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IKINCt BASKI ICIN

Bu baskida bazi dil ve deyim yanhslhklar: diizeltilmis,
Haristiyan Cagr 6ncesine baz: paragraflar eklenmistir.

Bir bas vurma kitab: oldugu goz oniinde tutularak ye-
ni gekiller, kisa bir bibliyografya ve dizin’in katilmas: da
yararh goriulmiistiir.

tstanbul, Temmuz 1973 DXK.

ONSOZ

Tiirkiye Sanat: ad: altinda yayinlanan bu kiiciik kitap,
Sanat Tarihi alanminda bilgisi genel kavramlar disina ¢ik-
mayan biiyiik okuyucu kiitlesine, Tiirkiye topraklar: iize-
rinde gelismis uygarhk iiriinleri ve ortami hakkinda genel
bir fikir vermek amacwyla hazirlanmigtir. Anadolu kiiltiir
ve sanatimn verilerini biitin ayrntilariyla ve her alanda
gostermek cabasinda bulunmadim. Sadece, Anadolu sanat-
larimin kendimce onemli buldugum noktalarina, zamani-
miza yaklastikca yogunlasacak sekilde, 151k tutmakla ye-
tindim. Burada bir araya getirilen bilgiler —bu alanlarn
tiimiinde uzmanhk kabil olamiyacagina gore— sayisiz uz-
mamn calismalarimin bir ozeti niteligini, bir dereceye ka-
dar, tasimalktadir. Fakat sanat eserlerinin seciminde, genel
tamwm ve yorumlarda biitiin sorumluluk bana aittir.
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Giiniimiizde bir sanat tarihi kitabimin cok sayida fo-
tograf ve gekil ile beslenmemesi, biiyiik bir eksikliktir. Fa-
kat bu yayin serisinin olanaklar: icinde bu gercekleseme-
di. Bu nedenle de, tek tek sanat eserlerinin tamimlanma-
sindan ¢ok, meydana gelme kosullarimin anlasilmasin sag-
layacak genel veriler ve tekniklerin aciklanmasina calis-
tim.

Tarihi verileri bu denli zengin bir iilkede, biitiin cag-
larr kapsayan bir sanat tarihi yazmak, ne kadar simirh
amaglarla olursa olsun, gii¢ bir igdir. Fakat giiniimiiz Tiirk
okuruna biyik bir kiiltir mirasim, bir tim olarak tanit-
mak istegi bu cesareti gostermeme yardim etti. Boyle bir
denemeye Tiirkiye’de belki de ilk girisen oldugumu dii-
siinerek, ve kitabin amacint da goz oniinde tutarak, eksik-
lerimin hos gorii ile karsilanacagini umuyorum.

Istanbul, Nisan 1970 Dogan Kuban



GiRis

Soru 1 1 Tiirkiye Sanati ve Tiirk Sanati kavramlari na-
sil tammlanmahdir?

Kaltiir, toplumlarin tarihi sireg iginde biriktirdikleri
maddi ve manevi Urinlerin ortaminda olusur. Tarihi biri-
kimin bilinglendirilmesi ve glinimuz yasantisina katilmasi
ile kultirel ortam yogunlasmaktadir. Bu agidan, cografi si-
nirlarimiz iginde bulunan geg¢mis uygarhk diizeylerinde ya-
ratilmis mimarhk, heykeltraslik, resim ve kiiciik sanat iriin-
lerinin dogru bir perspektif iginde degerlendirilmesi, glini-
miz Turk kaltarinin tanimlanmasinda buyiik 6nem tasiyan
sorunlardan biridir. Bugiine kadar da yeterince tizerinde du-
rulmamistir. Tlrkiye sanati tizerine yazilan bu kiigik derle-
mede bu soruna doyurucu bir cevap aramak siiphesiz soz
konusu olamaz. Fakat konunun ele alinmasindan 6nce bu
sorunun bazi yonlerini aydinlatmak gerekiyor.

Gecgmiste yaratilmis olan bitin degerler insanhgin or-
tak mali sayilsa da, toplumlar kendi tarihi gelisimleri igin-
de yarattiklari sanata milli sanat olarak bakarlar. Bu bir
noktaya kadar dogru bir tutumdur. Cinkl insan gevresiyle
beraber olusur. Parisli Notre-Dame'in katildigi bir fiziksel
cevrede, Istanbullu Yenicaminin katildigi bir fiziksel cev-
rede yasar. Bununla beraber ‘Tirk Milli Sanati’ kavrami s6z
konusu oldugu zaman bu kabulun tutarsiz bir yonii ortaya
cikar: Turkler Tarkiye sinirlari disinda da sanat trtnleri ya-



ratmislardir; Tirkiye'de de Tiirkler gelmeden sanat driinleri
yaratilmistir. Bu ylizden ‘Tirkiye Sanati’ ile ‘Turk Sanati’
degisik kavramlardir. Milli bir sanatin tanimlanmasi s6z ko-
nusu oldugu zaman bu durumun degerlendirilmesinde or-
taya ilging sorunlar gikmaktadir.

Bir grup yorumcuya adre Milli Sanat sadece Tiirklerin -
yarattigi sanattir. Tiirkiye'nin Tarklerden onceki sanati, mil-
Ii bir sanat olma acisindan, bizi ilgilendirmez. Boylece Uy-
gur Sanati veya Timur Cagi Ortaasya sanati Turk sanatidir.
Ve milli bir sanat tarihi yazmakla gorevli olanlar ancak bu
sanatlari ve bunlarin Tirkiye'deki Tiirk Sanati ile iliskilerini
arastirmakla yetinmelidirler. Bu goriste olanlar igin, zaman
icinde esdesligini korumus bir toplumun milli o6zellikleri-
nin devaml ifadesini aramak kiltiir ve sanat tarihinin esas
amacidir.

Bir diger grup yorumcuya gore Tirk Sanatt, bugtin Tiir-
kiye'de yasayanlari ilgilendirme agisindan, Tirkiye sanati-
dir. Anadolu’'nun bitin kiltar katlarinin sanat alanindaki
drdnlerini tanimak ve degerlendirmek Ortaasya'daki (riin-
leri tanimaktan daha 6nemlidir. Bu ikinci goriiste gintimiiz
insani ile gevresi arasindaki iliski birinci planda 6nem ka-
zanmaktadir.

Cagdas sanat tarihi anlayisi iginde bugtinki Tirk top-
lumunu ilgilendiren kiiltiirel veriler olarak sanat eserlerini
bu tutumlardan sadece biriyle agiklayamayiz. Biitiin gtini-
ni Ege kiyisinda Didima'da, Hellenistik Cagin unli Apol-
lon tapinagl yaninda gegiren Tirk koylisiiniin yasantisinda
en 6nemli fiziksel gevre iligkilerinden biri siiphesiz o tapi-
naktir. Icinde yasanan gevrenin iriinii oldugu halde, Tiirk-
Oncesi Cagina aittir diye, o amti Sanat Tarihimizin disinda
birakmak. anlamsiz olur. Ote yandan, daha yiiksek bir ilis-
kiler diizeyinde, Timur saraylarinin minyatiirleri ile Osmanl
minyatiirleri, Ortaasya, iran ve Anadolu kervansaray veya



medreseleri arasindaki acik iliskileri gormemezlik de ede-
meyiz.

Yukaridaki acgiklamalar, bu degisik gevrelere ait sanat
arinlerinin, bugliin Tirkiye'de yasayanlari farkli yonlerden
ilgilendirdiklerini ortaya koyuyor: Bu lrtinlerden Tirkiye'de
olanlarla beraber yasiyoruz; Hitit ysgslsr . Roma tiyatrola-
r, Bizans kiliseleri ve Osmanl camileri ginlik gevremizin
elemanlaridir. Turkiye disindaki Turk Sanati Girtinleriyle ise,
maddi olmayan bir diizeyde, tarihi zaman icinde bir baglanti
kuruyoruz. Ben bu kitapta Turkiye'deki butiin kultir cag-
larina ait sanat eserlerini, Tlrkiye'de yasayan insanlarin
mali olarak, ve heniiz degilse, Turk kiltirine mal etme
amaciyla ele almak istedim. Ve toplumun giinlik yasan-
tisinda yeri oldugu igin Tirkiye Gzerindeki bitin sanat Griin-
lerine &RilfT kdltarin bir pargasi olarak bakiyorum,

Tirkiye disinda kendilerini Tiurk olarak tanimladigimiz
diger toplumlarin uygarhk dGriinlerine ise milli kaltirin za-
man igindeki uzantisi olarak bakmak gerekir. Milli tarihi-
mizin Anadolu disindaki kdkleri ve uzantilarinin dini ve
bugtinii daha ¢ok anlasilabilir yapan bittn verilerini tani-
maga ve degerlendirmege calismak da, ayni onemde bir
kultir sorunu olarak, degisik bir goriis agisindan ele alin-
mahdir.

Soru 2 : Bu kitapta konular nasil bir goriis acisindan
ele ahinmistir? Sanat tarihi yaziminda nesnel
bir tutum ne o6lciide miimkiin olabilir?

Bu kitabin amact Tarih Oncesinden Cumhuriyete ka-
dar Tirkiye'de birbirlerini izleyen uygarlik katlarinin basli-
ca sanat urtnleri hakkinda bir fikir vermek, gegmis toplum-
larin sanat ortamini kisaca yansitmaktir. Bu amagla seg-
tigim sorunlarin saptanmasinda kabul ettigim baz kriterler-
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den s6zetmegi zorunlu buluyorum. Klasik, fakat belki de
baska tirli olamiyacak bir tanima gore sanat eserinin iki
ylizii var: Bicimi ve igerigi (eski deyimle muhtevasi); sanat
eserini bicimiyle ve bize anlatmak istedigi, ya da oyle san-
digimiz seyler, ya da yaradigi ise gore tammliyoruz. Her
esyanin bir bigimi olduguna gore, bu, sanat eseri igin bir
ayirict ozellik degil; igerigi ise zorunlu olarak bir esyayi
sanat eseri yapmaz. Bununla beraber yine de bunlardan
baska niteliklerle bir sanat eserini tanimlamak kabil de-
gildir. Oyleyse esyalarin bigim ve igeriklerinin 6zel bir
durumu, 6zel bir heraherligi onlara sanat eseri dedirtiyor.
Bu 6zel durum giizellik denilen ve gagdan g¢aga, insandan
insana degisebilen, bazan da evrensel bir genislik kazanan
bir deger yargisidir. Tanimi da kanimca simdiye kadar agik-
liga kavusmamistir. Bu bakimdan cagdas bir sanat tarih-
¢isinin yapacaijl gey germis uygarhklarin maddi Grinlerinde
birtakim giizellikler arayip bulmaktan c¢ok, onlar arasinda,
toplumsal ve tarihi deder yargilari sonucu sanat eseri sifa-
tina erismis olanlarin meydana gelme kosullarini anlatmak
ve nesnel olarak onlari tanimlamaktir.

Bicim ve igerik toplum yapisinin kosullari iginde orta-
ya citkarlar. Sanat eserinin amacini, kullanacagi yeri, an-
latmasi istenen konuyu, kullanacagi malzemeyi, kullanaca-
g1 teknigi toplumun o andaki ekonomik, kiinirel we teknik
dlzeyi tesbit eder. Eserin bigimi biitiin bu kosullarin biles-
gesi dogrultusunda meydana gelir. Toplum, bazan kullanis
gereklerinden dogan, bazan anlasilmasi giic koklere inen
egilimlerle bazi bigimlere karsi duyarlik gosterir. Bu bigim-
ler, belli zaman siirelerinde ortak bir kabule kavusurlar.
Belli yapi tipleri, belli resim konulari, belli dekoratif motif-
ler, bazan teknik, bazan fonksiyonel, bazan da biraz daha
karisik nedenlerle, veya biitiin bu nedenlerin timu tarafin-
dan etkilenerek ortaya gikar. Bu genel semalara uygun ola-
rak sayisiz maddi Griin meydana gelir. Yizlerce tapinak,
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binlerce cami, yilizbinlerce tablo yapilir. Bunlarin biiyik bir
cogurlugu yokolur. Blytk bir kismi giizel olmak endisesiy-
le de yapilmamis olabilir. Fakat teknik ve fonksiyonel, yani
belli bir amaga yonelten veriler hepsi igin ortaktir. Sanat
tarihcileri ve arkeologlar gegcmisten kalan eserlere kendi
caglarinin yaratma kosullarimi anlatacak verileri bulmak
icin egilirler. Boylece bir ¢gagin maddi kalintilarinin incelen-
mesi, zorunlu olarak en guzel eserler Uzerinde degil, fakat
kalan eserler tizerinde olur. Bu inceleme, o eserlerin mey-
dana gelmesi igin toplum tarafindan tesbit edilen alt kosul-
lar1 ortaya cikarir. Bunlardan hareket ederek sanat diize-
yine erisme ya da erisememe ayri bir sorundur. Sanat ta-
rihgisi meydana gelmenin nesnel kosullarini tespit ettikten
sonra, ikinci asamada daha 0znel kriterlerle sanat eseri ay-
rimi yapabilir. Genel sanat tarihlerinde bu ikinci tip yargi
oldukga az bulunur. Ciinkii konuyu aydinlatmak igin segilen
eserler, evrensel bir begeni konusu olarak, herkes tarafin-
dan kabul edilen, adeta nesnel bir degerlenme diizeyine
ulasmislardir. Orneklemek gerekirse bir eserin sosyal re-
alist, romantik ya da idealist olmast toplumsal kosullarin
baskisiyla olur. Fakat bu alt kosullar o eseri ne sanat eseri
yapar, ne de yapmaz. Bu ikinci yarginin ortaya gikmasi de-
gisik bir slire¢ sonucudur. Bu kitapta oncelikle birinci cins-
ten yargilar bulunacaktir. Ornekler de yine evrensel bege-
ni diizeyine erismis eserler arasindan alinacaktir. Yalniz
sunu da hatirlamak yararh olur; evrensel begeni diizeyinin
varhigi, yani g¢ogunlugun Sileymaniye’ye bir saheser ola-
rak bakmasi, bu yarginin mutlak oldugunun kamti degildir ve
kisilerin veya gruplarin, ve ¢aglarin kendilerine 6zgu giizel-
lik kriterleri olmasina, hattd Sileymaniye'yi giizel bir yapi
olarak kabul etmemelerine de engel degildir.
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Birinci Bolum

YUNAN CAGINDAN ONCE ANADOLU ARKEOLOJiSi

A. HITITLERDEN ONCE ANADOLU KULTURLERI

Soru 3 ; Anadolu’da tarih 6ncesi kiiltiirlerinin kronolo-
jik ve cografi sinirlari nedir?

insanoglunun cografi gevrenin dogal bir pargasi olarak
av pesinde dolastigi ve magaralarda, inlerde yasadigr Eski-
tas Cagi {Paleolitik) ilkel kiiltiirlerinin maddi kalintilapina
Anadolu’da muhtelif yerlerde 0zellikle giney Anadolu'da
rastlanmaktadir. Paleolitik kiltiirin zaman igindeki yakin
sinirini arkeologlar i.0. 7000 civarinda tarihliyorlar.

® |nsanhk tarihine tarimsal devrimi, yani ekin ek-
meyi ve hayvanlari ehlilestirmegdi getiren Yenitag Caginin
(Neolitik) Tirkiye'deki uzak sinirlarinin ise [l olmasas
i.0. 6800'e kadar uzandigi son zamanlarda yapilan kazi-
larla anlasiimis, Elersin, Konya glineydogusunda Catalho-
yik ve Burdur yoresinde Hacilar gibi sitlerde yapilan ka-
zilar 1.0. 7 binden bu yana kdy niteliginde genis yerlesme-
lerin varhgini ortaya koymustur. Radyn-sarbon_ydntemi ile
i.0. 6800 civarinda tarihlenen Catalhoyiik sitinin ilk tabaka-
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si bugiin igin tarihi bilinen en eski yerlesmedir. Boylece
simdiye kadar Yakin Dogunun eski kiltirlerinin birbirle-
riyle iligkileri ve tarihleri hakkinda yapilan bitin eski yar-
gilari yeniden ele almak gerekmektedir. Bu Neolitik kults-
riin batida Antalya bolgesinden, doguda Kuzey Mezopotam-
ya'ya kadar uzanan bir alana yayildigi ve biitiin Anadolu’da
ortak bazi 6zellikleri oldugu yine son vyillarda yapilan ka-
zilardan anlasiimaktadir.

® Bu tarimsal, Neolitik ¢ag kilturti Gzerinde muh-
telif bolgelerde Tas - Bakir Cagi (Kalkolitik) kaltirt gelisi-
yor. 1.0. 5500 - 3000 arasinda kaba olarak tarihlenen bu
cagin oOzelliklerini Catalhdyiik, Mersin, Hacilar gibi eski
yerlesmelerin daha yeni katlarinda ve Orta Anadolu’da Can
Hasan, Biyiik Golliicek, Bati Anadolu’da Beycesultan ve
istanbul civarinda Fikirtepe gibi yeni sitlerde bulmaktayiz.
Bu sitlerin verilerinden anlasildigina gore Kalkolitik ¢cagda
Guneydogu Anadolu’nun Kuzey Suriye ve Mezopotamya ile,
Bati Anadolu'nun ise Balkanlarla iliskileri vardi.

® Yakin Dogunun baska bdlgeleriyle paralel olarak
Anadolu'da Bronz gag ortalama i.0. 3000'de bashyor. Ne-
olitik ve Ealknlitll kulturlerin kigik yerlesmeler iginde ve
ancak yakin gevresinde etkili toplum oOrgilitlesmesinin ye-
rini, daha genis politik striiktiirlerin almaga fmylarmsni, -
giman bulunmasi ve boéylece tarihi gaglarin ortaya cikisi
Bronz Caiiinda @luyor. Anadolu Bronz alasimina giren bakir
ve kalay iireten ve isleyen bir iilkeydi. i.0. 3000 - 2000 ara-
sina isabet eden Erken Bronz Cagina ait birgok merkez var-
dir: Tarsus, Beycesultan, Turuva'nin erken katlari, Alaca-
hoyiuk ve Kayseri civarinda Kiiltepe Hoyligi bu caga ait
onemli verilere sahiptirler. 2000 - 1000 yillar1 arasinda ta-
rihlenen Geg Bronz g¢aginin énemli sitleri arasinda, bir bo-
limiu asagida daha ayrintili olarak tamnacak clan, Tarsus,
Turuva, Alisar, Alaca, Polatlh, Kiiltepe ve yakininda bir Asur
ticaret merkezi olan Karum - Kanes ve Bogazkoy sayilabilir.
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Soru 4 : Tiirkiye'de Paleolitik (Eski tas), Neolitik (Ve-
ni tas) ve Kalkolitik (Tas-Bakir) Cagi kiiltiir-
lerinin karakteristik verileri nelerdir?

Tirkiye'de paleolitik cagin magara yerlesmelerine ait
ilgi gekici veriler Kilig Kékten ve Enver Bostanci gibl tarih-
oncesi uzmanlarinca kesfedilen, Antalya gevresindeki Hara
in, Beldibi ve Belbasi mevkilerinde bulunmustur. Adiyaman,
Hakk&il ve Van bolgelerindeki baska sitlerde de insan ve
hayvan figiirlii resimler ortaya gikarilmistir. Fakat Anadolu’-
da maden kullanilisindan 6nceki ¢aga ait bugiin bilinen en
onemli kalinti Konya ydresinde {:sialbfyiik'te bulunan_neo-
litik yerlesmedir.

# Catalhoyiik. i.0. 6800’e kadar cikan bu biiyiik yer-
lesme, icerde avlular etrafinda gelismis dort kose planh
oda kiimelerinden meydana gelmis bir koydiir. Yapilar gev-
reye tamamen kapalidir. insandan gok hayvana karsi ko-
runma amaci ile ortaya ¢ikmis olabilecek bu yapi kiimele-
rine agag merdivenler yardimiyle diiz damlarindan giriliyor-
du. Bugiin Anadolu’'da rastlanan ilkel yapi tekniginden pek
farkh olmayan bir teknikle, agag ayaklarin destekledigi ker-
pi¢ duvarlar ve toprak damlari vardi. Oda gruplarinin orta-
sinda, biraz daha buiyiik bir hacim, farkli dekorasyonu ile
herhalde dini bir fonksiyonu karsiliyordu. Odalarin. kirmizi
renklerle boyandigi anlasilyor. ibadet odasinda ise boyali
dekora ek olarak, Tanriga, Boga basi, leopar heykelcikleri
bulunmustur. Catalhoyiik'te birgok yerlesme kati vardir.
XIl. kat (i.0. 6800) ile 1. kat (i.0. 5700) arasinda uzanan
bir stire iginde yapilmis ve Yeni Tas Caginin maddi kiilti-
riinii aydinlatan ilging bulgular arasinda obsidiyenden ki-
clik tas aletler, bakir ve kursundan yapilmis siis esyalari,
tarihi bilinen en eski dokuma o&rnekleri, basit dekorlu bir
canak ¢omlek, agag esyalar vardir. Bu esyanin sanat (ri-
nii olarak kabul edilebilecek olanlari genellikle dini amag-
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lidir. Bunlarin basinda Ana Tanriga’'nin pismis toprak ve tas-
tan yapilmis figiirleri gelmektedir. Ozellikle Ankara'daki Ar-
keoloji miizesinde bulunan bir tahta oturmus toprak tanrica
figirii 14 cm.lik boyuna ragmen her yoniiyle ele alinmis
gergekten anitsal bir heykel niteligindedir. Kiilt odalarin-
daki bu heykellerden bas-

ka, korjutlar iginde de kul- i | -"-'-.:-.-."i-'. FLET
lanildig1 anlasilan, hayvan . iy ulE———y
heykelleri ~ bulunmustur. Ny — ""'w_-
Duvarlari siisleyen kirmi- oy e

z1, turuncu, siyah, beyaz 2
renkli resimler, ekseri ta- "In.-?
rih oncesi resimleri gibi, Catalhdyitk — (6, kat)
av ve dinle ilgili konular- Bir ev icinden

dadir. Fakat bunlarin yani-
sira dogal gevre verileri gézlemini yansitan hayvan, bocek
desenleri, soyut bir siisleme tasarimina ulasildigini goste-
ren geometrik motiflerle siislii frizlere de rastlanmaktadir.
Bu verileriyle Catalhéyik tarihi bilinen en eski Neolitik
yerlesmeler iginde blylik bir 6nem tasimakta ve Anadolu’-
ya insanlik tarihinde 6zel bir yer kazandirmaktadir.
ilkel bir tarim asamasindaki Neolitik kiiltiriin i.0. 6.
Bin'deki 6rneklerine Anadolu’nun diger sitlerinde ozellikle
; Mersin ve Bati Anadolu’da Haci-
e I il lar'da rastlamyor. Ge¢ Neolitigin
"]!'-:.i"“:_-:IET..' en gelismis mimari tasarimini  ve
l_lll-r"'!;.: '..-._ tgl_(_niéini Hacilar'da  buluyoruz.
oo (i.0. 5700 - 5500).
® Anadolu'da Tas-Bakir (kal-
kolitik) Caginin 6nemli verileri Ca-
talhoyiik, Mersin gibi eski yerles-
melerin (st katlarinda oldugu gibi, Anadolu’nun daha bir-
cok bolgelerindeki daha yeni sitlerde bulunmaktadir. Bun-
larin iginden sadece bir tanesini, ge¢ Kalkolitik (i.0. 3 Bin)

Hacilar II
Yerlesme (Mellart’tan)
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caginin Menderes vadisindeki karakteristik sit'i Beycesul-
tan't hatirlatmakla yetinecegiz. i.0. 5. Bin'den Traklarin
Anadolu'yu istila etmelerine kadar asa@ yukari kirk yer-
lesme katinin tespit edildigi bu sit'te, Anadolu’'da daha
sonraki ¢aglarda orneklerini gérecegimiz, Megaron tipi ya-
pinin erken ornegi sayilabilecek yapilar, stutunlu avlu gibi
mimar? motifler bulunmaktadir. Beycesultan kazilarinda ele
gegirilen glimis, bakir gibi madenlerden yapilmis igne, ka-
ma, halka gibi esyalar da o c¢agin en ileri teknolojik dii-
zeyini belirliyor.

Anadolu’'nun muhtelif bolgelerinde tek renkli ve gizgi-
sel desenlerle siislii bir keramik de bu devirde ortaya ¢ik-
mistir.

Soru 5 = Bronz (Tunc) cadinin en taninmis merkezleri
hangileridir? Hititlerden 6nce Bronz Cadi
kiiltétriiniin onemli verileri nelerdir?

i.0. 3. Binde bronz iiretiminin yaygin hale geldigi Ana-
dolu topraklarinda, tlkenin cografi yapisinin dogal verile-
rine bagh olarak, birgok bolgesel ve birbirlerine ¢ok bagh
olmayan kiiltir merkezleri saptanmistir. Ugiincii Binin ilk
yarisinda nispeten daha az, ikinci yarisinda ise daha yogun
verilerle Bronz Cag kulttrlerini taniyoruz. Bati Anadolu'da
Turuva, Beycesultan, Orta Anadolu'da Alacahdytk, Kilte-
pe, Hoyuk, Alisar, Kilikya, Hatay ve giineydogu bdlgesinde
ise Mersin, Tarsus, Gedikli gibi sitler gerek mimari, ge-
rekse kiigiik esyalar bakimindan zengin buluntular vermis-
lerdir.

® Anadolu’'nun en 6nemli ve yaygin kiltiirii 2500'den
sonra Hatti Kultiridir. Mezopotamya yazili belgeleri o si-
rada Anadolu'yu Hattilerin yurdu olarak tanimhyor ve bir-
cok kigik sehir devletinden s6z ediyorlar. Hattilerin kim
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oldugu bilinmiyor ve dilleri Yakindogunun bilinen dillerine
benzemiyor. ileri bir maden teknolojisi gelistirdikleri, 6zel-
likle H. Z. Kosay'in Alacahoyiik kazilarindaki madeni esya
buluntularindan sonra anlasilmistir. Corum'un giineyinde
bulunan Alacahoyiik kiiglik bir devletin merkezi olmaldir.
Burada birgok kral mezari bulunmus ve bu mezarlarin
bronz, giimiis, altin, elektron ve hatta demirden yapilmis
kiilt ve sis esyalari ele gegirilmistir. Bu esyalarin iginde
en ilgi cekenler kiilt esyasi olarak kullanildigi anlasilan
tepeleri siislii gubuklarin Geyiklerle ve geometrik motifler-
le siislii, Giines Diski adi verilen bronz bashklaridir (Bun-
larin ¢ok giizel 6rnekleri bugiin Ankara Arkeoloji Miizesin-
dedir). Tag, bilezik, sag igneleri gibi altindan yapilmis siis
esyalari, demirden yapilmis bir bigak (ya da kama) muhtelif
madeni figiirler, Anadolu'nun bu ¢agda maden teknolojisi-
nin yayildigi bir merkez oldugu kamsimi destekliyor.
Kayseri yoresinde Kiiltepe
Hoytginde bu kamyi destekler ni-
: telikte bulgular ortaya c¢ikmis, ay-
- rica Guney ve Bati ile ticari iliski-
lerin oldugunu goésteren yabanci
seramik pargalari  bulunmustur.
1 Kiiltepe Hoyuguntn ilging bulgula-
Kiiltepe rindan biri, Bati Anadolu'da rastla-
Megaron (Ozgiic’ien) nan dikdortgen bicimli megaron-
lara benzer, muhtemelen bir tapi-
nak kalintisi olan yapidir. Catisi dort agag siitunla tasinan
ve silitunlar arasinda bir ocag bulunan biiylik bir sofa ve
yanda ona agilan odalar bulunan yapinin duvarla gevrili bir
avlusu vardir (1.0. 2100).
® Bronz Caginin en tnlii merkezi Bati Anadolu'da Tu-
ruva'dir. 19. ylzyil sonunda (nlii arkeolog Schliemann ta-
rafindan kazilan Turuvanin | - V katlari erken Bronz ¢agina
aittir. Bunlarin icinde Ozellikle il. katin muhtelif devirle-



rine ait kucik kalesi, hem iginde bulunan mimari kalinti-
larin niteliginden, hem de ilk bulundugu zaman Homeros'-
un ilyada'sinda bahsettigi sehir oldugu sanisindan dolayi
arkeoloji alaninda ¢ok taninmistir. Kiigilk bir insan grubu-
nun, belki de bir kabile sefinin, miistahkem merkezi olan
bu yerlesmenin etrafi kalin tas duvarlarla gevrilidir. Bu
surlar icinde bu ¢agdan itibaren mimarinin standart tipleri
haline gelen bazi yapilar vardir. Sehir kapilari ve Mega-
ron adi verilen, dikdortgen bir oda ile bir tarafi acik bir
giris'den meydana gelen basit yapilar karakteristiktir. Bu
yapilarin temelleri tas, list duvarlari kerpigten yapiliyor ve
diger bolgelerde de goruldiga gibi bu duvarlar agag hatil-
larla' peklestiriliyordu. Ortiileri basit ahsap kirma gati idi.
Fakat bu basit konstriiksiyon teknigi ve ilkel bigimle buyik
boyutlu yapilar insa edilmistir. Turuva'nin biyik Megaronu
33 m. boyunda ve 11 m. genisliginde idi.

Turuva kazilarinin ilging verilerinden biri de Schlie-
mann tarafindan bulunan spiral veya daire gibi geometrik
motiflerle sislii altin siis esyalariydi. Bu ve buna benzer
esyalar Anadolu maden isgiliginin .0. 3 Bin sonlarinda ka-
liplama, dovme, lehim, kakma gibi teknikleri gelistirdigini
gostermektedir.
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B. HITIT CAGI ILE YUNAN CAGI ARASINDA
ANADOLU SANATI

Soru 6 ; Gec Bronz ve Erken Demir Caginda Anadolu
kiiltiirlerinin kronolojik ve cografi sinmirlari
nedir?

I.0. 2000'den bu yana toplumlari, kullandiklari malze-
menin niteliklerine bagh olarak degil, fakat yazili belgelerin
verilerine dayanan daha etrafli bir analizin sonuglarina go-
re degerlendirme olanagina kavusuyoruz. Boylece anonim
bir tarih 6ncesinin yerini adlari, toplumsal yapilari, adet
ve inanglari, diger toplumlarla ticari, kiltirel ve politik
iliskileri belli, ekonomik yasantilarini daha iyi izleyebildi-
gimiz toplumlarin tarihi aliyor. Bu devirde madenin islen-
mesi, maden alisverisi, madenin getirdigi yeni imkanlar
muhtemelen yeni bir toplum yapisinin ortaya cgikmasina
sebep olan faktorlerin basinda geliyor.

Bronz Cagini Bati Anadolu'da Turuva'nin Il. katlari, Or-
ta Anadolu'da ise i.0. 2500'den bu yana ortaya gikan Hatti
kiltird temsil ediyordu. 2000 - 1000 arasinda Geg Bronz
Cadi, Anadolu'ya bugiinkii tahminlere gére Kafkasya'dan
Giiney iran, Mezopotamya yolu ile gelen Hititlerin biiyiik
uygarhgi ile devam etmektedir. Hattilerin bagimsiz sehir-
ler cevresinde kurulan toplum hayatinin yerine, énce bir
Kralllk sonra Misir'la, Babil'le boy olgiisen bir imparator-
lugun yasantisi geciyor. 2. Binin birinci yarisinda civi ya-
z1s1 ve hiyeroglif seklinde Hitit yazisi ortaya gikiyor. Bo-
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gazudiy, MOllvpe, Alsce, Aliger gitd Oepa Ansdole dllfa-io
de Hitit uygarhiginin 6nemli kalintilarini buluyoruz. Bu si-
“rada Bati Anadolu’'da Turuva Orta ve Geg¢ Bronz gagini ya-
samaktadir. Bati ile agirhk merkezi Orta Anadolu'da olan
Hititler arasinda gok derin olmayan iliskiler vardir. Buna
karsilik Turuva daha ¢cok Ege adalariyla iliskili bir kiilture
sahiptir. Turuvanin 6. katinin en st bolimi Amerikali Ar-
keolog Blegen'e gére Homeros'un ilyada ve Odise'sine ko-
nu olan Turuvadir (1325 - 1275). Sehrin 1240'da Yunanis-
ian'dan gelen Akalilar'in eline gectigi kabul ediliyor. Hitit
Kralligy (1.0. 1750 -1450) ve Hitit imparatorlugu (1450 - £200)
ile Bronz Cagi kapaniyor.

i.0. 1180'de Trakya'dan gelen kabileler Anadolu'yu is-
tila ediyorlar. Balkanlardan gelerek Anadolu Hitit uygarh-
gini ortadan kaldiran bu yeni gogiin bir ucu Giineyde Mezo-
potamya ve Misir sinirlarina kadar ulasiyor. Yunanistan'da
Aka uygarhigini ortadan kaldiran Dor istilasi da ayni gog
akiminin bir baska kolu olarak goriilmektedir. Bundan son-
ra Orta Anadolu’'nun, dzellikle eski Hitit merkezlerinin bu-
lundugu Kizilirmak gemberi igindeki béliiminde’i.0. 8. yiiz-
yil ortalarina kadar daginik gogebelerden baska bir sey kal-
madigi anlasiliyor (Akurgal).

Giney ve Giiney Dogu Anadolu’da Hitit kdltirianin
baska kiiltiirlerle de karisan uzantisini buluyoruz: Yeni - Hi-
tit Cagi denen bu devrin 1200 - 900 arasinda tarihlenen ilk
bolimini Malatya gevresinde bulunan kalintilar temsil
ediyor. Yeni - Hitit Caginin orta boliimii daha gtineyde Zin-
cirli ve Karkamis gibi merkezlerde gorilmektedir. Bu kul-
turiin gittikge daha fazla Asur ve Suriye etkisinde kalan
son bolium ornekleri ise 750 - 700 yillar1 arasinda tarihle-
nen verileri ile Zincirli, Sakgagdzii, Maras, Karatepe gibi
Guneydogu Anadolu sitlerinde bulunmustur.

Yeni - Hitit cagiyla eszamar:li olarak, Dogu Anadolu’-
dan Van Goli gevresinde, Toprakkale, Patnos ve Erzincan
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civarinda Altintepe gibi sitlerle bilinen Urartu uygarhgi
Bronz Cag madenciligini surdiriyor. Kuzey Mezopotamya'-
nin Asur uygarligi etkisi altinda gelistigi goriilen ve Turki-
ye sinirlari disinda da onemli kalintilari bulunan Urartu
kiltirinin zaman sinirlari 900 - 600 arasindadir.

i.0. 1000'den sonra Yakindogu Demir Cagina gir=ek-
tedir. Bu sirada Orta Anadolu ve Kuzeybati sonradan Frik-
yalilar denilen Trakyali kavimlerin elindedir. Giineybati
Anadolu'da ise Lidyali ve Karyali, yerli olduklari kabul
edilen Anadolu halklari yasamaktadir. Bati Anadolu kiyi-
larina Yunanistan'dan gelen Dorlarin kovduklari Akalarin
akrabasi olan iyonyalilar gelip yeni sehirler kurmaga bas-
lamislardir. Bu farkh etnik gruplar i.0. Birinci bimin ilk ya-
risinda Frikya devletini (725 - 675), Lidya devletini (680 -
546) kurmuslardir. Gireybati Anadolu’nun daglik bélgele-
rinde Karya ve Likya halklarinin kurduklarn politik striik-
turler vardir. Anadolu’nun Hitit 6ncesi halklarinin yeni gog-
lerle gelenlerle karisarak ortaya koydugu bu kiltarler o
sirada lyonya'da gelisen daha giiglii Grek Kiiltiiriiniin etkisi
altinda kalmakla beraber kendilerine 6zgii bazi 6zelliklere
de sahiptirler.

Soru 7 : Hitit Sarnatinin 6nemli verileri nelerdir?

Anadolu'nun muhtelif bdlgelerinde yasayan ve farkli
diller konusan toplumlarin arasina 1.0. 2000 civarinda ka-
tilan Hititler, feodal yapili giigli bir politik 6rgiit kuruyor-
lar. Bununla beraber, Bahadir Alkim'in dedigi gibi, Hitit
idaresinde Anadolu’'nun homojen bir toplum yapisi yoktu.
Ve bize kadar gelen sanat eserleri de Hitit genel adi altin-
da taninan bu gagin degisik toplumlarina ait trlinler ola-
rak, eskiden beri goriilen gelismeleri strdirmektedir. Eski
Hitit Kralliginin baslangici olarak kabul edilen 1.0. 1750'ye
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kadar gecen devrede tasarim olarak gelismis bir mimarinin
varligini, muhtelif sitlerde, 6zellikle yukarida adini ettigi-
miz Kiltepe'de buluyoruz. Bu en erken Hitit ¢aginin tek
renkli, kirmizi ya da kirmiziya yakin renkte ve cilali bir
ylzeyi olan karakteristik bir seramigi vardir. Orta kisimla-
n genis ve a@izlari gaga bigimlerinden etkilenmise ben-
ziyen bu devir testilerin ilging 6rnekleri Ankara Arkeoloji
intizesinde bulunmaktadir.

® Ik Hitit Kralhd ve onu izleyen Hitit isparatorlugii
caginin (1.0. 1750 - 1200) oldukga gelismis bir mimarisi
vardir. Yapi teknigi itibariyle daha eski ¢caglarin tas temelli,
agac hatillarla peklestirilmis kerpi¢ duvar teknigine dayan-
makla beraber, Mezopotamya mimarisinden esinlenmis
gugli sehir ‘surlari, Bogazkoy'de temellerini buldugumuz
buylk tapinaklar ileri bir mimari tasarimin varhgin goste-
riyor.

Bogazkdy'deki bes tapinak arasinda, gevresindeki ya-
pilarla beraber boyutlari 160X 135 metreye ulasanlari var-
dir. Bunlarin genis bir rahip kitlesine hizmet ettikleri an-
lasiliyor. Genellikle asil tapinak bir i¢ avlu etrafinda asi-
metrik olarak dizilen odalardan meydana gelmektedir. Sa-
dece buyluk giris kapilari
simetrik olarak dizenlenir.
icinde Tanrinin heykelinin
bulundugu kalt odasina
i y dogrudan dogruya degil,

ks T~ ms@s®#C fakat baska bir ara odadan

Bogazkdy — Hitit tapmnagi  girilir. Kilt odasinin tanri
heykelinin bulundugu bas

tarafi arkadan ve yanlardan agilan pencerelerle aydinlatil-
maktadir. Tapinak planlari birbirlerinin ayni degildir. Fakat
girisler ve kilt odasi diizeni benzer kalir. Hitit tapinaklari
icinde, dogal bir kilt yeri ile insan yapisi bir tapinag: bir-
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lestiren Unli bir 6rnek Bogazkoy yakininda Yazilikaya'da
bulunmaktadir.

Hitit Anitsal mimarisinin ilging bir motifi buyilk, si-
metrik kapi yapilaridir. Bogazkdy ve Alacahdyik'te sehir
kapilari, biiyiik kuleler arasinda kemerli girisler, duvarlarin
alt kismini kaplayan kabartmalarla siislii tas ortostatlar ve
koruyucu nitelikleri ile kapilarin iki tarafina konan sfenks-
leriyle Bronz devrinin ilgi gekici kompozisyonlaridir.

Hititlerde konut mimarisinin, kullandigi malzeme, tek
nik ve bigimsel agidan bugiin Orta Anadolu kdyli mimari-
sinin hemen hemen ayni oldugu ileri srilebilir.

® Hitit heykeli, batin bu ¢ag heykeli gibi dinle ilgili
olarak ortaya g¢ikmis olmalidir. Tapinaklardaki kilt heykel-
lerinin 6rnekleri bulunmamistir. Fakat 6zellikle duvarlarin
alt kisimlarim kaplayan tas ortostatlar lzerind2 ve xaya-
lara oyulmus olarak Anadolu’nun bir gok bdélgelerinde, bu
c¢ag kabartmalari vardir. Bunlarin iginde hemen hemen bu-
tin Hitit panteonunu gordugiimiiz Yazilikaya'daki agik kiilt

yerinin duvarlarinda bulu-
nan kabartmalar ozellikle

"-!' i .'HL"“‘ ﬂ zikredilebilir.  Hititlerin

S R ronde-bosse (tam heykel)

IE"'_""* | olarak yaptiklari tek anit-

sal heykel kalintisi Fasillar

Yazili kaya — Hitit tanrilan (Bey$ehir Yoresi) da bulu-

nan yarim kalmis Lkir bu-

yuk insan figuridir. Dini konulu Hitit kabartmalarinin sema-

tik, hareketsiz ve etkisini figlirlerin ritmik dizilisinden alan

bir Gsltbu vardir. Sadece hayvan figirlerinde daha gergek-
¢i, hareketi belirtmege galisan bir tutum gorilir.

Hitit Krallk ve imparatorluk devri keramigi, bundan
énceki cagin oOzelliklerini devam ettirir. Bronz, Altin, fil-
disi ve daha baska malzemeden yapilmis kiigiik piastik de
gelismistir. Ozellikle Bogazkdy kazilarinda keramik ve

24



bronzdan, fildisinden yapilmis kigiik tanrn figtirleri bulun-
mustur. 4

Hitit Kralhg ve imparatorluk gagina ait baslica veriler
devletin merkezi olan Bogazkdy (Hattusas)da, Alisarda,
Alacahoytgin ust tabakalarinda elde edilmistir.

Soru 8 : Geg¢ Hitit Cagi ve Dogu Anadolu’da eszaman-
h Urartu uygarhklarina ait sanat iiriinleri ne-
lerdir?

® Trakya'dan gelen kavimlerin Hitit imparatorlugu-
nu ortadan kaldirmalarindan sonra Giiney ve Giney Dogu
Anadolu'da, Kilikya'dan Mezopotamya'ya kadar uzanan bol-
gede Malatya, Karkamis, Zincirli, Sakgagozii, Maras, Kara-
tepe gibi sitlerde Geg Hitit Cagi olarak anilan bir uygarlik
caginin (1200-700) verileri bulunmustur. Mimari o6zellikleri
daha onceki gagin bir devami sayilabilir. Bununla beraber
Hitit Caginda olmayan bazi bigimler de goriilmektedir. Bun-
larin basinda Hilani (Bit Hilani)
adi verilen yapi tipi gelir. Uzun
WY bir salon ile, onun vzun kenari
|"_""" onunde 1-3 agag situnlu bir re-
vak, revagin bir yaninda bir
- = merdiven evi, Oteyaninda bir
Lj_' kigik oda ve geneilikle bivik
__l‘-_| J_____ odaya bitisik daha kiiciik hacim-
lerden olusan bu yapinin reva-
incirli Hilani plam gin iki yaninda yukselen ogeler-
den olusan simetrik bir cephe
diizeni vardir. Hilani'nin 6zgiil 6rnekleri Zincirli ve Kara-
tepe'de bulunmustur.

Zincirli'nin dairesel bir surla gevrili tasarimi da bu ¢ag-
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da Anadolu’'nun butiin Ortadogu ile ortak bir kiiltiir ortami
icinde yasadigini gostermektedir.

Geg Hitit Caginin asil tini kabartma heykel alaninda-
dir. Erken 6rneklerden biri Malatya'da bulunan ve Hitit im-
paratorluk tsldbunun devami olarak kabul edilen, Kral Su-
lumeli'nin Firtina Tanrisina adagini gosteren kabartmadir.
(Ankara Muzesi). Zincirli ve Karkamis'ta bulunan ortostat
kabartmalari dokuzuncu ve sekizinci yiizyilda, daha ¢ok
Suriye'nin ve Asur sanatinin etkisini gosteren bir tsldpla
ele alinmislardir. Kadirli civarinda Karatepe'de bir kigik
saray kalintisinin ortostat kabartmalarinda da yine Asur ve
Finike etkileri gortliir. Bu bolgelerin Suriye ve Mezopo-
tamya'ya hakim politik giglerin devamli baskisi altinda
yasamalari, sanatlarinin da karisik bir tsldpla ortaya gik-
masina sebep olmustur. Ge¢ Hitit gagi kalintilarinin en gii-
zel orneklerinden biri Toroslarin kuzey yamagclarinda, Bor
civarinda ivriz’de bulunan biiyitk bir kaya kabartmasidir.
Tarim tanrisi ile bolgenin krahim karsi karsiya getiren ka-
bartmada acik olarak Asur etkileri gériiliir. Arkeologlar,
I.0. sekizinci yiizyilda gelisen bu bélgesel heykel sanati-
nin, sonradan Yunan sanatinda gériilen aslan, grifon gibi
sembolik hayvan motiflerini Dogudan Batiya nakleden bir
rol oynadigi kanisindadirlar. (Akurgal).

® Urartu Sanati: Ayni yiizyillarda Dogu Anadolu'da
Van Bolgesinde, Kuzey Mezopotamya'ya daha 6nce hakim
olmus olan Hurri adli kavimle baz iliskileri olan bir dile
sahip Urartulari (i.0. 900-600) buluyoruz. Urartu sanati Asur
sanatinin etkisi altinda kalmakla beraber, 6zellikle maden
isgiligi alaninda orijinal eserler yaratmistir. En ilgi gekici
veriler ilerlemis bir bronz isgiliginin varligini gésteren bo-
ga baslariyla ve insan basli kus motifleriyle stsli bulyiik
kazanlardir (Ankara miizesi). Hayvan basi bigiminde kab’-
larda, gagin 6zgll trtnleridir. Gigli bir doga gézlemine
dayanan bir stilizasyon bu madenden boga baslarini ka-
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rakterize etmektedir. Bu sanatin diger verileri arasinda Er-
zincan civarinda Altintepe'de bulunan yiriiyen bir arslan
kabartmasi (Ankara miizesi), Van yakininda Toprakkale'de
bulunan bir bronz heykel (Ankara mizesi) belirtilebilir.

Urartu mimarisi hakkindaki bilgiler yapilmakta olan ar-
keolojik calismalar degerlendirildikten sonra agikliga ka-
vusacaktir. Turkiye'de bilinen en dnemli Urartu yapisi Top-
rakkale'de (Haldi) tapinagidir. Genellikle tapinaklar kiigiik
boyutlu ve dortgen yapilardir. Gelismis bir tas duvar yapi-
cithgina dayanan surlar ve blyiik boyutlu tugla mimarisinin
varhgi anlasilmaktadir.

Urartu sanati ile ilgili onemli sorunlardan biri, Bat
Anadolu’daki sitlerde, 6rnegin Frikya'nin merkezi Gordium'-
da da bulunan Urartu bronzlarinin arkaik Grek sanatina et-
kisi olup olmadig sorunudur. Giiney Anadolu'daki Geg Hi-
tit sanat merkezlerinin oldugu kadar Urartu sanatinin da
Batiya bazi seyler ihrag etmis olmasi muhtemeldir.

Bugiin arastirma yapilan 6nemli Urartu sitleri, Van
bolgesinde Toprakkale, Adilcevaz ve Patnos, Erzincan'da
Altintepe ve Varto civarinda Kayalidere'dir.

® Ayni devirde Bati Anadolu'ya Grekler yerlesmege
baslamiglar ve Orta Anadolu’'da yikilan Hitit hakimiyetinin
yerine Friklerinki gegmistir. Bundan bdyle bati Anadolu sa-
nati gittikce daha fazla iyonya'daki Grek Sitlerinin etkisi
altinda gelisecektir.

Soru 9 : Orta - Bati Anadolu’da Hitit Cagindan sonra
gelisen Frikya sanatinin onemli verileri hak-
kinda ne biliyoruz? '

i.0. Birinci Binin ilk yarisinda Bati Anadolu’'da kendi-
lerine 0zgli karakteristikleri olan bdlgesel sanat Usldaplar
gelismistir. Bunlarin bir kismi Anadolu’'nun yerli halklarinin,
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bir kismi disaridan gelenlerin hakim olduklar bolge kiltiir-
lerinin Grdniidiar. Bu sanatlarla o sirada Ege Boélgesinde,
iyonya sahillerinde gelismekte olan Arkaik Yunan Sanat
arasinda birbirlerinin gelismesini etkileyen iliskiler vardir.

Bu tslaplar iginde tarih bakimindan en eski olani, Af-
yon ile Kizilirmak havzasi arasinda, en eski verileri 1.0. 8.
yuzyila kadar ¢ikan Frikya sanatidir. Baslica buluntular Gnla
kral Midas'in kurdugu kabul edilen ve Frikya devletinin bas-
kenti olan Gordium'da, Ankara civarinda Pazarli'da ve eski
Hitit sitleri olan Alisar, Alaca ve Bogazkdy'de ortaya gika-
rilmistir. Ozellikle 1950'den bu yana yapilan Gordium kazi-
lar Frik sanati hakkindaki bilgilerimizi genisletmistir.

Frik kiltrinin en taninmis Grdnleri kayalara oyulmus
ve muhtemelen Ana Tanriga Kibele'ye adanmis olan blyik
anitlardir. Besik catili bir dikdortgen yapi cephesi seklinde
tasarlanan bu anitlarin cepheleri bazan geometrik motif-
lerle, bazan da kabartmalarla siislenmekteydi. Eskisehir
civarinda Yazilikaya'da bulunan ve ‘Midasin Mezari’ diye
taninan kaya aniti bu yapilarin
en unlustdir. Genellikle bir kay-
nak civarinda bulunan bu kaya
anitlarinin altinci ytizyildan kal-
diklari tahmin edilmektedir.

Gordium'da yapilan kazilar-
da dikdortgen planh, ortalarinda
bir ocak ve oOnlerinde bir giris

Yazillkaya — Eskisehir  kismi bulunan, megaron tipi ya-
Midas’in mezar1 pilar bulunmustur. Frikyalilarin
yapilarinin cephelerini  pismis

toprak malzeme ile kapladiklari ve zengin yapilarin geomet-
rik desenli mozayik dosemeleri oldugu yine Gordium kazi-
larindaki ve baska sitlerdeki bulgulardan anlasiimaktadir.

Frikya Mimarliginin diger ilgi gekici yapi tipi onemli
kisiler icin yapilan mezarlardir. Agag govdeleriyle yapilan
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biiytik bir mezar odasini moloz tas bir duvar ve istinat du-
varlariyla gevirip Gzerini toprakla orttyorlardi. Bu Frikya
timalaslerinin en biyiiklerinden biri yine Kral Midas’a at-
fedilen Gordion'daki buyik Tumdaltsdir. (Frikyahlarda Mi-
das adinin Krallara verilen bir genel tGnvan olmasi muh-
temeldir.) Bu ozellikleriyle Frikya mimarisi, Anadolu’nun Ba-
tisinda, Hitit gelenegine yabanci baska bir yapi gelenegi-
nin varhgini gostermektedir.

Frikya'nin maden isgiliginde de ileri bir Gretim mer-
kezi oldugu, siis esyalari ve madeni kaplarin Ege bolgesine
ihrag edildigi anlasilmaktadir.

Son zamanlarda yapilan bulgular sonucunda Frik sana-
tinin keramik, maden isciligi gibi alanlarda Yunan sanatini
nasil etkiledigi ve Frik eserlerinde goriilen geometrik siis-
lemenin ve hayvan motiflerinin Dogu ve Bativla iliskileri
sorunu, Tirkiye sanatinin bu ¢agt igin 6nemli bir arastirma
ve tartisma konusu olarak ortaya g¢ikmis olmaktadir.

Soru 10 : Bati Anadolu'nun Lidya, Likya, Karya gibi
bolgelerinin yerli sanat verileri hakkinda
bilgilerimizin niteligi nedir?

Anadolu’'nun Ege ve Akdeniz kiyilarinda ¢ok eski devir-
lerden beri yasayan halklarin sonradan gelen kavimlerle
karisarak kendi bolgelerinde kiguk devletler kuracak ka-
dar guglendiklerini goriiyoruz. Bunlar hakkinda bilgiler he-
niiz gelismemis arkeolojik arastirmalarin sinirlari igindedir.

® Bu bdlgeler icinde en taninmisi Yunan tarihgileri-
nin Gnlid kildigi Lidya'dir. Menderes ve Gediz bolgesinde
iyonya sehirlerinin amansiz diismani olan krallari altin ba-
basi Kroisos'la tanidigimiz Lidyahlarin sanatlari hakkinda
¢cok az sey bilinmektedir. Son yillarda Lidya'nin bassehri
olan Sardis'te yapilan kazilarda birgok ilginc kalintilar bu-
lunmus, 6zellikle boyali pismis toprak malzeme, sarkofajlar
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ve heniiz degerlendirilmemis sayisiz mimari buluntu orta-
ya cikarilmistir. Sardis'in kuzeyinde bulunan ve yiizden faz-
la timiiliis ihtiva ettigi icin Binbir Tepe adiyla anilan yer-
de, bir dlgciide Miken Cagi mezar gelenegini surdiiren ve
yuvarlak planli ve tas kapli subasmanlariyla italya'daki Et-
risk mezar anitlarina benzeyen mezar yapilari, Etriisklerin
Anadolu'dan italya'ya goc ettikleri seklinde kanilari giic-
lendiren belgelerdir. Lidya krallarinin timiltsleri gok bi-
yikk boyutlara ulasirlar. Herodot tarafindan Alyattes'in ol-
dugu soylenen biiyik timilis 355 m. capinda ve 69 m.
ylksekliginde bir yapma tepedir.

® Bati Anadolu’da Menderes havzasinin giineyinde
kalan ve Bodrum'a kadar uzanan daglik bélge Antik Cagda
Karya olarak aniliyordu. Dilleri heniiz g¢6ziilememis olan
Karyahlarin bdlgenin yerli halki oldugu sanilmaktadir. Bu
bolgede iasos ve Labranda gibi sitlerin kazilarinda bulunan
esya halen izmir miizesinde bulunmaktadir.

® Antalya'nin batisindaki daghk bolge Likya adini
tasimaktadir. Bolgenin merkezi olan Ksantos (Kinik)'ta bir
sureden beri yapilan kazilar, Pers is-
tilasindan 6nce (i.0. 545) Yunan sana-
t1 etkisini az hissetmis bir bolge sa-
natinin varligini ortaya koymustur. Es-
ki bir aga¢ mimarisinin bigimlerini de-
vam ettiren mezarlar bolgenin en ilgi
cekici fiziksel kalintilaridir. Fakat ta-
rihleri genellikle .0.5. yiizyildan geri-
ye gitmemektedir. Ayni tip mezar, son-
radan, Yunan mimari motifleri kulla-
narak da yapilmakta devam etmistir.
Kinik — Mezar anit1 ® Likya'nin dogusunda kalan

Pamfilya ve Pisidya bolgelerinde ise

yukarida s6zuni ettigimiz gaglar hakkinda bilgi veren 6nem-
li bir kalinti simdiye kadar ortaya gikarilmamistir.
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ikinci Boliim

YUNAN VE ROMA GCAGI SANATI

A. TARIH

Soru 11 : Yunan ve Roma Caginda Anadolu tarihinin
genel gelisme cizgisi nedir?

® Demir Cagina girildikten sonra Anadolu kiltariini
yonlendiren en giigli gelismeler Bati Anadolu sahillerinin
kiigiik tarimsal iyon yerlesmelerinde baslamistir. Onceleri
geldikleri yorelerin kiiltirint strdiren bu kigik sehirler
I.0. 9. yiizyilda Panionion adi altinda bir konfederasyon kur-
muslar ve 7. ylizyildan sonra Anadolu’nun diger sahillerinde
de koloniler kurmaga baslamislardir. Anadolu’'nun eski kiil-
tirlerinin etkisiyle gelisen bu iyonya uygarhg: 1.0. 6. yiiz-
yilda Grek diinyasinin en onemli drdnlerini vermis; Mile-
tos, Efesos gibi sehirler felsefe, bilim, sanat alanlarinda
Antik diinyanin en basta gelen ureticileri olmuslardir.

Grek sehirleri Lidyali, Karyali, Likyalilarla bir gesit or-
tak yasanti siirdiiriirken, Anadolu i.0. 546'da Lidya Krallig-
nin Persler tarafindan ortadan kaldirilmasiyla asagi yukari
ikiyliz yil sire ile iranlilarin egemenligi altina girmistir.
Boylece 6. yiizyilin ortalarindan sonra Bati Anadolu Yunan
uygarh@ igindeki oOnculigini yitirmistir. Bununla beraber
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Pers egemenligi, lyonya sehirlerinin kiiltiir alaninda kendi
geleneklerini strdirmelerine mani olmamistir. Tirkiye'de
bu ¢agdan kalmis Pers etkileri gosteren triinler azdir. Bu-
na karsilik o6zellikle Pers etkisinin daha az hissedildigi Kar-
ya gibi bolgelerde ve eski sehirlerin geleneksel ortaminda
Ge¢ Yunan sanatinin dnemli 6rnekleri ortaya konmustur.

® 0. 334'te Makedonyal iskender Canakkale Boga-
zini gegip kisa bir siirede sadece Anadolu'da degil, fakat
bitiin Yakindogu'daki eski devletleri ortadan kaldirdiktan
sonra, Yunan dilli, fakat biitiin Asya toplumlarinin gegmis
uygarhik verilerini kapsayan sentetik bir kiiltir gelisti.
Anadolu'da ortalama olarak i.0. 300 - 1.0. 30 yillar arasin-
da tarihlenen bu kiiltir cagina Hellenistik Cag adi veril-
mektedir. Bati Anadolu'da bu ¢agin en biiyik politik 6rgtti
Bergama Kralhig (i.0. 262 - 133), Dogu Anadolu'da ise Se-
levkoslar Devletidir (i.0. 312 - 65). Bitinya, Pontus, Kapa-
dokya ve Dogu Anadolu’da Ermenistan Kralliklari bu yuz-
yillarda Anadolu'ya hakim olan diger politik kuruluslardir.
Fakat hic birinin sanat ve kilturi hakkinda Bati Anadolu
kadar ayrintili bilgi sahibi degiliz.

® Romalilar 1.0. ikinci yiizyildan sonra yiizlerini Do-
guya ceviriyorlar. Bergama Kralligi i.0. 133'de topraklarini,
son kralin vasiyetiyle, Roma'ya bagisliyor. Bir siire Pontus
devletinin Gnli krali Mitridat'la ugrastiktan sonra, Roma-
hilar Anadolu’'nun biylk bir bélimiine hakim oluyorlar. Bu
sirada Dogu Anadolu iran'a hakim olan Partlarin elindedir
ve biitiin Roma egemenligi siiresince iranhlarla Romahlar
arasindaki micadelelere sahne olmustur. Genellikle Bati ve
Giiney Bati Anadolu Roma c¢aginda en ¢ok gelisen bdlgeler-
dir. Eski iyonya ve Hellenistik ¢cag gelenegi, yeni bir idare
altinda, Anadolu'ya 6zgii 6zellikleri olan bir kiltir ve sana-
tin ortaya gikmasini saglamistir. Roma Sanatinin en 6nemli
verileri, 6zellikle I.S. 2. yiizyilda Hellenistik devrin Milet,
Efes, Bergama, Sardis gibi biiyilk merkezlerinde ve gliney
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Anadolu sabhillerinin Perge, Aspendos, Side gibi sehirlerin-
de yaratilmistir.

I.S. ikinci yiizyilda bu Roma Anadolusunda, giineyden
gelen Hiristiyan dini, 0zellikle Aziz Pavlos'un gabalariyla
yayllmaga baslar. 330'da imparator Konstantin'in Hiristiyan
dinini resmen kabul edisi sonucu, Roma imparatorlugunun
her yerinde oldugu gibi Anadolu'da da, Pagan Cag Kultu-
ri, Hiristiyan Kiltiriine doniismege baslamistir.
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B. YUNAN SANATI

Soru 12 : Yunan mimarisinin gelisirdigi baska yam
tipleri hangileridir?

Yunan mimarisi bagimsiz sehirlerin [Polis] sinirlar
icinde gelismis bir toplum yasantisinin ifadesi olarak, da-
ha gok toplumsal fonksiyonlu yapilar mimarisidir. Tapinak-
lar, agoralar, tiyatrolar, sehir meclisleri, stadyomlar halkin
timune hitap eden yapilardir. Bu yapilarin bazilari klasik
Yunan Cagindan sonra, Hellenistik ve Roma Caglarinda, ge-
lisimlerini tamamlamislardir. Yunan mimarisi denildigi za-
man bugiin hatirlanan yapilar daha ¢ok tapinaklar ve c¢ev-
relerindeki onlarla iliskili hazine, propile (anitsal kapi) gibi
mimari dizen itibariyle tapinaklardan g¢ok farkli olmayan
yapilardir. Yunan mimarisi geometri, 6lgii, oran tizerine ku-
rulmus, mikemmelligini aym bigimleri yhzyillarca tekrar
etmekle bulmus bir sanattir ve bu mimari bigimlenmenin
esasini Sttun Nizamlar teskil eder. (bkz. Soru 13).

Burada klasik Yunan Sanatinin gelistirdigi bashca iki
yap! tipini tamtmakla yetinecegim.

® Tapmak — Yunanlilar dogay: insan bigimine girmis
tanrilarla sembollestirmislerdir. Tapinaklar Tanrilarin evle-
ridir. Nitekim en eski tapinaklarla beraber Tanri heykelleri
de bulunmustur. Halk bu tanrilara kurban ve adaklar sunar-
d\. Tanrinin evi olan tapinaga sadece rahipler girebilirlerdi.
Halk ise adagini tapinak onitinde bulunan sunaklara birakir-
di. Bu yiuzden de Yunan tapinaklari igine girilmeyen ve di-
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sardan gortulmek igin yapilan, yani heykel gibi gevresinde
dolasilan yapilardir.

En Gnli Yunan Tanrilari en biliyik tanri olan Zeus, Ka-
risi ve goklerin Kraligesi Hera, Glines Tanrisi Apollo, Zeus'-
un kizi ve agik hava, harp, akil, tanricasi Atena; Anadolu'-
da ise, Frikyalilarin tnli toprak ve bereket tanrisi Kybele'-
nin karsihg olan Artemis idi. Ozellikle Anadolu’da Artemis,
yahut Kibele, Efes ve Sardis sehirlerinin en 6nemli tanriga-
siydi. Tapinaklarin biytk bir gogunlugu bu tanrilarin adina
yapilmistir.

‘H: | I riyle icinde tanri heykeli bulu-
ﬂ I:l - H i ]Si nan tek bir hacimden (Naos) ve
o T I T SRR F onun Oninde, yan duvarlar (an-
- tae) arasinda bir giris kismin-
Yunan Tapmaklan —  dan (Pronaos) meydana gelir.

s P Yunan tapinagi esas itiba-

1 In Antis, Bazan giris duvarlari arasina sii-
2. Prostilos, oA ] ]

; ! tunlar gelebilir. Boyle bir tapi-
3. Amfiprostilos, K (i - q B
4. Peripteros, Ta" (in al?tIS) adaini tasn.'.. unun
5. Dipteros. oninde bir sira daha siitun ko-

nursa buna (prostil), ayni zaman-
da Naos'un arka tarafinda da situn dizisi varsa (Amfipros-
til) denir. Bazan Naos'un arkasinda ondan gecgilen bir mu-
kaddes oda daha bulunabilir. (Aditon). Tapinagin arkasinda
pronaosa benzer bir hacim varsa ona (Opistodomos) adi ve-
rilir.

Naos'un ve diger elemanlarin tek bir sira siitunla her
yandan gevrelendigi tapinaga Peripteros, eder iki sira si-
tanla cevrilirse Dipteros denir. Eger naos ile tek bir situn
sirasi arasinda, gift sira kadar genis bir aralik olursa buna
Sahte-Dipteros (Pseudo - Dipteros) denir. Bitiin bu tapinak
tipleri Anadolu'da ve 'Ege bolgesinde bundan dnceki bélim-
lerde s6zii edilen Megaron'lardan tiiremistir.

Bati Anadolu'daki iyon iislabundan (bkz. Soru 13) ya-
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pilan tapinaklar benzer 6gelere sahip olmakla beraber, 6zel-
likle, 1.0. Altinci yiizyilda, Yunanistan'da bulunmayan ol-
dukca degisik bir plan turti ortaya koymuslardir: Boyutlar
cok buiyiik olan ve genellikle dipteros planh olan bu yapi-
larda, pronaos ¢ok kolonlu derin bir hacim haline gelmis,
Usti zor ortiilen biyik naos agik

.'_'::_ #_ ' birakilarak bir gesit i¢ avlu mey-
rh._ .:I‘“:.;' dana getirilmis ve bu avlunun
i £ ortasina Tarrinin evi olan kiguk
bir tapinak konmustur. Bati Ana-

dolu tapinaklarinin, bugiin bazi-

-"ﬂ- larinin sadece anilari ve arastir-
L— - ma raporlari kalan en unli or-
Efesos — nekleri Samos (Sisam) adasin-

Eski Artemis Tapmagi  daki Hera tapinag (.0. IV.yy.),

Efes'te Artemis tapinag (1.0. VL.

yiizyilda yapilmis, IV. yiizyilda yanip tekrar yapilmigti) ve

Milet civarinda, bugiin oldukga iyi bir durumda bulunan,
Didima'da Apollo tapinagiydi. (IV. ylzyil).

Anadolu'da Dorik Gsldbunun 6nemli bir 6rnegi Canak-
kale yoresinde Assos'ta i.0. 530'da yapilmis olan Atena ta-
pinagidir.

® Stoa ve Agora — Yunanca stoa, lzeri ortuli bir
sttun sirasi, revak anlamina gelir. Mistakil bir yapi olarak
yollarin kenarinda ve meydanlarda yapilmistir. Ozellikle
pazar meydanlari olan Agoralarda gesitli maksatlarla kul-
lanmilan, bu bir tarafi duvarla kapali, diger tarafi situnlu
yapilar, Yunan ve Roma sehirciliginin 6nemli ogeleriydi.
Etrafi muntazam stoalarla cevrili meydanlarin, ilk defa, iyon-
ya'da Miletli Hipodamus'un uyguladigi birbirlerini dik ke-
sen yollarla meydana getirilen sehir dokusunun bir parcasi
oldugu kabul edilebilir.

® Sosyal amach yapilar: Yunan uygarligi o6zellikle
toplumsal eylemleri barindiran birgok degisik islevli yapi
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tipi ortaya koymustur. Tiyatrolar —Roma cagi tiyatrolari ile
beraber anlatilacaktir— Miuizik salonlari (Odeion), Halk
Meclisi toplanti salonlari (Ecclesiasterion), Belediye Mec-
lisi toplanti salonlari (Buleuterion), kitapliklar, stadyomlar
ozellikle belirtilebilir. Fakat 6nemli 6rneklerin hemen timii
Hellenistik Cagdan kalmistir (bkz. Soru: 16).

® Konutlar:

Anadolu’nun geleneksel yapim teknigi olan tas temel
tzerine kerpi¢ duvarla yapilan Yunan evlerinin en eski or-
nedi Bayrakli (izmir) kazilarinda bulunmustur. Bu ev tek bir
odadan meydana gelmekteydi. Anadolu’da Yunan g¢agi ge-
riellikle Megaron’u konut mimarisinin esas 6gesi olarak kul-
lanmistir. 9-7. yuzyillardan en iyi korunmus 6rnekler yine
Bayrakl kazilarinda ortaya g¢ikmistir.

Revakli (Peristil) ya da avlulu degisik Yunan cag: ev-
leri iginde Anadolu’da Prostas’li denilen tipi daha gok yay-
gindir. Bir oda (oikos) ve-oniinde avluya acgilan bir giris bo-
lumi (Prostas) bu evlerin esas gekirdegini teskil eder. Bu
motife bir megaronla avlunun birlesimi olarak bakilabilir.
Diger odalar bu ¢ekirdek gevresinde diizenlenir. Genellikle
ev sokaga acilmaz. Sokak tarafinda diikkanlar bulunabilir.
Bir yan koridorla eve ve avluya gegilir (Prothyron). Evlerde
erkeklere ayrilan blyiik oda (Andron), kadinlara ayrilan oda
veya bolimler (Gynaikonitis), mutfak; yemek odasi, ha-
mam ic¢in 0zel odalar olabilir.

Bu evler ve onlarin ortogonal bir
sisteme gore yapi adalari iginde yer-

ﬂ'fﬂ.‘-,_"'-,__ lesmesinin en ilging érnegdini Priene
« % 27 5 vermektedir. (i.0. 4. yiizyll ve daha
SE .2 L sonra).

Peristil'li evler daha zengin ko-

nutlar, saraylar i¢in kullanilmistir:

Priene — Ev Bergama'da Il. Eumene'in evi peristil
(Restibitsgn) tipinde yapilmistir. (1.0. 2. yiizyil)
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® Anadolu'da Pers istilasi Altinci yiizyilda gorilen
onemli mimari gelismeye mani olmusa benzemektedir.

Assos (Canakkale Yoresi) — Agora.

iskender Cagi 6ncesinden kalmis ilgi cekici yapilar arasin-
da i.0. Besinci yiizyilda yapilmis bir mezar olan Ksantos'da
(Likya) Nereid aniti (heykelleri British Museum'dadir). 1.0.
350'de Karya Krali Mausolos namina
| yapilmis olan ve eski dinyanin yedi
Unli amtindan biri olan Halikarnas
T Mozolesidir. Eski Misir oiramitleriyle
Yunan siitun nizamlarinin sentezinden
sy meydana gelen bu biliylik mezar yapisi
Gnli Yunan mimarlarindan Piteos ta-

| rafindan yapilmisti.

Rl e Soru 13 Antik Cag mimarisin-
Mozolesi de mimari nizam ne-
(Restitiisyon) dir? Baslica mimari

nizamlar hangileridir?

Antik Cag mimarisinin en 6nemli mimari elemani si-
tundur. Clnkii mimariyi Ustliste malzemeyi yigarak yapan
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ilkel teknolojik ortamda, yapicilar igin en bliylik basarilar-
dan biri tastyici mimari 6gelerin kiigik boyutlara indirge-
nebilmesiydi. Bu agidan Eski Misir, Yunan, Pers mimari-
lerinde sltun biytk bir duyarlikla kullanilan 6nemli bir ele-
mandi. Bir ‘Situn Nizami’, baska bir deyimle bir siitunla
onun (zerine konan kiristen meydana gelen dizen, ‘Mima-
ri Nizam' adini almistir. Clinkii herhangi bir mimari tasari-
nin uygulanmasinda yapiya karakter veren baslica 6ge olu-
yordu.
Dorik Nizam
: Sacaklik
: Siitun
: Kornisg
: Friz
. Argitrav
: Baghik
: Siitun govdesi
: Damlalik
: Metop
: Triglif

I : Abakus
| | : Ekinus
e : Yivler

Yunanhlar G¢ mimari nizam yaratmislardir. Bunlarin en

eskisi Yunanistan'da ortaya ¢ikmis olan Dorik nizamdir. Ge-

lismis sekliyle kaidesiz ve yivli bir

=t == stitun, iki pargadan meydana gelen bir

I:-'—'ﬁ%-— stitun bashigi ve situnlarin  tasidig

| — = once diz (arsitrav) sonra siisli bir ki-

-';'ﬁ'___.! ris (Friz) ve bunlarin tasidigi bir kor-
e nisten meydana gelir.

Bati Anadolu'da, lyonya'da, i.0.

6. Yiizyllda ortaya c¢ikan ‘iyon Niza-

'ﬁ mi’, Dor’a gOre, proporsiyon bak|_m|n-

| 18 dan daha ince, daha dekoratiftir. lyon

Nizaminda bir taban (kaide) (zerine

c’allll-l-lr—AthHUow>

Dorik Nizam Detay:
T



oturan sutunun yivleri, Dor'daki gibi, keskin ayritlarla degil,
diiz silmelerle birbirlerinden ayrilirlar. Stitun baslklari he-
lezon seklinde kdse kivrimlari (volute) ve baska motiflerle
stslidiir. Kiris (arsitrav) iki veya ii¢c parcadan olusur. iyon
baslik bigiminin Geg¢ Hitit Sanatindan esinlenmis oldugu
anlasiimaktadir.

Korint nizami diger ikisine gore daha geg¢ ortaya c¢i-
kar. Anadolu'da Hellenistik Cagda gelismis, o6zellikle Ro-
ma Caginin en ¢ok kullandigi nizam olmustur. Korint niza-
minin en onemli 6zelligi, situn bashklarinin akant bitki-
sinden esinlenmis yapraklarla siislenmis olmasidir. Sonra-
dan Romalilar Korint ve lyon nizamlarini karistirarak ‘Kom-
pozit’ adi verilen bir karma nizam yaratmislardir.

v .'I|:| i ||'|'

EHI .
Korint Baghk

Iyon Nizami

Genellikle besik cati ile ortiilen Yunan ve Roma tapi-
naklarinda ve diger yapilarda catilarin dar kenarlarini kap-
sayan lcgensel yiizeyleri (Fronton) siisleyen kabartmalarla
beraber, bu plastik kolon dizileri Antik Cag yapisinin fiz-
yonomisini tesbit eden en dnemli 6geler olmus ve Bati kiil-
tirinde, ¢ok yakin caglara kadar, mimari tasarimi etkile-
mistir.

Anadolu Antik Cag mimarlar1 6zellikle kendi yarattik-
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lari ve gelistirdikleri lyon ve Korint nizamlarini Dorik ni-
zama tercih etmislerdir.

Soru 14 : Anadolu’da Yunan Cag: heykelinin o6zellik-
leri nedir? Karakteristik 6rnekler hangile-
ridir?

insan viicudunu kendisine esas konu olarak alan Yunan
heykeli 6nceleri tapinaklara konmak {izere hazirlaniyordu.
Zamanla heykel bir kilt esyasi olma niteligini asan bir
onem kazanmistir. Yunan heykelinin arkaik ¢agi denen ve
I.0. yedinci yiizyihn sonunda baslayan devirde Bati Ana-
dolu'da Milet'in ve Samos (Sisam) adasinin 6nemli Gretim
merkezleri oldugu anlasiliyor. Bu erken heykel Gislibu insan
figtrant tas bloktan hentiz tam olarak gikarmamistir. Tas
blogun sadece yiizeylerinde ince gizgilerle elbise ifade edi-
lir. Yz ve basta bitin elemanlar ayrintisiz, 6zet olarak
verilmistir. istanbul Arkeoloji Miizesinde i.0. 560 yillarin-
da yapildigi tahmin edilen bir erkek basi heykeli, bu arkaik
tslabun gizel orneklerindendir.

i.0. Altinci yiizyil ortasinda, iranhlar'in Anadolu'ya ha-
kim olmalarindan sonra, Yunan ve iran sanat geleneklerini
karistiran bir heykel sanatinin driinleri Manyas gola civa-
rinda Eregli (Daskileion) va yoresinde bulunmustur.

Bazi bolgeler, 1.0. Besinci ve Dérdiincii yiizyillarda gok
gelismis bir teknik ile bu gag heykel sanatina katkida bulun-
muslardir. Bu bolgelerin basinda Likya gelir. Istanbul Ar-
keoloji mizesinde bulunan ve Suriye'de Sayda'dan getiril-
mis olan Buyilk Likya sarkofaji bu bolge tislabunun 6rnegi-
dir. Bu ¢ag heykeli, en yaratici asamalarindan birine ulas-
mis olan Fidyas devri Atina okulunun etkisi altindadir. Fa-
kat konularin ve bazi motiflerin iranli oldugu gériiliir. Arke-
oloji Miizesinde Likya mezar anitlarina benzedigi igin Likya
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r.ahdi denilen 1ahit (1.O. 519) Yunan mitolojisinin siren (ka-
din basli kanath hayvan), Grifon (kus bash aslan), Kentav-
ros (insan govdeli atlar) gibi 6gelerini ve av sahnelerini
icerir. Fon'dan tamamen ayrilmis yiiksek kabartma ile, al-
‘ak kabartma arasi bir plastik anlayis, lstiin bir mermer
isciligi gosterir. Ozellikle Amazonlari bir aslan avinda gos-
teren kabartma, ilging bir perspektif ve ritm diizenine sa-
hiptir. Aym miizede bir iranli valinin kabartmasini icerdigi
icin «Satrap Lahdi» diye taninan eserde valinin yasantisini
belgeleyen sahneler statik diizenleri ve iranli bir kiiltiir or-
tamini yansitan 6geleriyle Yunan - iran kiiltir karisiminin
érnekleridir.

Dordinci Yiizyil Heykel Sanatinin diger iki 6rnegi Say-
da Nekropoliinden getirilmis olan diger lahitlerdir. Bun-
lardan «Aglayan Kadinlar Lahdi», bir kral igin yapilmis ol-
malidir. Bir iyon tapinag biciminde lahidin siitunlari ara-
sinda klasik Grek islibunda onsekiz aglayan kadin figiri
yiksek kabartma olarak yapilmistir.

I.0. Dérdiincii Yiizyil sonlarinda yapildigi kabul edilen
ve yine Sayda Nekropoliinden getirilmis @inlii iskender Lah-
di, klasik Yunan heykelinin dogulu etkiler gdstermeyen,
giiclii bir izleyicisidir. Iyonik iislabun 6geleriyle, cevrelenen
panolarda Yunanllarla iranhlar arasinda savas sahneleri ve
av sahneleri yiksek kabartma olarak yapilmistir. Burada
klasik Yunan sanatinin Besinci Yizyildan sonra gelistirdigi
egilimlere uygun olarak, gercekgi bir tutumla islenen yogun
ve harcketli sahneler vardir. Fakat bu sahnelere katilan
insanlar, idealize edilmis bir goriintii icinde yontulmus, ka-
tildiklari olaylara karsi kayitsiz izlenimi veren figuranlar
hissini uyandirirlar.

iskender Lahtinde hareket halindeki insan figiiriini,
sadece bir arag olarak kullanan ve insanin i¢ diinyasini
dile getirmeyi fazla diusiinmeyen klasik Yunan saratinin
karakteristik bir 6rnedini buluyoruz. Bu eserin diger ilging
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bir yoni heykellerin Gzerindeki boyayr kismen korumus
olmasidir. Gergekten de Yunanhlar heykellerini, bugiin gor-
digimiz gibi, sadece yontulmus tas malzeme olarak birak-
mazlar, fakat kuvvetli renklerle boyarlardi. Bugiin belki de
fazla ruhsuz buldugumuz bu eserler, gaglarinda uzerlerin-
deki renk sayesinde daha canh bir goriintiiye sahip olmus-
lardi. iskender Lahdi ilizerinde kirmizi, mavi, sari gibi bas-
lica renklerin kullamldigim goriiyoruz.

Anadolu’da Hellenistik Cagdan onceki Heykel sanati-
nin Griinleri arasinda istanbul, izmir Miizelerinde ve baska
tlkelerde bulunan heykeller veya fragmanlar vardir. Hali-
karnas Mozolesini siisleyen ve amazonlarin savaslarini an-
latan ve bugiin British Museum'da bulunan frizin fragman-
lari iskender cagindan 6nceki Anadolu Yunan heykel sana-
tinin  en glizel o©rnekleridir. Halikarnas Mozolesinin
heykellerini yapan heykeltraslar arasinda (nlii sanatkar
Skopas'in da oldugu sanilmaktadir.

Soru 15 : Klasik Yunan kiiltiriinde Keramik nicin
onemli bir yer tutar? Onemli dekoratif tek-
nikler ve baslica kap bicimleri hangileridir?

® Pismis toprak, sanat alaninda gesitli tekniklerle ve
cok cesitli islevler igin kullamlir. Pismis topraktan heykel,
tugla, kiremit, mimari kaplama elemanlar, ¢anak ¢omlek
ve cesitli maksatlarla tabletler yapilir. Bitiin bu malzeme-
ler soz konusu oldugu zaman pismis toprak genel terimi
kullanihir. Fakat Yunanca Keramos = kil kelimesinden gelen
Keramik bugtin arkeolojide sadece ¢anak g¢omlegi belirt-
mek i¢in kullanilir. Yerlesmis toplumlarin en eski sanatla-
rindan biri clan Keramik, Ege bolgesinde, 6zellikle Attika’-
da 1.0. 6. ve 4. yiizyillar arasinda biiyiik bir teknik miikem-
mellige ve desen itibariyle de biiyiik resim sanati niteli-
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gine kavusmustur. Yunan sanatinda Keramik trtinleri bu iki
yonden biiyiik 6nem tasir. Ozellikle Antik Yunan diinyasi-
nin kaltarintn, mitolojisinin ve resim sanatinin degerlen-
dirilmesinde bunlarin 6nemli katkisi olmustur.

® Teknik agidan Yunan (ya da Attika) keramigi kara
ve kirmizi renkte mikemmel bir sirli yiizeyle karsimiza ¢i-
kar. Kirmizi ya da kara fon lizerine, siluet karakterinde fi-
girrler cizilmistir. Baslangigta vazo veya ganagin kendi ren-
gi olan kirmiz lizerine yapilan siyah figtirler yerine, besinci
yuzyilda siyah boyali bir fonun iginde ganagin kirmizi top-
rak rengini ortaya c¢ikaracak sekilde figlirler kazinmistir.
Bu teknik 1.0. ikinci yiizyila kadar devam eder.

Beyaz bir fon iizerine bitkisel motifler ve hikayeci bir
uslapla hareketli figarler gizilmis ve boyanmis olan diger
bir tip Ozellikle E. Akurgal'ia Candarli (Pithane) kazilarinda
cok miktarda ele gegirilmistir. Bu keramik tipinin Anado-
lu'da i.0. Altinci yiizyila kadar uzadigi anlasiimaktadir.

Keramik kaplar Gzerinde, boyali desenlerden baska,
labartma motifler de kullanilmistir.

Yunan Keramik sanati iginde iyonya keramigi, gerek
renk, gerekse hikayeci tsldbunun canliigiyla 6zellikle be-
lirlenir.

Yunan kaplarindan ornekler:
1. Krater,

\ 2. Amfora,

= = = 3. Hidriya,
4. Lekitos,
5. Kiliks,
6. Fiyal,

- E‘ S 7. Kantaros,

® Yunan kaplarinin bazi genellesmis bigimleri vardir.
Cok kullamilan bazi tipler sunlardir: Amfora iki kollu bir
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kaptir; su ve sarabin karistirilmasinda kullanilan Krater bii-
yik agizli ve kigtik cift kollu bir kaptir, gesitli tipleri vardir;
Lekitos tek kollu kiglk bir testidir. Kantaros ayakli ve kol-
lu bir kase, Riton ise tek kollu, konik, genellikle bir hayvan
basi biciminde bir biiyiik bardaktir. U¢ kulplu Hidriya su ta-
st olarak kullanilirdi.



C. HELLENISTIK CAG SANATI

Soru 16 = Anadolu’nun Hellenistik merkezlerinde ya-
ratilan mimarinin niteliklerini nasil belirle-
yebiliriz?

i.0. 334'te Avrupa'dan Ganakkale'ye gecen iskender'in
kurdugu bir ucu Ortaasya'da olan imparatorluk onun 6lii-
miinden sonra pargalandi. Birgok bolgelerde idaresi Yunan-
lilarin elinde,fakat halki Yunan olmayan, Yunan ve yerli
kiiltir geleneklerini degisik oranlarda birlestiren yeni kil-
tlr ortamlari ve bazan tamamlanmamis sentezler ortaya gik-
t1. Anadolu'da bu ¢ag sentezinin Yunanl bileseni daha kuv-
vetlidir. Buglinkii Turkiye topraklarinda Hellenistik kalta-
rin en onemli merkezleri Bati Anadolu'da Efesos, Bergama
(Pergamon) ve Hatay'da Antakya (Antiocheia) idi. Efes,
biittin Antik devir boyunca lyonya'nin en biiyiikk merkezi
olarak kalmistir. Bergama, Hellenistik Kralliklardan birinin
baskentiydi. Antakya ise Selevkoslar Imparatorlugunun
onemli merkeziydi.

® Hellenistik ¢cag mimarisi, glinimiize kadar yasamis
olan Anadolu yapilarinda, oldukga yeterli sekilde temsil
edilmektedir. Genellikle iyonya mimarisinin daha onceki
Cagda ortaya koydugu ozelliklerin devam ettigi sdylenebi-
lir. Efes'de iinli Yunan Ca@ tapinaginin temelleri {izerine
yapilan Artemis Tapinagi (Artemision) (i.0. 334-250); bun-
dan kisa bir siire sonra Milet'in giineyinde Didima'da Ké-
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hinleri ile tnli Apollo Tapinagi (300-200, bitmemistir.) ve
Bergama'da Atina'nin Dorik yapilarinin etkilerini gdsteren
Athena tapinag (i.0. 3. yiizyil basi) klasik Yunan gelenegini
surdiiren yapilardir. Herhalde Dogu etkilerinin yavas yavas
yogunlasmasina bagh olarak 1.0. ikinci yiizyilda daha pito-
resk, akil yerine hissi biraz daha fazla tercih eden yeni
bir mimari anlayis ortaya gikiyor. Daha abartilmis oranlar
ve boyutlar, derin ve ¢ok kolonlu pronaoslar, daha zengin
Lir silme sistemi, daha yogun bir siisleme egilimi, bu cagin
yapilarinda kendini belli eder. Bu yeni egilimin 6nemli or-
neklerinden biri, mimar Hermogenes'e atfedilen, Aydin ci-
varinda Magnesia'da Artemis tapinagidir (1.0. 130- ? ). Bu
cag tapinaklarinin ilgi ceken ozelliklerinden biri naos etra-
findaki revaklarin rahat bir sagak alti teskil edecek sekilde
genisletilmesidir (Sahte - Dipteros tapinaklar). Cift sira
kolon konulmasi gereken bir agikliga tek kolon koyarak da-
ha rahat bir mekan hissi yaratan bu diizenin yaraticisinin
Hermogenes oldugu sanilmaktadir. Kendisi ayni zamanda
iyonya'da kullanilagelen klasik mimari nizamlara ait de-
taylarda da bazi yenilikler ortaya koymustur. S6zii edilen
bu yapilar iginde ¢ok bliyiik boyutlari ve digerlerinden daha
iyi korunmus durumu ile Didima'daki Apollo tapinag Ana-
dolu'da bu gagdan kalan en 6nemli amit sayilabilir.
Hellenistik Cagin mimari alana asil katkisi Roma gagin-
da kullanilacak olan birgok yapi tiplerinin bu sirada gelis-
tirilmis olmasidir. Biiyiik bir cogunlugu Bati Anadolu’nun
eski merkezlerinde olan bu yapilar arasinda, Bergama seh-
rinde kral Il. Eumenes'in Anadolu'daki Gol'ler tizerindeki
zaferini kutlamak igin yaptirdigi tnli Zeus Sunagi (Altar),
Miletos ve Priene gibi Hellenistik sehirlerde bulunan Sehir
Meclisleri (Bouleterion), Gimnazyumlar (I.0. 2. yiizy1l) gibi
yapilar belirtilebilir. Hellenistik ¢agda biyiik kolonadh yol-
lar, sehir meydanlarimi slsleyen iki kath revaklar (Stoa)
- Milet'teki 160 m. boyunda idi - aksiyal kompozisyonlar anit-
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sal merdivenler gibi, sonradan Roma Caginda anitsal mi-
marinin sozligiinde 6nemli yer tutacak olan bigimler ge-
lismistir.

Genellikle Yunan mimarisinin
.. kendine yabanci etkiler altinda, ve
artik bir sehir toplumunun degil,
fakat krallik ve imparatorluklarin
ekonomik ve kultirel ortaminda
gelisen yeni bir asamasi olan bu
mimarinin yanisira, Anadolu’'nun
bati merkezlerle ilgisi daha az
Priene — Genel Gériiniisolan bolgelerinde eski Yakindogu
uygarhik merkezlerindeki gelenek-
lerden etkilenen yaratmalar da olmustur. Bunlar iginde Adi-
yaman civarinda Nemrut Dagi lizerinde Kommagene Kral
I. Antiochus'tiin Biiyilk mezar aniti, tasarimi bakimindan ya-
banci geleneklerle karisan Yunan sanatinin Anadolu toprak-
larindaki ilging bir uygulamasidir. (i.0. 1. Yizyil).

Soru 17 1 Hellenistik Cag Resim ve Heykelinin basli-
ca ozellikleri nedir?

Hellenistik resim ve heykel sanati, mimarisi gibi, ev-
rensellesmis bir diinya gorisu iginde klasi% Yunan kaltrinG
yorumlar ve yine evrensel karakterli Roma sanatina gegirir.
Bu c¢agda sanat, sadece yapilan degil, fakat lizerinde ko-
nusulan, yani kuramsal yonu ile ele alinan bir bilgi sekline
de dondsmustir. Aristo, Hellenistik distincenin ana hat-
larini ortaya koymustu. Filozof Plotinus'un sanatin tanrisal
niteligi seklindeki Neoplatonik fikirleri de bu ¢agda ortaya
citkmistir.

® Hellenistik Cagdan kalan resim hemen hemen yok
gibidir. Fakat bu ¢agda resmin 6nemli bir yeri oldugunu bi-



liyoruz. Romalilarin i.0. ikinci yiizyilda Yunanistan ve Ana-
dolu'ya hakim olmalarindan sonra etkisi altinda kaldiklar
bu resim sanatinin kopyalari italya’da Herkulaneum ve Pom-
pei'de, Boscoreale fresklerinde (Napoli Miizesi) ve o ¢ag-
dan kalmis Keramik esyalarin tizerinde goriilmektedir. Hel-
lenistik resim dogal ve mimari peyzaji 6nemli bir siis ele-
mani olarak kullanlir. Kurama dayanmamakla beraber pers-
pektiften haberdardir. Yakindoguda ve Anadolu'da Helle-
nistik gelenegin Roma Cagini da asarak uzun bir siire ya-
sadigi anlasiliyor. i.S. Sekizinci Yiizyilin basinda Emevi Ha-
lifeleri Sam'daki Bliyilk Camiyi Bizansh ustalara siisletir-
ken, bu antlarin heniiz unutulmadigini yapilan mozaiklere
bakarak bugiin soyleyebiliyoruz.

® Hellenistik Cagin heykel sanatini resimden daha iyi
taniyoruz. Anadolu’da en 6nemli Gretim merkezi Bergama
idi. Bergama Krali Il. Eumenes’in Anadolu’'yu istila eden
Gol'lere karsi kazandigi biyiik zaferi anmak igin yaptirdigi,
yukarida sOzinu ettigimiz Zeus Sunaginin  kaide kismini
cevreleyen biiyiik boyutlu bir heykel frizi bu sanatin en ta-
ninmis 6rneklerindendir. Ortalama 2.50 metre yiiksekliginde
olan bu Frizin konusu Grek mitolojisinin tnlii temalarindan
biri olan Tanrilar ve Devler savasidir. Adeta tam heykel de-
necek kadar fondan ayrilan bu kabartmalar klasik Yunan
heykelinin agir, hareket halinde oldugu zaman bile tas ol-
dugunu hatirlayan tutumundan tamamen uzaklasmistir. in-
san anatomisini, hareket halinde, biitiin kivrakhg: ve ener-
jisi ile veren vicutlar, savasin dramatik havasim onemli fi-
giirler etrafinda (6rnedin Tanriga Athena) yogunlasmalarla
abartan kompozisyonlar, Bati diinyasinin Rénesanstan son-
ra gelistirdigi, Barok egilimlere paralel, etkileyen, heyecan-
landiran bir ifade yaratma cabasindadirlar.

Hellenistik heykel sanatinin, az kalmis blyiik 6rnekle-
ri arasinda izmir Agorasinda Tanriga Demeter'e ait bronz
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bir heykelle Istanbul Arke-
oloji Miizesindeki iskender
heykelleri hatirlanabilir.

Unlii Laokoon, Melos
Veniisli, Samotrak zaferi
gibi heykelleri yaratan bu
Cag sanati, fazla dramatik,
yapma ifadeli ve bazan asi-

Bergama — Zeus Altarindan 1 dinamix bulunarak klasik

sanatin agir, statik havasi-

nin begdenildigi gevrelerce pek sevilmemistir. Oysa tasa

hakim olan yonucunun gii¢ erisilir ustaliginin, ve cadin

biiyik miicadeleler igcinde gecen yasantisinin ifadesi olan
kendine 6zgii nitelikleriyle buytk bir heykel tislabudur.

Hellenistik Cag heykelinin Dogulu bir 6rnedi Komma-
gene Krali Antiyokiisiin mezar anitini stisleyen buyik hey-
kellerdir. Kralin ve Tanrilarin kolosal statiilerinde, Batidaki
hareketli ifadeciligi unutmus, Eski Misir ve iran heykelinin
statik havasi gorulir.

Hellenistik devrin heykel sanatinin daha kigik 6rnek-
leri Tanagra adi verilen (Tanagra Yunanistan'da bir yerin
adidir) kicuk pismis toprak heykelciklerdir. Zarif kadin sta-
tuleri, gtnlik hayattan figirli sahneler ihtiva eden bu pis-
mis toprak sanati rlinleri Anadolu’'daki kazilarda da bulun-
mustur. Ozellikle izmir kuzeyinde Mirina bu heykellerin ya-
pildigr bir merkez olarak kabul edilmektedir.




D. ROMA CAGI

Soru 18 = Uygarhk tarihinde Roma Mimarisi nasil bir
teknik ve estetik asamayi yansitir?

Yunan ve Hellenistik gag mimarileri yapi teknigi ba-
kimindan diiz atkili sistemlere dayanirlar. Ust iiste konan
ve kendi agirhgi ile stabilite kazanan tasiyicilar ve aciklik
gecen yatay 6gelerden kurulan bu yapilarda biyiik agikhkh
hacimlerin oncelik kazanmasi olanagi azdi. Ortii, bazi Hel-
lenistik Cag yapilarinda gorildiigh gibi, buytk bir ahsap
cati bile olsa, teknik bakimdan fazla gelismis degildir. Kal-
di ki, ayakta kalmis herhangi bir 6rnek de, dogal olarak,
yoktur. Bu nedenlerle Yunan Cagi dis goriinisi daha onem-
li bir mimarinin gelisimine sahne olmustur.

Roma Mimarisi ise kemerli, tonozlu ve kubbeli yapim
teknigini buylk olglide gelistiren, ic mekana énem kazandi-
ran ve anitsal yapi diizenini bunun Gzerine kuran bir Gslip
yaratmistir. Romalilarin gelistirdikleri mimari bigimler, mo-
dern c¢aga gelene kadar, Bati Mimarhginin oldugu kadar,
bir 6lciide islam mimarliginin da ana bilesenlerini teskil
etmistir. Romahlarin hafif ahsap cati ortiisii yerine blytk
acikhklarin tzerini 6rten kéargir tonoz ve kubbeleri tercih
etmeleri, tas situnu esas tasiyici olarak kullanmak olana-
gim kisitlamis, agir tasiyici duvarlarin roliini arttirmistir.
Bbéylece Roma Cagi mimarisi daha masif, dolu gorinusli
olmus, situnlar bu mimaride daha ¢ok dekoratif amaclarla
kullanilmistir.
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Romalilar hargh duvarin kullanihsini genellestirmisler,
disi tas veya tugla kaplama, fakat orta kismi yigma, moloz
duvar tipleri gelistirmisler, yapilari 6rten tonoz ve kubbe-
leri de, bugiinkii betona benzer bir teknikle, kaliplar Gzeri-
ne dokilen bir gesit hargla meydana getirmislerdir (Opus
concreticium). Bu yeni teknikler biiyik ve siiratli insaatla-
rin gergeklestirilmesine imkan vermis, ve Roma diinyasi-
nin ekonomik olanaklari, kiigiik Yunan sehirlerinin hatta
Hellenistik Cag krallarinin hayal bile edemeyecekleri bi-
yuklikte ve karisikhkta yapilarin ortaya c¢ikmasini sagla-
mistir. Bununla beraber Yunan ve Etriisk mimarilerinin etkisi
mimari nizamlarin, tapinak, mezar gibi yapi tiplerinin de-
vamhiligini saglamistir.

Soru 19 = Roma mimarisinin baslica yapi tipleri han-
gileridir?

Sonradan gelen bitiin mimari tslaplari etkilemis olma-
si nedeniyle Romalilarin gelistirdigi onemli yap tiplerini
adlari ve genel bicimleriyle tamimak yararlidir.

® Tapmak (Templum) — Romalilar Yunan tapinakla-
rina benzeyen tapinaklarin yanisira, tek cephesi revakh ve
biyik bir merdivenle cikilan bir yiiksek kaide (podium) (ize-
rine oturan tapinaklar yapmislardir. imparatorluk devrinde
ise daha degisik tapinak tipleri ortaya cikmistir. Ozellikle
daire planh kubbeyle 6rtilii yapilar karakteristikdir. Roma'-
da, Panteon 43 m. capindaki kubbesi ile, Antik ¢agin kub-
beli merkezi planh yapilarinin en buyiik 6rnegidir.

® Bazilika (Basilica) — Yunan ve Hellenistik Cag
mimarisindeki Gstl ortiili stoalarin anisiyla meydana gel-
mis bir yapi tipidir. Bunlarda dikdértgen bir hacim bir veya
birkac sira revakla gcevrilmis ve orta kismin Gzeri 6rtilmus-
tir. Ortadaki biytik alan, siitunlarin i¢ sirasi (iz€rinde yuk-
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selen duvarlara agilan pencerelerle aydinlanir. Bazilikalar
da, Yunan Agoralarindaki stoalar gibi, ticari maksath yapi-
lardir. Mahkeme olarak da kullanilmislardir.

® Tiyatro (Theatrum)— Yunan tiyatrosu Diyonisos
ayinleriyle ilgili olarak ortaya gikan ve sonradan gelisen
bir yapi tipiydi. Yunan tiyatrosunda seyircilerin oturduklari
basamaklar (theatron), dairesel bir alan (orkestra) ve ba-
sit bir sahne binasi bulu- e
nuyordu. ilk énceleri oyun = i
sahnede degil, fakat or-
kestrada oynanirdi. Roma
tiyatrosu bu basit semayi
— ki en gelismis sekli Pri-
ene'deki Hellenistik Cag
tiyatrosudur — gelistirmis-
tir: Arazinin  imkanlarin-
dan yararlanarak insa edi-
len Yunan tiyatrosunun ye-
rini, buayik boyutlu, cesur
bir tas yapi almis, yapinin en ilging 6gesi olan sahne
yapisi geliserek anitsal, nis ve heykellerle sislii bir cep-
he (scaenae frons) ile tiyatroyu gevrelemis, oyun sahnede
oynandidi igin, orkestra klgllmiistiir. Birgcok hallerde, se-
yircilerin oturduklari basamakli kisim (Cavea) revaklarla
sonlaniyordu. Antalya yoresindeki Aspendos tiyatrosu (n-
li bir érnektir. (1.S. 2. Yizyil).

@ Anfiteatr — Biiyiik gladyator oyunlari, yarislar, hayvan
ve insan micadeleleri icin kullanilan, bir alanin etrafini
cevreleyen basamakli oturma boliimlerinden meydana gel-
mis, blyik boyutlu tiyatrolardir. Bergama'da heniiz kazil-
mamis, fakat oldukga belirli bir anfiteatr vardir. Turkiye di-
sindaki en Gnli 6rnek Roma'daki (Colosseum)dur.

® Stadyum (Stadium) — icinde atletik oyunlar ve yaris-
malar yapilan, uzun anfiteatr seklinde yapilardir. Bati Ana-

Aspendos — Tiyatro
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dolu'da Afrodisiyas ve Antalya civarinda Perge stadyum-
lari (I.S. 2. Yiizy1l) diinyanin en iyi korunmus drnekleri ara-
sindadir.

® Hamam (Termae) — Hamam, Yunanlilarda gelis-
memis bir yapiydi. Romalilar Hamamlari, halkin ortak ola-
rak kullandigi Gimnazyum, kitiphane gibi diger yapilarla
birlestirerek ¢ok bliyilk mimari kompozisyonlar meydana
getirmislerdir. islam diinyasina Hamam Hiristiyanlarin ara-
cihg ile Roma geleneginden gelmistir. Roma hamamlari-
nin, fonksiyon bakimindan belirli 6zel hacimleri vardir:
(Apodyterium) soyunma vyerleri, (Tepidarium) soyunduktan
sonra girilen 1hk hacim; (Caldarium) sicak hamam kismi;
(Frigidarium) yikandiktan sonra soguk suyla yikanilan yer
iai. Frigidariumda bazan bir havuz bulunurdu. Hamamla be-
raber jimnastik ekzersisleri yapilacak boliim (Palestra) da
cok kere distntlirdi. Hamamlarin kadinlar ve erkekler
icin ayr1 bolumler halinde yapildigi da goriilmektedir. Roma
hamamlarinin déseme altindaki bosluklarda (hypcauste) ve
duvar icglerindeki borularda dolasan sicak hava ile isitil-
masi teknigi sonradan Bizamsta ve Tirklerde ayni sekilde
kullanilmistir.

® Gimnazyum (Gymnasium) — Bati Roma tilkelerinde
fazla gelismeyen bu yapi tipi Anadolu'da, Grek gelenegi et-
kelplyla, buyuk boyutlu ilging ornekler ortaya koymustur.
Ornegin Bergama'da ‘Ust Gimnezyum' adi verilen yapi re-
vakli palestra’si bin kisilik ‘auditorium’'u, hamami, stoalari
ve stadyomu ile Hellenistik ve Roma c¢aginda olusmus 6z-
gal bir yapidir.

® Mezar yapilart (Mauseleum) — Romalilarin Lidya-
lilarin, Etrisklerin ve Hellenistik devir mimarlarinin etkisi
altinda dairesel planh ve tumulas niteliginde biyik anitsal
mezarlari oldugu kadar, yine merkezi planh, fakat kubbeyle
ortuli ve nislerle siislii mezar yapilarini da gelistirmislerdir.

® Zafer taklarn ve sehir kapilarn — Tek veya iig, ba-

H




zan daha degisik sayida kemerli agiklikla ve siitun nizam-
lariyla siislenmis biiyiik temsili yapilardir. imparatorlarin
zaferlerini kutlamak icin yapilirdi. italya'daki kadar olma-
makla beraber Anadolu'da benzer bigimler gelismistir. Ozel-
likle sehir surlarinin kapilari benzer bigimlerde yapilirdi.
Antalya'da Hadriyanos (117-138) zamaninda yapilan sehir
kapisi iyi korunmus bir Anadolulu érnektir.

® Nimfeum — Anitsal gesme yapilaridir. Genellikle
nislerle susli bir duvar ve oniinde bir havuzdan meydana
gelirdi. Anadolu'da muhtelif 6rnekleri vardir.

® (Castrum — Bunlar Roma ordusunun askeri kamp-
lariydi. Etrafi surlarla gevrili buyiik alanlardir. Imparatoriu-
gun Dogudaki topraklarinda sonraki devirlerin Kervansa-
raylarina benzeyen Castrum'lar insa edilmistir.

® Forum — Yunan Agorasinin yaptigi isi goéren, fa-
kat blyik mimari kompozisyonlar olarak gergeklestirilen
sivil yapi kompleksleridir. Anadolu'da Yunan ¢agindaki Ago-
ra karakterini siirdirmustir. Anadolu’'daki bitiin antik sit-
lerde diizgiin planli arkadlarla gevrili alanlar olarak ¢ok sa-
yida 6rnegi vardir.

@® Konut (Domus) — italya'da Roma mimarisi saray,
villa, yiiksek kath sehir konutu, tek ev olarak ¢gok genis bir
konut mimarisi gelistirmistir. Anadolu’'da bu gelisme daha
sinirhdir. Konut yapilarinda Hellenistik Cagin bir avlu etra-
finda diizenlenen ev tipi kullaniimistir. Bu avlu bazan gepe-
cevre revaklara acilan odalarla gevrilidir (Hellenistik Cagin
peristil evi); bazan revak sadece bir bolim oninde bulu-
nur (Prostas Evi). (bkz. Soru: 12).

Soru 20 : Aradclu’da Roma Cag mimarisinin 6nemli
iiriinlerini bir sehir dckusu icindeki fonksi-

yonlariyla nasil tanimlayabiliriz?

Anadolu Roma Caginin zengin bir mimari mirasi var-
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dir. Konu bakimindan hemen hemen biitin Roma yap tip-
lerinin gok iyi Ornekleri oldugu gibi, yapi sanatinin Bati ve
Dogu kaynakl bitin tekniklerini de Anadolu’da bulmak
kabildir. Baz1 yapi tiplerinde Anadolu'ya 6zgii bigimler ge-
lismistir, bazilarinda Batih modeller uygulanmistir. Helle-
nistik Cagin bitin eski merkezlerine ek olarak ozellikle
Akdeniz kiyilari boyunca ve Kuzey Suriye ile Bati Anadolu
arasinda Pisidia, Likaonya, Kilikya'da Roma Cagina ait dnem-
li arkeolojik sitler bulunmaktadir. Bunlarin bir kismi 6zel-
likle Batida Bergama, Sardis, Efes, Milet, Priene, Afrodisi-
yas, Menderes Magnesiasi, Hiyerapolis; Antalya bdlgesin-
de uzun yillardir A. Mifit Mansel ve diger Turk arkeologlari
tarafindan arastirma konusu o'an Perge, Aspendos, Side
gibi sehirler sehir yapisi ve mimari olarak 6nemi biiyik ar-
keolojik verilere sahiptirler. Burada Roma Caginin buyik
anitlarindan birkagini tanitmakla yetinilmistir.

Anadolu’'nun biyik Roma sehirleri Hellenistik Cagdaki
plan 6zelliklerini bir 6lgiide korurlar. Biiyiik stoalarla gevri-
li, sunak, tapinak, heykellerle siislii agoralar italya'daki fo-
rumlarin yerini ahr (Miletos Agorasi). Sehirlerin anitsal gi-
ris kapilarindan ve dnlerindeki meydanlardan (Perge karak-
teristik bir ornektir) iki tarafl revakli yollar, limana, akro-
pole sehrin 6nemli noktalarina uzanir. Pamfilya (Giiney Ana-
dolu kiytlar)nin Perge ve Side gibi sehirlerinde, Efesos’un
Onlii Arkadiana adhi caddesinde bu revakli yollarin giizel
ornekleri vardir. Bu revaklarin arkasinda, Perge ve Efesos'-
ta goruldigu gibi, diikkanlar bulunurdu. Sehrin surlar igin-
deki perspektiflere gok biyiik kitleleriyle toplum yapilar
hakimdir. Bunlar basta tiyatrolar olmak tzere, stadyumlar,
gimnazyumlar, hamamlar gibi yapilardir.

Anadolu sehirlerinde Roma Caginin en iyi korunmus
tiyatrolari bulunmaktadir. En iyi durumda olan Roma Cag
tiyatrosu Aspendostadir (i.S. Il. yiizyil). Antalya bélgesinde
Side, Perge tiyatrolari, Efes, Milet, Hiyerapolis ve Giiney




Bati Anadolu’'nun daghk bolgesinde Termessos, Sagalassos
gibi sehirlerin tiyatrolari ve daha pek gok yapi Anadolu'yu
Antik cagin tiyatro hazinesi yapar. iglerinde 25000 kisiyi ba-
rindiracak btiytikliikte olanlari vardir Blyiik boyutlari ile seh-
re karakter getiren bir diger yapi olan stadyomlar iginde
yukarida adi gegen Afrodisiyas stadyomu (59 m. X 262
m.)lik boyutlariyla etkili bir 6rnektir.

Cok kere bir hamam ile beraber yapilan Gymnasium'-
lar Yunan kultirinden Roma'ya gegen ve iginde jimnastik
ekzersizleri yapilan binalardir. Bunlara gok kere bir palestra
(giires ve boks yapilan yer) ve bir hamam eklenir. Bazan
yanlarinda bir stadyum da bulunur. Efesos’ta Vedius Gim-
nazyumu (i.S. Il. y.y.), Bergama'da biiyilkk merasim Gim-
nazyumu bu yapilarin en glizellerindendir. Gimnazyumlarda
sadece jimnastik degil, fakat sistematik olmayan sekilde,
hocalar tarafindan genclere ders de verilir ve muhtelif me-
rasimler yapilirdi.

Hamamlar toplum hayatinin odak noktalarindan bir bas-
kasiydi. Anadolu'da Roma'daki Carakalla hamamlari 6lgii-
siinde biyiik olanlar yoksa da, Efes'te heniiz tam olarak ka-
zilmamis olan buyiik liman hamamlari, Miletos'ta Faustina
hamamlari (i.S. Il. yiizyil), Afrodisiyas'ta Hadriyan zamanin-
da yapilmis olan hamam, biiyik boyutlu tas yapilar olarak
tiyatrolarla boy olglstrler.

Anadolu sehirlerinde Bazilika, Agoralarin. mimari kom-
pozisyonuna bazan katilir. izmir Agorasinda bunun bir 6r-
nedini goriiyoruz. Fakat Anadolu'da Bazilikalar italya'daki
buyuk olgliye nadiren ulasmislardir. Blytk boyutlu 6rnek-
lerden biri Efesus’ta sonradan Meryem kilisesi olan «Mu-
seion»du.

Sehir dokusunun diger bir dnemli elemani blyuk tapi-
naklarin gevresindeki kutsal alanlardi, Duvarlarla gevrili bu
kutsal alanlara Temenos adi veriliyordu. Bunlar tapinaktan
baska sunaklar, hazine yapilari, stoalar ihtiva eden, bazan
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¢ok biiyik alanlara yayilan yapi kompleksleriydi. Bergama'-
da Hellenistik devirde yapilip Roma devrinde yeniden el-
den gecen Demeter Temenosu, Roma devrinin en blyik
kalintilarindan biri olan Serapis tapinagini geviren temenos
(Kizil Avlu), bugin de etkili olan kompozisyonlardir. Ber-
gama'daki Kizil Avlu 100X 260 metre boyutlu bir alani gev-
releyen dev 6lgull bir yapidir.

Anadolu Roma Cag: tapinaklari Yunan tapinak gelene-
gini sirdirdr. Bunlarin iginde en iyi korunmus olani Kii-
tahya civarinda Aizanoi (Cavdarhisar)da bulunan Zeus ta-
pmagidir. i.S. Il. yiizyilda yapilmis olan bu pseudo-dipteral
tapinakta Roma Caginin karakteristik kompozit siitun niza-
mi kullamilmistir.

Roma Cagi sosyal amacgh buyiik yapi kompleksleri ya-
ratmistir. Buglinkii kalintilariyla da etkili 6rneklerden biri,
Bergama'da ¢ok eski g¢aglardan beri Ginli bir sifa ve saghk
kaynagi olarak bilinen Asklepeion'dur (Saglik Tanrisi Ask-
lepios adina). Bu sifali ve kutlu yere sehirden 820 metre
boyunda revakl bir yolla ulasiliyor. Bir avludan ve gosteris-
I bir propile (Kapi yapisi)den gegilerek 110X 130 metre
boyutlarinda ve etrafi revaklarla gevrili biytk bir meydana
geliniyordu. Meydanin gevresinde bir tiyatro, dairesel plan-
. Asklepios tapinagi, belki. tedavi igin kullanilan iki kath
bir baska dairesel yapi, toplanti odalari, kiitiphane, havuz-
lar, cesmeler, yeralti galerileri ve tedavi ile ilgili ¢esitli ka-
lintilar bulunmaktaydi. Asklepion bugiinkii halini i.S. Il. yy.
da almisti.

Roma Caginin diger ilging yapilarindan biri olan Nim-
feum’lar, oniinde kadinlarin su doldurduklari biiyiik bir ha-
wuz, arkada anitsal, bazan birkag kath bir yapi gorinisin-
12, cephesi nisler, siitun nizamlariyla ve heykellerle sis-
lenmis anitsal gesmelerdi. Side ve Aspendos'ta bulunan
iki biiyiik cesme bu tipin en giizel orneklerindendir.

Roma Caginda konut yapisi Hellenistik gelenegi devam
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cttirir. Priene'de bir kismi daha eski tarihlerde yapilmis
clabilecek ilging ornekler vardir. Genellikle revakh bir av-
lu etrafina dizilmis odalardan meydana gelen bu evlerde,
kadin ve erkek boltimleri birbirlerinden ayrilirdi. Muhteme-
len bugiin Anadolu’'da gériildiigi gibi, alt katlar tas, Ust
katlar kerpi¢ yapiliyor, yapi daha c¢ok kendi igcine doniik
oluyordu.

Roma Mimarisi bize kadar gelen goriintiisiiyle, tek ya-
piy! oldugu kadar sehri de bir gesit sembolik degerler top-
lami olarak goren bir diisiince ortamini yansitiyor. Sehirle-
rin yogun toplumsal yasantisi, biitiin yonleriyle anitlasan
mimaride ifade ediliyor. Her yapi adeta bir 6zel fonksiyo-
nun sahnesi gibi disinilmustar.

Mimari bigcim sehir striiktiiri ve insan yasantisinin her
alani arasinda bu denli bir estetik bag kurma, bu gagdan
sonra belki de bir daha bu dlgiide gercgeklestirilememistir.
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Bergama’dan goriinis.

Soru 21 : Roma Cagi heykel ve resim sanatinin genel
ozellikleri nedir?

Baslangicindan bu yana Roma kiiltiiriinde o6lenlerin
heykellerini yapma gelenegdi vardi. Sonradan imparatorla-

L



rin, konsiillerin, 6nemli kigilerin heykellerinin yapilmasi
biiyik bir endistri haline gelmisti. Heykeller ve kabartma-
lar mezar anmitlarini, hatira kolonlarini, zafer taklarini, bi-
tin buiylk yapilarin cephelerindeki nisleri sisliyor ve dol-
duruyordu. Bir bakima Roma mimarisinde, 6zellikle impa-
ratorluk devrinde, mimari cephelerin tasarimi heykelle be-
raber dusunilmistir. Boyle oiunca gittikge yogunlasan mi-
mari faaliyetlere paralel olarak heykel tretiminin de art-
masi gerekiyordu. Anadolu'da &zellikle imparatorluk gagin-
da biitiin biiyiik sehirlerde heykel atolyeleri vardi. Bunlarin
icinde biiyiik iiretim merkezleri olmustur. Ornegin son yil-
larda kazilan Afrodisiyas (Nazilli civarinda Geyre) bu mer-
kezlerin en 6nemlilerinden biri idi.

Roma devri heykel sanatimin biiyiik 6lgiide Hellenistik
Cag heykellerini kopya ettigini goriiyoruz. Viicudun, elbi-
selerin, saglarin islenisinde Anadolu Gsldbunun stilizasyo-
nu devam eder. Bununla beraber Roma heykelinde daha
gercekegi bir tutum, 6zellikle portreler de goze garpar. Yu-
nan Cag ile Roma c¢agl arasindaki 6nemli bir fark, Yunan
heykelinde daha ¢ok mitolojik konular islenirken, Roma
heykelinde ginlik hayata karisan 6nemli kisilerin heykel-
lerine daha gok yer verilmis olmasidir. Bu arada imparator-
larin Tanrilastirilmasi gibi bir tutum, muhtelif tanri pozla-
rinda imparator heykellerinin de ortaya c¢ikmasina sebep
olmustur. Hatira kolonlar1 veya zafer taklari gibi yapilarda
ise hikayeci bir Gsldpla Romalilarin Barbarlar ve diger mil-
letler Gzerinde kazandiklari zaferlerin anilari anlatiimistir.

Tirkiye miizelerinde Roma heykelinin zengin kollek-
siyonlari vardir. Son yillarda Efes, Sardis ve 6zellikle Afro-
disiyas kazilarinda bulunanlarla bu ¢ag heykeli hakkinda da-
ha iyi bir bilgi sahibi olunmaktadir. istanbul Arkeoloji miize-
sinde Yalvag'ta bulunmus olan Cornelia Antonia'min (1.0.
li. yazyil), Afrodisiyas’da bulunmus Romali bir yiksek me-
murun ve imparator Il. Valentinianus'un (i.S. IV. yiizyil) boy
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heykelleri, izmit'te bulunan Iimparator Diokletian'in basi,
Efesos'tan getirilen Nehir ilahi (i.S. II. yiizyil), Izmir Miize-
sinde Poseidon ve Demeter heykelleri, Miletos'ta Faustian
hamamlarindan getirilen muhtelif konulu heykeller, Selguk
Miizesinde bulunan biiyiik Zeus, ve ilahe Artemis (I.S. Il
yy.) heykelleri ve Efes’te tinlii Vedius Gimnazyumunu yap-
tiran zengin Vedius Antoninus'un heykeli bu ¢agin taninmis
ve karakteristik eserleridir. Bitin bu ornekler, Roma ca-
ginda, Gsldp ayrintilari disinda, biyik bir degisiklik olma-
dan Yunan heykel anlayisindaki idealizmin az gok strdiral-
diginia gostermektedir.

® Anadolu’da Roma devrinin resim sanatini ancak yer
mozayiklerinden Ogrenebiliyoruz. Genellikle Yunan Cag
resim geleneginin burada da devam ettigi kabul edilebilir.
italya'da Herkulanum ve Pompei kazilarinda gikan resim-
lerde de Yunan sanati ile yakin bir iliski kurulmustur. Hat-
ta Herkulanum'daki bazi sahnelerin Bergamali bir ressam
tarafindan yapilan tablolarin kopyasi oldugu da tahmin edil-
mektedir.

Roma resminde insan figlrl yine 6nemli bir yer tutar.
Konular gogunlukla .mitolojiden alinmistir. Cogu kere mi-
mari kadrolar iginde, bazan peyzaj iginde dizenlenen ko-
nular Hellenistik sanatta gelistigini gordagimiz bir tu-
tumla ele alinir. Antakya Mozaik Miizesinde bulunan ve i.S.
-V, yiizyillar arasinda tarihlenen muhtelif mitolojik konu-
lu yer mozayikleri Ge¢ Roma resim sanatinin Tirkiye'deki
en ilging ornekleri sayilabilir.
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Ucijnci] Boliim

TURKIYE'DE HIRISTIYAN CAGI SANATI

A. TARIHI CERCEVE

Soru 22 : Tiirkiye’de Bizans tarihinin kronolojik ve
cografi smrlar1 nasil cizilebilir?

Politik ve kulturel iliskilerinin agirik merkezi gittikce
Doguya kayan Roma imparatorlugunun Baskenti, i.S. 330'da,
Yeni Roma ve sonra Konstantinopolis adini alan ‘Byzantium’
adli eski Yunan koloni kenti oldu. Aymi zamanda Hiristiyan
dini imparator Konstantin tarafindan diger dinlerle ayni dii-
zeye getirildi; hattd 6zel bir yer kazandi. Goriintste fazla
bir sey degismeden Roma imparatorlugu bir Hiristiyan
Devleti olmaga yonelmis ve i.S. 395'te imparator Teodosyus
imparatorlugu Dogu ve Bati diye ikiye bélerek, Hiristiyan-
ligr devletin resmi dini haline sokmustu. Dogu (ilkelerinde,
Roma Imparatorluk gelenegi, Yunan kiltiiriiniin amilar ve
yeni inancin degisik diinya gorist Dogu Hiristiyan kiltari-
niin temeli oldu ve Bizans imparatorluk tarihi bu bilesenle-
rin katkisiyla sekillendi. Justinyen'e (526-565) kadar Roma-
lihk devam etti. Jiistinyen c¢aginda Italya'nin  biyik
bir kismi tekrar fethedildi. imparatorluk sinirlari Kuzey Af-
rika ve Ispanya'ya uzatildi. Fakat bu biiyiik yayilma ¢ok kisa
bir siire devam etti. Yedinci yiizyilda ltalya ve Kuzey Afrika
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elden ¢ikmis ve Doguda yeni islam imparatorlugu karsisinda
Anadolu'nun savunmasi imparatorlugun en biiyilk sorunu
haline gelmisti. Gergekten de yedinci yizyilin ikinci yari-
sinda imparatorlugun en zengin bolgeleri olan Suriye ve Mi-
sir Araplarin eline gecip Akdeniz gevresindeki hakimiyet
de sona erince, kiltirel alandaki etkisi ve politik prestiji
hila yiiksek olmasina ragmen, Bizans imparatorlugu gii- I
cii simirh bir kiigliik devlet haline doniisti. Bu durum, Geg
Antik Cagin sona ermesi ve Ortagagin baslamasi sayilabi-
lir. Yasantisi Hiristiyan dogmasi etrafinda olusan bu Bi-
zans uygarhgi, Jistinyen devrinde ve ondan sonra gergek-
lesmistir.

Sekizinci Yizyildan Dokuzuncu Yizyila kadar Anadolu
islam baskisi altindadir. Biitiin iilke askeri bolgelere (tema)
ayrilmis, kendini savunmaya geg¢mistir. Anadolu Uretici ol-
maktan uzaklasmistir. 717 ile 843 arasinda, belki de biraz
islam etkisiyle, Bizans tarihinin en biiyiik i¢ tartismasi olan
ikonoklast Akim ortaya gikar. Goriiniiste mukaddes resim-
lerin yapilip yapilmamasi (izerinde ¢ikan bir dini doktrin
uygulamasi olan bu tartisma, sadece sanat alanini degil,
fakat bitiin Bizans hayatini etkiler. Bu siire Bizans Orta Ca-
ginin kilttr acisindan en az bilinen, yaratici olmayan, ka-
ranlik cagi olarak kabul edilir. Fakat Akdeniz ¢evresindeki
bu biiziilme ve islam karsisinda kendi igine si§inma, birgok
tarihgiler tarafindan bir gesit yeni Yunanlilasma olarak da
kabul edilir. Gergekten de Dokuzuncu yilizyildan sonra dili
ve davranislariyla Hellenlesmis bir Bizans ortaya gikar.

867-1056 arasinda hukiim stren Makedonyali siilale
ler devrinde Bizans, islama karsi miicadelesinde yeniden
gliglenir. Kuzey Suriye'de sahil boylari ve Dogu Anadolu'da
egemenligini kurar. Bu sirada Dogu Anadolu'da Ermeniler
de yeni bir gigle Van, Ani gevresinde Orgutlenmislerdir.
Bizans egemenligi Batida Tuna'ya kadar uzanir. Politik gii-
cliin bu gosterisi kiltir alaninda da paralelini bulmustur.
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Bizans yeniden Ortagagin buyik devletidir. Makedonyalilar
Cagi her alanda Hiristiyan Dogunun ‘Ronesansi sayilir.

1081-1185 arasinda Komnenler siilalesinin hikim sir-
digu devirde kultir ve sanat alaninda Bizans sanati ayni
yogunlukta yaratmaga devam eder. Fakat politik tarihinin
artik geri donmeyecek olan yokusuna gelmistir. 1071'de Ro-
manos Diyogenes'in Malazgirt'te Alparslan’a esir olmasin-
dan sonra Anadolu siiratle Tiirklerin eline gegmistir. Onikin-
ci yuzyilda Sinopla Antalya gizgisinin dogusunda kalan top-
raklar Turkiye olmustur. Balkanlarda ise Slavlara karsi mi-
cadele zorlasmistir. Onbirinci yiizyil sonunda ilk Hagh sefe-
ri Anadolu topraklarinda erir. Fakat bundan sonra Bizans
politika bakimindan 6teki sorunlar kadar onemli bir Hagl
sorunu ile de karsi karsiya kalacaktir. Nitekim 1204'de Dor-
dinci Hagh seferi Mislimanlara karsi degil, Bizansa karsi
doéner ve Latinler istanbul’'u ele gegcirerek Bizans Devletine,
hi¢ olmazsa burada, son verirler.

1204-1261 arasinda Anadolu topraklarinda iki Bizans
devleti vardir. Bunlardan biri istanbul karsisinda kendisine
iznik'i merkez yapmis olan iznik imparatorlugu, digeri Trab-
zon cgevresindeki Trabzon Rum Devleti. Bu iki Bizans Dev-
leti. Kilikya'da Onbirinci ylizyil sonunda kurulmus olan K-
¢lik Ermeni Kralligi, Konya Selguk Sultanhigi ve Kafkasya'da
Gircii Devleti ile iran'da ilhanhlar ve Suriye'de Eyyubiler
ve Memlikler Oniigiincii Yiizyilda Anadolu’nun politik ve
ekonomik hayatini etkileyen politik 6rgatlerdir.

1261'de istanbul Bizansh Paleolog siilalesinin eline ge-
cer. Ondordinci ylazyihn ortalarina kadar Anadolu’'daki Mo-
gol egemenligi ve Bati Anadolu Tiirk Beyliklerinin 6rgiitles-
me cabalari ve birbirleriyle miicadeleleri Paleolog siilale-
sine biraz nefes almak olanag verir. istanbul ve Ege cev-
resinde Bizans sanatinin son verileri bu son Paleolog Ro-
nenansi Cagina rastlar. Fakat Osmanh Devleti Balkanlara
ayak bastiktan sonraki Bizans tarihi bir yiizyillik 6lim ka-
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lim savasindan ibarettir. Bin yillik Dogu Hiristiyan kaltara,
Dogu Akdeniz tilkelerinde, higbir zaman silinmeyecek 6nem-
li izler birakarak 1453'te Tirkiye'deki 6mriini tiketir.

Soru 23 : Bizans Sanatinin kaynaklari nelerdir?

Hiristiyan toplumunun kendine 6zgii litiirjik (dinsel t6-
renlerin usuliine ve sirasina dedgin) ihtiyaglarim karsila-
mak icin ortaya gikan bigimler I.S. ikinci Yiizyildan sonra
varolmakla beraber, Bizans sanatinin baslangicini Konstan-
tinopolis'in kurulusundan 6nceye c¢ikarmiyoruz. Konstantin
Cagi sanati Yakindogu ve Anadolu’daki Roma Sanatinin bir
devamindan ibarettir. Bu Geg¢ Devir Roma Sanati veya bir
diger deyimle, Dogu Hiristiyan Sanati, imparatorlugun yeni
merkezi olan Konstantinopolis'te, Yunan-Roma gelenekleri-
ni kuvvetle koruyan iskenderiye, Antakya, Efesos gib! bii-
yik Hellenistik kaltir merkezlerinde, ve kutsal sehir Ku-
dis'te kilise yapilari, aziz mezarlari (martiryon'lar) ve bu-
giine drnekleri kalmamis biliyiik saray kompleksleri ve onla-
rn sisleyen sanat eserlerinde kendini ifade etmis ve gelis-
mistir. Bu biiyilk merkezlerin iginde istanbul kendine 6zgii
bir gelenegdi olmadigi igin italya'dan, ya da imparatorlugun
baska merkezlerinden ithal edilen bigimlere yer vermis,
fakat Bassehir olma nedeni ile Besinci Yiizyildan 6teye yeni
yaratmalarin besigi olmustur. Akdeniz'in blyik sehirleri
Roma slizgecinden ge¢mis, Hellenistik gelenegi, klasik ni-
zamlari, bazilikal kilise bigimini, resim sanatindaki klasik
motifleri, doseme mozayiklerinin desenlerini merkezi plan-
I yapi fikrini yeni Hiristiyan sanatina aktarmistir.

Hiristiyan sanatinin dogdugunu goren bdlgelerin Sa-
sani dlinyasinin sanat verilerine de yer verdigi goriiltiyor.
Dogunun tugla kubbeli yapi gelenegi, bitkisel motiflerle
siisll, yuzeysel sanat anlayisi, Yunan-Roma anlayisindan
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uzak soyutlama egilimi, bazi kiigiik sanat teknikleri, dokuma
sanati ile ilgili yenilikler, Roma imparatorlugunun dogu bél-
gelerinde gelisen yeni Hiristiyan sanatim etkiliyor.

Bu geleneklerin etkisi, sanat eserinin hitap ettigi mus-
teriye gore degisiyor. Saray ve aristokrasinin sanati daha
cok klasik gelenegi devam ettiriyor. Fakat halk sanati Griin-
lerinde, zaten hig bir zaman tam klasik dlgiileri bulmamuis,
daha az idealist ve daha gok gergekgi bir ifade gériiliiyor.

Yavas yavas olusan bu yeni sanat Gislibunun sentezine
Asya'nin biyilk step bolgesinin gocebe sanati etkileri ol-
dugu da cok ileri striilmiistiir. Gergekten de hem Bizans'-
ta hem de iran'da Gégebe sanati ile ortak ve kaynaginin
step diinyasinin Hayvan Stili oldugu anlasilan motifler var-
dir. Fakat bunlarin hangi yolla ve ne zaman bu sanatlara
karistigini séylemek kolay degildir.

Bizans Sanati, I.S. dérdiincii ve besinci yiizyillarda ya-
vas yavas yeni yapi bigimleri, dini ihtiyaglara cevap veren
bir ikonografi ve herhalde Pagan sanatin bu diinyacihgina
bir reaksiyon olarak, gergede yakin bigim yerine, gergek ve
etkili bir ifadeyi tercih eden bir Erken Hiristiyan Sanatini
izleyerek, Altinci yiizyll baslarinda, istanbul'da gergek kim-
ligine ulasmistir. Roma imparatorluk sanatinin ihtisamini ve
biyiikliik amlarimi siirdiiren, fakat artik Romali olan hig bir
bicimsel egilimi kabul etmeyen Ayasofya Kilisesi bu sem-
bolik, kati, kuralci, dini temalar etrafinda kurulu yeni sanat
sentezinin dogusudur. Bizans Sanati gerci Yakindoguda bu-
lunan biitiin gelenekleri az veya gok igeriyor. Fakat ona asil
kimligini veren yeni din oluyor.

Soru 24 : Tiirkiye'de Bizans Sanatinin bashca béliim-
leri nasil belirlenir?

Tirkigye'de Hiristiyan sanati Dogu Hiristiyan sanatinin
bir parcasidir. Bama Imparatorlugunun son yuzyillarinds,
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Yakindoguda, toplum katlarinin alt tabakalarini yavas yavas
etkileyerek, Konstantin devrinde devlette dayanaginmi bu-
lan Hiristiyanlhk, kilise, martiryon, vaftizhane gibi yeni yapi
programlari, ve yeni bir ikonografi ortaya koyarak sanati
etkilemistir. Bu sanat, onceleri Dogu Romali bigim dizen-
leriyle karsimiza c¢ikar. Sonradan Bizans adini alacak olan
Dogu Roma Iimparatorlugunun topraklarinda Altinci Yiizgil
basina (Justinyen devri: 527-565) kadar gegen devre pais-
tina Erken Hmistivan Sanati adj werilir. Bu sanatin artik
Antik Cag ozelliklerini kaybederek, kendine 6zgii bir yeni
islip haline doniismesi Jiistinyen Cagina isabet ediyor.
Bizans Sanati adini alan bu yeni Sanat Caginin ilk devri
Sekizinci Yiizyil basinda (725), ikonlara, yani dinf figiirlere
karsi olan biiyiik bir reaksiyonla son bulmustur. Bunu iko-
noklast (ikon Kiric1) adi verilen devir izler. Dokuzuncu Yiiz-
yihin ikinci yarisindan sonra Bizans sanatinin en verimli, en
karakteristik gagi baslar. Bu devir Makedonyalilar ve Kom-
nenler Cag olarak anilir. Donmus kurallara gére, degisme-
yen bigimlerle 6mrini stirdiren bu tisldp, Dogu Roma Hi-
ristiyan Devletinin prestijinin devam etmesi nedeniyle,
Turkiye disinda, 6zellikle Balkanlarda ve biitiin slav din-
yasinda etkili olmustur.

Anadolu’'da bu c¢ag sanati degisik bélgelerde degisik
yuzlerle karsimiza gikar: Bati Anadolu ve Ege kiyilarinda
Baskentle iliskili, Orta Anadolu’'da ve Giiney Dogu Anadolu’-
da, daha ilkel karakterli ve Kuzey Suriye ile akraba, Dogu
Anadolu’da ise, Ermeni ve Gircl devletlerinin politik sinir-
lari iginde, kendine 6zgii nitelikleri olan alt Gslaplar vardir.
Bunlarin iginde Ermeni Sanati, 5zellikle mimarisinin, Yedin-
ci yuzyila kadar Suriye'den ilham alan bir karakteri vardir;
daha sonra, Onuncu, Onbirinci yuzyillarda ise buyik bir
gelisme gosterir. Kuzey Dogu ve Dogu Anadolu'da bu bdél-
gesel Hiristiyan geleneginin ilging verileri bulunmaktadir.

Anadolu, Onbirinci yiizyildan sonra Tirklerin eline geg-
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tigi icin, Bizans sanatinin bu tarihten sonraki gelismelerini
sadece, Bassehirde, Egede, ve Tirkiye disinda Balkan tlke-
lerinde izlemek gerekir. Bununla beraber, Giiney Anadolu’-
da (Kilikya'da), Kigik Ermenistan Krallhiginin Ondérdinci
yuzyila kadar siren hayati stiresince insa edilmis, ¢ogun-
lugu askeri nitelikte mimari kalintilar da vardir. Haglilarin
bazi kaleleri de bu arada hatirlanabilir. Trabzon'da kurulan
kiiciik Bizans Devletinin sinirlari iginde de, bu bolgenin On-
besinci Yuzyilda Fatih'in eline gegmesine kadar yapilan
bazi yapilar ve onlari siisleyen diger sanat eserleri bulun-
maktadir.

istanbul, 1261'de yeniden Bizanslilarin eline gegtikten
sonra, dnemli sanat faaliyetlerine sahne olmustur. Paleolog-
lar Devri sanati kiigtik bir alana sikismis, 6lum kalim mu-
cadelesi yapan bir toplumun gok sinirli imkéanlar1 iginde
meydana gelmistir. Mimari alanda yeni bir gelisme ve bi-
yuk amitlar yaratilmasi sdzkonusu olamazdi. Fakat bu ¢ag-
da Bizans Resmi bliyik bir varlik gostererek, Paleologlar
Ronesansindan sozettiren bir gelisme gostermis, Kariye
Camisinin duvar resimleri gibi triinler vermistir.
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B. ALTINCI YUZYILDAN ONCE BiZANS SANATI

Soru 25 : Hiristiyan mimarisinin ana yapi tipi olan Ba-
zilikalar nasil yapilardir? Ayasofya’nin in-
sasindan once bazilika tipi kiliseler nasil
gelisti?

Olirken kendisini Oniiglincii havari olarak kabul ede-
rek, istanbul'daki mezarinin etrafina oniki havarinin heyke-
lini diktiren Bliyik Konstantin devrinde, biyik sehirlerde
cok sayida kilise yapilmistir. Bu ilk kiliseler, Pagan Cagin
tapinaklarina benzemiyorlardi. Fonksiyonlari icabi oldugu
kadar, eski anilardan ve sembollerden uzaklasmak iste-
gi, kilise igin alinacak 6rnegin dini olmayan bir toplant: ya-
pisi olmasini gerektiriyordu. Yeni ibadet yapilari eski tapi-
naklardan degil, fakat bazilikalardan esinlendiler. Konstan-
tin'in, Roma'da, Kudiis'te, istanbul'da yaptirdigi biiyiik ki-
liseler, standart bir tipe gore yapilmamis olmakla beraber,
genellikle bazilikalara benzerler. Daha sonralari, bazilika
plani evrensel olarak kullanilan kilise semasi olmustur.

iki kolon dizisiyle iic béliime (orta nef ve yan nefler)
ayrilmis biyuk bir salon, bu salonu nihayetlendiren yarim
daire seklinde bir buylk girinti (Absid) ve bu salonun giris
tarafinda revaklarla gevrili bir avlu (Atriyum) bazilikanin ana
semasini meydana getirmektedir. Genellikle avlu ile asil
kilise arasina bir uzunluguna hol (Narteks) girer. Absidin
iki tarafinda da dini ayinlerle ilgili gerekli esyayr saklayan
iki kiigiik oda bulunur. Bu semanin tam olarak uygulandig
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yapilar gerci azdir. Fakat baslica islevsel 6geler bunlardir.
Bu kilise genellikle tas duvarli ve ahsap ¢ati ortiilidir. Du-
varlar belli bir ylkseklige kadar, mermerle kaplanmistir.
Dosemeler eski Roma yapilarinda oldugu gibi, mermer plak
ya da mozaikle kaplanmistir.

ilk Hiristiyan Bazilikasi adi verilen bu kilise tipinin
Tiirkiyedeki 6rnekleri arasinda,. istanbul'da imrahor Camisi
(Yohannes Studios kilisesi) (463), Efes'te Azize Meryem
(4. yuzyil) kiliseleri, Giney Anadolu'da Perge, Sagalassos
gibi sehirlerin 5. ylzyildan kalan kiliseleri, Kilikya sahil-
lerinde Meryemlik ve Korikosda bulunan bazilika tipi kilise-
ler vardir.

Ideal bir bazilika

Zamanla Anadolu'da bazilikalarin bicimini etkileyecek
bir gelisme daha ortaya gikiyor: Besinci yuzyihn ortalarin-
da bazilikanin daha genis olan orta nefinin absid Oniinde
bulunan kisminin bir kubbe ile értiildiigini goriiyoruz. ilk
kubbelerin ahsap oldugu anlasiliyor. Anadolu'da bu tip kub-
beli bazilikanin en erken 6rnegi Mut civarinda Kocakalesi
adi verilen mevkide bulunan Alahan Manastiri igindeki ki-
lisedir (i.S. 425). Kiliselerin orta hacimlerinin bir kubbe ile
ortiilmesi, kubbenin bicimsel ve striktirel ozelliklerine
bagh olarak bazilika planini etkilemis ve onu, uzunluguna
gelismis bir yapidan merkezi planh bir yapi olmaga yonelt-
mistir. Kubbeli Bazilika denilen bu kilise tipi Altinci yuzy!-
lin“birinci yarisinda Ayasofya'nin insasi ile son noktasina
ulasmistir.
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Soru 26 : Erken Hiristiyan ve Bizans Mimarisinin di-
ger onemli yap: tipleri ve onemli ornekleri
hangileridir?

i

® Merkezi planh yapilar: Erken Hiristiyan miifissiai-
nin gelistirdigi diger bir yapi tipi merkezi planli, Velfizhane
ve Martiryon (Din Sehidi Mezari)lardir. Kubbeyle ortiill, bir
merkeze gore simetrik yapi Ge¢ Roma mimarisinde vardi.
Nislerle zenginlesmis, dairesel bir orta hacim daha I.S.
ikinci yiizyil basinda, Roma'daki iinlii Panteon’la etkili bir
mimariye erismistir. Merkezi planli yapilar bazan sadece
dairesel, bazan gevre koridorlu, bazan merkezi hacmin hag-
vari kollarla buyutaldigu plan sekilleriyle uygulanmislar-
dir. Tapinak veya Mezar olarak birgok 6rnedi bulunan bu
yapilar, sonradan Hiristiyanlarin Vaftizhaneleri ve Martir-
yonlari i¢in 6rnek olmuslardir. Bazan Kilise fonksiyonunu
da iceren martiryonlarda, merkezi hacmin bir ¢evre koridoru
ile cevrilmesi fikri, Dordiincii ve Besinci yiizyillarda, Bati-
da ve Doguda uygulanmistir. Roma'da Konstantin'in kizi
Costanza’'nin mezari olarak yapilan Santa Costanza, bir ara-
hk Vaftizhane olarak, sonra da kilise olarak kullanilmistir.
Milano'da San Lorenzo (i.S. 370), doguda Suriye'de Kons-
tantin'in Kuduis'te yaptirdigi tinlii Anastasis Rotonda'si, An-
takya civarinda Samandagi (Seleucia Pieria)da Besinci yiiz-
yildan kaldigi sanilan bir Martiryon ve Pamukkale'de (Hie-
rapolis)de Aziz Filip adina Besinci yuzyil basinda yapildig
sanilan dikdortgen kollarla tamamlanmis sekizgen, merke-
zi planh yapilarin karakteristik ornekleridir.

Merkezi planli kiliselerin 6nemli bir baska orneg;,
Ayasofya'nin insasindan énce yapilan, istanbul'daki Kii-
cik Ayasofya (Aya Sergios ve Bakkos) Kilisesidir. Jistin-
yen tarafindan i.S. 525 tarihlerinde yapilmts olan yapi, dort
késesi yarim daire nislerle genisletilmis bir sekizgen idi.
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Yapinin merkezi bir kubbe ile ortiil-
mustir. Yanlarda iki kath galeriler do-
lasiyor ve disardan kare olan esas
kilise hacmine yine iki kath bir nar-
teks baglaniyordu. Kiigilk Ayasofya
ve ondan kisa bir siire sonra Italya'-

e da Ravenna'da yapilan San Vitale

bl s merkezi planh poligonal yapi tipinin

Kiicilk Ayasofya gelismesinin son asamasini temsil
ederler.

® Diger yapilar — Tiirkiye'de Dérdincti  yizyilin
onemli Sivil mimari yapilari imparatorlugun Konstantino-
polis (istanbul), Nicomedia (izmit) ve Antiocheia (Antakya)
gibi buytk idari merkezlerinde yapilan saravlar ve diger
resmi binalaridir. Fakat bugiin bunlar hakkinda fikir veren
onemli kalinti yoktur. istanbul'da Konstantin serefine di-
kilmis olan ve onun forumunun ortasinda bulunan buyuk
stitun (Cemberlitas) (328), Dordiinct yizyil sonunda yapil-
mis olabilecek Arkadylis kolonunun kaidesi, Besinci ylzyil
basinda Teodosytis Anit Kemeri (Beyazit'ta) ve Sultanah-
met'te sadece temelleri, mimari fragmanlari ve déseme
mozayikleri bulunan saray kalintilari mimarinin genel tasa-
rimi hakkinda bir fikir vermektedir. Ozellikle istanbul'da
Hipodrom civarinda yapilan kazilarda ve son zamanlarda
Kalenderhane Camisi ile Bozdogan Kemeri arasinda yapilan
kazida, degisik Akslar etrafinda oldukca kompleks bir diize-
ne gore siralanan poligonal, dairesel, nisli ve nigsiz hacim-
leriyle fantezi bir yapi anlayisinin ifadesi olan dnemli yapi
kalintilar1 ortaya ¢ikmistir. Bu devir mimarisinde Ge¢ Ro-
ma Sanatinin dekorasyon ve mimari nizam anlayisi, ufak
degisikliklerle devam etmektedir.

istanbul’'un (415-447) yillar arasinda Il. Teodosyos za-
maninda yapilan blyik kara surlari da erken Orta Cag as-
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keri mimarisinin en Gnli orneklerinden biri olarak bu ara-
da hatirlanmahdir.

Soru 27 : Jiistinyen devrine kadar diger sanat glan-
larindaki gelismeler nelerdir?

Roma imparatorluk sanati gelenekleri yeni Hiristiyan
toplumunun sanatinda uzun bir sire yasamis, Pagan Cag
motifleri, degisik bir icerik ile kullamlmistir. Doguda Is-
lamlarin elindeki topraklarda bu cagdan kalan 6nemli ve-
riler, Batiya nazaran ¢ok daha azdir. Baskent olduktan sonra
biylik sanat faaliyetine sahne olan Konstantinopolis'te ve
Turkiye'nin diger bolgelerinde bu devir sanati hakkindaki
bilgilerimiz daha gok heykel ve diger kiigiik sanat dallari
verilerinde toplanmaktadir. Resim sanatindaki egilimler
hakkinda onemli bilgilerl ise Antalya’da bulunan déseme
mozayiklerinden 6greniyoruz.

Dordiinct yuzyil sonunda Baskent heykel sanatinin en
snemli verilerinden biri bugiin istanbul'da Atmeydani de-
nilen eski Hipodromda, Misir'dan getirilen biylk obelis-
kin kaidesini siisleyen kabartmalardir (i.S. 390). Kaidenin
dort yuziinde Hipodromdaki gosterileri seyreden saray er-
kam gorilmektedir. Fazla ayrintili olmayan bir yiksek ka-
hartma teknigiyle yapilmis olan bu Teodosyus devri usla-
bunu istanbul Arkeoloji miizesinde Il. Valentinian'a ait ol-
dugu kabul edilen heykelle, 395-408 yillari arasinda impa-
rator olan Arkadius'un portresinde de buluyoruz. istanbul
Arkeoloji Miizesinde bulunan Doérdinci ylzyil sonuna ait
boy heykelleri, Fatih civarinda Sarigiizel’de bulunan bir
sarkofajin kabartmalari, klasik egilimleri kuvvetli ve tek-
nik glclini kaybetmemis bir heykel sanatimi ortaya koy-
maktadir. Besinci ylzyilda heykel sanatinin klasik yoldan
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ayrilmaga basladigi ve bigimlerin yuvarlakhginin azalmaga,
stilizasyonunun artmaga basladigi goriltiyor. Bu Gslibun
ornekleri arasinda yine istanbul Arkeoloji Miizesinde bulu-
nan ve istanbul'da Samatya'da Teotokos Perilebtos Manas-
tirindan gelmis, isa'yi iki havarisi ile gdsteren kabartma
ile Gnli bir araba sirtictisti olan Porfiryos'un bronz heyke-
lini tasiyan kaide sayilabilir.

Besinci yuzyilin figtratif sanatinin 6nemli 6rnekleri bu-
gin Antakya miizesinde bulunan déseme mozayikleridir.
3enel olarak saraylarin dekorasyonuna ait olan bu déseme-
lerde biitiin motiflerin Antik sozliikten alindigimi gériiyoruz.
Hayvan, bitki ve av sahneleriyle dolu olan bu resimlerde,
Hiristiyan olan bir taraf yoktur. Bununla beraber, bunlarin
cenneti sembolize ettikleri kamisinda olan sanat tarihcileri
de vardir. Bu resimlerin Antik sanat anlayisindan uzaklasan
bir yona, figlrlerin, gergek bir sahnede degil, fakat sanat-
karin kurdugu bir diizen iglne yerleserek soyut bir resim
ortami yaratmasidir. Bu egilim giderek, Antik sanatin do-
Jacthgim Hiristiyan sanatindan uzaklastirmistir.

Erken Hiristiyanlik Cagi imparatorluk sanatimin islap
acisindan gelismesi paralarda ve diger esyalarda da izlene-
bilmektedir. Kiymetli madenlerden yapilmis ve muhtelif
iilkelerin mizelerinde bulunan bu gibi esyalar arasinda Le-
ningrad'da Ermitaj Muiizesindeki, Dordlincti ylizyil sonunda
vapildigi sanilan giimiis amfora (Concesti Amforasi) Ama-
zonlarla Yunan savascilarinin karsilasmasini klasik olmaga
ozenen bir tislap iginde tasvir eder. Ozellikle kiliseleri siis-
leyen degerli malzemeden yapilmis litiirjik esyanin da bu
cagdan sonraki Bizans sanatinin tartisilmasinda 6nemli bir
yeri vardir.



C. JUSTINYEN'DEN iKONOKLAST CAG SONUNA&X&DAR
BiZANS SANATI

Soru 28 ; Ayasofya’nin kaynaklari, mimari ozellikleri,
mimari tarihi icindeki yeri nedir?

Bundan Onceki sorularda, gittikge giiglenen bir politik
ve ekonomik yapi iginde Dogu Roma Hiristiyan imparator-
lugu mimarisinin gelisimini izlemistik. Ayasofya bu gelis-
menin, yaratici ve teknik potansiyeli ifade etme agisindan,
zirve noktasini teskil eden buyuk bir sanat eseridir. Ayasof-
ya kilisesinin mimari kaynaklari, Ge¢ Roma Cagi mimarisi-
nin biylk boyutlu tapinak, Bazilika, Hamam gibi anitsal
kompozisyonlaridir. Biyiitk kubbeli veya tonozlu cesur striik-
turler ve zengin dekoratif semalar, Roma imparatorlugunda
kalabalik insan topluluklarini barindiran fonksiyonlara uygu-
lanmis, idare edenlerin politik ve ekonomik giiciinii ifade
eden bir sembol olarak kullanilmisti. Jistinyen'in  Hagia
Sophia ‘Kutlu Bilgelik'e adadigi kilise de, imparatorda en
biiylik temsilcisini bulan yeni otoritenin, yani dinin, toplum
katindaki glciiniin sembolii olmustur.

I.S. 532-537 yillarinda yapilan Ayasofya, Konstantin'den
itlbaren yapilan biiyiik Bazilikalarin genel plan semasini de-
vam ettirir. Orta ve yan neflerden meydana gelen bir esas
hacmi, ona bitisik bir narteksi ve bugiin mevcut olmayan bir
avlusu (atrium'u) vardir. Ortii sistemi de Anadolu'daki er-
ken deneylerden esinlenmistir. Yakindogu ve Anadolu'da
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buyik kubbeli yapi teknigi gelismis, mimarlar, Alahan Ma-
nastiri gibi Anadolu yapilarinda gorildugi gibi, bazilikal
planh bir kiliseyi kubbe lle 6rtmek denemelerine daha 6nce
girismislerdi. Ayasofya’nin Anadolu'lu ‘mimarlari - Miletli
izidor ve Tralles'li Antemyos - ayni denemeyi, daha biiyiik
Olgctde yapmislardir. Kendilerinden dnce yapilan kubbeli ya-
pt denemeleri, o zaman i¢in dinyanin en blylk tugla kub-

Istanbul — Ayasofya’nin striiktiirel diizeni (Van Nice’dan)

besini —c¢api ortalama 31 metre— yerden kirk metre yik-
sekte bir kaideden baslatmak igin genel bir fikir vermis
olmalidir. Ayasofya’'nin mimari tasariminin kavranmasi énce
geometrik, sonra teknik iki sorunun anlasilmasina baghdir:
Otuz metre genisliginde ve bunun iki kati uzunlugunda bir
salonu kubbelerle 6rtmek 6ngoriildigti zaman, meydana ge-
tirecekleri statik zorluklardan 6tiri iki kubbe insa etmek
hemen hemen olanaksizdi. Mimarlar bir tek kubbe ile onu
iki yandan destekleyen iki yarim kubbe kullanmislardir. On-
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ce kubbe ile yarim kubbelerin dairesel tabanlarini oturtacak
bir alt yapiya ihtiyag vardi. Oysa Bazilikal planin orta nefi ba-
sit bir dikdértgenden ibaretti. iste bu geometrik problemin
¢6zimi, Ayasofya'da, ilk defa biyiik Olgiide, kiiresel liggen
seklindeki kiiresel bingi (pandantif) olarak aciandbrilpr gegit
ogelerinin kubbe ile alt duvarlar arasina Inaa @xiibmeain
gerektirmis, yarim kubbelerin altina, ortadaki Ediyiik hacmin
koselerine gelecek sekilde dairesel revaklar seklinde nisler
yerlestirilmistir. Teknik bakimdan en biliyik zorluk bu bi-
ylklikte bir kubbenin ylkinin tasinmasi idi. Bunun igin
de, kilisenin iginde uzunluklari onbir, kalinliklari bes met-
reye varan buylk tas ayaklar, esas hacme dik yonlerde bu-
yuk tasiyici payandalar ongorilmisti. Hesaba degil, fakat
sezgiye dayanan bu sekillendirme ve boyutlamalar, mimar-
larin cesaretine yine de esit olamamis ve Ayasofya muhtelif
caglarda kismen yikilmis ve tamir edilmistir. Fakat yapinin
orijinal tasarimi bu tamirlerle fazla degismemis ve Jistin-
yen'in kilisesi kubbeli yapi gelenegi iginde Panteon’dan son-
raki en buyik asama olarak kabul edilmistir.

Ayasofya sadece o zamana kadar goriilmemis bir tek-
nik cesaret ve i¢c mekan glizelligi agisindan degil, fakat o
¢ag sanatinin bitiin yaratma olanaklarini gostermesi agisin-
dan da 6nemli bir sanat Grintidir. Yapildigr ¢agdan bugiine
kalan uygulamalar iginde, tistiin bir teknik ve zevkle yapil-
mis mermer duvar kaplamalari, bitiin striktirel nitelikle-
rini dekoratif bir gérinis altinda gizleyen ve ileri bir tas
yonu tekniginin ifadesi olan dantela gibi islenmis siitun
basliklari gosterilebilir. [lk yapildigi ¢agin mozayik siisle-
meleri bugiin mevcut degildir. Yapinin Bema bolimiini orta
hacimden ayiran ve ‘Ikonostasis’ adi verilen zengin bélme
de ortadan kalkmistir. Yapiyi dolduran sayisiz, degerli ma-
denlerden yapilan esya da yokolmustur. Yine de, Ayasofya'-
nin iginde, yan neflerin ve ust galerilerin cevreledigi bi-
yiik kubbe altinda, yaninda buyiik din ve devlet adamlari
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oldugu halde buyiik abside dogru muhtesem bir merasim
havasi icinde ilerleyen imparatorun, Bizans imparatorlugu-
nun giiclinii en yiiksek noktasinda sembollestiren yiiriiyiisii-
nii hayalimizde canlandirmamiza yardim eden, essiz bir
mimari atmosferi hissetmek kabildir.

I.S. Altinci yiizyilin birinci yarisinda insanoglunun sa-
hip oldugu mimari ve dekoratif tekniklerin bir sentezi ola-
rak Ayasofya mimari tarihinde 6zel bir dnem tasir. Osmanl
mimarisinin gelismesinde de heyecan verici nitelikleriyle
devamh bir ilham kaynagi, yetisilecek ve gecilecek bir or-
nek olmustur.

Ayasofya — Orijinal sekli

Soru 29 : Jiistinyen devrinin diger onemli yapilar
hangileridir? ikonoklast Caga kadar Bizans
mimarisi hakkinda bildiklerimiz nelerdir?

¥ SlEtisventn zamim Deedishca yuzyillin sonunda |.
Teodosyus ile bigiik bir hamle yapan Erken Hiristiyan Sa-
natinin Eizans Sanati haline doniistigll gmgslw. Ayasofya
bu yeni sentezin ilk blyuk ornegi idi. Bizans Kiltlrintn
Dérdiincii Yiizyildan sonra merkezi olan istanbul ve gevre-
sinde Bizans mimarisinin en 6nemli anitlar insa edilmistir.
Kiigiik Ayasofya ve Ayasofya'dan sonra istanbul'da Jiistin-
yen Caginin en 6nemli yapisi, bugiinkii Fatih Camisinin ye-
rinde bulunan, Aziz Havariyyun Kilisesi (Apostoleion) idi.



I.S. 550'de biten ve Yunan hagi bigiminde bir genel semaya
gore yapilmis olan bu buyiik kilise hakkinda fazla bir sey
bilmiyoruz. Fakat Efes'te 565 yilinda tamamlanan Aziz Yo-
hannes kilisesinde Jistinyen ¢ag mimarlari yine bu plan
tipini kullanmiglardir. Hag bigimindeki planin kollari bir-
birlerinden genis tonozlarla ayrilan bes kul#ss ile ortil-
mustir. Bu hagvari orta hacim etrafinda bir ke bfir=ibodag-
makta, yapi bir narteksle revakh bir avluya agilmaktadir.
Justinyen'in bu biiyik kilisesinin bir kopyasi olan Venedik'-
teki San Marco kilisesi, o yapilari daha iyi tasarlamamiza
yardimci olmaktadir. istanbul'da yine aym hiikiimdarin son
yillarinda tamir edilen Aya irene kilisesi, kismen Altinci
ylzyildan sayilabilir.

Bu cagdan once heniiz Romali olan bir mimari tasari-
min yerini yeni bir sanat gortisiine biraktigina tanikhk eden
ilging bazi mimari ayrintilari hatirlatmak faydali olabilir:

Altinci ylzyilda siitun bashklarinin Gzerine konan ikin-
ci bir baslk (impost, Tirkgesi yastik) yaygin olarak kulla-
nihr. Sttun bashklarinin helezonlu ve yivli olmak tizere iki
tipi vardir. Her iki tip de istanbul’da Ayasofyalarda oldugu
gibi, klasik baslklarin aksine, yiik tasima fonksiyonunu
adeta yitirmis bir gortintide, dantela etkisi yapan bir yu-
zeysel oyma teknigi ile siislenmislerdir. Jiistinyen lIstan-
bul'da ve imparatorlugun her tarafinda biiyiik insaatlara gi-
rismisti. Fakat bazi bliyiik su yapilari ve yukarida sayilan
kiliseler disinda Tirkiye'de bu devri temsil eden fazla or-
nek kalmamistir.

® Jistinyen'den sonra birdenbire her taraftan hiicu-
ma ugrayan imparatorluk Yedinci yiizyihin birinci yarisinda
biiylik olgiide elden gikmisti. Bu ytizyildan 6teye Bizans mi-
marlar biiyiik boyutlu insaatlara girismemislerdir. Anadolu-
da bazilika gelenegi yasamistir. Tarihleri (izerinde kesin
bir sey soylemek olana@ olmamakla beraber, Binbirkilise-
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" de (Konya gevresinde Madense-

Al o hir) Anadolulu bir tipin ilging 6r-

o . Ll .-E- nekleri vardir. Fakat kiliseler gok-
| | :-"' _.__,.-"' luk bazilika tipinde planlari biraka-
-'1_5'_,.-" rak merkezi ha¢ planh olmaga yo-
nelmis, kiliselerde striiktiir sorun-

Binbirkilise — lari 6nemini yitirmis, yerini plan

Bazilika (Leinhardtan)  sembolizmine birakmistir.

Bu ¢ag mimarisinde bazi plan elemanlari, 6zellikle Ab-
sidin iki yaninda 'Protesis’ ve ‘Diakonikon’ adi verilen kilt
odalari, absidin iginde rahiplerin oturduklart dairesel planh
birkag basamakli ‘Sintronon’ karakteristiktir.

Tirkiye'de Altinci yiizyil sonu, Yedinci yiz yil ve Se-
kizinci yiiz yil basinda yapildig: bilinen bir iki yapi vardir:
Antalya’da Cumanun Camisi diye taninan kilise kubbeli hag-
vari planl kiliselerin énciilerinden biridir. Ortiisiiniin ah-
sap oldugu anlasiliyor. iznik'te 1920'de yikilan Koimesis ki-
lisesinin, kubbeli hag seklinde bir merkezi hacmi geviren
yan nefler ve bir narteks’'ten meydana gelen bir plani vardi.
Akdeniz sahillerinde Demrede (Myra) Aya Nikola kilisesi
de, orta hacminin hagvari niteligi tam belirmemis diger bir
kiisedir.

Soru 30 : Jiistinyen’den ikonokast Devir basina kadar
diger sanat alanlarindaki bashca gelismeler
hakkinda ne biliyoruz?

® Bizans resminin asil yaratici merkezi olan istan-
bul'da Jistinyen devrine ait hi¢ bir duvar mozayigi kalma-
mistir. Fakat istanbul'da Sultanahmet civarinda yapilan ka-
ztlar esnasinda ortaya cikan Bizans Iimparator saraylarina
ait yer mozayikleri muhtemelen Altinci yiizyll basina ait
resim sanati hakkinda bir fikir vermektedir. Bunlar antik
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karakterde peyzajlar, hayvanlarla dolu av sahneleri, zengin
bir renk skalasi ve gelismis bir mozayik teknigi ile uygu-
lanmistir. Antakya'da bulunan, daha 6nce sb6zl edilen
mozayikler arasinda bu gag Uriinleri vardir. Stiphesiz Altin-
o yiizyiin en énemli mozayik resim 6rnekleri bugiin Ital-
ya'da, Ravenna'da bulunmaktadir. Bununla beraber Istan-
bul'da ikonoklast devirden énce kalmis olmasi muhtemel.
onemli bir duvar mozayigi son zamanlarda Halpilarhane
Camisi iginde yapilan arastirmalarda belussmefiser Genel-
likle bu resim sanati Antik motifleri kullanmakta devam
etmekte, fakat insan figlrl, yavas yavas gergek hayattaki
t¢ boyutluluk ifadesinden uzaklasarak, ifade ve semboliz-
me Onem veren bir stilizasyonun etkisinde yilizeysel bir
gorinttiye dontusmektedir.

® Bu resmin Antik ¢ag 6zelliklerini koruyan bir gegit
devri Grand oldugunu gosteren diger onemli eserler bu-
giin muhtelif dinya mizelerinde bulunan minyatir kitap-
laridir. Bunlarin iginde 6zellikle Viyana'da Milli Kutiiphane-
de bulunan ve Dinyanin kurulusunu anlatan Viyana Gens-
sis (Tevratin Birinci bdlimii); Istanbul'da veya Anadolu’da
yapildigr sanilan ve Paris Milli Kitaphginda bulunan Codex
Sinopensis (Aziz Matteus’un Incilinin resimlendirilmis bir
pargasidir); italya’da Rossano’da bulunan Rossano incilleri,
Turkiye'de Altinci yuzyil resim sanatinin taninan ornekle-
ridir.

Bu cagdan kalan heykel Tirkiye'de pek yoktur. Fakat
tas isciliginin 6rnekleri mimari parcalar, 06zellikle situn
basliklari, stslii kornisler, korkuluklar seklinde bulunmak-
tadir.

® Kiciuk sanat alaninda o6zellikle siis esyasi ya da
kilt esyasi olarak kullanilan madeni tabaklar, kutular, kap-
larin Tiirkiye'de yapilmis dnemli 6rnekleri vardir. Bunlardan
Suriye'de Stuma’da bulundugu igin Stuma Pateni (ayin si-
rasinda kullanilan tabak) adi verilen ve Havarilerin ‘Commu-
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nion'unu gdsteren giimiis tabak istanbul Arkeoloji Miizesin-
dedir, Yine ayni miizede son zamanlarda Finike civarinda
bulunan bir giimiis esya hazinesine ait lambalar, kaseler
ve paten’ler bulunmaktadir. Bunlarin istanbul’'da yapildikla-
r anlasiliyor. Bu litlirjik esyaiar, estetik degerlerinden gok,
0 cagin ikonografisini incelemek bakimindan onem tasi-
maktadir.

Soru 31 : ikonoklast Cag nedir? Bu Cagin sanati hak-
kinda ne biliyoruz?

® 726 yilinda imparator Ill. Leo ikonlara tapilmasini
yasak etmis ve dini konulu biitiin resimlerin 6zellikle fi-
girlerin yokedilmesini emreden bir karar yayinlamisti. Ken-
disinden sonra gelen Imparatorlar da 787'de bir siire tahta
cikan imparatorige Iren disinda bu karari uyguladilar. 843'e
kadar siiren ve Ikonoklast (ikonkiran) adi verilen bu Cag
Bizans sanati hakkinda bildiklerimizin en az oldugu devir-
dir. Bununla beraber resimlere karsi girisilen hiicumlarin,
sadece dini konulu olanlara yapildigi ve imparatorlarin sa-
raylarinda, dini konulu olmayan figiir sanatinin devam et-
tigini, yazil kaynaklardan égreniyoruz. istanbul’da bu gagdan
kalan duvar resmi yok gibidir. Aya irene Kilisesinin absidini
siisleyen biiyiik hag, bu gagin nadir kalintilarindan biridir.
O sirada politik giiglerinin en st noktasinda bulunan Abba-
si Devleti ile devamli miicadele halinde olan ikonoklast im-
paratorlar zamaninda, Bizans sanatinda, islam etkilerinin,
hissedilmis olmasi olagandir. Ozellikle siisleme sanatla-
rinda, 6rnedin dokuma sanatinda bu etki gorilmektedir.

® Tiirkiye'de ikonoklast devir mimarisini istanbul'da
Aya irene kilisesinin ve Kalenderhane Camisi diye bilinen
kilisenin absid kisimlarinda, Ankara'da kubbeli ha¢ planh
Aya Klemente kilisesinde ve tarihi tam olarak bilinmemeklée
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beraber, Giiney Bati Anadolu'da ii¢ nefli kubbeli bazilika
karakterde Dereagzi kilisesinde buluyoruz. Tiirkiye top-
raklarinda bulunan ve bu siralarda kendine 6zgii bir stil ge-
listirmis olan Ermeni Mimarisinden asagida sz edilecektir.
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D. IKONOKLAST CAG SONUNDAN iSTANBUL'UN
FETHINE KADAR BIZANS SANATI

Soru 32 : Makedonyalilar ve Komnenler devrinde Bi-
zans mimarisinin genel 6zellikleri nelerdir
ve baslica anmitlar hangileridir?

Dokuzuncu yiizyil ortalarinda Bizans'a, Isa’'nin resmi-
nin yapiimamasinin onun insan kimliginin reddi anlamina
gelecegini sdyleyen ik>nofiller (ikon sevenler) hakim olu-
yorlar. Once Makedonyail (867-1057) siilalelerin, sonra
Kommenlerin (1081-1185) hitkiim siirdiigti uzun bir siire, bii-
tin nitelikleriyle Bizans kiiltiirini yansitan klasik Bizans
Orta cagidir. Bu cagda Kare - iginde - Hag adi verilen en
karakteristik kilise plani gelismis ve bundan sonra hig
degismeden en c¢ok kullanilan tip olmustur. Kare kubbeyle
ortilt orta hacmin bir mikrokozmos oldugu fikri daha Al-
tinci yiizyllda ortaya cikiyor. Kilisenin duvarlari isa’'nin ve
baska din ulularinin resimleriyle suslenerek bu mikrokoz-
mosun Tanrida sonlanan evren diizeninin ifadesi olmasi is-
tenmistir. Cokluk kiigiik boyutlu olan kiliseler tas ve tugla
malzeme ile ¢ok kere itinasiz bir konstriiksiyonla insa edil-
mislerdir. Kiigik acikliklar tizerinde ortii elemam olarak
kubbe ve 6zellikle gapraz tonozlar kullanilmistir.

® Kare - iginde - Hac tipi bir kilisede naos orta kub-
beyi tasiyan ayak veya kolonlarin serbest olarak gorildigi
bir kare planh hacimdir. Orta kubbeyi dort taraftan besik
tonozlar destekler ve bunlar orta kubbe ile beraber bir hag



teskil ederler. Koseler tonoz veya kubbe ile ortiilir. Orta
kubbe yiliksek bir tambur iizerinde ylkselir. Naosdan once
bir narteks, bazan bir de dis narteks bulunur. Bir esas
absid ile iki yaninda birer kiigiik nis ile biten iki oda, naosu
doguda sinirlar. Bu tip, gergi, kubbeli ve merkezi plagd ilk
kiliselerin gelismesi sonucu olarak duplvdlaldlinge o is-
tanbul'da 881'de biten Nea adli bugiin mevcut olmayan ki-
lisenin bunun ilk 6rnegi oldugu genellikle ileri sirilmek-
tedir. Ortada bliyiik, koselerde kiiglik, yiksek tamburlar
tzerindeki kubbeleri ve Naosun hag seklindeki merkezi
kisminin dis kitlede beliren sekli ile bu yapilar plastik ve
pitoresk, fakat hemen hi¢ degismeyen bir dis mimariye
sahiptirler. Bunlar genellikle, manastir kiliseleridir.

istanbul Bodrum Camisi
(Kare iginde Hag¢ planli kilise)

® |stanbul'da bugiin ayakta duran Bizans kiliseleri-
nin bayik bir kismi bu tipte yapilmistir: Onuncu yiizyilda
yapildigi kabul edilen Bodrum Camisi (Miraleion), Fenari
isa (Konstantin Lips Manastiri kilisesi) Camisinin kuzey
boliimii, 1087'den 6nce yapilmis olan Eski imaret (Pante-
poptes) Camisi, 1100 tarihlerinde insa edildigi kabul edi-
len Kilise camisi, nihayet Komnenler zamaninda insa edil-
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mis olan Zeyrek Camisi Orta Bizans mimarisinin en 6nemli
ornekleridir. Anadolu'da Side'de Dokuzuncu ytizyil sonun-
da yapilmis olan bir kilise, Hasandag civarinda Canlkilise
olarak taninan ve Onbirinci yuzyilda yapildigi kabul edilen
kilise bu tipin diger 6rnekleridir.

Istanbul — Fenari isa Camisi

Bu c¢agin Bizans manastirlarinin ¢gogu kere kalabalik
nifuslu olmadig bilinmektedir. Dolayisiyle kiliseler de kii-
¢ik boyutlu olmustur. Diger kiliseler de manastir kilisesi
ornegini izlemislerdir. Kiliselerin mikrokozmos olarak ka-
bul edilen naosu halka agik olmadig: igin, fonksiyonel ola-
rak daha biiyik i¢c hacimlere de ihtiya¢g duyulmamistir.

Ortagag Bizans manastirlarinin 6rnekleri bugiin 6zellik-
le Yunanistan'da ¢ok sayida bulunmaktadir. Fakat Turkiye'-
de Goreme'deki kayalara oyulmus olanlardan baska, 6nem-
li bir kalinti kalmamistir.

Bu c¢agin sivil mimarisi hakkindaki bilgimiz ise, dini
yapilara gore, ¢ok yetersizdir. Balkanlardaki bir iki saray
kalintisi ile, Venedik'teki buiyik konut yapilarinin Bizans
etkileriyle ortaya c¢iktigi ileri siiriilmektedir. Istanbul'un
Konstantin gagindan beri devaml eklerle biiyliyen ve bugiin
mevcut olmayan imparator Saraylari hakkinda 6zellikle im-
parator Konstantin Porfirogenetos’'un ‘Seremoniler’ kitabin-
daki agiklamalardan baz bilgiler elde edilmektedir. Genel-
likle bu Ortacag Bizans saraylarinin sonraki Osmanh sul-



tanlarinin saraylari gibi, bahgeler, avlular ve revaklar arasin-
da gesitli pavyon ve koskler seklinde oldugu anlasiimakta-
dir. Latin istilasindan 6nce istanbul'daki Biiyiik Saray, Aya-
sofya -Atmeydani civarindan baslayip deniz kenarina ka-
dar uzanan genis bir alani kaphyordu. .
Soru 33 : Paleologlar devri mimarisinin genel 6zellik-
leri nelerdir? Baslica amtlar hangileridir?

istanbul’'un Latinlerin elinden alinmasindan sonra Bi-
zans'in ekonomik durumu bliyik bir yapi faaliyeti olanagi
vermiyordu. imparatorlar ve Devlet biiyiikleri eski kiliseleri
tamir etmek ve onlara kiigiik sapeller eklemek, ya da kili-
selerin gevresine, o zaman ¢ok revagta olan manastir ha-
yatinin gereklerini yerine getirecek insaatlar yapmakla ye-
tinmislerdir. Paleologlar gaginin lizerinde donemle durula-
cak sivil mimari kalintisi da yoktur. Simdiye kadar bir
son devir Bizans sarayi olarak kabul edilen Tekfur Sarayinin
dla daha gok 12. yiizyila ait oldugu kanisinda olan sanat ta-
rihgileri yardir (Eyice).

Siiphesiz en 6nemli kalintilari istanbul surlari icinde
olan bu son-Bizans yapilarinin baslhcalari 1261'den sonra
yeniden yapildigi sanilan Koca Mustafa Pasa camisi (Hagios
Andreas Krisei), Fenari isa Camisi (Konstantin Lips Ma-
nistirt Kilisesi) glineyine yapilan ek kilise, Fethiye Camisi
(Teotokos Pammakaristos) ve ek sapeli (pareklezyonu)dir.
Bunlardan baska tonozla ortiilii dikdortgen planl basit sa-
peller insa edilmistir (Manastir Mescidi, 13. yy. sonu). Ka-
riye Camisine eklenen, resimlerle stslu inli sapel de ba-
sit bir dikdortgenden ibarettir. Diger bir tip Yonca planl
kiliselerdir. Heybeliada'da Panagya Kamariotissa sapeli, bu
tipin iyi korunmus bir 6rnegidir (14. yiizyil ikinci yarisi).

Gergekten Paleologlar devrinde yapilan degisiklikler ve
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ekler cok daha fazla ise de, biiyiik bir kismi kullanilan veya
etrafh bir arastirma konusu olmayan Bizans yapilarinin bu
son cagda gecirdikleri degisiklikleri tam olarak saptamak
heniiz kabil olmamistir.

Bu son c¢agda cok sayida eski fragmanlar kullanilmis,
duvar yapimi sade tugla, veya tas tugla karisik, fakat g¢ok
Ustinkort bir teknikle yapilmistir. Genellikle duvarlara de-
koratif bir nitelik kazandiran nisler, tuglalarla yapilan k-
ciik geometrik motifler revactadir. Ozellikle absidler bu
motiflerle pitoresk bir goriinise sahip olur. Daha eski ta-
rihli Kilise Camisine yapilan ekte goruldiugi gibi, bu de-
virde revakl dis narteksler yapi!mis olmalidir. Osmanl ca-
milerinin revakli son cemaat mahallinin bunlarla paralel
bir bicimsel gelisme olmasi miimkindiir.

Kiliseler eskisi gibi zengin olmasa da, Ondordincii
yuzyilda biiylik bir gelisme gosteren fresk dekorasyonla
siisleniyordu. Mermer kaplama ve mozayik artik pahal tek-
niklerdi.

Siiphesiz bu ¢agdan kalan mimari eserler yeni bir mi-
mari tasarim getirmekten ¢ok ginliik ihtiyaglarin zorladig
sinirlar igcinde meydana gelmis olarak, Bizans mirnarisi hak-
kinda bildiklerimize fazla bir sey eklememektedirler.

Soru 34 : Bizans kiiltiir ve sanatinda 6nemli bir yeri
olan ikon nedir? ikonografi ne demektir?
Bizans sanatinin isledigi bashica konular
nelerdir?

® Bizans sanati acisindan énemli bir konu ikon (Ei-
kon = Resim) resmidir. Muhtemelen yardim ve tedavi edi-
ci giicleri oldugu kabul edilen Azizlerin resimlerinin tasi-
nabilir buylklikte, muhtelif malzeme (izerine yapilarak du-
varlara asilmasi, boyunda tasinmasi boyle bir gelenegi ac-
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mis olmalidir. Tisimh giiglerine inanilan ikonlarda Isa,
Meryem, ya da isa'nin hayatindan sahneler resmediliyordu.
Boylece ikon hem o6gretici, hem de sembolik bir anlam
tasiyor, ayrica tasiyana dini kaynakh bir yardim majlrpmrdu
Zamanla bu {igiincii 6zellik agir basmis, ikon !-r--;"!: ettigi
seyin kendisi, yani Islami deyimiyle put haling fmslmogiic
ikon'dan yardim isteniyor, mucize bekleniyordu. Resim ola-
rak da ikon resmi bu nitelie uygun soyut bir temsili gé-
rinise ulasmistir. Dini konulu resmin bu kadar onem ka-
zanmasil, Sekizinci ylizyil basinda Bizans tarihini altiist eden
Ikonoklast (ikon-kiran) reaksiyonunu dogurmus, ancak 9.
yiizyil ikinci yarisindan sonra ikon eski énemini kazanmis-
tir. Tasinamiyacak blyuklikte yapilan ve bir duvar resmi
niteligine biriinen ikonlar da vardir.

® Biitiin gegmis sanat olgularinda karsimiza gikan bi-
cimlerin kisisel, ya da toplumsal, inangla, dinle, herhangi
bir doktrinle sembolik bir iliskisi vardir. Belli bigimler belli
anlamlari ifade etmek igin kullanilmislardir. Ornegin erken
Hiristiyan sanatinda bir hag isa'yr sembolize ederdi. Sanat
bigimleri (6zellikle figlrler) ile igerikleri, yani anlamlar
arasindaki iliskiler ikonografik iliskilerdir (icon = resim;
graphia = yazmak, c¢izmek). Bu iliskileri arastiran bilgi
dalina ikonografi denir. Bu arastirmalar 6zellikle resim ve
heykel gibi figiirli sanatlarin gok gelistigi kiltirlerde (Hint
kultirti, Hiristiyan kaltGrd) biyik bir 6nem tasir. Bir ki-
cuk tablo tzerindeki Aziz figuruni, azizin kendi ile kiyas-
liyacak kadar ileri giden bir kiiltiirel davranisin Griini olan
Bizans resim ve heykel sanatinin ve diger kiigiik sanatlarin
anlasilmasinda, ikonografinin roliinin de ©nemli olacag:
aciktir. Bu bakimdan Bizans sanatinin isledigi konularin
iceriklerini tanimak gerekir. Burada ayrintili bir agiklamaya
girmek olanagi olmamakla beraber, yine de Bizans ikonog-
rafisinin baslica temalarini hatirlatmak yararli olacaktir.

® [sa, Meryem ve Melekler kilisenin en kutlu sayilan
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yerlerini, kubbeleri ve absidlerin yiiksek bolimlerini isgal
ederler. Merkezi planh Bizans kiliselerinde merkezi kub-
bede genellikle isa'yi yani Tanri'y1 sembolize eden sahneler
bulunur. Bunlarin basinda her seyin hakimi olan Tanri (Pan-
tokrator), isa’'nin gége cikisi, ve Ruh-iil Kudiis'iin inisi (Pen-
tecost) gibi sembolik sahneler vardir. Bazan isa’'nin gokler-
de hazirlanan tahtini (Hetimasia) melekler, havariler gev-
reler. Merkezi planh bir kilisede Meryem genellikle absid-
de bulunur. Kucaginda isa ile oturan (Panachrantos), ayakta
duran (Hodegetria) gibi birkac tip de belirtilir. Merkezi plan-
Il olmayan kiliselerde esas absidde isa'yi ihtiva eden sah-
neler bulunur. Genellikle Pantokrator tercih edilmistir. Ki-
liseyi siisleyen ikinci grup sahneler isa’'nin hayati ile ilgili
olanlardir. Bunlar Meryeme gelen haberden, isa’nin Carmi-
ha gerilisine ve Meryem'in 6limiine kadar sahneler ihtiva
eder. isa’'nin Vaftizi, Haca gerilme, Yeniden dirilis (Anasta-
sis) ve Meryem'in 6liimii (Koimesis) gibi. Ugiincii konu gru-
bu Hiristiyan doktrininde ve Isa'min hayatindaki yerlerine
gore kilisenin biitiin duvarlarini, sapellerini siisleyen ve
hepsinin 6zel bir isareti olan havariler, peygamber ve aziz-
lerdir. Tanridan baslayarak din sehitlerine kadar her mer-
tebede sayisiz kutlu kisiler ordusuna ek olarak, ilk Hiris-
tiyan Caginda, ve sonra ikonoklast ¢agda, daha soyut bigim-
ler de ayni sembolik anlamlari igererek, dini yapilarin du-
varlarini stislemistir. Bu zengin ikonografinin gelismesinde
‘ikon’ kavraminin biiyik roli olmustur.

Soru 35 ; Bizans sanatinin iinlii resim teknigi olan mo-
zayik nasil uygulanirdi? Resim sanatina ge-
tirdigi baslica ozellikler nelerdir?

Roma Caginda kiglik pargcalardan meydana gelen bir
doseme kaplamasi olarak ortaya gikan mozayik, Hiristiyan
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sanatinin ilk gelisme siireci Igidda i.S. Besinci yiizyildan
sonra, duvar dekorasyonu igin de kullanilmaga baslanmis-
tir. Mozayik yuzey, algiya yakin bir harg Gizerine tas, cam,
pismis topraktan kiiciik kare parcaciklarin (tesserae) yapis-
tirilarak dizilmesiyle meydana gelir. Levha halinge altin
yaldiz cam tizerine yapistirilarak yaldizh tesserae/ZISe edi-
lirdi. Onceden hazirlanan bir desen iizerine elle “dizilen Bi-
zans mozayiginin glinimiizde yapilan mozayiginki gibi diz
degil, fakat daha girintili ¢ikintili bir yiizeyi vardir.

Bu ¢ok renkli ve hareketli ylizey 1sik altinda adeta can-
lanan bir niteliktedir. Mozayik pargalar gok kiigik olduk-
lari igin, her tirll egri yluzeye kaplanabilirler. Malzemenin
kendine 6zgu karakteri mozayik ressamhiginda rengin bi-
yik bir 6nem kazanmasina yol agmistir. Hatta bir bakima
Geg devir empressiyonist resmindeki renk tuslarinda ol-
dugu gibi tek mozayik parcasinin 6nemi oldugu sdylene-
bilir. Bu malzeme Bizans sanatina hakim olan soyutlama
egilimi ile birlesince, iki boyutlu, derinligi reddeden ve giz-
gisel bir kimlige biirinmus bir resim anlayisina yol agmis-
tir.

Soru 36  ikonoklast Cagin sonundan istanbul'un La-
tinler tarafindan fethine kadar (843-1204)
Bizans resminin Tiirkiye'deki gelisme cizgi-
si nedir?

Turkiye'de Bizans resmindeki yeni gelismeler genel-
likle mozaik tekniginde uygulanmistir ve yeniden figirli
bir resim sanatina donisiin 9. yuzyildan kalan 6rnekleri
Ayasofya'dadir. Bliyik kilisenin absisinde bulunan Azize
Meryem figlrt, narteksin bati duvar alinliginda bulunan ve
imparator VI. Leon'u (veya IV. Mikail'i) isa éniinde diz ¢ok-
miis olarak gdsteren sahne 9. 'yiizyllin ikinci yarisinda
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yaptimislardir. Bunlarin birincisinde dogaci, ikincisinde da-
ha stilize ve lineer (gizgisel) bir Gslap gordlir. Bizans res-
samlari bundan boyle bu lineer, liglincii boyutu aramayan
uslabu tercih edeceklerdir. Yine Ayasofya’nin narteks'inin
gliney girisinde bulunan ve Meryeme Konstantin'in [stan-
bul'u, Justinyen'in Ayasofya'yl sundugunu goésteren tablo
bu ikinci Gsldbun Onuncu Yiizyildan kalan bir 6rnegidir.

® Merkezi planh kiguk kiliselerde, resimlerin ikono-
grafik diizeninin Gnlt Patrik Photius'un tesbit ettigi esaslara
gore uygulandigi sanilmaktadir. Evrenin kiigiik bir sembolii
olan kilisenin kubbesini meleklerle gevrili isa (Pantokrator)
isgal etmektedir. Absidde Meryem, kilisenin duvarlarinda,
onemlerine gore siralanmis Azizler, din sehitleri, peygam-
berlerin portreleri ve daha nadir olarak incilden sahneler
bulurmaktadir. Bizans Orta Cag resmi mozaik teknigi ve
bu fikirlerle en yiiksek asamasina 11. ve 12. ylzyillarda var-
mistir. Bu c¢agin sanat akimlarinin yaratildigi en onemli
merkez istanbul oldugu halde, bellibagh érneklerin gogu Yu-
nanistan'da Hosios Lukas, Chios'da Nea Moni ve Atina ya-
kininda Daphni kiliselerinde ve baska ulkelerde bulunmak-
tadir.

Turkiye'deki uygulamalarin en ilging olanlari ise yine
Ayasofya'da Giiney galerisinde bulunan imparator Konstan-
tin Monomakos ve karisi Zoe'yi isa ile beraber (11. yiizyil)
ve ayni duvarda imparator Il. Yohannes Komnenos ve ka-
risi iren'i Meryem'le beraber gosteren (12. yiizyil) sahne-
lerdir. Onikinci yiizyil resminin gergekten ustiin bir teknik-
le, yogun bir i¢ diinyayi ifade eden orneklerinden bir dige-
rini, yine Ayasofya’nin Giiney galerisindeki Deesis (isa,
Meryem ve Vaftizci Yahya'yr beraber gosteren sahne) de
buluyoruz.

® Bizans resmi Fresko tekniginde 6nemli gelisme
gostermistir. En ilging 6rnekler 6zellikle Balkan dlkelerin-
de bulunmaktadir. Tiirkiye'deki 6rnekleri-ise, bassehir res-

il



minden cok farkh bir tslapla yapilan ve Goéreme, Urgiip,
Nigde bolgesindeki kaya kiliselerini siisleyen fresklerde
buluyoruz. Sayisiz yeralti sapelinde ve kilisesinde, pek de
iyi korunmamis bir durumda bulunan bu freskler iginde tek-
nik ve Uslip acgisindan gagin genel estetik diizgyine yak-
lasanlar vardir. Goreme'de Elmal kilisesi ve Tobkath Kili-
selerin, Soganli'da St. Barbara sapelinin freskleri ve Nigde
civarinda Eski Gimiis'te son yillarda ortaya ¢ikarilan fresk-
ler bu eyalet sanatinin 6nemli drinleri olarak hatirlanabi-
lir. Ozellikle Hiristiyan ikonografisi bakimindan &nemli
olan bu Kapadokya resim okulu Tirklerin Onikinci ytizyilda
bu bolgeyi ele gecgirmelerine kadar, hatta bir siire, belki
ondan da sonra faaliyette bulunmustur.

@ Bizans resminin gergek karakteri bu yuzyillar ara-
sinda yaratilan eserlerde tanimlanabilir. Bu resim, insan fi-
gurli, hatta insan fizyonomisi tzerine kurulmustur denile-
bilir. Bu fizyonominin dini bir ifade ile yukli olmasi sanat-
karlarin baslhica amacidir. Genellikle insan figlrii etrafina
diger esyalar, peyzaj veya diger gevre elemanlari, konu-
nun ikonografik bitiunligint tamamlamak igin konmustur.
Ve bir gergek izlenimi vermesi s6z konusu degildir. Cogu
kere soyut, altin yaldizlh bir fon bitin resim elemanlarini
sarar ve biitiin gergek izlenimi ortadan kaldirir.

Soru 37 | Paleologlar GCagi Resim Sanatinin Tiirkiye’-
deki onemli verileri nelerdir?

Latinlerin istilasi sirasinda Istanbul'da yapilmis tek
bir anitsal resim kalintisi bir, iki yil dnce Kalenderhane
Camisinin yaninda toprak altinda kalmis bir sapelde bulun-
mustur. Gok kétii durumda olan bu resimler italyan Azizi
San Frangesko’'nun hayatina aittir. Ontliglincti yuzyildan ka-
lan en 6nemli Bizans resmi Ornekleri ise Karadeniz sabhil-
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lerindeki Kiigiik Bizans Devletinin merkezi olan Trabzon'da
Ayasofya Kilisesinin duvar freskleridir. 1260 yillarinda ya-
pilmis olan bu freskler oldukga iyi korunmus durumdadir.
Ve Bizans resminin Paleologlar ¢agindaki gelismesinin er-
ken bir basamag olarak kabul edilir. istanbul’da Aya Ofe-
mia Martiryonunu siisleyen freskler de Oniigiincii yiizyil
sonunda yapilmislardir. Fakat Paleologlar Devri Ronesansi
olarak bilinen ve Bizans resminde gergekten biyiik bir
yaratici hamleye isaret eden eserler Istanbul'un Fethiye ve
Kariye camilerindeki Ge¢ Devir eklerini siisleyen fresk ve
mozayiklerdir.

Pammakaristos Kilisesine (Fethiye camisi) 1310'da ek-
lenen kiigiik yan sapel (Pareklezyon) kubbeyi siisleyen isa
ve Oniki Peygamber ve kilise absisinde Deesis sahnele-
riyle susliidir. Bunlarda klasik Bizans resminin kati sekil-
ciliginden kurtulmus biraz da romantik yeni bir anlayis
goriilmektedir.

® Kariye Camisinin 1315'de biiyiik bir memur olan
Teodor Metokites tarafindan yaptirilan dekorasyonu Tirki-
ye'deki Bizans resminin en son biytiik yaratmasidir. Kariye
Camisi, diger adiyla Kora manastiri kilisesi Altinci Yuzyil-
dan beri varolan, fakat 11. veya 12. yiizyilda yeniden yapil-
mis, 14. yizyilda da Metokites tarafindan bir dis narteks
ve bir mezar sapeli ile genisletilmis kigik bir kilisedir. Ka-
lan resimii dekorasyon i¢ ve dis nartekslerde ve mezar sa-
pelindedir. Narteksler mozayik, sapel ise freskli bir dekor-
la slislenmistir. Ele alinan konular gesitlidir. Nartekslerde
Isanin ¢armiha gerilmeden onceki hayati ile Meryemin ha-
yati esas konu olarak alinmis, dikdértgen planl mezar sa-
pelinde ise Tevrat'tan gesitli sahnelerin yanisira, kubbede
(Son Hiitkiim), (Mahser giinii) ve absidde Anastasis(Yeniden
Dirilis) sahneleri islenmistir. Bu zengin dekorasyon, mimari-
nin varhgim unutturan bir yogunluktadir.

Bizans resminde, bu devirden kalan baska orneklerde
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de gorildagu gibi, gegmisteki iki boyutlulugu asan ve pers-
pektifi tam kullanamamakla beraber, bir derinlik hissi ve-
recek dizenler ve renkler kullanma egilimi ortaya g¢ikmak-
tadir. insan figiirleri plastik, hareketli, hatta biraj sinirlidir.
Genellikle bitiin esyalar ve figiirler uzar ve incelirler; hat-
ta bazi figiirlere inlii ispanyol Barok ressami El Greko'nun
oncusi olarak bakilabilir Hassas ve heyecanli bir ruh ha-
linin hakim oldugu bu son Bizans resimlerinde, 6zellikle
Kariye Camisinde Mezar sapelinin absidinde, Isa'yi, kurta-
rici bir jestle mezarlardan Adem’le Havva'yi gikarirken
gosteren Anastasis; onun altinda dizilmis kilise biiyikleri
ve Meryem'le isa'nin muhtelif portreleri Avrupa resminin
Ronesans'tan once vardigi asamanin Ustiinde gergek bir
figlirasyona yonelis enerjisiyle karsimiza cikarlar.

Kirmizi ve mavi tonlarin hakim oldugu mozayik deko-
run ilging portreleri iginde dis narteks kapisi (izerindeki
(Pantokrator) ve i¢ narteks'de (Deesis) ozellikle belirtile-
bilir.

Bu Geg Bizans Resminin klasik gagin kati dogmacili-
gindan kurtulusu, bazi sanat tarihgilerince o sirada yeniden
giclenen antik ruhun etkisi sonucu olarak yorumlanmistir.

Soru 38 : Tiirkiye’de Ermeni ve Giircii sanatlarinin
baslica verileri nelerdir?

® Dogu Hiristiyan sanatlari iginde Ermeni sanati,
ozellikle mimari alanda kendine 6zgii bir tslap yaratmis
olarak onemli bir yer tasir. Bugiin bir kismi Dogu Anado-
lu'da bulunan ve genellikle Altinci ylzyilla Onbirinci yazyil
arasinda tarihlenebilen birgok Ermeni aniti bulunmaktadir.
11.-13. ylizyillar arasinda giglenen ve Anadolu Selguk Dev-
leti ile boy olgusen Gircli Devletinin Kuzeydogu Anadolu’-
nun bazi kisimlarina hakim oldugu sirada yapilmis ve esas
itibariyle Ermeni mimarisiyle akraba bir mimarinin Grini
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olan bazi kiliseler de Coruh vadisi gevresinde kalmistir.

Bu mimarilerin 6zelliklerini kavramak igin meydana gel-
dikleri ortamin kiiltirel niteliklerini ortaya koymak faydal
olur: Kafkasya hi¢ bir zaman Ortadoguya hakim olan blyuk
uygarliklarin etkisine tam olarak girmemis bir bdlgedir.
Burada c¢evredeki sayisiz etnik kaynasmalarin tortulari, izo-
le gruplar halinde yasarlar. Bunlarin kiltirieri, gcevrelerinde
gelisen ve o sirada politik etkisi altinda kaldiklari biiyiik
merkezlerin kiltirtinin 6zel bir yorumudur. Ermeniler Su-
riye'den gelen misyonerlerin etkisiyle erkenden Hiristiyan-
hgr kabul etmislerdir (i.S. 344). Daha 6nceki kiiltiirleri Part,
Sasani ve Roma etkileri gosterir. Hiristiyan olduktan son-
ra Suriye Hiristiyan kaltirinin etkisi goriliyor. Uzun bir
stre de Bizans politik ve kiltirel ortami iginde yasiyorlar.
Islamlarin bu bdlgeye hakim olmasindan sonra da 6zellikle
Islam kdaltirinin etkisinde kalmislardir. Politik bagimsiz-
liklar1 ve ekonomik glgleri sinirh bu kiicik Kafkasya top-
lumlari, gevrelerindeki uygarhklari yerli geleneklerle karis-
tirarak Ermeni ve Gircl Sanatlari dedigimiz boélgesel Hiris-
tiyan sanatini yaratmislardir. Ozellikle Ermeni Mimarisi il-
ging bir Ortagag Urinadir.

® Gelismis sekliyle Ermeni mimarisi teknik agidan
ileri bir tas mimarisidir. ici moloz, disi diizgiin tas kaplama
duvar teknigi Ge¢ Antik gelenege dayanir. Ortii elemanlar
tas, tonoz ve kubbedir. Yapilarin, duvarlara agilan ve masif
duvar kiitlesini inceltmek amacini giden, liggensel nisler,
duvarlari susleyen sagir kemer dizileri ve igi kubbeli, dist
konik cift cidarh ortileriyle, karakteristik bir dis mimarisi
vardir. Masif ve az delikli Ermeni mimartsinde kubbeyle 6r-
tali ve merkezi planh yapi yaygindir. Bu yapilar disardan
yluksek tamburlar tzerine oturan konik kilahlari, planin ig
hareketlerini ifade etmeyen agir bir dis kitleyle belirlenir,
kubbeli yapi mimarisinin gelismesinde daha g¢ok bigimsel
bir yorumu temsil ederler.
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Bununla beraber bu bdlgede, 6zellikle tas tonoz orti
sisteminin gelismesinde Ustin bir teknik diizeye ulasiimis-
tir; ve bugiin Ermeni mimarisinin, Ortagag £itell sanatinin
onemli striktirel 6zelliklerinden biri olan ferwiily, tonozun
kaynag olup olmadigi sorunu tartisma konusudur.

Ermeni mimarisinin diger ilgi gekici bir yani, ozellikle
ge¢ caglarda islamdan esinlenmis, geometrik esaslara da-
Yanan bir ylizey dekorasyonu yaratmis olmasidir. Hagkar
denen mezar taslarinda gelismis olarak buldugumuz bu tas
oymacihgi, Oniglinct Yuzythn yliksek tas oyma sanatina,
Ozellikle teknik acidan bir basamak 6devi gormiistiir.

Ermeni mimarisine ait eserlere daginik olarak Dogu
Anadolu’nun muhtelif yerlerinde rastlanir. Fakat Ortagag
Ermeni Devletinin merkezi olan Kars ili sinirlari iginde bu-
lunan Ani'de, bitiin bir sehir harabesi oldukga iyi korun-
mus olarak durmaktadir. Sonradan misliman Beyliklerin
de merkezi olan Ani, Tirrkiye'de Ortagcagin en dnemli sehir
kalintisi sayilabilir. Ani civarinda Aras ilizerinde Hogavanak
manastiri kompleksi de 6nemli bir Hiristiyan sanati kalin-
tisidir.

Onuncu yizyilda Van bolgesine hakim olan Vaspura-
kan Ermeni devletinin Krali Gacik tarafindan Van gélii iize-
rinde bir ada lizerinde yaptirilan Ahtamar manastirinin
915-921 tarihleri arasinda yapilmis olan tnlii kilisesi Ermeni
sanatinin ve heykelinin en 6nemli anitlarindan biri olarak
heniiz ayaktadir. Merkezi planli kilisenin biitiin dis duvar-
larini siisleyen dekorasyon, Abbasi caginin figlirli sanati
ile yakindan iliskili bir bigim diinyasinin, heykel teknigi ba-
kimindan o kadar ileri olmayan, fakat gok etkileyici, pitoresk
bir Gruntdir. Bu dekorasyonda Ortagag kiiltiriinin biitiin
verilerini, dini konulari, kral ve gevresini, muhtelif kaynak-
It dekoratif motifleri bulmak kabil oluyor. Hatta Abbasi sa-
nati araciligi ile gelen Orta Asya Tiurk Sanatinin bazi mo-
tifleri de, Gacik'in kilisesinin duvarlarinda goriilmektedir.



Dordiincii Bolum

TURK CAGI SANATINA GiRi$

A. GENEL KAVRAMLAR

Soru 39 & islam Sanati icinde Tiirkiye - islam Sanati-
nin yeri nedir?

islam Uygarhg ve Sanati terimi ve kavrami bir bakima
artik modasi gegmis bir tarih yazarhgindan kalmadir. Gergi
islam sifati ile tanimlanabilen ve ortak bir inancin etkisi
altinda gergekten evrensel olan 6zellikler vardir; ve onlar
biitin Musliman halklarin ortak maldir. Dinin en onemli
bir toplumsal olgu olarak, her eylemi etkiledigi Ortagag
diinyasinda benzer oluslari tesvik eden yaygin bir dini kiil-
tir ortami olmasi da olagandir. Fakat ayr cografi kosullar
altinda, degisik dilleri konusan, degisik gelenekleri olan
ve degisik sosyal ve ekonomik kosullar iginde yasayan
toplumlarin, sadece kaynakta ortak inanclari nedeniyle tek
bir kalip icinde degerlendirilmeleri anlamsizdir. Bati kdl-
tirintin gelisme ‘kosullari iginde, hentiz milli bir nitelik
kazanmamis Dogu toplumlarini, kolay bir siniflandirma igin-
de, pratik amaclarla, islam diye nitelemek bugiin de devam
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eden bir aliskanlik olmakla beraber, bilimsel agidan, tarihi
olgulari incelemek igin yeterli bir temel digildr

Bu nedenlerle Tiirk-islam Sanati terimi, mafgce islami
bir inang¢ sistemi iginde Turklerin ortaya keyduklari sanat
anlamina gelir. Bu sanatin Gazne'de, Ortaasya'da, iran'da,
degisik yogunluklarda, bolge gelenekleriyle karisarak orta-
ya ¢ikan bir gorintist vardir. Tirkiye'de ise, kitabin giri-
sinde soyledigim gibi, Tirk olarak nitelenebilecek sadece
bir devlet degil, fakat Tirk olan bir toplum oldugu ve tari-
hi gelisme zengin bélgesel gelenekleri de igerdigi icin, cok
daha farkh bir gelisme ile karsilasiyoruz.

islam Sanatinin Tiirk - islam sanati ile ortak yonlerini
dinin ve ona bagh kultirin verileri dogrudan dogruya sanat
alaninda yankilandiklari zaman buluyoruz: ibadete tahsis
edilen Caminin programi, belli bash islevsel dgeleri, islam
kultiriniin ortak eserleri olan dini ve edebi eserlerin yazil-
masi ve silislenmesiyle lliskili alanlar, 6zellikle Arap harf-
lerinin ortak kullanihsinin getirdigi yazi sanati, bazi dekora-
tif motifler biitin islam ilkelerinde ortak olarak bulunur.
Bunun yanisira, dinin ve ona bagh seriatin tanimladigi ey-
lem sinirlarinin belirledigi ortak egilimler, 6rnegin, Batih
anlamda bir resim ve heykel sanatinin dogmamasi gibi 6zel-
likler vardir.

Buna karsilik, sanat yaratmasini doguran kompleks et-
kenler, bu etkenlerin, her yaratma aninda, daha onceden
mevcut olmayan 6zel kosullar iginde meydana gelmesi ve
islam tarihi boyunca, Cin sinirlarindan Atlantige kadar cok
degisik fiziksel ve toplumsal kosullar iginde yasayan miis-
liman topluluklarinin varligi, ortak ozellikleri agir basan
bir islam sanatinin varhgina imkan vermemistir. Bu agidan
gorildugii zaman, islam Sanati degil, fakat Muislimanhgi
kabul eden toplumlarin sanatlari vardir. Bunlarin birbirle-
riyle iliskileri, bazi hallerde gok zayif olabilir.

Tirkiye'de Musliman Tirk toplumunun meydana getir-
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digi sanat, yukardaki sinirlar iginde, biitiin Islam iilkeleri
icin ortak bazi niteliklere sahiptir. Fakat genel olarak mima-
risi, ¢ini sanati, tas oymacihgi, hatta minyatirin kisiligi,
kicuk sanat alanindaki bolgesel ozellikleriyle kendine 6zgii
bir tslap gelistirmistir. islam sifatinin, bazi hallerde ne
kadar anlamsiz oldugunu gormek icin, kubbeli Hiristiyan
yapilari, 6rnegin Bizans ve Ronesans kiliseleriyle, Biyiik Os-
manli Camiler arasindaki bigimsel iliskilerin, aymi camiler-
le diger Islam camileri arasindaki iliskilerden daha fazla ol-
duguna dikkat etmek yeterlidir.

Soru 40 : Tirkiye'deki Tiirk-Islam sanatinin kaynaklari
ve genel iliskileri nelerdir?

Etnik acidan Tirk olarak kabul edilen toplumlarin sanat
iirtinleri islamdan dnce ve sonra, eski diinyanin muhtelif
bélgelerinde .genis bir alana yayilmaktadir. Oysa Turkiye'-
deki Tirk Sanati bir islam kiiltiir ortaminin damgasini tasir.
Bu sanatin kaynaklarinda Anadolu’nun bir cografi ¢evre ola-
rak biitiin tarihi siiresince tanik oldugu uygarlhklarla, Tirk-
lerin kendilerine 6zgii bir kiiltire sahip bir etnik grup ola-
rak, anilarini geleneklerinde yasattiklari tarihi iligkiler bu-
lunmaktadir. Fakat bunlarin sentezi Onbesinci Yuzyilda kla-
sik gercevesine oturmus bir islami ortamda yapilmistir.

Bir fiziksel gevre olarak Anadolu her seyden once fiz-
yonomisl Turkler gelmeden once tesekkiil etmis yerlesme-
lerle, yani koyler ve sehirlerle doluydu. Sonunda Hiris-
tiyan kultir sentezinde erimis olan uzun bir tarihi gelisme-
nin mimari, plastik sanat ve diger kiigiik sanat alanlarindaki
@riinleri, bunlarin meydana gelmesinde kullanilan gelismis
teknikler, cevreye 6zgii malzemeler Anadolu'da bulunmak-
taydi. Bu gevrenin gorinttsi herhalde fatihleri etkilemistir.
Ayrica, yeni sanat Griinlerinin meydana gelmesinde de yer-
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li sanatkarlari, ustalari kullanmiglardir. Béylecl cevrenin
etkileri bir yandan, yerli Gretim teknikleri 6te ¥ dafi. yeni
Anadolu-Tiirk sentezine katilmislardir.

Anadolu’ya gelen Turklerin bir kismi gogebe, bir kismi
yari-gbgebe, bir diger kismi ise, Orta Asya ve iran'dan ge-
len sehirliler idi. Bu degisik toplumsal yasantilara degisik
tretme ve yaratma teknikleri tekabil ediyordu. Gogebele-
rin dokuma, dericilik, maden isleri alanlarinda binlerce yillik
gelenekleri, gelismis teknikleri ve kendilerine 6zgii deko-
ratif sozlikleri vardi. Yar1 gocebelerin ise, bunlara ek ola-
rak yerlesmis bir topluma ait yapi tekniklerinden, bigimle-
rinden haberdar olacagi aciktir. Orta Asya ve iran sehirle-
rinden Anadolu’ya gog¢ eden sonuncu grubun ise Iran - Islam
uygarliginin sanat ve zenaat ile ilgili her alanindaki temsil-
cilerini kapsadigini belgelerden 6greniyoruz.

Osmanl uygarhginin en yiiksek noktasina ulastigi On-
altinci yiizyilla kadar Tiirkiye'ye muhtelif islam ilkelerin-
den sanatkarlar gelmistir. Oniki, Onii¢ ve Ondérdiincii yiiz-
yillarda sanat olgusundaki genel islami gériintisiin, komsu
tlkelerden gelen sanatkarlar tarafindan getirildigi soylene-
bilir. Bununla beraber Anadolu’nun, Tiirklesmenin ilk iki ytz-
yilinda, asil etkilendigi kaynak iran'dir. Tirkler, iran'dan
gecerek veya Iran'da kalarak Anadolu'ya gelmislerdir. Is-
lamla da, ayni stizgegten gectikten sonra karsilasmislardi.
Selguk Sultanlarinin adlarindan, devletin resmi diline ve
memurlarina kadar her seyin iranli oldugu bir politik sis-
temde bu sonucu dogal olarak karsilamak gerekir. Ayrica
Onikinci ylzyillin basindan 6teye Giineydeki klasik Islam
Ulkelerinin hayatini biiyiik 6lgiide etkileyen Hagh hareketi
ve Misir'in Sii olan Fatimilerin elinde bulunusu, Anadolu
Turklerinin politik ve kiltarel iliskilerinin ¢okluk Baddat'-
tan Doguda yogunlasmasina sebep olmustur. Béylece daha
Abhbasi saraylarinda Dokuzuncu Yiizyilda baslayan Tirk ve
iran kiiltiirel karisimt Anadolu'ya da gecmistir.
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Siiphesiz buyiik bir Glkede olusan kiltiirel sentezin
sadece bir iki bilesenden meydana geldigini kabul etmek
dogru degildir ve biz Anadolu'da Onikinci yiizyilda meydana
gelen sanat eserlerini inceledigimiz zaman, her bdlgede,
oraya 6zgil nitelikler saptayabiliyoruz. Kuzey Dogu Anado-
lu'nun daima Azerbaycan ve Kafkasya'nin yeni ve eski kul-
turleriyle akraba bir yam vardir. Kilikya'dan Urfa'ya kadar
uzanan topraklar hep Suriye ile beraber dusiinilmesi gere-
ken bir sanat yaratmislardir. Diyarbakir, Mardin gibi Ust
Mezopotamya sehirlerinde Kuzey Suriye ve Irak'la ortak
nitelikler bulunur. Van gélii bélgesi Giiney iran ve Azerbay-
can’'dan kolaylikla ayrilamaz. Bu sinir bolgelerinden Batiya
dogru gittikge Anadolulasan ve daha Batida, Ondérdiinci
ylzyildan sonra yepyeni denemelere girisen degisik bir
kiltirel ortam karsimiza gikar.

Anadolu’da olusan sanat sentezinin her alanda benzer
bir gelisme c¢izgisi gostermedigini de hatirlamak dogru
olur: Ornegin minyatiir, hat, siisleme gibi kitap sanatlarin-
da kitabin tasinabilir ve evrensel karakterine bagh olarak,
islam diinyasiyla daha bagimli; mimari, gini, tas oymacihg
gibi sanatlarda daha bagimsiz gelismeler goriliir.
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B. TARIHI CERCEVE

Soru 41 : Anadolu - Tiirk tarihinin kronolojik ve cog-
rafi simirlari Osmanlilardan 6nce nasil belir-
lenir?

Anadolu Yedinci yiizyildan itibaren Mislimanlarin
akinlarina hedef olmus, 7. yiuzyilin sonundan bu yana Mer-
sin, Adana bdlgesi ve Toroslarin giineyinde kalan Giiney-
dogu Anadolu bdlgeleri Hiristiyanlardan Araplarin eline
gecmistir. Ayni yiizyilda, Istanbul denizden bircok kere ku-
satilmis, fakat ele gecirilmemistir. Araplar Emevi ve Ab-
basi Halifeleri zamaninda Kuzeyde Karadeniz'e Batida Es-
kisehir civarinda Amorium'a kadar uzanan devaml akinlar
yapmislardi. Bunun sonucu olarak da Bizans Anadolusunun
tamamen askeri bir savunma sistemi olan Tema’lar iginde
orgitlendigini gormistiik. Abbasiler gaginda, Dokuz ve
Onuncu ylzyillarda, Erzurum, Van bolgesi ve giineyi de
Misliimanlarin elindeydi. Fakat Onuncu yiizyilin ikinci ya-
risindan itibaren Bizanshlar karsi hiicuma gegmisler ve On-
birinci ylizyil baslarinda Bitlis, Diyarbakir, Urfa bdlgesi ha-
rig, biitiin Anadolu'yu tekrar ellerine gegirmislerdir. Bu ha-
kimiyet ¢cok kisa bir siire devam etmis, devaml Selguk
akinlarindan rahatsiz olan Anadolu topraklarini kurtarmak
tizere yola ¢ikan imparator Romanos Diyogenes'in 1071'de
Malazgirt'te Sultan Alp Arslan'a yenilmesinden sonra, Ku-
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tulmus oglu Siileyman Beyle diger Turk Emirleri kisa bir
stirede Dogu ve Orta Anadolu’'yu fethetmislerdir.

1081'de Siileyman Bey iznik'i ele gegirerek bir siire
Anadolu devletinin merkezi yapti. Fakat Suriye'de fetih igin
carpisirken 6lmesi lizerine Anadolu, Tiirk Emirleri arasinda
bolind. Bunlarin  en  glglisi  olan  Danismend
Kayseri - Sivas bolgesinde, Emir Mengticek Divrik ve Ke-
mah bolgesinde, Emir Saltuk Erzurum bolgesinde bagimsiz
emirlikler kurdular. Konya ve gevresi ylzyilin sonunda Si-
leyman Beyin oglu I. Kiligarslan'in elinde idi. Harput'tan Ku-
zey Mezopotamya'ya kadar uzanan bolge ise Siileyman Be-
yin komutanlarindan Artuk Beyin egemenliginde idi. Dogu
Anadolu’'nun birgok sehirlerinde de cgesitli kiigik, yari ba-
gimsiz politik kuruluslar vardi. Bunlar birbirleriyle miica-
dele ederek ve kendilerinden kuvvetli olanlara, ya da iran
ve Suriye'deki devletlere tabi olarak yasiyorlardi. Bu kisa
panoramadan anlasilacagi gibi, bu politik 6rgitlesme kendi-
sine paralel bir toplum orgitlesmesine tekabtl etmiyordu.
Anadolu'nun Tirklesmesi ve islamlasmasi siireci, kiigiik
beyliklerin birbirleriyle miicadelesinin disinda, Anadolu'ya
iran'dan ve Tiirkistan'dan gelen kiitlelerin gevreyle yavas
yavas kurduklari baglarin dokusunda meydana gelmistir.

Anadolu'yu Oniiglincti yiuzyilin basinda daha buytik ve
gliclii bir politik orgit iginde birlestiren ve Konya'yl kendi-
lerine merkez yapan Anadolu Selcuklu Devleti, Mogollarin
egemenligine girene kadar, Turklerin Anadolulasmalari igin
uygun bir ortam yaratmistir. Once Orta Anadolu’'da saglam
bir egemenlik kurduktan sonra Turklerin yerlestigi buitiin top-
raklara niifuzlarini uzatan Kosree Selguklar) Cag (1077-1243),.
sonra aym devletin iran'daki ilhanli Imparatorluguna tabi
oldugu siire iginde (1243-1308), Tiirklerin Anadolulagsmasi
ve Anadolu’nun Tirklesmesi ve islamlasmasi, yeni bir kiil-
tiir sentezi icin yeterli bir stabilite ve ekonomik olanak sag-
ladi. Bu arada Anadolu'ya gégmekte devam eden Tirk Boy-
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lar1 Bizanshilarin henliz ellerinde tuttuklari Bati Anadolu'-
nun esigine yerlestirildiler Bununla beraber Trabzon bdl-
gesindeki Kiigiik Bizans imparatorlugu ile, Kilikya'da Kii-
¢tk Ermeni Kralhginin Selguk Devletinden sonra da yasa-
makta devam ettigi hatirlanmalhdir. Bu arada Giiney Dogu
Anadolu, Selguklarin en giiglii zamaninda Eyyubilerin eline
gecmis, daha sonra da Misir Memliklerine tabi olarak ya-
samistir.

Oniigiinct yuzyihn sonlarinda Bati Anadolu'da Hiristi-
yan sehirleri arasinda onlarla bir gesit ortak yasanti sir-
diren Tirk asiretleri, muhtelif boy beylerinin idaresinde
birgok kiigiik beylikler kurdular. Kuzeyde Bizans'in karsisin-
da Osmanhlardan Gineye dogru Kiitahya cevresinde Ger-
miyanogullarina, Manisa gevresinde Saruhanhlara, Aydin
cevresinde Aydinogullarina, Milas c¢evresinde Menteseo-
gullarina, daha glineyde Teke ve Hamitogullarina, Kuzey
Bati Anadolu'da birbirlerini takip eden Candarogullar ve s-
fendiyarogullarina ve bunlarin arasinda, kiigtiik kiguk kisa
siireli bolgesel Derebeyliklere kadar bir stirii politik kuru-
lus beraberce yasadilar. Bati Anadolu sahillerinin 6nemli
limanlarint Bizanslilar, Cenevizliler, Rodos soévalyeleri el-
lerinde tutuyorlardi. Orta Anadolu’da Ondo6rdiinct yizyilda
kismen Karamanogullari Selguklularin yerine gegiyor, daha
Doguda Mogol egemenliginden sonra Eretna Ogullari ve Kadi
Burhaneddin, Dogu Anadolu’'da, aym sekilde, gok sayida
politik kurulus Anadolu’yu béliisiiyorlar: Giiney Dogu Ana:
dolu ise Memlidklere tabi olarak yasiyordu. Bu ¢ok parga-
ik, Batida Yildirinm Beyazit zamaninda ortadan kalkmis,
fakat kisa bir siire sonra, Timur'la yapilan Ankara savasi
yenilgisinden sonra, yine bozulmustur. Anadolu’'nun tekrar
bir tek politik idare altina girmesi Fatih devrinde baslayan
ve Onaltinci ylzyil basinda Yavuz devrinde gergeklesen bir
Doguya donis doneminde olmustur.

Bu politik gelisme tablosu, Anadolu’'nun Turkler elinde
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orgutlesmesinin karmasik niteligini acgikga gosterir. Gergi
gogebelerin uglara, yani Hiristiyan topraklari sinirlarina yer-
lestirilmesi uygulanan bir idari yontem idiyse de, sistema-
tik olarak yapilmadigi agiktir. Boyle bir politik ortamin ho-
mojen bir kiltire sahip olmasi kolay degildi. Dil ve din
birligine ragmen, Anadolu'nun ortak bir kiltiire sahip bir
tlke manzarasi gbstermemesinde, bu uzun yerlesme yiiz-
yillarinin etkisini diisinmek kabildir. Sanat tarihi agisindan
bu goruntii Anadolu igin ortak bir Gslibun ortaya ¢ikmasi-
nin zor oldugunun ifadesidir. Gergekten de Unaltmcs il
wildan omes, Ik Eagdawicr, bir araya getirici ortam ancak
Onliglincii ylizyilda, bir dlglide, Selguk egemenligi altindaki
topraklarda gerceklesmis ve bunda Doguyla olan devaml
iliskiler etken olmustur. Osmanh Cag ise, ilerde gorecedi-
miz gibi, istanbul gevresinde ve biiyiik idare merkezle-
rinde ve Tirklerin Ondordiincti ylizyil sonundan itibaren ha-
kim olduklari Trakya ve Balkan ulkelerinde, veya Rodos
gibi yabanci topraklarda, tslap buttnligine erismistir. Bu-
na karsilik Anadolu bitiinliiyle ayni hemojen gorintiye hig
bir zaman ulasamamistir, denilebilir.

Soru 42.: Osmanh tarihinin genel gelisme cizgisi,
ozellikle kiiltiir ve sanat oluslarim yénlen-
dirme acisindan nasil belirlenebilir?

Anadolu Selguk Devletinin son yillarinda Eskisehir’le
Bilecik arasina yerlesen Tirkler, Bati Anadolu'nun diger
bolgelerinde oldugu gibi, Hiristiyan lilkelerinde Gaza ve
Cihad idealini strdlriyorlardi. Bununla beraber Gazi tinva-
nini tasiyan ilk Osmanh Sultanlarinin gayet bilingli bir isti-
l1a ve yerlesme politikasi izledikleri de gorilmektedir. Mar-
mara bdlgesinin Bursa (Fethi 1326), iznik, izmit gibi mer-
kezleri, devletin kurucusu Osman Bey'den adini alan Os-
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manhlarin eline kisa bir sirede gegmis, bu gelisme poli-
tikasi, biuyuk dlgide cografi faktorlerin verdigi olanaklarin
da etkisiyle, Bizansin Balkanlardaki topraklarina ve daha
otelere dogru Osmanlhlari sevketmistir. Anadolu’'nun diger
Turk Beylikleri 14. ytzyil basinda tespit edilmis sinirlar igin-
de yasarken, Osmanlilar I. Murat ve Yildirim Beyazid gagin-
da, bliyiik bir Balkan devleti olmuslardi. Bu yayilma, ken-
disiyle beraber biyik bir idari 6rgiitlesmeyi de gerektir-
mistir. 14. ylzyilin sonunda Bati Anadolu’'nun diger kigik
beyliklerinin boyle bir politik glic karsisinda egemenlikle-
rini strdirmeleri olanag olmadigi igin, zaten kendilerin-
den farkli olmayan Osmanh toplum yapisinda kolaylikla
yerlerini bulmuslardir. Ondordiinct Yizyil Osmanh kaltir
ve sanati ile diger Bati Anadolu Beyliklerinin kaltir ve
sanatlari arasinda bliylik bir farklilik baslangigta yoktur.
Fakat Birinci Murat devrinde, Balkanlarla iligkilerin bazi
yeniliklere yol agtigi soylenebilir. Yildinnm Cag ise, Anado-
lu'nun diger yerlerinde esi olmayan bir yeni iislibun, Impa-
ratorluk Gslabunun, baslangicidir.

Onbesinci yuzyil basinda, bu gelisme Ankara savasi
(1402) ile durmus fakat kisa bir sire sonra, Avrupa'ya
dogru atilis yine silrdirilmege baslanmistir. Edirne’nin,
Fetihten onceki anitsal mimarisi, agirhk merkezi Batida
olan bir devlet yapisinin ifadesidir. Bununla beraber yeni
sinirlart iginde bir Tirk devletinin Anadolu'nun diger Tirk
toplumlarini da kendine gekmesi dogal bir sonugtu. Nitekim
Il. Murat ve Fatih devirlerinde Anadolu’nun yavas yavas
Batidaki merkeze baglandigina tanik olunuyor.

Siiphesiz istanbul'un Fethi (1453), Tiirk tarihinin her
acgidan biyik donem noktalarindan biri idi (Bunun sanat
acisindan anlami soru 66'da agiklanmaga calisilmistir). Os-
manh Devleti artik sadece Hiristiyan toprakiarinda cihat
yapan bir Musliman devleti degil, fakat Hiristiyan, Misli-
man bitin tlkelerde soziiniin gegmesini isteyen bir cihan

108



devleti idi. Bu tutum, politikada Yavuz'un Dogu seferleri
ve Misir'in ele gegirilmesinde ifadesini buldugu gibi, sanat
ve kiltir alaninda da, Fatih'ten Kanuni'ye kadar gecen siire
icinde, bir yandan Fatih devrinin Bati Ronesansina agilan
penceresinde, 0te yandan Timurlu Saraylarinin Osmanl
kiltirtindeki derin etkisinde, yanyana gorilar. Bu iki bile-
sen, Osmanl toplumunun kendine 6zgi toplumsal ve kiil-
turel yapisinda, Kanuni devrinden oOnce, yerlerini alirlar.

Onaltinci Yiizyilda imparatorluk rakipsiz bir cihan dev-
letidir. Orgiitlesmesi en milkemmel diizeye erismis, ekono-
mik olanaklari en yiiksek noktaya ulasmistir. Mimarinin,
seramigin, minyatirin ve butin diger kigik sanat alanla-
rinin devlet eli ile 6rgitlendigini goriyoruz. Politik glcin,
Tirk sanatini, homojen bir diizeyde, bitiin Imparatorluk
topraklarina ihrag etmesi bu gagdadir. Balkanlarda, Adalar-
da, Anadolu'da ve Kuzey Afrika'da, baskent istanbul'dan
esinlenen ya da dogrudan dogruya ithal edilen mimari triin-
ler bu devirden itibaren ortaya cgikar. Bazi istisnalariyla,
Onyedinci ytizyil da kendinden 6nce yapilanlarin anisiyla
yasamistir. Anadolu’nun siirekli isyanlarla devlet biinyesini
sarsmasi, Avrupa devletlerinin ve Doguda Safavilerin, Sah
Abbas devrinde, Osmanlilara kafa tutar hale gelmesi, eko-
nominin blylk bir hizla ¢okmesi, sanat alaninda 6zellikle
mimaride, Gretimin azalmasiyla kendini gosterir. Kendi ken-
dine yeten Osmanli toplumunun ve kiltiriniin son bir ¢a-
ba ile bir seyler yaratmasi, Lale Devrinde (1703-1730) olu-
yor. Fakat bu gag, artik kiltiirel bagimsizhgin imkansizhigini
da ortaya koyan gagdir. Matbaanin kabuld, Batili bigimlerin
sanata girmesi Ugiincii Ahmet zamaninda ortaya cikmistir.
Onsekizinci ylzyil politik agidan devamh basarisizliklar ga-
gidir. Birinci Mahmut'tan Ugiincii Selim'e kadar gegen sul-
tanlar devrinde (1730-1807), klasik Osmanli idari yapisin
degistirme ve yeni bir 6gretim dizenini kurma cabalari
stiregelmistir. Sanat alaninda mimarinin, bitiin geleneksel
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dekoratif formlari biraktigina, minyatiiriin ortadan kalkti-
gina tanik oluyoruz. Bu yuzyil, eski Osmanl diizeninin ar-
tik yasamayacaginin anlasildigi devirdir.

Biitiin Ondokuzuncu vyiizyill, bu yasayamayan yapinin
yerine ne konulacagini diisinmek ve mimkin oldugu kadar
gerceklestirmekle gecgmistir. Fakat toplum yapisi, ekono-
mik olanaklara ve islam kiiltiirii icindeki egilimlere bagh
olarak, idari reformlar paralelinde degdismiyordu. Reform-
lar, devletin eliyle yukaridan asagiya empoze edilmistir.
Sanat da ayni yolu izlemistir. Mimari, geleneksel gehresini
tamamen birakmis, Batili bigim formdlleri uygulanmis,
Bati resmi askeri okullar kanaliyla ithal edilmistir.

Tanzimat ruhuna uygun kokli degismelerin, idari ka-
nallarla topluma siringa edilmege calisilmasi gabalarinin
tamamen olumsuz oldugunu savunmak dogru degildir. Bi-
rinci ve ikinci Mesrutiyet ve sonra Cumhuriyet, Ondoku-
zuncu ylzyilda toplumsal degisiklikleri yukaridan baslat-
magi 6ngorenlerin —o c¢agda bu evrensel bir tutumdu—
attiklari tohumlarla filizlenmislerdi. Fakat ancak Atatirk
Cumbhuriyeti, halkla beraber baslayan bir eylem oldugu
icin, yeni bir toplum diizeninin olanaklarini yaratabilmistir.




C. USLUP ASAMALARI
VE SANAT TEKNIKLERI

Soru 43 : Tirk Cag Sanatinin iisliip acisindan kronolo-
jik boliinmesi nasil yapilabilir?

Anadolu Sanatinin Tirklerin gelmesinden sonraki bo-
limlerini, genellikle Selguk, Beylikler, Osmanli Caglari di-
ye politik bir siniflanditmaya gore ayirmak adet olmustur.
Boyle bir siniflandirma, Ondordiincti ylzyillda Karaman'da
yapilan bir yapiyi Beylikler Cagina, ayni zamanda Bursa'da
yapilan bir yapiyr Osmanh Cagina sokmak, ya da Ondor-
diincli yuzyilda Sivas'ta Selguk tslibunda yapilmis bir ya-
piy1 Beylikler Cagi iginde ele almak gibi oldukga karisik
sonugclar verir. Gergekten de, tslip agisindan bir siniflan-
dirma, genellikle kronolojik sinirlarin, Anadolu’'nun farkh
bolgelerinde birbirleriyle karismasina sebep olur. Bu ne-
denle farkh bolgelerde Uslip degismeleri degisik zaman
sinirlari iginde dustinalmelidir.

Genel olarak Onikinci yiizyilda mimari ve sanat alanin-
daki veriler ¢ok sinirlidir. Bu sirada Orta Anadolu ve Dogu
Anadolu kimligi tam olarak belirmemis bir mimari deneme-
ler devrini yasamaktadir. Diger sanat Uriinleri hakkinda bil-
gimiz de ayni sekilde simirlidir. Fakat tasinabilen sanat
eserlerinin (kiigiik sanatlar) Selguk, Danisment, Mengiicek
ve Saltuk Beyliklerinin merkezlerine diger islam dlkelerin-
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den ithal edildigi dustnulebilir. Gliney Dogu Anadolu'da ise
Artuklu ve diger Beyliklerin sanati ve mimarisi, kimligi az
cok belirli Kuzey Suriye ve Musul sanat aslaplarinin cger-
cevesine girmektedir. Dogu Anadolu'nun bazi bolgeleri
Azerbaycan'da ve Bati iran'daki sanat cevresinin Biiyiik
Selguklularin son cagindaki uslibu iginde yer alabilir,

Ontigincti yizyihn baslarindan 6teye Kayseri - Konya
aksi etrafinda ve Selguklara tabi Bati Anadolu bdlgelerinde,
yuzyil sonlarina ve daha sonra Karaman Cagina kadar ge-
lismesi izlenebilecek bir Orta Anadolu - Selguk tslabu,
mimari, ¢ini dekorasyon alanlarinda, ayirici nitelikleriyle
vardir. Bunun yayilma alani ayni yizyilda Malatya'ya, Si-
vas'a, Amasya'ya uzanir. Eski Danisment bdlgelerinde
Amasya, Tokat, Sivas'ta ve daha Doguda Mengiicek ve Sal-
tukogullarinin bolgesinde ise daha degisik bir Gslabun ge-
listigi gortliiyor. Fakat kalan verilerin azhgindan otiri, bu
degisiklikleri ancak mimari ve mimari dekorasyonda iz-
lemek kabildir. 13. ylzyilda gelisen ve 0zellikle dekoras-
yon alanindaki plastik karakteriyle belirlenen bu Kuzey-Do-
gu Usldbunun Ondérdiinci yuzyil ortalarina kadar devam
ettigi ve bu ylizyilda Karaman ulkesini de bir dlgide etkile-
digini gortyoruz. Heykel veya kabartma alaninda ise, yine
bu bélgelerin daha verimli oldugu ve herhalde Kafkasya-Hi-
ristiyan gelenekleriyle eski Sasani gelenegi anilarini da
iceren bir UslGp ortaya koyduklari sdylenebilir.

Bati Anadolu Beylikleri Mimarisi Ondoérdiinct ytzyil
basinda her halde Orta Anadolu gelenegi etkisi altinda idi.
Fakat beyliklerin topraklarinda, vaktiyle Doguda oldugu gi-
bi, kisa stireli kosullarin ortaya cikardigi degisik tslapta
eserlere de rastlanir. Kigiik sanat eserleri ise, dokuma
drinleri disinda, genellikle Dogudan getirilmektedir. Yavas
yavas, tamamen degisik politik ve ekonomik kosullar al-
tinda yerel gelenekleri daha g¢ok iceren, daha az dekoratif
bir mimari anlayisin ortaya ciktigini, muhtelif Beyliklerin

13



yapilarinda izleyebiliyoruz. Bu degisik gorinisli mimari,
sonradan Osmanl devletinin birlestirici ortaminda homojen
bir gelisme gizgisi izlemistir. Orta ve Dogu Anadolu ise
Bati'daki gelismeye Fatih Devri sonuna kadar katilmamis-
lardir.

Osmanl Cagi, 1. Murat Devrinden Gteye yeni bir sen-
teze dogru yonelir. Yildirim'in Bursa'daki eserleri gergek
Osmanh aslabunun baslangici sayilabilir. Bu Uslup, Fatih
Cagina kadar, Bursa ve Edirne’'de ilging ornekleri gortilen
bir evrim gegirir; Istanbul wapilarinda 15. yiizyil sonlarinda
ve Il. Beyazit Caginda, Onaltinci ylzyil basinda, gelismesini
tamamlar. Diger sanatlar bu gelismeyi az bir zaman far-
kiyla izlerler.

Kanuni'den itibaren hemen hemen biitiin alanlarda 18.
yuzyil basina kadar sirecek bir klasik tslap tesekkil et-
mistir. Lale Devri bu ¢agin dekoratif yonii daha giglii son
devresini temsil eder. Birinci Mahmut'la beraber, 18. yiiz-
yihin ortalarindan hemen 6nce, Batililasmanin ilk gorintuleri
ortaya gikar. Bu degisme siireci 18. ve 19. yizyillar boyunca
da devam ederek, Il. Abdiilhamit devrinde ve Birinci Dinya
Savasindan onceki Neo-Klasik egilimlere ulasir. Resim ve
dekoratif sanat alanlarinda ise Avrupa etkisi giderek art-
mis ve yerli bir Gslabu birgok alanlarda yasatmamistir.

Soru 44 : Tirk GCagi Sanatinda kullanilan baslica sanat
tekniklerinin genel niteliklerini nasil tanim-
layabiliriz?

Her cagin sanati, toplumun ekonomik ve teknolojik
diizeyine ve kilturiniin egilimlerine gore, bazi sanat tek-
niklerini digerlerine tercih etmistir. Onikinci yiizyildan 6te-
ye Tirk Sanat Tarihinin gligli yaratma alanlari ve gelistirilen
teknikler sunlardir:
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® Kimart — Genellikle Turkler Anadolu’'da yeni yapi
teknikleri ortaya koymamislar, fakat olanlar biiyik bir us-
tahkla kullanan bir teknik ortam yaratmislardir. Fanus mi
marisinde bolgesel malzeme ve yapi teknikleri olarak, go-
el roas g Bifmga insaati, Guney bélgelerinde daha
cok tasi ve kuzeyde de agag konstritksiyonu gériiyoruz.
Anitsal mimari ise, saraylar disinda, iran ve Ortaasyadakin-
den farkh olarak, yine bolgenin eski geleneklerinin izinde
gitmis ve ana malzeme olarak tas duvari kullanmistir. Yapi
ortiisl, diiz ahsap cati veya tas tonoz oldugu kadar, iran ve
Ortaasya'daki Tugla kubbe ve tonoz gelenegini Anadolu’'da
da siirdiirmiistiir. Ozellikle Oniigiincii yiizyildan sonra biitiin
Anadolu - Turk mimarisinin esas ortii sistemi tugla tonoz
ve [hite lGizerine kurulmus sayilabilir. Sadece ahsap kiris-
lemeli diiz tavan, bazi dnemli yapilarda, (6rnegin Beysehir
ve Afyon Ulucamileri) ve kiigik boyutlu yapilarinda kulla-
nilmakta devam etmistir. Bati Anadolu’'da, Beylikler ve Os-
manl Iimparatorlugunun yapi faaliyetinin yogunlastigi bél-
gelerde, kubbe, getirdigi butan striktiirel sorunlarla be-
raber, bliyik yapilarin normal ortiisi olmus ve biiyik kub-
beli yapi teknigi, Osmanli mimarisinde, gelismesinin en {ist
diizeyine erismistir. '

® Mimari dekorasyon teknikleri — Osmanli dncesi-
nin en dnemii dekoratil teknlfy! 1ua prmacilslidir. Higer Is-
1Am (lkelislnds b Slpide mstlanmayan Eas dekorasyonu,
herhalde Anadolu’'nun Tirk Oncesi yapi geleneginin etkisi
altinda, Anadolu - Tirk mimarisinde tercih edilmis ve ge-
listirilmistir. Burada teknik yerel, kullanilan motiflerin soz-
ligi islami ve Tirktir (Bak. Soru: 53).

Tiurk mimari dekorasyonunda gelisen diger dnemli bir
teknik sirh #ujla ve ¢ini kaplamadir. Anadolu’ya irandan
gelen bu tekniklerden birincisi Onbesinci yiizyilda terkedil-
mis, buna karsilik gini kaplama, diinya seramik tarihi i¢n-
de 6nemli yeri olan bir miikkemmellige ulasmistir. (Bak. So-
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ru: 55, 56, 89, 90). Anadolu Tirkleri bunlarin yanisira algi
ve boyali dekorasyonu da gelistirmislerdir. Anadolu’ya iran’-
dan getirilen algi dekor teknigi, 6zellikle Onbesinci yuzyil
vapilarinda, bliylik bir gelisme gdstermistir.

® Seramils — Cini tekniginin gelismesine paralel ola-
rak sirli ganak ¢omlek de, 6zellikle Onbesinci ve Onaltinci
yiizyillarda, islam sanatinin en giiglii 6rneklerini Tiirkiye'de
vermistir. Tirkiye'de genellikle erken islam sanatinin Orta-
asya ve Dogu iran'da en yaygin teknigi olan siralti teknigi
kullanilmistir.

® Minyatir — Osmanli minyatiir sanati 6zellikle Ti-
mur Cagi iran minyatiir sanatinin etkisi altinda gelismistir.
Zamanla Uslap acgisindan kendine 6zgli bir ifade kazanmia
olmakla beraber, resim alanina yeni bir teknik getirmemis-
tir. Diger islam {lkelerinin resim sanatlarinda gériildiigii
gibi, Bati etkilerinin resim sanatinin gelismesini etkilemesi
17. yluzyildan sonra olmustur (Bak. Soru: 83-87).

® Hali — islami igerikli kiigik sanat alaninda Tiirki-
ye'de gelisen en dnemli sanat kolu Halicilik ve Dokuma'dir.
Ozellikle Gordes digiimii denilen teknikle yapilan Tiirk ha-
lilari gerek dokumacilik, gerek desen ve renk acgisindan ulas-
tiklari teknik diizeyde diinya gapinda bir (ine erismislerdir.
(Bkz. Soru: 90-91).

® Hat — Giizel yazi, biitiin islam iilkelerindeki 6nemi-
ni Turkiyefle de korumus, Anadolu - Tiirk Sanati iginde ¢ok
deger verilen bir yer isgal etmistir. Ozellikle Osmanli dev-
rinde Hat Sanati bliyiik bir dekoratif diizeye ulasmis, gesitli
Arapca yazi uslaplart arasinda Nesih, Silus ve Talik Tiirk-
lerin en c¢ok kullanip, yeni varyasyonlar ortaya koyduklari
tislaplar olmustur (Bkz. Soru: 88).

® Diger ganailas — Tahta oymaciligi 6zellikle ilk yiiz-
ylllarda tas oymacilgina es giicte eserler vermisse de, Os-
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manh gaginda eski 6nemini kaybetmis ve yerini sedsf kak-
ma isgiligine terketmistir. Buna karsilik Osmanlilar klasik
cagda dokuma sanatini gelistirmislerdir. Maden isgiligi ise
Tirkiye'de, 6zelligi olan bir varlik gostermis sayilmaz (bkz.
Soru: 58, 90, 91).
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Besinci Bolim

OSMANLI ONCESi ANADOLU - TURK SANATI

A. TOPLUM YAPISI VE SANAT

Soru 45 | 12-14. yiizyillar arasinda Anadolu toplumu-
nun yapisi ile sanati arasindaki iliskileri na-
sil aciklayabiliriz?

Anadolu’'nun Turklesmesi sirasinda —ki bunun 12-14.
yuzyillarda esas itibariyle gerceklestigi kabul edilebilir—
sanat Grindnin ortaya cikisi, yeni toplumun tanimladigi ih-
tiyaclar ve bu ihtiyaglarn karsilayan sanat Griinlerini mey-
dana getiren sanatkéarlar agisindan ele alinmaldir. Siiphe-
siz burada tiretim merkezleri olarak sehirler s6zkonusudur.
Sanatin yeni koruyuculari ve misterileri, Tirk Sultanlari
ve Beyleriydi. Bunlarin bir kismi gbégebe yasantisinin ani-
larindan heniiz kurtulmuslardi. Bir kisminin ise kiiltiirii iran-
Selguklu ortaminin Anadolu’daki uzantisiydi. Bununla be-
raber bu cabuk degismeler ve kompleks politik iliskiler
ortaminda, dini dogmalar mutlak olarak sinirlamadigi za-
man, saray gevreleri kolay elde edilenin, ya da begenilenin
seciminde tamamen pragmatik egdilimlerle hareket ediyor-
lardi. Tarklerin yeni ele gecirdikleri tilkede, gevreleri eski
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Hiristiyan kultiir merkezleriyle doluydu. Onikinci ve Oni-
¢lncl yuzyilllarda Konya Sarayinin Bizansla, Giirciilerle,
Trabzon imparatorlugu ile Kiigiik Kilikya Ermeni Devleti ve
Haclilarla olan iliskileri, devaml bir sanat {riinii ve sanat-
kar alis verisine yol agmistir. Boylece her yeni yaratma, bir
kismi gevrenin, bir kismi islam ve eski Tiirk geleneklerinin
etkisiyle olusan, ve her yeni kompozisyonda, degisebilen
oranlarda bu bilesenleri igeren isteklere cevap vermek tize-
re sekilleniyordu.

Yeni toplum, bir islam toplumu olarak, Anadolu disinda
belirlenmis bazi yapi tiplerini istiyordu: Camiler, medrese-
ler, zaviyeler, tiirbeler yanilmasi gerekiyordu. Bunlar igin
nerekli kilt esyast da islami Kiltiriin tanimladigi ihtiyag-
lardi. Bu yaptlarin ve esyalarin yapim teknigi ve dekorasyonu
ise, dinin sinirlamalarindan gok, bulunabilen isgiligin veri-
lerine bagh olarak ortaya gikiyordu. Erzurum’da bir Saltuklu
kinbetini, ya da Divrigi'de Kale camisini yaptiran emir ya
da sultan, istegini yerli ustalara yaptirmistir. Bunlar belli
ogeler igeren yapiyi, kendi bildikleri duvar teknigi ile ori-
vorlar ve oOrtiyorlardi. Yapinin dekorasyonu ise o sirada
orada bulunan bir Azerbaycanh usta tarafindan, yazilari ise
Sam’'dan gelen baska bir usta tarafindan yapilabiliyordu.
Nitekim kullanilan malzemeye bakarak isciligin kaynagini
da séylemek kabildir. Tas isciligi Suriye veya Anadolu kay-
nakhdir. Agac isciligi Misir'dan Giircistan’a kadar uzanan
hir gevreden olabilir. Algi isciligi iran kaynakhidir. Ayni se-
kilde tugla ve gini dekorasyon gokluk Azerbaycan kaynak-
hdir. Stiphesiz bitin bu teknikler, Onliglincti yuzyildan iti-
baren, Anadolu sehirlerinde 6rgitlenen yeni toplumun men-
suplari tarafindan uygulanmaya baslanmis, boylece baslan-
gictaki muhtelif kaynakli sanatkarlarin yerini yeni toplumun
yetistirdikleri almaga baslamisti. Bununla beraber bu gagin
tarihi kosullari hatirlanacak olursa, yerli sanatkarlarin bitin
alanlarda s6z sahibi olmalari olanagi hi¢ bir zaman saglana-
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mamistir. Ustelik yerli olanlar da sadece miisliimanlar de-
gildi. Politik egemenligin sahipleri siirekli olarak degismis,
Anadolu'ya go¢ devam etmis, her yeni Emir, Bey veya Sul-
ianla beraber onun 6zel gevresinin adamlar, sanatkarlari
ortaya cikmis ve bolgenin kilturel iliskileri de degisiklik-
iere ugramistir.

Anadolu sehirlerinin toplumsal yapisi da sirekli ola-
rak degismis, bdlgeden bolgeye de farkhiliklar gostermis-
tir. Gogebelerin yerlesmesi, ve sehirlerdeki yeni niifusun
yerti halka orani sanat Grtintiniin niteligini etkileyen sorun-
lardir. Yerli halk orani yiiksek kalan bolgelerde eski sanat
gelenekleri daha buyiik bir direnme gdstermisler, yeni uriin-
lere katkilari daha fazla olmustur.

Sanatlarin sekline gore de toplumun etkisi degisik ol-
mustur. Hat, minyatiir, tezhip gibi kitap sanatlari ancak Is-
lami kaynakh olabilirdi. Gégebeler ise, bu bodlgelerde ge-
lismemis olan Hali sanatini, biitin dekoratif 6zellikleri ve
teknikleriyle gelistirmislerdir. Buna karsilik maden sanat-
larinda yerli gelenekler 6nemli rol oynamis o'malidir. Ger-
¢i Suriye, Mezopotamya gibi daha eski islam iilkelerinde
gelismis olan maden isgiliginin diizeyine Anadolu hi¢ bir
zaman ulasamamistir.

Bu kisa agiklamalardan anlasilacagi gibi sanat triini-
nie konligi, her seferinde oldukga degisken bir sanatkar
grubunun katkisiyla ortaya gikmaktadir. Devamlilik ve ho-
mojenlik disaridan tasinmasi kabil olmavan mimari kon-
striksiyon tekniginde bir 6lgiide gorilir. Fakat farklilik daha
oiagandir. Sanat Uslaplarinin yerlesmesi igin uzun sireler
gereklidir. Oysa bu g¢ag buna imkan vermiyordu. Bununla
heraber bugiin Ortagag Anadolusuna baktigimiz zaman sa-
nat Griinlerinde buldugumuz ortak bir 6z vardir. Buna Doku-
zuncu yiizyildan itibaren islam kiiltiir ortaminda bir araya
gelen sayisiz gelenegin Anadolu’ya yansimasi olarak ba-
kabiliriz.
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Bu 6ziin bicim bakimindan islami geleneklerden biraz
daha uzaklasmasi Ondordiincii yiizyilda Bati Anadolu’'da bas-
lar. Bu ylzyilda dogudan gelen goglerin arkasi kesilmistir.
Anadolu’'nun Batisi, bundan boyle, gevre verileriyle 6zdes-
leserek, yeni bir toplum dinamiginin olanaklar iginde, Os-
manh sanati dedigimiz sentezi ortaya koyacaktir.



B. MiMARI

Soru 46 : Oniiciincii Yiizyll sonuna kadar Anadolu -
Tiirk Mimarisinin gelistirdigi bashca cami
tipleri ve bunlarin 6nemli 6rnekleri hangile-
ridir?

Blyuk bir kismi sonradan gesitli degisikliklere ugramis
ve belki de 6zgiin bigimlerinden uzaklasmis olmakla bera-
ber, Onikinci ve Ontiglincti Yiizyillarda Anadolu Camilerinin
baslica tiplerinl saptayabiliyoruz.

® Camilerin bir grubu, bir bakima en ilkel, striktir
teknigi bakimindan yapilmasi kolay olani, en eski islam ge-
leneginin devami olan g¢ok ayakli camilerdir. [Burada gok
ayakl deyimi namaz alaninin (Sahn) 6rtiistinii tasimak igin
cok sayida tasiyici 6ge kullanildigini ifade etmektedir.] Boy-
le bir yapida gogu kere ahsap olan tavan, tas veya ahsap,
cok sayida siitun ya da ayak dizileriyle tasinmaktadir. Bu
cami tipi, Araplarin daha fetihlerin basindan itibaren insa
ettikleri ve kékeni eski iran'in Apadana adi verilen ¢ok sii-
tunlu taht salonlarina kadar uzanan, erken camilerin deva-
midir. Bu tip camiler ilkel karakterleri ile, ginimuze gelene
kadar uygulanmislardir. Sivas'ta Onbirinci ylzyilin sonlarin-
da Danismentliler ¢caginda insa edildigi sanilan Ulucami, ta-
rihi belli olmayan fakat Onikinci yizyilda yapildigi kabul
edilen Niksar Ulucamisi bu tipin kargir stitunlu erken or-
nekleridir. 1298'de yapilmis olan Beysehir Ulucamisi ahsap
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stitunlu camilerin en gtizellerinden biridir. Konya'da Alaed-
din Camisi diye taninan Ulucaminin, Ondokuzuncu yuzyilda
yeniden elden gectigi anlasilan, dogu bolimi toplama mal-
zeme ile yapilan ahsap tavanh ilk camilerin karakteri hak-
kinda iyi bir fikir verir.

® jkinci grup camiler gok siitunlu camilerin varyas-
yonu olarak goriilebilir. Daha Abbasi devrinde, siitunlu ca-
milerin mihrab duvari 6ntindeki agikhigini kiigiik bir kubbe
ile orterek, burasina yapinin diger bélimlerinden ayri bir
karakter verildigini goriiyoruz. Bu egilim 6zellikle iran'da
ilk camilerin mimari karakterini tamamen degistiren bir ge-
lisme gosterir. Mihrap ontindeki kubbeli hacim gittikge bu-
yiiyerek, siitunlarla tasinan béliimlere hakim olmus ve iran'-
in islam éncesi mimarisindeki kubbeli ve eyvanli yapilardan
esinkenen, degisik bir bicimde gelismistir. Turkiye'de, mih-
rab oniindeki kubbenin biyiliyerek, diger bolimleri ikinci
planda birakan en erken 6rnegi Silvan'da bulunan Ulucami-
dir. Cami, 6nce 1031'de insa edilmis, muhtemelen Onikinci
yuzyil ortalarinda bugiinkii seklini almistir. Yine Onikinci
ylzyil sonlarinda yapilmasi muhtemel Van Ulucamisinde de,
mihrap Oniinde bliyiik kubbeli bir hacim bulunmaktayd.
Mardin yakininda Kiziltepe Ulucamisi (13. yy. basi) bu tipin
oénemli bir varyasyonudur.

® Anadolu'ya 6zgii bir cami tipinin Onikinci ylizyilda
ortaya giktigini goriiyoruz. Kayseri Ulucamisinde ¢ok degi-
siklige ugramis haliyle buldugumuz bu tipin en gtizel 6rnegi
Mengtigogullari zamaninda Divrigi'de yaptirilmis olan 1228-
29 tarihli Ulucami'dir (Soru: 49). Bu yeni cami planinda ca-
minin girisinden mihraba uzanan aks tizerinde, mihrab 6nin-
de bulunan kubbeden baska, caminin ortasinda biytk bir
aydinlik, ya da bir fenerli kubbe, yani tam kapatilmamis ve
iceriyi aydinlatan bir orti bulunur. Bu esas aks, mihraba
dogru uzanan kolon dizileri arasindaki diger boélimlerden
daha genistir. Arap camilerinde goriilen mihrap duvarina
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paralel olarak, enine gelismis mekéanlarin aksine, Anadolu
camilerinde, mihrap duvarina dik uzanan boyuna bir i¢ me-
kan vardir. Bu cami tipinin nispeten iyi korunmus bir diger
ornegi Kayseri'de Huand Hatun camisidir (1236).

Kayseri — Huand Hatun Camisi, Medresesi ve Tiirbesi
(M. Akok’tan)

® Diger bir cami tipi dogrudan dogruya kiliseleri 6r-
nek alarak ortaya ¢ikmistir. Fakat bu tipte de, diger cami-
lerin etkisi altinda, kiliselerin ortii sistemleri degisiklige
ugramistir. Bu tipin ilging 6rnekleri arasinda Divrigi'de Kale
Camisi (1180/81) ve Nigde'de Alaeddin Camisi (1223) sa-
yilabilir.

® Diiz toprak damlari, cok az pencereli sagir duvar-
lar1 ve genellikle sonradan eklenmis minareleriyle bu gos-
terissiz yapilarin dis mimarilerinin en onemli elemani, bu
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cagin diger yapilarinda oldugu gibi, sisli tagkapilardir (So-
ru: 52). i¢ mimarileri ¢ini, algi ya da tas oyma mihraplari,
titiz bir teknikle islenmis minberleri ve giinimize 6rnekle-
ri hemen hemen kalmamis olmakla beraber, muhtemelen
boya ile siislenmis duvar ve ortiileri, yerleri siisleyen hali-
lariyla ¢ok daha zengin bir etki uyandirirlar. Birgoklarinda,
tas malzeme ile yapilan 6rtiiniin Divrigi'de, Nigde'de ve son
zamanlarda ytkilmis olan Erzurum Ulucamisinde oldugu gi-
bi, cok dekoratif tonoz ve kubbeleri vardir.

®, Basindan buyana Tirkler eski kiliseleri cami olarak
kullanmislardir. Bunun yanisira 13. Yiizyihin ikinci yarisin-
dan baslamak lizere, tek hacimli mescitler de yapmislardir.
Bunlarin kubbe ile ortult ornekleri arasinda Konya'da Haci
Ferruh (1215) ve Besarebey (1216) Mescitleri sayilabilir.

Bu ¢ag camileri Anadolu mimarisinin diger islam dlke-
lerinden ayri bir gelisme gizgisi oldugunu agik olarak gos-
terirler.

Soru 47 : Ortacag medreseleri nasil yapilardir? Bu cag
medreselerinin taninmis 6rnekleri hangile-
ridir?

Tiirklerin hakim oldugu islam diinyasinin iran, Suriye,
Misir, Tiirkistan ve Anadolu’da gelistirdigi en dnemli yapi
medreselerdir. Medreseler, Tiirklerin yeni ele gegirdikleri
biiytik tGlkelerde kurduklari politik egemenligi destekleyen
stnniligin yayicisi idiler. Bu yapilarin mimari kaynaginin
Horasan'da ve Tirkistan'da yaygin bir konut tipi olan i¢ av-
lulu ve eyvanh evler oldugu sanilmaktadir. Anadolu’da 12.
ylzyildan oteye gelistigini gordiigimiiz medreseler, plan
tasarimi agisindan birbirlerine benzemekle beraber, ortada-
ki avlunun acik ya da bir kubbeyle 6rtiilii olmasina gore, agik
ve kapali medrese diye ikiye ayrilirlar. Her iki tipte de, otur-
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ma ve okuma hacimleri olarak kullanilan oda ve eyvanlarin
merkezinde kubbeyle o6rtuli bir salon, ya da uzunluguna
gelismis revakh bir aviu bulunur.

® Kapali medrese, Anadolu'da agik medreseden 6nce
ortaya cikar. Muhtemelen dogrudan dogruya Orta Asya'da
bulunan benzer konut yapilarn gelenegini devam ettirir. Bu
tipin ilk rnekleri, Tokat ve Niksar'da, Onikinci ytizyihn ikin-
ci yarisinda yapilan, bugiin harap, Yagibasan Medreseleri-
dir. Yapinin merkezindeki biyik salonu o6rten kubbenin
ortasinda bir delik bulunur. Bu medrese tipinin daha geg
iki taninmis Ornegdi, ayni zamanda dekorasyonlariyla da sa-
nat tarihimizde 6zel yerleri olan, Konya'daki Karatay (1251)
ve inceminareli, (1265-67) medreseleridir. Kirsehir'de Ca-
cabey Medresesi de medrese ile tiirbe yapisini ilging bir
kompozisyonda birlestiren bir 13. yuzyil yapisidir. Kapali
medreselerin tamamen simetrik ve gelismis bir 6rnegi Cay
ilcesinde Tas Medrese denilen Yusuf bin Yakup Medrese-
sidir (1278).

® Acik medreseler, eyvanlarinin sayisi ve avlularini
cevreleyen revakin diizenlenmesine gore bazi farkliliklar

125



gosterirler. iglerinde tek veya iki kath olanlar vardir. Ana-
dolu'da tarihi bilinen en eski agik medrese Kayseri'de Cif-
te Medrese olarak taninan iki medreseden biri olan (1205/
€) tarihli Sifaiye Medresesidir. Sivas'taki Biuyik Keykavus
Sifahanesi de agik avlulu medrese tipi yapilarin ilging or-
neklerinden biridir (1218). Avlunun bir aksina yerlestirilmis
olan Sultan Keykavus'un mezarinin, revak ve eyvanlari sis-
leyen mozayik dekorasyonu ile, Anadolu Ciniciliginin gelis-
mesinde de 6zel bir yeri vardir. Selguk devletinin en gliglii
cagindan kalan ve mimari ve dekoratif 6zellikleriyle ilgi ge-
ken diger iki medrese Kayseri'deki Huant Hatun Medresesi
(1236) ile, Konya'da Sirgali Medresedir (1242).

Selguklarin Mogol idaresinde yasadiklari Oniglincil
yuzyilin ikinci yarisinda, 6zellikle Dogu Anadolu’da, Anitsal
Medreseler insa edilmistir. Bunlardan Sivas'ta ve Erzurum'-
da bulunan ve her ikisi de ‘Cifte Minareli’ olarak taninan bii-
yik medreseler, mimari tasarimlari ve dekoratif zenginlik-
leriyle Selguk Ca@ anitlarinin hasinda gelirler. Sivas'taki
Cifte Minareli Medresenin sadece giris cephesi ve ¢ift mi-
nareli buyik Tackapisi kalmistir (1271). Erzurum Cifte Mi-
nareli Medresesi Anadolu’daki iki katli medreselerin nadir
orneklerinden biridir (13. Yizyil ortasinda yapildigi diisin{-
len bu medresenin tarihi belli degildir.) Her iki medrese de
gorkemli tas dekorasyonlariyla, tas yonu sanatimizda 6nemli
bir yer tutarlar. Bu bliyilk medreselerde, mutlak bir simetri
icinde, avlunun akslari lizerine biylk eyvaniar yerlestiril-
mistir. Giris aksi karsisindaki eyvan, yapinin bitiin i¢ me-
kan perspektifine hakim olan bir boyutta tasarlanmistir.
Eyvanlar arasinda 6grencilerin odalari vardir. Medreselerin
c¢ogunda kurucularinin tirbesi de bulunur. Bunlar bazan
medrese odalarindan birine, bazan da, medrese ile irtibat-
li, fakat bagimsiz bir tirbeye gomularler. Tirbenin yeri
medrese planinda, yapidan yapiya degisir.

® Anadolu’'da, medreselerle yakin fonksiyonlari olan,
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plan itibariyle onlarla akraba diger bir yapi tipi Zaviye ve
Tekkelerdir. Tasavvufun ve tarikatlerin Anadolu insani ha-
yatinda oynadigi ¢gok 6nemli role paralel olarak, zaviye ve
tekke yapilari, herhalde medreselerden ¢ok daha fazla sayi-
da idi. Fakat ¢ogunlukla bir seyh icin ve halk veya seyhin
muritleri tarafindan yapilan bu yapilar daha mitevazi idiler.
Erken oOrnekleri azdir. Ortaasya etkilerini en ¢ok gordugu-
miiz Tokat ve Sivas gibi Danismend'li bolgesinde kalmis
bazi harap ornekler vardir. Bu bdlgede plan acisindan il-
ging bir zaviye olarak Niksar'da Coregibuiyiik Tekkesi hatir-
lanabilir. Zaviyeler sehir disinda yolcular igin han 6devi de
gormuslerdir.

® _Bir plan tipi olarak, medrese plani degisik fonksi-
yonlu yapilara da uygulanmistir. Bunlarin basinda yukarida-
ki orneklerde gorildigi gibi, sifahaneler geliyordu. Acgik
ve kapali medrese tiplerinin bir karisimi olarak da deger-
lendirilebilecek dnemli bir anitsal 6rnek Divrigi Ulucamisine
bitisik olarak yapilan sifahanedir (1228/9).

Soru 48 : Selcuk Kervansaraylari nasil yapilardi? En
onemli 6rnekleri hangileridir? Selcuk saray-
lari hakkinda bilgimizin niteligi nedir?

® Toplumun ekonomik edilimleri ve potansiyelinin
direkt bir ifadesi olan Ortagag Turkiye Hanlarinin, fonksiyo-
nel ticaret yapisi olarak, diinya mimari tarihinde 6zel bir
yeri vardir,

Anadolu, Onikinci ytzyihn sonunda, Tirkiye diye ani-
lacak kadar Turklestigi ve Konya Selguk Sultanlarinin po-
litik egemenligi giiclii bir merkezi idarenin kurulmasina el-
verdigi zaman, Akdeniz diinyasi ile Dogu arasinda 6nemli bir
transit ticaretinin Anadolu'dan gectigini goriiyoruz. Suriye
limanlarinin Haglilar tarafindan kontrol edilmesi ve bu li-
manlardan igeriye dogru ticaret yollarinin islemesi olanak-
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sizhg yuziinden, Oniigincl yiizyilda Anadolu’nun  Konya,
Sivas, Kayseri gibi sehirleri biliyik ticaret merkezleri ol-
muslardir. Karadeniz kiyisinda Sinop ve Akdeniz'de Antalya
ve Alaiyye (Alanya)nin Selguklar eline gegcmesi bu kara
ticaretinin iki denizle baglarini kurmasini saglamisti. Bliytik
cogunlugu bu yizyildan kalan ve 6nemli merkezleri birbir-
lerine baglayan kervan yollari izerinde insa edilmis yiizler-
ce han ve kervansaray bulunmaktadir. Ticaretin gelismesin-
den bliyik bir ekonomik fayda saglayan Selguk Sultanlar
ve Emirleri tarafindan vakif olarak yapilan hanlar, Ortagagin
"ticari amacgh en onemli yapilaridir. En erken o6rneklerine
Konya ile Gliney sahillerl arasindaki yollar tizerinde, (6rne-
gin Konya Beysehir yolu tizerinde Altinapa, Kiziléren gibi)
yerlerde rastlanan hanlar, genellikle iki tarafi revaklarla
cevrili bir avlu ile bir kapali biiyiik hacimden meydana ge-
lirler. Bu semanin Anadolu'ya Ortaasya ve Horasan'dan
getirilmis olmasi muhtemeldir. Agik avluda develer barinir;
kapal kisimda ise, peykeler lizerinde yolcular yatarlar, bel-
ki atlarini da yanlarina alirlardi. Daha biliyik hanlarda avlu-
ya acilan 6zel daireler, hamamlar da vardi. Hanin giris kis-
minda ise hani idare edenlerin kaldiklari odalar bulunmak-
tadir. Bliyik hanlarda avlunun ortasinda bir kigik mescit
insa edilmistir.

Hanlar arasinda sadece kapal kismi olaniar da vardir.
Bunlarin, insaatlari tamamlanmamis hanlar olmasi muhte-
meldir. Clnkii hanlar yapilirken dnce kapal kisimlar insa
edilir, sonra imkan olursa buna bir avlu eklenirdi. Sadece
kapali kismi olan hanlarda insan ve hayvan beraber geceler-
jerdi.

Anadolu’'nun ugsuz bucaksiz yollarinda Hanlar vahalar
gibidir. Disardan, gticli, sagir duvarlari ve bazan bir kale
surlarina benzer payanda ve kuleleriyle masif ve emniyet
verici yapilardir. Hanlarin Anadolu mimarisi agisindan ilgi
ceken tarafindan biri, disardan getirilmis bu yapi semasina

128



yerli yapi geleneklerinin etkisini agiklamalaridir. Gergek-
cen de, biitin Ortagag yapilarindan daha fazla bu yapilarda,
Orta Anadolu’nun tas tonoz ortiilii, ti¢ ya da bes nefli, ba-
zilikal planh kiliselerinin etkisi gériiliir. Muhtemelen kisa
bir siire i¢inde ¢ok sayida yapilan bu yapilarda, genel yapi
semasinin disinda, yerli yap: ustalari kendi geleneklerini
kolaylikla uygulayabilmek imkanini bulmuslardir.
Sultanlarin yaptirdiklari biliyiik boyutlu hanlar Sultan-
han adini tasir. Bunlarin iginde Konya - Aksaray yolu (ize-
rindeki Sultanhan (1232-36), Kayseri-Sivas yolu (zerinde
bulunan Sultanhan (yapilisi 1229'dan buyana) 6nemli anit-
lardir. Nigde Aksaray yolu tzerinde bulunan Agzikara Han,
Sivas-Malatya yolu tzerinde Hekimhan, Burdur-Antalya yolu
Uzerinde degisik planlariyle Kirkgéz Han ve Susuz Han da
ozellikle belirtilebilir. Alan-
ya civarinda Alara Han
muhtemelen zaviye fonksi-
yonu da goéren bir han ya-
pisi olarak ilging ve degi-
sik bir 6rnektir. Hanlar ge-
nellikle katleleriyle ve bii-
yuk boyutlariyle etkili, sa-
de yapilardir. Fakat birgok-
larinda avlularin ve kapa
i bolumlerin  taskapilari,
Kayseri yakin1 — Sultanhan  ay|ularin ortasinda bulunan
mescitler zengin bir tas dekoruyla slislenmistir.
® Sarajlar: Ortagag saraylari hakkinda bilgimiz gok
sinmirhdir. Diyarbakir Kalesinde Artukogullarina ait bir sa-
ray kalintisi Mezopotamya'nin avlulu eyvanl plan motifinin
burada kullanildigini gosteriyor. Beysehir civarinda Kuba-
dabad ve Kayseri civarinda Kubadiye saraylarinda yapilan
kazilarda, Onigiinct yuzyil birinci yarisinda yapilan Anado-
lu saraylarinin kigik boyutlu, insaat teknigi agisindan fazla
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itinah olmayan, buna karsilik ¢ok zengin bir ¢ini, algi de-
korlu susli kalintilari bulunmustur. Bu saraylar Alaeddin
Keykubad zamaninda yapilmislardir. Konya'da kale duvarla-
n Gzerindeki Alaeddin Koski adi verilen ve sadece alt be-
den duvarlari kalmis olan, tugla yapi, ilging tugla dekoru ile
Selguk sivil mimarisinin en taninan ornegidir (12. yazyil ?).

Soru 49 : Selcuk mezar yapilarinin mimari o6zellikleri
nedir ve bashca ornekleri hangileridir?

Mezar yapisi, islam diinyasinda Tiirklerin egemenli-
ginde gelisen bir yapi tipidir. islam Halifeleri icinde ilk
mezar Abbasi Halifesi El-Muntasir'in Hiristiyan olan annesi
tarafindan ve eski Suriye Hiristiyan mezar yapilarindan esin-
lenerek ancak Hicretin iigiincii yiizyihinda yapilmisti. islam
mimarisinde anitsal mezar tasariminin gelisimini Arap ul-
keleri disinda buluyoruz. Ttirkler Ortaasya ve iran'da iki tip
mezar gelistirmislerdir. Kare planh ve kubbeli; poligonal
veya silindirik planli ve kulesel. Anadolu'da Ondordincii
yuzyila gelene kadar, kule mezar tipinin yerli geleneklerle
biraz degismis sekli esas tip olarak kullaniimistir. Onikinci
yuizyildan itibaren gelisen bu mezarlar, genellikle poligonal
planl, igerden kubbe ile ortill, iki kath basit yapilardir.
Altta kismen topragin igine gémilmis olan ve gogu kere
kare planl mezar odasi, onun tzerinde, sembolik, bazan |a-
hitleri de ihtiva eden bir yer (istii odasi bulunur. i¢cerden
kubbe olan ortii disardan tastan yapilmis piramidal veya
konik bir kilah ile ortiilmistiir.

Anadolu tirbeleri (kiinbet) kulesel gorinislerini bir
olcliide korumuslardir. Dekorasyonlari genellikle kapilarinda
toplanir. Fakat daha ¢ok kibik, sade kitleleriyle etkili olur-
lar. Silindirik, poligonal, kare tabanh varyasyonlarinda genel
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sema degismez. Turkler, bu mezar tipi ile beraber Ortaas-
ya'dan Oliyl tahnit etme adetlerini de getirmislerdir. Ve
Anadolu’'nun birgok kiinbetlerinde o g¢aga ait mumyalar bu-
lunmustur.

Solda: Kirsehir - Melik Gazi kiinbedi.
Ortada: Sivas - Giuidiik Minare adli kiinbet.
Sagda: Ahlat . Ulu kiinbet.

Mimarlhk tarihinde mezar mimarisinin en saf ve glgli
geleneklerinden biri olan bu kinbetlerin en ilgi ¢eken, 6z-
gun ornekleri igcinde Kirsehir'de Melik Gazi Kinbedi (1250),
Kayseri'de Doner Kinbed (1275), Van bolgesindeki kiinbet-
ler, 6zellikle Ahlat'ta dairesel planh Ulu Kiinbed (1273), Si-
vas'ta Ondordiinct yizyil basinda yapilan ve Gidik Minare
diye anilan kare tabanl Seyh Hasan Bey Kiinbeti sayilabilir.
Aksehir'de Seyit Mahmut Hayrani tirbesi de ilging bir anit-
tir. Mahalli geleneklerle birleserek degisik bir mezar aniti
olarak karsimiza gikan 6rnekler de vardir; érnegin Tercan'-
da Mamahatun Tirbesi ve Kayseri'deki Kosk Medrese de-
nen mezar yapisi ortadaki kiinbetin etrafinda dolasan acik
cevre koridorlari ile Hiristiyan mezar yapilarinin anisini de-
vam ettirirler.
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Boew 50 = Divrigi Ulucamisi ve Sifahanesi ni¢in On-
iiciincii yiizyl Anadolu - Tirk mimarisinin
egilimlerini en iyi ifade eden bir yapi komp-
leksidir? Bu biiyiik amitin bashca 6zellikleri
nelerdir?

® Tirklerin Anadolulasmasi ve Anadolu’'nun Tirkles-
mesi ve Islamlagsmasinin gok yonlii ve uzun siireli bir siireg
oldugu belirtilmisti. Meydana gelen sentezin, Osmanl gagi-
na gelene kadar, tam bir bittnligi yoktur. Muhtelif bolge-
lerde, cevre kosullarinin niteliklerine gére, bazan bir yoni,
bazan baska yoni agir basan eserler ortaya gikmistir. Sel-
cuk devletinin kisa siireli egemenligl sirasinda bile, birgok
basina buyruk politik, dolayisiyle kilttirel alt-merkezler ol-
mustur. Divrigi Ulu Camisi, Erzincan ve Divrigi bélgesine
hakim olan kigiik Mengtigogullari devletinin sinirlari iginde,
biyik bir sanat eserinin dogmasina imkan veren ekonomik
ve kiiltarel kosullarin varhigini géstermesi bakimindan, bu
cagin politik ve kdltirel yapisini ¢ok iyi aksettiren bir tirlin-

dar.
® Anadolu’nun hemen hemen en iyi korunmus ve en
pitoresk yapilari olan Ulucami ve ona bitisik olarak yapilan
Sifahane ve tirbesi, 1228/9 yillarinda Mengiiciik Beyi Ah-
met Sah ile karist Turan Melik tarafindan yaptirilmistir. Ca-
mi, Selguk devrinde anlattigimiz Ulucamilerin Anadolu'da
gelisen bes sahinli ve orta aksi tzerinde, ortadaki fenerli,
lki kubbesi bulunan tipin en giizel 6rnegidir. Bitisik iki kath
Sifahane, plan

."‘f".' _ itibariyle  acik
5 . et T medreseye ben-
= ~ ..,I:I'_IJ-:III-' ekl 1] zemekle bera-
-|i ¥ |r I mryl ber, Ustl Ortii-
N Pkl n .
G, orijinal bir

Divrigi Ulu Camisi uygulamadir.
Boyuna kesiti
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Divrigi Ulucamisi ve Sifahanesi Plani gin dekoras-

yondan ileri gel-
mektedir: Hemen hemen Yakindogunun hi¢ bir sanat ese-
rinde goriilmeyen plastik etkilerle, Sasani sanatinin, Gazne
Sanatinin, Steplerin Hayvan Stilinin, iran Selcuk devri algi
dekorasyonunun, Yakindogu ahsap isgiliginin, tas mal-
zeme ile yeniden yorumlanmis ve hayranlik uyandiran
bir teknikle gergeklestirilmis, essiz bir uygulamasini
bu yapida buluyoruz. Stilize edilmis bitkisel motif-
lerle siislenmis olan mihrap, glinimuziin soyut heykel an-
layisindan pek de uzak olmayan bir espriyle yontulmustur.
Caminin ve Sifahanenin tonoz ve kubbeleri, Giiney Kafkas-
ya ve Dogu Andolu’'nun Hiristiyan mimarilerinin tas orti
gelenegini, ¢ok daha yiiksek bir artistik diizeye gikaran
bir ustalikla ele alinmistir. Yapinin her késesinde, Islam
diinyasinin dort bir tarafindan gelmis sanatkarlarin kendi
gorgu ve geleneklerini, birbirlerini asmak isteyen bir ya-
risma havasi iginde uyguladiklarini gésteren, bazan birbir-
leriyle ilgisiz bir siisleme gabasi gorilir. Bu ustalar iginde
ahsap minberin Tiflisli Ahmet adh bir usta tarafindan yapil-
digim biitin yapinin hi¢ olmazsa sifahanenin de, ismini si-
fahanenin bas eyvan duvarina yazan Ahlath Horsah (veya
Hurremsah) adli bir sanatkarin eseri oldugunu biliyoruz.

Divrigi dekorasyonunun diger bir 6zelligi, kokii gok
eski kaynaklara dayandigi iddia edilebilecek bir semboliz-
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min izlerini tasimasidir. Ulucaminin kuzey Tacgkapisinin iki
yaninda cennet kapisinin iki tarafinda bulundugu sdylenen
hayat agaci motifinin anitsal bir yorumu, eski yakindogu
mitolojilerinde goriilen giines sembolii olan diskler, deko-
ratif motiflerin belki de erkek-disi, ya da iyi-kotii kavram-
larini ifade edebilecek bir bicim zithklar igcinde ele alinisi;
Sifahane kapisinda, bugiin tahrip edilmis olmakla beraber,
belki de kurucularin, yani Ahmet sahla Turan Melik'in ka-
bartma bustlerinin bulunusu gibi, ilgi ¢ekici davranislar
vardir.

Onliglincti yliizyilda Anadolu kiltiiriniin ne kadar kari-
stk ve yogun etki alanlari iginde oldugunu gGsteren, ayni
zamanda o ¢agin en eski kaynaklara kadar biitiin artistik ve-
rilerini bir anitsal sozlik olarak kendinde toplayan ve 6ziim-
leyen Divrigi Killiyesi sanat tarihimizin ve kiltiirimizin
kaynak yapilarindan biridir.

Soru 51 : Ondordiincii Yiizyll Bati Anadolu Beylikleri-
nin topraklarinda mimari nasil gelismisgtir?

® Selguk Sultanhginin Bizansla sinirlari lizerinde ya-
sayan Uc Tirkleri bu bélgeye 6nce daginik olarak yerles-
mislerdi. Zayiflayan Selguk idaresinin sonlarinda, Bizans top-
raklarinda, bagimsiz kiigiik beyliklerin ortaya gikmasindan
hepsinin tekrar Osmanl idaresinde birlesmelerine kadar
gecen kisa sire iginde Beylikler Devri Mimarisi denilen bir
mimariden sozedilir. Gergekte bu cag, farkli bolgelerde
farkh niteliklerde karsimiza gikar. Bu farklilik, bolgelerin po-
litik baglantilarina oldugu kadar, oradaki yerel geleneklerin
gucune de baghdir. Genellikle Anadolu’nun bitiniinin On-
dordinctu yuzyildaki sanat ve mimarisini dort bolgede ele
almak dogru olur:

a — Bundan sonraki geligmelerin ksynad: olan Hat
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finado'u b — Selguk geleneginin blyik degisiklik goster-
meden devam ettigi Karaman Beyligi idaresi altindaki Orta
Anadolu Bélgesi, c — Politik bakimdan Azerbaycan’'la ilis-
kisi daha fazla olan ve Onigiinct ylizyilin ikinci yarisindan
beri o bélgeyle iliskili bir gelisme gosteren Diafes Ansdciu,
d — Tirklerin Anadolu'ya yerlesmelerinden beri Mezopo-
tamya ve Suriye'nin sanat gelenekleri iginde kendine 6zgl
bir gelisme gosteren Giineydoju Finadaiu

Bu son ii¢ bdlgenin mimari Grinleri daha onceki Us-
laplarin devamidir. Sadece Bati Anadolu yeni bir yaratma
siireci igine girmistir. Anadolu Tirk mimarisinin gelecegi
buradaki gelismelerin lizerine kurulacaktir. (Bu gelisme
icinde Osmanli mimarisi bagimsiz olarak ele alinmistir.)

® Batida, Ondordiincti yiizyil basinda, toplumun eko-
nomik imkanlari bliyik Olgtide yapi faaliyeti icin henuz el-
verisli degildir. Ancak yuzyihn ikinci yarisinda buytk bo-
yutlu anitlar ortaya gtkar. Yapi malzemesi ve teknigi, bolge-
nir;, tas, tugla karisik eski gelenegini surdiirir. Biylik antik
kalintilarin bulundugu yerlerde, eski yapilardan elde edilen
mermer kolonlar ve mermer kesme tas malzeme kullanil-
mistir. Batida eski gok ayakli cami gelenegini devam etti-
ren ilk bliyuk cami, Birgi'de Aydinoglu Mehmet Beyin yao-
tirdigr Ulucamidir (1312). Ahsap catili ve mihrabinin 6niin-
de bir kubbe bulunan bu caminin Selguk tisliburda ¢ini mo-
zayik mihrabi, mimar ve dekoratorlerin Dogudan geldikle-
rini gosteriyor.

Manisa’'da Saruhanogullarinin yaptirdigr Ulucami (1376),
mihrap 6ninde sekizgen bir ayak sistemine oturan blylik
bir kubbe ve onu lic taraftan geviren siitunlu, fakat ikinci
planda kalmis, hacimlerle, Giineydogu Anadolu’nun, daha
once Silvan'da gordiigiimiiz, cami tipini devam ettirir. Ca-
minin ortasinda bir havuz bulunan kiigiik avlusu, Osmanli
caginda gelisecek olan cami avlularinin Batidaki prototipi-
dir. Yine 1375'te Aydinoglu Isa Beyin Ayasluk (bugiinkii
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Manisa — Ulucami

Selguk, eski Efesos)ta yaptirdi-
g1 cami o g¢agin en zengin ve 0l-
¢t bakimindan en biylk yapisi-
dir; Ali adinda Samli bir mimar
tarafindan Sam Umeyye Cami-
sinin plan itibariyle bir benzeri
olarak insa edilmistir. Mihraba
dik orta hacmi, iki kat revakl
avlusu ile sema itibariyle Ana-
dolu'ya yabanci bir yapidir. (Ana-

dolu’'daki daha eski ornegi Tirk cagindan 6nce planlanmis
olan Diyarbakir Ulucamisidir.) Fakat Tackapisi, mukarnas-
larla slisli mermer pencere siiveleri, mukarnas siitun bas-
liklariyle yitizyil sonundaki Osmanh mimari dekorasyonu-
nun habercilerinden biri sayilabilir.

Bu blyiik boyutlu Ulucamilerin disinda, Bati Anadolu’-
da Osmanl ulkesindekine paralel bir mimari gelisme, bii-
yuk tek kubbeli Camiler’in ortaya gikmasidir. Eski Cine'de
Ahmet Gazi Camii ve Balat (Eski Miletus)ta llyas Bey Ca

/f"*_

——rd,

‘T *'l
|iL i |
Balat — {flyas Bey
Camii (Wulzinger)

mii (1403-1404) Mentese Beyli-
gi Bolgesindek: ilgi ceken yapi-
lardir. Ozellikle i'yas Bey Camis,
tic acikhkl dekoratif girisi, ca
minin igcinde mihrap ve kubbeye
gecis elemanlarini siisleyen ve
yliksek bir tas yonu teknigi or-
nedi olan mukarnaslarivle 15.
ylzyil basinin 6nemli an'tlarin-
dan biridir. Cami bir medrese ve
bir Kervansaray ihtiva eden bir
killiyenin pargasi idi.
Konstriiksiyon teknigi agi-
sindan bazi yerel farklar disin-
da, Bati Anadolu Beylikleri ida-
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resinde yapilan medrese, tiirbe, hamam gibi yapilarin Os-
manli bolgesinde yapilanlardan fazla bir ayricaligi yoktur.
Bu bdélge mimarisini en iyi temsil eden bir yapi grubu, yine
Mentese Beyliginin bir sire baskenti olan Milas yakininda
Pecin kalesinde bulunan ilging anitlardir.

Soru 52 : Ondordiincii Yiizyilda Anadolu’iun diger bol-
gelerinde mimari alanindaki 6nemli driinler
nelerdir?

® Bati Anadolu’nun yeni denemelere giristigi .On-
dordiincti yluzyilda, Anadolu’nun diger bolgeleri bundan 6n-
ceki yuzyillardaki gelismeyi, fazla degisiklik gostermeden,
surdurtrler. Selguk devletinin mirasina konan Anadolu Bey-
liklerinin en biiytklerinden biri olan Karamanlilarin hakim
clduklari bolgede, beyligin merkezi olan Larende (bugiinkii
Karaman) ve Ermenak, Konya, Mut, Nigde gibi sehirlerde
bu devrin 6nemli eserleri bulunmaktadir. Ekseri camiler ¢ok
ayakli, ahsap ortulii tipin gosterissiz ornekleridir. Aksaray
Ulucamisi, Karaman'da Arapzade Camisi bu arada sayilabi-
lir. Buna karsilik mimari ve dekoratif degeri yiiksek birgok
medrese yapilmistir. Ermenek’te ilging tas oyma dekoras-
yonu, Ozellikle Tagkapisi ile tek kath ve ¢ift eyvanh Tol
Medresesi (1339), benzer bir planin bir kubbe ile ortiilme-
siyle uygulanan bir varyasyonu olan Karaman'da Musa Pasa
Medresesi (14. ylizyil ortasi) ve yine benzer planli agik
avlulu bir medrese olan Karaman'da Hatuniye Medresesi
(1382) ozellikle belirtilebilir. Bu sonuncu medresenin Dogu
Anadolu’'nun plastik dekorasyonuyla akraba teknik ve este-
tik agidan Ustiin degerde bir tas dekorasyonu vardir.

® Onbesinci ylzyilda da, bu bélge mimarisinin 6nem-
li ornekleri aym 6zelliklerini genellikle strdiarmislerdir. Fa-
kat, belki de Bati Anadolu'daki gelismelerin etkisi altinda,
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kubbeyle ortilt kare planh yapi, dis revak, mermer kapla-
ma kullanilis1 gibi bazi yeni egilimler géze carpar. Bu yiiz-
yil yapilari iginde Nigde'de iki katli bir medrese olan Ak-
medrese (1409), kapali medrese tipinde bir yapi olan Ka-
raman’'da Ibrahim Bey Imareti —Bu yaptya ait nefis bir
mozayik ¢ini mihrap ve islemeli bir kapi Istanbul'da Cinili-
kosk Mizesinde bulunmaktadir.— ve Tirbesi (1433), Kon-
ya'da tugla ve tas isciligiyle ilgi ¢ceken, kubbeli basit bir
yapi olan Hasbey Darilhtiffazi (1421) 6nemli amitlardir.
® Giney Dogunun onemli merkezleri Ondordiinci
yiizyilda kismen Artukogullarinin elinde bulunuyordu. Ozel-
likle Mardin bu cag icin cok karakteristik ve guniimize
kadar gelmis bliyik bir anit ihtiva eder: Bu, Artuklulardan
Isa Bey tarafindan yaptirilan Sultan isa Medresesi (1385)dir.
iki katta ilging bir avlu diizeni etrafinda medrese odalari,
bir mescit ve tirbe ihtiva eden yapi Eyylbi ve Memluk
mimarfilerinin akrabasi olan bir bolge tslabuyla insa edil-
mistir. Onbesinci ylizyilda Akkoyunlular zamaninda yapilan
Sultan Kasim Medresesi de benzer karakterde bir diger
onemli anittir.
® Anadolu'nun diger bolgelerinde gegen ylizyil (s-
labu icinde meydana getirilen yapilar icinde Kayseri'de Kosk
Medrese denilen, belki de Sultan Aldeddin Eratna’nin me-
zar amiti olan ve gevresinde revakh bir avlu bulunan Tirbe,
Nigde'de Mogol ' hikiimranhg
sirasinda yapilmis ve her ikisi
de ilging bir dekorasyona sahip
Hiidavent Hatun Tirbesi (1312)
ve Sungur Bey Camisi (14. yiiz-
yil birinci yarisi), Sivas'ta Gu-
dik Minare denilen Unlii Tirbe
(1348), Erzurum'da 1308'de ya-
pilmis ve ilhanl: devrinin giizel
Kayseri — Kogk Medrese bir kapall medrese ornegi olan
(Gabriel) Yakutiye Medresesi belirtilebilir.
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® Genellikle Orta ve Dogu Anadolu, bu ytizyilda ge-
cen ylizyilin tas ve tahta oyma tekniginde ulastigi Gstiin du-
zeyi koruyan ve mimari tasarim itibariyle fazla degisik ol-
mayan mimari trtinler vermislerdir. Bazi 6rneklerde bu Or-
tacag dekoratif teknigi ylksek bir estetik kalite gdsterir.
Karaman Hatuniye Medresesinin dekorasyonu, Yakutiye
medresesinin orta kubbesinin tas mukarnas isciligi, bugtin
Ankara Etnografya Miizesinde bulunan ve Urgiip'iin Damse
koyiinden, muhtemelen Ondordiincii yiizyilda yapilmis olan
Tagkin Pasa Camisinden, getirilmis ahsap mihrap &zellikle
hatirlanacak orneklerdir.

Soru 53 1 Ortacag mimarisinin onemli iki Ogesi olan
Tackapir ve Eyvan nedir?

® Eyvan — Anadolu anitsal ve anonim mimarisinde
giinimiize gelene kadar kullanmilmis olan eyvan, herhalde
Mezopotamya mimarisinin erken caglarinda ortaya c¢ikmis,
tonozla ortilt dikdortgen planli, bir tarafi-acik basit bir ha-
cimdir. iran ve ona bitisik Ortaasya iilkelerinde Partlar ve
Sasaniler zamaninda sivil mimarinin ¢ok kullandigi bu mo-
tif, sonradan islam mimarisine gecmistir. Sasaniler ¢caginda
yapilan biiylk saraylarda, ¢ok biyiik boyutlu eyvanlar saray
cephelerinin merkezini isgal ediyor ve krallarin kabul salo-
nu 6devini gorilyordu. Daha miitevazi yapilarda, Ortadogu
tlkelerinin iklim kosullarina uygun, golgeli ve actk oturma

‘hacimleri olarak kullaniliyordu. Tirkiye'de ozellikle medre-

selerde, zaviyelerde ve konut mimarisinde 6nemli bir plan
eleman olarak kullanilmistir.

® Tackapi — Ortacag Tiirkiye islam mimarisinde yapi-
larin dis mimarisinin en hakim elemani Tackapilardir. Ge-
rellikle gok az pencereli, hatta penceresiz, sagir duvarlar-
la gevrili camilerin, medreselerin, kervansaraylarin girisle-
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rinde ¢gogu kere ylksekligi yapinin yiksekligine esit ve cep-
heden disariya dogru biyik bir nis seklinde ileriye dogru
tasan, zengin bir tas oyma dekorasyonuyla bezenmis Tacgka-
pilar bulunur. Tagkapinin kaynagi da muhtemelen yine Eski
iran yapilarinin Eyvan motifidir. Zamanla Eyvan, islevini
yitirerek, girisi gevreleyen ve ona 6zel bir anlam kazandiran
dekoratif bir nitelik kazanmis olmahdir.

Tackapi geometrik sema olarak dikdortgen bir gerceve
icinde bir tonoz veya kubbe pargasi ile ortiili dikdortgen
planh bir girintiden ibarettir. Bu girintinin iki yaninda daha
kucuk nisler bulunur. Kapi, yapi boyunca yikselen girinti-
nin iginde acilir. Tagkapinin dis yilizeyi, bandlar halinde
zengin bir bitkisel ve geometrik dekorasyonla, girintiyi or-
ten egrisel ortt ise, genellikle, mukarnaslarla sisludir.
Girintinin dis koselerinde gok kere iki sis siitunu bulunur.
Girintinin i¢ yuzii ve nisler de yine yizeysel bir dekorla
bezenmistir. Sivas ve Erzurum’da anitsal tagkapinin iki ta-
rafinda minareler yerlestirilmistir. Boylece kapi yapisi Or-
tacag Anadolu mimarlarinin bitiin ustaliklarim gosterdik-
leri ve adeta yapiy! tamimlayan bir mimari anlam kazanmis-
tir. Kapilarinin semalarina ve siislemenin farkli 6zellikle-
rine bakarak bu cagin yapilarini bélge ve zamana gore si-
niflandirmak kabildir.



C. MIMARI DEKORASYON

Soru 54 : Oniigiincii Yiizyll mimari dekorasyonunun
baslica teknigi olan tas oymaciligin kaynak-
lan ve ozellikleri hakkinda ne biliyoruz?

islam sanati icinde gelisen zengin dekorasyon iisl{ip-
lan iginde Selguk tas dekorasyonu 6zel bir yer isgal eder.
Yapilarin kapi, pencere, siitun bashgi, tonoz-bingi (tromp),
kiiresel-bingi (pandantif) gibi 6zel noktalarini siisleyen bu
dekorasyonun Anadolu-Tirk sanatina 6zgii nitelikleri vardir.
Her seyden dnce bu dekorasyonun baslica motiflerinin gel-
digi ulkeler olan iran ve Ortaasya'da tas malzeme ile de-
korasyonun yaygin olmadigini hatirlamak gereklidir. Onun
igin, stisleme motifleri, Anadolu’da yeni bir malzeme ile
ve kismen de yerli tas ustalarinin katkisiyla uygulandigi
zaman, malzemenin 6zelliklerine bagh olarak, bazi degisik-
liklere ugramislardir.

Tas dekorasyon so6zliigii bes genel tipe ayrilabilir: a —
Geometrik motif ve diizenler b — Bitkisel motif ve diizenler
¢ — Figiir'ler d — Yazi e -- Mukarnas.

Geometrik diizenler islam dekorasyonunun Emeviler
zamanindan beri gelisen genel gizgisine ve Iran ve Ortaas-
ya'nin tugla yuzey kaplama tekniginin anilarina dayanir.
Poligon serileriyle paralel cgizgilerin kesismesinden mey-
dana gelen bir 6rgili sistemi, geometrik siislemenin esasini
teskil eder. Basit seritlerden meydana gelen gizgiler, kah
alttan, kah lstten gecgerek ylizeyi bir ag gibi kaplarlar.
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Bitkisel motifler arasinda
palmet adi verilen ve Antik ¢ag-
dan beri biitin Orta ve Yakin-
uogu uygarliklarinda gorilen sti-
lize blytk yapraklar, kaynag yi-
ne islam éncesi uygarlklarina
giden ve lotiis giceginden miil-
nem stilize cigek dizileri, Tiirk
sanatinda Rumi adini verdigimiz
ve belki de bitkisel hale doniis-

Bitkisel geometrik mis, hayvan motifi stilizasyonu

stisleme stisleme  g|an uycu kivrik catal yapraklar
ve bunlarin ortak olarak kullanildigi gesitli diizenler bulu-
nur. Batililarin Arabesk adini verdigi dekorasyon genel ola-
rak geometrik bir esasa gore sonsuz olarak genisleyebilen
bu bitkisel dekorasyondur.

insan figiirii tas dekorasyonda fazla yer almaz. Bunun-
la beraber Divrigi Sifahane kapisinda, Sivas Darlissifasinin
eyvaninin iki yaninda goruldiga gibi, kullanildigi haller var-
dir. Dogan ya da Kartal, aslan ve geyik gibi dirlik semboli,
arma niteliginde motifler, hayvan motifleri, ejder gibi ya-
ratiklar ¢ok stilize sekillerde, hatta gogu kere geometrik
dekorasyonun bir ucuna bir bas eklenmesi yoluyla kulla-
nilmistir.

Bu sozliige islam sanatinin ortak siis motifi olan yaz
serit ve firizleriyle mukarnasi eklemek gerekir. Selguk Ca-
ginda bunun disinda Hiristiyan ve Antik sanat kalintilarin-
dan esinlenmis yaprak (6zellikle akant) motifleriyle sislii
sutun baslhiklari, gesitli plastik rozetler ve geometrik kabart-
malar kullanilmistir. Dekoratif tas tonoz érnekleri de, daha
cok giiney Kafkasya'daki Ermeni tas yapi geleneginin bulun-
dugu bélgedé goriiliir. Bu dekoratif sozlikte mukarnas'in
ozel bir yeri vardir. (bkz. Soru: 55).

Genel olarak bu tas dekorasyon, az derin ve ikiboyutlu
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bir karakterle karsimiza cikar. Ozellikle Kayseri, Konya gibi
merkezlerde ve yorelerinde geometrinin hakim oldugu ol-
dukea rijit diizenlerle uygulanir. Buna karsilik Kuzey Dogu
Anadolu'da, Sivas, Divrigi, Erzurum gibi merkezlerde daha
cok palmetli ve rumili stisleme motiflerinin hakim oldugu
bitkisel ve ¢ok daha plastik bir gorintist vardir. Divrigi
Ulucamisi tackapisi sadece Anadolu'ya 6zgii ve adeta yik-
sek kabartma teknigine yakin bir dekorasyonun essiz bir or-
negi olarak hatirlanmalidir.

Soru 55 1 Dekoratif sozliigiimiiziin 6nemli bir 6gesi
olan mukarnas nedir?

islam sanatinin en ¢ok kullanilan dekoratif tekniklerin-
den biri, mukarnas (stalaktit) adi verilen li¢ boyutlu sisle-
medir. Mimaride once fonksiyonel bir nedenle ortaya ¢ik-
mis olmalidir. ilk érneklerine kiigiik algi nisler halinde Ni-
sapur (Horasan) yapilarinda rastlanan mukarnas, stitun
baslklarinda, nislerin, tonoz ve kubbelerin siislenmesinde,
genellikle duvarlarla ortii elemanlari
arasinda gegit 6devi goren ylizeyler-
de kullanilmistir.

Mukarnasin yapisini anlamak igin
basit bir kiip kaide ile onun lizerine
oturan bir yarim kire arasinda gegisi
temin edecek —yani egri bir yilizey-

~den diiz bir yiizeye veya diiz bir yi-

Mukarnas Nis  zeyden egri bir yiizeye— hepsi bir-

birlerinin Gzerinden tasan, kiguk
kemer dizilerini tasarlamak yeterlidir. Bu basit geometrik
dizen, zamanla c¢ok karisik dekoratif sekillere biirtinmus-
tir. Fakat en karisik mukarnas diizeni genellikle basit bir
geometrik semaya indirgenebilir.
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Gelismis mukarnas orneklerinde sarkitlara tesadiif edi-
lir. Bu nedenle de dogal stalaktitlere benzetilmistir. Teknik
acidan en karisik bir mukarnas sistemi birbiri lizerinden ta-
san elemanlarla, veya basit kemerin statik ilkeleriyle, ya
da her ikisinin karistirilmasiyla elde edilebilir. Tas, tugla,
alg1 malzeme ile uygulanabilir. Biiyiik camilerde algi malze-
me ile karsimiza gikan mukarnaslar, arkalarinda bigimleriy-
le ilgili olmayan, bazan ahsaptan yapilmis bir tasiyici striik-
tir tarafindan tasinirlar.

Turkiye'de, daha g¢ok nislerin iglerini stisleme seklin-
de, Onikinci ytizyildan itibaren ortaya gikmis olmahdir. Cok
gelismemis orneklerine Oniigiincti ylzyil yapilarinda rast-
lanir. Osmanh yapilarinda, 6zellikle Onbesinci ve Onaltin-
a yuzyillarda biiyitk boyutlarda, giiglii bir plastik gériiniise
ulasmistir.

Soru 56 : Pismis toprak malzemenin Tiirk sanatindaki
6zel yeri nedir? Bu malzemenin hazirlanmasi
ile ilgili bashca teknikler nelerdir?

islam Sanati gercevesi icinde kalarak figiirlii duvar res-
mini gelistirmemis olan Anadolu-Tiirk sanati, bir kitap siis-
leme sanati olan minyatiirii ve mimari ylizeyleri iki boyutlu
ve renkli olarak kaplama sanati olan giniciligi biiyik sanat
diizeyine ulastirmistir. Cini, minyattr ve Hat, bizim sanati-
mizda, baska kiiltiirlerin resim sanatinin yerini tutmuslardir.
Sirli pismis toprak duvar kaplamasinin bu 6nemi kazandig
islam iilkeleri Tiirkistan, iran ve Tiirkiye'dir. Ve diinya sanat
tarihinde bu gelisme, bu 6lgiide, sadece bu ulkelere 6zgi-
dar.

Pismis toprak yapi malzemesinin, yani genellikle tug-
lanin yuzint dekoratif, belki de koruyucu nedenlerle sirla-
mak Mezopotamya'da Stumer uygarhigina dayanan eski bir
tekniktir. Babil'de biiylik duvar yiizeyleri sirli tugla ile kap-

144



laniyordu. Abbasiler Caginda bu teknik yeniden canlanmis
ve Ozellikle Onikinci ytizyildan sonra, Tirklerin hakim olduk-
lar1 Ulkelerde bliyik bir gelisme gostermistir.

® Sirlanmis toprak malzeme iki turlidar. a. Sirh tug-
la, b. Cini. Cini de, ya buyik levhalar halinde (asil ¢ini),
ya da kiguk pargalar halinde (mozayik ¢ini) olarak kulla-
nilmistir. Duvar gibi orllerek renkli bir ylizey stisleme mal-
zemesi olarak kullanilan sirli tuglalar genellikle tek renkli
olurlar. Duvar ginileri poligonal (¢gokluk altigen), kare veya
degisik bigimlerde (gokluk hagvari) yapilirlar. Ciniler 6zel-
likle yapi iclerinde ve diiz yiizeylerin siislenmesinde kul-
lanilir; renk ve desen bakimindan istenen sekilde hazirla-
nabilirler. Mozayik ¢ini ise ¢ini levhanin, pismeden 6nce
kiicik parcalara bolinmis seklidir. Cini mozayik teknigi
ile yapilarin iginde ve disinda, diiz veya egri ylzeyler or-
tulebilir. Bu teknik, geometrik veya bitkisel motiflerin ve
yazinin, biyiik boyutlarla, istenen ylizeye uygulanmasinda
biiylik bir kolaylik saglamistir.

® Tirk cinilerinde muhtelif sirlama ve renklendirme
teknikleri kullanilmistir. Fakat Anadolu Cinilerinde esas
itibariyleNjki teknik hakimdir: a. Siralti teknigi, b. Siriistii
teknigi. Birincisinde pismis toprak levhalar tzerine gekilen
ince bir astar tabaka tizerine resimler yapilir. Sir bu boya-
nin Gzerine sirdlir. Firinda seffaf ve renksiz bir hal alan
sirin altinda desen ve renk biitiin parlakhgiyle belirir. Sel-
cuk ve Osmanl Caglarinin en ¢ok kullanilan teknigi budur.
Ozellikle Osmanh Caginda olaganiistii  bir mitkemmellige
ulasmistir. (Bak. Soru: 64, 90).

Sirtisti tekniginde -pismis toprak once seffaf olmayan
bir sirla sirlanir. Firinda pistikten sonra lizerine boya ile
resim yapilarak ikinci defa firina sokulur (Perdah). Bu boya,
bazan, kullanilan maddenin cinsine baglh olarak, firindan
ciktiktan sonra madeni bir parlaklik verir. Daha ¢ok Selguk
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Caginda gorular. Bunlardan baska tek renkli, seffaf olma-
yan sirh ve desensiz giniler de Anadolu'da ¢ok kullanil-
mistir. Swralti ve Sirlstt tekniklerini beraber kullanaraic
cok renkli bir ylizey elde etmek kabildir. <Minai» adi verilen
bu teknik 6zellikle iran'da uygulanmistir.

Ondordiincii ve Onbesinci ylizyillarda renkli sir teknigi
denilen ve muhtelif renkte sirlarin birbiriyle karismasina im-
kan vermeyecek bir teknikle ayni yiizey tzerinde kullanil-
wasina da, 6zellikle Osmanlilarin mihrap dekorasyonunda
rastlanmaktadir.

Soru 57 : Tiirk- Cini dekorasyonu Anadolu’da Osmanh
Cagindan 6nce nasil bir gelisme g6steriyor?

Cini yapimi ve ¢iniyi mimari malzeme olarak kullanma
Anadolu'ya Iran'dan gelmistir. 13. ylzyilda sirl pismis top-
rak malzeme ile yapilan her cesit dekorasyon biiyiik bir ge-
lisme gosteriyor. Bu dekorasyonun bazan yapinin bitin du-
varlarini kapladigint ve onda, mozayikle kapli Bizans yapilas
n gibi, agirhgindan uzaklasmis bir renk atmosferi yaratt-
gini gortiyoruz. Konya'da Karatay medresesinin ve Tokat'ta
Gok Medresenin kalan dekorasycnlari bu konuda eksik de
olsa bir fikir veriyor. Ozellikle 1251 tarihli Karatay medrese-
si ¢ini ve mozayik ¢ini karisik dekorasyonu, kabartma tek-
nigindeki cinileri, zengin renk skalasi ile en iyi korunmus
orneklerden biridir.

Onliglinct Yuzyil Selguk saraylarinin kalintilarinda Ana-
dolu ginilerinin bazi 6rnekleri bulunmustur. Beysehir golii
civarinda Kubadabad ve Kayseri civarinda Kubadiye saray-
larinda, Konya'daki Alaeddin koskiinde, Antalya civarinda
Aspendos’ta, lizerlerinde zengin ve natiiralist hayvan motif-
leri, insan figirleri bulunan gok renkli giniler, firuze renkli
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ve geometrik dekorlu giniler, lacivert bir zemin tizerine ka-
bartma beyaz harflerle yazilmis kitabe ¢inileri ve yaldizh
¢iniler bulunmustur. Bu gruplarin iginde en ilging olanlar
hayvan figiirii ihtiva edenlerdir. Ozellikle Kubadabad kazi-
larinda ortaya g¢ikan bu resimli giniler, sivil mimaride zengin
bir figirli stislemenin varligina isaret etmektedir.

Ontigiincti Yuzyil Selguk mimarisinde, 6zellikle med-
reselerin dekorasyonunda, ¢ini mozayik kullanilir. Gelis-
menin ilk asamasini Azerbaycan'da yapmis olan bu teknik,
Tiirkiye'de iran'dan daha erken bir gelisme géstermise ben-
zemektedir. Sivas'ta 1218 tarihli Keykavus Sifaiyesi bu sis-
leme tekniginin en giizel &rneklerinden biridir. Ozellikle
Sultanin tirbesinin avluya bakan cephesini siisleyen geo-
metrik motifler ve yazi seritleri, tiirbe cephesinin geometrik
cizgilerine uyan c¢ok glzel, danteld gibi bir kompozisyon
meydana getirirler. Ayni yapinin eyvanlarinda, duvar ve to-
nozlarinda da yine geometrik desenli ve kabartma bir gini
mozayik dekoru bulunmaktadir. Konyada Alaeddin camisi-
nin mihrabinin bordirlerinde, yine Konya'da Sirgali Medre-
se, ve hepsinden daha iyi korunmus olarak Eski Malatya
Ulucamisinde blytk yiizeylere uygulanmis, ¢ini mozayik
stisleme vardir. Genellikle gergeveler yazi frizleriyle tes-
kil edilir. Genis ylizeylerde geometrik 6rgii desenin esasini
teskil eder. Yazilar beyaz ve koyu mavidir; diger hakim
renkler firuze ve mor’dur.

Mozayik c¢ini, 6zellikle mihraplarda, Onbesinci Yiizyi-
la kadar kullanilmistir. Konya Alédeddin Camisinin mihrabi,
Konya'da Sahip Ata Camisi mihrabi ve Ondordincu yizyil-
da aym stilde yapilmis Birgi Ulucamisi mihrabi taninmis
uygulamalardir. Mozayik ¢ini basit bir geomeirik desen
tzerinde, sirl tugla ile birleserek, yine Onbesinci yiizyila
kadar, minareleri de siislemistir. Konya ince Minareli Med-
resesinin minaresi, Sivas Gokmedrese ve Erzurum Cifte
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minareli medrese minareleri ve Ondoérdiincli ylzyilda Er-
zurum Yakutiye medresesi minaresi ilgi ¢ekici denemeler
arasinda sayilabilir. Sirl tugla tiirbelerin kubbelerinde, mi-
narelerde ¢ok kullanilmistir. Ankara Arslanhane camisinin
mihrabinda da ¢ini ile algt maizemenin karismasindan mey-
dana gelen bir stisleme tekniginin iyi bir drnegdi vardir.
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D. DIGER SANATLAR

Soru 58 : Selcuk Devrinde heykel sanati var miydi?
Bu konuda baslica veriler nelerdir?

Selguklularin gergek bir heykel sanati gelistirdikleri
ileri strilemez. Bununla beraber insan, hayvan bigimleri
ihtiva eden dekoratif bir kabartma sanatinin bir siire uy-
gulandigini Anadolu Selguk yapilarinda inceliyebiliyoruz. Bu
kabartmalar s6zligi tamamen Anadolu disindan gelmedir.
Ve kullanildiklar1 yerlerde daima mimariye tabi olarak, onu
stslemek igin kullanihirlar.

® nsan figiirii nadir olarak kullanilmis, mevcut olan-
lar da sonraki caglarda tahrip edilmistir. Sivas Sifahanesi-
nin buyik eyvaninin iki tarafinda, her halde gok elemanla-
rini temsil eden, biri kadin digeri erkek iki insan portresi
kismen gorilebilmektedir. Ayni sekilde Divrigi Ulucamisine
bitisik Sifahane kapisinin iki tarafinda da biri kadin digeri
erkek olarak kabul edilebilecek iki insan figlirii vardir. Bun-
larin caminin ve sifahanenin kuruculari olan Ahmet Sah ve
karisi oldugu distintlebilir. Bugiin kirilmis olan figdrlerin,
bicimsel Ozelliklerini tesbit etmek imkani yoktur. Diger bir
insan figlrl, Konya mizesinde bulunan mermer bir levha
uzerindeki melek figlirddir. Burdur civarinda Susuz Han
Tackapisinin iginde simetrik kanath melekler de bu arada
hatirlanabilir. Aymi sekilde algidan figirli siislemenin kul-
lanildigim da gdsteren 6rnekler bulunmustur. Biyiik bir ih-
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timalle insan figurli olan kabartma panolar 6zellikle saray
stslemelerinde kullaniimis ve dolayisiyle de bugiine kadar
fazla ornegi kalmamistir. Tasdan olanlarin ise daha cok
sembolik bir karakterde olduklari anlasiliyor. Kendileri faz-
la tesvik etmemis olmakla beraber Oniiciincii yiizyil Selguk
Hiikkimdarlarinin da gevrelerinde insan tasviri bulundurmak-
tan kaginmadiklarini, Ondokuzuncu ytzyila kadar Konya sur-
larini stisleyen gesitli Antik heykel kalintilarinin varlhigindan
anlyoruz.

i ® Kabartmalar icinde en karak-

'ﬁ;"-:.’-ﬂ teristik ve yaygin olarak kullanilan ej-
y B

b & der motifidir. Bu motif Tiirk sanatina
e « Gin kiltirinden gelmis ve yaygin ola-
Ejder band rak biitiin Islam Diinyasinda da kulla-

nilmistir. Sade bir dekoratif motif
olarak, dolanmis yilan bigiminde bir viicudun, bazan bir,
bazan iki ucunu, agzini agmis ve dilini gikarmis kulakli bir
ejder kafasi ile bitirmek en yaygin kullanilis seklidir. Ge-
nellikle cift bash olan tek ejderde, bazan, ikinci kafa viicu-
dunu 1sirir sekilde gosterilmistir. Birgcok hallerde simetrik
cift ejder kullanihr. Cok kere herhangi bir serit motifi bir
ejder kafasi ile biter. Cin sanatinin fantastik ve gergekten
butiin elemanlariyla tesekkil etmis plastik dragon motifi
ile bu Anadolu ejderleri arasinda, plastik sanat eseri olma
acisindan, btiyik fark vardir.
® Ortacag yapilarinin  tas dekorasyonunda en gok
rastlanan diger bir motif kartal ve dogan kuslaridir. Bunlar
Tirk boylarinin kiltirtinde 6zel bir yeri olan av kuslarinin
yankisi olarak gorilebilir. Bazi hallerde bunlarin Sultan ve
Beylerin armasi oldugu da kabul edilebilir. Bazan tek, fakat
cok kere simetrik olarak kullanilmis olan bu motiflerin gi-
zel iki ornegi, Divrigi Ulucamisinde, Bati kapisinda bulun-
maktadir.
Bazi yapilarda kemerler igindeki kiigiik panolari doldu-
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ran c¢esitli hayvan motiflerine rastlanir. Geyik, boga, kcyun,
tavsan, kus, yilan, arslan vb. kigiik kabartma motiflerin
Gok Turklerin ve Cinlilerin kul'landiklari Oniki hayvanh tak-
vimden alindigi ileri saril-
mustir. Fakat bunlarin ne o&l-
cude bilingli bir sembolizmle
kullamildigi  heniiz anlasiimis
degildir, Erzurum'da Saltuklu
Tirbesi pencere ve kemerle-
rinde, Blinyan'da Karatas Ha-
nin eyvaninda ve Nigde Sun-
gur Bey Camisinin Tag¢ kapi-
larindan birinde ve Nigde Hu-
davent Hatun tiirbesinde cok
kiigiik 6lgtide bu hayvan mo-
tiflerine  rastlanir. Hayvan
motiflerinin  Hayvan Uslibu
denilen biiyiitk Avrasya Goge-
be sanatiyla iliskileri oldugu
da gorialmektedir. Bunun c¢ok
ilging ve gercekten plastik
Divrigi — Ulucami kalitesi yiiksek bir 6rnegi Si-
Dogan Kuslu Arma vas'ta Gokmedresenin Tacka-
pisi icinde kapi kemerinin iki
tarafinda bulunmaktadir. Burada birbirleriyle dolanmis bir
durumda ejder, arslan, fil, boga, deve, kus baslari goriilmek-
tedir. Hayvan motiflerinin ¢ok stilize edilerek kivrimdal
(diger adiyla Rumi)larla bitirilmesi, hayvanlarin kuyruklari-
nin baska hayvan kafalariyla bitirilmesi, hayvan motiflerinin
simetrik olarak diizenlenmesi bu hayvan motifli siislemenin
ozellikleridir.
Anadolu'da gortilen Arslan motifi ise Yakin Dogunun
cok eski geleneklerine dayanir. Sembol ve stilizasyon ola-
rak daha cok Sasani geleneklerinden Isldama gecmis bir
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motiftir. Erzurum’da Yakutiye Medresesi kapisinda iyi ko-
runmus bir 6rnek vardir.

® Hayvan motiflerinin ortak bir kompozisyonda ve
cok eski sembolik figurlerle beraber kullanilisinin en giizel
orneklerinden biri Erzurum’'da Cifte Minareli Medrese Tag-
kapisinin iki tarafinda bulunan biyiik palmet (Yaprak) mo-
tifleridir. insan boyuna yakin biiyiikliikte bu palmetlerin
saplari yukariya dogru baslarimi kaldiran ejderler seklindes
bitirilmis ve palmetin simetrik yapraklari arasinda ¢ift bas-.
Ii bir kartal yerlestirilmistir. Bu boyutta bir palmet, Asya
tlkelerinin birgoklarinda bulunan Hayat Agaci kavraminin
sembolli olarak kabul edilebilir.

Soru 59 r Osmanh Cagindan once Tirk Hali sanatini
genel cizgileriyle nasil tamimlayabiliriz?

® Hayvancilikla ugrasan ve yasantilarini evcil hayvan-
larin Grinlerine baglayan gogebe toplumlarin, dokuma ile
ilgili sanatlarin ortaya gikmasinda ve gelismesinde yaratici
rol oynadiklari kabul edilebilir. Hal sanatina ait bilinen en
eski trtinler de Ortaasya’da yapilan arastirmalarda ortaya
cikmistir. islam dlkelerinde tarihi bilinen en eski hali 6r-
nekleri ise Onliglincti yuzyildan kaldigi tahmin edilen ve
Konya Alaeddin camisinde ve daha sonra Beysehir Uluca-
misinde bulunan hali 6érnekleridir. (Bugiin istanbul Tiirk ve
islam Eserleri Miizesinde ve Konya Miizesinde).

Kiglk sanatlarin biyiik bir yer tuttugu Islam - Tirk
kiiltiriinde hali, toplumun estetik endiselerinin toplandigi
alanlardan biri olarak kabul edilmelidir. Gogebe yasantisinin
anilari, Tirk konutunun gegici karakteri hali, seccade, kilim
ve diger dokuma sanati Grinlerinin gogu kere kisisel neden-
lerle Tirk toplumunun ginliik yasantisinda onemli bir yer
tutmasina sebep olmustur.
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® Tiurk halilari, kokii Ortaasya'da olan bir teknikle
yapihir. ‘Gordes digumu teknigi' adi altinda verilen bu tek-
nik tezgaha diisey olarak gerilmis olan iplikler (argag)e iki-
ser ikiser istenen renkteki kisa ipliklerle digim atmaktan
ibarettir. Yatay siralar seklinde atilan bu dugtimler, ‘Aris’
denilen ve ekseriya iki tane olan yatay iplik bandlariyle
sikistirihr. Bu 6rgi teknigi, koseli, geometrik bigimlerin do-
kunmasina elverislidir. Tirk hali sanatina hakim olan geo-
metrik stilizasyonda, bu teknigin de rolii olmustur. Renk
olarak Mavi ve Kirmizi ile bunlarin degisik tonlari hemen
hemen bitin halilarin hakim rengidir. Sari ve firuze yesili
bunlari takip eder. Beyaz, daha ¢ok ince uzun bandlar ha-
linde, bicim ve cgergevelerin sinirlarini daha iyi belirtmek
icin kullanilir.

® Cogu harap ve parca halinde onsekiz 6rnegi kalmis
olan Selguk halilarinda desen genellikle dar ve genis iki
veya (li¢ bordiir icinde, dikdortgen bir alanin tekrar eden mo-
tif dizileriyle doldurulmasiyle elde edilir. Bu ylizeylerde
baklava, yildiz, poligon ve diger geometrik sekillere ¢cengel-
li uclarin ilavesiyle karakteristik bir gortinlis kazanan mo-
tiflerin sayisiz varyasyonu bulunur. Bordirlerde kafi harf-
lerden meydana gelen dekoratif diizenler kullanilmistir. Ge-
cmetrik motiflerin kullanilisi, bunlarin, hayvan veya bitki
motiflerinin stilizasyonundan geldigi kanisini uyandirir.

Selguk Sanatinin Ortaasya ile bicimsel iliskilerini ifade
eden uriinler arasinda 6zellikle bu motifler ilgi ¢ekicidir.
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Aliz BhWGm

FETIHTEN ONCE OSMANLI SANATI

Soru 60 ; Fetihten 6nceki Osmanh Sanatinda iznik,
Bursa, Edirne gibi merkezlerin rolii nedir?

Bliylik sanat eserleri, toplumun her hangi bir alanda
urettikleri gibi, genellikle ekonomik kosullarin elverisli ol-
dugu yerlerde yogunlasir. Osmanh ¢aginda da, devlet mer-
kezlerinde ve Sehzadelerin idare basinda bulundugu Mani-
sa, Amasya gibi sehirlerde ve giderek buytik eyalet merkez-
lerinde ya da, basina buyruk bélge derebeylerinin gevresin-
de, alicisini bulan bir sanat eylemi yogunlasmistir. iznik,
Bursa ve Edirne ilk Osmanli politik merkezleri olduklari
oranda kiltir ve sanat merkezleri de olmuslardir.

® Osmanlh sanatinin gelismesinde iznik tarihi bilinen
en eski yapilarin bulundugu bir merkez olarak onemlidir.
Csmanli mimarisinin tarihi bilinen en eski camisi olan
Haci Ozbek Mescidi iznik'tedir. Yine bilinen en eski Os-
manl medresesi olan Siileyman Pasa medresesi buradadir.
Bursa'daki |. Murat Hidavendigarin Cami-medresesi bir ya-
na birakilacak olursa Yildirim devrinden 6nce Ondoérdiinci
ylizyihin en 6nemli yapilarinin, —o&zellikle Nilifer Hatun
imareti ve Yesil Cami— iznik'te toplandigi sdylenebilir.
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Yap: faaliyetine paralel olarak iznik bir ginjzilik merkezi ol-
maga da yine Ondordiinct yuzvilda baslamis ve Onyedinci
yuzyilla kadar bu alanda diinya ¢apinda bir Gretim merkezi
olmustur.

® imparatorlugun ilk biiyitk bassehri olan Bursa, Yil-
dirnm’in blyik yapilariyla baslayan ve Onbesinci ylzyilin
birinci yarisinda Birinci Mehmed'in Yesil Camisi ile en ta-
ninmis 6rnedini veren Erken Osmanl tslGbunun merkezidir.
Bu cagda mimari, bitiin diger sanatlari olusturan bir odak,
sanat eyleminin godvdesi sayilabilir. Gergekten de biiyik
yapilarla beraber, tas ve tahta oymaciligi, seramik, algi de-
korasyon, hat gibi sanatlar beraber gelismislerdir. Bursa
Yesil Camisi bu sentezin etkileyici bir 6rnegidir. Beylikten
imparatorluga gecisin getirdigi olanaklarin ve etkinin, mal-
zeme ve teknik acidan zengin anitsal bir Gsldbun dogusunu
re sekilde etkiledigini Bursa'da gortiyor ve kisa bir siire 6n-
ce, cevrenin geleneksel tas, tugla karisik duvar tekniginin
hakim oldugu islevsel yapi eyleminin, mermer kaplamali,
susli cepheli zengin mimariye doniismesine ve bunun diger
sanatlari tesvik etmesine Bursa yapilarinda tanik oluyoruz.

® Edirne’nin politik merkez olmasiyla sanat alaninda
gelisme gostermesi arasinda zaman farki vardir. Balkanlar-
daki yayillmanin onem kazandirdigi bu sehir, Ankara sava-
sindan sonra politik durumun aydinhga ve kararliliga ka-
vusmasiyla, yine mimari etrafinda toplanan, bir sanat ca-
basinin yogunlasmasina sahne oluyor. Onbesinci ytizyilin
ilk yarisi baslarinda Bursa asil merkez olmakta ve Edirne
onu taklit etmektedir. Fakat Il. Murat'in o zamana kadar
alisilmamis boyutlarla yagtirdsd Ucserefeli Cami, Bursa'da
bitiin degisik uygulamalara ragmen asilamamis olan Orta-
cag yapi tasarilarini gecgerek, Yizyilin ikinci yarisinin ve
sonrasinin klasik stilini haber veren bir assmayi temsil edi-
yor. Istanbul'un Fethi ve orada yapilan biiyik Fatih Kiil-
liyesinin varhgina ragmen Edirne, 1l. Beyazit'in biiyiik kiilli-
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yesinin de gosterdigi gibi, Onbesinci ylizyil boyunca Osman-
I sanatinin en (st diizeyinde eserlerin meydana geldigi bir
ortam olmakta devam etmis, Onaltinci yiizyilda da bu 6zel-
ligini siirdirmiistiir._Edirne Sarayi, Istanbul sarayinin bir
devami oldugu ve Balkanlar imparatorlugun politik eyle-
minde agirhik merkezini teskil ettigi sirece Edirne bir sanat
merkezi olarak kalmistir. Il. Selim’in Camisi ve 17. ylizyilda
IV. Mehmed'in saltanati sirasinda sehrin Sultan nezdinde ka-
zandigi yeni itibar, Edirne'nin Turk sanati igin 6nemli bir
merkez olarak kalmasi sonucunu dogurmustur. Burada Ana-
doludan Rumeli'ye gegen bir gelenedin anilarini istanbul’dan
daha iyi korunmus olarak buluyoruz. Dekoratif tugla kubbe,
anitsal kule olarak minare, degisik cami planlamasi gibi
bircok 6zel bigcimlenme alanlarinda Edirne’nin Tirk Sanat
tarihinde kendine 6zgl bir yeri vardir.

Soru 61 © Ankara Savasina kadar (1402) Osmanh Mi-
marisinin genel gelisme cizgisi nedir?

Bati Anadolu’'da yavas yavas olusan Tiirk toplum yapi-
sinin mimari alandaki istekleri Osmanlilarda da diger Bey-
liklerin topraklarinda oldugundan farkh degildi. Orhan Be-
yin padisahlgindan 6teye hemen hemen bitin yapi tipleri
ortaya ¢itkmis ve klasik Osmanli mimarisine gotiren farkh-
lasma, Ondordiinci yuzyihn birinci yarisindan itibaren
baslamistir.

® Camiler: Osmanli camilerinin en eski tarihli 6rnek-
leri, bdlgesel insaat tekniklerini kullanarak yapilan kiglk
tek kubbeli yapilardir. Bu camilere, 6zellikle Osmanli bol-
gesinde ‘Son Cemaat Yeri' dedigimiz bir revak eklendigini
gbrilyoruz. Tarihi bilinen en eski tek kubbeli caminin iznik'-
te Haci Ozbek Camisi oldugunu biliyoruz (1334). Tek kub-
beli cami hacmini iki siitunun tasidigi bir tonoz ve kubbe
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ortiistiyle boyuna uzatarak uygulandigi iznik Yesil Camisi
bu tipin daha gelismis bir varyasyonudur. 1378-1391 yilla-
n arastnda Haci Musa adinda bir mimara Candarlh Halil
Pasa tarafindan yaptirilan bu ilk anitsal Osmanh camisine
sirhi tugla minaresinin renginden dolay! Yesil Cami adi ve-
rilmistir. Tek kubbeli camilerde kubbe boyutlarini gittikge
daha blyiitmek istedi de ortaya gikiyor. Yildirnm Beyazid'in
Mudurnu'da yaptirdigi caminin kubbesi 22.50 metre capin-
dadir. Bu erken 6rneklerde bilyiik kubbe, estetik bir asama
olarak degil, fakat striiktiirel bir deneme olarak karsimiza
cikiyor.
® Osmanl Ulkesinde de, diger Beyliklerde oldugu gi-
bi, cok ayakl cami tipinin ani-
lari yasamaktadir. Yildirim Beya-
zid'in 1399'da Bursa'da baslatti-
g1 Ulucami, bu tipin Bati Anado-
lu'daki en glglii 6rnegidir. Bura-
da yapinin buttn agikhklari kub-
beyle 6rtiilmus, fakat Onuglnci
ylzyilda gelistigini gordigiimiz
Bursa — Ulucami Anadolu camilerinin etkisiyle,
mihrap aksi (izerindeki ikinci
acikhgin tzerine bir aydinhk yapilarak altina bir havuz ve
sadirvan konmustur. Bu yapida, kubbenin Ondérdiinct yiz-
yildan itibaren 6rtii sisteminin esasini teskil eden tek 6ge
olusunun ifadesini, biraz ilkel, fakat gergekten cok etkili bir
uygulama icinde buluyoruz. Ayni tipin daha sadelestirilmis
bir 6rnegi 15. ylzyil basinda bitirilen Edirne Eski Camisidir.
® Zavigeler: Ondordiincli yizyilda Osmanlilarin elin-
de gelisen ve Fetih Oncesi Tiirk mimarisinin en ilging anit-
larini kapsayan yapi tipi, zaviye ve tabhane olarak yapilmis
olanlardir. Bunlar, dogal olarak, namaz kilinan yer fonksiyo-
nunu da goérdikleri icin, daha sonraki caglarda cami olarak
taninmis ve kullanilmislardir. Erken Osmanli Toplumunun
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onemli bir fonksiyonuna tekabiil eden bu yapilar hakkinda
bilgi Bursada bu tipin Gnlii 6rnegi olan Yesil Cami ile ilgili
olarak verilecektir (Bak. Soru: 61, 62).

# pis=frsaaslenn Ondordinch ylzyilda birgok medrese
yapilmis olmakla Eermber, bunlarin biiyiik bir gogunlugu yok
clmus veya harap olmustur. Orhan Bey zamaninda yapilmis
olan, iznik'te Siileyman Pasa Medresesi en eski Osmanl:
Medresesi olarak kabul edilir.

Medrese planl yapilarin asagi yukari klasik olgiilere
yaklasan oOrnekleri Bursa'da Yildirirm Kulliyesindeki med-
rese ve sifahanedir. Yizyil sonunda insa edilmis olan bu
yapilar acik avlulu medreselerin bir avlu etrafina dizilen ha-
cimlerden meydana gelen semasini izlerler. Fakat artik av-
lunun akslari izerinde eyvanlar ortadan kalkmis, medrese-
nin bas eyvani da kubbeli bir oda haline gelmistir.

® Tiirbeler: Anadolu kiinbetlerinin kubbeyle ortili
kare planl hacimler haline doniismeleri 14. yiizyilda baslar.
Konik kilahlar da terkedilmis, kubbeli hacimler kiremitle
orttlmistir. Bu tiirbelerin iginde dort ayak lizerine oturan
kubbeli, fakat yanlari agik olanlari da vardir. iznik'te Sari
Saltuk tirbesi bunlarin erken orneklerinden biridir (14. yiz-
yil).

® Han ve Bedestenler: Bursa'da Orhan Bey zamanin-
da yapilan Emir Hani, Yildirnm zamaninda yapilan Bedesten
bundan sonra yapilacak benzer yapilarin genel semasini
tespit ederler.

® Hamamlar: iznik, Bursa, Bergama gibi sehirlerde
bu erken gagin, ekseriya kiigiik boyutlu, etkili bir algi mu-
karnas dekorla stislii kubbeleriyle karakteristik hamamlari-
nin birgok 6rnegi vardir. Maalesef cogu harap durumda olan
bu yapilar arasinda iznik'te yiizyil sonunda yapildigi sanilan
ismail Bey Hamami, Bursa'da Eski Kaplica, Nalincilar Ha,
mami, Mudurnu'da Yildirrm Hamami gibi yapilar sayila-
bilir.
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® Bu devirde bircok hisarlar yapildigini  biliyoruz.
Bunlarin bugiine en iyi durumda kalmis 6rneklerinden biri
Istanbul'u fethetmek isteyen Yildirim'in 1391'de Bogazici'n-
de yaptirdigi Anadoluhisari denilen kiigiik kaledir.

Soru 62 : Erken Osmanhi Mimerisinin en 6nemli yapi
tipi olan Cok - islevli camiler nasil yapilar-
di?

Ondordiinct yazyil Osmanli mimarisi bazi yapi tipleri-
ne Oncelik vermistir. Bunlarin basinda ¢ok islevli camiler
ya da Zaviye-camiler gelir. Bunlar cami olduklari kadar za-
viye, tabhane 6devi goren yapilardir. Toplumun sosyal or-
gitlesmesini yansitmak bakimindan, Osmanl Sultanlari ile,
Anadolu Fethinde ve Anadolunun Tirklesmesinde 6nemli
rolii olan tarikatler arasindaki bagin ifadesi olarak goriile-
hilirler.

Ortacag Medrese ve zaviyelerinden esinlenen planlar-
‘2 karsimiza gikan bu yapilarin en eskisi Orhan Bey zama-
ninda iznik'te ve Bursa'da insa edilmistir. Bursa'daki Orhan
Bey Camii, Onbesinci ylizyil basinda herhalde dnemli degi-
‘kliklere ugramis olmakla beraber, ayakta kalan en eski
ornek sayilabilir.

I. Murad'in yine Bursa'da yaptirdigi ve Hidavendigar
Camisi olarak taninan yap! (1366-70 arasinda yapilmis ola-
bilir), eski medrese planini degisik bir tasarim iginde uygu-
lar. Burada daha ¢ok medrese fonksiyonuna 6nem verilmis,
ve Selcuk kapali medreseleri tipinde bir alt kat plam (ize-
rine, Ust katta medrese odalari yerlestirilmistir. Caminin
giris cephesinde, baska yapilarda goriilmeven genis bir (st
kat revag vardir. Yapinin dis mimarisinin bazi dekoratif
¢zellikleri Balkan Yarimadasindaki Ortacag mimarisi am-
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larini tasir. Baska hi¢ bir yapida tekrarlanmayan tasarimi
ve ayrintilariyla bu orijinal cami-medrese, Osmanli Mima-
risinin olusum devresinin ilging 6rneklerinden biridir.

Yildirnm Beyazid'in tahta giktiktan sonra (1392) baslat-
tig1 ve medrese, sifahane, hamam, zaviye, imaret, han ve
bir tirbeden meydana gelen kiilliyenin esas yapisi olan ca-
mi, tabhane odalari olmakla beraber Cami fonksiyonunun
daha ¢ok 6nem kazandigini gosteriyor. Giris kati I. Murad'in
medrese-camisine tabhane odalarinin sayisi disinda, benze-
mektedir. Fakat bura-
da esas eyvan tonoz-
la degil, kubbeyle 6r-
tilmastir. Yiksek ve
gok etkili bir son ce-
maat revaginin ar-
kasinda, giris kismi
tzerinde iki odah bir
ust kat diizenlenmis-
tir.

Bursa — Yildirim Camisi Mimari tasarimin

olgunlugu biyik bo-

yutlari, mermer kaplanmis cepheleri ve itinali isciligi ile
Yildirim devrinin bu en 6nemli yapisi, gevresindeki diger
yapilarla beraber, Beylik mimarisinden imparatorluk mima-
risine gegisin 6ncusi sayilabilir.

Fetret devrinden sonra Celebi Mehmed'in Yesil Cami-
si, Il. Murad’in Bursa ve Edirne'deki iki camisi ve daha bir-
cok yapi, cami, zaviye, tabhane fonksiyonunu igceren bu se-
maya gore yapilmislardir. Bununla beraber cami fonksiyonu
gittikce daha fazla 6nem kazanmis ve zamanla, diger fonk-
siyonlari -karsilayacak bagimsiz yapilar insa edilmistir.

Bursa'daki Yesil Cami bu tipin her yonden en tam 06r-
negidir. (bkz. Soru: 63).



Soru 63 : Bursa Yesil Camisi, bir devir iislibu ornegi
olarak ne gibi niteliklere sahiptir?

Bursa'da Celebi Sultan Mehmed'in 1419-1424 yillari ara-
sinda Haci Ivaz Pasa'ya yaptirdigi, Yesil Cami adiyla ani-
lan Yap!, Osmanli Mimarisinin en tnli ve dnemli anitlarin-
dan biridir. Muhtemelen Sultanin ayinlere katildigi sirada
kalmasi icin disiiniilen bir 6zel daire ile, ocakh tabhane
odalari ve kubbeyle ortuli havuzlu bir orta sofa etrafinda
U¢ eyvandan meydana gelen bu ya-
pida Oniginci  yizyll  Anadolu
medreselerinde besik tonozla Or-
tGli olarak gordugumiz eyvanlar,
vildirnm Camiinde uygulandigi g~
bi, kubbe ile &rtiilmiistiir. Ortiiniin
hakim elemani olarak kubbe kulla-
nilmasi, ic ve dis mimariye, kub-
benin striiktiirel ve geometrik 6zel-
liklerine bagl olarak, degisik bir
karakter kazandirmis, orta hacmin
etrafindaki eyvan alanlar kare alan-

mursa — Yesil Camii  lar haline gelmis ve yapiya kare
plan ve kesiti. tizerine oturan kubbeli hacimlerden
meydana gelen bir diizen hakim o!-
mustur. Yildinm Camisinde erisilen bu esas mekan sema-
sina, burada diger fonksiyonlara hizmet eden bdlimlerin
dge eklenmesiyle Yesil Cami, cesitli fonksiyonlari karsila-
yan cok maksath yapilarin en karmasik uygulamasi sayila-
hilir.

Yapi, bu 6zelliklerinin yamisira, Bursa'daki Erken impa-
ratorluk Gsldbunun, sanat alaninda ulastigi Gstin teknik dii-
zeyin orneklerini de vermektedir. Yarim kalmis mermer
kapl giris cephesinin biiyiik Tagkapisinda heniiz gegen yiiz-
yillarin amisini unutmamsg, fakat dinamik desenli bir rumi
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dekorasyon vardir. Motifleri ve teknigiyle Timurlu serami-
ginin paralelinde sayilmasi gereken c¢ini duvar kaplamalari
ve ¢ini mozayikle kaplanmis mihrap, Anadolu seramik atdl-
yelerinin ¢ini teknigi acisindan iran'a eristigini gdéstermek-
tedir. Bu uygulamalar, Yesil Camide somutlagsmis olan On-
besinci ylizyll basi sanat sentezinin genel egilimlerine ve
teknik seviyesine taniklik ederler.

® Onbesinci ylzyil basinda Osmanli Mimarisi, Onii-
clinct ytzyithn mimari semalarini hatirlayarak, fakat gelisen
toplumsal ve ekonomik verilerin olanaklari iginde, onlari
zenginlestirerek meydana gelmektedir. Dekoratif gorinti
heniiz Dogu tlkelerinin sanatlariyle akrabadir. Teknik alan-
da oldugu gibi, bigim alaninda da islam diinyasiyla siki bir
iliskinin varhgi goriilmektedir. Fakat mimari, malzeme ve
striiktiirel elemanlarin segimi, mermer kaplamanin ve kub-
henin kullanihsinda gorildiga gibi, Anadolulasmistir. Yapi-
nin sadece iginin degil, fakat disinin da ele alinisi agisindan,
biraz daha Batili oldugunu ileri siirebilecegimiz bir tutum
gorilmektedir. Eski ve yeni dgelerin bu karisimi, Yesil Ca-
minin ve Onbesinci yuzyil ilk yarisinin ana o6zelligidir.

Soru 64 : Edirne Ucserefeli Camisinin 6nemli mimari
nitelikleri nelerdir? Fetihten onceki Osman-
h Mimarisinde nasil bir asamay1r ‘temsil
eder?

Balkan iilkelerinde saglamca yerlesen Osmanli Devle-
tinin baskenti Edirne’de 1438-1447 yillari arasinda Il. Murat
tarafindan yaptirilan Ugserefeli Camisi gelecek yiizyillarin
biiyiik sultan camilerinin bir prototipidir. Cami, eski Uluca-
milerin anilari icinde tasarlanmistir. Geriye dogru gidildigi
zaman benzer bir cami tasarisini 1374 tarihli Manisa Uluca-
misinde gérmek kabil olmaktadir. Manisa Ulucamisinin,
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mihrap onlindeki buyilk kubbesi, ve onu gevreleyen situn-
lu yan hacimleriyle Dogu Anadolu’daki daha eski Ulucami
‘inlerine, Ozellikle Silvan'da gorilen cami tipine dayaniyor.
Daha once belirttigimiz gibi, bu yapilar ¢ok stitunlu Arap
camileri ile mihrap oniinde bliyik kubbeli bir maksure
hacmini birlestiren ve daha ¢ok iran'da ve Tiirkistan'da ge-
lisen cami tipinin karnigimidir. Ugserefeli'de bu eski sema
sadece bir orta kubbe ile ikiser yan kubbenin orttiigii ve
hacim icinde sadece iki tasiyici
ayagl bulunan basit bir bigime
sokulmustur. Boylece i¢ meka-
nina sadece merkezi bir kubbe-
nin egemen oldugu biyuk Os-
manli Cami geleneginin ilk asa-
masina ulasiimistir. Bu adimin
bilingli olarak atildigi, orta kub-
Edirne — Ueserefeli plani. benin. teknik bakimdan zor sa-

yilabilecek bir buaylklikte (24
metre) yapilmasindan anlasilimaktadir. Yapinin diger 6zel-
ligi, Osmanl Cagi mimarisinde ilk revakh i¢c avlulu cami ol-
masidir. Aym sekilde avlusunun dort kosesine dort buyiik
minare koyarak, minareyi cami kompozisyonunun organik
bir parcasi haline sokma cabasini da ilk 6nce burada goru-
voruz. Bitin bu denemelerin heniiz tam olmamis bir tarafi
vardir. Buyuk kubbenin ikisi serbest altigen bir ayak sis-
temine oturtulmasi 6nemli bir yenilik olmakla beraber, yan
hacimlerle orta hacim arasinda, bu semanin kullanilmasin-
dan dolay! ortaya c¢ikan bazi 6rtii sorunlari tam ¢o6zileme-
mistir.

Yap: kiitlesi altta bir basit bir dikdértgen prizma teskil
etmekte, kubbeler onun (izerinde organik bir baglanti sag-
lanmadan oturmaktadir. Avlunun camiye bitisik son cema-
at mahalli revaklari ile diger kenarlarindaki revaklarin ilis-
kileri heniiz dengelenmemistir. Minareler birbirlerinden
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farklh ve cami kutlesiyle 6lgti bakimindan anlasmalari du-
stinilmemis, buyik kule yapilardir. Bunlara ragmen, ayrin-
t:ilar1 henliz ¢ozllememis bitin bu yenilikler, biylk bir
galismenin basladigini haber vermektedir.

Bu verileriyle Ugserefeli Camisi, yeni Osmanli sentezi
ile, hentiz geriye bagh anilar arasinda en 6nemli gecit yapisi
olmaktadir.

Soru 65 ¢ Osmanli Cini Sanati Fetihten once, nasil
gelisiyor? Ve baslica ozellikleri nedir?

istanbul'un Fethinden once Cinicilik, genellikle, On-
Uglincli ylizyil gelenegini devam ettirmistir. Ondordinci
yiizyll cini kaplama 6rnegi yoktur. Sadece iznik Yesilcami
minaresinde (1392) sirh tugla ve mozayik cini karisimi basit
geometrik bir stusleme gorilmektedir. O ¢agin 6nemli ya-
pilarinda c¢ini dekorasyonunun genellesmedigi anlasiliyor.
Buna karsihik Ankara savasindan biraz sonra Celebi Sultan
Mehmed'in Yesil Cami killiyesinde, buyik olgiide ¢ini kap-
lama kullanilmistir. Yesil Camide firuze renkli sirli ginilerle
kaplanan ytizeylerin yanisira, 6zellikle gini mozavik, renkli ve
sirtistl teknikleriyle yapilmis, yazi seritleri, mukarnas fri-
zi, ve bitkisel arabeskle sislii olan mihrap onemli bir uy-
aulamadir. Killiyenin tirbesi (Yesil Tirbe) disardan sirli
tugla ile ve igerde firuze renkli cinilerle kaplanmistir. Her
iki yapida da yesil ve mavi tonlar hakimdir. Bu siisleme ya-
pinin icinde dekoratif ayrintilardan ayri olarak, biyiik renkli
viizeyleriyle etkili olur. Mimarinin genel hatlarina uyar.

Bu erken cagin Bursa ve Edirne'deki yapilarini sisle-
yen cini dekorasyon 6rneklerinin iginde 6zellikle iki tanesini
daha belirtmek gerekir: Bunlardan biri, Turkiye'deki en bu-
yik ve en giizel Cini mihraplardan biri olan, Edirne Muradi-
ye Camii mihrabi ve dekorasyonu; digeri, Bursa Muradiye



Camisindeki duvar cinileridir. Edirne Muradiye'sinde siriis-
ti ve renkli sir teknikleriyle Yesilcami mihrabinin bir ben-
zeri yapilmistir. Fakat asil ilging olan siisleme Ogeleri,
siralti teknigi ile yapilmis olan altigen ve liggen mavi-beyaz
cinili duvar kaplamalaridir. Bunlar, ¢ok zengin ¢icek motif-
leriyle siislenmistir. Desen itibariyle daha sonraki Osmanli
cinilerinden ayrilirlar. Mavi-beyaz rengin bu sekilde kulla-
nilisinin Uzakdogu ya da Tirkistan kaynakli oldugu distindl-
mektedir.

Genellikle bitlin Onbesincl ylizyil boyunca Semerkant,
Herat gibi Timurlu merkezleriyle iliskinin kiiltar alaninda
oldukga siki oldugunu, ve cini sanatinda bu bélge etkisinin
az olmadigi kabul edilebilir. Nitekim istanbul’'un Fethinden
sonra yapilan Cinili Késk (1472) ¢ini tekniginde heniiz Dogu
etkilerinin varhigini gosterir. Firuze, sari, beyaz, siyah sirl
tugla ile kaplanmistir. Yazi bandlari, egri ylizeyler ise mavi,
firuze ve beyazin hakim oldugu renkler ve bitkisel motif-
lerle stislenmistir.

Osmanli giniciliginin bu ilk devresi ¢ini mozayik, tek
renkli mavi veya firuze ciniler gibi birgcok 6zgil 6denin or-
tadan yok olmasiyla sona erer. Bu sirada yeni bir gini tiret-
me merkezinin yavas yavas birinci plana gectigini ve daha
gelismis bir siralti teknigi ile, Dogulu ¢ini gelenegini pi-
yasadan uzaklastirdigini goriiyoruz. Bu yeni merkez lznik'-
tir.
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Yedinci Bolum

OSMANLI SANATININ KLASIK CAGI

A. ISTANBUL VE TURK SANATI

Soru 66 - istanbul'un fethinin Osmanh Sanat iizerinde
ne gibi bir etkisi olmustur? Istanbul'un
Tiirk sanatinda yeri nedir?

Anadolu’daki Tark Kiiltiiri Onbesinci yuzyila kadar bir-
cok yonleriyle Anadolu toplumunun yapisina, Anadolu’nun
yerli geleneklerinin etkisine ve ilkenin jeopolotik durumu-
na bagl olan bir degisiklik géstermekle beraber, kokleriyle
Dogunun Tirk ve islam kiltiriintin bir devami idi. Selcuk
ve diger Anadolu devletlerinin egemen siniflari Ortaasya
ve ozellikle iran'in biiyiik politik merkezlerini, kiiltir ve
idare alanlarinda kopya ediyorlardi. Saraya bagh sanat iran’i
izliyordu. Politik kosullar Osmanlh devletinin kaderini Av-
rupa topraklarinda bir cihada yoneltmis olmakla beraber
Osmanlilar da Dogunun devami olduklarini hissediyorlardi.
iran'da Mogollarin egemen olmalari, Bati Anadolu'daki Tiirk
Beyliklerinin Batiya bakmalarinin ve yerli kosullarla daha si-
ki kaynasmalarinin baslangici saytlabilir. Yine de ikinci Mu-
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rat zamaninda, Tuna nehri Osmanli devletinin siniri oldugu
zamanda bile,"Osmanli-edebiyati ve sanati i¢cin 6rnek, Dogu
islam kiiltiirleri idi.

istanbul'un alinmasindan sonra Osmanli devleti, Dogu
Roma'nin halefi olan ‘yeni bir imparatorluk bilincine var-
mistir. Fatih'in soz ve davranislarinda boyle bir bilinglenme-
nin ifadesi vardir. Bundan boyle Osmanlilar igin 6rnek sa-
dece kendileridir. Fatih, Akdeniz'in gevresindeki toplumla-
rin durumlarini inceler, sanatkarlarini gagirir; bir Batili kral
gibi portrelerini yaptirir. Resim alanindaki yenilikler bitiin
alanlarda goriilir. iranh anilari unutmus gériinen bir gini
sanati Onbesinci yiizyll sonunda iznik atdlyelerinde ortaya
cikar. Diger sanatlara gore daha cok yerel kanunlara uyan
mimar®, Ondordinct yuzyildan itibaren gosterdigi gelisme-
yi, Ayasofya’'nin Fatihler Gizerinde yaptigi giglii etkiden son-
ra busbitin hizlandirir. Tursun Beg tarihinde <Ey Suffi, eger
Cenneti ariyorsan, o Ayasofyadadir» diyerek bu etkiyi dile
getirir. istanbul’'un alinmasindan kisa bir siire sonra yapilan
Fatih killiyesi ve onu Edirne'de izleyen Beyazit kiilliyesi
gibi buylk kompleksler, mimari kompozisyon fikrine, Ana-
dolu’da mevcut olmayan yeni boyutlarin girdigini gosterir.

Bu cagdan sonra Osmanl: devleti artik Dogunun bir
ucu degildir. imparatorluk, Yavuz'un Doguya yénelmesi, Ak-
deniz c¢evresinin Misir'in fethiyle bir 6lgiide Osmanlilarin
eline gecmesi, Hilafetin istanbul’a getirilmesiyle iki ucu
keskin bir kilic olur. Akdeniz cevresinde gelisen imparator-
luklar dizisine bir yenisi katilmistir. Bundan boyle Tirk
sanatinda gorilecek gelismelerin asil kaynagi, veni baskent
olacak, Dogunun ya da Batinin degil, saray gevresinde ge-
lisen egilimlerin etkisi sanatin rotasini tesbit edecektir.

istanbul’'un rolii, 15. yiizyihn ikinci yarisindan oteye,
Konstantinopolis'in Bizans g¢agindaki roliine benzer. Osman-
i sanati, tek merkezli bir sanattir. Etkisinin uzanabildigi
yere kadar her yerde sanat Uretimi baskentin ortaya koy-
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duklarinin derece derece yankisindan, yorumundan ya da
kopyasindan ibarettir. Ornegin Osmanh caginin Balkanlar-
da, Anadolu’da meydana getirdigi bicimler, baskentin tsla-
bunu sirdiiriir. Ancak uzak gelenekleri kuvvetle hisseden
merkezlerde, 6rnegin Memldk sanati anilarinin kuvvetle ya-
sadigi Misir'da, bunun istisnalari gortlir. Onaltinci ytzyil-
dan itibaren ortaya g¢ikan Hassa Mimarlari, mimarlik alanin-
da, imparatorlugun her tarafina istanbul’'un kurallarini go-
turmustir.

Sarayin her alanda kendi atolyeleri vardir. Hassa mi-
marlarindan baska, dogramacilar, nakkaslar, ¢comlekgiler,
terziler, miizisyenler, hattatlar gibi sanatkarlar hepsi saray-
da ya da saray gevresindeki biliyik atolyelerinde, Mimarba-
s1, Terzibasi, Dogramacibagi, Hattatbagi gibi biyiik memur-
larin idaresinde, sayilari yizleri bulan kalabalklar halinde
tek yonll bir sanat tretimi icin ¢alisirlar. En buytk tiketici,
en biiyiik kalite isteyici olan saray, imparatorluk capinda
biiyiik sanatin ydniinii tesbit etmistir. Ve biitiin bunlar Is-
tanbul'da olusur. Sair Nabi 17. ylzyilda bu durumu soyle
dile getiriyordu:

Naks ii tasvir hutGt u tezhib
Hep Stanbulda bulur zinet ii zib
Ne kadar var ise aksam-1 hiiner
Hep Stanbulda bulur revnak.i fer.
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B. DINi MiMAR]

Soru 67 : Onbesinci yiizyilin ikinci yarisinda anitsal
dini mimarinin gelisme yolu nedir?

Daha Onbesinci yitizyilda Osmanh mimarisi, bir kubbe
mimarisi olmustu. Bunun sonucu olarak, eski g¢oksiitunlu
Ulucami tipi terkedilmis, ya da Ug serefeli gibi bir sonuca
ulasmislardi. Zaviye-camiler ortaya c¢ikmis, bunlar da On-
besinci Yiizyilda geliserek, sadece ibadet islevi goren bir
yeni cami tipini meydana getirmislerdi. Bu arada tek kub-
beli mescitler de yapilmakta devam ediyordu. Yine istan-
bul'un fethinden 6nce Osmanli ¢aginin medrese ve tiirbe,
han gibi belli bash yapi tipleri gelismisti. Bu agidan Istan-
hul Tirklerin eline gectigi zaman Osmanli mimarisi daha
ileri bir diizeye ulasacak butiin 6gelere sahip bulunuyordu.

Fetihten sonra |. Selim’'in 6limiine kadar Bursa ve
Edirne'de gordugumuz tipler, az degisikliklerle, yapilmakta
devam etmistir. Istanbul’da Mahmut Pasa (1463), Murat
Pasa (1470), Rumi Mehmet Pasa (1471) ve Yizyil sonunda
yapilan Atik Ali Pasa (1497) camileri Zaviyeli Cami tipinin
varyasyonlaridir. Bunlardan Mahmut Pasa Camisinde, cami
hacmine ek olarak, medrese hicreleri, digerlerinde, tabha-
ne olarak kullanilan odalar bulunur. Bu yapilarin bazilarin-
da simdiye kadar bulunmayan bazi 6zellikler ortaya cikar:
Ornegdin, Rumi Mehmet Pasa Camisinde orta hacim iki kub-
be verine mihrap tarafindan bir yarim kubbe olan bir yeni
orti semasi ile ortilmustir.

Devrin daha biiylik yapilari tek kubbeli olarak mey-
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dana getirilmislerdir. Edirne’de Beyazit camisi, istanbul'da
Davutpasa camisi, hatta Onaltinci ylzyilda Kanuni'nin ta-
rmamlattigi Sultan Selim camisi tek kubbeli yapilardir. Bu
yapilarin mimarisinde Fetihten 6nceki mimarinin, masif
az delikli, hentiz incelmemis karakteri strdirilmustir.

@® Fatih'in eski Aziz Havariyun kilisesinin yerine yap-
tirdigi Fatih camisi ve killiyesi ile Buylk Sultan camileri
(Selatin camileri) dizisi baslar. Gergekte Fatih Camisi sim-
diye kadar gordigumiz gelismenin
devamindan ibarettir. Taslyici sistemi
degisik olmakla beraber, Zaviyeli-Ca-
mi semasindan ayrilan tarafi, mitrap
oniindeki kubbenin yarim kubbeye in-
dirgenmesi olmustur. Bu semantn
hem Ucserefelinin ve cok fonksiyon-
lu Bursa tipi camilerin bir sentezi ol-

istanbul — Eski dugu kabul edilebilir. Bununla bera-
Fatih Camisi plan1  ber bu varyasyonun istanbul'da orta-
ya cikmasinin nedeni, Turk camisinin
bundan sonraki gelismesini bir {igiincii bilesen olarak etki-
leyecek olan Ayasofya'dir. Ayasofya'nin orta kubbesinin ya-
ninin kubbelerle desteklenmesi, Tirk mimarlarini ayrn di
zeni kullanmaya sevketmis olmalidir. Bu ilk Fatih Camisi
Onsekizinci yizyilda yikilmis ve yerine buginki vapilmis
oidudu icir mimarisinin diger Ozellikleri hakkinda fazla bir
sey sOylemek kabil degildir. Fakat ¢evresinde yapilan bi-
yik killiye (Bak. Kiilliyeler, Soru: 71) Bursa ve Edirne Us-
labunun strdigunt gostermektedir.

Scru 68 : Onaltinci Yiizyihrn Beyazit, Sehzade. Siiley-
maniye gibi bilyiik sultan camilerinin gelis-
me cizgisi nedir?

Onaltinci yiizyilda istanbul'un biiyilk suitan camileri
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Beyazit, Sehzade ve Sileymaniyc'dir. Kanuni zamaninda ta-
mazmlanan Sultan Selim Camisi, kiyik aciklikh, tek kubbe'i
camiler gelenegini slirdiren ve mimari tasarima yenilik
yetirmeyen bir yapiydi.
® VYeni gelisme, Eski Fatih semasinin bir adim daha
iieri goturtlerek cift yarim kubbeli hale getirildigi Beyazit
Camisinde ortaya cikar. Bu semanin uygulanmasinda Aya-
sofya etkis. oldugu kabul edile-
bilir. Stphesiz bu etki, Batilila-
rin uzun zaman, safga bir soven-
likle 1srar ettikleri gibi, Ayasof-
ya'nin kopya edilmesi anlamina
gelmemektedir. Burada Ayasof-
ya'nin ilhami, Fatih'te oldugu gi-
bi, yarim kubbe kullanilmasi
tstanbul — Beyazit  $e€klinde, daha cok &rti sistemi-
Camisi plani, ni ilgilendiren bir bigimsel kul-
lanilisi tesvik etmek olmustur.
Gergekte onalti metre ¢apinda kubbesiyle Beyazit camisi,
Fatih ve daha dnceki Ucserefeli camilerden ¢ok daha iddia-
sizdi. Mimarin karsisinda komplike bir Ortli sistemini ger-
ceklestirecek bir zorunluluk yoktu. Biitiin yapinin, kubbenin
orttligh orta: hacmin 1/4’'Gni bir birim olarak alan bir mo-
dil sistemine gore yapilmasi, caminin yanina, Edirne Be-
yazit kiilliyesindeki gibi, iki tabhane yerlestirilmesi, dis mi-
maride alt yapinin kiibik karakterinin degismeden kalmasi
2 diger butiin ayrintilariyla Beyazit Camisi acele etmeyen
bir anitsal gelismenin dogal bir halkasi oldugunu goéster-
mektedir. Mimar Yakub sah bin Sultan Sah'in yaptigi cami,
Osmanli mimarisinin en glzel avlularindan birine sahiptir.
® Sinan Mimarbasi oldukten kisa bir siire sonra Ka-
nuni kendisinden geng yasta dlen oglu Sehzade Mehmed'e
bir cami yapmasini istemistir. 1544-1548'de yapilan Sehzade
Camisi, Istanbul’'da merkezi planl ibadet salonunu ilk ger-
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ceklestiren yapidir. Burada orta
kubbe dort tarafindan yarim kub-
belerle desteklenmis, koselere
dort kiiciik kubbe yerlestirilmistir.
Bizans mimarisinde bir kiigtik mik-
rokozmos olarak varolan, Islam Sa-
natinda eski iran atesgedelerinin
anisini bazi yapilarda devam etti-
ren bes kubbeli sembolik sema bu
sefer Osmanli camisinde karsimiza
cikmaktadir. Burada kiiciik Bizans
kiliselerinden tamamen farkl ola-
tstadihal’ — rak, kubbe besik tonozlarla degil,
Sehzade Camisi orta kubbe ile bir biitiin meydana
getiren yarim kubbelerle destek-
lenmektedir. Sinan Sehzade Camisinin dis mimarisinde de
daha . 6nce goriilmeyen bir eleman kullanmis, yan cephele-
re, giris hizasinda, revaklar koyarak Beyazit'ta goriilen agir
kitle etkisini yumusatmistir. Kubbe etkilerini karsilayan
agirlik kulelerinin plastik karakteri, dekoratif minareleri,
etkili proporsiyonlariyla yeni bir deneme olmasina ragmen,
Sehzade Osmanh Mimarisinin en giizel yapilarindan biridir.
Caminin cevresinde, medrese, imaret, tabhane ve tiirbeler-
den meydana gelen bir kiilliyesi vardir.
® Mimarhk tarihimizde belki de Kanuni ile beraber
disinildiagi icin en Gnli yapilardan biri olan Siileymaniye,
Sinan’in bilingli olarak, Beyazit'taki (Orta kubbe + iki yarim
kubbe)li semasini bir daha deredigi camilerdendir. Yan
hacimler Gzerinde, Sehzadenin yarim kubbeleri yerine or-
tada kose kubbeleri biiytikliginde bir orta kubbe ve iki
kiicik kubbeden meydana gelen bir ortii diizeni vardir. Si-
leymaniye’'de biiyiik bir mimarin etkili bir ic mekan yaratma
endisesi 6n plandadir. Sehzade daha gelismis bir mimari
sema olmasina ragmen, orta kubbesinin boyutlariyle, Aya-
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sofya’'nin i mekaninin etkilerine yaklasan bir nitelikte de-
gildi. Sinan Olgl itibariyle Ayasofya'ya yaklasan Siileymani-
ye'de, kendi ¢aginin teknigini ve sozligiini kullanarak ayni
gucli ic mekan etkisini yaratmistir. Bu bliyiik camide o ga-
gin en unli sanatkarlari ¢alismislardir: Bunlarin arasinda
Hattat Hasan Celebi'yi, renkli pencereleri yapan ‘sarhos’
lakabi ile anilan ibrahim'i tamyoruz. O sirada oldukca ge-
lismis olan ¢ini dekorasyon Siileymaniye'de mitevazi 6lgi-

istanbul — Siileymaniye

lerde kullanilmistir. Siileymaniye, ézellikle Halic'e ve Is-
tanbul'a hakim olan piramidal silueti, Sehzadeden daha ay-
rintili ve gelismis dis cephe diizeni ve daha dnemli olarak,
Osmanl tarihinin en biyik kiilliyesinin merkezini teskil
etmes, acisindan, Sinan'in deyimiyle, kendisinin ve Osman-
I1 mimarisinin ustalik cagini temsil eder. Cami ve kiilliyesi
1550-1557 yillari arasinda yapilmastir. (Kiilliye icin, bkz: So-
ru: 71).
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Soru 69 » Onaltinci Yiizyidl Osmanh Mimarisini taclan-
diran Selimiye, kubbe ortiilii anitsal yap: ta-
rihinde nasii bir asamayi temsil eder?

Osmanl dini mimarisi kubbeyi i¢ ve dis mimarinin tek
ogesi olarak kullanma egilimini biitin gelismesi boyunca
gostermistir. Onaltinci yuzyilda Sinan ve yardimcilarinin,
insa ettikleri kuglkli buytkli béitiin camilerde bunu gori-
yoruz. Biyik bir yapinin i¢ ve dis mimarisini biyuk bir kub-
tenin tek basina hakim oldugu bir kompozisyon olarak
gergeklestirmenin mimarlhk tarihindeki ornekleri ¢ok fazla
Jdegildir. Batida Roma gaginin Panteon’u, bu yolda yapilan
denemelerin teknik bakimdan ilkel, fakat boyut bakimindan
daha sonra da gegilmemis bir érnegidir. islam iilkelerinde
kubbeli biiyiik yapi ¢ok olmakla beraber, bunlar, daha gok
dis mimarileri 6n planda distiniilmis, mezar yapilaridir. Er-
ken Hiristiyan ¢aginin dnemli fakat tasari bakimindan tam
gelismemis drneklerinden sonra, ne islam ne de Hiristiyan
geleneginde, tek kubbenin hakim oldugu yapi, Selimiye'nin
ulastigi boyutlara ve safliga varamamistir. Bu agidan 1569-
1575 yillari arasinda Sinan'in, il. Selim i¢in Edirne’de yap-
tigr cami, Osmanh mimarisinin oldugu kadar, kubbeli yapi -
s bir metre genisligindedir. Bu biiyiik-
likte bir kubbenin ytklerinin topra-
| ga iletilmesi gu¢ bir teknik sorun-
| dur. Bunu, kubbenin caminin i¢ ve
dis kompozisyonundaki egemenli-
dgini bozmadan ¢ézmek gerekiyor- |
| gatanadinin de vardigr en jiikussh
lEl:J"l sayilabilir.

#Selimiye kubbesi ortalama otuz-
du. Bir sorunun ¢6ziimiinde Sinan'-
in istanbul’da bundan 6nce dene-
digi yapi semalarinin biiyiik bir fay-

Edirne — Selimiye plam  dasi oldugu anlasilmaktadir. Nite-
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kim Sinan, istanbul’daki camilerde denedigi kare bir taba-
na oturan kubbe sistemini burada terkederek, Riistempasa
gibi camilerde uyguladigi sekiz ayakl semayi kullanmistir.
Kubbeyi tasiyan ayaklarin sayisi sekize ¢ikinca, boyutlari
daha kiigtik, daha narin olabiliyordu. Ayrica bitin dort ayak-
h yapilarda kubbenin tabani ile kare taban arasinda ortaya
cikan buytk kiiresel-bingiler burada daha kigiiliiyordu. Ayak-
lar arasindaki mesafeler azahyor, yarim kubbeler ortadan
kalkiyor, boylece yapinin iginde, diger buiyilk camilerde gor-
diigimiiz, kubbenin boyutlariyla boy 6lglisen yapi elemanla-
ri, burada ikinci planda kaliyordu. Kubbeyi sekizayak boyun-
ca destekleyen buyiik payanda sistemi de, yarisi yapinin
icinde, yarisi disinda birakilarak, yine kubbeyle boy dlgi-
secek boyutlarda olmaktan uzaklastiriimisti. Yapinin bu
payandalar arasinda kalan bdliimlerinde camiyi (¢ ta-
raftan geviren revaklar vyerlestirilmisti. Kuzey tarafinda
ise geleneksel avlu bulunuyordu. Biylk bir ustalkla ta-
sarlanan bu sema igerden ve disardan ayni giigte ifade edil-

mis, yapinin tek merkezliligi dort koseye konan minarelerle
daha da giglendirilmistir. Bu mutlak simetri iginde, revak-
larin, pencerelerin yerlestirilmesinde de, bitiin Osmanh
camilerinde bulunmayan bir miikkemmellik vardir. Bir baki-
ma Selimiye, kubbe mimarisinin en ilkel sekli olan tonoz-
bingili kubbenin, geometrik tasarisinin safligi” bozulmadan,
anitsal dlgliye gecisidir.

Selimiye camisi, diger bliyik Sultan yapilari gibi bi-
yik bir kulliyenin merkezi degildir. Kible tarafindan simet-
rik olarak Dar-ul-Kurra ve Dar-lilHadis medreseleri yerles-
tirilmis ve bir dis harem duvari ile gevrilmistir. Dis avlunun
késesinde bir de ilkokul (Dar-iis-Siibyan) vardir. Dis avlu-
nun bati kenari boyunca uzanan Arasta (Carsi) Ill. Murad
devrinde Sinan'dan sonra Mimarbasi olan Davut Aga tara-
findan yapilmistir.
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Selimiye,

Caminin iginde mihrap duvarlarinda ve dogu yo6niinde-
ki galerilerde bulunan Hiinkar Mahfilinde o sirada en yik-
sek teknik diizeye ulasmis cini sanatinin, glizel 6rnekleri
vardir. Binanin i¢ ve dis mimarisinde parmakliklarda, pen-
cere sebekelerinde, sutun basliklarinda ayni kalitede bir
tas isciligi goruliir. Yapinin dis mimarisi minarelerin kai-
deleri hizasina kadar, bir saray cephesi gibi zengin ve o
Olglide etkili bir kompozisyonla tasarlanmistir.

Arkadasi sair Sai'nin onun agzindan kaleme aldigi Tez-
kiret-tl Ebniye'de Sinan, Selimiye'de Ayasofya kubbesini ge-
cecek bir teknik Gstiinlik iddiasinda oldugunu ifade eder.
Bu tas yapi teknigine hakim olma isteginin kanitlarini sa-
dece kubbenin biyilik boyutlarinda degil, yapinin ayrinti-
larinda da buluruz: 6rnegin, minarelerin iki tanesinde, bir-
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birlerinden bagimsiz olarak serefelere gikan Gg ayri merdi-
ven, o ginden bugine, halk topluluklarinin biyik mimari
hayranlikla anmalarina vesile olan kicik bir geometri uy-
gulamasidir.

Soru 70 : Onaltinci Yiizyilda kiiciik camiler ve diger
yapi tipleri nasil gelisiyor?

® Osmanli mimarisinin en 6nemli 6zelligi olarak ta-
nimladigimiz kubbeli ic mekan gelismesi sadece biiyik se-
latin camilerde degil, fakat daha kicik dini yapilarda da
mimarlar igin arastirma konusu olmustur. 16. yiizyilda bii-
ylk Dbir cogunlugu Sinan'in olan camiler, mimarlarin bu
endisesini gosterir. Genellikle bu camiler kubbelerini ta-
siyan ayak sayisina gére siniflandirilirlar. Sinan, istanbul'-
da ugserefeli planini tekrarlayarak insa ettigi Sinanpasa
Camisi (1555) ile altigen semali camiler serisini agmis ve
Topkapi'da Ahmet Pasa (1551), Sokullu Mehmet Pasa (1572)
ve Uskiidar'da Eski Valide (1583) ca-
mileriyle alti —ayaga oturan— kubbe
geometrisini degerlendirmistir. Sekiz-
gen ayak sistemini de Riistempasa
(1561), Azapkapi (1577) gibi camilerde
ve Edirne Selimiyesinde denemistir.
Onaltinci yiizyilda istanbul’da yapilan
birgok camide —bunlarin iginde 1585
tarihli Nisanci Mehmet Pasa Camisi
ozellikle ilgi ¢ekicidir— uygulanan bu
sema, klbik bir alt yapinin izerine to-
noz bingiler aracihgiyla bir kubbe 6rt-
mek seklinde, Asya’'nin yakin uzak her
kosesinde karsimiza c¢ikan en eski

Nisanca Camisi .
istanbul — kubbeli yapinin anilarinin 6lmedigini

gostermektedir.
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Onaltinci ytzyil mimarlari, kubbeli yapinin biitiin ola-
naklarini, hemen hemen biitiin varyasyonlariyla, gcogu kez
etkili bir dis mimari plastigi icinde gelistirmislerdir. Ozel-
likle Sinan'in boyut itibariyle iddiasiz bazi camileri, 6rnegin
Istanbul'da Edirnekapi'da Mihrimah Sultan Camisi (16. Yiiz-
yil ortasi) ve Lileburgaz'da Sokullu Camisi dis mimari bi-
cimlenmenin gugcli 6rnekleridir.

Camilerde ister dort ayakl, ister alti ayakl, isterse
sekiz ayaklh semalar denenmis olsun, alt yapinin fonksiyo-
nel dort késeliginden vazgecgilmez. Ve anitsal mimarinin
karakteri alt yapinin bu degismez sadeligi ile, her seferin-
de degisik, fakat yine de orta kubbeye tabi 6rti sistemi ara-
sindaki bigimsel iliskiden dogar.

® Medreseler — Medreseler ve medrese planini kul-

™ pgwec lanan basgka fonksiyonlu yapilar, ¢ok-

= :"__:I'_"l luk, 14. ylzyilda tespit edilmis genel
E""-= IR FE=i=1 semalar icinde insa edilmislerdir.
;.‘: “7T |7 Bunlarda acik avlulu Selguk medrese-
t_: ] ] i."'i lerinin baslica elemanlari revakh av-
= ' 171 lular ve esas eyvanin yerini alan bii-
!- I 3} -_; yiik kubbeli oda vardir. Fakat, planla-
;'IIIE"”';;.'-"-.'-_ n bazan Merzifon'daki Fatih medrese-
"-.:-;- v E--. si gibi hacgvari veya Amasya Biyik
== FL_ 7" | Aga medresesi (1488) gibi poligonal
Gazanfer Aga olabilir. Arazinin durumuna uyarak,
Medresesi (1599) Siileymaniye kulliyesinin Salis ve Ra-

bi medreseleri gibi kademeli ilging bi-
cimlere girerler. Bununla beraber medrese ve benzer ya-
pilar Osmanli Camisi gibi, islam mimarisinin ortak espri-
sinden fazla uzaklasmamislardir.

® Tiirbeler: Osmanlilarda tirbeler kare veya poligo-
nal planh kubbeli basit yapilardir. Bazan bir giris ¢ikintisi
ya da revak tirbeye eklenir. Plan bakimindan Ortagag tiir-
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belerinden pek farkli olmamakla
o P beraber, ylksekligine gelismis kiit-

,-‘I "-._ lelerin yerini, Onaltinci yizyilin
z ikinci yarisinda Avasofya'nin yani-
% na insa edilen Il. Selim, Ill. Murat
IS S5 ve lll. Mehmed'in tiirbelerinde go-
d rildigia gibi, daha gok camilere
benzeyen bir kiitle almistir. Bu

Ttanbifl L gelisme Onbesinci yiizyildan itiba-
Kanuni Tiirbesi ren yavas yavas olusur. Sinan'in

Sehzade Mehmet igin 1548'de yap-
tigr tirbe, ya da Hisrev Pasa tirbesi (1542) gibi yapilar ha-
l1a kulesel mezar geleneginin unutulmadigini gosterir. Fa-
kat Kanuni'nin tirbesinde (1557), gevresi revakli, igerisinde
slitunlar bulunan ve kokii Roma mimari 6rneklerine kadar
uzatilabilecek bir Akdenizli sema kullaniimistir.

® Cami ve diger yapilarda Osmanlh mimarisi homo-
jen bir karakter gdsterir. Onbesinci ylzyildan sonra tas he-
men hemen tek yapi malzemesidir. Gosterissiz silmeler,
alt katlarda diiz, iistte kemerli pencereler, daima kubbe olan
ortl, az girintili ve en gok bir kag sira mukarnas ile sislen-
mis tagkapilar, etki giiciini mimari kompozisyonun bitln-
ligiinden alan, kitlesel, sade bir mimari Gslap yaratmistir.
Kiip, prizma, kire ve silindir gibi, basit bir geometrik soz-
lik kullanan bu mimarf,
fonksiyon gerektirdigi za-
man, bigcim endiselerini

ikinci plana atan pragma- IL_rT_rI
tik bir niteliktedir. Osman- 14 i |r‘-l
i mimarisi  Ortacag-Tlrk Biddid

mimarisinin tas oyma, cini
mozayik gibi dekoratif tek-
niklerini vapilarin disinda
kullanmaktan, Onbesinci Baklaval baglik Makarnash baglik
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ylzyildan sonra, vazgegmistir. Buna karsilik, ¢ini kap'ama,
boyal dekorasyon, renkli cam, hat, agac isgiligi gibi sanat
kollarini yapilarin igini stislemek igin yogun bir sekilde kul-
lanir. Sivri kemer, kemer taslari polikromisi, mukarnas ya
da baklavali baslk, Onsekizinci yiizyilda Rokoko motifleri
ortaya cikana kadar, biitiin yapilarda dekorasyon sozliigi-
niin ortak motifleridir.

Soru 71 1 Osmanh Mimarisinde Kiilliye nediv? Hangi
nedenlerle meydana gelmistir? Ve nasil bi-

cimlenmistir?

Cesitli fonksiyonlari olan birkag yapidan meydana ge-
len mimari kompozisyona Kiilliye denir. Genellikle yapilar
bir cami gevresinde bir araya gelirler. Sultanlarin, Vezirle-
rin, mevki- ve para sahibi olan egemen sinif mensuplarinin
dini ve ekonomik bir kaygiyla, vakif olarak yaptirdiklari kiil-
liyeler, Osmanlilarda toplumsal hayatin odak noktalarini
teskil ederlerdi. Genellikle biitiin toplum hizmetleri géren
yapilar, hastahaneler, okullar, hanlar, imaretler, gesme ve
sebiller vakif olarak yapilmis, ve birgok hallerde, bir cami-
‘nin terafinda tesekkil eden kiilliyelerin pargalari olmustur.

Kiilliye, Erken islam toplumunda caminin gordigi is-
leri goren daha gelismiis bir sosyal merkezdir. ilk islam
(Camisi sadece namaz kilma yeri degil, fakat toplum igin
onemli kararlar alinan, mahkeme o6devi goren, 0gretim ya-
pilan, hatta belki ziyaretgileri barindiran g¢ok fonksiyonlu
bir yapiydi. Halki giinde bes defa bir araya getiren namaz,
ogretimin dini karakteri, toplum hayatinin baslica eylemle-
rini de cami etrafina gekiyordu. Zamanla, toplum orgitles-
mesi daha gelistigi zaman, degisik fonksiyonlari barindir-
mak igin farkl yapilar yapilmis, fakat bunlarin birbirleriyle
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olan yakin iliskileri, islam toplumunun dini striiktiiriine bag-
h olarak, dedgismemistir. Osmanh Cagindan once Anado-
lu'da en gok cami ve medreseyi veya benzeri bir yapiyi
yanyana getiren ve bazan yanlarina bir hamam katilan ya-
p1 kompleksleri yapilmistir. Divrigi Ulucamisi ve Sifahane-
si ve yanlarinda belki de onlarla beraber distniilmiis olan
hamam Kayseri'de Huant Hatun Camisi, medresesi ve ha-
mami, Manisa'da Ulucami ve medresesi gibi 6rnekler var-
di. ilk Osmanh mimarisinde gérdiigiimiiz gibi, Bursa ve Edir-
ne'de ve diger sehirlerde Cami, Zaviye, Tabhane gibi fonksi-
yonlari olan kompleks yapi tipleri, eski islam Camisi gele-
negi ile, Osmanh toplumunda 6nemli bir yeri olan tari-
katlerin Tekke, Zaviye gelenedini birlestiren yapilardir.

ilk 6nce, istanbul'un fethinden sonra, Fatih Sultan
Mehmet, Camisinin etrafina yaptirdigi onalti medrese, tab-
hane, kervansaray, dariissifa ve tirbe ile diizgiin bir mima-
ri kompozisyon iginde bir araya getirilmis anitsal kiilliye
fikrini uygulamistir. Bunu [l. Bevazid'in Edirne, Amasya ve
istanbul'da yaptirdigi diger kiilliyeler, Kanuni'nin Sinan’a
yaptirdigi Sehzade ve Sileymaniye killiyeleri izlemistir.
Onaltinci ylzyildan sonra Sileymaniye c¢apinda bir yapi
kompleksi bir daha yapilmamis olmakla beraber, genellikle
her blyik veya orta boy caminin gevresinde muhtelif fonk-
siyonlu yapilar vardir. istanbul'da mimari kompozisyon ola-
rak gergekten basarili 6rnekleri olan bu kiilliyeler iginde
Uskiidar'da Eski Valide, sehir icinde Sokullu Mehmet Pasa,
Gazanfer Ada, Besir Aga kiilliyeleri gibi uygulamalar, Geb-
ze'de Coban Mustafa Pasa kiilliyesi, Lilleburgaz ve llgin'da
Sinan'in yaptigi killiyeler zikredilebilir.

Sileymaniye killiyesinin programi bir killiyenin fonk-
siyonel boyutlari hakkinda iyi bir fikir verebilir: Ortalama
altmis doniim yer kaplayan Sileymaniye kiilliyesinde cami
ve arka bahgedeki Kanuni ve Hiirrem Sultan tiirbeleriyle tiir-



bedar dairesinden baska, dort ayri derecede medrese

vel, sani, séalis ve rabi medreseleri), bir dariilhadis me
sesi (hadis okulu), bir tip medresesi ve bir bimarhane (._.
tahane), bir Dar-iil Kurra (Kuran okunan yer), bir sibyan mek-
tebi (ilkokul), bir dartizziyafe (imaret), bir tabhane (misa-
firhane), bir han, bir hamam ve kitiiphane ve ¢ok sayida
ditkkan bulunmaktadir.

Evliya Celebi, gevresindeki yapilarla beraber bu kiil-
liyenin ‘Bin Kubbe' ortiili oldugunu, tgbin kisinin burada
hizmet ettigini ve Siileymaniye vakfi mitevellisinin besyiz
kisi ile galistigini yazar. Omer Latfi Barkan tarafindan ya-
yinlanan Siilleymaniye insaat Defterinde 1553-58 yillari ara-
sinda cami yapiminda 3523 ustanin galistigi 6grenilmekte-
dir.

Scru 72 | Osmanh klasik mimarisicin  bilyiik ustasi
Sinan kimdir ve rasil yetismistir? Tiirk mi-
marlarinin kimlikleri ve yetismeleri hakkin-
da bilgimiz nedir?

Osmanl sanatinda dev kimligi ile batiin bilinen sanat-
karlar arasinda 6zel bir yeri olan Sinan, Kayseri civarinda
yasayan Anadolu Hiristiyanlari arasindan Yavuz Selim za-
maninda devsirme olarak tonlanan gencier arasinda Osman-
I ordusuna katilmistir. Kendisinin dcgum tarihi kati olarak
bilinmemektedir. Kayseri civarinda Adirnas adh bir kdyden
oldugu sanihyor. Fakat dostu nakkas ve sair Mustafa Sai
Celebi’'nin kaleme aldigi Tezkiret-ul Ebniye ve bazi vakif ka-
yitlar1 bize hayati hakkinda oldukga bilgi vermektedir. Si-
rasiyla Acemioglan, Yenigeri, At Sekban, Yayabasi (Bolik
komutani karsiligi), nihayet Zenterekgibasi ve Ordunun
Bagdat seferinden doniisiinde Haseki tinvanlariyla Yenigeri

183



ccaginin en bliyik subaylarindan biri oluyor. Anlasildigina
gore bu yilkselis, onun askerlik alanindaki degil, fakat yapi-
cihiktaki ustaligindan 6tiiriidiir. Sinan, 1538'den sonra, dev-
letin ve sultanlarin biitiin insaat islerinden sorumlu mevki
clan mimarbasihiga getiriliyor. Kendi biyografisinde gocuk-
lugundan beri bu sanat alaninda galistigi ve dilgerlikten
yetistigi anlasiimaktadir.

Osmanl devlet orgitiinin ilging niteligi, bu Anadolulu
kéylii cocugunun devlet Orgitinde yavas yavas yikselerek
Tiirk-islam uygarhginin en @nlii temsilcilerinden biri olma-
sni: saglamistir. Sinan'in bayikligid, Osmanh Imparatorlu-
gunun en gugli oldugu ve biiyiik ekonomik olanaklara eris-
t:di bir cagda ortaya ¢ikmis bir sanatkar olmasina da bag-
itdir. Yavuz'dan Ugiincii Mehmed'e kadar gegen zaman igin-
de klasik Osmanli kiiltiri hemen hemen her alanda en Us-
tiin diizeyine erismisti. Bunu mimari alanda Sinan ve onun
yetistirdikleri temsil etmislerdir. 1588 yilinda délen Sinan;
Kanuni, Selim ve Ill. Murat devirlerinde Mimarbasi olmus-
tur ve 'Tezkiret-il Ebniye'ye gore 364 yapinin mimaridir.
Imparatorlugun muhtelif bélgelerinde bulunan bu yapilarin
bir kismi mimarbasiliktan 6nce yapilmistir. Mimarbasi ol-
duktan sonra ise, bir kisminin, oriun verdigi direktiflere go-
re yardimcilan tarafindan yapildigi kabul edilebilir. Bu uzun
stirede Sinan kendi basina bir okul olmustur.

@® Sinan hakkindaki bu. kisa acgiklamalara genellikle
Tarkiye'de mimarin yetismesiyle ilgili bazi bilgileri de kat-
mak faydah olur: Giniimize gelene kadar yapi yapanlar iki
gruba ayrilabilir: Toplumun egemen siniflarinin isini yapan-
lar; bunlara mimarlar diyebiliriz. Saraylari, camileri, medre-
seleri, blyik kervansaraylari, tiirbeleri, sultanlarin, vezir-
lerin, devlet biiytklerinin isteklerini bunlar yerine getirir-
di. Fakat yapi alaninin bir de alt kismi vardi. Bunu biyiik
halk gogunlugunun evlerini yapan ustalar temsil ediyordu.
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Cogu hallerde, bugiin hala Anadolu'da gordiigiimiiz gibi, halk
kendi evini kendi yapar. Halkin icinden yetisen yapi ustasi,
isini sattigi toplum sinifina gére toplum icinde statii sahibi
olur. Osmanl toplumunda yapi alaninda c¢alisan duvarcilar,
tascilar, dilgerler, marangozlar, loncalar halinde o6rgiitlen-
mislerdi. Bu loncalar her is icin bazi standartlar koyan ve
o6nemli bir toplumsal dayanisma kaynagi olan kuruluslardir.
Crtacagda mimar ve sanatkéarlarin icinde tlke iilke dolasan
ve kendine is veren emirin ya da sultan:n santiyesinde us-
tahgimi gosterenler de vardi. Anadolu Ortacaginin birgoic
vapilarini bu gezici ustalar yapm:slardir. Divrigi Ulucamisi-
nin ve sifahanesinin mimari olmasi muhtemel olan Horsah
{veya Hurremsah) Ahlath idi. Konya'da Alaeddin Camisinin
Keykubat zamanindaki insaatinda calisan usta Samli Meh-
met Bin Halvan idi. Yine Konya'da Sircali medresenin mi-
mari Horasan'in Tus sehrinden Osman ibni Muhammed adh
hir mimar idi. Aydinogullarinin iinlii Isabey camisinin mi-
mart da Samli idi. Bu mimarlarin, ayni zamanda, tasoymaci
veva cini ustasi veya agacoymact, ya da dilger olmalari da
muhtemeldir. Stiphesiz biitiin Ortacag ve Osmanl tarihi bo-
yunca toplumun biitin etnik kesimlerinden usta ve mimar-
lar, din ve mezhep farki gbzetilmeden, insaatlarda calisti-
rilmislardir. Yine Siilleymaniye Iinsaat Defterlerinden anla-
sildigina gére Misliiman ve Hiristiyan ustalarin sayisi he-
men hemen birbirine esitti.

Onaltinci yiizyila gelene kadar mimari alan daha cok
kendi iclerinde orgitlenen loncalar elinde kalmis olmalidir.
Ortacagin Ahileri disinda, bu ca¢ loncalari hakkinda fazla
kayit sahibi de degiliz. Fakat Kanuni devrinde, herhalde Si-
nan’in'¢cabasiyla ‘Hassa Mimarlari' adi verilen bir orgiit ger-
ceklesmistir. Sinan'dan sonra devletin bitiin islerini Hassa
mimarlari yapmislardir. Onsekizinci ylzyilda, 1ll. Selim'in
1785'de kurdugu Askeri Miihendishanede, okullu mimarlar
yetismege baslamistir.
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Soru 73 : Onyedinci ve Onsekizirci yiizyillarda biiyiik
sultan camileri gelenegini cevam ettiren
Sultanahmet, Yenicami ve Fatih camilerinin
mimari ozellikleri nedir?

® Sultan I. Ahmed'in Mimarbasi Sedefkar Mehmet
Adaya 1609-1617 yillari arasinda yaptirdigi Sultan Ahmet
Camisi, Bizans gaginin hipodromu (Osmanl ¢aginda atmey-
dani) yaninda yapilmistir. Cami ile beraber, bir Hiinkar Kos-
ki, Carsi (Arasta), Okul, Tiirbe, Sebil, Dartissifa, Misafir-
hane ve imaret'ten meydana gelen bir kiilliye insa edil-
misti. (Bu yapilarin bir kismi bugiin yokolmustur.)

Sinan'in Sehzade Camisinde uyguladigi plani tekrar
eden Sultan Ahmet Camisinde, ic mekan mimarisi agisindan
onemli Ozelliklerden biri, kubbeyi tasiyan biylk pilpaye-
leri,r Mehmet Aganin, dairesel planh olarak tasarlamasidir.
Bu biyiik silindirik ayaklarla onlarin Gizerine oturan tasiyi-
ci kemerler arasinda, diger biyik camilerde pek hissedil-
meyen bigcimsel bir karsithk hissedilir. Bununla beraber bi-
tin diger 6geler, proporsiyon bakimindan biyik bir olgun-
lukla kullanilmislardir. Ozellikle kompozisyon bakimindan il-
gi cekici diizenler iginde acilmis ¢ok sayida pencereden gi-
ren bol 1sik altinda, zengin bir gini kaplama ile susli i¢ ya-
pinin, renkli ve etkileyici bir mimari ortami vardir.

Sultanahmed'in dis mimarisi, sultan camilerinin en et-
kili olanlarindan biridir. Sehzadeye gore, daha biiyiik bo-
yutlu olan Sultanahmet’'te, orada acgik olarak belirtilmis ka-
demeli yapi yerine, birbirlerine adeta kayan kubbesel ortii
elemanlarinin yarattigi gugli bir katle bitanlagi goralar.
Mehmet Aga, minare sayisini da altiya gikarmis, minareleri
cami kitlesiyle avlu kitlesini birbirine baglayan dgeler ola-
rak, cok ustaca kullanmistir.

® Sonradan Yenicami adini alan biyik cami, Ill. Meh-
met zamaninda, yani Sultanahmet Camisinden 6nce, mimar
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Davut Aga tarafindan, yine Sehzade planina benzeyen bir
semaya goOre tasarlanmisti. 1596'da baslayan, insaata bir
siire, Davut Agadan sonra Mimarbasi olan Dalgic Ahmet
Aga zamaninda da devam edilmis, fakat insaat zemin kata
geldigi zaman yarim birakilmistir. IV. Mehmet devrinde,
Valide Turhan Sultan, Mimarbasi Mustara Agaya yapiyi ta-
mamlatmistir. 1663'de biten cami ile beraber, Valide Sulta-
nin tirbesi, bir sebil ve Misirgarsisi denilen arasta yapil-
nuisti. Vektiyle yapinin etrafi bir dis avlu ile gevriliydi.

Yenicaminin Gst yapi mimarisi Onyedinci ytizyil ikinci
yarisinin eseridir. Yapi hentiz klasik olciiler igindedir. Fa-
kat kendinden onceki benzer semali yapilara gore daha
belirli bir geometrik diizene sokulmustur. Kubbesi ¢ok bu-
ylik olmayan yapinin (17 m.) yukseklik boyutlari oldukga
abartmalidir. Cephe diizeni, Sehzadeden beri kullanilan yan
cephe revaklarinin daha etkili kullanihsi ile kimlik kazanir.

Yapinin iginde, tasiyici pilpayeler daha ince boyutlara
indirgenmis ve diger benzer yapilarda olmayan bir diizen-
le, giris tarafinda, biiyiik payandalar yerlerini sekizgen ke-
sitli bir sira situna birakmislardir. Dis mimaride goriilen
yiksekligine gelismis yapi proporsiyonlari, icerde de kuv-
vetle hissedilir.

® Merkezi planh biiyiik camiler serisini, bir zelzelede
harap olan eski Fatih Camisinin yerine, Sultan Ill. Mustafa’-
nin Basmimar Mehmet Tahir Agaya yaptirdigi Yeni Fatih
Camisi tamamlar (1767-1771). Yapinin, 6zellikle iginde, On-
sekizinci ylizyihn karakteristilc Rokoko detaylari vardir
(bkz. Soru: 93).

Scru 74 | 17. Yiizyilda ve 1.Zle Devrinde anitsn! Osman-
I mimarisinin en onemli iiriinleri hangi arit.
lardir?

Onyedinci yiizyilda insaat, Anadolu'da Celali isyanlari
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ve Iran savaslari nedeniyle, gegen yiizyilla gére ¢ok azdir
1609-17 yillar1 arasinda insa edilen Sultanahmet Camisi ve
1597'de baslayip yarida kalan 1663'de biten Yenicami bi-
viik nefesli yapilardir. Fakat bunlarin disinda biiyiik boyut-
lu dini yapi insa edilmemistir. 1640'da yapilan Cinili Cam:
daha cok ¢ini kaplamalariyla ilgi ¢ekicidir.

istanbul’'da Képriilii Kitapligi (1661) ve Medresesi (bu-
giin sadece dershanesi kalmistir); oglu tarafindan 1690'da
bitirilen sekizgen planli camisi, medresesi, sebili ve tiir-
besi ile Karamustafa Pasa Kiilliyesi bu yiizyill mimarisinin
karakteristik Grtinleridir. Dordiinci Mehmed'in saltanatin-
da hizlanan bu yapi faaliyetinin ytizyil sonundaki 6rnekleri
istenbul'da Amcazade Hiiseyin Pasa kiilliyesi (1700), Fey-
zuilah Efendi Medresesi (1700) gibi yapilardir.

Klasik oOlgilerin yavas yavas bozulip, hazi yeni dere-
melerin yapilmaga basladigini haber veren yapilardan biri
1708-1710'da Ugiincii Ahmed'in, Annesi Giilnus Sultan icin,
Uskiidar'da yaptirdigi Yenivalide camisidir. Yenicamide go-
rilen ylkselmis sivri bir piramidal kitie yaratmak
egilimi burada daha belirlidir. Kubbe altinda biiyiik pen-
cereli duvarlarin diizeni de, ahsilagelen klasik diizenierden
olaukca farkhdir.

Ill. Ahmed'in saltanatina rastlayan Lale Devri, dini ya-
pilardan ¢ok, sivil yapilariyla ilgi gekicidir (bkz. Soru: 77).
1734'de insaati biten Hekimoglu Ali Pasa Camisi, Baskentte
klasik Osmanli Mimari Gsldbunun, Batili motiflerle ve etki-
lerle karismadigi son 6nemli cami sayilabilir. 16. ylzyil so-
nunda Cerrahpasa camisinde uygulanan alti ayakli plan se-
rmmasinin gene tekrarlandigi bu cami, Tirbe, Sebil ve ilging
bir Kitaplik yapisindan meydana gelen bir kiigiik kiilliyenin
merkezidir.
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Scru 75 1 Osmanh klasik dini mimarisinin Diinya Mi-
marhk Tarihine katkisinin niteligini nasi
tanimlayabiliriz?

Turk Mimarisi, Klasik Caginda, evrensel degerde bir
yaratma diizeyine ulasmistir. Bu yaraticilik, Tiirk politik ve
idari érgiitiiniin en iyi isledigi, ekonomik yapinin bozulmadi-
gt bir cagin ifadesidir. Eski diinyanin merkezinde bulunan
en gilicli toplumun, bir idare eden sinifin eliyle de olsa,
bu glicii sembollestirecek bir fiziksel goriintiiye sahip ol-
ma istegi bu yaratmalarda gerceklesmistir.

Onaltinci yiizyill Osmanli mimarisi bdlgesel sinirlarin
Ustiinde bir kimlige sahiptir. Tirk Klasik Mimarisi teknik
acidan kubbe ile ortiili gok biiyiik bir hacmi, rasyonel bir
striiktiir sistemi iginde ¢ozerek, en 6nemli geleneksel yapi
teknigini dogal ve mantiki sinirina ulastirmistir. Estetik aci-
dan, bigimsel olguya striiktirel ve islevsel bir temelden
varan ve Akdeniz bélgesinde, tek kubbenin hakim oldugu ig
yapi gelenegini en ileri noktasina ulastiran bir iislap olarak,
anitsal yapi tarihinde 6zel bir yeri vardir. Mimari olguya pa-
ralel olarak dekoratif sanat alanlarinda, 6zellikle seramikte.
itstin bir teknik diizeye ulasmistir.

Bu mimari, Osmanh toplumunun uygarhk yapisinin di-
rekt ifadesi olarak da biiyik bir belgesel nitelik tasir. Os-
manl: tecriibesi, diinyanin en uzun politik tecriibelerinden
biridir; ve diinya uygarliginin dogusunu goren topraklar
izerinde, Akdeniz gevresinde, biitiin gegmis uygarliklarin
verilerini bir olglide igererek ortaya ¢ikmistir. Bu kadar
uzun bir deneyin sonuglarinin sadece onu yaratanlarin mali
olarak kalmasi imkani yoktur. Osmanl anitsal mimarisinde
goriilen bigcimsel sentez, estetik, teknik ve tarihi nitelik-
leriyle, sadece Tiirk, ya da sadece islami olmaktan ¢ikaral:,
insanhigin biiyiik sanat denemeleri diizeyine erismistir.
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Soru 76 : Gelismis bir Osmanli Camisinin bashca bo-
limleri ve Kiilt esyalar nelerdir?

Gunumiizde de fiziksel gevremizin ve toplumsal eylem-
lerin 6nemli bir 6gesi olan cami yapisini daha iyi anlamak
icin, cami ve ilgili terimleri tanimak gereklidir. Mescid ke-
limesi Arapgada secde edilen, bas koyulan yer anlamina
gelir. islam tarihinde ilk camiler mescid adiyla anilmislar-
dir. Camiler baslangigta yeni misliman toplumunun bitin
sosyal fonksiyonlarini cevaplandiran yapilardi. Bu nedenle
de, daha sonraki gaglarda gevrelerinde gesitli fonksiyonlari
goren yapilarin toplandigi kiilliyelerin merkezi olmuslardir.
{bkz. Soru: 71).

Cami kelimesi, bir araya gelmek, toolanmak anlamina
gelen Jcem' kelimesinden gelir. Cemaat, toplananlar demek-
tir. Cuma namazinin herkesle teraber kilinmasi gereklidir.
Boylece cami daha ¢ok Cuma namaz kilinan mescid anla-
mina gelir. Bu yiizden de bu camiler ‘Mescid-il-Cuma’ veya
Blyik Mescid adini almislardir. Cuma mescidlerinde hutbe
okundugu icin onlara ‘Mescid-el-Hutbe' de denir. Hutbe bir
minbere gikarak okundugu i¢cin Cuma namazi kilinan cami-
lerin minberleri olur. Kiigiik mescidlerin minberi olmaz.

Caminin baslica bolimleri — Gelismis bir Osmanli ca-
misinde namaz kilinan kapali cami hacmine ‘Sahn, Sahin’
veya Haremsaray adi verilirdi. (Buna karsilik Araplar Sahn
kelimesini avlu igin kullanirlar). Yanlarda ve giris duvarinda
bulunan, bazan hafif yiksek sekilere 'Sofa’ adi verilir. Kible
yonini gosteren mihrabin oniindeki yiikseklige de seki de-
nir. Cuma camilerinin bazilarinda galeriler bulunur. Bunlar
bazan kadinlara ayrilir (Kadinlar mahfili). Bazan parmaklik-
larla ayrilan sekiler de kadinlarin namaz yeri olarak ayri-
labilir. Bazi camilerde padisah igin 6zel bir bélim ayrilmis-
tir. Burasi genellikle ayri girisi olan ve cami désemesinden
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yiuksekte ve cami iginden gorillerneyecek sekilde kafesle
ayrilmis bir 6zel namaz yeridir. Buna ‘Hiinkar Mahfili' deni-.
Biiyiik camilerde namaz kilanlarin hareketlerinde beraberlik
temin etmek ig¢in miezzinlerin (zerine cikti§1 ve oradan
imamin tekbirlerini tekrarladiklari platforma ‘Miiezzin Mah-
feli' denir.

Caminin genellikle revakli olan giris bdlimine ‘Son
Cemaat Yeri’ denir. Burada namaza ge¢ kalanlar namaz
kilar. Buradakilere imamin tekbirini duyurmak igin yine m-
ezzin mahfeli gibi gorevi olan ‘Miikebbire’ denilen kiigiik
balkonlar acilabilir. Son cemaat yeri, biiyilk camilerde re-
vaklarla gevrili bir avlunun kible yoniini teskil eder. Harem
kelimesi, caminin revaklarla gevrili i¢ avlusu igin de kul-
lanilir. Avlu ortasinda Abdest almak igin bir ‘Sadirvan’ bu-
lunur. Bazan agaclar da dikilir. Sahn ve i¢ avlu, cami v
sinin esasini teskil ederler. Bunlarin etrafinda yine duvar-
larla gevrili bir dis avlu bulunur. Namaz ile ilgili olarak ca-
mide bulunan diger 6nemli elemanlar yukarida adi gecen
mihrap, minber ve minaredir. Minare karakteristik baz
elemanlardan meydana gelir: Minarenin Kaidesine ‘Kiirsi’,
kirsti ile asil ‘Govde’ arasindaki gegit oargasina ‘papug’,
ezan okunan balkona ‘Serefe’, onun (izerindeki daha ince
govdeye ‘petek’, konik ortiiye ‘kilah’ ve onu taglandiran ma-
deni motife ‘Alem’ denir.

Caminin avlusunda, cenaze igin namaz kilinan yer olan
‘Musalla’ ve tabutlarin iizerine kondugu ‘musalla tas’, he-
lalar, imam ve miiezzinler icin odalar, bazan namaz saatle-
rinin dogru tesbiti igin iginde birka¢ saat bulunan bir ‘Mu-
vakkithane' vardir.

Camilerin icinde gok esya bulunmaz. Yerler genellikle
tas kaplidir. Bunun iizerine 6nce hasir, sonra hali ve kilim-
ler serilir. Vaiz vermek icin (izerine vaizierin ciktigr ‘Kiir-
si'ler (bunlar sabit veya tasinabilir olur), Mihrabin iki ta-
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rafinda bulunan biiyiik ‘Samdan’lar, kubbelere asilan kan-
diller, ayakkabilar1 koymak igin pabucluklar, Gizerinde Kuran
okumaga mahsus ‘Rahle’ler bulunur. Muvakkithane olma-
yan camilerde biyiik saatler de vardir.
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C. SiviL MiMART

Soru 77 § Osmanh Saraylari hakkinda bilgimizin nite-
ligi nedir?

ilk Osmanli saraylarindan bugiine bir sey kalmamstir.
ikinci Murad'in Edirne'de baslattigi saray sonradan Fatih
ve ondan sonra gelen padisahlar tarafindan genisletilerek,
istanbul'daki Topkapi Sarayindan sonra, Iimparatorlugun
ikinci biiyitk saray kompleksi olmustur. Ozellikle IV. Meh-
met zamaninda, Onyedinci ytizyihn ikinci yarisinda, Edirne
sarayinda onemli insaatlar yapildigini belgelerden 6greni-
yoruz. Edirne sarayi diizgin avlular gevresinde cokluk iki
katli bloklardan ve bagimsiz kasirlardan olusuyordu. istan-
bul'a gore daha riistik, hafif ve aydinlik bir mimarisi vardi.
Bugiin saraydan Adalet Kasri adi verilen kulesel bir yapi ile,
Cihanniima Kasri denen, Fatih devrinde yapilmis bir kdskiin
harabesinden bir hamam ve mutfaklardan baska bir sey kal-
mamistir. istanbul’da ilk saray, Siilleymaniye ile Beyazit ara-
sinda, bugiinkii istanbul Universitesinin oldugu yerde yapil-
misti. Fakat kisa bir siire sonra Fatih, eski Bizans sehrinin
Akropolii olan bugiinkii Topkapi Sarayinin oldugu alanda bir
yeni saraya daha baslatmis, ve bugiin Topkapi saray! denen
‘Saray-1 Cedid’ Ondokuzuncu ytizyila kadar yapilan eklerle
bliyiimiis ve bigcim dedgistirmistir. Osmanh Sivil Mimarisinin
en onemli yapisi olan Topkapi Sarayl asagida ayrica ele
alinacaktir (Bak. Soru: 78).
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Lale devrinden itibaren Osmanli mimarisi, Istanbul'a
gelen yabanci ressamlarin graviirlerinden anlasildigi gibi,
biiyiik bir sivil mimari gelenegi yaratmistir. Ozellikle Ka-
githane'de Ill. Ahmet devrinde Fransiz Rokokosundan esin-
lenerek yapilan yapilarin —ki bunlarin en tnlisii Saadabad
Kasri idi— oykisli zamanimiza kadar yasamistir. Bugiin
Hali¢c'te Aynalikavak Kasri bu 18. ylzyil sivil mimarisinin
lll. Selim zamaninda elden gegcmis tek ornegi sayilabilir.
Maalesef omiirleri sahiplerinin dmurleriyle orantili olan bu
biyik yasama tslibunun {riinleri bugiin tamamen yokol-
muslardir. Onlarin yerine Ondokuzuncu yiizyilda, belki eski
plan tiplerini bir dereceye kadar koruyan, fakat dis goriinis-
leriyle Bati Gislaplarini yasatan Dolmabahge, Beylerbeyi, Ci-
ragan gibi saraylar yapilmistir (Bkz. Soru: 95).

®Anadolu’da saray mimarisinin en 6nemli 6rnegi Do-
gu Beyazit'ta Bolge Valisi ishak Pasa tarafindan yapilmis
olan bliyiikk saray kompleksidir. Onsekizinci ylzyilin ikinci

- = yarisinin en 0-
| nemli anitlarin-
| dan biri olan bu
| yapi Dogu Ana-
| dolu’'nun  Azer-
baycan’la iliski-
li tas mimarisi
asldbunun  bir
ornegidir. Bu
yapida hala his-
Dogu Beyazit — ishak Paga Saray: (Akok) sedilen Ortagag

5

anilarinin, istan-

bul'dan gelen Rokoko etkileriyle beraber uygulanmasi ilgi
cekicidir.

Sivil mimarimiz Anadolu'da yarattigimiz uygarligin ve

milli diinya goriisimiizin en 6nemli belgelerinden biridir.

Kalan ornekleriyle tstiin bir sanat zevkinin ve 6zgin bir
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ic alemin varhigina tanikhk eder. Sarayiyla, kdy eviyle ve
yarattigi fiziksel cevreyle, tarihi uygarhgimizin biiyiik bir
titizlikle saklanacak bu buyik hazinesinin, endiistri ¢aginda
tim yokolmasinin 6niine gegmek, 6nemli bir kiiltiir sorunu-
dur.

Soru 78 : Topkapi Sarayim kisaca nasil tanimlayabili-
riz?

Topkap! Sarayi (Eski adiyla Saray-1 Cedid), 15. Yizyil-
dan 19. Yiizyil birinci yarisina kadar devamli olarak biiyl-
mus, bitin caglarin Gsliplarini kapsayan biyik bir yapi
kompleksidir. Saray, Ayasofya meydanindan sahile kadar
inen buylk bir sur igindedir (Sur-u Sultanf). Bu sur iginde
eski Aya irene Kilisesi —ki silah deposu olarak kullaniimis-
tir— asil saray, sahilsaray denilen deniz kiyisindaki bolim-
ler, muhtelif kosk, pavyon, yali ve diger yapilar, bahgeler
arasina serpistirilmis olarak, bulunmaktaydi. Sarayin Aya-
sofya tarafindaki asil girisi, Bab-1 Himayun denilen ve Fa-
tih tarafindan yapilmis olan Kale kapisidir. Blylk bir mey-
dandan gegtikten sonra Sarayin asil kapisina, Orta Kapi-
ya (Bab-lis Selam) gelinir. Saray bundan sonra fonk-
siyon acgisindan ¢ bolime ayrilir: Resmi daireler, Harem
ve servisler. Bunlar iki ic avlu lizerine diizenlenmistir. Bu
ic avlulardan birincisi devletin en onemli idare yeri olan
‘Kubbealti’'ni ihtiva eder. Avlunun bir kenarini, Sinan tara-
findan bugtinkii sekline sokulmus olan, saray mutfaklari is-
gal eder. Revaklarla gevrilen ve ikinci Yeri denilen bu av-
ludan, Akagalar Kapisi (Bab-lis Saade) denilen kap: ile Sa-
rayin Enderun denilen 6zel bdlimine gegilir. Bu béliim,
Padisaha ve 6zel hizmetlerini gorenlere aittir. Sarayin Ha-
rem kismi her iki avlu ile de iliskili olmakla beraber, girisi
kontrollu ve bugiinkii Giilhane Parkina dogru ¢ok sarp bir
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egim lzerindedir; birgok i¢ avlu etrafinda tesekkiil etmis
dairelerden meydana gelir. Orta kapidan Uciincii Yer deni-
len avluya girildigi zaman kapinin hemen karsisinda 6nce
Fatih zamaninda yapilmis, fakat bugiinki seklini 17. yizyl
sonunda almis olan ve Padisahin resmi kabul dairesi olan
‘Arz Odas!’ vardir. Sarayin bu bélimiinde mimarileriyle ilgi
ceken yapilar arasinda Avlunun Marmara'ya bakan kdsesini

isgal eden ve biyiik bir locya ile Marmara'ya bakan ‘Fatih
Koskii', Arz Odasinin arkasinda Ugiincii Ahmet zamaninda
yapilmis olan ‘Katiiphane’ ve Avlunun koésesinde Peygam-
berin mukaddes esyalarinin bulundugu biayik kubbeli ‘Hir-
ka-i Saadet’ dairesi vardir. Bu avludan sonra gelen ve teras-
lar halinde Bogaz sahiline dogru inen Dérdiincti Avlu, Do6r-
diincti Murad devrinin inlii Revan ve Bagdat Kosklerini, On-
sekizinci yiizyll Osmanli Rokokosunun en giizel 6rneklerin-
den biri olan Sofa Koskii veya Mustafa Pasa Koskiinii, Cini
kaplamasiyla taninan Siinnet Odasini ve Sultan Mecid'in
yaptirdigi Mecidiye Koskini ihtiva eder. Bu son yapilardan
Bagdat ve Revan Koskleri, Siinnet Odasi ve iftariye Koskii
denen kiigiik balkon, havuzlu bir terasin gevresinde gok
etkili bir mimari ¢gevre meydana getirirler. Her ikisi de
kubbe ile ortilt hagvari planh iki yapt olan Bagdat ve Re-
van Koéskleri, mimari tasavvurlari itibariyle biraz iran etkisi
altinda kalmis olabilirler. Fakat dekorasyonlari, Klasik Os-
manh Sanatini, en yliksek noktasinda temsil eder.

Harem Dairesinde, mimari Ozellikleri acisindan ‘Ha-
remagdalar Kogusu', ‘Valde Tashgr', zarif klasik ¢ini kapla-
masiyla ‘Ugiincii Murad Yatak Odasi’ ve Girisi, ‘Cesmeli
Sofa’ klasik devrin trtnleridir. 18. ylizyil dekorasyonunun en
onemli verileri ‘Sehzadeler Okulu’, ‘Ugiincii Osman Kos-
ki', Birinci Abdiilhamid'in Yatak Odasi, Uclincii Selim'in ve
Annesinin yatak odalari, mimarisi ilging, fakat dekorasyonu
biraz fazla abartilmis Hiinkar Sofasidir. Kendi baslarina ilgi
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cekici olan bu oda veya salonlar veya gruplasmalar bir dii-
zenli bitiin teskil etmezler.

Topkapi! Sarayi kompleksi i¢cinde sayilmasi gereken ve
tarihi en eski yapilardan biri olan Cinili Kosk, Fatih dev-
rinde yapilmistir. Hagvari planh, eyvanh ve dekoratif kub-
be konstriiksiyonu ve ¢ini dekorasyonu ile kuvvetli iran
etkisi gosterir. Sarayin dis surlari tizerinde merasimleri iz-
lemek igin yapilan Alay Koski ise Il. Mahmud devrinin,
Ampir tGslibuyla Osmanl klasik mimari anilarini birlestiren
pitoresk orneklerinden biridir.

Topkapi Sarayi, mimari ozellikleri ve kronolojik gelis-
mesi ile iyice bir arastirma konusu simdiye kadar olma-
mistir. Biiyitk bir kompozisyon olusu ile degil, kendini mey-
dana getiren tek tek hacimlerin mimari ve dekoratif nite-
likleriyle kisilik kazanir. Fakat bugiine kadar kalan verile-
riyle bu sivil mimari &rnekleri, 6zellikle Klasik Cagda, ileri
bir islev mimari anlayisinin ifadesi olarak kabul edilme-
lidir.

Soru 79 Tirk Mimarisinde su yapilarinin genel 6zel-
likleri nedir?

Temizligi siinnet olarak kabul eden islam toplumunda
su yapilarinin dini énemi vardir. islam sehrini belirleyen
yapilar cami ve hamam olarak kabul edilir. Osmanlilar su
yapilarina, Romalilarinki kadar anitsal nitelikte olmasa bile,
daha yogun bir uygulama alani agmislardir. Asagida su ya-
pilari genel gizgileriyle tanimlanmistir.

® Hzmamlar — islam uygarhg hamam yapisini Geg
Roma geleneginden almis ve devam ettirmistir. Anadoluda
bilinen Selguk Cagi hamamlarinin sayisi gok azdir. Kayse-
ri'de Huant Hatun Kiilliyesine bagli hamam bu devrin ta-
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ninmis Orneklerinden biridir. Son zamanlarda bu hamamin
soguklugunda bulunan gini kaplama kalintilari, hamamlarin
da diger yapilar gibi sislendigini gostermektedir. Beylikler
Caginda, Osmanh bélgesinde oldugu kadar diger bolgelerde
de, ¢ok sayida kiigiik hamam yapildigi anlasiimaktadir. Bun-
larin ilging 6rneklerine Bati Anadolu'da Efes’te, Bergama'da,
Bursa ve iznik'te rastlanmaktadir. Erken Osmanl hamamlari
kubbelerinin zengin dekorasyonu ile 6zellik kazaniyorlar.
Hamamlarda kubbe dekorasyonunun baska yapilardan daha
zengin olusu fonksiyonel bir nedene dayanir. Duvar kapla-
malarinin rutubet etkisiyle ¢cabuk bozulacag hamam hacim-
lerinde ancak kubbeler siislenebilirdi. iznik'te Ondérdiincii
ylzyll sonu veya Onbesinci ylzyil basinda yapilmis olan
ismail Bey Hamami, Edirne'de Onbesinci yiizyildan Gazi
Mihal, Beylerbey hamamlari kiigiik, fakat ¢ok etkili 6nemli
anitlardir.

Erken Cagin hamamlarinin, boyutlar kigik ve plan-
lar1- asimetriktir. Klasik Devirde ise, Sinan'in Hurrem Sul-
tan'a yaptigi Ayasofya Hamami gibi (1556), tamamen simet-
rik, ¢ift hamamlar ortaya ¢ikmistir. Daha Geg devirlerin il-
ging ornekleri arasinda istanbul'da Cemberlitas 16. Yiizyll
sonu ve Cagaloglu (18. Yizyil) hamamlari sayilabilir.

Hamam yapilarinin dis mimarisi gosterigsizdir. Sinan’-
in Ayasofya Hamami gibi nadir érnekler disinda, hamamla-
rin kiibik alt yapilari, kubbelerinin oyunuyla belki pitoresk,
fakat gosterissiz kitleleri vardir. Kompozisyonlarina came-
kan'in biyilk kubbesi hakim olur.

® Klasik Cagda bir hamam asagidaki bolimlerden
meydana gelirdi:

Camegan veya Camekéan: Burasi kubbe ile ortulii ve
soyunma yeri olarak kullanilan, hamamin en biiytik hacmi-
dir. Ortasinda genellikle bir havuz, etrafta yiikseltilmis se-
kiler lizerinde kerevetler bulunur. Bazan bu soyunma yer-
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leri iki kath-olur. Burada bir de
kahve ocagi vardir.

Sogukluk: Hamamin sicak
bolimi ile Camegin arasinda
ihk bir gecit hacmidir. Her iki
bolime de c¢ift kapilarla bagl-
dir. Cesitli sekillerde diizenle-
nirdi. Burada kurulanilir, peste-
mal degistirilir. Apteshanelere

- .j';'-_:_ _ de buradan gegilirdi. .
I | Sicakhk: Burasi genellikle
i ."‘I_:-.,-' 2L ] bir merkezi kubbeli hacim etra-
) :':l.."'l." 'T‘I..‘I finda simetrik olarak diizenlen-
s mis kiiciik odalar ve eyvanlar-
Bursa — Yeni Kaplica  dan meydana gelir. Ortasinda
cokluk bir ‘Gobek Tasi’ bulunur.
Kiiciik kemerlerle sicakliga acilan, kiiglk, algak tavanli, gcok
sicak odalara Halvet denir. Halvet ve Eyvanlarin désemeleri
orta hacimden yiksektir ve iclerinde su doldurulup yikan-
mada yarayan kurnalar bulunur. Sicakhgin ortasinda bulu-
nan yiiksek gobek tasinin Gizeri de sicaktir ve terlemeye ya.
rar.

sl

p——

Kilhan: Hamamlarin sicaklik kismina bitisik olan bu
bolimde odun yakilir ve biiyiik bakir tekneler iginde hama-
min suyu kaynatilir. Bunlarin girisi disardan mistakil olur.

Hamamlar Kiilhandan geien sicak havanin désemeler
altinda Cehennemlik denilen 6zel galerilerden dolasmasiyla
isitilir ve, 1s1 kaybina mani olmak igin, kubbeye agilmis
tepe camlariyla aydinlatilir.

® Cesmeler — Cesme'nin Akdeniz gevresinin Antik
uygarlhklarina dayanan bir toplum yapisi oldugunu biliyo-
ruz. Orta Cag cesmelerinin 6rnegi hemen hemen yoktur.
Osmanlilarin Klasik Cag c¢esmeleri basit nisli dikdortgen
yapilardir. Tirkiye'de mimari bigim itibariyle anitsal bir
dlciiye varan gesmeler Onsekizinci yiizyildan éteyedir. Ozel-
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likle Lale Devrinde bunla-
rin en 6nemlileri yapilmis-
h | tir. istanbul'da Topkapi Sa-
rayinin Bab-1 Hiamayinu
onundeki I1l. Ahmet Mey-
dan Cesmesi (1729) dort
késesinde sebiller ve cep-
helerinin ortasindaki ges-
melerle, simetrik dizenli
biylik bir yapidir. Genis
Istanbul — 3. Ahmet ¢esmesi  gagaklari, zengin ve renkli
dekorasyonu ile Lale Dev-
rinin en karakteristik amitlarindan biridir. Tophane, Kabatas
ve Uskiidar'daki meydan cesmeleri ayni nitelikte biiyiik
cesmelerdir. I. Mahmud'un Saltanatindan Oteye ¢esme-
lerin rokoko motifli cepheleri Tirk sehirlerinin sokaklarini
stisleyen en 6nemli elemanlar olmustur.
® Sebiller — Vakif sahiplerinin hayir igin su dagit-
mak amaciyla, tek basina veya bir killiyenin- pargasi olarak
yaptiklari, ekseriya kubbeli kiglk yapilardir. Cephelerini
islemeli demir parmakhklar stusler. En guzel ornekleri ara-
sinda Klasik Devirden Yenicami Sebili, Koca Sinan Pasa
Sebili, Lale devrinden Hekimoglu ibrahim Pasa sebili, Roko-
ko uslibunda Laleli Camisi, Nuru osmaniye sebilleri sayi-
labilir.
® Sadirvanlar — Cami avlularini stsleyen Sadirvan-
lar abdest almak amaciyla oldugu kadar estetik amagclarla
da yapilmiglardir. Bunlar havuz seklinde bir su deposunu
orten, situnlu ve gok kere kubbeli kiguk yapilardir. Genis
sacaklarinin altinda suyunu arkadaki havuzdan alan gepe-
cevre gesmeler bulunur. Cami avlularinin revakh mekéanini
bazan bir iki selvi ile beraber zenginlestiren pitoresk ele-
manlardir. Klasik devirde Yenicami, Sultanahmet avlula-
rinda gorildugi gibi, saf geometrik bigcimlerde yapilmislar-
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dir. Rokoko Utslaplu ilging 6r-
neklerden biri Aydin'da Ci-
hanoglu Camisi Sadirvanidir.
I' Onsekizinci ylizyildan sonra
sadirvanlar biiyiik sagaklarla
| e . ortiilmege baslanmistir. Liile-

W burgaz'da Sokullu Camisi,
e Amasya'da Beyazit Camisi

Tl:-ﬂ:-::"_':ﬁ
® Su yapisi olarak mi-

Sadirvanlar bu Geg devir sa-

caklarinin gtizel oOrnekleridir.

Istanbul — Fatih Camisi mari bir 6nem tasiyan yapilar
Sadirvan: (Tokay) arasinda biiyiik su kemerleri-

ni, bentleri de hatirlamak dogru olur: Osmanh ¢aginin su
kemerlerine 6rnek olarak Sinan'in istanbul civarinda Mag-

lova kemerini, Bentlere 6rnek olarak da Onsekizinci ylizyil-
da yaptirilan Valide Bendini saymakla yetinecegim.

Soru 80 1 Osmanh sivil mimarisinin gelistirdigi diger
yapi tipleri hangileridir?

Osmanl sivil mimarisinin anitsal ornekleri arasinda
ticaret yapilari basta gelir. Kervansaray, Han, Kapal Car-
si ve Bedestenler ¢ok bilylik boyutlu ve sehir merkezlerine
karakter getiren yapilardir.

® Kervansaraylar — Osmanli ¢a@ kervansaraylari,
Selguk kervansaraylarinin plan semasini devam ettirme-
mislerdir. Gergi fonksiyonel olarak, bir agik avlu ve bir ka-
pali boéliim, bunlarda da varsa da, mimari tasarimlari ol-
dukga farkhdir. Kapali boliim, uzunluguna gelisen bazilika
tipinde bir hacim olmaktan ¢ikmis, arsaya ve mimarin iste-
gine gore sekillenmistir. Yolcularin geceledigi bu béliimde
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cepegevre peykeler ve ocaklar bulunur. Avlu bigimi de be-
lirli degildir. Genellikle gevresinde ahirlar, depolar ve ara-
balari muhafaza edecek revaklar vardir. Osmanl c¢aginda
insa edilmis sehirlerarasi kervansaraylari azdir. Taninris
kervansaraylarin gogu sehirlerin iginde veya yakininda ya-
piimistir. Klasik devir kervansaraylari arasinda Liileburgaz'-
da Sinan tarafindan insa edilen Sokollu Mehmet Pasa ker-
vansaray! (1564) ve Kayseri ile Urgiip arasinda incesu'da
Karamustafapasa kervansarayr (1660) onemli anitlardir.

® Hanlar — Osmanh devri 6zellikle sehir igi hanlari-
na dnem vermistir. Plan itibariyle bunlar, genellikle iki kat-
i ve revaklarla gevrili bir avluyu geviren odalardan meyda-
na gelirler. Zemin katlarinda depo ve ahirlar bulunur. Bu
tip, Osmanl ¢aginin basindan itibaren, belki de daha once
tesekkil etmistir. En erken 6rneklerden biri, Bursa'da Or-
han Bey zamanindan kalan Emir Hani'dir. Edirne’'de Ristem
Pasa kervansarayi adi verilen biiyiik han, Onaltinci yiizyilin
en giizel érneklerinden biridir. istanbul'da Onyedinci yiiz-
yilin birinci yarisinda Késem Sultan tarfafindan insa ettiri-
len Buyik Valide Hani've Onsekizinci yizyilda insa edilen
Hasan Pasa Hani (bugiin kismen yikilmistir) ve Biiyik Yeni
Han diger onemli ornekler olarak belirtilebilir. Ozellikle
Onsekizinci yiizyillda, sehir merkezlerinin kalabalik nokta-
larina yapilan hanlar arsadan istifade etmek igin artan kat
sayilari ve gikmalarla sokaga tasan kitleleriyle, sehir igi
perspektiflerinin, bugiin Istanbul'da hala bulabildigimiz,
gozalan nirengi noktalarini teskil ederlerdi. Han mimarisi-
nin bugiin hemen hemen pek azi ayakta kalan buyiik ahsap
ornekleri de vardi. Eski gezi notlarini stisleyen graviirler,
bunlarin gergekten giizel mimarilerini goérebildigimiz kay-
naklardir.

® Carsi — Tiirk sehirlerinin ve genellikle islam sehir-
lerinin ticaret merkezlerinde biiyiik kapali garsilar karakte-
ristik yapilardir. Tirkiye'de, Osmanh gaginda, ¢arsi iki tara-
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finda diikkanlar bulunan kubbeyle ortalii bir orta gecitten
meydana gelir. istanbul'daki biiyiik ¢arsi bir yana birakilir-
sa, bunlar tek kath basit uzun kiitlelerdir. istanbul'da Ye-
nicami ile beraber yapilmis olan Misirgarsisi (1663), Edir-
ne'de Ali Pasa carsisi klasik drneklerdir. Arasta, ayni bigim
ve nitelikte bir yapidir. Edirne'de Selimiye Camisi Arasta-
s Onaltinci yiizyil sonunun kompozisyon bakimindan ilging
bir uygulamasidir.

® Bedesten — Bedestenler (Bezzazistan, Bezzaz: ku-
mas satan) carsilarin merkezinde plan itibariyle 6zellik gos-
teren bir diger grup teskil eder. icerde genellikle iki sira
kubbe ile ortiilii bir orta hacmin gevresinde diikkanlar bu-
lunur; disarida da yine bir sira diikkan ortadaki yiiksek kis-
mi gevreler. Bedestenler degerli esya, kumas, madeni esya
satan ticaret erbabini barindirirlardi. Biyiik Osmanl sehir-
lerinin bedestenleri ¢gogunlukia erken tarihlidir. Bursa be-
desteni Yildirim Beyazit zamaninda, Edirne bedesteni Ce-
lebi Mehmet zamaninda, istanbul’da eski bedesten Fatih
devrinde, Ankara’da Mahmut Pasa bedesteni yine Fatih
devrinde yapilmislardir.

Osmanh sehirlerinin gogunda, fonksiyonu geregdi kar-
gir olan Bedestenin gevresinde carsilar gokluk tek kath
ahsap diikkan siralarindan meydana gelirdi. Bu ahsap ve
cok pitoresk carsi orneklerine birgok Anadolu sehrinde
bugiin de rastlamak muamkuandar.

(Diger yapilar igin kitabin sonundaki «Kiicik Mimar-
hk Sozliigli»ne bakiniz.)

Soru 81 ; Tiirk evinin baslica mimari 6zellikleri ne-
lerdir?

Anadolu'nun 1.0. Yedinci bine uzanan yerlesmeler ta-
rihinde her bélgenin ¢ok eski bir konut yapisi gelenegine
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sahip olacagi agiktir. Gergekten de Orta Anadolu’'nun ker-
pic yapi teknigini Neolitikten beri izledigimiz gibi, Erken
islam Mimarisinde birgok plan elemaninin da Giiney Ana-
dolu'da hala yasadigim goriyoruz. Anadolu’da boélgelere
gore agag, tas ve kerpic teknikleriyle ve oldukga degisik
planlarla yapilan evlerin, bazi ortak oOzellikleri vardir. Ev
zemin katta sokaga hi¢ acilmaz, veya c¢ok az acihir. (Sup-
- hesiz burada yakin za-
manlarda biiyik sehirler-
de yapiian evleri ayir-
mak gerekir.) Evin esas
kati (Piano Nobile) bi-
rinci kattir. Bu kat ge-
nellikle zemin katin
lizerinden sokaga tasar.
Pencerelerle sokaga a-
Ankara — Ev (S. Eldem’e gore) cilir. Evin i¢c bahge veya
avluyla iliskisi onemlidir. Anadolu’nun.gogu bdlgelerinde
bu baglanti Hayat adi verilen ve odalarin 6niinde ve ara-
sinda bulunan Ustt 6rtult agik galeri aracihgiyla olur.
Anadolu gelenegi tam islevsel bir ev duzeni yarat-
mistir. Burada simetri 6nemli bir rol oynamaz. Odalar farkli
islevlere hizmet edebilirler. Bu nedenle evin planinda es-
yanin, sandik ve yataklarin konmasi igin ytikler, dolaplar
onemli bir yer tutar. Ev planlarinin standartlasmis 6geleri
olmakla beraber, grup halinde yanyana gelme nitelikleri
de vardir. Evin bu 06zellikleri evin bigcimini de etkiler; di-
sarida alt ve Ust katlar arasindaki doluluk ve bosluk oran-
lar arasindaki kontrast, st kati tasiyan payandalarin strik-
tirel goériiniisti, bahge ve avlu tarafinda golgeli hayat ve
revaklar, agiktan gikan merdivenler Tiirk evi icin karakte-
ristiktir.
Evin icinde ocak ve dolaplar, kigiik duvar nisleri de-
koratif ilgiyi Gizerlerinde toplarlar. Ahsap tavanlar, cogu kere
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basit bir bindirme
teknigi, biraz oyma,
bir gevre suyu, ya da
bir gobekle siislenir.
Odalarda giris kismi-
m ayiran seki ve yer-
li  yapilan sedirler
yaygin olarak kullani-
lan 6gelerdir.

Bu yerli ev gele-

Kayseri — Ev - Eyvan nedinin Himis (ahsap

(N. Cakiroglu'na gore) striiktiir+ kerpic  dol-

gu), sadece kerpig,

ahsap ve tas malzeme ile uygulanmis 6rnekleri heniiz Ana-

dolu sehirlerinde yasamaktadir. Himis insaat Bati Anado-

lu'da, Marmara bdlgesinde, Orta Anadolu'nun kuzey kusa-

ginda kullanilir. (Safranbolu, Kiitahya, Kula, Bursa vb.) Orta

Anadolu kerpici esas malzeme olarak kullanir. (ilging bir

uygulama o6rnegi olarak Darende’'nin Balaban nahiyesi gos-

terilebilir) Ahsap yapi genellikle Kuzey Anadolu'da bulun-

maktadir. Tas, Dogu Anadolu'da (Bitlis, Erzurum vb.) Giiney

Dogu Anadolu'da (Urfa, Mardin, Diyarbakir vb.) ve Kayseri,
Nigde bolgesinde kullanilir,

Bu yaygin c¢ok eski kokenli ev geleneginin yanisira
istanbul cevresinde ve onun etkisiyle bazi sehirlerde bir
ahsap ev tipi ortaya g¢ikmistir. Gegen yiizyil sonunda ve
bu yilizyil basinda yapilmakta olan bu evler, konaklar ve
yalilar herhalde Anadolulu 6gelerle beraber, Batidan gelmis
ozelliklere de sahiptir. Bunlarda goriilen orta salonlu si-
metrik planlar, oval hacimler, simetrik biiyiik merdivenler,
cephelerindeki pilastir diizenleri, Bati klasizminin Tirkiye'-
deki etkilerini yansitir. Ozeliikle istanbul’'un biiyiik konak
ve yalilarinda gériilen gelismenin Lale devrinde istanbul'da
basladig diisiiniilebilir. Bu sirada Ill. Ahmet, Damat ibrahim
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Pasa ve gevrelerindeki devlet biiyiklerinin Paris'teki biytik
Elgisi Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendinin Fransiz saray
ve kosklerini anlatan ve belki de Istanbul'a intikal ettirdigi
bilgilerle Kagithane'de ve Bogaz kiyilarinda Onbesinci Louis
devri Fransiz Rokoko Mimarisinin taklitleri goriilmege bas-
lanmisti (bkz. Soru: 78). Nitekim 1. Mahmut ¢aginda Istan-
bul'a gelen Fransiz sanatkarlarinin Turk sanatina yeni bir
tslap getirdigini biliyoruz. Saray gevrelerinin bu yeni egi-
limi, yakin zamanlara gelene kadar stiren sivil mimari ga-
gim agmis olmalidir. istanbul'da 6zellikle Bogazigi'nde bu-
giin gok faz 6rnegdi kalmis olan yali ve kdskler bu essiz bir
sivil mimari geleneginin ge¢ ve oldukga degismis temsilci-
leridir.

Soru 82 : Bir mimari ortam olarak Tiirk sehrinin fizik-
sel 6zelliklerd nelerdir?

Bugiin nifusu hizla artan ve sanayilesen sehirlerde he-
men hemen ortadan kalkmak tGizere bulunan geleneksel Tirk
sehri yapisini Anadolu’'nun kiigiik kasabalarinda biitiin 6zel-
likleriyle hala bulmak kabildir. Ust iiste yigilmis sayisiz
uygarlik katinin varhgmna ragmen Anadolu sehri toplum ya-
pisi ile oldugu kadar fiziksel goriniist ile de tamamen Tirk
olan bir uygarhgin ifadesidir. Bu sehir gok az sayida ele-
manla olusur: Cami, kale ve ev, sehrin siluetinin butin
ayrintilarim verir. Onbesinci ylizyilldan oteye surlar 6nemi-
ni yitirdigi ve yerlesmeler sur disina tastigi igin, sehir dini
yapinin c¢evresinde, anonim ve iddiasiz bir doku teskil
eden mabhallelerin, sinirsiz bir yayilimindan ibarettir.

Sehirlerin buyik molekiilleri mahallelerdir. Mahalle-
nin merkezinde cami bulunur. Mahalle fiziksel bir tnite ol-
dugu oranda sosyal bir iinitedir. Genellikle biitin islam
diinyasinda oldugu gibi, kent bir sosyal biitiin degil, fakat
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mahallelerden meydana gelen bir aglomeradir. Biiyiimesi
de, bir caminin ya da zaviyenin cevresinde, birbiriyle mez-
hep, asiret birligi olan insanlarin bir araya gelmesiyle ol-
mustur. Mahallenin genellikle dini ve etnik bir birligi olur.
Sehirlerin biiyliimesi, gocebelerin ya da basit bir tarimsal
hayat yasayan koylinin eski ¢ekirdegin cevresinde yerles-
mesi yoluyla oldugu igin, sehir ici yasantisindan ¢ok kirsal
yasantiyr hatirlatan bir gorinisi vardir.

Toplum hayatinin gergek tnitesi olan aile, kirsal, ta-
rimsal hayatin ekonomik kosullarini burada da strdiriir.
Evin muhakkak bir bahgesi vardir. Bu ev, sokaga degil, bah-
ceye, yani kendi icine doniiktiir. Ve evin kiler ve anbarlarini
belki ahirimi, mutfagini iceren zeminkat sokak tarafinda
sagir bir duvar teskil eder. Aiie striktirii Gzerine kurulmus
bu mikrokozmoslar, birbirleriyle bir plana gore degil, tesa-
diiflere gore birlesirler. Yol striktirt ile evlerin iliskisi
direkt degildir. Sehrin merkezine mahalleyi baglayan yol
camiye ulasir. Evler, bu yola kendi 6zel yollarindan varirlar.

islam ve Tiirk sehrinde goriilen gikmaz sokak, gergekte
tek tek evlerin veya birkac evin 6zel sokagidir. Ve toplum
yapisina hakim olan kisisel davranisin yankisidir. Bir plana
gore tesekkil etmeyen yerlesmede sokak, muntazam degil-
dir ve genellikle ilkel bir tasima fonksiyonuna —ki bunun
araci arabadan cok hayvan veya insan sirtidir— gore islev-
sel boyutlari vardir. Evler de yiiksek ve gosterisli olmaz.
Sokaklarda agac yoktur. Ciinkii her evin bahgesinde agac
veya biraz yesillik vardir. Bu yiizden icinden pek de yesil
goriinmeyen Tirk sehri, uzaktan bakildigi zaman yemyesil
gorundr.

Bu aciklamalardan anlasilacagi gibi, Tirk sehri, anit-
larin yogunlasmasi bir kenara birakilacak olursa, ¢ok bii-
yimis bir kirsal yerlesme niteligindedir. icinde genellikle
meydan bulunmaz. Biiyik toplanma yeri, carsilar ve pa-
zar meydanlaridir. Pazarlar da genellikle, biiyilk, Cuma
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namazi kilinabilen camilerin yaninda kurulur. Tark sehrinin
bir 6zelligi diuzenli bir meydan fikrine sahip olmamasidir.
Fakat iyi incelendigi zaman biiyiik topluluklarin toplanmasi
icin camilerin, cami avlularinin yeterli oldugu gorilir. Top-
iumsal yasantinin merkezi zaten cami oldugu igin, ayrica
sehir meydani gelismesini tesvik edecek bir toplumsal is-
tek de ortaya gikmamistir. Evler gibi, camiler ve kiilliyeler
de kendi iclerine dénik bir mimari diizenle karsimiza ci-
karlar. Hatta carsilar da kapalidir. Boylece sehrin igerden
goriintisi, birbirleriyle iliskisi distinilmemis, hatta birbir-
lerinden habersiz bagimsiz fonksiyon (initelerinden meyda-
na geldigi hissini verir. Sehir i¢i perspektiflerine ve sehir
siluetine biyik dini yapilar hakimdir. Nadiren, eger yikil-
mamissa, i¢ Kale, Kastamonu'da, Sinop'ta, Tokat'ta oldugu
gibi, 6zel bir not ekler bu genel goriintise; fakat bu kalinti-
lar da ¢okluk Selguk cagindandir.

Tirk sehrinin bu gériintiisii, 6nce istanbul'da, sonra
dis diinyaya agilan sehirlerde Ondokuzuncu yiizyildan bu
yana yavas yavas bozulmagda yliz tutmustur. Tarihi Tirk uy-
garhginin kiiltiirel goriintisiinii gagimizda da korumak aci-
sindan, modern sehir gelismesinde, eski striiktiirii yasat-
mak sorunu buyiik bir 6nem tasimaktadir.



Sekizinci Bolim

OSMANLI SANATININ KLASIK CAGI

RESIM VE DIGER SANATLAR

A. MINYATUR

Soru 83 : Osmanh Kkiiltiriinde resim sanatinin yeri
nedir?

Osmanli Cag resmini daha iyi degerlendirebilmek igin,
onun hangi amacgla ve hangi gerceve iginde meydana gel-
digini hatirlamak yararl olur. Batililarin minyatiir dedikleri
islam resmi, bagimsiz bir sanat olarak degil, fakat kitap
stislemek amaciyla ortaya ¢ikmistir. Kitap, matbaanin or-
taya cikmasina kadar liiks bir esyaydi. Matbaanin 18. yiiz-
yilda girdigi Osmanli-Tirk kaltiiri ortaminda da saray gev-
resiyle ulemanin, yani okumayazma bilen sinifin kullan-
digi liikks bir tiikketim esyasi olmustur. Tek bir kisinin yaz-
digr 'Yazma' (manuscript) biiyiik bir emekle, hazirlanir,
Minyatiirlit yazmalar ise ancak bir patron igin yapilabilirdi.
Kitabet yani yazi yazma onemli bir sanat daliydi.

Bir sanat eseri olarak yazmalari iki gruba ayirmak ka-
bildir: Dini konulu olanlar ve dini konulu olmayanlar. ikin-
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ci grupta tarih kitaplari, astroloji ve tip kitaplari, divan|ar
ve diger edebiyat tiirlerine ait kitaplar bulunur.

Bir yazmanin_ hazirlanmasinda dort ayri sanatin katkis)
vardir: Hat, tezhip (stisleme), minyatir (tasvir ya da nakis)
ve ciltcilik. islam uygarliginda hat, biiyilk bir sanattir. Sa-
dece kitap yazmaktan cok fazla uygulama alam olan bu
sanati ayrical ele alacagiz. (bkz. Soru:;89). Elyazmasini ya-
zan, Osmanl toplumunda en 6nemli sanatkardir. Zengin
minyatirlerle dolu elyazmalarinda katiplerin adi hemen dai-
ma bulunur. Fakat nakkaslarinki gok kere belirtilmemistir.
Bu yazmalar miizehhip'ler tarafindan siislenir. Tezhip, yal-
diz ve baska renklerle sayfalardaki yazilara bir gergeve
yapmak, onlari stislemekten ibarettir. Nakkas ve Musavvir'-
ler ise konu ile ilgili bulduklari resimlerle, yani minyatr-
le yazmayi daha cekici ve agiklayici bir hale getiriyorlardi.
Kendisi ayni zamanda miuizehhip de olabilen ciltgi ise bu
kollektif galismayr tamamlayarak, padisah, sultan, vezir ve
baska devlet erkanina yakisir bir sekilde, bu nadir esya
Gretimini sonuglandiriyordu.

Tek bir elyazmasi birkag sanatkarin kisisel katkilariy-
le meydana geliyordu. Elyazmasi higbir zaman bir kiitleye
hitap edecek sekilde diistinilmemisti. Hi¢ bir elyazmasi si-
rim igin hazirlanamazdi. Meydana gelmesi bu kadar zah-
metli olan bir esya ancak ismarlama yapilabilirdi. Kitabin
bir sanat eseri niteligine birtinmesinin nedeni bu meyda-
na gelme sirecidir. Diger likelerde de oldugu gibi, Os-
manh Sultanlari da saraylarinda kendi kitapliklari igin 6zel
yazmalar hazirlayacak sanatkdr gruplari beslemislerdir.
Minyatiir, genellikle bu gergeve iginde gelismis bir resim
sanatidir.

® Figlratif resmin Turk toplumunda, minyattiriin di-
sinda, hic bulunmadigim diisinmek dogru degildir. Yavuz
devrinde Topkapi Sarayinda yapilan bir késk insan figiir-
leri ihtiva eden resimlerle siislenmisti. Ozellikle Tekke mu-
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hitinde ve sivil mimaride, duvarlarin hayvan ve bitki mo-
tifleriyle, peyzajlarla siislendigini eski belgelerde okuyo-
ruz. Daha Mevlana zamanindan beri Mevlevilerin resimle
ugrastiklari ve Mevlevi tekkelerinde duvar resimleri oldu-
gu anlasiliyor. Evliya Celebi'de bu konuda kayitlar vardir.
Anadolu’daki Alevi tarikatlerinde resmin 6zel bir yeri ol-
dugunu kabul edebiliriz. 18. Yiizyihn ortalarindan itibaren
Avrupa etkisi altinda daha ¢ok mimari peyzaja yer veren
bir duvar resmi sanati istanbul ve Anadolu'da gelismistir.
Topkapi Sarayinda Uciincii Osman Késkiini siisleyen duvar
resimleri muhtemelen Tirk olmayan ressamlar eliye yapil-
mis, zengin perspektifli mimari peyzajlardir. Anadolu'da,
19. Yizyilda evlerde ve diger yapilarda bu tip duvar res-
minin bir moda oldugu sdylenebilir. Ozellikle esraf evlerin-
de gercekten ilgi cekici bir ilkellikle meydana getirilmis
peyzajlar vardir. Bunlar son Osmanl Caginin degdisen kiil-
tir yapisimin yankilaridir. Bu resim akiminin Anadolu'da
yayillmasinda Hiristiyan azinhklarin etkisi oldugunu disiin-
mek gerekir. Genellikle figiiratif resim gelenegdini birakma-
mis olan bu c¢evreler bu alandaki gelismelere daha kolay
ayak uydurmuslar, ve tipki istanbul'da Saray cevrelerinin
alafranga jsteklerini karsilayan Rum ve Ermeni usta ve sa-
natkarlarin durumuna paralel olarak, Anadolu'da da bu yeni
resim akiminin yayilmasinda rol oynamislardir.

Soru 84 : Tiirk minyatiir sanatinin ele aldigi bashca
konular nelerdir?

Osmanh minyattiriini konu agisindan dort boéliime ayir-
mak miimkiindir: a) Olaylari hikdye eden minyatirler, b)
Peyzajlar, c) Portreler, d) Bilimsel Konulu minyatiirler (Tip,
Hayvanat, Astroloji. Birinci gruba giren minyatiirleri de ele
aldiklari konulara gore: a) Klasik islam ve Osmanl Edebi-

21



yatinin driinlerini siisleyenler, b) Sultan veya Vezirlerin
hayat ve sefer hikayelerini siisleyenler, ¢) Dini konulu
eserleri siisleyenler, diye siniflamak kabildir.

Ozellikle iran edebiyatinin Firdevsi, Nizami, Cami gibi
sairlerin eserleri 16. yizyilin basinda Ali $ir Nevai'nin di-
vani, Fuzuli, Baki ve baska sairler ve divanlariyla Osmanli
tarihine ait yazmalar birinci grupta genis bir yer tutar,
Fakat sanat tarihi ve sosyal tarih agisindan en 6nemli yaz-
malar Selimname, Silleymanname, Hiinername gibi Padi-
sahlarin, ya da Osmanh Hanedaninin tarihini siisleyen min-
yatlirler, Sehzadelerin siinnet digiinleri vesilesiyle biitiin
bir Osmanl toplumuna 6nimiizde resmi gegcit yaptiran iki
Surname, padisah ve vezirlerin sefernamelerinin minya-
tirleridir. Bu sonuncular iginde Lala Mustafa Pasanin sefer-
lerini anlatan Nusretname, Ozdemiroglu Osman Pasanin
iran seferini anlatan Siicaatname, 6zellikle hatirlanmaldir.

Konu bakimdan Osmanl resim sanatinin 6zel bir ya-
nini teskil eden dini konulu resimler peygamberin tasvirini
yapmaktan sakinmayan bir hosgorii ortaminda meydana
gelmistir. Bu gesit minyatirlerin bir kismi tarih kitaplari-
nin baslangicinda Peygamberler Tarihi ile ilgili olarak bu-
lunur. Ugiincii Murat Caginda Lokman ibn Huseyin el-Asuri
tarafindan yazilan Zibdet-el-Tevarih'in minyatiirleri, yine
Topkapi sarayindaki Kitab-1 Siyer-i Nebi ve Fuzuli'nin Ha-
dikat-el-Stieda’sindaki minyatiirler kiigiitk Glclilerine ragmen
adeta anitsal kompozisyonlar niteliginde ele alinmislardir.

Tip, Astroloji veya diinyanin garip olay ve yaratiklari
hakkinda bilgi veren yazmalari siisleyen minyatiirler ayri
bir grup sayilabilir. Bunlarin bir kismi estetik degerinden
cok devirlerinin bilgi diizeyi hakkinda aydinlatici olduklan
icin ilgi gekicidir. Cerrahiye-i ilhaniye adli eski bir tip ki-
tabini Fatih devrinde siisleyen minyatiirler, Matali-el-Saa-
det adli Arapga bir astroloji kitabinin terciimesine Ill. Mu-
rat devrinde yapilan minyatiirler ve Kazvini'nin Acaib-el-
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Mahlakat adli kitabinin Tirkge terciimesine 17. yiizyil ba-
sinda yapilan minyatirler bu grup igin énemli érneklerdir.

Osmanli minyatiriinde daha g¢ok yerlesmelerle ilgili
olarak sadece bir peyzaji ele alan minyatirler vardir. Ka-
nuni’'nin Bagdat seferinde Ordunun konakladig yerleri gos-
teren Matrakgi Nasuh'un Mecmu-1 Menazil’'i bu tip minya-
tiirin en Gnl0 O6rnegidir. Bazi yazmalarda sadece bir peyzaji
konu alan minyatiirlere de rastlanmaktadir.

Osmanli minyatiiriinde portreye de yer verilmistir. Fa-
tih'in yerli ve yabancilar tarafindan yapilan portrelerinden
sonra Kanuni'nin ve Selim'in, Barbaros'un ressam Nigari
tarafindan yapilan boy resimleri, Lokman'in Kiyafet-el-in-
saniye fi Semail Osmaniye adli eserini siisleyen Padisah
portreleri, 18. ylzyilda Levni'nin yaptigi 1ll. Ahmet portresi
bu tipin ilging ornekleridir. Stiphesiz bu minyattrlerde ar-
tistler tarafindan aranan ifade, insan kisiliginin derin psi-
kolojik etidii niteliginde degildi. Bununla beraber kisisel
hatlar, ve portresi yapilanin sosyal statistini belirtecek
bir resim ortami yaratmak bakimindan, bu portre sanati
islam resmi icinde énemli bir asama sayilabilir.

Yazmalari siisleyen minyatiirlerin her zaman konunun
en onemli bolimlerini konu olarak islediklerini sanmama-
hdir. Eserin konusu ressam igin sadece bir vesile de ola-
bilir. Bazi siir antolojilerini (Tezkire), siisleyen minyatiir-
lerin stsledikleri kitapla hig iliskisi olmayan konulari var-
dir. Ozellikle tarihi konulu yazmalarin resimlenmesinde,
tarihi olaylardan g¢ok Padisahlarin giinliik hayatlariyle ilgili
resimler, 6zellikle av sahneleri biyiik yer tutar.

Soru 85 : Fatih’ten bu yana Osmanh minyatiir sana-
tinin gelisme cizgisi nedir?

Anadolu'da Beylikler devrinde ve biitin 14. yizyil bo-
yunca resim sanatinin varhigi hakkinda simdiye kadar bir
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bilgi sahibi olunmamistir. Onbesinci yiizyilda yasayan res-
samlarin adlari hakkinda yazili kayitlar olmakla beraber,
eserleri kaybolmustur. 15. yizyila ait en eski elyazmasi
1416 tarihlidir. Sair Ahmedi'nin iskendernamesini siisleyen
minyatiirler 14. yiizyll Giiney iran minyatiirleriyle biyiik
bir benzerlik gosterirler. Nakkaslarin iranh sanatkarlar ol-
dugu dastnidlmektedir. Sadece ismi bilinen ressamlarin en
taninmisi, sair Latifi'nin bir siirinde 6vdigi Bursali Hisam-
zade Sanullah adh ve Il. Murat zamaninda yasamis bir res-
samdir. Sair «Ol, bir mum resmi yaptigi zaman, kelebekler
yaninda ugmaga gider» diyerek ressamin gergegi resmet-
mekteki ustahgini dile getirmektedir. Bu gergekgilik Osman-
I minyatiiriinii diger islam minyatiirlerinden ayiran en
onemli ozelliklerinden biri olarak kabul edilebilir. Eger Sair
Latifi'nin 6vdigi bu egdilim o zamanki Anadolu resminde
varsa, Fatih'in Istanbul'u fethettikten sonra cagirttigi Gen-
tile Bellini, Matteo di Pasti, Costanza da Ferrara gibi ital-
yan sanatkarlarinin etkisiyle bu egilim daha da kuvvetlen-
mis olmahdir. Bu sanatkérlar, istanbul'da Fatih'in Ginlii port-
relerini yapmiglar ve gevrelerinde bazi Tirk ressamlari da
yetistirmislerdir. Bunlardan biri olan Sinan Bey Fatih'in
ressamlarindan biri olarak taniniyor. Bazi sanat tarihgile-
rince onun yaptigi kabul edilen Fatih portresi (Topkap Sa-
ray1) Ronesans resminin {i¢ boyutlu karakterini dogulu bir
stilizasyon iginde gergeklestirme denemesi olarak gorle-
bilir. Fatih’in zamanindan kaldigi bilinen minyatir yoktur.
Tarihi bilinen en eski minyatirlii Elyazmalari |l. Beyazit za-
manindan kalmadir. Bunlar bugiin Tirkiye disinda bulun-
maktadir. Topkapi Sarayr Miizesinde bulunan {iglnciisi
Farsca bir Hamse (bes pargadan meydana gelen bir edebi
eser) olup farkl sanatkéarlar tarafindan resimlenmistir. Ya-
zilmasi 1498'de bitmis olan bu yazmanin Il. Beyazit gagin-
da resimlenmis oldugu kabul edilebilir. O sirada Osmanh
minyatiiriinin Herat gibi merkezlerin Geg¢ Timurlu, iran'in
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15. yuzyillardaki Siraz Bolgesi tslaplarinin etkisinde oldu-
gu, bu arada Osmanli cevresine ait motiflerin de ortaya
ciktigr gorilmektedir.

15. yuzyil sonunda ve 16. yilizyil basinda Osmanl re-
sim sanatimi bir dlglide etkilemis oldugu diistintilebilecek
buytk bir resim kolleksiyonu Topkapi Sarayr mizesinde bu-
lunan ve Fatih Albimi diye taninan resimlerdir. Bunlarin
biiytik bir gogunlukla Yavuz Sultan Selim'in limn seferinde
elde edilen ganimetler arasinda istanbul'a getirildigi kabul
edilmektedir. Kaynagi tam olarak bilinmeyen bu kolleksi-
yon hakkinda, biyik artistik 6nemi nedeniyle, asagida ayri-
ca bilgi verilecektir. Bu resimler Osmanl klasik ¢aginin ba-
sinda istanbul'daki ressamlarin éniinde, Cin Sanatina ka-
dar uzanan zengin 6rneklerin bulundugunu goéstermektedir.

16. yluzyil basinda Il. Beyazit ve I. Selim'in saltanatlari
zamanindan kalan minyatiirli elyazmalarinda bir yandan
mimari motifler, insan tipleri, elbiseler, 6te yandan degi-
sik bir resim mekani anlayisi ve renk bakimindan itinali bir
sinirlama yeni Tirk Gsldbunun dogusunu haber vermekle
beraber, Giiney iran'da Safavi Devrinin basinda Tiirkmen
Uslabu diye adlandirilan minyatiir okulunun ve daha Dogu-
lu okullarin, 6zellikle Herat okulunun etkileri de devam et-
mektedir. Ulug Bey zamaninda Herat'tan istanbul'a gelen
Astronom Ali Kuscu'nun beraberindeki sanatkarlarla, Cal-
diran seferinden sonra Yavuz Selim'in beraberinde getir-
digi ressamlar bu etkilerin devamini saglamis olmahidirlar.
Kanuni Devrinde sarayda bulunan iranh ressamlarin en ta-
ninmisi Sahkulu idi. Ressam Karamemi bunun en tanin-
mis Tirk O6grencisiydi.

Resimlenen yazmalar, Ahmedi'nin iskendernamesi gi-
bi yari tarih, yari efsane mesneviler, tarihi konulu siirler-
dir. 1521-24 tarihleri arasinda yazilmis olan Sikrii Beyin
Selimname adl siiriyle padisahlarin hayatlarini ve yaptik-
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larini anlatan minyatlrlii yazmalarin en eskisini bulu-
yoruz. Yazmalari 1smarlayan sultanlarin ve devlet biiyiik-
lerinin hayatlarinin  anlatilmaga baslanmasi ile beraber
giinliik hayatin verilerini konu olarak almak dogal bir tutum
oluyor. Bu tutum Osmanh gergekgiliginin gelismesini etki-
lemistir. Kanuni'nin Saltanatindan Birinci Ahmed'in salta-
nati sonuna kadar gegen asagi yukari yizyillik bir siire igin-
de Osmanli resmi yavas yavas iran etkisinden kurtularak,
kendi resim tslabunu yaratiyor. 16. yuzyil boyunca, 6zellik-
le segilen konular bakimindan gordigimuz bu farkhlasma-
y1, Kanuni ve Il. Selim'in hayatlarini ve seferlerini anlatan
yazmalarda, Ugiincii Murad'in oglu 1ll. Mehmed'in Siinnet
dagunint anlatan Surnamede, Osmanli Hanedanini anla-
tan Silsilename ve Semailnamelerde, yine bir Osmanh Ta-
rihi olan Hiinernamede, Lala Mustafa Pasa, iskender Pasa
gibi serdarlarin sefer hikayelerini siisleyen minyatiirlerde
goriyoruz. Bu devrin taninmis ressamlari arasinda Il. Se-
lim devrinde Kanuni ve Barbaros portrelerini yapan reis
Haydar (lakabi Nigari), lll. Murat devrinde Hiinername res-
sami Ustad Osman, Tebrizli Veli Can, lll. Mehmet devrinde
Hasan Nakkas belirtilebilir.

Onaltinci yuzyillda Padisah portreleri ve dini konulu
resimler de Osmanli sanatinin islam sanat anlayisina 6zel
bir katkisi sayilabilir Her ikisinde de Osmanli diinyasinin
Bati ile daha yakin iliskilerinin etkisini diisinmek yanlis
olmaz.

17. yuzyil Osmanh resminde buyik bir degisiklik olmu-
yor. Elyazma minyatirlerin sayisi da 16. ylizyilla gére daha
azdir. I. Ahmed'in saltanatinda ve sonra, belki de devamlh
savas halinde bulunan Safavi Sarayinin prestiji ytziinden,
yeni bir iran etkisinden s6z edilebilir. 1. Ahmet ¢aginin
taninmis ressamlari arasinda Ahmet Naksi ve Kalender
Pasa vardir.

17. ylzyilda asagi yukari 40 yil saltanat stirmiis olan
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IV. Mehmet zamaninda Avrupa resminin belli belirsiz bir
etkisi oldugu anlasiliyor. IV. Mehmed'in sarayinda bulunan
Faggio adh bir ressami biliyoruz. Bu ytizyil sanatinin biittin
alanlarinda oldugu gibi, resmi de yeterli bir arastirma ko-
nusu olmamistir. Bilinen minyatiirlii yazmalarin basinda yi-
ne Osmanli sultanlarinin ve biiytiklerinin portrelerini ihtiva
edenler gelmektedir.

Osmanli minyattri Lale Devrinin elverisli ortaminda
diger sanat alanlarinda goérilen Rokoko elegansina sahip,
Ustin kaliteli Grtnlerle karsimiza gikiyor. 1l. Mustafa ve
lll. Ahmet Saltanatlarinda Nakkasbasi olan Levni gizgisel
bir Uslapla ve o6zellikle kadin temasini tamamen gelenek
disinda bir tutumla ele alisiyla iran etkilerini ve degisik
bir hayat gériisiinii yankiliyor. Ondan sonra gelen resim
bir yandan Levni'nin yolunu sirdirirken, 6te yandan, Os-
manl sarayina |. Mahmud'un tahta gegmesinden sonra ge-
len ve saray ressami olan yabanci ressamlar, Batili resim
anlayisini tamtiyorlar. istanbul'da mimari alanda biitiin ge-
leneksel motifleri birakan yeni anlayis, geleneksel minya-
tirin de sonu oluyor. 18. yuzyillda Enderuni Fazil Bey'in
Zenanname'sini silisleyen resimler bu yeni akimin 6rnek-
lerinden biridir, ve minyatir tekniginin tamamen disinda
yapilmistir. 18. yiizyihn ikinci yarisindan kalan padisah ve
devlet biyiiklerine ait portreler yagh boya tekniginde batih
resimlerdir. Uglincii Selim'in ve 1. Mahmud'un saltanatla-
rindan bu yana Tirk resmi Bati resminin gelismesine pa-
ralel bir gelisme izlemistir (Bkz. Soru: 96).

Soru 86 : Fatih Albiimii nedir? Neler icermektedir?

Bugiin Topkapi Sarayinda, bulunan sayisiz yazmalar
arasinda 2152, 2153 ve 2160 numarah albiimler, muhteme-
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len iclerinde Fatih'e ait bazi portreleri ve o devirde yazil-
mis yazilar ihtiva ettikleri igin Fatih Albimi adiyla anila-
gelmislerdir. Gergekte bu albiimler Il. Abdilhamit devrin-
de yeniden ciltlenmis ve iglerinde farkh devir ve uslaplara
ait, fakat gogunlukla, Turkiye disinda yapilmis olan gok
sayida minyatir ve kaligrafi 6rnekleri bulunan toplamalar-
dir. Bu agidan, her ne kadar Turkiye'deki resim gelismesin-
de biiylk bir etkileri yoksa da, hi¢ olmazsa saray gevresinin
16. ylizyil basinda haberdar oldugu bir resim diinyasi ola-
rak kabul edilirler. Bu resimlerin genellikle Yavuz'un iran
seferi sirasinda elde edilerek Turkiye'ye getirildigini be-
lirtmistik. Alblimlerde bulunan gesitli Uslaplardaki re-
sim gruplari iginde, 6zellikle t¢ tanesi, minyatir teknigin-
den farkl, giigli bir desen ve gbzleme dayanan gergekgi
bir ifade ile meydana getirilmis, Uzakdogu kiltirleriyle
iliskili bir gocebe diinyasini dile getirmektedirler. Tomar-
lar Gizerinde bulunan bir grup, hayvan desenlerinden mey-
dana gelmektedir. Cogunlugu gdgebe cevresinde bulunan
kurt, cakal ya da kopek, kedi, manda, at, nadir olarak aslan,
kaplan motiflerinden meydana gelmis, daha ¢ok etiid ni-
teliginde, desenlerdir. En biyik o0zellikleri hayvan hare-
ketlerini buylk bir dogrulukla ifade etmeleridir. Diger bir
grup desen, giyimleri ve eylemleriyle gégebe olduklari bel-
li bir toplumun yasantisindan sahneleri konu olarak almis-
tir. Fiziki gevrenin pek ayrintisiz, &deta modern bir sahne
gibi, 6zet olarak belirtildigi bu glinlik yasanti sahnelerinde,
insan ve hayvan hareketleri gézleme dayanan bir gercgek-
cilikle gizilmistir. Ugiincii bir grup, insana benzeyen, fakat
cesitli hayvan organlariyla zenginlesip, garip efsanevi ya-
ratiklari, belki dev ve seytanlarin, birbirleriyle savaslarini
yansitan konulari ele almistir. Burada agik olarak, ozellikle
klasik Cin Budizminin, diinya ¢apinda iin kazanan, efsane
diinyasinin yaratiklarinin anilariyla karsi karsiyayiz.

Bu i¢ konu grubunda yapilan desenlerin birbirleriyle
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ortak yonleri vardir: Genellikie gri ve kahverenginin hakim
oldugu az renkli bir skala ile, lineer (gizgisel) ve sadece
cizilen konunun kendisine dnem verilen, dolayisiyle gcevre
ile boyutsal iliskilerin diistini!medigi bir desen anlayisiyla
cgizilmislerdir. islenen biitin konularda canli veya cansiz
butiin objeler, adeta kivrilip biikiilerek meydana gelmis ha-
vasl veren, garip bir stilizasyona tabi tutulmuslardir. Bu
edip, bukme insan ve hayvan yizlerine verilen karikatiirsii
ifade ile birleserek, dehset verici sahneleri bile mizah
ile dolu bir hale getirmektedir.

Bu ¢ gruptaki renkli resimlerin bir cogunda Ustad
Muhammed Siyah Kalem adi bulunmaktadir. Tarihgi Z. V.
Togan buradaki Muhammed Siyah Kalem'in Herat’ta, 15.
yuzyihn ikinci yarisinda taninmis bir ressam olan Haci Mu-
hammed Nakkas adinda bir ressam oldugunu kabul etmek-
tedir. Unlii islam Sanati tarihgisi Ettinghausen de resim-
lerin Cinle komsu gogebe step diinyasina ait oldugu kani-
sindadir. Gergekten de bu resimler Uslip ve konu olarak
Timurlu, iran veya Osmanli minyatiir okullarindan tamamen
farkli bir ortami yansitiyorlar. Bununla beraber, glicli bir
stilizasyona ragmen, gozlemci bir egilimle yapilmis olma-
lari agisindan daha sonraki Osmanli resim sanati ile bir
ruh yakinhg icinde meydana getirilmis olduklari ileri siri-
lebilir.

Fatih albiimiinde bunlardan baska yine Ortaasya Sa-
raylarinda yapilmis oldugu anlasilan daha g¢ok minyatir
uslibu paralelinde, fakat Cin, Hint, Hiristiyan motifleri
ihtiva eden resimlerle, Avrupali sanatkarlarin elinden ¢ik-
tigi anlasilan resimler de bulunmaktadir.

Soru 87 : Osmanh minyatiir sanatinin iinlii eserleri
hangileridir?

Tirk sanatinda resmin minyatir kitaplarinda kalmis
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olmasi toplum tarafindan taninip sevilmesine engel olmus-
tur. Kitapliklarda bir hazine gibi korunan minyatirli yaz-
malar ancak birka¢ uzmanin arayip gorebildigi, sirh bir ni-
telige blrinmistiir. Oysa bu resim, Osmanlh kiltiraniin
birgok yonlerini aydinlatan bir giigte oldugu kadar, estetik
kalitesiyle de bliylkk 6nem tasimaktadir. Bu nedenle Osman-
i minyatlriinin baslica eserlerini kisa bir liste halinde ver-
menin faydahl oldugu kanisindayim. Bugtinkii basim teknik-
leriyle bu bilyiik resim sanatinin, kisa bir siirede giinimiz
kiltirine kazandirilmasi olanag vardir.

Osmanl ressamlarinin (Musavvir, Nakkas) ve resmi-
nin etrafh bir incelemesi simdiye kadar gergeklestirile-
memistir. Birgok yazmalarin minyatirleri birkag ressam ta-
rafindan yapildigindan ve ¢ogu kere ayni uslapta, ayni us-
tanin yaninda galisan sanatkéarlar oldugundan, bunlarin kim-
liklerinin tespit edilmesi de c¢ok zordur. Bir bakima Os-
manh tarihinde ilk sanat tarihi sayilabilecek olan ve 1587'de
Mustafa Ali tarafindan kaleme alinmis' olan ‘menakib-1 Hi-
nerveran' adli biyografik eser o g¢agin iranl ve Tirk res-
samlari hakkinda kisa bilgiler verir. Eski sair tezkirelerin-
de, ayni zamanda sair olan ressamlara ait kayitlar bulunur.
Ehl-i Hirfet defterleri denen zenaatkar listelerinde de ‘Nak-
kasan' ve ‘Musavviran'in isim ve sayilari vardir. Pek nadir
olarak ressamlarin eserlerinde isimleri de vardir. Bugiin
icin sadece yazarlarin adina gore yaptigimiz bu minyatiirlii
yazma listelerinin, bir siire sonra ressamlarin adina gore
olmasi, sanat tarihi agisindan 6nemli bir asama olacaktir.

Kronolojik siraya gore 6nemli bazi minyatirlii yazma-
lar sunlardir:

Hamse-i Dihlavi, Emir Hisrev Dihlavi, 1498.

Selimname, Kiirt Stkrii Bey, Tiirkge tarihi siir, 1521-24.

Siilleymanname, Kanuni'nin hayatina ait Farsga yazma,
1558.



Sehname-i Selim Han, Lokman bin Hiiseyin el-Urmevi,
Il. Selim'in hayatina ait Tiirkge yazma.

Sahinsahname, Lokman, Farsga kahramanhk siirleri,
I. cilt 1581, II. cilt 1592.

Kiyafet-el-insaniye fi semail-i Osmaniye, Lokman, Os-
manh sultanlarina ait Tiirkce yazma, ressam Ustad Osman,
1595'ten Once.

Surname-i Hiimayun, lll. Mehmed'in slinnet digini
senliklerini anlatan Tiirkce yazma. Ressam Ustad Osman
ve yardimcilari, lll. Murad'in saltanatinda yapilmis.

Silsilename, Lokman, Peygamberlerden Osmanlilara
kadar uzanan Tiirkge biyografik tarih, ressam Ustad Osman
ve Ogrencileri (?) 1583.

Nusretname, Mustafa Ali, Lala Mustafa Pasanin sefer-
lerini anlatan Tirkge yazma, 1584.

Hiinername, Lokman, Osmanh tarihi, ressam Ustad
Osman |. cilt 1584/5, Il. cilt 1588/9.

Siicaatname, Asafi Pasa, Ozdemiroglu Osman Pasanin
iran seferini konu alan Tiirkge eser, 1586.

Kitab-1 Siyer-i Nebi, Mustafa Zarir, Peygamberlerin ha-
yatina ait Arapcga eserin Tirkge tercliimesi, 1594/5.

Sahname-i Sultan Muhammed Salis, Nisari, Ill. Meh-
med'in Egri seferini konu alan eser, ressam Hasan Nakkas,
(1595-1603).

Falname, Kalender Pasa, Din tarihi ile ilgili eser, res-
sam Kalender Pasa ve yardimcilari, (1603-1617).

Terciime-i Sakayik-1 Numaniye, Taskopriizade, Osmanh
bilim adamlarinin biyografileri, ressam Naksi, (1618-1622).

Surname-i Vehbi, Vehbi, Ill. Ahmed'in sehzadeleri icin
yapilan siinnet diginiinii anlatan eser, ressam Levni.

~ (Bu listedeki biitin eserler Topkapi Sarayi Ill. Ahmet
kitaphigindadir.)
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B. DIGER SANATLAR

Soru 88 : Hat sanati nedir? Bu sanatin Osmanh kiil-
tiriindeki yeri nedir? Hat sanatinin 6nemli
temsilcileri kimlerdir?

Karahisari — Levha

Hat kelimesi Arap-
¢a gizgi veya bir sa-
tir yazi demektir. Fa-
kat bugiin anlasilan
gelismis sekliyle A-
rap harfleriyle vyazi-
lan elyazisi anlamina
gelmektedir. Arap ya
zis1 daha islamin ilk
caginda kendine 6z-
gl bir Gsldpla ortaya
cikar. islam oncesi
Himyeri  yazisindan
esinlenen geometrik

karakterli ve dnce Kife'de denendigi igin ‘Kufi’ adimi alan
ilk yazi aslibunun, sadece yazmalarda degil, fakat mimarf
dekorasyonda da énemli bir yeri vardir. islam sanatinda fi-
gurtin, diger kilturlerin sanatlarina nazaran daha az kulla-
nilmasi, ve yazinin Kuran'in dediklerini tasiyan arag olusu,
yaziyr mislimanin giinlik gevresinde 6nemli bir statiiye
kavusturmustur. Kuran'in Alak suresinde «Oku! insana ka-
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lemle 6greten, bilmedigini bildiren, kerim olan Tanrinin
adini» seklindeki Ayet ile Peygamberin «yaziyi gizel yaz-
mak bir 6devdir, ¢lunki insanin ginlik gidasinin basinda
okumak gelir» Hadisi, yaziya verilen dnemin kaynagini gos-
termektedir.

islam Sanatinda ¢ok 6énemli bir dekorasyon elemani
olan Kafi yazi, Tiarkiye'de, 6zellikle Osmanh c¢aginda pek
kullanilmamistir. Ona karsilik, 6zellikle Fatih Cagindan
sonra gesitli yazi tiplerinde Osmanh hattatlar Gstin  bir
teknik ve artistik diizeye ulasmislardir. Yazi, sadece kitap
sanatinda degil, fakat dini yapilarin stslemesinde, buylk
dekoratif kitabelerde ve her gesit kiigik esyada ve Turk
toplum hayatinda, Bizans devrinde ikonun ve Batinin tab-
lolarinin yerini alan mustakil levhalarda kullaniimistir.

Harflerin bigimine, araliklarina, yazi isaretlerinin kul-
lanihp kullanilmamasina, kigukligiine, blyukligine gore
adlandirilan yazi cesitleri vardir. Bunlarin  kullamildiklar
yerler de oldukga belirlidir. Dekoratif bir amagla kullanilan
Kaft yazi disinda, baslica yazi gesitleri sdyle 6zetlenebilir:
Daha cok guzel yazi levhalarinda ve kitabelerde, buyik
harfli stis yazilarinda kullanilan ve en yaygin yazi gesidi
olan ‘Siiliis’, ondan daha késeli, daha kiigiik harflerle yaz-
lan ve Kuran ve baska din kitaplari yaziminda kullanilan
‘Nesih’, bu iki yazi gesidinin biraz daha uzatilip, abartilarak
yazilmasindan meydana gelen ve g¢ok daha az kullanilan
"Muhakkak’ ve ‘Reyhani’, daha dekoratif nitelikte bir stliis
bozmasi olan ve resmi belgelerde kullanilan ‘Tevki' ve ica-
zet (diploma)lerde kullanilan Rik'a'dir. Bu alti yazi gesidine
Aklam-1 Sitte (alti kalem) adi verilmistir. Genellikle bu ya-
zilarin gok daha blyik boyutlarda dekoratif nitelikte yazi-
lanlarina Celi denir. Tirkiye'de 6zellikle Siiliis Celi'si biiyiik
pano, levha ve kitabelerde ¢ok kullanilmistir. Bu yazi gesit-
lerinin disinda iran'dan ahinan ‘Talik’, ‘Nestalik’, fermanlar-
da kullanilan karmasik ve siislii bir yazi olan ‘Divani’, mali
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kayit'larda kullanilan ve bir gesit stenografi niteliginde olan
‘Siyakat’, dekoratif amagclarla Silis yazinin simetrigiyle be-
raber ¢ift yazilmasindan meydana gelen ‘Miisenna’ gibi yazi
cesitleri vardir.

Hat sanatinin islam kiiltiirii igindeki biiyiik 6nemi bu
alanda pek ¢ok sanatkarin yetismesini tesvik etmistir. Ge-
nellikle hattatlar, minyattir yapan nakkaslardan, miizehhip-
lerden ve diger sanatkarlardan daha yiksek bir statiiye
sahip olmuslardir. Onemli minyatiirlii yazmalarda gogu kere
hattatin ismi bilinir. Fakat ressaminki unutulmustur. Tir-
kiye'de Oniiglinci ylzyilda yetisen, ve sonradan Abbasi
Sarayinda Halife Mustasim’in adami oldugu igin Mustasami
diye anilan Amasyah Yakut, Siiliis ve Nesih yazinin kaidele-
rini yeniden tesbit eden Fatih Caginin yine Amasyal olan
Unlii Hattati Seyh Hamdullah (Beyazit Camisinin giris kapisi
tzerindeki kitabeyi yazmistir), Kanuni Devrinin nli hat-
tatt Ahmet Karahisari (Stleymaniye kubbesi yazilarini yaz-
mistir), Onyedinci ylizyilda 6zellikle Kuranlariyle iin kaza-
nan Hafiz Osman, Onsekizinci ylizyilda Mustafa Rakim, ta-
lik yazi gesidinin en taninmis temsilcisi Mehmet Esat Ye-
sari bugiin hemen hemen ortadan kalkmis olan bu sana-
tin biylk ustalariydi.

Soru 89 : Osmanh klasik sanatinda c¢ini dekorasyon
nasil gelismistir?

Onaltinci yuzyil basindan kalmis gini dekorasyon Grne-
di yok gibidir. Buna karsilik iznik'te, asagida goérecegimiz
gibi, keramik tretimi artmistir. Kanuni Sultan Sileyman'in
saltanatinin basinda, yapilarda (Ornegin istanbul'da Sultan
Selim Kiilliyesi) bitkisel bir arabesk ve karakteristik spiral
motifleriyle ejder ve bulut gibi bazi Cin motifleri ihtiva
eden oldukga zengin bir sozliikle ¢ini dekorasyonuna rast-
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liyoruz. Bu iislip, istanbul'da Haseki Medresesinde (1539),
Sehzade Mehmet Tirbesinin gok giizel dekorasyonunda, ve
diger yapilarda, Sileymaniye Camisinin yapilisina kadar
siirer. Dekorasyonun 6nemli bir elemanini yazi teskil eder.
Saz adi verilen biiylk bir yaprak motifi karakteristiktir. Sari
ve fistik yesili gok kullanilan renklerdir. Bunun yanisira ma-
vi, pathican rengi, siyah ve beyaz renkler kullanilmistir.

Yuzyilin ikinci yarisi Tiark Sanatinin  oldugu gibi ¢ini
sanatinin da en yiiksek asamasini teskil eder. Cini dekoras-
yonu bu gagda ¢ok daha gesitli renkler, 6zellikle Bolu veya
domates kirmizisi adi verilen ve sir altinda diger renklere
gore daha kabarik duran bir kirmizi ile ortaya gikar. Gegen
devrenin sari rengi ortadan kalkar. Fakat asil degisiklik ¢i-
nilerin desenlerindedir. Osmanli sanatinin en blylk yarat-
malarindan biri olarak bakilacak nefis bir gigek stilizasyo-
nu bu sirada gelisir. Doga gozleminin soyut bir bigim an-
layisi icinde tamamen dekoratif amaglara yoneltilmesi, ve
¢ininin adeta bir ‘duvar resmi’ olarak kulianilmasi bu dey-
rin 6zelligidir. Once Siileymaniye Kiilliyesinde caminin mih-
rab duvarinda, Kanuni ve Hirrem Sultanin tiirbelerinde go-
riinen bu ¢ini dekorda, ¢ini deseni, tek bir ¢ininin tizerinden
buyik panolara dogru gelismeye baslar.

1561'de insa edilmis olan Riistem Pasa Camisinde bu
yeniliklerin timiini igeren ve ¢iniyi biitiin camiyi kubbeye
kadar kaplayan bir kaplama olarak kullanan ilging bir uy-
gulama goriiliir. Bizans yapilarinda biitiin yiizeyleri kaplayan
mozayigin yerini, Osmanh mimarisinde, yapiy: bir renk ale-
mi haline sokan ¢ini almistir. Riistem Pasa Camisindeki
uygulama, bir daha hi¢ bir dini yapida bu Olgiide tekrar
edilmemis olmakla beraber, ¢ini desenlerinin gittik-
ce daha yiiksek bir estetik diizeye dogru gelismesi devam
eder. istanbul'da bu gelismeyi, Sokullu Mehmet Pasa, Eski
Valide ve Takiyeci Camilerinde izlemek kabildir.

e F. 15



Sivil mimaride aym siisleme teknigi yogun olarak kul-
lanilmistir. Topkapi Sarayinda Il. Selim’in yatak odasina ait
oldugu sanilan ve bugiin Altinyol denilen koridorda bulu-
nan panolar, ve lll. Murad'in yatak odasi girisindeki panolar,
yuzyil ikinci yarisinin en 6nemli 6rnekleridir.

Baskentte kullanmilan ginilerin iznik'te yapildigimi tarih
belgelerinden oOgreniyoruz. Fakat ciniler Gzerindeki deko-
rasyon, istanbul’'da insa edilecek yapilarda, Sarayin ressam-
lar1 tarafindan hazirlanan desenlere gére yapiliyordu. Boy-
lece ayni kaynaktan cikan cinilerin imparatorlugun baska
yerlerine de gonderildigi anlasiimaktadir. Adana’da Rama-
zano@lu, Diyarbakir'da Bayrampasa Camilerinin dekoras-
yonlari Baskent usldbunun fazla degismeden buralara ka-
dar gittigini géstermektedir. Bununla beraber Sam gibi bas-
kent Usldbuna baska gelenekleri karistiran bdlgesel uzak
Gretim merkezleri de vardi. Sonradan Iznik'in yerini alan
Kitahya'nin da Onbesinci yiizyildan itibaren ¢ini imal ettigi
ksbul edilmektedir.

Oayedinci yizyilda ¢ini dekorasyonu, desen itibariyle
zenginiigini pek kaybetmemis olmakla beraber, daha kati,
simeiriye fazla iltifat eden bir kimlige birtnar. Onaltinci
yuzyirhn Gnli kirmizist 6nemini kaybeder. Hatta tamamen
kaybo ur. Bu devirde hakim olan renk, hafif maviye kagan
2ir yesildir. Dekorasyona hakim olan yeni bir motif, servi,
ortaya gikar. Gil, karanfil, yasemin, laleler gegen yizyil-
daki gibi kullanilmakta devam eder. istanbul'da Sultanah-
met Cumisi, resmi kayitlara gére 20000'i bulan ginileriyle,
buyiik bir dekoratif sozlitk gibidir. Uskiidar'da Cinili Cami,
Yenicamide Hiinkar koski, Topkapr Sarayinda Revan ve
Bagdat koskleri ve Sinnet Odasi ginileri bu Geg klasik (s-
labun, henliz giiciinii yitirmemis giizel 6rnekleridir.

Cini sanati Onyedinci ylizyil sonunda birdenbire durak-
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lar. Anadolu’'da Celali isyanlari iznik atélyelerinin faaliye-
tini gok azaltmistir. Evliya Celebi vaktiyle 300 olan atélyele-
rin o strada 9'a indigini yazar. Bu sirada Kiitahya ginicilik
merkezi olarak gelismegde baslamistir. Onsekizinci yiizyilda
ise Kiitahya iznik'in yerini alir. Lale Devrinde istanbul Tek-
fur Sarayinda da ¢ini atélyeleri kurulmustur. istanbul Us-
kiidar Yeni Valide Camisi, Kiitahya atolyelerinin bir uygu-
lamasi olarak hatirlanabilir. Fakat ¢ini, bir i¢ dekorasyon
malzemesi olarak 6nemini kaybetmege baslamis, yerini ya-
vas yavas boyali dekora birakmistir.

® Osmanl seramigi cinicilije paralel olarak, ¢ém-
lekgilikte de buyuk bir estetik kaliteye erismistir. Onbe-
sinci ylzyilda, ¢ogu kere radyal bir diizen iginde, geometrik
semalara gore stislenmis, mavi-beyaz
renkli oldukga kaba keramik iznik'in
ilk arinleri sayilabilir. Onaltinci yiiz-
yil basinda, yine mavi-beyaz renkli,
fakat cok daha iyi bir teknikle yapil-
mis, bitkisel motiflerle suslii tabak-
lar, ibrikler, cami kandilleri ortaya
cikar. Yuzyilin birinci yarisinda ka-
ranfil, lale gibi cicek motifleri .stisle-
me soOzligiine girer. Yuzyilin ikinci
Bir seramik kandil yarisinda bu sozlige c¢esitli cicek
motiflerine ek olarak, serviler, asma-
lar, hayvan motifleri, yazi ve daha baska motifler katilir.
O cgagin tnli domates kirmizisi yaninda mor, mavi, yesil,
beyaz renkleriyle bu motifler, kusursuz, parlak bir sir al-
tinda tabaklari, kaseleri, ibrikleri, kupalari, cami kandille-
rini stsler. Belirli fakat kuvvetle stilize edilmis bitkisel
motifleri tamamen soyut bir dekoratif diizen iginde veren
bu seramik resmi, Osmanl sanatinin en yaratici oldugu
alanlardan biridir.

227



Soru 90 ; Osmanh hah sanatinin genel gelisme cizgi-
si nedir?

Selguk devrinden kaldigi kabul edilen halilar, gbgebe
hayvan tsldbu anilan iginde, geometrik desenlerle dokun-
mustu. Ondordiincii ve Onbesinci yiizyillarda Anadolu ha-
lilarinda hayvan motiflerini gok daha belirli bir stilizasyon-
la isleyen bir tutum buluyoruz. Ornekleri cok az kalmis ol-
makla beraber, 6zellikle Onbesinci Yiizyll italyan ressam-
larinin tablolarindan bu hali desenleri hakkinda yeterli bilgi
ediniliyor. Ondort ve Onbesinci Ylzyillarda Tirkiye hali-
larinin biitiin Akdeniz bolgesine ihrag edildigini tarihi kay-
naklardan ogreniyoruz.

Hayvan motifli halilarda bazan
serbest, bazan dikdortgen veya ka-
re bélmeler iginde kus, nadiren di-
ger hayvanlara ait, bir motif tekrar
edilir. Bazan bir agacin iki tarafin-
da simetrik kus motifleri vardir.
Bazan halh iki veya dort pargaya
boliinerek daha biiyiik karmasik
kompozisyonlar kullanilir. Bir ta-
nesi Berlin Miizesinde, digeri is-
veg'te bulunan iki Onbesinci yliz-
yil hahsi bu sonuncu tipin en gi-
zel ornekleridir. Bunlardan birinci-
Bir 15. ylizy1l halis: sinde bir ejder ile bir Zumriidiian-

ka kusunun miicadelesi ¢gok soyut-
lanmis bir bigim diizeyinde tasvir edilmektedir. Bu ¢agdan
kalan hayvan motifli halilarin Tiirkiye'deki en 6nemli 6rnegi,
Konya mizesinde bulunan, tekrar eden bir kus motifinden
meydana gelmis halidir.

® Holbein halilari — Onbesinci ylzyilda hal motif-
leri ve bicim diizenleri gittikge zenginlesir. Daha ¢ok baz
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Avrupal ressamlarin tablolarinda gorildigi icin, Avrupah
sanat tarihgileri tarafindan ‘Holbein hallari’ diye adlandiri-
lan geometrik desenli, Onbes ve Onaltinci yiizyil halilarinin,
iki tipi vardr.

Birinci tipte bordurlerin igi diyagonal veya bordiire pa-
ralei olarak kesisen bdlmelerin igine yerlesmis karmasik
geometrik motiflerden meydana gelmistir. Bu motifler hay-
van ve bitki stilizasyonlari olabilecegi gibi, dogrudan dogru-
ya geometrik bicim oyunlari da olabilir. Fakat her motif
kendi icinde daha kiigiik motifleri ihtiva eder. Boylece ha-
hnin bitinitinden en kiguk ayrintilarina dogru gittikge agilan
bir bicimler diinyasi meydana getirilmistir.

Ayni genel nitelikleri tasimakla beraber ikinci Holbein
tipi halilarda daha 6nce goriilen bigim diizeni tekrarlanmis,
halinin merkezi bdélmelere ayrilmistir. Bu bolmenin igi de
tekrar poligonal, bir karmasik motifle doldurulmustur. Bu
tipin bir degisik varyasyonu, bordiirler arasini ortada biiyik
dortgenler ve koselerde daha kiigiik poligonlardan meyda-
na gelen bir sema ile bolmektir. Her kare veya poligonal
alan karisik ve ¢ok renkli, tekrar eden; veya bir merkezli
fakat gene karmasik, motif diizenleriyle doldurulmustur. Bu
biuiyiikten kiglige dogru uzanan bigim dizenleri iginde isle-
nen halilar daha onceki halilardan, bigim ve renk itibariyle,
¢ok daha zengindir. Kirmizi ve mavi yine hakim olmakla
beraber mor, lacivert gibi yeni renkler gorulir.

Bati Anadolu'da, belki Usak ve Bergama'da, yapilmis
olan bu halilar Ronesans'ta ve sonra Avrupa'da liiks mad-
desi olarak blylk ragbet gérmis, Geng Holbein, Jan van
Eyck, Hans Memling, Lorenzo Lotto, Ghirlandaio gibi biylk
ressamlarin tablolarinda dekoratif 6geler olarak kullanil-
m stir.

® Usak Halilari — Onaltinci yizyildan itibaren Bati
Anadolu’'da Usak onemli bir Gretim merkezi olarak ortaya
cikiyor. Usak tipi diye amilan halilarin dekorasyonunda
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iran'dan gelen yeni bir diizen ortaya cikar. Osmanli sana-
tinda Yavuz'un iran seferinden sonra gériilen yeni iran et-
kileri hali sanatinda ‘Madalyonlu Halilar' denilen bir tipin
ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Halinin merkezini biiyik bir
madalyon isgal eder ve genellikle bitkisel motifler, gicek-
ler bu madalyonu doldurur. Daha geometrik madalyon ger-
ceveleri iginde, merkezi madalyon motifinin tekrar ile
meydana gelen degisik kompozisyonlar da vardir. Bu tiplere
daha eski gelenekleri devam ettiren ve tek bir motifin tek-
rari ile meydana gelen hali 6rneklerini de katabiliriz. Bu son
turdeki halilarin beyaz zeminli olanlari da bulunur. Fakat
Usak halilarinda genellikle kirmizi yine hakim tondur. La-
civert, sari, mavi, yesil onu takip ederler.

® Bergama Halilari: ikinci bir iiretim merkezi olan
Bergama, Selguk halilarinin ve Holbein tiplerinin geometrik
gelenegini slirdirmiistar.

Gordes diiguma denen Tirk teknigi ile yapilmis bu ha-
hlarin yanisira Onaltinci yiizyildan itibaren Sine digomi
denen iran teknigini kullanan ve Saray gevreleri igin yapi-
lan halilar da vardir. Bunlar Usak halilarinin en yaygin tipi
gibi merkezi madalyonlu olurlar ve desenlerinde gigcek ve
yaprak- stilizasyonu hakim olan klasik Osmanli motifleri
kullanilmistir. Daha incelmis bir renk zevki ve iran diigi-
minin verdigi daha ayrintili, net motifler karakteristiktir.
Koyu kirmizi, mavi, sari, yesil ve beyaz hakim renklerdir.
Bu halilarin desenlerinin Tiirkiye'den Kahire'ye gonderile-
rek oranin nlii tezgahlarinda dokunmus oldugu ileri sarl-
mektedir.

® Seccadeler — Halilarin yaninda seccadeler de ay-
ni egilimleri gosteren bir gelisme gosterirler. Tarihi bilinen
en eski seccadeler istanbul'da Tiirk ve islam eserleri mii-
zesinde bulunan Onbesinci yiizyil eserleridir. Boyut itiba-
riyle daha kigiik ve daha ince oriilmiis olan seccadelerin
deseninde stilize mihrap motifi ve, mihrapla ilgili Kabe,

73}



kandil gibi motifler kullamlir. Onbesinci ytizyil 6rneklerin-
de yanyana g¢ok sayida mihrap motifi, mihrap iginde kandil,
ya da daha dekoratif semalar vardir. Onyedinci yiizyildan
sonra Usak, Kula, Ladik, Milas, Bergama ve 0Ozellikle Gor-
des seccadeleriyle {inlii. merkezlerdir.

Genellikle mihrap motifini esas alan Gordes seccade-
leri en taninmis olanlaridir. Bunlarin Mihrap igindeki motif-
lere gore ayn adlari vardir. Mihrabin i¢i kirmizi, mavi, |a-
civert bazan beyaz renkte olur. iki mihraph olanlar da var-
dir. Istanbul’'da veya baska yerlerde saray i¢in dokunan sec-
cadeler Gordes seccadelerinin daha yiiksek kaliteli varyas-
yonlaridir.

istanbul, Bursa, Hereke, isparta diger hal iiretilen se-
hirlerdir. Bunlarin yanisira geleneksel geometrik siisleme
esprisi ve motifleriyle Anadolu’nun biitiin bélgelerinde, da-
ha ¢ok gégebe asiretler tarafindan, zengin bir kilim sanati
gelistirilmistir.

Soru 91 : Osmanh c¢aginda dokuma sanatinin genel
goriiniisii nedir?

Dokuma sanati haliyla beraber gogebe yasantisinin
onemli bir pargasidir. islam gelenegi icinde de likks kuma-
sin onemli bir yeri vardir. Anadolu, Ortagagda oldukga ta-
ninmis bir kumas dreten belde olmasina ragmen, bu ¢cagdan
kalan kumas o6rnedi yok denecek kadar azdir. Bilinen en
onemli parca, lizerinde Alaeddin Keykubad icin yapildig:
yazili olan bir kadife dokuma parcgasidir (Lyon Dokuma Mii-
zesinde). Kirmizi zemin lzerine altin telle dokunmus arslan
motifleri ve bitkisel arabesk doldurulmus daire dizileri bu-
lunan bu kumasin Selguk saraylarinin 6zel dokuma tezgéah-
larinda (Islam saraylarinin bu 6zel tezgahlarina Tiraz adi
verilir) dokunmus olabilecegdi kabul edilmektedir.
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Onigiincii yuzyilda Marco Polo, Ondérdiinci ytizyilda
ibni Batuta gibi gezginler Anadolu'nun ipek, kadife ve diger
kumas dokumalarinin Gniinden s6zederler. Bunlarin iginde
Denizli bolgesinin 6zellikle Gin kazandigi anlasiliyor.

Osmanli Sultanlarinin 6ldiikten sonra saklanmasi adet
olan elbiseleri Sarayda kullanilan kumaslarin - niteliklerini
6grenmemize yardim etmektedir. Onbesinci ylizyilda Bursa
kadife, ipekli ve diger kumaslarin yapilisinda birinci planda
bir Gretim merkezi oluyor. Topkapi sarayinda Fatih’e ait,
Kadife Catma adi verilen kumastan yapilan.ve kirmizi zemin
tizerine sirma ile islenen motiflerle siislii -kaftanlar Bur-
sa'da yapilmistir.

Osmanh dokuma sanatinin, diger alanlarda oldugu gibi,
en gelismis oldugu devir Onaltinci yiizyildir. Kumas desen-
leri genellikle giniler lizerinde goérilen motifleri, daha degi-
sik proporsiyonlar ve dekoratif diizenler igcinde kullanir.
istanbul'da Sarayin kendi imalathaneleri vardir. Bunlar, 6zel-
likle, sirma ve simle dokunan ve ‘Seraser’ denilen kumasi,
‘Catma’ denilen kadifeleri, ‘Kemha' denilen ipekli ve
‘Serenk’ denilen diiz kumaslar1 dokuyorlardi. Stiphesiz sa-
raya bagh olmayan dokuma tezgéahlari da ¢oktu. Ill. Murat
devrinde Istanbul'da 268 tezgadh oldugu ve bunlarin 88 ta-
nesinin saraya bagh oldugu ilgili fermanlardan anlasiimak-
tadir.

imparatorlugun muhtelif sehirleri, kendilerine gore,
degisik dokumalariyla Gn yapmislardi. Bursa ipekli ve ka-
dife kumaslariyla, istanbul saray i¢in dokunan litks kumas-
lari ve ‘Diba’ adi verilen atlas kumaslariyla, birgcok Bati
Anadolu sehri, Bergama, Soma, Denizli, pamuklu dokuma-
lariyla, Ankara ‘Sof’ adi verilen tiftik tiiylinden yapilan yln-
lilerle, Sakiz Adasi yine atlas kumaslariyla, Amasya ‘Be-
nek' adi verilen desenli kumaslariyla taninmisti. Dokuma
sanati Onsekizinci ylzyila kadar geleneklerini korumustur.
Fakat imparatorlugun ekonomik imkanlarinin sinirlanmasi
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ile, liks kumas tretiminin azalmasi arasinda da dogru oran-
tillh bir iliski gorilar. Avrupa kumaslari Onaltinci yizyildan
itibaren Turk piyasasina gelir; fakat yerli dokumanin yerini
almasi Onsekizinci yiizyildan sonradir. Ondokuzuncu yizyil-
da (1842) Hereke'de kurulan ipekli kumas fabrikasi ile, el
tezgahlarinin sonu goriinmistir.

Osmanli kumaslarinin Topkapi Sarayi miizesinde bulu-
nan zengin kolleksiyonunda Il. Beyazid'in gok renkli bir bit-
kisel dekorla stisli kemha kaftani, 1V. Murad'in kirmizi ze-
min {izerine sirma motiflerle islenen kemha kaftani Tiirk
dokuma sanatinin taninmis ornekleridir.

Soru 92 ; Osmanh Caginda diger kiiciik sanatlarin ge-
nel ozellikleri nedir?

Tiurk sanatinda islevsel nitelikte el sanatlarinin Cini,
Minyatiir, Hat ve Hali alanlarinda biiylik sanat dizeyine
ulastigi goriliyor. Maden ve agac isciligi de, saray cevre-
stnin lilks tiiketim esyasi ihtiyacimi karsilayacak oranda
gelismistir. Osmanh Caginda bu sanatlarin gelismesi ve
bazi genel niteliklerini sOyle 6zetleyebilriz: '

® Maden isciligi — Anadolu ilkesi maden isgiligin-
de diger islam iilkelerinin, 6zellikle Mezopotamya'nin iinii-
ne erismemistir. Fakat butiin bu kitap boyunca belirtildigi
gibi, saray gevrelerinin liilks esya ihtiyacini karsilamak tize-
re her zaman igin, baska Ulkelerin inli sanatkarlarini ge-
tirmek, 6zel atolyeler agmak kabildi. Topkapi Sarayr Miize-
sinde ve Askeri Miizede bulunan maden (zerine altin veya
gimis kakma (bu teknige ‘savatlama’ denilirdi) ve miicev-
herle susliu kilig ve hangerler, migferler, ayna gibi sis es-
yalari esas itibariyle yaz bandlari ve bitkisel motiflerle siis-
lenmislerdir. Bakirdan veya piringten yapilmis legen, ibrik,
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tepsi, samdan gibi esyalarin siislenmesi de daha gok yaz
bandlariyla yapilmaktadir.

® Tahta isciligi — Tahta oymaciligi Osmanli ¢aginda
Selguk devri gibi gelismis degildir. Osmanlilar daha gok
kakma teknigi ile stuslemeyi tercih etmislerdir. Genellikle
sedef kaplama tercih edilmektedir. Siisleme desen geomet-
riktir. Tirk-islam eserleri miizesinde Kuran mahfazalari,
rahlelerin guizel ornekleri vardir. Topkap! Sarayinda |. Ah-
med'in cevizden sedef, baga ve kiymetli taslarla siislenmis
tahti Osmanli siis sanatinin ilging orneklerinden biridir.

® Osmanlilarda Cam isgiligi biiyik bir yaratma alam
degildir. Fakat 6zellikle bliyik camilerde, genellikle mihrap
duvan pencerelerinde renkli camdan vitray yapilmistir. Si-
leymaniye'de Sarhos ibrahim'in kible duvarindaki pencere-
leri Osmanli vitrayinin en (inli ornekleridir. Son yizyilda,
Abdiilmecit zamaninda (1848) Bogaziginde kurulan bir cam
fabrikasinin spiral gizgilerle siislenmis ‘Cesm-i Bilbal’ adi
verilen siirahi, vazo gibi cam esyalari bu arada hatirlana-
bilir.

Kigik sanat alanlarinda, diger biyik yaratma alanla-
riyla ayni dizeyde bir teknik ve zevk drinii olan eserleri;
kitap sanatlariyla ilgili olarak belirtildigi gibi, tezhip (sls-
leme) islerinde ve deriden yapilan cilt isgiliginde gori-
yoruz.



C. KLASIK CAGDA SANAT VE TOPLUM

Soru 93 ; Klasik cagda Osmanh Sanati nasil bir top-
lum yapisi ve diinya goriisii yansitiyordu?

Osmanh toplumunun gelistirdigi muhtelif sanat tir-
lerinin aciklanmasi vesilesiyle ortaya ciktigr gibi, buyik
sanat Uriinleri Sultan ve cgevresinin himayesinde ortaya
ctkmistir. Buyik Cami Allaha ibadeti oldugu kadar Sul-
tana ubudiyetin (yani baghhgmin) da ifadesidir. (Sultanah-
met Camisinin serefe sayisinda sultanin kaginci padisah
oldugunu belirtmek istegi karakteristiktir). Dinin ve top-
lumun sosyal ihtiyaglarinin gereklerini yerine getirmek bi-
le, sultanlara, vezirlere ve beylere sevap yapma firsatini
verme agisindan, sembolik bir anlam tasimaktadir. Seramik
sanati ayni fonksiyonel kosullar iginde gelismistir. Kitap sa-
natlari, Hat, Minyatir, Tezhip, Cilt, daha once belirttigim
gibi, yine aym simifin ihtiyaglarimi karsilamak amaciyla or-
taya c¢ikiyor. Kumas, madeni esya bu 6zel piyasanin hima-
yesine muhtagtir. Boylece buglin sanat eseri olarak bak-
tigimiz her sey, toplumsal piramidin tepesi igin ortaya kon-
mustu. Stiphesiz bu ne Tirkiye, ne de sadece Osmanl top-
lumu icin degil, fakat bitiin endiistri oncesi toplumlar
icin, hemen hemen ortak bir durumdur. Bir bakima Os-
manl toplumunda sanat eserinin, bircok islam ulkelerinde
oldugu gibi, Batidan daha fazla, topluma mal edildigi soy-
lenebilir. Ozellikle, Osmanh Sanatinin esas yaratma- alani
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olan Mimaride, biiyiik yapi sanati, islev agisindan, toplum.
sal bir kaygi ile ortaya ¢ikmistir. Yapilar arasinda biiyjjk
killiyeler, medrese, hastane, imaret ve kervansaraylar gl.
dukga 6nemli bir yer tutar.

Bu sanatin niteliklerini etkileyen diinya goriisiini ige.
rik bakimindan agiklamak kolay degildir. Dinin tanimladig
fonksiyonlara cevap verme isteginin biiyik bir rol oyna.
digi, yapi programindan ve dini konularla ilgili esyanin 6ze|
bir ihtimamla ele alimsindan bellidir. Fakat diinya gorisii
sadece dinin sinirlar igin degil, insanoglunun giinlik ya-
santisinin acgikladigi egilimler agisindan; yani bir gesit, pra-
tik eylem felsefesi agisindan da dederlendirilmelidir. Bu
anlamda egilimlerin sanat Grinine etkisini muhtelif sanat
alanlarinda saptamak kabildir. Ornegin Mimari, Osmanhlar-
da, striiktirel ve islevsel sinirlarin iginde ve onlari, 6rnegin
bir iran ya da Timurlu yapisi gibi zorlamadan ortaya ¢ik-
mistir. Genellikle yapi dekorasyonunda, algak goniillliik,
belli ntanslari elde etmekle yetinme vardir ve bu acgidan
pragmatik bir tutumun ifadesi olarak kabul edilebilir. Giin-
luk yasantiya doniik olus, minyatir sanatinin kendine seg-
tigi konularda da goriiliyor. Cagdas diger islam minyatiir
okullarina gore daha az dekoratif ve acgik bir anlatimi ara-
yan egilim ile Osmanl resmini, mimarisinde buldugumuz
gergekcilige dontik goriiyoruz. Benzer bir egilim seramik
sanatinda da vardir. Ondordiinct yizyildan 6teye bu egilim-
“lerin artmasi toplumun pratik hayat anlayisi etkisi altinda
olmustur. O giinin kosullari iginde, bu gergekgilik diger
islam iilkelerine gére daha fazla Tiirkiye sanatinda gériil-
mektedir.

Gergekgiligi ve pragmatizmi igeren bu egilimler bir
noktada Osmanli sanatkarini, salt islevsel olana, ince isgi-
likten uzak bir uygulamaya yodneltmistir. Kanimca Selguk
Tas oyma sanatinin Osmanl sanatinda hemen ortadan kalk-
masi bu egdilimin sonucudur. Bu egilime, saray ve gevresi-
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nin biitiin liiksiine ragmen, toplumun genel ekonomik ya-
santisinin sinirhiligi sebep olmus olabilir mi? Yoksa bu
pragmatizm, bazan ileri stirtildiig gibi, gégebe toplumunun
anilarinin bir devami olarak mi gorilmelidir? Her iki etkeni
peraber dustinmek daha dogru olabilir. Varoldugunu ileri
stirdiigimiz bu gercekgi, pragmatik davranisin entellekti-
alizme karsi bir egilimi belirledigini de sdylemek yerinde
olur. Esya ve eylemi sinirsiz bir diistince konusu yapmak,
yani dustince spekiilasyonuna dayanan bir diinya ve onun
sonucu olan sanat goérisi, Osmanh toplumunda yoktur.

Halk sanatlarinda da ayni egilimleri izlemek kabildir.
Siiphesiz onlarin Griinleri bugiine dek gelmemistir. Fakat
gunimuiziin folkloru icinde yakalayabildigimiz bicimsel dav-
ranislar ve teknik, ayni sekilde az'la yetinmenin héala genel
bir egilim oldugunu gdstermektedir.
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Dokuzuncu Bolim

BATI ETKISINDE OSMANLI SANATI

Soru 94 ; Lale Devrinden sonra Osmanh mimarisi na-
sil gelismistir? Osmanh Barok veya Rokoko
Mimarisi deyiminin anlami nedir?

Osmanli mimarisinde Avrupa etkilerinin kuvvetle du-
yulmaga baslanmasi Lale devrinde baglamis olmaldir. Fa-
kat Uciincii Ahmed'in ve Vezirlerinin Kagithanede ve istan-
bul'un baska yerlerinde yaptirdiklart Fransiz Rokoko mima-
risinden esinlenmis yapilardan giinimiize higbir sey kal-
mamistir. 1730'da tahta gikan Birinci Mahmud’'un saltanati
zamaninda, Avrupali sanatkéarlar eliyle Avrupa Rokoko ve
Barok sanatlarindan aktarilarak, mimariye giren akant yap-
raklari, deniz taragi motifleri, kartuslar ve baska motifler,
klasik Osmanli mimarisinin bitiin dekoratif niteliklerinin
¢ozlilmesine ve bir daha gorinmemek Uzere ortadan kalk-
masina sebep olmustur. Bu sasilacak degisme sonunda mu-
karnasli, ya da baklavali basliklar, sivri kemerler, diiz ciz-
giler, yerlerini, .garip bir sekilde yorumlanmis Batili bigim-
lere terketmislerdir.

Osmanh Barok ve Rokokosu diye adlandirilan bu yeni
tslibun en 6nemli ilk yapist Birinci Mahmud tarafindan
baslanan fakat Ugiincii Osman zamaninda bitirilen Nuruos-
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maniye Camisidir (1748-1755). Tek kubbeli basit bir sema-
ya gore yapilmis olan bu cami, 6zellikle dis mimarisinin
cesur kornisler, profillerle plastiklesen silueti, cepheleri-
nin simdiye kadar gorilmemis gok pargcah diizeni, minare
serefelerini, kapi nislerini kaplayan soyut, bitkisel dekoras-
yonu ile ilging degisiklikler gosterir. Bati Barokunun agik
etkisi, Turkiye'de tek 6rnek olan dairesel avlusunda kendi-
ni belli eder. imareti, kiitiiphanesi, tiirbesi ve Kapaligarsi
karsisindaki, gergekten barok nitelikte sebil ve gesmele-
riyle ‘Nuruosmaniye kulliyesi bir devrin kapandigini ilan
eder.

Yiizyihn ikinci yarisinda Ugiincii Mustafa’nin devrinde
yeni Uslap Tirk mimarlari tarafindan da benimsenmistir.
Devrin Gnlii mimar1 sermimar Mehmet Tahir Aga tarafindan
yapilan Laleli Killiyesi (1759-63), Nuruosmaniye'de bir azin-
ik mimari tarafindan uygulanan yeni tslabun Tirk gelenegi
icinde yorumunu gosterir. Bu yapilar klasik mimari kompo-
zisyonlara daha yakin olmakla beraber, dekoratif sozliik ta-
mamen yenilenmistir. Yine Ugiincii Mustafa'nin birkac se-
ne 6nce yaptirdigi Uskiidar'da Ayazma Camisi, Birinci Ab-
dilhamid'in 1778'de yaptirdigi Beylerbeyi Camisi bu yeni
uslabun karakteristik ornekleridir.

Onsekizinci ylzyill Osmanli dini mimarisi son bir ham-
leyi yine Ugiincii Mustafa’'nin insaatgiligina borgludur. 1765
de bir zelzelede harap olan eski Fatih Camisi temellerine
kadar yikilarak Sultanahmet, Yenicami gibi klasik 6rnekler-
den esinlenen bir semaya gore yeniden insa edilmistir. Ge-
nel mimari tasarim acgisindan, biyik Osmanh camilerinin
anilarini siirdiiren Fatih camisi, i¢ mimarisinin aydinhg,
bazi-dekoratif detaylari ile yine giiniin modasina katilmak-
tadir. Bu gagin diger yapilarinda da egrisel bigimlerin ter-
cihi seklinde sifatlandirilabilecek egilimler gortliir. Nuruos-
maniye killiyesinde Nurullah Sultan tiirbesi, Eyiipsultanda
I1l. Selim'in annesi. Mihrisah sultanin yaptirdigi imaret, tir-
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be, mektep ve sebilden meydana gelen kiilliyenin yapilari
pzgiin ornekler olarak belirtilebilir.

17.-18. yuzyillarda 6zel kitapliklar yapilmasi yaygin bir
egilimdir. istanbul'da Nuruosmaniye kiilliyesindeki kitap-
lik, Koca Ragip Pasanin Siibyan mektebiyle beraber yapilan
kitaphgi, Murat Molla Kitaphgi, ozellikle hatirlanabilir. Yi-
ne istanbul’'da I. Mahmud devrinin Hasan Pasa ve Besir Aga
kiilliyeleri, Hasan Pasa Hani, Bliyik Yeni Han, Simkeshane
gibi sivil yapilar ¢ag icin karakteristiktir. Genellikle biitiin
bu yap! tiplerinde geleneksel plan semalarinin biyik de-
gisikliklere ugramadan kullanildigi, ona karsilik, kapi1 ve
pencerelerin kemer bigimlerinin ve olgilerinin saglarin, sis
motiflerinin degismesine tanik olunur.

Tiirk Rokoko dekorasyonunun en gizel ‘6rnekleri, sip-
hesiz Topkap! Sarayinda bulunmaktadir. Bir kisminin Avru-
pa'dan gelen ustalara yaptirildigi bu dekorasyonun giizel
ornekleri Ugiincii Osman késkiinde, Hiinkar sofasinda, I.
Abdilhamid'in yatak odasinda, sarayi siisleyen somine ve
cesmelerde, duvar sislemelerinde gorilar. Avrupa'da 15.
Louis devrinin ‘Rocaille’ini andiran gok fantezi siislemele-
riyle Topkap! sarayinda lll. Selim devrine ait odalar bu Us-
labun en ileri asamasina 6rnek olurlar.

istanbul'un ve diger 6nemli sehirlerin sokaklarini siis-
leyen sebil ve gesmeler bu dekorasyonun halk katina indigi
yapilardir. Avrupa dekoratif etkilerini belli belirsiz gésteren
anlt 1ll. Ahmet Cesmesinden sonra bu yeni siisleme 06zel-
likle su yapilarina yayillmistir. istanbul’da 18. Yiizyil birinci
yarisindan Mehmet Emin Aga sebili ve gesmesi, ikinci yari-
sindan Nur-u Osmaniye sebil ve gesmesi, Koca Yusuf Pasa,
I. Abdilhamit, Mihrisah sebil ve gcesmeleri ilgi gekici, 6zgul
orneklerdir.

Osmanh mimarisinin son ¢aginda bliyik konut mima-
risi Gslabunun 6zellikle 1ll. Ahmed'in saray ve koskleriyle
basladigini soylemistim. Genellikle simetrik ve merkezi so-
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falar tizerine kurulan bir plan dizenine gére yapilan bu ye
késk mimarisinin 18. ylzyildaki érneklerinden biri, yukaryg
da adi gegen, Hali¢c'te Aynalikavak Kasridir. IIl. Selims
kardesi Hatice Syltanm mimar olarak Istanbul'da galig
Melling'in o ¢ag Istanbul’'unu gosteren graviirleri, sivil
marinin bilyiik bir konut tsldbu yarattigini géstermektegj

Biitiin Onsekizinci ylizyil boyunca dekorasyon alanp,
eski motiflerden ayiklanmasi ile baslamis olan bu Bgay
donus, Ondokuzuncu ylizyilda, geleneksel plan semalarp
ortadan kalkmasina kadar uzanmig, Osmanh kiiltiiriinde
Batililasmanin belki de ilk basamagini teskil etmistir.

Soru 95 : 19. Yiizyilda Osmanh mimarisi nasil bir ¢
gisme gosteriyor? Osmanh mimarisini
secmeci ¢aginin énemli yapilari nelerdir

Osmanhi mimarisinin Batililasmasi stireci Onsekizi
yiizyilda baslar, Ondokuzuncu yizyilda tamamlanir. Ond
kuzuncu yiizyilda yapilan Sultan camilerinde bu degdism
izlemek kabildir. Uskiidar'da 1ll. Selim'in yaptirdigr biiyg
kislanin camisi olarak yapilan Selimiye (1804) heniiz geg
yuzyilin Barok-Rokoko isldbunu siirdiirmekle beraber,
tinin Ampir (slabu etkilerini de tasir. Genel cizgileri
Barok, fakat dekoratif motifleriyle Ampir olan diger
cami Tophane'de Il. Mahmud'un yaptirdigi Nusretiye ca
sidir (1822-26). Bu camilerde ilk 6rnegdi Beylerbeyi camis
de goriilen ve geleneksel cami plastigini degistiren yeni
plan elemani, cami girisi tizerine gelen iki kath Hinkar
releridir. Boylece eski camilerin revakli girisleri tamam
degisik bir nitelige biriinmis, avlu da ortadan kalkmis
Bati Neoklasik tslibuyla Dolmabahge'de 1853'de yapti
lan Bezmialem Sultan Camisi, Bogazigi'nde Abdiilaziz i
1854'de Geg italyan Barogundan esinlenen karisik bir isl
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insa edilen Ortakdy Camisi, Konya'da Abdiilaziz zamanin-
yapilan Aziziye Camisi (1875), bu son Cagin basit, tek
bbeli ve giris cephesine konan Hiinkéar Dairesi ile_biraz
saray havasina biiriinen camilerinin 6rnekleridir. Istan-
I'da Valide Camisi Islam dekorasyonunu Neogotik motif-
rle karistirarak yeni l?ir Osmanh Gslab yarattigini sanan
ontani Efendi adli bir Italyanin eseridir. Birinci Diinya Sa-
sindan 6nce Mimar Kemalettin Bey'in yaptigi Bostanci
misi ise Turk Milliyetciliginin mimari alandaki yankisi-

Camilerde gorilen tslap degisiklikleri devrin tiirbele-
de de goriliir. istanbul'da en giizel Barok yapilarindan
i olan Naksidil Sultan Tirbesi, Il. Mahmud'un 1840'da
ten Ampir (islibunda tiirbesi ve islam Sanatinin garip bir
umuyla yapilan Fuat Paga Turbesi (1869), bu arada ani-
ilir. '

Ondokuzuncu yilizyilda sivil yapilar alaninda biiyik ge-
meler vardir. Erken 6rnekleri Onsekizinci ylizyilin kigla-
na dayanan anitsal askeri tesisler ve kislalar, biyik
ullar ve geleneksel Osmanli sarayinin pavyon karakterin-
i mimarisini birakarak Avrupa saraylarinin ihtisamh ol-
rine 6zenen bir saray mimarisi ortaya gikar. Bunlar (s-
bakimindan camilerdekine paralel bir gelisme goéste-
er.

istanbul’'un geleneksel &lgiilerini bozan ilk Biiyiik Ba-
Yapilar askeri tesislerdir. Ugiincii Selim'in ordudaki ye-
smelerle ilgili olarak Selimiye'ye, Ayazaga'ya, Topha-
ye, Bogaz'da Cengelkdéy'e (Kuleli), yaptirdigi kislalar ve
arisini eski gravirlerden 6grendigimiz Halicioglu'ndaki
etli Humbarahane'ye, Ondokuzuncu ylizyil boyunca ye-
ri eklenmis ve eskiler de yenilenmistir. Bugiin istanbul
zajinin hala en etkili elemanlari olan bu askeri mimari
imiye'de, Kuleli'de, Taksim Taskislasi'nda ve Macka'da-
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ki eski Sildhane'de Neoklasik ve Neobarok Uslabun ilging
uygulamalari olarak yasamaktadir.

Ogretim yapilari da yenilesen Osmanli 6gretiminin ih-
tiyacglarina paralel olarak, baskentin fizik gortnttsini de-
gistirmege baslamislardir. Abdiilmecit Devrinde Ayasofya'-
da cok biyik dlgiilerle Neo-Yunan uslibunda Mimar Fos-
sati tarafindan yapilan ilk Darilfiinun (liniversite) (1933’te
yanan Adliye binasidir.), yine Il. Mahmut tiirbesi oniinde
yapilan ikinci Gniversite binasi, daha sonra Mimar Vallauri
ve Raimondo D’Aronco tarafindan Tibbiye olarak yapilan bu-
gunkii Haydarpasa lisesi gibi yapilar egitim yapilarinin en
taninmiglaridir.

Abdiilaziz devrinin bugiin istanbul iiniversitesi merkez
binasi olaran Seraskerat (Harbiye Bakanligi), 1882'de Neo-
klasik tslGpta insa edilen Arkeoloji Miizesi, 1887'de ta-
mamlanan Sirkeci istasyonu, o sirada istanbul’'u doldurma-
ga baslayan apartman, otel, banka gibi yapilarla beraber,
eski Osmanli baskentine batili bir sehrin fizyonomisini ge-
tirirler. Birinci Diinya Savasindan 6nce Mimar Kemalettin
tarafindan yapilan Dordinct Vakif Hani gibi yapilar ise ye-
ni milli mimari akiminin bu segmeci ortamdaki Griinleriydi.

Sultan Mecid'in Karabet ve Nikogos Balyan adli Os-
manh mimarlarina yaptirdigi garip bir Barok yorumu olan
Dolmabahge Sarayi (1853), Abdiilaziz'in Beylerbeyi (1865)
ve Serkis Balyan tarafindan yapilan Ciragan (1871) sarayla-
r1, nihayet Abdilhamid’in Yildiz Saray1 kompleksinde yaptir-
digr koskler, devrin biiyiiklerinin istanbul’'u dolduran késk
ve yalilari Bati Mimarisinin istanbul’a ve baz sahil sehirle-
rine ulasan etkilerinin 6nemli ve 6zgll ornekleridir.

Bu ylizyilhin basinda Abdiilhamid'in mimari olarak c¢ali-
san italyan Raimondo d’'Arenco’nun getirdigi Art Nouveau
akiminin etkilerini de belirtmek gerekir. Daha cok ev ve
apartman gibi yapilar birakmis olan bu mimarin eserleri
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arasinda Tarabya'da italyan Sefareti, Beyoglu'nda Botter
Apartmani ve Besiktas'ta Kiigtik Seyh Zafir kulliyesi (Tiirbe,
kitaphk, cesme) (1905-6) sayilabilir. Art Nouveau daha bas-
ka kanallarla da Tiirkiye'ye girmis ve Turkiye'deki mimari
dekorasyonu uzun bir siire etkilemistir.

Soru 96 y Tiirkiye’de Avrupa uygarhg paralelinde ge-
lisen resim sanatinin asamalar1 nelerdir?

Daha 17. yiizyil sonunda, Ayni'nin ‘ikd-el-Cuman fi ta-
rihi ehl-ez-Zaman' adli eserini siisleyen minyatirlerde Av-
rupa resminin etkileri saptaniyor. Bununla beraber Il. Mus-
tafa ve Ill. Ahmet devirlerinde nakkasbasi olan Levni'nin
resmi, o sirada iran resminde de gériilen bir yenilesme egi-
limine paralel davranislarina ragmen, geleneksel minyatiir
teknigini surdiriyordu. Oysa 18. yiizyil sonlarinda Avrupa
resmi ve ressamlari etkisinde kalan Osmanli resim sanati
artik boyle bir devamlilik géstermez. Batililasma ortamin-
da gelenegini terketmistir. 18. ylzyil sonlarinda |. Abdiilha-
mid'in sarayinda yetisen Fazil Hiiseyin'in Zenname'sini sis-
leyen ve Saray hayatini veya Kagithane peyzajini konu alan
resimler perspektif kurallarina, golge 1sik araciligi ile elde
edilen plastiklige sahip, fakat minyatiir diizeninin soyutlu-
gundan tam kurtulamamis bu yeni resim anlayisinin 6rnek-
leridir.

17. yiizyil sonundan bu yana Tiirkiye'ye gelen Avrupal
ressamlarla baslayan yeni akima Turklerin katilmasi, Onse-
kizinci ylizyil sonunda oluyor. Bunun baslangicini, Ill. Selim
zamaninda, 1773'te kurulan Mihendishane-i Berri-i Hima-
yun'da ve birkag yiIl sonra acilan Harbiye'de, perspektifin,
teknik resmin ve harita kurallarinin 6gretilmege baslamasi-
na kadar gotirebiliriz. Daha gok askeri amaglarla program-
lara giren resim dersleri, Tanzimat'tan sonra, serbest res-
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min gesitli tekniklerinin ogretildigi daha genis bir progra-
ma yol agmis, timii asker olan ilk Turk ressamlari bu egi-
timle yetismislerdir. Baslangigta resim 0Ogretmenlerinin
tuma Avrupal idi.

Resmin gelisebilmesi toplum iginde istenen bir sey
olmasina bagh idi. Resim sanatinin yazmalarin i¢cinde kal-
digi, ya da sadece mimari siislemenin soyutlugu iginde kal-
digr bir kaltar ortaminda, Batili anlamda bir resmin gelis-
mesi zordu. Bu ortamin, bugiin bile, varoldugunu savunmak
oldukga zordur. Turkiye'yi batilastirmak gabasi iginde olan
Il. Mahmud, Vakayi Hayriye'den sonra, kendi resmini (Tas-
vir-i Himayun) yaptirarak devlet dairelerine astirmis, bu
olay o zaman bir ¢ok hosnutsuzluklara sebep olmustur.
Fakat giderek resmin Osmanli toplumunun st katlarinda bir
gesit statli semboll olusu, sinirh bir istedin ortaya gikma-
sina yol agmis olmalidir. 1835'te Mihendishanede teknik
resmin yanisira programlara serbest resim konduktan son-
ra, kabiliyetli Tirk gencgleri Avrupa’ya resim 6gretimine
gonderilmistir.

Bunlarin birincisinin sonradan pasa olan ibrahim adin-
da bir subay oldugu ve ingiltere’den déniisiinde padisaha
resim dersi verdigi rivayet edilmistir. Hi¢ bir eseri kalma-
mistir.

Batiya yetismek alaninda en iddiali adimlarin atildigs,
demiryollari, tersaneler ve yeni okullarin kuruldugu Abdul-
aziz devrinde, kendisi de resim yapan padisahin ilgisi, bir-
cok asker ogrencinin Paris’'e gonderilmesine yol agmistir.
Bunlarin iginde ilk Tirk dogaciliginin temsilcileri olan Si-
leyman Seyit Bey (1842-1913), .Seker Ahmet Pasa (1841-
1907) gibi oldukga iyi ressamlar vardir. Her ikisi de natiir-
mort (cansiz doga) konusunda basarili olmuslardir. Resim-
lerinde Ondokuzuncu yiizyil ikinci yarisinda Courbet tara-
findan temsil edilen Fransiz dogacihginin etkileri gériilmek-
tedir. Bu ressamlarla beraber Avrupa'ya yollanan Ahmet
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Ali Bey Tiirkiye'de ilk defa resim sergisi acan ressamdir.
ilk Gniversite binasinda, 1874 yilinda, kendi eserlerini sergi-
lemisti. Bu ressamlarla ayni yasta olan Osman Hamdi Bey
(1842-1910) ilk sivil ressamlarimizdan biridir. Kuvvetli bir
teknik, hikayeci ve gosterisli bir akademizmle Osmanl top-
lum yasantisini, biraz sahte bir pittoresk iginde, yansitmis-
tir.

Her Ggli de asker olan Halil Pasa (1857-1939), Hiiseyin
Zekai Pasa (1860-1919) ve Miralay Ali Riza Bey (1864-1935)
ikinci kusagin Gnli temsilcileridir. Hepsi genellikle Fransiz
Akademik resim gelenegi icinde resim yapmislardir. Halil
Pasa, askeri mekteplerde ve Sanayi-i-Nefise (Glizel Sanatlar
Akademisi) de hocalik yapmis ve daha ¢ok, ge¢ devirde
yaptigi empresyonist etkiler tasiyan istanbul ve Bogaz man-
zaralariyla taninmistir. Zekai Pasanin da sehir i¢i manzarlari
iddiasiz bir gergekgilik yaninda, biraz da ‘naive’ bir hava
tasir. Uzun bir sire muhtelif okullarda resim hocaligi yap-
mis olan Ali Riza Bey daha c¢ok karakalem etudleriyle iin
yapmistir. istanbul’'un denizle, eski evlerle, cesmeler ve
agaclarla dolu koselerinden, bitmis tablolar niteliginde ol-
mayan sayisiz ettdi vardir. Yine aym konulu yagh boya ve
suluboya resimlerinde gergekgi bir resim anlayisini, Halil
Pasada da gorildiigl gibi, empressiyonist resmin degilse bi-
le, empressiyonist diistincenin bol 1sik ve renk anlayisiyla
karistiran, kendine 6zgi bir Gslap gelistirmistir.

Bu ressamlarla beraber, cogunlugu askeri okullardan
yetisen amator ressamlar vardir. Bunlarin biyik bir kismi-
nin adlari bilinmekte ise de, resimleri ayrintili bir ince-
leme konusu simdiye kadar olmamistir. Bunlarin yanisira
Sanayi-i Nefise okulu profesyonel ressamlar yetistirmege
baslamistir. Birinci Diinya Savasindan 6énce bu okulu biti-
renlerden bir grup ressam 1910 yihlarinda Paris'e giderek
savasa kadar orada kalmislar ve doniislerinde Tiirkiye'ye
gercek empressiyonist resmi getirmislerdir. Bu ressamlarin

247



Cumbhuriyet ¢gagina uzanan tretme donemleri, Akademi gev-
resinin Cumhuriyet basindaki resim anlayisini saptamistir.
Daha ¢ok gliniimiiz resminin baslangici sayilacak bu yeni re-
sim akiminin temsilcileri arasinda Calli ibrahim, Avni Lifij,
Nazmi Ziya, Namik ismail, Feyhaman Duran gibi ressamlar
vardir.

Soru 97 : Tiirkiye'de Batiilasmanin sanat alanindzki
etkisi nasil olmus ve ne yonde gelismistir?

Onsekizinci yluzyilda mimari ve resim alanlarinda Ba-
til etkilerin nasil kokli degisikliklere sebep oldugunu gor-
miustik. Birinci Mahmud'un saltanatindan itibaren, mimari
dekorasyon biitiin geleneksel gorintisiind yitirmis, Onsehi-
zinci yuzyihin ikinci yarisindan sonra da minyatiir ortadan
kalkmisti. Bununla beraber Onsekizinci yizyil, gelenegin
bir siire daha direndigi ve 6rnegin mimaride, dekorasyonun
disinda fazla degisiklige izin vermedigi bir ¢agdir. Bu di-
reng, Ugiincii Selim'in Batidan yeni. kuruluslar getirmege
ve bunlarin yiratilmesi igin Batili uzmanlardan istifade et-
mede baslamasi ile ortadan kalkar. Tirkiye'de sanat ala-
nindaki degisiklikler saray gevresinden idare edildigi igin,
Ugiincii Selim'den Abdiilaziz'e kadar, Batiya doniik padisah-
lar zamaninda, bitlin alanlarda Batil bigimler ithal edilmege
baslanir. Ogiinden bugtine siiren bu ithal ve kopya siireci,
belki de baska tiirli olmasi kabil olmayan bir siregti. Cilin-
kii Batidan gelen bigim, Tirkiye'nin geleneksel kiiltiiriinde
varolmayan ve iretilmesine de imkan olmayan bir diisin-
cenin, teknigin ve begeninin iriiniiydii. Oziinii kendi iilke-
mizde bulamayacagimiz oluslari, hem 6z hem de ona bagh
bicim olarak ithal etmek zorunda idik. Yeni gelen bicimin
6zii, toplum yapisina yabanci kaliyordu. Bu yiizden de ithal
edilenle onu hazmetmek durumunda olan biinye arasinda



devamh bir karsithk meydana geliyordu. Uciincii Selim'i
tahtindan eden Kabakci isyani bu siirtiismenin politik alan-
daki bir gortntistidir. Sanat alaninda tepki o kadar olma-
mistir. Ciinkl sanat Urini, zaten yukaridan .empoze edilen
niteligi ile, halkin trettigi sanatin disinda kaliyordu.

ilk biiyiik degisiklikler mimari alanda, Avrupa iislap-
larinin dogrudan dogruya uygulanmasiyla ortaya gikti. Am-
pir ve Neoklasik mimari trlinler Ondokuzuncu ytizyil Os-
manh mimarisinin baslica tslaplaridir. Fakat bunlarin ya-
nisira, 6zellikle biiyiik konut yapilarinda ve saraylarda yiik-
lii bir siislemeye diistiikleri gériiliir. Bunun nedeni islam
Sanati hakkinda Avrupa'da hakim olan gériislerdir. islam
sanatinin dekoratif bir sanat oldugu diisiincesi Ondokuzuncu
yiizyihn secmeci sanatgilarina Tirkiye'deki uygulamalarin
boyle bir goriiniisle ortaya gikmasi gerekliligini diistindir-
mus olmalidir. Mimari ve dekorasyon alaninda tislGp nite-
likleri pek saf olmayan Dolmabahge sarayi gibi bir Neoba-
rok, boyle diusiincelerin etkisi altinda yaratilabilirdi. Yizyi-
lin son geyreginde sadece bigim degil, fakat 6z bakimindan
da yerlilesmek isteyen bir segmeci moda, gaya klasik Os-
manl-isldm sanatindan esinlenmis Neo-islam bir iisldp or-
taya koymaga 6zenmistir. Aksaray Valide Camisi ya da Ci-
ragan Sarayi bu gabalarin sonucudur. Ondokuzuncu yiizyiln
milli tarihe donik segmeciligi ise, Turk mimarlar tarafin-
dan, yirminci ylzyil basinda, eski anitlarin daha bilimsel bir
yorumu ile gergeklestirilmistir.

Goruldugu gibi ilk asamada dogrudan dogruya taklit
seklinde ortaya cikan Baticilk, sonradan bigimi ydneltici
disiince akiminin adaptasyonuna varmaktadir. Fakat bu Tirk
Neoklasigi, hi¢ bir zaman, direkt kopyanin yerini alamamis-
tir. Clnkii mimari Grind 6deyen siniflar ve biiyiik insaat-
larda payi olan yabancilar, Batili érneklerin tam olarak ak-
tarilmasini tercih ediyorlardi. Bu siire¢ bugiin de farkh de-
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gildir. Ustelik bugiinkii teknik zaten bolgesel farkhliklars
pek tesvik etmeyen evrensel nitelikler tasimaktadir.

Diger sanat alanlarinda Batili iriinlerle veya sanayi-
lesme Urinleriyle boy olgiisemiyen el sanatlari 6nemlerini
yitirmislerdir. El tezgahi Grind olan hali, henliz misterisi
oldugu igin tamamen 6lmemis, ekonomik yasantilari degis-
memis olan Anadolu halkinin yerel irtnleri olan kilim ve
dokuma bir siire daha geleneksel gorintisinid korumustur.
Fakat musterisi baskentte ve biiylik merkezlerde olan sa-
natin geleneklerle iliskisi kesilmemistir. Resim minyatus.
riin yerini almis, Hat sanatkari yetismez olmustur. Gelenek-
sel teknikleri yasatmak icin girisilen denemeler kisa sureli
olmustur. Il. Abdiilhamit devrinde Yildiz'da acilan gini fab-
rikasi, bir olgiide basari kazanan bu denemelerin basinda
gelir.

Osmanh kiltartniin artik kendi gliciiyle yeni bir de-
gismeye gidemeyecegi ve yapisinin yaraticiigin yitirdigi-
nin en glizel gérintist bitiniyle baska bir kiltirin yankis)
olan bu Ge¢ Cag Osmanlt sanatidir. Yeni bir yaraticilik top-
lum yapisinda bir degisikligi gerektiriyordu. Bu gergekles-
meden, ancak eskisinin ya da disarinin kopyasiyla yasamak
zorunda kalinacagini, bugiine kadar siren denemelerle,
agikca anlamis bulunuyoruz.
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Onuncu Bo6liim

TURKIYE SANATI UZERINDE
GENEL YARGILAR

Soru 98 | Tiirkiye topraklan iizerinde gelisen sanat
caglan arasinda herhangi bir baglanti kur-
mak olanagi var midir?

Sanat dedigimiz olgunun 6znel nedenlerine dokunma-
dan, meydana gelisini etkileyen nesnel faktorleri degerlen-
direrek bu sorunun cevabini verebiliriz. Sanat eseri
kimligine sahip olsa da, olmasa da herhangi bir esya, toplu-
mun tanimlanabilen bir ihtiyacina cevap vermek lizere or-
taya cikiyor. Bu ihtiyacglarin tanimi, o toplumun ekonomik
ve sosyal yapisina, kiiltirel egilimlerine bagh olarak degis-
mektedir. ihtiyag dedigimiz bu genel bilesgeyi tam bir acik-
likla ortaya koyma olanag: siiphesiz yoktur. Ciinki kisi ve
toplum psikolojisinin, agiklanmasi gtic yonlerini de kapsat.
Bu ihtiyaglarin bigim haline gelisi, yine toplumun ekonomik
ve teknolojik olanaklari ve yerel malzeme sinirlari. iginde
olur. Ustelik insan topluluklarinin, bélgesel kosullarin etki-
si altinda, bazi tekniklerin kullanihsinda uzmanlastigi da
aciktir.

Tarih olaylarinin akisi iginde, bu gesit etkenler, bazi
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uzun sireli bigimsel sonuglara ulasir; ve bu bigimlerin ya-
yilisi, yine cografi ve tarihi verilerin iliskileri icinde ortaya
cikar. Bir ornekle belirtelim: mezar yapisi Turklerin milli
geleneklerinin ortaya c¢ikardigi bir ihtiyaci karsilamaktadir.
Bu ihtiyag ilk Altay mezarlarindan, buyilk tas mezar kuleleri-
ne kadar cesitli yonlerde bigimsel bir ¢éziime varmistir.
Kulesel mezar, bazi bélgelerde tugla ile, bazi bdlgelerde
tastan yapilmistir. Yaptiranin ekonomik olanaklarina ve bol-
genin uzmanlastigi yerel tekniklere ve malzeme olanaklari-
na gore kule yapinin gesitli varyasyonlari, Hazer kiyilarinda
baska, Van'da baska bicimlerde ortaya ¢ikmistir. Fakat ta-
siyici olan toplumun —bu 6rnekte Tirklerin— kiltirel bel-
leginde 6zel bir yeri oldugu igin, onlarin yayildig1 bitan l-
kelerde genel bir mezar semasi olarak uygulanmistir. An-
cak her yeni uygulamada degisen etkenlerle, sonunda kule
olmaktan uzaklasan kubbeli bir yapi haline dontismistir.

Anadolu’'nun yerel, birbirlerini ¢gok fazla etkilememis,
fakat tekniklerin ilkelliginden dolayir birbirlerinden pek
farkh olmayan Bronz Cagi sanatlarini biliyoruz. Bunlarin Do-
guda olani, ozellikle Hitit Sanati, Mezopotamya ve Suriye
ile iliskiler gosteriyor. iyonya’nin, Frikya'min, Lidya'nin,
Karya'nin sanatlari erken Anadolu geleneklerinin devami
olarak gorilebilir. Stphesiz tek tek bigimsel oluslar, Ak-
deniz cevresinde, iran ve Mezopotamya ile kiiltiirel ilis-
kiler icinde, gittikge daha karmasik bir gortiniise burinmis-
tir. 1.0. Altinci yiizyildan bu yana, Perslerin uzun bir siire
Anadolu’ya hakim olmalari, Dogu ve Bati iliskilerini artir-
mistir. Batida gelistirilen sanat bigimlerinin Doguya yayi-
lisi ise, iskender'den sonra, Hellenistik Cagda oluyor. Bii-
yik politik kuruluslar ve idare merkezlerindeki Yunan kiii-
tir odaklari, yerel tekniklerin ve bélgesel bigimlerin uzak
tilkelere yayilmasini saghyor. Ayni Cagin Orta Asya, iran
ve Mezopotamya'nin bigimsel ve teknik verilerini Batiya ta-
sidigini da dustinmek gerekir. Romahlar, Anadolu’ya, verici
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olmaktan gok alici olarak geldikleri icin, imparatorluktan
onceki devirde Anadolu’'nun Hellenistik sentez ortamini siir-
dirdaga soylenebilir.

Roma imparatorlugunun biitiin Akdeniz cevresine ve
Anadolu’'nun buylk bir kismina hakim oldugu ytzyillarda
gittikge homojenlesen bir imparatorluk tslabu Anadolu'yu
da etkilemistir. Fakat bu tisldbun Anadolulu ve Yakindogulu
bilesenleri, son bir analizde, belki de, Batili bilesenlerinden
fazladir. Dogu Hiristiyan diinyasinin yavas yavas degisen
kiiltir gevresinde de, hi¢c olmazsa islamin ortaya cikisina
kadar, yine Dogulu bilesenleri agir basan ve 6zellikleri bu-
tiin Dogu Hiristiyan diinyasi igin ortak olan bir sanat anla-
yisi ve lretimi vardir. Buraya kadar goérildiigu gibi, Anado-
lu'da birbirine benzer sanat olgularinin yer almasim zorla-
yan, surekli bir alisveris ortami vardi; ve Perslerin haki-
miyetinden islam Cagina kadar birlestirici politik faktorler
birbirini izlemistir.

islamhgin ortaya cikisi ile bu tabloda bazi degisiklik-
ler olmustur. Anadolu iki farkh inang, kiltir ve sosyal or-
gutlesme sisteminin arasinda pargalanmis, Glineydogu ve
Giiney kesimleri islam etkisine girmis, Orta ve Bati Anadolu
ise Hiristiyan-Bizans kesiminde kalmistir.

Bu kesimler arasinda iliski kesilmemekle beraber, Ana-
dolu acisindan 6nemli farkliliklarin ortaya gikacagi aciktir:
Hrristiyan kiiltiirii Batida Ege kiyilari ve Istanbul etrafinda
yogunlasmistir; Doguda, Emeviler Caginda, bdlgenin Hiris-
tiyan sanat gelenegini igceren yeni bir sanat anlayisi dog-
maktadir. Abbasiler Caginin basinda bu yeni islam Sanati
Dogu Anadolu ve Kafkasya'nin Hiristiyan geleneklerini de
etkileyen 6nemli gelismeler gosterir. Abbasi Gslabunun bi-
lesenleri arasinda en oOnemlisi, Hint, Uzakdogu, Gogebe
Asya ve Yakindogu arasinda meydana gelen sentetik Sasani
kiltaradur.

Bu yeni kiltirin dogu ucundan girmesiyle, Dogu Hi-
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ristiyan diinyasinda uzun bir siire tek yonlii bir kaltiir gcev-
resinde kalan Anadolu, kiiltirel homojenligini yitirir. islam
ve Hiristiyan kaltarleri arasinda kalan Anadolu’'nun bu du-
rumu Tuark Cagindaki butinlesmege kadar yiizyillarca sur-
mistr.

Onikinci yuzyilda Anadolu, Bati bélumi disinda, Tirki-
ye oldugu zaman, yeni toplumun elinde iran ve Ortaasya
islam Sanatinin verileriyle, ele gegirilen bdlgelerin Hiris-
tiyan Eyalet Sanati verileri —ki bunlarin i¢cinde Kafkasya
Hiristiyan Sanati ve Orta Anadolu sanati baslica gruplar-
dir— vardi. Bunlardan islam kaynakli olan yeni toplumun
kiltarel kimliginin gelisme yoni ile esdes, Hiristiyan kay-
nakh olan ise, toplumun ekonomik ve teknolojik nitelikle-
riyle yakin iliskili idi. Birincisi program ve bigimsel istekleri
Ozetliyor, digeri yersel ve teknik olanaklari belirliyordu.
Onun igin, biz 12. ve 13. yiizyill Anadolu sanatinda, islam
ve Hiristiyan diye ikiye ayrilmis, Yakindogu diinyasinin iki
eski bileseninin, yeni bir islam sentezinde bir araya gel-
digini hissediyoruz. Siiphesiz bunlarda islam olanin agirhgi
cok daha fazladir. Bununla beraber sentez, tek tek bilesen-
den farkli nitelikte bir yeni olgu oldugu igin, goruntust, di-
ger islam iilkelerindeki bolgesel sentezlere benzememekte-
dir. Buna Dogunun Akdenizle yeniden bulusmasi diyebilirz.

Onikinci-Ontigiinct yiizyillar Anadolu-Tiirk Sanati bu bu-
lusmanin hazirlayicisidir. Onun deneylerini yeni deneyler
katarak, kristallestiren Osmanh Sanati, bu bulusmanin ifa-
desidir.

Soru 99 ; Tiirkiye topraklari iizerinde gelisen sanat
oluslarinin evrensel diinya kiiltiiriine katki-
larimi nasil belirleyebilriz?

Onikinci ylizyildan bu yana Tirkiye adi tasiyan toprak-
lar Gzerinde, tarihi bilinen en eski yerlesmelerin bulundu-
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gu dusunilecek olursa, bu tarihi birikimin dinya kiiltiiriine
katkisinin herhangi bir iilkeninkinden daha az olmayacagi
ileri strilebilir. Bu katki bazi gaglarda daha az, bazilarinda
daha ¢ok yogun olmustur; fakat Ortagaga kadar siireklidir.

Bronz ve Demir gaginin oldukga gelismis iliskileri igin-
de Tirkiye Yakindogu uygarliklarinin ortaklarindan biriydi.
Bati diisiincesini sekillendiren birgok iiriin iyonya'da orta-
ya ¢tkmistir. En Buyik Antik mimari Gslaplarinin birisi de
lyonya'da dogmustur. Hellenistik diinyanin agirlik merkezi
Tirkiye'de idi. O c¢agin Efesos, Antakya ve Bergama gibi
en buyik merkezleri de Turkiye'de idi. Tarihgilerin gok uzun
zamandan beri belirttikleri gibi, Roma Imparatorlugunun,
Pax Romana'sindan 6nce, Ortaasyadan Balkanlara kadar ilk
buyik ‘Oeucumenos’ Hellenistik Cagda ortaya c¢tkmistir.
Gergci bu tam anlamiyla sekillenmis, sinirlari belli bir ortam
degildi. Fakat fikirlerln, bigimlerin gidip gelmesi icin yeter-
li bir ozmoz saglamistir. Roma Cumhuriyeti Doguya doniip,
Hellenistik diinyanin mirasina sahip ¢iktigi zaman Impara-
torluk olmustur. Ve Roma Imparatorluk sanatinin, 6zellikle
I.S. ikinci yiizyildaki en 6nemli verilerinin Anadolu'da ol-
dugu ileri sirilebilir. Hiristiyanlhk bu Romalilasmis Helle-
nistik ve Hellenlesmis Roman diinyasinda ortaya ¢ikmis ve
ilk buiyiik gelismesini Anadolu’da Tarsuslu Pavlos ile gbster-
mistir. Kiigiik Bizans sehrinin Roma imparatorlugunun mer-
kezi olmasi, erken Hiristiyan sanatinin ¢cok énemli verile-
rinin Tarkiye'de ortaya gikmasina sebep olmustur. Jiistin-
yen cagina kadar Tirkiye basta gelen verici sayilabilir.
Ayasofya bu gelismenin Grintdir.

Bizans Orta Cag Avrupasinda Dogu Roma imparatorlu-
gunun ve Hiristiyan inancinin énemli merkezlerinden biri
olarak kaldikga, Avrupa ve islam diinyasindaki itibarini ko-
rumus ve gelisen diinya uygarhk diizeyine katkida bulun-
makta devam etmistir. Ortacag kapanmadan énce islam
diinyasina yapilan akinlarin gesitli nedenleri stiphesiz var-
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di. Fakat bunlarin genel bir yorumu yapilmak istenirse, py
nedenlerin basinda Dogu Roma'nin mirasina sahip olmak
isteginin geldigi ileri siiriilebilir. Bu agidan islam Ortagag
Kiltirini olusturan etkenlerden birinin yine Tirkiye'de bu-
lunan Bizans kiiltiir ve sanat oda@ oldugunu kabul etmek
gerektir. Bu 1sik zayifladikca Akdeniz gevresindeki yeni is-
lam ‘Oeucumenos’u onun yerini almistir. Bizans, uygarlik
sentezinin bilesenleri, simdiye kadar Akdeniz c¢evresinde
gorulenlere nazaran cok daha fazla idi ve bilinen diinyanin
butiin sinirlarina dayaniyordu. Abbasi Caginin 9. yiizyilda
ulastigr zirveden sonra, Bizans Sanatinin yaratici niteligi
zayiftir, ama yine vericidir. Bu Son Cag verilerinin alicisi
Slav dlinyasidir. Fakat bu etkinin dinya kiltir tarihinde
onemli bir yeri oldugunu hatirlamak dogru olur.

Anadolu Tirkiye oldugu zaman, bir siire islam  uygar-
ligmin bir Hiristiyan kiltiir ortamindaki uzantisidir. Fakat
Ondordiincti Yiizyildan itibaren yeni bir sentez ortaya ¢ik-
maga baslar. Osmanli uygarhg kollarini Roma ve Bizans
gibi Akdeniz'in etrafina uzatir. Akdeniz'in en eski kiiltur kat-
larindan, islam ve Gogebe diinyasinin en uzak iliskilerine
kadar her olgu bu yeni senteze bir seyler katar. Hic siiphe-
siz, iyi analiz edildigi zaman, bu son Akdeniz sentezinin
icerdigi sayisiz bileseni bulmak kabil olacaktir. Hatta Os-
manh uygarhgi ve sanati, az da olsa, bir 6lctide Batinin yeni
gelistirdiklerinden de habersiz degildir. Fakat bu yeni sen-
tez, kendisinde sayisiz yenilesmelerin yorgunlugunu da tasi-
maktadir. Zaten tarimsal ekonomiye dayanan binlerce yil-
lik toplumsal gelismenin de sonu gelmek tzeredir. Endust-
ri Devriminin habercisi olan bilimsel gelisme, Batiyi, Tiirki-
ye'deki eski uygarlik sentezinden daha yukari bir diizeye
ulastirirken, Neolitikten beri diinya uygarliginda 6ncl oian
Yakindogu ve Anadolu, yeni tarihi gelismelerin ve ona pa-
ralel olan kiltiir ve sanat gelismelerinin agirlik merkezinin
Batiya kaydigina tanik olurlar.
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Soru 100 : Tiirkiye Sanatinin genel bir tarihi perspek-
tif icinde degerlendirilmesi yeni bir milli
sanat anlayisi icin bir hareket noktasi ola-

bilir mi?

Turkiye'de uygarlik katlarinin Sanat Griinleri arasinda
yaptigimiz bu kisa gezinin aydinlattigi sorunlardan biri sa-
nat eseri ile toplumun sosyal ve ekonomik yapisi, teknik
diizeyi arasindaki siki iliskidir. Bunlardaki degisiklikler sa-
nat eserinin yaratildigi ortami etkilemege baslar baslamaz,
o da yeni bir bicim diizeniyle degismeye cevap verir. Bu-
nunla beraber bu ekonomik ve sosyal degismeler ve ona
bagh olarak kiiltiir degismeleri toplum yasantisinin her ko-
sesinde homojen degildir. istanbul'da Giizel Sanatlar Aka-
demisinde en ileri soyut sanat denemeleri yapilirken, Van
koyliisii Urartu gaginin desenlerini giinimiizde de kullan-
maga devam eder. Anadolu'nun biiyik bir kisminda Hitit
yapi teknolojisinin hemen hemen hi¢ dedgismeden yasadig
bir gercek oldugu kadar, en modern yapi malzeme ve tek-
niginin istanbul'un apartman ve biirolarinda kullanildigr da
bir gercektir. Toplumun kiltirt ile teknolojisi arasinda yay-
gin ve homojen bir paralellik kurulamadigi sirece —ki bu
cok daha ileri toplum diizeylerinde de simdiye kadar tam
olarak gerceklestirilememistir— yeni ve eski yanyana ya-
samaga devam edecekler, zorunlu olarak birbirlerini etkile-
yeceklerdir. Ekonomik sinirlar toplumu modern teknolojinin
kabuliine gittikce daha giigli olarak zorladigi zaman,
yaratma stireci de ona paralel bir degisiklik gosterecektir.
Boylece yavas yavas eski teknik ve bigimlerin kullaniimasi
azalacaktir.

Bu acgiklamadan anlasilacagi gibi, halk geleneksel tek-
nikleri kullandig1 siirece zaten milli olan bir yaratma sireci
icindedir. Yeni bir milli sanat anlayisi istegi halk igcin degil,
sanat kultlirinin Ust katlari igin s6ylenmektedir. Bu aydin-
lar kiltiiri evrensel degismeleri hemen haber alan, evren-
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sel teknikleri hemen kullanabilen ve geleneksel gevrenin
baskilarina en ¢ok direnen gevrelerin kiltaradir. Aydinlar
katinin yarattigi sanat, gegmisin yeni bir perspektif icinde
ele alinmasindan esinlenir ve sanat Grini bunu, su veya bu
sekilde, ifade ederse, bu geriye bakis, geriye baktigi igin
milli olmaz. Cunkid tarihi veriler sanat eserinin meydana
gelisini etkileyen kosullarin sadece bir kismidir. Bu olsa
olsa bir sahte- milli olabilir.

Milli sanati bigcimsel benzerliklerin tarihi devamlilig
zannetmek bilimsel olmayan bir yorumdur. islevsel ve tek-
nik degisikliklerle beraber bicimler de degisirler. Oyle ol-
masaydi bu gelismelerle bicim arasinda hi¢ bir iliski ol-
madigr seklinde bir garip yargiya varilirdi. Bigimlere milli
sifati verdiren sey, onlari doguran gevre kosullarinin dogru
ifadesi olmalarindadir. iste bu acidan milli olmayan bir
sanat olabilir. Yani Turkiye'de olmayan malzemeler, Tirki-
ye'ye Ozel bir uygulama igin getirilmis teknik ve teknisyen-
ler ve Tirkiye kosullari igcinde tanimlanmamis bir islev, mil-
IT olmayan bir sanat eserine gotirebilir. Fakat bitin yurt
capinda, bu gesit uygulamalar gok fazla olamaz. Genel ola-
rak, ginimizin kosullarini zorlamadan meydana gelen her
eserin, koyde ya da sehirde gevre verilerinden etkilenece-
gini kabul edebilir ve ona milli sanat Griini olarak bakabili-
riz. Cunki bir millet varoldugu stirece bir milli ortam da
vardir. Bu milli ortamin kendi iginde yarattigi sanat Grin-
leri,-o milli ortamin etkisi altinda oldugu ekonomik, teknik
ve kiiltirel kosullarin verdigi olanaklar igcinde gergeklzasir.
Bu kosullarin bir kismi sadece o milli ortama 6zgudir. Bun-
larin payi o kadar az olamaz; yoksa milli ortam, ya da mil-
IT kiltir olamazdi. ‘Toplum kendine 06zgii kosullara sahip
oldugu siirece bir milli sanati da yaratir' demek daha dogru
olur. Bu kosullarin bir kismi zorunlu olarak tarihten gelen-
ler olduguna gore, gegmisin her yeni yorum ve degerlendi-
rilmesi, yeni sanat yaratmalarimi da etkileyecek demektir.
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KUCUK MiMARLIK SOzZLUGU

Kitapta kullanilan sanat tarihi terimlerinin biiylik ¢ogunlu-
gu yazi icinde agiklanmis olmakla beraber, sadece mimari terim-
leri kiiciik bir sozliikte toplamak, birgok konularin anlasilmasini
kolaylastirmak bakimindan yararli goriilmiistiir.

Agirlik kulesi

A

ABSID Kiliselerde altarin bulundugu taraf-
ta, genellikle yarim daire planli biiylik nis.
AGORA Yunan uygarliginda toplumsal ey-
lemlerin ve ticaretin yapildig1 alan.
AGIRLIK KULESI Biiyiik kubbelerin yan-
lara dogru yaptiklar: itkileri karsilayarak
kubbenin acilmasina engel olan kule bigi-
mindeki yap1 gesi.
ALEM Minarelerde kubbenin tepesine ko-
nan madeni tepelik,
ALINLIK Yunan ve Roma yapilarinin ca-
tilarinin dar kenarlarindaki liggensel yiizey.
ALTAR a) Kiliselerde dini torenle ilgili tag

masa,

b) Eski Cag tapinaklarinda kurban

sunulan tas tabla (Sunak).

Bagimsiz sunaklar da olabilir.
AMPIR USLUBU Napolyon Bonapart cagi
(ilk imparatorluk) mimarhk iislabu.
ARASTA Sira diikkanlar; ustii kapali garsi.
Genellikle bir orta koridor etrafinda iki ta-
rafli diitkkanlardan meydana gelir.
ASHANE Imaret sozciigli anlamina kulla-
nilir,
ATRIUM Eski Roma evlerinde, ilk Hiristi-
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Baldaken

P

Besik tonoz

yan kiliselerinde avlu.

AYAK Bir yapida ortiiniin (kubbe, cat1 vb.)
agirligini tasiyan serbest veya duvara bitisik
dayanak. Genellikle duvar gibi oriilerek ya-
pilir. Tek parcali olanlara siitun denir.

i

BALDAKEN Kubbe veya piramidal cat:1 ile
ortiilii, kare, gokgen veya daire planli acik
striiktiir. i
BAROK Bat1 sanatinda Ronesanstan sonra
gelen bir iislhp.
BAZIiLiKA a) Eski Romada toplant1 yapist,
b) Hiristiyan c¢aginda bir kili-
se tipi,
BEDESTEN Sehir carsilarinin merkezinde,
degerli mallarin satilmasi igin 6zel olarak
insa ettirilen, kubbelerle ortiilii, genellikle
dikdoértgen planli biiyiik yapi.”
BEMA Bizans kilisesinde altarin bulundugu
ve halkin giremedigi kutsal bolim.
BESIK TONOZ Yarim silindir bigiminde
tonoz.
BEZZAZiSTAN Dokuma carsis.
BIMARHANE Hastahane karsiligi  kulla.
nilir. Timarhane kelimesi buradan gelir. Da«
riissifa ve Sifahane kelimeleri ayn: anlama
gelir. Yine ayni anlama gelen Maristan, Bi-
maristan kelimeleri Tiirkiye’de ¢ok kullanil-
maz. Ortacagda hastahaneler daha ¢ok akil
hastalari icin diisiiniildiigiinden bizde Timar-
hane sonralari akil hastaliklari hastahanesi
anlamina kullanilmistir.

i

CAMI Minberi olan ve Cuma namaz1 kili-
nan mescit.
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CEHENNEMLIK Hamamlarin 1sitilmas: i¢in
doseme altinda, icinden sicak havanin gecti-
gi alcak bosluk. Déseme tugla veya tas ayak-
larla tasinir. Roma mimarisinde «Hypo-
causte».

LY

Capraz tonoz CAPRAZ TONOZ Dért béliimlii tonoz.
CIKMA Alt kat duvarlar1 iizerinden tasan
ust kat boliimii.

CORTEN Dam sularin1 disar1 akitmak icin
sagak altindan disar1 dogru uzanan oluk.

D

DARULHADIS Hadis okutulan okul; bir
medrese gibi planlananlar olmakla beraber,
genellikle kiiciik yapilardi.
DARULHUFFAZ Cocuklara Kuran hifz1 6g-
retilen okul,

DARULKURRA Yiiksek derecede Kuran bi-
limiyle ugrasan okul.

DARULSIBYAN Kuran ve ilkel bilgilerin
ogretildigi okul. Genellikle kubbeyle OoOrtii-
li bir tek hacimden ibarettir,

DARUSSIFA Hastahane,

DARUZZIYAFE imaret ve Ashane sozciigii
anlamina kullanilir,

DERGAH Dervislerin toplandiklar1 ve ayin
yaptiklar1 yap1 (Tekke).

DORIK USLUOP Eski Yunan mimarliginda

. --:"l-..___ bir siitun nizami.

a1 .

1
II EKSEDRA Genellikle kubbeler altinda ya-
| | rim kubbe ile ortiilen yartm daire big¢imin-
; deki girinti,
EYVAN Bir yiizii acik dikdortgen nis, Diiz
Eyvan cat1 veya besik tonozla ortiiliir.
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FENER Kubbe ve catilar iizerinde igeriye
151tk vermek igin yapilmig, kule biciminde
ylikselen pencereli yapi Ogesi.

FORUM Roma uygarliginda resmi ve top-
lumsal yapilarin bulundugu alan (Yunan
Agora’st karsilig).

H

HAMAM Kollektif yikanma yapisi.

HAN a) Yol iizerinde konak yapis1 (Ker-

vansaray),

b) Sehirlerde tiiccarlarin kalmasi ve
mallarin1 depo etmeleri icin yapi-
lan ticaret yapilari; bir gesit otel.

HANEKAH Tekke ile misafirhaneyi karis-

tiran bir yap: tipi. Zaviye ile ayni1 anlamda

kullanilmistir.

HAREM a) Miisliman konut yapilarinda
valniz kadinlara ayrilan ve ya-
banci erkeklerin girmesi yasak
olan bolim,

b) Cami avlusu.

HATIL Duvara gelen agirhigi biitiin duvar

boyunca dagitmak icin duvar icine konan,

aga¢ ya da tugla, yatay kiris.

HAYAT Evlerde avluya acilan revakl {ist

kat galerisi.

HAZIRE Cevrili mezarlik; 6zellikle camiye

bitisik olanlara denir.

HILANI (veya BIT HILANI) Olii revakl

bir girisi olan Gec¢ Hitit Devri yapisi.

HOYUK Uzerine tepe bicimi toprak yigil-

-mus, eski uygarhiklardan kalmis yerlesme.

HUNKAR MAHFILI Camilerde padisahlarin

namaz kilmalarina ayrilmis, 6zel girisi olan

-bolim,
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E%

Kubbe kasnagi

IKONOSTATIS Bizans kiliselerinde rahiple-
re ait Bema kismini halktan ayiran ve ikon-
larin_ asildigi bdlme.

IMARET Klasik ¢agdan zonra fakirlere ye-
mek dagitilan yer. Ashane anlamina kulla-
nilmis olmakla beraber, baslangi¢cta imaret
her hangi bir dini yapiy: belirtmek ic¢in kul-
lanilmistir. Imar edilen yer, mamur eden
yap1 anlamina gelir, imaretler plan itibariy-
le medreselere benzerler. Dariizziyafe ayni
anlamda kulanilmistir.

IYON NIZAMI Eski Yunan Mimarliginda
bir siitun nizami,

KARGIR Tas veya tugla yapu.

KASIR Kiiciik saray anlamina geldigi gibi,
bahge icinde pavyon anlamina da kulanil-
mistir,

KEMER ACIKLIGI Kemerin oturdugu ayak-
lar arasindaki agiklik.

KERVANSARAY Sehirler arasinda kervan-
larin geceyi gec¢irmek icin konakladiklar: ya-
pilar. Kiiciiklerine HAN da denir.

KONAK Biiyiik, zengin konut.
KONSTRUKSIYON Bir yapmin biitiiniinii
veya ayrintilarini insa etmek teknikleri. Ya-
pim,

KORINT USLOBU Yunan mimarliginda
kenger (akant) yapraklar: ile siislenmis sii-
tun baslikli nizam.

KORNIS Yapi1 cephelerinde disar: tasan, ge-
nellikle katlar arasindaki yatay bandlar.
KOSK Bahge icinde biiyiik ev.

KUBBE KASNAGI (TANBUR) Kubbe ete-
ginde pencerelerin acildigi silindirik veya
poligonal bdliim,
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KULAH Kule ve minare gibi yapilarin iist-
lerini orten, koni ya da piramit bicimindeki
catl.

KULHAN Hamamlar1 ve sularini isitmak
tizere i¢cinde ates yakilan boliim.

KULLIYE Bir caminin veya medresenin
cevresinde muhtelif fonksiyonlu yapilardan
meydana gelen bir biitiin.

KUMBET Ozellikle orta Cag Anadolusunda
gelisen 0Ozel bir mezar yapisi. Osmanlilar
«tiirbe» terimini kullanmislardir.

KURSU Camilerde vaaz verenin oturdugu
yiiksekce yer. Biiyiik camilerde mermerden,
siislii bir platformdur.

L

LOCYA Genellikle tonozla ortiillii bir veya
birka¢ kenar1 acik bir galeri; balkon. Batida

- serbest acik yapilar olarak inga edilenleri de
vardir,

MEDRESE islaimda oOgretim oOnceleri cami-
de yapilirdy; fakat 12. ytizyildan 6teye med-
rese, 0grenci yatak odalari ile ders odalari-
n1 beraber ihtiva eden bir 6zel yap1 olmug-
tur. Genellikle yiiksek dereceli din okulu ana
lamina gelir.

MEGARON Oniinde direkli bir girisi olan,
dikdortgen planli eski Anadolu yapisi.
MERKEZI YAPI Genellikle kubbe ortiilii
bir merkezi hacmin ¢evresinde simetrik ele-
manlarla olusan bir yapi1 semasi.

MESCIT Kiiciik ibadet yapisi (minbersiz
olur).

MEYDAN CESMESI Cesmenin bagimsiz bir
yap: seklinde yapilanlarina verilen ad.
MIiHRAP Camilerde kible duvarinda bulu-
nan girinti.

MINBER Camilerde hatibin c¢ikip hutbe
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okudugu yer. Genellikle sahanlikli bir mer.
divendir, Sahanligin lstii bir kubbeyle ortii-
lidir. Bir kapisi olabilir. Tas veya ahsap,
¢ok biiylik Olgtilerde olanlari vardir.
MODUL Bir yapmin veya yapi ogesinin
planlanmasinda kullanilan birim.

MOZOLE Anitsal Mezar yapisi.
MUKARNAS Kiiciik nigler, ilicgensel ogeler-
le meydana getirilen ii¢ hoyutlu islam siis-
leme teknigi. Istalaktit ayni anlama kulla-
nilir,

%

NAMAZGAH Acik bir namaz yeri. Bir mih-
rap ve minber ihtiva eder ve etrafi bir
duvarla ¢evrili olur, veya g¢evresinden biraz
yliksek bir dosemesi olur, ‘Musalla’, ayni se-
kilde, agitk namaz yeri anlamina gelir.
NAOS Kilisenin esas hacmi.

NARTEKS Bizans kiliselerinde naostan on-
ce gelen hol; bazen iki tane olabilir: Digari-
daki ekzonarteks (dis narteks), icerdeki ezo-
narteks (i¢ narteks) adim alir.

NEF Kiliselerde siitun veya ayak siralariy-
la birbirinden ayrilan esas boéliimlerden her
biri.

NEOKLASIK Bati sanatlarinda Yunan, Ro-
ma kaynaklarindan ilham alan geriye doniik
bakigl sanat tislibu (6zellikle 19. Yiizyilda).
NiMFEUM Antik devirde ¢cesme (Su perile-
ri olan Nimfe'lere adandig: i¢in bu adi ta-
sir).

NiS Duvar icine oyulmus dikdortgen, poli-
gon ya da daire planl bir girinti; biiyiik bo-
yutlu bir hacim de olabilir.

ORTA SAHIN Cami ve kiliselerde mihraba
dogru uzanan, birbirlerinden siitun ya da

e



Payanda
kemeri ve ayagi

Fevak

ayaklarla ayrilmis boliimlerin ortada olan;
(kilisede orta nef).

ORTOSTAT Hitit ¢ag1 mimarisinde duvar.
larin alt bolimlerindeki kabartma ile siisli
tas kaplama,

PANDANTIF Kubbe ile tasiyici kemerler
arasindaki kiiresel liggen bicimindeki yap;
ogesi. (Kuresel bingi).

PAYANDA Herhangi bir yap1 elemaninin ta.
siyicl guciinii arttirmak igin kullanilan des-
tek.

PAYANDA AYAGI Duvarlara gelen yap;
agirbgini daha iyi karsilamak igin, duvar ka-
Iinligin1 arttiran ayak; boylece duvarlarda
bir c¢ikint: tegkil eden dikdortgen yap: dgesi.
PAYANDA KEMERI Cati veya kubbeden
gelen yukii payanda ayaklarina aktaran ke-
mer.

PERISTIL Bir avluyu icerden veya disar-
dan ceviren siitun dizisi.

PILASTIR Duvar cikintisi. Bazan tagiyic:
amagclarla olabilir, O zaman duvar payanda-
sindan farkli degildir. Fakat genellikle kii-
ciikk boyutlu ve dekoratif bir amacla yapil-
mistir.

PILPAYE Biiyiikk camilerde kubeyi tagiyan
¢ok biiyiik boyutlu ayak.

R

REVAK Arkalarinda gegit bulunan kemerli
sutun dizisi.

ROKOKO Bat1 sanatinda, Barok iislibun
daha incelmis, dekoratif niteligi birinci de-
recede onem kazanmig son devresi.

SAHILSARAY Su kiyisina yapilan zengin,
biiyiikk konut.
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SAHN (SAHIN) Tiirkiye’de caminin esas
ibadet hacmi. (Arapcada Cami Avlusu).

SARKIT Mukarnasin sarkit bigiminde olani.

SEBIL Hayir icin su dagitmak tlizere cami,
tiirbe, imaret gibi yapilara eklenen kiiciik
yapilardir, Cesme ile beraber yapilarak da-
ha biiylik mimari kompozisyonlara imkan
verirler.

SEKi Bir odanin veya hacmin dosemesin-
den biraz yiikseltilmig kenar seti.
SELSEBIL Dekoratif amaclarla bahgelerde,
konutlarda yapilan bir tip ¢esme.
SICAKLIK Hamamlarda yikanilan sicak yer.
SILME Genellikle pencere ve kapilari gev-
releyen, kabartma siis bandlari.
SOGUKLUK Hamamlarda yikanilan yer ile
giyinilen arasindaki i1lik boliim.

SON CEMAAT YERI Namaza ge¢ kalanlar
icin camilerin giris kapisi Oniinde avludan
yiiksek, revakli boliim.

STRUKTUR Bir yapiy1 ayakta tutmak igin
tasarlanan sistem.

SAGIR KEMER Acik olmayan kemer, Daha
cok duvar yuzlerinde, dekoratif amaclarla
yapilir.

SUNAK Eskicag tapinaklarinda kurbantasi;
kurban yeri. (bkz. Altar).

SUTUN Tasiyic1 yap1 ogesi; ayak gibi orii-
lerek degil, genellikle tek parcadan meydana
gelir.

SUTUN BASLIGI Siitunla tasidigi kiris ve-
ya kemer arasina gelen, genellikle siislii ya-
p1 Ogesi.

SUTUN NIZAMI' Yunan ve Roma mimari-
sinde ve sonra onlardan esinlenen biitiin mi-
mari lislplarda, kolon, bashik ve kirisle, on-
larin ayrintilarindan meydana gelen mimar.
diizen.
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Tackapi

Tiirk licgeni

SADIRVAN Cami avlularinda abdest almak
icin yapilan c¢esmeler. Bunlar fonksiyonel
oldugu kadar, dekoratif amagclarla da yapi-
lirdi.

SAHNIS Yapilarin sokak ya da avluya ba-
kan cephelerinde ii¢ tarafi pencereli ¢ikma,
SEREFE Minarenin ezan okunan balkonu.
SIFAHANE Osmanlicada Hastahane anlami-
na kullanilan sozciik. Yapi tipi olarak med-
reselere benzerler.

T

TABHANE Gegici yolcular igin, kisa siireli
misafirhane olarak kullanilan yapilardir,
Camilere bitisik veya bagimsiz yapilar ola-
rak insa edilmiglerdir,

TACKAPI Onemli yapilarin anitsal girig ka-
pist (Portal).

TANBUR Bkz. Kubbe kasnagi.

TAPINAK Toplu tapinma yapisi.

TEKKE Tarikat mensuplarinin ortak konu-
tu. Daha biiyiiklerine Dergah ve Asitane de
denirdi. Burada seyhin evi bulunurdu.
TONOZ Genellikle kargir, tag veya tugladan
ortii Ogesi; cesitli tipleri olur (Bkz: Besik
tonoz, Capraz tonoz).

TROMP Kubbe ile duvarlar arasinda koni
veya kiire parcasi bigiminde bir gecit Ogesi

(Tonoz bingi).

TURBE Mezar yapisl

TUMULUS Toprakla 6rtiilii mezar.
TURK UCGENI Kubbe ile duvarlar arasin-
da Tiirklerin gelistirdigi bir gecit ogesi.

¥

YALI Su kenarina yapilan konut. Sahilhane
de denirdi.

TER



ZAVIYE Genellikle tarikat seyhini ve mii-
ritlerini barindiran yap:; Ortacagda tarikat
mensubu gazi ve dervislerin barinagi; yolcu-
lar1 barindirma gorevi de gérmiislerdir,
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Abbas Sah, 109.

Abbasiler, 83, 98, 104, 122,
130. 145. 146. 224. 253, 256,

Abdiilaziz, 240, 242, 243, 244,
246, 248.

Abdiilhamit 1., 241, 245.

Abdiithamit I, 113, 218, 244,
250.

Abdiilmecit, 234, 244.

Absid, 70, 71, 79, 81 86, 89,
93.

Acaib-el-Mahlakat, 212, 213.

Adana, 104.

Adana, Ramazanoglu Camii,
226.

Adem ve Havva, 96.

Adiyaman, 15, 48.

Adilcevaz, 27.

Aditon, 35.

Afrika (Kuzey), 63, 109.

Afrodisiyas (Geyre), 54, 56,
57, 60.

Afrodisiyas (Hadriyanus Ha-
mami), 57.

Afyon Ulucamisi, 114.

Agora, 36.

Agirnas, 183.

Aglayan kadinlar 1ahdi, 42.

Agz1 kara Han, 129.

Ahiler, 185,

Ahlat Ulu Kiinbet, 131.

Ahmedi. 215.

Ahmet 1., 186 205. 216. 239.

Ahmet ITI, 109, 188, 194, 217,

221, 239. 241, 245,

Ahmet, Tiflisli, 132.

Ahmet Ali Bey, 246.

Ahmet Sah (Mengiicek), 132,
149.

Ahtamar, Manastir, 98.

Aizanoi (Cavdarhisar), 58.

Akallar, 21, 22.

Akkoyunlnlar, 136. 138.

Aklam-1 Sitte, 223.

Aksaray, Ulu Cami, 127. 137.

Aksehir, Seyit Mahmut Hay-
rani Tiirbesi, 131.

Alacahoyiik, 14, 17, 18, 21, 24,
25, 28.

Alahan Manastiri, 71, 77,

Alak Suresi. 222.

Alanya (Alaiyye), 128.

Alem (Minare), 191.

Ali, Samli mimar, 136.

Ali Kuscu, 215,

Ali Riza Bey, 247.

Aligar, 14.

Alparslan, 65, 104,

Altay Mezarlary, 252 .

Altinapa Hani, 128.
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Altintepe, 22, 27.

Alyattes, 30.

Amasya, 112, 154, 232.

Amasya, Beyazit Kiilliyesi,
182, 201.

Amasya, Bluyiik Aga Medre-
sesi, 179.

Amazonlar, 42.

Amfora, 44,

Amorium, 104.

Ampir {iislibu, 196, 243, 249.

Anastasis, 91, 95, 96.

Andron, 37.

Antiprostil, 35,

Anfiteatr, 53.

Ani, 64, 98.

Ankara, 83, 106, 108. 232.

Ankara, Arkeoloji Miizesi, 18,
23, 26, 217.

Ankara, Arslanhane Camii,
148.

Ankara, Aya Klemente Kili-
sesi, 83.

Ankara, Etnografya Miizesi,
139.

Ankara, Mahmut Pasa Bedes-
teni, 203.

Ankara Savasi, 155.

Antakya, Mozaik Miizesi, 61,
255.

Aatalya, 14, 15, 30, 53, 54,
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81,

Antalya, Hadriyanus Kapisi,
55.

Antiocheia, 44, 66, 73.

Ancae, 35.

Antemyos, 77.
Antiyckiis (Kommagene Kra-

i1), 48, 50.
Apadana, 121.
Apodyterium, 54.
Araplar, 64.
Aras (nehir), 98.
Arig, 153.
Arkadyis, 73, 74.
Aristo, 48.
Arsitrav, 39, 40.
Artemis, 35, 46.
Art Nouveau, 244, 245,
Artuk. 105.
Artuklular, 111,
Asafi Pasa, 221.
Aslepeios, 58.
Aspendos, 33, 53, 56. 58. 146.
Assos, Atena tapmagi, 36.
Asur. 14, 21, 22, 26.
Afatiirk, 110.
Atena, 35, 47, 49.
Atina, 41, 47, 93,
Atrium, 70.
Aitika, 43, 44.
Avni Lifij, 248.
Ayasluk, 135.
Aydin, 47, 106.
Aydin, Cihanoglu Camii Sa-
dirvani, 201.
Aydinogullari, 106, 135, 185.
Ayni, 245,
Azerbaycan, 103, 111, 118, 147,
194,

Babil, 20, 144.
Bagdat, 102, 183.
Bagdat seferi, 213.
Baki, 212.



Balat, flyas Camii, 136.

Balkanlar, 14, 93, 107, 108,
109, 156, 168, 255.

Balyan Karabet, 244.

Balyan Nikogos, 244.

Balyan Serkis, 244.

Barbaros, 213, 216.

Barkan, Omer Liitfi, 183.

Barok, 239, 242, 243.

Bayrakl, 37.

Bazilika (Basilica), 52, 70, 71,
76.

Belbasi, 15.

Beldibi, 15.

Bellini, Gentile, 214.

Bema, 79,

Benek, 232.

Bergama (Pergemon), 32, 37,
46, 47, 49, 53, 54, 56, 57,
158, 198, 232, 255,

Bergama, Asklepeion, 58.

Bergama, Athena tapinagi,
47,

Bergama, Demeter Temenosu,
58.

Bergama, Kizil Avlu, 58.

Bergama, Ust Gimnasyom, 54,
57.

Bergama, Zeus Altari, 47, 49.

Bergama Halilari, 228, 230,
231.

Berlin Miizesi, 228.

Beyazit I (Yildirim), 106, 108,
113, 154, 155, 157, 159, 160,
203.

Beyazit II, 113, 155, 214, 215,

Beycesultan, 14, 17.

Beysehir, 129, 146.

Beysehir, Ulucami, 114, 121.

Bilecik, 107.

Binbirtepe, 3.

Birgi Ulucami, 135, 147.

Bitinya, 32.

Bitlis, 104, 205.

Bodrum, 30.

Bogazkoy (Hattusas), 14,

Bor, 26.

Boscoreale, 49.

British Museum, 38, 43.

Buloterion, 37, 47,

Burdur, 13, 149,

Bursa, 111, 113, 154, 158, 159,
164, 170, 198, 205, 231.

Bursa, Emir Hani, 158, 202.

Bursa, Ulu Camii, 157.

Bursa, Hiidavendigar Camii,
159.

Bursa, Muradiye, 160, 164,

Bursa, Nalincilar Hamamj,
158.

Bursa, Yesilcami, 158, 159,
160, 161, 162, 164.

Bursa, Yildirim Camii, 161.

Bursa, Yildirnm Kiilliyesi,
158,

Biinyan, Karatay Han, 151.

Biyiik Golliicek, 14.

Lo

Caldarium, 54.
Candarogullari, 106.
Cami, (sair) 212,

Can Hasan, 14.

Castrum, 55.

Cavea, 53.

Celali isyanlari, 187, 227.
Celi, 223.

Cenevizliler, 106.
Cerrahiye-i ilhaniye, 212.



Chios, 93.

Codex Sinopensis, 82.
Colosseum, 53,

Concesti Amforasi, 75.
Costanza, 72,

Costanza di Ferrara, 214,
Courbet, 246.
Cumhuriyet, 110.
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Caldiran, 215.

Call1 ibrahim, 248.
Canakkale, 36, 46.
Candarlh (Pithane), 44,
Canli kilise, 87.
Catalhoylik, 13, 14, 15, 16.
Catma, 232.

Cavdarhisar (Aizanoi), 58.
Cay, Tas Medrese, 125.
Cesm-i Biilbiil, 234.

Cin, 150, 215, 219.

Coruh, 97.

Corum, 18,

Dalgi¢c Ahmet Aga, 187.

Damsakoy, Taskin Pasa Ca-
mii, 139.

Danismendliler, 105, 111, 127.

Daphni, 93.

D’Aronco, Raimondo, 244.

Daskleion, 41.

Davut Aga, 176, 187.

Deesis, 93, 95, 96.

Demeter, 49,

Demre, Aya Nikola Kilisesi,
81.

Denizli, 231.

Dereagz), Kilise, 84.

Diakonikon. 81.

1Tl

Diba, 232.

Didima, Apollon Tapinag, 46,
47.

Dionisos, 53.

Dipteros, 35,

Divani, 223.

Divrigi, 105, 143.

Divrigi, Kale Camii, 118, 123.

Divrigi, Ulucami, 122, 123,
124, 132, 133, 149, 150,
182, 185.

Divrigi, Sifahane,
142, 182, 185.

Diyaribakir, 103, 104, 205,

127, 133,

Diyaribakir, Artuklu Sarayi,
129.

Diyaribakir, Bayram Pasa Ca-
mii, 226.

Diyaribakir, Ulucami, 136.

Dogu Beyazit, ishak Pasa Sa-
rayi, 194,

Domus, 55.

Dorik nizam, 39.

Dorik iislbu, 36.

Dorlar, 21, 22.

Ecclesiasterion, 37.

Edirne, 108, 113, 154, 155, 156,
164, 170, 175, 182.

Edirne, Adalet Kasri,
193.

Edirne, Ali Pasa Carsisi, 203.

Edirne, Bedesten, 203,

156,

Edirne, Beyazit Kiilliyesi,
168, 182.
Edirne, Beylerbey Hamamj,
198.
Edirne, Cihanniima Kasri,
193.
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Edirne, Eski Cami, 157,
Edirne, Gazi Mihal Hamami,

198.

Edirne, Muradiye, 160, 164,
165.

Edirne, Riistem Pagsa Kervan-
sarayi, 202.

Edirne, Selimiye Arastasi,
176, 203.

Edirne, Selimiye Camii, 175,
178.

Edirne, Selimiye Dar-iil-Ha-
disi, 176.

Edirne, Selimiye Dariilkurra-
s1, 176.

Edirne, Selimiye Dariilsiibya-
m, 176.

Edirne, Ucgserefeli Camii, 162,
163, 164, 170, 171.

Efes, 31, 32, 35, 36, 46, 56, 57,
60, 61, 77, 80, 189, 255.

Efes, Arkadiana, 56, 61,

Efes, Artemis Tapinag: (Arte-
mision), 36, 46.

Efes, Azize Meryem Kilisesi,
71.

Efes, Museion, 57.

Efes, Vedius Gimnazyomu,
57.

Egri Seferi, 221.

Ehl-i Hirfet, 220.

Ei Greco, 96.

El Muntasir, 130.

Emeviler, 49, 104,

Enderuni Fazil Bey, 215.

Eretna, 106.

Ermenek, Tol Medresesi, 135,
137.

Ermeni Devletleri (Dogu A-
nadolu), 32, 98.

Ermeni Kralligi (Kilikya),
65, 69, 106, 118,

Ermeniler, 64, 68, 96, 97, 98,
142.

Ermitaj Miizesi, 75.

Erzincan, 21, 27, 132,

Erzurum, 104, 140, 143, 205.

Erzurum, Cifte Minareli Med-
rese, 126, 147, 152,

Erzurum, Saltuklu Tiirbesi,
118, 151.

Erzurum, Ulucami 124.

Erzurum, Yakutiye Medrese.
si, 138, 152,

Eski Cine, Ahmet Gazi Camii,
136.

Eski Glmis, 94.

Eshisehir, 28, 107.

Etriisk, 30, 52.54.

Eumenes JI, 37, 47, 49.

Evliya Celebi, 227.

Eyvan, 139, 140.

Eyvan (Hamam), 199.

Eyyubiler, 65, 106, 138.

F

Faggio, 2117.

Falname, 221.

Fasillar, 24,

Fatih, 168, 170, 203, 212, 214.
Fatih Albiimii, 215, 219.
Fatimiler, 102.

Fazil Hiiseyin, 245.
Feyhaman Duran, 248.
Fidyas, 41.

Fikirtepe, 14.

Finike, 26, 83.

Firdevsi, 212,

Forum, 55.

Fossati, 244.




Frigidarium, 54.

Frikya, 27, 28, 29, 35, 252.
Frikyalilar, 22.

Friz, 39, 49.

Fronton, 40.

Fuzuli, 212.

G

Gacik, 198,

Gazne, 100.

Gebze, Coban Mustafa Pasa
Kiilliyesi, 182.

Gedikli, 17.

Gediz Bolgesi, 29.

Germiyanogullari, 106.

Geyve (Afrodisias) 54,
57, 60.

Ghirlandaio, 229.

Gimnazyum, 47, 54, 57.

Gol'ler, 47, 49.

Gordium, 27, 28, 29.

Gordes Diiglimii, 115, 153, 230.

Gordes Halilar, 231.

Goreme, 87, 94.

Goreme, Elmali Kilisesi, 94.

Coreme, Tokali Kilise, 94.

Govde (Minare), 191.

Grifon, 42.

Gilines Diski, 18,

Giircistan, 118.

Giircii Devleti, 65, 118.

Giirciiler, 68.

Gynaikonitis, 37.

H

56,

Hac1 tvaz Paga, 161.
Hacilar, 13, 14.
Haci Musa, 157.
Hagkar, 98.
Haclhilar, 65, 127,
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Hadikat-el-Siieda, 212.

Hadrianos, 55, 57.

Hafiz Osman, 224.

Hakkari, 15.

Haldi Tapinagi, 27.

Halikarnas Mozolesi, 38, 43.

Halil Pasa, 157, 247.

Halvet (Hamam), 199.

Hamitogullari, 106,

Hamse-i Dihlavi, Emir Hiisrev
Dihlavi, 220.

Harput, 105.

Hasan Celebi, 174.

Hasandag, 87.

Hasan Nakkas, 216, 221.

Hatay, 17, 46.

Hatice Sultan, 242.

Hatti’ler, 17.

Haydar Reis, 216.

Hayvan stili, 67, 151.

Hazer, 252.

Hekimhan, 129.

Hera, 35.

Herat, 165, 214, 215, 219,

Hereke, 231, 233.

Herkulaneum, 49.

Hermogenes, 47.

Herodot, 30,

Hetimasia, 91.

Hidriya, 45.

Himyeri yazisi, 222.

Hint, 219, 253.

Hipodrom, 73, 74.

Hippodamus, 36,

Hiyerapolis, 56.

Hiyerapolis, Aziz Filip Mar-
tiryonu, 72.

Hocavank, 98,

Hodegetria, 91.

Holbein, 229.



Holbein Halilari, 229.
Homeros, 19, 21.
Horasan, 124, 143.

Hosios Lukas, 93.

Huand Hatun, 123.
Hurremsah (Horsah), 185,
Hurriler, 26.

Hiinername, 212, 216, 221.
Hiinkar Mahfili, 191.
Hiirrem Sultan, 182.
Hiisamzade Sanullah, 214.
Hypocauste, 54.

Tlgm, 182.
Irak, 103.

tasos, 30.

itbni Batuta, 231.

ibrahim (Ressam), 246.

fbrahim Sarhos, 174.

tkd-el-Cuman fi Tarihi Ehl-
ez Zaman, 245.

tkon, 89, 90, 91, 223.

tkonografi, 68, 90.

tkonoklast (akim), 64, 68, 82,
83, 90.

tkonostasis, 79.

flhanhlar, 65, 105, 137, 138.

flyada, 19, 21.

Impost, 80.

In antis, 35.

Incesuy, Karamustafa
Kervansaray), 202.

tran, 8, 20, 31, 41, 50, 67, 102,

Pasa

103, 105, 114, 115, 124,
130, 140, 144, 146, 167,
173, 212, 215, 218, 230,
252, 254.

b

tranh 31, 41, 42,

fren — Imparatorice, 83, 93.

Isa, 85, 92, 96.

tsa Bey, Aydinoglu, 135, 138,

isfendiyarogullari, 106.

tskender, 32, 38, 43, 46, 50,
252.

Iskender lahdi, 42, 43.

Iskenderiye. 66.

Iskendername, 214, 215.

iskender Pasa 216.

Ispanya, 63.

Istanbul, 14, 65, 66, 69, 70, 73,
79, 80, 82, 107, 108, 109,

113, 159, 169, 172, 174,
193, 203, 205, 215, 226,
230, 247,

Istanbul, Ahmet III. Cesmesi,
241,

istanbul, Abdiilhamit I, Sebil
ve Cesmesi, 241,

istanbul, Ahmet Pasa Camii,
178.

Istanbul, Alay Koskii, 196.
Istanbul Amcazade Hiiseyin
Pasa Kiilliyesi, 188.
istanbul, Anadoluhisari, 159.
Istanbul, Arkeoloji Miizesi,

41, 43, 49, 60, 74, 75, 83,
244,
Istanbul,
Istanbul,
istanbul,
Istanbul,
195.
istanbul, Aya Ofemiya, 95.
Istanbul, Ayasofya, 67, 71, 72,
76, 77, 78, 79, 80, 88, 92,
93, 168, 171, 174, 177, 180,
195, 255.

Askeri Miize, 233.

Atik Ali Pasa, 170.
Atmeydani, 74, 88.
Aya 1Irene, 80, 83,



Istanbul,

198.
Istanbul, Ayazaga Kislasi, 243.
Istanbul, Aynali Kavak Kasri,

Ayasofya Hamami,

194, 242,

Istanbul, Azapkap:1 Camii,
178.

fstanbul, Aziz Havariyyun

(Apostoleion), 79, 171.

Istanbul, Bagdat Koskii, 196,
226.

Istanbul, Besir Aga Kiilliyesi,
182, 241.

istanbul, Beyazit Camii, 171,
172.

Istanbul, Beyazit Killiyesi,
182.

Istanbul, Beylerbeyi Camii,
242,

Istanbul, Beylerbeyi Saray,
194, 244,

Istanbul, Bezmi Alem Valide
Sultan Camii, 242.

Istanbul, Bodrum Camii (Mi-
raleion), 86.

Istanbul, Bostanci Camii, 243.

Istanbul, Botter Apartmani,
245.

Istanbul, Bozdogan Kemeri,
73.

Istanbul, Biiyiik Bizans Sara-
y1, 88.

Istanbul, Biiyiik Valide Hani,
202,

Istanbul, Biiylik Yeni Han,
202, 241,

Istanbul, Cagaloglu Hamamui,
198.

Istanbul, Cerrahpasa Camii,
188.
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Istanbul, Cemberlitas, 73.

Istanbul, Cemberlitas Hama-
mi1, 198.

Istanbul, Ciragan Sarayi, 194,
244, 249,

Istanbul, Cinili Camii, 188,
226.

Istanbul, Cinili Kosk, 138,
165, 197.

Istanbul, Damat fbrahim Pa-
sa, 205.

Istanbul, Davut Pasa Camii,
171.

Istanbul, Dolmabahce Sarayi,
194, 244, 249,

tstanbul, Dérdiincti Vakif Ha-
ni, 244,

Istanbul, Eski Redesten, 203.
Istanbul. Eski fmaret Kilise-
si (Pantepoptes), 86.
Istanbul, Eski Valide Camii,

178, 182, 225.

Istanbul, Eyiip Sultan, 240.

Istanbul, Fatih Camii, 79,
171, 173, 182, 187,

Istanbul, Fatih Kiilliyesi,
155, 168, 171.

Istanbul, Fatih Medreseleri,
182.

Istanbul, Fenari 1sa, (Kons-
tantin Lips Manastir1 Ki-
lisesi), 86.

istanbul, Fethiye Camii, (Te-
otokos Pamma-Kkaristos),
88, 95.

Istanbul, Feyzullah Efendi
Medresesi, 188.

Istanbul, Fuat Pasa Tiirbesi,
243.



Istanbul, Gazanfer Aga Kiilli-

yesi, 182.

Istanbul, Giilhane Parki, 195.

Istanbul, Harbiye, 245.

istanbul, Hasan Pasa Hany,
202, 241.

Istanbul, Hasan Pasa Kiilli-
yesi, 241,

Istanbul, Haseki Medresesi,
225.

Istanbul, H~ydarpasa Tibbi-
yesi, 244,

Istanbul, Hekimoglu Ali Pasa
Camii, 188.

istanbul, Hekimoglu Ali

Pasa Sebili, 200.

Istanbul, Heybeliada Panag-
ya Kamariotissa Kilisesi,
88,

Istanbul, Hirka-i Saadet Dai-
resi, 196.

istanbul, Humbarahane, 243.

Istanbul, Hiirrem Sultan Tiir-
besi, 182, 225.

Istanbul, Hiisrev Pasa Tiirbe-
si, 180,

istanbul, Imrahor Camii (Yo-
hannes Studios Kilisesi)
71.

istanbul, italyan
(Tarabya), 245.
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200.

istanbul, Kagithane, 194, 206,
239, 245.

Istanbul, Kalenderhane
mii, 73, 82, 83, 94.

Istanbul, Kanuni Tiirbesi,
182, 225.
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Sefareti
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240,
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Kiilliyesi, 188.
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88, 95, 96.
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69,
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Krisei), 88.
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istanbul, Kuleli, 243,

Istanbul, Kiiciik Ayasofya
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240.
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bili, 200.

Istanbul, Macka Sildhhanesi,
243.

Istanbul
201,

istanbul, Mahmut Pasa tiir-
besi, 243, 244.

Istanbul, Mahmut Pasa Ca-
mii, 170.
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Maglova kemeri,

Istanbul, Manastir Mescidi,
88.

Istanbul, Mecidiye Koskii,
196.




Istanbul, Mehmet Emin Aga
Sebili, 241,

Istanbul, Mehmet III Tiirbe-
si, 180.

Istanbul, Misircarsisy, 18%,
203.

Istanbul, Mihrimah Sultan
Camii, 179,

Istanbul, Mihrisah Imareti,

Mihrisah Sebil ve Cesme-
si, 241.

Istanbul, Murat III Tiirbesi,
180.

Istanbul, Murat Molla Kitap-
1ig1, 241.

Istanbul, Murat Pasa Camii,

170.

Istanbul, Miihendishane-i
Berri-i Hiimayun, 245,
246.

Istanbul, Naksidil Sultan

Tiirbesi, 243.

fstanbul, Nea Kilisesi, 86.

Istanbul, Nisanct Mehmet Pa-
sa Camii, 178.

Istanbul, Nuruosmaniye Ca-
mii, 239.

Istanbul, Nuruosmaniye Kiil-
liyesi, 240, 241.
Istanbul, Nuruosmaniye Sebi-
1i, 200, 241.
Istanbul, Nusretiye
242,

Istanbul, Ortakoy Camii, 243,
246,

tstanbul, Revan Koskii, 196,
226.

Istanbul, Rumi Mehmet Pa-
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