








1K1NC1 BASKI 1Ç1N 

Bu baskıda bazı dil ve deyim yanlışlıkları düzeltilmiş; 
Hıristiyan Çağı öncesine bazı paragraflar eklenmiştir. 

Bir baş vurma kitabı olduğu göz önünde tutularak ye­
ni şekiller, kısa bir bibliyografya ve dizin'in katılması da 
yararlı görülmüştür. 

İstanbul, Temmuz 1973 D.K. 

ONSOZ 

Türkiye Sanatı adı altında yayınlanan bu küçük kitap, 
Sanat Tarihi alanında bilgisi genel kavramlar dışına çık­
mayan büyük okuyucu kütlesine, Türkiye toprakları üze­
rinde gelişmiş uygarlık ürünleri ve ortamı hakkında genel 
bir fikir vermek amacıyla hazırlanmıştır. Anadolu kültiir 
ve sanatının verilerini bütün ayrıntılarıyla ve her alanda 
göstermek çabasında bulunmadım. Sadece, Anadolu sanat­
larının kendimce önemli bulduğum noktalarına, zamanı­
mıza yaklaştıkça yoğunlaşacak şekilde, ışık tutmakla ye­
tindim. Burada bir araya getirilen bilgiler -bu alanların 
tümünde uzmanlık kabil olamıyacağına göre...:.... sayısız uz­
manın çalışmalarının bir özeti niteliğini, bir dereceye ka­
dar, taşımaktadır. Fakat sanat eserlerinin seçiminde, genel 
tanım ve yorumlarda bütün sorumluluk bana aittir. 
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• 

Günümüzde bir sanat tarihi kitabının çok sayıda fo­
toğraf ve şekil ile beslenmemesi, büyük bir eksikliktir. Fa­
kat bu yayın serisinin olanakları içinde bu gerçekleşeme­
di. Bu nedenle de, tek tek sanat eserlerinin tanımlanma­
sından çok, meydana gelme koşullarının anlaşılmasını sağ­
layacak genel veriler ve tekniklerin açıklanmasına çalış-
tım. 

Tarihi verileri bu denli zengin bir ülkede, bütün çağ­
ları kapsayan bir sanat tarihi yazmak, ne kadar sınırlı 
amaçlarla olursa olsun, güç bir işdir. Fakat günümüz Türk 
okuruna büyük bir kültür mirasını, bir tüm olarak tanıt­
mak isteği bu cesareti göstermeme yardım etti. Böyle bir 
denemeye Türkiye'de belki de ilk girişen olduğumu dü­
şünerek, ve kitabın amacını da göz önünde tutarak, eksik­
lerimin hoş görü ile karşılanacağını umuyorum. 

Ist�nbul, Nisan 1970 Doğan Kuban 
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GİRiŞ 

Soru 1 Türkiye Sanatı ve Türk Sanatı kavramları na­
sıl tanımlanmalıdır? 

Kültür, top lumların tarihi süreç iç inde b ir ikt ird ik leri 
maddi ve manevi ürün ler in ortamında o luşur. Tarihi b i ri­
k imin b i l i nç lendir i lmesi ve günümüz yaşantıs ına kat ı lması  
i l e  kültürel ortam yoğun laşmaktad ı r. Bu açıdan, coğrafi s ı ­
n ı r larım ız  iç inde bulunan geçmiş uygarl ı k  düzeylerinde ya­
ratı lm ış  mimarl ı k, heykeltraş l ık ,  res im ve küçük sanat ürün­
leri n in doğru bir perspektif içinde değerlendiri l mesi ,  günü­
müz Türk kültürünün tan ım lanmasında büyük önem taşıyan 
sorunlardan birid i r. Bugüne kadar da yeterince üzeri nde du­
ru lmamıştır .  Türkiye. sanatı üzerine yaz ı lan  bu küçük derle­
mede bu soruna doyurucu bir  cevap aramak şüphesiz söz 
konusu o lamaz. Fakat konunun ele a l ı nması ndan önce bu 
.sorunun bazı yönler in i  ayd ı n latmak gerekiyor. 

Geçm işte yaratı lm ış  olan bütün değerler insan l ı ğ ı n  or­
tak mal ı  sayı lsa da ,  top lumlar  kendi tarihi gel iş imleri iç in­
de yarattı kları  sanata m i l li sanat o larak bakarlar. Bu b i r  
noktaya kadar doğru b i r  tutumdur. Çünkü i nsan çevresiy le 
beraber o luşur. Paris l i  Notre-Dame' ın katı l d ı ğ ı  b i r  f iziksel 
çevrede, İstanbu l l u  Yen icamin in  katı l d ığ ı  bir fiziksel çev­
rede yaşar. Bununla beraber 'Türk M i l l i  Sanat ı '  kavram ı  söz 
konusu olduğu zaman bu kabu lun tutars ız  b i r  yönü ortaya 
ç ıkar: Türk ler Türkiye s ın ı r ları  d ış ında da sanat ürünleri  ya-
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ratmışlard ı r; Türkiye'de de Türkler gel meden sanat ü rün leri  
yarat ı lm ıştır. Bu  yüzden 'Türkiye Sanat ı '  i le 'Türk Sanatı' 
değiş ik kavramlard ı r. M i l li bir sanat ın  tan ı m lanması söz ko­
nusu olduğu zaman bu durumun değerlend iri l mesinde or­
taya i lg inç sorun lar  ç ıkmaktadır. 

B i r  çırup yorumcuya çıöre M i l li Sanat sadece Türklerin · 

yaratt ığ ı  sanattı r. Türkiye 'nin Türklerden önceki sanatı,  m i l­
li b i r  sanat o lma aç ıs ından, bizi  i lg i lendi rmez. Böylece Uy­
gur Sanatı veya Timur Çağı  Ortaasya sanatı Türk sanat ıd ı r. 
Ve m i l li b i r  sanat tar ih i  yazmakla görevl i  o lan lar  ·ancak bu 
sanatları  ve bunlar ın Türkiye'deki Türk Sanatı i l e  i l işk i leri n i  
araştı rmakla yetinmel id i r ler. Bu görüşte o lan lar içi n ,  zaman 
içinde eşdeş l iğ in i  korumuş bir toplumun m i l li özel l i k ler i­
n in  devam l ı  ifadesin i  aramak kültür ve sanat tari h in in  esas 
amacıd ı r .  

B i r  d iğer grup yorumcuya göre Türk Sanatı, bugün Tür­
kiye'de yaşayanlar ı  i lg i l end i rme açıs ı ndan , Türkiye sanatı­
d ı r. Anadolu'nun bütün kültür katl arın ı n  sanat a lan ı ndaki 
ürünlerini tan ımak ve değer lendirmek Ortaasya'daki ürün­
leri tan ımaktan daha öneml id i r. Bu i kinc i  görüşte günümüz 
insanı i l e  çevresi aras ı ndaki  i l işki b ir inci  p landa önem ka­
zanmaktadır .  

Çağdaş sanat tar ih i  an layışı  iç inde bugünkü Türk top­
l umunu i lg i l end i ren  kültürel veri ler  o larak sanat eserleri n i  
bu tutumlardan sadece bir iyle açık layamayız. Bütün günü­
n ü  Ege kıy ıs ı nda Did ima'da, Hel lenist ik Çağ ı n  ün lü  Apol­
lon tap ınağı  yan ında geçiren Türk köylüsünün yaşantıs ında 
en önem l i  fiziksel çevre i l işki lerinden b ir i  şüphesiz o tapı­
naktı r. İç inde yaşanan çevrenin  ürünü olduğu halde, Türk­
Öncesi Çağına aitti r  d iye, o anıt ı  Sanat Tarih imiz in  d ış ı nda 
b ı rakmak. anlamsız o lur. Öte yandan, daha yüksek bir i l iş­
k i ler  düzeyinde, Timur sarayları n ı n  minyatü rleri i l e  Osmanl ı  
m inyatürleri, Ortaasya, İ ran ve Anadolu kervansaray veya 
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medreseleri aras ı ndaki açı k i l işki ler i  görmemezl i k  de ede­
meyiz .  

Yukarıdaki  açı k lamalar, bu değ iş ik  çevrelere ait sanat 
ürünleri n i n ,  bugün Türkiye'de yaşayanları  farkl ı yön lerden 
i lg i lendird ik ler in i  ortaya koyuyor :  Bu ürünlerden Türkiye'de 
o lan larla beraber yaş ıyoruz ; H itit aRı lar ı  Ro!llil tiyatro la­
rı B iz  ns k i l i.sill eri ve .Osman l ı  cami leri  gün lük çevremiz in  
el emanlar ıd ır .  Türkiye d ı ş ı ndaki Türk Sanatı ürünler iy le ise,  
maddi o lma an bir  düze de tar ihi zamcın iç inde bir  bağ lantı 
kuruyoruz .  Ben bu kitapta Türkiye'deki bütün kültür çağ­
larına ait sanat eserl eri n i ,  Türkiye'de yaşayan i nsanlar ın 
mal ı o larak,  ve henüz değ i lse, Türk kü ltürüne mal etme 
amacıyla e le  a lmak isted im .  Ve top lumun gün lük @� 
t ıs ında yeri o lduğu iç in  Türkiye üzeri ndeki  bütün sanat ürün­
lerine i i ültürün bir parçası o larak bakıyorum.  

Türkiye �d ış ında kend i ler in i  Türk o larak tan ı m lad ığ ım ız 
d iğer top lumlar ın  uygarl ı k  ürünler ine ise m i l li kültürün za­
man ıç ın e i uzantısı o larak bakmak gereki r .  M i ITTtar ih i ­
m iz in  Anadolu d ış ındaki · kökleri  ve uzantı l arı n ın  dünü ve 
bugünü daha çok an laş ı lab i l i r  yapan bütün veri ler in i  tanı­
mağa ve değerlend irmeğe çal ı şmak da, aynı önemde b i r  
kültür sorunu o larak, değ iş ik  b i r  görüş açısı ndan e le a l ı n­
mal ı d ı r. 

Soru 2 Bu kitapta konular nasıl bir görüş açısından 
ele alınmıştır? Sanat tarihi yazımında nesnel 
bir tutum ne ölçüde mümkün olabil ir? 

Bu kitabın . amacı Tar ih  Öncesi nden Cumhuriyete ka­
dar Türkiye'de b i rb ir ler in i  iz leyen uygarl ı k  katları n ı n  baş l ı­
ca sanat ürünler i  hakkında b i r  f ik i r  vermek, geçmiş topl um­
ların sanat o rtamın ı  k ısaca yansıtmakt ı r. Bu amaçla seç­
t iğ im sorunlar ın saptanmasında kabul ett iğ im bazı kriterler-
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den sözetmeği  zorun lu  bu luyorum.  Klasik, fakat belki de 
başka türlü o lamıyacak b i r  tan ıma göre sanat eserin in  i ki 
yüzü var: B iç imi  ve içeriği (eski deyimle muhtevası ) ;  sanat 
eserin i  b iç imiyle ve b ize anlatmak istediğ i ,  ya da öyle san­
d ığ ımız  şeyler, ya da yarad ığ ı  işe göre tan ım l ıyoruz . Her 
eşyan ın  b i r  b iç imi  o lduğuna göre, bu,  sanat eseri iç in  b ir  
ayır ıc ı  özel l i k  değ i l ;  içer iğ i  ise zorun lu  olarak b i r  eşyayı 
sanat eseri yapmaz. Bununla beraber yine de bun lardan 
başka nitel iklerle bir sanat eserin i  tan ım lamak kabi l  de­
ğ i l d ir .  Öyleyse eşyalar ın b iç im ve içeri k lerin in  özel b i r  
durumu,  özel b ir  era er iğ i  onlara sanat eseri ded i rtiyor. 
Bu özel durum güzel l i k  deni len ve çağdan çağa, insandan 
i nsana değişebi len ,  bazan da  evrensel bir geniş l i k  kazanan 
bir değer yarg ıs ıd ı r. Tan ım ı  da kanı mca ş imdiye kadar aç ık­
l ığa kavuşmamıştır .  Bu  bakımdan çağdaş b i r  s_anat tarih­
çis in in  a aca-ı e ge mis uygar l ıklar ın maddi ürünlerinde 
b i rtakım ilz_el l ikler arayı p bu l maktan çok, on lar  aras i nda,  
topl umsal ve tarihi de-er yarg ı l arı sonucu sanat eseri s ıfa­
t ına erişmiş olanlar ın meydana gelme koşu l lar !n ı  an latmak 
ve nesnel olarak on lar ı  tan ım lamaktır .  

B iç im ve içeri k top lum yap ıs ın ın  koşu l lar ı  iç inde orta­
ya çı karlar. Sanat eserin in  amac ı n ı ,  kul lanacağ ı yeri ,  an­
latması istenen konuyu , ku l l anacağı  malzemeyi ,  ku l lanaca­
ğ ı  tekniğ i  toplumun o andaki ekonomik ,  kültürel_ve tekn ik 
d üzeyi tesbit eder. Eserin  b iç imi  bütün bu koşu l lar ın b i leş­
gesi doğrultusunda meytdana gel i r .  Top lum,  bazan ku l lan ış  
gereklerinden doğan, bazan anlaş ı l ması güç köklere i nen 
eğ i l i mlerle baz ı biçim l ere karşı duyarl ı k  gösterir. Bu b iç im­
ler,  bel l i  zaman sürelerinde ortak b i r  kabu le  kavuşurlar. 
Be l l i  yapı t ip ler i ,  bel l i  res im konular ı ,  bel l i  dekorati f  motif­
ler, bazan tekni k, bazan fonksiyonel , bazan da b i raz daha 
karış ık  nedenlerle,  veya bütün bu nedenlerin tümü taraf ın­
dan etk i lenerek ortaya ç ı kar. Bu genel şemalara uygun o la­
rak sayıs ız maddi ürün meydana gel ir .  Yüzlerce tap ı nak,  
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bin lerce cami ,  yüzb in lerce tablo yap ı l ı r. Bunlar ın büyük b i r  
çoğunluğu yoko lur.  Büyük bir  k ısmı  güzel olmak endişesiy­
le de yap ı l mamış o lab i l i r. Fakat tekni k  ve fonksiyone l ,  yan i 
bel l i  b ir  amaça yönelten veri ler hepsi iç in  ortaktır. Sanat 
tarihçi leri ve arkeologlar geçmişten ka lan eserlere kendi 
çağların ın  yaratma koşu l lar ını  anlatacak ver i leri bul mak 
için eğ i l ir ler. Böylece bir çağ ı n  maddi kal ı ntı ları n ın  incel en­
mes i ,  zorun lu  olarak en güzel eser ler üzeri nde deği l ,  fakat 
kalan eserler üzerinde o lur .  Bu inceleme, o eserleri n mey­
dana gelmesi iç in  top lum tarafından tesbit edi len a lt  koşul­
lar ı  ortaya ç ı kar ı r. Bunl ardan hareket ederek sanat düze­
yine erişme ya da  erişememe ayrı b ir  sorundur. Sanat ta­
rihçisi  meydana gelmenin nesnel koşu l lar ın ı  tespit ettikten 
sonra ,  i kinc i  aşamada daha öznel kriterlerle sanat eseri . ay­
r ımı  yapabi l i r . Genel sanat tari h lerinde bu i kinci tip yarg ı 
o ldukça az bulunur. Çünkü konuyu ayd ınl atmak iç in seç i len 
eserler, evrensel b ir  beğeni konusu olarak, herkes tarafın­
dan kabul edi len, adeta nesnel bir değerlenme düzeyine 
u laşmışlard ı r. Örneklemek gerekirse b i r  eseri n sosyal re­
al ist, romantik ya da ideal ist o lması top lumsal koşu l lar ın 
baskıs ıy la o lur. Fakat bu a lt  koşu l lar  o eseri ne sanat eseri 
yapar, ne de yap·maz. Bu i kinci yarg ın ı n  ortaya çıkması de­
ğ iş ik  bir süreç sonucudur. Bu k itapta önce l ik le  b i rinci  c i ns­
ten yarg ı lar  bu lunacaktır.  Örnekler de yine evrensel beğe­
ni düzeyine erişmiş eserler arası ndan a l ı nacaktı r. Yal n ız  
şunu da hatı r lamak yarar l ı  o lur ;  evrensel beğeni düzeyin in  
var l ığ ı ,  yan i  çoğunluğun Süleymaniye'ye b i r  şaheser o la­
rak bakması ,  bu yarg ın ın  mutlak olduğunun kanıtı değildir ve 
kiş i lerin veya grupların, ve çağ lar ın kendi lerine özgü güzel­
l i k  kriterleri o lmasına,  hatta Sü leymaniye'yi güzel b ir  yapı 
o larak kabul et.memelerine de engel değ i ld i r .  
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B ir inci  Bölüm 

YUNAN ÇAGINDAN ÖNCE ANADOLU ARKEOLOJiSi 

A. HİTİTLERDEN ÖNCE ANADOLU KÜLTÜR LERf 

Soru 3 Anadolu'da tarih öncesi kültürlerinin kronolo­
jik ve coğrafi sınırları nedir? 

İnsanoğl unun coğrafi çevrenin doğal b i r  parçası o larak 
av peşinde dolaştığ ı  ve mağara larda, in lerde yaşadığı  Eski­
taş Çağ ı Paleol itik) i l ke l  kültürlerin in  • ka l ı ntı l a  ına 
Ana o lu 'da muhtel i f  yerl erde öze l l ik le  üne Anadolu 'da 
rastlanmaktad ı r. Paleo l it ik kü ltürün zaman içindeki yak ın  
s ın ır ın ı  arkeo oglar i.ö. 7000 c ivarında tarih l iyorlar. 

insan l ı k  tar ih ine tarı msal devri m i ,  yani ekin ek­
meyi ve hayvanları eh l i leştirmeği geti ren Yenita ağın ın  
(Neol itik) Türkiye'deki uzak s ın ı rları n ı n  ise  h iç-olmazsa 
İD. 6800 'e kadar uzand ığ ı  son zaman larda yapı lan kazı­
lar la an aşı mış ,  ers ın , Konya güneydoğusunda Çata lhö­
yük ve Burdur yöresinde Hacı lar  .gibi  sit lerde yap ı l an ka­
z ı lar İ .Ö. 7 b inden bu yana köy n itel iğ inde geniş yerleşme­
lerin varl ığ ın ı  ortaya koymuştur. Rad - arJın yöntemi i le  
İ .Ö.  6800 civarında tarih lenen Çatalhö ü k  siti n in  i l k  tabaka-
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sı bugün iç in tarih i  b i l i nen en eski yerl eşmed ir.  Böylece 
ş imdiye kadar Yakın Doğunun eski kü ltürl erin in  b irbi rle­
riyle i l işki leri ve tari h leri hakkında yapı lan bütün eski yar­
g ı ları yeniden e le a lmak gerekmektedir .  Bu Neol it ik kültü­
rün batıda Antalya bölgesinden,  doğuda Kuzey Mezopotam­
ya'ya kadar uzanan bir a lana yay ı ld ığ ı  ve bütün Anadolu 'da 
o rtak bazı öze l l i kleri plçluğl,.I yine son y ı l larda yapı lan ka­
z ı l ardan anlaşı l maktadır .  

• Bu tarı msal , Neol iti k çağ kültürü üzeri nde muh­
tel i f  bölgelerde Taş - Bakır Çağı (Kalkol itik) kültürü ge l işi­
yor. İ .Ö .  5500 - 3000 arasın a a a o ara tari h lenen bu 
çağ ın  özel l i kler in i  Çata l höyük,  Mersi n ,  Hacılar gibi eski 
yerleşmelerin daha yeni katlarında ve Orta Anadolu 'da Can 
H asan, Büyü k Göl lücek, Batı Anadolu'da Beycesultan ve 
İstanbul civarı nda F ik irtepe gibi yeni s itlerde bul maktayız .  
Bu sitlerin veri leri nden an laş ı ld ığ ına göre Kalko l it ik  çağda 
Güneydoğu Anadolu 'nun Kuzey Suriye ve Mezopotamya i l e ,  
Batı Anadolu'nun i se  Bal kan l ar la i l işki leri vard ı .  

• Yakı n  Doğunun başka bölgeleriyle para le l  o larak 
Anadol u 'da Bronz çağı ortalama i.ö. 3000'de bas l ıyor.  Ne­
ol it ik ve Kal kol it ik kültürlerin küçük yerl eşmeler

. 
iç inde ve 

ancak yakın çevresinde etk i l i  toplum örgütleşmes in in  ye­
r in i ,  daha geniş pol it ik strüktürlerin al mağa başlaması ,_y. -

bu lunması ve bö lece tari hi ağlar ın ortaya çıkı� 
Bronz a � ın a 1 y_or. Anadolu Bronz a laş ımına g i ren bakı r 
ve ka layı üreten ve iş leyen b i r  ü l keyd i .  İ .Ö .  3000 - 2000 ara­
s ına  isabet eden Erken Bronz Çağ ına ait b i rçok merkez var­
d ı r: Tarsus, Beycesultan, Turuva 'n ı n  erken katl arı , Alaca­
höyük ve Kayseri c ivarında Kültepe Höyüğü bu çağa ai_t 
öneml i  veri lere sahipti rler. 2000 - 1 000 y ı l ları aras. ında ta­
rih lenen Geç Bronz çağ ın ın  önem l i  sitleri arası nda,  b i r  bö­
l ümü aşağ ıda daha ayrıntı l ı  o larak tanı nacak o lan ,  Tarsus , 
Turuva, Al işar, Alaca, Po latl ı ,  Kü ltepe ve yakın ı nda bir  Asur 
ticaret merkezi olan Karum - Kaneş ve Boğazköy sayı l abi l i r .  
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Soru 4 : Türkiye'de Paleolitik (Eski taş), Neolitik (Ve­
ni taş) ve Kalkolitik (Taş-Bakır) Çağı kültür­
lerinin karakteristik verileri nelerdir? 

Türkiye'de a leol it ik çağın mağara yerleşmelerine a it  
i lg i  çekic i  ver i ler K ı l ı ç  Kökten ve Enver Bostancı  g ib i  tarih· 
öncesi uzmanlar ınca keşfedi len ,  Antalya çevresindeki ard 
in ,  Beldibi  ve Belbaşı mevki lerinde bulunmuştur. Adıyaman , 

-Hakkari ve Van bölgelerindeki başka s itlerde de insan ve 
hayvan f igürlü res imler  ortaya ç ıkar ı lmıştı r.  Fakat Anadolu '­
da  maden ku l lan ı l ış ından önceki çağa ait bugün b i l inen en 
öneml i  kal ı ntı Konya yöres inde Çatalhö ük'te bu lunan_neo­
l iti k yerleşmed i r. 

-._ atalhöyük. i.ö. 6800'e kadar çı kan bu büyük yer­
leşme, içerde avlu lar  etrafı nda gel işmiş dört köşe p lan l ı  
oda  kümelerinden meydana ge lmiş  b i r  köydür. Yapı lar çev­
reye tamamen kapa l ı d ı r. İ nsandan çok hayvana karşı ko­
runma amacı i l e  ortaya çı kmış olabi lecek bu yapı kümele­
ri ne ağaç merdivenler  yard ımıy le düz damlarından g i r i l iyor" 
du .  Bugün Anado lu 'da rastlanan i l kel  yapı tekniğ inden pek 
fark l ı  o lmayan b ir  tekn ik le ,  ağaç ayaklar ın desteklediği  ker­
piç duvarlar ve toprak dam ları vard ı .  Oda gruplar ın ın  orta­
s ında, biraz daha büyük b i r  hacim, fark l ı  dekorasyonu i l e  
herhalde d i ni b i r  fonksiyonu karş ı l ıyordu .  Odaların . k ırmız ı  
renklerle boyandığ ı  anlaşı lyor. ibadet odas ı nda ise boyal ı  
dekora e k  olarak,  Tanrıça, Boğa baş ı ,  leopar heykelc i kleri 

· bulunmuştur. Çatal höyük'te bi rçok yerleşme katı vard ır .  
X l l .  kat (i.Ö. 6800) i l e  1 .  kat (i.Ö. 5700) ıaras ı nda uzanan 
bir süre içinde yapı lm ış  ve Yeni Taş Çağ ın ın  maddi kü ltü­
rün ü  aydı n latan i lg inç bulgular aras ı nda obsid iyenden kü­
çük taş a letler, bakı r  ve kurşundan yap ı lm ış  süs eşyaları , 
tarih i  b i l inen en eski dokuma örnekleri ,  basit dekorlu bir 
çanak çömlek,  ağaç eşyalar vard ı r. Bu eşyan ın  sanat ü rü­
nü olarak kabul  ed i leb i lecek o lan ları genel l i kle  d i ni amaç� 
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l ıd ı r .  Bunlar ın baş ında Ana Tanrıça'n ı n  p işmiş toprak ve taş­
tan yap ı lm ış  f igürleri gelmektedir .  Özell ik le Ankara'daki Ar­
keoloj i  müzesinde bulunan bir  tahta oturmuş toprak tanrıça 
figürü 1 4  cm. l ik  boyuna rağmen her yönüyle e le  a l ı nmış  
gerçekten an ıtsal b i r  heykel n itel iğ i ndedir .  Kü lt  odaların­
daki .bu heyke l lerden baş­
ka, konutlar iç inde de kul­
lan ı ld ığ ı  anlaş ı lan ,  hayvan 
heykel leri bu lunmuştur. 
Duvarları süsl eyen k ırmı­
zı, turuncu, s iyah , beyaz 
renk l i  resim ler, ekseri ta- O 
r ih  öncesi res imleri g ib i ,  Çatalhöyük - ( 6. kat) 
av ve d in le  i l g i l i  konul ar- Bir ev içinden 
dadır .  Fakat bunlar ın yanı-
s ıra doğal çevre veri leri gözlemini  yans ıtan h ayvan,  böcek 
desen leri , soyut bir süsleme tasarı mına u laş ı ld ığ ın ı  göste­
ren geometrik motif lerle süslü frizl ere de rastlanmaktadı r. 
Bu veri leriyle Çatal höyük tarihi  .b i l inen en eski Neol it ik  
yerleşmeler iç inde büyük b i r  önem taşı makta ve Anado lu '­
ya insan l ı k  tarih inde özel b i r  yer kazand ı rmaktadır .  

İ l kel b ir  tarım aşamas ındaki Neol it ik kü ltürün İ .Ö .  6.  
B in 'deki örnek lerine Anadolu 'nun d iğer sitleri nde. öze l l ik le  

Mersin ve Batı Anadol u 'da Hacı­
lar'da rastlan ıyor. Geç Neo l it iğ in 
en gel işmiş mi mari tasarı m ın ı  ve 
tekn iğ in i Hacı lar'da buluyoruz. 
( İ .Ö.  5700 - 5500) .  

• Anadolu 'da Taş-Bak ır  (kal-
Hacılar II kol it ik) Çağ ın ın  önem l i  veri leri Ça-

Yerleşme (Mellart'tan) ta lhöyük, Mersin g ib i  eski yerleş-
melerin üst katl arında olduğu g ib i ,  Anadolu'nun daha b i r­
çok bölgele indeki daha yeni sitl erde bulunmaktadır .  Bun­
l ar ın içinden sadece b i r  tanes in i ,  geç Kalkol it ik (İ.Ö. 3 B in)  
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çağ ın ın  Menderes vadis indeki karakteristik sit ' i  Beycesul ­
tan ' ı  hatı r latmakla yeti neceğ iz. İ.Ö. 5 .  B in 'den Traklar ın 
Anadolu 'yu isti l a  etmelerine kadar aşağ ı yukarı k ı rk yer­
leşme katı n ın  tespit ed i ld iğ i  bu sit 'te, Anadolu 'da daha 
sonraki çağ larda örnek ler in i  görec

.
eğimiz ,  Megaron tipi ya­

p ın ın  erken örneği sayı labi lecek yap ı lar, sütun lu  avl u  gib i  
mi mari motifler bulunmaktad ı r. Beycesultan kaz ı lar ında ele 
geçir i len gümüş, bak ı r  g ib i  madenl erden yapı lmış  iğne,  ka­
ma, halka g ib i  eşyalar da o çağ ın  en i leri teknoloj i k  dü­
zeyin i  be l i r l iyor. 

Anadol u 'nun muhte l if bölgel eri nde tek renk l i  ve çizgi­
sel desenler le süslü bir keramik de bu devi rde ortaya ç ık­
m ıştır .  

Soru 5 Bronz (Tunç) çağının en tanınmış merkezleri 
hangileridir? Hititlerden önce Bronz Çağı 
kültürünün önemli verileri nelerdir? 

İ.Ö. 3. Binde bronz üreti min i11 yaygın  ha le gel d iğ i  Ana­
dolu  toprak ları nda, ü l kenin coğrafi yap ıs ın ın  doğal ver i le­
r ine bağ l ı  olarak,  b i rçok bölgesel ve b i rbir ler ine çok bağ l ı  
o l mayan kültür merkezleri saptanm ıştır .  Üçüncü B in in  i l k  
yarıs ında nispeten daha a z ,  iki nci  yarıs ında i s e  daha yoğun 
verilerle Bronz Çağ kü ltürlerin i  tan ıyoruz. Batı Anado lu 'da 
Turuva, Beycesultan,  Orta Anadol u 'da Alacahöyük,  Kü lte­
pe, Höyük, Al işar,  K i l ikya , Hatay ve güneydoğu bölgesinde 
ise Mers in ,  Tarsus, Ged ik l i  gibi sit ler gerek mi mari, ge­
rekse küçük eşyalar  bakımından zengin bu luntu lar verm iş­
lerd ir .  

• Anadolu 'nun en önem l i  ve yaygı n  kü ltürü 2500'den 
sonra Hatti Kültürüdür .  Mezopotamya yazı l ı  belgel eri o s ı­
rada Anado lu 'yu Hatti ler in yurdu _ o larak tan ım l ıyor ve b ir­
çok küçük şehir  devleti nden söz ed iyorlar.  Hatti lerin k im. 
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o lduğu  b i l inmiyor ve d i l leri  Yakındoğunun b i l inen d i l l er ine 
benzemiyor. İ l eri b i r  maden teknoloj isi  gel iştird ikleri , özel ­
l ik le  H .  Z.  Koşay' ın  Alacahöyük kazı ları ndaki madeni eşya 
bu l untu ları ndan sonra an laş ı l mışt ır .  Çorum'un güneyinde 
bu lunan Alacahöyük küçük bir devletin merkezi o lmal ıd ı r .  
Burada birçok kral mezarı bu lunmuş ve b u  mezarlar ın 
bronz,  gümüş, a lt ın ,  e lektron ve hatta demirden yap ı lm ış  
kü l t  ve  süs  eşyaları e le geçir i lm iştir. Bu eşyal arın içinde 
en i lg i  çeken ler kült eşyası olarak ku l lan ı ld ığ ı  anlaşı lan 
tepeleri süslü çubukları n Geyik lerle ve geometri k motifler­
le  süslü ,  Güneş Diski  ad ı veri len bronz baş l ı klarıd ı r  (Bun­
lar ın çok güzel örnekleri bugün Ankara Arkeoloji M üzesin­
dedir) .  Taç , b i lez ik ,  saç iğne leri gibi altı ndan yap ı lm ış  süs 
eşyaları , demirden yap ı lm ış  bir b ıçak (ya' da kama) muhte l if 
madeni figürler, Anado lu 'nun bu çağda maden teknoloj is i­
n in  yay ı ld ığ ı  b i r  merkez o lduğu kan ıs ın ı  destekl iyor. 

Kayseri yöresinde Kültepe 
Höyüğünde bu kanıyı destekler n i­
te l i kte bulgu lar  ortaya ç ıkmış ,  ay­
rıca Güney ve Batı i l e  ticari i l işki­
lerin o lduğunu gösteren yabancı 
seramik  parça ları bu lunmuştur. 
Kü ltepe Höyüğünün i lg inç bu lgu la-

Kültepe rı ndan biri , Batı Anado lu 'da rastla-
Megaron (Özgüç'ten) nan d i kdörtgen biçi _m l i  megaron-

lara benzer, muhtemelen b i r  tapı­
nak kal ı ntıs ı  olan yap ıd ı r. Çatıs ı  dört ağaç sütunla taşınan 
ve sütunlar  aras ında b i r  ocağı  bulunan büyük b i r  sofa ve 
yanda ona açı lan odalar bul unan yap ın ın  duvarla çevri l i  b ir  
avl usu vard ı r  ( İ .Ö.  2 1 00) .  

• Bronz Çağın ın  en ün lü  merkezi Bıatı Anadolu 'da Tu­
ruva'd ır. 1 9. yüzyı l sonunda ün lü  arkeolog Schl iemann ta­
rafı ndan kazı lan Turuvan ın  1 - V katları erken Bronz çağ ı na 
a ittir. Bunların içinde özel l i k le  i l .  kat ın  muhte l i f  devir le-
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r ine ait küçük kal esi ,  hem içinde bu lunan m imari ka l ı ntı­
lar ın nitel iğ inden,  hem de i l k  bulunduğu zaman Homeros'­
un İ lyada'sında bahsettiğ i  şeh i r  o lduğu san ıs ından do layı  
arkeoloj i a lan ında çok tan ınmışt ır·. Küçük b i r  i nsan grubu­
nun, belki de bir kab i le  şefin in ,  müstahkem merkezi o lan 
bu yerl eşmenin etrafı ka l ı n  taş duvarlarla çevri l id i r .  Bu 
sur lar  iç inde bu çağdan itibaren m imarinin standart t ipl eri 
ha l ine gelen bazı yap ı lar  vard ır. Şeh ir kap ı ları ve Mega­
ron adı veri len ,  d ikdörtgen b i r  oda i le  b i r  t'arafı açık b ir  
gi r iş'den meydana gelen basit yapı lar karakteristi kti r. Bu 
yap ı ların temel leri taş , üst duvarları kerpiçten yapı l ıyor ve 
diğer bölgelerde de görü ldüğü gib i  bu duvarlar ağaç hatıl­
larla' pekleşti ri l iyordu .  Örtü leri bas it ahşap kırma çatı i d i .  
Fakat bu basit konstrüksiyon tekniğ i  ve  i l kel  biçimle büyük 
boyutlu yap ı lar i nşa ed i lmiştir .  Turuva'n ın  büyük Megaronu 
33 m.  boyunda ve 1 1  m. geniş l i ğ inde id i .  

Turuva kaz ı ların ı n  i lg inç veri lerinden biri de Sch l ie­
mann tarafından bu lunan spiral veya daire g ib i  geometri k 
motiflerle süslü ·a lt ın süs eşyalarıyd ı .  B u  ve buna benzer 
eşyalar Anadolu maden işçi l iğ in in  İ.Ö. 3 Bin son larında ka­
l ıp lama,  dövme,  leh im,  kakma g ib i  tekn ik leri gel işt ird iğ in i  
göstermektedir. 
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B.  H İTİT ÇAGI İ LE YU NAN ÇAG I ARASINDA 
ANADOLU SANA Ti 

Soru 6 Geç Bronz ve Erken Demir Çağında Anadolu 
kültürlerinin kronolojik ve coğrafi sınırları 
nedir? 

İ .Ö .  2000 'den bu yana toplum ları , ku l l andık lar ı  malze­
men in  nite l ik lerine bağ l ı  o larak değ i l ,  fakat yazı l ı  belgeleri n 
veri lerine dayanan daha etrafl ı  b ir  anal iz in sonuçlarına gö­
re değerlend irme olanağına kavuşuyoruz. Böylece anon im 
b i r  tarih önces in in  yeri n i  ad lar ı ,  top lumsal yap ı ları , adet 
ve inançları , d iğer topl umlarla ticari, kültürel ve pol it ik  
i l işk i leri be l l i , ekonomik yaşantı lar ın ı  daha iyi iz leyebi l d i­
ğ imiz  top lumların tari h i  a l ıyor. Bu devirde madeni n  iş len­
mes i ,  maden a l ı şveriş i ,  madenin getird iğ i  yen i  imkanlar  
muhtemelen yeni  b ir  topl um yap ıs ın ın  ortaya çıkmasına 
sebep olan faktörlerin başında gel iyor. 

Bronz Çağ ın ı  Batı Anadol u 'da Tu ruva'n ın i l .  katları , O r­
ta Anadolu 'da ise İ .Ö.  2500'den bu ana orta a ıkan Hatti 
kü ltürü temsi l  ed iyordu .  2000 - 1 000 aras ında Geç Bronz 
Çağ ı ,  Anadolu 'ya bugünkü tahmin lere göre Kafkasya'dan 
Güney İran, Mezopotamya yolu i l e  gelen H ititlerin büyük 
uygarl ığ ı  i le devam etmek�ed ir. Hatti lerin bağımsız şehir­
ler ç�vres inde kuru lan top lum hayatı n ın  yerine, önce bir 
Kra l l ı k  sonra M ıs ır' la ,  Babi l ' l e  boy ölçüşen bir  imparator­
l uğun yaşantıs ı  geçiyor. 2. B in in  b i rinci  yarıs ında çivi ya­
z ıs ı  ve hiyerogl if şekl inde H itit yazıs ı  ortaya ç ık ıyor. � 
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e itit uygarl ı ğ ı n ı n  önem l i  ka l ı nt ı lar ın ı  buluyoruz . Bu sı-
rada . Batı Anadolu 'da Turuva Orta ve Geç Bronz çağ ı n ı  ya­

şamaktad ı r. Batı i l e  ağ ı r l ı k  merkezi  Orta Anado lu 'da o lan 
Hitit ler aras ında çok derin o l mayan i l işk i ler vard ı r. Buna 
karş ı l ı k  Turuva daha çok Ege adalar ıyla i l işki l i  b i r  kü ltüre 
sahiptir. Turuvanın 6 .  katın ı n  en üst bölümü Amerika l ı  Ar­
keolog B legen'e göre Homeros'un İ lyada ve Odise's ine ko­
nu o lan Turuvad ı r  ( 1 325 - 1 275) .  Şehrin 1 240'da Yunanis­
tan'dan gel .en Aka l ı lar ' ın  e l i ne geçtiği  kabul ed i l iyor. H itit 
Kra l l ı  - (LÖ 1 'l50 - 450) veJ:füit İmparatorl uğu ( 1 450 - 20J1) 
i l e  Bronz Çağı  kapanıyor. 

i.ö. 11 80'de Trakya'dan gelen kab i le ler  Anado lu 'yu is­
t i la  ediyorlar. Ba lkanlardan gel erek Anadolu H itit uygarl ı­
ğ ı n ı  ortadan kal d ı ran bu yeni göçün bir ucu Güneyde Mezo­
potamya ve M ıs ı r  s ı n ı r lar ı na kadar u laş ıyor. Yunanistan'da 
Aka uygarl ı ğ ı n ı  ortadan kald ı ran Dor isti lası  da ayn ı göç 
ak ımı n ı n  b ir  başka kolu o larak  görü lmektedir .  Bundan son­
ra Orta Anadol u 'nun ,  öze l l ik le eski H itit merkez lerin in  bu­
l unduğu K ız ı l ı rmak çemberi i çi ndeki bö lümünde'İ .Ö.  8 .  yüz­
yıl ortalar ına kadar dağ ı n ı k  göçebelerden başka bir şey kal­
mad ığ ı  anlaş ı l ıyor (Akurga l ) .  

Güney ve Güney Doğu Anadol u'da H itit kültürünün 
başka kültür ler le de kar ışan uzantıs ın ı  bul uyoruz: Yeni - H i­
tit Çağı denen bu devrin 1 200 - 900 arasında tari h lenen i l k  
bölümünü Malatya çevresinde bul unan kal ı nt ı lar  temsi l  
ediyor. Yen i  - H itit Çağ ı n ı n  orta bölümü daha güneyde Zin­
c i rl i ve Karkamış  g ib i  merkezlerde görü lmekted i r. Bu kül­
türün gittikçe daha faz la  Asur ve Suriye etkis inde kalan 
son böl üm örnekleri ise 750 - 700 y ı l lar ı  aras ı nda tar ih le­
nen veri leri i l e  Zincir l i ,  Sakçagözü,  Maraş , Karatepe g ib i  
Güneydoğu Anadolu sit lerinde bu lunmuşt.ur .  

Yen i - H itit çağ ıy la eşzaman l ı  o larak, Doğu Anado lu '­
dan Van Gölü çevresinde, Toprakkale ,  Patnos ve Erz incan 
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civarında Alt ı ntepe g ib i  sit ler le b i l i nen U rartu uygar l ı ğ ı  
Bronz Çağ  madenci l iğ in i  sürdürüyor. Kuzey Mezopotamya'­
n ı n_ Asur uygarl ı ğ ı  etkis i  a lt ında ge l i ştiği  görülen ve Türki­
ye s ın ı r lar ı  d ı ş ında da öneml i  kal ı nt ı lar ı  bulunan U rartu 
kültürünün zaman s ın ı r lar ı  900 - 600 arası ndad ı r. 

İ .Ö.  1 000 'den sonra Yak ı ndoğu Demir Çağ ına gi r�ıek­
ted ir .  Bu sı rada Orta Anadol u  ve Kuzeybatı sonradan Frik­
yal ı lar den i len Trakya l ı  kavi mler in e l i nded i r. Güneybatı 
Anadolu 'da ise Lidya l ı  ve Karya l ı ,  yerl i o lduklar ı  kabul 
edi len Anadolu halkları  yaşamaktad ır .  Batı Anadol u  kıyı­
lar ına Yunan istan'dan gelen Dorlar ın kovduklar ı  Akalar ı n 
akrabası olan İyonyal ı lar ge l ip  yeni  şehir ler kurmağa baş­
lamış lard ır .  Bu farkl ı etn ik  gruplar İ .Ö .  B i rinci bi nın i l k  ya­
r ıs ında Frikya devletin i  (725 - 675) .  Lidya devl eti n i  (680 -
546) kurmuşlard ı r. Güneybatı Anado lu 'nun dağ l ı k  bölgele­
rinde Karya ve Li kya halk ları n ı n  kurdukları pol it ik strük­
türler vard ır. Anadol u 'nun H itit öncesi ha lkl arı n ı n  yeni göç­
ler le gelenler le karışarak ortaya koyduğu bu kültürler o 
s ı ı \ada İyonya'da gel işen daha güçlü Grek Kü ltürünün etkis i  
a lt ında ka lmakla beraber kendi lerine özgü baz ı  öze l l i klere 
de sahi pti r ler. 

Soru 7 : Hitit Sanatının önemli verileri nelerdir? 

Anadol u 'nun muhte l if bölgeleri nde yaşayan ve farkl ı 
d i l ler  konuşan toplumlar ın  aras ına İ .Ö .  2000 civarında ka­
t ı lan H ititler, feodal  yap ı l ı  güçlü b ir  pol it ik örgüt kuruyor­
lar .  Bununla beraber, Bahad ı r  A lk ım ' ın  ded iğ i  g ib i ,  H itit 
idaresinde Anadolu 'nun homojen bir top lum yap ıs ı  yoktu . 
Ve bize kadar gelen sanat eserleri de H itit genel adı  a lt ın­
da tan ı nan bu çağ ı n  değ iş ik  top lumlar ına ait ürünler o la­
rak, eskiden beri görü len gel işmeleri  sürdürmektedir .  Eski 
H itit Kra l l ı ğ ı nm baş lang ıc ı  o larak kabu l edi len i.ö. 1 750'ye 
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kadar geçen devrede tasar ım o larak ge l işmiş b i r  m imari n in  
varl ı ğ ı n ı ,  muhte l i f  sit lerde, özel l i k le  yukarıda ad ı n ı  ettiği­
m iz  Kültepe'de bul uyoruz.  Bu en erken H itit çağ ı n ı n  tek 
renk l i ,  k ırmız ı  ya da kırmız ıya yakın renkte ve c i l a l ı  b i r  
yüzeyi o lan  karakteristik b i r  seramiği  vard ı r. Orta k ıs ı mla­
rı geniş ve ağız ları gaga biçi mlerinden etki l enmişe ben­
ziyen bu devir testi l er in i lg inç örnekleri Ankara Arkeoloj i  
müzesi nde bul unmaktad ı r .  

• İ l k  H itit Kra l l ı ğ ı  ve onu iz le en H i  i · paı:atotl u� 
çağ ı n ı n  ( İ .Ö .  1 750 - 1 200) o ldukça gel işmiş b ir  mi marisi 
vard ı r .  Yapı te nlgi itı arıy e a a esl< ı  çag l ar ın  taş temell i , 
ağaç hatı l l arla pekleştiri l m iş kerpiç d uvar tekniğ ine dayan­
makla beraber, Mezopotamya mi maris inden es in lenmiş 
güçlü şeh ir ·surları , Boğazköy'de temel l erini  bu lduğumuz 
büyük tap ı naklar i leri bir mi mari tasarım ı n  varl ı ğ ı n ı  göste­
riyor. 

Boğazköy'deki . beş tap ınak aras ı nda, çevresindeki  ya­
p ı larla beraber boyutları  1 60 X  1 35 metreye u laşanları  var­
d ı r. Bunlar ın geniş b i r  rah ip  kütlesine h izmet ettik ler i  an­
laş ı l ıyor. Gene l l i kl e  as ı l  tap ınak bir  iç avlu etrafında asi­
metri k o larak d iz i len odalardan meydana gel mektedi r. Sa­

dece büyük g i riş  kap ı lar ı  
s imetr ik  olarak düzen l en i r. 
İç inde  Tanrı n ı n  h eyke l i n i n  
bulunduğu kü l t  odas ına  
doğrudan doğruya değ i l ,  
fakat başka b i r  ara odadan 

Boğazköy - Hitit tapınağı giri l i r. Kült odas ın ı n  tanrı 
heyke l i n in  bul unduğu baş 

tarafı arkadan ve yanlardan açı lan pencere lerle ayd ın lat ı l ­
maktadır .  Tap ınak p lan ları  b irbir lerin i n  aynı  değ i ld i r. Fakat 
g ir iş ler ve kült  odası düzeni benzer kal ı r. H itit tap ı naklar ı  
iç inde,  doğal b ir  kült yeri . i le  i nsan yapıs ı  b i r  tap ınağı bir-
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leştiren ün lü  b i r  örnek Boğazköy yak ın ında Yaz ı l ı kaya'da 
bu lunmaktad ı r .  

H itit Anıtsal mi maris in in  i lg inç  b ir  motifi büyük, s i­
metri k kapı yap ı lar ıd ı r .  Boğazköy ve Alacahöyük'te şeh i r  
kapı ları , büyük kule ler aras ı nda kemerli g i riş ler ,  duvarlar ın  
a l t  k ısmın ı  kap layan kabartmalarla süs lü  taş ortostatlar ve 
koruyucu nitel ik leri i l e  kap ı lar ın ik i  taraf ına konan sfenks­
leriyle Bronz devr in in  i lg i  çekici kompozisyonlar ıd ır .  

H ititlerde konut mi maris in in ,  ku l landığ ı  malzeme, tek 
n i k  ve biçimsel açıdan bugün Orta Anadolu  köyl� mimari­
s in in  hemen hemen ayn ı  o lduğu i leri sürüle:,i l i r .  

• H itit heyke l i ,  bütün bu çağ heykeı'i g ib i  .d in le  i l g i l i  
o larak ortaya ç ıkmış o lmal ı d ı r. Tap ı nakl ardaki kült  heykel­
ler in in  örnekleri  bu lunmamıştır. Fakat öze l l i kle duvarlar ın 
a lt  k ıs ımlar ın ı  kaplayan taş ortostatlar üzeri nd8 ve Kaya­
l ara oyu lmuş olarak Anadol u 'nun b ir  çok bölgeler inde, bu 
çağ kabartmalar ı  vard ı r. Bun lar ın iç inde hemen l ıenıen bü­
tün H itit panteonunu gördüğümüz Yazı l ı kaya'daki aç ık kült 

yerin in  duvarlarında bu lu­
nan kabartmalar öze l l i kl e  
z i kred i leb i l i r. Hitit lerin 
ronde-bosse (tam heyke l )  
o larak yaptı kları tek an ıt­
sal heykel kal ınt ıs ı  Fas ı l lar 

Yazılı kaya - Hitit tanrıları ( Beyşeh i r  Yöresi)  da bu lu-
nan yarı m kalm ış  b i r  bü­

yük insan figürüdür. D ini kon u l u  H itit kabartmaların ın  şema­
t ik ,  harekets iz ve etkis in i  figürlerin ritm ik d iz i l işinden a lan 
b i r  üslubu vard ır .  Sadece hayvan figürlerinde daha gerçek· 
ç i ,  hareketi be l i rtmeğe ça l ı şan b i r  tutum görü l ür .  

H itit Kral l ı k  ve İmparatorluk  devri keramiğ i ,  bundan 
önceki çağ ın  özel l ik ler in i  devam ettir ir. Bronz, Altın, fil­
d iş i  ve daha başka malzemeden yap ı lm ış  küçük plasti k  de 
gel işm iştir. Öze l l ik le Boğazköy kaz ı larında keramik ve 
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bronzdan,  f i ld iş inden _yap ı lm ış  küçük tanrı f igürleri bu lun­
muştur. 

H it it Kral l ı ğ ı  ve İ mparator luk. çağ ına  ait baş l ıca veri ler 
devletin merkezi o lan Boğazköy (Hattusas)da, Alişar da,  
Alacahöyüğün üst tabakalar ında e lde edi lm iştir. 

Soru 8 Geç Hitit Çağı ve Doğu Anadolu'da eşzaman­
lı Urartu uygarlıklarına ait sanat ürünleri ne­
lerdir? 

• Trakya'dan gelen kavimler in  H itit İmparatorl uğu­
nu ortadan kal d ı rmal arı ndan sonra Güney ve Güney Doğu 
Anadol u 'da ,  K i l i kya'dan Mezopotamya'ya kadar uzanan böl­
gede Malatya , Karkamış ,  Zincir l i ,  Sakçagözü,  Maraş, Kara­
tepe g ib i  s itlerde Geç H itit Çağı o larak anı l an b i r  uygarl ı k  
çağ ı n ı n  ( 1 200-700) veri l eri bu lunmuştur. M i mari öze l l i kler i  
daha önceki çağ ı n  b i r  devamı sayı labi l i r . Bununla beraber· 
H itit Çağında o l mayan bazı b iç imler  de görü l mektedir .  Bun-

lar ın  baş ında H i l ani (Bit H i lani) 
ad ı  veri len yapı t ipi. gel i r .  Uzun 
bir salon i le,  onuı ı  uzun kanarı 
önünde 1 -3 ağaç sü tunlu b i r  re­
vak, revağ ı n  b i r  yanında b ir  
merd iven evi , öteyanı nda b ir  
küçük oda ve genel l ikle b�'ıyü k 
odaya bitiş ik  daha küçük hacim­
lerden ol uşan bu yap ın ı n  reva-

tncirli Hilani planı ğ ı n  ik i  ypn ında yükselen öğeler-
den o luşan si metri k b i r  cephe 

düzeni vard ı r. H i lan i 'n in  özgÜI örnekleri Zincir l i ve Kara­
tepe'de bu lunmuştur. 

Zincirl i 'n i n  dairesel bir surla çevr i l i  tasar ımı  da bu çağ-
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da Anadolu 'nun bütün Ortadoğu i l e  ortak b i r  kültür ortamı  
iç inde yaşadığ ın ı  göstermektedi r. 

Geç H itit Çağ ın ın  ası l  ünü kabartma heykel a lan ında­
d ı r. Erken örneklerden biri Malatya'da bulunan ve H itit İ m­
paratorlu k  üslubunun devamı o larak kabul  edi len ,  Kral Su­
lumel i 'n in  F ırtına Tanrısına adağı n ı  gösteren kabartmadır .  
(Ankara Müzes i ) .  Zincirl i ve Karkam ış 'ta bulunan ortostat 
kabartmaları dokuzuncu ve sekizinci  yüzyı lda,  daha çok  
Suriye'n in  ve  Asur sanatı n ın  etk is in i  gösteren b i r  üs lup la  
e le  a l ı nmış lard ır .  Kadi rl i civarında Karatepe'de b i r  küçük 
saray ka l ıntıs ın ın  ortostat kabartmalarında da yine Asu r  ve 
F in ike etki leri görü lür. Bu bölgelerin Suriye ve Mezopo­
tamya'ya hakim pol it ik  güçlerin devaml ı  baskıs ı  alt ı nda 
yaşamaları , sanatların ı n  da karış ık  bir üs lupla ortaya ç ı k­
mas ına sebep o lmuştur. Geç H itit çağı kal ıntı ları n ın  en gü­
zel  örneklerinden biri Torosların kuzey yamaçlarında, Bor 
dvarı nda İvriz 'de bulunan büyük bir kaya kabartmasıd ı r. 
Tarı m tanrıs ı  i l e  bölgenin kra l ı n ı  karşı karşıya getiren ka­
bartmada açık o larak Asur etk i leri görü l ür. Arkeolog lar, 
l.ö. sekizinci yüzyı lda gel işen bu bölgesel heykel sanatı­
n ı n ,  sonradan Yunan sanatında görü l en aslan,  grifon g ib i  
sembo l ik  hayvan motifler in i  Doğudan Batıya nak leden b ir  
ro l  oynad ığ ı  kanısı ndadı rlar. (Akurga l ) .  

vA� <::::- • Urartu Sanatı: Aynı yüzy ı l larda · Doğu Anadol u 'da ) Van Bölgesinde, Kuzey Mezopotamya'ya daha önce haki m 
, o lmuş olan H urri ad l ı  kavim le  bazı i l işk i leri o lan b ir  d i l e  
v ,,IJP sah ip  Urartu ları ( İ .Ö.  900-600) bul uyoruz.  U ra,rtu sanatı Asu r  

HJJ sanat ın ın  etkisi  a ltında ka lmakla beraber, öze l l i kl e  maden 
işç i l i ğ i  a lan ı nda orij ina l  eserler yaratmıştır. En i l g i  çekici  
ver i ler  i ler lemiş bir bronz işçi l iğ in in  varl ığ ın ı  gösteren bo­
ğa baş larıyla ve insan baş l ı  kuş motifleriyle süs lü  büyük 
kazan lard ı r  (Ankara müzesi ) .  H ayvan başı b iç iminde kab'­
larda, çağ ı n  özgü l  ürünleridir .  Güçlü  b i r  doğa gözlemine 
dayanan b ir  sti l izasyon bu madenden boğa baş ların ı  ka-
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rakterize etmekted i r. Bu  sanatın d iğer  ver i leri aras ı nda Er­
z incan civarı nda Alt ıntepe'de bul unan yürüyen b i r  arslan 
kabartması (Ankara müzes i ) .  Van yakı n ında Toprakkale'de 
bu lunan b i r  bronz heykel (Ankara müzesi )  bel i rti lebi l i r .  

U rartu mimarisi hakkındaki b i lg i ler yap ı lmakta o lan  ar­
keoloj i k  çal ışmalar ·değerlendiri ld i kten sonra açık l ığa ka­
vuşacaktır .  Türkiye'de b i l inen en önem l i  U rartu yapıs ı  Top­
rakka le'de (Hald i )  tapınağ ıd ı r. Genel l ik le  tap ı naklar küçük 
boyutlu ve di;>rtgen yapı la rd ır .  Gel işmiş bir taş duvar yapı­
c ı l ı ğ ına dayanan surlar ve büyük boyutlu tuğ l a  mimaris in in  
varl ığ ı  anlaş ı lmaktadır .  

U rartu sanatı i le i l g i l i  öneml i  sorun lardan b i ri·, Batı 
Anadolu 'daki s it lerde, örneğ in Frikya 'n ın  merkezi Gord ium'­
da da bul unan U rartu bronzlar ın ın arkai k Grek sanatına et­
kisi  o lup o lmad ığ ı  sorunudur. Güney Anadolu 'daki Geç Hi­
tit sanat merkez lerin in  o lduğu kadar U rartu sanatı n ın  da 
Batıya bazı şeyler ih raç etmiş o lması muhtemeldir .  

Bugün araştırma yapı lan öneml i  U rartu sit ler i ,  Van 
bölgesinde Toprakkale,  Adi lcevaz ve Patnos, Erz i ncan'da 
Altıntepe ve Varto civarında Kaya l ıdere'd ir .  

• Aynı  devirde Batı Anadolu 'ya Grekler  yerl eşmeğe 
baş lamış lar  ve Orta Anadolu'da y ık ı lan H itit haki miyeti n in  
yerine Friklerinki  geçmiştir .  Bundan böyle batı Anadol u  sa­
natı g itti kçe daha fazla  İyonya'daki G rek Sitl erin in  etkisi  
altı nda gel işecektir .  

Soru 9 Orta · Batı Anadolu'da Hitit Çağından sonra 
gelişen Frikya sanatının önemli verileri hak-
kında ne biliyoruz? 

· 

İ.Ö. B i rinci  B in in  i l k  yarıs ında Batı Anadolu'da  kendi­
l er ine özgü karakteristik ler i  o lan bölgesel sanat üslGpları 
ge l işmiştir .  Bunlar ın  bir kısmı Anadolu 'nun yerl i hal k larını n ,  
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\-r: � -"J l\Jv.oo 
b i r  k ısmı d ışarıdan gel en l er in hakim oidukları bölge kü ltür­
l er in in ürünüdür. Bu sanatlarla o s ı rada Ege Bölges inde, 
İyonya sahi l ler inde gel işmekte olan Arka ik  Yunan Sanatı 
aras ında b irb irl eri n in  gel işmesini  etk i l eyen i l işki l e r  vard ır .  

Bu üsluplar  iç inde tar ih  bakımından en eski  o lan ı ,  Af­
yon i l e  Kızı l ı rmak havzası arasında, en eski veri leri  İ .Ö.  8.  
yüzyı la  kadar ç ıkan Fri kya sanatıd ı r. Baş l ıca bul untu lar ün lü  
kra l  M idas' ın kurduğu kabul  ed i len  ve Fri kya devleti n in  baş­
kenti olan Gord ium'da,  Ankara civarında Pazarl ı 'da ve eski 
H itit sitl eri olan Al işar, Alaca ve Boğazköy'de ortaya çı ka­
rı l mışt ı r. Öze l l ik le  1 950'den bu yana yap ı l an Gord ium kazı­
ları Frik sanatı hakkındaki b i lg i ler imiz i  geniş letmiştir.  

Fr ik kültürünün en tan ınmış ürünleri kayal ara oyulmuş 
ve muhtemelen Ana Tanrıça Kibele 'ye adanmış olan büyük 
an ıtlard ı r .  Beşi k  çatı l ı  bir d i kdörtgen yapı cephesi şek l i nde 
tasarlanan bu anıt lar ın cepheleri bazan geometr ik motif­
l er le ,  bazan da kabartmalarla süslenmekteyd i. Eskişehi r  
c ivarı nda Yazı l ı kaya'da bu lunan ve ' M idas ın  Mezar ı '  d iye 

tan ınan kaya anıtı bu yapı lar ın 
en ün lüsüdür. Gene l l i kl e  b ir  kay­
nak civarında bul unan bu kaya 
an ıtların ın  alt ıncı  yüzyı ldan kal­
d ı kları  tahmin ed i l mektedir .  

Gord ium'da yapı lan. kazı lar­
da d i kdörtgen p lanl ı ,  ortalar ı nda 
bir ocak ve önl erinde b ir  g ir iş  

Yazılıkaya - Eskişehir kısmı bulunan,  megaron tipi  ya-
Midas'ın mezarı pı lar  bu lunmuştur. Fri kya l ı l ar ın 

yapı lar ı n ın  cephelerini  p işmiş 
toprak malzeme i le kaplad ı kları  ve zeng in  yapı lar ın geomet-" 

r ik  desen l i  mozay ik  döşemeleri o lduğu yine Gord ium kazı­
lar ındaki ve başka sit lerdeki bulgulardan anlaşı l mak�adır .  

Frikya Mimarl ığ ın ın  diğer i lgi çekic i  yapı  t ip i  önem l i  
k iş i ler  iç in yapı lan mezarlardır .  Ağaç gövdeleriyle yapı lan 
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büyük b i r  mezar odas ın ı  moloz taş b i r  duvar ve istinat d u· 
varlarıyla çevir ip üzer in i  toprakla örtüyorlard ı .  Bu  Fri kya 
tümü lüsler in in  en büyükl erinden b i ri y ine Kral M idas'a at­
fed i len Gordion'daki büyük Tümül.üsdür. lFri kya l ı l arda M i­
das ad ın ın  Kra l lara veri len b i r  genel ünvan ol ması muh­
temeldi r.) Bu  özel l ik leriy le  Frikya mimaris i ,  Anado lu 'nun Ba­
t ıs ında,  H itit geleneğ ine yabancı başka b i r  yapı gelen.eği­
nin varl ığ ın ı  göstermektedir .  

Fr ikya'n ı n  maden işçi l iğ inde de i l eri b ir  ü retim mer­
kezi o lduğu,  süs eşyalar ı  ve madeni kaplar ın Ege bölges ine 
ihraç ed i ld iğ i  an laş ı lmaktad ır .  

Son zamanl arda yap ı lan bu lgu lar sonucunda Fri k sana­
tı n ın  keramik, maden işçi l iğ i  gibi a lan larda Yunan sanat ın ı  
·nas ı l  etki led iğ i  ve Frik eserlerinde görü len geometrik süs­
lemenin ve hayvan motifl eri n in  Doğu ve Batıyla i l işk i l eri 
sorunu, Türkiye sanat ın ın  bu çağı için önemli bir araştırma 
ve tartışma konusu o larak ortaya ç ıkmış olmaktadır .  

Soru 10 : Batı Anadolu'nun Lidya, Likya, Karya gibi 
bölgelerinin yerli sanat verileri hakkında 
bilgilerimizin niteliği nedir? 

I 

Anadol u'nun Ege ve Akdeniz kıyı larıhda çok eski devir­
lerden beri yaşayan hal k lar ın sonradan gelen kavi mler le 
karışarak kendi bölgel erinde küçük devl etl er kuracak ka­
dar güçl endikl eri n i  görüyoruz. Bunlar hakkında bi lgi ler he­
nüz ge l işmemiş arkeoloj i k  araştırmaların s ın ı rları iç indedir .  

• Bu bölge ler iç inde en tan ınmış ı  Yunan tarihçi l eri­
n in ünlü k ı ld ığ ı  Lidya 'dır. Menderes ve Gediz bölgesinde 
İyonya şehi rleri n in  amansız düşmanı o lan kra l lar ı  a lt ın ba­
bas ı Kro isos' la  tanıd ığ ımız Lidya l ı lar ın sanatları hakkı nda 
çok az şey b i l i nmekted ir .  Son y i l larda Lidya'n ın  başşehri 
olan Sard is 'te yapı lan kaz ı larda b i rçok i lg inç: kal ınt ı lar bu­
lunmuş, öze l l i kl e  boya l ı  p işmiş toprak malzeme, sarkofaj lar  
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ve henüz değerlendi ri l memiş say ıs ız  mi mari bu luntu orta­
ya ç ı karı lm ışt ı r. Sard is ' in  kuzeyinde bulunan ve yüzden faz­
la tümü lüs ihtiva ettiği  iç in  B inbir  Tepe adıy la an ı lan yer­
de,  b ir  ö lçüde M i ken Çağı mezar gel eneğin i  sürdüren ve 
yuvarlak p lanl ı ve taş kap l ı  subasmanlarıyla İtalya 'daki Et­
rüsk mezar anıt ları na benzeyen mezar yap ı lar ı ,  Etrüsklerin 
Anadol u 'dan İta lya 'ya göç ettikleri  şekl inde kan ı ları güç­
lendiren belgelerd i r. Lidya kra l ların ı n  tümülüsleri çok bü­
yük boyutlara u laş ırlar. Herodot tarafı ndan Alyattes' in  o l ­
duğu söylenen büyük tümü lüs 355 m.  çapında ve 69 m . 
yüksekl iğ inde b i r  yapma tepedir .  

• Batı Anadol u 'da Menderes havzas ı n ı n  güneyinde 
kalan ve Bodrum'a kadar uzanan dağ l ı k  bölge Anti k Çağda 
Karya olarak an ı l ıyordu .  D i l leri  henüz çözü l ememiş o lan 
Karya l ı lar ın bölgenin yerl i  ha lk ı  o lduğu san ı l maktad ı r. Bu 
bölgede İasos ve Labranda gib i  sit lerin kazı larında bulunan 
eşya halen İzm ir  müzesinde bu lunmaktad ı r .  

· • Antalya 'n ın  batıs ındaki dağl ı k  bö lge Likya ad ın ı  
taş ımaktad ı r. Bölgen in  merkezi o lan  Ksantos (K ın ık ) 'ta b ir  

süreden beri yap ı lan kaz ı lar,  Pers is­
t i las ından önce ( İ .Ö.  545) Yunan sana­
tı etkis in i  az h issetmiş b i r  bölge sa­
natın ın  varl ı ğ ın ı  ortaya koymuştur. Es­
ki b i r  ağaç mimaris in in  b iç imler in i  de­
vam ett iren mezarlar bölgen in  en i lgi 
çekici f iz iksel  ka l ı ntı lar ıd ır .  Fakat ta­
r ih leri gene l l ik le  İ ' .Ö.5. yüzyı ldan geri­
ye gitmemektedir .  Ayn ı  tip mezar, son­
radan,  Yunan mimari motifleri ku l la­
narak da yap ı l makta devam etm iştir. 

Kınık - Mezar anıtı • 1,.. i kya 'n ı n  doğusunda ka lan 
Pamfi lya ve Pisidya bölgelerinde ise 

yukarıda sözünü ettiğ imiz çağ lar hakkı nda bi lgi veren önem­
li b i.r kal ı ntı ş imdiye kadar ortaya ç ı karı lmamıştır. 
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İ kinci  Böl üm 

YUNAN VE ROMA ÇAGI SANATI 

A. TAR İ H  

Soru 1 1  : Yunan v e  Roma Çağı nda Anadolu tarihinin 
genel gelişme çizgisi nedir? 

• Demir Çağ ı na giri l d ikten sonra Anadolu kü ltürü n ü  
yönlendiren e n  güç lü  ge l işmeler Batı Anadolu sah i l l er in in  
küçük tarımsal İyon yerleşmelerinde başlamıştır.  Önceleri 
ge ld ikleri yöre lerin kü ltürünü sürdüren bu küçük şehir ler  
i.ö. 9.  yüzyı lda Panionion adı a lt ında b i r  konfederasyon kur­
muşlar ve 7. yüzy ı l dan sonra Anadol u 'nun d iğer sah i l l er inde 
de  kolon i ler  kurmağa başlamış lard ı r .  Anadol u'nun eski kül­
türlerin in etkisiyle ge l işen bu İyonya uygarl ığ .ı  i.ö. 6 .  yüz­
y ı lda Grek dünyas ın ın  en önem l i  ürünlerini  vermiş ;  M i l e­
tos, Efesos gibi  şehir ler felsefe , b i l i m ,  sanat a lan lar ında 
Anti k dünyanın en başta gelen ü retic i leri  o l muşlard ı r. 

Grek  şehirleri Lidya l ı ,  Karya l ı ,  L ikya l ı lar la b i r  çeşit or­
tak yaşantı sürdürürken, Anadolu i.ö. 546'da Lidya Kra l l ığ ı ­
n ın  Persler tarafından ortadan ka ld ı r ı lmasıyla aşağ ı yukari 
i kiyüz yıl süre i l e  İ ran l ı lar ın egemenl iğ i  altına girmişti r. 
Böylece 6 .  yüzyı l ı n  orta larından sonra Batı Anadolu Yunan 
uygarl ığ ı  içindeki öncülüğünü yitirmiştir. Bununla beraber 
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Pers egemen l i ğ i ,  İyonya şehir ler in in kültür a lanında kendi 
gel enekleri ni  sürdürmelerine mani o lmamıştır .  Türkiye'de 
bu çağdan kal mış Pers etk i leri gösteren ürünler azd ır .  Bu­
na karş ı l ı k  öze l l ik le  Pers etkis in in  daha az h issedi ld iğ i  Kar­
ya gib i  bölgelerde ve eski şeh irler in gel eneksel ortamında 
Geç Yunan sanat ın ın  önem l i  örnekler i  ortaya konmuştur .  

• i.ö. 334'te Makedonyal ı  İskender Çanakkale Boğa­
z ın ı  geçip kısa b ir  sürede sadece Anadolu'da değ i l ,  fakat 
bütün Yakı ndoğu 'daki eski devletleri ortadan kald ı rd ıktan 
sonra ,  Yunan d i l l i ,  fakat bütün Asya top lumları n ın  geçmiş 
uygarl ı k  veri l er in i  kapsayan sentetik bir  kültür ge l işti . 
Anadolu'da ortalama ol arak İ .Ö.  300 - i.ö. 30 y ı l ları aras ın­
da tar ih lenen bu kültür çağına Hel lenistik Çağ adı ver i l­
mektedir .  Batı Anadol u 'da bu çağ ın  en büyük pol it ik örgütü 
Bergama Kral l ı ğ ı  ( İ .Ö.  262 - 1 33) ,  Doğu Anadol u 'da ise Se­
l evkos lar Devleti d i r  ( İ .Ö.  3 1 2  - 65) . B iti nya, Pontus ,  Kapa­
dokya ve Doğu Anado lu 'da  Ermenistan Kra l l ı kları bu yüz­
y ı l larda Anadolu 'ya hakim olan d iğer pol it ik kuru luşlard ı r. 
Pakat h iç  b ir in in  sanat ve kültürü hakkı nda Batı Anado lu  
kadar ayrı ntı l ı  b i lg i  sahibi  değ i l iz .  

• Romal ı lar i.ö. i kinci  yüzy ı ldan sonra yüzler in i  Do­
ğuya çevi riyorlar. Bergama Kra l l ı ğ ı  i.ö. 1 33 'de toprakları n ı ,  
son  kra l ı n  vasiyetiy le ,  Roma'ya bağ ışl ıyor. B i r  süre Pontus 
devl etin in  ün lü  kra l ı  M itridat' la uğraştıktan sonra , Roma­
l ı lar Anadol u 'nun büyük b i r  bölümüne hakim ol uyorlar. Bu 
s ı rada Doğu Anadolu İ ran'a hakim olan Partlar ın e l i nded i r  
v e  bütün Roma egemen l iğ i  süresince İ ran l ı lar la Roma l ı lar 
aras ı ndaki mücadele lere sahne o lmuştur. Gene l l ik le  Batı ve 
Güney Batı Anadolu Roma çağ ı nda en çok gel işen bölgeler­
d i r. Eski İyonya ve Hel leıı istik çağ geleneğ i ,  yeni b i r  idare 
a lt ında, Anadolu 'ya özgü öze l l i kleri o lan bir kültür  ve sana­
t ın ortaya çı kmas ın ı  sağ lam ıştı r. Roma Sanatı n ın  en öneml i  
ver i ler i ,  öze l l i k le  İ .S .  2 .  yüzyı lda Hel lenistik devrin M i l et, 
Efes , Bergama, Sard is g ib i  büyük merkez lerinde ve güney 
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Anadolu sahi l lerin in  Perge, Aspendos, Side gibi  şehir ler in­
de yarat ı lm ıştır. 

İ .S .  i kinci  yüzy ı lda  bu Roma Anadolusunda, güneyden 
gelen H ıristiyan d in i ,  öze l l i kl e  Aziz Pavlos'un çabalar ıy la 
yayı lmağa başlar. 330'da İ mparator Konstanti n ' in  H ı ristiyan 
d in in i  resmen kabul edişi sonucu, Roma İmparatorl uğunun 
her yer inde o lduğu gibi  Anadolu 'da da,  Pagan Çağı Kü ltü­
rü, H ı ristiyan Kü ltürüne dönüşmeğe başlamıştır. 
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B. YUNAN SANAT! 

Soru 12 Yunan mimarisinin gelişirdiği başka yapı 
tipleri hangileridir? 

Yunan mi marisi bağ ımsız şehir ler in Pol is  s ın ı r ları  
içinde gel işmiş bir toplurrı yaşantıs ın ı n  ifadesi olarak, da­
ha çok toplumsal fonksiyon lu  yap ı lar  mimaris id i r .  Tapı nak­
l ar, agoralar,  tiyatro lar,  şeh ir  mecl is leri , stadyomlar ha lk ın  
tümüne h itap eden yapı lardır .  Bu yapı lar ın baz ı ları  k las ik 
Yunan Çağından sonra, He l l en isti k ve Roma Çağlar ında,  ge­
l iş im lerini  tamamlamışlard ır .  Yunan mi marisi den i ld iğ i  za­
man bugün hatı rlanan yap ı lar daha çok tap ınaklar ve çev­
relerindeki on larla i l işki l i  hazine,  prop i l e  (anıtsal kapı)  gibi 
mi mari düzen it ibariyle tapınaklardan çok farkl ı  o l mayan 
yap ı lard ır. Yunan m imaris i geometr i ,  ö lçü,  oran üzeri ne ku­
rulmuş,  mükemmel l iğ in i  ayn ı b iç imleri yüzyı l la rca tekrar 
etmekle bulmuş bir sanatt ı r  ve bu mi mari biç iml enmen i n  
esas ın ı  Sütun N izamları teşki l  eder. (bkz. Soru 1 3) .  

Burada k lasik Yunan Sanatın ı n  gel işti rdiğ i  baş l ıca ik i  
yapı tip in i  tanıtmakla yetineceğ im.  

• Tapınak - Yunan l ı lar doğayı insan biç imine girmiş 
tanr ı lar la sembol leştirmişl erd i r. Tapınaklar Tanr ı lar ın evle­
r id i r. N itekim en eski tapı naklarla beraber Tanrı heyke l l eri 
de bulunmuştur .  Ha lk  bu tanr ı lara kurban ve adaklar sunar­
d ı .  lamı n ın  evi olan tap ınağa sadece rah ip ler  gireb i l i r lerd i .  
Ha lk  ise adağ ın ı  tapınak önünde bulunan sunaklara b ı rakır­
d ı .  Bu yüzden de Yunan tap ınakları iç ine gir i lmeyen ve d ı-
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ş_ardan görü lmek iç in  yap ı lan ,  yani heykel g ib i  çevresinde 
dolaşı lan yap ı lard ı r. 

En ün lü  Yunan Tanrı lar ı  en büyük tanrı o lan Zeus, Ka­
r ıs ı  ve göklerin Kra l içes i Hera ,  Güneş Tanr ıs ı  Apo l lo ,  Zeus'­
un k ız ı  ve açık hava, harp, akı l ,  tanrıçası Atena;  Anadolu '­
da ise, Fri kyal ı lar ın ün lü  toprak ve bereket tanr ıs ı  Kybele '­
n in  karş ı l ı ğ ı  olan Artemis i d i .  Öze l l i k le  Anadolu 'da Artemis,  
yahut Kibele,  Efes ve Sard is şeh i r leri n in  en önemli  tanrıça­
s ıyd ı .  Tap ınakları n büyük b i r  çoğunluğ1:1 bu tanr ı lar ı n ad ına 
yapı l mıştır .  

: - : : · �  TQ 
. . T . . . . . . 

. . . .  . . 

. . . . . .  . . .. . . . . . . 
[l 0 !J :O EL: 

Yunan TapmaWarı -
1. In Antis, 
2. Prostilos, 
3. Amfiprostilos, 
4. Peripteros, 
5. Dipteros. 

Yunan tapı nağı esas itiba­
riyl e  içinde tanr ı  heykel i  bulu­
nan tek b ir  hacimden (Naos) ve 
onun önünde, yan duvarlar (an­
tae) aras ında b i r  g i riş k ısmın­
dan (Pronaos) meydana ge l i r .  
Bazan gir iş duvarları aras ına  sü­
tunlar  gelebi l i r. Böyle bir tap ı­
nak ( in  antis) ad ı n ı  taş ı r. Bunun 
önünde b ir  s ı ra daha sütun ko-

, nursa buna (prosti l ) ,  aynı zaman-
da Naos'un arka tarafında da sütun d iz is i  varsa (Arnfi pros­
ti l )  denir .  Bazan Naos 'un arkas ı nda ondan geçi len b ir  mu­
kaddes oda daha bulunab i l i r .  (Ad iton) .  Tap ınağ ın arkas ı nda  
pronaosa benzer b ir  hacim varsa ona  (Opistodomos) adı  ve­
r i l i r. 

Naos 'un ve d iğer elemanlar ın tek b i r  s ı ra sütun la  her 
yandan çevrelendiğ i  tap ınağa Peripteros , eğer ik i  s ı ra sü­
tun la  çevri l i rse Dipteros denir. Eğer naos i l e  tek b i r  sütun 
s ı rası aras ında, çift s ı ra kadar geniş b i r  ara l ı k  o lursa buna 
Sahte-Di pteros (Pseudo - �ipteros) denir .  Bütün bu tapı nak 
t ipleri  Anadolu 'da ve · Ege bolgesinde bundan önceki bölüm­
lerde sözü edi len Megaron ' lardan türemiştir .  

Batı  Anadol u 'daki  İyon üslubundan (bkz. Soru 1 3) ya-
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p ı lan tap ınaklar benzer öğel ere sah ip ·o l makla beraber, özel­
l ik le ,  İ .Ö.  Altıncı yüzyı lda,  Yunan istan 'da bulunmayan ol­

. dukça değ iş ik  b i r  plan türü ortaya koymuşlardır :  Boyutları 
çok büyük olan ve gene l l ik le  d ipteros plan l ı  olan bu yapı­
larda, pronaos çok kolon lu  derin bir hacim hal ine  ge lmiş ,  

üstü zor  örtü len büyük naos aç ık  
b ırakı larak b ir  çeşit iç  avlu mey­
danı:� geti r i lmiş ve bu avlunun 
ortas ına Tanr ın ın  evi  o lan küçük 
bir tap ınak konmuştur. Batı Ana­
dolu tapınaklar ı n ın ,  bugün bazı­
lar ın ın  sadece an ı ları ve araştı r­
ma raporları kalan en ün lü  ör-

Efesos _ nekleri  Samos (Sisam) adas ın-
Eski Artemis Tıwınağı daki H era tap ınağı ( İ .Ö.  iV. yy .) ,  

Efes'te
. 
Artemis tap ı nağı ( İ .Ö .  VI .  

yüzyı lda yapı lmış ,  iV.  yüzyı lda yan ı p  tekrar yap ı l mışt ı )  ve 
M i l et civarında, bugün o ldukça iyi b i r  durumda bulunan,  
Did ima'da Apol lo  tap ınağıyd ı .  ( iV. yüzy ı l ) .  

Anadol u 'da  Dor ik  üsl ubunun öneml i  b i r  örneği Çanak­
kale yöresinde Assos 'ta İ .Ö .  530 'da yap ı l mış olan Atena ta­
p ınağ ıd ı r. 

• Stoa ve Agora - Yunanca stoa, üzeri örtü l ü  b ir  
sütun s ı ras ı ,  revak anlamına gel i r .  Müstaki l  b i r  yapı  o larak 
yol lar ın kenarı nda ve meydanlarda yapı lmışt ır. Öze l l i kle  
pazar meydan ları  o lan Agoralarda çeşitl i maksatlar la kul­
lan ı lan ,  bu b ir  tarafı duvarla kapal ı ,  d iğer tarafı sütunlu 
yapı lar,  Yunan ve Roma şehirci l iğ in in  önem l i  ögeleriyd i .  
Etrafı muntazam stoa lar la çevr i l i  meydanlar ın ,  i l k  defa, İyon­
ya'da Mi letl i  H ipodamus'un uygu lad ığ ı  b i rbir ler in i  d i k  ke­
sen yo l larla meydana getir i len şeh i r  dokusunun b i r  parçası 
o lduğu kabu l ed i leb i l i r .  

• Sosyal amaçlı yapılar: Yunan uygarl ığ ı  özel l i k le 
top l umsal eylemleri  bar ınd ı ran b irçok değişik iş levl i yapı 
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tipi  ortaya koymuştur. Tiyatrolar  -Roma çağı tiyatro ları i l e  
beraber anlatı lacaktır- Müzik salon ları (Odeion) , H a l k  

' Mecl is i  toplantı salonları (Eccles iasterion),  Beled iye Mec­
l is i  toplantı salon ları (Bu leuterion) ,  kitap l ı klar,  stadyomlar 
özel l i k le bel irti lebi l i r .  Fakat öneml i  örnek lerin hemen tümü 
Hel len istik Çağdan kalm ıştır (b�z .  Soru : 1 6) .  

· • Konutlar: 
Anadolu 'nun geleneksel yap ım tekniğ i  o lan taş temel 

üzeri ne kerpiç duvarla yapı lan Yunan evl eri n in  en eski ör­
neği Bayrakl ı ( İzmir) kaz ı lar ında bulunmuştur. Bu ev tek b i r  
odadan meydana gel mekteyd i .  Anadolu 'da Yunan çağ ı  ge­
nel l ik le  Megaron'u konut m i maris in in  esas öğesi olarak kul­
lanm ıştır. 9-7. yüzyı l l ardan en iyi korunmuş örnekler y ine 
Bayrak! ı kazı larında ortaya çıkmıştır. 

Revak l ı  (Peristi l )  ya da avlu l u  değ iş ik  Yunan çağ ı ev­
leri iç i nde Anadolu 'da Prostas ' l ı  den i len tipi daha çok yay­
g ınd ır .  B ir  oda (o ikos) ve- önünde avluya açı lan b ir  g i riş bö­
lümü (Prostas) bu evlerin esas çekirdeğin i  teşki l  eder. Bu 
motife b i r  megaronla avlunun b i rleşimi o larak bakı labi l i r .  
D iğer odalar bu çekirdek çevresinde düzenlenir .  G enel l i k le  
ev sokağa açı lmaz. Sokak tarafında dükkanlar bu l unabi l i r. 
B ir  yan koridorla eve ve avluya geçi l i r  (Prothyron) .  Evlerde 
erkeklere ayrı lan büyük oda ıAndron) ,  kad ı n lara ayr ı lan oda 
veya bölümler (Gyna ikon itis ) ,  mutfak ;  yemek odas ı ,  ha­
mam için özel odalar o lab i l i r. 

Bu evler ve onlar ın ortogonal b i r  
s isteme göre yapı adaları içinde yer-

� leşmesin in  en i lg inç örneğin i  Priene 

Priene - Ev 
(Restitüsyon) 

vermektedi r. ( İ .Ö. 4. yüzy ı l  ve daha 
sonra) .  

Peristi l ' l i  evler daha zengin ko­
nutlar, saraylar ıç ın ku l lan ı lm ıştır: 
Bergama'da i l .  Eumene' in evi peristi l 
t ip inde yapı lm ıştır. ( İ .Ö. 2 .  yüzyı l )  
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• Anadol u 'da Pers isti lası  Alt ıncı  yüzyı lda görü len  
öneml i  mimari gel işmeye mani  o lmuşa benzemektedir. 

Assos (Çanakkale Yöresi) - Agora. 

İskender Çağı öncesinden ka lmış  i lgi çekici yap ı lar  aras ı n­
da İ .Ö.  Beşinci  yüzyı lda yap ı lm ış  b ir  mezar olan Ksantos'da 
(L ikya) Nereid an ıtı (heykel leri British M useum 'dad ır) . İ .Ö.  

350 'de Karya Kra l ı  Mausolos nam ına 
m� yap ı lm ış  olan ve eski dünyan ı n  yedi 
il ün lü  anıt ından bir i  o lan Ha l i karnas 

Halikarnas 
Mozolesi 

(Restitüsyon) 

Mozolesid ir .  Eski Mıs ı r  o i ramitleriyla 
Yunan sütun n izam lar ın ın sentezinden 
meydana gelen bu büyük mezar yap ıs ı  
ün lü  Yunan mimarlarından Piteos ta­
rafı ndan yapı lm ıştı . 

Soru 1 3  Antik Çağ mimarisin­
de mimari nizam ne­
dir? Başlıca mimari 
nizamlar hangileridir? 

Antik Çağ mimarıs ın in  en öneml i  mi mari elemanı sü­
tundur. Çünkü mimariyi üstüste malzemeyi yığarak  yapan 
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i l ke l  teknoloj i k  ortamda, yap ıc ı lar  iç in  en büyük başarı la r­
dan b i ri taşıyıc ı  m imari öğeleri n  küçük boyutlara ind irge­
nebi l mesiyd i .  Bu açıdan Eski M ıs ı r, Yunan, Pers m i mari­
lerinde sütun büyük b i r  duyarl ık la  ku l ran ı lan öneml i  b i r  e le­
mand ı .  B ir  'Sütun N izam ı ' .  başka b i r  deyi mle  b i r  sütun la  
onun üzeri ne konan ki rişten meydana gelen düzen, ' M i ma­
ri N izam' ad ın ı  a lm ıştır. Çünkü herhangi b ir  mimari tasarı­
nın uygulanmasında yapıya karakter veren baş l ıca öge o lu­
yordu.  

· -

Dorik Nizam 

A : Saçaklık 
B : Sütun 
C : Korniş 
D : Friz 
E : Arşitrav 
F : Başlık 
G : Sütun gövdesi 
1 : Damlalık 
2 : Metop 
3 : Triglif 
4 : Abakus 
5 : Ekinus 
6 : Yivler 

Yunan l ı l ar  üç m imari n izam yaratm ış lard ır .  Bunlar ın en 
eskisi Yunanistan 'da ortaya ç ıkmış olan Dorik n izamd ır .  Ge; 

. 
Dorik Nizam Detayı 

! işmiş şekl iy le kaidesiz ve yivl i b i r  
sütun ,  ik i  parçadan meydana gelen b i r  
sütun başl ığ ı  ve sütun ların taş ıd ığ ı  
önce düz (arşitrav) sonra süs lü  b i r  k i­
r iş (Friz) ve bunlar ın taş ıd ığ ı  b i r  kor­
n işten meydana gel i r. 

Batı Anado lu 'da,  İyonya'da,  İ .Ö.  
6. Yüzyı lda ortaya çı kan ' iyon N iza­
m ı ' ,  Dor'a göre, proporsiyon bak ım ın­
dan daha ince,  daha dekoratifti r. İyon 
N izamı nda bir taban (kaide) üzerine 
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ot�ran sütunun yivl eri , Dor'daki g ib i , keskin ayrıt lar la değ i l ,  
düz s i lmelerle birbi rl'eri nden ayrı l ı r lar. Sütun baş l ı k lar ı  he­
l ezon şekl inde köşe kıvrı mlan (vol ute) ve başka motifl erle 
süslüdür. Kir iş (arşitrav) ik i  veya üç parçadan o luşur. İyon 

� baş l ı k  biç imin in  Geç H itit Sanatı ndan esin lenmiş o lduğu 
an laş ı lmaktad ı r. 

Korint n izamı d iğer i kis ine göre daha geç ortaya çı­
kar. Anadol u 'da Hel len istik Çağ€la gel işmiş , öze l l i kle  Ro­
ma Çağ ın ın  en çok ku l land ığ ı  n izam ol muştur. Korint n iza­
m ın ı n  en önem l i  öze l l i ğ i ,  sütun başl ık ları n ın  akant bitki­
s inden esin lenmiş yapraklar la süslenmiş o lmasıdır .  Sonra­
dan Romal ı lar Korint ve İyon n izam lar ın ı  karıştı rara.k ' Kom­
pozit' adı veri len b ir  karma nizam yaratmışlardır .  

Korint Başlık 

iyon I'ı ızamı 

Gene l l ik le  beşik çatı i l e  örtü len Yunan ve Roma tapı­
naklarında ve diğer yap ı l arda çat ı lar ın dar kenarlari n ı  kap­
sayan üçgensel yüzeyleri ( Fronton) süsleyen kabartmalarla 
beraber, bu p lasti k kolon d iz i leri Anti k Çağ yapıs ın ın  f iz­

· yonom isin i  tesbit eden en önem l i  öğeler ol muş ve Batı kül ­
türünde, çok yak ın  çag lara kadar, mim.ari tasarımı etk i le­
m iştir. _ 

Anadol u  Antik Çağ m imarları öze l l i kl e  kendi yarattı k-
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lar ı  ve gel işti rdikleri  İyon ve Kori nt 'h izamları n ı  Dorik ni­
zama terc ih  etm işlerdir .  

Soru 14 Anadolu'da Yunan Çağı -heykelinin özellik­
leri nedir? Karakteristik örnekler hangile­
ridir? 

İnsan vücudunu kendis ine esas konu o larak a lan Yunan 
heyke l i  önceleri tap ınaklara konmak üzere haz ı rlan ıyordu .  
Zaman la heykel b i r  kü l t  eşyası o lma  n ite l iğ in i  aşan b i r  
önem kazanm ıştı r. Yunan heykel in in  arkaik çağı denen ve 
İ .Ö .  yed inci yüzyı l ı n  sonunda başl ayan devi rde Batı Ana­
dolu 'da Mi let' in ve Samos (Sisam) adasın ı n  öneml i  üreti m 
merkez leri o lduğu anlaş ı l ıyor. Bu erken heykel üslubu insan 
figürünü taş bloktan henüz tam o larak çı karmamışt ı r. Taş 
b loğun sadece yüzeylerinde ince çizgi ler le e lb ise ifade edi­
l i r . Yüz ve başta bütün e lemanlar ayrı ntıs ız .  özet olarak 
veri lm iştir. İstanbul  Arkeoloj i  Müzesinde i .ö. 560 y ı l l ar ın­
da yap ı ld ığ ı  tahmin ed i len b i r  erkek baş ı heyke l i ,  bu arka i k  
üslübun güzel örnekler indendir. ' 

İ .Ö.  Altıncı yüzy ı l  ortas ı nda, İ ran l ı lar ' ın Anadol u 'ya ha­
kim o lmaları ndan sonra, Yunan ve İ ran sanat geleneklerin i  
karıştı ran b i r  heykel sanat ın ın  ürün leri Manyas gö lü  civa­
rında Ereğ l i  (Daskı leion) vP. yöres inde bulunmuştur. 

Bazı bölge ler, l .ô. Beşinci ve Dördüncü yüzy ı l larda çok 
gel işmiş bir tekn i k  i l e  bu çağ heykel sanatı na katkıda bu lun­
muşlardır. Bu bölgelerin başında Likya gelir .  İstanbul  Ar­
keoloj i müzesinde bu lunan ve Suriye'de Sayda'dan geti r i l­
miş olan Büyük Li kya sarkofa j ı  bu bölge üslubunun örneği­
d i r. Bu çag heykeM ,  · en yaratıc ı  aşamaları nclar.ı bir ine u laş­
·n ış o lan Fidyas devri Atın a  oku l unun etkis i  altı ndad ır .  Fa­
kat konular ın ve bazı motiflerin İ ran l ı  o lduğu görü lür .  Arke­
oloj i  Müzesinde Likya mezar anıt lar ına benzed iğ i  iç in  Likya 
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Lahd i deni len lahit ( 1 .ô. 5 1 9) Yunan mitoloj is in in  si ren {ka­
d ın  baş l ı  kanat l ı  hayvan) . G rifon (kuş baş l ı  asl an) . Kentav­
ros ( insan gövdel i  atlar) g ib i  öğelerini  ve av sahneler in i  
i çerir .  Fon 'dan tamamen ayrı lm ış  yüksek kabartma i l e ,  a l ­
'ak  kabartma arası b ir  p lastik an lay ış ,  üstün b i r  mermer 
işçi l i ğ i  gösterir .  Öze l l ik le Amazonlar ı  bir aslan avında gös­
teren kabartma, i lg inç b i r  perspektif ve ritm düzen ine sa­
h iptir .  Aynı müzede b i r  İ ran l ı  val in in  kabartmasın ı  içerd iğ i  
iç in  « Satrap Lahd i »  d iye tan ı nan eserde va l in in  yaşantıs ın ı  
belgeleyen sahneler stati k düzenleri ve  İ ran l ı  b i r  �ültür or­
tamın ı  yans ıtan öğeleriyle Yunan - İ ran kültür karı ş ım ın ın  
örneklerid ir .  

Dördüncü Yüzy ı l  Heykel Sanat ın ın  d iğer ik i  örneğ i Say­
da Nekropolünden geti r i lm iş o lan d iğer lahit lerd i r .  Bun­
lardan «Ağ layan · Kad ın lar  Lahdi n , b i r  kral  iç in yap ı lm ış  ol­
mal ı d ı r. B i r  İyon tap ınağı  b iç iminde lah id in sütunları  ara­
s ında Klasik G rek üsl ubunda onsekiz ağ layan kad ı n  f igürü 
yüksek kabartma ol arak yap ı lm ışt ı r .  

i.ö. Dördüncü Yüzy ı l  sonlarında yap ı ld ığ ı  kabu l ed i len 
ve yine Sayda Nekropolünden geti r i lm iş  ün lü  iskender Lah­
d i ,  k lasik Yunan heykel in in  doğu l u  etk i ler  göstermeyen ,  
güç lü  b i r  iz leyicis id i r .  İyonik  üslubun öğeleriyle ,  çevrelenen 
panolarda Yunan l ı lar la İ ran l ı lar aras ında savaş sahneleri ve 
av sahneleri yüksek kabartma olarak yap ı lm ışt ı r .  Burada 
k lasik Yunan sanat ın ın Beş inci Yüzyı ldan sonra gel işti rd iğ i  
eğ i l im lere uygun olarak, gerçekçi b i r  tutum la iş lenen yoğun 
ve hareket l i  sahneler vard ı r .  Fakat bu sahnelere katı lan 
insanlar, ideal ize ed i lm iş  bir görüntü iç inde yontu lmuş,  ka­
t ı l d ı klar ı  o laylara karş ı kayıts ı z  iz lenimi veren f igüran lar  
h issini  uyandır ı r lar .  

İskender Lahtinde hareket hal indeki i nsan f igürünü, 
sadece b i r  araç o larak kul lanan ve insan ın  iç  dünyas ın ı  
d i l e  get; rmeyi faz la  düşünmeyen klas i k  Yunan sane.t ı ıı ı n  
karakteristik b i r  örneğ in i  bul uyoruz . Bu eserin  d iğer i lg inç 
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bir  yönü heykel ler in üzerindeki boyayı kısmen korumuş 
olmas ıd ı r  . .  Gerçekten de Yunan l ı lar  heyl<e l l eri n i ,  bugün gör­
düğümüz gibi , sadece yontu lmuş taş malzeme olarak b ı rak­
mazlar ,  fakat kuvvetl i  renk ler le boyar lard ı .  Bugün belk i  de 
faz la  ruhsuz bulduğumuz bu eserler, çağ larında üzerleri n­
deki renk sayesinde daha can l ı  b i r  görüntüye sahip ol muş­
lard ı .  İskender Lahdi  üzerinde kırmız ı ,  mavi , sarı gibi baş­
l ıca renklerin ku l lan ı ld ığ ın ı  görüyoruz. 

Anadol u 'da He l len istik Çağdan önceki Heykel sanatı­
nın ürünl eri aras ı nda İstanbul , İzmir Müzelerinde ve başka 
ü l kelerde bul unan heyke l ler veya fragmanlar vard ı r. Ha l i ­
karnas Mozoles in i  süsleyen ve amazonlar ın savaşlar ın ı  an­
latan ve bugün Brit ish M useum 'da bul unan friz in  fragman­
far ı  İskender çağ ı ndan önceki Anadolu Yunan heykel sana­
tı n ın  en güzel örnekler id ir .  Ha l i karnas Mozoles in in  
heykel ler in i  yapan heyke ltraş lar arasında ün lü  sanatkar 
Skopas' ın  da olduğu san ı l maktadır .  

Soru 1 5  Klasik Yunan kültüründe Keramik nıçın 
örnemli bir yer tutar? Önemli  dekoratif tek­
nikler ve başlıca kap biçimleri hangi leridir? 

• Pişmiş toprak, sanat alan ı nda çeşitl i tekni kler le ve 
çok . çeşit l i  iş levler için ku l lanı l ı r . Pişmiş topraktan heykel ,  
tuğla , kiremit, m i mari kaplama elemanla�ı . çanak . çöm lek 
ve çeşitl i maksatl arla tabletler yap ı l ı r. Bütün bu malzeme­
ler söz konusu olduğu zaman pişmiş toprak genel ter imi  
ku l l an ı l ı r. Fakat Yunanca Keramos = ki l  kel i mesinden gelen 
Keramik bugün arkeoloj ide sadece çanak çömleği be l i rt­
mek için kul lan ı l ı r .  Yerleşmiş top lum lar ın en ·eski sanatla­
r ından bir i  olan Keramik ,  Ege bölges inde, özel l i k le Atti ka'­
da İ .Ö.  6. ve 4. yüzyı l lar aras ı nda büyük b i r  tekn i k  mükem­
mel l iğe ve desen it ibariyle de büyük res im sanatı n itel i-
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ğine kavuşmuştur. Yunan sanatında Kerami k  ürün leri bu i ki 
yönden büyük önem taş ır .  Özel l i k le ·Antik Yunan dünyası­
n ın  kültürünün,  mitoloj is in in  ve res im sanat ın ın  değerlen­
d ir i l mesinde bunlar ın önem l i  katkıs ı  o lmuştur. 

• Tekni k  açıdan Yunan (ya da Attika) keram iği  kara 
ve k ı rmızı  renkte mükemmel b i r  s ı r l ı  yüzeyle karş ı mıza çı­
kar. K ırm ızı ya da kara fon üzerine,  s i luet karakteri nde fi­
gürler çizi lmişti r .  Başlangıçta vazo veya çanağın kendi ren­
gi olan kırmızı  üzerine yap ı l an s iyah f igürler yeri ne,  beş i nci 
yüzy ı lda siyah boya l ı  bir fonun içinde çanağ ı n  k ı rmız ı  top­
rak reng in i  ortaya ç ıkaracak şeki lde f igürler kaz ınmışt ı r .  
Bu tekn ik  İ .Ö.  i kinci  yüzyı la  kadar devam eder. 

Beyaz bir fon üzeri ne bitkisel motifler ve h i kayeci b i r  
üslupla hareketl i f igürler çiz i lm iş  v e  boyanmış o l a n  diğer 
bir  tip öze l l ik le  E .  Akurga l ' ı .ı  Çandar l ı  (P ithane) kaz ı lar ında 
çok miktarda e le geçir i lmişt ir .  Bu keram i k  t ip in in Anado­
l u 'da İ .Ö .  Altıncı yüzy ı la  kadar uzad ığ ı  anlaşı l maktad ı r .  

Keramik  kaplar üzeri nde, boya l ı  desenlerden başka, 
! :abartma motifler de  ku l lan ı lm ışt!r. 

Yunan Keramlk sanatı iç inde İyonya keramiğ i ,  gerek 
renk, gerekse h ikayeci üsl ubunun can l ı l ığ ıy la öze l l ik le  be­
l i r lenir .  

�O \J i .ı.: ·J. 

�?=� .. .. .. ' 

Yunan kaplarından örnekler: 
1. Krater, 
2. Amfora, 
3. Hidriya, 
4. Lekitos, 
5. Kiliks, 
6. Fiyal, 
7. Kantaros, 

• Yunan kapları n in  bazı genel leşmiş b iç iml eri vard ı r. 
Çok kul lan ı lan bazı t ip ler şunlard ı r :  Amfora i k i  kol l u  b i r  
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kapt ır ;  su ve şarabı n karışt ı r ı l masında ku l lan ı lan Krater bü­
yük ağ ız l ı  ve küçük çift ko l l u  b i r  kapt ı r, çeşit l i  t ip leri vard ı r; 
Lekitos tek kol lu  küçük b ir  testid i r .  Kantaros ayak l ı  ve kol­
lu bir kase, Riton ise tek ko l l u ,  kon ik ,  gene l l ik le bir hayvan 
başı b iç iminde b i r  büyü k bardaktır .  Üç ku lp lu  Hidriya su ta­
sı o larak ku l lan ı l ı rd ı .  



C.  HELLENİSTİ K ÇAG SANATI 

Soru 1 6  Anadolu'nun Hellenistik merkezlerinde ·ya­
ratılan mimarinin niteliklerini nasıl belirle­
yebiliriz? 

i .ö. 334'te Avrupa'dan Çanakkale'ye geçen İskender' in  
kurduğu bir  ucu Ortaasya'da o lan İ mparatorluk onun ö lü­
münden sonra parçaland ı .  B i rçok bölge lerde idaresi Yunan­
l ı lar ın el inde.fakat halk ı  Yunan ol mayan ,  Yunan ve yerl i 
kültür gelenekleri n i  değ iş ik  oranlarda bir leştiren yeni kül­
tür ortam ları ve bazan tamamlanmamış sentezler ortaya ç ık­
tı . .tl.nadolu 'da bu çağ sentez in in  Yunı;ın l ı  b i leşeni daha kuv­
vetl id i r. Bugünkü Türkiye topraklarında Hel len istik kültü­
rün en öneml i  merkez leri  Batı Anadol u 'da Efesos, Bergama 
( Pergamon) ve Hatay'da Antakya (Antiocheia) id i .  Efes , 
bütün Antik devi r boyunca İyonya'n ın  en büyük merkezi 
olarak ka lmıştı r .  Bergama, Hel len istik Kra l l ı klardan b ir in in  
başkentiyd i .  Antakya ise Selevkoslar İmparatorl uğunun 
önem l i  merkeziyd i .  

e Hel len istik çağ mimaris i ,  günümüze kadar yaşamış 
olan Anadol u  yapı lar ında,  o ldukça yeterl i şeki lde temsi l 
ed i l mektedir. Genel l i kle  İyonya mi maris in in  daha önceki 
Çağda ortaya koyduğu öze l l i kler in devam ettiği söylenebi­
l i r. Efes 'de ünlü Yunan Çağı tap ınağ ın ın  temel leri üzerine 
yapı lan Artemis Tapınağı (Artemjsion) ( İ .Ö.  334-250) ; bun­
dan kısa b i r  süre sonra M i let ' in  güneyinde Did i ma'da Ka-
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h in leri i l e  ün lü  Apo l lo  Tap ınağı (300-200, bitmemişti r.) ve 
Bergama'da Ati na'n ı n  Dorik yapı l arı n ı n  etki ler in i  gösteren 
Athena tapı nağı ( İ .Ö.  3. yüzy ı l  baş ı )  k lasik Yunar. geleneğ in i  
sürdüren yapı lardır .  Herhalde Doğu etki ler in in  yavaş yavaş 
yoğu

.
n laşmasına bağ l ı  o larak  İ .Ö .  İ kinci yüzyı l da daha pito­

resk, ak ı l  yerine h issi b i raz daha fazla  tercih eden yeni 
bir mimari anlayış ortaya ç ık ıyor. Daha abartı lm ış  oranlar  
ve boyutlar,  der in  ve çok kolon l u  pronaoslar,  daha zengin 
bir s i lme sistem i ,  daha yoğun b ir  süsleme eği l imi , bu çağ ı n  
yapı lar ında kendin i  bel l i  eder. B u  yen i eğ i l i min önem l i  ör­
neklerinden b ir i ,  mimar Hermogenes'e atfed i len,  Ayd ın  ci­
var ında Magnesia'da Artemis tap ınağ ıd ı r  ( İ .Ö .  1 30- ? ) .  Bu 
çağ tap ınaklar ın ı n  i lg i  çeken öze l l ik lerinden b iri naos etra­
f ı ndaki revaklar ın rahat b ir  saçak altı  teşki l  edecek şek i lde 
genişleti lmesid ir  (Sahte - D lpteros tap ı naklar) . Çift s ı ra 
kolon konul ması gereken b ir  açık l ığa tek kolon koyarak da­
ha rahat b ir  mekan hissi  yaratan bu düzeni n  yaratıc ıs ın ın  
Hermogenes olduğu san ı l maktad ı r. Kendisi  <ıynı zamanda 
İyonya 'da ku l lan ı lagelen k lasik m i mari n izamlara ait de­
taylarda da bazı yen i l ik ler ortaya koymuştur .  Sözü edi len 
bu yap ı lar iç inde çok büyük boyutları  ve d iğerleri nden daha 
iyi  korunmuş durumu i l e  D id ima'daki Apo l lo  tap ı nağı  Ana­
dol u 'da bu çağdan ka lan en önem l i  anıt say ı labi l i r . 

Hel lenisti k  Çağ ı n  mimari alana as ı l  katkıs ı  Roma çağ ı n­
da ku l lan ı lacak olan b irçok yapı t ip leri n in bu sı rada ge l iş­
t i r i lmiş olmas ıd ı r. Büyük b i �  çoğunluğu Bati Anadolu 'nun 
eski merkezlerinde o lan bu yapı lar  aras ı nda, Bergama şeh­
rinde kral i l .  Eumenes' in  Anado lu 'daki Gol ' ler üzerindeki 
zaferin i  kutlamak için yapt ırd ığ ı  ünlü Zeus· Sunağı (Altar) . 
M i letos ve Priene g ib i  He l len istik şehir lerde bulunan Şeh i r  
Mecl is leri (Bouleterion) ,  Gimnazyumlar  ( İ .Ö .  2 .  yüzy ı l )  g ib i  
yap ı lar  bel i rti lebi l i r .  Hel lenistik çağda büyük kolonad l ı  yol­
lar, şehir  meydanlar ın ı  süsleyen iki katl ı revaklar (Stoa) 
· Mi let'teki 1 60 m. boyunda idi - aksiyal kompozisyonlar anıt� 



sal merdivenler g ib i ,  sonradan Roma Çağ ında an ıtsal mi ­
marin in  söz lüğünde önem l i  yer tutacak olan b iç imler ge­
l işmişti r. 

Gene l l ik le Yunan mi maris in in  
kendine yabancı etk i ler  a lt ında,  ve 
art ık bir şehir  toplumunun deği l ,  
fakat kra l l ı k  ve imparatorluk lar ın 
ekonomik ve kü ltürel ortamında 
gel işen yeni  b i r  aşama�ı o lan bu 
m imarin in  yan ıs ı ra ,  Anadolu 'nun 
batı l ı  merkezler le i lg is i  daha az 

Priene - Genel Görünüşolan bölgelerinde eski  Yakındoğu 
uygar l ı k  merkez lerindeki gelenek­

lerden etk i lenen yaratmalar da ol muştur. Bunlar  iç inde Adı­
yaman civarı nda Nemrut · Dağı üzerinde Kommagene Kra l 
1 . Antiochus'ün Büyük mezar an ıtı , tasar ımı  bakımı ndan ya­
bancı geleneklerle karışan Yunan sanat ın ın  Anadolu toprak­
lar ındaki i lg inç b i r  uygu l amas ıd ı r. ( İ .Ö .  1 .  Yüzyı l ) .  

Soru 1 7  Hellenistik Çağ Resim v e  Heykelinin başl ı· 
ca özellikleri nedir? 

Hel len istik res im ve heykel sanat ı ,  mimarisi g ib i , ev­
rense l leşmiş b i r  dünya görüşü içinde klasi :< Yunan kültürünü 
yorumlar ve yine evrensel karakterl i Roma sanatına geçir ir .  
Bu çağda sanat, sadece yapı lan değ i l ,  fakat üzerinde ko­
nuşulan,  yan i  kuramsal yönü i l e  e le  a l ınan bir  b i lg i  şekl ine 
d e  dönüşmüştür. Aristo , He l len istik düşünceni n  ana hat­
lar ın ı  ortaya koymuştu . Fi lozof Plotinus'u:ı sanat ın tanrısal 
n itel iğ i  şekl indeki Neoplaton i k  f ik i r leri  de bu çağda ortaya 
ç ı km ıştır. 

• He l len istik Çağdan ka lan res im hemen hemen yok 
g ib id ir .  Fakat bu çağda resmin  önem l i  bir yeri o lduğunu bi-
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l iyoruz. Romal ı lar ın  İ .Ö.  ik inci yüzyı lda Yunanistan ve Ana­
dolu 'ya hakim o lmalar ından sonra etkis i  alt ında ka ld ıklar ı  
bu res im sanatı n ın  kopyaları  İta lya'da Herkulaneum ve Pom­
pei 'de, Boscorea le fresklerinde (Napo l i  M üzesi)  ve o çağ­
dan ka lmış  Keram i k  eşyalar ın üzerinde görü lmekted i r .  Hel­
len isti k res im doğal ve mi mari peyzaj ı önem l i  b i r  süs ele­
manı ol arak ku l lan ı l ı r. Kurama dayanmamakla beraber pers­
pektiften haberdard ı r .  Yakı ndoğuda ve Anadofu 'da He l le­
n isti k  geleneğ in  Roma Çağ ın ı  da aşarak uzun b i r  süre ya­
şad ığ ı  anlaş ı l ıyor. İ .S.  Sekizinci Yüzyı l ı n  baş ında Emevi H a­
l i feleri Şam'daki Büyük Camiyi Bizans l ı  usta lara süsletir­
ken , bu an ı lar ın henüz unutulmad ığ ın ı  yap ı lan mozaik l ere 
bakarak bugün söyleyebi l iyoruz. 

• Hel len ist ik Çağ ın  heykel sanatı n ı  resimden daha iyi  
tan ıyoruz. Anadolu 'da en önem l i  ü retim merkezi Bergama 
id i .  Bergama Kra l ı  i l .  Eumenes' in  Anadol u 'yu isti l a  eden 
Gol ' l ere karş ı kazandığ ı  büyük zaferi anmak için yapt ırd ığ ı ,  
yukarıda sözünü ettiğ imiz  Zeus Sunağ ın ın  kaide kısm ı n ı  
çevre leyen büyük boyutl u  b i r  heykel frizi b u  sanatın en ta­
n ınmış  örneklerindendi r. Ortalama 2 50 metre yüksek l iğ inde 
olan bu Frizin konusu Grek mito loj is in in  ünlü temal arından 
bir i  o lan Tanrı lar ve Devler savaş ıd ır .  Adeta tam heykel de­
necek kadar fondan ayrı lan bu kabartmalar k lasik Yunan 
heyke l in i n  ağ ı r, hareket hal inde olduğu zaman bi le taş ol­
duğunu hatı r layan tutumundan tamamen uzak laşmışt ır .  İ n­
san anatomis in i ,  hareket ha l inde, bütün kıvrakl ığ ı  ve ener­
j is i  i l e  veren vücutlar,  savaşı n  dramatik havas ın ı  öneml i  fi­
gürler etrafı nda (örneğ in  Tanrıça Athena) yoğunlaşmalar la 
abartan kompozisyonlar ,  Batı  dünyası n ın  Rönesanstan son­
ra gel işt ird iğ i ,  Barok eğ i l im lere para le l ,  etki l eyen, heyecan­
landıran bir ifade yaratma çabas ındad ı rlar. 

· Hel len isti k heykel sanatın ın ,  az kalmış büyük örnekle­
ri aras ında İzmir Agorasında Tanrıça Demeter'e ait bronz 
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b i r  heyke l le  İstanbul  Arke­
o loj i  M üzesindeki İskender 
heykel leri hatı rlanabi l i r .  

Ünlü Laokoon , Melos 
Venüsü , Samotrak zaferi 
g ib i  heykel leri yaratan bu 
Çağ sanat ı ,  fazla  dramatik ,  
yapma ifade l i  v e  bazan aşı-

Bergama - Zeus Altar'mdan rı d i nami k bulunarak k lasi k 
sanatı n ağ ır ,  statik havas ı­

n ı n  beğen i ld iğ i  çevrelerce pek sevi l memiştir. Oysa taşa 
hakim olan yonucunun güç erişi l i r  ustal ığ ın ın ,  ve çağ ı n  
büyük mücadeleler iç inde geçen yaşantıs ın ın  ifadesi o lan 
kendine özgü nite l i kleriyle büyük b ir  heykel üslubudur. 

Hel lenistik Çağ heykel in in  Doğu lu  b ir  örneği Komma­
gene Kra l ı  Antıyoküsün mezar an ıt ın ı  süsleyen büyük hey­
kel lerd i r. Kra l ı n  ve Tanrı lar ın  kolosal statü lerinde, Batıdaki 
hareketl i  ifadeci l iğ i  unutmuş,  Eski M ıs ı r  ve İ ran heykel in in  
stati k havası görü lür .  

He l len isti k devrin heykel sanatı n ı n  daha küçük örnek­
ler i  Tanagra ad ı  veri len (Tanagra Vunanistan'da b i r  yer in  
ad ıd ı r) küçük pişmiş toprak heyke.lc iklerd ir .  Zarif kad ın  sta­
tüler i ,  gün lük hayattan f igür lü sahneler ihtiva eden bu p iş­
miş  toprak sanatı ürünleri  Anadolu 'daki kazı larda da bu lun­
muştur.  Öze l l ik le İzmir kuzeyinde M ir ina bu heykel ler in ya­
p ı l d ığ ı  b i r  merkez olarak kabul  edi l mektedir .  
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D. ROMA ÇAGI 

Soru 18  Uygarlık tarihinde Roma Mimarisi nasıl b i r  
teknik ve estetik aşamayı yansıtır? 

Yunan ve He l lenist ik çağ· mi marileri yapı tekn iğ i  ba­
k ımı ndan düz atkı l ı  s isteml ere dayan ı rlar.  Üst üste konan 
ve kendi ağ ı r l ığ ı  i l e  stabi l ite kazanan taşıyıc ı lar ve açık l ı k  
geçen yatay ögelerden kurulan bu yap ı larda büyük aç ı kl ı k l ı  
hacimlerin önce l i k  kazanması o lanağı azd ı .  Örtii , bazı Hel­
len isti k Çağ yapı lar ında ·görü ldüğü gib i ,  büyük bir  ahşap 
çatı bi le olsa,  tekn i k  bakımdan faz la  gel işmiş değ i ld i r .  Kal­
d ı  ki ,  ayakta ka lmış  herhangi b ir  örnek de,  doğal olarak,  
yoktur. Bu nedenlerle Yunan Çağı d ış  görünüşü daha önem­
li bir mimarin in  ge l iş (mine sahne o lmuştur. 

Roma M imarisi ise kemerl i ,  tonoz lu  ve kubbel i  yap ım 
tekn iğ in i  büyük ö lçüde ge l iştiren , iç mekana önem kazandı­
ran ve an ıtsal yap ı düzenin i  bunun üzeri ne kuran bir  üs lüp 
yaratm ıştır.  Romal ı lar ın gel iştird i kleri mimari b iç im ler, mo­
dern çağa gelene kadar, Batı M i marl ığ ır:ı ın  olduğu kadar, 
bir ö lçüde İslam m i marl ı ğ ın ın  da ana b i leşenl eri ni  teşk i l  
etmiştir. Roma l ı lar ın hafif ahşap çatı örtüsü yerine büyük 
açı k l ı klar ın üzeri n i  örten karg i r  tonoz ve kubbeleri terc ih  
etmeleri , taş sütunu esas taş ıyıcı  olarak kul lanmak olana­
ğ ın ı  k ıs ıtlamış ,  ağ ı r  taş ıy ıc ı  duvarların rolünü arttı rmıştır. 
Böylece Roma Çağı mimarisi daha masif, dolu görünüşlü 
o lmuş,  sütunlar bu mimaride daha çok dekoratif amaçlarla 
ku l l an ı l mıştır .  
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Romal ı lar  harç l ı  duvarın ku l lan ı l ış ın ı  genel leşti rmişler,  
dışı  taş veya tuğ la  kap lama, fakat orta kısmı yığma, moloz 
duvar t ipleri gel işti rm işler ,  yap ı lar ı  örten tonoz ve kubbe­
leri  de,  bugünkü betona benzer b ir  tekn ik le ,  kal ıp lar üzeri­
ne dökülen bir çeşit harç la  meydana geti rm işlerd ir (Opus 
concretic ium) .  Bu yen i teknik ler  büyük ve süratl i i nşaatla­
r ın gerçekleşti ri l mesine imkan verm iş,  ve Roma dünyası­
nın ekonomik o lanakları , küçük Yunan şehir lerin in  hatta 
He l lenist ik  Çağ kra l ları n ı n  hayal b i le  edemeyecekleri bü­
yüklükte ve karış ık l ı kta yapı lar ın ortaya .ç ı kmasın ı  sağ l a­
m ıştır. Bununla beraber Yunan ve Etrüsk mimarl leri n in  etk is i  
m i mari nizamları n ,  tap ınak, mezar g ib i  yapı  t ipl eri n in  de­
vam l ı l ı ğ ın ı  sağlamıştır. 

Soru 1 9  Roma mimarisinin başlıca yapı tipleri Jıan· 
gileridir? 

Sonradan gelen bütün mi mnri üs lupları  etk i lemiş o lma­
sı nedeniyle Roma l ı lar ın gel işti rd iğ i  önem l i  yapı t ip ler in i  
ad ları ve genel  b iç imleriyle tan ımak yararl ıd ır .  

• Tapın.ık (Templum) - Romal ı lar  Yunan tap ı nakla­
r ına benzeyen tapı naklar ın yan ıs ıra , tek cephesi revak l ı  ve 
büyük b i r  merd iven le ç ık ı lan b i r  yüksek kaide (podium) üze­
rine oturan tapınaklar yapm ışlardır .  İ mparatorluk  devrinde 
ise daha değ iş ik  tap ı nak t ip leri ortaya ç ıkm ıştır .  Öze l l ik le  
da ire p lan l ı  kubbeyle örtü l ü  yap ı lar karakteri sti kdir. Roma'­
da ,  Panteon 43 m.  çap ı ndaki kubbesi i l e ,  Anti k çağ ı n  kub­
bel i  merkezi p lan l ı  yap ı lar ın ın  en büyük örneğid i r. 

• Bazil ika (Basilica) - Yunan ve He l len isti k Çağ 
m i maris indeki üstü örtü lü  stoalar ın  anıs ıyla meydana gel­
miş b i r . yapı t ip id ir. Bunlarda d i kdörtgen bir hacim bir veya 
bi rkaç s ıra revakla çevri lm iş  ve orta k ısmın üzeri örtü lmüş­
tür. Ortadaki büyük a lan ,  sütunlar ın iç  s ı rası üzerinde yük-
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selen duvarlara �wı lan pencerelerle ayd ın lan ır .  Bazi l i ka lar 
deı,  Yunan Agoralarındaki stoalar g ib i ,  ticari maksat l ı  yapı­
l ard ır .  Mahkeme olarak da ku l lanı l mış lard ır .  

• Tiyatro (Theatrum)- Yunan tiyatrosu D iyon isos 
ayi n leriyle i l g i l i  o larak ortaya ç ıkan ve sonradan gel işen 
bir  yapı tipiyd i .  Yunan tiyatrosunda seyirci lerin oturduk ları 
basamaklar (theatron) , dairesel bir a lan (orkestra) ve ba­
sit b ir  sahne binası bu lu-
nuyordu .  İ l k  önceleri oyun 
sahnede değ i l ,  fakat or­
kestrada oynanırd ı .  Roma 
tiyatrosu bu basit şemayı 
- ki en gel işmiş şekl i Pri­
ene'deki He l lenist ik Çağ 
tiyatrosudur - gel iştirm iş­
t ir :  Arazi n in  imkanlar ın­
dan yararl anarak inşa edi­
len Yunan tiyatrosunun ye­
rin i ,  büyük boyut lu ,  cesur 

Aspendos - Tiyatro 

b i r  taş yapı a lm ış_, yap ın ın  en i lg inç öğesi o lan sahne 
yapıs ı  gel işerek an ıtsB I ,  niş ve heykel lerle süslü bir cep­
he (scaenae frons) i l e  t iyatroyu çevrel'emiş , oyun sahnede 
oynandığı  iç in ,  orkestra küçü lmüştür. B irçok ha l lerde, se­
yirci ler in oturdukl arı basamakl ı k ıs ım (Cavea) revaklar la 
sonlan ıyordu .  Anta lya yöresindeki Aspendos tiyatrosu ün­
l ü  b i r  örnekti r. ( İ .S .  2 .  Yüzy ı l ) .  

• Anfiteatr - Büyü k g l adyatör oyunları , yarışlar ,  hayvan 
ve insan mücadele leri iç in ku l lan ı lan ,  bir a lan ın  etraf ın ı  
çevreleyen basamakl ı  oturma bölümlerinden meydana · gel­
miş ,  büyük boyutlu tiyatro lard ır .  Bergama'da henüz kaz ı l ­
mamış,  fakat o ldukça be l i r l i  b i r  anfiteatr vard ı r. Türkiye d ı­
ş ındaki en ün lü  örnek Roma'daki (Colosseum)dur. 

• Stadyum (Stadium) - İçinde atleti k oyunlar ve yarış­
malar yap ı l an ,  uzun anfiteatr şekl inde yap ı lard ır .  Batı Ana-

53. 



dolu 'da Afrodisiyas ve Antalya civarında Perge stadyum­
ları ( İ .S.  2. Yüzyı l )  dünyanın  en iyi korunmuş örnekleri ara­
s ı ndad ı r. 

• Hcımaım (Termae) - Hamam , Yunanl ı l arda gel iş­
memiş b ir  yap ıyd ı .  Roma l ı lar Hamamları , ha lk ın ortak o la­
rcık kul landığ ı  G i mnazyum,  kütüphane gib i  d iğer yap ı l arla 
b ir leştirerek çok büyük mi mari kompozisyonlar meydana 
geti rmişlerdir .  İslam dünyasına Hamam H ı ristiyanlar ın ara­
c ı l ı ğ ı  i le  Roma geleneği nden gelmiştir.  Roma hamaml arı­
n ı n ,  fonksiyon bakımı ndan be l i r l i  özel haci mleri vard ı r :  
(Apodyterium) soyunma yerleri , (Tepidarium) soyunduktan 
sonra g ir i len ı l ı k  hac im;  (Caldarium) s ıcak hamam k ısmı ;  
(Frigidarium) y ıkand ı ktan sonra soğuk suyla y ıkan ı lan yer 
kı i .  Frigidariumda bazan bir havuz bul unurdu .  Hamam la be­
raber j i mnasti k ekzers isl eri yap ı l acak bölüm (Pa lestra) da 
çok kere düşünü lürdü .  Hamam lar ın kad ın lar  ve erkekler 
için ayrı .bölümler ha l inde yapı ld ığ ı  da görü lmektedir .  Roma 
hamam ları n ın  döşeme alt ındaki boşluk larda (hypcauste} ve 
duvar iç ler indeki boru larda dolaşan s ıcak hava i le  ıs ıtı l­
ması tekn iğ i  sonradan Bizansta ve Türklerde ayni şeki lde 
ku l lan ı lmıştır .  

• Gimnazyum (Gymnasium) - Batı Roma ü lkelerinde 
fazla  gel işmeyen bu yapı t ip i  Anadol u 'da,  G rek geleneği et• 
kisiyle ,' büyük boyutlu  i lg inç örnekler ortaya koymuştur. 
Örneğin  Bergama'da ' Üst Gimnezyum'  adı  veri len yapı re­
vak l ı  palestra 'sı b in  kiş i l i k  ' aud itorium'u ,  hamamı , stoa ları  
ve stadyomu i le  He l lenist ik ve Roma çağı nda o luşmuş öz­
gül  b i r  yap ıd ı r. 

9 Mezar yapılc:ırı (Mausoleum) - Romal ı lar ın Lidya­
l ı lar ın ,  Etrüsklerin ve Hel len isti k devi r mi marlar ın ın  etkisi  
alt ında dai resel planl ı  ve tümü l üs n itel iğ inde büyük an ıtsal 
mezarları o lduğu kadar, yine merkezi p lan l ı ,  -fakat kubbeyle 
örtü lü  ve nişlerle süslü mezar yap ı lar ın ı  da gel iştirmişlerdir .  

e Zaıfer takları ve şehir kapıları - Tek veya üç,  ba. 
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zan daha değ iş ik  sayıda kemerl i aç ık l ık la  ve sütun n izam­
larıyla süslenmiş büyük temsi l i  yap ı lardır .  İ mparator lar ın 
zaferlerin i  kutlamak iç in yap ı l ı rd ı .  İtalya'daki kadar ol ma­
makla beraber Anadol u 'da benzer biç imler gel işmiştir . Özel­
l i k le şeh ir  surları n ı n  kap ı l arı benzer biçim lerde yap ı l ı rd ı .  
Antalya'da Hadriyanos ( 1 1 7- 1 38) zaman ı nda yapı lan şeh i r  
kapısı  iyi korunmuş b i r  Anado lu lu  örnektir .  

@ Nimfeum - Anıtsal çeşme yapı ları d ı r. Genel l i k le  
nişlerle süslü bir  duvar ve önünde b i r  havuzdan meydana 
ge l i rd i .  Anadolu 'da muhte l if  örnekleri vard ır .  

G Castrum - Bunlar Roma ordusunun askeri kamp­
larıyd ı .  Etrafı surlarla çevri l i  büyük a lanlard ı r .  lmparatorly­
ğun Doğudaki topraklarında sonraki devi r lerin Kervansa­
raylarına benzeyen Castrum' lar  i nşa ed i lm işt ir .  

<i Forum - Yunan Agoras ın ın  yaptığı  işi gören,  fa­
kat büyük mi mari kompozisyonlar o larak gerçekleştiri len 
s ivi l yapı  kompleksler id ir .  Anadolu 'da Yunan çağı ndaki Ago­
ra karakterin i  sürdürmüştür. Anadolu 'daki bütün anti k sit­
lerde düzgün p lan l ı  arkad larla çevri l i  a lanlar olarak çok sa­
y ıda örneği vard ır .  

9 Konut (Oomus) - İtalya'da Roma mi marisi saray , 
v i l la ,  yü ksek kat l ı  şeh ir  konutu , tek ev ol arak çok geniş b i r  
konut mimarisi gel işt irmişti r. Anadol u 'da bu gel işme daha 
s ın ı r l ıd ı r .  Konut yapı lar ında He l len isti k Çağın b ir  avl u  etra­
fında düzenlenen ev tipi  k1:1 l l an ı lm ıştı r .  Bu avlu bazan çepe­
çevre revaklara açı lan odalarla çevri l id i r  (Hel lenistik Çağı n  
perist i l  evi ) ;  bazan revak sadece b i r  bölüm önünde bu lu­
nur (Prostas Evi ) .  (bkz. Soru : 1 2) .  

Soru 20  : Anadolu'da Roma Çağı mimarisinin önemli 
ürünlerini bir şehir dcıkusu içindeki fonksi­
yonlarıyla nasıl tanımlayabiliriz? 

Anadolu Roma Çağ ın ın  zeng in  b ir  mimari mirası var-
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d ı r. l:<onu  bakımı ndan hemen hemen bütün Roma yapı t ip­
kr in in  çok iyi örnekleri o lduqu g ib i ,  yapı sanat ın ın  Batı ve 
Doğu kaynakl ı  bütün teknik ler in i  de Anadolu 'da bu lmak 
kab i ld i r. Bazı yapı t iplerinde Anadolu 'ya özgü b iç imler  ge­
l i şmiştir ,  baz ı larında Batı l ı  model ler uygulanmışt ır .  Hel !e­
n istik Çağ ın  bütün eski merkezlerine ek o larak öze l l i k le  
Akden iz kıyı ları boyunca ve Kuzey Suriye i l e  Batı Anadol u 
aras ı nda Pisid ia ,  Likaonya, K i l i kya'da Roma Çağına ait önem­
l i  arkeoloj i k  sit ler bu lunmaktad ı r .  Bunlar ın b i r  k ısmı özel­
l i k le  Batıda Bergama, Sard is , Efes , M i let,_ Priene, Afrod isi­
yas, Menderes Magnesias ı ,  H iyerapo l is ;  Antalya bölgesin­
de uzun yı l lard ı r  A. Müfit Mansel ve d iğer Türk arkeologları  
tarafından araştırma konusu o !an Perge, Aspendos, Side 
g ib i  şehir ler şeh i r· yapıs ı  ve mi mari ol arak önemi büyük ar­
keoloj ik veri l ere sahipti r ler.  Burada Roma Çağın ın büyük 
an ıtları ndan bi rkaç ı n ı  tan ıtmakla yeti n i lm iştir. 

Anadol u 'nun büyü k Roma şehir leri  He l lenistik Çağdaki 
p lan öze l l i kler in i  bir ö lçüde korurlar. Büyük stoalarla çevri­
l i ,  sunak, tapınak,  heykel lerle süslü agoralar İtalya'daki fo­
rumlar ın yer in i  a l ı r  ( M i l etos Agoras ı ) .  $eh i rlerin an ıtsal gi­
riş kap ı lar ından ve önlerindeki meydanlardan (Perge karak­
teristi k b i r  örnekti r) iki taraf l ı  revakl ı yol lar ,  l i mana, akro­
pole şehrin öneml i  noktalar ına uzan ır .  Pamfi lya (Güney Ana­
dolu kıyı lar ı )n ın Perge ve Side g ib i  şehir lerinde, Efesos 'un 
ünlü Arkadiana ad l ı  caddesinde bu revakl ı yol lar ın güzel 
örnekleri vard ı r. Bu revaklar ın arkasında,  Perge ve Efesos'­
ta görü ldüğü g ib i ,  dü kkanlar bul unurdu.  Şehrin surları  iç in­
deki perspektiflere çok büyük kütl eleriyle top lum yap ı ları 
hakimdir .  Bunlar  başta tiyatro lar  o lmak üzere, stadyumlar,  
g imnazyumlar ,  hamamlar g ib i  yap ı lard ı r. 

Anadolu  şehir lerinde Roma Çağ ın ın  en iyi korunmuş 
tiyatro ları  bu lunmaktadır .  En iyi d urumda olan Roma Çağı 
tiyatrosu Aspendostad ı r  ( İ .S. i l .  yüzy ı l ) .  Antalya bölgesinde 
Side,  Perge tiyatro ları , Efes, M i let ,  H iyerapol is ve Güney 
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Batı Anadol u 'riun dağ l ı k  bölgesi nde Termessos, Sagalassos 
g ib i  şehir lerin tiyatro ları ve daha pek çok yapı Anadolu 'yu 
Anti k çağ ın  tiyatro hazi nesi yapar. İç lerinde 25000 kişiyi ba­
r ınd ıracak büyüklükte olanl arı vard ı r  Büyük boyutlar ı  i l e  şeh­
re karakter getiren b ir  d iğer yapı olan stadyomlar iç inde 
yukarıda adı geçen Afrodis iyas stadyomu (59 m .  x 262 
m.) l i k  boyutlarıyla etki l i  b i r  örnekti r. 

Çok kere b ir  hamam i le beraber yapı lan Gymnas ium'­
·lar Yunan kü ltüründen Roma'ya geçen ve içinde j i mnast ik  
e kzersizl eri yapı lan b ina lard ı r. Bunlara çok kere b ir  palestra 
(güreş ve boks yapı lan yer) ve b i r  hamam eklenir .  Bazan 
yanlarında bir stadyum da bulunur .  Efesos'ta Ved ius G i m­
nazyumu ( İ .S.  i l .  y .y.) . Bergama'da büyük merasim G i m­
nazyumu bu yapı lar ın en güze l ler indendir .  G imnazyumlarda 
sadece j i mnasti k değ i l ,  fakat s istematik ol mayan şeki lde ,  
hoca lar tarafından gençl ere ders de veri l i r  ve muhtel i f  me­
ras imler  yap ı l ı rd ı .  

Hamamlar  top lum hayatın ı n  odak noktalarından b i r  baş­
kas ıyd ı .  Anadolu 'da Roma 'daki Caraka l la  hamamları  ölçü­
sünde büyük o lan lar  yoksa da, Efes'te henüz. tam olarak ka­
z ı lmamış olan büyük l i man hamamları , M i l etos'ta Faust ina 
hamamları ( İ .S .  i l .  yüzy ı l ) ,  Afrodis iyas 'ta Hadriyan zamanın­
da yap ı lm ış  o lan hamam, büyük boyutlu taş yapı lar  o larak 
tiyatro larla boy ölçüşürler. 

Anadolu  şeh i rlerinde Baz i l i ka , Agoralar ın . mimari kom­
pozisyonuna bazan katı l ı r .  İzmir  Agorasında bunun b i r  ör­
neğ in i  görüyoruz. Fakat Anadolu'da Baz i ! i kafa·r . italya'daki 
büyük ölçüye nad i ren ulaşmışlard ı r. Büyük boyut lu örnek­
lerden b i ri Efesus'ta sonradan Meryem k i l isesi olan « Mu-
seion »du.  

. . 

Şehir dokusunun d iğer b ir  ö�emli elemanı büyük tapı­
nakların çevresindeki kutsal  a lanlard ı ;  Duvarlarla çevr i l i  bu 
kutsal a lan l ara· Temehos adı veri l iyordu .  Bunlar tap ı naktan 
başka sunaklar,  hazine yapı ları , stoalar ihtiva eden, bazan 
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çok büyük a lanlara yay ı lan yapı kompleksleriyd i .  Bergama'­
da Hel len istik devirde yap ı l ı p  Roma devri nde yeniden el­
den geçen Demeter Temenosu ,  Roma devri n in  en büyük 
kal ı ntı larından biri olan Serapis tap ınağın ı  çevi ren temenos 
(Kız ı l  Avlu ) .  bugün de etk i l i  olan kompozisyon lard ı r. Ber­
gama 'daki K ız ı l  Avl u  1 00 X 260 metre boyutlu b i r  a lan ı  çev­
releyen dev ölçülü b ir  yapıd ır .  

Anadolu Roma Çağı  tapı nakları Yunan tap ınak gel ene­
ğ in i  sürdürür. Bunlar ın iç inde en iyi korunmuş olanı  Kü­
tahya civarında Aizanoi (Çavdarhisar)da bul unan Zeus ta­
p ınağ ıd ı r. İ .S .  i l .  yüzyı lda yap ı lm ış  olan bu pseudo-d ipteral 
tap ınakta Roma Çağ ın ın  karakteristi k kompozit sütun n iza­
mı ku l l an ı l mıştır. 

Roma Çağı sosyal amaç l ı  büyük yapı kompleksleri ya­
ratm ıştır. Bugünkü ka l ı ntı larıyla da etki l i  örneklerden b ir i ,  
Bergama'da çok esk i  çağ lardan beri ün lü  b i r  ş ifa ve sağ l ı k  
kaynağ ı o larak b i l i nen Asklepeion'dur (Sağ l ı k  Tanrısı Ask­
lepios adına) .  Bu ·şifa l ı  ve kutlu yere şehirden 820 metre 
boyunda revak l ı  b i r  yo l l a  u laş ı l ıyor. B ir  avl udan ve gösteriş­
i :  bir propi le (Kapı yap ıs ı )den geçi lerek 1 1 0 X  1 30 metre 
boyutlarında ve etrafı revaklarla çevri l i  büyük bir meydana 
gel in iyordu .  Meydanın çevresinde bir tiyatro, da iresel p lan-
: Asklepios tapınağ ı ,  belk i . tedavi iç in  ku l lan ı lan iki katl ı 

b i r  başka dairesel yap ı ,  top lantı odal arı , kütüphane , havuz­
l ar, çeşmeler, yera ltı galeri ler i  ve tedavi i l e  i l g i l i  çeş itl i ka­

. l ı nt ı lar bu lunmaktaydı .  Asklepion bugünkü hal i n i  i .S .  i l .  yy. 
da a lmıştı . · 

Roma Çağın ın  d iğer i l ginç yap ı l arından b i ri o lan N im­
feum' lar, önünde kad ı nlar ın su do ldurdu kları  büyük bir  ha­
·;uz, arkada an ıtsal , bazan birkaç katl ı b i r  yapı görünüşün­
·l o ,  cephesi n iş ler, sütun n izaml arıyla ve heykel ler le süs­
lenmiş an ıtsal çeşmelerd i .  Side ve Aspendos'ta bu lunan 
i k i büyük çeşme bu tip in  en güzel örneklerindend ir. 

Roma Çağ ında konut yapıs ı  H e l l en isti k geleneği devam 
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ettir ir. Priene'd e  bir kısm ı daha eski tar ih lerde yap ı l mış 
olabi lecek i l g inç örnekler vard ı r. Genel l i kle  revakl ı b i r  av­
lu etrafına d iz i lmiş odalardan meydana gelen bu evl erde, 
kad ı n  ve erkek böl ümleri b i rb i rlerinden ayrı l ı rd ı .  M uhteme­
len bugün Anadol u 'da ggrüldüğü g ibi , alt katlar taş , üst 
katlar kerpiç yap ı l ıyor, yapı daha çok kendi iç ine dönük 
o luyordu. 

Roma Mi maris i bize kadar gelen görüntüsüyle,  tek ya­
pıy ı  o lduğu kadar şehri de b i r  çeşit sembo l i k  değerler top­
lamı o larak gören b i r  düşü nce ortamın ı  yansıtıyor. Şeh ir le­
r in  yoğun toplu msal yaşantıs ı ,  bütün yönleriyle anıt laşan 
m imaride ifade ed i l iyor. Her yapı adeta bir özel fonksiyo­
nun sahnesi g ibi düşünül müştür. 

M imari biçim şeh i r  strüktürü ve insan yaşan�ıs ın ın  her 
alanı aras ında bu denl i  bir estet ik bağ kurma, bu çağdan 
sonra belki de bir daha bu ölçüde gerçekl eşti r i lememiştir. 

Bergama'dan görünüş. 

Soru 21 : Roma Çağı heykel ve resim sanatının genel 
özellikleri nedir? 

Başlang ıc ından bu yana Roma kültüründe ölenler in 
heykel l erin i  yapma geleneği vard ı .  Sonradan imparatorla-
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r ın ,  konsü l leri n ,  öneml i  k iş i ler in  heyke l ler in in  yapı l ması 
bDyük bir  endüstri hal ine gelm işti . Heyke l ler ve kabartma­
lar mezar anıtlar ın ı , hat ı ra kolonlar ın ı , zafer takları n ı ,  bü­
tün büyük yapı lar ın cephelerindeki n iş leri süsl üyor ve dol­
duruyordu .  B i r  bakıma Roma mi marisinde, öze l l ik le  İ mpa­
rator luk devrinde, mi mari cepheler in tasar ımı  heyke l le  be­
raber düşünül müştür. Böyle oiunca gitti kçe yoğunlaşan mi­
mari faa l iyetlere para le l  o larak heykel üreti min in  de art­
ması gerekiyordu .  Anado lu 'da özel l i k le İmparator luk çağ ın­
da bütün büyük şehir lerde heykel atölyeleri vard ı .  Bunlar ın  
iç inde büyük üreti m merkezleri  o l muştur.  Örneğin son y ı l­
l a rda kaz ı lan Afrodis iyas (Naz i l l i  c ivarında Geyre) bu mer­
kezler in en öneml i lerinden b ir i  i d i .  

Roma devri heykel sanatı n ın  büyük ö lçüde Hel lenistik 
Çağ heyke l ler in i  kopya ettiğ in i  görüyoruz. Vücudun,  e lb i· 
seleri n ,  saç lar ın iş leniş inde Anadolu üslubunun sti l izasyo­
nu devam eder. Bununla beraber Roma heyke l inde daha 
gerçekçi b i r  tutum ,  özel l i k le portre ler de göze çarpar. Yu­
nan Çağı i l e  Roma çağ ı aras ı ndaki öneml i  b i r  fark, Yunan 
heykel inde daha çok mitoloj i k  konular  iş len i rken,  Roma 
heykel inde gün lük hayata karışan öneml i  k iş i lerin heyke l ·  
ferine daha çok  yer  ver i lm iş o lmasıd ır .  Bu arada İmparator­
lar ın Tanrı laştı r ı lması  g ib i  b i r  tutum,  muhtel i f  tanrı pozla­
r ında imparator heykel ler in in  de ortaya çıkmasına sebep 
o lmuştur. Hat ı ra ko lonları  veya zafer takları g ıb i  yap ı larda  
ise  h ikayeci b i r  üslupla Romal ı lar ın Barbarlar ve  d iğer m i l­
letler üzerinde kazandı kları  zaferlerin anı lar ı  anlatı l m ıştı r .  

Türkiye müzelerinde Roma heykel i n in  zengin kol l ek­
siyonları vard ır .  Son y ı l l arda Efes, Sard is  ve öze l l i k le  Afro­
d isiyas kaz ı ları nda bu l unanlarla bu çağ heykel i  hakkında da­
ha iyi b i r  bi lg i  sahibi  o lunmaktad ı r .  İ stanbul  Arkeoloj i  müze­
s inde Yalvaç'ta bulunmuş olan Corne l ia  Antonia 'r. ı n  ( İ .Ö .  
l i .  yüzy ı l ) ,  Afrod isiyas'da bulunmuş Romal ı  b i r  yüksek me­
murun ve İmparator i l .  Valentin ianus'un ( İ .S.  iV. yüzyı l )  boy 
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heykel ler i ,  İzm it'te bulunan İ mparator Diokletlan ' ın  baş ı ,  
Efesos'tan getir i len Nehir İ l a h ı  ( İ .S.  i l .  yüzyı l ) ,  İzmir  Müze­
sinde Poseidon ve Demeter heykel leri , M i letos'ta Faustian 
hamam lar ından getir i len muhtel i f  konu l u  heykel ler, Selçuk 
Müzes inde bul unan büyük Zeus , ve İ lahe Artemis ( İ .S .  i l .  
yy.) heykel leri ve Efes'te ü n l ü  Vedius G i mnazyumunu yap­
tı ran zeng in Ved ius Antoninus'un heyke l i  bu çağ ı n  tan ınmış  
ve karakteristik eserl er id ir .  Bütün bu  örnekler, Roma ça­
ğ ı nda, üs lup ayrıntı ları d ış ında,  büyük b i r  değişik l i k  ol ma­
dan Yunan heykel an layışı ndaki idea l izmin az çok sürdürül­
düğünü göstermektedir .  

• Anadol u 'da Roma devri n in  res im sanatı n ı  ancak yer 
mozayiklerinden öğrenebi l iyoruz. Genel l i k le Yunan Çağı 
resim geleneğ in in  burada da devam ettiği  kabu l  edi lebi l i r. 
ita lya'da Herkulanum ve Pompei kaz ı ları nda çı kan res im­
lerde de Yunan sanatı i l e  yakın bir i l işki  kuru lmuştur. H at­
ta Herku lanum 'daki bazı sahnelerin Bergamal ı b i r  ressam 
tarafı ndan yapı lan tab lolar ın kopyası o lduğu da tahmin edi l ­
mektedir. 

Roma resminde insan figürü y ine öneml i  b i r  yer tutar. 
Konular  çoğun lukla  . m itoloj iden a l ı nm ıştır .  Çoğu kere mi­
mari kadrolar iç inde,  bazan peyzaj içinde düzen lenen ko­
nu lar  Hel len istik sanatta gel iştiğ in i  gördüğümüz bir tu­
tumla  e le  a l ı n ı r. Antakya Mozai k  Müzesinde bu lunan ve İ .S .  
1 1- IV. yüzyı l lar aras ı nda tar ih lenen muhte l if mito loj i k  konu­
lu yer mozayikleri  Geç Roma res im sanatın ın  Türkiye'deki 
en i l g inç örnekleri say ı lab i l i r. 
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TÜRKiVE'DE HIRİSTİYAN ÇAGI SANATI 

A. TARİHi  ÇERÇEVE 

Soru 22 : Türkiye'de Bizans tarihinin kronolojik ve 
coğrafi sınırları nasıl çizilebi lir? 

Pol it ik ve kü ltürel  i l işk i ler in in  ağ ı r l ı k  merkezi gitti kçe 
Doğuya kayc:ın Roma İmparatorluğunun Başkenti , İ .S .  330'da, 
Yen i Roma ve sonra Konstantinopo l is ad ın ı  a lan ' Byzantium'  
ad l ı  eski Yunan koloni kenti o ldu .  Aynı zamanda H ı ristiyan 
d in i  İmparator Konstantin tarafı ndan d iğer d i n lerle ayn ı dü­
zey.e getir i l d i ;  hatta özel b it  yer kazand ı .  Görünüşte · faz la  
b ir  şey .değ işmeden Roma İ mparatorluğu b i r  H ı ristiyan 
Devl eti o l mağa yönelmiş ve İ .S. 395 'te İmparator Teodosyus 
İ mparatorluğu Doğu ve Batı d iye i kiye bölerek, H ı ristiyan­
l ı ğ ı  devletin resmi d in i  hal ine sokmuştu . Doğu ü lkelerinde,  
Roma İ mparatorl uk  geleneğ i ,  Yunan kültürünün an ı ları ve 
yeni inancın değ iş ik dünya görüşü Doğu H ıristiyan kültürü­
nün temel i o ldu ve Bizans İmparatorl uk  tar ih i  bu b i leşenle­
r in  katkıs ıyla şeki l lend i .  J üstinyen'e (526-565) kadar Roma­
l ı l ı k  devam etti . Jüstinyen çağ ı nda italya 'n ın  büyük 
bir kısm ı tekrar fethedi l d i .  İ mparatorluk  s ın ı rları Kuzey Af­
r ika ve ispanya'ya uzatı l d ı .  Fakat bu büyük yayı l ma çok kısa 
b ir  süre devam etti . Yed inci  yüzyı lda ltalya ve Kuzey Afri ka 
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elden ç ıkmış ve Doğuda yeni İs lam İmparatorluğu karş ıs ında 
Anado lu 'nun savunması İ mparatorluğun en büyük sorunu 
ha l ine gel m işti .  Gerçekten de yedinc i  yüzyı l ı n  ikinci  yarı­
s ı nda İmparatorluğun en zengin bölgeleri olan Suriye ve M ı­
S i r  Arap ların e l ine geçip Akdeniz çevresindeki hakim iyet 
de sona erince, kü ltürel  al andaki etkisi ve pol it ik presti j i  
hula yüksek ol masına rağmen , Bizans İ mparatorluğu gü­
cii s ın ı r l ı  b i r  küçük devlet hal ine dönüştü . Bu durum , Geç 
Antik Çağ ın  sona ermesi ve Ortaçağın başlaması say ı labi ­
l i r. Yaşantıs ı  H ı ristiyan dogması etrafında oluşan bu Bi­
zans uygar l ığ ı ,  Jüstinyen devrinde ve ondan sonra gerçek­
leşm iştir .  

Sekizinci Yüzy ı ldan Dokuzuncu Yüzyı la  kadar Anadolu 
İs lam baskısı  alt ındad ı r. Bütün ü l ke askeri bölgel ere (tema) 
ayrı lmış , kendin i  savunmaya geçmiştir.  Anadolu üretici o l­
maktan uzaklaşmıştır .  7 1 7 i le  843 aras ında, belk i  de b iraz 
İslam etkisiyle,  Bizans tar ih in in  en büyük iç tartışması o lan 
İ konoklast Akım ortaya çı kar. GÖrünüşte mukaddes res i m­
ler in yapı l ı p  yap ı l maması üzerinde ç ı kan b i r  d ini doktrin 
uygu laması olan bu tart ışma, sadece sanat a lan ın ı  değ i l ,  
fakat bütün Bizans hayatı n ı  etk i ler .  B u  süre B izans Orta Ça­
ğ ı n ı n  kültür açısından en az b i l inen,  yarat ıc ı  o l mayan, ka­
ran l ı k  çağ ı olarak kabul ed i l i r. Fakat Akdeniz çevresindeki 
bu büzü l me ve İslam karş ıs ında kendi  içine s ığ ınma,  b i rçok 
tari hçi ler tarafırıdan b i r  çeşit yeni Vunan l ı l aşma olarak da 
kabul  edi l i r .  Gerçekten de Dokuzuncu yüzy ı ldan sonra d i l i  
v e  davran ış larıyla Hel len leşmiş b i r  B izans ortaya çı kar. 

867-1 056 aras ında hü küm süren Makedonya l ı  sü la le  
ler  devri nde Bizans, İs lama karşı mücadelesinde yen iden 
g üçlenir .  Kuzey Suriye 'de sah i l  boyları ve Doğu Anadol u 'da 
eğemen l iğ in i  kurar .  Bu s ı rada Doğu Anadol u 'da Ermen i ler 
de yeni b i r  güçle Van ,  Ani çevresinde örgütlenmişlerdir .  
B izans egemen l iğ i  Batıda Tuna'ya kadar . uzan ır .  Po l it ik gü­
cün bu gösteris i  kü ltür a lan ında da para le l in i  bul muştur. 



Bizans yeniden Ortaçağı n  büyük devletid ir. Makedonyal ı lar 
Çağı her alanda H ı ristiyan Doğunun · Rönesansı say ı l ı r. 

1 08 1 -1 1 85 aras inda Kom nenler sü la lesin in hüküm sür­
düğü deyirde kültür ve sanat a lan ında Bizans sanatı aynı 
yoğunlukta yaratmağa devam eder. Fakat politik tarih in in  
art ık geri dönmeyecek o lan yokuşuna gelm.işti r.  1 07 1  'de  Ro­
manos Diyogenes ' in  Malazgirt'te Al pars lan 'a esir ol mas ın­
dan sonra Anadolu süratle Türklerin e l ine geçm iştir .  Onik in­
ci yüzyı lda Sinopla Antalya çizg is in in  doğusunda ka lan top­
raklar Türkiye ol muştur. Bal kan larda ise Slavlara karşı m ü­
cadel e zorlaşm ıştır .  Onbir inci  yüzyı l sonunda İ l k  Haçl ı sefe­
ri Anadol u  topraklarında erir .  Fakat bundan sonra B izans 
pol iti ka bakı mı ndan öteki  sorun lar kadar önemli  bir H aç l ı  
sorunu i le  de karşı karşıya kalacaktı r. N itekim 1 204'de Dör­
düncü Haç l ı  seferi Müslümanlara karşı değ i l ,  B izansa karşı 
döner ve Lati n ler İstanbu l 'u ele geçirerek B izans Devleti ne,  
h iç  ol mazsa burada, son veri rler. 

1 204- 126 1  arasında Anado lu  topraklarında iki Bizans 
devleti vard ır. Bunlardan biri İstanbul  karşıs ında kendis ine 
İzn ik ' i  merkez yapmış o lan İzn i k  İmparatorluğu ,  d iğeri Trab­
zon çevresindeki Trabzon Rum Devl eti . Bu ik i  Bizans Dev­
leti . K i l i kya'da Onbir inci  yüzy ı l  sonunda kuru l muş olan Kü­
çük Ermeni Kra l l ı ğ ı ,  Konya Selçuk Sultan l ığ ı  ve Kafkasya'da 
Gürcü Devleti i le İran'da İ l hanl ı l ar ve Suriye'de Eyyub i ler 
ve Memlukler Onüçüncü Yüzyı lda Anadol u 'nun pol iti k ve 
ekonomik hayatı n ı  etk i l eyen pol it ik örgütlerd i r. 

1 26 1  'de İstanbul Bizans l ı  Paleolog süla lesin in e l ine ge­
çer. Ondördüncü yüzyı l ı n  ortalarına kadar Anadolu 'daki M o­
ğol egemen l iğ i  ve Batı Anadolu Türk Beyl i klerin in  örgütleş­
me çabaları ve birb irleriyle mücadeleleri Paleolog sü la le­
s ine bi raz nefes a lmak olanağı  verir. İstanbul ve Ege çev­
res inde B izans sanatın ın  son veri leri · bu son Paleolog Rö­
nenansı Çağına rastlar. Fakat Osman l ı  Devleti Balkanlara 
ayak bastı ktan sonraki Bizans tari h i  b i r  yüzyı l l ık ö lüm ka-
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l ı m  savaşından ibarettir. B in  yı l l ık Doğu H ı ristiyan kültürü, 
Doğu Akdeniz ü l keler inde, h içbir zaman s i l inmeyecek önem­
l i  iz ler b ı rakarak 1 453'te Türkiye'deki ömrünü tüketi r. 

Soru 23 : Bizans Sanatının kaynakları nelerdir? 

H ı ristiyan top lumunun kendine özgü l itürj i k  (d insel tö­
ren lerin usulüne ve s ı rasına değgin)  ihtiyaçlar ın ı  karş ı la­
mak için ortaya çı kan biç imler İ .S .  İk i nci Yüzy ı ldan sonra 
varo lmakla beraber, B izans sanatı n ı n  başlangıc ın ı  Konstan­
tinopo l is ' in  kuruluşundan önceye çı karmıyoruz. Konstantin  
Çağ ı  sanatı Yakındoğu ve  Anadol u 'daki  Roma Sanatı n ın  b i r.  
devamından ibarettir.  Bu Geç Devi r Roma Sanatı veya b i r  
d iğer deyimle ,  Doğu H ı ristiyan Sanatı , İ mparatorluğun yeni 
merkezi o lan Konstanti nopol is 'te, Yunan-Roma gelenekleri­
n i  kuvvetle koruyan İskenderiye, Antakya, Efesos g ib i  bü­
yü k Hel len istik kültür merkezler inde,  ve kutsal şehir Ku­
düs 'te k i l ise yapı lar ı , aziz mezarlar ı  (marti ryon ' lar) ve bu­
güne örnekleri ka lmamış büyük saray kompleksleri ve onla­
rı süsleyen sanat eserl erinde kendin i  ifade etm iş ve gel iş­
m iştir. Bu büyük merkezler in iç inde İstanbul kendine özgü 
bir geleneği o lmadığ ı  için İtalya'dan ,  ya da İ mparatorluğun 
başka merkezl erinden ithal  edi len b iç iml ere yer vermiş,  
fakat Başşehir  o lma nedeni  i le  Beşi nci Yuzy ı ldan öteye yeni 
yaratmaların beş iğ i  o l muştur. Akdeniz ' in büyük şeh i rl eri 
Roma süzgecinden geçmiş,  He l l enist ik geleneğ i ,  k lasik ni­
zamlar ı ,  bazi l i ka! k i l ise b içi m i n i ,  res i m  sanatı ndaki k lasik 
motif ler i ,  döşeme mozayik lerin in  desenler in i  merkezi p lan­
l ı  yapı f ikr in i  yen i  H ır istiyan sanatına aktarmışt ır .  

H ıristiyan sanatı n ın  doğduğunu gören bölgeler in Sa­
sani  dünyas ın ın  sanat ver i ler ine ·de  yer verd iğ i  görülüyor. 
Doğunun tuğ la  kubbel i  yapı ge leneği , bitkisel motif ler le 
süs lü ,  yüzeysel sanat anlay ış ı ,  Yunan-Roma anlayışı ndan 
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uzak soyutlama eği l i m i ,  bazı küçük sanat tekni kler i ,  dokuma 
sanatı i le i l g i l i  yen i l i kl er ,  Roma İ mparatorluğunun doğu böl­
gelerinde gel işen yeni H ıristiyan sanat ın ı  etk i l iyor. 

Bu geleneklerin etk is i ,  sanat eseri n in  h itap ettiği müş­
teriye göre değiş iyor. Saray ve aristokras in in  sanatı  daha 
çok klasik geleneği devam ettir iyor. Fakat hal k sanatı ü rün­
ler inde,  zaten h iç  b i r  zaman tam klasik ö lçü leri bu lmamış ,  
daha az ideal ist ve daha çok gerçekçi b i r  i fade görülüyor. 

Yavaş yavaş o luşan bu yeni sanat üslubunun sentezine 
Asya'n ın  büyük step bölges in in  göçebe sanatı etk i leri ol­
duğu da çok i leri sürül müştür .  Gerçekten de hem B izans'­
ta hem de İ ran 'da Göçebe sanatı i l e  ortak ve kaynağ ı n ı n  
step dünyas ın ın  Hayvan Sti l i  o lduğu anlaşı lan motifler ·var­
d ı r. Fakat bunlar ın hangi yol la  ve ne zaman bu sanatlara 
karıştığ ın ı  söylemek kolay değ i l d i r. · 

Bizans Sanatı , İ .S .  dördüncü ve beşinci  yüzyı l l arda ya­
vaş yavaş yeni yapı b iç im leri , d ini i htiyaçlara cevap veren 
b i r  ikonografi ve herhalde Pagan sanatı n bu dünyac ı l ığ ına  
b i r  reaksiyon olarak, gerçeğe yakın b iç im yer ine,  gerçek ve 
etk i l i  b i r  ifadeyi tercih  eden b i r  Erken H ıristiyan Sanatını  
iz leyerek,  Altınc ı  yüzyı l  başl ar ında,  İ stanbul 'da gerçek k im­
l iğ ine u laşmıştı r .  Roma İ mparator luk sanat ın ın  i htişamı n ı  ve 
büyüklük anı lar ın ı  sürdüren, fakat art ık R_omal ı  o lan h iç  b i r  
biçimsel eğ i l i m i  kabu l etmeyen Ayasofya K i l i sesi bu sem­
bol i k ,  katı , kura lc ı ,  d i ni temalar  etrafında kuru lu  yeni sanat 
sentez in in  doğuşudur. B izans Sanatı gerç i  Yakındoğuda bu­
l unan bütün gelenekleri az veya çok içeriyor. Fakat ona as ı l  
k im l iğ in i  veren yeni d i n  oluyor. 

Soru 24 : Türkiye'de Bizans Sanatının başlıca bölüm-ı 
leri nasıl belirlenir? 

Türki e'de Hıristi an sanatı Doğu Hıristiyan sanat ın ın  
b ir parçasıdır. Roma imparatorluğunun son yuzyıHanncl , 

67 



Yakındoğuda, top lum katlar ın ın  alt tabakalar ın ı  yavaş yavaş 
etk i leyerek, Konstantin devrinde devlette dayanağ ın ı  bu­
lan H ı ristiyan l ık ,  k i l ise,  marti ryon ,  ·vaftizhane g ib i  yen i  yapı 
programlar ı ,  ve yen i  bir i konografi ortaya koy;:ırak sanatı 
etk i lem iştir. Bu sanat, ·önceleri Doğu Roma l ı  b iç im düzen­
l eriyle karş ımıza çı kar. Sonradan Bizans ad ın ı  a lacak o lan 
Doğu Roma İmparatorl uğunun topraklarında Altı ncı Yüz ı 
baş ına (Jüsti nyen devri : 527-565) kadar geçen' evre 
tı na Erken · ti an Sanatı ad · ·r.  Bu sanat ın  art ık 
Anti  Çağ özel l ik ler in i  kaybederek, kend ine  özgü b i r  yeni 
üslüp hal ine dönüşmesi Jüstinyen Çağına isabet ed iyor. 
B izans Sanatı ad ın ı  a lan  bu yeni Sanat Çağ ın ın  i l k  devri 
Sekizinci  Yüzy ı l  baş ında (725) ,  İ konl ara, yani d ini f igürlere 
:karş ı  o lan büyük b i r  reaksiyon la  son bu lmuştur. Bunu İ ko­
noklast ( İkon Kır ıc ı )  adı veri len devir iz ler.  Dokuzuncu Yüz­
y ı l ı n  iki nci yarısından sonra Bizans sanat ın ın  en veri m l i ,  en 
karakteristi k çağ ı  ba·şıar.  Bu  devir  Makedonyal ı l ar ve Kom­
nenler Çağı olarak a n ı l ı r. Donmuş kura l lara göre , değişme­
yen b iç iml erle ömrünü sürdüren  bu üslup,  Doğu Roma H ı­
ristiyan Devletin in  presti j in in  devam etmesi nedeniyl e ,  
Türkiye d ış ında,  öze l l ik le  Balkanlarda ve bütün s lav dün­
yas ında etk i l i  o lmuştur. 

Anadol u 'da bu çağ sanatı değiş ik  bölgelerde değiş ik  
yüzlerle karş ımıza ç ıkar: Batı Anadolu ve Egı;ı kıyı l ar ında 
Başkentle i l işki l i ,  Orta Anadolu 'da ve Güney Doğu Anado lu '­
da,  daha i l kel karakterl i ve Kuzey Suriye i l e  akraba, Doğu 
Anadolu 'da ise,  Ermeni  ve Gürcü devletl erin in  pol it ik s ın ı r­
ları iç inde,  kendine özgü nite l i kl eri o lan a lt  üsluplar vard ı r. 
'Bunlar ın iç inde Ermeni  Sanatı , öze l l i kl e  mimaris in in ,  Yed in­
ci yüzyı la  kadar Suriye'den i l ham alan b i r  karakteri .vard ır ;  
daha sonra, Onuncu, Onbir inci yüzyı l l arda ise büyük b i r  
gel işme gösterir .  Kuzey Doğu ve Doğu Anadol u 'da bu böl­
gesel H ı ristiyan g'e l eneğ i n i n  i l g inç veri l eri bu lunmaktadır .  

· Anadolu ,  Onbiri nci yüzyı ldan sonra Türkl erin e l i ne geç-
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tiği  iç in ,  B izans sanatın ı n  bu tarihten sonraki  gel işmeler in i  
sadece, Başşehirde,  Egede, ve Türkiye d ış ı nda Balkan ü l ke­
l erinde iz lemek gereki r. Bununla beraber, Güney Anadolu '­
da  (Ki l i kya 'da), Küçük Ermenistan Kra l l ığ ı n ı n  Ondördüncü 
yüzy ı la  kadar süren hayatı süresince inşa ed i lm iş ,  çoğun­
l uğu askeri nite l i kte m imari kal ı nt ı lar  da vard ır .  Haçl ı lar ın  
bazı ka le leri de bu arada hatı rlanab i l i r .  Trabzon'da kuru lan 
küçük Bizans Devlet in in  s ın ı rlar ı  iç inde de,  bu bölgenin On­
beşinci Yüzyı lda Fat ih ' in  e l ine  geçmesine kadar yapı lan 
bazı yapı lar ve on l arı süsleyen d iğer  sanat eserl eri bu lun-
maktadır .  

· 

İ stanbu l ,  1 261  'de yeniden B izans l ı lar ın e l i ne geçtikten 
sonra, öneml i  sanat faa l iyetlerine sahne ol muştur. Paleolog­
lar Devri sanatı küçük b i r  a lana s ık ışmış ,  ö lüm kal ı m  m ü­
cadelesi yapan b ir  top lumun çok s ın ı r l ı  i m kanları iç inde 
meydana ge lm işti r.  M imari a landa yeni b i r  ge l işme ve bü­
yük anıt lar yaratı l ması sözkonusu olamazdı .  Fakat bu çağ­
da B izans Resmi büyük b i r  varl ı k  göstererek, Paleologlar 
Rönesansından sözettiren bir gel işme gösterm iş ,  Kariye 
Camis in in  duvar res im l eri g ib i  ürün ler  vermiştir. 
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B.  ALTINCI  YÜZYI LDAN ÖNCE BİZANS SANATI 

Soru 25 : Hıristiyan mimarisinin ana yapı tipi olan Ba­

, zilikalar nasıl yapılardır? Ayasofya'nın in· 
şasından önce bazilika tipi kil iseler nasıl 
gel işti? 

Ölürken kendis in i  Onüçüncü havari o larak kabul ede­
rek, İstanbu l 'daki mezar ın ın  etrafı na onik l  havari n in  heyke· 
l i n i  d iktiren Büyük Konstantin devrinde, büyük şeh irlerde 
çok sayıda k i l ise yap ı l m ıştır. Bu i l k  k i l iseler, Pagan Çağı n  
tapı naklarına benzemiyorlard ı .  Fonksiyonları icabı o lduğu 
kadar, eski  an ı la'rdan ve sembo l lerden uzakl aşmak iste­
ğ i ,  k i l ise· için a l ınacak örneğin d ini ol mayan b ir  toplantı ya­
p ıs ı  o lmas ın ı  gerektiriyordu .  Yeni ibadet yap ı ları eski tapı­
naklardan değ i l , fakat baz i l ikalardan esin lendi ler. Konstan­
t in ' in ,  Roma'da, Kudüs'te , İstanbul 'da  yaptı rd ığ ı  büyük ki· 
l ıseler,  standart b i r  tipe göre yapı lmamış o l makla beraber, 
gene l l ik le bazi l ikalara benzerler. Daha sonra ları , bazi l i ka 
p lan ı  evrensel o larak ku l lan ı lan ki l ise şeması ol muştur. 

İ ki kolon dizisiyle üç bölüme (orta nef ve yan nefler) 
ayrı l m ış büyük bir  salon,  bu salonu n i hayetlendire n  yarım 
daire şekl inde b ir  büyük gir inti (Absid)  ve bu salonun giriş 
tarafr nda revaklarla çevri l i  b i r  avlu (Atriyum) baz i l ikanın ana 
şemas ın ı  meydana getirmektedir. Genel l ik le  avl u i le ası l 
k i l ise arası na b ir  uzunluğuna hol (Narteks) g i rer. Absidin 
iki tarafında da · d i ni ayin ler le  i lg i l i  gereki l eşyayı saklayan 
ik i  küçük oda bulunur. Bu şeman ın tam olarak uyguland ığ ı  
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yapı lar gerçi azd ır .  Fakat baş l ıca işl evsel öğeler bunlard ı r. 
Bu k i l ise g6ne l l ik le  taş duvarl ı ve ahşap çatı örtü lüdür.  Du­
varlar be l l i  b i r  yüksek l iğe kadar, mermerle kaplanmışt ı r. 
Döşemeler eski Roma yapı larında olduğu g ib i ,  mermer p lak 
ya da mozaik le  kaplanmıştır .  

İ lk H ı ristiyan Bazi l i kası ad ı  veri len bu k i l ise t ip in in  
Türkiyedeki örnekleri aras ında, . İstanbu l 'da i_mrahor Camisi  
(Yohannes Stud ios k i l isesi)  (463) .  Efes'te Azize t'ıAeryem 
(4. yü:z;y ı l )  k i l iseleri , Güney Anadol u 'da Perge, Sagalassos 
g ib i  şehir lerin 5 .  yüzyı ldan kalan k i l iseler i ,  K i l ikya sahi l ­
l erinde Meryeml ik  ve Korikosda bulunan bazi l ika t ipi  k i l ise­
ler vard ır .  

tdeal bir bazilika 

Zamanla Anado lu 'da baz i l i kalar ın biçi min i  etk i leyecek 
bir gel işme daha ortaya çı kıyor: Beşinci yüzy ı l ı n  orta lar ın­
da baz i l i kan ın  daha geniş olan orta nefin in  absid önünde 
bulunan kısm ın ın  b i r  kubbe i le örtü ldüğünü görüyoruz. İ l k  
kubbelerin ahşap o lduğu anlaş ı l ıyor. Anadolu 'da b u  t i p  kub­
be l i  baz i l ikan ın  en erken örneği Mut civarında Kocakalesi 
adı  veri len mevkide bu lunan Alahan Manast ırı iç indeki k i­
l ised i r  ( İ .S .  425) .  K i l iselerin orta hacim ler in in  b i r  kubbe i l e  
örtü l mesi ,  kubbeni n  b iç imsel v e  sfrüktürel öze l l i kl er ine 
bağ l ı  o larak baz i l i ka p lan ın ı  etk i l.emiş ve onu , uzunluğuna 
gel işmiş b i r  yapıdan merkezi planl ı  b ir  yapı o l mağa yönelt­
miştir .  Kubbel i  Bazi l i ka den i len  bu k i l ise t ipi  Alt ıncı yüzy ı­
l ı n �bir inci  yarıs ında Ayasofya'n ın  inşası i l e  son noktasına 
u laşmıştır.  
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Soru 26 Erken Hıristiyan ve Bizans Mimarisinin di­
ğer önemli yapı tipleri ve önemli örnekleri 
hangileridir? 

r-c•·: = 
-

Merkezi plan l ı  

. 

yapı 1 ar: ·Erken H ı r i  stiyan mi �ris i ·  
n in  gel iştird iğ i  d iğer b i r  yapı t ip i  merkezi p lan t ı ,  Vaftz�ane 
ve Mart iryon (Din Şehid i  Mezarı) lard ı r. Kubbeyle örtü lü ,  b ir  
merkeze göre s i metr ik  yapı  Geç Roma m imaris inde vard ı .  
N iş ler le zeng in leşmiş ,  da iresel b i r  orta hacim daha İ .S .  
İ k inc i  yüzyı l baş ında,  Roma'daki ün lü  Panteon' la  etki l i  b i r  
m i mariye er işmişt ir .  Merkezi p lan l ı  yap ı l ar bazan sadece 
da irese l ,  bazan çevre koridorl u ,  bazan merkezi hacmin  haç­
vari kol lar la büyütü ldüğü p lan şeki l l eriyle uygulanmış l ar­
d ı r. Tapınak veya Mezar olarak b i rçok örneği bu lunan bu 
yap ı lar ,  sonradan H ı ristiyan lar ın Vaftizhaneleri  ve Marti r­
yonları  iç in  örnek o lmuşlard ı r .  Bazan Ki l ise fonksiyonunu 
da içeren martiryonl arda,  merkezi hacm in  b i r  çevre koridoru 
i l e  çevr i l mesi fi kri , Dördüncü ve Beşinci yüzyı l larda,  Batı­
da ve Doğuda uygulanm ıştır .  Roma 'da Konstanti n ' in  k ız ı  
Costanza'n ın me�arı o larak yapı lan Santa Costanza, b ir  ara­
l ı k  Vaftizhane olarak, son ra da k i l ise olarak ku l lan ı lm ıştı r .  
M i l ano'da San Lorenzo ( İ .S .  370) , doğuda Suriye'de Kons­
tant in ' in  Kudüs 'te yapt ırd ığ ı  ün lü  Anastas is  Rotonda's ı ,  An­
takya civarı nda Samandağı (Seleucia Pieria)da Beşinci yüz­
y ı ldan kald ığ ı  san ı lan b i r  Marti ryon ve Pamukkale'de (H ie­
rapol is)de Aziz F i l i p  ad ına Beşinc i  yüzyı l başında yap ı ld ığ ı  
san ı lan d i kdörtgen ko l larla tamamlanmış sekizgen, merke­
zi p lan l ı  yap ı lar ın  karakteristi k örnekl eri d i r. 

Merkezi p lan l ı  k i l iseler in önem l i  b i r  başka · örneg ı ,  
Ayasofya'n ın  i nşası ndan önce yap ı l an ,  İstanbul 'daki Kü­
çük Ayasofya (Aya Serg ios ve Bakkos) K i l isesid ir .  Jüsti n­
yen tarafından· İ .S .  525 tari h ler inde yap i lm ış  olan yap ı ,  dört 
köşesi yarı m dai re n iş ler le geniş leti lm iş  b i r  sekizgen i d i .  

72 



Yap ın ın  merkezi b i r  kubbe i l e  örtü l­
müştür. Yanlarda ik i  kat l ı  galer i ler do­
laş ıyor ve d ışardan kare o lan esas 'ki l ise hacmine yine i l< i  katl ı bir nar­
teks bağ lan ıyordu . Küçük Ayasofya 
ve ondan kısa b ir  süre sonra İtalya'­
da  Ravenna'da yapı lan San Vita le 

rstanbul _ merkezi p lan l ı  pol igona! yapı t ip in in  
Küçük Ayasofya gel işmesin in  son aşamas ın ı  tems i l  

ederler. 

• Diğer yapılar - Türkiye'de Dördüncü yüzyı l ı n  
önemli  Sivi l  m imari yapı ları  İmparatorluğun Konstantino· 
pol is ( İstanbu l ) ,  N icomedia ( İzmit) ve Antiocheia (Antakya) 
g ib i  büyük idari merkezlerinde yapı lan saraylar ve d iğer 
resmi b ina lar ıd ır .  Fakat bugün bunlar hakkında f ik ir  veren 
öneml i  kal ı ntı yoktur. İstanbu l 'da Konstantin şerefine d i­
k i lm iş o lan ve onun forumunun ortas ı nda bu lunan büyük 
sütun (Çemberl itaş) (328) ,  Dördüncü yüzy ı l  sonunda yapı l ­
mış olabi lecek Arkadyüs kolonunun ka ides i ,  Beşinci  yüzy ı l  
başında Teodosyüs An ıt  Kemeri (Beyazıt'ta) ve Sultanah­
met'te sadece temel ler i ,  m i mari fragmanlar ı  ve döşeme 
mozayik leri bu lunan saray kal ı ntı lar ı  m imarin in genel tasa­
r ımı  hakkında b ir  f ik i r  vermektedir .  Öze l l i k le  İstanbu l 'da 
H ipodrom c ivarında yapı lan kazı larda ve son zamanlarda 
Ka lenderhane Cam is i  i l e  Bozdoğan Kemeri aras ı nda yap ı lan  
kaz ıda ,  değiş ik  Aks lar  etrafında o ldukça kompleks b ir  düze­
ne göre s ı ralanan pol i gona! , da irese l ,  n iş l i  ve n işsiz . hacim­
leriyle fantezi b i r  yapı an lay ış ın ın  ifad�si olan önem l i  yapı 
ka l ı ntı ları ortaya çı kmışt ı r. Bu devir  m imarisinde Geç Ro­
ma Sanatın ı n  dekorasyon ve mi mari n izam anlay ış ı ,  ufak 
değiş ik l i kler le devam etmektedir .  

İstanbu l 'un (41 5-447) y ı l ları  aras ında i l .  Teodosyos za­
manında yap ı lan büyük kara surları da erken Orta Çağ as-
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keri m imaris in in  en ün lü  örnek lerinden b iri o larak bu ara­
da hatır lanma l ıd ı r. 

Soru 27 : Jüstinyen devrine kadar diğer sanat ran· 
larındaki gelişmeler nelerdir? 

Roma İmparatorlu k  sanatı gelenekl eri yen i H ı ristiyan 
top l umunun sanatında uzun b i r  süre yaşamış ,  Pagan Çağ 
motifleri , değ iş ik  bir içerik i l e  ku l l an ı lm ıştı r .  Doğuda İs­
lam ların e l i ndeki topraklarda bu çağdan kalan öneml i  ve­
r i ler ,  Batıya nazaran çok daha azd ır .  Başkent o lduktan sonra 
büyük sanat faal iyetine sahne o lan Konstantinopo l is 'te ve 
Tü rkiye'nin d iğer bölgelerinde bu  devir  sanatı hakkındaki 
b i lg i ler imiz daha çok heykel ve d iğer küçük sanat da l lar ı  
veri l erinde toplanmaktad ır .  Res im sanatı ndaki eğ i l imler  
hakkı nda öneml i  b i lg i ler i  ise Antalya'da bulunan döşeme 
mozayiklerinden öğreniyoruz. 

Dördüncü yüzy ı l  sonunda Başkent heykel sanatı n ın  en 
öneml i  ver i lerinden b ir i  bugün İstanbul 'da Atmeydanı  de­
n i len eski H ipodromda, M ıs ı r'dan geti r i len büyük obel is­
k in  ka idesin i  süsleyen kabartmalard ı r  ( İ .S. 390 ) .  Ka idenin 
dört yüzünde H ipodromdaki göster i leri seyreden saray er­
kanı görü l mektedir. Faz la  ayrıntı l ı  o lm ayan bir  yüksek ka­
bartma tekniğ iy le yap ı lm ış o lan bu Teodosyus devri üs lu­
bunu İstanbul  Arkeoloj i  m üzesi nde i l .  Valenti n ian'a ait ol­
duğu kabul edi len heyke l le ,  395-408 y ı l ları  aras ı nda İmpa­
rator olan Arkadius'un portresinde de buluyoruz. İstanbul  
Arkeoloji Müzes inde bulunan Dördüncü yüzy ı l  sonuna a it  
boy heykel leri , Fatih civarında Sarıgüzel'de bu lunan b i r  
sarkofaj ı n  kabartmalar ı ,  k las ik  eği l im leri kuvvetl i ve tek­
n ik  gücünü kaybetmemiş b i r  heykel sanatın ı  ortaya koy­
maktad ır .  Beşinci yüzyı lda heykel sanatın ın  k las ik  yoldan 
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ayr ı lmağa başladığ ı  ve b iç imlerin yuvarlakl ığ ın ın  azal mağa, 
sti l i zasyonunun artmağa başladığ ı  görül üyor. Bu üslubun 
örnekleri aras ı nda y ine İstanbul  Arkeoloji Müzesinde bu lu­
nan ve istanbu l 'da Samatya'da Teotoko·s Per i lebtos Manas­
tır ı ndan gelmiş , İsa'yı ik i  havarisi i l e  gösteren kabartma 
ile ün lü  bir araba sürücüsü o lan Porfiryos'un bronz heyke­
l i n i  taş ıyan kaide sayı lab i l i r. 

Beşinci  yüzyı l ı n  f igüratif sanatın ı n  öneml i  örnekleri  bu­
gün Antakya müzesinde bu lunan döşeme mozayik lerid i r. 
Genel o larak sarayların dekorasyonuna ait olan b� döşeme­
l erde bütün motifl erin Antik sözlükten a l ınd ığ ın ı  görüyoruz. 
Hayvan ,  bitki ve av sahneleriyle do lu  o lan bu res im lerde ,  
H ıristiyan o lan b i r  taraf yoktur. Bununl a  beraber, bunlar ın 
cenneti sembol ize ett ik leri  kanıs ında o lan sanat tar ihçi ler i  
de vard ı r. Bu res imler in,Antik sanat an layış ından uzaklaşan 
bir yönü,  f igürlerin ,  gerçek b i r  sahnede değ i l ,  fakat sanat­
karın kurduğu b i r  düzen iç ine yerleşerek soyut · b i r  res im 
ortamı  yaratmasıdır .  B u  e ğ i l i m  g iderek, Antik sanatın d o­
'jacı l ı ğ ı n ı  H ı ristlyan sanatından uzaklaştırmıştır. 

Erken H ı ristiyan l ık  Çağı İmparator luk sanat ın ın  üs lüp 
açıs ından gel işmesi para l arda ve diğer eşyal arda da iz l ene­
b i l mektedi r. Kıymetl i madenlerden yap ı lm ış  ve muhtel i f  
ü l kelerin müzelerinde bulunan bu g ib i  eşyalar  aras ında Le­
n ingrad'da Ermitaj M üzes indeki ,  Dördüncü yüzyı l sonunda 
yap ı ld ığ ı  san ı l an gümüş amfora (Concesti Amforas ı )  Ama­
zonlar la Yuıian savaşçı lar ın ın  ka�ş ı laşmas ın ı  k lasik o lmağa 
özenen b ir  üslüp iç inde tasvir  eder. Öze l l i kle  k i l iseleri süs­
leyen değerl i  malzemeden yap ı lm ış  l itürj i k  eşyanın  da bu 
çağdan sonraki Bizans sanatın ın  tartı ş ı lması nda öneml i  b i r  
yeri vard ır. 

75 



C.  J ÜSTİNYEN "DEN İ KONOKLAST ÇAG SONUNA �DAR 
B İZANS SANA Ti 

Soru 28 Ayasofya'nın kaynakları, mimari özellikleri, 
mimari tarihi içindeki yeri nedir? 

Bundan önceki soru larda, g ittikçe güçlenen b i r  pol it ik 
ve ekonomik  yapı içinde Doğu Roma H ıristiyan İ mparator­
luğu mi marisin in ge l iş imin i  iz lem.işt ik .  Ayasofya bu gel iş­
menin ,  yaratıc ı  ve teknj k  potansiye l i  i fade etme açıs ından,  
z i rve noktas ın ı  teşki l  eden büyük bir  sana:t eserid ir .  Ayasof­
ya k i l isesin in mi mari kaynakl arı , Geç Roma Çağı m i marisi­
n in  büyük boyutlu tap ı nak, Baz i l i ka ,  H amam gibi  an ıtsal 
kompozisyonlar ıd ır .  Büyük kubbel i veya tonoz lu  cesur strük­
tür ler ve zengin dekoratif şemalar,  Roma imparatorl uğunda 
kalaba l ı k  insan top lu luklar ın ı  barı nd ı ran fonksiyonlara uygu­
lanmış , idare edenlerin pol it ik ve ekonomi k  gücünü ifade 
eden bir sembol o larak ku l lan ı l m ıştı .  Jüsti nyen' in Hagia 
Sophia ' Kutlu B i lge l ik'e adad ığ ı  k i l ise de,  İ mparatord� en 
büyük temsi lc is in i  bulan yeni otoritenin ,  yani d in in ,  top lum 
katındaki gücünün sembolü ol muştur. 

İ .S .  532-537 y ı l lar ında yapı lan Ayasofya, Konstantin 'den 
it ibaren yapı lan büyük Baz i l ikaları n genel p lan şemasın ı  de­
vam etti r ir .  Orta ve yan netl erden meydana gelen bir  esas 
hacmi ,  ona bitişik b i r  narteksi ve bugün mevcut o lmayan b i r  
avlusu (atrium'u) vard ı r. Örtü sistemi  de Anadolu 'daki er­
ken deneyler�en esin lenmişti r .  Yakındoğu ve Anadolu 'dc,ı 
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büyük kubbel i  yapı tekniğ i  ge l işmiş ,  m imarlar, Alahan Ma­
nastır ı  g ib i  Anado lu  yapı l ar ında görü ldüğü g ib i ,  bazi l i ka!  
p lanl ı  b i r  k i l iseyi kubbe i le  örtmek denemelerine daha önce 
g i rişmişlerd i .  Ayasofya'n ın  Anadolu ' lu  ·m imarları - M i l etl i 
İ zidor ve Tra l les' l i  Antemyos - ayn ı denemeyi ,  daha büyük 
ölçüde yapmış lard ı r. Kend i lerinden önce yapı lan kubbel i  ya­
pı denemeler i ,  o zaman iç in dünyan ı n  en büyük tuğ la  kub-

İstanbul - Ayasofya'nın strüktürel düzeni (Van Nice'dan) 

bes' in i  -çapı ortalama 3 1  metre- yerden k ırk metre yük­
sekte bir  kaideden başlatmak iç in genel b ir  f ik ir  vermiş  
o lmal ıd ı r. Ayasofya'n ın m imari tasarı m ın ın  kavranması önce 
geometrik,  sonra tekn ik  iki sorunun anlaş ı l masına bağ l ı d ı r: 
Otuz metre geniş l iğ inde ve bunun ik i  katı uzunluğunda b i r  
salonu kubbelerle örtmek öngörü ldüğü zaman , meydana ge­
t i recekleri stat ik zorluklardan ötürü iki kubbe inşa etmek 
hemen hemen olanaksızd ı .  M i marlar bir tek kubbe i le onu 
i ki yandan destekleyen ik i  yar ım kubbe ku l lanmış lard ı r. Ön-
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ce kubbe i le  yar ım kubbelerin dairesel tabanlar ın ı  oturtacak 
b i r  alt yap ıya ihtiyaç vard ı .  Oysa Baz i l i ka!  p lan ın  orta neti ba­
sit b i r  d i kdörtgenden ibarett i .  İşte bu geometr ik problemin 
çözümü,  Ayasofya 'da, i l k  defa büyük ölçüde, küresel üçgen 
şekl indeki küresel bingi (pandantif) olarak adlanJv ı lan  geçit 
öğeler in in  kubbe ile a lt  duvarla r  aras ına inş� 

.. .  
� l mesini  

gerektirmiş , yar ım kubbelerin alt ına,  ortadaki büyül< hacmin  
köşelerine gelecek şeki lde dairesel revaklar şekl inde n iş ler 
yerleştiri lm işti r. Teknik bakımdan en büyük zorlu k  bu bü­
yüklükte bir kubbenin yükünün taş ı nması ·i d i .  Bunun iç in  
de ,  k i l iseni n  iç inde uzun lukları  onb ir ,  kal ı n l ı kl arı beş met­
reye varan büyük taş ayaklar,  esas hacme d ik  yönlerde bü­
yük taş ıyıc ı  payandalar öngörü l müştü. Hesaba değ i l ,  fakat 
sezgiye dayanan bu şeki l lendirme ve boyutlamalar, m imar­
lar ın cesaretine yine de eşit o lamamış ve Ayasofya muhte l if 
çağlarda kısmen y ık ı l m ı ş  ve tam i r  ed i lmiştir. Fakat yap ın ın  
orij inal  tasarı m ı  bu tamirler le fazla  değişmemiş ve  Jüstin­
yen' in k i l isesi kubbe l i  yapı geleneği iç inde Panteon 'dan son­
raki en büyük aşama olarak kabu l  ed i lmiştir. 

Ayasofya sadece o zamana kadar görü lmemiş bir  tek­
n i k  cesaret ve iç mekan güze l l iğ i  açısından değ i l ,  fakat o 
çağ sanatın ın  bütün yaratma o lanaklar ın ı  göstermesi açıs ın­
dan da öneml i  b i r  sanat ürünüdür.  Yapı ld ığ ı  çağdan bugüne 
kalan uygulamalar iç inde, üstün bir tekni k  ve zevkle  yap ı l­
m ış  mermer duvar kaplamalar ı ,  bütün strüktürel n itel ik le­
r in i  dekoratif b i r  görünüş alt ında giz leyen ve i leri b i r  taş 
yonu tekn iğ in in  ifadesi o lan dantela g ib i  iş lenmiş sütun 
baş l ı klar ı  gösteri leb i l ir .  i l k  yap ı ld ığ ı  çağ ın  mozay ik  süsle­
meleri bugün mevcut değ i ld i r. Yap ın ın  Berna bölümünü orta 
hacimden ayı ran ve ' İ konostas is '  adı ver i len zengi n bölme 
de ortadan kalkmıştır .  Yapıyı  dolduran sayıs ız ,  değer l i  ma­
denlerden yapı lan eşya da yokolmuştur.  Yine de ,  Ayasofya'­
n ın  içinde, yan nefler in ve üst gal eri ler in çevrelediğ i  bü­
yük kubbe alt ında, yan ında büyük d i n  ve devlet adamları 
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o lduğu halde büyük abside doğru muhteşem b i r  meras i m  
havası iç inde i lerleyen İ mparatorun,  B izans İmparator luğu­
nun gücünü en yüksek noktas ında sembo l leşti ren yürüyüşü­
nü haya l im izde can land ı rmam ıza yard ı m  eden, eşsiz b i r  
m imari atmosferi h issetmek kabi l d i r. 

İ .S.  Alt ıncı yüzyı l ı n  bir inci  yarıs ı nda insanoğ lunun sa­
hip o lduğu mimari ve dekoratif tekni k ler in b i r  sentezi o la­
rak Ayasofya mi mari tar ihinde özel b i r  önem taş ır .  Osmanl ı  
m i maris in in  gel işmesinde de heyecan verici n ite l i k leriyle 
devaml ı  b i r  i l ham kaynağı , yet iş i lecek ve geçi lecek bir ör­
nek ol muştur. 

· Ayasofya - Orijinal şekli 

Soru 29 Jüstinyen devrinin diğer önemli yapıları 
hangileridir? İkonoklast Çağa kadar Bizans 
mimarisi hakkında bildiklerimiz nelerdir? 

e�Jüstinyen' i n  zam .. .. c .. ylız.yı l ı n  sonımd 1 .  
Teodosyus i le bü ük  bir hamle apan Erken H ı ristiyan Sa­
natın ın  izans Sanatı ha l ine dönüştüğü _ç�v d ı r. Ayasofya 
bu yeni sentezin i l k  büyük örneği i d i .  B izans Kü ltürünün 
Dördüncü Yüzyı ldan sonra merkezi o lan İstanbu l ve çevre­
s inde Bizans mimaris in in  en öneml i  anıt ları  i nşa ed i l mişti r .  
Küçük Ayasofya ve Ayasofya 'dan sonra İstanbul 'da Jüstin­
yen Çağ ın ın  en öneml i  yap ıs ı ,  bugünkü Fatih Camisi n in  ye­
rinde bulunan, Aziz Havariyyun Ki l isesi (Apostole ion} i d i .  
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İ .S .  550'de biten ve Yunan haçı b iç iminde b i r  genel şemaya 
göre yap ı lm ış olan bu büyük k i l ise hakkında faz la b ir  şey 
b i lm iyoruz. Fakat Efes'te 565 yı l ı nda tamamlanan Aziz Yo­
hannes k i l isesinde Jüstinyen çağı m i marları  yine bu plan 
t ip in i  ku l lanmış lardır .  Haç biç i m indeki p lan ın  kol l arı b i r­
b i rlerTnden geniş tonozlarla ayr ı lan  beş kub� i l e  örtü l­
müştür.  Bu haçvari orta hac im etrafı nda b i r  koriCfüt...cıolaş­
makta , yapı b i r  narteks le  revak l ı  b i r  avl uya aç ı l maktad ı r .  
J üstinyen' in  bu büyük k i l ises in in  b i r  kopyası o lan Venedi k'­
teki San Marco k i l ises i ,  o yapı ları  daha iyi tasarlamamıza 
yard ımcı olmaktad ı r .  İstanbu l 'da yine aynı hükümdarın son 
y ı l lar ında tami r  ed i len Aya İ rene k i l ises i ,  kısmen Alt ıncı  
yüzy ı ldan sayı labi l i r. 

Bu çağdan önce henüz Roma l ı  o lan b i r  m imari tasarı­
mın yerini  yen i  bir sanat görüşüne b ı raktığ ına tan ık l ı k  eden 
i l g inç bazı m imari ayrı ntı lar ı  hatı rlatmak fayda l ı  o lab i l i r :  

Alt ıncı yüzyı lda sütun başl ık lar ın ın  üzerine konan ik in­
c i  b i r  baş l ı k  ( impost, Türkçesi yastı k) yaygı n  o larak ku l l a­
n ı l ı r .  Sütun baş l ı klar ın ın  helezonl u  ve y ivl i o lmak üzere ik i  
t ip i  vard ı r .  Her ik i  t ip  de İstanbu l 'da Ayasofyalarda olduğu 
gib i ,  k las ik  baş l ı klar ın aksine,  yük taş ıma fonksiyonunu 
adeta yit irmiş bir görüntüde, dantela etkisi  yapan bir yü­
zeysel oyma tekniğ i  i l e  süslenmişlerd i r .  Jüstinyen İstan­
bul 'da ve İmparatorluğun her tarafında büyük i nşaatlara gi­
r işmişti . Fakat bazı büyük su yapı lar ı  ve yukarıda say ı lan 
k i l iseler d ış ında Türkiye'de bu devri temsi l eden faz la  ör­
nek ka lmamıştı r .  

• J üstinyen'den sonra b irdenbire her taraftan hücu­
ma uğrayan İmparatorl uk Yedinci  yüzyı l ı n  bir i nci yarıs ında . 
büyük ölçüde elden ç ıkmıştı . Bu yüzy ı ldan öteye B izans mi­
marları büyük boyutlu inşaatlara g ir işmemişlerd i r. Anadolu­
da  bazi l i ka geleneği yaşam ıştır .  Tari h leri üzerinde kes in  
b ir  şey söylemek olanağı o lmamakla beraber, B inb irki l ise-
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de ( Konya çevresinde Madenşe­
h i r) Anado lu lu  b ir  t ipin i l g inç ör­
nekleri  vard ır .  Fakat k i l iseler çok­
l uk  bazi l i ka t ipinde planlar ı  b ı raka­
rak merkezi haç p lan l ı  o l mağa yö­
ne lmiş ,  k i l isel erde strüktü r sorun-

Binbirkilise - l ar ı  önem in i  yiti rmiş,  yerini  p lan  
Bazilika (Leinhard'tan) sembol izmine bı rakmıştı r .  

Bu çağ mi marisi nde bazı  p lan elemanları , öze l l ik le  Ab­
sid in  ik i  yan ında ' Protesis'  ve ' D iakonikon' adı  veri len kült  
odaları , abs id in  iç inde rah ip ler in oturdukları da iresel p lan l ı  
b i rkaç basamakl ı  'S i ntronon'  karakterist ikt ir. 

Türkiye 'de Altıncı yüzyı l sonu, Yedinci  yüz y ı l  ve Se­
kizinci- yüz y ı l  baş ı nda yap ı ld ığ ı  b i l inen b i r  ik i  yapı vard ı r :  
Antalya'da Cumanun Camisi  d iye tan ınan k i l ise kubbel i haç­
vari p lan l ı  k i l iselerin öncülerinden b ir id i r. Örtüsünün ah­
şap ol duğu anlaş ı l ıyor. İzni k'te 1 920'de y ık ı lan Koimesis ki­
l isesin in , kubbe l i  haç şekl inde b i r  merkezi hacmi çeviren  
yan nefler ve  b ir  narteks 'ten meydana ge len  b i r  p lan ı  vard ı .  
Akdeniz sahi l lerinde Demrede (Myra) Aya Nikola k i l i sesi 
de, orta hacm in in  haçvari nite l iğ i  tam bel irmemiş diğer b i r  
ki ised i r. 

Soru 30 Jüstinyen'den İkonokast Devir başına kadar 
diğer sanat alanlarındaki başlıca gelişmeler 
hakkında ne biliyoruz? 

• Bizans resmin in  as ı l  yaratıc ı  merkezi olan istan­
bul 'da Jüsti nyen devrine ait hiç b i r  duvar mozayiği  ka lma­
m ıstır .  Fakat İstanbul 'da Sultanahmet civarında yapı l an ka­
z ı l�r esnas ında ortaya ç ıkan Bizans İ mparator saraylar ına 
ait yer mozayi kleri muhtemelen Alt ıncı  yüzyı l  baş ına ait  
res im sanatı hakkında b i r  f ik i r  vermektedir. Bunlar  anti k 
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karakterde peyzaj lar ,  hayvanlar la do lu  av sahneleri , zengi n  
b i r  renk skalası ve gel işmiş b i r  mozayik tekn iğ i  i l e  uygu­
lanmıştır .  Antakya'da bulunan,  daha önce sozu edi l en 
mozayik ler aras ında  bu çağ ürünleri vard ı r .  Şüphesiz Alt ın­
cı yüzy ı l ı n  en önem l i  mozayik  resim örnekleri bugün ital­
ya'da, Ravenna'da bu lunmaktad ır .  Bununla beraber istan­
bu l 'da İkonoklast devi rden önce ka lmış  ol ması muhtemel. 
önem l i  b i r  duvar mozayiği  son zamanlarda Kal en'derhane 
Camisi içinde yap ı l an araştı rmal arda bulunmıfşİur .  Genel­
l i k le bu resim sanatı Anti k motifl eri kul lanmakta devam 
etmekte, fakat insan figürü , yavaş yavaş gerçek hayattaki 
üç boyut lu luk ifadesinden uzaklaşarak, ifade ve sembol iz­
me önem 'Veren b i r  sti l izasyonun etkis inde yüzeysel b i r  
görüntüye dönüşmekted i r. 

8 Bu resmin Anti k çağ özel l i k ler in i  koruyan b ir  geçit 
devri ürünü o lduğunu gösteren d iğer öneml i  eserler bu­
gün muhtel i f  dünya m üzelerinde bul unan m inyatür kitap­
l arı d ı r. Bunlar ın iç inde öze l l i kle  Viyana'da M i l li KÜtüphane7 
de bulunan ve Dünyan ın  kuru luşunu an latan Viyana Gene­
sis (Tevratın B i rinci böl ümü) ;  İstanbu l 'da veya Anadolu'.da 
yap ı .ld ığ ı  san ı lan ve Paris M i l l i  Kitap l ı ğ ında bul unan Codex 
Si nopensis (Aziz Matteus'un İnci l in i n  resimlendiri l m iş b i r  
parças ıd ı r) ;  ita lya'da Rossano'da bul unan Rossano İnci l l eri , 
Türkiye'de Altıncı yüzy ı l  res im sanatı n ın  tan ınan örnekle­
r id i r. 

Bu çağdan kalan heykel Türkiye'de pek yoktur. Fakat 
taş işçi l iğ in in  örnekleri m i mari parçalar ,  özel l i k le sütun 
baş l ı kları , süslü korn iş ler, korku l uklar şek l inde bu lunmak­
tad ı r. 

• Küçük sanat a lan ında öze l l ik le süs eşyası ya da 
kült eşyas ı o larak  ku l lan ı lan  madeni tabaklar,  kutu lar,  kap­
lar ın  Türkiye'de yap ı lm ış  öneml i  örnekleri vard ır .  Bun lardan 
Suriye'de Stuma'da bulunduğu için Stuma Paten i  (ayi n sı­
ras ında ku l lan ı lan tabak) adı  veri len ve H avari ler in 'Commu-
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nion 'unu gösteren gümüş tabak İstanbul Arkeoloj i  Müzesin­
dedir ,  Yine aynı müzede son zamanlarda Fin ike c ivarı nda 
bulunan b ir  gümüş eşya haz inesine. ait lambalar , kaseler 
ve paten' ler bu lunmaktadır .  Bunlar ın istanbul 'da yapı ld ık la­
rı anlaşı l ıyor. Bu l itürj i k  eşyaiar ,  estetik değerlerinden çok, 
O çağ ın  i konografis in i  i ncelemek bak ım ı ndan önem taş ı­
maktadır .  

Soru 31 İkonoklast Çağ nedir? Bu Çağın sanatı hak­
kında ne bil iyoruz? 

• 726 yı l ında İ mparator 111 . Leo i konlara tap ı l mas ın ı  
yasak etm iş ve d ini konul u  bütün resimler in öze l l i kle  f i ­
gürlerin yokedi lmesin i  emreden b i r  karar yayı n lamıştı . Ken­
d is inden sonra gelen imparatorlar da 787'de b i r  süre tahta 
ç ıkan İmparatoriçe I ran dış ında bu kararı uygul ad ı l ar. 843 'e 
kadar süren ve İkonoklast ( ikonkıran) ad ı ver i len bu Çağ 
B izans sanatı hakkında b i ld i kler imiz in en az o lduğu devir­
d i r .  Bununla beraber res imlere karşı g i riş i len hücumları n ,  
sadece d i ni konu lu  o lan lara yapı l d ığ ı  ve İmparatorlar ın  sa­
raylarında, d ini konu lu  o lmayan f igür sanatı n ın  devam et­
tiğ in i ,  yazı l ı  kaynaklardan öğreniyoruz. İ stanbul 'da bu çağdan 
kalan duvar resml  yok g ib id i r .  Aya İ rene K i l i�es in in  absid in i  
süsleyen büyük haç, bu çağ ı n  nadi r  ka l ıntı lar ından bir id i r. 
O s ı rada pol it ik güçler in i n  en üst noktasında bu lunan Abba­
si  Devleti i l e  devaml ı  mücadele ha l inde olan i konoklast im­
paratorlar zamanı nda ,  B izans sanatında,  İs lam etk i ler in in ,  
ı i ssed i l miş  o lması olağand ı r .  Özel l i k le  süsleme sanat la­
r ında, örneğin  dokuma sanatında bu etki görülmektedir .  

e Türkiye'de İkonoklast devir m imarisi n i  İstanbu l 'da  
Aya İ rene k i l ises in in  ve  Kalenderhane Camisi d iye b i l inen 
k i l isen in  absid k ıs ıml ar ında,  Ankara'da kubbel i  haç p lan l ı  
Aya Klemente k i l isesinde ve tar ih i  tam o larak b i l i nmemekle 
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beraber, Güney Batı Anado l u 'da  üç nef l i  kubbe l i  bazi l i ka 
karakterde Dereağzı k i l ises inde buluyoruz. Türkiye top­
raklarında bulunan ve bu sıralarda kendine özgü b i r  sti l ge­
l işti rmiş o lan Ermeni  M imaris inden aşağıda söz edi l ecektir .  

/ 
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D .  İ KONOKLAST ÇAG SON UNDAN İSTANBUL'UN 
FETH İNE KADAR BİZANS SANATI 

Soru 32 Makedonyalı lar ve Komnenler devrinde Bi· 
zans mimarisinin genel özell ikleri nelerdir 
ve başlıca anıtlar hangileridir? 

Dokuzuncu yüzy ı l  orta ları nda Bizans'a, isa 'n ın resmi­
nin yap ı lmamas ın ın  onun insan k im l iğ in in  reddi an lamına 
geleceğin i  söyleyen İk,'nofi l ler ( i kon sevenler) hakim o lu­
yorlar. Önce Makedonyo.i ı  (867-1 057) sü la le leri n ,  sonra 
Kommen lerin ( 1 08 1 -1 1 85) hüküm sürdüğü uzun bir süre, bü­
tün n ite l ik leriyle B izans kü ltürünü yans ıtan k lasik Bizans 
Orta çağ ıd ı r. Bu çağda Kare - İç inde - Haç adı veri len en 
karakterist ik  k i l ise p lan ı  gel işmiş ve bundan sonra h iç  
değişmeden en çok ku l lan ı lan  tip ol muştur.  Kare kubbeyl e 
örtü l ü  orta hacmin b i r  m ikrokozmos o lduğu fikri  daha Al­
t ıncı  yüzyı lda ortaya ç ı kıyor. Ki l isenin duvarları İsa'n ı n  ve 
başka d in  u l ular ı n ın  res im leriyle süsl enerek bu m i krokoz­
mosun Tanrıda son lanan evren düzenin in  ifadesi o lması i s­
tenmişti r. Çokluk küçük boyutlu olan "k i l iseler taş ve tuğ la  
malzeme i l e  çok  kere - it inasız b i r  konstrüks iyon la  inşa edi l ·  
miş lerd i r. Küçük aç ık l ı klar  üzerinde örtü elemanı o larak  
kubbe ve  öze l l ik le  çapraz tonozlar ku l lan ı l mıştı r .  

• Kare - İçinde - H aç t ipi  b i r  k i l isede naos orta kub­
beyi taşıyan ayak veya kol onlar ın serbest o larak görü ldüğü 
b i r  kare p lanl ı  hac imdir. Orta kubbeyi dört taraftan beş ik  
tonozlar destekler ve  bunlar orta kubbe i le  beraber b i r  haç 
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teşk i l  ederler. Köşeler  tonoz veya kubbe i l e  örtü l ür. Orta 
kubbe yüksek b ir  tambur üzerinde yükse l i r. Naosdan önce 
bir narteks, bazan bir de dış narteks bul unur. Bir esas 
absid ile iki yan ında b irer küçük niş i le  b iten iki oda, naosu 
doğuda s ın ı rlar. Bu tip, gerç i ,  kubbe l i  ve merkezi pl �ı i l k  
k i l i sel erin gel işmesi sonucu olarak düşü nüleb i l i r�de, İs­
tanbul 'da 881 'de biten Nea ad l ı  bugün mevcut ol mayan ki­
l isen in  bunun i lk örneği olduğu genel l i k le i l eri sürül mek­
tedir. Ortada büyük,  köşe lerde küçük ,  yüksek tamburlar 
üzeri ndeki kubbeleri ve Naosun haç şekl indeki merkezi 
k ısmın ın  d ış  kütlede bel i ren şekl i  i l e  bu yapı lar p lasti k ve 
pitoresk, fakat hemen hiç değişmeyen b i r  d ış  m imariye 
sahiptirler. Bunlar gene l l ik le ,  manastı r k i l iseleridir .  

İstanbul Bodrum Camisi 
(Kare içinde Haç planlı kilise) 

• İstanbul 'da bugün ayakta duran B izans k i l iseleri­
n in  b üyük bir k ısmı bu t ipte yap ı l m ıştır:  Onuncu yüzyı lda 
yap ı ld ığ ı  kabul edi len Bodrum Camisi  ( M i ral eion) , Fenari 
İsa (Konstanti n Lips Manastırı k i l isesi) Camis in in  kuzey 
bölümü ,  1 087'den önce yap ı lm ış  olan Eski İmaret (Pante­
poptes) Camis i ,  1 1 00 tari h l erinde inşa ed i ld iğ i  kabul edi­
len K i l ise cam is i ,  n ihayet Komnenler zaman ında inşa ed i l-
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miş olan Zeyrek Camisi  Orta B izans mi maris in in  en öneml i  
örnekleridir .  Anadol u 'da  S ide 'de Dokuzuncu yüzy ı l  sonun­
da yapı lm ış  o lan b i r  k i l ise,  Hasandağ civarında Çan l ı ki l ise 
olarak tan ınan ve Onbir inc i  yüzyı lda yap ı ld ığ ı  kabu l  ed i l en 
k i l ise bu t ipin d iğer örnek lerid i r. 

İstanbul - Fenari İsa Camisi 

Bu çağ ın  B izans manastı rları n ın  çoğu kere ka laba l ı k  
nüfus lu  o lmadığ ı  b i l in mekted i r. Dolayıs ıy le k i l iseler de kü­
çük boyutlu  o lmuştur. Diğer k i l iseler de manastır k i l isesi 
örneğin i  iz lemişlerdir .  K i l iselerin m ikrokozmos o larak  ka­
bu l  edi len naosu ha lka aç ık  o lmadığ ı  iç in ,  fonksiyonel o la­
rak daha büyük iç hac im lere de ihtiyaç duyulmamıştır .  

Ortaçağ Bizans manastı r ları n ın  örnekleri  bugün özel l i k­
le Yunanistan'da çok sayıda bulunmaktadır .  Fakat Türkiye'­
de Göreme'deki kayalara oyu l muş olanl ardan başka, önem­
li b i r  kal ıntı ka l mam ıştır .  

Bu çağ ı n  s ivi l  m imaris i hakkındaki b i lg imiz  ise,  d ini 
yapı lara göre, çok yetersizd i r .  Bal ka� lardaki b i r  ik i  saray 
kal ınt ıs ı  i l e ,  Venedi k 'teki büyük konut yap ı ları n ın  Bizans 
etk i l eriyle ortaya ç ıkt ığ ı  i leri sürü lmektedir. istanbu l 'un 
Konstantin çağ ından ber i  devaml ı  eklerle büyüyen ve bugün 
mevcut ol mayan İ mparator Sarayları hakkında özel l i k le  i m­
parator Konstantin Porf i rogenetos'un 'Seremoni l er' k itabı n­
daki açık lamalardan bazı b i lg i ler  elde ed i lmektedir .  Genel­
l i kle  bu Ortaçağ B izans sarayların ı n  sonraki Osman l ı  su l-
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tan ları n ı n  saray ları  g ib i , bahçel er ,  avl u lar  ve revaklar aras ı n­
da çeş it l i  pavyon ve köşkler şekl i nde olduğu anlaş ı lmakta­
d ı r. Latin isti lası ndan önce İstanbul 'daki Büyük Saray, Aya­
sofya -Atmeydan ı  civarından başlayıp deniz kenar ına ka­
dar uzanan geniş b ir  a lan ı  kap l ıyordu. 

/ 
Soru 33 Paleologlar devri mimarisinin genel özellik­

leri .nelerdir? Başl ıca anıtlar hangileridiı·? 

İstanbu l 'un  Latin lerin el inden a l ı nması ndan sonra Bi­
zans ' ın  ekonomik durumu büyük bir yapı faa l iyeti olanağı 
verm iyordu .  İmparatorlar ve Devlet büyükl eri eski k i l iseleri 
tam i r  etmek ve on lara küçük şapel ler eklemek, ya da k i l i­
seler in çevresine ,  o zaman çok revaçta olan manastı r ha­
yat ın ı n gerekler in i  yerine getirecek i nşaatlar  yapmakla ye­
t inmiş lerd ir .  Paleolog l ar çağ ı n ı n  üzerinde önemle durula­
cak sivi l  m imari ka l ı nt ıs ı  da yoktur. Ş imdiye kadar b i r  
son  devir  Bizans sarayı o larak kabul ed i len  Tekfur Saray ı n ı n  
da daha çok 1 2 .  yüzy ı la  a i t  o lduğu kan ısında o l a n  sanat ta­
r ihçi leri yard ı r  (Eyice) . 

Şüphesiz en önem l i  kal ı nt ı l arı İ stanbul surları iç inde 
olan bu son · B izans yap ı lar ın ın  baş l ıcaları  1 261  'den sonra 
yeniden yap ı ld ığ ı  san ı l an  Koca Mustafa Paşa camisi (Hagios 
Andreas Krise i ) ,  Fenari İ_sa Camisi  ( Konstantin Lips Ma­
n ıstı rı K i l isesi)  güneyine yapı lan  ek k i l ise,  Feth iye Camisi 
(Teotokos Pammakaristos) ve ek şapel i  (pareklezyonu)dir .  
Bun lardan başka tonozla  örti.:i lü  di kdörtgen plan l ı  basit şa­
pel ler  i nşa ed i l m işti r (Manastı r Mesc id i ,  1 3 . yy. sonu).  Ka­
riye Camisi ne eklenen , res im lerle süslü ün lü  şapel de ba­
sit b i r  d i kdörtgenden ibarettir . D iğer b ir  tip Yonca p lan l ı  
k i l iselerd ir .  Heybel i ada'da Panagya Kamariotissa şape l i ,  _bu 
tipin iyi korunmuş b ir  örneğid i r  ( 1 4. yüzy ı l  i kinc i  yarı� ı ) .  

Gerçekten Paleologlar devrinde yap ı lan  değiş ik l i kler  ve 
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ekler çok daha faz la  ise de,  büyük b ir  k ısmı  ku l lan ı lan  veya 
etrafl ı b i r  araştırma konusu o l mayan Bizans yapı ları n ın  bu 
son çağda geçird i kleri değiş ik l i k leri tam o larak saptamak 
henüz kab i l  o lmam ıştır .  

Bu son çağda çok sayıda eski fragmanlar ku l lan ı lm ış ,  
duvar yap ım ı  sade tuğ la ,  veya taş tuğ la  kar ış ık ,  fakat çok 
üstünkörü bir tekn ik le yap ı l mışt ır .  Gene l l ik le duvarlara de­
koratif bir n ite l i k  kazand ı ran n iş ler, tuğlalar la yap ı l an kü­
çük geometrik motifl er revaçtadır .  Öze l l ik le  absid ler  bu · 
motif lerle p itoresk b i r  görünüşe sah ip  o lur .  Daha eski ta­
r ih l i Ki l ise Camisine yapı lan ekte görüldüğü g ib i , bu de­
virde revakl ı d ış  narteksler yapı lm ış  o lmal ıd ı r. Osman l ı  ca­
mi ler in in revak l ı  son cemaat maha l l i n in  bunlar la para le l  
b i r  b iç imsel ge l işme o lması mümkündür. 

K i l iseler eskisi g ib i  zeng in  o lmasa da ,  Ondördüncü 
yüzyı lda büyü k bir ge l işme gösteren fresk dekorasyonla 
süslen iyordu .  Mermer kaplama ve mozayik art ık pahal ı  tek­
n iklerd i .  

Şüphesiz bu çağdan ka lan mi mari eserler yeni b i r  mi­
mari tasarım getirmekten çok gün lük ihtiyaçlar ın zorlad ığ ı  
s ın ı rlar  içinde meydana gelmiş o larak, B izans mi rnarlsi hak­
kında b i ld i k lerim ize fazl a  b i r  şey eklememektedi rl er. 

Soru 34 Bizans· kültür ve sanatında önemli bir yeri 
olan İkon nedir? İkonografi ne demektir? 
Bizans sanatının işlediği başlıca konular 
nelerdir? 

• B izans sanatı açısından önem l i  b i r  konu İ kon (Ei­
kon = Resim) resmid_i r . Muhtemelen yard ı m  ve tedavi edi­
ci  güçleri olduğu kabul ed i len :Aziz ler in res imleri n in  taş ı­
nabi l i r  büyükl ükte, muhte l i f malzeme üzerine yap ı l arak du­
varlara ası lması ,  boyunda taşı nması böyle bir geleneği aç-
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m ı ş  o lmal ıdır. Tılsım l ı  güçlerine inan ı lan İ konlarda İsa ,  
Meryem, ya da  İsa'n ı n  hayatından sahneler resmedi l iyordu .  
Böylece İ kon hem öğretic i ,  hem de sembo l ik  p i r  an lam 
taş ıyor, ayrıca taşıyana d ini kaynak l ı  b i r  yard ı m  sağl ıyordu .  
Zamanla bu üçüncü öze l l i k  ağ ı r  basmış ,  İ kon tem/ıı ett iğ i  
şeyin kend is i ,  yani  İs lami deyi miyle put hal in0elm işt ir .  
İ kon 'dan yard ı m  isten iyor, mucize beklen iyordu. Res im o la­
rak da İ kon resmi bu n itel iğe uygun soyut b i r  temsi li gö­
rünüşe u laşmıştır .  D ini konu l u  resmin bu kadar önem ka­
zanmas ı ,  Sekizinc i  yüzy ı l  baş ı nda B izans tar ih in i  altüst eden 
i konoklast ( İ kon-k ı ran) reaksiyonunu doğurmuş, ancak 9. 
yüzyı l i kinci  yar ıs ından sonra İ kon esRi öne.min i  kazan'm ış­
t ır .  Taşınamıyacak büyüklükte yapı lan ve b i r  duvar resmi 
n itel·iğ ine bürünen İ kon lar  da vard ı r. 

• Bütün geçmiş sanat o lgu lar ında karş ım ıza çı kan bi­
ç im lerin kiş isel , ya da top lumsa l ,  inançla , d in le , herhangi 
bir  doktr in le sembo l i k  b i r  i l işkisi  vard ır .  Bel l i  b iç imler bel l i  
an lamlar ı  ifade etmek iç.in ku l lan ı lm ış lard ır .  Örneği n  erken 
H ı ristiyan sanatında b i r  haç İsa 'yı  sembol !ze ederd i .  Sanat 
b iç imleri (öze l l ik le  figürler) i l e  içerik leri , yani an lam ları · 
a ras ı ndaki i l iŞ,k i ler  i konograf ik  i l işk i lerdir  ( İcon = res i m ;  
graphia = yazmak, çizmek).  Bu i l işki ler i  araştı ran b i lg i  
da l ına  i konografi denir .  Bu araştı rmalar öze l l ik le res im ve 
heykel g ib i  figür lü  sanatlar ın çok gel iştiği kültürlerde ( H int 
kültürü, H ı ristiyan kü ltürü) büyük b i r  önem taşır .  Bir  kü­
çük tab lo üzerindeki Aziz figürünü ,  aziz in kendi  i l e  k ıyas­
l ıyacak kadar i leri giden b i r  kültürel davranış ın ürünü olan 
Bizans res im ve heykel sanat ın ın  ve d iğer küçük sanatlar ın  
anlaş ı l masında, i konografi n in  ro lünün de öneml i  o lacağ ı 
açıktı r .  Bu bakımdan Bizans sanatı n ın  iş lediğ i  konular ın 
içer ik ler in i  tan ı mak gerekir .  Burada ayrı ntı l ı  b i r  açıklamaya 
g i rmek olanağı ol mamakla beraber, y ine de B izans i konog­
rafis in in  başl ıca temalar ın ı  hatı r latmak yararl ı o lacaktı r .  

• 'isa,  Meryem ve Melekler k i l isenin en kutlu say ı lan  
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yerleri n i ,  kubbeleri ve absid lerin yüksek bölümler in i  işgal 
ederler. Merkezi planl ı  Bizans k i l iselerinde merkezi kub­
bede genel l i kle  İsa'yı yan i  Tanrı 'yı sembol ize eden sahneler 
bulunur.  Bunlar ın başında her şeyi n haki mi  olan Tanr ı  (Pan­
tokrator) , İsa'n ın  göğe çı kış ı ,  ve Ruh-ül Kudüs'ün in iş i  ( Pen­
tecost) gibi sembo l i k  sahneler vard ır .  Bazan İsa'n ın gökl er­
de hazı r lanan taht ın ı  (Hetimasia) melekler ,  havar i ler  çev­
reler.  Merkezi p lan l ı  b i r  k i l isede Meryem· gene l l ik le  absid­
de bulunur .  Kucağ ında İsa i l e  oturan (Panachrantos), ayakta 
duran (Hodegetria) g ib i  b i rkaç tip de bel i rti l i r. Merkezi p lan­
lı o l mayan k i l iselerde esas absidde İsa 'yı ihtiva eden sah­
neler bulunur.  Genel l i k le Pantokrator terci h  ed i lmişti r .  Ki­
l iseyi süsleyen i kinci  grup sahneler İsa'nın hayatı i le i l g i l i  
o lanlardır .  Bunlar  Meryeme gelen haberden , İsa'n ın  Çarm ı­
ha geri l iş ine ve Meryem ' in  ölümüne kadar sahneler i htiva 
eder. · isa 'n ın  Vaftiz i ,  Haça geri lme,  Yen iden d i r i l iş (Anasta­
sis) ve Meryem' in  ö lümü (Koimesis) g ib i .  Üçüncü konu gru­
bu H ı ristiyan doktr in i nde ve isa'n ın hayatı ndaki yerlerine 
göre k i l isen in  bütün duvarları n ı ,  şapel ler in i  süsleyen ve 
hepsin in  özel b i r  işareti o lan  havar i ler ,  peygamber ve aziz­
lerd i r .  Tanrıdan başlayarak d in  şehitl erine kadar her mer­
tebede sayıs ız kutlu kişi le r  ordusuna ek olarak,  İ l k  H ı ris­
tiyan Çağ ında,  ve sonra İ konoklast çağda,  daha soyut b iç im­
ler  de ayn ı sembo l i k  anlam ları içererek, d ini yap ı l ar ın  du­
var lar ın ı  süslemiştir .  Bu zeng in  i konografi n in  gel işmesinde 
' i kon '  kavramın ın  büyük ro lü  ol muştur. 

Soru 35 Bizans sanatının ünlü resim tekniği olan mo­
zayik nasıl uygulanırdı? Resim sanatına ge­
tirdiği başlıca özellikler nelerdir? 

Homa Çağı nda küçük parçalardan meydana gelen b i r  
döşeme kaplaması o larak ortaya ç ıkan mozayik ,  H ırlstiyan 
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sanatı n ın  i l k  gel işme süreci içi nde İ .S .  Beşinci yüzyı ldan 
sonra, duvar dekorasyonu için de ku l lanı l mağa başlanmış­
t ı r .  Mozay ik  yüzey, a lçıya yakın b i r  harç üzerine taş , cam , 
p işmiş topraktan küçük kare parçac ık lar ın (tesserae) yap ı$­
tı r ı larak d iz i l mesiyle m eydana ge l i r. Levha ha�i n  e a lt ın 
ya ld ız  . .  cam üzeri ne yapıştı r ı larak ya ld ız l ı  tesserae ide edi­
l ı rd i .  Onceden haz ı rlanan bir  desen üzerine el le d iz i len Bi­
zans mozayiğ in in  günümüzde yapı lan mozayiğinki  g ib i  düz 
deği l , fakat daha g ir inti l i  ç ıkı ntı l ı  bir yüzeyi vard ı r. 

Bu çok renk l i  ve hareketl i yüzey ış ık  alt ında adeta can­
lanan b i r  nite l i ktedir .  Mozayik parçalar çok küçük o lduk­
l arı iç in ,  her tür lü eğri yüzeye kaplanab i l i rler.  Malzemeni n  
kend ine özgü karakteri mozay ik  ressaml ığ ında rengi n  bü­
yük bir önem kazanmasına yol açmıştır.  H atta bir bakıma 
Geç devir empressiyon ist resmindeki renk tuşlarında ol­
duğu gib i  tek mozay ik  parças ın ın  önemi o lduğu  söylene­
b i l i r. Bu malzeme Bizans sanatına hakim olan soyutlama 
eği l i m i  i le bi r leşince, ik i  boyut lu ,  derin l iği  reddeden ve çiz­
gisel  bir k iml iğe bürünmüş b i r  resi m  anl ayış ına yol açmış­
t ır .  

Soru 36 İkonoklast Çağın sonundan İstanbul'un La­
.tinler tarafından fethine kadar (843-1 204) 
Bizans resminin Türkiye'deki gelişme çizgi­
si nedir? 

Türkiye'de B izans resmindeki yeni gel işmeler genel­
l i k le  moza ik  tekniğ inde  uygulanmıştır  ve yeniden f igür lü 
b i r  res im sanatı na dönüşün 9 .  yüzy ı ldan kalan örnekleri 
Ayasofya'dad ı r. Büyük k i l isenin absisi nde bu l unan Azize 
Meryem figürü , narteks in  batı duvar a l ı n l ığ ında bulunan ve 
İmparator VI . Leon'u (veya iV. M ikai l ' i )  İsa önünde d iz çök­
müş olarak göstereı:ı sahne 9. 'yüzyı l ı n  i kinci  yarıs ında 
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yap ı lm ışlardır .  Bunların b iri ncisinde doğac ı ,  i kinc is inde da­
ha sti l ize ve l ineer (çizg isel )  bir üs lup görü l ür. Bizans res­
samları bundan böy le  bu l i neer, üçüncü boyutu aramayan 
üslubu terc ih  edeceklerd i r. Yine Ayasofya'n ın  narteks' in in  
güney girişinde bulunan ve M eryeme . Konstantin ' i n . istan­
bu l 'u ,  Jüsti nyen' in  Ayasofya'yı sunduğunu gösteren tabl o  
b u  i kinci  üslubun Onuncu Yüzyı ldan kalan b i r  örneğ id i r. 

• Merkezi p lan l ı  küçük k i l iselerde , resim lerin i kono­
grafik düzenin in  ün lü  Patri k Photi us'un tesbit ettiği  esas lara 
göre uygu landığ ı  san ı l maktadır .  Evrenin küçük b i r  sembolü 
o lan k i l isen in kubbesin i  meleklerle çevri l i  İsa (Pantokrator) 
işgal etmektedir .  Absidde Meryem,  k i l isen in  duvarlar ında,  
önemlerine göre s ıra lanmış  Azizler ,  din şehitleri , peygam­
berl erin portrel eri ve daha nad i r  olarak İnci lden sahneler  
bu lunmaktad ır .  B izans Orta Çağ resmi  mozaik tekn iğ i  ve 
bu fiki rlerle en yüksek aşamasına 1 1 .  ve 12 .  yüzy ı l larda var­
m ıştır. Bu çağ ı n  sanat ak ımların ın  yarat ı ld ığ ı  en öneml i  
merkez İstanbul olduğu halde,  bel l ibaş l ı  örneklerin çoğu Yu­
nanistan'da Hosios Lukas , Chios'da Nea Mani ve Atina ya­
k ın ı nda Daphni  k i l isel erinde ve başka ü l kelerde bu lunmak­
tad ır .  

Türkiye'deki  uygulamaların en i l g inç o lan ları ise yine 
Ayasofya 'da Güney galerisinde bulunan İmparator Konstan­
tin Monomakos ve karıs ı  Zoe'yi İsa i le  beraber ( 1 1 .  yüzy ı l )  
ve  aynı duvarda İmparator i l .  Yohannes Komnenos ve  ka­
rısı  İ ren 'i Meryem' le beraber gösteren ( 1 2 . yüzy ı l )  sahne­
lerd ir .  Onik inci yüzy ı l  resmin in  gerçekten üstün b i r  tekni k­
le ,  yoğun b i r  iç dünyayı ifade eden örneklerinden bir  d iğe­
r in i , yine Ayasofya'n ın Güney galerisindeki Deesis ( İsa, 
Meryem ve Vaftizci Yahya'yı beraber gösteren sahne) d e  
bul uyoruz. 

• B izans resmi  Fresko tekniğ inde önem l i  gel işme 
göstermiştir. En i lg inç örnekler öze l l ik le  Balkan ü l kelerin­
de bulunmaktad ı r. Türkiye'deki örnekleri · ise,  başşeh i r  res-
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minden çok fark l ı  b i r  üslupla yapı lan ve Göreme, Ü rgüp,  
N iğde bölgesindeki kaya k i l iselerini  süsleyen fresklerde 
bu luyoruz. Sayısız yeraltı şapel inde ve k i l isesin� , pek de 
iyi  korunmamıs bir  durumda bul unan bu freskler i inde tek­
n i k  ve üslup �çısından çağ ın  genel estet ik  düz yine -yak­
laşanlar vard ı r. Göreme'de E lma l ı  k i l isesi ve T katl ı K i l i ­
se ler in ,  Soğan l ı  'da St .  Barbara . şape l in in  freskleri ve N iğde 
civarında Eski  Gümüş'te son y ı l larda ortaya ç ıkar ı lan fresk­
ler bu eyalet sanatı n ın  önem l i  ürünleri o larak hatı rlanabi­
l i r .  Öze l l ik le H ı ristiyan i konografisi  bakım ı ndan öneml i  
o lan b u  Kapadokya res i m  oku l u  Türkler in Onik inc i  yüzyı lda  
bu bölgeyi e le  geçirmelerine kadar, hatta b ir  süre , belk i  
ondan da sonra faal iyette bu lunmuştur. 

• · Bizans resmin in  gerçek karakteri bu yüzy ı l lar  ara­
s ında yaratı lan eserlerde tan ım lanab i l i r . Bu res im ,  insan fi­
gürü, hatta insan fizyonomis i  üzerine kuru l muştur deni le­
b i l i r .  Bu fizyonomin in  d ini b i r  ifade i l e  yüklü o lması sanat­
karlar ın baş l ıca amacıd ı r. Gene l l i k le  insan figürü etrafına 
d iğer eşyalar,  peyzaj veya diğer çevre elemanlar ı ,  konu­
nun i konograf ik  bütün lüğünü tamamlamak için konmuştur. 
Ve bir gerçek iz len im i  vermesi söz konusu değ i l d i r. Çoğu 
kere soyut, altın yald ı z l ı  bir fon bütün res im elemanlar ın ı  
sarar ve bütün gerçek iz l en imi  ortadan ka ld ı r ı r. 

Soru 37 Paleologlar Çağı Resim Sanatının Türkiye'­
deki önemli  verileri nelerdir? 

Lat in ler in isti lası  s ı rasında İstanbu l 'da yap ı lm ış  tek 
b i r  an ıtsal res im kal ı nt ıs ı  b i r, ik i  y ı l  önce Kalenderhane 
Camisin in  yan ında toprak alt ında kal m ış  bir şapelde bul un­
m uştur. Çok kötü durumda olan bu res imler  İ ta lyan Azizi 
San Françesko'nun hayatına a itti r. Onüçüncü yüzyı ldan ka­
lan en öneml i  B izans resm i  örnekleri ise Karadeniz sahi l-
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!erindeki Küçük Bizans Devleti n in merkezi olan Trabzon'da 
Ayasofya K i l ises in in  duvar freskleridir .  1 260 y ı l lar ında ya­
p ı lm ış  olan bu freskler o ldukça iyi  korunmuş durumdadı r. 
Ve Bizans resmin in  Pa leologlar çağındaki gel işmesi n in  er­
ken bir  basamağı olarak kabul ed i l i r .  İstanbul 'da Aya Öfe­
mia  Martiryonunu süsleyen freskler de Önüçüncü yüzyı l 
sonunda yap ı lm ışlard ı r. Fakat Paleologlar Devri Rönesansı 
o larak b i l i nen ve Bizans resminde gerçekten büyük b i r  
yaratıc ı  hamleye işaret eden eserler İstanbul ' u n  Feth iye ve 
Kariye cami lerindeki Geç Devi r ekleri n i  süsleyen fresk ve 
mozayi klerd i r. 

Pammakaristos K i l ises ine (Feth iye camis i )  1 3 1 0'da ek­
lenen küçü k yan şapel (Pareklezyon) kubbeyi süsleyen İsa 
ve Oniki  Peygamber ve k i l ise absisinde Deesis sahnele­
riyle süslüdür.  Bunlarda k lasik Bizans resmin in katı şeki l­
c i l iğ inden kurtu lmuş biraz da  romant ik  yeni bir an layış 
görü lmekted i r. 

• Kariye Cam is in in  1 3 1 5 'de büyü-k b i r  memur olan 
Teodor Metokites tarafı ndan yaptı r ı lan dekorasyonu Türki­
ye'deki B izans resmin in  en son büyük yaratmasıd ır. Kariye 
Camis i ,  d iğer adıyla Kora manast ırı k i l isesi Altı ncı  Yüzy ı l ­
dan beri varo lan , fakat 1 1 .  veya 12 .  yüzyı lda yen iden yap ı l­
m ış ,  1 4 .  yüzyı lda da  Metokites tarafı ndan bir  d ış  narteks 
ve bir mezar şapel i  i l e  geniş leti lmiş küçük b i r  k i l ised i r .  Ka­
lan res im i i  dekorasyon iç ve dış nartekslerde ve mezar şa­
pel indedir.  Narteksler mozayik ,  şapel ise fresk l i  bir dekor­
la süslenmiştir. E le a l ı nan konular çeşitl id i r. Nartekslerde 
İsan ın  çarmıha geri lmeden önceki hayatı i le Meryemin ha­
yatı esas konu olarak a l ınmış ,  d ikdörtgen p lan l ı  mezar şa­
pel i nde ise Tevrat'tan çeşit l i  sahnelerin yan ıs ıra ,  kubbede 
(Son H üküm) ,  (Mahşer günü) ve absidde Anastas is(Yen ide!l 
Dir i l iş )  sahneleri iş lenm iştir. Bu zeng in  dekorasyon,  mimari­
n in  varl ığ ın ı  unutturan b i r  yoğun luktad ı r. 

B izans resminde,  bu d evirden kalan başka örneklerde 
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d e  görü ldüğü g ib i ,  geçmişteki ik i  boyutlu luğu aşan ve pers­
pektifi tam ku l lanamamakla beraber, b i r  deri�· k  h issi  ve­
recek düzenler ve renkler ku l l anma eği l im i  ort a çıkmak­
tad ır .  İnsan figürl eri p lastik,  hareketl i ,  hatta b i ra s in i r l id i r .  
Genel l i kle bütün eşyalar ve f igürler uzar  ve ince l i rler ;  hat­
ta bazı figürl ere ün lü  İspanyol Barok ressamı E l  Greko'nun 
öncüsü ol arak bakı lab i l i r  Hassas ve heyecan l ı  b i r  ruh ha­
l i n i n  hakim olduğu bu sön Bizans res iml erinde, öze l l ik le 
Kariye Camisinde Mezar şape l in in  absid inde, lsa'y ı ,  kurta­
r ıc ı  b i r  jestle mezarlardan Adem 'le Havva'yı çı karı rken 
gösteren Anastas is ;  onun altı nda d iz i lmiş k i l ise büyükleri  
ve Meryem' le İsa'nın muhte l i f  portre leri Avrupa resmin in  
Rönesans'tan önce vard ığ ı  aşamanın üstünde gerçek b i r  
f igürasyona yönel iş  enerj isiyle karş ım ıza ç ı karlar. 

Kırmızı  ve mavi ton ların hakim olduğu mozayik deko­
run i lginç portre leri iç inde d ış  narteks kapısı  üzerindeki 
(Pantokrator) ve iç narteks 'de (Deesis) öze l l i kle bel irt i le­
bi l i r . 

Bu Geç B izans Resmin in  k lasik çağ ın  katı dogmacı l ı­
ğ ı ndan kurtu l uşu,  bazı sanat tar ihçi ler ince o s ı rada yeniden 
güçlenen antik ruhun etkisi  sonucu olarak yorumlanm ıştır .  

Soru 38 : Türkiye'de Ermeni ve Gürcü sanatlarının 
başlıca verileri nelerdir? 

• Doğu H ı ristiyan sanatl arı içinde Ermeni sanatı , 
öze l l ik le mi mari a landa kend ine özgü b ir  üslup yaratmış 
o larak önem l i  bir yer taş ı r. Bugün bir kısmı Doğu Anado­
l u 'da bul unan ve gene l l i kle  Altı ncı yüzy ı l l a  Onbir inci  yüzy ı l  
aras ı nda tarih l enebi len b irçok Ermen i an ı t ı  bu lunmaktad ı r. 
1 1 .-1 3 .  yüzyı l lar aras ında güçlenen ve Anadolu Selçuk Dev­
leti i l e  boy ölçüşen Gürcü Devlet in in  Kuzeydoğu Anadol u '­
nun baz; k ıs ımlarına hakim olduğu s ı rada yap ı lm ış  ve esas 
it ibariyle Ermen i mi marisiy le akraba b i r  mi marin in  ürünü 
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olan bazı k i l iseler de Çoruh vadis i  çevresinde kalmıştı r. 
Bu mimariler in öze l l i kler in i  kavramak için meydana gel­

d i kleri o�tamın  kültürel n ite l i kler in i  ortaya koymak fayda l ı  
o lur :  Kafkasya h iç  b ir  zaman Ortadoğuya hak im olan büyük 
uygarl ı klar ın etkis ine tam o larak g irmemiş bir bölged i r. 
Burada çevredeki sayıs ız etn i k  kaynaşmalar ın tortu ları , izo­
le gruplar ha l inde yaşarlar. Bunlar ın kültürleri , çevrelerinde 
gel işen ve o s ı rada pol it ik etkisi  alt ında kald ı klar ı  büyük 
merkezler in kültürünün özel b i r  yorumudur. Ermeni ler  Su­
riye'den gelen misyonerlerin etkisiyle erkenden H ı ristiyan­
l ığ ı  kabu l etm işlerd i r  ( İ .S.  344) .  Daha önceki kültürl eri Part, 
Sasani  ve Roma etk i leri gösterir .  H ı ristiyan o lduktan son­
ra Suriye H ı ristiyan kültürünün etkisi  görü lüyor. Uzun b i r  
süre de B izans pol it ik ve  kültürel ortamı içinde yaş ıyorlar.  
İs lam lar ın bu bölgeye hakim o l masından sonra da öze l l ik le  
ls lam kültürünün etkisinde kalmış l ard ı r. Pol it ik bağ ımsız­
l ı kları  ve ekonomik güçleri s ın ı r l ı  bu küçük Kafkasya top­
lumlar ı ,  çevre lerindeki uygar l ı klar ı  yer l i  geleneklerle karış­
tı rarak Ermen i ve Gürcü Sanatları ded iğ imiz  bölgesel H ır is­
tiyan sanatın ı  yaratmış lardır .  Özel l ik le Ermeni M i marisi i l­
g inç b ir  Ortaçağ ürünüdür. 

• Gel işmiş şekl iyle Ermeni mimarisi tekn i k  açıdan 
i leri bir taş mimarisid ir .  İçi  moloz ,  dışı düzgün taş kaplama 
duvar tekn iğ i  Geç Anti k geleneğe dayanır .  Örtü el emanl ar.ı 
taş ,  tonoz ve kubbed ir. Yap ı lar ın ,  duvarlara açı lan ve masif 
duvar kütlesin i  i nceltmek amacı n ı  güden, üçgensel n iş ler, 
duvarları süsleyen sağ ı r  kemer d iz i leri ve içi  kubbe l i ,  d ış ı  
kon ik  çift c idar l ı  örtü leriyle,  karakteristi k b ir  d ış  mi maris i 
vard ır .  Masif ve az de l ik l i  Ermen i m i mar1s inde kubbeyle ör­
tü lü  ve merkezi p lan l ı  yapı yayg ınd ı r. Bu yap ı lar  d ışardan 
yüksek tamburlar üzeri ne oturan kon ik  külah ları , planın iç  
hareketlerini  ifade etmeyen ağır  b i r  d ı ş  kütley le bel i r lenir ,  
kubbel i  yapı mimaris in in  gel işmesi nde daha çok b iç imsel 
bir yorumu temsi l  ederler. 
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Bununla beraber bu bölgede, özel l i k le taş tonoz örtü 
s istem in in  'gel işmesinde üstün b i r  tekni k  düzeye ulaşı l m ış­
t ı r ;  ve bugün Ermeni m i maris in in ,  Ortaçağ G�k sanat ın ın  
ö neml i  strüktürel öze l l i kler inden b i r i  o lan nervü� tonozun 
"aynağ ı o lup o lmadığ ı  sorunu tartışma konusudur. 

Ermeni m i maris in in  d iğer i l g i  çekici  bir yan ı ,  öze l l i k le  
geç  çağ larda İs lamdan esin lenmiş,  geometri k  esaslara da­
Yanan bir yüzey dekorasyonu yaratmış  ol mas ıd ı r. Haçkar 
d enen mezar taşlar ında gel işmiş o larak bulduğumuz bu taş 
oymac ı l ı ğ ı ,  Onüçüncü Yüzy t l ı n  yüksek taş oyma sanatına,  
özel l i kle tekni k  açıdan b ir  basamak ödevi görmüştür. 

Ermeni mimarisine ait eserl ere dağ ı n ı k  o larak Doğu 
Anado lu 'nun muhte l i f  yerlerinde rastlan ır .  Fakat Ortaçağ 
Ermeni Devletin in  merkezi o lan Kars i l i  s ı n ı rlar ı  iç inde bu­
l unan Ani 'de, bütün b i r  şehir  harabesi o ldukça iyi korun­
muş o larak durmaktad ı r. Sonradan müslüman Bey l ikler in  
de merkezi o lan Ani ,  Türkiye'de Ortaçağ ı n  en önem l i  şeh i r  
ka l ı nt ıs ı  sayı lab i l i r .  A n i  civarında Aras üzerinde Hoçavanak 
manast ırı kompleksi de öneml i  bir H ı r istiyan sanatı kal ı n­
t ıs ıd ı r. 

Onuncu yüzy ı lda Van bölgesine hakim olan Vaspura­
kan Ermeni devl etin in  Kra l ı  Gacik tarafından Van gölü üze­
r inde b ir  ada üzerinde yapt ır ı lan Ahtamar manastı r ı n ı n  
9 1 5-921 tarih leri arasında yap ı lm ış  o lan  ün lü  k i l isesi Ermeni  
sanat ın ın  ve heyke l in in  en öneml i  an ıt larından b ir i  o larak 
henüz ayaktad ı r. Merkezi p lan l ı  k i l isenin bütün dış duvar­
l ar ın ı  süsleyen dekorasyon ,  Abbasi çağ ı n ı n  f igürlü sanatı 
i l e  yakından i l işki l i  b i r  b iç im dünyas ın ın ,  heykel tekn iğ i  ba­
k ı m ı ndan o kadar i leri o l mayan, fakat çok etki leyici , p itoresk 
b i r  ürünüdür. Bu dekqrasyonda Ortaçağ kültürünün bütün 
veri lerin i ,  d ini konu ları , kral ve çevres in i ,  muhtel i f  kaynak­
l ı  dekoratif motifleri bu lmak kabi l  o luyor. Hatta Abbasi sa­
natı arac ı l ı ğ ı  i l e  gelen Orta Asya Türk Sanatı n ı n  baz.ı mo­
tif leri  de, Gacik' in k i l ises in in  duvarl arında görü l mektedir. 
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Dördüncü Böl üm 

TÜ RK ÇAGI SANATINA GİRİŞ 

A. GENEL KAVRAMLA R_ 

Soru 39 İslam Sanatı içinde Türkiye • İslam Sanatı� 
nın yeri nedir? 

İs lam Uygar l ığ ı  ve Sanatı ter imi  ve kavramı  b i r  bakıma 
art ık modası geçmiş b i r  tari h yazarl ığ ı ndan kal mad ır .  Gerçi  
İs lam s ıfatı i le tan ı mlanab i len  ve ortak bi r i nancın etk is i  
alt ında gerçekten evrensel o lan öze l l ik ler vardır ;  ve onlar  
bütün Müslüman halk lar ın ortak mal ıd ı r .  D in in  en önem l i  
b i r  toplumsal olgu olarak, h e r  eylemi  etki led iğ i  Ortaçağ 
dünyas ı nda benzer - o luşlar ı  teşvik eden yayg ın  b ir  d ini kül­
tür ortamı ol ması da o lağandır .  Fakat ayrı coğrafi koşu l lar 
altında, değiş ik d i l ler i  konuşan,  değiş ik gelenekleri o lan 
ve değiş ik sosyal ve ekonomik koşul lar içi nde yaşayan 
toplumlar ın ,  sadece kaynakta ortak inançları nedeniyle tek 
b i r  ka l ı p  içinde değerlendir i l meleri  anlamsızdır .  Batı kül ­
ti.irünün gel işme ı koşu l ları  iç inde,  henüz m i l li b i r  n ite l i k  
kazanmamış Doğu top lumlar ın ı ,  kolay b ir  s ın ıf landı rma iç in­
de, pratik amaçlarla, İs lam d iye n ite lemek bugün de devam 
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eden bir  a l ışkan l ı k  o lmakla beraber, b i l imsel açıdan, tarihi 
o lgu lar ı  incelemek iç in  yeterl i  b ir  temel demtdir .  

Bu neden lerle Türk-İslam Sanatı teri m i ,  sıiliece İs lami 
bir inanç s istemi  iç inde Türkl erin ortaya koydukları  sanat 
an lamına ge l i r. Bu sanatın Gazne'de, Ortaasya'da ,  İ ran'da, 
değiş ik  yoğunlu klarda, bölge gelenekleriyle karışarak orta­
ya ç ıkan b i r  görüntüsü vard ır .  Türkiye'de ise,  kitabın g i ri­
ş inde söylediğ im g ib i ,  Türk o larak n ite lenebi lecek sadece 
b i r  devlet değ i l ,  fakat Türk o lan bir top lum olduğu ve tari­
hi gel işme zeng in  bölgesel ge lenekleri  de içerd iğ i  iç in ,  çok 
daha fark l ı  bir gel işme ile karş ı laşıyoruz. 

İs lam Sanat ın ın  Türk - İs lam sanatı i l e  ortak yön ler in i  
d in in ve ona bağ l ı  kültürün ver i leri doğrudan doğruya sanat 
a lan ında yank ı landı kları zaman bul uyoruz : İ badete tahsis 
ed i len Caminin programı ,  bel l i  baş l ı  iş levsel öğeleri , İs lam 
kültürünün ortak eserleri o lan d ini ve edebi eserler in yaz ı l ­
ması  ve süslenmesiyle i l işki l i  a lanlar, öze l l ik le Arap harf­
ler in in  ortak ku l lan ı l ı ş ın ın  geti rd iğ i  yazı sanatı , bazı dekora­
tif motifler bütün İs lam ü lke lerinde ortak ol arak bul unur. 
Bunun yan ıs ıra ,  d in in  ve ona bağ l ı  şeriatın tan ım ladığ ı  ey­
lem s ın ır ları n ın  bel i r lediğ i  ortak eğ i l i m ler,  örneğin ,  Batı l ı  
an lamda b i r  res i m  v e  heykel sanatın ı n  doğmaması g ib i  özel­
l i kler vard ı r .  

Buna karş ı l ı k ,  sanat yaratmasın ı  doğuran kompleks et­
ken ler,  bu etken lerin ,  her yaratma anında,  daha önceden 
mevcut ol mayan özel koşul lar  iç inde meydana gel mesi ve 
İs lam tar ih i  boyunca , Ç in  s ın ı r lar ından Atlantiğe kadar çok 
değiş ik  fiziksel ve toplumsal koşul lar  için�e yaşayan müs­
Iüman topl u lukların ı n  varl ı ğ ı ,  ortak öze l l i kleri ağ ır  basan 
b i r  İs lam sanatın ı n  var l ığ ına imkan vermemiştir .  Bu açıdan 
görü ldüğü zaman, İslam Sanatı deği l ,  fakat Müslüman l ığ ı  
kabul  eden top lumlar ın  sanatl arı vard ı r. Bunlar ın b i rbi r le­
riyle i l işki leri , bazı ha l lerde çok zayıf o labi l i r. 

Türk iye'de Müslüman Türk toplumunun meydana get ir-
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diğ i  sanat, yukardaki  s ın ı rlar  iç inde, bütün ls lam ü lkel eri 
için ortak bazı n ite l i klere sahiptir. Fakat genel o larak mi ma­
ris i ,  ç in i  sanat ı ,  taş oymac ı l ı ğ ı ,  hatta m inyatürün kişi l i ğ i ,  
küçük sanat a lan ındaki bölgesel öze l l i kleriyle kendine özgü 
bir üslup gel iştirmiştir. İs lam s ıfat ın ın ,  bazı ha l lerde n e  
kadar anlamsız olduğunu görmek i ç i n ,  kubbeli H ıristiyan 
yap ı ları , örneğin Bizans ve Rönesans k i l iseleriyle, Büyük Os­
manl ı  Cami ler  aras ı ndaki b iç imsel i l işki ler in ,  aynı cami ler­
le d iğer lslam cami leri aras ı ndaki i l işk i lerden daha fazla ol­
duğuna dikkat etmek yeterl id i r. 

Soru 40 : Türkiye'deki Türk-islim sanatının kaynakları 
ve genel ilişkileri nelerdir? 

Etn i k  açıdan Türk o larak kabul edi len toplumlar ın sanat 
ürünleri lslamdan önce ve sonra, eski dünyan ı n  muhte l i f  
bölgelerinde .geniş b i r  a lana  yay ı lmaktadır.  Oysa Türkiye'­
deki Türk Sanatı b i�  İs lam kültür ortamı n ı n  damgasın ı  taş ır .  
B u  sanatı n kaynaklarında Anadolu 'nun b i r  coğrafi çevre o la­
rak bütün tar ih i  süresince tan ı k  o lduğu uygarl ı klarla,  Türk­
ler in kendi lerine özgü b i r  kü ltüre sah i p  b i r  etn ik  grup ola­
rak, an ı ların ı  geleneklerinde yaşattıkları tarihi i l işki ler  bu­
l unmaktad ır .  Fakat bunlar ın sentezi Opbeşinci Yüzyı lda kla­
s ik  çerçevesine oturmuş b i r  is lami ortamda yap ı lm ıştır. 

Bir fiziksel çevre olarak Anadolu her şeyden önce fiz­
yonomisi  Türkler gelmeden önce teşekkül etmiş yerleşme­
lerle , yan i  köyler ve şehirlerle doluydu. Sonooda H ı ris­
tiyan kü ltür sentez inde eri m iş olan uzun b i r  tari hi gel işme­
n in  mimari, plastik sanat ve d iğer küçük sanat alanlarındaki 
urünleri ,  bunlar ın meydana gelmes inde kul lan ı lan gel işmiş 

' tekn ikler, çevreye özgü malzemeler Anadolu 'da bulunmak­
taydı .  Bu çevrenin  görüntüsü herhalde fat ih leri etki lemiştir. 
Ayrıca, yeni  sanat Orünler in in meydana gelmesinde de yer-
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l i  sanatkarları ,  ustaları  ku l l anmış lard ı t. Böylec� çevren in  
etk i l eri b i r  yandan, yerl i ü reti m teknik leri öte yajndan, yen i 
Anadolu-Türk sentezine katı l m ış lard ır .  

Anadolu 'ya gelen Türkler in b i r  k ısmı  göçebe, b i r  k ısmı  
yarı-göçebe, b i r  d iğer k ısmı  ise,  Orta Asya ve İ ran'dan ge­
len  şehir l i l er i d i .  Bu değ iş ik  top l umsal yaşantı lara değ iş ik  
üretme ve yaratma tekni k leri tekabül ed iyordu .  Göçebele­
r in  dokuma, derici l i k ,  maden iş leri a lan lar ında b in lerce yı l l ı k  
gelenekler i ,  gel işmiş tekn i kler i  ve kend i lerine özgü deko­
ratif söz lükleri vard ı .  Yarı göçebeler in ise, bunl ara ek o la­
rak yerleşmiş b i r  topluma ait yapı tekn ikler inden,  b iç imle­
ri nden haberdar o lacağ ı açıktı r .  Orta Asya ve İ ran şeh ir le-. 
r ı nden Arfadolu 'ya göç eden sonuncu grubun ise ı ran - İs lam 
uygarl ığ ın ın  sanat ve zenaat i le  i l q i l (  her a lan ı ndaki temsi l­
c i ler in i  kapsad ığ ın ı  belgelerden öğreniyoruz. 

Osmanl ı  uygarl ı ğ ı n ı n  en yüksek noktas ına u laştığ ı  On­
alt ıncı  yüzy ı la  kadar Türkiye'ye muhtel i f  İs lam ·ü l kel erin­
den sanatkar lar ge lmiştir .  Onik i , Onüç ·ve Öndördüncü yüz­
y ı l larda sanat ol gusundaki genel İs lami görünüşün :  komşu . 
ü lkelerden gelen sanatkarlar tarafı ndan getir i ld iğ i  söylene­
b i l i r .  Bununla beraber Anadolu 'nun,  Türkleşmenin  i l k  iki yüz­
y ı l ı nda,  as ı l  etki lendiğ i  kaynak İ ran 'dır .  Türkler ,  İ ran'dan 
geçerek veya İ ran'da kalarak Anadolo 'ya ' gel miş l erd ir. İ s­
lamla  da,  aynı süzgeçten gecti kten sonra karş ı laşmışlard ı .  
Selçuk Sultanlar ın ı n  adlar ından, devletin resmi d i l ine ve 
memurları na kadar her şeyin İran l ı  o lduğu b i r  pol it ik s is­
temde bu sonucu doğal o larak karş ı lamak gerekir .  Ayrıca 
Onik inc i  yüzyı l ı n  baş ı ndan öteye Güneydeki 'k l asik İs lam 
ü l keler in in hayat ın ı  büyük ölçüde etk i leyen Haçl ı hareketi 
ve M ıs ı r' ın Şii o lan Fatı miler in el inde bulunuşu,  Anadolu 
Türkleri n in  pol i t ik  ve kü ltürel i l işk i lerin in  çokluk Bağdat'­
tan· Doğuda yoğunlaşmasına sebep o lmuştur. Böylece daha 
Abbasi sarayları nda Dokuzuncu Yüzyı lda başlayan Türk ve 
İ ran kültüre l  karış ı m ı  Anadolu 'ya da geçmiştir .  
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Şüphesiz büyük b i r  ü l kede o luşan kü ltürel sentez in  
sadece b i r  ik i  b i leşenden meydana geld iğ in i  kabu l etmek 
doğru değ i ld i r  ve b iz  Anadolu 'da Oniki nci. yüzyı l da meydana 
gelen sanat eserlerini incelediğ imiz zaman,  her bölgede, 
oraya özgü n itel i kler  saptayabi l iyoruz. Kuzey Doğu Anado­
l u 'nun daima Azerbaycan ve Kafkasya'n ın  yeni ve eski kü l­
türleriyle akraba b ir  yanı vard ı r. K i l i kya'dan Urfa'ya kadar 
uzanan topraklar hep Suriye i le beraber düşünülmesi gere­
ken b ir  sanat yaratm ış lard ır .  D iyarbakır ,  Mard in  g ib i  Üst 
M ezopotamya şehir lerinde Kuzey Suriye ve l rak' la ortak 
n ite l i kler bu lunur. Van gölü bölgesi Güney İ ran ve Azerbay­
can'dan kolay l ı kl a  ayrı lamaz. Bu s ın ı r  bölgelerinden Batıya 
d oğru gittikçe Anadolu laşan ve daha Batıda ,  Ondördüncli 
yüzy ı ldan sonra yepyeni  denemelere g irişen değ iş ik  b i r  
kü ltürel ortam karş ım ıza ç ıkar. 

Anadolu 'da  o luşan sanat sentezin in  her a landa benzer 
bir gel işme çizgisi göstermed iğ in i  de hatı r lamak doğru 
o lur :  Örneğ in m inyatür, hat, süsleme gibi kitap sanatlar ın­
da k itab ı n  taş ınabi l ir ve evrensel karakterine bağ l ı  o larak, 
İs lam dünyasıyla daha bağ ı m l ı ;  m imari ,  ç in i ,  taş oymac ı l ı ğ ı  
g ib i  sanatlarda daha bağ ımsız  ge l işmeler görü lür .  
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B.  TARIHY ÇERÇEVE 

Soru 41· : Anadolu • Türk tarihinin kronolojik ve coğ­
rafi sınırları Osmanlılardan önce nasıl belir­
lenir? 

Anadol u  Yedinc i  yüzyı ldan itibaren Müslümanların 
ak ın ları na hedef o lmuş,  7 .  yüzyı l ı n  sonundan bu yana Mer­
s in ,  Adana bölgesi ve Toros lar ın güneyinde kalan Güney­
doğu Anadolu bölgeleri H ı ristiyan lardan Arapl ar ın el ine 
geçmiştir .  Aynı yüzy ı lda ,  lstanbul  denizden birçok kere ku­
şatı lm ış ,  fakat e le  geçir i l memişt i r. Araplar  Emevi ve Ab­
basi Ha l ifeler i  zaman ında Kuzeyde Karadeniz 'e . Batıda Es­
kişeh i r  civarında Amorium'a kadar uzanan devam l ı  ak ın lar 
yapmış lard ı .  Bunun sonucu o larak da B izans Anadolusunun 
tamamen askeri b i r  savunma sistemi olan Tema' lar iç inde 
örgütlend iğ in i  görmüştük .  Abbasi ler çağında, Dokuz ve 
Onuncu yüzy ı l larda,  Erzurum ,  Van bölgesi ve güneyi de 
Müslümanlar ın e l i ndeydi .  Fakat Onuncu yüzyı l ın i kinci ya­
r ıs ı ndan itibaren Bizansl ı l ar karşı hücuma geçmişler ve On­
b i ri nci  yüzyı l baş ları nda B itl is ,  D iyarbak ır ,  U rfa bölgesi ha­
riç, bütün Anadolu 'yu tekrar el ler ine geçirmiş lerdir .  Bu ha­
k im iyet çok kısa b ir  süre devam etmiş ,  devaml ı  Selçuk 
ak ın lar ından rahats ı z  olan Anadolu topraklar ın ı  kurtarmak 
üzere yola çıkan İ mparator Romanos Diyogenes' in 1 071 'de 
Malazg i rt'te Sultan Alp Ars l an'a yen i lmes inden sonra, Ku-
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tu l muş oğ lu  Sül eyman Beyle d iğer  Türk Emirl eri k ısa b i r  
sürede Doğu ve  Orta Anado lu 'yu fethetmişlerdir .  

1 081  'de Süleyman Bey İzn ik ' i  e le  geçi rerek b i r  süre 
Anadolu devletin in  merkezi yapt ı .  Fakat $uriye'de fetih iç in  
çarpış ırken öl mesi üzerine Anadolu ,  Türk Em irl eri aras ında 
bölündü.  Bunlar ın  en güçl üsü o lan Danişmend 
Kayseri - Sivas bölges inde ,  Emir  Mengücek Divrik ve Ke­
mah bö lgesinde, Emi r  Saltuk Erzurum bölgesinde bağ ı ms ız  
emir l ik ler  kurdular.  Konya ve  çevresi yüzyı l ı n  sonunda Sü­
l eyman Beyi n oğ lu  1. K ı l ıçars lan ' ın  e l i nde id i .  H arput'tan Ku­
zey Mezopotamya'ya kadar uzanan bölge ise Süleyman Be­
y in  komutan larından Artuk Beyin egemenl iğ inde i d i .  Doğu 
Anado lu 'nun b irçok şeh i rl er inde de  çeşit l i  küçük, yarı ba­
ğ ı msız pol it ik kuru l uş lar  vardı .  Bunlar  b i rbir ler iy le müca­
dele ederek ve kend i lerinden kuvvetl i  o lan lara, ya da İ ra n  
v e  Suriye'deki devletlere tabi o larak yaşıyorl ard ı .  Bu kısa 
panoramadan an laşı lacağı gibi ,  bu pol it ik örgütleşme kendi­
s ine para le l  b i r  topl u m  örgütleşmesine tekabü l etmiyordu .  
Anado lu 'nun Türk leşmesi ve İs lamlaşması sürec i ,  küçük 
beyl ikl er in  b irb ir leriyle mücadeles in in  d ış ında,  Anadolu 'ya 
İ ran 'dan ve Türkistan 'dan gelen kütle ler in çevreyle yavaş 
yavaş kurdukları bağ lar ın dokusunda meydana ge lmiştir .  

Anadol u 'yu Onüçüncü yüzyı l ı n  baş ı nda daha büyük ve 
çıüclü b ir  politik örgüt içinde b ir leşti ren ve Konya'yı kendi­
ler ine m erkez yapan Anadol u  Selcuklu Devleti , Moğol lar ın  
egemenl iğ ine g i rene-l<a ar, Tür er ın Anaao lu laşmaları  iç in  
uygun b ir  ortam yaratm ıştı r. Önce Orta Anadolu'da sağlam 
b ir  egemen l ik  kurduktan sonra Türkler in yerleştiği bütün top­
raklara nüfuzlar ın ı  uzatan Konya Sel ukları  aijı ( 1 077-1 243) , ,  
sonra aynı  devletin İ ran 'daki  İ l han l ı  İmparatorluğuna tabi 
o lduğu süre içinde ( 1 243-1 308).  Türkl erin Anadolu laşması 
ve Anadol u 'nun Türkleşmesi ve İs l amlaşmas ı ,  yeni bir kül­
tür sentezi iç in  yeterl i bir stabi l ite ve ekonomik o lanak sağ­
lad ı .  Bu arada Anadolu 'ya göçmekte devam eden Türk Boy-
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ları  B izans l ı lar ın henüz e l ler inde tuttukları  Batı Anadolu'­
nun eş iğ ine yerleştiri ld i ler  Bununla beraber Trabzon böl­
gesindeki Küçük Bizans İmparatorluğu i le ,  K i l i kya'da Kü­
çük Ermeni Kra l l ı ğ ın ın  Selçuk Devletinden sonra da yaşa­
makta devam ettiğ i  hatır lanmal ıd ı r .  Bu arada Güney Doğu 
Anadolu ,  Selçukların en güçlü zamanı nda Eyyubilerin e l ine  
geçm iş,  daha sonra da Mıs ı r  Memlüklerine tabi o larak ya­
şam ıştır. 

Onüçüncü yüzy ı l ı n  sonlarında Batı Anadolu 'da H ı risti­
yan şehir ler i  aras ı nda on larla bir çeşit ortak yaşantı sür­
düren Türk aşiretl eri , muhte l i f  boy beyler in in i daresinde 
b i rçok küçük beyl ikler kurdular.  Kuzeyde B izans' ın karş ıs ın­
da  Osman l ı l ardan Güneye doğru Kütahya çevresinde Ger­
miyanoğul lar ına,  Manisa çevresinde Saruhan l ı l ara, Ayd ı n  
çevres inde Ayd ı noğul lar ına ,  M i las çevresinde Menteşeo­
ğu l lar ına,  daha güneyde Teke ve Hamitoğul ları na ,  Kuzey 
Batı Anadolu 'da birbir ler in i  takip eden Candaroğu l ları ve İs­
fend iyaroğu l lar ına ve bunlar ın aras ı nda,  küçük küçük k ısa 
süre l i  bölgesel Derebey l iklere kadar b ir  sürü pol it ik kuru­
luş beraberce yaşadı l ar. Batı Ar.adolu sahi l lerin in  öneml i  
l i manlar ın ı  Bizans l ı lar ,  Ceneviz l i ler ,  Rodos şövalyeleri e l ­
ler inde tutuyorlard ı .  Orta Anadolu 'da Ondördüncü yüzy ı lda  
k ısmen Karamanoğul ları Selçuklu lar ın yerine geçiyor, daha 
Doğuda Moğol egemenl iğ inden sonra Eretna Oğul ları ve Kadı 
Burhaneddin ,  Doğu Anadolu 'da,  aynı şek i lde ,  çok sayıda 
pol it ik kuru luş Anadolu'yu bölüşüyorl ar :  Güney Doğu Ana� 
dolu ise Meml ukl ere tabi ol arak yaş ıyordu. Bu çok parça­
l ı l ı k, Batıda Yı ld ı r ım Beyazıt zaman ı nda ortadan ka lkmış ,  
fakat k ısa b ir  süre sonra, T imur ' la  yapı lan Ankara savaşı 
yen i l g is inden sonra, yine bozu lmuştur.  Anadol u'nun tekrar 
b i r  tek pol itik i dare alt ına g i rmesi Fatih devri nde başlayan 
ve Onaltıncı yüzyı l  baş ı nda Yavuz devrinde gerçekleşen b i r  
Doğuya dönüş dönem inde o lmuştur. 

Bu pol it ik gel işme tablosu, Anadolu 'nun Türkler el inde 

1 06 



örgütleşmesin in  karmaş ık  n ite l iğ in i  açıkça gösterir. Gerçi 
göçebelerin uçlara , yan i  H ı ristiyan toprakları s ın ı r lar ına yer­
leşti r i l mesi uygulanan b ir  idari yöntem id iyse de ,  s istema­
t ik olarak yap ı lmadığ ı  açıktır .  Böyle b i r· pol iti k ortamın  ho­
mojen b ir  kü ltüre sah ip  ol ması ko lay değ i l d i .  D i l  ve d i n  
b i rl iğ ine rağmen,  Anado lu 'nun ortak b i r  kültüre sahip b i r  
ü l ke manzarası göstermemesinde,  b u  uzun yerleşme yüz­
y ı l ları n ın  etkis in i  düşünmek kab i ld i r. Sanat tar ih i  açıs ından 
bu görüntü Anadolu iç in ortak b ir  üslubun ortaya ç ıkması­
nın zor olduğunun ifadesid ir .  Gerçekten de Onaltıncı �-

ı ldan ö !jlJayıc ı ,  b i r  araya geti r ici ortam ancak 
Onüçüncü yüzyı lda ,  bir ölçüde, Selçuk egemenl iğ i  alt ındaki 
topraklarda gerçeklBşmiş ve bunda Doğuyla olan devaml ı  
i l işk i ler etken o lmuştur. Osmanl ı  Çağ ı  ise, i lerde göreceği­
m iz  g ib i ,  İ stanbul çevresinde ve büyük idare merkezle­
ri nde ve Türklerin Ondördüncü yüzyı l  sonundan itibaren ha­
kim oldukları Trakya ve Ba lkan ü l kelerinde, veya Rodos 
gibi yabancı  topraklarda, üslüp bütünl üğüne erişmişti r .  Bu­
na karş ı l ı k  Anadolu bütünüyle aynı homojen görüntüye h iç  
b i r  zaman u laşamamıştır,  deni leb i l i r. 

Soru 42� : Osmanl ı  tarihinin genel gelişme çizgisi, 
özellikle kültür ve sanat oluşlarını yönlen­
dirme açısından nasıl belirlenebil ir? 

Anadolu Selçuk Devletin in  son y ı l lar ında Eskişehi r' le 
B i lecik aras ına  yerleşen Türkler,  Batı Anadolu 'nun d iğer  
bölgelerinde o lduğu g ib i , H ı ristiyan ü l kelerinde Gaza ve 
Ci had idea l in i  sürdürüyorlard ı .  Bununla beraber Gazi  ünva­
n ın ı  taş ıyan i l k  Osmanl ı  Su ltan ların ın  gayet b i l i nç l i  b i r  isti­
la ve yerleşme pol it ikası iz ledikleri  de görül mektedir .  Mar­
mara bölges in in  Bursa (Feth i 1 326) .  İzn ik ,  İzmit g ib i  me"­
kezleri , devletin kurucusu Osman Bey'den ad ı n ı  a lan Os-
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manl ı lar ın e l ine kısa b i r  sürede geçmiş,  bu gel işme po\. 
t ikas ı ,  büyük ölçüde coğrafi faktörler in  verd iğ i  olanakları n 
da  etkisiyle,  B izans ı n  Ba l kan lardaki topraklar ına ve daha 
öte lere doğru Osman l ı l ar ı  sevketmiştir. Anado lu 'nun diğer 
Türk Beyl ik leri 14 .  yüzyı l baş ında tespit ed i lm iş s ın ı r l ar iç in­
d e  yaşarken, Osmanl ı lar 1. Murat ve Y ı ld ı r ım Beyaz ıd  çağ ı n­
da,  büyük b i r  Balkan devleti o lmuşlard ı .  Bu  yay ı lma ,  ken­
d isiyle beraber büyük b i r  idari örgütleşmeyi de gerekti r­
m işti r. 14 ,  yüzyı l ı n  sonunda Batı Anadolu 'nun d iğer küçük 
bey l iklerin in  böyle b ir  pol itik g üç karş ıs ında egemen l ik le­
r in i  sürdürmeleri o lanağı o lmad ığ ı , iç in ,  zaten kend i l erin­
den fark l ı  o lmayan Osmanl ı  top lum yapısında kolayl ı kl a  
yerlerini  bu lmuşlard ı r. Ondördüncü Yüzy ı l  Osmanl ı  kültür 
ve sanatı i le d iğer Batı  Anadolu Bey l iklerin in  kültür ve 
sanatları a ras ında  büyük bir farkl ı l ı k  başlangıçta yoktur. 
Fakat B ir inci  Murat devrinde,  Bal kan l arla i l işk i l erin bazı 
yen i l i k lere yol açt ığ ı  söyleneb i l i r. Y ı l d ı rı m  Çağı ise, Anado­
l u 'nun diğer yerlerinde eşi ol mayan b i r  yeni üs lubun,  impa­
ratorluk  üslubunun,  başlang ıc ıd ı r .  

Onbeşinci  yüzy ı l  baş ı nda,  bt,ı gel işme Ankara savaşı 
( 1 402) i l e  durmuş fakat k ısa b i r  süre sonra, Avrupa'ya 
doğru atı l ı ş  yine sürdürülmeğe başlanmıştır. Ed irne 'n in ,  
Fetihten önceki an ıtsal ' m i maris i ,  ağ ı r l ı k  merkezi Batıda 
o lan bir devlet yap ıs ın ın  ifadesid i r. Bununla beraber yeni 
s ı n ı rl arı iç inde b ir  Türk devl etin in  Anadolu 'nun d iğer Türk 
top lumlar ın ı  da kendine çekmesi doğal bir sonuçtu . Nitekim 
i l.  Murat ve Fatih devi r lerinde Anadolu 'nun yavaş yavaş 
Bat ıdaki  merkeze bağland ı ğ ı na tan ı k  o lunuyor. 

Şüphesiz İsta�bul 'un Fethi ( 1 453) . Tü rk tarih in in  her  
aç ıdan büyük dönem noktalar ı ndan b ir i  id i  (Bunun sanat 
açıs ı ndan an lamı  soru 66'da aç ıklanmağa çal ı ş ı lmıştır) .  Os­
man l ı  Devl eti art ık  sadece H ı ristiyan topraklarında cihat 
yapan b i r  Müslüman devleti değ i l ,  fakat H ı ristiyan ,  Müslü­
man bütün ü l kelerde sözünün geçmesin i  isteyen b i r  ci han . 
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devleti i d i .  Bu tutum ,  pol iti kada Yavuz'un Doğu seferleri 
ve M ıs ır ' ın  e le  geçiri l mesinde ifades in i  bulduğu g ib i ,  sanat 
ve kültür a lan ında da,  Fati h 'ten Kanunl'ye kadar geçen süre 
içinde, b ir  yandan Fatih devrin in Batı Rönesans ına açı lan 
penceresinde,  öte yandan Timurlu Sarayları n ı n  Osmanl ı  
kü ltüründ.eki derin etkis inde,  yanyana görü l ür. B u  ik i  b i l e­
şen, Osmanl ı  top l umunun kendine özgü topl umsal ve kül­
türel  yap ıs ında ,  Kanuni devrinden önce, yerlerin i  a l ı r lar. 

Onalt ınc ı  Yüzy ı lda  İmparator luk rak ipsiz b ir  cihan dev­
letid i r. Örgütl eşmesi en mükemmel düzeye erişmiş ,  ekono­
mik  olanakl arı en yüksek noktaya u laşmıştı r. M i marin in ,  
s,eram iğ in ,  m i nyatürün ve bütün d iğer küçük sanat a lan la­
r ın ın  devlet e l i  i l e  örgütlendiğ in i  görüyoruz. Pol it ik  gücün, 
Türk sanatı n ı ,  homojen bir  düzeyde, bütün i mparator luk  
topraklarına ihraç etmesi bu çağdad ır .  Balkanlarda, Adalar­
da, Anadolu 'da ve Kuzey Afri ka'da, başkent İstanbul 'dan 
esi n lenen ya da doğrudan doğruya ithal  edi len mi mari ürün­
ler bu devirden itibaren ortaya ç ıkar. Bazı istisnalarıyla, 
Onyedinc i  yüzy ı l  da kendinden önce yap ı lan lar ın an ıs ıy la  
yaşamışt ı r. Anadol u 'nun sürekl i i syan larla devl et bünyesin i  
sarsması ,  Avrupa devletlerin in  ve Do.ğuda Safavi leri n ,  Şah 
Abbas devrinde, Osman l ı l ara kafa tutar hale gelmes i ,  eko­
nom in in  büyük bir h ız la  çökmesi ,  sanat a lan ında öze l l ik le  
m i maride ,  üretim in  aza l masıyla kend in i  gösteri r. Kendi  ken­
dine yeten Osmanl ı  top lum unun ve kültürünün son bir ça­
ba i le  bir şeyler yaratmas ı ,  Lale Devrinde ( 1 703-1 730) o l u­
yor. Fakat bu çağ, artı k kültürel  bağ ı ms ız l ı ğ ın  imkansız l ı ğ ı n ı  
da ortaya koyan çağd ır .  Matbaan ın  kabulü ,  Batı l ı  b iç im lerin 
sanata g i rmesi Üçüncü Ahmet zaman ında · ortaya ç ıkmışt ır .  
Onsekizinci yüzy ı l  pol it ik açıdan devaml ı  başarıs ız l ı k lar ça­
ğ ıd ı r. Bir inci  Mahmut'tan Üçüncü Sel i m 'e kadar geçen sul­
tanlar devrinde ( 1 730-1 807).  klasik Osmanl ı  idari yap ıs ın ı  
değ işti rme ve yen i  b i r  öğreti m düzenin i  kurma çabaları 
süregel m işti r. Sanat a lanı nda m imarin in ,  bütün geleneksel 
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dekoratif formları b ı raktı ğ ı na ,  m i nyatürün ortadan kalk)_ 
ğ ı na tan ı k  o luyoruz. Bu yüzyı l ,  eski Osman l ı  düzen in in  ar­
t ık  yaşamayacağı n ı n  anlaş ı l d ı ğ ı  devirdir.  

Bütün Ondokuzuncu yüzy ı l ,  bu yaşayamayan yapı n ı n  
yerine ne  konulacağ ı n ı  düşünmek ve  mümkün olduğu kadar 
gerçekleşti rmekle geçmiştir. Fakat top lum yapıs ı , ekono­
m i k  o lanaklara ve İs lam kültürü iç indeki eğ i l im lere bağ l ı  
o larak, idari reformlar paralel inde değişm iyordu .  Reform­
lar, devletin e l iy le yukarıdan aşağ ıya empoze ed i lmişti r. 
Sanat da ayn ı yolu iz lemiştir. M imari ,  geleneksel çehresin i  
tamamen b ı rakm ış ,  Batı l ı  b içim formü l leri uygulanmış ,  
Batı resmi askeri oku l lar kanal ıy la  i tha l  ed i lmiştir .  

Tanzimat ruhuna uygun köklü değişmelerin ,  idari ka­
na l lar la top luma ş ı rı nga edi l meğe çal ı ş ı l ması çabaları n ı n  
tamamen o lumsuz olduğunu savunmak doğru değ i ld i r. Bi­
r inci  ve İ kinci Meşrutiyet ve sonra Cumhuriyet, Ondoku­
zuncu yüzy ı lda top lumsal değ iş ik l ik leri yukarıdan başlat­
mağı  öngörenlerin -o çağda bu evrensel b i r  tutumdu­
attık lar ı  tohumlarla fi l iz lenmişlerd i .  Fakat ancak Atatürk 
Cumhuriyet i ,  ha lk la  beraber başlayan bir  eylem olduğu 
iç in ,  yeni  b i r  top lum düzenin i11_  o lanakların ı  yaratab i lmiştir. 



C .  ÜSLÜP AŞAMALAR! 
VE SANAT TEKNİKLERİ  

Soru 43 Türk Çağı Sanatının üslup açısından kronolo­
jfk bölünmesi nasıl yapılabilir? 

Anadolu Sanatın ı n  Türkler in gel mesinden sonraki bö­
lüm lerin i ,  gene l l ik le  S_elçuk, Beyl ikler,  Osmanl ı Çağ lar ı  d i­
ye pol iti k b i r  s ı n ıf landı rmaya göre ayırmak adet o lmuştur. 
Böyle b i r  s ın ı flandırma, Ondördün.cü yüzyı lda  Karaman'da  
yapı lan b i r  yap ıyı Bey l i kler Çağına,  aynı zamanda Bursa'da 
yapı lan bir yapıyı  Osman( �  Çağına sokmak, ya da Ondör­
düncü yüzy ı lda Sivas 'ta Selçuk üslObunda yap ı lm ış  b i r  ya­
pıyı  Beyl ik ler  Çağı iç inde e le a lmak g ib i  o ldukça karış ı k 
sonuçlar verir. Gerçekten de,  üslüp açısından b i r  s ın ıf lan­
d ı rma,  genel l i kle kronoloj ik  s ın ı r lar ın ,  Anadol u 'nun fark l ı  · 
bölgelerinde b i rbir leriyle karışmasına sebep o lur .  Bu ne­
denl e fark l ı  bölgelerde üslüp değişmeleri değ iş ik  zaman 
s ın ı rlar ı  iç inde düşünü l me l id i r. 

Genel olarak On ikinci  yüzyı lda mimari ve sanat a lan ın­
daki veri ler çok s ın ı rl ı d ı r. Bu s ı rada Orta Anadolu ve Doğu 
Anadolu k im l ig i  tam o larak bel i rmemiş bir m i mari deneme­
ler devr in i  yaşamaktad ı r .  Diğer sanat ürünl eri hakkında b i l ­
g i miz de aynı  şeki lde s ın ı r l ı d ı r. Fakat taşınab i len sanat 
eserlerin in (küçük sanatlar) Selçuk, Danişment, Mengücek 
ve Saltuk Beyl i kleri n in  merkezlerine diğer İslam ü lke ler in-
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den ithal  ed i ld iğ i  düşünü lebi l i r . Güney Doğu Anadol u 'da ise 
Artuklu ve d iğer Beyl ik lerin sanatı ve mimarisi , k iml iğ i  az 
çok bel i r l i  Kuzey Suriye ve Musul sanat üsluplar ın ın  çer­
çevesine gi rmekted ir .  Doğu Anadol u'nun bazı bölgeleri  
Azerbaycan 'da ve Batı İran'daki sanat çevres in in  Büyü k 
Selçuklu lar ın son çağ ı ndaki üsl ubu iç inde yer alabi l i r. 

Onüçüncü yüzyı l ı n  baş ları ndan öteye Kayseri - Konya 
aksı etrafında ve Selçuklara tabi Batı Anadolu bölgelerinde, 
yüzyı l  sonlarına ve daha sonra Karaman Çağma kadar ge­
l işmesi izl enebi lecek b ir  Orta Anadolu - Selçuk üs lubu,  
m i mari, ç in i  dekorasyon a lanlar ında,  ayı rıc ı  n ite l ik leriyle 
vard ı r. Bunun yayı lma alanı ayn ı yüzyı lda Malatya 'ya, Si­
vas 'a, Amasya'ya uzan ı r .  Eski Danişment bölgelerinde 
Amasya, Tokat, S ivas 'ta ve daha Doğuda Mengücek ve Sal­
tukoğul lar ın ın bölgesinde ise daha değiş ik b i r  üslubun ge· 
l iştiğ i  görü lüyor. Fakat kalan veri ler in az l ığ ından ötür9, bu . 
değ iş ik l ikleri ancak mi mari ve mi mari dekorasyonda i z­
lemek kabi ld i r. 1 3 . yüzyı lda gel işen ve öze l l ik le dekoras­
yon alan ı ndaki p last ik karakteriyle bel i rlenen bu Kuzey-Do­
ğu üslubunun Ondördüncü yüzyı l ortalar ına kadar devam 
ettiğ i  ve bu yüzyı lda Karaman ü lkesin i  de b ir  ölçüde etk i le­
d iğ in i  görüyoruz. H eykel veya kabartma alanında ise, y ine 
bu bölgelerin daha veri m l i  o lduğu ve herhalde Kafkasya-H ı­
ristiyan gelenekleriyle eski Sasani  geleneği an ı lar ın ı  da  
içeren b ir  üs lup  ortaya koyduklar ı  söyleneb i l i r .  

Batı Anadolu Beyl ik leri M i marisi Ondördüncü yüzy ı l  
baş ında her  ha lde  Orta Anadol u geleneği etkisi alt ında id i . 
Fakat beyl ikler in topraklar ında, vaktiyle Doğuda olduğu g i-

. b i ,  k ısa süre l i  koşu l lar ın ortaya çı kard ığ ı  değ iş ik  üsl upta 
eserlere de rastlanır .  Küçük sanat eserleri ise, dokuma 
ürünl eri d ış ında,  gene l l ik le  Doğudan geti r i l mektedir .  Yavaş 
yavaş, tamamen değiş ik  pol it ik ve ekonomik koşul lar a l­
tında yerel gelenekleri daha çok içeren , daha az dekorat i f  
b i r  m i mari anlayış ı n  ortaya ç ıktığ ın ı ,  muhte l ! f  Beyl ik ler in 
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yap ı larında izleyebi l iyoruz. Bu  değ iş ik  görünüşlü mi mari ,  
sonradan Osman l ı  devleti n in b irleşti r ici  ortamında homojen 
bir gel işme çizgisi  iz lemiştir .  Orta ve Doğu Anadol u  ise 
Batı 'daki ge l işmeye Fatih Devri sonuna kadar katı lmamış­
lard ı r. 

Osmanl ı  Çağ ı ,  1. Murat Devrinden öteye yen i b i r  sen­
teze doğru yönel i r. Y ı ld ı r ım ' ın  Bursa'daki eserleri gerçek 
Osman l ı  üsl ubunun başlang ıc ı  sayı labi l i r .  Bu üslup,  Fat ih 
Çağ ına kadar, Bursa ve Edi rne'de i lg inç örnek leri görü len 
b i r  evr im geçir ir ;  İstanbul  apı lar ında 1 5 .  yüzyı l sonlar ında 
ve i l .  Beyazıt Çağında,  Onaltı ncı  yüzyı l  başı nda,  gel işmes in i  

· tamamlar.  D iğer sanatlar bu gel işmeyi az  b i r  zaman far-
kıyla iz lerler.  

Kanuni'den itibaren hemen hemen bütün a lan larda 1 8 . ' 
yüzy ı l  baş ına kadar sürecek b ir  k lasik üs lup teşekkül et­
m işti r .  La le Devri bu çağ ı n  dekoratif yönü daha güçlü son 
devresin i  temsi l eder. B i ri nc i  Mahmut' la  ·beraber, 1 8 . yüz­
y ı l ı n  ortaları ndan hemen önce, Batı l ı laşman ın i l k  görüntü leri 
ortaya ç ıkar. Bu değişme süreci 1 8. ve 1 9 .  yüzy ı l lar  boyunca 
da devam ederek, i l .  Abdü lhamit devrinde ve Bir inci  Dünya 
Savaşı ndan önceki Neo-Klas ik  eğ i l i m lere ulaşır .  Res im ve 
dekoratif sanat a lanlarında ise Avrupa etk isi  g iderek art­
m ış ve yer l i  b i r  üslubu b i rçok alanlarda yaşatmam ıştır. 

Soru 44 : Türk Çağı �anatında kullanılan başlıca sanat 
tekniklerinin genel niteliklerini nasıl tanım· 
layabiliriz? 

Her çağ ı n  sanat ı ,  toplumun ekonomik ve teknoloj i k  
düzeyine v e  kültürünün eği l im lerine göre, bazı sanat tek­
n ik ler in i  d iğerlerine terc ih  etmişti r .  Onik inci  yüzyı ldan öte­
ye Türk Sanat Tar ih in in  güçlü yaratma alanlari ve gel işt ir i len 
teknik ler şun lard ı r: 
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• Mimari - Gene l l i kl e  Türkler Anadolu 'da yeni yap ı  
tekn i kleri ortaya koymamış lar ,  fakat olanları büyük b i r  us­
ta l ı k la  ku l l anan bir tekn i k  ortam yaratmış lard ı r .  Konut mi­
marisinde bölgesel malzeme ve yapı teknikl eri o l arak, ço­
ğun luk lDer, · ımıs inşaatı Güney 6ölgelerinde daha 

. çok taş ı  ve kuzeyde de ağaç onstrü ksiyonu görüyoruz . 
Anıtsal m i mari ise , saraylar d ış ında,  İ ran ve Ortaasyadakin­
den fark l ı  olarak,  yine bölgenin eski gel enekleri n in  iz inde 
gitmiş  ve ana malzeme olarak  taş duvarı  ku l lanm ıştır. Yap ı  
örtüsü,  d ü z  ahşap çatı veya taş tonoz o lduğu kadar, İ ran ve 
Ortaasya'daki Tuğla kubbe ve tonoz geleneğin i  Anadolu 'da 
da sürdürmüştür.  Öze l l i kl e  Onüçüncü yüzyı ldan sonra bütün 
Anadolu - Türk mi maris in in  esas örtü sistel'l) i  tuğla tonoz 
ve .kuh e üzerine kuru l muş sayı labi l i r .  Sadece ahşap ki riş­
lemel i  düz tavan ,  bazı öneml i  yapı l arda, (örneği n  Beyşe h i r  
v e  Afyon U lucami leri)  v e  küçük boyut lu yapı lar ında ku.l l a­
n ı l makta devam etmiştir. Batı Anadol u 'da, Beyl ik ler  ve Os­
man l ı  İmparatorluğunun yapı faa l iyetin in  yoğunlaşt ığ ı  böl­
ge lerde, kubbe,  getirdiğ i  bütün strüktürel sorunlar la be­
raber, büyük yapı lar ın normal örtüsü o lmuş ve büyük kub­
be l i  yapı tekn iğ i ,  Osmanl ı  m imarisinde,  gel işmesin in  en üst 
düzeyine erişmiştir .  

· 

· • M imari dekorasyon teknikleri - Osmanl ı  öncesi­
n i n  en onem ı e oratı te n ig i  taş oym..ruaııg ı  ı r .  iger s­
i a m ı..i_..,1 k_e_,.l-er-:i-nd-;-e---;b-u--::ö-;--1 ç-::ü�d·e-ra

..;;;
s-'!'trl :"'"""

nmayan-;ş a e korasyonu ' herhalde Anadolu'nun Türk öncesi yapı geleneğin in  etk is i  
alt ında, · Anadolu - Türk m i marisinde terc ih  ed i lmiş  ve ge­
l işti r i lmiştir .  Burada teknik yere l ,  ku l lan ı lan motifler in söz­
lüğü· İs lami ve Türktür (Bak. Soru : 53) . 

Türk mi mari dekorasyonunda gel işen d iğer öneml i  b i r  
tekn i k  s ı r l ı  tuğ la  ve ç in i  kapl amadır .  Anadolu 'ya İrandan 
gelen bu teknik lerden b ir inc is i  Onbeşinci yüzyı lda terked i l­
m iş , buna · karş ı l ı k  ç in i  kap l ama,  dünya seramik  tar ih i  içn­
de öneml i  yeri o lan b i r  mükemmel l iğe  u laşmıştı r .  (Bak. Sa-
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r-u :  55, 56, 89, 90) .  Anadolu Türkleri bunlar ın yan ıs ı ra alçı  
ve boya l ı  dekorasyonu da gel iştirm işlerd i r. Anadolu 'ya i ran '­
dan getir i len alçı  dekor tekn i ğ i ,  özel l ik le Onbeş inci  yüzyı l  
yapı lar ında,  büyük b i r  gel işme göstermiştir .  

• Serami - Çini  tekn iğ in in  gel işmes.ine paral el o la­
rak s ı r l ı  çanak çömlek de ,  öze l l ik le Onbeşinci  ve Onaltıncı 
yüzyı l larda, İslam sanat ın ın  en güçlü örneklerini Türkiye'de 
verm işti r. Türkiye'de genel l i kle erken İslam sanatı n ın  Orta­
asya ve Doğu İ ran 'da en yayg ı n  tekn iğ i  olan ı, ı raltı tekn iğ i  
ku l lan ı l mışt ı r. 

• Min aıtür - Osmanl ı  mi nyatür sanatı öze l l i kle  Ti­
mur Çağı İ ran minyatür sanat ın ın  etkis i  alt ında gel işm iştir. 
Zamanla üslup açıs ından kendine özgü bir ifade kazanmı� 
o l makla beraber, res im alanına yeni  b i r  tekn i k  geti rmemiş­
t i r. D iğer İs lam ü lkelerin in  res im sanatları nda görüldüğü 
g i b i ,  Batı etki ler in in res i m  sanatı n ın  gel işmesi ni  etk i lemesi 

· 1 7. yüzy ı ldan sonra o lmuştur (Bak. Soru : 83-87).  

• Halı - İş lami içer ik l i  küçük sanat alanı nda Türki­
ye'de gel işen en önem l i  sanat kolu Ha l ıc ı l ı k  ve Dokuma'dır .  
Öze l l i kle  Gördes düğümü deni len teknik le yap ı lan  Türk ha­
l ı ları gerek dokumacı l ı k ,  gerek desen ve renk açısından ulaş­
t ı kları  tekn i k  düzeyde dünya çap ında b i r  üne erişmişlerd i r .  
(Bkz .  Soru : 90-9 1 ) . 

• Hat - Güzel yaz ı ,  bütün İs lam ü l kelerindeki önemi­
n i  Tür ıye e e korumuş,  Anadolu  - Türk Sanatı iç inde çok 
değer. veri l en b i r  yer işgal etm iştir. Özel l ik le Osman l ı  dev­
rinde Hat Sanatı büyük b i r  dekoratif düzeye u laşmış ,  çeşit l i  
Arapça yazı  üsl upları aras ında Nes ih ,  Sülüs ve Tal i k  Türk­
lerin en çok ku l lan ıp ,  yeni varyasyonlar ortaya koydukları 
üsluplar o lmuştur (Bkz. Soru : 88) . 

.!_. Di -er sanatlar - Tahta oymacı l ı.ğ ı  öze l l ik le  i l k  yüz­
y ı l larda taş oymac ı lğ ına eş güçte eserler vermişse de, Os-
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man l ı  çağ ında eski önemin i  kaybetmiş  ve yerin i  sede.f-kak­
.ma işç i l iğ ine terketmiştir. Buna karş i l ı k  Osmanl ı lar  k lasik 
çağda dokuma sanatı n ı  gel iştirmişlerd i r. Maden işç i l iğ i  ise 
Tü• kiye'de, öze l l iğ i  o lan b ir  varl ı k  gösterm iş say ı l maz (bkz. 
Soru : 58, 90, 9 1  ) .  
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Beşinci Bölüm 

OSMANLI ÖNCESİ ANADOLU · TÜRK SANATI 

A. TOPLU M YAPISI VE SANAT 

Soru 45 12-14. yüzyıllar arasında Anadolu toplumu­
nun yapısı ile sanatı arasındaki il işkileri na­
sı l  açıklayabi liriz? 

Anadol u 'nun Türkleşmesi s ı rasında -ki bunun 1 2- 1 4. 
yüzyı l larda esas it ibariyle gerçekleştiğ i  kabul ed i leb i l i r­
sanat ürününün ortaya ç ık ış ı ,  yeni top lumun tan ı mlad ığ ı  ih-

, t iyaçlar ve bu ihtiyaçlar ı  karş ı layan sanat ürünler in i  mey­
dana getiren sanatkar lar açısından e le  al ırimal ıd ır .  Şüphe­
s iz  .burada ü retim merkezleri o larak şehir ler sözkonusudur. 
Sanatın yeni koruyucular ı  ve müşteri leri , Türk Sultanlar ı  
ve Beyleriyd i .  Bunlar ın bir  k ısmı  göçebe yaşantıs ın ın  anı­
lar ından henüz kurtu l muşlard ı .  B i r  k ısmın ın  ise kültürü İ ran­
Selçuk lu  ortamı n ı n  Anadolu 'daki  uzantıs ıyd ı .  Bununla be­
raber bu çabuk değişmeler ve kompleks pol it ik i l işk i ler  
ortamında,  d ini dogmalar mutlak o larak s ın ı rlamad ığ ı  za­
man,  saray çevre leri kolay elde ed i len in ,  ya da beğen i len in  
seçim inde tamamen pragmatik eğ i l im lerle hareket ediyor­
l ard ı .  Türklerin yeni e le  geçirdik leri ü l kede, çevre leri eski 
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H ı ristiyan kü ltür merkezler iyle do luydu. Oniki nci ve Onü­
çüncü yüzyı l larda Konya Sarayı n ın  B Lrnns la ,  Gürcü ler le ,  
Trabzon İmparatorluğu i le  Küçük K i l i kya Ermeni Devleti ve 
Haçl ı l arla olan i l işk i ler i ,  devaml ı  b i r  sanat ürünü ve sanat­
kar a l ış  verişine yol açm ıştı r .  Böylece her yeni yaratma, b i r  
kısmı çevren in ,  b i r  k ısm ı İs lam v e  eski Türk gelenekl eri n i n  
etkisiyle oluşan, v e  h e r  yeni kompozisyonda, değ işebi len 
oranlarda bu b i leşenleri içeren isteklere cevap vermek üze­
re şeki l l eniyordu .  

Yen i  topl um,  b i r  İs lam toplumu o larak, Anadolu d ı ş ı nda  
bel i r lenmiş bazı yap ı t ip ler in i  istiyordu :  Cami ler ,  medrese­
ler ,  zaviyeler,  tü rbe ler yap ı l ması gerekiyordu .  Bunlar iç in  
1erek l i  kült eşyası da ls lami Kültürün tan ım lad ığ ı  ihtiyaç­
lard ı .  Bu yapı lar ın ve eşyalar ın  yap ım tekniğ i  ve dekorasyonu 
ise, d in in  s ın ı r lamalarından çok, bul unabi len işçi l iğ in  veri­
lerine bağ l ı  o larak ortaya ç ı kıyordu .  Erzurum 'da b i r  Saltuk lu  
künbetin i ,  ya  da Divriği 'de Kale camis in i  yaptı ran emir  ya 
da sultan, isteğ in i  yer l i  usta lara yaptı rmıştır .  Bunlar  bel l i  
öğeler içeren yapıyı ,  kendi b i ld ik leri duvar tekniğ i  i l e  örü­
yorlar ve örtüyorlardı .  Yapın ın  dekorasyonu ise o s ı rada 
orada bul unan b ir  Azerbaycan l ı  usta tarafı ndan ,  yazı ları ise 
Şam'dan gelen başka b i r  usta tarafından yapı l ab i l iyordu .  
N itekim ku l lan ı lan malzemeye bakarak işçi l iğ in  kaynağ ın ı  
da söylemek kabi l d i r. Taş işçi l iğ i  Suriye veya Anadolu kay­
nakl ı d ı r. Ağaç işci l iğ i  M ıs ı r'dan Gürcistan'a kadar uzanan 
lıi r  çevreden olabi l ir. Alçı işçil iği İ ran kaynak l ı d ı r . Ayn ı  şe­
k i lde tuğla ve çini dekorasyon çokl uk  Azerbaycan kaynak­
l ıd ı r .  Şüphesiz bütün bu teknik ler ,  Onüçüncü yüzy ı ldan iti­
baren ,  Anadolu şehir ler inde örgütlenen yeni toplumun men­
suplar ı  tarafı ndan uygulanmal.a baş lanmış ,  böylece başlan­
gıçtaki muhte l i f  kaynakl ı sanatkarlar ın yerin i  yen i  top lumun 
yetişti rd ikleri  a l mağa baş lamışt ı .  Bununla  beraber bu çağ ı n  
tarihi koşu l ları hatırlanacak o lursa , yer l i  sanatkarlar ın bütün 
a lan larda söz sahibi o lmalar ı  o lanağı  hiç b ! r  zaman sağlana-
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mam ıştır. Üste l i k  yer l i  o lanlar da  sadece müslümanlar de­
ğ i l d i .  Pol it ik egemenl iğ in  sahipler i  sürekl i  o larak değişmiş,  
Anado lu 'ya göç devam etm iş,  her yeni  Emir ,  Bey veya Sul­
tan la  beraber onun özel  çevresin in  adamları , sanatkarları 
ort<:.ya ç ıkmış ve bölgenin  kü ltürel i l işk i l eri de değ iş ik l i k­
lere uğramışt ı r. 

Anadolu şehir leri n in  top lumsal yapıs ı  da sürekl i o la­
rak değişmiş ,  bölgeden bölgeye de farkl ı l ı klar  gösterrı:ıiş­
t ı r. Göçebeler in  yerleşmesi ,  ve şehi rl erdeki yeni nüfusun 
yerl i ha lka oran ı  sanat ü rününün nite l iğ in i  etk i leyen sorun­
l ardır. Yerl i halk oran ı yüksek kalan bölgelerde eski sanat 
gelenekleri daha büyük b i r  d i renme gösterm işler ,  yen i  ürün­
lere katkı lar ı  daha faz la  o lmuştur. 

Sanatlar ın şek l ine göre de toplumun etkis! değ iş ik  o l ·  
muştur. H at, m inyatür, te_zh ip g i b i  k itap sanatları  ancak İs­
lami kaynak l ı  o lab i l i rd i .  Göçebeler ise, bu bölgelerde ge-
1 işmemiş olan Ha l ı  sanatın ı ,  bütün dekoratif öze l l i kler i  ve 
tekni kleriyle gel işt irmişl erd i r. Buna karş ı l ı k  maden sanat­
l ar ı nda yerl i gelenekler öneml i  rol oynamış oima l ıd ı r. Ger­
çi Suriye, Mezopotamya g ib i  daha eski İs lam ü lkelerinde 
gei işm:ş olan maden işç i l i ğ in in  düzeyine Anado lu  hiç b i r  
zJman u laşamamıştır.  

Bu kısa açık lamalardan anlaşı lacağ ı gibi sanat ürünü­
n ii ı •  1< ; ı n l i ğ i ,  her seferinde o ldukça değişken b i r  sanatkar 
grubunun katkıs ıy la ortaya çı kmaktad ı r. Devaml ı l ı k  ve ho­
mojen l i k  d ışarıdan taş ı nması kabi l  o l mayan mimari kon­
strüksiyon tekniğ inde b i r  ölçüde görü lür .  Fakat fark l ı l ı k  daha 
oiağar:d ı r. Sanat üs lup lar ın ın  yerleşmesi iç in  uzun süreler 
gerek l id i r. Oysa bu çağ buna imkan vermiyordu .  Bununla 
beraber bugün Ortaçağ Anadolusuna baktığ ım ız  zaman sa­
nat ürünlerinde bulduğumuz ortak b i r  öz vard ı r . Buna Doku­
zuncu yüzy ı ldan itibaren İs lam kültür ortamı nda b i r  araya 
gelen sayısız geleneğ in  Anado lu 'ya yans ı ması olarak ba­
lrnbi l i r iz .  

1 1 9 



Bu özün b iç im bakım ı ndan İs lami geleneklerden b iraz 
daha uzaklaşması Ondördü ncü yüzyı lda Batı Anadolu 'da baş­
lar. Bu yüzyı lda doğudan gelen göçlerin arkası kes i l m işti r .  
Anadolu 'nun Batıs ı ,  bundan böyle ,  çevre veri leriyle özdeş­
leşerek , yeni bir top lum dinam iğ in in  o lanakları iç inde,  Os­
manl ı  sanatı ded iğ im iz sentez i ortaya koyacaktır .  
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B. M İ MARI 

Soru 46 Onüçüncü Yüzyıl sonuna kadar Anadolu • 

Türk Mimarisinin geliştirdiği başlıca cami 
tipleri ve bunların önemli  örnekleri hangile­
ridir? 

Büyük b i r  k ısmı  sonradan ·çeşitl i değ iş ik l i kl ere uğramış 
ve belki de özgün b iç imlerinden uzakl aşmış o l makla bera­
ber, Onik inci  ve Onüçüncü Yüzy ı l larda Anadolu Cami lerin in  
baş l ıca t ip ler in i  saptayabi l iyoruz. 

• Cam i leri n bir grubu , bir bakı ma en i l kel , strüktür 
tekniğ i  bakım ı ndan yap ı l ması kolay olan ı ,  en eski İs lam ge­
leneğ in in  devamı  olan çok ayakl ı cami lerdir .  [Burada çok 
ayak l ı  deyim i  namaz a lan ın ın  (Sahn) örtüsünü taşı mak iç in  
çok sayıda taş ıyıc ı  öğe ku l lan ı l d ığ ın ı  ifade etmektedir .l  Böy­
le  b ir  yap ıda çoğu kere ahşap o lan tavan , taş veya ahşap, 
çok sayıda sütun ya da ayak d iz i leriyle taş ınmaktadır .  Bu 
cami ti pi , Arapl,ar ın daha feti h ler in başından itibaren inşa 
ettikl eri ve köken i eski  İ ran' ın  Apadana adı  veri len çok sü­
tun lu  taht salonlar ına kadar uzanan, erken cami ler in deva­
mıd ı r. Bu tip cami ler  i l kel karakterleri i l e, günümüze gelene 
kadar uygulanm ışlard ı r. S ivas'ta Onbiri nci yüzyı l ın sonlar ın­
da Daniş mentl i ler çağında inşa ed i l d iğ i  san ı lan U l ucami ,  ta­
r ih i  be l l i  o l mayan fakat Onik inc i  yüzyı lda yap ı l d ığ ı  kabu l 
ed i len N i ksar U lucamisi  bu t ip in  karg i r  sütun lu  erken ör­
nekl erid ir .  1 298'de yap ı lm ış  olan Beyşehi r  U l ucamisi  ahşap 
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sütun lu  cami lerin en güze l lerinden b i rid i r. Konya'da Al aed- . 
d i n  Camisi d iye tan ınan U lucaminin , Ondokuzuncu yüzy ı lda  
yen iden e lden geçtiği  an laş ı lan ,  doğu böl ümü toplama mal­
zeme i le yapı lan ahşap tavan l ı  i l k  cami lerin karakteri hak­
kında iyi b ir  f ik ir  verir. 

• İkinci  grup cam i l er çok sütun lu  cami ler in varyas­
yonu o larak görü l eb i l i r. Daha Abbasi devrinde, sütun lu  ca­
m i l erin m i hrab duvarı önündeki aç ı kl ığ ı n ı  küçük bir  kubbe 
i le örterek, buras ına  yap ı n ı n  d iğer  böl ümlerinden ayrı b i r  
karakter veri ld iğ in i  görüyoruz. Bu eğ i l im öze l l i k le  İ ran 'da 
i l k  cami lerin m i mari karakteri n i  tamamen değiştiren bir ge­
l işme gösterir. Mihrap önündeki kubbel i  hacim gittikçe bü­
yüyerek,  sütunlarla taş ınan bölüml ere haki m olmuş ve İ ran'­
ı n  İs lam öncesi m imarisindeki  kubbel i  ve eyvanl ı  yapı lardan 
esin l,9nen , değ iş ik  b i r  biçi mde ge l işmiştir. Türkiye'de ,  m ih­
rab önündeki kubbenin büyüyerek, d iğer bölümleri i kinc i  
p landa b ı rakan en erken örneği Si lvan 'da bu lunan U l ucami­
dir.  Cam i ,  önce 1 031  'de inşa ed i l m iş ,  m uhtemelen Onik inc i  
yüzy ı l  ortalarında bugünkü şek l in i  a lmıştır. Yine Onik inci  
yüzy ı l  sonlar ında yapı l ması  muhtemel Van U lucamis inde  de,  
m i hrap önünde büyük kubbel i  b ir  hac im bu lunmaktaydı .  
Mardin yak ın ı nda Kızı ltepe U l ucamisi  ( 1 3. yy. baş ı )  b u  t ip in 
önem l i  b ir  varyasyonudur. 

• Anadolu 'ya özgü b i r  cami t ip in in  Onik inci  yüzyı lda 
ortaya ç ıktığ ın ı  görüyoruz. Kayseri U l ucamisinde çok deği­
ş ik l iğe uğramış hal iyle bulduğumuz bu tipin en güzel örneği 
M engüçoğu l ları zaman ı nda D ivriğ i 'de yaptı r ı lm ış  olan 1 228-
29 tari h l i  U l ucam i 'd ir  (Soru : 49) . Bu yen i  cami p lan ında ca­
m i n in  g i riş inden mihraba uzanan aks üzerinde, m ihrab önün­
de  bu lunan kubbeden başka, cam in in  ortas ı nda büyük b i r  
ayd ı n l ı k, ya  da b i r  fenerl i kubbe, yan i  tam kapatı l mamış ve 
içeriyi ayd ın latan b i r  örtü bu lunur. Bu esas aks, m ihraba 
doğru uzanan kolon d iz i leri. aras ı ndaki d iğer bölümlerden 
daha geniştir. Arap cami ler inde görü len mihrap d uvarına 
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paralel  o larak, en ine gel işmiş mekanlar ın aksi ne,  Anadolu 
cami lerinde, m ihrap duvarı na d ik  uzanan boyuna b i r  iç  me­
kan vardır .  Bu cami t ip in in nispeten iyi korunmuş bir d iğer 
örneği Kayseri 'de H uand H atun camisid i r  ( 1 236) .  

Kayseri - Huand Hatun Camisi, Medresesi ve Türbesi 
(M. Akok'tan) 

• Diğer b i r  cami tipi doğrudan doğruya k i l isel eri ör­
nek alarak ortaya çıkm ıştır .  Fakat bu tipte de ,  d iğer cami­
lerin etkisi  alt ında, k i l iselerin örtü sistemleri değ iş ik l iğe  
uğramıştır .  Bu t ip in  i l g inç örnekleri arası nda Divr iğ i 'de Kale 
Cam isi  ( 1 1 80/8 1 )  ve N iğde'de Alaeddin  Camisi  ( 1 223) sa­
yı labi l i r . 

• Düz toprak damlar ı , çok az pencere l i  sağ ı r  duvar­
ı .arı ve gene l l ik le  sonradan eklenmiş m i nareleriyle bu gös­
terişsiz yapı lar ın d ı ş  mimarileri n in  en önemli  e lemanı , bu 
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çağ ın  d iğer  yap ı lar ında olduğu g ib i ,  süslü taçkapı lard ı r  (So­
ru : 52).  İç mimarileri ç in i ,  a lç ı  ya da taş oyma mihrapları ,  
t it iz b i r  tekn ik le iş lenmiş mi nberleri ve günümüze örnekle­
ri hemen hemen ka l mamış o lmakla beraber, muhtemelen 
boya i le  süslenmiş duvar ve örtü leri , yerleri süsleyen hal ı ­
larıyla çok daha zengin b i r  etki uyand ı rı r lar.  B i rçokl arında, 
taş malzeme i le yap ı l an örtünün Divriğ i 'de,  N i ğde'de ve son 
zamanlarda y ı kı l mış  o lan Erzurum U l ucamisinde olduğu g i­
b i ,  çok dekoratif tonoz ve kubbeleri vard ı r. 

•, Başı ndan buyana Türkler eski k i l iseleri cami olarak 
ku l lanm ışlard ı r. Bunun yan ıs ı ra 1 3 . Yüzyı l ı n  i kinc i  yarıs ı n­
dan başlamak üzere, tek hac im İ i  mescitler , de yapm ış lard ı r .  
Bunların kubbe i le  örtü l ü  örnekleri aras ında Konya'da Hacı  
Ferruh ( 1 2 1 5) ve Beşarebey ( 1 2 1 6) Mescitleri say ı lab i l i r. 

Bu Çağ cami ler i  Anadol u  m imaris ip in  d iğer İs lam ü l ke­
lerinden ayrı b i r  gel işme çizgisi  o lduğunu açık o larak gös­
teri r ler. 

Soru 47 Ortaçağ medreseleri nasıl yapılardır? Bu çağ 
medreselerinin tanınmış örnekleri hangile­
ridir? 

Türklerin hakim o lduğu İs lam dünyas ın ın  İ ran,  Suriye, 
M ıs ı r ,  Türkistan ve Anadolu 'da gel işt ird iğ i  en önem l i  yapı 
medreselerd i r .  Med reseler ,  Türklerin yen i ele geçirıd ikler i  
büyük ü lkelerde kurduklar ı  po l i t ik  egemenl iğ i  destekleyen 
sünnl l iğ in  yay ıc ıs ı  id i ler .  Bu yap ı l ar ın  mimari kaynağ ı n ı n  
Horasan 'da v e  Türkistan'da yaygı n  b i r  konut t ipi  o lan i ç  av­
lu lu  ve eyvanl ı  evler o lduğu  san ı l maktad ı r. Anadolu 'da 1 2. 
yüzy ı ldan öteye gel iştiğ in i  gördüğümüz medresel er, p lan 
tasar ımı  açısı ndan birbir ler ine benzemekle beraber, ortada­
ki avl unun açık ya da b ir  kubbeyle örtülü o l masına göre, aç ık 
ve kapal ı  medrese d iye i kiye ayrı l ı rlar. Her ik i  tipte de,  otu r-
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1. Çay - Taş Medrese 2. Sivas'_ Buru,ciye Medresesi 

ma ve okuma hac im leri olarak ku l lan ı lan oda ve. eyvanlar ın 
merkezinde kubbeyle  örtü lü  b i r  salon, ya da uzunluğuna 
gel işmiş revak l ı  b ir  avlu bu lunur. 

• Kapal ı  medrese, Anadolu'da  açık medreseden önce 
ortaya ç ıkar. Muhtemelen doğrudan doğruya Orta Asya'da 
bu lunan benzer konut yapı ları geleneğin i  devam ett ir ir .  Bu 
t ip in  i lk örnekl�ri ,  Tokat ve N i ksar'da,  Onikinci  yüzyı l ı n  i kin­
c i  yar ıs ında yapı lan ,  bugün harap, Yağ ıbasan Medreseleri­
d i r. Yap ın ın  merkez indeki  büyük salonu örten kubbenin  
ortasında b ir  de l ik  bu lunur .  Bu medrese tip in in  daha  geç 
iki tan ınmış örneği ,  aynı zamanda dekorasyonlar ıyla da sa­
nat tarihi mizde özel yerleri o lan ,  Konya'daki Karatay ( 1 25 1 )  
ve İnceminarel i ,  ( 1 265-67) medreseleridir .  K ı rşehir'de Ca­
cabey Medresesi de medrese i le türbe yap ıs ın ı  i lg inç b i r  
kompozisyonda bi rleştiren b i r  1 3 . yüzy ı l  yap ıs ıd ı r .  Kapa l ı  
medreselerin tamamen s imetr ik  v e  gel işmiş b i r  örneği Çay 
i lçesinde Taş Medrese den i len Yusuf bin Yakup M edrese­
s id i r  ( 1 278).  

• Açı k  medreseler, eyvanlar ın ın  sayıs ı  ve avlu lar ın ı  
çevreleyen revakın düzenlenmesine göre baz ı  farkl ı l ık lar  
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gösterirler. İç ler inde tek veya ik i  kştl ı o lanlar vard ır .  Ana­
dolu 'da tarih i  b i l i nen en eski aç ık  medrese Kayseri 'de Çif­
te Medrese olarak tan ı nan i ki medreseden bir i  o lan ( 1 205/ 
6)  tar ih l i  Ş ifaiye Medresesid ir .  Sivas'taki Büyük Keykavus 
Ş ifahanesi de açık avlulu medrese tipi yap ı lar ın  i l g inç ör­
nekl erinden b ir id ir  ( 1 2 1 8) .  Avl unun b i r  aks ına  yerl eşti ri lm iş  
o lan  Sultan Keykavus 'un mezar ın ı n ,  revak ve  eyvanları  süs­
leyen mozayik  dekorasyonu i l e ,  Anadol u  Çin ic i l iğ in in  ge l iş­
mesi nde de özel b i r  yeri vard ı r. Selçuk devleti n in  en güçlü 
çağ ından kalan ve mimari ve dekoratif öze l l i k leriyle i lg i  çe­
ken d iğer ik i  medrese Kayseri 'deki H uant Hatun Medresesi 
( 1 236) i le , Konya'da S ı rça l ı  Medresedir  ( 1 242) .  

Selçukları n Moğol idaresind.e yaşad ıklar ı  Onüçüncü 
yüzy ı l ı n  i kinci  yarıs ında,  özel l i kle  Doğu Anadol u 'da , Anıtsal 
M edreseler inşa ed i l m iştir .  Bun lardan Sivas'ta ve Erzuru m '­
da bu lunan ve her i kis i  de 'Ç ifte M i nare l i '  o larak tan ınan bü­
yük medreseler,  m imari tasar ımları  ve dekoratif zeng in l i k­
ler iy le Selçuk Çağı an ıtları n ı n  başında ge l i rler .  Sivas'taki 
Çifte M i narel i  Medresenin  sadece g i riş cephesi ve çift mi­
nare l i  büyük Taçkapısı  ka lm ıştır  ( 1 27 1 ) .  Erzurum Çifte M i­
nare l i  Medresesi Anadolu 'daki ik i  katl ı medreseler in nad i r  
örneklerind_en b i ri� r ( 1 3 .  Yüzyı l  ortası nda yap ı l d ığ ı  düşünü­
len bu medresenin  tar ih i  be l l i  deği ld ir . )  He·r ik i  medrese de 
görkeml i  taş dekorasyonlar ıy la ,  taş yonu sanat ım ızda önem l i  
b i r  yer tutarlar. Bu büyük medreselerde, mutlak b i r  s i metri 
içinde,  avl unµn aksları  üzerine büyük eyvanlar yerleşti r i l ­
m işti r .  G iriş aksı  karş ıs ı ndaki eyvan,  yap ın ın  bütün iç  me­
kan perspektifine hakim olan b i r  boyutta tasarlanmıştı r .  
Eyvan lar aras ında öğrenci ler in odalar ı  vard ır .  Medresel erin 
çoğunda kurucuları n ı n  türbesi de bu lunur. Bunlar bazaıı 
medrese odalarından bir ine,  bazan da ,  medrese i l e  i rti bat­
l ı ,  fakat bağ ımsız  b ir  tü rbeye gömülürl er. Türbenin yeri 
medrese plan ında,  yapıdan yapıya değişir .  

• Anadolu 'da,  medreselerle yakın fonksiyonları  o lari,  
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plan itibariyle on lar la akraba d iğer b i r  yapı t ip i  Zaviye ve 
Tekkelerd i r. Tasawufun ve tarikatler in Anadolu i nsanı ha­
yatında oynadığ ı  çok önem l i  rol e  parale l  o larak, zaviye ve 
tekke yapı ları , herhalde medresel erden çok daha faz la  sayı­
da id i .  Fakat çoğun luk la  bir şeyh için ve hal k veya şeyhin  
müritleri tarafından yapı lan bu yap ı lar  daha mütevazi id i ler .  
Erken örnekleri azd ı r. Ortaasya etk i ler in i  en çok gördüğü­
müz Tokat ve S ivas g ib i  Dan işmend' l i  bölgesinde ka lm ış  
bazı harap örnekler vard ı r. Bu bölgede p lan  açısından i l ­
g inç b ir  zaviye olarak N i ksar'da Çöreğibüyük Tekkesi hatır­
lanab i l i r. Zaviyel er şeh ir  d ış ında yol cu lar  iç in  han ödevi de  
görmüşlerd i r. 

• B ir  p lan t ipi  o larak, medrese p lan ı  değis ik  fonksi­
yon l u  y�p ı l ara da uygulanmıştır. Bunlar ın başında

· 
yukarıda­

k i  örnekl erde görü ldüğü g ib i , ş ifahaneler ge l iyordu .  Açık 
ve kapal ı  medrese tiplerin i n  b i r  karış ımı  o larak da  değer­
l end i ri leb i l ecek öneml i  b i r  an ıtsal örnek Divriğ i  U l ucamisine 
bitiş ik  o larak yap ı l an ş ifahanedi r  ( 1 228/9) . 

Soru 48 : Selçuk Ket1vansarayları nasıl yapılardı? En 
önemli örnekleri hangileridir? Selçuk saray­
ları hakkında bilgimizin niteliği n�dir? 

• Toplumun ekonomik  eğ i l iml eri ve potansiye l i n i n  
d i rekt b i r  ifadesi o l an  Ortaçağ Türkiye Hanları n ı n ,  fonksiyo­
nel ticaret yap ıs ı  o larak, dünya mi mari tarih inde özel b ir  
yeri vardır. 

Anadolu ,  Oni kinci  yüzyı l ı n  sonunda, Türkiye d iye anı­
lacak kadar Türkleştiğ i  ve Konya Selçuk Su ltan ları n ın  po­
l it ik egemenl iğ i  güçlü b i r  merkezi idaren in  kuru lmasına e l­
verd iğ i  zaman,  Akdeniz dünyası i le  Doğu aras ında öneml i  b i r  
transit ticaret in in  Anado lu 'dan geçtiğ in i  görüyoruz. Suriye 
l i manları n ın  Haç l ı lar  tarafından kontrol ed i l mesi ve bu l i­
manlardan içeriye doğru t icaret yol ları n ın  iş lemesi o lanak-
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s ız l ığ ı  yüzünden, Onüçüncü yüzyı lda Anadolu'nun Konya , 
Sivas , Kayseri g ib i  şehir leri  büyük ticaret merkezleri ol· 
muşlard ı r. Karadeniz k ıy ıs ında Si nop ve Akdeniz'de Anta lya 
ve Ala iyye (Alanya)n in Selçuklar e l ine geçmesi bu kara 
ticareti n in  iki deniz le bağ lar ın ı  kurmasın ı  sağ lamıştı . Büyü k 
çoğun luğu bu yüzy ı ldan ka lan ve önem l i  merkezleri b i rb i r· 
! erine bağ layan kervan yol ları üzerinde inşa ed i l miş yüzler· 
ce han ve kervansaray bu lunmaktad ı r .  Ticareti n gel .işmesin· 
den . büyük b ir  ekonomik fayda sağ layan Selçuk Sultanları 
ve Em irleri tarafından vakıf  o larak yapı lan hanlar,  Ortaçağ ı n  

· t icari amaç l ı  e n  önem l i  yap ı lar ıd ır .  E n  erken örneklerine 
Konya i le Güney sah i l l eri a ras ındaki yol l ar üzerinde,  (örne­
ğ in  Konya Beyşehi r  yolu üzerinde Altınapa, Kız ı l ören g ib i )  
yerlerde rastlanan hanlar,  gene l l i kle  ik i  tarafı revaklar la 
çevri l i  b i r  aylu i le  b i r  kapa l ı  büyük hacimden meydana ge· 
l i r ler. Bu şemanın Anadolu 'ya Ortaasya ve Horasan'dan 
get ir i lmiş o lması muhtemeld i r .  Açık avluda develer barı n ı r; 
kapa l ı  k ıs ımda ise, peykeler üzerinde yolcu l ar yatarlar, bel· 
ki atlar ın ı  da yan lar ına a l ı r lard ı .  Daha büyük hanl arda avlu· 
ya açı lan özel daireler,  hamamlar da vard ı .  Han ın  giriş k ıs· 
m ı nda ise hanı  idare edenlerin kal d ı klar ı  odalar bu lunmak· 
tad ı r. Büyük han larda avlunun ortas ında b ir  küçü k mescit 
i nşa edi l miştir .  

Hanlar arasında sadece kapal ı  k ısmı  o lanlar da vard ı r. 
Bunların ,  inşaatları tamamlanmamış hanlar ol ması muhte· 
meld ir .  Çünkü hanlar yap.ı l ı rken önce kapal ı k ıs ımlar  inşa 
ed i l ir ,  sonra imkan olursa buna b ir  avl u eklen i rd i .  Sadece 
kapal ı k ısmı olan hanl arda insan ve hayvan beraber geceler· 
ıerd i .  

Anadolu 'nun uçsuz bucaksız yo l larında Hanlar vahalar 
g ib id i r. Dışardan, güçlü ,  sağ ı r  duvarları ve bazan · b i r  kale 
surlar ına benzer payanda ve kule leriyle masif ve emn iyet 
verici yapı lard ı r. Han l arın Anadolu mimarisi açısından i l g i  
çeken tarafından b i r i ,  d ışardan geti r i lmiş  bu yapı şemasına 
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yer l i  yapı gelenekler in in etkis in i  açık lamalarıd ı r. Gerçek­
ten de ,  bütün Ortaçağ yap ı lar ından daha fazla  bu yapı larda, 
Orta Anadolu 'nun taş tonoz örtü lü ,  ü ç  ya da beş netl i ,  ba­
z i l ika !  plan l ı  k i l iseleri n i n  etk isi  görü lür .  Muhtemelen kısa 

· b i r  süre iç inde çok sayıda yapı lan bu yapı larda, genel yapı 
şemas ın ın  d ış ında,  yerl i yapı ustalar ı  kendi gelenekler in i  
kolayl ık la  uygulayabi lmek l mkani n ı  bu lmuşlard ı r .  

Sultanlar ın yaptı rdık ları  büyük boyutl u  han lar  Sultan­
han ad ın ı  taş ı r .  Bunlar ın iç inde Konya - Aksaray yolu üze­
rindeki Sultanhan ( 1 232-36) ,  ı<ayseri-Sivas yolu üzerinde 
bulunan Sultanhan (yapı l ış ı  1 229 'dan buyana) önem l i  anıt­
lardır .  N iğde Aksaray yol u  üzerinde bu lunan Ağzı kara Han,  
S ivas-Malatya yolu üzerinde Hekimhan,  Burdur-Antalya yolu  
üzerinde değiş ik planlar ıyle K ırkgöz Han ve Susuz Han da 

özel l ik le bel i rti leb i l i r. Alan­
ya c ivarı nda Alara Han 
muhtemelen zaviye fonksi­
yonu da gören bir han ya­
pısı  o l arak i l g inç ve deği­
şik b ir  örnektir .  Han lar ge­
ne l l i k le  kütle ler iy le ve bq­
yük boyutlariyle etk i l i ,  sa­
de yapı lardır .  Fakat bi rçok­
larında avl u lar ın ve. kapa 
l ı  bölümlerin taşkapı lar ı ,  

Kayseri yakını - Sultanhan avl u lar ın ortasında bu l unan 
mescitl er zengin bir taş dekoruyla süslenmiştir. 

• Sara lar: Ortaçağ sarayları hakkında b i lg imiz  çok 
s ın ı r l ıd ı r. Diyarbak ır  Kalesinde Artukoğul lar ına ait bir ��­
ray ka l ıntısı Mezopotamya'n ın  avlu lu  eyvan l ı  plan motif in in 
burada ku l lan ı ld ığ ın ı  gösteriyor. Beyşehir civarında Kuba­
dabad ve Kayseri c ivarında Kubadiye sarayları nda yapı lan 
kaz ı larda , Onüçüncü yüzy ı l  b i r inc i  yarıs ında yapı lan Anado­
lu saraylar ın ın  küçük boyutlu ,  i nşaat tekniğ i  açıs ından fazl a  
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it ina l ı  o l mayan,  buna karş ı l ı k  çok zengin  b i r  ç in i ,  a lç ı  de­
korl u süslü kal ı ntı ları bu lunmuştur. Bu saraylar  Alaeddi n  
Keykubad zamanı nda yap ı lm ı ş l ard ı r. Konya'da kale duvarla­
rı üzerindeki A laeddin  Köşkü adı veri len ve sadece a lt  be­
den duvarları ka lmış  o lan ,  tuğla yap ı ,  i lg inç tuğla dekoru i l e  
Selçuk sivi l  m imaris in in  e n  tan ı nan örneğ id i r  ( 1 2 .  yüzy ı l  ?) .  

Soru 49 Selçuk mezar yapılarının mimari özell ikleri 
nedir ve başlıca örnekleri hangileridir? 

Mezar yap ıs ı ,  İs lam dünyas ında Türklerin egemenl i­
ğ inde gel işen b ir  yapı t ip id ir .  İs lam Ha l ifeleri iç inde i l k  
mezar Abbasi Ha l ifes i El-Muntas ır ' ın  H ı ristiyan o lan annesi 
tarafı ndan ve eski Suriye H ı ristiyan mezar yap ı larından esin­
lenerek ancak H icretin  üçüncü yüzyı l ında yap ı lm ıştı . İs lam 
mimaris inde an ıts·a ı  mezar tasarı m ın ın  ge l iş imin i  Arap ü l­
keleri d ış ında bul uyoruz. Türkler Ortaasya ve İran'da ik i  t ip  
mezar gel iştirm işlerd i r. Kare p lan l ı  ve kubbel i ;  pol igona! 
veya s i l ind ir ik  planl ı  ve kulese l .  Anadolu 'da Ondördüncü 
yüzyı la  gelene kadar, kule mezar t ip in in yerl i geleneklerle 
b iraz değişmiş şek l i  esas tip olarak ku l lan ı lm ışt ır .  Oni kinci 
yüzy ı ldan itibaren gel işen bu mezarlar ,  gene l l ik le pol igona!  
p lan l ı ,  içerden kubbe i le örtü l ü ,  ik i  kat l ı  basit yap ı l ard ır .  
Altta k ısmen toprağ ı n  iç ine. gömül müş o lan ve çoğu kere 
kare p lan l ı  mezar odas ı ,  onun üzerinde,  sembol ik ,  bazan la­
hitleri de ihtiva eden bir yer üstü odası bulunur .  İçcrden 
kubbe olan örtü d ışardan taştan yap ı lm ış p iramida l  veya 
koni k  b i r  külah i l e  örtü lmüştür. 

Anadolu türbeleri ( künbet) kulesel görünüş lerini  b i r  
ölçü�e korumuşlard ı r. Dekorasyonlar ı  gene l l ik le kap ı larında 
toplan ır. Fakat daha çok kübik,  sade kütleleriyle etki l i  o lur­
lar. S i l ind irik ,  pol igona! , kare taban l ı  varyasyonları nda genel 
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şema değişmez. Türkler ,  bu mezar t ipi  i l e  beraber Ortaas­
ya'dan öl üyü tahnit etme adetleri n i  de geti rmişlerdir .  Ve 
Anado lu 'nun b irçok künbetlerinde o çağa ait m umyalar bu­
lunmuştur. 

Solda: Kırşehir - Melik Gazi künbedi.  
Ortada: Sivas - Güdük Minare adlı künbet. 
Sağda: Ahlat _ Ulu künbet. 

tylimarl ı k  tarih inde mezar m i maris in in  en saf ve güçl ü 
gelenekl erinden bir i  o lan bu künbetlerin en i l g i  çeken , öz­
gün örnekleri içinde K ı rşehi r'de Mel ik  Gazi Künbedi ( 1 250) .  
Kayseri 'de Döner Künbed ( 1 275) , Van bölgesindeki künbet­
ler,  öze l l ik le Ahlat'ta da i resel p lan l ı  U l u  Künbed ( 1 273) ,  Si­
vas 'ta Ondördüncü yüzy ı l  baş ı nda yap ı lan ve Güdük M inare 
d iye anı lan kare taban l ı  Şeyh Hasan Bey Künbeti sayı lab i l i r .  
Akşehir'de Seyit Mahmut Hayrani  türbesi de i l g inç b i r  an ıt­
t ı r. Mahal li geleneklerle bir leşerek değiş ik  b i r  mezar anıt ı  
o larak karş ım ıza ç ıkan örnekler de vard ı r ;  örneğ in Tercan '­
da Mamahatun Türbesi ve Kayseri 'deki Köşk Medrese de­
nen mezar yapısı  ortadaki künbetin etrafında dolaşan açı k 
çevre koridorları i l e  H ı ristiyan mezar yapı lar ın ın  an ıs ın ı  de­
vam etti r ir ler.  
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(--.; � �Soru 50 l}ivriği Ulucamisi ve Şifahanesi niçin On. 
üçüncü yüzyıl Anadolu • Türk mimarisinin 
eğilimlerini en iyi ifade eden bir yapı komp· 
leksidir? Bu büyük anıtın başlıca özellikleri 
nelerdir? 

• Türkl erin Anadolu laşması ve Anadolu 'nun Türkl eş­
mesi ve İs lamlaşmas ın ın  çok yön lü  ve uzun süre l i  b i r  süreç 
o lduğu be l i rti lm işti . Meydana gelen sentez in ,  Osmanl ı  çağı­
na gelene kadar, tam b i r  bütün lüğü yoktur. Muhtel if  bölge­
l erde, çevre lrnşul ları n ı n  n ite l i kl erine göre , bazan b i r  yönü ,  
bazan başka yönü ağ ı r  basan eserler ortaya ç ıkmıştır .  Sel­
çuk devl etin in  kısa süre l i  egemenl iğ i  s ı rasında b i l e ,  b i rçok 
başına buyruk pol it ik ,  dolayısiyle kültürel alt-merkezler ol­
muştur. D ivriği Ulu Camisi , Erzincan ve Divri ğ i  bölgesine 
hakim olan küçük Mengüçoğu l lar ı  devletin in  s ın ı rl arı iç inde,  
qüyük b ir  sanat eser in in  doğmasına imkan veren ekonomik  
ve kü ltürel koşu l lar ın varl ı ğ ı n ı  göstermesi bakı m ı ndan,  bu 
çağ ı n  po l i t ik  ve kültürel yapıs ın ı  çok iyi  aksettiren b ir  ürün­
dür.  

• Anadolu 'nun hemen hemen en iyi korunmuş ve en 
p itoresk yap ı ları  o lan U l ucami ve ona bitiş ik  olarak yapı lan 
Ş ifahane ve türbes i ,  1 228/9 y ı l larında Mengücük Beyi Ah· 
�et Şah i l e  karısı Turan Mel i k  taraf ından yapt ı rı l m ı şt ır .  Ca­
m i ,  Selçuk devrinde anlattığ ı m ız U lucami ler in Anadolu 'da 
gel işen beş sah ı n l ı  ve orta aksı üzeri nde, ortadaki fenerl i ,  
i ki kubbesi bul unan t ip in en güzel örneği d i r. Bit iş ik  ik i  katl ı 

Divriği Ulu Camisi 
Boyuna kesiti 
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Şifahane , p lan  
iti bariyl e aç ı k  
medreseye ben­
zemekle bera· 
ber, üstü örtü· 
l ü ,  orij inal b ir  
uygulamad ı r. 

D ivri� i  komp-



!eks in in  as ı l  ü-
nü ,  taç kapı la-
r ında,  tonoz 
örtü lerinde.mih­
rabında,  sütun 
baş l ı klarında ve 
mi nberinde gö­
rülen çok zen-

Divriği Ulucamisi ve Şifahanesi Planı gin dekoras-
yondan i leri gel­

mektedir :  Hemen hemen Yakındoğunun hiç b ir  sanat ese­
rinde görü l meyen p lasti k etki ler le,  Sasani sanat ın ın ,  Gazne 
Sanatın ın ,  Steplerin Hayvan Sti l in i n ,  İ ran Selçuk devri a lç ı  
dekorasyonunun,  Yakındoğu ahşap işçi l iğ i n in ,  taş mal­
zeme i le  yeniden yorumlanmış ve hayran l ık  uyand ı ra n  
b i r  tekn ikl e gerçekleştir i lm iş ,  eşsiz b i r  uygulamas ın ı  
bu yapıda bu luyoruz.  Sti l ize ed i l miş  bitkisel motif­
ler le süslenmiş o lan mihrap ,  günümüzün soyut heykel an­
layışı ndan pek de uzak o lmayan b i r  espriyle yontu l muştur. 
Caminin ve Şifahanenin tonoz ve kubbeleri , Güney Kafkas­
ya ve Doğu Andol u 'nun H ı ristiyan mimarilerin i n  taş örtü 
geleneğ i n i ,  çok daha yüksek b i r  artisti k düzeye ç ıkaran 
bir usta l ı k la  e le  a l ınmıştır .  Yap ın ın  her köşesinde,  İs lam 
dünyas ın ın  dört b i r  tarafından gelmiş sanatkarların kendi  
görgü ve gelenekleri n i ,  b irbi rlerin i  aşmak isteyen b i r  ya� 
rışma havası iç inde uygu lad ıkları n ı  gösteren,  bazan b i rb i r­
leriyle i lg is iz  b ir  süsleme çabası görü l ür. Bu ustalar iç inde 
ahşap m inberin Tifl is l i  Ahmet ad l ı  b ir  usta tarafından yap ı l­
d ığ ı n ı  bütün yap ın ın  h iç  ol mazsa şifahanenin de,  ismin i  şi­
fahanen in  baş eyvan duvarına yazan Ahlatlı Horşah (veya 
Hurremşah) ad l ı  b i r  sanatkarın eseri o lduğunu b i l iyoruz. 

D ivriği  dekorasyonunun diğer b i r  öze l l i ğ i ,  kökü çok 
eski kaynaklara dayand ığ ı  iddia ed i leb i lecek b i r  sembol iz-

133 



min  iz lerin i  taşımas ıd ı r. U l ucamin in  kuzey Taçkapıs ın ın  ik i  
yan ında cennet kap ıs ın ın  ik i  tarafında bu lunduğu söyl enen 
hayat ağacı motif in in an ıtsal bir yorumu,  eski yakıhdoğu 
mitoloj i l erinde görü len güneş sembolü olan diskler, deko­
ratif  motiflerin belki de erkek-diş i ,  ya da iyi-kötü kavram­
lar ın ı  ifade edebi lecek b i r  b iç im zıt l ı k ları içinde ele a l ı n ı ş ı ; 
Ş ifahane kapısı nda , bugün tahrip edi lmiş o l makla beraber, 
belki de kurucular ın ,  yan i Ahmet şah la  Turan Me l i k' in  ka­
bartma büstlerin in  bu l unuşu g ib i ,  i lg i  çekici davranış lar 
vard ı r. 

Onüçüncü yüzyı lda  Anadol u  kü ltürünün ne kadar karı­
ş ı k  ve yoğun etki alan l arı içinde o lduğunu gösteren, aynı 
zamanda o çağ ın  en eski kaynaklara kadar bütün artistik ve­
ri lerini  b ir  an ıtsal söz lük  olarak kendinde toplayan ve özüm­
leyen Divriğ i  Kü l l iyesi sanat tarih imiz in  ve kültürümüzün 
kaynak yapı ları ndan bir id ir .  

Soru 51  Ondördüncü Yüzyıl Batı Anadolu Beylikleri· 
nin topraklarında mimari nasıl gelişmiştir? 

• Selçuk Su ltan l ı ğ ın ın  B izansla s ın ı rl arı üzerinde ya­
şayan Uç Türkleri bu bölgeye önce dağ ın ı k  olarak yerleş­
m işlerd i .  Zayıflayan Selçuk i daresin in  sonlarında, B izans top­
raklarında, bağ ımsız  küçük beyl i kler in ortaya çı kmasından 
hepsin in  tekrar Osman l ı  idaresinde b ir leşmelerine kadar 
geçen kısa süre iç inde Beyl ik ler  Devri M i marisi deni len b i r  
mimariden sözedi l i r .  Gerçekte bu çağ , fark l ı  bölgelerde 
fark l ı  n itel i k lerde karş ım ıza ç ıkar. Bu fark l ı l ık ,  bölgelerin · po­
l i�i k bağ lantı lar ına o lduğu kadar, oradaki yerel geleneklerin 
gücüne de bağ l ıd ı r .  Genel l i kl e  Anadolu 'nun bütününün On­
dördüncü yüzyı ldaki sanat ve mi maris in i  dört bölgede e le 
a lmak doğru o lur :  

a - Bundan sonraki  gel işmeler in kaym_ığ ı  o lan �ı 
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Anadolu ,  b - Selçuk geleneğ in in  büyük değiş ik l i k  göster­
meden devam ettiği  Karaman Beyl iğ i  i daresi alt ındaki Orta 
Anadolu Bölgesi , c - Pol it ik  bakımdan Azerbaycan' laııı;­
l<is i  daha faz la  olan ve Onüçüncü yüzy ı l ı n  ik inc i  yarıs ı ndan 
beri o bölgeyle i l işk i l i  bir gel işme gösteren Doğıı Anadolu ,  
d - Türklerin Anado lu 'ya yerleşmelerinden ber i  M ezopo--

tanıya ve Suriye'n in sanat gelenekleri iç inde kend ine özgü 
bir gel işme gösteren Güne do � u  Anado lu .  

Bu son üç bölgenin  m imari ürünleri daha önceki üs­
luplar ın devamıd ı r. Sadece Batı Anadolu  yeni b i r  yaratma 
süreci iç ine g irm iştir. Anadolu Türk m imaris in in  geleceği 
buradaki gel işmelerin üzerine kurulacaktır .  (Bu gel işme 
içinde Osmanl ı  m imarisi bağ ı msız  o larak ele a l ı nmıştı r .) 

• Batıda,  Ondördüncü yüzyı l baş ı nda , toplumun eko­
nomik imkan ları büyük ölçüde yap ı  faal iyeti iç in  henüz el­
veriş l i  değ i ld i r. Ancak yüzyı l ı n  i kinci yarısında büyük bo­
yutlu anıtlar ortaya çı kar. Yapı malzemesi ve tekn iğ i ,  böl ge­
n in ,  taş, tuğla karış ık  eski geleneğ in i  sürdürür. Büyük anti k 
ka l ı nt ı lar ın  bulunduğu yerlerde,  eski yap ı lardan elde edi len 
mermer kolonlar ve mermer kesme taş malzeme ku l lan ı l­
m ıştı r .  Batıda eski çok ayakl ı  cami geleneğin i  devam etti­
ren i l k  büyük cami ,  B i rg i 'de Aydınoğlu Mehmet Beyin yap­
tırd ığ ı  U lucamid i r  ( 1 3 1 2) .  Ahşap çatı l ı  ve mihrab ın ın  önün­
de b i r  kubbe bulunan bu camin in  Selçuk üslübur.da ç in i  mo­
zay ik  mihrab ı ,  mimar  ve dekoratörlerin Doğudan gel d ikle­
r in i  gösteriyor. 

Manisa'da Saruhanoğu l ları n ın  yapt ı rd ığ ı  U lucami ( 1 376) . 
m ihrap önünde sekizgen b i r  ayak s istemine oturan büyü k 
b ir  kubbe ve onu üc taraftım çeviren sütun lu ,  fakat ik inci  
planda kalmış, hacimlerle, Güneydoğu Anadolu 'nun ,  daha 
önce Si lvan 'da gördüğümüz, cami tipini devam ett ir ir .  Ca­
min in  ortasında b i r  havuz bu lunan küçük avlusu,  Osmanl ı  
çağ ında gel işecek ·o lan cami avlu ları n ı n  Batıdaki prototipi­
d ir. Yine 1 375'te Aydı noğ lu  İsa Beyin Ayasluk (bugünkü 
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Selçuk,  eski Efesos)ta yaptı rdı­
ğı  cami o çağ ı n  en zengin ve öl­
çü bak ımından en büyük yapısı­
d ı r ;  Ali adında Şam l ı  bir m i mar 
taraf ından Şam Umeyye Cami­
s in in  p lan iti bariyl e b i r  benzeri 
o larak inşa ed i lm işti r. M i hraba 
d ik  orta hacmi ,  iki kat revakl ı 

;Manisa - Ulucami avl usu i le  şema · it ibariyle Ana-
dolu 'ya yabancı b i r  yapıd ır .  (Ana­

dolu 'daki daha eski örneği Türk çağ ı ndan önce p lan lanmış  
o lan  Diyarbakır  U lucamisidir.) Fakat Taçkapıs ı ,  mukarnas­
lar la süs lü  mermer pencere süveleri , mukarnas sütun baş­
l ık lariyle yüzy ı l  sonundaki Osman l ı  m i mari dekorasyonu-
nun  haberci lerinden b i ri sayı labi l i r. ' 

Bu büyük boyut lu U l ucami l erin d ış ında, Batı Anadolu '­
da Osmanl ı  ü l kesindekine para le l  b i r  m imari gel işme, bü­
yük tek kubbel i  Cami ler' in ortaya çı kmasıd ır .  Eski Çi ne'de 
Ahmet Gazi Cami i  ve Balat (Eski M i letus)ta l lyas Bey Ca 

Balat - tlyas Bey 
Camü (Wulzin�er) 

m i i  ( 1 403-1 404) Menteşe Beyl i­
ği Bölgesi ndeki i l g i  çekön yapı­
lard ı r. Özel l i k le  İlyas Bey Cami i ,  
üç açık l ı k l ı  d P.k�ratlf g i ri ş i ,  ca· 
m i n i n  iç inde mihrap ve ·kubbeye 
geçiş e lemanlar ın ı  süsleyen ve 
yüksek b i r  taş yonu tel<n iğ i  ör­
neği olan mukarnaslarivle 1 5 .  
yüzyı l baş ın ın  önemli  aırt!arın ­
dan bir id ir .  Cami b i r  medrese ve 
b i r  Kervansaray ihtiva eden b i r  
kü l l iyen i n  parçası id i .  

Konstrüksiyon tekniğ i  açı­
s ı ndan bazı yerel farklar d ış ı n­
da ,  Batı Anadolu . Beyl i kler i  ida-
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resi nde yapı lan  medrese,  türbe, hamam gib i  yap ı lar ın  Os­
man l ı  bölgesinde yap ı lan lardan fazla b i r  aym�a l ı ğ ı  yoktur. 
Bu bölge mimaris in i  en iyi temsi l  eden b i r  yapı grubu ,  y ine 
Menteşe Beyl iğ in in  b i r  süre başkenti o lan M i las yakın ında 
Peç i rı kalesinde bu lunan i lg inç an ıtlard ır .  

Soru 52 Ondördüncü Yüzyılda Anadolu'ııun diğer böl­
gelerinde mimari alanındaki önemli ürünler 
nelerdir? 

• Batı Anado lu 'nun yeni denemelere g i riştiğ i  .On­
dördüncü yüzyı lda ,  Anadolu 'nun d iğer bölgeleri bundan ön­
ceki yüzyı l l a rdaki gel işmeyi ,  fazl a  değ iş ik l ik  göstermeden , 
sürdürürler. Selçuk devletin i n  m i rasına konan Anadol u  Bey­
l i klerin in  en büyüklerinden bir i  o lan Karaman l ı l ar ın hakim 
oldukları bölgede, bey l iğ in  merkezi o lan Larende (bugünkü 
Karaman) ve Ermenak, Konya, Mut, N iğde g ib i  şehi rlerde 
bu devrin öneml i  eserleri bu lunmaktad ır. Ekseri cami ler  çok 
aya ki ı ,  ahşap örtü l ü  t ip in  gösterişsiz örneklerid i r. Aksaray 
U lucamisi , Karaman 'da Arapzade Camisi  bu arada sayı labi­
l i r. Buna karş ı l ı k  m imari ve dekoratif değeri  yüksek b i rçok 
medrese yapı l mıştır. Ermenek'te i lg inç  taş oyma dekoras­
yonu,  özel l i k le  Taçkapıs-ı i l e  tek katl ı ve çift eyvan l ı  Tol 
Medresesi ( 1 339) .  benzer b i r  p lan ın  b i r  kubbe i l e  örtü l me­
siyle uygu lanan b i r  varyasyonu o lan Karaman'da Musa Paşa 
Medresesi ( 1 4. yüzy ı l  ortas ı )  ve yine benzer p lan l ı  aç ık 
avl u lu  b ir  medrese o lan Karaman'da Hatuniye Medresesi 
( 1 382) özel l i kle  bel i rti lebi l i r. Bu sonuncu medresenin Doğu 
Anado lu 'nun p lastik dekorasyonuyla akraba tekni k  ve este­
tik açıdan üstün değerde b i r  taş dekorasyonu vard ı r. 

• Onbeş inci  yüzyı lda  da ,  bu bö lge m imaris in in  önem­
l i  örnekleri aynı öze l l i kler in i  gene l l ik le sürdürmüşlerd ir .  Fa­
kat, belki  de Batı Anado lu 'daki  gel işmelerin etkisi  a lt ında,  
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kubbeyle örtü lü  kare p lan l ı  yap ı ,  d ı ş  revak, mermer kap l a­
ma ku l lan ı l ış ı  g ib i  .bazı yen i  eğ i l im ler göze çarpar. Bu yüz­
yı l  yap ı l arı iç inde N iğde'de ik i  katl ı b i r  medrese o lan Ak­
medrese ( 1 409), kapa l ı  medrese t ip inde b i r  yapı o lan Ka­
raman 'da İbrah im Bey İmareti -Bu yapıya ait nefis b i r  
moznyik ç i n i  m i hrap v e  iş lemel i  b i r  kapı İstanbul 'da Ç i n i l i­
köşk Müzesinde bulunmaktadı r.- ve Türbesi ( 1 433) ,  Kon­
ya 'da tuğla ve taş işç i l i ğ iy le  i !g i  çeken , kubbe l i  basit b i r  
yapı o l a n  Hasbey Darü lhüffazı ( 1 42 1 )  öneml i  anıt lard ı r. 

• Güney Doğunun önem l i  merkezl eri Ondördüncü 
yüzyı lda k ısmen Artukoğul lar ı n ın  e l i nde bulunuyordu.  Özel­
l ik le Mard in  bu çağ iç in çok karakteristi k ve günümüze 
kadar gelmiş büyük b i r  an ıt  ihtiva eder :  Bu ,  Artuk lu lardan 
lsa Bey tarafından yapt ır ı lan Sultan İsa Medresesi ( 1 385)d i r. 
İ k i  katta i lg inç b i r  avlu düzeni etrafında medrese odalar ı , 
b i r  mescit ve türbe i htiva eden yapı Eyyubi ve Memluk 
m imarilerin in  a krabası o lan b i r  bölge üslubuyla inşa  ed i l­
mişti r. Onbeşi nc i  yüzyı lda Akkoyunl u lar  zamanında yap ı lan  
Su ltan Kas ım Medresesi d e  benzer karakterde b i r  d iğer  
önem l i  an ıttı r.  

8 Anadolu 'nun d iğer  böl geler inde geçen yüzy ı l  üs­
l ubu iç inde meydana geti r i len yapı lar  iç inde  Kayseri 'de Köşk 
Medrese den i len ,  - be lki de Sultan  Alaeddin  Eratna'n ın  me­
zar anıt ı  o lan ve çevresinde revakl ı b i r  avlu bulunan Türbe, 

N iğde 'de Moğol • hükümranl ı ğ ı  
s ı rasında yapı lmış  v e  h e r  ik is i  
de  i lg inç  b i r  dekorasyona sahip 
H üdavent Hatun Türbesi ( 1 3 1 2) 
ve Sungur Bey Camisi  ( 1 4 . yüz­
y ı l  b i rinc i  yarıs ı ) .  Sivas 'ta Gü­
dük M i nare deni1en ün lü  Türbe 
( 1 348) ,  Erzurum'da 1 308'de ya­
p ı lm ış  ve İ l han l ı  devri n in  güzel 

Kayseri _ Köşk Medrese bir kapa l ı  medrese örneği o lan 
(Gabriel) Yakutiye Medresesi be l i rti l eb i l i r. 
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• Genel l ik le  Orta ve Doğu Anadolu ,  bu yüzy ı lda ge­
çen yüzyı l ı n  taş ve tahta oyma tekniğinde u laştığ ı  üstün dü­
zeyi koruyan ve mi mari tasar ım itibariyl e fazla  değ iş ik  ol­
mayan mi mari ürünler vermişlerd ir. Bazı örneklerde bu Or­
taçağ dekoratif tekn iğ i  yüksek b i r  estetik kal ite gösterir. 
Karaman Hatuniye Medreses in in  dekorasyonu ,  Yakı..ıtiye 
medresesin in  orta kubbes in in  taş mukarnas işçi l iğ i ,  bugün 
Ankara Etnografya M üzesinde bu lun�n ve Ürgüp'ün Damse 
köyünden, muhtemelen Ondördüncü yüzyı lda yap ı lm ış  olan 
Taşkın _Paşa Camisinden,  .getiri lmiş  ahşap mihrap öze l l i k le  
hatı r lanacak örneklerd ir .  

Soru 53 Ortaçağ mimarisinin önemli i�i ·ögesi o.ta� 
Taçkapı ve· Ey\,an nedir? 

• Eyvan - Anadolu an ıtsal ve anan
.
im m imaris inde 

günümüze gelene kadar ku l lan ı lm ış olan eyvan,  herha lde 
Mezopotamya m imaris in in  erken çağ ları nda ortaya ç ıkmış ,  
tonozl a  örtü l ü  d ikdörtgen p lan l ı ,  b i r  tarafı . aç ık  basit b i r  ha­
cimdir .  İran ve ona bitiş ik  Ortaasya ü lkelerinde Partlar ve 
Sasaniler zamanında sivi l  m imarin in  çok ku l landığ ı  bu mo­
tif, sonradan İs lam m imaris ine geçmiştir. Sasaniler çağ ında 
yapı lan büyük saray larda ,  çok büyük boyutl u eyvan lar  saray 
cephelerinin merkez in i  işgal ediyor ve kral l ar ın kabul salo­
nu ödevini  görüyordu .  Daha mütevazı yap ı larda , Ortadoğu 
ü lkeler in in i k l im  koşu l lar ına uygun,  gölgel i ve aç ık oturma 

' hac imleri. o larak ku l l an ı l ıyordu. Türkiye'de öze l l ik le medre-
selerde, zaviyelerde ve konut mimarisinde önemli  b i r  p lan 
elemanı o larak ku l lan ı lm ıştır .  

8 Taçkapı - Ortaçağ Türkiye İslam mimarisinde yapı­
lar ın d ış m i maris in in  en hakim elemanı Taçkapı lard ır. Ge­
nel l i kle çok az pencerel i ,  hatta penceresiz ,  sağ ı r  duvar lar­
la çevri l i  cami ler in ,  medreseler in ,  kervansarayların gir iş le-
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rinde çoğu kere yüksekl iğ i  yap ın ın  yüksekl iğ ine eşit ve cep­
heden d ışarıya doğru büyük b i r  n iş  şek l inde i l eriye doğru 
taşan, zengin b i r  taş oyma dekorasyonuyla bezenmiş Taçka· 
p ı lar  bulunur. Taçkap ın ın  kaynağı da muhtemelen yine Eski 
İran yapı ları n ı n  Eyvan motif id ir. Zamanla Eyvan,  iş lev in i  
yitirerek, g i riş i  çevreleyen ve ona özel b i r  an lam kazandı ra n  
dekoratif b ir  n itel i k  kazanmış o lmal ıd ı r. 

Taçkapı geometri k  şema o larak d ikdörtgen b ir  çerçeve 
iç inde b i r  tonoz veya kubbe parçası i l e  örtülü d i kdörtgen  
plan l ı  b i r  g irintiden ibarettir. Bu g i ri nt in in  ik i  yan ı nda daha 
küçük nişler bulunur.  Kap ı ,  yapı boyunca yükselen g i ri nti­
n i n  içinde açı l ı r .  Taçkapı n ı n  dış yüzey i ,  bandlar  ha l inde 
zengin b ir  bitkisel ve geometr ik  dekorasyonla ,  g ir intiyi ör­
ten eğrisel örtü ise, genel l ik le, mukarnaslarla süslüdür. 
G i rintin in  d ış  köşelerinde çok kere i ki süs sütunu bulunu r. 
G ir int in in  iç yüzü ve niş ler de yine yüzeysel b i r  dekorla 
bezenmiştir. Sivas ve Erzurum'da anıtsal taçkapın ın  i ki ta­
rafında minareler yerleştiri l miştir. Böylece· kapı yapıs ı  O r­
taçağ Anadolu mi marları n ı n  bütün ustal ık lar ın ı  gösterd i k­
leri ve adeta yapıyı tan ımlayan b ir  m imari anlam kazanm ış­
tır .  Kapı ları n ın  şemalarına ve süsl emeni n  fark l ı  özel l i kle­
r ine bakarak bu çağ ı n  yap ı lar ın ı  bölge ve zamana göre sı­
n ıf lan.d ı rmak kabi ld i r. 
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C.  M İ MARI DEKORASYON 

Soru 54 Onüçüncü Yüzyıl mimari dekorasyonunun 
başlıca tekniği olan taş oymacılığın kaynak­
ları ve özellikleri hakkında ne biliyoruz? 

İs lam sanatı iç inde gel işen zengi n  dekorasyon üslOp­
Jarı iç inde Selçuk taş dekorasyonu özel b ir  yer işgal eder. 
Yapı lar ın kap ı ,  pencere, sütun başl ı ğ ı ,  tonoz-bing i  (tromp) , 
küresel-b ing i  (pandantif) g ib i  özel noktalar ın ı  süsleyen bu 
dekorasyonun Anadol u-Türk sanatına özgü nitel ikleri  vard ır. 
Her şeyden önce bu dekorasyonun baş l ı ca motiflerin in  gel­
d iğ i  ü l keler olan İ ran ve Ortaasya'da taş malzeme i le de­
korasyonun yaygı n  o lmadığ ın ı  hatı r lamak gerek l id i r .  Onun 
iç in ,  süsleme motif ler i ,  Anadolu'da yeni b ir  malzeme i l e  
v e  kısmen de yerl i taş ustaların ın  katkıs ıyla uygu land ığ ı  
zaman, malzemenin özel l i klerine bağ l ı  o larak, bazı değ iş ik­
l i klere uğramışlard ı r. 

Taş dekorasyon sözlüğü beş genel tipe ayrı labi l i r: a -
Geometri k motif ve düzen ler b - Bitkisel motif ve düzenler 
c - Figür' ler d - Yazı  e -- Mukarnas. 

Geometrik düzenler İs lam dekorasyonunun Emeviler 
zamanından beri  gel işen genel çizgis ine ve l ran ve Ortaas­
ya'n ın tuğ la  yüzey kaplama tekn iğ in in  an ı lar ına dayan ı r. 
Pol igon seri leriyle para le l  ç izg i lerin kes işmesinden mey­
dana gelen b i r  örgü s istemi ,  geometrik süslemenin  esas ın ı  
teşki l eder. Basit şeritlerden meydana gelen çizgi ler,  kah 
alttan , kah üstten geçerek yüzeyi bir ağ g ib i  kaplarlar. 
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Bitkisel motifler aras ında 
palmet adı  veri len ve Anti k çağ­
dan beri bütün Orta ve Yak ı n­
uoğu uygarl ı klar ında görü len sti­
l ize büyük yapraklar,  kaynağ ı yi­
ne İs lam öncesi . uygar l ıklar ına 
g iden ve lotüs çiçeği nden mül­
hem sti l ize çiçek dizi leri , Türk 
sanatında Rumi ad ın ı  verd iğ imiz 
ve belk i  de bitkisel hale dönüş-

Bitkisel geometrik müş,  hayvan motifi sti l i zasyonu 
süsleme süsleme olan ucu kıvrık çatal yapraklar 

ve bunlar ın ortak olarak ku l lan ı ld ığ ı  çeşit l i  düzenler bu l u­
nur. Batı l ı lar ın Arabesk ad ın ı  verd iğ i  dekorasyon genel ola­
rak geometrik b ir  esasa göre sonsuz olarak genişleyeb i len  
bu b itkisel dekor'asyondur. 

İ nsan figürü taş dekorasyonda fazla  yer a l maz. Bunun­
la beraber Divriği Şifahane kapıs ında,  Sivas Darüşşifas ın ı n  
eyvan ın ın  iki yan ında görü ldüğü g ib i ,  ku l lan ı ld ığ ı  ha l ler  var­
d ı r. Doğan ya da Karta l ,  aslan ve gey ik  gib i  d i rl i k  sembo lü ,  
arma nitel iğ inde motifler, hayvan motifleri , ejder g ib i  ya­
ratı klar çok sti l ize şek i l lerde, hatta çoğu kere geometr ik 
dekorasyonun b ir  ucuna b i r  baş ekl enmesi yoluyla ku l l a­
n ı l m ıştır. 

Bu sözlüğe İs lam sanat ın ın  ortak süs motifi o lan yazı 
şerit ve fir izleriyle mukarnası eklemek gerekir.  Selçuk Ça­
ğ ı nda bunun d ış ında H ıristiyan ve Antik sanat kal ı ntı l arın­
dan esinlenmiş yaprak (özel l i kle  akant) motif leriyle süslü 
sütun baş l ık lar ı ,  çeş itl i p lasti k rozetler ve geometr ik  kabart­
malar ku l lan ı lm ışt ı r. Dekoratif taş tonoz örnekleri de,  daha 
çok güney Kafkasya'daki Ermeni taş yapı geleneğin in  bu lun­
duğu bölged� görü lür.  Bu dekoratif söz lükte mukarnas ' ı n  
özel b i r  yeri vard ır .  (bkz. Soru : 55) .  

Genel o larak bu taş dekorasyon, az derin ve ik iboyutlu 
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bir  karakterle karş ımıza ç ıkar .  Öze l l ik le Kayseri , Konya g ib i  
merkezlerde ve yöre lerinde geometri n in  hak im o lduğu o l ­
dukça rij it düzenlerle uygu lanır .  Buna karş ı l ı k  Kuzey Doğu 
Anadolu 'da , Sivas , D ivriğ i ,  Erzurum gibi merkez lerde daha 
çok pal metl i ve ruml l i  süsleme motiflerin i n  hakim o lduğu  
bitkisel ve  çok daha p lasti k b i r  görüntüsü vard ı r .  Divriği 
U l ucamisi taçkapıs ı  sadece Anadolu 'ya özgü ve adeta yük­
sek kabartma tekniğ ine yakın b i r  dekor�syonun eşs iz  b ir  ör­
neğ i o larak hatı r lanmal ı d ı r. 

Soru 55 Dekoratif sözlüğümüzün önemli bir öğesi 
olan mukarnas nedir? 

İs lam sanatı n ın  eri çok ku l lan ı lan dekoratif tekn ik lerin­
den biri , _ mukarnası (stafaktit) adı  veri len üç boyutlu süs le­
medir .  M imaride önce fonksiyonel b i r  neden le  ortaya ç ık­
mış  olmal ıd ı r. İ l k  örnekl erine küçük alçı  n iş ler hal inde N i­
şapur (Horasan) yap ı lar ında rastlanan mukarnas, sütun 
baş l ık lar ında, n iş leri n ,  tonoz ve kubbelerin süslenmesinde, 

gene l l ik le duvarlarla örtü e lemanları 
aras ı nda geçit ödevi gören yüzeyler­
de ku l lan ı l mıştır. 

Mukarnas ı n  yapıs ın ı  anlamak iç in 
basit b i r  küp ka ide i le  onun üzerine 
oturan bir yarı m küre aras ında geçişi 
tem i n  edecek -yani eğri bir yüzey­
den düz b i r  yüzeye veya düz b ir  yü-

Mukarnas Niş zeyden eğri b i r  yüzeye- hepsi b i r-
b i rler in in üzeri nden taşan,  küçük 

kemer d iz i ler in i  tasarlamak yeterl id i r. Bu basit geometrik 
düzen, zamanla çok karış ık  dekoratif şek i l lere bürünmüş­
tür. Fakat en karış ı k mukarnas düzeni gene l l ik le basit b i r  
geometr ik şemaya ind irgeneb i l i r .  
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. Gel işmiş mukarnas örneklerinde sarkıtlara tesadüf edi­
l i r .  Bu nedenle de doğal sta laktitlere benzeti lm ışt ir .  Tekn ik  
açıdan en karış ık  b i r  mukarnas s istemi  b i rb ir i  üzerinden ta­
şan elemanlar la,  veya basit kemeri n  stati k  i l keleriy le ,  ya 
da her i k is in in  karışt ı r ı lmasıyla elde edi lebi l i r. Taş, tuğ la ,  
a lç ı  malzeme i le  uygu lanabi l i r. Büyük cam i lerde a lç ı  malze­
me i l e  karşımıza çıkan mukarnas lar,  arka larında b iç imleriy­
le i l g i l i  ol mayan,  bazan ahşaptan yapı lmış b ir  taş ıyıc ı  strük­
tür tarafından taş ın ı r lar. 

Türk iye'de, daha çok n iş lerin içlerini süsleme şekl in­
de, Onik inci yüzyı ldan it i baren ortaya ç ıkmış o lma l ıd ı r. Çok 
gel işmem iş örnek lerine Onüçüncü yüzyı l  yap ı lar ında rast­
lan ır .  Osmanl ı  yapı ları nda , öze l l i k le Onbeşinci  ve Onalt ın­
cı yüzy ı l larda büyük boyutlarda ,  güçlü b i r  p lastik görünüşe 
u l aşmıştı r .  

Soru 56 Pişmiş toprak malzemenin Türk sanatındaki 
özel y�ri nedir? Bu malzemenin hazırlanması 
ile ilgili başlıca teknikler nelerdir? 

İs lam Sanatı çerçevesi içinde .kalarak f igürlü duvar res­
min i  gel iştirmemiş olan Anadol u-Türk sanatı , b i r  k itap süs­
leme sanatı o lan m inyatürü ve mimari yüzeyleri ik i  boyutl u 
ve renk l i  o larak kaplama sanatı o lan ç in ic i l iğ i  büyük sanat 
düzeyine u laştırmıştır. Ç in i ,  m inyatür ve Hat, b iz im sanatı­
m ızda, başka kültürlerin res im sanatı n ı n  yerin i  tutmuşlardı r. 
S ı r l ı  pişmiş toprak duvar kaplaması n ın  bu önemi kazand ığ ı  
İs lam ü lkeleri Türkistan ,  İ ran ve Türkiye'd i r. Ve dünya sanat 
tarihinde bu gel işme, bu ölçüde, sadece bu ü l kelere özgü­
dür.  

Pişmiş toprak yapı malzemesin in ,  yani gene l l ik le tuğ­
lan ın  yüzünü dekoratif, belki  de koruyucu nedenlerle s ı r la­
mak Mezopotamya'da Sümer uygarl ığ ına dayanan eski b i r  
tekn i ktir .  Babi l 'de büyük duvar yüzeyleri s ı r l ı  tuğ l a  i l e  kap-
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tan ıyordu .  Abbasiler Çağında bu tekni k  yeniden canlanmış 
ve öze l l ik le Onik inci  yüzyı ldan sonra , .Türk lerin hakim o lduk­
ları ü lkelerde büyük b i r  gel işme göstermişti r .  

• S ı rlanmış toprak malzeme ik i  tür lüdür.  a .  S ı r l ı  tuğ­
la, b .  Ç in i .  Ç in i  de, ya büyük levha lar hal inde (as ı l  ç in i ) ,  
ya  da  küçük parça lar hal i nde (mozayik ç in i )  o larak ku l l a­
n ı lm ışt ır .  Duvar g ib i  örülerek renk l i  b ir  yüzey süsleme mal­
zemesi o larak ku l l an ı lan s ı r l ı  tuğ la lar  gene l l ik le tek renk l i  
olur lar .  Duvar ç in i leri pol igona! (çokluk alt ıgen ) .  kare veya 
değişik biç im lerde (çokluk haçvari) yap ı l ı r lar .  Ç in i ler özel­
l i kle yapı iç ler inde ve düz yüzeylerin süslenmesinde kul­
lan ı l.ır ;  renk ve desen bak ım ından istenen şeki lde haz ı r la­
nabi l i r ler. Mozayik ç [n i  ise ç in i  levhan ın , p işmeden önce 
küçük parça lara böl ünmüş şek l id i r. Ç in i  mozayik tekniğ i  
i le  yap ı lar ın  iç inde ve d ış ında ,  düz veya eğr i  yüzeyler ör­
tü leb i l i r . Bu tekni k, geometrik veya bitkisel motif lerin ve 
yaz ın ın ,  büyük boyutlar la,  istenen yüzeye uygul anmasında 
büyük bir  kolayl ı k  sağ lamışt ır. 

• Türk ç in i lerinde muhtel if s ı rlama ve renklendirme 
tekni�i

. 
ku l la n ı l m ıştı r. Fakat Anadolu Ç in i ler inde esas 

itibar�� lejki  tekni k  hakimdir :  a .  S ı raltı tekn iğ i ,  b. S ı rüstü 
tekniğ i .  B ı r incisinde p işmiş toprak levha lar üzerine çeki l en 
ince bir  astar tabaka üzerine resimler yap ı l ı r . S ı r  bu boya­
nın üzerine sürü lür. F ır ı nda şeffaf ve renksiz b i r  hal a lan 
s ır ın alt ında desen ve renk bü.tün parlakl ığ iy le be l i r ir.  Sel­
çuk ve Osmanl ı  Çağları n ı n  en çok ku l lan ı l an tekniğ i  budur. 
Özel l ik le  Osman l ı  Çağı nda olağanüstü bir mükemmel l iğe  • 

ulaşmışt ır .  (Bak. Soru : 64, 90) . 
S ı rüstü tekni ğ inde · pişmiş toprak önce şeffaf o lmayan 

bir sır la s ır lan ır .  F ır ı nda pişti kten sonra üzerine boya i l e  
resim yapı larak i kinci  defa f ı r ına soku lur  (Perdah) . Bu boya, 
bazan,  ku l lan ı lan madden in  c insine bağ l ı  o larak.  fır ı ndan 
çıktı ktan sonra madeni bir parlakl ı k  verir .  Daha çok Selçuk 
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Çağı nda göri.! lü r. Bun lardan başka tek renkl i ,  şeffaf o lma­
yan s ı r l ı  ve desensiz ç in i ler  de Anado lu 'da çok ku l l an ı l­
mıştı r. S ı ralt ı  ve S ırüstü tekn ikler in i  beraber ku l l anarak 
çok ren k l i  b i r  yüzey e lde etmek kab i ld i r. « M inai » adı  veri len 
bu tekn i k  öze l l i kl e  İ ran 'da uygu lanmıştı r_ 

Ondördüncü ve Onbeşinci  yüzyı l larda renk l i  s ı r  tekniğ i  
den i len ve muhte l i f  renkte s ı r lar ın b i rbir iy le karışmasına i m­
kan vermeyecek b i r  tekn ik le  ayn ı yüzey üzeri nde kul l an ı l­
·nasına da,  özel l i kl e  Osmanl ı lar ın  m ihrap dekorasyonunda 
rastlanmaktad ı r. 

Soru 57 Türk- Çini dekorasyonu Anadolu'da Osmanlı 
Çağından önce nasıl bir gelişme gösteriyor? 

Çin i  yap ım ı  ve ç in iy i  mimari malze.me o larak ku l l anma 
Anadol u 'ya l ran 'dan ge lmiştir. 1 3. yüzyı lda s ı r l ı  p işmiş  top­
rak malzeme i l e  yap ı lan  her çeşit dekorasyon büyük b i r  ge­
l işme gösteriyor. Bu dekorasyonun bazan yap ın ın  bütün du­
varları n ı  kap lad ığ ın ı  ve onda,  mozayik le kapl ı  Bizans yap ı l a, 
rı g ib i , ağ ı r l ığ ından uzaklaşmış b i r  renk  atmosferi yarattı­
ğ ı nı görüyoruz. Konya 'da Karatay m edresesi n in  ve Tokat'ta 
Gök Medresen in  kalan dekorasyonlar ı  bu kon.uda eks ik  de 
olsa b i r  f ik ir  veriyor. öie l l i k le  1 25 1  tarih l i  Karatay m edrese­
s i  ç in i  ve mozayik ç in i  kar ış ık  dekorasyonu , kabartma tek­
n iğindeki ç in i ler i ,  zengin renk  skalası i l e  en iyi  korunmuş 
örnekl erden b ir id i r .  

Onüçüncü Yüzy ı l  Se lçuk saraylar ın ı n  ka l ı nt ı l ar ında Ana­
do lu  ç in i lerin in  bazı örnekleri bu lunmuştur.  Beyşehir  gö lü  
civarı nda Kubadabad ve Kayseri civarında Kubadiye saray­
larında, Konya'daki Alaedd in köşkünde ,  Antalya civar ında 
Aspendos'ta, Üzer ler inde zengin ve natüra l ist hayvan motif­
l eri , insan figürleri  bu lunan  çok renk l i  ç in i ler, fi ruze renk l i  
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ve geometr ik dekorlu ç in i ler ,  l acivert b ir  zemi n  üzerine ka­
bartma beyaz . harflerle yaz ı lm ış  kitabe ç in i leri  ve yald ız l ı  
ç in i ler  bu lunmuştur. Bu gruplar ın içinde en i lg inç o lan lar  
hayvan figürü i htiva edenlerd i r .  Öze l l ik le  Kubadabad kazı­
larında ortaya ç ıkan bu res im l i  ç in i ler ,  s ivi l m imaride zeng in  
bir  f igürlü süslemenin var l ığ ına i şaret etmektedir .  

Onüçüncü Yüzyı l Selçuk mimarisinde,  öze l l ik le  med­
reselerin dekorasyonunda,  çini mozayik ku l l anı l ı r .  Gel iş­
menin  i l k  aşamasın ı  Azerbaycan 'da yapmış olan bu teknik ,  
Türkiye'de İ ran 'dan daha erken b ir  gel işme göstermişe ben­
zemektedir .  Sivas 'ta 1 2 1 8  tari h l i  Keykavus Şifaiyesi bu süs­
leme tekn iğ in in  en güzel örnek lerinden bir id ir .  Öze l l i k le  
Sultan ın türbes in in  avluya bakan cephes in i  süsl eyen geo­
metr ik motif ler ve yazı şeritler i ,  türbe cephesin in  geometri k 
çizgi lerine uyan çok güze l ,  dante la  gib i  b i r  kompozisyon 
meydana geti r ir ler. Aynı yap ın ın  eyvanlar ında,  duvar ve to­
nozlarında da yine geometr ik desen l i  ve kabartma b i r  ç in i  
mozayi k  dekoru bulunmaktad ı r .  Konyada Alaeddin  camisi­
nin mihrab ın ın  bordürler inde, y ine Könya'da S ı rçal ı Medre­
se, ve hepsinden daha iyi korunmuş olarak Eski Ma latya 
U lucamisinde büyük yüzeylere uygulanmış ,  ç in i  mozayik 
süsleme vard ır .  Gene l l i kl e  çerçeve ler yazı friz leriyle teş­
kil edi l i r . Geniş yüzeylerde geometri k  örgü desen in  esas ın ı  
teşki l  eder .  Yaz ı lar  beyaz ve koyu mavid ir ;  d iğer  hak im 
renkler fi ruze ve mor'dur. 

Mozay ik  ç in i ,  öze l l i kl e  m ihrap larda, Onbeşi nci Yüzyı­
la kadar ku l lan ı l mıştır .  Konya Alaeddin Camisin in m i hrabı , 
Konya'da Sahip Ata Camisi  m ihrabı ve Ondördüncü yüzyı l ­
da aynı sti lde yap ı lm ış  B i rgi  U l ucamisi  m ihrabı tan ınmış  
uygulamalard ı r . Mozayik ç in i  basit b i r  geometrik  desen 
üzerinde,  s ı r l ı  tuğ la  i l e  bi rl eşerek, yine Onbeşinci  yüzy ı la  
kadar, minareleri de süslemiştir .  Konya İnce M i narel i  Med­
resesin in  m inaresi , S ivas Gökmedrese ve Erzurum Çifte 
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m inare l i  medrese m i nareleri ve Ondördüncü yüzyı lda Er­
zurum Yakutiye medresesi m inaresi i l g i  çekici  denemeler 
aras ı nda sayı lab i l i r .  S ı r l ı  tuğ la  türbeler in kubbelerinde, m i­
narelerde çok ku l lan ı l mıştır.  Ankara Ars lanhane cam is in in  
m i hrabı nda da ç in i  i l e  a lç ı  maizemenin karışmaşından mey­
dana gelen b i r  süsleme tekniğ in in  iyi  b i r  örneğ i vard ır .  
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D .  DİGER SANATLAR 

Soru 58 Selçuk Devrinde heykel sanatı var mıydı? 
Bu konuda başlıca veriler nelerdir? 

Selçuk lu ların gerçek b i r  heykel sanatı gel iştird ik leri 
i leri sürülemez. Bununla beraber insan, hayvan biçim leri 
ihtiva eden dekoratif bir kabartma sanatın ın  bir süre uy­
guland ığ ın ı  Anadolu Selçuk yap ı lar ında incel iyebi l iyoruz. B u  
kabartmalar sözlüğü tamamen Anadolu d ış ı ndan gel medir .  
Ve ku l lan ı ld ı kları yerlerde daima m i mariye tabi o larak, onu 
süslemek için ku l lan ı l ı rl ar. 

• İ nsan figürü nad i r  o larak ku l l an ı l mış ,  mevcut o lan­
lar da sonraki çağ larda tahrip ed i l miştir.  S ivas Şifahanesi­
nin büyük eyvan ın ın  iki tarafında, her halde gök elemanla­
rın ı  temsi l  eden, b i ri kadın  d iğeri erkek ik i  i nsan portresi 
kısmen görü leb i l mekted i r. Ayn ı şeki lde Divriği U l ucamisine 
bitiş ik  Şifahane kap ıs ın ın  ik i  tarafında da b iri kad ı n  d iğeri 
erkek olarak kabu l edi lebi lecek ik i  i nsan figürü vard ı r. Bun­
ların camin in  ve ş ifahanenin kurucu ları o lan Ahmet Şah ve 
karıs ı  o lduğu düşünü lebi l i r . Bugün kırı l mış  olan figürl eri n ,  
biçimsel öze l l i kleri n i  tesbit etmek imkan ı  yoktur. D iğer  b i r  
i nsan figürü, Konya müzes inde  bu lunan mermer b i r  levha 
üzerindeki melek figürüdür. Burdur  civarında Susuz Han 
Taçkapıs ın ın  iç inde s imetrik kanatl ı melek ler  de bu arada 
hatır lanab i l i r. Aynı şeki lde alç ıdan f igür lü siis lemenin kul­
lan ı ld ığ ın ı  da gösteren örnekler bu lunmuştur. Büyük b i r  i h-
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t imal le  insan f igürlü o lan kabartma panolar özel l ik le  saray 
süslemelerinde ku l lan ı lm ış ve dolayısıyle de bugüne kadar 
fazla  örneğ i kalmamışt ır. Taşdan olanlar ın ise daha çok 
sembo l ik  b i r  karakterde olduklar ı  anlaş ı l ıyor. Kendi leri faz­
la teşvik etmemiş olmakla beraber Önüçüncü yüzyı l  Selçuk 
Hükümdarların ı n  da çevrelerinde insan tasviri bu lundurmak­
tan kaç ınmadı kları n ı ,  Ondokuzuncu yüzy ı la  kadar Konya sur­
lar ın ı  süsleyen çeşit l i  Anti k heykel ka l ı ntı ları n ı n  varl ı ğ ından 
anl ıyoruz. 

� ) ' 

�.() 

Ejder band'ı 

� Kabartmalar iç inde en karak­
teristi k ve yayg ın  olarak ku l lan ı l�n ej · 
der motif idir .  Bu motif Türk sanat ına 
Çin kü ltüründen gelmiş ve yaygı n  o la­
rak bütün İslam Dünyasında da kul la­
n ı lm ıştır. Sade bir  dekoratif motif 

o larak, dolanmış y ı lan b iç iminde bir vücudun,  bazan b i r ,  
ba�an ik i  ucunu ,  ağz ın ı · açmış ve d i l in i  ç ı karm ış kulakl ı b i r  
ejder kafası i l e  bit irmek en yayg ın  ku l l an ı l ı ş  şekl id ir .  Ge­
ne l l ik le  çift baş l ı  o lan tek ejderde ,  bazan, iki nci kafa vücu­
dunu ıs ı r ı r  şeki lde göster( l miştir. B irçok hal lerde s imetrik 
ç ift 'ejder ku l lan ı l ı r . Çok kere herhangi b ir  şerit motifi b i r  
ejder kafası i l e  biter. Ç in  sanatın ı n  fantastik ve gerçekten 
bütün elemanlarıyla teşekkül etm iş p lastik dragon motifi 
i le bu Anadolu ejderleri aras ı nda,  p lasti k sanat eseri o lma 
açıs ından, büyük fark vard ı r. 

• Ortaçağ yapı ları n ı n  taş dekorasyonunda en çok 
rastlanan d iğer bir motif kartal ve doğan kuşl arıd ır .  Bun lar  
Türk boyları n ın  kü ltüründe özel b i r  yeri o lan av kuşları n ın  
yankısı  o larak görüleb i l i r. Bazı ha l lerde bunlar ın Sultan ve  
Beylerin arması o lduğu da  kabul edi leb i l i r. Bazan tek, fakat 
çok kere simetri k olarak ku l lan ı lm ış  o lan bu motif lerin gü­
zel ik i  örneğ i ,  Divriği U l ucamisinde, Batı kap ısı nda bu lun­
maktad ı r. 

Bazı yap ı larda kemerler iç i ndeki küçük �anaları doldu-
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ran çeşitl i hayvan motiflerine rastlan ır .  Geyi k ,  boğa, koyun ,  
tavşan , kuş, y ı lan ,  ars lan vb. küçük kabartma motiflerin 
Gök Türklerin ve Ç i n l i ler in kul !and ık ları Oniki hayvan l ı  tak­

Divriği - Ulucami 
Doğan Kuşlu Arma 

vimden a l ı nd ığ ı  i l eri sürül­
müştür. Fakat bunlar ın ne öl­
çüde b i l inç l i  bir sembol izmle 
ku l lan ı ld ığ ı  henüz anlaş ı l m ış  
değ i ld i r ,  Erzurum'da Saltuk lu 
Türbesi pencere ve kemerle­
r inde, Bünyan'da Karataş Ha­
n ın  eyvanında ve Niğde Sun­
gur  Bey Camis in in  Taç kap ı­
lar ından birinde ve N iğde H ü­
davent Hatun türbesinde çok 
küçük ö lçüde bu hayvan mo­
tifl erine rastl anır .  Hayvan 
motifl erin in  H ayvan Üsl übu 
den i len büyü k Avrasya Göçe­
be sanatıyla i l işk i leri o lduğu 
da  gör.ü l mektedi r. Bunun çok 
i lg inç ve gerçekten p lasti� 
ka l itesi yüksek b ir  örneği Si­
vas'ta Gökmedresenin  Taçka-
p ıs ı  _iç inde kapı kemeri n in  ik i  

tarafında bulunmaktad ı r. Burada b irbi r leriyle dolanmış b i r  
durumda ejder, ars lan ,  f i l ,  boğa,  deve, kuş  baş ları  görü lmek­
ted ir .  Hayvan motifler in in  çok sti l ize ed i l erek kıvrı mda! 
(diğer adıyla Ruml) lar la bitiri lmesi ,  hayvan lar ın kuyrukları­
n ın  başka hayvan kafa larıyla bitir i lmesi , hayvan motifl er in in 
si metri k o larak düzenlenmesi bu hayvan motif l i  süslemenin 
öze l l ik ler idir .  

Anadolu 'da görü len Ars lan motifi ise Yak ın  Doğunun 
çok eski geleneklerine dayanır .  Sembol ve sti l izasyon o la­
rak da�a çok Sasanl geleneklerinden İsl ama geçmiş b i r  
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motiftir. Erzurum'da Vakutiye Medresesi kapıs ı nda iy i  ko­
runmuş bir örnek vard ır .  

• Hayvan motiflerin in  ortak b i r  kompozisyonda ve 
çok eski  sembo l i k  f igürlerle beraber ku l l an ı l ı ş ın ın  en güzel 
örnek ler inden bir i  Erzurum'da Çifte M i nare i i  Medrese Taç­
kapıs ın ın  iki tarafında bu lunan büyük pal met (Yaprak) mo­
tifleridir. İnsan boyuna yak ın  büyüklükte bu palmetlerin 
sapları  yukarıya doğru baş lar ın ı  kald ı ran ejderl er şekl inde 
biti r i lmiş ve pal  metin s imetr ik  yaprakları arasında ç ift baş- . 
l ı  bir kartal yerleşti ri lmiştir .  Bu boyutta b i r  pal met, Asya 
ü lkeler in in b irçokları nda bu lunan H ayat Ağacı kavramın ın  
sembol ü  o larak kabul  ed i leb i l ir .  

Soru 59 Osmanlı  Çağından önce Türk Halı sanatın ı  
genel çizgileriyle nasıl tanımlayabiliriz? 

• Hayvancı l ık la  uğraşan ve yaşant ı lar ın ı  evc i l  hayvan­
ların ürünlerine bağlayan göçebe top lumlar ın ,  dokuma i l e  
i l g i l i  sanatların ortaya ç ıkmasında ve gel i şmesinde yarat ıc ı  
ro l  oynad ı k ları kabu l  ed i leb i l i r .  Ha l ı  sanatına ait b i l i nen en 
eski ürünler d e  Ortaasya'da yapı lan araştırmalarda ortaya 
ç ı kmıştır. İs lam ü lke lerinde tari h i  b i l i nen en eski ha l ı  ör­
nekleri ise Onüçüncü yüzyı ldan kald ığ ı  tahmin ed i l en ve 
Konya Alaeddin camisinde ve daha sonra Beyşehi r  U luca­
misinde bu lunan ha l ı  örnekler id ir .  (Bugün İstanbul Türk ve 
İs lam Eserleri M üzesinde ve Konya M üzesinde).  

Küçük sanatların büyük bir  yer tuttuğu ls lam - Türk 
kü ltüründe hal ı ,  top lumun esteti k endişelerin in  topland ı ğ ı  
a lan lardan biri olarak kabu l ed i l mel id i r .  Göçebe yaşantıs ın ın  
an ı ları , Türk konutunun geçici  karakteri hal ı ,  seccade, k i l im 
ve d iğer  dokuma sanatı ürün ler in in çoğu kere kişisel  neden, 
! erle Türk topl umunun gün lük  yaşant ıs ında öneml i  bir yer 
tutmasına sebep o lmuştur. 
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• Türk ha l ı l ar ı ,  kökü Ortaasya'da olan b i r  tekn ik le  
yap ı l ı r. ' Gördes düğümü tekn iğ i '  ad ı  altı nda veri len bu tek­
n ik  tezgaha düşey olarak ger i lmiş olan ip l i kler (argaç)e iki­
şer i kişer istenen renkteki kısa i p l i klerle düğüm atmaktan 
ibarettir .  Yatay s ıra lar  şekl inde atı lan bu düğümler, 'Arış' 
den i len ve ekseriya iki  tane olan yatay ip l i k  band lar iyle 
s ık ıştı rı l ı r. Bu örgü tekn iğ i ,  köşe l i ,  geometrik biçi m lerin do­
kunmasına elveriş l id i r. Türk ha l ı  sanatına hakim olan geo­
metrik sti l izasyonda, bu tekn iğ in de rol ü  o lmuştur. Renk 
olarak M avi ve Kırmız ı  i le bunlar ın değ iş ik  ton ları hemen 
hemen bütün hal ı l ar ın hakim reng id ir .  Sarı ve fi ruze yeş i l i  
bunları takip eder. Beyaz, daha çok  ince uzun bandlar ha­
l i nde, b iç im ve çerçevelerin s ın ı rl ar ın ı  daha iyi be l i rtmek 
için ku l l an ı l ı r. 

• Çoğu harap ve parça ha l inde onseki:z örneği ka lmış 
olan Selçuk ha l ı lar ında desen genel l i kle  dar ve geniş ik i  
veya üç bordür iç inde ,  d ikdörtgen b i r  a lan ın  tekrar eden mo­
tif d iz i leriyle doldurul masıyle elde ed i l ir .  Bu yüzeyl erde 
baklava, y ı l d ız ,  po l igon ve d iğer geometrik şek i l l ere çengel" 
l i  uçların i l avesiyle karakteristi k bir görünüş kazanan mo­
tiflerin sayıs ız varyasyonu bulunur. Bordürlerde kufi harf­
lerden meydana gelen dekoratif düzen ler ku l lan ı lm ıştı r .  Ge­
ometrik motif lerin ku l l an ı l ı ş ı ,  bunlar ın ,  hayvan veya bitki 
motiflerin in  sti l izasyonundan geld iğ i  kan ıs ın ı  uyand ı rı r .  

Selçuk Sanatın ı n  Ortaasya i l e  biçimsel i l işk i ler in i  ifade 
eden ürün ler arasında özel l i kle  bu motifler i lg i  çekic id ir .  
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FETİHTEN ÖNCE OSMANLI SANAT! 

Soru 60 Fetihten önceki Osmanlı Sanatında İznik, 
Bursa, Edirne gibi merkezlerin rolü nedir? 

Büyük sanat eserleri , top lumun her hangi b i r  a landa 
üretti kl.eri  g ib i , gene l l ik le  ekonomik koşu l lar ın  elveriş l i  o l ­
duğu yerlerde yoğun laşır .  Osman l ı  çağ ında da ,  devlet mer­
kezlerinde ve Şehzadelerin idare baş ında bu lunduğu M ani­
sa,  Amasya gibi şehir lerde ve g iderek büyük eyal et merkez­
lerinde ya da, baş ına buyru k bölge derebeyl eri n in  çevresin­
de ,  al ıc ıs ın ı  bulan b ir  sanat eyl emi yoğunlaşmıştır .  İ zn ik ,  
Bursa ve  Ed irne i l k  Osmanl ı pol it ik merkez l eri o lduklar ı  
oranda kültür ve sanat merkezler i  de o lmuş lard ı r .  

O Osmanl ı  sanatı n ı n  gel işmesinde İzn ik  tarih i  b i l i nen 
en eski  yapı lar ın bul unduğu b ir  merkez ol ara önem l id i r. 
Osman l ı  m i maris in in  tar ih i  b i l i nen en eski camisi  o lan 
Hacı  Özbek Mescid i  İzni k'tedir .  Yine b i l i nen en eski  Os­
man l ı  medresesi olan Süleyman Paşa med resesi buradad ı r .  
Bursa'daki 1 .  Murat H üdavend igarın Cami-medresesi b i r  ya­
na b ı rakı lacak o lursa Y ı ld ı r ım devri nden önce Ondördüncü 
yüzyı l ı n  en önem l i  yap ı lar ın ın ,  --özel l ik le  N i l üfer Hatun 
i
'
mareti ve Yeşi l  Cami- İzni k'te topland ığ ı  söyleneb i l i r .  
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Yapı faa l iyeti ne para le l  o larak İzni b i r  ç in ·  T merkezi ol­
mağa da yine Ondördüncü yüzyı lda başlamış ve Onyedinc i  
yüzy ı la  kadar bu a landa dünya çap ında b i r  üretim merkezi 
o lmuştur 

• İmparator luğun i l k  büyük başşehri o lan Bursa,  Y ı l­
d ı r ım ' ın  büyük yaJ:?ı lar ıy la başlayan ve Onbeşinci  yüzyı l ı n  
bir inci  yar ıs ında B i rinci  Mehmed ' in Yeş i l  Camisi  i l e  e n  ta­
n ınmış örneğ in i  veren Erken Osman l ı  Üsl ubunun merkez id ir .  
Bu çağda mi mari, bütün d iğer sanatları o luşturan b i r  odak, 
sanat eylemin in  gövdesi sayı labi l i r . Gerçekten de büyük 
yapı lar la beraber, taş ve tahta oymacı l ı ğ ı ,  serami k ,  a lç ı  de­
korasyon, hat g ib i  sanatlar  beraber gel işmişlerdir .  Bursa 
Yeş i l  Camisi bu sentezin etki leyici bir örneğid ir .  Bey l ikten 
İmparatorluğa geçişin geti rdiği  o lanaklar ın ve etk in in ,  mal­
zeme ve tekni k  açıdan zengin an ıtsal bir üslubun doğuşunu 
ne şeki lde etk i led iğ in i  Bursa'da görüyor ve k ısa b i r  süre ön-
ce, çevren in geleneksel taş , tuğla karış ık  duvar tek� iğ in in  f L 
hakim o lduğu iş levsel yapı eylemin jn ,  mermer kap lamal ı ,  
süslü cephel i  zeng i n  mi mariye dönüşmesine v e  bunun d iğer 
sanatları teşvi k etmesine Bursa yap ı l ar ında tan ı k  oluyoruz. 

O Edirne'n in  pol it ik merkez o l masıy la  sanat a lan ında 
gel işme göstermesi aras ı nda zaman farkı  vard ı r. Ba lkanlar­
daki yayı lman ı n  önem kazand ı rd ığ ı  bu şehir,  Ankara sava­
şında·n sonra pol it ik durumun ayd ın l ı ğa ve kararl ı l ığa ka­
vuşmas ıyla ,  yine mimari etrafında toplanan,  b i r  sanat ça­
bas ın ın  yoğunlaşmas ına  sahne oluyor. Onbeşinci  yüzyı l ı n  
i l k  yarısı baş lar ında Bursa as ı l  merkez olmakta ve Edi rne 
onu takl it  etmekted i r. Fakat i l .  Murat' ı n  o z·amana kadar 
a l ış ı lmamış boyutl ar la yap

.
t ırd ı q ı  Üçşerefe l i  Cam i ,  Bursa'da 

bütün değ iş ik  ·uygulamalara rağmen aşı lamamış olan Orta­
çağ yapı tasar ı lar ın ı  geçerek,  Yüzyı l ı n  i kinci  yarıs ı n ı n  ve 
sonras ın ı n  k las ik sti l i n i  haber veren b i r  aş�mayı temsi l  edi­
yor. İstanbu l 'un Fethi  ve orada yap ı lan büyük Fatih Kül­
l iyes in in  var l ığ ına rağmen Edirne, i l .  Beyazıt ' ın büyük kü l l i-
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yesin in  de gösterd iğ i  g ib i ,  Onbeşinci yüzy ı l  boyunca Osman­
l ı  sanat ın ın  en üst düzeyinde eserl erin meydana ge ld iğ i  b i r  
ortam olmakta devam etmiş ,  Onalt ıncı  yüzy ı l da d a  bu özel­
l iğ in i  sürdürmüştür._ Edi rne Saray ı ,  İstanbul  saray ı n ı n  b i r  
devamı olduğu v e  Bal kanlar İ mparatorl uğun pol iti k eyle­
m inde ağ ı r l ı k  merkez in i  teşk i l  ettiğ i  sürece Ed i rne  bi r sanat 
merkezi olarak ka lm ıştır. i l .  Sel im ' in  Camisi  ve 1 7. yüzy ı l d a  
i V .  Mehmed ' in sa ltanatı s ı rasında şehrin Su ltan nezdinde ka­
zandığ ı  yeni it ibar, Edirne'nin Türk sanat ı  i ç i n  öneml i  b i r  
merkez olarak kalması sonucunu doğurmuştur. Burada Ana­
doludan Rumel i 'ye geçen b i r  geleneğin an ı l a r ın ı  İstanbu l 'dan 
daha iyi korunmuş o larak bu luyoruz. Dekoratif tuğ l a  kubbe,_ 
an ıtsal kule ol arak m inare , değiş ik  cami  p lan l aması  g i b i  
b i rçok özel b iç im lenme alan lar ında Ed i rne'n i n  T ü r k  Sanat 
tari h inde kendine özgü b i r  yeri vard ı r. 

Soru 61 Ankara Savaşına kadar (1402) Osmanlı  M i­
marisinin genel gelişme çizgisi nedir? 

Batı Anadolu 'da yavaş yavaş o luşan Türk top l u m  yapı­
s ın ın  mimari a landaki istekleri  Osman l ı l arda dc:ı d iğer  B ey­
l i k lerin topraklarında o lduğundan fark l ı  değ i l d i .  Orhan B e­
y in  padişah lğ ından öteye hemen hemen bütün yapı  t ip l eri  
ortaya ç ıkmış ve klasik Osman l ı  m imaris ine  götüren farkl ı ­
laşma, Ondördüncü yüzyı l ı n  b i r inc i  yarıs ından  it ibaren 
baş lamıştı r. 

• Camiler: O�man l ı  cami l er in in  en eski tarih l i  örne k­
leri , bölgesel inşaat teknik ler in i  ku l l anarak yap ı l an küçük  
tek  kubbe l i  yap ı lard ır .  Bu cam i l ere, özel l i k l e  Osma n l ı  böl­
gesinde ' Son Cemaat Ver i '  ded iğ im iz bir  revak ek lend iğ in i  
görüyoruz. Tar ih i  b i l inen en eski tek kubbe l i  cam i n i n  İ zn i k '­
te Hacı Özbek Camisi o lduğunu b i l iyoruz ( 1 334) . Tek kub­
bel i  cami hacmin i  i ki sütunun taş ıd ığ ı  b i r  tonoz ve kubbe 
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örtüsüyle boyuna uzatarak uyguland ığ ı  İzn ik Yeş i l  Camisi 
bu t ipin daha gel işmiş bir varyasyonudur.  1 378- 1 391  y ı l la­
rı aras ı nda Hacı  M usa adında b ir  mimara Çandar l ı  Ha l fl 
Paşa tarafından yaptı r ı lan bu i l k  an ıtsal Osmanl ı  camisine 
s ı r l ı  tuğla mi nares in in  renginden dolayı Yeş i l  Cami adı ve­
ri lmiştir. Tek kubbe l i  cam i lerde kubbe boyutlar ın ı  g itt ikçe 
daha büyütmek isteği de ortaya çık ıyor. Y ı ld ı r ım Beyaz ıd ' ın  
Mudurnu 'da yaptı rd ığ ı  camin in  kubbesi 22 .50 metre çapı n­
dad ır .  Bu erken örneklerde püyük kubbe, estetik b i r  aşama 
olarak .değ i l ,  fakat strüktürel bir deneme olarak karş ım ıza 
çı kıyor. 

• Osmanl ı  ü lkesinde de,  d iğer Beyl ik lerde ol duğu gi­
bi ,  çok ayakl ı  cami t ip in in  an ı­
lar ı  yaşamaktadı r. Y ı ld ı r ım Beya­
z ıd ' ın  1 399'da Bursa'da başl attı­
ğ ı  U l ucami ,  bu t ip in Batı Anado­
lu'daki en güçlü örneğ id i r. Bura­
da yap ın ın  bütün açık l ı k lar ı  kub­
beyle örtü lmüş,  fakat Onüçüncü 
yüzyı lda gel iştiğ in i  gördüğümüz 

Bursa - Ulucami Anadolu cam i ler in in etkisiyle,  
mihrap aksı üzeri ndeki i kinci  

açıkl ığ ın  üzerine b i r  ayd ı n l ı k  yapı l'arak alt ına b \ r  havuz ve 
şad ırvan konmuştur. Bu yapıda, kubbenin Ondördüncü yüz­
yı ldan itibaren örtü sistemin in  esası n ı  teşki l  eden tek öğe 
oluşunun ifades in i ,  b i raz i l kel , fakat gerçekten çok etk i l i  b i r  
uygulama iç inde bul uyoruz .  Ayn ı  t ip in  daha sadel eşti r i l miş 
bir örneği 1 5 .  yüzyı l baş ında biti r i len Edirne Eski  Cam is id i r: 

• Zavi eler: Ondördüncü yüzyı lda Osmanl ı lar ın  el in­
de gel işen ve Fetih Öncesi Türk m imaris in in  en i l g inç anıt­
ları n ı  kapsayan yapı tip i ,  zaviye ve tabhane olarak yap ı l mış  
olanlard ı r .  Bunlar,  doğal o larak, namaz kı l ınan yer  fonksiyo­
nunu da gördükleri iç in ,  daha sonraki çağ larda cami o larak 
tan ınmış ve ku l lan ı l mış lard ır. Erken Osman l ı  Toplumunun 
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önem l i  b i r  fonksiyonuna tekabül  eden bu yap ı l ar hakkı nda 
bi lgi  Bursada bu t ip in ünlü örneği olan Yeşi l  Cami i le i l g i l i  
o larak veri lecektir (Bak. Soru : 6 1 , 62) .  

-�seler: Ondördüncü yüzy ı lda b irçok medrese 
yap ı lm ış  olmak a er ber, bunlar ın büyük b ir  çoğun luğu yok 
olmuş veya harap o lmuştur. Orhan Bey zamanı nda yap ı l mış 
o lan ,  İzni k'te Süleyman Paşa M edresesi en eski  Osman l s  
Medresesi olarak kabu l ed i l i r .  

Medrese p lan l ı  yap ı ların aşağ ı yukarı k lasik ö lçü lere 
yaklaşan örnekleri Bursa 'da Y ı l d ı r ı m  Kü l l iyesindeki med­
rese ve ş ifahanedi r. Yüzyı l sonunda i nşa .ed i lm iş o lan  bu  
yap ı lar  aç ık  avlu l u  medreselerin b i r  avl u  etrafına  d iz i len  ha­
cim lerden meydana gelen şemas ın ı  iz lerler. Fakat art ık  av­
lunun aksları üzerinde eyvanlar ortadan kalkmış,  medrese­
n in  baş eyvanı  da kubbe l i  b i r  oda ha l ine gelmişti r. 

O Türbeler: Anadolu künbetlerin in  kubbeyle örtü l ü  
kare p lan l ı lia'cimler ha l ine dönüşmeleri 1 4 .  yüzyı lda başlar.  
Kon i k  külahlar da terked i lmiş ,  kubbel i  hacimler kiremitle 
örtü lmüştür. Bu tü rbelerin içinde dört ayak üzerine oturan 
kubbel i ,  fakat yan ları açık o lanlar ı  da vardır .  İzni k'te Sarı 
Saltuk türbesi bunları n erken örneklerinden b ir id ir  ( 1 4. yüz­
y ı l ) .  

• Han ve Bedes�nler: Bursa'da Orhan Bey zamanın­
da yapı lan Emir Han ı ,  Y ı ld ı rım zamanı nda yap ı lan Bedesten 
bundan sonra yapı l acak benzer yap ı ları n genel şeması n ı  
tespit ederler. 

8 Hamamlar: İznik, Bursa, Bergama gibi şehi r lerde 
bu erken çağ ın ,  ekseriya küçü k boyut lu ,  etk i l i  b i r  a lç ı  m u­
karnas dekorla süslü kubbeleriyle karakteristik hamaml arı­
nın birçok örneği vard ır. Maalesef çoğu harap durumda o lan 
bu yap ı lar  arası nda İznik'te yüzy ı l  sonunda yap ı l d ığ ı  san ı lan 
İsmail Bey Hamam ı ,  Bursa'da Eski Kapl ıca , Nal ı nc ı lar  H a1 
mam ı ,  Mudurnu 'da Y ı ld ı rı m  H amamı gib i  yap ı lar  say ı la­
b i l i r. 
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• Bu devirde b irçok h isarlar yap ı ld ığ ın ı  b i l iyoruz . 
Bunların bugüne en iyi durumda ka lm ış örneklerinden bir i  
istanbul 'u fethetmek isteyen Y ı ld ı r ım ' ın  1 391  'de Boğaziçi 'n­
de yaptı rd ığ ı  Anadoluh isarı deni len küçük ka ledir .  

Soru 62 Erken Osmanlı Mimarisinin en önemli yapı 
tipi olan Çok • İşlevli camiler nasıl yapılar­
dı? 

Ondördüncü yüzy ı l  Osmanl ı  mimarisi bazı yapı t ip leri­
ne öncel i k  vermiştir. Bunların başında çok iş levl i cam i ler 
ya da Zaviye-cami ler  ge l i r .  Bunlar cami o ldukları kadar za­
viye , tabhane ödevi gören yap ı lard ı r. Toplumun sosyal ör­
gütleşmes in i  yansıtmak bakı m ı ndan,  Osman l ı  Su ltan ları  i l e ,  
Anadolu Feth i nde ve Anadolunun Türkleşmesinde önem l i  
rolü o lan tari katler aras ındaki bağ ın  ifades i olarak görüle­
:) i l ir ler.  

Ortaçağ Medrese ve zaviyeler inden esi n lenen plan lar-
1 3  karşı mıza ç ı kan bu yap ı lar ın  en eskisi Orhan Bey zama­
n ında İzn ik 'te ve Bursa'da inşa edi l miştir. Bursa'daki Orhan 
Bey Cam i i ,  Onbeş inci yüzyı l  baş ında herha lde önem l i  deği-

' k l i klere · uğramış o lmakla beraber, ayakta kalan en eski 
örnek sayı lab i l i r. 

ı .  M urad' ın  y ine Bursa'da yaptı rd ığ ı  ve Hüdavendigar 
Camisi ol arak tan ınan yapı ( 1 366-70 aras ında yap ı l mış ola­
b i l i r) ,  eski medrese p lan ın ı  değiş ik b ir  tasar ım içi nde uygu­
lar. Burada daha çok medrese fonksiyonuna önem veri l miş ,  
ve Selçuk kapa l ı  medreseleri t ipinde b i r  alt kat p lanı üze­
rine, üst katta medrese odaları yerleşti r i lm işti r .  Caminin 
gi riş cephesinde,  başka yapı lardı;ı görül meyen geniş b ir  üst 
kat revağı vard ı r. Yap ın ın  dış mimaris in in  bazı dekoratif 
ö2e l l i kleri Hal kan Yarı madasındaki Ortaçağ mimarisi a :ı ı -
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l ar ın ı  taş ır. Baş'ka h iç  b i r  yap ıda tekrarlanmayan tasar ımı  
ve ayrı ntı larıyla bu orij inal cam i-medrese, Osman l ı  M i ma­
ris in in  o luşum devresin in  i lg inç örnek lerinden b i ri d i r .  

Y ı ld ı r ım Beyaz ıd ' ın  tahta ç ıktı ktan sonra ( 1 392)  baş lat­
t ığ ı  ve medrese, şifahane, hamam, zaviye, i maret,  h a n  ve 
bir  türbeden meydana gelen kü l l iyen in  esas 'yap ıs ı  o lan ca­
mi,  tabhane odaları o l makla beraber Cami fonks iyonunun 
daha  çok önem kazand ığ ın ı  gösteriyor. G i riş katı 1 .  M u ra d ' ı n  
medrese-camisine tabhane odalar ın ın  sayısı  d ı ş ı n d a ,  b enze­

mektedir .  Fakat b ura­
da esas eyvan tonoz­
.la değ i l ,  k u b b ey l e  ör­
tü l müştür .  Y ü ks e k  ve 
çok etk i l i  b i r  son  ce­
maat revağ ı n ı n  a r­
kas ında,  g i ri ş  k ı s m ı  
üzerinde i k i  o d a l ı  b i r  
üst kat d ü z e n l e n m iş­
tir. 

Bursa - Yıldırım Camisi M imari tasar ı m ı n  
o lgun luğu büyük  bo­

yutları , mermer kaplanmış cepheleri ve itina l ı  i ş ç i l i ğ i  i l e  
Y ı ld ı rım devrin in  bu e n  önem l i  yap ıs ı ,  çevresi nd e k i  d iğer  
yap ı larla beraber, Beyl i k  m i maris inden İ mparator l u k  m i ma­
risine geçişin öncüsü say ı lab i l i r. 

Fetret devrinden sonra Çelebi Mehmed'in Y e şi l  C a m i­
s i ,  i l .  Murad ' ın  Bursa ve Edirne'deki ik i  camisi  v e  d a h a  b i r­
çok yap ı ,  cam i ,  zaviye,  tabhane fonksiyonunu i ç eren  b u  şe­
maya göre yap ı lm ı şlard ır .  Bununla beraber cam i  f o n ks iyonu 
g itti kçe daha fazla  önem kazanmış. ve zamanl a , d i ğ er fonk­
siyonları - karş ı layacak bağ ımsız  yapı lar i nşa e d i l m işt ir .  

Bursa'daki Yeş i l  Cami bu t ipin her yönden e n  tam ö r­
neğ id i r. (bkz. Soru : 63). 
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Soru 63 Bursa Yeşil Camisi, bir devir üslübu örneği 
olarak ne gibi niteliklere sahiptir? 

Bursa'da Çelebi Sultan Mehmed'in 1 4 1 9-1 424 y ı l ları  ar�·· 
a Hacı İvaz Paşa 'ya yapt ırd ı ğ ı ,  Yeş i l  Cami adıy la ı:ını� 
yap ı ,  Osman l ı  M i maris in in  en ün lü  ve öneml i  anıt lar ın­

sınd 
lan 
dan birid i r. Muhtemelen Su ltanın ayi n lere katı ld ığ ı  s ırad� 

ması iç in düşünü len b i r  özel daire i l e ,  ocakl ı tabhane kal 
oda l arı ve kubbeyle örtü l ü  havuz lu  b ir  orta sofa etrafınd::ı 

-> 

üç eyvandan meydana gelen bu ya­
p ıda Onüçüncü yüzyı l Anado lu  
medrese lerinde beşik  tonoz la ör­
tü lü  o larak gördüğümüz eyvanlar ,  
r ı l d ı r ı m Cam i i nde uygulandısı  � ·" 
b i ,  kubbe i le  örtü l müştür .. Örtünün 
hakim elemanı o larak kubbe ku l l a­
n ı l mas ı ,  iç ve d ış  mimariye, kub, 
ben in strüktürel ve geometri k özel,-. 
l i k lerine bağ l ı  o l arak, değ iş ik  b ir  
karakter kazandırm ış ,  orta hacm i\l  
etrafındaki eyvan alanlar ı  kare a lan-

B ursa _ Ye•il Camii far ha l ine gelmiş ve yapıya kare 
plan ve kesiti. üzerine oturan kubbel i  haci m l erden 

muş 
meydana gelen b ir  düzen hakim o!­

tur. Y ı ld ı r ım Cam isinde er iş i len bu esas mekan şema­
, burada d iğer fonksiyon lara hizmet eden böl üm lerin 

eklenmesiyle Yeş i l  Cam i ,  çeş itl i fonks iyon ları  karş ı l a­
sına 
de 
van çok maksatl ı yap ı l ar ın  en karmaş ı k  uygul aması say ı l a-
b i l i r. 

rato 
zeyi 

Yapı , bu öze l l i kler in in  yanıs ı ra ,  Bursa'daki Erken lmpa­
rluk üslubunun,  sanat a lan ında u laştığ ı  üstün teknik dü­
n örnekler in i  de vermektedir .  Yarım ka lm ış  mermer 

kapl ı giriş cephesi n in  büyük Taçkap ıs ında henüz geçen yüz­
rın an ıs ın ı  unutmamış , fakat d inam i k  desen. l i. b.i r  run:ıi. yı l la 
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dekorasyon vard ır.  Motifleri ve tekniğiyle Timurlu serami­
ğ in in  para le l inde say ı lması gereken çini duvar kaplamaları  
ve çini  mozayikle kap lanmış mihrap, Anadolu seramik  atöl­
yelerin in çini tekniğ i  açıs ı ndan İ ran 'a eriştiğ in i  göstermek­
tedir.  Bu uygulamalar ,  Yeşi l  Camide somutlaşmış o lan On­
beşi nci  yüzyı l başı sanat sentez in in  genel eğ i l im leri ne ve 
teknik seviyes ine tan ı k l ı k  ederler. 

• Onbeşinci yüzyı l baş ında Osmanl ı  M imaris i ,  Onü­
çüncü yüzy ı l ı n  mimari şemaları n ı  hat ır layarak,  fakat ge l işen 
toplumsal ve ekonomik veri ler in o lanakları iç inde,  on lar ı  
zengin leştirerek meydana gel mektedir.  Dekoratif görüntü 
henüz Doğu ü l ke leri n in  sanatlarıyle akrabad ır .  Tekn ik  a lan­
da olduğu g ib i ,  b iç im a lan ında da İs lam dünyasıyla s ık ı  b i r  
i l işk in in var l ığ ı  görü lmektedir. Fakat mi mari, malzeme ve 
strüktürel el emanların seçi m i ,  mermer kaplamanın ve kub­
ben in  ku l lan ı l ı ş ında görü ldüğü g ib i ,  Anadolu l aşmışt ır .  Yapı­
nın sadece iç in in  değ i l ,  fakat d ış ın ın  da ele a l ın ış ı  açıs ından , 
biraz daha Batı l ı  o lduğunu i leri süreb i leceğ imiz  b i r  tutum 
görü lmektedir .  Eski ve yeni ögelerin bu karış ım ı , Yeş i l  Ca­
min in  ve Onbeşinci  yüzyı l i l k  yarıs ın ın  ana öze l l i ğ id i r. 

Soru 64 Edirne Üçşerefeli Camisinin önemli mimari 
nitelikleri nelerdir? Fetihten önceki Osman­
lı Mimarisinde nasıl bir aşamayı 'temsil 
eder? 

Balkan ü l kelerinde sağ lamca yerleşen Osmanl ı  Dev le­
tin in  başkenti Edirne'de 1 438-1 447 y ı l lar ı  arasında i l .  Murat 
tarafından yaptı r ı lan Ü çşerefel i  Camisi gelecek yüzyı l lar ın  
büyük su ltan cami lerin i n  b i r  prototip id ir .  Cam i ,  eski  U l uca­
mi lerin anı ları  i çinde tasar lanmıştır .  Geriye doğru g id i ld iğ i  
zaman benzer b i r  cami  tasarıs ın ı  1 374 tari h l i  Manisa U luca­
misinde görmek kabi l  o l maktadır .  Manisa U lucamis in in ,  
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mihrap önündeki büyük kubbesi ,  ve onu çevreleyen sütun­
lu yan hacim leriyle Doğu Anadol u 'daki daha eski U l ucami 
· i Y) lerine , öze l l ik le  Si lvan'da görü len cami t ip ine dayanıyor. 
Daha önce be l i rttiğ im iz  g ib i ,  bu yap ı lar çok sütun lu  Arap 
cam i l eri i l e  m i hrap önünde büyük kubbe' ıi  b i

.
r maksure 

hacm in i  b i rleştiren ve daha çok İran'da ve Türkistan 'da ge­
l işen cami t ip in in  karış ım ıd ı r. Üçşerefe l i 'de bu eski şema 
�adece bir orta kubbe i l e  i kişer yan kubbenin örttüğü ve 

hacim iç inde sadece iki taş ıy ıc ı  
ayağı  bul unan basit b ir  b iç ime 
soku l muştur. Böylece iç  meka­
n ına sadece merkezi b ir  kubbe­
n i n  egemen olduğu büyük Os· 
man l ı  Cami geleneğin in  i l k  aşa­
mas ına ulaşı lm ıştı r. Bu ad ı m ı n  
b i l i nç l i  olarak atı ld ığ ı , orta kub-

Edirne _ Üçşerefeli planı. beni n . tekn i k  bakımdan zor sa-
y ı labi lecek b ir  büyüklükte (24 

metre) yap ı l masından anlaşı lmaktad ır. Yap ın ın  d iğer özel­
l i ğ i ,  Osmanl ı  Çağ ı m i maris inde i l k  revakl ı  iç avl u lu  cami ol­
mas ıd ı r. Aynı şeki lde avl usunun dört köşesine dört büyük 
mi nare koyarak, m inareyi cami kompozisyonunun organ ik  
b ir  parçası ha.l i ne sokma çabas ın ı  da i l k  önce burada görü­
voruz. Bütün bu denemelerin henüz tam olmamış b i r  tarafı 
vard ,ır .  Büyük kubben in  ikis i  serbest altıgen b i r  ayak s is­
temine oturtu lması  önem l i  b i r  yen i l i k  o lmakla beraber, yan 
hacimlerle orta hacim aras ı nda, bu şemanı n  ku l l anı lmasın­
dan dolayı ortaya çı kan bazı örtü sorunları tam çözüleme­
miştir. 

Yapı kütlesi a ltta bir basit bir d i kdörtgen prizma teşki l  
etmekte , kubbeler onun üzerinde organ i k  b i r  bağlant ı  sağ­
lanmadan oturmaktadır .  Avl unun camiye bitiş i k  son cema­
at mahal l i  revakları i l e  d iğer kenarları ndaki revakların i l iş­
ki leri  henüz dengelenmemiştir.  M i nareler b i rb i rleri nden 
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fark l ı  ve cam i kütlesiyle ölçü bakımı ndan an l aşmaları dü­
şünülmemiş,  büyük kule yap ı lard ır .  ·Bunlara rağmen, ayrın­
tı lar ı henüz çözülemem iş bütün bu yen i l i kler ,  büyük b i r  
ga l işmenin  başlad ığ ın ı  haber vermektedir. 

Bu veri leriyle Üçşerefe l i  Camis i ,  yeni Osmanl ı  sentezi 
i le ,  henüz geriye bağ l ı  an ı lar  aras ında en önem l i  geçit yap ıs ı  
o lmaktadır .  

· Soru 65 Osmanlı  Çini Sanatı Fetihten önce, nasıl 
gelişiyor? Ve başlıca özellikleri nadir? 

İstanbu l 'un Fethinden önce Ç in ic i l i k ,  genel l i k le ,  On­
üçüncü yüzy ı l  geleneğ in i  devam etti rmişti r. Ondördüncü 
yüzy ı l  çini kaplama örneği yoktur. Sadece İznik Yeş i lcami 
m inaresinde ( 1 392) s ır l ı  tuğ l a  ve mozayik  ç in i  karış ım ı  basit 
geometri k  bir süsl eme görül mektedir .  O çağ ın  önem l i  ya­
p ı larında ç in i  dekorasyonunun genel leşmed iğ i  anlaş ı l ıyor. 
Buna karş ı l ı k  Ankara savaşı ndan b iraz sonra Çelebi Sultan 
Mehmed ' i n  Yeş i l  Cami  kü l l iyesinde, büyük ölçüde ç in i  kap­
lama ku l l an ı lmıştır. Yeş i l  Camide fi ruze renk l i  s ı r l ı ç in i ler le 
kap lanan yüzeylerin yan ıs ı ra ,  öze l l i kle çin i  mozay ik ,  renk l i  ve 
sırüstü tekni kleriyle yap ı lm ış ,  yazı şeritleri , mukarnas fri­
z i ,  ve bitkisel arabeskle süslü olan mihrap önem l i  b i r  uy­
gu lamad ı r. Kü l l iyen in  türbesi (Yeş i l  Türbe) d ışardan s ı r l ı  
tuğ la  i le  ve  içerde fi ruze renk l i  ç in i ler le kapl anmıştı r. Her  
i ki yapıda da yeşi l  ve  mavi ton lar hakimdir .  Bu süsleme ya­
p ın ın  içinde dekoratif ayr ıntı l ardan ayrı o larak ,  büyük renk l i  
yüzeyl eriyle etki l i  o lur .  M i marinin genel  hatl arına uyar. 

Bu erken çağ ı n  Bursa ve Edirne'deki yap ı lar ın ı  süsle­
yen ç in i  dekorasyon örnekler in in iç inde öze l l i kle  ik i  tanesin i  
daha bel i rtmek gerekir :  Bunlardan b i r i ,  Türkiye'deki en bü­
yük ve en güzel Ç in i  m i hraplardan b i ri o lan ,  Edi rne Muradi­
ye Cami i mihrabı ve dekorasyonu ;  d iğeri , Bursa M u radiye 



Camis indeki duvar ç in i ler id ir .  Edirne Muradiye's inde s ı rüs­
tü ve renkl i  s ı r  tekn ik leriyle Yeşi lcami mihrab ın ı n  bir ben­
zeri yap ı l mıştı r. Fakat as ı l  i lg inç o lan süsleme ögel eri , 
s ı raltı tekn iğ i  i l e  yap ı l m ış o lan alt igen ve üçgen mavi-beyaz 
ç in i l i  duvar kaplamalar ıd ır .  Bunlar ,  çok zengin çiçek motif­
leriyle süslenmişti r .  Desen itibariyle daha sonraki Osman l ı  
ç in i lerinden ayr ı l ı r lar .  M avi-beyaz rengin bu şeki lde ku l l a­
n ı l ı ş ın ın  Uzakdoğu ya da Türk istan kaynakl ı o lduğu düşünül­
mekted i r. 

Gene l l ik le  bütün Onbeşi ncl yüzyı l boyunca Semerkant, 
Herat gibi Timurlu merkezleriyle i l işk in in kü ltür a lan ın.da 
o ldukça s ık ı  o lduğunu,  ve ç in i  sanatı nda bu bölge etkis in in  
az  o lmadığ ı  kabul ed i leb i l i r. Nitekim İstanbul'un Feth inden 
sonra yap ı lan  Ç in i l i  Köşk ( 1 472) çini tekniğinde henüz Doğu 
etk i lerin in  varl ı ğ ın ı  göster i r. Fi ruze, sarı , beyaz, siyah s ı r l ı  
tuğ la i le  kap lanmıştır .  Yazı band ları , eğr i  yüzeyler ise  mav i ,  
f i ruze ve  beyazı n  hak im o lduğu  renkler ve  bitkisel motif­
ler le süslenmişt ir. 

Osmanl ı  ç in ic i l iğ in in  bu i l k  devresi ç in i  mozayik ,  tek 
renk l i  mavi veya f iruze ç in i ler g ib i  b i rçok özgül  öğenin  or­
tadan yok o lmasıyla sona erer. Bu s ı rada yeni b i r  ç in i  ü ret­
me merkez in in  yavaş yavaş bir inci  plana geçti ğ in i  ve daha 
gel işmiş bir s ı ralt ı  tekniğ i  i l e , Doğul u  ç in i  geleneğin i  p i­
yasadan uzakl aştı rd ığ ın ı  görüyoruz. Bu yeni merkez lzni k'­
ti r. 
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Yedinci Bölüm 

OSMANLI SANATININ KLASİK ÇAGI 

A. İSTANBU L VE TÜ RK SANATI 

Soru 66 İstaınbul'un  fethinin Osmanlı Sar.atı üzerinde 
ne gibi bir etkisi olmuştur? İstanbul'un 
Türk sanatında yeri nedir? 

Anadolu 'daki Türk ·Kültürü Onbeşinci  yüzyı l a  kadar b ir­
ç_ok yönleriyle Anadolu toplumunun yapıs ına ,  Anadolu 'nun 
yerl i geleneklerin in  etkisine ve ü lkenin jeopolqtik durumu­
na bağ l ı  o lan b ir  değ iş ik l i k  göstermekle beraber, kökleriyle 
Doğunun Türk ve İs lam kü ltürünün bir devam ı  i d i .  Selçuk 
ve diğer Anadolu devletlerin in  egemen s ın ıfları Ortaasya 
ve öze l l i k le  İran' ın büyük pol it ik merkezleri n i ,  kültür ve 
idare alanlarında kopya ediyorlard ı .  Saraya bağ l ı  sanat İran' ı  
iz l iyordu .  Pol it ik koşul lar Osman l ı  devleti n in  kaderi ni Av­
rupa topraklarında b i r  ci hada yöneltmiş o lmakla beraber 
Osmanl ı lar da Doğunun deva�ı olduklar ın ı  h issed iyorlard ı .  
İ ran 'dı:ı Moğol lar ın egemen o lmaları , Batı Anadolu 'daki Türk 
Beyl ik lerin in  Batıya bakmaları n ın  ve yerl i koşu l l arla daha s ı­
kı kaynaşmaları n ın  başlang ıcı  sayı l abi l i r . Yine de İkinci  M u-
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rat zamanında,  Tuna nehri  Osmanl ı  devl et in in  s ı n ı rı o lduğu 
zamanda b i le; Osmanl ı  -edebiyatı ve sanatı iç in örnek, Doğu 
İslam kü ltürleri r d i .  

İstanbu l 'un a l ı nmasından sonra Osmanl ı  devl eti , Doğu 
Roma'n ın  halefi o lan ·yeni b i r  İmparatorluk  b i l i ncine var­
mıştı r. Fati h ' i n  söz ve davranış ları nda böyle b ir  b i l inç lenme­
n in  ifadesi vard ı r. Bundan böyle Osman l ı lar  iç in  örnek sa­
dece kendi ler id ir .  Fati h ,  Akden iz ' in  çevresindeki top lumla­
r ın durum ları n ı  i nceler,  sanatkar lar ın ı  çağ ır ı r ;  b i r  Batı l ı  kral 
g ibi portreler in i  yaptı r ır .  Resim a lan ı ndaki yen i l ik ler bütün 
alanl arda görü lür .  İran l ı  anı ları  unutmuş görünen bir ç in i  
sanatı Onbeşinci  yüzy ı l  sonunda İznik atölyelerinde ortaya 
ç ıkar. D iğer sanatl ara göre daha çok yerel kanunlara uyan 
mimar,., Ondördüncü yüzy ı ldan itibaren gösterd iğ i  gel işme­
y i ,  Ayasofya 'n ın  Fatihler üzerinde yapt ığ ı  güçlü etk iden son­
ra büsbütün h ız landır ı r .  Tursun Beg tari h inde u Ey Sufi, eğer 
Cenneti arıyorsan, o Ayasofyadad ır»  d iyerek bu etkiyi d i le  
getir ir .  İstanbu l 'un a l ı nmasından k ısa  bir  süre sonra yap ı l an 
Fatih kü l l iyesi ve onu Edirne'de izl eyen Beyaz ıt kü l l iyesi 
g ib i  büyük kompleks ler ,  mi mari kompozisyon f ikr ine,  Ana­
dolu 'da mevcut ol mayan yeni boyutlar ın gird iğ in i  gösterir.  

Bu çağdan sonra Osmanl !  devleti art ık Doğunun bir 
ucu deği ld ir .  İmparatorl uk ,  Yavuz'un Doğuya yönel mesi , Ak­
deniz çevresin in M ıs ı r ' ın  feth iyle b ir  öl çüde Osman l ı lar ın  
e l i ne geçmes i ,  H i l afeti � İstaııbu l 'a get ir i l mesiyle ik i  ucu 
keskin b ir  k ı l ıç  o lur .  Akdeniz çevresinde gel işen İmparator­
l uklar d iz is ine b ir  yenis i  katı lm ıştı r. Bundan böyle Türk 
sanatında görülecek gel işmelerin ası l kaynağ ı ,  yeni başkent 
o lacak , Doğunun ya da Batı n ın  değ i l ,  saray çevresinde ge­
l işen eğ i l i mlerin etkisi  sanatın rotas ın ı  tesbit edecektir .  

İstanbu l 'un ro lü , 1 5 .  yüzyı l ı n  i kinci yar ıs ı ndan öteye , 
Konstanti nopol is ' in  B izans çağ·ındaki rolüne benzer .  Osman­
l ı  sanat ı ,  tek merkez l i  b i r  sanattır .  Etk is in in uzanab i ld iğ i  
yere kadar her yerde sanat üret.imi  başkenti n ortaya koy-
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dukları n ı n  derece derece yankıs ı ndan,  yorumundan ya da 
kopyasından i barettir .  Örneği n  Osmanl ı  çağ ı n ı n  Balkanlar­
da,  Anado lu 'da meydana geti rd iğ i  b iç im ler, başkenti n üslu­
bunu sürdürür. Ancak uzak gelenekleri  kuvvetle h isseden 
merkez lerde,  örneğ i n  Memluk sanatı  an ı ları n ın  kuvvetl e ya­
şad ığ ı  M ıs ı r·da, bunun istisnaları görü lür .  Onalt ıncı  yüzyı l­
dan itibaren ortaya ç ıkan Hassa M i marları , mi marl ı k  a lan ın­
da,  İmparatorluğun her tarafına İstanbul 'un kural ları n ı  gö­
türmüştür. 

Sarayın  her a landa kendi atölye leri vard ır .  H assa mi­
marlarından başka, doğramacı l ar', nakkaşlar, çömlekç i ler ,  
terzi ler ,  müzisyenler, hattatlar g ib i  sanatkarlar hepsi saray­
da ya da saray çevresi ndeki  büyük atö lyelerinde, M i marba­
şı , Terz ibaş ı ,  Doğrarı;ıacıbaş ı ,  H attatbaşı g ib i  büyük memur­
lar ın idaresinde,  say ı ları yüzleri bu lan kalaba l ı k lar ha l i nde 
tek yön lü  b ir  sanat üretim i  için ça l ış ı rlar. En büyük tüket ic i ,  
en büyük kal ite isteyic i  o lan saray, İmparatorluk çapı nda 
büyük sanat ın  yönünü tesbit  etmişti r. Ve bütün bunlar İs­
tanbul 'da o luşur. Şair Nabi  1 7 . yüzyı lda bu durumu şöyle 
d i l e  getiriyordu :  

Nakş ü tasvir hutlı.t u tezhib 
Hep Stanbulda bulur zinet ü zib 
Ne kadar var ise aksam-ı hüner 
Hep Stanbulda bulur revnak_ı fer. 
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B.  D İNi M İ MARl 

Soru 67 Onbeşinci yüzyıl ın ikinci yarısında anıtsal 
dini mimarinin gel işme yolu nedir? 

Daha Onbeşinci yüzyı lda Osman l ı  mimaris i ,  b ir  kubbe 
m imaris i o lmuştu . Bunun sonucu olarak, eski çoksütun l u  
U l ucami tipi terkedi l miş ,  y a  da Üç  şerefe l i  g ib i  b i r  sonuca 
u laşm ışlard ı .  Zaviye-cami ler ortaya ç ıkmış ,  bunlar da On­
beşinci  Yüzy ı lda  gel işerek, sadece ibadet iş levi ·gören b i r  
yen i  cam i t ip in i  meydana getirmiş lerd i .  Bu arada tek kub­
beli mescitler de yap ı l makta devam ediyordu .  Yine İstan­
bu l 'un  feth inden önce Osman l ı  çağ ın ı n  medrese ve türbe, 
han gibi be l l i  baş l ı  yapı t ip leri gel işmişti .  Bu açıdan İ stan­
bu l  Türkl erin e l ine geçtiği  zaman Osman l ı  mi marisi daha 
i !Pri bir  düzeye u laşacak bütün öğelere sah ip  bu lunuyord u .  

Fetihten sonra 1 .  Sel im' in  ö lümüne .kadar Bursa ve 
Edirne'de gördüğümüz tipler,  az değiş ik l i kler le ,  yap ı l makta 
devam etm iştir. İstanbu l 'da Mahmut Paşa ( 1 463) . Murat 
Paşa ( 1 470) .  R umi M ehmet Paşa ( 1 471 ) ve Yüzy ı l  sonunda 
yap ı lan Atik A l i , Paşa ( 1 497) cami leri Zaviye l i  Cami t ip in in  
varyasyonl arıd ı r. Bun lardan M ahmut Paşa Camisinde, cami  
hacmine ek olarak, medrese hücre leri , d iğerleri nde, tabh a­
ne olarak ku l lan ı l an odalar bu lunur.  Bu yap ı lar ın bazı l ar ın­
da ş imdiye kadar bu lunmayan bazı öZel l i kler ortaya ç ı kar: 
Orneğ in ,  R umi Mehmet Paşa Camisinde orta hacim ik i  kub­
be yeri ne mihrap tarafı ndan b i r  yar ım kubbe o lan b i r  yeni  
örtü şeması i l e  örtülmüştür. 

Devrin daha büyük yap ı ları tek kubbel i o larak mey-
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dana geti ri lmiş lerd ir. Ed irne 'de Beyazıt camis i ,  İstanbu l 'da 
Davutpaşa camis i ,  hatta Onalt ıncı  yüzyı lda Kanunl'n in  ta­
r.ıamlattı ğ ı  Su ltan Sel im camisi tek kubbel i  yap ı l ard ır .  Bu 
yapı lar ın mimaris inde Feti hten önceki mi marin in ,  masif 
az del i k l i ,  henüz incelmemiş karakteri sürdürülmüştür. 

ct Fat ih ' in  eski Aziz Havariyun k i l isesin in  yeri ne yap­
t ırd ığ ı  Fat ih  camisi ve kü l l iyesi i l e  Büyük Sultan cami leri 
(Selatin cam i leri)  d iz is i  başlar. Gerçekte Fatih Camisi  ş im­

diye kadar gördüğümüz gel işmenin 
devam ından ibarettir.  Taş ıy ıc ı  s istemi 
değ iş ik  olmakla beraber, Zav iyel i-Ca­
mi şeması ndan ayrı la:ı tarafı , n • i,�ap 
önündeki kubbenin yar ım kubSeye in­
d i rgenmesi ol muştur. B:.ı ŞP'111m ı n  
hem Üçşere.fe l in in  ve çok fonksiyon­
lu Bursa tipi cami lerin b i r  sentezi o l-

tstanbul _ Eski duğu kabul edi lebi l i r. Bununla bera-
Fatih Camisi planı ber bu varyasyonun İstanbu l 'da orta-

ya ç ıkmas ın ın  neden i ,  Türk camis in in  
bundan sonraki gel işmes in i  b ir  üçüncü bi leşen olarak etki­
l eyecek o lan Ayasofya 'd ı r. Ayasofya'n ın  orta kubbesin in  ya­
n ın ın  kubbelerle desteklenmes i ,  Türk m imarlar ın ı  ayrı d ü­
zeni ku l l anmaya sevketm iş o lmal ı d ı r. Bu i l k  Fat ih  Camisi  
Onsekizinc;  yüzyı lda y ık ı lm ış  ve yerine bugünkü yap ı lm ış  
o i c!uğu i ç i n  mi maris in in  d iğer özel l i kleri hakkında faz la  b i r  
şey söylemek kabi l  değ i l d ir.  Fakat çevresinde yapı lan bü­
yük kü l l iye (Bak. Kü l l iyeler, Soru : 71 ) Bursa ve Edirne üs­
lubunun sürdüğünü göstermektedi r. 

Soru 68 : Onaltıncı Vüzyılır. Beyazıt, Şehzmk Süley­
mc:ırııiye gibi · büyük sultan camilerinin geliş­
me çizgisi nedir? 

Onaltınc ı  yüzy ı lda İstanbu l 'un büyük sultan cami ler i  
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Beyazıt, Şehzade ve Süleymaniyc'd ir .  Kanuni· zamanı nda ta­
mam lanan Su ltan Se l im Camis i ,  büyük aç ık l ık l ı ,  tek kubbe 1 i  
cam i ler  geleneğin i  sürdüren ve mi mari tasarıma yeni l i k  
geti rmeyen b i r  yapıyd ı .  

G Yeni gel işme, Eski Fatih şemas ı n ı n  b i r  ad ı m  daha 
i l eri götü rü lerek ç ift yar ım kubbel i hale getiri ld iğ i  Beyazı t  
Carr, is inde ortaya ç ıkar. Bu şeman ı n  uygu lanmas ında Aya­

sofya etkis :  o lduğu kabul ed i le­
b i l i r. Şüphesiz bu etk i ,  Batı l ı la­
r ın  uzun zaman, safça b i r  şoven­
l ik le  ısrar ettik l eri g ib i ,  Ayasof­
ya'n ın  kopya ed i lmesi an lamına 
gel memektedi r. Burada Ayasof­
ya 'n ın  i l ham ı ,  Fatih 'te o lduğu gi­
·b i ,  yar ım kubbe ku l lan ı l ması 

İstanbul _ Beyazıt şek l i nde,  daha çok C.rtü sistemi-
Camisi planı. ni i l g i lendıren b i r  b iç imsel kµl-

l an ı l ış ı  teşvi k  etmek o lmuştur. 
Gerçekte onaltı  metre çapında kubbesiyle Beyazıt camis i , 
Fatih ve daha önceki Üçşerefe l i  cami lerden çok daha idd ia­
s ızd ı .  M i marın karş ıs ında kompl ike b i r  örtü sistemi n i  ger­
çekleştirecek b ir  zorun lu luk  yoktu . Bütün yap ın ın ,  kubbenirı 
örttüğü orta· hacmin 1 /4'ünü b i r  b ir im o larak a lan b i r  mo­
dül sistem ine göre yap ı l mas ı ,  cam in ın  yan ına ,  Edi rne Be­
yazıt kü l l iyes i ndeki g ib i ,  i k i  tabhane yerleştiri lmes i ,  d ış  m i­
maride alt yap ın ı n  kübi k  karakter in in değişmeden kalması 
· ·e diğer bütQn ayrıntı larıyla Beyazıt Camisi ace le  etmeyeıı 
b i r  an ıtsal gel işmenin doğal b i r  hal kas ı o lduğunu göster­
mektedir. M i mar Yakub şah b in  Sultan Şah' ın yaptığ ı  cam i ,  
Osman l ı  m i maris in in  en  güzel avl u lar ı ndan b i ri ne sahi pti r .  

@ Sinan M i marbaşı o ldukta.n k ısa  bir  süre sonra l<a-:1 
nuni kendis inden genç yaşta ölen oğ l u  Şehzade Mehnıed 'e 
bir cam i yapması n ı  istemiştir.  1 544-1 548 'de yap ı l an Şehzade 
Camis i ,  İstanbul 'da  merkezi p lan l ı  i badet salonunu i l k  ger-
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çekl eşti ren yap ıd ı r. Burada orta 
kubbe dört tarafı ndan yar ım kub­
beler le desteklenm iş ,  köşeler� 
dört küçük kubbe yerleşt i r i l m işti r.  
Biz:ıns mi maris inde bir küçük rn i k- . 
rokozn;ıos ol arak varolan ,  ls lam Sa­
natı nda eski İ ran ateşgedeleri n i n  
an ıs ın ı  bazı yap ı larda devam etti­
ren beş kubbe l i  sembol i k  şema bu  
sefer Osmanl ı  camis i nde karş ım ıza 
ç ı kmaktad ır .  Burada küçük B izans 
k i l iselerinden tamamen farkl ı  o la• 

ıstanbul _ rak, kubbe beş i k  tonozlar la değ i l ,  
Şehzade Camisi orta kubbe i l e  b i r  bütün meydana 

getiren yarı m kubbelerl e destek­
lenmektedi r. Sinan Şehzade Camisin in  d ı ş  m i maris i nde de 
daha . önce görü lmeyen b i r  eleman ku l lanmış ,  yan cephele­
re, g ir iş  h izas ı nda,  revaklar koyarak Beyazıt'ta görü len ağ ı r  
kütl e etk is in i  yumuşatmı ştı r. Kubbe etki ler in i  karş ı l ayan 
ağ ı r l ı k  kul eler in i n  p last ik  karakteri , dekoratif m inareleri , 
etki l i  proporsiyon larıyla yeni b i r  deneme ol mas ına rağmen, 
Şehzade Osman l ı  M i maris in in  en güzel yapı lar ından b ir id i r .  
Camin in  çevres i nde, medrese, imaret, tabhane ve türbeler­
den meydana gelen b i r  kü l l iyesi vard ı r. 

• M i marl ı k  tari h im izde belk i  de Kanuni i le  beraber 
düşünüldüğü iç in  en ün lü  yap ı lardan b i r i  o lan Süleymaniye, 
S inan' ın  b i l inç l i  o larak, Beyazıt'taki (Orta kubbe + iki yarım 
kubbe) l i  şemas ın ı  bir daha dened iğ i  cami lerdend i r. Yan 
hac imler  üzerinde, Şehzaden i n  yarım kubbeleri yerine or­
tada köşe kubbeleri büyükl üğünde b i r  orta kubbe ve ik i  
küçük kubbeden meydana ge len b i r  örtü düzeni vard ır .  Sü­
leymaniye'de büyük b i r  m imarın etki l i  b i r  iç  mekan yaratma 
endi şesi ön p landad ır .  Şehzade daha gel işmiş b i r  mi mari 
şema o lmasına rağmen , orta kubbes in in  boyutlar iyle,  Aya� 
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sofy.a 'n ın iç mekan ın ın  etk i ler ine yaklaşan b i r  n ite l i kte de­
ğ i l d i .  S inan ölçü itibariyle Ayasofya'ya yaklaşan Süleymani­
ye'de, kend i çağ ın ın  tekn iğ in i  ve sözlüğünü ku l l anarak ayn ı  
güçlü iç mekan etkis in i  yaratm ışt ır .  Bu büyük camide o ça­
ğ ı n  en ün lü  sanatkarları çal ışmış lard ır :  Bunlar ın arası nda 
Hattat Hasan Çeleb i 'y i ,  renk l i  pencereleri yapan ' sarhoş' 
lakabı i le anı lan İbrah im' i  tanıyoruz. O sı rada o ldukça ge­
l işmiş o lan ç in i  dekorasyon Süleymaniye'de mütevazi ö lçü· 

İstanbul - Süleymaniye 

l erde ku l lan ı lmıştı r .  Süleymaniye , öze l l ik le H al ic'e ve is­
tanbu l 'a haki m olan p i ramidal  s i lueti , Şehzadeden daha ay­
r ınt ı l ı  ve gel işmiş d ış  cephe düzeni ve daha önem l i  o larak, 
Osmanl ı  tar ih in in en büyük kül l iyesin in  merkezin i  teşk i l  
etmes, açısından, S inan ' ın  deyimıy le ,  kendis in in  ve Osman­
l ı  mi marisin in usta l ı k  çağ ın ı  tems i l  eder. Cami ve kü l l iyesi 
1 550-1 557 y ı l ları  arası nda yap ı lm ıştır.  ( Kü l l iye iç in ,  bkz : So­
ru: 71 ) .  
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Soru 69 Onaltıncı Yüzyıl Osmanlı Mimarisini taçlan­
dıran Selimiye, kubbe örtülü anıtsal yapı ta­
rihinde nası l  bir aşamayı temsil eder? 

Osman l ı  d i ni m i marisi kubbeyi iç ve dış m imarin in  tek 
öğesi o larak ku l lanma eğ i l im in i  bütün gel işmesi boyunca 
gösterm işti r. Onaltı ncı  yüzyı lda Sinan ve yard ımcı ların ın ,  
i nşa etti kleri küçüklü büyüklü bütün cam i lerde bunu  görü­
yoruz . Büyük b i r  yap ın ın  iç ve d ış  m imaris in i  büyük b i r  kub­
ben in  tek baş ına hakim olduğu b i r  kompozisyon olarak 
gerçekleşti rmenin m imarl ı k  tari h indeki örnekleri çok faz la  
değ i ld i r. Batıda Roma çağ ın ın  Panteon'u,  bu yo lda yapı lan 
denemelerin tekn i k  bakımdan i l ke l ,  fakat boyut bakı mı ndan 
daha sonra da geçi l memiş bir örneğ id i r .  İslam ü l kelerinde 
kubbe l i  büyük yapı çok o lmakla beraber, bunlar,  daha çok 
d ış  m i marileri ön p landa düşünü lmüş, mezar yapı larıd ı r. Er­
ken H ı ristiyan çağ ın ın  öneml i  fakat tasarı bak ımından tam 

_gel işmemiş örneklerinden sonra, ne İs lam ne de H ı r ist!yaıi 
geleneği nde,  tek kubben i n  hakim o lduğu  yapı , Sel im iye'n in  
u laştığ ı  boyutlara ve safl ığa var nmamıştı r. Bu aç ıdan 1 569-
1 575 y ı l ları aras ı nda Sinan ' ın ,  i l .  Sel im iç ın  Edirne'de yap­
t ığ ı  cam i ,  Osmanl ı  m i maris in in  olduğu kadar, kubbe l i  yapı 

bir metre gen iş l i ğ indedir .  Bu büyük­
lükte b i r  kubbeni n  yüklerin i n  topra­
ğa i l eti lmesi güç b ir  tekn i,k sorun­
dur. Bunu,  kubbeni n  cam in in  i ç  ve 
d ış  kompozisyonundaki egemen l i­
ğ in i  bozmadan çözmek gerekiyoı;­

(geleneğ in in  de vard ığ ı  en yükse� 
(aşama sayı lab i l ir .  

Sel i m iye kubbesi ortalama otuz­
du .  B i r  sorunun çözümünde Si nan'­
ı n  İstanbu l 'da bundan önce dene­
d iğ i  yapı şemalar ın ın  büyük b i r  fay-

Edirne - Selimiye planı dası olduğu anlaş ı lmaktad ır .  N ite-
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kim Sinan,  İstanbul 'daki cami lerde denediğ i  kare b i r  taba­
na oturan kubbe sistemini  burada terkederek, Rüstempaşa 
gibi cami lerde uygu lad ığ ı  sekiz ayakl ı şemayı ku l lanmıştır.  
Kubbeyi taşıyan ayaklar ın sayısı  sekize ç :k ınca, boyutları  
daha küçük ,  daha narin o lab i l iyordu.  Ayrıca bütün dört ayak­
lı yapı larda kubbenin taban ı  i l e  kare taban aras ında ortaya 
ç ı kan büyük küresel-b ing i ler  burada daha küçü lüyordu.  Ayai<.­
lar arasındaki mesafe ler aza l ıyor,  yar ım kubbeler ortadan 
kal kıyor, böylece yap ın ın  içinde, d iğer büyük cami l erde gör­
düğümüz, kubben in boyutlarıyla boy ölçüşen yapı e leman la-
r ı ,  burada i kinci p landa kal ıyordu .  Kubbeyi sekizayak boyun­
ca destekleyen büyük payanda s istemi de,  yarıs ı  yap ın ın  
iç inde, yarıs ı  d ış ında b ırak ı l arak ,  y ine  kubbeyle boy ö lçü­
şecek boyutlarda o lmaktan uzaklaştır ı lm ıştı . Yap ın ın  bu 
payandalar aras ı nda kalan böl ümlerinde camiyi üç ta­
raftan çeviren revaklar yerl eşti ri lm işti . Kuzey tarafında 
ise geleneksel avl u  bulunuyordu .  Büyük b i r  usta l ı kla  ta­
sarlanan bu şema içerden ve d ışardan ayn ı güçte ifade ed i l-
miş ,  yap ın ın  tek merkezl i l iğ i  dört köşeye konan minare ler le 
daha da güçlendir i lm iştir. Bu mutlak simetri iç inde,  revak­
ları n ,  pencerelerin yerleşti ri lmesi nde de ,  bütün Osman l ı  
cami lerinde bulunmayan b i r  mükemmel l i k  vard ı r. B ir  bakı­
ma Sel im iye, kubbe m imaris in in  en i l kel  şek l i  o lan tonoz­
b ing i l i  kubbenin ,  geometri k tasarıs ın ın  safl ığ ı · bozu l madan ,  
an ıtsal ölçüye geçişid i r. 

Se l imiye camis i ,  d iğer büyük Su ltan yapı ları g ibi bü· 
yük bir  kü l l iyen in merkezi değ i ld ir .  Kıb le taraf ından s imet­
r ik olarak Dar-ül-Kurra ve Dar-üf Hadis medreseleri yerİ eş­
tir i lm iş ve b i r  d ış  harem duvarı i l e  çevri lmiştir. Dış avl unun 
köşesinde bir  de İ l kokul (Dar-üs-Sübyan) vard ı r. D ış  avlu­
nun batı kenarı boyunca uzanan Arasta (Çarş ı )  i l i .  M urad 
devrinde S inan 'dan sonra M imarbaşı o lan Davut Ağa tara­
fından yap ı lm ıştır.  
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Selimiye, 

Caminin içinde m ihrap duvarlarında ve doğu yönünde­
ki galeri l erde bu lunan H ünkar M ahfi l i nde o s ı rada en yük­
sek tekni k  düzeye u laşmış ç in i  sanatı n ın ,  güzel örnekleri 
vard ı r. B inanın iç  ve dış m imaris inde parmakl ık larda ,  pen­
cere şebekelerinde, sütun baş l ık larında ayn ı kal itede bir  
taş işç i l i ğ i  görü l ür. Yapın ın  d ış  m i marisi m inarelerin kai­
deleri hizasına kadar, b ir  saray cephesi g ib i  zengin ve o 
ö lçüde etki l i  b ir  kompozisyonla tasarlanm ıştır. 

Arkadaşı şair Sai 'n in  onun ağzından kaleme a ld ığ ı  Tez­
k iret-ül  Ebniye'de Sinan , Sel i m iye'de Ayasofya kubbesin i  ge­
çecek b i r  tekn i k  üstün lük  iddiasında olduğunu ifade eder. 
Bu taş yapı tekniğ ine ,hakim olma isteğin in  kanıt larını  sa­
dece kubben in  büyük boyutlarında değ i l , yap ın ın  ayrıntı­
l arında da buluruz:  örneğin,  m i narelerin iki tanes inde,  b ir-
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b irlerinden bağ ı msız o larak şerefel ere çı kan üç ayrı merd i­
ven ,  .o günden bugüne, ha lk  top lu luklar ı n ı n  büyük mimarı  
hayran l ı kla anmalar ına ves i le  o lan küçük bir  geometri uy­
gulamas ıd ı r .  

Soru 70 Onaltıncı Yüzyılda küçük camiler ve diğer 
yapı tipleri nasıl gelişiyor? 

O Osmanl ı  m imaris in in  en öneml i  öze l l iğ i  o l arak ta­
n ı m lad ığ ım ız  kubbe l i  iç mekan gel işmesi sadece büyük se­
latin cami lerde değ i l ,  fakat daha küçük d ini yap ı larda da  
m imarlar iç in  araştı rma konusu o lmuştur.  1 6 . yüzy ı lda  bü­
yük b i r  çoğunluğu S inan' ı n olan cami ler ,  mimarların bu 
end işes in i  gösteri r. Genel l i k le bu cami ler kubbeleri n i  ta­
ş ıyan ayak sayıs ına göre s ı n ıf land ı r ı l ı rl ar. S inan,  İstanbu l '­
da üçşerefe l i  p lan ı n ı  tekrarlayarak i nşa ettiği  Si nanpaşa 
Camisi  ( 1 555) i l e  a lt ıgen şemal ı cam i ler  seris in i  açmış ve 
Topkapı 'da Ahmet Paşa ( 1 55 1 ) ,  Soku l l u  Mehmet .Paşa ( 1 572) 

ve Üsküdar'da Eski Val ide ( 1 583) ca­
mi leriyle altı -ayağa oturan- kubbe 
geometr is in i  değerlendi rmişti r .  Sekiz­
gen ayak sistemin i  de Rüstempaşa 
l 1 56 1 ) , Azapkapı ( 1 577) g ib i  cami lerde 
ve Ed i rne Sel imiyesi nde denemiştir .  
Onalt ıncı  yüzyı lda İstanbul 'da yap ı l an 
b i rçok camide -bunlar ın i çi nde 1 585 
tarih l i  N işancı Mehmet Paşa Camisi  
özel l ik le  i lg i  çek ic id i r- uygulanan bu 
şema, kübik bir a lt  yap ın ı n  üzerine to­
noz b ing i ler  aracı l ı ğ ıyla b i r  kubbe ört­
mek şekl i nde, Asya'n ın  yakın uzak her 

Nişanca Camisi köşesinde karş ım ıza ç ı kan en eski 
istanbul - kubbel i yap ı n ı n  an ı lar ın ın  ö lmed iğ in i  

göstermekted ir. 
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Onaltıncı yüzy ı l  mi marları , kubbel i  yap ın ın  bütün o la­
nakları n ı ,  hemen hemen bütün varyasyon larıyla,  çoğu kez 
etk i l i  bir dış mimari p lastiğ i  iç inde gel iştirmişlerd i r. Özel­
l i k le Sinan' ın  boyut itibariyle iddiasız bazı cam i leri , örneğin  
istanbu l 'da Edirnekapı 'da Mi hrimah Sultan Camisi ( 1 6 . Yüz­
yıl ortası)  ve Lüleburgaz'da Soku l l u  Camisi d ış  mimari bi­
ç imlenmen in güçlü örneklerid ir .  

Cami lerde ister dört ayakl ı ,  ister alt ı  ayakl ı ,  isterse 
sekiz ayak l ı  şemalar denenmiş o lsun,  alt yap ın ın  fonksiyo­
nel dört köşel iğ inden vazgeçi l mez. Ve an ıtsal mi marin in  
karakteri a lt  yap ın ın  bu değişmez sadel iğ i  i le ,  her  seferi n­
de değ iş ik ,  fakat yine de orta kubbeye tabi örtü s istemi ara­
s ı ndaki b içi msel i l işkiden doğar. 

G Medreseler - Medreseler ve medrese p lan ın ı  kul­
lanan başka fonksiyonlu yap ı lar, çok­
luk ,  14 .  yüzyı lda tespit ed i l miş genel 
şemalar iç inde inşa edi l miş lerd ir .  
Bunlarda açık avlu lu  Selçuk medrese­
ler in in baş l ıca e lemanları revakl ı av­
lu lar  ve esas eyvanın yerin i  a lan bü­
yük kubbel i  oda vard ı r. Fakat, p lan la­
rı bazan Merzifon 'daki° Fatih medrese­
si g ib i  haçvari veya Amasya Büyük 
Ağa medresesi ( 1 488) g ib i  pol igona! 

Gazanfer Ağa olabi l i r. Araz in in  durumuna uyarak,  
Medresesi ( 1599) Süleymaniye kü l l iyes in in  Sal is ve Ra-

bi  medreseleri g ib i  kademel i i l g inç bi­
ç imlere g i rerler. Bununla bereber medrese ve benzer ya­
�p ı lar Osman l ı  Camisi g ib i ,  İs lam mi maris in in  ortak espri­
s inden faz la  uzaklaşmam ışlard ı r . 

8 Türbeler: Osmanl ı l arda türbeler kare veya pol igo­
na! p lan l ı  kubbel i  basit yap ı lard ır .  Bazan b i r  g i riş  ç ık ınt ıs ı  
ya da revak türbeye eklenir .  P lan bakım ından Ortaçağ tür-
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beleri nden pek farkl ı o lmamakla 
beraber, yüksekl iğ ine gel işmiş küt­
le ler in yeri n i ,  Onaltıncı yüzyı l ı n  
ik inc i  yarı sında Ayasofya'nın yan ı­
na inşa edi len i l .  Sel im ,  1 1 1 .  Murat 
ve 1 1 1 .  Mehmed ' in türbelerinde gö­
rüldüğü g ib i , daha çok cami lere 
benzeyen bir kütle a lm ıştı r .  Bu 

İstanbul _ gel işme Onbeşinci yüzyı ldan iti ba-
Kanun1 Türbesi ren yavaş yavaş ol uşur.  Sinan ' ı n  

Şehzade Mehmet iç in 1 548 'de yap­
t ığ ı  türbe, ya da Hüsrev Paşa türbesi ( 1 542) g ib i  yap ı lar ha­
la  kulesel mezar geleneğ in in  unutu lmad ığ ın ı  gösterir .  Fa­
kat Kanunl 'n in türbes inde ( 1 557) , çevresi revakl ı ,  içeris inde 
sütunlar bul unan ve kökü Roma mimari örnekler ine kada( 
uzatı labi lecek bir Akdenizl i şema ku l lan ı l mışt ır .  

• Cami ve d iğer yapı larda Osman l ı  mi marisi homo­
jyn b i r  karakter göster i r. Onbeşinci  yüzyı ldan sonra taş he­
men hemen tek yapı malzemesid i r. Gösterişsiz si lmeler ,  
a l t  katlarda düz,  üstte kemer l i  pencereler, daima kubbe o lan 
örtü, az g ir inti l i  ve en çok b i r  kaç s ı ra mukarnas i le  süslen- · 
miş  taçkapı lar, etki gücünü m imari kompozisyonun bütün­
l üğünden a lan,  kütlesel , sade bir mimari üslüp yaratmışt ı r .  
Küp ,  prizma, küre ve s i l i nd i r  g ib i , basit b i r  geometrik söz­
l ük  kul lanan bu m i mari, 
fonksiyon gerektird iğ i  za­
man, biçim endişelerin i  
i kinci p l ana atan pragma­
tik b i r  nite l i kted ir. Osman­
lı mimar"is i  Ortaçağ-Türk 
mi maris in in  taş oyma , ç in i  
mozayik gib i  dekoratif tek­
nik l erini  yap ı l ar ın d ış ında 
ku l l anmaktan , Onbeş inc i  Baklavalı başl ık Makarnaslı başlık 
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yüzyı ldan sonra, vazgeçmiştir. Buna karş ı l ı k ,  ç in i  kap!ama, 
boyal ı  dekorasyon ,  renk l i  cam, hat ,  ağaç i şçi l i ğ i  g ib i  sanat 
kol lar ın ı  yapı lar ın iç in i  süslemek için yoğun b i r  şek i l de  kul­
lan ı r . Sivri kemer, kemer taş ları pol i krom isi , mukarnas ya 
da baklava l ı  baş l ı k ,  Onsekizinci yüzyı lda Rokoko motifleri 
ortaya ç ıkana kadar, bütün yapı larda dekorasyon söz lüğü­
nün ortak motiflerid ir .  

Soru 71 Osmanlı Mimarisinde Küll iye nedh'? Hangi 
nedenlerle meydana gelmiştir? Ve nasıl bi­
çimlenmiştir? 

Çeşitl i fonks iyon ları o lan bi rkaç yapıdan meydana ge­
len mimari kompozisyona Kül l iye denir .  Gene l l ik le  yap ı lar 
b i r  cami çevres inde b i r  araya gel i r ler.  Su ltanları n ,  Vezir le­
r in , mevki · ve para sahibi  o lan egemen s ın ı f  mensupları n ı n  
d ini v e  ekonom i k  b i r  kaygıy la ,  vakıf o larak yaptırd ı kl arı kü l­
l iyeler ,  Osman l ı larda top l umsal hayatın odak noktaları n ı  
teşk i l  ederlerd i .  Gene l l i kle  bütün top lum h izmetl eri gören 
yapı lar, hastahaneler, oku l l ar, hanlar, imaretler,  çeşme ve 
sebi l ler vakıf olarak yap ı lm ış ,  ve birçok hal l erde, b i r  cami-

' n i n  terafında teşekkül eden kü l l iye ler in parça ları  ol muştur. 

Kü l l iye, Erken İs l�m topl umunda camin in  gördüğü iş­
leri gören daha gel işm ı iş b i r  sosyal merkezd ir .  İ l k  İs lam 
Camisi  sadece namaz k ı lma yeri değ i l ,  fakat top lum iç in  
öneml i  karar lar a l ınan ,  mahkeme ödevi gören ,  öğreti m ya­
p ı lan,  hatta belk i  z iyaretç i leri barı nd ıran çok fonks iyon l u  
b i r  yapıyd ı .  Ha lk ı  günde beş defa b ir  araya getiren namaz, 
öğreti min  d ini karakteri , toplum hayatı n ın  baş l ıca eyl emle­
r in i  de cam i etrafına çekiyordu .  Zamanla ,  toplum örgütl eş­
mesi daha gel iştiğ i  zaman, değ iş ik  fonks iyonları barınd ı r­
mak iç in fark l ı  yap ı lar  yapı lm ış ,  fakat bunlar ın b irbi r leriyle 



olan yakın i l işk i leri , İs lam topl umunun d ini strüktürüne bağ­
lı o larak,  değişmem iştir. Osman l ı  Çağ ından önce Anado­
l u 'da en çok cami ve medreseyi veya benzeri b i r  yapıyı 
yanyana getiren ve bazan yan larına bir hamam katı lan ya­
pı kompleks leri yapı l m ıştır. Divriği  U lucamisi  ve Şifaliane­
si ve yanları nda belk i  de on larla  beraber düşünü lmüş olan 
hamam Kayseri 'de Huant Hatun Cam is i ,  medresesi ve ha­
mam ı ,  Manisa'da U l ucami ve medresesi g ib i  örnekler var­
d ı .  İ l k  Osmanl ı  m i marisinde gördüğümüz g ib i ,  Bursa ve Ed i r­
ne'de ve d iğer şehirlerde Cam i ,  Zaviye ,  Tabhane gib i  fonksi­
yonları olan kompleks yapı t ip ler i ,  eski İslam Camisi gele­
neği i le ,  Osman l ı  top lumunda önem l i  b i r  yeri o lan tari­
katlerin Tekke, Zaviye geleneğini  b i rl eşti ren yapı lard ı r. 

İ l k  önce, istanbu l 'un feth inden sonra ,  Fati h Su ltan 
Mehmet, Cam is in in  etrafı na yaptı rd ığ ı  onaltı medrese, tab­
hane, kervansaray, darüşş ifa ve türbe i le  düzgün b ir  mi ma­
ri kompozisyon için.de bir araya getir i lm iş  an ıtsal k ü l l iye 
fikrin i  uygulam ıştı r. Bunu i l .  Beyazıd ' ı n  Edirne, Amasya ve 
İstanbul 'da yaptırdİğı  d iğer k ü l l iyeler . .  Kanuni 'n in Sinan'a 
yapt ırd ığ ı  Şehzade ve Süleyman iye kü l l iyeleri iz lemişt ir. 
Onaltıncı yüzyı ldan sonra Süleymaniye çapı nda b ir  yapı 
kompleksi bir daha yap ı lmamış o lmakla beraber, genel l i k le 
her büyük veya orta boy camin in  çevresinde muhtel i f  fonk­
siyonlu yap ı lar  vard ır .  İstanbul 'da mimari kompozisyon ola­
rak gerçekten başarı l ı  örnekleri o lan bu kü l l iyeler içi nde 
Üsküdar'da Eski Val ide ,  şeh i r  içinde Soku l l u  Meh met Paşa,  
Gazanfer Ağa, Beş i r  Ağa kü l l iye leri g ib i  uygulamalar,  Geb­
ze'de Çoban Mustafa Paşa kü l l iyeş i ,  Lüleburgaz ve l l g ın 'da 
Sinan' ın  yaptığ ı  kü l l iyeler z ikred i l eb i l i r. 

Süleyman iye k ü l l iyes in in  programı b ir  kü l l iyenin fonk­
siyonel boyutları hakkı nda iyi  b i r  f ik ir  vereb i l i r :  Orta l ama 
altmış dönüm yer kaplayan Süleymaniye kü l l iyesinde cami  
ve arka bahçedeki Kanuni ve H ürrem Su ltaP türbeleriyle tür-
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bedar daires i nden başka, dört ayrı derecede medrese 
vel ,  sani, sa l i s  ve rabi medreseler i ) ,  b i r  darü l hadis me 
sesi (hadis oku lu ) , bir t ıp medresesi ve b ir  b i marhane (L  _ _  

tahane) .  b i r  Dar-ül Kurra (Kuran okunan yeı-) . b i r  s ıbyan mek­
tebi ( i l koku l ) .  b i r  darüzziyafe ( imaret) . b i r  tabhane (misa­
firhane) .  bir han, b i r  hamam ve kütüphane ve çok sayıda 
dükkan bul unmaktad ı r. 

Evl iya Çeleb i ,  çevres indeki yap ı larla beraber bu kül­
l iyen in  'B in Kubbe' örtü lü  o lduğunu , üçbin k iş in in  burada 
h izmet ettiğ in i  ve Sü leymaniye vakfı mütevel l is in in  beşyüz 
kişi i l e  ça l ı ştığ ın ı  yazar.  Ömer Lütfi Barkan tarafı ndan ya­
y ın lanan Süleyman iye İnşaat Defterinde 1 553-58 y ı l ları  ara­
s ında cami yap ım ında 3523 ustan ın  çal ışt ığı  öğren i l mekte­
d i r .  

Soru 72 Osmanlı klasik mimarisinin büyük ustası 
Siıııan kimdir ve nasıl yetişmiştir? Türk mi­
marlarının kimlikleri ve yetişmeleri hakkın­
da bilgimiz nedir? 

Osmanl ı  sanatında dev k im l iğ i  i l e  bütün b i l i nen sanat­
karlar aras ı nda özel b i r  yeri o lan S inan ,  Kayseri civarında 
yaşayan Anadolu H ı ristiyan ları  arası ndan Yavuz Se l im za­
manı nda devş i rme olarak too lanan gençler arasında Osman­
lı ordusuna katı l m ıştı r. Kend is i'n in  doğum tar ih i  kati olarak 
b i l i nmemekted ir. Kayseri civarında Ağı rnas ad l ı  b i r  köyden 
olduğu san ı l ıyor. Fakat dostu nakkaş ve şair Mustafa Sai 
Çeleb i 'n in kaleme a ld ığ ı  Tezki ret-ül Ebniye ve bazı vakıf ka- . 
yıtları bize hayatı hakkında o ldukça b i lg i  vermektedir .  Sı­
rasıyla Acem ioğlan , Yen içeri , Atl ı  Sekban,  Yayabaşı (Bölük 
komutanı karş ı l ı ğ ı ) ,  n i hayet Zen'berekçi baş ı ve Ordunun 
Gağdat seferinden dönüşünde Haseki  ünvı:mlarıyla Yeniçeri 
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ocağ ın ı n  en büyük subaylarından b iri o l uyor. Anlaş ı l d ığ ına 
göre bu yüksel iş ,  onun askerl i k  a ıan ındaki değ i l , fakat yapı-

. c ı l ı ktaki usta l ığ ından ötürüdür.  S inan ,  1 538'den sonra , dev­
letin ve sultanlar ın bütün inşaat iş lerinden sorumlu  mevki 
uli3n mimarbaş ı l ığa get i ri l iyor. Kend i biyografis inde çocuk­
l uğundan beri bu sanat a lan ında ça l ıştığ ı  ve dülgerl i kten 
yetiştiği  anlaş ı lmaktad ır .  

Osman l ı  devlet örgütünün i lg inç n itel iğ i ,  bu Anado l u l u  
ktylü çocuğunun devl et örgütünde yavaş yavaş yükselerek 
Türk-İs lam uygarl ığ ın ın  en ünlü temsi lc i lerinden b i ri o lma­
s • r ı :  sağ lamıştır .  S inan ' ın  büyüklüğü,  Osmanl ı  İmparator lu­
ğunun en güçlü o lduğu ve büyük ekonomik ol anaklara eriş­
t ;� i  b i r  çağda ortaya ç ıkmış b i r  sanatkar o lmasına da bağ­
l ıd ı r. Yavuz'dan Üçüncü Mehmed'e kadar geçen zaman iç in­
de klasik Osmanl ı  kü ltürü hemen hemen her a landa en üs­
tün düzeyine erişmişt i .  Bunu mi mari a landa Sinan ve onun 
yetiştird ik l eri temsi l  etmiş lerdir .  1 588 y ı l ında ölen Sinan;  
Kanuni, Se l i m  ve 1 1 1 .  Murat devir lerinde M imarbaşı ol muş­
tur ve 'Tezki ret-ü l Ebniye 'ye göre 364 yap ın ın  m imarıd ır .  
İmparatorluğun muhtel i f  bölgelerinde bul unan b u  yapı lar ın 
b i r  k ısmı mi marbaş ı l ı ktan önce yap ı lm ıştır. M i marbaşı ol­
duktan sonra ise, b ir  k ısmı n ı n ,  onun verd iğ i  d i rektiflere gö­
re yard ımcı ları tarafından yapı ld ığ ı  kabu l  ed i l eb i l i r. Bu uzun 
sürede S inan kendi başına bir okul olmuştur. 

• Sinan hakkındaki bu . kısa açık lamalara genel l i kle 
Türkiye'de m imarın yetişmesiyle i l g i l i  bazı bi lg i leri de kat­
mak fayda l ı  o lur :  Günümüze gelme kadar yapı yapanlar ik i  
gruba ayrı labi l i r :  Toplumun egemen s ı n ıfları n ın  iş in i  yapan­
lar ;  bunlara mi marlar diyeb i l i r iz .  Sarayları , cami leri , medre­
seleri , büyük kervansarayları , türbeleri , su ltan lar ı n ,  vez ir­
ler in , devl et büyüklerin in  isteklerini  bunlar yerine geti r i r­
d i .  Fakat yapı a lan ın ı n  b i r  de alt  k ısmı vard ı .  Bunu büyük 
halk çoğun luğunun evler in i  yapan usta lar temsi l  ediyordu .  
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Çoğu hal lerde, bugün ha la  Anadol u 'da .gördüğümüz g ib i ,  ha lk  
kendi evin i  kendi  yapar. Ha lk ın  iç inden yetişen yap ı  ustas ı ,  
i ş in i  satt ığ ı - top lum s ın ıf ına göre top l�ım iç inde statü sahibi  
o lur .  Osman l ı  top l umunda yapı  a lanında çal ışan duvarc ı lar, 
taşç ı l ar ,  dü lgerler,  marangozlar ,  loncalar ha l i nde örgütlen­
mişlerd i .  Bu loncalar her iş için bazı standart lar koyan ve 

- önem l i  bir top l umsal dayanışma kaynağ ı o lan kuru luşlard ı r. 
Ortaçağda mimar ve sanatkarlar ın iç inde ü l ke ü l ke dolaşan 
ve kendine iş  veren emirin ya da sultan ın  şantiyes i nde us­
ta l ı ğ ı n ı  gösteren ler  de vard ı .  Anadolu Ortaçağ ın ın  b i rçok 
vapı ları n ı  bu gezici usta lar  yapmış lardır .  D ivriğ i  U lucamisi­
n in ve ş ifahanes in in  m i marı o lmals ı muhtemel o lan Horşah 
(veya Hurremşah) Ahlatl ı  i d i .  Konya'da Alaeddin Cam is in in  
Keykubat zamanı ndaki i nşaatında çal ışan usta Şam l ı  Meh­
met Bin Halvan id i .  Yine Konya'da S ı rça l ı  medresenin mi­
marı Horasan ' ın  Tus şehrinden Osman İbni M uhammed ad l ı  
b i r  m i mar i d i .  Ayd ınoğu l l ar ın ın ün lü  isabey cam is in in  mi­
m:ırı  da Şam l ı  i d i .  Bu mimarları n ,  ayn ı zamanda , taşoymacı 
veva çini ustas ı veya ağaçoymacı , ya da dül ger o lma l ;ı rı da 
muhtemeldir .  Şüphesiz bütün Ortaçağ ve Osman l ı  tari h i  bo­
yunca top lumun bütün etn i k  kesiml erinden usta ve mimar­
lar ,  d i n  ve mezhep farkı gözeti lmeden, inşaatl arda ça l ıstı­
r ı lm ış lard ı r .  Yine Sü leymaniye İnşaat Defterlerinden an la­
ş ı ld ığ ına göre Müslüman ve H ı ristiyan usta lar ın sayısı  he­
men hemen birbir ine eş itti . 

Onalt ıncı yüzy ı la  gelene kadar m i mari a lan daha çok 
kendi iç lerinde örgütlenen loncalar el inde kal mış o lmal ı d ı r. 
Ortaçağın Ahi ler i  d ış ında ,  bu r,ağ loncaları  hakkında faz la  
kayıt sah ib i  de değ i l iz .  Fakat Kanuni devri nde,  herhalde Si ­
nan ' ı n · çabasıyla ' Hassa M i marları ' adı  veri len b i r  örgüt ger­
çekl eşmiştir. S inan 'dan sonra devletin bütün iş ler in i  Hassa 
m imarları yapm ış lardır .  Onsekizinci yüzyı lda ,  i l i .  Se l i m ' i n  
1 785'de kurduğu Askeri Mühend i$hanede, oku l l u  mi marlar 
yetişmeğe. başlamıştır .  
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Soru 73 Onyedinci ve Onsekizirıci yüzyıllarda büyük 
sultan camileri geleneğini clevam ettiren 
Sultanahmet, Yenicami ve Fatih camilerinin 
mimari özell ikleri nedir? 

S Sultan 1. Ahmed ' in  M imarbaşı Sedefkar Mehmet 
Ağaya 1 609-1 6 1 7  y ı l ları  aras ında yaptı rd ığ ı  Su ltan Ahmet 
Camis i ,  B izans çağ ın ın  h ipodromu (Osmanl ı çağ ında atmey­
dan ı )  yan ında yap ı lmıştır .  Cami i le  beraber, b i r  Hünkar Köş­
kü, Çarşı (Arasta) .  Oku l ,  Türbe, Sebi l ,  Darüşşifa, Misafi r­
hane ve İmaret'ten meydana gelen b i r  kü l l iye inşa ed i l­
mişti .  (Bu yap ı l arın b i r  k ısmı bugün yokolmuştur.)  

Sinan' ın Şehzade Camisinde uyguladığ ı  p lan ı  tekrar 
eden Su ltan Ahmet Camisinde, iç mekan mimarisi açıs ından 
önem l i  öze l l iklerden biri ,  kubbeyi taş ıyan büyük p i lpaye­
ler i , ' Mehmet Ağan ın ,  da iresel p lan l ı  o larak tasarlamas ıd ı r. 
Bu  büyük s i l ind ir ik  ayaklar la onlar ın üzerine oturan taşıyı­
c ı  kemerler aras ı nda,  d iğer büyük cami lerde pek h issedi l­
meyen biçimsel b i r  karşıtl ı k  h issed i l i r . Bunun la  beraber bü­
tün diğer öğeler, proporsiyon bak ımından büyük b ir  o lgun­
luk la ku l lan ı lm ış lardır .  Öze l l ik le  kompozisyon bak ım ından i l­
gi çekici düzenler içinde açı lm ış  çok sayıda pencereden g i­
ren bol ı ş ık  alt ında , zengin b i r  ç in i  kaplama i le  süslü iç ya­
p ın ın ,  renk l i  ve etk i leyici  b i r  mi mari ortamı vard ı r .  

Su ltanahmed ' in  d ış  m imaris i ,  su ltan cam i ler in in  en et­
k i l i  o lanları ndan b i rid ir .  Şehzadeye göre, daha büyük bo­
yutlu olan Sultanahmet'te, orada açık olarak be l i rti lmiş  ka­
demel i yapı yerine, b i rbir ler ine adeta kayan kubbesel örtü 
e lemanların ın  yaratt ığ ı  güçlü b ir  kütl e bütünlüğü görü lür .  
Mehmet Ağa,  minare say ıs ın ı  da a ltıya ç ıkarmış ,  minareleri 
cami kütles iyle avlu kütles in i  b irbir ine bağl ayan öğeler o la­
rak, çok ustaca ku l l anm ıştır.  

8 Sonradan Ven icami ad ınr a lan büyük c::ımi ,  1 1 1 .  Meh­
met zamanı nda, yani Su ltanahmet Camisi nden önce, mi mar 
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Davut Ağa tarafı ndan .. y ine Şehzade planına benzeyen b ir  
şemaya göre tasarlanmıştı . 1 596'da baş layan ,  i nşaata b ir  
süre,  Davut Ağadan sonra M imarbaşı o lan Dalg ıç  Ahmet 
Ağa zamanı nda da devam ed i lmiş ,  fakat inşaat zem in kata 
geld iğ i  zaman yarım b ı rakı lm ıştır .  iV. Mehmet devrinde,  
Val ide Turhan Sultan ,  M i marbaşı Mustafa Ağaya yapıyı  ta­
mamlatm ıştır. 1 663'de biten cami i le  beraber, Va l i de Su lta­
rı ı n  türbes i ,  b i r  sebi l ve Mıs ı rçarş ıs ı  den i len arasta yapı l ­
m ıştı .  Vc>ktiyle yap ın ın  etrafı b i r  d ış  avl u  i le  çevri l iyd i .  

Yen icamin in  üst yapı m imaris i Onyedi nci yüzy ı l  i kinci  
yar ıs ın ın  eserid i r. Yapı henüz klas ik  ölçüler iç indedir .  Fa­
kat kendi nden önceki benzer şema l ı  yap ı lara göre daha 
be l i r l i  b i r  geometri k ·düzene soku l muştu r. Kubbesi çok bü­
yük ol mayan yap ın ın  ( 1 7  m. )  yüksekl i k  boyutları  o ldukça 
abartmal ıd ı r .  Cephe düzeni ,  Şehzadeden beri ku l lan ı lan yan 
cephe revaklar ın ın  daha etk i l i  ku l lan ı l ış ı  i le k iml i k  kazanır .  

Yap ın ın  iç inde,  taşıyıc ı  p i l payeler daha ince boyutlara 
· ind irge.nmiş  ve d iğer benzer yap ı larda ol mayan b i r  düzen­
le, g ir iş  tarafı nda,  büyük payandalar yerlerini  sekizgen ke­
sitl i .b i r  s ı ra sütuna b ı rakmış lard ır .  D ış  mimaride görü len 
yüksekl iğ ine gel işmiş yapı proporsiyonlar ı ,  i çerde de kuv­
vetle hissed i l i r. 

• Merkezi p lan l ı  büyük cami ler  seris in i , b i r  zelzelede 
harap olan eski Fatih Camisin in  yerine,  Sultan i l i .  Mustafa'­
n ı n  Başm imar Mehmet Tah i r  Ağaya yaptı rd ığ ı  Yen i Fat ih 
r.amisi  tamamlar ( 1 767- 1 771 ) .  Yapın ın ,  öze l l ik le  iç inde,  On­
sekizinci yüzy ı l ı n  karakterist ik Rokoko detayları  vard ı r  
(bkz. Soru : 93) .  

Scru 74 1 7. Yüzyılda ve !�·le Devrirıde anıts�: Osm<:>n· 
l ı  mimarisinin en önemli ürünleri hangi anıt· 
!ardır? 

Onyedinci  yüzyı lda inşaat, Anadolu 'dn Celali  isyanları 
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ve İran savaşları  neden iyle,  geçen yüzyı la  göre çok azd ı r  
1 609- 1 7  y ı l ları  aras ı nda inşa edi len Sultanahmet Camisi  ve 
1 597'de baş layıp yarıda kalcın · 1 663'de biten Yenicami bü­
yük nefes l i  yap ı lard ı r. Fakat bunlar ın d ış ında büyük boyut­
l u  d i ni yapı inşa ed i lmemiştir .  1 640 'da yapı lan Ç in i l i  Cam? 
.:faha çok çini  kaplamalarıyla i lgi çekic id ir .  

İstanbu l 'da Köprü lü  Kitap l ığ ı  ( 1 661 ) ve Medresesi (bu­
gün sadece dershanesi kalmıştır) ; oğl u tarafı ndan 1 690 'da 
bit ir i len sekizgen p lan l ı  camis i ,  medresesi ,  seb i l i  ve tür­
besi i l e  Karamustafa Paşa Kü l l iyesi bu yüzyı l  mi maris in in  
karakteristi k ürünlerid i r .  Dördüncü Mehmed ' in  sa ltanatın­
drı hız lanan bu yapı faal iyetin in  yüzyı l sonundaki örnek leri 
istenbul 'da Amcazade H üseyin Paşa kü l l iyesi ( 1 700) .  Fey­
zul lah Efendi  Medresesi ( 1 700) g ib i  yap ı lardır .  

Klas ik  ölçülerin yavaş yavaş bozu lup,  bazı  yeni  dere­
melerin yapı l mağa baş lad ığ ın ı  hC1ber veren yap ı l ardan bir i  
1 708- 1 7 1 0 'da Üçüncü Ahmed ' i n ,  Annesi Gülnus Su ltan iç in ,  
Üsküdar'da yaptı rd ığ ı  Yeniva l ide cam isid ir .  Yenicamide gö­
rül�n yükselmiş sivri bir p i ramidal  küt ıe yarntrnak 
eğ i l im i  burada daha. be l i rl id i r .  Kubbe alt ında büyük pen­
cere l i  duvarlar ın · düzeni de ,  a l ı ş ı l agelen klasik düzen ierden 
o lciukça fark l ı d ı r. 

1 1 1 .  Ahmed ' in  sa ltanatına rastl ayan La le  Devr i ,  d ini ytı­
p ı lardan çok, sivi l  yap ı larıyla i lg i  çek ic id i r  (bkz. Soru : 77) . 
1 734'de inşaatı biten Hekimoğlu Al i  Paşa Camis i ,  Başkentte 
klasik Osman l ı  Mimari üs lubunun,  Bat ı l ı  motiflerle ve etki­
lerle karışmadığı  son öneml i  cami sayı lab i l i r .  1 6 . yüzyı l so­
ıı '..lnda Cerrahpaşa camisi nde uygulanan altı ayakl ı plan şe­
ması n ın  gene tekrarlandığ ı  bu cc.m i ,  Türbe , Seb i l  ve i lg inç 
b i r  Kitap l ı k  yap ısı ndan meydana gelen b ir  küçü k kü l l iyen in  
merkezidir .  
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Scru 75 Osmanlı kl�sik dini mimarisinin Dünya Mi­
marlık Tarihine katkısının niteliğini nasıl 
tanımlayabiliriz? 

Türk M imaris i ,  K lasik Çağında, evrensel değerde b i r  
yaratma düzeyine u laşmışt ır .  Bu yaratıcı l ı k ,  Türk pol it ik ve 
idari örgütünün en iyi iş led iğ i ,  ekonomik yeıp ın ın  bozu l madı­
ğ ı  bir  çağ ın  ifadesid ir .  Eski  dünyanın  merkezi nde bu lunan 
en güçlü top lumun,  bir idare eden s ı n ıf ın el iyle de olsa,  
bu  gücü sembol leştirecek b ir  fizi ksel görüntüye sah ip  ol­
ma isteğ i bu yaratmal arda gerçekleşmiştir. 

Onaltıncı yüzy ı l  Osmanl ı  mimaris i bölgesel s ın ı rlar ın 
üstünde b ir  k iml iğe sahiptir .  Türk Klasik M imarisi tekn ik  
açıdan kubbe i le  örtülü çok büyük b i r  hacm i ,  rasyonel b i r  
strüktür sistem i içinde çözerek,  en önem l i  gel eneksel yapı 
tekn iğ in i  doğal ve mantıki s ın ı rına u laştı rmıştır .  Estetik açı­
dan, biçimsel o lguya strüktürel ve iş l evsel bir temelden 
varan ve Akdeniz bölgesinde, tek kubbenin  hakim o lduğu iç  
yapı  geleneğin i  en i leri noktası na. u l aştı ran b ir  üs lup olarak, 
an ıtsal yapı tari h inde özel bir yer! vard ır .  Mimari o lguya pa­
rale l  o larak dekoratif sanat alan larında, öze l l ik le seramikte. 
üstün b i r  tekn i k  düzeye u laşm ıştı r . 

Bu mi mari, Osman l ı  top l umunun uygar l ık  yap ıs ın ın  d i­
rekt ifadesi olarak da büyük bir  belgesel n itel i k  taş ı r .  Os­
man l ı  tecrübes i ,  dünyan ı n  en uzun pol it ik tecrübelerinden 
b ir id i r ;  ve dünya uygarl ığ ın ın  doğuşunu gören topraklar 
üzerinde, Akdeniz çevresinde,  bütün geçmi ş  uygarl ı klar ın 
veri l er in i  b i r  ö lçüde içererek ortaya ç ıkmıştı r. Bu kadar 
uzun bir  deneyin sonuçları n ı n  sadece onu yaratanlar ın ma l ı  
o larak kalması imkanı yoktur. Osman l ı  an ıtsal mimaris i nde 
görü len biçimsel sentez , estetik ,  tekn ik  ve tarihi nitel ik ­
leriyle, sadece Türk,  ya da sadece İs lami ol maktan ç ıkara!: , 
i nsan l ığ ın  büyük sanat denemeleri düzeyine erişmişt ir .  
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Soru 76 Gelişmiş bir Osmanlı Camisinin başlıca bö­
lümleri ve Kült eşyaları nelerdir? 

Günümüzde de f iz iksel çevremizin ve topl umsal eylem­
i-eri li önem l i  bir öğesi olan cami yap ıs ın ı  daha iyi an lamak 
için,  cami ve i l g i l i  ter iml eri tan ımak gerek l id i r. Mescid ke­
l i mesi Arapçada secde ed i len ,  baş koyu lan yer anlamına 
gel ir .  İs lam tari h inde i l k  cam i ler mescid adıyla an ı lm ış lar­
d ı r. Cam i ler  baş langıçta yeni müsl üman toplumunun bütün 
sosya l fonksiyonları n ı  cevapland ı ran yap ı lard ı .  B u  nedenle  
de,  daha sonraki çağ larda çevrelerinde çeş itl i fonksiyonlar ı  
gören yap ı l ar ın topland ığ ı  kü l l iy81erin merkezi ol muşlard ı r. 
(bkz. Soru : 7 1 ) .  

· cami kel imesi ,  bir araya gelmek,  topl anmak anlamına 
gelen Jcem' kel i mesinden ge l i r. Cemaat, top lananl::ır demek­
tir .  Cuma namaz ın ı n  herkesl e  l:;eraber k ı l ınması gerek l id ir .  
Böylece cami daha çok Cuma mımazı k ı l ı nan mescid an la­
mına gel ir .  Bu yüzden de bu cami ler ' M escid-ül-Cuma' veya 
Büyük Mescid ad ın ı  a lm ış lard ı r. Cuma mescid lerinde hutbe 
okunduğu için onlara ' M escid-el-Hutbe' de denir .  H utbe b ir  
minbere çı karak okunduğu iç in Cuma namazı  k ı l ı nan cami­
lerin minberleri olur. Küçük mesc.id lerin mi nberi o l maz. 

Camin in  baş l ıca bölümleri - Gel işmiş bir Osmanl ı  ca­
misinde namaz k ı l ınan kapa l ı  cami hacm ine ' Sahn,  Sah ın '  
veya Haremsaray ad ı  veri l i rd i .  (Buna karş ı l ı k  Araplar Sahn 
kel imesini  avl u  iç in ku l lan ı r lar) .  Yan larda ve gir iş duvar ında 
bulunan,  bazan hafif yüksek seki lere 'Sofa' ad ı ver i l fr .  Kıble 
yönünü gösteren mihrabın önündeki yüksekl iğe d.e seki de­
nir .  Cuma cami lerin in  bazı lar ında galer i ler bulunur .  Burılar 
bazan kad ın lara ayrı l ı r  (Kad ın lar  mahfi l i ) .  Bazan parmakl ı k­
larla ayrı lan seki ler de kad ı n lar ın namaz yeri o larak ayrı­
labi l ir .  Bazı cami lerde padi şah için özel bir böl üm ayrı l mı ş­
t ı r .  Burası gene l l ik le ayrı g i riş i  o lan ve cami döşemesinden 

1 90 



yüksekte ve cami iç inden görülemeyecek şekil de kafesle 

ayrı lmış b ir  özel namaz yeri1d ir .  Buna ' Hünkar Mahfi l i '  den i · . 
Büyük cami lerde namaz kı lanlar ın hareketl erinde beraberl i k  
tem in etmek i ç i n  müezzi nler�n üzerine çıktı ğ ı  v e  oradan 
!mamın tekbir lerin i  tekrarladıklar ı  p latforma ' M üezz in  Mah­
fe l i '  den i r. 

Camin in  genel l i kle revakl ı  o lan g i riş bölümüne ''Son 
Cemaat Yeri ' denir .  Burada namaza geç kalanlar namaz 
k ı lar. Buradaki lere imamın tekbir ini  duyurmak için yine mü­
P.zz in  mahfe l i  gibi görevi olan 'Mükebbi re'  deni len küçük 
balkonlar açı lab i l i r. Son cemaat yer i ,  büyük cami lerde re­
vaklarla çev�i l i  b i r  avlunun k ıb le yönünü teşk i l  eder. Harem 
kel imesi , camin in  revaklarla çevri l i  iç avlusu iç in  de kul­
lanı l ı r. Avl u  ortas ı nda  Abdest almak iç in b i r  'Şad ı rvan '  bu­
lunur. Bazan ağaçlar da d ik i l i r. Sahn ve iç  avlu ,  cami y ı · 

s ın ın  esas ın ı  teşk i l  ederler. Bunlar ın etrafında yine duvar­
larla çevri l i  b i r  d ı ş  avlu bulunur. Namaz i le  i l g i l i  o larak cc:ı­
mide bu lunan d iğer önemli  elemanlar yukarıda adı geçen 
mihrap,  m inber ve m i naredir. M inare karakterist ik  bazı 
elemanlardan meydana gel i r :  M i narenin Kaidesine ' Kürsü ' ,  
kürsü i le  ası l ' Gövde' arası ndaki geçit oarçasına ' papuç' ,  
ezan okunan balkona 'Şerefe ' ,  onun üzerindeki daha ince 
gövdeye 'petek' ,  kon ik  örtüye ' kü lah '  ve onu taçland ı ran ma­
deni motife 'Alem' den i r. 

Camin in  avlusunda, cenaze için namaz k ı l ınan yer olan 
' M usal la '  ve tabutlar ın üzerine konduğu ' musal la taş ı ' ,  he­
la lar, imam ve müezzin ler iç in odalar ,  bazan namaz saatle­
r in in  doğru tesbiti iç in  iç inde birkaç saat bulunan bir  ' M u­
vakkithane' vard ı r. 

Cami ler in iç inde çok eşya bulunmaz. Yerler gene l l i kle  
taş kap l ıd ı r . Bunun üzerine önce hasır ,  sonra hal ı ve k i l im­
ler seri l i r . Vaız vermek . için üzerine vaizierin ç ıkt ığ ı  ' Kür­
sü ' ler (bun lar  sabit veya taş ınab i l i r  o lur) ,  M ihrabın !k i  ta-
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rafında bulunan büyük 'Şamdan'lar,  kubbelere ası lan kan­
d i l l er ,  ayakkabı ları  koymak için pabuç luklar ,  üzeri nde Kuran 
okumağa mahsus ' Rahle ' ler  bu lunu r. M uvakkithane o l ma­
yan cami lerde büyük saatler de vard ı r. 
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C.  SİVİ L M İ MART 

Soru 77 Osmanlı  Sarayları hakkında bilgimizin nite· 
l iği nedir? 

İ l k  Osmanl ı  sarayları ndan bugüne b i r  şey kalmamışt ır .  
İk inci Murad ' ın  Edirne'de başlattığı  saray sonradan Fatih 
ve ondan sonra ge len padişahlar tarafı ndan geniş leti lerek, 
İstanbul 'daki Topkapı Sarayı ndan sonra, İ mparator luğun 
ikinci büyük saray kompleksi o lmuştur.  Özel l i k le iV. Meh­
met zamanında, .Onyedinci  yüzyı l ı n  ik i nci yarı s ında,  Edirne 
sarayında önem l i  i nşaat lar yapı ld ığ ın ı  belgel erden öğreni­
yoruz.  Ed irne sarayı düzgün avlu lar  çevresinde çokluk iki 
katl ı bloklardan ve bağ ımsız  kas ı rlardan o luşuyordu .  İstan­
bu l 'a göre daha rüstik ,  hafif ve ayd ın l ı k  b i r  mimarisi vard ı .  
Bugün saraydan Adalet Kasrı adı veri len ku lesel b i r  yapı i l e ,  
Cihannüma Kasrı denen, Fatih devrinde yap ı lm ış  b i r  köşkün 
harabesinden bir hamam ve mutfaklardan başka bir şey kal­
mam ıştı r .  İstanbul 'da i l k  saray, Süleymaniye i l e  Beyazıt ara­
sında, bugünkü İstanbu l Ünivers ites in in  o lduğu yerde yap ı l ­
mıştı . Fakat k ısa  bir  süre  sonra Fati h ,  esk i  Bizans şehrin in  
Akropolü olan bugünkü Topkapı Sarayın ın  o lduğu alanda b ir  
yeni  saraya daha baş latm ış,  ve bugün Topkapı sarayı denen 
' Saray-ı Ced id '  Ondokuzuncu yüzyı la  kadar yap ı lan eklerle 
büyümüş ve b iç im değiştirmiştir .  Osman l ı  Sivi l  M imaris in in  
en öneml i  yapıs ı  o lan  Topkapı Sarayı aşağ ıda ayrıca e le  
a l ı nacaktır  ( Bak. Soru : 78) . 

1 93 F. 1 3  



Lale devrinden iti baren Osmanl ı  mi maris i ,  lstanbu l 'a 
gelen yabancı ressamlar ın gravü rleri nden anlaş ı l d ığ ı  g ib i ,  
büyük b i r  sivi l  mi mari geleneğ i yaratmışt ır. Özel l i k le  Ka­
ğ ıthane'de f i l .  Ahmet devrinde Frans ız Rokokosundan esin­
lenerek yapı lan yapı lar ın  -ki ·bun lar ın en ün lüsü Saadabad 
Kasrı id i- öyküsü zamanı mıza kadar yaşam ıştır. Bugün 
Hal iç 'te Aynal ı kavak Kasrı bu 18 .  yüzy ı l  s ivi l  mimaris in in  
i l i .  Sel im zaman ında elden geçmiş tek  örneği sayı lab i l i r. 
Maalesef ömürleri sahip ler in in ömürleriyle orantı l ı  o lan bu 
büyük yaşama üslubunun ürünleri bugün tamamen yokol­
m uş lard ır .  Onların yerine Ondokuzuncu yüzyı lda,  belki eski 
p lan t iplerini  bir dereceye kadar koruyan,  fakat dış görünüş­
lı:ıriyle Batı üsluplar ın ı  yaşatan Dolmabahçe� Beylerbey i ,  Çı ­
-rağan gibi saraylar yap ı lm ışt ır  (Bkz. Soru : 95). 

•Anadolu 'da saray mi maris in in  en önem l i  örneği Do­
ğu Beyaz ıt'ta Bölge Val is i · İshak Paşa tarafı ndan yaprl m ış  
o lan büyük saray kompleks id ir .  Onsekizinci yüzy ı l ı n  i kinci 

yarısın ı n  en ö­

nem l i  anıt lar ın­
dan b i ri o lan bu 
yapı  Doğu Ana­
dolu 'nun Azer­
baycan ' la  i 1 işki-
1 i taş m i maris i 
üsl ubunun b i r  
örneğid i r. Bu 
yap ıda ha la  h is-

Doğu Beyazıt - ishak Paşa Sarayı (Akok) sedi len Ortaçağ 
an ı lar ın ın ,  istan­

bu l 'dan gelen Rokoko etk i ler ıyle beraber uygu lanması i lg i  
çekicid i r. 

Sivi l mi marimiz Anadolu 'da yaratt ığ ımız uygarl ığ ın  ve 
m i l li dünya görüşümüzün en öneml i  belgel eri nden b ir id i r .  
Ka lan örnekleriyle üstün b ir  sanat zevkinin ve özgün b ir  
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iç a lemin var l ığ ına tan ık l ı k  eder. Sarayıyla,  köy eviyl e ve 
yaratt ığ ı  fiz i ksel çevreyl e,  tari hi uygarl ığ ımız ın  büyük b ir  
titizl ik le saklanacak bu büyük hazines in in ,  endüstri çağ ı nda 
tüm yokol mas ın ın  önüne geçmek, öneml i  b i r  kü ltür sorunu� 
dur. 

Soru 78 : Topkapı Sarayını kısaca nasıl tanımlayabili· 
riz?· 

Topkapı Sarayı (Eski adıyla Saray-ı Ced id) ,  1 5 . Yüzyı l­
dan 1 9 . Yüzy ı l  birinci yar ıs ına kadar devaml ı  o larak büyü� 
müş,  bütün çağrarın üs lüplar nı ı  kapsayan büyük b i r  yapi 
kompleksid ir .  Saray, Ayasofya meydanı ndan sah i le  kadar 
inen büyük bir sur iç indedir  (Sur-u Su ltanl). Bu sur iç inde 
eski Aya İ rene K i l isesi -ki s i lah deposu olarak ku l lan ı lm ış­
t ır- ası l saray, sahi lsaray deni len deniz kıyıs ındaki bölüm., 
ler,  muhte l i f  köşk ,  pavyon , yal ı ve diğer yap ı lar ,  bahçeler 
aras ı na serpişti r i lmiş  olarak, bu lunmaktayd ı .  Saray ın  Aya­
sofya tarafındaki ası l g i riş i ,  Bab-ı Hümayun den i len ve Fa­
t ih tarafı ndan yapı lm ış olan Ka le kap ıs ıd ı r .  Büyük b ir  mey; 
dandan geçti kten sonra Sarayın ası l  kapıs ına ,  Orta Kapı-. 
ya (Bab-üs Selam) ge l in i r. Saray bundan sonra fonk­
siyon açıs ından üç bölüme ayrı l ı r :  Resmi daireler,  Harem 
ve servisler.  Bunlar iki ic avl u  üzeri ne düzen lenmistir .  Bu 

I • ' 

iç avl u lardan b ir incisi devleti n en önem l i  idare yeri o lan 
' Kubbealt ı 'n ı  ihtiva eder. Avlunun b ir  kenarın ı ,  S inan tara­
fından bugünkü şekl ine soku lmuş o lan ,  saray mutfaklar ı  iş­
gal eder. Revaklarla çevri len  ve İkinci Yeri deni len bu av­
l udan , Akağalar Kapısı  (Bab-üs Saade) den i len kapı i l e  Sa­
rayı n  Enderun deni len özel bölümüne geç i l i r .  Bu bölüm, 
Padişaha ve özel h izmetler in i  görenlere aittir .  Sarayın Ha­
rem kısmı her ik i  avlu · i l e  de i l işki l i  o lmakla beraber, g i riş i  
kontro l lu  ve bugünkü Gül hane Parkına doğru çqk sarp b ir  
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egım üzerinded i r ;  b i rçok iç avlu etrafında teşekkül etmi ş  
dairelerden meydana gel i r .  Orta kap ıdan Üçüncü Y e r  deni-

. len avluya g i r i ld iğ i  zaman kap ın ın  hemen karş ıs ında önce 
Fatih zamanında yap ı lm ış ,  fakat bugünkü şekl in i  1 7 . yüzyı l 
sonunda a lm ış o lan ve Padişahın resmi kabul  dairesi o lan 
'Arz Odas ı '  vard ır .  Saray ın  bu bölümünde mi maril eriyle i l g i  
çeken yapı la r  aras ı nda Avlunun Marmara 'ya bakan köşes in i  
i şgal eden ve büyük b i r  locya i l e  Marmara 'ya bakan 'Fatih 
Köşkü ' ,  Arz Odası n ı n  arkas ı nda Üçüncü Ahmet zaman ı nda 
yapı lmış  o lan ' Kütüphane' ve Avlunun köşesinde Peygam­
berin mukaddes eşyaları n ı n  bul unduğu büyük kubbel i  ' H ı r­
ka-i Saadet' da iresi vard ı r. Bu avl udan sonra gelen ve teras­
lar  ha l i nde Boğaz sah i l ine doğru inen Dördüncü Avlu ,  Dör­
düncü Murad devrin in  ün lü  Revan ve Bağdat Köşkleri n i ,  On­
sekizinci yuzy ı l  Osman l ı  Rokokosunun en güzel örneklerin­
den biri o lan Sofa Köşkü veya Mustafa Paşa Köşkünü , Ç in i  
kaplamasıyla tan ınan Sünnet Odasın ı  ve  Su ltan Mecid ' in  
yaptı rd ığ ı  Mecid iye Köşkünü ihtiva eder. Bu sonı yap ı lardan 
Bağdat ve Revan Köşkleri , Sünnet Odası ve İftariye Köşkü 
denen küçük balkon, havuzlu b i r  teras ı n  çevresinde çok 
etk i l i  b ir  m imari çevre meydana getir ir ler.  Her ik is i  de 
kubbe i le örtü lü  haçvari plan l ı  ik i  yapı olan Bağdat ve Re-· 
van Köşkleri , mi mari tasavvurları it ibariyl e b iraz İ ran etkisi  
alt ında kal mış o lab i l i r ler.  Fakat dekorasyonları , K lasik Os­
manl ı  Sanatın ı ,  en yüksek noktas ında temsi l  eder. 

H arem Daires inde, · m i mari öze l l ikleri açısı ndan 'Ha­
remağalar Koğuşu ' ,  'Valde Taş l ı ğ ı ' , zarif klas ik  ç in i  kap la­
masıyla 'Üçüncü Murad Yatak Odas ı '  ve Gir iş i ,  ' Çeşmel i 
Sofa' k lasik devrin ürünler id ir .  1 8 . yüzyı l dekorasyonunun en 
öneml i  veri leri 'Şehzadeler Oku l u ' ,  ' Üçüncü Osman Köş­
kü ' ,  B ir inci  Abdü l hamid' in  Yatak Odası ,  Üçüncü Sel i m ' in  ve 
Ar;ınesin in  yatak odalar ı , m imaris i i lg inç ,  fakat dekorasyonu 
lııir:az. faz la abartı lm ış  Hünkar Sofasıd ı r. Kendi başlar ına i lg i  
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çekici o lan bu oda veya �alonlar veya gruplaşmalar b ir  dü­
zen l i  bütün teşk i l  etmezler. 

Topkap ı Sarayı · kompleks i  içinde say ı lması gereken ve 
tarih i  en eski yapı lardan biri o lan ·ç in i l i  Köşk ,  Fatih  dev­
rinde yap ı l m ı ştı r. H açvari p lan l ı ,  eyvan l ı  ve dekoratif kub­
be konstrüksiyonu ve ç in i  dekorasyonu i le  kuvvetl i  İ ran 
etkisi  gösterir. Saray ın  d ış  sur lar ı  üzeri nde meras imleri  iz­
lemek için yap ı lan Alay Köşkü ise i l .  Mahmud devrin in , . 
Ampir üslubuyla Osmanl ı  k lasik mimari an ı ları n ı  bir leştiren 
pitoresk örneklerinden bir id i r. 

Topkapı Saray ı ,  m imari öze l l ik leri ve kronoloj i k  gel iş­
mesi i l e  iyice b ir  araştı rma konusu ş i mdiye kadar o l ma­
mışt ı r. Büyük bir kompozisyon ol uşu i le· deği l ,  kend in i  mey­
dana getiren tek tek hacimler in m imari ve dekoratif n ite­
l i kleriyle k iş i l i k  kazan ır. Fakat bugüne kadar kalan veri le­
riyle bu sivi l  m i mari i;>rn,ekleri ,  öze l l i kle  Klasik Çağda, i l eri 
bir iş lev mi mari anlay ış ın ın  ifadesi o larak kabu l edi lme­
l id i r .  

Soru 79 Türk Mimarisinde su yapılarının genel özel­
likleri nedir? 

Temiz l iğ i  sünnet o larak kabul eden İs lam top lumunda 
su yapı lar ın ı n  d i ni önemi vard ır .  İs lam şehrin i  be l i rleyen 
yapı l ar cami ve hamam o larak kabul ed i l i r . Osman l ı lar su 
yap ı lar ına,  Roma l ı lar ınk i  kadar an ıtsal n ite l i kte ol masa b i le ,  
daha yoğun b i r  uygu lama a lan ı  açmışlard ı r. Aşağ ıda su ya­
pı lar ı  genel çizgi leriyle tan ımlanm ıştı r. 

e Hamamlar - İs lam uygar l ığ ı  hamam yap ıs ın ı  Geç 
Roma geleneğinden ·a lm ış  ve devam ettirmişti r. Anadol uda 
b i l inen Selçuk Çağı  hamamları n ı n  say ıs ı  çok azd ı r. Kayse­
ri 'de Huant H atun Kü l l iyes ine bağ l ı· hamam bu devrin ta-
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nınmış örnek lerinden b ir id i r .  Son zamanlarda bu  hamamın 
soğukl uğunda bu lunan ç in i  kaplama ka l ı ntı ları , hamamlar ın  
da d iğer yapı lar  g ib i  süslend iğ in i  göstermektedir .  Bey l i k ler  
Çağ ında, Osman l ı  bölgesinde olduğu kadar d iğer bölgelerde 
de,  çok sayıda küçü k hamam yapı ld ığ ı  anlaşı lmaktad ı r .  Bun­
lar ın i lg inç örneklerine Batı Anadolu 'da Efes'te, Bergama'da, 
Bursa ve izni k'te rastlanmaktadır .  Erken Osmanl ı  hamamları  
kubbel erin in  zengin  dekorasyonu i le öze l l i k  kazanıyorlar, 
Hamamlarda kubbe dekorasyonunun başka yap ı lardan daha 
zengin  oluşu fonksiyonel b i r  nedene dayan ır .  Duvar kap la­
malar ın ın  rutubet etkis iy le çabuk bozul acağı hamam hacim­
ler inde ancak kubbeler süsleneb i l i rd i .  İzn ik 'te Ondördüncü 
yüzy ı l  sonu veya Onbeş i nci yüzy ı l  baş ınd·a yap ı l mış  o lan 
İsmai l  Bey Hamam ı ,  Ed i rne'de Onbeşinci  yüzy ı ldan Gazi 
Miha l ,  Beylerbey hamam ları küçük, fakat çok etki l i  öneml i  
anıtlard ı r. 

· 

Erken Çağ ın  hamam ları n ın ,  boyutları küçük ve p l an­
l ar ı . asimetri kti r .  � lasik Devirde ise, Sinan ' ı n  Hurrem Su.1 -
tan'a yapt ığ ı  Ayasofya Hamamı g ib i  ( 1 556) . tamamen s imet­
r ik, çift hamam lar ortaycl ç ı kmı.ştı r. Daha Geç devi r lerin i l ­
g inç örnekleri aras ı nda  İstanbul 'da Çemberl itaş 1 6 . Yüzy ı l  
sonu v e  Cağaloğlu ( 1 8 . Yüzy ı l )  hamamları sayı lab i l i r .  

Hamam yapı ların ın  d ış  �ı imarls i gösterişsizdir .  S inan'­
ı n  Ayasofya Hamamı g ib i  nad i r  örnekler d ıŞ ında ,  hamam la­
r ın kübik alt  yap ı l arı , kubbel eri n in  oyunuyla belki  pitoresk ,  
fakat gösterişsiz kütl el eri vard ır .  Kompozisyonlar ına came­
kan ' ın  büyük kubbesi hakim o lur. 

• Klasik Çağda b i r  hamam aşağ ıdaki bölüml erden 
meydana ge l i rd i :  

Camegan veya Camekan :  Burası kubbe i l e  örtü l ü  ve 
soyunma yeri o larak · ku l l an ı lan , hamamı n  en büyük hacmi­
d i r. Ortas ında genel l i kle bir havuz, etrafta yükselti lm iş  se­
k i ler  üzerir.ıc;le kerevetler bu lunu.r .  Bazan bu soyunma yer-

' 
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teri ik i  katl ı • o lur .  Burada b i r  de 
kahve ocağı vard ı r. 

Soğuk luk :  Hamam ı n  s ıcak 
bölümü i le  Camegan aras ında 
ı l ı k  b i r  geçit hacmidir .  Her ik i  
bö lüme de çift k ap ı lar la bağ l ı­
d ı r. Çeşit l i  şeki l lerde düzenle­
n i rd i .  Burada kurulan ı l ı r ,  peşte­
mal  değiştiri l i r. Apteshanelere 
de buradan geçi l i rd i .  

S ıcak l ı k :  Burası  gene l l ik le · 
b i r  merkezi kubb� l i  hacim etra­
fında s i metrik ol arak düzenlen­
miş küçük odalar ve eyvanlar-

Bursa - Yeni Kaplıca dan meydana gel ir .  Ortas ı nda  
çoklu k  b ir  ' Göbek Taş ı '  bu lunur .  

Küçük kemerlerle s ıcak l ığa açı lan ,  k üçük, a lçak tavanl ı ,  çok 
s ıcak odalara Ha lvet denir .  Ha lvet ve Eyvanlar ın döşemeleri 
orta hacimden yüksekti r ve içlerinde su dolduru lup  y ıkan­
mağa yarayan kurna lar  bu lunur .  S ıcakl ığ ın  ortas ı nda bu lu­
nan yüksek göbek taş ın ın  üzeri de sıcaktı r ve terlemeye ya. 
rar .  

Külhan:  Hamamlar ın  s ıcak l ı k  k ısmına bit iş ik o lan bu  
böl ümde odun  yakı l ı r  ve  büyük bakır tekneler  iç ind.e hama­
mın  suyu kaynat ı l ı r. Bun lar ın  g ir iş i  d ışardan müstaki l o lu r. 

Hamamlar Külhandan gelen s ıcak havanın döşemeler 
altı nda Cehenn.eml ik  deni len özel galer i lerden dolaşmasıyla 
ıs ıtı l ı r ve, ıs ı  kaybına mani o lmak için,  kubbeye aç ı l mış  
tepe camlarıyla ayd ın latı l ı r .  

• Çeşmeler - Çeşme'nin Akdeniz çevres in in  Anti k 
uygarl ık lar ına dayanan b i r  top lum yapıs ı  o lduğunu b i l iyo­
ruz. Orta Çağ çeşmelerin in örneğ i hemen hemen yoktur.  
Osman l ı lar ın Klasik Çağ çeşmeleri basit nişl i  d i kdörtgen 
yap ı lard ır .  Türkiye'de m imari b iç im . it ibariyle an ıtsal  b i r  
ölçüye varan çeşmeler Onsekizinci  yüzyı ldan öteyed i r. Özel-
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l i kle  Lale Devrinde bun la­
r ın en öneml i leri yap ı l m ış­
t ır. İ stanbul 'da Topkapı Sa­
rayı n ın  Bab-ı H ümayunu 
önündeki 1 1 1 .  Ahmet Mey­
dan Çeşmesi ( 1 729) dört 
köşesinde seb i l ler  ve cep­
helerin in  ortas ındaki çeş­
melerle,  s imetri k düzen l i  
büyük b i r  yapıd ır .  Gen iş  

İstanbul - 3. Ahmet çeşmesi saçakl arı , zengin ve renk l i  
dekorasyonu i l e  La le  Dev­

r in in  en karakteristi k an ıtlarından bir id ir .  Tophane, Kabataş 
ve Üsküdar'daki meydan çeşmeleri aynı nite l i kte büyük 
çeşmel erd i r. 1 .  Mahmud'un Saltanatı ndan öteye çeşme­
lerin rokoko motif l i cepheleri Türk şehirlerin i n  sokaklar ın ı  
süsleyen en önemli  e lemanlar ol mtJştur. 

• Sebi ller - . Vakıf sah ip lerin in  hayır için su dağ ıt­
mak amacıyla, tek baş ına veya b i r  kü l l iyenin· parçası olarak· 

yaptıkları , ekseriya kubbe l i  küçük yapı l ard ır .  Cepheleri n i  
iş lemel i demir parmakl ı k lar süsl er. E n  güzel örnekleri ara­
sında Klasik Devirden Yen icami Sebi l i ,  Koca S inan Paşa 
Sebi l i ,  Lale devrinden Hekimoğ l u  İbrah i m  Paşa sebi l i , Roko­
ko üslubunda Lale l i  Camis i ,  Nuru osmaniye seb i l leri sayı­
labi l ir .  

• Şadırvanlar - Cami avl u lar ın ı  süsleyen Şadı rvan­
lar  abdest a lmak amacıyla o lduğu kadar esteti k  amaçlarla 
da yap ı lm ış lard ır. Bun lar havuz şekl i nde bir  su  deposunu 
örten ,  sütun lu  ve çok kere kubbe l i  küçük yap ı lard ır .  Geniş 
saçakları n ın  a l� ında suyunu arkadaki havuzdan alan çepe­
çevre çeşmeler bu l unur.  Cami avlu ların ın  revak l ı  mekanı n ı  
hazan b i r  ik i  selvi i l e  beraber zengin leştiren p itoresk e le­
man lard ır .  K lasik devirde Yenicami ,  Su ltanahmet avl u la­
rında görü ldüğü g ib i ,  saf geometrik b iç imlerde yapı lm ış lar-
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dır .  R okoko üs lup lu  i lg inç ör­
neklerden b i r i  Ayd ın 'da C i­
hanoğlu Camisi  Şad ı rvanıd ı r. 
Onsekiz inci  yüzyı ldan sonra 
şad ı rvan lar büyük saçaklarla 
örtü lmeğe başlanmıştır .  Lü le­
burgaz 'da Soku l l u  Camis i ,  
Amasya'da Beyazıt Camisi  
Şad ı rvan ları  bu Geç devi r sa­
çakları n ın  güzel örnekleri.d i r. 

• Su yapıs ı  o larak m i-
tstanbul - Fatih Camisi mari b i r  önem taşıyan yapı lar  

Şadırv.anı (Tokay) arasında büyük su kemerleri-
n i ,  bentleri  de hatı r lamak doğru o lur :  Osman l ı  çağ ı n ı n  su 
kemerl erine örnek . o larak S inan' ın  İstanbul c ivarında Mağ­
lova kemer in i ,  Bentlere örnek o larak da Onsekiz inci  yüzy ı l ­
da yaptı r ı lan Val ide Bendi n i  saymakla yetineceğ i m .  

Soru 80 Osmanlı sivil mimarisinin 9eliştirdiği diğer 
yapı tipleri hangileridir? 

Osmanl ı  s iv i !  m i maris in in  an ıtsal örnekleri aras ında 
t icaret yapı ları başta gel i r . Kervansaray, Han,  Kapal ı Çar­
şı ve Bedestenler  çok büyük boyutlu ve şeh i r  merkezler ine 
karakter getiren yapı lard ı r. 

• Kervansaraylar - Osman l ı  çağı kervansaraylar ı , 
Selçuk kervansarayları n ı n  p lan şemasın ı  devam etti rme­
miş l erd ir .  Gerçi  fonksiyonel o larak, b i r  açık avlu ve b i r  ka­
pal ı  böl üm,  bunlarda da varsa da ,  m i mari tasar ımları ol­
dukça fark l ıd ı r. Kapal ı  bölüm, uzun luğuna gel işen bazi l i ka 
t ip inde b i r  hac im o lmaktan ç ıkmış ,  arsaya ve mimarın iste­
ğ ine göre şeki l lenmiştir. Yolcu ları n  gecelediğ i  bu bölümde 
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çepeçevre peykeler ve ocaklar bul unur. Avlu  b iç imi  de· be­
l i r l i  değ i l d i r. Gene l l ik le  çevresinde ahı r lar, depolar ve ara­
baları muhafaza edecek revaklar vard ı r. Osman l ı  çağ ı nda  
inşa ed i lmiş  şehir lerarası  kervansarayları azd ı r. Tan ınmış  

. kervansaraylar ın çoğu şehir ler in içinde veya yak ın ında ya­
p ı lm ıştır .  Klasik devir kervansaray ları aras ında Lüleburgaz'­
da Sinan taraf ından inşa edi len Soko l lu  Mehmet Paşa ker­
vansarayı ( 1 564) ve Kayseri i le  Ürgüp aras ında İncesu'da 
Karamu'stafapaşa kervansarayı ( 1 660) önemli  anıt lard ı r. 

• Hanlar - Osman l ı  devri özel l i k le şeh i r  içi  hanları­
· na önem vermişti r, Plan itibariyle bunlar, gene l l ik le  ·ik i  kat­
l ı  ve revaklar la çevr i l i  b i r  avl uyu çeviren odalardan meyda­
na gel ir ler. Zem in  katlar ında depo ve ahır lar bu lunur .  Bu 
t ip ,  Osman l ı  çağ ın ın  baş ı ndan itibaren,  belki  de daha önce 
teşekkül etmiştir. En erken örneklerden b ir i ,  Bursa'da O r­
han Bey zamanı ndan kalan Emir  Hanı 'd ı r .  Edirne'de Rüstem 
Paşa kervansarayı adı veri len büyük han, Onaltıncı yüzyı l ı n  
e n  güzel örneklerinden b i rid i r. İstanbu l 'da Onyedinci yüz­
yı l ı n  bir i nci yarıs ında Kösem Su ltan tarfafından inşa ett i ri­
l en Büyük Val ide Hanı · ve Onsekizinci yüzyı lda i nşa edi len 
H asan Paşa Hanı  (bugün kısmen y ık ı l mışt ır) ve Büyük Yeni 
Han d iğer önem l i  örnekler o l arak bel i rti leb i l i r .  Öze l l ik le  
Onsekizinci yüzyı lda ,  şeh i r  merkez leri n in  kalabal ı k  nokta­
lar ına yap ı lan hanlar arsadan istifade etmek iç in artan kat 
say ı ları ve ç ıkmalarla sokağa taşan kütleleriyle ,  şehir  iç i  
perspektif lerin in ,  bugün istanbul 'da ha la  bu labi ld iğ i miz ,  
göza lan n i rengi noktalar ın ı  teşk i l  ederl erd i .  Han mimaris i­
nin bugün hemen hemen pek azı ayakta kalan büyük ahşap 
örnekleri de vard ı .  Eski gezi notlar ın ı  süsl eyen gravürler ,  
bunlar ın gerçekten güzel m imarilerin i  göreb i ld iğ imiz  kay-
naklard ı r. 

· 

• Çarşı - Türk şehir ler in in ve gene l l i k le  İs lam şehir­
ler in in ticaret merkez lerinde büyük kapa l ı  çarş ı lar  karakte­
rist ik  yapı lardır .  Türkiye'de, Osmanl ı  çağ ında, çarşı ik i  tara-
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fı nda dükkanlar bu l unan kubbeyle örtü l ü  b i r  orta geçitten 
meydana gel ir .  İstanbul 'daki büyük çarşı b i r  yana b ı rakı l ı r­
sa, bunlar tek kat l ı  basit uzun kütl el erd ir .  İstanbu l 'da Ye­
n icami i le  beraber yap ı lm ış  olan M ı s ı rçarş ıs ı  ( 1 663) ,  Ed ir­
ne 'de Al i  Paşa çarş ıs ı  k las ik  örneklerd ir .  Arasta , ayn ı  b iç im 
ve nitel ikte b i r  yap ı d ı r. Edi rne'de Sel i miye Camisi Arasta­
sı Onaltı ncı yüzyı l sonunun kompozisyon bak ımından i l g inç 
b ir  uygulamas ıd ı r. 

• Bedesten - Bedestenler ( Bezzazistan ,  Bezzaz : ku­
maş satan)  çarş ı lar ın merkezinde plan itibariyle özel l i k  gös­
teren b i r  d iğer grup teşk i l  eder. İçerde genel l i k le ik i  s ı ra 
kubbe i le  örtü l ü  b i r  orta hacm ı n  çevresi nde dükkan lar  bu­
lunur ;  d ı şarıda da yine b i r  s ı ra dü kkan ortadaki yüksek k ıs­
m ı  çevre ler. Bedestenler değerl i  eşya , kumaş, madeni eşya 
satan ticaret erbab ın ı  barı nd ır ı r lard ı .  Büyük Osmanl ı  şehir­
lerin in  bedestenleri  çoğun lukla erken tarih l id i r. Bursa be­
desteni Y ı ld ı r ım Beyazıt zaman ı nda, Ed irne bedesteni Çe­
lebi  Mehmet zamanında ,  İstanbu l 'da eski bedesten Fat ih  
devrinde, Ankara'da Mahmut Paşa bedesten i  y ine Fat ih  
devrinde yap ı lmı ş lard ı r. 

Osmanl ı  şehir ler in in çoğunda,  fonksiyonu gereği kar­
g i r  olan Bedestenin  çevresinde çarş ı lar çokl uk tek katl ı 
ahşap dükkan s ı ra lar ından meydana gel i rd i .  Bu  ahşap ve 
çok pitoresk çarşı örneklerine b i rçok Anadol u  şehrinde 
bugün de rastlamak mümkündür. 

(D iğer yapı l ar iç in  kitabı n sonundaki " Küçük M i mar­
l ı k  Söz lüğüııne bak ın ız .)  

Soru 81 Türk evinin baş lıca mimari özel likleri ne· 
lerdir? 

Anado lu 'nun İ .Ö .  Yed inci  b ine uzanan yerleşmeler ta­
r ih inde her bölgeni n  çok eski b i r  konut yapıs ı  geleneğ ine 
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sah ip  o lacağı aç ıkt ı r. Gerçekten de Orta Anadolu 'nun ker­
piç yapı tekn iğ in i  Neol it ikten beri iz lediğ imiz g ib i ,  Erken 
İs lam M imaris inde b irçok plan elemanın ın  da  Güney Ana­
dolu 'da ha la  yaşad ığ ın ı  görüyoruz. Anadolu'da bölgel ere 
göre ağaç, taş ve kerp iç  tekn i kleriyle ve o ldukça değ iş ik  
p lanlar la yapı lan evleri n ,  bazı ortak öze l l i kleri vard ır .  Ev 
zemin katta sokağa h iç  açı l maz, veya çok az aç ı l ı r .  (Şüp­

hesiz burada yaki n za­
man larda büyük şeh i rler­
de yapı lan evl eri ayır­
mak gereki r.) Evin  esas 
katı (P iano Nobi le) bi­
r inci kattır .  Bu kat ge­
nel l i k le zemin  katı n 
üzerinden sokağa taşar. 
Pencereler le sokağa a-

Ankara - Ev (S. Eldem'e göre) ç ı l ı r .  Evin iç bahçe veya 
avl uyla i l işkis i  önem l id i r. Anadol u 'nun . çoğu bölgelerinde 
bu bağ lantı Hayat adı ver i len ve odaların önünde ve ara­
s ında bul unan üstü örtü l ü  açı k galeri arac ı l ı ğ ıy la ol ur. 

Anadolu geleneği tam iş levsel b i r  ev düzeni yarat­
mıştı r. Burada si metri öneml i  b i r  rol oynamaz. Odalar farkl ı  
iş levlere h izmet edeb i l i r ler. B u  nedenle evin p lan ında eş­
yan ı n , sand ı k  ve yataklar ın konması için  yükler ,  dolaplar 
öneml i  b i r  yer tutar.  Ev p lan lar ı n ın  standartlaşmış öğeleri 
olmakla beraber, grup ha l inde yanyana gelme nite l i kleri 
de vard ır .  Evin bu öze l l ik leri evin biçi min i  de etk i ler ;  d ı ­
şarıda a lt  ve üst  katlar aras ı ndaki do lu luk  ve boş luk  oran­
ları  arasındaki kontrast, üst katı taş ıyan payandaların strük­
türel görünüşü , bahçe ve avlu taraf ında gölge l i  hayat ve 
revaklar ,  açıktan ç ıkan merdiven ler  Türk evi iç in  karakte­
risti ktir .  

Evin  i'ç inde ocak ve dolaplar,  küçük duvar n iş leri de­
koratif i lgiyi Üzerlerinde toplarlar.  Ahşap tavan lar,  çoğu kere 
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Kayseri - Ev - Eyvan 
(N. Çakıroğlu'na göre) 

basit b ir  b ind i rme 
tekn iğ i ,  b iraz oyma, 
bir çevre suyu , ya da 
bir göbekle süslenir. 
Odalarda g ir iş  k ısmı­
nı ayıran s·eki  ve yer-
1 i yap ı lan sedir ler 
yaygı n  o larak ku l lanı­
lan öğel erd i r .  

Bu yerl i ev gele­
neğ in in  H ı m ı ş  (ahşap 
strüktür+ kerpiç dol­
gu). sadece kerp iç, 

ahşap ve taş malzeme i le uygu lanmış örnekleri henüz Ana­
do lu  şehir lerinde yaşamaktad ır .  H ı m ı ş  i nşaat Batı Anado­
l u 'da ,  Marmara bölgesinde,  Orta Anadol u'nun kuzey kuşa­
ğ ında ku l lan ı l ı r .  (Safranbo lu ,  Kütahya , Kula ,  Bursa vb.) Orta 
Anadolu  kerpici  esas malzeme olarak ku l lan ır .  ( İ lg inç bir 
uygulama örneği olarak Darende'nin Balaban nahiyesi gös­
teri l ebi l i r.) Ahşap yapı gene l l ik le Kuzey Anadolu 'da  bu lun­
maktad ı r. Taş, Doğu Anadolu 'da (Bit l is ,  Erzurum vb.)  Güney 
Doğu Anadol u 'da  (Urfa, Mard in ,  D iyarbak ı r  vb.) ve Kayseri,  
N iğde bölgesinde kul lan ı l ı r. 

Bu yayg ın  çok eski köken l i  ev geleneğ in in  yan ıs ı ra 
İstanbul  çevresinde ve onun etkisiyle bazı şehirlerde bir  
ahşap ev tipi ortaya ç ıkm ıştır .  Geçen yüzyı l sonunda ve 
bu yüzy ı l  baş ı nda yap ı l makta olan bu evler, konaklar ve 
yal ı lar  herhalde Anado lu lu  öğelerle beraber, Batıdan ge lmiş  
öze l l ikl ere de sah iptir .  Bunlarda görü len orta sa lon lu  s i­
m etri k planlar ,  oval hacimler,  s imetrik büyük merdivenler, 
cephel erindeki pi lastı r düzen leri , Batı klasizmln in  Türkiye'­
deki etki ler in i  yansıtı r. Öze l i ik le  İstanbul 'un  büyük konak 
ve ya l ı lar ında görü len gel işmenln Lale  devrinde İstanbu l 'da  
baş lad ığ ı  düşünü lebi l i r. Bu s ırada 1 1 1 .  Ahmet, Damat İbrahim 
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Paşa ve çevrelerindeki devlet büyüklerin in  Paris 'teki büyük 
Elçisi  Yirmisekiz Çelebi Mehmet Efendin in  Fransız saray 
ve köşklerini' an latan ve belki  de İstanbu l 'a int ika l  etti rd iğ i  
b i lg i ler le Kağıthane'de ve Boğaz kıyı ları nda Onbeş inci Lou is  
devri Fransız Rokoko M i maris in in  takl itleri görü l meğe baş­
lanmıştı (bkz .  Soru : 78) .  N itekim 1. Mahmut çağ ında İstan­
bul 'a gelen Fransız sanatkarları n ın  Türk sanatı na yeni b i r  
üs lup  getird iğ in i  b i l iyoruz. Saray çevreler in in bu  yen i eği­
l i m i ,  yakın zamanlara gelene kadar süren sivi l mi mari ça­
ğ ın ı  açm ış olmal ıd ı r . İstanbul 'da öze l l ik le Boğaz içi 'nde bu­
gün ·çok' faz örneği kal mış o lan ya l ı  ve köşkler bu eşsiz b i r  
s ivi l mimari geleneğ in in  geç ve  o ldukça değişmiş temsi lci­
lerid i r .  

Soru 82 Bir  mimari ortam olarak Türk şehrinill fizik· 
sel özellikler• nelerdir? 

Bugün nüfusu h ız la artan ve sanayi leşen şehirlerde he­
men hemen ortadan kalkmak üzere bu lunan gel eneksel Türk 
şehri yapıs ın ı  Anadolu 'nun küçük kasabalarında bütün özel­
l ik leriyle hala bu lmak kab i ld i r .  Üst üste y ığ ı lm ış  sayıs ız 
uygarl ı k  kat ın ın  var l ığ ına rağmen Anadolu şehr i  top lum ya­
p ıs ı  i l e  o lduğu kadar fizi ksel görünüşü i le  de tamamen Türk 
o lan b ir  uygarl ığ ın  ifadesid ir .  Bu şehir çok az sayıda e le­
manla o luşur :  Cam i ,  kale ve ev, şehrin s i l uetin in  bütün 
ayrı ntı lar ın ı  verir. Onbeşinci  yüzyı ldan öteye surlar önemi­
n i  yitird iğ i  ve yerl eşmeler  sur. d ış ına taştığ ı  iç in ,  şeh i r  d ini 
yap ın ın  çevresinde,  anonim ve iddiasız b i r  doku teşk i l  
eden mahal le ler in ,  s ın ı rs ız  b i r  yay ı l ım ından ibarettir. 

Şeh i r lerin büyük molekü l l eri mahal le lerd i r .  Mahal le­
n in  merkezinde cami bu lunur .  Mahal le  f iz iksel b i r  ün ite o l ­
duğu oranda sosyal b i r  ün itedir .  Gene l l ik le bütün İs lam 
dünyasında olduğu g ib i ,  kent b i r  sosyal bütün değ i l ,  fakat 
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maha l le lerden meydana gelen b ir  aglomerad ı r. Büyümesi 
de, b ir  camin in  ya da zaviyen in  çevresinde,  bi rbir iyle mez­
hep, aşi ret b i r l iğ i  o lan ins9nlar ın b ir  araya gelmesiyle o l ­
muştur. Mahal len in  gene l l ik le d ini. ve etn i k  ,b ir  b i r l iğ i  o l ur.  
Şeh irlerin büyümes i ,  göçebelerin ya da basit b i r  tar ımsal 
hayat yaşayan köylünün eski çeki rdeğin  çevresinde yerleş­
mesi yo luyla o lduğu iç in ,  şeh i r  içi yaşantıs ından çok k ı rsal 
yaşantıyı hatır latan bir görünüşü vard ı r. 

Toplum hayat ın ın  gerçek ünitesi .o lan a i le ,  k ı rsa l ,  ta­
rımsal hayatın  ekonomik koşul lar ın ı  burada da sürdürür .  
Evi n  muhakkak b i r  bahçesi vard ı r. Bu ev, sokağa deği l ,  bah­
çeye, yani kendi iç ine dönüktür. Ve evin k i ler  ve anbarlar ın ı  
be lk i  ah ı r ı n ı ,  mutfağ ın ı  içeren zem inkat sokak tarafı nda 
sağ ı r  b i r  duvar teşk i l  eder. Ai ie strüktürü üzerine kuru lmuş 
bu mi krokozmoslar, b i rb i rleriyle b ir  p lana göre değ i l ,  tesa­
düfl ere göre b i rleşir ler .  Yol strüktürü i l e  evlerin i l işk is i  
d i rekt değ i ld i r. Şehrin merkez ine maha l leyi bağ layan yol  
camiye u laş ı r. Evl er, bu yola kendi  özel  yol larından var ır lar. 

İs lam ve Türk şehrinde görü len ç ı kmaz sokak , gerçekte 
tek tek evlerin veya b irkaç evin özel sokağ ıd ı r .  Ve top lum 
yapıs ına hak im o lan  k iş isel davran ış ın  yank ıs ıd ı r .  B i r  p lana 
göre teşekkü l etmeyen yerleşmede sokak, muntazam deği l­
d i r  ve gene l l ik le  i lke l  b i r  taş ıma fonksiyonuna -ki bunun 
aracı arabadan çok hayvan veya insan s ı rt ıd ı r- göre iş lev­
sel boyutlar ı  vard ı r. Evler  de yüksek ve göster iş l i  o l maz. 
Sokaklarda ağaç yoktur. Çünkü her evi n bahçesinde ağaç 
veya bi raz yeş i l l i k  vard ır .  Bu yüzden iç inden pek de yeşi l  
görünmeyen Türk şehr i ,  uzaktan bak ı ld ığ ı  zaman yemyeşi l  
görünür. 

Bu açı klamalardan anlaşı lacağ ı g ib i ,  Türk şehr i ,  an ıt­
lar ın yoğun laşması b i r  kenara bırakı lacak o lursa, çok bü­
yümüş bir k ı rsal yerleşme n itel iğ indedir .  İç irıde gene l l ik le 
mı;ıydan bulunmaz. Büyük top lanma yer i ,  çarş ı lar  ve pa­
zar meydanlarıd ı r  . .Pazarlar da gene l l i kle ,  büyük, Cuma 
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namazı k ı l ı nabi len cami ler in yan ı nda kurulur.  Türk şehri n in  
b ir  özel l i ğ i  düzen l i  b i r  meydan fikrine sah ip  o lmamasıd ı r. 
Fakat iyi incel end iğ i  zaman büyük toplu luklar ın top lanması 
iç in cami lerin ,  cami avl u ların ın  yeterl i olduğu görü l ür. Top­
iumsal yaşantı n ın  merkezi zaten cami olduğu iç in ,  ayrıca 
şehir meydanı ge l işmes in i  teşvik edecek bir top lumsal is­
tek de ortaya çı kmamıştır .  Evler g ib i ,  cami ler  ve kü l l iyeler 
de kendi iç lerine dönük bir mi mari düzenle karş ı mıza çı­
karlar. Hatta çarş ı l ar da kapal ıd ır .  Böylece şeh ri n  içerden 
görüntüsü, b irb irleriyle i l işkisi  düşünülmemiş,  hatta bi rbir­
lerinden habersiz bağ ımsız fonksiyon ünite lerinden meyda-

1na geld iğ i  h issi n i  verir. Şehir içi perspektiflerine ve şehir  
s i l uetine büyük d ini yap ı lar  hakimdir. Nadiren ,  eğer y ık ı l ­
mamışsa, İç  Kale,  Kastamonu'da, Sinop'ta, Tokat'ta o lduğu 
g ib i ,  özel b i r  not ek ler bu genel. görünüşe; fakat bu kal ı ntı­
lar da çokluk Selçuk çağ ı ndandır. 

Türk şehri n in  bu görüntüsü,  önce İstanbul 'da, sonra 
d ış  dünyaya aç ı lan şehir l erde Ondokuzuncu yüzyı ldan bu 
yana yavaş yavaş bozul mağa yüz tutmuştur. Tari hi Türk uy­
garl ığ ın ın  kü ltürel görüntüsünü çağ ımızda da korumak açı­
s ından, modern şehir  gel i şmesinde, eski strüktürü yaşat­
mak sorunu büyük b i r  önem taş ımaktad ı r. 
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Sekizinci Bölüm 

OSMANLI SANATININ KLASİK ÇAGI 

RESİM VE DİGER SANATLAR 

A. MİNYATÜR 

Soru 83  Osmanlı kültüründe resim sanatının yeri 
nedir? 

Osmanl ı  Çağı  resmin i  daha iyi değerlendireb i lmek iç in ,  
onun hangi  amaçla ve hangi  çerçeve iç inde meydana gel­
d iğ in i  hatı r lamak yararl ı o l ur. Batı l ı lar ın m inyatür dedik leri 
İslam resmi ,  bağ ımsız  bir sanat olarak değ i l ,  fakat kitap 
süslemek amacıyla ortaya ç ıkm ıştı r .  Kitap, matbaan ı n  or­
taya çı kmasına kadar lüks b i r  eşyayd ı .  Matbaan ı n  1 8 .  yüz­
yı lda g ird iğ i  Osmanl ı-Türk kü ltürü ortamında da saray çev­
res iyle u leman ın ,  yani okumayazma b i len s ın ı f ın  ku l lan­
d ığ ı  l üks b i r  tüketim eşyası o lmuştur. Tek b i r  k iş in in  yaz­
d ığ ı  'Yazma' (manuscript) büyük bir emekle ,  haz ı r lan ı r ,  
M inyatü rlü yazmalar ise ancak b ir  patron iç in  yap ı labi l i rd i .  
K itabet yani yazı yazma önem l i  b i r  sanat da l ıyd ı .  

B i r  sanat eseri o larak  yazmaları  i k i  gruba ayı rmak ka­
b i ld i r: D ini kon u l u  o lanlar ve d ini kon u l u  o lmayan lar. İk in-
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ci grupta tarih kitapl ar ı ,  astroloji  ve t ıp kitapları , d ivan la,. 
ve diğer edebiyat tü rlerine ait kitaplar  bu lunur .  

B i r  yazmanın. haz ı r lanmasında dört ayrı sanat ın. katkısı 
vard ı r :  Hat, tezhip (süsleme), mi nyatür (tasvir ya da nakış) 
ve ci ltçi l i k .  İs lam uygarl ığ ında hat, büyük b ir  sanattı r .  Sa­
dece kitap yazmaktan çok fazla  uygu lama alanı  olan bu 
sanatı ayrıccı/ e le  a lacağ ız.  (bkz. Soru : ; 89) .  E lyazmasın ı  ya­
zan, Osman l ı  top lumunda en önem l i  sanatkardır .  Zengin 
mi nyatürlerle dolu elyazmalarında kat ip ler in adı hemen dai­
ma bulunur .  Fakat nakkaşl arınki  çok kere bel i rti lmem iştir. 
Bu yazmalar müzehh ip ' ler tarafından süslenir .  Tezhip ,  yal­
dız ve başka renkler le sayfa lardaki yaz ı lara bir çerçeve 
yapmak, on ları  süslemekten ibarettir .  Nakkaş ve M usavvir'­
ler ise konu i l e  i l g i l i  bu ldukları  resim lerle,  yani mi nyatür­
le  yazmayı daha çekici ve açık layıc ı  b i r  hale getiriyorlard ı .  
Kendisi  aynı zamanda müzehh ip  de olabi len ci ltçi i se  bu  
kol lektif ça l ışmayı tamamlayarak ,  pad işah , sultan,  vez i r  ve 
başka devlet erkanına yak ış ı r  b i r  şeki lde,  bu nadi r  eşya 
üretimin i  sonuçland ır ıyord u .  

Tek b i r  elyazması bi rkaç sanatkar ın k iş is.el  katk ı lariy­
le meydana gel iyordu .  Elyazması h içbir  zaman bir  kütleye 
h itap edecek şeki lde düşünül mem işti .  H iç  b i r  elyazması sü­
rüm iç in hazı r lanamazdı .  Meydana gel mesi bu kadar zah­
metl i  o lan b ir  eşya ancak ısmarlama yapı labi l i rd i .  Kitab ın  
b ir  sanat eseri n ite l iğ ine bürünmesin in  nedeni bu meyda­
na gelme sürecid i r. D iğer ü i kelerde de o lduğu g ib i ,  Os­
manl ı  Su ltanları  da saraylar ında kendi' kitap l ı klar ı  iç in  özel 
yazmalar hazır layacak sanatkar grupları  besl emişlerdir .  
M inyatür, genel l i k le  bu çerçeve iç inde gel işmiş b i r  res im 
sanat ıd ı r. 

• Figüratif resmin Türk top lumunda, mi nyatürün d ı­
ş ında, h iç  bul unmad ığ ın ı  düşünmek doğru değ i ld i r. Yavuz 
devrinde Topkapı Sarayında yapı lan b i r  köşk insan f igür­
leri i htiva eden res im lerle süslenm işti . Öze l l ik le Tekke m u-
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h itinde ve sivi l mimaride, d uvarlar ın hayvan ve bitki mo­
tifleriyle , peyzaj lar la süslend iğ in i  eski belgelerde okuyo­
ruz. Daha Mevlana zamanından beri Mevlevi lerin res imle  
uğraştı kları ve  Mevl evi tekkelerinde duvar res im leri o ldu­
ğu anlaş ı l ıyor. Evl iya Çelebi 'de bu konuda kayıt lar vard ı r .  
Anado lu 'daki Al evi tarikatlerinde resmin özel b i r  yeri o l ­
duğunu kabu l  edeb i l i r iz .  18 .  Yüzy ı l ı n  orta ları ndan itibaren 
Avrupa etk isi a lt ında daha çok mi mari peyzaja yer veren 
bir duvar resmi sanatı İ stanbul  ve Anadolu 'da gel işmişt ir .  
Topkapı Sarayında Üçüncü Osman Köşkünü süsleyen d uvar 
resim leri muhtemelen Türk ol mayan ressamlar el iye yap ı l­
mış,  zeng in  perspektif l i  mimari peyzaj l ard ır .  Anadol u 'da,  
1 9 . Yüzyı lda evlerde ve d iğer yap ı larda bu ti p duvar res­
mini n b i r  moda o lduğu şöylenebi l i r .  Özel l i kle  eşraf evl erin­
de gerçekten i lg i  çekici b i r  i l ke l l ik le meydana geti r i lm iş  
peyzaj lar  vard ır .  Bun lar  son Osman l ı  Çağ ı n ı n  değişen kül­
tür yap ıs ın ın  yankı lar ıd ı r .  Bu res im ak ımın ın  Anado lu 'da 
yay ı lmasında H ı ristiyan azı n l ı k lar ın etkisi  o lduğunu düşün­
mek gerekir. Gene l l ik le  figüratif res im gel eneğin i  bı rakma­
mış o lan bu  çevreler bu  a landaki gel işmelere daha kolay 
ayak uydurmuşlar, ve t ıpkı  İstanbul 'da Saray çevrelerin in  
alafranga jstekler in i  karş ı l ayan Rum ve  Ermeni usta ve  sa­
natkarlar ın durumuna para le l  o larak, Anadolu 'da da bu yeni 
res.i m  ak ımın ın  yay ı lmasında rol oynamışlard ı r. 

Soru 84 Türk minyatür sanatının ele aldığı başlıctı 
konular nelerdir? 

Osmanl ı  m inyatürünü konu açısı ndan dört bölüme ayır­
mak mümkündür:  a) Olayları h ikaye eden minyatürler,  b) 
Peyzaj lar,  c) Portre ler,  d) B i l imsel Konu lu  mi nyatürler (Tıp, 
Hayvanat, Astro loj i .  B i r inci gruba g iren mi nyatürleri de ele 
a ld ıkları  konu lara göre : a) Klasik İs lam ve Osman l ı  Edebi-
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yat ın ın  ürünler in i  süsleyenler, b) Su ltan veya Vez ir leri n  
hayat ve sefer h ikayeler in i  süs leyenler, c) D ini konu lu 
eserleri süsleyen ler, d iye s ın ıf lamak kab i ld i r. 

Öze l l ik le İ ran edebiyat ın ın  Firdevsi, N izam i ,  Cami gibi  
şair lerin eserleri 1 6. yüzyı l ı n  baş ında Ali Şir Nevai 'n in  d i­
van ı ,  Fuzuli, Baki ve başka şair ler ve d ivan lar ıyla Osmanl ı  
tarih ine a i t  yazmalar b i rinci  grupta geniş b ir  yer tutar .  
Fakat sanat tar ih i  ve  sosyal tari h açısı ndan en önem l i  yaz­
malar Sel i mname, Süleymanname, H ünername gib i  Padi­
şahlar ın ,  ya da Osmanl ı  H anedan ın ın  tari h in i  süsleyen min­
yatü rler, Şehzadelerin sünnet düğünl eri vesi lesiyle bütün 
bir Osmanl ı  toplumuna önümüzde resmi geçit yaptıran iki 
Surname, pad işah ve vezirlerin sefernameler in in minya­
türlerid i r .  Bu sonuncular içinde Lala Mustafa Paşan ın  sefer­
ler in i  anlatan Nusretname, Özdemi roğ lu  Osman Paşan ın  
İ ran seferini  an latan Şücaatname, öze l l i kl e  hat ır lanmal ıd ı r. · 

Konu bakımdan Osmanl ı  resi m sanat ın ın  özel b i r  ya­
n ın ı  teşk i l  eden d ini ko·nu lu  res imler peygamberi n tasvi r in i  
yapmaktan sakınmayan b i r  hoşgörü ortamında meydana 
gelm iştir .  Bu çeşit minyatürlerin bir k ısmı tarih kitapları­
nın başlangıcında  Peygamberler Tar ih i  i le i l g i l i  o larak  bu­
lunur.  Üçüncü Murat Çağı nda Lokman İbn H useyi n el-Aşuri 
tarafından yaz ı lan Zübdet-el-Tevar ih ' in  minyatürler i ,  y ine 
Topkapı sarayı ndaki Kitab-ı S iyer-i Nebi ve Fuzuli 'n in  Ha­
d ikat-el-Süeda'sındaki mi nyatür ler küçük ölçüler ine rağmen 
adeta an ıtsal kompozisyonlar nitel iğ inde ele a l ınmış lardır .  

Tıp,  Astroloji  veya dünyanın gar ip olay ve yarat ı klar ı  
hakkında b i lg i  veren yazmaları süsleyen mi nyatürler ayrı 
bir grup say ı labi l i r. Bunlar ın bir k ısmı estetik değerinden 
çok devir ler in in bi lgi düzeyi hakkında aydın latıc ı  o ldukları 
iç in i lg i  çekic id i r. Cerrahiye-i İ lhan iye ad l ı  es.ki b ir  t ıp  ki­
tab ın ı  Fatih devri nde süsleyen minyatürler, Matal i-e l-Saa­
det ad l ı  Arapça b i r  astrol oj i  kitab ın ın  tercümesine 1 1 1 .  M u­
rat devrinde yapı lan minyatür ler  ve Kazvini'rıi'n Acaib-el-
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Mahlukat adl ı  k itab ın ın  Türkçe tercü mesine 1 7 . yüzyı l  ba­
şında yapı lan minyatü rler b.u grup iç "in öneml i  örneklerd i r .  

Osmanl ı  m inyatüründe daha çok yerleşmelerle i l g i l i  
olarak sadece b i r  peyzaj ı e l e  alan mi nyatürler vard ı r .  Ka­
nuni'n in  Bağdat seferinde Ordunun konaklad ığ ı  yerleri gös­
teren Matrakçı Nasuh 'un  Mecmu-ı Menazi l ' i bu t ip minya­
türün en ün lü  örneğid i r. Bazı yazmalarda sadece b i r  peyzaj ı 
konu a lan m i nyatürl ere de rastlanmaktad ır .  

Osmanl ı  m inyatüründe portr"eye de yer veri lm iştir .  Fa­
t ih ' in yerl i ve yabanc ı l ar tarafından ,yap ı l an portrelerinden 
sonra Kanuni 'n in  ve Se l im ' in ,  Barbaros 'un ressam N igari 
tarafı ndan yapı lan boy res imleri , Lokman' ın  Kiyafet-e l-İ n­
saniye fi Şemai l  Osmaniye ad l ı  eseri ni  süsleyen .Pad işah 
portreler i ,  1 8 .  yüzyı lda Levni'n in yapt ığ ı  i l i .  Ahmet portresi 
bu t ip in i l g inç örneklerid i r. Şüphes iz bu minyatürlerde ar­
tistler tarafından aranan ifade,  i nsan k iş i l iğ in in  derin psi­
ko loj i k  etüdü n itel iğ inde değ i l d i .  Bununla beraber kiş isel  
hatlar,  ve portresi yap ı lan ın  sosyal statüsünü bel i rtecek 
bir res i m  ortamı  yaratmak bakım ından,  bu portre sanatı 
İslam resmi  iç i nde önem l i  b i r  aşama sayı labi l i r .  

Yazmaları süsleyen minyatürler in her zaman konunun 
en önem l i  böl ümler in i  konu olarak iş ledik ler in i  sanmama­
l ıd ı r .  Eserin konusu ressam iç in sadece b i r  ves i le  de o la­
b i l ir .  Bazı ş i i ı:  anto loj i l er in i  (Tezkire) ,  süsleyen minyatür­
ler in süsled ik leri k itapla h iç  i l işkisi o l mayan konular ı  var­
d ı r. Öze l l i k le  tarihi konu lu  yazmaların res imlenmesinde,  
tari hi olaylardan çok Padişahlar ın gün lük hayatlariyle i l g i l i  
res im ler,  öze l l ik le  a v  sahneleri  büyük yer tutar. 

Soru 85 : Fatih'ten bu yana Osmanlı minyatür sana­
tının gelişme çizgisi nedir? 

Anadol u 'da Beyl ik ler  devrinde ve bütün 14 .  yüzy ı l  bo­
yunca res im sanatı.n ı n  varl ı ğ ı  hakkı nda ş imd iye kadar b i r  
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bi lg i  sahibi o lunmamıştır. Onbeş inc i  yüzyı lda yaşayan res­
samların adları  hakkı nda yaz ı l ı  kayıtlar o lmakla beraber, 
eserleri kaybol muştur. 1 5 .  yüzy ı la  ait en eski e lyazması 
1 4 1 6  tarih l id i r. Şair Ahmed'i 'n in  İskendernames ini  süsleyen 
minyatürler 1 4 .  yüzyı l  Güney İran minyatürl eriyle büyük 
bir benzer l ik  gösterirler. Nakkaşların İ ran l ı  sanatkarl ar ol­
duğu düşünü lmektedir .  Sadece ismi b i l i nen ressaml arı n en 
tan ınmış ı ,  şair Latifi 'n in  b i r  ş i ir inde övdüğü Bursa l ı  Hüsam­
zade Sanul lah ad l ı  ve i l .  .Murat zamanı nda yaşam ış bir res­
samdır. Şair « Ol , b ir  mum resmi  yaptığ ı  zaman, ke lebekler 
yan ı nda uçmağa gider» d iyerek ressamın gerçeği resmet­
mekteki usta l ığ ın ı  d i le  getirmektedir .  Bu gerçekçi l i k  Osman­
l ı  m inyatürünü d iğer İs lam minyatürleri nden ayı ran en 
önem l i  öze l l i k lerinden biri o larak kabu l ed i leb i l i r. Eğer Şair  
Latifi 'nin övdüğü bu eğ i l i m  o zamanki  Anadolu resmi nde 
varsa, Fat ih ' in  İstanbu l 'u fethettikten sonra çağ ı rtt ığ ı  Gen­
ti le  Bel l i n i ,  Matteo di Pasti , Costanza da Ferrara g ib i  İtal­
yan sanatkarların ı n  etkisiyle bu eğ i l i m  daha da kuvvetlen­
miş  o lmal ıd ı r. Bu sanatkar lar, İstanbul 'da Fat ih ' in  ün lü  port­
re lerini  yapm ışlar ve çevrelerinde bazı Türk ressam ları · da  
yetişti rmiş lerd i r. Bunlardan b i r i  o lan S inan Bey Fatih ' i n  
ressam ları ndan biri o larak tan ın ıyor. Bazı sanat tari hçi le­
rince onun yaptığ ı  kabul  ed i l en Fatih po'rtresi (Topkapı Sa­
rayı )  Rönesans resmin in  üç boyutl u  karakterin i  doğu lu  b i r  
sti l izasyon içinde gerçekl eştirme denemesi o larak görü le­
b i l i r. Fati h ' in  zamanı ndan ka ld ığ ı  b i li.nen mi nyatür yoktur. 
Tarihi  b i l i nen en eski m i nyatürlü Elyazmaları i l .  Beyaz ıt za­
manı ndan kal mad ı r. Bunlar bugün Türkiye d ış ında bu lu n­
maktadır .  Topkapı Sarayı Müzes inde bu lunan üçüncüsü 
Farsça bir H amse (beş parçadan meydana gelen bir edebi 
eser) o lup fark l ı  sanatkarlar tarafı ndan res imlenmiştir. Ya­
z ı l ması 1 498'de bitmiş olan bu yazmanın i l .  Beyazıt çağ ı n­
da resimlenmiş olduğu kabul ed i lebi l i r. O s ırada Osman l ı  
m i nyatürünün Herat g i b i  merkezler in Geç Timurlu ,  İran ' ın  
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15 .  yüzyı l l ardaki Ş i raz Böl ges i üslupları n ın  etkis inde o ldu­
ğu,  bu arada Osman l ı  çevresine ait motifl erin de ortaya 
çıktığ ı  görü lmektedi r .  

15 .  yüzyı l sonunda ve 1 6 . yüzyı l baş ı nda Osman l ı  re­
s im sanat ın ı  b i r  ölçüde etki lemiş ol duğu düşünü leb i lecek 
büyük bir res im kol l eksiyonu Topkapı Sarayı müzesinde bu­
lunan ve Fatih Albümü diye tan ınan resi mlerd i r .  Bunlar ın 
büyük b i r  çoğun luk la  Yavuz Su ltan Sel im 'in  İ ran seferinde 
elde edi len ganimetl er aras ında istanbu l ' a  geti r i ld iğ i  kabu l 
edi lmekted ir .  Kaynağı tam olarak b i l i nmeyen bu ko l l eksi­
yon hakkında, büyü k artisti k önemi nedeniyle, aşağ ıda ayrı­
ca bi lg i  ver i l ece'kti r. Bu res imler  Osmanı" ı  klas ik  çağ ı n ı n  ba­
ş ında İstanbul 'daki ressam ları n önünde, Çin Sanatı na ka­
dar uzanan zengin  örnekl erin bu lunduğunu göstermektedi r .  

1 6 . yüzyı ı'  başında i l .  Beyazıt ve 1 .  Sel im ' in  saltanatlar ı  
zamanından ka l an m inyatür lü  elyazmalarında bir  yandan 
mi mari motif ler ,  insan t ip ler i ,  e lbiseler ,  öte yandan deği­
şik bir res im mekan ı  anlayışı  ve renk bak ım ı ndan itina l ı  b i r  
s ı n ı rlama yen i Türk üslubunun doğuşunu haber vermekle 
berabe,r, Güney İ ran 'da Safavi Devr in in  başında Türkmen 
Üsl ubu d iye adland ır ı lan mi nyatür okulunun ve daha Doğu­
l u  oku l lar ın ,  öze l l i kle  H erat okulunun etk i leri de devam et­
mektedi r .  U luğ  Bey zaman ında Herat'tan İstanbu l 'a gelen 
Astronom Al i  Kuşçu'nun beraberi nde.k i  sanatkar lar la ,  Çal­
d ı ran seferinden sonra Yavuz Sel im ' in  beraberinde geti r­
d iğ i  ressamlar  bu etki ler in devamın ı  sağ lamış o lmal ı d ı rlar .  
Kanuni Devrinde sarayda bul unan İ ran l ı  ressamlar ın en ta­
n ınmış ı  Şahku l u  id i .  Ressam Karamemi bunun en tan ın­
mış  Türk öğrencisiyd i .  

Resim lenen yazmalar, Ahmedi'n in  İskendernamesi gi­
bi  yarı tari h ,  yarı efsane mesnevi ler ,  tari hi konulu  ş i i r l er­
d i r .  1 52 1 -24 tar ih leri aras ında yaz ı lm ış o lan Şükrü Beyin 
Sel i mname ad l ı  ş i i r iy le padişahlar ın hayatl arı n ı  ve yaptı k-
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lar ın ı  an latan m inyatürlü yazmaların en eskis in i  bu lu­
yoruz. Yazmaları ısmarlayan su ltanlar ın ve devl et büyük­
lerin in  hayatların ı n  an latı l mağa baş lanması i l e  beraber 
günlük hayatın  veri ler in i  konu ol arak a l mak doğal bir tutum 
o l uyor. Bu tutum Osman l ı  gerçekçi l iğ in in  gel işmesini  etki­
lemiştir.  Kanuni 'n in  Saltanatından Bir inci  Ahmed ' i n  salta­
natı sonuna kadar geçen aşağ ı yukarı yüzyı l l ı k  b ir  "süre iç in­
de Osmanl ı  resmi yavaş yavaş İ ran etkis inden kurtu l arak ,  
kendi res i m  üsl ubunu yaratıyor. 1 6 . yüzy ı l  boyunca, öze l l i k­
l e  seçi len konular bak ımından gördüğümüz bu farkl ı laşma­
y ı ,  Kanuni ve i l .  Sel im' in  hayatlar ın ı  ve seferlerin i  an l atan 
yazmalarda ,  Üçüncü Murad' ın  oğ lu  1 1 1 .  Mehmed ' in  Sünnet 
düğününü an latan Surnamede, Osman l ı  Hanedan ın ı  an la­
tan Si lsi lename ve Şemai lnamel erde, yine b ir  Osman l ı  Ta­
r ih i  o lan Hünernamede, La la  Mustafa Paşa, İskender Paşa 
gibi serdarlar ın sefer h i kayelerini  süs leyen mi nyatü rlerde 
görüyoruz. Bu devrin tan ınmış  ressam ları aras ında i l .  Se­
l i m  devri nde Kanuni ve Barbaros portreler in i  yapan reis  
Haydar ( lakabı  N igari) ,  1 1 1 .  Murat devrinde Hünername res­
samı. Üstad Osman, Tebriz l i  Vel i  Can,  1 1 1 .  Mehmet devrinde 
Hasan Nakkaş bel i rti lebi l i r .  

Onalt ıncı yüzyı lda Pad işah portrel eri ve d i ni konulu  
res imler de Osman l ı  sanat ın ın  İs lam sanat anlayışına özel 
b i r  katkısı  sayı labi l i r  Her i kis inde de Osmanl ı  dünyas ın ın  
Batı i l e  daha yakın i l iş·ki lerin in  etk is in i  düşünmek yan l ı ş  
ol maz. 

1 7. yüzyı l Osman l ı  resminde büyük bir değiş ik l i k  o lmu­
yor. Elyazma minyatürlerin sayıs ı  da 1 6 . yüzy ı la  göre daha 
azd ır .  1 .  Ahmed'in sa ltanatında ve sonra, belki de deva m l ı  
savaş ha l i nde bul unan Safavi Saray ın ın  prestij i yüzünden,  
yen i b ir  İ ran etkisi nden söz edi leb i l ir .  1 .  Ahmet çağ ı n ı n  
tan ınmış ressam ları aras ında Ahmet Nakşi v e  Ka lender 
Paşa vard ır .  

1 7. yüzyı lda aşağ ı yukarı 40 y ı l  saltanat sürmüş o lan 
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iV . . Mehmet zamanında Avrupa resm ın ın  bel l i  bel i rs iz  b i r  
etki si o lduğu an laş ı l ıyor. iV. Mehmed' in sarayında bu lunan 
Faggio ad l ı  b i r  ressamı  b i l iyoruz. Bu yüzyı l sanat ın ın  bütün 
a lanları nda olduğu g ib i ,  resmi de yeterl i bir araştırma ko­
nusu o lmamışt ır .  B i l inen m inyatür lü  yazmalar ın başında yi­
ne Osmanl ı  su ltan lar ın ın  ve büyükler in in portre ler in i  i htiva 
eden ler  gelmektedi r. 

Osmanl ı  m i nyatürü Lale Devr in in  elver iş l i  ortamında 
d iğer sanat a lan lar ında görülen Rokoko elegansıria sahip,  
üstün kal itel i  ü rünler le karş ım ıza çı kıyor. i l .  Mustafa ve 
1 1 1 .  Ahmet Saltanatlarında Nakkaşbaşı o lan Levni çizgisel 
bir üslupla ve öze l l i k le  kad ın  temasın ı  tamamen gelenek 
d ış ında bir tutumla  ele a l ış ıy la İ ran etki ler in i  ve değiş ik 
b i r  hayat görüşünü yankı l ıyor. Ondan · sonra gelen resim 
bi r yandan Levni 'n in  yolunu sürdü rürken , öte yandan,  Os­
man l ı  saray ına 1 .  Mahmud'un tahta geçmesi nden sonra ge­
l'en ve saray ressam ı  olan yabancı ressamlar ,  Batı l ı  res im 
anlayış ın ı  tanıtıyorlar.  İstanbul 'da m i mari alanda bütün ge­
leneksel motif leri  b ı rakan yen i anlayış,  geleneksel m i nya­
türün de sonu ol uyor .  1 8 . yüzyı lda Enderuni Faz ı l  Bey' in  
Zenanname'si n i  süsleyen res im ler bu yeni ak ım ın  örnek­
lerinden b i rid i r , ve mi nyatür tekn iğ in in  tamamen d ış ında 
yap ı lm ıştır .  1 8 . yüzyı l ı n  i kinc i  yar ıs ından kalan padişah ve 
devl et büyükl erine ait portre ler yağ l ı  boya tekn iğ inde bat ı l ı  
res im lerd i r. Üçüncü Se l im ' i n  ve i l .  Mahmud'un sa ltanatla­
rı ndan bu yana Türk resmi Batı resmin in  gel işmesine pa­
ra le l  bir gel işme iz lemişt i r  (Bkz. Soru : 96) . 

Soru 86 : Fatih Albümü nedir? Neler içermektedir? 

Bugün Topkapı Sarayında , bu l unan sayıs ız yazmalar 
a rasında 2 1 52 ,  2 1 53 ve 2 1 60 numara l ı  a lbümler ,  muhteme-
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len iç lerinde Fat ih 'e ait bazı portreleri ve o devi rde yaz ı l­
m ış  yaz ı lar  i htiva ettikl eri iç in Fatih Albümü adıyla an ı l a­
gelmiş lerdir. Gerçekte bu a lbümler  i l .  Abdül hamit devrin­
de yen iden c i lt lenmiş ve iç l erinde fark l ı  devir ve üs lup lara 
a it, fakat çoğunluk la ,  Türkiye d ış ı nda yap ı lm ış  olan çok 
sayıda m i nyatür ve kal igrafi örnekleri bul unan top lamalar­
d ı r. Bu açıdan , :  her ne kadar Türkiye'deki res im gel işmes in­
de büyük b ir  etk i leri yoksa da,  h iç  ol mazsa saray çevresi n i n  
1 6 . yüzy ı l  baş ında haberdar o lduğu b ir  res im dünyası o la­
rak kabu l edi l i rler .  Bu res im lerin gene l l ik le Yavuz'un İ ran 
seferi s ı rasında e lde edi lerek Türkiye 'ye geti ri l d iğ in i  be­
l i rtmişti k .  Albümlerde bu lunan çeşitl i üs lupl ardaki re­
s im grupları iç inde, öze l l ik le  üç tanes i ,  minyatür tekniğ in­
den farkl ı , güçlü b i r  desen ve gözleme dayanan gerçekçi 
bir ifade i l e  meydana getiri l miş ,  Uzakdoğu kültü rler iy le 
i l işki l i  b i r  göçebe dünyas ı n ı  d i le getirmekted irler .  Tomar­
lar  üzerinde bu lunan b i r  grup, hayvan desenlerinden mey­
dana gel mektedir .  Çoğunluğu göçebe çevresinde bu lunan 
kurt, çakal ya da köpek, ked i ,  manda ,, at, nad i r  o larak aslan ,  
kaplan motiflerinden meydana ge lmiş ,  daha çok etüd n i ­
te l iğ inde,  desenlerdir .  En büyük öze l l i kleri hayvan hare­
ketlerin i  büyük b i r  doğru luk la  ifade etmel erid i r . Diğer b i r  
grup desen , giyi mleri ve  eylemleriyle göçebe o lduklar ı  bel­
l i  b ir  top lumun yaşantıs ı ndan sahnel eri konu o larak  a l m ış­
t ır .  Fiz iki çevrenin  pek ayrı nt ıs ız ,  adeta modern b ir  sahne 
g ib i ,  özet ol arak be l i rti ld iğ i  bu gün lük yaşantı sahneler inde,  
i nsan ve hayvan hareketleri gözleme dayanan b ir  gerçek­
ç i l i kle çiz i lm iştir .  Üçüncü b i r  grup , insana benzeyen ,  fakat · 

çeşitl i hayvan organ larıyla zeng in leşip ,  garip efsanevi ya­
ratı k ları , belki  dev ve şeytan ları n ,  b i rb irleriyle savaş lar ın ı  
yans ıtan konu ları e le  a lmıştır .  Burada açık ol arak, öze l l i kl e  
k lasik Ç i n  Budizmin in ,  dünya , çapında ün kazanan, efsane 
dünyas ın ın  yaratı kları n ı n  an ıJar ıyla karş ı karşıyayız .  

Bu üç konu grubunda yapı lan desenlerin b irb i rler iyle 
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ortak yön leri vard ı r :  Genel l i k ie gri ve kahvereng in in  hakim 
olduğu az renk l i  b i r  ska la i le ,  l ineer (çizgisel) ve sadece 
,ç iz i len konunun kendis ine önem ver i len ,  dolayıs ıy le çevre 
i l e  boyutsal i l işk i ler in  düşünü lmediği  b i r  desen an layış ıy la 
çiz i lm iş lerd i r. İş lenen bütün konularda can l ı  veya cansız 
bütün objeler, adeta kıvrı l ı p  bükülerek meydana gelmiş ha­
vası veren , garip bir sti l izasyona tabi tutu l muşlard ı r. Bu 
eğip ,  bükme insan ve hayvan yüzler ine veri len kar ikatü rsü 
i fade . i l e  bi r leşerek, dehşet verici sahneleri b i le  m izah 
i le dolu bir hale getirmektedir .  

Bu üç g ruptak i  renk l i  res im lerin b i r  çoğunda Üstad 
Muhammed Siyah Kalem adı bulunmaktadır .  Tarihçi Z.  V .  
Togan buradaki Muham med Siyah Kalem' in  Herat'ta , 1 5 .  
yüzy ı l ı n  ik inci yar ıs ı nda tan ınmış b i r  ressam olan Hacı Mu­
hammed Nakkaş ad ı nda bir ressam o lduğunu kabul etmek­
ted i r. Ün lü  İs lam Sanatı tar ihçisi  Etti nghausen de res im­
ler in Ç in le  komşu göçebe step dünyasına ait o lduğu kanh 
s ındadır .  Gerçekten de bu res imler  üs lup ve konu ol arak 
Timurl u ,  İ ran veya Osmanl ı  minyatür oku l l arı ndan tamamen 
fark l ı  bir ortamı  yansıtıyorlar.  Bunı.,ın la  beraber, güçlü b i r  
sti l izasyona rağmen,  göz lemci b i r  eğ i l im le  yap ı lm ış  o l ma­
ları cıçısı ndaıı daha sonraki Osmanl ı  resi m sanatı i l e  b i r  
ruh  yak ın l ı ğ ı  içi nde meydana geti r i lmiş o lduk ları i leri sürü­
lebi l i r .  

Fatih a lbümünde bun lardan başka yine Ortaasya Sa­
raylar ında yap ı l m ış  o lduğu anlaşı lan daha çok m inyatür 
üs lubu para le l inde ,  fakat Ç in ,  H int, H ı r istiyan motifl eri 
ihtiva eden resi mler le ,  Avrupal ı sanatkar lar ın e l i nden ç ık­
t ığ ı  an laşı lan res imler  de bulunmaktad ı r. 

Soru 87 : Osmanlı minyatür sanatının ünlü eserleri 
hangi leridir? 

Türk sanatında resmin m inyatür kitapl ar ında ka lm ış 



olması toplum taraf ından tan ı n ı p  sevi lmesine engel o lmuş­
tur. Kitap l ı k larda bir  hazine g ib i  korunan m i nyatürlü yaz­
malar ancak birkaç uzmanın arayı p  göreb i ld iğ i , s ı r l ı  b i r  ni­
te l iğe bürünmüştür. Oysa bu res im ,  Osman l ı  kü ltürünün 
birçok yönler in i  ayd ın latan bir güçte olduğu kadar,  estet ik  
kal ites iyle de büyük önem taş ı maktad ır. Bu  neden le  Osman­
l ı  minyatürünün baş l ıca eserleri n i  k ısa b i r  l iste ha l inde ver­
menin fayda l ı  o lduğu kan ıs ındayı m.  Bugünkü bas ım tekn i k­
leriyle bu büyük res im sanat ın ın ,  k ısa b i r  sürede günümüz 
kü ltürüne kazandırı lması o lanağı  vard ı r. 

Osmanl ı  ressamları n ı n  (Musavvir,  Nakkaş) ve resmi­
nin etrafl ı b i r  i ncelemesi ş imdiye kadar gerçekl eştir i le­
mem iştir. B irçok yazmalar ın m i nyatürleri b i rkaç ressam ta­
rafından yapı ld ığ ı ndan ve çoğu kere ayn ı  üsl upta, ayn ı  us­
tan ı n  yan ında ça l ışan sanatkarlar o lduğundan , bunlar ın k im­
l i kleri n in  tespit ed i lmesi de çok zordur .  B i r  bakıma Os­
man l ı  tarihinde i l k  sanat tari h i  sayı lab i lecek o lan ve 1 587'de 
Mustafa Ali tarafı ndan kaleme a l ı nm ış' o lan 'menakıb-ı H ü­
nerveran '  ad l ı  b iyograf ik  eser o çağ ın  İ ran l ı  ve Türk res­
samları hakkında kısa b i lg i ler  verir. Eski şair tezkireler in­
de ,  ayn ı zamanda şair  o lan ressam lara ait kayıtl ar bu lunu r. 
Eh l-i H ı rfet defterleri denen zenaatkar l iste lerinde' de ' Nak­
kaşan' ve ' Musavviran ' ın  is im ve say ı ları vard ır .  Pek nadir  
o larak ressam ların eserlerinde is imleri de vard ı r. Bugün 
için sadece yazarların ad ına göre yaptığ ım ız bu m inyatür lü  
yazma l istelerin in ,  b i r  süre sonra ressamlar ın adına göre 
o lması ,  sanat tarih i  açıs ından önem l i  b i r  aşama olacaktır.  

Kronoloj i k  s ı raya göre önemli bazı m inyatürlü yazma-
lar şunlard ı r :  

Hamse-i Dıhlavi, Emir  H üsrev D ıh lavi, 1 498. 
Selimname, Kürt Şükrü Bey, Türkçe tari hi ş i ir ,  1 52 1 -24. 
Süleymanname, . Kanuni 'n in' hayatına a it · Farsça yazma,  
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Şehname-i Selim Han, Lokman · b in  H üseyi n el-Urmevi, 
i l .  Se l im ' in  hayatı na ait Türkçe yazma. 

Şahinşahname, Lokman, Farsça kahraman l ı k  ş i i rleri , 
1 .  c i l t  1 581 , i l .  c i l t  1 592. 

Kıyafet-el-İnsaniye fi şemail-i Osmaniye, Lokman, Os­
man l ı  sultanlarına ait Türkçe yazma, ressam Üstad Osman, 
1 595'ten önce. 

Surname-i Hümayun, 1 1 1 .  Mehmed' in sünnet düğünü 
şenl i klerini  an latan Türkçe yazma.  Ressam Üstad Osman 
ve yard ımcı ları , 1 1 1 .  M urad' ın  saltanatında yap ı lm ış .  

Silsi lename, Lokman, Peygamberlerden Osman l ı lara 
kadar uzanan Türkçe biyografik tarih ,  ressam Üstad Osman 
ve öğrenci leri ( ?) 1 583 . 

Nusretname, M ustafa A l i ,  Lala  M ustafa Paşan ın  sefer­
ler in i  anlatan Türkçe yazma, 1 584. 

Hünername, Lokman, Osmanl ı  tarih i ,  ressam Üstad 
Osman 1 .  c i l t  1 584/5, i l .  c i l t  1 588/9.  

Şücaatname, . Asafi Paşa, Özdemiroğlu  Osman Paşanın 
İ ran seferi n i  konu a lan Türkçe eser, 1 586. 

Kitab-ı Siyer-i N·ebi, M ustafa Zarir ,  Peygamberlerin ha­
yat ına ait Arapça eserin Türkçe tercümesi ,  1 594/5. 

Şahname-i Sultan Muhammed Salis, Nisari, i l i .  Meh­
med' in Eğri seferin i  konu alan eser, ressam Hasan Nakkaş , 
( 1 595- 1 603). 

Falname, Kal·ender Paşa, Din tarihi i le i l g i l i  eser, res­
sam Kalender Paşa ve yard ımcı ları , ( 1 603-1 61 7).  

Tercüme-i Şakayık-ı Numaniye, Taşköprüzade, Osman l ı  
b i l im  adamların ı n  biyografi leri , ressam Nakşi, ( 1 6 1 8-1 622) .  

Surname-i Vehbi, Vehbi ,  i l i .  Ahmed ' in  şehzadeleri i ç in  
yapı lan sünnet düğününü an latan eser, ressam Levni. 

(Bu l istedeki bütün eserler Topkapı Sarayı i l i .  Ahmet 
kit�pl  ığ ındad ı r.) 

· 
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B.  D İGER SANATLAR 

Soru 88 Hat sanatı nedir? Bu sanatın Osmanlı kül· 
türündeki yeri nedir? Hat s�natının önemli 
temsi lcileri kimlerdir? 

4at ke l imesi Arap· 
ça çizgi veya bir sa· 
t ır  yazı demektir .  Fa· 
kat bugün an laşı lan 
gel işmiş şek l iy le  A· 
rap harfleriyle yaz ı­
lan e lyazısı  an lamına 
gel mektedir .  Arap ya. 
z ıs ı  daha İs lamın i l k  
,;ağ ında kend ine öz· 
gü bir  üslupla ortaya 
ç ıkar. İs lam öncesi 

Karahisari - Levha ıii myeri yaz ıs ından 
esin lenen geometri k 

karakterl i ve önce Kufe 'de denendiği  iç in  ' Kufi' ad ın ı  a lan 
i l k  yaz ı üs lubunun,  sadece yazmalarda değ i l ,  fakat mimari 
dekorasyonda da öneml i  b i r  yeri vard ır .  İs lam sanatında fi· 
gürün, d iğer kültürlerin sanatlarına nazaran daha az ku l l a­
n ı l mas ı ,  ve yaz ın ın  Kuran ' ın  dedik ler in i  taşıyan araç oluşu , 
yaz ıyı müslümanın gün lük çevres inde önem l i  b i r  statüye 
kavuşturmuştur. Kuran ' ın  Alak suresinde uOku!  i nsana ka· 
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lemle öğreten, b i lmediğ in i  b i l d i ren ,  kerim o lan Tanrı n ın  
ad ın ı  ıı Şek l indeki Ayet i l e  Peygamberin « yazıyı güzel yaz­
mak b i r  ödevdi r, çünkü i nsan ı n  günlük gıdas ın ın  başı nda 
okumak gel i r »  Had is i ,  yazıya veri len önem in  kaynağ ın ı  gös­
termektedir .  

İs lam Sanatı nda çok öneml i  bir dekorasyon e lemanı  
o lan Küfi yaz ı ,  Türkiye'de, öze l l ik le Osmanl ı  çağ ında pek 
ku l lan ı lmam ıştı r .  Ona karşı l ı k ,  öze l l ik le Fatih Çağından 
sonra çeşitl i yazı  t ip ler inde Osmanl ı  hattat ları üstün b ir  
tekn i k  ve artist ik düzeye u laşmışlard ı r. Yazı , sadece kitap 
sanatında değ i l ,  fakat d ini yapı lar ın süslemesinde, büyük 
dekoratif kitabelerde ve her çeşit küçük eşyada ve Türk 
top lum hayatında, B izans devrinde İkonun ve Batı n ı n  tab­
l oları n ın  yeri ni  a lan müstaki l  l evhalarda ku l lan ı lm ıştı r .  

H arfler in b iç imine,  ara l ı klar ına,  yazı i şaretler in in kul­
l an ı l ı p  ku l lan ı l mamasına ,  küçükl üğüne, büyüklüğüne göre 
adland ır ı lan  yazı çeşitleri vard ı r. Bunlar ın ku l lan ı ld ıkl ar ı  
yerler de o ldukça be l i r l i d i r. Dekoratif b i r  amaçla ku l lan ı lan 
Kufi yazı d ış ında ,  baş l ıca yazı çeşitleri şöyle özetlenebi l i r :  
Daha çok güzel yazı levhalarında ve  kitabelerde, büyük 
harfl i süs yaz ı lar ında ku l lan ı lan ve en yaygı n  yazı çeşidi  
olan 'Sü lüs;, ondan daha köşel i ,  daha küçük harfl erle yazı­
lan ve Kuran ve başka d in  kitapları  yaz ım ı nda ku l lan ı lan 
' Nesih ' ,  bu ik i  yazı çeş id in in  b i raz daha uzatı l ıp ,  abartı larak 
yaz ı lmasından meydana gelen ve çok daha az ku l lan ı lan 
' M uhakkak' ve ' Reyhani', daha dekoratif nite l i kte b i r  sü lüs 
bozması olan ve . resmi belgel erde ku l l an ı lan 'Tevki' ve ica­
zet (d iploma)lerde ku l lan ı lan R i k'a'd ı r. Hu altı yazı çeşid ine 
Aklam-ı Sitte (a lt ı  ka lem) ad ı ver i lm iştir. Genel l i kle  bu ya­
zı lar ın çok daha büyük boyutlarda dekoratif n ite l i kte yaz ı­
lanlar ına Celi denir. Türkiye'de öze l l ik le Sülüs Celi 'si büyük 
pano, levha ve kitabelerde çok ku l lan ı l m ıştı r .  Bu yazı çeşit­
ler in in  d ış ında İran 'dan a l ı nan 'Ta l i k' ,  'Nesta l ik ' ,  fermanl ar­
da ku l lan ı lan karmaş ı k'  ve süslü b ir  yazı olan ' D ivani ', mail 
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kayıt' larda ku l lan ı lan ve b i r  çeşit stenografi n ite l iğ inde o lan 
'Siyakat ' ,  dekoratif amaçlarla Sü lüs yaz ın ın  si metriğ iyle be­
raber çift yaz ı l mas ı ndan meydana gelen ' Müsenna' g ib i  yazı 
çeşitleri vard ır .  

Hat sanatın ı n  İs lam kültürü iç i r.ıdeki büyük önemi bu 
a landa pek çok sanatkarın yetişmesin i  teşvik etm işti r. G e­
nel l i kle hattatlar, mi nyatür yapan nakkaşlardan , müzehhip­
lerden ve diğer sanatkarlardan daha yüksek b ir  statüye 
sahip o lmuşlardır .  Öneml i  mi nyatürlü yazmalarda çoğu kere 
hattat ın ismi b i l in i r .  Fakat ressamınki unutu lmuştur. Tür­
k iye'de Onüçüncü yüzyı lda yetişen,  ve sonradan Abbasi 
Sarayında Hal ife Mustas ım' ın  adamı olduğu iç in Mustasami 
d iye anı lan Amasyal ı  Yakut, Sülüs ve Nesih yazı n ın  ka ide le­
r in i  yeniden tesbit eden Fatih Çağ ın ın  yine Amasya l ı  o lan 
ün lü  Hattatı Şeyh H amdul lah (Beyazıt Camis in in  g i riş  kap ı s ı  
üzerindeki kitabeyi yazmıştır) .  Kanuni Devr in in  ün lü  hat­
tatı Ahmet Karahisari (Süleymaniye kubbesi yazı lar ın ı  yaz­
mıştır) ,  Onyed inci yüzyı lda özel l i k le Kuranlariyle ün kaza­
nan Hafız Osman , Onsekizinci yüzyı lda Mustafa Rakı m ,  ta­
l i k  yazı çeş id in in  en tan ınmış  temsi lc is i  Mehmet Esat Ye­
sari bugün hemen hemen ortadan kalkmış  olan bu sana­
t ın büyük usta larıyd ı .  

Soru 89 Osmanlı klasik sanatında çini dekorasyon 
nasıl gelişmiştir? 

Onaltıncı yüzy ı l  baş ından kal m ış  ç in i  dekorasyon örne­
çı ı yok gib id ir .  Buna karş ı l ı k  İzni k 'te, aşağ ıda göreceğ imiz  
g ib i ,  keramik üretimi artm ıştır.  Kanuni Sultan Süleyman' ın  

, saltanatı n ın  baş ında,  yap ı larda (Örneğin İstanbul 'da Su ltan 
Sel im Kü l l iyesi )  bitkisel bir arabesk ve karakteristik sp ira l  
motifl eriyle ejder ve bulut g ib i  bazı Çin  motifleri ihtiva 
eden o ldukça zengin bir sözlük le ç in i  dekorasyonuna rast-
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l ıyoruz. Bu üs lup ,  İstanbul'da Haseki Medreses inde ( 1 539) .  
Şehzade Mehmet Türbesin in  çok güzel dekorasyonunda,  ve 
d iğer yapı larda,  Sü leymaniye Camisin in  yap ı l ı ş ına kadar 
.sürer. Dekorasyonun önemli  bir eleman ın ı  yazı teşk i l  eder. 
Saz adı veri len büyük bir yaprak motifi karakteristikt ir .  Sarı 
ve fıstık yeş i l i  çok ku l lanı lan renklerdir .  Bunun yan ıs ı ra ma- 1 
vi .  patl ıcan reng i ,  s iyah ve beyaz renk ler ku l lan ı lm ışt ı r .  

Yüzyı l ı n  i kinci  yarısı Türk Sanatı n ın  o lduğu g ib i  ç in.i 
sanatı n ın  da en yüksek aşamas ın ı  teşki l  eder. Ç in i  dekora�­
yonu bu çağda çok daha çeşit l i  renkl er, öze l l ik le Bolu veya 
domates k ırmız ıs ı  adı veri len ve s ı r  a lt ında d iğer renklere 
göre daha kabar ık  duran bir  kırmızı i le ortaya çı kar. Geçen 
devrenin sarı rengi ortadan ka lkar. Fakat as ı l  değiŞ ik l i k  çi­
ni lerin desen lerinded i r .  Osman l ı  sanat ın ın  en büyük yarat­
maları ndan bir i  o larak bakı lacak nefis b ir  .çiçek sti l izasyq­
nu bu s ırada gel iş i r .  Doğa .gözlemin in soyut b ir  b iç im an­
layışı içinde tamamen dekoratif �maçlara yönelt i lmes i ,  ve 
ç in in in  adeta b i r  ' duvar resmi '  o larak ku l ian ı lması bu de'{ı­
r in özel l iğ id ir .  Önce Süleymaniye Kü l l iyesinde camin in  m i h­
rab duvarı nda,  Kanuni ve Hürrem Su ltanın türbel eri nde gö­

. rünen bu ç in i  dekorda, ç in i  deseni ,  tek bir ç in in in  üzerinden 
büyük panolara doğru · ge l işmeye baş lar .  

1 56 1  'd� inşa edi l miş olan Rüstem Paşa Cam isinde bu 
yen i l i k lerin tümünü içeren ve çin iyi bütün camiyi  kuhbeye 
kadar kapl ayan b i r  kaplama olarak kul lanan i lg inç b ir  uy­
gu lama görü lür. B izans yapı lar ında bütün yüzeyleri kapl ayan 
mozayiğin yeri n i ,  Osman l ı  mimarisinde,  yapıyı b i r  renk a le­
mi ha l ine sokan ç in i  a lm ıştır .  Rüstem Paşa Camisi ndeki 
uygulama,  bir daha hiç bir d ini yapıda bu ölçüde tekrar 
ed i lm'emiş o lmakla beraber, ç in i  desen ler in in gitti k-

. çe daha yüksek b ir  esteti� düzeye doğru gel işmesi devam 
eder. İstanbul 'da bu gel işmeyi ,  Soku l l u  Mehmet Paşa, Eski 
Val ide ve Takiyeci Cami lerinde iz l emek kab i l çl i r. 
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Sivi l m i maride ayn ı süsleme tekniğ i  yoğun o larak kul­
lan ı lm ıştır .  Topkapı Sarayı nda i l .  Sef in) ' in  yatak odas ına  ait 
olduğu san ı lan ve bugün Altınyol den i len koridorda bu lu­
nan panolar, ve 1 1 1 .  Murad' ın  yatak odası g i riş i ndeki panolar, 
yüzyı l ikinci  yarı s ı n ı n  en önem l i  örneklerid i r. 

, Başkentte ku l lan ı lan ç in i ler in İznik'te yapı ld ığ ın ı  tarih 
belgelerinden öğreniyoruz. Fakat ç in i ler üzerindeki deko­
rasyon, İstanbul 'da i nşa ed i lecek yap ı l arda, Sarayın ressam­
ları tarafı ndan haz ı rl anan desenl ere göre yap ı l ıyordu .  Böy­
lece ayn ı kaynaktan ç ı kan ç in i l erin İmparatorluğun başka 
yerlerine de  gönderi ld iğ i  anlaşı l maktadır .  Adana'da Rama­
zanoğlu ,  D iyarbakı r'da Bayrampaşa Cami leri n in  dekoras­
yonları Başkent üslubunun fazla  değişmeden bura lara ka­
dar gittiğ in i  göstermekted i r. Bununla beraber Şam gib i  baş­
kent üs lubuna başka ge lenekleri karışt ıran bölgesel uzak 
üretim m erkezl eri de  vard ı .  Sonradan lzni k ' in yerin i  a lan 
Kütahya'n ın  da Onbeşinci yüzy ı ldan itibaren ç in i  i mal  ett iği  
k;bu l ed i l mektedir.  · 

Qqyedi nci  yüzyı lda ç in i  dekorasyonu,  desen itibariy le  
zengin i iğ in i  pek  kaybetmemiş olmakla beraber, daha kat ı ,  
s imetriye faz la  i ltifat eden bir  k im l iğe bürünür. Onalt ıncı  
yuzy ı l ı n  ünlü k ırmız ısı  önemin i  kaybeder. Hatta tamamen 
kaybo .ur. Bu devirde  hakim olan renk,  hafif maviye kaçan · 
�ır yeş ı ld ir .  Dekorasyona hakim olan yeni b i r  motif, servi , 
ortaya ç ı kar. Gü l ,  karanfi l ,  yasemin,  la lel er geçen yüzy ı l ­
dak i  g ib i  ku l lan ı lmakta devam eder. İstanbu l 'da Sultanah­
IT'et Cı.ım is i ,  resmi kayıtlara göre 20000'i bulan ç in i leriy le ,  
hüyük bir  dekoratif söz lük  g ibid i r. Üsküdar'da Ç in i l i  Cam i ,  
Yenicam ide Hünkar köşkü, Topkapı Sarayında Revan v e  
Bağdat köşkleri v e  Sünnet Odası ç in i leri bu Geç k las i k  üs­
lubun ,  henüz gücünü yitirmemiş gÜzel örnek lerid i r. 

Ç in i  sanatı Onyedinc i  yüzyı l sonunda birdenbire durak-
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ıar. Anadolu 'da Cela li  isyanlar ı  İzn ik  atölyeler in in faal iye­
t in i  çok aza ltmıştır.  Evl iya Çelebi vaktiyle 300 o lan atölye le­
rin o s ı rada 9'a ind iğ in i  yazar. Bu sı rada Kütahya ç in ic i l i k  
merkezi olarak ge l işmeğe baş lam ışt ır .  Onsekizinci yüzyı lda 
ise Kütahya İzn i k' in  yerini  a l ı r. Lale Dev�inde İstanbul  Tek­
fur Sarayı nda da ç in i  atö lyeleri kuru l muştur. İstanbul  Üs­
küdar Veni Val ide Camis i ,  Kütahya atö lye lerin in  b i r  uygu­
laması o larak  hatırlanab i l i r. Fakat ç in i ,  bir iç  dekorasyon 
malzemesi o larak önemini  kaybetmeğe başlamış,  yerini  ya­
vaş yavaş boyal ı  dekora b ı rakmıştır. 

• Osman l ı  seram iğ i  ç in ic i l iğe para le l  o larak, çöm­
lekçi l i kte de büyük b i r  estet ik kal iteye erişmiştir. Onbe­
şinci  yüzyı lda ,  çoğu kere radyal b i r  düzen iç inde,  geometr ik  

şemalara göre süslenmiş ,  mavi-beyaz 
renk l i  o ldukça kaba keramik  İzn ik ' in  
i l k  ürünler i  sayı lab i l i r. Onalt ınc ı  yüz­
y ı l  başı nda, yine mavi-beyaz renkl i ,  
fakat çok daha iy i  b i r  tekn ik le  yap ı l­
m ış ,  bitkisel motiflerle süslü tabak­
lar ,  ibr ik ler ,  cami kand i l leri ortaya 
çı kar. Yüzyı l ı n  b i rinci yarıs ı nda ka­
ranfi l ,  l� le  gib i  çiçek motifleri .süsle­
me sözlüğüne g i rer. Yüzyı l ı n  i kinci  

Bir seramik kandil yarıs ında bu sözlüğe çeşitl i çiçek 
motifl erine ek olarak, servi ler ,  asma­

lar, hayvan motifleri , yazı ve daha başka motifler katı l ı r. 
O çağ ın  ün lü  domates k ırmız ıs ı  yan ı nda mor, mav i ,  yeşi l ,  
beyaz renkleriyle b u  motifl er, kusursuz, par lak b i r  s ı r  al­
tında tabaklar ı ,  kasel eri , ibr ik ler i ,  kupalar ı , cami kand i l le­
r in i  süsler.  Be l i r l i  fakat kuvvetle sti l ize ed i lm iş bitkisel 
motifleri tamamen soyut b ir  dekoratif düzen içinde veren 
bu seramik resmi ,  Osman l ı  sanatı n ın  en yaratıc ı  o lduğu 
a lan lardan b ir id ir .  
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Soru 90 Osmanlı halı sanatının genel gelişme çizgi:.. 
si nedir? 

Selçuk devri nden ka ld ığ ı  kabul  edi len ha l ı lar, göçebe 
hayvan üslubu anı ları iç inde,  geometrik desenlerle dokun­
muştu. Ondördüncü ve Onbeşinci yüzyı l larda Anado lu  ha� 
l ı ları nda hayvan motif lerini  çok daha bel i r l i  b i r  sti l i zasyon­
la iş leyen b ir  tutum bu l uyoruz. Örnekleri çok az kal mış ol­
makla beraber, öze l l ik le Onbeşinci  Yüzyı l  İtalyan ressam­
lar ın ın  tablo larından bu ha l ı  desen leri hakkında yeterl i b i lg i  
ed in i l iyor. Ondört ve  Onbeşinci  Yüzyı l l arda Türkiye ha l ı ­
l ar ın ın  bütün Akdeniz bölgesine ihraç ed i ld iğ in i  tari hi kay­
naklardan öğreniyoruz. 

H ayvan motif l i  ha l ı larda bazan 
serbest, bazan d i kdörtgen veya ka­
re bölmeler içinde kuş ,  nad i ren d i­
ğer hayvanlara ait ,  b i r  motif tekrar 
edi l i r . Bazan bir ağacın i ki tarafı n­
da si metr ik kuş motifleri vard ır .  
Bazan ha l ı  ik i  veya dört parçaya 
bölü nerek d·aha büyük karmaş ık  
kompozisyonlar ku l l an ı l ı r. B i r  ta­
nesi Berl i.n Müzesinde,  d iğeri İ s­
veç'te bulunan ik i  Onbeşinc i  yüz­
y ı l  ha l ıs ı  bu sonuncu t ip in en gü­
zel örnekler id ir .  Bunl ardan bir inci-

Bir 15. yüzyıl halısı sinde b i r  ejder i le  b i r  Zümrüdüan-
ka kuşunun mücadelesi çok soyut­

lanmış b ir  biçim düzeyinde tasvir  edi l mektedir .  Bu çağdan 
kalan hayvan motifl i hal ı lar ın Türkiye'deki en önem l i  örneğ i ,  
Konya müzesinde bulunan,  tekrar eden b i r  k u ş  motifinden 
meydana gelmiş ha l ıd ı r . 

• Holbein halıları - Onbeşinci yüzyı lda hal ı motif­
leri ve biçim düzenleri gittikçe zengin leşir .  Daha çok bazı 
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Avrupa l ı  ressamlar ın tablol arında görü ldüğü iç in ,  Avrupal ı  
sanat tari hçi leri  tarafı ndan ' Holbein ha l ı ları ' d iye adl andı rı­
l an geometrik desen l i ,  Onbeş ve Onaltıncı yüzy ı l  hal ı lar ın ın ,  
• k i  t ip i  vard ır .  

Bir inci tipte bordürlerin iç i  d iyagonal veya bordüre pa­
rale i  o larak kes işen bölmelerin içine yerleşm iş karmaşı k  
geometrik motiflerden meydana gelmiştir .  B u  motifler hay­
van ve bitki sti l izasyonları o labi leceğ i g ib i ,  doğrudan doğru­
ya geometrik biç im oyunlar ı  da olab i l i r . Fakat her motif 
kendi iç inde daha küçük motifleri ihtiva eder. Böyl ece ha­
l ın ın  bütününden en küçük ayrıntı larına doğru g ittikçe aç ı lan 
b i r  b iç imler dünyası meydana getir i l miştir.  

Ayn ı genel nite l i k leri taşımakla beraber i kinci Ho lbei n 
t ipi  ha l ı l arda daha önce görü len b iç im düzeni tekrarl anmış,  
hal ı n ı n  merkezi bölmelere ayrı lm ıştır .  Bu böl menin iç i  de 
tekrar pol igona ! ,  b i r  karmaşı k  motif le doldurul muştur. Bu 
t ip in b i r  değ iş ik  varyasyonu,  bordürler aras ın ı  ortada büyü k 
dörtgenler ve köşelerde daha küçük pol igonlardan meyda­
na gelen bir şema i le  böl mektir .  Her kare veya pol igona! 
alan karış ık  ve çok renk l i ,  tekrar eden ; veya b i r  merkez l i  
fakat gene karmaşı k , motif düzenleriyle doldurul muştur. Bu  
büyükten küçüğe doğru uzanan biç im düzenleri iç inde iş le­
nen ha l ı lar daha önceki hal ı lardan, b iç im ve renk iti bariy le,  
çok daha zeng ind ir. K ı rmız ı  ve mavi yine hakim o lmakla 
beraber mor,  lacivert g ib i  yeni renkler görü l ür .  

Batı Anadolu 'da, belk i  Uşak ve Bergama'da, yap ı lm ış  
o lan  bu  hal ı lar Rönesans 'ta ve  sonra Avrupa'da lüks mad­
desi olarak büyük rağbet görmüş,  Genç Holbein ,  Jan van 
Eyck, Hans Meml ing,  Lorenzo Lotto, Ghirlandaio gib i  büyük 
re;;samlar ın tablo larında dekoratif öğeler olarak ku l lan ı l-
m şl i r .  

• Uşak Halıları - Onalt ıncı yüzy ı ldan it ibaren Batı 
Anadolu 'da Uşak önem l i  bir üretim merkezi olarak ortaya 
ç ı kıyor. Uşak t ipi  d iye an ı lan hal ı lar ın  dekorasyonunda 
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İ ran 'dan gelen yeni b i r  düzen ortaya ç ı kar. Osman l ı  sana­
tında Yavuz'un İran seferinden sonra görü len yeni İ ran et­
ki leri  hal ı sanat ında ' Madalyonlu Ha l ı lar' den i len b i r  t ip in  
ortaya ç ı kmasına yol  açmıştır .  Hal ı n ı n  merkez in i  büyük b i r  
madalyon işgal eder v e  gene l l ik le  bitk isel  motifler ,  çiçek­
ler  bu madalyonu doldurur .  Daha geometri k madalyon çer­
çeveleri  iç inde,  merkezi madalyon motifin i n  tekrarı i l e  
meydana gelen değiş i k  kompozisyonlar da vard ı r. Bu t ip lere 
daha eski gelenekleri  devam ettiren ve tek b i r  motif in  tek­
rarı i l e  meydana gelen ha l ı  örnekler in i  de katabi l i riz .  Bu son 
türdeki ha l ı lar ın beyaz zem i n l i  o lan ları da bulunur .  F�kat 
Uşak ha l ı lar ında gene l l i k le  k ırmız ı  y ine hakim tondur. La­
c ivert, sarı , mavi , yeş i l  onu tak ip ederler.  

• Bergama Halıları: İ kinci  bir üretim merkezi olan 
Bergama, Selçuk ha l ı lar ın ın  ve Ho lbe in  t ip lerin in  geometrik 
ge leneğ in i  sürdürmüştür. 

Gördes düğümü dene'n Türk tekn iğ i  i l e  yap ı lm ış  bu ha­
l ı lar ın  yan ıs ı ra Onalt ıncı  yüzyı ldan it ibaren Sine düğümü 
denen İ ran tekn iğ in i  ku l lanan ve Saray çevreleri iç in  yapı­
lan ha l ı lar da vard ı r. Bunlar  Uşak ha l ı ları n ı n  en yaygın  t ipi  
gibi  merkezi madalyon lu  olur lar ve desen l erinde çiçek ve 
yaprak- sti l izasyonu hakim olan k lasik Osman l ı  motifl eri 
ku l lan ı lm ıştır .  Daha incelmiş b i r  renk zevki ve İ ran düğü­
münün verd iğ i  daha ayrıntı l ı ,  net motif ler karakteristi ktir .  
Koyu kırmızı , mavi ,  sarı , yeş i l  ve beyaz hakim renkl erdir .  
Bu hal ı lar ın desen lerin in  Türkiye'den Kahi re 'ye gönderi le­
rek oran ın  ün lü  tezgahları nda dokunmuş ol duğu i ler i  sürül­
mektedir .  

• Seccadeler - Hal ı lar ın yan ı nda seccadeler de ay­
n ı  eğ i l im leri  gösteren b ir  ge l işme gösteri rler .  Tari h i  b i l i nen 
en eski seccade ler İstanbul 'da Türk ve İs lam eserler i  mü­
zesinde bulunan Onbeş inci  yüzy ı l  eserler id ir. Boyut iti ba­
r iyle daha küçü k ve daha ince örülmüş olan seccadeler in , 
deseninde sti l ize m ihrap motifi ve, mi hrapla i l g i l i  Kabe, 
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kandi l  g ib i  motif ler ku l lan ı l ı r .  Onbeş inci  yüzyı l örnekl erin­
de yanyana çok sayıda mihrap motifi ,  mihrap iç inde kand i l ,  
y <:.  da  daha dekoratif şemalar vard ı r. Onyedinci  yüzy ı ldan 
sonra Uşak,  Ku la ,  Lad ik ,  M i las , Bergama ve öze l l i k le Gör­
des seccade leriyle ün lü . merkezlerd ir .  

Gene l l i k le  mihrap motif in i  esas a lan Gördes seccade­
ıer ı  en tan ınmış o lan ları d ı r. Bunlar ın M i hrap içindeki motif­
lere göre ayrı adları  vard ır .  M i hrabın iç i  k ırmızı , mav i ,  l a­
c ivert bazan beyaz renkte o lur. İk i  mihrapl ı  o lan ları da var­
d ır. İstanbul 'da veya başka yerlerde saray iç in dokunan sec­
cadeler  Gördes seccadeler in in daha yüksek kal ite l i  varyas­
yonlarıd ı r. 

İstanbu l ,  Bursa ,  H ereke, İ sparta d iğer  hal ı ü reti len şe­
h i rlerd i r. Bunlar ın yan ıs ı ra geleneksel geometrik süsleme 
espris i  ve motif leriyle Anadol u 'nun bütün bölgelerinde ,  da­
ha çok . göçebe aş i retler  tarafından,  zengi n  b i r  k i l im  sanatı 
gel iştiri lm iştir. 

Soru 91 Osmanlı çağında dokuma sanatının genel 
görünüşü nedir? 

Dokuma sanatı ha l ıy la beraber göçebe yaşantıs ın ın  
öneml i  b i r  parçasıd ı r. İ s l am geleneği iç inde de  l üks kuma­
ş ın  önem l i  b i r  yeri vard ı r. Anadol u ,  Ortaçağda oldukça ta­
n ınmış  b i r  kumaş üreten belde o l masına rağmen,  bu çağdan 
ka lan kumaş örneği yok denecek kadar azd ı r. B i l inen en 
önem l i  parça, üzerinde Alaeddin Keykubad için yap ı ld ığ ı  
yazı l ı  o lan  b i r  kadife dokuma parças ıd ı r  (Lyon Dokuma Mü­
zes inde) .  K ı rmız ı  zemi n  üzerine a lt ın te l l e  dokunmuş ars lan 
motifleri ve bitkisel arabesk dolduru lmuş daire d iz i ler i  bu­
l unan bu kumaşı n  Selçuk sarayları n ın  özel dokuma tezgah­
larında ( İs lam sarayları n ın  bu özel tezgahlarına Tiraz adı  
ver i l ir)  dokunmuş olabi leceği kabul  ed i lmektedir. 
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Onüçi.incü yüzyı lda Marco Polo,  Ondördüncü yüzy ı lda 
İbn i  Batuta g ib i  gezg in ler Anadol u 'nun ipek, kad ife ve d iğer 
kumaş dokumaları n ın  ününden sözederler. Bunlar ın iç inde 
Denizl i bölges in in  özel l i kle ün kazandığ ı  an laşı l ıyor. 

Osman l ı  Sultan lar ın ın  ö ldükten sonra saklanması adet 
o lan el biseleri  Sarayda ku l lan ı lan kumaşların · n ite l i k lerini  
öğrenmemize yard ı m  etmektedir .  bnbeşi nc i  yüzyı lda Bursa 
kadife, ipekl i  ve d iğe( kumaşlar ın yap ı l ış ında b ir inc i  pl anda 
b i r  üretim merkezi ol uyor. Topkapı sarayında Fatih 'e ait, 
Kad ife Çatma adı veri len kumaştan yapı lan .ve kırmız ı  zemin 
üzerine s ı rma i l e  işlenen motif ler le süslü · kaftanlar Bur­
sa'da yap ı lm ıştır. 

Osmanl ı  dokuma sanatı n in ,  d iğer a lan lardçi olduğu g ib i ,  
en gel işmiş o lduğu  devi r Onaltıncı yüzyı ld ı r .  Kumaş desen­
leri  gene l l ik le  ç in i ler  uzerinde görü len motif ler i , daha deği­
şik propors iyonlar ve dekoratif düzenler iç inde kul lanır. 
İstanbu l 'da Sarayın kendi imalathaneleri vard ı r. Bunlar ,  özel­
l i k le ,  s ı rma ve s im le  dokunan ve 'Seraser' den i l en kumaşı ,  
' Çatma'  deni len kadifeleri , ' Kemha' den i l en ipekl i  ve 
'Serenk' deni len düz kümaşlar ı  dokuyor.l ard ı .  Şüphesiz  sa­
raya bağ l ı  o l mayan dokuma tezgahları da çoktu . 1 1 1 .  Murat 
devrinde istanbu l 'da 268 tezgah olduğu ve bunlar ın 88 ta­
nes in in  saraya bağ l ı  o l duğu i l g i l i  fermanlardan anlaş ı l mak­
tad ır .  

İmparatorluğun muhte l if şehir leri , kendi ler ine göre, 
değiş ik  dokumalarıyla ün yapmış lard ı .  Bursa i pekl i ve ka­
d ife kumaşlarıyla,  İstanbul saray iç in  dokunan lüks kumaş­
lar ı  ve ' D iba' adı ver i len atlas kumaşlarıyla , bi rçok Batı 
Anadolu şehri , Bergama, Soma, Denizl i ,  pamuklu dokuma­
lar ıyla ,  Ankara 'Sof' adı  ver i len tifti k tüyünden yapı lan yün­
lü ler le,  Sakız Adası y ine atlas kumaşlarıyla ,  Amasya ' Be­
nek'  adı veri len desen l i  kumaş larıyla tan ı nmıştı . Dokuma 
sanatı Onsekiz inci  yüzy ı la  kadar geleneklerin i  korum.uştur. 
Fakat İmparatorluğun ekonomik  imkanlar ın ın  s ın ı r l anması 
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i le , lüks kumaş üret imin in  aza l ması aras ında da doğru oran­
tı l ı  b ir  i l işki görü lür .  Avrupa kumaşları Onaltıncı yüzyı ldan 
itibaren Türk piyasasına ge l i r ;  fakat yer l i  dokumanın yerin i  
alması Onsekizinci yüzyı ldan sonrad ı r  .. Ondokuzuncu yüzyı l ­
da ( 1 842) Hereke'de kuru lan ipekl i kumaş fabrikası i l e ,  e l  
tezgahları n ın  sonu  görünmüştür. 

Osman l ı  kumaşları n ı n  Topkapı Sarayı müzesinde bu lu­
nan zeng in kol l eksiyonunda i l .  Beyaz ıd ' ın  çok renk l i  b i r  bit­
kisel dekorla süslü kemha kaftan ı ,  iV. M urad' ın  k ı rmız ı  ze­
min üzerine s i rma motif ler le iş lenen kemha kaftanı  Türk 
dokuma sanat ın ın  tan ınmış  örneklerid i r .  

Soru 92 Osmanlı Çağında diğer küçük sanatların ge­
nel özellikleri nedir? 

Türk sanatında iş levsel nite l i kte el  sanatl ar ın ın Ç i n i ,  
Minyatü r, Hat v e  Ha l ı  a lan larında büyük sanat düzeyine 
ulaştı ğ ı  görü lüyor. M aden ve ağaç işçi l iğ i  de ,  saray çevre­
sfnin lüks tüketim eşyası i htiyacı n ı  karş ı layacak oranda 
gel işmiştir. Osman l ı  Çağında bu sanatlar ın gel işmesi ve 
bazı genel nite l i kler in i  şöyle özetleyebi l r iz :  

· 

• Maden işçiliğr - Anadolu  ü l kesi maden işç i l i ğ in­
de d iğer İs lam ü lkelerin i n ,  özel l i k le Mezopotamya'n ı n  ünü­
ne erişmemiştir. Fakat bütü n bu kitap boyunca bel i rti ld iğ i  
gibi , saray çevreler in in l üks eşya ihtiyac ın ı  karş ı l amak üze­
re her zaman iç in ,  başka ü l keler in ün lü  sanatkarları n ı  ge­
tirmek, özel atölyeler açmak kab i ld i . Topkapı Sarayı M üze­
sinde ve Askeri M üzede bu l unan maden üzeri ne alt ın veya 
gümüş kakma (bu tekniğe ' savatl ama' deni l i rd i )  ve mücev­
herle süs lü  k ı l ı ç  ve hançerler, m iğferler,  ayna g ib i  süs eş­
ya ları  esas itibariyle yazı band ları ve bitkisel motif lerle süs­
lenmişlerd i r. Bakı rdan veya p i rinçten yap ı lm ış leğen, ibr ik ,  
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tepsi ,  şamdan g ib i  eşyaların süslenmesi de daha çok yazı 
bandlarıyla yapı lmaktad ır. 

• Tahta işçiliği - Tahta oymacı l ığı  Osmanl ı  çağında 
Selçuk devri g ib i  gel işmiş değ i ld i r. Osmanl ı lar daha çok 
kakma tekniğ i  i l e  süslemeyi terc ih  etmiş lerdir .  Genel l i k le  
sedef kaplama terc ih  ed i lmektedir. Süsleme desen geomet· 
r ikt ir. Türk-İs lam eserleri m üzesinde Kuran mahfaza lar ı ,  
rah lelerin güzel örnekleri  vard ı r. Topkapı Sarayında  1 .  Ah­
med ' in  cevizden sedef, bağa ve kıymetl i taş. larla süslenmiş 
tahtı Osmanl ı  süs sanat ın ın  i lg inç örneklerinden b i rid i r. 

• Osman l ı larda Cam işç i l i ğ i  büyük bir  yaratma alanı  
değ i ld i r. Fakat öze l l i kl e  büyük caı:n i lerde, gene l l i kle  mihrap 
duvarı pencerelerinde renk l i  camdan vitray yap ı lm ışt ır .  Sü­
leymaniye'de Sarhoş İbrah im' in  k ıb le duvarındaki pencere. 
ler i  Osmanl ı  vitrayı n ın  en ün lü  örneklerid i r. Son yüzy ı lda, 
Abdülmecit zamanında ( 1 848) Boğaziçinde kuru l an bir cam 
fabri kasın ın  spira l  ç izg i ler le süslenmiş 'Çeşm·i Bü lbü l '  adı 
veri len sürahi ,  vazo g i bi cam eşyaları bu arada hatı rlana­
b i l ir .  

Küçük sanat " !anlarında, diğer büyük yaratma alanla­
r ıyla ayn ı düzeyde b i r  tekn i k  ve zevk ürünü olan eserleri ;  
k itap sanatlarıyla i l g i l i  o larak bel irt i ld iğ i  gibi ,  tezhi p  (süs· 
leme) iş lerinde ve deriden yapı lan c i l t  işçi l iğ inde görü­
yoruz. 
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C .  KLAS İ K  ÇAGDA SANAT V E  TOPLU M 

Soru 93 Klasik çağda Osmanlı Sanatı nasıl bir top­
lum yapısı ve dünya görüşü yansıtıyordu? 

Osmanl ı  topl umunun gel iştird iğ i  muhte l i f  sanat tür­
lerin in  açıklanması ves i lesiy le ortaya ç ıkt ığ ı  g ib i , büyük 
sanat ürünler i  Su ltan ve çevresin in  h imayesi nde ortaya 
çıkmıştı r. Büyük Cami Al laha ibadeti o lduğu kadar Sul­
tana ubudiyetin (yani bağ l ı l ığ ın )  da  ifadesid i r. (Sultanah­
met Camis in in  şerefe sayıs ında sultan ın  kaç ınc ı  pad işah 
olduğunu bel i rtmek isteği karakteristiktir) . Dinin ve top­
lumun sosyal i htiyaçların ı n  �erekler in i  yerine getirmek bi­
le ,  su ltanlara, vezi rlere ve beylere sevap yapma f ı rsatı nı  
verme açısı ndan,  sembo l i k  b i r  anlam taşımaktadır .  Seramik  
sanatı ayn ı fonksiyonel koşul lar  iç inde gel işmiştir.  Kitap sa­
natlar ı ,  Hat, M inyatür ,  Tezhip ,  Cilt, daha önce bel i rttiğ im 
gibi , y ine aynı s ın ıf ın i htiyaçlar ın ı  karş ı lamak amacıyla o r­
taya çık ıyor. Kumaş, madeni eşya bu özel piyasan ın  h ima­
yesine muhtaçtır .  Böylece bugün sanat eseri o larak bak­
tığ ı mız  her şey, top lumsal p i ramid in  tepesi iç in  ortaya kon­
muştu . Şüphesiz bu ne Türkiye, ne de sadece Osmanl ı  top­
lumu iç in değ i l ,  fakat bütün endüstri önce's i  top lumları 
iç in ,  hemen hemen ortak bir durumdur. B i r  bakıma Os­
manl ı  toplumunda sanat eserin in ,  b i rçok İs lam ü lkeler inde 
olduğu gibi ,  Batıdan daha fazla ,  topluma mal edi ld iğ i  söy­
lenebi l ir .  Özel l ik le ,  Osman l ı  Sanatı n ın  esas yaratma, a lan ı  
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olan M i maride,  büyük yapı sanatı , iş lev açısından, topl um. 
sal b ir  kayg ı  i l e  ortaya ç ıkmıştır .  Yapı lar  aras ı nda büyük 
kü l l iyeler, medrese, hastane, i maret ve kervansaraylar ol. 
dukça öneml i  b i r  yer tutar. 

Bu sanat ın nite l i kler in i  etk i leyen d ünya görüşünü içe. 
r ik  bakı mı ndan açık lamak kolay değ i ld ir .  D in in  tan ımladığ ı 
fonksiyonlara cevap verme isteğin in büyük bir  rol oyna. 
d ığ ı ,  yapı programı ndan ve d ini konularla i lg i l i  eşyanın  özel 
b i r  ihtimamla e le a l ı n ı ş ından be l l id i r. Fakat dünya görüşü 
sadece d in in  s ın ı rları iç in  deği l ,  i nsanoğlunun gün lük  ya. 
şantıs ın ın  açı k lad ığ ı  eğ i l i mler açısından; yani b ir  çeşit,  pra­
ti k eylem felsefesi açıs ından da değerlend ir i lmel id i r. Bu 
anlamda eğ i l i mlerin sanat ürününe etkis in i  muhtel i f  sanat 
a lan larında saptamak kabi ld i r .  Örneğin  Mi mari, Osman l ı lar­
da , strüktürel ve iş levsel s ın ı rlar ın iç i nde ve onları , örneğin 
b ir  İ ran ya da Timurlu yap ıs ı  g ib i  zorlamadan ortaya çık­
mıştır .  Gene l l ik le  yapı dekorasyonunda, alçak gönü l l ü lük ,  
bel l i  nüansları e lde etmekle yeti nme vard ır  ve bu açıdan 
pragmatik b.i r  tutumun ifadesi ol arak kabul ed i leb iJ i r. Gün­
l ü k  yaşantıya dönük o luş ,  m inyatür sanat ın ın  ,kendine seç­
t iğ i  konularda da görü lüyor. Çağdaş d iğer İs lam minyatür 
o ku l l ar ına göre daha az d ekoratif ve açık bir a·n ı atı m ı  ara­
yan eğ i l i m  i le  Osmanl ı  resm in i ,  mi maris inde bulduğumuz 
gerçekçi l iğe dönük  görüyoruz. Benzer b ir  eğ i l im  seramik  
sanatı nda da  vard ır .  Ondördüncü yüzyı ldan öteye bu eği l i m-

. lerin artması toplumun prat ik hayat an layış ı  etkis i  a lt ında 
o lmuştur. O günün koşu l l arı iç inde,  b u  gerçekç i l i k  d iğer 
İslam ü l kelerine göre daha faz la  Türkiye sanatında görül­
mektedir.  

Gerçekç i l iğ i  ve pragmatizmi içeren bu eğ i l im ler bir 
noktada Osman l ı  sanatkarı n ı ,  salt iş levsel o lana,  i nce işçi­
l i kten uzak bir  uygu lamaya yöneltmiştir.  Kan ımca Selçuk 
Taş oyma sanatı n ın  Osman l ı  sanatında hemen ortadan kal k­
ması bu eğ i l i m i n  sonucudur. Bu eğ i l ime,  saray ve çevresi-
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nin bütün lüksüne rağmen , top lumun genel ekonomik ya­
şantıs ın ın  s ın ı r l ı l ı ğ ı  sebep olmuş olab i l i r  m i ?  Yoksa bu 
pragmatizm, bazan i l eri sürüldüğü g ib i ,  göçebe top lumunun 
an ı ların ın  b i r  devamı olarak mı  görü lme l id i r?  Her  ik i  etkeni  
beraber düşünmek daha doğru o lab i l i r .  Varo lduğunu i ler i  
sürdüğümüz bu gerçekçi ,  pragmatik davran ış ın  ente l lektü­
al izme karşı b i r  eği l im i  be l i r led iğ in i  de söylemek yerinde 
olur.  Eşya ve eylemi s ı n ı rs ız  b i r  düşünce konusu yapmak, 
yan i  düşünce spekü lasyonuna dayanan bir  dünya ve onun 
sonucu olan sanat görüşü, Osman l ı  top lumunda yoktur .  

Ha lk  sanatlar ında da ayn ı eğ i l im leri iz lemek kabi l d i r. 
Şüphesiz on lar ın  ü rün ler i  bugüne dek gelmemişti r. Fakat 
günümüzün folk loru iç inde yakal ayabi ld iğ imiz b içimsel dav­
ran ış lar  ve tekn i k, ayn ı şeki lde az' la yetinmenin ha la  genel 
b i r  eğ i l i m  olduğunu göstermektedi r. 
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Dokuzuncu Bölüm 

BATI ETKiSİNDE OSMANLI SANATI 

Soru 94 Lale Devri'nden sonra Osmanlı mimarisi na­
sıl gelişmiştir? Osmanlı Barok veya Rokoko 
Mimarisi deyiminin anlamı nedir? 

Osmanl ı  m imaris inde Avrupa etk i lerin in  kuvvetle du­
yul mağa baş lanması La le  devrinde başlamış o lma l ıd ır .  Fa· 
kat Üçüncü Ahmed' in  ve Vezir ler in in Kağ ıthanede ve İstan­
bul 'un başka yerlerinde yaptırd ık ları Fransız Rokoko mima· 
risinden esin lenmiş yapı l ardan günümüze hiçbir şey kal· 
mamıştır. 1 730'da tahta çı kan B irinci Mahmud'un saltanatı 
zamanında, Avrupal ı  sanatkarlar e l iyle Avrupa Rokoko ve 
Barok sanatlarından aktarı larak, m i mariye g i ren akant yap· 
rakları , deniz' tarağ ı motifler i ,  kartuşlar ve başka motifler, 
k las ik Osman l ı  m i maris in in  bütün dekoratif n itel i kleri n i n  
çözü l mesine ve  b i r  daha  görünmemek üzere ortadan ka l k­
masına sebep ol muştur. Bu  şaş ı lacak değişme sonunda m u­
karnas l ı ,  ya da baklava l ı  baş l ık lar, s ivri kemerler, düz ç iz· 
g i ler, yerlerin i ,  .garip b i r  şek i lde yoru mlanmış Batı l ı  b iç im· 
lere terketmiş lerd i r. 

Osman l ı  Barok ve Rokokosu d iye adlandır ı lan bu yeni 
üslubun en öneml i  i l k  yapısı B ir inci  Mahmud tarafından 
başlanan fakat Üçüncü Osman zamanında b iti r i len Nuruos-
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maniye Camis id i r  ( 1 748-1 755) .  Tek kubbel i  basit bi.r şema­
ya göre yap ı lm ış  olan bu cam i ,  öze l l ik le d ış  m imaris in in  
cesur korn işl er,  profi l ler le p lasti k leşen s i l ueti , cepheleri­
n in  şimd iye kadar görü lmemiş çok parça l ı  düzen i ,  minare 
şerefelerin i ,  kapı n iş ler in i  kapl ayan soyut, bitkisel dekoras­
yonu i le  i l g inç değ iş ik l ikler  gösterir .  Batı Barokunun açık 
etkis i ,  Türkiye 'de tek örnek olan dairesel avl usunda kendi­
n i  be l l i  eder. İmareti ,  kütüphanesi ,  türbesi ve Kapal ı çarşı 
karşıs ındaki , gerçekten barok n ite l i kte sebi l  ve çeşmele­
riyle · Nuruosmaniye kü l l iyesi b i r  devrin kapand ığ ın ı  i lan 
eder. 

Yüzyı l ı n  i kinci  yarıs ında Üçüncü Mustafa 'n ı n  devrinde 
yeni üslup Türk mi marları  tarafından da beni msenmiş�ir.  
Devrin ünlü m imarı serm imar Mehmet Tah i r  Ağa tarafından 
yap ı lan  Lale l i  Kü l l iyesi (-1 759-63),  Nuruosmaniye 'de bir  az ın­
l ı k  mimarı tarafından uygulanan yeni üslubun Türk geleneği 
fçinde yorumunu gösteri r. Bu yap ı l ar k lasik mimari kompo­
z isyonlara daha yak ın  o lmakla beraber, dekoratif söz lük  ta­
mamen yeni l enm işti r .  Yine Üçür:ı.cü Mustafa 'n ın  bi rkaç se­
ne önce yapt ı rd ığ ı  Üsküdar'da Ayazma Camisi , B i rinci Ab­
d ü lhamid ' in  1 778'de yapt ı rd ığ ı  Beylerbeyi Camisi bu yeni 
üslubun karakteristi k örnekler id ir .  

Onsekizinci yüzy ı l  Osman l ı  d ini m imarisi son bir  ham-
- leyi yine Üçüncü Mustafa 'n ın  i nşaatç ı l ı ğ ına  borç ludur .  1 765 

de bir zelzelede harap olan eski Fatih Can;ıisi  temel lerine 
kadar _y ık ı larak Su ltanahmet, Yen icami g ib i  k las i k  örnek ler­
den es in lenen b i r  şemaya göre yeniden inşa edi l m işti r. Ge­
nel m i mari tasar ım açıs ından,  büyük Osmanl ı  cami leri n i n  
anı lar ın ı  sürdüren Fati h camis i ,  iç  mi maris in in  ayd ın l ı ğ ı ,  
bazı -dekoratif detaylar ı  i le  yine günün modasına katı lmak­
tad ı r. Bu çağ ın  d iğer yapı lar ında da eğrisel b iç im lerin ter­
c ih i  şekl inde s ıfatland ı r ı l ab i l ecek eğ i l im ler görü l ür .  Nuru os­
maniye kü l l iyes inde Nuru l lah Su ltan türbes i ,  Eyüpsu ltanda 
i l i .  Sel im ' in  annesi . Mi hrişah su ltan ı n  yaptı rd ığ ı  i maret, tür-
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be, mektep ve sebi lden meydana gelen kü l l iyen in  yap ı ları  
özgü n örnek ler olarak be l i rt i lebi l i r .  

1 7.- 1 8. yüzyı l l arda özel  kitap l ı klar  yap ı lması yaygı n  b i r  
eği l i mdir .  İstanbul 'da Nuruosmaniye kü l l iyes indeki kitap­
l ık, Koca Ragıp Paşanın  Sübyan mektebiyle beraber yapı lan 
kitap l ığ ı ,  Murat Mol la  Kitap l ı ğ ı ,  özel l i� le  hatı r lanab i l i r .  Y i ­
ne İstanbu l 'da 1 .  Mahmud devr in in  Hasan Paşa ve Beş i r  Ağa 
kü l l iyeler i ,  Hasan Paşa Han ı ,  Büyük Yeni Han ,  S imkeşhane 
gibi sivi l yap ı lar çağ için karakterist ikt ir .  Gene l l ik le  bütün 
b·u yapı t ip ler inde gel eneksel plan şemaları n ın  büyük de­
ğ iş ik l i kl ere uğramadan ku l lan ı l d ığ ı ,  ona karşı l ı k ,  kap ı ve 
pencereler in kemer b iç imler.i n i n  ve qlçülerin in  saçları n ,  süs 
motifle� in in  değişmesine tan ı k  o lunur .  

Türk Rokoko dekorasyonunun en güzel  ·örnekl eri , şüp­
hesiz Topkapı Saray ında bu lunmaktad ır .  B i r  kısm ın ın  Avru­
pa'dan gelen usta lara yaptı rı ld ığ ı  bu dekorasyonun güzel 
örnekleri Üçüncü Osman köşkünde, Hünkar sofas ında,  1 .  
Abdü lhamid ' in  yatak odas ında,  sarayı süsleyen şömine ve 
çeşmelerde, d uvar süslemelerinde görü lür .  Avrupa'da 1 5 . 
Lou is  devrin i n  ' Rocai l le ' ı n ı  andıran çok fantezi süslemele­
riyle Topkapı sarayı nda 1 1 1 .  Sel i m  devrine a it  odalar bu üs­
l ubun en i leri aşamas ına örnek o lurl ar .  

İstanbu l 'un  ve d iğer öneml i  şehir ler in sokaklar ın ı  süs­
leyen seb i l  ve çeşmeler bu dekorasyonun ha lk  kat ına ind iğ i  
yap ı lard ı r. · Avrupa dekoratif etki ler in i  bel l i  bel i rs iz  gösteren 
ün lü  1 1 1 .  Ahmet Çeşmes inden sonra bu yen i süsleme özel­
l i k le su yapı lar ına yayı lm ıştı r .  İstanbul 'da 1 8 .  Yüzy ı l  b i rinc i  
yarısı ndan Mehmet Em i n  Ağa sebi l i  ve  çeşmes i ,  ik inci  yarı­
s ı ndan Nur-u Osmaniye sebi l  ve çeşmesi ,  Koca Yusuf Paşa, 
1 .  Abdülhamit ,  M i h rişah seb i l  ve çeşmeleri i lg i  çek ici , özgü l  
örneklerd i r. 

Osman l ı  mimaris in in  son çağ ında büyük konut mi ma­
risi üslubunun öze l l i k le 1 1 1 .  Ahmed ' in  saray ve köşkler iyle 
başlad ığ ın ı  söylemişt im.  Genel l i k_le s imetri k ve merkezi so-
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fa lar üzerine ku u lan b ir  p lan düzen ine göre yap ı l an  bu Yenı 
köşk mimaris in in  1 8 . yüzyı ldaki örnekler inden b i r i ,  yu karıd 
da adı  geçen , Ha l iç 'te Aynal ı kavak Kas�ıd ı r. 1 1 1 .  S e l i m'i� 
kardeşi Hatice S� ltan ın  mimarı o larak l stanbu l 'd a  ça l ışan 
Mel l ing' in o çağ lstanbul 'unu gösteren gravürl eri , s iv i l  1111• 
mari n in  büyük bir  konut üslubu yarattığ ı n ı  göstermektedir. 

Bütün Onsekizinci yüzyı l boyunca dekorasyon- a l an ının 
eski motiflerden ayıklanması i le baş lftmış  'o lan bu Batıya 
dönüş,  Ondokuzuncu yüzyı lda ,  geleneksel p lan şemal arının 
ortadan · kal kmasına kadar uzanmış ,  Osmanl ı  kü l türün dekı 
Batı l ı laşmanın belk i  de i l k  basamağ ı n ı  teşk i l  etm i şt i r. 

Soru 95 19. Yüzyılda Osmanlı mimarisi nas ı l  b ir  de­
ğişme gösteriyor? Osmanlı m imarisinin 
seçmeci çağının önemli yapıları nelerdir? 

Osmanl ı  mimaris in in  Batı l ı l aşması süreci  O n s e kizlncl 
yüzyı lda başlar, Ondokuzuncu yüzy ı lda  tamamlan ı r. Ondo­
kuzuncu yüzyı lda yapı lan Su ltan cami l er inde bu d e ğ i şmeyi 
iz l emek kab i ld ir .  Üsküdar'da 1 1 1 .  Sel i m' i n  yaptı rd ı ğ ı  büyük 
k ış lan ın camisi  o larak yap ı l an Se l im iye ( 1 804) henüz  geçen 
yüzy ı l ı n  Barok-Rokoko üs lubunu sürd ürmekle beraber,  Ba· 
tın ı n  Ampir üs lubu etki ler in i  d e  taş ı r. Genel çizg i leriyle 
Barok, fakat dekoratif motifl eriyle Ampir  o lan d iğer  bir 
cami Tophane'de i l .  Mahmud'un yaptı rd ı ğ ı  N usret iye cami· 
s id i r  ( 1 822-26) .  Bu cami l erde i l k  örneği Beylerbeyi camisin­
de görü len ve geleneksel cami p lastiğ in i  değiştiren yen i  bir 
plan eleman ı ,  cami g i riş i  üzeri ne ge len i ki katl ı H ü n ka r  dair 
re leridir .  Böylece eski cam i lerin revak l ı  g i riş leri tamamen 
değ iş ik b i r  nite l iğe bürünmüş,  avlu da ortadan ka l k m ıştır. 
Batı Neoklasik üs lubuyla Dol mabahçe1de 1 853'de yaptırı· 
lan Bezm ialem Sultan Camis i ,  Boğaziçi 'nde Abdü l az i z  için 
1 854'de Geç İtalyan Baroğundan esin lenen karış ı k  b i r  üslüp-
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la inşa edi len Ortaköy Camisi ,  Konya'da Abdülaziz zamanın­

da yapı lan Aziziye Camisi ( 1 875) ,  bu son Çağ ın  basit, tek 

kubbel i  ve g ir iş  cephesine konan Hünkar Daires i i l e  
_
b iraz 

da saray havasına bü;ünen cami lerinin örneklerid i r. lstan­

bul 'da Val ide Camisi ls lam dekorasyonunu Neogotik motif­

lerl e  karıştı rarak yeni � i r  Osmanl ı  üslub yarattığ ın ı  sanan 
Montan i  Efendi ad l ı  b i r  ita lyan ı n  eserid i r. B i ri nci  Dünya Sa­
vaşından önce M imar Kemalettin Bey' in  yaptığ ı  Bostancı 
camisi ise Türk M i l l iyetçi l iğ in in  m i mari a landaki yankısı-
dır . 

Cami lerde görü l en üs lup değiş ik l ik leri devrin türbe le­
rinde de görü l ür. lstanbul'da en güzel Barok yapı lar ından 
biri olan Nakş ıd i l  Su ltan Türbes i ,  i l .  Mahmud'un 1 840'da 
biten Ampir üs lubunda türbesi ve İslam Sanatın ın  garip b i r · 
yorumuyla yapı lan Fuat Paşa Türbesi ( 1 869) ,  bu arada anı-
labi l i r. 

· 

Ondokuzuncu yüzyı lda sivi l  yap ı lar  a lan ında büyük ge­
Uşmeler vard ı r. Erken örnekleri Onsekizinci yüzy ı l ı n  k ış la­
larına dayanan anıtsal askeri tesis ler ve k ış lalar ,  büyük 
okul lar ve geleneksel Osman l ı  sarayın ın  pavyon karakterin­
deki mimarisin i  b ı rakarak Avrupa saraylar ının i htişam l ı  ö l­
çülerine özenen b ir  saray m imarisi ortaya ç ıkar. Bunlar üs­
IOp bakımından cami lerdekine para le l  b ir  gel işme göste­
rirler. 

istanbul 'un geleneksel ölçüler in i  bozan i l k  Büyük Ba­
tı l ı  Yapı lar askeri tes is lerd i r .  Üçüncü Sel in ı ' ih  ordudaki ye­
nl leşmelerle i l g i l i  o larak Se l imiye'ye, Ayazağa'ya, Topha· 
ne'ye, Boğaz'da Çengelköy'e (Ku le l i ) .  yaptırd ığ ı  k ış la lar  ve 
mimarisini eski gravürlerden öğrendiği miz Ha l ıc ıoğlu 'ndaki 
azametli Humbarahane'ye, Ondokuzuncu yüzyı l  boyunca ye· 
nlleri eklenmiş  ve eski ler de yen i l enmiştir. Bugün İstanbul  
peyzaj ın ın ha la  en etk i l i  e lemanları o lan bu askeri m imari 
Sel imiye'de, Ku le l i 'de ,  Taks im Taşkışlası 'nda ve Maçka 'da-
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ki eski Si lahane'de Neoklas ik  ve Neobarok üslubun i l g inç 
uygulamaları  o larak yaşamaktad ır .  

Öğreti m yap ı l arı da yen i leşen Osman l ı  öğreti m in in  ih­
tiyaçlarına para le l  o larak,  başkentin  f iz ik görüntüsünü de­
ğ iştirmeğe başlam ış lard ır .  Abdül mecit Devrinde Ayasofya'­
da çok büyük ölçül erle Neo-Yunan üs lubunda M i mar Fos­
sati tarafından yap ı lan  i l k  Darü lfünun (ün ivers ite) ( 1 933 'te 
yanan Ad l iye binasıd ı r.) , y ine i l .  Mahmut türbesi önünde 
yapı lan ikinci  ün ivers ite binas ı ,  daha sonra M i mar  Va l l auri 
ve Raimondo D 'Aronco tarafından Tıbbiye o larak yap ı l an bu­
günkü Haydarpaşa l i sesi g ib i  yap ı lar  eğitim yap ı l ar ın ın  en 
tan ınmış lar ıd ır .  

Abdü laz iz  devr in in  bugün İstanbul  ün ivers itesi merkez 
binası o laran Seraskerat ( Harbiye Bakan l ı ğ ı ) ,  1 882'de Neo­
klasik üsl upta inşa edi len · ·A rkeoloji M üzesi , 1 887'de ta­
mamlanan Sirkeci istasyonu ,  o s ı rada İstanbu l 'u doldurma­
ğa baş layan apartman,  ote l ,  banka g ib i  yapı lar la beraber, 
eski Osman l ı  başkentine batı l ı  bir şehrin f izyonomis in i  ge­
tir ir ler. Bir inci  Dünya Savaşından önce M imar Kemalettin 
tarafı ndan yapı lan Dördünçü Vakıf . Hanı  g ib i  yap ı lar ise ye­
ni m i l ll mimari ak ımın ın  bu seçmeci ortamdaki ürün ler iydi .  

Su ltan Mecid ' in  Karabet ve N i kogos Balyan ad l ı  Os­
man l ı  mimarlarına yaptırd ığ ı  garip b ir  Barok yorumu o lan 
Dolmabahçe Sarayı ( 1 853) . Abdü laz iz ' in  Beyl erbeyi ( 1 865) 
ve Serkis Balyan tarafından yap ı l an Ç ı rağan ( 1 871 ) saray la­
r ı , n ihayet Abdülhamid ' in  Y ı ld ız Sarayı kompleksinde yapt ı r­
d ığ ı  köşkler, devri n büyükler in in İstanbu l 'u dolduran köşk 
ve yal ı ları Batı M i maris in in  İstanbu l 'a ve bazı sah i l  sehir le-
rine u laşan etk i ler in in  öneml i  ve özgül örneklerid i r.

' , 

Bu yüzyı l ı n  başında Abdülhamid 'in  mimarı olarak çal ı­
şan İta lyan Rai mondo d 'Arenco 'nun getird iğ i  Art Nouveau 
akımı n ı n  etki ler in i  de be l i rtmek gerekir. Daha çok ev ve 
apartman gibi  yapı lar  b ı rakmış olan bu mimarın eserleri 
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aras ında · Tarabya'da İta lyan Sefareti , Heyoğ lu 'nda Botter 
Apartmanı ve Beşi ktaş'ta Küçük Şeyh Zafir ·kü l l iyesi (Türbe , 
kitapl ık ,  çeşme) ( 1 905-6) say ı labi l i r .  Art Nouveau daha baş­
ka kana l larla da Türkiye'ye g i rmiş v·e Türkiye'deki m i mari 
dekorasyonu uzun b i r  süre etk i lemiştir .  

Soru 96 Türkiye'de Avrupa uygarlığı paralel inde ge­
lişen resim sanatının aşamaları nelerdir? 

Daha 1 7 . yüzy ı l  sonunda, Aynl 'n in ' İ kd-el-Cuman fi ta­
rihi eh i-ez-Zaman' ad l ı  eserini  süsleyen minyatürlerde Av­
rupa resmin in etki leri  saptanıyor. Bununla beraber i l .  M us­
tafa ve 1 1 1 .  Ahmet devirlerinde nakkaşbaşı o lan Levnl'n i n  
resmi ,  o s ı rada İ ran resmi nde d e  görü len b i r  yen i leşme eği­
l imine para le l  davranış lar ına rağmen , gel eneksel mi nyatü r 
tekn iğ in i. sürdürüyordu . Oysa 1 8 . yüzyı l sonlarında Avrupa 
resmi ve ressamları etkisinde kalan Osmanl ı  res im sanatı 
art ık böyle b i r  devam l ı l ı k göstermez. Batı l ı l aşma ortamın­
da geleneğ in i  terketmişti r .  1 8 .  yüzy ı l  sonlarında 1 .  Abdülha­
mid 'in  sarayında yetişen Faz ı l  Hüsey in ' in  Zenname 'si n i  süs­
leyen ve Saray hayatı n ı  veya Kağıthane peyzaj ı n ı  konu a lan 
resimler perspektif kura l lar ına,  gölge ış ık  arac ı l ı ğ ı  i l e  e lde 
ed i len p lastik l iğe sah ip ,  fakat minyatür düzen in in  soyutl u­
ğundan tam kurtu l amamış bu yen i res im anlayış ın ın  örnek­
ler id ir .  

1 7. yüzy ı l  sonundan bu yana Türkiye 'ye gelen Avrupal ı  
ressamlarla baş layan yen i ak ıma Türklerin katı lmas ı ,  Onse­
kizinci yüzy ı l  sonunda ol uyor. Bunun baş lang ıcı n ı ,  1 1 1 .  Sel im 
zamanında,  1 773 'te kuru lan Mühendishane-i Berri-i Hü ma­
yun'da ve birkaç y ı l  sonra açı lan Harbiye'de, perspektifi n ,  
tekn i k  resmin ve harita kural lar ın ın  öğreti l meğe baş laması­
na kadar götürebi l i r iz.  Daha çok askeri amaçlarla program­
lara g i ren res im ders leri , Tanz imat'tan sonra,  serbest res-
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min  çeşitl i tekniklerin in  öğreti ld iğ i  daha geniş b ir  progra-
ma yol açmış ,  tümü asker o lan i l k  Türk ressamları  bu eği­
timle yetişmiş lerd i r. Baş langıçta res im öğretmenlerin in  
tümü Avrupal ı i d i .  

Resmin gel işeb i lmesi top lum içinde istenen b i r  şey 
o lmasına bağ l ı · i d i .  Resim sanatı n ın  yazmaların iç inde kal­
d ığ ı ,  ya da sadece mi mari süslemenin soyutluğu iç inde kal­
d ığ ı  b ir  kü ltür ortamında,  Batı l ı  an lamda bir  resmin ge l iş­
mesi zordu.  Bu ortamın ,  bugün b i le ,  va.rolduğunu savunmak 
o ldu'kça zordur. Türkiye 'yi batı l aştırmak çabası iç i nde o lan 
i l .  Mahmud,  Vakayi Hayriye'den sonra, kendi resmin i  (Tas· 
v ir-i Hümayun) yaptırarak devlet daire lerine astırmış,  bu 
o lay o zaman bir  çok hoşnutsuzluklara sebep o lmuştur. 
Fakat g iderek resmin Osman l ı  top lumunun üst katlarında b i r  
çeşit statü sembolü  o luşu ,  s ı n ı r l ı  b i r  isteğin ortaya çı kma­
sına yol açmış o lma l ı d ı r. 1 835'te Mühendishanede tekni k  
resmin yan ıs ı ra programlara serbest res im konduktan son­
ra, . kabi l iyetl i Türk gençleri Avrupa'ya res i m  öğretimine 
gönderi lmiştir. 

Bunlar ın b i rinc is in in  sonradan paşa olan İbrah im ad ı n· 
da b i r  subay o lduğu ve İngi ltere'den dönüşünde padişaha 
res im dersi verd iğ i  rivayet edi l miştir. H iç bir eseri kalma­
m ıştır. 

Batıya yetişmek a lan ında en idd ia l ı  ad ımlar ın atı l d ı ğ ı ,  
demiryol lar ı ,  tersaneler ve  yeni okul lar ın kuru lduğu Abdü l­
aziz devrinde, kendisi  de res im yapan padişah ı n  i l g is i ,  b i r­
çok asker öğrencin in  Paris 'e gönderi lmesine yol açmışt ır. 
Bun ların içinde i l k  Türk doğacı l ığ ı n ın  temsi lc i leri o lan Sü­
leyman Seyit Bey ( 1 842-1 9 1 3) .  . şeker Ahmet Paşa ( 1 -84 1 -
1 907) g ib i  o ldukça iyi ressamlar vard ı r. Her ik isi de natür­
mort (cansız doğa) konusunda başar ı l ı  o l muşlard ı r. Resim­
leri nde Ondokuzuncu yüzyı l ik inci  yarıs ında Courbet tara­
fından temsi l  edi len Fransız doğacı l ığ ı n ın  etk i leri görül mek­
ted ir.  Bu ressamlarla ber-aber Avrupa 'ya yol lanan Ahmet 
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Al i  Bey Türkiye;de i l k  defa res im serg ıs ı  açan ressamdı r. 
İ l k  ün iversite b inasında,  1 874 yı l ı nda, kend ı  eserler in i  sergi­
lemişti . Bu ressaml arla ayn ı yaşta olan Osman Hamdi Bey 
( 1 842- 1 9 1 0) i l k  s ivi l  ressamlarımızdan b ir id ir. Kuvvetl i  b i r  
tekn ı k, h i kayeci ve gösteriş l i  b i r  akademizmle Osman l ı  top­
lum yaşantıs ı n ı ,  b iraz sahte bir  p ittoresk iç inde,  yans ıtmış­
t ı r. 

Her üçü de asker o lan Ha l i l  Paşa ( 1 857-1 939) . H üseyin 
Zekai Paşa ( 1 860-1 9 1 9) ve M i ra lay Al i  R ıza Bey ( 1 864-1 935) 
i kinci  kuşağı n  ün lü  temsi lc i lerid i r. Hepsi genel l i k le  Fransız 
Akademik res im geleneği iç inde res im yapmış lard ı r. H a l i l  
Paşa , askeri mekteplerde v e  Sanayi-i-Nefise (Güzel Sanatlar 
Akademisi )  de hoca l ı k  yapmış ve daha çok, geç devirde 
yaptığ ı  empresyonist etk i ler  taşıyan İstanbul  ve Boğaz man­
zara larıyla tan ı nmıştı r. Zekai Paşan ın  d a  şehi r  iç i  manzarları 
i dd iasız bir gerçekç i l i k  yan ında,  b iraz da ' naive' bir hava 
taş ı r. Uzun b i r  süre muhte l i f  oku l larda res im hoca l ı ğ ı  yap· 
m ış  olan A l i  R ıza Bey daha ç9k karakalem etüd leriyle ün 
yapmıştır. İstanbu l 'un deniz le ,  eski evlerle,  çeşmeler ve 
ağaçlarla do lu  köşelerinden, bitmiş tablo lar n itel iğ inde ol· 
mayan sayısız etüdü vard ı r. Yine aynı konu lu  yağ l ı  boya ve 
su luboya res im lerinde gerçekçi bir res im an layış ın ı ,  Ha l i l  
Paşada da görü ldüğü g ib i ,  empressiyonist resmin deği lse bi· 
le, empressiyonist düşüncenin bol ı ş ı k  ve renk an layışıyla 
karışt ı ran ,  kend ine özgü bir üs lup gel işti rmiştir. 

Bu ressamlarla beraber, çoğunluğu askeri oku l l ardan 
yetişen amatör ressam lar  vard ır .  Bunlar ın büyük b i r  k ısmı­
n ı n  adlar ı  b i l inmekte ise de,  res imleri ayrı ntı l ı  b i r  i nce­
leme konusu ş imdiye kadar olmamıştır .  Bunlar ın yan ıs ı ra 
Sanayi-i Nefise oku l u  profesyonel ressamlar yetiştirmeğe 
başlamıştı r. B ir inc i  D ünya Savaşından önce bu okulu bi ti· 
ren lerden b i r  grup ressam 1 9 1 0  y ı l ı lar ında Paris'e giderek 
savaşa kadar orada kal m ış lar ve dönüşlerinde Türkiye'ye 
gerçek empressiyon ist resmi  geti rmişlerdir .  Bu ressamlar ın 
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Cumhuriyet çağına uzanan üretme dönemleri , Akademi çev­
resin in  Cumhuriyet baş ı ndaki  res im anlayış ın ı  saptam ıştır .  
-Daha çok günümüz resmin in  başlangıc ı  sayı lacak bu yeni re­
sim ak ımın ın  temsi lc i leri  aras ında Çal l ı  İbrah i m ,  Avni Lif ij ,  
Nazm i Ziya, Namık İsmai l ,  Feyhaman Duran g ib i  ressamlar 
vardır .  

· Soru 97 Türkiye'de Batılılaşmanın sanat alanınd;;ıki 
etkisi r�asıl olmuş ve ne yörnle gelişmiştir? 

Onsekizinci  yüzyı lda m i mari ve resim alanlar ında Ba­
tı l ı  etki ler in nas ı l  kök lü  değişikl ik lere sebep o l duğunu gör­
müştük. B i rinci Mahmud'un saltanatından itibaren , m imari 
dekorasyon bütün geleneksel görünüşünü yiti rmiş ,  Onseki­
z inci  yüzy ı l ı n  i kinc i  yarıs ı ndan sonra da mi nyatür ortadan 
ka lkmıştı . Bununla beraber Onsekizinci yüzy ı l ,  ge leneğ i n  
b ir  süre daha- d i rendiği  v e  örneğ in mi maride ,  dekorasyonun 
d ış ında faz la  değiş ikl iğe iz in  vermediği  b i r  çağd ır .  Bu d i ­
renç, Üçüncü Sel im ' in  �atıdan yeni ,  kuru luşlar geti rmeğe 
ve bunlar ın yürütü l mesi iç in  Batı l ı  uzmanl ardan istifade et­
meğe başlaması i l e  ortadan ka l kar. Türkiye'de sanat a la­
n ı ndaki değ iş ik l ikler  saray çevresinden idare ed i ld iğ i  iç in ,  
Üçüncü Sel i m 'den Abdülaziz'e kadar, Batıya dönük padişah­
lar zaman ı nda, bütün a lan larda Batı l ı  biçi mler ithal ed i l meğe 
baş lan ı r. Ogünden bugüne süren bu ithal ve kopya süreci , 
belki de başka türlü o l mas ı kabi l  o l mayan b i r  süreçti . Çün­
kü Batıdan gelen b iç im,  Türkiye 'n in gel eneksel kültüründe 
varol mayan ve üreti lmesine de imkan ol mayan bir düşün­
ceni n ,  tekn iğ in  ve beğeni n in  ürünüydü .  Özünü kendi  ü l ke­
mizde bulamayacağ ımız  o luş ları , hem öz hem de ona bağ l ı  
b içim ol arak ithal etmek zorunda id ik . Yeni gelen biçim in  
özü , top lum yapıs ına yabancı kal ıyordu. Bu yüzden de ithal 
edi len le onu hazmet.mek durumunda o lan bünye aras ı nda 
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devaml ı  b i r  karşıtl ı k  meydana gel iyordu .  Üçüncü Se l im 'i 
tahtı ndan eden Kabakçı isyan ı bu sürtüşmen in pol it ik a l an­
daki bir görüntüsüdür.  Sanat alanı nda tepki o kadar ol ma­
mıştır .  Çünkü sanat ürünü,  zaten yukarıdan ,empoze edi len 
n itel iğ i  i le ,  ha lk ın ü rettiği sanatın d ış ında kal ıyordu .  

İ l k  büyük değiş ikl ik ler mimari a landa ,  Avrupa üslup­
lar ın ın doğrudan doğruya uygulanmasıyla ortaya ç ıktı . Am­
p i r  ve Neoklas ik  m imari ü rün ler Ondokuzuncu yüzy ı l  Os­
manl ı  mi maris in in  başl ıca üsluplar ıd ır .  Fakat bun lar ın ya­
n ıs ı ra , öze l l ik le  büyük konut yapı ları nda ve sarayl arda yük­
l ü  b ir  süslemeye d üştükleri  görü lür .  Bunun nedeni İs lam 
Sanatı hakkında Avrupa'da hakim olan görüşlerd i r. İs lam 
sanatı n ın  dekoratif b i r  sanat olduğu düşüncesi Ondokuzuncu 
yüzy ı l ı n  seçmeci sanatçı lar ına Türkiye'deki uygulamalar ın 
b_öyle b ir  görünüş le ortaya çı kması gerekl i l iğ in i  d üşündür­
müş -o lma l ıd ı r . M i mari ve dekorasyon a lanı nda üs lup nite­
l i kleri pek saf ol mayan Dol mabahçe sarayı g ib i  b i r  Neoba­
rok, böyle düşüncelerin etk isi  altı nda yaratı labi l i rd i .  Yüzyı­
l ı n  son çeyreğinde sadece b iç im değ i l ,  fakat öz bak ımınd:;ın 
da yerl i l eşmek isteyen b i r  seçmeci moda,  guya klas ik  Os­
man l ı - İslam sanatından esin lenmiş Neo-İs Jam b ir  üs lup or­
taya kaymağa özenm iştir .  Aksaray Val ide Camisi ya da Çı­
rağan Sarayı bu çabalar ın sonucudur .  Ondokuzuncu yüzy ı l ın 
m i l li tarihe dönük seçmeci l iğ i  ise, Türk mimarları  tarafı n­
dan ,  yirminci yüzyı l başında, eski anıt ların daha b i l imsel b i r  
yorumu i le  gerçekleşti r i lm işti r .  

Görü ldüğü g ib i  i lk aşamada doğrudan doğruya tak l it 
şekl i nde ortaya ç ıkan Batıcı lk ,  sonradan biç imi  yönelt ici  
düşünce akı m ın ın  adaptasyonuna varmaktad ı r .  Fakat bu Türk 
Neoklas iğ i ,  h iç  bir zaman, d i rekt kopyan ın  yeri ni  a lamamış­
t ır .  Çünkü mimari ü rünü ödeyen s ın ıf lar ve büyük inşaat­
larda payı olan yabanc ı lar, Batı l ı  örneklerin tam olarak a k­
tarı lmasın ı  terc ih  ediyorlard ı .  Bu süreç bugün de farkl ı  de-
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ğ i ld i r .  Üste l i k  bugünkü tekn ik  zaten bölgesel fark l ı l ı kları 
pek teşvi k  etmeyen evrensel n itel i kler taş ımaktad ı r. 

D iğer sanat a lan lar ında Batı l ı  ürün lerle veya sanayi­
leşme ürünleriyle boy ölçüşemiyen el  sanatları Önemleri n i  
yitirmişlerd ir .  E l  tezgah ı  ürünü o l a n  hal ı ,  henüz müşteris i  
o lduğu iç in tamamen ölmemiş,  ekonomi k  yaşantı lar ı  değiş· 
memiş olan Anadolu ha lkı n ı n  yerel ürünleri olan k i l i m ve 
dokuma bir  süre daha geleneksel görüntüsünü korumuştur. 
Fakat müşterisi  başkentte ve büyük merkezlerde olan sa­
natı n geleneklerle i l işkis i  kes i lmemişti r. Resim m inyatü. 
rün yerin i  a lmış ,  Hat sanatkarı yetişmez o lmuştur. Gelenek­
sel tekn ik leri yaşatmak iç in g i riş i len denemeler k ısa süre l i  
o l muştur. f i .  Abdü lhamit devrinde Y ı ld ız 'da açı lan ç in i  fab­
r ikası ,  b i r  ö lçüde başarı kazanan bu denemelerin başında 
gel ir .  

Osman l ı  kültürünün artı k kendi gücüyle yeni b i r  de� 
ğ işmeye g idemeyeceği ve ·yapıs ın ın  yaratıc ı l ı ğ ı n ı  yiti rd iğ i­
n in  en güzel görüntüsü bütü nüyle başka b i r  kü ltürün yankısı 
olan bu Geç Çağ Osr:nan l ı  sanatıd ı r. Yeni bir yaratıcı l ı k  top­
lum yap ıs ında bir değ iş ik l iğ i  gerektiriyordu .  Bu gerçekleş­
meden, ancak eskis in in  ya da d ışarın ı n  kopyas ıy la yaşamak 
zorunda kal ı nacağ ı n ı ,  bugüne kadar süren denemelerle, 
aç ıkça anlamış bulunuyoruz. 
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Onuncu Bölüm 

TÜRKİYE SANATI ÜZERİNDE 
GENEL VARGILAR 

Soru 98 Türkiye toprakları üzerinde gelişen sanat 
çağları arasında herhangi bir bağlantı kur· 
mak olanağı var mıdır? 

Sanat dediğ imiz o lgunun öznel nedenlerine dokunma­
dan,  meydana gel iş in i  etk i l eyen nesnel faktörl eri değerl en­
d i rerek bu sorunun cevabın ı  verebi l i riz .  Sanat eseri 
k iml iğ ine sah ip o lsa da, o lmasa da herhangi bir eşya, top l u­
mun tan ı mlanabi len b i r  i htiyacına cevap vermek üzere or­
taya çı kıyor. Bu ihtiyaçların tan ı m ı ,  o top lumun ekonomi k  
ve sosyal yapıs ına,  kü ltürel eğ i l i m lerine bağ l ı  olarak değ iş­
mektedir. İ htiyaç dediğ imiz bu genel b i leşgeyi tam b i r  nç ık· 
! ı k la ortaya koyma olanağı şüphesiz yoktur. Çünkü kiş i  ve 
top lum psikoloj is in in ,  açı klanması güç yönl eri n i  de kapsar.  
Bu ihtiyaç lar ın biç im hal ine gel iş i ,  yine top lumun ekonomik  
ve teknoloj i k  olanakları ve yerel malzeme s ın ırl ar ı . içi nde 
olur. Üste l i k  i nsan top lu lukların ın ,  bölgesel koşu l lar ın etki­
si  a lt ında,  bazı tekn ik lerin ku l lan ı l ış ında uzman laştı ğ ı  da 
açıktı r.  

Tari h olayların ın  akışı içinde, bu çeşit etkenler, bazı 
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uzun süre l i  b iç imsel sonuçlara u laş ı r ;  ve bu b iç imler in  ya­
y ı l ı ş ı , y ine coğrafi ve tar ihi veri ler in i l işki leri  iç inde ortaya 
ç ıka r. B i r  örnekle be l i rte l i m :  mezar yapıs ı  Türklerin m i l li 
gel eneklerin in  ortaya ç ıkard ığ ı  b i r  i htiyacı karş ı lamaktad ı r. 
Bu ihtiyaç i l k  Altay mezarlar ından, büyük taş mezar kul eleri­
ne kadar çeş it l i  yön lerde b içimsel bir çözüme varm ıştı r.  
Kulesel mezar ,  bazı bölgelerde tuğla i le , bazı bölgelı:ırde 
taştan yap ı lm ışt ır .  Yaptı ran ı n  ekonomik  o lanaklarına ve böl­
gen in  uzmanl aştığ ı  yerel  tekn i klere ve malzeme olanakları­
na göre kule yap ın ın  çeşitl i varyasyon ları , Hazer kıyı l ar ında 
başka, Van'da başka b iç imlerde ortaya ç ıkmıştı r .  Fakat ta­
ş ıy ıc ı  o lan top l umun -bu örnekte Türkler in- kültürel be l­
leğ inde özel b i r  yeri o lduğu iç in ,  onlar ın yay ı ld ığ ı  bütün ü l ­
kelerde genel  b i r  mezar şeması o larak uygulanmıştı r .  An­
cak her yeni uygulamada değ işen etkenler le ,  sonunda ku le 
o lmaktan uzaklaşan kubbel i  b i r  yap ı ha l i ne dönüşmüştür. 

Anadolu 'nun yerel , b irbir ler in i  çok fazla  etki lemem iş ,  
fakat tekni kler in i l ke l l i ğ inden dolay ı  b i rb ir lerinden pek  
fark l ı  o l mayan Bronz Çağ ı  sanatl ar ın ı  b i l i yoruz. Bunlar ın Do­
ğuda olan ı ,  öze l l ik le H itit Sanatı , Mezopotamya ve Suriye 
i le i l işk i ler  gösteriyor. İyonya'n ın ,.  Fri kya'n ı n ,  Lidya 'n ın ,  
Karya 'n ın sanatları  erken Anadolu gelenekleri n i n  devamı  
o larak görü lebi l i r . Şüphesiz t,ek tek b iç imsel o luş lar ,  Ak­
deniz çevresinde,  İ ran ve Mezopotamya i le  kü ltüre l i l iş­
k i ler  iç i nde, gitti kçe daha karmaşı k  b i r  görünüşe bürünmüş­
tür. İ .Ö.  Altı ncı  yüzyı ldan bu yana ,  Pers lerin  uzun bir süre 
Anadolu 'ya hakim o lmaları , Doğu ve Batı i l işki ler in i  artı r­
m ıştı r. Batıda gel işt ir i len sanat b iç imler in in Doğuya yayı­
l ış ı  ise, İskender'den sonra, He l lenist ik Çağda ol uyor. Bü­
yük pol it ik kuru luş lar  ve idare merkezlerindeki Yunan kül­
tür odaklar ı ,  yerel tekn ikler in ve bölgesel b iç imlerin  uzak 
ü l kel ere yayı lması n ı  sağl ıyor .  Ayn ı Çağ ı n  Orta Asya, İ ran 
ve Mezopotamya'n ın b iç imsel ve tekni k  veri ler in i  Batıya ta­
ş ıd ığ ın ı  da düşünmek gereki r. Roma l ı l ar, Anado lu 'ya, verici 
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olmaktan çok a l ı c ı  o larak geld i kl eri içi n ,  İmparatorl uktan 
önceki devirde Anado lu 'nun He l len isti k sentez ortamın ı  sür­
dürdüğü söyleneb i l i r. 

Roma İmparator luğunun bütün Akdeniz çevresine ve 
Anadolu 'nun büyük bir  k ısmına hakim olduğu yüzy ı l l arda 
gitti kçe homojen leşen b i r  imparator luk üslubu Anado lu 'yu 
da etk i lemiştir .  Fakat bu  üs lubun  Anado lu lu  ve Yakındoğu lu  
b i leşen leri , son b i r  anal izde,  belk i  de ,  Batı l ı  b i leşenlerinden 
fazladır. Doğu H ı ristiyan dünyası n ın  yavaş yavaş değişen 
kültür çevresinde de, h iç  o l mazsa İs lamın ortaya ç ık ış ına 
kadar, y ine Doğu l u  bi leşenl eri ağ ı r  basan ve öze l l i k leri bü­
tün Doğu H ı ristiyan dünyası için ortak olan bir sanat an la­
yış ı  ve üretimi  vard ı r. Buraya kadar görü l düğü g ib i , Anado­
l u 'da b irbir ine benzer sanat o lgu lar ın ın yer a lmasın ı  zorla­
yan_, sürek l i  b i r  a l ı şveriş  ortamı vard ı ; ve Perslerin haki­
miyetinden İslam Çağ ı na kadar bir leşti rici politik faktörl er 
b i rb irin i  izl emiştir.  

İs laml ığ ın  ortaya ç ık ış ı  i le bu  �ab l oda bazı değişik l i k­
l er o l muştur. Anadolu  ik i  fark l ı  inanç , kü ltür ve sosyal ör­
gütleŞme sistem in in  aras ında parçalanmış ,  Güneydoğu ve 
Güney kes imleri İs lam etk is ine girmiş ,  Orta ve Batı Anadolu 
ise H ı ristiyan-Bizans kesim inde kal mıştır. 

Bu kesimler aras ında i l işki kes i lmemekl e beraber, Ana­
dolu açısından önem l i  fark l ı l ı k ların ortaya çıkacağ ı açıktı r :  
H ı ristiyan kültürü Batıda Ege kıyı ları v e  İstanbul etrafında 
yoğurılaşmışt ır ;  Doğuda, Emeviler Çağında, bölgenin  H ı ris­
tiyan sanat geleneğ in i  içeren yeni b i r  sanat an layışı doğ­
maktad ı r. Abbasiler Çağ ın ın  baş ı nda bu yeni İs lam Sanatı 
Doğu 'Anadol u  ve Kafkasya'n ın  H ı ristiyan gelenekler in i  de 
etki leyen öneml i  gel işmeler gösteri r. Abbasi üsl ubunun bi­
leşenleri arasında e-n öneml is i ,  H i nt ,  Uzakdoğu ,  Göçebe 
Asya ve Yakındoğu arasında meydana gelen sentetik Sasani 
kü ltürüdür. 

Bu yeni kültürün doğu ucundan g i rmesiyle, Doğu H ı-
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ristiyan dünyas ı nda uzun b i r  süre tek yönlü  b i r  kültür çev­
resinde ka lan Anadolu ,  kü ltürel homojen l iğ in i  yit ir ir .  İs lam 
ve H ı ristiyan kültürleri arasında kalan Anado lu 'nun bu du­
rumu Türk Çağındaki bütün leşmeğe kadar yüzy ı l l arca sür­
müştür. 

Onikinci yüzy ı lda  Anadol u ,  Batı bölümü d ış ında, Türki­
ye olduğu zaman , yeni top lumun e l inde İ ran ve Ortaasya 
İs lam Sanatı n ın  veri l eriyle ,  e le  geçiri l en bölgelerin H ı ris­
tiyan Eyalet Sanatı veri l er i  -ki bunların iç inde Kafkasya 
H ı ristiyan Sanatı ve Orta Anadolu sanatı başl ıca gruplar­
d ı r- vard ı .  Bun lardan İs lam kaynakl ı  o lan yeni top lumun 
kü ltürel k iml iğ in in  gel işme yönü i l e  eşdeş, H ı ristiyan kay­
nakl ı  o lan ise , top lumun ekonomik ve teknoloj i k  n ite l i kle­
riyle yakın i l işk i l i  i d i .  B i rincis i  program ve biçimsel i stekleri 
özetl iyor, d iğeri yersel  ve tekni k  o lanakları be l i r l iyordu.  
Onun iç in ,  biz 12 .  ve 1 3. yüzy ı l  Anadol u  sanatı nda, İs lam 
ve H ı ristiyan d iye i kiye ayrı lm ış ,  Yakındoğu dünyas ın ın  iki 
eski b i leşenin in ,  yeni b ir  İs lam sentez inde b i r  araya gel­
d iğ in i  h issed iyoruz. Şüphesiz bunlarda İslam o lan ın  ağ ır l ığ ı  
çok daha faz lad ı r. Bununla beraber sentez, tek tek b i leşen­
den farkl ı n ite l ikte b ir  yeni olgu olduğu iç in ,  görüntüsü,  di­
ğer İs lam ü lke lerindeki bölgesel sentezlere benzememekte­
d i r. Buna Doğunun Akden iz le yeniden bu luşması diyeb i l i rz . 

Oniki nci-Onüçüncü yüzy ı l lar Anadol u-Türk Sanatı bu bu­
l uşman ın  hazırlayıc ıs ıd ı r. Onun deneylerin i  yeni, deneyler 
katarak,  krista l leştiren Osmanl ı  Sanatı , bu buluşmanın ifa­
desidir .  

Soru 99 Türkiye toprakları üzerinde gelişen sanat 
oluşlarının evrensel dünya kültürüne katkı· 
tarını nasıl belirleyebilriz? 

Onikinci  yüzy ı ldan bu yana Türkiye adı taş ıyan toprak· 
lar  üzerinde, tarih i  b i l i nen en eski yerleşmelerin bulundu-
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ğu düşünülecek o lu rsa , bu tarihi b ir ik imin dünya kültürüne 
katk ıs ın ın  herhangi b ir  ü l keninkinden daha az ol mayacağı 
i leri sürülebi l i r .  Bu katkı bazı  çağlarda daha az, bazı lar ında 
daha çok yoğun o l muştur ;  fakat Ortaçağa kadar sürek l id i r. 

Bronz ve Dem i r  çağ ın ın  o ldukça gel işmiş i l işki leri iç in· 
de Türkiye Yak ındoğu uygarl ı kların ı n  ortaklarından bir iyd i .  
Batı düşüncesin i  şeki l lendiren birçok ürün İyonya'da orta­
ya çı kmıştır. En Büyük Antik mi mari üsluplar ın ın bir isi  de 
İyonya'da doğmuştur. Hel len işti k dünyanın ağırl ı k  merkezi 
Türkiye'de i d i .  O çağ ı n  Efesos, Antakya ve Bergama g ib i  
en büyük merkezleri  de Türkiye'de id i .  Tarihçi ler in çok uzun 
zamandan beri bel irttikleri  g ib i ,  Roma imparatorluğunun,  
Pax Romana'sından önce, Ortaasyadan Bal kan lara kadar i l k  
büyük ' Oeucumenos' Hel len ist ik Çağda ortaya çı kmıştır .  
Gerçi bu tam anlamıyla şeki l lehmiş,  s ın ır ları bel l i  b i r  ortam 
değ i ld i . Fakat f ik ir lerin ,  b iç imlerin g id ip  gelmesi iç in  yeter­
l i  b ir  ozmoz sağlamıştır. Roma Cumhuriyeti Doğuya dönüp, 
Hel lenistik dünyan ın  mirasına sahip ç ıktığı zaman impara­
torluk  ol muştur. Ve Roma imparatorluk sanatı n ın ,  öze l l ik le  
i.S. İ kinci  yüzyı ldaki  en öneml i  veri lerin in  Anadolu'da o l ­
duğu i leri sürülebi l i r .  H ı ristiyan l ı k  bu Romal ı laşmış Hel le- · 
nistik ve Hel lenleşmiş Roman dünyas ı nda ortaya ç ıkmış ve 
i l k  büyük gel işmes in i  Anadolu'da Tarsuslu Pavlos i le göster­
miştir. Küçük B izans şehri n i n  Roma İmparatorl uğunun mer­
kezi o lmas ı ,  erken H ır istiyan sanat ın ın  çok öneml i  ver i le­
r in in Türk iye'de ortaya ç ıkmasına sebep ol muştur.  J üstın­
yen çağ ına kadar Türkiye başta gelen verici sayı labi l i r. 
Ayasofya bu gel işmenin ürünüdür. 

B izans Orta Çağ Avrupasında Doğu Roma İmparatorlu­
ğunun ve H ı ristiyan inanc ın ın  öneml i  merkezlerinden biri 
o larak kaldı kça, Avrupa ve İs lam dünyası ndaki it ibar ın ı  ko­
rumuş ve gel işen dünya uygar l ık  düzeyine katk ıda bulun­
makta devam etmiştir. Ortaçağ kapanmadan önce İs lam 
dünyasına yapı lan ak ın lar ın çeşitl i nedenleri şüphesiz var-
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d ı .  Fakat bunlar ın genel b i r  yorumu yap ı lmak istenirse, bu 
neden ler in başında Doğu Roma'nın mirasına sahip oh ıak 
isteğ in in  geld iğ i  i l eri sürü lebi l i r . Bu açıdan İs lam Ortaçağ 
Kültürünü oluşturan etken lerden b ir in in  yine Türkiye'de bu­
lunan Bizans kültü r  ve sanat odağı o lduğunu kabu l etmek 
gerekti r. Bu ış ık  zayıf ladı kça Akdeniz çevres indeki yeni İs­
lam 'Oeucumenos'u onun yer in i  a lm ışt ır. Bizans, uygarl ık 
sentezinin bi leşenleri , ş imd iye kadar Akden iz çevresinde 
görü lenlere nazaran çok daha faz la  id i  ve b i l i nen dünyan ın  
bütün  s ın ır lar ına dayanıyordu .  Abbasi Çağın ın  9 .  yüzyı lda 
u l aştığ ı  z i rveden sonra , Bizans Sanatı n ın  yaratıcı nitel iği 
zayıft ır, ama yine veric id i r. Bu Son Çağ ver i ler in in  a l ıc ısı 
S lav dünyasıd ır .  Fakat bu etk in in  dünya kültür tar ih inde 
önem l i  bir  yeri o lduğunu hatı r lamak doğru o lur. 

Anadolu Türkiye o lduğu zaman, · b i r  süre is ıa·m · uygar­
l ığ ın ın  b ir  H ı ristiyan kültür ortamı ndaki uzant ıs ıd ır .  Fakat 
Ondördüncü Yüzyı ldan itibaren yeni b i r  sentez ortaya ç ık­
mağa baş lar. Osman l ı  uygarl ığ ı  kol lar ın ı  Roma ve Bizans 
g ib i  Akdeniz ' in  etraf ına uzatır.  Akdeniz' in en eski kü ltür kat­
lar ından,  İs lam ve Göçebe dünyas ın ın  en uzak i l i şk i l erine 
kadar her olgu bu yeni senteze bir şeyl er katar .  H i ç  �üphe­
siz,  iyi ana l iz  ed i ld iğ i  zaman, bu son Akdeniz sentezi n in 
içerd iğ i  sayıs ız bi leşeni bu lmak kabi l  o lacaktır. Hatta Os­
manl ı  uygar l ığ ı  ve sanat ı ,  az da olsa,  b i r  ö lçüde Batı n ın  yeni 
gel işti rd iklerinden de habersiz değ i l d i r. Fakat bu yeni sen­
tez , kendisinde sayısız yen i leşmelerin yorgun luğunu da taşı­
maktad ır .  Zaten tarımsal ekonomiye dayanan b in lerce y ı l­
l ı k  top lumsal gel işmenin de sonu gelmek üzered ir .  Endüst­
ri Devrimin in  habercis i  o lan b i l imsel gel işme,  Batıyı , Türki­
ye'deki eski uygarl ı k  sente.z inden daha yukarı bir düzeye 
u laştı rı rken, Neol it ikten beri dünya uygarl ığ ında öncü o l an 
Yakındoğu ve Anadol u ,  yen i tarihi gel işmelerin ve ona pa­
ra lel  olan kültür ve sanat ge l işmelerin in  ağ ı r l ı k  merkez in in  
Batıya kaydığ ına  tan ı k  o lurl ar. 
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· Soru 1 00 Türkiye Sanatının genel bir 'tarihi perspek-
tif içinde değerlendirilmesi yeni bir mil li  
sanat anlayışı için bir hareket noktası ola· 

bilir mi? 

Türkiye'de uygar l ık  katlar ın ın  Sanat ürünleri aras ı nda  
yaptığ ımız bu k ısa  gezin in  ayd ın lattığ ı  sorun lardan b i r i  sa­
nat eseri i l e  top lumun sosyal ve ekonom i k  yap ıs ı ,  tekn ik  
düzeyi aras ı ndaki s ık ı  i l işkidir .  Bunlardaki değiş i kl i k ler sa� 
nat eseri n in  yaratı ld ığ ı  ortamı etk i lemeğe başlar baş lamaz, 
0 da yen i b i r  biçim düzeniyle deği şmeye cevap verir .  Bu­
nunla beraber bu ekonomik  ve sosyal değişmeler ve ona 
bağ l ı  olarak kültür değişmeleri top lum yaşantıs ın ın  her kö� 
şesinde homojen değ i l d i r. İstanbul 'da Güzel Sanatlar Aka� 
demis inde en i leri soyut sanat denemeleri yap ı l ı rken , Van 
köylüsü Urartu çağ ı n ı n  ·d�senler in i  günümqzde de kul lan­
mağa devam eder. Anadol u 'nun büyük b ir  k ısmı nda H itit 
yapı teknoloj is in in  hemen hemen hiç değ işmeden yaşadığ ı  
b i r  gerçek o lduğu kadar, en modern yapı malzeme ve tek­
niği n in  istanbu l 'un apartman ve büroları nda ku l l an ı ld ığ ı  da 
bir  gerçekti r .  Toplumun kü ltürü i l e  teknoloj is i  arası nda  yay­
g ın  ve homojen b ir  parale l l i k  kurulamad ığ ı  sü�ece, -ki bu 
çok daha i leri top lum düzeyl erinde de ş imdiye kadar tam 
olarak gerçekleştiri lemem işti r- yeni ve. eski yanyana ya­
şapıağa devam edecekler,  zorun lu  o larak b irbir ler in i  etk i le­
yeceklerdir .  Ekonom ik s ın ır lar top lumu modern teknoloj in in  
kabul üne gittikçe daha  güçlü olarak zorlad ığ ı  zaman, 
yaratma süreci de ona para le l  bir  değ iş ik l ik  göste.recekti r .  
Böylece yavaş yavaş eski teknik ve biçimler in ku l lan ı lması 
azalacaktır .  

Bu açıklamadan anlaşı lacağı gibi ,  ha lk gel eneksel tek­
n ik leri ku l landığ ı  sürece zaten mi l l i  olan bir yaratma süreci 
içinded i r. Yeni bir  m i l li sanat anlayışı isteği hal k için değ i l ,  
sanat kültürünün üst katları iç in söylenmekted ir. B u  aydı n­
lar  kültürü evrensel değişmeleri hemen haber a lan ,  evren-
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sel  teknikleri hemen ku l l anab i len  ve ge leneksel çevren i n  
baskı lar ına e n  çok d i renen çevre ler in kültürüdür. Ayd ı n l ar 
katın ın  yarattığ ı  sanat. geçm iş in  yeni bir perspektif içi nde 
ele a l ı nmasından esin lenir  ve sanat ürünü bunu ,  Şu veya bu 
şeki lde ,  ifade ederse, bu geriye bakış, geriye baktığ ı  iç in  
m i l li o lmaz. Çünkü tarihi veri ler  sanat eseri n in  meydana 
gel iş in i  etk i l eyen koşul lar ın  sadece bir k ısmıd ır .  Bu o lsa 
olsa b i r  sahte- m i l li o lab i l i r. 

M i l li sanatı biçimsel benzerl i kl er in tarihi devam l ı l ı ğ ı  
zannetmek b i l imsel o l mayan bir yorumdur. İş levsel  ve tek­
nik değ iş ik l ik ler le beraber b iç imler  de değiş irl er. Öyle ol­
masaydı bu gel işmelerle biçim arasında h iç  bir i l işki ol­
madığ ı  şekl inde bir garip yarg ıya varı l ı rd ı .  B iç imlere m i l li 
s ıfatı verd i ren şey, onlar ı  doğuran çevre koşu l ları n ı n  doğru 
ifadesi olmalar ındadır .  İ şte bu açıdan m i l li ol mayan b ir  
sanat o lab i l i r . Yani  Türkiye'de o lmayan malzemeler,  Türi<i­
ye'ye özel bir uygulama için geti r i lm iş tekn i k  ve teknisyen­
ler ve Türkiye koşul ları  iç inde tan ı mlanmamış b i r  iş lev, mi l ­
l i  o lmayan b i r  sanat eseri ne götürebi l i r. Fakat bütün yurt 
çapında,  bu çeşit uygulamalar çok fazla  ol amaz. Genel o la­
rak, günümüzün koşul lar ın ı  zorlamadan meydana ge len her 
eser in ,  köyde ya · da şehirde çevre veri l erinden etk i İenece­
'ğ in i  kabu l edeb i l i r  ve o.na m i l li sanat ürünü ol arak bakab i l i­
r iz.  Çünkü b i r  m i l l et varo lduğu  sürece b i r  m i l li ortam da 
vard ı r. Bu m i l li ortamın  kendi içi nde yaratt ığ ı  sanat ürün­
ler i ,  · O mi l li ortamın etkisi a lt ında olduğu ekonomik ,  tekn ı k  
v e  kü ltürel koşu l lar ın verd iğ i  o lanaklar içi nde gerçeklaşir .  
Bu koşu l l arın b i r  k ısmı sadece o m i l l i ortama özgüdür. Bun­
lar ın payı  o kadar az o lamaz; yoksa m i l li ortam, ya da mi l ­
l i  kültür olamazdı .  'Toplum kend ine özgü koşu l l ara sah ip  
olduğu sürece b ir  m i l li sanatı da yarat ır '  demek daha doğru 
olur. Bu koşu l lar ın  bir  kısmı zorun lu  ol arak tari hten gel en­
ler o lduğuna göre , geçmişin her yeni yorum ve değerlendi­
r i lmesi ,  yeni sanat yaratmalar ın ı  da etk i leyecek demektir. 
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KÜÇÜ,K MİMARLIK SÖZLÜG-Ü 

Kitapta kullanılan sa.n.at tarihi terimlerinin büyük çoğunlu-
· ğu yazı içinde açıklanmış . olmakla beraber, sadece mimari terim­
leri küçük bir sözlükte toplamak, birçok �onuların anlaşılmasını 
kolaylaştırmak bakı�ından yararlı görülmüştür. 

Ağırlık kulesi 

A 

ABStD Kiliselerde altarın bulunduğu taraf­
ta, genellikle yarım daire planlı büyü}c niş. 
AGORA Yunan uygarlığırıda · toplumsal ey­
lemlerfn ve ticaretin yapıldığı alan. 
AöffiLIK' KULESt Büyük kubbelerin yan­
lara doğru ya

.
ptıkları itkileri karşılayarak 

kubbenin açılmasına engel olan kule biçi-
. minde.ki yapı ögesi. .. 

ALEM Minarelerde kubbenin tepesine ko-
nan madeni tepelik. 

.1 

ALINLIK Yunan ve Roma y�pılarının ça­
tılarının dar kenarlarındaki üçgensel yüzey. 
ALTAR a) Kiliselerde dini törenle ilgili taş 

masa, 
b) Eski Çağ tapınaklarında kurban 

sunulan taş tabla (Sunak ) .  
Bağ�msız sunaklar da olabilir. 

AMPiR ÜSL'ÜBU 
'
Napolyon Bonapart çağı 

( ilk impar�torhık) mimarlık üs!Ubu. 
ARASTA Sıra dükkanlar; üstü kapalı çarşı. 
Genellikle bir orta koridor etrafında iki ta­
raflı dükkanlardan meydana gelir. 
AŞHANE İmaret sözcüğü anlamına kulla­
nılır. 
ATRtUM Eski Roma evlerinde, ilk Hıristi-
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Baldaken 

Beşik tonoz 

yan kiliselerinde avlu. 
AYAK Bir yapıda " örtünün (kubbe, çatı vb.) 
ağırlığını taşıyan serbest veya duvara bitişik 
dayanak. Genellikle duvar gibi örülerek ya­
pılır. Tek parçalı olanlara sütun denir. 

B 

BALDAKEN Kubbe veya piramidal çatı ile 
örtülü, kare, çokgen veya daire planlı açık 
strüktür. 

-

BAROK Batı sanatında Rönesanstan sonra 
gelen bir" üslfıp. 
BAZiLiKA a) Eski Romada toplantı yapısı, 

b) Hıristiyan çağında bir kili-
se tipi. 

BEDESTEN Şehir çarşılarının merkezinde, 
değerli malların satılması için özel olarak 
inşa ettirilen, kubbelerle örtülü, genellikle 
dikdörtgen planlı büyük yapı ... 
BEMA Bizans kilisesinde alt�rın bulund11ğu 
ve halkın giremediği kutsal bölüm. 
BEŞiK TONOZ Yarım silindir biçiminde 
tonoz. 
BEZZAZiSTAN Dokuma çarşısı. 
BiMARHANE Hastahane karşılığı kulfa. 
nılır. Thnarhane kelimesi buradan gelir. Da. 
rüşşifa ve Şifahane kelimeleri aynı anlama 
gelir. Yine aynı anlama gelen Maristan, Bi. 
maristan kelimeleri Türkiye'de çok kullanıl­
maz. Ortaçağda hastahaneler daha çok akıl 
hastaları için düşünüldüğünden bizde Timar. 
hane sonraları akıl hastalıkları hastahanesi 
anlamına kullanılmıştır. 

c 

CAMİ Minberi olan ve Cuma namazı kılı- · 

nan mescit. 
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Çapraz tonoz 

Eyvan 

CEHENNEMLiK Hamamların ısıtılması için 
döşeme altında, içinden sıcak havanın geçti­
ği alçak boşluk. Döşeme tuğla veya taş ayak­
larla taşınır. Roma mimarisinde «Hypo. 
causte». 

ç 
ÇAPRAZ TONOZ Dört bölümlü tonoz. 
ÇIKMA Alt kat duvarları üzerinden taşan 
üst kat bölümü. 
ÇÖRTEN Dam sularını dışarı akıtmak için 
saçak altından dışarı doğru uzanan oluk. 

D 

DARÜLHADtS Hadis okutulan okul; bir 
medrese gibi planlananlar olmakla beraber, 
genellikle küçük yapılardı. 
DARÜLHÜFFAZ Çocuklara Kuran hıfzı öğ­
retilen okul. 
DARÜLKURRA Yüksek derecede Kuran bi­
limiyle uğraşan okul. 
DARÜLSIBYAN Kuran ve ilkel bilgilerin 
öğretildiği okul. Genellikle kubbeyle örtü­
lü bir tek hacimden ibarettir. 
DARÜŞŞtFA Hastahane. 
DARÜZZtYAFE İmaret ve Aşhane sözcüğü 
anlamına kullanılır. 
DERGAH Dervişlerin toplandıkları ve ayin 
yaptıkları yapı. (Tekke) .  
DORiK ÜSLÜP Eski Yunan mimarlığında 
bir sütun nizamı. 

E 

EKSEDRA Genellikle kubbeler altında ya­
rım kubbe ile örtülen yarım daire biçimin­
deki girinti. 
EYVAN Bir yüzü açık dikdörtgen niş. Düz 
çatı veya beşik tonozla örtülür. 
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Fener 

F 

FENER Kubbe ve çatılar üzerinde içeriye 
ışık vermek için yapılmış, kule biçiminde 
yükselen pencereli yapı ögesi. 
FORUM Roma uygarlığında resmi ve top_ 
lumsal yapıların bulunduğu alan (Yunan 
Agora'sı karşılığ) .  

B 

HAMAM Kollektif yıkanma yapısı. 
BAN a) Yol üzerinde konak yapısı (Ker­

vansaray) , 
b) Şehirlerde tüccarların kalması ve 

mallarını . dE!po etmeleri için yapı­
lan tlcaret yapıları; bir çeşit otel. 

HANEK.AH Tekke ile misafirhaneyi karış­
tıran bir yapı tipi. Zıı.viye ile aynı anlamda 
.kullanılmıştır. 
BAREM a) Müslüman konut yapılarında 

yalnız kadınlara ayrılan ve ya­
bancı erkeklerin girmesi yasak 
olan bö.lüm. 

b) Cami avlu.su. 
BATIL Duvara gelen ağırlığı bütün duvar 
·boyı,mca dağıtmak için duvar içine konan, 
ağaç ya da tuğla, yatay kiriş. 
BAYAT Evlerde avluya açılan revaklı üst 
kat galerisi. 
BAZiRE Çevrili mezarlık; özellikle camiye 
bitişik olanlara denir. 
BiLANi (veya BiT BiLANi) Ölü revaklı 
bir girişi olan Geç Hitit Devri yapısı. 
HÖYÜK Üzerine tepe biçimi toprak yığıl-

. mış, eski uygarlıklardan kalmış yerleşme. 
HÜNKAR MAHFiLi Camilerde padişahların 
namaz kılmalarına ayrılmış, özel girişi olan 

·bölüm. 
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Kubbe kasnağı 

t 

iKONOSTATtS Bizans kiliselerinde rahiple� 
re ait Berna kısmını halktan ayıran ve ikon­
ların . asıldığı bölme. · 
tMARET Klasik çağdan sonra fakirlere ye­
mek dağıtılan yer. Aşhane anlamına kulla­
nılmış olmakla beraber, başlangıçta imaret 
her hangi bir dini yapıyı belirtmek için kul­
lanılmıştır. tınar edilen yer, mamur eden 
yapı anlamına gelir. İmaretler plan itibariy­
le medreselere benzerler. Darüzziyafe aynı 
anlamda kulanılmıştır. 
tYON NtZAMI Eski Yunan Mimarlığında 
bir sütun nizamı. 

K 

KARGtR Taş veya tuğla yapı. 
KASIR Küçük saray anlamına geldiği gibi, 
bahçe içinde pavyon anlamına da kulanıl­
mıştır. 
KEMER AÇIKLIGI Kemerin oturduğu ayak­
lar arasındaki açıklık. 
·KERVANSARAY Şehirler arasında kervan­
ların geceyi geçirmek için konakladıkları ya­
pılar. Küçüklerine HAN da denir. 
KONAK Büyük, zengin konut. 
KONSTRÜKSiYON Bir yapının bütününü 
veya ayrıntılarını inşa etmek teknikleri. Ya­
pım. 
KOfütNT ÜSL"ÜBU Yunan mimarlığında 
kenger ( akant) yaprakları ile süslenmiş sü­
tun başlıklı nizam. 
KORNİŞ Yapı cephelerinde dışarı taşan, ge­
nellik!� katlar arasındaki yatay bandlar. 
KÖŞK Bahçe i

.
çinde büyük ev. 

KUBBE KASNAöl (TANBUR) Kubbe ete­
ğinde pencerelerin açıldığı silindirik veya 
poligona! bölüm. 
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KÜLAH Kule ve minare gibi yapıların üst. 
!erini örten, koni ya da piramit biçimindeki 
çatı. 
KÜLHAN Hamamları ve sularını ısıtmak 
üzere içinde ateş yakılan bölüm. 
KÜLLİYE Bir caminin veya medresenin 
çevresinde muhtelif fonksiyonlu yapılardan 
meydana gelen bir bütün. 
KÜMBET Özellikle orta Çağ Anadolusunda 
gelişen özel bir mezar yapısı. Osmanlılar 
·
«türbe» terimini kullanmışlardır. 
KÜRSÜ Camilerde vaaz verenin oturduğu 
yüksekçe yer. _Büyük camilerde mermerden, 
süslü bir platformdur. 

L 

LOCYA Genellikle tonozla örtülü bir veya 
birkaç kenarı açık bir galeri; balkon. Batıda 

. serbest açık yapılar olarak inşa edilenleri de 
vardır. 

M 

· MEDRESE İslamda öğretim önceleri cami. 
de yapılırdı; fakat 12. yüzyıldan öteye med. 
rese, öğrenci yatak odaları ile ders odaları. 
nı beraber ihtiva eden bir özel yapı olmuş. 
tur. Genellikle yüksek dereceli din okulu an. 
lamına gelir. 
MEGARON Önünde direkli bir girişi olan, 
dikdörtgen planlı eski Anadolu yapısı. 
MERKEZİ YAPI Genellikle kubbe örtülü 
bir merkezi hacmin çevresinde simetrik ele­
manlarla oluşan bir yapı şeması. 
MESCİT Küçük ibadet yapısı (minbersiz 
olur) . 
MEYDAN ÇEŞMESİ Çeşmenin bağımsız bir 
yapı şeklinde yapılanlarına verilen ad. 
MiHRAP Camilerde kıble duvarında bulu­
nan girinti. 
MiNBER Camilerde hatibin çıkıp hutbe 
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okuduğu yer. Genellikle sahanlıklı bir mer­
divendir. Sahanlığın üstü bir kubbeyle örtü­
lüdür. Bir kapısı olabilir. Taş veya ahşap, 
çok büyük ölçülerde olanları vardır. 
MODÜL Bir yapının· veya yapı ögesinin 
planlanmasında kullanılan birim. 
MOZOLE Anıtsal Mezar yapısı. 
MUKARNAS Küçük nişler, üçgensel ögeler­
le meydana getirilen üç boyutlu islam süs­
leme tekniği. istalaktit aynı anlama kulla­
nılır. 

N 

NAMAZGAH Açık bir namaz yeri. Bir mih­
rap ve minber ihtiva eder ve etrafı bir 
duvarla çevrili olur, veya çevresinden biraz 
yüksek bir döşemesi olur. 'Musalla', aynı şe­
kilde, açık namaz yeri anlamına gelir. 
NAOS Kilisenin esas hacmi. 
NARTEKS Bizans kiliselerinde naostan Ön­
ce gelen hol; bazen iki tane olabilir: Dışarı­
daki ekzonarteks (dış narteks) , içerdeki ezo­
n:ırte ks ( iç  narteks) adını alır. 
NEF Kiliselerde sütun veya ayak sıralarıy­
la birbirinden ayrılan esas bölümlerden her 
biri. 
NEOKLASiK Batı sanatlarında Yunan, Ro­
ma kaynaklarından ilham alan geriye dönük 
bakışlı sanat üslı1bu (özellikle 19. Yüzyılda ) .  
NiMFEUM Antik devirde çeşme (Su perile­
r i  olan Nimfe'lere adandığı için bu adı ta­
şır ) .  
NtŞ Duvar içine oyulmuş dikdörtgen, poli­
gon ya da daire planlı bir girinti; büyük bo­
yutlu bir hacim de olabilir. 

o 

ORTA SAHiN Cami ve kiliselerde mihraba 
doğru uzanan, birbirlerinden sütun ya da 
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ayaklarla ayrılmış bölümlerin ortada olanı 
(kilisede orta nef) . 
ORTOSTAT Hitit çağı mimarisinde duvar. 
!arın ı:ı.lt bölümlerindeki kabartma ile süslü 
taş kaplama. 
PANDANTİF Kubbe ile taşıyıcı kemerler 
arasındaki küresel üçgen biçimindeki yapı 
ögesi. (Küresel bingi) .  

PAYANDA Herhangi bir yapı elemanının ta. 
Payanda şıyıcı gücünü arttırmak için kullanılan des. 

kemeri ve ayağı tek. 

P..evak 

PAYANDA AYAGI Duvarlara gelen yapı 
ağırlığını daha iyi karşılamak için, duvar ka. 
lınlığını arttıran ayak; böylece duvarlarda 
bir çıkıntı teşkil eden dikdörtgen yapı ögesi. 
PAYANDA KEMERİ Çatı veya kubbeden 
gelen yükü payanda ayaklarına aktaran ke. 
mer. 
PERtSTtL Bir avluyu içerden veya dışar. 
dan çeviren sütun dizisi. 
PİLASTIR Duvar çıkıntısı. Bazan taşıyıcı 
amaçlarla olabilir. O zaman duvar payanda. 
smdan farklı değildir. Fakat genellikle kü. 
çük boyutlu ve dekoratif bir amaçla yapıl­
mıştır. 
PİLPAYE Büyük camilerde kubeyi taşıyan 
çok büyük boyutlu ayak. 

R 

REVAK Arkalarında geçit bulunan kemerli 
sütun dizisi. 
ROKOKO Batı sanatında, Barok üslubun 
daha incelmiş, dekoratif niteliği birinci de. 
recede önem kazanmış son devresi. 

s 

SABtLSARAY Su kıyısına yapılan zengin, 
büyük konut. 
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SAHN (SAIDN) Türkiye'de caminin esas 
ibadet hacmi. (Arapçada Cami Avlusu) .  
SARKIT Mukarnasın sarkıt biçiminde olanı. 

SEBİL Hayır için su dağıtmak üzere cami, 
türbe, imaret gibi yapılara eklenen küçük 
yapılardır. Çeşme ile beraber yapılarak da­
ha büyük mimari kompozisyonlara imkan 
verirler. 

SEKt · Bir odanın veya hacmin döşemesin­
den biraz yükseltilmiş kenar seti. 

SELSEBİL Dekoratif amaçlarla bahçelerde, 
konutlarda yapılan bir tip çeşme. 

SICAKLIK Hamamlarda yıkanılan sıcak yer. 
StLME Genellikle pencere ye · kapıları çev­
releyen, kabartma süs bandları. 
SOGUKLUK Hamamlarda yıkanılan yer ıle 
giyinilen arasındaki ılık bölüm. 
SON CEMAAT YERt Namaza geç kalanlar 
için camilerin giriş kapısı . önünde avludan 
yüksek, revaklı bölüm. 
STRÜKTÜR Bir yapıyı ayakta tutmak için 
tasarlanan sistem. 
SAGffi KEMER Açık olmayan kemer. Daha 
çok duvar yüzlerinde, dekoratif amaçlarla 
yapılır. 

SUNAK Eskiçağ tapınaklarında kurbantaşı; 
kurban yeri. ( bkz. Altar) .  
SÜTUN Taşıyıcı yapı ögesi; ayak gibi örü. 
lerek değil, genellikle tek parçadan meydana 
gelir. 
SUTUN BAŞLiöI Sütunla taşıdığı kiriş ve­
ya kemer arasına gelen, genellikle süslü ya. 
pı öğesi. 
SÜTUN NtZAMI ' Yunan ve Roma mimari­
sinde ve sonra onlardan esinlenen bütün mi­
mari üsluplarda, kolon, başlık ve kirişle, on­
ların ayrıntılarından meydana gelen mimarı 
düzen. 
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ş 

ŞADIRVAN Cami avlularında abdest almak 
için yapılan çeşmeler. Bunlar fonksiyonel 
olduğu kadar, dekoratif amaçlarla da yapı. 
lırdı. 
ŞAHNİŞ Yapıların sokak ya da avluya ba. 
kan cephelerinde üç "tarafı pencereli çıkma. 
ŞEREFE Minarenin ezan okunan balkonu. 
ŞiF AHANE Osmanlıcada Hastahane anlamı. 
na kullanılan sözcük. Yapı tipi olarak med. 
reselere benzerler. 

T 
TABHANE Geçici yolcular için, kısa süreli 
misafirhane olarak kullanılan yapılardır. 
Camilere bitişik veya bağımsız yapılar ola­
rak inşa edilmişlerdir. 
TAÇKAPI Önemli yapıların anıtsal giriş ka. 
pısı (Portal) . 

Taçkapı '.rANBUR Bkz. Kubbe kasnağı. 

TAPINAK Toplu tapınma yapısı. 
TEKKE Tarikat mensuplarının ortak konu­
tu. · Daha büyüklerine Dergah ve Asi tane de 
denirdi. Burada şeyhin evi bulunurdu. 
TONOZ GeneUikle kargir, taş veya tuğladan 
örtü ögesi; çeşitli tipleri olur (Bkz : Beşik 
tonoz, Çapraz tonoz) .  
TROMP Kubbe ile duvarlar arasında koni 
veya küre parçası biçiminde bir geçit ögesi 

Tromp (Tonoz bingi) .  
TURRE Mezar yapısı. 
TÜMÜLÜS Toprakla örtülü mezar. 
TURK UÇGENI Kubbe ile duvarlar arasın­

da Türkle
'
rin µeliştirdiği bir geçit ögesi. 

w y 

Türk üçgeni YALI Su kenarına yapılan konut. Sahilhane 
de denirdi. 
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z 

ZA ViYE Genellikle tarikat şeyhini ve mü­
ritlerini barındıran yapı; Ortaçağda tarikat 
mensubu gazi ve dervişlerin barınağı; yolcu­
ları barındırma görevi de görmüşlerdir. 
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Mustafa Zair, 221. 
Mustasami, 224. 
Musalla, 191. 
Musul, 112. 
Mut, 7 1 ,  137. 
Muvakkithane, 191.  
Müezzin mahfili, 191.  
Mükebbire, 191.  
Müsenna, 224. 

N 

Nabi, 169. 
Nakşi, 221. 
Namık İsmail, 248. 
Naos, 35, 86. 
Napoli Müzesi, 49. 
Narteks, 70, 86. 
Nazmi Ziya, 248. 
Neo Moni, 93. 
Nemrut dağı, 48. 
Nereid Anıtı, 38. 
Neobarok, 249. 
Neogotik, 243. 
Neoislam, 249. 



Neoklasik, 1 13, 249. 
Neoplatonik, 48. 
Nesih, 1 15, 223, 224. 
Nestalik, 223. 
Neva-i Ali Şir, 212. 
Nigari, 2 13. 
Nikomedia (İzmit) , 73. 
Niğde, 37, 94, 205. 
Niğde, Akınedrese, 138. 
Niğde, Alaeddin Camii, 123, 

124. 
Niğde, Hüdavent Türbesi, 

138. 
Niğde Sungurbey Camii, 138. 
Niksar, Çöreğibüyük Tekkesi, 

127. 
Niksar, Ulucami, 121.  
Niksar, Yağıbasan Medresesi, 

125. 
Nimfeum, 55, 
Nisapur, 143. 
Nisari, 221. 
Notre-Dame, 
Nus·retname, 

o 
Obelisk, 74. 
Odeion, 37. 
Odise, 21. 
Oikos, 37. 

58. 

7. 
212, 221.  

Opus concreticium, 52. 
Orhan Bey, 156, 158, 159, 202. 
Ortaasya, 8, 46, 98, 100, 102, 

1 14, 127, 130, 131, 140, 252, 
254, 255. 

Orkestra, 53. 
Opistodomos, 35. 
Osman Bey, 107. 
Osman III, 239. 
Osman Hamdi, 247. 
Osman, Üstad, 216, 221. 
Osman ibni Muhammed, 185. 
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Özdemiroğlu, Osman Paşa, 

2 12, 221. 

p 

Pabuç (Minare) ,  1 9 1. 
Paleologlar, 65, 88, 95.  
Paleolog Rönesansı, 65, 69, 

95. 
Palestra, 54, 57. 
Pamfilya, 30, 56. 
Panteon, 72, 78, 175. 
Panachrantos, 91. 
Pantokrator, 9 1, 93, 96. 
Panionion, 3 1 .  
Paris, 206, 246. 
Paris Milli Kütüphane, 82. 
Partlar, 32, 139. 
Patnos, 2 1 ,  27. 
Pax Romana, 255. 
Pavlos, Aziz, 33. 
Pazarlı, 28. 
Peçin, 137. 
Pentekost, 9 1 .  
Pergamon (Bergama) , 32, 3 7 ,  

4 6 ,  49. 
Perge, 33, 54, 56, 7 1 .  
Perileptos, 75. 
l-'eripteros 35. 
Peristil, 37.  
Peristil evi, 55.  
Photius, 93. 
Piramitler (Mısır ) ,  38. 
Pisidia, 30, 56. 
Pithane, 44. 
Plotinus, 48. 
Polatlı, 14. 
Polis, 34. 
Pompei, 49, 6 1 .  
Pontus, 32.  
Porfiryos, 75. 



Posidon, 61.  
Pronaos, 35,  36,  47. 
Priene, 37, 47, 5G, 59. 
Prostas, 37, 55. 
Prostil, 35. 
Protesis, 8 1. 
Protiron, 37. 
Pseudo-Dipteros, 35, 47. 
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Rakım, Mustafa, 224 . . 

Raimondo D'Aronco, 244. 
Ravenna, 73, 82. 
Ravenna, San Vitale, 73 . 
Reyhani, 223. 
Rika, 223. 
Riton, 45. 
Rocaille, 241. 
Rodos, 107. 
Rodos Şövalyeleri, 106. 
Rokoko, 181, 194, 200, 206, 

2 1 7, 239, 242. 
Roma, 31, 50, 57, 

·
66, 67, 70, 

175. 
Roma, Caracalla Hamamı, 

57. 
Roma, Colosseum, 53. 
Roma, Santa Costanza, 72. 
Romanos Diyogenes, 65, 104. 
Rönesans, 109, 229. 
Rumi, 142 
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Safaviler, 109. 
Safavi Sarayı. 2 1 6. 
Safranbolu, 205. 
Sagalassos, 57, 71.  
Salın, 121,  190. 
Sai, 177, 183. 
Sakçagözü, 21, 25. 
Saltuk, Emir, 105. 
Saltukoğulları, 1 11, 112.  
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Martiryon, 72. 

Samos, 4 1. 
Samos, Hera Tapınağı, 36. 
Samotrak Zaferi, 50. 
Sanayi-i Nefise Mektebi, 247. 
San Francesco, Aziz, 94. 
Sardis, 29, 32, 35, 56, 60. 
Sarhoş İbrahim, 234. 
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Saruhanlılar, 106. 
Satrap lahdi, 42. 
Sayda, 41, 42. 
Scaenae Frons, 53. 
Schliemann, 18, 19.  
Selçuk, !sabey Camii, 136.  
Selçuk Müzesinde Artemis, 

61. 
Selçuk, Zeus, 61.  
Selevkoslar, 32, 46. 
Selim I (Yavuz) ,  60, 106, 109, 

168, 183, 184, 215, 2 18, 229, 
Selim II, 156, 170, 175, 184, 

216. 
Selim III, 109, 194, 2 1 7, 221, 

241, 242, 243, 248, 249. 
Selimname, 212, 2 1 5, 220. 
Semerkant, 165. 
Serapis, 58. 
Seraser, 232. 
Serenk, 232. 
Sıcaklık (Hamam ) ,  199. 
Side, 33, 56, 58, 87. 
Silsilename, 216. 
Silvan, Ulucami, 122, 135, 163. 
Sinan, 172, 173, 174, 175, 176, 

177, 178, 179, 180, 183, 
185, 186, 198, 201, 202. 

Sinan Bey, 214. 
Sine düğümü, 239. 
Sıııop, 65, l 28, 208. 
Sinironon, 8 1 .  



Siren, 42. 
Sivas, 105, 1 1 1, 1 12, 121,  127, 

128, 140, 142, 143. 
Sivas, Çifte minareli Medrese, 

126. 
Sivas, Gökmedrese, 147, 151.  
Sivas, Güdük Minare (Hasan 

Beğ Kiinbedi) ,  131, 138. 
Sivas, Keykavus Şifahanesi, 

126, 142, 147, 149. 

Siyah kalem; Muhammed, 2 19. 
Siyakat, 224. 
Siyer-i Nebi, 221'. 
Skopas, 43 . . : 
Sof, 232. 

Sofa (Hamam),  190. 
Soğanlı, Azize Barbara Kili-

sesi, 94. 
Soğukluk (Hamam) ,  199.­
Soma, 232. 
Son Cemaat Mahalli, 191.  
Sultanhan · (Konya-Aksaray 

arası) , 129. 

Sultanhan (Kayseri - Sivas 
arası) , 129. 

Suriye, 14, 2 1 ,  26, 34, 56, 103, 
. 

105, 1 12, 1 18, 124, 127, 

130, 252. 

Surname, 212, 216, 221. 
Surname-i Vehbi, 221. 
Susuzhan, 129. 
Süleyman I (Kanuni) ,  109, 

113, 180, 184, 185. 

Süleymanname, 212. 
Süleyman Paşa, 154. 
Süleyman Seyit, 246. 
Sülüs, 1 15, 223, 224. 
Sümer, 144. 
Stadium, 53. 
Stoa, 36, 47. 
Stuma Pateni, 82. 
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Şeker Ahmet Paşa, 246. 
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Şeyh Hamdullah, 224. 
Şiraz, 215. 
ŞO.caatname, 212, 221. 
Şükrü Bey, 215 . .  

'I 
Tac Kapı, 139, 140. 
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Talik, 1 1 5, 223. 
Tanagra, 50. 
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Tasvir-i HO.mayun, 246. 
Taıı:röprülüzade, 221. 
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Termae, 54. 
Tepidarium, 54. 
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Tezkiret-ül Ebniye, 177, 183, 

184. 
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Timur Çağı, 8, 1 15. 
Tiraz, 231. 
Tokat, 127, 146, 208. 
Tokat, Gökmedrese, 146. 
Tokat, Yağıbasan Medresesi, 

125. 
Toprakkale, 21, 27. 
Toprakkale, Haldi Tapınağı, 
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Toroslar, 26. 
Trabzon, 65, 69, 106, 1 1 8. 
Trabzon, Ayasofya, 95. 
Trabzon, Rum Devleti, 106. 
Trakya, 21,  107. 
Tuna, 168. 
Turan Meli.k, 132. 
Tursun Beğ, 168. 
Turuva, 14, 17, 18, 19, 20, 21.  
Tus, 185. 
Tümülüs, 29. 
Türkistan, 105, 124, 144, 165. 
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Uluğ Bey, 215. 
Urartu, 26, 257. 
Urfa, 103, 104, 205. 
Uşak Halıları, 230, 231. 
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Ürgüp, 94, 139, 202. 

v 
Vaftizhane, 68, 72. 
Vaka-i Hayriye, 246. 
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Van, Ulucami, 122. 
Van Eyck, 229. 
Varto, 27. 
Vaspurakan, 98. 
Vedius Antoninus, 61 .  
Veli Can, 216 .  
Venedik, 80, 87. 
Venüs (Melos'tan) , 50. 
Venedik, San Marco Kilisesi, 

80. 
Wiener Genesis (Viyana Ge­

nesisi) ,  82. 
·ş olute, 40. 
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Yakup Şah (Beyazıt Mima-

rı) ,  172. 
Yakut (Amasyalı) ,  224. 
Yazılıkaya, 24, 28. 
Yesari, Mehmet Esat, 224. 
Yirmisekiz Mehmet Çelebi, 

206. 
Yohunnes, Aziz, 80. 
Yohannes Komnenos, 93. 
Yunan; 26, 30, 31 ,  34, 35, 36, 

37, 41,  42, 43, 46, 48, 49, 
51, 52, 53, 57. 

Yun:m Haçı, 80. 
Yunan ( Grek) Mitolojisi, 42, 

49. 
Yunanistan, 21,  49, 93. 
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Zekai Paşa, 247. 
Zenname, 217·, 245. 
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Zincirli, 21, 25, 26. 
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BtBLtYOGRAFYA 

Türkiye sanatının bütün çağlarını ve yeni araştırmaları kap_ 
sayan Türkçe yayınlar yetersizdir. Sadece Hitit Arkeolojisi bu 
yargının dışında bırakılabilir. Ancak Türk Çağı kendi araştırma_ 
cılarımız tarafından daha yoğun bir araştırma ve yayın konusu 
olmaktadır. Diğer çağlar için yabancı yayınlara başvurmak zorun_ 
luluğu vardır. 

Kitabın bu ikinci baskısında Türkçe yayınlara ağırlık veren 
oldukça sınırlı bir bibliyografya hazırlanmı.stır. Daha ayrıntı!; 
bilgiler elde etmek için, aşağıda belirtilen bibliyografik çalışma­
lara ve süreli yayinlara başvurmak gerekir. 

A. BtBLtYOGRAFYA 

Alpöge, A., «Türkiye'de Sanat Tarihi ve Arkeoloji ile tlgili 
Yayınlar Bibliyografyası:. 1966-68, Anadolu Sanatı Araştır. 

maları, II, 1970, s. 229-262. 
Aslanapa, O., Selçuklu Sanatı Bibliyografyası, İstanbul, 1971 .  
Atasoy, N., Tiirk Minyatür Sanatı Ribliyografyası, İstanbul, 1 972. 
Binark, İ., «Türk Mimari Sanatı Bibliyografyası:., Vakıflar Der. 

gisi, IX, 1971, s. 447-70. 
İzmirligil, Ü., İstanbul Kenti ile ilgili Yayınlar Bibliyografyası, 

1940-1972, Mimarlık, 1 12., 1973, s. 71-86. 
Mansel, A. M., Türkiye'nin Arkeoloji, Epigrafi ve Tarihi Coğraf. 

yası için Bibliyografya, Ankara, 1946. 
Doğrudan doğruya bibliyografik nitelikte olmayan, fakat bib­

liyografik başvurma aracı olarak kullanılacak yayınlar arasında : 
Kına!, F., Eski Anadolu Tarihi, Ankara, 1962. 
Akurgal, E., Ancient Civilizations �od ruins of Turkey, İstanbul, 

1970. 
Kuban, D:, Anadolu.Türk Mimarisinin Kaynak ve Sorunları, ts­

tan bul, 1965. 
Aslanapa, O., Turkish Art and Architecture, Landon, 1971. 
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etraflı bibliyografik referans vermektedirler. 
Başvurulacak süreli yayınlar arasında: 

Belleten, Tiirk Arkeoloji Dergisi, Ayasofya ve Arkeoloji Müzesi 
Yıllıkları, Vakıflar Dergisi, Tarih Dergisi, Türkiyat Dergisi, İstan­
bul Üniversitesi Edebiyat Fakültesinin Sanat Tarihi Yıllığı, Güzel 
Sanatlar Akademisinin Türk Sanat Tarihi Araştırma ve incele. 
meleri, Teknik Üniversite Mimarlık Fakültesinin Anadolu Sa. 

natı Araştırmaları gibi yıllıklar, Tiirk Etnografya Dergisi, Türk 
ıtültiirü, Önasya, Tiirk Turiiıg ve Otom.obil Kurumu Belleteni, 
Tiirkiyemiz, Tarih Enstitüsü Dergisi; Selcuklu Arastırmaları Der.:. 
gisi, Anadolu Araştırmaları Dergisi, tlahiyat Fakültesi Dergisi 
değişik ölçülerde olmakla beraber sanat tarihi alanı . ile ilgili ya­
z·ılara yer vermektedirler. 

B. ESKt ANAD9LU VE ANTtK ÇAG 

En genel _yayİnlarla Y,etinilmişqr: 
Akurgal, E., Ancient civilizaÜons and Ruins of Turkey, İstanbul, 

1970. 

AkurgaJ, E., Die Kunst Anatoliens, Berlin, 1961. 
Akurgaı, E., . Phyrgische Kunst, Ankara, 1945. . , 
Alföldi, E . . -. Erim, :K., «Roman and Early Byzantine Por.trait 

Sculpture in Asia Minon, Belleten, No. 125, 1968, s. 1-24. 
Alkım, B., Anatolie . ı, Geneve, 196,8. 
Arık, R. O., Alaca Höyük, Ankara, 1935. 
Baydur, N., Kültepe ve Kayseri, İstanbul. 1970. 
Bean, G. E., Aegean Turkey, Landon, 1966. 
Bean, G . . E., Turkey's Sout-ııern Shore, Landon, 1968. 
Bean, G. E., Turkey �eyonİI the Maeander, Landon, 1971. 
Erzen, A., tlkçağda Ankara, Ankara, 1967. 
Fyfe, T., Hellenistic Architecture, 1936. 
!nan, J., Römische Portraest aus Antalya, Ankara, 1965. 
Kosay, H. - Akok, M., Alacahöyük, Ankara, 1966. 
Lloyd, S., Early Highland Peoples of Anatolia, Landon, 1967. 
Loon, Van., Urartian Art, tstanbul, 1966. 
Mansel, A. M., Die Ruinen von Side, Berlin, 1963. 
Mellart, J., Earliest Civilizations, Landon, 1965. 
Metzger, H., Anatolie il, Geneve, 1969. 
Naumann; R., Architektur Kleinasiens, 2. Baskı Tübingen, · 1971. 
Özgüç, T., Kültepe.Kaniş, Ankara, 1959. 
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Robertson, D. S., Greek and Roman Architecture, Cambridge, 
1945. 

C. HIRİSTİYAN ÇAöl 

Türkiye'de Hıristiyan Çağı ile ilgili tarih ve sanat araştırma­
ları çok yetersiz, acınacak durumdadır. Anadolu'nun Hıristiyan­
lığın ilk geliştiği ülke ve en büyük Hıristiyan imparatorluğunun 
merkezi olduğu düşünülecek olursa, bu ilgisizliğin bilımse! değil, 
ancak hissi ve kültürel bir eğilimi üade ettiği söylenebilir. Bu 
bölümdeki bibliyografyada, bu alanda hemen hemen tek başına 
yayın yapan S. ,Eyice'nin makaleleri alınmamış, genel yayınlarla 
yetinilmiştir. 
Beckwith, J., The Art of Constantinople, 2. Baskı, London, 1968. 
Dalton, O. M., Byzantine Art and Archaeology, Oxford, 1911 ,  yeni 

baskı, 1961. 
Diehl, C., Manuel d'Art Byzantin, 2 cilt, Paris 1925-26. 
Eyice, S., Son Devir Bizans Mimarisi, Paleologlar Devri Anıttan, 

Istanbul, 1963. 
Eyice, S., Karadağ (Binbirkilise) ve Karaman çevresinde Arkeo. 

lojik incelemeler, Istanbul, 1971. 
Grabar, A., Sculptures Byzantines de Constantinople, Paris, 1963. 
Grabar, A., Byzantium, Byzantin Art in the Middle Ages, London, 

1966. 
Grabar, A., The Golden Age of Justinian, New York, 1967. 
Gurlitt, C., Die Baukunst Konstantinopels, Berlin, 1908-12. 
Krautheimer, R., Early Christian and Byzantine Architecture, 

The Pelican History of Axt, Middlesex, 1965. 
Rosenbaum, A. E.- Huber, G. - Onurkan, S., A survey of Coastaı 

Cities in Western Cilicia, Ankara, 1967. 
Schneider, A. M., Byzanz, Berlin, 1936. 
Swüt, E. H., Hagia Sophia, New York, 1940. 
Underwood, P. A. The Kariye Djami, 3 cilt, New York, 1968. 
Verzone, P. - Usman, M. - Yalkın, E., Atahan Manastırı, İstanbul, 

1955. 

D. TÜRK ÇAöl 

1. Tarihi çerçeve: 

Akdağ, M., Tilrkiye'nin İktisadi ve İçtimai Tarihi, 2 cilt, Ankara. 
1959, 1972. 
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Turan, O., Selçuklular Tarihi ve 'J'ürk-tslam Medeniyeti, Istanbul, 
1969. 

Turan, O., Doğu Anadolu Türk Devletleri, Istanbul, 1973. 
Uzunçarşıh, İ. H. - Kara!, E. Z,, Osmanlı Tarihi, (T.T.K. Serisi -

muhtelif baskılar ) .  
Uzunçarşılı, !.H., Anadolu Reylikleri, Ankara, 1969. 
Yinanç, M. H. Türkiye Tarihi, 1. Selçuklu Devri. Anadolu'nun 

Fethi, Istanbul, 1934. 

2. Genel 
Arseven, C. E., Türk Sanatı Tarihi, 3. Cilt, tamamlanmamış, Is-

tanbul. 
Arseven, C. E., Türk Sanatı, Jstanbul, 1970. 
Aslanapa, O., Turkish Art and Architecture, London, 1971. 
Cezar, M., Sanatta Batıya açılış ve Osman Hamdi Bey, Istanbul, 

1971. 
Kuban, D., «Orta.çağ Anadolu-'l'ürk Sanatı Kavramı üzerine:ı., Ma. 

laz.girt Armağam, Ankara, 1972, s. 103-1 18, T.T.K. 

3. Mimari 

Akozan, F., «Türk Han ve Kervansarayları:1>, Türk Sanat Tarihi 
Araştırma ve İncelemeleri, I, 1963, s. 133-167. 

Altınay, A. R., Mimar Sinan, Istanbul, 1929. 
Arık, R. O., «Erken Devir Anadolu-Türk Mimarisinde türbe bi� 

çimleri», Anadolu Araştırmaları Dergisi, 1 1 ,  1969, s. 57-100. 
Arık, R'. O., Bitlis Yapılarında Selçuklu Rönesansı, Ankara, 1971.  
Aru, K. A., Türk Hamamlar,ı İstanbul 1949. 
Ayverdi, E. H., Osmanlı Mimarisinin tlk Devri, Istanbul, 1966. 
Ayverdi, E. H., Osmanlı Mimarisinde Çelebi ve tkinci Sultan Mu. 

rad Devri, Istanbul, 1972. 
Ayverrli, E. H., Fatih Devri Mimarisi. 2. Baskı. Istanbul, 1973. 
Diez. E. _ A�lanapa O. - Koman, M., Karaman Devri Sanatı. Istan­

bul, 1950. 
Egli, E., Sinan. Der Banmeister osmanischer GlallZ'Zeit, Zurich, 

1954. 
Erdmann, K., Das anatolische Kervansaray des 13 Jahrhunderts, 

2 cilt, Bertin, 1961. 
Eyice, S., «Cami» Maddesi, Türk Ansiklonedisi, 1957. 
Eyice, S., dlk Osmanlı Devrinin Dini-İçtimai bir Müessesesi: Za� 

viyeler, Zaviyeli Camilen, İktisat Fakültesi Mecmuası, 23, 
1962-3, s. 1-80. 
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Gabriel, A., Monuments Turcs d'Anatolie, 2 cilt, Faris, 1931-34. 
Gabriel, A., Voyages Archeologiques dans La Turquie Orientale, 

Faris, 1940: · 
İlter, I., Tarihi Türk Hanları, Ankara, 1969. 
Kızıltan, A., Anadolu Beyliklerinde �ami ve Mescitler, Istanbul, 

1958. 
Kuban, D., Türk Barok Mimarisi Hakkında bir Deneme, Istanbul, 

1954. 
Kuban, D., Osmanlı Dini Mimarisinde İç Mekan Teşekkülü, Istan­

bul, 1958. 
Kuban, D., Anadolu.Türk Mimarisinin Kaynak ve Sorunları, I�­

tanbul, 1965. 

Kuban, D., «Mimar Sinan ve Türk Mimarisinin Klasik Çağı», Mi. 
marlık, 49, 196'Z, s. 13-34. 

Kuran, A., Anadolu Medreseleri, 1. cilt; Ankara, 1969. 
r:::uran, A., tik Devir Osmanlı Mimarisinde Cami, Ankara, 1964. 
Ögel, S., Anadolu. Selçuklarında Taş Tezyinatı, . . �\nkara, 1966. 
Özergin. M. K. «Anadolu Selçuk Kervansarayları», Tarih Dergi. 

si, No. 20, 1965, s. 141-170 . 
. Riefstahl, R. M., Cenubi Garbi Anadolu'da Türk Mimarisi, (ter-

cüme) , Istanbul, 1941. 
Sevgen, N., Anadolu Kaleleri, Ankara, 1959. · 

Sudalı, M., Hünkar Mahfilleri, Istanbul, 1958. 
Tanışık, t. · H., Istanbul Çeşmeleri, 2 cilt; Istanbul, 1945. 
Sözen, M., Anadolu Medreseleri, 2 cilt, Istanbul, 1970, 1972. 
Turan, O., «Selçuk Kervansarayları», Belleten, 1946, s. 471�95. 
Ünsal, B., ·Turkish lslamic Architectııre in Seljuk and Ottoman 

Times. London, ikinci baskı, 1972. 
Vogt - Göknil, U., Torquie Ottomane, architecture universelle, 

Fribourg, 1965. 

4. Kentlere özel 

Altun, A., Mardin'de Türk Devri Eserleri, Istanbul, 1971. 
Arel, A.,  <"<Menteşe Beyliği Devrinde Feçin Şehri», Anadolu Sanatı 

· Araştırmaları I, 1968, s. 69-98. 
Aslanapa, O., Edirne'de Osmanlı Devri Abideleri, Istanbul, 1949. 
Baykal, K., Bursa ve Anıtları, Bursa, 1950. 
Beygu, A., Erzurum Tarihi, Istanbul, 1963. 
Çetintaş, S., ·Türk Mimari Anıtları. Osmanlı Devri; Bursa'da tık 

Eserler, Istanbul, 1946. 
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Çetintaş, S., Türk Mimari Anıt�arı. Osmanlı Devri. Bursa'da Mu.. 
rad 1 ve Beyazıd 1 Binaları, Istanbul, 1952. 

Eyice, S., «lstanbul», İslam Ansiklopedisi, s. 1 135-1214, 1962. 
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