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GIR1S

Soru 1 Tirk Tiyatrosu deyince bundan mne anh-
yoruz?

11k bakista Tiirk Tiyatrosu deyince Tiirkce konusan
budunlarin tiyatrosu anlasilmak gerekir. Ancak biz bu-
rada cag ve yer bakimindan simrlamalara gittik, yalnz
Anadolu’ya yerlegen Tiirkiye Tiirklerinin tiyatrosunu ele
aldik. Anadolu Selcuklarindan baslayarak Beylikler, Os-
manh Imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyetinin tiyat-
rosunu gozoniinde tuttuk, 6teki Tiirk budunlarini, ulusla-
rim bu kapsamin diginda hiraktik. Basta dil olmak iize-
re soy bakimindan kaynaginda bircok ortakliklar bulu-
nan bu Tiirk budunlar ¢aglar boyuneca birbirlerinden ay-
r1 kalmis, kiiltiir gelismeleri ayr1 yonlerde olmus, birbi-
rinden ayn toplumlar durumuna diigmiisler. Oyle ki bun-
lan birbirlerine en yaklastiracak Tiirk¢e’nin gelisimi ve
gecirdigi evreler bile bu ayriligi, bu kopmuslugu vurgu-
lamstir. Bu bakimdan bir Azeri tiyatrosu, bir Kazan
Tirklerinin tiyatrosundan s6z acabilmekle birlikte, ve
her biri tipki Anadolu Tiirkiyesi Tiirklerindeki gibi Once
geleneksel tiyatrodan daha sonra Bati1 tiyatrosuna ail-
mak gibi benzer bir gelisme gostermelerine ragmen, yol-
lar1 aynlmig, bu toplumlar birbirlerine yabancilagmistir.
Ger¢i gerek XIX. yiizyilda, gerek XX. yiizyilda o6zellikle
Kafkasya’dan Tiirkiye'ye gelen tiyatro topluluklan, ge-
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rek buradan oralara giden ve Tiirk tiyatrosunun elgileri
olan sanatgilar yoluyla bir deginme olmasina ragmen,
bu tanisma bu toplumlarin tiyatrolarini birbirlerine ya-
kinlagtiracak yeterlikte olmamistir. Bu kisa agiklamayi
gozoniinde tutarak Tiirk Tiyatrosu kapsami boylece
Anadolu Tiirkleriyle sinirlandirilmis oluyor. Bu arada
‘tiyatro’ nun kapsam da diigiindiiriiciidiir. Oteki sanat-
lardan farkh olarak tiyatro bir yanda dram, 6te yanda
oyunculuk gibi seyirlik olanaklariyla ikili bir durumda-
dir. Dram deyince bunun tamm Eski Yunan dramina
oranla yapilmaktadir. Bat1 tiyatrosu hep bu ortak kay-
naktan gelismistir. Onun icin bugiin bile «Bir Tiirk Ti-
yatrosu var midir?» sorusuyla karsilasabiliyoruz. Soru-
yu Yunan dramim gozoniinde tuttukca olumlu yanitla-
mak giictiir. Kendimize 6zgii bir dramimiz yoktur. Kaldi
ki basgta dil olmak iizere Eski Yunan uygarhgnin Hiris-
tivan mirascis1 Bizans bile bin yi1llik Oomriinde degil 0z-
giin bir dram yaratmak, ardili oldugu Antik Dram orne-
ginde bir dram bile gelistirememistir. Eski Yunanla siki
bir kiiltiir aligverisi i¢ginde bulunan Araplar da bunu ya-
pamamisgtir. Oyle ki Avrupa’nin bile Ortacagda yarattigi
Hiristiyan drami gene Antik Dram kaynagiyla gelismis-
tir. Islim dininde de bir dram fiskirmamistir. Yalmz Hi-
ristiyvan draminin aci ¢ekme (passion) oyunlarini andi-
ran ve onlar gibi kékeni tek tanrili dinlerin 6ncesine uza-
nan Sii inancinda Taziyeler diigiindiiriiciidiir. Kerbela
olayinin gesitli oluntularim isleyen bu gosterilere Ana-
dolu’nun en dogusundaki kimi koyler disinda pek raslan-
maz, ancak aymi amacla yazilan Mektel-i Hiiseyin’lerin
bir topluluk icinde dramatik okunusunun da dramatik
bir olgu niteliginde oldugunu goézden uzak tutmamak
gerekir. Boylece Tiirk Tiyatrosunun dram yaninin yok-
lugu karsisinda Gteki yanina, yani oyunculuk gibi seyir-
lik yanina dondiigiimiiz zaman geleneksel Tiirk tiyatrosu
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baghgi altinda inceliyecegimiz bu yiiziin 6zgiin bir tiyat-
ro niteligi gosterdigini goriiriiz. Degisik etkenlerin bile-
siminden olugsmus geleneksel Tiirk Tiyatrosu Tiirk tavir
ve iisliibunun giizel bir drnegidir. Daha sonra Bati Ti-
yatrosunun benimsenmesiyle gitgide silinmis, giiniimiiz-
de ortadan kalkmistir. Opun yerini alan ve hizli bir ge-
lisme gosteren Bati Tiyatrosu aktarma bir tiyatro ol-
masina ragmen ister istemez Tiirk yazari, Tiirk oyun-
cusu ve Tiirk seyircisi iicliisiiniin ortaklasa yaraticihigiy-
la ulusal bir renk ve iisliip kazanmak yolundadir. Bati
Tiyatrosuyla Tiirk tavir ve iislibunun 6zgiin bir yansisi
olan Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun birlesimi sorununa
ise ilerde deginilecektir. Kald1 ki bu tiirlii bir ikilik bize
vergi degildir. Olgun, eski dramlar:i olan Hint, Cin, Ja-
pon geleneksel tiyatrosuna daha sonradan Bati tiyatrosu
agilanmig oldugunu unutmayalim. Beri yandan aym kay-
naktan gelismis Avrupa Tiyatrosu bile, nasil Dogu go-
ziinii Batiya dikmigse, Gylece Dogu Tiyatrosuna 6zenmek-
te, kendi tiyatrosunda bir atilim, bir degisme yapmak
icin denemelere girismistir. Ozellikle Bati, Dogu Tiyat-
rosunun Tiimel (Total) tiyatro anlayisina olan yatkin-
hgina goz dikmistir. Ilerde bu denemeler sonunda belki
Avrupa Tiyatrosu icin de bdyle bir ikilikten s6z edilebi-
linecektir. Bu arada bir baska ikilik daha stz konusudur:
Bu da koéylii - kentli ikiligidir. Ulagim yoklugu sonucu
birbirinden ayr1 diigsen koylii ve kentli toplumlar ayn
ayri tiyatrolar gelistirmistir. Asagida sorularda ele ala-
cagimiz koylii seyirlik oyunlar1 her iilkede oldugu gibi
kéyliiniin tutucu, koruyucu, saklayic1 ozelligiyle degis-
meden kalabilmistir. Bu arada kitap boyuneca gecen se-
yirlik oyunlar terimini de aciklamak gerek. Tiirkge oyun
sOzeiigii —2. soruda ayrintili belirtilecegi gibi— cesitli
anlamlar tagimaktadir: Cocuk oyunu, dans, kumar, k-
g1t oyunu gibi baht oyunlari, spor oyunlar: ve giiniimiiz-
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de yazih tiyatro eseri anlamlarim tagir. Ornegin koylii
ve halk danslan oynayanlarin oyalanmas: yani kendile-
ri i¢cin oldugundan seyirlik kapsamina giremez. Iste ti-
yatro smirina giren oyunlam otekilerinden ayirmak igin
seyirlik oyunu terimini kullaniyoruz. Biitiin seyirlik oyun-
lar1 dramatik nitelikte degildir. Ornegin canbaz bir se-
yirlik oyun olmakla birlikte dramatik niteligi yoktur.
Ozetlersek Tiirk Tiyatrosu deyince Anadolu Tiirklerinin
Selcuklardan baslayarak Tiirkiye Cumhuriyetine degin
goriilen tiyatro ve tiyatroculugun tiimii anlasilmak ge-
rekir.

Soru 2 Tirk Tiyatrosunu olusturan belli bash et-
kenler ve kaynaklar nelerdir?

Anadolu Tiirklerinin kiiltiirii, dolayisiyla dramatik
sanat1 bes 6nemli etkenin bir araya gelmesiyle olmus-
tur. Kisaca bu etkenler sunlardir: Yer, soy, Imparator-
luk, Islim ve Batillasma. Yer bakimindan alindiginda
Tiirk’ler gelmeden 6nce Anadolu’da yasayan eski uygar-
hiklarin Tiirk kiiltiiriiniin olugsmasinda biiyiik etkisi ol-
mustur. Bu en ¢ok Tiirk koyliisiiniin seyirlik oyunlarinda
goriiliir. Yakin Dogu’ya 0zgii bolluk toérenlerinin etkisi
Avrupa’da oldugu gibi, Anadolu’da da giiniimiize degin
siiregelmistir. Bunlar biiylisel 6zelliklerini, amaclarim,
takvim yerlerini, birtakim ayrintilan yiizyillar boyunca
yitirmelerine ragmen gene de korunabilmiglerdir. Bu ara-
da Bizans da diisiiniilebilir. Tiirkler Bizans’in hem cag-
dasi, hem ardih olmuslardir. Bizans ve Tiirk seyirlik
oyunlarinda birtakim benzerlikler goriiliir. Ancak bunun
bir etkilesme sonucu ortaya ciktiginda acele sonuclara
varmamak gerekir. Bununla birlikte Tiirk seyirlik oyun-
larinda ilk baslarda Rum sanatc:larimin cogunlukta ol-

8



duklari, onlarin belirli bir katkilarimin pay1 oldugu unu-
tulmamalidir.

Ikinci etken olan soya gelince, bunun Anadolu Tiirk-
lerine en biiyiik kahntisi bugiin de konustugumuz Tiirk-
ce’dir. Tiirklerin eski yurdu Orta Asya’min ve Saman
inanc¢larinmin izlerine Anadolu Tiirklerinin kiiltiiriinde ge-
nis Olgiide raslanabilmektedir. Tarikat zikir, téren ve
danslarinda bile bu etkinin izlerini bulmaktayiz. Belirli
oyun tiirlerinin de Orta Asya’dan gelme olduklar1 belir-
lidir. Nitekim Orta Asya’daki iki kukla tiirii kol korgcak
(el kuklasi) ve Cadir Hayal (ipli kukla) ile kuklanin Sel-
cuk Tiirklerinde de varhigi, kesiksiz bir kukla geleneginin
Anadolu Tiirklerine uzandigi anlagihr. Orta Asya’daki
arkeoloji kazilar gitgide bu etkinin ipuclarim ortaya ¢i-
karmaktadir. Oyun sozciigii bile gelismesi bakimindan
Samanliga uzanmaktadir. Nitekim Saman’in tiirlii adlari
arasinda, Oornegin Yakut’lamn kullandigi ad Oyun’du.
Orta Saman’a da Orta Oyun deniyordu. Oyun, yalmz
Samanin kendine degil fakat torenin tiimiine de denili-
yordu. Saman bu térende dansediyor, ses ve calgi mii-
zigine bagvuruyor, yiiz kaslarim1 kullamyor, vantrilog
gibi karnindan ses cikararak cesitli sesleri taklit ediyor
ve giir okuyordu. Boéylece bugiin oyun sozciigiiyle tiyat-
ro, dans ve cesitli seyirlik oyunlarinin ortak bir kokende
toplanmis olmasi kolayhkla aciklanabiliyor. Samanhgin
seyirlik koylii oyunlarinda da goriildiigiinii belirtmigtik.
Bunu bir 6rnekle belirtelim. Kars’ta giiniimiizde de oy-
nanan Kése oyunu goyledir: Iki oyuncudan biri iistiine
kisa ak don iizerine ak bir koyun postu gecirmis, sirtina
da bilyiik bir kanbur yapmistir. At yerine gecmek iizere
bacaklarinin arasinda bir sopa, elinde de kameis1 vardrr.
ikinci oyuncu birincinin kardesidir, kilig1 ona benzerse
de sirtindaki post karadir, elinde de kamgi yoktur. Oyu-
nun iiciincii kisisi kadin kiligina girmis birinci erkegin
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kizi, dordiincii kisi ise domuz olmustur. Bar oynamrken
1. erkegin kizim ikincisi kagirir, bu yiizden ikisi arasinda
kavga cikar, birinci erkek kardesini 6ldiiriir. Oliiyii di-
riltmek igin cesitli girisimlerden sonra 1. erkek kamciy1
ahp yatan kardegine vurarak onu diriltir. Hep birlikte
dansederler, sonra da domuzu vurup kendilerine solen ce-
kerler. Bu oyunda kamgt ile 6lii diriltmek ilginctir. Tiirk-
lerin Saman’a kam dediklerini biliyoruz. Kamect da bu
ilintiyi diiglindiiriiyor. Kald1 ki samanlarin da bdyle kam-
cilar1 vardi. Ayrica kamciyr vurarak oliiniin diriltilmesi
samanlarin iyi etmek goérevlerine uyuyor. Bundan bagka
kardeslerin birinin ak koyun postu, 6tekinin kara koyun
postu giymesi de gene samanhgin bir kalhntisidir. Sa-
manlar kimi yerlerde ak-kam, kara-kam diye ikiye ayr-
lirdi. Bir bagska ayrima goére ise ak samana sagani bo,
iyi saman, kara samana ise karain bo, kotii saman denir-
di. Oyunda da iyi kardes ak, kotii kardes ise kara posta
bitriinmiistiir.

Uciincii etken ise Osmanhlann ii¢ kitada kurduklan
Imparatorluk icinde yasayan cesitli budunlarin ve etnik
gruplarin arasindaki kiiltiir degis tokusudur. Balkan iil-
kelerinin insanlari, Yahudi, Rum, Ermeni gibi cesitli et-
nik azinhklarin, tiyatronun olusumunda belirli bir kat-
kilart oldugu sdylenebilir. Ornegin Ermenilerin Tiirki-
ye'de yalmz Avrupa tiyatrosunun Tiirkiye'ye yerlesme-
sinde degil, daha Once geleneksel tiyatronun olusmasin-
da da katkilar1 vardir. Bunun gibi XVI. yiizyithn basinda
Ispanya ve Portekiz'den atihp Tiirkiye'ye siginan Yahu-
dilerin de belirli katkilar1 vardir. Gergi onlarin getirdik-
leri Bat1i Tiyatrosunun o6zellikleriyse de katkilar1 daha
cok geleneksel tiyatromuzun gelismesinde goriliir.

Bir 6nemli etken de Islam’dir. Bu kaynakta yalmz
din degil fakat IslAm iilkelerinin —Iran, Arap— kiilliir-
lerinin etkisini de hesaba katmak gerekir. Ancak Liyal-
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ro agisindan bakilinca bu etkenin sonuclarinin olumlu ol-
maktan g¢ok olumsuz, ve gelismeyi geciktirici yam bas-
kindir. Isldm’a gore Tann biitiin varhiklar1 yoktan vare-
der, bu varliklarin tiimii gelip gecici, oysa Tanr1 kalici,
onsiiz ve sonsuzdur. Tanri’'mnki gibi bir yaraticilik etkin-
ligi olan ve canh varlhiklarin benzetmecilerini, kisilestir-
melerini yapan resim, heykel, tiyatro gibi sanat kollari-
na yer yoktur. Bunun gibi dramatik anlayista onemli
yeri olan insanoglunun tanriyla catismasi, ona bagkal-
dirmasi, ya da istem ile 6dev arasindaki ¢atisma IslAim’in
yagsam goériisiine aykiridir. Ayrica toplum icinde kadina
¢ok simirh bir yer taminmasi da Isldm’in tiyatronun ge-
lismesinde engelleyici etkileri arasinda sayillmak gerekir.
Ancak ileri goriigli din adamlar yargilarini, goriislerini
acikladiklar1 fetvalarda, tiyatroya birtakim kosgullarla
izin vermiglerdir. (Bu fetvalar icin bkz. Geleneksel Tirk
Tiyatrosu). Yalniz dgretmen - 6grenci, din adami, yargic
gibi saygin. kigilerin ve kurumlarin oyun konusnu olmasi
yasaklanmigtir. Oyle ki bu acidan bakilinca Bizans’in
bagnaz din anlayis1 yaninda Tiirkiye’de daha bir hosgorii
ile davranilmigtir. Nitekim Avrupa'da da uzun siire ka-
dinin sahneye cikmasi kisitlanmis, oyuncular kitle go-
ziinde toplum dis1 kisiler sayilmigti. Din adamlarinin ki-
sitlayie1 tutumlarinda oyuncularin diizen bagi, yasayisla-
11, ahlak dis1 sapik davramslarimin da pay: vardir. An-
cak, ilerde gorecegiz, gerek geleneksel tiirleri, gerek ti-
vatroyu din adamlarina karsi koruyan, onlarin dokunul-
mazhklarina giivence saglayacak birtakim yollar bulun-
mustur. Béylece Islam iilkeleri icinde Tiirkiye tiyatroda
en biiyiik atilimlari yapabilen iilke olmustur.

Son ve en onemli etken Batihlagsmadir. Bati tiyat-
rosunun Tiirkiye'ye yerlesmesi her ne kadar Tanzimat
ile baslarsa da daha oOncelere uzanan bir tanismanin ol-
dugunu goésteren kanitlar bulunmaktadir. Ancak bu ki-
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tabin dortte iiciiniin Bati1 Orneginde Tirk Tiyatrosu ol-
dugu diisiiniililrse sozii ileriye birakmak yerinde ola-
caktir.

Soru 3 : Cevre bakimndan Tiirk Tiyatrosunu kaca
aywrabiliriz?

Dort ana kesime ayirabiliriz. Bunlardan ilki Koylii
Tiyatrosu gelenegidir. Tiirkiye halkimin biiyiik cogunlugu
olan topraga bagh Tiirk kdyliisiiniin eski bolluk tdrerleri
ve canhieillik (animisme) inanglarmm siirdiirdiigii seyirlik
oyunlar1 zamanla bigim, ve 6z bakimindan degisikliklere
ugramasina ragmen giiniimiize degin yasayabilmistir.
Koyliimiiz zamanla geleneksel oyunlarina bu eski 6rnek-
ler iizerine kendi toplumsal yasantisini yansitan yeni
oyunlar katmig olmakla birlikte, bu gelenek Tiirkiye’de
dtekilere gore en bozulmamis ve siirekli tiyatro gelenegi
olmustur. Hayvan benzetmeceleri, danslar, kukla ve ce-
sitli dogmaca oyunlan kapsayan bu oyunlara kdy cocuk-
larimin oyunlarinda da raslamaktayiz. Ancak burada dog-
maca deyimi yamlticidir. Bunlar cogunlukla téren kalin-
tilar1 oldugu icin belli tarihlerde oynanan ve kaliplagsmis,
sozleri, eylemleri, sirast degistirilmeyen, dondurulmus
oyunlardir. Yapilacak degisiklik torenin biiyiisel amaci-
m bozacagl inanciyla degisiklik yapilmaz. Dogmaca bu-
rada bir yazili metnin olmamasi diye belirlenmelidir. Av-
rupa kdyliisiiniin oyunlarina benzerligi ise her ikisinin
ayn1 kaynaktan, yani Yakin Dogu bolluk torenlerinden
cikmis olmalanyla aciklanabilir. Ancak Avrupa’da koyli
oyunlar1 Antik tiyatroyla birleserek Orta Cag’da bir Hi-
ristiyan dramunin dogmasina yol a¢masina karsilik Tiirk-
kiye’de kendi igine kapamik kalmis, Oteki cevrelerle hig
bir iliski ve deginmesi olmamistir.

Halk Tiyatrosu ise degisik bir cevrenin malidir; kent-
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lerde, daha dogrusu bagkentte olusmus bir tiyatrodur.
Tiirkiye'nin bagka yerlerinde de goriilmekle birlikte Ka-
ragdz, Ortaoyunu gibi geleneksel halk tiyatrosu tiirleri
Istanbul’'un mal olmugtur. Sanatgilar halk adamlan ol-
dugu gibi seyircilerinin biiyiik kesimi de halktandir. En
onemli tiirleri kukla, karagtz ve ortaoyunudur. XIX. yiiz-
yilda geleneksel halk tiyatrosu Bati tiyatrosuyla bir bir-
lesim yaparak Tuliiat tiyatrosunun ortaya cikmasina yol
acmistir.

Saray Tiyatrosu gelenegi bagka iilkeler gibi degisik,
kendine 0zgii bir gelenek olmayip daha cok saray cev-
resi disindaki tiyatronun sarayca benimsenmesi yoluyla
olmustur. Saray yalmz digardan sanatgi almakla kal-
mamtg, kendi sanatgilarini yetistirmek yoluna da git-
mig, Enderun-u Hiimayun'da ve ozellikle Seferli Ko-
gugunda igoglanlarina bir sanat okulu gibi miizik, spor
gosterileri yaninda cesitli oyunlar &gretilmigtir. Ayrica
saray kadinlarina da bu egitim uygulanmistir. Sarayin,
saray digindaki halka yaklagmasi gesitli vesilelerle dii-
zenlenen (siinnet, evlenme, sehzadelerin dogumu, padi-
sahin tahta gecmesi, bir savasin kazanilmasi, bir énemli
konugun geligi gibi) kimikez kirk giin kirk gece siiren
genliklerle olmugtur. Bu genliklerde seyirlik oyunlar ge-
nig Ol¢iide diizenlenmis, bdylece saray, esnaf, ordu ve
halkin cesitli kesimleri bir araya gelmiglerdir. Bat1 ti-
yatrosunun Tiirkiye'ye girmesiyle saray bununla da il-
gilenmis, digsardaki tiyatro topluluklarina imtiyazlar, fer-
manlar verilerek bunlar belirli 6deneklerle desteklendigi
gibi ayrica Ciragan, Dolmabahge ve Yildiz saraylarinda
tiyatrolar kurulmustur. Ayrica saray icinde gerek yaban-
c1, gerek yerli kahet tiyatro topluluklarn kurulmus, bun-
lar asker gibi iiniformalar giymigler, galigmalar1 madal-
yalar, riitbelerle degerlendirilmis, iclerinde pasa katina
yiikselenler bile olmustur: Donizette Paga, Guatelli Pasa
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gibi. 1908'de Mesrutiyet ile saray tiyatrosu da sona erdi.

Sonuncu gelenek olan Bati tiyatrosu da belli bir cev-
renin, toplumsal kesimin tiyatrosu olmustur; Istanbul,
sinirh olarak Bursa, Izmir, Edirne, Adana gibi kentlerde
goriilen gelisen Bat1 tiyatrosunun, halke¢i olan Tiirkiye
Cumbhuriyeti doneminde bile biitiin yurt diizeyine yayil-
dig1, halka ulastig1 sOylenemez.

Soru 4 Tiirk Tiyatrosunun evreleri nelerdir?

Once biitiin geleneksel tiyatrolar gibi oncesiz ve bi-
timsiz geleneksel tiyatromuz vardir. Selguklarda tiyatro
oldugu iizerine birtakim izlere raslaniyor. Nitekim XII.
yiizyilda Bizans prensesi Anna Komnena'min yazdig
Aleksiyad adh eserinde Selcuklularda taklitli oyunlarin
bulundugunu bildiriyor. Burda Prenses Komnena babasi
Imparator Komneni'nin gecirdigi damla hastahg ve cek-
tigi sancilarin Tiirkler arasinda taklit edildigini, Impa-
ratorun yatakta yatisini, hekimlerin ve Oteki kigilerin
davramslarindan bir oyun cikanldigim yaziyor. 1tk kez
Profesor Jacob’un ilgimizi cektigi bu belgeyi kimi yazar-
lar genellegtirerek Selcuk tiyatrosu icin kesin bir kamt
olarak kabul etmislerdir. Bunun gibi Selcuklarda kukla-
nin varlig iizerine belgelere raslanmaktadir. XV. yiizyihn
basinda Sultan Beyazit'n sarayinda calgici, sarkica ve
oyuncu topluluklar: bulundugunu biliyoruz. Gene XV.
yiizyilda boyal veya maskeli bineva ve tulumcu denilen
oyuncularin sOylesmeli oyunlar oynadigini, ellerindeki
dergilerden zort denilen hicivleri karsihkh okuduklarini,
bunlar iginde Aseli adinda bir oyuncunun sivrildigini 6g-
reniyoruz. Ancak daginik ve cihz verilerin disinda XVI.
yiizyila degin bu gaglar karanhk kahyor. Yalmz seyirlik
koylii oyunlarimin bugiinkii gibi bugiinden de daha zen-
gin oldugunu soyliyebiliriz. Geleneksel tiyatromuz yakin
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caga degin biiyiik bir gelisme gostermis, XIX. yiizyilda
Bat1 tiyatrosuna paralel, onunla yans edercesine gelis-
mig, ancak gitgide silinmeye, yerini Bati1 tiyatrosuna bi-
rakmaya baslamigtir.

Ikinci evre 1839'da baslayip 1908’de sonuclanmistir.
Buna Tanzimat ve Istibdat tiyatrosu adim verebiliriz. Bu
dbénemde tiyatro binalar1 yapilmis, tiyatro eserleri yazl-
mig, seyircide tiyatro sevgisi uyandirilms, oyuncular ye-
tismistir. Cok hizhi bir gelismeyle kisa bir siire iginde
biiyitk atilimlar yapilmistir. Aricak bu hizhh gelisme do-
nemi Istibdat caginda énce duraklamis, sonra gerilemis,
en sonra da hemen hemen ortadan silinmistir. Istibdat
dénemine karst cikan 1908'de hiirriyetin ve mesrutiye-
tin ildmyla tiyatro faaliyeti birden uyanmis, yazarlar
yeniden eser vermeye baslamig, tiyatro her bakimdan
etkinlesmistir. Bu ddnemi bitiren y1l tarihgiler arasinda
tartismahdir. Biz Cumhuriyet’in ilam 1923’4 daha ilerde
gosterecegimiz nedenlerden yeg tuttuk. Bu tarihten gii-
niimiize degin olan evreyi de Cumhuriyet Tiyatrosu ola-
rak adlandiracagiz. Tiyatro artik yerine oturmus, devlet
yardimi ve denetimi kendini gostermigtir. Bu dénem igin-
de 27 may1s 1960 devrimi ve 1961 anayasasi her bakim-
dan yepyeni bir dénemin agihisidir. Toplumsal sorunlar
ortaya cikmis, bilin¢li bir toplumsal elestiri, karsit top-
lumsal giiclerin ¢atismas: ister istemez etkisini tiyatro-
da da gostermistir. Tiyatroya yeni bir yén vermek, Tiirk
tiyatrosunun ne oldugu, ne olmamasi1 gerektigi, tiyatro-
nun iglevi ve toplumsal fikir ve eylerndeki yeri saptan-
maya baslanmigtir. Oyle ki ilerde Tiirk tiyatrosu tarihi
yazacaklar herhalde 1960’dan sonrasim1 ayn bir doénem
olarak ele alacaklar ve belki bunu II. Cumhuriyet diye
adlandiracaklardir. Bu kitabin catisina da temel olan bu
dort evre daha ¢ok toplumsal ve siyasal doniigim nok-
talarina gore belirlenmis oluyor ki, bu dogaldir.

15



GELENEKSEL TURK TIYATROSU

Soru 5 Geleneksel Turk Tiyatrosunun 6zellikleri
nelerdir?

Bu baghk altinda hem koylii tiyatrosu gelenegini,
hem halk tiyatro gelenegini anliyoruz. Bunlarin birbirle-
riyle deginmeleri olmamasina ragmen benzegen yonleri
vardir. Bati tiyatrosundan ayirici yonleri iizerinde durur-
sak her seyden 6nce sahnesiz bir tiyatrodur ve yazili bir
metne dayanmazlar. Sarki, dans, soz oyunlari bagheca ni-
teliklerdir. Giildiirti 6gesi asaldir. Gergekgi degildir - iler-
de deginecegimiz agik bicim, gostermeci, soyutlastirma
gibi belirli yontemlere dayanir. Devamli olmaktan ¢ok
takvime ve cegitli vesilelere dayanir. Kigilerin karakter
niteligi olmayip hepsi 6nceden belirlenmig, kaliplagmig
tiplere dayanir. Bunlar icin iki ayri1 bakimdan ikili ay-
rim uygulayabiliriz. Once dramatik olmayan ve drama-
tik nitelikteki oyunlar, sonra da sozlii ve sézsiiz oyunlar
diye ikiye ayirabiliriz. Dramatik olmayan geleneksel se-
yirlik oyunlar cesit bakimindan c¢ok zengindir: Canini
tehlikeye koyanlar (canbaz, rismanbaz gibi), gozbag-
cihk yapanlar (sihirbaz, miihrebaz, subedebaz, hok-
kabaz gibi), dansedenler (kdcek, cengi, kdzebaz, tav-
san, curcunabaz, wmatrakbaz, bece, cin askert gibi),
giicliiliik ve denge sanatcilari (2orbaz, giirzbaz, kii-
zebaz, canakbaz, sinibaz, mualldkenddz, perendebaz, si-
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sabaz, cenberbaz, kadehbaz, semsirbaz, pdgilebaz gi-
bi), hayvanlarla gosteri cikaranlar (maymunbaz, ko-
pekbaz, aypbaz, himarbaz, yilanbaz, ciindi gibi), figekler-
le gosteri yapanlar (atesbaz, gibi). Dramatik nitelikte
olanlar ise meddah, kissahan, kukla, cengi, kigek, cur-
cunabaz, Karagoz, Ortaoyunu, hokkabaz, savas oyunlarina
sayabiliriz. Sozlii ve sOzsiiz oyunlara gelince sozlii oyun-
larin hepsi dramatik nitelikte oldugu gibi s6zsiiz oyun-
lar icinde dramatik nitelikte olanlara raslanmaktadir.
Ornegin cengi, kicek ve curcunabazlarin dramatik nite-
likte gosterileri vardir. Savas oyunlari da dramatik ni-
telik gosterirler. Buna karsihk kuklanin kimi tiirleri soz-
siizdiir ve dramatik nitelik gistermezler. Seyirlik koylii
oyunlar1 icinde de dramatik nitelikte sGzsiiz oyunlara ras-
lamir: Idl, samat, dilsiz oyunlariyla Bitlis Zeybegi gibi
oyunlar bunlardandir.

Soru 6 Seyirlik Koyli oyunlarmun kaynaklar ne-
lerdir?

Bugiin Anadolu’'nun hangi kosesine gidilse oradaki
kdylerde kimikez degisik adlarda aym konular iizerine,
iistelik cogu kez aym tarihlerde hirtakim seyiriik oyun-
lar oynadiklan goriiliir. Diyelim bir uc¢tan 6tekine Ku-
zeyden Giineye, Batidan Doguya, Oyle ki kimikez Arap
Oyunu, Deve Oyunu gibi adlarin bile bile benzerligi sasir-
tic1 ve diisiindiiriiciidiir. Bu konuda koylii ne diigiinmekte-
dir? Koyliiler oyun konusunda konusmakta c¢ekingendir,
giivenini kazamp bu oyunlar iizerine bilgi aldiginizda koy-
liiniin bu oyunlara ayr1 bir 6nem verdigi goriiliir. Kimi
yerlerde koylii bu oyunlarin amacim agiklayamaz, ancak
ylizyillar boyunca edindigi bilingle «bu oyun ille de oynan-
mahdir,» ya da «oynanmadan olmaz» diye kestirip atar.
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Kimi yerde ise koylii bilineli, kesin cevaplar verir, Nite-
kim Erzurum’un Agkale il¢gesinin Pirankapan kdyiinde y1l-
basinda oynanan Deve Oyunu ve Ayt oyunu olmak iizere
iki boliimden olusan Ali Fattik oyununun neden oynan-
dig1 koylilye sorulunca kimi Yilbasi oldugu igin, kimi ye-
ni y1la ugur getirmesi i¢in, kimi Yeni Yila girme sevinci
cevabini vermis. Yalniz oyunda gelini oynayan koyiin yas-
hlarindan Veli Duvarci’nin verdigi su cevap ilgingtir:
«Ben Veli Duvarci. Bu oyunun ismi Ali Fattik ovunu. Bu
Fattik oyununu oynamak i¢in, yeni yila gegmek icin, ha-
yirli ve ugurlu, nesgeli, ekinlerin bol olmasi ve otlarin bit-
mesi dedelerimizden duydugumuza nazaran bu oyunu oy-
nariz. Haydi Allahaismarladik.» Oyunun belirli zamanda
yani yilbasinda oynanmasi, (gerci burada stzkonusu oyun
28 arahkta oynanmisti; ancak bunun nedeni sudur: oyun
evlerden yiyecek toplamaya dayandigindan ve i'k oyunu
cikaran yiyecekleri alacag: icin bir topluluk erken dav-
ranmig, boylece oyun tarihi yilbasindan bir iki giin 6ne
alinmistir), belirli bir bicimde oynanmasi1 ve yukarda
oyuncularin sézleri oyunun bir bolluk toreni kahntis1 ol-
dugunu acikca ortaya koyuyor. Bu oyunlarin tipatip ben-
zerlerini Yakin Dogu iilkelerinde, Balkanlar’da ve Avru-
pa’da buluyoruz. Avrupali incelemeciler Avrupa’da bugiin
de koyliiniin oynadig: oyunlarin Yakin Dogu’nun eski ta-
rimsal bolluk térenlerine uzadigini bilimsel yollardan gos-
termiglerdir. Mevsimlik Ornekler, kaliplar iizerine olusan
ve kusaktan kusaga pek az degisikliklerle gecen bu to-
renlerin yalmz ve yalmz Yakin Dogu’'nun eski uygarhk-
larinda goriildiigli, Eski Yunan’a burdan gegtigi ve An-
tik dramin da bunlardan dogdugu gene bilim adamlarimn
bugiin kesin olarak ortaya koydugu sonuglardir. Oysa bi-
zim incelemeciler icinde kimi Anadolu’ya gelen Tiirklerin
Anadolu’da kendilerinden Once yasamis ve yasamakta
olan halkla dolayh bir kiiltiir ahsveriginde olduklarim da
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kabul etmezler. Sanirsimz Tiirkler Anadolu’ya gelip yer-
lestiklerinde Anadolu bombostu, burada hi¢c kimse yasa-
miyordu. Oysa gene bugiin bilginlerin goésterdigi gibi bu
eski inanclar koyliiniin bilincine 6yle sinmistir ki, tek
tanril dinlerin bile, 6rnegin Hiristiyanhk’ta Paskalya,
Noel, Islim’da Muharrem ve Asure térenini bile, eski
inanglara ve bunlann takvim dénemlerine uyduruldugu-
nu gostermisglerdir. Bizim incelemeciler her seyin Orta
Asya’dan getirildigine 6yle inanmiglardir ki kesin olarak
yalmiz Yakin Dogu uygarhklarinda goriilen o6liip dirilme
motifinin Orta Asya destanlarinda bulundugunn goster-
mek gibi gereksiz aciklamalara kalkarlar; oysa bu des-
tanlardaki &liip dirilme motifi ile dogamn kigin 6liip ve
yaz ile yeniden dogmasina dayanan bolluk tdrenleriyle
hic bir ilgisi olmadiginm bilmez goriiniirler. Bu tiir oyun-
larda gerci daha ©Once 2 no.lu soruda Kars'tan alnan
oyunda gosterdigimiz gibi Orta Asya'dan gelen ogeler
de bulunmaktaysa da oyunlar temelinde Yakin Dogu bol-
luk torenlerinin bir kahntisidir. Bu konuyu tartistifim
iinlii Bizans bilgini Profesor Steven Runciman kendi ba-
sindan gecmis su olayr anlatti: Profesor Suriye’de hulun-
dugu sirada bir bélgeye demiryolu doseniyormus. Demir-
yolunun miisliiman halkin cok bagh oldugu bir yatirn
iistiinden gecmesi gerekiyormus. Ya tiirbeyi yi1kmak, ya
da demiryolunun gectigi yerden birkag metre uzaga al-
mak gerekiyormus. Goniillii miisliiman is¢ilerin yardimy-
la tiirbe kaldirlmig, ancak goriilmiis ki evliyamin yeri
bombos, daha derin kazihinca bu kez aym yerde bir Hi-
ristiyan azizinin gémiilii oldugunu belirten kahntilara ras-
lanms, fakat Hiristiyan azizinin de gomiilii olmadig: go-
riilmiis, daha da derine gidince ortaya cika cika eski ¢ok
tanrili dinlerden kalma bir tannnmin heykeli cckmms. Aym
toprak parcas: iizerinde cesitli inanclarin bu kat kat be-
raberligi samirim Anadoluculugun karsisina cikanlara en
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iyi cevap olacaktir. Bu bolluk térenleri iglevseldi, amac-
lar1 doganin canlandirilmasi i¢indi. Bu torenlerle ‘myth’
lerin birlesmesi drami yaratmistir. Bu mevsimlik toren-
ler yalmz Yunan draminda degil, fakat eski Misir, Mezo-
potamya, Suriye, Filistin, Frigya, Hititlerde de goriilii-
yordu. Kimikez eskinin kovulmasiydi. Eski ise tahtindan
indirilmis Kral, Oliim, Kétiiliik, Bolluk Gériintiisii olarak
canlandirihyordu. Kimi térenlerde iki hasim arasinda bir
yaris, yagmur, yasam ile olim gibi. Sonunda Gnceden
belli olan yan kazaniyordu; kimikez bu bir gelinle
yapilan kutsal bir evlenmeyle sonuclaniyordu. Boyle-
ce bolluk saglamyor, doga yeniden uyanip, diriliyordu.
Yagamin, dirligin sonu her dénem sonunda kemerleri sik-
ma, orug, perhiz, 6liim, sikint1 canlihgin sona ermesiydi.
ikinci kesim ise yeni d6nemin baslamasi, kurakhga karsi
yalanel savag, yagmur yagdirmak icin biiyii, toplueca cift-
lesme gibi Ogelerdi. Torenler ¢ogunlukla ya giin-tiin esit-
ligine (equinoxe: 23 eyliil - 21 mart) veya giin durumuna
(solstice: 21 haziran - 22 aralik)’a raslar. Anadolu koy-
liistiniin takvimindeki aylar uyaricidir: D&l dékiimii, Ci-
cek ay1, Yagmur ay1, Orag ayl, Oy bicim, Bigin ay1, Har-
man ay1, Sarap ay1, Ko¢ katim, Cileler ay1 gibi. Y1l da
ikiye ayrilir. Birincisi 6 mayistan (rumi 23 nisan) 7 ka-
sim’a kadar 186 giin riiz-1 hizir yani yeseren giin, 8 ka-
simdan (rumi 27 ekim) 5 mayis’a kadar 179 giin, ruz-1
kasim yani bolen giindiir. Birinciyle kis, ikinciyle yaz
baglar. Biitiin bu 6gelerin hemen hepsinin karsiliklarim
Anadolu’da bugiin buluyoruz. Yagmur yagdirmak i¢in ye-
sillikler giyme, «Dodu» {izerine su dokiiliip ¢can ¢alinma-
s1,Bodi Bostan oynanmasl, giines cikarmak icin ciralar
yakip evleri dolasarak oynanan Ku¢ Kucura, Hidirellez'le
ak giysi veya Hizir’in yesil giysili olmasi, bugiin de has-
talhktan kurtulmak icin yesillikler iizerinde yuvarlanilma-
s1 gibi tiirlii dansh, danssiz torenler buluruz. Bunlara go-
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cuklarin tutucu ve koruyucu olmasindan Anadolu cocuk
oyunlarinda da benzerlerine raslamr. Anadolu seyirlik
oyunlar1 ks yarisi, hayvanlarin yavrulamasi, bitkisel ya-
samin uyanmasl veya uykuya dalmasi, hayvanlarin cift-
lesmeleri gibi olgulara yonelmistir. T6renler ya kigin gec-
mesi yani 6liimii, ya da yazn olimiinde goriiliiyor. Bu-
nun gelismesi tarimin gelismesine ayak uydurdu, topra-
gin verimliligi, kig ile yazin birbirinin ardisira gelmesi,
ilkbahar ile iiriin devsirme, toprag: igleme, saban siirme,
tohum ekme, bicme olaylan iizerine ilgi toplandi. Iste
dogamin bu islevini yenileme kaygusu topraga bag-
Ii insanlar her yil biiyii yoluyla doniigiimii saglamak zo-
runluluguna itmistir. Kigin oldiiriiciiliigiinii ve yazin ku-
raklhigim degistirip baharla yasam getiren Ana - Gelin’e
Siimerler’de, Akadlar’da da raslamyor. Ana-ogul, kan-
koca tann ciftler Dionisos-Semele, Kybele-Attis, Astarte-
Adonis, Isis-Osiris’dir. Anadolu seyirlik koylii oyunlan
ister bu bolluk torenlerinin kalintisi olsun, ister bu kalin-
tilarin sonradan bicim, 6z, amac¢ degistirmis cesitlemeleri
olsun, isterse de daha cok sakalasma, oyalanma i¢in 6n-
ceki 6rnekler uyarinca sonradan diiziilmiis oyunlar olsun,
Anadolu’da bunlarin tiimiine «oyun ¢ikarma» denilir. Bun-
larin kimi yalmz dans ve pantomime dayanan sozsiiz,
suskun oyunlardir. Zaten térensel, biiyiisel oyunlarda ey-
lem (dromenon) sozden (muthos) daha oOnemlidir. Bu
tiirlii oyunlara Anadolu’da ya Arapgca sessiz, susan an-
lamina samst, ya da Farsca dilsiz anlamina Idl denilir.

Soru 7 : Seyirlik kéyli oyunlammn konular belli
bash kaca aynhr? Belli bash ogeler ne-
lerdir?

Eski torenlerin kalintilar olarak seyirlik koylii oyun-
larinda ii¢ ana konu buluyoruz:
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® Birinei ana konu sudur: Cogukez iki hasim ara-
sinda bir savas, bunlardan birinin Olmesi, sounra o6lenin
ya biiyiiyle, ya da kendi kendine dirilmesi. Cogukez se-
yireciler olen icin yas tutar, agit sodylenir, dirilince de bu
sevingle kutlanir. Bu konuyu hemen Anadolu’nun her ya-
ninda degisik adlar ve ayrintilar ve cesitlemelerle bulu-
yoruz. Oliip dirilen tanrilar gerek bitkisel, gerek hayvan-
sal yasamin dogup olmesiyle ilintilidir. Bunlar belli bagh
Dionisos, Adonis, Attis, Osiris’tir. Hiristiyanhl’ta oliip
dirilen Isa da bu simgenin kahntisidir. Bunun gibi Ba-
bilonya dinsel edebiyatinda Temmuz veya Adonis her
yil 6lilyor, onun kocasi veya sevgilisi ana tanrica Istar
mutlu toprak yiiziinden, i¢ karartici toprak altina giren
tanriy1 aramaya koyuluyor. Onun yoklugunda sevgi tut-
kusu duruyor, insanlar, hayvanlar iiremeyi unutuyorlar.
Onlarin geri gelmesiyle biitiin doga uyanyordu. Iste Ana-
dolu’da rasladigimiz Gliip dirilme konulu seyirlik oyun-
lardan Malatya koylerinde Kisyaris: adiyla oynanan, ya-
yimlanmamig bir oyunu o6rnek olarak verelim. Koyliiler
ocak 15’den 13 giin sonra yani 28 ocak’da kis yarisim
kutlarlar. 27 ocak’da gencler davullarla halka ertesi gi-
nii kis yarisinin kutlanacagim duyururlar. Toren giinii
iclerinden biri ihtiyar Baba olur. Beli kanburdur, yiizii-
ne beyaz sakal takar. Biri de yiiziinii karaya boyayarak
ihtiyarin arap ve topal oglu olur. Uzun giysiler giyinmis
dort oyuncu da gelin olurlar. Aralarnna 10-15 kisi daha
alarak ev ev dolagirlar. Her eve gelince iceri girerler. h-
tiyar, topal arap ogluyla dort gelini oldugunu sdyleyerek
sadaka ister. Evden iceri girerek davul calarlar, halay
cekerler ve su tiirkilyl soylerler:

Dut agacy diizdedir
Yaylalar yaylalar
Dal bizden yiizdedir
Aman aman kigyaris:
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Dut agacy dut verir

Evsahibi bize ne verir

Dut yapragun kit verir

Ev sahibi bize bol bol verir.

Bu tiirki ¢alindiktan sonra ihtiyar yere diiserek Oliir.
Gelinler ve arap oglu ihtiyarin basinda aglagirlar. Ev
sahibinden yiyecek aldiktan sonra oliilyii disan cikarinca
ihtiyar dirilir. Bunu her evde tekrarladiktan sonra ak-
sama topladiklar: yiyecekleri hep birlikte davul zurna
ile oynayarak sevingle sabaha dek yerler. Yukanda be-
lirtildigi gibi 6liim cogu kez bir ¢arpisma sonunda, diril-
tilmesi de kursun d6kme gibi biiyiisel bir yoldan veya dok-
tor bakimyla olur. Kimi kez 6lip dirilen bir hayvan
olur. Nitekim Tokat’in Alevi kdéylerinde oynanan Geyik
oyununda 6liip dirilen bir geyik benzetmecesidir, diril-
tilmesi kursun d6kmeyle olur. Sivas’in kdylerinde rasla-
nan Saya Gezme oyununda da 6liip dirilen Tilki’dir. Oliip
dirilme konulu oyunlar cesitli yerlerde cesitli adlar alir:
Arap Oyunu, Olii Oyunu, Seytan Oyunu, Halil, Komsu
Bacr, Yas Oyunu, Yilbast Oyunu, Ali ve Fatos Oyunu,
Seytan Cik Oyunu, Dok Dok, Kadi Oyunu, Dede Oyunu,
Deve Oyunu gibi.

@ TIkinci 6nemli konu kiz kacirmadir. Gerg¢i kiz ka-
cirma koylerde ¢ok raslanan toplumbilimsel bir olgu ol-
dugundan koylii sonradan bu olguyu canlandiran oyun-
lar da yaratmistir. Ancak burada ele alinan gene eski
bolluk torenlerinin kalintisi olan oyunlardir. Bu eski
Eleusis ve benzeri torenlerle ilgilidir. Mitologyada bug-
day tanricas1 Demeter’in kizi Kore kaginlir, vash ana
Demeter karalar giyinmisg, elinde yanar mesaleyle kizim
arar. Kiz kacirilahberi tarlalarda sap bitmez, saban ige
yaramaz olur, insanlar aghktan kirihir. Pluto Kore’ye nar
yedirir, boylece onu yeraltina baglar. Toprak iiriinleri gi-
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bi yihn iictebirini yer altinda gecirir, geriye kalamnda
yeryiiziinde annesiyle bulusur. Kizin, annesine kavusma-
sinda yagmur yagmaya, ekin bitmeye baslar. Bu konu
da Anadolu’da bir¢ok seyirlik oyunlarda cesitli yollardan
canlandirilir. Burdur kéylerine Efe ve Kad: oyununda ay-
rintilan bir yana birakirsak, Giircii kiz1 kacirihr, Giircii
kizin kacirilmas: seyircilerde iiziintii yaratir, kizin elinde
besik tasiyan annesi kiz1 kacirildigi icin aglar, kiz bulu-
nup geri getirilince genel bir sevin¢ olur. Bu konuda ce-
gitli biiyiisel 6gelerle sonradan yaratilmis kiz kacgirma
oyunlarindan ayrhr. Seferihisar’da kiz kagirma oyunu,
Burdur’da kadinlar arasinda oynanan Ispahi Oyunu, Is-
magar. Oyunu, Kirsehir'in Mucur il¢cesinde oynaran Koca
Oyunu, Fethiye’de oynanan Arap oyunu, Tokat’ta Kadi
oyunu, Tokat kéylerinden Deveci oyunu, Cankiri’da oy-
nanan Deve-Kipti oyunu, Bolvadin'de kiz kacirma oyu-
nu, Bandirma ile Karacabey arasinda Yenice kdyiinde
oynanan Arap oyunu, Yavuzelinin Kaleobas1 kdyiinde oy-
nanan Kz Kagirma oyunu ylizlerce ornekten birkagidir.

® Kimi oyunlarda hem ©¢liip dirilme, hem kiz ka-
¢irma konularim bir arada buluruz. Oyunlarda cegitli 6ge-
lere gelince, genellikle ¢cepecevre seyircilerle gevrili alan-
larda oynanmakla birlikte kimi oyunlar ev ev dolasarak,
oyunlar her ev Oniinde veya iginde tekrarlanir, para yi-
yecek toplanir, sonra toplu bir s6lende toplananlar yenir.
Ilginec bir uygulama da evlerin bacalarindan sarkitilan
bir iple bu armaganlarin alinmasidir. Tokat’ta raslanan
Ofe Yakma oyunu ile, Sivas’ta Baca Pildn, Bolvadin’in
kéylerinde oynanan Saya Gezmesi bu tiirden oyunlardir.
Saya gezmesi, kurt dolagtirma, sayakutlugu bayrami, ¢an
sallama, davar 6zii, tére devgirme, Kalik, Kosemi gibi ce-
gitli adlar altinda gene yihin belirli giinlerinde calgiyla
tiirkiiyle evleri dolasarak yiyecek toplamak, hayvan pos-
tu giymek, cingirak calmak gibi torenlerin daha cok hay-
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vanlarnn yavrulamasimi saglamak gibi bir amac1 vardir.
Bunlarin cogunlugu Ko¢ Katimi'dir; bir cesit davar dii-
giiniidiir. Kuzular bes ayda yani kockatimindan 150 giin
icinde dogar, yiiziincii giinii kuzu anasimn karninda tiiy-
lenir, elli giin sonra da dogmus olur. Eski Rumi agustos’-
un onbeginden sayilinca kockatimi Saya Bayrami yani yii-
ziincii giinii aralik ayimin yirmibesinden Ocak avinin onu-
na kadar onalti1 giin siirer. Bu tarihler bolgenin 6zellik-
lerine gore degigir. Erzincan'da Kalik oyunu da kecilerin
yavrulamasina elli giin kala oynanir. Cok raslanan bir
oge de aklarla karalarn catismasidir. Ak, cogukez yiizii
una bulanmig, ak sakalli, beyazlar veya beyaz hayvan
postu giyinmis biridir. Buna Dede de denilir. Buna karsi
kara ise, cogunlukla Arap adim alir; yiiziinii, bedeninin
goriinen yerlerini karaya boyar, kara giyimli veya kara
post gitmis biridir. Nigde'nin Bor kasabasinda derici es-
nafinin eskiden oynadigi Tuluk oyununda birbirleriyle el-
lerindeki sisirilmis keci derisiyle vurusan iki yandan tu-
lukcular ak, keciler ise karadir. Daha ¢ok Arap oyunu
adiyla biitiin Anadolu’ya yaygin olan oyunda bu ak-kara
catismasim buluruz. Cogukez ya ak, kara yenilir ve oyun
Sliip dirilme konusuna baglanir. Bir bagka 6ge Kara Kon-
calos’larin kovulmasidir; eski Tiirk ruznamelerinde 25
aralik icin «evvel-i koncalos», 6 ocak yani 12, giin i¢in
de «ahir-i koncalos» denilirdi. Tiirkler bunun Noelden
onikinci geceye kadar etkisini gosteren kotiiciil ruh oldu-
guna, gittigi evlerin bollugunu, bereketini yok ettigine
inanirlar, bunlann kovmak icin giiriiltiili oyunlar cikarr-
lar. Trabzon dolaylarinda raslanan Karakancilo oyunu bu
tiirden bir oyundur. Yozgat’ta buna Congolos denilir. Bu-
na karsilik Sungurlu’da raslanan Congoloz oyunu bahar
basinda bolluk i¢in oynanmihr. Oyunlarda hayvan benzet-
mecelerine de ¢ok yer verilir. Bu ya bir oyun icinde yer
alir, ya da kendi basina bir oyundur. Dort ayakh hayvan-
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lar cogukez iki oyuncunun iistiine bir cul, battaniye ati-
larak yapihr. En cok raslanan Deve’dir. Yapma atlar,
Ay, Katir, Sinkurdu, Domuz, Kartal, Kirpi, Tilki, Kog,
Koyun, Geyik raslanilan hayvan benzetmeleridir. Izmir'-
in Yalapinar koyiinde Leylek oyununda kadinlar leylek
benzetmecesi de yaparlar.

Oyunlar eski torenlerin kalintilaridir; konular1 or-
taklagadir; kurban edilecek hayvanin etkisi altina girmek
anlamina post giymek, koruyucu, iyi edici etkisi olan ¢an,
cingirak talkip ¢almak, hayvan benzetmeleri, hayvan ben-
zetmece oyunlari, eski biiyiiciiniin kalintis1 olan doktor,
baytar cikmas1 gibi Ogelere de raslanmaktadir Sabanla
toprag1 siirmek gibi gesitli ¢iftcilik oyunlarina, 6gelerine
raslanir. Burdur’da oynanan Domuz Oyunu, Ankara’dan
Sigir Gittme, Aptal oyunu, Yenice kdyiinde Cift Siirme
oyunu bu tiirden oyunlardir. Topraga bolluk icin kiil at-
ma ogesine de bircok oyunlarda raslariz. Oliiniin dirilme-
si icin agzina gene tarim iiriinleri olan kuru yemis ve-
rilmesi de ortak bir 6gedir. Seyirlik oyunlarda ¢ok ras-
lanan, ciftlegsmelerin de gene bolluk getirme ile ilintisi
vardir. Kose ile Gelin oyununda oyunun sonunda Kose’-
nin gelini yere devirerek onun iistiine ¢ikmasi, Tokat'ta-
ki Dede veya Arap oyununda Dede’nin gelinle yere yata-
rak oynasmasi, Yenice kéyiinde oynanan cesitli oyunla-
rin sonunda biri kadin, 6teki erkek iki ¢ingeneyi canlan-
diran oyuncularin dnce kahve pigirip ictikten, ategte de-
mir dovdiikten sonra ciftlesmeleri ilging Ornekler arasin-
dadir. Bolluk térenlerinin ayrilmaz bir 6gesi olan phallus’u
(erkeklik aygiti) sopa, tokmak gibi bicimlerde buluyo-
ruz. Bircok oyunlarda oyuncular bunlan bacaklarinin ara-
sina sokarak phallus oldugunu belirtecek tavirlar talinir.

Oyunlarda cesitli kigiler canlandirilir. Bunlarin kimi
Seytan, Arap Dede, ihtiyar, Gode, Papaz, Elekcioglu, Kil-
i, Kolsuz, Nine, Gelin, Efe veya hayvanlar gibi asal ki-
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siler, kimi de Kaymakam, Muhtar, Jandarma, Doktor,
Baytar gibi ikincil kigilerdir. Kisiler giyim ve makyaj,
donatim yoluyla belirtilirler. Erkek oyunlarinda zenne
veya kadinlan kadin kihgina girmis erkekler, kadin oyun-
la.rlr;da erkekleri de gene biynk takmis erkek kihigina gir-
mis kadinlar canlandirir. Yiizlere is, un siiriip, yiinden,
pamuktan sakallar, giyim icine yastik konularak gerek-
tiginde kanburlar yapilir. Tlkel maskelere de raslanmak-
tadir. Bu maskeler kimi kez deriden veya hayvan postun-
dan olur. Yozgat'ta oynanan Kesgem Baba oyunundaki
has kisi Kesgem Baba yalmz gozleri goziiken ve agiz ye-
rinde dilini ¢ikaracag1 beyaz bir maske giyer. Kayseri'de
Hacillar Bucaginda Oli Oyununda 6liiyii canlandiran
oyuncunun yiiziine hamur siiriiliir, bunun iistiine soganin
icinden kesilmis korkung disler yerlestirilir. Oyunlar gos-
termeci nitelikte olup bunlara seyirci de katilmaktadir.
Cyunlan cilzaranlar profesyonel oyuncu olmamakla bir-
likte cogu kez bunlari hep aym kisiler oynar. Oyunlar

karsiliginda 6denti, belki ev ev dolasarak toplanan yiye-
cek ve paradir. Bunlam yoOneten kigiler de vardir. Bu
oyunlar1 dogentlik tezinde incelemis Profesor Siikrii El-
¢in'in Orta Oyunu deyimine, yorumlarina ve vardigi so-
nuclara hi¢ katilmadigimiz, ilging 6rnekler topladigy de-
gerli kitabinda, (Siikrii Elcin, Anadolu Koy Oria Oyun-
lar:, Ankara 1964) cesitli bolgelerde yoreticilere verilen
adlan gosteriyor. Ornegin Delikanlibasi, Yarenbasi, Mey-
danc1, Kése, Cidiroglu, Kizilayak, Peyk, Yigitbasi, Delil,
Mukallit, Oyunbabasi, Oyunagasi, Oyuncubasi, Kumpo,
Kizlaragasi, Oncii, Reis, Elebasi, Diigiin Kihyasi, Kihya,
Oyun Kihyasi, Kadi, Tongur, Aynaz, Yiiren, Ustaoyuncu
gibi.
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Soru 8 Seyirlik koyli oyunlarmin téren kahntis
disinda kalanlarindan ornekler verir mi-
siniz?

Anadolu’da seyirlik koylii oyunlarinin biiyitk ¢ogun-
lugu eski toren kahintilamdir. Bununla birlikte ya bun-
lar disinda kalan, ya kdyliiniitn bu 6rnekler iizerine son-
radan uydurdugu cesitli oyunlara raslamr. Burlar belki
de zaman asimi ile torensel niteliklerini degistirerek bo-
zulmus oyunlar da olabilir. Bunlarin kimi masallardan,
efsanelerden alinmig oyunlardir. Ornegin Beypazari’na
bagh koylerde oynanan Sigiwrct Keloglan oyununda Tiirk
masallarinin kahraman Keloglan’in evlenmesi canlandi-
rilmaktadir. Izmir'in Yalapinar kéyiinde oynanan Kérog-
lu Oyunu ile Koroglu'nun Bolu Beyini oldiirmesi canlan-
dirilir. Marag’a bagh Araph kdéyiinde oynanan Mercan’la
Milcanin konusu da bir masaldan alindig1 samsim uyan-
dirmaktadir. Bu arada tarihten savaglari canlandiran
oyunlara raslanir. Gdvur Képiirii oyunuyla diigman isga-
line ugramis Bolvadinlilerin diigmana duyduklan kin an-
latilir. Bu arada kdy yasamindan cgesitli sahneleri, ug-
raglar1 canlandiran oyunlar vardir. Kayseri’de Feldhiye'-
ye baghh Derepinar kdyiinde diigiinlerde oynanan Berber
oyununda berberlikle alay edilir, onun araclari, sakal fir-
casl yerine siipiirge, ustura yerine uzun bir kasatura, tras
tas: yerine bir legen gibi nesnelerle abartilmistir. Gene Fe-
lahiye’de Kuruhdyitk kdyiinde diigiinlerde oynanan Tilki
oyunu tilki kihgina girene yapilan sakalar, cezalarla ge-
lisir. Maras’in Tiirkoglu ilgesine bagh Cobantepe koyiin-
de oynanan K1z Satma oyununda bir annenin yedi kizim
satmasi sakah bir bicimde yansitihir. Izmir’in Bayindir
ilcesine bagh Yakapinar kdyiinde Naneci ve Helvact oyun-
lar1 nane satanla, helva karam tiirkii ve taklit yoluyla
canlandirir. Hayvan benzetmeleri saka yollu da yapilir.
Tokat’in koylerinde oynanan Fare oyununda biri fare
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olur, degnekten bir kuyruk yapar, bunun iizerine bez sa-
nhr ve gazyag dokiilir ve atese verilir, bu yanarken
oyuncu seyircileri yanan kuyruguyla kacirir. Gene Tokat
koylerinde oynanan Koyun Giitme ve Sigirtmag¢ oyunlar:
da kOy yasamindan sahneleri canlandirir. Boyle sakayla
karisitk kOy yasamina dayanan pek c¢ok oyun vardir. Si-
vas kdylerinden Tiras Oyunu, Degirmen Tasr Yapma oyu-
nu, Cift Siirme oyunu, Degirmenci oyunu gibi. Taskale’de
oynanan ldam oyununda bir idam hiikiimliisiiniin boynu-
na ip gecirilir, suclar soylenir, ancak diigiin sahibinin
verdigi para ve armaganlarla idam edilmekten kurtulur.
Karsihkh, tiirkiilii, atismah oyunlar icinden pek cogu se-
yirlik niteliktedir. Ornegin Sivas’ta kocasinin iistiine bir
ortak alacagini duyan kadinin énce komsusuyla sonra or-
tag1 ve kocasiyla tiirkiili veya diiz sdylesmelerine daya-
nan bu oyun tam bir seyirlik oyundur. Karsiliklh bilmece
sormaya dayanan seyirlik oyunlar da vardir. Ornegin
Cukurova’da Toprak Bast: oyunu gibi. Ayrica spora, gii¢
gosterisine, yarismaya dayanan oyunlar icinde pek cok
sevirlik nitelikte oyuna raslanir. Cocuk oyvunlarinin da
icinde seyirlik oyunlar1 bulunmaktadir.

Soru 9 Koy kuklas: iizerine bilgi verir misiniz?
Dramatik danslardan ornekler verir misi-
niz?

Koylerde ¢ok cesitli kukla tiirlerine raslanivor. Kuk-
la. geleneginin Anadolu’da tipki kentlerdeki kukla gibi
Orta Asya’dan getirilmis olduguna inandiracak pek cok
ipuclan vardir. Bunlar da hasta iyi etmek gibi, yagmur
yagdirmak gibi biiyiisel kalintilardir. Yagmur yagdirmak
icin yapilan bilyiik kuklaya Anadolu’da ¢iomce gelin de-
nilmektedir. Bununla ilgili Giiney Tiirklerinde goriilen
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Karacor oyunu soyledir: Bir adam yiiziinii ortiip, arkas:
Usti yatar, iki elinde birer kii¢iik boy kukla, dizine de
biiyiicek bir kukla, Cém¢e Gelin baghdir. Ellerine bagh
biri erkek, oteki kiz iki bebegi karsilikli oynatir, bunlar
birbirlerine sakalasirken dizlerini cekerek biiyiikk kukla-
y1 aralarina sokarak onlara engel olur. Oyu1. bdylece sii-
rer gider. Bu nedenle iki kisinin arasini bozanlara kara-
cor denmektedir. Cankiri’da Sabanézii'nde buna benzer
kuklada dizlere baglanan kukla bir haremagasi, ellerdeki
iki kukla ise cariyedir. Bu teknikle oynatilan kuklanin
degisik adlar1 ve cesitlemeleri vardir. Ornegin Burdur
dolaylarinda oynatilan ve Bebek oyunu denilen kukla da
kuklalarn oynatan bir merdiven iistiine yatar, iizerlerine
bebek resmi yapilmis iki kasigi ellerine, dizine de bir
biiyiicek kukla koyar. Bu oyuna yerli halk Karagozciilik
de demektedir. Oyun kadinlar arasinda degisik oynanir,
ellerine kas, goz, agiz, burun yapihr, yere bir 6rtii alti-
na yatan kadin bunlam calgiyla dansettirir. Seyirciler
bebeklere soru sorar, bebekler de hareketle bu sorulam
cevaplandirirlar. Cankiri’’'nin Yapraklh ilcesinde eski Os-
manlhlarda da goriilen araba kuklasi oynanmaktadir.
Renkli kagitlarla siislii bir araba icine kuklaci, bir ortii
altina gizlenmis, elleri ici bos kuklalara girerek onlar:
oynatir. Kuklalar seyircilerden su, ekmek isterler. Tokat
kdylerinde oynatilan Hemeciik adli kukla soyledir: Oy-
natici gene bir Ortiiniin altina gizlenmistir. Bir kagik bas
parmaga, bir ikincisi kiiciik parmaga, iigiinciisii de bag
parmaga takilmig, boylece, bunlar kuklanin elleri ve bas
olur, iistii giydirilmistir. Kuklacinin iki elinde de boyle
bebekler vardir. Davul zurna esliginde kuklalar konusur,
optisiir, kucaklagir, sonra doviisiip kiiserler. Oglan, kiz
dover, kiz aglar, sonra barigirlar. Ornekleri ¢cogaltmadan
Anadolu’da kukla icin cesitli deyimleri de verelim. Or-
negin Korcak ve Hemegik gibi. Korcak Bayburt'ta (Gii-

30



miishane) hebek, heykel anlamina gelir, Hemecik Tercan
(Erzurum) ve Kars’ta yapma bebek anlaminadir. Ayrica
Bebek Oyunu, Kabak Oyunu, 1ki Bebegin Kavgas: gibi
adlar alirlar.

Taklitli danslar da dramatik bir nitelik tasidiklan
icin bunlar da seyirlik oyunlar arasinda sozkcnusu ola-
bilir. Bunlar1 belli bash bege ayirabiliriz:

® Hayvan Taklitli danslar: Turna Bar:, Kartal Ha-
layr, Tavuk Bari, Ceyldni, Yedi Deve, Serce Oyunu, Ay
oyunu oOrneklerini verebiliriz.

® Dogay: taklit eden danslar: Ornegin Uzundere,
Kavak gibi.

® s, giinliik yasam canlandiran danslar: Kéy Ha-
lays, Kiirt Halay, Tiirkmen Kizi, Tesi, Leli Aso Kirmen,
Yayk Halay, Yanmk, Madvmak, Esnaf gibi.

® Silahli veya silihsiz vurugma danslari: Ornegin
Hancer Bar, Bicak Oyunu, Koéroglu, Kili¢ ve Kalkan,
Kalkan Oyunu, Candirly Tiifek Oyunu gibi.

® Kadin - erkek iliskisini taklit eden danslar: Sar
Zeybek, Yerli Zeybek, Bicak, Hiriinii, Terekeme, Kiskanc,
Yiizbir, Siirdiim Oyunu, Cecen Oyunu, Karsilama, Sudan
Gecirme Oyunu gibi.

Soru 10 : Bugiun seyirlik koylii oyunlar1 yasiyorlar
m? Yasiyorlarsa ne durumdadiriar?

Giiniimiizde seyirlik oyunlarin ne durumda oldukla-
rim aciklamak, kesin bir sonuca varmak giicntiir. Her sey-
den 6nce bu oyunlarin pek az iizerine bilgimiz bulunu-
vor, hemen her koyiin kendi oyunlar1 bulundugundan,
biitiin koyleri kapsayacak bir inceleme yapmanin da ola-
naksizhgindan boéyle bir genellemeye gidemeyiz. Bir iki
incelemecinin, iiniversite 6grencilerinin bir ikisinin bitir-
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me tezlerindeki verilerden bu oyuniarin, 6zellikle kentle-
rin etkisinden uzak ve onlarla ulagimi az olan kéylerde
yasadiklar1 sonucuna varabiliriz. Zaten bugiin elimizdeki
orneklerin cogunlugu gorgii tamg derleyicilerinin sap-
tadigy orneklerdir. Ancak daha 6nce de belirttigimiz gibi
oyunlar gitgide biiyiisel niteliklerini ve koyliilerdeki bu
bilinei yitirmektedir. Takvimlerdeki degisiklik, koyliide
bu tiir inanclarin sarsilmasiyla, bu oyunlar daha cok dii-
gilinlerde, eglentilerde, derneklerde bir oyalanma olarak
oynanmaktadirlar. Ancak saya kutlugu gibi biitiin Ana-
dolu’ya yaygin oyunlarda heniiz kdylii bilin¢g ve inancinda
gercek anlam ve amaclarim yitirmis degildir. Bunun gibi
yagmur yagdirmak, iiriinlere bolluk saglamak igin yapi-
lan nice biiyiisel oyun yasamaktadir. Bir drnek vermek
gerekirse eski Dionisos senliklerinin bir kalintis1 oldugu
kuskusuz bir Bag Bozumu sgenligine Cankiri’’'min Yaprakh
ilgesinde rashyoruz. Ekim ay1 sonlarinda yapilan bu sen-
likte bir cigirtkan bir giin Oncesinden bunu evlere haber
verir. Evlerde hazirhk yapilir, ertesi giinii baglara gidi-
lir. Oyuncular davuleu, zurnacidan bagka keci postuna
girmis, yiiziine un siiriilmiis, dort ayak iistiinde yiiriiyen
Keci'dir. Bag, bag dolasihr, davulcu her bag sahibine
«Hey, agam, bagin bereketli olsun» der. Gegen yildan
kalmig pekmezden baga dokiiliir. Davuleu «Bizim Cele-
biyi (keciyi) gor bakalim» der. Bagin iiziimiinden ve ka-
vurmasindan tadilir, keciye de bir salkim iiziim verilir.
Her bag sahibi boylece dolasildiktan sonra aksam ilceye
doniilerek sin-sin oynanir. Sin-sin bir dans ve sportif bir
giic gbsterisi olmakla birlikte gece ates 6niinde yapilmasi,
¢esitli anlamlari, Anadolu’nun en yaygin oyunu olusu bn-
nun da bir biiyiisel oyun kalintist oldugunu diisiindiir-
mektedir. Bir totemizm kalintis1 da Karaman’da oynanan
Dede oyunudur. Agiran’da Recep ayinin ilk persembesin-
de oynanir. Oyunculara dede oyuncular denilir. Giindiiz
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avluda kerpig veya tagtan kaba bir heykel hazirlanir. Uze-
rine cam, renkli ¢comlek ve tas parcalarindan dedenin go-
zii, agz1 kulag)l yapilir. Kadinlar yagda kizartilmsg pisi
veya bigi denilen bir yiyecek yaparlar, ellerinde mumlar-
la dedenin basina gelirler, bisileri dedenin arkasindaki
civilere asarlar, ve tiirkiiler sodylenir, sonra tekerlemeler-
le dedeyi yikarlar. Bu tiirden Ornekler pek coktur. Bu
arada koyliiler geleneksel orneklerden yararlanarak cag-
das konularda oyunlar da yaratmaktadir. Ozellikle Ha-
sanoglan Kdy Enstitiisiinde bu tiirden oyunlar yaratil-
migtir. Eski oyunlar ydntem, {islip bakimindan yeni ya-
ratiglara érnek olmaktadir. Askerlik Oyunu, Istikldl Sa-
vasr, Koy Doktoru, Cahil Asker, Asker, Ameliyatla Do-
gum, Doktor, Hekimlik, Trene Binme, Asker Kagaklar:
gibi adlar altinda cagdas, giinliik konular1 islemektedir.
Ancak gitgide bu oyunlar silinip gitmektedir. Bu oyun-
lar zamaninda derlenmezse, yakin gelecekte, degil bunla-
r1 gorerek derlemek, bunlari ansiyanlar bile kalmaya-
caktir.

Soru 11  Geleneksel Halk Tiyatrosunun ozellikleri
nelerdir?

Seyirlik halk oyunlarimizin burada daha cok sézlil
veya sozsiiz dramatik Ozellikte olanlar ele alinmistir.
Taklit bunlarda en 6nemli yeri tutuyordu. Taklit baglica
catisma ve kigilestirme yontemiydi. Bunun iki anlami
vardir. 11k anlamiyla bir oyunun, bir action’un taklididir.
Ortaoyununda Pigekir oyuna baslarken «Falanca oyu-
nun taklidini aldim» der. Burada s6zkonusu taklit, belli
bir oyunun, Snceden belirli bir olaylar dizisinin taklididir.
fkinei anlamda taklit insanlarin, hayvanlarin, kimikez
cansiz nesnelerin kabataslak hareketlerinin, davranisla-
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rimn, seslerin taklididir. Cegitli agizlarin, dillerin, deyis-
lerin, kusurlu kigilerin, belirli ugraslarin taklitleri yapi-
lird:. Bu nedenle Ortaoyununda bas kisiler disindaki oyun-
culara taklit ad: verilir. Eskiden oyunlarda hayvan tak-
lidine de 6nem verilirdi, oyunculardan birinin vaptig1 ge-
yik taklidi oyunun bas kisisi durumundaydi.

Dramatik oOzellikteki oyunlarda karsithklardan ya-
rarlanmliyordu. Bu, sozlii dramatik oyunlarda cok belir-
gindir. Bunlarda disi konugan diyebilecegimiz kisgi karsi-
sindakine niikte yapmak firsatim verir, 1if1, sGylegmeyi
agar. Karagdz oyunundaki Hacivat, Ortaoyunundaki Pi-
gsekiar, Hokkabazdaki Usta veya Pisekir, Kukla ve Tu-
liat'taki Ihtiyar veya Efendi bu tiirlii disi konusan kisi-
lerdir. Buna «letaif - endis» «getaret - pise» denir. Buna
karsihk erkek konusan diyebilecegimiz karsisindakine 1af
yetigtiren, niikte yapan, cogukez yanhs anlamalarla oyu-
nu gelistiren, Karagéz oyununda Karagoz, Ortaoyununda
Kavuklu, Hokkabazda Yardak, Kukla ve Tuliiat'da Ibisg
veya komiktir. Bunlarn sesinin tonu bile karsisindakine
gore daha kalin, erkeksi, girtlaktan ¢ikar. Bunlara da
mukallit, mudhik, nekre gibi adlar verilirdi. S6zsiiz oyun-
larda da bu karsithiklar1 buluyoruz; ornegin bir yanda
cengiler, kogekler oynarken, giiliing giyimli, cogukez mas-
keli curcunabazlar onlar1 beceriksizce taklit ederler, boy-
lece ikisi arasinda bir karsithk cizilmis olurdu. Yalanc
savag oyunlarinda hasim giiclerin c¢atigsmasi, hayvanh
oyunlarda kedi ile fare, kopekle kedinin, gelincik ile fa-
renin catigmasi, oyun konularinda pehlivanhk 6diiliinii,
sairlik askisin1 almak gibi yarismalara, ¢atigmalara ras-
lamr.

Bu oyunlarda rasladigimiz 6zelliklerden biri de bun-
larda dans, miizik, siir, saklabanlik ve soytarmhgin bir-
birine karistinlmasidir. Sonra bu oyunlar birbirinin ici-
ne gecismisti, Karagéz oynatamn meddahhk veya hok-
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kabazlik ettigi, Ortaoyununa ciktigh da gorildigi gibi,
pek cok seyirlik oyun icinde bagka seyirlik oyunlara yer
veriliyordu. Nitekim Karagdz perdesinde kiiciikk bir Ka-
ragoz perdesi daha kurulup oynatihyor, canbaz, ortaoyu-
nu gosterildigi oluyordu. Zaten XVII. yiizy1l oyuncu kol-
lar1 icinde her tiirlii seyirlik oyuncusu bulunuyordu.

Bir 6nemli 6zellik de sozlii oyunlarin belli bir yazili
metne dayanmadan dogmaca oynanmasi ve sahneli, or-
giitlenmis tiyatro gibi oyun yerlerinin bulunmamasidir.
Ara Ozellik, dramatik, s6zlii oyunlarin gercekeilik yeri-
ne soyutlamaya, 6zdeglesme yerine tiplestirmeye yonel-
mesi, her yoniiyle gostermeci tiyatro ozelligini tasima-
sidir. Oyunlar da <«acik bi¢im» diyebilecegimiz action’a
az yer veren, eklemli, organik biitiinliigii olmayan esnek,
kisa oluntulardan meydana geliyordu.

Soru 12 : Hokkabazhgn dramatik o6zelligi nedir?

Genellikle biitiin iilkelerde goriilen hokkabazlarda,
gozbagcihk dramatik Ozellik tasimaz. Yalmz Tiirk hok-
kabazhginda ikili, ii¢lii sdylesmelere raslanir. Hokkabaz
dar anlamda hokkalarla oynayan, yani hokkalarin altina
koydugu yuvarlaklam yok eden, ¢ogaltan, onlara yer de-
gistiren goézbagcidir. Genel anlamiyla ise her tiirli goz-
bagcilik, elcabuklugu gosterileridir. Kokeni ¢ok eskilere
giden hokka oyunu ve gozbagcilarin XV. ve XVI. yiizynl-
larda Ispanya ve Portekiz’den gelen Yahudiler cliyle gir-
digini, ancak Tiirkiye’de bu sézli ve stylegmeli niteligi
kazandigim ileri siirebiliriz. Bu bakimdan belki Tiirk
hokkabazhgy biitiin diinyada, bu ozelligiyle ayrmhir: El
cabuklugundan c¢ok, dil cabuklugunu gerektirmesi. Soy-
lesme asil oyunlar1 yapan ve adina Usta denilen Hokka-
baz’la onun oyunlamm bozmaya c¢alisan veya onu bece-
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riksizce taklit etmeye calisan Yardag: arasinda gecer.
Ustanin gerek tavri, giyimi, gerek konugsmasi1 Ortaoyu-
nundaki Pisekir’a benzer, onun da elinde bir saksak bu-
lunur. Béylece oyunun gozbageilik hiiner yam ilgiyi soy-
lesmeye cekerken, sdylesme de oyunun hilesini, piif nok-
tasini Ortmeye yarar. Hokkabazligin veya gozbagciligi-
nin tasbazlik, sadirvanbazlik, su’bebazlik, miihrebazlik,
beyzabazlik, yuvarlakbazlik gibi tiirleri varsa da asil bizi
ilgilendiren stylesmeli oyun hokkabazlardir. Bu sdyles-
me bir giris (girizgih) ile sOylesme (muhavere) den olu-
sur; bu arada hiinerler de gosterilir ve sonunda tipk: ote-
ki seyirlik oyunlarda oldugu gibi bir bitis s6ylesmesiyle
sona ererdi. Giiniimiize degin Hokkabaz ustalar1 cogun-
lukla Yahudi olur, bunlar Kukla da oynatirlardi. Hokka-
bazhiktaki soylesme bicimi gerek Karagoz gerek Ortaoyu-
nundaki soylesmeye ¢ok yakin bir bicimde yiiriitiiliir.

Soru 13 Meddahin dramatik ozelligi nedir?

Meddah veya dramatik hikiye anlaticis1 Islam iilke-
lerinde en yaygin goriilen bir tiirdiir. Meddah bir anlat:
tiirii olmakla oOtekilerden ayrilirsa da anlati boliimiiniin
aralarina s6ylesmeli, taklitli, ses degistirerek kisilegtir-
meli kesimler yerlestirildigi icin kolaylhkla dramatik tiir-
den sayilir. Meddahlarin dagarciklari da cok zengindir.
Yalmz giildiirii tiirtinii degil ancak IslAm kaynaklarindan
dinsel konular, Seyyit Battal Gazi, Kerbeld olayimin ce-
sitli oluntular, Hazreti Hamza’dan, Hazreti Ali'den ge-
len konular, Iran kaynaklarindan efsaneler, destanlar,
Sehnameler, Tiirk hikiye masal ve efsane dagarcigindan
konulan igledigi gibi ayrica Tanzimat’ta romanlarin, Mes-
rutiyet'te de tiyatro oyunlarimin bile meddahlarca soy-
lenmis oldugunu biliyoruz. Karagoz ve Ortaoyunundan ay-
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rt olarak iisliibu hep giildiiriicii olmayip, seyircide me-
rak, geciktirim, acima, cinsel duygularn, korku, yigitlik
gibi duygular1 da uyandirir. Eski meddahlar hikayelerini
Oyle ustalikla anlatirlarmis ki kimikez bir kahve halki
hikayede iki hasim gibi iki kesime ayrlir, bunda bicak-
lama olaylarina bile raslamirmis. Islam iilkelerinde, &zel-
likle Arap ve Iranlilarda, kéklii bir hikiye anlatma ge-
lenegi bulunmaktadir. Araplarda anlat: tiiriinde drama-
tik bigime en yakin olam makaame’dir. Iran’da da efsdne-
giyan, kissahan, nakkal, Ruzehan, perdedari gibi tiirleri
vardir. Bu sonuncular anlatilan olaylar1 canlandiran bir
dekor perdesi Oniinde anlatilir. Meddah yalmz Acem, Ana-
dolulu, Yahudi gibi cesitli agizlar1 degil ayrica cesitli
hayvanlari, doganin ve cansiz nesnelerin seslerini de tak-
lit eder. Bunun icin meddahin iki araci vardir; biri boy-
nuna doladigr mendili, Gteki de elinde tuttugu sopasidir.
Mendille cesitli bagortiileri, baghklar1 yapar, terini siler,
sopa ile de oyunu baslatmak, seyirciyi suskunluga cagir-
mak, kapiy1 vurmak ic¢in, ya da saz, siipiirge, tiifek, at ye-
rine kullamilir. Meddahlar hikayelerine siirler, tekerleme-
ler, kaliplagsmig sozlerle baslarlar, bundan hikéyenin bir
O6grenek yam bulundugu, hikayedeki olay ve kigilerin ger-
cek olay ve kigilere benziyorsa, bunun bir raslant1 oldugu-
nu belirtir, Bitigte de 6ziir diler, oyundan cikan 6grenegi
belirtir, gelecek hikiyesinin adin1 ve nerede sdyleyecegini
belirtirdi. Meddahlar seyirciyi meraklandirmay:. ilgileri-
ni siirekli ayakta tutmay: cok iyi bilirler, en siirekli, dur-
gunluk veren yerlerde hikayeyi bir siire keserler, gere-
kirse devam etmeden Gnce para toplarlardi. Giiniimiizde
Meddah dagarcigr ne yazik birka¢c dagimk yazma ve tas-
baskis1 kitap diginda elde degildir. Istanbul Universitesi
Kitapliginda bulunan Mecmia-i Fevdid meddahlar iizeri-
ne en 6nemli kaynaktir. Burada altrmsa yakin hikdyenin
onorgiisii verildigi gibi bu hikdyelerin kimden duyuldu-
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gu, nerede ve ne zaman sdylenildikleri de belirtilmistir.
Yabanc: gezginlerin Tiirkiye iizerine kitaplarinda da med-
dahlar ve hikiyelerinin konulari iizerine bilgi buluruz.
XVIIL yiizyildan bir yabanci gezgin meddahlarin sanki
bir resmi haber kaynag gibi hiikiimet gevrelerince siya-
set yapmalar: igin gorevlendirildiklerini, sultan ya da ve-
zirlerin yeni kararlarimi halka duyurduklarini, bir cesit
gazete yerine gegtiklerini sodyliiyor. Cesitli kaynaklardan,
Ozellikle Profesor Fuat Kopriilii'niin degerli inceleme-
sinden yiizyillar boyunca meddahlarin adlar1 ve kimlik-
leri iizerine bilgi ediniyoruz.

Soru 14 Cengi, kicek ve curcunabazlar ne bakim-
dan tiyafro sayilabilirler?

Kocek, gengi ve curcunabazlar tipki bale sanati gibi
dramatik yan1 da olan sahne dansina yakindi. Eski yiiz-
yillarda biiyiik bir sanat degeri tasirken gitgide yozlas-
mi1s, ortadan kalkmistir. Bunlarin cesitli adlar1 vardir:
Cengi, kiocek, rakkas, tavsan (veya tavsan oglani), ka-
sebaz, curcunabaz, rakkas, rakkas beccegan, c¢eginebaz,
carparezen, becge, mitrakbaz gibi. ilk baslarda kadin er-
kelk ayirmadan biitiin dansedenlere, taklitli oyunlar ya-
panlara cengi deniliyordu. Eski sozliiklere gore cengi,
ceng denilen ve arpa benzeyen telli ¢algiyr calana verilen
ad oldugu gibi, oyuncu, dans¢i, komedya oyuncusu an-
lamlarina da geliyordu. Daha sonra ¢engi yalmz kadin
ovurcular i¢in kullanilmg, erkek oyunculardan etek gi-
ven, sac¢larim1 uzun birakan danscilara kogek, salvar ve
baslarina sivri kiilah giyen danscilara ise tavsan veya
tavsan oglani denirdi. Bunlarin ellerinde dansederken
miizige tartim vuran zil, cegine, carpara gibi c¢algilar ol-
dugu gibi kimi de dansederken parmaklarinin ucunda
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cini tabaklar firil firil dondiiriirlerdi, bunlara da kése-
baz deniliyor. Curcunabazlar ise daha kaba, giiliing gi-
yimli, giiriiltiicii danscilard:. Yiizlerinde cirkin, tuhaf mas-
keler bulunurdu. Bunlarin cin askeri denilen bir cegidi
vardl. Bunlarin oyunlarinda dans ile giildiirii birbirine
sarmag dolas olmustu. Biitiin bunlar bir arava gelerek
kii¢iik komedyalar, 6zellikle kar1 koca aldatmasi iizerine
oyunlar ¢cikarirlardi. XVIIIL. yiizyi1la gelinceye dek canh
oyuncularla yapilan gosterilerin ¢ogu bdyle dansla yapi-
lan sézsiiz oyunlardi. Ortaoyununun da buradan gelismis
oldugunu daha agagida gorecegiz. Gerek kadin, gerek er-
kek danscilarin cogu cinsel sapikti, bu nedenle cesitli po-
lislik olaylar1 yaratiyorlardi. XIX. yiizyihin ortalarinda
bunlar Tirkiye'den ayrilmak zorunda birakilmislar, yer-
lerini bozulmus danslar almistir. Bugiin Anadolu’daki
koylerde diigiinlerde, derneklerde gene bu profesyonel ko-
ceklere raslanmaktadir.

Soru 15 Savas oyunlan nedir? Dramatik ozellikleri
var midir?

Ozellikle Osmanlh senliklerinde yalanc: kale ve deniz
savaglan diizenleniyordu. Bunlarin Avrupa tiyatrosun-
da ozellikle dekorun ve tiyatro giysilerinin gelismesinde
ayr1 bir yeri vardir. Bu arada quadrille denilen doviiscii
takimlarinin savaslari, halka kosturma, matrak oyunlar:
gibi bunlara bagli 6geleri Osmanh senliklerinde de bu-
luyoruz. Avrupa’da ve Tiirkiye’de senliklerde diizenlenen
yalanel savaslarin bir de ortak konusu vardi. Cogukez
Avrupa’da Hiristiyanlarin Tiirkler ve Miisliimarlarla car-
pisma ve onlarin yenilgiye ugratmastyla sonuclanirken,
Osmanl senliklerinde de aym konular canlandiriliyordu,
ancak burada yenilgiye ugrayan Hiristiyanlardi. Yalanc
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savaslarin kokeni aragtirihrsa Yeni Yilin gelisinde kotit
ruhu oldiirmek icin basvurulan bir yol oldugu goriiliir.
Yunanistan’da Epir bolgesinde Parga’da maysin ilk giin-
lerinde kutlanan Giil Senliginde iki takim arasinda bir
yalanc1 doviis diizenleniyor, bir yam Hiristiyanlan, oteki
yan1 Tiirkleri canlandinyor, sonunda Tiirkler yenilgiye
ugratibyor, komutanlari olan Tiirk Pasas: oldiiriiliyor-
du. Iste tip Renaissance senliklerinde goriilen bu tiirlii
yalanci savasglardan karada olanlar daha cok iki kale ara-
sinda savasglar veya bir kaleye saldirip onu ele gecirmeye
dayaniyordu. Kanuni Sultan Siileyman’in 1530’da ii¢ seh-
zadesinin siinnet diigiiniiniin ikinci giiniinde meydana tah-
tadan iki bilyiik sur yerlestirildi, her bir surun 8 kulesi
vardl. Askerler kuleleri ele gecirmek i¢in mizraklarla
saldinnya gegtiler. Kulelerden ise savunmak icin bunlara
ates acildi. Sonra mizrak, kili¢ ve oklarla carpigtilar. Ay-
rica 28 athh da mizraklarla bir gosteri yaptilar. Bu savag-
taki iki kaleyi iinlii tarih¢i, minyatiir ressam ve mitrak
oyunu ustasi Nasuh hazirlamisti. En giizel savas oyun-
lar1 III. Murat’in, oghi III. Mehmet icin 1582 yrhnda dii-
zenledigi senlikte olmustur. Ayrica bunu resimleyen 400’i
askin minyatiirden genis bilgi ediniyoruz. Bu sgenlikte
ilgin¢ kale oyunlarindan birinde tekerlekler iizerinde de-
gisik renklere boyanmis tahtadan bir kale kuliamlmsti.
Tiirklerin savundugu kalenin kuleciklerinde, burg¢larinda
kirmizi, beyaz, yesil renklerde bayraklar bulunuyordu;
oteki kalede ise Frenk bicimi giysi ve zirhlar giyinmis
adamlar, bunlarin bayraklarinda beyaz hag vard:. Oyun-
da bir kaleyi ele gecirmek icin gerekli carpigmalar ya-
pildy, kaleyi ele gecirdiler, ileri gelenlerin kafalarim kes-
tiler, bu yalanc kafalar1 duvarlarin iizerine diktiler. Ge-
ne ayni senlikte Vezir Sinan Pasa’nin Tunus’u ve Hal-
kulvadh alsi caniandirilmisti. 1675°de Edirne'de yapilan
genlikte ise Oyvar kalesinin ve Girit kalelerinin ahnisi
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canlandirilmisti. Top ategleri, kalelerin yanmasi1 gergekei
bir bicimde gosteriliyordu. Siileyman Pasamin Kahire’ye
vali atanmas iizerine diizenlenen senlikte yapilan iki ka-
leden biri Tiirklerin, 6teki Alman Imparatorunun kale-
siydi. Miisliiman devletler arasindaki savaslar cogunlukla
Tirkler ile Iranhlar arasindaydi. Kale savaglarimin yani-
sira gene tipki Renaissance senliklerinde oldugu gibi su
istiinde savaslar, bir aday1 ele gegirme ile karada gemi-
lerle savaglar diizenleniyordu. 1582 senliginde Bas Ami-
ral Uluc Ali Pasa'min Kibris1 ahs: canlandirildi. Burada
meydana Kibrish canlandiran sahnemsi bir yerde biiyiik
bir ada dekoru yapilmisti. Hem deniz, hem kara savasi
bir arada yiiriitiilityordu. 1675 senliginde de bir Frenk ve
bir Tirk kalyonu savastirilmigti. Kimikez gemi savaslari
iplerin iizerinde diizenleniyordu. Iginde dev kuklalardan
insanlar vardi. Ayrica korsan Giorgio’'nun iki Tiirk ka-
dirgas1 ile carpismasi gosteriliyordu. Ayrica ku senlik-
lerde karada tekerlekler iizerinde biiyiik gemiler de geci-
riliyordu. 1720 senliginde Tersane Kethiidas1 Abdullah
Efendinin yaptirdigr 32 metre boyunca onii¢ ¢ifte, iic
fenerli Amiral gemisi icindeki adamlarla yiiriitiiliiyordu.
Avrupa tiyatrosu tarihlerinde bu tiirden gosteriler bale
ve sahne sanatlarimin, dekorun, giysilerin gelismesinde
biiyiik yeri oldugundan tiyatro olarak benimsenmistir.
Onceden diizenlenmis bir program geregince diizenlenen
dekorlar, kisilerin kimligini belli eden giysilerin kulla-
mlmasi, bir dans ¢esidi olan matrak oyununun oynan-
mas1, gerekli miizikle, bagiriglarla, eylemlerle gercekmis
yanilsamasinin seyircide uyandirilmasi gibi Ggeleriyle
bunlar da dramatik nitelikte oyunlardandir.

Soru 16 Tiirk kuklasi nasil aakmistir? Hangi tiir-
leri vardair?

Son yillara gelinceye degin geleneksel Tiirk tiyat-
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rosu iizerine calisan incelemeciler kukianin Tiirklerde en
eski tiir oldugundan habersiz goriintiyorlar. Bunun nedeni
eski metinlerde kukla iizerine terimleri goélge oyunu san-
mi1s olmalarindan geimektedir. Oysa, daha sonraki soruda
gosterilecegi gibi, Tiirkiye'ye golge oyunu ancak XVI. yiiz-
yilda girmistir; kuklanmin Selcuklularda bilindigi iizerine
ise belgeler bulunmaktadir. Zaten Tiirkler kuklay1 Ana-
dolu’ya gelmeden biliyorlardi. Orta Asya’'da helli bash
iki kukla tirii vardr: Kol Korcak (el kuklasi) ve Cadair
Hayal (ipli kukla). Ayrica golge oyununu bilmeyen Iran’-
da da zengin kukla gelenegi bulunmaktadir: Lw’betbdzt,
Pehlevan Kegel, Hayme-i Sebbazi (ipli kukla), Humbdzi,
Arisek gibi. Iranlhlar eskiden kuklaci icin perdeddri, go-
riintiiler karsihig suret sozciigiinii kullamyorlardi. Tiirk-
lerde kuklaya, kukla denilmesi ancak 17. yiizyilda basla-
maktadir. Bununla birlikte 1970’de Strasbourg’da top-
lanan Altayistler kongresinde okudugu bildiride Profe-
sor Ilhan Basgoz buldugu bir belgeyle XV. yiizyilin son-
larinda kuklamin Tiirkiye’de hem yaygin oldugunu, hem
de kukla sbzciigiiniin kullamlmis oldugunu gosterir. An-
cak bu belgede goriilen kukla s6zciigiine baska belgelerde
pek raslamiyoruz, onun yerine kukla icin hayalbaz, seb-
baz, suretbaz, lw'betbaz, piyade cadirlart deyimleri kul-
lanilmigtir. Kukla sozeiigiiniin de nerden ciktig: kesin de-
gildir. Cesitli goriisler vardir: Cince’den, Japonca'dan,
Cingenece’den, Rusca’dan gelebilecegi ileri siiriilmiisgtiir.
Evliya Celebi, golge oyunlar: ve kukla tiirlerini sayarken
iki cesit kukiacidan s6z aciyor: Kuklabaz ve baskuklabaz.
Ancak bunlar iizerine bilgi vermediginden burlarin ne
tiirden kuklalar oldugunu kestiremiyoruz. Cesitli yiizyil-
larda cegitli kaynaklardan Tiirklerde su kukla tiirleri bu-
lundugunu biliyoruz: Ipli kukle, el kuklas:, araba kuklas
(tipki bugiin kodylerde oynatildig1 gibi bir arabamn icine
gizlenen kuklac1 bunlar1 asagidan oynatiyordu), iskemle
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kuklas: (daha ¢ok cingenelerin oynattig:, simirlt hareket-
leri olan ve yalmz danseden ilkel bir kukla tiirii), dev
kuklalar (daha g¢ok senliklerde olagan insan boyundan
biiyiik, icine adam girilerek oynatilan biiytik kuklalar).
Bunlardan bagka cesitli kaynaklarda ayaek kuklas:, yer
kuklasr deyimlerine raslanmaktadir. Bunlar icinde eski
metin ve minyatiirlerden en cok bilgimiz olanlar dev kuk-
lalardir. Eski metinler bunlar icin «suret-i div-i mehib»,
«peyker-1 mehib-iil heykel» deyimlerini kullaniyor, bun-
larin ¢ogu iki bagli kuklalardi, kiminin bag: iistiinde boy-
ca daha kii¢iik kuklalar oynatihirdi. Tiirk kuklast XVIIL
yiizyilla degin bilylikk gelisme gostermis, ancak bundan
sonra Bat: etkisinde kalmistir. Bat1 tekniginde kuklayi
ilk kez III. Ahmet ¢caginda Paris’e giden Yirmiseckiz Meh-
met Efendi'nin yaminda bulunan birisi getirmistir. An-
cak ipli kuklada en biiyiik etkiyi XIX. yiizyihin sonlarina
dogru Istanbul’a bircok kez gelip temsiller vermis tanin-
mis Ingiliz kuklacisi Thomas Holden yapmg, Tiirk sa-
natcilarindan Halim Bey, Emin Bey, Cemil Mehmet Bey,
Holden'’in kukla teknigini Tiirkiye'ye uygulayarak tem-
siller vermis, giiniimiize degin ipli kuklalara Holden kuk-
lasi denilegelmistir. Kukla metinleri ve bunlar {iizerine
yeterli bilgi bulunmadig: icin bunlar iizerine sdyleyecek-
lerimiz hep eksik kalacaktir. Belirgin kisileri ve oyun
dagarcigl iizerine bilgimiz bulunan tek kukla tiirii XIX.
viizyilda TulGdt tiyatrosundan etkilenen el kuklasidir.
Bu kuklanin bas kisileri Ibig ile Thtiyar’dir. Kimi metin-
leri yayimlanmigtir. TulQidt tiyatrosuna biitiin benzerlik
gosteren el kuklasina daha ilerde verecegimiz Tulfiat ti-
yatrosundaki bilgiler uygulansbilir.

Soru 17 Gélge Tiyatrosu nedir ve Tiirkiye’de na-
s1l cikip olusmustur?

Golge Tiyatrosu Uzak Dogu’da geligsmis bir tiirdiir.
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Kuklamn ii¢ boyutlu olmasina karsihk golge oyunu go-
riintiileri iki boyutlu, derinligi olmayan, yar saydam ve-
ya deliklerinin yardimiyla golgeleri gerili bir beyaz per-
de iizerine arkasindan 1gikla yansitilan bir tekniktir. Cin’-
de, Hindistan’da ve Endonezya ve oOzellikle Cava’da go-
rilen golge tiyatrosunun bu ii¢ iilkeden hangisinde once
basladig: kesin bilinmemektedir. Ancak bu iilkelerden Ba-
tiya yayildigim ve Cin’de &teki ikisinden sonra yayildi-
gim biliyoruz. Isldim iilkelerine de Cava’dan gelmis ola-
bilecegini kabul edebiliriz. Arap gezginlerinin daha VII.
ve X. yiizyillarda Cava ile iliskisi vardi. Zaten Arap ve
Tiirk golge oyunuyla Cava gélge oyununun bircok ortak
yanlarl bulunmaktadir. Tiirkiye’ye golge oyununun ne za-
man ve nasill girdigi sorunu iizerine gegitli yorumlar bu-
lunmaktadir. Bircok yazar ve incelemecinin daha sonra
cliriitillen goriislerine bakihrsa golge oyunu Tiirkiye’ye
Ortaasya’dan Iran yoluyla gelmistir ve XVI. yiizyildan
cok Oncedir. Kimi de Evliya Celebi’deki hi¢ bir temeli ol-
mayan bir soOylentiye kanarak bunu Selcuklular cagina
uzatmaktadir. Bu incelemecileri yanmltan her seyden &nce
hayal sozciigii olmustur. Orta Asya'daki ipli kukla tiirii
olan Cadir Hayal'i gélge oyunu sanmislar, XVI1. yiizyil-
dan once eski metinlerde sik sik raslanan ve kukla anla-
mina kullamlan hayal sozciigiiniin gélge oyununa bir anisg-
tirma oldugunu sanmislardir. Karagozciiler ve halk ara-
sinda bir sdylentiye gore ilk golge oyunu Orhan Gazi ca-
ginda oynatilmistir. Bu sdylentinin cesitlemeleri vardir.
Her sdylentinin az da olsa bir gergegi yansitacag: ileri
sliriilerek bu da Golge oyununun XVI. yiizyildan once
varligi icin bir kamit diye One siiriilmiigtiir. Bu sOylenti
dogru olsa bunun golge oyunu degil, kukla olabilecegi
gercegini degistirmez. Nitekim bu sOylentinin bir cesit-
lemesinde Orhan Gazi, Karagoz ve Hacivat oldiirdiikten
sonra Seyh Kiisteri, pismanhk duyan Sultan’t avutmak
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icin tasvir yerine sar1 cedik pabuglarini oynatmistir. Go-
riiliiyor ki sdylentinin bu cesitlemesinde bir gélge oyu-
nuna degil kuklaya benzerlik s6z konusudur. Incelemeci-
léri yamltan hayal sozciigii, XVI. yiizyilda Tiirkiye'ye
giren golge oyunundan kuklayr ayirmak icin bayal-i zll
olmustur. Incelemecileri yamltan bir baska nokta XVI.
yiizylldan Onceki metinlerde cadir veya hayme sozciigii
bulunmasidir. Oysa aym sozciikleri kukla da kullanir:
Cadir hayal ve hayme-i sebbazi gibi. Gene incelemecileri
yaniltan bir nokta da oyunun perde ile oynatilmasidir.
Nitekim Divan sairi Hayali'nin bir gazelindeki

Goz bu haydl perdesini kurmadan gice
Can bir visdl bezmine kanden revdn olur

beytindeki perde sozciigii gibi. Oysa ipli kukla da perde
kullamirdi, ve Fiitiivvetname-i Sultani adl1 eserde kukla
iizerine genis bilgi verilirken, perdenin ipli kuklada en
gerekli 6gelerden biri oldugu belirtilmektedir. Bunun gibi
gene XVI. yiizyildan 6nceki amstirmalarda gosterinin ge-
ce oynatildiginin belirtilmesi de incelemecileri yaniltmis-
tir. Oysa yalmiz gece oynatilan kuklalar da vardir. Nite-
kim adindan da anlagilacag: gibi hayme-i sebbazi gece
oynatilan bir kukladir. Sonra gene XVI. yiizyildan once
kukla icin yapilan tasavvufi yorumlarin daha sonra gol-
ge oyununda da yapilmasi incelemecileri bu ikisini bir
tutmaya yoneltmistir. Oysa ilk yorumlar kukla icindi,
Fiitivvetndme-i Sultani’de de bunlari bol bol hulmakta-
yiz. Ayrica gene XVI. yiizylldan Once goélge oyununun
Tirkiye'de varligina kanit olarak gosterilen Yildinm Ba-
yvezit caginda yasadig1 One siiriilen gélge oyuncusu Kor
Hasan'in, Ahmet Kutsi Tecer’'in arastirmalarn sonucu
XVI. yiizyilda yasamis oldugu ortaya konulmustur. Yeni
belgeler bagka yiizyillan gosterinceye dek goélge oyununun
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Tiirkiye’ye XVI. yiizyilda girdigini benimseyecegiz. Simdi
de golge oyununun XVI. yiizy1lda Tiirkiye’ye nasil girdi-
gini gorelim. Arap tarihgisi Mehmet bin Ahmet bin 1lyas-
iil Hanefi'min Beddyi-iiz-2uhiir fi vekaayi-iid-diihéar adh
Misir tarihinin birgok yerinde gélge oyunu iizerine bilgi-
lere rasladigimiz gibi bir yerinde de Yavuz Sultan Selim'in
1517'de Misir1 ele gecirip Memliik Sultanm II. Tumanbay’
astirdiktan sonra bu sahneyi bir golge oyuncusunun Sul-
tan’a oynadigini, onun da bu gdosteriyi ¢ok begenip sanat-
¢1ya armaganlar verdigini ve oglu (Kanuni Sultan Siiley-
man) da gorsiin diye Misirh sanatciyr Istanbul’a cagir-
digim1 belirtir. Nitekim bu olaydan sonra alt1 yiiz Misir-
himin Tiirkiye’ye geldigini biliyoruz. Ayrica 1612’de Okiiz
Mehmet Pasanin Padisahin kardesi Gevherhan ile dii-
giinii icin de Misir’dan golge oyuncular: getirtilmisti. Gol-
ge oyununun Tiirkiye’ye XVI. yiizyildan once girmis ol-
dugu goriisiine yatkin goriinen Cevdet Kudret Karagoz
adh eserinin III cildinin sonundaki bir notta Memliiklar-
la gerek siyasal, gerek kiiltiirel iligkilerimizin ¢ok eskilere
gittigini, Anadolu’dan bir¢cok Ogrencinin Misir’a gitmis
oldugunu belirterek soyle soyliiyor: «Son Memlik sulta-
nimin idamim perdede yansitan Misir'h  hayaleiyi Ya-
vuz'un Istanbul’a gotiirmek istemesini, gélge oyununun o
tarihte Tiirkiye’ye girdigi anlaminda degil; padisahin,
yaptig1 isleri canlandiran bir oyunu ogluna ve Istanbul
seyircisine gostermek istemesi yolunda yorumlayabiliriz.
Nitekim, bugiin bir hiikiimet, ya da devlet baskanimn
yabanca bir tiyatro toplulugunu Tiirkiye’ye c¢agirmasi,
Tiirkiye’de daha 6nce tiyatro bulunmadig1 anlamina gel-
mez.» Ayn1 mantig1 yiiriiterek soyle de soyleyebiliriz

Memliiklarla siki ve eski bir iliskimiz bulunmas: ille de
onlarin gélge oyunlamm tammamzi gerektirmez. Nite-
kim Tiirkiye’de de gerek Karagéz'iin yaygin oldugu cag-
larda, gerek giiniimiizde golge oyunu gérmemis pek c¢ok
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kimse bulunmaktadir. Misir’a giden 6grenciler bunu gor-
miis olsalar bile ille de yurtlarina ddndiiklerinde bunu oy-
natmis olmalar1 da gerekmez. Olsa olsa vatandaslarina
bu gordiikleri oyunu anlatmis olabilirler. Hele apayri
teknikte bir oyunu, bagka bilgiler edinmek icin gitmis
ogrencilerin oynatmis olmas: beklenemez. Kald: ki golge
oyununun Misir’dan Tiirkiye'ye ilk kez XVI. yiizy1lda
girmis oldugunu gosteren kamt yalniz bu belge degildir.
Bunlara deginmeden 6nce kisaca Misir'daki golge oyunu-
na deginelim. Misir’da XI, XII, ve XIII. yiizyillarda golge
oyunu biliniyordu. Bunlarin goriintiileri bugiin Almanya’-
daki miizelerde bulundugu gibi XIII. yiizyi1lda Mehmet bin
Danyal bin Yusuf'un yazdign manzum ve uyakl nesirle
iic golge oyun metni elimizde bulunmaktadir. Bu yazma-
lardan birinin Istanbul’da Hekimoglu Ali Pasa kitaph-
ginda bulunmas: da bir raslanti olamaz. Misir gélge oyu-
nunda goriintiiler tek renkte ve devinimsizdi. Tiirkler
yalmiz teknigini aldiklarn bu oyunu kendi dramatik yete-
nekleri, dericilikteki ustahklamyla Tiirkiye’de gelistirmis
béylece yiizyillar boyunca Tirklerin en 6zgiin dramatik
tiirii olan Karagéz ortaya eikmigtir. Misir’a bu teknigin
Cava'dan gelmis olabilecegi de bir olasihktir. Ilgin¢ olan
sudur: Misir'dan alinan bu teknik Tiirkiye’de gelistirilip
olgunlastiktan sonra yeniden Misir’a gitmis ve bu kez
Misir'da Tiirk Karagéz'ii oynatilmistir. 1582’deki senligi
anlatan Surname-i Hiimayun'da birgok yerde hayal yani
kukla oynatildiginin belirtilmesine karsin bunun iizerine
herkesin nasil olsa bildigi diisiincesiyle bilgi verilmemis-
ken birden bir Arap golge oyuncusunun gosterisinin yeni
bir oyun gibi ayrintilariyla uzun uzun anlatilmis olmasi
golge oyununun XVI. yiizy1lda tamnmis olduguna kamt-
tir. Nitekim aym senligin gorgii tamgx Nicolas Haunolth
kitabinda Surname-i Hiimayun'a uyan yerlerinde orada
hayal sozciigii ile karsilanan kukla oyununu kukla oldu-
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gunda kusku birakmayacak bicimde anlattiktan sonra
Surname-i Hiimayun'un anlattigi golge oyununa tipatip
uygun bir anlatisini vermektedir. Hayal-i z:1l deyimine
XVI. yiizyi1lda raslanmasi, bu deyimi kullanan fetvalarnn
gene bu ylizyilda goriilmesi, Topkapt Sarayinda c¢agm
oyuncularimn adlarimin verilmesi, buna karsihk XVIL
yiizyildan onceki yiizyillarda yalmz kukla karsiligi hayal
sOzciigiine raslanilmis olmas1 konuyu yeterince aydinlat-
t1ig1 - kanisindayiz.

Soru 18 Karago6z nasil gelismistir?

XVII. yiizyi1lda artik golge oyunu kesin bigimini al-
mis ve adina bas kisisi Karagoz'iin adin1 koymustur. Bu
yiizyilda basta Evliya Celebi olmak iizere gerek yer-
li kaynaklarda, gerek yabanm taniklarin kitaplarin-
da yeterli bilgi buluyoruz. Ancak en genis bilgi Ev-
liya Celebi’dedir; ilk kez Karagéz'iin bagkisileri Ka-
ragoz ve Hacivatin adina orada rashyoruz. Ayrica oyun
konulart oyunun oOzellikleri, perde gazelleri, cagin {iinli
Karagozciileri iizerine bilgi bulunmaktadir. Evliya Celebi
iki cesit golge oyununun adini1 vermektedir: Haydl-i 21l-
ctydn ve haydl-i 2l tasvirciydn. Ancak aralarindaki ay-
rim1 vermedigi i¢in birincinin Karagéz oldugunu, ikin-
cinin de belki sinema gibi perde gerisinden degil, ona
kargi, perde iizerine yansitilarak oynandigim kestirebi-
liriz. Karagoz ve Hacivat'in gergek kisiler olup olmadik-
lar1 incelemecileri cok diisiindiirmiis bir sorundur. Evli-
ya’'min kendisinden dort yiiz yil oncesi bir sdylentiye ku-
lak verilirse her ikisi Selcuklular caginda yasamistir. Ha-
civat Efeoglu Hac1 Eyvad Mekke’den Bursa'ya gidip ge-
len Yorcke Halil adiyla taminmig biridir; bu yolculukla-
rindan birinde eskiya eliyle Oldiiriilmiistiir. Karagoz
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ise Istanbul Tekfurunun seyisi olup Edirne dol&ylarmda
Kirk Kilise’den Kipti Sofyozlu Bali Celebi'ydi. Iyg;i yilda
bir kez Konya’'da bulusurlardi. Bir goriis ise Karagaz’ﬁn
Orhaneli ilcesinde Karakegili agiretinden Kara Oguz adi-
ni tasiyan bir kdyli oldugu, sonra bunun Kary Okiiz’e,
oradan da Karagéz'e cevrildigi, Hacivat'in ise Hae, fvad
Pasa oldugu yolundadir. Bir baska sodylenti dog'ruysa bu
golge oyununun Misir'dan gelmis olabilecegi goriisiinii
dogrulamaktadir. Buna gore Tiirk'ler Karagtz'y Kara-
kus'tan bozmuslardir. Karakus ise {izerine c¢esit); hika-
yeler, fikralar cikarilmis olan ve Selihaddin-i Eyyubi’-
nin subaylarindan ve devlet adamlarindan Bahaegygip Ka-
rakug’tur. Bununla ilgili bir konu da Karagéz'iin yyrycu-
su diye bilinen Seyh Kiisteri'dir. Ashnda Seyh Kigteri
yasams, gercek bir kisidir, ancak Karagoz Oyununun
bulucusu oldugu tartigma gétiiriir. Karagdz oyuplarinda
Seyh Kiisteri’nin adina perde gazellerinde ve Karagoz-
cii'lerin agzinda dolasan sdylentilerde raslanmi gimine
gore Seyhin adi Mehmet Abdullah Tisteri, kimjpe gore
Mehmet Kiisteri Dede’dir. Ancak Karag6z oyunypyp ger-
cek yaraticisi oldugu fizerine belge yoktur. Onup gercek
bir kisi olmas: oyunun da kurucusu oldugunu gerektir-
mez. Bu yakistirma da, agizdan agiza gecerek tipk: Ha-
civat ve Karagoz'iin iizerine sdylentiler gibi gelenek ol-
mustur. Aslinda eskiden esnaf arasinda gesitli ganat]a-
rn ilk bulucu ve kurucusunun Peygamber, eshsp veya
vell oldugu yolunda bir inang¢ beslenir ve kisi esnaip piri
olarak benimsenirdi. Seyh Kiisteri de golge oyunynyn piri
sayllmigtir. Onun kisiligini onder, koruyucu ve kurucu
olarak se¢meleri, onun adindan yararlanarak ganatiar:-
na ciddi, yapiel, egitici, ibret verici bir gerek¢e ve temel
getirmek kaygusundandir. Ashnda oOteden bep; Kara-
go6z'lin tasavvufla da yakindan iligkisi oldugu ileri siiriil-
miistiir. Oysa Karagoz fasillari incelenince bunjgrin de-
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gil tiimij, iclerinde tasavvufa yaklasacak tek bir soze bi-
le raslanmaz. Yalniz oyunun 6grenek degeri ve tasavvuf-
la ilgisi oldugu oyunun bagindaki perde gazellerinde yer
alir. Bunun nedenini ¢agin fetvalarinda bulabiliriz. Bu
fetvalarda Karagbz oyunlarimn uygun ve gecerli olabil-
mesi ogrenek degeri tasimas) kosuluna baglanmigtir. Iste
Karagozciiler oyunlarini1 saygin kilmak ve softalarin ya-
saklamalarina karsi koruyabilmek icin perde gazellerin-
de oyuna bir cesit dokunulmazlik saglayan bu Ggrenek
ve tasavvufla ilgili s6zlerle baslarlar. Iste Karagoz bu ko-
sullar altinda XVII. yiizyildan sonra biiyiik gelisme gos-
termis, yirminei ylizyihn baglarina dek gelebilmis, Tiirk
halkinin, ozellikle Istanbul halkimin en sevdigi oyun tiirii
olmustur. Yeni oyunlar yaratilmig, Kitip Salih ve bag-
kalarnnin elinde yeni tekniklerin gelistirilmesine caba goés-
terilmistir.

Soru 19 Karagiz'in teknigi tizerine bilgi verir
misiniz?

Golge oyunlan diinyada belli baghh doért bicimde oy-
natihr: Cin ve Cava golge oyununda oldugu gibi agagi-
dan dikey cubuklarla oynatihr; Tiirk Karagéz'iinde oldu-
gu gibi yatay ve perdeye dik a¢1 yapan cubuklarla oyna-
tilir; Avrupa’da, kimi iilkelerde goriildiigii gibi, goriin-
tillere talnh ipler veya tellerle agagidan oynatihr; bir de
Hint golge oyununda oldugu gibi hem dikey cubuklarla,
hem iplerle oynatilanlarn vardir. Tiirk Karago6z'ii yatay
cubuklarla oynatildigindan goriintiiler tek yonlii hareket
ederler, geri dénemezler. Bunu yenmek icin kimi goriin-
tiilere firdondii denilen ve Cin gélge oyununda oldugu
gibi goriintiilerin sirtina deriden ufak bir yuva yapilir,
bir mentege gibi buraya asagidan sokulan bir sopa ile go-
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riintiiniin saga sola donmesi saglanir. Karagoz tek sa-
natginin gosterisidir. Karagozcii hem goriintiileri hare-
ket ettirir, hem de her kiginin 6zelligine goére sesini de-
gistirerek her birini ayr1 ayri konusturur. Ayrica kimi
Karagozciller kendi goriintiilerini kendileri ha=zrlarlar.
Bu demek degildir ki Karagozciilerin yardimecilar1 yok-
tur. Perdeyi hazirlayan, goriintiileri oyundaki siraya go-
re dizen, tef calan, sarki sOyleyen yardimeilar1 vardir.
Ancak asil oyunu eylem ve ses yoniinden yiiriiten hayali
veya hayalbaz denilen tek sanatc¢idir. Oyunda tasvir de-
nilen goriintiileri hazirlamak i¢in deve derisi (dana, sigir,
manda derisinden olan goriintiiller de vardir) kurutulur,
tiiyleri ¢ikartilir, camla derinin iizeri kazinir, goriintiiniin
kalhbina uygun kesilir, delikleri delinir, temizlenir, renk-
lendirilir, eklemli yerleri baglamir, degneklerin gececegi
deliklerin yuvasi deligin cevresine deri konularak hazr-
lanir. Tasvirler artik giiniimiizde pek yapilmadig: gibi,
iyi koleksiyonlar da azdir. Bunlarn en iyileri Almanya’-
daki miizelerde bulunmektadir. Bizde de en iyi koleksi-
yon Topkapr Sarayr’ndakidir. Ayrneca 6zel koleksiyonlar
arasinda Behzat Butak’in, Cemal Saracoglu’nun, Metin
And'in koleksiyonlarim sayabiliriz. Perdenin ayna deni-
len beyaz kesimi, mermergahi patiskadan, kiyilar1 daha
kalin bir bezdendir, boyutlan 1.10 X 0.80 santimdir, bir
cerceveye gerilmigtir. Perdenin arkasinda ve tabanminda
perdenin cercevesine tutturulmug peg tahtasi denilen bir
raf bulunur. Buraya perdeyi ve goriintiileri aydinlatan
ve mesale denilen yag kandili veya mumlar konulur. Peg
tahtasin iizerinde ayrica hayal agaci denilen destekle-
rin sokulmasi icin delikler bulunur. Hayal agac1 Y bici-
minde catal sopafardm Karagozceii perdeye ikiden c¢ok
goriintii siirdiigii zaman hareket etmeyen goriintiilerin
sopalarin1 bu hayal agacimn catall icine yerlestirir ve
gogsiiyle sopalarin ucuna yaslanarak goriintiilerin per-
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deye dayanmasini saglar. Karagozeiiniin sesini kullanma-
s1 kadar, bu goriintiileri oynatmasi da ustalik ister. Buna
Karagozeiiler el pesrevi derler. Kimi Karagozciiler iki
elinde birgok sopayr birden hareket ettirebilirler. Bu so-
palar 60 santim uzunlugundadir, giirgenden yapilir, ue-
lan sivridir, goriintiideki yuvaya iyice yerlesmesi icin
bu u¢ ya 1sitilir, ya erimis mum icine sokulur. Degnekleri
karistirmamak igin iizerlerine goriintiiniin bas harfleri
kazinirdi. Karagdz goriintiilerinin hareketleri bu kisgile-
rin Ozelliklerine gore, goriintiiyii oynatan degnegin ta-
kildiga delik ve oynak yerlerin degismesiyle sinirlan-
migtir. Bunlar arasinda kolu oynayanlar vardir: Kara-
g6z, Imam, Cengi, Kécek, Koecakari, Karagoz'iin oglu.
Tahmis¢i, Seymenbasi, Hangerli Tahir’'in hanger tutan
kolu; boynundan eklemli ve boynunda deligi olan go-
riintiiler arasinda Celebi, kimi Zenneler, imamlar (dua et-
tikleri icin), Lala, Acem, Bok Ana, Frenk, kimi Hirbo,
Hahambasi, Laz, Himhim ve Kekeme (konusma giiclii-
giinden otiirii), Ahu, Leylek, Ziihre'nin annesi ve bas-
kalari. Kimi goriintiiler bellerinden oynaktir: Hacivat,
Karagoz, Arnavut, Matiz, Tiirk, Kayserili, Kiirt, kabak
calan Arap, Pehlivan, Zenneler, Tiryaki (arada bir uyuya
kaldigr icin), Sivrikoz. Hic eklemi olmayanlar ise Bebe-
ruhi (boyunun kisahgindan), Cerkez, cithaz tasiyicilar ve
baskalar:i. Bacaklar1 oynayanlar: Danscilar, canbaz, kimi
Beberuhiler gibi.

Soru 20 Karagéz oyununda sirasiyla hangi bélim-
leri buluruz?

Her Karagtz oyunu dort boliimden olusur: Mukaddi-
me (Ondeyis veya girig), Muhavere (sbylesme), Fasii

(oyunun kendisi), ve Bitis. Mukaddimede cesitl: kesimler
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vardir. Once miizikle bos perdeye gostermelik denilen ve
cogunlukla oyunun konusuyla ilintisi olmayan bir goriin-
tii konulur. Dalyan, saksida cicek, vakvak agaci, yagsam
agact, gemi, deniz kizlari, ¢algicilar, Burak, Zaloglu Riis-
tem’in dev ile savasi gibi. Kimi gostermelikler oyunun
konusuyla ilgilidir. Gostermeliklerin islevi seyirciyi oyu-
nun biiyiisiine hazirlamak, onu oyunun havasina sokmak,
onda geciktirim ve merak uyandirmak icindir. Goster-
melik bir kamig diidiigiin cirlak sesiyle perdeden kaldi-
rilir, bundan sonra tefin tartimimna uyarak, seyirciye go-
re perdenin solundan Hacivat gelir, 6nce bir semai okur.
Semai bitince perde gazeline baglar. Perde gazellerinde
perdenin bir 6grenek yeri oldugu, felsefi ve tasavvufi
anlami, kurucusunun Seyh Kiisteri oldugu belirtilmekte-
dir. Perde gazellerinde padisaha yakaris da olabilir, yurt
yonetiminin bicimi bile belirtilir. Bundan sonra Hacivat
secili (uyaklh nesir) bir anlatimla yakarir ve tamnmisg
sairlerden bir beyit okur ve bundan sonra kendine kafa
dengi bir arkadas arar, bu arkadasta istedigi ozellikleri
sayar. Bu sozlerden sonra Karagoz, karst yandan, yani
seyirciye gore perdenin sagindan gelir, buna «Karagoz
indirmek» derler, ikisi doviisiirler. Doviiste Hacivat ka-
car, Karagoz yere boylu boyunca uzamr, secili bir deyisle
Hacivat’a verigtirir ve gogukez ipe sapa gelmez stzlerden,
Arapca, Farsca sozciiklerden olusan bir tekerleme soy-
ler. Mukaddime’'nin eski bicimi degisikti. Bu béliimde ay-
rica bir de kedi, fare, leylek, yilan gibi hayvanlarla kisa
bir 6n oyun oynanirdi. Bundan sonra oyunun ikinci bo-
liimii muhavere gelir. Genel olarak muhavere Karagoz
oyununun iki bag kigisi olan Karagoz ile Hacivat arasin-
da gecer, ancak ara muhaveresi'nde iki kigiden daha ¢ok
kigiler bulunmaktadir. Muhavere salt s6z oyunlarina da-
vanir, bir olaylar dizisi bulunmaz. Baghea islevi Hacivat
ve Karagoz'iin kisiliklerini, birbirine karsit diigsen yanla-
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rinm1 belirtmektir. Muhavereler cogukez onu izleyen fasil-
dan bagimsizdir. Bununla birlikte fasilla konu yakinlg:
olan muhavereler de bulunmaktadir. Bilinegelen muhave-
relerin diginda birtakim muhavere tiirleri de buluruz.
Bunlarin kendine gore bir bi¢imi, tartimn vardir. Orme-
gin gelge¢ muhaveresinde Hacivat perdeye gelir, bir dize
soyler gider, Karagoz gelir bu dizeye 6l¢ii tartim ve uyak
bakimindan benzeyen fakat sagma bir dize sOvler gider,
bu ikisinin gidip gelmeleriyle siiriip gider. Bir bagska mu-
havere tiirii ¢ifte Karago6zlii muhaveredir. Bunda iki Ka-
ragoz karsilagir, her ikisi de gercek Karagdz oldugunu
ileri siirerek birbirlerinin sozlerini tekrarlar, araya Ha-
civat girer, sonunda ikinci Karag6z kovulur ve Karagoz
ile Hacivat olagan muhaverelerine baglar. Bir de ara mu-
haveresi vardir. Bu fasil’a baslamadan 6nce muhavere'’yi
uzatmak ic¢in kullamlan bir ek muhaveredir; bu da ko-
nusu balkimindan fasi’dan bagimsizdir; bu muhavereye
lic, dort kisinin katildigi olur. Ortaoyunundaki tekerle-

me tiiriinde olan muhavereler de vardir. Bundan sonra
iigiincii béliim ve oyunun kendisi olan fasil gelir. Burada
Hacivat ve Karagoz'den baska oyunun cesitli kisileri bir
konu cevresinde ve olaylar dizisinde goriiliirler. Bircok fa-
sillar XVII. yiizy1ldan gliniimiize degin gelebilmistir. Bun-
larin kimi toplanmig ve yayimlanmigtir; Profestr Helmutt
Ritter ve Cevdet Kudret'in yayimladig: iicer cilt Karagoz
metinleri derlemesi bulunmaktadir. Fasillar iizerine bilgi
daha asagida Ortaoyunu ile ilgili bir soruyu cevaplandi-
rirken verilecektir. Fasil da sona erdikten sonra cok kisa
bir bitis boliimii gelir. Burada ¢ogunlukla Karagéz oyu-
nunun bittigi haber verilir, kusurlar i¢in 6ziir dilenir, ge-
lecek oyunun yeri ve adi duyurulur.
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Soru 21 Karagoz oyununun -belli bash ozellikleri
nelerdir?

Her seyden once Karagoz ve Ortaoyunu bir halk giil-
diiriisiidiir ve yalmz giildiirii olarak gelismistir, oteki iil-
kelerin ve degisik ¢aglarin halk giildiiriilerine biiyiik ya-
kinliklar gésterirler. Bunlar arasinda baslica mimus, At-
tika komedyasi, commedia dell’arte sayilabilir. Gene bir-
¢cok halk giildiiriileri gibi Karagtz toplumsal ve siyasal
taslamaya bagvurur; ayrica gene benzeri halk giildiiriile-
ri gibi acik - sacik, utanmasiz, Ozgiir bir deyisi vardir.
Son bulunan belgeler gostermistir ki Karagéz ve Orta-
oyunu devlet biiyiiklerini ve devlet islerini elestirmekte-
dir. Gene bu belgelere gére Sultan bile bu oyunlarin ya-
ralayici, keskin dilinden kurtulamamistir. Devlet biiyiik-
lerinin cinsel sapikhgi, saray iligkini damatlarin nasil ka-
yirihp biiyitk katlara yiikseldikleri, riigvet yiyenler, Sad-
razam, Kirim savasindaki amiraller ve generaller hep
alaya alimiyordu. Siyasal taglamanin yamsira o0zellikle
Karagoz'iin ikinei ozgiirliigii, onun agik sacikhigidir. Ge-
rek oyun konular ve kisilerin kullandiklar1 sozler, gerek
basta Karagdz olmak iizere 0zel temsillerde eski bolluk
torenlerinin kalintisi ve halk giildiiriisiiniin ortak bir 6ge-
si olan erkeklik aygit1 veya phallus’un seyirci Oniine ¢i-
karlmasi bizdeki tutucu cevrelerde kinanmis, yadsinmisg
6zelliklerdir. Karagoz de her sey gibi 6zellikle Istibdat do-
neminde denetilmek istenmistir. Ancak esnek olan oyun
bu denetimi zorlagtirmistir. Ayrica Karagdéz’iin yiizyillar
boyunca geligmis bir dokunulmazhg oldugu igin, kisitlan-
makla birlikte, ozgiirliigiinii siirdiirebilmisti. Bunlarin di-
sinda belli bagh Gzellikler arasinda bu oyunlarin belli bir
metne bagh bulunmayan dogmaca oyunlar olduklar, gos-
termeci tiyatro iisliibu, ve kisilerinin tip olarak ¢izilmesi,
oyunlarin yapisimn agik bicim’de gelistirilmesidir. Ay-
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rica yer yer gergegi ve mantigl, ya gercek iistiiciiliik, ya
da iisliplastirma yoluyla garpitmalarl, zaman ve yer ba-
kimindan soyutlastirma egilimi, taglama, benzek, yansila-
ma, tersineleme, nekrelik gibi cesitli Ozellikleri tagimak-
tadir. Giildiirii yontemleri bakimindan Karagoz ile Orta-
oyunu aym Yyollara basvururlar. Kigiler ortalama bir in-
sana gore giiliinclegtirilip, asagilagtirihr, ayrica kisilerin
olaylar, kisiler kargisinda gozlerinin baghhg:, yamilmala-
r1, karsithklar, aykirihklar, sagmaliklarla elde edilen
beklenmezlik, sagirticihktan c¢ikan giildiiriiciilige bas-
vurulur. Oyun kurallarimt hice saymak, tiyatro ge-
cegini bile bile bozmak da seyirci iizerinde giildiiriicii bir
etki yapar. Taklit edilenle taklit arasindaki karsithk, ter-
sineleme de bu yolda giildiiriiciiliiktiir. Soytar, patak-
lama gibisinden giildiiriicii abartma, biiyiikseme, asirihk-
lara da bagvurulur. Bu eylem ve durumlarnn giildiiriicii-
liigiiniin yamsira dilin ve séziin giildiirticiliigii Karagoz
ve Ortaoyununda daha belirgindir. Dil, kigiler veya oyun
ile seyirci arasinda bir anlagsma araci olmaktan cikar,
kendi basina bir biitiinlitk, bagimsizlik kazanmr. Kisiler
arasindaki catisma da hep ashnda bir anlasma arac1 ol-
mas1 gereken dilin bu gdrevinden aynlip, anlagmakta en-
gel, bir ayak bag olmasindan cikar. Karagoz ve Orta-
oyununda lafqihk, ad oyunu, cinas oyunu gibisinden pek
cok s6z oyunu buluruz. Bunlarin en cogu, kaba deyisiyle
yutturmaca olan iki tiirlii s6z oyunudur. Birincide kar-
sidaki bunu bilmezden gelerek, amag¢ dis1 anlamda anlar.
Ikinei yol ise benzesmedir, yani aymn anlamlarda fakat
ses benzerligi balumindan birbirinin aym veya birbirine
yakin iki s6zeiigiin, s0ziin birbiri yerine kullanilmasidir.
Birgok deyimlerin de mecaz anlami degil de gercek anla-
mi ele ahmr. Bu tiirli ters anlam vermelerin hareketle-
rin giildiiriiciiliigiine yol a¢tig1 olur. Bu yakistirmalarin
en giizeli bir kosuga, 6lcii, uyak, bicim bakimindan ash-
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nimn tam bir yankis1 olan fakat anlam bakimindan zirva
olan bir kosuk uydurmadir. Benzek ve yansilama yoluy-
la yapilan bu giildiirme yontemi iki koguk arasinda kar-
sithgin kavranmasina dayamr. Tanzir, ayak sGyleme,
ayak uydurmak, ayak acmak cok bagvurulan ytntemler-
dir. Kimi daha uzun parcalarda kilklamaya veya kilikh
zirvaya bagvurulur. Burada aralarinda hic¢ bir mantik ba-
g1, hi¢ bir anlamh baglanti1 bulunmayan sozler sanki bir
anlam tasiyormuscasina birbiri ardina getirilir. Karagoz'-
deki tekerlemeler buraya girer. Hareketlerin giildiiriicii-
liigiinde oldugu gibi soziin giildiiriiciiliigiinde de yinele-
menin ve tekrarin 6nemli yeri vardir. Giildiiriici sozlerin
kimisi de bilmece ve yamiltmacalara dayanir. Giildiiriicii
sozler arasinda Ovmeler, giizellemeler, kemleyici sozler,
utangaglamalar da bulunur. Ayrica kakisma, sozciik ka-
labahgi, tersdeyi, kiliklama, ¢ene yarismasi, tersinleme,
yerindesizlik, abartma cok kullanilir.

Soru 22 Karagoz kisileri tizerine bilgi verir misi-
niz?

Karagdz kisileriyle Ortaoyunu kigileri birbirlerine
benzedikleri icin birisi icin s6ylenecek Gtekisi icin de ge-
cerlidir. Kigiler giyim, kusam, tavir, davranis, sozlerle be-
lirlendigi gibi belli bir bolgenin, belirli bir ugrasin veya
sakathgin zorunluluguyla da dillerini carpitirlar. Bu car-
pikhik iinli uyumu, iinlii degismeleri, iinlii tiiremesi, in-
siiz diismesi, iinsiiz tiiremesi, lnsiiz degismeleri, iinsiiz
benzesmesi, benzesmezlik, hece kaynasmasi, ikizleme, me-
tatez ve dil bilime aykinliklarda goriiliir. Kigileri 11 6bek-
te toplayabiliriz.

® Eksen Kigiler: Bunlar Karagoz oyununda Kara-
goz ve Hacivat, Ortaoyununda Pisekir ve Kavuklu’'dur.
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Karagoz ve Kavuklu disa doniik, i¢ tepkilerini hemen
aciga vuran, oldugundan baska goziikkmeye caligmayan
bir halk adamidir. Karagoz halk ahlak ve anlayisimin ve
sagduyusunun temsilcisidir. Ozii, s6zii birdir, diisiindiigii-
nii cekinmeden sdyledigi icin basina tiirlii agmazlar gelir.
Belli bir ugras:, okumuslugu, yiize giiliiciiligii olmadig:
icin siirekli gecim tasasindadir. Parasizhktan istemedigi
igleri yapmak zorunda kalir. Cesurdur, goziipektir. Do-
lantilara, dolaplara pek akli érmez. Karagoz’iin Cingene
oldugu iizerine oyunlarda pek ¢ok anistirma bulunur. Bun-
dan yola cikan kimi incelemeciler Karagoz oyununun Hin-
distan’dan Cingeneler eliyle Tiirkiye'ye gelebilecegini ile-
ri siirmiiglerdir. Gergekei, hayale, yapintiya, yanilsamaya
yer vermedigi icin sahne kurallarim ve yanilsamalarim
bu yiizden siirekli ¢igner. Hacivat veya Pigekar’a gelince,
onun herkesin huyuna gre konugmasini, yiize giilmesini
bilen, icinden pazarhkl, arabulucu, kavgalar1 yatistiran,
darginlarin arasim1 bulan, olciilii, agirbagl, her kahba
girebilen, kusurlara kolayca gdzyumabilen, igsine gelince
dilini tutmasim bilen esnek bir kisgiligi vardir. Bagkala-
rinin kétii niyet ve kusurlarm iyiye yorar. Ogiit verir,
yol gosterir, aracihk eder. 1yi korusur, karsisindakini can
kulagiyla, ilgiyle dinler, hakverip herkesin giivenini, sev-
gisini kazamr. Gorgii kurallarina iyiden iyiye uyar. Bil-
gisi yiizeyseldir, ama her konudan biraz bilir. Mahalle-
nin muhtan, arabulucu, barigtiriel, ¢opcatan ve yiizdecisi-
dir. Isi yapmaktan ¢ok o isin girisimcisidir. Diigiinleri,
dernekleri diizenlemeyi, bunlara eglence saglamay: iizerine
alir. Kurulu diizeni degigtirmek istemez. Her seyi oldu-
gundan iyi gOstermesini bilir. Kimden ¢tkar: varsa onun
borusunu oOtttiiriir. Kusurunu bagislatmasim bilir. Evle-
necekler icin kizi erkegin ailesine, erkegi kizin ailesine
over. Soziinii dolambach, ortiilii s6ylemede ustadir. Iyim-
serdir. Afyon yutmaya diiskiindiir.
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® Kadinlar: Zenne, ya da oyun argosunda gaco de-
nilen kadmlar cok cegitli yas ve toplumsal simiflardan,
giildiiriicii olmaktan ¢ok dolant1 ve goniil isleri bakimin-
dan onemli kigilerdir. Kadinlarin hemen hi¢ biri olumlu
cizilmemistir. Bunlar ahlak kurallarimi cigneyen, koca-
larin: aldatan, bircok erkeklerle evlilik disi goniil iligki-
leri kuran, kalpsiz, maddi degerlere 6nem veren, kurnaz,
hafifmesrep kigilerdir. Ev kadinlan da olumsuz c¢izilmis-
lerdir. Ev kadinlarinin yanisira, bir de yosmaliklariyla
ve uygunsuzluklariyla {in yapmis kadinlar yer ahr. Bun-
lar mahallede bir ev tuttuktan sonra bu eve cesitli er-
kekleri alirlar. Bunlarin iginde cinsel sapiklar da vardir.
Kadinlar dedikoduya, goniil eglendirmeye, safa siirmeye
diigkiindiirler. Ancak bon olanlari, cabuk kananlar: vardir.

® Istanbul agzi: Bu kesime Celebi, Tiryaki ve Be-
beruhi’yi koyabiliriz. Tiryaki ile Beberuhi sakat ve ruh-
sal hastalar sinifina da girebilir. Bunlardan Celebi, per-
denin en Onemli kisilerindendir. Kibar aile cocugudur,
genctir, incelmis, nazik, ziippe, citkirildim, yontulmus Is-
tanbul agz kullanir. Ya mirasyedidir, ya da ziigiirttiir,
kadinlaria parasini yer. Oyunlarin jeune premier’si, tu-
Juat dilinde sirar’dir. Giizel konusmasin, siir ckumasini,
eglenceyi, gezmeyi sever. Kadinlara kars: bencil, kat1 yii-
reklidir. Kadinlar iizerinde etkisi, basaris1 biiyiiktiir, on-
larin gonliinii celmesini bilir. Gene Istanbul agzindan Tir-
yaki sanki Celebinin yaghcasidir. Tiitiin, nargile, kahve,
esrar gibi keyif verici geylere diigkiindiir. Génlii kocamg
diye bilinir. Hoppa, dalgin, gercek diinyadan uzak, keyfi
kagirilinca terslenen, duygusuz, tenbel, nobrandir. Lafi
ters anlar, baska konulara kayar. Belli bir ugrasi yok-
fur. Konusmanin orta yerinde basi Oniine diisiip uyuk-
lamaya, horlamaya baglar. Ortaoyununda Tiryaki'ye pek
raslanmaz, arastirmalarimizda yalmz Kavuklu Hamdi’'nin
Tireli adli oyununda Kitip Salih’in oynadig1 Tiryaki ro-
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line rasladik. Beberuhi’ye gelince, buna boyunun kisal-
gindan, ciiceliginden 6tiirii Alt1 Kulag ya da Pigbop den-
digi olur. Cabuk, duraksiz konusur, igi giiriiltiiye, bagir-
tiya, yaygaraya getirip, s6viip sayar. Yilisik, sulu, den-
sizdir. Karsisindakine ezing vermekten hoslamir, agz1 bo-
zuktur. Simartilmigtir, 13f getirip gétiiriir, isi kizistinir.

® Anadolulu kisiler: Bunlarin en belli bashst Tiirk
yahut Hirbo diye bilinen Anadoluludur. Cogukez perde-
nin en uzun boylu gorintiisiidilr. Ya Kastamonulu odun-
cu, ya da Bolulu ahei, yufkaci, ayakkab tamircisi, goz-
lemeci olur. Bunun daha incelmisi, biiyiik kentte yasa-
maya aliskin olan Kayserili, ya da Karamanhdir. Kur-
naz, saldirgan olur, kurnazhgyla 6viiniir. Bunlara Laz,
Eginli ve Kiirt'ii katabiliriz.

® Anadolu disindan gelenler: Anadolu disindan ge-
lip Istanbul’da yerlesmiglerin basinda Acem bulunur.
Iran’dan, ya da Azerbaycan’dan gelir. Eliacik, gonlii yii-
ce, mitbalagac: ve sgiire diigkiindiir. Ya hali tiiccan, ya
tombekici, tefeci veya antikacidir. Bu kesimden Arap iki
tirlu olur. Ak Arap, ve Kara Arap ya da Zenci. Aptal-
dir, zor anlar. Bunlar icinde oyun argosunda Kayarto
denilen zenci halayik’a daha ¢ok Ortaoyununda raslanir.
Arnavut da bu kesimdendir. Diiriist, mert, say: bilmeye-
cek kertede cahildir, cabuk Ofkelenir, ataktir. Ugraslan
celeplik, cigercilik, bahcivanlhik, koruculuk, bozacihktir.
Rumelili ya da Muhacir’e gelince pehlivanlhigiyla Gviiniir.
Ugrasglari pehlivanhk ve arabaciliktir. Ayrica az goriilen
Tatar, Cingene'yi de bu kesime sokabiliriz.

® Zimmi (miisliiman olmayan) kigiler: Bunlar Ka-
ragoz ve Ortaoyununda Frank, Rum (ya da Balama),
Ermeni ve Yahudi'dir. En cok Yahudi’ye raslanir. He-
sabf, inatg: bir pazarhkeidir. Ugraglan eskicilik, sarraf-
ik, kuyumculuktur. Korkak ve yaygaracidir.

® Sakatlar ve ruhsal hastalar: Bunlar ya fizik, ya
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da ruhsal bakimdan sakat kigilerdir. Kekeme, kanbur,
burnundan konusan himhim, kétiiriim, sagir gibi. Ruh-
sal sakatlar ise deli, esrarkes, aptal, cinsel sapiklar gibi.

® Xabadayilar ve sarhoslar: Bunlar arasinda Tuz-
suz, Efe, Matiz, Sarhog, Kiilhanbeyi bulunur. Bunlar co-
gukez oyunlar1 bir ¢6ziime, bir sonuca baglarlar; sdzde
diizen bagim korurlar.

® Eglendirici kigiler: Bunlar gerek Karagdz, ge-
rek Ortaoyununda cesitli seyirlik oyunlar gosteren eglen-
dirici kigilerdir. Kocekler, cengiler, kantocular, hokka-
bazlar, canbazlar, curcunabazlar bunlar arasindadir.

® Olaganiistii kigiler: Biiyii giiciiyle olagandis1 is-
ler yapan Biiyiicii Hoca, Cazular, cinler gibi.

® Gegici, ikincil kigiler, cocuklar: Bunlar ya bir tek
oyunda &nemli Odevi olan kisiler, ya da bir iki oyunda
onemsiz odevleri olan ikincil kisiler. Tahir ile Ziihre
oyununda Tahir ve Ziihre asal kisiler olmakla birlikte
valniz bu oyunda goriiliirler. Kimi de Karagoz veya Ha-
civat’in akrabalaridir.

Soru 23 Karagoz’iin etki alam ve giiniimiizde Ka-
ragoz’iin durumu nedir?

Karagoz yalniz Tiirkiye'de degil Tiirkiye disinda da
bircok Islim ve Balkan iilkelerine yayilmigtir. Misir’dan
Tiirkiye'ye geldigini soOyledigimiz golge oyunu Karagoz
olarak gelisip yeniden Misir'a gitmistir. Ayrica Misir'daki
bir kukla oyununa da Karagoz'den bozma Aragoz den-
migtir. Suriye’de de gelisen Karagoéz'de Tiirk etkisi da-
ha belirgindir. Ozellikle Sam, Beyrut, Halep, Hayfa ve
Kudiis’te goriiliir. Tiirk Karagoz'iin etkisi Kuzey Afri-
ka’da daha da bliyliktiir. Tunus’ta gosterilerin ¢cgu Tiirk-
ceydi, bas kisisi Karaguz ve Hacivan'dir. Kisiler ve fasil-
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lar da Tiirk Karagoz'iine biiyitk benzerlik gésterir. Bal-
kanlar’da Yugoslavya'min Tiirk kesiminde. Rgmanya’da
da goriiliir. Romenler kuklaya Caragioz - perde veya Ka-
ragoz gosteri adim verirler. Bulgaristan'da da Karagoz
oldugunu biliyoruz. Ancak bu iilkeler icinde Karagoz'iin
bugiin de yasadig1 ve en yaygin oidugu yer Yunanistan'-
dir. Yunan Karaghiozis’'i her bakimdan Tiirk Karagoz'ii-
niin bir cegitlemesidir. 1821’den 6nce Tiirk sanatcilarinin
gosterilerinden Tiirk Karagoz'iinii tamyan Yunanhlar bu
oyunu 1821 ayaklanmasindan sonra bir siyasal savas ara-
c1 olarak kullanmiglar, Karagoz kisilerine kendi kisile-
rini de katmislardir. Oyunun bas kisileri Karaghiozis ile
Hatziavatis’dir. Kigiler ve oyun konulan iginde bugiin de
bizim Karagt6z'e biiyiilk benzerlikler vardir. Yunanhlar
giiniimiizde de yagattiklar1 Karagoz'iin Tiirk bulugu oldu-
gunu kabul etmek istemezler. Ancak giiniimtizde Yuna-
nistan’da cesitli yerlerde siirekli temsiller veren Karagoz
tiyatrolar1 bulunmaktadir. Paris’teki Uluslar Tiyatrosu-
na bile Ulusal Yunan Tiyatrosu diye Karagéz'ii go-
tiirmiiglerdir. Yalmz bu saydigimiz yerlerde degil, Av-
rupa’da ozellikle Fransa ve Italya’da Karagoz temsilleri-
nin verilmis oldugunu gosteren belgeler vardir. Giinii-
miizde Tiirkiye’de Karagoz'iin yalmz adi kalmigtir; bir
de zaman zaman takvimlerde, kii¢iik siis egyalarinda res-
mi goriiliir; ilgisizlikten unutulup gitmistir. Devlet de
bu konuda hi¢ bir olumlu gaba gostermemisgtir. Bununla
birlikte en umulmadik zaman ve yerde gene de Karagoz'-
le kargilastyoruz. Ornegin Kars'ta birkag kusak Karagoz-
ciiller Karagéz’'ii Kars havasina ve yerli konulara uydu-
rulmus metinler ve kisilerle oynatmaktadir. Bunlardan
bir iki metin derlenmigtir. Bale, tiyatro eserlerinde de
Karago6z'iin kullanmilmas: icin birtakim denemelere de ras-
hyoruz. Ayrica Milliyet gazetesinin diizenledigi yarisma-
da giiniimiiz diliyle Karagoz metinlerinin yazlmas: igin
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bir yarisma ac¢ilmis, iic Karagtz oyunuyla birinciligi alan
Aziz Nesin’in bu oynnlarindan ikisi Istanbul’da bir ti-
yatro toplulugunca oynanmistir.

Soru 24 Ortaoyunu negir? Nasi gelismistir?

Ortaoyunu, perde arkasindan deriden goriintiilerle
oynanan Karagoz'e karsilik, canh oyuncularla oynanirdi.
Ortaoyunu adina rasladigimiz ilk belge 1334 tarihlidir.
Ancak bundan once de baska adlar, Kol oyunu, Meydan
Oyunu, Taklit Oyun gibi adlar altinda cok eskilere uzan-
maktadir. Daha eskiden beri Osmanlilar’da cengiler, ko-
cekler, curcunabazlarin gosterilerinin yanisira dramatik
tiirden, konulu, taklitli oyunlar cikarirlardi. Bunun gibi
genel senliklerde diizen bagim koruyan, bir cesit polis go-
revi yaninda cesitli giildiiriicii gosteriler ¢ikaran tulnm-
cular ve cin-askeri denilen soytarlar vardi. Cesitli yerli
ve yabanci kaynaklardan, minyatiirlerden bu cesit taklitli
giildiiriileric oynand:gin1 kesin olarak saptayabiliyoruz.
Evliya Celebi de caginin on iki 6nemli oyuncua toplulu-
gunu anlatirken bunlarin dans ve cesitli becerileri yanin-
da bu tiirlu oyunlarda usta olduklarim bildiriyor ve ¢i-
kardiklar: oyunlarin adlarim veriyor. Bu adlar icinde Or-
taoyununun daha sonraki dagarciginda yer alan oyunla-
ra benzerlikler de ¢coktur. Bunlara sokak gosterilerini de
katabiliriz. III. Mustafa’nin kiz1 Hibetullah Sultan’in do-
gumu ic¢in 1759 yilinda yapilan senlik fizerine Hagsmet
surnamesinde, diikkadnlarin oniinde kisa giildiirmeceler
oynandigim1 anlatiyor. Bu bilgileri yabanci tamklar da
dogrulamaktadir; ayrica bu oyunlarda Istanbul Efendisi,
Yeniceri Agas1 gibi devlet orgiitiiniin ileri gelen yetkili-
lerinin taklitleri de yapihyordu. Ayrica gene eski gen-
liklerde esnafin gecit alaylarinda her esnaf ioncasinin
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kendi ugras1 ve sanatim1 temsil eden kiiciik oyunlar1 bu
alay sirasinda oynadiklarimi biliyoruz. Biitiin bu Ogeler,
Karagoz, kukla, dans, curcuna, meddah, hokkabazlik, tak-
lit oyunlarinin karisimiyla Ortaoyunu bildigimiz son bi-
cimine ulagsmistir. Ayrica Hafiz Hizir Ilyas'in Letdif-i
Enderun (veya Vakaayi-i Endertin) baghkh eserinde II.
Mahmut caginda sarayda oynanan oyunlari ve bu oyun-
lardaki soylesmelerden verdigi orneklerle artik Ortaoyu-
nunun kesin bicimini aldig1 sonucuna varabiliriz. Bu ara-
da Ortaoyunu ile Commedia’dell arte arasindaki benzer-
lik de cok belirgindir. Oyle ki ‘arte’ oyununun daha sonra
bozularak ortaoyununa donmiis olabilecegi bile akla geli-
yor. Iste burada Yahudi katkisini soz konusu edebiliriz.
XV. yiizyilin sonlarinda XVI. yiizyilin baslarinda Ispan-
ya’dan ve Portekiz’den gelen Yahudiler, geldikleri iilke-
lerde bilinen Commedia dell’arte anlayisim Tiirkiye'ye ge-
tirmis olabilirler. Ciinkii cesitli oyun dallam Tiirkiye'deki
Yahudilerin elindeydi. Nitekim bu tiirden oyunlarda oy-
nanan XVIL yiizyilin on iki kolundan biri olan Samurkas
Kolu Yahudilerden olusmustu. Ayrica birtakim oyun te-
rimleri de Ispanyolca’dan gelmistir. Ornegin Ortaoyuncu-
lar oynadiklar1 oyun alanina palanga derler, Ispanyolca’-
da buna yakin sézciik olan palenque’nin iki anlami var-
dir, birincisi, seyircilerin bulundugu yerden sahneye gi-
den yol, ikincisi gosteriler icin kaziklarla cit cekmektir.
Boylece, gerek bu sdzciik, gerek baskalar1 Yahudile-
rin Ortaoyununda katkisi bulundugunu gosteren ka-
nitlardir. Ortaoyunu ile es anlamda deyimler Kol Oyunu,
Meydan Oyunu, Taklit Oyunu ve Zuhuri'dir. 1834’de sair
Esat'in yazdig1 Sd@rndme-i Saliha’'da ilk olarak rasladigi-
miz Ortaoyunu terimine, 1836’da ise Zuhuril sézciigiine
rasliyoruz. Zuhuri aslinda bir kolun adidir, bu kolla cag-
das bir bagka kol da Han Kolu'ydu. Ortaoyunu terimi
ise ortada oyun anlamina geldigi gibi baska yorumlar da
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diistiniilebilir. Arte oyunundan bozulmus olabilecegini da-
ha Once belirtmistik. Gene Yahudilerle ilgili bir bagka
yorum géyledir: Ispanya'da bir perdelik oyunlara auto de-
niliyordu. Yahudiler bunlara auto oyunu derlerken bu bo-
zularak Ortaoyununa cevrilmig olabilir. Bagka yorumlar
da vardir, bunlarin Yeniceri Ortalarindan cikmis olabile-
cegi diigiincesi de kayda deger. Ilk baslarda ortaoyunu
once oniki kisiden olusan kdéceklerin dansi ile baslar, elin-
de saksak bulunan sivri kiillahlh nekre onlan izler, buna
pusatgl denilirdi. Sonra biitiin kol curcunaya cikardi. Cur-
cunabazlarin baglarinda uzunlu kisah sivri kiilihlar, sirt-
larinda tuhaf giysiler bulunurdu. Cingirakli Kukla, Bu-
runsuz Bege, Kanbur Ciice, Toparlak Kdse gibi garip ad-
lan1 vardi. Pisekar, basinda dilimli bir kavuk, bir ciibbe
ve elinde saksag ile ortaya cikar ve onun cikisiyla da
oyun baslardi. Boylece sonra Kavuklu denilen bas oyun-
cunun ilk onceleri Nekre ve Pusatg diye adlandinldig,
Pigekar'in giysisinin ise ilk baglarda Kavuklu'ya benze-
digi anlagihyor. Curcunacilarin ve kogeklerin sonradan
kaldirilmis olmakla birlikte daha yakin temsillerde ara-
da bir aiktiklarm biliyoruz. Ortaoyununa son kesin bi-
cimini veren, kimine gore Han Kolu'nun Kavuklusu
Kor Mehmet, kimi goriise gore Attar Siikrii’diir. Ancak
Ortaoyununun gelistirilmesinin Kavuklu Hamdi ve Kii-
citk Ismail eliyle oldugunu biliyoruz. Bugiin elimizde bu-
lunan oyun metinleri de onlardandir. Bu arada, ilerde go-
recegimiz gibi, Ortaoyuncular Bati tiyatrosundan etkile-
nerek Tulliat Tiyatrosu adiyla yeni bir tiir olusturmuglar-
dir. Ancak Meydan- Sithan yani s6z meydam olan Orta-
oyunu daha cok soziin, sdylesmenin giiciine dayanmasi
balamindan, her tiirden oyuna yer veren, daha ¢ok hare-
ketlerin kaba giildiiriiciiliigiine dayanan Tuldat tiyatro-
sundan oldukeca degigiktir. Cumhuriyet'in ilk y1llarinda da
arada bir Kar-1 Kidim Ortaoyunu baghgiyla Ortaoyunu
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oynandig1 olmussa da gitgide ortadan kalkmstir. XIX.
yiizy1lda pek ¢ok Ortaoyunu kolu vardi. Bunlardan belli
baghlan sunlardi: Zuhuri Kolu, Ali Aga Kolu, Han Kolu,
Kirli Kol, Yoran Kolu, Cifte Kanburlar Kolu, Kanburlar
Kolu, Hac1 Bekei Kolu, Siipiirge Kolu gibi.

Soru 25 Ortaoyunu rasil béliimlenir? Ortaoyunu-
nun sahne diizeni ve teknigi iizerine bilgi
verir misiniz?

Eski Ortaoyunlarinin basindaki curcuna béliimiinii
atlarsak bir Ortaoyunu’nda dort bsliim vardir. Ondeyis,
Soylesme (Arzbar - tekerleme), Fasil ve Bitiris.

Ondeyis'te Zurna'nin caldigi Pisekir havasiyla Pi-
sekar gelir, halki selimladiktan sonra zurnactyla konu-
sur ve oyunun adin: bildirir. Bundan sonra zurna Kavuklu
havasim c¢alar, Kavuklu ile arkasinda kendi gibi giyin-
mis ciice veya kanbur, Kavuklu arkas: gelir. Kimi oyun-
da daha dnce zenne takimi veya Celebi'nin gelip Pige-
kar’la konustuklarm bir sahne vardir. Kavuklu ile kavuk-
Iu arkasi arasinda kisa bir konusma gegtikten sonra Pi-
sekir1 goriince korkup birbirlerinin iizerlerine diiserler.
Bundan sonra Karagtz'deki Muhavere gibi oyunun en us-
talik isteyen boliimii Soylesme gelir. Bu, Kavuklu ile
Pigekar arasinda bir cene yamsidir. Soylesme iki kesim-
de olur. Once Karagtz muhaveresine benzeyen, soylesen-
lerin tamdik cikmalari, birbirlerinin sézlerini ters anla-
ma gibi giildiiriicli sdylemeye arzbir denir, bunu Orta-
oyununun en onemli boliimii olan tekerleme izler. Teker-
lemede Kavuklu, Pigekir’a basindan gecmis gercekiistii,
olagandis1 bir olayr anlatir, Pigekir da bunu gercekmis
gibi dinler, sonunda bunun diis oldugu anlagihir. Elimiz-
de metinleri bulunan belli bash tekerlemeler sunlardir:
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Gelincik, Kuyu, Tayyare ile ucmak, Yangin, Ipekbocegi,
Pazaryeri - u¢gma, Kayik, Dilenci Vapuru (bu tekerleme-
ler icinde diise dayanmayan bildigimiz tek ornektir), Ha-
mam, Dalgic, Balk, Evi vapur yapmak, Beygir kuyrugu,
Kizak olma, Esrar tekerlemeleri. Tekerleme sona erip bu-
nun bir diis oldugu anlagildiktan sonra Fasil denilen asil
oyuna gegilir. Karagoz fasillarina cok benzeyen Ortaoyu-
nu fasillar icinde ¢ok eski olanlar1 bulunmaktadir. Orta-
oyunu fasillar1 genellikle iki paralel olaylar dizisinde ge-
lisir. Diikkdn dekorunda gelisen olaylar Kavuklu'nun bir
is aramasi, Pisekir’in bu isi ona bulmasi, ve cesitli miis-
terilerin diikkdna gelisleri iizerinedir. Ikineci olaylar di-
zisi Yeni Diinya denilen ev dekorunda geligir, zenne taki-
m1 Pigekdr araciligiyla ev ararlar ve bir eve yerlesirler.
Fasil sonuclandiktan sonra Bitis boliimii gelir, burada
Pisekiar oyunu seyircilere tamitip sunmussa, oyunu bitir-
mek de gene Pigekir’a diiger. Seyirciden oOziir diler, ge-
lecek oyunun adini ve yerini duyurur.

Ortaoyunu yuvarlak, cepecevre seyircilerle kusatil-
mis bir alanda oynanir. Bu cesit oyun yerlerine baska
iilkelerde cesitli caglarda raslandign gibi bunlar giinii-
miiz tiyatrosunda da yayginlasmistir. Cogunlukla Orta-
oyunu’'nda oyun yeri acikhkta oldugu icin (hanlar,
kahvehaneler gibi kapali yerlerde oynandigr da olurdu)
buna merg-i temasi (temasa cayinn) da denilir. Bu, ¢o-
gukez yumurtams: bicimde bir alandir. Tabam c¢ayir, ¢i-
men, toprak olan bu alan yuvarlak, ya da dort koge de
olabilir. Yumurtams:1 oldugunda bu alamin uzunlugu 30
argin, genisligi 20 arsindir. Seyirciyle oyun yerinin bag-
lant1 cizgisi ipler ve kaziklarla yapilmis parmakhkla be-
lirlenir. Seyircilerin oyunu rahatga goérmeleri igin cogun-
lukla onde oturan seyirciler yere c¢omelir, onlarin arka-
sindakiler iskemlelere otururlar, en arkadakiler de ayak-
ta dururlar. Iste bu alana palanga deniliyordu. Oyuncu-
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larin giyim kusamlarni koyduklar1 sandiga pusat veya
pusat odas1 denilir. Cogunlukla oyun yerinin bitisiginde
bir ¢cadir veya perdeyle kapatilabilecek bir yer yapilr,
oyuncular burada hazirlamirlar. Oyun yerinde belli bagh
iki parca dekor bulunur. Bunlarin ikisi de kafes bici-
minde paravana olup daha kisa olamna diikkidn denilir,
daha biiyiik olan kafes ise ev dekorudur, adina Yeni Diin-
ya denilir. Bunlar bos kafes olduklarindan ortada seyir-
cinin goriigiinii de engellemezler. Ortaoyununda dekor gi-
bi donatima da pek az yer verilmistir. Her Ortaoyunu
kisisi kurallna uygun belli bir giyimle belirlendigi i¢in
en cok giysilere 6nem verilmigtir. Ortaoyununda 6nemli
aracglardan birisi de Pisekar’'in elinde tuttugu iki dilimli,
birbirine ¢carpip ses cikaran saksaktir. Bu her seyden Pi-
sekarin bag oyuncu ve yonetici oldugunu belirten igaret-
tir. Ayrica oyunu yonetmek, yiiriiylisiinii yoOneltmek,
oyunculara Gdevlerini bildirmek, cesitli sesleri ¢cikarmak
gibi bir gorevi vardir. Buna papel, pastal ve pastav da
denilmistir. Ortaoyununun sahne diizeni bir yanda metin-
siz, dogmaca oynayigin, 6te yanda yuvarlak sahne kural-
larnin gereklerine uyulmasidir. Bu iki 6zelligi ve oyun-
larin acik bicimde gelismesiyle oyun seyircinin tepkisi-
ne, oyun yeriyle seyirci arasindaki ahigverisin yoneligine
goére bicimlenen bir oyun tiiriidiir. Oyun yeri yuvarlak
oldugu i¢in oyuncular sik sik yer ve yon degistirerek bii-
tiin seyircilerin kendilerini yiizden gormelerini saglarlar.
Oyuncular belirli rollerde ustalagsmistir. Daha once de
belirttigimiz gibi bir s6z oyunu olmakla birlikte biiyiik
ustahlk gosteren hareket ve tavirlar da vardir. Ahmet
Rasim bunlar goyle belirtiyor: «Kavugu diisiirmeden ba-
sinin bir hareketiyle sol kolu iizerine atabilmek, binisg
eteklerini savurup toplamak, pabug¢ sektirmek, viicut sid-
detiyle sendeliyerek diismek muhakkak goriindiigii halde
birdenkire toplanivermek gibi vaziyetler uzun uzadiya ug-
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ragmak, meleke sahibi olmak ister. Meseld Hamdi Gyle
pabuc siirer, oyle siirger idi ki giilmemek miimkiin de-
gildi.»

Soru 26 Ortaoyununun ozellikleri nelerdir?

Karagoz'iin oOzellikleri ve giildiirme yontemleri icin
soylediklerimiz Ortaoyunu icin de gecerlidir. Ancak canh
oyuncularla yapildigh i¢in utanglama, acik sacikhk Ka-
ragoz'e gore daha azdir. Siyasal taslama zaman zaman
Ortaoyununun da bir ozelligi olmustur. Eski kol oyun-
larinda Istanbul Efendisi, Yeniceri Agas:1 gibi devlet ileri
gelenlerinin, Ragip Paga gibi sadrazamlarin taklit edil-
mis oldugunu giivenilir kaynaklar yaziyor. Abdiilaziz ca-
ginda da Ortaoyuncularin Ali, Fuat, Yusuf Kamil, Hi-
seyin Avni, Ahmet Esat Pasalar gibi nazir, serasker ve
sadrazamlar1 alaya aldiklarimi pek ¢ok giivenilir belge
dogrulamaktadir. Kwzlaragast adli oyunda da dolandirici-
hg1, yolsuzlugu ortaya gikan Kizlaragasi oyunun sonunda
tutuklanir. Ortaoyununun iislibunda en 6nemli temel
ozellik gostermeci tiyatro anlayisinda olmasidir. Her ti-
yatro eseri veya temsili az veya c¢ok iki temel iisliiptan
birine uyacaktir. Gerek anlatim araclari, gerck seyirci
ile oyuncu alsverisi bakimindan bu iki isliiptan birinci-
sine gostermeci tiyatro (presentational veya non - illusio-
nistic) Otekine ise benzetmeci veya gercekci tiyatro
(representational veya illusionistic)) adim verebiliriz. Gos-
termeci tiyatroya yanilsamasiz, yanilsamaya karg tiyat-
ro veya tiyatrocu tiyatro da diyebiliriz. Benzetmeci veya
gercekei tiyatroya yamlsamaci veya ruhbilimei tiyatro
da diyebiliriz. Birincisi samimi, yalansiz, dolansiz tiyat-
ro olmak iisliibu, Gtekisi ise tiyatroculuktan kacip ger-
cegin bir yamlsamasim yaratmaya cahsan tiyatro an-
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layisidir. Gostermeci tiyatroda oyuncu, oyuncu niteligini
yitirmez; seyirci onu biiriindiigii gercek kisi clarak de-
gil, seyredildiginin bilincine varan ve bu bilinci aciga
vuran bir oyuncu olarak goriir. Oynanacak yer, bir oyun
alamdir, yoksa kilik degistirmig, kimligini ortmeye ca-
hsan bir alan degil. Ger¢i sahne veya oyun yeri yapinin
Oteki kesimlerinden baglanti cizgisiyle ayrilmistir, ama
ondan kesik, ayri degildir, onun bir parcasidir. Oyuncu,
seyirci ve temsil sanki ayrisiz, gayrisiz ayni diinyanin
iligkinleridir. Bu bakimdan oyuncular seyircilere dogru-
dan dogruya seslenebilirler, isi biten oyuncu seyircinin
goziinden saklanmak geregini duymaz, sahnenin seyirci-
den gizlisi, kapaklis1 yoktur. Bunun karsiti olan Benzet-
meci tiyatroda biitiin ¢abalar seyirciyi, sahnenin sahne,
oyuncunun oyuncu olmadigina kandirmaya yoénelir. Bu
bakimdan sahne; dekor, tiirli donatim, 1sik, kilik, kisilik
degistirmekle ozel ve gergek bir yer gibi gosterilir. Se-
yircilerin oturdugu yer ile oyuncularin oynadigi yerin
birbirlerinin parcasi olmadiklarini gostermek icin tiirlii
teknik yollara bagvurulur. Boylece sahne bir yanilsama
alani, seyircilerin oldugu yer ise gergegin bir pargasidir.
Oyuncu aslinda gerceke¢i olmayan tiirlii yollara bagvur-
makla birlikte giyimi, kusami, yiiziiniin boyasi, tavirla-
riyla kendisinin bir oyuncu degil de canlandirdig1 gergek
insanin ta kendisi olduguna seyirciyi inandirmaya ugra-
sir. Sanki seyirciler yokmusgasina seyircilerine dogru-
dan dogruya seslenmez. Bu agiklama daha ¢ok Ortaoyunu
icindir, ciinkii kukla ve karag6z canli oyuncular kullan-
madig1 icin zaten goéstermeei tiyatro’dur. Ortaoyunu’na
gelince bu Gdstermeci tiyatroya en uygun bir ornektir.
Her seyden Once orta yerde oynanir, seyircisi oyun yerini
cepecevre kusatmigtir. Oyuncu, temsil, seyirci aym iklim
icindedir, aym1 havayi, aym 1siy1 duyarlar. Temsil de-
korta, 1sikla yalanlarim Ortmeye galismaz. Pisekir oyu-
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nun baginda ve sonunda seyircilere dogrudan dogruya
seslenir, oyunu tamtir, kusurlan igin 6ziir diler, gelecek
oyunun adini, nerede oynanacagim duyurur. Bircok sdy-
lesmeler, ozellikle ara sdylegsmelerinde iki kisi konusur-
ken iiciincii bir kisi onlar duymadan seyirciye seslene-
rek onlarin sdylesmelerine giildiiriicii takilmalarda bulu-
nur. Gergekten yapilabilecek hareketler gercege uymaya-
cak bigimde yapilhir. Ornegin birine para verilirken ger-
cek para kullanacak yerde yalniz para sayma hareketiy-
le yetinilir. Oyun kurallari, sayintilar1 sik sik c¢ignenir,
ozellikle Kavukiu bunlarla alay eder.

Soru 27 Ortaoyunu fasillam iizerine bilgi verir mi-
siniz?

Karagoz ve Ortaoyunu fasillar: birbirinin aym ol-
dugu icin biri igin sdylenilen Gteki icin de gegerlidir. Ger-
¢i yalmz Karagoz'e dzgi fasillar oldugu gibi (Bablikgilar,
Salincak, Cazular, Kayk, Kirginlar, Timarhane, Yalova
Sefast gibi), yalmz Ortaoyununa 6zgii oyunlar da vardir
(Sandakl, Tireli, Salgam Hoca, Damada lkram. Berber,
Hakim, Pazarcilar, Kunduraci Oyunu, Kizlaragas:, Kale
Oyunu, Goézlemeci, Biiyiicii Hoca gibi). Kimi oyunlar Ka-
ragoz ile Ortaoyunu arasinda ortak olmakla birlikte Or-
taoyununda degisik ve daha genistir (Hamam, Biiyiik
Evlenme, Meyhane gibi). Yaygin inan¢ odur ki ortak
olan fasillar daha cok Karagdz fasil dagarciginda bulu-
nup sonradan Ortaoyununa uygulanmistir. Ancak bu ko-
nuda kesin bir bilgimiz yoktur. Her iki oyunun da gos-
termeci iisliipta oldugunu belirtmistik. Gergegir yanilsa-
masint yr1kmak icin ovunda da eylemin akis1 kesikliklere
ugrar, kisa sahnelere, béliimlere parcalamr. Buna agik
bicim diyoruz. Kapali bigim de tek bir bicim icinde kapal
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kalan, seyircinin, dinleyicinin, oyuncunun istedigi gibi
degistiremedigi, yaraticisinin elinden c¢iktig1 gibi dordu-
rulmus, kaliplasmis eserdir. Ac¢ik bicim esnek, oynak, de-
giskendir. Pargalar ve Ogeler yer degistirebilir, kimikez
sonsuz sayida olanaklar tagir, seyirci kendisine sunulan
bu ¢ok yoOnliilik iginde segimler yapabilir, sanki ikinci
bir yaratici1 olur. Kapali bicimin tek bir merkez, bir ce-
kirdek gevresinde toplanmasina ve pargalarin belli, de-
Zismez bir sira i¢inde simsiki birbirlerine baglanmasina
karsilik agik bicimde parcalar, ayrintilar bagimsizhk ka-
zanmiscasina, kendi baslarina birer biitiin 6zeclligi tasi-
maktadir. ilk bakista Ondeyis SoOylesme Fasil Bitis
gibi belli, kahplagmis bir kurulusu olan Karagéz ve Or-
taoyunu'nun acik bicim anlayisina uymadigr sOylenebi-
lirse de, bu 6geler bu sirada olmakla birlikte her biri ken-
di iginde degisebilmekte, uzayip kisalabilmektedir. Orne-
gin perde gazelleri ve tekerlemeler oyunun kendisine bag-
I olmayip sanatgi bunlar1 gonliince istedigi gibi degis-
tirebilmektedir. Soylesmeler de bagimsiz olup sanatc1 bu-
nu istedigi gibi secebilmekte ve uzatabilmektedir. Ayri-
ca bir 6n-oyun niteliginde olan ara muhavereleri de gene
istege uygun olarak katilip c¢ikarilabilir. Ortaoyunu’nun
oyuncusu veya Karagiz oynaticis1 her geyden oOnce seyir-
cilerinin kimler oldugu ile yakindan ilgilidir. Bir cocuk
topluluguna oyun gosteriyorsa, oyunu onlarin anlayisina,
begenisine uydurur, yalmz erkeklerin bulundugu bir se-
yirei toplulugunda ise daha kaygisizca davranabilir, bol
bol utanclamaya bagvurabilir; seyirciler arasinda bir dev-
let bilyiigiiniin veya kambur veya sakat birinin bulunma-
s1 gibi degisik durumlara gore kendini hazirlar Oyunun
yeri, zamani, takvimdeki giiniin anlam gibi cesitli &ge-
ler, giinliik konular oyunun biitiiniinii etkileyebilir. Tem-
sil boyunca da seyircinin alkisi, giilmesi, gonderdigi duy-
gudasghik dalgalan ile oyunu kisaltip uzatabilir, taklitle-
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rin sayisim azaltip ¢ogaltabilir. Igte Karag6z ve Ortaoyu-
nu’nda agik bicim bu olanaklar: taniyan esnek, oynak, bii-
tiini meydana getiren parcalarin, oluntularin sirasi ko-
layhkla degisebilen, her biri kendi icinde ayrica kisalti-
hp uzatilabilen bagimsiz 6gelerdir. Biitiin degisiklikle-
re ragmen oyunun izlenim birliginde bir degisiklik olmaz.
Cogukez fasillarda belirli konular vardir: Karagoz'iin ve-
ya Kavuklu’'nun bir ig tutmasi, Karagéz veya Kavuklu'-
nun yasak edilen yerlere girmek istemesi veya yapilma-
mas! gereken geylere burnunu sokmasi; bagimsiz bir do-
lantida Karagoz'iin veya Kavuklu'nun kendini giildiiriicii
veya caprasik bir durumda bulmasi; efsanelerden, halk
Oykiilerinden alinma konulardan yararlanarak yapilan
uyarlamalar gibi. Fasillarin kaynaklar: da gercek ve ya-
pint1 olmak iizere ikiye ayrilabilir. Gergek olanlar cagla-
rin, olaylarini, gorenek, gelenek ve torelerini, giinlitk ya-
sayisini, cesitli egilimlerini yansitmaktadir: Istanbul’'un
cesitli koseleri, gezinti, eglence yerleri, kisilerin giyim,
kusamlan, tiirkiileri, danslari, gorgii kurallari, mahalle-
nin gorenekleri, siinnet diigiinii, goriiciiler, evienme, ce-
yiz alayi, kir kahvesi, meyhane, ¢ok evlilik, mahallenin
huzurunu kaciran, eve erkek alan kadinlar, mahalle bas-
kinlar1, huzur kaciran zorbalar, beceriksiz doktorlar, be-
ceriksiz sokak yazicilari, cesitli ugraglarin sergilenmesi,
sairlerin yarismasi, pehlivanlar, tulumbacilar, delilerin
durumu, batil inanglar, gorevlerini kétiiye kullanan gé-
revliler, sarhoslar, zorbalar, dilenciler, Arap, mahalle ima-
mi, karakullukgular, toplumsal simf ayrigimi, batil inang-
lar ve yonetim konularinda toplumsal ve siyasal tasla-
malar v.b. Yapinti kaynaklara gelince, bunlar masallar,
efsaneler, baska oyunlardan aktarilardir. Fasillarin hep-
si elimizde bulunmadig: i¢in kesinlikle bilinmemekle bir-
likte Karagoz ve Ortaoyununda Binbirgece masallari,
Hamzaname, Sehname gibi kaynaklardan da yararlanil-
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migtir. Ortaoyunu tekerlemelerinin konularinda masal-
larin diis havasinin yamsira motiflerde de benzerlik-
ler vardir: Dev lahanalar, dev kabaklar, bahgin karnina
girme, esrar i¢ip sizma, olaganiistii degisimler, olaganiis-
ti yaratiklar, sihirbazlar, cadilar, bakicilar, kir yans-
mayla bir engeli yenip bir sonuca varma, yalar, tilsimh
sozler, simgeli konugma, gizli haberlesme, kihik degistir-
me gibi. Karagoz'deki gostermeliklerin cogunun konusu
da efsane, hikdye, masal konularindan esinlenmistir. Eli-
mizde basili ve yazma metni bulunan belli bagh Karagoz
ve Ortaoyunu fasillar sunlardir: Agahk, Bahge yahut
Murgzar Bahgesi, Balik¢ilar, Bursali Leyld, Biiyiicii Hoca,
Biiyiik Evlenme, Canbazlar, Cazular, Cincilik, Cesme ya-
hut Kiitahya, Civi Baskin yahut Abdal Bekgi, Eczahane,
Eskici Abdi, Ferhad ile Sirin, Fotografci, Gozlemeci, Hain
Kdhya, Hamam, Kdgithane Safasi, Kanlh Kavak, Kanh
Nigdr, Karagoz’iin Aggihgi, Karagoz’iin Bakkallgr, Kara-
g62’tin Esrar l¢ip Deli Olmasi, Karagoz’iin Hekimligi, Ka-
ragéz’iin Sairlerle Imtihan Olmasy, Kayk, Kirginlar ya-
hut Abdal Kardegler, Kiwzlar Adast, Kunduraci Oyunu,
Mal Cikarma (fasil olmaktan ¢ok ara muhaveresi), Man-
dira, Meyhane, Orman, Ortaklar, Odiillii Pazarcilar, Sah-
te Esirci, Sahte Gelin, Salincak, Sandikli, Simnet yahut
Mecruhun Meserreti, Tahir ile Ziithre, Tahmis, Telgrafct,
Tircli, Tymarhane, Yalova Sefast, Yazicr.

Soru 28 Karagoz ile Ortaoyunu arasindaki iliskiyi
belirler misiniz?

Her iki oyun, daha 6nce de gordiigiimiiz gibi kisileri,
oyun konulari, giildiirme yontemleri, havasi ve iisliibu ba-
lumindan birbirlerine 6ylesine benzer ki gogunlukla bun-
larin tarihi iizerinde calisanlar Ortaoyunu’'nun Karagoz'-
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den ¢iktig1 inancindadirlar. Oyle ki buna hig bir belge, ka-
nit goéstermeden Ortaoyunu’'nun 1790 yilinda Karagoz'-
den kopup ¢iktigimi ileri siirmiislerdir. Bizim kammizca
her iki oyun tiirii de yiizyillar boyunca yanyana ve bir-
birine kosut ve birbirlerini etkiliyerek birlikte gelismis-
lerdir. Daha XVI. yiizyildaki senlikleri gosteren minya-
tiirlere bakarsak soytarihk yapan oyuncularin giyim ku-
gsam1 Karagoz ve Hacivat'inkilere benzemektedir. Nite-
kim incelemeciler arasinda tartisma konusu olan Kara-
goz’'iin basindaki Igkirlak icin, Evliya Celebi, uncu esna-
fim anlatirken gdyle sdylemektedir: «...Uncu keferesi
Oyle bir mashara gapkas1 giyerler ki, géren hayali-i zilli
Karagoz'iin sapkas1 zann ider.» Bundan cikan sudur :-i
gecmisg yiizyillarda oyuncularin oyuncu olduklarim gos-
teren belirli kihklar, giyim kusamlart vardir, tasvirler
yapilirken aslinda cag ve cevrenin belirgin noktalar: tak-
lit edilmistir. Bu bakimdan belki de tam tersine Kara-
goz'iin Ortaoyununun ilk baslardaki bigiminden etkilenmis
olmas:1 daha akla yatkindir. Cesitli iilkelerde bu arada
Endonezya’da kukla ve golge oyunu daha ¢ok iilkede daha
once var olan canh oyuncularin cikardiklar1 oyunlardan
esinlendigi gibi Karag6z'iin de Tiirkiye'ye yerlesirken ken-
dinden Once var olan gelenege kendini uydurmas: cok
dogal ve mantiga daha yatkindir. Ancak Ortaoyunu XIX.
yiizyilda kesin bi¢cimini aldiginda daha geliskin olan Ka-
ragoz'den etkilenmis oldugunu diisiinebiliriz. Tipki XIX.
yizyilin ikinci yarisinda Karagéz ve kuklanin yeni bir
tiir olan TulQiat tiyatrosundan etkilendigi gibi.

Soru 29 Geleneksel Halk Tiyatromuzun toplum
ve saray yasamu icindeki yeri nedir?
Geleneksel halk tiyatromuzun toplumun doért kesi-
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miyle yakindan ilintisi vardir. Once saray ve cevresiyle,
sonra sirasiyla esnaf lonca ve gedikleriyle, asker ocak-
lariyla ve dinsel Ogretilerle, tarikatlarla. Saray cevresi
seyirlik oyunlarla iki yo6nlii iliski kurmustu. Once sara-
yin icinde saraya bagli gorevli oyuncular vardi. Bunlar
arasinda nedimler, musahibler, meddahlar, hokkabazlar,
hayalciler ve baska oyuncular bulunurdu. Ayrica saray-
lilara, cariyelere, icoglanlarina miizik, dans, kxukla gibi
sanatlar Ogretilirdi. Ozellikle Seferli Kogusunda yalmz
tek tek oyuncular degil ayrica oyuncu takimlar1 bulu-
nurdu. Ilerde gorecegimiz gib saray icin tiyatrolar, ti-
yatro, sirk ve opera takimlar1 da kurulmustu. Abdiilaziz
caginda bir ara tiyatrodan ¢ok Ortaoyunu, Karagoz gibi
geleneksel oyunlara ilgi gene artmigtir. Bu, saray ve cev-
resinin kendi gereksinmesi i¢in oyun ve oyuncularla ilis-
kisidir. Sarayin kimikez oyunculara biiyiik énem ve say-
gmnlik tamdig olurdu. Séylentiye gore Sultan Ibrahim
caginda Karagdzcii Ahmet adinda bir Cingene'ye Yeni-
ceri Agaligl, bir baska Karagozcii Koér Musluogiu’na Ka-
pudan-1 Deryalik verilmek istenmistir. Bir de sarayin dii-
zenledigi genel senlikler vardir. Bunlar, tipk: tiyatro ta-
rihinde 6nemli bir yer tutan Renaissance senlikleri gibi,
saraya iligkin bir vesileyle toplumun her kesimini kay-
nastiran, uzun siireli senliklerdi. Sehzadelerin siinneti, sa-
ray evlenmeleri, dogum, bir yabanci konugun gelisi, tahta
gecme, bir savasin kazanilmasi gibi vesileler tek veya bir
iki vesile bir araya gelerek uzun siiren senliklere yol aci-
yorlardi. Biitiin Istanbul ve Imparatorlugun basheca kent-
leri karada ve denizde sanki bir biiyiik tiyatro sahnesi
oluyor, seyirlik oyunlari, miizik, yarig gibi spor goste-
rileri, yalanci savaslar, gecit alaylari, donanma gibi gos-
terilerle cok zengin ve renkli bir cerceve meydana geti-
riyorlardi. Senliklerin bir senlikci basis1 (Sér Emini),
Avrupa senliklerinde raslanlan olaganiistii buluslar
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(invention) getiren, genlik yerlerini diizenleyen, dekor-
lar1 hazirlayan mimarbas: gibi cegitli gorevlileriyle Os-
manli genlikleri sarayin yakin ilgisiyle biiyiik bir yetkin-
lige varmigti. Hazineden bu oyunculara verilen paralari
gosteren gider cizelgeleri de bu oyunlar iizerine bilgi ver-
mesi bakimindan onemlidir.

Seyirlik oyunlarinin esnaf loncalariyla, gedikleriyle
de yakin ilintisi vardir. Hemen her esnaf loncasinin icin-
de oyun cikaran, oynayan, tiirlii seyirlik oyunlar goste-
renler bulundugu gibi, ayrica seyirlik oyuncularin top-
luluklar1 da esnaf loncalarindan sayihyordu. Esnaf lon-
calarindan onu, yirmisi her yil bir araya gelip Veliefendi,
Kagithane, Cirpic1 gibi iinlii gezinti yerlerinde bir hafta
siiren torenler ve dayanisma sandiklari yararina para
toplamak icin senlikler diizenledikleri, Esnaf Teferriicii
denilen bu eglentilerde oyunlar cikardiklar1 gibi tipki
Avrupa’da da yerlegmis bir gelenek olan esnaf loncala-
rinin genel senliklerde gecit alaylarinda bu tiirlii oyunlar
cikardiklarim da biliyoruz. Oyuncu kollarinin da esnafta
oldugu gibi kahya, usta, kalfa, ciraklar1 vardi. Baglarina
cogukez ser-kdr, pir, ser-gcesme, veya kolbagt denilirdi.
Esnaf gibi oyuncular da loncalarin gorenek tore ve gele-
neklerine uyuyorlardi. Ozellikle cirakliktan ustahga asa-
malarda ilerlerken yapilan «ged baglamak» veya «peste-
mal» baglamak gibi térenleri yakin c¢aglarda Ortaoyunu
ve Tuliiat tiyatrosunun oyuncularinda bile buluyoruz. Ge-
ne esnaf gibi oyuncularin is yerleri yani karhaneleri var-
di. Bu arada ahilik ve esnafin iligkini oldugu tarikatlar
ve bunlarin Orgiitlenmesini ve kurallarini, Fiitiivvet’in
yontemlerini, ilkelerini anlatan Fiitiivvetname’lerdeki bil-
giler de oyuncularla esnaf loncalar1 arasindaki iligkiyi
ortaya koymaktadir. Esnafin asker ocag ile siki iligkisi
oldugunu, dolayisiyla oyuncularin da asker ocagiyla ilis-
kisi bulundugunu kolayca benimseyebiliriz. Zanaatci, es-
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naf, saticilardan olusan Orducu Esnafi ordunun yiiriiyii-
siinde onun arkasindan gelirdi. Bunun icinde oyuncula-
rin da bulundugunu biliyoruz. Gene senliklerde dinsel 6g-
retilerin iiyeleri de hiinerlerini, danslarim tipki seyirlik
oyuncular1 gibi gosteriyorlardi. Ornegin Tasbazlar ya
Bektasi'ydi, ya da Bektasi kihginda himselerdi, oyunla-
rim1 yaparken déne done sema’ ederlerdi. Mevleviler de
sema'larini genlik yerlerinde, binlerce halkin gézii 6niin-
de bir seyirlik oyunu gibi yapiyorlardi. Ayrica senliklerde
esnafla birlikte imamlar, hatibler, miiezzinler, na’thanlar,
hafiz-1 Kuranlar da gecerlerdi. Bunlarla birlikte Tayfe-i
sihtegén bashg: altinda okul cocuklarn da seyirlik oyun-
lar gosterirlerdi. Bu kisa aciklama da gdsteriyor ki oyun-
cular ve oyunculuk toplumun ve sarayin her kesiminde
karsimiza cikiyor. Ayrica bu oyunlar halk arasinda dyle
yaygind1 ki ornegin Karagoz'den c¢ikan bircok halk de-
yimleri, atasozleri bile vardir. Oyle ki XIX. ve XX. yiiz-
ylim1 baslarinda bircok mizah dergilerinin bashg Ka-
ragéz ve Ortaoyunundan ahnmigtir: Hayal, Karagoz, Ha-
civat, Beberuhi, Karagoz’iin Salndmesi, Zuhuri, Nekregi,
Pisekdr, lbis, Ortaoyunu dergileri gibi. Istanbul’da sokak
adlan bile seyirlik oyunlarindan esinlenmistir: Canbaz
Sokagi, Canbaz Ali Sokagi, Canbazhane Sokagi, Hikayeci
Sokag1, Hokkabaz Sokagi, Iskirlak Sokagi, Karagozcii
Sokagi, Karagdz Tekkesi Sokagi, Meddah Ismet Sokag,
Ortaoyuncu Sokagi, Oyuncu Sokagi, Oyuncu Cikmazi, Pe-
rendebaz Sokagi. Rakkas Sokagi, Yeni Diinya Sokagi, Zu-
huri Sokag gibi.
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TANZIMAT VE ISTIBDAT TIYATROSU

Soru 30 Tanzimat ve istibdat tiyatrosunun yeri ve
kapsami nedir?

Batiya oOykiinmemiz Giilhane Hatt-1 Hiimayununun
okundugu 1839'dan c¢ok o6nce baglamistir. Savasglardaki
yenilgilerimizin ve ekonomik ¢okiintiiniin Avrupa uluslar
toplulugunda yerimizi alarak Gnlenebilecegi iizerine inanc-
la ilk yenilesme ve batihlasma hareketleri kendini as-
kerlik alanminda gostermis, giyim kusam, mimari, siisleme
sanatlari, giinlilk yasaysin cesitli yonlerinde yiizeyden
bir batililagsma ¢igin acilmigtir. 1826’'da Avrupa bi¢imin-
de bandonun kurulmasi, edebiyatta ve baska alanlardaki
takliteilik gelismeye baglamistir. Bu yiizeyde batihlas-
manmn diisiinsel yonii daha sonra gelismis, ozellikle Geng
Osmanlilarin, ozellikle Sadik Rifat Pasanin, Sinasi'nin,
Mustafa Fazil Pasa’mn, Namik Kemal'in, Ziya Pasa’nin,
Ali Suavi’nin, Hayrettin Paga’nin cabalariyla bu ¢igirn
diisiinsel yonii de bir temele oturtulmustur. Tiyatro bina-
larmin sayisinin artis gostermesinin 1839 yihna rasla-
mas] tiyatro bakimindan da bu donemi bu yilda baslat-
may1 uygun gisterirse de her bakimdan saglam bir ti-
yatro hareketi icin 1868 yihni, Osmanh Tiyatrosunun
baslangicim alabiliriz. Osmanh Tiyatrosu, tiyatronun her
dalinda hizhh bir gelismeye yol agmistir. Devletin bilincli
bir yolda tiyatroyla ilgilenmesi de gene bu tcplulugun
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ilk yillarina raslar. Ancak kisa siire bir altin ¢ag ya-
sayan tiyatro Gen¢ Osmanlhlardan iirken Abdiilaziz eliyle
soniiklesmeye yiiz tutmus, I. Mesrutiyet'le yeniden bir
hizlanma gostermigse de bunu izleyen ve gitgide baski-
nin artmasi sonucu tiyatro biitiin fikir yasam gibi ku-
rumustur. Istibdat dénemi Tanzimata bagh olmakla be-
raber ayni zamanda onun bir antitezidir. Ancak istibdat-
ta tiyatronun durmas: onu bir tiyatro dénemi olarak in-
celememize engel degildir. Avrupa tiyatro tarihinin de
bdyle donemleri vardir. Kaldi1 ki tiyatro yazarhginin so-
na ermesi ve tiyatronun cesitli yollardan kisitlanmis ol-
masina ragmen gene de bir tiyatro faaliyeti vardir. An-
cak araya otuz yil askin istibdat donemi girmemis ol-
saydi, dyle samyoruz giiniimiizde Tiirk tiyatrosu cok da-
ha geligmis, olgun, ileri bir duruma gelecekti. 24 Tem-
muz 1908’de tiyatro yeniden bigakla kesilmis gibi yeni-
den fiskirmaya bagladi. Batililagsma akiminda tiyatroya
da yer verilmesinde II. Mahmut'un biiyiikk ¢abasi1 olmus-
tur. Nitekim 1836’da saray kitapliginda 500 tiyatro eseri
bulundugunu, bunlarin 401nin tragedya, 50’sinin dram,
30'unun melodram, 100'iniin komedya, 280’inin de vod-
vil oldugunu 6greniyoruz (bkz. Revue du Thédtre, 1836,
vi, s. 143). Yenilik¢i sultanin oglu Abdiilmecit de tiyat-
roya ayni ilgiyi gostermistir.

Soru 31 Tanzimat fermanmmmdan énce Bati tiyatro-
suyla tamsikhgimiz olmus mudur?

Daginik ipuglarindan bu soruyu olumlu yanitlayabi-
liriz. Daha 1524 yilinda heniiz klasik bale Avrupa’da bile
yokken Istanbul’da Italyan azinhigin diizenledigi bir sen-
likte klasik bir bale temsili diizenlendigini ve bu gosteri-
ve Tiirk danscilarimin katildigin1 6greniyoruz. Osmanl
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senliklerinde de 6zellikle Tiirkiye’de bulunan tathsu frenk-
leri Avrupa tiyatrosundan ornekler veriyorlardi. Tiirki-
yedeki yabanci elgiliklerde tiyatro temsilleri diizenleni-
yor, bunlara zaman zaman Tiirkler de geliyordu. Buna
Tiirkiye'ye yerlesmis yabancilarin konaklarinda da ras-
lamyordu. XVII. yiizyi1lda Fransiz Elgisi Marquis de Noin-
tel, Cornelio Magni adinda bir Italyanin yardimiyla, elcilik
icinde Italya’da Farnesi tiyatrosunun kiicitkk boyda bir
tipkisinl yapmisg ve burada Moliére, Corneille ve bagka
yazarlann eserleri oynanmig, bu gosterilere Tiirk seyir-
ciler de katilmisti. 1729'da Fransiz veliahtimin dogumu
iizerine elgilikte ii¢ giin ii¢ gece siiren bir senlik diizenlen-
mis, Fransizlar tiyatro temsilleri vermis, Tiirk oyuncu-
lar1 da bu senlikte gosteriler sunmus, Tiirk’ler de seyirci
olarak gelmislerdi. XVII. yiizyilda Izmir’de Fransiz konso-
loslugunda bir tiyatro kurulmus, Corneille’in ve baska
Fransiz yazarlarinin oyunlarim temsil etmis, bu temsil-
lere Tiirkler de cagrilmistir. Digardan topluluklar gelip
gerek halka, gerek Saray'da temsiller veriyorlardi. Bu
topluluklarin kimi akrobat, gézbagel, sirk topluluklariydi.
Ornegin 1820’de Debureau toplulugu Istanbul’a gelip Sul-
tanin sarayinda temsiller vermisti. XVIII. yiizyilda gelen
bir gézbageinin temsillerini vermek i¢in gegici bir tiyatro
binas1 yaptigim, daha sonra saraya cagrilmasi iizerine
sarayda da bir salonu ii¢ giin icinde bir tiyatro salonu
durumuna soktugunu biliyoruz. ITI. Selim c¢aginda Istan-
bul’da opera oynandigini ve ayrica bir tiyatro binasi ya-
pildigini belgelerden 6greniyoruz. 1830'da da Izmir’de bir
tiyatro binas1 yapilmist1 (bkz. Almanach des spectacles
pour 1830, Paris 1830, s. 357). Bu tiyatrodaki temsiller
iizerine bir bilgimiz yok, ancak Tirkiye'ye cesitli tarih-
lerde gelmis Fransiz oyuncu Filhol (bir kitabimda bunun
adim1 yanhs olarak Filleuil diye yazmigtim) ve toplulugu
1837°de bu tiyatroda temsiller vermisti. Ashnda 1821’de
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1zmir'de Fransizea Le Spectateur Oriental adh bir gazete
yvayimlamyordu. Bu gazeteden Izmir’deki tiyatro faaliyeti
iizerine bilgi edinilebilir, ancak ne yazik ki bu gazetenin
koleksiyonunu biitiin ¢abalarimiza ragmen bulmak kabil
olmamigtir. Yalmz gene Izmir’de yayimlanan Journal de
Smyrne’'nin 1834 ve 1838 yillarimin koleksiyonunu karis-
tirabildik. 1838 yilinda Istanbul’u ilgilendiren iki haber
buluyoruz. Bunlardan 14 kasim giinlemlisi Sultanin, Gae-
tano Mele'ye Beyoglunda tiyatro kurup temsiller vermesi
i¢in izin verdigini duyurmaktadir. Bu haber baska kay-
naklarca da dogrulanmaktadir. Zaten bu Gaetano Mele
basgka komsu iilkelerde de boyle tiyatrolar kurmustu. Ikin-
ci haber ise 29 aralik giinlemlidir. Beyoglunda M. Price’-
in yapmakta oldugu tiyatronun bittigini, burada gelecek
hafta temsillere baglanacaginm, polisin diizen bag1 nede-
niyle bu tiyatroya Tiirklerin gece gitmelerine izin verme-
yecegini, ancak tiyatronun yoneticisinin Tiirkler icin ozel
geceler diizenleyecegini bildirmektedir. Bir bagka kay-
nak ise XVIII. yiizyilda Istanbul’da Galata’da bir Ceneviz-
li'min bir tiyatro actigim1 burada Venedik, Cenova ve Fran-
sa’dan gelen tiyatro topluluklarinin temsiller verdigini,
daha sonra 1827’de bu tiyatronun Beyoglu'na tasindigini,
bu kez tiyatroda Italyan operalar1 oynandigim bildiriyor.
Bir baska kaynaktan 1831 yangininda Italyan operas:
oynanan bu tiyatronun yandigim 6grendigimize gore ad:
gecen tiyatronun daha sonra Cenevizli Bartelemy Giusti-
niani’nin (bir bagka kaynaga gore J. Giustiani’nin) yap-
tirdigi Fransiz tiyatrosu veya Palais de Cristal (Sirca
Saray) oldugunu diigiinebiliriz. Ilerde bu tiyatroya yeni-
den doniilecektir. 1838’de tiyatro binalarimin yapimiyla il-
gili cesitli haberlere raslanmaktadir. 1838 yih ilkbaha-
rinda Yunanistan’a bir Italyan toplulugu geliyor; bunlar
hem akrobathk, cambazlik, hem de kaba komedyalar gos-
termektedir. Ilk 6nce Beyoglu'nun ana caddelerinin bi-
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rinde bir salon kiralayip bunu tiyatroya ceviriyorlar, bu
ver islerine elvermeyince Sultandan bir ferman kopara-
rak Beyoglu'nun kuzeyinde 2000 kisilik bir anfi kuruyor-
lar. Komedyalar ve tragedyalar da oynuyorlar. Bu tem-
sillere saraydan gelenler de oluyor. Ancak bunlarin basa-
ris1 Saraydaki sirk toplulugunun kiskanchgim cekiyor,
onlar da Sultandan yardim gorerek birinci anfinin yaki-
nina bir ikinei anfi kuruyor. Bunlar arasindaki rekabeti
diizenlemek i¢in haftamin degisik gunlerini iki topluluk
aralarinda paylasiyor. Bu arada Avrupa’ya giden Tiirk
elcileri de doniislerinde yazilarinda Avrupa’da gordiikle-
ri tiyatro olaylarim anlatiyorlardi. Oyle ki Avrupa tek-
niginde kuklayr II1. Ahmet ¢aginda Paris'e giden Yirmi-
sekiz Mehmet Efendi’nin yanindakilerden birinin Tiirki-
ye'ye getirdigi ve ilk olarak Damat Ibrahim Pasa’nin eg-
lencelerinde oynatildigh ileri siirtilmiigtiir. Goriiliiyor ki
dagimk ve eksik bilgiler olmasina ragmen bunlar 1839'-
dan 6nce Tiirklerin Bat1 tiyatrosuyla tamgsikhigim belge-
Jeyebilmektedir.

Soru 32 Tiirkiye’ye Bati1 tiyatrosu nasil girmistir?
IIk Tiirkce oyunlar iizerine bilgi verir
misiniz?

Bundan 6nceki soruda agiklandig: gibi Tiirkiye'ye Ba-
t1 tiyatrosunun girmesinde III. Selim, II. Mahmut ve Ab-
diilimecit gibi yenilik¢i padigsahlarin anlayisimin biiyiik
payr vardir. Gerek kendi saraylarindaki, gerek saray di-
sindaki tiyatrolarmn fermanlar vererek, paraca destekle-
verek isteklendirmislerdir. Gaetano Mele'ye, anfi tiyat-
rolarmin yoneticilerine, hokkabaz Bosco'ya, Naum tiyat-
rosuna fermanla tiyatro igletme imtiyaz veya tekeli ve-
rerek yabancilara bir giivence saglamalanyla gitgide
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yabancilar i¢in Tiirkiye ¢ekici olmaya baglamigtir. Pa-
digah saray kadinlarinin bile opera dinlemelerine olanak
saglamig; nitekim Londra’da yayimlanan The Times ga-
zetesinin 17 subat 1843 giinlemli sayisinda Valide Sultan
sarayinda Italyan operas: sanatgilarimin Belisario opera-
sim oynadiklarni, harem kadinlarimin ellerindeki Tiirkce
tagbasmas1 Ozetten operay: izlediklerini, hele Belisarius
koér olunca duygulanmp ona bir kese altin attiklarim, boy-
lece ilk kez hareme erkek oyuncularin girmis oldugu be-
lirtiliyor. Ayrica Sultan ve yakinlar tiyatrolara gidiyor-
lar, yabanci konuk krallar, onemli kigileri de tiyatroya
caginiyorlardi. Gene The Times gazetesine 8 ocak 1839
giinlemli sayisindaki bir habere gore iki Fransiz mima-
rimin Beyoglu'nda yapmakta olduklam tiyatro bitinceye
degin Atmeydaninda 1600 kisilik gegici bir tiyatro yapil-
digin, fiyatlarin 10 franktan 50 franka yiikselmesine kar-
sin dolu gittigini, Sultamn bu tiyatroya sik sik geldigini,
Odessa’dan gelen bir opera toplulugunun temsiller ver-
digini, toplulugun Milano’lu prima donna’sinin iyi Tiirk-
c¢e bildigini, miisliiman ailelerinin evlerine yaldizh bir
tahtirevan icinde giderek sark: dersleri verdigini 6greni-
yoruz. Gerek sarayin bu ilgisi, gerek 1839’dan baslayarak
tiyatro binalarimin sayisinin artmasi sonucu Istanbul ve
Izmir Avrupa’min biiyiltk sanat merkezleri durumuna gel-
misti. Italya’dan, Fransa’dan, Yunanistan’dan, Alman
israil, Viyana’dan ve bu arada Kafkasya'dan tiyatro, ope-
ra, bale topluluklar: gelip temsiller veriyorlardi. Oyle ki
zaman oluyor ii¢ degisik tiyatroda aynm1 gece siz gelimi
ii¢ Aida operasi birden oynaniyordu.

Bu arada Tiirkiye’de de opera ve tiyatro eserleri ya-
zilip oynamyordu. Buna da birka¢ 6rnek verelim. Orne-
gin 1849 Naum’un librettosunu Tondi'ye, miizigini Lom-
bardi’'ye yazdirdig:1 Charlemagne savaslan lizerine Giselda
adlh opera 1850 de Naum tiyatro’sunda oynanmigtir. Bu
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operanin librettosunun tagbasmasi o6zeti Topkapr Sara-
yinda bulunmaktadir. Daha 6nemli olan ve Namik Ke-
mal'in iinli Vatan yahut Silistre’de ele aldigr yigitlik
konusunu ¢ok daha once igleyen bir opera Silistre Operasi
adiyla 1855’de oynanmistir. Librettosunu, italyanca met-
ninde Doktor V.G.’nin, Tiirkce tagsbasmas1 o6zetinde ise
Tabib Gabriel Naum’un yazdigi belirtilen operanin bes-
teecisi Italyan Giacomo Panizza’dir. Opera, Silistre kalesi
komutam topgu ferigi Musa Pasa’nin kahramanhgim is-
lemektedir. Ornekleri ¢ogaltabiliriz. Ayrica yerli yazarlar
ve besteciler de yabanci opera ve oyunlar yazip oynati-
yorlardi. Bu arada Serafim Manasse Les Mongols adiyla
iic perde, dort tabloluk bir opera bouffe yazmis, eser
Fransiz Tiyatrosunda 1875'te oynanmistir. Aym besteci
ve yazarin bundan Once yarattigl ve 1854'te Naum tiyat-
rosunda ermenice oynanmis Degirmencinin Kiz: adh mii-
zikli oyunu ise daha sonra Tiirk topluluklarinin en cok
oynadiklan eserlerden birisi olmustur. Bu bizi ilk Tiirkce
oyunlar konusuna getiriyor.

ilk Tiirkge oyun olarak Ibrahim Sinasi’nin Sair Ev-
lenmesi oldugunu biliyoruz. Ancak bundan 6nce de birgok
denemeler yapilmigti. Bunlarin kimi yabancilarin dene-
meleri, kimi ise yazarlarn bilinmeyen oyunlardir. Fran-
s1z sairi Gérard de Nerval'in Istanbul’da seyrettigi Iki
Dulun Kocas: adh oyun bir Ortaoyunu olmakla birlikte
daha sonra 1732 tarihli bir kaynaktan Dullar (Les Veu-
ves) adh oyunun Tiirkce cevirisi bulunmustur. Bu oyun
az degigikliklerde Gérard de Nerval’in Istanbul’da seyret-
tigi oyuna benzedigine gore yazili metinlerden daha
XVIII. yiizyilda yararlamlmig oldugu anlasihyor. Bu ara-
da Viyana’dan Tiirkiye'ye gidecek elgilik iligkinlerine ve
cevirmenlere Tiirkce ogreten Dogu Dilleri Okulunun bir-
takim cahsmalar vardir. Bunlardan biri Chabert’in Tiirk-
ce yazdig1 Hikdyet-i Ibda-i Yenigeriyan ba bereket-i pir-i
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Bektasiyan Seyh Hacv Bektas Veli-i Misliman (bu eseri
aciklamalarla Profesér Niyazi Aki yayimlamstir). Gene
ayn okulun calismalarindan Profesér Fahri Iz’'in Viya-
na’da yazmasim buldugu Vakaeyi-i Acibe ve Havadis-i Ga-
ribe-i Kefsger Ahmet’in iic yabana dilde cevirileri bulun-
makta ve ketebe Iskerle¢ imzasim1 tagimaktadir. Aym
oyunun bir yazmasi da (ii¢ geviriyle) Polonya’da Poznan
kitaplhginda bulunmaktadir, bu ise ketebe el-fakir Dom-
bay imzasim tasimaktadir. Aym oyunun degisik imza-
larla iki yazmasinin bulunusu, bu imzalarin degisik ol-
mas1 dolayisiyle bunlarin oyunun yazarlar1 degil yaziya
gecirenlerin adlar1 oldugu diisiiniilebilir. Ya Tiirkce 6g-
renimi i¢in bunu 6grenciler toplu olarak kaleme ahyorlar,
ya da eserlerin asil yazar1 bir Tiirk’tiir, bunu okumakta
biri de bunu yaziya gecirmektedir. Gene Poznan’da Nas-
reddin Hocamn Mansiby, taklit oyunu adli doért perdelik
Tiirkge bir oyun vardir. Bunun da ii¢ dilde cevirisi var-
dir ve imza ketebe el-fakir Lippa'dir. Bu oyun iizerinde
calisan Polonya’da Tiirkolog Bayan Malgorzata Labecka -
Koecherowa yayimlamam ig¢in yazmanin bir kopyasini
vermis ve metin Tiirk Dili dergisinin 214. sayisinda ya-
yimlanmigtir. Fakat Bayan Koecherowa metnin daha dog-
rusunu, buldugu bilgilerle ilerde yayimlayacaktir. Eseri
Almanca’ya ceviren Johann de Lippa eseri arkadaslariyla
birlikte oynamistir. Bunun gibi gene Viyana Dogu Dil-
leri Akademisi 6grencileri Godofroi de Bouillon adl1 tra-
gedyay1 Tiirkce c¢evirip yayimlamiglar ve bu ceviriyi 18
aralik 1757 ve 28 ocak 1758'de oynamiglardir. Bu &rnek-
ler disinda Girit tiyatrosunun en eski drneklerinden biri
olan Ethysia toy Abraam (Ibrahim’in Kurban Edilisi)
adl1 eserin 1783 tarihli bir Tiirkce cevirisi vardir. Ayrica
1750 yilinda Goldoni'nin bir eserinin Tiirkce gevirisi ol-
dugu ileri siiriilmiistiir. Tiirkce oyunlar konusunda Er-
menilerin de cabalarin kisaca deginmek gerekir. Vene-
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dik'te bulunan Ermeni Katolik Mihtaryanlarimn ermeni
harfleriyle Tiirkce pek ¢ok eser yayimladiklarimi biliyo-
ruz. H.A.G. Antimosyan'in Moliére’den 1813’te gevirdigi
Zoraki Hekim, 1831’de yayimlanan M. Jeremyan’in Me-
tastasio’dan Tiirkge'ye gevirdigi dort dinsel dram bunlar
arasindadir. Bu oyunlar sunlardir: Apel’in Oliimii, Ishak
Efendimiz, Hazreti Isa’mn Ornegi, Hosep Kerezik, Iusu
Efendi’mizin Siyaseti. Bunlardan birinden kisa bir par-
cay1 Tiirk Dili dergisinin Tiyatro Ozel sayisinda yayim-
lamistim. Bu gevirilerde ilging olan, Tiirkge'nin kimi ciim-
le kuruluslarindaki yanhglar disinda, giiniimiiz diline ya-
kin an ve duru olusudur. Ancak bu verilen érnekler, ister
ceviri, ister dogrudan dogruya Tiirk¢e yazilmis olsunlar,
ilk Tirkce oyunlarin Hayrullah Efendi'nin 1844’te yaz-
dig1 Hikdye-i lbrahim Pasa ve lbrahim-i Giilseni adl ope-
ra librettosu ile Ibrahim Sinasi’nin 1859'da yazdig1 Sair
Evlenmesi adli komedyasi olduklar: gercegini degistirmez.
Birineci oyun oynanmamis ancak 1939'da bir dergide ya-
yimlanmig, ayrica kitap olarak da yayimlanmistir. Sair
Evlenmesi hem Terciiman- Ahval gazetesinde 1860'ta,
hem de kitap olarak yayimlanmigtir (Kitabin elde kalan
tek baskisim Mustafa Nihat Ozén Ankara Halk kitaph-
ginda bulmustur). Sair Evlenmesi yazildig: y1l yapimi bi-
ten ve agilan Dolmabahge Saray Tiyatrosunda oynanmak
iizere 1smarlanmistir. Nitekim PEcho de U'Orient gazete-
sinin 25 haziran 1859 tarihli sayisinda Poligny imzah su
satirlar1 okuyoruz: «Milli Egitim Osmanli Kurulu iiyesi
ve Paris’te uzun 6grenim yapmis Sinasi Efendi bu ya-
kinda Racine, La Fontaine ve Moliére’den se¢me parcalan
Tiirkgceye cevirerek yaymmlamis ve cevirelerinde tam bir
yetenek ve ustalik goriilmiistiir. Oziinden sair olan bu
genc yazar bugiin begeniliyor. Simdi de Hasmetli Sul-
tan'in 6zel tiyatrosunda sahneye konacak Tiirkge bir per-
delik giizel bir giildiirii yazmistir. Bu oyunun adi §air
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Evlenmesi'dir. Bosbogazhk edip onceden oyunu aciklaya-
cak degiliz, ancak siras1 gelince halka temsili sicag: si-
cagina duyuracagiz. Beklemekte iken sarayin eglencele-
rine oldugu kadar giizel sanatlarin aydinca koruyuculu-
gunu yapan hasmetli Sultan’in bagmabeyincisini kutlarz.»

Soru 33 Bat1 Tiyatrosunun Tirkiye’ye yerlesme-
sinde yabancilarin ve Ermenilerin ne gibi
katkis1 olmustur?

Yabancilarin, ozellikle Italyanlar ve Fransizlar'in
katkis1 biiyiik olmustur. Tiyatro binalart yapmislar, dii-
zenli ve siirekli temsiller vermisglerdir. Sik sik gelen top-
luluklarla birlikte Avrupa’'min en 6nemli sanatcilarim Is-
tanbul ve Izmir seyircisi seyretmek firsatint bulmuslar-
dir. Medori, Penco, Negrini gibi iinlii Italyan opera sa-
natcilan, tiyatro sanatcilarindan da italyan Adelaide Ris-
tori, Tommaso Salvini, oglu Alessandro Salvini, Ernesto
Rossi, Ermeto Novelli, Fransizlardan Coquelin’lerden
Constant, Benoit, Ernest Alexandre Honoré Coquelin,
Jean Coquelin, Sarah Bernardt (bircok kez), André An-
toine (iki kez), Fréderic Febvre, Mlle Reichenberg, Mou-
net Sully, Réjane ve bir¢goklari, Almanlardan Adalbert
Matkowsky Tiirkiye'ye gelip temsiller veren Avrupa’nmn
kalburiistii sanatcilarindan birkacidir. Tiirk tiyatroculan
bu oyunlan sik sik seyrederek hem Avrupa oyun dagar-
cgim tamyip kendi sahnelerinde oynuyorlar, hem de sah-
ne sanatlarim ve teknigini 6greniyorlardi. Nitekim ya-
banc1 topluluklarin sunduklar1 eserlerle Tiirk toplulukla-
rinin oynadiklar arasindaki uygunluk da yabanc toplu-
luklarin Tiirk topluluklarini ne denli etkilediklerini gos-
terir. Yabanci azinhiklar Istanbul’da tiyatro dernekleri, ti-
yatro okullar1 da kurmuslardi. Ayrica Merlo, Lanzoni gi--
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bi dekorcular; Asti, Noci, Maynadier gibi yéneticiler;
Soulié gibi orkestra yoneticileriyle Tiirk topluluklar ara-
sinda siki bir isbirligi de olmustur. Ornegin Fransiz top-
luluklart Gedikpasa Tiyatrosunu, Osmanl Tiyatrosu da
Beyoglu'ndaki tiyatrolar1 aralarinda paylasmiglardir.

Ermenilerin katkisina gelince, bu ¢ok 6nemiidir. Tan-
zimat'ta tiyatronun hizli gelismesinde Ermenilere cok
sey borcluyuz. Ancak burada bir ayrim yapmak gerek.
Ermeni eserlerini Ermenice oynamakta direnen sanatci-
larla, her bakimdan Tiirkge temsillere yonelen, Tiirk ya-
zarlarini oyun yazmaya isteklendiren Ermeni sanatgilar
birbirinden ayirmak gerekir. Birinciler bize ne kadar ya-
bana iseler, ikinciler de Oylesine bizdendir, ve onlar Tiirk
sayiyoruz. Ne yaziktir, asil sanat degeri olan sanatc¢ilarin
cogunlugu birincilerdi. Magakyan, Hrat¢cya, Atamyan, Si-
ranus gibi sanatcilarin Tiirkge temsiller veren topluluk-
larla kisa iligkileri olmakla birlikte, belki Tiirkcelerine gii-
venemedikleri ve baskaca nedenlerden, Ermeni eserlerini
Ermenice oynamay1 yeg tutmuslar, bunlar ¢cogukez gidip
Kafkasya’da ve Rusya’da siirekli temsiller vererek Tiir-
kiye’den kopmuslardir. Ote yandan Tiirkce temsillere yo-
nelen Ermenilerin bu davranislarnnda ise Tiirk tiyatro-
suna hizmet etmek jstemelerinin yamsira ekonomik ne-
denlerin de payr oldugu unutulmamaldir. Giilli Agop,
Minakyan gibi tiyatro adamlar1 Ermenice bilmeyen Tiirk
seyirci yerine daha genis olan Tiirk seyircisi ile hirlikte
Tiirkce de bilen Ermeni seyirciyi kazanmak i¢in Tiirkce
temsiller vermiglerdir.

Ermeni dilinde tiyatro g¢alismalari konumuzun kap-
sam1 disinda kalmakla birlikte kisaca Tiirkiye’de Erme-
ni tiyatrosunun nasil bagladigin: 6zetlemek de yararh ola-
caktir. Tiirkiye disindaki Ermenilerin tiyatro caligma-
lar1 ¢ok daha eskilere gider. Tiirkiye'deki Ermenilerin
tiyatro calismalan ise Venedikyan, Muyapan, Haynk, M-
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nas, Pijikyan’in 6nderliginde 1810’da Istanbul’da basladi.
1815'te Pijikyan'in yazdig1 Ardases adh tragedya 1815
yilinda Mihtaryan 6grencilerince sahneye kondu. Ayrica
varlikli Diizyan ailesinin Kurugesme’'deki konaginda ye-
ni Ermenice giildiiriiler siirekli olarak oynaniyordu. 1828’-
de Istanbul’da Kirkor Varjabet Pestemalciyan onderli-
ginde Kumkapi’da Bezciyan ilkokulunda Harutyun Amire
yardimiyla bagka oyunlar gosterildi, ayrica konusu In-
cil’den alinan oyunlar oynandi. Bir yazarlar dernegi ku-
ruldu ve iinli Italyan yazar1 Metastasio’'nun Olimpiade
adli eseriyle Didos’un Merhameti sahneye kondu. 1836’da
Izmir’deki Mezropyan okulu ogrencileri 6gretmen Rupen
Andreas Papazyan’in onderliginde Goldoni'nin La Locan-
diera adli komedyasini Italyanca oynadilar, ancak yaban-
c1 dilde oldugu icin ilgi cekmedi. 1845’te H. Bedros Mi-
nas'in Biiyiitk Hosrev tragedyasi (5 perde) ve ondan sonra
Syvmpat II. adli tragedyasi oynandi. Calismalar 1847’de
Trabzon'da siirdiiriildii. 1850’de Haskdy’de Dr. Karakin
Caprastyan yardimiyla Ortakoy’de, 1853-54’de Kuzgun-
cuk’ta Ogrencilerin tiyatro calismalar siirdiiriiliiyor. 1855’
de Sirabyan Hekimyan’in dramaturglugu ve sahne yone-
ticiliZiyle bu calismalar daha gelisti. Beyoglu’'nda Naum
tivatrosunda temsiller verildi. Bunun yanisira Bebek'te
Fransiz okulunda, Uskiidar’da Odion Bogos Aga’'nin evin-
de Corneille, Moliére, Racine ve Voltaire'in eserleri oy-
nandi. 1856'da Migirdic Besiktashyan, Sirabyan Hekim-
yan'a yardimer oldu. Ortakdy’de Lisavar¢syan okulunda
temsiller verildi. Metastasio'nun Temistocles tragedyas:
Kegork Hiirmiiz'iin gevirisinden ve ayrica Biyik Hosrev
tragedyasi oynandi. Ancak eski Ermenice oldugu igin
halk tutmadi. Begiktagliyan oyunlarin1 yeni Ermenice ha-
zirladi. Onun Gronak, Vahan, Vahe, Arsak II tragedya-
lar1 sevildi. Once parasiz temsiller verilirken sonra parali
verilmeye baslandi. Bu gosterilere heniiz kadin oyuncu-
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lar katilmiyordu. Besiktaghyan dekorlardan oyunculuga
varincaya dek her seye katiliyordu. Argsak IPde Biiyiik
Narses roliinii de kendisi oynuyordu. Besgiktashyanin
Avazekner (Hirswizlar) adh giildiiriisii oynandi. 1859'da
Sirabyan Hekimyan Sark Tiyatrosunun (Aravelyan) ti-
yatrosunun yonetmeni oldu. Sark tiyatrosunun gikardig
giliclitklerden otiirii dagildilar. Sonra Beyoglu'nda Café
Oriental’i tiyatroya cevirerek gahsmalarim siirdiirdiiler.
15 aralik 1861'de ilk temsili verdiler. Bu, Ermeni tiyat-
rosunun en 6nemli ¢agiydi. Istepan Eksiyan, Mardiros
Minakyan, Bedros Magakyan, David Triyans, Tomas Fa-
sulyeciyan, Serope Benliyan, Arusyak Papazyan gibi
onemli sanatcilar burada bir araya gelmislerdi. Bundan
sonra Tiirkge temsillerin de baglamasiyla artik Ermeni
dilindeki tiyatronun gelismesine deginmiyecegiz. [Bu ko-
nuda bkz. Metin And «Tiirkiye’de Ermeni Tiyatrosu»,
Forum dergisi, I (15 kasim 1965), IT (1 arahk 1965),
III (15 arahk 1965), IV (1 ocak 1966)].

Soru 34 Tanzimat doneminde tiyatro binalanmn
tiyatronun gelismesinde ne gibi pay1 ol-
mustur? Bu dénemin Istanbul ve Istanbul
disindaki tiyatrolar hangileridir?

Bati tiyatrosunun Tiirkiye’'de gelismesini iik tiyatro
binalarnin yapilmasi kolaylastirmistir. Tanzimat d6nemi-
ri 1839y1liyla baslatirken bu yihin secilmesinde tiyatro bi-
nalarinin sayisinin artmasinin pay: vardir. Prag’da yayim-
lanan Ost und West adh almanca dergi eylil 1839 giin-
lemli sayisinda Istanbul’da iki anfi, Italyan operalarinin
oynandig1 bir tiyatro, bir de geleneksel Tiirk oyunlarinin
oynandigr bir tiyatroyla, toplam dort tiyatro bulundugu-
nu belirtiyor. Iki anfi ile Italyan operalarinin cynandigi
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tiyatrolar iizerine yukandaki sorularda aciklamada bulun-
mustuk. Simdi daha ilerde ele alacagimiz saray tiyat-
rolar1 disinda hangi tiyatro binalarimin bulundugunu go-
relim. Istanbul’da Fransizca yayimlanan Journal de Cons-
tantinople 27 kasim 1839 giinlemli sayisinda su haberi
veriyor: «Beyoglu'nda bir bina yapihyor. Burada seckin
oyunlar oynanacak, konserler verilecek. Bu kis agihiyor.
Eger isletmecilerinin yiizii giilerse daha biiyiigiinii yapti-
racaklar, boylece Taglioni ve Fanny Essler gibi iinlii ba-
lerinleri seyrettirecekler. Bu kis eglenilecek!». Bu haber-
deki tiyatro iizerine bilgimiz yok, ancak 1839 sonlarinda
ve 1840 yilinda iinlii Italyan sihirbazi B. Bosco Galata-
saray Lisesinin karsisinda bir tiyatro icin izin almis ve
yaptirmigti. Bu tiyatronun yapildigy yer 1831’deki yan-
ginda zarar gormiis Mihail Naum Duhani'nindi. 1847'de
tahtadan olan tiyatro yaninca yeniden yaptirilmis, 1870'-
teki Beyoglu’'nu kiil eden biiyiik yangindan sonra bir daha
yapilmamigtl. Bu yerin iizerinde tiyatro kurmal isteyen-
ler cikmigsa da bu gergeklesmemistir. Bugiin bu tiyatro-
dan artakalan tek iz tiyatronun bulundugu sokagin Sahne
Sokagy adin1 tasimasidir. Bosco’dan sonra Naum bu ti-
yatroyu italyan Operas1 adiyla 1870’¢ kadar bagariyla
igletmistir. Naum’un tiyatrosunun ilk yillarinda ii¢ kah-
ve tiyatroya cevrilmis ve Rumeli Kahvesi, Rumeli Tiyat-
rosu; Oriental Kahve de Sark Tiyatrosu olmustu; Le Pa-
lais de Fleurs’de de yazlik temsiller veriliyordu. Ermeni-
lerin islettigi Sark Tiyatrosu Naum ile Rumeli Tiyatrosu
arasindaydi. Bunlardan Rumeli Tiyatrosu 1861’de kapan-
di. 1849 yihinda Aga Camii ile Naum tiyatrosu yakininda
bir sirk bulunuyordu. Jardin des Fleurs’de de 1869 yilinda
Markesini Café International adini tasiyan bir tiyatro
acmisti. Ayrica Alcazar Byzantin ile Alcazar Lyrique
adinda iki tiyatro daha vardir. 1855'de Sauvage adli bi-
rinin Tepebasi’nda tiyatro kuracag duyurulmusgsa da bu
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gerceklesmemigtir. Tiinel'de Tekke’nin bulundugu yerde
1847'de Elhamra adinda kiiciik bir tiyatro vardi. Yazlik
tiyatrolar da vardir. Bunlardan biri Tiinel’de Tekke ya-
kinindaydi. Tepebagi'nda Ingiliz Konsolosluguna bakan
yaninda yazhk tiyatro 1889’da kurulmustu. 1873'te Tak-
sim’de Croissant yazhik tiyatrosu acilmisti. Bugiin St.
Antoine kilisesinin oldugu yerde ise hem yazhik, hem kis-
hk yeri olan Concordia tiyatrosu vardi. Bunun karsisin-
da da belki Istanbul’'un en eski tiyatrosu, J. Justiniani’nin
yaptirdigr Fransiz tiyatrosu veya Palais de Cristal (Sir¢a
Saray) bulunuyordu. Naum’a nasil Italyan opera ve ti-
vatro topluluklar1 geliyorsa buraya da Fransiz topluluk-
lar1 geliyordu. Bina Italyan iislibundaydi; bir atnali bi-
¢iminde iistiiste konmus alt1 katta her biri sekiz kisilik
yirmialti loca bulunuyordu. Salona giris bastan asag: cam
oldugu igin buraya Palais de Cristal denmisti. Ilginc olan,
320 numarada bulunan bu tiyatronun yerinde bugiin El-
hamra Sinemas:i bulunuyor, ve onun da numaras: 320’dir.
Hammalbag: sokaginda bulunan Sponek salonu da zaman
zaman tiyatro olarak kullaniliyordu. 1870’de Naum ti-
yatrosunun yanmasiyla Alcazar Lyrique ve Fransiz Ti-
yatrosu bu boslugu doldurmaya calisiyorlardi. Mezarhk
olan Tepebas: bahgesinde herkesin gozii vardi. Belediye
de aym yerde tiyatro yapmak istiyordu. Ancak Guatelli
Pasa buranin imtiyazin elinde tutuyordu. Oyle ki 1874’de
buraya tiyatro yapilmas) icin Mimar Barborini gorevlen-
dirilmisti. Ancak parasizliktan yapilamadi. Burada Te-
vebag1 Belediye kishk tiyatrosinun kurulmasi 6. Daire
Belediye Baskani Blacque Beyin bir kurnazhgiyla gergek-
lesmistir. O sirada Tiinel yapilmaktaydi. Kazidan c¢ikan
topragin tasinmasi karsiligi Blacque Bey aldigi paralan
biriktirdi, ayrica mezarhk olan Tepebagi bahgesine ¢in-
genelerin gecekondu yapmalarina izin verdi. Bahgenin
karsisindaki varliklhi ailelerin cingenelerin giiriiltiisii ve
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pisliginden yakinmalar1 karsisinda Blacque bey tiyatro
yaptirmak icin para yardimmda bulunurlarsa onlan kal-
diracagim sdyledi. Gerek bu zenginlerden, gerek Tiinelin
topragimin taginmasindan aldig: paralarla bu tiyatroyu
yaptirmistir. Beyoglu'nun 6nemli ve degisik adlarla uzun
Omiirlii olan bir tiyatrosu da ilk 6nce Agacamiindeki sir-
kin yerine 1871’de Elhamra tiyatrosu adiyla acilan tiyat-
rodur. 1874’de yamnca yerine yeni bir tiyatro yapildi.
11k once adi Verdi Tiyatrosu olarak diisiiniildii, sonra Yeni
Tiyatro oldu, daha sonra 1875'de ad1 Varyete Tiyatrosu
oldu (bunu Halep Carsisindaki Varyete Tiyatrosu ile ka-
rigstirmamak gerekir). 1877°de hem bigimini degistirdi,
hem de adi1 Eldorado oldu. 1879’da adi ilk diistiniildiigii
gibi Verdi olarak degistirildi. Bir yangindan sonra ad:
Odeon’a gevrildi, en sonra da Ekler sinemas: diye tamindi.
Bir baska Onemli tiyatro, Tiirklerin Yeni Yiyatro, yaban-
cilarin ise Yeni Fransiz Tiyatrosu dedikleri, 1884’de tram-
vay yolu yvapilirken yiktirilan Alkazar'in yani Sait Pasa
Ham gecidiyle Solakzade sokagimn arasindaydi. Ahmet
Mithat Efendi'nin Cengi ve Cerkes Ozdenleri burada oy-
nanmigty; 1885 ce 1886’da 6nemli degisiklikler yapildi.
1892’de tiyatro bagtan asagl yandi. Halep Carsisindaki
tivatroya gelince burada ilk 6nce bir sirk vard:. 1904’de
sirk tiyatroya cevrildi, ad1 Sirk Tiyatrosu oldu. Varyete
Tiyatrosuna da buradan giriliyordu. Bunun daha sonraki
gelismelerine ilerde deginilecektir. Beyoglu’'nda sayilan-
larin yamsira irili ufakh sarkil gazinolar, kahveler vardi.
Pangalti’da Pangalt1 Tiyatrosunu ve Osmanbey’de Safak
{Aurore) tiyatrolarin1 da bu arada saymak gerekir. Ga-
lata’da Gzellikle Topgular Caddesi iizerinde, tiyatrolar var-
d1. Gealata’daki belli bash tiyatrolar Apollo, Avrupa, Ame-
rikan Alkazar, Kuslu Tiyatro, Maymunlu Tiyatro, Halk
Tiyatrosu'ydu ve Kuledibi'nde tiyatro da oynatilan gazi-
nolar vardi.



Istanbul yakasina gelince, buramin en &nemli tiyat-
rosu ulusal tiyatronur merkezi olan Gedikpasa Tiyatro-
su’ydu. 11k 6nce burayr 1861’de Fransiz Souillier Canbaz-
hanesi sirk olarak kurmus, Ohannes Kasparyan’in Aram-
yan Toplulugu buray: 1863 yilinda tahta bir tiyatro bi-
naya ¢evirip 1866'ya dek temsiller vermisti. Ovannes Kas-
paryan bagka tiyatrolar da kurmustu: 1846'da komiser
Musa yardimiyla Beyoglu'nda, 1849°da Tiflis’te bin kigilik
bir tiyatro, 1851'de de Pangalti ile Taksim arasinda M-
girdic Cezayirliyanin ve Saray’dan Valide Sultamin yar-
dimiyla bir tiyatro kurmustur. Gedikpagsa Tiyatrosu 1868’
den tiyatronun yiktirildigi 1884 yilina kadar, calismala-
rint ilerde anlatacagimiz, Osmanh Tiyatrosunun sahnesi
oldu. Tirk tiyatrosunda bdylesine dnemli yeri olan Ge-
dikpasa Tiyatrosu iizerine, tiyatroyu biri digardan, oteki
icerden gosteren elle yapilmis iki resim disinda fazla bir
bilgimiz voktur. Murat Bey takma adli Fr. von Werner
Tiirkiye {iizerine yazdig: kitapta bu tiyatroda gordiigii
temasilleri anlatirken, tiyatronun girisinde cam veranda-
nin altinda kahve, nargile icildigini, tiyatroya cevrilmek-
le birlikte sirk goriiniisiiniin sirittigini, icinin genis ve
anfi biciminde oldugunu, localara giden koridorlarin do-
semesinin egri biigrii, localarin da ¢ok dar oldugunu soy-
liyor. Vezneciler ve Sehzadebasinda cesitli tiyatrolar var-
di. Kavuklu Hamdi de ortaoyunu ve tulliat tiyatrosu gos-
terileri igin Aksaray’da Yesil Tulumba'da, 1875'tc, 300
kigilik bir tiyatro yapmisti. Kadikdy - Uskiidar yakasin-
da da cesitli tiyatrolar vardi. Aziziye, Baglarbasi, Dilku-
sa, Zamboglu, Kusdili gibi. Ayrica azinliklarin temsil ver-
digi Ortakdy’de, Haskdy’'de, Tatavla’da, Yeni Bahge'de,
Bogazici'nde cesitli yerlerde gogunlukla yazhk tiyatrolara
raslanmaktadir. Mirgiin Millet Bahgesi, Pangalt1 Biiyiik-
dere Caddesi Giilistan Gazinosu, Bakirkdy'de Sakizaga-
ci’'nda Safak Tiyatrosu gibi.
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Istanbul disindaki tiyatrolara gelince Istanbul’dan
sonra en onemli tiyatro merkezi Izmir olmakla birlikte
burada yerli topluluklar Mesrutiyet’e degin pek temsil
vermiyorlardi. Ilk tiyatronun Izmir’de 1831'de kuruldu-
gunu soylemistik. 1841’de Euterpe tiyatrosu yapildi, bu-
nun yerine 1861’de Ingiliz Elciligi yaninda Italyan Cam-
marano bir tiyatro yaptirdi. Mimar1 J. Barbieri’ydi. Her
bakimdan ileri bir tiyatro binasi olan burada Vaspuragan
Tiyatrosu Tiirkge temsiller de vermigti. Bu, 1884’de bir
yanginda yandi. Bundan baska Izmir'de cesilti tarihlerde
Eksaristeron Tiyatrosu, Nea Skene, Theatron Smirnes ve
Sporting Kliip tiyatrolar1 yapildi. Bu sonuncusunu 1893’te
Mimar P. Vitalis yapti. Ayrica Kordon’da Kukuli’'nin yaz-
Iik tiyatrosu vardi. Bursa’da Ahmet Vefik Pasa, Valiligi
sirasinda, 1879'da, Postahane karsisindaki bahceye 36 lo-
cali giizel bir tiyatro yaptirmisti. Daha sonra burasi Sa-
nayi Mektebi olmus, Bursa’yr Yunanhlar ele gegirince.
yanmistir. Edirne’de Eski Mahkeme adli yerde iki kat
locali genisge bir tiyatro vardi. Yazlar1 Belediye Bahge-
sinde temsiller veriliyordu. Trabzon’da Meydan-1 Sarki’-
de bir tiyatro vardi. Samsun’da rejinin karsisinda bir bi-
na, Tiitiin merkezi karsisinda Nemlizadelerin yaptirdig:
tiyatro, Canakkale’de Iskele gazinosunda, Yahudi Hayi-
maci'nin evinde, Corlu’da Discioglu'nun yaptirdigi okul
icindeki tiyatrolar bu arada sayilabilir. Ankara’'da Koca-
manoglu’'nun tiyatrosu Balik Pazarinin sag alt basinda
ditkkadn ve gazinolar iizerine kurulmustu, Cenderecioglu’-
nun tiyatrosu ise sol alt basinda idi. Unye’de Nuri Pa-
sa’min yaptirdig: iskele yanindaki tiyatro, Selink’'te Eden
Tiyatrosu, Salon Varyete, Manastir'da Miisir Kerim Pa-
sa’'nin yaptirdig1 tiyatro, Adana'da Ziya Pasa’'nmin valiligi
sirasinda hiikiimet konag yakininda 1879'da yaptirdig:
tiyatro Istanbul disindaki tiyatrolara orneklerdir.



Soru 35 1Ilk Tirkce temsiller iizerine bilgi verir
misiniz?

Itk diizenli Tiirkge temsiller 1868’den baslayarak Os-
manh Tiyatrosunda verilmisti. Ancak bu tarihten 6énce
cesitli tarihlerde Tiirkge temsiller verildigini 6greniyoruz.
Tiirk tiyatro tarihi iizerine biiyilk emek vermis Refik
Ahmet Sevengil Terciiman-v Ahvdl gazetesinin 1861, 1862
ve 1863 tarihli sayilarindaki haberlere dayanarak Islim
oyuncularin Sultan Abdiildziz’e komedyalar diizenleyip
oynamig olmalarina biiyiik 6nem vermistir (Saray Tiyat-
rosu ss. 46 - 47). Asil iizerinde durdugu da oyuncularin
Tiirk Isldm sanatgilan olmasidir. Her seyden 6nce ko-
medya denmis olmasina ragmen haberde bunlarin Orta-
oyunu tiiriinden oyunlar olup olmadig1 kesin degildir. Oy-
sa bundan cok Once Bati dillerinden cevrilmis c¢yunlarin
oynanmis oldugunu biliyoruz. Istanbul’a Abdiilmecit ¢a-
ginda gelmis Ubicini, Tiirkiye mektuplarinda, 1847’de
Sultanmin Moliére’in gegitli oyunlarini, bu arada Le Bour-
geois Gentilhomme ile Malade Imaginaire'i, tiirkceye ce-
virtip Ciragan sarayinda oynattigim yazar. Bu konuda
daha kesin bilgiyi Istanbul’da Fransizca yayimlanan
Journal de Constantinople gazetesinin 11 ocak 1847 giin-
lemli sayisinda buluyoruz. Bu haber Ciragan sara-
yinda bir tiyatro bulundugunu, Sultanin tiyatroya merak-
h oldugunu, Saffet beyin Moliére’den bir¢ok oyunlar: Tiirk-
ceye cevirdigini, saraydaki gen¢ Tiirk miizike¢ilerine rol
dagtaldigim, giysilerin dikilip Sultan 6niinde oynandigi-
n1, Besiktag’ta yaptirilan yeni sarayin da tiyatrosu ola-
cagim duyurduktan sonra gecen hafta carsamba giinii
Sultan oniinde Malade Imaginaire (Hastahk Hastasi) ile
George Dandin'in oynadigini, Sultamn bu temsile Kons-
tantin Karatodori ile Spitzer adlarinda iki doktorunu da
cagirdigini, temsilin yemekten sonra seyredildigini bildi-
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riyor. Goriiliiyor ki Sevengil’in ¢ok 6nem verdigi Tiirk -
Islam oyuncularimn ilk Tiirkce temsilleri 1863’den c¢ok
6nce, 1847'de gerceklesmistir. Bu olayda Sultanin Hasta-
hk Hastas: temsiline iki hekimini ¢agirmis olmasi1 onun
ince mizah anlayisina giizel bir Ornektir. Ermeniler de
birgok Tiirkce temsiller vermiglerdir. Ornegin 1858'de Si-
rabyan Hekimyan'in Italyanca’dan cevirdigi Riyakdr ve
Miiseyyip adli oyunun Naum tiyatrosunda oynandigim ve
oynayanlarin adlarim Ceride-i Havadis gazetesinden 6g-
reniyoruz. Bu oyun 1863’te yeniden oynandiginda ad:
Miirai Filozof ile Haywrhah Miiseyyip olmustur. Bu basg-
liga en yakin oyun Paris’te oynanmis Le Frondeur hypoc-
rite ou le Faux Bienfaisant’dir. 1859’da mimar Balyan’in
calismalarina 6nayak oldugu Ortakéy’deki tiyatrodan He-
kimyan ve arkadaslar1 Sultan Abdiilmecit’in sarayinda su
oyunlar1 oynamislardir: Don Gregorio, Titizmesrep Ke-
remkdr, Mahcubiyetin Miikdfat:, Don César de Bazan. Bu
arada yukarida belirtildigi gibi aym y1l Sair Evlenmesi
de Dolmabahge Saray tiyatrosunda oynanmis olabilir.
Bunlardan Don Gregorio veya Hocamn Teldgs 1864’de
Sark Tiyatrosunda gene Tiirkge oynanmisti. Ruznamei
Ceride-i Havadis bu oyunu yanhishkla Goldoni’'nin eseri
olarak gostermistir. Oysa oyun Giov. Giraud’nun V4jo
nell’imbarazzo adlh glldiiriisiidiir, oyunun bas kigisi Don
Gregorio’dur. Bu oyunun yanisira Odun Kuli¢ adhi bir per-
delik bir oyun da oynanmisgtir, bu da Goldoni'nin olarak
gosterilmistir; o da herhalde Balisson de Rougemont ile
Gentil de Chavagnac’in Le Sabre de Bois adh tek perde-
lik oyunu olacaktir. 1859’da sarayda oynanmig Titizmes-
rep ve Keremkdr da daha sonra gene Tiirkge olarak 1866’-
da oynanmistir. Bu da L. Bellotti'nin Spensieratezza a
buon cuore adlh oyunudur. Saray’da oynanan Mahcubiyetin
Miikdfats da aym yi1l Monsieur de Pourceaugnac ile bir-
likte halka Tiirkce oynanmistir; daha sonra Osmanlh Ti-
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yatrosu oyun dagarciginda her ikisi de yer almistir. Dor-
diincii oyun ise gene Osmanh tiyatrosu oyun dagarcigin-
dan Dumanoir ve Dennery’nin Don César de Bazan adh
oyunudur. Bu arada aralarinda Giilli Agob’un da bulun-
dugu Ermeni sanatcilar Vaspuragan toplulugu adiyla bir
topluluk kurarak 1862 - 1864 yillarinda izmir’de temsil-
ler veriyorlardi. Hem Ermenice, hem Tiirkce, hem Fran-
stzca oynuyorlardi. Tiirkgce temsiller daha ilgi cekiyor-
du. Nitekim Tiirkce oynadiklari oyunlar arasinda Nea-
musun Mitkdfatis, Mahcubiyetin Miikdfat,, Kocasmm Alda-
tan Kar, Don César de Bazan, George Dandin, Hocann
Telisr ve bagkalar1 vardi. Bundan sonra kurulan Asya
Kumpanyas1 ve Osmanh Tiyatrosu ile temsillerin Tiirkce
verilmesi yerlegti.

Soru 36 Bu donemde seyirci ve tiyatro anlayisi
nasilda?

Bat1 tiyatrosunun Tiirkiye’ye girisinde ilk temsiller
yabanc1 dilde veriliyordu, bu bakimdan bunlan1 yabanci
dil bilen seckin Tiirkler de izliyordu. Oyle ki Naum ti-
yatrosuna para toplamak icin bir kesim localar1 ve kol-
tuklar mevsim i¢in piyango ile satisa ¢ikarilmis, bunlan
kazananlarin adlar1 gazetede yaynmlandiginda aralarinda
Tiirklerin de bulundugu goriilmektedir. Ancak o giiniin
tagit olanaklan icinde Istanbul yakasinda oturan Tiirkle-
rin Beyoglu’na gitmesi bash basina bir isti. Iste Giillii
Agop, tiyatrosunu Istanbul yakasinda kurmakla bu zor-
luklar1 yenmis, ayrica abone ile seyireiyi tiyatrosuna cek-
meyi basarmstir. Karagoz, Ortaoyunu ile kogulanmig
Tiirk seyircisinin hemen tiyatro kiiltiirii ve gorgiisi ka-
zanmas1 beklenemezdi. Bu cagin basim seyircilerin gor-
giistizliigiinden sik sik yakinmaktadir. Hadika gazetesi
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Gedikpasa tiyatrosunda yukar: katta bir seyircinin oyun-
culardan bir kiza portakal atmasiyla onun baygin diis-
tiigiinii belirttikten sonra perde aralarinda seyircinin aci
aci 1shk caldigini, makam ile ayak vurduklarim gorerek
insanin tiyatroya gitmekten vazgececegini, hele iist kat
localardakiler ictikleri suyun yarisim1 agag1 doktiikleri
icin kimsenin orta kat localara oturmak istemedigini,
Fransiz tiyatrosunda sessizlikle tiyatro seyreden seyirciyi
ornek almak gerektigini belirtirken buna polis goérevlile-
rinin ilgisini cekiyor. Daha &nce adini andigimiz Murat
Efendi (F. von Werner) de Gedikpasa tiyatrosunda sey-
rettigi temsilde gaz ve tiitlin dumanindan go6zgozii gor-
medigini, tiyatro icinde sigara, kahve icildigini, portakal
yendigini belirttikten sonra bununla birlikte halkin soy-
lenenleri anlayip anlam vermeden gene de temsilden hos-
landiklarimi, can sikintis1 nedir bilmediklerini, bu bakim-
dan Osmanl seyircisinin esi bulunmaz bir seyirei oldugu-
nu belirtiyor. Gercekten ahigkin olmadiklari, kendi yasayis-
larna taban tabana aykim diisen konular1 ¢ok kotid ve
agir cevirilerden, iistelik Ermeni oyuncularinin bozuk
agizlarindan seyretmeye katlandig: icin Tiirk seyircisine
gene de Ovgii gerekir. Burada kadin seyirci sorununa da
deginmek gerekir. Miisliman Tiirk kadinin tiyatroya gir-
mesi hos karsilanmiyordu. Bu donemde Miisliman ka-
dmlar icin kafesli bélmeler yapilmig, ayrica yalmz ka-
dinlar icin ayr1 temsiller diizenlenmis olmasina ragmen
gene de Miisliman kadinlarin tiyatroya gitmesine kars
bityiik bir tepki vardi. Terciiman-1 Hakikat gazetesi 1879
giinlemii bir sayisinda s6yle diyor: «Gedikpasa Tiyatrosu
Miidiirti Giilli Agop Efendi gecenlerde nesreyledigi ilan-
namede mezk{r tiyatroya kadinlarin dahi gelip oyunlar:
temasa etmeleri icin kafesli loca yaptirmis oldugunu ilan
eylemis idiyse de haber aldigimiza gore tiyatroya civar
olan yedi sekiz mahalle ahalisi kadinlarin tiyatroya degil
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cami-i gerifeye bile liizum-i zarurinin haricinde gitmeleri
icin cevaz olamiyacagindan bahisle bu kafesli localara
kadinlarin gitmeleri men olunmas1 hiikiimet-i seniyeden
istida eylemiglermis.» Nitekim ertesi hafta aym gazete
su haberi vermektedir: «Gedikpaga’daki tiyatroya kadin-
larin dahi gitmesi i¢in kafesli localar tertibi aleyhine ola-
rak mahallit- miitecivire ahalisinin arzuhal arz ve tak-
dim etmek iizere bulunduklarin bundan evvel yazmistik.
Ahiren haber aldigimiza gore bu arzuhal yirmi, otuz ma-
halle ahalisi tarafindan imza olunarak sehremaneti ali-
vesine verilmis ve emanet-i miigirun - ileyh tarafindan
dahi keyfiyetin nazar-1 dikkat-i mahsusiyeye alinacagh
vaad buyurulmustur.» Nitekim zaman zaman yasaklama-
lar da olmustur. 1884 yilinda Tarik gazetesi sGyle yaz-
maktadir: «Kadikdy ve Yeni Bahce ve Uskiidar gibi baz
mevkii’de her sene mevsim-i sayfiyede ziikiir ve nisvan
tiyatrolara bililazime tenezziih ettikleri maliimdur. Bu
sene idare-i zabita tarafindan nisvamn tiyatroya gitme-
leri men olundugu sayia-i garibiyesini igittik. Halbuki
tiyatrocular mahsusen kafesler yaptirip her giina takyi-
dat-1 edebiyyeye itina etmiglerdir. Bu cihetle bu memnui-
yet-i merviyyenin sebeb-i ma’kulii olamaz Umur-i za-
bitiye Beyefendi Hazretleri nisvanimiz1 tenzih ...terbiye
amiz vasfina seza var olan tiyatrodan mahrum biraka-
maz.»

Bu ddnemin diisiiniirleri, aydinlar: tiyatrodan ne an-
hyorlardi? Halka tiyatroyu nasil tamtiyorlard:? Hemen
diyebiliriz ki sozbirligi etmiscesine hepsi tiyatroda top-
lumsal bir yarar arnyorlar, tiyatronun bir 6grenek yeri
oldugunu, egitici, ahlaka yardim edici islevsel yoniiyle
tanimliyorlardi. Bunun en atesli savunucusu Namik Ke-
mal'dir. Diyojen’deki imzasiz bes, Hadika’daki bir, Ibret’-
te bir ve Celdl Mukaddemesi'nde ve baskaca gazetelerdeki
yazilarinda hep bunu savunuyordu. Cesitli yazarlar gaze-
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telerdeki, dergilerdeki yazlarinda, oyun yazarlari kitap-
larin 6n veya son deyislerinde hep bu konuyu savunu-
yorlardi. 1896 yilinda Kevkebt Sarki gazetesinde tiyat-
ronun tamm goyle yapihyor: «Icadi her nerden olursa
olsun ve kim ihtira eylemis ise eylemis olsun, vakia lehv
ve 10b ve bazige ve turfe gibi goriiniyor ama bdyle ol-
may1p ciinkii (tiyatro) selefide vuku bulup temasasindan
envai faide alimir ve hisse kapilir, hisse-i hikayet ve vu-
kuat-1 garabet - numay: birkag suretle inzir-1 halefide tas-
vir demek oldugundan hakikaten miitaldsindan tenvir-i
efkar edilir bir tarih-i miicessemdir.» Basiret gazetesi
1288'de yayimladigr imzasiz bir yazida sunlar1 yaziyor:
«Son asra gelinceye kadar milletimizde isbu tiyatro fikri
mefkud iken medeniyetin kavmiyemiz Avrupa medeniye-
tine muhatap olmaya basliyalidan beri bu fikir dahi ha-
sil olmus ve Asya medeniyetini terkedebildi.» Cekmece
dergisinde s6yle deniliyor: «...Tiyatro denilen mahall-i
mekatip-i edebiyenin birincilerinden ad olunmakla seza bir
mevkii ibret fermadir ki oraya giden zevat muazzez olan
vakitlerini her halde masan... .. olan sehat-i sefilane re-
zalet-i safilane ile gecirmeyip...» Bu yazlarda sik sik
«tashih-i ahlak», «mekteb-i irfan», «Mesire-i edeb» de-
yimleri kullanilmaktadir. Hain Zevce adll oyunun o6nsé-
ziinden su satirlarn 6rnek verelim: «Tiyatro: Bir mekteb-i
irfandir ki halkin edeb ve ahlakina hizmet icin icad olun-
mus mektebdir. Iste bu mektep insanin viedanini agar,
fikren hissiyatim1 tezyid eder, ahlak-1 hamide ile ahlik-1
zemimenin mahiyetini meydana kor. Tiyatro insani kdh
aglatarak, ve kah giildiirerek hem eglendirir ve hem de
miistefid eder. Velhasil tiyatro edeb-i ahlika hizmet eder.»
Hemen her oyunun basinda buna benzer sozlere raslama-
mzin iki 6nemli nedeni vardir. Once bu yillarda Avrupa
tiyatrosu da gitgide toplumsal ve gergekci drama yoneli-
yordu. Melodram ve dramlarda hep bu 6grenek, ibret yo-
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nil on plandaydi. Ancak daha o6nemlisi Batidan gelen bu
yeni tiiriin tutucu cevrelerde gorecegi tepkiye karsi bir
dokunulmazhk saglanmak isteniyordu. Tipki Karagoz
oyunlarinin basinda perde gazelinde oyundaki 6grenek yo-
niiniin, tasavvufl anlamin vurgulanmas) gibi. Tiyatronun
dinsel, tutucu cevrelerden gelecek boyle bir tepkiye karsi
bir dayanagi daha vardi: Padisah. Nitekim Sark gazetesi-
nin tiyatronun «ser’an caiz» olmadig1 goriisiine karsi, Fer-
yat gazetesi «eger boyle olsaydi Padisah hi¢ Avrupa’dan
en usta oyunculan sarayina getirir, hi¢ tiyatrolarin acil-
masina izin verir, oyunculara armaganlar dagitir, kendi
sarayina tiyatro yaptinr myd: ? Hig padisah - halife giina-
h1 bilmez mi, Seyhiilislam Efendi padisah1 uyarmaz mu,
fetva vermez miydi?» diyerek karsi cikar. Geigekten Pa-
disahin tiyatroyu desteklemesinin, ve tiyatronun her sey-
den once ahlika hizmet ettiginin belirtilmesinin tiyatro-
nun yasamasinda ve gelismesinde biiyitk pay1 olmustur.
Basinda temsiller izerine cikan elestiri yazilarinda da
buna onem veriliyor, degerlendirme en ¢ok bu acidan ya-
pthyordu. Tiyatronun okuma yazma bilenlerin oranimn
diigiikk oldugu bir iilkede egitim bakimindan yarar iize-
rinde de durulmugtur. Ahmet Mithat Efendi 1877°de ya-
yimlanmig Menfa adl eserinde soyle yaziyor: «Tiyatro
her memleket-i miitemeddine icin levazim-1 zaruriye si-
rasina girmis olup medeniyetce bizim gibi heniiz kemale
tekariib etmemis olan yerler i¢in bunun liizumu bir kat
daha artar. Malimdur ki bizde okumak bilen ve okudu-
gunu anlamaya muktedir niifus birbiri iizerine yiizde on
nisbetini ancak bulabilir. Daha tuhafini isterseniz sunu
da ihtar edelim ki bizde yazi yazan ve yazdigi anlatan-
lar fichbinde bir nisbetini bulamaz ya, maahaza bir nazar-
ehemmiyeti yalmz okuyanlara hasredelim. Halk terakki-
yvat1 ve medeniyetge matlup olan dersi yalmz miiellifat-1
cedide miitaldasindan almakta kalirsa maksadin bu su-
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retle husulii pek ¢ok zamanlara tevakkuf eder. Zira el-
haletii hazihi oldukca revag bulan bir kitap binbesyiizden
nihayet iki bin begyiiz niishaya kadar satilabilmektedir.
Bu da bes senede ancak satilip biter. Yiizbinlerce niifus
icin miitalda edilen su ragbet hi¢ menzilesinde addesilse
sezadir. Imdi biz okumak yazmak bilmeyen niifusu ti-
yvatroda ibretli oyunlar iraesiyle terbiye etmege cidden
cahsacak olsak sanat- tab-1dan ziyade tiyatro sanatiyla
muvaffak olabiliriz. Zira her defasinda yediser, sekizer
viiz niifus tiyatroda bulunmak sartiyle onbes virmi defa
tamagagaha vaz’olunar bir oyunu on, onbesbin niifusa
gostermis oluruz.»

Soru 37 Bu dénemin oyunculuk sorunlamn nelerdir?
Belli bash tiyatro oyunculammm sayar mi-
simz?

Bati tiyatrosu Tirkiye i¢in yepyeni bir sey oldugu
icin sifirdan baslamak gerekiyordu. Ne bir okul, ne de bir
usta vardi. Tiyatro goniilliileri yabanel tiyatrolarin oyun-
cularim seyrederek, kimi kez onlarin yol gostericiliginden
vararlanarak bir gseyler 6greniyordu. Bu iste ilk dnayak
olanlar Ermenilerdi, ancak onlarin da cesitli sorunlan
vardl. Her seyden 6nce Ermeni kadintnin sahneye ¢ikmasi
Ermeni toplumu i¢inde ve saray cevresince hos karsilan-
miyordu. Ancak 12, 13 yasinda kizlar cikabiliyordu. 1846
ile 1866 yillarn arasinda temsiller veren Ohannes Kas-
paryan’in Aramyan toplulugu, ya erkeklere Ortaoyunun-
daki gibi kadin rolleri oynatiyor, ya da Ermeni olmayan
Cardon Betri. Lisa Fernandez, Hayde, Rosa, Mikela gibi
Ermeni olmayan Hiristiyan oyuncular kullamyordu.

ilk Ermeni kadinlan Istepan Ekgiyan’in Miihiirdar'-
da kurdugu tiyatroda ¢ikmgti. 11k kadin oyuncu, asil adi

104



Agavni Hamoyan olan Fanni'dir. Hekimyan toplulugu ile
cikan Agavni Kegorkyan da bunlardan birisidir. Ancak
bu goniillii oyunculara karsihk sahneye profesyonel ola-
rak cikan kadin oyuncu Arusyak Papazyan’dir; 14 Ara-
lik 1861’de sahneye ¢ikmisti. Sonra onu bagkalan da iz-
ledi. Ermeni tiyatrocular ve yazarlar icinde Avrupa’da
ozellikle Italya’da egitim gérmiigler vardi, ayrica Italya'-
dan Noci, Asti gibi sahne adamlarindan da yardim go-
riiyorlardi. Halkin, kilisenin, Patrikligin baskisi, Saray-
daki Amirelerin baskisi, Katolik Gregoryen catigmasi,
eski Ermenice yeni Ermenice ¢atismas: tiyaironun ge-
lismesini engelliyordu. Bununla birlikte varhkl: Ermeni-
ler zaman zaman tiyatro calismalarina yardim ediyorlar-
di. Ermenilerin calismalar1 cogu kez parasizdi, daha dog-
rusu kazandiklarimm hayir derneklerine veriyorlard:. Er-
meni oyunculan daha ¢ok seyirei toplamak i¢in once hem
Ermenice, hem Tiirkge (kimi kez italyanca, Fransizca da)
temsiller vermeye basladilar, daha sonra gitgide yalnz
Ermenice oynayanlarla, yalmz Tiirkce oynayanlar ayril-
maya bagladi. Yalmiz Ermenice oynayanlar hem kendi
kiiltiirlerine bagh olduklarindan, hem de Tiirkg¢eierine gii-
venemedikleri icin Tiirkce oynamiyorlar ayrics Tiirkce
oynayan Giilli Agop’a da kiziyorlardi. Ancak Ermenice
oynayanlar arasinda en Onemli sanatcilar bulunuyordu.
Bunlar kisa siirelerde Osmanh Tiyatrosuna girmis olmak-
la birlikte bu akimin disinda kalmislardi. Bunlar arasinda
iinlii rejisor Bedros Magakyan, Bedros Atamyan, Aznif
Hratgya, Siranus vardi. Tiirkiye’de gitgide Ermenice oy-
nama olanaklarinin azalmas iizerine bunlar Ermenice oy-
nayabilecekleri Kafkasya'ya, ozellikle Bakii ve Tiflis’e ve
Rusya’ya gittiler. Daha sonra Ermeni olay1 c¢ikinca bu
gidenlere Tiirkce oynayan Ermenilerden katilanlar da ol-
mustu. Ermenilerin Tirk tiyatrosunu kurmakta biiyiik
katkilarn olmakla birlikte bozuk Tiirkceleri de sahne di-
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linin geligmesi icin Oylesine biiyiik engeldi. Sik sik yap-
tiklar1 metatezler, telaffuz bozukluklar: basinds genig 6l-
¢iide elegtiri konusu oluyordu. Miisliiman kadinin kafes-
ten tiyatro seyircisi olmasi bile hos karsilanmazken oyun-
cu olmas: diigiintilemezdi. Bundan sonraki soruda cevap-
landiracagimiz gibi miisliiman erkek oyuncular tek tiik
vardl, ancak basin da Tiirk oyuncularin daha c¢cck yanlhs
yaptiklarimi, anlamini bile kavramadiklar sézler sdyle-
diklerini belirtiyordu. Ancak bunda oyun yazarlarinin,
uyarlayanlarin ve gevirenlerin sucu biiyiiktii. Heniiz ti-
yvatro diline varmamiglar, agdali, anlagilmaz bir dil kul-
lamiyorlardi. Oyuncular para bakimindan da biiyiik sikin-
t1 cekiyor, emeklerinin tam karsihgini alamiyorlardi. Giil-
lii Agop'un eli sikiydi. Hastalanan oyuncusuna bile yar-
dim etmedigini cagin gazetelerinden Ogreniyoruz. Hayal
dergisinin 28 agustos 1290 ve 97 numarali sayisinda tam
metni yayimlanan oyuncularla sézlesme taslagr ¢ok agir
hitkimleri iceriyor, oyunculan kiskivrak bagliyordu. Ay-
rica Giillii Agop’un bu sozlesmedeki oyuncular lehine hii-
kiimleri tam uyguladig1 da s6éylenemezdi. Kimi topluluk-
lar pay dagitma yolunu tutuyorlardi. Ad yapms, toplu-
lugun ileri gelenleri katsay1 olarak 12, 13 gibi en yiiksek
paylar1 aliyorlardi. Bu cagin oyunculugunda elegtirilen
bir konu da oyuncularin rollerini yeterince ezberlememe-
leri idi, bu bakimdan suflére basvuruyorlardi. Terciiman-
Hakikat kimi oyuncu igin «...delikteki heriften istimdat
ile boynunu biikerek halka daha giiliing oluyor» diyordu:
Ayrica sahnede kendi aralarinda konusuyorlar, basin bu-
nu kinarken «oyun icinde oyun» diyordu. Ecel-i Kaza iic
prova ile sahneye konmustu; sik sik oyun degistirmek
zorunluluguyla oyuncular hazirhksiz olarak sahneye ci-
kiyorlardi. Saglam bir sahne diizeni anlayisi olmadigin-
dan oyuncular sahnede ¢ogu kez ne yapacaklarin bilemez
durumdaydilar. Ornegin Zeybekler oyununda Osmanh ga-
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zetesi Sancakciyan'in oynayisindaki kusuru soyle belirti-
yor: «Gordiigii hayal iizerine soyledigi sozle ettigi hareket
arasinda miinasebet azalmasidir. Zira,lakirdis1 korkak ol-
dugu halde hareketi korkak degildi...» Bununla birlikte
cagin kogullan diisiiniilerek bu durumda gene de oyun-
cular1 6ven yazilar cikiyordu. Hadika gazetesinde cikan
bir yazida birtakim oyuncularn adlar1 sayilarak bunla-
rin oynayiglari Avrupa oyunculanyla bir tutuluyor. Us-
telik yazar Avrupa oyuncularimin kendilerine uygun oyun-
lar segtiklerini, hem her mevsim ii¢ dort oyundan fazla
oynamadiklarini, bunu da uzun siire prova ettiklerini, oy-
sa Osmanh Tiyatrosundaki oyuncularin her tiir oyundan
wilda en azindan onbes, yirmi oyunda oynadiklarini, ye-
dekleri bulunmadigimi, oyunlarin dilinin anlagiimayacak
kertede agir oldugunu, sonra aym temsilde ayni oyuncu-
nun her bakimdan birbiriyle karsit rolleri oynadigi-
ni, oOrnegin Hiranus hamimin Eyvah’ta bir yanda
yash bir kadim, o6te yanda gen¢ bir kiz1 oyna-
masinin begenilmeye ve Ovgiye deger bkir caba
oldugunu belirtiyor. Ancak bunlar bir yana Ermeni
oyuncularin kotii telaffuzlar iizerinde en cok durulan
konuydu. Buna ¢6ziimler aranmamig degildi. Aznif Hratg-
ya'nin yayimladigimiz anmlarinda Osmanli Tiyatrosunda
Namik Kemal'le Ali Beyin Ermeni oyuncularina ders ver-
diklerini, soyleyis yanhslarim diizelttiklerini égreniyoruz
(bkz. Metin And, «Gegen yiizyillda bir kadin oyuncunun
anitlari», Devlet Tiyatrosu, ekim 1987). Ayrica Ermeni-
lerin yanisira bagka azinliklarin da oynamasi bir ¢6ziim
olarak diisliniiliyordu. Nitekim Ruzname-i Ceride-i Ha-
vadis gazetesi Besa temsiliyle ilgili olarak gsunlari yazi-
yordu: «Tiyatro-yu Osmani her ne kadar sinin-i sabikaya
nisbetle baz1 cihetce ikmal-i noksan edebilmis ise de ak-
tor aktrislerinin iginde lisan-1 Osmaniyi iyice tekelliim
eden adam bir iki islam ile bir iki gaymn miislimden gayn
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miisahade olunmuyor. Bunun i¢in sene-i atide yine icra-1
lib edecek olan isbu tiyatro heyetinin intizami hal ve
seldseti lisan cihetlerine tiyatro miidiiriyeti dikkat ey-
lese pekala olur zan ve hiilyasindayiz. Aktorlerin bir cihet-
¢e hallerini istisna ilen biitiin aktrislerin Ermeni milletin-
den olmasinda mana olmayip Rum ve Yahudi geng kizla-
rindan birkagr dahi tiyatroya kabul olunsa bir derece da-
ha fesahatle eda-y1 meram olunabilir.»

Simdi bu donemin oyuncularinin adlarini goérelim.
Kadin oyuncular arasinda sunlar vardi: Yeranahi ve Ver-
gine Karakasyan kardesler, Tereza Cuhaciyan, Ekiil Giir-
ciyan, Annik Cuhaciyan, Memzur Giirciyan, Aznif Hratg-
ya, Vergine Bagdatliyan, Bedokya Giirciyan, Bayzar Fa-
sulyeciyan, Amber Asdik, Agavni Zabel (daha sonra Ru-
pen Binemeciyan ile evlenmistir), Durik Susanik, Kalinik
Bardizbanyan, Satinik, Pesdos Araksiya, Meryem Zarak-
yvan, Mari Nivart, Siranus Nigosya, Takuhi Hiranug, Te-
far Bagdathyan, Marika Cenanyan, Fiturik Kayike¢iyan,
Mari, Ojeni, Koharik Sirinyan, M. Annik, K. Dimeryat,
Emir, Hiranus, Viktor, Alis, Sofi, Kor Mari (keyifli Mari
de deniyor), Roza Felekyan, Ofelya, Kinar, Berjuhi, Agav-
ni Keseciyan, Kiilhanyan, Reccine (italyan asilh), Aznif
Binemeciyan, Makrikoylii Mari, Yebros Giimriik¢iyan.
Hermine. Bunlar arasinda Karakasyan Kardesler, Mari
Nivart, Hiranus en sivrilmisleriydi. Erkeklere gelince
sunlar1 sayabiliriz: Tomas Fasulyeciyan, Dikran Tospat-
yan, Kirkor Sandaleiyan, Karnik Giimiisciyan, Karnik
Kiirkciyan, Mihran Demirciyan, Abraham Haracyan, Mar-
diro Minakyan, Manok Sisak, Serope Benliyan, Karakin
Ristuni, Takvor Nalyan, Hagik Papazyan, David Tiryanst,
Dikran Sancakciyan, Mikael Berberyan, Migirdig Cifte-
veryan, Bedros Atamyan, Harutyun Aleksanyan, Keork
Holas, Mikael Caprast, Benliyan, Biiyiik Sahinyan, Yal-
dizeiyan, Migel Zarakyan ilk sahneye ¢ikanlardi.

108



Bu oyuncularin kimi ayni ailedendi. Tomas Fa-
sulyeciyanin karisi Bayzar, Kinarn annesi Berju-
hi, kocas1 Arsak Sivaciyan, Rupen Binemeciyan’in
karis1 Agavni Zabel, gocuklart Araksi, Adrien, Eliza ve
Onnik daha sonra Megrutiyet tiyatrosunun ileri gelen ad-
lar1 arasindaydi Minakyan’in oglu Aram, karisi Aznif,
Hac1 Tatyos, karis1 Agavni, baldizi Regine gibi. Oyuncu-
lar oyunculuklar: yaninda baska alanlarda da kendilerini
gosteriyorlardl. Yazar ve cevirmen olanlar vardi: Nal-
yan, Ristuni gibi. Rejisor olanlar vardi: Mardiros Mi-
nakyan, Bedros Magakyan, Tomas Fasulyeciyan gibi. Ba-
le, dans diizenleyicisi vardi: Mikael Caprast gibi. Ayrica
sesi giizel olup miizikli oyunlarda basar1 gosterenler var-
d1, ornegin tenor Hagik Papazyan, tenor Acemyan, prima-
donna Sazik, tenor Mihran Kuyumcuyan, Kiiciik Karakas,
Biiylik Karakas, Asdik, Siranus, Kori Cirminyan gibi.

Soru 38 Miisliiman tiyatro sanatcilar var mydi?

Daha Onceki sorulardan birinde Sarayda daha bag-
larda Tiirk Islim oyuncularindan s6éz acmigtik. Giillii
Agop da Osmanh Tiyatrosunun daha ilk baglarinda
Miimeyyiz gazetesine su duyuruyu vermisti: «Giillii Agop
Efendi idaresinde bulunan Osmanh Tiyatrosu igin li-
sanm iyice bilir ve okur yazar cend nefer Islam oyun-
cuya liizum goriildiigiinden gerek oyun yazan zevatin ve
gerek oyunlari icraya muktedir bulunup da su eser-i nafi’-
in elbirligiyle emel edilen derecede kemale isali icin ken-
disiyle beraber olmayr arzu eden hamiyyet - kiranin Ge-
dikpaga’da kain tiyatroya miiracaat eylemeleri ve oyun-
cularin derece-i iktidarlarina gore iki, iicbin kurusa kadar
maag dahi verecegini miidir-i mimaé-ileyh beyan ve ilan
eder.» Bu duyuru etkisiz kalmamig; Osmanh Tiyatrosun-
da birka¢ miisliiman oyuncuya raslanmaktadir. Hem Tan-
zimat - Istibdat, hem Mesgrutiyet ve hem Cumhuriyet’in
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ilk yillarinda tiyatro yasarmmzda bircok bakimlardan
onemli katkilar1 olan Ahmet Fehim Efendi ilk Islam oyun-
cunun kendisi oldugunu, kendisinden sonra ise Nuri adin-
daki oyuncunun geldigini ancak onun cekingen davranip
tiyatro calhismalarim kisa siirdiirdiigiinti bildiriyor. Mu-
rat Efendi takma adli F. von Werner bir giin duvar yaf-
tasinda Osmanlh Tiyatrosunun Schiller’in Haydutlar'im
oynayacaginil, bu oyunda Schweizer’'i Hiisnii Efendi'nin,
Razmann1 da Ahmet Efendinin oynayaeagimt okumus-
tur. Temsile gittiginde ikinci perdede Bohemya or-
manlarinda bu iki oyuncuyu sarmkh ve sakalli gormiis,
Giilli bundan dert yanmus, bu iki oyuncunun sarik ve sa-
kallarindan vazgeg¢mediklerini sGylemistir (oysa gorece-
giz, Istibdat déneminde, tam tersine, sahneye miisliiman
kihginda cikilmasi yasak edilecektir.). Burada Ahmet
Efendi, Ahmet Necip'tir. Genel goriise gore ilk miisliiman
sahne sanatcis1 odur ve Osmanh Tiyatrosunda Gnemli bir
yeri vardir. Toplulugun gerek yabanci, gerek yerli oyun-
larinin ¢ogunda 6nemli rollere ¢itkmistir. Osmanh Tiyat-
rosunda, daha sonra Minakyanin toplulugunda, 6liim yih
1898’e degin sahneye cikmistir. Osmanh Tiyatrosunda ce-
sitli tarihlerde bircok Isldim oyuncuya rashyoruz: Meh-
met Vamik, Mehmet Edip, Selim, Murat, Nurettin, Cemi.
Kel Hamid, Kiiciik Nuri, Hiisnii Ethem, Ibrahim, Orta-
oyunundan Kavuklu Hamdi, Ismail Hakk (biiyiik Ismail),
Kiiciik Ismail, bagka topluluklarda ve tulliat oyuncularin-
dan Ahmet Hulusi, Kemal Efendi, dénemin sonlarina dog-
ru Ismet Fahri ve Hakk: Necip.

Bunlar arasinda ¢ok yonlii, yetenekli tiyatro adam
Ahmet Fehim’di. Girdigi topluluklarda on basta yer al-
mis, kendisi tiyatro topluluklar kurmus, tiyatroyu binbir
zorlukla Anadolu’ya gotiirmiis, dekor yapmis, tiyatro bi-
nalar1 kurmus, bircok oyuncuya ogretmenlik etmistir.
Mesrutiyet'in ilinindan az once yanina goniillii Rasit Ri-

110



za’y1 almig, Mesrutiyet’in ilinmina kadar onun sahneye ¢ik-
masina izin vermemisg, ancak Mesrutiyet ve Cumhuriyet’in
ilk yillarinda ikisi kimi kez ortak olarak calismiglardir.
Bu saydiklarimizin disinda hi¢ kuskusuz daha pek cok
Isldm oyuncu vardir. Ortaoyunu ile Tuluit arasindaki si-
nir ¢izgisi kesin belirlenemedigi i¢in Ortaoyuncularin pek
¢ogu zaman zaman sahneye de ctkmisglardir. Daha ilk bas-
larda bile yalniz Miisliiman oyunculardan olusmus bir
toplulugun varhgmm Hadike'min 25 ocak 1289 giinlemli
33. sayisindaki su satirlardan ogreniyoruz: <«Aktorleri
tekmil miisliiman olarak Besiktas’ta diin aksam bir ti-
yatro heyeti icra-y1 libiyat etmis ve iclerinde valmz iki
ermeni kizt aktris varmg...

Soru 39 Bu doénemin belli bash tiyatro toplulukla-
n hangileridir?

Giillii Agop'un kurdugu Osmanl Tiyatrosvna gelin-
ceye dek Ermeni topluluklam Ermenice temsillerin yani-
sira Tiirkce temsiller veriyorlardi. Bu dénemin en 6nem-
li toplulugu Osmanh Tiyatrosu oldugu i¢indir ki onu bu
sorunun kapsam disinda birakarak daha asagidaki soru-
larda inceledik. 1846 - 1866 yilinda faaliyet gosteren Ohan-
nes Kasparyanin Aramyan toplulugunun bir tiyatro bi-
nasl kurup burada siirekli temsiller vermesi bakimindan
onemli bir yeri varsa da daha cok Ortaoyunu niteligindeki
bu temsilleri bir yana birakarak oyun yazarlig) yoniinden
Bat1 Tiyatrosu anlayisinda ilk 6nemli atilimi, Italya’da
okumusg, eserler yazmis Serap Hekimyan'in yaptigin: soy-
liyebiliriz. 1856’da ciddi calismalara basladi, ¢ev-esine su
sanatcilar topladi: Bedros Magakyan, Hovannes Acem-
yan, Bedros Cuhaciyan, Abraham Narinyan, Avedis Ida-
reciyan, Tomas Terziyan, Serope Banliyan, Harutyun Ca-
masirciyan; kadinlardan Agavni Hamoyan, Agavni Ter-
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ziyan, Tahuki Dikranyan, K. Baltayan ve Aruzyak Papaz-
yvan. Bunlar, daha sonra, uzun Omiirlii olan Sark Tiyat-
rosu (Aravelyan) toplulugunu kurdular. ilk basta Tiirk-
ce ve Italyanca temsiller veriliyordu, daha sonra izin ali-
np Ermenice oyunlar da oynadilar. 26 Subat 1860’da Mat-
ti’nin’ Aristodeme’si ile profesyonel tiyatro anlayisinda
o6nemli bir adim atildi. Buna paralel olarak Kuzguncuk'ta,
Ortakoy'de, HaskOy’de amatér calismalar1 vardi. Has-
kdy'den Altunduryan Kardesler (birinin adi Arakel Al-
tunduryan) Beyoglu’'nda Tokatliyan Otelinin bulundugu
verdeki Café Oriental’i tutarak 1859’da yaptirmlan tiyat-
roya Sark Tiyatrosu adim: verdiler. Belli bagh oyuncular:
sunlardi: Hovannes Acemyan, Kalus Dernogasyan, Licezi,
Osep Ceraz, Bedros Magakyan, Serope Benliyan, Mardiros
Mmnakyan, Agavni Papazyan, David Triyans, Romanos
Sedefciyan, Topluluk Nalbantyan, Besiktaghyan, Terzi-
yan, Acemyan, S. Tighyan gibi. Ermeni yazarlarin eser-
leriyle c¢eviri oyunlar oynaniyordu. Bu oyunlarin cogu
daha sonra Osmanl Tiyatrosunun dagarciginda yer al-
mistir. Ornegin Mardiros Minakyan'in yazdig1 Punginella
veya Usak - Efendi oyunu gibi. Sark Tiyatrosunun ilk
donemi 14 aralik 1861’den 1862 yilimin mayis ayina ka-
dar siirdii. 1862 yilinda Osmanh Tiyatrosunun kurucusu
Giillii Agop da topluluga girmis ve ilk olarak Vietor Hu-
go'nun Kral Egleniyor adl eserinde oynamisti. 1852 yili
baharinda Sark Tiyatrosunun ikinci donemi basladi. 1862-
63 yii icinde tek telif oyunlar1 S. Tighyan'in Elonara’s
oldu. Ayrica Moliére ve Voltaire’in eserleri oynandi. Ka-
dinlarin sayis1 dorttii: Arusyak Papazyan, Agavni Pa-
pazyan,  Yebros Giimriik¢iyan ve Maryam Zarakyan. Ti-
yatronun yonetimi el degistirdi. H. Karabetyan'in yerini
daha cok Fransiz egilimli S. Manasyan aldi. Gitgide ilgi
azaldi, tiyatro kapandi. Bu arada Tiirkge oyunlar da oy-
nayan ve Giillii Agop gibi Osmanl Tiyatrosu i¢inde gerekli
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gorgli ve bilgiyi kazanan Vaspuragan Toplulugu Izmir’-
de 1862 ve 1864 yillar1 arasinda galismalar yapiyordu.
Sark Tiyatrosunda Altundaryan kardesler ile Eksiyan
arasinda para yiiziinden c¢ikan anlagmazhk, tiyatronun
ulusal rengini yitirmesi gibi nedenlerle Sark Tiyatrosu-
nun oyuncularimin ¢ogunlugu Izmir'e gittiler. Izmir'de
boyle bir toplulugu yasatacak ortam vardi. Ayrica 1861'-
de Italyan mimar1 J. Barbieri Cammarano Italyan opera
toplulugu icin bir de giizel bir tiyatro binasi yapmisti.
Iste Vaspuragan toplulugu sanatcilar1 bu tiyatroyu Ital-
yanlarla paylagtilar. 1862-63 mevsiminde Vaspuragan top-
lulugunda su sanatcilar vardi: Giilli Agop (toplulugun
basiydi), M. Minakyan K. Licetzi, H. Hirimyan, K. Tugla-
ciyan, H. Papazyan, H. Varjebetyan, H. Acemya:, K. Ak-
sehirliyan, S. Miriciyan, H. Davutyan, H. Himaciyan, B.
Elmasyan, G. Mikelyan, Bayzar Papazyan, Takuhi Te-
kirdagsi, Agavni Takvoryan. Topluluk Ermenice, Tiirkge,
Rumeca ve Fransizca temsiller veriyordu. Bir ara opera
temsilleri verilmesi bile diisiiniildii. 1863 may1sinda Giillii
Agop, Minakyan, Licetzi, Acemyan ve bagkalar1 Istanbul’a
dondii; onlarin yerine Istanbul’dan yeni sanatcilar katil-
di. Bunlar arasinda Aruzyak Papazyan, Eksiyan. Hovan-
nas Acemyan, Serope Benliyan, Ofset Ceraz, Agavni Pa-
pazyan, Bayzar Papazyan, Gusina Mavyan, Tomas Fa-
sulyeciyan, H. Mirasyediyan vard:. Eksiyan, Vespuragan’
1n yoneticisi oldu. Topluluk bu dénemde yiiz kadar degisik
oyun oynadi. Oynanan oyunlarin cogu daha sonra Os-
manh Tiyatrosu dagarciginda yer almistir. Eksiyan Tiirk-
ce temsillere 6nem verdi. Aruzyak Papazyan &zellikle
Tiirkce oyunlarda bagarn gosteriyordu. 1864 yazinda Ek-
siyan toplulugu dagitti, oyuncular Istanbul’a déndiiler.
Bunda Arusyak Papazyan'in Bezirciyan adli bir ressamla
evlenmesinin pay1 da oldu. Vaspuragan Toplulugu Izmir’-
de temsiller verirken Istanbul’da temsiller soniik ggql.—
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yordu. Bedros Magakyan bir topluluk kurdu, adim Er-
meni Sanatcilar dernegi koydu. 1864’te Sultan Sark Ti-
yatrosuna yardimda bulundu, Altunduryan kardesler Al-
cazar de Byzance adim tasiyan tiyatrolarimi yikarak ye-
niden yaptilar. Tiyatronun basina Hekimyan getirildi.
Hekimyan Naum tiyatrosunda giysileri yapan Noci ile
Italya’dan sahne yonetmeni Asti'yi aldi. Bu yillarda bas
kadin oyuncu cekismesi bir sorun oldu. Tiyatroya yeni-
den doénen Arusyak Papazyan ile Yebros Giimriik¢iyan,
Yaranuhi Karakasyan arasinda kavga eksik olmuyordu.
1866-67 yilinda Saray Sark Tiyatrosuna cephe aldi. Si-
vaciyan hem sahne yonetmenligi, hem yazarhk yapiyor-
du. Siyasal kargagadan 6tiirii tiyatro bir siire kapatild:.
iste bu siralarda Giilli Agop’'un Asya Tiyatrosu yeni ku-
rulmustu. Bedros Atamyan ilk kez bu toplulukta sahneye
ciktl. Vergine Karakagyan, Karakin Ristuni de bu top-
luluktaydi. Oynadiklart Vartan Mamigonyan biiyiikk yan-
kilar yaratti. Asya Toplulugu ilk baglarda Romanos Se-
defciyan, Terziyan, S. Kazanciyan, Besiktaghyan gibi Er-
meni yazarlarin ulusal oyunlarini oynuyordu. Bunun ya-
misira Arusyak Papazyan ile Istepan Ekgiyanin kurdugu
Ermeni Sanatgilan dernegi vard:; bunlar, Bedros Magak-
yan ile birlesti. 1867’de Uskiidar’da Aziziye tiyatrosunda
temsiller veriyorlard:. Giillii Agop’un Asya Kumpanyas:
hem Gedikpasa Tiyatrosunda, hem Uskiidar’da oynuyor-
du. Asya Kumpanyas: 25 mart 1867’de Naum Tiyatrosun-
da Shakespeare’in Macbeth’ini oynadi. Temsil iistii kapali
gecistirildi, ciinkii saray Macbeth’in oynamsini iyi kar-
silamamisti. 17 eyliil 1867’de de Vietor Hugo’'nun Her-
nani’si oynandi. 1868 sonuna kadar toplulugun y6netmeni
olarak Giilli Agop duyuruldu. Bu sirada Gedikpaga ti-
yatrosunda Tiyatro-yu Osmaniye adi da birlikte igitili-
yordu. 1868 yilinda Mecmua-i Maarif gazetesinde Giilli
Agop’un basinda bulundugu Asya Kumpanyasi’'mn Kara-
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bet Papazyan Efendinin Fransizca'dan Tiirkceye cevirdigi
Cesar Borgia (Crisafallu ile Devicque'in eseri) ile bir bale
oynanacagl ve temsilin verildigi Gedikpasa Tiyatrosunun
ad1 da Tiyatro-yu Osmani olarak duyuruluyordu. Giillii
Agop daha sonra toplulugunun adini tiyatronun adina
¢evirmis, boylece asagidaki sorularda inceleyecegimiz Os-
manh Tiyatrosu kurulmus oluyordu. Ote yandan Ermeni
tiyatrosu da gesitli adlar ve yoneticiler arasinda siiriip gi-
diyordu. 1867’de Sark Tiyatrosu kapaninca Ortakoy can-
landi, burada bir de tiyatro binas1 vardi. Gitgide Ermeni
yasayisl lizerine gercekei oyunlar yazildi. Ermeni efsane-
lerine, Ermeni tarihine dayanan oyunlar birakildi. Agop
Baronyan ile Tomas Berenzin bu tiir oyunlar yaziyorlar-
d1. Mimar Balyanin yardimiyla bir de tiyatre yapild.
Ortakdy’'de 1869’da yeni bir topluluk kuruldu. Bedros
Magakyan'in bas oldugu bir topluluk Italyan Noci ile ca-
hsiyordu. 1870’de bir yanda Beyoglu'ndaki belli bash ti-
yatrolari yok eden biiyiik yangin ve aym yil Giillii Agop’-
un Istanbul’daki Tiirkce oyunlarin tekelini almasi Tiirkce
temsil veren tiyatro topluluklarinin sonu oldugu gibi
oyunlar bir siire Ortakéy’e kaydr. Magakyan yonetimin-
deki toplulukta Atamyan, Minakyan, Sisak, Triyantz, A.
Ristuni, Varjabetyan, Valideyan, Siranus, Hratcy,a Ha-
¢ik Papazyan vardi. Artik Tiirkce oynayan Giillii Agop’un
toplulugundan yollar alabildigine ayrlmistir; Tiirkce oy-
nadig1 icin de ona kizmaktadirlar. Alkazar gene Sark Ti-
yatrosu oluyor, 1875de Magakyan Simonovi¢’in yardi-
miyla Alkazar'da temsiller veriyordu. Toplulukta Atam-
yan, Sisak Triyantz, Diizciiyan, Minakyan, Asdik, Sira-
nus, Valideyan bulunuyordu. Bu sirada Tiflis'ten Mirtat
Amerigyan'in Istanbul’a gelisi yeni gelismelere yol agcti.
Zaman zaman bir¢cok Ermeni sanatcilarn Kafkasya'ya gi-
dip orada temsiller vermeye bagladilar. Bu arada Osmanh
Tiyatrosunun imtiyazindaki bosluktan yararlanarak or-
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taya bir yanda tulliat tiyatrolari, 6te yanda miizikli oyun-
lar oynayan topluluklar ¢tkmugt:1 ki, bunlar iizerine bilgiyi
bunlarla ilgili sorularda cevaplandiracagiz. Bu arada Fa-
sulyeciyan’in da kurdugu bir topluluk Edirne’ye gidiyor.
Edirne Ermenileri yalmz Tiirk¢ce konustuklarn igin tem-
siller Tiirkge veriliyordu.

Toplulukta erkekler Fasulyeciyan, Sisak, Holas,
Kevor, Berberyan, Rupen Binemeciyan, Tasciyan, kadin-
lar ise Fasulyeciyanin karisi, Aznif, Arabaciyan, Di-
nerzade, Berberyan ve Hratcya’dir. Temsilleri iniize bina-
sinda veriyorlar. Hiranug ile Hrat¢ya arasinda anlagmaz-
hk ozellikle bag roller icindir ve Vatan ve Silistre’deki Ze-
kiye rolii yiiziinden gikiyor. Yahudiler, Avrupalilar Hratc-
ya’'yr, Tiirkler Hiranug’u tutuyorlar. Fasulyeciyan’in is-
leri kotii gittigi icin Istanbul’a ddniiyorlar. 1877-78 mev-
siminde Ortakdy’de bir toplulukta Menug, Sisak, Adon
Rigtunu, Matosyan, Kitapc¢iyan, Tosbatyan, Berberyan,
Ayvazyan, Atamyan, Giirekyan, Viktor Samdanciyan bu-
lunuyordu, yonetici Hratgya’'dir. 1878 yilinin haziran ayin-
da Rus askerlerinin bulundugu Edirne’ye Hratcya, As-
dik, Siranus, Koharik Sirinyan, Manug, Holas, Caprast
gidip temsiller veriyorlar. Daha sonra aym salonu Giilli
Agop tutuyor. 1879 yilinda ise Fasulyeciyan, Hiranus,
Koharik Sirinyan, Ahmet Fehim, Triyans, Tosbatyan, Bi-
nemeciyan, Holas, Canikyan, Bayzar Fasulyeciyan, Vir-
ginya Zakakyan, Viktorya ve Sofi, Bursa’ya gitmiglerdi.
Bursa’da aydinlanmayan ve K. Ismail ve arkadaslarinin
da katildig1, Ahmet Vefik Pasa’nin destegiyle yapilan ti-
yatro calismalarimi Bursa Tiyatrosuyla ilgili soruda ele
ele alacagiz. Osmanl Tiyatrosunun tekel imtiyaz1 aldigi
1870’den bitimi olan 1880 yilina kadar tulGat ve miizikli
oyun topluluklarn disinda kurulan tiyatro topluluklar:
Bursa, Izmir ve Istanbul’'un digindaki bagka kentlerde go-
riiliiyordu. 1884 yihinin Osmanh Tiyatrosu ve Gedikpasa
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Tiyatrosunun kesin olarak sona erisinden sonra Mardiros
Minakyan zaten son yillarinda yonettigi Osmanh Tiyat-
rosunun basina gecerek kimi kez Osmanlh Tiyatrosu kimi
kez Osmanli Dram Kumpanyas1 adiyla tiyatro calisma-
larin1 Megrutiyet’in ilk yillarina kadar siirdiirdii. Anlay1s
balkimindan Giilli Agop’un Osmanlh Tiyatrosundan ¢ok
farkli olan, ozellikle ceviri veya romanlardan uyarlama
melodramlar oynayan bu topluluk hele istibdat yillarinin
da etkisiyle hi¢ yerli oyun oynamadi. Topluluk bu done-
min sonuna kadar yer yer anlagmazhklarla ayrihp yeni
yeni topluluklar kurulduysa da bunun disinda hep
aym kadroyla yasayabildi. Bu kadronun ufak tefek de-
gisikliklerle genel gériiniigii s6yleydi: Aznif, Binemeciyan,
Kinar, Mari, Satenik, Siranus, V. Karakag, Bayzar, Fa-
sulyeciyan, Hiranug, Ojeni, erkeklerden Binemeciyan
Efendi, Cobanyan, Diilgeryan, Ahmet Fehim, Ahmet Ne-
cip, Aleksanyan, Hekimyan, Holas, Matosyan, Sancak-
ciyan, Sahinyan, Hulisi, Asgot, Caprast, Fasulyeciyan,
F. Nuri, Sisak, Tosabatyan, Yaldizeiyan vb. 1305 yilla-
rnda Minakyan’m rakibi Holas Efendi toplulugu idi. 1312
yilinda Holas, Sancakyan, Matosyan, Cobanyan, Hekim-
yan, Mari, Satenik ayrilip Izmir’e ve Selanik’e gittiler,
Minakyan ile toplulukta Ahmet Fehim, Aleksanyan, Bi-
nemeciyan, Yaldizeiyan, Aznif kaldi. 1817°de bir sarsinti
gecirdi. Kot yonetim yiiziinden Sahinyan, Matosyan, He-
kimyan, Satenik aymlip bir vodvil toplulugu kurdular.
1318-19°da Holas Efendi, Aleksanyan ve Hekimyan ile
birlesgti. 1323’'de Fehim Efendi, Binemeciyan, Sahinyan,
Tolayan, Hekimyan ile komedi ve vodvil toplulugunu kur-
dular.

Bu arada kimi kisa, kimi uzun Smiirli bir¢ok top-
luluklara raslamyor. Bu donemde Tultat Tiyatrosu ile
oteki tiyatro topluluklam arasinda ayrim c¢izgisini kesin-
likle belirlemek olanagi bulunmadig icin bunlardan kisa-
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ca soz acalim. Miizikli oyun topluluklar: ise asagida ani-
lacaktir. Onee 1886’da baginda Bedros Magakyan’in bu-
lundugu Mesire-i Efkidr Tiyatrosu toplulugu Veznecilerde
temsil veriyordu. Kimi yazarlar bu toplulugun daha on-
ceki yillarda oldugunu soylerlerse de dogrusu 1886’dir.
Nitekim Terciiman-1 Hakikat gazetesinin 7 haziran 1886
giinlemli ve 2392. sayisinda «Tiyatrolar»> bashklh yazida
Sehzadebagi’'nda dort tiyatro bulundugu, bunlardan ikisi-
nin Minakyan yonetimindeki Osmanli Tiyatrosu ile Mesi-
re-i Efkar Tiyatrosu oldugu ve ikincinin Tahammiil adh
oyunu oynadigl, ayni gazetenin 4 haziran giinlemli sayisin-
da ise Penbe Kiz operetini oynadig1 yazihidir. Oyuncular:
arasinda Kegorkyan Efendi (Tahammiil’de Halil Bey rolii-
nii oynamisgtir), Sisak, D. Tiryants, K. Holas, Sancakei-
yan, V. Karakagyan, Koharik Sirinyan, E. Sirinyan, M.
Annik, K. Dimeryant, Uziimciiyan, Mihran bulunuyordu.
Bunun diginda cesitli tarihlerde su topluluklar1 buluyo-
ruz: Komik Arif yonetiminde Liibiyat-1 Osmani Kumpan-
yasi, Abdi yonetiminde Handehane-i Osmani Tiyatrosu,
once Hamdi sonra Kel Hasan yonetiminde Hayalhane-i
Osmani Kumpanyasi, Atif yonetiminde Giiliinchane-i Os-
mani Kumpanyasi, Ali Riza yonetiminde Meserethane-i
Osmani Kumpanyasi, Sezai B. Mehmet Sadik yonetiminde
ingirah-1 Efkar Kumpanyasi, K. Ismail y6netiminde Te-
masgahane-i Osmani Kumpanyasi, Sezai ve K. Ali yoOne-
timinde Giiliinchane-i Osmani Kumpanyas!, gene Sezai
yonetiminde Tebessiimhane-i Osmani Kumpanyasi, Sevki
yonetiminde Eglencehane-i Osmani Kumpanyasi, Ali Riza
ve Latif Efendi yonetiminde Osmanh Kumpanyasi, Aram
Minakyan, Caprast ve Resad Ridvan’m yonettikleri Me-
sire Tiyatrosu (Komedi - Vodvil), Todori ve Ali Riza yo-
netiminde Varyete Tiyatrosu, Atif ve Mazlum Efendiler
yonetimindeki tiyatro, Hakki ve Arif Efendiler yoneti-
mindeki, M.B. Mehmet Sadik yoOnetiminde Osmanh Me-
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serret Kumpanyasi, Ahmet Fehim Efendinin kurdugu
vodvil kumpanyas1 bunlar arasindadir.

Soru 40 Osmanh Tiyatrosu nasi kuruldu ve nasil
geligti?

Daha once Osmanh Tiyatrosunun 1868 yilinda Giillii
Agop'un baginda bulundugu Asya Kumpanyasindan olus-
tugunu belirtmigtik. Bundan sonra artik Osmanli Tiyat-
rosunun toparlanma donemi baslamaktadir. ilk oyunlar-
dan biri Mustafa Efendinin yazdig1 Leyld ile Mecnun adl:
tragedya denemesi olmustur. 1869 ramazan ayinin basin-
da Miimeyyiz gazetesinde su duyuruyu buluyoruz: «Ge-
dikpasa’da kain Osmanh Tiyatrohanesi gecen sene misli
bu sene dahi acilmigtir. Her seyin gittikce derece-i ke-
méle vasil oldugu der-kar olmagla bu sene icra olunacak
oyunlarimin sabikindan béili-ter olacagr der-kar bulun-
mu'§tur. Isbu tiyatro ramazan-1 serifte yalniz cumartesi
akgamlar1 tatil olup leyle-i sairede icra-i lubiyat edecek
ve ramazandan sonra haftada iic kerre oyun oynayacak
ise de geceleri ileride ilan ve taayyiin kilinacaktir. Tiyat-
ronun localarla mevki-i sairesinin iicretleri tanzim oliina-
cak ilin sahifelerinde gosterilecegi der-kir olup fakat bii-
tiin mevsim igin yani yetmis bes defa i¢in abone olmak
isteyenlere fiyattan yiizde otuz tenezziil olunacagi mev’-
tiddur. Mezkiir tiyatronun komedileri Tiirki lisan iizere
biltertib sitayis-i sayan olacak derecede oldugu vareste-i
kayd ve beyandir. Bu oyunlarin bir takimi gerci baz1 ehil
kalem arasindan ise de ekserisi mezkiir tiyatro miidiirii
Agop Efendinin icad-t tabi’ ve eser-i himmet olmasiyla
meshud olacak noksan ve kusurlan ehl-i insaf nazarinda
mazur ve mestiir tutulmak ldzim gelecegi misli bilfi’l ve
bil-kuvve muhtac oldugu ianenin dahi dirig buyurulmas:
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siar-i himmet ve insaniyet, gaye-yi vataniyye icabindan
goriiniiyor». Bundan sonra oynanacak oyunlarin listesi
verilmektedir. Tragedyalar sunlardir: Ersas, Leyld ile
Mecnun, Tahir ile Ziihre, Sergiizest-i Perviz. Dram-
lar sunlardir: Telemak, Feyzi Pasa, Cesar Borgia,
Kumarbaz, Bekdr Filozof. Komedyalara gelince bun-
larin sayis1 daha kabanktir: Zoraki Tabib, Zorla Nikdh,
Don Gregorio, Tosun Aga, Misafiri lstiskal, Pourceaug-
nac, Kocaya Tuzak, Edgar ile Beslemesi, Richeliew'niin
Sergiizegti, Divanelerin Hekimi, Miirai ve Ldubali, Pun-
cinella. Bu oyunlarin hepsi oynandig1 gibi ayrica listede
yer almayan oyunlar da oynanmistir. Aym y1l Giillii Agop
bir yandan gazetelerde duyurularla oyuncu ve oOzellikle
Miisliiman oyuncu anyordu. Nitekim degisik tarihlerde
bu oyuncularin saglandigini daha Onceki bir soruda belirt-
mistik. 1870 yili Osmanlh Tiyatrosu icin cok 6nemli bir
yildir. Sadrazam Ali Pasanin destegiyle, bundan sonraki
soruda hiikiimlerini inceleyecegimiz, on yillik bir tekel
imtiyaz1 koparilmistir. Boylece Tiirkce oyunlarda rakibi
kalmams bir gesit Devlet Tiyatrosu niteligi kazanmigt.
Ayrica 1870 yilinda Beyoglu'ndaki biiyiik yanginda belli
bash tiyatrolar yanmis, bu aci1 olay sonunda, gergi bu ti-
yatrolar her ne kadar Tiirkce oyun oynamamakla bir-
likte, Giilli Agop icin artik rakib kalmamigti. Bu arada
1870 yilinda daha Giillii Agop imtiyazin1 almadan Once
Ortaoyuncularimn da ulusal bir Tiirk tiyatrosu kurmak
icin hiikiimetten arazi istediklerini ve burada kadinlar
icin localara kafes konulacagim Istanbul’da yayimlanan
Levant Herald gazetesinden Ggreniyoruz. Giillii Agop bir
yandan duyurularinin basinda «bd imtiyaz-1 mahsus» de-
vimini kullamyor, bir yandan da temsillere sadrazam,
vezirler ve devlet ileri gelenleriyle, yabane: elgilerin ge-
lecegZini halka duyuruyor, bu yoldan tiyatrosunun saygin
bir yer olduguna halki inandirtyordu. Ayrica basin da
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Osmanh Tiyatrosu ve Giillii Agop ile ilgilenmektedir. Bu
1 Giillii Agop Musa ve Firavun adh oyundan o6tiirii res-
mi cevrelerce kinanmig, oyun yasaklanmis, tiyatro bir
tehlike atlatmistir. Ertesi y1l toplulugun oyun dagarcigini,
sanatcilar gosteren bir el ilam yayimlanmistir. Tiyatro
tarihimiz igin onemi biiyiik olan bu belge kitaphgimizda
bulunmaktadir. Duyuruda 35 komedya, 13 dram, 6 tra-
gedyanin adi verilmektedir. Gene bu belgeye gore toplu-
lukta erkek oyuncular sunlardir: Benliyan, Nalyan, Cap-
rastyan, Hiisnii, Muhakyan(?), Tosbatyan, Sancak¢iyan,
Berberyan, Ahmet Necip, Ristuni, Dékiiciyan, Kamik Dik-
ran Kalemciyan. Kadin oyunculara gelince Yeranuhi Ka-
rakasyan, Teraza Cuhaciyan, Ekiil Giirciyan, Vergine Ka-
rakasyan, Annik Cuhaciyan, Hiratgya, Vergine Bagdat-
hyan, Bedokya, Giirciyan adlarim1 okuyoruz. 1872 yalinda
gene Sadrazam, Vezirler, yabanc elgiler tiyatroya gel-
migler, Osmanli Tiyatrosu Beyoglu Tiyatrolarinda da
temsiller vermigtir. Bir de tiyatroyu gelistirmek icin bir
tiyatro komitesi kuruldu. Istanbul’da Fransizca yayim-
lanan La Turquie gazetesi 23 ocak 1873 giinlemli sayisin-
da bu komitede Rasit Pasa’nmin (Suriye Valisi), Kemal
Bey’in (Namitk Kemal), Hilet Beyin, Nuri Beyin (Mus-
tafa Nuri) ve Giilli Agop'un bulundugunu yzztyordu.
1873 yahinda toplulukta bulunan sanatcilarin kiminin ad-
lar1 sOyledir: Tereza Annik Bagdathyan, Tefar Bagdath-
yan, Araksiye, Ahmet Necip, Ristuni, Tospatyan, Ismail,
Sancak¢iyan, Hamdi, Benliyan, Papazyan. Namik Kemal'-
in unlii Vatan yahut Silistre oyunu bu doénemde oynan-
migt1; temsil halkin biiyiik cogkunluguna yol agti. Bu-
nun iizerine Namk Kemal Magosa’ya, Nuri Bey Akka'ya,
Ebiizziya Tevfik ve Ahmet Mithat Rodos’a siiriildii, 1bret
gazetesi kapandi. Ayrica lbret gazetesinin yoneticisi Sa-
rafyan ile Giilli Agop da tutuklandilarsa da kisa siire
sonra hirakildilar. Bununla birlikte Gedikpasa Tiyatrosu

121



artik sansiiriin kiskacina girmisti; oynanacak biitiin
oyunlar icin dnceden polis onay1 gerekiyordu (bkz. La
Turquie 8 ve 12 nisan 1873; Levant Herald, 10 ve 12 nisan
1873). Namuk Kemal, bu olaydan bes on yil sonra Sark
gazetesinde «Midilli Mutasarrifi Saadetlii Kemal Efendi
Hazretlerinin bir Makaleleridir» baglikh yazida séyle ya-
ziyor: «Sonralari, yani bundan takriben bes, on sene mu-
kaddem Varna mutasarrifi esbak saadetlit Ali Beyefen-
dinin miibaderetiyle bazi ashab-1 kalem bir enciimen ya-
parak tiyatromuz icin bazi eserler tertibini deruhte eyle-
diler ki bendeniz de liyakatsizligimle beraber aralarinda
bulunmustum. Bu enciimen asiarnndan en evvel nazar-i
temasaya Vatan yahut Silistre arzolundu... Silisire asar-1
kemterdneden iken o derece sitayiginde cesaretten hicap
ctmedigim mazhar oldugu ragbetin mefhareti nefsime ait
olmadigindandir. Ciinkii Silistre’nin hisil ettigi neticeye
sebep suret-i tertibi degil mevzuudur Tiyatro ma'ra-
zinda o zamana kadar goriilen seyler ekseriyet iizere bas-
ka milletlerin ahlik ve 4dat ve eskal ve tezyinatiyle setro-
lunmus birtakim hissiyat-1 kalbiyye ve muahezat-1 hike-
miyeden ibaret iken umumun dzamti tesirat ve belki mak-
sad-1 hayati1 olan vatan muhabbeti silih-1 Osmaninin en
sanlt tesirinden bir cihad-1 hamiyyet tarifat1 arasinda en-
zara arz-1 cemal edince bittabi tiyatroya sevalb ki fihi-
remizin bir dyine-i in’ikds1 fezaili milliyemizin bir levha-i
temasas! nazariyla bakildi...» Murat Efendi takma adli
Franz von Werner de Giillii Agop’dan su yakinmalar1 din-
lemistir: «Okuma yazma bilen herkes hemen devlet kapi-
sina koguyordu. Kadin oyuncu bulmak giictiir. Yarinin
oyuncularim vetistirecek Ggretmen yoktur. Herkesin de-
gigik bir bolge agz1 konustugu bir ortamda nasil bir sah-
ne dili yaratilabilirdi? Eser bulmak da giictii... Ceviriler
iistiinkorii oluyor, kimse isini tam yapmiyor.» Silistre’ye
gelince soyle dert yamyordu: «Yazik: etkili bir oyundu.
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Yaftalara top resmi koydum, tiyatro tikhm tiklim doldu.
Sonra bilseniz dekorlar i¢in neler harcamadim. Odesa’da
bir alaydan satin aldigim bir siirii Rus asker kaputlari,
sapkalari, karargih dekorlari... Ne para getirecckti. Ne-
rede bir daha bdyle bir oyun bulurum.» Bu yil da mev-
sim Digigleri Bakam Halil Serif Beyin koruyuculugunda
acilmisti. 1874 yilinda Giilli Agop oyun dagarcigini ve
oyuncularin adlarim1 gdsteren bir duyuru daha yayimladi.
Bu belge Milli Kiitiiphane’de Selim Niizhet Gercek kitap-
lar1 arasinda ve Raif Ogan’da bulunmaktadir. Bu duyuru-
da komedyalarin sayis) 44, yerli oyunlarin sayis1 27, cevi-
ri dramlarin sayis1 46, operet ve vodvillerin sayis1 8'dir.
Gene bu duyuruya gore toplulukta su kadin oyuncular
bulunuyordu: Yeranuhi Karakasyan, Bayzar Fasulyeci-
yan, Vergine Karakasyan, Amber Asdik, Agavni Zabel,
Tereza Cuhaciyan, Pesdos Araksiya, Meryem Zagakyan,
Mari Nivart, Siranug, Takuhi Hiranus, Vergine Bagdatl-
yan, Durik Susanik, Kalinik Bardizbanyan, Saienik, Te-
far Bagdatiiyan, Marigce Cenanyan, Fiturik Kayikciyan.
Erkek oyuncular ise: Tomas Fasulyeciyan, Bedros Atam-
van, Ahmet Necip, Dikran Tospatyan, Mehmet Vamik,
Ismail Hakk), Kirkor Sandalciyan, Karnik Giimiig¢iyan,
Karnik Kiirkciyan, Mihran Demirciyan, Abraham Harac-
yvan, Mardiros Minakyan, Manuk Sisak, Serope Benliyan,
Mehmet Edip, Karakin Rigtuni, Takvor Nalyan, Hacik
Papazyan, Selim, David Tiryanzt, Dikran Sancak¢iyan,
Mikael Berberyan, Hiisnii Ethem, Migirdi¢ Cifteveryan,
Ibrahim. Bu y1l da toplulugun Italyan rejisorii oliince ye-
rine Fasulyeciyan gecti. Aym yil Giilli Agop i¢in gesitli
rakipler cikti. Daha asagidaki sorularda cevaplandiraca-
gimiz gibi bunlar tulGiat tiyatrolar: ile miizikli oyunlar
ovnayan topluluklardi. Giillii Agop miizikli topluluklar
icin onlarin sildihim kullanarak opera ve operet temsil-
lerine bagladi. iki rakip toplulugun temsilleri Beyoglu ti-

123



vatrolarinda da veriliyordu. 1875 yili iste bu hava igcinde
siiriiyordu. Bu yil da Giilli Agop’'un 6nemli konuklar
olmustur. Bunlar Disigleri Bakam Resit Pasa ile Iran
Sahr'min amcas! Ferhat Mirza'dir. Giillii Agop Gedikpasa
tiyatrosu disinda Uskiidar, Beyoglu, Kadikdy, Ortakdy’de
temsiller veriyordu. 1876’da siirgiindekiler geri gelmis,
artik onlarin oyunlarini oynamaya engel kalkmisti. Ni-
tekim mevsim Vatan yahut Silistre ile basladi. Bu yilda
yonetimde degigik adlar da goriilmeye baslandi. Bir du-
yuruda «Ismail Riigtii Efendi idaresinde Kalemciyan Dik-
ran marifetiyle» denmektedir. Ayrica Beyazit'ta Kadir
Pasa haninda Fiks Gazinosunda Varjebatyan ve Paskal
Kosti y6netiminde bir pandomima toplulugu Giillii Agop’-
un izniyle temsiller veriyordu. Onemli seyirciler arasinda
Serdar-1 Devlet Abdiilkerim Pasa, bir Macar General Kla-
pika (?) (Cuhaciyan bu vesileyle bir macar marsi beste-
ledi), Elgiler, Brezilya Imparatoru Don Pedro ve Impa-
ratorice bulunuyordu. 1877 yih 93 Osmanlh - Rus Savasi-
nmn yarattigis havamn etkisindeydi. Osmanh Tiyatrosu
her zamanki dagarciginin yamsira savas psikolojisine uy-
gun oyunlar oynuyordu. Bu oyunlardan biri yazarim bil-
medigimiz Sohum Muzafferiyeti’'dir (4 fasil millf dram).
Bu oyunun adindan konusu Ferik Fazl Pasanin denizden
Kafkasya'da Sohumkale’ye bir tiimen asker ¢tkarmas: ola-
bilir. Ayrica Vizental'in yazdigyr Bir Tiirk Kahramam ya-
hut Tiirkistan’da Cernayef oynandi (Bu oyun kitap ola-
rak yayimlandiginda adi Asya’da Cernayef yahut Tiirk
Kahramanlar: olmustur). Bundan bagka Aleksina¢ Fethi
yahut Osmanly Kahramanlar, Plevne (vatan sarkis1), Os-
manlh Mars, Vatan yahut Silistre, Osmanhlar gibisinden
oyunlar ve kantolarla halkin vatanseverlik duygularina
uygun diisen temsiller veriyordu. Oyunlar duyurulurken
«Moskoflarin cibilliyet ve denaetkarini musavvir» gibi de-
yislere bagvuruluyordu. 1878’de gerek yabanc: gerek Tiirk
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sanatcilan Edirne’ye gidip orada temsiller verdiler. Giil-
lii Agop bunu gdze alamayinca bircok sanatci ayrilip Edir-
ne'ye gittiler. Giillii Agop, Ahmet Necip, Biiyiik Ismail,
Kel Hamid, Hamdi, Kiig¢iik Nuri, Aleksanyan, Binemeci-
yan, Ahmet Fehim, Mari Nivart, Huk¢iyan(?), Aznif ve
Tereza’dan olusan bir topluluk kurdu. Kimi oyuncular da
ilerde anlatacagimz gibi Bursa'ya gittiler. Giilli Agop
Gedikpaga tiyatrosunu onardi. Oyunlar eskilerin tekra-
riydi. 1879 yilinda da birgok eski oyun tekrarlandi. Gene
bu yilda daha dnce bir soruda belirttigimiz gibi Giillii
Agop Baglarbag: tiyatrosundaki gibi miisliiman kadinlar
icin kafesli localar yaptirmisti. 1880’de tiyatro bos git-
meye yiiz tutuyor. Ustelik 1870’de verilen on yillik imti-
yaz da sona ermistir. Giillii Agop bir siiredir sahneye
c¢ikmazken belki seyirci cekmek umuduyla bu wilda cik-
maya basladi. 1881 ve bunu izleyen yillarda hem imtiyazi,
hem de Gedikpasa ile kira siiresi doldugu i¢in zor durum-
dadir. Gedikpasa Tiyatrosundan ayrihir, Minakyan ile bir-
lesip Sehzadebasi’nda bir tiyatroya yerlesiyor. Bu arada
Giillii Agop saraya alinmis, Minakyan Osmanh Tiyatrosu
bashgiyla temsilleri siirdiirmiigtiir. Giillii Agop saraya
alinmadan 6nce 1882’deki bir el ilAinim1 6rnek olarak gos-
terelim. Bir peder ne kadar sefih olsa yine pederdir yahut
Hokkabaz oyununun el ilininda «Osmanlh Tiyatrosu - Sa-
hib-i Imtiyaz Giilli Agop Efendinin zir-i Idaresinde bas-
lig1 altinda su oyuncular1 buluyoruz: Giillii Agop, M. Si-
sak, D. Sancak¢iyan, H. Vartovyan, M. Nivart, Z. He-
kimyan, H. Aleksanyan, D. Seferyan, K. Cobanyan, E.
Kalfayan, E. Tosunyan, D. Barutcuyan, I. Yaldizeiyan.
Gene 1882’de Veznecilerdeki tiyatroda verilen Hirsiz Si-
mon temsilinin el ilininda Giilli Agop imzasiyla uzun bir
yazi yayimlanmistir. Bu yaz belki Giillii Agop’un Saraya
gecmeden halka son seslenigi oluyordu. Once uzun uzun
tiyatronun toplum igindeki yerini belirttikten sonra ya-
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zisim goyle baglamaktadir: «Iste bu kaziyeye miistenit
olarak bizde dahi canib-i hitkkimet-i seniyeden acizlerine
ihsan buyurulan imtiyaz ferman-1 ili-sim ve viikela-i fa-
him hazretlerinin tevecciihat-1 miisevvikaneleri ve iideba-i
asrimiz olan mesahir-i Osmaniyenin himmet-i kalemleri
ve bunlarla husule gelen ragbet-i ahali sayesinde evvelce
acizlerinin idaresinde olarak hayli ilerlemis bir Osmanh
Tiyatrosu var idiyse de muahharen ducar oldugu feliket-
ler kumpanya efradindan bazilarimi me'yisiyvete ilka’
ederek birtalom na-beci hallere sevk eyledigi cihetle bu
suret iic dort senedenberi tiyatronun mahv olurcasina te-
dennisine sebebiyet vermisti. Likin bu sene ahali-yi te-
rakki-perverin gosterdikleri ragbet ve tesgvikat {izerine
yine yavas yavas tiyatro hal-i sabikina riicu edecegine
bilyiik iimitler hasil olmustur. Iste evveld miilkiin her
cihete terakkisi hususunda hasr-1 evkat etmekle ciimleyi
bahtiyar eyleyen sevket-lii padisah-i ali-cah veliyy-i ni'-
met Alem-penadh efendimiz hazretlerinin siye-i cihan-dar-
larina siginarak ve saniyen ahali-i tiyatro perverin tesvi-
katina giivenerek hemen bir seneye varmaz Osmanl Ti-
yatrosu eskisinden daha muntazam bir hale vaz olunarak
bu cihette millet-i muazzama-y1 Osmaniyenin sanina layik
ve yine ecnebileri derece-i aksa-y1 hayrete salih bir dere-
cede terakki eyleyecegini vaad eyler ve binaenaley su va-
adlerimizi ahali-i hamiyyetmend efendilerimiz nazar-i i'ti-
bira alarak mahzen devam ve terakkisi ragbet-i umu-
miyyenin bekasina miistenit bulunan su tiyatroya ar-
tik...» yardim etmekten geri kalmamalarim rica etmek-
tedir. Bu duyuruda da toplulukta su sanatcilarin bulun-
dugunu $greniyoruz: M. Minakyan, M. Sisak, V. Keogork-
yan, 1. Seferyan, K. Cobanyan, H. Vartovyan, Sancake¢i-
yan, 1. Yaldizeiyan, Ohannes, Z. Hekimyan, K. Sirinyan,
Hekimyan, M. Vartovyan. Giilli Agop duyuruda yapa-
caklarim bildirdigi isleri yapamadan saraya alinmisti,
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toplulugu Minakyan yonetiyordu. Fasulyeciyan da aym
yil Bursa’dan aymlmus, Filibe'ye gitmis, sonra 1883'te
Istanbul’a dénerek Gedikpasa tiyatrosunu kurmustu. Her
iki topluluk da Osmanh Tiyatrosu baghgini kullamyordu.
Ancak Sehzadebasi'ndaki Minakyan yonetimindeki top-
luluga «asil Osmanh Tiyatrosu» deniliyordu. Sehzadeba-
si'ndaki tiyatronun sahibi Ibrahim adinda biriydi. Bu iki
topluluk 1884 yihna kadar kosut temsiller verdiler. Top-
luluk ac¢ik veriyordu. Bu arada Minakyanin Osmanh Ti-
yatrosundaki iinlii oyuncu Mari Nivart La Dame aux
Camelias oyununda canina kiymisti. Bu biiyiik iiziinti
yarath, Zaten igleri iyi gitmeyen Fasulyeciyan, toplulugu
dagitti. Aym yl Gedikpasa Tiyatrosunda yeni bir do-
nem basladi. Bu donemde eski oyunlarin yanisira Ahmet
Mithat Efendi’nin Cengi ve Cerkes Ozdenleri oynandi.
Nitekim bu iki eser yiiziinden Gedikpasa Tiyatrosunun
yiktirilmas) olayinin nedenlerini asagidaki bir soruda ce-
vaplandiracagiz.

Soru 41 Osmanh Tiyatrosuna tamnan imtiyazin
belli bash kosullar nelerdir? Bu imtiyazin
zetirdigi yarar ve sakincalar nelerdir?

Sadrazam Ali Paganin alinmasinda biiyiik destegi ol-
dugunu bildigimiz imtiyaz karsiliginda Giilli Agop’a on
yil siireyle Istanbul’da Tiirkce tiyatro oynatmak imtiyaz
ve tekeli veriliyordu. Ger¢ci daha once de Naum Tiyat-
rosuna ve kimi anfi ve sirklere de buna benzer ferman-
lar verilmigse de Giillii Agop’a verilen imtiyazin 6nemli
bir niteligi sanki bir Devlet Tiyatrosu kurulmasimn is-
tenmis olmasidir. Imtiyaz belgesi 15 sefer 1287 ve 4 ma-
vis (16 mayis) 1870 tarihli Siira-i Devlet Umumi tez-
keresi ve sartnamesi Bagvekilet Arsivi Sfira-i Devlet No.
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777de bulunmaktadir. Stra-i Devlet Nafia Dairesinin
mazbatasinin metni syledir: «Dersaadet ve Bildd-i Sela-
sc’de Tiirkge olarak icra edecegi tiyatro oyunlam icin
Giilli Agop’a imtiyaz itasina dair Sara-i Devlet Nafia
Dairesinden tanzim olunan mazbata melfaf sartname la-
yihasiyla beraber Heyet-i Umumiyyede miitalia olundu:
Istinbit olunan fezlekeye gére miamé-ileyhin icra-i labi-
yat edecegi mahaller Istanbul'da Gedikpasa'da ve Uskii-
dar’da Baglarbagi’'nda mevcut olan tiyatrolar ile Beyoglu
ve Tophane taraflarinin bir miinasip mahallinde kiisad
edecegi tiyatro olup zikrolunan Gedikpasa tiyatrosu i¢in
nefs-i Dersaadet’e mahsus olarak mukaddema onbes sene
miiddetle verilmis olan imtiyazin on seneden ziyadesi gii-
zeran etmis ise de dort, bes sene daha miiddeti bulundugu
cihetle bunun inkizd’indan evvel miméi-ileyhe imtiyaz ita-
s1 uyamiyacagindan ve mimé-ileyh Agop’un icra edecegi
labiyat lisan-1 Tiirki iizere telif veya terceme olunan ko-
medya ve tragedya ve dram ve vodvilden ibaret olup
opera misilli sark: ile icra olunan oyunlar miistesna bu-
lundugu cihetle bunun istedigi imtiyazin Beyoglu tiyat-
rolarina dokunur yeri olmadigindan Uskiidar ve Beyoglu
cihetleri icin simdiden ve Istanbul tarafi dahi Gedikpasa
Tiyatrosunun inkiza’-i miiddet-i imtiyaziyyesi tarihinden
itibaren onar sene miiddetle mimai-ileyh Agop’a imtiyaz
itas1 dairece ekseriyetle kararlastirilmis ve Istanbul ve
Uskiidar cihetlerine imtiyaz tarihinden muteber olmak
iizere altigsar ay ve Galata ve Beyoglu ve Tophane ta-
raflar icin dahi yine tarih-i imtiyazdan itibaren ii¢ sene
zarfinda birer tiyatro kiisadina mama-ileyh mecbur olup
bu miiddetler icinde tiyatro kiisadiyla liibiyata devam ey-
lemez ise hakk-i imtiyazdan sakit olmasi ve tiyatro icin
intihap olunacak mahallerde terceme ve telif olunan
oyunlarin evvelce Hiikiimete irdesiyle istihsal-i ruhsat
olunmas) layiha-i mebhiisede miinderi¢ serait ciimlesin-
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den bulunmug oldugundan ve bu misillu oyunlarin teh-
zib-i ahlaka hizmet edecegi der-kir olup miimé-ileyh Agop
bir vakittenberi su ige tegebbiis ederek eser-i terakki gis-
termege ikdam eylemekte idiigine binaen dairenin karar:
vechile Uskiidar ve Tophane taraflan i¢in seref-tasdir bu-
yurulacak ferman-1 ili ve Istanbul ciheti icin dahi Ge-
dikpasa tiyatrosunun inkizi-i miiddet-i imtiyaz tarihle-
rinden itibaren miima-ileyh Giillii Agop’a onar sene miid-
detle imtiyaz itasi tensip olunmus ve mebhiis-iin-anh olan
sartname layihasi dahi leffen takdim kilinmis olmaga
icab eden imtiyaz ferman-1 alisinin bil-isdar icra-i icab
zimmnda Sehir Emanet-i beyiyyesine tesyar olunmasi ve
Zabtiyye Miisirreyet-i celilesine dahi beyan-1 keyfiyyet
buyurulmas: tezekkiir kilind1 ise de ol babta emr-iil fer-
man Hazret-i men leh-iil mer’idir. 15/sefer 1287 fi 4 ma-
yis 1286.»

Yukarida metni verilen bu mazbataya bir de onbir
maddelik bir sartname eklidir. Buna gore Giillii Agop,
Istanbul, Uskiidar, Beyoglu’'nda Tiirkce dram, tragedya,
komedya ve vodvil oynamak tekelini almaktadir. Opera
ve benzeri miizikli tiirler bu tekelin disinda birakilmstir.
Tekel olduguna gore bu siire icinde bagka tiyatrclara izin
verilmiyecektir. Gene bu siire iginde Uskiidar'da altr ay
icinde, Galata, Tophane ve Beyoglu’'nda ii¢ yil icinde, Is-
tanbul'da 6 ay icinde bir tiyatro kurmak zorunlu olup
kurmazsa izni kaldirilacaktir, Yerler ve oynanacak eser-
ler denetlenecektir. Ik yil on degisik oyun oynanacak,
daha sonraki yillarda bu arttinlacaktir. Kar ve zarara ba-
kilmadan her y11 Uskiidar’da otuz, Galata’da ve Istan-
bul'da en az elli temsil verilecektir. Son ii¢ maddede ise
yoksullar yararina verilecek temsiller, tiyatroda bir zap-
tiye neferinin bulunacagi ve bilet fiyatlan izerine hii-
kiimler bulunmaktadir.

Bu 6nemli belgede tek karanlk nokta mazbatada so-
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zii edilen daha once verilmis ve on, onbir yih ge¢mis im-
tiyazin ne oldugudur. Bunu Rauf Tuncay Belgelerle Tiirk
Tarihi dergisinde (say1: 8) yayimlanan yazisinda aydin-
latmigtir. Onun yayimladig:r belge Basbakanhk arsivinde
Meclis-i Vila belgeleri arasinda 18931 sayili ve 1276/1859
yili Saban ayinin sonunun giinlemini tasiyan 31 madde
ve bir de ek maddeden olusmus bir tiiziiktiir. Bu, Tath-
kuyu’da kurulacak ve Istanbul Tiyatrosu adim tasiyacak
tiyatroyla ilgilidir. Tathkuyu yakimnda oldugu belirtil-
digine gore bu Gedikpasa Tiyatrosundan bagkasi degildir.
Soullier canbazhanesi bu binaya 1860’da basladigina go-
re imtiyaz onbes yil icin Souillier'ye verilmektedir. Onun
izni olmadan bagka hi¢ bir tiyatro yapilamiyacaktir. Tii-
ziigiin 31 maddesinin ¢ogu tiyatroda diizen bag: ve de-
netim ile ilgilidir. Bunlar icinde oynanacak oyunlarin 6n-
ceden bildirilmesine ve kamu denetimine ¢ok Onem veril-
misgtir. Tiyatro icinde at canbazlarinin gosterileri icin bir
yer aynlmis olacaginin belirtilmesi dogaldir, -ciinkii
Souillier her geyden 6nce bir sirk topluluguydu. Tiyatro
icin yOnetimle ilgili gorevler, oyuncular ve miizikgilerle
ilgili gorevler, seyircilerle ilgili gorevler, giivenlik gorev-
leri iizerinde ilgin¢ maddeler konulmustur. Bu arada ka-
dinlarin tiyatroya gidemiyecegi belirtilmigtir. Iste Giillii
Agop’a verilen imtiyazin mazbatasinda Giilli Agop’un
Tiirkce oyunlar oyniyacag: igin daha onceki imtiyaza do-
kunur bir yam olmadig1 belirtilmistir.

Giilli Agop’a verilen imtiyaz ¢ok olumlu ve uygar-
ca anlayisin bir sonucudur. Hiikimet boyle bir tekel ve-
rirken karsihifinda Tiirkge tiyatroyu Baskent Istanbul’'un
her yerine yaymasi ve yeni tiyatrolar acmas:, degisik
oyunlar oynanmas1 gibi halka tiyatroyu tamtip onu isin-
dirmak, onun ayagina gitmek ve tiyatroyu gelistirmek
gibi yararlar beklemistir. Giilli Agop da kendisinden
beklenen bu gelismeyi yapmigtir. Kusurlar ve kosullara.
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aykir1 davramglar: olmakla birlikte kisa siire icinde Tiirk
tiyatrosunu gelistirmekte biiyiik caba gostermisgtir. Bu-
nunla birlikte her tekel gibi bunun da sakincalar: olmus,
ve si1k stk yildinimlar Giillii Agop’un {izerine cekmistir.
Asagida bir baska soruda gosterecegimiz gibi imtiyazla
rakipsiz olan Giillii Agop’un rakipleri ve hasimlar1 olmusg-
tur. Basinda bu imtiyaza karsi yazilar cikiyordu. Bir
ornek olarak Ruzname-i Ceride-i Havadis gazetesinde 1291
yilinda A. imzasiyla g¢ikan yazida sunlar ileri siiriiliiyor:
«Tiyatro-yu Osmani Miidiiriyeti her ne kadar ‘ba imtiyaz-1
mahsus’ diye yazmasindan Tiirkge tiyatro liibvnu icra-i
inhisar etmisg gibi bir sey anlasilir ise de Tiirkge tiyatro
icrasin1 Dersaadet ahalisinden herhangi adami: murad ey-
lese sehremaneti behiyesine resmi 1azimi it ile kiisad ede-
bilir zannindayiz. Zira gerek edeb mektebi ve gerek lib
mahalli olsun halkin edeb ve litb mahallerinin hi¢c bir
mahalde taht-1 inhisara ahinmasina hiikiimeti seniye mii-
saade buyurmaz. Ciinkii Ortaoyunlar1 ve Hayaller miite-
addit iken ni¢in lisan-1 Osmani iizerine tiyatro bir tane
olmahdir. Mademki tehzib-i ahlaka medar: varmis, nicin
herkes mecburetle Tiyatro-yi Osmaniye gitsin ve nigin
Sehremaneti behiyyesi birkag¢ tiyatro miisted’ilerine ruh-
sat vererek riisumu lazimeyi istifa etmesin. Eger Tiyat-
ra-yi Osmani miidiiriyetinin imtiyaz1 var ise o da ¢end
sene miiddet riisumdan affolunduguna dair bir sey olma-
lidir. Yoksa hig bir oyun mahallin Sehremaneti behiyyesi
inhisar tahtinda birakmaz.»

Soru 42 : Osmanh Tiyatresunun oyun dagarcig iize-
rine genel bir fikir verir misiniz?

Osmanli Tiyatrosunun oyun dagarcigimi olusturan
oyunlar olduk¢a cesitlidir ve bunlam Tiirk yazarlarimn
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oyunlar1 ve uyarlamalari, gevii'i oyunlar, sarkili ve mii-
zikli oyunlar olmak iizere ii¢ kesimde inceleyebiliriz. An-
cak bu cagin tuhaf bir uygulamasi olarak ¢ogukez oyun
yvazarlarinin gercek yazarlarini saklama, uyarlama ve ce-
viri eserleri kendi eseriymis gibi gisterme egilimini bu-
luyoruz. Giillii Agop cogukez bagkalarinin eserlerine ken-
di adim1 koyuyor, bu tutumu da basinda kars: tepkiyi ca-
giriyordu. Belki bir sahne adami olarak bu oyunlar: sah-
neye uygulamakta bir katkisi oluyorsa da onun adim
koydugu eserler ya bir Tiirk yazartmindir ya da bir ¢eviri
oyundur. Tiirk yazarlarindan da bu gegit uygulamalara
rashiyoruz. Ornegin Ali Beyin oldugu sdylenilen Kokona
Yatwor (veya Madam Uykuda) adh oyun ashnda E. Gran-
gé ile Victor Bernard'in eseridir. Bu cesit uygulamalar-
da tuhaf olaylara raslamyordu. Ornegin Mehmet Hil-
mi’'nin adiyla oynanan ve yayimlanan lki Ahbab Cavus-
larin aslinda Fransizca, Italyanca ve Ingilizce metinleri
vardir. Bu esere Mehmet Hilmi kendi adinmi koyunca 1891’-
de Ingiltere’de yayimlanan Charles Wells’in The Literatu-
re of the Turks adl Tiirk edebiyat: antolojisine Tirk dra-
mindan ornek olarak Namik Kemal’'in Vatan yahut Si-
listre’sinden ve Mehmet Hilmi'nin !%i Ahbab Cavuslarin-
dan parcalar konmustur. Kimi oyunlarin yazarlan siya-
sal nedenlerden gosterilmiyordu. Nitekim Namik Kemal
siirgiinde iken onun Zavalli Gocuk'u oynanmis, fakat ya-
zarimin adi gosterilmemistir. Kimikez yazarlar da adla-
rin1 koymakta cekingen davramiyordu. Nitekim Ali Nihat
Cihan dergisinin ikinci sayisinda «. .bazi zevat tiyatro
terciimesi etmekte veyahut aslim yazmakta iseler de isim-
lerini oyun ragbet kazandiktan sonra nesr etmekte eser
ragbet kazanmaz ise itirazat vuku’unda ilanlar iizerinde
mechul isaretine aid bulunmaktadir» diyor. Ancak bas-
kasinin eserine kendi adim1 koyma uygulamasi Cumhu-
riyet’in ilk yillarina kadar siiregelmistir.
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Osmanh Tiyatrosunun Tiirk yazarlarindan oynadig:
eserler sunlardir: Namik Kemal’den Vatan yahut Silistre,
Zavall Qocuk, Akif Bey, Ebuzziya Tevfik’den Ecel-i Kaza,
Semsettin Sami’den Besa yahut Ahde Vefa, Seyd-i Yahya,
Gdve, Ahmet Mithat Efendiden Eyvah, Zeybekler, Cengi,
Cerkes Ozdenleri, Abdiilhak Hamit’in Sabr-é Sebat, Nu-
ri Beyin Bigare’si, Sakir Beyin Beyz-i 4sk’1, Recaizade
Mahmut Ekrem’in Vuslat yahut Siireksiz Seving, Hasan
Bedrettin ve Mehmet Rifat’in Delile yahut Kanh Intikam,
Mehmet Rifatin Gérenek’i (toplulugun oynadig1 Feth-i
Celil-i Konstantiniyye'nin de onun oldugu sanilmaktadir),
Ali Haydar Beyin Ersas’t (Bu Begiktaghiyanininki de ola-
bilir) ile Sergiizest-i Perviz’i, Ali Beyin Geveze Berber’i
ve Misafir-i Istiskal, Mehmet Hilmi’nin Giiruh-i Insan
Nakwstir Her An adli komedyasi, Hasan Vahid'in 4 fasil-
hk raksh ve sarkili drami Anadolu Koyliileri, Ahmet Ziya
Beyin Iki Kardegin Sergiizesti veya Beyoglu Esrari, Ham-
di Beyin [ki Karpuz Bir Koltuga Sigmaz adh komedyasi
bu arada sayilabilir. Giillii Agop yerinde bir diisiince ile
Dogunun ask masallar1 iizerine oyunlar hazirlatmigtir.
Bunlardan biri Mustafa Efendinin Leyld ile Mecnun adh
tragedya denemesidir. Bundan bagka Giilli Agop ile Bi-
dar Efendi adlariyla Tahir ile Ziihre, Arzu ile Kamber,
ayrica Giillii Agop ile Ahmet Necip’in bir gergekei halk
hikiyesi olan Tayyarzade yahut Binbirdirek iizerine
oyunlar1 bulunmaktadir. Topluluktaki Miisliiman ve Er-
meni oyuncularin da eserleri vardir. Yukarida belirttigi-
miz gibi Giillii Agop ile Ahmet Necip Tayyarzade'yi yaz-
miglardi, ayrica Ahmet Necip’in Idbar ve lkbal, Cenova
Muharebesi, Nedamet veya Harsiz Evldt oyunlan vardir.
Bu arada Giilli Agop Bidar Efendi ile birlikte veya tek
baslarina, yazdiklarim ileri siirdiigii oyunlar duyurmus-
tur. Bunlar arasinda kendi yazdign Tiyatroya Gidelim,
Bidar Efendi ile Direktoriin Hali, Caprazyan ile Kart
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Adama Ne Yapar (Hayal gazetesi bu oyunun Mehmet
Beyin oldugunu ileri siirmiistiir), Bidar Efendinin Dim-
yata Pirince Giderken’i. Topluluktaki oyunculardan Ris-
tuni Efendinin de oyunlarinin oynanacag: duyurulmussa
da hepsinin oynamp oynanmadiklarimi kesin olarak bil-
miyoruz. Bunlar Gram - pimpampoli, Nckes Nekes, Dort-
yiiz Frank ve Miras Sandigv'dir. M.F. imzah Istc Alafran-
ga, Narbey'in Alafranga adh oyunuyla aym oyun bel-
ki de olabilir. Puncginella (ash Pulginella olacak) Mi-
nakyan’'indir. Keyhiisrev Sahwn Adaleti adh (3 fasil 6 per-
de) oyunun yazarini bilmiyoruz, ancak H. Bedros Mi-
nas’in Biyiik Hosrev adlh bir tragedyas: vardir. Uyarla-
ma ve cevirilere gelince, Moliére en genis yeri tutar. Ah-
met Vefik Paga’min, Ali Beyin, Teodor Kasabin ve bas-
kalarinin ceviri ve uyarlamalaryla Monsieur Pourceaug-
nac, Ayyar Hamza, Pinti Hamit, Zor Nikdh, Zoraki Ta-
bib, Tosun Ada, Tabib-i Ask, Don Juan (1877) oynan-
mistir. Bu arada Goldoni’'nin de oyunlarimn oynandigi
ileri siiriilmiig, 6yle ki kimi oyunlar yakigtirmaca olarak
Goldoni’'nin oyunlarina karsilbk gosterilmisse de oyunla-
rin metinleri elde olmadigindan ve oyunlarin adlarn ara-
sinda bir benzesme bulunmadigindan bu yakistirmaecalar
dayancasiz kalmigtir. Osmanh Tiyatrosu Shakespeare’den
Romeo ile Juliette’i oynamsg, daha once belirttigimiz gibi
Macbeth Asya Kumpanyasinca oynanmis olmasina rag-
men saray cevresinin bu oyuna kargi hognutsuzlugu ne-
deniyle bir daha oynanmamistir. Kalburiistii yszarlardan,
Schiller’in Haydutlar't, Hud’a ve Agk’i, Victor Hugo'dan
Marie Tudor, Alexandre Dumas (baba)’dan Catherine
Howard, Alexandre Dumas (ogul)’dan La Dame aux Ca-
melias, Balzac’dan Uvey Ana (La Maratre), Alfieri’den
Rosamunde ve bagkalari oynanmigtir. Osmanh Tiyatro-
sunun oyun dagarcigindaki geviri oyunlarin ¢ogunun ger-
cek yazarlarimi bulmustuk (bkz. Metin And, «Ug¢ Onemli
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Belge ve Giillii Agop Tiyatrosunun Oyun Dagarcigi», Dev-
let Tiyatrosu dergisi, ocak 1966). Bu listeye gore Osmanl
Tiyatrosu Ozellikle Fransizlarin taninmis melodram, ko-
medi ve vodvil yazarlarindan E. Grangé, E. Cormon, Vic-
tor Bernard, A. Ducange, D’Aubigny, Dumanoir, A. Den-
nery, L. Thiboust, E. Blum, A. Bourgeois, C. Desnoyers,
L. Beauvallet, G. de Motheua, T. Anne, T. Barriere, H.
Murger, L. Battu, J. de Prémary, E. Labiche, Mme de
Girardin, Stapleaux, F. Ponsard, A. Poitevin, Mare Four-
nier, E. Nus, E. Brisebarre, Lamartellier, E. Moreau,
Siraudin, A. Delacour, Marc Michel, H. Thierry, A. Du-
peuty, L. Bellotti, A. Nota, Comte Giraud, F. Geisteacker,
E. Moreau, E. Sue, Jules Moneautx'dan oyunlar sunmus-
tur. Kimi oyunlar: ise adlar1 degistirildigi i¢in bulamadik.
Ornegin Fransizca’dan Tiirk yasayisina uyarlanmis Rai-
fe’nin asil yazarini bilmiyoruz.

Son kesim olarak kantolar, miizikli oyunlar, operet-
ler oynanmigtir. Kanto bale ve chansonette’lerden su or-
nekleri verebiliriz: Ahmak Kopek, A¢chgindan Hisse Umar
Baklavadan, Iskonges, Polonya Balosu, Dingala, Cocuklar,
Burnundan Miisteki, Gemicilerin Horasi, Sézde Cocuk Me-
rakhdwr, Arap Calgist, Plevne, Osmanlh Marsi, Siko §iko,
Asikvm bir ydr isterim sadik, Coban Oglu Coban Kz,
Afrika Bedevileri, Afrika Avcilarvn Horast, vb...

Miizikli oyunlara gelince bunlarin en ¢ok oynanani Of-
fenbach olmustur. La belle Héléne, Orphée aux Enfer
(Orfe Nam Sairin Cehenneme Seyyahati diye oynanmis-
tir.), Fortunio’nun Sarkisi, Les Brigands, Lecocq’dan Gi-
roflé - Girofla, Madame Angot’un Kiz1 gibi. S. Manasyan’-
in Degirmencinin Kz, Arif’in Hilesi, Leblebici Horhor
Aga, Kése Kéhya, Telemak, Cengi yerli miizikli oyun-
lardir.
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Soru 43 Osmanh Tiyatrosunun hasum ve rakipleri
kimler olmustur?

Giilli Agop’un baslica hasimlari Tiirkce oynamakta
isteksiz Ermenilerdi. Bu kesimin basinda iinlii Ermeni
sahneye koyucusu Bedros Magakyan vardi. Magakyan
gerci zaman zaman Giillii Agop ile igbirligi yapmig, kisa
siirede de olsa Osmanh Tiyatrosuna oyuncu olarak ka-
tilmis, bir ara da Giillii Agop’'un Ortakoy’de baslattig:
yan calismalari yonetmistir. Bunun disinda Bedros Ma-
gakyan ve Bedros Atamyan, Siranus, Hratcya gibi deger-
li Ermeni sanatcilar1 Ermenice oynamay yeglemisler, co-
gukez de temsillerini Kafkasya’da vermisglerdir. Giillii
Agop’a saldinlar ve elestiriler Giillii Agop’un tekelini al-
masindan sonra yogunlasmistir. Basin da Giilli Agop’a
kars: olanlarla, ondan yana olanlar olmak iizere iki ke-
sime ayrilmigti. Giilli Agop’a karsi olanlarin basinda Te-
odor Kasab bulunuyordu. Teodor Kasab ¢ikardign Hayal
adli mizah dergisini sanki Giilli Agop i¢in ¢ikariyordu.
Giin olmuyordu ki Giilli Agop’u elestiren bir yaz1 veya
bir karikatiir yaynmlanmasin. Teodor Kasap, Giillii Agop’-
un sectigi oyunlari, baskalarimn oyunlarina kendi adinm
koymasini, oyuncular1 somiirdiigiinii, tiyatronun nerdeyse
yikilacak kertede c¢iirilk oldugunu, tekelini, hemen her
yaptiga isi agir ve alayh bir bicimde elestiriyordu. Yer yer
Agop Baronyanin gikardigy Tiyatro adli bir dergi de bu-
na katihyordu. Ancak asil huzursuzluk yaratan Giillii
Agop’un tekeliydi. Tiirkge oyun oynatmak tekeli yalmz
Istanbul'u kapsadig1 icin 6teki topluluklar Istanbul di-
sina gidiyorlardl. Nitekim daha agagida gorecegimiz gibi
Fasulyeciyan birtalim sanatgilarla Bursa’ya gidip orada
temsiller veriyordu. Minakyan da bir siire Seldnik’e gidip
orada Tiirkce oyunlar veriyordu. Bunun iizerine Giillu
Agop Selinik’e kosup Minakyan’in oyuncularim ayartip
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onlan Istanbul’a getirtmisti. Ancak Giillii Agop’un asil
rakipleri Istanbul icinde imtiyazin iki gediginden yarar-
lanilmas1 sonucu ¢ikmusti. Giilli Agop’un imtiyazim in-
celerken gordiigiimiiz gibi, bu Tiirkce miizikli oyunlar
kapsamiyordu. Iste bunu anlayarak, 1291’de 6nce Eksiyan,
Ristuni, Nalyan topluluktan ayrilmis sonra yeniden Giillii
Agop’a donmiiglerdi. 1874 yilinda Dikran Cuhaciyan dii-
zenli bir miizikli oyun toplulugu kurmus, bdylece Giillii
Agop gercek bir rakip ile karsilasmis oluyordu. Cahs-
malarim1 daha asagidaki bir soruda anlatacagimiz Dik-
ran Cuhaciyan'in Opera Tiyatrosuna karsi Giilli Agop
onlarin oynadigr Arif’in Hilesi’'nin vodvil oldugunu, bu
tiir eserlerin de tekelinin kapsamina girdigini ileri siir-
diiyse de kabul ettiremedi. Ustelik Cuhaciyann basin ve
devlet ileri gelenlerinden koruyanlar da vardi. Bunun iize-
rine Giilli Agop da rakibine karsi miizikli cyun tem-
silerini arttirdi. Giillii Agop’un tekelindeki bosluktan ya-
rarlanan Ortaoyuncular tultGat yani dogmaca oyunlar
sahnede oynamaya basladilar. Metinsiz ve suflorsiiz oy-
namakla bunlar da Giillii Agop’un tekelinin disina cika-
bilmislerdi. Bu cagda «Perdeli Ortaoyunu» da denilen bu
tiir, kisa siirede seyircinin ilgisini ¢ekti. Giilli Agop’un
oynadigl oyunlar1 zaten esnek bir tiyatro tiirii olan tu-
laatcilar kendi isteklerine anlayiglarina gore bicimlendi-
rip oynuyorlardi. Bu, en ¢cok Ahmet Mithat Efendinin
Zeybekler adh oyununun basina gelmisti. Bunlarn ilk
nasil citktiklarimi ve bu tiiriin 6zelliklerini daha agagida
ilgili sorular1 cevaplandirirken aciklayacagiz. Fakat Giil-
li Agop igin asil rakipler 1880 yilinda imtiyaz siiresinin
sona ermesiyle basladi. Bundan &nce Giillii Agop'un, te-
keline ragmen, kimi topluluklarin oynamalarina izin ver-
digi olmustu. 1880’den sonra basinda Giillii Agop’a karsi
cok agir yazilar da ¢itkmaya basladi. Bir yanda tekelinin
elden gitmesi, 6te yanda icteki kaynasma, distaki rakip-
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ler ve basimin saldirilamyla Tiirk tiyatrosunda en parlak
igler yapmis topluluk sallanmaya, gerilemeye ve ¢Skmeye
yiiz tuttu. Ancak basinin bdyle lehte ve aleyhte olarak
ikiye ayrilmas1 yalmz Giilli Agop i¢in degil daha son-
raki tiyatrolar icin olmustu. Ornegin Mmakyan’in kur-
dugu Osmanhi Dram Kumpanyas: icin lkdam gazetesinde
Saffet Nezihi, Minakyan1 tutuyor, Musavver Malimat
gazetesinde Mehmet Sedat Bey ise ona karsiydi.

Soru 44 Osmanh Tiyatrosunun sona erisi nasil ol-
mustur? Bu tiyatroyu nasil degerlendire-
biliriz?

Osmanl Tiyatrosunun sona erisine bir tarih bulmak
Osmanh Tiyatrosunun varhginin neyle ilgili olduguna ka-
rar vermeye baghdir. Eger bu toplulugu devletten aldigi
on yillik imtiyazina baglarsak toplulugun bitis tarihi
1880°dir. Eger bunu Giilli Agop’un kisiligine baglarsak
bu durumda Giilli Agop’un Saraya alindigt 1882 yilim
bitis tarihi kabul edebiliriz. Eger Osmanh Tiyatrosunu
adina baglayip bu adin cesitli ellerde canh tutulmas: ise
bu durumda isgler cok karnisiktir. Yukarida da belirttigi-
miz gibi bir ara iki Osmanh Tiyatrosu olmus, Giiliii Agop’-
tan sonra da Osmanh Tiyatrosu adi cok kutlamlmigti.
Ornegin Minakyan cogukez topluluguna Osmanli Dram
Kumpanyas: adint vermigse de Osmanh Tiyatrosu adim
da bircok tarihlerde kullanmistir. Bu adi kullanan bas-
kalar1 da vardir. Ornegin 1886 giinlemli bir el ilininda
Osmanli Tiyatrosu baslhigiyla Dikran Kalemciyan yone-
timinde bir topluluk Penbe Ki21 oynamisti. Topluluktaki
oyuncular arasinda su adlara rashyoruz: Nuri, Caprast-
yan, K. Kiilhanyan, H. Vartovyan, K. Noksanyan, Serni-
yan, Y. Uziimeciyan, Fanni, K. Holas, A. Benliyan, D. Tri-
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yants, A. Araksi, Karminyan, Eskol Hanim, A. Azaryan
hanim, P. Sofi Hanim ve bagkalari. Ancak hem rumi 1302
hem milddl 1886 tarihleri gdsterilen bu ilinda anlasil-
mayan M. Nivart hanimin adimn bulunmasidir. Bunun
unlii Mari Nivart olmasi diisiiniilemez, ¢iinkii Mari Ni-
vart 1884’de Olmiistii. Acaba onun adini kullanan bir bas-
ka oyuncu mu vardi, burasim bilmiyoruz. Gerg¢i bir Ni-
vart daha vardir, ancak o ¢ok daha sonra Mesrutiyet
ddoneminde yasamistir. Megrutiyet déneminde de Osmanl
Tivatrosu topluluklar1 olmustu. Biz Osmanh Tiyatrosunu
Gedikpasa Tiyatrosuna baglamay! uygun buluyoruz. 1859’
dz verilen onbes yillik imtiyaz bu bina i¢indi. 1870’te
verilen imtiyazda da gerci baska yerlerdeki tiyatrolarda
da temsil verilecegi dngoriiliiyorsa da merkez olarak gene
bu tiyatro gosteriliyordu. Zaten Osmanh Tiyatrosu ile Ge-
dikpasa Tiyatrosu es anlamda olmustu. Bu tiyatronun
anlayisina uygun olmayan temsiller de hos karstlanmi-
vordu. Nitekim 1884’te Gedikpasa Tiyatrosunun ydnetimi
Fasulyeciyan'in elindeyken o burada Hamdi Efendinin,
Todori Efendinin ve Peruz Hamimin bulundugu tultiat
toplulugunun temsil vermesine izin vermisti. Bunun ize-
rine 23 mart 1884 giinlemli Osmanl gazetesinde bir oku-
vucu gonderdigi mektupta Fasulyeciyan Efendiyi kim-
yor, bu tiirlii oyunlarin Gedikpasa Tiyatrosuna yakismi-
vacaginm belirtiyordu. Iste bize gbére Osmanh Tiyatrosu-
nun sonu 1884 yilinda Gedikpasa Tiyatrosunun sultamn
buyruguyla bir daha yaptirilmamak iizere yiktirilmasidir.
Simdi bu yiktirllmanin nedenini arastiralim. Hemen bas-
tan soyliyelim, bu yiktirilmanin nedeni bu tiyatroda
1884’de oynanan Ahmet Mithat Efendinin Ceng: ve Cer-
kes Ozdenleri oyunlarina baglanmaktadir. Tarik gazetesi
23 kasim 1884 giinlemli sayisinda sunlar1 yaziyordu:
«Saadetllit Ahmet Mithat Efendi hazretlerinin tertib gir-
desi olan Cerkes Ozdenleri ve Cengi nam tiyatro oyun-
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lar1 edeb ve ahlak-i kavmiye ve alelusul siar-1 islamiyeye
kiilliyen miinafi olduguna ve bunlarin sahne-i temasgaya
vaz’1 caiz olmyacagina mebni mezkir oyunlarin fi-mabad
oynatilmamasi Sehiremini Devlet Pagsa Hazretleri, umur-i
zabita nazir1 saadetli Beyefendi hazretleri beyninde bi-
latensip iktizas: icra ve diinkii giin 1izim gelen memurlara
tenbihat-1 mukteziye ifa kihnmigtir.» Ote yandan aym
gazete birkag giin sonra bagka tiyatrolarin da kulagim
biikiiyordu: «Otedenberi Osmanh Tiyatrosu kumpanyasi-
m tutmakta olan ve elyevin meshur Abdiirrezzak kum-
panyasinmi igletmekte bulunan Galata’da Amerika Tiyat-
rosunun miisteciri Ismail Efendi diin Sehremini Devletli
Paga hazretleri tarafindan celb olunarak Ozdenler ve Cen-
gi misullit hazir oyun icra ettirmemesi ve icra ettirecegi
oyunlann badema matbuata gostermiyerek dogruca Maa-
rif Nezaretine getirip oraya tasdik ettirdikten conra mev-
ki-i icraya konulmasi1 ve Maarifin tasdiki olmayanlarin
icrasi1 halinde penge-i miicazata ugrayacagini resmen ifa-
de edilerek ve yedinden dahi bir senet alinarak merkuma
yol verilmistir.» Igin garibi, gerek Cengi gerek Cerkes
Ozdenlerimin hem Gedikpaga’da, hem Beyoglu'ndaki Ye-
ni Tiyatro'’da ve Verdi Tiyatrosunda bircok kez, hem de
Belediye Bagkam1 Mazhar Paga, Prens Halim’in oglu,
Suphi Paga, Mahmut Pasa gibi devlet ileri gelenlerinin
oniinde oynanmis olmasidir. Ancak bu iki oyundan asil
iizerinde durulan Cerkes Ozdenleri'ydi. Tarik gazetesi 19
kasim 1884 giinlemli sayisinda eseri kdtiileyen «Bir Cer-
kes» imzall uzun bir yazi yayimlanmis, ayrica birtakim
kimselerin gerkes tarihi telif etmek i¢in iane topladiklar:
duyurularak bunlarin ceza gorecekleri gazetenin bir bas-
ka sayisinda belirtilmisti. iste Ahmet Fehim Efendi'nin
anilarindan 6grendigimize gbre saraydan verilen buyruk
iizerine 400 belediye cavusu Gedikpasa Tiyatrosunu bir
gecede yrikmiglardi. Ancak Ahmet Fehmi'nin gorgil ta-
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mg1 olmadigl bu olayr bir yabanci bagka tiirlii anlat-
maktadir. Adin1 vermeyen ve Ahmet Vefik Paga’nin ya-
kin dostu olan bir yabanci Gedikpasa iizerine anilarini
1886 tarihli Journal of the Peking Oriental Society adlh
bilimsel dergide soyle yaziyor: «Gedikpasa Tiyatrosu iize-
rine aldigim son haber suydu. Tiyatronun iizerinde bii-
tiin salonu kaplayan bir tahta kubbe vardi. Bir giin tem-
sil sirasinda bu kubbe diistii, seyircilerden agirca yara-
lananlar oldu, neyse ki dlen yoktu. Bu olay sanirim bir
ugursuzluk isareti kabul edilerek tiyatro kapatildi, on-
dan sonra da tiyatronun ne acildigini, ne de ugursuz kub-
benin onanldigini duydum.» Her ikisi de gérgii tamgi
olmamalarina ragmen yabancinin anlattigi olay belki ya-
banc: oldugu icin kendisine anlatilirken gergek nedeni
saklamak icin bOyle anlatilmis olabilir. Bu olay yalniz
Gedikpaga Tiyatrosunun sonu degil, fakat yeni bir done-
min, her alanda oldugu gibi tiyatroda da agir baskisim
gosteren Istibdatin baglangici olarak da kabul edilebilir.

Osmanh Tiyatrosu her bakimdan tiyatro alaninda
uygacca bir atilm olmustur. Denebilir ki kendi ¢aginin
Slciileri ve kosullan icinde incelenirse Tiirk Tiyatrosu igin
belki Istanbul Sehir Tiyatrosu, Devlet Tiyatrosu gibi ku-
ruluglardan cok daha Onemli ve olumlu isler yapmistir.
Tiyatro fikrinin bilinmedigi bir iilkede Tiirkce yazan oyun
yazarlar isteklendirilmis, oyuncu yetistirilmis, seyirci
yetisgtirilmis, oldukega ileri adimlar atilmistir. Diizgiin ve
cesitli bir oyun dagarcigi saptanmisg, miisliman oyuncu-
larin sahneye cikmas) saglanmis, miisliiman kadinlarinin
tiyatro seyircisi olmasi icin c¢aba gosterilmistir. Burada
hiilkimet cevrelerinin de Gvgiiye deger davramgin belirt-
mek gerekir. Bir Ulusal Tiyatro kurmak yolunda imtiyaz
verdikleri tiyatroyu iyi denetlemigler, tiyatronun yalmz
bir yerde degil fakat Istanbul'un cesitli yerlerinde tiyat-
rolar acmasi, ¢ok sayida degisik oyunlar oynamasi zo-
runlu kihnmistir.
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Soru 45 Bu dénemde miizikli tiyatro ne durum-
dadir?

Daha &nce Istanbul’a sik sik gelen opera, operet ve
bale topluluklarimin Beyoglu'nda siirekli temsiller ver-
diklerini belirtmistik. Izmir’e giden Vaspuragan toplulu-
gu da miizikli tiyatro yapmayr denemisti. Osmanh Tiyat-
rosunun oyun dagarciginda Arif Aga veya Arif'in Hilesi,
Pamela, Bohemya Eskiyalar, ltalya Kéylileri, Poter Mo-
ber, Telemak, Degirmencinin Kizn, Biskali lscileri, Kel
Kapuicr, Giizellik Kigizadeleri gibi operet ve miizikli oy-
nanan vodviller de bulunuyordu. Ilk Tiirk operet dene-
mecisi olarak maarif mektupcusu Halid Bey bilinir. Ancak
tarihgi, elci, doktor Hayrullah Efendi’nin 1884 veya 1845
villarinda yazdig) sanmilan lbrahim Paga ve lbrahim Giil-
sent adll bir opera librettosu bulunmaktadir. Hasan Bed-
reddin Pasa da Fortunio, Orphée, Giroflé - Girofla gibi
opera komiklerin librettolarim cevirip yayimlams, bun-
lar oynanmigtir da. Opera, operet bestecileri arasinda en
verimlisi Dikran Cuhaciyan olmustur. Eserleri Arsas,
Olimpia, Arif Aga veya Arif’in Hilesi (Alboretto ile),
Leblebici Horhor Aga, Kose Kdhya, Zemire ve Indiana’-
dir. Bunlardan Arsas, Olimpia ve Zemire'nin yalmz ya-
banca1 topluluklarca oynanmis oldugunu biliyoruz. Indiana
ise Dikran Kalemciyan yonetiminde Temasa-i Hiiner Kum-
panyasinca oynanmigtir. Arif’in Hilesi, Kése Kdhya, Leb-
lebici Horhor Aga ise Tiirk topluluklarinin sik sik oyna-
diklan eserlerdir. Bunlardan Arif’in Hilest Gogol'iin Mii-
fettisg'inden uyarlamadir. Eserin iki baskisinda metnin
yvazarnn Hosep Yaziciyan'dir, ancak sarkilarin giiftelerini
Mahir ve Cevdet Beyler yazmistir. Kése Kdhya'mn mii-
zigini ise Cuhaciyan, A. Alboretto adh bir besteciyle bir-
likte yazmistir (Alboretto Sirin Baba adh bir opera ko-
mik de bestelemistir), sozleri Karakin Ristuni’'nindir. Ya-
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banc bir gazete 1874 yilinda kasim ve arahk ay1 sayi-
larinda Cuhaciyan’in yazdig: iki sahne eserinin daha oy-
rnanacagim bildiriyor. Bunlardan biri Sinasi'nin Sair Eu-
lenmesi adli komedyas i¢in yazdig1 iki perdelik miiziktir.
Ikinci eseri ise Mektep Ustast veya Mektep Seyri adim
tagimaktadir. Gazetenin bildirdigine goére bu ikinci eser-
de Cuhaciyan, okullarin yilda bir kez kirlara gidip, bu
arada Istanbul Efendisi gibi konularda miizikli temsiller
oynadiklar1 mektep seyrini canlandirmaktadir. S6z ko-
nusu okul da Sultan Mahmud’un damadi Bahriye Nazir
Halil Pasamn koruyuculugundaki Aksaray’daki Camasir-
cioglu Mektebi’dir. Cuhacityan ayrica Ermeni yazarlarimin
oyunlarina sahne miizigi yazmistir. Ahmet Mithat Efen-
dinin de operetleri vardir. Bunlardan en bilineni Cengi’-
dir; miizigi Haydar Bey’in, giifteleri Muallim Naci’nindir.
Cengi'nin Gedikpasa Tiyatrosu’'nda 1884’te oynandigim
yukarida belirtmistik. Bu temsilde Peri'yi Biiyiik Kara-
kag, Cengi’yi Kiicitk Karakas Hammlar, Danig Celebi'yi
Caprastyan oynamistir. Ahmet Mithat Efendi’nin bir bas-
ka miizikli oyunu Zeybekler'dir. Miizigi Hristo Efendinin-
dir. Metniyle birlikte miiziginin de Ahmet Mithat Efen-
di’nin oldugu ileri siiriilen bir de Ziba oyunu vardir. Cen-
gi'nin bestecisi Haydar Bey'in bircok tiyatro toplulukla-
Tinca oynanmig olan Pembe Kiz adh bir miizikli oyunu
da vardir. Metnini Osman Nuri ve M. Muslihiddin Beyler
yazmiglardir. Ayrica gene Haydar Beyin Binbirdirek ve
Sigorta adlarinda iki opereti oldugunu &greniyoruz, Ali
Bey de Letdfet adinda bir opera komik librettosu yaz-
migtir; daha sonra Satvet Atabinen’in miiziklendirdigi
bu eserin oynanip oynanmadigim bilmiyoruz. Ayrica ge-
cen yiizyilda oldugu gibi Mesrutiyet’te de cok oynanmis ve
yazma metni kitaphgimizda bulunan Koéroglu adh mii-
zikli oyunun bestecisini de, yazarim da bilmiyoruz.

Bu cagin miizikli eserlerinden kisaca stz actiktan
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sonra, miizikli tiyatro topluluklarinin dnemlilerini de go-
relim. Daha yukarida belirttigimiz gibi 1874’de Giillii
Agop’un imtiyazindaki gedikten yararlanan ve Opera Ti-
yatrosu adim tagiyan bu toplulugun baginda besteci Dik-
ran Guhaciyan bulunuyordu. Beyazit’ta askeri misafir-
hanenin ortasindaki bahcede bir ay icinde 800 kisilik bir
tiyatro kurulmustu. Cahsmalarina Beyoglu'nda Hacopu-
los gecidinde M. Adam'in salonunda baslayan topluluk
haftanin ii¢ giinii Istanbul'da, bir giinii Kadikoy'de, iic
giinii de Beyoglu'nda Fransiz Tiyatrosunda oynayacakt.
Beyazit'taki tiyatrolar daha sonra jandarma binasi oldu.
Fransiz iggalinde de Fransiz askerlerinin emrine verildi.
Toplulugun yoneticileri Kalemciyan ile Cuhaciyan’di. Mat-
mazel Sazik, Istanbul gazetesinin bagyazan tenor Acem-
yan, Sirket-i Hayriye bilet memurlarindan Bariton Dir-
tad, Aznif Hamim, tenor Karnik gibi iyi sanatgilar vardi.
Opera Tiyatrosu toplulugu Arif’in Hilesi'ni, Lecock’tan
Cin Cigegi'ni, Kose Kdhya'yr oynadilar. Cuhac:yan Fran-
s1z Tiyatrosunu 40 bin franka kiralamisti, temsillerini
kimikez burada veriyordu. Ayrica Leblebici Horhor Aga
da oynandi. Sozleri Takvor Nalyan'in olan bu iinlii operet
biiyiik basarm kazandi. Bu arada Giilli Agop da rekabet
duygusuyla miizikli oyunlar oynamay1 arttirdi. O da ige
Offenbach’in La Belle Héléne'le bagladi, bunu Nalyan
Tiirkceye cevirmisti. Bundan sonra Lecock’un Madame
Angot’nun Kiz'mi oynadi. Giilli Agop da temsillerini Is-
tanbul'un cegitli yerlerinde verdi. La Fille du Mme An-
got’ya sadrazam bile geldi (14 nisan 1875). Offenbach’in
Orphée Cehennemde, gene Offenbach’in Hayduilar (Les
Brigands) adl eseri, S. Minas'in Degirmenci Kizi, Lecock’-
un Giroflé - Girofla, yukarida adlarim1 verdigimiz Ahmet
Mithat Efendinin Cengi ile Zeybekler adl oyunlar:1 bun-
lar arasinda sayilabilir. Opera Tiyatrosu topluluguyla
rekabeti sirasinda Giillii Agop’un da elinde iyi sesler ver-
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-di. Tenor Hacik Papazyan, primadonna Biiyiikk Karakas,
soubrette rollerinde Kiiciik Karakag, bariton Biiyiik Ben-
liyan, bas Nalyan gibi. Bunlardan Papazyan ile Nalyan
Opera Tiyatrosu'na gegtiler, Giilli Agop’a da Kuyumc-
yan adh yeni bir tenor geldi. Giilli Agop’'un Gedikpasa
‘Tiyatrosunun yikilmasindan 6nce Ruslarin Edirne’ye gel-
digi tarihte Benliyan operet nota ve metinlerini ¢alarak
Minakyan ve bagka sanatgilarla Edirne'ye gitmisti. 29
temmuz 1880 giinlemli bir el ilininda Sultanahmet mey-
daninda Arif’in Hilesi'nin oynanacagl duyurulurken top-
lulugun adi Opera Tiirk Tiyatrosu olmus, Sercanbaz Es-
ref Beyin «taht-1 nezaretinde» oldugu, «sihib-i ope-
Ta Y. Melikyan» diye belirtilmistir. Toplulukta S.
Benliyan, Sahinyan, Minakyan, Sancakyan, Giilliyan.
Arsak, Triyantz, Y. Benliyan, Uziimciyan ve Lusnak Ha-
nimlar bulunmaktadir. Giillii Agop'un saraya alindiginda
1882 yilinda Minakyan da Taksim’deki Croisssnt tiyat-
rosunda miizikli temsillere basladi. Burada Arif’in Hilesi
ile Leblebici Horhor Aga'y: oynadi. Hidiv’in cagrisi iize-
rine Minakyan Misir’a gitti. Burada da Hidiv’in izniyle
gerek Kahire Operasinda, gerek Ozbekiyye bahge tiyat-
rosunda Leblebici Horhor, Giroflé - Girofla, Orphée Ce-
hennemde, Madame Angot’nun Kz temsillerini verdikten
sonra 1885 yili mart ayinda Istanbul’a déndiiler. 1884 y1-
hnda Cuhaciyan'in toplulugu gene canlandi, Beyoglu'nda
basarilh temsiller verdiler. Yabanci konuklarin, devlet ile-
ri gelenlerinin de seyrettigi bu temsilleri begenen Bele-
diye Baskan1 Mazhar Pasa ile 6. Daire Bagkam: Blacque
Bey Cuhaciyan’t korumak igin birgok kolayhklar géster-
diler. Bunlar daha aga@ida bir baska soruda ele alina-
caktir. Ayrica Mesire-i Efkar Tiyatrosu, Temasga-i Hiiner
Kumpanyas1 gibi kisa omiirli topluluklar da miizikli
oyunlar gosterdiler. 1891’de iinli ortaoyuncu ve tuldat
sanatcisi Kiiciik Ismail Efendi’'nin Temésahane-i Osmani
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Kumpanyas1 Osmanh Opera Kumpanyas: ilinlarinda
toplulugun dramlar, komedyalar yaninda su miizikli oyun-
lar1 oynayacagini duyuruyordu: Beyaz Gerdanhk, Giizel
Elen, Falsekopa Karmen, Giroflé - Girofla, Kemancy, Al-
bert, Mascotte, Trouville Hamamlary, Leylekler, Karnaval
Gecesi, Gorgo’nun Fendbazhgy, Sahte Tablodot, La Son-
nombula, Pembe K1z, Baba Martin. Toplulukta su sanat-
cilar vardi: S. Benliyan (basse bouffe), Y. Benliyan (pri-
mo bariton), V. Sahinyan (primo tenor), F. Nuri (amou-
reux), Y. Caprast (basse comique), K. Kalemciyan (se-
conde bariton), K. Sirinyan (primadonna), A. Regine (pri-
madonna legere), Araksi (prima soubrette), Fani, L. Lu-
¢ike, L. Bayzar, M. Benliyan, A. Baronyan, B. Kalina,
E. Maninyan. Benliyan ile isbirligi yapan Kiicitk Ismail
Efendi’'nin 1891 yilimin aralik ayinda Tepebas: tivatrosun-
da Giroflé-Girofla, La Mascotte gibi operetleri oynadikla-
rim biliyoruz. Minakyan ile Kiiciik Ismail Efendi aym yil
Carmen Operasl, Penbe Kiz, Trouville Hamamlar: gibi
miizikli oyunlar1 oynadilar. Carmen operasiyla ilgili bir
de giiliing bir olay anlatilmaktadir. Tiyatronun bitisigin-
deki Ahmet Aga adinda bir ah¢i provalarda oyunculara
veresiye yemek vermektedir. Bu haftalarla siirer, gider.
Ahmet Aga sonunda dayanamaz, tiyatronun kapisinda
«Nerede kaldi, Carmen midir, ne Allah’in belasidir, daha
gelmiyecek mi bu kahbe?» diye barbar bagirir. Sonunda
provalar biter, bir Italyan orkestrasi ile temsil verilir, ba-
sar1 olmakla birlikte kazanc, giderleri karsilamadig: i¢in
Minakyan buradan ayrilir. Kiicitk Ismail Efendi amla-
rinda Minakyan'la aralarmnin agildigini, Minakyan’in jur-
nal edip Madame Angot, Bel Héléne, Leblebici Horhor
gibi eserlerin oynanmasim yasak ettirdigini bildirmekte-
dir. O yl Kiiciik Ismail ancak Penbe K1z, Trouville Ha-
mamlar. ve Perichole’yi oynayabilmistir. Kiiciikk Ismail
ile Minakyan’in Carmen’den 6nce 14 kasym 1892’de oyna-
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diklamn Giizel Elen temsilinin el ilinmindan topluluktaki sa-
natcilar iizerine fikir ediniriz, Toplulugun adi Osmanh
Dram ve Opera Kumpanyasidir. «<Minakyan ve K. Ismail
Efendiler taht-1 idaresinde» dir. Erkek sanatcilarin ad-
lar1: Benliyan, Minakyan, Caprastyan, Agayan, Armenak,
Necip, Rupen, Yervant Kliihanyan. Kadin sanatcilar ise
Koharik, Araksi, Recine, Ofelya, Agavni Hanmimlar.

1892 yilinda bir miizikli tiyatro toplulugu daha ku-
ruldu. Bunun kurucusu Sahinyan’'dir. 1892 yihnin agus-
tos aymnda ¢ahsmalarina baglayan bu toplulugun oynaya-
caginl duyurdugu operet ve miizikli oyunlar sunlardir:
Carmen, Biyilk Mogol, Giroflé Girofla, Giizel Elen, Lo
Mascotte, La Mariée du Mardi Gras, Orphée Cehennemde,
Boccace, Les Cloches du Corneville, Ask Yemini, Kiiciik
Duc, Kiiciilk Faust, Mme Archidus, La Gamine de Paris,
Trouville Hemamlar, Paris Hayatr, Miss Helyett, La Pe-
richole, Mavi Sakal, Gece ve Gindiiz, Zengin Clsaydim,
Goniil ve El, Haydutlar, La Fille du Tambour Major, Mme
Angot’nun Kizv, La Jolie Parfumeuse, Celestin Amca, Oli-
vette’in Diigiinii, Rip Rip. Tirk miizikli oyunlarindan da
Penbe Kiz, Zemire, Leblebici Horhor Aga, Zeybekler,
Arif'in Hilesi, Kose Kéhya, Koroglu. Miidiirii H. Sahin-
yan, rejisorii S. Benliyan, rejisor yardimcis1 Fasulyeci-
yan, orkestra sefleri Luigi ve Daniel, suflorii Baptist olan
ve 18 kisilik bir orkestraya sahip bulunan toplulugun sa-
natcilar1 sunlardir: Kadinlar: Siranus (hafif sarkicisi),
Koharik (operet sarkicis1), Araksi (mezzo soprano), Re-
cine (operet sarkicis1), Fasulyeciyan (desclauzas). Er-
kekler: V. Sahinyan (hafif tenor), Emanuel (c¢peret te-
noru), Y. Benliyan (bariton), Papazyan (hafif bariton),
Baronyan (1. bas), H. Benliyan (2. bas), Triyantz (1. ko-
mik), Fasulyeciyan (1. komik), S. Benliyan (komik te-
nor), Giovanni (1. komik), Ipipan (2. tenor), Asot (2.
bariton), Yeramiyan (3. tenor). Aynca 17 erkek, 8 ka-
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dindan olusan bir koro. Temsillerine Bakirkdy, Niganta-
s1'nda Safak Tiyatrosunda, Kadikdy ve Biiyiik Ada’da bas-
layan topluluk yukarida adlanm verdigimiz miizikli oyun-
lardan Mme. Archiduc, Giizel Elen, Penbe K12\ oynamis,
ancak bundan sonraki temsilleri iizerine bilgi edinileme-
migtir.

Soru 46 Tualidt Tiyatrosu nasil cikmistir?

Tulaat Tiyatrosu, ortaoyununun sahneye cikmasi ile
Bat1 etkisindeki tiyatronun karisimi olan kendine &6zgii
bir tiyatro tiiriidiir. Ortaoyununun daha 1839’larda sah-
ne iizerinde oynanmis oldugunu baslarda bir soruyu ce-
vaplandirirken Prag’da cikan bir dergiden aldigimiz bir
haberle belgelemistik. Gene daha 6nceki bir soruda Or-
taoyuncularinin bir ulusal tiyatro kurmak igin hiikiimet-
ten bir arsa, bir imtiyaz istemis olduklarni belirtmistik.
Nasil miizikli tiyatro Giilli Agop’un imtiyazindaki bir
gedikten yararlanmigsa Tuliiat oyunculari da metinsiz ve
suflorsiiz oynadiklarini, bdylelikle oyunlarimin imtiyaza
dokunmadigini ileri siiriiyorlardi. Bu ige ilk once Orta-
oyunu ustasi Kavuklu Hamdi Efendi baglamisti. Hamdi
Efendi Osmanli Tiyatrosunda da bir siire sahneye cik-
mis, sahne teknigini yakindan goérerek 6grenmisti. Levant
Herald gazetesi 5 ekim 1875 giinlemli sayisinda Hamdi
yonetimindeki Zurikolos (Zuhuri Kolu denmek istenmig)
toplulugunun Aksaray’da acilan bir tiyatro’da Moliére
benzeri oyunlar oynadigini, tiyatronun iginin iyi dona-
tilmis oldugunu, bir sira locasi bulundugunu, 300 kisi ala-
bildigini, bir de Italyan orkestrasi bulundugunu, erkek-
lerin kadin rollerine ¢iktigam yaziyor. Tiyatro Aksaray’-
da Yegil Tulumba'da bir siipiirgeei diikkdninin yaninda
bulunuyordu. Bagka kaynaklara gore ise Giillii Agop ile
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arasi acilan Fasulyeciyan Galata’da Kuledibi'nde Hamdi
Efendi ile Cingiwrak komedyasini oynamigti (bu komed-
ya'mn Ali Bey eliyle Fransizca’dan uyarlandigim saniyo-
ruz: Calma Kapyr Calarlar Kapim veya Gizli Odalar gibi
bagka adlan da olan bu komedyanin metnini Tiyatro
Arastirmalary dergisinin 1970, 1. sayisinda yayimlamis-
tik). Hamdi Efendi Ortaoyunu disinda sahnede metinsiz,
suflorsiiz ve cogukez Giillii Agop dagarcigindaki oyunlan
degistirerek ve dogmaca oynayarak yarattigi bu tiyatro
tiirtinde Pinti Hamit'i de Hasis Zengin achyla oynamsti.
Topluluguna Hayalhane-i Osmani adim veren Hamdi
Efendi’'nin 1291 yilinda oynadiga oyunlarin kimi Basiret
gazetesinde duyurulmustu (kimikez Hamdi Efendi Sir-
keti diye geciyor). Bu oyunlar arasinda Taeyyarzade yani
Binbirdirek Vak’ast, (acikh fasil 8 perde), Yufkan(?) (4
perde), Talihsiz Delikanl (3 perde), Iskilli Memo (1 per-
de, Teodor Kasab’in Moliére’den uyarlamasi), Cezayir (3
perde, Kanto), Fettan Celebi (3 perde), Ne ...... (?) var
ne haber (3 perde), lftiradan Halds (acikh, 5 perde), Ma-
dame Angot’nun Kizs bulunuyor. Hamdi Efendi’'nin bu
sonuncu anilan eseri nasil oynamig olacag diigiindiirii-
ciidiir. Giilli Agop imtiyazin ileri siirdiigii zamanlar Tu-
latcilar da Giilli Agop’un imtiyazinda Istanbul’un ii¢
yerinde tiyatro acmas1 kosuluna uymayip yalnizea Ge-
dikpasa’da tiyatro iglettigini ileri siirerek durumlarim
kurtarmiglardir. Hamdi Efendi topluluguna Kiiciik Isma-
il'i de alarak Kulekapisi’'nda Bella Vista tiyatrosunda
oyunlarina bagladiklarinda bu tiyatronun yanmindaki Pi-
rin¢i gazinosunda Osep Sivaciyan da bir tuliiat toplulugu
kurmusg burada oynuyordu. Topluluguna o siraiarda us-
taracihk eden, yeni yeni Ortaoyununda Kavukluya ¢ikan
Abdi (Abdiirrezzak) Efendiyi almissa da ilk baglarda
Hamdi Efendi’nin topluluguyla rekabet edememistir. Ab-
diirrezzak daha sonra kendi toplulugunu kurmusg ve Tu-
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liat tiyatrosunun ikineci biiyiik sanatcisi olarak Mesruti-
yet’in ilk yillarina kadar bu ¢alismalarin: siirdiirmiis, bir
ara Sultan Hamit kendisine kaymakam 6denegi baglamis
ve oyuncubasi olarak saraya almisti. Kisa zamanda Tuld-
atcilik gelismis ve Ali Riza, Hakki Efendi, Kel Hasan gibi
sanatcilar yukarida bu donemin topluluklariyla ilgili so-
ruda adlarim verdigimiz topluluklar1 kurarak halkin c¢ok
tuttugu bu yeni tiirii gelistirmislerdir.

Soru 47 Tuliat Tiyatrosunun ozellikleri nelerdir?
Kanto nedir?

Tuluat Tiyatrosu geleneksel Tiirk tiyatrosu ile Ba-
tidan ahnan tiyatro arasinda bir kopriiydii. Batidan ak-
tarilan tiyatronun yerli, geleneksel kaynaklara sirtin:
donmesine karsilik Tulflat Tiyatrosu yerden 'yiikseltilmis
sahnesi ve perdesiyle bu gelenegi siirdiiriiyordu. Halkin
¢ok tuttugu bu tiyatro tiirii Cumhuriyetin ilk yillarina
degin siiregeldigi halde aydinlarin hor goérmesinden ve
halk sanatgilarimin yaraticihik yeteneklerinin ve kiiltiir-
lerinin sinirhh olmasindan ulusal bir tiyatroyu kurmakta
yeterli olamamigtir. Ahmet Rasim Ortaoyunundan tuli-
ata gecisi sOyle anlatiyor: «Sonralari Ortaoyunu yerden
sahneye cikmakla ayag1 yerden kesilmis olmad:. Biinye-i
esasina hayliden hayliye tagayyiir geldi. Bu arada Ka-
vuklunun kiyafeti degismis, basina kaliba girse firen-
gin silindir dedigi uzun resmi sapkasini andirmak ihti-
mali olan, uzun burusuk bir fes, sirtina bir ceket, bir
pardesii bozmasi, bacagina pacasi bol, dar bir pantolon,
ayaklarina potin giyerek yiiziinii boyamis ve ad1 da mas-
kara olmustur.» TulhGat tiyatrosunda ortaoyununda oldu-
gu gibi kaliplagmus kisiler vardir. Tulliat etkisiyle gelis-
mis Tiirk el kuklasinda soziinii ettigimiz gibi bas kisileri
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ihtiyar veya Efendi ile Usak veya Aptal'dir. Ihtiyarin
gorevi tipki Hacivat veya Pisekdr gibi bas giildiiriiciiye
niikte yapmas i¢in firsat vermesidir. Buna «disi konus-
mak» dendigini daha Once sOylemistik, tuliiat¢ilar buna
«anahtar vermek» de diyorlardi. Ornegin Ihtiyar Ibig’e
«Beni iyi dinle» diyecek yerde «Kulagini bana vers diye-
rek Ibig’in kulagim tutmasina yol acar, bu da hall giil-
diiriirdi. Gostermeliklerde Thtiyar cogukez «zengin bir
adam», «siir budalasi bir zat» diye belirtilirdi. Olmek
iizere olan Ihtiyar’a tirit denilirdi, ayrica Ihtiyar'in oyun
argosunda adlari moruk, parcaci’'ydi. Komige gelince, bu
toplulugun yonetmeniydi, halk en ¢cok onu seyretmeye ge-
lirdi. Ad1 genel olarak Ibig’ti. Yabanec: tiyatro topluluk-
larindan alinan deyimle buna «grand comique» de deni-
liyordu. Ibis cogukez Ihtiyar'in yaminda usakti. Oyun gos-
termeliklerinde adi Durmus, Firnldak, Tombul, Fistik,
Kivrak, Kiskis, Gaytan, Gukuk, Gelecek, Sadik, Kostebek,
Altin, Biilbiil, Toplu, Ciimbiis, Mutlu olurdu. Geng erkek
(jeune premier) veya asiga sirar denilirdi. Bir de tipk:
melodramlarda goriilen hain, kétii adam rolii vardi. Bu-
na tuliatcilarin agzinda tiran denilirdi. Gostermelikte
«dasis bir adam», <hain bir sahis» olarak gecerdi. Ka-
dinlara gaco deniliyordu. Bunlar anne, evin hanimi, genc
kiz ve hizmetgi kiz olurdu. Yolsuz birlesmelere aracilik
edenlere cingal, figiiranlara moloz deniliyordu. Oyundaki
kigilerin adlarm da uydurmaydi: Ceylan, Turna, Satrap,
Zerda, Baber, Darha, Salha, Solta, Giil, Fidan gibi. Oyun-
cular belirli rollerde sivrilirler, yalmiz onlara gikarlardi.
Oyunun yanisira oynanan bir perdelik giildiiriiniin de ko-
migi cogukez degisik olurdu. Oyuncular iizerine bir fikir
vermek icin kitaphgimda bulunan el ildnlarindan Kel
Hasanin Hayalhane-i Osmani Kumpanyasinin 2 :Ekim
1890 sali giinii Bursa’da Hiilkiimet Konag: kargisindaki
Osmanlh Tiyatrosunda oynadig1 Bigiindh Kadwn yahut Du-
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varcilar adh oyundaki su oyuncular1 buluyoruz: Kel Ha-
san, Agih, Fahri, Kimil, Hakki, Ahmet, Ali, Ilyas, Yan-
ko, Dikran, Karabet, kadinlardan Bayzar, Virjin, Luzike.
Tulfiateilar i¢in oynanilmayacak oyun yok gibiydi. Nasil
Karagoz ve Ortaoyunu Ferhat ile §irin, Tahir ile Zihre
gibi halk masallarim1 kendi havasina, iislibuna uyduru-
yorsa, tulGatcgilar da ister melodram, ister tragedya veya
dram olsun bunlar1 kendi 6zelliklerine uydurmasim bili-
yorlardr. Bu ige ilk baglayan Hamdi Efendi, Giillii Agop
dagarcigindaki oyunlardan yararlamyordu. Ornegin Giil-
li Agop ve Minakyan topluluklarimin dagarciginin Gnem-
li oyunlarindan ki Ahbab Cavuslarh tuliat tiyatrolar
oynayacaklar: zaman buna bir de aptal usak katiyorlardi.
Kendilerini hemen giiniin gereklerine uydurmasim bili-
yorlardi. Metinli oynayan topluluklarnn oyunlarim aktar-
mak i¢in kendi yazarlamm gonderiyorlardi. Ornegin Kel
Hasan’a onceleri Kalemciyan adinda bir suflor, sonra da
Kamil adinda biri yardim ediyordu. Fakat dogmaca oy-
namakta Oylesine ustalasmislard: ki cogukez oyunun ko-
nusunu bile diigiinmeden halk: ¢ekecek bir ad bulur, son-
ra temsilden yamm saat once toplulugun yonetmeni oyun-
culan toplar, oyunun adina bakar, biraz diisiiniir, ve su
sozlerle oyunu ozetler: Bu aksamki oyunumuz ilandaki
oyundur. Perdesi iictiir. Simdi beni dinleyiniz. Birinci
perde odadir. Sirar Virjini'ye sevdalidir. Tiran ise bela-
lidir. Tiran desise ile Virjini'yi kagirir. Perde diiger. Ikin-
ci perde ¢ayir, ¢imen, daghktir. Yani ya ne ki perdede
goriiliir odur. Tiran Virjini’yi evinden getirir. Virjini tes-
lim olmaz. Kendini deryaya atar. Komik evinden gelir.
is komigindir, komik igini bilir. Perde diiser. Ucgiincii
perde kantodur. Oyunlann diizeninin ne denli oluruna bi-
rakildigim anlamak igin aym tulfiat toplulugunun aym
adl oyunu gazetelerde duyururken perdelerin sayisina
bakmak yetigir; kimi duyuruda ii¢, kimi duyuruda yedi
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perdedir. Halk iizerinde geciktirim, merak yaraimak igin
komigin sahneye ¢ikmas1 sabirsizhik yaratacak bigimde
ertelenir, sonunda komik kendine 6zgii havasi, hareketle-
riyle sahneye cikardi. Tuldatgilar, ditkkan dedikleri ti-
yatroyu ya sahibinden kiralarlar, ya da sahibine yiizde
verirlerdi. Patrona ¢orbaci, tiyatroyu isletmeyc de gise
isletmek deniyordu. Seyircilerden toplanan paraya parsa,
seyircinin allagina furi, tuliiat oynamaya tulfiat patlatmak
denilirdi. Sahne iizeri i¢in de tiirlii deyimler vardi: Agikhk,
kir dekorlarina bosko, sahneye sano, kulise koyuntu, oda
dekoruna kamera deniliyordu. Tuliiatgilarin ¢ogu ortao-
yunu sanatg¢is1 oldugundan bu ikisi arasindaki ayrimi be-
lirtmek igin tultiata ¢itkmaya «perdeliye ¢ikmak» denili-
yordu. Tuliat tiyatrolar1 gezici topluluklar oldugu igin
Istanbul'un hemen her kogesinde goériiniiyorlardi: Salas
tiyatrolar, sinemalar, bahegeler, kahvehaneler, gazinolar-
da temsillerini veriyorlardi. Az olmakla birlikte Istanbul
disina ciktiklar oluyordu. Ahmet Fehim anilarinda kendi
gezilerinde Anadolu’da rasladigr tuliiatgilar1 anlatir. Ki-
mikez bu zorunluklardan oluyordu. Sehremini Ridvan Pa-
sa Istanbul’da Tiirkce oynayan tiyatrolar1 yasak edince
Kel Hasan toplulugu Manastir’a, Edirne’ye, Selinik’e git-
migti. Tulfiatcilar zaman zaman Beyoglu'nun Concordia.
Varyete, Odeon gibi tiyatrolarinda goriiniiyorlardi. Tu-
lhat tiyatrolamnin bulundugu yer Sehzadebagi, Direkler-
arasl, Vezneciler'di. Beyazit'tan Fatih’e giderken Letafet
apartmamimn bulundugu yerden sonra Sarachanebagi’na
dogru diikkédnlarin kemerleri ve siitunlan baglardi. Bun-
lardan 6tiirii buraya Direkleraras: adi1 verilmisti. Vezne-
ciler caddesinde Ferik Rifat Pagsa arsasinda Ramazanlan
isletilen bir salag vardi. Camc1 Ali camii bitisiginde Ka-
vuklu Hamdi oyunlanm gosterirdi. Iki kez yanan Ferah
tiyatrosunun yerinde Manakyan'in Osmanli Dram Kum-
panyas! bulunuyordu. Osman Baba tiirbesi arkasinda Fev-
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ziye Kiraathanesinde daha cok kukla oynatilmakla bir-
likte bir de sano yapilmis burada da tuliat temsilleri ve-
rilirdi. Vezneciler caddesinde Cudi Efendi Tiyatrosu bu-
lunuyordu. Direkleraras: caddesinde Saffet Pasa’nin ga-
zinosundan bir béliim tiyatroya cevrilmisti. Bir de Meh-
med’in gazinosunda Sahne-i Alem kumpanyas! temsil ve-
rirdi. Gene ayn: caddede Haci Kimil Efendi arsasinda bir
tiyatro kurulmustu. Ayrica Kusdili, Yogurtgu Cayiri, Ye-
nibahge ve cesitli yerlerde temsiller verirlerdi. Tulhat ti-
yatrolarinin ayrilmaz bir §gesi kantolardi. Once kanto-
nun ne oldugunu eski Istanbul yasayisim1 ¢ok renkli ¢i-
zen Sermet Muhtar Alus’un kaleminden okuyalim: «Kan-
to Once aranagme, sonra giifte, keman soloyla omuz tit-
retme, mihveri etrafinda doénme, cafcafli gerdan kirip,
gobek atma, en nihayette de harekete gelip, tangonun
birkag sene evvelki figiiriivari ayak dolayislarla ortada
keklik gibi sekme ve yavas yavas kapanan perde arka-
sindan kaybolmadir.» Kantocular arasinda halkin ¢ok
tuttugu, deger verdigi kantocular vardi: Peruz, Samiram,
Kamela (asil adi1 Fatiko) Hanimlar gibi. Ayrica Minyon,
Virjin, Viyolet, Flora, Amelya ve bagkalari.

Kantonun Peruz'un bulusu oldugu sdylenmektedir.
Ancak ondan Once Aramik adinda birinin Yogurtcu ca-
yirinda «Muhaciriz, bicareyiz, ama ne baht1 kareyiz» kan-
tosunu sOyledigini gene Sermet Muhtar Alus’dan 6greni-
yoruz. Ancak Istanbul’a gelen yabanci topluluklarin et-
kisiyle ilk kantolar: Giillii Agop toplulugu oynamist:. Kan-
tocular hem sarkt sOyliiyor, kantolara, yerli danslara ¢i-
kiyorlar, hem de oyunlarda rol aliyorlardi. Unli kantolar
arasinda sunlar vardi: Gemici Dansy, lranh Aver, Allegro,
Arap, Hovarda, Oriental, Tayfalar, Rast, Yangin Var,
Kedi, Kiigiiciiksiin, sirinsin, Kiilhanbey, Kabak, Efe, Biil-
biil, Cingene. Ayrica diiettolar, triyolar, kuvartolar da
soyleniyordu.
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Tulfiat tiyatrosu aydin gevrelerde hos karsilanmiyor-
du. Bunun nedeni yalmz tuliat tiyatrosunun diigiik yii-
zeyinde degil fakat kantocularin polis olaylarina yol ac-
masindandir. Bunlar bicak ¢ekilmesine, sildhlarin patlama-
sina, yaralanmalara yol aciyorlardi. Istibdatta tulfat ti-
yatrolar istibdad ileri gelenlerinden birinin koltuguna
siginp onlarin zevki ve keyfi icin etmedikleri rezaleti bi-
rakmiyorlardi. Kantocular genc kizlara kotii Srnek olu-
yordu. Tulhat tiyatrosu topluluklarinin ileri gelenleri ad-
larinin bagina tumturakh adlar koyuyorlardi. Ornegin
«mudhike perdaz sehir Abdi», <komik-i sehir Hasan Efen-
di», «Abdiirrezak-i gehir udhuke-i ahlak», <«udhukeper-
daz-1 sehir», «rakkasi-gehir Nelli» gibi.

Soru 48 Kamu gorevlilerinin tiyatroyla iliskileri
uzerine ornekler verir misiniz? Bursa Ti-
yatrosu nasil kuruldu, gelisti ve dagildr?

Tanzimat'ta tiyatronun hizla gelismesinde, biiyiik at1-
Iimlar yapmasinda basta padigahlar olmak iizere devlet
ileri gelenlerinin, cesitli gorevlilerin biiyiik katkisi1 olmus-
tur. Daha Once de belirttigimiz gibi padisahlarnn tiyat-
royla ilgilenmesi, sanatcilan isteklendirmeleri, ferman-
larla, imtiyazlarla tiyatrolara calisma olanaklar sagla-
mis olmalari tiyatroyu engelleyecek gerici giiglere karsi
6nemli bir giivence olabilmisti. Devlet .adamlar1 da tiyat-
royla yakindan ilgilenmiglerdir. Osmanli Tiyatrosunun
imtiyaz almasinda Ali Paga’'mn sadrazamhg sirasindaki
yardimlarina deginmistik. Ayrica gerek sadrazam, ge-
rek cesitli bakanlar, komutanlar tiyatroya gelerek sey-
retmiglerdir. Oyle ki Sadrazamin Onayak olmasiyla ulu-
sal bir tiyatro kurma denemesine bile girigilmistir. Ilging
olan, bu girigimin 1870 yilina yani Giilli Agop'un imti-
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yazim aldig) yila raslamasidir. Bu konuda The Levant
Herald gazetesi 24 subat 1870 giinlemli saysinda bilgi
vermektedir. 1870 yilimin subat ayinda Beyoglu'nda bir
Tiyatro-yu Sultani kurmak icin bir dernek kurulmustur.
Kurulacak tiyatro Tiirkce, Ermenice, Rumca ve Bulgar-
ca temsiller verecek, erkek oyuncular miisliman Tiirkler-
den, kadin oyuncular Rum ve Ermeni kadinlarindan olu-
sacaktir. Dernek iiyeleri arasinda su kisiler vardi: Bag-
kan Halil Bey, Tkinci Bagkan Giritlizade Salih Bey. Uye-
ler: Miinif Efendi, Arifi Bey, Ali Bey (Ali Pagazade),
Aleksandr Efendi, Karatodori, 1kiades Efendi, Ohannes
Efendi, Saky Bedros Efendi, Kuyumcuyan, Yovanco Efen-
di, Topcilestof, Nuradunciyan, Maksud Simon Efendi, Ye-
nidiinya Sadullah Bey, Macit Bey, Giritlizade Ali Bey, 1zzet
Bey, Fuat Pasazade, Genel Yazman ve sahne yOnetmeni
Hekimyan, birinci yazman Sami Efendi, ikinci yazman
Konstantinidi Efendi, iiciincii yazman Kirkor Margosyan
Efendi.

Dernek bir anonim ortaklik gibi action ¢ikariyor. Ay-
rica hitkiimetten tiyatro yapacaklar1 bir arsay: istiyorlar.
Ancak bu girisimin ardi gelmemistir. Yukarda saydigi-
miz iiyelerden Arifi Bey tiyatroya bilingli ilgi gOsteren-
lerden birisidir. Viyana el¢iligi yapmig ve sanstiir iglerinin
basinda bulunan Arifi Beyin tiyatro iizerine diisiincelerini
dostu olan Murat Efendi takma adl F. von Werner'’in kale-
minden okuyalim:

«Tiirkiye'de ulusal tiyatro ig¢in bir taban, bir te-
mel yok, her tiirlii bireysel anlatim hor karsilani-
yor. Bu yasayis Oylesine sert kurallar icinde kisitlanmisg
ki bunun sahneye elverisli bir yonii yok. Bu genig 0l¢iide
aile yasami icin de s6z konusudur. Kamuoyu aile yasa-
min1 kutsal saydign i¢in sahnede canlandirilmasini iste-
mez. Geriye bir tarihi dramlar kalir, ancak bunlar da
cagdas kurumlar acisindan pek olanaksizdir. Siyasal oyun-
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lar da denendi. Bu yolda ilk sahneye konan Silistre askeri
bir oluntunun sdylestirilmig biciminden baska bir sey de-
gildir. Bunda toplar ve bagka silahlar sahneye c¢ikarilir
ve diisman kani, vatan, askerlik sam gibi kavramlara
deginilir. Oyun kigkirtic1 goriildiigiinden yasak edildi. Ti-
yatro eldeki kotii cevirilerle gecinip gidiyor, bu ceviriler
kotiilitklerine ragmen bagar1 kazansalar ve herkesin an-
layacag: bir dilde iyi temsil edilseler de gene bunlarin
cogunlugu sahnenin gercek eregine erisemez, ¢(inkii hal-
kimiz kendini yabaner bir diinya karsisinda tulur, bu-
nun etkenlerini anlayamaz, insanlariyla birlikte duyamaz,
bu insanlarin diisiinceleri ve duyuslar1 kendisine hep ya-
bancidir. Oyle ki Avrupa yasayisinin tek yonli temsili
kargisinda halkimizda zaten yerlesmis yanhs diigiinceler
daha da beslenip artar. Avrupa yasamim yiizeyden de
olsa ve pek de parlak olmayan yénlerini tamvanlarimiz
ise zaten Beyoglu'ndaki Fransiz vodvillerine gidiyorlar.
Birka¢ oyunun temsilini yasak ettirdim, bunlar1 siyasal
bakimdan sakincali buldugumdan degil fakat ¢gitim ba-
kimindan zararlh gordiigiim icindir. Ote yandan bagansi
iizerine pek umut beslememekle birlikte Lessing’in Nat-
han der Weise ve Grillparzer'in Der Traum ein Leben
oyunlarinin diizgiin bir bicimde cevrilmesi i¢in emir ver-
dim. Sonug, tiyatromuz da bagka bircok seylerimiz gibi
oykiinmedir. Halk bilincinden dogmamg olan, icten bir
gereksinmeyi karsilamayan hi¢ bir gey saglam geligsemez,
tiyatromuz ulusumuzun icten gelen bir gereksinmesini
kargilayamamaktadir.» Bunlar, gercekten tiyatrodan anla-
yan, isin derinine inebilen kiiltiirlii bir devlet gorevlisinin
sozleridir. Belediye bagkanlar i¢inde de tiyatroyu sevenler,
onu destekleyenler vardi. Istanbul Sehremini Mazhar Pa-
ga ile 6. Daire Bagkam Blacque Bey bunlardandir. Daha
6nce Blacque Beyin Istanbul Tepebag: Tiyatrosunu nasil
yaptirdigim anlatmigtik. Gerek Mazhar Pasa, gerek Blac-
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que Beyin 1884 yilinda yeniden canlanan Dikran Cuha-
ciyan’in topluluguna yardim yaptiklarimi Osmanli gaze-
tesinin 29 nisan 1884 giinlemli sayisindan Ggreniyoruz.
Mazhar Pasa ve Blacque Bey Beyoglu'nda Dikran Cuha-
ciyan toplulugunun oynadigy Leblebici Horhor Aga tem-
silinde bulunmuslar, sanatgilar1 kutladiktan sorra su yar-
dimlar1 yapacaklarina sz vermislerdir: «Evveld Hizmet-
karan cemiyeti tiyatrocularimizin erbab-i sanayiiden hem
de mensubin-i sanayii nefiseden ad olmaga tenezziil ede-
miyerek serseri ve basibos adamlarin kdamilen hizmetka-
ran cemiyetine kayd olunmalar: kararim igsbu sonatkaran
siniflarina kadar tamime kalkismasina mukabii Mazhar
Pasa Hazretleri Surd-yi Devlet¢e ahiren verilen karar
iktizasinca tiyatro mensublarindan hi¢ birisine hizmetka-
ran cemiyetinden tezkere almaga ve oraya har¢ vermeye
mecbur olmadiklarini teblig buyurmuslardir. Saniyen, Ti-
yatro kumpanyalar1 her oyun verdikce Belediyeye oyu-
nun ehemmiyetine gore bir resm-i ruhsatiye vermek mu-
tad olup Opera Kumpanyas: ise topu senede birkag defa
fevkalade surette icra-i hiiner eylediginden miiccrret Dik-
ran Cuhaciyan Efendinin kendi zatina mahsus bir mii-
sade-i miisevvikkane olmak iizere isbu resimden muaffi-
yetine Mazhar Pasa hazretlerinden sifahen bil-istizén al-
diklar1 miisaadeyi mima-ileyhe bil-teblig bicareyi ihya
ve memnun buyurmuslardir. Salisen, Kumpanyamn bdyle
ihyanen oyun vermesi sanatkidrandan her birinin birer
tarafa dagilarak tedarik-i medar-i maisetine mecburiyet
gosterdiginden ve kumpanyanin bir kat daha terakkisi
ise miitemadiyen istif’Aline miitevakkif oldugundan Blac-
que Bey Efendi Hazretleri daire-i belediyenin Tepebas
bahcesinde kiin ali ve giizel tiyatrohanesini dahi iktiza-
sina gore kumpanyammn icra-yi hiiner etmesi i¢in en eh-
ven gerait dahilinde kiisat edebilecegini vaad ile hakika-
ten pek bilyiik bir terakkiperverlikte bulunmuslardir.»
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Dikran Cuhaciyan’in bu ilgiden kisa siirede de olsa yiizii
gillmiis, Archiduc Rudolph ile Prenses Stephanie’ye tem-
sil bile vermisti. Cesitli valilerin de illerindeki tiyatro
calismalarim isteklendirdiklerine pek ¢ok 6rnek var. Sair
Ziya Paga 1878’den oOliimii 1880’e degin Adana'daki vali-
ligi sirasinda Hitktimet konagi yakinminda giizel, diizenli
bir tiyatro yaptirmis, Istanbul’dan icinde Gedikpasa Ti-
vatrosu oyuncularindan Ibrahim Saim Efendinin de bu-
lundugu bir tiyatro toplulugu getirtmistir. Ayrica Ziya
Pasa Moliére’in Tartuffe’tinii Riydnin Encdms adryla man-
zum olarak cevirmistir. Yazar Ali Bey de Trabzon vali-
ligi sirasinda kendi ilindeki tiyatro calismalarini istek-
lendirmis, Ahmet Fehim toplulugu icin ayrica Ordu'daki
kaymakama topluluga yardim etmesi i¢cin mektup vermis-
tir. Ahmet Fehim, anilarinda, Anadolu'yu gezerken bdyle
valilerden, kaymakamlardan ve bélge komutanlarindan
20rdiigii yardimlan, iclerinde c¢abucak bir tiyatro binasi
yaptiranlar1 anlatmaktadir. Ornegin Canakkale’de Bahr-i
Sefit Komutan1 Asaf Pasa’dan ¢ok yardim gdérmiistiir.
Devlet ileri gelenleri icinde dogrudan dogruya ozel tiyat-
rolar kuranlar vardi. Ornegin Istanbul merkez komutani
Sadettin Pasa Cemberlitag’taki konaginda biiyiik bir ti-
yatro salonu yaptirmis, ¢agin iinli dekorcusu Siseciyan’a
da dekorlarim1 kurdurmustu. Halayiklarindan bir de ti-
yatro toplulugu kurmus, ayrica burada Minakyan ve Ho-
las ve Ahmet Fehim temsiller vermislerdi. Paganin lhsan
adindaki kardesi de tiyatroya diigkiindii. Sultandan gizli,
para verip tiyatro yaptiranlar vard:. Ornegin Sultan Ha-
mid’in Bas Mabeyincisi Arif Bey Sehzadebasi’nda Talat
Paganin arsasinda gizlice bir tiyatro yaptirmisti. Gene
aym Arif Bey olacak, Tarabya’da Kalender'de Summer
Palace adlh bir tiyatro yaptirmisti. Burada bir Frans:z
toplulugu Giindiiz ve Gece adh opereti oynarken oyun
iinlii zabtiye Hasan Pasa’ca sakincah goriildiigiinden ti-
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yatro yiktirilmig, Arif Bey bas mabeyinci oldugu halde
tiyatronun bdyle yiktiriimasina sesini ¢itkarmamisti. Boy-
lece Gedikpaga’dan sonra bu, Abdiilhamit’'in yiktirdig:
ikinci tiyatro oluyor. Ancak daha bagka Ornekler vere-
bilecegimiz tiyatroya yardim eden anlayishi devlet ileri
gelenleri icinde belki Avrupa’da bile bir esine raslayami-
yacagimiz Devlet adami Ahmet Vefik Paga’dir. 1ki kez
sadrazamlik, valilik, Meclis-i Mebusan baskanlhig yapmis
ve cesitli devlet gorevlerinde bulunmus Ahmet Vefik Pa-
sa’nin yazarligl iizerine bundan sonraki soruda bilgi ve-
rilecektir. Ancak yazarliginin yanisira Bursa Valiligi si-
rasinda bir tiyatro binasi yaptirmig, bir tiyatro toplulu-
gunun sanatgillarina aylik baglayarak diizenli temsiller
vermelerini saglamig, kendisi de oyunculara yol goster-
misg, eser sahneye koymus, seyircide tiyatro sevgisini
uyandirmak igin biiyiik ¢aba goOstermigtir. Bursa'daki ti-
yatro calismalarn i¢cin Bursa’daki Hiidevendigdr gazetesi
ile Tercitman-v Hakikat gazetesinde gikan haberlerden bil-
gi buluyoruz. Ancak bu ¢alismalar iizerine iki 6nemli kay-
nak, her ikisi de bu calismalara katilmig, Ahmet Fehim
Efendi ile Kii¢iik Ismail’in anilaridir. Ne var ki bu ikisi
arasinda bir celisme goriilmekte, her ikisi de hir &teki-
nin adin1 anmamaktadir. Belki aralarindaki bir anlagsmaz-
liktan &tiirii birbirlerini yok gosteren bu davranista bize
gore Kiiciik Ismail'in anilarina daha ¢ok giivenebiliriz.
Onun anlattiklarina goére Fasulyeciyan ve karisi, Hiranug
ve Kiiciik Ismail 1ki Ahbab Cavuslar ve Ecel-i Kaza oyun-
larim1 oynamaga baslarlar. Bu sirada Osmanlt - Rus mii-
tarekesi giinlerinde Bursa’daki tiyatronun sahibiyle bir
anlasma imzalarlar. Ayn giinlerde Giillii Agop Edirne’ye
gitmek istememigtir, tiyatrosunda Ahmet Necip, Biiyiik
Ismail, Kel Hamid, Kiiciik Nuri, Aleksanyan, Binemeci-
yan, Ahmet Fehim, Cobanyan, Mari Nivart, Huk¢iyan(?),
Aznif, Tereza'dan olusan toplulukla Istanbul’da temsiller
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verirler. Kii¢iik Ismail ile Fasulyeciyan’in toplulugu Bur-
sa’da temsiller verir. Bursa valisi Ahmet Vefik Pasa on-
larin oyunlarim sik sik seyreder ve Kiiciik ismail’i cagi-
rarak hiikiimet konagi karsisinda bir tiyatro yaparsa bu-
rada kalip kalmayacaklarim sorar, onlar da olumlu cevap
verince Paga hastahane yararina gazinoya bir tiyatro
yapar ve kendi cevirileri olan George Dandin, Zor Nikdh,
Haydutlar, Hayali Hasta’yr onlara verir, provalara gelip,
yonetir. Iste bu topluluk burada iki y1l kalr. Fasulyeci-
yan ile aralari acilinca Kii¢iik Ismail, yanina oyuncular-
dan Kiiciik Hiiseyin, Puzant, Muhacir Rasit Efendileri ala-
rak Istanbul’'a doner. Kammmz odur ki gercekten Bur-
sa’ya Fasulyeciyan ile ilk giden Kiiciik Ismail ol-
mug, Ahmet Fehim daha sonra gelmis. Simdi de
Ahmet Fehim'in anilarina donelim o da Fasulyeci-
yan, Hiranus, Koharik Sirinyan (bu sonuncu ad
disinda otekiler iki anlatigta da birbirine uyuyor) Me-
lekzat bahcesinde temsil verirlerken Ahmet Vefik Pasa
bir tiyatro yapmayi Onerir. Paga soziini tutar, ve 36 lo-
cal giizel bir tiyatro yaptimr. Oyunculara dolgun ayhk
verir. Toplulukta aymnca Triyants, Tospatyan, Binemeci-
yan, Holas, Canikyan, Verginye, Zagakyan, Viktorya, Sofi
daha sonra Satenik vardir. Tiyatronun yapilmas: iki ay
icinde bitmigtir. Bir de su kisilerden olusan bir Tiyatro
Mubhipleri Enciimeni kurulmustu: Fransiz Konsolosu, kon-
soloslugun c¢evirmeni, Avusturya konsolosu, agsar naziri
Vizental (bu kiginin Tirk Kahramanlar, adli bir oyunu-
nun Osmanl Tiyatrosunda oynandigimi daha Onceki bir
soruda belirtmistik), esraftan Rasim Bey (daha sonra
Pasa), Sakir Efendi (asagida soziinii edecegimiz degerli
oyunlarin yazar1 Bursal Feraizcizade Mehmet Sakir ola-
bilir), Hoca Ibrahim Efendi. Bunlar oyunculara ders ve-
riyor, tiyatronun yonetim iglerine bakiyorlardi. Ahmet
Vefik Pasa provalarin ¢oguna geliyor, izliyor, diisiince-
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lerini soyliiyordu. Bursa’da kaldiklar1 iichucuk (Ahmet
Fehim 4,5 diyorsa da yamlms oldugu kesindir) y:lda
Pasa’min Moliére’den cevirdigi 34 eseri, yani Moliére’in
tiimiinii oynamiglardir. Pagsa’min Schiller’den manzum ola-
rak cevirdigi Haydutlar Alman veliaht1 Wilhelm’in Bur-
sa’ya gelisinde onun onuruna oynanmistir. Ahmet Fehim
tiyatronun ¢aligmalar: iizerine, bir¢ok ayrintilar {izerine
bilgi veriyor. Bu arada sunu da belirtmek gerekir: Kiiciitk
Ismail Efendinin amlar derken bunlar iki ayr1 kalemden
c¢itkmistir. Bunlardan yukarida aldigimiz bilgiler Hamit
Ziibeyir Kosay'in 1928 yilinda Tiirk Yurdu dergisinde ya-
yimlanmigtir. Bir de Kemal Kamil Aktasin Izmir'de ka-
leme alip yayimladigi amlari1 vardir. Ikincisinden yuka-
nda saydigimiz adlardan baska toplulukta Todori, Kiil-
hanyan, Matosyan, Huliisi, Aratik, Peruz ve Kiiciik Amel-
yvamn adlarim katabiliriz. Ancak sadrazam Sait Pasa, Ah-
met Vefik Pagay valilikten geri alhr, ve sorusturma agihr.
Ibniilemin Mahmut Kemal Inal’in Son Sadrazamlar kita-
binda Ahmet Vefik Pasa ile ilgili boliimde bu sorusturmada
Pasa’ya karsi 13 maddede toplanmis suclamalarin ikisi
tiyatroyla ilgilidir. Buna gore Pasa hep tiyatroyla ug-
rasmis, iic y1l haftada iicer gece temsil verilmis, biletler
il basimevinde basilip zaptiye cavuslarinca dagitilms, hii-
kitimet adamina yakismiyacak yollu provalarda bulunmus,
yolsuz kadinlara da bilet vererek onlar1 aile kadinlarimin
bulundugu temsillere almis, zaptiyelerden olugan bir or-
kestrayr tiyatro hizmetine vermis, egitimi yayacag: yer-
de cabasim tiyatro yOnetimine ayirmig, kiz okulu ogret-
menlerinden Ibrahim Efendi’ye oyunculara ders verdir-
mis, bu yiizden birtalim kizlar okuldan aymilmis, tiyat-
royla ilgili ondokuz oyunu izinsiz Bursa basimevinde bas-
tirmig (ne yazktir, bu oyunlarin iicii bugiin elimizde yok-
tur), bu yiizden basimevine yirmibin kurus borclanmig-
tir. Ancak sorusturma sonucunda cezalanacak yverde Ah-
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met Vefik Pasa’nmin ikibuguk giin gibi kisa siirede de olsa
Basbakan oldugunu 6grenmek hayli sasirticidir. Pasanin
kendine 0zgii davraniglar iginde tiyatro ile ilgili olanla-
rindan: halki zorla tiyatroya gondererek, kendisi alkig-
ladiginda halkin da alkiglamasimi istemesi, kendisi alkis-
lamazsa alkislayana kizmasidir. Bir provada Holas Efen-
diye kizip onu tokathyor, sonra da dolgun para vererek
onun gonliinii aliyordu. Daha Once soziinii ettigimiz Ah-
met Vefik Pagsa’min yabanci dostunun Peking’'de yayim-
lanan yazisindan anladigimiza goére Ahmet Vefik Paga
yalniz Bursa degil Osmanh Tiyatrosuyla da yakindan
ilgileniyordu. Buraya kadar verdigimiz Ornekler hep dev-
let gorevlilerinin tiyatroyla ilgilenip yardim edisleri ize-
rine olumlu davramslardir. Ozellikle daha agag:da incele-
yecegimiz Istibdat déneminde olumsuz davrariglarla ti-
yatroyu baltalayanlar vardir. Ornegin Istanbul Sehremini
Ridvan Paga oyunlar geviren, yabana topluluklarla ilgi-
lenen oglu Regat Ridvanin bu merakim engellemek icin
oyuncularin kimini tutukluyor, kimini dovdiiriiyor, so-
nunda bununla da yetinmeyip Istanbul’da tiim Tiirkce oy-
nayan topluluklar ve tiyatrolar1 kapatiyor. Ancak bu do-
nemde tiyatroya elini uzatan devlet gorevlilerinin, vali-
lerin ileri anlayislarina giiniimiizde bile raslamak giictiir.

Soru 49 Mmakyan ve Tiyatrosu hakkinda ne bili-
yoruz?

Bu doénemin Giillii Agop’dan sonra en onemli tiyatro
adam1 Mardiros Minakyan'dir. Oyle ki Giilli Agop’tan
sonra Ozellikle Istibdat déneminde tek bagina tiyatro ca-
Iismalarm siirdiirdiigii gibi Mesrutiyet’in ilk yillarinda da
6zellikle kendi ceviri melodram dagarciginin yamisira
Tiirk yazarlarinin 6nemli eserlerini sahneye koymustur.
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Minakyan’in yasami ve sanat:1 iizerine en zenagin bilgi
kaynagi onun 1912 yilinda ellinei sanat yili i¢in ¢ikaril-
mig yarisit Tiirkge, yarisi Ermenice, resimli dergidir. Bu
dergideki bilgilere bagka verileri de katarak onun sanat
yasaminin Mesrutiyet’e degin kesimini gdyle 6zetleyebi-
liriz: 1839’da dogmus ve Balat Kilisesinde vafiiz edilmis-
tir. Ailesi Haskdy’e gecmis, Narsisyan okuluna gitmistir.
Babas: terziydi. Bu seriivenin 1864'den sonrzsini kisaca
gorelim. 1864'de Giilli Agop Fransiz operetleri oynati-
yordu, Giillii Agop, Benliyan ve Karakasyan kardesler
Uskiidar'da Baglarbasi’'ndaki Aziziye Tivatrosunda tem-
siller vermekteydiler. Minakyan bunlar1 gériip iiziiliiyor-
du. Kendisi 6gretmenlik yapiyordu. Minakyan adim Des-
ticiyan’a ¢evirmigti. Ciinkii oyuncu oldugu isitilirse «oyun-
cu bozmasi» diye okuldan kovabilirlerdi. Boylece aradan
bir yil gecti. Bu sirada Aramyan Dernegi Kayseri’de bir
okul acacakti. 1866 yiinda Minakyan 27 yasinda bir o6g-
retmenle evlendi. ikisi Kayseri'deki okula 6gretmen git-
tiler. Iki yil Kayseri'de ogretmenlik yapti, sekiz ay da
Yozgat'taki okulu bir yoluna koydu. Yeniden Kayseri'ye
dondii. Fakat Istanbul gazetelerindeki tiyatro haberleriy-
le cok yakindan ilgileniyordu. Nitekim o sirada Karabet
Papazyan adinda birisi Giillii Agop’a yalniz Ermenice de-
gil Tiirkce oyunlar da oynamasim o6giitledi. Nitekim bu-
nun ilk denemesi Crisafullu ve Devicque'nin Cesar Borgia
adh oyununun Tiirk¢e oynanmasi oldu. Tiirk oyuncular
da katilmisti. Ahmet Necip, Biiyiik Ismail, kardesi Ha-
mit gibi. Gedikpasa Tiyatrosu kiralanmis ve Ali Pasa
yardimiyla on wyilhk tiyatro tekeli koparlmigti. Minak-
yan bunlan isitince daha fazla dayanamayip Istanbul'a
déndii, Ortakéy’de Balyan Agop Beyin calismalarina ka-
tildi. Bunlarin sahne yoneticisi Magakyan ¢ekilince oyun-
cular Giillii Agop Tiyatrosuna gectiler. Minakyan Istan-
bul’dan ayrmlir. Mari Nivart, kocasi, Matmazel Durik Ha-
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mm (daha sonra Madame Sancakyan) ve Atamyan ile
Rusya’ya gider. Ruslar Edirne'ye gelince Benliyan Mi-
nakyan’t ¢agirarak Karakasyan'lar, Matmazel Koharik,
Triyanst, ve bagkalariyla Edirne’ye giderler. Kendilerin-
den 6nce Matmazel Astigyan, Matmazel Siranus, Matma-
zel Hiratgya, Sisak ve Andon Ristuni de Edirne’ye git-
miglerdi. Giillii Agop’a gelince, o igine devam ediyordu.
Minakyan Edirne’den dontince Gedikpasa Tiyatrosundan
ayrilip Direklerarasi’na ¢ekilmis olan Giilli Agop’la bir-
lesti. Fakat Fasulyeciyan'in Tulfiat denemesi parlamisti.
Bu sirada 1879’da Siranus, Atamyan Kafkasya'ya git-
miglerdi. 1880’de Tiflis'ten Apkar ve Ohennes Istanbul'a
geldiler. Hratcya ve Karakasyan kardeslerle birlikte Mi-
nakyan” da Tiflis’e ¢cagirdilar. Minakyan, zor begenir Tif-
lis halkini hosnut etmek icin yorulur hastalanir, kagmaya
karar verir. Fakat Tiflis'e zorla geri gonderilir. Tiyat-
ronun yoneticisi Minakyanin ayhgim1 50 ruble arttinr.
Minakyan bu arada cesilti armaganlar alir. Tiflis mevsi-
mi sona erince yaz i¢cin Istanbul’a déner, Ramazan’da
Sehzadebagi’'nda eski arkadaslariyla temsiller verir, son-
ra Mari Nivart ve Sancakyan ijle birlikte 1881 yilinda
Tiflis'e dénerler. Stzlesmeleri bitince Istanbul’a déner.
Giillii Agop o sirada Saray Tiyatrosuna y6netmen ahmnir.
Minakyan Mardiros adim1 bu tarihte yani 1882 yili eki-
minin 25’inde alir. Beyoglu Talimhane’deki tiyatroda Ben-
liyan ile birlikte operetlere baslarlar. Minakyan bu top-
lulukta Leblebict Horhor Aga’da Leblebici roliinde, Arif’-
in Hilesi’nde Arif roliinde basari kazanir. Topluluk daha
sonra Misir’a gider. Cok begenilir, Hidiv ilgi gosterir.
Burada Minakyan ozellikle Giroflé - Girofla, Orphée, Ma-
dame Angot operetlerinde ve kendi yararina verilen Fa-
zilet Maglip olur mu? dramlarinda basar1 gosterir. M-
sir'dan doniilditkten sonra Sisak, Aleksanyan, Holas, Cap-
rast, Seferyan, Cobanyan, Matosyan, Nuri, Ahmet Ne-
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cip, Yaldizciyan, Siiflar Kalfayan, yonetici Licetzi, Mat-
mazel Mari Nivart, Matmazel Hekimyan, Matmazel Sa-
tinikyan, Binemeciyan ve bagkalariyla calsir. Soylendi-
gine gore Minakyan ikiyiizii agkin oyun cevirmistir. Bu
oyunlarin c¢ogu ceviri veya uyarlamadir. Ancak bu do-
nemde yazdigh Punginella ile Mesrutiyet’te yazdig1 Mid-
yeci Kaspar onundur. Giilli Agop bunlar1 sarayda oyna-
tiyordu. Esvabcibas: ilyas Bey, Minakyan’t sahne yone-
ticisi olarak aldi. Giillii Agop ile saray oyuncular: ara-
sinda anlagmazhk ¢kmisti. Buna Giillii Agop kizar, Mi-
nakyan’in oyunlari i¢in jurnaller verir, sansiir giiclesir.
Kelimeler ve ciimlelere bile karigmaya baglarlar. Oyun-
larda tarih verilmez, ge¢cmis unutulur, adalet, ihtiyar ve
burun kelimeleri c¢ikarihir. Oyunlar zabtiye nezaretine
gonderiliyordu, sansiir gorevlilerine armaganlar veya riis-
vet vermek gerekiyordu. Zabtiye Nazirt Sefik Pasanin
giiniinde bu yirmi liraya kadar cikiyordu. Arkadaslar:
Minakyanin oyunlarim alip kagiyorlar. Minakyan kanto-
cu bulundurmak sartiyle Kiiciikk Ismail ile birlegir. Bu
toplulugun oyunlar: iizerinde 1892 tarihli Fransizca ga-
zetelerde bazi bilgiler buluyoruz. Ornegin Aurore tiyat-
rosunda 7 perdelik II y a seize ans adhh drami oynams-
lardir. Gene Aurore'da 11 agustos 1892'de Pecmbe Kiz ope-
retini, 18 agustos’da 5 perdelik Le Pont Rouge 22 agus-
tos’da subret Mlle Regina yararina La Demoiselle au:x
trente six vertus adli1 5 perdelik dram ile L’Arbre du sort
adli 1 perdelik oyunu gostermislerdi. Birisi Giillii Agop'-
un basina gelenleri hatirlatarak operet oynamamalarini
ogiitler. Dinlemezler. Carmen operasim1 oynamaya karar
verirler. Primadonna Koharik Sirinyan ve tenor Akavan
ve Vahan Sahinyan da katihr. Minakyan’dan ayrilmis ar-
kadaglar1 yeniden ona donerler. Yeniden topluluk kuru-
lur, drama onem verilir. Topluluk yeniden ayrilir, yarisi
kalir. Bir yarisi Selanik’e gider, oteki yarisiyla Minakyan
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Izmir’e gider. Iki topluluk sonra birlesir. Bursa'ya gi-
derler. Minakyan hastalamr, bir iki oyuna katilamaz
Manzume-i Efkdr gazetesi saka yollu Minakyan'in 6liim
haberini verir. Herkes buna inanmir, oglu Aram Efendi
ve karisina bagsaghg: telgraflan cekilir. O siralarda Be-
lediye Bagkan: Ridvan Pasa, oglu Resat Beyi tiyatro me-
rakindan vazgeciremeyince tiyatrolarin kapanmasi ic¢in
jurnal verir. Gerekce tiyatrolari kalkindirmak, iyilegtir-
mektir. Bunun iizerine tiyatrolar tasraya gitmek zorun-
da kalirlar, 3 y1l kentten kente dolasirlar. Ridvan Pasa
oldiiriililnce yerine Resit Pasa geger, tiyatrolar yeniden
aqalir, fakat hafiyeler bir tiirlii tiyatrolara rahat vermez-
ler. Minakyan iizerine bundan sonrasi icin Mesrutiyet do-
neminde bilgi verilecektir. Simdi gelelim cesitli gazeteler-
den, el duyurularindan Minakyan Tiyatrolarinin oyun da-
garcigina. Onemli bilgileri Oriental Advertizer gazetesi-
nin 18 mayis 1894 sayisinda buluyoruz. Minakyan toplu-
lugunun Nisantasi Aurore Tiyatrosunda 8-15 mayis ta-
rihlerindeki temsilleri dolayisiyla topluluktaki oyuncula-
rin ve oyunlarin adlarm verilmistir. Bunlardan oyuncular
listesi ilgingtir, ciinkii her oyuncunun karsisinda oyun-
cunun tiirii ve ayrica 'yabanc1 oyunculardan kimlere ben-
zedigi gosterilmistir. Nitekim buna ge¢meden 1909’da bir
gazetede Minakyan i¢in Tiirk Tiyatrosunun Frederick Le-
maitre’i dendigini belirteyim. Bu listede Minakyan yo-
netmen, Holis, sahne yonetmeni Binemeciyan yodnetici,
Yaldizelyan, yazman, Baptiste de suflordiir. Hekimyan
(gran l'er role) Reichenberg gibi; Aznif (grand l'er role)
Rachel gibi; Binemeciyan (grand jeune l'’er) Rejane gibi;
Ophelie (premier role); Fasulyeciyan (meére noble), Eu-
genie (soubrette); Cobanyan (2'me role); Marie (genere
Dugazon), Minakyan (grand l'er role) Dumaine gibi;
Holas (grand premier role) Taillade gibi; Sisak (grand
pére noble) ; Binemeciyan (grand jeune l'er) Dupuis
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Dama gibi; Aleksanyan (grand 3’eme role) Emanuel gibi;
Baltazar (grand 3'efne role) Sastellano gibi; Caprast
(grand l'er comique) Menier gibi; Cobanyan (grand l'er
comique) Laurent gibi; Yaldizeiyan (jeune premier) Lac-
ressoniere gibi; Necib (pére noble); Baronyan (2’eme
role); Yeranyan (2’eme role); Garmeriyan (usak).

Bu oyuncularin adlarindan bagka bir de oyun dagarci-
21 Fransizca adlariyla verilmistir. Yalmz bunlarin yazarla-
r1 gosterilmemistir. Bunlarn yazarlarini bulmak oldukea
gic olmakla beraber biri ikisi disinda hepsi bulunmus-
tur. Tirkce adlar1 bilinenler de yanlarina yazilmistir:
Les Mysteres du Carnaval (Karnaval Gelini olabilir),
Anicet Bourgois ve Michel Masson’un; La Dame voilé
(Peceli Kadin), Emile Richebourg'un; Les Drames du
Cabaret (Meyhane Facialar:), Dumanoir ve Dennery’nin;
Les Deux Jeuncsses, Charles Potron ve Aug. Nitot'nun;
Le crime de Faverne, Théod. Barriere ve Léon Beauval-
let’'nin; Les Oiseaux de proie (Av Kuglarr yahut Ywriiwce
Kuslar yahut Ywrticr Insanlar), Ad. Dennery; L’homme
de peine, Felix Pyat'nin; Dix ans de la vie d’une femme
ou les Mauvais conseils (Bir kadwmun on senelik émrii ya-
hut fena masihat), Scribe ve Terrier'nin; E’Escamoteur
(Hokkabaz veya bir Peder ne kadar sefih olsa gene pe-
derdir), Ad. Dennery ve J. Brésil; La Mendiante (Dilenci
Kar:), Anicet Bourgeois ve Michel Masson; Les pauvres
de Paris (Paris Fukarasi), Eug. Nus ile Ed. Brisebarre’in;
Jocelyn, le garde-cote (Fedakdr Gemici), N. Fournier
ve H. Meyer'in; Casque en fer, Ed. Philippe’in; Le Chif-
fonier de Paris (Paris Pagavracisi), F. Pyat'mn; Le Cri-
me de Pont Rouge (Kuxnl Kopri Cinayeti yahut saadet
istirahati kalbtedir), Emile Gaboriau’nun romanindan
oyunlagtiran Hipp. Hostein; Le courrier de Lyon (Lyon
Postast yahut Miigahabet), Eugene Moreau, Siraudin ve
Delacroix’'nin; L’Avecugle (Kér), Anicet Bourgeois ve A,
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Dennery’nin; Le maitre de forges (Demirhane Midiirii),
Georges Ohnet’nin; Jacquot, J. Gabriel ve Paul Vermond’-
nun; Fromont Jeune el Risler ainé (Geng¢ Fromont ve
Biiyilk Risler), Alphonse Daudet'nin romamindan oyun-
lastiran A. Daudet ve A. Belot; La Belle Amelie (Giizel
Amelya); Frere et Soeur (Iki 6ksiiz karindaslar olabilir),
J. Méry ve Bernard Lopez’in; Le lac Glaneston Ad. Den-
nery’nin; (Dalila yahut bir kadimn erkeck iizerine olan
tesiri, yahut Dalmacya Biilbiilii), Octave Feuillet'nin;
Trente ans ou la vie d’un joucur (Kumarbaz’in otuz se-
nelik hayatr ya da Kumarbaezin encamr), V Ducange ve
P. Dinaux’nun; La closerie des genéts, Frederic Soulié'nin;
Les Treize, F. Duqué ile G. Peaucellier’nin; Lezare, le
Pdtre, Bouchardy’nin, Le Pere Prodigue, A. Dumas fils’in;
Le Roman d’un jeune-homme pauvre (Bir fakir delikanh-
mn sergiizesti), Octave Feuillet'nin; Nos Enfants (Evlat-
larirmiz), La Comtesse Sarah, George Ohnet’in. Listenin
altinda bu oyunlardan once Labiche, Grangé, Thiboust,
Michel Lockroy gibi yazarlarin kisa komedyalarimin oy-
nanacagl yazihdir. Bu liste disinda cesitli gazetelerden,
cesitli duyurulardan (ki bunlardan elliye yakin el ilam
Metin And Kitaphg1 ve Belgeliginde bulunmaktadir) su
adlann yanlarinda asil adlar1 ve yazarlariyla gosterelim.
Eskiden yazarlarin adlar1 hemen hemen hi¢ gosterilmezdi.
bu yiizden bu adlarin simdi burada verilmesi Tiirk Ti-
yatrosunun tarihiyle ilgilenenlerin isine yarayacaktir:
Paris (Qingencleri, Ad. Dennery ve FEug. Grangé’nin
Les Bohémiens de Paris adh drami; Alicenap Amiral ya-
hut Portsmouth vakas: yahut Amiral Bing, Paul Fouc-
her'nin 4 perde on tabloluk L’Amiral de I’Escadre Bleue
adh eseri; Rocambole Anicet Bourgeois, Ponson du Ter-
rail ve Blum’un aym adl eseri; ki Yetime, Ad. Dennery
ile Cormon’'un Les deux orphelines'i; Altwn arapcilar,
Marc Fournier ile Paul Duplesis’in Les chercheurs d’or
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du Sacramento’su olabilir; Hizmetg¢i kiz, Edouard Brise-
barre ile Eugene Sue'niin La Servante’r; Bicare Kiz, Ani-
cet Bourgeois’nun La Pauvre Fille’i; Kvrmizy Ciizdan ya-
hut Allah muhafaza eder, Allah kurtarir, N. Fournier ve
Meyer'in Le Portefeuille rouge'n; Maric dJeanne, Den-
nery ve Mallian'in Marie - Jeanne ou la Femme du peup-
le’ti; Bir kadinwn otuz senelik hayati, Eug. Scribe ve Em.
de Najac'in La Fille de trente ansr; Kantocu Kiz, Xavier
de Montepin’in La Baladine’i olabilir; Falct Kari, gene
Xavier de Montepin'in La Voyante olabilir; Kirmiz:w Ke-
di Meyhanesi, gene Xavier de Montepin'in Lz Cabaret
rouge’'u; Kean, Alexandre Dumas Pére’in aym adl eseri;
1%i Valde, Emile Richebourg’un Deux mére’i; Bicare Mi-
onne, gene Emile Richebourg’un La Petite Mionne’u; Ma-
dame Aubrayn Efkdr, Alexandre Dumas fils'in Les
Idées des Madame Aubray; Monsieur Alphonse, gene
Alexandre Dumas fils’in aym adh eseri; ki Ahbab Ca-
vuslar, Théodore Baudoin d’Aubigny’nin Les deux ser-
gent’y; Cilingirler, Felix Pyat'min Les Deux Serruriers'si;
La Vandetta, Victor Ducange’in La Vandetta ou la Fian-
cée corse’u; Para Kuvveti, Anicet Bourgeois, Brisebarre
ve Laurent'nin Le Diable d’argent’y olabilir; Kzl Degir-
men, Xavier de Montepin'in Le Moulin Rouge'u; Simone
ve Marie, gene Xavier de Montepin’in aym adh eseri;
Kizal Sihirbaz, gene Xavier de Montepin’in La sorciere
rouge'u; Nesle Kalesi Esrar, Frédéric Gaillardet ve Alex.
Dumas’'nin La Tour de Nesle’i (Bu Asar-v Perakende der-
gisinin 4. sayisinda 19 nisan 1920’de yayimlanmst1) ; Is-
ret Beldsi yahut Duvarci Baba, bu Emile Zola'mn L’As-
sommoire adll oyunun Busnach eliyle oyunlagtinhp Les
consequences de Pivrognerie adin tasiyan eseridir, ayni
eseri Burhanettin Bey Maktel adiyla gevirip kitap olarak
vayimlamistir; Arabaci Joseon Bouchardy’ nin Jean le
cocher adli oyunu olabilir; Itimat, Emel, Rikkat, Foi Es-
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perance el charité adh eski Istanbul’da ¢cok oynanms bir
oyundur, yazari Fournier'dir; Kampanaci, Victor Hugo’-
nun iinlii eseri degilse Joseph Bouchardy’nin Sonneur de
cloches adl eseri olabilir; Balmumcu, Xavier de Monte-
pin’in L’Homme aux figures de cire adh eseri; Bigare
Zevce, ashnin ad1 Pauvre Epousc’dur; Giizel Amelya, Nar-
cisse Fournier'nin La Belle Amélie ou un Roman Mariti-
me olabilir; Madame Mongodin, E. Blum ve R. Toché'nin
ayn: adh eseri; Fanfan ve Claudine, Pierre Decourcelle’in
avni adhh eseri olup bir baska Les deux gosses olup
Tiirkgeye (Cifte Yumurcak adiyla Mehmet Resat eliyle
1899'da ¢evrilmistir; Minakyan’in Ambroise roliine cik-
tigr Marie Rose adli 6 perdelik melodramin bir haska adi
La Martyre’dir; Minakyan Octave Feuillet’'nin Bataille
de la vie adh oyununu da oynammgtir; Minakyan, Alek-
sanyan ile birlikte yiiriittiikleri toplulukla Une Cause
célébre adli oyunu oynamislardir; Suzannc Imbert adl
oyunu Minakyan kimikez Nedamet-i Hakiki adiyla oynat-
mistir, eserin ikinci bir adi daha vardir, bu da Une Mere
abandonné’'dir; Fedakdar Gemici, N. Fournier ve H. Me-
yer'in Jocylin le garde-cote’u; Fazilet Maglip olur mu?
yehut hassa bghriye piyadest; Pierre Duchemain; Jacques
Varley,; Henriette ve Louise; Kor General; Gammazin Og-
lu; 1ki Peder; Masum Jak (Bu oyunun elestirmesi Servet
gazetesinin 5. sayisi, 1 agustos 1898 tarihinde gikmistir) ;
Kiskanclk Beldst; Biihtan yahut Biridik serveti nedir?
Kaldirimesr; Kiskang Peder; Cinayetle vikaye-i namus;
Genglere ibret yahut sefahatin encamr; Hiisni melldh; Ge-
nevieve yahut adalet yerini bulur; Soguk su banyosu; Ta-
lihsiz iz, Tas kovuklarinda; Yabani Kiz (Fransizca ga-
zetelerde La Fille Sauwvage); Beyaz Boyun Baglari; Bric
Davasi; 500 bin frank; Bir eviddwn tesiriyle bir karinda-
sin nedameti; Cani pederin avukat oglu; Dilsiz onbasi;
Degirmencinin Kwn; Fravren Franz Colbert’leri buldular;
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Hasan Onbasr; Mazagran kulesi esirleri (bu Ferdinand
Lalou ve Ch. Desnoyer’nin Mazagran, bulletin de Parmée
d’Afrique adlh eseri olabilir); Seytan;, Monte Cristo,
Alexandre ve Auguste Maquet'nin Dumas pére aym adh
eseri; Schiller’in Serdar-1 Eskiya adiyla cgevrilen eseri;
Miintakim Valde, Xavier de Montepin’in, Sair ise Ernest
Ligouvé’nin oldugu gosterilmistir;Terese Raquin, Emile
Zola’nindir; Paris’te bir vak’a; Rahibin Agk: Siikran-
nimet yahut Fedakdr coban ki, Seytan Magarasi, Al-
boize ile Rernard Lopez’in La Taverne du Diable olabilir;
Paris Kaptileri, Ponson du Terrail Les Bohemes de Paris
adl eserinden olabilir; Madame Saint Tropez, Anicet
Bourgeois ile A. Dennery’nin La Dame de Saint Tropez
Tovbekdr Kadwn; Tung Viicutlar; Vazife Agka galebe
eder mi?; 13. No.lu mahbus; Magdur-w Kalb yahut feda-
kdr Validenin fedakdr cocugu ile martyre du coeur adh
V. Sezair ve H. Bresil’in oyunu.

Soru 50 Bu donemin belli bash yazarlari kimler-
dir? Hangi oyunlar yazmslardir?

Bu c¢agin oyun yazarlarimin baginda yazar, sair ve
gazeteciler bulunmaktadir. 11k Tiirk oyunu Sair Evlenme-
si’nin yazar1 Ibrahim Sinasi basta gelmektedir. Namik Ke-
mal (1840 - 1886) Vatan yahut Silistre, Zavallh Cocuk,
Akif Bey, Giilnihal, Kara Beld ve Celdlettin Harzemsah
eserlerini vermistir. Ali Bey (1884 -1899) Misafiri Is-
tiskal, Geveze Berber ile miizikli oyunu Letafet'ten bas-
ka Kokona Y atwyor yahut Madam Uykuda, Ayyar Hamza,
Cwmaguwrak, Tosun Aga, Gavault Minard ve Siirekds: adh
ceviri ve uyarlamalarin yazandir. Ahmet Mithat Efendi
(1884 -1912) pek c¢ok oyun yazmig, bunlarnn c¢ogu Ti-
yatrolarda oynanmistir. Eyvah, A¢ik Bag, Ahz-1 Sar ya-



hut Avrupa’nin Eski Medeniyeli, Hikm-i Dil, Cengi yahut
Danis Celebi, Fiirs-i Kadimde Bir Facia yahut Siyavusg,
Cerkez Ozdenleri, Zeybekler'den baska su oyunlar yazdigh
sOylenmektedir: Cavus, Kiirt Kz, Ziba, Arnavutlar, In-
tikam, Yiirek Pazarlgr, Zuhur-i Osmaniyan ve romanlar-
dan uyarlama Kafkas ve Mcrdut Kiz. Semsettin Sami’'nin
(1850 - 1904) ii¢ oyunu vardir: Besa yahut Ahde Vefa,
Seydi Yahya, Gdve. Recaizade Mahmut Ekrem (1847
1913) dort oyun yazmistir: Afife Anjelik, Atala yahut
Amerika Vahgsileri, Vuslat yahut Siireksiz Seving, Cok
Bilen Cok Yanihr (bu sonuncusu Mesrutiyet'te yayimlan-
mistir). Ebiizziya Tevfik (1849 -1913) biri Vietor Hugo’-
nun Angelo’sundan uyarlama Habibe yahut Semahat-i
Agk’y oteki Ecel-i Kaza olmak iizere iki oyun vazmistir.
Samipasazade Sezai (1858 -1936): biri basilmamis Bir
Diigmiis Kadan, dteki yayymlanmis Sir adli oyunlarin ya-
zaridir. Muallim Naci (1850 - 1893) tek oyun yazmstir,
1881'de Hazwm Bey yahult Heder adiyla yayimlanms, top-
lattirilmak nedeniyle olacak tek bir sayisi kalmayinca
Heder adiyla Mesrutiyet'te yeniden yayimlanmistir. Ab-
diilhak Hamit'in (1852 -1937) bircok oyunlar: bu dénem-
de yayimlanmis, oynanmis, kimi bu donemde yazilmakla
birlikte daha sonra yayimlanmistir. Bu donemde yayim-
lanmis veya yazilmis eserleri arasinda sunlar sayabiliriz:
Icli Kiwz, Macera-i Agk, Sabr-ii Sebat, Duhter-i Hindu, Na-
zife Nesteren, Esber, Tark yahut Endiiliis Fethi, Ibn-i
Musa yahut Zat-iill Cemal, Finten, Zeyneb yahut Tecriibe-i
Kader, Sarnapal, Liberte.

Bu donemin verimli ve cogukez birlikte zahsan ya-
zarlamm Mehmet Rafat (1851 - 1907) ile Hasan Bedrettin’-
dir (1850 -1911). Birlikte Temasa adinda icinde telif ve
ceviri yirmi kadar oyun bulunan bir dizi yayimlanmg-
lardir. Mehmet Rifat’in kendi yazdig1 eserler sunlardir:
Péikdamen, Ya Gazi ya Sehit, Gérenek. Hasan Bedrettin
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ise su oyunlarin yazandir: Iskaet-i Cenin, Ikbal, Delile
yahut Kanh Intikam, Ebulildé yahut Miiriivvet, Bbulfeda,
Nedamet, Kolemenler, Fakire yahut Miikdfat-v Iffet, Ah-
met Yetim yahut Netice-i Sadakat, Mehmet Rifat’in Emin
Seref ile birlikte yazdig1 Kart Intikam: ve yazdigimi san-
digimiz Feth-i Celili Konstantiniyye ve baskalar: vardir.

Ahmet Vefik Pasa’'nin telif tiyatro eserleri yazdigim
bilmekle birlikte bunlar elimizde yoktur. Ancak telif ka-
dar yaraticilik gosterdigi Ozellikle Moliére’den ceviri ve
uyarlamalarindan 16’s: elimizdedir. Bunlar sirayla Sav-
ruk, Infilal-i Ask, Dudu Kuglary (daha 6nceki ad1 Ziynet
Furusglar), Kocalar Mektebi, Kadwnlar Mcktebi, Zor Ni-
kdah, Tartiif, Don Civani, Tabib-i Ask, Adamacil, Zoraki
Tabib, Yorgaki Dandini, Azarya, Dekbazlik, Okumug Ka-
dwnlar, Meraki (Hayali Hasta), ayrica Ask-r Musavvir,
Pwrpyre Kibar (bu oyunun bir ad1 da Kéylii Kibar’dir) An-
cak daha once de belirtildigi gibi Ahmet Vefik Pasa Mo-
liére’in 34 oyununu da cevirmis ve ayrica sorusturma ku-
rulu raporuna goére bunlardan 19'u basilmistir. Kitap ola-
rak yayimlanan ayrica L. Thiboust ve E. Lehmann’dan
Arslan Avcilary yahut Hak Yerini Bulur'u cevirmistir.
Ahmet Vefik Pasa’min Hugo, Schiller, Shakespeare’den de
ceviriler yapmis oldugu soylenirse de bunlarin ne yazik
elimizde metni yok. Ancak daha Once sdyledigimiz gibi
Schiller’in Haydutlarni manzum olarak cevirmistir. Ah-
met Fehim Efendi’'nin bildirdigine gére Ahmet Vefik Pa-
sa kiiciik oyunlar da yazmistir, bunlardan birinin adi da
Oyuncuya Bir Oyun’dur. Mesrutiyet’te Ahmet Fehim top-
lulugu Ahmet Vefik Pasa’nin yazdig1 duyurulan Gengle-
rimiz adli 3 perdelik bir oyun oynamislardir. Ancak ne
yazik bu biiviik yazarin bu eserleri yok olmugtur. Soy-
lenildigine gére bu eserler Fasulyeciyann elindeymis,
Fasulyeciyan Misir’da oOliince bu oyunlarin bulundugu
sandik Ermeni Kilisesinin eline ge¢mig ve yok olmustur.
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Kanimizeca bu ¢agin en onemli yazan ve belki Tanzimat’-
tan giiniimiize kalabilecek en onemli yazar Feraizcizade
Mehmet Sakir’dir ( -1911). Yazarin oyunlarinin oy-
namp oynanmadigim bilmiyoruz, ancak yedi eseri de ya-
vimlanmigtir, bunlarin yedincisi disinda hepsi yazarin
Bursa’da kendi basimevinde basilmistir. Bu eserler sun-
lardir: Teehhiil yahut 1k Gozagrisy, Inatgs yahut Copga-
tan, Evhami, Icab-» Gurur yahut Inkildb-« Muhabbet, Kurk
Yalan Kése ve bunun devam olan Yalan Tiikendi. Bir de
ashnda bir baska Mehmet Sakir’in oldugunu sandigimiz
Zavall Gilbert yahut bir Mahkiimun Zevcesi adli melo-
dram. Cagin 6nemli bir yazar1 da Ali Haydar Beydir
(1836 - 1914). Uc¢ eseri yayimlanmig, bunlardan ilk ikisi
oynanmistir: Sergiizest-i Perviz, lkinci Ersas ve Riiya
Oyunu. Ayrica yayimlanmamis Gonce-i C'in yahut Bir Ag-
lamamn Bir Giilmesi ve Hekimlerin Hazakatr yahut Ti-
yatro I¢inde Tiyatro.

Bu saydiklarimizdan bagka cogunun eserleri yayim-
lanmis fakat oynanmamis yahut yayimlanmamis fakat
oynanmig, ve pek az olarak hem yayimlanmig, hem oy-
nanmis yazarlara raslamir. Bunlar arasinda su adlan sa-
yabiliriz: A. Cemalettin, A. Cemil, Abdiilhalim, Abdiil-
halim Memduh, Agih, Ahmet, Ahmet Fahri -Mustafa,
Ahmet Fehmi, Ali Necippasazade, Ahmet Hamdi, Ah-
met Muhtar, Ali Haydar, Ali Riza, Arif, Asaf Serafeddin,
Auf, Cafer, Cemil, Davud Esad, Tepedelenli H. Kamil,
Hiisameddin Ilyas Sukiti, Ismail Kemal, Izzet - Nuri, 1z-
zet, Kadri, M. Ali Nazmi, M. Arif, Mehmet Behcet, Meh-
med Bin Mustafa, Mehmet Cemil, Mehmed Hilmi, Meh-
met Nuri, Mehmed Sadeddin, Mehmet Sadi, Mehmet Sev-
ket Bin Naci, Mehmet Tahir Miinif, Mehmet Ziya, Mus-
tafa Hilmi, Mustafa Nuri, Mustafa Sadi, Nef’i, Nuri, Os-
man Tevfik, Omer Faik, Ruhsar, S. Talat, S. Vehbi, Sa-
dik, Salih, Subhi, Semsi, Yagcizade A. Nuri, Yegenzade
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Hiiseyin Fazil. Bu saydiklarimizin oyunlann yayimlandig:
gibi kimi oynanmistir da. Oyuncular arasinda oyun yaz-
mis olanlardan daha once 6rnekler vermistik.

Soru 51 Bu donem dramatik edebiyatindaki belli
bash etkiler hangileridir?

Belli bash iki 6nemli etki goriiliir: Geleneksel Tiirk
Tiyatrosunun etkisi ve Avrupa Tiyatrosunun etkisi. Unut-
mayalhm, Tanzimat’ta bir yanda Avrupa Tiyatrosu geli-
siyor, bir yanda da oOzellikle Ortaoyunu olgunlasiyordu.
Boylece iki rakip kesim belirmisti. Aydinlar, yazarlar
da iki kesime ayrilmigti. Bagta Namik Kemal olmak iizere
Avrupa Tiyatrosundan yana olanlar kuvvetle bu tiyatro-
yu savunuyorlar, Ortaoyunu ve benzeri geleneksel tiir-
lere karsi cikiyorlardi. Ote yanda basta Teodor Kasap
olmak iizere 6teki kesim ise Geleneksel Tiirk Tiyatrosunu
savunuyor, bunun hi¢ degilse Avrupa tiyatrosuyla kay-
nastirilmasini savunuyordu. Ustelik Teodor Kasap bir de
Moliére’in Sganarelle ou le cocu imaginaire adli oyununu
Iskilli Memo adiyla uyarlamis ve bunu ortaoyunu diye
nitelendirerek bir de 6rnek vermisgtir. Tultiat tiyatrosu ise
zaten geleneksel Tiirk tiyatrosu ile Avrupa tiyatrosunun
bir bilesimidir. Ozellikle Kavuklu Hamdi, Giilli Agop
tiyatrosunun dagarcigim ustahkla ortaoyunu teknigine
cevirerek uyarhyordu. Tek tiik bu ¢agin oyun metinlerin-
de de geleneksel Tiirk tiyatrosundan gelen Ogelere ras-
layabiliyoruz. Ancak Geleneksel Tiirk tiyatrosu ile Bat
tiyatrosu birbirine kosut olarak iki rakip gibi zamandas
bir bicimde gelisiyordu. Asil etki Avrupa tiyatrosundan
geliyordu. En biiyitkk etki hi¢c kuskusuz Moliére’inkiydi.
Moliére'in eserleri Ahmet Vefik Pasa, Ali Bey, Ziya Pa-
sa, Mehmet Hilmi, Teodor Kasap eliyle Tiirkgeye cevri-
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liyor veya uyarlaniyordu. Ayrica Tiirk eserleri incelenin-
ce gerek dolantilar, gerek pinti, kibarhk budalasi, Tar-
tuffe gibi karakterlerde bilyiik benzerlikler gériiliiyordu.
Bu etki en ¢ok Feraizcizade Mehmet Sakir’in oyunlarinda
belirgindir. Shakespeare, Schiller, Corneille ve Racine
gibi klasiklerin de Tiirk yazarlarinin eserlerinde iz-
lerine raslamak kabildir; 6zellikle Abdiithak Hamit’in
eserleri iizerinde. Victor Hugo, Alexandre Dumas (hem
baba, hem ogul), Scribe, Labiche gibi yazarlarin eserleri
de tanmimiyordu, bu yazarlarin da Tiirk yazarlar iizerinde
belirli bir etkisi oldugu soylenebilir. Avrupa'nin cagdas
melodram ve duygusal dram yazarlar1 genis ilgi uyan-
dinyor, kimi yazarlar bunlari cevirirken kimikez kendi
adlarim koyarak bunlara sahip cikiyorlardi. Tiyatronun
0grenek oldugu anlayisina bu melodramlar uygun da dii-
siiyordu. Minakyan'in tiyatrosu ozellikle istibdatta tam
bir melodram tiyatrosuydu. Georges Ohnet, Xavier de
Montepin, Ovtave Feuillet, Emile Richebourg, Eugene
Sue ve bagka yazarlarin ya dogrudan dogruya oyunlar
veya romanlar: oyunlastirilarak oynaniyordu. M. Sadik.
Dr. Ahmet Miinif, Dr. Fahri, Ahmet Mithat gibi yazarlar
bu tiir oyunlar1 Minakyan igin hazirhyorlard:. Ilk bag-
larda italyan tragedya ve komedya yazarlar1 da birtakim
Ermeni sanatgilarinin egitimlerini Italya’da yapmalar
nedeniyle gevriliyor ve tanmyordu. Bu arada, baglarda
belirttigimiz gibi, Turkiye'ye gelen yabanci tiyatro top-
luluklar aracihigryla yerli tiyatrolarin kalburiistii oyun-
larim1 sicag1 sicagina tanmimak firsatini buluyorlardi. An-
cak Ibsen’i Maeterlinck’i ve cesitli toplumsal dram yazar-
larimi Tiirk yazarlan gene bu yabanci topluluklar araci-
giyla tamimak firsatim elde etmekle birlikte bu yillar
Istibdat’a rasladig1 icin bunlardan esinlenmek olanagim
bulamamiglardi.
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Soru 52 Bu dénemde hangi oyun turlerini buluyo-
ruz?

Bu donemde bat: tiyatrosunun tiir ve bicim kavram-
larinin bilincine varilmisti. Tiyatrolar oyun dagarcikla-
rmm duyururken bu oyunlar: tragedya, dram, komedya,
vodvil gibi tiirlere ayiriyorlardl, Giillii Agop’un imtiya-
zinda da tekelin kapsamina giren tiirler sayilmigti. Ya-
zarlar da yazlarinda tiirler iizerinde duruyorlardi. Or-
negin Yunanca’dan Iraklis ve Olimpiyakos Agonas adl
oyunu ceviren Mehmet Rasit Cekmece dergisinde cikan
yazisinda tiirleri géyle tamimhyor: «Imdi tiyatro alelii-
mum dorde taksim olunur ki birincisi (dram) yani facia
iinvamyla birtakim fecidyi' havi, ikincisi (tragedya) yani
haile namile mah4f ve hiizn-engiz vak'’ayi muhtevidir.
Uciinciisii (opera) yani manzume ki hail ve feeri ve mud-
hik olmak iizere manzumesi ii¢ nevi iizere tertib olunur.
Dordiinciisii (komedya) ismiyle mudhike yani mudhik
olan vak’alardan bahs eder ki ciimlesi ahlik-1 beseriyye-
nin emr-i tehzibinde bircok fevaidi mevcuttur.s

Profesor Niyazi Ak XIX. Yizyd Tiirk Tiyatrosu
Tarihi adh degerli incelemesinde oyun tiirlerini 6 6bekte
toplamistir: Komedyalar, Tragedyalar, Tarihi Dramlar,
Romantik Dramlar, Melodramlar, Halk Dramlar1. Biz
onun bu yerinde siniflamasim benimsemekle birlikte tra-
gedyalarin tam tragedya tiiriinde olmadiklarindan bun-
lara manzum dramlar, halk dramlar1 terimi yerine duy-
gusal dramlar diyerek degistirdikten baska daha ©6nceki
bir soruda ele aldigimiz bir yedinci tiir olarak miizikli
oyunlar da (lirik tiyatro) katacagiz.

Komedyalarda basta Moliére olmak iizere bircok ko-
medya yazarimn etkisi goriilir. Komedyalar da dolanti
komedyalari, tore komedyalari ve karakter komedyalar:
olmak iizere ii¢ alt tiire ayrilir. Kimikez bu alt tiirlerin
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birbirine kangtirildig: da olur. Nitekim Feraizcizade Meh-
met Sakir’in oyunlarinda ii¢ alt tiiriin de izlerini ayn: eser-
de bulabiliyoruz. Bu dénem komedyalari arasinda sun-
lar1 sayabiliriz: Ali Beyin Misafiri Istiskal, Geveze Ber-
ber, Ahmet Mithat'in Agikbas, Cengi’si, Sinasi'nin Sair
Evlenmesi, Recaizade Ekrem'in Cok Bilen Cok Yanilir,
Tevfik Efendinin Ahmak Herif Hasis Kar yahut Olmedi-
gime Ben de Sasworum Hekim de, Feraizcizade Mehmet
Sakir'in Techhiil yahut ilk Géz Agrisy, Inatgr yahut Cop-
gatan, Evhami, lcab- Gurur yahut Inkildb-+ Muhabbet,
Kuwk Yalan Kése, Yalan Tiikendi, Mehmet Behcet’in Fa-
kir Lokantanmn Fakir Ugagi, Mehmet Hilmi’nin Giiruh-i
Insan Nakwstwr Her An, Hamdi Beyin ki Karpuz Bir
Koltuga Sigmaz (yazarin bir de Fransizca Ugurtma adh,
konusu trende gecen bir giildiiriisii bulunmaktadir), Meh-
med Sevket Bin Bekir Naci’'nin lddiamn Sonu Cinayet,
M.F. imzal [ste Alafranga, imzasiz Kart Koca Muarazas:,
Omer Faik’in Kari Koca Uyqun, imzasiz Kendi Diisen AJ-
lamaz, Semsi'nin Kendim Ettim Kendim Buldum, Ali Ri-
za'min Miwzrak Cuvala Sigmaz, Hasan Bedrettin ve Meh-
met Rifat''ln Nedamet, Ali Necip Pasazade Ahmet Ham-
di'nin Sanki Ask, imzasiz Vehhamlik Deliliktir, Nuri’nin
Zamane Siklar.

Ayrica Hayal ve Tiyatro dergilerinde yayimlanms
ancak kisahklarindan sahneye elverigli olmayan kiiciik
komedyalar ayridir. Feraizcizade Mehmet Sakir disinda
bu cagin yazarlarimin komedya alaninda basavili olduk-
lan1 pek sdylenemez. Oyle ki Letaif-i Asar dergisinde bir
yazar, hep acikli oyunlar oynandigini, elliden ¢ok dram
olmasina karsin komedyalarin sayisinin 3, 4’ii gecmedi-
gini sOyleyerek biraz da eglencenin gerekli oldugunu bil-
diriyor.

Manzum oyunlara gelince, bunlar icinde tragedya ol-
mak iizere yazilmis olanlar da bulunmakla birlikte he-
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men hig¢ biri tragedyanin kosullarina uymamistir. Bu ara-
da manzum komedyalar da bulunmaktadir. Ali Haydarin
Riiya Oyunu gibi. Manzum oyunlan séyle siralayabiliriz:
Ali Haydar'in Sergiizest-i Perviz ve II. Ersash, Mustafa
Hilmi’'nin mesnevi biciminde Bahtiyar yahut Son Giirligii
adli dort perdelik oyunu, Yegenzade Hiiseyin Fazilin
Ahenk’t, Abdiilhak Hamit’in Nesteren, Nazife, Tezer, Eg-
ber, H. Kimil'in Muasptka yehut Muhafaza-i Ask, Ibnir-
resat Ali Ferruh’'un Hugenk'i (bu oyun ancak Mesruti-
yet’te oynanabilmek olanagini bulmustur), Abdiilhalim
Memduh'un Bedriye'si bu tiir oyunlardandir. Bu arada
metinleri elimizde bulunmamakla birlikte Giillii Agop’un
tiyatrosunda sahneye konan Leyld ile Mecnun, Arau ile
Kanber ve Tahir ile Ziihre’nin de bu tiirden oyunlar ol-
dugunu diisiinebiliriz. Nitekim Mustafa Pasanin Leyld ilc
Mecnun’u bir tragedya denemesiydi.

Tarihi dramlara gelince, bunlarin kaynaklar1 cagin
kosullarina uyarak Tiirk tarihinden ¢ok Dogu - Arap ve
islam veya Asur tarihinden alinmistir. Bununla birlikte
konusunu Osmanl tarihinden alan oyunlar da yazilmistir.
Dr. Alexandre Y. Istamadyadi'nin Gazi Osman’, Mehmet
Rifat'in oldugunu sandigimiz Fatih Sultan Mchmet yahut
Feth-i Celil-i Konstantiniyye, gene onun oldugunu sandi-
gimiz Feth-i Celili Misir, Nazim Pasa’'nin Aleksinag¢ yahut
Osmanlh Kahramanlar:s bulunmaktadir. Ayrica Osmanh
Rus Savag iizerine tarihi olmaktan cok belgesel oyunlar
sayilabilecek Sohum Muzafferiyeti, Vizental'in Asya’da
Cernayef yahut Tiirk Kahramanlar: bu tiirden oyunlar-
dir. Dogu ve Arap - Islim kaynakli olanlar arasinda ise
Ahmet Necip’in ldbar ve lkbal'i, Namik Kemal'in Celd-
lettin Harzemsah’1, Semsettin Sami’'nin Gdve ve Seydi
Yahya’siy, Ahmet Mithat'in Siyavus yehut Fiirs-i Kadim-
de Bir Facia.

Romantik dramlar icin Tiirk yazarlar1 Bati ornekle-
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rini taniyorlard:. Bu tiirden pek cok oyun cevrilmis ve
oynanmistir. Namik Kemal'in Vatan yahut Silistre’si,
Giilnihal'i, Kara Beld'sl, Akif Bey’i, Ahmet Mithat'in
Ahz-i Sar, Cerkez Ozdenleri, Ebiizziya Tevfik’in Ecel-i
Kaza's1, yer yer manzum olan Abdiilhak Hamit’in Finten’i,
Ali Nazmi'nin Firakl: Muhabbet’i, Ahmet Fahri Musta-
fa’nin Kaatil Kerime’si, M. Asaf'in Nedamet’le Oliim'i,
K. imzah Kegf-i Esrar.

Melodramlar bu c¢agin en c¢ok oynanan eserleridir.
Minakyan’in toplulugu ve ona Oykiinen tuliiat topluluk-
lar1 birbiri ardina melodramlar oynuyorlard:. Elimizde
Tiirk yazarlarinin yazdigi, yayimlanmis melodramlar ara-
sinda sunlar vardir: Recaizade Mahmut’un Afife Anjelik’i,
Mustafa Sadi’nin Encam-1 Cefa, Mehmet Sakir’'in Zavall
Gilbert, Ahmet Muhtar'in Tegsvik-i Vicdan yahut Zahmet-
siz Oliim, Miidessir imzah Ormanda Vuslat, Ahmet Fahri
Mustafa’'min Ibret yahut Talikli Familya, Yagcizade Nu-
ri'nin Hilekdr Kar, Mehmet Bin Mustafa'min Hasret Ka-
vusturan, Hasan Bedrettin ve Mehmet Rifat’in Ahmet
Yetim yahut Netice-i Sadakat, Kadri'nin Hasret’le Vus-
lat, Hasan Bedrettin’le Mehmet Rifatin Fakire yahut
Miikdfat-v lffet, Abdiilhalim Memduh’un Umitsiz Miild-
katr, Hasan Bedrettin ve Mehmet Rifat’in Kdlemenler'i,
Salim’in Sézde Sebat, imzasiz Uvey Ana, Semsettin Sa-
mi’nin Besa yahut Ahde Vefa, Hiisamettin’in Fitne-i Sik-
rii, Ahmet Mithatin Hitkm-i Dil, Mehmet Rifat’'in Pak-
damen, Hasan Bedrettin ve Mehmet Rifat’in Delile yahut
Kanl Intikam, H.A.B. imzah Cifte Avcilar yahut Nisada
Vefa, A. Riza'min Fedakdr Hoca yahut Ug Mechul Karwn-
daslar, Mehmet Tahir Miinif'in Ibret yahut Hak Yerini
Bulur, ayrica metinleri olmayan fakat gazetede ¢ikan ya-
zilardan konusu iizerine bir fikir edindigimiz Ahmet Ne-
cip’in Nedamet yahut Hirsiz Evldt ile Ahmet Ziya'min 1ki
Kardeslerin Sergiizesti veya Beyoglu Esrar’i, Hasan Va-
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hid’in Anadolu Koyliileri de bu tiirden eserlerdir. Melo-
dramlara bir fikir vermek icin Ibret yahut Hak Yerini
Bulur'un konusunu kisaca gosterelim: Derebeylerinden
Abdurrahman Beyin kardesi Mazlum Bey Ayandan Ah-
met Efendinin kiz1 Giilnaz Hamma astk olmustur, fa-
kat bir tiirlii derdini agmaz. Agabeyi ile hocas1 Fazl Bey
c¢ocugun derdini bir hile ile 6grenince onun agzindan Giil-
naz’a bir mektup yazarlar, mektubun cevabindan kizin
da oglam sevdigi anlagilir. Fazil da kizin1 istemeye Ah-
met Efendiye gider, ancak o akil hocasi Ahmet Agaya
uyarak kizzm ayandan birinin dolandirici, sarhos oglu
Servet’e vermeyi tasarlamaktadir. Bu nedenle kizini1 ver-
mek istemez, hakaret eder. Hele kizinin da Mazlum Bey’-
de gonlii oldugunu O6grenince Ofkelenir. Abdurrahman
Beyi bir hileyle uzaklastirnir, onun konagina saldirir, ca-
riyeleri, ugaklar:, Mazlum beyi tutuklar. Ote yandan Ab-
durrahman Bey de bos durmamigtir; kimligini gizliye-
rek, haydutlarla igbirligi yaparak hem Ahmet Efendinin
evini yakar, hem kizini ve cariyesini kagirir. Servet Beyin
kafasini, Ahmet Aganin dilini kestirtir, zindandan kar-
desini kacirtir. Sonunda Ahmet Efendi evlenmeye evet
demek zorunda kalir, béylece iki sevgili birbirine kavusur.

Duygusal dramlara gelince sayica en kabarik bun-
lardir. Daha ¢ok simif ayirmmindan veya bagkaca neden-
lerle birbirine kavugamayan sevgilileri ele alan bu dram-
larin bu bakimdan Avrupa’da yeni geligmekte olan top-
lumsal veya evcil dramlara benzer yerleri de vardir. An-
cak bunlarin baglica amac1 acindirmak, aglatmak, duy-
gulandirmaktir. Su drnekleri verebiliriz: Namik Kemal'in
Zavallh Cocuk’n, Abdiilhak Hamit’in Sabr-i Sebat, I¢li
K121, Ahmet Mithat’in Eyvah”, Yusuf Neyyir'in Tasvir-i
Sebat, Siileyman Talatin Feryath, Abdulah Mazhar’in
Ihanet yahut Talihsiz Familya’'si, Mustafa Hilmi'nin Te’-
sir-i Ask yahut Bytama Zulm Eden lflih Olur mu?'su,
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imzasiz Esrar- Ask, Agih Efendi’'nin Namurath, Recai-
zade Mahmut'un Vuslat yahut Siireksiz Seving'i, Cemil’'in
Talihsiz Delikanl yahut Firakls Koy Diigiinii, Nuri Beyin
Bigare’si, Mehmet Rifat’in Gérenek’i, Salih’in Kara Ta-
lik’i, Mehmet Nuri'nin Nasihat yahut Kumar Beld's:, 1z-
zet’in Kaatiller yahut Ahz-i Intikam, Arifin Kaza ve
Kader'i, Suphi’'nin Feldket-i Ask’, Hasan Bedrettin’in Is-
kat-i Cenin’i, Yusuf Neyyirin Tasvir-i Sebat1, imzasiz
Stk Canan’i, Semsi'nin Miicazat, Sadik’in Asi Behget'y,
S. Talat'm Feryat’1, Davut Esat’in Bihaber Peder yahut
Bir Giinde U¢ Kiginin Vefatr, Ahmet Fahri’nin Sevda Kur-
banlar yahut Hamiyetsiz Vicdan’1, Alexandre Petridi'nin
Sonmez Bir Ateg’i, Mehmet Sadi'nin Afet-i Cehil yahut
Inhimak-i Sefahat’, Mehmet Ziya'mn Eden Bulur yahut
Merhametsiz Bir Valide'si, imzasiz Tedbirsizlik, Ruhsar’in
Garip Coban’1, Nef'i'nin Feldket'i, Ahmet Muhtar'in Fir-
kat yahut Goniil Ne Beld’si, Y. Nuri'nin §6hrete Muhab-
bet Ne Harabiyat yehut Tasvir-i ltaat’i, Ahmet Fahri
Mustafa’nin Kahraman Kiz't, Ahmet Muhtar'in Mesture-i
Ask yahut Muhabbetin Neticesi Cinayet’'i, Muallim Na-
cinin Heder’i, Ismail Kemal’in Hain Birader yahut Eden
Bulur'u, Ilyas Siikiiti'nin Netice-i Sevda’s1, Asaf Serafed-
din’in Timsal-i Ask’. Bu tiire bir ornek olarak duygusal
dram ve melodram kamsimi bu sonuncuyu alabiliriz. Bu
oyun, bir bakimdan daha ilgingtir, tiyatro ve hikaye tiir-
lerinin karnnsgimidir. Ashnda eserde bu iki tiir birbirinden
bagimsizdir. Oyundan 6nce Netice-i Teami adh hikadye an-
latilmaktadir. Bu hikiyede Memduh Bey sevgilisi Juliet-
te’e kardesi Halil Bey’in acikh seriivenini okumaktadir.
Iste bu okudugu bash basina bir tiyatro eseri olup Halil
Bey kendinden birkac yag biiyiik teyze kiz1 Iclal’'i sevmek-
tedir. Evlenmelerine kizin yasinin biiyiikligii engel oldugu
icin basindan acikh bir agk olay1 gecmis Arnavut Asim on-
lar1 kacirarak kendi baba evine getirir. Ancak Iclal’in sev-
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gisi degisir, Asim” elde etmeyi akhna koyar. Bunun icin
de evin usag1 Veli Aga'y1 para ile ve igi bitirdikten sonra
kendisiyle yatmak karsihg kandirarak Halil’i oldiirtiir.
Is anlagiir, Asim Bey kardesi gibi sevdigi Halil Beyin
ociinii Iclal'i dldiirerek alr.

Yedinci bir tiir olarak miizikli oyunlar1 sayabiliriz.
Bu tiir oyunlardan daha Onceki bir soruda bilgi vermis-
tik. Ayrica Cocuk Bahgesi, Cocuklara Rehber, Mecmua-i
Muallim gibi okul dergisinde yayimlanmig ¢ocuk oyunlari
ayn bir tiir olarak diigiiniilebilir.

Soru 53 Bu donemin oyunlarinda belli bash hangi
konular islenmistir?

Bu donemin oyunlarinda belirli bir toplumsal biling
goriilmektedir. Evlilik ve aile diizeninin elestirilmesi, ai-
lenin y1kilmasina yol acan ev erkeklerinin sefahat1 ve
ickisi, toplumsal sinif ayriligi ve esirlik, yanhs anlagilan
ve sindirilmemis Baticilik, inanclar ve batil inanclar, va-
tan ve hiirriyet sevgisi konular iglenmistir. Ozellikle bu
sonuncuda Gen¢ Osmanhlarin da etkisiyle Osmanhlik ve
Islam Birligi iilkiisii icin atalarn erdemleri, din ve vatan
duygusu, yigitlik, vatan i¢in canmim1 vermek, zulme, somii-
riiciiliige kars: ayaklanma, hiirriyet sevgisi vurgulanmisg-
tir. Cagin kosullar heniiz bu konularin kimini dogrudan
dogruya islemeye elverisli degildi, bu nedenle cogukez
oyunlar Hindistan, Afganistan gibi Tiirkiye dis1 yerlerde
geciyordu. Bu tiir konular igleyen oyunlara su ornekleri
verebiliriz: Vatan yahut Silistre, Akif Bey, Giilnihal, Ce-
ldlettin Harzemsah, Ya Gazi ya Sehit, Tarmk, Sardanapal,
Esber, Gdve, Asya’da Cernayef, Duhter-i Hindu, Hugenk,
Kesf-i Esrar. islam’dan gelen Tanrimn her seyin yarat-
cis1 ve yoneticisi oldugu, kadercilik, her geyi tanridan
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beklemek, bu nedenle bilime 6nem vermeyip biiyiiciiliik,
kocakan ilaglari, olaganiistii giicler, faldan yardim bek-
lemek, hastalik, 6liim, feliketler karsisinda boyun egme
gibi davraniglar oyunlarin konusu olmasa bile kahraman-
lamn sik sik dile getirdigi inanglardir. Sevgililer &liirken
oteki diinyada birleseceklerine inanarak avunvrlar. Bu-
nunla birlikte bu davraniglar: elesgtiren, batil inanclara
kars: diisiincelere raslanan oyunlar da vardir. Ahmet Mit-
hat Efendinin Cengi ile Agikbash ve Fitne-i Sitkrii gibi.
Oyunlarda cagin deger yargilarini yansitan diisiin-
celere de raslanmir. Bunlar da oyunlarin ana konularindan
¢ok oyun kahramanlarinin agzina verilen sozlerde gorii-
liir. Namusun, oOzellikle genc¢ kizlar icin 6nemi, babanin,
anamn soziinden ¢tkmamanin gerektigi, cahil kalmanin ko-
tiligii, verdigi s6zii tutmanin, diiriistliigiin, sadakatin
karsihgini bulacag, koétiiliigiin cezasiz kalmiyacag: 6zel-
likle melodramlarda belirtilir. Kadinlar en zor durumlar-
da bile kocalarina oliimleri karsihginda da olsa sadik
kalirlar: Afife Anjelik, Pakdamen, Fakire, Ihanet yahut
Talihsiz Familya, Zavally Gilbert gibi. Bunun gibi aileyi
sarsan erkeklerin eglence kadinlarina, kumara, ickiye diis-
kiinliikleri, bunun getirdigi felaketler Osman Nuri'nin
Nasihat yahut Kumar Belisi, Ahmet Necip’'in Nedamet
yahut Hirsiz Evldt, Yusuf Neyyir’in Tasvir-i Sebat, Fir-
kat yahut Goniil Ne Beld, Tedbirsizlik, Afet-i Cehil, Ted-
birde Kusur, Ahmet Ziya’'min Iki Kardegin Sergiizesti ya-
hut Beyoglu Esrar, Zamane Siklart adli eserlerinde gos-
terilmistir. Toplumsal sinif ayngim ve soyluluk pek az
oyunda ele alinmigtir: Ahmet Mithat Efendinin Hitkm-i
Dil ve Qerkez Ozdenleri oyunlarinda oldugu gibi. Simf
ayrnmi cogukez sevgililerin birlesmelerine engel, dolayi-
siyla Oliimlerine sebep olur. Bununla ilgili olarak halayik,
cariye, besleme gibi bir eve satin alinmig kizlarin durumu
ve esirlik sorunu iizerinde durulmustur: Gérenck, Giilni-
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hal, Vuslat, Sabr-ii Sebat, I¢li Kz, Afet-i Cehil, Firkat
yahut Géniil Ne Beld, Namurat, Bigare, Eden Bulur yahut
Merhametsiz Valide, Fitne-i §ikrii, Tedbirsizlik, Uvey
Ana, Fakire, Tesir-i Ask, Vuslat, Eden Bulur gibi oyun-
larda bu duruma deginilmistir.

Aile sorunlar, ask da genis bir yer tutar. Genclerin
birbirini gdrmeden, tanimadan goriiciiyle evienmeleri ge-
rek komedyalarda, gerek dramlarda genis dlciide ele alin-
mistir: Feryat, Sair Evlenmesi gibi. Cocuklar evlilikte
ana ve babalarinin s¢ziinden disar: cikmadiklar icin co-
gukez maddi cikarlar, veya toplumsal simif ayrimi, ana
ve babalarin gecici hevesleri, iki aile arasinda kan giit-
meye varan gecimsizlik, yas fark: biiyiik acilara yol acar,
sevgililerin canlarina kiymasiyla sonuglanir. Duygusal
dramlarin hemen tiimiiniin konusu buna dayanmaktadir.
Kusaklar arasinda catisma, genclerin aileye sinirsiz bag-
hhiklarn, ekonomik bagimsizhiklarinin bulunmamasi, oyun-
larda biiyitk gerilim ve cogukez Oliimle sonug¢lanan ¢6-
ziimlere yol acar. Kacg6c yliziinden sevgililer ancak ara-
larinda ¢ok yakin kan hisimhg: olan genclerdir. Kaggog
bu ¢agda oyun yazarlarimin en biiyilkk ayak bagidir. Ka-
muoyu ve basin bu konuda cok titizdir. Uyarlama oyun-
larda bile basinda cikan elestirilerde kacgdce uyulmadigl
konusunda sert kinamalara raslamir. Bununla birlikte ge-
lenek ve goreneklere kars: tepkiye az da olsa oyunlarda
raslanir: Tasvir-t Sebat, Gorenek, Firkat yahut Goniil Ne
Beld’da oldugu gibi. Cogukez komedyalarda bir dolant:
ve giildiirii 6gesi olarak kullamildigr gibi imama gizlice
verilen parayla istenilen sonucun alindigi olur. Sair Ev-
lenmesi ve Iskat-i Cenin’de oldugu gibi. Kadinin bagim-
si1zlig1 ve s6z hakki olmamasi, cok evlilik ve bosanmamn
kadin aleyhine kolayhig iizerinde durulmustu. Cok evli-
lik iizerine tek ve en giizel 6rnek Ahmet Mithat'in Eyvah!
adl oyunudur. Kacgéz, gozii kapali evlenmeler ister iste-
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mez oyunlarin akigi ya akraba arasinda evliliklerle, veya
nikihta keramet vardir soziine baglanan umutla boyun
egerek, ya da 6liimde kurtulus yolu bularak diizenlenir. Ya
da Kaza ve Kader'de oldugu gibi sevgililer kacarlar. Bu
arada sindirilmemis Batililagsma, igreti, yiizeyden, Ozen-
ti egilimler olarak elestirilmistir. Iste Alafranga, Zamane
Saklary, Agrikbag’'da oldugu gibi. Egitim aksakhklar, genc-
lerin iyi yetistirilmeyigleri ve bunun kdétii sonuglar iize-
rinde de durulmustur: Ahmet Mithat'in Cengi’si, Afet-i
Cehil, Garip Coban gibi. Ask ve tutkularda oyunlarin ¢o-
gu ylceltilmis agktan yanadirlar. Sevgililer bulugsa bile
sevismede ileriye gitmezler: I¢li Kiz'da, Vatan yahut Si-
listre’de, Tasvir-i Sebat’da oldugu gibi. Birbirine agik ol-
mak icin ilk karsilasmada ufak bir gozgoze gelmek ye-
tismektedir. Ancak sevgililerin ¢ogu birbirlerini gocuk-
luktan tamyan yalkin akrabalardir. Sevgililerin birbirine
kavusmasi gerceklesmeyecek bir uzak umut olarak go-
ziikiir. Bununla birlikte bunun icin savas verenlere de
raslanir. Ancak ¢ogukez konusu baska iilkelerde gecen
oyunlarin kahramanlarinda tutkulu, 6¢ alan, kanh ask-
lara raslanir.

Soru 54 Bu donemin oyunlarimin gectigi yer ve cev-
reyi belirler ve oyunlardaki karakterler,
tipler iizerine bilgi verir misiniz?

Oyunlarn biiyiik cogunlugu Istanbul’da ve Istan-
bul’'un cesitli semtlerinde gecer. Yazarlar cagin kosulla-
rina goére tehlikeli gordiikleri konular ya eski caglara,
baska Dogu Ulkelerine, ya da Avrupa’ya kaydirmakta-
dir. Bu bakimdan bu tiir oyunlar Hindistan, Afganistan,
iran, Ispanya, Misir, Girit. Rumeli, Paris gibi yerlerde
gecer. Kimikez eserde yer ve cag ortiili gegilir. Kimi ya-
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zar ve uyarlamaecilar kacgoc ve geleneklere aykir1 davran-
mamak i¢in konuyu Istanbul’a yerlestirmekle birlikte
bunu Ermeni, Rum gibi azinlik toplumlar cevresinde ge-
cirirler. Bu arada Istanbul diginda Trabzon, Bursa, Usak
gibi illerde gecen oyunlara da raslanir. Feraizcizade Meh-
met Sakir’in eserleri cogunlukla Istanbul disinda gecer.
Koy, kasaba bu cag yazarlan i¢in uzak, bilinmez yerler-
dir. Bununla birlikte konusu kdyde gecen oyunlar da ya-
almistir: Anadolu Koylileri, Garip Coban, Firkath Koy
Diigiinii, Bedbaht Agiklar gibi.

Kigilere gelince, bir 6grenek ve egitici nitelikte bir
ahldk bildirisi tastyan oyunlarda kisiler abartilmig, yii-
celtilmistir. Cagin geregince erkek kisilerin 6nemi vur-
gulanmistir. Ancak cogunlukla kisiler cagin tunyargilar
ile canli, savascl, bagkaldiran kahramanlar olmaktan c¢ok
edilgin kisilerdir. Soylu kigilere, hiikiimdarlara daha c¢ok
konusu Tiirkiye diginda gecen oyunlarda raslanir. Olumlu
cizilen kadin kisileri erkegine sadik, namusunu camyla
koruyan, Vatan yahut Silistre’deki Zekiye gibi gerekince
vatanim kurtarmak igin erkek kiligina girip cepheye ko-
sacak kadar goziipek ve vatanseverdir. Bu rol, oyunun
halk yOniinden tutunmas: bakimindan paylasilamayan
bir karakterdir. Nitekim Edirne’de Zekiye rolii yiiziinden
Hratcya ile Hiranus arasinda biiylik gekemezlikler c¢ik-
magti. Boyle sadik, cesur, olumlu kadinlarin says1 pek
coktur. Ote yandan sayica az da olsa tutkulu, zalim, ola-
ganiistii ve yolsuz kadinlara ¢ok raslamr. Bunlar ¢ogukez
cok saglam bir tiyatro anlayisiyla derinligine ¢izilmigtir.
Finten'deki Finten, Idbar ve lkbal'deki Prenses Binnaz,
Timsal-i Ask’daki Iclil, Sergiizest-i Perviz’deki Hogniima.
Duhter-i Hindw'daki Elisabeth, Akif Bey’deki Dilruba,
Sir'deki gériimce, Giilnihal’deki Paso Hamm gibi. Oku-
musg, kitaba diiskiin, aydin kadin karakterlere de rasla-
mr: Tasvir-i Sebat’taki Nesibe gibi. Erkek karakterleri-
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nin ¢ogu olumlu ¢izilmistir: Yigit, verdigi sozii tutan, va-
tansever, zulme kargi goziipek savasan kigiler. Bunlarin
kimi masal, sehname kahramanlari, yapint1 kigilerdir. Ki-
mi de Akif Bey'deki Akif Bey, Vatan yahut Silistre’deki
Islam Bey, Giilnihal’'deki Muhtar Bey, Gdve'deki demirei,
Uvey Ana’daki Sakir Bey gibi gercek kisiler. Kimi verdigi
sOze Oyle 6nem verir ki 6z oglunu eliyle ldiirmekien ¢ekin-
mez: Besa yahut Ahde Vefa’daki Fettah Aga gibi. Cagin
gidisine karsi cikan sair ruhlu gence en giizel ¢rnek He-
der’deki Hazim Bey’dir. Olumsuz erkek kahramanlara da
raslanir. Bunlar hirsh, zalim, tutkulu kisilerdir: Giilni-
hal’deki Kaplan Pasa, Gdve'deki Dahhak, Husenk’deki Ke-
lat Meliki Neriman, Kegf-i Esrar'daki Cromwell, Tesvik-i
Vicdan’daki amca gibi. Ailelerini yiiziistii birakip ickiye,
kumara, eglenceye dalan erkek tipleri de topluma zararh
kigiler olarak secilmistir. Nasihat, yahut Kumar Beld’-
sindaki aile reisi, imzasiz Hikdye-i Kdmi’deki Kami, Tas-
vir-i Sebat’taki Miinim Bey, Tedbirsizlik’'teki Suat Bey,
Afet-i Cehil'deki Siiheyl Bey, Tedbir’de Kusur’daki Nail
Bey, Nedamet yahut Hirsiz Evldd’daki mirasyedi gibi.
Kisiler en ¢cok melodramlarda goriildiigii gibi karsit ola-
rak cizilmistir, birbirlerinin olumlu ve olumsuz yanlarini
ortaya cikarirlar: Kara Talih’teki tutucu, gerici Abdur-
rahman Efendi ve ileri fikirli Nedim Efendi gibi. Kar-
degler arasindaki karsitlik da cizilmistir: Hain Birader
yahut Eden Bulur'da olumsuz Mazlum ile iyi Fidan gibi.

Melodramlarin, komedyalarin yazildig: bir cagda tip-
lere raslamak kacinilmaz olacaktir. Profesér Niyazi Al
vayimlanmamis XIX. Yizyl Tirk Tiyatrosunda Devrin
Hayat ve Insani adl incelemesinde bu tipleri iki boliimde
inceliyor. Buna yeni katmalarla bu tipler sunlardir: Top-
lumsal Tipler ve Evrensel Tipler. Birinciler bir ¢agin ko-
sullar1 ve ortami icinde belirli bir inancin, ugrasin tem-
sileisidirler. Bunlar kimi falel, iifiiriikeii kadin, yobaz ho-
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ca gibi inanclam somiiren kigilerdir. Bunlarin yanisira
kethiida kadin, bohcaci, kilavuz veya ¢Opcatan, esirci ka-
din, dalkavuklar, sarraflar, mirasyediler, ziippeler, gozii
kor Bati1 hayranlari’na raslanir. Fale: kadin’a Sabrii Se-
bat’ta raslanir, (engi’deki Saliha Molla tfiiriikeii ve yo-
baz kadina giizel bir 6rnektir. Kethiida kadin tipine Is-
kat-1 Cenin’de, Eyvah'ta, Gorenek’te raslamr. Esirei ka-
din1 Vuslat'ta Latfiye Hamm kisiliginde buluruz. Yobaz
Hoca tipinin ilging ¢rnegi Feldket-i Agk’ta Edip Bey'in
hocas1 Abdiissamet Efendi'dir. Mirasyedi genclerin tuza-
gina diigtiigii dalkavuk ve sarraf tiplerine fskat-r Cenin’-
de, Tedbir’de, Kusur’da, Sergiizest-i Perviz'de, Afet-i Ce-
hil'de raslanir Buna karsibk gorgiisiiz, olgunlasmamis
genclere yol gosteren lalalar, hocalar vardir. Sergiizest-i
Perviz’deki Akil, lbret yahut Hak Yerini Bulur’da Fazil
Bey gibt Bati kiiltiiriinii sindirmeden gozii kapali bat
hayram ziippelere, citkirildim beylere de raslamir. Igte
Alafranga’daki Mustafa Bey ile komsusu Hasan Bey, Za-
mane Siklarin’da Magrur Bey ve arkadaslar, Ac¢tkbas’ta-
ki Hiisnii Bey gibi.

Bu arada bir bakima evrensel tipe yaklasan haydut-
lar, eskiyalar da saymak gerekir; Cifte Avclar'da, Umit-
siz Miildkat’da, Encim-v Cefa’da, Kaatiller'de, Hain Bi-
rader yahut Eden Bulur’da bunlara raslamir. Haydutlarin
olumlu cizilenleri de vardir. Bedbaht Asiklar’daki haydut
bast Zeynel, lbret yahut Hak Yerini Bulur'da hakl bir
davaya hizmet eden haydutlar gibi.

Her cevrede, her cagda ve toplumda gdriilebilecek
evrensel tipler arasinda bu g¢agda iivey analar, kotii 6z
analar, miistebit babalar, yagh agiklar, cimriler, miirai-
lere raslanir. Miicazat'taki, I¢li Ki2’daki ve Siyavug’ta og-
lunu seven iivey ana Keykédvus’'un karist Sevtabe gibi.
Oz anneler icinde kétii ruhlu olanlar vardir: Eden Bulur
yahut Merhametsiz Valide, Namurat’ta Azize Hanim, Sef-
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katsiz Valide'deki Gaibe Hanim, Zavalli Cocuk'taki Tahi-
re Hamim gibi. Genc kizlari, cariyeleri seven, onlarla ev-
lenen yasgh tipler: Sabr-ii Sebat’ta Miinim Bey, Tedbirsiz-
lik’te Hasan Efendi, A¢ikbas’ta Hiisnii Bey gibi. Kat1 yii-
rekli babalara da raslamr: Bedriye’de Bedriye'nin babasi
Fazl, Fitne Sikrii’deki Hayrullah Efendi gibi. Melodram-
larin hain kigisi de hemen her melodramda ka:simiza ci-
kar. Bu gogukez kihya veya lala biciminde olur. Oyle ki
Hain Kdhya veya Enver Bey adindaki melodram Tuliat
tiyatrolarimn, Karagoz'iin ve Ortaoyununun dagarcigin-
da ¢ok raslanan oyundur. Ayrica fbret yahut Talikli Fa-
milya’da ve, Afife Anjelik’teki kahya, Kara Beld’daki
zenci Lala Ahsit gibi.

Moliére’in etkisiyle cimri tiplerine ¢ok raslanir. Teo-
dor Kasap Moliére’den yaptigi1 L’Avare uyarlamasinda bu
tipe Pinti Hamit adinm1 takmusti. Ayrica Kart Koca Uy-
gun’daki Hisset Baba ve Karisi, Kara Talih’te Abdurrah-
man Efendi, Nedamet - Teehhiil yahut 11k Gézagrisi'nda-
ki ¢opgatan Akile Dudu dolape: kadina, Inat¢r, yahut Cop-
catan’daki Hazret veya Zarifcan inatgiya, Evhami’deki
Rifki hastallk hastasina, Icab-r Gurur yahut Inkilab-
Muhabbet'teki Selamet Kadin ile oglu ihsan gurura, Kirk
Yalan Kose ve Yalarn Tiikendi’deki Kose Mahir miirai tip-
lerine Orneklerdir.

Soru 55 Saray Tiyatrosu nedir? Katkis1 ne olmus-
tur?

Sultanlarin tiyatroya ilgilerini daha once belirtmis-
tik. Ug Saray’da tiyatro yapilmist:: Ciragan Sarayi, Dol-
mabahce Sarayr ve Yildiz Saray: tiyatrolari. Ayrica III.
Selim'in de sarayda bir tiyatro yaptirdigi1 sOylenirse de
bu kaynaga giivenimiz pek yoktur. Bunlardan en 6nemli-
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si Dolmabahge Sarayina bagh Abdiilmeecit’in yaptirdiga
tiyatrodur. 1858'de acilan Dolmabahge Saray: tiyatrosu
sarayin yakimnda Valide Camii muvakkithanesi karsi-
sinda, bugiin Dolmabahge’deki Stadyumun Bayildim yo-
kusuna c¢ikan yolun késesindeydi. L’Illustration dergisi
25 haziran 1859 giinlemli sayisinda tiyatronun icinin bir
resmini verdigi gibi tiyatronun mimarlk, boya, siisleme
ve demir iglerinde Séchan, Dieterle ve Hammont'un cals-
tigin belirtir. Ug sira iizerine otuzu askin locasi olan ve
300 kisi alabilen bu tiyatro Versailles saray tiyatrosuna
benzetilmisti. Bagbakanlik Argivi‘'nde 1275 yili ve 8764
sayll1 buyrultuda acihs! {izerine bilgi buluruz. Ayrica Ali
Riza Bey «13. Asr-1 Hicri'de Saray Hayati» adli yazila-
rinda tiyatronun acilisi iizerine bilgi verir. Tiyatro Ital-
yan iislibundadir. Abdiilaziz tahta c¢ikinca biitce kisin-
tisiyla kapatilmis, daha sonra yanmistir. Burada gerek
yabanci, gerek Tiirk sanatcilar oyunlar ve miizikli oyun-
lardan bdliimler oynamiglardir. Abdiilmecit tiyatroya diis-
kiindii, Naum’da locas1 vardi, buraya bir¢cok kez gitmis-
tir. Ayrica yabana topluluklar1 da fermanlarla ve para
yardimiyla desteklemigtir. Abdiilaziz’in tiyatroya diigkiin-
liigii yoktu, gerc¢i o da Naum’a gitmisti, ancak sarayinda
daha cok Ortaoyunu, Karagdz’e yer vermisti. Fakat bu
doénemin Padisahlar: icinde Abdiilhamit’in ayr1 bir yeri
vardir. Bir yandan Istibdat rejimiyle, gelismekte olan ti-
yatroyu baltalamis, Ote yandan tiyatroya ve operaya bii-
yiik diigkiinliitk gostermistir. Yildiz Saraymna 1889’da mi-
mar Vasilaki kalfanin oglu Yanko eliyle bir tiyatro yap-
tirmigtir. Ayrica bir de yazhik tiyatrosu vardi. Tiyatro
iizerine cesitli kaynaklardan bilgi ediniyoruz. Bu kay-
naklardan en onemlisi bastan asag1 Yildiz Saray Tiyat-
rosu iizerinde duran imzasiz ve Tagliche Rundschau adh
derginin 23 mayis 1909 giinlemli sayisinda ¢ikan «Das
Hoftheater eines Sultans» adli yazidir. Bu bilgileri bir
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araya getirdigimizde tiyatronun oniki veya ondért locasi
bulundugunu, kiminin kafesli oldugunu, Sultanin locasi-
nmn tam sahnenin karsisinda bulundugunu, bu locanin bii-
tiin tiyatro boyunca uzandigini, salonun ficte ikisinin de
parter ve salon oldugunu, sagda aym diizeyde bir acik
balkon bulundugunu, bu balkonla Sultanin locasi arasinda
kafesli bir yerin varligmm 6greniyoruz. Padisah sol du-
varda oturur, boylece ytizii hem locadakilere, hem de ken-
di saray iliskinlerine dogru doniik olurdu. Tiyatro elek-
trik 15181 ile aydinlanir, elektrik o siralarda yaimz saray-
da bulunurdu. Padisah dinamo, dinamit ile cagrisim yap-
tigindan elektrigi yasak etmisti. Sarayda kalici olmak
iizere biri yabanci, 6teki yerli iki tiyatro topluiugu vardi.
Bunlardan yabanc: tiyatro toplulugunun basindz Napolili
operaci_Arturo Stravolo vardi. Onbes y1l Yildiz Saray Ti
yatrosunun yabanci toplulugunu yo6neten Stravolo’nun
resmi tiyatronun duvarinda Verdi'nin resmiyle birlikte
asihiydi. Yabanei topluluktaki kadin oyuncularin saygin
kisiler olmas1 istendiginden kadin oyuncu sayis: bir, ikiyi
gecmezdi; gerektiginde kadin rollerini erkekler oynardi.
Oyuncular iiniforma giyerlerdi; koristler, assubay, koro
bagt cavus, bas yiizbasi olup daha da yiikselebilirlerdi.
Ceketleri donuk sari, pantolonlar1 mavi olup, siisli kilig
tagirlardl. Sufloriin bile kilica vardi. Ayliklarindan bagka
bir 6glin yemek, et, sarap, piring ve bagkaca taymn ve-
rilir, bu, riitbelere gére artardi. Stravolo’nun toplulugu
halk oyunlarindan, giildiirmecelerden operet ve operaya
kadar her tiirlii oyun oynuyordu. Padisahin en cok sev-
digi oyunlar Boccacio, La Mascotte ve benzeri operetler-
di. Arada bir Traviata, Travatore, Norma da oynanirdi.
Rigoletto, Ernani Padisah iirkiittiigii icin oynanmasi ya-
sak edilmisti. Abdiilhamit gazetelerde okudugu tuhaf
olaylam Stravolo’ya anlatir, bunun oyunlastirilip sahne-
ye konmasim isterdi. Provalar muhafiz kiglas:nda yapi-
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lird1, oraya da prova ig¢in bir sahne yapilmisti. Padisah
cok kuskulu oldugundan hi¢ bir seyin aksamamasi icin
her sey inceden inceye denetlenirdi. Gece saraya, girerken
oyuncularin el ¢antalar1 aramirdi. Padisah yazhk tiyat-
rodaki temsilleri penceresinden seyrederdi. Bir de yerli
tiyatro toplulugu oldugunu s@ylemistik. Tiyatronun sah-
ne yonetmeni esvapgibasi Ilyas Bey’di. Ayrica Muzika-y1
Hiimayun Komutani1 Neger Bey, ve Muzika-y1 Hiimayun
ogretmeni Mehmet Zati (Arca) bu isin basindaydi. Oyun-
cular arasinda kolagas1 Halil Bey, Vasif Bey, Garip Ih-
san Bey, Halim Bey, Nazif, Fuat, Hilmi, Ali Ilyas, Ismet
Halil, Hakki, Cerkes Vehbi, Salih, Omer bulunuyordu. Ay-
rica Giilli Agop, Abdiirrezzak, Minakyan, Ahmet Mithat
Efendi gibi ¢agin iinlii tiyatro adamlan saraya alinmis-
lardi. Bunlar, Minakyan dagarciginin oyunlar ile Pembe
Kz gibi yerli operetleri oynarlardi. Bu calismalardan Na-
sit gibi Tiirk tiyatrosunun gerek Megrutiyet, gerek Cum-
huriyet dénemlerinde en onemli sanatcilarindan biri de
yetigsmistir. Sarayda kalici yabane1 ve yerli tiyatro top-
luluklar1 diginda Istanbul’a gelen yabanci topluluklar da
Yildiz Saray Tiyatrosunda temsiller veriyorlardi.. Bu ya-
banec1 sanatc¢ilardan kimi amlarinda Abdiilhamit’i ve ti-
yatrosunu anlatirlar. Nitekim Fransiz sanat¢i Anne Judic,
bir Frans1z gazetesinde, 1892'de saray tiyatrosunda verdi-
gi temsildeki izlenimlerini anlatir. Beyoglu'ndan bir gece
cagrilir. Konuklar arasinda Isve¢ Veliaht1 da bulunacak-
tir. Sahnede Oplismek yasaktir; oyuncular sahnede sirt-
larin1 sultana donmeyecekler, cikislar geri geri giderek
olacak, temsil bir bucuk saatte bitecek, ara verilmeyecek-
tir. Orkestra, Sultamin locasina yiizleri doniik, ayakta cal-
maktadir. Abdiillhamit provay: dinliyor. Yiizii temsil bo-
yunca kederlidir. Yalmiz La Corde Sensible adl parcada
biraz giiliimsiiyor. Judic’in 6teki oynadiga oyunlar Femme
& Papa’mn 2. perdesi ve Ma Cousine’den dans. Bu arada
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birgok iinlii tiyatro sanatcis1 Abdiilhamit’e oynamglar-
dir. Coquelin’ler, Ernosto Rossi, Ermete Novelli bunlar
arasmnda sayilabilir. Tiirkiye’ye bircok kez gelen Sarah
Bernardt 1888’deki gelisinde sarayda oynayacakken, Ab-
diilhamit &liimii boylesine iyi eanlandirabilen bir kadim
gormek istemedigini sOylemis, bu s6ziinii tutmustu. Za-
ten Abdiilhamit tragedyalardan sahneler okumas: i¢in iin-
li oyuneu Salvini’yi cagirtmigti. Abdiilhamit bundan &y-
lesine iirkmiistii ki temsili yarisinda birakip carcabuk
tiyatrodan cilnp gitmisti. Bir kez de Abdiilhamit ansizin
La Traviata temsilini keserek bir akrobasi gosterisi ya-
pllmasim istemis, biri trapezden diigiip kafatas1 parca-
laninea korkup kacmigti. Oliimden cok korkuyordu. No-
velli saray’da Shylock roliinii oynarken bicagini bileyince
Abdiilhamit korkup «Yeter, yeter» diye haykirms «Bunu
birakimiz da insam giildiirecek seyler oynayimz» demis-
ti. Cavalleria Rusticana’'nmin bir temsilinde Turiddu ile
Santuzza arasinda coskun bir sahnede Padigah titrek bir
sesle «Perdeyi indirin!» diye buyurmustur. Emprezaryo
Shurmann’in getirttigi bir topluluk Yildiz tiyatrosunda
temsiller vermis, Sultan Occupe toi d’Amelie’nin son per-
desini ii¢ kez oynatmisg, buna karsihk aym toplulugun oy-
nayacag1 Cyrano de Bergerac’da Cyrano'nun kocaman
burnu oldugunu 6grenince kendi burnuna ¢agrisim yapar
diye oyunu yasaklamgti. Abdiilhamit, sarayda, tiyatro-
sunda, temsil veren sanatecilara temsil bagina 150 lira
(3450 frank) &diiyordu, ayrica hosuna giden sanatcgilara
armaganlar, nisanlar veriyordu. Yildiz Saray tiyatrosun-
da birtakim tuhaf olaylar olmustu. Bir oyuncu saraya
eagrilmig ne tiirlii oyunlar yaptig1 kendisine soruldugun-
da Rus Carmn, Alman Imparatorunun, Italyan kralinin
taklidini yaptig1 6grenilince temsil durdurulmus, birkac
giin sonra mabeyinci Arif Beyin dostlarim eglendirmek
icin diizenledigi bir gosteride aym sanateimn kendi tak-
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lidini yaptigini Ggrenen Abdiilhamit sanatciya bol para
vererek Istanbul’dan hemen gitmesini istemigti. Bir bas-
ka olay: Bir vodvil prova edilirken Diissap Pasa yoneti-
minde orkestra Hamidiye margin1 ¢alarken iceri bir esek
girmis, olay tizerine Diissap Pasga uzun siire Abdiilhamit’in
goziine goziikmemistir. Bu tiirli olaylardan bir bagkasi-
m bir yabanci tanik géyle anlatiyor: Bir Fransiz operet
toplulugu Tiirkiye’de temsiller verip tam Istanbul’dan ay-
rilacag1 sirada Padigsah bunlan kendi tiyatrosunda sey-
retmek istemis. La Belle Héléne’i oynayacaklard:. Istan-
bul’da bulunan bir yabanci kadin Yildiz Tiyatrosunu isit-
mis, bunu firsat bilip saraya girmek istemis. Kadin Gaité
tiyatrosunda Saltimbanques operetinde basg rolii oynayan
Mlle Jeanne Soulier ile saraya girer ve bir korocu kadi-
nmn yerini alir. Tkinei perdede is anlasilir, padigaha ha-
ber gider, Padisahin yiizii sararir. Son perde oynatilmaz.
Ertesi giin Beyoglu bu haberle calkamr. Deaily Telegraph
gazetesi Sultan1 6ldiirmek i¢in saraya gizlice bir kadinin
girdigini yazar. Yildiz Saray tiyatrosunu en iyi ve ay-
rintii anlatan Ernesto Rossi olmustur. Rossi Sultana Ot-
hello ve Venedik Taciri'ni oynamis, Sultan ¢ok hosnut
kalmigtir. Rossi ve arkadaglarinin saray bahcesine ara-
bayla girmesine izin verilmis, saray gezdirilmis, para ve
onde gelen sanatcgilara Osmaniye nigsam verilmistir. An-
cak mezar sessizligindeki Yildiz Tiyatrosunda temsil ver-
mek sanatcilarin pek hosuna giden bir sey degildi. Tek
basina temsil seyreden Bavyera Kralnin ¢agrisimi kabul
etmemis Rossi Abdiilhamit’e oynamak icin epey diisiin-
miistiir. 1908’de Hiirriyetin iliniyla saray bahcesi halka
acilmig, basta Burhanettin Bey toplulugu olmak iizere
birtakim tiyatro topluluklarn burada halka temsiller ver-
migler. Sarayin tiyatro topluluguna bagli oyuncular da
bu iligkiyi belirten bir adla bir topluluk kurarak bir siire
disarda temsiller vermis, ancak 1908 yilh saray tiyatro-
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sunun sonu olmugtur. Saray tiyatrosunun daha Gnce de
belirttigimiz gibi en biiyiik katkis1 tiyatroya tepki gos-
terecek tutucu cevrelerin bu tepkisine kargi bir giivence
olmasidir. Padigah ve Halife kendi sarayinda tiyatro oy-
nattigina gore digsarda haydi haydi oynatilabilir diisiin-
cesi tiyatroyu bu cegit tepkiden koruyabilmigtir. Ancak
Abdiilhamit’e gelinceye dek sultanlarin her bakimdan ti-
yatroya yardime1 ve koruyucu davraniglari olmugsa da
Abdiilhamit’in getirdigi istibdat rejimi ile tiyatro en
biiyiik darbeyi gene saray cevresinden yemistir.

Soru 56 istibdat donemindeki tiyatro kosullar ne-
lerdir? Sansiir iizerine bilgi verir misiniz?

Istibdat dénemini &zellikle bu rejimin tiyatroya olum-
suz etkisini 1884’de Cengi ve Cerkez Ozdenleri'nin yasak-
lanmasi, Gedikpasa Tiyatrosunun yiktirilmasiyla baglata-
biliriz. Ancak bundan Once de tiyatrolar iizerine sik1 bir
denetim vardi. Daha once gordiigiimiiz gibi gerek Istan-
bul Tiyatrosu, gerek Osmanh Tiyatrosu i¢in verilen im-
tiyaz hiikiimlerinde denetimle ilgili pek ¢cok kosullara ras-
lanir: Tiyatroda her temsilde bir sansiirciiniin, bir dene-
tim gorevlisinin bulunmas1 gibi. Oyle ki kapitiilasyon-
larla korunan yahanc: yerlerde bile deneticilerin buluna-
cagim1 Ruzname-i Ceride-i Havadis gazetesinin 13 subat
1291 giinlemli su haberinden 6greniyoruz: «Hariciye Ne-
zareti Celilesi tarafindan tiyatro, balo ve café chantant
ve gazino ve giipheli hanelere zaptiye memuriar emni-
yet-i umumiyenin vikaye ve muhafazasi i¢in duhul edebi-
leceklerini muhtevi umum sefaretlere bittakrir beyan
olunmustur.» Sansiir de kendini Abdiilhamit’ten onceki
yillarda gosteriyordu. Ancak denetimin daha ¢cok Osmanh
Tiyatrosuna uygulandigindan, oteki tiyatrolarin bagibos
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kaldigindan yakinan «Tiyatrolars adh yaz Terciiman-i
Hakikat'in 20 temmuz 1882 giinlemli sayisinda yayimlan-
mgtir. Nitekim 1901'de yayimlanmig George Dorys’nin
The Private Life of the Sultan of Turkey adli kitabinda
Teodor Kasapin Moliére’den uyarladigi Pinti Hamit'in
sik sik gazetelerde ¢ikan duyurularindan o zaman daha
heniiz, tahta citkmamis olan Abdiilhamit buradaki Pinti
Hamit’i iizerine alarak duyurulara son verilmesi icin bas-
ki1 yapmsti. Abdiillhamit rejiminden 6nce de sansiir bulun-
dugunu Terakki gazetesinin 14 aralk 1870 giinlemli ha-
berinden 6greniyoruz: «Herhalde adab-i umumiyeye hiz-
met eylemek ve din ve mezhep ve politikaya dokunmamak
iizere Gedikpasa Tiyatrosu'na Babiili canib-i samisinden
ita-y1 imtiyaz olunmug ise de mezkir tiyatro miidiirii
Agop Aga’'nin gecen gece Hazreti Musa ile Firavun kis-
sasin1 oynattigr igitildiginden merkum derhal Sura-yi
Devlet’e celp ile tekdir ve bir daha bu makule oyun oy-
natmamasi tekiden emr-ii tenbih buyrulmustur.» Sansiir
yabancilara da uygulamyordu. Ornegin bir Ingiliz oyun-
cusu. Richeliew (Bulwer'in olacak) adli oyunun oynan
mas1 icin Ingiliz Elgisinin yardimini elde etmisti. Izin
ahindi, ancak sahneye tach kral ¢ikamiyacagindan Fran-
siz Krah Diik oldu, din adamlar g¢ikamiyacagi igin de
Kardinal kaldirildi, adi da oyunun kadin kahramamnin
adina cevrilmisti. Eskiden sik stk oynanan Othello ile
Venedik Taciri’ne de izin verilmemisti. Gorevliler 6zellikle
Venedik Taciri’'ndeki Shylock kisiligine karsiydilar. Bii-
yiik Fransiz oyuncusu Mounet Sully Istanbul’a geldigin-
de Hamlet'i, Kral Oidipus'u ve Ruy Blas’yr oyniyamiya-
cag1 kendisine bildirilmistir. Comedie Francaise oyuncu-
larindan Le Febvre’in de eskiden Tiirkiye’de ¢ok iyi bi-
linen Le Tartuffe’iin icinde siyasal anlam tasivan pirta-
kim sozler bulundugundan oynanmasina izin verilmemig-
ti. Ernesto Rossi'nin de Hamlet’i, Machbeth’i, Kral Lear'i,
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Louis XI'i ve Neron’u oynamasina izin vermemiglerdi.
Eskiden oynanmig olan Maskeli Balo, Don Carlos, Hugu-
enots, Macbeth ve bagkaca operalara, icinde suikast ve
krallarin, prenslerin 6ldiiriilmesi bulundugu i¢in izin ve-
rilmiyordu. Sansiirciilerin ¢cogu cahil, tiyatrodan anlamaz
kigilerdi. Bunlar icinde Yasefaci adinda bir Yahudi vardi.
Bu da La Fille du Tambour - Major, Bébé, La Grande
Duchesse de Gérolstein, Othello, Le Roi s’amuse ve bas-
kaca miizikli oyunlarin oynanmasina izin vermemis, Fa-
vorita operasinda Kralin gozdesi so6ziinii Kontun gozdesi
olarak degistirmig, Fernando roliinii oynayan aktériin
apoletlerini ve kiheim o6fkeyle firlatmayip, yavasca ma-
saya birakmasim uyarmisti. Aym sansiircii La Fille de
Madame Angot'da suikastci gibi sdzler yerine bagka soz-
ciikler bulmasini tiyatro yoneticisinden istemisti. Birgok
sOzciikler rejim ve Padisah icin tehlikeli goriildiigiinden
yasak edilmigti: Ornegin vatan, sosyalizm, dinamit, Hiir-
riyet, Adalet, birader, tahttan indirmek, Makedonya, Gi-
rit, Kibnis, yi1ldiz, Murat, Resat, burun gibi. Bir oyunun
adindaki Anatole, Anadolu’ya cagrisim yaptig1 icin
yasaklanmigti. Vatan yahut Silistre de halkin gosterdigi
cogkunluk {iizerine yasaklanms, bundan bdyle izin aln-
madan oyun oynatilmamasi kurali konmugtur. Oynana-
cak oyunlarin dénceden onaylanmasi birtakim giiliing olay-
lara da yol aciyordu. Ornegin tiyatro oyuncusu Caprast-
yan bir ara Uskiidar’da bir dans okulu agar, ayak oyun-
lan i¢in izin ister, gorevli bu oyunun onayh niishas: olup
olmadigin1 sorunca Caprast gorevlinin oniinde dansetme-
ye baglar, gorevli de bunu alay sanar. Ancak sansiircii-
ler icinde anlayish olanlar, tiyatroyu sevenler de vardi.
Ornegin Murat Efendi takma adh Franz von Werner'in
daha 6nce soziinii ettigimiz kitabinda anlattign Viyana
Elciligi ve mabeyincilik yapmis ve sansiir iglerire bakan
Arifi Bey adamakilli tiyatro kiiltiirii olan biriydi. Gene

199



Murat Efendi her gece Gedikpasa tiyatrosuna gelerek
oyunlari denetleyen bir sisman sansiirciiniin (ad1 Ayken
efendi olacak) de Moliére'den geviriler yapmak igin ug-
ragtigini, kulaktan dolma olsa da tiyatro iizerine bir seyler
bildigini s6yliiyor. Boyle tiyatro yazarhgina hevesli san-
siirciller vardi. Ahmet Fehim amlarinda sansiircii Paga-
zade Asaf Bey adinda birinin oyun yazarligina merakl
oldugunu, elbirligiyle yazdiklar1 (iftciler adh sarkili bir
kOy oyununa onun adin1 koyarak sansiir belisindan kur-
tulduklarim bildirir. 1886 willarinda Tiyatro Miifettisi
Umumisi Hilmi efendinin géreviyle ilgili uyarmalarina
gazetelerde sik sik raslamilmaktadir.

Ancak ¢ogu sansiir gérevlisi de riigvet alabilmek icin
giiclitk qikamyordu. Sansiirciilerin tiyatroda devamh lo-
cas1 vardl. Ancak pek ¢ok loca da cesitli devlet gorevli-
lerine ayrihiyor, bu localar1 hep bu gorevlilere ayirmak
tiyatrocularin kazancimi kisiyordu. Ahmet Fehim anila-
rinda Kadikdy’de Takvor'un Zamboglu tiyatrosu yerine
yaptiklar:1 yeni tiyatroda 54 loca oldugunu ancak birisi
disinda hepsinin gérevlilere ayrildigindan yakimyor. Yaz-
ma oyunlar iizerine oynanabilir onayim alabilmek igin
el altindan yirmi, yirmibeg altin lira vermek zorunda
kahndign olunuyordu. Kitaphgimizda bulunan yazma
oyunlarin cogunda bodyle bir onay bulunmaktadir. Ti-
yatro oyunlan iizerine yetkili orgiit degismistir. Matbuat
Kalemi, Sehremaneti, Zaptiye Nezareti bu ise bakmistir.
En sonra sansiir Maarif-i Umumiye Nezaretine ve bura-
daki Enciimen-i Teftis ve Muayene adh kurula gecmigtir.
Bu kurul yalniz yayimlanacak oyunlar1 degil oynanacak
oyunlari da onayliyordu. Baha Diirder tiyatro tarihimiz
icin ¢ok onemli belge niteliginde olan bu kurulun tiizii-
giinii, calisma yontemlerini ve kararlarindan ornekleri
gosteren bilgiler yayimlamistir (bkz. Baha Diirder’in «Ti-
vatroda Sansiir» Tiirk Dili Dergisi I (haziran 1963), 1I
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(eyliil 1963). 1308’'de bu kurulda Osman, Tevfik, Sakir,
Habip, Ralim, Vehbi, Selahi adl iiyeler bulunmaktadir.
Tiiziige gore yasaklarin gerekgeleri cesitliydi: Hiik{ime-
tin cikarlamna aykirni olmasi, Islam halkimn ve dinsel
kigilerin giyim kusamim giymek, kiz kacirma sahnesi,
haydutluk, ayaklanma ve savas sahneleri, kral veya sul-
tanlarin adlarimin gectigi sahneler, bir yabanci devletin
zararina bir bagka yabanci devleti 6vmek, Binbir Gece
Masallan iizerine oyunlar, 6grencilerin yazdig1 oyunlar,
imld yanhslar1 olan oyunlar, 6ldiirme sahneleri, cesitli
peygamberlerin eylemleri iizerine sahneler, uygunsuz soz-
ler ve bagkalari. Bu ¢agdaki resmi davramiglarda tutar-
sizliklar coktur: Onceleri oynanmis oyunlarin sonra ya-
saklanmasi, daha once gordiigiimiiz gibi bir yabane1 oyun-
da bile samklarin1 cikarmak istemeyen oyuncular yerine
sonralar: sansiir tiiziigiine gore Islam giysilerinin yasak
olmas1 gibi. Ahlaka, Islam goreneklerine, ulusal gelenek-
lere aykir1 olmak genel deyimlerle yasak edilebiliyordu.
Kiminin de sakincali oldugunun sdylenilmesiyle yetinili-
yordu. Oyunlar ya yasaklaniyor, ya degistirilmek kosu-
luyla (icindeki adlar, sakincal goriilen sozler) izin veri-
liyor, ya da gozden kacmis olan yapit kovusturma ya-
pilmas: icin jurnal ediliyordu. Isin tuhafi jurnal edenler
arasinda tiyatrocular da bulunuyordu. Nitekim Ahmet
Fehim vodvil oynamaya baslayinca bu basarisimi kiska-
nan Minakyan bunu jurnal etmis, Mutbuat Sansiir Mi-
diiriit Ruhi Bey ahlaka aykiri1 olduklar1 gerekcesiyle vod-
vil oynamay1 yasak etmisti. Basih oyunlar sakincali go-
riiliince yok ediliyordu. Nitekim yayimlandigim bask: ta-
rihleriyle kesin olarak bildigimiz nice oyundan bugtin tek
birini bulmak kabil degildir. Ornek olarak sunlar1 vere-
biliriz:

Cezayir yahut Bahk¢y Kize  (1887),Fikri Beyin Kz
(1878), Ismet yahut Hicret (1878), Hiisn-ii Ask-Cafer Bey
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(1879), Edip Bey (1880), Muallim Naci’nin Heder’i (1881,
ilk baskist), Hamdi Beyin E. Labiche ve Marc Michel’den
cevirdigi Iki korkaklar (1886), Abdullah Mahmut Sitki-
zade’nin Tuna (1886), Ahmet Beyin Bedbaht Aspklar
(1887), Mustafa Regit’in Jules Sandeau’dan Hayal-i Se-
bap (1887), Ahmet Aziz’in Xavier de Montépin'den ce-
virdigi Kiwrmwzs Degirmen (1891), Zuhur-i Osmaniyan
(1887) (oyun olmamakla birlikte Ahmet Mithat ve Meh-
met Cevdet imzalarini ve 1294 tarihini tasiyan bu adda
bir incelemenin eksik bir niishas1 Hakki Tarik Us Kitap-
hginda bulunmaktadir). Oyun yasaklamadan bagka tiyat-
ro yitkmak (Gedikpasa Tiyatrosuyla, Summer Palace or-
neklerinde goriildiigii gibi), nedeni anlagilmayan 1881 y1-
limn aralk ayinda Uskiidar ve Kadikoy'de Tiirkgceden
bagka dilde temsil verilmesinin Belediyece yasaiklanmasi,
1893'de Ermeni olaylarindan sonra Ermenice temsillerin
yasaklanmasi gibi olaylara raslaniyordu. 1888'den 1890'a
degin Istanbul Belediye Bagkani Ridvan Pasa, oglunun
tiyatro merakini yenemeyince Abdiilhamit’i de kandira-
rak tiyatroyu ve tiyatrocular1 bir yoluna koymak iizere
istanbul’da biitiin tiyatrolar1 kapattirmis, tiyatrocular
da ister istemez Istanbul distna cikmislard:. Sansiir, jur-
naller, yasaklar, siirgiinlerle bu donemde artik dogru dii-
riist tiyatro calismasi yapilamaz duruma gelmisti. Hele
artik hi¢ oyun da yazilmaz olmustu.

Soru 57 1istibdat doneminde oyun yazilmis mdir?

Bundan onceki soruda acikladigimiz kosullar yiiziin-
den artik yerli oyun yazilamaz olmustu, yalmz geviriler
oynaniyordu. Enciimen-i Teftis ve Muayene Kurulunun
yasakladig1 oyunlar arasinda yerli oyunlar da vardi, bun-
lar giin 191Z1na citkamadan yasaklanmiglardi. Cagin sair
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ve yazarlar1 belki yayimlanmamak ve oynanmamak {iize-
re gizlice oyunlar yaziyorlardi. Yoksa 1908’de Hiirriyetin
ilamyla kisa siirede pek cok oyun yazilmis olmasi bas
ka tiirli aciklanamaz. Nitekim sair Nigar Hammin tek
vazmasi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesinde bulunan
Tasvir-i Ask adl eseri bu dénemin tarihini tagiyor. Mes-
rutiyet’in kalburiistii oyun yazarlarindan Mehmet Rauf
adim gizliyerek Manakyan icin oyunlar yaziyordu, Ibniir-
refik Ahmet Nuri (Sekizinci) ise Ahmet Fehim toplulu-
gu icin vodviller ceviriyordu. Bu dénemin sonlarinda ii¢
oyun yazilmis ve Tiirkiye disinda yayimlanmistir. Bun-
lardan ikisinin de yazan Fikripasazade Omer Litfi olup
oyunlar1 Kahire’de yayimlanmistir. Bunlardan Erkekler
Arasinda, bir tore komedyas: olup ortiinmenin, kacgo¢iin
erkekleri kendi aralarinda kaba, bayag: erkek toplantilan
yapmak zorunda biraktigim gostermek icin yazilmistir.
K. ilinin ileri gelen gorevlileri Nikolaki’'nin kentin digin-
daki bahgeli evinde raki masasi basinda bu gevrenin yiiz-
siizliklerini, cinsel sapikhigini, adam kayirmay, din adam-
larinin iki yiizliiliigiinii ortaya koyarlar. Gene aym ya-
zarin Simdiki Izdivaglar adli oyununda ise Bat:hlasma ile
aile yasayisinda, evlenmelerde eski degerlerle yeni de-
gerlerin catismasi, eski degerlerin biisbiitiin kalkmadigi,
yenilerin de heniiz yiizeyde kahsi ve kugaklar arasindaki
goriis ayriliklar verilir. Ugiincii oyun Silistreli Mustafa
Hamdi'nin Af ile Mahkdm yahut Seref Kurbanlar adh
bes perdelik oyunu olup bu da Misirda yayimlanmistir.

Af ile Mahkam istibdadin kotiiliiklerini goste-
ren belgesel siyasal bir oyundur. Oyunun kahra-
man1 okullu bir subay olan Behzat Beyin ve bas-
kalarinin verilen bir jurnal iizerine yargilamp Fizan’a
siirgiine gidigleri, siirgiin yeri Fizan'dan Trablusgarbe de-
gisince buradaki zindandaki yagayglari, Istanbul’da aile-
lerinden gelen kotit haberlere ve sikintiya ragmen Trab-
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lus Valisi Namik Pasamin isteklerine boyun egmeyisleri
verilmektedir.

Bunlardan baska Abdiilhalim Memduh ile Refik Nev-
zathn Mesgrutiyet'te yayimlanmis Abdilhamid ve Geng
Tiirk Bir Harem Agasy adh eserlerindeki «1901’de Paris’-
te zamamn hadiselerine uyularak tashih ve ilave oluna-
rak tabedilmistir» a¢iklamas) bulunduguna gore oyunun
birinci baskisimin Istibdat’a rasladigh sonucuna varabi-
liriz.
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MESRUTIYET TiYATROSU

Soru 58 Mesrutiyet doneminin kapsam ve o6zellik-
leri nelerdir?

10 temmuz 1324 (23 temmuz 1908) de baslayan do-
neme Mesrutiyet Tiyatrosu diyoruz. Hiirriyetin ilan edil-
digi, anayasamn yiiriirliige girdigi, parlamentonun acil-
dig1 bu dénem seyirci, tiyatro anlayisi, oyuncularin ve
tiyatro topluluklarimin sayica bollugu, oyunlarin ozel-
likleri balimindan cagin siyasal ve toplumsal diizenini
ve calkantili havasini yakindan izlemekte, onu en belir-
gin bir bicimde yansitabilmektedir. Bu dénemin basglan-
gicl, tartismasiz, 1908’de Mesrutiyetin ilamidir. Hemen
vasaklanan tiyatro caligmalari birdenbire daha ilk ay-
larda uyanmis, yazarlar kisa siirede oyunlar yazmislar,
bunlar sahneye konuldugu gibi Tanzimat yazarlarinin ya-
saklanmms oyunlar da sahnelenebilmistir. Baslangic ta-
rihi boyle kesin olmakla birlikte Mesrutiyet déneminin
bitig tarihinde gériis ayrnhklar1 vardir: Mondros miita-
rekesinin imzalanmasi, Ittihat ve Terakki Partisinin son
Kongresi, Izmir’in iggali, Istanbul’'un iggali, Tiirkiye Bii-
yiik Millet Meclisinin acilisi, 1921 anayasasimin kabulii
ve Cumhuriyet’in ildm tarihi gibi. Bizce en uygunu bu
sonuncudur.

Nasil 23 temmuz 1908’de mutlakiyet rejimi son bulup
rejimin adi Mesrutiyet olmussa 29 ekim 1923'te de Mes-
rutiyet rejiminin yerini Cumhuriyet almistir. Bu yeni re-
jimin tiyatro bakimindan da biiyiik anlami vardir. Gergi
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Kurtulug Savasi’min yorgunlugu, yeni bir devlet kurma-
mn tiirlii sancilar icinde belki ilk yillarda 6nemli tiyatro
olaylam bulamiyoruz, ancak Cumhuriyetin ilém tiyatro
sanatinin aydinhk yarm igin bir giivence olmustur. Ni-
tekim Dariilbedayi sanatcilarm Cumbhuriyet’in ilanindan
az once Izmir’de bulunurlarken sanatcilardan birkag1 Ga-
zi Mustafa Kemal’e citkmiglar, biiyiik 6nder onlart An-
kara'ya gagirmig, halkin tiyatro seyretmesinin uygun ola-
cagini, tiyatroyla halki aydinlatmak, uyarmak gerekti-
gini, tiyatro sanatinin 6nemini belirtmis, boylece devlet
eliyle tiyatro sanatina ilgi gosterilecegi yolunda sanatgi-
lara giivence vermis, ayrica kadin oyuncunun sahneye
cikmasinmin gerektigi iizerinde durmustur. Buradan sonra
Ankara’ya Sadi Fikret’in baskanhémda gelen tiyatro sa-
natcilarina, Atatiirk ve cgevresi biiyiitk ilgi gOstermistir.
Boylece Mesrutiyet doneminin baslangicini 23 temmuz
1908 ve sona erigini 29 ekim 1923 olarak benimseyebili-
riz. Mesrutiyet’in ildim bilylikk umutlar yaratmig, Hiirri-
yet ve Mesrutiyet kavramlarinin biitiin kapilar1 agan til-
simh bir anahtar oldugu sanilmig, Gzlenilen her seyin
hemen gerceklesecegi, bunlarin huzur, umut, giivenlik ge-
tirecegi umulmustu. Bunun sevinei, coskunlugu kargasa-
ya varan bir bayram havasi icinde karsilanmstir. Tiyat-
ro da bir yanda bu sevincin, coskunlugun sozciisii, duy-
gular1 kigkirtan bir ara¢ olmus, Ote yanda gene eski yo-
netimin koétiilitkklerine karsi toplumun hinemmi, &fkesini
dile getiren giiclii bir ses olarak kullamlmist1. Iste ilk
yillarda bu konuda sayica pek bol oyun yazilmig, tiyatro
topluluklart artmis, tiyatro calismalar yogunlagmistir.
11k baslarda goriilen bir 6zellik de vatandaslarmn siyaset
yapan kesiminin sayica artmasidir. Vatandaslarnn kuru-
lan diizenin bozulmadan korunmasimin kendilerine diisen
vazgecilmez bir sorumluluk oldugunun bilincine varma-
lart sonucu, dernekler, siyasal partiler, dergi ve gazete-
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ler sayica artmig, herkes bu konuda diigiincelerini acik-
lamigtir. Bu diisiincelerin sdylendigi bir alan da tiyatro
oldugu igin eli kalem tutan herkes oyun yazmaya bas-
lamg, eskiden Ermenilerin elinde olan oyunculuga her-
kes 6zenmis, herkes sahneye ¢ikmak istegini gostermis-
tir. Ilk baglarda iktidar partisi ittihat ve Terakki’'nin ileri
gelenleri de bu akintiya kapilmiglar, tiyatroyu genis &l-
ciide desteklemisgler, onu siyasal ve hukuki diigiincelerin
bir kiirsiisii olarak kabul etmiglerdir. Ancak, kisa stirede
bu coskunlugun yerini bilyiik umut kinkhg: almistir. Dig
savaslar, icerde de sabirsizhk, anarsi, parti cekismeleri,
iktisadi gerilik, cehalet ve gerceklerin anlasilmasiyla or-
taya ¢ikan asagilik duygusunun yarattigr yikinti, aydin-
lan, bu devletin nasil kurtulacag: yolunda bir ¢oziim ara-
maya itmigtir. Biitiin bu davraniglar, bir yanda olaylarin
kendisi, 6te yanda ileri siiriilen diisiinceler yoluyla tiyat-
roda da yankisim bulmakta gecikmemis, gerelt olaylar,
gerek diisiinceler sicagy sicagina sahneye cikarnlmistir.

Soru 59 : Mesrutiyet'te seyircinin duwrumunu ve fti-
yatro anlayrsim belirler misiniz?

Bu donemin kendisinden 6nceki ve sonraki donemle-
re gore birtakim ayiric, ilgi gekici ozellikleri bulunmak-
tadir. Bu ozelliklerden birisi de tiyatro seyircisinin du-
rumudur. Istibdat cagimin sona ermesiyle tiyatrolar da
acilmig, halk hiirriyetin ildim karsisinda coskunlugunun.
sevincinin bir destegini de tiyatroda bulmustur. Tiyatro,
eski yonetime duyulan hing, yeni bir toplumsal déneme
girisin verdigi sevin¢ taskinhgmin gosterildigi bir alan
olmustu. Ik baslarda tiyatroya diigkiinliik salgin gibi ya-
yilmisti. Secilen oyunlarin eski cagin yasaklanrms oyun-
lariyla yeni yazilmg, giiniin havasina uygun ovunlar ol-
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masindan baska temsillerin birtakim ozellikleri de halki
tiyatroya cekiyordu. Bu temsillerin gelirinin ulusun ya-
rarina harcanmas: (yeni bir savas gemisi alinmasi, yok-
sullara verilmesi, orduya harcanmas1 gibi), menfaat-i
milliye icin diizenlenmesi, temsillerle birlikte atesli soy-
levler verilmesi, hiirriyet konulu sarkilar okunmasi hal-
kin o giinlerdeki mizacina uygun diisiiyordu. Aslinda he-
niiz tam, iyi bir tiyatro kiiltiiri yoktu. Topluluklar da
sahne gorgiisii hi¢c bulunmayan goniillillerden olusan der-
me catma geylerdi. Sehabettin Siilleyman Biiyiik Duygu
dergisinde gikan bir yazisinda bizde tiyatronun niye ge-
lisemedigini su satirlarla agikliyor: «...Bu bizde hayat-1
ictimaiyyenin mefkudiyyetinden ileri geliyor. Osmanl
diyarinda miisterek tahassiisit ile, miisterek evzik ile,
miisterek bir kalb ile ayni gey karsisinda aymi zaman
dahilinde ¢irpinma hassas) pek azdir... Bizde hayat- ig-
timaiyye yoktur, ¢iinkii bizde hayat-1 aile mefkuddur,
clinkii bizde hayat-1 aile metin esaslar tizerine merbut
degildir, ciinkii bizde hiss-i infisdd her geye galibtir. Bir
verde toplanip ayni nazariyyat ve hissiyat ile miitehassis
olmak zevki bize verilmemistir. Hayat-1 temasaiyyeyi ise
yasatan zevk-i igtimaiyyedir. Herhangi millet ki miiste-
rek evzik ve heyecanata diiskiindiir, onda bu saike-i sa-
nat ilerlemis, biiyiimiig, harikalar izhar etmigtir.» Mes-
rutiyetin, hiirriyetin ilamyla, Anayasanin kabuliiyle her
seyin diizelecegini sanan halk kisa siirede biiyiik bir ha-
yval kinikhgina ugradi. Her seyin bir anda diizelmesini
isteyen sabirsizlik, toplumun yodnetiminde stz sahibi ol-
ma egiliminin yanlis kavranmasinin yarattig1 diizensizlik
ve kargagalik biiyiik bir asagihk duygusu ve umut kirik-
Iig1 dogurdu. 31 mart olayinin yarattigl sarsinti, i¢c ve
dis olaylarin yarattig: kétiimserlik ile gene tiyatroya bir
gorev diisiyordu. Bu kez tiyatro bir yanda Osmanh ta-
rihinden secilmis konular oyunlagtirarak eski giinlerin
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parlakhginda avunma firsati ararken, bir yanda belgesel
ve siyasal tiyatro gibi giinliik olaylar sicag: sicagina sah-
neye c¢ikanyordu. 31 mart olayr m1? Hemen bu konuda
oyunlar yazihyordu. Trablus veya Balkan Savasi mi? He-
men bu savaglar halkin moralini diizeltecek bicimde sah-
neye aktarihiyordu. Ancak halktaki umut kirnkhgi, tiyat-
roya Mesrutiyet’in ilk giinlerinden gelen giivensizligiyle
artik eski coskunlugunu, ilgisini de sondiirmiistii. Bu ara-
da gericiler de tiyatroya karsi saldirillarini azaltmamis-
lardi. Tiyatronun bir «ibret» yeri olmadigi, olsa bile ti-
yatronun bir - iki saatte verebilecegi egitici giiciin din
kiirsiisiinden bes dakikada verilebilecegi ileri siiriilmiis-
tiir. Heniiz kadin ve erkek seyirci birbirine karisamiyor-
du. Ayn1 oyun giindiiz bayanlara, gece baylara veriliyor-
du. lktidar partisi kadina hakettigi yeri tamimak icin
caba gosteriyordu, ancak kadim erkek yaninda tiyatro
seyircisi yapmakta bu cabasi yeterli degildi. Nitekim bir
olay bu yolda bir denemenin nasil sonuclanacag: iizerine
bir fikir veriyor. 1909 yilinin subat ayinda o yillarda
izmir'in énemli tiyatrosu Sporting Kuliib’de Ittihad ve
Terakki Partisi bir tiyatro temsili diizenlemisti. Buna
kadinlar da gelmek istemis, parti yoneticileri de kadin-
larin bu istegini kabul etmislerdi. Ancak yobazlar elle-
rinde bigaklarla tiyatroyu kusatmuslar, tiyatroya gire-
cek kadinlari1 oldiireceklerini séylemislerdir. Nitekim bu
durum Mesrutiyet’in son yillarina degin siirilp gitmis-
tir. Gazeteler, tiyatro ve sinemalara kadinlarin erkekler-
le birlikte gitmelerinin ve yanyana oturmalarinin ne is-
lam dinine, ne térelere uyacagini belirtiyor ve erkeklerle
birlikte kagcamak tiyatroya gitmek isteyen Miisliiman ka-
dinlarin da ya erkek kiligina girdiklerinden ya da Hiris-
tivan kadinlar gibi giyindiklerinden yakinmiyordu. Aslm-
da erkek olsun, kadin olsun, ¢cagin aydinlarinin da beh
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gn egilimine, coskunluguna uyup tiyatrolara gidiyor, an-
cak sahnede olup bitenleri gogukez anlamiyor, giiriiltii
vapiyor, toplu olarak bir arada olmamn tadimi cikariyor,
sahnede olup bitenlerle ilgilenmiyordu. Halka tiyatronun
ne oldugunu anlatmak, Oogretmek icin ilk baglarda tem-
siller miisamere biciminde veriliyordu. Bu c¢agin el ilan-
larina, gazetelerdeki programlara bakilirsa, tiyatro oyun-
larimin yamsira Hiirriyet, Mesrutiyet marslar calimyor,
anayasa, siyasal durum, devrimin anlami, 6nemi iizerine
soylevler, bu arada tiyatro iizerine de konferanslar ve-
riliyordu. Bu konferanslarla seyirci yetistirmenin kabil
olacag: saniliyordu. Tiyatro topluluklari, hi¢ degilse se-
yircinin giiriiltii yapmamasi, yiizeyde de olsa gorgii sa-
hibi olmasi icin el ilanlarinda, programlarinda seyirciyi
uyariyordu. Ornegin Donanma Cemiyeti Heyet-i Temsi-
liyesi’'nin el ilinlar: tiyatroya koyu renk, temiz bir kilik-
la gelinmesini, temsil siiresince yiiksek sesle konusulma-
masin, tiyatro oynamrken findik fistik yenilmemesini,
girip cikarken giiriiltii edilmemesini, tiyatro icinde loca-
larda ceketlerin cikarilmamasini, tiyatro seyircilerinin
gozetecegi gorgii kurallarini bildiriyordu. Bu uyarmala-
ra Istanbul Operet Heyeti'nin el ilinlarinda da raslamyor.
Ilk baglarda temsiller iktidar partisinin, sehzadeierin, pa-
salarin, nazirlarin koruyuculugunda oluyor; seyireiler
valmz temsillere degil, fakat c¢alinan ulusal marslara,
soylevlere, konferanslara, bir de gogukez Tevfik Fikret'in
Sis, Hayat gibi siirlerinin, veya Mithat Pasa’min savun-
masinin metninin, III. Selim’in konugsmasinin okunmasin-
dan biiyiik bir coskunlukla sahnede olanlara ilgi duyu-
vorlardi. Cagin tiyatro anlayisim yansitan yazilar da ya-
vimlamiyordu. Bu yazilar ya siireli yayimlarda yayimla-
niyor, ya oyun kitaplarinmin basinda veya sonunda yer
aliyor, ya da tiyatro programlarinda goriiliiyordu. Gegen
viizyilda oldugu gibi bu donemde de yazarlar oybirligiyle
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tiyatroyu topluma gerekli ve ahldkin egitimi i¢in zorunlu
bir ara¢ gibi goriiyorlardi. Daha 6nce Tanzimat’ta Ah-
met Mithat Efendi’den 6rnek vermigtik. Bu donem icin
de gene ayn1 yazamn su satirlar1 bu yolda diisiincesinin
degismedigini gostermesi bakimindan ilgingtir: «Tiyatro-
ya her milletin ihtiyaci vardir. Bizim ihtiyacimiz ise her
milletten ziyadedir. Milel-i saire icin tiyatro en kibarane,
en latif bir eglence ise bizim i¢in ddeta bir mektep hiik-
miindedir. lhsas-1 medeniyye ve insaniyemiz tamam in-
bisata bagladig1 bir zamanda kabus-u istibdat bizi ezmis
idi. Bu ihsas-1 miibarekeyi yeniden inbisata baslatacak
seylerin en miihimlerinden birisi tiyatrodur. Bir milletin
terakkiyat-1 zihniyesi, hissiyesi edebiyat sayesinde hasil
olacak ise tiyatro edebiyatin ddeta canlanmasi demektir.
Bir edibin mahsul-i irfan yalniz sahiif-i matbua iizerin-
de kalirsa tesirat-1 matlubesi tamamiyle husule gelmez.
O mahsul-i irfan tiyatro igin yazilir ve onun saha-i te-
magasinda sanatkirlar vasatatiyle cidden canlanirsa o
zaman tesirat-1 matlubesi tamamiyle husule gelir. Hangi
zemin vardir ki saha-i temasaya konulamaz?... Oyle bir
surette ki bir tarih yahut bir roman suretinde yazilacak
olsa ahalinin yiizde birinin rehin-i tkam olmayacag: der-
kéir olup saha-i temaga iizerinde ise bunun on misli ze-
vatin ezhdnina yerlegebilir.»

Son olarak bir baska yazamn kaleminden, tiyatro-
nun Onemi, en etkili egitim araci oldugu goriisiine bir
ornek verelim: «Biz... biz ise bu kadar miidhis felaketle
hiss-i intikam milletin ruhunda nasil yasatacagiz? ...Ca-
hil ve iimmi kéylillerimiz, kadinlarimiza o niimune-i vah-
setleri — hem biitiin cihan-1 medeniyetin taht-1 tasdikin-
de de olan— o menfur genaatleri nasil gosterip ...ruhla-
rim ikaz edecegiz? Hikiye ile mi? ... Kitaplar, gazetelerle
mi? Halkimzin yiizde kaci okumak yazmak biliyor? In-
sallah birkac¢ seneye kadar genc¢ koyliilerimiz, yani gim-
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diki neslin cocuklar1 mecburi bir tahsil-i ibtidai ile haydi
okumak yazmak Ogrenebilsin... Onlarin babalarini, bu fe-
laketleri kulaktan kulaga isiten zamanimizin iimmi, cahil
kdyliilerini nasil okutalm? .. .Halbuki ...Bugiin payitah-
timizda bile maalesef mevcut olmayan tiyatro onlara
..halkimizin o iimmi, cahil kismina pek giizel bir ders-i
intibah .gayet miikemmel bir hissi intikam, fikr-i te-
rakki verebilir ...Hatta daha ileri giderek derim ki bizde
de —gecgenlerde muhterem bir gazetecimizin diigiindiigi
gibi, galiba merhum Babanzade olacak, ben de o biiyiik
ruhun fikrine tesbit ederek isterim ki— bizde de seyyar
tiyatrolarla, biitiin o miithis felaketleri ..facialari...ha-
yat-1 ictimaiyemizin noksanlarim herkesin anlayacagi
tarzda yazilmis piyeslerle koyliilerimize meccanen goste-
rirsek bunun temin edecegi manevi faideler acaba yazi-
lan makalelerden agagi ma kalir:»

Soru 60 Bu donemin oyunculuk sorunlar nelerdir?
Belli baslt oyunculan ve tiyatro adamlamn
kimlerdir?

Bu dénemin baslarinda bu cagin bir dzelligi olarak
herkesin sesini duyurmak istemesi, yonetime katilma egi-
limi, hic degilse s6z sahibi olma istegi tiyatroda da ken-
dini gostermisti. Hi¢ sahne gorgiisii olmayan hemen ken-
dini sahnede buluyordu. Kendi ugraslar1 yaninda bir iki
temsilde boy gostermek icin gencler yarisiyordu. Bu do-
nemde de daha Onceki donemde oldugu gibi oyunculuk
bakimindan ¢oziim bekleyen baslica ii¢ sorunla karsilasi-
yoruz. Bunlarin ilki kadin oyuncu sorunudur. Islim’in et-
kisiyle Tiirk Miisliiman kadin1 toplum igindeki yerini bu-
lamamisti. Bu, yalniz kadin oyuncu sorunu degil, genel-
likle kadin sorunudur. Geleneksel Tiirk tiyatrosu kadin
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oyuncu sorununu, oyunun kadin kigilerini erkeklere oy-
natarak c¢ozmiistii. Tanzimat doneminde ise kadin Kkisi-
leri ozellikle Ermeni veya baska etnik kokenli Hiristi-
yan kadinlar oynuyordu. Yalniz kadin oyuncuya degil fa-
kat tiyatroda kadin seyircilerin bulnumasina da biiyiik
tepki gosteriliyor, erkek ve kadin seyircinin bir arada bu-
lunmas: bir yana, yalmz kadinlara ¢zgii temsiller bile
sert elestirilerle karstlaniyordu. Ermeni kadinlarin bulun-
mas1 bir giicliik degildi. Ancak erkek Ermeni oyuncular
icin Ongoriilen sakincalar Ermeni kadin oyuncular icin
de gecerliydi. Bu da Tiirkcenin teliffuzu sorunuydu. Bu
cagin tiyatro elegtirileri gozden gegirilirse —gecen yiiz-
yilda oldugu gibi— en cok bu sorun iizerinde duruluyor-
du. Sahnede Ermeni agziyla Tiirkce konugulmasi, kigi-
leri Tiirk kadim olan yerli oyunlarda Tiirk kulagim daha
tedirgin ediyordu. Ger¢i bu donemde Eliza Binemeciyan,
Kinar Hamim gibi sivrilmis oyuncular Tiirk¢eyi oldukea
diizgiin konuguyorlar, iistelik sahnede Tiirk kadinin baga-
riyla canlandiryorlardi. Aydinlar artik sahnede Miislii-
man Tiirk kadimin1 gérmenin 6zlemini dile getirmeye bas-
lamiglardi. Mesrutiyet donemi, bir¢cok sorunlarin oldugu
gibi kadin sorununun da yizeye ciktigi, tartisildigr bir
donemdir. Kadinlara egit haklarin verilmesi, ortiinmeden
vazgecgilmesi, kadin erkek ayrmhginin kaldirilmas: tar-
tistlan baglhica konulardandi. I¢tihad ve Sebil-iir Regad
dergilerinde, bu, genis olclide tartisihyordu. Oyun yazar:
kadinlar az da olsa bu donemde goriilmiistiir. Kimi ya-
zarlar kadinin sahneye cikmasim kadinlarn 6nce toplum-
sal yagsamdaki yerini almasi kosuluna baghyordu. Ka-
dinin sahneye cikmasini, ya da kadinlarla erkeklerin bir-
likte tiyatroya gitmelerini savunan yazilarin énemli yer-
lerini sansiir buduyordu. Bu konuyu en sert ve atesli bir
bicimde Ertugrul Muhsin savunmustu. Muhsin Ertugrul’-
un ozlemini duydugu yiirekli Tiirk kadinin sahneye ¢ik-
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mas1 ancak 1920 y1linda gerceklesmisti. Bu, Afife (Jale)
adinda bir Tiirk kiziydi. 1920 y1linda Dariilbedayi Hii-
seyin Suatin Yamalar adll oyununu sahneye koyuyordu.
Bu oyunda Emel adlh kizm oynayan Eliza Binemeciyan
topluluktan ayrilip, yurt disina gittigi icin bu gérevi yiik-
lenecek bir bayan aramyordu. Bu rol i¢in segilen Afife,
Kadikdy'de Apollon tiyatrosunda sahneye ¢ikti. Daha son-
ra Tath Svr ve Odalik oyunlarinda da polis baskis: ve ko-
vugturmasiyla kargilasti. Igigleri Bakanhgimin gonderdigi
bir genelgeyle Miisliman kadinlarinin sahneye gikmala-
1 yasaklandi. Ancak bu igin bir de Oncesi vardi. 10 ka-
sim 1918’de Behire, Memduha, Beyza, Refika ve Afife
adinda geng¢ kizlar Dariilbediyi’e girmisler fakat sonra
birakanlar olmustu. Bunlardan Afife ile Refika stajyer
kadrosuna kabul edilmiglerdir. Ikisi de sahneye ¢ikmams
olmakla birlikte Refika suflor olarak gahgiyorcdu. Biitiin
baskiya, polis kovusturmasina ragmen bundan scnra Bur-
hanettin toplulugunda Seniye, Yeni Sahne’de Saziye (Mo-
ral), Miinire (Neyire Neyir), Bedia (Muvahhit), Milli
Sahne'de Huriye ve Hikmet, Ruhat gibi Tiirk kadinlar
Afife’yi izlediler. Kadin oyuncu sorunu giicliiklerle, o da
bu dénemin sonlarina dogru, coziilebilmis, kadinin gerek
genel yasayista, gerek sahmede yerini bulmasi ancak
Cumbhuriyet’te gerceklegebilmistir.

Oyunculukla ilgili ikinci sorun, oyunculugun belli bir
ugras olmasini engelleyen bu doénemin kosullariyd:. Ti-
yatro topluluklarinin, oyunlarin ve oyuncularin bu do-
nemde sayica c¢okluguna ragmen heniiz oyunculuk co-
gukez bir yan ugrastan, amatorlitkten Gteye bir ig ola-
mamisti. Bunun cesitli nedenleri bulunmaktadir. Heniiz
tiyatro giinliilk yasayis icinde belirli bir gereksinmeyi
kargilamiyordu. Ayrica kamu ddenekleriyle desteklenmi-
yordu. Ger¢i bu donemde bir iki kez bdyle bir 6denek
diigiiniilmiis, fakat gerceklesmemisti. Temsiller gegen yiiz-
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yilda oldugu gibi daha ¢ok Ramazan aylarina toplasiyor,
bunun disindaki aylarda tiyatro calismalarinda bir du-
raklama goriiliiyordu. Oyuncularin kazanclar1 Mesruti
yet’in basinda iyi olmakla birlikte sonralar1 bir hi¢ du-
rumuna diismiigtii. Bu ortam icinde tiyatroya goniil ve-
renler bu isi ancak bir yan ugras olarak yapiyorlar, bu
nedenle profesyonel oyunculuk geligemiyordu.

Uciincii sorun da oyuncularin yetismesidir. Oyuncu
yetismesi ya okulsuz olarak usta - cirak iligkisiyle, ya da
okuldan olur. Gergi okuldan yetismis bir oyuncunun ye-
tismesi bitmemistir, gene bir ustanin yaninda sahne gor-
glisii kazanmasi gerekmektedir. Kald1 ki tiyatro okulla-
rinda ¢ogunlukla 6gretmenler birer oyuncu olduguna go-
re burada da gene usta-girak iligkisi goriilmektedir. Da-
riilbedayi-i Osmani kuruluncaya dek tiyatro okulu yoktu.
Oyuncular bu dénemin sivrilmis tiyatro adamlarimin ya-
mnda yetisiyorlardi. Bunlarn bir, ikisi gegen yiizyildan
genis tiyatro gorgiisii olan tiyatro adamlariydi. Bunlarin
baginda Mardiros Minakyan gelir. Ayrica gecgen yiizyilda
oldugu gibi Megrutiyet’te de Tiirkiye'ye siirekli gelen ya-
banci topluluklar, 6zellikle bu topluluklarda bulunan iinlii
oyuncular1 seyrederek de gencler bir geyler 6greniyorlar-
di1. Gegen yiizy1lda oldugu gibi Megrutiyet’te de Coquelin,
Sarah Bernhardt, Réjane, Ermete Novelli, Suzanne Des-
preés, Maurice de Féraudy, Gabrielle Robinne, Giuseppe de
Liquoro, Gemma Farina, Blanche Toutain ve bagkalar
istanbul’da temsil vermis kalburiistii Avrupah sanatgci-
lardi. Aynca Fransa'dan, Almanya’dan, Italya’dan, Ingil-
tere’den, Azerbaycan'dan, Yunanistan’dan cesitli toplu-
luklar gelmis, bu dénemin genc oyuncularini etkilemisler-
dir. Yerli sanatcilar bu iinlii oyuncularla iliskiler kuruyor,
onlardan bircok seyler 6greniyorlardi. Oyle ki bunlamn
yaninda bir siire qiraklik yapanlar oluyordu. Nitekim
Vahram Papazyan iinlii Novelli’nin 6grencisi olmustu. Re-
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sat Ridvan da bunlarla kurdugu siki iligskiyle sahne tekni-
gi lizerine gok seyler 6grenmisti. Yerli sanatcilar arasinda
saylca az da olsa yurt disina gikup tiyatro sanatim yerin-.
de goriip kendilerini yetigtirmis tiyatro adamlar1 vardi.
Bunlar arasinda bu dénemde parlayan, kendisinden ¢ok
s0z edilen Burhanettin Bey’dir. Tiyatroya kiiciikken ilgi
duymus, Fransa’da Comedie Francaise oyuncularindan
Silvain ile karis1i Mme Louise Silvain yaninda ¢irakhk
yapmig, kii¢iik rollere gikmisgtir. Gene Avrupa’da tiyatro
gorgiisii ve bilgisi edinmis, gerek Mesrutiyet déneminde,
gerek Cumhuriyet déneminde tiyatronun Tiirkiye’de ge-
lismesinde biiyiik emekleri ge¢mis olan tiyatro adami Muh-
sin Ertugrul’dur. Cesitli tarihlerde Fransa’ya, Almanya’-
ya, Rusya'ya gitmis, etkilendigi biiyiik sanatcilarin dagar-
ciklarindaki yorumlar1 Tiirkiye'ye getirmis, ve sahneye
koyup oynamistir. Gérgii ve bilgisini yurt disinda tamam-
layan sanatcilar arasinda Ziya Bey de sayilabilir. 1920
yillarinda Ziya Bey Heyet-i Temsiliyesi adh toplulugun
kurucusu, oyun yazar1 Ziya Bey de Rusya’da bulunmus-
tur. Bu dénemde kendi kendini yetistirmis, ¢evresine geng
yetenekleri toplaylp onlara ustalik etmis, tiyatro toplu-
luklar kuran belli bagh tiyatro adamlar: arasinda Minak-
yan1, Ahmet Fehim Efendiyi, Burhanettin Beyi, Bineme-
ciyanl, Muhsin Ertugrul’u, Regsat Ridvan’i, Sadi Fikret'i,
Ragit Riza (Samako)y1 sayabiliriz. Bu arada tiyatro ya-
zarhigiyla oyunculugu birlestiren aydin kigiler arasinda
ibniirrefik Ahmet Nuri (Sekizinci)’yi, Miifit Ratip’i, Ke-
mal Emin (Baran)’i sayabiliriz. Bu sanatgilar ayrica ti-
vatro sanati iizerine yazilar da yazmislardir. Gene kalbur-
iistii Tiirk oyuncular1 arasinda Huliisi Efendi’yi, Hakki
Necip’i, Otello Kamil’i, Muvahhit'i, Celdl Tahsin’i, Nu-
rettin Sefkati’yi, Riza Fazl1, iinlii tulilat oyuncusu Nasit
(Ozcan)’i sayabiliriz. Cumhuriyet déneminde adlar1 daha
onem kazanacak bircok sanatcilar da ilk kez sahneye
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adimlarim1 bu donemde atmislardi. Ayrica Behzat Haki
(Butak), 1. Galip (Arcan), Cemal Sahir (Kehlibarcioglu),
Kinar Sivaciyan, Eliza Binemeciyan (Kovan), Sara Man-
nik ve buraya sigmayacak uzunlukta bir listede yer ala-
cak sanatcilar vardir. Boylece usta-cirak iligkisiyle ister
yerli kaynaklardan, ister yabanci kaynaklardan yetiismis
pek cok oyuncu bulunmakla birlikte bir tiyatro okulunun
gerekligi kendini zorlamigtir. Asagida bir bagska soruda
gorecegimiz gibi Istanbul Belediye Baskani Cemil (To-
puzlu) Pasa biiyiik tiyatro adamm André Antoiner Istan-
bul’a bir konservatuar kurmasi icin Tiirkiye'ye cagirmis
ve 27 ekim 1914’te Dariilbedayi-i Osmani kurulmustur.

Ancak 1916 yilinda baslayarak okul olmaktan daha
¢ok profesyonel bir tiyatro toplulugu durumuvra gelen
Dariilbedayi-i Osmani’nin tiyatro ogretimi bakimindan
pek verimli oldugu s@ylenemez. Beyoglu'nda tivatro 6g-
retimi de yapacak bir Musiki Akademisi girisimi de sonuc
vermemistir. Ancak Cumhuriyet déneminde gerceklese-
cek olan tiyatro 6gretiminin gerekliligi bu dénemde anla-
silms oldu.

Soru 61 Bu donemde belli bash tiyatro binalar
hangileridir?

Bati etkisinde Tiirk tiyatrosunun gelismesinde tiyat-
ro binalarinin 6nemli payr bulundugunu daha 6nce belirt-
mistik. Mesrutiyet’te eldeki tiyatro binalarinin ¢cogu daha
onceki donemden kalmis binalard:; bunlar arasinda daha
once tarihgelerini vermis oldugumuz Odeon Tiyatrosu,
Halep Carsisindaki Varyete Tiyatrosu, Tepebag: tiyatro-
lar1 —ki bunlardan yazlik tiyatro 1911 yalinda Amfi adiy-
la, Cumhuriyet déneminde de kullanilmis, sonra da yik-
tinlmig tiyatro,— eski Fransiz tiyatrosunun yerine Ei-
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hamra adiyla yapilan miizikhol, sayilabilir. Istiklal cad-
desi 140 numarada Winter Palace (Skating Palace) 1911’-
de yapilmisti. Bu da Halep Carsisina agitliyordu. 1918 y1-
Iimn arahk ayinda, once sinema olan Skating Ring sah-
nesi genigletildi, 100 locali, amfi biciminde egik ve 1300
koltuklu bir tiyatroya cevrildi, ad: da Yeni Tiyatro oldu;
adimin yaninda Eski Skating yaziliyordu. 1910’da Taksim’-
de Resadiye Tiyatrosunda daha cok Pathé sinemasimin
gosterileri oluyordu. Bu donemde sinemanin gelismesi so-
nucu pek ¢ok sinema agilmigti. Bu sayilanlardan baska bu
donemde su tiyatrolar1 sayabiliriz: Pasabahc¢e Sultaniye
cayirindaki tiyatro, Vezneciler’de Mesrutiyet Tiyatrosu,
Sehzadebag1 Kagir Tiyatro, Baglarbasi Posta yolundaki
tiyatro, Halep Carsisi1 Sevk-i Hiirriyet tiyatrosu (belki
de bu Varyete tiyatrosunun bir baska adiydi), Vezneci-
ler’'de Sanayi-i Nefise Mektebi Tiyatrosu, Sahne-i Mu-
siki-i Osmani Tiyatrosu, Veznecilerde Bizans Tiyatrosu,
gene Veznecilerde Istanbul Tiyatrosu (buras1 1910'da
onarilip sinema olmustur), Arnavutkéy'de Legki Tiyatro-
su, Anadoluhisar1 Goksu’da Baruthane Cayir1 Tiyatrosu,
Sanyer Pazarbasinda Haci Misakin Tiyatrosu, Sehzade-
bas1 Kiicilik Kigir Tiyatro, 1913’de Besiktag’ta yeni acilan
Apollon Tiyatrosu (bir Apollon tiyatrosu da Kadikéy’'de
bulunmaktadir), Besiktag - Akaretler’de Ahali Tiyatro-
su, Donanma Cemiyeti’'nin Beylerbeyinde yaptirdiga ti-
yatro, Cihangir’deki yazlik tiyatro, Eski Fevziye Kiraat-
hanesi’nden onamnlarak tiyatroya cevrilen Emperyal Ti-
yatro ve Milli Sinema, Besiktag’ta Letafet Tiyatrosu, Seh-
zadebagi’nda Sark, Millet, Ferah Tiyatrolar:, Pangalt1
Tiyatrosu, Sehzadebasi Malfil Gaziler Millet Tiyatrosu,
Sighane Karakolu yakininda Apollon Tiyatrosu, Besik-
tas'ta kilise meydamnda Kiiciik Leski Tiyatrosu, Emir-
gin’da Koru Tiyatrosu, Ortakdy’de Paresira¢ Tiyatrosu,
Uskiidar Pasakapisinda Dilklisa Tiyatrosu, Uskiidar ica-
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diye tepesindeki tiyatro, Miihiirdar’daki tiyatro, Galata
Dogruyol’da yeni yaptirilan Amerikan Tiyatrosu gibi.
Daha 6nce belirttigimiz gibi Istanbul’'un disindaki yerler-
de de ya eskiden kalma, ya da yeni yaptirilan tiyatrolar
vardi. Izmir’de gecen yiizyilin sonunda yaptinlan Sporting
Kliib’teki 600 kisilik tiyatroda yabaner topluluklar ya-
ninda yerli topluluklar da temsiller veriyorlardi. Bu do-
nemdeki tiyatrolarin durumu iizerine elimizde 6nemli bir
belge bulunuyor. itfaiye Kumandam Zicni Pasa ile mer-
kez Emanet miihendislerinden Haci Tahir Efendi tiyatro-
lar1 denetleyip eksiklerini, kusurlarim gosteren bir rapor
hazirlamiglar, bu aynntili rapor Takvim-i Vekayi gazete-
sinde yayimlanmistir. Gergi bu, daha c¢ok saghk, giiven-
lik ve yangin acisindan bu tiyatrolarin bir elestirisi- ol-
makla birlikte gene de bu donemin tiyatrolari iizerine gii-
zel bir fikir vermektedir. Gerek bu rapordan, gerek bu
cagda yayimlanan cesitli yazilardan bu donem tiyatrola-
rmin hi¢ de saglam, tiyatroya elverisli yapilar olmadig:
anlasiliyor. Raporda belirtilen gerekli onarimlar da yapil-
mamistir.

Soru 62 Bu donemde hangi tiyatro topluluklar
vard1?

Bu donemde pek ¢ok tiyatro toplulugu kurulmustur.
Bu bolluk bu dénemin bir dzelligidir. Istibdat déneminde
cesitli kisitlamalar tiyatroda da kendini gostermis, Tan-
zimat’in tiyatro calismalarn durmustu. Ancak Mesruti-
yet'te asagida adlarim1 verecegimiz topluluklardan bir iki-
si disinda otekiler kisa Omiirlii olmustur. I¢lerinde cogu
bir iki oyundan sonra dagilmis, adim degistirmigtir. Kimi
topluluklar ise g¢esitli adlar alarak daha uzun omiirlii ol-
mustur. Bu topluluklar arasinda amator ve profesyonel
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cizgisini de tam olarak cizebilmek kolay degildir. Denebi-
lir ki bu topluluklarin biiyiik bir ¢ogunlugu yar1 profes-
yonel nitelikteydi. 1908’de gbze carpan tiyatro topluluk-
lar1 arasinda sunlar vardir: Ahmet Fehim ve Benliyan'in
Osmanh Komedi Kumpanyasi, gene Benliyanin Hiiseyin
Kami ve Misir - Tiirk amatorleri kurucusu Omer Sadi Bey
ile kurduklar1 Vatan Tiyatrosu Kumpanyasi, Ahmet Fe-
him’in de katildigx Miirebbi-i Hissiyat Cemiyeti, gene Ah-
met Fehim'’in katildigi Milli Osmanh Dram Kumpanyasi,
Milli Osmanh Tiyatrosu Heveskiran Cemiyeti, Yeni Os-
manh Tiyatrosu, Tasfiye-i Ahlak Kumpanyasi, Jon Tiirk
Tiyatrosu Heyeti, Osmanh Ittihat Kumpanyas:, Siirur-i
Hiirriyet Kumpanyasi, Geng Tiirklerin Tiyatrosu, Sahne-i
Edep Kumpanyasi ve Osmanli Sahne-i Edep Cemiyeti,
Osmanhh Dram Kumpanyasi, Yildiz Kumpanyasi, Tirk
Sahnesi, Sahne-i Milliyet Heyeti, Osmanli Vatan Milli
Dram Kumpanyasi, Meserethane-i Osmani Kumpanyasi,
Sevki Efendi Tiyatrosu, Sahne-i Insirah-1 Edep Kum-
panyasi, Osmanli Komedi, Vodvil, Dram Kumpanyasi,
Sahne-i Heves. 1909’da su topluluklar1 buluyoruz: Yeni
Varyete Kumpanyasi, Osmanh Milli Zevk-i Selim Kum-
panyasi, Tasfiye-i Ahladk Kumpanyasi, Sahne-i Bedai
Kumpanyasi, Yeni Osmanh Tiyatrosu, kantocu Peruz Ha-
mm yonetimindeki topluluk, bir de bir girisim olarak ka-
lan Sahne-i Osmaniye. 1910 yilindaki belli bagh topluluk-
lar arasinda su adlari buluyoruz: Osmanl Trajedi Kum-
panyasi, Todori Efendi Kumpanyasi, Tenvir-i Hissiyat
Kumpanyasl, Dariil-temsil-i Osmani Kumpanyasi, Osman-
I Sark Kumpanyasi, Megrutiyet Osmani Dram Kumpan-
yasi, Tasvir-i Hayat Kumpanyasi, Milli Osmanh Operet
Kumpanyasi, Sahne-i Ingirah-1 Edebi Kumpanyasi, Os-
manh Mehasin Tiyatrosu, Eglencehane-i Osmani Kumpan-
yasi, Osmanh Sahne-i Ibret Kumpanyasi. 1911'de su top-
luluklar1 buluyoruz: Sahne-i Milliye-i Osmaniye Toplu-
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lugu, Sahne-i Milliye-i Sarkiye toplulugu, Sanayi-i Nefise
ve Miirebbi-i Hissiyat Kumpanyasi, Osmanh Sahne-i Lii-
biyat toplulugu, Sahne-i Tecdit, Yeni Tiyatro Cemiyeti,
Ahmet Fehim Kumpanyasi, Yeni Osmanli Sahnesi Operet
ve Komedi Kumpanyasi, Hekimyan Hamm Trupu, Ali
Beyin Varyete Kumpanyasi, Sahne-i Nevin, Yeni Osmanl
Sahnesi, Tiirk Sahnesi, Yeni Dram Kumpanyasi, Osmanh
Komedi Kumpanyasi, Osmanh Dram, Komedi Kumpanyas:
ve bu yilin en 6nemli ve ciddi toplulugu olan Sahne-i Os-
maniye toplulugu. 1912'deki topluluklar sunlardir: Milli
Osmanlh Tiyatrosu, Minakyan ve Benliyanin topluluklari-
n1 birlestirerek kurduklar: topluluk, Sark Dram Kumpan-
yasi, Tenvir-i Hissiyat Toplulugu, Dram, Komedi, Ope-
ret Kumpanyas: oldu, Madam Binemeciyan'in toplulugu,
Kmar Hanim’in toplulugu, Hiisn-i Sems Hiirriyet Kum-
panyasi, Sark Varyete Kumpanyasi, Istanbul Kumpan-
yasi. 1913 yilinda su topluluklar1 sayabiliriz: Yeni Os-
manh Tiyatrosu, Osmanh Dram Kumpanyasi, Yeni Sahne,
Haile, Dram, Komedi Kumpanyasi, Varyete Kumpanyasi,
Tolayan ve Kiiciikyan Kumpanyasi, Recep Bey Kumpan-
yasl, Muhsin Ertugrul’'un da katildigr topluluk. 1914’te
Sark Dram Kumpanyas: siiregelmektedir. Regat Ridvan'in
Sahne-i Milliye-i Osmaniye toplulugu, Osmanl Tiyatro-
su, Kiiciilkyan Siranus Drama Kumpanyas: Miidafaa-i
Milliye Cemiyeti Heyet-i Temsiliyesi, Donanma Cemiyeti
Heyet-i Temsiliyesi, Ertugrul Muhsin Bey ve Heyet-i Tem-
siliyesi, Recep Beyin Osmanl Ittihat Kumpanyasi, Var-
yete Kumpanyasi, Berri ve Bahri Tenezziih Idare-i Heyeti
Temsiliyesi ve ayr1 bir soruda kurulusu ve gelisimi fize-
rine bilgi verecegimiz Dariilbedayi-i Osmani bu yilda
kurulmustur. 1915’te Burhanettin Bey yeni bir topluluk
kurdu, ayrica Sark Dram Kumpanyasi, Ertugrul Muh-/
sin’in Yeni Turan Temsil Heyeti, Osmanli Dram Kumpan-
yasi, Yeni Komedi Sahnesi, Osmanli Dram ve Komedi
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Kumpanyalarim saymak gerekir. 1916’da Burhanettin,
Benliyan ve Ahmet Fehim birlesti, ayrica Tiirk Temasa
Dernegi Heyet-i Temsiliyesi, Milll Dram Kumpanyas1 gibi
topluluklar vard:. Bundan sonraki topluluklarn goyle si-
ralayabiliriz: Muhsin Ertugrul’'un Edebi Tiyatro Heyeti,
Genc Tiirk Birligi, Ertugrul Sadettin Toplulugu, Ismet
Fahri Toplulugu, Heveskarlar Yurdu Temasa Subesi (bir
baska adiyla Edebi Temasa Heyeti), Dariittemsil-i Os-
mani Heyeti, Sahne-i Temsil Heyeti, Fahri Beyin kumpan-
yasiyla birlesen Istanbul Tiyatro Kumpanyas1 Ziya Bey
Heyet-i Temsiliyesi, Tuliatgilarin cesitli topluluklari,
Hizmet-i Umumiye Miiessesesi'nin kurdugu diizenli Yeni
Sahne toplulugu, Tiirk Tiyatrosu, Yeni Tiyatro Temsil
Heyeti, Osmanli Yeni Safak Heyet-i Temsiliyesi, Omer
Aydin ve Riifekasi, Burhanettin Bey Heyet-i Temsiliyesi,
Komik’i Sehir Fahri Bey Istanbul Temaga Heyeti Temsil
Heyeti, Istanbul Temasa Heyeti daha sonra Milli sahne
adim1 alacak Sadi Fikret ve Arkadaglan toplulugu gibi.
Bu arada Kemal Emin Bey ve Riifekés: toplulugu, Biiyiik
Tiyatro Heyeti, Muhsin Ertugrul’'un Halk Tiyatrosu Tem-
silleri gibi topluluklarin adlar1 basinda duyurulmugsa da
bu topluluklar cesitli nedenlerle kurulmamistir. Miizikli
oyun topluluklar1 {izerine bir bagka soruda bilgi verile-
cektir.

Soru 63 Devlet - Tiyatro iliskisi bu déomemde nasil-
d? Yonetimi bakimindan bu dénem tiyat-
rosunun ozelliklerini belirler misiniz?

Tanzimat donemine gore degerlendirirsek Mesruti-
yet'te devlet adamlarimn tiyatroya ilgisi pek gevsekti. 11k
baglarda Iktidar Partisinin ileri gelenleri siyasal amag-
larla tiyatroyla ilgilenmiglerse de, daha sonra ilgi azal-
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mugtir. Tiyatro yénetimi ve sahne diizeni her hakimdan
ilkel, cagin kosullarina uygun olarak bozuktu. Tiyatro
topluluklar bir iki temsil ig¢in bir araya geliyor, sonra
dagihyorlardi. Iyi sanatcilarin sayica az olusu, bunlarin
da cesitli topluluklara dagilmasiyla ortaya derme-catma
topluluklar citkmistir. Cagin cesitli giicliikleri, kosullar:
ve bagkaca nedenlerle tiyatro topluluklarimin ¢cogu ama-
tor nitelikteydi. Cogu kamu yararina temsil veriyor, halk,
topluluklarin bu yararh cabalarina saygi duymakla bir-
likte, bu, tiyatro sanatimin gelismesi ve tiyatronun pro-
fesyonel bir yetkinlige ve diizene girmesini engelliyordu.
Tiyatrolarin gelirleri yasamlarn igin yetismiyor, gesitli
yazilarda tiyatrolarin yardimsiz yasayamayacaklari be-
lirtiliyordu. Ayrca topluluklar temasa vergisi, Dariila-
ceze, Dilyun-u Umumiye ddentileriyle kazandiklarini gene
devlete veriyorlardi. Bu arada kamu 6denekli Dariilbeda-
yi'den bile kazang vergisi istenmisti. Tiyatrolar temsille-
rinin gelirleriyle yasayamayaecaklar: icin 6denek saglama-
nin yollar1 arastirilmigti. Kimi zaman anonim ortakhg
kurup sermaye toplamak yolu denenmisti. Nitekim 1909’
da topluluklarin bagiboslugu gériilerek Comédie Frangaise
ornek alinarak ulusal bir tiyatro kurulmas: diisiiniildii.
Miize-i Hiimayun miidiirii Hamdi Bey ile Ayandan yazar
Recaizade Ekrem'’in bagkanliklarinda bir topluluk kurul-
du. Bu kurulugta Burhanettin Beyin de c¢cok yardimlar
goriildii. Kurulusun edebi heyetinde Ahmet Hikmet, Is-
mail Miigtak, Cenap Sehabettin, Hiiseyin Cahit, Hiiseyin
Rahmi, Server Cemal, 1zzet Melih, Ali Kemal, Mehmet
Rauf ve Vahit Beyler vardir. Bu kurulun bagkani Recaiza-
de Ekrem Beydi. Bir de Hamdi Bey bagkanhginda bir yo6-
netim kurulu vardi, bunun iiyeleri arasinda su kisiler
vardi: Miize Midiir yardimcisi1 Halil, Ismail Cenani, Mu-
ammer, Vedat, Ethem, Nuriciyan, Arif v.b. Topluluk bir
anonim ortakhk olacakti. Karsilagilan en biiyiik giicliik
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yerli oyunlar yazdirmak, sonra da bunlara hakkim vere-
cek iyi oyuncular bulmakti. Daha ¢ok kadin oyuncu bul-
makta sikinti ¢ekiliyordu. Ne yazik ki Sahne-i Osmaniye
adim1 alan bu ilk ciddi kurulug 31 Mart olay1 yiiziinden
gerceklesemedi. 1914 yilinda, ve Dariilbedayi-i Osmani’-
nin kurulusundan az onece tiyatroyu bir diizene sokmak,
saglam temellere oturtulmus ulusal bir tiyatro kurma
fikri yeniden belirdi. Boyle bir tiyatro kurmak icin bir
anonim ortakhik kurulmasi tasarlamyordu. izzet Melih
ile Eddy Cilician'in dnayak olmasiyla yiiz bin liralik bir
ortakhl kurmak icin bir kurul olusturuldu. Bu kurulda
Hiiseyin Cahit, Ismail Cenani, Mutasarrif Albay Muhit-
tin, 1zzet Melih ve Eddy Cilician vardi. Kurul bircok top-
lantilar yapti, Maarif Nezaretinin ilgisini de sagladi. Ne-
zaretin gorev vekili Cavit Bey istenilen 2500 lirahk bir
bagis1 da vermeyi kabul etti. Ortakhk bu yardimi aldik-
tan sonra Eddy Cilician da sermaye icin gereken parayl
toplama cabasina giristi, ancak girisim sonuclanamadi.
Ilk kamu 6denekli Dariilbedayi-i Osmani toplulugundan
ise bundan sonraki soruda bilgi verilecektir. Bu arada Be-
lediye’den simrh da olsa yardim géren bir topluluk Is-
tanbul Operet Heyeti olmustur. Ozel ddenekli tiyatrolar
da vardi. Comédie Francaise’in yonetmeligini ve i¢ tii-
ziigiinii benimseyen Madam Binemeciyan toplulugu Ban-
ker Kiipeliyan’dan yardim goriiyordu. Bunun gibi Yeni
Sahne de Ismail Faik adinda bir is adaminin kurdugu Hiz-
met-i Umumiye miiessesesi adinda bir tecimsel kurumun
bir dah gibi kurulmus, 6denegini buradan ahyordu. Onem-
li topluluklarin bir yanda ¢agin diigiiniir ve yazarlarindan
olusan bir oyun okuma ve se¢me kurulu, bir de ytnetim
kurulu bulunuyordu. Kimi tiyatro topluluklar: ve tiyatro
dernekleri yerli oyun yazarh@gim gelistirmek sorumlulu-
gunu duyarak yarigmalar diizenlemisler ve basgka yollar-
dan girisimlerde, denemelerde bulunmuslardir. Yonetim

224



balkimindan oteki topluluklara goére daha diizenli kuru-
luslar arasinda 1911’de kurulan Sahne-i Osmani, Osmanh
Donanma Cemiyeti, Madam Binemeciyan Toplulugu, Yeni
Sahne, Tiirk Tiyatrosu, Istanbul Operet Heyeti ve Dariil-
bedayi-yi sayabiliriz. Gerek Dariilbedayi gerek Yeni Sah-
ne'nin tiiziikleri yonetim bakimindan ilging maddeleri
icermektedir. Ayrica bu dénemde seyireinin haklarini ve
saghgin korumak amaciyla bir de tiyatro yOnetmeligi
hazirlanmigtir.

Soru 64 Dariilbedayi nasil kuruldu? Nasil gelisti?

Istanbul Belediye Bagkam Cemil (Topuzlu) Pasa bii-
yiik tiyatro adam André Antoine Istanbul’da bir Konser-
vatuar kurmas i¢in Tiirkiye'ye cagirdi. Antoine’in Tiir-
kiye'ye bu ilk geligi degildi. Gecen yiizyilda iki kez gel-
mig, Istanbul’da temsiller vermis, seyirci kendisini yalmz
iinli bir tiyatro adami degil fakat iistiin bir oyuncu ola-
rak da alkiglamisti. Antoine’in yol gostericiligiyle acilisi
27 ekim 1914’te olan Dariilbedayi-i Osmani, Tiyatro ve
Miizik olmak iizere iki boliimdii. Tiyatro Boliimiiniin yone-
ticisi Resat Ridvan olmustu. Okutulan dersler sunlard:
Kiraat, telaffuz, tecvit - insat, takrir, aruz, tarih, edebi-
yat ve edebiyat tarihi, Haile, Dram, Mudhike, Raks, adab-:
muaseret, eskrim, ismizaz. Bu ve baskaca dersler icin su
O6gretmenlerden yararlamlmsti: Minakyan, Burhanettin,
Ahmet Fehim, Celal Tahsin, Halit Fahri, Riza Tevfik,
Hakk: Tahsin, Sahap Riza, Celal Tahsin, Salih Fuat, Er-
tugrul Muhsin, Monsieur Rioti, Arif Hikmet. Bunlarin
kimi oyuncu, kimi tiyatro yazariydi. Ayrica bir de edebi
komite kurulmustu. Burada da iinlii edebiyatcilar bulu-
nuyordu. Ancak Antoine temelini attig1 bu konservatuarin
basinda cok kalmadi. Birinci Diinya Savasi’'mn kopma-
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s1yla Fransa’ya dondii. Ogrenci kabuliinde umuldugundan
pek ¢ok gen¢ bas vurmustu. Giinliik gazetelerde her giin
bag vuran dgrencilerin adlar1 yayimlaniyordu. Ancak bir
okul olarak kurulmus olan bu kurumun daha sonra bu
gorevini bir yana birakarak profesyonel bir tiyatro top-
lulugu niteligiyle calistigim goriiyoruz. Once Tatbikat
Sahnesi ad1 altinda ve Minakyan denetiminde bir topluluk
siirekli temsiller verdi. 1915’te baslayan bu uygulama da-
ha sonra da seyrek ve diizensiz olarak arada bir yapilmig-
tir. Dariilbedayi-i Osmani yonetim kurulu 23 haziran
1915'te bir duyuruyla «bir heyet-i temsiliye» kuracagim
bildirerek katilmak isteyen sanatgilarnn ilgisini cekmis-
tir. 1916’da Dariilbedayi-i Osmani Ciiriikk Temel adh uyar-
lama ile temsillerine bagladi. Dénem sonuna degin yer yer
sarsintilar gecirerek temsillerini verdi; yerli, cevi-
ri ve uyarlama bircok oyunlar sundu. Bu arada ge-
cimsizlik, yonetimden hosnutsuzluk gibi nedenlerle bircok
sanatgilar zaman zaman Dariilbedayi’den ayrilarak top-
luluklar kuruyorlardi ve kurulmus topluluklarda birlegi-
yorlard:. Bunlar arasinda 6nemlileri Yeni Sahne, Tiirk
Tiyatrosu ve Yeni Tiyatro Temsil Heyeti’dir. Bunlarin
kimi Dariilbedayi adim1 kullanarak kendilerine reklam ya-
ptyorlardi. Bunlardan biri de 1922’de Ali Ihsan Beyin
rejisorii oldugu Osmanh Yeni Safak Heyet-i Temsiliyesi'-
dir. Bir bagkas1 da Cmhuriyet’te Milli Sahne adini1 alan
ve Cumhuriyet’in ilk y1llarinda 6nemli yeri olan Sadi Fik-
ret ve Arkadaslarn adli topluluktur. Topluluk Izmir’den
sonra cesitli yerleri dolastiktan sonra Cumhuriyet’in ila-
nindan az 6nce Eyliil 1923’te Ankara’ya gitmig, Tiirk Oca-
g1’nda temsiller vermis, bu temsillerden sonuncusu Ismet
Inénit koruyuculugunda olmustur. Onun Dariilbedayi adi-
m kullanmas: Istanbul gazetelerinde elestirilmigti. Da-
riilbedayi’ye, ilk Konservatuar olarak kuruldugu 1914
yilinda, Belediye 3000 lira vermis, ertesi yil bunun 6000
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liraya cikarilacagi duyurulmustu. 1915 yiliinda Dariilbe-
dayi'nin ilk biitgesinde giderler séyle gosterilmistir: Me-
mur ayhk ve giderleri 814, 6gretmenlerin aylklar:1 135,
temsil iiyelerinin ayhklari 1200, dekor ve giysi giderleri
150, musiki boliimii 6gretmenleri ayhklar 540 lira; gelir
ise Belediyenin 3000 lira 6deneginden baska bir 6nceki y1l-
dan artik 150 lira idi. Ancak ertesi yi1l, yani 1916’da, sa-
vag nedeniyle para darhg: baslanusg, bircok kisintilar ya-
pilmis, Belediye &denegi de 1000 liraya indirilmisti. Bir
ara bu 6denek 5000 liraya da yiikseldi. Ancak 1923 yihinda
bu paranin hesabimin soruldugunu ogreniyoruz. 1915 ta-
iihil yonetmeligin 15. maddesine goére gelirler Belediye
ddeneginden bagka, temsil gelirleri ve bagislardir. Ancak
16. maddede tiyatronun kendi gelirleri yetecek duruma
gelince Belediye Odeneginin istenemeyecegi belirtilmisti.
Hig¢ bir y1lda ne Belediye 6denegi, ne de toplulugun kendi
gelirleri yetmedigi icin tiyatroda bitip titkenmeyen bir i¢
huzursuzlugu, ¢ekismeler, ayrilmalar, dagilmalarla toplu-
luk siirekli sarsint: gecirmis, kendisinden bekleneni yeri-
ne getirememigtir. Tiyatronun once Dariilbedayi, sonra
istanbul Sehir Tiyatrosu adiyla Cumhuriyet’teki olumlu
ve giiniimiize degin siiriip gelen calismalarim ileride an-
latacagz.

Soru 65 : Miizikli Tiyatro ne durumdayd?

Bu dénemde miizikli oyunlara ¢ok Onem verilmisti.
Bir yanda gegen yiizyihn Kose Kdhya, Arif’in Hilesi, Leb-
lebici Horhor Ada, Penbe Kiz, Cengi, Kéroglu gibi miizikli
oyunlar1 oynanmrken bir yandan da yeni miizikli oyunlar
yaratilmig, bu arada genis Olgiide yabanc: miizikli oyun-
lara da yer verilmigti. Ayrica disardan gelen Avrupa top-
luluklarinin siirekli temsilleriyle, Azerbaycan’dan gelen
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topluluklarin oynadiklar: miizikli temsillerin de belirli bir
etkisi olmustur. Mesrutiyet'in ilk yillarinda Benliyan’in
kurdugu Milli Osmanh Operet Heyeti eski ve yeni yerli
miizikli oyunlarla yabane: miizikli oyunlar1 sahnelemis-
tir. Bunlar arasinda Leblebici Horhor Age, Kiose Kihya,
Penbe Kiz, Arif’in Hilesi, Nasrettin Hoca’nmin Teldsi, Hii-
seyin Rahmi Giirpinar’in iinlii Miirebbiye romanindan 6n-
ce ayn adla oyunlastirilip, daha sonra da Ah¢ibast Tosun
Aga adiyla miiziklendirilmis oyun, Iki Fidan Bir Yilan,
Himmet Aga, Amca Bey, Memis (Celebi (yazan Benliyan,
miizigi Zata), Degirmenci Ali Baba, lstanbul Efendisi,
Capkwn Kiz, Oynak Viktorin, Igimizde Akl Kim?, Ah!
Su Karvm yahut Bedestenli Cemal Efendi, Himmet Aga’-
mn, Evlenmesi, Numara 9. Muhsin Celebi, ve 1913’te yeni
Osmanli Tiyatrosu ile birlikte oynadiklari tex perdelik
Hildliahmer Kadinlar ve cesitli yabanel miizikli oyunlar.
Benliyan toplulugu miiziksiz oyunlar da oynamus, cesitli
topluluklar birlesmis, temsilleri Cumhuriyet’in ilk yilina
degin siiregelmistir. Burhanettin Bey de daha c¢ok revii
biciminde oyunlar diizenlemistir; bunlar arasinda Resat
Ridvan ile Mahmut Hullisi Beylerin yazdiklar1 Hopla da
gel! Raviydn- Zaman diyor ki, Baha Tevfik ile Ahmet
Nebil'in yazdiklar1 Nasrettin Hoca’nman Telds: gibi oyunlar
da vardir. Bu donemin ikinci onemli miizikli oyun toplu-
lugu Istanbul Operet Heyeti'dir. Kaptanzade Ali Riza Be-
yin kurdugu bu topluluk yerli konularda geleneksel Tiirk
miiziginden bestelenmis cok ilging eserler ortaya cikarmis
diizenli bir topluluktur. Bir de Sark Musiki Mektebi adiy-
la bir okulun kurulmasina calisilmistir. Istanbul Operet
Heyeti’'nin gerek bicim, gerek 6z bakimindan geleneksele
doniisii  gergekten ilging bir deneme olmustur. Bu top-
luluk icin en cok eser veren Musahipzade Celal olmustur:
Istanbul Efendisi (miizigi asar-1 kadimeden iktibas, Leon
Hanciyan), Yedeke¢i (miizigi Muallim Ismail Hakki), Ka-
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sikgilar (mizigi Muallim Ismail Bey), Macun Hokkast
(miizigi Ali Riza Bey), Ldle Devri (miizigi daha sonra
Dr. Suphi Ezgil), Ath Ases (miizigi Udi Fahri Kopuz),
Demirbag §arl (miizigi muallim Kézim Uz Bey) ile bugiin
metni elimizde bulunmayan ve ilk kez 20 nisan 1923'te
oynanmis Moda Cilgwnlar (miizigi Muhlis Sabahattin’in)
sayabiliriz. Bu donemin en 6nemli miizikli oyun yazarla-
rindan birisi de Muhlis Sabahattin’dir. 11k eseri Hildlah-
mer Qigedi, Milli Operet Kumpanyasi ile Donanma Cemi-
yeti toplulugunca 1915'te oynanmigtir. Istanbul Operet
Heyeti'nin elimizde bulunan bir el ildninda Muhlis Saba-
hattin’in su eserlerinin oynanacagi duyurulmustur: Moda
Cilginlary, Ben de operet oynarim!... (uyarlayan Selim
Niizhet), Jdle (uyarlayan Sezai Namik), Inci Sultan (ya-
yazar1 Mehmet Ferit), Iffetpenah (yazar1 Mehmet Ferit),
(Muhlis Sabahattin’in bir de Asaletmedp adli Dbir eseri
vardir), Ayge (metni de Muhlis Sabahattin’in) Masal (ya-
zarl Ahmet Kamil). Bunlarin tiimiiniin oynanip oynanma-
digim kesin olarak bilmiyoruz. Ancak bu dénemde Muhlis
Sabahattin’in su miizikli oyunlarinin oynandigim biliyo-
ruz: Ayse Satirzadeler (metni Hakki Necip), Celadl Sa-
hir'le birlikte yarattiklar1 uyarlama Kelebek Zebit (bu
oyunu daha énce Hasan Ferit (Alnar) bestelemis ve oy-
nanmstir), Caresaz, Asri Pigler (metni de Muklis Saba-
hattin’in), ve Ali Nihat'in Merik’te Bir Inkildp adh oyu-
nundan Ziihre. Ali Nihat Beyin Seytamn Hatasy adl oyu-
nu da Cile adiyla miizikli oyun yapitlmis, miizigini Zati
Bey, sarkilarini s6zlerini de Yusuf Ziya (Orta¢) yazmis-
tir. Istanbul Operet Heyeti Kaptanzade Ali Riza Beyin
hem metnini yazdig1, hem miizigini besteledigi iki miizikli
oyunu oynamistir: Qapkin Siileyman ve Fettan Kiz. Ayri-
ca Istanbul Operet Heyeti dagarciginda su miizikli oyun-
lan1 sayabiliriz: Dalkavuk - Hezarpare (miizik Udi Fahri
Kopuz, metin Kemalettin Bey), Nur-us Sabah (Sezai Na-
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mik'in), Falcr (Nahit Beyin), Atk Garip (metin Halik
ve Nihat Beylerin, miizigi halk miiziginden Sedat Bey eliy-
le diizenlenmigtir), yazar ve bestecilerini bilmedigimiz
Emel ve Nekes adli miizikli oyunlar. Bu dénemde gerek
Istanbul Operet Heyeti, gerek Sahir Opereti, Jile Opere-
ti, Hale Opereti, Tiirk Temaga Heyeti gibi topluluklar pek
¢ok ceviri ve uyarlama operetler de oynamislardir. Bu
arada Milli Operet Heyeti ve Nivart Hanim Kumpanyas:
Cenap Sehabettin ile Hiiseyin Suat’in Kiigiik Beyler veya
Derse Devam Edelim adlh vodvilini Ziippeler adiyla mii-
zikli oyun yapmis, miizigini de Cemal Sahir bestelemis-
tir. Ayrica miizikli oyun metni olarak yayimlanmug, ancak
bestelenip bestelenmediklerini bilmedigimiz {ic oyun ya-
zilmigtir: Bunlar Fuat Hullisi (Demirelli) nin Asitk Garip
ve Kerem ile Asl’s: ile A. Ismet’in Curcuna’sidir. Ali Ek-
rem (Bolayir) de iki sarkisim kendisinin besteledigi, an-
cak metni yayimlanmamis Kése Danis ve Kumpanyas:
adl bir giildiirii yazmistir. Bu arada Celdl Esat (Arse-
ven)’in yazdigt Sabar’'in miizigini Vittorio Radeglia beste-
lemis, oyun 1918’de Viyana’da oynanmistir. Halide Edip
(Adivar) da Liibnanli besteci Vedi Sabra ile Kenan (o-
banlari adl iic perdelik bir opera yazmis, once 1916'de
Beyrut’ta, sonra 1918’de iIstanbul’da Robert Kolej'de oy-
rnianmistir. Mehmet Baha Bey adinda bir bestecinin Nes-
teren adiyla bir opera yazmis oldugu basinda duyurul-
mustur.

Soru 66 Bu diénemin belli bagh yazarlari kimlerdir?
Kadin yazarlar var mydi1?

Mesrutiyet déneminde eserleri oynanmis veya kitap

olarak ya da siireli yayinlarda yayimlanmis pek cok ti-

yatro yazar1 olmasina ragmen, bu donemi degerlendiren
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cagdas yazar ve elestirmenler, iyi oyun yazarimn eksikli-
ginden yakinirlar. Tanzimat doneminin yazarlarinin eser-
lerini iistiin ornekler olarak gosterirler. Ashinda bu de-
gerlendirme, bu donemden giiniimiize pek oyun kalmamak-
la birlikte, dogru degildir. Igclerinde oldukea iyilerine, ba-
sarih olanlarina raslamr. Once bu c¢agin yazarlarindan
edebiyatin bagka tiirlerinde eserler vermig, belli bir ci-
ginn iligkini veya bu qigirlarin disinda kalmig yazarlari
ele alahm. Once Servet-i Fiinuncular. Servet-i Fiinun-
cularin baginda Hiiseyin Suat (Yalgin) (1867 1942
gelir. Hiiseyin Suat, bu dénemde su eserleri vermistir:
Sehbal yahut lstibdatin son perdesi, Yamalar, Hiille,
Cifteli Mikroplar, Deva-yi Ask, Sanat Vestkalar,, Harman
Sonu, Cantada Keklik, Balls Baba ve Cenap Sehabettin ile
birlikte yazdiklar Kiiciik Beyler yahut Derse Devam Ede-
lim. Ayrica pek cok basarili uyarlamalar vardir.Hiiseyir
Suat oyun yazarhgini Cumhuriyet'te de siirdiirmiistiir.
Edebiyat-1 Cedideciler i¢cinde Mehmet Rauf da (1875-1931}
tiyatroyla cok ilgilenmistir: Penge, Cidal, ilk 6nce Iki
Kuvvet adiyla oynanmis ve yayimlanmig olan Sansar,
Ceriha, Diken, Halit Ziya Usakhgil’in ayn1 adli romamn-
dan oyunlagtirdig1 Ferdi ve Siirekds: ve Serenad. Ayrica
onun da bir¢ok ¢eviri ve uyarlama oyunlar1 vardir. Cenap
Sehabettin (1870-1934) tek perdelik iki oyun yazmigtir:
Yalan ile Korebe,; Hiiseyin Suat ile yazdig: Kiigiik Beyler,
ile Merdud Aile adli iki oyunu vardir. Halit Ziya (Usak-
hgil) (1866 - 1945) iki uyarlamasindan bagka Kdbus adlt
bir dram yazmistir. Namik Kemal’in oglu Ali Ekrem
(Bolayir) in (1867 1937), Barie, Sukut, Mama Dadim
Darilir adh eserleri, bir de Kose Danis ve Kumpanyas:,
baslayip bitirmedigi manzum tarihi oyunu Yavuz Sultan
Selim ile Engel adlh oyunlan vardir. Safveti Ziya (1875-
1929) Haralambos Cankiyadis'i, Faik Ali (Ozansoy)
(1875-1950) Payitahtin Kapisinda ile bu doénemde basla-
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yip Cumhuriyet’te bitirdigi Nedim ve Ldle Devri'ni, Celil
Sahir ise Darimaca Marimaca Yok adh komedyay1 yaz-
miglardir. Bu gigirla aymi kusaktan olup ¢igirin disinda
kalanlardan Hiiseyin Rahmi (Giirpinar) (1864 1944)
Hasan Biilbiilii ile tamamlamadig1 Devre-i Hiirriyette Ga-
zetecilik’i, Safvet Nezihi Jzah ve Istizah ile Garibeler'i
yazmislardir.

Fecr-i Ati ¢igin iligkini yazarlardan ise Sehabettin
Siileyman ile Tahsin Nahit pek ¢ok oyun vermislerdir. Se-
habettin Siileyman (1885-1921) Firtina, Chkmaz Sokak,
Kairik Mahfaza, Tahsin Nahit'le birlikte Kdosem Sultan,
gene onunla Ben.. Baska!, Aralarinda, Kanun, Aziz Katil,
Yeni lzdivaglarda, Burgu, Siyah Siis. Tahsin Nahit ise
(1887-1919) Firar, Hicranlar, Sehabettin Siileyman’la
Késem Sultan ile Ben.. Baska!, Ruhsan Nevvare ile Jon
Tirk, Osman-v Sani, Sanatkdr, Taldk, Bir Miicadele-i His-
siye’yi yazmistir; ayrica birgok uyarlamalar vardir. Mii-
fit Ratip (1887 - 1917), Sayfiyede, Zincir ve Refik Halit
(Karay) ile birlikte Kanije Miidafaasy ve Tiryaki Hasan
Pasa’yr yazmig ayrica bir¢cok uyarlamalar1 ve cevirileri
vardir. Izzet Melih (Devrim) (1887-1966) yalmz Fran-
s1zca Leyld’yr yazmig, bu Ingilizce ve Almanca’ya da cev-
rilmistir. Yakup Kadri (Karaosmanoglu) (1889 - )
Nirvana adl kisa bir sGylesmeyle Veda adinda bir perde-
lik oyun yazmigtir.

Milli Edebiyat ¢igirimn iligkinlerinden Midhat Cemal
(Kuntay) (1885-1956) Kemal ve Yirmi Sekiz Kdnunuev-
vel, Nk Sair, ltiraf1 yazmstir, birgok da ceviri ve uyar-
lamalan vardir. Yusuf Ziya (Ortag) (1895 - 1967) Binnaz,
Kordiigiim, Name (sonra Eski Mektup), Mahkemede, Tav-
la, Diijiinden Sonra, Erkek Evldt, Tath Oliim ve Nikdhta
Keramet adh kitabinda bulunan ¢ok kisa oyunlaryla bir
de bitirip bitirmedigini bilmedigimiz Fal adh manzum
oyunu vardir. Tiyatro caligmalarimm Cumhuriyet'te de
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siirdiirmiis 6nemli bir yazar Resat Nuri (Giintekin) (1889
-1956) dir. Hanger, Eski Diiya Tag Parcas: ve Goniil’den
baska bir oyun yarismasinda Bir Macera adh komedyasi
birincilik almistir. Ayrica pek c¢ok uyarlamasi vardir.
Omer Seyfettin (1884 - 1920) énce Ihtiyar olsam da adh
kisa oyununu sonra Mah¢upluk Imtihani olarak degistir-
mis, ayrica Saka, Nasrettin Hoca, Canlar ve Pathcanlar,
Telgraf adh oyunlarim yazdigim ogreniyoruz. Raif Nec-
det (Kestelli) ile M. Raif birlikte Tiraje’yi, Ziya Gokalp
ise Alparslan Malazgirt Muharebesi’'ni, Akagiindiiz ise
Ask ve Istibdat, Yarvm Tiirkler, Muhterem Katil ve lsra-
Jfilin Borusu’nu yazmiglardir. Bu ¢agin en verimli ve oyun
yazarhgim bagh basina ugras olarak benimseyen, bu ve-
rimliligini Cumhuriyet’te de siirdiiren iki yazar vardir:
ibniirrefik Ahmet Nuri (Sekizinei) (1874 - 1935) ile Mu-
sahipzade Celal (1870 - 1959). Birincisi, daha ¢ok uyar-
lama alaminda basarili oyunlar vermistir. Bununla birlikte
telif oyunlar: da vardir: Alemdar, Sivrisinekler, Ferda, 10
Temmuz gibi. Bunun yanisira burada listesi verilemeye-
cek kadar ¢ok sayida tek perdelik kisa giildiiriiler yazmis-
tir. Musahipzade Celil ise Snemli oyunlarinin cogunu
Cumbhuriyet’ten sonra yazmig olmakla birlikte bu donemde
de eserler vermigtir: Tiirk Kz, Kopriiliiler, Istanbul Efen-
disi, Ldle Devri, Macun Hokkasi, Yedekci, Kasikeilar, Ath
Ases, Demirbas Sarl, Moda Cilginlar, ltaat 1ldmi. Sermet
Muhtar (Alus) (1887-1952)'1n, bu donem oyunlar: ara-
sinda Kof Ramiz yahut Kuru Siki, Ev ldcr ve Zincirleme
oyunlan vardir. Tiyatro adamlari, tiyatro oyuncular igin-
den de bu dénemde oyun yazanlar gikmistir. Ornegin Mi-
nakyan'in Midyeci Kasparh gibi. Burhanettin Bey de
oyun yazmayl denemigtir. Bu oyunlar bugiin elde olma-
makla birlikte Charles Castellan ile Nadire yahi«t Harem-
de Bir Dram, ayrica Kandiye Burcunda adli oyunun yaza-
r1 gazeteci Celdl Nuri ile Abdiilhamid-i Sani adinda bir
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oyun yazmigtir. Muhsin Ertugrul da 1911 yilinda Bur-
hanettin Bey toplulufunda oynanms olan Intihar adh
tek perdelik bir oyun yazmis oldugu gibi ayrica Arif Hik-
met Beyle birlikte Can Yoldagt adinda bir facia yazdig:
ve bunun Dariilbedayi’de oynanacag: duyurulmustur. Ak-
tor Ziya Bey de Kunlcvm ve Metres adh oyunlar: yazmis-
tir. Caginda oyunculuk da yapmig Sahap Riza’'mn lklimd,
Aktris Adel, Gazab-1 Ndhi yahut Jom Tiirklil:, Vicdan
yahut Tdlih mi?, Ikinci Inénii adh oyunlan vardir. Ya-
zarlarin, tiyatro adamlarinin yanisira olaylara katilmis,
kendi yasantilarini, gézlemlerini oyunlastirmus Jon Tiirk-
lerden Dr. Refik Nevzat ise Abdiilhamit ve Geng Tiirk
Bir Harem Agasi adl1 bir oyun yazmigtir. Gene J6n Tiirk-
lerden Tunah Hilmi, kahramani Koéylii Memis Cavus olan
bes oyun yazmigtir. Olaylara dogrudan dogruya kansip
oyuna kendisini oyun kahramam olarak yerlegtiren yazar-
lara da raslanir. Thsan Adli ve Hdile-i Mahmut Sevket -
Hiirriyet Kurbanlar: adlh oyun gibi. Osmanl Hiirriyet
Cemiyeti kurucularindan ve Tiirk Yurdu yazarlarindan
Kazim Nami (Duru) de Nasil Oldu? adli bir oyun yazmis-
tir. Cagin diigiiniirlerinden Baha Tevfik tek perdelik lyi
Saatte Olsunlar adl: bir komedya ile ayrica bir arkada-
siyla Nasrettin Hoca adl1 bir miizikli oyun yazmigtir. Bu
saydiklarimizin yanisira bu donemde oyun yazmis pek
cok yazar vardir. Cogunun kimlikleri iizerine bilgi edine-
medigimiz bu yazarlarin oyunlarinin adlarindan daha asa-
gidaki sorularda soz edilecektir. Kadin yazarlara gelince,
sair Nigiar Hanimin (1867 1918) bir iki oyun yazdigint
biliyoruz. Gecgen yiizyilda yazmis oldugunu sOyledigimiz
Tasvir-i Ask’tan bagka Girive adli oyunu, bir de bununla
ayni olup olmadigini bilmedigimiz Suistimal adli bir oyunu
oldugu duyurulmustur. Tahsin Nahit te Jon Tiirk adl:
oyununu Ruhsan Nevvare ile birlikte yazmistir. Fehime
Niizhet'in Adalet Yerini Buldu ve Bir Zalimin Encama
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adlarinda iki oyunu vardir. Yazar bunlardan ilkini 1909
yilinda Osmanh Milli Zevk-i Selim toplulugunda sahneye
koyduguna gore kendisi igin ilk Tiirk kadin rejisérii de
diyebiliriz. Halide Edip (Adivar) de Kenan Cobanlar: adlt
bir opera librettosu yazmig bir de Késem Sultan adli
tarihi oyunu yazmig olmakla birlikte Tanin Matbaas: tah-
rip edildigi zaman oyunun tek metni de yok olmustur.
Bundan bagka Mes’adet Bedirhan'in Hasbihal, Fahriinisa
Fahrettin’in Siyah Golgeler, Zeliha Osman (Ozen)’in
Ebedi Hisler adh oyunlari vardir.

Soru 67 Bu dénem oyunlarinda belli bash etkiler
hangileridir?

Mesrutiyet doneminde tiyatro eserlerinin clugmasin-
da iki onemli etki buluyoruz. Bunlardan birincisi Tanzi-
mat déneminde yazilmig Tirk eserlerinin etkisi, ikincisi
ise Avrupa tiyatrosunun, Ozellikle Fransiz tiyatrosunun
etkisi. Bagta da belirtildigi gibi, Tanzimat déneminde.ki-
sa bir siire i¢cinde Bati1 Orneginde tiyatro eseri yazmak
gelismis, onemli yazarlar ¢cikmisti. Ancak, Istibdat done-
minde kesin bir duraklama olmus, yaratici etkinlik sona
ermigti. Hiirriyetin ilamyla yazarlar tiyatroya yakin bir
ilgi duyarlarken kendilerine Tanzimat doneminin yazar-
larini ornek almislardi. Elde hazir eserler olmadigindan
Mesrutiyet’in ilk aylarinda biiyiik saygi ve hayranhk duy-
duklar1 Namik Kemal, Semsettin Sami, Abdiilhak Hamit
gibi Tanzimat yazarlarimin eserlerini sahnelediler. Bu do-
nemde yaratilan eserlerde de bunlarin biiyiik etkisi go-
riillmektedir. Namik Kemal'in Vatan'in1 bircok tiyatro
topluluklar: oynadi. Gene onun Giilnihal’i, Akif Bey’i (bir
topluluk bunu Sinop Muharebe-i Bahriyesi olarak duyur-
mustu), Zavally Cocuk’n, Semsettin Sami'nin Besa yahut
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Ahde Vefa Gdve, Seydi Yahya’s:, Abdiillhak Hamit’in si-
rayla Esber, Tark, Nesteren, Nazife, Sardanapal, Duh-
ter-i Hindu, Tezer, Finten’i, ayrica cesitli Tanzimat ya-
zarlarinin Pakdamen, Ya Gazi Ya Sehit, Eccl-i Kaza, Ha-
bibe yahut Semahat-i Ask, Cengi oynanmigti. Bu oyunla-
rin icindeki kimi tiyatro buluslarindan da yararlamlmig-
t1. Diisiince alanminda da benzerlikler vardi. Ozellikle her
iki cagin da iilkiilerinde ve iilkiilerin tiyatro eserlerinde
yansimasinda onemli ortaklasahk goriiliir. Bu, bashca
Osmancihik’ta, hiirriyet 6zleminde, zulme kars1 ayaklanis-
ta goriiliir. Bunun gibi anne ve babalarin ¢ocuklariyla ara-
larindaki goriis catismalari, gelenecklere gosterilen tepki,
evlilik diizeninin bozukluklari, cok evlilik gibi sorunlar
iki donem yazarlar1 arasinda ortak konulardir Avrupa
etkisinin de Tiirk yazarlan iizerinde énemi biiyiiktiir. Bun-
da Fransa en bagta geliyordu. Bu donem Fransiz tiyatro-
su, Ozellikle tezli oyunlar (piéces & thése) ve fikirler ti-
yatrosuna (le thédtre d’idées) yonelmisti. Bu oyunlar1 ya
Istanbul’da 6zellikle Fransiz tiyatro topluluklarindan
seyrederek tamiyorlar, ya da bu aym oyunlarl cevirip
uyarlayarak oynuyorlardi. Paul Hervieu, Victor Fabre.
Hendry Lavedan, Henry Kistemackers bu arada sayila-
bilir. Bu yazarlarin toplumun duygularina, egilimlerine
uygun konularda olan eserleri seciliyordu. Bunlar ya cev-
riliyor ya uyarlamyordu. Bu arada Ibsen, Maeterlinck de
tanimyordu. Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Nirvena
ve Veda adli eserlerinde Ibsen, Halit Fahri (Ozansoy)nin
Baykus’unda Maeterlinck etkisi oldugu soylenebilir.

Soru 68 Belli bash hangi dramatik tiirler bulu-
yoruz?

Bunlan 8 tiire ayirabiliriz. Hemen belirtelim, burada
tiir s6zii yanhstir. Bunlann kimi konularna gore (Tarihi
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Dramlar, Toplumsal ve Evcil Dramlar gibi), kimi yarat-
tiklar1 duygu ve havaya gore (Komedyalar, Duygusal
Dramlar gibi), kimi diline gére (manzum dramlar gibi),
kimi de miizikli oluglarina gore ayrilmigtir. Bu tiirler, iz-
ledigimizi siraya gore soOyledir: Komedyalar; Manzum
Oyunlar; Siyasal ve Belgesel Oyunlar; Toplumsal ve Eveil
Dramlar; Tarihi Dramlar; Savas Oyunlan; Duygusal
Dramlar; Miizikli Oyunlar.

® Komedyalar: Bu donem, daha cok kisa ve vodvil
tiirtinde komedyalara yer vermigtir. En verimli komedya
yazan Ibniirrefik Ahmet Nuri (Sekizinci)’dir. Tek uzun
komedyas1 Sivrisinekler disinda su kisa oyunlar yaz-
migtir: Tecdid-i Nikdh, Ask- Atik, Kadin Tertibi, Giicii
Giicii Yetene, Cereme, A¢ik Bono, Yeni Diinya, Tiirabiza-
deler, Gerdaniye Buselik, Iki Bebek, U¢ Misli, Harika, Ku-
duz, Ciritk Merdiven, Biiyiik Yemin, Minafiklik, Banka
Miidiirii, Farsat Yoksulu, Eski Adetler. Hiiseyin Suat’in
Dava-yi Ask, Cifteli Mikroplar, Hiille ya da Kabak¢y Fer-
hat Aga, Cenap Sehabettin ile Kiigiik Beyler ya da Derse
Devam Edelim, Mehmet Rauf’un Diken’i, Cenap Sehabet-
tin’in Korebe, Ali Ekrem (Bolayir)’in Mama Dadvm Da-
mlir'l, Saffet Nezihi'nin Izdh ve lstizah ile Garibeler'i,
Sehabettin Siileyman’in Aralarmnda, Tahsin Nakit'in Sen..
Bagka,; Miifit Ratip’'in Sayfiye'de, Mizanci Murat'in Ten-
cere Yuvarland: Kapagwm Buldu (bu oyun Tanzimat’ta
yazilmis olabilir), Yusuf Ziya (Ortac) min §iiphe Sermed
Muhtar (Alus)in Kof Ramiz, ve Heldl Mal’,, Musahipza-
de Celal'in miizikli oyun tiiriine giren eserleri disinda
ltaat Nldm”", Mes’adet Bedirhan'in Hasbihal’i, Sadun Ga-
lib’in Asv’s1, Mehmet Muhlis’in Anadolu Kadwnlar,, Meh-
met Sirn'nin Gelin Intihabi, Kalender Geda takma imzal
Vay! Kz Bekgiyi Seviyor, Mehmet Asaf'in Beyimin Ede-
biyata Merakys1i, Mehmet Fazl'in Mahalle Imami, Baha
Tevfik’'in lyi Saatte Olsunlar’i, Mehmet Asaf’in Sinirli Bey
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ve Sinirli Hanym’t, Ahmet Mazhar’in Gazeteci’si, Hiiseyin
Zati’nin Ask Dersi, Mehmet Tevfik’in Tut, tut, kagiyor!’u
Omer Seyfettin’in Ihtiyar Olsam da, Sait Hikmet’in Kimi
Seviyor’u, Ali Galib’in Bey Evde Hanvm Koéyde'si ve Ta-
liR’i, Selami Izzet (Sedes)’in Tombala'si, Erciimen Ek-
rem’in Memur’u.

® Manzum Oyunlar. Bu dénemin manzum oyunlar
da bir giir dramu olamamislardir. Oyunlar aruz ve hece
olmak iizere iki kesime ayrilmisti. Su ornekleri verebili-
riz: Halit Fahri (Ozansoy)’nin Baykus'u, Oliin: Perileri,
Rk Sair’i, Yusuf Ziya (Ortag)'min Binnaz'i, Name veya
Eski Mektup'u, Ldtife’si, M. Rauf'un Dilenci’si, A. Hik-
met’in Falci'si, Mehmet Sirri’nin Tiirk Kani, Mithat Ce-
mal (Kuntay)'in Yirmi Sekiz Kdnunu-evvel’i, Faik Ali
(Ozansoy)'nin Payitahtn Kamsinda ve Nedim ve Ldle
Devri'ni, Abdiilhak Hamit’in icinde yer yer manzum par-
calar bulunan Yadigdr-: Harp’i, Bulgurluzade Riza'nin
Caniler Saltanati, Abdiillhalim Hadi'nin Sefika’si, Muhit-
tin Mekki’nin Anize’si, Ahmet Fahri'nin Solgun™a, Mehmet
Hayrettin'in Fethi Giray’, Ziya Gokalp’'in Alparslan, Ma-
lazgirt Muharebesi, Ali Ekrem (Bolayir)’in bitirmedigi
Yavuz Sultan Selim'i, Selimi Izzet (Sedes) in Teselli’si,
Omer Raci'nin Belkis, Hulki Amil’in Siiphe’si, Abdiilhak
Hamit’in Tayflar Gegidi, Ruhlar, Arziler, Yabanc: Dost-
lar, Abdullah iis Sagir, Feyzullah Sacid’in Yaradils Cil-
vesi, Fuat Képriilii'niin Tiirk’in Duasi, Ali Nahit’in Gu-
rub’u, M. Rauf'un Mihriban’1, elimizde metni bulunmayan
Ali Nahit’in Son Hediye'si.

® Siyasal ve Belgesel Oyunlar. Bu donemin en ilging
tiiriidiir. Bunlarn tarihi dramlardan ayiran O6zelliklerin
basinda oyun kigilerinin gergek olmasi, oyunun yazildigi
tarihte yasayan kimselerden segilmesi ve belirli bir ko-
nuyu, bir goriis acisim gene gercek tutanaklar, mektup-
lar, kararlar, hilkiimet yorumlari, konusmalar, bildiriler,
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gercek olaylarla sahneye cikarmasidir. Bu tiir oyunlardan
adlarim bildigimiz ancak metinleri olmayan pek cok oyun
vardir. Bunlan1 digsarda birakarak su metni olan 6rnekleri
verebiliriz: Ahmet Bahri’'nin Gasb ve Nedamet yine Iha-
net, Morahzade Vassaf Kadri’nin Sultan Muradh, M. Se-
zai’'nin Midhat Pasa yahut Hiikm-i Idam”, Mithat Cemal
(Kuntay)'in Kemal’i, Hiiseyin Suat (Yalcin)’in 8chbal ya-
hut Istibdadin Son Perdesi, Mehmet Burhanettin’in Fe-
him Pasa’s1, Ali Haydar Emir’in Nereye?'si, Fehime Niiz-
het’in Bir Zalimin Encam: ve Adalet Yerini Buldu'su,
Ibniilcemal Ahmet Tevfik’in Istibdadin Son Giinii yahut
Zavall Valide’si, Fuat'n Mesaib-i Istibdattan Sansiir Dar-
belert, Yusuf Niyazi Ebul-Kemal’'in Miilevves yahut Bir
Casusun Akibeti, Halil Ibrahim’in Riisvetle Mesned’i,
Vihit Latfi'nin Hafiye Darbesi yahut Bir Kiwzin Intikama,
Kazim Nami (Duru)’nin Nesil Oldu?’su, Doktor Kamil’in
Canli Cenaze yahut Yildizan Teldglar:, Morahzade Vassaf
Kadri’'nin Yildiz Facialari, Morahzade Vassaf Kadri’nin
Mukaddeme-i Inkddp, Halil Riigtii’niin 70 Temmuz 1324,
Hasan Nazmi'nin Gen¢ Zabit yahut Istibdat Zuliimleri,
Selanikli Hilmi’'nin Menfiler yahut Feldket-i Istibdat,
Hasan Nadir’in Devr-i Sabikta Viikeld, Sehbenderzade
Ahmet Hilmi’nin Istibdadin Vahsetleri yahut Bir Fedainin
Oliimii, Sait Hikmet’in Mazi ve Ai#'si, Akagiindiiz’iin Ask
ve lIstibdat’i, Tahsin Nahit ile Ruhsan Nevvare’nin Jén
Tiirk’ii, Doktor Kimil’in Biikiilmez Kol yahut On Tem-
muz’u, Siilleyman Sirn (Kiilge)’nin Semsi Pasa ve 24 Ha-
ziran1, Mehmet Thsan'\n Ermeni Mazlumlars yahut Feda-
kdr Bir Tiirk Zabiti, Doktor Kamil’in Donmez Yiiz yahut
Hiirriyet Ordusu, Ahmet Cevat (Emre)’in Yild:zin Sonu,
Mehmet Thsan’in Hirs- Saltanat yahut Intikam-v Mesru-u
Millet, Thsan Adli’nin Hdile-i Mahmut Sevket, Hiirriyet
Kurbanlarm, Regat Nuri (Giintekin)’nin Géniil'ii, Omer
Hilmi’nin Hak ve Kuvvet'i.
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® Tarihi Dramlar. Bu ddnemin sayica en kabank tii-
rii budur. Bunlarin listesini burada vermek yer bakimin-
dan olanaksizdir. (Bunun tam listesi icin bkz. Metin And,
«Megrutiyet Tiyatrosunda Konusunu Tarihten Alan Oyun-
lars, Tiirk Dili Dergisi, subat 1969). Ancak 6nemli bul-
duklarimizla, metni olanlar:1 Ornek verelim: Sehabettin
Siileyman ile Tahsin Nahit’in Késem Sultar’1, Saldah Cim-
coz’la Celal Esat (Arseven)’in Selim-i Salis’i, Ali Haydar
Amir’in Sultan Selim-i Salis’i, A. Faik’in Sahingirayn,
Celidl Esat (Arseven)’in Biiyiik Yarin't, Mehmet Nafi'nin
Kamer Sultan1, Yusuf Kenanin Yavuz Sultan Selim ve
Ittihad-v Islém Siyaseti, Mahmut Resat'in Osmanl lstik-
l4li, Emin Ali'nin lstikldl-i Osmani'si, Yusuf Niyazi'nin
Mazlum Sehzadeler yahut Hurrem Sultan’i, M. Fevzi'nin
Hurrem Sultan’, Refik Halit (Karay) ile Miifit Ratip’in
Kanije Miidafaass ve Tiryaki Hasan Pasa’si, Ibniirrefik
Ahmet Nuri (Sekizinci)'nin Alemdar1, Selanikli Abdi
Tevfik'in Girid’in Fethi, Memduh Mazlum'un Perihan Sul-
tan1 gibi.

® Savag Oyunlari. Bu dénemin siyasal ve kamusal
yasaminda en bilyiik sarsinti dis olaylar ve savaglardan
geliyordu. Girit olay, Italya Savagi, Balkan Savasi, Bi-
rinci Diinya Savas1 ve Kurtulus Savasi ve baskaca dis
olaylarda toplumu yiireklendirip kallkindirmak, onun di-
renme giiciinii arttirmak icin savag oyunlar1 yazihyordu.
Bunlarin cogu belgesel bicimdeydi. Elimizde metni olan-
lardan su Ornekleri verebiliriz: Tahsin'in Girid, Mehmet
Raif’in Osmanh - ltalya Trablusgarb Muharebesi yahut
Osmanly Muzafferiyeti, Abdurrahman Ali'nin Devlet-i
Aliyye - Italya Muharebesi yahut General Canova’nin Ne-
dameti, Melikzade Fuat'in Edirne Miidafaast yahut $iikrii
Pasa, Muhiddin Mekki’'nin Giizel Rumeli’si, Akagiindiiz'iin
Muhterem Katil'i, Muhiddin Mekki’nin Vataen Daha Gii-
2eli, Zeliha Osman’in Ebedi Hisler'i, Salih Zeki'nin Oldii-
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riilen Séz - Oldiiriilemeyen Ask1, A. Riza'min Izmir Isgali
elimizde metinleri olan drneklerdendir.

® Toplumsal ve Evcil Dramlar. Toplum ve aile icin-
deki sorunlar1 ¢éziimleyen veya elestiren oyunlar daha
cok cagdas Fransiz tiyatrosunun etkisiyle yazilmistir. Eli-
mizde metni bulunan veya konusunu inceleme yazlarin-
dan 6grendigimiz su ornekleri verebiliriz: Nigir Hamimin
Girtve’si, Osman Sevki’nin Taaddiid-i Zevcat, Halit Ziya
(Usakligil) ' nin Kdbus’u, Mehmet Rauf'un Penge, Cidal ve
Sansar’l, Resat Nuri (Giintekin)’nin Hanger, Eski Riiya
ve Tag Pargasy, Mahmut Yesarimin Yarasalar’:. Ziya’nin
Kwnlcvm'i, Sehabettin Siileyman’in Cikmaz Sokak, Hii-
seyin Rahmi (Giirpinar)’nin Hazan Biilbiilii, Sehabettin
Siileyman’in Firtina’si, Hiiseyin Suat (Yalgin)’in Yama-
lar'1, Yakup Kadri (Karaosmanoglu)’nin Veda’s:, Miifit
Ratip’'in Zincir’i, Selanikli Abdi Tevfik'in Bir Kelime...
miithis feldket’i, Yusuf Ziya (Ortac)’'min Kordiigiim'ii,
Saffeti Ziya'mn Haralambos Cankiyadis’i, Mehmet Sa-
dullah’in Kéylii Miirgidi, Musahipzade Celal’'in Tirk Kiz1.
Akagiindiiz'iin Yarim Tirkler’i, Remzi Ayntabi'nin Inti-
bah-v Milli’si, gibi.

® Duygusal Dramlar. Tanzimat doneminde oldugu
gibi bu donemde de duygulandiran oyunlar yazilmigtir.
Bunlar1 kimi kez Gteki tiirlerden ozellikle toplumsal ve
eveil dramlardan ayirmak kolay degildir. Metni olan su
ornekleri verebiliriz: Mehmet Rauf’un Ceriha’si, Cenap
Sehabettin’in Yalan'i, Tahsin Nahit’in Hicranlar’i, Kay-
tazzade Mehmet Nazim’'in Safa yahut Netice-i lbtild’s:,
Sahap Riza'min Iklima’si, Ahmet Resat'in Herkesin Ta-
mdigr 1ki Hamm’1, Silleyman Bahri’'nin, Hare’si, Thsan
Hiizni'nin Intiha’yr Garam, Todori Akilhoglu'nun Za-
vally Delikanl yahut Gaddar Pederin Miisfik Zevcesi, 1h-
san Hiizni ile Sait Suzan'in 4Ask ve Namus'u, Salih Sa-
mih’in Zavalli Meldhat’i, Vedat Orfi'nin Hasta’s1, Tahsip
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Nahit'in Firars, Yusuf Niyazi’'nin Inhidam”’, Raif Necdet
ile M. Rauf’un Tiraje’si, Ali Ekrem (Bolayir)’in Baria
ve Sukut’u, Sehabettin Siileymann Kirmk Muhafaza’s:,
Hiiseyin Kazim’iln Muamma-yi Kalb'i (tamamlanmamis-
tir), Ibrahim Hilmi (Cigiracan)’nin Agk mi - Zafer mi?
Yakup ve Rozarya’s), Fahriinnisa Fahreddin’in Siyah
Golgeler'i.

® Miizikli Oyunlar’dan daha once bir bagka soruda
bilgi vermistik. Ayrica Cocuk Bahcesi, Talebe Defteri,
Yeni Nesil gibi okul dergilerinde yayimlanmis cocuk ve
okul oyunlarini ayrm bir tiir olarak diisiinebiliriz.

Soru 69 Bu dénem oyunlarnnda belli bash hangi
konular islenmistir?

Bu donemde yazarlar gecen déneme gére konulara
daha dogrudan dogruya, toplum sorunlarina daha bir
yireklilikle el atmiglardir. Ilk baslarda herkesi en cok
ilgilendiren, kapanan bir dénem ile biiyiik umutlar besle-
nen yeni bir donemin baslangiciydi. Yazarlar, genel egili-
me uyarak, oyunlarinda siirekli olarak eski donemin kotii-
liiklerini ele aliyor, oyunlarinin sonunda da Hiirriyetin
ilamyla biitiin kotiiliiklerin sona erdigini, kétiilerin ceza
gordiiklerini belirtiyor, bu sonucu almak ugruna basla-
rim koyan Jon Tiirklerin, subaylarin, siirgiine gidenlerin
hizmetlerini oviiyorlardi. Béyle melodram biciminde yazi-
lan bu oyunlarla halkin eski yonetime hinci ve yeni y6-
netimin getirdigi seving tiyatro yoluyla paylasilms olu-
yordu. Bu oyunlar iginde bir ilginei 35 degisik durakh
boliimde ve belgesel bicimde Sultan Abdiilaziz'in 6lim
korkusundan, Abdiilhamit’in siirgiine gonderilisine degin
biitiin yakin cagin bir panoramasim1 veren Ahmet Bahri'-
nin Gasb ve Nedamet yine Thanet adh oyunudur. Iste eski
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doénemi ve yonetimi koétiillemek icin Sultan Murat ve Ci-
ragan olayl, Mesrutiyet ve Hiirriyetin iki biiyiik sembolii
Mithat Paga ile Namuk Kemal, Istibdat ¢agimin Fehim
Pasa, Izzet (Holo) gibi hafiyeleri, jurnalcilerin kotiiliik-
leri, Abdiilhamit ve cevresi, Jon Tiirklerin, gen¢ subay-
larin Hiirriyetin ilam i¢in kahramanca calismalari, Sem-
si Paga olay1, 1895 Ermeni ayaklanmasi, bol bol, bir me-
lodram havasi icinde ele alimyordu. Ancak sevin¢ uzun
siirmedi; heklenen biiyiik sonuglarin gerceklesmedigi an-
lasilinca umut kirikhigi, toplumun kurtulmas) icin ¢6ziim
getiren Oneriler oyunlarin konusu olmaya basladi. Bu
doénemin en 6nemli olay:r olan 31 Mart da bir¢cok oyunlar-
da yankisimi buldu; olay belgesel bir bicimde sahneye
cikanldi. Bununla ilgili olarak Abdiilhamit {izerine de
oyunlar yazildi. Thsan Adli’nin Hdile-i Mahmud Sevket,
Hiirriyet Kurbanlar: adh belgesel oyununda Ittihat ve
Terakki'nin diktatorliigii yerildi. Ayrica bu cagin Batici-
hk, Islameihk, Tirkgiilik, Meslek-i Igctimai, Sosyalizm
gibi diisiince akimlar: eserlerde yankisim buldu. Tiirkeii-
lik akiminda Orta Asya ile ilgilenildi: Celal Esat Arse-
ven'in Biiyiik Yarw’'i, Mehmet Nafi'nin Kamer Sultan
gibi. Baticilik, tarihten alinan paralellerle gosterildi. Ye-
nilik¢i bir hiikiimdarin gerici tepkisiyle karsilasi;1 IIIL
Selim ve Sahingiray iizerine yazilan oyunlarda gosterildi.
Tiirkeiilik akim da Akagiindiiz’iin Muhterem Katil, Ya-
rim Tiirkler gibi eserlerinde savunuldu. Bu dénemin en
az etkili akimi1 Sosyalizm bile, bu dénemde yanlis anlagil-
masina ragmen, Sosyalist yahut Hak Cahsamndir, Bicare
Amele gibi oyunlarda ele alindi; temsiller is¢i ailelerin
yararina verildigi gibi temsilin basinda sosyalizm iizerine
konusmalar yapildi. Tarihi dramlarin bu dénemde ¢ok ya-
zilmasinin gerekcesi yalmz giinliik olaylara tarihten pa-
raleller cizmek degildi; ayrca icerde ve digardaki yenil-
gilerin, ve bunlarin yarattign i¢ ¢okiintiiniin iiziintiisiinii
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unutturup avutmak icin gecmis giinlerin parlak, zafer-
lerle dolu yapraklarina siginmak gereksinmesi duyuluyor-
du. Ayrica bu ¢agin biitiin fikir akimlan ortak bir goriis-
te, Osmanlicilik’ta birlesiyordu; Osmanhcilik da en iyi
Osmanh tarihinden alinan konularda yansitihyordu. Hal-
kin moralini diizeltmek, savaglarda direnc¢ giiciinii arttir-
mak ic¢in belgesel oyunlarla, yapilmakta olan savaglardan
Tirk kahramanhgini, vatanseverligini gosteren sahneler
ele allmyordu. Kamu diizeniyle ilgili bu konularin yamn-
da toplum ve aile sorunlarn da ele alimyordu. Komedya-
larda cesitli torelerin bozuklugu elestiriliyor, ioplumsal
ve aile dramlarinda kadin haklari, cok evlilik, bosanmada
erkege gosterilen kolaylik, yabanc: kadinla iliski kuran
Tiirk erkeklerin yarattig1 sorun, batil inanglar, aileyi ¢6-
kerten evlilik dis iliskiler, ve bu iligkilerden dogan cocuk
sorunu, koylerdeki bozuk diizen gibi cesitli sorunlara ce-
saretle el atihyordu. Oyle ki sevicilik, asin erkek diis-
kiinliigii gibi cinsel sapikliklar ve bunlarin toplumsal ne-
denleri Penge, Cilkkmaz Sokak, Siyah Siis gibi oyunlarda
ele alinmistir. Komedyalarin ¢ogu vodvil tiiriinde yazl-
mis olmalarina ragmen gene tére komedyasi niteligindey-
di. Saffet Nezihi’nin lzah ve Istizah ve Garibeler adh ko-
medyalarinda oldugu gibi parlamento yasaminin aksaklik
ve bozukluklar: bile elegtiriliyordu. Tiyatro dili de gitgide
diizelmis, kitap dilinden Tiirkce ve konusma diline dogru
olumlu bir gelisme gostermistir.

Soru 70 Bu dénemin oyunlarimn gectigi yer ve
cevreyi belirler, oyunlardaki karakterler
ve tipler iizerine bilgi verir misiniz?

Gecen donemin oyunlarinin Istanbul veya eski cag-
larda dis iilkelerde gecmesine karsilik bu dénemde Tiirki-
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ye'nin cesitli yerleri ve degisik cevreleri gergekgilikle ele
alinmigtir. Koy ve kdylii de kimi oyunlarda gercekgilikle
ele alnabilmistir. Mesrutiyet déneminin tarihsiz bir el
ilaminda Tiirk Koyliisii adinda bir oyunun oynanacag: za-
man yazilan su satirlar ¢ok ilgingtir: «5 perdelik hakiki
facia-i milliye olup gecen sene Anadolu’da yaya seyahat
eden tibbiyeli Tiirk genclermin notlarindan iktibas olun-
musgtur. Muhtelif kumpanyalarin aktorleri igtirakiyle oy-
nanacak olan ve bir facia-i hakikiyeyi musavver bulunan
isbu piyes zavalli koyliilerimizin cektikleri feliketleri ve
gordiikleri zuliimleri irae ettigi cihetle her halde goriil-
meye gayandir.» Oyunun konusu koyliiniin nasil somiiriil-
diigiinii gostermektedir. Gazetelerdeki duyuruiardan an-
lasildigina gore Ogrencilerin gozlemleri iizerine oyunu
kaleme alan Hamdullah Suphi’dir. Koyliiniin sOmiiriilmesi
iizerine bagka oyunlar da yazilmistir. Musahipzade Ce-
1al'in Tiirk Kiwzr, Mehmet Sadullab’in Koylii Miirsidi gibi.
Bunlar iginde Mehmet Muhlis’in Anadolu Kadinlar:, koy
toreleri, gelenekleri, kdy agzinin basarh kullanilmasiyla
ilk folklor oyunudur denilebilir. Oyun kisilerini gercek
kigiler ve yapmnt1 kigiler olarak ikiye ayirabiliriz. Tarihi
oyunlarla belgesel oyunlarin kisileri gercek kigilerdir:
Padisahlar, sehzadeler, vezirler, komutanlar, saray ka-
dinlar: sahneye cikanhyordu. Belgesel oyunlarda ise igin-
de yasamlan giinlerin énemli kigilerinin adlan degistiril-
meden veya c¢ok kiiciik degistirmelerle sahneye cikarih-
yordu. O zamanlarda Enver Beyi, Talit Pasay, Dervis
Vahdeti’yi, Abdiilhamit’i, Hiiseyin Cahit’i sahnede gor-
mek kabildi. Yazarin oyununa kendini bile koydugu olu-
yordu. Ornegin Manastir Harp Okulu o6gretmenlerinden
Doktor Kiamil adim1 degistirmeden kendini Biikiilmez Kol
yahut On Temmuz adh oyununa yerlestirmigti. Yapinti
kigilere gelince bunlarin pek az iic boyutlu, derin karak-
terler olarak cizilebilmisti. Saglam, inandinea kisiler ciz-
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mekte basarili yazarlar arasinda Resat Nuri (Giintekin)
ile Mehmet Rauf’u sayabiliriz. Ozellikle her iki yazar da
kadin kigilerinde canli, inandirici, basarih kisiler cizebil-
miglerdir. Hasta ruhlari, karmagsikhg icinde zor olan
olagandig1 kisileri cizmekte basar1 gostermis bir iki ya-
zar sayabiliriz. Ali Ekrem (Bolayir)’in Barie adl: oyunun-
da Baria, Sehabettin Siileyman’in Cikmaz Sokak'indaki
Refika, Mehmet Rauf'un Penge’sindeki Leman gibi. Ka-
rakter komedyas1 niteliginde kimi oyunlarda da bagarih
basg kisiler cizen yazarlar vardir: Sermet Muhtar (Alus)’in
Kof Ramiz’deki bas kisi, Mehmet Rauf Diken'indeki Ha-
mi Bey gibi. Bu donemin oyunlarinda en onemli kigilestir-
me yoOntemi, kigileri olumlu ve olumsuz karsithg) icinde
cizmektir. Melodram kisileri gibi olumlular tiim erdemli,
iyi, sevilir kisiler; olumsuzlar tiim koétii, kusurludur. Bu
karsithik, cevre veya kusaklar arasinda goriiliir. Ornegin
Sehabettin Siileyman’in Furtina adll oyununda sert, eski-
yi tutucu, anlayigsiz baba ile Paris 6zlemiyle yanip tutu-
san Macit arasindaki goriis ucurumu gibi. Analar, baba-
lar genellikle olumsuz cizilmislerdir. Diigmiis kadinlan
bu ddnemin yazarlarimn yiicelterek, duygudashkla ciz-
diklerini goriiyoruz. Saffeti Ziya'min Haralambos Canki-
yadis adl oyununda Feride, Yusuf Ziya (Ortag) min Kor-
diigim’inde Nigir, Musahipzade Celdl’in Tiirk Ki2iv'ndaki
Giilsiim gibi. Pek cok oyunda genc erkekler kahraman,
yigit, mert, iilkiicii, vatansever olarak kusursuz ¢izilmis-
lerdir. Kimi erkekler umutsuz, karamsar ve buruk olduk-
larindan iiziintii duyduklan halde eylem giiglerini yitir-
mislerdir. I%i Kuvvet’teki Azmi, Kimk Mahfaza’daki an-
lagilmamig sair Nahit gibi. Kadin kigilere gelince, gegen
yiizy:lin tiyatrosundaki daha ¢ok edilgin, derin, kiisen ka-
dinlara karsiik Mesrutiyet oyunlarimin kadirlant  ¢ok
etkin, uyanik, savasgidir. Cogu savasa katilir, erkegin ya-
mnda doviigiir. Kadin haklan igin, toplum icinde erkegin
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yanindaki yerini almak icin savas veren uyamk, aydin
kadinlara raslanir. Bu donemin oyun kigileri, daha Once
Tanzimat tiyatrosunda belirttigimiz gibi, belirli davra-
nmiglarn kendilerinden beklendigi kaliplagmig kigiler, ‘tip’
lerdir. Gerek toplumsal tipler, gerek evrensel tipler daha
¢ok Tanzimat tiyatrosu icin sdylediklerimize benzerler.
Toplumsal tiplere bir yenisi katilmistir; bu da Istibdat
cagmin hafiye, jurnaleci tipidir. Sarraf, tefeci gibi tiplere
de Haralambos Cankiyadis, Koylii Miirsidi gibi oyunlarda
raslanz. Batiy: iyice anlamadan onun birtakim kolay dav-
raniglarina ve diline 6zenen, sindirilmemis, anlagilmamis
Batinin ziippe taklitgilerine raslamlhir. Yent Diinya’da, Tii-
rabizadeler’de, Siipheliler'de, Ben... Bagka'da, Yarim
Tiirkler’de, Moda Cilgwmlar’nda oldugu gibi. Yobaz, tutu-
cu tipler de goriiliir: Iki Kuvvet'teki Refik Bey, Mama
Dadym Dariir’da Dadi Mesrure gibi. Ufiiriikeii, bohcac,
kilavuz veya araci, kdhya kadin gibi toplumsal tipler de
Onemlerini yitirmis olmakla birlikte goriiliirler: Baria’-
daki Penbe, Iki Kuvvet'teki Kamber, Kof Ramiz’deki Sad-
berk gibi. Evrensel tiplerden iivey analar, kotii 6z ana-
lar, yash koca ve agiklar, cimriler, miirailer gibi tipler de
gecen doneme gore Onemlerini yitirmiglerse de bunlara ge-
ne de raslamir. Uvey ana tipine 6rnek Riigvetle Mesnet’teki
Fevziye, kotii anneye Hancer’deki Bedriye, yasli koca ve
asik’a Girtve’deki Akif Bey, Chkmaz Sokak’taki Necip Pa-
sa ile kardesi Sevket, Firar’daki baba, Sukut'taki Halit
Bey, Hazan Biilbiilii'ndeki Refii Efendi, Aralarnda’ki Re-
sit Bey gibi.

Soru 71 Mesrutiyet tiyatrosunun énemi nedir? Bu
donemi nasil degerlendirebiliriz?

Mesrutiyet Tiyatrosu dedigimiz bu donemin gerek
genellikle, gerek Ozellikle tiyatro agisiudan ii¢ 6nemli
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6zelligi bulunmaktadir. Bunlarin baginda Mesrutiyet’in
eski devir ile Cumhuriyet Tiirkiyesi arasinda bir koprii
olmasidir. Eski degerler ve kurumlar tartigilmis, bunla-
rin yerini alacak yeni deger ve kurumlar aragtinlmistir.
Tiyatroda sorunlar su yiiziine ¢ikmig, bunlarin neler ol-
dugu anlagilmigtir. Tiyatro dilinde gelisme olmus, éde-
nekli tiyatronun temeli atilmis, tiyatro 6gretiminin énemi
anlagilmig, kadin oyuncunun sahneye ¢ikmasi icin savag
verilmig, bugiiniin bircok 6nemli oyuncu ve tiyatro adam-
lar1 tiyatro gorgii ve yasantilamni Mesrutiyet’te kazan-
miglardir. Kisaca Cumhuriyet tiyatrosunun temelleri bu
donemde atilmistir. ikinci 6zelligi siyasal ve toplumsal
alanda sayr bollugudur. Hiirriyetin ildmyla ‘Tabaa-i Sa-
hane’nin artik vatandas oldugu bilincine varilmasiyla yurt
yonetiminde s6z sahibi olmak isteyenlerin, siyaset yapan-
larin sayis1 artmstir. Bu, gazetelerin, dergilerin, dernek-
lerin, siyasal partilerin sayisim birden cogaltmistir. Bu
bolluk tiyatroda da kendini gostermistir. Aym say1 bol-
lugunu yazilan oyunlarda, tiyatro oyuncularinda ve ku-
rulan tiyatro topluluklarinda gormekteyiz. Son 6nemli bir
ozellik, bu say1 bollugunun dogal bir sonucu olarak her-
kes «Bu devlet nasil kurtarilabilir?» sorusu iizerinde fi-
kir yiiriitmeye baslamis, bunun sonucu olarak da tiyatro
da estetik ve bicim kaygularindan ¢ok siyasal, hukuki,
toplumsal sorunlar iizerine egilmistir. Tiyatronun toplum
yararina oldugu yalniz diisiincede kalmamis, cylemde de
ilging Ornekler verilmigtir; bu ve bu dénemin ilging, 6z-
giin bir tiirii olan belgesel ve siyasal oyun bugiin i¢in bile
incelenmesi gereken bir alandir. Cumhuriyet’in bir¢ok
oyun yazari da bu dénemde denemelere baglanuslardir;
bu donemdeki eserler icinde giiniimiiz dlgiilerine gére de-
gerli olanlan bulunmaktadir. Bu dénemi incelemek, tani-
mak, anlamak giiniimiiz tiyatrosunu daha iyi anlamamza
yardimel olacaktir.
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CUMHURIYET TiYATROSU

Soru 72 Cumhuriyet doneminin kapsamm ve ozel-
likleri nelerdir?

Cumhuriyet’in ilam 29 ekim 1923'ten giiniimiize de-
gin gecen doneme Cumhuriyet Tiyatrosu diyoruz. Bu do-
nemde artik tiyatroda arama ve denemeden, yaratma ve
kendini bulma asamasina ulasilmigtir. Cumhuriyet’in ilk
yillarindaki bocalama doénemi, kamu kesiminin de ilgi ve
destegiyle yolunu, yontemini bulmustur. Sorunlar anla-
silmig, tiyatronun onemi benimsenmis, oyuncusu, yazari,
seyircisi elele tiyatroyu birlikte yaratma cabasina giris-
miglerdir. Cumhuriyet’in tek partili rejiminde Devlet Ba-
ba tiyatroya elinden geldigince yardim etmistir. Devlet
eliyle tiyatro egitimi, bir devlet tiyatrosunun kurulmasi,
halkevleri yoluyla yurt diizeyinde kiiltiirii ve tiyatroyu
yaymak, halka erigsmek cabasi, tiyatro etkinligini denet-
lemek gibi olumlu yonlerde olumlu sonuglar alinmstir.
Cok partili rejimde ise devletin ilgisi gevsemis; iktidar
partisi, ardilh oldugu érgiitlerin degil gelistirilmesi, ter-
sine bunlan geriletecek bir tutum gostermistir. Bununla
birlikte hic degilse biiyiik kentlerde artik oyuncu, yazar,
seyirci yetigmistir; kamu kesimine ragmen gene hizh bir
gelisme, hem nitelik, hem nicelikte goriilmiigtiir. Tiyatro
eylemi biitiin giiciiyle kendisini duyurmustur. Bu gelisme
27 Mayis devrimi ve 1969 Anayasas: ile bilinglesmis, bu
hava icinde gerici - ilerici, devrimci - tutucu ikiligiyle ti-
yatronun toplum igindeki islevi dialektik bir bicimde dii-
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siince ve eylemde kendini duyurmustur. Devrimin gergek
anlami, bunda tiyatronun yeri ve gorevi saptanmis, bii-
tiln bir Cumhuriyet donemi icinde yapilanlarin hesab:
elestirici bir tutumla ortaya konmusgtur. Bu elestirilerin
etkisi tiyatromuza yeni bir yon vermeye baglamistir. De-
nebilir ki Tanzimatla baglayan ve kisaca tarihini yazdi-
gimiz Tiirk tiyatrosu ozgiin bir tiyatro olmanmin yolunu
bundan sonra bulacaktir.

Soru 73 Bu donemin tiyatro anlayisinda ve seyir-
cisinde nasil bir gelisme gériiliir?

Osmanl Devletinden modern bir Tiirkiye kurulunca
tiyatro seyircisinde de bir gelisme goriilmiistiir. Once ka-
din seyirci sorunu kalmamistir. Artik kadin - erkek bir
arada tiyatroya gider olmustur. ilk baslarda tiyatrolar,
gerek seyirci bulmakta, gerek tiyatroya gelen seyircinin
tiyatro kiiltiiriiniin eksikliginden yana giicliiklerle karsi-
lasiyordu. Muhsin Ertugrul «3 defadan 100 defaya» adli
yazisinda bu gelismeyi sayilarla acikliyor. Ilk baglarda
Strindberg’in Zafer Sarhoslar: oyununun temsili yalmzca
ii¢ kisiye oynanmistir. Bunlardan biri bakkal ¢iragi, ikin-
cisi bir sofor, iiciinciisii locadaki doktormus. Bu bakim-
dan haftada yalmz dort temsil veriliyordu. 1927'de Da-
riilbedayi miidiirii Celal Esat (Arseven) haftada dort tem-
silin, gerek oyuncularin yorulmamasi i¢in, gerekse seyir-
cilerin azhgindan, yetecegini belirtmigtir. Dariilbedayi
1926-27 mevsiminde yalniz Ramazan ayinda iistiiste tem-
sil verebilmigtir; bu, toplam olarak 28 temsildir. Bu 28
temsilde 14 degisik oyun oynanmis, yalniz Hamlet 7 tem-
sil ile 6tekileri asmistir. Oysa ayni1 Sehir Tiyatrosu 1959’-
da Hamlet'in 170 temsilini iistiiste verebilmistir. Yillar
boyunca bu, hizh bir artis gdstermistir. 1927-28 mevsi-
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minde 23 oyun 105 temsilde, 30.400 seyirci, 1928-29’da 28
oyun 158 temsilde 50.973 seyirci, 1929-30’da 31 oyun 188
temsilde 66.831 seyirci, 1930-31'de 31 oyun 185 temsilde
69.394 seyirci, 1961-62’de ise 305.320 seyirci. Bunu artir-
mak i¢in ucuz halk geceleri, 6gretmenlere, 6grencilere,
tiniformal subaylara indirim yapiliyordu. Ilk baslarda
Devlet Tiyatrosu da seyirci bulmakta sikinti cekmisti.
Burada da kisa siirede biiyiik bir gelisme goriilmiigtiir.
Ornek vermek gerekirse 1953-54’de 394 temsilde 178.060
seyirci, 1954-55’de 527 temsilde 273.284 seyirci, 1955-56’da
633 temsilde 301.709, 1965-66’da 11960 temsilde 680.408
seyirci. Son yillarda bu sayilar, 6zel tiyatrolarin sayisi-
nin ¢ok artmis olmasina ragmen, ¢cok daha artmistir. Se-
yircinin tiyatro kiiltiirii de buna kogut artmistir. Ilk bas-
larda tiyatro seyircisinin tiyatro goérgii ve gérenegi yok-
tu. Tiyatroya ge¢ gelenler, giiriiltii edenler, findik fis-
tik yiyenler bulunuyordu. ilk yillarda tiyatro dergilerin-
de, gazetelerde hep bu findik, fistik yemek {izerine yaz-
lara rashyoruz. Muhsin Ertugrul daha 1924’te seyirei dav-
raniglarinl diizenlemek icin «Tiyatro Adabi» basghkl bir
bildiri yayimlamisti. Ancak bu, isin yiizeyde olan yaniy-
di. Asil onemli olan, oyunlarin secimi ve oynanisinda bir
begeni diizeyini tutturup, halki iyiye, giizele alistirmak,
yetistirmekti. Ilk baglarda, «degersiz, eglencelik oyunlar
oynanmazsa seyirci gelmez, boylece de seyirciyi tiyatro-
ya alistirmak olanag bulunmaz» diisiincesi agir basi-
yordu. Ote yanda basin, bu cesit oyunlarla halkin tiyat-
ro kiiltiiriiniin arttirllamiyacag) diigiincesindeydi. Dariil-
bedayi, ilk baglarda bir olgiide, her iki anlayista oyuna
da yer veriyordu. Devlet Tiyatrosu ise kurulug gereicce-
sine uygun olarak Ozellikle degerli oyunlar oynuyordu.
Bu nedenle Ankara seyircisi iyi bir sahne diizeni ve iyi
secilmig oyunlarla kisa siirede kiiltiirlii tiyatro seyircisi
olarak tanindi. Zaman zaman seyirci iginden bir kesimi
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ahlak, aile ve kadinin kutsalligh ve sayginhg1 yonlerinden
tiyatroda ters tepkiler gisteriyordu. Bu olaylar cogukez
polislik oluyordu. 1948'de Istanbul’da Diisman adl ceviri
oyunla Ankara’da Kosebag’ndaki Bekei roliine boyle bir
tepki gosterildi. Daha Once Vedat Nedim Té6r'iin de Ug
Kisi Arasinda adlh oyunu bu tiirden tepkilere hedef oldu.
1932’de Dariilbedayi'nin Bursa'da Velinin Cocugu adh
oyununda doktor seyirciler oyunun doktoriuk aleyhinde
oidugu yolunda tepki gostermislerdi. Davalar lehte so-
nu¢lanmasina ragmen kimikez bu tiir gerici tepkiler ti-
yatrolan iirkiitmiig, oyunun kaldirildig1 olmustur. Oktay
Rifat'in Kadinlar Arasinda oyununda oldugu gibi. ilerde
bir baska soruda bu konuya yeniden doniilecekcir. Heniiz
saylisal ve bilimsel sorusturma ytntemleriyle seyirci iize-
rine, niceligi ve niteligi, cesitli davramslar1 yoniinden bir
inceleme yapilmadig: icin bu konuda kesin yargilara var-
mak giictiir; ancak Cumhuriyet’in ilk yilindan giiniimii-
ze, seyircide nicelik ve yetisme bakimindan biiyiik bir ge-
lisme goériildiigii s6ylenebilir. Batiyr inceleme olanaklari-
nin bir yandan, ote yandan da tiyatro iizerine diigiinen-
lerin sayisinin artmasiyla cesitli tiyatro anlayislar1 soz
konusu olmustur ve bu cesitli anlayiglara uygun cesitli
tiyatro eylemleri goriilmektedir. Kamu kesimi de zaman
zaman kendi anlayisim1 zorlamak icin birtakim yollara
basvurmustur. Bu dénemde de sansiir buluyoruz. Devrim
hitkkimeti basta devrimlerin korunmas: igin titizlik gos-
teriyordu. 1929'da Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun ge-
rici ve ilerici goriigleri karsilastiran Saganak adh oyunu
Dariilbedayi’deki dort temsilden sonra yasaklanmigti. Ge-
rekce gosterilmemis olmakla birlikte oyunda tutucu Arif
Molla ile ilk karisindan oglu Latfi'nin seyirci goziiyle
uyumlu kisiler olarak benimsenebileceginden c¢ekinilmis
olabilir. 1935’de Hanimlar Terzihanest, Bora ve Canavar
gibi oyunlar yasaklamrken Vatan yahut Silistre’nin, icin-
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deki «padigsahim ¢ok yasa», «Osmanlilar» gibi sozler kal-
dirllarak oynanmasina izin verilmisgti. Ilhan Tarus'un
Karwcalar adli oyunu da Matbuat Umum Miicirliigiince
«Niifus siyasetine aykir1» goriildiigiinden yasaklanmisti.
Ornekler ¢ogaltilabilir. Yasaklamalarin dénem dénem ge-
rekeeleri de degisiyordu. Kamu 6denekli tiyatrolarin oyun
okuma ve secme kurullarinin zaman zaman resmi cevre-
lerin egilimlerini g6zoniinde tutarak bu yasaklamay: on-
ceden yaptiklar1 gériilmiis ve goriilmektedir. 1934’lerde
oyunlari Matbuat Midiirliigii denetliyordu. Nitekim aym
yil incelenmek iizere 180 oyun gonderilmisti. Matbuat
Umum Midiirliigii, yalmz siyasal nedenlerden dogil, basi-
bog, derme c¢atma gezici Tulliat tiyatrolarinin metinsiz
oynadiklari, ya da baska tiyatrolarin, 6zellikle Dariilbe-
dayi’'nin oyun dagarcigindaki oyunlarin adlarini degis-
tirerek oynadiklan igin, bu tiyatrolardan metinli oynama-
larim istiyor, ayrica bu tiyatrolar icin devrimci nitelikte
oyunlar yazdirip yayimhyordu. Cok partili rejime gecis-
te de daha ¢ok siyasal nitelikte oyunlar yasaklamyordu.
1950'de Cevat Fehmi Bagkut’'un Sana Rcy Veriyorum’u
once yasaklanmig, sonra oynanmistli, Haldun Taner’in
Giiniin Adam: da 1953’de tiyatro dagarcigindan ¢ikarildi.

Soru 74 Bu donemin oyunculuk sorunlam ve bun-

lara getirdigi coziimler nelerdir?

Mesrutiyet Tiyatrosuyla ilintili olarak belirttigimiz
ii¢ sorun yani kadin oyuncu sorunu, oyunculugun profes-
yonellesmesi sorunu ve bir de oyuncunun yetismesi so-
runlarina bu dénemde ¢oziim bulunmustur. Kadin oyun-
cuda, Megrutiyet déneminin son yillarinda birtalam Tiirk
kadinlarinin gosterdikleri yiireklilikle ilk adimlar atil-
mistl. Ornegin Cumhuriyet’in ilinmmn ilk yilinda Dariil-
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bedayi’'in oynadigi Othello’da Desdemona’y1 Bedia Muvah-
hit, Emilia'y1 Neyyire Neyir oynamisti. 1923'de Vedat
Orfi'nin Balo Kagaklarn adli miizikli oyununda basrolii
oynamis olan Nazire Sedat Hanim bdylece ilk Tiirk Pri-
madonnas: olmustur. Gene aym Balo Kagaklar: birgok
Tirk kadinin ilk sahneye cikigina yol agmistir Ornegin
oyunu Tiirk Operet Heyeti Kadikoy Sehbal Tiyatrosunda
oynadigl zaman basrolii Fikriye Nagit Hamm oynamis,
baskaca Mualla Atif, Aliye Hamim, Ferhunde Hammlar
rol almistir. Suzan Liitfullah da gene ilk bu operette sah-
neye cikmigti. Mesrutiyetin sonlarinda sahneve cikmig
Tiirk kadinlar1 Cumhuriyet’te de sahnede hizmet etmis-
lerdir. Bunlardan Afife, Seniye Tepsi, Mebrure, Leman,
Huriye, Hikmet, Ruhat, Saziye (Moral), Necli (Sertel)
sayilabilir. Necla (Sertel) ilk olarak Mesrutiyet'te Ziya
Bey Heyet-i Temsiliyyesi'nde sahneye c¢ikmisti. Bu yil
yitirdigimiz Necla (Sertel) siirekli olarak sahneye ¢ik-
migtir. Tiyatro 6grenimi icin bagvuran Ogrernciler ara-
sinda kizlar da vardir. Ornegin 1930’da 40 adaydan 8t
kizdir; 8 erkek, iki kiz 6grenci alinmigtir. 1931'de ise Mii-
zehher adinda bir kiz 6grencinin adim duyuyoruz. Bu do-
nemde toplumsal durumuna meydan okuyarak sahneye
cikan yiirekli Tiirk kizlarim buluyoruz. Ornegin 1930’da
Ragit Riza toplulugu Bursa’da temsiller verirken Ilzmir
Valisi Kdzim Pasamin kiz1 Siikran Hamim topluluktaki
oyunculardan Muammer Rusen Bey’le evlenmis, ve zorluk-
lara gogiis gererek sahneye cikmistir. Devlet Konserva-
tuarinin da ilk mezunlan arasinda ii¢ kiz vardir: Muazez
Yiicesoy (Lutas), Melek Saltikalp (Okte), ve Nermin El-
giil (Sarova). Artik en biiyiik engel yenilmis, Tiirk kiz-
lar1 sahnedeki saygin yerlerini bulmuslardir. Bugiin sah-
nelerimizde, degil yalniz biiyiik sanat giicii gdsteren oyun-
cular, kadin rejisorler, tiyatro topluluklarimin basinda
kadin yoneticiler de bilyiik basar1 gosteriyorlar.
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Ikinei sorun olarak oyunculugun profesyonelligi ko-
nusunda da tiyatro topluluklarinin siirekli temsiller ver-
mesiyle, seyircinin artmasiyla, ilk baslardaki zorluklara
ragmen temsiller tiyatrolar1 ve oyuncular: yasatacak ka-
zanglar getirmeye basladi. Dariilbedayi sanatc¢ilar da ilk
baglarda zorluklarla kargilasmisti. Oyuncular eskiden asil
ugraslar1 yaninda oyunculugu bir yan ugras gibi yapar-
ken, bu kez oyunculuk asil ugraslan olup, yan ugraslarla
gelirlerini artirmamn yollarimi ariyorlardr. Cogukez yan
ugrag olarak oyuncular filmcilikle ugrasiyordu. Sadi Fik-
ret sonunda oyunculugu birakip sinemaciliga gecmisti.
Behzat Butak pastacihk, Rasit Riza lokantacihk, Nasit
piyangoculuk yapmislardi. Gitgide meslekte dayamsma
icin tiyatrocular dernekler de kuruyorlardi. Aym yerde
iki toplulugun ¢aligmamasi, duyurdugu program tam uy-
gulamasi, isi bozulan sanatgiya ve hastalara yardim edil-
mesi gibi. Bunlardan ilk baslarda doért tane kurulmustu.
Bu derneklerde dersler de diizenleniyordu. Sanatgilar icin
belge de veriliyordu. 1927'de Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi’-
nin tiyatro dah Giilhane Parkinda Alay Koskiinde idi;
dersler diizenleniyor, ayrica gezici topluluklarin basibos-
lugunu bir diizene sokmak i¢in oyuncu belgesi veriliyor-
du. 1930’da da Polis, sanatcilardan bir oyuncu belgesi ari-
vordu. Tiyatro ogrencilerine de bir para verildigi olu-
yordu. Istanbul’daki tiyatro okulundaki Ogrencilere 50
lira, Ankara Devlet Konservatuvar: dgrencilerine ise 100
lira ayhk baglanmigti. 1948’de de Tiirk Sahne Sanatkar-
lar1 Dernegi kuruldu. Devlet Tiyatrosu sanatgilart Dev-
let Sanatgis1 baghgi altinda dolgun para ahyor, emeklilik-
leri de saglanmigtir. Buna ragmen sanatgilar: temsil eden
TOTSIS adh sendika, toplu sozlesmede cikan anlas-
mazhk iizerine greve gitmis ancak yetkili yiiksek yargi
organlarimn kararlarinda cesitli gerekgelerle Devlet Ti-
yatrosu sanatgilarimn kamu hizmeti gordiikleri ve kamu
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personeli olduklar1 belirtilmis, boylece anlasmazlik bir ¢o-
ziime baglanmigtir. Devlet Tiyatrosu ve Devlet Opera ve
Balesi Genel Miidiirlitklerinin yeni kanunlarinda bu kesin
olarak belirtilmistir. TOTSIS’in Istanbul Sehir Tiyatro-
su'yla anlasmazlig1 da gene bir ¢6ziime baglanmistir. Bun-
dan sonra devrimeci nitelikte kurulan Ti-Sen adli sendika
da Ankara Sanat Tiyatrosu sanatgilariyla, isveren ara-
sinda ¢ikan anlagmazlik iizerine, greve gitmis, bunda da
uzunca siiren grevden sonra uzlasmaya varilmistir. Ti-
Sen’in yalniz emek karsihiginda haklar1 korumak degil
ayrica devrimci niteligiyle tiyatrolara yon verici bir ca-
bas1 da goriilmektedir. Ancak 6zel tiyatrolarin ¢ogunda
igveren durumunda bulunanlar aynm1 zamanda oyuncu ve
dolayisiyla emekei oldugundan, tiyatrolarin ticari isletme
nitelikleri yaninda ayiric1 Gzellikleri bulundugundan is¢i-
igveren iligkisinde degisik, tiyatroya 6zgii sorunlar goriil-
mektedir. Ancak biitiin bu gelismelerde artik oyuncula-
rin tam bir profesyonel sayginhk kazandiklari, haklari-
nin giivence altina alindig1 yolunda 6nemli adimlar atil-
mis oldugunu benimseyebiliriz. Uciincii soruna, oyuncu-
larin yetismesine gelince Cumhuriyet’te burada da biiyiik
atilimlar goriilmektedir. Dariilbedayi ilk kuruldugunda
tiyatro okulu idi, bundan sonra da bu goérevini bir yana
itmistir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda tiyatro 6grenimini
yeniden diriltmek icin ¢aba gosterilmistir. 1925°te, 1930’-
da, 1933’te okulu kalkindirmaga caba gosterilmigtir. 1930’-
da Ali Ekrem (Bolayir), Ertugrul Muhsin, Azade Selma,
Selim Sirr1, Grotevski'den olugsan bir 6gretim kadrosu
vardi. Ertesi y1l okulun 6denegine Milli Egitim Bakanli-
gimin katkis1 olan 3 bin lira 6nce verilmek istenmemis,
sonra verilmisti. 1935'te uzman olarak Viyana'dan Pro-
fesor Joseph Max cagirilmig, daha sonralar1 Istanbul
Konservatuar: daha diizenli bir bicime sokulmussa da ken
disinden bekleneni yerine getirememistir. Bu arada zaman
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zaman tiyatro kurslari acilmigtir. 1927'de Sanayi-i Nefise
Enciimeni kurulmug, gene aymi yil tiyatro &gretiminin
Sanayi-i Nefise Mektebine baglanmas: diigiiniilmiistii. Yu-
karida belirttigimiz gibi Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi'nin
tiyatro dal tiyatro dersleri diizenlemisti. Bu, daha sonra
Giizel Sanatlar Birligi olarak degismis ve Serbest Tiyat-
ro dersleri adinda 6gretim yapilmigtir. Halkevlerinin co-
gunda da tiyatro Ogretimi diizenlenmistir. Bunlar i¢cinde
1932'de Halkevinin tiyatro dal: bagkami Celil Tahsin’in
tic yilik bir tiyatro Ogretimini Ongordiigiinii biliyoruz.
Ancak kamu 6denekleriyle gercek bir tiyatro 6gretiminin
Devlet Konservatuar: ile bagladigini ve bunun parlak so-
nuglarini daha sonraki bir soruda inceleyecegiz. Bu arada
Ozel tiyatrolar zaman zaman tiyatro kurslar1 agmstir.
Gene bir bagka soruda ele alacagimz gibi tiyatro iini-
versiteye de girmig, ve Ankara Universitesi Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesinde bir tiyatro kiirsiisii ve bir tiyatro
enstitiisii kurulmusgtur. Usta - ¢irak yetismesi de bu do6-
nemde daha bilingli, daha saglam yoldan olumlu sonuglar
vermistir. Bu arada kimi amator tiyatro topluluklan da
Ogrenim icin canh bir kaynak olmustur; bunlarin iginde
bugiin sahnelerimizde profesyonel oyuncu olarak sivril-
mis oyunculara raslanmaktadir. Bir de tiyatro 6grenimi-
ni yurt disinda yapmis olanlar vardir. Bu 6grenimle elde
ettikleri gorgiiyle bunlann i¢inde de kalburiistii sanatgi-
lar vardir: Kendi adina kurdugu tiyatroyu en saglam
topluluklardan biri yapan oyuncu, rejisér ve yonetici Hal-
dun Dormen, oyuncu, rejisor ve cevirmen Niivit Ozdogru,
once elestirmen sonra oyuncu ve rejisor Tun¢ Yalman,
oyuncu ve rejisor Sirin Devrim, oyuncu, rejistr ve yo-
netici Engin Cezzar, oyuncu rejisor ve dgretmen Beklan
ve Ayla Algan ve daha bagkalar1 6grenimlerini digarda
yapmis basarih sanatgilardir. Devlet Tiyatrosu da bir¢ok
sanatcisim gorgiilerini artirmalan igin yurt digina gon-
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dermektedir. Kendi hesaplarina veya bunlarla boyle gor-
gii gezileri yapan sanatgilar da bundan kazanc¢h ¢ikmus-
lardir: Genco Erkal, Giiner Siimer, Asaf Cigiitepe gibi.
Bu arada birtakim o6zel girisimler de tiyatro ¢grenimini
yapmay: denemislerdir. Cok seckin bir 6gretim kadrosu
olmasina ragmen Istanbul’daki L.C.C. 6zel okulu iyi bag-
ladigr bu ogretimi sonra siirdiirememigtir. Artik bir ge-
lenek yerlesmistir, ister okullu, ister okulsuz olsun yete-
negi olan sanatcilar bugiin kendilerini yetigtirmek icin
gerekli ortam ve olanaklara sahiptirler.

Soru 75 Bu dénemde tiyatro topluluklann hangile-
ridir?

1lk yillarda Dariilbedayi sanatcilar1 dagimk, destek-
siz bir durumdaydilar. Bunlar zaman zaman Dariilbedayi
ad1 altinda toplamp temsiller veriyorlardi. Sadi Fikret
ve Arkadaglarn Anadolu’da geziei ¢aligmalarimi siirdiirii-
yordu. Ilk baslarda «Sadi Beyin riyaseti altindaki Dariil-
bedayi Grubu», «Sadi Fikret Bey Heyeti», «Sabik Dariil-
bedayi Sanatkarlari», «Sadi Bey ve Riifekasi» gibi adlar
altinda temsiller verirken daha sonra bu ilk yillann 6nde
gelen bir toplulugu olan Milli Sahne adi altinda toplani-
yor. 1924’de Ankara’da devlet ileri gelenlerinin kurduk-
lan1 «Tiirk Tiyatrosunu Himaye Cemiyeti», tiiziigii gere-
gince, Once bir toplulugu koruyacak, ayrica tiyat-
royu yurt iizerinde yaygin bir duruma getirecekti. Iste
koruduklar: tiyatro Sadi Fikret’in toplulugu oldu. Bu top-
luluk Ankara’daki Tiirk Ocagh tiyatrosunda temsiller ver-
di, Anadolu’yu dolagti, Istanbul’da da 1925 yillarinda tem-
siller verdi. Iclerine zaman zaman Nurettin Sefkati, Ga-
lip (Arcan), Hazim (Kormiik¢ii), Neyyire Neyir, Halide
(Pigkin), Hiiseyin Kemal (Giirmen), Yagar Nezihi (Oz-
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soy), Riza Fazi'ln da katildig1 topluluk Anadolu’yu do-
lagtigh siralarda Hiristiyan adlarla yeni savastan cikmig
halki tedirgin etmemek icin kadinlara Sehper, Vedia, Ser-
min ve Leman adlarn takilmigti. Topluluk, uyarlamalar,
ozellikle Ibniirrefik Ahmet Nuri (Sekizinci)’nin uyarla-
malarim oynuyordu. Bu arada yerli telif oyunlara da yer
veriyordu. Memur, Kwilcim, Kafes ve Kiimes, Itaat Hama
gibi oyunlan sayabiliriz. Bir siire Rasit Riza (Samako)
ile de 1926’da birlegsen Milli Sahne sonra dag:ldi. Rasit
Rlza da kendi basina topluluklar kurmustur; Mesrutiyet’-
in son yillarinda kurulan Tiirk Tiyatrosu toplulugunu ye-
niden kurmusg, 1924 ve 1925 yillarinda bu ad altinda tem-
siller vermistir. 1926’da Rasit Riza ve Arkadaslar1 ad
altinda temsiller vermistir. Bu donem boyunca Rasit Riza
cesitli adlar altinda calismalarim siirdiirmiig, gerek Istan-
bul’da, gerek Anadolu’da, kimikez de yurt disinda, tem-
siller vermigtir. Cevirilerin yamsira Yarasalar, Tas Par-
casy, Canavar, Acemi Caylaklar, Tango-Tango gibi yerli
yerli oyunlar da oynanmigtir. Buna kosut olarak gene ilk
yillarda Dariilbedayi sanatcilar1 zaman zaman bu adin
cevresinde toplamyorlard:.

Bunlarin en o6nemlisi olan Ferah Tiyatrosunda 1924-
25 mevsiminde Ertugrul Muhsin ve Arkadaglan adindaki
topluluk, tiyatro tarihimizin en parlak ve diizenli ¢ahs-
malarindan birini yapmigtir. Gene bu d6énemin en uzun
omiirli topluluklarindan birisi de iinlii halk sanat¢is1 Na-
sit (Ozean)in kurdugu topluluklar olmustur. Ilk baglar-
da Tiirk Temasa Heyeti adim tasiyan bu topluluk
daha sonra Nagit’in adim tasimstir. Daha baslan-
gictan giiniimiize degin ¢ok zengin olan miizikli oyunlar
ve bunlar oynayan topluluklar iizerinde bir bagka so-
ruda bilgi verecegiz. Once Dariilbedayi, sonra, Istanbul
Sehir Tiyatrosu adim1 alan toplulukla Devlet Tiyatrosu
topluluklann da ayr1 sorularda incelenecektir. 1927'de
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Dariilbedayi disinda kalan sanatcilardan Faik, Nurettin
Sefkati, Adil, Yasar beyler bagka sanatcilarin da katil-
malariyla aslinda Belediye ile ilgisi olmayan Sehir Tiyat-
rosu adiyla bir topluluk kurmuslardir; bu da k:sa siirede
dagilmstir. 1928'de Ankara Temsil Heyeti, Inkilap Ti-
yatrosu topluluklarim buluyoruz. Tulitatcilardan Ismail
Diimbiillii'nin de kendi adina bir toplulugu vardi. 1929'-
larda Cevdet Bey Temsilleri (Karakag, Sait ve Memduh
Beylerle), Sevki Bey Temsilleri adlarinda gezici toplu-
luklara raslamyor. 1929’da Inkilip Tiyatrosu, adinin ya-
nina Sahk Dariilbedayi Temsilleri bashgim koymustu.
1930’da izmir Sehir Tiyatrosu, Ankara’da Ragit Riza’mn
Tirk Ocagl temsilleri vardi. Bu arada 1930°da vmut veri-
c¢i bir topluluk kuruldu: Tiirk Akademi Tiyatrosu. Er-
climent Behzat (Lav), Ertugrul Sadettin (Tek), Hayri
Muhittin, Fatma, Diirnev gibi sanatcilardan kurulan bu
topluluk Erciiment Behzatin yazdig1 Yolcu, Bravo Reji-
sér!, Esber, Hayri Muhittin’in yazdigy Ates Iginde, Tach
Canavar, Diigman, Aktorler, Fenerbahce Galatasaray,
Ixi Adam, Bast Dumanl gibi ¢cogu kisa oyunlar1 oynayip
dagilmist:r. Ancak daha sonra Ertugrul Sadettin (Tek)
bu adi T.A.T kisaltmasiyla bir siire daha kullanmigtir.
1231'de gene Belediyeyle ilgisi olmayan Sehir Tiyatrosu
adiyla bir topluluk kurulmak istenmigtir. Lusi, Seniye,
Handan, Nihal, Iffet, Celal, Yagar, Saffet, Mehmet, Ke-
mal gibi oyuncularin kurdugu bu topluluk bir varhk gos-
terememistir. 1931’de Sevki Bey Heyeti, Asri Gencler
Temsil Heyeti (Sezai Bey ve Arkadaglar1), Ragit Riza’nin
Diirnev, Sevkive, Leyla, Siikran, Yekta, E. Sadettin, Mu-
ammer vé¢ Mehmet'ten olugan toplulugu (bir ara Atina’-
ya da gitmiglerdir) gibi topluluklar1 buluyoruz. 1932’de
Ragit Riza toplulugundan bagka Kokain, Azrail, Kan ve
Gézlerim gibi oyunlan oynayan Vedat Orfi toplulugunu,
Ortakdy’de kurulan Tirk Sanat Tiyatrosu toplulugunu,
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M. Baki Tiyatrosunu, Camurda Zambak, Karvm: Ben Ol-
durdiim, Ates ve Pervane gibi oyunlar1 oynayan Tirk
Akademi Tiyatrosunu buluyoruz. Rasit Riza Tiyatrosu
toplulugu siiriip gitmektedir. 1934’lerde Nagit (Ozcan),
Nagit Bey ve Arkadaglari, Nasit Bey ve Hakki Rusgen ad-
lar1 altinda calismalarm siirdiirmekte; aynca Istanbul
Tiyatrosu adli toplulugu gérmekteyiz. Aym yil Rasit Riza
Ankara Belediyesine tiyatro kurmak icin bagvurmustur.
1935’de Rasit Riza'dan ayrilan Halide (Piskinj), Halide ve
Arkadaglan adiyla bir topluluk kurdu, Nasit Ertugrul
Sadi ile birlesti; gene aym y1l Nagit, E. Sadi ve Halide
birlestiler. 1936’da Ege Tiyatro toplulugunu (Salih Giilec
ve arkadaslarn), T.A.T. baghgin kullanan Ertugrul Sadi
Tek toplulugunu buluyoruz. 1937°de gene Ertugrul Sadi
Tek toplulugu, Izmir Heveskiran Cemiyeti'nden Nuret-
tin Geng’in Iclal Geng, Nureitin Sefkati, Yagar Nezih ile
ayr1 olan Halk Tiyatrosu toplulugunu, Nagit v: Dostlar:
toplulugunu, Rasgit Riza’'min Ankara'da kurdvgu Ankara
Sehir Tiyatrosu’nu sayabiliriz. 1938’de ¢alisan bu sonun-
cu toplulukta bashca Ragit Riza, Sadi, Feriha ve Ercii-
ment Behzat vardi. Ismail Diimkbiillii bu y1lda da temsil-
lerini siirdiiriiyor; Ege Tiyatrosu (Nuri Genc ve Arkadag-
lar1), Hakki Rusen ve Arkadaslar, Bagdat’tan dénen Sa-
di'nin Beyoglu'nda verdigi temsiller vardir. 1939'da Ra-
sit Riza ile Ertugrul Sadi birlegiyor; Halk Tiyatrosu,
Ankara Tiyatrosu Sanatkarlarm toplulugu, Ege Tiyatro-
su, Eti Tiyatrosu, Ankara Tiyatrosu (Zeki Alpan ve Ar-
kadaslar1) gibi topluluklara rastlamyor. 1940’da Ragit Ri-
za ile Halide Piskin birlesiyor, ayrica E. Sadi Tek Tiyat-
rosu, Karakas ve Arkadaslarn, Burhanettin ve Seniye
Tepsi Skegleri, Dogu Tiyatrosu topluluklar: sayilabilir;
bunlar daha sonraki yillarda da siiriip gitti. 1943'de Avni
Dilligil, Ses, Dram, Komedi ve Operet toplulugunu kurdu.
1945’de 1leri Tiyatrosu toplulugu, Eti Tiyatrosu, Sevki
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Sakrak-M. Baki tiyatro toplulugu, Nizam Karakaya top-
lulugu, Halide Pigkin-fhsan Balkir toplulugunu; 1946'da
gene bu topluluklari, Cevdet Giildiiriicii Tiyatrosu, Dogu
Tiyatrosu (M. Baki ve Arkadaslar1), Sevki Sakrak-Ahmet
Giildiiriicii-Cevdet Giildiiriicii toplulugu, Eti Tiyatrosu’'nu
buluyoruz. Bu ve benzeri topluluklar daha sonraki yillarda
siiriip gitmistir. 1946'da Izmir Sehir Tiyatrosu kuruluyor.
1950’ye degin boyle siiriiyor. 1950'de saat 6 Tiyatrosu
kuruluyor. Izmir pehir Tiyatrosu temsillerini siirdiirii-
yor. 1951’de Avri Dilligil 1zmir'de Bizim Tiyatroyu ku-
ruyor. 1951’de onemli bir tiyatro kuruluyor: Sanat yone-
ticiligini Muhsin Ertugrul’un yaptig1 ve Yap:1 Kredi Ban-
kasimin &denegi ile Kiicitkk Sahne. Ozel tiyatroiar baki-
mindan o6nemli ve diizenli bir kurulus oian Kiiciik
Sahne, yerli yazarlarin eserlerini, ¢cagdas bat1 eserleriyle
birlikte oynams iki de Shakespeare oyunu sahnelenmistir.
Bu topluluk 1956’ya degin siiregelmis, sonra dagilmis,
yetiskin ve degerli sanatgilar1 da cesitli tiyatro topluluk-
larinda gorev almiglardir. Izmir'de Avni Dilligil'in calis-
malar: 1954’e degin siiregelmis, aym yil Beyoglu'nda Cep
Tiyatrosu, Sadi Tek ve Muammer Karaca; 1956'da Dormen
Tiyatrosu, Izmir’de Avni Dilligil'le Necati Cumali’min kur-
dugu Ara Tiyatrosu; 1957’de M. Ofluoglu’'nun Oda Tiyat-
rosu, Ankara’'da Beginci Tiyatro; 1958’de Sahne 8, ertesi
mevsimde Bulvar Tiyatrosu (Aksaray’'da kurulan bu ti-
yatroda cesitli topluluklar oynamstir), Fatih Tiyatrosu
toplulugu; 1960’da Lale Oraloglu’'nun Sahne 4 toplulugu
ile Tevhid Bilge’nin aym adh toplulugu, 1960 Oda Tiyat-
rosu, Lile Tiyatrosu, 6nce Birlesmig Oyuncular adiyla ku-
rulup sonra Meydan Sahnesi adiyla giiniimiize degin gelen
Ankara’daki 6zel tiyatro, Izmir'de Kii¢iik Tiyatro, El-
hamra 5 tiyatrosu, Gazanfer Ozcan-Goniil Ulkii Toplulu-
gu, Ulvi Uraz toplulugu, Oraloglu Toplulugu, Alpago Ti-
yatrosu, Cahitler Tiyatrosu (Cahide Sonku-Cahit Irgat),
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Arena Tiyatrosu, Halk Tiyatrosu, Halk Oyunculari, Kent
Oyunculari, Istanbul Tiyatrosu, Kiiciik Opera Tiyatrosu,
Karaca Tiyatro, Giilriz Siiruri-Engin Cezzar Toplulugu
Miicap Ofluoglu Toplulugu, Ankara Kii¢iik Komedi, An-
kara Cezzar Toplulugu, Miicap Ofluoglu Toplulugu, Anka-
ra Kiiciilk Komedi, Ankara Yenigehir Tiyatrosu, Dostlar
Tiyatrosu, Ankara Mithatpasa Tiyatrosu, Kadikdy 11 Ti-
yatrosu, Ortaoyuncular Kabare Tiyatrosu, Altan Karin-
das toplulugu, Ayfer Feray-Nisa Serezli toplulugu, Aziz
Basmaci-Kenan Biike toplulugu, Devekusu Kabare Tiyat-
rosu, Erdem Ener Tiyatrosu, Gen-Ar, Hepgiiler Tiyatro,
Istanbul Tiyatrosu - 18 oyunculari, Kadikéy Opera Tiyat-
rosu, Muammer Karaca, Nejat Uygur Tiyatrosu, Cuval-
diz Kabare Tiyatrosu, Dilligil Tiyatrosu, Istanbul Bulvar
Oyunculari, Markopaga Kabare Tiyatrosu, Ozdemir Yii-
cel Toplulugu, Sivrisinek Kabare Tiyatrosu, Donen Sah-
ne, Yeni Diinya Oyunculari, Drama Tiyatrosu, Bizim Ti-
yatro, U¢ Maymun Kabare Tiyatrosu, Ozlem Tiyatrosu,
Komedi Tiyatrosu, ve daha bagkalari. Bu arada Ordu,
Samsun, Adana, Ceyhan, Eskisehir Sehir Tiyatrolan ku-
rulmustu. Geligigiizel listesini verdigimiz bu toplulukla-
rin kimi dagilmig, calismalarina son vermistir. I¢lerinde
onemli olanlar iizerine gerekli bilgileri bir bagka soruda
verecegiz. 1970-71 mevsimi baginda Istanbul Sehir Ti-
yatrosu ve Devlet Tiyatrosu disinda su topluluklar bu-
luyoruz: Istanbul’da Ulvi Uraz Tiyatrosu, Kent Oyuncu-
lari, Kadikdy Il Tiyatrosu, Uskiidar Kardes Sahne, Is-
tanbul Tiyatrosu, Kiiciik Komedi Mehmet Ozekit Tiyat-
rosu, Devekugu Kabare Tiyatrosu, Gazanfer Ozcan - Go-
niil Ulkii Tiyatrosu, Ocak Tiyatrosu, Istanbul Sanat Ti-
yatrosu, Nisa Serezli Tolga Askiner Tiyatrosu, Giilriz
Sururi Engin Cezzar Toplulugu, Dormen Tiyatrosu,
Gen-Ar Miizikal Komedi Tiyatrosu, Istanbul Gii¢ Bir-
ligi Sahnesi, U¢ Maymun Kabare Tiyatrosu, Dostlar

263



Tiyatrosu, Lale Oraloglu Tiyatrosu; Ankara’da Ankara
Sanat Tiyatrosu, Meydan Sahnesi, Mithatpaga Tiyatrosu,
Ankara Birligi, Kavakhdere Tiyatrosu, Cag Tiyatrosu sa-
yilabilir. Anadolu’da da gegen yillardan kalanlara yeni-
lerin katilacag: anlasihyor. Ornegin Balikesir'de Sanat
Tiyatrosu’na bu yil ayrica bir Kiiciik Komedi Tiyatrosu
katilmistir.

Soru 76 Bu donemde hangi tiyatro binalar1 vardir?

Bu donemde pek ¢ok tiyatro binasi buluyoruz; an-
cak bunlarnn yalniz bir ikisi istenilen yetkinliktedir. Ge-
cen dénemden kalan tiyatro binalari kimi sinema olarak
kullanilmigtir. Tepebas: Tiyatrosu yakin yillara degin kul-
lanilmis, sonra miize yapilmak iizere birakilmis, 1970’de
bir yanginla bir kesimi yanmisgtir. Gene Tepebasi'ndaki
eski Amfi tiyatrosu bir ara sinema ve miizikhol olarak
kullamlmig, Istanbul Sehir Tiyatrosu burayr Komedi bo-
liimii olarak kullandiktan sonra, yiktirilmigtir. Eski Ode-
on, once Ekler tiyatro ve sinemasi, sonra Liiks sinemasi
olarak kullanilmis, burada tiyatro da oynanmistir, simdi-
lerde ise sinemadir. Donemin ilk yillarinda tiyatro olarak
kullanilan simdiki Divan Oteli karsisina diisen Eldorado
Tiyatrosu, Pera Palas’in yaminda Garden Bar, Taksim’de
Maksim Bar vardi. Halep Carsisi icindeki Varyete Tiyat-
rosu once Fransiz Tiyatrosu, sonra Ses Tiyatrosu, simdi
de Dormen Tiyatrosu olmustur; 673 kisi alir. Simdiki Sa-
ray Sinemasinda (eski Glorya) da tiyatro oynanmstir.
ilk yillarda Kadikéy’de Misirlioglu Tiyatrosu, Sehbal Ti-
yatrosu, Kugdili Hildl Tiyatrosu, Hale Tiyatrosu (eski
Apollon), Uskiidar Ingirah Tiyatrosu, Siireyya Tiyatrosu,
Uskiidar Dogancilar’da Aypark ve bagkalari, Sehzadeba-
si’'nda Ferah Tiyatrosu, Millet Tiyatrosu (1935’de ad1 Tu-
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ran Tiyatrosu oldu), Ar Tiyatrosu say:labpilir. 1934’de
Aksaray’daki Belediye Tiyairosu Iiektrik kontagiyla
yandi. Istanbul’un cesitli yerlerinde kshk ve yazhk ol-
mak iizere bircok derme catma tiyatro bulunuyordu. Or-
negin Besiktag Park Tiyatrosu, Bakirkdy Miltiyadi Sine-
mast, Biiyliilk Ada Belediye Gazinosu, Cagaloglu Ciftesa-
raylar Sinemasi, Arnavutkdy Cicek Bahgesi, Beylerbeyi
Iskele Tiyatrosu, Bakirkdy Incirli Bahge, Yedikule Pinar
Gazinosu ve bagkalar:. Belediye ilk baslarda siirekli ola-
rak bir tiyatro ve konservatuar binas: i¢in ¢esitli girigim-
lerde bulunmus, bunun Taksim’de, Sishane Karakolu bah-
cesinde ve Prost’un plamna gore de Sehzadebezsi’'nda ya-
pilmas: diistinillmiig, 1934’de proje i¢in yarisma acilmis.
1931’'de Max Littmann, 1935'de Polzig gibi yabanci mi-
marlar gelmis, ancak parasizhiktan ve cesitli kosullarin
zorlugundan vazgecilmistir. Bundan sonra bircok tiyat-
rolar yaptinlmistir. Bunlar kimi eideki yapilan tiyatro-
ya cevirerek olmustur. Ornegin Azak Tiyatrosu (342 ki-
silik) eski bir garajdan degistirilerek yapilms, burada
ilk kez 1961’de Miinir Ozkul’'un Bulvar Tiyatrosu oyna-
mgtir. Oraloglu Tiyatrosu da (261 kigilik) bir barin 1961’-
de tiyatroya cevrilmesiyle ortaya ¢ikmistir. Istanbul Se-
hir Tiyatrosu, simdi artik kullanilmayan Tepebas1 Tiyat-
rosunda (450 kisilik), eski bir sinema olan Yeni Tiyatro
(765 kisilik), Fatih Tiyatrosu (362 kisilik), Uskiidar Ti-
yatrosu (362 kisilik), Zeytinburnu Tiyatrosu {140 kisi-
lik), bir ara Kadikéy’'de Siireyya Sinemas) iizerindeki
Kadikdy Tiyatrosunda (183 kisilik) temsiller vermis,
1970’de Harbiye’de 600 kisilik ayrica tiyatronun ydnetim
béliimlerini de igeren modern bir binaya kavusmustur.
Bundan bagka yukarda soziinii ettigimiz Dormen Tiyat-
rosu (673 kigilik), Kent oyuncularimin cabasiyla Harbi-
ye’de yaptirilan Kenter Tiyatrosu, cesitli topinluklarin
oynadig:r Fatih Tiyatrosu (378 kisilik), sonra yanan Ak-
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saray Kiiciik Opera (530 kisilik), Gen-Ar Tiyatrosu (165
kisilik), Arena Tiyatrosu (270 kisilik), Kiiciik Sahne (281
kigilik), Karaca Tiyatrosu (483 kisilik), Eski Elhamra
sinemasindan yapilan Istanbul Tiyatrosu (562 kisilik),
Alkazar, Site, Kabare Tiyatrosu, ve bagkalari. Bu tiyat-
rolarin hemen hi¢ birinde sahne ve seyirci yerlestirilmesi
yoniinden yenilikler diigiiniilmemis, hepsi Italyan veya
cerceveli sahne bi¢ciminde yapilmigtir. Yalmz L.C.C. ozel
okulunda mimar Tuncay Cavdar'in yaptig1 degisken ti-
yatro yurdumuzda bu yolda ilk basarili deneme olmus-
tur. 1969 ilkabaharinda Istanbul’da ilk kez yillardir bek-
lenen gerceklesmis, 1946’da temeli atilan ve 23 yildir bek-
lenen Istanbul Kiiltiir Sarayr bitmistir. Istanbul Kiiltiir
Sarayr dort oyun yerinden olugsmustur: 1350 kisilik Bii-
yiik Salon, 750 kisilik Konser Salonu, 350 kisilik stiidyo
tiyatro, 430 kisilik cocuk tiyatrosu; ayrica sanat galerisi,
lokantasi, oto park yerleri, yonetim bdéliimleriyle ve ¢ok
modern sahnesiyle Tiirkiye’nin ilk en 6nemli kiiltiir mer-
kezi olmustur. Burasi yalmz Devlet Tiyatrosu Genel Mii-
diirligii ile Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigiiniin
kullanilmasina ayrlmistir. Devlet parasiyla yapilan bu
kiiltiir merkezini esit kosullarla herkesin kullanmasina
olanak taninmasi icin tartismalar yapilmis, ancak heniiz
uzlasgtiricl bir ¢oziime varilamamistir. Ayrica Istanbul’'da
1947'de hizmete acilan antik Yunan biciminde Acik Hava
Tiyatrosu ile 1962’den baslayarak Rumelihisar’indaki yaz
temsilleri de bu arada sayilabilir. Ankara’ya gelince en
6nemli ve eski tiyatro 1927’de yapimina baglanmis olan
Tiirk Ocagi’dir, Halkevi ve Devlet Konservatuar: Tatbi-
kat Sahnesi ve gezici topluluklarin kullandigi bu binada
Devlet Tiyatrosu Ugiincii Tiyatro adiyla temsiller ver-
migtir, 590 kisiliktir. Daha Gnce yapilip depo olarak kul-
lamildiktan sonra 1947’de temsillere baslanan Kiigiik
Tiyatro (605 kisilik), gene Devlet Tiyatrosunun Yeni
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Sahne (205 kisilik), Altindag Tiyatrosu (400 kisilik),
Oda Tiyatrosu (65 kigilik) sahneleri vardir. ilk baslarda
Ankara’da Ulus’ta Yeni Sinema da Ankara’ya gelen ti-
yatro topluluklarinca kullamilmigtir. Bundan baska Mey-
dan Sahnesi (180 kisilik), HO (eski Biiyilkk Meydan Sah-
nesi, 250 kisilik), Ankara Sanat Tiyatrosu (320 kisilik),
Maltepe Kiiciik Komedi Tiyatrosu (294 kisilik), Yenise-
hir Tiyatrosu, Basgkent Tiyatrosu (iki sahnesi vardir),
Hanif Tiyatrosu, Mithatpasa Tiyatrosu; ve bunlardan
baska Nergis, Dedeman, Biiyiik, Cep gibi sinemalar da
zaman zaman tiyatro olarak kullanilmigtir. Genglik Par-
kindaki yazhk tiyatrolar1 da bu arada sayabiliriz. An-
kara’nmin onemli bir tiyatrosu Tarim Kredi Kooperatifleri
Yardimlagma Birligi Tesisinin Bahgelievlerde 1969’da ya-
ptmu biten 2000 kisilik Ar1 sinemasinmin bitisiginde yapti-
g1 608 kisilik modern tiyatroda heniiz tiyatro calismalar
baglamamigtir. Ankara ve Istanbul disinda da pek ¢ok
tiyatro binalar1 yapilmigtir. izmir’de ilk baslarda Elham-
ra Tiyatrosu vardi. Aynca Milli Kiitiiphane, Hatkevi, Kiil-
tir Parkindaki tiyatro ile Devlet Tiyatrosu sayilabilir.
Bursa’da 1931'de Ankara’daki Tiirk Ocagimin benzeri bir
bina yapilmig, 1932’de Tayyare Cemiyeti'nin yaptirdig:
1200 kigilik tiyatroda ilk temsilleri Ragit Riza toplulugu
vermis, 1957'de Devlet Tiyatrosu bunun yerine Ahmet
Vefik Pasa Tiyatrosunu yaptirmigtir. Oteki illerde de ya
eski Halkevlerinden kalma tiyatrolar, ya sinemalar, ya
da tiyatro olarak yaptirilmig tiyatrolar vardir.

Soru 77 Bu dionemin belli bash oyuncular: ve tiyat-
ro adamlan kimlerdir?

Once gecen donemin tiyatrocular1 vardi. U¢ donemi
de gormiis Ahmet Fehim Efendi 1918’lerde artik sahne-
den ayrmlmigt1; 1926’da onun 50. sahne yasam icin parlak
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bir jiibile yapildi; 1930’da da 6ldii. Gegcen ddnemin bilyiik
tiyatro adamu Muhsin Ertugrul, Cumhuriyet diineminde
her tiyatro girisiminin 6nderi oldu; tiyatro oyunculugu,
sinema oyunculugu, rejisorlitk, yGneticilik gibi yanlan
yaninda bir tiyatro diisiiniirii olarak yazilarnyla, gencleri
yetistirmesiyle, yeni yeni tiyatrolarin agilmasinda Snayak
olmasiyla Cumhuriyet Tiyatrosunurn i. numarali adamiy-
d1 ve bugiin de 6yledir. 1969’2a onun 60. sanat yi1ldonii-
mii Tirkiye'de cesitli térenlerle kutland:i ve ayrica kut-
lama komisyonu onun verimli ve ¢ok yonli calismala-
rin1 gosteren dolgun bir kitap yayimladi. Gene gecen do-
nemde veya bu donemin basinda calismis Nurettin Sef-
kati, Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci, Rasit Riza Sara-
ko, Behzat Butak, Burhanettin Tepsi, Nagit Ozcan, Sazi-
ye Moral, Halide Pigkin, Ahmet Refet Muvahhit, Yasar
Ozsoy, Necla Sertel, Necip Hakki Agriman, Sadi Tek,
Ismail Galip Arcan, Bedia Muvahhit, Emin Belig Belli,
Hiiseyin Kemal Giirmen, Sadi Fikret Karagtzoglu, Er-
ciimen Behzat Lav, Hazim Kormiikeii, Vasfi Riza Zobu,
M. Kemal Kiiciik, ve bagkalari.. Kimini yitirmis oldu-
gumuz bu degerli sanatcilardan bugiin de yasayanlar ve
sahnelerimizde gordiiklerimiz vardir.

Sivrilmis oyunculardan stz acarken bunlar1 dort ke-
simde ele alabiliriz. Once Dariilbedayi ¢evresinden olan-
lar. Bunlar icinde Taldt Artemel, Perihan Yanal, Kéini
Kipcak, Atif Avel, Suavi Tedii, Riza Tiziin, Sevkiye May,
Nevin Akkaya, Refik K. Arduman, Sait Koknar, Necdet
Mahfi Ayral, Ismet Ay, Kadriye Tuna, Cahide Sonku,
Kemal Tozem, Cahide Artemel, Feridun Karakaya, Mii-
fit Kiper, Kadri Ogelman, Melahat I¢li, Zihni Rona, Ce-
141 Balkir, Sibel Goksel, Bilge Zobu, Nedret Giivenc, Mu-
hip Arciman, Saime Arciman, Ibrahim Delideniz, Sami
Hiin, Perihan Tedii, Nezihe Becerikli, Resit Baran, Meh-
met Karaca, Selahaddin Mogol, Zihni Kiiciimen, Hiima-
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sah Goker, Giilistan G6ker, Hamit Akinli, Abdurrahman
Palay, Sami Ayanoglu, Mahmut Morali, ve bagkalar:. Bun-
lar i¢inde yitirdigimiz biiyiik sanatcilar da var. Iclerinde
rejisorliikk yapanlar da bulunmaktadir. Devlet Tiyatrosu
kesimine gelince, buradan da kisa siirede kalburiistii sa-
nateilar yetigmigtir, Kimi bugiin baska tiyatrolarda ca-
Iisan bu sanatcilarin hepsi Devlet Konservatuarinda ye-
tigmigtir: Ciineyt Gokcer, Salih Canar, Saim Alpago, Mu-
azzez Lutas, Melek Okte, Agih Hiin, Ahmet Evintan, Ni-
hat Aybars, Hagsim Hekimoglu, Sahap Akalin, Seref Giir-
soy, Ulvi Uraz, Nuri Altinok, Ragip Haykir, Ziya Demirel,
Tekin Akmansoy, Giirbiiz Bora, Handan Uran, Yildiz
Kenter, Jale Birsel, Haldun Marlali, Ekmel Hiirol, Asu-
man Korad, Cetin Kéroglu, Yildinm Onal, Semih Ser-
gen, Yalin Tolga, Miisfik Kenter, Ilyas Avci, Giilgiin Kut-
lu, Kerim Afsar, Beyhan Hiirol, Tomris Oguzalp, Raik
Almacik, Uner ilsever, Halitk Kurtoglu, Giilsen Almagik,
Bozkurt Kurug, Ali Cengiz Celenk, Ahmet Demirel, Bay-
kal Saran, Ergin Orbey, Onder Alkim, Maral Nutku, ve
baskalar:. Bunlar iginde oyunculuk yaninda yonetici ve
rejisor olarak sivrilmigler de vardir. Yalmz rejisorliik ya-
panlardan Mahir Canova'yr sayabiliriz. Degisik kaynak-
lardan veya kendi kendilerine yetigsmisler arasinda ¢ok
degerli adlara raslamr: Ayla Algan, Giilriz Sururi Cez-
zar, Engin Cezzar, Haldun Dormen, Genco Erkal, Cigdem
Selistk, Erol Giinaydin, Yilmaz Gruda, Cetin Ipekkaya,
Ayberk Colok, Erol Keskin, Ergun Koknar, Tuncer Nec-
mioglu, Lale Orologlu, Miinir Ozkul, Rana Cabbar, Tung
Yalman, Siikran Giingér, Kamran Yiice, Ayfer Feray,
Ayten Gokger, Metin Akpinar, Zeki Alasya, Pekcan Ko-
sar, Nisa Serezli, Giiner Siimer, Metin Serezli, ve bagka-
lari. Bunlar icinde de oyunculuklar1 yaninda rejisr ve
yonetici olarak sivrilmigler vardir. Bir sonuncu kesim
de halkin sevgilisi y1ldiz halk sanatgilaridir. Nerde olsa
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halk yalniz bunlan tek bagina seyretmek icin kosar: Mu-
ammer Karaca, Gazanfer Ozcan, Muzaffer Hepgiiler, Tev-
hid Bilge, Kenan Biike, Aziz Basmaci, Vahi Oz gibi. Iyi
oyuncular, olduk¢a iyi yOnetici ve rejisorler ¢citkmis ol-
masina ragmen tiyatro tizerinde diigiinen, biitiin Tiirki-
ye'nin tiyatro sorunlarinda Onder olacak, Muhsin Ertug-
rul olciisiinde onder tiyatro adamlan pek yetismemistir.
Yalmz geng yaslarinda topraga verdigimiz Asaf Ciyiltepe,
Sermet Cagan gibi genc yasta olgun, iilkiicli, gercek ti-
yatroyu anlamis bir iki ad sayabiliriz.

Soru 78 Dariilbedayi (Istanbul Sehir Tiyatrosu) bu
donemde ne durumdaydi? Gelismesi nasil
oldu?

Mesrutiyet'ten miras kalan Dariilbedayi 1923’iin ba-
sinda da dagimk bir durumdaydi. Bunun baslica nedeni
Belediye'nin 6denek vermemesi, ayrica vergi bile isten-
mesiydi. Daha once de belirttigimiz gibi Dariilbedayi ad:
kullamilarak temsiller veriliyordu, ancak bunlar adi var,
kendi yok gibisinden bir seydi. Gergi ilk baglarda Bele-
diye biitcesinde Dariilbedayi icin para ayrhyordu, bu
«miiessesat-1 hayriye muavenet biitgesi» ad1 altinda Da-
riilbedayi’in yiiziinii gérmedigi bir paraydi. Once Vali
Haydar Bey sonra Emin Bey Sehir Tiyatrosu adiyla bir
Belediye tiyatrosu kurmay tasarlamiglarsa da, bunun na-
sil olacag kestirilemiyordu. Basin, bunun Dariilbedayi
ile gerceklegtirilmesini savunuyordu. 1926’da Vali Mu-
hittin Ustiindag Dariilbedayi’ye bir ceki diizen vermek
istedi; tiyatronun bagina Celil Esat (Arseven) getirildi.
sanatcilar ayhiga baglandi. Rusya’dan yeni gorgiilerle do-
nen Muhsin Ertugrul tiyatronun basina gecti, ve toplu-
luk ilk kez bir varhk gosterebildi. Tiyatro i¢inde bir yo-
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netmelikle siki bir diizen bag1 kurulabildi. 1930’da Beledi-
yeler Kanunu da Belediyelere istege bagh olarak da olsa,
tiyatroyla ilgilenmeyi ongordiigii icin Dariilbedayi’in bel-
li bir 6denek almas ilkesi ortaya kondu. Nitekim 1934’de
Dariilbedayi adi yerine Istanbul Sehir Tiyatrosu adi kon-
du. Artik siirekli temsiller veriliyordu. 1931'de Belediye
biit¢esinde tiyatro i¢in 28 bin lira (bunun 7 bin liras: ope-
ret icindi), Konservatuara 27 bin lira, sehir bandosuna 20
bin lira aynlmisti. Tiyatro édenegi 1932’de 42 bin liraya,
1933’de 140 bin liraya aitkmisti. 1935'de tiyatronun geliri
61 bin lira idi, tiyatro 153.886 lira alacak bunun 52 bin
lirasim1 Belediye verecekti. 1935'de Sehir Tiyatrosu ii¢
tiyatroda galisiyordu: Fransiz Tiyatrosunda operet, Te-
pebasinda dram ve komedi, Asri Sinema’da ise cocuk ti-
yatrosu. Temsiller bir diizene girmis, daha iyi kosullar
icinde hazirlamiyor, oldukg¢a diizenli ve siirekli temsiller
veriliyor, operet, cocuk tiyatrosu yamnda degerli Bati
eserleriyle, yerli yazarlann oyunlar1 sahneye konuyordu.
Aym oyunun sayist 100'di bulan temsili oluyordu. Savasg
yillarim da idistiinkorii geciren Sehir Tiyatrosu 1949’da
yeni bir yonetmelik kabul etti. 1952’den sonra tiyatronun
sanat iglerine Max Meinecke bakti. Bu donemde Tepebasit
Tiyatrolarindan baska bir de eski Emintnii Halkevinde
de temsiller veriliyordu. Sehir Tiyatrosu’na gene bir sil-
kinme gerekiyordu, aym yil Sehir Tiyatrosunun hiiki-
mete gecmesi s6z konusu ediliyordu. 1959’da Muhsin Er-
tugrul yeniden Sehir Tiyatrosunun bagina gegti. Birden
beklenen silkinis oldu. Muhsin Ertugrul yanina aldig1 geng
tiyatro adamlariyla 6nemli bir atilm yapt:. Birbiri ar-
dina semt tiyatrolam agildi: Kadikoy’de, Uskiidar'da,
Fatih’te, Zeytinburnu’ndaki tiyatrolar Tepebas: ve Bey-
oglu’'ndaki Yeni Tiyatroya katildi. Yerli yazarlarn oyun-
larina daha ¢ok yer verilmeye baslandi. Ancak bu olumlu
ve hizh gelismeyi durdurmak, engellemek isteyen gerici-
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ler vardi, bunlar Belediye Yonetim Kurulunda da bulu-
nuyordu. Ve 1966 yilinda Muhsin Ertugrul’'un igine son
verildi. Onunla igbirligi yapan genc, aydin tiyatro adam-
lar1 da ayrildi. Onemli bir tepki Tiirk Tiyatro Yazarlan
Dernegi’'nden geldi; kalburiistii oyun yazarlarimz, imza-
larim tasiyan bir bildiride, goriiglerini kamu oyuna ilet-
tiler. Buna basin ve oteki tiyatrolar da katildi. Bir sonug
alinamadi ve Sehir Tiyatrosu 1966’dan giiniimiize siirekli
elegtiri konusu olan durgun, renksiz, sira savan bir dé-
neme girdi. Bu arada belki iki 6nemli olay sayilabilir.
Bunlardan biri, Sehir Tiyatrosunun, sonunda, daha Gnce
de belirttigimiz gibi, Harbiye'de 1969’da 600 Xisilik bir
tiyatroya kavusmasidir. Sonra, 1967’de edebi kurul yeri-
ne Dramatiirji Komisyonu kuruldu. Sehir Tiyatrolar1 yeni
yonetmeliginin 1. maddesi tiyatronun amacim soyle belir-
tiyordu: «...Diinya Devlet ve Sehir Tiyatrolarini ornek
alarak hallin milli ve kiiltiirel tiyatro ihtiyacini kargsi-
lamak ve temaga zevkini artirmak, sanat ananelerini ge-
ligtirmek ve genc¢ sanatkirlar tekamiil ettirmek...» Ger-
cekten Sehir Tiyatrolan bu gorevini yerine getiriyor muy-
du? Yabanci oyunlarin yerli oyunlara oranlan 2/3 diinya,
1/3 Tiirk oyunlan olarak saptanmigti. Yabanel oyunlarn
seciminde bir tutarlilik oldugu sSylenemeyecegi gibi yerli
oyun yazarlarinn iyileri tepkilerinin bir sonucu artik Se-
hir Tiyatrosuna oyun vermiyorlardi; oran 1/3 de olsa,
en iyi yerli oyunlar1 sahneleyememigti. 1959 - 1965 yilla-
rindz oynanan yerli oyunlar 76 iken, 1966 - 1970'de bu
say1 21’e diismiistii. Yonetim, oyuncu, rejisor, seyirciyle
iligki bakimindan da Sehir Tiyatrosu ¢ok gerilemistir.
1970 yilinda artik Sehir Tiyatrosunu bir hasta adam ola-
rak iyilesmesi icin ¢Oziimler aranan bir durumda bulu-
yoruz.



Soru 79 Istanbul Sehir Tiyatrosunun oyun dagar-
cag bu déonemde nasil olusmustur?

Miizikli oyunlari, ¢ocuk oyunlarim ve 6nemsiz ceviri,
uyarlama ve telif oyunlar bir yana birakirsak Sehir Ti-
yatrosurun kalburiistii Bat1 yazarlarindan oynadig1 oyun-
lar sunlardir: Aiskilos’dan Prometheus, Sophocles’den
Electra, Kral Oidipus, Oidipus Kolonos’ta, Euripides’den
Alceste, Bakhalar, Aristophanes’den Kurbagalar, Sene-
ca’dan Phaedra, Plautus'dan Menaechmi (iki kez), Sha-
kespeare'den Othello (4 kez), Hamlet (7 kez), Onikinci
Gece (iki kez), Hiwrgin Kiz (iki kez), Venedik Taciri, Ol-
ciiye Olcii, Macbeth (3 kez), Kral Lear (5 kez), Coriala-
nus (3 kez), Kuru Girilti (2 kez), Yanhshklar Komed-
yast (4 kez), Windsor’un §en Kadwnlari, Romeo ile Juliett
(3 kez), Kis Masali, Nasil Hosunuza Giderse, Atinaly Ti-
mon (Z kez), Fartina (2 kez), Antonius ve Cleopatra, Bir
Yaz Gecesi Riiyasi, Veronal Iiki Centilmen, Jiil Sezar,
Moliere’den, uyarlamalarla birlikte Merakt (3 kez), Cimri
(3 kez), Yorgaki Dandini, Miirai (5 kez), Giiliing Kibar-
lar, Scapin’in Dolaplar:, Kibarlk Budalas: (3 kez), Don
Juan, Lope de Vega’dan Cilgwn Diinya, Goldoni’den Ya-
lanct (2 kez), 1ki Efendinin Usagr (2 kez), Merakl Ka-
dwnlar, Dedikoducular, Yelpaze Kahvehane, Otelci Kadin,
Schiller'den Hile ve Sevgi (3 kez), Haydutlar (2 kez), Don
Carlos, Goethe'den Stella, Faust, Beaumarchais'den Figa-
ro’nun Diiginii (2 kez), Lessing’den Emilia Galotti, Cal-
deron de la Barca’dan Hayat Bir Riiyadir, Zalamea Ka-
disy, Balzac’tan Insanlik Komedyast, Victor Hugn’dan Ruy
Blas, Bin Frank Miikdfat, Gogol’dan Miifettis, Turgeniev’-
den Koyde Bir Ay, Ostrovski'den Kurtlar Kuzular, Ib-
sen'den Hortlaklar, Bebegin Evi, Pecer Gynt (3 kez), Ya-
ban Ordedi, Brand, Bir Halk Diigmam, Strindberg’den
Cehennem, Matmazel Julie (iki kez), Baba, Ben Jonson’-
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dan Volpone (2 kez), Alfred Musset’den Samdanc:, Ma-
rianne’mn Kalbi, Cehov’dan U¢ Kwekardes, Vanya Days,
Carlo Gozzi’den Turandot (2 kez), Hauptmann'dan Yed:
Koéyiin Zeynebi Rose Bernd, Giines Batarken (2 kez),
Crampton, Tolstoy’dan La Sonate a Kreutzer, Karanligin
Kudreti, Yagsayan Kadavra, Anna Karenin, Dostoyevski'-
den Ciiriim ve Ceza, Karamazov Kardegler, Aptal (2 kez),
Edmond Rostand’dan Cyrano de Bergerac, Yavru Kartal,
Bjornstjerne Bjornson’dan lflds, Pirandello’dan Alt Kisi
Muharririni Ariyor (2 kez), Aptal, Ciplaklar Giydirmek,
Size Oyle Geliyorsa, Kendini Bulmak, IV Henri, Giaco-
mino Kendine Gel...

Cagdas Bat1 oyunlardan sunlar1 buluyoruz: Bernard
Shaw’dan Milyoner Kadwn, Doktorun Hatas:, Maxim Gor-
ki’den Ana, Ayak Taktmr Arasinda (2 kez), Jean Girau-
doux’dan Ondine, Deli Sarayl - Chaillot’daki Deli (2 kez),
Henry de Montherlant’dan Olii Kralice, Jean Cocteau’dan
Miithig Aile, 1ki Bash Kartal, Eugene O’Neill’den Anna
Christie, Jules Romains’den Dr. Knock, F.G. Lorca’dan
Bernarda Alba’nman Evi, Mariana Pineda, Jean Anouilh’dan
Vahsi K1z, Beyaz Giivercin, Hayal Kogkii, Sularin Altin-
daki Yol, Tarla Kusu, Magara, Thornton Wilder’den Her
Seye Ragmen, Copgatan, J.P. Sartre’dan Gizlv Oturum,
Saygih Yosma, Sinekler, B. Brecht'ten Sezuamn lyi In-
sam, Arthur Miller'den Kopriiden Goriiniig, Saticunin Olii-
mii, Ionesco’dan Krallar da Oliir, Diirrenmatt’dan Fizik-
ciler, Biiyiik Romulus, Maxwell Anderson’dan [Iktidar,
Tenesse Williams’dan lhtiras Tramvay:, Dovme Giil, J.
Steinbeck’den Cennet Yolu, Ay Batti, William Inge’dan
Otobiis Duragr, Elmer Rica’dan Sokakta, Tankred Dorst’-
dan Kara Kiz, Arthur Kopit'ten Ah Baba Vah Baba....,
Slawomir Mrozek’'ten Tango, Yevgeni Schwarz’dan Cana-
var, H. Kipphardt'tan Oppenheimer Olay, Arnold Wes-
ker’den Kékler, John Arden’den Davet, A. Macleish’den
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Eyiip Uzerine Oyun, Lillian Hellmann’dan Tilkiler.
Tirk yazarlarina gelince, belli bagh su oyunlar oy-
nanmigtir: Musahipzade Celadl’den Fermanh Deli Hazret-
leri (2 kez), Aynaroz Kadisi (6 kez), Bir Kavuk Devrildi
(5 kez), Pazartesi, Persembe (3 kez), Selma, Kafes Arka-
sinda, Mum Sondii (4 kez), Giil ve Géniil, 1stanbul Efen-
disi, Balaban Aga (2 kez), Halit Fahri Ozansoy’dan Sé-
nen Kandiller, Nedim, On Yihn Destam, Doganla Selma,
Baykusg, Vedat Nedim Tér'den Issizler, U¢ Kigi Araswnda,
Carliston, Fevkdlasriler, Kor (3 kez), Hayvan Fikri Yedi,
Kadwn Polis Olursa, Koéksiizler, Imralmn Insanlar, Sa-
natkdr Aski, Hep veya Hi¢, Faruk Nafiz Camlibel’den
Akin, Canavar, Yayld Kartali, Yakup Kadri Karaosman-
oglu’dan Saganak, Cevdet Kudret'ten Tersine Akan Nehir,
Riiya I¢inde Riiya, Kurtlar, Nazim Hikmet’'ten Kafatas,
Bir Olii Evi, Unutulan Adam, Omer Seyfettin’den Mah-
cupluk Imtiham, Hiiseyin Rahmi Giirpinar'dan Kadwn Er-
keklesince, Resat Nuri Giintekin'den Hiilleci (2 kez), Is-
tikldl, Yaprak Dokiimii, Aglayan Kiz, Eski Sork:, Bal-
kesir Muhasebecisi (2 kez), Tanridagr Ziyafeti, Bu Gece
Baska Gece, Calikusu (Necati Cumah uyarlamas:), Necip
Fazil Kisakiirek’den Tohum, Bir Adam Yaratmak, Para,
Dev Aynasi, Nam-1 Diger Parmaksiwz Salih, Mahmut Ye-
sari Sirtiik, Serseri, Saglarindan Utan, Cevat Fehmi Bag-
kut’tan Biiyiik Sehir, Ayarsizlar, Hacy Kaptan, Koca Be-
bek, Harput’ta Bir Amerikah, Kleopatramn Mezar:, Kii-
ciik Sehir (2 kez), Paydos (2 kez), Sana Rey Veriyorum,
Kadikoy lskelesi, Makine, Tablodaki Adam, Obiir Geliste,
Hacwatmaz, Gog, Buzlar Coziilmeden, Hepimiz Bir Kisi
I¢in, A. Kutsi Tecer’den Kiscbasy (2 kez), Satibk Ev,
Oktay Rifat'tan Oyun Igindc Oyun, Birtakim Insanlar,
Atlarla Filler, Cil Horoz, A. Muhip Diranas’dan O Boyle
Istemezdi, Haldun Taner'den Fagzilet Eczahanesi, Liitfen
Dokunmaywn, Huzur Cikmaz, Esegin Golgesi, Orhan Ase-
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na’dan Gecenin Sonu, Ipler Elimizde Degil, Nazam Kur-
sunlu'nun (Civi Civiyi Soéker, Gecikenler, Sabahattin Kud-
ret Aksal’dan Evin Ustiinde Bulut, Sakaci, Kahvede Sen-
lik Var, Cahit Atay’dan Sahildeki Kanape, Pusuda, Ham-
di - Hamdi, Kerpic Mehmet, Sultan Gelin, Ormanda, Tur-
gut Ozakman’dan Pembe Evin Kaderi, Galip Giiran’dan
Tersyiiz, Aziz Nesin'den Biraz Gelir misiniz? Necati Cu-
mali’dan Mine, Susuz Yaz, Tehlikeli Givercin, Vur Emri,
Cetin Altan’dan Tahtaravalli, Beybaba, Mor Defter, Di-
lekce, Yedinci Kopek, Suclular, Refik Erduran’dan Deli
(2 kez), Bir Kilo Namus, Recep Bilginer'den Gazeteciden
Dost, Isyancilar, Utang Diinyasi, Adalet Agaoglu'dan Ev-
cilik Oyunu, Catidaki Catlak, Hidayet Sayin’dan Topuzlu,
Sedat Veyis Ornek’ten Kurt, Piringler Yeserirken, Melih
Cevdet Anday’dan Igerdekiler, Giiner Siimer'den Bozuk
Diizen, Ali Yoriik’ten (atalls Koy, Mustafa Necati Sepet-
cioglu’dan Umut Cesmesi, Trampacilar, Biiyiik Otmarlar,
Sabahattin Engin’den Kocadaglar Agas:, Bekir Biiyiikar-
kin'dan Yariss, Turan Oflazoglu’dan Keziban, Allahin De-
digi Olur, Sokrates’in Savunmas:.

Bu sayilanlardan bagka Istanbul Sehir Tiyatrosu ge-
¢en donemlerin yerli oyunlarindan da drnekler vermistir.
Sinasi'den Sair Evlenmesi, Ali Beyden Geveze Berber (2
kez) Nuri Beyden Bicare ve Zamane $iklar, Hasan Bed-
rettin’den Iskat-1 Cenin, Mehmet Rifat’tan Gérenek, Ebuz-
ziya Tevfik'ten Ecel-i Kaza, Ahmet Mithat'tan Eyvah!,
Recaizade Ekrem’den Vuslat, Abdiilhak Hamit’'ten Tezer,
Tarik, Sabr-» Sebat (2 kez), Namuk Kemal’den Vatan ya-
hut Silistre, Akif Bey, Giilnthal, Salah Cimcoz ve Celal
Esat’tan Ugiincii Selim, ayrica Ali Beyden, Teodor Ka-
sap’tan, Ahmet Vefik Pasa’dan uyarlamalar.
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Soruz 80 Devlet Konservatuarnmn kurulusu nasil
olmustur? Tiyatromuza katkis1 nedir?

Devlet Konservatuarinin temelini biiyiik kiiltiir on-
deri Atatiirk atmig, Tiirk genclerinin yetenek ve yarati-
cihiklarim ortaya cikarip gelistirecek Devlet Konservatu-
ar1 diisiincesi tizerinde titizlikle durmustu. Ilk 6nce 1924
yilinda Ankara’da bir Musiki Muallim Mektebi kurul-
mustu. Ogretim iiyeleri Cumhurbagkanhg Filarmonik
Orkestras: sanatg¢ilarindan saglanmigsti. Okulun y6netme-
ligi ise 1925 tarihlidir. Okulun amaci sanatcidan cok orta
egitim icin 6gretmen yetigtirmekti. Ikinei bir adim bir
Milli Musiki ve Temsil Akademisi kurulmasidir. Biitceye
70.000 lira konmustu. Atatiirk 1934’de T.B.M.M.’nin aci-
hig sOylevinde bunun énemini goyle belirtiyordu:

Arkadaslar, giizel sanatlarin hepsinde ulus geng-
liginin ne tirlii ilerletilmesini istediginizi bilirim.
Bu yamilmaktadir. Ancak, bunda en cabuk, en on-
de goturilmesi gerekli olan Tiirk Musikisidir. Bir
ulusun yeni degisikliginde olgii, musikide degisikligi
alabilmesi, kavrayabilmesidir.

Bugiin dinlenilen musiki yiiz agartict degerde
olmaktan uzaktir. Bunu agrkga bilmeliyiz. Ulusa in-
ce duygulary, diigiincelert anlatan yiiksek deyislert,
soyleyislert toplamak, onlar, bir giin Once genel son
musiki kurallarna gore islemek gerektir. Ancak
bu diizeyde Tiirk ulusal musikisi yiikselebilir, evren-
sel musikide yerini alabilir.

Kiiltiir lgleri Bakanhdinin buna geredince onem
vermesini, kamunun da bunda ona yardimer olmasi-
s dilerim.

1934 yahnda Milli Musiki ve Temsil Akademisi, ertesi
yil da Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii kurulmustu. Aka-
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deminin amaci hem miizik 6gretmeni, miizik ve sahne sa-
natgist yetigtirmek, hem ulusal miizigi islemek, yiikselt-
mek, yaymakti. Ancak Akademi'de miizik yan1 agir bas-
mist1. Nitekim 1935’de Ankara’ya cagrilan iinli Alman
Bestecisi Paul Hindemith Akademinin calismalar icin
yol gostermigti. Akademinin temsil boliimii ise ancak
1936’da ilk giris sinavlanyla calismalarina baglamisg, bu-
rada da bir baska Alman, rejisér Prof. Carl Ebert yol
gostermistir. ilgin¢ olan, temsil bdliimiine ilk alinan 6g-
rencilerin iki kiz olusuydu. Akademinin 1934 tarihli ku-
rulus kanununun yeterli olmadigy goriilerek Prof. Carl
Ebert’in de yardimiyla 1940 yilinda Deviet Konservatuar:
kanunu cikarilmistir. Gene miizik ve temsil olmak {izere
iki ana bélime ayrilan Devlet Konservatuarinin temsil
boliimii de {i¢ kola ayrlmaktadir: Tiyatro, opera ve bale.
Bale dahnin acilisi 1948’de gerceklesmis ve 1950'de Is-
tanbul’dan Ankara’ya tasinmistir. Carl Ebert’in 6nderli-
ginde Devlet Konservatuarinin temsil bolimiinde kisa si-
rede bir de Tatbikat  Sahnesi kurulmus, burada 6grenci-
ler Bat: tiyatro ve opera edebiyatinin dagarcigindan seg-
kin eserler sahneye koyup oynamiglardir. Déner sermaye
ile yiiriitiillen Devlet Konservatuar:1 Tatbikat Sahnesinin
calismalarinin ii¢ degisik yaram goriilmiistiir. Her sey-
den once geng sahne sanatgilarimiz icin bir uygulama ala-
n1 olmustur. Sonra, topluluk, Bagkent halkimin tiyatro
ve opera gereksinmesini kargilamigtir. Fakat en onemlisi
Tatbikat Sahnesi Baskent icinde ve disinda verdigi tem-
sillerle Devlet Tiyatrosunun temel tas1 olmus, Tiirk geng-
lerinin dramatik alanda bilgi ve yetenekleriyle neler ya-
pabilecegini kamtlayarak gerek Tirk kamu oyunun, ge-
rek yasama orgiitiiniin giivenini kazanmistir, 1948’e de-
gin yedi y1l icinde Tatbikat Sahnesi Maeterlinck, Molicre,
Goldoni, Sophocles, Shakespeare, Goethe, Gogol, Fonvizin,
Lessing, Wilder gibi Batimin kalburiistii yazarlarinin seg-
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kin eserleriyle Ahmet Kutsi Tecer’in iki eserini, ayrica
Mozart, Puccini, Verdi ve Smetana’nin operalarini oyna-
mstir.

Devlet Konservatuan tiyatromuza yepyeni bir anla-
y1s getirmig, katkisi ¢ok biiyiik olmustur. ilk baslarda
hem iyi bir sanat Ogretimi vermis, hem de genel kiiltiir
acisindan gen¢ sanatcilan iyi, saglam yetigtirmistir. An-
cak Tiirkiye'de biitiin iyi baglamlan isler gibi sonu iyi
gelmemigtir; yeni bir atilm yapmamisg, okul daha ¢ok
miizik¢i 6gretmenlerin eline diismiis, tiyatroya énem ve-
rilmemis, 6gretmenlerin yetigmesi icin gerekli 6zen gos-
terilmemis, Avrupa’ya gorgii ve bilgilerini arttirmak icin
gonderilmemisler, ayrica ilk kanununu yeni gereksinme-
lere uydurmak igin ¢aba gdésterilmemis, genel kiiltiir ver-
me gorevi savsaklandig) gibi sanat ve meslek cgitimi de
oluruna birakilmigtir. Yurdun dortbir késesinden yete-
nekleri bulup ¢tkarmak yerine yurt diizeyinde iyi duyu-
rulmamis, iistiinkorii bir sinavla, eleme, ancak sinavi du-
yup gelen arasinda yapilmigtir. Konservatuar mezunlari
da parasinin azhgindan 6tiirii Konservatuar ogretmenli-
gine ilgi gostermemis ya Devlet Tiyatrosuna, ya da ozel
tiyatrolara girmiglerdir. Bilgi ve gorgii dagarciklart sig
olan Devlet Konservatuar: mezunlar: yetisme olanaklarim
daha cok caligtiklan tiyatrolardan edinmiglerdir. Sahne
dersleri kadar dil, diction bakimindan da iyi yetigsmeyen
Konservatuar 6grencileri eski sayginhklarini yitirmisler-
dir. Yonetimi daha ¢ok eski miizik 6gretmenlerinin elinde
olan bugiinkii Konservatuarda tiyatro b6liimiiniin siirekli,
belirli 6gretmenleri pek yoktur, Devlet Tiyatrosundan ge-
len sanatcilar vakit bulduk¢a burada Ogretim yapmakta-
dirlar. Konservatuarin asil s6z sahibi olan miizik 6gret-
menleri ise Devlet Konservatuarina, 6zellikle tiyatro bo-
liimiine bir cekidiizen vermek gerekliligini duymamaiglar,
daha cok kendilerini bir giinde profesdr yapacak bir ka-

279



nunun ¢tkmasi icin caba gostermiglerdir. Devlet Konser-
vatuarimn bagh bulundugu Milli Egitim Bakanhg da tam
bir ilgisizlik icindedir. Ilk baglarda biitiin Tiirkiye'nin
umut kayna$), tiyatromuzun ana kaynag olan Devlet
Konservatuari bugiin bir hic durumuna diismiistiir.

Soru 81 Devlet Tiyatrosu nasil kuruldu? Gelismesi
nasil oldu? Nasil degerlendirebiliriz?

Devlet Tiyatrosunun kurulus yili olan 1949’a degin
iki y1l bir gegit dénemi olarak nitelendirilebilir. Bir yan-
da heniiz Devlet Tiyatro ve Operas1 kurulus kanunu ¢ik-
mamis, 6te yanda mimar Prof. Paul Bonatzin sergievin-
den yaptig: Biiyiikk Tiyatro heniiz temsil verilebilir du-
ruma gelmemisti. iste bu gecit déneminde isbagina ge-
len Muhsin Ertugrul, Tatbikat Sahnesini bu kez Konser-
vatuar ve o6gretim disinda profesyonel bir topluluk gibi
kullanarak Kii¢iik Tiyatro’da siirekli temsiller vermisti.
Bat1 yazarlarindan Musset’nin, Moliére’in, Pirandello’nun,
Hebbel’in, Wilder’in, yerli yazarlardan da- Ahmet Kutsi
Tecer’in, Oktay Rifatin, Cevat Fehmi Bagkut'un oyun-
lariyla Rossini ve Puccini’den operalar oynanmgtir.

Temmuz ayinda Devlet Tiyatro ve Operasi Kurulus
Kanununun yiiriirliige girisi ve aym yilin ekim ayinda
hem Biiyiik Tiyatro'da, hem kiiciik Tiyatro’da siirekli tem-
sillerin baslamasiyla Devlet Tiyatrosu 1949 yilinda tam
olarak kurulmus oluyordu. Bdylece iginde bulundugumuz
1970 yihinda Devlet Tiyatrosu 20 yasim bitirmis bulun-
maktadir. Basina gelen Miidiirlere gére bu yirmi yilhk
o6mrii dort doneme ayirabiliriz: 1949 - 1951 Muhsin Ertug-
rul’'un Genel Midiirliigii; 1951 - 1954 Cevat Memduh Al-
tarin Genel Miidiirliigii; 1954 - 1958 Muhsin Ertugrul’un
Genel Midiirliigii; 1958’den giiniimiize Ciineyt Gokger'in
Genel Miidiirliigii.
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Her bir donemde genel miidiirlerin ayr1 katkilan
olmakla birlikte bu dénemler icinde en uzun ve en verimli
Ciineyt Gokger’in Genel Miidiirliigii olmustur. Gergi son
yillara degin opera ve bale de Devlet Tiyatrosu iginde
ve tek yonetici elinde olmakla birlikte bunlar1 bagka so-
rularda ele alacagiz. Ancak Devlet Tiyatro ve Opera Ka-
nununda balenin adi bile gegmezken Ciineyt Gokcer bii-
yiikk anlayis goOstermis, biitcesinden ©nemli aktarmalar
yaparak balemizin kurulmasinda ve gelismesinde etkili
olmustur. Kisa siirede 50 danscilik bir toplulukla Kugular
Golii gibi dort perdelik biiyiik bir baleyi oynayabilecek
bir etkinlige ulasmasinin onun donemine rasladigini be-
lirtmek kacinilmaz bir degerbilirlik olacaktir. Bunun ya-
nisira opera alaninda da Tiirk bestecilerinin operalarinin
oynanmasl, Salome, Ucan Hollandal, Gilgames gibi ope-
ralarin yliz agartict temsilleri onun genel miidiirliigiine
raslamaktadir.

Iste dért dénem ve iic genel miidiiriin katkilariyla
Devlet Tiyatrosu kisa siirede boy atmis, Baskent’te 6 sah-
nede, ayrica Bursa ve Izmir’de, toplam olarak 8 sahnede
temsiller vermis, yurtici gezileriyle halkin ayagina de-
gerli tiyatroyu go6tiirmiis, ilk baslarda Baskent’te iki ti-
yatro bos kalirken kisa siirede halkin tiyatroya ilgisi ve
sevgisi artmig, tiyatrolar dolmaya baglamig, kimi tem-
sillerde bilet bulabilmek ig¢in halk gece yarsinda kuyru-
ga girer olmustur. Bu arada yurt disinda da temsiller
verilmis, iki kez Paris’te, iki kez Yunanistan’da, ayrica
Italya ve Yugoslavya’da Devlet Tiyatrosu begeniyle iz-
lenmistir. Bunlardan 1960’da Paris’te Uluslar Tiyatro-
sunda verilen temsillerin ayr bir énemi vardir. Hemen
27 mays 1960 devrimini izleyen giinlerde verilen bu tem-
sillerin, asker yonetiminin igsbasina gelir gelmez yurt di-
sinda tiyatro temsilleri verebilmesinin Avrupa kamuoyun-
da yankilari olumlu olmustur.
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Devlet Tiyatrosu artik boy atmis, hemen hig¢ bir iil.
keye nasip olmams Onemli bir sanat kurumudur. Anka-
ra’daki cesitli sahnelerinde ve Izmir, Bursa’dan baska Is-
tanbul’daki Kiiltiir Sarayi’nin ii¢ sahnesinde temsiller ver-
mektedir. Tirk vergi yiikiimliisiiniin ve Devlet Babanin
goniil yiiceligiyle her tiirlii olanaga kavusmustur. Bir
yandan da Tiirk genglerinin yaraticihigi ve yetenegiyle bu-
giinkii durumuna erismistir. Ger¢i eser segiminde, yone-
tim ve tiyatronun politikasinda zaman zaman Devlet Ti-
yvatrosunun yanhs adimlam olmamis degildir. Ancak
yirmi yilda alinan yolun biiyiikliigii diisiiniiliirse bun-
lar da Onemsizlegir.

Bununla birlikte Devlet Tiyatrosunun elestirilecek bir¢cok
yam vardir. Her gseyden Once yerli yazarlara karsi olan
sorumlulugu gelir. 10 haziran 1949 giinlemli ve 5441 sa-
yihi Devlet Tiyatrosu Kurulusu Hakkinda Kanunun ge-
rekcesinde tiyatronun amaci géyle belirlenmistir: «Yurt
icinde ve disinda Tiirk dram ve miizik sanatim yayarak
yerli ve yabanci eserlerle halkin genel egitimini, yurt ve
giizellik seviyesini, dil ve kiiltiiriinii yiikseltmek, Tiirk
drama ve musiki sanatinin yayilmasini, gelismesini sag-
lamak.» Aslinda bunlarn ¢ogunun yerine getirilmesi i¢in
Devlet Tiyatrosu caba gosterdigi gibi yerli yazarlarin
eserlerinin sahnelenmesinde de genis calismalar olmus-
tur. Ancak bu yazarlarin eserlerinin sahnelenmesi basgka,
Devlet Tiyatrosundan beklendigi 6l¢ciide sahnelenmesi bas-
kadir. Pek az yerli eserin sahnelenmesi begenilmis, ote-
kiler ise belirli bir sanat diizeyini tutturamamistir; oyle
ki, Devlet Tiyatrosunun ne paraca, ne de oyun bakimin-
dan olanaklarina sahip bulunan 6zel tiyatrolar kimikez
yerli oyunlarin sahnelenmesinde Devlet Tiyatrosuna gore
cok daha biiyiik basar gostermislerdir. Ayrica oyun oku-
ma ve secme kurulu, yargilarinda yazarlara agik davran-
madig1 gibi, tiyatro da yazarla isbirliginden kacinmmstir.
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Yazarlarimiz ya Devlet Tiyatrosunun eserlerini sahnele-
mediginden, ya da sahnelendiginde de s6z gelimi bir mii-
zikli oyuna gosterilen 6zenin kendi eserlerine gosterilme-
diginden yakinmiglardir. Daha buna benzer baska aksak-
liklar, olumsuz tutumlar Grnek gisterilebilir. Devlet Ti-
yatrosuna (tiyatro, opera ve bale birlikte) ornegin 1967
biitcesinde 25.638.538,— lira Gdenek verilmis, ayrica ken-
di temsil gelirleri de kendisine birakilmistir. Bu bizim
Olciilerimize oranla biiyiik sayilan para ile Devlet Tiyat-
rosu gise kaygusu duymadigi gibi, cok zengin olanaklara
sahiptir. Asil sakathik iste bu kaygusuzluktadir. Bugiin
sosyalist bir iilke olan Rusya’da bile bir iki bilyiik tiyatro
diginda tiyatrolar ticari bir sistemle yiiriitiiliir, ve sanat
yaninda denetimleri gise basarilanyla oranlanir. Eger
kamu kesimi 6denek verdigi tiyatroyu bu yolda denetle-
mezse, vergi yiikiimliisiiniin paralarini sorumsuzca har-
ciyor demektir. Hic bir 6denegi olmayan, iistelik agir
vergi veren oOzel tiyatrolarm icinde kimikez sanat diizeyi
bakimindan da, kamu oyundaki olumlu yankilar1 baki-
mindan da daha iistiin temsiller cikarmasi bu denetimin
islemedigini gosteren giizel bir olciidiir. Eylemli Devlet Ti-
yatrosundan ayrilmis Devlet Opera ve Balesini hukuken
de ayiran, ve ayrica bu kurumlara yenilikler getirmesi
beklenen, 1970 yazinda ¢ikarilan iki kanun ise hig¢ bir
yenilik getirmedigi, ayrica basinda da sik sik elestirildigi
halde bircok aksak maddeleri icermektedir. Kanun ha-
zirlamirken dogrudan dogruya ilgili bu kurumlarin genel
midiirleri disinda yetkili hi¢ kimseye damsilmamistir.
Bu durumda halkan vergileriyle beslenen Devlet Tiyat-
rosunun halka dogru ve halk i¢in bir tiyatro olacagi bu
yeni kanunuyla da kusku uyandirmaktadir. Goniil ister-
di ki Devlet Tiyatrosu, T.R.T. gibi, iktidarlarin politika-
sina bulagsmayan bir 6zerklie kavugsun, ya da Ingilte-
re’deki Arts Council gibi bagimsiz, vansiz bir Srgiit eliyle
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beslensin, ve aym orgiit yalmz Devlet Tiyatrosuna degil,
Tirk halkinin kiiltiir ve sanatina katkida bulunan basgka
sanat kurumlarina da adalet 6le¢iisiinde yardim etsin. Cum-
huriyet Halk Partisi bu ikinci goriisii benimsemigtir.

Soru 82 Deviet Tiyatrosu oyun dagarcigt nasil
olusmustur?

Tatbikat Sahnesi ve gecis donemlerini de icine ala-
rak Devlet Tiyatrosu oyun dagarcigini iic 6nemli kesim-
de degerlendirebiliriz. Bunlardan ilki, diinya tiyatrosunun
klasik, kalburiistii oyunlaridir. Belli bash su Ornekler ve-
rilmistir: Sophocles’den Antigone, Electra, Kral Oidipus
(iic kez), Aristophanes’den Lysistrata, Plautus’dan Tiic-
car, Shakespeare’den Yanhshklar Komedyas:, Onikinci
Gece (iki kez), Julius Caesar (iki kez), Hamlet (iki kez),
Kral Lear, Othello, Bir Yaz Doniimii Gecesi Riiyasi, Mol-
iére’den Kibarhk Budalas: (2 kez), Tartuffe, Meraki (A.
Vefik Pasa uyarlamasi), Zor Nikdh (A. Vefik Paga uyar-
lamasi), Zoraki Tabib (A. Vefik Pasa uyarlamasi), Don
Juan, Kadwnlar Mektebi, Racine’den Andromaque, Goldo-
ni’den Otelci Kadwn, Kahvehane, Yalanci, 1ki Efendinin
Usagi, Yabanlar, Goethe’den Faust, Schiller’den Hile ve
Sevgi, Maria Stuart, Haydutlar (iki kez), Lessing’ten
Minna von Barnhelm, O. Goldsmith’den Yanhs Yanhs
Ustiine, Ben Johnson'dan Volpone, G. Hauptmann’dan Ro-
se Bernd, Gogol’dan Miifettig, Cehov’dan Visne Bahgesi,
Vanya Dayr, Ibsen’den Peer Gynt, Nora (iki kez), Hort-
laklar, G.B. Shaw'dan Candida, Kivrgwnlar Evi, G. Biich'-
ner’den Woyzeck, Leons ile Lena, Strindberg’den Riiya
Oyunu, Matmazel Zulie, Giiglii, Pirandello’dan Alty Sahs
Yazarim Arwor, IV. Henri (2 kez), Size Oyle Geliyorsa
Oyledir (2 kez), Eskisi Gibi Eskisinden Ustiin, Hebbel’-
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den Anton Usta, Musset'den Samdanct, Fonvizin’den Ana-
stin Kuzusu, E. Rostand’dan Cyrano de Bergerac, Fey-
deau’dan Avanak, Ayakbag:, E. Scribe'den Bir Bardak
Su, Molnar’dan Lilliom.

Cagdas tiyatronun seckin eserlerine yer verilmistir.
Bu arada asagida adlarini anmadigimiz ve belki Devlet
Tiyatrosu dagarciginda yer almamasi gereken birtakim
oyunlar da sahneye koyulmustur. Bunlar disinda su cag-
das oyunlar oynanmistir: Montherland’dan Olii Kralice,
Jules Romains’den Dr. Knock, G. Lorca’dan Bernarda Al-
ba’rmun Evi, Yerma, E. O’Neill'den Satr Ruhu, Giinden Ge-
ceye, Ay Herkese Giiliimser, M. Maeterlinck’den Evin I¢i,
Pelleas ve Melisande, Cagrilmadan Gelen, Mavi Kus, Al-
bert Camus’den Caligula, Ecinniler, Graham Greene’'den
Oturma Odasi, Giraudoux’dan Su K21, A. Miller'den Cads
Kazani (2 kez), Saticvmn Oliimii, Bedel, Thornton Wil-
der’den Ramak Kald:, Cop Catan, Bizim Sehir (3 kez),
Tenessee Williams’dan Arzu Tramvay:, Cokme Tehlikesi
Var, Yeryiizii Cenneti, J. Anouilh’dan Antigone, Satoya
Davet, Toreadorlar Valsi, Bir Don Kigsot, Papatya Fal,
Hirswelar Balosu, Ugo Betti'den Kegiler Adas: (2 kez),
Kralice ve Asiler, W. Inge’den Don Bana, O Casey’den
Diinyanwn Diizeni, J. Genét’den Hizmelgiler, Steinbeck’den
Fareler ve Insanlar, John Osborne’dan Ofke, S. Beckett'-
den Son Bant, Lady Gregory’den Kulaktan Kulaga, Iones-
co'dan Gergedan, Amedée, F. Diirrenmatt’dan Géktase,
Fizikgiler, Yash Hammwn Ziyareti, Max Frisch’'den Don
Juan ya da Geometri Agks, Andorra, Philipp Hotz’un Bii-
yiik Ofkesi, Maugham’dan Lady Frederick, Kadwun Fendi,
E. Albee’'den Kiiskiinler Kahvesi, Kil Payi, Amerikan Rii-
yas1, Hayvanat Bahgesi, Arrabal'dan Cephede Piknik, Oz-
giirlitk Agaci, H. Pinter’den Dogum Giinii, Dino Buzzati’-
den Klinik Bir Vaka, M. Synge’den Dereye Vuran Golge,
Babayigit, Paolo Levi’den Trafik Cezas:, Tankred Dorst’-
tan Sur Dibinde.
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Gerek klasik, gerek cagdas Bati eserlerinin yamsira
Devlet Tiyatrosunun en 6nemli katkisi1 yerli oyun yazar-
hginin gelismesinde goriiliir. Bugiin Onde gelen bircok
oyun yazarimizin oyunlar1 ilk kez Devlet Tiyatrosu sah-
nelerinde Tiirk seyircisinin karsisina cikmigtir. Simdi
Devlet Tiyatrosunun Tiirk yazarlarindan oynadigli oyun-
lar gorelim: Resat Nuri Giintekin’den Eski Sark:, Tan-
ndag Ziyafeti, Bu Gece Bagka Gece, Hiilleci, Balikesir
Muhasebecisi, Ahmet Kutsi Tecer’den Kdogebast (3 kez),
Yazilan Bozulmaz, Koroglu (iki kez), Cevat Fehmi Bas-
kut'tan Paydos, Kiigiik Sehir, Harput’ta bir Amerikali,
Kleopatra’nin Mezart, Tablodaki Adam, Hacwyatmaz, Gog,
Buzlar Coziilmeden, Emekli, Olen Hangisi?, Nahit Sirn
Orik’ten Ahnyazisi, Ahmet Muhip Diranas’dan Gélgeler,
Nazim Kursunlu’dan Melekler ve Seytanlar, Chvg, Fatih,
Branda Bczi, Dumanl’da Teldki Var, Merdiven, Gectken-
ler, Yatik Emine (Refik Halit Karay'dan), Kér Kadsi, Or-
han Asena’dan Tanrilar ve Insanlar, Korku, Hurrem Sul-
tan, Yalan, Kocaoglan, Tohum ve Toprak, Atcalh Kel Meh-
met, Turgut Ozakman’dan Penbe Evin Kaderi, Tufan, Gii-
neste On Kisi, Duvarlarn Otesi, Paramparga, Ocak, Ka-
navige, Haldun Taner’den Diwsardakiler, Ve Degirmen Do-
nerdi, Litfen Dokunmaywn, Huzur Cikmazi, Oktay Rifat’-
tan Kadwnlar Araswnda, Kiskancglar, Cil Horoz, Yagmur
Sikaintist, Melih Cevdet Anday’dan Igerdekiler, Refik Er-
duran’'dan Karayar Kopriisii, Biiyiik Jiistinyen, Cengiz
Han’vn Bisikleti, Ugurtmamn Zinciri, Cahit Atay’dan Per-
vaneler, Hamdi ve Hamdi, Pusuda, Kirlangiwlar, Giingor
Dilmen'den Midasin Altinlary, Midas’wn Kulaklar:, Akad’-
wm Yayr, Hidayet Sayin’dan Topuzlu, Kérdiigiim, Turan
Oflazoglu’dan Keziban, Deli lbrahim, Sokrates’in Savun-
masy, IV. Murat, Adalet Agaoglu’dan Bir Piyes Yazalim
(S.Uzgoren’le), Evcilik Oyunu, Catidaki Catlak, Tombala,
M. Faik Ozansoy'dan Medea, Selahattin Batu’'dan Giizel
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Helena, Oguzata, Cetin Altan’dan Cenberler, Mor Decfter,
Yedinci Kopek, Galip Giiran’dan Tersyiiz, Sahap Sitki’dan
Ayn Diinyalar, Aydin Ant'tan Bir Parmak Bal, Aya Bir
Yolcu, Sevgi Sanli'dan Menevse Yapragindan Incinen Kz,
Ali Yoriik’ten Catalls Kéy, Yildirnm Keskin’den Insansiz-
lar, Sorusturma, Necati Cumali'dan Calikusu (Resat Nu-
ri Giintekin'den), Yenti Cikan Sarkilar ya da Juliette, Vur
Emri, Ezik Otlar, Nezihe Meri¢’ten Sular Aydinlamyordu,
Sabahattin Kudret Aksal’dan Sakac:, Kahvede S2nlik Var,
Kral Usiimesi, Perihan Zorlu’dan Giinah Gecesi, Son Yag-
mur, Muvaffak Thsan Garan’dan Son Durak, R.A. Seven-
gil'den Sahne Digindaki Oyun, Suat Taser'den Ask ve Ba-
mg, Ithan Tarus’dan Suavi Efcndi, Sabahattin Engin’den
Suclu, Orada bir Koy Uzakta, Tarik Bugra'dan Ayakta
Durmak Istiyorum, Bagar Sabuncu’dan Kargalar, Screfiye,
Cark, Necdet Ozmen’den Evlere §Senlik (H.R. Giirpinar’-
dan), Recep Bilginer’den Isyancilar, S. Veyis Ornek’ten
Piringler Yegerecek.

Devlet Tiyatrosu giiniimiiz Tirk yazarlarinin yani-
sira daha eski yazarlammizin bugiin artik klasik sayila-
bilecek oyunlarini da yeniden diizenlemeler, dilinde 0z-
lestirmelerle oynamistir: Namik Kemal’den Akif Bey (R.
N. Giintekin diizenlemesi), H. Ziya Usaklgil’den Kdbus
(M. Faik Ozansoy diizenlemesiyle), Abdiilhak Hamit’ten
Finten (iki kez, A. M. Diranas diizenlemesiyle), Musa-
hipzade Celil’den (M. Siikrii Erdem ile birlikte) Geng
Osman, Macun Hokkasi, Istanbul Efendisi (miizikli), Ye-
dek¢i (miizikli), Celil Esat Arseven ile Saldh Cimcoz’dan
Uciincii Selim.

Devlet Tiyatrosu’nun ayrica egitim ve 6gretim gore-
vi iizerinde de durmak gerekir. Cok yetenekli kadin, er-
kek sahne sanatcilarn burada yetismis, bu sanatcilardan
yalmz Devlet Tiyatrosu degil ozel tiyatrolar da yararlan-
mistir. Gerei ilk baslarda bu gorevi Devlet Konservatuar:
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yapiyordu. Bugiin de Devlet Konservatuarini bitirenler
Devlet Tiyatrosunda sanatgi oluyorlarsa da, Devlet Kon-
servatuarn ilk baslardaki giiciinii yitirmistir. Yeni bir ati-
Iim yapamamisg, kendini yenilestirmemis, daha cok mii-
zik egitimi yonii agir basarak tiyatro ve baledeki yetis-
tiricilik gorevini yitirmistir. Ancak Ciineyt Go6kcer’lerin,
Saim Alpago'larin, Melek Okte'lerin, Salih Canar’larn,
Sahap Akaln’larin, Ertugrul Ilgin’lerin olusturdugu ilk
kusak, gen¢ kusaklara ustalik etmis, yol gOstermis, on-
larin yetigmesinde biiyiik katkilar1 olmustur. Sahneye ko-
yuculukta da disardan rejisorlere pek az gereksinme du-
yulmus Carl Ebert’ten sonra gelen Renato Mordo, Arnulf
Schroder, Takis Muzenidis, Todd Bolender, Jean Mercure,
Maurizio Scaparro, Romain Weingarten, Hans Schwei-
kart, Julein Berthau disinda Devlet Tiyatrosu sahneleri
Mahir Canova, Ciineyt Gokcer, Asuman Korad, Tank Le-
vendoglu, $ahap Akalin, Ziya Demirel, Bozkurt Kurug ve
bagkalart sahne diizenlerinde basar1 gostermislerdir.
Devlet Tiyatrosu'nun iki alanda daha ¢alismalan ol-
mustur. Bunlar Cocuk Tiyatrosu ve Miizikli Oyunlardir.
Her yil bir iki cocuk oyunu sahneye konulmus olmakla
birlikte kadrosuzluktan, yersizlikten bu temsillerin tam
bir gereksinmeyi karsiladigqr sGylenemez. Devlet Tiyatro-
sunun daha ciddi bir tutumla bu 6nemli konuyu ele al-
masi, ¢ocuk oyunlarimin se¢imi, ayri bir ¢ocuk tiyatrosu
kadrosu, ayr1 bir tiyatroda bunlan siirekli sunmas: ken-
disini bekleyen odevlerin basinda gelmektedir. Miizikli
oyunlara gelince Op Beni Kate ile baglayan bu yeni alan,
ilk baglarda agir elestirilere ugramsg, bu tiir oyunlar1 oy-
namanin Devlet Tiyatrosu'na yakigmiyacag: ileri sii-
riilmiisse de bugiin bircok iilkelerin, 6zellikle Almanya’nin
Devlet Tiyatrosu ve Devlet Operalarinda da bu tiir oyun-
lara genis 6l¢iide yer verildiginin dgrenilmesiyle, iistelik
halkin genis 6lciide destegi ve temsillerin basariyla oyna-
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niglariyla My Fair Lady, Damdaki Kemanc: olay yaratan,
biiyiik ilgi uyandiran temsiller olmustur. Bu arada fstanbul
Efendisi, Yedekgi gibi yerli miizikli oyunlar da yeni bir
diizen ve anlayisla, Niivit Kodalli’'nin miizigiyle sahneye
konulmuslardir.

Soru 83  (zel Tiyatrolar iizerine bilgi verir misiniz?

Daha onceki bir soruda bu dénemdeki 6zel tiyatro-
larin bir listesini vermistik. Bu listedeki tiyatrolarin co-
gu kisa Omiirlii olmus, arkalarinda en ufak bir iz birak-
madan silinip gitmiglerdir. 11k yillarda bir varhik goste-
ren, kisiligini kabul ettiren topluluklar Milli Sahne ile
Ragit Riza’nin kurdugu topluluklardir. Ulkemizde varli-
g1 duyuran 6zel tiyatrolar, Kiiciik Sahne toplulugundan
sonra baglamistir. Kiiciik Sahne, Muhsin Ertugrul gibi
giiclii bir sanat adamimn yol gostericiligine ve Yap1 ve
Kredi Bankasi gibi saglam bir 6denek kaynaginin yardi-
mina sahipti. Kiiclik Sahne olduke¢a dayanikh ¢ikmistir.
En 6nemli 0zelligi o giine dek adlari duyulmamis geng
yetenekleri biraraya toplamig olmasiydi. Kisa siirede bu
gencler halka giiclerini kabul ettirdiler. Belki toplulugun
oyun dagarcigl, hafif Amerikan ve Fransiz oyunlarina da
yer vermis olmasi bakimindan elestirilebilir. Ancak
Godot’yu Beklerken'i oynamak gibi yiirekli bir atilim yap-
mig, iki Shakespeare oyununu sahnelemis, Tiirk yazar-
larina yer vermis, Loreca'dan bir érnek sunmustur. Kii-
ciik Sahne, hem daha sonraki 6zel tiyatrolara clumlu bir
ornek olmustur, hem de bu toplulugun oyuncular: daha
sonra gerek tiyatromuzda, gerek sinemada 6nemli adlar
olarak bugiin de caligmalarim siirdiirmektedirler. Ozel
tiyatro deyince, bankalarin, tiyatrosever varlikh kigilerin
verecegi odenekler disinda, asil para kaynag: gise geliri
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olan tiyatrolar anlasilmak gerekir. Bu bakimdan isleyis-
leri, y6netimleri ticari ilkelere gore olur. Kamu 6denekli
Devlet Tiyatromuzun nasil yalniz bu 6deneklere sirtim
dayayip ticari ilkelere arkasini cevirmesi yanligsa, 6de-
nekli tiyatrolar icinde sanat diizeyi yitksek, Tiirk kiiltii-
riine katkis1 olan 6zel tiyatrolarn da kamu kesiminden
hi¢ bir yardim gormemesi Oylesine yanhsgtir. Devlet, be-
lirli bir sanat politikast olmadig1 igcin sorumsuz ve
denetsiz bir acgik ellilikle Devlet Tiyatrosuna ver-
digi Odenegi, kimikez Devlet Tiyatrosundan daha
olumlu igler yapan 6zel tiyatrolardan esirgemektedir. Ozel
tiyatrolarimiz, bagimsiz kalmayi, ddenek alip da kamu
kesimine baglanmaya yeg tutmaktadir. Belki onlarin is-
tekleri «golge etme, baska sey istemem» soziiyle Ozetle-
nebilir. Burada golge kamu yoOnetiminin o6zel girisimlere
cikardigr birtakim engeller ve vergidir. Cumhuriyetin ba-
sindan beri bu vergi isi bir ¢6ziime varmamstir. 1934’ler-
de yeni kazanc vergisi kanunun 37. maddesinin A fikra-
sina gore damga resmi, Dariilaceze vergisi, % 10 tayyare
pulu biletten diigiilditkten sonra geriye kalamn % 50’sin-
den kazang vergisi aliniyordu. 1942’lerde ise damga, tay-
yare, sinema, tiyatro nakliyat resimlerine yapilan zam-
larla temasa vergisi ¢ 55'i buluyordu, giderler de diisiil-
diikten sonra tiyatrolarin eline % 5 kahyordu. Geliri olan-
dan vergi alinmamas) diisiiniilemez; ancak kamu kesimi
ulusal kiiltiire katkis1 olan tiyatrolarin hi¢ degilse vergi
indirimi yoluyla cahsmalarim destekleyebilir. Cesitli Av-
rupa iilkelerinde uygulanan yardim sistemleri incelenme-
lidir. Ozellikle «kiiltiir meteligi» adiyla uygulanan sistem
ilginctir. Burada bol para getiren cesitli eglencelerden
kesilen kiiciik bir para, toplanarak, ciddi sanat calisma-
larina dagitilmaktadir. Oysa bizde eglence denilince bar-
lar, ickili gazinolarla, Shakespeare’i, Yagsar Kemal'i oy-
nayan ciddi tiyatrolar aym torbaya konmaktadir. Biitiin
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bu anlayigsizhga, ilgisizlige, kor doviisiine ragmen kimi
6zel tiyatrolar kendi yaglariyla kavrularak oviing duya-
cagimiz Onemli igler yapabilmektedir. Tiirkiye'deki ozel
tiyatrolarin Broadway, Londra’da West - End, ve Paris’-
teki Bulvar Tiyatrolarindan énemli bir ayrimi da vardir.
Bu saydigimiz biiyiik kentlerde o6zel tiyatrolar deyince
daha cok prodiiktor veya girisimcinin (sinema dilinde bu-
na yapimcei deniyor) adini koyarak topladigi oyuncularla,
kiraladig: tiyatroyla, kendi ticari Glciilerine gére, gise ka-
zancl yapacak oyunun temsili anlasilir. Bu oyunun tem-
silleri bitince de topluluk dagilir. Bizde bu cesit tiyatro-
lara hemen hi¢ raslanmaz. Bir 6rnek olarak kir, iki yil
once Giingor Dilmen’in Ittihat ve Terakki adl oyunu igin
boyle yapilmigti. Bu tek tiik orneklerin disinda bizdeki
Ozel tiyatrolar devamlh bir kadro, devamh bir tiyatro bi-
nas1 (ya kendilerinin veya kiralik) ve devamli bir ad al-
tinda olusurlar. Mesrutiyet’te goriilen ve olumsuz sonug-
lar veren topluluklarda say1 bollugu son yillarda da ken-
dini duyurmaktadir. Eldeki iyi oyuncular ancak bir iki
iyi topluluga yetecekken, kisa bir basarn déneminden son-
ra parcalanmakta, ayrilanlar yeni topluluklar kurmakta,
onlar da bir siire aralarnda ayrilmakta, bdylece kisir bir
dongii icinde bu parcalanma durmadan yenilenmektedir.
Siyasal partilerimize ve futbol takimlarimiza benzer bu
durum, sonunda belki bizi Broadway’deki girigimei ti-
yatro sistemine ggtiirecektir. Bununla birlikte &zel tiyat-
rolarimiz icinde bir, ikisi ciddi sanat yoniinden hem sii-
rekli, hem nitelik bakimindan yiiziimiizii agartacak ca-
hsmalar gosteriyorlar. Once Kent Oyuncular. Devlet Ti-
vatrosundan ayrilan Yildiz ve Miisfik Kenter'in kurdugu
bu tiyatro Once gesitli tiyatrolarda oynadiktan sonra so-
runda kendi tiyatrolarina kavusmuslar, bir yanda oyun-
culuk giiglerini gosteren, ve hallkn ceken hafif oyunlarin
vanisira Albee'nin Hain Kurttan Kim Korkar?, Hamlet,
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Melih Cevdet Andayin Mikado’nun Coépleri, Hidayet Sa-
yin'in Penbe Kadwn’y, Necati Cumali’nin Nalinlar ve Der-
ya Giilii, O. Zeki Ozturanli’'mn Batak Go6l'ii, Ionesco’nun
Iskemleler'i ve Ders’i, Brecht'in Ug¢ Kurusluk Opera’s,
Cehov’un Marti’s1 ve U¢ Kizkardes'i gibi oyunlan da basa-
riyla oynamistir. Haldun Dormen’in kurdugu Dormen Ti-
yatrosu toplutugu da dayanikh olmustur. Hafif oyunlarin,
miizikli komedyalarin yamsira Onemli sayilabilecek ya-
banci ve yerli oyunlarin oldukca iyi temsillerini vermis-
tir: Brecht’'in Puntilla Aga ile Usagr Matti, Yasar Ke-
mal’'in Yer Demir Gok Bakwr'i, Basar Sabuncu’'nun Sere-
fiye'si ve bagkalari. Bir bagka Oonemli topluluk Giilriz Su-
ruri Engin Cezzar toplulugudur. Haldun Taner’in Ke-
sanlh Ali Destami, Othello, Giingér Dilmen’in Kurban'i,
Caldwell-Kirkland'dan Tiitiin Yolu, Nazim Hikmet'in Fer-
hat ile Sirin'i, Yagar Kemal'in Teneke’si bu toplulugun
olumlu ¢abalarindan bir iki érnektir. Ulvi Uraz toplulugu
da ozellikle yerli yazarlarimiza yonelmis basarih bir top-
luluktur. Ozellikle Haldun Taner’den Gozlerimi Kaparim
Vazifemi Yaparimin 350'yi agkin temsili, Oktay Rifat’in
Zabit Fatma’mn Kuzusu, Refik Erduranin Kartal Tek-
mesi, Hiiseyin Rahmi Giirpinar Kemal Bekir’in Utan-
maz Adam’1i, Mehmet Akanin Hamhum Saralop’u, Rifat
Ilgaz’in Hababam Simfi, Orhan Kemal'in Yalova Kayma-
kamr ve Murtaza’sl, Necati Cumali’'nin Masalarty’nin tem-
silleri Ulvi Uraz tiyatrosunun Tiirk yazarlarina gosterdigi
saygiya giizel orneklerdir. Deve Kusu Kabare Tiyatrosu
da Vatan Kurtaran Saban, Bu Sehr-i Stanbul ki, Astronot
Niyazi oyunlarlylé, Gen-Ar Nazim Hikmet'in Yolcu’su
ile, yeni kurulan Bizim Tiyatro'nun oynadigi Haldun Ta-
ner’in Sersem Kocanwn Kurnaz Karisi, Genco Erkal ve ar-
kadaslarinin kurdugu Dostlar Tiyatrosu'nun oynadigi
Rosenbergler Olmemeli ilgiyi iizerine ceken temsillerdir.
Ankarada da AST (Ankara Sanat Tiyatrosu) 1963 yiin-
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dan beri ilgiyi tizerine gekmis uyarici, uyandirici 6nemli
bir ozel tiyatrodur. Godot’yu Beklerken, Cahit Atay’in
Sultan Gelin’i, Sermet Cagan’in Ayak Bacak Fabrikas
(ylizbin seyirciye oynamistir), Brecht'in Ariuro-Ui'nin
Yiikseligi, Gogol'un Miifettis'i, Resat Nuri Giintekin - Tur-
gut Ozakman’in Saripinar 1914, Orhan Kemal’in 72. Ko-
gug’'u ve Eskici Diikkdn: ve bagkalar: seyircide derin iz-
ler birakmis temsillerdir. 1970 basinda ne oldugu, ne ola-
cag1 bilinmeyen Halk Oyuncular1 da ad:1 gibi halka doniik
bir tiyatrodur. Once Devr-i Siilleyman ile ilgiyi ve yildi-
rimlar1 iizerine ¢eken bu toplulugun oOzellikle Yagar Ke-
mal’in Tencke’si ve Erol Toy'un Pir Sultan Abdal’n unu-
tulmayacak temsillerdir. 1969-70 mevsimine Vasif Ongo-
ren’'in Asiye Nasil Kurtulur? oyunuyla girip biitiin mev-
sim bu oyunu sevrettiren Ankara Birligi Sahnesi de bu
listeye konulabilir. Bu sayilan veya sayillmayan tiyatro-
lar verilen Grneklerin de gosterdigi gibi, canh bir tiyatro
yvasamina biiylik katkida bulunmuslardir. Ancak oyun seci-
minde tutarsizhklari, dagilmalari, temsillerde seyirciyi
ucuzundan avlayan yollara sapmalar1 belki gene 6zel ti-
yatro oluslariyla aciklansa bile uzun siirede kendilerine
zararh olmaktadir. Her seye ragmen gene de yurdumuzda
canl, ilgi cekici tiyatro ¢alismalarinin ozel tiyatrolardan
ciktigini sdylemeden edemiyecegiz. '

Soru 84 Amatér tiyatrolar ve Universite tiyatro
cahsmalan iizerine bilgi verir misiniz?

Her iilkede tiyatro etkinliginin onemli bir kesimi
amator tiyatrolardan gelir. Amatodrler ¢ogukez yenilik-
lerde, yeni yorumlarda, denemede daha basarihdirlar.
Megsrutiyet doneminde aslinda profesyonel tiyatrolar igin-
den pek cogu amator gibi ¢alisan tiyatrolardi. Cumhuri-
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yet’in ilk yillarinda da amatér gruplar vardi: Istanbul
Gencler Mahfili, Cumhuriyet Gengler Mahfili, Tiirk Geng-
ler Birligi, Tiirk Gengligi Teali ve Teaviin Cemiyeti, nce
Yesil Hildl sonra Yegil Sahne, Calisan Gencler Mahfili,
Halk Partisi Gencler Temasa Grubu gibi topluluklar uya-
mk, yogun tiyatro caligmalar1 gosteriyordu. Bunlardan
Cumbhuriyet Gengler Mahfili 1935'lerde halka agik ve pa-
rasiz temsilleriyle ilging tiyatro c¢alhigmalar1 yapiyordu.
Ancak bu konuda Tiirk kiiltiir tarihinin en parlak yap-
raklarindan biri ve Cumhuriyet doneminin en 6zgiin ku-
ruluslarindan birisi Halkevleridir. 1931'de temeli atilan
Halkevleri, 1911°de kurulmug Tiirk Ocaklari’'mn yerini al-
d1. Halkevleri Cumhuriyet Halk Partisi genel yazmanl-
gina baghydi, ve dokuz koldan olusurdu, bu kollardan
biri de tiyatroydu. 1935°'de sayilar1 103'ii bulmustu, 1950
yilina dek 478 Halkevi kurulmustu. 1951'de siyasal ge-
rekgelerle bunlar kapatildi ve hazinenin mah oldu, kimi
1949'da kurulan Tiirk Ocaklari’'na gecti. Halkevleri yeni-
den kurulduysa da artik eski giiclinii, ruhunu yitirmis ola-
rak cahsmalarim siirdiiriiyorlar. Bu halkevlerinin kent,
kasaba ve kdylerde calismalar1 iginde basta yayinlan il-
gimizi cekiyor. 50'yi askin dergileri vardi. Hemen hepsi
temsiller veriyorlardi. Oyun metinleri yayimlamyor, go-
niilli genclere tiyatro Ogretimi i¢in dersler ac¢ihyordu.
Ozellikle Ankara Halkevi ile Emin6nii Halkevlerinin ti-
yvatro calismalarinin, diizenledikleri senliklerin, temsille-
rinin diizeyi ¢ok iistiindii. Ayrica 1940°da Kiiltiir Tiyat-
rosu da amatér caligmalar yapiyordu. Kii¢iikk Sahne’nin
kurulusuyla ozel tiyatrolar nasil bir gelisme gosterdiyse,
buna kosut ve aym yillarda amatdr tiyatrolarin sayisi ve
calismalar da Oylece artti. 1954’de Cigir Sahne, 1 U.T.B.
Genglik Tiyatrosu, Tiyatro Dernegi vardi. 1956’da Ulus-
lararasi Senliklere baslandi; bdylece yerli ve yabanct ama-
tor topluluklar her yil bir araya gelmek ve birbirlerini
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tamimak firsatini buldular. Ayrica Tiirk amatér toplu-
luklar1 Naney, Erlangen gibi merkezlerdeki senliklere ka-
tihiyor, parlak sonuglar aliyorlard:. Amator tiyatrolar ara-
sinda Akademi Tiyatrosu, Sinema-Tiyatro Dernegi, Geng-
lik Tiyatrosu (Akbank’tan yardim gormiistiir), Y.O.T.B.
Tiyatrosu, Federasyon Tiyatrosu, Tiirk Devrim Ocaklari
Tiyatrosu, T.U. Tiyatrosu, Robert Kolej, T.M.T.F. Tiyat-
rosu, Ankara Universitesi Tiyatro Dernegi, Cep Tiyatrosu,
Universiteliler Ev Tiyatrosu, Sahne Z. Tiirk Devrim
Ocaklann Cep Tiyatrosu, M.T.T.B.’nin Birlik Tiyatrosu,
Dernek Tiyatrosu, BP Tiyatro Kuliibii, Galatasaray Ti-
yatro Kliibii, Izmir’deki Tiyatro ve Kiiltiir Sevenler Der-
negi ve bagkalari. Ancak amator topluluklar icinde en
basar1 gosteren topluluk Teknik Universite’'nin Geng
Oyuncular1 olmustur. Bugiin sahnelerimizde begeniyle
seyrettigimiz bircok degerli sahne sanatcis1 bu topluluk-
tan yetistigi gibi Gen¢ Oyuncular toplu veya tek yazar
eliyle oyunlar yazmiglar, Erdek Senliklerini diizenlemis-
lerdir. Ankara Deneme Sahnesi varligin1 duyuran, diizen-
li calismalariyla anmaya deger. Biitiin bu calismalar yurt
yiizeyine yayilmistir. Son yillarda Devrim I¢in Hareket
Tiyatrosu, Tarsus Meydan Oyunculan, Ig¢inin Tiyatrosu,
S.B.F. Sahne Toplulugu, O.D.T.U. Tiyatro Kliibii ilgiyi
cekiyor. Orta Dogu Teknik Universitesi’'nde diizenlenen
Devrim Tiyatrolar Senligi yurdun doért bir koésesinden
amator tiyatro topluluklarim bir araya getirmektedir.
Icerdeki ulusal ve uluslararas: senliklere, yorel senliklerc,
ve yurt digindaki genliklere katilan amator topluluklar-
miz biiyiikk varlhik gostermekte, ancak artik bunlarin bir-
likte orgiitlenmesi gerekmektedir.

Universitede Tiyatroya gelince, Universiteli dgren-
cilerin kurduklari ve yukarida adlar: verilen amatér ti-
yatro topluluklarindan baska en Onemlisi tiyatro bilimi
artik Universitenin bir dali olmustur. Aslinda bu ¢ok ileri
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bir adimdir. Bugiin bir¢cok Avrupa iilkelerinde bile cesa-
ret edilemeyen bir Tiyatro Kiirsiisii ve Tiyatro Arastir-
malar1 Enstitiisiiniin kurulusu Ankara Universitesi Dil
ve Tarih Cografya Fakiiltesinde gerceklesmistir. Bunun
fikir babas1 Muhsin Ertugrul’dur. 1958'de bu fakiiltede
once bir enstitii kurulmus, ve calismalara ilkin Amerikah
Profesor Kenneth Macgowan’in taninmis oyun yazarla-
riyla yaptigi oyun yazarhg: kursu ile baglanmis, sonra
buna cesitli ogretim gorevlilerinin verdikleri dersler ka-
tilmis, ve 6grenimi iki y1l olmustur. Ancak bir iiniversite
diplomas1 vermeyen Enstitii 1962’de kaldirilms, 1964'de
dort yilhk o6gretim yapan kiirsii olmus, kiirsiiniin basina
da Profesér Dr. Melahat Ozgii getirilmistir. Tiyatro Ta-
rihi, Tirk Tiyatrosu Tarihi, Dramatiirji, Sahne Teknigi
ve Uygulamasi, Tiyatro Yonetimi, Sahne Calismalarn gibi
cesitli kuramsal ve uygulamali alanlarda dersler, semi-
nerler yiiriitmekte, ayrica Dogent Dr. Ozdemir Nutku’nun
yonettigi laboratuar calismalarniyla cok ilging temsiller
verilmektedir. Tiyatro Kiirsiisiine 1970’de bir de Tiyatro
Arastirmalari Enstitiisii eklenmistir. Kiirsii ve Enstitii-
niin ¢esitli yayinlan vardir. 11k mezunlarim 1968’de ver-
mis olan Tiyatro Kiirsiisii gerek yetistirdigi 6grenciler,
gerek arastirmalanyla Tiirk Tiyatrosuna yon verici bir
giice ve yetkinlige erigmistir.

Soru 85 Bu donemde devlet - tiyatro iliskisi ne dog-
rultuda gelismistir?

Cok partili rejime geginceye degin devletin giizel sa-
natlara ve tiyatroya ilgisi, yardim biiyiiktii. Kamu ke-
siminin kurdugu biitiin sanat kurumlar:1 bu dénemde ya-
pilmistir. Cok partili rejimde ise hiikiimetler bu konu-
larla ilgilenmemigler, degil yeni kurumlar yaratmak, es-
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kileri de gelistirecek hi¢ bir ¢aba gostermemiglerdir. Oy-
le ki son yillarda tiyatro yakilmis, tiyatrolara saldiriiny
olmug, sanatgilarin can ve mal giivenligi tchlikeye girdi-
ginde hitkiimet buna bile seyirci kalmgtir. Bu konuda
iktidarlarin cevabi1 hazir: Degil mi ki 25 milyon lira her
y1l Devlet Tiyatrosu biitgesi i¢in veriliyor, artik bundan
gerisine karisgmiyacaklardir. Bagta Atatiirk olmak iizere
tek partili rejimde devlet adamlar sanata ve sanatciya
biiyiik ilgi gosterirler, onlarin sorunlariyla ilgilenirlerdi.
Cok partili rejimde ise Tanzimat devlet adamlari nite-
liginde kimseler gelmemistir. Ilk baslarda gerek Halk
Partisi, gerek hiikiimet, sanat ve tiyatroyu gelistirmek
icin 6diiller veriyordu. Bugiin bu &diiller de yoktur. Odiil-
ler daha c¢ok Ozel girisimler ve kurumlarda goriiliiyor:
Ilhan Iskender Armagam, Ankara Sanatseverler Dernegi
Tiyatro Odiilleri, Tiirk Dil Kurumu’nun her yil edebiyat
eserleri i¢in odiil verirken tiyatroya da ayirdigr 6diil,
Tiirk Ev Kadinlar1 Dernegi’'nin tiyatro 6diilii, ve en énem-
lisi 1970°de T.R.T.nin Kiiltiir, Sanat ve Bilim Odiilleridir.
Heniiz sonuclanmamig bu dev 6diil sisteminde cgegitli odiil
dallar arasinda tiyatro i¢in Radyo Oyunlan, Radyo Co-
cuk Oyunlari, Televizyon Oyunlari, Tiyatro Sahne Eserle-
ri yannsmalan bulunmaktadir. Kamu kesimi zaman zaman
kiiciik kimltilar yapmigtir. 1961'de toplanan Milli Egi-
tim Bakanhg VII. Milli Egitim Strasinda bir Tiyatro
ve Opera Komitesi ii¢ ayhk calismadan sonra raporuyla
birlikte iic kanun tasarisimin metnini kaleme almigtir:
Devlet Konservatuarlari Kanunu ve tiiziikleri, Devlet Ti-
yatrosu Kanunu tasarisi, ve yoOnetmeligi, Bolge Tiyat-
rolanm Kanun Tasarisi. Rapor kanun tasarilariyla bir-
likte yayimlanmis olmasina ragmen Bakanhk bunu rafa
kaldirmis, degil bu cahsmalar1 degerlendirmek kurul iiye-
lerine bir tesekkiir bile etmemistir. Ilk bes yilhik planda
«Devlet Opera ve Tiyatrolan caligmalarim daha genis
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cevrelere yararl kilacak, bolge tiyatrolar: kurulacak, sa-
nat degeri ve toplum egitimine faydalar1 tesbit edilen
ozel tiyatrolar tesvik edilecektir» denmesine ragmen bu
yolda hic¢ bir adim atilmamistir. Tek olumlu adim Milli
Egitim Bakanh@mnin 1964 yilinda Istanbul’da diizenledigi
I. Miizik ve Sahne Sanatlar1 Danigma Kurulunun toplan-
tis1 olmustur. Tiirkiye'nin kalburiistii miizik ve sahne
adamlar1 Tiirkiye’nin bu alandaki tiim sorunlarini ele
almiglar, tartismislar, Onerilerde bulunmuslar, oylama-
larla belli bagh ilkeler saptanmistir. Ancak Bakanhk bir
daha bdyle bir danigma kurulu toplama gereksinmesini
duymadig1 gibi, degil birinci kurulda alinan kararlar
uygulamak, ¢ogukez bunlara taban tabana aykiri uygu-
lamalarda bulunmustur. Milli Egitim Bakanlhg danigma-
ya onem vermeyen bir bakanhik olarak sanat kurumla-
rini, sanat dgretimi yapan okullari, miizeleri, kitaphk-
lar1 kapsamina alan bir Kiiltiir Miistegarligi kuvrmus, an-
cak her tiirli damigsmadan kacinan, gélgesinden korkar
adi var, kendi yok bu Kiiltiir Miistesarligi, birakin olum-
lu igleri yapmasini, daha ¢ok eldeki kurumlarin calisma-
larina golge eder bir durumdadir. 1970 Tiirkiye’'sinde
devlet tiyatro iligkisi diye bir konudan sdz etmek gii-
lilngtiir. Kamu kesiminin bu kayitsizligina ragmen gene
olumlu sonug¢lar alimyorsa bunlar raslantilarla ve bir de
eskiden kurulan kurumlarin saglamligiyla agiklanabilir;
hiltklimete ragmen bunlar gene de ayakta durabilmekte-
dir. Bunlar1 bagi olmayan bir govdeye benzetebiliriz. Bir
Genglik ve Spor Bakanligi kurulmasi, Spor - Toto gelir-
leriyle spor alanlari yapilmasi diisiiniilmiis de bunlar
kiiltiir merkezlerine harcamak, spor ve sanat kurumla-
rin1 bu merkezlerde birlestirmek diisiiniilmemistir.
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Soru 86 Bu doénemin iik kesiminde belli bash ya-
zarlar kimlerdir?

Cumhuriyet’in ilk yirmi yilinda Istanbul Sehir Tiyat-
rosu cevresinde toplanmig yazarlar buluyoruz. Bu yazar-
larin kimi ilk oyunlarim1 Megrutiyet'te vermiglerdi. Bu
yazarlar1 ve eserlerini gosterelim.

Halit Fahri Ozansoy: Sonern Kandiller,
Nedim, On Yalwn Destam, Hayalet, Bir Dolaptir Déoniiyor.

Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci
Uyarlamalarindan bagka Nakis, Ser’iye Mahkemesinde,
Himmet’in Oglu, Asi Olalim, Ana Kurbam, Hacy Mansur,
Yavuz Hirsiz, Arayan Beldsini da Bulur Mevidsum da,
Bayramhk, Fakabasmaz, Ferhunde, Fiurtinadan Sonra,
Huriye’nin Dolab, Kara Haber, Kaynanaya Hulil Etme
Usulii, Kibar ve Inat, Metres - Zevce, Minnettarhlk, Olagan
Sey, Ziilkarneyn. Ayrica cocuk oyunlari.

Regsat Nuri Giintekin [Istikldl, Aglayan
Kz, Bu Gece Bagka Gece, Bahkesir Muhasebecisi, Yap-
rak Dokiimii, Gozdagr, Cahkusu (Necati Cumali uyarla-
mas1), Sarpnar 1914 (Turgut Ozakman uyarlamasi),
Hiilleci, Bir Ordek Avi, Babiir Sahwn Seccadesi, Eski Sar-
kv, Bir Yagmur Gecesi, Tanridags Ziyafeti ve cesitli okul
oyunlar1 ve uyarlamalar.

Musahipzade Celdal: Fermanh Deli Hazret-
leri, Aynaroz Kadisi, Kafes Arkaswmda, Bir Kavuk Dev-
rildi, Mum Sondii, Pazartesi Persembe, Giilsiim (Tiirk
Kizi'nin degistirilmis bicimi), Gil ve Goniil, Selma, Ba-
labanaga Aga, Geng Osman (Mehmet Siikrii Erden’le),
Karacaoglan (Kemal Samanci ile).

Hitseyin Suat Yalci1n: Acemi Caylaklar, Bir
Zifaf Gecesi, Ahrette Bir Giin, Ballibaba, Tayyare, Nag-
me, Ana Karmnda Son Gece.

Mahmut Yesari: Antika Tablo, Asri Hiilya-
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lar, Ayr Oda, Bay - Bayan, Bekir’in Riiyasi, Bir Sukut-1
Hayal, Ciiriik Merdiven, Hanife Hamm Hizmet¢i Arwyor,
Sancagwn Serefi, Siirtiik, Serseri, Telli Turna, ve cesitli
cocuk oyunlari, uyarlamalar.

Yusuf Ziya Ortac A4sk Mektebi, Yah Cap-
kum.

Celdl Esat Arseven Saatgi, Biiyiik 1krami-
ye (Yusuf Siiruri ile).

Abdiilhak Hamit Tarhan Hakan, Yaban-
¢t Dostlar, Cinun-i Ask yahut Mihrace, Kanuni’nin Vic-
dan Azabi (bitmemigtir).

Halide Edip Ad: var: Maske ve Ruh.

Aka Giindiz Beyaz Kohraman, Koy Muallimi,
Mavi Yddirvm, Yarim Osman, Yilmazlarin lkizler, Beyaz
Zehir, O Bir Devirdi, Mehmet¢igin Sozii.

Vedat Urfi Bengii Beyaz Baykus, Bir Dok-
torun Odevi, Kanun Adam:.

Refik Halit Karay: Del.

Hiiseyin Rahmi Gilirpinar: Kadwn Erkek-
lesince, ki Damla Yas, Tokusan Kafalar, ve romanla-
rindan yapilmig c¢esitli uyarlamalar.

Yakup Kadri Karaosmanoglu Saganak,
Magara.

Oyun yazarligina bu dénemde baglayanlava gelince
bu yazarlar ve oyunlari sunlardir:

Faruk Nafiz Camlibel Ak, Canavar,
Kahraman, Ozyurt, Yayld Kartal, Yangin, Ates.

Necip Fazi1l Kisakiirek Bir Adam Yarat-
mak, Kiinye, Nam-1» Diger Parmaksiz Salih, Para, Sabir
Tass, Tohum, Reis Bey, Siyah Pelerinli Adam, Sir, Kanh
Sarik, Sultan Abdiilhamit.

Vedat Nedim Tor: Issizler, Ug Kigi Arasinda
Fevkal’asriler, Kér, Hayvan Fikri Yedi, Kéksiizler, Imra-
Wnn Insanlar, Dedisen Adam, Sanatkdr Agsk., Gériicii,
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Kadwn Polis Olursa, Diisiirtenler, Carliston, Hep ve Hig,
Siyah - Beyaz, Asagridan Yukar:, Avrupa Ana, Istenmiyen
Mucize, Sahte Sultan, Halicv Kz, Batista, Hacivat Diplo-
mat, Dag Basindaki Kaiz.

Nazim Hikmet Kafatas:, Bir Olii Evi, Ocak
Bagmnda, Unutulan Adam, Ferhad Ne §irin, Enayi, Istas-
yon, Inek, Ne Olursa Olsun, Filip Filipek var miyds, yok
muydu? Var Olup Olmamak, Demoklesin Kiiici, Yolcu,
Sabahat, Yusuf ile Menofis.

Cevdet Kudret Tersine Akan Nehir, Riya
l¢inde Riiya, Kurtlar, Danyal ve Sara, Hamle Et, Intihar,
Dram Ug Perde, Yasayan Oliiler.

Cevat Fehmi Baskut Biyiik Sehir, Ayar-
swzlar, Hacv Kaptan, Kiiciik Sehir, Koca Bebek, Paydos,
Sana Rey Veriyorum, Soygun, Kadikdy lskelesi, Makine,
Harput’ta Bir Amerikaly, Kleopatra’nin Mezar, Tabloda-
ki Adam, Obiir Geliste, Hacwyatmaz, Gé¢, Buzlar Coziil-
meden, Hepimiz Birimiz I¢in, Uziintiiyii Bwrak, Ayna,
Emekli, As Ocagi, Olen Hangisi?

Ahmet Kutsi Tecer: Kosebagi, Bir Pazar Gii-
nii, Koroglu, Satilhk Ev, Yazlan Bozulmaz, Didonlar, Av-
sarlar, Yiiziik Oyunu.

Ahmet Muhip Diranas Uc¢ Kahraman, Gol-
geler, O Béyle lstemezdi.

Selahattin Batu Iphigenia Tauris’te, Kerem
ile Ash, Giizel Helena, Ojuzata, Iki Riizgdr Arasinda.

ismail Hakk: Baltacioglu Akl Taciri,
Andaval Palas, Inanmak, Kiitiik, Oliler, Profesoér ve
Usag.

Oktay Rifat (Horozcu) Kadwlar Ara-
rasinda, Kiskancglar, Oyun lginde Oyun, O Zaman Bu Za-
man, Salih Reisin Dullar, Birtakwm Insanlar, Atlar ve
Filler, Cil Horoz, Zabit Fatma’min Kuzusu, Yagmur Si-
kwntise.
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Soru 87 Bu dénemin ikinci kesiminde belli bash ya.-
zarlar kimlerdir?

Daha onceki soruda adlarim verdigimiz yazarlar icin-
de bu kesimde de oyunlar yazmis olanlar vardir. Ancak
bu kesimin ozellikle genc kusak yazarlari Tirk dramina
yepyeni bir hava, ozgiinliik getirmiglerdir. Simdi bu ya-
zarlar ve oyunlarinin adlarini gorelim:

Haldun Taner Disardakiler, Ve Degirmen Do-
nerdi, Fazilet Eczahancsi, Litfen Dokunmaywn, Huzur
Cikmazi, Kesanli Ali Dcstam, Gozlerimi Kaparim Vazi-
femi Yaparim, Esegin Golgesi, Zilli Zarife, Vatan Kur-
taran Saban, Sersem Kocamn Kurnaz Karis:, Astronot
Niyazi (Zeki Alasyah ile).

Orhan Asena: Tanrlar ve Insanlar (Gilgames).
Korku, Hurrem Sultan, Yalan, Garipdede Cikmaz:, Ko-
caoglan, Gecenin Sonu, Kapilar, Tohum ve Toprak, Fa-
dik Kz, Toroslardan Oteye, Kurtlar, Kral Diisii, Murta-
za, Bir Kadwn Uzerine Cegitlemeler, El Kapisi, Sagirlar
Sogiismesi, Simavnal Seyh Bedrcttin, Atgalh Kel Mchmel.

Turgut Ozakman: Masum Katillor, Pembc
Evin Kaderi, Duvarlarin Otesi, Giines’te On Kisi, Tufan,
Kanavige, Ocak, Paramparca, Karagéz’iin Doriigii, Has-
tahane, Sahici Oyun, Bulvar, Ulusal Kolej Disiplin Ku-
rulu, Komsularimwz, Sarmnar 191} (Resat Nuri Giinte-
kin’in Degirmen’inden), Darimaca Yok, Siz, Biz, Ber-
berde.

Cahit Atay Pervaneler, Pusuda, Sahildeki Ka-
nape, Karalar’m Memetleri, Hamdi ve Hamdi, Ana Ha-
mm, Kiz Hanmvm, Sultan Gelin, Evlenemeyenler, Giiltepe
Oyunlar, Kirlangiclar, Insanlik Olmedi ya.

Refik Erduran Deli, Karayar Koépriisii, Bir
Kilo Namus, Cengiz Hamn Bisikleti, Biiyiik Jiistinyen,
Ikinci Basky, Aman Ava, Ip Oyunu, Korkunglar, Ays Ma-

302



saly, Direklerarasinda, Ucurtmanwn Zinciri, Kartal Tekme-
si, Sahip, Con Pasann Son Savasr, Merdiven Kongertosu,
Kelepce, Turp Suyu.

Cetin Altan: Cemberler, Tahtaravalli, Beyba-
ba, Mor Defter, Dilekce, Yedinci Kopek, Suclular, Ko-
misyon.

Necati Cumal Bos Begik, Mine, Nalnlar,
Derya Giilii, Ezik Otlar, Vur Emri, Susuz Yaz, Tehlikeli
Giivercin, Yeni Cikan Sarkilar, Masalar, Kaynana Cidert,
Ask Duvari, Zorla lspanyol, Calkusu (Resat Nuri Giin-
tekin’den uyarlama).

Sabahattin Kudret Aksal: Evin Ustiinde
Bulut, Feride Hamwm (Konekta Bir Oyun), Sakaci, Bir
Odada U¢ Ayna, Tersine Dénen Semsiye, Kahvede Senlik
Var, Kral Ugiimesi, Bay Hi¢, Sonsuzluk Kitapevi ya da
Kuyruklu Yildiz.

Giingdr Dilmen: Avca Karkap, Midas'in Ku-
laklary, Canlh Maymun Lokantasy, Ayak Parmaklar:, Mi-
dasm Altwmlar, Akad’we Yays, Ittihad ve Terakki, Mon-
tezuma, Kurban.

Nazim Kursunlu Melekler ve Seytanlar,
Branda Bezi, Fatih, C1g, Dumanl’da Teliki Var, lpler
Elimizde Degil, Civi Qiviyi Soker, Merdiven, Yolun Sonu,
Analar Babalar Okulu, Disardakiler, Gecikenler, Kor
Kad:.

Aziz Nesin: Biraz Gelir misiniz?, Bir Sey Yap
Met, Toros Canavari, U¢ Minyatiir Oyun, Diidiikgiilerle
Fiurcacilarin Savast, Qigu, Fotinbag:, Koltuk, Hadi Ol-
ditrsene Canikkom, Barbaros’un Torunu, Karagoz’iin Ber-
berligi, Tut Elimden Rovni.

Turan Oflazoglu Keziban, Deli lbrahim, IV.
Murat, Socrates’in Savunmasi, Allahwn Dedigi Olur.

Orhan Kemal: Daha ¢cok romanlarindan yapi-
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lan uyarlamalarla Ispinozlar, 72. Kogus, Eskici Diikkdn,
Murtaza, Kardeg Pan.

Yagsar Kemal Tencke, Uzun dere.

Hidayet Sayin Bang, Bir Dimyamz Vard,
Topuzlu, Pembe Kadwn, Kordiigiim, Kiiciik Devler.

Recep Bilginer: O ve Kadwnlar, Son Misafir,
Kardesler Koyiiniin Ug¢ Ihtiyari, Isyancilar, Gazeteciden
Dost, Ben Devletim, Utang Diinyast.

Adalet Agaoglu Bir Piyes Yazalim (Sevim
Uzgoren ile), Bocilik Oyunu, Catidaki Catlak, Tombala,
Svuarlarda, Bir Kahramamn Oliimii.

Yildinm Keskin Insanswizlar, Sorusturma.

Bagar Sabuncu Kargalar, Serefiye, Cark, Ld-
des ya da Aile Ocag.

Melih Cevdet Anday: Yianlar, Icerdekiler,
Mikado’nun Copleri, Dikkat Kopek Var.

Ilhan Tarus Ceza Hakimi, Yesil Deniz, Bir
Gemi, Coban Kopegi, Karwncalar, Suavi Efendi.

Tari1k Bugra  Akiimiilatorlii Radyo, Ayakta
Durmak Istiyorum.

Sedat Veyis Ornek Kurt, Piringler Yesere-
cek, Manda Gozii.

Giliner Siimer: Bozuk Diizen, Yarnin Cumartesi.

Aydin Arit Bekri Bira l¢mezdi, Bir Parmak
Bal, Aya Bir Yolcu.

® Bu arada tek tek oyunlarla ilgiyi ceken bir iki
yazardan Oornek vermek gerekirse sunlar1 sayabiliriz: Ser-
met Cagan’in Ayak Bacak Fabrikast, Nezihe Meri¢'in Su-
lar Aydwlamyordu, Sabahattin Ali'nin Esirler, O. Zels
Ozturanli Batak Gél, Viisat O. Bener Ihlamur Adaci, Hii-
seyin Batuhan’in Biiyitk Cinar’i, Abidin Dino'nun Kel'i,
Erol Toy'un Pir Sultan Abdali, Vasif Ongéren’in Asiye
Nasil Kurtulur'u, Hasmet Zeybek’in Irgath, Tarik Dur-
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sun K. Askerdeki Oglumuz, Behget Necatigil'in kisa oyun-
lari, Afif Yesari'nin Diisiince Tiyatrosu.

Soru 88 :Bu donem yazarlarm belli bash hangi oyur
tirlerine ve konulara yénelmislerdir?

Cumhuriyet donemi kendi tiir ve konularim birlikte
getirmistir. Burada artik komedya, melodram, tragedya
gibi tiirler yerine oyunlara konu obeklerine gore ornek-
ler vermek kaginilmaz oluyor. Kimi oyunlarda hirden ¢ok
tema bulundugu icin ve kisa bir cevapta bu donemin tiim
oyunlarini ele almak gii¢c oldugundan yalniz belirli bir egi-
limin ana ¢izgilerini vermekle yetinecegiz.

® Kurtulus Savas1 ve bunu izleyen devrimlerin bu
donemin en 6nemli konusu olmasi1 dogaldir. Kurtulus Sa-
vagi ve Atatiirk lizerine oyunlar yalniz savastaki Tirk
kahramanligini gostermekle yetinmemis, bircok oyunlarda
Istanbul’un igbirlik¢i, Osmanh kalintisi, yozlasmig cevresi
ile Anadolu’nun iilkiicii, yurtsever insanlar1 arasinda gii-
zel bir kargithk da yaratilmistir: Hayri Muhittin’in Gazi
Mustafa Kemal'i, Mecdettin Kami'nin Sakarya Kahra-
manlar, Sakarya Cihad-» Ekberi, Seyh Said Sehpa-i Ada-
lette, Irticamn Yedi Bash Ejderi Seyh Said, Ismail Za-
hit’in Izmir’de §anh Hildl, Faruk Nafiz Camlikel'in Kah-
raman’l, Ates’i, Resat Nuri Giintekin'in Istikldl’i, Aka
Giindiiz’iin Mavi Yildirim’, Osman Tiirkoglu'nnn Tipi'si,
Nahit Sirmm Orik’in Sonmeyen Ates’i, Kazzm Nami
(Duru) nin Uwyaens, Nazim Hikmet'in Yolcu'su, Yu-
nus Niizhet’'in Hedefi, Vasfi Mahir Kocatiirk'in Ya-
man'l, Nihat Sami (Banarl)’nin Kizil Caglayany, Mi-
ra¢ Aktug’'un Ulkiime Dogru'su, Celil Tuncer’in Dev-
rim Yolcular, Hiisamettin Isinin Atatiirk’e Ik Kur-
ban1, Niizhet Hagim Sinanoglu'nun Bir Zabit’in On
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Bes Giinii, Sakarya'si, Erol Toy'un Parti Pehlivani.
Kurtulug Savagi’mi izleyen devrimleri yiicelten oyunlar
arasinda sunlar sayilabilir: Halit Fahri Ozansoy’un On
Yilun Destam, Yasar Nabi Nayirin Inkildp Cocuklar:, Aka
Giindiiz’'tin Beyaz Kahramani, Yarim Osman’i, O Bir De-
virdi’si, Vasfi Mahir (Kocatiirk)’in 10 Inkildb1, Aziz No-
gay'in [Istibdattan Cumhuriyet’c’si, Sevr’den Lozan’a'si,
Necip Fazil Kisakiirek’in Tohum’u. Devrimlerle olan de-
gisim, tutucu, sagci ortam ile degerler catismasi, uyus-
mazhk icin su oyunlarn gosterebiliriz: Resat Nuri Giin-
tekin’in Hiilleci’si, Yakup Kadri Karaosmanoglu’'nun Sa-
ganak’l, Musahipzade Celil’in Selma’si, Ertugrul Sevket’in
Seriat¢a’si, Osman Cemal Kaygusuz'un Ufiirikeii’sii, M.
Kemal Kiiciik’lin ¢wnar, Refik Erduranin Cengiz Han’in
Bisikleti, Cevat Fehmi Baskut'un Koca Bebek'i.

® Kigilerin ruhsai durumlarini, psikanaliz ¢0zim-
lemelerini, asagilik duygularinm, yalmzliklarini, cinsel ve
para tutkularini, 6lim korkularini, degisen durumlara
gore cevreyle uyusmazliklarini isleyen oyunlar arasinda
sunlar1 sayabiliriz: Muhip Diranas’in Godlgeler’i, Halit
Fahri Ozansoy'un Sdnen Kandiller'i, Hayalet'i, Cevdet
Kudret’in Riiya I¢inde Riiya’s), Tersine Akan Nehir’i, Ve-
dat Nedim Tér’iin Siyah Beyaz1, Kor, U¢ Kigi Arasinda,
Hayvan Fikri Yedi, Sanatkir Agki, Nazim Hikmet'in
Unutulan Adam’1, Refik Erduran’in Deli’si, Cetin Altan’in
Mor Defter’i, Suglularh, Beybaba’si, Turgut Ozakman’in
Paramparca’si, Dwsardakiler’i, Fazilet Eczahanesi, Huzur
Cikmazi, Orhan Asena’min Korku’su, Gegkin Kizh, Koca-
odlan’1, Yalan1, Sabahattin Kudret Aksal'in §aka’si, Evin
Ustiindcki Bulut'u, Oktay Rifatn Yagmur Sikintis, Ter-
sine Donen Semsiye’si, Nazim Kursunlu'nun Dumanhda
Teléki Var1, Yildirnm Keskin'in Insansizlar1, Cevat Feh-
mi Baskut’'un Emekli'si, Adalet Agaoglu'nun Tombala's,
Melih Cevdet Andayin Mikado’nun Copleri, Aziz Nesin’in
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Cigu’su, Sapik ruhsal durumlar 6zellikle su oyunlarda vur-
gulanmistir: Oktay Rifat'in Zabit Fatma’nin Kuzusu, Ay-
din Aritin Aya Bir Yolcu’su, Cetin Altan'in Cemberler'i,
Halit Fahri Ozansoy’un lki Yanda'si. Sanat¢imin, bilim
adaminmin c¢evresiyle uyusmazhg: da ele alinnmstir: Hal-
dun Taner’in Ve Degirmen Dionerdi’si, Sahap Sitki’'min
Ayri Diinyalar’i, Necip Fazl Kisakiirek’in Bir Adam Ya-
ratmak, Cemal Nadir Giiler'in Yz Karas:, Refik Ahmet
Sevengil’in Sahne Digindaki Oyun’u, Refik Erduran'in
Karayar Kopriisii, Behcet Necatigil'in Kutularda Sinek’i,
Cetin Altan'in Yedinci Kopek'i. Toplum dis kigilerin top-
lumla uyusmazhgim ¢oziimleyen oyunlar: Necip Fazil Ki-
sakiirek’in Nam:  Diger Parmaksiz Salih’i, Reis Bey'i,
Galip Giiran’in Batak’i, Turgut Ozakmanin Duvarlarin
Otcsi, Orhan Kemal'in 72. Kogus'u, Recep Bilginer’in
Utang¢ Diinyasi, Giiner Siimer’in Yarmm Cumartesi’si. Top-
lumdaki diizensizlikle savagsmak isteyen, iilkiicii fakat ¢o-
gukez sonunda yenik diisen kahramanlar ele alan oyun-
lar: Sevgi Sanhi'min Dilsizlerin Dili, Turgut Ozakman'in
Giineste On Kisi, Recep Bilginer'in Gazeteciden Dost'u,
Ben Devletim’i, Cevat Fehmi Baskut’'un Paydos’u, Soy-
gun’u, Vedat Nedim Tor'iin Dag Bagindaki Kiz'1, Refik
Erduranin Ikinci Basky's:. Kisilerin toplum icindeki ver-
lerine gore sorumsuzluklarim ele alan oyunlar: Haldun
Taner'in Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim, Behcet
Necatigil’'in Uzun Yol Kaptan:, Aziz Nesin’in Toros Ca-
navary, Reftk Erduran’in Ugurtmanin Zinciri, Resat Nuri
Giintekin’in Balikesir Muhasebecisi.

® Deger yargilarnnin degisiminde kusaklararasi ca-
tisma, Batihlagsmanin sindirilmemis olmasi, maddecili-
gin 6nem kazanmasi, kadinin gercek yeri, bu degerlerin
cinsel sorunlarda, para, ahlak, din anlayisinda yansilan
kimi oyunlarda ele alinmistir: Vedat Nedim Tér’iin Kok-
siizler, Fevkalasriler, Carliston, Nazim Hikmet’in Bir Olii
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Evi, Yusuf’la Menofis, Necip Fazl Kisakiirek’in, Kiinye,
Para Igin’i, Nudiye Nizamettin'in Beyoglu 1931'i, Hiiseyin
Rahmi Giirpinar'in Kadin Erkeklesince, Resat Nuri Giin-
tekin’in Eski Sarki'si, Celilettin Ezine’nin Bir Misafir
Geldi'si, Faruk Nafiz Camhbel'in Yayla Kartall, Cevat
Fehmi Baskut'un Ayarsizlar’i, Makine’si, Sabahattin Kud-
ret Aksal'ln Kahvede Senlik Vard:’s1, Basar Sabuncu’nun
Cark, Refik Erduran’in Bir Kilo Namus'u Melih Vassaf'in
Nuhun Gemisi, Cetin Altan'in Tahtiravalli’si, Cahit Atay’-
in Hamdi ve Hamdi’si, Nahit Sirr1 Orik’in Hep ve Hig'i,
Necati Cumali'nin Masalar, Turgut Ozakman'in Param-
par¢a’sl, Adalet Agacglu'nun Evcilik Oyunu, Yusuf Ziya
Ortag'in Agk Mektebi, Resat Nuri Giintekin’'in Bu Gece
Baska Gece, Rifat llgaz'in Ha Babam Swmfi, Selcuk Kas-
kan’in Dolap Beygiri. Cok partili rejimde kendini goste-
ren igreti, yalancy, iki yiizlii siyasal degerler de ele alin-
mistir: Resat Nuri Giintekin'in Tanridag Ziyafeti, Hal-
dun Taner’in Giiniin Adam:, Cevat Fehmi Bagkut'un Ha-
cyatmaz ve Sana Rey Veriyorum'u, Cetin Altanin Ko-
misyon'u, Aydin Engin’in Devr-i Siileyman'i, Vedat Tiir-
kali'nin 141 Basamak’.

® Toplumsal diizensizlik, ekonomik giivensizlik, bu-
nun yarattign ahldk ¢okiintiisii, bunlarin aile {izerinde
olumsuz etkileri, kiginin kisiyi, bir toplumsal kesimin Gte-
kini, bir devletin bir bagka devleti somiirmesi sayis1 ka-
barik toplumsal oyunlarda ele ainmistir. Ay bir 6bekte
orneklerini verecegimiz kdy oyunlarinda da bunlara ko-
sut durumlar ele alinmaktadir. Kent diizeyindeki toplum-
sal oyunlar sunlardir: Vedat Nedim Tér’iin Issizler'i, Sa-
bahattin Ali'nin Esirler’i, Resat Nuri Giintekin'in Yaprak
Dokiimii, Nazim Kursunlu’'nun Branda Bezi, Turgut Oz-
akman’in QOcak’l, Giiner Siimer’in Bozuk Diizen’i, Orhan
Kemal'in Ispinozlarh, Kardes Pay:, Adalet Agaoglu’'nun
Catidaki Catlak, Nazim Hikmet'in Kafatasi's1, Sabahat’,
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Cevat Fehmi Baskut'un Kadikoy Iskelesi, Cetin Altan'in
Dilekge’si, Sermet Cagan’in Savas Oyunu, Auak Bacak
Fabrikas:, ve dliimiine dek bitiremedigi At Gozi, Giingor
Dilmen’in Canlv Maymun Lokantas:, Oktay Rifat'n Ka-
dinlar Araswnda’s), Sabahattin Kudret Aksal'in Bir Odada
U¢ Ayna’si, Bagar Sabuncu’nun Serefiye’si, Abidin Dino’-
nun Kel'i, Hidayet Sayin'in Kérdiigiim’i, Vedat Tiirkali’-
nin 141. Basamak’i, Orhan Asena’nin Sagirlar Ségismesi,
Kapslar, Refik Erduranin Kartal Tekmesi, Kelepge, Sa-
hip’i, Merdiven Kongertosu. Koyden kentlere, yurt disina
gocler, gecekondular da iki degisik toplum ve kiiltiiriin
arasindaki insanlarin cevresi su oyunlarda ele alinmistir:
Cahit Atay Giiltepe Oyunlar, Ibniirrefik Ahmet Nuri Se-
kizinci'min Himmet’in Oglu, Oktay Rifat’in Cil Horoz'u,
Miinir Hayri Egeli'nin Yiriik Emine’si, Cevat Fehmi Bas-
kut'un @Gé¢’li, Orhan Asena’'min Fadik K12y, Nazim Kur-
sunlu’'nun Merdiven’i, Orhan Kemal’in Kardes Pay.

® Koy Oyunlan bashg altinda toplayabilecegimiz
pek cok oyun yukarida sayilan sorunlar1 kdy ve kasaba
icinde ele almaktadir. K6y kadinimn durumu, kan davasi,
somiirii diizeni, yoksulluk, ekonomik giivensizlik, aga bas-
kisi, catisan degerler, gericilik, geleneklerin baskis1 gibi
sorunlara deginilmektedir: Cahit Atayin Sultan Gelin,
Karalarim Memetleri, Pusuda, Ormanda, Ana Hanmim Kz
Hamm, Nazam Kursunlu'nun 1§ ve Yatik Emine (Refik
Halit Karay’dan), Orhan Burianin Canin Yongasi, Neca-
ti Cumali’’'nin Bos Begik, Vur Emri, Mine, Susuz Yaz,
Ezik Otlar, Derya Giilii, Hidayet Sayinin Pembe Kadin,
Topuzlu’su, O. Zeki Turanl’min Batak Gol'ii, Giingor Dil-
men'in Kurban, Ali Yirik’in Catall: Kéy’i, Recep Bil-
giner’in Isyancilarh, Faruk Nafiz Camhbel'in Canavar,
Fakir Baykurt'un Yilanlarin Ocii, Dogan Ayhan’in Ak-
cakoy’iin Insanlar, Cevat Fehmi Bagkut’'un Hepimiz Bir
Kigi I¢in’i, Turan Oflazoglu'nun Keziban, Allahan Dedigi
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Olur’u, SedatVeyis Ornek’in Kurt'u, Fikret Otyam’in Ma-
ym’l, Yagar Kemal'in Uzundere'si, Sabahattin Engin’in
Orada Bir K0y Var Uzakta's1, Kocadaglar Agas:, Ali Piis-
kiillioglu'nun Magara’sy, Miinir Hayri Egeli’'nin Sel'i, Na-
zif Kurucu'nun Topragin Kurbanlar, Talip Apaydinin
Bir Yol'u, Hidayet Sayinin Kiigiik Devler’i, Hasmet Zey-
bek’in Irgat'.

® Yazarlarimiz mitologya’dan, eski uygarhklarin
tarihinden, eski Tiirklerden, Osmanl tarihinden, masal-
lardan, efsanelerden yararlanarak bir kosutlukta cagimi-
z1 yansitmayl, birtakim insanhk gergeklerini bu kosut-
luklar iginde vermeyi denemiglerdir: Ahmet Kutsi Te-
cer’'in Koéroglu'su, Nazim Kursunlu'nun Fatih'i, Orhan
Asena’'nin Hurrem Sultan’i, Tohum ve Toprak'i, Simav-
nal Seyh Bedrettin'i, Atcalh Kel Mehmet'i, Tanmlar ve
Insanlar (Gilgames)’1, Turan Oflazoglu'nun Deli lbra-
him’i, IV. Murat’l, Socrates’in Savunmas:, Refik Erdu-
rann Biiyiik Jiistinyen’i, Giingor Dilmen’'in Midas’in Ku-
laklar,, Midas’wn Altwnlari, Montezuma’s1, Ittihat ve Te-
rakki'si, Akad’'n Yay, Selahattin Batu'nun Kerem ile
Asl'si, Ifigenia Tauris’te’si, Giizel Helena'si, Oguzata'si,
Yiiksel Pazarkaya’nin Alaban Tanrs:, Erol Toy'un Pir
Sultan Abdalh, Necati Sepetgioglu'nun Biiyiik Otmarlar:,
Faruk Nafiz Camlbel’in Akwn', Ozyurt'u, Behcet Kemal
Caglar'in Coban, Attild's1, Halit Fahri Ozansoy'un Ne-
dim’i, Haldun Taner’in Liitfen Dokunmaywn’i, Esegin Gol-
gesi, Necip Fazil Kisakiirek’'in Sultan Abdiilhamit’i, Mu-
sahipzade Celil Siikrii Erden’in Gen¢ Osman’, Nazim
Hikmet’in Ferhat ile Sirin'i, Suat Taser’in Ask ve Ba-
r1g"1, Ilhan Tarus’un Suavi Efendi’si, Salih Zeki Aktay’in
Hallac-+ Mansur'u, Necip Fazil Kisakiirek’in Sabirtasi’si,
Sevgi Sanl’nin Menevse Yapragindan Incinen K.

® Tiim insanhk sorunlam ve iilkiileriyle evrensel
diizlemde ilgilenen, insanoglunun kargilastigi tehlikeleri
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ve kotiililk egilimini yansitan oyunlar yazilmistir. Bir
bakima bu oyunlar bundan onceki konu obeklerini de il-
gilendirir, ozellikle toplumsal diizensizlik ve her asamada
sOmiirii diizenini: Nazim Hikmet'in Kafatas:, Turgut Oz-
akman’in Tufanh, Aziz Nesin'in Biraz Gelir misiniz?, Bir
Sey Yap Met, Diidiikciilerle Fircacilarin Savas:, Sabahat-
tin Kudret Aksal’in Kral Usiimesi, Yildirim Keskin’in So-
rusturma’si, Refik Erduranin Aman Avci'sy, Sermet Ca-
ganin Ayak Bacak Fabrikasi, Gingor Dilmen’in Canlh
Maymun Lokantas:, Ilhan Tarus’un Karincalari, Siiley-
man Kazmaz'in Yarmn Insanlar bu tiirden oyunlardir.
Ayneca insan mutlulugunu din ve Allah’a ydnelmekte bu-
lan oyunlar da yazilmigtir. Necip Fazl Kisakiirek’in Sur,
Siyah Pelerinli Adam, Kanl Sarik’ gibi.

Soru 89 Bu déonem yazarlarmda bicim ve uslip ba-
knmimndan goriilen egilimler melerdir?

Cumhuriyet doneminde tiyatro dili eskiye goére c¢ok
gelismistir. Ozellikle gen¢ kusak yazarlarn hem Tiirkcede
en yetkin tiyatro dilini bulmuslardir, hem de katiksiz 6z-
tiirkgede biiyiik bir rahatlik ve kolaylhkla yazabilmekte-
dirler. Orhan Asena’min, Giingér Dilmen’in oyunlarindaki
dil buna en giizel ornektir. Koy ve yorel agizlar da sah-
nelerimizde basariyla kullamlmistir. Manzum tiyatroya
da bir yénelis bu donemin basindanberi goriilmektedir.
Halit Fahri Ozansoy’un Sonen Kandiller'i, On Yilin Des-
tan1, Nedim, Hayalet, Faruk Nafiz Camlibeli'n Canavar’y,
Alan’y, ve baska oyunlan, Cahit Ucuk'un Gok Korsan'i,
manzum olmakla birlikte sahne siirine ulasamams dene-
melerdir. Oysa giiniimiiz yazarlar i¢inde Refik Erduran’in
Biiyiik histinyen’l, Gingér Dilmen’in Carlv Maymun Lo-
kantasi, Avcr Karkap, Midas’m Kulaklar, Midasn Al-
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tinlart, Kurban ve baskalari, Turan Oflazoglu’'run Kezi-
ban, Deli Ibrahim ve baskaca eserleri manzum olarak sah-
ne giirini yakalayabilmis bagarili orneklerdir. Sairlerden
Behget Necatigil, Giilten Akin, Necati Cumah cesitli de-
nemelerinde sahne giir diline ulasabilmislerdir; artik diiz-
yazida da siir dram1 yapilabilecegini gosteren Ornekler
vardir. Yazarlarimiz ilgin¢ bicim denemelerine de giris-
miglerdir. Kimi yazarlar oyunlarina «sayet», «egers, «0y-
le olsaydi» gibisinden bir varsayimdan yola cikarak oyun-
larim kurmaktadir. Refik Nuri Kordag'in Tersine Diinya,
Galip Giiranin Tersyiiz, Cevat Fehmi Baskut’un Oteki
Geliste, Tablodaki Adam’r gibi. Kimi yazarlar diiz ¢izgi-
de bir olaylar dizisi yerine degisik yorumlara, gézlemlere
gore veya oyun icinde oyun gibi yollardan gorecelik, de-
gisik diizlemlerde olaylar dizisine degisik bir goriiniis ver-
meyi denemektedirler: Oktay Rifat’in Oyun I¢cinde Oyun,
Refik Erduran’in Ay: Masal, Haldun Taner’in Litfen
Dokunmaywn, C. Atay'in Hamdi ve Hamdi’si, H. Taner’in
Sersem Kocanin Kurnaz Karist, O. Asena’min Yalan’:. Ki-
mi yazarlar cogukez bir anlatici da kullanarak belirli olay-
iar dizisi yerine, bir cevrenin kesitini, o ¢evrenin cesitli
insanlaryla, bir yasam dilimini vermektedirler: Ahmet
Kutsi Tecer'in Kégebagt, Haldun Taner’in Fazilet Ecza-
hanesi, Oktay Rifat'in Bir Takwm Insanlari, Rifat Can’in
Mahallenin Romans gibi. Ya da olaylar dizisi simdiki za-
man ve gecmis zaman gibi iki diizlemde gelismektedir:
Adalet Agaoglu-Sevim Uzgéren'in Bir Piyes Yazalim, Na-
zim Kursunlu'nun Dumanl’de Teldiki Var'i gibi. Oyunun
oziiyle bagdasacak yeni bigimler getiren yazarlara raslani-
yor. Kimi oyunlar her biri ayri oynanabilecek iki, ii¢ kisa
oyundan bir araya gelen, birlikte oynandiklar1 zaman ara-
larinda konu birligi bulunan oyunlardir: Cahit Atay’in
Karalar'mm Memet’leri, Giiltepe Oyunlam, Orhan Asena’-
nin Sagirlar Soviigmesi gibi. Kimi oyunlar tek kisilidir:
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Nezihe Meric¢'in Sular Aydmlamyordu"su, Aziz Nesin’in
Cicw’su, Orhan Asena’min Geckin Kiz', Necati Cumali’nin
Yeni Cikan Sarkiar ya da Juliette'i gibi. Kimi yazarlar
iki kigi (bir kadin ve bir erkek) arasinda tahtiravalliye
benzer dengeli inigli ¢ikigh oyunlar yaziyorlar: Yildirim
Keskin'in Insansizlarh, Melih Cevdet Anday’in Mikado’-
nun Qopleri, Oktay Rifat’'n Yagmur Stkwntist gibi. Bu
arada yazarlarimiz geleneksel tiyatromuzun kaynaklarin-
dan yararlamyorlar. Bu, oyunu bir Karagoz oyunu gibi
yazmak yolunda goriiliiyor: Halit Fahri Ozansoy’un Bir
Dolaptyr Déniiyor’u, Aziz Nesin'in Milliyct gazetesinin
yarismasini kazanan tic Karagoz oyunu gibi. Yazarlan-
miz geleneksel tiyatromuzun yiizeyde Ogeleri yerine agix
bigim, gostermecilik, tiplestirme gibi Ogelerinden yarar-
lanarak saglam oyunlar yaziyorlar: Haldun Taner’in Kc-
sanl Ali Destam, Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim,
Esedin Golgesi, Zilli Zarife, Vatan Kurtaran §aban, Ast-
ronot Niyazi (Zeki Alasyal ile), Sersem Kocamn Kurnaz
Karsi, Ahmet Kutsi Tecer'in Késebast, Bir Pazar Gini,
Oktay Rifathn Oyun Iginde Oyun'u, Geng Oyuncular’in
Vatandas Oyunu, Tavtatikitipati, Refik Erduran’in Ayt
Masal, Sermet Cagan’in Ayak Bacak Fabrikasi, Cahit
Atay'n Kwrlangiglarh, Turgut Ozakman'in Dardmaca
Yok'u, Sarpwnar - 191}, Rifat Tigaz'm Hababam Swnifr,
Sadik Sendil’in, Kanh Nigdr ve 7 Kocah Hiirmiiz'i, Aziz
Nesin’in Diidiikgiilerle Firgacilarn Savast, Mehmet Akan’-
in Hamhum Saralop (Midifirlik Oyun )’u bu tiirde basarih
oyunlardir. Epik oyun, diyalektik oyun, durakh oyun gibi
cagdas bicimler geleneksel tiyatromuzun agik bicim an-
layisina uygun diistiigiinden bu yolda da giizel Ornekler
verilmektedir: Vasif Ongéren’in Asiye Nasil Kurtulur?'u
gibi. Bir bakima absurd tiyatroya yaklasan orneklere de
raslamir: Aydin Ant’in Bal Sinegi, 4ya Bir Yolcu. Top
lumsal ve siyasal taslama da geleneksel tiyatromuza yat-
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kin oldugundan son yillarda bu tiirde de giizel 6rnekler
verilmektedir; Ozellikle kabare tiirii biiyitk gelisme gos-
termektedir: Aydin Engin’'in Devr-i Siileyman’i. Haldun
Taner'in Vatan Kurtaran Sabany, Astronot Niyazi'si, Bu
Sehr-i Stanbul ki’si, Turgut Ozakmanin Sarpinar 191}t
sayis1 pek cok ornekten bir, ikisidir. Ayneca son yillarda
kisa oyunlara bir egilim seziliyor.

Soru 90 Bu doénemin oyun kigileri insammz nasil
yansitiyorlar?

Cumhuriyet tiyatrosu, onceki dénemlere gore biitiin
katlardan ve cevrelerden insanlari yansitmaktadir. Eski
caglarin efsane kigileri veya tarihi oyunlarin gergek kah-
ramanlan da daha insancil yonleriyle islenmektedir. An-
cak artik oyun kisgileri gercekeilikle ele ahmyor, dilleri,
davranislar: icinde bulunduklarn cevre bakimindan tam
bir inandiricilikla ciziliyorlar. Kadimn cinsel i¢giidiilerini,
erkege ihanetini, evlilik dig1 asgklarini gene buluyoruz:
Tersine Akan Nehir, Riiya Iginde Riiya, Unutulan Adam,
Koksiizler, Siirtiik, Serseri, Ceza, Karayar Kopriisii, Ya-
lan, Derya Giilii, Yarin Cumartesi orneklerindeki kadin
gibi. Bu arada kocasini, erkegini anlamayan, kiiciimse-
yen, yabanc1 kalan kadinlara rasliyoruz:Eski Sark:, Ih-
lamur Agaci, Selma, Paydos, Tablodaki Adam, Bir Mi-
safir Geldi’deki kadin kisiler. Tutkulari, cikarlar1 igin
kocalarimi yanhg alanlara iten kadinlara Giiniin Adama,
Sana Rey Veriyorum’da raslamyor. Disiligi i¢in somiirii-
len kadinlar veya kadin olmamn acisimi ¢eken kadin ki-
silerini Mine'de, Sabahat’te, Fadik Kiz’da, Yatik Emine’-
de Direklerarasi’nda, Kocaoglan'daki kontucu kiz'da bu-
luyoruz. Toplumumuzdan degisik kadin portrelerini tek
kigilik Sular Aydwmlamyordu adli oyunuyla canlandi-
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ran Nezihe Meri¢ olmustur. FErkegine fedakir ka-
din en giizel Korku'da ¢izilmistir. Annelerin ¢ocuklarina
asmn diigkiinliigli ve bunlarin sonuclar1 Suclular, Aya Bir
Yolcu, Bir Adam Yaratmak'ta en giizel 6rneklerini bul-
maktadir. Buna karsilik yurtseverligi icin cocuklarim,
kardeslerini oldiiren ana, baba, kardeslere raslanmir: Kah-
raman, Atatiirk’e Ik Kurban, Ana’da oldugu gibi. Ulkii-
cii geng 6gretmen kizlara Dag Basindaki Kiz’da. direnen
yiirekli koylii kadinlan, Nahnlar, Isyancilar, Pembe Ka-
din, Maywn'daki Mavula kadimin kisiliklerinde buluyoruz.
Erkek kisilerin ¢ogukez bir ulusun temelden erdemlerini
gostermek icin yiiceltildikleri oluyor: Akin, Ozyurt, Mete,
Coban, Attila gibi. Ataerkil baba tipini Orhan Kemal'in
Eskici Diikkdni’'nda, Resat Nuri Giintekin’in Géz Dagi'n-
da, Saganak’ta, U¢ Kisi Arasinda’da buluyoruz. Maddeci,
sOmiiricii, para diiskiinii erkek kisileri Hep veya Hi¢, Pa-
ra Ugruna, Cwi Civiyi Soker, Branda Bezi, Merdiven,
Bugiin Pazar, Balikesir Muhasebecisi, Koca Bebek, Soy-
gun, Paydos’da ¢izilmistir. Somiiriilen kisilerin direnme
giiclerinin basansizhgl, onlarin yeniklikleri, hakkini
aramayanlar Kadikoy Iskelesi'nde, Gozlerimi Kaparim
Vazifemi Yaparvm'da, Toros Canavari’'nda orneklenebilir.
Degigen durumlara, giiniine ayak uyduramayan kisiler:
Yaprak Dokiimii, Koca Bebek, Beybaba, Sakact, Deli (Re-
fik Halid Karay’in)'de. Para ve politik ¢ikarlan i¢in kari-
sim bile satihga ¢tkaran erkekler vardir: Para Ugrunda,
Hacwatmaz'daki kigiler. Kaderin, alin yazisinin elinde
oyuncak olan kisiler Pervaneler, Yazilan Bozulmaz, Ipler
Elimizde Degil, Madara, Maske ve Ruh, Gélgelecr'de go-
riilir. Sonunda yenik diisen iilkiici kahramanlar: Dilsiz-
lerin Dili, Ikinci Basks, Giineste On Kigi, Gazeteciden
Dost. Topluma karst sorumluluklarim giigleri oraninda
kullanmayan kigilere Karayar Kopriisi, Biyiik Jistinyen,
Ucurtma’nwn Zincir’i, Suglular’da raslanir. Direnen, inang-
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Ii, olumlu kisiler ise Yedinci Kopek, Fazilet Eczahanesi'n-
de, Cwnar’da, Kel'de, Eskici Diikkdn'inda, Ispinozlar'da-
dir. Kisileri ortaya g¢ikarmak icin karsithklardan yarar-
lamlmigtir: Karsithklar ailenin bir kesimi ile 6tekisi ara-
sinda, ilerici ile gerici, eski ile yeni kusak, Kurtulus Sa-
vasinda Istanbul’dakilerle Anadolu’dakiler, isci isveren
arasinda gosterilir: Cumhuriyet Cocuklar,, Kapilar, Sa-
ganak, Sakaci, Serefiye, Analar  Babalar Okulu, To-
puzlu, Cark. Cogukez kendi 6zel durumlarindan, sevgile-
rinden yola cikarak sonunda gercek yolunda vyiiriiyen,
topluma &devleri igin savagan, 6liitme meydan okuyan halk
kahramanlarina raslanir: Kerem ile Ashk, Ferhat ile Si-
rin, Gilgameyg, Suavi Efendi, Bir Sey Yap Met, Biraz Ge-
lir misiniz?. Kimikez koy, kasaba gibi kii¢iik toplumlarda
bir kahramana gereksinme duyulur, ona umut baglamr.
Burada daha cok bir kahraman parodisi buluruz: Keganh
Ali Destani, Buzlar (Qoziilmeden, Uzundere, Karalar'in
Memetler’deki Ermis Mehmet gibi. Bati hayranhginin,
taklitciliginin, stise, kumara, eglenceye diigkiin, ziippe tip-
leri bu dénemde de cizilmistir: Koékstizler, Fevkdlasriler,
Bir Olii. Evi, Qarliston, Beyoglu 1931, Bir Zabitin Onbes
Ginii, Giin Doguyor, Kiinye, Hayalet, Yayla Kartah,
Ayarsizlar, Harput’ta Bir Amerikal, Andaval Palas, Sa-
tihikk Ev, Mor Defter’deki tipler gibi. Kdydeki aga, muh-
tar, yobaz hoca; kentte firsatg1 politikaci, oy avcisi, ge-
rici, salon sosyalisti, biirokrat bu ¢agin belli bagh toplum-
sal tipleridir.

Soru 91 Bu doénemde basin - yaym ve tiyatro ilis-
kisi nasil olmustur?

Bu donemin baslarinda basin, tiyatro haberlerine,
clestirilerine genis 6lciide yer vermis, Istanbul basim yal-

niz profesyonel tiyatrolarla ilgilenmekle kalmams ayrica
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Ozellikle Anadolu’da halkevlerinin tiyatro calismalarin:
yvansitmistir. Bu kesimde gazectelerde tiyatro elestirileri
yapanlar arasinda Ibrahim Necmi Dilmen’i, Refik Ahmet
Sevengil’i, Vedat Orfi Bengii’'yii, Nurullah Atac’i, Hasan
Rasim’i, Hikmet Sevket’i, Selami Izzet Sedes’i, Selim Niiz-
het Gergek’i, Aka Giindiiz’ii, Ekrem Resit Rey’i, Liitfi
Ay, Ibrahim Hoyi'yi ve baskalarini sayabiliriz. Bu ya-
zilardan c¢ogukez tiyatrolarin ydneticileriyle sert tartis-
malar da ¢ikiyor, mahkemelik oluyorlardi. Nurullah Atag’-
1 tiyatro elestirileri en etkilisi, yol gosterici olamydi.
Ozellikle Istanbul Sehir Tiyatrosuna cesitli saldirilar olu-
yordu; bunlarin ¢ogukez tiyatroyu olumlu bir dogrultuya
sokmakta yararlar olmuyor degildi. Gazeteler zaman za-
man tiyatroya ilgisizlik gostermisse de giiniimiize dek
yapraklar1 ve baski sayilari1 ¢ok artan gazetelerin pek
cogu tiyatro haberlerine, elestirilerine ve haftada bir ti-
yatroya bir yaprak ayirarak veya edebiyat ve sanat yap-
raklarinda genis yer vermiglerdir. Daha sonra Tung Yal-
man, Sabri Esat Siyavusgil, Burhan Arpad, Ozdemir Nut-
ku, Osman Karaca, Ergun Sav, Omer Attila Sav, Giinay
Akarsu, Metin And ve baskalar: siirekli tiyatro elestiri-
leri yazmuglardir. Gitgide tiyatro elestirileri daha bir il-
giyle karsilanmigtir. Tiirkiye'de elestirmenlik cogukez
yanhs anlagilmaktadir. Seyircinin ilgilenmesi gereken bu
yazilarla daha ¢ok tiyatrolar ve oyuncular ilgilenmisler-
dir. Genellikle Avrupa ve Amerika'nin biiyiik kentlerin-
deki tiyatro elestirmenligi seyircinin parasimin karsihgin-
da bir ticari mal gibi eglenecegi bir temsili bulmasinda
yol gosterici olurken, Tiirkiye’de elestirmenler ciddi, sag-
lam tiyatroyu savunmuslardir. Seyirci ise temsiller iize-
rine degerlendirmelerini daha cok kendi aralarinda yap-
maktadirlar. Bu arada sanat ve edebiyat dergilerinde ti-
yatroya genis Olgiide yer verilmis, tiyatro dergileri de
ctkmistir: Perde ve Sahne, Artist, Sinema - Tiyatro, Oyun
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(6nce Haldun Taner’in, sonra uzun siire yayimlanan Gii-
nay Akarsu'nun cikardigy dergi), Tiyatro 70'i sayabiliriz.
Ayrica cgesitli tiyatrolarin programlari da birer tiyatro
dergisi niteligindedir. Ozellikle en dolgun ve siirekli olan-
lar1 Istanbul Sehir Tiyatrosunun yayimladign Tiirk Ti-
yatrosu ile Devlet Tiyatrosunun yayimladigr Devlet Ti-
yatrosu dergisidir. Ayrica Izmir Sehir Tiyatrosunun
1946’dan 1950’ye dek qikardig: Tiyatro dergisi, 1951'den
1956’ya dek Kiiciik Sahne toplulugunun gikardigr Kiigiik
Sahne, Dormen Tiyatrosunun Dormen Tiyatro, Kent
Oyuncularinin Kent Oyunculari, Giilriz Siiruri  Engin
Cezzar toplulugunun yayimladig1 Tiyatro, Ankara Sanat
Tiyatrosunun yayimladigi1 A.8.T., Ulvi Uraz toplulugunun
yayimladigh Pastav bunlardan ilk akla gelen orneklerdir.
Istanbul’da amatér tiyatrolar arasinda diizenlenen Ulus-
lararas1 Kiiltlir Senliklerinde de her yi1l Sahne Kapist
adinda dolgun bir dergi cikanlmisgtir. A.-U.D.T.C.F. Ti-
yatro Arastirmalan Enstitiisii de Tiyatro Arastirmalar
adinda bilimsel derginin ilk sayisim gikarmistir. Cesitli
yayinevleri genig Olciide yerli ve geviri oyunlar1 yayim-
lamistir: Milli Egitim Bakanhg: Yayinlari, Remzi Kita-
bevi, Izlem Yayinlar, Bilgi Yayinlari, Varhk Yaymnlan
De Yayinlan gibi. Tiirk Dili dergisinin ayhk ve ayrica
Ozel sayilarinda yayimladig1 kisa oyunlar1 da ayrica say-
mak gerekir. Tiyatrolar da kendi oynadiklar1 oyunlari
yayimlamiglardir: Kent Yayinlari, Dormen Yayinlan gi-
bi. 11k basglarda radyo da radyo oyunlar, sahne oyunla-
rimin radyoda uyarlamalarimi oynamgs. 359 sayil yasa
ile 6nemli ve ozerk bir kurulug durumuna gelen T.R.T
gerek radyo, gerek deneme yayinlarina baslayan Ankara
Televizyonunda tiyatroya genis Olciide yer vermis, bu
arada yalmz radyo ve televizyon tiyatrosu, roman uyar-
lamalar, radyo cocuk tiyatrosu degil, fakat agk otu-
rumlar, haberler, 6zel programlarla tiyatro sanatimn yurt
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yiizeyinde yayilmasi, taninmasi i¢in yayinlar yapmistir.
Bu arada I.T.I. (Milletleraras1 Tiyatro Enstitiisii) Tiir-
kiye Milll Merkezi’nin de bu yolda genis katkisi vardir.
Bir, iki yilda bir yayimladig: Ingilizee ve Fransizca,
Theatre in Turkey adl resimli dergi, haber belletenleri,
Tirk yazarlarimin oyunlarimin yabanc: dilde cevirilerinin
yayimlanmasi, her y1l 27 Mayis'ta diizenlenmesinde on-
ayak oldugu Diinya Tiyatro Giinii gibi tanitma calisma-
larinda sinirhh olanaklanyla katkida bulunmaktadir. Tiirk
tiyatrosunun disarida taninmasi icin bu satirlarin yaza-
rimin A History of Theatre and Popular Entertainment
in Turkey, ayrica Italyan ve Ingiliz tiyatro ansiklopedi-
sine yazdighr Tiirkiye maddeleri, Niivit Ozdogru'nun The
Reader’s Encyclopedia of World Drama’ya yazdig1 Tiirk
yazarlarimi ve Tiirk oyunlan iizerine aydinlatici maddele-
le Tiirk tiyatrosu bir él¢iide yurt disinda da tamtilmak-
tadir.

Soru 92 Cocuk Tiyatrosu nasil bir gelisme goster-
mistir?

Tiyatronun egitimsel yonii tiyatro kadar eskidir. Bu-
gin tiyatroya yapilan devlet yardimlarinin gerekcesi de
tiyatronun egitimle olan siki iligkisine dayanmaktadir.
Estetik egitim, duygular1 bicimlendirir, belirsiz duygula-
rin insanin bilingcaltina yigi1lmasim 6nler. Biitiin egitim-
ciler tiyatro, kukla oyunlar yoluyla gcocuklara bask: ya-
pan etkenleri, durumu yeniden yasatarak bu baskinin
kaldimlabilecegine inanmaktadirlar. Enerji fazlaliginin,
artik olanin, baski yapan etkenleri, durumu yeniden ya-
sayarak bu baskiy1 azaltir. Cocuk tiyatrosu iki bakimdan
diisiiniilebilir: Cocuklarin kendi ¢ahsmalariyla kendi ka-
tildiklar tiyatro yoluyla egitilmeleri. Bir de g¢ocuklarin,
yetiskinlerin hazrladiklar1 tiyatroda cocuklarin seyirci
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olarak yetigmeleri. Iste bu soruda bizi ilgilendiren bu
ikincisidir. Bu da iki yoldan olur: Ya cocuklarin biiyiik
yazarlarnn eserlerini seyretmeleri, ki bunlar insan ruhu-
nu zenginlestirir, yasantilar1 derinlestirir, yasam goriisii-
nii arttirir, i¢ uyum ve dengeyi diizenler, estetik yasan-
tiyla giizeli, dogruyu tanmtir. Bir de cocuklar i¢cin yazil-
mis oyunlarin oynanmasi. Iste Cumhuriyet'te daha cok
bu en sonuncusu dogrultusunda bir calisma goriilmekte-
dir. Cocuk tiyatrosunun daha cok gelistigi Almanya ve
Rusya Ornek alinarak 1935te Istanbul Sehir Tiyatrosu
cocuk temsillerine basladi, ilk oyun da M. Kemal Kii-
c¢ik’in yazdig1 Cocuklara Tiyatro Dersi, Giilmeyen Co-
cuk’tu. Bu girisim biiyiik ilgiyle karsilandi, tiyatro tik-
Iim tiklim doldu, dyle ki 1938’de cocuk tiyatrolarim artir-
mak icin kanun tasarisi bile hazirlandi. Daha sonra 1947’-
de Devlet Tiyatrosu, Izmir Sehir Tiyatrosunda cocuk ti-
yatrosu béliimleri agildi. Kimi 6zel tiyatrolar cocuk oyun-
lar1 oynadig1 gibi Binbirgece Cocuk Tiyatrosu, Keloglan
Cocuk Tiyatrosu, 1970'de Tiyatro kiirsiisii mezunlarimin
kurdugu Afacan Cocuk Tiyatrosu gibi 6zel girisimler de
goriilmeye baslandi. Ozellikle masallardan, diinya cocuk
romanlarindan uyarlamalar yapildi. Kemal Kiiciik, H.
Fahri Ozansoy, Miimtaz Zeki Taskin, Ekrem Resit Rey,
Sabih Go6zen, Ferih Egemen, Ergun Sav ve baskalan ba-
sarih cocuk oyunlari yazdilar; Fehmi Ege, Cemal Resit
Rey, Muhittin Sadak, M. Abut, Ilhan Usmanbas ve bas-
kalar1 bunlan bestelediler. Shakespeare’in Firtina’s1, Bar-
rie’nin Peter Pan’1, Maeterlinck’in Mavi Kus'u gibi 6nem-
1i oyunlar bile oynandi. Ancak bu ddenekli tiyatrolar icin
bir yan is gibi goriildi, biiyiik bir gereksinmeyi karsila-
madi, bu is icin ayri bir oyuncu kadrosu saglanmad, iyi
dramatiirji calismalar1 yapilmadi. Milli Egitim Bakanhgi
bu konuda hi¢ bir ¢aba gostermedi. Kalei, siirekli bir ¢o-
cuk tiyatrosunun kurulmasi, ayrica okullarda tiyatronun
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bir ders gibi okutulmasi, Batida artik okullarda tiyat-
ronun O6nemli bir egitim araci oldugu gozden kacti. Bu
alan iilkiicii onderleri beklemektedir.

Soru 93 Bu donemde miizikli tiyatro me durum-
dadir?

Daha once de gordiigiimiiz gibi Tanzimat’tan beri
miizikli tiyatroya her donemde onem verilmistir. Miizikli
tiyatro, tiyatromuzun ayrilmaz, geleneksel bir pargasi
olmustur. Cumhuriyet'in ilk y1llarinda Mesrutiyet’ten kal-
ma topluluklar oyunlarm siirdiiriiyorlardi. Bu dénemde
uzun siiren miizikli tiyatro ¢alismalarim siirdiiren Muh-
lis Sabahattin, Cemal Sahir ilk yillarda da temsiller ve-
riyorlardi. Hale Opereti, Sehir Operet Heyeti, Istanbul
Sehir Operet Heyeti bunlarmn belli baghlaridir. Bu done-
min ilk telif operetinin, hem metnini, hem miizigini Ve-
dat Orfi Bengii’niin yazdiga Balo Kacaklar: oldugunu sdy-
lemistik. 11k baslarda akla gelen topluluklarin adlar Tiirk
Opereti, Yeni Operet, Sark Opereti, Ankara Opereti, Ozan
Opereti, Cumhuriyet Opereti’dir. Megrutiyet'in biiyiik
operetgisi Benliyan 1923'de 6ldiikten sonra toplulugu da-
gilmigti. 1928’de Tiirk Opereti Cemal Sahir ile Nivart Ha-
nmmin birlesmesiyle Sark Opereti olmustu. Gene aym yil
Hale Opereti Caresaz, Maskot, Yunus Efendi Duymasin,
Cardas Fiirstin, Mon Bey, Eski Yuva, Arsin Mal Alan
operetlerini oynamigti. Ankara Opereti Cumhuriyet adini
almis, Leblebici Horhor'u oynamigti. 1928’de kurulan bir
operet toplulugu da Siireyya Opereti’ydi. Siireyya Opereti
1929’da Mon Bey, Mariga, Telefoncu K2, Tarla Kusu, Ca-
resaz, Maskot, Yunus Efendi Duymasin, Manolita, Mechul,
Ayse, Rumrular gibi yerli ve uyarlama operetleri oyna-
mistir. 1930’da Sehir Opereti, 1931’de Sahir Opereti’'nden
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bagka Mubhlis’in Cocuklar1 Operet Heyeti vard. 35 kisi-
lik bu toplulukta Nivart, Suat, Irma Toto, Necii, Hiilya,
Salidh Cehdi, Omer Aydin, Muammer Rugen, Lutfullah
Sururi, M. Muammer Celil vardi. 1932'de Sotirzadcler,
Asaletmeap gibi operetler oynandi, Siireyya Opereti de
Emir'i sahneye koydu. 1934’de Muhlis Sabahattin Ozan
Operetini kurdu. Bu, eski Siireyya Opereti'min devamiy-
di. Aynm1 yil Gor ve Dinle, Kwrk Yeda Bir, Giil Fatma,
Perde Arkasi, Ayse, Caresaz, Kadwnlardan Biktim, Tele-
foncu Kiz operetlerini oynadi. Istanbul Sehir Tiyatrosu
da operet calismalarina basladi. Dagarcaiginda Adalar Re-
vitsii, Liiks Hayat, Kokteyl, Yalova Tirkiisii, Yarasa, Bu
Bir Riiya, Deli - Dolu gibi operetler vardi. Aym y1l Na-
sit de operetcilige basladi. 1935’de Ozan Opereti Caresaz,
La Maskot (Ugurlu Kiz), Tarla Kusu, Leblebici Horhor,
Karim Namusumdur, Mon Bey’i oynadi. Ayrica Celadl Sa-
hir Operet Heyeti Dekoitc Kizlar, Ramora’y1 oynad:. Sii-
reyya Opereti’'ne gene rashyoruz. Muhlis Sabahattin Yeni
Opereti kurdu ve Ko¢ Katimi'n1 oynadi, Muhlis Sabahat-
tin’in toplulugu Siireyya Opereti ile birlegti, Son Altes'i,
Ayse’yi oynadilar. Ad1 Halk Opereti oldu. Halk Opereti'n-
de Liitfullah Siiruri, Saziye, Hiiseyin Kemal, Irma Toto
vardi, Telli Turna, Sevda Oteli, Deniz Havas:, Bay - Ba-
yan, Beyoglu Cicegi, Bayadera, Sen Dul. Cardas Fiirstin,
Leblebici Horhor, Halime, Sirin Teyze’yi, Istanbul Sehir
Tiyatrosu operet boliimii de Saz Caz’h ve 100 kez Deli
Dolu’yu oynadi. 1936'da Kadin Birligi adinda yeni operet
toplulugu kurulduysa da ¢ok siirmedi. Halk Opereti eski
oyunlarinin yanisira Florya, Halime, Rahmet Efendi, Ba-
balhk, Se Yek, Enayiler, Pipica, Sehir Tiyatrosu Maskara,
Ask Mektebi operetlerini sundu. 1937°'de Halk Opereti Es-
ki Hamam Eski Tas, Icice, Kediye Peynir’i oynadi. Istan-
bul Halk Tiyatro ve Revii Toplulugu 1938’de kuruldu. Ce-
mal Sahir toplulugu Ask Resmigegidi, Sahte Prens, Paza-
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ra Cikan Kizlar, Iki Yiizlii Adam, Hint Mezar, Seyh Ah-
met, Géz Yaslarvm ile gahsmalarimi siirdiiriiyordu. Halk
Opereti Kadwnlardan Biktim, Gil Fatma, 3 Yiddi, Eski
Caglayan, Kina Gecesi, Modern Kizlar oynuyor. Muhlis
Sabahattin Tiirk Opereti'ni kuruyor. 1939’da Cemal Sahir
ve Halk Opereti'nden baska Efe’nin Askiy'ni, Hatirim l¢in,
Kamerizade, Bir Goniil Oyunu, Gil Fatma'yr oynayan
Tiirk Revii Opereti kuruluyor. Aym yi1l Halk Opereti eski
oyunlarindan baska Ask Borsasi, Dengi Dengine, lstan-
bul Kiz'm1, Cemal Sahir toplulugu Bitirim’i oynuyor. Boy-
lece siirilp giderken 1943’de Avni Dilligil Semiha Berk-
soy ile Ses Opereti'ne Hava Cwa ile baghyorlar, ayrica
Goniilden Goniile, Liikiis Hayat, Fuar Yildiza, Deli Dolu,
Muhlis Sabahattin Kadwnlar Begendi'yi sunuyor. 1944'de
Yeni Halk Opereti kuruluyor ve Capkin Kizlur, Yalpa,
Enayiler, U¢ Yildiz, Gazi, Ravmet Efendi’yi oynuyor. Ses
Opereti’'nde Sadi Tek, Halide Piskin ve Muammer Karaca
vardir. Tath Sert oymamyor. Ses, Yeni Ses oluyor, Ka-
pan’1, Leblebici Horhor'u oynuyor. Ayni yil Muhlis Saba-
hattin’in yonetiminde Turk Opereti Kerem ile Ash ile Mu-
hasebeci Mutedil Efendi’yi sahneye koyuyor. Kristal Ga-
zinosunda da reviiler diizenlenmektedir. 1945'de Attila
Revii Operet toplulugunu buluyoruz, Vur Patlasin, Biitiin
Kadwlar Giizel, Kadilara Inanmam, Esmerim’i oynuyor.
Muammer Karaca Ses’ten ayriliyor, Merka Operet toplu-
lugu ile Liikiis Hayat, Fuar Yildize, Tatlhh Sert, Zirdeliler’ii
Operet Bahcesi Halime, Y alpa, Deli Dolu, Modern Kizlar,
Ses ise Yoritk Emine, Van Kedisi, lyi Saatte Olsunlar,
Festival, Ayse’yi oynuyorlar. 1946'da Ses, Swing Faima,
Gelincik, Adaly Kz, Kadwlar Adasi, Kelebek, Yosma,
Mirnav, Domino, Kuyruklu Yildiz, Muammer Karaca top-
lulugu ise Yaman Sey, Yolculuk Var, Hangisi, Plitin Pa-
las, Tath Sert, Fuar Yildizs'm1 oynuyor; ayrica Attila
Reviisii, Toto ve Sitki Akcatepe topluluklarim buluyoruz.
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1947’de Yeni Ses Opereti Liikiis Hayat, Gecim Diinyasi,
Hosgor, Fulya Barh, Muammer Karaca Hangisi, Kdtibin
Karisi’'m oynuyor. 1948'de Yeni Ses Tovbeler Tévbesi, Ya-
saswn Spor, Ask Kopriisii, Baskin, Muammer Karaca ise
Murat Reis, Borazan Kdzm, Sadik Zevceler’i, Vahi Oz
Opereti ise Tirediler, Karambol'u oynuyor. Boyle siiriip
giderken daha sonralar1 Muammer Karaca opereti bira-
kip tiyatro oynuyor, 1954’de Tevhit Bilge Opereti kuru-
luyor. 1955’de Yeni Ses, Sen Ses Opereti oluyor, 1954'de
kurulan Istanbul Opereti temsillerini siirdiiriiyor. Devlet
Tiyatrosunun ilk énce Op Beni Kate ile bagladign Ameri-
kan Miizikli komedyalan biiyiik ilgi yaratiyor, bunu My
Fair Lady, Damdaki Kemance izliyor. Bu yeniden miizik-
li oyunlara doniis ilgi uyandiriyor, Dormen Tiyatrosu Pa-
sifik Sarkisy, Bulvar, Yaygara 70, Balorn Diinya’y:, Gilriz
Siiruri - Engin Cezzar Kesanli Ali Destany'm, Tath lrma,
Direklerarasi’'ni oynuyorlar. Tam miizikli sayilmayacak
oyunlara da miizikli oyun veya operet denmeye baghyor.
Aslinda yukarida saydigimiz, ve daha buna pek cok oyun
ad: katilabilecek listede Muhlis Sabahattin ile Ekrem ve
Cemal Resit Rey kardeslerin miizikli oyunlar disinda de-
gerli olanlarina pek raslanmaz.

Bu arada kisaca opera calismalarina da deginebiliriz.
1930’da Opera Cemiyeti kuruluyor. 1934’de Biiyiik Opera
Heyeti La Traviata'yi oynuyor, Ankara Halkevinde Ozsoy
(metin: Hayri Egeli, miizik: Adnan Saygun) Iran Sam
icin oynanmiyor, Bayonder, Tas Bebek operalar1 da ilk de-
nemelerdir. Devlet Konservatuar:1 Tatbikat Sahnesi tiyat-
ro temsilleri yaninda operalar da sunuyordu. Devlet Ti-
yatrosu kurulunca siirekli opera temsillerine de baglani-
yor, kalburiistii Bat1 operalarinin pek cogu oynamyor.
Bu arada Tiirk bestecilerinin operalan da sahneleniyor.
Bunlar A. Adnan Saygun’un Kerem'i, Nevit Kodalli’'nin
Van Gogh ve Gilgames operalari, Sabahattin Kalender’in
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Nasrettin Hoca’sl, ve Ferit Tiizin'iin Midas’in Kulaklar/'-
dir. Ashnda oynanan Bat: operalarma gore bu say1 pek
azdir. Ne var ki yaratici hakki diigiik ve ancak bir iki tem-
sil verilebilen opera tiirii bestecilerimize ¢ekici gelmemek-
tedir. Ancak biiyiik yaratier hakk: ddenerek ve 1smarlama
yoluyla opera yaraticithg geligtirilebilir. Cemal Resit
Rey’in de pek ¢ok operas: oldugu halde bunlar sahnele-
nememisgtir. 1970 yihinda Akbank’in destegi ve oranin kiil-
tiir damigman Vedat Nedim Tér’iin cabasiyla Adnan Say-
gun’un Koroglu operasim1 hazirlamakta oldugunu o6greni-
yoruz. 1960 yilinda Aydin Giin’iin yonetici olmasiyla Is-
tanbul Sehir Tiyatrosuna kosut bir Istanbul Sehir Operas:
kuruluyor, ve Devlet Tiyatrosunun opera dagarciginin
eserleri sahneleniyor. Ancak bir siire sonra Devlet Ti-
yatrosunun opera boliimiiniin basina gegen Aydin Giin’iin
ayrilmasiyla, Istanbul’daki opera caligmalarn aksiyor, ilk
kez eylemli Devlet Tiyatrosundan ayrilan Devlet Operasi
14 temmuz 1970 giinlem ve 1309 sayih kanunla hukuken
de ayrilarak Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigi
adiyla ayn bir kurulus oluyor. Iki yildir Istanbul’da ac-
lan Kiltiir Sarayi’'m Devlet Tiyatrosu ile paylasan bu
yeni kurulug hem Istanbul, hem Ankara’da opera c¢ahs-
malarim siirdiirmektedir. Az bir zamanda Bat: sahnele-
rinde de giiclerini kabul ettiren degerli ses sanatgilan
hep bu kurulustan yetigmistir. Ancak biitiin diinyada bir
bunalim iginde bulunan opera, bizde haydi haydi bocala-
maktadir. Hele yerli operalarin yaratilmas: yolunda énem-
li adimlar atilmadigr icin biisbiitiin Verdi, Puccini, Do-
nizetti'de ve basansiz Viyana operetleri temsilleriyle dur-
madan kendini yineleyen bir kisir dongii i¢in> diigmiis,
kadrosu yetersiz oldugu gibi digardan getirdigi yabane:
konuk sanatcilar da duruma bir ¢ézilm olmamstir. Ope-
ranin, Tiirk kiiltiiriine katkisinin ne oldugu ve ne olacagi
karanhk bir biiyiik soru isareti gibi durmaktadir.
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Soru 94 Bale nasil baslamis ve nasil gelismistir?

Klasik Bale 6gretimine baslanmasi daha Devlet Kon-
servatuar1 agilirken diisiiniiliiyordu. Unlii koreograf ve
bale yonetmeni Dame Ninette de Valois 1947 yiiinda Tiirk
Hiiktimetince g¢agrilmis, 6grencileri se¢cmis, okulun teme-
lini atms, 1948 yilinda istanbul’da Yesilkoy'de okul agl-
mis, 1950°de Ankara’ya tasinarak Deviet Konservatuari-
nin bir boliimi olmustur. 1957°de ilk mezunlarn Devlet Ti-
yatrosuna girmislerdir. Ilk temsilleri 1960’da Falla’nin
Biiyiileyen dskdir, ertesi yil da Coppelie balesinin tii-
miinii oynayabilmigtir. Denilebilir ki kisa bir siirede Tiir-
kiye’de sahnede en parlak sonuclar klasik balede alinmus,
genc bale sanatgilarimiz Avrupa’'mmn bircok kiiltiir mer-
kezlerinde bile raslanmayan yetkin bir topluluga olustur-
muglar, kisa siirede Uyuyan Giizel, Giselle, Kugular Golii,
Sylvia, Findikkwran gibi uzun, klasik eserleri, ayrica cge-
sitli cagdas baleleri oynayacak bir yetkinlige erismistir.
Bu arada Tiirk bestecilerinin miizikleri iizerine yabaneci
koreograflan eliyle Cesmebagr, Hancerli Hanam, Sinfoni-
etta, Judith, gibi baleler, bir de ilk kez bir Tiirk koreogra-
finin Cark adh balesi oynanmugtir. Biitiin bu yirmi yih
askin ge¢misinde Dame Ninette de Valois Turk balesinin
goniilli koruyucu melegi olmug, hi¢ para almadan bale-
mizle ilgilenmis, eserler sahneye koymus. Tiirkiye'ye 6g-
retmenler gondermis, sanatcilarimizi, Tiirk bale ogret-
menlerini Ingiltere’ye cagirarak gorgiilerine katkida bu-
lunmustur. Bugiin balemizin kendi Tiirk 6gretmenleri,
Tirk yoneticileri, Tirk dans yazicilar1 vardir. En bii-
yiik eksiklik asil dans yaraticisi koreograftadir. Hi¢ bir
bale gelenegi olmayan Tiirkiye'de yirmi yilda uluslararasi
oleiilerle birinei smif bir bale toplulugu kurulmus olmasi
ancak bir mucize olarak nitelendirilebilir. Ancak yanhs
bir adimla bale opera y6netimine birakilmstir, opera Dev-
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let Tiyatrosundan ayrilirken, balenin de bagimsiz bir ku-
rulus olmas) umulmus, Avrupa’nmin kimi iilkelerinde go-
riillen ve balenin zararina olan balenin opera ile aym yo-
netimde olusunun olumsuz sonuclari daha simdiden ken-
dini gostermektedir. Zaten daha once de belirttigimiz gibi
1970'de gerek Devlet Tiyatrosu, gerek Devlet Opera ve
Balesi kanunlari kimseye damsilmadan g¢arcabuk ¢ikaril-
mig, ileride tiirlii aksakliklar1 getirecek bicimmde kaleme
alinmistir. Bu sakatligin en biiyiigii de balemizi operanin
yonetimine birakmak olmustur. Dileyelim ki yamlan biz
olahm, ve bu kanunlarin aksakhklar ileride sandigimiz
Olciide olumsuz sonuclar vermesin.

Soru 95 Bu diénemde sahne sanatlarnin gelismesi
nasil olmustur?

Bundan onceki donemlerde oldugu gibi Cumhuriyet’in
itk yillarinda da sahneye koyuculuk, dekor, giysi, 1sik
gibi sahne sanatlari iizerinde hi¢c durulmamisti, Bu do-
nemin basinda da sahne diizeninde oyuna belirli bir yo-
rumun getirilmesi, belirli bir anlayista bir sahne diizeni
yerine, oyunculuk iggiidiisiiyle, daha c¢cok oyunun akisin-
da, giris cikislar, sahnede duruslar saptaniyor, bir de
oyuncularin sézlerinde ufak tefek diizeltmeler yapihiyor-
du. Oyunlarin uzun siiren temsilleri de olmadigi, yeni
oyunlarin cabucak hazirlanmasi gerektiginden provalar
iistiinkorii gecistiriliyor, 6zen gosterilmiyordu. Dekor da
boyleydi. Tiyatrolarin degisik konularda birkac dekoru
bulunur, her oyunda bunlar kullanilir, ayr1 dekora gi-
dilmezdi. Zaman zaman tiyatrolar yeni dekorlar yaptik-
larinda bunu halka Oviincle duyururlard:i. Sik sik Avru-
pa'ya giden, en iinlii sahne adamlarinin sahne diizenlerini
yakindan goriip inceleyen Muhsin Ertugrul’un gordiikleri-
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ni aktarma yoluyla da olsa sahnelerimizde uygulamis ol-
mas1 hic¢ degilse sahne diizeninin 6neminin anlagilmasinda
egitici bir katkis1 olmustur. Iyi bir sahne diizeni, yetismis
sahne sanatcilar olmadig1 gibi sahnelerimizin teknik ola-
naklarn da cok simirhydi. Yalmz Tepebasi Tiyatrosuna
1929’'da Almanya’ya 1smarlanmis bir g6k perdesi takil-
mig, 1936’da da bir déner sahne yerlestirilmisti. Isitklama
da en ilkel bir bigimdeydi. Sahne diizeninin bilin¢li ola-
rak Oneminin anlasilmasi Devlet Konservatuar1 Tatbikat
Sahnesi ile olmus, Carl Ebert sahne sanatlarinmin 6nemi-
ni genc ogrencilerine ogretebilmigtir. Onun yetistirdigi
ogrenciler, soz gelimi Ciineyt Gokcer, Mahir Canova, Sa-
hap Akahn ve bagkalar1 zaman zaman Bati &lgiilerinde
bagarihi sahne diizenleri getirebilmislerdir. Gerek Istanbul
Sehir Tiyatrosunda, gerek Devlet Tiyatrosunda Batinin
klasik, kalburiistii eserlerinin pek ¢ogu icinde az da olsa
iyi yorumlara, bagarilhi sahne diizenlerine raslanmaktadir.
Ancak gene de sahne diizeninde bugiin bile yorum bir-
ligine yer veren, oOzellikle onemli eserlerin bir anlayg
biitiinii, bir cekirdek fikir cercevesinde toplandigx baga-
rih sahne diizenleri sayica pek azdir. Operalarin sahne
diizenleri icin de aym seyi sOyleyebiliriz. Zaman zaman
yabanci sahneye koyucular da Tiirkiye'ye gelmistir. 1s-
tanbul Sehir Tiyatrosunda 1959 - 1966 yillarinda Muhsin
Ertugrul, Beklan Algan, Asaf Ciyiltepe, Tun¢ Yalman,
Sirin Devrim, Zihni Kii¢iimen, Ergun Kéknar, Niivit Oz-
dogru, Hamit Akinl, Cetin Ipekkaya gibi geng¢ tiyatro
adamlariyla ¢ok olumlu sonuclar ahnmistir. Onlarin disin-
da Ozel Tiyatrolarda da Asaf Ciyiltepe, Sermet Cagan, Er-
gin Orbey, Genco Erkal, Giiner Siimer, Yildz Kenter, Hal-
dun Dormen, Engin Cezzar, Erol Keskin ve bagkalar1 sah-
ne diizeni acisindan basarilh érnekler vermiglerdir. Bu sa-
natcilarin ¢cogunun basarisinda dis iilkelerde edindikleri
sahne gorgii ve kiiltiirii etken olmustur. Dekor sanatgila-
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rimiz i¢inde de gorgii ve bilgilerini disardan edinmis olan-
lar vardir: Refik Eren Fransa’da, Seza Altindag, Acar
Baskut Almanya’da, Tarik Leventoglu, Yiicel Tanyeri
Italya’da. Ayrica dekor alaninda basarih cahsmalan go-
riillen Metin Deniz, Duygu Sagiroglu, Dogan Aksel, Tur-
gut Atalay, Tuncay Cavdar, Hiiseyin Mumcu, Turgut
Zaim, Sermet Cagan, Osman Sengezer’in adlarini saya-
biliriz. Ne yazik Devlet Konservatuari’nda oyunculuk egi-
timi aksak gittigi gibi sahne diizeni ve sahne sanatla-
rinin 6gretimi de yetersizdir. Ankara Universitesi Tiyat-
ro Kiirsiisinde Ozdemir Nutku’nun gerek sahne uygu-
lamas1 dersleri, gerek sahne laboratuar calismalarinda,
ogrenciler, takim calismasi, sahne diizeni defteri tutmak,
metin inceleme, dramatiirgi arastirmasi, ayrica uzman
Max Meinecke’nin c¢izim dersleriyle, kiirsiiniin asil amaci
bu degilse de, 6grenciler bilimsel yoldan yetismektedirler.
Son yillarda ozellikle kimi Gzel tiyatrolarda arastirmaya,
incelemeye dayanan yorum birligine yer veren, takim ca-
hsmasiyla, ilging, olumlu orneklere raslanmaktadir. Isik,
giysi alanlarinda ve tiim sahne diizeni icinde 5yle anlasi-
hiyor ki gene de Bati’dan alnacak temelli gérgii ve bilgiye
gereksinme duyulmaktadir.

Soru 96 Bélge Tiyatrolar nedir? Bunun dayanagy
nedir? Bu diisiincenin dnciileri kimlerdir?
Bu tasan bugiin ne durumdadir?

Geri kalmig iilkelerde tiyatro yoluyla halkin egitil-
mesi, tiyatronun bir iki biiyilk kentin tekelinden cikip
yurt ylizeyine yayilmas) fikri, Once de gordiigiimiiz Ah-
met Mithat gibi yazarlarin yazilarinda daha o zamandan
savunulmustu. Gecen donemlerde Ahmet Fehim Efendi-
nin bu yolda biiyiik cahsmalar1 oldugunu biliyoruz. Halk-
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¢l niteligi olan Cumhuriyet hiikiimetleri de bu yayilmaya
Oonem vermiglerdi. Ilk baslarda Sadi Fikret’in Milli Sah-
nesi, Ragit Riza’nin toplulugu Istanbul Sehir Tiyatrosu
yurdu karis karis dolasmaktadirlar. Giiniimiizde 6zel ti-
yatrolar ve Devlet Tiyatrosu yaz aylarinda yurdu dola-
siyorlar. Yurt disina da cikilmaktadir. Tiyatrolar o6zel-
likle Kibrishi yurttaslarimiza, Avrupa’daki iscilerimize
temsiller vermektedirler. Ancak bunlar, hem gegici bir
dolagmadir, hem yo6rel kaynaklar1 ve yetenekleri kullan-
mamaktadir; bir bagka deyisle dolasilan yerlerde tiyat-
ronun yerlesmesini, oralarin tiyatro gereksinmesini kar-
silayacak olgiide olmadig1 gibi, eser secimi bakimindan
da yanhs bir tutumda goriiliir. Bu arada yurt yiizeyine
yayilan halkevlerinin tam bir bdlge tiyatrosu niteliginde
calismis oldugunu sdyliyebiliriz: Ydrel kaynaklar1 ve ye-
tenekleri kullaniyorlar, temsiller veriyorlar, gengleri ye-
tistiriyorlar, yayinlarda bulunuyorlardi. Halkevlerinin
kalkmasiyla bosluklari doldurulmamigtir. Bu arada kisa
bir siire TOS’iin (Tiirkiye Ogretmenler Sendikas1) giri-
simi ile Tiyatro-T0s adinda bir gezici topluluk kurul-
mus, Sermet Cagan’in yonetiminde koylere kadar gidil-
mis, Ozellikle oyun seciminde tutarli bir caba icinde gii-
zel bir calisma Ornegi verildiyse de cesitli nedenlerden bu
calismalar da durmustu. Devlet Tiyatrosunun Izmir ve
Bursa’da actig1 ve bugiin de yiiriittiigii tiyatrolar, Istan-
bul Sehir Tiyatrosunun actigi semt tiyatrolar ve Zey-
tinburnu’ndaki tiyatro, Devlet Tiyatrosunun Ankara’da
gecekondu kesimi olan Altindag’da actig1 tiyatro da bir
bakima olumlu cabalardir. Zaman zaman Belediye tiyat-
rolari1 da acilmistir: Eskisehir, Adana, Ordu, Samsun,
Izmit gibi. Ancak cogukez yorel yoneticilerin anlayigsiz-
lig1 ylizilnden ya kapanmak zorunda kalmiglar, ya da si-
nirli olanaklariyla ¢alismalarn yeterli olmamigtir. Zaten
Halkevleri disinda bunlarin hi¢ biri Bolge Tiyatrolar an-
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layi1s1 kavramina sokulamaz. Hemen her alanda oldugu gi-
bi, Bolge Tiyatrolarimin fikir babasi ve Onciisi Muhsin
Ertugrul olmustur. Gerek yazilariyla, gerek inatgi bir
evlemle Muhsin Ertugrul Bolge Tiyatrolarim savunmus-
tur. Fransa’daki Centres Dramatiques Nationaux’'dan
esinlenen bu diisiincenin temel ilkeleri, kamu &denekle-
riyle gerceklesmesi, yurdu cografi, toplumsal, etnik bol-
gelere ayirarak her bolgenin merkezindeki tiyatronun
hem o merkeze bagli, hem de bolgenin cesitli kesimlerin-
de gezici olmasi, yorel kaynaklar ve yetenekleri kullan-
masi, yorel yeteneklerin egitimi igin tiyatroya bagh bir
okulun bulunmasi, yoénetim ve eser se¢imi bakimindan
bagimsiz ve ozerk olmasidir. Fikir tartisilmis, olumlu
karsilanmistir. Yonetim bakimindan birtakim goriis ay-
riliklar olmakla birlikte herkes bu tasariyi desteklemis-
tir. Ayrica daha Once sOziinii ettigimiz VII. Milli Egitim
Stirasi, Tiyatro ve Opera Komitesi (bu komitede Muhsin
Ertugrul da vardi) bir tasar kaleme aldigi1 gibi, Bursa
Milletvekili Sadrettin Canga ve 106 arkadasi bir Bolge
Tiyatrolari kanun tasarisi hazirlayip T.B.M.M.’ine sun-
mus, daha Once gordiigiimiiz gibi Birinci 5 Yilhk Kal-
kinma Plani1 da bu goriigii benimsemistir. Bunca iyi ni-
yet ve cabaya ragmen Bolge Tiyatrolan gerc¢eklesmemis-
tir. 1970 yilinda yasama organindan ¢ikan Devlet Tiyat-
rosu ile Devlet Opera ve Balesi Kanunlarina kacak bir
madde girmistir; bu maddeye gére bu kuruluslar, gerek-
li gordiikce ve olanaklar saglandikca yurdun baska yer-
lerinde tiyatro ve operalar acabileceklerdir. Ger¢i mad-
dede bunlarin Bolge Tiyatrosu oldugu ongoriillmiis degil-
dir, ancak ilerde hiiklimet bu maddeye dayanarak ken-
dini savunabilecektir. Oysa bu maddelerin Bolge Tiyat-
rosu ile uzaktan yalindan bir iliskisi yoktur, agilacak
yerlerin secimi bu kuruluslarin keyfine kaldig1 gibi ayr-
ca bunda politik oyunlarla Steki bolgelerin zararina 6n-
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celikler saglanacaktir. Bu madde, Bolge Tiyatrolar1 fik-
rinin nasil yozlagtigin, ileri bir atihma nasil engel ola-
cagim gostermektedir. Ancak umutlar yitirilmemigtir,
tyimserlikle, ge¢ de olsa ileride bu yurdun kiiltiirel kal-
kinmasina biiyiik katkis1 olacak bu onemli fikri gercek-
lestirecek iyi hitkfimetleri bekleyecegiz.

Soru 97 Bu donemde gericilik . ilericilik, tutuculuk
- devrimeilik, sagcibik - solculuk kutuplas-
masim tiyatro acisindan nasil degerlendi-
rebiliriz?

10 ekim 1970 giinlemli Cumhuriyet gazetesinin bas
sayfasinda s6yle bir haber yer almisti: <MNP’nin Canak-
kale’de diizenledigi toplantida bir konugma yapan Genel
Baskan Necmettin Erbakan, iktidara geldikleri zaman
énce sinema, tiyatro, bale okullam ve eglence yerlerini
kapatacaklarnm soOylemis, daha sonra futbol maclarini
kaldiracaklarimi bildirmistir». Demek oluyor ki 1970 Tiir-
kiyesinde bir parti bagkani, saraylarinda tiyatroya yer
veren, digardaki tiyatrolar1 destekleyen Osmanh padigah
ve halifelerinden daha geri diigiinebilmektedir. II. Abdiil-
hamit ve onun istibdat cag: bile bu diisiinceye gore daha
ileride goziikmektedir. Yukarida, Cumhuriyet'in ilk yil-
larinda seyireciyle ilgili soruda da belirttigimiz gibi
kars1 tepki daha ¢ok Tiirk kadim ve ailesinin do-
kunulmazhigi, kutsalligi, doktorluk, avukathik gibi mes-
lek iligkinlerinin tiyatroda kendi ugraglarimn sayginhgi-
na dil uzatildiga gerekcesiyleydi. Ancak 27 Mayis devrimi
ve 1961 Anayasas) sag-sol, devrimci-tutucu, gerici-ilerici
kutuplagmalarnm yiizeye cikardi. Bu sert karsithklarda
kutuplar kimliklerini, diisiincelerini agikca ortaya koya-
bilmek olanaklarimi buldular. 22 mart 1964 giinii Istan-
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bul Sehir Tiyatrosunda B. Brecht'in Sezuan’n lui Insany’-
nin oynamgl sirasinda Onceden tasarlanmis gerici tepki
patlak verdi. Milletleraras: Tiyatro Enstitiisii’niin Tiirkiye
Milli Iera Komitesi’nin su bildirisi ilgingtir: «Istanbul Be-
lediyesi Tepebas1 Tiyatrosunda Bertold Brecht'in Nazi
rejiminin zoruna dayanamiyarak gittigi Amerika’da 1939
yilinda yazdig1 Sezuan’in lyi Insans adli eseri basan ile
oynanirken birtakim geri kafal insanlarin ilkel toplum-
larda bile az goriilen bir davranigla ve kisisel, toplumsal
uygarhk duygusundan yoksun bir zavallilikla oyuna ka-
nsmalari, bagirip c¢agirmalari, oyunculara saldirmalan,
Milli Merkezimizin fcra Komitesi tarafindan gercekten
¢irkin, yiizkarasi1 bir hareket olarak goriilmiistiir. Her
cesit uygarlik duygusundan yoksun birtakim bahtsiz ki-
silerin fikir Ozgiirliigiine sayg1 gostermemeleri iziintii ile
kargilanmigtir. Yenicag tiyatrosunun en biiyiik ustala
rindan biri olan Brecht’in bu oyununun milli ve insani
duygular: incitecek bir nitelik tasimadigim da ayrica be-
lirtmek isteriz... Ve boylece uygarlik, fikir ozgiirliigiimiiz
yoniinden gelecekte vatani daha biiyiik tehlikeleri onle-
yeceginden emin bulunmaktayiz.» Bu arada Devlet Tiyat-
rosu cekingen davranmisg, biitiin diinya tiyatrolarinin
oyun dagarciklarinin temel yazarlarindan biri olan B.
Brecht’in (yalmz Sovyet Rusya’da pek oynanmaz) hig
bir oyununu sahnelememistir. Gericiligin taslamasi olan
Regat Nuri Giintekin'in Hiilleci adli oyunu da buna ben-
zer bir tepkiyle karsilagsmistir. Tepki ve saldir:lar gide-
rek artmistir. Ulvi Uraz Toplulugunun temsilleri 1965’de
Konya'da yetkililerce yasaklanmak istenmis, 1966’da Ki-
rikkale’de tiyatro taslanmg, 1966'da Ordu Valisi toplu-
lugun oynayacagi sahneyi vermemis, 1969'da Erzurum’-
da temsillere engel olunmus, 1970’de ise Elazig’da gerici
gazetelerin kiskirtmasiyla bir kesim halk tiyatroyu tas-
lamis, sanatcilara saldimlmistir. Ustelik saldir1 konusu
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oyunlardan bhirisi de bir Fransiz bulvar komedyasidir.
Halk Oyuncular toplulugunun basina daha ¢nemli olay-
lar gelmigtir. 1968’de temsillerde bir kesim seyirci eseri
yuhalamg, iki seyirei yaralanmig, bunlardan biri 6lmiis,
dekor ve donatim parcalanmigtir. Tiyatronun temsil ver-
digi Aksaray Kiiciikk Opera sahnesi 26 ocak 1969 da ya-
kildi. Gene ayni topluluk Ceyhan’da kacakcihk yaptik-
lar gerekgesiyle tutuklandilar, Pir Sultan Abdal oyunu
Elazig’da kavgalar ve valiye baski yapilarak yasaklandi.
Aymni oyun igin Tunceli’de daha agir ve yliz karasi olay-
lar gecti, oyunculardan tutuklananlar oldu. Bir yanda
gerici kesimle oy avciligina cikan politikacilar, 6te yan-
da halkin diigsiinmesini, uyanmasini, bilin¢glenmesini is-
temeyen gericiler hem kaba kuvvete bagvurarak, hem
de etkilerini yorel yoneticiler ve giivenlik kuvvetleri iis-
tiinde gostererek bu olaylarla bir sindirme hareketine
girismiglerdir. Saldirilar yalmz tiyatroya degildi. 1961
Anayasa’sinin getirdigi ortam i¢inde toplumumuz bir dii-
zen araylsl icindedir. Bir bunalim ve calkanti donemin
deyiz. Bu ortam icinde ilerici ve devrimci davranislar
yvaminda, gerici, tutucu davramslara raslanacag) dogal-
dir. Ustelik gerici kesim de tiyatronun biiyiik etki giicii-
nii anlamis, immetci, sage1 fikirleri savunan Sultan Ab-
diilhamit, Hazret-i Omer’in Adaleti gibi oyunlar yazdir-
tip bunlari amatér diizeyde sahnelemektedir. Bugiin diin-
vada solcularin, ilerici kesimin de tiyatrolara saldirilari
oluyor. Paris’te Mayis ayaklanmasinda Odeon tiyatrosu-
na yapilan saldirl, Almanya’daki kimi tiyatrolara saldi-
rilar1 gene bu acidan degerlendirmek gerekir. Tiyatronun
fikir ve eylem alanina yoneldikce karsi eylem ve tepki-
leri cagirmasim dogal karsilamak gerekir. Asil onemli
olan soru, karsilikli tepkilerden ¢ok kamu diizenini koru-
makla sorumlu cevrelerin yansiz kalp kalmadiklaridir;
bunu da, tamk oldugumuz olaylardan sonra, olumlu ce-
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vaplandirmak giictiir. Anayasamizin 22. ve 24. madde-
lerinde koydugu diisiince oOzgiirliigii ve sansiiriin bulun-
madig1 yolundaki giivencesi yaminda bir yanda T.C.K.
141, 142. ve 163 maddeleri daha ¢ok bir fikir sucunun
varhigim kabul etmekte oldugu gibi 5442 sayili 11 idaresi
Kanununun 11/a. ve c. maddesi valilere, 32. maddesi kay-
makamlara onleyici yetkiler vermektedir. Boylece orta-
ya garip uygulamalar cikmakta, 6rnegin Istantul’da yiiz-
lerce kez oynanip hi¢ bir kovusturmaya ugramayan bir
temsilin Anadolu’da su veya bu kentte yasaklanmasi yo-
rel yoneticilerin yansiz kalmadiklarin, yetkilerini agtik-
larim1 gostermektedir. Ancak yanhsg anlasilmacin, saldi-
riya ugravan tiyatrolar icin s@ylemiyorum, fakat genel-
likle son yillarda tiyatrolarimiz politik tiyatro, eylem ti-
vatrosu baghklarn altinda yanhs Ornekler vermektedir.
Tiyatro savundugu fikirlerde seyirciyi sogukkanlihkla
kendi yargilamasiyla basbasa birakacak yerde seyirciyi
tipk1 bir siyasal toplantida veya grev oylamasinda gibiy-
miggesine kigkirtir, eyleme iterse, kammeca, bu artik ti-
yatro, seyircisi de tiyatro seyircisi olmaktan c¢ikar. Pir
Sultan Abdal biitiiniiyle tiyatro sanati acisindan saglam
bir oyundur, bastan sona sdyleyecegini en etkili bicimde
sOyleyebilmis bu oyunun sonuna yama gibi eklenen kisa
boliim kiskirtma, eyleme cagirici niteliktedir. Eylemci,
kigkirtic: tiyatro olmaz demiyoruz, éyle ki, olmahdir da;
ancak bu, tiyatro sanatindan bir kitle haberlesme araci
gibi yararlanmak, fikirleri tartismaktan ¢ok bunlari dog-
ma gibi zorlama yoluyla yapildik¢a vurucu giiciintin ge-
ri tepebilecegini, bir kars: eylemle karsilasacagim da he-
saba katmak gerekir. Aziz Nesin’'in «Eylemci tiyatro
oyunlari» yazisinda 1965'de Berliner Ensemble’da Bayan
Weigel’in (Brecht’in dul esi) Tiirkiye’de Sezuan’n lyi
Insanvnin oynanigsinda gericilerin tiyatroyu bastiklarini
6grendiginde yazara soyledigi su sozler ilgingtir: «Cok
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iyi, ¢ok iyi, demek Brecht’in oyunu amacina ulagms.
Brecht de bunun igin yazmgti oyunlarim. Hi¢ bir tepki
olmasaydi oyunun etkisinden ve basarisindan kuskulan-
mak gerekirdi.» Neyse ki tiyatrocularimiz hem Anayasa
glivencesi altindadir, iistelik yiirekli, goéziipek, inancl,
vilmaz kigilerdir. Yilmadiklann gibi, bu tepkilerle sav-
larinda daha hakh olduklari anlasilmakta, daha da giic-
lenmektedirler.

Soru 98 Tiyatromuzda son egilimler nelerdir?

1950’lerden sonra tiyatromuzda hem nicelik, hem ni-
telik bakimindan biiyiik bir geligme goriildii. Tiyatrolar
sayiea arttl, bunun sonucu seyirci sayisinda da artma
oldu. Yerli oyunlarin cgeviri oyunlara orani degisti ve
yiikseldi. Bu artis nicelik bakimindan oldugu kadar ni-
telikte de goriildii. Saglam, iyi oyunlar yazildi, bunla-
rn temsilleri ceviri oyunlara gére bir artig gosterdi. Ul-
kemize gelen yabancilarin tiyatrolarimiz iizerine ovgii-
leri duygularimizi oksadi. Nasil oluyor da daha heniiz
Broadway’'da veya Paris'te yeni oynamaya baslamig bir
oyun sicag: sicagina cevrilip Tiirk sahnelerinde oynana-
biliyordu? Yabancinin onyargilarla Tiirkiye'ye gelip car-
cabuk sonuclara varip, yeni dnyargilar kazanivermesi ba-
simiz1 dondiiriip bizleri hemen asin bir iyimserlige go-
tiiriiveriyordu. Ancak 27 Mayis devriminden ve 1961 Ana-
yasasindan sonra elegtirisel bir goriis 6nem kazandi. Tiir
kiye gibi geri kalmig iilkede tiyatronun gorevi bu muy-
du? Bu degilse ne olmahyd:? Tiirk seyircisi kimdi? Ti-
yatro adaminin, tiyatro yazannin ddevi neydi? Tirk ver-
gi yiikiimliisiiniin parasiyla yiiriitillen Devlet Tiyatrosu
aldig1 Odenegi hakkediyor muydu? Elestiri sesi gitgide
daha sert bir ton aldi, sorular yerine yeni kavramlari,
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yeni receteleri icermeye bagladi. Ozellikle ceviri yoluyla
toplumcu yayinlar artti, bu sayica bol kaynaklarin isi-
ginda tiyatronun yeni degerleri ve iglevi daha agik se-
¢ik bigcimde Onerildi. Gene ceviri ve aktarmacilikla ¢o-
ziim aramyordu. Ornegin Ankara Sanat Tiyatrosu kuru-
lusunda, yoneticileri yakindan tamidiklarmn T.N.P.’ye Oze-
nerek onun ilkelerini ve oyun dagarcigim benimseyerek
tiyatrolarinin bir Halk Tiyatrosu oldugunu ileri siirii-
yorlardi. Fransa’da T.N.P.’nin kendi halki igin seg-
tigi oyunlar bizim halkimiz icin gegerli miydi? Tanzimat
taklitciligine karsi cikan giiniimiiz aydim ¢eviri toplum-
cu yaymnlar yoluyla yeni bir aktarmacihga girigmisti.
Ayn1 yontemleri igceren kendi geleneksel tiyatrosunu ta-
nmimadan Brecht’i, Piscator'u tanimigti. Kendi iilkesinin
toplumsal yapisim1 tamimadan Tiirkiye’deki egemen si-
niflardan, Tiirk burjuvazisinden s6z ediyordu. Kendi Kur-
tulus ve Bagimsizhik Savasim yeterince incelemeden Ba-
t1 sOmiiriiciiliigiiniin, bagka {ilkelerin bagimsiziik sava-
sindan Ornekler veriyordu. S6z gelimi calisma masasinin
bir yanina heniiz arastirilmasi tamamlanmams, bilimsel
yontem bakimindan eksik bir Osmanl tarihi, oteki go-
ziine Batidan cevrilmig bir kuramsal toplumcu ekonomi
kitabim koyuyor, iki kitabin yapraklarim birlikte cevi-
rerek hemen de Tiirk toplum yapisim, ekonomik yerini,
sinifsal catismasim bir gergeveye yerlestiriyordu. Bu ve-
riler belirli receteler olarak duyurulduktan sorra seyirci
sayis1 300’ii asmayan tiyatrolar da hemen bu receteye
uygun, carcabuk kaleme alinmis oyunlar, takim oyuncu-
lugunu gergeklestiremiyecek yetersiz oyuncularla sahne-
ye konuluyor, bdylece yapilan sinifsal biling veren, kis-
kirticl, uyarici, sarsici, bogalmaya yer vermeyen, dev-
rimei birikim saglayan, insan tutumunu degistiren bir
tiyatro oluveriyordu. Ashnda kime, kac kigiye? Tiyat-
royu dolduran seyirciler zaten bu birikimi yeterince al-
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mis kigilerdir, sorunlara kars1 bilinglidirler. Oyunun ge-
tirecegi verileri onceden bilmektedirler. Mesrutiyet ti-
yatrosunda seyirci zaten yakindan bildigi istibdatin ko-
tiilitklerini sahnede goriip, oyun sonunda «Yasasin Hiir-
riyet!s, «Yasasin Megrutiyet!> diye bagirinca duygusal
bir bosalima kolayca variyordu. Cumhuriyet’in onuncu,
onbesinei yildéniimlerinde de Kurtulugs Savasi’min kah-
ramanlari, devrimler seyirci oniinden gecirilince biiyiik
bir alkis kopuyordu. Giiniimiiz tiyatrosunda carcabuk re-
cetelere baglanan oyunlarin seckin seyireiyi ittigi bosa-
hm da bu tiirdendir: Kendi diisiincesine uygunu bulma-
nin rahathg. Boylece son yillarin elestirici, eski deger
anlayislarim1 degistirip yeni degerleri zorlayan bu go-
riisler uygulamada celisiklerle dolu oluyordu. Yalmz bu
celisiklik Batrda da goériiliiyor. Oncii tiyatro, yerlesik
diizeni, burjuva degerlerini yikmaya yoéneliyor, ama bu
oyunlarn gene Burjuva seyrediyor, Once sagiriyor, ama
sonra kolayca alisiyor, bu ahskanlik kolayca bir Becket'i,
bir Ionesco’yu Bulvar tiyatrosu dagarcigina sokuyor.
Amerika’'min ticari tiyatrosu Broadway’e kars: bir Off
Broadway vardi, ancak kisa siirede o da bir Broadway
oluverince, bu ikinciye kars1 olana Off off Broadway de-
niverdi. Bu celisikliklerin, kisir dongiilerin ¢oziimiiniin
ilk kosulu tiyatronun bir sanat olmasinin unutulmamasi,
estetik kaygunun, yaraticilik ilkelerinin bir yana itilme-
mesidir. Bir Eylem Tiyatrosunun, Bir Is¢ci Tiyatrosunun,
Sokak tiyatrolarinin c¢ikmasi iyi. Tiyatronun halka d6-
niik, halk icin, hallkun yararina olusu iyi, ancak yapilamin
tiyatro olmasi1 gerekir. Estetik ilkelerden uzaklagtikca
yapilmak istenenin inandirci ve sarsici giicii olmayacak-
tir. Halk tiyatrosunu gergeklestirmek istiyorsak bunun
belirli kosullar1 vardir. Her seyden once halka en giizeli,
en iyiyi vermeliyiz. Bu is kestirme, cargabuk, hazir rece-
teler iizerine olmaz. Yaratici bir yazar, yetenekli oyun
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cular gerekir. Oyun yazar1 bir sanatcidir, eserini bagka-
sinin saptadigr formiiller, receteler iizerine yaratmaz.
Eserinin degeri, icindeki bildirilerin degeriyle degil, bun-
lan estetik kurallara gore gerceklestirmesiyle 6lgiiliir.
Halk tiyatrosu yapmak isteyenler her seyden once halka
en giizeli vermek zorundadirlar. Sonra halk deyince ay-
ricasiz, sinif ayrimi gozetmeyen, herkese agik bir tiyat-
ro olmahdir. Cok sayida seyireiyi toplamak, bu seyirci-
lerin olanaklarim artirmak, tiyatroya onyargilarim1 kir-
makla olur. Bilet paras1 onun kesesine uygun olacak, gir-
digi tiyatro binasim1 yadirgamiyacak, tiyatroya gidip gel-
mek onun igin bir yiik olmayacaktir. Ankara’'min gobe-
ginde, 300 kisilik ufak bir tiyatroda, dar gelirlilere gére
yiksek sayilabilecek fiyatlarla halk tiyatrosu olmaz. Bu
seyirciyi toplayinca temsilin baghca gorevi nesnel, yan-
s1z bir sunusla her geyden 6nce seyirci yigininda bir bir-
lestiricilik saglanacak. Oyun seyirciye estetik tat vere-
cek, hem de ondaki elestirici, tartismaci1 giicli gelistire-
cektir. Sanat degerini diigiirerek yapilacak tiyatro eyle-
mi, bildirisi ne kerte saygin olursa olsun, eregine ulaca-
mayacaktir. Istenilen sanat degerini diisiirmeyen, eser-
de 6diin vermeyen, Ozgiir, kendi inancimin sesini duyan
sanatcimin eseridir. Ozetlersek toplumcu elestirinin bir-
takim kaliplasmis ilkelerle, bildirilerle, kestirme ve ko-
lay yollardan gerceklestirmek istedigi tiyatro, bunlara
inanan bizlerce ne denli dogru olursa olsun, bizleri ne
denli tiyatromuz iizerinde yeniden degerlendirmeye go-
tiiriirse gotiirsiin, bu gene bir avu¢ aydin arasinda basi-
mz salladigimiz ortak goriisler olarak kalacaktir. Eylem
Tiyatrosu, Sokak Tiyatrosu, Isci Tiyatrosu simirh dar
olanaklan icinde gerceklesmez. Biiyiik halk yiginlarina,
onlara hacim ve islevi bakimindan yaragir tiyatro bina
larinda, sanat degeri olan eserlerle seslenmek tek cikar
yoldur, ve bu da ancak kamu odenekleriyle gerceklesir.
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Kamu 6deneklerini harcama da egemen simifin ve ikti-
darin denetiminde oldukca, elestiriler her seyden dnce
kamu o6deneklerini en dogru yolda kullanmanin bi¢imini
bulmaya yo&nelmelidir. Oysa ornegin 1970 yazinda Dev-
let Tiyatrosu ve Devlet Opera ve Balesi kanunlar1 sessiz-
ce yiiriirliige girdi. Atesli aydinlarimizdan tek bir ses cik-
madi. Belki kanun tasarisim bile okumadilar. Ornegin
T.R.T. gibi kamu o6deneklerini Gzerk bir yonetimle kul-
lanan bir sistemi savunan bir ses igitmedik. Boyle bir
kanunla yonetilecek Devlet Tiyatrosunu sonradzn elestir-
mek kolay, ama onu bu duruma getiren sistemi elestir-
memek sorumsuzluktur. Toplumcu aydinlarin savunduk-
lar1 degerler ancak kamu Gdenekleriyle gerceklesebilecek-
ken ve bunu gercgeklestirecek sistem iizerinde duracak
yerde, sistemin sonuglari olan 6rnegin Kliltiir Sarayi’nin
kullanilis1 veya Devlet Tiyatrosunun isleyis aksakhklar
iizerinde durmak bos ve yararsizdir. Yalmz C.H.P. sa-
nata yatirilacak kamu 6deneklerinin yansiz ve Ozerk bir
kurum eliyle kullanilmasim1 savunmus ve bunu progra-
mina almigtir. Ayrica cesitli kesimlerin orgiitlenmesi ge-
rekmektedir: Oyun yazarlari, oyuncular, amator tiyatro-
lar; oyle ki, kimi iilkelerde goriildiigii gibi, seyirciler bi-
le orgiitlenmelidir. Ayrica arastirmalar yapilmahdir. Ay-
dinlarimiz kaliplagmis, regetelesmis, aktarma diigiinceler
yerine geleneksel kaynaklarimizi, Tiirk tiyatro seyirei-
sinin toplumsal, ekonomik, etnik olusumunu ve davra-
niglarin incelemelidir. Son yillarda goriilen, tiyatromu-
za yeni bir bicim vermek, tiyatronun yeniden degerlen-
dirilmesi, yeni bir dogrultuya oturtulmas:i yolunda olum-
lu cabalar, uyarici yazilar yazihiyor. Aligagelenin yet-
medigi, yeni yontemlerin, yeni iglevlerin saptanmas: igin
aydinlatici, etkileyecegi yonii olan bu diigiinceler seyirci,
yazar ve oyuncu iicliisiiniin elbirligiyle yepyeni, ozgiin bir
Tiirk tiyatrosunun dogabilecegini bize mustuluyor. Ancak
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bu dogus i¢in yukarida belirtilenlerin gbézoniinde tutulma-
s1 zorunlu goziikiiyor.

Soru 99 Tiirk Tiyatrosunun diinya tiyatrosundaki
yeri nedir?

Diinya kamuoyu eskiden beri Tiirkiye'yi tammamak-
ta, tanisa da yalniz olumsuz yanlariyla degerlendirmekte
ayak diremektedir. Bunun cesitli tarihsel nedenleri var-
dir. Diinya kamuoyu Tiirkiye kiiltiiriinii aktarma bir kiil-
tiir olarak gérmiigtiir. Once Arap Iran etkisi altinda
kalmig Tiirk kiiltliriinli bu Onyargiyla degerlendirmis,
sonra da Bati kiiltiirliniin bir kopyacisi olarak tanimis-
tir. Diinya kamuoyu bir kiiltiiriin ancak 6zgiin, ulusal
yaniyla ilgilenir. Bunun ig¢indir ki Tiirk tiyatrosu adina
yalmz Karag6z bilinmigtir. Ciinkii Karagdz gergekten bir
Tirk bulugudur, Tiirkiye'ye Ozgiidiir. Bugiin diinya ka-
muoyu sozgelimi yeni dogan ve Tiirk tiyatrosuna oranla
belki pek degeri olmayan Afrika'mn geng devletlerinin
tiyatrosuyla ilgileniyor da, biiyiik atilimlar yapms, énem-
li kurumlar1 olusturmus, degerli oyunlar yaratmis Tiirk
tiyatrosuyla ilgilenmemektedir. Taninmak daha ¢ok ken-
dini tamtmakla olabilir, Bir ulusun kendi kiisligini oteki
uluslara kabul ettirmesinin bircok yararlar1 vardir. Bun-
larn1 burada siralamaktan vazgecerek bir Onemli yaran
iizerinde duralim. Tiyatromuzun gercek bir degerlendir-
mesini ve elestirisini yapabilmek onun tasidigi evrensel
degerleri Glgebilmemize baghdir. Evrensel degerlendirme-
de ise en saglam Olgii, Ozgiinliitk, ulusal renkleri tasima,
kisiligi bulunmaktir. Seldhattin Batu'nun Giizel Helena's1
1959'da (aym y1l, Sair Evlenmesi’ni ilk Tiirk oyunu benim-
seyerek Tiirk dramimn 100. y1ldoniimiiydii) Avasturya'da
Bregenz Senliginde oynandiginda oyunu degerlendiren ya-
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zilar bizim ig¢in dnemliydi. Selahattin Batu, Homeros'tan
baglayarak Shakespeare, Hoffmannstall, Jean Giraudoux’-
ya degin gesitli ¢caglarda ve cesgitli yazarlarca islenmis bir
temaya yeni bir yorum, bir Tiirk goriis acis1 getirebil-
migti. Ortak temel fikir Dogu ile BatI’'mn catismasi, Do-
gunun Batinin maddeciligi karsisinda hayal kirikhigidir.
Truvalilarla ozlegebilen, Batiy1 insancil degerlerle elesti-
rebilen bir Tiirk yazan ilgiyle kargilanabiliyordu. Iste
tiyatromuz diinya kamuoyunda degerlendirilmedik¢e bo-
yutlar eksik kalacaktir. Tiirck draminin evrensel deger-
ler kazanmas) ise ancak kendi Kkisiligi olmasina baghdir.
Bu kisilik basta yazarin Tiirk olmasindan baglar ama ora-
da bitmez; geleneksel ulusal kaynaklarimizia egilmek
onemlidir. Tiim bir aile goriiniimiinde, ortak degerleri olan
Avrupa, Ortagagda Hiristiyan degerlerle Antik dramdan
yeni bir dram dogururken halk ve koéylii oyunlarinin kay-
naklarindan yararlanmigti. Ortacag’da kapanmis tiyatro-
lar, unutulmus tiyatro gene de halk tiyatrosunda, gele-
neksel tiyatroda yasiyordu. Buradaki ruh zaten Antik
dramin temeli olan halk tiyatrosuna asilaninca uykusun-
dan uyandi, ve giinlimiize degin bizim de Tanzimat'tan
beri yararlanageldigimiz tiyatro yeniden dogdu. Bugiin
geleneksel kaynaklarimiza dudak biiken yazarlarimiz var.
Onlar geleneksel tiyatromuzun kaynagim degil ondan ¢ik-
mig ilkel iiriinleri goriiyorlar. Ustelik yazilh bir gelenek
olmadigindan bu kisir iriinlerin nasil yetkin bir tiyat-
roya kaynaklik edeceginde sasiriyorlar. Oysa bu her gey-
den once yaraticimin arastiracag bir konudur. Oniine ko-
nulanla yetinmeyip gercek kaynaklar1 aragtiracaktir. Ki-
mi yazarlarimizin oyunlar1 Bati dillerine ¢evrildi, i¢lerin-
den kimi, onemli sahnelerde olmasa bile, sahnelendi. Di-
sariya gidip temsiller veren tiyatrolarimiz da oldu. An-
cak sesimiz heniiz digsardan duyulacak o6lciide giiclii de-
gil. Tiirk tiyatrosunun kendi degerlerini tanimasi, ulus-
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lararas1 diizlemde yeni boyut kazanmasi icin sesini du-
yurabilmesi gereklidir.

Soru 100 Bu sorunlarin tiimiinden varacagimiz so-
nuc nedir?

Tiirk tiyatrosunu 99 soruda incelerken bunu dort ev-
rede yapmaya calistik. Halk ve koylii tiyatrosundan olu-
san, bir balima O0nsiiz ve sonsuz geleneksel tiyatromuz
bu evrenin yalmz ilki degil ayni zamanda tiimiidiir, ana
kaynak degerindedir. I¢ginde Tiirk ulusunun 8zgiin yarati-
cilik giicii gizlidir. Oteki ii¢ evre, Tanzimat, Mesrutiyet
ve Cumhuriyet tiyatrolar1 birer deney, birer aramadir.
Her bir donemin incelenmesi, sonuglarinin degerlendiril-
mesi ulusal yeteneklerimizi, eksiklerimizi anlamak baki-
mindan uyaricidir. Bu evrelerde tiyatronun toplumsal ya-
p!, diisiin, siyasal olusum ile sik iligkisi de o denli uya-
ricadir. Ornegin Mesrutiyet doneminde kendini arayis
iginde, cesitli goriiglerin, degerlerin catigtiga tiyatronun
durumunun i¢inde bulundugumuz son on yila gok benzer
yonleri vardir. Nesnel olayim derken duygusalliga sapan,
ozgiirliik derken kaliplasmig diisiinceleri, dogmalar be-
nimseyen bu donemin yalmz tiyatro bakimindan degil,
genel olarak incelenmesi giiniimiizii aydinlatacaktir. Ni-
tekim Giing6r Dilmen’in pek de iyi anlagilmig olmadigim
elestiri yazilamndan okudugum Ittihat ve Terakki oyu-
nunda giiniimiize 151k tutacak bir ders payr vardir. Top-
lumu diizeltmek, diizeni degistirmek isteyen aydinlar bii-
tiin iyi niyet ve gabalarina ragmen gene de bireysel, duy-
gucu davraniglardan kurtulamiyor, gercekgi olacak yerde
yanilsama diinyasinda, eylem yerine bir aydinlar soyles-
mesinde kaliyorlar. Kisa bir kitabin icinde, hele heniiz ta-
rih i¢in yeterli uzakhklarin bulunmadigi, bu arada Cum-
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huriyet gibi heniiz olusum siirecinde bir donemi deger-
lendirebilmek olanaklar: zayif ve simirhidir. Bununla bir-
likte bagka alanlar ve konular icin de gegerli olabilecek
ipuglarim bulabiliyoruz. Her geyden 6nce bu sonuclar ken-
di ulusal yeteneklerimize, yaraticihgimiza giivenimizi pe-
kistirebilecektir. Incelenen donemlerin uzunlugu ne olur-
sa, olumlu, parlak sonuglar kisa siirelerde alinmigtir.
1839’dan 1908'e uzanan Tanzimat doneminde goriilen
olumlu isler ancak bes, alt1 yihn igidir. Mesrutiyet done-
mindeki say1 bollugu, bircok atilimlar, icerde ve disar-
daki bunalimlara ragmen gerceklesmigti. Bu kisa pana-
romada en ilging 6rnek Giilli Agop ve Osmanh Tiyat-
rosudur. Kendi ¢cagimin kosullar1 ve olanaklar i¢inde al-
nmnca cok uyarncidir. 1970 mevsimi basinda Devlet Ti-
yatrosu'nda Schiller’in Haydutlar'im seyrederken yiiz yil
kadar once ayni oyunu oynamis Osmanli Tiyatrosu'nu ve
Murat Efendinin bu temsil igin yazdign ayrntih yaziy
diigiiniiyordum. Gene biiyiik bir kentte, Gedikpasa Tiyat-
rosu kadar seyirci alabilen bir tiyatroda, sagimda solum-
da oturan ve bilet parasim verebilmis aym simftan in-
sanlarla seyrediyordum. Degigsen neydi? Eserin cevirisi
mi? Isiklar ve dekor mu? Bohemya ormanlarna sarik-
s1z ve sakalsiz cikamayan Hiisnii Efendi ile Ahmet Necip
Efendinin yerine Bohemya ormanlarina uygun big¢imde
giyinmisg iki gen¢ oyuncu, Engin Senkan ile Cetin Bag-
cler’in oynamasi myd:? Ustelik o gece yorumsuz, anlam-
s1z bir temsilde ¢ok sikilmigtim, cevremdeki insanlarin da
o denli stkuldigim goriiyordum. Oysa Murat Efendinin
anlattiklarina bakarsak Gedikpasa'daki seyirci konusu-
yor, giiriiltii yapiyordu ama gene de sahnede olanlara
biiyiik ilgi duyuyordu; Haydutlarr sikilmadan, Gedikpa-
sa’dan daha biiyiik bir tiyatroda, diyelim ikibin kigiyle,
soz gelimi Ankara’da degil de Tunceli’de, Tuncelilerle bir-
likte seyretmis olsaydim o gece ne Gedikpasa Tiyatro-
su ne de Giillii Agop’a bir ¢agrisim yapabilecektim.
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siklopedisi, Istanbul 1967; Behcet Necatigil, Edebiyatimizda
Isimler S6zliga (5. bask), Istanbul 1968; Refik Ahmet (Sevengil),
Yakmm Caglarda Tiirk Tiyatresu (2 cilt) Istanbul 1934. Gelenek-
sel Tiirk Tiyatrosu icin bkz. Metin And, Kirk Giin Kurk Gece (Is-
tanbul 1959), Dionisos ve Anadolu Koylisii (Istanbul i962), Gele-
neksel Tiirk Tiyatrosu (Ankara 1969); Siikri Elgin, Anadolu Koy
Orta Oyunlari, (Ankara 1964); Refik Ahmet Sevengil, Eski Tiirk-
lerde Dram Sanati, (Istanbul 1959); Selim Niizhet Gercek, Turk-
Temasasi, Istanbul 1942; Sabri Esat Siyavusgil Karagiz, Istanbul
1941; Ahmet Kutsi Tecer, Koylt Temsilleri, Ankara 1940.

Tanzimat Tiyatrosu igin bkz. Refik Ahmet Sevengil, Opera
Sanat1 ile ilk temaslarnnz (Istanbul 1959), Tanzimat Tiyatrosu
(Istanbul 1961), Saray Tiyatrosu (Istanbul 1962), Niyazi Aln XIX.
Tirk Tiyatrosu Tarihi, (Erzurum 1963); Metin And'in heniiz ya-
yimlanmami§ Tanzimat ve Istibdat'ta Tiirk Tiyatrosu.

Mesrutiyet Tiyatrosu icin bkz. Refik Ahmet Sevengil, Mesru-
tiyet Tiyatrosu, Istanbul 1968; Metin And'in heniiz yayrmlanmamg
Mesrutiyet’te Tiirk Tiyatrosu

Cumbhuriyet Tiyatrosu: Ozdemir Nutku, Dariilbedayi’in Elli
Yih (Ankara 1969); Niyazi Ak, Cagdas Tirk Tiyatrosuna Toplu
Balks (1923 - 1967), Ankara 1968; Christa Ursula Spuler «Das
tiirkische Drama der Gegenwart», Die Welt des Islams, Leiden
1968, ss. 1-219.
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ICINDEKILER

GIRI3

Tiirk Tiyatrosu deyince bundan ne anhyoruz
Tirk Tiyatrosunu olusturan belli bagh etkenler
ve kaynaklar nelerdir?

Cevre bakimindan Tiirk Tiyatrosunu kaca ayi-
rabiliriz ?

Tiirk Tiyatrosunun evreleri nelerdir

GELENEKSEL TURK TiYATROSU

Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun dzellikleri
lerdir ?

Seyirlik koylii oyunlarinin kaynaklarl nelecdir ?
Seyirlik koyli oyunlarmmin konulari helli bash
kaga ayriir? Belli bagh 6geler nelerdir?
Seyirlik k6ylli oyunlarnnin téren kalintisi diginda
kalanlarindan ornekler verir misiniz?

Koy kuklas1 tizerine bilgi verir misiniz? Drama-
tik danslardan Srnekler verir misiniz?

Bﬁgiin seyirlik koylMi oyunlann yasiyorlar mi?
Yagiyorlarsa ne durumdadirlar?

Geleneksel Halk Tiyatrosunun &zellikleri nelerdir
Hokkabazhgmn dramatik 6zelligi nedir?
Meddahin dramatik 6zelligi nedir?

GCengi, kocek ve curcunabazlar ne bakimdan ti-
yatro sayilabilirler?

Savag oyunlan nedir? Dramatik ozellikleri var
madir ?

Tirk kuklasi nasil cgikmmgtir? Hangi tiirleri
vardir?
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Golge Tiyatrosu nedir ve Tiirkiye'de nasil gikip
olugmustur?

Karag6z nasil gelismigtir?

Karagoz'iin teknifi iizerine bilgi verir misiniz ?
Karagtz oyununda sirasiyla hangi héliimleri bu-
luruz?

Karago6z oyununun belli bagli 6zellikleri nelerdir
Karagoz kigileri lizerine bilgi verir misiniz?
Karagoz'iin etki alan ve giiniimiizde Karag6z'iin
durumu nedir?

Ortaoyunu nedir? Nasil geligmigtir?

Ortaoyunu nasil bdliimlenir? Ortaoyununun sah-
ne diizeni ve teknigi lizerine bilgi verir misiniz?
Ortaoyununun o6zellikleri nelerdir?

Ortaoyunu fasillar1 iizerine bilgi verir misiniz?
Karagoz ile Ortaoyunu arasindaki iliskiyi belir-
ler misiniz ?

Geleneksel Halk Tiyatromuzun toplum ve saray
yagam1 igindeki yeri nedir?

TANZIMAT VE ISTIBDAT TIYATROSU

Tanzimat ve Istibdat tiyatrosunun yeri ve kap-
sam1 nedir?

Tanzimat fermanindan once Bati1 tiyatrosuyla
tanisitkhifimiz olmus mudur?

Tiirkiye'ye Bati tiyatrosu nasil girmistir? Ilk
Tiirkge oyunlar iizerine bilgi verir misiniz?

Bat1 Tiyatrosunun Tiirkiye'ye yerlesmesinde ya-
bancilarin ve Ermenilerin ne gibi katkisi ol-
mustur?

Tanzimat doneminde tiyatro binalarnin tiyatro-
nun gelismesinde ne gibi pay1 olmustur? Bu do-
nemin Istanbul ve Istanbul digindaki tiyatrolar:
hangileridir ?

IIk Tiirkge temsiller iizerine bilgi verir misiniz?
Bu dénemde seyirci ve tiyatro anlayisi nasildi?
Bu dénemin oyunculuk sorunlari nelerdir? Belli
bagh tiyatro oyuncularini1 sayar misimz?
Miisliman tiyatro sanatgilari var miydi?
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40

41

42

43
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45
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47

48

49
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51

52
53

54

55

56

57

58

59

Bu dénemin belli bagh tiyatro topluluklar: han-
gileridir ?

Osmanli Tiyatrosu nasil kuruldu ve nasil geligti?
Osmanh Tiyatrosuna tamnan imtiyazin belli bagh
kosullar1 nelerdir? Bu imtiyazin getirdigi yarar
ve sakincalar nelerdir?

Osmanh Tiyatrosunun oyun dagarcigl iizerine
genel bir fikir verir misiniz ?

Osmanl Tiyatrosunun hasim ve rakipleri kimler
olmustur?

Osmanh Tiyatrosunun s5ona erigi nasil oimusg-
tur? Bu tiyatroyu nasil degerlendirebiliriz ?

Bu donemde miizikli tiyatro ne durumdadir?
TulGat Tiyatrosu nasil cikmugtir?

TulGat Tiyatrosunun &zellikleri nelerdir® Kanto
nedir ?

Kamu gorevlilerinin tiyatroyla iligkileri lizerine
ornekler verir misiniz? Bursa Tiyatrosu nasil
kuruldu, geligti ve dagidi?

Minakyan ve Tiyatrosu hakkinda ne biliyoruz?
Bu dénemin belli bagh yazarlar kimlerdir? Han-
gl oyunlan yazmiglardir?

Bu dénem dramatik edebiyatindaki belli bagh
etkiler hangileridir?

Bu dénemde hangi oyun tiirlerini buluyoruz?
Bu dénemin oyunlarinda belli bagh hangi konu-
lar islenmigtir?

Bu donemin oyunlarmin gectigi yer ve cgevreyi
belirler ve oyunlardaki karakterler, tipler iize-
rine bilgi verir misiniz?

Saray Tiyatrosu nedir ? Katkisl ne olmugtur ?
Istibdat dénemindeki tiyatro kosullarn nelerdir?
Sansiir ilizerine bilgi verir misiniz?

Istibdat déneminde oyun yazilmig mdir?

MESRUTIYET TiYATROSU

Mesrutiyet doneminin kapsami ve o&zellikleri ne-
lerdir ?

Megrutiyet'te seyircinin durumunu ve tiyatro
anlayigini belirler misiniz ?
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61
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Bu dénemin oyunculuk sorunlari nelerdir? Belli
haglt oyuncular: ve tiyatro adamlar1 kimlerdir ?
Bu dénemde belli bash tiyatro binalart hangi-
leridir ?

Bu doénemde hangi tiyatro topluluklan vardi?
Devlet Tiyatro iligkisi bu donemde nasild1?
Yonetimi bakimindan bu dénem tiyatrosunun
ozelliklerini belirler misiniz?

Dariilbedayi nasil kuruldu, nasil gelisti?
Miizikli Tiyatro ne durumdaydi®

Bu dénemin belli bagli yazarlari kimlerdir? Ka-
din yazarlar var miydi?

Bu donem oyunlarinda belli bash etkiler hangi-
leridir ?

Belli bagh hangi dramatik tiirler buluyoruz?
Bu donem oyunlarinda belli hash hangi konular
islenmisgtir?

Bu dénemin oyunlarinin gectigi yer ve gevreyi
helirler, oyunlardaki karakterler ve tipler iizerine
bilgi verir misiniz ?

Mesrutiyet tiyatrosunun onemi nedir? Bu donerni
nasi degerlendirebiliriz ?

CUMHURIYET TIYATROSU

Cumiburiyet doneminin kapsam: ve o6zellikleri ne-
lerdir?

Bu dénemin tiyatro amlayisinda ve seyircisinde
nasil bir gelisme goriiliir?

Bu donemin oyunculuk sorunlari ve bunlara ge-
tirdigi ¢oziimler nelerdir?

Bu donemde tiyatro topluluklar1 hangileridir ?
Bu dénemde hangi tiyatro binalar1 vardir?

Bu dodnemin helli basli oyunculari1 ve tiyatro
adamlart kimlerdir?

Darlilbedayi (Istanbul Sehir Tiyatrosu) bu db-
nemde ne durumdaydi? Gelismesi nasil oldu?
Istanbul Sehir Tiyatrosunun oyun dagarcigi bu
dénemde nasil olmustur?

Devlet Konservatuarinin kurulusu nasil olmus-
tur? Tiyatromuza katkisi nedir?
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Devlet Tiyatrosu nasil kuruldu? Gelismesi nasil
oldu? Nasil degerlendirebiliriz?

Devlet Tiyatrosu oyun dagarcigi nasil olusmus-
tur? '

Ozel Tiyatrolar iizerine bilgi verir misiniz
Amator tiyatrolar ve Universite tiyatro galisma-
lari iizerine bilgi verir misiniz”

Bu donemde devlet - tiyatro iligkisi ne dogrultuda
gelismigtir ?

Bu donemin ilk kesiminde bhelli bash yazecrlal
kimlerdir?

Bu donemin ikinci kesiminde belli bagh yazarlar
kimlerdir?

Bu donem yazarlar1 belli bagh hangi oyun tiir-
lerine ve konulara yonelmiglerdir

Bu donem yazarlarinda bigim ve iislap hakinun-
dan goriilen egilimler nelerdir?

Bu doénemin oyun kisileri insanimzt nasil yan-
sitiyorlar ?

Bu donemde basin yayin ve tiyatro iliglkisi na-
s1l olmustur?

Cocuk Tiyatrosu nasil bir geligme gostermigtir
Bu donemde miizikli tiyatro ne durumdadir?
Bale nasil baglamig ve nasil geligmigtir?

Bu dénemde sahne sanatlarinin gelismesi nasil
olmustur?

Bolge Tiyatrolar: nedir ? Bunun dayanag: nedir?
Bu diisiincenin onciileri kimlerdir? Bu tasar: bu-
giin ne durumdadir?

Bu donemde gericilik - ilericilik, tutuculuk-dev-
rimcilik, sagcilik - solculuk kutuplagmasini tiyat-
ro acisindan nasil degerlendirebiliriz?
Tiyatromuzda son egilimler nelerdir?

Tirk Tiyatrosunun diinya tiyatrosundaki yeri
nedir?

Bu sorulann tiimiinden varacagimiz sonuc¢ nedir?
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Metin And, «100 Soruda Turk Tiyatrosu Tarihi»nde, Turk tiyatrosunu dort bdlumde
inceliyor: Geleneksel Tirk Tiyatrosu * Tanzimat ve Istibdat Tiyatrosu - Mesrutiyet
Tiyatrosu - Cumhuriyet Tiyatrosu. / Geleneksel Turk tiyatrosunun 6zellikleri, se-
yirlik koyli oyunlari, Karag6éz, Ortaoyunu, Tulrkiye'ye Bati tiyatrosunun girisi, tu-
l0at tiyatrosu, saray tiyatrosu, muzikli tiyatro, Cumhuriyet déneminin tiyatro anla-
yisi, baslica tiyatro topluluklari, belli bash tiyatro yazarlari, bale, bdlge tiyatrola-
r, tiyatroda gericilik - ilericilik, tutuculuk « devrimcilik, Tark tiyatrosunun diinya
tiyatrosundaki yeri... Turk tiyatrosu hakkinda akliniza gelebilecek bltin sorula-
rin cevabi tek ciltte. / Metin and, Ankara Uuniversitesi Dil ve Tarih, Cografya Fa-
kultesi Tiyatro Kursusi’'nde «Tiurk Tiyatrosu Tarihic, «Tiyatro Yonetimi», «Oyun-
culuk Tarihi ve Teorileri», Basin ve Yayin Yuksek Okulu'nda da «Tiyatro» ve
«Folklor» derslerini vermektedir. Gergek Yayinevi, Metin And’in bu degerli ese-
rini yayimlarken, «100 Soruda» dizisinin temel ilkesine baglligini bir kere daha
gOstermektedir: «En yetkili uzmandan en guvenilir eser.»



