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GIRIS: POPULERIN ANALIZ EDILMESI

Popiiler kiiltiir {izerine yazilmig bu kitaba otobiyografik bir notla
baglamak isabetli olacak. Bdyle bir konu, okurlan kendilerince
Onem tasiyan popiiler kiiltiirel iisluplar (style), metinler ve kim-
likler hakkinda kendi oykiilerini anlatmaya nasil tesvik ediyorsa,
benzer sgekilde, yazar iizerinde itiraflarda bulunma baskis:1 yapsa
da, "isabetli olur" ifadesinin nedeni basit¢e bu degil. Aym za-
manda oncelikle teorisyen ve teorilestirilen arasindaki iligkiyle
¢okca mesgul olan fin de siecle’ toplum bilimi gosterigli bir dii-
ginsel akimi1 da iginde barindinyor. Cesitli sekillerde kimlik,
duygu (emotion), duygulanimsallik (affectivity), oto/biyografi,
dznellik, benlik, kigilik olusumu, govdesel (somatic) ve yiice (sub-

* Fin de siecle: Yuzyil sonu (¢.n.).
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lime) denen seye iligkin 6zdiigiiniimsel (self-reflexive) incelemeler
bugiinlerde sosyolojik literatiire 6zgiirce bir gesni katiyor (6rnegin
bkz. Stanley, 1993). Ozkimliklerin (self-identity) dallanip budak-
lanmasiyla ve modernist toplum teorisinin rasyonalist biiyiik an-
latilarinin reddedilmesiyle nitelenen -apacgik ya da "tesir altinda
kalmig"- bir postmodernist ilgi, toplumsal hayatin kendi kisisel,
politik ve akademik bolgelerinde bir yeniden degerlendirmeye
tabi tutulugunun hem bir arazi hem de nedenidir. Gelgelelim,
postmodernist diigiincenin etkisini teslim etmek, onun bir inang
gibi (sahte bir inang bile olsa) kucaklanmas: anlamina gelmez.
Postmodernizmin politik ve diigiinsel eksiklikleri, gokluk post-
modernizmin elegtirel ortodoksilere yonelik gecikmeli sorgulamaya
ve yeni diigiinsel sorugturma ¢izgilerinin agilmasina yaptig1 kat-
- kidan yararlanacak bir tarzda (Hebdige, 1988; Norris, 1992; Squ-
ires, 1993b) olsa bile, genig hatlariyla yeterince belgelendi (6rnegin
bkz. Callinicos, 1989; Frankel, 1993). Ayrica, "yazarn 6liimii"niin
duams: slogan statiisiine eristigi bir teorik tiirde, postmodern kut-
sal patikada (canon) yeralan merkezi simalarin (Baudrillard, 1990
gibi) sakin amlan ve yolculuk dykiilerinin, Avustralya'nin bir {ini-
versitesinde cisimlegmis bir 6zne tarafindan verilen bir derse ii¢
bin yeni ve merakli 68renciyi ¢ekebilecek tiirde giiclii yazar dam-
gasimt edinmis olduklar1 gérmezden gelinemez (Frankovits,
1984). Burada postmodern ironi nosyonu, kendi umulmadik ve
bagdonmesine karst koyan sinirlarinin Stesine uzatilir.
Postmodernizmin gesitli kisveler altinda ¢agdas toplum dii-
siincesinde (social thought) yarattifn belli bagh etki, dii-
siiniimselligin -diigtincelerin sdylemler igerisinde ortaya ¢iktigina
ve ontolojik statiileri ne olursa olsun nesnelere bir kavramsal ve
perspektival konumlar silsilesinden bakildigina iliskin siirekli bir
farkindalifin- vurgulanmasi oldu. Boylesi bir anti-evrenselcilik ve
her seyi bilen, her seyi goren ve duygularinin esiri olmayan top-
lum bilimei (social scientist) simasinin reddi, higbir sekilde yeni
degil. Son kirk y1l boyunca farkli teorik konumlar farkh tarzlarda
. ve degisen ozbilinglilik diizeylerinde, toplum diigiincesinin olum-
sal (contingent) dogasinm1 gozler o6niine serdi. Benliklere ve ci-
simlesmis, isteme dayali (interested) bilgiye duyulan yenilenmig
ilgiyi gelistirme ¢abalarinda, C. Wright Mills'in The Sociological
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Imagination'da (Toplumbilimsel Diigiin,* 1970) biyografi ve top-
lumsal yap1 arasindaki baglantiya iligkin klasik iddiasina bag-
vurulmast alistigimiz bir durumdur. Anthony Giddens'in (1991)
yapi-eylemlilik (structure-agency) iligkisi konusundaki yeniden
formiillestiriminin yarattig: tesir, tipki post-yapisalci feminizmin
patriyarkal rasyonalizmin zihin-beden ikiciligine meydan oku-
mast gibi (Caine vd., 1988; Morris, 1988), simdi arttk 6zkimligin
yeniden degerlendirilmesini icerecek sekilde genisletilmigtir. Te-
orik oeuvre'iine** hem modernist hem de postmodernist kamplarin
sahip ¢tkmaya calistiklar1 Michel Foucault (1980), iktidarin ¢ok-
katli mikro-devrelere yayilmimi vurgulayarak gerekirci (de-
terministic) ve yekpare iktidar teorilerine siiregen bir meydan
okumayi baglatirken, Pierre Bourdieu'niin (1977) daha yapisal ge-
rekirci habitus™* anlayiginin yeraldigi cizgiden hareketle Michel
de Certeau (1984) giindelik hayat pratigine iligkin sik¢a zikredilen
neo-fenomenolojik bir manifesto sundu. Raymond Williams'in
(1966, 1975) geride biraktig1 Ingiliz kiiltiirelci miras, iktidar ilig-
kilerinin simgesel, yaganan "duygu yapilan" yoluyla miizakere
edildigini daha fazla vurguladi (McRobbie, 1989; Nava, 1992; Wil-
lis, 1990). Son olarak, somiirge-sonrasi (post-colonial) yazarlar, Bati
diisiincesinin biiyiik kavramlarinin emperyalist temellerini basarili
bir gekilde gozler 6niine serdiler (Bhabha, 1990; Said, 1983).
Burada herhangi bir 6zel diizen ya da 6ncelik gozetmeksizin
siralanan bu teorik miidahaleler (kiiltiirel ¢aligmalardan gelen
obiir gesitli katkilarin yamisira), politik iktisat gelenegi ve Alt-
husserci gelenek kaynakli elestirel analizlere o denli musallat
olan "yapisal iist-belirlenimcilik” (Miliband, 1970), teleoloji ve
Avro-merkezciligin 8nemli bir diizelticisi roliinii iistlendi. Bu mii-
dahaleler, popiiler kiiltiiriin analizine ve aslinda diger herhangi bir
toplumsal-kiiltiirel fenomene daha diigiiniimsel (reflexive) ve mii-
tefekkir (reflective) yaklagilmasim talep etti. Bundan dolayi, eli-
nizdeki kitab1 uzamlarin en sosyolojik olanina -toplumsal bag-
lamina- oturtmak zorunlu. Her seye ragmen, tarihsel olarak

* Bana kalsa, “Sosyolojik Tahayyul” diye tercime ederdim. Ama daha énce
tercimesi béyle yayimlandigindan, modahale etmiyorum (g.n.).

** Oeuvre: Bir sanatg, yazar ya da bestecinin biitiin yapltlan {y.h.n).
-*** Habitus: Edinilmig tutum, ah§kanhk (g.n.).
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olusturulmus insan 6zneler nitelifiyle yazarlar, kendi aragtirma
nesnelerine dayatmaya galigtiklan agiklayici gergeve tiirlinden hig
de muaf tutulamazlar. Tarih yazmak ile tarih olmak arasindaki ge-
rilimin hafifletilmesinden ziyade kabul edilmesi gerekiyor.

A. KONUNUN/OZNENIN* CERCEVELENDIRILMESI

Okulda gozde yazarlarin ve metinlerin Leavisvari tarzda kut-
salsal patika haline getirildigi bir standart "yiiksek" kiiltiir Ingiliz
Edebiyati egitimini tamamladiktan sonra popiler kiiltiir in-
celemesine ilgi duymaya bagladim. Chaucer, Shakespeare, Byron,
Wordsworth, Austen ve Brontes gibilerine uygulanmak iizere tav-
siye edilen analitik metodlarda ustalasmak yoluyla hatin sayilir
bir kiiltiire] sermaye biriktirilebilirdiyse de, hem konuya yo6nelik
yaklagimin biitiiniinde hem de bizzat malzemede birgeyler eksikti.
Yaklasim agisindan, metinselci miyopluk edebi kutsal patikanin
muhafazakar bir temelliikiiyle biraraya gelip biisbiitiin idealist bir
ortodoksi iiretiyordu. Sozgelimi, Shakespearci oeuvre ve ya-
ptbozumcu (deconstructive) metodolojinin tarihselligiyle ilgili ha-
lihazirdaki tartigmalanin vahgiligi (Hawkes, 1992), bir agkinsal,
evrenselci (ve bu ornekolayda Ingiliz) biiyiik gelenegine yapilan
derin ve elastik ideolojik yatirnma kamt olugturur. Boylesi bir gid-
detli incelemeye (bu, Leaviscilerin sevgili terimidir) tabi tutulan
kiiltiire] malzemeye gelince, gokca alay edilen "anlamliik" (re-
levance) kavrami es gegilemez. Savas sonrasinda yeniyetmelerin,
genglik kiiltiiriiniin, pop endiistrisinin, psisik ve davramgsal de-
neylemenin, politik muhalefetin ve kigisel politikanin ortaya ¢i-
kigi, okullarda altmigh yillarin sonunda ve yetmiglerin baginda ve-
rilen kiiltiirel egitim iizerinde pek az iz birakti. Tam da gagdag
kiiltiir, politika ve toplumun dnemli kasilmalardan gegtigi esnada,
. Ingiliz Edebiyat: siireklilik, kesinlik ve ebedi estetik megalesini
tasiyordu (Docker, 1984a; Eagleton, 1990). Kurumsal agidan
mesru olanla hayatin zorladig: sey arasindaki bu biiyiik bogluktan
hareketle tahkim edilebilir bir habitus insa etmek, seckin kiiltiir ve

* Yazar burada, post-yapisalciliktan gereken dersi almig oldugunu gdstermek
igin “subject’in ikili anlamindan yararlaniyor (g.n.).
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genel kiiltiir arasinda sikisip kalmig "dilbilgisi 6grencisi okul go-
cuklan"nin birgogu agisindan geligkili bir siiregti.

Universiteler (6zellikle "kirmizi tuglah” gesitten olanlan), po-
liteknikler ve kolejler, belli bir hoggériiniin popiiler kiiltiiriin arag-
tirilmasini, selamlanmasini ve itiraf etmek gerekir ki, kurumsal ola-
rak yeniden temelliik edilmesini kapsayacak sekilde genigletildigi
imtiyazl (gesitli anlamlarda imtiyazli) mekanlardi. Popiiler kiil-
tiirlin nasil tanimlanabilecegini daha sonra agiklayacagim, ama
burada tarihsel ve sdylemsel olarak entelektiiel gaynmegrulugu
cercevesinde tasvir edilebilir. Yani, popiiler kiiltiir (6zellikle or-
taya ¢ikmakta olan genglik kiltiirii bicimleri) biiyiik 6lgiide,
ancak kati bir egitimden sonra hakim olunabilecek ve kav-
ranilabilecek, karmasik, beyne hitap eden kiiltiir bigimlerinden bir
bakigta farklilastirilabilen -ve aslinda farklilagtirilmas: gereken-
basit, bedensel haz bolgesi olarak goriiliiyordu. Denys Thomp-
son'in (1964) biiyiik etki yaratan Discrimination and Popular Cul-
ture (Aynnm ve Popiiler Kiiltiir) baghkli derlemesinin sifir denge
imast1, Solda ve Sagda yeralan birgoklarinca benzer bir gevkle be-
nimsendi (Swingewood, 1977). Yeni "kiiltiire] maddeciler" (Mil-
ner, 1993) bu kiiltiirel hiyerarsiye meydan okurken tarihsel mad-
deci, semiyotik, yapisalci ve kiiltiirelci yaklagimlar dahil olmak
lizere, o vakitler boygostermekte olan kiiltiir sosyolojisinin ¢iz-
gilerinde hazir bulunan cgesitli diigiinsel aletleri kullandi. Di-
sipliner hegemonyasin1 daha sonra kiiltiirel ¢aligmalarin daha da-
ginik alanina devreden sosyoloji, sistematik popiiler kiiltiir
incelemesini hem simgelestirdi hem de seferber etti. Tipki po-
piiler kiiltiiriin yiiksek kiiltiiriin tabakalandirma sisteminin kabul
gormiig degerlerinin tersi yonde yol katetmesi gibi, bir sosyolojik
perspektifle, agiktan kigisel 6zdeslesme (Ingiltere'de ozellikle
Thatcher'in iktidara gelmesinden sonra) bizzat akademik gelenege
ve politik hiyerarsiye bir direnig jestiydi. Popiiler kiiltiir sos-
yolojisini romantiklestirmek ve mubhalifligini abartmak ola-
naklrysa da, onun muhafazakar giicler arasinda dogurdugu an-
tagonizmin azimsanmamasi gerekir.

Ingiltere'de Thatcherli yillar boyunca popiiler kiiltiir sosyolojisine -
orgiitlii bir saldin baglatilmasindan ¢ok once, bir dizi ahlak gi-
rigimcisi (ruhban simfi, gazetedeki kdse yazarlari ve mizah ya-
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zarlan dahil), refah igindeki genglige ve genglik kiiltiiriiniin "yoz-
lagmasi"na dirlandiklan gibi, sosyolojinin "yumusak alternatif”iyle
ve onun sinsi ideolojik "cilginlik"iyla kafa bulup lanet okudu
(Cohen, 1980). Boylece sosyoloji ve ¢agdag popiiler kiiltiir (geng-
lik kiiltiirii), savunmacilar ve aleyhtarlar tarafindan benzer sekilde
birbiriyle kavramsal olarak baglantilan-dirilmis oldu. Aslinda, di-
siplinin igerisinde bile, altmigh yillardan onceki akademik mes-
rulugu ve reaksiyoner yansizlii bir dereceye dek olsun onarma
yoniinde girisimler vardi (Gould, 1977). Tipki alkol, tiitiin, ma-
rijuana, LSD ve seks diigkiinliigiine getirilen zalimane yasaklarin
siklikla tam da 6nlemek igin tasarlandiklar1 davranisi tahrik etmis
olmas: gibi, sosyolojinin egitim ve ahlak gardiyanlarinin dam-
gasini yemesi, cazip bir direngli frisson'la® donatilmasina yardim
etti. Bu ideolojik ve diigiinsel gerilim, genglik kiiltiirii sosyo-
loglarinin esanli olarak ebeveyn kiiltiiriindeki ahlaki telasin ko-
nusunu ve genglik kiiltiirii icerisinde canli tecriibenin tdziinii olug-
turan sorulara egilmelerini olanakh kildi. Gengligin davraniginin
ve Kkiiltiirel iisluplannin, o kusaklar agisindan "toplumsal de-
gismenin bir metaforu” olarak kargihikl bir cazibesi vardi (Hall ve
Jefferson, 1976). Hem 6zne hem nesne olan genglik sosyologlan
(¢okluk beyaz ve erkek sosyologlar) agisindan bu durum, nar-
sizmin ve benligin aragtinlmasmnin hem yasant: politikas1 hem de
kiiltiir endiistrisinin iktisadinin buyruguyla tesvik edildigi bir d6-
nemde bir dlgiide "ben-merkezcilige” yolagti. Bu durum ayrica,
dzgiil, tarihsel yasantilarin asir1 genisletilmis soyut, tarihselligi
bozulmus "genclik" kategorileri halinde genellestirilebilmesi ve
vantrologluk sorununu giindeme getirdi (Tait, 1993). Bundan do-
lay1, ¢okluk Ingiliz ve ig¢i simfindan gelme erkek genglik kiil-
tiiriiniin gasaalt digavurumsal pratiklerinin yarattif1 hayranlik,
yeni yeni boygosteren, ozbilingli bir sekilde ilerici erkek en-
telijensiyanin yasantiladig: sinif, kiiltiir ve toplumsal cinsiyet (gen-
der) celigkilerine "hayali" ¢oziimler arayiginin bir tezahiiriiydi
(McRobbie, 1991; Turner, 1990). '

Muhafazakar genglik, kiiltiir ve bagibogluk analizleriyle mii-
cadele eden genglik ve popiiler kiiltiir sosyolojisinin bir Ingiliz
dali, 6nemli bir literatiir birikimini hizla gelistirirken, Cagdas

* Frisson: Heyecan, korku ya da hazzin neden oldudu titreme (y.h.n.).
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Kiiltiirel Caligmalar Merkezi ve Sapkinhk Uzerine Ulusal Sem-
pozyum gibi orgiitlenmeler etkiliydi. (6rnegin, Hebdige, 1979;
Taylor vd., 1973; Willis, 1977; 1978). Sag ve Sol kiiltiire] mu-
hafazakarlarin yalmzca genglik endiistrisinin imal edilmis de-
gersiz seyleriyle gangster siddetini ve yikicilifim anlatan ucuz,
anti-sosyal romanlan saplant1 haline getirmis bir genglik gordiigii
(Davis, 1990) yerde, radikal genglik sosyologlar1 yabancilagmanin,
bilingdis1 direnisin digavurumliarimi ve ézerklik ile farklibigin cii-
retkar bir tarzda ortaya koyulmasim goriiyordu. Genglik kiiltiirel
incelemelerinin serpilmesi bir ideolojik ve iktisadi kategori olarak
gengligin gelismesine eslik etti. O nedenle, farkh giidiilere sahip
farklt politik gruplar genglige hatir1 sayilir bir ilgi duyuyorlard.
Reaksiyoner Sag ve ortodoks Sol, gengligi kendi kendinden ve ka-
pitalist somiiriiden "kurtarmak” istiyor, pragmatik Sag genglikten
yararlanmaya bakiyor, Yeni Sol ise gengligin enerjilerini yeniden
yonlendirmek ve genclifi yeniden egitmek istiyordu. Genglik ve
genglik kiiltiirii kategorileri iizerine girigilen bu ideolojik mii-
cadele, her seyden 6nce toplumsal gruplarin ve kiiltiirel kim-
liklerin ittifaklarindaki genis ve derin degismelerle uzlasma y6-
niindeki bir girisimi temsil ediyordu. Sézgelimi, genglik kiiltiiriiniin
metalagmasi, meta biciminin ¢ok daha genig dallanip budaklan-
masmn swmandifl bir érnekolay haline geldi. Hebdige'in (1988)
Hiding in the Light1 (Aydinlikta Sakl), genglik incelemelerinin
belli bash yandaglartndan biri olarak bu dinamik dénemin sona er-
diginin isaretlerini veriyorsa da, konuyu kusatan ve olusturan so-
rular canlihgint korumaktadir. Genglik ve geng olma mitolojisi
onemini yitirmediyse de, bir toplumsal kategori olarak genglik,
bundan boyle popiiler kiiltiir sosyolojisi alaninda basat degil. Bir
olgiide birgok ¢agdas tislup kiiltiirlerinin yag dagiliminin genigle-
mesinden ve Kkiiltiir sosyolojisi alanindaki birgok yerlesik arag-
trrmacimn kronolojik olarak yaslanmasindan otiirii, genglik kavra-
mumn popiiler kiiltiirden tedricen ayn diigmesi sézkonusu oldu.
Popiiler kiiltiir incelemesi su an daha az "geng"se eger, aym za-
manda kurumsal biinyeye dahil olma agisindan daha yerlesiktir de.
Edebiyat ve tarih gibi daha yerlesik insan bilimleriyle (hu-
manities) karsilagtirildiginda kiiltiirel ¢aligmalanin sahip oldugu
"pazar giicii"nden 6tiirii, bugiin kiiltiir, politika ve haz hakkindaki
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tartigmalar gegici de olsa bir sayginlik atmosferinde cereyan edi-
yor (Grossberg, 1988). Akademinin diginda (ve kimileyin iginde),
biiyiik K'yle yazilan yiiksek kiiltiiriin haricinde herhangi bir seyin
yapibozumcu analize tabi tutulmaya deger oldugu anlayigina hala
direnilmesi sézkonusu. Popiiler kiiltiire iligkin akademik ¢aligma
kiiltiirel sinirlarda devriye gezen secgkin faillerin ve tahsilsiz
(lowbrow) faillerin renklerini hala ayirtedebiliyor. S6zgelimi, bir
Ingiliz bulvar gazetesi, Avustralya kokenli bir popiiler kiiltiir kon-
feransiyla (1992'de Londra Universitesi'nde gergeklestirildi) dol-
durusa gelmis ve "hiikiimet hesabina ¢alisan 150 uluslararas: arag-
tirmaci su son derece sagirtici soruyu yanitlamak igin Ingiltere'de
toplandi: 'Avustralya yapimi sabun kopiigi dizi Neighbours In-
giltere'de nigin bu denli popiiler?' "seklinde tam sayfadan verilen
bir agagilayici elestiri yapmigtir. Gazete bu gizemi, aydinlanmig
bir uyan1 aracihifiyla ¢ozdii: "Zeki saksbkgilar, bir dahaki sefere
yalnizca evinizde oturup televizyonu acin” (Mclntosh, 1992: 9).

Bu yanit, sagduyu yetisi edinmis bir post-somiirgeci horgdriiye
bir dereceye kadar elverigli (Rowe, 1994b) olsa da, bizzat popiiler
medyanin yiiksek ve popiiler kiiltiir arasindaki yariimay: ne 6l-
ciide bile isteye tahkim ettigini agifa ¢ikarir. Listelerdeki opera
sarkicilariyla, sokaktaki yerli mimari iisluplariyla, televizyon rek-
lamlarindaki avangard film cekimi teknikleriyle ve pop fes-
tivallerine benzer bir tarzda yapilan sanat sergisi duyurulariyla
postmodernistlerin selamladiklan yiiksek ve agagi kiiltir yo-
rumlarina ragmen, kiiltiirel hiyerarsilerin yaygin ideolojik zor-
layiciligt oldugu yerde duruyor. Birgok popiiler Kkiiltiir sos-
yologunun baglangigtaki projesi, modern popiiler miizik, edebiyat
ya da filmin her pargasinin, en az akademisyenlerin ve Kkiiltiirel
seckinler arasinda onlara yoldasglik edenlerin benimsedigi estetik
nesneler denli zengin, karmagik ve digavurumsal olabilecegini
ileri siirerek tahsilsiz kiiltiir bi¢imlerinin savunmacilan olarak
islev gormekti (Bennett, 1986). Bu proje aym: zamanda, kiiltiir
kavramini, dofurgan iislup dili uyarinca orgiitlenmig gok daha
genis bir simgesel nesneler ve pratikler silsilesini igerecek sekilde
genisletmeye caligti. Bunlarin ikisi de iislup ve deger yargilanm
yoketmedi. Onun yerine yeni ayrim bigimleri iiretildi -pop degil
rock, Cartland'dan 6nce Kerouac, Hollywood karsisinda nouvelle
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vague,” ¢camasin 1slak asma yerine sikip da asma. Giindelik ha-
yatin situasyonizmden esinlenilerek selamlanilmasi ve estetik-
lestirilmesi de (Hebdige, 1979; Willis, 1990) kiiltiirel bigimlerin
ve pratiklerin 6zenli bir sekilde mertebelendirilmesini gerektirdi.
Postmodernizmin y6nlendiriciligi altinda, metinlere deger bigici
karsiliklanin ifade edilmesi konusundaki goniilsiizliik dahil olmak
iizere "farklilik"in hosgoriilmesi ve desteklenmesi, alanin re-
torigini sekillendirdi. Gelgelelim, kiiltiir tam da se¢me ve yargida
bulunma araciligiyla igler. Tikel metinlerin agkinsal degerine ilig-
kin mutlakg1 beyanlar bugiin daha az bir otoriteye sahip olsa bile,
daha igreti estetik, toplumsal ve politik degerlen-dirmeler ya-
pilmaya devam ediyor. Asagidaki bolimlerde gostermeye c¢a-
lisacagim gibi, kiiltiiriin bu ideoloji yiiklii boyutu (popiiler bigimi
icinde yiizeye ¢ok yakindur), kiiltiiriin, toplumun olugumu ve ik-
tidar bigimlenmeleri konusunda yapilacak sorugturmanin sonsuz
iiretkenlikteki bir kaynagi oldugunu garanti eder.
' Bizzat kiiltiirel bi¢imlerin yaptigi gibi, diigiiniimsel popiiler
kiiltiir degerlendirmeleri de kendi kokenlerini ve tarihlerini ele-
verir. Bu kitap ve yazari, kendilerinin iiretim kosullarinin izlerini
tagtyor, ama hicbir metin ya da tarihsel 6zne, sinirli bir mekan ve
zamanin mekanik bir iirlinii degildir. Burada betimlenen ve analiz
edilen sey, okurlann tecriibelerini farkl: yollardan yankilayacaktir
-yalnizca kokten karsitliklar yoluyla olsa bile. "Birmingham
okulu” olarak bilinen Cagdas Kiiltiirel Caligmalar Merkezi'nin,
yukarida taslag cizilen tarihsel, cografi, toplumsal ve kiiltiirel ne-
denlerden 6&tiirii bu caligma agisindan bigimlendirici bir nemi
oldu. Gelgelelim, elegtirel-analitik bir ¢aligmanin, kendisini et-
kilemig olan olusumlarin bir tutsafi olmamas: gerekir. Bir-
mingham projesinin zayifliklan giiglii ve ikna edici bir sekilde
sergilendi (Hebdige ve Stratton, 1982/3; McRobbie, 1991; Turner,
1990). Cagdas Kiiltiirel Caligmalar Merkezi’nin olumlu mirasi,
kiiltiir, toplumsal yap: ve giindelik hayat arasindaki iligkiye giiclii
bir sekilde yogunlagmasinin, sasaali erkek genglik kiiltiiriiniin dar
simirlarinin ¢ok &tesine uzanan baglamlara uyarlanmig olmasidir.
Bu baglamlara giden birgok yol Birmingham'in digina ¢ikar -ve
daha birgogu yanindan bile ge¢mez. Toplumsal ¢eligkilere ge-

* Nouvelle vague: Yeni dalga (y.h.n.).
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tirilen imgesel ¢oziimler California, Sydney, Berlin, Bombay, Na-
poli ya da Tokyo'dan farkli farkli goriiniir (Stratton, 1985). Hangi
biiziilme halinde olursa olsun (Harvey, 1989), zaman ve mekan
kendi teorik revizyonlanm yaratir. Thatcher yillarimin bir pargasi
oldugum Ingiliz entelektiiel diyasporasi (Marshall, 1990), daha
onceki teorik ve politik konumlarla aramizda gok tikel bir "cles-
tirel mesafe" yaratti (6rnegin, bkz. Bennett, 1992). Gelgelelim,
popiiler kiiltiir sorunsalinda bir tutarhlik ve esneklik var. Cocuksu
direnig ve anlam kavramlarmnin tiim ikamelerine ve yiiksek, asag1
ve orta tahsillinin "melezlikleri"nin dallanip budaklanmasina rag-
men, kiiltiirel pratik ve toplumsal iktidar arasindaki iligkilerin ma-
hiyeti ve kapsamina iligkin asil sorular hala sorusturulmaktadir.
"Popiiler” ve "popiiler kiiltiir" kavramlar1 bu tarigmalarda hayati
bir yer iggal etmisti ve simdi bu kavramlara biraz daha ayrintil
egilmemiz gerekir.

B. POPULERI ARARKEN

Popiiler kiiltiir kavraminin yararim ve gegerliligini incelemeye
hatir: sayilir bir zaman ayirmak olanakh. Bu, postmodern bir pers-
pektifin bakis acisindan, kiiltiirel bigimlerin akigkanligi, me-
tinlerarasilig1 ve gostergelerin (sign) karmakarigikhgl gdzoniinde
tutuldugunda, verimsiz bir gorev olacaktir (Crook vd., 1992: 75)."
Gelgelelim, belli bir derecede "sdylemsel diizenlilik" oldugunu
varsayacak olursak, o vakit, Foucaultvari terimlerle, popiiler kiil-
tiirii, kentli niifus ¢beklerinin disipliner haz rejimleri yoluyla y6-
netildigi ve denetlendigi belli "y6netsellik" (governmentality) bi-
¢imleriyle iliskili olarak degerlendirmek olanakli olacaktir
(Mercer, 1986). Buna alternatif olarak, popiiler kiiltiire, ampirik
olarak bir bog zaman pratikleri ve metinleri olarak yaklagilabilir
ya da ideolojik olarak ya somiiriilme ve denetim altina alinma ya
da "iiretkenlik" ve direnig cercevesinde tamimlanabilir. Bu go-
revler bagkalarinca yerine getirildi (Bennett, vd., 1986; Fiske,
1989; Mukerji ve Schudson, 1991) ve burada bu galismalan yi-
nelemeyi 6nermiyorum. Popiiler kiiltiir bu kitapta, olusturucu 6ge-
leri ne duragan ne de apacik olan ve igerisine gomiilii olduklar
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toplumsal siire¢lerden ve yapilardan yalitilamayacak haz verici
bir bi¢imler, anlamlar ve pratikler 6begi olarak ele alimyor. Yu-
karida isaret edildigi gibi, kiiltiir terimi, onu burjuva zarafet nos-
yonundan ve megrulastinilmis metinlerden daha fazla bir sey ola-
rak goren genigletilmis tamma (Williams, 1977) uygun olarak
kullaniltyor. Ne var ki, kitapta tartigilan kiiltiir bigimleri ve bun-
larin gerektirdigi toplumsal iligkiler, kiiltiir nesnelerinin satin alin-
masi, dolasima girmesi, miibadele edilmesi ve satilmas: siirecine
derinlemesine bulagmistir. Ister plak halindeki miizik, rock yil-
dizlar, spor gosterileri ya da isterse iinlii atletler olsun, bu kitapta
cesitli tiirden kiiltirel metalara 6ncelikli olarak odaklaniliyorsa
eger, bunun nedeni burada betimlemekte oldugum popiiler kiil-
tiiriin, ileri kapitalizm baglaminda varoldugu gerceginin tam an-
lamiyla takdir edilmeksizin harfiyen diigiiniilemez olmasidir.
Benim popiiler kiiltiir dedigim sey, folk ya da kitle kiiltiirii gibi
rakip formiillestirmelerle kangtinlmamali. Folk kiiltiiri en iyi,
metalagtirilabilir olmayan ve rasyonellestirilmemis kiiltiir bigim-
lerinin aginmasiyla tedricen tahrip edilen ve 6ziinde endiistri &n-
cesi, kapitalizm oncesi olan simgesel pratikler dizisi olarak ni-
telendirilebilir. Kiiltiirel bicimlerin ve onlarin iiretim sis-
temlerinin endiistrilesmesinin, kaginilmaz olarak, hitap eden ve
edilen arasinda tahrik edici, 6nemsizlestirilmis ve inorganik me-
tinlerin manipiile etme giiciinden yararlanilarak yaratilmig Pav-
lovvari bir iliski kurdugunu ileri siiren kurucu varsayim gézéniine
alindiginda, kitle kiiltiirii kavrami hayali bir kavramdur. "Popiiler”
diigiincesi aldatici 6lgiide karmagiktir. "Popiiler” diigiincesi, resmi
ve popiiler olan arasinda ya da Hall'un (1981: 238) ifadesiyle
"halk" ve "iktidar blogu" arasinda dogrudan bir ayrim &nererek
"halka ait" geylere, aktorlere ve kurumlara génderme yapar. Bu
formiillestirmeye hemen sorulacak soru gudur: Hangi halk ve
hangi iktidar blogu? Kiiltiiriin farkli toplumsal gruplar -ya da bu
gruplarin ayn iiyeleri- tarafindan olduk¢a farklilagmig eklem-
lenigleri ve kullanimlari, halk kavramini sorunlu hale getirir
(Sparks, 1992). Dahasi, bir grup agisindan halkn kiiltiirii gib1 go-
riinen ey, bagka bir grup agisindan iktidar blogunun Kkiiltiiriine
benziyor olabilir (bunun basit bir 6rnegi irk¢1 durum mizahidir).
Bizzat iktidar blogu kavraminin incelenmesine ihtiyag var -
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Hall'un kullandig1 hegemonya nosyonu, iktidar olusumlarinin uz-
lasmaz, kati ve mutlak olmaktan ziyade miizakereye tabi, is-
tikrarsiz ve olumsal (contingent) olmasimi gerektirir. Hem halk
hem de iktidar blogu bir akig halinde varolur -bu, temel yapilarin
(6zellikle simf, toplumsal cinsiyet ve irk/etni) toplumsal iligkileri
ve kiiltiirel driintiileri simrlandirdiklar: bir akis olsa bile.

Su halde, popiiler kiiltir bu kitapta ne sdylemin bir etkisi -
ozgiil ugraklarda 6zgiil gruplar tarafindan popiiler denilen gey ola-
rak (sozgelimi, Wickham'in -1990- 6nerdigi gibi)- ne de ampirik
acidan bir dizi sorunsuz istikrarh ve ndeyilenebilir (predictable)
simgesel pratikler ve anlamlar olarak goriilmektedir. Bunun ye-
rine popiiler kiiltiirii kigisel ve disavurumsal politikayla, estetik hi-
tapla ve kiiltiirel iktisatla baglantiya gegen ¢agdas haz, aylaklik,
iislup ve kimlik bigimleri olarak gesitli yollardan ortaya gikan, de-
gisen toplumsal ve kiiltiirel iligkiler, anlamlar ve metinler dizisi
olarak goriiyorum. Popiiler kiiltiire, yukanda dikkat ¢ekildigi gibi,
kiiltiir iiretiminin endiistriyel siiregleri, popiiler kiiltiir metinlerinin
anlamlari, popiiler sdylemlerin ideolojileri ve kiiltiirel metalarin
verdikleri hazlar ve kullammlan dahil olmak iizere birgok yoldan
yaklagabiliriz. Popiiler kiiltiire iligkin degerlendirmelerin bir-
¢ogunda iistii kapali ya da bariz olarak sorulan temel soru, gesitli
bigimleri igerisinde popiiler Kkiiltiirin modern kapitalist top-
lumlardaki hegemonik tahakkiime direnis olarak mi, yoksa ¢anak
tutma olarak mi nitelendirilebilecegi sorusuydu. Bagka bir an-
latimla; popiiler kiiltiir insanlarin maddi ve ideolojik baskiy: as-
kida tutabilecekleri bir arag olarak mu islev gormektedir, yoksa bu
baskiy1 harekete gegcirip percinlemekte midir? Bundan dolay tar-
tisma, popiiler kiiltiiriin anlamlar ve kullanimlan etrafinda déndi.
Tartigmanin bir zamanlar popiiler kiiltiir bigimlerinin savunula-
riyla kapigmaya giren elegtiriler bigimine biirindiigii noktada, kiil-
tir analizi simdi daha belirli anlamda gorecelik¢i ve igretidir.
Neo-Marksist, postmodernist, alimlamaci (receptionist) ve liberal
cogulcu perspektifler, James Curran'in (1990) "kitle iletigimi arag-
tirmastnda yeni revizyonizm" dedigi akimin parcasi olarak teorik
ve metodolojik agidan gok daha az kutuplagmig durumdaki alanda
birbirlerini itip kakmaktadir. Gelgelelim, halihazirdaki bu ek-
lektisizm ve elestirel hoggdrii ruhunun, konunun tutunumsuz, la-
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issez-faire ve 6znelci degerlendirimlerine kaymaktan kaginilmasina
ozen gostermek yoluyla yumusatilmas: gerekir. Islemeye elverighi
bir popiiler kiiltiir analizi, entelektiiel esneklik ve elestirel yo-
gunluk arasindaki uzamdan ortaya ¢ikabilir.

C. POPULER KULTURLER: ROCK VE SPOR

Bu kitaptaki analiz, popiiler kiiltiiriin toplumsal, iktisadi, kiil-
tiirel, politik ve ideolojik boyutlarina esanh olarak egilmektedir.
Bu nedenle, politik iktisat analizi ve. metinsel yorum, miilakatlar
ve kiiltiire] okumalar, popiilerin iiretimine ve anlamina iligkin bir
kavrayigin geligtirilmesinde kullanilmaktadir. Popiiler Kkiiltiiriin
iiretimi, dagitimi, miibadelesi, tiikketimi, yorumlanmas1 ve aldig
tepkiler gesitli olusturucu pargalara ayrilabilir. Bunlarin her biri,
iyi bir bulgulayict sonug ortaya koyacak sekilde birbirinden ayri
olarak incelenebilir, ama popiiler kiiltiir pratiklerinin, siireclerinin
ve kurumlarinin bdlmelenmis incelemesi, "cihiz betimleme”nin
(Geertz, 1973) arzu edilir bir bilegimi dogrultusunda iiretken bir
hamle baglatmak igin zorunlu olan tiirde, igten bagintisal analizi
saglayamaz. Bu kitap popiiler kiiltir hakkindaki genel tar-
tigmalara egilmenin yanisira iki hayati popiiler kiiltiir bi¢iminin -
rock miizik ve spor- daha ayrintili analizlerini sunmaktadir. Ko-
nunun boyutlar ve kavranmasinin zorlugu, kapsamliliga ve teorik
kapanmaya ulagma yoniindeki herhangi bir girigimi beyhude-
lestirmektedir, ama en azindan popiiler kiiltirdeki benzerlik ve
farklihk diyalektigini iiretken bir tarzda analiz etmeyi amag-
liyorum. Popiiler kiiltiir bigimlerinin yondegtikleri (converge) ve
birbirlerinden ayn yonlere dagildiklari (divergence) yollar eli-
nizdeki calismanin kesintisiz izlegini olusturuyor. Popiiler kiiltiire
iligkin iki 6rnekolay ¢aligmasina, yalnizca ham popiilerliklerinden
ve iktisadi onemlerinden Gtiirii degil, ayn1 zamanda her birinin
hem katihm hem de izleyicilik araciliiyla bedene ve bedenin
hazlarina hasredilmis olmasindan &tiirii dikkat gekiliyor. Rock ve
spor, aymi zamanda toplumsal ve kiiltiirel degismenin metaforlan
olarak islev goren beden imajlar1 deposunu siirekli tiireten bedene
iliskin anahtar niteliginde iki kiiltiir endiistrisidir.
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Savag sonrasi genglik kiiltiirliniin ortaya ¢ikigim olugturan kiil-
tiir bicimleri arasinda, en gosterigli ve tesirli olam rock miizik ve
onunla bagdagtirilan tislup 6geleridir. Rock teriminin mesru yiik-
sek Kkiiltiir ve gayn megru ticari pop kiiltiirii gibi ikiz "ser"e kars1
Ozgiil séylemsel konumlamgindan &tiirii, daha kapsaml "pop" sdz-
ciigiinden ziyade "rock" terimini kullaniyorum (Frith, 1978). Alt-
mgh ve yetmigli yillarda rock yoluyla Jimi Hendrix ya da Cream,
hem bat1 sanat miizi§inin Mozart ve Beethoven't hem de The
Monkees ya da Lulu'nun agikca ticari pop sarkilari pahasina se-
lamlanabilirdi. O nedenle, bir siire énce Simon Frith'in (1988: 1)
6ldiigiinii ilan ettigi, tamamen yiiriirliikten kalkmig olmasa bile
¢cok daha az enerjik oldugundan kugkulanilamayacak rock cagi,
genglik kiiltiiriiniin ve ideolojisinin kendilerini iiretmis olan top-
lum ve iktisatla agikga celigkili bir sekilde miicadeleye girdigi bir
ugrak (moment) olarak nitelendirilebilir. Bir siire once Frith
(1978; 1986), rock ve kapitalizm arasinda, gengligin digsavuru-
munun rasyonellestirilmis, teknolojik agidan geligkin bir tarzda
satilmasimin romantik, anti-ticari bir muhalefet ideolojisiyle ¢er-
gevelendirildigi geligkili bir i¢ baginti oldugunu 6nermigti (Strat-
ton, 1983a). Cinsellestirilmis bedeni kapitalist toplumla olduk¢a
muglak bir iligkiye gegirme konusunda rock, anadamar ni-
telifindeki (mainstream) reklamin dekoratif beden tasvirinden ya
da bedenin pornografideki grafik temsillerinden daha fazla bir arag-
sal iglev yiiklendi. Bernice Martin (1981: 184) on yildan fazla bir
siire dnce sunu savunuyordu:

"Rock, Digavurumsal Devrimin hedonistik mesajlarini iist ve agag
yaslara ve sinif hiyerargilerine aktararak, bunlarin yayilmalarinda ke-
sinlikle en 6nemli biricik vasita olarak hareket etti; bu yayihm o
denli normallesti ki, son otuz yil igerisinde kiiltiirel 6nvarsayim-
larimizda ortaya ¢ikan kokten degismeyi farketmiyoruz bile".

Rock doksanli yillarda "geng insanlarin biling esifinde durma
simgeciligini kesfe c¢tktiklari ve disavurduklar par excellence
kanal" (Martin, 1981: 154) olarak boylesi bir Oncelikli konum
isgal etmiyorsa da, her seye ragmen cinsellestirilmis bedenin sim-
gesel boyutlarinin sinandig1 ve genisletildigi 6nemli bir bolge ola-

* Par excellence: Mikemmel (¢.n.).
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rak durmaktadir. Cinsellik ve beden imgesinin yeni sirayetlerini
inga etme ve ortaya koyma gorevi agisindan rock, giderek sporun
g6lgesi altinda kalmaktadir. Spor ve rock miizik, popiiler kiiltiiriin
tartismasiz en onemli iki bigimidir ve gencligin fiziksel teghirine
duyulan oncelikli ilgiyi paylagirlar. Ama, altmigh ve yetmigli yil-
larda, kimi dikkate deger istisnalarla (7. boliime bakimz), birer
kurum olarak spor ve rock birbirinden biiyiik 6lgiide ayr yonlere
giden patikalarda yol almaktaydilar. Bu, geng insanlarin bu dé-
nemde spor yapmadiklarini ya da izlemediklerini ya da her iki ug-
ragla ayn1 anda ilgilenemeyeceklerini savunmak anlamina gel-
meyip, daha ziyade rock ve spor kiiltiiriiniin ethoslarinda* oldukg¢a
kesin bir bolinme stézkonusu oldugunu savunmak demektir. Bu
boliintiinlin belli bagh kaynag1, ebeveyn kiiltiiriiyle (burada, Hall
ve Jefferson, 1976'y1 izleyerek hem basat olduunu hem de kusak
farki agisindan birbirinden ayn oldugunu diigiindiigiimiiz) olan
birbirinden farkli iligkileriydi. Rock bu dénemde, altyapisi biiyiik
olciide "yetigkinler"in miilkiyetinde ve denetiminde olsa bile,
oziinde gengligin kiiltiirel bigimiydi. Robert Palmer'in (1985: 13)
savundugu gibi, "rock, birbiriyle sGylegen gen¢ insanlarin
sound'uydu". Bu dilegetiris, gen¢ligi fetiglestirmesine ragmen spo-
run "diizenli" toplumla rock'dan ¢ok daha keskin bir gekilde uz-
lasmig olmasindan &tiirli spora asla uygulanamazdi. Rock'dan
farkl olarak, bati klasik miiziginin "hafifmegrep” (light) eglence
miizigine kars1 ortaya koydugu 1slah edici iglevi iistlenme id-
diasindaki spor, okullardaki miifredatin (Hargreaves, 1986) ve
resmi ulusal devlet ideolojisinin bir nirengi noktasiydu.

Sporun saglikl: zihinler, saglikli bedenler ve kisinin 6zdisiplini
nosyonuna sundugu tahkimat, rock kiiltiiriiniin diyonizyak etiginin
neredeyse antiteziydi (Pattison, 1987). Spor yalnizca Britanya im-
paratorlugu'nun en reaksiyoner mitlerinden kimilerinin anahtar bir
bileskesi olmakla kalmiyor, aym: zamanda en az genglerin ser-
bestce spor yapmalar: 6lgiisiinde yaglilar tarafindan serbestge tii-
ketiliyordu. Rock'in retorik giiciiniin biiyiik kismim, 6biir ku-
saklardan bilingli bir sekilde yabancilasmasindan tiiretmesine
kargilik, spor gengler tarafindan daha yash diigkiinlerinden, rock'in
kendisini 6biir savag sonrasi miizik iisluplarindan farklilagtirdigt

* Ethos: Toplumsal bir kiltiriin 6zeliigi (y.h.n.).
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tarzda kolayca uzaklagtinlamazdi. Yetmigli yillarin baslarinda,
spora goniillii olarak katilmak soyle dursun, ilgi duyuldugunun
agikca beyan edilmesi bile, rock kiiltiiriiniin direnigci 6gretilerine
su ya da bu yoldan baglanmis olan kimseler agisindan genellikle
nahos bir durum olarak karstlanirdi (Hornby, 1992). Sporun bu g6-
receli itibarsizligs, bir 6l¢iide varolan kisisel takdirlerden ayn ola-
rak, rock iislubunu ve sporu baglantilandirma girigimlerini ha-
rekete gegirdi. S6zgelimi, Ingiltere'de futbol drneginde, gelenek-
sellesmis cete siddeti, keskin ¢izgili giyim kodlan ve ska ve punk
gibi miizik tiirleriyle 6zdeglesme, spor estetigini kismen mo-
dernlestirdi. Gelgelelim, hipi kiiltiiriiniin kalintisi, (6zellikle ka-
dinlar arasinda) orgiitli sporun bilylik olciide rekabetgi bi-
reyciligin, erkek saldirganliginin ve kurallara bagh davranig
oriintiilerinin "kayitsiz olmayan" bir uriinii olarak goériilmesi an-
lamina geliyordu. Sozgelimi, bir futbol takimindan yana olmak
sinif ve cemaat kogullari baglaminda hakhlagtirtimayr (bir kim-
senin gercek, hayali ya da abartik proleter koklerine bagh olmasi)
gerektiriyor ya da burjuva toplumun seckin tafralarimin genel bir
elestirisi icerisine oturtulmaya ihtiyag duyuyordu. Bu &zhakli-
lagtinmlarin yapilmas: zorunlulugu doksanli yillarda daha seyrek
ve daha az savunmaci bir bi¢ime biiriindii (Redhead, 1991). Simdi
artik poptan kavramsal olarak daha az ayirdedilebilir hale gelmis
olan rock ve spor arasindaki bu kiiltiirel yéndegme, hem rock kiil-
tiiriiniin kusak ve ideoloji bakimindan sahip oldugu tutunumun ge-
rilemesi hem de sporun Kkiiltirel ve iktisadi yerlemindeki bir
kayma ¢ergevesinde agiklanabilir.

D. IKTiSADI, IDEOLOJIK VE KULTUREL

Bu egilimler teknedenli (monocausal) bir gergeve igerisine
oturtulamaz; ne de keyfi ve tesadiifi olduklan diigiiniilebilir. Onun
* yerine, en Kiigiik, gegici ya da goriiniiste kural dig1 olan egilimler -
ya da tersine, gagirtict esneklik ve duraganlik ornekleri- bugiin
hizli teknolojik degismenin, iletisimin dallamp budaklanan bi-
cimlerinin, iktisadi siireclerin doniigtimlerinin, goriiniiste diizenli
toplumsal iligkilerin ortasinda birdenbire peydah oluveren top-
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lumsal hareketlerin ve ayaklanmalarin olusturdugu olaganiistii
karmagik kogullar altinda iiretilmektedir (Lash ve Urry, 1994). Bu
" kitapta benimsenen agtklayici ve betimsel yaklasim totallegtirmeci
olmaktan ziyade bagintisaldir ve teleolojik ya da doktriner agik-
lamalara bagvurmaksizin yiizeyde birbirinden ayn duran siireler
arasinda baglantilar kurmaya bakar. Bu nedenle, herhangi bir tekil
teorik konumu ya da kapsayict nedensel etkeni imtiyazhi kilma
y6niinde bir girigim yapilmasi sdzkonusu degil. Onun yerine, ¢ag-
das popiiler kiiltiiriin boyutlarina iligkin, gimdi agina oldugumuz
mutlak sefahati, ticarilestirilmesi, manipiilasyona yaramasi ve
onemsizligi konusundaki beyanlar: ya da bunun alternatifi olarak
kusursuz direnisgiligi, muhalifligi, oyuncullugu ve kavramlmazlif
. konusundaki beyanlan dengelemeye makul 6lgiide yeterli bir de-
gerlendirme yapabilmeyi amagliyorum. Bu yaklagim, altmigh yil-
larin sonlanndan bu yana en onemli iletigim ve popiiler kiiltiir
analizlerinin gonderi gergevelerini olugturan (hem yandag hem de
hasmane) Marksist kiiltlir teorileri iizerinde diigiiniimde bu-
lunularak belirginlestirilebilir (Bennett, 1986). Teorik ya da po-
litik ¢esidi ne olursa olsun, popiiler kiiltiire herhangi bir Marksist
yaklagimin, kapitalizm kosullar1 altinda kiiltiiriin giderek me-
talastirildigini ve bir belirlenme diizeyinde, kapitalizm altinda
toplumsal iiretim iligkilerinin tahkim edilecegini ve yeniden iire-
tilecegini teslim etmesi gerekir. Boylece popiiler kiiltiir simf ik-
tidar1 ya da &biir iktidar olusumlariyla derinden baglantili olarak
" teorilestirilir. Marksizm, "Duvarin ¢okiisiinden sonra" sahip ol-
dugu teorik ve politik destegi yitirmesine ragmen, popiiler kiiltiir
analizinin elestirel dayanaklarini tutarli bir sekilde saglamistir
(Cunningham, 1992). Sozgelimi, "kamu ne istiyorsa onu ahr"
diyen daha uyusturucu, c¢ogulcu modellerin ya da post-
modernizmin daha husu igerisindeki bi¢imlerinin yaptig: gibi po-
piiler kiiltiiriin iktisadi ve ideolojik boyutlarim ihmal etmek ya da
marjinallestirmek, gereginden fazla istengselci (voluntaristic) ve
" Panglossian bir manzara tasvir etmek olur. Ama, popiiler kiiltiir
incelemesinin kiiltiir endiistrisine atfedilen mantifa indirgenmesi
de kabul edilemez 6lgiide indirgemeci olacak, kiiltiiriin aym za-
manda Ondeyilenemez, c¢eligkili ve yikici olabilecegini ta-
nitlamay: beceremeyecektir. Hegemonya ve altkiiltiir (subculture)
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teorilerindeki Gramsciyen ¢izginin (Fiske, 1989) ve revizyonist
post-Fordist iktisadi agiklamalarin (Murray, 1989) bu gerekirci
(deterministic) kattliklan altetmeye ¢aligmig olmalarina kargilik,
bunlar hala "geleneksel bir Marksist agiklayici Onyargiya" bas-
vurmaktadir: "Uretim sisteminin goriiniimleri, daha genis top-
lumun nitelendirilmesinde kullamlabilir® (Hirst, 1989: 322). ik-
* tisadi gerekirciligin izleri "Yeni Zamanlar" agiklamalarinda bile
(Hall ve Jacques, 1989) hala belirginse eger, bunun nedeni soz-
konusu gerekirciligin biitiin biitiine askiya alinmasinin gorecelikei
bir elegtirel bosluga diigiisii 6nermesidir (Harvey, 1993; Norris, 1993).

Gerekircilik ve istengselcilik arasinda bir patika agmak, 6zel-
likle akademik agiklamaya sezgisel direnig ile yiksekten ugan.
elestirel retorik arasinda gidip gelen ikici tarihiyle popiiler kiiltiir
analizinde higbir sekilde kolay degil. Bu kitapta benimsenen yak-
lasim hem popiiler kiiltiiriin yapisal nedenli (giivenli olmasa da)
siirekliliklerinin hem de siirekli bir sasirtma ve yeniden siraya
koyma olanagin1 sunan daha degisken dgelerinin hakkimi vererek
bu sinirlanimlarla basa ¢ikmaya gahisiyor. Dahasi, iktisat, ideoloji
ve kiiltiiriin kavramsal olarak ayrilmasi bulgulama agisindan kul-
lanigh olsa da, bagka herhangi bir amagla bunlar1 mutlak olarak
birbirinden ayirmak olanaksiz. fktisat ve kiiltiir arasindaki- iligki
orneginde, klasik Marksist temel-iistyapr metaforu, iktisadin &nsel
bir kurucu statiiye sahip oldugu, ideoloji ve kiiltiiriinse 6ziinde tii-
revsel ve tabi oldugu varsayimina yaslanir. Bu teorik konum, ik-
tisad1 6ncelikli kabul edip iiretim, miibadele, dagitim ve tiiketim
faaliyetleri bakimindan, kullanim ve degerin belirlenimi ba-
kimindan ve devlet ve piyasamin kurumsal muhafazasi ba-
kimindan o denli merkezi bir 6neme sahip toplumsal ve kiiltiirel
yeniden iiretim siireclerinden ayirmasi yiiziinden, iktisadi fe-
tislestirmek gibi paradoksal bir egilime sahip. Birincil ve ikincil
kitlesel meta iiretimine yaslanan daha 6nceki kapitalizm bi¢imleri
iktisadi gerekircilik tezine yardim etmeye epeyce tesne olmug
olsa bile, enformasyona hakim olma, imaj imalati ve kiiresel fi-
nans sisteminin seri manipiilasyonu tarafindan kosullandirilan
daha sonraki kapitalist pratiklerin biiyiik cogunlugu, kiiltiir ve ik-
tisadin oldukga geligkin bir tarzda iistiiste bindirilmesini temsil
eder (Harvey, 1989: 159-60; Lash ve Urry, 1987; 1994). Stuart
Hall'un (1989: 128) savundugu gibi,
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"zamammizdaki devrimin derinden kiiltiirel niteligine zihinlerimizi
agmak (zorunlu). Post-Fordizm bir gercekligi ifade ediyorsa eger,
bunun nedeni en az iktisadi degismeyi betimledigi denli kiiltiirel de-
gismeyi de betimleme kapasitesine sahip olmasidir. Aslinda, bu ay-
nmn higbir yarari kalmadi. Kiiltiir, iiretimin ve seylerin olug-
turduklart 'kat1 diinya'ya dekoratif bir ilave, maddi diinya pastasinin
iizerindeki krema olmaktan ¢ikmugtir (eger bir zamanlar dyle idiyse -
ki 6yle oldugundan kugkuluyum). Tasarim, teknoloji ve iisluplagtirma
yoluyla ‘estetik’, modern iiretim diinyasina ¢oktan sizmig bulunuyor.
Estetik, 'imaj’ pazarlamasi, allayip pullama ve iislup yoluyla, modern -
tiikketimin biiyiik kisminin bagimh oldugu bedenin temsil edilme tar-
zim ve kurmaca anlatisallagtirilmasimi temsil eder. Modern Kkiiltiir,
pratiklerinde ve iiretim tarzlarinda amansizca maddidir. Ve metalarin
ve teknolojilerin maddi diinyasi derinden kiiltiireldir. 'Postmodernizm’
sozciigiinii teaffuz bile edemeyen, ama bilgisayar teknolojisi, rock-
" video ve elektronik miizik diinyasinda yetigmis olan siyah ve beyaz
geng insanlar, zihinlerinde goktan beri bdyle bir diinyay: barindir-
maktadir”, :

Kiiltiir ve iktisadin birbirlerine karsilikli niifuz edisi, ideoloji
ve kiiltiir kavramlarinin kargilikh niifuzuna paralel gider. Bu kav-
ramlar, anlamlarinin ve uygulammlaninin biiyiik 6lgiide de-
gismesine karsilik, siklikla esanlaml: ya da birbirinin yerine ko-
nulabilir olarak ele alinirlar; 6yle ki, "kiiltiir ve ideoloji arasinda
gozetilen ayrim zaman zaman tdzsel bir ayrimdan ziyade stratejik
bir ayrim gibi goriiniir” (Turner, 1990: 197). Ideoloji ister ge-
leneksel anlamiyla bir bilingli politik tutumlar demeti olarak kav-
ranilsin, isterse Althusserci formiillestirimiyle 6znenin maddi ger-
¢eklikle kurdugu bilingdisi iliski (Althusser, 1971) olarak
kavranilsin, terimin birgok kullanimi simgesel pratiklerin politik
¢ikarlara oldukga piiriizsiiz bir gekilde doniistiiriildiigiinii 6nceden
varsayar. Bu durumda, ¢agdas sorunlarla gegici bir tanighgin bile
hi¢ degilse politik ikonografinin rasyonellestirilmis diizenlenimi
yoluyla bizzat politik olamn dogasinin ne denli derinden kiiltiirel
oldugunu agiga ¢ikarmasina ragmen, kiiltiir yine tabi konumda -
bu kez politikaya tabi konumda- sunulur. Ben Kkiiltiiriin ideolojik
olmadigim1 degil, daha ziyade ideolojilerin herhangi bir kesin ya
da tutunumlu anlamda kiiltir bigimlerinden hareketle yorum-
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‘lanamayacagmi savunuyorum. Nasil iktisat ve kiiltiir arasindaki
iligki basitce meta mantifina ya da estetik Ozgiirliige indir-
genemezse, kiiltiir ve ideoloji arasindaki iligki de her zaman pii-
riizsiizce denetlenilebilir degildir. Bundan dolayi, elinizdeki ca-
lismada benimsenen konum, kiiltiir, ideoloji ve iktisadin bir-
birinden ayn kavramlar olmamakla beraber, analitik olarak mu-
hafaza edilmelerinin ve kullamlmalarinin, karmasik ve celigkili
toplumsal fenomenlerin farkhi goriiniimlerinin aydinlatilabilmesi
i¢in gerekli oldugunu kabul eder. Bu kitabin amaglan agisindan,
kiiltiir terimi, simgesel digavurumun 6nemini, kimliklerin ingasini,
metinlerin iiretimini ve haz verici ve estetik aynmin ilkelerini
vurgular; iktisat terimi maddi kaynaklann fiziksel iiretimde ve
kiiltiir nesnelerinin simgesel iletisiminde diizenlenme yollarim
vurgular; ve ideoloji terimiyse bu yapilar ve pratikler ile onlarla
ilintilendirilen (soyut ve somut) ¢tkar ve iktidar cemaatleri ara-
sindaki baglantilar1 vurgular. Her seyden Once, bu diigiinceler,
nesneler ve pratikler arasindaki baglantilara, popiiler kiiltiiriin top-
lumsallifina ve toplumun kiiltiirle sinirlt mahiyetine dikkat ge-
kiyor.

Elinizdeki kitabin her bir boliimii rock ve sporun iktisadi, ide-
olojik ve kiiltiirel goriiniimlerini vurguluyor. Iktisadi iligkilerin ele
alinma tarzi belki de ilkin Hirst'in (1989: 322) daha once zik-
rettifimiz, "liretim sistemi"nin toplumun &biir cephelerinin anah-
tanin1 sundugunu belirten “geleneksel Marksist agiklayici on-
yarg1"y1 eleverir. Bu 6nyargi varoluyorsa eger, varolusunu su
kesin bilgiye bor¢ludur: Kiiltiirel pratiklerin ve metinlerin tiim ya-
z1h tarih boyunca cesitli bigimlerde varolmasina ragmen, kiiltiir
iiriinlerinin uzmanlagmig sirketler ve biiyiik holding or-
giitlenmeleri tarafindan kiiresel bir temelde genis Olgekli sa-
tilmasinin ve yayilmasimin benzeri tarihte daha ©nce go-
rilmemigtir (Garnham, 1990: 163; Ryan, 1991: 10). Bu mega
orgiitlerin yamibaginda, olusturucularinin finansal baglantilarla ve
devletle farkh iligkiler kurdugu, ama varolabilmeleri i¢in su ya da
bu maddi miibadele bigimine yaslanan genig bir ulusal, bolgesel
ve yerel kiiltiirel orgiitlenmeler yeralir. Gelgelelim, higbir do-
yurucu Kiiltiir iiretimi analizi, diger seyleri digta birakarak kér ya-
raumi ve girketlerin varliklarim siirdiirmeleri iizerinde odak-
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lanamaz. Popiiler kiiltiiriin iiretiminde bariz bir gekilde goriilen
kaynak ve iktidar dagilim, kisisel olan, haz verici olan, popiiler
olan ve ticari olan arasindaki bagintilarda ayirtedilebilecek po-
litika tiirtiyle ilgili keskin sorular dogurur. Bu sorular ¢agdas kiil-
tiire] liretimin metinlerinin ve toplumsal iligkilerinin ve kiiltiir de-
digimiz seyi olusturan sanatgi ve izlerkitle arasindaki simgesel
miibadelelerin incelenmesini kigkartir. Fenomenlerin ve bunlar
gorme bigimlerinin sorunsallastirilmasi bizi en sonunda daha once
degindigimiz su sorulara geri gotiiriir: Uretim, gozetleme, yo-
rumlama, segme, torenler diizenleme ve suglama igini kim yap-
maktadir ve bu igleri yapanlarin bu tip faaliyetlerdeki giindemleri
ya da ¢ikarlan nedir? Eger, Barthes" izleyerek, elestirmenin ayni
zamanda bir asik olmasi gerekiyorsa, -bu durumda popiiler kiil-
tiire- ds1k olan da daima bir anlamda elegtirmen degil midir? Eles-
tirel 6zdiisiiniimsellik, hazzr sakatlamak ve algaltmak gdyle dur-
sun, hazzin varolugunun bir koguludur. Yine de bu durum elegtirel
otoritenin tesis edilmesi kargisinda bir sorun yaratir.

E. ELESTIRI VE KUSKU

Popiiler kiiltiirlin akademi igerisinde degerlendirilmesi kar-
sisinda duyulan 6zkugkunun uzun bir gegmisi var. Yiiksek kiiltiir
ve yiiksek elestiri arasindaki yerlesik yapisal uyum (homology),
elestirinin iglevi, 6zgiil izlerkitleler agisindan isabetlili§i ve me-
tinleri temsil etme ve okuyup kullanma tecriibesinde varolan bariz
stmirlanimlar hakkinda pek az savunmaciya ya da feragatnameye
ihttyag duyar. Gelgelelim, Dick Hebdige'in (1979: 139) Sub-
culture: The Meaning of Style (Altkiiltiir: Uslubun Anlami) gibi
artik "kutsal patika"ya dahil olmug bir altkiiltiir ya da popiiler kiil-
tiir calismasi sundan endige duyar: :

"Sozgelimi, bu kitapta betimlenen altkiiltiirlerin herhangi bir iiyesinin
burada yansitildig1 haliyle kendisini taniyabilmesi ihtimali hemen hig
yok. Onlar anlama y6niindeki herhangi bir gabamizi hognutlukla kar-
silamalan ihtimali daha da az. Her seye ragmen, bizler, yani sos-
yologlar ve konuyla ilgili saftirikler, aydinlatmaya ¢aligtigimiz bi-
¢imleri nazikge katletme tehlikesi yaratiyoruz™.
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Bu tiirden dilegetiriglerde akademisyenler, popiiler kiiltiir bi-
¢imleri, altkiiltiir iiyeleri ve hayranlar (fans) arasindaki iligki hak-
kinda bir dizi endige mevcut. Bu endigeler akademik analiz ve
elestirinin herhangi bir gozlemcinin analiz ve elestirisinden daha
fazla otoriteye sahip olmadigi ya da daha kétisii “"ciddi" yo-
rumcunun biinyesi geregi, konuya hakkin1 vermekten aciz oldugu
diigiincesini igerir. Elestirel ama¢ agisindan daha da ko-
tiirlimlestirici olani, popiiler kiiltiir analizinin ideolojik agidan sa-
galtici oldugu, popiileri "agiklama" dogrultusundaki goriiniiste
masum ya da ilerici girisiminin Aydinlanma projesini nitelendiren
farkhiligin yadsinmasi ve bastirilmasinin bir pargasi oldugu dii-
siincesidir (Lyotard, 1984). Genig hatlariyla postmodernist olan bu
ikinci diigiince ¢izgisi, bu kez elestirmen ve hayran arasinda ileri
stiriilen farklihiklarin atlandig kiiltiir elestirmenieri arasinda moda
haline gelen kendi otobiyografilerini, 6znelliklerini ve kisisel mi-
zaglarini ortaya koyma egiliminin alunmi ¢izer. Sézgelimi, Ant-
hony May ve Alec McHoul (1989: 181), "hayran sorunu”nun, oku-
yuculan "kiiltiirel pratikler ve toplumsal/metinsel tarih arasindaki
kavgak"tan haberdar eden "benligin incelenmesi yoluyla" den-
gelenebilecegini savunur. Belki de, kiiltiirel bigimleri anlatmak
i¢in bigimsel yaziyr secmis olup da siklikla bu bigime diigman
olanlarin ya da kayitsiz kalanlarin ayni zamanda rasyonalizm ve
sozmerkezcilik (logocentrism) sorumlulugunu sirtlarindan atmaya
galigmasinda anlagilir bir ironi var. Bu Nietzscheci diirtii, aka-
demik popiiler kiiltiir sorugturmasi nesnesinin "bir fantazi diin-
yas1" olarak hayali olugturumunu tesvik eder, "ama fantaziler
(sbzkonusu nesneye) bizzat (erkek) entelektiiellerin, ihlal etmeye
6zlem duyan, ciiret eden, ihlal etmekten korkan entelektiiellerin,
bir entelektiiel olmamanin ne menem bir sey olacagini merak
eden entelektiiellerin yiikledikleri fantazilerdir” (Frith, 1990:
235).

Halis, dolayimlanmamig ve diigiiniimsel olmayan eylem hak-
kinda hiilyalara dalmak yerlesik, profesyonel orta sinf arasinda
yaygin olabilirse de, "herhangi bir elestiri ediminin agiklayacagim
bildirdigi nesneleri ve pratikleri yeniden yerlestirdigi, yeniden
yaptiga ve yeniden yazdif1" dersini unutan "simdi o denli ya-
bancilastiric1 (ve dzyabancilastiricl) tarzda betimlemekte oldugu
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seylerin yiizeyini yakalayip anlatmaya muktedir bir popiilist-
mimetik yazimlama riiyasi"nin (King, 1990: 83-4) elestirel pra-
tigin yerini kapmasina ne denli izin veriliyorsa, bu hiilyalara da
ancak o denli izin verilebilir. Tipki "gokdillilik"in metinler ve
elestirinin 6biir bolgeleri i¢inde ve arasinda bulunabilecegi (Mor-
ris, 1990: 479) gibi, entelektiielin ve hayranin konumlari ne bir-
birlerini tamamen diglar ne de birbiriyle simirdagtir (Grossberg,
1988). Bu kitap popiiler kiiltiiriin ne bir benzeri ne de bir farkli ha-
lidir. Bu kitap oldukga 6zgiil iiretim Kosullarinin iriinii olup,
biiyiik olciide kurumsal olarak tanmimlanmig bir izlerkitleyi he-
deflemektedir. Gelgelelim, "popiiler” olsun ya da olmasin baska
herhangi bir kiiltiirel iriin gibi bu kitabin kékenleri, kendi an-
lamlarim1 ve kullanimlarim nihai olarak sabitlestirmeksizin ge-
killendirmektedir.

F. YAPI

Burada kullanilan iki 6rnekolay ¢aligmast, belirli tarihsel bag-
lamlarda tikel kiiltiirel bigimlere 6zgii alanlarn1 gdstermenin ya-
nisira genig hatlaniyla popiileri sekillendiren endiistriyel, ideolojik

- ve kiiltiirel giicleri inceliyor. 2. boliim, hem kiiltiir endiistrilerinin,
ozellikle goreceli modern genclik kavranmni saglayan kiiltiir en-
diistrilerinin ortaya ¢ikigimin bir iirinii hem de buna bir reaksiyon
olarak goriilen rock miizigin iktisadi endiistriyel boyutlarini in-
celiyor. Kiiltiirel ve iktisadi yap: arasindaki gerilimler, biiyiik gir-
ketler ve bagimsiz plak sirketleri ve "bagimsizlik" kavramina 6zel
bir agirlik verilerek yapilan rock miizik endiistrisindeki miilkiyet
ve denetim oriintiilerinin analizinde ortaya serilmektedir. Bu tar-
tigma ilkin, giderek post-Fordizmle nitelenen bir ¢agda kiiltiir iire-
ticileri tarafindan yeniden dokiimii yapilsa da énemli olmay: siir-
diirdiigii gosterilen su bildik ticaret kargisinda (versus) kiiltiir
tartigmasi ortamina yerlestiriliyor. Ticaret-kiiltiir bagi karsisindaki
tutumlar elbette ideoloji tarafindan kosullandinlmigtir ve 3.
boliim popiiler kiiltiirdeki hafif megrep haz ve eglence politikasini
sorusturur. Rock'in ortodoks politikayla iliskisinin, dolaysiz po-
litik miidahalelerden rock'in politik 6neminin yadsinmasina dek
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uzanacak olgiide karmagsik ve esitsiz oldugu gosteriliyor. Bu
béliim, "protest” miizigin ortodoks politikasi, popiilist politika (6r-
negin, Live Aid) ve sozgelimi cinsellik ya da tiiketimciligin kiil-
tiirel politikas: dahil olmak lizere ideolojinin rock'ta tezahiir et-
mesinin bir dizi yolunu gozden gegiriyor. Uretim ideolojilerinin
serimlenmesinde "Ingiliz bagimsizhik ugragi"na 6zel bir agirhik
veriliyor. Ayrica, kiiltiir politikasinin olusturulmasmin mahiye-
tinde ve rock ile devlet arasindaki iligkilerin diizenlenmesinde
mevcut olan biirokratik politikaya iligkin bir degerlendirme de ya-
piliyor. Rock ideolojisi, devlet siibvansiyonu ve sansiire iligkin so-
rular, iireticiler ve izlerkitleler arasindaki iligkilerin nasil inga
edildigini sorunsallagtiriyor. Rock, giiciiniin biiyiik kismini sanatg1
ve hayran arasindaki kargilikli 6zdeslesmeden (identification) alir
ve yeri geldiginde (punk 6rneginde oldugu gibi), icraci ve seyirci
(spectator) arasindaki ayrimi sildigini iddia eder. Ayrnica rock'mn,
miizisyen ve dinleyici agisindan benzer sekilde, haz ve bedenle
ozellikle giiglii bir ilintisi var. 4. boliim rock yildizlarinin yaratl-
masini, rock miizisyenleri arasindaki amatérliik ve profesyonellik
kavramlarin, izlerkitlenin siniflandiriimasim ve saptanmasini ve
rock'ln teknoloji kullammindaki sahicilik ve simulasyon dii-
siincelerini (bagimsizlar1 yine bir denek tag: olarak kullanarak) ele
alirken, sanatg1 ve izlerkitle arasindaki iligkiye ne o6lgiide “or-
ganik" denilebilecegini inceliyor. Ureticilerin ve tiiketicilerin ti-
cari bir ortamda baglantiya gegmesi ve konumlanmasinin nihai
olarak herhangi bir "kiiltiirel arlik" nosyonunu kemirdigi gos-
teriliyor, ama ayn1 zamanda ticaretin kiiltiirii buna tekabiil edecek
dlgiide kapsamasinin sézkonusu olmadigi savunuluyor. _
Rock miizigin analizinde ortaya koyulan argiimanlar rock'a

dzgii ya da obiir kiiltiirel bicimlere aktarilabilir olabilir. Spora ilig-
kin ikinci bir ornekolay g¢aligmasi, popiiler kiiltirde evrensel/

tiimel ve tikel olanin dig hatlarinin izinin siiriilmesi esnasinda ye-
rine getiriliyor. Kapitalizm 6ncesi spor bigimlerinin ve bunlara
eslik eden toplumsal iligkilerin yerini "spor-medya kompleksi"nin
kurdugu tahakkiimiin aldig1 gosteriliyor. Modern sporun mu-
hafazas1 ve somiiriilmesinde sponsorlarin, reklamcilarin ve med-
yanin oynadiklari roliin, "atlet ig¢i"nin yaratiimasi ve miibadele
edilmesi iizerinde olusturuldugu sergileniyor. Bu tartisma 6. bo-
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limde, sporda politikanin mevcudiyetinin yadsinmas: ("spor ve
politika birbirine kangmaz") ve sporun politik olarak seferber
edilmesi (ulusal ilerlemenin bir isareti olarak spor) arasindaki ge-
liskinin damgasim taspidifim diigiindiigiimiiz spor ideolojilerini
kapsayacak sekilde genisletiliyor. Sporda apagik politik sorunlarla
sik sik kargilagsak da (6rnegin, Giiney Afrika'min spor Kkar-
silagmalarindan yalitilmas: ve gesitli Olimpik boykotlar), sinif,
toplumsal cinsiyet, ulus ve wk/etnilik etrafinda dénen spor ide-
olojilerinin giindelik insasinin ¢ok daha biiyiik nem tagidig gos-
teriliyor. Politik dildeki spor metaforlar1 ve devletin spor po-
litikasin: belirlemesi gibi birbirinden tamamen farkl: fenomenleri
kucaklayan spor politikasi, hem bir fiziksel faaliyet olarak hem de
farkh bir izlerkitlenin obiir icracilan izledikleri bir seyir pratigi
olarak kiiltiirel anlatimiyla yakindan baglantilidir. 7. béliim spor
metinlerinin kitlesel dolayimdan gegen seyircilik kogullar1 altinda
dolagima girmesini ve bunun sonucunda olusan segkin spor kiil-
tiirli ile taban (grass-roots) spor kiiltiirii arasindaki ayrilmay: in-
celiyor. Sporun, spor yazan ve hayran arasindaki iligkiyi yeniden
inga etmeye giristigini savundugumuz fanzinler' bigimi altinda
kendi "bagimsizhik ugragi" medyasina sahip oldufu gosteriliyor.
Sporun tagidigr anlamlarin ve o6zellikle ikonik beden imajlarinin,
toplumsal bilince ve pratife yaslanan ve onlan gekillendiren ca-
nalici kiiltiirel kaynaklar oldugu da gésteriliyor. Gelgelelim, bu
siire¢ yalitik bir halde islememektedir ve rock ve spor gibi po-
piiler kiiltiir bigimlerinin modaya uygun beden teshiri, disiplin al-
tina alinmig "edimsellik” (performativity) ve (hiper) metalasma
agilarindan birbirleriyle yondesme iginde olduklan savunuluyor.
Aym zamanda, kiiltiirel iiretim yapilarinin ve iligkilerinin artan
akigkanhginin ve sermaye ve imajlarin hizlandirilmig hareketlili-
ginin araliks1z bir tarzda yeni popiiler olugumlar ve farkl bilegimler
onerdigi gosteriliyor. Cagdas popiiler kiiltiir, birbiriyle ¢ekisen ve
dinamik olan bu yéndesme ve ayrilma siireglerinden hareketle
olugturulur.

* Fanzine: Bir spor takiminin, yildizinin, bir miizisyen grubunun ya da mizik yii-
dizinin hayranlan, tutkunlan tarafindan olugturulan kluplenn orgatlenmelerin
yayimladid dergi (¢.n.).
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G. SONUC

Higbir kitap popiiler kiiltiir alanina hakim oldugunu megru bir
sekilde iddia edemez. Alanin kapsami ve degisebilme yetenegi o
olgiiye varir ki, herhangi bir agiklama, bir plagi dinlemis ya da te-
levizyondan yaymlanmig herhangi bir spor olayim izlemis olan
herhangi bir kimsenin uzmanhk iddiasinda bulunabilecegi bir ko-
nuya ancak sinirh baskinlar diizenleyebilir. Popiiler kiiltiir iizerine
yapilmis bu akademik ¢aligma kendini {istiin gérmeksizin elegtirel
olmayi, konusuna saygili davranirken konusunun bastan ¢i-
kariciligina kapiimamay: amaghiyor. Kitap belli bir diizeyde kul-
lanigh olmak, analiz ve hazzin birbirine diisman olmayip, her bi-
rinin digerini” aydinlattigini ve tanmimladigini (her zaman esanh
gerceklesmese bile) gostermek iizere tasarlandi. "Sosyologlarin
bile asik oldugu” (Jackson, 1993) ve "iletisim vecdi"nde (Ba-
udrillard, 1983b) tiirld tiirlii hazlar oldugu itiraf ediliyorsa eger, o
vakit bizim haz rejimlerimiz iizerine bir parca elestirel tefekkiir
ve diigiiniimsellik geligtirmemizin isabetli olacag1 da teslim edil-
meli. Popiiler kiiltliriin en hedonistik ve kendini kaptirmig hay-
raninin bile zaman zaman yiicenin digina adim atmas: gerekir.
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1. ROCK ENDUSTRIST: .
SARKI VE I$ DUNYASININ CEVRIMLERI

Yerkiire iistiindeki bir siirii insamin popiiler miizigi haz verici
sound ve kiskirticr iislup olarak yasantilamasina karsin, popiiler
miizik ayn1 zamanda milyonlarca dolarin dondiigii bir endiistridir.
Miiziksel donanima (sound’u dogal bir sekilde verebilen donanim
gibi), yazilima (kaset ve compact disc dahil), miizikle bagintil
iirtinlere (T-shirtler, dergiler, kitaplar vb.) yapilan harcamalar ve
konserlere gitmek, ¢agdag aylaklik (leisure) tiiketiminin biiyiik bir
bilesenini temsil eder. Doksanh yillarin bas: itibariyle tek basina
(korsan olmayan) miizik plaklarimn diinya ¢apindaki satisi 24
milyar dolardan fazla tutuyordu (Negus, 1992: 160). Popiiler mii-
zigin televizyon, radyo ve reklam endiistrilerinde oynadigi rol ye-
terince gozoniine alindifinda, iktisadi 6nemi ¢ok daha bariz go-
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rillebilir. Gelgelelim, ¢agdag miizik iiretiminin biiyiik kisminin en-
diistrilestirilmis niteliginin kendi geligkileri ve gerilimleri de yok
degil. Miizigin formiillestirilmesi ve sermayenin yaratilmas: sek-
lindeki gifte faaliyet, popiiler miizigin mahiyeti ve denetlenmesi
tizerine siiregiden kapigmalar iiretti. Bu maddi ve ideolojik ca-
tigmalar, popiiler miizigin alt-kategorisinde, altmgh yillarin son-
larindan bu yana "rock" denilen alt-kategoride ozellikle giiglii
oldu. Bu terim doksanh yillarda, bir zamanlar "genglik popu"
(Frith, 1978: 14) olarak goriilen geyin betimlenmesinde daha az
siklikla kullanilmaktadir; ayrica, birinci bolimde dikkat gekildigi
gibi, yeni ufuklar agan The Sociology of Rock'in yazari, miiziksel
iisluplarin dallanmip budaklanmasmin ve estetik-ideolojik hi-
yerarsilerin ve kesinliklerin aginmasinin 1s181nda, on yil 6nce yeni
caligmasini "rock c¢aginin sona erdifinden olduk¢a eminim"
(Frith, 1988: 1) ifadesiyle agmaktadir. Bugiin, Guns and Roses ve
Nirvana gibi gruplarin daha ortodoks hard rock ve "grunge" mii-
ziklerinden daha ziyade Madonna gibi sarkicilarin postmodern
pop olarak bilinen miizi§inin (Schwichtenberg, 1993), Public
Enemy gibi siyah gruplarin kentli rap polemiklerinin (Costello ve
Wallace, 1990), diinya-miizigi denilen miizigin "Otekiligi"nin
(Manuel, 1988) ve "tekno" dans topluluklarinin dijital olarak se-
¢ilmis sound kolajlarinin (Redhaed, 1990) sahiden yikici go-
riilmesi daha muhtemeldir. Rock' tikel bir miizik iistubu olarak
tanimlama girisimleri bile rock etiketi konusunda hak iddia eden
ya da rock'1 ilave terim olarak kullanmig olan gegitli miizikler ta-
rafindan zayiflatilmaktadir; 6yle ki, bugiin rock giderek artan bir
sekilde derinlemesine koklesmig, 6nemli bir kiiltiirel bigimden zi-
yade pazarda yer tutmanin kestirme bir yolu olarak gériinmektedir

Ne var ki, ben burada, bir¢cok egilimin hoglanmayacag se-
kilde, savas sonrasi miizik kiiltiiriindeki agik genclik muhalefetini
gosteren retoriklerde, pratiklerde ve orgiitlerde tarihsel olarak tut-
tugu sdylemsel yerden 6tiirii cokluk rock terimini kullanacagim
(Street, 1986; Whiteley, 1992). Simdi daha yaygin kullanilan pop
terimi, miizik endiistrisinde ticaret ve Kiiltiir arasindaki iligkileri
ele alan incelemelerde diizenli olarak bagvurulan kusaklararasi ¢a-
tigma ve direniy nosyonlantyla ancak zayif bir sekilde bag-
lantilhidir. Burada pop terimi, izlerkitlelerin/icracilarin genigleyen
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yag aralifinin ve pop listelerinin gegitlenmesinin (simdilerde Gre-.
gorian Chant ve The Three Tenors gibilerini dahil etmesi ihtimal
dis1 olan pop listelerinin cesitlenmesinin) en muglak si-
niflandirmalarin bile iglemsellegtirilmesini zorlagtirmasina rag-
men, en genel anlamiyla c¢agdag genglik miizigini betimlemek
iizere kullanilacak. Doksanli yillarin perspektifinden bakildiinda
eskimig goriinen bir kiiltiirel kategoriye olan borcu 6demekte inat-
cilik ediyorsam eger, bunun nedeni her seyden once bu ka-
tegorinin miizik endiistrisine yonelik elestirinin tarihsel ge-
leneginde yeralmasidir. Bu béliimde rock’in iktisadiyatim ve
ticaret ve miizik yapim etrafinda donen tartigmalan inceleye-
cegim. Burada rock emek piyasasinin mahiyetine kisaca de-
giniliyor, ama bu konu 3. ve 4. boliimlerde daha eksiksiz ge-
ligtiriliyor. Biiyiik plak sirketleri ve bagimsiz sirketler arasinda
hem &rgiit yapilani hem de rekabet halindeki kiiltiir tiretimi ide-
olojileri gergevesinde degisen dengelere 6zellikle odaklamilacak.
Yetmigli yillarin sonunda ve seksenlerin baginda, "punk ba-
gimsizlar™in rock’taki iktisadi rekabetin ve ideolojik yarigin ma-
hiyetini keskin bir sekilde agiga gikardig1 vakit boygésteren "In-
giliz bagimsizlik ugragi"n1 aynntihi bir tarzda degerlendirerek bu
tartigmaya tarihsel bir boyut ekliyorum. Boliim, post-Fordist iire-
tim rejimlerinin (ayn:1 zamanda esnek/doniigli birikim/uzman-
lasma olarak da adlandirilir) ortaya ¢ikmasina ya da geligti-
rilmesine bir yanit olarak rock miizik endiistrisinin degisen sek-
line iligkin bir degerlendirmeyle sonuglandiriliyor.

A. SATILIK SARKILAR

Icra edebilmek, yineleyebilmek ve siiregenlesebilmek igin ye-
terince kaynaga hakim olma seklindeki siradan maddi zo-
runlulufun tamamen iizerine yiikselebilen higbir insan faaliyeti
alam1 yok. Aile igerisinde ve akran gruplarinda oldugu gibi go-
riiniigte en mahrem ve paraya dayali olmayan iliskiler bile, gegim
araglart ve bunlar yoluyla da insanlarin hayati lizerinde belli 61-
glide bir denetim uygulama zorunlulugu tarafindan kosullandirilir.

39



Kapitalist toplumlarda agikca iktisadi olan iligkilerin (6zellikle
meta iligkilerinin) kapsami ve goriiniirliigii 6nceden goriiimedik
olciidedir. Kiiltiir ireticileri kapitalizm rejimi altinda, icralar ve
metinler yoluyla &diiller yaratma siirecine 6zellikle giiclii bir tarz-
da bulagmig durumdadirlar. Konugma, resim yapma, yorumlama
ve sarki sdyleme gibi digsavurumsal pratikler yoluyla simgelerin
yapilmasi, bilestirilmesi ve yayilmasi, iktisadi miibadeleye dog-
rudan dogruya tabi olmas: zorunlulugu bulunmayan giindelik in-
sani faaliyetlerdir. Gelgelelim, bir "modernist” kapitalist kiiltiirel
igboliimii altinda (Lane, 1980), goreceli az sayida insan ve or-
giitlenme, simge iiretiminde icretli uzmanlar haline gelir. Bu kiil-
tiir iscilerinin ve girigimlerinin biiyiik kismi, bu ¢alisma bicimini
ayakta tutabilmek i¢in zorunlu kaynaklan giicbela toparlar; ama
- bunlarin pek az da olsa bir kismi, 6zellikle Elvis Presley ya da Be-
atles Orneginde oldugu gibi miitevazi kokenleri onlar1 yetenek,
giidiilenim ve stki ¢aligma yoluyla gergeklestirilebilecek top-
lumsal hareketlilik mitinin tegvik edilmesine amade birer vasitaya
doniistiirdiigii vakit, siiper zenginlerin en gosteriglileri arasina gi-
recektir.

Kapitalizm kogullart altinda kiiltiirel ve iktisadi faaliyet ara-
stndaki yakin ve sikiikla sorunlu baglanti, piyasa iligkilerinin ken-
dine 6zgii elestirisini kigkirtir ve boylelikle film yapimcilart dii-
zenli bir sekilde Hollywood'a teslim olmakla, roman yazarlar
ortalama diizeye hitap etmekle ve ressamlar galeri sistemine yal-
taklanmakla suglanir. Rock séylemi, dogusundan bu yana miizik
yapmak ve para kazanmak arasindaki iligki sorusuna egilmis ve
bu soruyu dolagimda tutmustur. Bu konudaki elestiriler ya nakit
para baglantistyla zehirlendigi diisiiniilen herhangi bir miizik pra-
tiginin totallestirici bir politik iktisadi suglanmiglar1 bigimine ya da
sOzgelimi ticari pop ve asi rock arasinda aynm gozetmeye g¢aligan
stratejik arglimanlar bigimine biiriiniir (Street, 1986). Her iki
konum da, zararhi oldugu diigiiniilen plak sirketlerinin miil-
kiyetinin yogunlagmasim ve miizik yapiminda kir giidiisiiniin gi-
derek merkeze taginmasini mahkum eder. S6zgelimi, Rock 'n’ Roll
is Here to Pay baglikli klasik polemiklerinde Chapple ve Garofalo
(1977: 222-3), 6rnek olusturucu bir pasajda sunu savunurlar:
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"Obiir iy alanlari, kurumlar ve politik partilerle igige kenetlen-
melerden ve daha biiyiik holdinglerin miilkiyetinde olmaktan bagka,
biiyiik yaymn gebekeleri ve plak sirketleri miizmin bankacihik ¢1-
karlarina da baghdir...Medya-plak sirketi holdingleri, bizzat ilk hirsiz
baronlara yaslanan Amerikan is diinyasinda yeralan biiyiik finans ku-
rumlariyla uyumlu bir tarzda galisir. Medya holdinglerinin ABD en-
diistri ve sermaye biinyesiyle eksiksiz bir biitiinlesmesi soz-
konusudur”.

Bunun gibi elestirel agiklamalar rock tarihini sarkicilar, mii-
zisyenler ve kompozitorlerin kapitalizmin zorunluluklarina sii-
regiden tabi kiliniglan olarak yorumlar (Harker, 1980). Kar etme,
plaga kaydedilmis miizikleri ve "oyunlar"i (Lash ve Urry'ye -
1994: 137- gore giderck "markalar”a benzer hale gelmektedirler)
genis bir piyasaya tutarhi bir sekilde satma ve sanatsal yaraticilifi
rasyonellestirme diirtiilerinin ozgiil estetik-politik dogurgulan -
standartlagtiriimig "formiil"e uygun miizik, sdzde-isyan, tiikketimci
bireycilik, sahici olmayan degerler ve manipiile edilmig begeni-
oldugu savunulur. Bu tiirden kitle kiiltiirii elegtirisi rock miizigin
yiikselmesinin ©ncesine uzanir. Sézgelimi, Adorno ve Eisler
(1979: 22-3), otuzlu ve kirkli yillarda "kitle" radyosunun ve film
miiziginin ortaya ¢ikmasindan yakinir:

"Bu varolugun kasveti ne denli bilyiik olursa melodi o denli tath gin-
lar. Bu tutarsizhigin disavurdugu temel ihtiyag, toplumsal kosullann
halk yiginlarina dayatug diiskirikliklarindan serpilir. Ama bizzat bu
ihtiyag ticaretin hizmetine kogulur...Bugiin tembellikle basa ¢1-
kilmasindan ziyade bilimsel olarak yonetilmesi ve zenginlegtirilmesi
sozkonusu. Boylesi bir rasyonel olarak planlanmus irrasyonellik, eg-
lence endiistrilerinin tiim kollarinda yatan 6zii olusturur. Miizik bu
oriintilye milkemmelen uyum gosterir”.

Sinif iligkilerinin ortodoks Marksist elestirisi ve ayrica ka-
pitalizm Oncesi ge¢mige duyulan sag-kanat nostaljiyle bilesik
halde Frankfurt Okulu ya da Sol Leavis¢ilik tarzi kitle kiiltiirii
elegtirisi, cesitli basili ve elektronik kiiltiir bigimlerine uy-
gulanmigt: (Frith, 1978: 191-2; Swingewood, 1977); ama savag
sonrast donemin popiiler miiziginin "toplumsal degigmenin bir
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metaforu olarak genglik” (Clarke vd., 1976: 17) anlayisiyla olan
yakn ilintisi, politik tayfin karsit uglarinda yeralan yorumcularin
Ozellikle genglik altkiiltiir iisluplarina ve bunlarla ilintili miizik
tiirlerine yonelttikleri siddetli kinamalan tegvik etti (Brake, 1980).
Gengligin miizigi, bozulmus ¢agdas kiiltiire] degerlerin en berrak
drneklerini arayan Sol ve Sag diigiiniirlerin 6zel dikkatine mazhar
oldu. S6zgelimi, (folk kiiltiirii yanlist) Sol bir konumdan hareket
eden Dave Harker (1980: 111), hemen tiim "elektronik” miizigi
bigimlerini hakir goriir:

"Kapitalizm kosullan altinda, sanatgtlarin gogunlugu (izlerkitlelerin
gogunlugu degilse de), ticari sosis makinesine yenik diigmekle ye-
tinmek zorunda kalacak ve bu yenilgi nakitle telafi edilecek..Bunu
"yapanlar”, genellikle pop yildizlarinin geleneksel olarak olduklarn
gibi kafasiz, omurgasiz yaratiklar olmayz siirdiireceklerdir”.

Boylelikle rock ve pop'un iflah olmaz gekilde ticari oldugu sa-
vunulur ve Kkiiltiirel iiretim bandinin iktisadi zorunluluklarina tabi
oldugu séylenir. Bunlarin ideolojik dogurgular, gengligin basat
kurumlara ve diigiince sistemlerine itilmesidir. Bu kurumlarin ve
diigiince sistemlerinin igerisinden yiikselen anti-ticari ifadeler,
kendini begenmis ya da kendi kendini aldatici ifadeler olarak go-
rillir. Bu tip elestirilerin tonlamasi, genclik Kiiltiiriiniin. en-
diistrilegsmesinin davramigsal ve ideolojik dogurgularina iligkin
mutlak¢i bir degerlendirmenin bigimlendirilmesi konusunda diig-
manca bir tutum takinmaya ara vermez. Simon Frith'in (1988: 12)
belirttigi gibi, bu perspektif, "miizik endiistrisinin k&tii yaninin, bu
endiistrinin bizler ve yaraticilifimiz arasina yerlestirdigi dii-
zenbazlik ve esrar tabakasi ve somiirii” oldugunu ilan eder.

Rock ve pop'a yonelik bunun gibi kapsaml: suglamalara, dzel-
likle biitiin bir kurumlar, anlagmalar ve pratikler demetinin iist-
belirleyen (overdetermining) bir iktisadi rejime ve onun iglevsel
ideolojilerine indirgenebilir oldugu varsayimina hemen itiraz edi-
lebilir. Kiiltiir kiiresinin iktisadi kiire altinda 6zetlenmesi, kiil-
tiiriin bigimleri ve anlamlar: iizerine girigilmig kapigmay1 ya golge
fenomen ya da hamasilik kilan, tuhaf sekilde diyalektikle alakasiz
bir teorik tavir iiretir. Béylelikle, ileri kapitalizm kosullar1 al-
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tindaki kiiltiirel miibadelenin biiyik kismmnin kaotik ve &z-
tahripkar dogas1 (Berman, 1983), kotiiriimlestirici bir teleolojiye
.tabi kihnmig olur. ‘Dahasi, tekelci kapitalist tahakkiim dog-
rultusunda (ancak kendi aginliklan tarafindan dramatik olarak ¢o-
kertilecek olan) kaginilmaz ve amansiz bir "ilerleme” oldugu sek-
lindeki cizgisel varsayim, kapitalist orgiitsiizliik ve istikrarsizhk
diizeyini azimsar (Lash ve Urry, 1987; 1994). Kapitalizmin tiim
kiiltiirel kiire iizerindeki etkisinin dogasina iligkin diisiiniim-
sellikten uzak biiyiik teorilestirme, kapitalist siireglerin ve so-
nuglarin ozgiilliginid ve ondeyilenemezligini yadsir. Basit bir
temel-iistyap1 ya da kitle kiiltiiri modelinin geligtirilmesi, yal-
nmizca "ulusal olugumlar” arasindaki farklihklar ihmal etmekle
kalmayip, su anlama gelir:

"toplumsal iiretim ve tiiketim iligkileri, 'dogal’ yaraticihiklanim di-
savurmak amaciyla plak dolduran sanatgilarla kérlarini engok-
lagtirmak isteyen plak sirketi arasindaki miicadeleye indirgenir.
Neyin satacagi, neyin 'iyi’ tin1 verecegi vb. konusunda kendilerine ait
farkl: goriiglere sahip olan miizisyenler, yapimcilar, mithendisler, yo-
neticiler, muhasipler vb. arasindaki karmagik iligkiler atlanir” (Hust-
witt, 1984: 9).

Bu tiirden argiiman, kiltiir iiretimindeki iktisadi iligkilerin
derin 8nemini yadsimazken, pop ve rock'in yapiminin gerektirdigi
toplumsal iligkiler kompleksini basitce metalagmanin i¢kin man-
tigina tabiymiggesine ele almanin hatali oldugunu ileri siirer. Kiil-
tiir endiistrisinin birgok elestiricisinin yaptif1 gibi, dinamik top-
lumsal ve kiiltiirel siiregleri 6zgiillestirilmig bir iktisadi yapilar,
miibadeleler ve islevier dizisine (genellikle proletaryay: ya da
"halk"1 s6miiren ve pasiflestiren ulusagir1 kiiltiir girketleri olarak
kavranir) indirgenmesi, yalmzca direnis ve "kagig" olanaklarina
pek az adil davranmakla kalmaz, ayn1 zamanda nihai olarak be-
lirleyici oldugunu iddia etmeye ¢alistig1 iktisadi etkenleri bile
ciddi bir sekilde hatal1 kavrar. Bu nedenle, daha sonra agikliga ka-
vusacag lizere, biiyiik sirketlerin basathifindaki bir endiistride
kii¢iik bagimsiz plak sirketlerinin ortaya ¢ikist, ancak popiiler kiil-
tiiriin politik iktisadi ve ideolojik elegtirilerinin hi¢ degilse daha
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mekanistik goriiniimlerinin i¢ degigiklife ugratilmas: kaydiyla
aciklanabilir.

Rock ve kapitalizmin birbirleriyle derinden sarmag dolas ol-
malan gerektigi diigiincesi, bilyiik bir sagkinlik nedeni olmasa ge-
rektir. Ama nasil radikal (akademik olanlar dahil) kitaplar ¢o-
kuluslu ticari yaymevleri tarafindan yayinlanabilmeleri gerek-
gesiyle basitce bir kenara firlatilamazsa, miizigin politik-kiiltiirel
potansiyeli de tamamen igerisinde iiretildigi ve iletildigi orgiit di-
zisi tarafindan belirlenmez. Frith'in (1978: 209) belirttigi gibi,

"Endiistri rock'in kullanimini denetim altinda tutabilir ya da tu-
tamayabilir, ama anlamlarinin tamaminm belirlemeye muktedir ol-
mayacaktir -kapitalist cemaatin ve aylakhifin sorunlarinin ¢oziime -
kavusturulmasi o kadar kolay degil".

Gelgelelim, "satig" diigiincesinin, direnig ethos'una poptan ¢ok
daha derinlemesine kazinmig olan rock miizikle oldugundan g¢ok
daha derin bir timya sahip oldugu pek az kiiltiirel tiretim alani var.
Tarihsel olarak olusturuldugu haliyle rock miizik s6ylemi ayak-
lanma ve ihlal diigiinceleriyle agik¢a baglantihdir (Street, 1986;
Pattison, 1987). Rock miizik esanli olarak kapitalizmin bir {iriinii
ve ona kars1 bir reaksiyondur. Pop ve rock arasindaki ayrim, ilk
kertede, kimi kiiltiir bigimlerinin tamamen ticarilesirken, ticari bir
kiirede iglemesine ragmén bagka kiiltiir bigimlerinin 6ziinde ti-
carilesmeye karsit oldugu diigiincesine yaslanir. "Satig" dii-
stincesinin (The Who ve Frank Zappa ve Mothers of Invention'in
erken donem albiimlerinde bu diisiinceye bagvuruldugunu ve
dalga gecildigini gegerken not edelim) giicii basitce kaydedilmis
miizigin satilmasinda, icralarin iicret kargilifi yapilmasinda ve
hayran gruplarina satilabilecek esyalarin pazarlanmasinda degil,
kaynaklarin rock "alicilar1"ndan saticilarina aktanldig: siireg kar-
sisindaki aleni tutumlarda ve simgesel tepkilerde yatar. Kapitalist
pratigin hipi ve punk ¢aglar boyunca ve sonrasinda miizik yapimi
acisindan siiregiden merkezi onemi karsisinda, rock'in dogugtan
gelen bir direnis kapasitesine sahip oldugu diigiincesinin des-
teklenmesi zorlastik¢a, rock ve pop arasinda yapilan kavramsal
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ayrimin gozden yitip gitmesi kayda degerdir. Bu durum yalmzca
terimler arasinda siirekli goriilen bir kaymay: gerektirmekle kal-
madi, aym: zamanda pop teriminin yeglenmesine ve kiiltiiriin kilit
egikbekgilerinin (s6zgelimi miizik muhabiri Paul Morley ve yet-
migli yillarin sonlan ve seksenlerin baglangicinda iislup dnderligi
yaptifi donemdeki New Musical Expressin Ian Penman't gibi)
modas1 gegmis ve reaksiyoner bulduklar: genglik kiiltiirii ve geng-
lik miizigi kargisindaki tutumlan nitelendirmek ve bunlarla dalga
geemek igin "rock'c1” tiirecini kullanmalarina yolagt1 (Frith, 1988;
Redhead, 1990).

Rock ve pop arasinda yapilan kilit aynmlardan biri, kiiltiire]
emege iligkin yapilan degerlendirmelere baghdir. Rock or-
neginde, dogruluk ve sahicilige verilen 6nem, para kazanmanin
oneminin tali oldugunun savunuldugu ve kamusal ve 6zel alan-
lardaki davraniglar arasinda tiimlesik bir baglantinin sdzkonusu
oldugu bir "gérev cagrisi"na (Weber'i yankilayarak -1965-) uygun
bir kariyere benzetilmistir. Hayranlar, rock yildizlarinin (6rnegin,
" Bruce Springsteen) "miizikal gorevleri"ni icra ederken be-
nimsedikleri kisiligin ve dile getirdikleri degerlerin genellikle ki-
sisel kimlikleri, ideolojileri ve davramglariyla yakindan uyumlu
olmasini umar. Pop Orneginde, imaj ve kimlik arasindaki bir
uyumsuzluga ¢ok daha fazla hosgoriiyle bakilmas: (belki "ye-
niyetme putlari"nin romantik goériinimii ve hayranlara saygili
olma zorunlulugu harig tutulabilir) s6zkonusu olup, yildizlarin po-
litikas1 konusundaki duyarliliksa ¢ok daha azdir. John Street'in
(1986: 5) onerdigi gibi, "rock ve pop yildizlann farklh kurallara
uyar"; dyle ki, The Clash gibi bir "radikal” grubun satig kaygisiyla
hareket etme suglamalarina maruz kalmasina karsilik, boylesi bir
suclamanin Madonna gibi pop yildizlan agisindan pek az anlam
vardr:

"(Madonna'nin) hayranlan onun zenginlifine tamamen kayitsizdir;
eger katldiklan herhangi bir kayg: varsa o da, Madonna gibi gi-
yinmek ve "maddi bir diinyada yasayan maddi bir kizim ben" sar-
kisim birlikte sdylemek olup, Madonna sahip oldugu zenginligi hak-
hlagtrma baskis1 alunda degildir. Pop miizisyenler acisindan ig
politikasi girigim politikasina benzer" (s.142).
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Bizzat rock sGylemi igerisinde, kiiltiirel emegin igerisinde icra
edildigi orgiit tiiriine bile bir ilgi duyulur. Sirket biirokrasileriyle
¢ok yakin bir 6zdeslesme, miizik yapimimi gorba ve sigara gibi
daha yararci metalarin imalatiyla aynm: kefeye koymak olarak go-
riiliir. Asagida gorecegimiz gibi, orgiitsel bagimsizhin yaygin
olarak paylagilan bir kiiltiirel diiriistlik gostergesi kabul edil-
mesinin nedeni budur. Siklikla zamana ayak uyduran kimseler
olarak goriilen olduk¢a uzmanlagmig sirket personelinden farkli
olarak, bagimsiz girketlerdeki miizisyenlerin ve diger c¢aliganlarin
miizik "iiriinii"ne daha fazla bagith olduklarina ve kisisel olarak
daha fazla ilgi duyduklarina inanilir. Rock'in endiistriyel iiretimi
ve kapitalist temelliikii karsisindaki kusku, rock sGyleminin olug-
turucu bir pargasidir; buna kargihik "postmodern pop” &rneginde
takdire davetiye ¢ikaran, pop yidizinin ig diinyasini ve onun
karlanin1 utanmazca selamlamasi ve denetlemesidir -saftirik so-
miiriilen olmaktan ziyade miistehzi sémiiren olmaktir.

Ana kavram ister direnisgi rock olsun ya da isterse ironik post-
- modern pop, sirket kapitalizmi kargisinda bir konuma yerlegilmesi
yine de temel ilgi noktas: olarak kalir, Yaygin ve elastiki bir kaba
ticaret kaygisi imaji hala kiiltiirel sgirketin alametine ilig-
tirilmektedir (Ryan, 1991). Miizisyenleri ve onlann izlerkitlelerini
denetleyen ve manipiille eden biiyiikk, farklhilagmis, g¢okuluslu/
ulusagn girketler diisiincesi, ideolojik (ve iktisadi) bir olugum si1-
fatiyla rock agisindan hayati 6nem tasidi. Altmigli yillarda "pro-
test miizik"in ortaya c¢ikisindan bu yana girketler esanh olarak
miizik kiiltiiriiniin endiistrilegtirilmig iiretimi {izerinde bagathik
kurmaya c¢alisti ve iireticilerinin retoriklerinin temel betes no-
ires® olarak islev gordii (Belz, 1969; Denisoff ve Peterson, 1972;
Eisen, 1969; 1970). Ticaret-kiiltiir tartismas: baghig1 altinda, de-
netim, sahicilik, duygu, cemaat ve alimlama iizerine ¢ok-boyutlu
bir kapisma yapildi. Tamamen 6zgiir olmasa da organik, girket gii-
diimlii olmayan ve direnis¢i rock iiretme diiglincesinin hayata ge-
¢irilmesinde ve anlamlandiriimasinda bir nosyon 6zel bir énem
tasidi. Bu dayanakl kavram, bagimsizlik teriminde igerilir.

* Betes noires: Korkulan, sevilmeyen, kaginilan insan ya da sey (y.h.n.).
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B. BAGIMSIZLAR VE BUYUK SIRKETLER

Rock ve pop'taki bagimsizlik diistincesi, yakindan iligkili olsa
bile 6zgiirliik ve 6zerklik nosyonlarindan ayndir. Bagimsiz terimi
(Ingilizcesi siklikla kisaltilarak "indie" olarak soylenilir), bir &r-
giitiin (bir grup ya da plak sirketi gibi), siklikla genelde bir gir-
ketin egdegerlisi olan "biiyik" geklinde adlandirilan kendi sdy-
lemsel kargitiyla olan iligkisinin temsil edilmesinde hem ad hem
de sifat olarak diizenlenir. Bagimsizhk niteligi, kendisi ve en ras-
yonellestirilmig bigimi -burada kiiltiir girketi kapitalizmi de-
- digimiz bigim- altinda miizik iretimiyle ilintili arzu edilebilir ol-

mayan degerler arasinda varsayilan mesafeden &tiirii alkiglanir.
Film ve yaymcilik gibi 6biir endiistrilerde s6zkonusu oldugu gibt,
miizik endiistrisi yirminci yiizyilda miilkiyet ve denetimin asikar
ve artan Ol¢iide kiiresel nitelikte yogunlagmasini (Mattelart, 1979;
Schiller, 1969; Williams, 1968) ve olusturucu orgiitlerinin bii-
yiikliik ve karmasalig1 agisindan bununla orantil bir artis1 yasadi.
Bu geligme, sirketin miizik yapma, romantizm, sanat yapma 6z-
giirliifi ve yonetime konu olmayan haz kargisinda vur-
gunculugun, aragsalcilifin, denetimin ve manipiilasyonun zaferini
temsil ettigini diisiinen kiiltiir iireticileri ve tiiketicileri arasinda
olumsuz bir tepki iiretti. Bagimsizlanin ve biiyiiklerin kar-
sitlagtirllmasinda, bagimsizlarin savunuculan (6megin, Gillet,
1971) "indie"lerin ille de kapitalist pratikten biisbiitiin yalitik ol-
duklarimi 6nermezler; daha ziyade farkli bir dlgekte, farkli gii-
diiler uyarinca ve farkli toplumsal iiretim iligkileri altinda is-
lemeleri sayesinde bagimsiz estetik ve politikanin bir girket rejimi
altinda olabileceginden daha "sahici” ve ilerici olabilme olanagi
bulundugunu 6nerirler. '

Gelgelelim, biiyiiklerden ve bagimsizlardan olugan iki kutuplu
bir yap1 ampirik anlamda varolmaz. Karmagik bir lisans ve da-
gitim diizenlemeleri Srgiisii biiyiik sirketler ve bagimsiz girketler .
arasinda epey yiiksek bir kargihikl bagimlilik derecesi yaratirken,
sirket gruplan digindaki sektorde yeralan sirketlerin dlgegi, ci-
rolar1 milyonlarla 6lgiilen devasa orgiitlerden (daha 6nce bagimsiz
olan Virgin Plaklan gibi) "arka bahge" ve "garaj" ilgilerine ve bu
ikisi arasinda kalan bir biiyiiklik derecesine sahip sirketlere dek
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uzanir. Pop yildizi George Michael ve Sony Music arasindaki
mahkeme davasinda acikca goriildiigii gibi, nitel aynmlar bizzat
sirket diinyast icerisinde de yapilabilir. Michael, 1988 yilinda
Japon Sony Sirketinin, kendisinin daha once stzlesme yaptigi
Amerikan CBS'in yonetimini ele gecirdigi andan itibaren sirketin
kigisel sicaklifinin ve sanat acisindan sempatikliginin ortadan
kalkti§1 gerekgesiyle sozlesmesini iptal etmeyi istiyordu. Ellison
ve Donegan'in (1993: 5) betimledikleri gibi, "Michael”, tahminen
CBS'den gordiigii daha insani muamelenin karsiti olarak
"Sony'nin kendisine yaratici bir sanat¢idan ziyade bir yazihim mu-
amelesi ¢ektiine inamyor”. Bu tiirden davalar, kiiciik, kisisel ve
miizige bagith sirketlere karsi bilyiik, "anonim"” ve miizikten
kopuk sirketlerin konuldugu c¢izgi icerisinde ticaret-kiiltiir tar-
tigmasinin izlerinin yeniden siiriilmesine vesile olmus, pop diin-
yasinda (6zellikle de rock diinyasinda) hatir1 sayilir derecede bir
sirket kargiti ve kapitalizm karsit1 duygular uyandirmasgtir.

Biiyiiklerden ve bagimsizlardan yana ¢ikan retorik iddialarin
incelenmeye ve sinavdan gegirilmeye ihtiyag duymalarina kar-
silik, bu ikisi arasindaki yanlma, savag sonrasi genglik miiziginin
ve onun endiistrisinin ortaya ¢ikig tarihlerinin bigimlendiril-
mesinde biiyiik 6nem tasidi. Sozgelimi, Charlie Gillett (1971: 15),
The Sound of the City'de, rock and roll'un 1950'li yillarin basinda
Amerika Birlesik Devletlerinde ortaya ¢ikisina iliskin yazdigi
klasik tarihte sunu belirtir:

Belli bagh radyo sebekelerinde sunulan melodram/duygusallik/
Onemsiz geylerden olusan bir yayin diyetiyle karsilagan popiiler
miizik izlerkitlesinin daha maceraci iiyeleri, birkag yildir daha iyi bir-
seyler arayigiyla telefonlarinin kadranlarim gevirip duruyorlardi. Ve
iilkenin birgok bilgesinde, her biri temelde bagimsiz sirketler ta-
rafindan plaklastirilmig olan ya country ve bati miizigi ya da rhythm
and blues calan bir ve kimileyin iki uzmanlagmig radyo istasyonu ta-
rafindan 6diillendiriliyorlardi”.

Gillett'ye gore (1971: 78), biiyiiklerin ve bagimsizlarin miizik
ciktilarinin niteliklerindeki farkhilik keskindi: -
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"Miiziksel agidan ve elestirel olarak hem en iyi hem de ticari agidan
en bagarili rock'n'roll plaklarinin biiyiik gogunlugu bagimsiz sirketler
tarafindan iiretilmigti".

Rock 'n'roll'un Amerika Birlesik Devletleri'nde 1950'1i yillarin
ortalarinda dogumundan itibaren popiiler miizik endiistrisinin ge-
ligimini Oykiileyen caligmalarin birgok degigkesinde, pop iire-
timinin kiigiik olgekli, bolgesel bagimsiz sirketlerden olusan ori-
jinal kurumsal ortamlarindan ¢ikip biiyiik, ¢okuluslu holding-
lerden olugan bir ortama déniigmesinin izleri siiriiliir (Denisoff,
1975; Palmer, 1977). Rock miizik yorumculari rock'in biiziilen 6r-
giitsel temelinin (yani, maddi tiretim kosullarinin) ortaya koydugu
¢ikt1 (bir kiiltiirel iiriin olarak niteligi) agisindan ciddi sonuglan
oldugunu savunarak bu elestiriyi sik sik geligtirirler. S6zgelimi,
Gillett (1971: 308), 1954-58 arasindaki rock 'n’ roll'un cogkulu do-
nemini, miizigin herhangi bir kimseye ait sanat olarak degil, ta-
mamen bir iiriin olarak planlandig1 "giklet" iglevi gordiigii altmigh
yillarin sonunda goriilen kurumayla karsitlastirir. Benzer sekilde,
Chapple ve Garofalo (1977) bagimsiz yapimcilar arasinda goriilen
yilksek diizeyde yaraticilifi isaret ederken, Peterson ve Berger
(1975), doga bilimlerinde yinelenen paradigma krizlerine (Kuhn,
1970 tarafindan Onerildigi gibi) benzer sekilde, biiyiiklerin ege-
menligi altindaki "pekisme" ve "yogunlagma" dénemlerinin
zaman zaman goriilen duraklamalarla kritik yaraticilik dénemleri
tarafindan pargalandig: rekabet, ¢esitlilik ve yaraticilik arasinda
yapilagmis bir ilinti 6nerir. Bu "bagimsizlik yanlis1” gizgiye gore,
izlerkitle, biiyiiklerin riski ve belirsizligi en aza indirmek ama-
ciyla standartlagtinnlmug, kisiliksiz ve belli bir formiiliin yi-
nelenmesine yaslanan miizige agirlik verme egiliminden giderek
artan dlgiide sofudugu zaman yaraticilik patlamalan boy verir.
Gillett (1971; 1974), Laing' (1969) ve bagkalari, yenilik¢i miizik
malzemesinin risk almaya hazir ve biiyiik sirketlerin popiiler
miizik pazan {izerindeki tahakkiimiinii yer yer tahrip edebilen
kiigiik sirketlerden figkirdigini iddia eder. Biiyiik sirketlerin nihai
olarak bagimsizlar tarafindan hangi yeni iislup gelistirilmigse
onun iizerinde tahakkiim kurmak amaciyla kendi iistiin kaynak te-
mellerini yeniden gruplandiracaklann ve bu temelden ya-
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rarlanacaklar1 siklikla teslim edilse bile, bagimsizlarin sa-
vunmacilan biiyiik sirketlerin denetimlerinin biitiinsel ve giivenli
olmaktan uzak oldugunu savunur. Boylesi perspektiflerden ba-
kildiginda, denetimin bagimsiz girigimlerden ziyade sirketlerin ya
da ulusagin holdinglerin elinde oldugu zaman miizikal ehliyetler
sorunludur. Biiyiikler ve bagimsizlar arasinda yapilan bu ayrim
hem politik hem de estetik bir ayrimdir. Aslinda, bizzat yapilan
miizigin birgok bagimsiz girigimin iirettiklerinden daha radikal ve
kafa tutan nitelikte olabildigi noktada bile bir biiyiik girketle olan
yakin iligki politik agidan nahog bulunur. Gillett (1971: 309), bi-
yiiklerin ve bagimsizlarin bahtlarinin ¢izdigi gelgiti izleyerek, alt-
miglarin sonu itibariyle biiyiiklerin miicadeleden muzaffer ¢ik-
tiklarim1 ve bu geligmenin rock'in politik itibarinin ¢okiigiini
miijdeledigini savunur; dyle ki:

"Cikletimsi yapay sound bagimsiz sirketler -tarafindan plak-
lastirilirken, rock neredeyse bagtanbasa biiyiiklerin denetimi al-
tindaydi; bu durumsa, miizigin 6viiniilen politik imalarina ragmen, bu
miizigin, izlerkitlesi kimileyin asagilanan ¢iklet ve soul izlerkitle-
sinden genellikle daha ahmak olan bir formiillestirilmis iiriin oldugu
izlenimini onaylamaktaydi1”.

Benzer sekilde Lydon (1970: 54), alenen devrimci bir kiiltiirel
bicim ve bu bigimin kapitalizmin hizmetinde ¢aligmasi arasindaki
bariz ayrilig1 elestiriyordu:

"White Panthers rock 'n' roll, uyusturucu ve sokaklarda diiziigmek
dahil gereken her tiirlii araca bagvurarak kiiltiire “toptan saldin” dii-
zenlemekten sozederken, ticari miizik gazetesi Billboard, plak en-
diistrisinin 1968 yilinda bir milyar dolarhk bir ig alam haline gel-
digini gururla duyurmaktadir”.

Peterson ve Berger'in (1975: 160) Amerikan pop kirkbeglikleri
pazarindaki firmalarin sayisi ve pazar paylarina iligkin yaptiklar
calisma, dért firmanin yogunlagma oranimin (6ndegelen dort gir-
ketin pazar paylanmin), rock miizigin politik muhalefetle olan
baglantisinin (Vietnam Savagi karsithg: ve hippi hareketleri ara-
ciligiyla) normal olarak zirvesine ulagtigimin diigiiniildiigii bir do-
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nemde, 1966 yilinda yiizde 38 iken 1970 yilinda yiizde 51'e yiik-
seldigini gdzoniine serer. Chapple ve Garofalo da (1977: 92), ba-
gimsiz plak girketlerinin altmigh yillarin sonlarinda rock miizik
iiretiminde onemli bir rol oynamadiklarin1 savunur ve bdylelikle
ideolojik isyan ve endiistriyel ortodoksi paradoksunu sunarlar,
Boylesi bir konumdan hareketle, girketlerin popiiler miizik en-
diistrisine bulagma firsatlarinin gelismesinin popiiler genglik sar-
kilarinin gegitliligini, radikalizmini ve "sahicilik"ini tahrip etme
etkisi oldugu, oyle ki, yogunlagma ve standartlagma arasindaki
dongiisel salimimlarin "baskici hosgérii" (Marcuse, 1972) kosullart
alunda sirket denetiminin diizenli ritimlerini taciz etmeyi be-
ceremedigi savunulur.

Yogunlagma/standartlagma ve cesitlenme/yaraticilik ikiligi
lizerinde kurulu analitik ¢ergeve igerisinde degerlendirildiginde
altmiglarin sonu anormal goriiniir. Argiimanlart bu modele yas-
lanan Peterson ve Berger (1975), bu dénemi yeniden yo-
gunlagmanin cesitlilikle biraraya geldigi paradoksal bir doénem
olarak betimleme yolunu seger. Bagimsizlan daha az yandag bir
151k altinda goren ve yaraticihif: agikga girket kaynaklariyla bag-
lantilandiran bunun tersi bir konum, Frith (1976) tarafindan
hemen punk ca§: Oncesinde gelistirildi. Yetmigli yillarda ba-
gumsizlarin higbir iistiinliigii olmayan miizikal ¢iktis1 olarak gor-
diigii seyi yeniden ozetleyen Frith (1976: 42), Gillett'in ve diger
biiyiik sirket karsiti rock elestirmenlerinin bagimsizhg ya-
ratcilikla esit tutan "ortodoksi"lerine meydan okudu.

"Pop sosyolojisinin pek az yasalarindan biri, miizigin niteligi ve
miizik iiretiminde yeralan sirketlerin sayist arasinda dolaysiz bir
oranti oldugunu soyler..Ama Britanya'da son birkag yil igerisinde
yeni pop etiketlerinin ortaya ¢ikisi herhangi bir seyi iyilestirmedi.
. Rak'i ve erken donem UK, Bell ve Magnet'i* bagarilarindan otiirii tak-
dir ediyorum, ama miizik baglaminda ortaya koydukiar1 yalnizca siip-
riintiidiir, popun en diigiik diizeydeki ortak paydasidir; su an'a kadar
muhafaza ettifim higbir kirkbeglik ¢ikarmadilar. Aym durum ba-
gimsiz yapimcilarin hepsi igin gegerli; bugiinlerde insanlar kendi bas- -
larina i§ yapiyorlar, ama biiyiik sirketlerle yapamadiklan igin degil,
yalmzca ¢ok iyi yapabileceklerinden &tiirii -s6zkonusu olan zevk

* 86z0 edilen yeni etiketlerin birkaginin adlan (¢.n.).
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degil, kirdir. Ve boylece benim yeni yasam §0yle der: $irket ne denli
biiyiikse, orijinal birileriyle sozlesme imzalamasi, ilging birgeyler ya-
yinlamasi ihtimali o denli fazladir”.

Bundan dolayi, Frith, bagimsizlarin (ya da en azindan ken-
disinin egildigi bagimsiz plak sirketlerinin, o donemin olduk¢a
yargilayici terimleriyle), biiyiik girketlerinkinden daha az degerli
miizik iiretmelerinin muhtemel oldugunu ileri siirerek yukarida
sozii edilen esitlemeyi tersine g¢evirmistir. Bu argiiman daha ik-
tisadi kaygilarla iiretim yapanlarin biiyiikler oldugu seklindeki
daha sik goriilen varsayima kargi ¢ikar ve onun yerine "punk ba-
gimsizlar" oncesi Ingiliz kiiltiir girigimcisi kapitalizminin kar
etme zorunlulugunu vurgular (Frith, 1981). Harker (1980), ba-
gimsizlarin  kendi sanatgilanni  biiyiiklerden daha fazla s6-
miirebilecegini savunarak bu argiimam bir adim daha ileri go-
tiiriir. Amerika'nin giineyindeki bagimsiz sirketler arasinda rock
n' roll'un ortaya ¢ikigini bagimsizlarin agikliga ve yenilikgiliginin
bir gdstergesi olarak kabul eden Gillett'den farkli olarak, Harker
bu geligmenin wrksal somiiriiden ve biiyiik sirketlerle aktif bir tarz-
da sug ortakhig1 yapilan keskin ig diinyas: pratiginden daha fazla
bir sey olmadig1 kanaatindedir. S6zgelimi, Elvis Presley'nin ilk
igini yaptig1 etiket hakkinda sunu sdyler:

Bagimsiz denilen baska herhangi bir plak girketi gibi Sun Records da
zoraki bir yerel piyasaya sahip olarak, bireyler icin tek plaklik ka-
yitlar yapip (Presley'yi ilk kez stiidyoya ¢eken ig budur), umut va-
adeden master kayitlar1 biiyiiklere satarak ayakta duruyordu. 'Ellili
yillarin baginda, Giiney'de siyah sanatgilarin plak doldurabilecekleri
‘bir yer yoktu, 'Irk' plaklart dedikleri plaklan doldurmak igin gi-
debilecekleri en yakin yer...Chicago'ydu; bircogunun oraya dek yol-
culuk yapabilecekleri paralari ya da zamanlar yoktu' (Hopkins'in
'Elvis'inde zikrediliyor). Bundan dolayi, Giiney'in orman koyliileri
arasindan ¢ikan sanatgilann birgogunun oldugu gibi, Sam Philips gibi
adamlarin insafina kalmiglardi” (s.55).

1950'li yillarda Amerikan plak iiretiminin berisinde yatan zaruri
gerekge, burada pragmatik ve ticari bir gerekge olarak sunulur. Bun-
dan dolayi, bagimsizlann yenilik¢iligi daha az kahramanca terimler
cergevesinde degerlendirilir. Frith'in (1981: 157) belirttigi gibi:
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Kiigiik R and B ve rock n’ roll etiketlerinin 1950’lerdeki enerjik ¢ag-
larinda diirtiiniin kaynagi, kargilanmamg tiiketici talebiydi: Miizik
kutulart, radyo istasyonlar ve magazalar, biiyiiklerin o vakitler iiret-
medikleri miizigi istiyorlardi ve amag¢ bu miizigi bulmak, plak yap-
mak ve satmakti (mali agidan bagimsizlar miizisyenlerine biiyiiklerin
yapacaklarindan muhtemelen daha kétii davrandilar).

Harker (1980: 55) ve Gillett (1971: 78) benzer sekilde, Ame-
rikan bagimsiz plak sirketlerinin girigimci ve firsatgl gii-
diilenimlerini ve isgleyiglerini igaret ederken, Wallis ve Malm
(1984: 111), biiyiik ulusagin plak sirketlerinin Ugiincii Diinya'da
gerceklestirdikleri iglemleri daha kiigiik bagimsiz sirketlerle kar-
silagtirirken su gézlemi ortaya koyarlar: "Kiigiik her zaman giizel
degildir. Kimi yerel sirketler yerel miizisyenler agisindan ulusasiri
sirketlerden daha kétiiciil olabilir”.

Bagimsizlarin ve biiyiiklerin miizikal niteligi, politikas1 ve
etii lizerine yapilan bu tartisma, bu kez vahsi ve sefkatli ka-
pitalizm arasinda bir aynimmn olusturuldugu kiiltiir-ticaret tar-
tigmasimn bariz bir yansimasidir. Bu tartigma, bagimsiz sirketler
ve bilyiik girketler alam1 arasindaki iligkilerin yeterince te-
orilegtirilmedigini- ve bunun sonucunda her ikisini de ta-
rihsellikten arindirma ve bunlan birbirine kargit homojen kamplar
halinde kutupsallagtirma egilimi oldugunu agiga ¢ikarir. Dolayl
ya da dolaysizca teorilestirilmis en dobra perspektif, bagimsizlan
ve biiyiikleri hem pazar rekabeti baglaminda hem de felsefi ger-
cevede, Oziinde birbirlerinin diismani olarak sunar. Boylesi bir
miizmin miicadele diisiincesini reddeden alternatif bir perspektif,
bagimsizlarin genis odlgiide biiyiklere hizmet verebileceklerini
soyler -Keil'in (1966), "yilanlarin afiyetle yemesi ig¢in kur-
bagalarin semirtilmesi” dedigi sey. Gillett de (1974: 269) bu pra-
tigi kabul eder ve sdzgelimi gdyle bir betimleme sunar: Onceki
bagimsiz sirket Atlantic kendi subelerini yetmislerin baginda Bir-
lesik Krallik'ta genigletmeye kalkmadi, "agikga obiir Ingiliz gir-
ketlerinin bir ilk albiimii birlikte ¢ikarmanin rahatsizliklariyla ug-
ragmalarini ve sonra ortaya ¢ikan iiriin iyi bir sey gibi goriiniiyorsa
istenen bedeli ddeyip bu iiriindi satin almay: yegledi”. Bagimsiz
girisimleri ve biiyiik girigimleri zorunlu olarak rekabet halinde
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olan kurumlar seklinde kavrayan bir bakisin digindan kav-
ramsallagtrdigimiz vakit, bagimsiz girisimlerin biiyiik plak gir-
ketlerinin alandan yalmzca pazarda daha once test edilmis iriin-
leri ¢ekip almalarim saglayan “fidanliklar" olarak iglev
gordiiklerini kavramamiz olanakh hale gelir. Aslinda, Vignolle
(1980: 83-4), bu diizenlemeyi, miizik endiistrisindeki tiim sek-
torlerin yararina olan bir "yapisal ikilik" olarak degerlendirir:

"Bagimsiz yapiumcilarin varolmalari, tesadiifi ya da kalintisal olmak
sOyle dursun, timlegik firmalar tarafindan desteklenir giinkii biiyiik
firmalar onlarin birer tageron olarak ¢aligmalarina istekli olmadiklan
takdirde ayakta duramazlar. Bu iliski hi¢bir sekilde biiyiik firmalann
kiigiikler iizerinde tahakkiim kurmalarinin ya da tekyanh bir denetimi
muhafaza etmelerinin bir igareti olmayip, daha ziyade bunlann bir-
birlerine kargihkli bagimlihklarim gosterir. Kiigiik firmalar, iiriin-
lerinin imal edilmesinde ve pazarlanmasinda bagiml olduklan biiyiik
firmalarin insafina terkedilmis degillerdir; iginde bulunduklan ko-
sullar kir saglama gergevesinde onlarin yararinadir, net kir etme
marjinleri siklikla tiimlesik biiyiik firmalarin marjlarindan daha yiik-
sektir. Buna kargihk biiyiik firmalar iiriinleri disaridaki miigterilere
dagitmaktan fazladan kazang saglar. Bu miigteriler kendi alanlarinda
yerini kapamadiklar1 ve rakiplerinin konumunu gii¢lendirme ya da
yeni rakiplere kapilarin agilmasi korkusundan 6tiirii destekledikleri
miisterilerdir. Toplumsal-tarihsel analizler, uzun bir dénem igerisinde
gegerli olan toplumsal-kiiltiirel ve miizikal kogullara bagh olarak
kiigiik yapimcilarin sayilarinin ve pazar paylarimin kayda deger 6l-
¢iide degisebilecegini gosterir. Ama kosullar ne olursa olsun, plak en-
diistrisi igerisindeki bu ikilik, dig bi¢imlerinin ve kapsamimin de-
gisebilirligine bakmaksizin, bir siirekli yap: karakterine sahiptir.

Biiyiikler ve bagimsizlar arasinda bir egyasarsallik (symbiotic)
iligkisi -cagdag jargonda "sinerji" denen (Negus, 1992: 4)- ol-
duguna iliskin bu agiklamada, goriiniiste ebedi olan bir miicadele,
yerini iglevsel bir kargilikli bagimlihiga birakir (Middleton, 1990:
39). Su halde, nasil ortaya koyduklar iiriin iistiin, agag1 ya da nitel
agidan degisebilir gekilde degerlendirilebiliyorsa, "biiyiik-kiigiik"
yarilmasinin g¢atigma, tabi kilma, karsihikli birbirlerine giivenme
ve bu ikisi arasindaki birgok konum iizerinde kurulmus bir bag-
lantiyr temsil ettigi nitelemesi yapilabilir. Bu farkli "gbrme yol-
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lan"nmn 6ziinde agikg¢a farkli bakis acilan (6rnegin, miizisyenin,
plak sirketi yoneticisinin, hayranlarin, miizik muhabirlerinin bakig
acilan) tarafindan yonetiliyor olmasina karsilik, incelemeye tabi
tutulan nesneler kullanilmaya hazir ve duragan kutupsalliklara te-
kabiil etmiyor. Wallis ve Malm'in (1984: 91), isaret ettigi gibi,
"biiylik sirketler tamamen programlanmig insani somun ve ci-
vatalardan olusan homojen azmanlar degildir" ve bagimsizlara
sirket goriiniimiindeki Calut'a karg1 savagan Davut rolii atfedilmesi
“"gereginden fazla basite kagan bir goriistiir. Biiyiik ve kiigiik sir-
ketler var, ama olagan digt Ornekler haricinde firmalarin bii-
yiikliikleri aralarindaki iligskinin tam olarak niteligi hakkinda pek
fazla gsey anlatmaz" (s.109).

Analistler ve retorik¢iler, bulgulayic1 ve stratejik amaglarla,
kat1 anlamda higbir isabetli ikici mantiga boyun egmeyen bir ilig-
kiler demetini temsil ederken zorunlu olarak iki kutuplu kar-
sithiklar iiretme egilimindedir. Gelgelelim, hareketli kiiltiirel pra-
tikleri ve estetikleri sorunsuz bir sekilde 6rgiitsel hacim, bi¢im ve
giidiilenim tarafindan belirleniyormus gibi tasvir eden rakip ko-
numlarin bir elestirisinin yapilmasi esnasinda, bu konumlar1 agir
bir tarzda uzlagtirma ve boylelikle bu tip etkenlerin neyin, kim ta-
“ rafindan ve kimin igin iiretildigi konusunda agikca 6nemli bir rol
oynama derecesini kiigiimseme olanagi da var. Yukarida sa-
vundugumuz gibi, elde hazir mamul olarak bulunan anlamlar di-
zisini basitce iktisadi ve Orgiitsel iligkilerden ve bigimlerden ha-
reketle yorumlamak olanakli degilse de, bunlara atfedilen
yapilarin, pratiklerin ve degerlerin birbirleriyle nasil etkilesim
igcinde olduklarinin tanitlanmasi énemlidir. Bundan dolayi, maddi
ve diisiinsel dgeler, kendinden menkul bir tarzda iktisadi, orgiitsel
ya da kiiltiirel etkenleri imtiyazhh kilmayacak sekilde birbirlerine
niifuz eder. Biiylikler ve bagimsizlar arasindaki karmagik et-
kilesimlerin hakkinin verilmesi, tiim popiiler Kiiltiir iiretiminin te-
melini olusturan tek-nedenli, agiklayici mekanizmalar bulmayi
takint1 haline getirmeyen, ama aym zamanda rock miizigin ima-
lat1, iletisime sokulmasi ve tiiketimi iizerinde kayda deger bir et-
kisi olan tiim su metin-dig1 fenomenleri de hayasizca bir kenara
firlatmayan bir analiz tarzini gerektirir. Andrew Goodwin'in
(1992: 166) miizik televizyonuna iligkin ¢alismasinda savundugu

55



gibi, kiiltiirel ¢aligmalar icerisinde ideoloji kavramina agirhk
verme girigimleri giderek perspektiflerin kisir bir tarzda ku-
tupsallastirilmasini sergiler oldu; bu da,

"politik iktisadin ve kiiltiirel kotiimserligin birarada barinmasim sag-
lamaya (yaradi); oyle ki, iiretim baglamlarini (ve politik ve iktisadi
giiclerin bu baglamlari nasil gekillendirdigine iligkin daha kapsamh
sorunlar1) anlama yoniindeki herhangi bir girigimin indirgemeci (met-
nin maddiligine yeterli o6zerklik tamimayan), izlerkitleyi giic-
siizlestirici ve seckinci (iktisadi analiz ve kigisel begeni arasinda bir
baglanti oldugunu ima eder) oldugu diisiiniilir. Bu manti§in tersine
cevrilmesiyle, metin ve izlerkitle analizi giderek popiiler kiiltiirdeki
direnig bolgelerinin bulunmasiyla (ve béylece ideolojik elestirinin yi-
tirilmesiyle) bagdastirihr olmustur.

Bu ¢alismada benimsedigim yaklasim, kiiltiirel iiretimi olug-
turan birbirlerini karsilikli eklemleyen siiregleri daha kapsamh ve
diyalektik sekilde degerlendirmesi sayesinde bu analitik aynliga
kargi savagima giriyor. Rock iiretiminin farkli yollardan yo6-
netilmesi ve orgiitler ile insanlar arasinda degisen iligkiler, keyfi
olmamakla birlikte degisen tarihsel kosullar dizisini temsil eder.
Ozgiil ugraklarda ya da konjonktiirlerde 6gelerin kayda deger bir
akig icerisine girdikleri ve yeniden konumlandiklari, bunun da sik-
likla beklenmedik sonuglari oldugu tanitlanabilir. Britanya'da yet-
miglerin sonundan seksenlerin bagina uzanan dénem, rock iiretimi
ve tilketiminin goriiniigte kat1 yapilarinin ve ondeyilenebilir ru-
tinlerinin sasirtic1 bir kirilganhk sergiledikleri bir ¢ag olarak de-
gerlendirilebilir. Rock iktisadi, kiiltiirii ve politikasindaki bir kri-
zin dillendirilmesi ve ¢6ziime kavugturulmasinda biiyiik plak
sirketleri ve bagimsizlar arasindaki iligkilerin merkezi bir 6nem
tagimas tesadiifi degil. Su halde, rock tarihindeki bu doniigtiiriicii
ddénemin incelenmesi yararli olacaktir. Ama ilkin, bagimsiz sirket
teriminin anlamina iligkin bir miktar teorik ve kavramsal acikhiga
kavusmak gerekiyor.
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C. ORGUTSEL FARKLILIGIN iSARETLERI

Bagimsiz/biiyiik ayriminin anahtar nitelikteki bir igaretini -
sozgelimi, firmanin Slgegi- segip ayirmak ve bunu tanimlayici bir
nitelik olarak ele almak olanakli. Gelgelelim, rock'in iiretimi ve
dagitimiyla ilgilenen kurumlarin degisebilme yetenegi ve ce-
sitliligi, boyle bir yaklagim siirekli bir genigleme, biiziilme, ce-
sitlenme ve yogunlagsmadan olusan gelgitlerin agiklanmasinda ye-
tersiz kilar. Burada onerilen kategorilestirme ne sonuglayicidir ne
de diglayici, yalmzca anahtar nitelikteki igaretlerin bir 6riintii ya
da sekillenim bi¢iminde tutarli olarak ilintilenmelerini yansitir.
Biiyiik/bagimsiz boliinmesine iligkin dort "iktisadi” ol¢ii (miil-
kiyet, olcek, biitiinlesme ve pazar payi), biiyiikler ve bagimsizlar
arasindaki tipik farkliliklara iligkin bir kavrayis geligtirmemize
yardim eder. Rock, gesitli araglarla yaratilan, tikel bigimlere ter-
ciime edilen, dagitilan ve satilan endiistriyel olarak iletisime so-
kulmus kiiltiirdiir. Raymond Williams (1968: 31), iletisimin mo-
dern tarihinde belli bagh iki egilimin, "izlerkitlelerin kayda deger
genislemesi" ve buna eglik eden bir gelisme oldugunu soyler:

"Eski ve yeni iletisim araglarinin miilkiyeti biiyiik ol¢iide, erken do-
nemlerde bilinmeyen ve genel endiistriyel iiretimdeki belli bagh miil-
kiyet bicimleriyle 6nemli benzerlikler tagtyan bir mali orgiitlenme tii-
riine ge¢mis ya da gegmektedir. Kapitalist ig diinyasimin metodlar: ve
tutumlari, iletisimin merkezine ¢ok yakin bir yere yerlegmisgtir".

Iletigim endiistrisi iizerindeki bu girket tahakkiimii, sosyologlar
tarafindan siklikla yogunlagma, biitiinlesme ve gesitlenme siireci
olarak tamimlanir. Bundan dolayi, biiyiik/bagimsiz seklindeki ya-
pisal karsithgin, anonim sirket ya da holding miilkiyeti ve gi-
risimci miilkiyeti denilebilecek miilkiyet oriintiisii arasindaki kar-
sithkta yattigini Onerebiliriz. Anonim sirket ya da holding
miilkiyeti drneginde, mali destek ve yoénetim diizeyinde karar
alma gibi sorumluluklar, rock'in iiretimi ve dagitimtyla ilgilenen
kurumlarin bizzat yapinin tamamini kapsamaktan ziyade birer gu-
besini olugturduklar: biirokratik bir anonim sirket yapisiz-a iist-
lenilir. Bunun tersine, bagimsizlar, tamamen ya da oncelikle
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miizik alamyla ilgilenen "uzman" girigimler olma egilimindedir.
Bu aynm, "biiyiikler" olarak goriilen girketlerin extra-miizikal ba-
gimliliklan igaret edilerek gosterilebilir. S6zgelimi, Harker (1980:
88), yetmisli yillarin sonunda Britanya'nin en biiyiik plak sirketi
EMI'nin aym zamanda film, bilgisayar, giidiimlii silahlar, basim
donanimlart ve diger pek ¢ok ticari faaliyetle nasil ilgilendigine
dikkat ¢ekerken, ayrica (o tarihlerde) Amerika'nin miizik girketi
olan CBS'in miizik alanindaki portfdyiine ilaveten savunma ala-
niyla ciddi bir sekilde ugragmasim isaret eder. Benzer sekilde,
Chapple ve Garofalo (1977: 203), yetmisli yillarda Amerika'nin
biiyiik plak girketi RCA'nin miizik dig1 kapsamli faaliyetlerini gos-
terir ve Warner Brothers'in, "téren ve temizlik hizmetleri sunan
bir holding olan Kinney Korporasyon" tarafindan devralinisini be-
timler. Bu gogul faaliyetli, cogul béliiniimli holdingler, biyiik 61-
ciide tekil bir igleve -rock miizigin iiretilmesi ve satilmasi is-
levine- sahip sirketlerden aynlabilir. Boylesi bir ayrim mutlak
olmay1p, degigmeye maruzdur elbet (perakende miizik ve plak sir-
keti Virgin'in daha genig bog zaman faaliyetlerine, en sonunda
transatlantik hava tagimacilifina yatirim yapmasi ve daha sonra
miizik alaninda faaliyet gosteren kollarini EMI'ye satmasi bu du-
ruma taniklik eder), ama rock miizik endiistrisindeki kurumsal bi-
¢imin kullanigh bir isareti olmay stirdiiriir. Tekelci/anonim girket
sermayesi ve rekabet¢i sermaye arasindaki genis ayrilmanin, rock
miizik endiistrisi agisindan belirgin sonuglar1 var. Bunlardan biri
faaliyet alaninin dlgegidir. )

Plak halindeki rock ve pop, farkh orantilara ve niteliklere
sahip kurumlar tarafindan farkh sayilarda iretilir. Orgiitsel bo-
yuttaki bu degisiklik, miizik endiistrisi tizerindeki anonim sirket
"tahakkiimii"ne yonelik elegtirilerde siklikla ihmal edilir. Soz-
gelimi, Britanya'da yetmisli yillarin sonlarinda bir y1gin plak iire-
ticisi kii¢iik firma boy verdi (iirettikleri plak sayis1 birim olarak
genellikle 1000 adeti gegmiyordu). Bu iiretim &lgegi, o vakitler
Britanya'da faaliyet gésteren 100 biiyiik plak sirketinin temsilcisi
olarak rol oynayan Britanya Fonografi Endiistrisi'nin (1979: 40)
verdigi rakamlarla karsgitlagtirilabilir: O tarihte bilyilik plak sir-
ketleri kirkbeslikleri ve albiimleri en az 23.000 adet, yani gi-
derlerini karsilayabilmek icin en az bu sayida, iiretmek zo-
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rundaydilar. Su halde, iretilen ve masraflarin karsilanabilmesi
icin satilmas1 gereken tahmini plak rakamlari, biiyiik/bagimsiz
statiisiiniin mutlak degilse de giivenilebilir, yararh bir denek ta-
sidir. Goreceli diigiik bir sermaye yatirimiyla orantili halde genel
masraflan diisiik olan kiigiik plak iireticiliginin masraflanim kar-
silayabilmek i¢in satmasi gereken plak adeti ¢ok daha azdir. Yal-
mzca dokuz kirkbeslikten birinin ve onalti albiimden birinin kir
getirdigi (British Phnographic Industry, 1979: 140) kosullar al-
tinda, anonim sgirket iireticilerden farkh olarak kiigiik firmalarin
daha miitevaz: altyapisi, genel masraflarimin kargilanmasimi ga-
rantilemek icin siirekli bir "mega hit" akiginin saglanmasina ih-
tiyag duymaz. Daha ©6nce zikrettigimiz "punk bagimsizlari"nn
ragbet gordiigii ve heniiz dijital modellestirme teknolojisinin yay-
gin olmadig: bir donem olan yetmisli yillarin sonu ve seksenlerin
basinda, Britanya gibi bir iilkede (goreceli ucuz kayit yapma,
kesim, basim, etiketleme ve dagitim diizenlemelerinin ya-
pilabildigi bir iilkede) "500 adet plak basip, bu saymnin satigiyla
tiim giderleri kargilamak™ olanakliydi (Grapevine, 1980: 19). Ben-
zer sekilde, Wallis ve Malm (1984: 158), bir parga fazla kaynag:
ve hirslar olan bagimsiz bir Ingiliz grubun seksenli yillarin ba-
sinda, bir (vinil) uzungalar kayd: i¢in yaptigi toplam 7.200 pa-
undluk genel giderini karsilayabilmek igin 4.000 adetin biraz iis-
tinde bir satig yapmas:1 gerektifini sergilerken, Lash ve Urry
(1994: 120), seksenlerin sonunda, bir rock grubunun toplam 4.000
paund harcayarak bir ev stiidyosu kurup 2000 adet kirkbeslik iire-
tebildigine dikkat ¢eker.

Biiyiik/orta hacimli girketler ve ¢ok kiigiik, sikhikla "cortage™
orgiitler arasindaki bu biiyiik farklhiliklar, yatinm yapilan miizikal
iirlinlerin ¢ogunlugunun kér getirmeyecegi muglak bir "gorev or-
tami"nda (Hirsch, 1970) ¢aligan birinci grubun nasit ¢ok sayida
plak satilmasina yaslandigim tamitlar. Bunun sonucunda, pazar 61-
giitleri gercevesinde basarih olan pek az plagin, basan sag-
layamayan ¢ogunlugu siibvanse ettigi yaygin bir "iiretim bandi"nin
yaratilmas: itkisi ortaya cikar. Bagimsiz girigsimler bu denli bol
miizikal meta iiretmeye nadiren istekli ya da muktedirdirler ve bu
nedenle ¢ok daha diisiik kazang diizeylerinde karhiligin sag-

* Cottage: Evlerde yirutilen kigik ¢aph dretim (y.h.n.}).
59



lanabilecegi ¢ok daha kiigiik bir "iiriin" yelpazesine yaslanirlar.
Boylesi farkhliklarin mutlak birer kopuntudan ziyade bir sii-
reklilik olarak temsil edilmesi gerekmesine karsilik, ¢ikt1 diizeyi,
toplam sermaye (hem sabit hem de degisken sermaye), yatirimin
telafisi igin gerekli en az satig rakamlari, genel giderlerin hacmi
ve niceligi, -yatay ve dikey biitiinlesme dereceleri gibi- biiyiik gir-
ketleri bagimsizlardan farklilagtirmanin kullamgh isaretleridir.
Yatay biitiinlesme, kisaca, biiyiik anonim sgirketlerin (ve kimileyin
daha kiigiik girigimlerin) verili bir iktisadi faaliyet alamndaki te-
sirini genigletmeye yarayan sirketlerarasi birlesme, devralma, tabi
sirketlerin genigletilmesi vb. siireclerini anlatir. Dikey biitiinlesme,
liretim, dagitim, perakende satig ve "iiriinden yararlanma" iize-
rinde olugturulan denetimin diizeyine génderme yapar. Savag son-
rast popiiler miizik endiistrisi birka¢ biitiinlesme g¢evriminden
gecti. Chapple ve Garofalo (1977: 83), sozgelimi, Amerika'da alt-
mugh yillarda giderek artan "dikey birlegmeler”in yinelenisini be-
timler:

"Dikey birlesmeler girketlere, komisyoncularin kérlarini kendilerine
ayirmalari ve endiistrinin imalat yakasinin yamsira satig yakasim da
denetlemeleri olanag: sagladi. Bu birlesmelerin siklikla savunmaci,
kartopu etkisi oldu. Obiir imalatgilar kendi alanlarindaki kiigiik fir-
malart -imalatgilar dmeginde dagiim sirketleri, dagiimeilar 6rnefinde
komisyoncu firmalar ya da perakende satiy magazalarn zinciri- satin
alarak kendilerini rakiplerinin tekellerinden korumaya ¢aligtilar.

Daha yakinlarda, Sony gibi daha miizikal "donanim" ima-
lat¢ilarinin ayn1 zamanda, kimileyin miizik ve miizisyenler olarak
da gonderme yapilan "yazilhim" alaniyla ilgilenmeye basladigs bir
dizi kiiresel birlesme goriildii. Aym zamanda, bagimsizlarin en gi-
risimci olam bile -Britanya'da Virgin ve Island, Amerika'da
Tamla Motown gibi- holdingler ve anonim sirketler tarafindan
satin alindi. Plaklarin dolduruldugu ve imal edildi§i iiretim ya-
kasindan dagitim ve perakende satig yakasmna dek biitiin “plak
gevrimi" (Vignolle, 1980) iizerindeki eksiksiz denetim, pazar iize-
rinde egemenlik kurma arayiginda stratejik 6nem tagiyordu. Bu ik-
tisadi strateji rock'in endiistriyel gelisiminin "Fordist” evresinde,
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lgek ve orgiitsel istikrarin kiiltiir piyasasinda kiiresel iktidar kur-
manin dngereklilikleri olarak goriildiigii evrede izlendi. Buna kar-
sihk, agafida tartigildigr gibi, son yillarda "post-Fordizm" rejimi
altinda, bigimsel, biirokratik ticari 6rgiitlerin diginda yeralan daha
kiigiik ve daha esnek iiretim birimleri ortaya ¢ikti. Bir drgiitiin ek-
siksiz ya da hatta tdzsel biitiinlesmeye erigebilmesinin gerektirdigi
kaynak yonetimi diizeyine her haliikarda ancak pek az sayida
biiyiik sirket dayanabilir. Bu nedenle, "Bes Biiyiik" ¢okuluslu
miizik sirketiyle ulusal, bolgesel ve yerel tabanli girigimler ara-
sinda agikar bir yapisal kutupsallik boygosterdi. Biiyiiklerin plak
kaydi, imalat, dagitimi, promosyonu, yayin: ve perakende satigi
iizerinde gii¢ ve tesir uygulayabilme yetenegi, bagimsizlarin bu ig-
levierin yerine getirilmesini saglamak igin biiyiiklerle s6zlesme
iligkilerine girmek zorunda kalmasi anlamina gelir. Wallis ve
Malm'in (1984: 109) savunduklan gibi, "bagimsizlarin normal
olarak bagka birilerine bagimli olmalarn" paradoksaldir. Bri-
tanya'da ironik bir gekilde Cartel adi verilen gebeke gibi "ay-
rilikg1" bagimsiz sebekeler seksenli yillarda bu bagimhlig: azalt-
mak ve biiyiikk dagitimcilari atlatmak ig¢in kuruldu, ama bu
girigimler yarattiklar etki acisindan zorunlu olarak sinirh kaldi ve
yukarnida zikredilen Cartel 6rneginde oldugu gibi, yeterli sermaye
birikiminin saglanamadig ve tiiketici tercihlerinin degisiklik gos-
terdigi kosullarin agirhig altinda dagilmaya egilimliydi.

Biiyiik/bagimsiz bolinmesinin derinligi ve kapsami, son ola-
rak, pazar pay1 hesaplamalarinda agiga ¢ikar. Bu durum, dort-
firma orani -yani, miizik endiistrisinde onde giden dért firmanin
pazar paylari- incelenerek gosterilebilir. Plak halindeki miizikal
tiriiniin fiilen kag adet satildifinin saptanmasi piiriizsiiz ya-
pilabilecek bir ig olmayip, miizik pazarimn hacmine iligkin he-
saplamalarda bagimsiz sektériin satiglarimn  tam olarak de-
gerlendirilememesi muhtemeldir. Yine de, Britanya'da "punk
bagimsizlari"nmin yiikseliginden onceki dénemde, bu yiikselis dé-
neminde ve bunu hemen izleyen donemde tahmini pazar pay-
laninin ele alinmasinin gosterdigi gibi, toplanan satig istatistikleri,
popiiler miizik alanindaki ¢ok az sayida biiyiik anonim sirketin
pazar giiciinii yararl: bir sekilde belgelemektedir. Bu noktay: aga-
g1da biraz daha ayrintili tartigtyorum.
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Bu doneme ait istatistikler (Britanya Fonografi Endiistrisi'nin
Yilliklar'ndan ahnmigtir), yukarida dikkat c¢ekildigi iizere, Bir-
lesik Krallik'ta "bagimsizlik hareketi"nin ortaya ¢ikmakta oldugu
dénemi kapsamasindan otiirli 6greticidir. EMI, CBS, WEA ve
Polydor gibi sirketlerin pazar iizerinde siirekli bir egemenlik kur-
duklann bu 1972-83 yillanm1 kapsayan donemde gerek kirk-
beslikler gerekse albiimler agisindan dort firmanin oram yiizde
40'1n altina diismedi. Bu donemde Phonogram ve Polygram, Poly-
gram ve Decca ve daha sonra WEA ve Polygram arasinda birkag
birlesme girisimi oldu ve gergeklestirildi. Bu donemin aym za-
manda plak/kaset satiglarinda alisildik yiikselmenin yavagladig
(nihai olarak 1980'lerde digmeye baglayacakti) bir doénem ol-
masina ragmen, istatistikler dort (goreceli “istikrarli") ulusagin
sirketin ulastiklar yiiksek pazar payim ve aym zamanda bu payin
yetmisgli yillarda zirvesine ulagtiktan sonra nasil inige gegtigini go-
zoniine serer. 1979 yilinda 6ndegiden sirket olan EMI, kirkbeslik
pazarinin yiizde 20'sini ve albiim pazannin yiizde 22'sini elinde
tutarken, "kirkbeslik" pazarinin 15 girket, "uzungalar” pazarininsa
17 sirket yiizde 94'iinii elinde tutuyor ve "Otekiler"e yalnizca
yiizde 6'lik bir pazar pay: kaliyordu. 1983 yilina gelindiginde, o
tarihte 6ndegiden girket olan CBS kirkbeslik pazarimin yalnizca
yiizde 15'ini, albiim ve kaset pazarnin yiizde 16'sim elinde tu-
tarken, en iist siradaki 15 sirket kirbeglik pazarinda yiizde 85lik
bir paya sahipti ve belli bagh albiim iireticisi 17 sirketin pazar
pay1 yiizde 82'ye diigmiistii. Bu rakamlar yalmzca popiiler miizik
endiistrisinin (daha az dramatik olgiilerde olsa bile bugiin de sii-
regiden bir kogulu olan) agir yogunlagmig dogasim ve 6ndegiden
- girketlerin yiiksek pazar paylarim degil, aym zamanda in-
celemekte oldugumuz donemde bir inise ge¢me hareketi ol-
dugunu gbzoniine sermektedir. 1982 yihna gelindiginde, ba-
gimsizlarin dikkat cekici geniglemesi, bagimsizlann "Ingiliz plak
satiglarinin yiizde 18"ini iistlenmig olmalari anlamina geliyordu
(Leonard ve Shannon, 1984: 27). Nitekim, bagimsizlar miizik en-
diistrisinin pazar yapisina agik¢a damgalarini vurmus olmalarina
kargin, pazar payi agisindan hala biiyiiklerin ¢ok gerisinde ka-
liyorlardi. 1982 yilinda yalnizca Birlesik Krallik'da 4.500'in iize-
rinde bafimsiz plak ve kaset girketi etiketi oldugu yoniindeki tah-
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min gozoniine alindiginda, (bagimsiz girketlerin ¢ikt1 ve satig ra-
kamlarinin biiyiik kism "resmi” kayitlarda goriinmese bile) pazar
giiciiniin pek az sayida ulusagirt miizik girketinin elinde yo-
gunlagtig1 hemen goriiliir .

Obiir birkag 6lgiit, biiyiikler ve bagimsizlar arasinda derin bir
ayrim yapmamiza yardim eder. Biiyiik sirketlerin biiyiik kisminin
¢okuluslu ya da ulusasiri nitelikte oldugunu sSylemistim. Gel-
gelelim, siurh alanlarda "hedeflenmis” iislup gruplasmalarina
hizmet eden Bagimsizlar ulusal ve hatta yerel girigimler olma egi-
limindedir. Benzer sekilde, biiyiiklerin gesitli bir miizik silsilesi
liretme ve kitlesel pazara hizmet verme kapasitesine sahip ol-
masmna karsilik, bagimsizlarin miizikal ¢iktilarinin daha uz-
manlagmis ve tutunumlu olmast muhtemeldir. Bagimsizlarin daha
dar kapsamli bir izlerkitle silsilesiyle olan bu daha yakin iligkisi,
hatir1 sayilir bir elestirel onay topladi. S6zgelimi, Wallis ve Malm
(1984), bagimsizlarin ve biiyiiklerin siklikla ticari bir siirekli di-
ziye oturtulabilecegini (6zellikle kiiciik iilkelerde), bu dizide bii-
yiiklerin miizikal nitelik pahasina kir etmeye daha fazla yénelik
ve yiiksek satig gelirleriyle ilgilenen bir yerde duracagini onerir.
Daha once tartistifimiz gibi, biiyiik sirketlerde ve bagimsiz 6r-
giitlerde igbaginda olan Kkiiltiirel ve ideolojik y6nelimler arasinda
zorunlu bir farklilik olmamasina karsilik, kiigiik, belli bir mekana
sabitlenmis plak sirketlerinin yerel iisluplara ve kimliklere daha
fazla bagitlanma sergileyeceklerini umabiliriz yalnizca. Biiyiikler
ve bagimsizlar ayn1 zamanda biiyiik sirketlerde varolan yiiksek
derecede isboliimii gercevesinde birbirlerinden aynlabilirler ve bu
igboliimii de bagimsizlarin goreceli "amatérciiliik"leriyle kargithk
icerisine konulabilir. Buna benzer kiyaslamalar yiiksek tek-
nolojiye imtiyazli erigim olanaklar ve biiyiiklerin "donanim"lan
gergevesinde yapilabilir. Biiyiikler ve bagimsizlar arasindaki bu
farkliliklan gozetlemek zorunlu giinkii, Negus'un (1992: 16) isaret
ettigi gibi, anonim sirketin ticaret kaygisina olan kargithigin
rock'ta kolayca yeniden canlanma potansiyeli gozéniine alin-
diginda, biiyiikler ismen "bagimsiz" plak sirketleri ve sanatgilar
tizerindeki miilkiyetlerini ve denetimlerini gizleme dogrultusunda
giiclii bir diirtii barindirir.

Yukandaki tartismada kabaca bilyiik ve bagimsiz olarak si-
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mflandinlabilecek rock kurumlan arasinda genig hath, goreceli
bir ayrim olugturmaya girigtim. Bu analiz, ampirik agidan kayda
deger derecede yondesme, degisme ve karmagiklik sergileyen
ideal tiplegtirmelerden daha fazlasini iiretemez. Ne var ki, rock
kurumlannin, rock miizik endistrisine iligkin agiklamalarda sik-
likla onerildigi denli hi¢ de yekpare bir "kitlesel” temele yas-
lanmadiinin ve buna karsilik, asagida savunulacag iizere, kendi
ozgiil kurumsal ve retorik tarihi olan bir soylemsel olusumda ba-
gimsiz/biiyiik ayriminin hayati bir 6neme sahip oldugunun anim-
sanmasi ve kaydedilmesi 6nemlidir. Genel olarak punk ve hemen
bunun pesinden gelen punk sonrasi ¢aglarin Ingiliz tecriibesini in-
celedigimiz takdirde, rock ve pop'ta farkh orgiitsel bigimlerin or-
taya ¢iktiklan, carpigtiklan ve etkilesime girdikleri kogullara ilig-.
kin bir kavrayis edinebiliriz.

D. ROCK URETIMINDEKI CEVRIMLER:
INGILiZ BAGIMSIZ "MOMENT"I*

Yukarida, yetmigli yillarin sonunda ve seksenlerin baginda ba-
gimsiz iretimin giderek artan diizeyleri ve bununla beraber ba-
gimsizlik kavraminin sivrilmesi gosterilmisti. Bu geligmeler, hi¢
degilse prima facie* bir kiiresel miizik endiistrisi (temelde Fordist
olan bir endiistri) tahakkiimiiniin kagcimlmazhgini vurgulayan te-
~ orilerin aksi yoniinde gitmektedir. Bu donem, daralmig bir miizik
pazarinda bagimsiz faaliyetin olgunlasmasina tanik oldu. Den-
selow (1980: 8), Ingiliz plak endiistrisinin diigen satiglardan otiirii
girdigi krize dikkat g¢ektikten sonra, miizik endiistrisinin (ve daha
* genis endiistrinin) durgunluga girdigi bir dsnemde bagimsiz plak
iiretiminin kaydettigi geniglemeyi gosterir:

"Qysa plak etiketlerinin, dagiticilarinin ve hatta ig diinyasmin ger-
cekte patlama yapmakta oldugunun iddia edildigi -'sokaklara kulak
verdiginiz' siirece- plak satiy magazalarimn varhgim siirdiirmesi s6z-
konusu... Rock miizik her zaman bir idealizm ve anargi karigimina

* Moment: C)ngmli olaylarin yagandig: kritik an (y.h.n.).
** Prima facie: Ilk bakigta; derin bir arastirmaya girmeden énce (y.h.n.).
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bagvurdu ve biiyiiklerin mali sorunlar1 ve anonim sgirket politikalan
‘bagimsizlara’ devasa bir destek sundu. Bagimsizlar, resmi satig ra-
kamlarinda asla tam olarak kaydedilmeyen, hacimli bir yerala pa-
zanm zaten olusturmuslardi. Ingiliz Piyasa Arastirmalar Biirosu'nun
istatistiklerinden hazirlanmig olan Music Week'in piyasa arastirmast,
pazanin yiizde 12.6'sinin 'Otekiler'in (bu kategori bagimsizlan igerir)
elinde oldugunu belirtir.  Ama bagimsiz sirketler, plaklarinin ba-
zilarinn, listelerde nadiren yansimasin bulsa da biiyiiklerin hit plak-
larindan ¢ok daha fazla satildigim iddia edecektir".

1984 yilina gelindiginde, yukarida dikkat cekildigi gibi, "Ote-
kiler"e atfedilen Ingiliz pazarinin tahmini bileseni yiizde 18'den
fazla yiikselmisti (Leonard ve Shannon, 1984: 27). Bagimsiz sir-
ketlerin (ve aslinda tiim obiir sirketlerin) plak satig diizeylerinin
dogru tahmin edilmesinde hatir1 sayilir zorluklarla kargilagihyor
elbet. Bu, bagimsiz girketlerin endiistri 6rgiitlerinde yeterince
temsil edilmemelerinin ve bu endiistriler (bu drnekte Ingiliz Fo-
nografi Endiistrisi) iizerinde etkilerinin olmamasinin giddetlen-
dirdigi bir konumdur. Gelgelelim, simdi feshedilmis bulunan Ba-
gimsiz Etiketler Birligi'nden John Bassett (1982: 5), seksenli yillarin
baginda Ingiltere'de satisa sunulan plaklanin en azindan yiizde
40'inin 1.500 bagimsiz etikete ait oldugunu ve bu dénemde yak-
lagik 4.500 sirketin Mechanical Copyright and Protection So-
ciety'ye kaydoldugunu tahmin ediyordu. 'Taban' dergisi Zig-Zag,
bagimsiz etiketlerin ve hareketlenmelerin yiiksek diizeyde bir
olugma, dagilma, yeniden bilesme ve dallanip budaklanma ser-
giledigini tantlayan bir dizi sik¢a giincellestirilen Bagimsiz Eti-
ket Kataloglan yayimlayarak bu siirekli degisen bagimsiz sir-
ketler sahnesini gozetlemeye ve kaydetmeye ugrasti. Bagimsiz-
larin iktisadi nemini tam olarak tartmak zor olsa bile, belirli kilit
ugraklarda (moment) rock miizik sdyleminde iggal ettikleri mer-
kezi yer kolayca tamtlanabilir. Séziinii ettifimiz dénemde, ba-
gimsizlarla ilgili makaleler, anadamar giinliik basin (Denselow'un
yukanda zikredilen Guardian'da yayimlanmig makalesi gibi) ve
ulusal Pazar gazeteleri dahil olmak iizere bir dizi Ingiliz med-
yasinda yayimlandi. S6zgelimi, Cynthia Rose'un (1981) yazdig1
Sunday Times Magazine'de yayimlanmig onemli bir makale sunu
bildiriyordu: '
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“1977 yilina dek ulusumuzun mizik kKutularn ‘buyukler’ denen -igleyis
tarz1 transatlantk, yekpare ve esneklikten yoksun olan holdingler-
plak sirketleri tarafindan doldurulurdu... Ug yil sonra Ingiltere butiin
bir bagimsiz etiketer sebekesiyle oviinebilir”.

Bagimsizlara yer veren miizikal basinin mangetleri biiyik ol-
¢ide. bagimsizlarin genislemesini savunan haftalik miizik ba-
sinindan toplanmisti. Ozellikle New Musical Express (NME), bu
kaynaktan saglanan rcklam gelirinin gorece az olmasina ragmen.
rock mizik treten bagimsiz sirketlert savunmusg ve hosnutlukia
karstlanugt. Paul Morley ve Adnian Thrlls (1979: 23), donemi ol-
dukg¢a temisil edici nitelikte olan bir pasajda soyle soyliyorlardi:

“Pazarda giigli bir yekilde yer edinmig olan plak girketleni Krize git-
gide daha derinden batukga, Kigik bagimsiz plak ctiketlerinin {s-
aliyetlert daha once gornilmedik olgide artmakta ve basan gos
termekte ve boylece biiyuk ctiketlere yanimn sozleymelerim saglar-
Ken, gent Kalanmmmza da giinimiizin en 1y ve en radikal rock mu-
g armagan ctmektedirler... Biiyiiklerin yem miizik Gzerindeki de-
netim -er veya geg pergekleymest gerekir- highir yerde daha once
ahistiklan derecede biitiinsel ve Kat olmayacak. Gergek bir degigimie
ortaya ¢ikt",

Bu donemde benimsenenlerin bir¢ogundan daha az don-
Kigotvari olan bu konum, onceden bilinmedik bir konum degildi.
Biiyiikler yeniden toparlandilar, ama simdi, hi¢ degilse In-
giltere'de, ellilerin ortasindan yetmiglerin ortasina dek uzanan do-
nemde pazar lizerinde kurmay: basardiklari tahakkim derecesini
bugiin uygulamiyorlar. Suna dikkat edilmesi gerekir. Ba-
gimsizlarin yiikselisini besleven ve bu yikseligse eslik cden daha
biuyuk akigkanlik, pazara daha serbest¢e girme olanagi ve daha
gevsek 1gbolimi, Morley'in rock'in uslup egilimlerinin araciligim
yapan bir gazetect ve yorumcu olmaktan vazgecip, seksenli yil-
larda The Art of Noise ve Frankie Goes ro Hollywood gibi 1slerle
basar1 saglavan bir etiket olan ZTT'nin kuruculuguna girigmesinde
simgelenir.

Ingiliz bagimsizlarin “en parlak donemi" boyunca bagimsiz
etiketiere yer veren dergilerin biyiik kismn, ozellikle Kiigiik 0l-
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cekli, bolgesel temelli rock miizik gazeteleri ve dergileri olarak
ortaya ¢ikan ve biiyiik miizik gazetelerine (6megin IPC'nin miil-
kiyetindeki NME gibi) alternatifler olarak kurulan edebi mu-
adiller1 -"fanzinler”- daha dramatik bir iktisadi, kiiltiirel ve ide-
olojik kayma oldugunu ortaya koyuyorlardi. S6zgelimi, bir hayran
dergisi olan Common Knowledge (1980: 18), bir yayin kurulu ya-
z1s1nda suna dikkat ¢ekiyordu.

"Bir bagimsiz etiketin en 6neml biricik boyutu, biiyiik etiketlerin
hicbirinin arzedemeyecekleri tek sey olan biitiinsel 6zgurliiktiir. Bir
grubun c¢ikuisini ve yaklasimini denetleme 6zgurligi... Madalyonun
her iki yiliziinde de yol alindig1 gorilliyor. Bir yanda Mekons (nor-
malda 8 albiimliik bir s6zlesme imzalaniyor olmasinin tersine. Vir-
gin'le yalnizca 3 albiim i¢in bir sdzlesme yapmistir) ve Chrysalis ta-
rafindan finanse edilmekle birlikte tamamen kendilerinin iglettikler
2-Tone etiketiyle The Specials gibi gruplann tavizkar olmayan tu-
tumu var. Obiir yanda, Rough Trade/Rigid Digits Label etiketiyle pi-
yasaya siiriilen Stiff Little Fingers albiiminiin baglangicta sagladih
basaninin, bir kilgik sirketin etiketiyle yayimlanan bir plain lis-
telerde yiikselmesinin olanaklilifini gostermis olmas: sézkonusu. Bu
konuda daha fazla tartigilmasinin zamam geldi. The Gang of 4..
EMI'yle yaptuklan s8zlesmenin tam olarak ne oldufunu agiklamal.
Her yerdeki bireyler ve gruplar -birlesiniz ve tartigimz.

Bagimsiz ethos, ayn1 zamanda miizisyenlerin ve obiir miizik
endiistrisi ¢aliganlarinin pratik kullanimi i¢in tasarlanmig olan ya-

yinlar yoluyla yayginlastinidi. S6zgelimi, Music Business Ye-
arbook'da, Gee (1981: 9) soyle yaziyordu:

“Ulusasin sirketlerin hizla kiig¢iilen bir pazarda paylanni yiikseltmek
icin savasgtiklar1 80'lerin baglangicinda, ileri adim atnammn tek yolu
nitelikten, orijinallikten ve genig dlgiide degisen miizik lUslubundan
geciyordu. Sanatci ve sirket etiket1 arasinda daha teklifsiz bir iligki
banndiran yem bagimsiz etiketler, yirmi yildir pop mizakteki en he-
yecan verici gelisimi vaadetmektedir ve sanatgilar kendilerinin sa-
natsal diristliklerinin tican bagarilarindan daha onemli oldugunun
farkina vardikca, bagimsizlar biyiik sirketlerin bir patika oldugunu
unuttuklar: yerde yiiriimektedir.
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Benzer sekilde, Leonard ve Shannon (1984: 27), yetmiglerin
sonundaki bagimsiz plak iiretimi faaliyetinin geniglemesinden
yana ¢ikarak bu geniglemeyi, "modern miizigin bir avug bityiik
plak sirketinin fiilen tekeline gegmesine kars: bir siddetli tepki”
olarak betimler. "Bagimsiz devrimi“nin soykiitiigiine ve onun
miizik endiistrisinin yapisi iizerindeki etkisine iligkin boylesi de-
gerlendirmeler donemin gazetecilik ve “ticaret" literatiiriinde
bolca bulunurken, bafimsiz girketlerin plak iiretimine elektronik
medyada da (sinirl1 olmasina ragmen) buna benzer sekilde yer ve-
rildi. Radyoda, John Peel'in BBC'deki gece programlari, bagimsiz
miizi§in onemli vitrinleriydi. Televizyonda, bagimsiz rock iize-
rine bir BBC programi olan Grapevine'in yayinlanmasina, oncii
bagimsiz rock grubu Scritti Politti tarafindan toplanmis olan bir
bagimsiz brogiiriin (daha uygun bir deyimle, bagimsiz plak etiketi
"yapma" kilavuzunun) yayimlanmasi eslik etti. Akademik alanda,
Dave Laing (1978) ve Simon Frith (1981) gibi sosyologlarin ya-
zilar1 da bagimsiz rock onayladi. Kendisinin daha onceki "pop
yasasi"ndan vazgecen Frith (1981: 156) soyle yazar:

“Ingiliz rock girketlerinin baglarimin belada oldugu esnada, ne denli
kiiciik olsalar da punk bagimsizlari kendi idealizmlerinin otoritesine
sahiptiler. Punk bagimsizlan dikkatleri pazardan uzaklagtirarak ge-
risin geri miizisyenlere, miizigin cemaatleri simgelestirme ve yo-
gunlagtirma yoniinde ig gbrme tarzina yonelttiler. Plak yapim kar-
sisinda agik¢a profesyonalizm kargiti bir tutumu, miizige bir kéar
aracindan ziyade bir varkalma tarz1 olarak duyulan bir ilgiyi ifade et-
tiler. Punk bagimsizlar1 rock pratigine yeni bir gerilim, yeni bir ih-
tiras kavrami, 6zellikle bilyiiklerle sozlesme yapmaya, kitlesel bagar1
ugrunda yerel sevgiden feragat etmeye devam eden miizisyenler -
cogunluk- agisindan yeni bir meydan okuma getirdiler.

Bagimsiz faaliyetin rock miizik endiistrisinin ve bunun bir
uzantisi olarak geg kapitalizm altindaki daha genis toplumsal ko-
sullarin agik ya da iistii kapali bir elestirisini sundugu seklinde yo-
rumlanmasi, "punk bagimsizlari"nin basitge endiistrideki girisim
pratigini yeniden ortaya koymaktan (bir¢oklar1 1950'lerin Ame-
rikan bagimsizlarim1 bu gekilde yorumluyordu) ziyade, bizzat kiil-
tiir endiistrisinin temelini sorguladiklarinin diigiiniildiigii anlamina
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gelir. Su halde, daha 6nce gordiigiimiiz gibi rock'in sdyleminde
zaten gOmiili olan ve kurumsal yapilarinda, mesleki ide-
olojilerinde ve pratiklerinde tesis edilmis bulunan bagimsizlik dii-
slincesinin, bircok elestirel medya teorisyeninin miizik gir-
ketlerinin iktisadi bagathigim1 vurgulamakta olduklar1 bir zamanda
One ¢ikuig asikardir. Haftalik miizik gazetelerinin listelerinde ba-
gimsizlarin iirettigi kirkbesliklerin ve albiimlerin boygéstermesi
ve seksenli yillarda bagimsiz plak/kaset iiretim, dagitim ve satig
aginn lilke capinda olusturulmasi, en azindan anonim girket cen-
netine uzanan merdivenin bir asansér olmadigin tanitladi. Ingiliz
bagimsiz ugrag: (bagka iilkelerde basitge kopyalanmadiginin vur-
gulanmas: gerekir), ulusasin girketlerin bozulmamig ve diz-
ginlenemez tahakkiimiinii vurgulayan daha mekanik teorileri sor-
gular. Ingiliz bagimsiz ugrag: kiiltiirlin ticaret kargisindaki zaferini
temsil etmez -béyle bir formiillestirme teorik ve politik agidan ¢o-
cuksudur- ama sermayenin sanat iizerindeki kaginilmaz hiikmiinii
de tanitlamaz. Daha ziyade, kapitalizmin kosullar: altinda kiiltiirel
iiretimin pratigi ve anlamu iizerine siiregiden miicadeleyi bariz se-
kilde animsatir.

Bircok kiiltiir elestirmeninin yaptig1 gibi "rock birimleri"ni bir
dizi yerlesik sirketin sagladif1 gorev ortaminda kesintiye ug-
~ramayan bir akis icindeymis gibi kavramak, rock endiistrisine
bariz bir siireklilik ve tek-yonli, islevselci bir mantik atfetmektir
ki, bu bakig rock kiiltiiriiniin yapiminda ve yeniden yapiminda
tipik bir goriiniim olan daha kaotik (maddi ve kiiltiirel) mii-
cadeleye ¢amur atar. Elestirel sosyologlar.ve kiiltiirel ¢aligmalar
bilginleri, genig Olgekli bigimsel orgiitler ve daha kolayca &l-
ciilebilen iktisadi ve kiiltiirel faaliyetler iizerinde yogunlagmalar
yiiziinden ig diinyas: iktisatgilarinin ticari pesin hiikiimlerini hatirt
sayilir 6lgiide barindirmig ve yeniden ortaya atmuglardir. Altkiiltiir
teorisi, gereginden fazla genel olarak, yerlesik iktidar yapilarinin
daha "temelli" dolayimlan iizerinde yogunlagmay: yeglemesi yii-
ziinden kiiltiirel iiretimin daha 6zbilingli kurumlarina yeterince
egilmemistir (6rnegin, Willis, 1990). Gelgelelim, rock, kiiltiir iire-
ticileri, "aktaricilar1” ve tiiketicileri (bir¢ogu ¢okkath roller iist-
lenen tiiketiciler) arasindaki karmagik ve ¢ok cesitli iligkilerde te-
zahiir eder. Bununla birlikte, rock sdylemindeki biiyiik/bagimsiz

69



béliinmesinin tapidig: 6nemin ve 6zgiil ugraklardaki tarihsel an-
lammnin taslaginin yapilmasi, bunun gibi bir oOrgiitsel fark-
Iilagmanin rock miizik endiistrisi igerisinde nigin ve nasil ortaya
¢iktifim agiklamaz. Bundan dolays, istikrar, degisme, doniigiim ve
yeniden tesis edilmenin ortaya ¢ikti3i kogullara egilmek zorunlu.

E. DEGISME KOSULLARI

Yetmisli yillarin sonunda bagimsiz rock faaliyetindeki biiyiik
artiga (yukanda tartigildigy iizere) iliskin yapilan en genel agik-
lamalar, biiyiiklerin iiriinlerinden "tiiketiciler"in tatmin olmamasi
ve ucuz plak kayit teknolojisinin gelisimini takiben plak iiretme
yeteneginin yayilmasiyla ilgilidir. Sozgelimi, Denselow (1980: 8)
sOyle yazar:

"bagimsizlarin avantaji iislup degismelerinin farkinda olmalar, mii-
zikal modamin hizli salinimlarini izlemeye ve tesvik etmeye istekli
olmalan ve yetmiglerin en¢ok satanlarindan saglanan hizla gozden
yiten biiyiik kérlara yaslanmamalartydi. Londra etrafindaki hizla ge-
nigleyen Bonaparte zincirini igleten Steve Melhuish'e gore, biiyiikler
yavag, alik ve olup bitenin 18 ay gerisindedirler. Biiyiiklerin 76'da
miizik degistifi zaman neyin cereyan ettigini kavramalan gerekirdi'.
Melhuish'in biriktirdigi birgok plak, Stiff, Rough Trade ya da Factory
gibi bagimsiz girket etiketini tagimaktadir ve muazzam bir bagimsiz
sahnesinin biiyilyecegini 6ngdormektedir”.

- Bu, "simge iiretimi" siirecinde agin yogunlasmanin ve stan-
dartlagmanin dogurdugu donemsel krizler oldugunu dneren gev-
rim teorilerini yankilayan agina bir argiimandir. Kuhn'un (1970)
bilimsel yenilik teorisinin diizenlenme tarzim genisleterek (ya da
belki de sanat hareketleri tarihinde yatan kokenlerine gerisin geri
gondererek), tipki "normal bilim"in belli vesilelerle bir "pa-
radigma krizi"nden gegmesi gibi, bilyiiklerin aktardigi "normal
rock"in da, biiyiiklere riskli goriinen isluplarla ve iktisadi ol-
mayan niceliklerde rock miizik yapmaya ve satmaya hazir olan
goreceli marjinal girisimlerin meydan okumasiyla karsilagtigim
onerebiliriz. Ama, farkh kanallar yoluyla gelen "alternatif” rock'a
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olan kamusal talep, stzkonusu alternatifin iiretilmesinin yeterli
kosulu degildir. Boylesi bir agiklama, rock'1 pazar dengesine da-
yali olarak kendi kendisini 1slah eden bir endiistriyel sistem olarak
yeniden sunan iglevselci bir tiiketicinin egemenligi argiimani iize-
rinde bina edilir. Ciliz kaynak temelleriyle bagimsizlar herhangi
bir anda oldukc¢a yerellesmis ortamlarda ig gérmekten daha faz-
lasim yapabilmeleri ya da biiyiiklerin iiriin-sinav1 gerekliliklerine
hizmet edebilmeleri i¢in kogullarin elverigli olmasi zorunludur.
Uretim kapasitesinin siirli ve talebin giiclii oldugu bir ortamda
biiyiiklerin olanaklan tekellerine almalar1 ve bdylece ba-
gimsizlarin kendi plaklarim {iretmelerini zorlagtirmalari muh-
temeldir. Sozgelimi, Frith (1978: 113), 1973 yilinda petrol kri-
zinin neden oldugu vinil kithginin birgok bagimsiz1 gegici olarak
hammaddesiz birakirken, biiyiiklerin petro-kimya sirketleriyle
yaptiklar1 uzun vadeli sozlesmelere giivenebildiklerini igaret eder.
Benzer olarak, imalat ve dagitim tarifelerindeki imtiyazlar, daha
biiyiik "throughput"a* sahip plak sirketlerini destekler. Yiiksek de-
receli bir dikey ve yatay biitiinlesmenin olusturulmasi, ya da
basgka bir yoldan soylendikte, holding sermayesinin rock iiretim
siirecine daha yogun bir tarzda niifuz etmesi, pazarin genisleme
donemlerinde devasa bir ticari avantaj olugturur. Yetmigli yillarin
ortalarina dek hemen tiim diger is alanlarindan daha hizlt bityiiyen
(Chapple ve Garofalo, 1977: 172) bir kiiresel i alanindan sag-
lanan karlardan biiyiik sirketlere diisen pay engindi. Gelgelelim,
titketimin durgunluga girdigi donemlerde, sirketlerin miil-
kiyetindeki kayit teghizatlarinin ve plak stiidyolarinin hatir1 sa-
yilir atl iiretim kapasitesi daha onceleri kisitlanmig ya da dig-
lanmig olan géreli kiigiik girigimlerin iiretim siirecine girmelerini
kolaylagtirdif1 zaman, sabit sermaye iizerindeki denetim de dez-
avantajli olabilir. Bagimsizlarin diigiik diizeyli sermaye yatirimi
ve kurumsal esnekligi, bu kogullar altinda piyasada gecici de olsa
saglam bir yer tutmalarini saglayabilir.

Hatir1 sayilir sabit ve degigsken maliyetleri ve bunlan den-
gelemek igin muhtag olduklar genis 6lgekli satiglariyla biiyiikler,
yetmigli yillarin sonunda ve seksenlerin baginda kayda deger 6l-
ciide yara aldilar ve ciddi kayiplara ugradilar. Hardy'nin (1984: 7)

* Throughput: Verili bir siire iginde islemden gegen malzeme miktari (y.h.n.).
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dikkat cektigi gibi, 1978-83 déneminde Ingiltere'de vinil kirk-
beslik dagitim yiizde 17.4 ve albiim dagitim yiizde 36.8 oraninda
diigtii (teyp kaseti dagitiminda yiizde 73.7 gibi biiyiik, ama ye-
terince telafi edici olmayan bir artig olsa da). Sonug, plak imalati,
dagitimi ve yonetimindeki mevcut iglerin neredeyse yan yariya
azalmasiydi. Bu donemde biiyiik plak sirketleri arasinda goriilen
kriz duygusu, bir miizik sektorii yayininda asagidaki iddiay: dile
getiren Peter Scaping tarafindan dramatik = gekilde di-
savuruluyordu: "Sozkonusu enformasyonun bagka hicbir -en-
diistrinin bagina gelmedigi denli yildirilmig olan bir endiistriyi be-
timledigini her okurun akhinda tutmas: gerekir. Bu enformasyon,
gectigimiz yirmi yilin bir bakiyesi olan bolluk imaji verebilir"
(British Phonographic Industry, 1982: 7). "Biiyiiklerin sorunlan -
asir1 kapasite, diigen satiglar, yiikselen maliyetler, yiiksek mas-
raflar ve orgiitsel katilik- bagimsizlarca sizlandiklan denli pay-
lasitlmiyordu. Ashina bakilirsa, Hardy (1984: 10), "yeni ba-
Zimsizlar(in), ulusasin ya da ulusal medyanin yardim: olmaksizin
Ingiltere'nin yeni miizigini izlerkitlesine iletmek igin imalat ve
dagitimin yekpare yapilarindaki cgatlaklarin sagladig: avantajdan
yararlandi"gina dikkat geker. Asagida tartisildif: gibi, bagimsiz-
larin esnekligini taklit eden ve ¢ok genis bir iiretim, lisans ve da-
gittm hizmetleri i¢in giderek akiskanligy artan sézlesme diizenle-
meleriyle ugrasan biiyiik sirketler bu durumdan ders almiglarda.

Bu donemde Ingiliz rock miizik endiistrisinin iginde bu-
lundugu kosullara iligkin yapilan bu analizlerde betimlenen iki tiir
gelisme var. Biri, bagimsizlarin atil kapasite donemlerinde bii-
yiiklerin sahip olduklari imalat, plak kaydi ve dagitim va-
sitalarindan yararlanarak (yani, bunlar: satin alarak) piyasaya gir-
mesi seklinde 6zetlenebilecek sinirl bir gelisme. Ikinci gelismeyse
bunun otesine gider, ¢iinkii bu gelisme ne denli sinirh ve gegici
olursa olsun kiiciik girisimlerin miizikal iiretim araglarina "el koy-
malari"n1 ve daha sonra biiyiiklerinkine alternatif ya da paralel
kurumsal sebekeler kurmalarim temsil eder. Yukanda gor-
diigiimiiz gibi, bagimsizlarin islemlerinin ne 6lglide miizik en-
diistrisinin géreceli siireklilige sahip ve muhalif gériintimleri ola-
rak kabul edilebilecegi tartisma konusu. Bu tartigmada
benimsenecek degerlendirici konum ne olursa olsun, tek basina
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orgiitsel yeniden diizenlenme olgusu, bagimsiz girigim diigiincest
ve pratiginin 1978-83 déneminde nigin bu denli giiglii bir sekilde
yeniden su yiiziine ¢iktiginin agiklanmasinda yetersiz kaliyor.
"Bagimsiz ronesans”1 icin birtakim elverigli piyasa kogullar1 vardi
kugkusuz. Ozellikle, tiiketimin yaygin bir durgunluga girmesiyle
biraraya geldigi zaman biiyiik sirketlerin rock miizik yapim iize-
rinde kurdugu goriiniiste amansiz tahakkiimii onleyebilecek olan
ucuz kayit teknolojisinin giderek daha kolay bulunmasi séz-
konusuydu. Ama yalmzca iktisadi ve teknolojik etkenler, bu do-
nemde sinirh bir izlerkitle obegi igin nigin ¢ok sayida plak ve ka-
setin iiretildigini ya da daha 6nce zikredilen biiyiiklerin miizigi ve
"sokagin" miizigi arasindaki ugurumun nigin varoldugunu agik-
layamaz. Eger bagimsizlar basitge kiigiilen bir pazardan ken-
dilerine diigen payr aliyor ve bigcim agisindan biiyiiklerin sag-
ladiklaniyla 6zdes olan bir rock miizigi yine biiyiiklerinkine
benzer giidiilenimlerle iiretiyor olsaydilar, bu gelisme gegici bir
ilgi uyandirmaktan daha fazlasim saglayamazdi. Pazar iktisad: dii-
zeyinde, biyiiklerin pazar paymnin yetmigli yillarin sonunda zir-
vesine vardiktar sonra tedricen inige gegmesi anlamliydi, ama bu
gelisme satiglarin ¢ok daha fazla sayida girkete basitge yeniden
dagilmasindan daha fazlasini yansitti. Ornegin, Ingiltere'de ticari
dolagimda bulunan albiim sayis1 1975 yilinda 91.6 milyon tane
gibi bir zirve noktasindan, 1983 yilinda 54.3 milyona diigserken
(diiglis oram ytizde 40.7), kirkbesliklerin sayisi 1979 yilinda 89.1
milyondan 1983'te 74.0 milyona diigtii (yiizde 16.9 oraninda bir
azalma). Su halde, aciklanmasi gereken yalmzca bagimsizlarin
rock alanina girmesi igin elverigli kogullarin bulunup bulunmadig
(ki, kayit ve imalat teknolojisine daha kolay erisilebilmesine rag-
men, iiretim ve satiglardaki toplam diigmeye bakilirsa kogullar o
kadar da elverigli degildir) degil, aynt zamanda iiretmekte ol-
duklan miizik bazinda biiyiikleri ve bagimsizlan birbirlerinden
neyin farkhlastirdigidir. Bagka bir anlatimla, rock miizik en-
diistrisi icerisindeki iktisadi giicler dengesinde goriilen degisiklik,
aym zamanda 6nemli bir kiiltiirel ve ideolojik doniigiimdii. Su
halde, bu dénemdeki miizikal degigmeye iliskin herhangi bir agik-
lamanin, punk'in yarattig1 kiltiirel kirilmay1 hesaba katmas: ge-
rekir.
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F. PUNK KULTURU VE IKTiSADI

Bagimsizlar ve punk arasindaki derin baglantiya yukarida ha-
fifce deginilmigti. Leonard ve Shannon'in (1984: 27, ayrica bkz.
. Frith, 1981; Wallis ve Malm, 1984) savunduklar: gibi:

"Bagimsizlarin kendi ayaklan iistiinde durmalarimi saglayan punk
patlamastydi. Punk patlamasi 70'lerin mecali kalmamis miizik sah-
nesini yeniden canlandirdi. Bagimsizlar para ve tecriibe eksikligini
sahane bir sik1 ¢aligma, sanat agki ve bir macera duygusuyla telafi et-
tiler. Uzlagimlar takmayarak, biiyiik sirket etiketlerinin kurallarindan
ziyade kendi kurallarina gore oynayarak miizik endiistrisini tepeden
tirnaga sarstilar”. '

Bu satirlarda, rock iiretim siirecinde yeni diizenlemeleri ve se-
bekeleri tahrik etmede punk'in 6nemli bir kurumsal etkisi oldugu
Oneriliyor. Dahasi, punk'in rock miizik endiistrisinin tamaminda,
hatta bagimsiz bir plak sirketiyle sdzlesme imzalamayan ya da ba-
gimsizlart hemen terkedip biiyiiklerle s6zlesme yapan rock olu-
sumlarn arasinda bile etkili oldugu 6neriliyor. Punk'in basitge yeni
bir bagimsiz sirketler gebekesi dogurmaktan -aslina bakilirsa Sex
Pistols, The Clash ve The Jam gibi yeni ufuklar agan bir¢ok grup
biiyiik plak sirketleriyle (sirasiyla EMI, CBS ve Polydor) soz-
lesme imzaladi- ¢ok daha kapsamli sonuglara yolagmig olmasi
gerceginden Otiirii, bu 6nemli bir ayrimdir. Su halde, punk'in ya-
rattif tesiri, popiiler miizik alanin1 bagtan basa kaplayan isyankar
eyleme her nasilsa dolaysizca ve yeknesak bir sekilde terciime
edilebilir bir tesirmis gibi gérmemek gerekir. Punk'in daha ziyade,
o donemde basathik kurmus bulunan rock degerlerine ve pra-
tiklerine anlamli bir muhalif "duygu yapisi“ndan hareketle mey-
dan okuyan "bigimlendirici bir ruh" sagladifinin diigiiniilmesi ge-
rekir. Hatta, bagimsiz sirketler ve punk iislubu arasinda, Weberci
anlamda bir segmeci hisimhigin (elective affinity) ya da neo-
Marksist terimlerle yapisal benzesikligin (homology) (Willis,
1978 tarafindan onerildigi tiirden) bulundugu diisiiniilebilir. Bir
miizikal uslup ve retorik tavir olarak punk, bagimsizlarin (ye-
niden) boygostermesini olanakli kilan elverisli yapisal kosullarin
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yonlendirilmesini ve bunlardan yararlanilmasim 6rten kiiltiirel di-
namikti. Punk'in bu goriiniimlerine asagida kisaca egiliyorum.
Punk'in yiikselise gectigi yetmisli yillarin ortalarimin maddi ve
kiiltiirel kogullar: daha 6nce genel hatlanyla tasvir edildi. Genglik
kesiminin yasantiladig: issizlik ve yabancilagma; diigik diizeyli
teknolojik gelisme; rock miizisyenlerinin ve onlarin plak sektorii
holdinglerinin mesafeli duruslar, gosterigcilikleri ve yiiksek tek-
noloji saplantilan; kent merkezi bolgelerinde bohemler ve isci si-
nifi gengligi arasinda ittifaklar hazirlamada durumcu hareketin
(situationism) yeniden diriligi; ve 6biir irili ufakh etkenler nihilist,
minimalist, anonim girket karsit1 olan ve her seyden 6nce kendin
" igin-kendin yap kiiltiir iiretimi diigiincesine adanmug bir rock iis-
lubu iiretmek lizere biraraya gelmisti (Chambers, 1985; Frith ve
Horne, 1987; Hebdige, 1979; Laing, 1985; Marsh, 1977; Savage,
1991; Wicke, 1990). Erken donem punk'in ham anarsist politik
konumu, teknik agidan giidiik olan ve uzmanlagmusg bir kiiltiirel ig-
boliimiinii tamimayan bir miizikal diretim anlayisindan bes-
leniyordu ve bagimsiz plak iiretiminin ideolojik temellerini sag-
layan iste bu tutum degisikligiydi. Bu kaba pragmatizmin,
ideolojik kanaatin bir 6rnegi oldugu denli bir politika olduguna
dikkat cekmeliyim -plak kayit iiretim araglan simdi artik, biiyiik
plak sirketleriyle stzlesme yapmayan ya da yapamamig gruplarin -
hizmetindeydi. Bundan dolay1, bagimsizlarin bilyiimesinin basitge
sanat agkina sanat idealizminden (her iki anlamda) kay-
naklandigimi ileri siirmek yamltici olur (bkz. 3. ve 4. béliim).
"Rock bagimsizligt” teriminin nedenbilimi (aetiology) kar-
magiktir -zaman ve mekana yayilmig olarak birbiriyle uyumsuz
bir sonuglar silsilesi iireten toplumsal, kiiltiirel, iktisadi ve politik
fenomenlerin epeyce birbirine bagh bir bilesimi. Ingiltere'de yet-
migli yillarda yeniyetme genglerin artan igsizliginde ve par-
lamenter demokratik aygittan yabancilagmanin derinlesmesinde
belirginlesen toplumsal kiriklik, punk'in muhalif durugunu ates-
ledi ve bu durusta ifadesini buldu (Stratton'n -1985- dikkat ¢ek-
tigi gibi, punk ABD'de toplumsal formasyonla oldukga farkli bir
tarzda baglanti kurmustu). Dahasi, miilkiyetin ve rock miizigin
lizerindeki denetimin yogunlagmasini idame ettiren ve endiistriye
girisi zorlagtiran giicler, ayn1 zamanda basgostermekte olan "ama-
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torcii” etik ile sdziimona "ilerici" rock'in uzmanlagmasi ve biiyiik
lciide sermayelegmesi arasina bir takoz koyan giiglerdi. Erken ta-
rihli ve tesirli bir makalede Dave Laing (1978: 124), punk'in en-
diistriyel, estetik ve ideolojik statiiko karsisindaki diigmanhiina
dikkat cekti. Bu,

"cokuluslu sirketlerin yoriingesi icerisinde miizigin 'sermaye- yogun'
iiretimine, yerlesik miizisyenler arasinda tesirli olan 'sanatsal mii-
kemmellik' ideolojisine bir meydan okuma ve biiyiik kism1 tabu ola-
gelmis (politika dahil) yeni konularin popiiler sarkilara saldirgan bir
tarzda dahil edilmesi (bicimine biiriinen bir ¢atigmaydi)”.

Burada, rock miizigin 6rgiitlenme, icra edilme tarzina ve sarki
sOzlerinin yogunlastifi konulara punk'in meydan okudugu sa-
vunulmaktadir. Punk'in dogumundan &nce bagat olan rock miizik
bigiminin ancak ulusagiri/cokuluslu plak sirketlerinin finanse ede-
bilecegi yiiksek teknolojiye devasa bir yatinm yapilmasimi ge-
rektirdigine siklikla isaret edilmistir (6rnegin, Hatch ve Millward,
1987: 152; Moore, 1993: 127). Bu tip agiklamalarda punk, Coon'a
gore (1977: 10, 13) "yiiksek egitim ve teknik uzmanlik kokan, gi-

" derek artan oranda teknik donanim kullanan, yari-orkestra haline
gelen ve klasiklerden serbest¢e alintilar yapan" Emerson, Lake
and Palmer, Yes ve Rick Wakeman gibilerinin miizigine bir re-
aksiyon olarak sunulur. Yetmisli yillarin ortalarinda estetik agidan
bagat kabul edilen "ilerici" rock miizik tantanali ("tantana rock”
denilen), hosgoriilii ve hem izlerkitlesiyle hem de rock diinyasina
girigin titizlikle aranan gerekliliklerince giderek sindirilen tutkulu
profesyonel rock miizisyenleriyle arasina mesafe koyan bir miizik
olarak tasvir edilir. Karmagik ve uzun garkilardan ziyade basit ve
kisa sarkilardan yana ¢ikmasi (yani, uzungalar albiimlerden zi-
yade ii¢ dakikalik kirkbeslikleri yeglemesi) ve sunum kodlarinda,
plak kaydi, pazarlama, paketleme ve icra bakimindan geligkin ol-
maktan ziyade giidiik kalmaktan yana gikmasi agisindan punk, bu
rock iislubuna agiktan bir reaksiyondu (Savage, 1991). Punk'in re-
torigi, teknik geliskinligi hi¢ de arzu edilmemesi gereken bir dge
kilmaya ve boylece kendilerini bundan béyle “sanatin durumu"nin
gerektirdigi teknolojiye ve biiyiik kayit ve icra biitgelerine erisim
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olanaklarina sahip olmamalarindan 6tiirii dezavantajli gérmeyi bi-
rakan -ve aslinda olumlu bir tarzda avantajlt durumda sayilan- ba-
gimsi1z rock girigsimlerini tegvik etmeye girigti. Ama, punk ve ba-
gimsizlar arasindaki iligkinin ayn1 zamanda 6zii agisindan doniiglii
(reflexive) olarak goriilmesi gerekir -The Buzzocks ve The Des-
perate Bicycles gibi erken donem gruplann bagimsizlar tarafindan
piyasaya sunulan gegici plaklar1 hem punk Kkiiltiiriinii yansitiyor
hem de kismen bu kiiltiirii olusturuyordu. Punk'in diigiik masraflar:
ve temel teknik iiretim ve icra standartlarim1 vurgulamasi ayni za-
manda az sermayeli ve ancak gevsek bir tarzda olusturulmus ba-
gimsiz plak girketleri agisindan elverigli olan amatorcii bir etigi
besledi.

Peter Marsh (1977), rock miizigin iiretimindeki yeterlilik ve
profesyonalizm diisiincesine kargt bir meydan okumanin, benim
burada yetmisgli yillarin ilk ve orta déneminin "normal rock™ de-
digim rock'in reddedilmesinin biitiinsel bir pargasi oldugunu gos-
terir. Bu hesaplanmig amatorciiliik, icracilar ve izlerkitle ara-
sindaki engelleri bertaraf etmeye bakan esitlikgi bir etigi
yansitiyordu. Bu iligki, punk miizigin nasil calinabilecegini gos-
teren ve okuyucularina kendi punk rock gruplarim olusturmalan
yolunda ogiitler veren punk fanzini Sniffin’ Glue'da, stk sik alin-
tilanan ii¢ temel gitar akord diyagrami 6rneginde carpici bir se-
kilde temsil edilir. Bu esitlik¢i etik, aym zamanda icraci ve iz-
lerkitle arasindaki bir yeterlilik ve . statii farklilign® oldugunu
belirten uzlagimsal diisiincelere meydan okumasi sayesinde sirket
cikarlarinin yiikselttifi kurumsal ve finansal engelleri de tehtid
etti. Marsh'm (1977: 113) yazdig gibi:

"Punk, ne olursa olsun, ¢ogalma miizigidir. Sex Pistols'un afiglik bir
malzeme olugturmasi gergegine ragmen, grup ve kendilerini diizenli
bir sekilde destekleyen insanlar arasinda mesafe yok. Johnny Rot-
ten'la tuvalette yan yana isemeniz bile olanakh”.

Sahnenin oniinde izleyici konumundan ¢ikip sahneye fir-
layarak katihimci olabilen hayran diigiincesi, punk mitolojisinin
biitiinsel bir pargasiydi. Icract ve tiiketici arasindaki bélinmeyi
agmaya yonelik bu girisim, punk bagimsizlarinin kahramanca bir
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vizyona sahip olmasim besledi. Biiyiik girketlerin oldukga ru-
tinlesmis ve rasyonellesmis yordamlar1 icraci, yardimci ekip ve
izlerkitleyi birbirinden sistematik bir tarzda ayirmigti. Oysa, ba-
gimsizlar, punk sanatgilarini ve izleyicilerini hem bir se¢cim hem
de zorunluluk geregi plaklann etiketlenmesi, gorsel sanat eser-
lerinin icrasi, konserlerin ve plaklarin reklaminin yapilmas: gibi
iglere dahil etti. Miizisyenler, plak sirketleri, perakende satis bag-
lantilan ve yerel izlerkitle arasindaki bu yakin baglanti, biiyiik sir-
ketlerin sdzlesmelerden, avanslardan ve promosyon biitgelerinden
olugan diinyasinda olanaksiz bir hareketlilik ve ikame edilebilirlik
derecesini gerektirdi. S6zgelimi, Hebdige (1979: 110-11),

"miizik basininda dans pistinden sahneye simgesel gegisi gerceklestiren
‘siradan hayranlar'in 6rneklerinin ne denli bol miktarda (oldugunu
gosterir) -Siouxsie of Siouxsie and the Banshees, Sex Pistols'un Sid
Vicious", Sniffin' Glue'nun Mark P'si, the Ants'in Jordan1. Rock hi-
yerarsisindeki daha miitevazi konumlar bile agir ve sikici el emegine,
biiro iglerine ya da hiikiimetin genglife sundugu para yardimina talip
olmaya cazip bir alternatif saglayabilirdi. S6zgelimi, soylentilere gore,
The Finchley Boys, futbol sahalarindan the Stranglers tarafindan alin-
mug ve turnelerde miizik aletleriyle ilgilenmeleri igin tutulmugtu”.

Ayrimlarin bu sekilde bulaniklastiriimasi ve iglevin ikame edi-
lebilirligi, hem ideoloji hem de bir pratik olarak punk ba-
gimsizlannin ayirtedici goriiniimilydii ve punk'in profesyonalizm
kargithi§1 bu goriiniime muhalif bir egilim kazandirmigti. Punk ba-
gimsizlan, biyiik girketlerle ilintilendirilen hiperrasyonellestirilmig
caligma yapilarindan ve rutinlerinden oldukga ayr1 duran farkl bir
yabancilasmamas kiiltiirel emek modeli sundu. Uriiniin olugturucu
bilegenlerinden ziyade biitiiniiniin tiretimine katilinmasi bir zanaat
ya da artizan emegi olarak daha taninabilirken, iiretimin siklikla
geligigiizel yerine getirildigi enformel ortamlar profesyonellegmisg
isten ziyade "eve ig verme" (cottage) endiistrisini ve "hobicilik"i
hatirlatmaktadir. Asagida 3. bolimde savunulacag: gibi, punk ba-
gimsizlarimn radikalizm iddialarinin biiyiik kismi mubhalif igerige
oldugu denli kendi érgiitsel yapilarina ve iiretim siirecine yas-
laniyordu. ‘ .

Punk miizigin giidiik teknoloji ve temel yetenek diizeylerinden
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olusan ikiz goriiniimlerinin tesirine yukarida deginilmisti, ama
Laing'in taslagin1 sundugu punk'mn iigiincii ¢ehresinin atlanmamasi
onemli -sik sik apagik olan politik konusu. Punk'in ortaya ¢i-
kigindan hemen dncesinde rock sark: sozleri "gulyabaniler ve dig
uzamdakiler"le ilgili olma egilimindeyken (Laing, 1978: 125),
punk sarki sozleri "yiiksek apartmanlar, issizlik yardimi kuy-
ruguna girenler ve beyazlarin ayaklanmalanyla ilgiliydi (Brake,
1980: 81) ve "agirlikh olarak toplumsal elegtiri ve ilgi lizerinde
odaklantyor"du (Lewis, 1983: 139). Punk'in bu muhalif boyutu,
tipki sarki sozlerinin politik iktidar bloguna satagip durmasi gibi
(bunun ilk ve en gosterigli tezahiirii Sex Pistols'n Ingiliz mo-
nargisini 1977 yilindaki Yildoniimii vesilesiyle kafaya almas,
ama bunu aym zamanda Oli Kennedy'lerin Reagan'in bas-
kanligin: siddetle sugladifi sarkilariyla ABD'ye de genisletme-
leriydi), yerlesik rock holdinglerine meydan okumak bakimindan
bagimsizlarin "alternatif” mahiyetine uygun diisiiyordu. Bu se-
kilde, kapitalist devlet ve sivil topluma yonelik genel bir di-
savurumsal elegtiri, kendisi sik sik punk'in konusunu olugturan bir
rock miizik endiistrisinin iktidar yapisina yonelik o6zgiil, di-
savurumsal ve aragsal elestirisiyle kaynastt. Sex Pistols'un "EMI"
sarkis1 6rnegin, grubu kabul edilemez "kamusal davramsi"ndan
6tiirii kovan bir biiyiik plak girketine yonelik 6fkeli bir saldiriyken
(Matlock, 1990; Savage, 1991), bagka bir sivri punk grubu The
Clash, 1980 yilinda Ingiliz bagimsiz sirket etiketlerinin zafer gar-
kisi olan "Hitsville UK" parganin kaydini gergeklegtirdi.
Gelgelelim, hemen yukaridaki iki 6rnek, punk politikasi hak-
kinda diizayak varsayimlarda bulunmanin yarattifi sorunu gos-
terir. Hem biiyiik plak sirketlerine yapilan saldir1 hem de punk ba-
gimsizlarina diiziilen &vgii, punk bagimsizlariyla s6zlesme
yapmamig olan gruplardan geldi. Sex Pistols, Biiyiikk Amerikan
bagimsiz girketi A and M'den en az yukandaki denli sert bir se-
kilde ayrildiktan sonra, yetmiglerin baginda kurulan bir bagimsiz
girigim olan ve daha sonra ironik bir tarzda EMI'ye satilan Virgin
i¢in plak yapmisti. The Clash ise Amerikan holdingi CBS'le s6z-
lesme yapti (yukarida gérdiigiimiiz gibi, bu holding daha sonra
Japon Sony Sirketi tarafindan devralindi) ve girketle olan ka-
muoyunun bilgisi dahilindeki kimi anlagmazliklarina ragmen, ba-
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gimsiz sirketlerin cazibesine kapilmadi (Street, 1986: 146). Nasil
bagimsizlarin biyiikler karsisinda ebedi bir yapisal ve ideolojik
mubhalif konumda durduklan iddialarina kuskuyla yaklagsmak zo-
runluysa, benzer sekilde kamu 6niindeki tikel bir retorik konumun
benimsenigi ve gercek pratik arasinda bir ayrimin gozetilmesi
dnemli. Gelgelelim, bunu, yukanda dikkat cekildigi iizere "satig
yapma'ya yonelik diizenli ve ritiiellestirilmis suclamalar yapan
kendinden menkul ve kendi kendini bozguna ugratan bir sofulugu
desteklemek amaciyla sbylemiyorum. Bu ayrimin amaci daha zi-
yade, hem rock miizik endiistrisinde iktidarin dagiiminda ba-
gimsiz sirketler yoluyla daha fazla hakkaniyet dogrultusunda bir
miktar degisikliginden sdzeden abartili iddialar hem de her zaman
oldugu gibi ig diinyasinin kaginilmaz zaferi hakkindaki kaderci
dongiisel duyurular kargisinda kuskucu olmak gerektigini anim-
satmaktir. Rock miizigin ideolojik dolayimi ve endiistriyel 6r-
giitlenmesindeki tarihsel degismenin bu ornegini kisaca ele al-
digimizda, bu tip gelismelerin giderek icige gecen iktisat ve
kiiltiir kiirelerinde dogan esanli egilimler (bunlarin her zaman tu-
tarli olmasi gerekmez) tarafindan iiretildigini agik¢a goriiyoruz.
Biiyiikler ve bagimsizlan arasindaki tarihsel béliinmeyi sor-
gulayan boylesi bir egilim, kiiltiir endiistrilerinde genisledigi iddia
edilen post-Fordizm'le ya da esnek/doniisli uzmanlagma/birikimle
ilgilidir.

G. POST-FORDIZM, POST-PUNK

Rock miizik endiistrisine iligkin buraya dek yaptifimiz tar-
tisma, biiyiikler ve bagimsizlar arasindaki miizmin sdylemsel ca-
tigki iizerinde yogunlasti. Bu ¢atismanin hem holdingler ve gi-
risim Orgiitleri arasindaki ortodoks piyasa rekabetine hem de
miizik yapma politikasi, miizikal metinlerin ilericili§i ve sa-
hicilii ve rock miizisyenleri, miizik orgiitleri ve tiiketiciler/
hayranlar arasindaki iligkilerin mahiyeti iizerine girigilen ide-
olojik-estetik miicadeleye yaslandifim gostermigtik. Kiiltiir-
ticaret tartigmasimin kiiltir nesnelerine, pratiklerine ve ku-
rumlarina farkli degerlerin atfedildigi giindelik soylemsel stra-
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tejiler baglaminda birgok pegeye biiriinerek hala merkezi bir yer
isgal etmeyi siirdiirmesinden otiirii bu sorular hala 6nemlerini ko-
rumaktadir. John Stratton (1983a), agirlikli olarak ondokuzuncu
yizyil estetik romantizmin felsefi mirasina yaslanmasi ba-
kimindan rock kiiltiiriine damgasini vuran sanat-endiistri ay-
nhginin, disavurumsal yaraticihk ve endiistrilesmig kiiltiirel iire-
tim paradoksunun simgesel olarak hiikme baglanmasinda merkezi
bir yer iggal ettigini savundu. Simulasyon, kimlik politikas1 ve se-
miyotik kavranilamazlik iizerindeki postmodern vurgudan et-
kilenmig olanlar1 dahil olmak iizere bu sorulara iligkin daha yakin
tarihli yeniden kavramsallagtirmalar, miizik yoluyla ger-
ceklestirilebilecek simgesel kagigin, "aslinda ulusagir1 bir iktisada
tabiyken 'kiiresel kiiltiir'e katilim fantazisini yasantilamanin” ola-
naklarim ve zorluklarini (dogrudan ya da dolayli) vurgulamayi
- siirdiirmektedir (Murphie ve Scheer, 1992: 173). Daha once gér-
diigiimiiz gibi, kiiltiirle ugrasan ulusasii anonim girket figiirii,
rock miizik endiistrisindeki metalagma, direnis ve denetim hak-
kindaki tartigmalarda hayati bir rol oynadi. Bill Ryan (1991: 105),
"kapitalist kiiltiirel meta iiretiminin anonim girket bi¢imi" olarak
adlandirdif1 orgiitlenmenin politik iktisadinin taslagim ¢izerken
sunu belirtir:

“arglimamimin birincil ampirik varsayimi, o6zellikle 2. Diinya Sa-
vagini izleyen yitlarda kiiltiir endiistrisinin tamaminda kiiltiirle ug-
ragan anonim girketlerin pazar iizerinde bagatlik kurduklarini ve bun-
larin igerisinde cereyan eden kiiltiir iiretimi bigiminin ayirt ediciligini
ortaya atar”. g

Ryan, "Obiir sektorleri bilyiik ya da kigik olgiide 'so-
miirgelestirmis’ (imperialise) olan (kiiltiir iiretiminin) anonim sgir-
ket bigiminin aym: zamanda endiistrinin yari-gevresinde ig goren
daha kii¢iik firmalarda da bulunabilecegi"ni savunur (1991: 106).
Bagimsizlarin daha once zikredilen "fidanlik", aragtirma ve ge-
ligtirme iglevleri burada, kiiltiirle ugrasan anonim girketlerin ye-
nilik yonetimindeki "zorunlu kotiiciilliikler" olarak sunulur:

"Kendi hesabina ¢aligmanin ve bagimsiz iiretimin cazibesi, proje ta-
kimlarim birarada tutmada sorunlar yagayan anonim sirketler agi-
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sindan sorun yaratir. Ne var ki, bu sistemin herhangi bir kiiltiirel me-
tamin zorunlu terneli olan siirekli bir 1slah ve yenilik akigini, iistelik
yeniliin gebelik evresinin bedelini 6demek zorunda birakmaksizin
saglamasindan Otiirii, anonim girketler bu sistemle birlikte ya-
sayabilir” (s. 260). '

Bu tip analizlerde, anonim sirket bi¢imi hem bagat hem de kiil-
tiir iiretimini rasyonellegtirme ve sermaye birikimi yapma yo-
niinde 1srarh bir diirtii saglamas: agisindan kurumsal gergevede
bulagict olarak tasvir edilir. Gelgelelim, bizzat anonim girket pro-
jesinin tozsel bir doniisiimden gegmekte oldugunu ve ulusagiri
anonim girketin karakteristigi olan genis 6lgekli iiretim birimlerine,
bigimsel boliimlenme yapilarina ve dikey biitiinlesmeye Fordist
baglanmanin yerini, belli bir kitleye yonelik pazarlama, "kiigiik
hacimli" ig girisimleri ve iiretime yonelik gorevlerin "ta-
seronlagtirilmasiyla nitelenen bir post-Fordizmin almakta ol-
dugunu savunabiliriz (Harvey, 1989). Keith Negus (1992: 1),
yakan tarihte "diinyada satilan popiiler miizik plaklarinin” yaklasik
yiizde 70'ini "iireten, imal eden ve dagitan” genislemekte olan "Bes
Biiyiik" miizik anonim girketinin (EMI Miizik, Polygram, Sony
Music Enternainment, Warner Music International ve BMG
Music Group), yetmigli yillarin bagindan bu yana asagidaki tak-
tige bagvurarak risk yonetiminde karsilagilan anonim sgirketin ka-
tilif1 ve hantalligi sorununu dengelemeye ¢alistiklarini goziemler:

"hiyerarsik c¢aligma pratiklerinin parcalanmasi ve gorevlerin dev-
redilmesi; karar almanin sirket igerisindeki kiiciik gruplara ya-
yilmast...Bu orgiitlenme oriintiileri girketin yerel kosullara, dillere,
yasalara ve pazarlara uyarlanmasini ve daha hizhi kargihk vermesini
saglar. Bu, plak kay:t endiistrisinde, biiyiik sirketlerdeki elemanlarin
giindelik biirokrasiyle daha az muhatap olmalar1 ve enerjilerinin
bilyiik kismini sanatsal karar alma iizerinde yogunlastirabilmeleri an-
lamina gelir".

Miizikle ugragan anonim sirketlerin bu sekilde yeniden or-
giitlenmesine, "kiigiik sirketlerle yapilan isbirligi diizenlemeleri,
yatirim ortakliklar: ve lisans anlagmalar" eglik etti (s.16). Bu ko-
sullar altinda, anonim girket olmayan girigimlerin bigimsel or-
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giitsel bagimsizh1 giderek artan 6lgiide anlagilmaz hale gelirken,
biiyiik girketlerin rock piyasasinda "sahte bagimsiz"lar1 sunmay:
bagararak bagimsizlann kiiltiirel miihiirlerini sémiirmesi, ba-
gimsizlanin ayn duran kimliklerini daha da agindirmigtir. Bundan -
dolayi, (Vignolle, 1980'e benzer sekilde) biiyiikler ve bagimsizlar
arasinda yiiksek dereceli bir kargilikl: bagimlilik goren Negus, ba-
gimsizlarin romantiklestirilmesine elestirel yaklagir. Bu "6rgiit ag-
lan" yan-ozerk birimler iizerindeki "igleyis denetimi"ni gev-
setirken (Murdock, 1982), bununla esanh olarak icraatin 6zenli bir
sekilde g6zetlenmesi yoluyla kaynaklar iizerinde siki "tahsisat de-
netimi” uygulayarak calisir. Bu "gevsek-siki yaklagimi”, yiiksek
yaraticilik diizeylerini kayda deger finansal darlikla bilegtirmenin
yoluna bakar. Negus, biiyiiklerin bu yolla bagimsizlan érnek al-
diklarin1 ve seksenli yillarin baglarinda sergiledikleri iktisadi ze-
delenebilirligi en aza indirdiklerini -biiyiik/bagimsiz yarilmasinin
eskiyip gitmesi Olgiisiinde- savunur. Negus, "marjinlerde yeralan
mubhalif kuralsizliklar” olarak anlagilan bagimsizlar nosyonundan
sakinan bir biiylik/kiiciik simiflandirmasim yegler ve sundan yana -
cikar:

"Biiyiikler giderek artan gekilde yari-6zerk ¢aligma gruplanna ve eti-
ket boliinimlerine aynlir ve kiigiik sirketler karmagik miilkiyet, ya-
tirtm, lisans anlagmalan oriintiileri, formel ve informel ve kimileyin
kasten iistit ortiilen iligkiler yoluyla bunlara baglanir... Hangi sirketin
hangisine sahip oldugunu, kismen sahip oldugunu, lisans anlagmast
yaptufim degerlendirmek zorlagir. Boyle bir degerlendirme ya-
pilabildigi takdirdeyse, icerisi ve digarisi, merkez ve kenar ay-
rnimlarinin yerlerini, ¢okkatli merkezlerden yayilan kargilikl: olarak
bagimli ¢alisma gruplan agma birakmis olmalarindan 6tiirii bu de-
gerlendirmenin ¢aligma pratikleri agisindan ne anlama geldifini ¢1-
karsamak da bir o kadar zorlagir” (Negus, 1992: 18).

Scott Lash ve John Urry (1994: 120), kiiltiir endtistrilerindeki
gelismelere iliskin yaptiklart degerlendirmede, buna benzer ge-
kilde, "Fordist diizenlemelerin doniisiime ugradig1” bir "dikey da-
g1lma" siirecinin cereyan ettigini savunur. Lash ve Urry, popiiler
miizik endiistrisinde digarida iicretli olmaktan ziyade mii-

zisyenlerin ve yazarlarin kir pay: sahipleri olarak biraraya gel-
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melerinin, iireticilerin "evin digina” tagmalarinin ve stiidyolarin
"digsallagtinimalan"nin, son yirmi ya da otuz yil igerisinde yeni
esnek ve doniiglii post-Fordist diizenlemelerin yerlestirilmis ol-
dugu anlamina geldigini savunur. Lash ve Urry'ye gore (1994:
130), kiiciik bagimsiz girketlerin pazara girmelerinin kolayhig,
"Ingiliz 'bagimsizlan' sektoriiniin kendisini zenginlegtirmeyi siir-
diiriirken, oransal olarak Amerikan benzerlerinin kiigiik go-
riilnmelerini saglarken biiyiik girketlere miizik gruplan sagladig”
anlamina gelir. Aym zamanda, bir¢ok s6zlesmeli sanatg1 simdi
artik "iiretim siirecinin tiim iglevlerini temelliik etmekte, yalnizca
getirdigi son halini almig olan kaseti sirkete sunmakta ve deyim
yerindeyse, plak sirketiyle 'kira sozlesmesi' yapmaktadir” (s.120);
oyle ki, "plak sirketi entelektiiel mal1 satin alir, sanatgiy: paketler
ve daha sonra bir marka olarak satar” (s.137). Bu geligmeler kiil-
tiirle ugragsan anonim girketlerin ¢okiigiiniin ve bagimsizlann yiik-
selisinin habercisi olmaktan ziyade bunlar arasindaki sinirlarin di-
namik bir tarzda yeniden ¢ekilmesini gosterir. Ashinda, Lash ve
Urry'nin (1994: 123) dikkat gektikleri gibi, kiiltiir endiistrilerinde
gecerli olan yenilik ve tasarim iizerindeki vurgu, anonim girketlerin
Fordizmi kucaklamasini her zaman sinirlandirmisti ve avant la
lettre* post-modernist olmalarini saglamigti. Buradan hareketle
Lash ve Urry, su ortodoks Marksist yargiy: tartismaya agar:

"(Ortodoks Marksizm) kiiltiir {iretiminin giderek imalat en-
diistrisindeki meta iiretimine benzedigini savunur. Oysa biz, siradan
imalat endiistrisinin giderek artan 6lgiilerde kiiltiir iiretimine ben-
zedifini savunuyoruz. S6zkonusu olan meta imalattmn kalibi sag-
lamast ve kiiltiir iiretiminin bunu izlemesi degil, bizzat kiiltir en-
diistrilerinin kalip sunmasidir”.

Entelektiiel miilkiyet ve popiiler miizikte ve obiir (giderek bir-
biriyle baglantil: hale gelen) endiistrilerde buna iligtirilen haklarin
gittikce daha fazla vurgulanmasi, rock'in iiretimine dahil olan ku-
rumlar agin1 yeniden yapilandirdi. Bu yeniden yapilanma, Lash ve
Urry'ye gore (1994: 143), "anlamh bir estetik elestirinin basg-
" latilmasinda bagvurulabilecek kiiltiir endiistrisinin aygirlarindan

* Avant la lettre: Son bigimine kavugmasindan bir 6nceki durum (¢.n.).
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ayn bir uzamin agilmasin: saglayan ve yeniden iiretilmesine yar-

dim eden" iiretken bir "gosterge akigt" dogurdu. Kurumsal-
endiistriyel temellerinin gézardi edilmesine kesinlikle izin ver-
mese bile, kadir-i mutlak kapitalist anonim sirket modellerinin
mekanistik uygulanigina direnen igte bu iiretimin "kiiltiir-yogun"
mabhiyetidir.

Gelgelelim, bu yeni esnek 6rgiitsel iiretim iligkileri, anonim
sirket iktidarinin keskin gercekliklerini ve biiyiiklerin ve ba-
gimsizlarin goreceli - giiglerini  degerlendirme zorunlulugunu
asmaz. Ne de bunlar, rock'in bagimsiz ¢aligmalan iizerine aynntili
aragtirmalarin genelde az bulunur olmasini mazur gosterir. Ba-
gimsiz kiiltiire] faaliyetin ihmal edilmesi temelde, Raymond Wil-
liams'a gore (1981: 66), yerlesik yordamlar: ve yapilanyla biiyiik,
formel orgiitlerin analiz edilmesinin, "modern kiiltiirel hayat agi1-
sindan o denli 6nem tagtyan géreceli gayr resmi birlikleri" analiz
etmekten ¢ok daha kolay olmasi gibi bayag1 bir olgudan kay-
naklanir. Bagimsizlarin incelenmesinde kargilagilan 6zgiil so-
runlar sunlardir:

"goreceli az sayida olmalan...goreceli, siklikla muazzam olgiide kisa
Omiirli olmalart...olusma ve dagilmalarinin hizl olmasi, oldukga ser-
semletici goriinebilecek igsel kopmalarin ve kaynagmalarin kar-
magikligt. Ama bu, biitiin bir siire¢ olarak alindifinda o denli genel
bir olgu olan noktanin ihmal edilmesi i¢in bir neden degildir” (s.68).

Incelendiginde rock'in isleyisleri ve daha kapaml: popiiler kiil-
tiir endiistrisi hakkinda zengin veri saglayacak olan, bu biiyiik 61-
ciide kesfedilmemis kiiltiir bigimleridir. Yalmzca isleyisleri degil,
ayni zamanda (anonim girketin mali destefindeki) bir bagimsiz
sirket imaj1 tiretmede igerilen kagamaklan tarafindan tanitlandig:
iizere, bu bicimlerin siiregiden 6nemi, miizigin bir meta olarak
rasyonellestirilmis imalatindan duyulan siirmekte olan hos-
nutsuzlugun bir isaretidir. Iktisadi, kiiltiirel ve ideolojik kiirelerin
iistiiste binmesi, biiyiik anonim sirket orgiitleriyle iktisadiyatci ve
islevselci bir tarzda ilgilenilmesinin ve kiiltiir firetimi, tiiketimi ve
mitbadelesi iizerinde denetim kurduklarinin varsayilmastnin rock
kiiltiirii ve endiistrisine iligkin nasil da yalnizca teleolojik bir agik-
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lama sundugunu gézoniine serer. Cesitli formiillestirimleri ige-
risinde kiiltiir-ticaret tartigmasinin sosyo-Kkiiltiirel analiz ve elestiri
acisindan hayati bir génderi gergevesi olarak kalmasina karsilik,
bu tartigmanin agiklamaya ¢aligtigi kiiltiir iiretiminin dinamik,
donkigotvari ve kimileyin geligkili mahiyetine tamamen kargilik
verebilecek tarzda diizenlenmesi zorunludur.

H. SONUC

Bu boliimde teorik, kurumsal, ampirik ve tarihsel analiz ara-
cihifiyla, rock miizik endiistrisine duyulan bir ilginin ¢agdas po-
piiler kiiltiir olarak rock'a iligkin herhangi bir kavrayis acisindan
hayati olmasina karsilik, bu ilgiye miizigin yapiminda sézkonusu .
olan kiiltiir, iktisat ve ideoloji arasindaki karmagik etkilesime ilis-
kin bir degerlendirmenin eglik etmesi gerektigini tanitlamaya gi-
rigtim (Breen, 1994). Aym1 zamanda, rock miizik endiistrisinin ka-
ngik, degisen mahiyetinin kiiltiir {iretimi politikas1 hakkinda
siirekli sorular dogurdugunu gostermeye galistim. Bu politik goz-
lemler kimin, ne tiirden ortamlarda ve hangi giidiilenimlerle rock
miizik yapmaya kalkigtifina iligkin sorulart kucaklar. Bunlar ay-
rica, kiiltiir iiretimi olarak rock'in siireglerini ve igerifini ba-
rindiran rock metinlerinin ideolojik karakterine egilir. Alternatif
kiiltiir iiretimi modellerine 151k tutularak bagimsizhik s6yleminin
onemli oldugu gosterildi. Igte 3. bolimde rock'taki ve rock'a dair
bu politikaya egiliyorum.
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I1I. ROCK IDEOLOJISI VE SOUND POLITIKASI

Rock'in ortodoks politikayla iliskisi karmagik ve esitsiz olup, ta-
rihsel olarak dolaysiz politik miidahaleden politik 6neminin yad-
sinmasina dek uzanir. Daha az ele gelir olmakla birlikte daha kap-
samh olan Kkiiltiirel politika kavrami, burada politik boyutun
programatik politikadan daha ziyade kigisel politikayla daha ya-
kindan baglantilandirilmasina ragmen, tutarli bir gekilde rock
miizik ve kiltiiriiyle bagdagtinlmigtir. Bunun bir sonucu olarak,
simgesel direnis ve kimlik ideolojileri cok daha genis, siklikla bir-
biriyle ¢atisan yorumlara agiktir. Bu béliimde, "protest miizik"in
dolaysiz politik angajmani, "diinya miizigi"nin kiiltiirel politikasi,
Live Aid gibi tekil bir soruna dayah popiilist politik kampanyalar,
kimlik ve iisluba iligkin kiiltiirel politika ve kiiltiir siyasasimn yii-
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riitiilmesine devlet miidahalesi dahil olmak iizere rock ve po-
litikanin gesitli eklemleniglerini ele aliyorum. Buradaki temel
odak noktasi, daha onceki boliimde biiyitk orgiitler ve bagimsiz
rock oOrgiitlerine iligkin yapilan tartigmadan hareketle gelistiri-
liyor. "Ingiliz bagimsiz moment"i rock'in politik potansiyelinin s1-
nandig1 bir ornekolay olarak degerlendiriliyor ve bu degerlen-
dirme bagimsiz rock'in yapiminin bir dizi katilimcisiyla yapilan
miilakatlarin (yetmigli yillarin sonundan scksenlerin sonuna dek
uzanan bir donemde gerceklestirilmigti) sGylemsel bir analizi ara-
cilifiyla geligtiriliyor. Bu tartisma, bir sdylemsel olusum (dis-
cursive formation) olarak rock’1 olusturan kurumsal yapilar ve pra-
tikler yoluyla kiiltiir iretimi ideolojilerinin bi¢imlendirilme ve
eklemlenme yollarina dikkat ¢cekiyor.

A. MUZIK VE HAREKETLER

Rock politikast uzun yillar siddetli anlagsmazliklarin konusu
oldu. Daha onceki boliimde, rock'in ya tiiketim kapitalizminin bo-
yunduruguna girmis ya da kapitalizmi yikic1 (ve ayrica siklikla
ahlaki agidan diiriist) bir konuma oturtuldugu ticaret-kiiltiir tar-
tigmasinin hayati bir énem tasidif1 tamtlanmisti. Politikanin agik-
¢a ele alindify tartigmalarda, cesitli "folk kiiltiirii" bigimlerinin
yandaglar1 tarafindan rock ve pop sahici olmamakla ve ige-
riksizlikle, 6zellikle yapisal ¢ikarlar: (Srnegin, simfa dayali ¢1-
karlan) temsil etmede ve bunlara angaje olmada varsayilan ba-
sarisizlikla suglanmustir. Bu ¢ekisme, Colin Maclnnes'in ellili
yillarin sonunda Ingiliz yeniyetme pop kiiltiiriiniin yiikselisini an-
latan klasik romani Absolute Beginners'da hicvedilir. Asagida, ro-
manin anlaticist ve onun iivey erkek kardesi arasinda gecen di-
yalog bu agidan 6rnek olusturucu niteliktedir:

"Beyninin lizla ¢aligtifini, kizila kesmis, ezik yiiziiniin berisinde ha-
fizlamakta oldugunu hissedebilirdiniz, ta ki heyecanla 'Sen is¢i si-
nifina ihanet igerisindesin!' diye bagirincaya kadar.

Ahmak herifin hala beni diirtiklemekte olan isaret parmagini tutup
savurdum ve soyle dedim:
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'Is¢i sinifina ihanet ediyor degilim giinkii ben ig¢i simifina ait degilim
ve dolayisiyla ihanet falan edemem’.

‘Poh!" dedi, 'saninim sen iist sinifa aitsin'.

Igimi gektim.

'Ve bagrindan ¢iktigin isci sinifini reddediyorsun’.

I¢imi bir daha gektim.

‘Seni zavall tarihoncesi mahluk' diye hayretle bagirdim. ‘'fggi si-
niflarim reddetmiyorum ve iist siniflara da ait degilim; tek ve aym
basit nedenle, yani bu simflarin hicbiri beni bir par¢a olsun ilgilen-
dirmiyor, asla ilgilendirmedi ve asla ilgilendirmeyecek. Bunu anlamaya
¢alis. Seni ve tiim vergi yiikiimliilerini sinirlendiren -caddenin hangi
tarafinda yasiyor ya da yasadigimzi varsayiyor olursaniz olun he-
Beni goyle bir siizdii. Gergekte anlatmak istedigim seye bir kez ina-
nabildigi takdirde ve bizim yavrucaklarimzin binlercesi aym seyi
yapug: takdirde berbat kii¢iik diinyasimin yikilip kigiistii kalakalaca-
g gorebiliyordum.

Birdenbire ‘sefihin tekisin' diye bagirdi. 'Ahlaksiz! Evet, siz ye-
niyetmeler hepiniz ahlaksizsiniz'." (Maclnnes, 1986: 4).

Dekadans ve politik angajman arasindaki bu gerilim, bir haz
kompleksi olarak rock'in daha bir biitiinsel pargasidir. Altmish yil-
larin yurttag haklart hareketiyle ilintilendirilen (Denselow, 1989)
ve yer yer daha onceki bir donemin endiistriyel "folk sarkilar1"n1
yankilayan (Harker, 1980; Lloyd, 1975; Rosselson, 1979) folk te-
melli "protest miizigi", miizik yoluyla direnisin bir modelini sag-
lad1. Miizikal ilericiligin bu modeli sahip oldugu bigim, icerik ve
(temelde akustik) teknoloji bakimindan sundugu regeteler ve ide-
olojinin rasyonalist kodagimina giivenmesi nedeniyle bir dizi iti-
razla karsilasti. Miizigin politikanin sarkisi olarak sunulmas: sii-
rekli olarak, formel igerigi ne olursa olsun sarki sdziiniin anlamini
agan irrasyonalist, digavurumsal bedensel hazla, rock ve diger mii-
zikal bigimlerin yasantilandifr baglamlarin ¢okluguyla yiizyiize
kalir. Street'in (1986: 60) "sol folkguluga" yonelik elestirisinde sa-
vundugu gibi:

"Miizik elestirisi sorunu, giicliiklere en harika dikkat ¢eken sorundur:
Miizikte iyiyi kotiiden ayiran nedir? 'Is¢i simft yaraticthgimin' sound'unu
ne zaman isitiriz?... Miizik politikast miizifin icra edildigi vesileyle
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baglantilandinlir (ve kangstinlir) -bir Irk¢iliga Karyt Rock top-
lantisinda ¢alan Ray Charles her nasilsa s6zkonusu icrayi ‘radikal’ kil-
maktadir”.

Seksenli yillanin ortasinda Margaret Thatcher'in keskin sag-
kanat politikasina kargi Ingiliz gengligini Isci Partisi lehine oy
kullanmak iizere seferber etmeye caligan Red Wedge'in tecriibesi,
acik politikay: rock miizikle bilestirmenin zorlugunu gayet iyi
gosterir. Style Council and Billy Bragg gibi eylemlerin epey bir
izleyicisi olmasina karsihk, katilimcilar arasindaki politik bo-
liinmeler ve eglence yoluyla "inarn¢ degistirilmesi"nden duyulan
hognutsuziuk belirgindi (Denselow, 1989: 220). Konser turlan
epey izleyici gekti ve Isgi Partisi'nin segcmenleri artig gosterdi
(belki bu tesadiifi degildi), ama Thatcher hiikiimeti buna ragmen
iktidan yeniden ele gegirdi ve rock'in seg¢im siirecinde oynadigi
rol agiklifa kavusamadi. Basit bir miizik-oy sayisi orami rock'in
politik potansiyelinin sinir1 olarak kavrandigi takdirde bu du-
rumun muhtemelen degismemesi gerekiyor.

Gelgelelim, rock ve onun politikayla iligkisi konusundaki an-
layis, politik manifestolarin onaylanmasiyla ve 6zgiil politik de-
gerlerin dillendirilmesiyle tiiketilmig olmuyor. Rock kiiltiiriinii
kapsayan iligkiler kompleksi daha daginik, ama siklikla zorlayici
olan politik sdylemin kosullarim yaratir. S6zgelimi, popiiler mii-
zikteki en keskin politik tartigmalardan biri, popiiler miizigin kiil-
tiirel kokenleri ve etkileriyle ilgilidir. Ian Chambers (1985: 9-10),

"yiizyilin baglanndan bu yana, kesik tempodan dans gruplanna,
'swing'den rock 'n' roll'a kadar beyaz popiiler miizikte ve dansinda go-
riilen degigsmeler agisindan Siyah Amerikan miiziginin (ne denli) ha-
yati bir rol oynadigim (betimler). Ama, 196011 yillara kadar, Louis
Armstrong ya da Duke Ellington gibi ender istisnalar diginda Siyah
Amerikan miiziginin dolaysiz mevcudiyeti, popiiler miizik en-
diistrisinin giicbela kabul edilen yabanotu bigimine biiriinmeyi siir-
diirdii".

Bu perspektif, batili popiiler miizi§in tdzsel 6gelerini "siyah
Afrika'nin tabi kilinmig izlerine" dek uzatir (s.10). Beyaz pop yil-
dizlarinin agikga ya da zimnen irkgl olan izlerkitlenin hosuna gi-

90



debilecek gekilde siyah miizi§in ve iislubun 6gelerini temelliik et-
melerine ragmen, miizikte igerilen siyah katkinin hakkinin bityiik
olciide verilmedigi gosterilir. Geregince sterilize edilen bu beyaz-
egemen popiiler miizik daha sonra, onun yaratilmasina yardimct
olan bagka iilkelerdeki insanlarin yanisira gii¢lii yerli miizikal ge-
lenekleri olan insanlara "gerisin geri satilir” ve bdylelikle bu in-
sanlar kendilerine ait olan doniistiirilmiig kiltiir triinlerinin tii-
keticileri haline getirilir. Bu tek yonlii miizikal ihracat diizenle-
mesinin sonucunun, bati kapitalizminin bir yandan batinin "iis-
tiinliigii"nti vurgulayan ideolojileri tahkim ederken aynt zamanda
“Uglincii Diinya"dan edindigi karlarim toparlayabilecegi, kiiltiirel
agidan emperyalist olan bir aygitin yaratilmast oldugu diisiiniiliir.
Popiiler miizik ve kiiresel kiiltiirel ¢esitlilik arasindaki iligkiye
dair bir degerlendirmenin dikkat cektigi gibi:

"1960'h ve 1970'li yillarin tek yonlii kiiltiir driinleri akigsinin birgok
gozlemcisi diinyantn kiiltiirel olarak homojenlestirilmesinden korktu.
Bu gozlemciler, Anglo-Amerikan rock 'n’ roll'un iilkeleri 'iggal ettigi’
zaman buralardaki pek ¢ok insamin bu miizigi dinlemeye, kimileyin
de kendi yerli miizik tiirlerinin bir ikamesi olarak gormeye bag-
ladiklanna dikkat gektiler” (Robinson vd., 1991: 261).

Bunun gibi bir konumdan bakildiginda, popiiler miizik Ame-
rikanlagsmanin ve kiiresellesmenin kilit bir faili olarak islev gor-
mektedir. Dorfman ve Mattelart'a gore (1975) nasil Donald Duck
gibi goriiniigte merhametli bir ¢izgi roman simasi daha derinde
yatan bir ideolojik giidiimleme amacim maskeliyorduysa, tipki
onun gibi Michael Jackson, Bruce Springsteen, Prince ve Ma-
donna'nmin video kliplerinin ya da disko ve country'den western'e
uzanan batili miizik tiirleri cephaneliginin, kiiltiirel kendi kaderini
tayin hakkina, ideolojik bagimsizlifa, bagimsiz miizikal iktisat
politikasina ve iktisadi kendine yeterlilige kars1 koyan bir tarzda
igledigi sOylenebilirdi. Bu tiirden argiimanlar bir "yozlagtirict”
kiiltir modeline, kiiresel kiiltiir akiginin karmagikhiginin 15181 al-
tinda herhangi dobraca bir tarzda desteklenmesi giderek zorlasan
bir kiiltiir modeline yaslanir. Frith'in (1989b: 3) belirttigi gibi:
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"ABD'deki popiiler miizik, simdi tiim diinyada yankilanan sound'lar,
giicsiizler tarafindan, siyah miizisyenler ve fakir beyaz cemaatler ta-
rafindan, Latin Amerika'dan ve Karayibler'den gelen g6¢men nag-
meleri ve ritimleri tarafindan, yeni izlerkitleler icin tekrarlanan eski
bigimler tarafindan gekillendirildi. Popiiler miizik incelemesi, bagka
higbir seye degilse bile kiiltiirel agidan "an” sound diye birseyin ol-
madi8i varsaymmina yaslamr”. =

Yeniden iiretimi kolaylagtiran miizik teknolojisinin yay-
ginlagsmasinin aym: zamanda, siklikla miizigin batidan batili ol-
mayan diinyaya akigimi sekteye ugratan dogurgulari var. So6z-
gelimi, Peter Manuel (1988: 3), yetmigli yillarda analog kaset
teknolojisinin kaydettigi gelismenin "miizik kayd iiretim ve tii-
ketim potansiyelini tiim diinyaya geniglettigi"ni, bununla eganli
olarak miizikle ugragan ulusasiri anonim girketlerin uyguladig de-
netimin geniglemesine ve "yerel denetim altinda yerel izlerkitle
icin yerel miizik yapmaya" muktedir olan "daha kiigiik plak ve
kaset kayit donanimimin" dallanip budaklanmasina katkida bu-
lundugunu savunur. Manuel, Endonezya'da miizik iiretimi in-
celemesinde (1988: 207), bat1 kokenli popiiler miizigin ve miizik
teknolojilerinin geleneksel miizik tsluplarim silip siiplirmedigine
ya da sound'larin ve miizikal tercihlerin homojenlesmesine yol ag-
madigina dikkat ¢eker. Bunun yerine, kaset teknolojisinin yoresel
temelli miizigin yayiimas: sonucunu dogurdugunu ve boylelikle
ilk kez, "farkli ilkelerin bilegsimiyle olusan yeni tiirleri” bes-
leyerek ve “"kitle iletigim araglarimin miizik iizerindeki denetimini
tiim ilkede kiigiik, arka bahge donanimlarina genigleterek” (bu,
13.500'den fazla ada iizerinde yasayan 150 milyondan fazla in-
sanin bulundugu bir iilkede gozardi edilebilecek bir basarn de-
gildir) ulusal popiiler isluplan yarattigint savunur. Benzer ge-
kilde, Nijeryali pop yildiz1 Sunny Okosun'la yaptiklar1 miilakatta
Jeremy Marre ve Hannah Charlton (1985: 87), Okosun'in bati mii-
ziginin kendi miizigi ve obiir Nijeryal miizisyenler tizerindeki te-
sirinin yaratti§1 ironinin farkindayken, ayni1 zamanda "Bati-Afrika
kokenli kolelerin davul ritimlerinin nasil da batih popiiler mii-
zigin temeli haline geldi§inin de ¢ok ¢ok farkinda" olduguna dik-
kat gekmektedirler. Orgiitsel bir diizeyde, Roger Wallis ve Krister
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Malm (1984: 285), biiyiik ulusagin "fonogram" girketlerinin kiigiik
uluslarda is gorme tarzlarindaki cegsitliligi, bu sirketlerin ki-
milerinin ulusal miizikal ©nceliklerin belirlenmesinde ele-
manlarina kayda deger bir serbesti tanidigin (mali kérhlia tabi
olmak sartiyla elbette) belirtir. Makul &lgiiler icerisinde bu dii-
zenlemelerin hicbirinin 6zerk oldugu sdylenilemez olsa bile, aym
zamanda medya ve kiiltiir emperyalizminin halis 6rnekleri olarak
degerlendirilmeleri de olanakli degil.

Bu 6nemli olglide politik nitelikteki sorular, 2. boliimde post-
Fordizm baghgl altinda betimlenen kiiltiirel ve iktisadi ge-
lismelerle baghdir. Merkezden gevreye kiiltiirel ve iktisadi akigin
tersine ¢evrildigi ornekler, daha esnek iiretim rejimleri ve kitlesel
pazarlamadan daha dar bir hedef kitleye pazarlama dog-
rultusundaki degismeler (Robinson vd., 1991: 264), sound'larin ve
miizigin dolagimindaki uluslararasi gii¢ler dengesini degisiklige
ugratma konusunda kimi potansiyellere sahip. Kiiltiirel igerik ve
bicim iizerindeki denetime iligkin yapilan politik tartigmalar, y6-
resel miiziklerin hem retorik hem de orgiitsel agidan ¢okuluslu gir-
ketlerin asimilasyonist akinlarna karg1 "bagimsizlik"in zemini
olma iddiasint ortaya koyduklari daha dolaysiz endiistriyel ni-
telikteki tartigmalara paralel gider. En giddetli kapigmalarin ce-
reyan ettigi sorunlardan biri, Live Aid'in seksenli yillarin or-
tasinda Afrika'daki aglik sorununu hafifletme yoniindeki girigimi
gibi miizikal yardim olaylanyla, wk¢ilik kargiti Sun City Cam-
paign gibi uluslararas: igbirligine dayali politik miidahalelerle ve
Paul Simon gibi beyaz pop yildizlarinin Afrika miizigini ve mii-
zisyenlerini kendi biinyesine katma ve "vitrine ¢ikarma" (¢ok
satan Gracelands alblimiinde) ornekleriyle ilgiliydi. Ortaya ¢ik-
malarindan onca yil sonra Live Aid, Band Aid (hit kirkbesligi "Do
they know it's Christmas?"la) ve USA for Africa (ve kendi hit sar-
kist "We are the World"), popiiler miizigin politik etkililigine ilig-
kin yapilan tartigmalarda biiyiik bir topluluk agisindan hala kilit
birer simge olarak durmaktadir. S6zgelimi, Stuart Hall ve Martin
~ Jacques (1986: 10), Thatcherci bencillik ve bireycilige karsi po-
piiler direnisin temsili olarak kabul ettikleri "Band Aid/Live Aid/
Sport Aid"den yana ¢ikmiglardir ve Simon Frith (1989b: 198),
"1985'lerin yardim amagh rock hamlelerinin, insanlari, mesafeli
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bir analizin her zaman teslim etmedigi tarzlarda etkiledigi"ni goz-
lemlemigtir. Gelgelelim, Robinson ve digerleri (1991: 269) soyle -
bir miistehzi sonuca varmaktadirlar: "birgok miizisyen bu gos-
terilere sirf kendi kariyerleri igin katilmaktadir”. Stan Rijven
(1989) ve Will Straw (1989), Live Aid projesini yanlis kavranmsg,
cocuksu, himayeci, emperyalist ve oportiinist olarak nitelen-
dirirler. USA for Africa Campaign'e karst bir polemikte Greil
Marcus (1989: 278-9), "We are the World" sarkisinin "bi-
lingaltinda" yatan "Onlar-ve-Biz" mesajim elestirir ve ayni za-
manda bu kampanyanin Amerikalilarin dikkatlerinin kendi yurt-
larindaki fakirlikten uzaklagtirilmasina hizmet ettiini ve "Pepsi'yle
sozlesme yapmig olan Michael Jackson ve Lionel Richie"nin kam-
panyada yeralmas: yoluyla Pepsi girketine Afrika'da (ve bagka
yerlerde) liriinlerinin promosyonunu yapmasi i¢in miikemmel bir
firsat sagladigint savunur. John Street (1986: 79), kuskucu bir ka-
naldan, iireticiler ve tiiketiciler agisindan ¢ok kiigiik bir zaman ve
kaynak yatirimi gerektiren Band Aid'in "ideoloji, bagitlanma ve
eyleme iliskin birkag kaba soru dogurdugu" sonucuna varir. Stre-
et, karlarin Afrika'daki a¢ insanlara yardim amaciyla dagitilmasi
yoluyla 6nemli miktarda bir gelirden vazgegen plak sirketlerinin
bile sanatgilarina uzun vadeli g6hret kazandirdigini ve kendilerine
medyada genis yer verilmesini sagladifim savunur. Ne var ki,
Street, katilimcilarin birgogunun "Batilt kendi halinden memnun
sound'lann kibirlerine" indirgenebilir olmayan bir "tutkulu inang"
icinde olduklarim itiraf eder. :

Bu tip argiimanlar rock ve popu kamusal olarak ifade edilen

amagclar uyartnca alenen onaylanmis hedefleri gergeklestirmek
~ lizere seferber eden bu ve diger kampanyalar iizerinde odak-
lanmakla kalmaz, aym zamanda obiir gizil ya da agiklanmamig
amagclarin da yine aym araglarla gergeklestirilmesini 6ne ¢ikartir.
Toplumsal eylemin gok-boyutlu mahiyeti gozéniine alindiginda
bu bakig acilan birbiriyle orantisiz degildir. Live Aid gibi 6zgecil
(altruistic) kampanyalarin belki de en anlamli politik etkisi kat-
lanilmakta olan sorunlani hafifletmek icgin para toplanmasi (ne
denli takdire sayan bir gorev olursa olsun) degil, katihimcilan ara-
sinda kolektif bilinci (ve vicdam) yiikseltmektir. Bu anlamda, bu
"uluslararas1 degisme forumlari"nin (Robinson vd., 1991: 263)
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nihai amaci, ileri kapitalizmin saldirgan ve bireyselci nitelikteki
rekabet diinyasinda, yitirilmig olan bir ortaklagmacilifi (com-
munality) gecici bile olsa yeniden canlandirmaktir. "Yardim" ¢a-
hgmalarinin "bilyiilii" bir gekilde onardig: sey, rock mitolojisinde
o denli merkezi bir yeri olan ortak amag ve kimlik diigiincesidir.
Bu mahiyetteki argiimanlar toplumsal iglevlere dncelik verir; ama
Band Aid'in "Do they know it's Christmas?"in mali zaferini (7
milyon sterlin tutarinda satig yaptt) Counsil Collective ve Enemy
Within'in 1983/4 maden iggileri grevini desteklemek icin ¢1-
karttiklar1 iki plagin goreceli bagarisizliiyla (1.300.000 pound tu-
tarinda satig yaptilar) kiyaslarken Street'in (1986: 69) gosterdigi
gibi, popiiler miizige bagvuran "ilerici politik" kampanyalarin
hepsi (politik bakimdan séyle dursun) mali bakimdan bagarili de-
giller.

Boylesi bagan ve ba§ar151zhklarm nedenleri, daha genig po-
piiler miizik endiistrisi kiiresinde basitce agkin miizikal niteligin
bir iglevi degildir. Bircok yardim plagi, dinleyicinin begenisine
gore ne denli iyi ya da koétii olursa olsun, arkasinda kendisini fi-
nanse edecek, promosyonunu yapacak ve pazarlayacak bir sirketin
olmamasindan &tiirii kayda deger bir gelir saglayamayacaktir.
USA for Africa'nin hizmetine sunulan CBS'in kaynaklar1 ve "We
are the World"u seslendirenlerin yildiz statiisiinde olmalar: bu
plaga, Michael Jackson, Prince ya da Dire Straits gibilerinin ¢i1-
kardiklar1 en son plaklarin kii¢iik bagimsiz girketlerin plaklan ya
da biiyiiklerle sézlegsme yapmis olmakla birlikte medyada ken-
dilerine goreceli az yer verilmis sanatgilarin plaklar: kargisinda
sahip olduklan tiirden bir avantaj saglamistir. Live Aid'in yedi te-
lekomiinikasyon uydusu araciligiyla 150 iilkeden yaklagik bir mil-
yar insan tarafindan izlenmesini saglayan savurgan "bedava" ya
da maliyetine sunulan hizmet ve sarkici Phil Collins'in aynt giin
Londra ve Philedalphia'daki govlara yetismek igin siipersonik bir
yolcu ugagiyla yolculuk edigine tanik olunmas: kampanyaya “za
feri" garantilemisti. Bu nokta ¢ok agikar goriinebilirse de, pop 6z-
gecilligin belli bir bedeli oldugunu ve anonim sirket kapitaliz-
minin stratejik agidan ise kogulmasinin, tahkim edilmig iktisadi
iktidar1 yadsimaktan daha ziyade sasaali bir tarzda yansittigin
gozler Oniine sermesinden otiiri 6nemlidir. Live Aidi de-
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gerlendirmenin bagka bir yolu da su sorudan gegiyor: Boyle bir
konserde pop yildizlar1 ve onlarin plak girketleri araciligiyla Et-
yopya'daki aclik ¢ekenler icin SO milyon pound toplanabiliyorsa,
her zamanki gibi rutin ve giindelik bir is olarak icra edilirken ne
 kadar kazanilmaktadir? The Live Aid oykiisii ayn1 zamanda bazi
davalarin "pop olayma" bagka davalardan "daha yakin" oldugunu
agi1ga cikarir. Yiyecek kitlifina derman olma davasi bir sorun ola-
rak hemen evrensellestirilebilirken (daha az gagaali ama nihai ola-
rak belirleyici gelisme, yardim ve yiyecek iiretiminin jeo-politi-
kasinin tersine; bkz. George, 1976), tek bir iilkede cereyan eden
bir ig¢i stifinin iiyeleri ve hasmane bir hiikiimet arasindaki gid-
detli miicadelenin kitlesel bir popiiler destek kampanyasina el-
verigli olmayan bir yoresel ve Ozgil politik sorun olarak al-
gilanmas1 muhtemeldir. Cocuk olma ve giinleri daha pinltih
kilma yollu muglak &nermeler,” tam da kaygan mahiyetleri uya-
rinca herhangi bir potansiyel olarak yikici politik dikeninden he-
mencecik yoksun kilinabilir. Torilere diismanlig: ifade eden ve
endiistri proletaryasini savunan somut hitap tarzlarinin 6zgiil ide-
olojik igerifi o kadar kolay bosaltilamayabilir. Bu degiskenler, fe-
laketten saglanacak faydalarin ve diger yardim saglamaya yonelik
pop ve rock faaliyetlerinin nihai iktisadi basarisinin belirlenme-
sinde onemlidir. Miizigin kendisi bir yardim inisiyatifinin ve/ya
politik inisiyatifin kaderinin belirlenmesinde dnemlidir elbet, ama
miizikal bigim ve garki s6zii igeriginin bagiglarin saglanmasi ve
politik duyarliliklarin gelismesiyle nasil igice gececegi dogrudan
ortada degildir.

Miizik ve politika arasindaki ahenk basitge politikadan ha-
reketle miizigin yorumlanmas: yoluyla kurulamaz -sarki s6ziiniin
"kodagimi”n1 yoneten kurallarin ve politik duyarhiliklarin pay-
lagilmasimin higbir sekilde baglayiciliga yoktur. Kendi yaratimlan
olmayan toplumsal, kiiltiirel ve ideolojik yapilara gémiilii insan
Oznelerin yargilarina biiyiik 6lgiide yaslanan "iyi" ve "koti" po-
litika ve sanatin birgok permutasyonu vardir. Marcus (1989: 278)
asagidaki satirlarda bu uyumsuzluklara egilir: .

* Yazar burada, biraz yukanda sdzii edilen USA for Africa kampanyasinin 6zel
sarkist olan “We are the World'iin sézlerine gonderme yapiyor (g.n.).
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"Gergek arzulara dayandirilabilecek kotii politika iyi sanat iiretebilir;
uyduruk ya da uzlagsmaci arzulara dayandirilabilecek kotii sanat yal-
nizca kotii politika iiretebilir”.

Gelgelelim, bizzat Marcus'un kismen teslim ettigi gibi, bu tip
kahince onermeler iyi ve kotii politika ve sanat tanimlarim ka-
patip halletmiyor, yalnizca sorunlastirtyor. Bu dnermeler bizi ile-
rici bir metin arayigina, tarihsel olarak politik anlamlandirmayi
"sabitleme" girigimi agisindan tehlikelerle dolu bir yolculuga gon-
derir. John Docker (1984b: 193), 6zbilingli radikal entelektiielleri
su noktaya inanmaya egilimli olmalarindan otiirii elestirmistir:

"kiiltiiriin yorumlanmasinda birincil -aslinda tek- olgiit ‘politik'tir:
(Sorulan soru) boyle ve gOyle bir metnin ‘ilerici’ mi yoksa 're-
aksiyoner' mi (oldugudur)? Demek istedigim, bu entelektiieller, daha
ziyade tiim kiiltiirii ideolojiye yikan Althusserciler gibi kiiltiirii po-
litikaya yikarlar. Popiiler kiiltiiriin keyif veren ve kendi iglerinde ille
ideolojik ya da politik olmalar1 gerekmeyen bicimler ve uzlagimlar
tarafindan olusturuidugunu goremezler. Boylesi bigimler ve uz-
lagimlar daha ziyade 6zgiil tarihsel ve toplumsal durumlarin etkisinde
“kalir ya da ideolojik olarak kullaniir.

Politika ve haz/eglence seklindeki siklikla benimsenen bu ¢a-
tigk: (antinomy) ya da kiiltiiriin politika icerisinde 6zetlenmesi ge-
nellikle rock'in politik etkililigine yonelik bir yadsima tarafindan
perginlenir. Nitekim, Leon Rossellon (1979: 50) sunu savunur:

"Sarkilar asla kimseyi dininden dondirmemigtir. Sarkilar bu ige ya-
ramaz. Sarkilar, hiiziin verici, eglenceli, giiliing ve dehset verici sey-
ler hakkindaki diigiincelerin, umutlarin, duygularin paylagilmasina
yarar. Sarkilar zaten din degistirmis olanlardan bir cemaat olus-
turulmasina yarar".

Rossellon'a gore (1979: 46), miizik herhangi bir belirli yoldan
politik olarak etkili olamaz ve pahali teknolojiye, yiiksek mas-
raflara ve miizik temelli ig diinyasina yaslanmasindan otiirii rock,
anonim girket kapitalizmine politik bir meydan okumay: bag-
latmaya muktedir degildir; o nedenle, rock bigimlerinin ¢ogu
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(sbzgelimi punk) ancak basit sloganlarini iletmeyi umabilir. John
Downing (1976: 132), buna benzer sekilde, rock'in politik giic-
siizliigiine isaret eder ve rock dogrudan dogruya politik bir kiliga
girdigi zaman "eylem ¢izgileri 6nermekten ziyade toplumu kim-
likler halinde kutupsallagtirmasindan ve tam da sahte bir top-
lumsal kimlik saglama yoniindeki bu edimiyle eyleme gecme diir-
tiisinii ¢agirmasindan” &tiirli, dogurdugu zararli sonuglann iyi
sonuglardan daha fazla olacagn ileri siirer. '

Burada rock'in iisluba bagimhilig1, "bir genel amaci ya da dog-
rultusu olmayan diizmece bir dayanisma duygusu"ndan (s.132)
daha fazla bir sey saglayamamasi ve boylelikle uygulayicilarina
ve izlerkitlesine yanhig bir birlik kazandirarak politik faaliyeti
yaymast anlammna gelir. Altmighi yillarin sonlarindaki bir pers-
pektiften (bu, bir rock devrimi iddialarinin en sik duyuldugu bir
donemdir) hareket eden Dave Laing de (1969: 175-76) buna ben-
zer sekilde, rock't, bagasagi edilen bir diinyanin sound'u olarak go-
renlerin politik cocuksulugunu elestirir:

" 'Devrimci’ pop gruplarinin sorunu, son tahlilde karg: ¢iktiklar1 top-
lumun yapilan tarafindan tanimlanan ve o yapilarm igerdigi miizik

tarafindan hayati bir doniisiimiin gergekle§tmlebllecegme inaniyor
gibi goriinmeleridir”.

Rock'in politik potansiyeli hakkinda rock'in bir késeye bi-
rakilmasini 6neren bu yorumlar, ozellikle Ingiliz altkiiltiir ge-
leneginden kaynaklanan (Turner, 1990) ve popiiler miizigi "al-
ternatif lislup yaratiminin ve siiregiden politik ve ideolojik miica-
delenin pargast olarak™ goren katkilarla karsithk igerisindedir
(Birch, 1984: 517). Biraz farkli bir kanaldan, Fredric Jameson da
(1979: 140), meta bigiminin heniiz hiikiim siirmedigi kiiltiire] mar-
jinlerde gii¢lii bir politik ilericiligin bulunabilecegini savunur:

"Bugiin tek sahici kiiltiir {iretimi, dyle goriiniiyor ki, diinya sisteminin
toplumsal hayatimn marjinal ceplerindeki kolektif tecriibeye yas-
lanabilen kiiltiir iiretimidir: Siyah edebiyat1 ve blues, Ingiliz isci s1-
nifi rock'l, kadin edebiyati, gay edebiyati, Quebec romani, Ugiincii
Diinya edebiyatt. Bu iiretim, ancak bu kolektif hayat ya da kolektif
dayanisma bigimlerinin heniiz tamamen pazar ve meta sisteminin et-
kisine girmemis olmasi 8l¢iisiinde olanaklidir”.
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Bu argiimanlar, ihtiyath bir tarzda olsa da, simgesel digavurum
ve maddi sOmiirii kavsaginda duran rock’1 politik miicadele bol-
gesi olarak goriir. Bu argiimanlarda "iisluba karg: ayaklanma"nin
ya da muhalif toplumsal-kiiltiirel "cemaatler”in olugturulmasinin
ele gelir ve arzulanir politik sonuglar olabilecegine dair umut
vardir. Kugkusuz beklenmesi gerektigi iizere, rock politikast ko-
nusunda derin ayriliklar var. Ama hem rock aleyhtarlari hem de
savunuculan rock'in stratejik agidan etkili politik miidahaleler es-
nasinda etkili bir iktidar olusturmasinin 6niindeki firsatlan ve en-
gelleri abartmaktadir. Rock'in politik giigsiizliigiinii, protestoyu
sloganlastirma ve ticari olarak kullanma egilimini ileri siirenler,
rock degerleri, tutumlari ve pratikleri yoluyla gerceklesen her-
hangi bir devrimci doniisiimiin yoklugunu igaret ederek mahiyeti
geregi ciiriitiilemez olan bir argiiman gelisgtirmeye koyulma egi-
limine girmiglerdir. Bu oldukg¢a {iretken olmayan idealizm, ger-
ceklestirilemez kalmaya mahkum iitopyaci igtiyaklan rock ve
pop'a yansitir. Rosselson'a yanit verirken Herman ve Hoare'nin
(1979: 53) savunduklar gibi:

“Rock ‘n’ roll, folk protest, reggea ve punk kendi damgalarin1 vur-
dular. Bunlarin etkisi kendi i¢inde devrimci olmadi -ama zaten Mark-
sistler ideolojik iriinlerin bu tiirden bir degisme dofurmasini um-
mazlar. Plak girketi EMI'nin yoneticilerinin yalnizca Beatles'in ¢ok
satan plaklarindan 6tiirii sosyalizmi besleyeceklerini hayal etmeyiz”.

Rock'in politik darbesinin yetersizliginden sikayet eden radikal
yazarlar normalde muhafazakar ampirisizmle bagdastirilan "deri
altina siringa” modelini yankilarken, rock'tan politik olarak mu-
azzam bir etki dogurmasim ya da hatta ilericiligi agisindan ho-
mojen olmasinmt beklemek haksizliktir ve teorik olarak da tu-
tarsizdir. Radikal politikanin rock'a enjekte edilmesinin icracila-
rimin ve izlerkitlesinin bilincini etkili bir gekilde doniigtirmesi ge-
rektigi yoniindeki diigiince, genellikle boylesi elestirilerde zimnen
igeriliyor goriinmektedir. Bu, yalnizca akla yatkin olmayan bir
beklenti olmakla kalmaz, ayn1 zamanda rock politikasi hakkinda,
rock' sozlerinin igerigine, tabi toplumsal gruplarla bagintili ol-
masina ve ticari alanin aglarinca sarilip sarmalanma derecesine
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indirgeyen dar bir goriistiir. Sozler politik acidan ilerici kabul
edilse bile, Paul Hirsch (1971: 378), izlerkitlenin bu s6zleri yazar
(lar)in amagladigi tarzda "duymayabilecegi"ni savunur. Hirsch,
ozbilingli tarzda toplumsal angajmana girmig dinleyici kodagim-
larina iligkin yaptig: tartigmada gsunu bulmugtur:

“(Dinleyicilerin) birgogu bu plaklarin séziimona icerdikleri mesajlari
aragtirma bilginleri ve toplumsal elestiricilerinkiyle ayni terimler ba-
zinda yorumlamaya muktedir degildiler. Yani, yeniyetmelerin co-
gunlugu, bizim pek ¢ok sey soyledigine inandigumz sarkilarin an-
lamlarin1 yorumlamalan istenildiginde uyusturucu kullanimina, sekse
ya da politikaya gonderme yapmadilar”.

Ustelik, izlerkitle rock sozlerinin "politikli§i"ne biligsel olarak
daha da direngen olabilirler -bu sozlere harfiyen "sagir" kalabilirler.
Sozgelimi, George Lewis (1983: 139), punk'in toplumsal so-
runlara yonelik elegtirisini tikayan oldukga yiiksek dereceli "tek-
nik” giiriiltiisiine dikkat ¢eker:

"Ve tam da kendi enerjileri, toplumla ilgili genellikle igneleyici s6z-
lerinin igitilmesini onler. Punklar bir diizeyde giiclii bir mesaj ya-
ratirlar, ama miizikal terciimesinde bu mesajt tahrip ederler”.

Politik agidan ilerici olan sozler igitilse ve anlagilsa bile, rock
(daha "folk yonelimli" elestirmenler agisindan), "pazarda bir
meta” (Rosselson, 1979: 47) olarak varolusu tarafindan ve Har-
ker'a gore (1980: 211), bagithiligi sisteme ve bu sistem ige-
risindeki basarisina yonelik olmadig: siirece kapitalist toplumda
kiskandirici bir konumda duran "bagitlt sanat¢i"nin kaginilmaz
yozlagmasi tarafindan hayati bir sekilde engellenmis halde kalir.
Bu tiirden elestiriler, garki politikasi yoluyla derin bir yapisal do-
niigiimiin gerceklegtirilebilecegi yoniindeki agiri iyimser iddialar
kargisinda onemli bir diizeltici olmasina kargilik, yalmzca kiiltiir
tiretiminde yeralan ve bu iiretim tarafindan cergevelendirilmis bir
politikay: temsil eder (Breen, 1994). Rock, kaginilmaz olarak "ka-
otik" anlamlandirma pratiklerinin rasyonellestirilmis meta iiretimi
yordamlariyla kargilagtifi bir alanda iiretilen bir catigma bolgesi
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olarak verimli bir tarzda kavranilabilir. Ses ve miizigin politik ik-
tisadina iligkin yaptif: tarihsel bir analizde Jacques Attali'nin
(1985: 90) savundugu gibi:

"Bir metaya doniigtiiriilmiis bulunan miizik bize, 6biir toplumsal ilig-
kilerin siiregiden metalagtirilmasiyla yiiz yiize gelinecek engellere
iligkin bir icgdrii kazandirir. Hakikaten depolanabilir bir tiiketici
tiriinii haline gelen ilk sanat ugragilarindan biri olan miizik, model
olugturan bir ugragtir. Gelgelelim, bunu, paranin toplumsallia karg:
kiiresel bir entrikasi olarak yorumlamaktan kag¢inmaliy1z. Miizigin ve
miizik kaydinin bu doniigiimiinii ne para ne de Devlet tasarladi ya da
orgiitledi”.

Acik bir incelemeye konu edilmeyi gerektiren, miizikal ve pa-
rasal arasindaki igte bu gerilimdir. Onceki béliimde, rock séylemi
icerisinde oldukg¢a politiklesmis bir ozbilinglilik firsatinin en-
¢oklastirildig1 ve tekelci kapitalizmle dolaysizca kars: kargtya gel-
menin ‘en aza indirildigi bagimsizlik bdlgesi iizerinde yoSun-
lagmigtim. Ama, bagimsiz orgiitler biiyiikler kargisinda degisen
(maddi ve ideolojik) kosullar altinda dursalar da, ileri kapitalizm
icerisinde kapitalizmin etkilerinden ve belirleyici-liklerinden ta-
mamen yahitilabilecek bir uzamin mevcudiyeti akla yatkin degil.
Bu, bagimsiz rock iiretimini daha etraflica analiz etme goérevini
beyhude kilmayip, daha ziyade rock politikasimn nasil ek-
lemlendigi, miizakere edildigi ve dolayimlandig: konusunda daha
geligkin bir sorusturma yapilmasina zorluyor.

B. YAPIM HALINDEKI ROCK POLITIKASL:
BAGIMSIZLIK VE IDEOLOJI

~ Popiiler miizik endiistrisinin olusturucular sifattyla biiyiik rock
sirketleri ve bagimsiz girigimler arasindaki iligkinin izini siir-
diigiim esnada, 2. boliimde, anonim girket olmayan bir Orgiitte is
gbrmenin iktisadi pratik karsisindaki herhangi bir yonelimi higbir
. sekilde garantilememesine karsilik, bagimsizlik kavraminin re-
torik agidan giiclii oldugunu ve miizik yapiminin iktisadi-sermaye
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birikimine y®nelik olmaktan once kiiltiirel-digavurumsal bir fa-
aliyet olarak ele alinmasi dogrultusunda bir egilim sergiledigini
savunmugtum. Bu bagimsiz ethos agik ya da iistii ortiik bir anti ka-
pitalist ideolojiye hemen terciime edilebilir. Bagimsiz iiretime
egilme yoluyla rock ideolojilerinin -6zellikle yetmisli yillarin so-
nunda ve seksenlerin basinda Ingiliz bagimsiz momenti do-
neminde punk bagimsizlarinin sark: politikasim ve sarki yapimi
politikasint ender goriilen bir tarzda 6ne ¢ikarttif1 noktalarda- in-
celenmesi esnasinda politik angajmanin daha bunaltici iki-
lemlerinden bazilan ortaya ¢ikar. Bunlarin en 6nemlisi, ortodoks
bir politik mahiyet barindiran "ciddi" dnermeler yapma diisiincesi
ile herhangi bir politik igleve ya da anlama dolaysizca demir at-
masi saglanamayacak eglence olarak miizik diisiincesi arasindaki
catigkidir. Giidiimlenmemis keyif diigiincesiyle daha yakindan
ilintili olmasindan 6tiirii pop kavrami bu ayrilig1 daha etkin bir ge-
kilde telif etmeye yeteneklidir, ama rock, ozellikle "indie rock”,
kavramsal olarak "an" (ve endiistrilegmig) eglence bayrag: altinda
ozetlenmeyi reddedigiyle ayirt edilmektedir. Son yirmi yil ige-
risinde postmodern oyuncullugun selamlanmasi ve parodi, pastis,
kacamak ve reddiyeden yana gikilarak programatik politikanin
reddedilmesi (Baudrillard, 1988), kiiltiir elestirisinin ve "varolan
baski ve adaletsizlik sistemlerine” (Squires, 1993b: 9) etkili bir
politik meydan okumanin girdigi krize verilen genel yanitlar oldu.
Siklikla isaret edildigi iizere (Goodwin, 1992; Jameson, 1991;
Norris,  1992), tiim varolugsal cazibesine karsin kayitsiz jo-
uissance'in® bu benimsenigi rock'ta ya da herhangi bir kiiltiirel ya
da toplumsal mahalde doyurucu bir direnig politikas1 modeli iiret-
medi. -Bu eksiklik en agikar haliyle postmodernistlerin kiiltiirel
emek iktisadi ve ideolojileriyle tatmin edici bir sekilde ug-
ragmalarinda gosterdikleri basarisizlikta ortaya ¢ikar. Asagidaki
tartigmada, cesitli "bagimsiz" kiiltiir iscilerinin politik angajman,
iktisadi olarak ayakta kalabilirlik ve iiretimdeki miizikal metnin
hazlarindan olugan mayin tarlasinda kendi yollarini agmaya ¢a-
ligmalar, bu ikilemlerin ¢agdas kiiltiir iiretimi i¢erisinde yeniden
ayaga kalkabilme giiciinii ve siiregiden merkeziligini gosterir.

* Jouissance: Haz duyma (y.h.n.).
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Miilakat arastirmasi iizerinden yiiriitilen bu analizin ta-
nitladig1 gibi, bagimsiz rock sektériinde politika, zellikle po-
piilist tiirden politika yiizeye ¢ikmaktan asla ¢ok uzak degil. Ba-
gims1z sirketler halka ve bdylece giindelik hayat politikasina daha
yakin durduklarini iddia etmeleri sayesinde biiyiik sirketler tize-
rinde belli bir ahlaki otorite icra etmektedirler. Gelgelelim, bu
ilinti ince dengelere oturan bir ilintidir ve politikayla gereginden
daha yakin bir 6zdeglik kurulmasi bir grubun ya da girket eti-
ketinin gelecegi agisindan zararl: olabilir. Bu politik ihtiyata kis-
men, devletin rock'in iktisadi (6zellikle ihracat) potansiyelinden
ve gengler ile yoksullarin hayatlarina toplumsal olarak eri-
sebilmesinden yararlanmak amaciyla rock endiistrisiyle arasinda
gelistirdigi yeni iligkiler neden olmaktadir. Sozgelimi, bagimsiz
stiidyolarin ve etiketlerin genglik kesiminin bilylik kisminin isgsiz
oldugu alanlarda desteklenmesi, su¢ isleme, yikicihk ve uyug-
turucu aligkanhii bicimlerinde tezahiir eden gengligin ya-
bancilagsmasini hafifletmek i¢in Avustralya, Ingiltere ve Hollanda
gibi iilkelerde (ulusal, bolgesel ve yerel) devletin izledigi bir stra-
teji oldu (Bennett vd., 1993). Onceki devlet sosyalizmi re-
jimlerinin devlet-destekli ve siibvanse edilmis rock't yankilayan
(Ramet, 1994; Troitsky, 1987) bu yeni hararetli ve hoggoriilii li-
beral-demokratik devlet miidahalesi, ideolojik muhalefet gelenegi
ve ¢iplak pazara dayals iktisat tarafindan sekillendirilmig bir kiil-
tiirel olusumun kargisina kimi giicliikler ¢ikartir. Post-endiistriyel
iktisadi yeniden ingay1 vurgulayan ve devlet tarafindan tegvik edi-
len belediye inisiyatiflerinin en biiyiik ve en giiriiltiilii etkileri ba-
gimsiz alanda hissedilmektedir (Frith, 1993). Gelgelelim, hii-
kiimetin ise karigsmasi, dolaysiz maddi yoksunluktan kurtulmanin
getirdigi ferahlamay: dengeleyen yeni basinglar dogurur. So6z-
gelimi, merkezi ve yerel yonetim tarafindan finanse edilen Lond-
ra'nin varoglarindaki bir stiidyo, "asgir1" politik konumlarin dile ge-
tirilmesinin hem devletin finansal destegini hem de izlerkitle
nezdindeki cazibelerini tehlikeye diisiirebilecegini farketmigtir:

U: Ama, birisi 6rnegin bir Ulusal Cephe sarkisini plak yapmak is-
tedigi takdirde bu tamamen uygunsuz olacaktir, ancak birisi ¢ok, ama
cok sosyalist bir sarkiy: onerdigi takdirde sanirtm bu da en az 6biirii
denli uygunsuz olacaktir.
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V: Ama 6te yandan birisi Kizil Bayrak'in bir reggea degiskesini ge- -
tirdigi takdirde, kayit yapmak i¢in muhtemelen bu sarkimn iistiine at-
lardik ¢iinkii boyle bir sarki ¢ok sen sakrak olurdu. Aslina bakarsan
bu gece yapacagim da bu. Ama ig burada farkli, bu eglence.

Devletin siibvansesiyle saglanan olanak karsisinda sozlii "asi-
rilikgiligin” dile getirilmesine beslenen bu duyarlihik, burada hem
geleneksel bir "liberal ilimhilik" felsefesi iizerinde hem de bu ola-
nagin yerel yonetimin "radikal" tezahiirlerine (Londra Biiyiik Kon-
seyi gibi) kars1 savasg agmig olan bir Muhafazakar hiikiimet ta-
rafindan iptal edilebilecegi korkusu iizerinde kurulur. Bagimsiz
projelerle bagdagtirilabilecek ideolojik konumlar silsilesine sinir
konulmas: sorunu, yalnizca devlet destekli bagimsiz girisimlerle
sinirh degil. Politik partizanhifin miizisyenlikle biitiinlestiril-
mesinin, megrulufunun biiyiik kismimi bagat kurumlardan ya-
Iitilmas: ve "tabana" yakinhg1 tarafindan yaratilan radikal po-
tansiyelden devsiren bir bagimsiz sektorde bile gii¢ ve tedbirsizlik
oldugu siklikla savunulur. Rock'in igerdigi politika sorunuyla ug-
ragmanin genel bir yolu, "politika” ve "eglence" arasinda bir ¢a-
tigki kurmaktir. Sozgelimi, bir bagimsiz sirket sahibi sunu sdy-
lemektedir:

S: Diinyada pek ¢ok yer gezdim ve miizigin diinyada insanlar bi-
raraya getirebilecek en giiclii etken oldugunu gérdiim -hangi dili ko-
nustugunuz hi¢ 6nemli degil. Miizik insanlan biraraya getirmek igin
varolmali, insanlan eglendirmek, gevsetmek igin, sorunlardan kag-
malarina firsat saglamak i¢in varolmali. Miizigin birseyleri yerli ye-
rine oturtmaya yonelik bir politik mesaj olmasi gerektigi kamsinda
degilim. Bu goriisii tamamen reddediyorum.

Politika ve miizigin ayr1 tutulmasi gerektigi yoniindeki bu
inang (6. boliimde gérecegimiz gibi, spor bakimindan benzer duy-
gulan1 yankilamaktadir), miizigin politik béliinmelerden kagarak
signilabilecek bir liman olmast gerektigi yollu anlayisa yaslanir.
Miizik, paylagilan miizikal zevkler ya da icralara katihm (iz-
leyiciler olarak) aracilifiyla birbirinden ayrn duran toplumsal
gruplar1 baglantiya sokabilecek birlestirici bir gii¢ olarak goriiliir.
Politikanin insanlar1 miizik yoluyla uyarma seklindeki ¢ok genel
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gorevin yeraldif1 diizeyden baska herhangi bir diizeyde giindeme
getirilmesi giiclii bir kars1 ¢ikigla kargilagir. Bagimsiz bir grubun
(ilk kirkbesligini daha yeni ¢ikarmustir) iki iiyesi arasinda gegen
asafidaki diyalog bunu tamitlar:

. Q: Kendi miizigini politik bir miizik olarak gérmiiyor musun?

L. Yoo, hig degil.

H: Hayir, bence miizigin tiim gayesi, hi¢ degilse bemm acimdan, top-
lumsal bir diizeyde normalde birbiriyle iletigim kurmay ilging ya da
gili¢ bulacak insanlar1 rock tezgahlarinda biraraya getiriyorsunuz. Bu-
ralara bir grubun miiziginden beraberce zevk almak igin gidiyor-
sunuz, olayin harika olmasi da bundan. Gegenlerde bir Slade tez-
gahma gittik. Yani, sizin dazlakiar, rockgilar, 6grenciler, hipiler diye
adlandirdiklarmiz oradaydilar. Bu harika bir gey -biitiin bir miizikal
kimlik tayfimi bir ¢ati altinda topluyorsunuz. Hepiniz eglenmek igin
oradasiniz, yani gergekten bundan daha bagka bir gey -arzulaya-
mazsiniz. Miizigin politikaya ¢okca yer vermesine iiziiliiyorum.

Bu tiirden goriigler daha ziyade bagimsiz "sahnede" yeralan
daha pragmatik ve ticari yonelimi olan personel tarafindan ifade
edilmektedir. Rock miizigin ticari boyutlarina besledikleri diig-
manhk agisindan daha idealist olanlar, genelde bir politik gii¢ ola-
rak rock konusunda daha yandag bir goriis benimserler. Bagimsizlar
sebekesini tamamen firsatg1 ya da tamamen dzgeci olarak géren
yorumcular harig tutulursa, bu deger 6bekleri umulmadik 6bekler
degil. Bu deger oObekleri, 6zneler kendilerini karmagik bir séy-
lemsel matriks igerisinde konumlandirmaya giristikge ac13a glkan
bir dizi ideolojik miizakereyi temsil eder. Nitekim, zararsiz eg-
lence olarak rock nosyonu rock'in politik giiciiyle kolayca bi-
rarada barinmaz; ama agik bir politik yonelimi olan kimseler
kendi kiiltiirel iiretimlerinin politik boyutlarina indirgenmesini na-
diren arzuladiklan gibi, kendi politik kanaatlerini paylagmayan iz-
lerkitleyi de diglamak istemezler. Ote yandan, bagimsizlarin ge-
bekesinde icerilen pragmatistlerin ¢ogu rock'in altmig sonrasinin,
ideolojik ozgiirlesme "mirasi"mn ve kendi Kkiiltiirel iiretim bi-
gimlerini rakiplerinden, anadamar bigimlerden farklilagtirma ge-
rekliliginin farkindadirlar. Bu tip giigliiklerin sonucu siklikla po-
litik tutarsizlik ve kafa kangikhig1i oluyor. Ornegin, yukarida
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zikredilen grubun bagka bir iiyesi de, politikanin miizikte ifade
" edilmesini kinayarak su 6nermeyi ortaya koydu:

Soru: Bagimsizlar biiyiik sirketlere herhangi bir zarar veriyor mu?

V: Oyle olmasimi iimit ederim. Ciinkii biiyiik sirketler...nasil desem,
miizik i¢in parmaklarini oynatmadilar, yalmzca kar etmek igin mii-
-zikle ugrasiyorlar ki, zaten ig diinyasinin tamarm bu ilginin etrafinda
déner...Bir §lgiide gercekten mide bulandirici olan sey, belli sirket
etiketlerinde yeni sanatgilara rastlayamamanizdir.

Bu konum, daha dnceki bdlimde betimlenen kiiltiir-ticaret ¢a-
tigkis1 cercevesinde yorumlanabilir. Biityiik sirketlerin agir1 ik-
tisadi yonelimine ve onlarin modus operandi'sine (isleme tarz1 -
¢n.) girigilen saldiri, anonim sirket kiiltiir kapitalizmine derin bir
politik nefret hissedenlerin sozlerini yankilamaktadir. Ama,
miizik endiistrisine yonelik elestiriler genellikle iktidar, kiiltiir ve
maddi esitsizlik iizerine genel bir politik konuma taginmazlar ve
bu da rock miizik endiistrisinde biiyiik girketlerin kurdugu ta-
hakkiimiin boélmelenmis bir tarzda radikal kinamstyla sonuglanir
ki, bu kinama biiyiik plak sirketlerinin anahtar konumda birer
temsilcisi olduklar1 daha kapsamli toplumsal-iktisadi sistemle
baglantilandirilmaz. Miizik endiistrisi politikasinin bu 6zgiil ma-
hiyetini (biiyiik 6l¢iide bir bosluk igerisinde degerlendirilir) do-
guran nokta, bagimsiz rock iiretimini biiyiik sirketlerin iire-
timinden nitel acidan farkli bir yerde konumlandirma
zorunlulugudur -gelgelelim, bu ayrim, igbirligine dayal, kiigiik 61-
cekli diretim ve tekelci-kapitalist kitlesel iiretim arasindaki po-
litikadan nasibini almig miicadeleden daha ziyade yaraticilik ve
esneklik zemininde yapilir biiyiik Slgiide. Gelgelelim, bagimsiz
rock iiretimi de miizisyenleri ve kendi pratiklerini daha kapsaml
bir politik cercevede degerlendiren &biir kiiltiir "ig¢ileri"ni, 6zel-
likle toplumsal kosullarin dolaysiz politik miidahaleleri kigkirttigi
yerlerde kendisine geker. Yetmigli yillarin sonu ve seksenlerin ba-
sinda Ingiltere'nin tagra kesimi, endiistriyel iktisadi gerileme, k-
sal/etnik gerilim ve merkezi hiikiimet kargisinda sergilenen derin’
politik muhalefetden olusan toplumsal kosullar, politik angajmana
girmis miizigin yapilmasi igin verimli bir zemin olusturuyordu.
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So6zgelimi, kendi etiketini ekonomik sikintiya maruz kalmig olan
kuzey-bat1 kenti Liverpool'da olusturan bir bagimsiz gurubun
(Toxteth'in gé¢menlerin yogun oldugu bir mahallesindeki kent
ayaklanmasinin patlak vermesinden ¢ok kisa bir siire énce) sunu
sOyliiyordu:

"Aslinda grubu olusturmak igin biraraya gelen gocuklar arasinda po-
litikaya ya da bir parga radikal olan herhangi bir seye suncacik 6zlem
duyan bir biz vanz. Ciinkii birgok seye saldir1 yapmayi istiyoruz, Li-
verpool'un ¢ok kalabalik siyah niifusu olmasi gibi; iste biliyorsunuz,
gergekten, gergekten ¢ok kalabalik ve hi¢ kimsenin bu soruna sal-
diramamas: o kadar biiyiik bir dar goriisliiliik ki...Ve belki gittigimiz
yerlerde o sorunlart durduklan yerden alip agifa ¢ikaran ilk insanlar
biz olacagiz. Miizik yaptiklarini ve kimilerinin epeyce radikal ol-
duklanni biliyoruz, gibi."

Obiir yerel bagimsizlar arasinda yeterince politik bagitlanma
olmayisindan sikayet eden bu miizisyenler, bu o6rnekte Li-
verpool'un siyah niifusunun bir kesimiyle baglantt kurarak, kendi
faaliyetlerini oldukga acik segik bir tutumla politik goriiyorlard:.
Bu inisiyatif basit¢e, daha once betimledigimiz izlerkitlenin gegici

olarak birlestirilmesi gergevesinde degil, aym1 zamanda bask al-
- tinda tutulan ve marjinallegtirilmig bir toplumsal grubun miizikal
olarak "seslendirilmesi"ne bir vasita saglama cabasi olarak go-
riiliiyordus Burada, hem bagimsiz sebekede hem de onun politik
ugrasisinda yeterince temsil edilmeyen belli bagli bir grubun ka-
dinlar olduguna dikkat gekilebilir. Toplumsal cinsiyet (gender)
baglamindaki bu esitsizlik akademik arastirma ve yazimda da
apacik olup (Bayton, 1993), bazi telafi edici gahgmalar tarafindan
ancak kismen onanlmigtir (6rnegin, Bayton, 1990; Greig, 1989;
Johnson, 1992; Steward ve Garratt, 1984). Toplumsal cinsiyet so-
runlarina dénemin eril, disi ve "karigik" gruplarinca egilinmis ol-
masina karsin (bunlar arasinda Gang of Four, Scritti Politti, the
Raincoats, the Slits ve Au Pairs sayilabilir), "punk" bagimsizlar
arasinda agik politikanin bagat bigimi irk ve sinif temelli bigimdi.
Sozgelimi, daha once zikrettifimiz Red Wedge ve Irkgiliga karst
Rock inisiyatiflerinde gok faal olan bir miizisyen, rock'taki sinif
politikasina enerjik bagitlanimini gdyle betimliyordu:
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P: Erken yaglardan itibaren politikanin i¢inde yeralan bir kimse ol-
mamdan 6tiirii, politik olmayan garkilar yazmakta hep giicliik gektim,
¢iinkii, biliyorsunuz igte, diinyay1 bu tarzda goriiyorum. Ve kulaga bir
klige gibi gelebilir ama kendimi daima bir sosyalist olarak gordiim ve
sosyalizme bir bagitlanmay: belli Slgiilerde yansitmayan bir sark:
yazmak elimden gelmedi..Muglak bir sekilde politik olmayan gok
kiigiik bir kigisel hayat alan1 olabilir belki, ama fiilen her sey politik
yahu.

- Bu uzlagmaz politik yonehme (sdzgelimi, kendisinin "Ulusal
Cephe ye kar§1 propaganda” olarak betimledigi bir sarkinin ya-
z1lmasi ve icra edilmesiyle sonuglanmigti), ortodoks bir eglence
anlayiginin muhafaza edilmesi ve eglencenin agik segik bir politik
projeyle ¢atigabileceginin teslim edilmesi eslik ediyordu: '

P: Politik bir gruptan sdzediyorsaniz, o halde insanlarin dikkatlerini
¢ekmediginiz takdirde insanlan kesinlikle aydinlatamayacaginizi dii-
siniiyorum, o nedenle insanlari aym zamanda eglendirmek zo-
rundasiniz, ve kimin bdyle yaptigim merak ediyorum, siz biliyor mu-
sunuz boyle birini? ‘

Eglence ve kapsamli miizikal cazibe diisiincesi, buna tekabiil
eden bir popiiler politika anlayistyla baglantilandirilmaktadir. Ni-
tekim, Irk¢ilifa kars1 Rock orgiitlenmesi (Widgery, 1986) bu mii-
zisyen tarafindan yeterince genig tabanli bir inisiyatif olarak go-
riiliiyordu:

P: kismen SWP'nin (Sosyalist Isci Partisi) bir cephe drgiitlenmesiydi
(olmasina ragmen), dogru, ama SWP'nin popiilist olmasina ragmen
bu inisiyatifte yeralmaya istekliydim, iste bildiginiz gibi, belli klik

“"olarak, bir pub'in gat1 katina kapamp belli bir durumda Lenin olsayd:
ne yapardl konusunu tartigan Onciikolcu Marksistler olarak dav-
ranmiyorlardi; o sirada Lenin'in ne yapacagini kararlagtirmiglardi, bi-
liyorsunuz, tartigma kapanmugti.

Burada, aleni politik yonelimi ne olursa olsun bagimsiz rock'n
segkincilikten ve cehalet taraftarlifindan bagimsiz olmasi ge-
rektigiyle ilgilenildigi agtk¢a goriiliiyor. Bu tutum temelde, genig
bir kitleye seslenmesi agisindan demokratik olarak degerlen-
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dirilmekle birlikte nitelik ve ilgi agisindan kusurlu bulunan "kitle
popu" ve kiskirtici, diisiinceli ve politik agidan ilerici olmakla bir-
likte dolagimi ve cazibesi agisindan ¢ok sinirh olan "kiigiik 6lgekli
rock” arasinda oldugu hissedilen bir gerilime yamit olarak iire-
tilmigtir. Bundan dolayi, bu perspektiften bakildifinda, zeka ve
ilgi niteliklerinin farkhilagtirilmasina teslim olmaksizin goniillii
cehaletle baga ¢cikmak zorunludur. Bir bagimsiz grubun gark sézii
yazarinin belirttigi gibi:

W: Beni gergekten kaygilandiran sey, sanirim zeki bir izlerkitleyi

varsayiyoruz, plaklarimizi satin alan ve bizi dinleyen insanlarin bu

sarkilarda bir parga derinlik oldugunu kavrayacaklar1 anlaminda zeki
olduklartm varsayiyoruz. Ama, hepimizin farkina varmasi gereken
sey... Top Yirmi kirkbeslik ve albiim listelerine gozattiginiz takdirde
genel standardin epey acikh oldugunu gériirsiiniiz ve biz bunun far-
kindayiz, listelere girmeyi bagaran garkilar epey iimit kinci..Her
neyse, kanitlar tersini gosterirken zeki bir izlerkitleyi varsaymak bir
parga idealizm oluyor. Bu sozlerim segkinci goriinebilir, ama ne ya-
parsiniz ki, durum bana 6yleymis gibi geliyor.

N\ .

"Seckinci” goriinmemeye galigirken. ayn1 zamanda ayriks: bir
izlerkitleyi tesvik etmek rock'ta epey yaygin. Rock ve pop ara-
sindaki aynm siklikla elestirel/muhalif ve ©6zbilingli "zihinsel”
olanin isbirlikgi/pasif ve utanmazcasina "bedensel" olan kar-
sisindaki istiinlii§iinii onaylayan estetik-politik bir hiyerarsi te-
melinde yapilir. Gelgelelim, (doksanli yillarin perspektifinden gi-
derek yetersiz goriinmeye baglayan) bu ayrima ters diigen nokta,
rock ideolojisinin "klasik miizi§in segkinci oldugu diigiincesi"ni
muhafaza etmesi yolundaki gerekliliktir (Moore, 1993: 20; ayrica
bkz. Bennett, 1980; Shepherd, 1987). Oysa "popiiler miizik 6zel-
likle 'beden'e yakin durmustur -Avrupali aristokrasi ve bur-
juvazinin sanat miizigiyle karsilagtirnldifinda- ve bu yakin iligki
ozellikle rock 'n' roll'dan itibaren yirminci yiizyilda artig gos-
termigtir” (Middleton, 1990: 258). Rock ve bedensel haz ara-
sindaki bu segmeci hisimlik (bundan sonraki bsliimde etaflica tar-
tisiltyor), alenen politik ve diigiinsel agidan "kapali" (inaccessible)
olan rock'in asgir1 rasyonalizmi olarak goriilen boyut iizerindeki
onemli bir denetim noktasidir. Bu nedenle, yukarida ahintilanan
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rock sarki s6zii yazarmnin vurgulamaya devam ettigi gibi, ciddiyet
ve haz arasinda kavramsal bilegimler gelistirilir: '

W:... insanlara anlatmaya ¢aligtifimiz sey, bir keresinde Bob Fast'in
(bagimsiz yapimci), pardon Bob Last'n soyledigi gibi, bu geyi an-
latmak i¢in kullanilan ibare "ciddi eglence"dir; evet, diigiince bu,
ciddi eglence...Insanlann (konserlerimizden) mutlu bir halde ay-
nimalan diigiincesinden hoglanmam, yani herseyin fantastik olduguna
ikna edilmis olmalarn anlaminda; konserde eglenmis ve tahrik edil-
mis olmalarim isterim. Bir keresinde, grup birka¢ aylik bir turneye
¢kt sirada ve hig kimsenin bunu daha once diigiinmedigi bir or-
tamda birdenbire bir diigiince ortaya attim, "bir kimse sarkilarimizla
dans edebilir mi?" dedim. Ve ashina bakilirsa 0 asamada edilemezdi,
ama sanirim o tarihten itibaren bu yonde epey bir gelisme gosterdik.
insanlarin orada oturup diigiinmelerini istemiyoruz, aninda bir tepki
gostermelerini istiyoruz ve belki daha sonra ¢ikip giderken ozellikle
sarkilarin s6zleri hakkinda konusup diigiinebilirler.

Beden fenomenolojisinin ve dansin iglevinin bu sekilde ye-
niden ortaya konulmasi, kendi kendilerini anadamar (mainstream)
sirket rock'ina ve listelerdeki pop sarkilara karsit bir konumda ta-
nmimlayan bir bagimsiz rock tiirii igerisinde hissedilen tikel bir ge-
rilimin kamtidir. Simon Reynolds (1989: 254), "beyaz orta suuf
bohemciligi"nin "bagimsiz pop"u dedigi tiir igerisindeki bu ra-
hatsizhia dikkat g¢eker. Burada, "giiniimiiziin gesitli bagimsiz gir-
ket miiziklerinde bedenin iizerine yikselme yoniinde genel bir
diirtiiniin oldugunu”, boylelikle "bedensel pasif tefekkiir"iin tegvik
edilmesi agisindan "dansedilemezlik"iyle nitelenen bir miizik iire-
tildigini buluruz. Hareketin ortaya ¢iktig1 yerde, bu "dans ve cin-
sel cazibe normlarint ihlal eden, miikemmelligin kurban edil-
mesini igeren kati anlamda fiziksel tepkiler talep eden" bir
harekettir (s. 246). Reynold'a gore, bedenin geg kapitalizmin he-
denostik tiiketici hegemonyasinda arzunun agik secik yerlemi ola-
rak yiikselmesi, beyaz "bagimsiz pop" icerisinde onu "pop'un
beden kiiltiirii"nden ayiran bir anti-gdvdecilik iiretmistir:

(Pop'un beden kiiltiirii) tamamen dans ve gosteriyle ilgilidir, anlamla
degil; hayranlikla ilgilidir, yorumla degil...Siyah pop ve onun listeleri
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dolduran beyaz taklitgilerinde begenilmeyen gey, sahip oldugu ge-
ligkinlik nosyonu (sinif kokan sound'unda yansiyan pariltil: bir hayat
tarzi) ve "terbiyesizlik"idir (bafimsiz hayranlarin tecriibelerinin ¢o-
gunun yabancis: olduklarn bir hipercinsellik)...Listelerdeki pop, cinsel
tutkuyu, 6zgiil beden ihtiyacim o6n plana ¢ikanir..Ama bagimsiz
pop'ta agk daha ziyade zihinsel bir meseledir...(bu agk) ette ve etin 1z-
diraplarinda degil, dilin yogun diyaloglarinda -kur yapmalarin, mah-
remiyetlerin, sahnenin benzersiz ayrintulaninda- olugturulur/tamamilantr
(Reynolds, 1989: 246-7).

Punk'1 en az disco denli "amatérciiliik olarak gohret"e adanmig
"disco'nun &biir yiizii" olarak gdren Jim Curtis (1987: 307), rock'in
metalastirilmig bedeni iizerinde benzer bir irkgiliga bulanmig ya-
rilma oldugunu Gnerir:

Disco siklikla cinselligin gosterigini yaptiysa, punk rock'in biiyiik

kismi cinsellifi ya da herhangi tirden bir duyguyu yadsidi...

Disco'nun kokleri siyah miizikte, 6zellikle Motown'da yatiyorduysa,

punk siyah miizikle alakay: kesti -simdiye dek goriilmiis en beyaz

miizikti. (Bu miizikle dans edememenizin temel nedeni buydu.)

Disco biiyiik bir ticari basar1 sagladiysa da punk bunu hemen hig be-
~ ceremedi.

Ciddiyet ve eglence ikiligine benzer olarak dolaysizhik ve dii-
siince, entelektiiel uyarim ve dans ikilikleri de rock sdyleminde
ancak ara sira baglantiya gecen ve huzursuz bilegimler igerisinde
varolan nitelikler ve pratikler olarak temsil edilir. Bu "dis gicirtist
ahengi” (Althusser'in -1975- bu tip huzursuz eklemlenisleri be-
timledigi gibi), eglenceyi ve politikayr (genel hatlariyla dobra
dobra hosca vakit gecirme ile kiiltiir ve topluma daha karmagik ve
ozbilingli elegtirel karsihk verme arasindaki iligki olarak kav-
ranilir) dziinde iki kutuplu (binary) terimler ¢ercevesinde goérme
egiliminden kaynaklanir. Buna ¢ok benzer bir tarzda, ama aka-
demik soylem igerisinde, Sol Leavisci konum ticari olarak su-
nulan kiiltiir iirtinlerinin tiiketiminin ve kullamiminin tamamen
metalagtirtlmig oldugunu ve bunlarin kullantcilarinin ve sim-
gelerinin tamamen yukanidan yonetildiklerini ve bagat ideoloji
igerisine tikilmig olduklarim diigiiniir. Ikili kutbun 6biir yakasinda,
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rock'in aracilik ettii (degisen sekillerde metalastirilmis olan) be-
densel hazlarin olduk¢a "utanmaz" bir sekilde kucaklanmasi
durur. Bu yanlma rock séyleminde o denli yerlesiktir ki, kiiltiir
iireticileri, 6zellikle politik yiikiimliliik altindaki bagimsiz alanda
yeralanlari, kendilerini. bu yarilmayr ¢esitli yollardan "islah
etme"ye zorunlu hissederler. Ornegin, yukanda alintilanan ve cid-
diyeti eglenceyle ya da zihinsel niteligi fiziksellikle kaynastir-
maya galigan sarki sozii yazan, kisisel politika nosyonuna bag-
vurarak bu "sorunsal"1 ¢6ziime kavusturmaya girisir:

W: Insanlan: bocalatmay istemiyoruz. Dolaysiz bir etki yaratmak is-
tiyoruz. Onlardan istedigimiz sey diigiinmeleridir ve saninm bu ta-
mamen s6zlerle alakali bir ey, sanirim, ama aslinda nasil anlatsam,
temelde, insanlarin bakigini genigletmekten sozediyoruz. Soyle, yani,
soziimona... gergekten politik bir diizeyde degil, ama kisisel politika
gibi bir seyden sdzediyorum, parti politikasindan degil.

Konugmacinin burada yasantiladig: giicliik temelde "dolaysiz
‘etki"” ihtiyac1 (burada kabaca eglenceye tekabiil eder) ile herhangi
tiirden bir politik miidahale nosyonunu, "aydinlatma"y1 gerektiren
ve i¢sel olarak eglendirici oldugu diigiiniilmeyen bir ideal olan
"insanlarin bakis agisimi genigletme" arasinda bir karara verme
meselesinden kaynaklamiyor. "Kisisel politika" kavramina, hem
eglendirici olmaktan ziyade' bocalatici olan entelektiielizmden
hem de duygusal uzakh@ yoluyla izlerkitleyi yabancilastirdigi
diigiiniilen kapsamli tiirden toplumsal elestiriden uzaklagmig bir
“parti politikasi"na stratejik bir alternatif olarak bagvurulur. Bagka
bir goriigmecinin "kiigiik 'p'yle yazilan politika" olarak be-
timledigi seyin vurgulanmasi egilimi, temelde ideolojik olarak
aleni politik hitap ve bir miizisyenin "politik olmayan...yalmzca
komsu kizindan ve iyi vakit gecirmekten s6zeden" miizik olarak
betimledigi sey arasinda dolayim kuran bir kavram olarak is-
lemesinden 6tiirii bagimsiz rock iretimiyle ugraganlar arasinda
yaygindir. Politika siklikla "indie" rock bolgesine, kisilerarasi ilig-
kilerin "mikro" diizeyinde dahil edilir ¢iinkii 6ziinde "bagimsiz"
rock'in daha 6nce "epey korkung” -olarak betimlenen listelere yo-
nelik pop'tan farkhilagtinlmasi ve toplumsal gergekgiligi ve ya-
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bancilasmay: vurgulamasina kargin ayni zamanda ortodoks po-
litika pratigi kargisinda kapsaml bir diismanlik sergileyen punk
politikasina yamt verilmesi istenilmektedir.

Onceki boliimde, yeni bagimsiz érgiitlenme bigimlerinin ge-
ligtirilmesine kiiltiirel itki saglamak konusunda punk'in oynadigi
hayati rol vurgulanmugts. Punk'in ele alinan dénemde (ve aslina
bakilirsa giiniimiize dek) rock igerisindeki politik sdyleme yaptig1
katki da benzer sekilde onemlidir. Bazi personel degisiklik-
lerinden sonra pop listelerinde uluslararas: basari saglamayi siir-
diiren 6nemli bir bagimsiz grup, yetmisli yillarin ortasinda onlarin
sanat kolejindeki tecriibeleri iizerinde punk'in yarattig: yikici et-
kiyi soyle betimliyordu:

G: Akademisyenlerle yalmizca akademik terimler ger¢evesinde ko-
nugmak bosa zaman harcamakti ve aymi zamanda The Pistols and The
Clash, Polygram’la heniiz anlagmigti ve The Clash'in albiimii daha
yeni piyasaya ¢itkmsti ve biitiin bir basitlik, olumluluk, cogku ve sal-
dirganlik, tiim bu seyler akademide lanetleniyordu ama hala ¢ok y1-
kici, saldirgandi ve sorgulama devam ediyordu.

Ik adimda punk'in itki kazandirdiga grup, su nedenlerle ba-
gimsiz bir plak yapmaya karar vermisgti:

G: Bir tiir klasik bir politik eylemdi, istemlerimize ve bir plak yapma
ihtiyacimiza uygun diisiiyordu, aym zamanda idealizmimize de uy-
gundu, iste, bir tiir politik idealizmimiz vardi ve bu idealizm bizim
yetilerimize ve erigebilecegimiz iiretim araglarma uygundu.

"Klasik politik eylem", grubun "geleneksel Sol politikaya" bu-
lagmig olmasindan kaynaklanan (bagka gruplar igin nasil plak ya-
pilacagina iliskin bir tavsiye diizenegi dahil olmak iizere) ba-
gimsiz bir plak yapmay: igeriyordu. "...diinyay:r Uppity Geng
Marksistler bazinda goriiyorduk”. Geng Komiinistler Birligi'nin
iiyesiyken grubun iiyeleri diinyay: s6yle goriiyordu:

G: Cok tatsiz bir yer. Simflariniz vardir, ¢eligkileriniz, ideolojileriniz

vardir, tasarilariniz vardir ve iste, tarihe iligkin bilimsel ha-

kikatleriniz vardir ve bunlardan hareket edersiniz, igte, yalmzca bun-
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lara saplanirsimz ve siiflandirmaya baglarsiniz, biliyorsunuz iste,
diinyay: boyle goriiyorduk, bu ¢ok basit klasik politik terimler ¢er-
gevesinde.

Soru: Ve gimdi durum farkly, 6yle mi?

N: Evet, simdi farkli. $imdi bariz bi¢imde farkh.

Nitekim, grubun bagimsiz rock iiretimini oldukg¢a ortodoks po-
litik terimler cercevesinde degerlendirmesine yol agan bag-
langigtaki politik, muhalif yonelimi o olgiide degisiklige ug-
ramigtt ki, "bundan boyle Marksist oldufumuzu sanmiyoruz"
ciinkii "birtakim sgeyleri ancak bu noktaya kadar gbzden ge-
girebilirsiniz. Bir siire sonra paradigma berhava olur. Iglemeyen
seyleri gormeyi siirdiiriirsiiniiz” diyebiliyorlardi. Grubun "biiyiik
. 'P'li politik boyuttan... kitle alaninda" diigkiriklifina ugramasi
"yerel konseylerin neyle yiikiimlii oldugu ya da Thatcher'n ne
yapmakta oldugu" konusundaki dolaysiz, stratejik sorunlarla baga
cikma meselesinden ve "geleneksel politika, klasik politika ha-
yaletiyle" bagdastinlan iktisadi belirlenimcili§in gereksiz yere
vurgulanmasindan kaynaklaniyordu. Grup, bagimsiz rock iire-
timiyle daha fazla ilgilendikce politikay1 kavrayislan ve politika
pratikleri de degisti:

G: Bize asla 6zellikle idealistge bir politika gibi gelmediyse de po-
litikanin tiirii idealizmden ¢ok daha az etkilenmis bir tiire doniigtii.
Bu konum bize daima ¢ok kat1 ve gergekci politika olarak goriindii,
saninim, kendimiz i¢in ve kendimizin olan, yani ¢aligan 6zneler ola-
rak kat1 ve gergekei bir politika arayisinda olmak agisindan, bizim
politikamiz simdi istemlerden doguyor, bilyiik 6lciide mikro-politik
ve pragmatik.

Nitekim, grubun iiyelerinin kendilerini hala politik angajman
igerisinde gormelerine (ender olarak raslanan teorik agidan ge-
ligkin ve 6zbilingli bir diigiiniimsel konumdan hareket ettiklerinin
burada goriilmesi gerekir) ragmen, bu angajman programatik bi-
¢imi pahasina kisisel politikaya duyulan yeni basgdsteren ilgiyi
yansitan "tam olugmamus, yeni bir politika"ya bagitlanma yoluyla
gerceklesmekteydi. Ayni zamanda, punk'in 6zellikle one ¢ikarmig
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oldugu rock sdyleminde politikanin iggal ettigi yerin keskin bir ge-
kilde farkinda olmak su anlama geliyordu:

N: Yaptigimiz isi hala dyle goriirdiim, birisi ¢ikip da...siz politik bir
- grup musunuz ya da politika eserinizi bigimlendiriyor mu? diye so-
racak olaydi, galismamu hala politik olarak degerlendirirdim; politik
olandan kagilabilecegine ya da politikanmin agilabilecegine inanmiyor
olmam anlaminda, ama geleneksel politikayr kastetmiyorum, yani
biiyiik 'P'li politikay1, kurumsallagmig politikay: kastetmiyorum.
Soru: O halde sizce bagimsiz plak iiretiminin politik olanaklan ne-
lerdir?
G: liging bir soru. Buna sanirim goyle yant verilebilir, bagimsiz plak
iiretiminin gelecegini ve olanaklarim1 nasil kavradigimz, sizin he-
saplarimzin kosullarina bagimhdir, yani sizin baglangigtaki politik
pesin hiikiimlerinize bagimlhdir.

Bu grup, bagimsiz sektdrde onciiliik edecek denli galigtiktan
sonra "bizim bir zamanlar yaptigimiz gibi... bagimsiz plak tire-
timini devrim yolunda yikici bir darbe olarak” gorenlerin isgal et-
tikleri konumdan uzaklagt. Marksist esinli bir "ajit-pop" yo-
neliminin reddi, bununla esanh olarak rock bagimsizligi ideolo-
jisinin de taninmamasim hizlandirdi. Grup yalmzca devrimei po-
litikadan ayrilmakla kalmayip, ayni zamanda su noktadan da
uzaklagmigti:

G: agin olanaktan bir sekilde yipranmug olan [-K-Y (isini kendin yap)
estetifinden. Ve bagimsiz rock iiretimi estetiginin bagina da aym sey
geldi...Car cur edildigini diisliniyorum. Adeta 6lmiis durumda. Bun-
dan boyle selamlanilacak bir seymis gibi gelmiyor bana. Bu estetik
oOnerildi, selamlandi, su andaysa yararini tiiketiyor. Bu estetigin 6ne-
rilmesi ve selamlanmasina biz aktif bir sekilde katildik ve gimdi yal-
nizca ileriye bakiyorum.

Steve Redhead (1990: 72), bu donemin ardindan gelen yirmi
yilin baglangicinda, "1960'h yillarin kargi-kiiltiiriiniin ve 1970'lerin
punk'inin pesisira yeni bir yeraltinin -yeni bir bohemyanmn..." yu-
karidakine benzer bir selamlanma Oriintiisiiyle karsilagtigina dik-
kat geker. "...Sonugta bu da sorgulanir ¢iinkii 'bagimsizhik’ artik
rock teorisinin iddia ettigi tarzda 'sapkinlik'a delalet etmemek-
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tedir". Bundan dolay1, marjinallik ve bagimsizlik kavramlarimn,

rock miizik endistrisine katilimin bir dizi "dogal tarihi"nde ye-

niden olugturuldugu diigtiniilebilir. Biraz 6nce yukanda alintilanan |
6zgiil rock grubu 6rneginde kiigiik 6lgekli, bagimsiz iiretime gos-

terilen ilgi yerini, "bagimsiz getto” olarak tasvir edilen seyden

kagma arzusuna birakmigti. Bu degisiklik ille bagimsiz gebekeden

tamamen ayrihp biiylik sirketlerin kiiresine ge¢meyi ge-
rektirmiyor, daha ziyade biiyiik olgekli iiretim, dagitim ve tii-

ketime yonelmeyi gerektiriyordu -bagimsizlarin kendilerine (su

yeri) kazandiran bir profesyonellesmesi ve geniglemesi:

N: énemli ve ilging bir yer, bu yer onlara listelere girme potansiyeli
kazandiracaksa eger, yani getto gergevesinde isi iyi gotiiriiyorlar, bir

siirii olanaklart var, ofkeleri burunlarinda, ama ig listelere girmeye
gelince, saninm bu farkli bir konu. ‘

"Listeye girme potansiyeli“ne gosterilen bu ilgi, bir zamanlar
rock bagimsizlarim ayri bir yerde konumlandiran anti-ticari,
kiiciik olcekli bagimsiz ideolojisinden onemli bir kopusun isa-
retini verir. Klasik politikay: ve marjinal rock iiretiminden yana
¢ikan bir konumu birakip yeni, kisisel bir politika anlayisina ve
anadamar listelerde boy gosterme (ki zorunlu olarak daha biiyiik
Olceklerde satig yapmayi gerektirir) arzusuna gegmek, kitlesel eg-
lence kavraminin agikar bir gsekilde yeniden biitiinlestirilmesinden
kaynaklanir. Bu gelisme, asagidaki sozlerde kanitlandig1 gibi rock
pratiginde siirekli kusulan bir dizi ikiliklerin (duahty) dis hat-
. larinin serimlenmesi yoluyla ortaya ¢ikar:

G: Bana Oyle geliyor ki, rock miizik kendine 6zgii ¢evresel mar-
jinlerinde bir yandan pop miizigi ve 6biir yandan gercekten marjinal
miizidi, 6nceden goriilmedik miizigi barindinyor...Siirekli biraz daha
rock miizik satip durmaktansa ziyadesiyle marjinal olan miizikle
ultra-popiiler miizik arasinda kalan ara yiizeye ilgi duyuyorum.

"Marjinal" (kiicik bagimsiz) ve "ultra-popiiler” miizik ara-
sindaki "ara ylizey" cazip gelir ¢iinkii bu yiizey éziinde politika ve
eglencenin rock sdyleminde potansiyel olarak yondestikleri bir .
bolgeyi temsil eder. Altmigh yillarin politikasindan epeyce na-
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sibini almig olan rock ideolojisi, 6zbilinglilikten yoksun, eg-
lenceye yonelik pop tiiketimiyle kargitlik icerisine konulur. Rock
izlerkitlesinin miizigi "basin tarafindan satilan...neredeyse imal
edilmis ve dagitilmig rock ideolojisi” igerisinde yorumlanmasina
kargilik, pop miizigin ilging oldugu hissedilir ¢iinkii:

G: Rock basini daha 6nce soziimona teorik takilmaya baslamadan
once...bir anlamda cinsel, siddetli ve anlamsiz olan bir miizik ya-
piliyordu -yani, bu miizik psikolojik ve cinsel ¢ercevede 6nemli ol-
dugunu disiindiigiim anlamli versus anlamsiz ¢emberine gercekten
meydan okuyordu demek istiyorum...igte, bunlarin tiimiinii ihlal edi-
yordu, ama abartik, bilgisi kit ve imal edilmis bir rock ideolojisine
bagvurmaksizin.

Pop'un duygulara dogrudan seslenme yoluyla gerceklestirdigi
aracisizlik ve dolayimsizlifa verilen bu agirlik Frith'in (1981: 35)
su onermesini hatirlatiyor: "pop sarkilar dile dayali olani degil,
dilsizi selamlar”, oysa altmiglarin birakt181 rock mirasi dzbilingli
_entelektiielizm ve siklikla da muhaliflikti. Punk, daha 6nce gor-
diigiimiiz gibi, pop'un dolaysiz seslenigini yeniden yerine oturt-
maya ¢aligti ve onun temel zamansal bigimine paralel gitti (bagka
bir bagimsiz miizisyenin "hippy sagmaliklar1" dedigi seyin kargit1
olarak ii¢ dakikahk kirkbeglikler), ama ayni zamanda rock ide-
olojisinin kiiltirle ugrasan girket kapitalizmine direnmeyi vur-
gulayan 6gelerinden, kendisini klasik biiyiik "P"1i politikanin daha
aleni politik miidahaleleriyle (6rnegin, Irk¢iliga karsi Rock) ayn1
cizgiye sokacak  tarzda yararlandi. Oysa, "anlam versus an-
lams1zlik" arasindaki ¢atigkiya bagvurulmast klasik politikanin
reddinin pargasidir ve programatik politikamin rasyonalist sdy-
leminin yerini, Amerikan "yeni dalga" grubu Talking Heads'in
iinlii plagimin "anlam vermeyi birakin” seklindeki isminde oldugu
gibi irrasyonalist bir tavsiye alir. Bu, bagimsiz rock'in 6zbilingli
politikas1 ve pop'un bilingsiz, dolayimsiz yikicilig1 arasindaki ide-
olojik bir catiskinin doniigiimiidiir, 6yle ki, toplumsal diizen agi-
sindan diigiiniimsel, postmodern pop'un "anlamsizhgi"nin baz
"angaje” rock gruplarinin (6rnegin, punk doneminden Gang of
- Four ve The Clash) ilettigi ortodoks, devrimci "ortakduyusal" me-
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sajlardan daha yikici olduguna inanilir (Redhead, 1990).

Gelgelelim, bagimsiz "getto"nun daha ortodoks politikasindan
"ultra-popiiler" miizigin uzlasimsal olmayan, stratejik politikasina
dogru yapilan bu ideolojik ve kiiltiirel yolculugun aym zamanda
onemli bir iktisadi inisiyatif oldugunun da teslim edilmesi dnemli.
Ufuk agic1 bir bafimsiz grubun davulcusunun betimledigi gibi,
bagimsiz pazarin "yeni hippy eve is verme (cottage) endiistrisi”
tarafindan silinip siipiiriilmesi, bagimsiz kiiltiir Ureticilerinin
kendi temel miizikal gelir kaynaklan -plak ve kaset satiglan ve ic-
ralardan alinan iicret- temelinde ayakta kalmalarini gok daha giig-
lestirdi. Iktisadi agidan astri marjinalligin yarattig1 bu sorunlar,
* biiyiik bir plak sirketinin kaynaklarinin agikar bir cazibeye sahip
olmasi anlamina geliyordu:

Soru: Biiyiik bir girketten teklif aldigimz takdirde kabul eder miy-
diniz?

N: Olabilir, tamamen silip atmak istemem.

M: Renkli televizyona ragmen!

G: Evet, renkli televizyona ragmen, ki ashinda sizin diigtindii-giiniiz-
den ¢ok daha ucuz! Igkinin diginda tek liiksiimiiz. Bizim hayat tar-
zimiz olaganiistii marjinal, Sosyal Sigorta ve bunun gibi iglerin yar-
dimiyla ayaktayitz; bu da bir giin bu kurumlar bize kars1 i3-
renglestikleri ve buna benzer birkag sey daha oldugu takdirde grubun
iktisaden krize girebilecegi ve bizim de gitmemiz gerekebilecegi an-
lamina gelir. ‘

Su halde, bagmmsizlarin yeraldify kiiredeki madden ayakta

- kalma sorunu bizzat, kitleye hogca vakit gecirten pop'la ideolojik
bir uzlagimi tegvik etmektedir. Ayni zamanda, her ne kadar prag-
matik, mikro-politika yoniinde olsa da bu yeniden diizenleme bir
politik degisiklik olarak sunulmaktadir. Bundan dolay:, bagimsiz
rock personelinin kiiltiir iscileri olarak bulunduklari gii¢ ko-
sullarin, idealizmden pragmatizme dogru bir degisikligi tegvik et-
tif1 agikardir (aynca bkz. Redhead, 1990: 74). Bu anlamda, ba-
gimsiz rock Uretiminin Onciisii olma konumundan baglayip
bagimsiz rock'in "yararim tiiketiyor oldugu” gériisiine varan bir
gruba iligkin yukanda sundugum agiklama, endiistrinin mar-
jinlerinde yeralan rock iireticilerinin agikar kirlganhiginin ve ba-
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gimsiz rock ideolojisi igerisinde siirekli bir gerilim halinde bu-
lunan iki 6ge -klasik muhalefet politikast ve uzlagimsal olmayan,
bilingsiz eglence- arasindaki dengeyi korumanin gii¢liigiiniin iiriinii
olarak goriilebilir. Bagimsiz rock kiiresinde kavrandig: sekliyle
politik olanin mahiyeti cesitlilik arzeder ve genellikle tutarsizdir.
Bu, iiretim ve tiiketim siireclerinin kaotik ve siklikla celigkili ma-
hiyeti géz6niine alindiinda sasirtici olmayan bir fenomendir. Or-
negin, mahalli bir etiket ve perakende satig isinde (licretsiz) ga-
lisan bir ig¢i, sosyalizmi cemaatgilikle baglantilandirmaktadir;

B: Sanirim bu sosyalizme temas ediyor; kiiciik etiket sosyalist inang-
lar iizerinde yogunlagir...Saldinyla (takma ad) ilgili degiliz, anarsiyle
ya da bunun gibi seylerle. Bu konuda higbir sey bilmek istemiyoruz.
Saldirinmn temel araglan1 Brighton miizigini bizim etiketimiz ara-
cihfiyla ¢cok daha fazla insanin, milyonlarca ya da binlerce, eri-
sebildifimiz kadar ¢ok insamin kulaklarina iletmek ve yalnizca in-
sanlara cazip gelmesini ummaktir. Gergekten herhangi bir politik
konumumuz yok, belki yalmzca sosyalist bir bakig agisindan ba-
kiyoruz. Biz ¢ok kiigiik bir sirketiz, yani kiigiik diyorsam gergek an-
lamiyla kiiciik. Cok...Bu magazada ¢alismamin karsthiginda iicret al-
miyorum, hi¢birimiz almiyoruz, magaza her zaman zararina isliyor,
bu da bagka bir iiziicii olgu ya, neyse. Bu sadece bir miizik sevgisi,
gercekten ve bu etiketin, ben bir cemaat duygusu olduguna ina-
niyorum, hepsi bu. Politika s6zkonusu olmadi. Sanirim sunu giivenle
sOyleyebilirim... neyse, biiyiik 6lciide (politika) girmedi.

Burada, miizik ve politika birbirinden kokten ayr1 algilamyor
ve isin hacmi, olanaklarinin (uygulama salonlari ve alet edavatlar
gibi) komiinal kullanimi1 agisindan ve yerelligin "kisisel politika"
duygusu agisindan ig girigimi sosyalist olarak tanimlamyor. Gel-
gelelim, etiketin daha biiyiik bir plak sirketiyle yaptig: lisans ve
dagiim anlagmasina, bagimsiz etiketin en bagarili gruplarindan
birinin ¢okuluslu bir plak sirketiyle s6zlesme imzalamasna iliskin
olarak miilakatta cereyan eden tartigmada biiyiik sirketlere ¢ok
daha belirgin bir politik diigmanlik da (sonradan vazge¢ilmis olsa
bile) sergileniyordu:
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B: Bilyiik girketlerin kapitalist olmasi ve miizikle yalnizca para igin
ilgilenilmesi ayip. Bunlarin hic¢birinin miizife gercekten inan-
diklarina su kadarcik olsun ihtimal vermiyorum, sadece pazarlana-
bilir olup olmadigma bakiyorlar... Uziicii bir gercek. Bunlar ka-
pitalist, bunlardan nefret ediyoruz ama islerini de bizim igin ya-
pryorlar. Bu anlagmalarla ekmegimizi kazaniyoruz, onlar ¢ok, pek
cok daha fazla ekmek kazaniyorlar ve bir¢ok insana erigebiliyoruz.
Gergekten, bu igi yapmalarinin tek nedeni para.

Biiyiik sirketler ve bagimsizlar arasindaki ittifaklarla ilgili ola-
rak hissedilen bu rahatsizlik gesitli catigki ve kabul ifadeleri yo-
luyla sergilenmekteydi. S6zgelimi, bagimsiz bir etiket sahibi, bii-
yiiklerin ve bagimsizlanin barig iginde birarada yasadiklarim
diigiiniiyor ve bagimsizlarin muhalif olmayan bir alternatif sun-
duklarim belirtiyordu:

Soru: Kendinizi biiyiik sirketlerin karsit1 olarak mt goriiyorsunuz?

S: Hayir, bizim bir alternatif olmamz gerektigini diisliniiyorum, mu-
halif degil. Bir muhalefet olmay1 basaramayiz.

Soru: Kimi insanlar CBS, Polydor, vb. sirketleri yikmak istediklerini
soyliiyor.

S: Nigin? Belki elli yagima geldigimde ABBA'nin plaklarimi din-
lemek hosuma gidecek. Nasil desem, isin bu kismnda kisisel olarak
bir bacadan diigiip gebermelerini gdrmekten hoslanacagim bir siirii
boktan adam var, ama kendi pazarlan acisindan verdikleri hizmet ku-
sursuz... Bu hizmet olmasaydi hoglandigim pek ¢ok miizikten yoksun
kalirdim. Vangelis'den hoslamiyorum, simdi Vangelis'in bu miizigi
yapabilmek igin onbinlerce pound tutan stiidyo giderlerini kar-
silayabilmesi gerekir ve bunun igin de arkasinda biiyiik bir girketin
olmasi gerekir. Bu biiyiik sirketler olmasaydi bu miizikler de yokolup
giderdi.

Biiyiik girketlere duyulan (bunlarda ¢alisan bazi bireylerden
hoslanilmamas: gergevesindeki) asina diigmanliin bir kismi bu-
rada agikca goriiliiyor, ama biiyiik sirketlerin ve bagimsizlarn ¢i-
karlarinin uzlagtirilabilecegi kabul edilmektedir. Bu tutum, "ba-
gimsizlar(in) biiyiik etiketlerden nefret ediyor” olmalarm ilan
eden miizisyenin ve biiyiik sirketlerin "bagimsizlarin iglerini boz-
maya caligtiklari"na inanan 8biir miizisyenin tutumlariyla belirgin
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bir karsithik igerisindedir. Daha onceki bolimde dikkat ¢ekildigi
gibi, bagimsizlann biiyiik sirketlerin "fidanhik™lar: olarak ig gér-
dikleri "birlikte calisma" diizenlemeleri konusunda da an-
lagmazliklar var ve bu igbirlii atilimlan cesitli sekillerde iyicil
ve kaginilmaz ya da kétiiciil ve direnilebilir olarak goériilmektedir.
Hemen yukanda zikredilen ve bolgesel "ornek" bir albiimii, biiyiik
sirketlerin dikkatini gekebilmek igin bir vitrin olarak piyasaya siir-
miis bulunan bagimsiz etiket sahibi, birinci konumu benimsemigti.
Ozellikle biiyiik bir girketle sozlesme yapabilecek konumda ol-
duguna inandi§1 grup icin bu durum gegerliydi:

S: Sadece caba gosteriyor ve onlara yol gosteriyorum. Benim eti-
ketimle ¢ikacak bir plagin onlarin isine yarayacagim kestirdigimde
plag1 cikartiyoruz, yok oyle degilse bagka bir etiketle ig yapmalanni
saglamak igin elimden geleni yapiyorum. Bir grupla iki kirkbeslik
yaptik ve yalmzca arkalarinda biiyiik bir sirket durdugu takdirde sag-
layabilecekleri daha fazla paraya ihtiyag duyduklari bir agamaya gel-
diler ve gsimdi bu gruba ilgi duyan iki ya da ii¢ plak girketi var. Ama
bundan o6nce, Londra'da konserlere ¢ikabilmeye, gazetelerde ad- |
larindan sozedilebilmesine ve bunun gibi seyler igin bir ¢ift plak yap-
maya ihtiyaglart vardi. Benimle yaptiklari plaklar yalnizca sigrama
tahtas1 iglevi goriiyordu ve bunlarin sadece sigrama tahtasi ol-
duklarini ve ¢ok iyi birer tahta olduklarini da herkes biliyordu.

Bagimsizlanin biiyiik sirketlere giden yolu agan "sigrama tah-
tas1" olarak gordiikleri bu iglev, biyiik girketlere yénelik belli
bagli elestirilerini politik iktisadi denetimden ziyade muhafazakar -
ya da sakat begeni gercevesinde formiillestiren pragmatist ba-
gimsiz etiket igletenlerince itidalle karsilanma egilimindedir. Bu
insanlar agisindan, bagimsiz bir girket ve/veya etiket kurmak,
biiyiik bir sirketle stzlegme yapamamig olmanin sonucunda ortaya
¢ikan bir zorunluluk olarak goriiliiyordu. Bagimsiz rock tiretimine
katilmak, kendine bir izlerkitle edinmenin ve (6rnegin, radyodaki
ve miizik basmindaki) kiiltiirel esik bekgilerinin dikkatini ¢e-
kebilmenin bir metodu olarak ele alinmaktaydi. Boylece rock
gruplarimin  biiylik sirketlerin A ve R kigileri tarafindan far-
kedilmeleri ihtimali artacak ve ayrica sbzlegmelerine "sanatsal
denetim” maddelerine kendi kosullarini koydurabilmek igin daha
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iyi bir pazarhk konumu elde edebileceklerdir. Boyle bir pers-
pektiften bakildifinda "fidanlik” sistemi yalnizca kaginilmaz ol-
makla kalmayip, aym zamanda arzu edilebilirdir; herhangi bir
kiiltiirel erisim ve denetim politikas: anlayigiyla pek az alakal pa-
zarn bir etkisidir. Bu tutum, sanatgilarin bagimsizlardan biiyiik
sirketlere gegisini sanatginin biiyiik sirkete tabi kihnmasinin 6zlii
bir orneklenisi olarak goéren daha O6zbilingli bir tarzda po-
litiklesmis olan bagimsiz eylemcilerin benimsedikleri tutumla be-
lirgin bir kargitlik icerisindedir:

P: Bagimsizlar birer ¢iraklik okulu gibi hizmet veriyor ve biiyiik gir-
ketler yalmzca ellerinde biiyiik rakamlar igeren ¢eklerini sallayarak
gelip en iyileri asirip, bagimsiz personelin tamamina bir parmak bal
yalatip gidiyorlar ki, bence tamamen yanlis bir davramstir bu. Ka-
pamadiklan gruplar yalmzca gercekten istediklerini elde edinceye
kadar dayanabilen gruplar. Moral olarak bunu yapabllecek denli
gliclii grup da pek fazla degil.

Biiyiik girketlerin ve bagimsizlarin endiistriyel yapilarina ilig-
kin bu tiirden somut elestiriler genellikle serbestce ve giiclii bir se-
kilde ifade edilir, ama daha soyut politika ve Kiiltiir {iretimi an-
layiglarina, bu tip ilgilere duyarli olundugu varsayilan bagimsiz
sektorde bile genellikle direnilmektedir. Stratton'in (1983b: 305)
savundugu gibi, "Miizik, yani "pop miizik', yagantilanma tarzindan
otiirii su bildik sey olarak goriiliir. Gelgelelim, bu miizik analitik
olarak degil, biiyiilii olarak yasantilanir”. Miizikal pratigin "ideal
olarak” politikadan ayn diigiiniilmesi ve bununla esanh olarak
elestirel analize kapah tasavvur edilmesi, politika/eglence ca-
tigkisim1 hem destekler hem de golgeler. Bagimsiz kiirede i go-
renlerin kimileri politikayi, sorunsuz bir gekilde kendilerininkine
digsal bir pratikler dizisi olugturan bir fenomen olarak gériir. Bu,
sonugta politikanin yalnizca en dar ve verimsiz terimlerle yo-
rumlanmast sayesinde politikanin ideallestirilmis bir iceriinden
bosaltilmasi iglemini tegvik eden bir tutumdur:

S: Boylece benim politikam miizikte politikanin olmasindan hos-
lanmamaktan ibaret. Goreceli olarak, son zamanlara kadar miizik ta-
rihinde politikaya hi¢ yer yoktu..
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Soru: Altmigh yillarda da m yoktu?

S: Altmiglan hallettik. Altrmislarda birkag protesto sarkisi vardi, haa,
hi¢ kimsenin bombaya taraftar olmadig1 dogru. O nedenle protesto
gruplan ve sarkilan vardi, Vietnam'da ne arandifim soran birkag pro-
testo sarkis1 ve bunun gibi seyler.

Miizikalin ve politik olanin belli ugraklarda bir ek-
lemlenmesinin s6zkonusu olabilecegi kabul edilse de, burada po-
litikay1 rock'tan siiriip ¢ikarmaya yonelik ilgi, politikadan arin-
dinlmig kiiltiirel digavurumsalligin vurgulanmasi yoluyla ortaya
cikiyor. Soziinii ettifimiz bu ayrilik bu Ornekte, politik faaliyetin
agikga rock sdyleminin hayati bir 6gesini olugturdugu Orneklere
ragmen, (Vietnam, anti-niikleer protesto) politikanin felsefeden
(va da eylemin soylu duyarliliktan) ayrilmasiyla ¢oziime ka-
vusturulur. Bu sorun, deger yoneliminin politik olmaktan gikacak
olciide genellegmis oldugu oOne siiriilerek atlatilir ve politika bir-
lestirici kapasitesinden daha ziyade biiyiik ol¢iide pargalayici ka-
pasitesi cercevesinde degerlendirilir. (Siyahlara, yabancilara,
SWP’ye ya da her neyse hepsine bos verelim). Bunun gibi pers-
pektiflerden bakildiginda miizikal eg§lence "gevsemeye, so-
runlardan kagcmaya, eglenmeye” yarayan bir seydir; politika kabul
edilirse eger, bu, kigisel etik ya da kisisel politika diizeyinde ya da
temelde apolitik oldugu hissedilen bir felsefenin digavurumu ola-
rak yapilir. Bir bagimsiz grubun tiyeleri kendilerini politikadan su
yolla uzaklagtiriyorlardi: )

Soru: Miiziginizde agikga politik olan konularla ugragiyor musunuz?
Z: Eh, kendi goriiglerimizi politikaya zerketme gercevesinde ya da
iste bunun gibi bir sey olarak degil. Dikizlemek gibi bir sey.

W: Bir manifesto sunmaktan ziyade gézlemler yapma ve bu goz-
lemler iizerine yorumlar gelistirme gibi bir seyler yapiyoruz; éner-
meler ortaya atmaktan ziyade Onerileri ayikliyoruz. Ciinkii, demek is-
tedi§im, herkes gibi biz de genelde medyadan ¢ok etkileniyoruz.
Miizigimizin biiyiik kismi yalnizca bir tiir gozlemlerden ve diinyay:
gbrme tarzimizdan oluguyor ve bu da, iste biliyorsunuz, 6nermeler or-
taya atmak anlaminda politik degil.

Z: Bunlar benim goriiglerimdir, simdi bunlar hakkinda sarki s6ylerim,
iste bu tiirden. Yani, biz, insanlar ¢ok emin degiliz neyin... Saninm -

123



insanlar gimdi bizim agik¢a politik onermeler ortaya koymadigimizi
biliyor.

Bu 6rnekte politik konularin miizikte ele alinigi, "manifestolar”
ya da "6nermeler” halinde olmaktan ziyade "gozlemler" ve "tek-
lifler" araciligiyla ortaya ¢ikma bigiminde degerlendirilir. Politika
biiyiik 6l¢iide "manifestolar” ve "onermeler”le bagdastinlir (ve as-
linda bunlara indirgenir) ve her nasilsa miizigin disinda algilanir;
boylelikle politikanin miizigin biitiinsel bir parcas: olmaktan zi-
yade miizife disaridan zerkedilecegi diigiiniiliir. Gozlemin "di-
kizcilik"i "bir manifesto sunma"nin alternatifi olarak &nerilir. Po-
litik faaliyet ve diigiinceler sdylem igerisinde boyle temsil edilir
ve konumlandirilir. Aglklanmam gereken igte bu sinirlt politika
goriisiidiir.

.Politika bagimsiz rock mu21kte (ve obiir bi¢imlerin ¢ogunda)
oncelikle sozlerin igerigiyle ilintilendirilir. Bu igerik, neredeyse
~ karikatiiriimsii bir gekilde bir yandan politik manifestolardan ya
da dnermelerden olusur, Ste yandan 6ziinde politikanin diginda ya
da istiinde yeralr. Ikinci yaklagim drneginde, kabul edilen po-
litika biiyiik 6lciide apolitik terimlerle algilanan kisisel gozlemle
simrlandirilir. Bu, kismen estetik bir sorun. Politikanin biiyiik giic-
liikklerle karsilagsmaksizin sdzlerin icerigine yerlestirilebilmesine
ya da igerikle 6zdeslestirilebilmesine karsin, sound (miizik) po-
litikasinin tesis edilmesi daha giictiir ve goriigmecilerin ¢ogu ta-
rafindan tamamen yadsimir. Nitekim, rock'ta politika genellikle
manifesto/eglence seklindeki iki kutuplu bir yap: igerisinde ko-
numlandirilmakla kalmaz, aym zamanda miizikal bigime at-
fedilmekten ziyade sarkilarin sozleriyle sinirlandirilir. Bununla
birlikte, bagimsiz sebekenin kimi iiyeleri politika ve miizikal es-
tetik arasindaki iligki iizerine daha geniy bir goriig be-
nimsemiglerdir. Bir bagimsiz miizisyenin alenen Marksist olan bir
grup (daha sonra EMI'yle sozlesme yapti) hakkinda sdyledigi gibi:

M: Gergekten, Gang of Four'un yaptis tek radikal sey, ashinda higbir
sekilde radikal olmayan sozlerinden ayn olarak, eski kliseleri rock
formatina yerlestirmeleridir, sanirun... ama yaptiklan tek radikal ey,
Andy Gill'in gitar ¢alma tarzidir saniyorum, ¢iinkii kot bir tarzda
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calmaya ciiret etmigtir; gergekten iyi bir gekilde diyelim. Andy Gill,
“birgok insanin iserken yaptig seyleri plaga koymaya cesaret ediyor -
ama bunu o gekilde yapiyor ki, sonugta miizik iyi oluyor. Ama buna
ragmen bu sarkilar hila ¢ok geleneksel, sarkilarin yapilari hala ¢ok
geleneksel tiirden birer rock sarkis.

Bu dilegetiriste rock'in radikal politik boyutu, ne denli "dev-
rimci" olurlarsa olsunlar sozlerde degil, bir enstriimanin miizikal
yapi igerisinde g¢alinma tarzinda aranir. Bile isteye kotii ¢alinan
gitar, uzmanca olmayan ya da normalde plak yapilan miizigin di-
sinda tutulan uzamlarda yeralan miizigi daha 6nce diglandig1 bir
kiiltiirel alana tagir. Rock bu anlamda potansiyel olarak radikal
goriiliir; "iyi miizik"i neyin olugturduguna iliskin anlayiglar: altiist
etmesi ve Kkiiltiirel bigimlerin -altiist edilmesini toplumsal bi-
¢imlerin hedeflenen doniisiimiiyle baglantilandirmasi sayesinde
rock'in potansiyel olarak radikal oldugu diisiiniiliir (Wicke, 1990:
182-3). Bir bagimsiz sarki s6zii yazar1 miizik ve sozler arasindaki
uzlasimsal iligkileri incelerken guna dikkat geker:

“W: Grup, yazdigim sozleri agagi yukan hig¢ sorgulamaksizin kabul
ediyor, hi¢ kimse bana bunlarin nelerden sozettigini sormuyor,
bunu... bunu, iste igler boyle yiiriiyor ve bundan olduk¢a mutlu gibi
goriiniiyorlar, clinkii... sozlere ¢ok dikkat ediyorum, oysa mii-
zisyenlerin birgogu ve insanlarin birgogu gergekte sézleri ¢ok fazla
dinlemiyorlar, ama ben dinliyorum. Boylelikle, belki bu sézleri ol-
dugu gibi kabu! etmekten hognut olabiliyoruz, ama grubun bu s6z-
lerin nelerden bahsettigini asla sormamalari sagirtica.

Soru: Ama eger sozlerin nelerden bahsettigini bilmiyorlarsa mu21k
sozlere nasil olup da uygun diigiiyor?

W: Sey, miizigin sozlere ille uygun diigmesi gerekmez, bunun dii-
siincesi ¢ok hogumuza gidiyor.

Soru: Peki, sozgelimi romantik bir sarkinin geri planinda 6zellikle
ucart bir melodi oldugu takdirde ne oluyor?

W: Evet, ¢ok ilging bir diigiince, ama nigin blrblrlerme uygun ol-
malan gerektigini anlamyorum.

Soru: Tamam ama, boyle bir durumda sozleriniz giiliinglesmez mi?
Oysa o sozleri ciddi bir gekilde anlagilsin diye yazmig olabilirsiniz ya
da bunun tam tersi.

W: Anhiyorum, anliyorum, sdninm bdyle bir uyumsuzluktan ¢ok hog-
lanirdik.

125



Bunun'gibi "uyumsuzluklar"in, alenen politik olan rock'in (6n-
ceden) kapanmig sdylemiyle kargitlagtirlan agik ve gok-cepheli
metinsel olanaklara izin verdigi vurgulaniyor. "Iyi" sark1 soz-
lerinin ve miizigin yalnizca, politik manifestolarin ve 6nermelerin
ideolojik kisitlanimlarindan yiiksek derecede bagimsiz olun-
masina izin veren kosullar altinda iiretildigi diigiiniiliiyor. Utan-
masizca dznel bir begeni rejimi sikhikla bu agiklifa eslik eder:

S: ..bu odada etrafimda 3.000 tane plak ve sevdigim herkes var.
Stockhausen'den Marianne Faithfull ve Kraftwerk'e kadar her gey. Bu
sadece dinledigim bir gey. Istersem dans ederim ya da amigtirdig1 ha-
tiralara dalarim, igte ne olursa.

Bu bagimsiz grubun iiyesinin sound tasvirinde oldugu gibi,
herhangi bir bilingli estetik begeninin bu reddi sematik ve te-
leolojik bir tarzda ifade edilir:

P: Genig anlamda pop miizik bu. Yani, muhtemelen hemen tiim gar-
kilarda sézler var, akortlar, dortliikler ve korolar var, hepsinde degil
belki, ama ¢ogunda var, ama bundan daha 6zgiil olmazsimz ger-
cekten.

Miizige bu 6zgiil olmayan y6nelim, Stratton'in (1983b: 296)
anadamar rock endiistrisinde miizik kargisindaki tutumlara iligkin
yapti§1 analizde aydinliga kavusturdugu yanitlan yankilamaktadir
-"lyi plaklar insanlarin hoslandiklari plaklardir”. Stratton, dziinde
analize direngen olan "tarif olunamaz" bir miizi§in, popiiler
miizik endiistrisinin "rasyonel”, O©ndeyilenebilir iktisadi is-
leyiginden rutin bir sekilde ayn tutulduguna dikkat ¢eker. Normal
olarak sézlerde ifadesini bulan dnermeler/manifestolar olarak tas-
vir edilen politika alani ile politikadan ayr: tutulmasina ragmen,
dile getirenlerin en Oznel ve muglak tarzlarda ortaya koyduklan
ifadelerden bagka bir sekilde tanimlanamayan "iyi miizik"/eglence
arasinda buna benzer bir ugurum var. Bundan dolayi, politika ve
yap1 seklindeki ikili yap: politikay: kapali, eglenceyiyse agik ola-
rak gosterme ve boylelikle aralarindaki iligkiye dair herhangi bir
etkili kesif yapilmasimi engellemektedir. Punk'in direngen jest-
lerinde yatan iislupgu temelinin bilincinde olan bagimsiz sebeke,

126



bu kétiiriimlestirici ikilikle siirekli kars: kargiyadir. Bagimsiz ge-
beke, rock'in tiim muhalif mitolojisine ragmen, miizikal meta pa-
zaninda yer kapmak igin itigip kakigan herhangi ve tiim kiiltiir iire-
ticilerine kargi uygulanan depolitize edici basinglara hala ne
oOlgiide tabi oldugunu sergilemektedir.

C. SONUG

Bu boliimde politika ve eglence kavramlarinin rock'ta, dzel-
likle kiiltiirleraras: miizikal miibadele, segmen miidahalesi ve po-
piilist yardim seferberlikleriyle iligkili olarak igleyisini inceledim.
Ingiliz bag1m51zllk momenti, miizikal iiretim politikasina -yal-
nizca miizikal icerige degil- 6zgiil bir onceligin tanindig: tarihsel
bakimdan 6nemli bir 6rnek olarak sunuldu. Kimi miizisyenlerin,
etiket sahiplerinin (bunlar temelde sosyalisttir) ve benzerlerinin
politikaya bagith olduklari agikga goriilse de, ya ¢ok fazla ki-
sitlayic1 ya da sadece bir jest olarak goriilen politikadan kug-
kulamlmasinin ya da politikanin reddedilmesinin daha genel bir
tutum oldugu goriildii -bir miizisyenin (alenen anarsist olan Crass
grubunun hayranlarina iligkin olarak) gézlemledigi gibi, "iizerinde
‘A’ yazan ve etrafinda ¢ember olan herhangi bir sey satin alarak
politik birgeyler yaptiklarim1 zannediyorlar”. Rock sdyleminde po-
litika yalmizca ara sira kligeler-den ya da sloganlardan daha fazla
birseyler olarak kavranihiyor. Kiiltiirel pratik hakkindaki egemen
gOriis birey olarak ayirt edilmig (individuated) ve temelde ba-
gimsizlanin ¢ogunun oziinde kiigiik burjuva olan konumundan ve
ybneliminden dogup serpilir. Bagka bir pazarlama vasitas1 olarak
politik bagitlanmanin ticaretini yaparak ikiyiizli bir konuma
gelme konusunda duyulan genel kaygiy: buna eklemek gerekir. Bir
miizisyenin belirttigi gibi:

G: Ama kendinizi bir ikilemin ortasina gerektiginden fazla atma ve
kendinizi ikiyiizlii bir insan gibi gosterme tehlikesi daima var ¢iinkii
nihayetinde herkes gibi siz de piyasada yer almaktasiiz. siniz, yoo
isiniz degil, ugragimz, iste biliyorsunuz, plakiar satmaktir ve bunu
yaparak kapitalist siireglere en az bagkalar denli katilmis olursunuz.
Onemli olan bu hedefe varirken ne derecede 6zerk davrandiginizdir,
diiriistliigiiniizii gergekten ne derecede muhafaza ettiginizdir.
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Bu dilegetirig temelde ticari agidan giidiimlenmemisg olan, ama
yine de kaginilmaz olarak ticarete katilan ve bir "ugras" olarak
goriilen bir "ig"e sahip bagimsiz kiiltiir iireticisinin ikilemini agiga
vurur. "Is" ve "ugrag" aynimi yapilir giinkii, uzlagimsal emege ben-
zer olmasina ragmen "yaratict” kiiltlir iiretimi rutin ve siradan
kabul edilen obiir emek bigimlerinden farklhlastinlir. "Di-
riistlik"tin simgesel Onemi, standartlastinlmig ve profesyonel-
lestirilmis ticaret siireclerine direnisi temsil eder. Yaraticilik ve
profesyonalizm arasindaki bu gerilim, en giddetli haliyle bagimsiz
rock sektoriinde hissedilse bile, aym zamanda biitiin bir rock kiil-
tiir aygiti boyunca varlifint hissettirir. Rock/pop ayrimi, her seye
ragmen, baglangicindan itibaren bagibos digsavurumculuk ile gi-
derek rasyonellestirilen iiretim sistemi arasindaki ¢eligkilerden ha-
reketle kurulmustu. "Post-politik pop"un (Redhead, 1990), "diinya
miizigi"nin (Frith, 1989b), kismi pazarlarin (Reynolds, 1989),
esnek sirketlerin (Negus, 1992) ve 6zellikle "siki rap'¢giler"in elin-
de oldugu zaman (Costello ve Wallace, 1990) ortodoks iiretim ve
tiiketim iligkilerine meydan okuyan dijital teknolojilerin (Durant,
1990; Goodwin, 1990; Hayward, 1992b) ortaya ¢ikmas: ya da ge-
lismesiyle doksanli yillarda bu kaygilarin bir¢ogunun hiikmiini
yitirdigi s6ylenilerek itiraz edilebilir elbet. Ama, kuskusuz 6nemli
olan bu degismelere ragmen, popiiler miizigin kogullan ve iiretim
iligkileri hatin sayilir bir siireklilik sergiler. Ciinkii tek bastna di-
jital drnekler- ve lisans anlagmalar, popiiler miizigin nasil ya-
ratildigi, dolayimlandigy, 6rgiitlendigi ve yagantilandigina iligkin
daimi sorunlarla baga ¢itkamaz. "SJimdilerde her ay beyazlarnn is-
lettigi biiyiik plak sirketi topluluklarinin kucagina diisen ve bun-
larla s6zlesme yapan birgok 'Yeralt1' rap'¢isi (Costello ve Wallace,
1990: 23) varsa ve miizikal iisluplarin ve drgiitsel iligkilerin sii-
rekli yeniden sekillenmesi sdzkonusuysa eger, o vakit rock ve
pop'un nasil olup da ayni1 zamanda hem dramatik degigmelere tabi
olurken hem de iirkiitiicii tarzda agina goriindiigiiniin kavranmasi
daha bir zorunlu hale gelir. "Pop kendi kendisini yiyor olsa bile
eski ideolojiler ve estetikler meniide yeralmay: siiriidiiriiyor”sa
(Goodwin, 1990: 272) eger, kiiltiir sifattyla pop'un iiretim ve tii-
ketim kogullarinin daha fazla sorgulanmasi gerekir.
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IV, ROCK KULTURU: DIKKAT CEKMEKSIZIN
BELA NASILATLATILIR

Diger herhangi bir folk sonrasi kiiltiir bigimi gibi ¢agdas rock da
toplumun birgcok bolgesinde, mekan ve zamanda iireticiler, me-
tinler ve izlerkitleler arasinda iligkiler kurar. Popiiler kiiltiir si-
fatiyla rock, giiciiniin biiytik kismint iiretici ve tiiketici arasindaki
vapisal, endiistrilesmis ayrilma kosullan1 altinda sanat¢i ve hay-
ram arasindaki karsilikli 6zdeglesmeye borgludur. Rock, punk 6r-
neginde oldugu gibi kimi vesilelerde icraci ve izleyici arasindaki
ayrimu, bunlann birbirlerinin yerine kolayca gegebilecegini one-
rerek silme iddiasinda olmugtur. Bundan dolay1, rock kiiltiiriiniin
anlam kiiltiir tireticileri, aracilar, tiiketiciler, metinler ve pratikler
arasinda yatar. Bu boliimde, "punk bagimsizlari"m bir kez daha
temel génderi ¢ergevesi olarak kullanip, rock iiretiminin bu top-
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lumsal iligkilerini inceleyecegim. Kiiltiirel emek diisiincesine ve
bu diigiincenin rock'taki yakinliklar ve sahicilikle ilintili sorular
agisindan tagidifi anlama ve yine bunlarla ilintili sorular olan
yerel ve kiiresel rock "6geleri"nin olusturulmasina 6zellikle agir-
lik veriyorum. Bununla birlikte, ilk olarak, rock'in igerdigi kiil-
tiirel emegin haz arayis1 pesinde icra edildigini ve bu hazzin be-
dene yonelik olanlar1 dahil olmak iizere birgok bigime biiriin-
diigiinii kabul etmek zorunlu. Rock'in icerdigi hazlarin ve an-
lamlann gesitli potansiyel kaynaklarina kisaca egilip tartigacagim
ve bu tartigma sozii edilen hazlarin ve anlamjarn disavurulduklan
ve bicimlendirildikleri toplumsal ve kurumsal cergeveye iligkin
yapilacak daha ayrintili bir tartismanin 6n hazirhgs iglevi gorecek.
Onceki boliimde dikkat ¢ekildigi gibi, kimi miizisyenler ve eles-
tirmenler bedenin kutsanmasinin, sozlerin miizikal bigimle, ras-
yonalist ideolojik elestiriyle ve "govde karsiti" altkiiltiirel di-
renigle tutarsizlik olugturdugu duygusuna kapildiklan zaman,
bedenin rock kiiltiirii igerisindeki yeri sorunlu hale gelir. Buna
ilave olarak, beden figiirii, birbiriyle rekabet eden rock iiretimi
teknolojileri olarak kendisinin "teki"siyle, makineyle bagintili
olarak konumlandirilir. Buradan, govdesel ve teknolojik ara-
sindaki bu muglak baglantinin rock kiiltiiriiniin olugturucu etkeni
oldugu sonucuna vartyorum.

A. KISA TEMANIN HAZI ARI

Daha 6nce rock'in iktisadiyat1 ve politikasini ele alirken tar-
tigma zaman zaman rock'in sagladig1 hazlara degindi. Rock biiyiik
. dlgiide haz saglayan bir bigim olmasayd: kiiltiirle ugrasan gir-
ketlerin ya da politik taraflarin pek az ilgisini ¢ekerdi. Rock'in
icerdigi haz kaynaklar1 ve bigimleri ¢ok cesitlidir ve fenomenin
kendisine benzer sekilde kati anlamda miizikal olana gesitli ya-
‘kinlik dereceleri igerisinde varolur. Rock sarki sozlerinin si-
irselliginden zevk alinmasi, rock videosu ve modasinin ya-
rattciifl, hayranlarin yoldagligi ve islubun inatgi bir tarzda
sergilenigi, rock'in miizikle zorunlu baglantis1 olmayan ve rock
kiiltiiriinii olugturan dnemli 6gelerdir. Rock kiiltiiriiniin olusturucu
dgelerini fiilen herhangi bir rock miizikle baglantilandirmaksizin
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kucaklamak teknik olarak olanakii olsa bile, béylé bir konumun
yaygin bir kabulle kargilagmast muhtemel degildir. Ciinkii, rock
miizigi neyin olusturdugu konusunda kayda deger bir anlasmazlik
-ve rock miizikte iyi ve kotiiniin ne olduguna iligkin bundan gok
daha siddetli bir tartigma- olmasina kargilik, sound'a iligkin bir de-
gerlendirmenin hayati 6nemi var. Lawrence Grossberg'in (1990:
113) dikkat g¢ektigi gibi, sound'tan alinan zevk, kismen yiiksek
sese verilen otomatik fiziksel tepkinin bir pargasi olabilir:

Rock and roll govdesel ve "iggalci"dir. S6zgelimi, anlamin dolayimi
olmaksizin rock and roll'un sirf sesi ve yinelenen ritimleri hayranlar
icin gercek bir maddi haz iiretir (birgok canlt konserde fiilen yaganan
titresim, genellikle tenasiil organlari iizerinde odaklanan bir vib-
ratoriin kullammuyla kargilagtinlabilir) ve (hayran olmayanlarin, yani
ebeveynlerin dolaysiz hakaretlerini ve reddediglerini liretmesi sa-
yesinde) ailevi iligkileri yeniden yapilandirir.

Reck'in zaman zaman burgaglarla ve jumbo jetlerle olan sonik
benzerlikleri ne olursa olsun, bu tip duyumsal yasantilarin daima
"gig",* disco, evdeki divan/yatak odasi gibi ortamlarin sundugu
kiiltiirel baglamlarda ortaya ¢iktig1 agikardir. "Sesin mizaci"ndan
(Barthes, 1977) dansin duyumsalligina ve sokakta siirdiiriilen gos-
teriye kadar tiim tezahiirlerinde rock, bedenle ve bedenin haz-
laryla yakindan baglantilidir. Onceki boliimde rock'in tarihinin
"beden miizigi" (Middleton, 1990: 258) olarak tazidig: statiiyle
yakindan baglantih olduguna dikkat ¢ekilmisti. Ama, maddi be-
denle yakinlig1 ne olursa olsun, rock'in sundugu haz, gévdeselin
ve Kkiiltiirelin kargilagtifi kavsakta yaratilir ve yeniden yaratilir.
Rock yildizlar1 ve hayranlar bedenin gesitli egilimleri yoluyla
rock kiiltiiriinii benzer gekilde "maddilestirir” ve dile getirirler.
Boylelikle, Susan McClary ve Robert Walser (1990: 289) mii-
zikolojik bir perspektiften sunu savunurlar:

"Aligkanhigin” roliinii teslim etmek miizigi 6zcii bir "beden” nos-
yonuna indirgemek ya da agiklamalan biyolojik diirtiilerde aramak
anlamina gelmez. Barok fiig'iin™ ¢ok karigik kontrpuanlan gibi rock
miizigin ritmik itkileri toplumsal olarak insa edilir.

* Gig: Muzik icra etmeyle ilgili herhangi bir ig (y.h.n.).
** Flg: Birden gok ses igin Uretilmis beste (y.h.n.).
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Bundan dolayi, ahenksiz elektronik geribeslemeyle bir kar-
stlagma -bu, ilk elde fizyolojik bir tecriibedir-, ancak sound'un si-
niftandinldigs bir kiiltiirel siireg yoluyla miizigin ya da sesin isi-
tilmesi olarak yorumlanir. Bu faaliyet sound'larin islup ve. islev
mantiina gore sccilip ayrildig: incelikli miizikal bicim ve tiir ay-
nimlanim diretir. Allan Moore'un (1993: 24) belirttigi gibi:

Ashnda, miizikal cserin varolug cdinebilmesi igin sound'un ve din-
leyen zihnin biraraya gelmesi gerekir: Dinleyiciler olarak miizigi i¢-
sellestirmeye ihtiyag duyariz. Bu, dinleme ediminin gergekte yaratic
bir edim oldugu anlamna gelir. Kulagin kaydettifii ey yalmzca tit-
resimlerdir. Beyin bu titresimleri soundlar olarak yorumlamak ve
daha sonra, bu soundlar arasindaki iligkileri algilayabilmek igin On-
ceki (0grenilmig) tecriibeyi isin igine sokmak zorundadir.

Govdesel siireglerin bu sekilde toplumsal dolayimdan gegmesi
aym: zamanda beden ve kiiltiir ideolojilerini yeniden iretir. Soz-
gelimi, rock'ta (ve aym zamanda sporda) gévdesellige verilen
agirhk, "siyah olma"nin doga/ilksellikle ve "beyaz olma"nin kiil-
tiir/medeniyetle kg1 bir tarzda bir tutulusunu yansitmak agi-
sindan rksallagtirilmig bir boyut iistlenir. Ellis Cahmore'un (1990:
89) "siyahlarin spora uygun dogal niteliklere sahip oldugu go-
riigii"nii clestirmesine benzer sekilde, Paul Oliver (1990b: 5) siyah
miizigin nasil tamimlanacagi sorununa egilirken,

"tiim Siyahlar ritm duygusuna sahiptir” geklindeki basmakalip yargi
(-ya itiraz etmistir). Bu basmakahp yargi gegmiste, siyahlanin sahip
olabilecekleri maharet ve yeteneklerin diisiinme yetisi ya da du-
yarhhiktan ziyade "ilkel" sezgilere yaslandig gerekgesiyle siyahlara
agad bir statiiniin dayatiimasimi hakhlagtrmaya yaradi. -

Kisi kategorilerine tikel (olumlu ya da olumsuz) zihine ve kas-
lara yaslanan niteliklerin atfedilmesi kaginilmaz olarak revagta
olan tahakkiim ve tabiyet ideolojileriyle baglantihdir. Su halde,
rock tecriibesinin o denli merkezinde yeralan "keyfeden” bedenin
aym zamanda kiiltiire]l ortaminda dolayimlanan beden oldugunu

kabul etmek zorunlu (Falk, 1994: 10).
‘ Onceki boliimde, "ciddi eglence” kurah uyarinca is yapan ve
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miiziklerinin dans araciligiyla bedenle iligkiye gegme konusunda
bagansizliga ugradigim kesfeden bagimsiz rock grubundan séz et-
migtik. Harvie Ferguson (1990: 68) biligsel ve govdesehn bu bi-
lesimini soyle betimliyor:

Gostergelerin somutlagmast olarak beden bir diisiinen mekanizmadir,
aklin mimarisinin itk ve en temel bélgesidir. Bedensel hissediglerin
farkhlagmasinda akhn itkisini duyumsaniz. Igin baglangicinda yas-
landifimiz kategorik karsithik(lar) -zihin/beden, ozne/nesne, teori/
olgu- ¢oziilliip dagilmaya baglar. Her bir terim &biiriinde taninabilir
haldedir. Metamorfoz yeniden dogar. Ve yalmzca bir anlifina, ezeli
(primordial) diinyanin bir kez daha erisebilecegimiz bir yerde ol-
duguna inaninz.

Rock'in "ezeli olugu"nu takdir edenler (Pattison, 1987; Tumas-
Serna, 1987) ya da elestirenler (Conway, 1983; Stove, 1983; ve
son zamanlarda Parents Music Resource Centre -Ornegin bkz.
Redhead, 1990: 18) agisindan vurgulanmast gereken birincil nokta,
rock'in asmin giiclendirici fizyolojik etkisidir. Yukarnida Gross-
berg'in igaret etti§i gibi, rock'in duyumsal saldin1 diizeyinin deh-
setengiz oldugu ornekler olmasina kargilik, rock'in ezeli olana bir
geri doniig olarak kavranmasi geliskilerle kusatilmig bir ko-
numdur. Rock siklikla giindelik hayatin daha diizenli rutinlerinin
bazilartyla (otomobil kullanmak, bos zamanlarda miizik din-
lemek, fabrikada yapilan is tipi) zorlanmaksizin uyumlu olmakla
kalmaz, ama aym zamanda rock iretimi, miibadelesi, dagitimi ve
tilketiminin endiistrilesmis orgiitlenisi "ezeli haykirig"tan daha zi-
yade acgtkca derinlemesine rasyonellestirilmis siireglere yaslanir.
Ashnda, Grossberg (1988: 56) Yeni Sag'in rock'a yonelik sal-
dinistmin paradoksal olarak tam da rock miizigin herhangi tiirden
pek az bir direnis ortaya koymasina izin verecek sekilde giindelik
hayatin her goriiniimiiyle eksiksiz ve baganili bir tarzda bii-
tiinlegmis goriindiigii bir esnada cereyan ettigini savunurken, Co-
oper (1991: 54) buna benzer gekilde rock'in "genclifin diig-
kirikbklan"m disavurmasini biiyiikk olgiide de politiklegtirilmig
"sapkin nihilizm" olarak goriir. Daha 6nce gdrmiis oldugumuz
gibi, bu ticarilesmis ve profesyonellesmis boyutlar, rock ide-
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olojisini kaplayan yaraticihik, kendiligindenlik, sahicilik ve ya-
bancilagmamig iletigim gibi romantik imajlara ters diiger. Alan
Durant (1984: 196-7), "punk ve Yeni Dalga Miizikte 1970'i yil-
larda IKY/isini Kendin Yap'a verilen agirhigin" 6nemine isaret
ederken rock" "temsil uzlagimlarinin dolayimindan gegmemis bir
seslenig igerisinde hayat ve tecriibenin 'dolaysiz’ bildirimi ya da if-
sas1 olarak" goren bu "genis tarihsel manzara"y: yakalar. Mii-
zisyenler ve hayranlar, profesyoneller ve amatorler, kiiltiir is¢ileri
ve tiiketiciler arasindaki iligkilerin geligtirilmesi bagimsiz rock
kiiltiiriiniin yetmigli yillarin sonunda ve seksenlerin basinda one
¢ikan bir goriiniimiiydii. Bu ilgiler, sanatgilar ve izlerkitle ara-
sinda bir 6l¢iide sahici (sahicilik simiilasyonu degil) bir "organik"
iligki barindiran bir cemaat ya da "begeni kamulan" olarak her-
hangi bir rock anlayiginin merkezinde kalmay: siitdiiriir. Bu nos-
yonun oniine dikilen dolaysiz bir engel, rock miizik yapimimin ge-
nelde bir hatir goniil igsinden daha fazlas1 oldugunu ifade eden
gortigtir.

B. TEKNOLOJI VE KULTUR EMEGI

Rock literatiirii, daha 6nce gordiigiimiiz gibi, rock iiretiminin
toplumsal kogullar1 altinda sanatsal denetim ve diger denetim bi-
¢imleri ugrunda sanatgilar ve plak sirketleri arasinda cereyan eden
miicadelelere iligkin agiklamalarla doludur. Bu miicadele rock
ideolojisi (Harron, 1988) icerisinde, yaratict miizikal digavurum
ve metalagma arasindaki bir miicadele olarak romantik bir tarzda
temsil edilir. Herman ve Hoare'nin (1979: 52) belirttigi gibi:

Bir kez plaga kaydedildikten sonra sarki, endiistri igin kira do-
niigtiiriilecek bir meta haline gelir. Bir plak sirketi i¢in galisan sarkici
(ya da kazanci igin yayincilara bagimh olan sarkici), somiiriilen ve
temelliik edilen bir iiretken emekgi haline gelir -nadiren ¢ok bol para
kazanmasina ragmen.

~ Sanatgimin konumuna iligkin buna benzer degerlendirmeler
Marx'in "Yitik Cennet'i bir ipekboceginin ipek iiretmesinin be-
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risinde yatanla aym nedenden (bu, dogasvurn emrettigi bir fa-
aliyettir) iiretmig olan" Milton gibi yazarlar ve "sermayenin bo-
yundurugu altinda" olan ve yayimcilar tarafindan denetlenen
"edebiyat proleterleri” arasinda yaptif1 ayrima yaslanir. Bu tar-
tigma agisindan gu teorik 6nerme 6zellikle anlamli:

Kendi sarkisini kendi adina satan sarkici diretken olmayan emekgidir.
Ama bir girisim tarafindan para kazanmak igin sark: sdylemekle go-
revlendirilen aym sarkici iiretken bir emekgidir ¢iinkii o sermaye iire-
tir (alintilayan Solomon, 1979: 75).

Burada ii¢ gesit kiiltiirel emek anlayis: var. Birincisinde, sim-
geler yaratma, kiiltiirel disavurumun verdigi kendi kendinden
zevk alma ve inanglar, diigiinceleri iletme ihtiyacindan otiirii
sanat pratigini yalnizca sanat pratigi agkina yiiriitmek sdz ko-
nusudur. Ikincisi bir kiigiik burjuva faaliyetidir; biiyiik 6lgekli iire-
tim araglarina sahip olmayan ve bunlar iizerinde denetim uy-
gulamayan bir fail yetenegini ya da hizmetini satar. Bu ugraglarin
her ikisi de, sermaye iiretmemelerinden &tiirii iiretken olmayan
emek olarak goriilir ve iiglincli ¢esit bir kiiltiirel emekle ki-
yaslanabilir -kiiltiirel yaratimlarin, iirtinli (ve aslinda yaraticiyy)
bir metaya doniistiirecek, boylelikle degeri ¢ekip alacak ve ya-
ratacak olan bir kapitalist faile ya da orgiite satilmasi. Marx, iiret-
ken ve iiretken olmayan emek arasinda bir ¢izgi ¢ekebilmek icin
bu emek bigimlerini birbirlerini diglayan bigimler olarak ele alma
egilimindedir ve bir kez miibadele degeri iiretildikten sonra meta
mantiginin hiikiim siirecegi varsayilir. Ama, Herman ve Hoare'nin
(1979: 52) isaret ettigi gibi, kiiltiirel pratik ve bunun sémiiriisii
arasinda oldukca karmagik bir dizi iligki vardir.. Bu iligkiler es-
nasinda iireticiler ve iiriinler dolaysiz iktisadi miibadeleye hem
yaklasir hem de bu miibadeleden uzaklagir:

(Nitekim) sarkici ve garki iki diinya arasinda huzursuz bir gekilde va-
rolur -bir yanda EMI, Philips ve CBS gibi biiyiik holdingler durur;
~obiir yanda folk kuliipler, dostlarla toplanip miizik yapmalar ya da
hatta banyo solistleri durur.

Kiiltiir tireticileri her zaman kolayca gu ya da bu emek kii-
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resine dahil edilemezler ve bir kiiltiirel iirliniin bir metaya do-
niismiis olmasindan 6tiirii mahiyetinin dziinde ticari oldugu ya da
yaratim miibadele igin "dolagima” girmedigi takdirde yaraticinin
giidiileniminin nitel olarak farkli oldugu basitge (a priori) var-
sayilamaz. Her haliikarda, bozulmaya ugramamig 6zgiir kiiltiirel
pratik alam, geg yirminci yiizyil kapitalizminin somiirgeles-
tirilmig hayat alanindan (Habermas, 1987) bakildiginda, kapitalist
birikimin on dokuzuncu yiizyilin ortasindaki daha “ilkel” ev-
resindeki proleterlere ve koyliilere goriinmiis olabileceginden ¢ok
daha az makul goriiniir. Yalnizca kiiltiir kiiresi icerisinde ¢alisan
iscilerin sayisinin artmasi degil, ayni1 zamanda ¢agdas kiiltiir iire-
timinin biiyiik kismi dolayh ya da dolaysiz iktisadi miibadele ta-
rafindan olanakli kilinir (Lash ve Urry, 1994). Kiiltiirel faaliyet
yalnizca azimle amator kalmay: siirdiirdiigii, rasgele oldugu nok-
tada ve bizim "hobi" olarak kabul ettigimiz diizeyde ticaretten
kismen yalitilabilir. Gelgelelim, bu noktada bile kiiltiir agikga "tu-
ketimci"dir; s6zgelimi hobiciler, kendilerine miizik endiistrisi yo-
luyla zaten ticari olarak sunulmus bulunan miizikal iisluplan 6zel
hayatlarinda taklit edebilmelerini saglayan gelencksel ya da yiik-
sek teknoloji iiriinii miizikal enstriimanlarin alimim arttirmay:
amaglayan bos zamanlani degerlendirme araglari satan pa-
zarlamacilarin bir hedefidir-

Su halde, rock kiiltiirli, onu elestirmis olan daha gayretkes anti-
modernistlerin kimilcrince tutarh bir gekilde hor gorildiigii denli
agir bir sckilde ticari olarak iiretilmis teknolojiye yaslanir (Frith,
1986). "Sol Romantikler"e gore (6rnegin, Harker, 1980), rock ve
popun Kkapitalist temelliikiinii kolaylastiran sey yiiksek tek-
nolojinin miizigi iggal etmesidir. Raymond Williams (1981: 53),
kiiltiirel yeniden iiretim araglarinin tcknolojik geligimi ve kiiltiirle
ugrasan sirketin yiikseligi arasindaki iligkilerin izini su pasajda sii-
rityor:

Su halde, daha onceki toplumsal-kiiltiirel iligkilerden, hatta onceki
pazar evresi i¢erisinde bile nitel bir degisiklik s6z konusu. Ciinkii kiil-
tiiv iiretiminin etkin (asla mutlak olmasa bile) kokeni gimdi girket pa-
zan igerisinde yer tutmustur. Ierilen sermayenin dlgegi ve daha kar-
magik, uzmanlagmig iiretim ve dagitim araglanina bagimlilik, bu



medyanin daha eski zanaat, zanaat sonrast ve hatta pazann pro-
fesyonel sartlarina erigimini 6nemli olgude engellemis ve sirket is-
tihdaminmin bagat kosullarini dayatmusgtir,

Bu, daha eski iligki bigimlerinin bagka yerlerde hayatlarim siir-
diirmedikleri anlamina gelmez elbet. Daha eski resim, heykel, or-
kestra miizigi ve daha 6nce gordiigiimiiz gibi, bazi yazim ¢esitlerinde
liretici (ve yaratict) tekinin karmagik iligkileri varb@m siirdirdii.
Ama, sdzgelimi miizikte, kapitalist sirket tarzinm tayin edici oldugu
yeni disk ve kaset teknolojilerine yaslanan popiiler miizigin yeni gir-
ket kurumlarniyla karsilastirildiginda bu eski iligkiler 6nemsizlegtiler.

Biiyiik sermayenin ve yiiksek tcknolojinin miizikle ug-
ragmasina yonelik elestiri bazan, daha 6nce gordiigiimiiz gibi, kiil-
tiirel tiretim gii¢lerindeki gelismelere "organikgi” bir muhalefet ve
folk bicimine bir geri doniis yapilmasimin savunusu olarak ge-
ligtirilir. S6zgelimi, Rosselson (1979: 48), "tam da ticari diinyanin
eksikligini ¢ektigi giicli yanlara sahip olmalanindan otiirii yas-
lanilabilecek bir kaldirag olarak cidden hesaba katilmasi gercken
kapali devre folk-kuliibiin ve folk deyiminin" yeniden can-
landiriimasi yoluyla bu tip gelismelere direnilmesini ister. Folkun
bu giiclii yanlar1 dziinde yerel ve komiinal bir yoénelimi, is ¢i-
karlarinin ve kir etme giidiilerinin yoklugunu ya da marjinal-
lestirilmesini, icractlar ve izlerkitleler arasindaki engellerin ¢o-
kertilmesini ve ¢ok hayati bir nokta olarak, akustikten baska hig-
bir teknolojinin olmamasint igerir:

Genellikle ses hacminin arttinlmasi (amplification) s6z konusu de-
gildir. iletigim, bagiran sound'dan ziyade konugulan sozciige yaslamir.
Sahte parilts ve imaj pek az rol oynar. Programdaki sarkicilarin ve iz-
lerkitlenin kattlimu tesvik edilir. (5.48)

Kapitalist hegemonyaya direnilmesini isteyenlerin kiiltiirel
iiretim giiglerinin gelismesine ve kapitalist sirketin rock'la ug-
ragmasina yonelik bunun gibi itirazlari, modern, teknoloji yar-
dimiyla imal edilen ve aktarilan kiiltiirden el ¢ekilmesini onerir.
Teknoloji ve bicimdeki gelismeler tarafindan yaratilan "halesel
olmayan” (non-auratic), popiiler demokratik olanaklar (Benjamin,
1973; Enzensberger, 1976), sahici muhalif popiiler kiiltiiriin ifade
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edilebilecegi kapitalist olmayan ya da kapitalizm ©ncesi me-
kanlarda icra edilen baladlar ve igyeri sarkilarindan olusan bu
akustik "folk" geleneginde yadsmir. Tuhaf bir gekilde, bu ko-
numun yankilari, yerlesiklesmig "elektrikli gitar" rock sanatgi-
larinin (6rnegin, Eric Clapton) yiiksek teknolojiyle donatilmig
TV/stiidyo ortamlarinda gegici olarak akustik bicime geri don-
diikleri ve siklikla evlerdeki dijital miizik setlerinde ¢alinan
diinya capinda hit'ler iirettikleri giiniimiiziin "Unplugged" mo-
dasinda bulunabilir. Bagka yerlerde icra ve kayit esnasinda mii-
zisyen ve makine arasindaki ayrimi ortadan kaldtriyor goriinen
yeni teknolojilerin diizenlenmesi, 6nceki teknolojik bigimlere geri
doniige eglik eder (Hayward, 1992b). Bundan dolayi, miizikal
emek igerisindeki normatif "insanilik" diizeyi, elektrikli gitardan
synthesizer'a ve oradan digital modellere dek yeni audio tek-
nolojilerinin ortaya ¢ikmasi, her yerde kullamlmas: ve temelliik
edilmesinin yarattif1 miizikal iiretim kosullarinin siirekli altiist
olugunun bir iglevidir (Durant, 1990).

Rock miizik ve teknoloji birbirleriyle zorunlu ve gii¢ bir iligki
icerisinde varolur. Rock, dogumundan bu yana yiiksek diizeylerde
teknolojik miidahaleyi iceren bir miizikal bigimdir. Bu, rock'in
benzersiz sekilde teknolojik oldugunu savunmak anlamina gelmez
-bir akustik gitar ya da piyano da bir teknoloji bi¢imidir-, ama
rock'in icra esnasinda ses hacminin arttinlmasi ve stiidyo kayitlan
yoluyla miizigin doniistiiriilmesinin biraraya gelmesinde yaptigi
onciiliik, altmigh yillann vecizesi "The Rock Machine Turns You
On"u &zellikle isabetli bir doniim noktast haline getirmigtir. Oysa
rock'in romantizm ve modernizmle olan geligkili ittifaki, teknoloji
agisindan kayda deger bir muglaklik iiretir (Frith, 1986). En-
diistriyel kapitalizmin iirettigi makinelerin aym zamanda ticarilik
ve yabancilagmaya yonelik rock elestirilerinin yayilmasinda kul-
lanilan araglar olmasina kargilik, "asi rock'in hiimanizmi siklikla
zincirlerinden bosalmig bir avangardin makine estetigiyle carpigir”
(Goodwin, 1990: 269). Teknoloji iizerindeki denetim rock'in kiil-
tiirel politikasinda merkezi bir yer tuttu. Rock bagimsizlarina ilig-
kin tartigmanin gosterdigi gibi, genellikle bagimsizlarin girket kar-
sitt radikalizmlerini miizikal (yeniden) iiretim araglarina erig-
melerine bor¢lu olduklan diigiiniiliir (Laing, 1985). Teknoloji po-
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litikas1 bagka gesitli yollardan da tezahiir ediyordu -s6zgelimi, ile-
rici rock'in banndirdig teknik miikemmellik diigiincesinde (Stre-
et, 1986: 192) ya da teyp teknolojisinin ilerleme kaydetmesiyle
iireticinin elektronik miizikal yeniden iiretim tekelini yikan tii-
keticilerin "evde yaptiklar1 kayitlar"da (Jones, 1992: 138). Gel-
gelelim, burada iizerinde yogunlagacagim teknolojik sorular ya-
zarhk/yapicilik (authorship) ve sahicilikle ilgili. Bunlar, rock'in
kurulurken yaslandif1 analog teknolojinin hizla asildig: bir cagda
acilen ele alinmay1 bekleyen sorulardar.

Goodwin'in (1990: 264) ileri siirdiigii gibi, bilgisayar tek-
nolojisinin rock ve popta yaygin kullanimi (6rnegin, difer miizik
kayitlarimn dijital kaydi) "bir yandan orijinalleri ve kopyalan,
diger yandan canli icralar1 ve otomasyon icralar: birbirinden ayir-
ma konusunda giderek artan” ve yeni bir sorun yaratmagtir. Pastig,
ahnti, yapayhk ve metinlerarasiliga verdigi agirlikla post-
modernist teori, daha 6nceki, teorik agidan ¢ocuksu "imaj ev-
‘releri"ni (Baudrillard, 1983a: 11) yansittiklar gerekgesiyle bu so-
runlann modas1 gegmis ve anlamsiz kilmaya galisir. Gelgelelim,
orijinallik ve insanin yaraticih$i nosyonlarinin hala énemini ko-
rudugu agiktir. Bir grubun plak kayd: esnasinda ¢alip ¢almadig
ya da sark1 sdyleyip sdylemedigi, hayranlar agisindan 6nemini ko-
rumaktadir. Miizikal "dolandiricihk™in son yillarda belki en iinli
ornegi, konser esnasinda dudaklarint kipirdatip plaklarinda sarki
soylemedikleri 1990 yilinda anlasilan pop grubu Milli Vanilli 6r-
negidir. Bu kesfin ardindan plaklari térenlerle pargalandi,
Grammy o6diilii kendilerinden geri alindi, sattlan malzeme plak
sirketine geri iade edildi, grubun kariyeri sona erdi ve pesisira
kendilerine Gergek Milli Vanilli adim1 veren "oturum sarkicilart”
(session singers) plak doldurdu.

Benzer gekilde, insan 6gesinin ve makinenin igice gegmesi ge-
nellikle rock hayranlan agisindan huzursuzluk yaratir -Jones'un
(1992: 192) dikkat gektigi gibi, "New Order grubunun 1990 yi-
linda verdigi bir konserde, sark: giriglerinde ya da aralarda grubun
herhangi bir enstriiman: ¢almadify sirada PA hoparlérlerinden
yiikselen seslerden otiirii izleyiciler 6fkelendiler”. Ozgiil rolleri

‘oynayan ve teknoloji iizerinde siirekli egemenlik kuran hayali
insan 6zneler seklindeki bir zorunlu yanilsamanin muhafaza edil-
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mesi rock ve pop tiiketiminde oOzellikle agir bastyor goriinmek-
tedir (bkz. Struther, 1987). Bu kuruntu kismen, endiistrilegtirilmig
ve rasyonellestirilmis simiilasyonlan sunarak sahip olduklarn de-
hay1 yaymanin miimkiin olmadig: yildiz(lar)in siiregiden halesi ta-
rafindan kigskirtilmaktadir. Bu kuruntu aym: zamanda, bir
"marka"nin igeriginin etiketinde belirtilene tekabiil etmesini ge-
rektiren miizik lreticisi ve tiketicisi arasindaki dstii ortilk soz-
lesme tarafindan yaratilir. Kazang saglamak i¢in hukuksal bag-
layicihgr olan telif hakkina giivenen iretici, aym zamanda
diislinsel miilkiyet haklarint iddia etme diirtiisiine sahiptir. Bu
haklarin giivence altina alinmasinin belki de paradoksal olarak
tam da rock ideolojisindeki romantik gizgive dogas: gercgi ters
diisen miizigin rasyonellestirilmesi ve mectalagtirilmasinra bagimh
olmasi, teknolojinin sanatsal yaraticilik konusundaki benzersizlik
iddialarini yadsiyacak sekilde diizenlenmesiyle sorunlu hale gelir
(Costello ve Wallace, 1990: 86). Taklit ¢tme, 6diing alma, mo- -
dellestirme (sampling) uygulamalarinin ne olgiide demokratik-
lestirme, yeniden temelliik etme, somiirii, diigiince hirsizlig1 ya da
" estetik "cirkinlestirme” olarak goriilecegi, miizikal tretim, do-
lasim ve tiiketim siirecinde tutulan yapisal yerlem uyarinca sid-
detli tartismalanin konusudur.

Musical Instrument Digital Interface (MIDI) gibi dultal tek-
nolojilerin ve modellestirme (sampling) gibi tekniklerin (plaga
alinmis miizik dahil olmak iizere soundlarin "yeni" miizik ka-
yitlari iizerinde yeniden iiretilmesi) artan kullamiminin, yaraticihk
ve bagimsizlik anlayislan tizerinde hatin sayilir bir etkisi oldu.
"Ingiliz bagimsiz momenti" iizerine daha énce yaptigimiz tar-
tigma, geleneksel romantik rock etifinin hala siirdiigiinii gosterdi -
aslinda, geriye bakildiginda punk bagimsiziann muhalif, organik
ve hiimanistik rock'in debdebeli bir tarzda ortaya konulmast ola-
rak goriilebilir. Giidiik stiidyo teknolojisine sizarak miizikal re-
tim araglarina el konmasi, yeni "telif'lerin yabancilagmig iz-
lerkitle-lerle biraraya getirilmesinde zorunlu bir faaliyetti. Bu
yeni liretim diizenlemeleri ayni1 zamanda yeni miizikal iisluplar ve
teknolojik uygulamalar iiretti. So6zgelimi, Alan Durant'in (1990:
186) belirttigi gibi:
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Steve Silk Hurley'nin Jack Your Body'si, Bomb the Bass'in Beat This'i
ya da Lil Louis'nin French Kiss1 gibi evde doldurulmus plaklar, re-
vagtaki dijital miizik tcknolojilerini miizik tiretimi kargisindaki 1KY
(isini kendin yap) tutumuyla ve mixing and rapping'e yaslanan 6zgiil
bir kentli estetik ve kiiltiir politikasiyla -diisiinsel miilkiyete saygiyla
pek az ilgilenir- biraraya getirir.

Bagimsiz rock sirketlerinin ve biiyiik sirketlerin birgogunun
tinli miizisyen imajlaninin ve "ciddi", yikici miizik ideolojilerinin
gelistirilmesine baglanmig olmalarina karsilik, Ev ve tekno ya-
pimlanimin gdreceli anonimligi ve bunlann dinlemekten ziyade
dans ctmeye agirhk vermeleri ve bagka insanlarin soundlarim ser-
bestge yeniden diizenlemeleri, hiikim siirmekte olan yildizlik,
miizik ve yaratictlik nosyonlarina bir meydan okumayr ger-
¢eklestirmigtir. Evde yapilan bant kayitlarinda ve korsanlikta ol-
dugu gibi, diigiinsel hak iddialarimin gegerli oldugu kapmalarin
{snatches) ya da miizik &gelerinin dijital modellestirimlerinin
mahkemelik olmasi gasirtici degil. Philip Hayward (1992b; ayrica
bkz. White, 1987) seksenli ve doksanli yillarda M/A/R/R/S, Black
Box, Vanilla Ice, David Bowie ve Quecn'le ilgili olarak cereyan
cden, modellegtirmenin telif haklarinin ¢ignenmesi oldugu id-
diasiyla agilan tazminat davalarini tartigir. Miizisyenler, ma-
kineler ve metinler arasinda normatif bir iligkinin saptanmasi ko-
nusunda saglanan hangi kritik istikrar olursa olsun, bu istikrar bu
tcknolojik olarak zenginlestirilmis uygulamalar ve bunlann pe-
sinden gelen yaraticilik, telif, denetim ve hak paylan konusundaki
catigmalar tarafindan taciz edildi. Negus (1992: 28), teknolojiye
yonelik elegtirilerde teknofobinin "miizisyenlerin yerine ma-
kineleri koydugu, sarlatanlarin baska insanlarin diigiincelerini ¢a-
larak miizik yaratmalanini sagladifn ve bu siiregte yeni tek-
nolojinin 'yetenck diizeyleri'ni agagiya dogru ¢ekip ayarlamasinin
kigkirttigr yeni bigimlerin, soundlarin ve miizikal iiretim top-
lumsal iligkilerinin selamlanmasimin miizikal yetenekteki ¢6-
kiintiiyle miicadeleye sokuldugu"nun diigiiniilmesine yol actiina
dikkat ¢eker (Durant, 1990). Bir kez daha, iretici ve tiiketici ara-
sindaki ayrihgin giderilmesine umut baglanir.

Rock ve pop kiiltiriinde cemaat, yeterlilik ve yaraticihik dii-
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siinceleriyle siirekli mesgul olunmasi, teknolojik gelisme ve me-
talagma arasindaki iligkiye egilinmesi esnasinda yeniden ortaya
¢ikar. Makinenin ilkin iireticinin insanlifin1 ezip gecebilecegi ve
sonra da tiiketicinin uyanimlara gosterdigi tepkiyi programlaya-
bilecegi konusundaki kaygi, teknoloji ve bedeni birbirlerinin kar-
sisina diker. Oysa, daha 6nce gordiigiimiiz gibi, rock ve pop, be-
deni makineye daldinp batirmak bir yana, bedene iliskin yeni di-
siplinler iiretmek lizere makineyi diizenleyen miizikal iretim
giiclerinin geligmesinden dogan "zihinsel makine miizigi"ni (Lou
Reed'in "endiistri"nin giiriiltiisii hakkindaki bir albiimiine verdigi
adda oldugu gibi) olusturur. Andrew Murphie ve Edward Sche-
er'in (1992: 181) gézlemledigi gibi:

Adorno plagin iizerindeki ¢izgiyi an sound'un belirtisel hiyeroglifi
olarak gordii. Dans partisinde bu ¢izgi kendisini bedenler iizerindeki
bir yazima, yalmzca bedenler arasindaki semafora degil, plak ve be-
denler arasindaki bir hiyeroglife doniistiiriir. Dansta doga ve teknoloji
arasinda dolaysiz ve kabul edilmis bir baglanti vardir.

Rock ve pop kiiltiirii daha genig bir anlamda bir beden tek-
nolojisidir ya da daha dogrusu beden iizerinde is goren ve bedeni
iireten akigkan bir teknolojiler sistemidir. Beden bir yerde hareket
ve siikunet halinde govdesel nesne olarak iiretilirken bagka yerde
maddiligin ve duyumlulugun ikonik gostergesi olarak iiretilir. Bir
kez daha, bu sorular hiimanizme ve tabanin sahiciligine bolca ya- .
tinim yapan bagimsiz rock sektriinde 6zellikle onem kazanir. Bir
biitlin olarak alindiinda, bu sorular folk ortamina bir geri doniig
lehine yamitlanmig degil. Tersine, yeni begeni gruplagmalarinin,
baglantilandirilmasi ve bigimlendirilmesinde (yeniden) iretimci
miizikal teknolojileri (6zellikle kayit teknolojisi) reddedilmekten
ziyade temelliik edildi ve uyarlandi. Kitle kiiltiirii tiretiminden
uzaklagilmasi ve goriiniigte "kalint1” olan kiiltiirel emek bi-
cimlerinin ve metodlarinin rock bagimsizlan tarafindan can-
landirilmas: bir folk idealinin kimi ozelliklerini sergileyebilir,
ama izlerkitlenin dagilimi, gagdag sound teknolojileri ve en "ho-
bici"geginen bagimsiz girigimcilerin iktisadiyat1 bu idealin ger-
ceklegtirilmesini olanaksizlagtinir. Dahasi, yeniden iiretim ve gok-
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noktali dagitim kapasitesinden otiirii bu teknoloji ayni zamanda
oziinde biiyiik, bicimsel Orgiitlenmelerde igleyen kiiltiir sii-
reglerine paralel giden tiirde atomlagmus iletigimi (icrasinda esan-
liligin ve kendiligindenligin eksik olmast bakimindan) ve kiiltiirel
igbdlimiinii igerir. Insani ve mekanik olan1 gesitli permutasyon-
lartyla iceren paradoksal kiiltiirel emek kavrami, bagimsiz gi-
risimlerin kiiresinde, kiiltiirel emegin yabancilagmas: sorununun
¢oziime kavusturulabileceginin siklikla iddia edildigi miizikal
tiretim bolgesinde gegerli olmasindan 6tiirii vermli bir sekilde in-
celenebilir.

C. BAGIMSIZ CALISMA

Bagimsiz rock ve pop miizik yapimiyla ugrasan insanlarin ¢o-
gunlugu acisindan en acil sorunlar estetik olanlardan ziyade ik-
tisadi olanlardir. Minimal bir maddi refah diizeyinin, miizikal di-
savurumun en kendili§inden ve gelip gecici olan bigimiyle ugras-
manin Ongerektirimi oldugu diigiincesi bayagi olmakla birlikte,
stklikla 6zerklik ve ozgiirliik retorigi igerisinde yer alir. Alternatif
gelir kaynaklarinin yoklugunda, iireticiler ister idealist/alternatifci
ya da isterse pragmatist/profesyonalist kanaatte olsunlar, bagimsiz
faaliyetin sunulan hizmetlere 6denen iicretlerle ya da plaklarin sa-
tiglariyla desteklenmesi zorunludur. "Amatér” statiisii (sporda ol-
dugu gibi) ancak sinirl1 bir "hobici” yonelimle ya da himaye edil-
me araciliiyla korunabilir. Aslinda, katilimcilarmin en ¢ogu
degilse de birgogunun bagimsiz rock iiretimini kendilerinin bi-
ricik faaliyeti ve gelir kaynag: haline getirmeyi istedikleri ba-
gimsiz sektorde kariyer etigi giiclidiir. Bu igtiyak, geginebilmek
igin zorunlu olarak alakasiz islerde (tezgahtarlik, benzin is-
tasyonlarinda pompacilik, bagimsiz gazetecilik) c¢aligan mii-
zisyenler agisindan daha az cezbedici degildir. Aslinda, bagimsiz
rock ideolojisinin amatorcii etigine ragmen, daha yerlesik ba-
gimsiz girisimlerin ve sirketlerin bircogu bagimsizlarin olus-
turdugu yelpazenin bir ucunda yer alan kendi isteklerine diiskiin,
bagith olmayan, "eve is verme endiistrisi” olarak gérdiihleri gi-
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risimlere horgoriiyle bakar. Birkag bagimsiz plak ¢ikartan bir gru-
bun iki iiyesinin belirttikleri gibi:

G: Simdi bir haftada kag tane bagimsiz plak ¢ikartihyor?

N: Eb, her hafta yirmi tane, diizinelerce gikiyor.

G: Korkung derecede ¢ok, cehennemi ¢oklukta, ve bunlann birgogu,
bana oyle geliyor ki, bu igi bir tiir yeni hipilik olarak gorenler ya-
piyor; biliyorsunuz iste, bunlarin birgogu uzak yerlerde yasar, hep-
sinin budalaca adlan vardir ve C90 kasetlerini ve CD'lerini neredeyse
yalmzca kendi kendilerini eglendirmek igin yaparlar, iste bi-
liyorsunuz, pek az ilgileri vardur...

N: (Araya girerek) Baglangigtaki smmirlammlarim, baslangigta ken-
dilerine koyduklari simirlari kabullenmeye pek istekliler.

G: Eve ig verme endstrisi ¢ergevesinde ugragmaya pek istekliler.

Baska bir miizisyen, "eve i verme" usuliiyle ¢aligan bagimsiz
iirctimini onaylamayisini soyle ifade etti.

P: insanlarin bagimsiz kanalini alternatif pop miizik ya da alternatif
pop kiiltiiri yaratmak igin kullanmaytp anizali bir havalandirma sis-
temi gibi bir miizige varmalan kargisinda bazi ¢ekincelerim var, bi-
liyorsunuz, berbat bir sey yapiyorlar. Yaptiklan ig alternatif olsa da,
g1k bir tarzda paketlense de, ve hepsi tek tek numaralandirtlmig 1.013
adet plak olsa da, hi¢ en son ¢ikarilmig béyle bir plak satin aldimz
mi1?...Bu, dostlarinizla bir sirr paylagmaya benziyor, ama bu bana hig
de heyecan verici gibi gelmiyor.

Bu belki de sasirtici goriinen yargilayic1 yorumlar, yaptiklari
miizigi genig ¢apta yaymaya c¢alismayip daha ziyade "kendi ken-
dilerini eflendirmek igin" miizik yapan bafimsiz rock iire-
ticilerine yonelik kayda deger bir diigmanlif1 agiga vuruyor. Ni-
tekim, bagimsiz sebekede diizenli olarak is gorenlerin birgogu
soyut diizeyde amatércii bir etikten yana ¢iksalar da, bunlar ¢ok-
luk "berbat bir ig"ten farkhlagtinlabilecek sinirh tiirden bir ama-
1orciiliige destek vermektedirler. Bu durum, en azindan ustalagsma
ve yakin bir arkadag ¢evresinden daha genis bir izlerkitleye ulag-
ma arzusunu yansitir. Bagimsiz rock ideolojisine ters diigiiyor go-
riinen bu tutum biiyiik olgiide iktisadi rekabetten kaynaklan-
maktadir. Bagunsiz sektor, satistaki iiriinlere, yalmzca rakip
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"ciddi" sanatgilarla degil, ayni zamanda 6n-profesyonel inanglarla
miizik yapmaktan ziyade miizik yapimiyla oynadif: diigiiniilen
kimselerle yanigan "ciddi" iireticilerin iiriinlerine doyabilecek bir
pazarin kisitlammlanimin gayet farkindadir. Bir miizisyenin be-
lirttigi gibi:

C: Sanirim sorunlardan biri, sinirh sayida insan sanatgi olsaydi pek
sorun olmazdi, ama bu alanda gerkenden fazla faaliyet s6z konusu ol-
dugundan, ayni tiirden standartian uygulayabileceginizi sanmiyorum.
Nasil bir pazarda belli sayida duvarci varsa, belli sayida pazar gii-
ciiniin edimde bulundugu yerde karh bir gekilde caliabilirsiniz. Ama
aym seyi yapmaya c¢alisan bu kadar ¢ok insan olunca...

Benzer sekilde, bir etiket yoneticisi sunlan sdyliyordu:

K: Demek istiyorum ki, gecen y1l yayinlanan Zig Zag Katalogda lis-
teler ve "Sen Plaklar Ciftlii Sen Ciftlik Grubu" gibi plak eti-
ketlerinin listeleri vardi. Gegmigte bir tane plaklar1 yoktu, degil mi?
Bunlar sadece 'Hadi bir kirkbeslik yapalim' diyen bir avug herif. Bir
agidan harika bir gey ciinkii bir 6l¢giide biz de bunun gibi birgeyler ya-
piyoruz -insanlara 'Yapin! Yapm! diyoruz. Buradaki gizli engel bu
durumun pazan batirmasidir, insanlarin neyin iyi neyin koétii ol-
duguna, dinlemeye zaman bulup bulamayacafina karar vereme-
mesidir. Iste bu tiirden geylerin yarattig1 sorunlardan biri bu. Ama
bunlar bagimsiz etiketler, degil mi? Bunlar yalnizca plak yapan in-
sanlar.

Diizeylerin en giidiik ve gayri resmi olaninda dile getirilen bu
"yalmzca plak yapan insanlar” geklindeki olumsuz goériis pazarin
batirnlmasindan kaynaklaniyor; oysa ayn1 zamanda kaygisizca bir
kirkbeslik yapmak "bir olgiide bizim de yaptigimiz sey" de-
nildiginde bir muglaklik yaratiliyor. Bu etiketin iiretimini b&ylesi
kaygisizca yiiriitiilen faaliyetlerden ayirabilmek igin diizenli, sis-
tematik iiretimi ve yaygin dagitim ¢agrigtiran "etiket” terimine
bagvurulmakta ve boylelikle ironik bir sekilde biiyiik sirketler ve
bagimsizlar arasinda sik sik yapilan aynma paralel bir ayrim ya-
pilmaktadir. Boylece bagimsiz sebeke bir ugta kendi kendilerini
eglendirmek icin kendine diiskiin bir tarzda plaklar yapan "yeni
hipiler"in, diger ugta tutarli bir tarzda miizik yapmaya ve g¢ok
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daha genig bir izlerkitleyle iletisim kurmaya (satig yapmaya) ¢a-
lisan kendini bu ise adamig ciddi bagimsiz girigimlerin durdugu
“iki kutup halinde boliiniir. Yukarida sozleri aktarilan bagimsiz
plak etiketi sahibi, plaga kaydedilmis miizik diretiminin en giidik
diizeyi -evde kaset iiretimi- hakkinda da yine buna benzer bir
goriis savundu.

K: Bir ya da iki tanesini geri gonderdim ve gergekten korkungtular.
Cok berbat bir sey bu, kaset albiim diigiincesinin fazla ayakta ka-
lacagim sanmiyorum giinkii herhangi biri oturup ne kadar istiyorsaniz

" 0 kadar albiim yapip getirebilir. Bu igi yapanlarn, insanlarin satin
alabilmesi igin diikkanlara yeterince kaset dagittiklarimi asla gor-
medim.

Bu uygulamalara karg1 ¢ikan nitelikteki bu yargilar, punk'a ve
bagimsizlara ozellikle kendilerini biiyiik sirketlerden farklilag-
tirmalann konusunda itkilerini kazandiran anti-profesyonalizme
ters diigiiyor. Herhangi bir kimsenin miizisyen olabilecegi ve ol-
masi gerektigi ve biiyiik girketlerin kiiltiirel liretim araglan iize-
rindeki denetimine meydan okuyacak plaklar ¢ikartabilecegi dii-
siincesi, yaratim ve o6rgiit arasinda iglevlerin agik segik ozgiil-
lestirilmig ve ayrilmig oldugu modernist, profesyonellestirilmig bir
sistemin aleyhinde bir gelisme olusturuyordu. Bagimsiz punk re-
torigi, nasil "Isini Kendin Yap" Kkiiltiiriine bagvurularak biiyiik
miizik iireticilerinin teknolojik ve orgiitsel tahakkiimii taciz edi-
lebilirse, bunun gibi, sanatgilar ve izlerkitle arasindaki hiyerarsik
yetenek ya da ustalik boliiniimlerinin ortadan kaldirilmasim talep
ediyordu (Laing, 1985). Bu esitlik¢i diirtii agagidaki dilegetirigde
acikca ortaya konulur:

R: Bagimsiz sebeke pazarda gercek bir durgunlugun olmadif bir ta-
rihte, 1976 yihinda olustu... Bu durum ortaya c¢ikti, hakiki punk igin
diginda olan gocuklarla baglad -bati Londra'da basladii haliyle ger-

" ¢ek, hakiki punk ruhu. Ama bagimsiz sebekenin asil varhk nedeni
durgunluk degil, biiyiiklere karst baglatilmig bir ayaklanmaydi. in-
sanlar yalmzca iki parmaklarini havaya kaldirip “biz genciz, miizigi
kendi bildigimiz gibi yapmak istiyoruz" demek istediler.
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Bircok "miizisyen olmayan" ve tecriibesiz girigimcileri ba-
gimsiz rock sebekesine katilmaya tesvik eden, uzmanlagmig us-
taliktan yoksun olmay: bir eksiklikten ziyade avantaj, kisitlayici
olmaktan ziyade ozgiirlestirici bir etken olarak gormelerini sag-
layan iste bu amatorciiliik kiiltiiriiydii. Bagimsiz bir grubun bir
iiyesinin agtkladig gibi:

P: Bir miizisyen olmadigim diigiincesinin baskisindan kurtuldum, bu
kiigiik kuliipte degilim ve iste, kulaga hos gelebilecek ya da ilging
olabilecek birseyler galabilirim, buna bir ritm uydurabilirim, bir kirk-
beslik ¢ikartabilirim ve 3-4.000 kisi "Harika, haydi gidip bunu satin
alalm" diye digiinebilir.

Benzer gekilde, bagka bir grubun iiyesi gunu vurguluyordu:

M: Bir davulu herhangi biri galabilir ve igin hangi diizen igerisinde
yapildigim 6grenebilir... Davul ¢almanin biiyiik bir sanatsal bagar ol-
dugunu diisiinmiiyorum gunku acik¢a boyle degil... Her neyse, ben bir
cesit budala alimim.

Uzlagimsal bir enstriimanin soundunu sentetik olarak iireten
bir elektronik alet kullanan bu miizisyen kendisini diiriistge "bu-
dala dlim" konumuna yerlestiriyor ve bir "ciddi miizisyen"den zi-
yade "yiizeysel" bir miizisyen olarak goriiyor. Bunun bir segis ol-
maktan ziyade zorunluluk meselesi olmasina ragmen, bunun gibi
estetik amatorciiliigiin estetik olanaklarinin 6zbilingli, amagh bir
tarzda serimlendigi de dogrudur. Bagimsiz rock'a énciiliik etmis
ve bunu savunmug olan bir miizisyenin sdyledigi gibi:

G: Bir ara Igini Kendin Yap iiretiminin estetigiyle, tesadiifi bir es-
tetikle, insanlarin ucuz stiidyolar1 kullamyor olmalan, gok iyi ¢a-
lamamalari, stiidyo teknolojisinin cahili olmalan, yapimeilarimin ol-
mamasl, firetim ideolojilerinin bagka herhangi bir tarihsel oncelinden
belirgin sekilde farkli olmasi gerceginden dogan bir estetikle il-
gilendim. Ve bu, tamamen kendisine ait bir estetik gelistiren bir mii-
zige yol agti. Aktif olarak ¢ok ilgilendigim, bir tiir kaotik harabe es-
tetigiydi.

Gelgelelim, kiiltiirel iiretimin bu bilingli demokratikles-tirimi-
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nin amaglanmamis sonucu, rock séylemindeki stratejik, ideolojik
miidahaleden ¢ikip yaygin bir uygulamaya gectifi zaman, bizzat
_bagimsiz rock iiretimine Oncelik etmig olanlarin iktisadi ko-
numunu zayiflattiginin goriilmesi oldu. "Isini Kendin Yap" iiretim
estetiginin popiilerlestirilmesine yardim etmis olan bu miizisyen,
"iirin"le dolup tagan bir pazarla kargilagmstir. Biiyiik Olgiide ge-
niglemis olan bagimsiz iiretimin yalmzca tek tek ¢ikartilan plak-
larin iktisadi agidan ayakta kalabilirligini etkiledigi diisliniilmekle
kalmiyor, aym zamanda giiclii bir bagimsiz girket statiisiine daha
az bagith olanlar bir biiyiik girketin dikkatini ¢ekmenin bu ko-
sullarda daha da zorlagtigim hissediyorlardi. Kiigiik takimlarin g1-
karttiklar ticari plaklar, biiyiik bir plak girketiyle anlagma ya-
pabilmenin yoluna bakan birgok bagimsiz girket tarafindan, bir
sanat¢cinin ya da grubun dikkat ¢ekebilmek umuduyla dogrudan
dogruya plak sirketlerine teslim ettikleri geleneksel "demo"nun®
daha geligkin ve yaygin olarak dolagima giren bigimleri olarak go-
riiliir. iki miizisyenin belirttigi gibi:

B: Eski giinlerde demo diskleri yapardik, simdi millet kendi etiketini
kuruyor.

C: Bu, birgok grup acisindan saygideger bir demo yapmanin bagka bir
‘yolu olarak goriiniiyor. Eskiden bir grubun bir demo yapip bunu plak
sirketlerine gondermesine karsihk, simdi CBS'in ya da bagka bir
bilyiik girketin kopyalardan birini dinleyecegi ve buna bir demo go-
ziiyle bakacag: umuduyla kendi kirkbesliklerini yapip piyasaya ¢i-
kartiyorlar. Bu arada bir plak daha yapmis oluyorlar ve sanmirim eti-
ketlerin ¢ogunlugu bundan sonraki adimi atamiyorlar ¢iinkii ya
kapamyorlar ya da biiyiik bir girketle anlagma yapmis oluyorlar.

"Saygideger demolar"in dallamip budaklanmasi (artik ge-
nellikle kompakt disk bigimindedirler ya da dijital teyp band: for-
matinda) satiga ¢ikan plak sayisinda daha fazla asir1 arzin ortaya
cikmasina ve piyasadaki alicilarin ve biiyiik sirketlerin dik-
katlerini ¢ekebilmek icin girisilen rekabetin siddetlenmesine yol
acmigtir. Bu durum' su anlama gelir: "S6zlesme yapabilmek igin
yirtinan o kadar ¢ok grup var ki, birgok grup surf bir sozlesme yap-

* Demo: Bir garkanin kalitesini ya da bir sarkicimin yetenegini gdsterrhek igin ya-
pilan kayit {y.h.n.)
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mi§ olmak icin Onlerine hangi kosul konulursa konulsun im-
zalayacak durumdadir”. Bir biiyiik sirketle plak s6zlesmesi yap-
mak igin girigilen miicadelelerin ve bunun iirettigi sémiiriiniin ta-
rihi gayet iyi belgelenmistir (6rnegin bkz. Simpson ve Stevens,
1986). 2. boliimde miizik sirketleri ve bagimsiz girigimler ara-
sinda yeni iligkilerin geligmesinin, biiyiik sirketlerin rock grup-
lariyla uzun vadeli sdzlegsmeler yapmasi seklindeki yerlesik 6riin-
tilyii zay:flattifina ve bunun yerini biiyiik girketlerin bagimsizlarla
yaptiklar1 daha kisa vadeli, sinirli sézlesme diizenlemelerinin al-
digina dikkat cekilmisti (Negus, 1992; Lash ve Urry, 1994). Bu
kosullar altinda, orgiitsel esneklik ve yeni iisluplara hizh tepki ve-
rebilme yetenegi -belli sayida bagimsiz gohreti eklemeye gerek
yok-, piyasada gosterilecek bagarimin temellerini olugturur. Bu dii-
zenlemelerin "baglantilar” i¢in biiyiik sirketlerle miizik endiistrisi
icerisinde girigilen rekabetin giddetini azaltacagi ya da bicimsel

olarak biiyiik sirketlerin kiiresi diginda kalmalarina izin vermesi - -

sayesinde miizisyenleri yetkili kilacagi (empower) hicbir gekilde
kesin degil. Bunun yerine, biiyiik sirketlerin kendilerinin ba-
sansizlifa maruz kalma ihtimalini azaltmalari sayesinde riski ve
"liriin gelistirme"yi rock ve pop miizik endiistrisindeki (ve, Buc-
kingham'a -1994- gore aym zamanda televizyon sebekesindeki)
iktisadi agidan daha marjinal orgiitlere ihrag ettikleri sa-
vunulabilir. Bunun gibi "post-Fordist" endiistriyel egilimlerin so-
nucu ne olursa olsun, geniglemekte olan bagimsizlar kiiresinde yer
alanlarin harcadiklan kiiltiirel emegin kargilifi olarak yeterli mik-
tarda diizenli bir gelir saglamay: nasil giivence altina alacaklan
sorunu varlifin siirdiiriir.

Daha pragmatik egilimde olanlarin rock miizik endiistrisindeki
6ndeyilenemezligi (unpredictable) ve sOmiiriiyii verili kabul et-
melerine karsilik, politik bagitlanmalari olan bagka bireyler ve
gruplar, zaman zaman klasik Marksist terimler gergevesinde mii-
zisyenin emek giiciiniin art1 degerinin ¢ekilip alinmasi olarak al-
gilanan fenomenle bagetmenin yollarimi tartigmaktadir. Mii-
zisyenin kendi {iriiniinden bu sekilde yabancilagmasi miizisyenin
emegi agisindan bir tiir "deger teorisi"nin olusturulmasim tegvik
etmektedir. Bir bagimsiz etiket sahibi biiyiik sirketlere mu-
halefetini goyle betimliyordu:
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K: ...bu tiirden plak isinde birisi ya pek ¢ok kazanir ya da hi¢ para ka-
zanamaz. Ve bunun sadece miizik cercevesinde, sirf miizik ger-
cevesinde, yani, depolama, kayit yapma ya da plak yapma gibi igler
cergevesinde gergeklestirilmesinden yanayim, ama buna ragmen so-
nugta hala para kazaniyorsunuz ve eger para kazanma olc¢eginin alt
basamaklanindaysamz artik hig plak falan yapamazsimiz. Gergekten,
bu piyasada zenginligin adil dagilimi s6zkonusu degil, mhayetmde
bu da bir kapitalist endiistri diinyas1.

Kimi bireylerin ve gruplarin rock iiretiminde yeni toplumsal
ilgkiler olugturmaya girigmesinin nedeni igte bu zenginliin ve
kaynaklarin kétii dagilimidir -ve bu durumun miizik endiistrisinde
post-Fordizmin yayilmas: tarafindan ciddi olgiilerde dengelen-
mlyor goriindiigiinii vurgulamaliyim.

G:...bir ara bizim emegimize iliskin yeni bir deger teorisi gibi bir-
seyleri onlara sunmak i¢in Hard Times'a (6nde giden bir bagimsiz gir-
ketin takma adi) gitmeyi diisiindiik. Ki bence bu oldukga ilging.
Demek istedigim, Hard Times gibi bir sirkete gidip, bakin, bizimle
calismay: diigiiniiyorsamiz eger, grubun iiriine verdifi emegin kag
para tuttugunu konugalim bir, demeniz gerekir. Ciinkii bir plak yap-
tifiizda ve giniin sonunda bu plaktan bahtimza 200 adet sa-
tildiginda kazang bagkadir, yeterli denebilecek 2.000 adet sa-
tildiginda bagka, tebrik edilesi dlgiide 20.000 satildiginda bambagka.
Yani, bu durumlar hicbir emek deger teorisinde g6zoniinde tu-
tulmuyor.

Rock piyasasinin sapmalarim dengelemek iizere yapilan bu de-
neysel girisim, yalnizca plak satiglarina yaslanan bir iktisadi dii-
zenden duyulan hognutsuzlugun bir ifadesidir. Grup "bunu ayir-
tetmeyi gergekten ihmal etmis" olsa da, her zaman raslanmayan
ozbilingli ve entelektiiel agidan geligkin bir tarzda "kiiltiirel iire-
tim icerisindeki.. kiiltiirel emegin ka¢ para tuttugunu” bulmanin
onemli oldugunu hissetmisglerdi. Kimi orneklerde sanatgilar ve
plak sirketleri arasinda yeni bir iligkinin kurulmas: basarildi. Bir
etiketin bir grup miizisyen tarafindan kuruldugu, etiketin ve sa-
nat¢1 grubun sinirdag oldugu 6rneklerde herhangi bir genel har-
cama, kirlar ya da zararlar ayn1 yerden kaynaklanip yine aym
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grup/etikete oldugu gibi geri doner elbet. Yalmzca bir grubun (ve
aym zamanda daha biiyiik, ¢ok-gruplu bagimsiz sirket islem-
lerinde) emegin biiyiik kismi, aym zamanda bagimsiz bir etikete
yardimcihik eden uzman bagimsiz plak magazasi cahigani Or-
neginde oldugu gibi ticretsiz icra edilir:

B: Biz kiigiik bir girketiz. Magazadaki ¢alismamin karsiliginda iicret
almiyorum. Magaza siirekli zararina galigtyor. Bu bagka bir iiziicii
gergek. Yaptuiim sey yalmzca miizige ve girkete duydugum sevgiden
kaynaklaniyor.

Bagimsiz bir girkette, bir cemaatin sagladigi donanimi kul-
lanan bir stidyo miihendisi de stk sik "karsiliksiz icralar” ger-
ceklestirmektedir. Bu tiirden goniillii iicretsiz emek ya da &z-
somiirii en kiiciik Olgekte ve marjinal bagimsiz rock iiretimini
kolaylagtinir. Bu, meta etiginin hala sizmadigi, miizik yapim: ve
dagitimiyla hem "4sikane” hem de amatorce bir iligkinin ku-
ruldugu miizikal faaliyeti temsil eder. Miizik ve kiiltiiriin en-
diistrilesmesinin derinlik kazandig: bir ortam kargisinda, bu dii-
zeydeki uygulamalarin hep farkinda olunmasi énem tagiyor. Punk,
kiiltiirle ugrasan sirket karsithgi ve igini-kendin-yap diisturuyla
yasama seklindeki esanli olarak romantik ve pragmatist olan ide-
olojisiyle miizikal, gorsel iislubunun ve ortaya koydugu jestin 6ne-
mini agacak sekilde rock miizige yenilik¢i bagimsiz rock iiretme
mirasi birakt1. Bir miizisyenin belirttigi gibi:

O: Saninm bir¢cok arka bahge stiidyonuz var, iyi bir sey. Punk, in-
sanlarin ucuz techizatla garajlarda c¢almalarimi sagladi, birgok ev
stiidyosu bunun ardindan ortaya ¢ikti1 gibi goriiniiyor.

Bagka bir bagimsiz miizisyen, punk'in verdigi itkiyle bir grup
ve bir plak girketi kurmaya girigir ¢iinkii "bu ise herhangi birinin
girisebilecegi daha 6nce hi¢ bu kadar olanakli gériinmemigti”. Bu
"kendine yeterlilik" nosyonu, metropolisin diginda yiiriitiilen rock
faaliyetinin bilylik kismin1 besleyen ve simdilerde yaygin olarak
bir post-Fordist iiretim rejimi olarak goriilen (ya da bunun yerine
mahiyeti agisindan Fordizm-6ncesi addedilebilecek) alana taginds.
Tagra gruplarinin bilyiik hamle yapma arayigtyla "biiyiik duman"a
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dogru yaptiklan yolculugun gosterdigi popiiler miizik iizerindeki
metropolitan tahakkiim, yerel diizeyde maddi olarak yagatilabilir
miizikal faaliyet olanaginin yeniden ortaya koyulmas: sayesinde
hi¢ degilse sorgulanir.

D. ROCK KULTURU VE YERELLIK

Bir plak sozlesmesi yapmak ve boylece ulusal ve uluslararasi
capta taninmak igin bilylik sirketlere dalkavukluk yapilmasina,
hala yaygin oldugu bir esnada, Ingiliz bagimsizik momenti bo-
yunca yerel ya da boélgesel rock nosyonu kullanilarak itiraz edildi.
Yerel ya da bolgesel rock nosyonu ingiltere‘de, bagimsiz girketler
Londra'nin disindaki belli bslgelerde "post-punk” déneminde yer-
lestikten sonra ortaya ¢ikan kent diizeyinde ve bolgesel "6rnekler”
(Vaultage ve Bouquet of Steel gibi isimlerle) silsilesince temsil
edilir. Ingilitere'de tagrali bagimsizlar, biiyiik girketlerin miiziklerinin
pazarlanmasindaki ulusal ve uluslararasi vurgunun tersine, Brigh-
ton, Sheffield, Liverpool, Manchester, Glasgow ya da Edinburgh
soundlarinin tartigtimasini tegvik etti (tipki o zamanlar ve o ta-
rihten bu yana ABD'de Akron, Athens ve Seattle gibi kentlerin.
cagdas bagimsiz ve biiyik sirket rock'inin miizikal cografyada
boy gostermesi gibi). Bolgeselcilige duyulan bu ilgi bir bagimsiz
etiket/dagitimci sahibi tarafindan giiclii bir gsekilde desteklenir.

R: Tiim bu diisiik masraflar ve yiiksek idealler ve bu tiirden seyler, in-
sanlarin bolgesel bir bazda daha az satig yaparak ¢ok daha fazla ka-
zanabilecekleri anlamina gelir. Demek istedigim, sézgelimi York'da
yasayip da York hakkinda sgyleyecek sahici bir seyi olan ve miizigi
ve plag: bir kanal olarak kullanip bunu ustaca soyleyebilen bir kim-
senin EMI'yle bir anlasma imzalayip Londra'da plak g¢ikartmamasi
i¢in kesinlikle hi¢bir neden yok, inaniyorum. Ama bu kimsenin ha-
yatim yerel bir miizisyen olarak kazandigin1 gérmek beni ¢ok daha
fazla mutlu eder.

Bu pasajda goriildiigii gibi, miizikal temsilde belli bir bolgeye

baghlik, "Brighton Kusagi"yla kurulan bir 6zdesligin giidiimledigi
bir bagimsiz plak satig magazas: ve etiketinde yardimci olarak ¢a-
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11§én birisi tarafindan ifade edilirken, yine bir mﬁzisyén su tip di-
zenlemeleri destekliyordu:

P: Bir bolgedeki ¢ocuklarm ihtiyaglarina, diyelim ki Giiney York-
shire'daki ya da bunun gibi bir yerdeki ¢ocuklarn ihtiyaglarina hiz-
met eden, amaglarimi sinirlandiran, genel giderleri az olan, dort ka-
nalli bir stiidyosu olan yerel plak etiketi. Bu bana yeterince heyecan
verici ve degerli goriiniiyor. Boyle bir seyi tam da diinyay:1 de-
gistirmedigi icin insanlar ¢igneyip gegmemeli.

Bagka bir bagimsiz miizisyen, yerel (tasrada kurulmug) eti-
ketlerin gu ige yarayacagim diigiiniir:

T: (Yerel etiketler) birkag yil 6nce miizik yapmanin ya da bunun gibi
bir seyin yolunun yalmzca Londra'dan gegtifini diigiinmesi s6z ko-
nusu olan gruplar agisindan iyi birer odak noktasi. Biliyorsunuz,
durum artik 6yle degil...Bagimsiz plak sirketlerinin geligme tarzi ba-
kimindan bu islerin belli bir dereceye kadar yerel etiketlere dev-
redilmesi ve bu etiketlerin insanlara miizik yapma olanagint sag-
lamasi s6z konusu, bildiginiz gibi bunu yapabilirler.

Yerelcilige verilen bu agirlik kimileyin tagrali dar goriisliiliige
(sdzgelimi, bir goriigmeci siirekli olarak "digarlikhilar"in kotii te-
sirinden soz etmekteydi) ve Stubbs'in (1989: 272) "Indie kiil-
tiirlintin kirli yakas1" dedigi seye kayabilir. Bu, "terdriin esin-
ledigi, cansiparane yiiriitiilen taban faaliyetlerinin 6nemsenme-
mesi yonilinde genel bir komplonun oldugunu ve ovgiilerin ¢ok
daha umutsuz ve yaratici gruplar tarafindan yagdinildig: (Stoke's
finest) yerellik govenizmi yapan bir oneridir". Bagka orneklerde,
Ingiltere'nin tasrasindaki bir endiistri kentinde bir bagimsiz etiket
sahibinin s6yledigi gibi, yerel miizik yapim yerel "sound"un "tiim
Ingiltere'ye, diinyaya" yansititmasinin bir trampleni olarak goriiliir
ve "asil onemli" olan da budur. Ne var ki, metropolitan olmayan
bir temelden hareketle plaklarin yaygin bir dolasima sokula-
bilecegi ve uzak bolgelerde konserlerin verilebilecegi bir ayakta
tutulabilir rock kariyeri diisiincesi, yan-profesyonel yerel mii-
zisyen pratigi ériintiisiinden (Bennet, 1980) oldukga farkli vir pra-
tik Oriintiisiinii Onerir ve biiyiik sirketlerle ¢alisan siiperstar yG-
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nelimli rock¢ilarin mutat malzemesini olugturan su agina ol-
dugumuz yerel parcalar kargisinda metropolitan zenginlerine ilig-
kin anlatilardan bir ayrilmay1 gosterir. Britanya'daki yerel miizik
"sahneleri"ne iligkin son zamanlarda yapilan etnografik in-
celemeler (6rnegin, Cohen, 1991; Finnegan, 1989), metropolitan,
ulusal ve uluslararas: basarinin cazip davetinin miizisyenler ara-
sinda hala giiclii olmasina ragmen, belli bir yerle 6zdeslesmenin
epeyce giiclii oldugu zengin ve gesitli miizikal kiiltiirlerin Snemini
siirdiirdiiklerini agiga ¢ikarmaktadir. Miizik yapimindaki.yerellik
egilimine yalmzca yerelligin benzersiz boyutlarini1 simgesel ola-
rak disavurma diigiincesi eslik etmekle kalmaz, bu egilim ayni za-
manda "gercek" oldugu denli "hayali” de olan yerel rock ce-
maatlerinin inga edilmesine de uygun diiger. Bunun sonucunda
yerel rock girigimleri arasinda bir derecede pratik bir igbirligi or-
taya cikabilir. Bu durum, profesyonalist rock orgiitleriyle bag-
dastirilan ¢iplak rekabetle belirgin bir kargitlik icerisindedir. Soz-
gelimi, bolgesel bir bagimsiz 6rnek, donanimlarini ve g¢aligma
mekanlarini birbirleriyle paylasan gruplarin "kiiciik bir dostluk ce-
maati"nden ortaya ¢ikmigtir. Bir grubun menajeriyse bu kolek-
tiflerin yiikseliglerini g6yle anlatiyor.

K: Bunlar dogrudan dogruya fazla bir baglantimiz olmayan ko-
lektifler. Ama bu tiirden yalitik ve birbiriyle rekabet halindeki birgok
grubun yalitilmighgimin  kinldigt kolektiflerin  kuruldugunu isi-
tiyorsunuz. Bunlar, enstriimanlanin paylagiminin ve bunun gibi sey-
lerin s6z konusu oldugu yeni dalganin bir parcasim olusturuyor, sa-
nirm.

Bu tiirden igbirligi ve komiinalizm, bagimsiz sirketlerden
biiyiik etiketlere gecis yapmig gruplarin ticari baganisizhifinda
simgelesen "sokagin sesine duyarli kulak”tan yoksun, kat1 ve ata-
let igerisindeki biiyiik girketlerin igleyisinden uzak durma duy-
gusunca percinlenir. Bolgesel rock iiretimiyle ugragan insanlar ge-
nellikle, bir rock grubunun bir biiyik sirketle anlagma yapip
bagimsiz sebekeden ayrilmasiyla bu grubun yalmzca sanatsal de-
netimin bir kismindan feragat etmekle kalmayip, aym zamanda
gelisip serpildigi yerel, bagimsiz ¢evreden de ayr diistiigiinii dii-
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siiniir. Bir bagimsiz etiketin ortagi/miizisyeninin dikkat gektigib
gibi, bu pazar oldukga "disiplinli" ve diglayic1 olabilir:

T: Herhangi bir bityiik plak sirketinin ¢ikardig) plag asla satin almayan
insanlar var... Biiyiik sirketlerin ¢ikardiklari plaklari almiyorlar, es-
kimedikleri siirece bityiik girketlerin plaklarini almiyorum.

Bagka bir bagimsiz plak sirketi sahibi, seksenli yillarda bilyiik
sirketlerle s6zlesme imzalayan yerel bagimsiz gruplarin kaderinin
tarugilmas: esnasinda, olusturucu ogesi yerellikten ziyade ba-
gimsiz olma ideolojisince tamimlanan bir bagimsiz rock be-
genisinin varoldugunu Snerdi:

S: Tamdifim tiim ¢ocuklarin, daha iyi bir sézciik olmadif igin ba-
gimsiz pazari diyecegim pazardan yana olduklarimi, neredeyse yal-
nizca bagimsiz pazardaki plaklar: satin aldiklarin ve biiyiik sirket pa-
zarna yalnizca arada sirada goz attiklarini farkettim. Plak satin alan
kamunun igerisinde sanirtm oldukga farkl: bir tabaka var.

O nedenle, cikardiklan bir kirkbeslik 60.000 adet satilan, kon-
serlerinde epey izleyici toplayan ve bagimsiz listelerinden asla
eksik olmayan bir grup, biiyiik bir sirketle anlagma yaptig1 andan
sonra plaklar satilsin diye ¢irpinip durabilir. Béyle bir grubun ba-
gimsiz bir etiketle yaptif1 plagin biiyiik etiketle yapmus ol-
dugundan on kat daha fazla satacagi bile sdylenmektedir. Ne-
redeyse yalmizca bagimsiz girketlerin plaklarint satin alan
(genelde bir cemaat olarak temsil edilen) bir izlerkitlenin varlig:
sik sik ileri siiriiliir ve boylelikle bagimsizlarin olusturdugu kii-
rede iireticiler ve tiiketiciler arasinda daha biiyiik bir tutunum ve
baglant: oldugu ima edilir. Negus'un (1992: 16, 18) isaret ettigi
gibi, "romantik” bir tarzda bagimsiz miizigin yeglenilmesi, biiyiik
sirketlerin "diizmece” bagimsiz girketler kurarak ya da yerlesik
bagimsizlarla lisans anlagmast yaparak soOmiirebilecekleri bir
ozgiil pazar iglevi gorebilir (Lash ve Urry, 1994: 130). Bu tip ka-
¢amaklara duyulan ihtiyag, rock kiiltiiriindeki biiyiik sirket ka-
pitalizmi karsithginin kolayca niiksedebilecegine tamklik eder.
Bu durum, bagimsiz "paketleme" ve igerifin yenilik¢i iis-
tiinlitgiinden sirketlerin yonetim kurullarinda kizginlikla soz edil-
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digine iligkin sik sik yinelenen, uydurma Oykiilerde agik¢a go-
rillebilir. Bir bagimsiz grubun bir bilyiik sirkete katilmasindan °
uzun siire sonra bile plaklarinin saglikli bir satig grafigi cizdigi ve
daha &nceki izlerkitlesinin "satiga getirildikleri"ni hissettikleri bir
bagimsiz grubu istedikleri gibi ¢ekip gevirmeleri de sik sik vur-
gulanir (bagimsizlarin sayisiz pazar "bagarisizliklar1” anlatilmasa
da, elbette).

Bu fenomenin kayda deger bir 6rnegi, inig ¢ikiglarla dolu ta-
rihinde bagimsiz rock (ve daha sonra dans) miiziginin imalati, pe-
rakende satig1 ve dagitimiyla ugrasan onemli bir Ingiliz bagimsiz
etiketi olan Rough Trade'le galigan Manchesterlt bir grup olan
The Smiths'dir. Mick Middles'in (1988: 123) belgeledigi gibi, "In-

" giltere'nin en basarili rock gruplarindan biri" olan The Smiths,
seksenli yillarin baginda ve ortalarinda Rough Trade etiketiyle ¢a-
hsirken 6nemli bir ulusal ve uluslararas: ticari bagari saglamsg,
ama seksenlerin sonuna gelindiginde "acinasi, karmakarngik, me-
teliksiz, acikgdz" (bu betimleme, iislupta onderlik eden bir ba-
gimsiz etiket olan Factory Records'un ¢okiisiinden sonra, bagka bir
onde gelen Manchesterli grup olan New Order'in durumuna da uy-
gundur) bir pargalanmayla karg1 kargiya kalmistir. "Cidden devasa
bir hayvan olma yolunda evrilmek"le birlikte "bir biiyiik plak sir-
ketinin itkisin"den yoksun (Middles, 1988: 113) olmanin yarattig:
sorunla basa ¢ikmaya c¢alistif1 sirada The Smiths, EMI'yle bir mil-
yon paundluk iinlii bir s6zlesme imzaladi. "Isabetli" “indie" eti-
keti Rough Trade'den aynilarak hantal ve agir bir sekilde eski ka-
fali EMI'yle (Reynolds, 1989: 254) sozlesme yapmak grubun
dagilmasint 6nlemedi. The Smiths ornegini burada ayrintilariyla
cle almak olanakli degilse de, The Smiths'in tarihi -bagimsiz, tag-
rali ve bolgesel (kuzey Ingiltere) kimlik, listelere girme bagarist,
politikaya ikircikli bir tarzda bulagma (Isci Partisi yanlihig1, anti-
wrkeilik), ikonik "bagimsiz" statiisii, hayranlarimin kurduklan sid-
detli 6zdeslik, bir biiyiik etiket hesabina ¢alisma ve fiilen ¢o-
ziilme- rock kiiltiiriiniin icerisinde yaratildig: ¢okkatli gerilimleri
kucaklar ve billurlagtirir. "Satig yapan" bir bagimsiz grubun an-
latisallagtinlmig  yiikselisi ve diisiisii ampirik bir fenomen ol-
maktan ziyade (bagimsiz statiisii bagariy1 garantilemedigi gibi bir
biyiik girketle anlagma yapilmast da kaginilmaz olarak ba-
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sansizlik getirecek degildir) rock séyleminin siirekli yeniden niik-
seden bir goriiniimiidiir. Rock, yaraticilik iizerindeki denetim kav-
raminin 6zellikle merkezi bir yer tuttufu bir popiiler kiiltiir bi-
¢imidir. Bagimsizlar kiiresinin perspektifinden bakildiginda
biyitk, bigimsel kiiltiir orgiitlerinin modernist igbdlimii, de-
netimin rock'in yaratilmas: ve sunulmasiyla "organik” higbir bag-
lantist olmayanlara birakilmasina yarayan sistematik bir me-
kanizma olarak goriiniir. Kimi bagarih gruplar, metropolitan
biiyiik sirketlerin miizmin boyutu olan estetik ve orgiitsel ta-
biyetten kaginmanin bir araci olarak bagimsiz bir etikete ve tagra
ortamina bagli kalmay: siirdiirmiigtiir. Uluslararasi diizeyde bagan
gostermis olan bir bagimsiz grubun bir iiyesi bu se¢imi sanatsal
-Ozglirlik gerekcesiyle agiklamigtir:

X: Bildiginiz gibi, asil olanin denetim meselesi olmasindan otiirii
kendi iiriiniimiiz iizerinde daha fazla denetim sahibi oldugumuzu his-
sediyoruz...Bunun dehget verici 6lgiilerde agin1 kullanilan bir deyim
oldugunun farkindaymm, ama durum béyle. Demek istedigim, kendi
sanat eserimizi istedigimiz gibi igleyebiliyoruz, birilerinin "bizler
grafik tasanmcilanz ve bu tasarimlan gergeklestirmek sizin iginizdir"
dedigi birseyler yazmiyor s6zlesmemizde. -

Ozellikle yerel temelde galigan bagmmsiz iiretime katilanlar
arasindaki ig iligkilerinin dostluga dayali oldugu, "tanimadigim in-
sanlar i¢in ¢aligmaktan hoglanmadigi"m belirten miizisyen ta-
rafindan agikg¢a ifade edilir. Bir bagimsiz etiketle ¢alismak aym
zamanda, yaraticilifin rasyonellestirilmesi ve "iriiniin" piyasaya
sanatsal nedenlerden ziyade iktisadi nedenlerle siiriilmesi ve boy-
lelikle her y1l diizenli olarak plak gikartilmasi dogrultusundaki gir-
ket diirtiisiinden korunmanin bir yolu olarak goriiliir:

X: Her yil bir albiim ve dort kirkbeslik yapmak zorunda degiliz. S6z-
gelimi, su anda iki albiimiimiiz var, iki kirkbeslik gikartilmaya hazir
durumda ve bunlan istedigimiz zaman ¢ikartabiliriz, daha sonra iki
yil boyunca bagka bir plak yapmak istemezsek yapmayabiliriz. Bu
konuda sozlesmeye dayah yiikiimliiliikler yok. Zaten son teslim ta-
rihlerine sadik olmanin yarattigi baskilarin bizden uzak durmasini is-
tedifimiz i¢in gercekten i yapabilmemizin tek yolu da bu.
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Gelgelelim, gruplarin kendi denetimleri altinda yaptiklan
miizik tipik bir gekilde "bir yiiksek sanat parcasi ya da bunun gibi
birgey” olarak goriilmez ve ashinda sanat¢ tafrasi olarak goriilen
seyden igrenilir. Bu tafra yiiziinden "birgok insan kendisini tahrip
eden biiyiik, kigiliksiz bir plak sirketi arayarak kendi eksikliklerini
ortmeye ¢aligirlar. Ben, boktan kurtulmug anlamli bir sanatgiyrm”.
Bundan dolayi, amatércii 6zdigavurumun gocuksulugu ve taf-
rasizhig1 bir erdem, kiiltiirle ugragan biiyiik sirket kapitalizmi gar-
kinda hiimanist bir seda olarak goriiliir. Bagimsizlarin saf, egi-
timden gegmemis yaraticihfa verdikleri agirhik abartilabilir elbet.
Glyn'in (1979: 78) bagimsiz film endiistrisi acisindan savundugu
gibi:

Bagimsiz kiiredeki iiretim bagat kapitalist iligkiler sisteminin diginda
cereyan etmiyor. Bagimsizlarin kendilerini 6znel olarak endiistrinin
disina yerlegtirmeleri farkli ¢alisma metodlarindan ve sermayeyle
farkli iligkilerinden -isbolimi derecesinin azaltilmasini, esnek is-
tihdam standartlartm ve farkl iicretlendirme bigimlerini igeren fark-
lihklar- kaynaklamyor. Farkhiliklarin bazilarmin yalmzca bagimsiz
film yapimcisinin iktisadi ve politik zayifhfimin sonucu olmasina
kargilik, endiistriyel igboliimii bigimlerinden ayn diigiilmesi gibi
bagka bazi farkliliklarin gerekgesi film yapimcisinin amaglanndan
-kaynaklanir.

Kapitalist toplumsal iligkilerin disansinda kalan ar1  gii-
diilenimsel/islemsel uzamin varlig diislincesi yalnizca akla yatkin
olmamakla kalmaz, ayni zamanda Macherey'nin (1978: 67) sa-
vundugu gibi (edebiyat agisindan), sinirlanmamig bir sanatsal ya-
raticilik anlayisi kiiltiirel parcalarin bir “iirlin oldugunu (ve iire-
ticinin kendi yaratisinin merkezinde duran bir 6zne olmayip, bir
durum ya da sistem igerisindeki bir 6ge oldugunu)" gdremez. Ni-
tekim, "liretim emegi" "belirli kogullar" altinda icra edilir ve ba-
gimsiz rock érneginde, bu kosullar normalde maddi agidan bir ge-
kilde ayakta tutulabilir olmanin kaginilmaz zorunlulugunun yan:
sira iktisadi dezavantajlilify ve teknik yetersizligi olusturur. Bu
boliimde one ¢ikartilan grubun diyalogunun sonuna dogru maddi
olarak ayakta durma ve iktisadi marjinallik sorularinin yeniden
ortaya ¢iktig1 sirada bu noktaya dikkat gekilir:
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G: Kapitalist toplumda biitiin bir kiiltiire! iretim alanin1 gergekten sa-
sirtict kalan budur.

N: Durdugumuz yeri g6zéniine alirsan bu dehset verici.

A ve C: (Beraberce) Yaa, dyle.

Q: Somiiriilmeden ya da sémiirmeden iiretmenin yolu yok mu?

N: §imdi, mesele somiiriilmeden nasil iiretilecegi degil, daha ziyade
hem iiretip hem de belayi atlatmaktir,

Bagimsiz kiiredeki (ve elbette biiyiik sirketlerin kiiresindeki)
rock pratiginin biiyiik kismini destekleyen -iktisadi, politik ve sa-
natsal olarak- sey "belayr atlatma” umududur (bu deyimin The
Smiths'in eski ve New Order'in yeni bir iiyesinin sdyledigi bir
Elektronik sarkinin adi oldugunu kaydetmeliyim). Su halde, ba-
gimsiz rock kiiltiiri, herhangi bir 6ncel neden tarafindan "ist-
belirlendigi" sdylenemeyecegi gibi, aym zamanda kendi maddi
kosullarindan ve iiretim ideolojilerinden ayr1 tutulamaz. Bagimsiz
rock kiiltiiriiniin yerel ve 6zgiil olana verdigi agirlik, somut ve sa-
hici olana seslenmeleri agisindan kiiresel yonelime sahip ana-
damar sirket yapilarinin soyut ve sentetik 6zelliklerinden retorik
olarak ayr tutulabilecek iiretim ve tiiketim cemaatleri kavramina
yaslanir. Redhead'in (1990: 72, 74) savundugu gibi (daha 6nce
dikkat ¢ekilmisti), bu ayrim bugiin (ve bir dereceye kadar her
zaman) hem ideolojik hem de ampirik olarak kugkuludur ciinkii
"bagimsizlik artik rock tarihinin iddia ettigi tarzda bir 'sapkinlik’
anlamina gelmemektedir" ve seksenlerin bagindan bu yana "ba-
gimsiz etiketlerin plaklart siklikla pazar farklilagmasim ve biiyiik
‘plak sirketlerinin sundugu pop begenisinin agir gogulculugunu
yansitmistir”. Ne var ki, rock kiiltiirindeki en kalic geligkilerin
bazilari ve kapigma bolgeleri, kapitalizm oncesi organikgiligi ve
geg kapitalist medyalagmay: kendine 6zgii bir tarzda bilegtiren si-
nirh kiiltiir cemaatlerinin "yeniden kegfi"nde sezinlenebilir. Ye-
relin modern 6ncesi ya da postmodern kisve altinda geri déniisii,
uzlagimsal olarak karsit yonde gittikleri savunulan yerlesik egi-
limlere eslik eder ve bu egilimleri kesintiye ugratir. Cagdas rock
kiiltiiriindeki yerellik kaginilmaz olarak hem kiiltiir emperyalizmi
(rock metalaninin kapitalist iktisadi merkezden ¢evreye ihrac -
bkz. Robinson vd., 1991; Wallis ve Malm, 1984) hem de belki
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1)

daha sagirtic1 olarak "diinya miizigi" denilen miizigin batilli ol-
mayan diinyadan batili diinyaya "kars1-akim" bakimindan kiiresel
kavramini uyandinr (Manuel, 1988).

E. ROCK KULTURU VE KURESEL

Yerel bagimsiz rock'in cemaat inga etmesine ve sahicilik id-
(diasina iligkin tartigma, "diinya miizigi"nin (politikas1 6nceki bo-
limde kisaca tarugilmist1), yani "Ugiinci Diinya"dan kay-
naklanarak batinin basat kapitalist miizik pazarlarina erismis olan
miiziklere uygulanan genig pazarlama kategorisinin ele alinmasi
acisindan ozellikle dnemli. Buraya kadar yapilan tartigmadan,
rock'in eganlt olarak yerel, ulusal ve kiiresel olarak, sentetik ve sa-
hici olarak, organik tarzda gercek ve teknolojik tarzda simiile
edilmig olarak kavranabilecegi agik¢a goriiliiyor. Baglantiya ge-
¢ilmis izlerkitlelerin, potansiyel izlerkitlelerin ve elestirmen-
izlerkitlelerin siirekli olarak begeni yargilar1 ortaya konurken ve
ozdeslesmeler yapilirken bagvurulan kabul edilmis deger ger-
geveleriyle ve bunlann igerisinde i gérmelerinden 6tiirii bu bo-
yutlarin hayati énemi var (Crook vd., 1992: 59). Tikel bir yerel-
temsili anlayiginin  belli cografi ve toplumsal-kiiltiirel me-
kanlardaki soundlar ve sahneler etrafinda nasil yekviicut ol-
duklarina dikkat ¢cekmistik. Su halde, tabi kilinmg tagradan ya da
hegemonik metropolden degil, somiirge (sonrasi) ¢evreden kay-
naklanan miizigin kiiltiirel statiisii nedir? Diinya miizigi kavrama,
ampirik agidan ne denli kusurlu olursa olsun, kiiresel kiiltiir akig-
larinin tersine gevrilmesini temsil eder (Appadurai, 1990) ¢iinkii
kiiltiirel gesitliligi ortadan kaldirma tehlikesi yarattig1 yaygin ola-
rak savunulan (6rnegin, bkz. Mattelart, 1979) batili rock ve po-
piiler miizik "geleneksel" miizikal bicimler ile yeni ve eskinin,
yerel olanin ve ithal edilmis olanin yeni sentezleri tarafindan hig
degilse kismen gerisin geri dondiiriiliir.

Uluslararas1 miizikal miibadelenin cesitli modelleri, farkl: de-
recelerle, popiiler miizigin tamamlanmig birimler halinde ihrag
edilebilecegi, yerel kogullara uyarlanabilecegi, digsal tesirlere di-
renebilecegi ya da 6ndeyilenemez ve yenilik¢i sentezlere elverigli
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olabilecegi yollan yansitir. Robinson vd. (1991: 262) bu de-
gigiklikleri iretim asamalar1 halinde orgiitler. Buna gére, gevre/
merkez iligkileri kiiltiirel tahakkiim ve emperyalizmden (kiiltiirel
metalarin "iggali"ni ve kérlarin merkez iilkelerine geri dénmesini
igerir) kiiltiir emperyalizminin ikinci bir agamasina, bati kiiltiirii
bigimlerinin her geye ragmen hala ulusagin kiiltiir érgiitlerinin
buyrugunda galigan yerel iireticiler tarafindan taklit edildigi uyar-
lanmaci a§amasma gegilir. Ugiincii agama, gevre iilkelerdeki mii-
zikal iiretimin "yerlilesme/modernlesmesi"ne, giderek tiirevsellesen
ve tiikenmis olan batili popiiler miizik endiistrisini canlandirmak
lizere batih olmayan "etnik" miizigin stratejik kullamiminin eslik
ettii "kiiltiiraginik™1 igerir. Bunun ardindan, gevre iilkelerde
simdi artik gelismis haldeki "eklektizm", "uluslararasilagmis mii-
zikal tiirlerdeki artan bolik porgiiklesmenin ve merkez en-
diistrisindeki daha kiigiik iiretim birimlerinin 6rnek olusturdugu"
dordiincii (ve tahminen son) asamada "transekono-mizm"i besler.
Bu, yukanida 2. bélimde dikkat ¢ekildigi gibi, post-Fordist/esnek
uzmanlagmayi, "endiistrilestirilmig/kitlesel pazar iktisadiyatlarindan
enformatiklestirilmis/goreneksellestirilmig iktisatlar dogrultusunda
diinya ¢apinda ortaya ¢ikan degisikligi" yansitir.

Pop miizik endiistrisinin uluslararas1 gelisimine iliskin bunun
gibi mega-anlatilarin teorik ve ampirik gegerliligi ne olursa olsun,
bunlar, ayni zamanda miizikal tretimin endiistriyel siiregleri ve
anlamin ideoloji yiiklii eklemlenigleri olan kiiltiirel baglant: ve ak-
tarim  siireclerinin  mahiyetini anlama dogrultusunda haklh-
lagtinlabilir girisimlerdir. Buna benzer analizlerde, hem ye-
rellegme hem de kiiresellesme, hem savunmaci bir estetik sofuluk
hem de ayaklanmaci bir iislupgu rastgelelik dogrultusundaki kar-
magik ve kafa kangtiran tutarsiz egilimleri kavrayabilme gi-
rigimlerinde kiiltiir emperyalizmi, yerli kiiltiirel direnig, "folk" sa-
hiciligi ve postmodern melezlik kavramlarina diizenli bir sekilde
bagvurulur. Marre ve Charlton'in (1985) Beats of the Heart: Po-
pular Music of the World (Kalp Anglari: Diinyamun Popiiler Mii-
zigi) ya da Peter Manuel'in (1988) Popular Music of the non-
Western Worldinda (Batili Olmayan Diinyamin Popiiler Miizigi)
oldugu gibi yerkiire boyunca goriilen miizikal gesitliligin se-
lamlaniglari, uluslararas: diizeyde miizikal homojenligin séz ko-
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nusu oldugunu belirten iddialar karsisinda zorunlu bir diizeltici ig-
levi gormektedir. Middleton'in (1990: 140) savundugu gibi, bu du-
ruma sikhikla bir miizikal sahicilik nosyonu formiillestirme egi-
limi eslik eder; 6yle ki, "kendi tercih ettikleri miizigi anadamarin
‘ticari manipiilasyonlari'na 'arn’ bir alternatif olarak inga etme gi-
rigimlerinde elestirmenler, hayranlar ve miizisyenler biraraya gel-
miglerdir ve Afro-Amerikan ve Country miizigin neredeyse her
cesidi, jazz, rock ve gimdilerde 'kékler' ya da 'diinya’ miizik iis-
luplar1 yeni bir 'folk’ tiirii olarak yorumlanmugtir”. Sahicilige ilig-
kin her yeni iddia, iistii kapalt olarak ya da agikga, yapay olarak
kavranilanin tanimlanmasi ve siklikla damgalanmas: yoluyla ge-
ligtirilir.

Hem bicim hem de 6zgiil toplumsal gruplarla tam olarak es-
lesme bazinda boylesi bir miizikal "arilik” ve "sahicilik” olanagi
hizh bir kiiltiire}, iletisimsel ve teknolojik miibadele ¢aginda gi-
derek daha ihtimal dis1 kaliyor. Frith'in (1989b: 2-3) savundugu:
gibi, simdi artik hicbir halk ya da iilke "miizikal iiretim, yeniden
iiretim ve aktarimin elektronik araglarindan” ve bunun sonucu
olan "evrensel pop estetifi"nden tamamen yalitilamaz. Benzer se-
kilde, Costello ve Wallace (1990: 89), Public Enemy gibi "kat1
rapgi”, "siyahlarin iistiinliigii"nii savunan gruplarin bile kendisine
"an bir siyah kaynak gostereme"yecegini belirtir. Bugiin miizikal
kiiltiiriin yerel, bolgesel, ulusal ve kiiresel boyutlarinin igige geg-
mesinin kagimlmaz olmasina kargilik, "Batililagtirma”nin et-
kisinin abartilmas1 ve "bizzat Kkiiltiir igerisindeki toplumsal-
iktisadi gelismelerden kaynaklanan degigen yerel begenilerin”
oneminin azimsanmas: olanakli (Manuel, 1988: 23). Dahasi,
Onemli sayida batili olmayan gdgmen niifus barindiran ileri ka-
pitalist iilkelerin kimilerinde en sasirtict uyarlamalar, sentezler ve -
yenilikler goriilebilir. Sozgelimi, Banerji ve Baumann (1990:
137), Britanya'da "kirsal Punjabi dansimi ve sarkilanimi disco
miizik ve popla bagdagtirilan soundlar, toplumsal bigimler ve iire-
tim stratejileriyle kaynagtiran” ve daha maceraci bir tarzda "kendi
etrafinda dénme, viicudu hoplatma ve kirilma hareketleri (spin-
ning, body-popping and breaking) gibi dans tekniklerinin yam sira
hip-hop'tan kaynaklanan tesirleri" kaynastiran bir Giiney Asya
"dans ve sarki tiirli" olan Bhangra'ya iligkin yaptiklan tarigmada
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miizikal bi¢imin politik-estetik karmagikliklarina dikkat gekerler.
Bhangra'min geligkili kiiltiirel konumu farkli toplumsal ve kiiltiirel
gruplarin gosterdikleri degisik tepkilerde agikga goriilebilir:

(Bhangra'nin) fiilen tiim metinlerinin yam sira estetik 6gretileri Pun-
jabilidir ve Asyali olmayan dinleyicilerin kolayca algilamasma el-
verigli defildir; 6te yandan, kendilerini diinya miizigine hasretmiy
olan gevrelerde Bhangra'nin, s6zgelimi quawwali gibi "sahici diinya
miizigi" olarak kabul edilemeyecek denli "Ingiliz", "batililagmis" ya
da "disco popa gereginden fazla benziyor” denildigini isittik (s.137-
8).

Banerji ve Baumann'in Bhangra'ya iligkin yaptiklan tartigma,
beyazlarin bagat oldugu anadamar miizik endiistrisine birtakim
vaatlerde bulunan etnik bir tiir (genre) miiziginin karsilagtifs pro-
fesyo-nellesme ikilemine egilmesi agisindan bagimsiz rock’la be-
lirgin paralellikler sergiler. Buna benzer ikilemler, faaliyetlerine
oldukga yerellestirilmis ortamlarda baglamig ve bu baglangigtan
otiirii gok ozgiil izlerkitlelere seslenmig olmakla birlikte, ama-
torciiliigiin ya da yan-profesyonalizmin &tesine gitmeyi ve yap-
tiklann miizigin (simdi artik teknolojik olarak geliskin olmasi is-
tenir) kullanimlarimin ve yorumlarinin ondelenemeyecegi ya da
denetlenemeyecegi ticari bir pazara ulagtigi kariyerler inga etmeyi -
arzulayabilecek kiiltiir iireticilerinin kargisina dikilir:

Britanya'daki Bhangra pazan hala miizisyenlerin kendileri tarafindan
yapilmig ve stildyoya doniistiiriilmiis evlerdeki 6n salonlarda kay-
dedilen iiriinlerden olugur. Buna benzer ev iiretimlerinin maliyeti ki-
mileyin 3.000 paund gibi diigiik bir miktarda olabilir. Bu tip amator
iiretim, sonucta kendi kendisini bozguna ugratsa bile 6zellikle 1986-
7'deki Bhangra patlamasindan bu yana kurulan yeni gruplann dal-
lamp budaklanmasi agisindan cazip bir strateji olmay: siir-
diirmektedir. (s.148)

Yerelden ulusal/kiiresele dogru yapilan bu hamlenin neden ol-
. dugu sorunlar, agina oldugumuz bir kiiltiirel denetim anlayigina
baghdir. Ticari agidan onemli olan yeni izlerkitleler karsisinda
daha uyumlu olmalani (egzotik bigimi ve esoterik igerigi "su-
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landirarak") dogrultusunda kiiltiir iireticileri iizerinde uygulanan
basing, bir kez koprii niteliindeki (potansiyel) bir pazara su-
nulduktan sonra miizikal kiiltiiriin gegitli tarzlarda temelliik edil-
mesince kizigtinilir. Paul Oliver'in (1990b: 172) dikkat gektigi
gibi, "azinlik" kiiltiir bigimlerinin yaygin bir kabulle karsilanmasi
halinde takinilan tutumun muglakhg), "miizikal marjinler"de
miizmindir:

Uzmanlagmig popiiler miizik tiirlerinin birgok altkiiltiir onciileri,
ancak bir azinhifin ilgisi s6z konusu oldufu zaman “kendi” mii-
ziklerinin daha yaygin bir tarzda kabullenilmesi gerektigi konusunda
israr etmigler ve bu miizik daha biiyiik bir popiilerlige eristii zaman
da miiziklerinin diglayicthgim yitirmig olmasma igten ige iiziil-
miisterdir.

Beyaz ve siyah miizikal altkiiltiirler arasinda, hem birbirleriyle
hem de anadamar miizik endiistrisiyle olan iligkilerin geg¢irdigi de-
gisiklikler zor ve dinamik karsihikhi bagimliliklar iretir. Soz-
gelimi, Anthony Marks'in (1990: 112) Ingiltere baglaminda igaret
ettigi gibi, Irkciliga karsi Rock gibi kiiltiirleraras: orgiitlenmeler
"siyah ve beyaz gengleri baniggil protesto amaciyla biraraya ge-
tirmesi' sayesinde takdire deger politik ilerlemeler saglamigtir”
(ayrica bkz. Widgery, 1986), ama reggae'nin beyaz temelliikii ve
"punk idealinin giiciinii yitirmesi biitiinsel oldugu denli birdenbire
gerceklesti ve siyah gruplan azalmig bir izlerkitleyle bagbaga bi-
rakt1". Farkh miizikal begeni kiiltiirleri ne denli hosgoriilii ve bir-
birlerini karsilikli olarak kabul ediyor olurlarsa olsunlar, daha
genig kgilik ve iktisadi somiirii yapilarindan mucizevi bir tarzda
styrilamayacaklar1 gibi, basitge bunlar yeniden iiretmeye de mah-
kum degildirler. Yeni bigimler ve kir saglama kaynaklan bu-
lunmasi yo6niindeki yapisal gerekliligin, kimi ihtimal dig1 kiiltiirel
kaynagmalanin gergeklestirilmesine uygun firsatlar yaratmasindan
otiirii ¢cagdag kiiltiirel iretim istikrarsizlik, muglakhik ve ka-
rarsizig1 bagrinda tagir. Kendilerine diigman, Anglo basathgindaki
bir kiiltiirel ¢evrede kusatilmig ve yabancilagsmis olduklarint his-
sedenler agisindan ticari olmayan, geleneksel "kokler” miizigine
yaslamlmasi kiiltiirel olarak onaylayici olabilir, ama bu miizik
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ayn1 zamanda varolan kiiltiirel iktidar diizenini karigikhga hig it-
meyebilir. Alternatif ve daha az savunmaci bir strateji, hayatlar
miras aldiklar: kiiltiir ile bu kiiltiirii kugatan ve ortadan kaldirma
tehtidi tagtyan hegemonik kiiltiir olugsumu arasindaki bir dizi kar-
magik miizakereyle damgalanmig olan insanlarin 6zgiil tec-
riibelerini miizik yoluyla ifade etmek igin elde hazir hangi kaynak
varsa ona el koymasindan ve diizenlemesinden geger.

Bu sorunlar ozellikle iggal, fiziksel zor ve Kiiltiirel asi-
milasyonculuga maruz kalmig olan ve kendi kimlik ve farkliligim
korumaya calisan yerli halklar agisindan agirdir. Sézgelimi,
Avustralya'da, kiiltiirel korunma/muhafaza/ayniima ve kiiltiirel ye-
nilik/gelisme/baglanma arasinda giden bir patika agmanin zor-
lugu, hala toplumsal adalet ve kiiltiirel saygi ugrunda miicadele
etmekte olan Yerli halk agisindan afir olmustur (Breen, 1989;
Castles, 1992; Ellis, 1985; Lawe Davies, 1993; Shoemaker, 1994).
Yerli rock grubu Yothu Yindi'nin diinya ¢apinda hit olan pargasi
Treaty" 6rnegi, kiiltiirel muhafaza, onaylama, sentez ve uyar-
lama konusunun ele alinmasi agisindan 6greticidir. Kismen Yerli
dilinde sdylenen ve toprak haklari konusunda ategli bir yakans
olan bu sarki, teknolojik bigimde diizenlendigi zaman doksanli
yilarin baginda bir dans hiti olarak bagan sagladi. Sarkida did-
geridoo gibi geleneksel enstriimanlarin, uzlagimsal rock ens-
triimanlan1 (6rnegin, elektrikli gitar) ve eksiksiz bir donamma
sahip dijital stiidyo cihazlariyla birlikte kullanilmasi, ne sahici bir
sekilde "kabilesel” denilebilecek ne de beyaz kiiltiire ticari bir tes-
limiyet olarak betimlenebilecek bir sarki ve imaj (garpici video
klibi yoluyla) iiretti. John Castles'in (1992: 38-9) savundugu gibi,

Yothu Yindi, Yerli miizigini daima bir kolektif gegmise ya da ideal
bir gelecefe yerlestirme yoniindeki biiziicii.egilimden kagcinmamn
olanaklthgim agikca simgesellestiriyor gibidir, Bu grubun haliha-
zirdaki bagsans1 belki de kiiltirel kimligin kaynagma halinde mu-
hafaza edilmesine izin veren ve bdylece hem yerel izlerkitleye hem
de daha genis izlerkitlelere seslenen bir estetigin ortaya ¢ikigmin iga-
retini vermektedir. Bu baglamda, "temelliik etme”, onaylayici ey-
lemin bir metaforu haline gelebilir.
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Cesitli kiiltiir bicimlerinin ve yeni teknolojilerin stratejik kul-
lanimi yoluyla batil: olmayan insanlar "gettolagmak"tan (bu, aym
zamanda "beyaz rock” bagimsizlaninin sik sik sikayetci olduklan
bir durumdur) kaginmaya caligmaktadir. Genelde postmoder-
nizmle bagdastirilan siirekli yeniden bilestirme, yeniden bag-
lamsallagtirma ve pastig, burada etnik mirasa ve ayn bir kiiltiirel

"kimlige duyulan gelenekselci bir "folk" ilgisiyle bilesir. Afro-
Amerikan ve Afro-Karayip popiiler miizigin Britanya'daki etkisi
iizerine yaptifa aragtirmada Marks'in (1990: 117) vardig: sonugta
belirttigi gibi:

(Ustelik) irk ve iislup engelleri hizla dagihyor gérﬁnmektedir. Afrika,
Yemen, Bulgar, Israil ve Caiun miizigi 1988 yilinda, siklikla hip-hop
ya da moda ev yapim iislubuyla yeniden diizenlenmis halde su ya da
bu bigimde listelere girdi. Teknoloji dijital modellemeyi herkese ¢ok
ucuza sunuyor ve bu da miizisyenlerin bagka iilkelere, kiiltiirlere ya -
da tarihsel donemlere ait miizikleri &diing almalarini ve 6diing alinan
miizige yeni bir baglam kazandirmalarin1 olanakl kiliyor. Miizikal
faaliyetteki bu kabarma kliip sahnesinin siiregiden canlihifiyla bi-
raraya geldiginde miizigin durumunun tamimlanmasint olanaksiz-
lagtinyor; ashinda iisluplar o denli hizl1 degisiyor ki, bu degigmelerin
hepsini izlemek zor. Boyle bir kangtir-eglestir yaklasim sofulan kiz-
dirabilir, ama siyah ve beyaz, Afro-Karayip ve Afro-Amerikan ingiliz
dans miizigi 1990'larda canli ve enerjik kalmay siirdiirecek gibi go-
riiniiyor.

Dick Hebdige (1987: 10), buna benzer sekilde, "Karayip mii-
zigi ve Kkiiltiirel kimligi arasindaki iligki" iizerine yaptif1 in-
celemede "bizzat koklerin nasil siirekli bir akig ve degisme ha-
linde oldugu"nu gostermeye galigir. "Kokler tek bir yerde durmaz.
Sekillerini degistirirler. Kiiltiirii degistirirler. Ve biiyiirler. An bir
koken noktas1 diye birgey yok, hele miizik gibi kaygan bir alanda
hi¢ yok; ama bu gercek, miizikte tarihin olmadig1 anlamina gel-
mez". Kimilerinin hor gérdiigii, kimilerinin selamladig1 bu can-
hlik, pragmatizm ve eklektisizm popiiler miizik sdyleminin ra-
hatlatici bir sekilde halledilmesini ve kapatilmasini &nler. Bu
durum, toplumsal iktidar iligkilerinin kiiltiir kiiresindeki oyuncul
anlamlandirmalar tarafindan agilmasim1 géstermeyip, daha ziyade
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kiiltiiriin her zaman ve her yerde nasil da toplumsal tarihlerin, ya-
pilarin ve eylemliliklerin gatigmasindan iiretilmig oldugunu yan-
sitir. Nitekim, "diinya"”, "kokler”, "kaynagsma", "etnik" ya da
"folk" miizik gibi soyutlamalar, ancak simgesel pratiklerin bag-
lamlanyla iliskilendirilmesi koguluyla anlam kazanir. Kiiresel,
yerel, Kkiiltiirel, ticari, sahici, sentetik, muhalif ve hileli te-
rimlerinin anlamlar: iizerine siiren kapigmalar tam da rock kiil-
tiirtiniin gekillendirildigi ve yorumlandi§i malzemeyi olusturur.
Frith'in (1989b: 6) isaret ettigi gibi, "kenardan kaynaklanan gesitli
soundlar”, multimedyanin, eglence endiistrisinin bu ¢okulusiu
merkezinin giderek daha fazla tekbi¢imli hale gelmesinden
(Whitney Houston ve Phil Collins'in diinya ¢apinda bir ticari film
miizigi yapmalan) o&tiirii 6zellikle onem kazamr, Middleton
(1990: 293), benzer sekilde sunu savunur:

Ulusagin sirketler Ugiincii Diinya'nin miizikal degerlerini talan et-
tikge "diinya miizigi" teriminin yansiz bir terim olmas: zor. Ama aym
zamanda hesabi kesilmig, tekanlamh bir terim de degil. "Kiiresel ik-
tisat” igerisinde sermayenin "azgelismisligin" fiziksel degerlerini
yagmalamasmin daha kapsamli sonuglar da gézoniine alindiginda,
bu degerlerin miilkiyeti, anlamlan ve kullanimlan iizerine girisilen

miicadeleler giderek biiyiiyen bir 6nem kazanacaktir.

Miizik ve sermaye birimlerinin ulusal sinirlar1 asan ve top-
lumsal gruplar arasinda cereyan eden akisi, ge¢ modernlik ve/ya
postmodernlik altindaki kiiresel kiiltiir iktisadinin ¢ok gelismis
asamasinin kagtnilmaz (ve dogasi geregi arzu edilemez olmas: ge-
rekmeyen) bir sonucudur. Bu degismenin dinamik ve ¢eligkili ma-
hiyeti, rock kiiltiiriiniin durumuna iligkin buyurgan bir 6zeti ola-
naksiz kiliyor. Gelgelelim, rock c¢agi aslinda sona ermis ve onu
tireten tarihsel kosullar agilmis olsa bile, rock stéyleminin o denli
merkezinde yer alan miizik yapma, para kazanma, kimlik ve ide-
oloji arasindaki iligkilere duyulan ilgilerin gézden yitip gitmekten
ziyade dallanip budaklandig: kesindir. Bu ilgiler ¢ok farklt ko-
kenlerden gelen ve ¢ok farkh iisluplan olan yeni miizisyen grup-
lan: tarafindan giderek artan bir gayretle devralinmgtir.
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G. SONUC

Bu béliimde rock ve pop kiiltiiriiniin gesitli boyutlari, kiiltiirel
emek ve kurumlar arasindaki kargilikli etkilesimle nasil iiretildigi
gosterilmeye c¢aligilarak serimlendi. Kiiltiirel alan konusundaki id-
dialar kiiltiiriin (yeniden) yapildig1 ve (yeniden) tanmimlandig: ha-
yati bir arag olarak kalmay siirdiirse de, kiiltiirel bigimleri ve pra-
tikleri 6zgiil yerlemler ve gruplarla sinirlandirmanin bundan bdyle
uygulanabilirligi olmadig1 sonucuna varildi. Bu bakimdan ¢agdag
rock miizigi yalmz degil. Bedene iligkin bagka popiiler kiiltiir di-
siplinleri, bedenin ortiildiigii, terbiye edildigi, aragtinldig, teghir
edildigi, kiskirtildiga ve satildigi bagka araglar ve bigimler var.
Yerkiire boyunca yeni metinleri, imajlart ve pratikleri yaymaya
hasredilmis baska orgiitler ve teknolojiler bunlara hizmet eder.
Popiiler kiiltiirel dnemi agisindan rock'a rakip olan bunun gibi bir
popiiler kiiltiir bicimi bundan sonraki béliimlerin konusunu olug-
turuyor: Spor.
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V. SPOR ENDUSTRIST:
UCRET KARSILIGI OYNAMAK

Yirminci yiizyil, kiiresel spor endiistrisinin, popiiler miizik en-
diistrisinin ticari geligimini golgede birakacak ve birgok bakimdan
ag1p gececek Olgiide devasa geniglemesine tanik oldu. Bunun soy-
lenmesi, sporun ve popiiler miizigin endiistriyel tarihlerinin ser-
maye birikiminin birbirine paralel Oykiileri olarak nitelen-
dirilebilecegini savunmak anlamina gelmez. Popiiler miizik ve
spor bigimlerinin hem kendi iclerinde hem de birbirleri arasinda,
sermayenin kabulii, reddi ve sermayeye sadakat diizeylerinde ha-
tir1 sayilir gesitlilikler goriildii. Ote yandan, ticaretin spor ve
miizik kamplarina dogru ileri yiiriiyiigiiniin, haz adina diizenli ha-
reketlerin (spor) ve yapilandinilmis seslerin (miizik) yapiminin ik-
tisadi, orgiitlenmesi ve toplumsal-kiiltiirel niteliginde toptan bir
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doniigiimiin igaretini veriyor goriindiifli donemler de oldu. Yet-
misli yillar boyle bir donemdi. Déneme iligkin kisa bir politik-
iktisadi yorumda Frank Stilwell'in (1977: 83) dikkat ¢ektigi gibi,
pop (uluslararas1 basan saglamig Isvegli grup ABBA tarafindan
temsil edildigi gibi) ve spor (bir ufuk agic1, girigimcilerin finansa
ettikleri "asi" kriket turu bigiminde -bkz. Barnett, 1990: 144-7)
endiistrilerinin eganli genislemesi baz1 tuhaf oriintiiler ve kar-
silagtirmalar firetti:

"Kerry Packer'in Korsanlan” ve ABBA'nin ortak noktas1 ne? Bunun
bir yanit: (olanakh tek yanit degilse bile), her ikisinin de sermayenin
bizim toplumsal biinyemize giderek artan sekilde niifuz edisinin or-
nekleri olduklaridir. Packer'in son zamanlarda spor promosyonuna
yatinm yapmasi ve giderek daha alt yas gruplanndaki tiiketicileri
miizik endiistrisine ¢ceken ABBA gibi gruplann gelismesi bu bag-
lamda kullamhgh bir tarzda yorumlanabilir. Kapitalizm dinamik bir
sistemdir: Kir etme arayiginda yerinden oynatilmamis tag kalmaz ve
dur durak bilmeyen sermaye birikimi uzlagimsal toplumsal go-
reneklere kars diizenlenen siirekli saldinlara neden olur.

Stilwell bu pasaja doksanl yillarin ortasindaki bir bakis agi-
sindan yeniden doneydi, o donemden bu yana spor ve popiiler mii-
zige kazinmig bulunan dramatik degigmelere sagirip kalirdi mut-
laka. "Packer'in Korsanlani"nin fin de sieclex ardillan televizyon
programlarinin, sponsorlarin ve reklamcilarin taleplerine goére ke-
silip bigilmig bir giinliik sayisiz oyunlar igin diinyay1 bir ugtan di-
gerine katederek saygideger bir hayat siirerken, ABBA'nin ¢ocuk
yastaki gengler karsisindaki gegici ve tesadiifi cazibesinin yerini,
New Kids on the Block ve Take That gibi gruplanin tiiyii bit-
memiglerin dolarlarim1 hortumlayabilmeleri igin inceden inceye
planlanan ve yiiriitiilen -siklikla agin Slgiide gegici olsa da- kam-
panyalar aldi. Gelgelelim, zihinleri bundan daha fazla karigtiran
da, son yirmi yil igerisinde simflandiriimas: daha zor olan Live
Aid, Sport Aid, "indie" pop, Herkes i¢in Spor, militan rap, Gay
Games, Irkgihiga karsi Birlesik Sanatgilar, (ingiliz) Futbol Ta-
raftarlan Dernegi, ¢ilginlik, eglence kogular, ragga, dijital or-
nekleme, pop ve spor hayranlari -ve ABBA'y: simiile eden bir
grup olan FABBA- gibi popiiler kiiltir fenomenlerini gordiik.
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Bundan dolay, spor ve popiiler miizik endiistrilerinin tekil bir ka-
pitalist kiiltir mantif1 uyarinca yeknesak sonuglar tirettigi dii-
siiniilmemeli.

Bu tavsiye, farkli kiiltiir bigimlerinin yonde§mc ve aynlma
noktalarinin esanh olarak farkinda olunmasini i¢inde barindiniyor.
Popiiler kiiltiir olarak spor ve rock arasinda birgok benzerlik var -
ornegin, ikisinin de siki bir egitimden gegmis olmakla birlikte go-
riiniigte "kendiliginden" hareket eden bedenin ortaya konulmasina
yaslanmasi. Miizik yapim1 nasil son yiizy1l boyunca biiyiik olgiide
metalagtiriilmamisg "ses” iiretimi olmaktan ¢ikip soundlarin, sarki
sozlerinin ve imajlarin kir icin sistematik nesrine doniistiiyse, .
basat goriiniimiiyle iicretsiz, gevsek kurallara bagh fiziksel oyun
da aym sekilde profesyonel, ticari spora doniisti. Bu, miizik yap-
manin ya da sporun bundan bdyle haz verici olmaktan giktigs
degil, ilkin belli bir popiiler kiiltiir alaninda uzmanlagma ve pro-
fesyonellegsme arzusunun ge¢ yirminci yiizyilda ¢ok daha yaygin
oldugu ve ikinci olarak da kiiltiir kiiresine en gegici sekilde bu-
lagmanin bile donanimdan (yiiksek teknoloji iiriinii kogu pabuglan
ve miizik enstriimanlar gibi) egitime (zayiflama damigmanlarinin
ve miizik 6gretmenlerinin sagladigy hizmetler gibi) dek hatin sa-
yilir bos zaman mallarinin ve hizmetlerinin satin alinmasim ge-
rektirdigi anlamina gelir.

Spor ve rock, kiiltiir endiistrileri olarak gelismelerindeki tiim
bu benzerliklere ragmen, kendi ayn tarihlerini ve kurumsal ya-
pilarin1 muhafaza ederler. S6zgelimi, rock’in sirket iktisadi, Olim-
piyatlar ve Diinya Kupast gibi uluslararasi rekabetin s6z konusu
oldugu periyodik kiiresel gosteriler etrafinda bagimli bir tarzda 6r-
giitlenmez. Kurumsal bir olugum sifatiyla spor, "ahlaki” egltmen
olarak ve yurttaglik ve ulusal kimligin ¢ogalticis1 olarak yerine
getirdigi islev bakimindan bigimsel liberal-demokratik devlet ay-
gitiyla daha fazla baglantilidir. Su halde, spor alanin1 hem "ben-
zersiz" bir bolge hem de tikel 6zellikleri asinmaya maruz olan bir
fenomen olarak sorgulamak zorunlu. Elestirel spor analizlerinde
sporun kapitalizm 6ncesi altin ¢agini (metalastirilmamis folk mii-
zige benzer) romantiklestirme y6niinde sik goriilen bir egilim var.
Bu egilim, ticari sporun modern tezahiirlerinin sivil toplum kii-
resindeki biiyiiyen kapitalist hegemonyanin basgka bir isareti ol-
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dugunu diigiinen Solda ve sporun burjuva ve proleter aggdzlii-
ligiince yozlastirilincaya kadar bir zamanlar giindelik hayatin ba-
yagi taleplerini gizemli bir gekilde astifin1 savunan Sagda gok be-
lirgindir. Gelgelelim, Stoddart (1986: 118; ayrica bkz. Sisson, 1988)
ticarilesme ve profesyonellesme oraninin sporun gesitli alan-
larinda degismesine ve degismenin hizinin' yetmigli yillarin ba-
sindan bu yana dramatik bir tarzda artmasina ragmen spor ve ti-
caret arasindaki iligkinin uzun siire &nce yerlesiklestigine dikkat
ceker:

On dokuzuncu yiizyilin ortasindan 6nce ve Ingiliz halk okulu sporu
ruhunun tam anlamiyla serpilip gelismesinden 6nce spordan para ka-
zanmak ender goriilen bir sey degildi. Bu bakimdan boks ve giireg
one ¢ikiyordu ama spordan para kazanma uygulamas: iizerinde tekel
kurmamiglard:.

Bu perspektiften bakildiginda, surf digavurumcu olan spor dii-
stincesi Imparatorluk ve aristokrasi fantazileriyle sug ortaklif1 ice-
risindedir. Gelgelelim, ar1, metalagtinlmams, kasaba oyunlarina
duyulan nostaljik bir 6zlemin eksiklikleri ne olursa olsun, gim-
dilerde sporun kendi bagina énemli bir endiistri olmakla kalmayip,
aym zamanda obiir belli bagh endiistrilerin, ozellikle medya ve
reklam endiistrilerinin saghig1 ve igleyisi agisindan hayati bir en-
diistri oldugu su gétirmez. Bu bolimde, (post)modern diinyada
spora kimin sahip oldugu ve denetledigine iliskin can sikici so-
rulara egilirken "spordaki ig diinyas1"nm kilit 6geleri incelenecek.
Bununla birlikte, ilkin, aldatici olan evrenselci spor kavramini
neyin olugturdugunu kisaca degerlendirmeliyiz.

~ A.SPOR NEDIR?

Elias ve Dunning (1986b), sporun ortaya gikisim, siddetli dii-
ellolarin giderek daha fazla diizenlenmesinin pargasi olarak oyun-
larin diizenlenmesinin Ingiltere'deki niivesinden serpilip geligtigi
modernizmin "medenilegtirme siireci"nin biitiinsel bir pargasi ola-
rak betimlemiglerdir. Bugiin bizim "spor" belledigimiz seyin dal-
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lamip budaklanigina iligkin bu agiklama "betisel sosyoloji" (fi-
gurational sociology) dedikleri yaklagimdan kaynaklanir. Gid-
dens'in (1984) aciklayici gergevesiyle kimi benzerlikler tagiyan
betisel yaklagim sporu, "devlet olusumu"nu yasantilamakta olan
modernlegen toplumlarin igerisindeki belli gerilimleri simgesel
olarak ¢oziime kavusturan bir dizi pratik olarak kavrar (Jary ve
Horne, 1993). 1lk kapitalist ve endiistriyel giic olan Ingiltere aym
zamanda spor dedigimiz kurumlarin ve pratiklerin kaynaklandig1
nokta olarak goriiliir. Elias (1986: 126) bu argiiman: geligtirirken
Alman yazar Stiven'in 1936 tarihli bir pasajini alintilar;

Gayet iyi bilindigi gibi, Ingiltere spomin besigi ve sevgili
"anas1"yd...Oyle goriiniiyor ki, nasil miizik alaninda Italyanca teknik
terimler tiim ulustarin mal haline geldiyse, spor alamna iligkin In-
gilizce teknik terimler de tiim uluslarin mali haline gelebilir. Bir kiil-
tiir pargasmnin bir iilkeden digerine bu kadar az dejismeye ugrayarak
go¢ etmesi ender goriiliir.

Kaba oyun gibi eski (ve "ithal edilmig) "oyun yanglar” ve folk
cglenceleri bir dizi doniigiimden gegerek bugiin bizim &rgiitlii, re-
kabetgi, profesyonel spor olarak kabul ettifimiz sey haline gelir.
Baglayici rekabet kurallarinin, kahramanlik mitolojisinin, bedenin
rasyonellestirilmis halde diizenlenmesinin, terbiye degerlerinin,
bilimsel o6l¢iim yapmanin, cemaat ozdeslesmesinin ve me-
talagtinlmig aylaklik faaliyetlerinin on dokuzuncu yiizyildaki
ayirtedici (dogas1 geregi istikrarsiz olsa bile) Ingiliz/Britanyali bi-
Icgimi, uluslararas: rekabetgi sporun ortayi ¢ikisi bakimindan ha-
yati bir rol oynadi. Goldlust'un (1987: 53) savundugu gibi, orgiitli
fiziksel egzersizin 6bir bigimlerinin gelistirilmesine (drnegin,
cski Dogu Blokunda) ragmen, bunlar kendilerini kabul ettiremedi.
Bunun sonucunda:

On dokuzuncu yiizyilda Britanya'da inga edilen spor modelleri tiim
oncekileri 6niine katip siipiirdii ve hakikaten evrensel bir modern kiil-
tiirel bi¢im olarak ortaya giktr...

...Modemn rekabetgi sporun dogumu ve biiyiimesine iliskin bu aras-
tirmadan ortaya ¢ikan tutarl bir izlek, Viktoryen bireysel katilim ve
kendi kendini yetigtirme ideallerinden giderek uzaklagiimasi ve spor-
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daki yiiksek bagarinin hem kitlesel eglencenin evrensel bir vasitast
olarak hem de uluslararas1 politik/ideolojik miicadelenin simgesel
temsili olarak kamu 6niinde sergilenmesinin bir defer olarak yer-
lesiklik kazanmasidir.

Betisel perspektif, kimi 6nemli i¢goriiler saglamasina ragmen
iki kilit sorunla ugragmada yetersiz kalir. Birinci sorun bizzat spo-
run mahiyetidir. Sporun ve onunla ilintilendirilen toplumsal ilig-
kilerin, betisel sosyolojinin 6nerdigi tarzda bir siirekliligin pargasi
olarak kavraniimasi yerine, daha verimli bir yaklagimin yolu spo-
run toplumsal olugumunun anlagilmaya gahsilmasindan geger.
Bagka bir anlatimla, Bourdieu'yii (1988) izleyerek, bir dizi pra-
tigin "spor uzami"na nasil yerlestirildigini sorabiliriz. Boyle bir
yaklagim, sporlarin ve oyunlann ideal tipik tammlamiginda Ca-
illois (1961) ve Caldwell'in (1976) yaptiklar: siniflandirmalar iz-
lemekten ziyade, bir faaliyetin (sozgelimi, satrang ya da dart)
nasil olup da spor olarak kabul edildigini, baska sporlarla nasil
kargilagtinlip kiyaslandifim ve bizim spor tecriibemizi ve kav-
rayigimiz1 bigimlendiren kurumlar -egitim, iletigim, diizenleme
vb. kurumlari- gebekesi igerisinde nasil ig gordiigiinii anlamaya
bakacaktir. :

Betisel perspektifin ikinci eksikligi, sporun kiiresel yayili-
mindan kaynaklanan iktidar iligkilerini ele aligiyla ilintili. Hem
uluslarin kendi icerisinde hem de aralarinda toplumsal cinsiyet
(gender) iliskilerine pek az egilinirken, burada aym zamanda em-
peryalizm kavrami agikga onem kazamir. En bariz olam da, ser-
maye birikimi dogrultusundaki diirtiiniin sporun kiiresel yayilimi
ve geniglemesine hiz kazandirdigimi belirten alternatif dnermeye
yeterince agirhk verilmemesidir. Chris Rojek (1985: 171), betisel
sosyolojiye yonelik elestirileri (s6zgelimi, Buck-Morrs, 1978'in
yaptig1 elestiri) 6zetlerken, betisel sosyolojinin degismenin gok-
kath kaynaklarini ¢ogulcu bir tarzda vurgulamasinin guna yol ag-
tifina dikkat ¢eker:

Insan iiriinii sekillenimlerin geligiminde rol oynayan burjuva bas-
kicilif1 ve kapitalist etik gibi onemli kategorilerin goreceli ihmali s6z
konusudur. Kapitalizm altinda anlamlar bireyin dinamik bir kargihkh
bagimhiliklar sebekesi icerisindeki konumu tarafindan degil, ka-
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pitalizme ayrtedici seklini ve bigimini kazandiran genel iktidar di-
yalektigi tarafindan yaratilir. Bundan dolayi betisel yaklagim ge-
nelde, kapitalist toplumun biitiinlesmesinde ve dinamiZinde simf, irk
ve cinsiyet etrafinda donen miicadelelerin 6nemini azimsamakla sug-
lanir.

Sporun yalmzca kapitalizmin diinya ¢apinda yayilmasinin bir
etkisine indirgenemeyeceg§i apagtksa da, aym zamanda pro-
fesyonel sporun ve kapitalizmin yakindan baglantili olduklan
yadsinamaz. Spor ve kapitalizmin bu eklemlenigi birkag diizeyde
tanitlanabilir. Spor kliipleri ve dernekleri, profesyonel sporcular,
spor donanimu imalatgilari, spor olaylarin1 sahneleyenler ve des-
tekleyenler, spor medyasi, reklamcilar, sponsorlar, acentalar ve
hiikiimetler sporun maddi olarak ayakta tutulmasi ve so-
miiriilmesine derinden bulagmiglardir. Fiziksel kiiltiiriin kurallara
bagh disavurumunu inga eden ve kugatan kurumlar kompleksini
betimlemek iizere "spor igi" (sportsbiz) teriminin ortaya ¢ik-
masinin nedeni budur.

B. SPOR isi

Sporun "endiistrilesmesi" ge¢ yirminci yiizyilda hizi ger-
ceklesti. Bu, spor ve ticaretin tarihsel olarak birbirlerine kargit ku-
rumlar olduklarim1 savunmak anlamina gelmez. Boks, at yariglari,
ayaktopu gibi sporlar bir yiizyildan fazla bir siiredir geligkin bir ti-
cari kolla igledi. Gelgelelim, birkag spor dali endiistriye! pratikleri
(oyunculara yapilan yiikliice odemeler ve televizyondan ya-
yinlanma haklar1 kargihiginda alinan biiyiik iicretler gibi) ancak
hatir1 sayilir bir gecikme ve direnigten sonra kucaklayabildi. Spo-
run profesyonel ve ticari geligiminin diiz bir ¢izgi izlememesi, ka-
pitalizm Oncesi amatorciilik ve serbest oyun ideolojilerinin po-
piiler kiiltiir bicimleri igerisinde ne &lgiide siiriip gittiklerini agiga
¢ikarir. Bu ideolojiler politik agidan higbir sekilde ilerici degildir
-asilzadelerin simiflara dayali hayatin kirli gergekliklerinden ig-
renmeleri ve "goniilli" yoneticilerin oyuncular iizerinde denetim
kurmas: seklindeki gozde feodal denetim rejimi, kapitalizm ve
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esitlikiligi rugby birligi gibi spor alaninda hi¢ degilse si-
kistirilmug bir halde tutmay1 basardi. Gelgelelim, amatoreii sa-
vunuda bir kez bir gedik agildiktan sonra bunu siklikla hizli bir
sermayelesme izledi. Sozgelimi, yalmzca 196071arda “agik”
devam eden tenis, simdi muhafazakar derneklerin (Britanya'nin
Wimbledon Tenis Kliibii gibi) geleneksel denetimi ve girisimci
menajerler, destekgiler, sponsorlar ve reklamcilar demeti arasinda
goreceli sorunsuz bir uzlagimi saglamig olup, bugiin en bariz ge-
kilde ticarilesmis sporlardan biridir. Aslinda, Ellis Cashmore'un
(1990: 133) savundugu gibi, "ustalik ve geligkinlik eksikligini -
profesyonelin kargiti- ima eden 'amatorciiliik’ terimi bugiinlerde
fiilen agagilayici bir sozciiktiir". "Samatorciiliik” terimi giderek
Olimpiyat Oyunlari'ndaki atletlere ve 6zellikle oyunculara oyun
kargilifinda iicret 6denmesine resmen en fazla karsi ¢ikan (iz-
leyicilere, televizyon sgirketlerine, benimsenmis iiriinlerin ima-
latgilarina iicret 6demeleri zorunlulugu getirilmesine kars: olmasa
da) rugby birligindeki oyunculara yapilan 6denti diizenlemelerini
nitelendirmek igin kullanilir olmustur.

Sporun ticarilesmesinden yakinildigi zaman, "depo“da hazir
bekleyen birkag argiimana bagvurulur. Izleyicilerin ve hayranlarin
her iki tarafin yararina serbestge kurduklan bir sozlesme iligkisi
uyarinca kendileri igin icra edilen sportif uzman emeginden tat
alma seklindeki genel haklarinin yan sira, herhangi bir yurttasin
kendi tikel ustalifini kar etmek igin kullanma hakk: ortaya atilir.
Sporun, ozellikle alternatif giklarin 6nemsiz oldugu toplumsal
gruplar (Afrika kokenli Amerikalilar gibi) agisindan toplumsal ha-
reketlilik firsatlari sagladig1 savunulur. Bu baglamda, profesyonel
sporcularin bagarilarinin  gagaali sergilenisi yoluyla taban ka-
tulimmn tegvik edildigi (6rnegin, Bjorn Borg, Mats Wilander,
Boris Becker, Steffi Graf, Michael Stich vb.'nin bagarilarinin ar-
dindan Isveg ve Almanya'da tenisin ragbet gérmesi) "gipta etkisi"
(emulation) onerilir. Son olarak, ticarilesmis sporun eglence ko-
sulan ve techizatsiz oynanan Amerikan futbolu gibi me-
talasmamus, popiiler sporlarin esanh gelisimini engellemedigi -ve
gercekte yardimci olabilecegi- savunulur. Bu argiimanlar bag-
langicta siklhikla ikna edici olup, spor isini elestirenlerin mu-
hafazakar, modasi gegmis ve eglenceyi yadsiyan kimseler olarak
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goriinmesini saglar. Kiiltire yonelik ortodoks Sol elestirinin
6liimii ve postmodernizmin buna eglik eden yiikselisi geride kritik
bir bosluk birakti. Daha 6nce 1. boliimde igaret edildigi gibi,
Sol'da popiiler hazlara bir kargitlik (Cunningham, 1992), popiiler
zevkleri horgoriiyle ele alma (Fiske, 1989) egilimi dogrultusunda
gliclii bir "rasyonalist softalik” ¢izgisi (Docker, 1989: 6) olmasina
ragmen, tahkim edilmig bir kugkuculuga ve kapitalizm ve Kkiil-
tiirlin elestirisine duyulan ihtiyag¢ oldugu yerde duruyor. Toby Mil-
ler'in (1993) savundugu gibi, bu (siklikla ahlakilestirici olan) eles-
tiri dirtiisii postmodernlik kogullan altinda bir "etik eksikligin"
arazi olsa bile, bu diirtii yumusakga bir kogeye firlattlamaz. Spora
iligkin betisel sosyolojideki islevselcilik (Jary ve Horne, 1993) ve
postmodernizmdeki liberal ¢ogulculuk (Curran, 1990) izleri, bun-
larin elestirel potansiyelini zayiflatir. Toplumsal spor iiretimi ilig-
kilerinin ortodoks politik iktisat elestirisi hala kayda deger bir
analitik deger tagimaktadir.

C. SPOR EMEGI PAZARI

Stoddart (1986), ticaretin spora bulagmasinin siiregitmesine ve
derinlesmesine itiraz eden modern spor elestiricilerini "mu-
hafazakar" olarak nitelendirmistir. Stoddart, kapitalizm altindaki
herhangi bir tabi grup gibi ge¢im derdiyle rekabete girmis bu-
lunan somiiriilen bir oyuncular "proletaryasi"na karsi Sol di-
siiniirlerin spor orgiitlerindeki reaksiyoner, aristokrat/burjuva giig-
lerle aym ¢izgide yer almalannin ironik oldugunu savunur.
Elestirel teorisyenlerin somiiriilmekten korumaya caligtiklan at-
letlerle genelde ilging bir sekilde anlagmazhk igerisine girmis ol-
duklarinin itiraf edilmesine ragmen, bu tip "celigkilerin" arag-
trmact ve aragtinlan arasindaki giidiilenim, ilgi ve tecriibe
acisindan bulunan agikar farklihiklar tarafindan iretildigi de sa-
vunulabilir. Genglik altkiiltiir incelemeleri (Hebdige, 1979; Wil-
lis, 1978) ve genglik toplumsal cinsiyet incelemeleri (Nava, 1992)
gibi alanlarda kendilerini etnografik aragtirmaya hasredenler bu
gedigi kapatma konusundaki sorunlarin aci1 bir sekilde far-
kindadirlar. Benzer sekilde, spor yapilann ve pratiklerini eleg-
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tirenlerin de, somut cikarlar1 dolaysiz ya da dolayh meta mii-
badelesine yaslananlarin "ideolojik" direnigleriyle kargilagmalar:
muhtemeldir. Kapitalist girigimin bireyselci etiginin pro-
fesyonellesmis, rekabetci sporla ozellikle giiclii bir (segmeci) ya-
kinhig: vardir (McKay ve Kirk, 1992) ve o nedenle simfsal ve
diger tahakkiim bigimlerine iligkin soyutlamalara gii¢lii bir direnig
gosterir. Bir kez yeni toplumsal kiirelere girdikten sonra meta ilig-
kilerinin genisleme diirtiisii kor ve amansizdir. Spor 6érneginde, bir
kir rejiminin igin igine girmesi sporun orgiitlenmesini, bicimini
ve ¢ogu ornekte toplumsal iliskilerini hizla doniistiiriir. Bireylerin
herhangi bir toplumsal kiire igerisinde yer almalan asla basitce bi-
reysel segim ve iradi belirleme meselesi degildir. Keskin bir hi-
yerarsik 6diil dagitim yapisini eganh olarak iireten ve yeniden iire-
ten profesyonel atletler sporun yapisi igerisinde 6zel bir konum
isgal ederler (McKay, 1991). Popiiler miizigin iktisadina iligkin
tarigmada yukarida igaret edildigi gibi, kapitalist kiiltiir endiistri-
leri kérlarin biiyiik kismim birkag bireyin elinde yogunlastiran
8diil yapilariyla ayirtedilirler. Bundan dolays, kliip sahipleri, spon-
sorlar, medya ve reklam orgiitlerinin yamisira seckin sporcular,
seckin olmayan icracilar ve icraci adaylarindan olugan biiyiik kit-
lenin kazandigin1 kat kat gegen odiillerin alicisi konumundadirlar.
Bu nedenlerden 6tiirii, olduk¢a ayiklanmig ve dikkat gekici at-
letlerin gosterdikleri bagarinin spor igerisindeki siiregiden (ve sik-
likla katlanan) esitsizlikleri perdelemesine izin vermemek 6nemli.
S6zgelimi, 1993 yilinda Britanya'da kisa mesafe koguculan Lin-
ford Christie ve Carl Lewis arasinda diizenlenen tek bir yanstaki
6diil miktar1 (200.000 paund) atletik kargilagmanin geri kalaninda
Odenenin toplamindan ¢ok daha fazla oldugu vakit, yalmzca at-
letler ve Obiir bireyler ve orgiitler (destekgiler ve televizyon sir-
ketleri gibi) arasindaki degil, atletlerin kendi aralarindaki esit-
sizlikler ¢arpici bir tarzda goriiliiyordu. Spordaki hiyerarsilerin ve
haksizliklarin 6nemini daha imtiyazli bazi sporculari desteklemek
adina hesaba katmamak, bu iktidar ve 6diil yapilarim onaylamak
anlamina gelir. Spor, profesyonel uygulayicilanin ve gegimlerini
sporu satarak saglayan girigimci orgiitlerin sahasindan ziyade bir-
takim kiiltiirel haklarin yattifr bir kiiltiirel kaynak (Murdock,
1993) olarak goriildiigii takdirde bu nokta aydinliga kavusur. Spo-
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run "kasalar" (toplumsal ve kiiltiirel planlayicilarin onlan gitgide
betimledikleri gibi) aym: zamanda spordan higbir kazang sag-
lamayan ihtiyari oyunculan ve izleyicileri de igerir. Sozgelimi,
Britanya'da, ayaktopunun (soccer) son zamanlardaki yeniden de-
gerlendiriminde Futbol Taraftarlan Dernegi onemli bir gii¢ oldu.
Ayaktopu hayranlaninin tiiketiciler olarak ele alinmasi ve iz-
leyiciler olarak giivenliklerinin saglanmasi sorunlarinda dernegin
sesi ozellikle giir ¢ikt1 ve boylece spora ilgi gosterme iddiasinda
olan birbirinden ayn duran ve ortiisen birgok toplumsal grup ara-
sinda giiniimiizde tiiketici haklan savunusundaki kabarmayi yan-
sitmig oldu. Geg yirminci ylizyilda biiyiik 6l¢iide endiistrilegmis
olmasina ragmen spor uzamu endiistri uzamina, emek uzamina ve
gosteri uzamina indirgenebilir degildir.

Spor endiistrisinde birbiriyle uzlagik ¢ikarlarin yattigi dikigsiz
bir gsebekenin varoldugu -kolayca kavranilamaz olan "siirekli ka-
zanma" durumu- konusundaki degerlendirmeler, bizzat spor ige-
risindeki derin esitsizlikleri gézden kaginr. Spordaki esitsizligin
kanitim reddetmenin bir yolu, birgok dezavantajhi atlet agisindan
sporun harfiyen yalmzca "kasabadaki bir oyun" oldugunun sa-
vunulmasindan gegiyor. O nedenle, spor diinyasinin acimasiz, re-
kabetgi ve adaletsiz oldugunun teslim edilmesine ragmen, sporun
ig diinyasmnin 6biir alanlarindan diglanmig olanlar agisindan eri-
simin goreceli kolay oldugu birkag endiistriden. biri oldugu sa-
vunulur. Popiiler miizikle birlikte sporun, gettodan ¢ikisin birkag
yolundan birini sundugu savunulur. Toplumsal hareketlilige isaret
edilerek yapilan bu haklilagtirim en giiclii haliyle, ¢ok iyi kazanan
spor yildizlarinin agir yoksulluk, yabancilagma ve sug igleme so-
runlarinin yasandig1 irksal ve etnik azinlik gruplarindan geldikleri
baglamlarda geligtirilir. Ozellikle siyah Amerikan basketbolcular
son yillarda sporun yoksul, yetenekli ve azimli insanlarin bireysel
kosullarin1  doniigtiirme  kapasitesini simgeler hale gelmistir.
Bunun gibi olumlu rol modelleri kargisinda, siyah sporcularin
maddi baganlarimi elestirenler, Anglo olmayan insanlarin hayat
kogullarinda 1hmh diizelmeler olmasina bile kizan irk¢1 6gelere
yardim eli uzatmakla suglanacaklardir. Gelgelelim, sermaye bi-
rikiminin disiplini tarafindan sekillendirilmis kurumlarin biiyiik
¢ogunlugu gibi spor da higbir gekilde elde hazir bekleyen top-
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lumsal ve maddi diizelmenin yiireklendirici bir 6rnegi degil. S6z-
gelimi, McKay (1991: 11, 13), spora katilim iizerine Avust-
ralya'da toplanan verileri incelerken "spora gogunlukla geng, mii-
reffeh ve goéreceli iyi egitimden gegmis erkek Avustralyalilarin
katildiklar1"m soylerken, ayn1 zamanda spor aracthgiyla yukariya
dogru gerceklesen toplumsal hareketlilik sansinin kadinlar igin
binde 4, erkekler igin binde 7 oldufunu belirten Amerikan is-
tatistiklerine (Leonard ve Ryman, 1988) dikkat ¢eker. Cashmore
(1990: 9) buna benzer gekilde, bircok geng siyah insanin top-
lumsal yoksunluk tecriibesiyle hi¢ degilse bazi spor dallarinda (at-
letizm, boks ve basketbol gibi) hatiri sayilir bir bagan gostermek
iizere harekete gegmelerine kargilik, onemsenebilecek miktardaki
ddiiliin cok dar kapsamh bir dagilimi oldugunu gézlemlemistir:

Fethedilmek istenen zirvelere pek azi erigiyor ve ¢ok daha az sayida
olam1 da bu zirveleri ezip gegiyor. Sporda bagarilh olmak igin zap-
tedilemez bir azim ve sarsilmaz bir bagithilik paha bigilmez ve belki
zaruri degerlerdir ve bu degerlere sahip olanlann birgogunun bir dii-
zeye kadar sivrilebilmesinin nedeni budur. Ama unvanlar tanim ge-
regi ancak pek az sayida seckin igin tahsis edilmistir ve siyahlarin ya-
rgtiklan tim spor dallarinda segkinler arasinda daima iyi temsil
edilmelerine kargilik, pesinde kosulabilecek yeterli sayida gam-
piyonluk asla olmamistir. Cogunluk kagmilmazcasina bagarisiz ola-
caktir. Siyahlarin sporda sagladiklan bagan etkileyici goriinebilir,
ama spora bulasan genglerin sayilanyla karsilastirldiginda, gos-
terdikleri ilgiyle tartildiinda, sanslan "istifleme" ye diger kg1 ma-
nevralarla etkilendifi zaman bile sagladiklart basari o kadar biiyiik
degil. '

Cashmore'un burada séziinii ettigi "istifleme”, wrksal ve etnik
azinliklardan gelenlerin kendileri i¢in "uygun" belli spor dallarina
ya da bir spor takiminda $zgiil olarak saptanmis konumlara yon-
lendirilip sinirlandirilmalarini anlatir. Fiziksel ve psikolojik bas-
makalip yargilar bu dagilim oriintiilerinin temelini olusturur -
ornegin, siyah futbolcularin atletik agidan yetenekli olabilme-
lerine karsilik énderlik yeteneklerinden ve esneklikten yoksun ol-
duklarin belirten basmakalip yargi. Edwards (1969) ve Cashmore
(1982; 1990), siyah sporcularin spora dogustan yetenekli ol-
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duklarimi -miizikte siyah insanlarin "ritm" duygusuna sahip ol-
duklar iddiasiyla birlikte- sdyleyen goriiniigte gsefkatli basmakalip
yargilarin dogal/hayvani/kassal olan ve medeni/insani/beyinsel
olan arasinda yapilan yaygin wrk¢i ayrimi onayladigini savunur.
Aslinda, bu iki aragtirmach, sporda gosterilen basarinin siyahlarin
sagladiklan ilerlemenin olumsuz bir géstergesi oldugunu sa-
vunurlar; 8yle ki, sporla baglantili kariyerlere ne kadar fazla rag-
bet edilirse, egitim, hukuk, tip ve maliye gibi daha gii¢lii ve pres-
tijli "meslekler"de saglanacak ilerleme derecesi o kadar az
olacaktir. Cashmore (1990: 92, 93) wrk¢ilifin hazir bir siyah yil-
dizlar arzim saglama aldigin1 ve bunun yani sira ¢ok daha fazla
sayrda siyali "higcbir yere ¢ikmayan bir yola" soktufunu sa-
vunur. '

Siyah atletlerin goz gore gore somiiriilmesi, sinif gergevesinde,
proleter emeginin somiiriilmesine benzetilebilir. Antrenorliik yap-
mann ve mal sahipliginin denetim islevleri, ig giivencesi zayif ve
spor yapmanin icerdigi "emek siireci” iizerinde gii¢ uygulama ye-
tenegi oldukca simirh bir oyuncuya fiilen kapalidir. Dean An-
derson (1993: 61), Amerikan iiniversiteleraras: futbol antrenérleri
arasindaki kiiltiirel gesitliligi incelerken, hem burslu 6grenci hem
de oyuncu olarak "siyah atletlerin iiniversiteleraras1 spor kar-
silagmalarinda agin1 temsil edilmesinin” ilk bakigta Amerikan iini-
versite sporunda "firsat esitlii"nin ve "yetenek ve basariya dayah
bir meritokrasinin” varoldufu izlenimi uyandirdifina dikkat
¢eker. Gelgelelim, 88 koleji igeren bir aragtirma, atletizm yo-
neticilerinin ve antrendrlerin bagkanlarinin yiizde 98'inin beyaz
oldugunu ortaya koymustur. Irk &lgiitiine gore yapilan oyun ko-
numlarina ve antrenérlik yapmaya iligkin bagka aragtirmalar,
oyun ydnetimi ve saldir1 hatt1 gibi "merkezi" konumlarin kidemli,
beyaz yoneticiler, antrenorler ve koordinatorler tarafindan iggal
edilirken, genel gozlem, geriye kogma ve savunma hattt gibi
"ikincil" konumlarin siyah yardimci antronerlerin ana bolgesi ol-
dugunu ortaya koymugtur. Bunun bir sonucu olarak, "geleneksel
olarak antrendrlerin bagkanlarinin ve saldiri koordinatorlerinin
icerisinden segildigi havuza" siyah oyuncular ve antrenérler na-
diren girebilmektedir (Anderson, 1993: 64). Orgiitsel islevlerin ve
konumlarin bu sekilde bilingli/bilingdigi, dogrudan/dolayli ve

181



amagly/gayn ihtiyari irksal dagitim Sriintiisii bir aynim c¢ergevesini
muhafaza eder. Nitekim, Anderson (1993: 66) su sonuca varir:

Oyun alanina girig kazamlmigtir. Aym1 zamanda, iiniversitelerarasi
futbolda siyahlanin &grenci-atlet olarak tabi bir konumdan bagat bir
konuma ge¢melerinin yolu olan kariyer basamaginda dikey yiikselme
sanst1 sinirh olmayi siirdiiriir. Bu durum, iiniversitelerarasi futbolda ta-
hakkiim ve tabiyet iligkilerinin, beyazlarin ve siyahlarin basat imaj-
lannin insa edilmesindeki anahtar 6ge olarak "dogustan” fiziksel ye-
tenek iizerinde yogunlasilan irk ¢izgileri boyunca yapilandirla-
bilecegini Onerir.

Benzer sekilde, Norman Yetman ve Forrest Berghorn (1993:
308) iiniversitelerarasi bayanlar basket ligine irksal katilim ve bii-
tiinlesmeye iligkin zamana yayilmis olarak yaptiklari incelemede,
yetmigli yillartn basinda siyah atletlerin protestolarina bir kargilik
olarak bircok ABD kolejinde antrentrliik personeli arasinda si-
yahlarin temsil edildikleri sayiyr arttirma yolundaki telash ca-
balara ragmen, verilerin 1990 yilinda bayan takimlarindaki ant-
rendrliik bagkanlifi mertebesinde beyaz kadinlarin ¢ogunlukta
olduklarim (ikinci siray1 ise azinlig1 olugturan beyaz erkeklerin al-
digin1) ortaya koydugunu gosterirler. Siyah kadinlar ve siyah er-
kekler pek az temsil edilmektedir. Siyah kas ve beyaz beyin sek-
lindeki wke¢1 anlayis, sinifa dayali tahakkiim ideolojilerinin
tizerinde kuruldugu el ve zihin emegi dagitimiyla ahenkli bir tin1
verir. Bu durum, dezavantajli toplumsal gruplari sporda ve spor
aracithifiyla toplumsal hareketliligin hazir bekledigini 6neren ¢o-
cuksu iddialann yalanlamaktadir. Bu aym zamanda, kadinlarin
spor alanindaki tabi konumlarinin (Cohen, 1993; Hargreaves,
1994), irk ve etnilik zemininde cereyan eden pesin hiikiimler ve
aynimlar tarafindan giddetlendirildigi iktidarin (emek piyasasin-
daki konum da dahil olmak iizere) irka ve toplumsal cinsiyete da-
yal1 dogasini agiga cikarir (Williams, 1994).

Siyah sporcularin genelde spor alanindaki iktidarin doruklarina
erismediklerine kugku olmamasina kargin, kimileri herhangi bir
standarta gore basanli olmustur. Spordaki gosterigli basarilar, -
ozellikle etnik/irksal azinliklarin bagarnilan siklikla gipta edilen
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rol modeli ¢ergevesine yerlegtirilir. Bu, ideolojik gergevede, spor-
cu siiperstarin dezavantajh geng insanlarin geregince azimli olun-
dugunda ve yol gosterildiginde neyi basarabileceklerini sim-
gelestirdigi ve aymi zamanda yerel, bolgesel ve ulusal spor
temsilcisi olarak yerine getirdikleri iglev yoluyla bu yildizlarin
genel niifusun goziinde itibarlarimin artmasina yardimci oldugu
anlamina gelir. Oysa, McKay'in (1994) Reebok ve Nike gibi gir-
ketlerin iiriinlerinin promosyonunda siyah sporcularin olumlu
temsillerine yonelik olarak yaptif1 politik-iktisadi elestiride igaret
ettigi gibi, siyahlarin spor yoluyla edinebilecekleri neredeyse hig
denecek kadar az sayida toplumsal hareketlilik firsatlari hayali
olarak, Afrika kokenli Amerikalilar1 hazir bekleyen bir ilerleme
ihtimaline doniistiiriiliir. Bununla esanh olarak, Endonezya gibi
iilkelerdeki (cogunlugu kadin) sendikasiz isgiler giinliikk yaklagik
80 sentlik iicret karsilifinda bu "gézalict” Uriinleri Giiney Koreli
yan kuruluglar hesabina iiretirken, beyazlarin yapisallagmig irksal
esitsizlikten otiirii hissettikleri sugluluk duygusu "yatistirilmig
olur" (INGI Labour Working Group, 1991). O nedenle, "iilke ice-
risinde somiirgelestirilmig siyah erkeklerin olumlu imajlan sis-
temin soziimona adilaneliginin desteklenilmesinde kullanilirken,
birinci diinyanin bir girketinin iigiincii diinyadaki iggileri so-
miirmek igin bir ikinci diinya ulusunu kullanmasi arsiz bir post-
modem ironidir" (McKay, 1994: 10-11).

Sporun kahramanhk ikonografisinde bu tip rahatsizlik verici
gergeklikler nadiren kabullenilir, ama ne var ki bu gergeklikler
sporun iktisadi politikas: a¢isindan merkezi bir konumdadir. Spo-
run bir hirs, ¢aliskanhk ve girigim modeli olarak kullamim sik-
likla niifusun tamamina uygulanir; 6yle ki, bagarili sporcular ayn
zamanda ulusun birbirinden ayr1 duran toplumsal gruplarim ku-
caklayan ve simgesel olarak birlestiren ulusal simgeler haline
gelir. Sozgelimi, seksenli yillarin baginda Avustralya Spor Ku-
rumu'nun olugturulmasinin belli bagh gerekgelerinden biri, diinya
spor sampiyonlan iireten bir seckin kurumun iilke ¢apinda geng
insanlara saglikli spor faaliyetine katilmay esinleyecek ve ayni
zamanda ulusal morali arttiracak olmasiydi. Avrupa ve Ame-
rika'da spor altyapisina yapilan devlet yatrimlannin des-
teklenmesinde buna benzer argiimanlara bagvurulmustur (Gru-
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neau, 1982). Olumlu rol modeli argiimanini tamamen bir tarafa
atmak akillica olmaz. Cashmore (1990: 90), siyahlarin sporla ¢ok
ilgilenmelerine yonelik elestirisinden &tiirli baz1 siyah atletlerin
derin bir kizginhiga kapildiklarint animsatir. Daha yakin bir ta-
rihte, 1994 yilindaki Commonwealth Games'de Yerli atlet Cathy
Freeman'in gosterdigi basan1 kendi halki -ve Yerli olmayan bir-
coklan- tarafindan coskuyla kutlanmisti. Gelgelelim, maddi ger-
cevede, gipta etme tezi neo-klasik iktisadin anti-esitlik¢i azar azar
damlama tezine benzetilebilir. Yani, bazi sporcularin sagladiklan
ilerlemenin sonugta dolayli olarak herkesin yararina olacagini
onermek, spor alamindaki &diillendirme mekanizmasinda yatan
agir egitsizlikleri megrulagtirmaktir. Spor alaninda bir atletin sag-
ladig1 bagarinin bagka birine nasil bir katki sunacag higbir sekilde
agik degil. Ashinda, odiillerin ve kaynaklarin birkag segkin sporcu
arasinda yogunlagsmasinin spordaki esitsizligi altetmekten ziyade
yeniden iretmesi muhtemeldir. Spora katilimin toplam diizeyinin
yerel, bolgesel, ulusal ve uluslararasi bagariyla birlikte artmasi ge-
rektigini belirten goriiniigte makul argiimanin bile ciddi bir ge-
kilde sorgulanmasi gerekir. Medyada yapilan yogun reklam yo-
luyla, katilimcilarin, sézgelimi bagka iilkeler karsisinda gosterilen
performans bazinda ¢ok basarili olmaktan ziyade bireysel bazda
en kazangl oldufu gdsterilebilen spor dallarina daha fazla ragbet
etmeleri de cok muhtemel. Kabaca soylemek gerekirse, bir Ingiliz
profesyonel erkek tenisginin kazanacagi bir Wimbledon'in (gé-
riiniigte oldukca ihtimal digidir), netbol Diinya Kupasi'ndaki bir
dizi zaferin meslek olarak netbole yoneltebilecegi Ingiliz kiz-
larindan ¢ok daha fazla sayida acemi tenis oyuncusunu kendine
cekebilecegi neredeyse kesindir. Belli spor dallarinin belli ba-
z1lan kargisinda desteklenmesindeki ticari-medya manti§inin don-
giiselligi, sportif emek piyasasinda ¢okluk eril, eylemle yiiklii ve
siklikla siddet igeren spor dallarina ragbet olmasini saglama alir.
Giiniimiiziin "Herkes igin Spor" ve "Hayatin Iginde Olun" gibi
saglik kampanyalarinin metalagmamis sporcu ordulan iirettigi id-
diasina karg1, devletin inisiyatifinde ve ticari olarak desteklenmig
bu tip kampanyalarin berisindeki gerek¢enin esasen iktisadi ol-
dugunun igaret edilmesi gerekir (bkz. 6. boliim). Saglikh bir ig-
giicii ve kendi kendine daha yeterli olabilen bir yasl niifus iiretme
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amaci takdire deger olabilir, ama bunun sporun ve sporla ilintili
hazlarin igsel degeriyle pek az ilgisi var. Benzer sekilde, son
yirmi yil civarinda goriilen saglik-zayiflama kampanyalan pat-
lamasi, zayiflama, bos zaman degerlendirme, kozmetik, reklam
ve diyet endiistrilerine bir ilave olarak ticari agidan kigkirtilmigtir
(Fitzclarence, 1990; Gruneau, 1993). Bu argiimanlar giiniimiizde
spora giderek artan sayida katilma ve bedene 6zen gosterme egi-
limini biisbiitin yadsimay: degil, spor alanindaki gelismelerin
profesyonel atletler ve izleyiciler arasindaki; segkin, istekli ve
taban atletleri arasindaki; tiiketiciler, devlet ve is diinyasindaki gi-
rigimciler arasindaki bilingli, iradi ve bireysel "sozlegmeler‘e yas-
landigim belirten atomistik Snermeyi ¢iiriitmeyi amaghyor. Ak-
torler, orgiitler, endiistriyel ve toplumsal sektdrlerden olusan
dinamik bir demet olmasindan 6tiirii spor endiistrisinin igleyimi
karmagiktir. Giinlimiizde sporun baglt bagina bir ig diinyas: olus-
turdugunu savunmak beylik bir laftir. Spor her haliikarda yalnizca
bir is alan1 olmakla kalmuyor, ticari pratigin en direngen spor dal-
larina (6rnegin, rugby federasyonu) ve en yeni ve goriiniiste en
cok "eglenceye dayali" oyunlara (kumsal voleybolu gibi) bile ya-
yilmas: simdilerde spor dedigimiz sey iizerinde derin bir etki ya-
rattyor. Rekabet ve hareket halindeki bedeni konu alan bu yeni
slirgiin vermekte olan ig diinyasinin anahtar goériiniimleri in-
celenerek ¢afdas spordaki "serbest oyun” ogesi belli bir pers-
pektife yerlestirilebilir.

D. SPOR TICARETININ ACENTALARI

Neil Wilson (1988: 8) gazeteci goziiyle yazdigt The Sports Bu-
siness'ta (Spor Igi) "en yiiksek diizeyinde...bir seckinin eglencesi
degil, ama eglence endiistrisinin bir boliimii olarak" sporu olug-
turan kilit aktorlerin, 6rgiitlerin ve faaliyetlerin birkagini gézden
gegirir. Spor endiistrisini olusturan destekgiler, sponsorlar, rakipler
ve digerleri arasinda bir iglemci grubu, spor alanindaki muzaffer
girisimci ruhu 6zellikle temsil edici niteliktedir. Bunlar, altmigh
yillarin bagindan bu yana ABD'de serpilmekte olup simdilerde bir
profesyonel sinif statiisiine yiikselmis olan acentalardir.
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spor igerisinde bu diinyanin ¢gamura bulanmis budalalaninin ve egof-
manh soytarilarinin bahtim1 doniistiiren ve sarkacin o denli &biir ta-
rafa salinmasina neden olan yeni profesyonel simf. Oyle ki, ABD
basketbolunda kliiplerinden bir mevsimlik c¢aligma karsiliinda
2.000.000 dolardan fazla kazanan ve Britanya'da haftada 2.000 paund
kazanan ayaktopu oyuncular1 var (Wilson, 1988: 75).

Atletik 6diiliin bu iist sinirlari Wilson'in bunlan sunmasindan
bu yana biiyikk olgiide gegildi. Sozgelimi, basketbolun kiiresel
kahramani olarak Michael Jordan'in 1993 yilinda (kisa siiren)
emekli olmasindan sonra kisa siirede Jordan'n yerini alan Sha-
quille O'Neal ayn1 y1l 24.000.000 dolarlik {inli bir sézlesmeye
imza atti. Acentalar yetmigli yillanin basinda, daha uzun siiredir
yerlesiklik kazanmig eglence endiistrilerindeki benzesiklerinin
uzun siiredir yerine getirdikleri islevleri gérmek icin biiylik sa-
yilar halinde spor alanina aktilar. Temelde orgiitlii sporun te-
levizyon gaginda yarattig1 gelirden pek az miktarda pay alan spor-
cu erkek ve kadinlan temsil etmek agisindan bu acentalar ken-
dilerini "sporcu avukati” olarak, sporda haksizlifa ugramiglarin
savunuculan olarak sunabilirlerdi. Birlesik Devletler'de spor acen-
talari, imtiyazli spor kliibii sahiplerinin spor emek piyasasim dii-
zenleme girigimlerine karg1 meydan okumalarin gelistirilmesinde,
ozellikle 1992 yilinda anti-trost Freeman McNeill et. al. v. Na-
tional Football League (Staudohar, 1992) vakasinda aragsal bir
islev gordiiler. Acentalarin gayri ahlaki iglere bulastiklari birkag
ornege (Miller vd., 1992) ragmen, oyuncular ve acentalar, takim
sahiplerinden (ve bunun yam sira medya sirketlerinden ve spon-
sorlardan) mali 6édiinler koparma pesinde biiyiik dl¢iide birlesik
bir cephe olusturabildiler. Orneklerin ¢ogunda bu argiimanlar
dobra dobra serbest emek piyasas:1 savunuculugu bigimine bii-
riindii. Oyuncular "kendi temel iktisadi haklari"m1 (Meggyesy,
1992: 112) talep ediyorlar, "lig ve takim yoneticilerinin oyuncular
hakkindaki bakis agilarini diizelterek onlar: koleler ya da oyunun
plan levhasindaki pargalar olarak gormekten ziyade ig ortaklan
olarak gormek zorunda olduklan"ni talep eden acentalar ken-
dilerini miisterilerinin haklarinin  savunucular1 olarak ko-
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numlandinyorlard: (Steinberg, 1992: 115). Cikarlar1 miisterile-
rinin faaliyetlerinden en ¢ok gelir yaratmaktan gegen acentalar,
sporcularla ugragmalarin1 uzlagimsal olarak dzgecil bigim altinda
sunarlar. Sozgelimi, 6nde gelen Amerikalh acenta Robert G.
Woolf, oyunculara "para kazanmak, kazamlan parayi1 yonetmek
ve en Onemlisi miigteriyi o paraya sahip olmanin yarattif1 teh-
likelere kars1 korumak™ seklinde ii¢ maddeden olusan 6nerisini su-
narken "sonugta hedefimiz, igsimizin biitiin amact bir oyuncuyu
hayat karsisinda ayakta tutmak ya da hi¢ degilse yeteneginin
boyle yapmamizi sagladifi o6lgiide gerceklestirmektir bunu” (ak-
taran Wilson, 1988: 81).

Gelgelelim, spor acentalan ve onlarn ait olduklar1 biiyiik yo-
netim acentalan sikhikla kazanglan "yerli yerine oturtmak" ve yii-
kiimliiliikleri korumaktan daha fazla bir oranda gelir elde ederler.
Mark McCormack'in diinyanin en biiyiik spor acentas: olan Ulus-
lararas1 Pazarlama Grubu (IMG) o kadar ¢ok islev yerine getirir
ve o kadar ¢ok faaliyetten gelir elde eder ki, oyuncularin temsil
edilmesi gibi basit bir gorev tiirlii tiirlii ve potansiyel olarak bir-
biriyle ¢atigmaya girebilecek ticari bagithliklarin golgesi altinda
kalir. Acentanin "tek tek spor yildizlari, spor orgiitleri, des-
tekgiler, sponsorlar, reklamcilar ve televizyon sirketleri arasindaki
iktisadi iligkilerin” diizenlenmesinde "arac1” (bu aracinin erkek ol-
masi tavsiye edilir elbet) olarak hareket etmekten olugan hayati
bir rolii vardir (Whannel, 1992: 75).

Bir olay i¢in esanli olarak sahneleme, promosyon, pazarlama,
televizyondan yayinlanma ve sponsorluklari ve reklami dii-
zenleme igini yapan acentalar oyuncunun etkin bir gekilde temsil
edilmesinin ille en gok kendilerine yaramasi gerekmeyebilecegini
diigiinebilirler ya da bunun yerine kendilerinin tezgahladiklar te-
levizyon igin diizenlenmis birgok spor olayinda boy gostermeleri
icin miigterilerinin iizerinde gereksiz bir basing uygulayabilirler.
Sozgelimi, Steven Barnett (1990: 188) IMG'nin Japon viski girketi
Sun Tory'nin "televizyonda yayinlanan viski reklamlan iize-
rindeki yerel kisitlamalan atlatmasinda” nasil bir rol oynadigim

kaydeder:

Japon televizyonlarinda genis yer verildigi hesaba kauldiginda golf
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oyunu ideal bir vasitaydi. IMG turnuvay: ve televizyonla yapilacak
anlagmay diizenledi ve yam sira sponsorlart da temsil etti. Art1 bir
6diil olarak, televizyonda oyun hakkindaki yorumlarmn bir kismim
McCormack bizzat yapti. '

Acentalanin mali iktidar1 aym zamanda kayda deger bir kiil-
tiirel iktidan temsil eder. 1984 Los Angeles Olimpiyat Orgiitleme
Komitesine 150.000.000 dolar tutarinda kir teslim etmis olan
(Lawrence, 1986a: 207) ve bir anti-girigimci olarak tasvir edi-
lemeyecek Peter Ueberroth, acentalarin “"simdi artik oyunun efen-
dileri" olduklarim1 belirtir (Wilson, 1988: 75). Buna benzer se-
kilde, Whannel (1992: 77), "McCormark'in kurulusunun" hig
degilse sahip oldugu televizyon sayesinde, diinyanin en biiyiik ba-
gimsiz spor programu iireticisi olma ve uluslararasi spor olay-
larinin televizyonda yayimlanma haklarindan en genig paya sahip
olma iddiasinda olan" Trans World International sayesinde "tenis
ve golf gibi sporlarin kiiltiirel mahiyetini tanimlama konusunda
hatinn sayilir bir giice sahip olmast"nin yoluna dikkat ¢eker. Gel-
gelelim, IMG ve West Nally gibi acentalarin iktisadi tesirleri iti-
razlarla kargilasmamis degildir. S6zgelimi, Wilson (1988) IMG ve
yetmigli ve seksenli yillarin basarih Ingiliz orta saha ve hiicum
oyuncusu (simdi parlamentoda Muhafazakar bir vekildir) Se-
bastian Coe arasinda bitirilen iligkinin tarihini aragtintken Coe'nun
su sOzlerini aktarir:

Agik konugmak gerekirse, IMG atletizmin mahiyetini kavrama ko-
nusunda fevkalade yamldi ve bu belki de kismen benim hatamdi.
Miigterilerinin benden bagka tamam tenis ya da golf dalindan ya da
profesyonel spor dallarindandi. Satin alinamayacak bazi geyler ol-
dugunu kavrayamadilar. Belki de Amerikan zihniyeti boyle. Ama
Avrupa kulvarma ve alanina bdyle yaklasamazsiz. Avrupa'da ¢ek
defterini gikarip insanlan satin alamazsimiz. Uzun siiredir buna alig-
muglardi, kendi kafalarina gére bunu yapiyorlardi ve gayet iyi ya-
piyorlardi (aktaran Wilson, 1988: 64),

Atletizmin son yirmi yil igerisinde hizla ticarilestifi dii-
siiniildiigiinde bu dilegetirisin sorgulanabilir gériinmesine karsin,
en azindan Amerikan satig tekniklerinin -bu drnekte seksenlerin
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baginda Coe ve onun yakin rakibi Steve Ovett arasinda ii¢ kerelik
karh bir yang diizenleme onerileri- yiiksek basincimin basanli ola-
madif1 bir Srnegi ortaya koymaktadir. Ticarilesmis Amerikan
sporunun bagrinda bile kisisel kir saglama buyrugunun karsisina
dikilen engeller olabilir. Golfgii Jack Nicklaus'un yetmisli yillarin
ortasinda "oyunun gerekliliklerine uygun olmayacag" (aktaran
Tatz, 1986: 58) gerekgesiyle kendisine bir roundluk golfde bir
milyon dolar kazandiracak bir kapigmada rol almay1 reddetmesi
bunun bir drnegidir. Ne denli daginik ve esitsiz olursa olsun
bunun gibi direnigler, bazi degerlendirmelerin tersine, profesyonel
sporcularin sporun toptan metalagmasinin yalnizca aksesuarlart
olmadiklarin1 gosterir. Sahip olduklant yetenekleri gelistirmek
i¢in tiim gocukluklan ve yetigkin donemleri boyunca zaman ve
gayret agisindan 6nemli fedakarliklara katlanmig olan sporcular,
genelde yaptiklari ise her seylerini verecek tarzda baghdirlar. Yu-
karida aktarilan Coe 6rneginde oldugu gibi spor igerisinde isleyen
i Ogelerine elestirel yaklagabilirler, ama atletlerin ticari spor ma-
kinesinin giiciine kars1 durabilmeleri ¢ok zordur. Oyuncularin kur-
duklan birlikler genelde &diillerin yaratilma tarzindan ziyade da-
gium konusunda miicadele eden "savunmaci” endiistriyel 6r-
giitlerdir ve tek tek atletler genellikle kisa siiren ve belirsiz bir
spor kariyerinden olabildigi kadar ¢ok kazanma diirtiisiine sa-
hiptirler.

Su halde, sporcular spor endiistrisi tarafindan hem el iistiinde
tutulur hem de sémiiriiliirler. Inceden inceye aragtirilan onlarin emegi
ve icralandir; yetenekleri spor piyasasinda alinir ve satilir, daha
fazla verimlilik arayis1 pesinde bedenleri cezalandirilir, manipiile
edilir ve iggale ugrar, mallarin ve hizmetlerin satilmasi ve reklam
yapilmasinda onlarin imajlan sekillendirilir ve sergilenir. McKay'in
(1991) isaret ettigi gibi, "islersellik"e verilen bu agirlik pro-
fesyonel atletin bedenine ve devlet ve is diinyasinin "giiglenme" ve
"bedenine bi¢im verme" dogrultusundaki buyruklarina olumlu bir
yanit veren profesyonel olmayan atletin bedenine iliskin ¢ok daha
fazla "bilimsellestirilmig" ve "tibbilestirilmig" bir goriigiin ge-
listirilmesini tesvik eder. Giderek verimliligi artan sporcu bedeni,

nadiren esrik, igsel, estetik, doyumlu ve biitiinciil tecriibelerden haz
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alinabilecek bolge olarak tasvir edilir. Beden sikhikla ¢izgisel per-
formansin geligtirilmesi ya da bir kimsenin fiziksel gekiciliginin art-
trilmasi gibi aragsal nedenlerle yonetilmesi, muhafaza edilmesi, ko-
sullandinlmasi, ayarlanmasi ve bakilmast gerekli bir mekanik nesne
olarak tarif edilir. (s.141)

Bunun gibi ifadeler tekrara dayali ve kurallara bagh ma-
hiyetinden otiirli 6ziinde yabancilagtinict oldugu gerekgesiyle
Adorno'nun (1967) profesyonel spora yonelik elestirisini anim-
satiyor. Profesyonel atletlerin sik sik hayatlarinin rutinlestirilmis
mahiyetinden duyduklan diigkinkligim ifade ettikleri dogrudur.
Gelgelelim, sporun rasyonellesmesi ve sistematiklesmesinde oto-
matik ve Onceden diizenlenmig olan hicbir gsey yoktur. Herhangi
bir endiistride oldugu gibi (ama ozellikle kiiltiir endiistrisinde),
dikkatli bir "risk y6netimi"” s6z konusu endiistrinin varkalimi igin
zorunludur, Hirsch'iin (1970) popiiler miizik agisindan isaret ettigi
gibi (bkz. yukarida 2. boliim), pazarda basansizha ugrama ih-
timallerini en aza indirebilmek i¢in "gdrev cevresi™nin dikkatlice
denetlenilmesi gerekir. Spor 6rneginde, bir "iiriin"iin basarisi icige
gecmis ¢ok sayida kurumlara ve faaliyetlere yaslanir. Ilkin, bir
sporun cemaatler igerisinde popiiler bir temeli olmas:1 gerekir,
yoksa da yiiksek basing yaratan promosyonlar, medyada ¢okga yer
verilmesi (doyma noktasina varincaya kadar degil elbet) ve gos-
teriler yoluyla ilginin ve destegin kigkirtilmas1 gerekir. Ayaktopu
birinci durumun 6rnegi, Amerika Kupasi'ndaki 12 metrelik yat ya-
niglan (6zellikle seksenli yillarin Avustralya'sinda) ikincisinin &r-
negi olarak alinabilir (James, 1986). Ikincisi, bir sporun giivenilir
bir yonetim organina, ozellikle tercihen ticari sektoriin al-
benilerine ve maddi tegviklerine uyumlu olan ve sporun orgiitsel
altyapisin1 olugturan Kkliipler, takimlar ve bolgesel dernekler agi
iizerinde gerekli etkiyi yaratabilecek bir yonetim orgamina sahip
olmas1 gerekir. Bu tip organlar ulusal ya da uluslararas: olabilir;
ornegin, son yirmi yil igerisinde iiye Kkliiplerin ticari uy-
gulamalarini disiplin altina alma (Wilson, 1990) konusunda bir
kararlilik sergileyen (Rupert Murdoch'un iicretli televizyonundan
esinlenmig olan Siiper Lig'i tarafindan tamamlanir) Avustralya
Rugby Ligi (medya kodamanm Kerry Packer tarafindan des-
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teklenmektedir) ve ayni donemde ticari agidan "uzlagtirict” bir
yonetim Orgiitii modeline dogru evrilen Uluslararasi Olimpiyat
Komitesi (Simson ve Jennings, 1992; Whannel, 1992). Uciinciisii,
bir sporun, birbirlerinden ayri ve birbiriyle ahenkli olarak birgok
spor dalimin kaderini derinden etkileyen sponsorlar, reklamcilar
ve televizyon sirketlerinden olugan ticari iigliiye cazip gériinmesi
gerekir. Tiitiin ve likor sirketleri, saglifa zararl: iiriinlerin reklam
ve promosyonlarina koydugu kisitlarin atlatilmasinda hayati bir
arag olan "anzi" televizyon reklamlarini kullanabilmek igin ¢ag-
dag sporun iktisadi gelisiminde hayati bir rol oynadi (Harris, 1988;
Martin, 1990).

Benzer sekilde, Coca Cola ve McDonalds gibi "mega" spon-
sorlar Olimpiyatlar ve Diinya Kupas: gibi kiiresel spor gos-
terilerinin geligiminin ayrilmaz bir pargasini olugturdular. Spon-
sorlar genellikle ayn1 zamanda dogrudan reklamcidirlar ve 6nemli
spor olaylarinda en hayati dakikalar1 kapma kaygisindaki bir dizi
reklamcinin basarili bir sekilde cezbedilmesi, sonugta televizyon
haklarindan saglanan maddi kazancin bir kismin tek tek spor dal-
larina aktarabilecek televizyon girketlerinin belli bagh gelir kay-
nagini olugturur. Ucretsiz televizyonda ve giderek abonelik esa-
sina gore “iicretli” televizyonda (yani, uydu kanaliyla ve kablolu
yaynlar) yaymlanmak ge¢ yirminci yiizyilda profesyonel sporun
mali saghgi agisindan hayati 6nemdedir. Bir sporun kiigiik ek-
randa varlik gostermeksizin nasil olup da sivrilebilecegini bugiin
tasavvur etmek bile zor (Cunningham ve Miller, 1994: 89). Son
olarak, bir sporun genglik modasina, video diinyasina, séhretlerin
dedikodusuna ve tiiketicilerin algveriglerine yavas yavag dahil
olarak bizzat sporun kisitlanimlarini agmasi gerekir. Burada, spor-
cu siiperstartn iislubunun giderek geleneksel pop yildizi mev-
kisiyle benzegmesiyle spor ve pop yondeslik icerisine girmeye
baglar. Afrika kokenli Amerikan sokak delikanhsinin iis-
luplastirilmug pazarlanmasina verilen agirlikla bu kaynagma hicbir
yerde Amerikan basketbol kiiltiirii bigiminde oldugu denli ek-
siksiz olmamistir (McKay, 1994). Bu yolla spor endiistrisi bir-
birine kargilikli bagimli olan bir dizi iktisadi ve kiiltiirel kurumla
iist iiste biner ve boylece olusturucu pargalar: giderek dogal ve
vazgegilmez kilinan bos zaman endiistrisi kompleksine daha fazla
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yapistirilmig olur. Yukanda saptanan karmagik endiistriyel sii-
regler ve iligkiler birarada sporu diinyanin en biiyiik iktisadi gi-
rigimlerinden biri olarak iiretir. Goreceli olarak diizenli ve on-
deyilenebilir iligkilere -Grnegin, popiiler sporlar, bunlarn
yayinlanma haklarim: satin alan televizyon sirketleri ve bu spor-
larin kitlelere seslenme ve duygusal giiclerinden yararlanmaya
bakan sponsorlar ve reklamcilar arasindaki iligkilere- yas-
lamlmasi, cografi olarak sinirli "lig" karsilagmalarnin (Ingiliz
ayaktopu ve Amerikan beyzbol ligi gibi), diinyay1 kateden tur-
nuvalarin (tenis ya da otomobil yariglarinda oldugu gibi) ve kii-
resel spor gosterilerinin (Olimpiyatlar ve Diinya Atletizm $am-
piyonast gibi) sabit program tarifesinin istikrarim1 ve rutinini
destekler. Aym zamanda buna tekabiil eden yenilik, tartigma ve
bir canhitk duygusu iiretme diirtiisii vardir. Yeni kurallarin, olay-
larin, édiillerin ve medya teknolojilerinin gelistirilmesi, sporun or-
giitlenmesi ve sunulmasinda gozle goriiliir degismeye olan bu ta-
lebi ancak kismen karsilayabilir. Bu baglamdaki degismelerin her
biri iicretli oyuncuyu iicreti ddeyen kamunun sorugturmasina daha
bir yakinlas-tirr.

E. SPORDA SOHRETIN YARATILMASI VE YOKOLMASI

Esanli olarak dikkatlerin odak noktast ve miibadele edilebilir
deger olan spor yildizlan, baglama ozgii bir dizi kisilik ser-
gilemeye davet edilir. Bu yildizlardan spor sahalarinda istiinliik
gostermeleri beklenir, ama aym zamanda gengler igin rol mo-
delleri olarak, onaylanmig sirket degerlerinin cisimlegmeleri ola-
rak ve kimi durumlarda kigkirticilar ve tartigmacilar olarak islev
gbrmeleri icin baski altina alinirlar. Sahada verimli ve saha di-
sinda sorumlu olma arasindaki bu gerilim, hem alana dzgii sporcu
"karakter" (tenisde John McEnroe gibi) hem de daha uzlagimsal
"oyunun siisleri" (yine tenisde Pete Sampras gibi) olma yo6niindeki
gereklilikte agikca ortaya gikar. Bu sorun kahramanlar ve kotii
adamlardan olugan listelerin icat edilip sergilenmesiyle bir de-
receye kadar halledilebilirse de, bu sporculan senaryoda ken-
dilerine bigilen rolleri oynamalarim ya da daha ortodoks en-
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diistriyel sosyolojik terimlerle sdylenecek olursa, disiplinli, isg-
birlifine yatkin ve uysal isgiler olarak iglev gérmelerini sag-
lamada biiyiik zorluklarla kargilagilir. _

Son yillarda spor emek piyasasindaki degerlerini hizla yi-
tirmeye maruz kalan seckin sporcularin iki gosterigli rnegi diinya
boks sampiyonu Mike Tyson ve kosucu Ben Johnson'dir. Tyson'in
1992 yilinda 1rza tecaviiz suglamasiyla yargilanip cezaevine atil-
masi spor kariyerini giddetli bir kesintiye ugratti; 1994 yilinda sa-
liverilmesinden once inceden inceye planlanmig bir geri déniis
plani ¢oktan sahnelenmeye baglamig ve 1995 yilinda saliverilme-
sinden sonra tamamen yiiriirlife sokulmug olsa bile. Johnson,
1988 yilinda Seul Olimpiyatlarinda yiiz metre kosusunda diinya
rekorunu kirarak yarigi kazandiktan sonra doping testinden ge-
girilmis, testler olumlu ¢ikmig ve diskalifiye edilip yariglarda kos-
mas1 yasaklandiktan sonra kulvara geri gonderilmisti. Johnson,
Seul 6ncesi formuna asla yeniden kavusamadiysa da, steroid kul-
landig: farkedilip spordan omiir boyu uzaklagtirma cezasina garp-
unlincaya dek, dzellikle rakibi Carl Lewis'le arasinda diizenlenip
sahnelenen "teke tek" yariglardan 6nemli miktarda para kazandu.
Hem Tyson'in hem de Johnson'in suglarindan ve kabahatlerinden
otiirli yaygin olarak kinanmasina ragmen, spor piyasasinin bu
olaylardaki katkisina pek az elestirmen degindi. Tyson 6rneginde,
kadinlara karg: sergiledigi siddet, kiistahlik ve horgériiniin, ka- *
dimnlarn rutin bir tarzda cinselliklerinden bagka "satacak” higbir
seyi olmayan "groupieler” ve "belesciler" olarak goriildiigii erkek
sOhretler sporunun dalkavukluk kiiltiiriyle uyumlu oldugu sa-
vunulabilir. Johnson, daha genel olarak, uluslararasi bagarinin sun-
dugu abartii maddi &diilleri kazanma ve bunlara kavusma diir-
tiisiiniin goriiniigte ¢cocuksu ve modast gegmis olan adil oyun ve
bedensel saglik nosyonlarina agir bastifi bir seckin spor kiil-
tiiriiniin tirlinilydii (Lueschen, 1993; McKay vd., 1994). Bu tip tu-
tumlar ve davraniglar bireysel patolojilere atfedilebilir sapmalar
olarak rasyonellestirilemez. Tersine, bunlar profesyonel sporun ik-
tisadi yapisimin ve kiiltiirel vechesinin, sorunlu spor sohretleri
(6zellikle erkek olanlart) bigimini yaratacak tarzda birbiriyle et-
kilesim kurduklari yollar1 gosterir.

Spor emek piyasasindaki sohretin daha karmagik bagka bir kriz
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oykiisii, 1991 yilinda HIV viriisii tasidigint agiklayan Magic John-
son'la ilgili. O tarihte Pepsi, Converse, KFC ve Nintendo gibi kit-
lesel olarak pazarlanan giindelik kullannm mallarimin  rek-
lamlarinda boy gosteren Johnson, ilkin pazarlanabilirligini
tehlikeye attigina (King, 1993), daha sonra pazarlanabilme potan-
sivelini arttirdigina (Wenner, 1994) inanilan yeni belal: du-
rumuyla birlikte acentayla arasinda bir muglaklik yasadi. Birkag
basketbolcu arkadasi onunla sahalarda bedensel baglantiya gec-
mede goniilsiiz davranincaya kadar 1992 Barselona Olimpiyatlan
i¢in secilmesi ve bunun pegisira (bir gekilde beklenen) altin ma-
dalya alma basaris1 Magic'in spor emek piyasasindaki konumunu
daha da iyilestirdi (Rowe, 1994a). Bunun ardindan Johnson ant-
rendrliik yapmast igin yapilan 6neriyi kabul etti ve sonra bu isi b1-
rakti; kamunun géziindeki konumu ve sirket metalarinin rek-
laminda boy gésteren imaj olarak yararliligi, hastalik ve cinsellik
metaforlarimin  habis eklemleniglerince zedelendi (Treichler,
1987). Amerikan basketbolunun uluslararas1 bag ikonu olarak
Johnson'in yerini alan Michael Jordan, kumar oynama aligkanhigy
ve babasinin vahgice 6liimiinde pay1 oldugu iddialarindan sonra
1993 yilinda basketbolu birakti ve sonra bir sekilde gozden diig-
miig hirsh (ve itiraf etmeli ki miicadeleci) bir profesyonel beyzbol
oyuncusu olarak tekrar ortaya ¢ikti. Jordan 1995 yilina ge-
lindiginde yine basket sahalarindaydi. Son olarak, 1994 yilinda
¢ok sivrilmig bir sporcu sahsiyet olan O. J. Simpson'in cinayet sug-
lamasiyla mahkemeye ¢ikarilmasi ve mahkemenin televizyondan
yayinlanmasina neden olan polisiye kovalamacinin tuhaf sekilde
kiiciik ekrandan “"canh" yayinlanmasi, sporcu kahramanin dii-
slisiine iligkin mitlegtirilmig bir anlatinin daha 6nce goriilmedik
bir "kamusal" ¢esidini olugturdu (McKay ve Smith, 1995). Diin-
yanin en ¢ok satan insan spor metalarinin bazilarinin katlandiklar
mihnetlerin bu biyografik ornekleri, bir kariyer segenegi olarak
sohretli sporcu roliiniin kirllganhigindan daha fazlasim yansitiyor.
Zikredilen her bir érnegin bir siyah erkek oldugu ve siyah eril-
liginin "sakathif1"yla ilgili irk¢1 sdylemlere her ornekte bagvurul-
dugu dikkatlerden kagmayacaktir. Ticari spor, kendisini "renkli
insanlar" agisindan énemli bir toplumsal hareketlilik mekanizmasi
olarak sunmasina ragmen, yiriirliikteki iktidar yapilarindan ve
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ideolojilerinden yalmzca ¢ok sinirh bir muafiyet saglar.
Gelgelelim, spor emek piyasasinin havai dogasi, cezalandirici
olmaktan ziyade ahlaksiz gériinen "sapkinlik” tepkileri iiretebilir.
Sozgelimi, 1994 yilinda artistik patenci Nancy Kerrigan en énem-
li rakibi Tonya Harding'in ("sahne"den daha once habersiz ol-
dugunu iddia etmisti) bir yardimcisinin saldirisina ugradiginda,
olay hem kis sporlarina hem de iigili kadin sporculara medyada
Onceden goriilmedik olgiide bir ilgi uyandirmigti. Kerrigan ve
Harding birkag hafta sonra Norveg'te Lillehammer'da Kig Olim-
piyat Oyunlari'nda yanstiklar1 zaman, CBS televizyon sebekesi o
tarihe dek en fazla izleyiciye ulagt: ve topladif1 izleyici sayisiyla
Amerikan yayincilik tarihinde onuncu sirada yer aldi. Her iki pa-
tenci de hemen kitaplara konu oldular, televizyon dizisi ve film
yapma onerileri aldilar ve ozellikle Kerrigan 6rneginde birgok
lirliniin reklaminda oynamas! igin sayisiz abartilmig éneri yapildt.
Harding'e gelince, evlilik téreninin "evde" ¢ekilmis videosu satiga
sunulurken bir punk sarkicisi olarak kariyer yapip yapamayacagi
aragtirildi. Son yillarin Johnsons, Tyson, Simpson, Kerrigan, Har-
ding ve digerlerine iliskin spor anlatilarinin sallantilar1 ve doniim
noktalar1, sporun diizenli ve ondeyilenebilir bir is alam olarak
iglev gordiigii pek soylenemese de, sporun ticari aygitinin -ilave
endiistrilerinin yani sira- kendi yildiz personelinin kaderlerindeki
olduk¢a ani ve dramatik degigmelerden etkin bir tarzda ya-
rarlanmaya hazir oldugunu gosteriyor. Profesyonel sporcularin
pek ¢ogu acisindan, spor alaninda bir kariyer yapmak ne daha
sonra bagka i§ arama ne de bagka bir alanda ¢aligmak icin ye-
terince hazirlikhi olma ihtiyacindan bir muafiyet saglar. Bundan
dolay, son zamanlarda sporu birakmus Ingiliz ayaktopu pro-
fesyonellerinden bazilarimin intiharlarina ve hapse atilmalarina
iligkin incelemelerin ortaya koydugu gibi, muglak bir konuma ya
da yoksulluga siiriklenmek dramatik ve travmatik olabilir. Bu-
nunla birlikte, kimi vesilelerde bireysel spor biyografileri ve spor
dis1 biyografiler herhangi bir sportif performans gegmisiyle oran-
tisiz bir sekilde kisiye belli bir dereceye kadar s6hret (kétii sohret)
ihsan edebilirken, sporcu siiperstarlar popiiler eglence endiistrisinin
oObiir bolgelerine uzanarak i§ yapmalarina yetecek kadar one ¢ik-
muglardir (yani, miibadele edilebilir bir degerleri vardir). Boyle
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bakildiginda spor, yiizeysel imajlarin kaotik etkilesimi olarak
6zgiil bir postmodern nitelie biiriiniir. Bu fenomene Kroker vd.
(1989: 172) "panik spor” deyimini yakigtinirlar, ama spor gos-
tergelerinin karmakarigik olmasina ille 6rgiitsel altiist olusun eglik
etmesi gerekmez. Bu baglamda sirketlere iligkin degerlendir-
meler, spor endiistrisinin bilylimesi ve istikrari, bu konuyu ka-
¢inllmaz olarak Fordizmin ¢okiisii, kapitalizmin orgiitsiizlegmesi
ve postmodernlesme siirecine iliskin halihazirda yiiriirliikte olan
tartigmalara ¢cekmektedir.

F. FORDIST SPOR, POST-FORDIST SPOR VE TABAN SPORU

Oyle goriiniiyor ki, sporun yirminci yiizyilda ticarilegmesine,
igbagindaki gérevlerin mekaniklestirilmesi ve mekansal olarak yo-
gunlagtirildify iiretim bolgelerine dagitilmas: aracilifiyla kitlesel
olarak iiretilen, reklami yapilan ve tiiketilen metalan gelistiren
endiistriyel ve toplumsal sistem olarak gevsek bir sekilde ta-
mimlanan Fordizmin tam anlamiyla gelismesi eslik etmistir (ge-
nellikle géniilsiiz olsa bile) (Murray, 1989). Ulus devletlerin hem
igerisinde hem de aralarindaki spor endiistrisinde Fordist ethosla
uyumlu 8gelerin oldugu kesin. Sozgelimi, spor yariglarinin kitle
iletisimine konu olmasi ve sportif giyim markalarmnin kitlesel rek-
lamu ve tiiketimi, dl¢ek ve standartlagmaya Fordist baglanis1 yan-
sitir. Ustelik, Fordist modernlegsmenin erken evrelerinde ulus dev-
lete ve ulusun simgesel bina ediligine verilen agirlik (on dokuzuncu
yiizyilin sonu ve yirminci yiizyilin bas1), "ulusal simgelerin ve t5-
renlerin tesis edilmesinde ve geleneklerin yeniden icat edilmelerinde”
sporun kullanmmiyla giiclii olarak baglantilidir. Bu durum daha
sonra "metalagtirilms ve daha genis bir izlerkitleye benimsetilmig
gosteriler” olarak ortaya gikacaktir (Featherstone, 1993: 178; ay-
rica bkz: Whannel, 1992: 16). Ne ki, yalnizca sporun kendi bastna
kullanim degerini haiz metalardan ziyade hizla degisen imajlara
ve simgelere derinden yaslanmasindan otiiri degil, spor-medya
kompleksinin bir yandan CBS ve Adidas gibi sirketler bi¢iminde,
ote yandan birgok "feodalist¢e” spor oOrgiitlenmeleri ve kendine

~ Ozgii yerel sporlar bigiminde birbiriyle bagdagmaz birarada va-
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rolusundan 6tiirii sporun Fordizmle bagdagtirilmas: yetersizdir.
Daha genel bir diizeyde, bizzat Fordizmin tarihsel istikrari ve
kiiresel tahakkiimii sorgulanabilir. Iktisadi ve kiiltiirel degisme
oraninin hizlanmis oldugu agikarsa da, kapitalizmin patlama-iflas
dongiileri ve iki savag aras: ve savag sonrasi dénemin derin politik
gatigmalari, Fordizmin zamansal, bolgesel diizlemlerdeki, sivil
toplum ve politik toplum diizeylerindeki istikrarina iligkin abar-
tilmig iddialan ¢iiriitiir (Harvey, 1989). Benzer sekilde, gegici ve
yaygin piyasa bagarisizliklarina egilimli olarak betimlenen kiiltiir
endiistrileri ve daha sinirli ama daha basarili iiriin silsilesine sahip
olan daha kat: dayanikli tiikketim mallan imalat ‘endiistrileri ara-
sindaki farkliliklar agir1 vurgulamak da ayarticidir. Burada, iiriin-
lerin piyasa basansizliklaninin oraninin "kiiltiirel olmayan" en-
diistrilerde tarihsel olarak yiiksek olduguna dikkat g¢ekmeliyiz
(Schumpeter, 1954). Ayrica, Lash ve Urry (1994: 123), endiistri
ve Kkiiltiirde yiiriirliikte olan egilimlere iligkin yaptiklari arag-
tirmada, 2. béliimde dikkat ¢ekildigi iizere, kiiltiir endiistrilerinin
* simdi imalat sektoriine model olusturduklarint savunurlar. Bu tip
tartigmalar spordan ziyade kitap basimi, televizyon ve plak en-
diistrisi gibi daha genel olarak kiiltiir endiistrisi kabul edilen sek-
torlere egilir. Oysa, yukanda savundugum gibi, spor kendi bagina
Onemli bir kiiltir endiistrisi olarak smiflandinlabilir. Bir top-
lumsal kurum olarak sporun giderek biiyiiyen bir iktisadi ve kiil-
tiirel orgiitlenmeler ve islevler silsilesiyle igige gegmesi, sporun
analitik ve ampirik bakimdan ayn bir toplumsal ve kiiltiirel pratik
kiiresi olarak tarif edilmesini gittikge sorunlu kilar. Sporun en-
diistrilesmesi, oyuncuya izleyicinin gozii 6niinde iicretinin dobra
dobra ddenmesinin Gtesine hareket edilerek, sporun destekledigi
(ve karsilik olarak onlar tarafindan desteklenildigi) genis bir dizi
ikinci ve ligiincii sektor endiistrilerinde yapilan karmagik an-
lagmalara girilmesine tanik oldu. Kiiltiir endiistrisi kargisinda spo-
run statiisii ne olursa olsun, spor bariz bir sekilde spor/bog zaman
pratiklerinin ve kimliklerinin yakinen hedeflenmis, imaj bilincine
dayal olarak ozgiil izlerkitleye pazarlanmasinin daha akigkan ve
daginik iiretim metodlan ve boélgeleriyle bilestigi post-Fordist
sektorlerde gelisti. Yelkencilik, su alti aveiligs ve kasifligi dahil
olmak iizere gesitli "su" ugraglan bu "6lgiiliip bigilmis" spor dog-
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rultusundaki hamlenin Grneklerini olustururken, Ingiliz ayaktopu
sporu gibi baz1 kitlesel izleyicisi olan sporlar, abonelik esasina
gore igleyen uydu televizyonlannin yériingesine girme bicimi al-
tinda post-Fordist tiiketim rejimlerinin etkisini hissetmeye bas-
lamiglardir. Aym zamanda, Amerikan kitle sporlarinin ve klasik
Fordist tarzlan altinda Britanya ve Avustralya gibi iilkelerde spo-
run Amerikanlagtinlmig promosyon ve pazarlanma stratejilerinin
kiiresel yayilmasina tutarsiz ve kimileyin direngen bir tepki ol-
dugunun kamitlari var (Maguire, 1990; McKay ve Miller, 1991).
Ama belli bagh kiiresel medya spor gosterilerinin (6rnegin, Olim-
piyat Oyunlan ve Diinya Kupasi) sirf 6lgegi ve bunlan kusatan
kérls firsatlarin oldukga rasyonellestirilmis somiiriisii, Fordist spor
ugraklarinin oliimiine iliskin duyurularin mevsimsiz oldugunu
gosterir.

Ticaretin spora bulagmasinin kaginilmaz olarak taban sporunu
tahrip edeceginin tnerilmesi de yaniltici olacaktir. Kiiclik esya pi- -
yangolarimin ve klip ugragilarinin gecerli oldugu daha az kar-
magik olmayan bir iktisadi altyap: tarafindan yonetilen spor Kii-
relerinde katim ve izleyicilifin verdigi hazlar hala gegerlidir.
Spor bu bi¢imi altinda giindelik toplumsal ilisgkilerin bir di-
savurumu olarak 0zgiil cemaatlerle ¢ok daha yakindan ba-
gintihidir. Bu haliyle de giindelik hayat politikasindan higbir ge-
kilde bagimsiz olmadif1 gibi -s6zgelimi, cemaat spor Orgiitlen-
melerinin toplumsal cinsiyet diizeni siklikla ¢ok esitsizdir-, ticari
sporun yayilmaci mantigimn kolesi de degildir. Spor yoneticile-
rinin ulusal ve uluslararasi ¢apta rekabet yaratarak televizyondan
gelen gelirleri daha fazla arttirma girigimlerine ragmen, yerel ve
bolgesel spor faaliyetleri geg yirminci yiizyilda bile varhigim inat-
la siirdiirmiigtiir (Stewart, 1990). S6zgelimi, farkli futbol kodlarina
bagitlanmsghigin olduk¢a yiiksek olgiide bolgesellestirilmig bir ta-
rihi oldugu Avustralya'da, rugby liginin Victoria'ya ve Avustralya
kurallanimin Yeni Giiney Galler'e ve Queensland'e "ithal edil-
mesine” kayda deger bir direnis gosterilmistir. Avustralya'da
diisiik diizeyde yatinma konu olmug ve yogun bir bolgeselcilik ta-
rihine sahip olan ayaktopu sporunda bir ulusal rekabet miicadelesi
birkag yil siirerken, Amerika Birlesik Devletleri'nde 1994 Diinya
Kupasi finallerinin sahnelenmesi, "diinya oyunu"nun ticari ge-
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leceginin Yeni Diinya'nin en onemli spor piyasasinda tesis edil-
mesi dogrultusundaki en son, bir sekilde en vahim girigimi temsil
eder (Rowe vd., 1994). Rugby liginin Britanya'daki tarihi, bol-
gesel yakinlik ve ulusal iktisadi igtiyakin buna benzer bir uyarici
oykiisiidiir. Spor ticaretinin ve kiiltiiriin hi¢ de piiriizsiiz olmayan
biitiinlesmesinin bagka bir 6rnegini vermek gerekirse, spora ka-
tilma ve izleme bigimlerinin gogunun toplumsal cinsiyet uyarinca
ayrnimlagmig olmasina spor endiistrisinin meydan okuyusu ¢ok
yavag gelisti. Kadin spor izleyicilerinin iktisadi giiciiniin kesfi, ka-
dinlanin yaptiklan sporlara (6megin, netbol ve hokey) saglam bir
taban katilimi temelinin oldugunun farkedilmesi ve daha fazla sa-
yida kadinin geleneksel olarak erkeklerin yaptiklari "temas" spor-
larina egilim gdstermesi, spor pazarlarinin inga edilmesine ve kav-
ranilmasina daha yumugak ve esnek yollardan yaklasilmasim
gerektirdi. Oyle gbriiniiyor ki, televizyon izleyicileri olarak ka-
dinlar Fordist mega spor gosterilerinin muhafaza edilmesi ve bii-
yiimesinin kopmaz pargasi olarak gériiliirken, kadinlarin ka-
tildiklar1 bircok spor dali Fordist ugragin tamamen etrafindan
dolamp gegecek ve Ozgiil izlerkitlelere pazarlanacaktir. Bu so-
rulanin kendilerini ancak son zamanlarda hissettirmis olmalari,
spor pazari sOmiiriisiiniin ticari mantigint bir 6lgiide engellemis
olan spor ideolojilerinin ve erkeklik ideolojilerinin giiclii bir tarz-
da ittifak kurmus olduklarina tamkhk eder.

Bundan dolay, spor endiistrisinin endiistriyel gelisimi hi¢ bir
sekilde, bir ders kitabinda anlatilabilecek engellenmemis ticari
geniglemenin bir modeli degildir. Spora baglanmig olanlar agi-
sindan bizzat bu gelisme muglak duygular uyandinir. Spor ya-
niglarimin "kentli kabileler" arasindaki carpigmalar (ya da spor
yapan rakipler arasinda terbiye edici yarglar) oldugu eski za-
manlara duyulan &zlem ve sporun ticari ¢iiriiyiigiine yonelik eles-
tiriler, goriiniiste, katihimcilarin spor emek pazarinda alinip sa-
tldif1 mega spor gosterilerini kitlesel olarak tiiketmeye istekli
olmakla g¢elismektedir. Spor izleyiciliginin bu "psigik kat-
manlagmas1” bizzat, spor sdylemi igerisindeki agkin bir faaliyet
olarak spor ve diinyevi bir faaliyet olarak spor arasinda varolan
serkes ve derin yarilmanin arazidir. Bu bakimndan ticaret ve po-
piiler kiiltiir arasindaki hala huzursuzluklar barindiran uzlagimi
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yansitir. "Sporseverler'in spora yaptiklan duygusal (ve sikhikla
derinden romantik) yatirim, spordaki ig diinyasinin yogun iiretim
ve satig tekniklerinin kesintisiz siireciyle karsithk olugturur. Po-
piiler miizikte s6z konusu oldugunun gosterildigi gibi, yiiksek ro-
mantisizm ve yiiksek finansin bu bilegimi, ticaret ve kiiltiir ara-
sindaki catigkimin geligkili bir ¢6ziime kavusturulma tarzidir. Bu
bakimdan Fordist ve post-Fordist rejimler, katilimcilarin ve iz-
lerkitlelerin "ilgisini yitirmeksizin" sporun karh bir gekilde icra
edilmesinin farkli modellerini temsil eder.

G. SONUC

Spor endiistrisinin halihazirdaki goriiniimlerinden kimilerine
iliskin burada yaptigim inceleme, belirgin bir esitsiz gelismeyi
agiga c¢ikartiyor. Basat Fordist ulusal ve "kiiresellesen” sporun
yan sira hem Fordizm oncesi hem de post-Fordist goriiniimler ser-
gileyen daha daginik spor bigimleri dogrultusunda esanli geligen
egilimler var. Fordist ya da post-Fordist spor bi¢iminin nihai za-
ferinin ilan edilmesi yerine, Williams'la (1977) birlikte, ara-
larindaki dengenin hem makro hem de mikro giiglerce be-
lirlendigi bagat, kalintisal ve ortaya c¢ikmakta olan big¢imlerin
birarada varolduklarinin kabul edilmesi daha savunulabilir bir ter-
cihtir. Sporun, popiiler kiiltiiriin 6biir bolgelerinin yasantiladigs
tiirden kapitalist degerler ve pratiklerle yakin ve yikici temastan
kaginabilmesi sagirtici olurdu. Aslinda, spor birgok agidan, iz-
lerkitlelerin yaratilmasinin, marka isimlerinin aktarilmasinin ve
"etiket bagliliklar1"nin olugturulmasinin ideal bir vasitas1 olarak
iglev goriir. Ticari varsayimlar bir kez sporun yonetim yapilarina
giivenli bir gekilde yerlestirildikten sonra, sporun taleplerine
uygun olan varsayimlardan ayirtedilemez hale gelir. Spor tek-
lerine geniglemek, obiir spor dallariyla rekabet etmek ve ydnetim
" kurullarindakine paralel giden igleyim tarzlan olusturmak i¢in ka-
tilinir. Sporun kurallarinda yapilacak degisikliklerle ilgili kararlar
genellikle herhangi bir ticari girigimin "iriin gelistirme"ye duy-
dugu ilgiye benzer. Spor teklerinin ileri derecede ticarilegsmesi
dogrultusundaki hamle farkhi hizlarda ve degisen derecede ka-
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nigikliklarla ortaya giktr. Ne var ki, "spordaki ig diinyasi"nin ge-
lismesinin ge¢ yirminci yiizyildaki hizli evresi, kiiltiiriin (hiper)
rasyonellesmesinin ve (hiper)metalagmasimin dikkat cekici bir
kertesini olugturur (Crook vd., 1992). Spor endiistrisinin du-
rumuna iligkin ulagilan tikel sonuglar ne olursa olsun, kapitalist
tiretimde kiiltiir ve iktisadin giderek aymi ¢izgiye oturmasinin ay-
rilmaz pargasi olarak imajlarin dallanip budaklanmasinin ve do-
lagiminin tagidifl 6nem gormezden gelinemez (Hall, 1989). Bu
egilim politikanin spor gibi popiiler kiiltiir bicimlerinden tahliye
edilmesini Ongerektirmeyip, daha ziyade maddi olanin ve sim-
geselin artan derecede karmagiklasan ve geligkili hale gelen ge-
killenimlerde igige gectikleri genisleyen bir dizi bolgeye yavag
yavag girdiklerini gdsterir. Bu nedenle, spor ideolojilerine ve bun-
larla ilintilendirilen politika tarzlarina iligkin diigiiniimsel bir ana-
lizin yapilmasi gerekir.

201



V1. REKABET HALINDEKI 1DEOLOHLER

Bundan 6nceki boliimii, spor endiistrisinin iktisat ve kiiltiiriin kii-
resel-yerel diyalektiginde igerilme yollarina iligkin bir tartigsmayla
sonuglandirmigtik. Bunlar zorunlu olarak politik ilgilerdir -spor
kiiltiiriiniin ulus devletlerinin sinirlarimi gegerek kurumlarina ve
anlam sistemlerine akmasi kaginilmaz olarak ulusal, bolgesel ve
yerel kiiltiirel egemenlik hakkinda sorular dogurur. Uluslararasi
spor rekabetinin yiiriitiilmesi igin zorunlu olan hiikiimetlerarasi ve
sivil kuruluglararasi igbirligi, devletlerin ve sivil toplumlarin spora
atfettikleri ideolojik onemde oldugu gibi, diinya jeo-politiginin
onemli bir tezahiiriidiir. Rock miizik ve diger popiiler kiiltiir bi-
¢imlerinin politikasina benzer olarak spor politikasi, genelde bun-
larin bizim pratik bilincimize derinden gomiilii iktidar yapilarini
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desteklemek ya da kemirmek icin siklikla bilingsiz olarak dii-
zenlenme tarzlarinda belirgin haldedir. Sporun agik¢a politik dii-
zenlenigleri (bunlarin en iinliisii 1936 yilindaki Berlin Olim-
piyatlaninin Naziler tarafindan kétiiye kullanilmast ve yakin
tarihten en fazla bilineni irk¢i yonetim altindaki Giiney Afrika'nin
spor kargilagsmalarindan yalitilmasidir) siklikla goriilse de, soz-
gelimi sporcu erkek ya da beyazlann iistiinliigii bazinda ek-
lemlenen toplumsal cinsiyet ve irk politikasinin bagat gruplarin
kendi iktidarlarin1 simgelestirmeye ve dogallagtirmaya galigtiklari
Oonemli araglar haline geldigi ideolojilerin giindelik ingas1 agi-
sindan spor politikasi daha 6nemlidir. Bundan dolayi, spordaki po-
litikanin ve sporun politikasinin tarihi, spor kurumlan ve politik
kurumlar arasindaki bir dizi sagaali "anlagmazliklar" ve is-
birlikleri olarak ve aym zamanda politika ve spor dillerinin go-
riintigte kayda deger olmamakla birlikte ideoloji yiiklii eklem-
lenme dizisi olarak ele alinabilir.

Spor ve ortodoks politika arasindaki iligki, politikanin sporda
yer almasinin yadsinmasi (stk sik yinelenen "sporun ve politikanin
kangtinimamas: gerekir" vecizesinde dile geldigi gibi) ve sporun
politik amaglarla seferber edilmesi (s6zgelimi, ulusal ya da etnik
ilerlemenin gostergesi olarak kullamldigi zaman) arasindaki ce-
ligkinin damgasim tagir. Bu boéliimde spor politikasi ilkin bigimsel
politikayla iligkili olarak (6rnegin, Gleneagles Anlagsmasi ve bu-
nunla baglantili olarak Giiney Afrika'yla uluslarasi spor baglantis:
yapilmasina getirilen "yasaklar") ve daha sonra sporun ve sportif
promosyon kampanyalarinin Grgiitlenmesine ve bunlara kaynak
bulunmasina deviet miidahalesi baglaminda tartigilacak. Yapilan
analiz daha sonra sporun sinifsal, toplumsal cinsiyete dayalt ve
wrk/etnilik  egitsizliklerini  yeniden iirettigi, ulusgulugun des-
teklenmesine yaradig: soylenebilecek kullanim ve politika, ig diin-
yas1 ve reklam alanlarinda metafor ve imaj olarak ideoloji yiiklii
modada diizenlenme tarzlarina egilmek iizere daha da ge-
nigletilecek. Spor esanli olarak hem ¢okca politiklestirilmistir
ama hem de yaygin bir gekilde politikanin 6tesinde ya da iizerinde
durdugu diiginiiliir (Hoberman, 1984). Sporu kusatan haz ve eg-
lence ethosunun spor ile politik degerlerin ve kurumlarin agiktan
ilintilendirilmesini menetmesine karsilik, sporun zengin ve derin
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politikasi yaygin anlagilmazlik ve yadsinma baglaminda igler.
Siyah sporcular irk¢1 kétiiye kullanimlara maruz brrakilabilirler,
sporcu kadinlann yeteneklerine ¢amur atilir, siyahlar ve kadinlar
siklikla 6zel spor kliiplerinden (Grnegin, golf kliiplerinden) dig-
lanirlar ama birgok sporsever sporun apolitik oldugunu -ya da ol-
mast gerektigini- iddia edeceklerdir. Kimi vesilelerde, ornegin
1993 yilinda o tarihte ingiliz milli ayaktopu takiminin yé-
neticisine muhalefet edip Sack Graham Taylor Party'sinin tarafint
tuttugu secimle gelen Christchurch'te oldugu gibi bu bariz aynlma
desteklenilebilir olmaktan ¢ikar. Segim platformu bagarihi degildi,
ama Ingiliz milli takimim ABD'deki 1994 Diinya Kupasi fi-
nallerine tagimay1 becerememis olan Taylor, birkag ay sonra
kendi ekibini de yanina alarak istifa etti. Daha ciddi bir 6rnek ola-
rak, seksenli yillarda Thatcher hiikiimetinin Ingiliz ayaktopu hay-
‘ranlan i¢in kimlik kart1 gemalari ¢ikarmaya yoénelik girigimleri
hatir1 sayilir dlgiide politik faaliyeti ve lobiciligi kigkurtt1, bu fa-
aliyetler esnasinda muhalefetteki isgi Partisi "halkin oyunu"nun
savunucusu olarak meydana ¢ikip kendisinin sinifsal kokenlerini
yeniden ortaya koydu.

Politik partilerin ve spora iligkin sorunlarin bu denli yakindan
baglantilandinlmas1 ender goriilse de, liberal demokrasilerdeki
belli bagli tim politik partilerin ve hiikiimet katlarmnin spor si-
yasalan ve bakanlart vardir. Ashinda, spor kuruluglarina dagitilan
yardimlar (milletvekillerinin kendi secim bolgelerine denek ayir-
malan gibi), hitkiimetlerin popiilerlik ve itibar kazanmak igin bag-
vurduklar: 6nemli bir arag haline gelmigtir (McKay, 1986; 1990).
Sozgelimi, Avustralya'da 1993 yilinda, segimlerden kisa bir siire
once spor grubu topluluklarina 30 milyon dolar yardim yapildi.
Secimler kazanildiktan ve bu tahsisat siireci esnasinda yolsuzluk
yapildif: tanitlandiktan sonra, "Sports Rorts Affair" olarak ad-
landirilan politik skandal Bakan Ros Kelly'nin istifasim hiz-
landird:. Bizzat spor boyle 6rneklerde se¢im ¢ahismalarinda ikin-
cil bir rol oynuyor goriinebilir, ama ulus devletlerin bireyleri ve
dernekleri bagka bir ulusla sportif kargilagmalar diizenlemekten
uzun bir siire i¢in menetmek iizere resmen anlagtiklar1 durumlarda
spor-politika baglantisin1 yadsimay: siirdiirmek zorlagir. Giiney
Afrika'ya konulan spor boykotu (ancak yakin bir siire 6nce kal-
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dinldi), spor alanindaki bu tip devlet-iistii politik igbirliginin en
gbze batan ornegidir, ama spor boykotlar: tehtidi ve uygulamasi
simdilerde uluslararasi diplomasinin cephaneligindeki yerlesik bir
silahtir.

A. SPOR VE BOYKOT POLITIKASI

Sporun politiklegtirilmesinin -ya da politikanin sporlagtirilmasi
olarak yorumlayabiliriz- ¢ok canli bir 6rnegi olmasindan otiirii
Giiney Afrika spor ve politika tartigmalarinda her zaman' zik-
redilir. Irk aynmcilifinin tedricen parcalanmasi ve gok-irkh, de-
mokratik devlete dogru 1zdirapl yiiriiyiis hangi ciimle yapisinin
kullaniimasinin uygun oldugunun kararlastirilmasini zorlagtirtyor
glinkii, irkk ayrimcilifi resmen 6lmiig olsa bile, geride biraktig:
miras her yerde goriilebilmektedir. Tam anlamiyla bir politik dig-
lama sistemi olarak ik ayrnimcihifi, politika ve sporu bag-
lantilandirma araglarini ve istencini tam merkezinde barindiri-
yordu. Niifusun siyah ve renkli "kistmlari"nin ulusal spor kar-
silagmalarindan resmen diglanmasi, kaynaklarin (egitim ve ant-
rendrliik kolayliklari ve donanim gibi) beyazlar ve 6biir insanlar
arasinda fena halde egitsiz dagilmasim1 saglama baglayan maddi
yoksunluk tarafindan payandalantyordu (Jarvie, 1993). Bunun bir
sonucu olarak, itk ayrimciliinn iirettigi devasa maddi esitsizlik,
ik aynimciifinin politik-hukuki aygiti ¢okertildikten wzun bir
siire sonra da spordaki esitsizligi destekleyecektir. Irk ayrimcilig:
rejimi altinda spor, ulusal ve uluslararasi diizeyde politik mii-
dahaleyi gerektiriyordu. Ulusal Parti hitkiimetlerinin (ve spor der-
neklerinde onlar tarafindan tayin edilmig benzerlerinin) Maori'
rugby oyuncularinin ve beyaz olmayan kriket¢ilerin Giiney Af-
rika'ya girmelerini yasaklamasi altmigh ve yetmigli yillarda ba-
sitce spor iligkilerinden daha fazlasim igeriyordu (Cashmore,
1990). Baska iilkelerin yurttaglarinin sinirdan igeri sokulmasinin
onlenmesi, ulusal hiikiimetlerin sportif diglama politikasina zo-
runlu olarak karigmalarim igerdi. Bu irk¢1 blokaj, batinin liberal
demokratik devletlerinde politik bir ¢ikmazin boy géstermesine
neden oldu. Devletin spor organlarinin igleyiglerinde ¢ok daha
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aktif ve resmi bir rol iistlendigi Afrika ve Asya iilkeleri, Giiney
Afrika'nin itk ayrimciifi yapan devletine karg1 sportif ve diger
yaptinmlarin uygulanmasin: talep etti. Spor boykotu eylemi ve
tehtidi, ozellikle (tamamen uluslararas1 barisg1 rekabet imajina
yaslanan) Olimpiyat Oyunlari’'na uygulandifi zaman, siyah Afrika
uluslarinin  kullandig1 6zelikle giiclii bir taktik silah olug-
turuyordu. Aym: zamanda, Ingiltere Rugby Futbol Birligi ve Mary-
lebone Kriket Kliibii gibi yerlegik bir giice sahip kuruluglar, dev-
letin spor baglantilarina miidahale etmesine kargt direnmek igin
etkin bir sekilde seferber oluyorlard:.

Giiney Afrika'ya kargi yiikselen hayking altmigh yillarin so-
nunda ve yetmiglerin baginda diinya ¢apinda &yle bir giice ulagti
ki (yalmzca Avustralya ve Britanya gibi iilkelerdeki liberaller ve
radikallerle sinirh kalmadi), bir¢ok devlet Giiney Afrika'nin spor
kargilagmalarindan yahitilmas: igin isbirligi yapti. Ironik olarak,
belki de boykotun yiiritiilmesindeki belli bagh vasita, her seyden
once beyazlan Afrika kitasina getiren emperyalizmin damgasini
tastyan mirasti. Bir zamanlann "muhtesem” Imparatorlufunun
son resmi orgiitsel kalintisi olan Ingiliz Commonwealth toplulugu,
Gleneagles Anlagmasi'nmin ¢ercevesini olusturarak 1977 - yilinda
emperyalizmin anahtar bir simgesine saldinya gegilmesinde
onemli bir rol iistlendi (Jarvie, 1993). Gleneagles Protokolii or-
giitlerin, takimlarin ve bireylerin Giiney Afrika'yla spor bag-
lantilar1 yapmaktan caydirilmasi igin iliye devletlere maksimum
yasal baskiy1 uygulamalan ¢agrisinda bulundu. Diplomatik ilig-
kilerdeki yordamsal blokajdan ayr1 olarak, liberal-demokratik
devletler, sporun kosullarinda devletin roliiniin geniglemig ol-
masinin bir pargas: olarak giderek spora yonlendirilen kamu fon-
larinin kesilecegi tehtidiyle mali baski bile uygulayabilirlerdi. Ay-
rica ulus devletler, bir kitlesel boykot uygulamasi tehtidi altinda
Uluslararas: Olimpiyat Komitesi gibi uluslararasi spor ¢rgiitlerini
Giiney Afrika'y1 Olimpiyat yaniglarindan tardetmeye "tegvik etti"
(1964 yilindaki gegici tatilden sonra 1970 yilinda).

Olimpiyat boykotlar: ellili yillarin ortalarindan bu yana po-
litikanin spordaki ifadesinin siirgit bir gériiniimii oldu. Boykotlar,
simgesel olarak 6nemli politik protesto tutumlari sergilemeyi is-
teyen liberal-demokratik hiikiimetler (Amerika'nin o tarihlerde
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Sovyetler Birligi'nin Afganistan'a askeri miidahalesine kars:1 1980
Moskova Opyunlarin1 boykot etmesinde oldugu gibi) ile hii-
kiimetlerden bagimsizliklarini ve sporun is diinyasina her zamanki
bagliliklarini ortaya koymay isteyen bigimsel olarak 6zerk (ge-
nellikle kusursuz yerlesik giivene sahip) spor orgiitleri arasinda
siddetli miicadelelerin geligmesini kigkirtti. BSylesi ¢atigmalarin
devletin yiiriitme giicli, yasama aygit1 ve sporla meggul olan ce-
sitli yurttag inisiyatiflerinin bilesiminin sahip oldugu géreceli
giiciin sinanmas: agisindan daha genis sonuglan vardi. 1980 Mos-
kova Olimpiyatlari, devletin ve spor aygitlarinin karmasik, ¢e-
ligkili miicadelelere giristikleri 6zellikle &gretici bir drnektir. O
tarihlerde Ingiltere, ABD ve Avustralya'daki isbasinda olan hii-
kiimetler, en azindan resmi olarak devletin kiigiiltiilmesi, laissez-
faire politikas1 ve iktisadindan ve sivil toplumun isleyisine "sos-
yalizan" miidahaleye muhalefetten olusan bir Yeni Sag giin-
demine baghydilar. Bu degerler, diizen ve kamu ahlakinin ko-
runmasina yonelik daha asilane ve miidahaleci ilgilere sahip
muhafazakar kesimin kendi icinden gelen itirazlarla karsilagti. Ni-
tekim, bu hiikiimetlerin her birinin Oyunlan kitlesel olarak boykot
etmek aracilifityla Sovyetler Birligini giiglii bir sekilde ce- .
zalandirmay: istemelerine kargilik, gruplan ve bireyleri Oyunlara
katilmamalan ic¢in zorlamanin ve bdylece yurttag Ozgiirliiklerini
¢ignemenin yol acacag totalitarizm goriintiisiinden kaginmak zo-
runluydu. Ironik bir sekilde, Soguk Savas retoriginin zaferine tes-
lim olan -Amerikan Olimpiyat Komitesi ABD takiminin yurtta
kalmasi y6nilinde bir karar aldi (Ronald Reagan'in yemin ederek
ige baglamasindan 6nce)- giiglii liberter gelenegi ve anayasasiyla
Carter Bagkanhgindaki ABD idi. Ingiltere'de, sahip oldugu "oto-
riter popiilizm” (S. Hall, 1985) anlayisinin 6zgiirliik savunucu-.
lugunu ve muhalefet kargisindaki reaksiyoner bir hosgoriisiizliigii
nahos bir tarzda bilestirmeye ¢aligtig1 bir bagbakanin goézii don-
milg protestalarina ragmen Thatcher hiikiimeti miicadeleden galip
¢tkamads. Ingiliz Olimpiyat Dernegi, Thatcher hiikiimetinin ebedi
nefretini kazanarak takimim1 Moskova'ya gotiirdii (Hill, 1992).
Avustralya'da Fraser hiikiimeti Avustralya Olimpik Federas-
yonunu, Oyunlan in tofo (biitiiniiyle, tamamen -¢n.) boykot et-
meye ikna edemedi. Moskova'da yarigmamalar1 kaydiyla 6 atlete
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ve 7 spor Orgiitiine kayiplarimi "telafi” etmek i¢in 500.000 dolar
Onerme yoluna gitmisti; s6z konusu miktar, muhafazakar ko-
alisyon hiikiimetinin Moskova Boykotunda israr etmesinden otiirii
gelir kaybina ugradiklarini iddia eden is diinyas: orgiitlerinin (6r-
negin, yedi ticari televizyon gebekesi) yararina yapilan mali dii-
zenlemenin altida birinden daha az olsa bile (Stoddart, 1986: 77).

Spor ve politikanin dogrudan eklemlenisi, yukanda dikkat ¢e-
kildigi gibi, sporun finansmanmna ve orgiitlenmesine devletin ka-
rismasinin daha da agirlik kazanmasi tarafindan beslenir. Spor fa-
aliyetlerinin ve yapilannin bu "rasyonellegmesi” spor-politika
baginin onemli bir boyutudur. Spordaki politikanin ve spor po-
litikasinin basitge bigimsel devlet aygitinin iglev gormesine in-
dirgenemeyecegi agiksa da, spor pratiginin daha genis bir "yo-
netsellik" (governmentality) nosyonuyla derinden baglantisiz
herhangi bir goriiniimiinii kavramanin zor oldugu da en az bunun
kadar agikardir (Bennett, 1992; Cunningham, 1992). Cagdas sim-
geleri ve ideolojileri iireten ve ‘aktaran kamu ve 6zel kurumlarina
uygulanan kiiltiir politikalarinin tartigilmasi esnasinda spor ender
olarak 6ne ¢ikarihr, ama bedenin cesitli diizenlenme tarzlariyla
yiikiimlii acentalarla sporun uzun siireli ve gelismekte olan bir
ilintisi vardir.

B. SPOR VE DEVLETLER

Farkli devlet olusumlan politikasinda, 6zellikle Foucaultvari
terimlerle "bedensel disiplin ve denetime yonelik kurumsal re-
jimler" diyebilecegimiz fenomen agisindan sporun yerlesik ve
o6nemli bir rolii vardir (Loy vd., 1993: 76). Birkag yazar (Ho-
berman, 1984; Mandell, 1971; Riordan, 1980) sporun mer-
keziyet¢i ve totaliter devlet rejimlerine cazip goriindiigiine dikkat
cekmigtir. S6zgelimi, Hoberman (1984: 201) seksenli yillarin or-
tasinda kisi bagina ortalamasi bazinda “diinyanin en basarili tilkesi
olan" eski Demokratik Alman Cumhuriyeti'nin (Dogu Almanya)
"spor kiiltiirii"nii bir par¢a ayrintili bir tarzda inceler. Niifusu yal-
nizca 17 milyon olan Demokratik Alman Cumhuriyeti yetmisli ve
seksenli yillardaki yaz Olimpiyatlari'nda sporda siipergiic olan
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ABD ve eski Sovyetler Birligi'nin iistiinliigiine bile meydan oku-
mugtu. Komiinist rejimlerin, kismen savag sonrasinda ortaya ¢ikan
gen¢ niifusun kiiltiirel ihtiyaglarina yonelik degerlendirmelerin
ateslemesiyle spora yaptif1 biiyiik yatirim, “fiitliristik bir bi-
limcilige varmig olan" bir spor aygiti igerisinde govdesel bir "an
iglersellik” etigi yoluyla sporcularin kahramanlagtirilmasini he-
defliyordu (Hoberman, 1984: 210). Aymi zamanda, atletlerin s6-
miiriilmesinden kaginarak sosyalizmin degerlerini savundugunu
iddia ediyordu. Resmi bir kitapgikta yazildigi gibi:

...Demokratik Alman Cumbhuriyeti'nin sporcu bir ulus olarak iin ka-
zanmas! ilaglara ya da diger kanuna aykiri araglara atfedilebilir ol-
mayip, saghkli ve direngli bireylerin yetistirilmesi igin iyi plan-
lanmig, yogun egitim programlarinin eseridir. Tibbi Spor Konseyi'nin
bagkant Dr. Irving Dardik, sosyalist iilkelerin spordaki iistiinliigiiniin
manipiilasyondan kaynaklandigt yollu Bati medyasinda yer alan id-
dialan sunu soyleyerek c¢liriitmiistiir: "Bagarilarinin hakiki nedeni on-
lann orgiitlii spor bilimi programidir”.

Hem rakiplerin hem de toplumun ahlaki tutumu da burada zik-
redilmeli. Higbir atlet ge¢imini saglamak icin ya da ticari fayda ara-
mak icin baskt altinda degildir. (Sport in the GDR, 1984:39)

Eski Dogu Almanya'nin "kapitalist spor”a yonelik, iglersellik
cergevesinde aym: zamanda uluslararasinda muzaffer olmug ale-
nen sOmiiriicii olmayan, kolektif spor olusumunun gelistirdigi
elestiri bugiin hala Cin, Kiiba ve Bulgaristan gibi sosyalist ve ko-
miinist uluslarin politik beyanlarinda yankilanmaktadir. Rekabetgi
spor alanindaki basart ve baganisizhigin anlami iizerine girigilen
uluslararas: ideolojik miicadele, asagida tartisilacagi gibi, ulus
devletler ve aymi zamanda iktidar bloklar1 arasindaki iligkilerde
onemli bir simgesel 6gedir. Bir yanda beyni yikanmis, ilaglarin
giidiimiindeki spor robotlarina iligkin basmakaliplar ve ka-
rikatiirler ve obiir yanda metalagmig, yanhg biling icerisindeki gir-
ket yardakgilar tiplemeleri, en azindan Soguk Savas sonrasi or-
taya c¢ikan "yeni diinya spor diizeni" seksenli yillarin sonlarinda
spor diinyasina ve jeopolitik diinyalara iligkin daha huzurlu iki ku-
tuplu kavramsallagtirmalarin kimilerini altiist edinceye kadar,
hem hiikiimetlerin hem de medyadaki spor yorumcularinin soy-
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leminde bolca bulunmaktaydi. Batida, "totaliter” toplumlardaki
spor, bilim, tip ve Parti arasindaki netameli ve kotiiciil baglanti
diisiincesiyle fazla ugragilmasi, kamunun bakigim, kendisinin "fi-
ziksel Kkiiltiir" ve devlet arasindaki baglantilarin kapsamli ta-
rihinden uzaklagtirmigtr. Liberal demokratik devletler, uygun go-
riilen egilimleri geng bedenlere kazandirabilmek igin fizik egitimi
ya da fizik kiiltiird bashg altinda sporu okullarda bir yilizyildan
fazla bir siiredir kullanmaktaydilar. John Hargreaves (1986) ve
Stephen Jones'un (1989) Britanya'yla iligkili olarak savunduklan
gibi, okul (hem devlet kurumlari hem de yari-devlet kurumlan
olarak), resmen kabul edilmis egitimli, saglikli ve yumusakbasl
yurttaglar yetistirilmesi (6zellikle yikici bir potansiyel tagiyan igci
siniffinin  yumugakbagh yurttaglara doniistiiriilmesi) amaglarinin
karsilanmasinda sporun ve egzersizin agik¢a kullanildigi anahtar
bir bolge olmugtur. Spor ve fizik egitiminin okullarda olus-
turulmas: ve geligsimi kag¢inilmaz olarak, sozgelimi fiziksel ye-
teneklere ve oglan ¢ocuklarinin ve kiz ¢ocuklarinin ihtiyaglarina
iligkin olduk¢a farkli degerlendirmelerin yapilmasina yol agan
egemen toplumsal iktidar yapilariyla sinirhiydi (Fletcher, 1984;
Scraton, 1990).

Daha saglikli bedenler (ve ilave edilmesi gerekir ki, siklikla da
uysal zihinler) talep eden devlet receteleri okulun sinirlarinin ¢ok
otesine uzandi. Yirminci yiizyildaki yasama faaliyeti (sézgelimi,
Britanya'daki 1937 tarihli Fizik Egitimi ve Eglence Yasasi -bkz.
Jones, 1989), spor altyapisina kamusal yatinm yapmak yoluyla
yetigkin niifusun sporla ugragmasini buyuruyordu. Yonetimin yii-
riitme giiciinde spor bakanliklarinin olusturulmasi ve Ingiliz Spor
Konseyi ve Avustralya Spor Komisyonu gibi devlet orgam ve
yari-devlet organi niteligindeki spor orgiitlerinin olugmasiyla li-
beral-demokratik devletler sporun icrasi ve promosyonuna daha
derinden ve sistematik bir gekilde miidahale etti. Spor ve egzersiz
ozellikle "Herkes i¢in Spor” ve "Hayatin i¢inde Olun" gibi adlarla
diizenlenen saghk promosyon kampanyalarinin 6nemli go-
riiniimieri oldu. Bunlar, genelde niifusa (Gzellikle “sabit hayat
tarzlarina" sahip oldugu saptanmig kesime) hayatlarimi zen-
ginlestirmeleri ve agilim yapmalan i¢in devlet ve ticari orgiitler
tarafindan kolaylagtirilan fiziksel faaliyetlerle ugrasmalan dog-
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rultusunda yapilmig kurnaz ve goriiniigte itiraz edilemez tegvikler
gibi dolasima sokulmaktadir. Gelgelelim, McKay'in (1991: 79) sa-
vundugu gibi, bu "kolektivist” kampanyalarin oldukca bireyselci
bir anlami var: "Devlet, 'Hayatin icinde Olun' gibi géreceli ucuz
medya kampanyalarini finanse ederek, bog zamanlarini uygun bir
tarzda degerlendirmenin bireysel bir sorumluluk oldugunu yurt-
taglarina diiriistge bildirir".

McKay, "saghksiz" davramg igin sugluluk duygusu ya-
ratmalarindan, 6lim ve hastalik oranlarinin genel nedenlerinden
ziyade bireysel etkiler iizerinde yogunlagmalarindan ve saghgin
korunmasinin iktisadi yiikiinii kamu sektoriinden uzaklagtirip 6zel
sektore kaydirma yoniindeki iistii kapali girigimlerinden 6tiirii bu
kampanyalara elegtirel yaklagir. Kapitalist toplumlarda "ahlaki
saglik iktisadi"nin devletten gordiigii yilmaz destek (Critcher,
1993), "esanl kisitlanim ve direnis olarak bedenin politik ve kiil-
tiirel faaliyetin temel alam” oldugu daha genel bir "somatik top-
lum"un gelismesinin pargasidir (Turner, 1992: 12). Foucault'nun
(1979; 1981) bedenin diizenlenmesinin tiim toplumlarin olu-
sumunun merkezinde yattigini sdylemesine ragmen, simdilerde
ortaya cikan bedeni yoneten sdylemsel olugumlar tarihsel olarak
ozgiildiir. "Yiksek" kapitalizm rejimi altinda kayitsiz hazzin "tii-
ketici bedeni" (Falk, 1994) ticari olarak agin-uyariimigtir ve boy-
lelikle yadsima ve sorumlulugun "disiplinli bedeniyle c¢atigma
icerisine girer (Miller, 1993). Cagimizin tiiketim yoluyla ger-
ceklestirilen kapitalist haz karnavali,Weber'in (1965) tahmin et-
tigi gibi, yogun emek ve kasitlanimi gerektiren cileci ilkeler (sik-
hkla bunlar gerceklikte yer almasa bile) lizerinde kurulmug
bulunandan epey farklt bir toplumsal-kiiltiirel olusumu ima eder.
Isyerinde, enformasyon iktisadinin zihin emeginin kaydettigi yiik-
selis (Harvey, 1989) bos zamanlarda televizyonun temsil ettigi
"mahremlestirilmig” hazzin olusturdugu devasa elektronik ko-
sullarla bilestigi zaman (McKay, 1990) bedensel pasiflik ko-
nusunda neredeyse bir ahlaki panik diizeyine yaklasan bir endise
ortaya ¢ikardi.

Kurumsallagmig sporu sik sik beden egitiminin sportif bi-
cimleri yoluyla toplumsal denetime uygun degerlerin agilanma-
stnin bir aract olarak diizenleyen devlet (Shilling, 1991; 1993), be-
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denin metalagmasim1 hem yansitacak hem de perginleyecek bir
tarzda (Fitzclarence, 1990) bireysel beden bakimit promosyonuna
giderek daha fazla bagvurdu (Featherstone, 1991). Bu resmi olarak
onaylanan "uygun” beden imaji ve performansi, devletin saghk ve
beden bakiminin ticarilestirilmesinde rol oynamasimin yani sira
diizenli uygulamadan saghk faydasina iligkin gergek¢i olmayan
ve biyitk olgiide erigilemeyecek promosyon konusuna ilgi du-
yulmasini saglar (Roberts vd., 1993). Saglikhh beden imajinin ide-
olojik diizenlenisi de sporun-rekabetgiligi ve ticarilegsmesinin da-
yandifi mantifin "sapkin” uzantisiyla gelismektedir. Bunlar
devletin, performans arttirici ilaclarin profesyoneller ve pro-
fesyonel olmayan atletler tarafindan benzer sekilde kullanilmasi
iizerinde denetim kurarak spor ve saglik politikalarina sagaal mii-
dahaleler yapmasini gerektirdi. Uluslararas1 Olimpiyat Komitesi
gibi spor kuruluglarinin belli ilaglarin kullamilmasinin  ya-
saklanmasi, yasaklanmig ilaglarin kullanihip kullanilmadigini tes-
pit i¢in testlerin yapilmasi ve ilag kullanmildifina iligkin belirtiler
gosteren sporcularin ya da bu belirtileri "gizleyen" faillerin ce-
zalandiriimasi konularinda bagvurulacak yordamu belirlemesine
ve uygulamasina ragmen, bu kuruluglarin etkili olabilmesi igin
devletin igbirlifinin saglanilmasi hayatidir. Yukarnida 5. boliimde
tartisildign  gibi, ilag kullamldifinin saptanmasi ve cezalan-
dirilmasinin son yillardaki en iinlii 6rnegi, 1988 Seoul Olim-
piyatlari'nda 100 metre finallerini kazanan ve anabolik steroid tes-
tinden gecirildikten sonra olumliu sonug¢ alinarak diskalifiye
edilen, altin madalyas: geri alinan ve yariglara girmesi 6miir boyu
yasaklanan Ben Johnson'dir. Johnson vakasi, birkag iilkedeki spor
kuruluglart iizerinde, gimdi "tehlikeli" ilaglarin kullanilmasiyla
ilintilendirilir olmasi yiiziinden bir parca hasta kilinmis olan spor-
tif saglik imajinin "temizlenmesi” dogrultusundaki daha yaygin
girigimlerin pargasi olarak hatin sayilir bir hiikiimet baskisinin
olusmasina yol agt.

Avustralya ve Britanya gibi iilkelerde, spor kuruluslarinin ve
orgiitlerinin mali fonlardan yararlanabilmelerinin bir kosulu ola- -
rak yeni denetim yollart olusturmalan gerektigini bildiren hii-
kiimetler kendi iktisadi iktidarlarint uygulayarak spor konularinda
ila¢ kullamimina biiyiik ilgi gosterdiler. Ayrica seksenli yillarda
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ABD, Avustralya ve Kanada'da spor alaninda ila¢ kullamm ko-
nusunda kamu sorusturmalari agildi, Avustralya'da federal hii-
kiimet Avustralya Spor Ilaglart Acentaligi'n1 kurarak "sporda ilag
kullanimina karg1 savas”a katildi. Britanya'da 1989 yilinda Thatc-
her hiikiimeti ceza yasasina, anabolik steroidlerin regetesiz kul-
laniimasina iki yila kadar hapis cezasi verilebilmesini saglayan
bir madde koyduracak kadar ileri gitti (Cashmore, 1990: 109).
Sporda ilag kullanimina kargi devletin bu yogun seferberligini
biiytik 6lciide medyay1 kaplayan mega "Johnson olayr" kis-
kirttiysa da, bu seferberligin Oncesi yok degildi. Guenther Lu-
eschen'in (1993: 96) isaret ettigi gibi, 1962 yilinda Strasbourg'da
yapilan bir Avrupa Konseyi toplantisi, sporda ilag kullanimina
kars: uluslararasi bir protokol yapilmasi yolunda basarisiz bir gi-

risimde bulunmus ve boylelikle "dopinge kargi yasalarin ya-
~ pilmasi ya da kurallarin konulmasi"nda "Avrupa'daki tiim ulusal
hiikiimetler ya da ulusal spor orgiitleri tarafindan ¢esitli bi-
¢imlerde fiilen taklit edilecek Fransiz politik inisiyatiflerini &n-
ceden ima etmigti. Devletin ve sporla ilgili diger kuruluglarin oy-
nadiklan performanst arttirict ilaglarin kullanildiginin kesfedilmesi
ve cezalandirilmasi oyunu "beden istilasi"nin yeni teknolojilerini
iiretir ve bundan dolay1 yurttaglar ve deviet arasinda yeni iktidar
iligkileri kurar (McKay vd., 1994). Bu yolla spor, ¢agdas beden
politikastnin sinanmasinin ve kapistirtlmasinin 6nemli bir bolgesi
olarak goriilebilir. Devletin spor ve saghiga gosterdigi ilgi pro-
mosyon kampanyalanyla simirli olmayip, aym1 zamanda sporun
"sagliksiz iiriinlerin”, kayda deger sekilde de tiitiin ve alkoliin -
ozellikle kitle iletisim medyasinda- reklaminin yapilmasinda kul-
lanilmasma kisitlamalar getirmeye dek wuzanir. Bira ima-
lat¢tlarinin ve sigara sirketlerinin bir promosyon vasitasi olarak
spora gosterdikleri yogun ilgi, liberal-demokratik devletler agi-
sindan hatirt sayilir sorunlar dogurdu. Serbest piyasa retorigi, tii-
ketici egemenligi ve iiretim vergisi devleti "bira ve sigara"nin
acikca reklammin yapilmasina ve promosyonuna izin vermeye
zorlamaktadir. Bu liberter giicler karsisinda, zehirleyici ve kan-
sorojen iiriinlerin serbestge teshir edilip dagitilmasina muhalefet
eden saglik profesyonelleri ve 8biir ahlak girisimcileri saf tutar.
Birgogu hiikiimet fonlarindan yararlanan ama aynt zamanda iiriin-
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lerinin medyada (6zellikle televizyonda) dogrudan reklaminin ya-
pilmas: diizenlenen ya da.tamamen yasaklanan sirketlerden sag-
lanabilecek genellikle bol keseden verilen destegin cazibesine ka-
pilan spor orgiitleri bu ikisi arasinda kalir.

Tiitlin driinlerinin "tesadiifi reklami” (hukuksal olarak dog-
rudan dogruya tiiketiciye bir seslenig olusturmayan reklam ve pro-
mosyon mesajlari) o6rnegi bu baglamda Ogreticidir. Yetmigli ve
seksenli yillarda sigaralarin “"spot” reklami birkag lilkede ya-
saklandig1 zaman, tiitiin girketleri hemen spor olaylarinin ve kar-
silagmalarinin isim haklarim kazanmak i¢in harekete gectiler ve
motosikletler ve oyuncularin elbiselerinden spor stadyumlarinin
¢imlerine ve parmakliklarina dek her yere sirket logolarini koy-
dular. Sonug, elektronik medyanin sigara ve Obiir tiitiin iiriin-
lerinin kullanilmasim tahrik eden reklamlann tasiyiciligini yap-
masi iizerinde devletin denetim kurma amacinin bariz bir sekilde
yadsinmasiydi. Critcher'in (1993: 226-7) doksanli yillarin basinda
Ingiliz baglaminda savundugu gibi, gayretkes Muhafazakar hii-
kiimetin arzu edilir ‘bireysel saglik tutumlarni ve davranisi
konusundaki talimatlari, "hiikkiimetin saghga zararh davrams: tes-
vik etme girisimlerini 6nlemek tizere miidahale edebilecegi bir
alanda -tiitiin reklamlarinin yasaklanmasi-" goriilen utangagligiyla
keskin bir sekilde c¢elismektedir. Avustralya'da, yayin yasasinin
tiitiin {iriinlerinin reklamini yasaklamasina ragmen buna benzer
tuhafliklar oldu. S6zgelimi, Geoffrey Lawrence (1986b), 1982 y1-
" linda tek bir giinde bir kriket macinin yayim esnasinda sponsorun
adinin, Benson and Hedges adinin ticari televizyonda 238 kez ve
ironik bir gekilde, devletin finanse ettigi ulusal televizyonda 195
kez ekranda goriindiigiinii tanitlamigtir. Kevin Harris (1988) baska
bir kriket magini izlerken Benson and Hedges adimin ya da lo-
gosunun oyun siiresinin yiizde 27.6'sinda goriindiigiinii kay-
dederken, Donald Martin'in (1990: 6) Adelaide Grand Prix'ine ilig-
kin yaptig: inceleme, "Marlboro adinin ya da logosunun &rneklem
olarak alinan zamanin yiizde 35.7'sinde ekranda goriindii(giinii)
ama sirketin sponsorlufunu yaptifi otomobiller yarigtan ce-
kildikten sonra bu oranin yiizde 7.6'ya diistii"giinii bulur. Bu is-
tatistikler, tiitlin girketlerine hizli ve giivenilir otomobillere spon-
sorluk etmeleri gerektigini Ogretmekten ayrit olarak, yerel

214



iktisatlarin desteklenmesinin ve ulusal imajlarin olumlu bir tarzda
teshir edilmesinin 6nemli araglan olarak kabul edilen uluslararasi
spor gosterileri esnasinda hiikiimetlerin politika ve yasalari ta-
nimamaya ne Olciide ikna edilebileceklerini gosteriyor. Tiitiin ve
alkol iiriinlerinin reklamlarinin televizyonda yaymlanmasina ilig-
kin diizenlemelerin ne derecede kat: uygulanacagi konusundaki
anlagmazliklar, ulusal hiikiimetlerin -6rnegin, Fransa ve Avust-
ralya hiikiimetlerinin-, tiitlin promosyonunun tartigsmali televiziiel
imajlarinin bir iilkede yasaklanabilirken bir digerine aktarihp ak-
tarilamayacagi konusunda ¢atigmalarina yol acabilir. Daha an-
laml olarak, uluslararasi gosteriler i¢in belli bir mekana dayali re-
kabetin soz konusu oldugu post-Fordist bir diizende, yerel yone-
timler belli bashh spor olaylarinin sahnelenmesi hakkini elde
etmek icin yanigmaktadir (Whitson ve Macintosh, 1993). Bunun
bir sonucu olarak, en 6nemli pazarlik araglarindan biri, yerel yo-
netim tekinin sirket sponsorlarmin ve reklamcilarin ihtiyaclarini
"uzlagtirma" ve anlama derecesidir. Sozgelimi, Avustralya'da
New South Wales, Victoria ve Giiney Avustralya yonetimlerinin
uluslararas:t bir motosiklet yariginin ve otomobil yariginin bir aya-
gim (kendi bagkentlerinde, yani Sydney, Melbourne ve Adelaide
yakinlarinda) sahneleme konusundaki keskin istekleri, televiz-
yonda tiitiin promosyonunun yapilmas: karsisindaki hiikiimet tu-
tumlarinda ani ve tutarsiz gevsekliklerin dogmasina yol agt.

Su halde, devletin sporla ilgilenmesi, cisimlegmis benligi per-
vasiz, hazci tiiketim igin giderek daha fazla firsatlar yaratan ko-
sullar altinda randimanl: ve etik olarak eksiksiz bir halde yeniden
yaratma seklindeki daha ayrintili ve geligkili bir projenin pargas:
olarak goriilebilir (Miller, 1993). Bu goérev, hem bireyin hem de
kolektif 6znelerin "¢agrilmasim” (Althusser, 1971) gerektiren bir
dizi kiiltiir politikasinin olusturulmasini ve uygulanmastn talep
eder. Devletin cisimlesmis bireyi terbiye etme yoniindeki oldukga
bireyselci karakteri, bireyi bir sekilde toplumsal diizene baglayan
komiiniter bir kimlik duygusuna bagimhlidir. Spor, cesitli tiirden
taraftarlifin olugmasinin bir vasitas: olarak spora yapilan kolektif
duygusal yatirnm yoluyla bu iki Ozdeslesme diizeyinin bag-
lantilandirilabilecegi oldukca verimli bir simgesel aragtir. Devlet
simdi yerel, bolgesel, ulusal ve uluslararasi sporun finansmanina,
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Orgiitlenmesine ve promosyonuna daha 6nce olmadig1 kadar dahil
olmaktadir. Farkli hiikiimetler belediye parklarindan ve pa-
zarlarindan biiyiik stadyumlara ve ileri teknolojiyle donatilmig
seckin spor kurumlarina kadar kaynak saglamakta ve siibvanse et-
mektedir. Tipk: saglik promosyonu kampanyalarinda oldugu gibi,
sporun finanse edilmesi ve yonetimine devletin dahil olmast po-
litikas1 hem derinden politik olup hem de politika diisiincesine di-
renme niteligindedir. Spor ve politikanin 6ziinde ayr alanlar ol-
duklarint ve sporun barindirdigt degerlerin evrensel oldugunu
belirten esnek anlayiglar, devletin spora bulagma giidiimii ve kay-
nak dagitma politikasi ilizerine yapilan tartigmanin oniinii kapatir.
Politik farkliliklarin ortaya ¢iktig1 boyle bir konu, segkin ve seg-
kin olmayan spora ayrnlan goreceli fonlarla ilgilidir. Niifusun "en
iyi performans gosteren” sektorlerinin zenginlegtirilmesinin ya-
ratacagi "azar azar gelme" etkisi hakkindaki iktisadi tartigmanin
spor alamindaki bir degiskesinde (bundan onceki boliimde tar-
tigilmigt1), kendi alanlaninda en iyi oldugu saptanan sporculara en
fazla kaynagin ayrilmasinin uluslararasi spor basanlarinin gos-
terilmesi firsatin1 engoklagtiracagi ve bunun da sonugta azimli at-
letlerin gipta edebilecekleri olumlu ulusal rol modelleri ya-
ratacagi savunulur. S6zgelimi, 1981 yilinda muhafazakar Fraser
koalisyon hiikiimetinin 1986 Montreal Olimpiyatlari'nda yeterince
madalya kazanilmamig olmasina bir tepki olarak kurulan Avust-
ralya Spor Kurumu'nun (AIS) kurulmasinin, muhafaza edilmesinin
ve gelistirilmesinin berisinde yatan gerek¢e buydu. McKay (1986:
122), AlS'in kurulmasim elestirirken, bagkalarinin sporda gos-
‘terdigi basarilara 6zenilmesinin tek basina "bos zaman ugraglarina
erigimi onleyen yapisal engeller'le basa ¢ikamayacagt gbzoniine
alindiginda, bu "gipta" tezinin kiiltiirel faaliyetleri demokra-
tiklestirme konusunda herhangi bir sey yaptigna iligkin higbir
kanit olmadigin1 savunur. Avustralya federal hiikiimet fonlarinin
1982/3 yilinda yiizde 93'iiniin seckin sporuna ve yalmizca yiizde
7'sinin "kitle sporuna ve eglenceye" (s.131) aynidigim hesaplayan
McKay, federal spor fonlarinin piramit geklindeki yapisinin va-
rolan imtiyazlan agindirmaktan ziyade onayladigini ileri siirer. Bu
iddia, zaman igerisinde anlamhi bir yeniden dagitim yapildigini
gosterir kanitlarin yoklugu tarafindan desteklenir. Bunu ta-
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mamlayict nitelikte 1989 yilinda yapilan bir hesaplama, o dénem
boyunca sporun ve spora ayrilan finansmanin demokratikles-
tirilmesi konusundaki retorigin tahkim edilmis olmasina ragmen,
McKay'in verdigi rakamlara yakin olan yiizde 84 ve 16 ra-
kamlarint ortaya koymustur (McKay, 1991: 77).

Merkezi hiikiimetin spora ayirdig: fonlarin Avustralya gibi iil-
kelerdeki dagihim Oriintiisii, "seckin” sporlara ayrilan fonlardan
yararlanan kimseler dezavantajli artyorelere sahip olaydilar belki
hakli gosterilebilirdi. Spora ayrilan kaynaklarin buna en az ih-
tiyact olanlara yoneltilmesi istenmiyorsa, fonlar1 alanlarin en
azindan genel niifusu temsil edici nitelik tasimak zorunda ol-
malar1 beklenir. Gelgelelim, McKay (1986: 122) devletin zaten
avantajh olanlan 6diillendirdigine dikkat cekiyor:

Sportif mitkemmelligin “dagilma” teorisinin bu mantifi, Avust-
ralya'da seckin atletlerin genelde aile ve arkadas geverelerinden spora
katiimalan yolunda hatir1 sayilir bir destek goren miireffeh, Anglo-
Sakson bir artydreden geldikleri olgusu gozoniinde tutuldugunda sor-
gulanabilir niteliktedir. Nitekim, Avustralya toplumunun avantajh bir
kismina bagarili olmalan igin, daha az avantajh olanlardan daha fazla
firsatlarin acgtk¢ca sunuldugu bir 6rnek duruyor Oniimiizde. Offe'yi
refah devletinin politikalarint "zenginler icin sosyalizm ve yoksullar
igin kapitalizm" olarak betimlemeye sevkeden etken igte buna benzer
durumlardir. '

Fonlarin dagilimindaki adalet sorunlarina, 1982/3 yillarinda
Avustralya federal hiikiimetinin spor ve eglence faaliyetleri ve
"sakatlar ve Yerliler gibi dezavantajli gruplar i¢in" imkanlara har-
cadig1 paranin 13 kat fazlasim AIS'e harcadifina dikkat g¢eken |
Betsy ve Stephen Wearing de (1990: 165) benzer sekilde egil-
miglerdir. Daha yakin bir tarihte, Martin Mowbray (1993), 22
Avustralya yerel yonetiminin spor imkanlarina yaptiklarn har-
camayi incelerken, spora aynlan finansmanin dagitiminda top-
lumsal cinsiyet ve smuf bazinda sistematik bir pesin hiikiim ol-
dugu sonucuna varir. Devletin ¢esitli boliimlerinin kamusal spor
imkanlaninin desteklenmesi, sporculara ve spor orgiitlerine fi-
nansal yardim yaptlmasi ve saglik promosyon programlarinin
olusturulmasinda iistlendigi rol, retorik agidan takdire deger "Her-
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kes i¢in Spor" gibi sloganlarla bir sekilde ¢elisgmektedir. Devletin
iyilestirici ve kitleyi giidiimleyici olarak yorumladig: stratejinin
biiyiik kismi, spor igerisinde varolan iktidar yapilannin iisti ka-
pali ya da bilingdis1 yeniden iiretimi olarak gériilebilir. Bu fa-
aliyette devlet tek bagina hareket etmez ¢iinkii tahakkiim ide-
olojileri toplumsal bir kurum olarak -sporu tamamen kapsamig
olmasa bile- spora zaten sizmig durumdadar.

C. SPOR VE TOPLUMSAL ESITSIZLIGIN
YENIDEN URETILMES]

Sporun ideolojik 6neminin degerlendirilmesinde sorulabilecek
hayati soru, sporun yapilarimin, faaliyetlerinin ve anlamlarinin
toplumsal esitsizlige meydan okumaya ya da esitsizli§i onay-
lamaya ne 6lgiide egilimli olduguyla ilgilidir. Bu, tekil bir spor
politikasi oldugunu iddia etmek anlamina gelmez elbet. Uygun bir
sekilde "spor" olarak yaftalanabilecek yeknasak ve tutunumlu bir
kurumun varoldugu ne kadar sdylenebilirse, iste ancak o kadar
tekil bir spor politikas1 vardir. Her bir spor bélgesinin ve bunun
"toplum” dedigimiz gevsek ve siirekli doniigen sebekedeki 6biir
diigiim noktalartyla ¢akigma noktalarimin, sporun politik niteligine
iligkin yapilabilecek kapsamh tiplestirmelere direnen ayirtedici
goriiniimlere sahip olduguna kusku yok. Bununla birlikte, sporun
agkin politiklik mitolojisinin sporun farkli bolgelerine, bi-
¢imlerine ve toplumsal gruplagmalarina yayildigimi ve bu siirecte
"hegemonya" teriminin en gegerli oldugu tarihsel olarak iiretilmig
toplumsal kosullarin ikna edici bir sekilde dogallagtinlmasina yar-
dimc1 oldugunu gérmiistiikk. Sporun emek piyasasina iligkin geg-
tigimiz bolimde yapilan tartigma esnasinda profesyonel sporun
simif, toplumsal cinsiyet ve irk/etnilige dayal: "klasik" esit-
sizlikleri hem yansittigim1 hem de 6zii bakimindan mesrulagtir-
digin1 savunmustuk. Ileri kapitalizm (ya da kapitalizmin herhangi
bir asamasinda) kosullan altinda &biir tiim kurumlarla miisterek
sckilde spor, bireysel ilerlemenin yalmzca nesnel olarak be-
lirlenmis yetenek ve azim olgiitleriyle kosullandirildig) serbestge
iglev goren bir meritokrasi degildir. Gelgelelim, miras alinmig im-
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tiyazlarin ve yapisal esitsizligin politik olarak ifsa edilme teh-
tidini savugturmak igin sporun simgesel cazibeye sahip esitlikgi
mitlerine siirekli bagvuru yapilir. Bu esitlik¢i mitler, sozgelimi
John Daly'nin (1985: 15) "Avustralya sporu her zaman kitlelere
hizmet vermistir. Cemaat sporu herhangi birine ve herkese agiktir.
Pek az spor dalimin sinifsal bir yonelimi vardir,." seklinde vardigs
sonugta ve Brian Nettlesonin (1985: 89), spor "toplumsal ha-
reketlilige agilan bir sokak gibi ig goriir; spor genellikle itibar ve
basar1 kazanmalan igin siradan insanlara gercekgi firsatlar sun-
mugstur” seklindeki ifadesinde hazir ve nazir beklemektedir. Spora
iligkin bu romantik goriig basitge zararsiz, iyi niyetli budalalik
olarak nitelendirilemez. Sporun toplumsal hareketlilik ve adaletin
oniine ¢ikan mutat engelleri barindirmadigini belirten nosyonlarin
yaygin dolagiminin kayda deger politik sonuglan vardir. "Bilyiilii
spor uzami"nin varolugu tiim sistemi kapsayan miizmin egit-
sizliklere yonelik radikal elestirilerin yadsinmasina simgesel bir
hizmet sunmug olur. Sporun toplumsal esgitsizligin ve ona eslik
eden ideolojilerin yeniden iiretilmesine katkida bulunma yollarim
ayrintih olarak sunmanin yeri burast degilse de, sporun varolan
esitsizliklerle bagh oldugu ve goriiniiste bunlan haklilagtirmaya
itildigi 6rneklerin bazilarini sunmak yararli olacaktir.
_ Birgok spor dalinin sinifsal konuma bagli mahiyeti, profesyonel
" sporculann toplumsal-iktisadi statiisiine bakildiginda kolayca go-
riilebilir. 5. bolimde yapilan tartigmada isaret edildigi gibi, tenis
ve golf gibi bireysel sporlann kol igi yapan igci sinifina ya da de-
zavantajli 1rksal/etnik azinlhiklara mensup g¢ocuklarla dolup tas-
madif1 asikardir. Antrendrlik ve donamim maliyeti, kortlara ve
derslere erisim, kliip ve dernek iiyeligi bedelleri -hatta "estetik”
atletik digavurum kargisinda saldirgan erkekligin teshirinin yer al-
dig1 rekabet halindeki simif kiiltiirleri- miitevazi bir gelire ve mar-
jinal kiiltiirel yakinhiklara sahip olan sporcularin diglanmasina ve
elekten gegirilmesine yardimeci olur. Toplumsal-iktisadi 6lgegin
obiir ucunda, s6zgelimi boks ve rugby sporlar ¢ok farkl tipik top-
lumsal gruplar barindirir. Nasil erkek isci simift kiiltiirtiniin dost-
luk anlayis1 ve fiziksel iddiacihig profesyonel rugby liginde oy-
namanin temelini olusturan takim 6zdesligi ve dayaniklilik etho-
suna hemencecik aktarilabiliyorsa, kasvetli kent cemaatlerindeki
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hayatin isgiinii yabaniliginin birgok boyutuyla uyumlu olan kom-
suluga dayalt boks salonlari, alt siniftan gelen erkekler (6zellikie
siyah olanlar) ve boks yapma arasinda bir "se¢meci yakinlik"
kurmustur (Lynch, 1993; Yeates, 1992). Erkek saldirganliginin
temas sporlarinin egemen boyutu oldugu noktada bile simf ay-
rimlan hala hemen farkedilebilirdir (Bourdieu, 1984). S6zgelimi,
rugby liginin militan profesyonel oyuncularinin toplumsal sinif
kokenleriyle rugby birliginin kalintisal (ve gimdilerde istisnai)
"amatorcii” oyuncular arasindaki kargitlik hala ¢arpicidir. Rugby
liginde cogunluk emekgi ve esnaf kokenlidir, rugby birligindeyse
oyuncularin cogunlugu memur ve borsact kokenlidir.

Yukarida erkek sporlan iizerinde odaklanilmas: bizzat agik-
layic1 olmaktadir -spor ve erillik arasinda, kadinlann erigim, ka-
tilim ve odiillerden faydalanma esitliginin oniinii kapayan ve sii-
rekli yeniden ortaya ¢ikan bir bagdastinm soz konusudur. Spor,
acik secgik bir kiiltiirel iktidar hiyerarsisi sunacak sekilde er-
kekligin kadinliga karg: inga edildigi belli bagl: araglardan biri ol-
mugtur. Spor etrafinda donen ve spor igin verilen toplumsal cin-
siyete dayali miicadele iki ana bigime biiriindii. Birincisi, kadinlar
igin erigim, katilim, kaynaklardan ve parasal odiillerden fay-
dalanma, medyada yer alma ve kamunun saygisina nail olma egit-
ligi talep etmesi bakimindan 6ziinde giptaya ve yeniden dagitima
dayalidir (Blue, 1987; Bryson, 1985; Stell, 1991). Burada sporun,
-oncelikle istii kapal: bir sekilde erkeklige 6zgii kilinmig fiziksel
kahramanliga deger atfedilerek erkek kimligine yeterli bir odak
noktas1 saglamasinda ve bdylece kadinlarin atletik yeteneklerine
¢amur atmasinda goriilen eril diglayiciliindan Otiirii esitsizligi
yeniden iirettigi diigiiniiliir. Bundan dolayi, bu perspektiften ka--
dinlara spor alamindaki haklarim talep etmeleri 6giitlenir. Bundan
tamamen ayr1 olmasa bile, spor ve toplumsal cinsiyet arasindaki
iligkiye yonelik ikinci bir elestiri bizzat erilci spor anlayisgini so-
runlagtinir. Halihazir bagat bi¢imi altinda sporun hiper-eril sal-
dirganlik, acimasizlik ve rekabetgilik degerleriyle dolu oldugu dii-
stiniiliir (Ferrante, 1994; M. A. Hall, 1985; Hargreaves, 1994). Bu
elestiriler gegitli eylem (ya da sporun kadinlar igin arzu edilebilir
bir faaliyet olarak tamamen gozden gikarilabilecek denli iflah
olmaz ve yikict olgiilerde eril goriindiigii noktada eylemsizlik)
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projeleri hazirlar. Bu projeler sporun anti-cinsiyet¢i ¢izgilerde ye-
niden yaratilmasini, profesyonel olmayan ve profesyonel sporun
degerlerinin onaylanmasini, ama ayni1 zamanda sporun militaristik
ve siklikla diglayici olan ethosunun doéniigtiiriilmeye ¢aligtimasini
gerektirir. Bu gorevin toplumsal ve kiiltiirel politika araglan yo-
luyla yerine getirilmesi gittikge daha fazla onerilmektedir (Hall,
1993). Bu, c¢agdas kiiltiirel ¢galismalarda sosyal demokratik re-
formizme daha fazla agirlik verilmesinin bir yansimasidir.
Ozellikle dikkat geken bir alan, kadin sporlarina kitle iletisim
araclaninda yer verilmesinin niceligi ve niteligidir. Nicelik agi-
sindan, icerik analizleri, kadin sporlarinin medyada fena halde ye-
tersiz temsil edilmekte oldugunu gosteren verileri diizenli bir ge-
kilde ortaya koymustur. Peter Brown (1993) farkli iilkelerin
gazetelerinde kadin sporlarina ayrilan yeri ampirik olarak arag-
tiran bir incelemesinde, spora ayrlan toplam yer igerisinde ka-
dinlann gok kiigiik oranda bir yer isgal ettiini gosteren tutarli bir
oriintii oldugunu agi8a ¢ikarmigtir. Avustralya'da yapilan bir arag-
tirmadan (Menzies, 1980) sik sik alintilanan bir rakam, 1980 y:1-
Itnda metropolitan gazetelerinin spor sayfalarinin kadin sporlarina
yalmzca yiizde 2 oraninda yer aywrdigim kaydederken, bu arag-
tirmay1 tamamlayici nitelikte dort yil sonra yapilan bir aragtirma
bu oranin yiizde 1.3'e diistii§iinii gosterir (Avustralya Spor Ko-
misyonu ve Kadin Statiisii Biirosu, 1985: 39). 1988 yilinda yapilan
karsilastirmali bir 6l¢iim bu oranda kiigiik bir yiikselme oldugunu,
yiizde 2.5'e ¢iktigint ve 1992 yilinda (hala olafaniistii zayif sa-
yilabilecek) yiizde 4.5'e giktigini gostermektedir (Stoddart, 1994).
Dabhast, bir cemaatin yaptirdii aragtirma, geng kiz ve kadin spor-
larina medyada daha fazla yer verilmesini amaglayan politikalarin
baglangicta etkili olabilmelerine kargilik, bu yolda giigliikle ka-
zamlmig gelismelerin muhafaza edilebilmesi igin stirekli bir uya-
rnimin muhtemelen gerekli olacagini bulmustur (Rowe ve Brown,
1994). Televizyon gibi 6biir medyalara yonelik c¢aligmalar adi-
lanelik agisindan ¢ok daha cesaret kinicidir. 1992 yihinda bir
Avustralya ticari televizyon sebekesinde kadin sporlarina verilen
yer, spora toplam ayrlan siirenin yalmizca yiizde 1.2'si olup,
bunun Yeni Zelanda'da yapilan bir galigmanin ortaya koydugu
rakam olan yiizde 20.5'in ¢ok altinda kalan bir rakam olduguna
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dikkat edilmesi gerekir (Stoddart, 1994: 9). Kadin sporlarinin
medyada yeterince temsil edilmeyiginin siiregitmesi -bu, kadinlar
hakkindaki haberlerin spor sayfalarinin daha az goze batan ki-
simlanna yerlestirilmesi ve mevsime gore olan degisiklikler ta-
rafindan istatistiki olarak bile bir lgiide gizlenen bir fenomendir-
basitge toplumsal cinsiyete gore farkli bog zaman tiikketimi Oriin-
tilerinin bir yansimasi olarak rasyonellestirilemez. Netbol ve
hokey gibi gliglii kadin taban sporlarinin 6ne ¢ikarilmasina bile
gosterilen direnis, medyada gereginden ¢ok yer verilmesi yoluyla
erkek sporlaninin  (futbol kodlan gibi) popiilerligini ve go-
riiniirliigiinii destekleyen dongiisel bir mantigin is baginda oldugunu
onermektedir.

Nicel icerik analizinin medyada yer alma bigimleri arasinda
ayrim yapma konusunda yeteneksiz kor bir ara¢ oldugunu sdy-
leyerek itiraz edebilecek olan elestirel analistlere gelince, onlara
da bagka birka¢ caligmanin kadinlarin spor haberlerinde siklikla
tabi konumda ve cinsel nesne haline getirilerek sunuldugunu gos-
terdigini sdyleyebilirim (Creedon, 1994; Duncan, 1990; Jones,
1993). Ustelik, Jennifer Hargreaves (1993: 60) spor yapan disi be-
deninin ¢ok daha agiktan cinsellestirilmesinin ve erotikles-
tirilmesinin s6z konusu oldugunu isaret etmektedir:

Disi bedenin bigimini ve cinselligini daha goriiniir kilan beden su-
numu belli birtakim kadin sporlarinda giderek dikkat ¢eker hale
geldi. Denge, esgiidiim, esneklik ve zarafeti vurgulayan spor dallan
(0megin ayrobik, jimnastik, buz pateni ve senkronize yiizme) "ka-
dinlara uygun" olarak nitelenir ¢iinkii bu spor dallan popiiler digilik
imajlarin1 onaylar ve bunlarin popiiler sporcu erillik imajlarindan
oziinde farkl oldugunu tamtlar. Bunlarin en goze batacak sekilde ve
sistematik olarak cinsellestirilmis sporlar olmalan hi¢ gasirtict degil:
fcracilar disi heteroseksiiellik normuna uyarlar; rutin hareketler
"ultra-digil” duruglan ve jestleri, duyumsal simgeselcili§i, cinsel aci1-
dan vaatkar hareketleri ve hatta kimileyin erotizmin sinmnnda gezen
pozlari igerir.

7. boliimde savunulacagi gibi, eril sporcu bedenlerinin de ko-
lektif, ticarilesmig bakisin nesneleri olarak 6n plana ¢ikmalarina
ragmen, hala hegemonik erilligin gostergeleri ve kodlarinin dam-
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gasini tagirlar. Burada eril giigliilik ve aktiflik sik sik digil in-
cinebilirlik ve pasiflikle karsitlagtirilir. Kadinlarin viicut ge-
listireye ilgi gostermeleri nedeniyle bir¢ok kimsenin ve spor
derneklerinin gosterdikleri hognutsuzluk, bu toplumsal cinsiyete
dayal1 sporcu bedeni imajlarinin derinlifini ve giiciinii agiga ¢i-
kartir (Kuhn, 1993). Medyada "ciddi" spor haberlerinde kadin
sporlarinin bilyitk 6lciide mevcut olmayist ve sporcu kadinlarin
bedenlerinin cinsel agidan defer bicilecek nesneler (erkeksi/
cekici degil ya da kadinsi/gekici seklinde) olarak mevcut olugu,
kiiltire kok salmig iggiicii ve ev gibi alanlardaki toplumsal ve
maddi esitsizliklerin anlamli bir yeniden iiretimidir. Genel olarak
kadinlara sporcularin destekleyenleri (kizarkadaglar, esler ve an-
neler olarak) roliiniin ya da toplumsal cinsiyete uygun duygularin
teshirine egilimli ve birer anne olarak mukadder dogurganlik-
lartyla sinirlt atlet rollerinin diigtiigiiniin vurgulanmasi (Williams
vd., 1986), spor olusumunun toplumsal cinsiyete dayandinlmig
(ve Wonsek'e -1992- gore irksallastirilmig) ideolojik veghesini
percinler. Bircok spor metninin ve sdylemlerinin erkekleri mer-
keze yerlestirmesine ve kadinlann agikga diglamasina karsilik,
diger metinler ve sOylemler onlara yurtsever yurttaglar olarak ses-
lenip kadinlant spordaki taraftar roliine ¢ekmek icin bagtan ¢i-
karmaya galisir. Bu yolla, sporun simgesel olarak toplumsal cin-
siyete gore farkhlagtirma ve ulusa gore birlestirme seklinde cift
yollu bir ideolojik hamleyle hem ayirdigs hem de bagladig: soy-
lenebilir.

D. SPOR VE ULUSCULUK

Yukandaki tartigmada sporun sikhikla gesitli toplumsal esit-
sizlik bigimlerini esanh olarak hem perginleyecek hem de yan-
sitacak sekilde diizenlendigini savunduk. Bunun nedeni sporun ¢e-
sitli "aynm" bicimlerinin iretilmesine derinden dahil olmasi
(Bourdieu, 1984) ama ideolojik bakimdan temel iktidar ya-
pilarinin silindigi ve kapatildig: bir genel deger ve performans
standardi olarak ¢alisir. Sporun oynadif1 bu ideolojik rol higbir
yerde ulusgu duyarlifin yaratilmasinda oldugu denli bariz degil.
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Ulusguluga yonelik uzlasimsal elestiri, ulus imgesinin farklilik ve
boliinmeden ibaret bir biinyeden hayali bir birlik olugturularak
nasil bigcimlendirildigi iizerinde odaklanir (Anderson, 1983). Ulus
devlet her seyden once belli bir uzam iizerinde egemenlik (¢cokluk
tarismalidir) ve bdylelikle bu uzamin sinirlan igerisindeki in- -
sanlar tizerinde yasa olusturma (gokluk itirazla kargilagir) hakkini
temsil eder. Sinirli ulus devlet kendi igerisinde, bir alternatif,
somut ve siklikla daha cazip ozdeslesme araglar1 Gneren smifsal,
rksal/etnik, dinsel, bolgesel ve diger tiirde gruplagmalar bi¢imi
altinda kendi potansiyel ytkamimmn (ya da hi¢ degilse altiist ol-
masinin) tohumlarini barindirir. Weber'in (1970) dikkat ¢ektigi
gibi, ulusun kendisini fiziksel zor kullanimindan daha fazla bir-
seyler sayesinde birarada tutmasi gerekir. Bunun igin bir genel
kimligi ve boylelikle otekilerden farkiiligs gosteren giicli sim-
geler yaratmak zorunludur. Modern ulus devlet goreceli yakin ta-
rihli bir fenomen olup (Giddens, 1985), kiiresel politik, iktisadi ve
kiiltiirel biitiinlesmenin yogunlagmig bilesimi ulusal sinirlarin key-
filigini ve gecirgenligini igaret ettikge coktan ¢okmeye baslamig
goriiniir (Held, 1989). Bunun bir sonucu olarak, pek ¢ok ulus dev-
- let acisindan, ozellikle Dunning'in (1986b: 223) "yurticinde ya-
tismig” dedigi ulus devletler agisindan kendilerini etkin bir sekilde
cazip kilabilmek i¢in karsilarina pek az firsat ¢ikar. Gelgelelim,
bunun sdylenmesi, sporun siddeti daha fazla igeren ulusal iddianin
bir iglevsel (ya da betisel) ikamesi oldugunun kabul edilmesi an-
lamina gelmeyip, daha ziyade ulusun simgesel yeniden insasinda
sporun hizla ve diizenli olarak seferber edilebilecek bir kiiltlirel
aygit oldugunu savunmak anlamina gelir.

Ulusgulugun saldirgan bir tarzda ortaya konulmasi igin hazir
bekleyen stratejiler repertuvar: sinirhidir. Askeri girisimler sasaal
ama kotiiriimlestirici birer demonoloji aligtirmasidir, yabanci diig-
manligi sermayenin (emek ve turistler dahil olmak iizere) yerkiire
boyunca giderek serbestlesen dolagimiyla uyusmaz ve bu arada
bayrak cekme gibi diger giindelik yurtseverlik ritiiellerinin ca-
zibesi ozellikle geng, kentli ve kozmopolit niifusun goziinde gi-
derek azalmaktadir. Bunun tersine, uluslararasi profesyonel spor,
ulusun olumlu ve dinamik bir tarzda temsil edilebilecegi cazip bir
ara¢ saglar. Ulusal takimlara ve uluslarin bireysel temsilcilerine
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verilen destegin berisinde, "i¢sel” yapisal boliinmelerin ve esit-
sizliklerin zorunlu olarak bastirildig1 ve 8biir rakip uluslarla olan
farkliliklarin vurgulanmasiyla yerel toplumsal yara berelere dikis
atildigi bir birlik duygusu yatar. Bu ulusal tapinma yok-
lamalarinin bagansinin degisebilir olduguna kusku yok. Niifusun
kimi kisimlan (6zellikle spor pazarlayicilarinin ancak son za-
manlarda hedef kitle olarak gérmeye basladigi kadinlar) harekete
gecirilemeyebilir. Bagkalariminsa -6zellikle obiir uluslarla bag- .
lantis1 olanlar- sportif isteri ve asint ulusguluk dalgasiyla ya-
bancilagmasi muhtemeldir. Gelgelelim, ulusun yiiksek rating alan
yayinlarinin izleyicisi olan insanlarin birgogu agisindan keskin bir
* spor ve ulusal sévenizm kokteyli aslinda bastan gikarict olacaktir.
Su halde, spor hayranlarinin yurttag-taraftarlar olarak cagrilmasi
yoluyla spor hayranlari hi¢ degilse gecici olarak bizzat ulusun
hayranlanna doniistiiriiliir. Sporun olugturdugu ¢erceve igerisinde
ulusun ¢okluk ticaret bloklarinin, yabanci yatirimin ve rekabetgi
maliyet basinglarinin uluslararasi retoriginden bosaltilmig bir an-
lami vardir. S6zgelimi, Olimpiyat Oyunlan ve Diinya Kupas: Fi-
nalleri siiresince 6ne ¢ikan "ulus-suz" para ve meta piyasalar
degil, ele avuca gelir zafer ve yenilginin mitolojik tarzda ilerleme
ya da ¢okiis isaretlerine doniigtiiriilebilecegi uluslar arasindaki do-
laysiz (ya da Olimpiyat Oyunlan 6rneginde de facto -fiilen) re-
kabettir (Hill, 1992). Bu siirecte spor ve ulus iktisadi, teknolojik,
askeri, demografik ve diger "gelisme" s6ylemleriyle eklemlenir.
James Larson ve Heung-Soo Park'in (1993: 151) 1988 Seoul Olim-
piyatlar: politikasina iligkin incelemelerinde savunduklan gibi:

Olimpiyat Oyunlari'na Seoul'de ev sahipligi yapilmasi i¢in One sii-
rilen belli bagh ii¢ neden vardi. Birincisi, yiiksek iktisadi kal-
kinmadan &tiirii Kore'de bir doniim noktasina ulasgilmigti ve Ja-
ponlann Olimpiyat tecriibesi Kore igin bir model olusturabilirdi.
Ikincisi, Giiney Kore, Olimpiyat Oyunlan yoluyla Kuzey Kore'yle
miicadele durumuna son vermek igin oldukca pratik bir firsat ya-
kalayabilirdi. Ve iiciinciisii, Olimpiyatlar'in Seoul'de sahnelenmesi
Kore'ye ileri uluslarin safina katilmak icin bir firsat sunabilirdi.

Olimpiyatlar'a ev sahipligi yapmaya bagarili bir kalkigmanin,
sirf iglemin yurtigi toplam hasilaya yapacag: katkinin olgegi agi-
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sindan bakildiginda bile herhangi bir ulus agisindan hatini sayilir
bir potansiyel iktisadi fayda (ve ayn: zamanda risk) firsat1 oldugu
buradan goriilebilir. Gelgelelim, Olimpiyatlarin cazibesini kars:
konulmaz bir gekilde saglama baglayan nokta, ulusal imajin ge-
ligtirilmesi agisindan Oncelikli bir vasita olarak iglev gormesidir.
O nedenle, tiim yeni bir ¢aga ilerleme ve eskinin agilmasi ¢ag-
nisimlartyla birlikte Olimpiyat 2000'¢ ev sahipligi yapmak igin
ozellikle keskin bir rekabete girigildi. Olimpiyat 2000'in Be-
ijing'de agirlanmas: Cin'in modernlesme programu agisindan tayin
edici bir momente damgasim vurmug olurken, Manchester agi-
sindan boyle bir olay diinyanin ilk endiistriyel iktidarnin ¢&-
kiigtiniin tam da Britanya'nin kapitalist devrimin boy gosterdigi
yerde durdurulmasinin igaretini (her nastlsa vahim bir sekilde -
Rowe, 1994b) vermis olacakti. Bunun yerine, 1993 yilinda Olim-
piyatlarin Sydney'de yapilmasina karar verildi. Bu karar bu kent
(ve bir uzantist olarak Avustralya ulusu) agisindan, su agagidaki
gibi bircok biiyiik ilerleme ifadelerini hem onayhyor hem de kig-
kirtiyordu:

Sydney'in giilen bahtini, gelecek bin yilin ilk Olimpiyatina ev sa-
hipligi icin se¢ilmig olmasi1 gercefinden bagka hicbir sey bundan
daha canli simgeleyemez. Sydney'in zaman zaman atilgan ve bag-
kalarinin basarisizhifini seyretmekten zevk duyan egosunu oksamaya
isteksiz olanlar bile, Olimpiyatlarin Sydney'in artik zaman: gelmis bir
kenti oldugunu gosterdigini itiraf etmektedirler -bu zaman ne denli
gelip gecici olursa olsun (Guilliatt ve Dwyer, 1994: 1A).

Onemli bir spor olayina ev sahipligi yapmak bile bir zafer ola-
rak yorumlaniyorsa eger, uluslararasi belli bagh bir spor dalinda
yarnsi fiilen kazanmak bir ulusun kutlanmasi i¢in ¢ok daha biiyiik
firsatlar saglayacaktir. Sporda gésterilen bagarinin simgesel olarak
islenmesinin iki sivri 6rneginin biri Ingiltere'nin (finallerde ev sa-
hipligini yaptif1) 1966 yilindaki ayaktopu Diinya Kupasi'ni ka-
zanigl, digeri de Avustralya'nin Amerika'da 1983 yilindaki Kupa
zaferidir. Birinci 6rnek bakimindan, John Clarke ve Chas Critcher
(1986: 121), Britanya ilk (ve bugiine dek tek) Diinya Kupas: 6dii-
liinii menajer Alf Ramsey'nin rasyonalist taktik diizeni altinda ka-
zandiginda, Wilson Is¢i hiikiimetinin modernlestirici teknolo-
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jizmiyle ideolojik olarak igige dokunmug bir halde bir post-
emperyal "ulusal kimlik krizi"nden gegmekte oldugunu savunur:

1966 yilinda kazamilan zafer, Harold Wilson hiikiimetinin “tek-
nolojinin beyaz gazabim" ige kogma arzusuyla ilintilendirildi. Ras-
yonel, diizenli ve futbolda icerilen emek siirecinde teknolojik ye-
nilikler yapmaya bagitlanmis olan Ramsey bizzat bilimsel ydnetimin
ruhunu kisiliginde somutlagtiryordu. (s.122)

Spora bu sekilde yeni orgiitlenme tarzlarinin ve teknolojik ye-
niligin 6rnek modeli olarak verilen bu agirlik 17 yil sonra, Avust-
ralya 12 metrelik yat yanglarinda Amerika'y: yenilgiye ugrattig
(yine ilk ve bugiine kadar tek defa) zaman yerkiirenin 6biir ya-
kasinda yankilandi. Avustralya’min belli bagh rakibinin yaygin
olarak Amerikan kiistahlif1 ve keskin uygulamast olarak goriilen
(ve seslendirilen) Amerika kupasim kazanmasi, 1987 yilinda bor-
samin yagadigi krizin hemen oncesindeki girigimcilik yanlist bir
duyarlihk dalgas1 baglaminda cereyan etti. Spordaki bagan
medya, hiikiimet ve endiistri tarafindan bir kez daha genig bir ge-
kilde teknolojiye olan inancin bir zaferi olarak yorumlandi. Bu 6r-
nekte s6z konusu yorum "disiplinsiz tasanimct” Ben Lexcen'in gi-
zemli "kanatlanmig teknes1" bicimine biiriindii. Pau! James (1986:
142),

Avustralya'nin uvluslararas: teknoloji yoluyla elde ettigi zaferin yeni
teknolojik itkinin Avustralya'nin gelecegini kucaklamasini savunanlar
tarafindan genellestirilme (tarzina dikkat ceker). Age dergisinin b1r
yayim kurulu yazisinda soyle denmektedir:
Amerika kupasi yelkencilik yeteneginin yani sira bir endiistriyel
tasarim g¢abasi sayesinde kazamldi ve bu tasarim, kendi kendini
yetistirmig bir kigi olan Lexcen'in putkinc: digiincelerinden kay-
naklanan en verimli tasanmdi.
Bagkalart kanatlanmig tekneyi Avustralya'nin yiiksek teknoloji ¢agina
giriginin bir simgesi olarak ortaya koymay: siirdiirdii. Bu simge,
"bizim", "dijital kiiltiiriin saldirisi"yla basedebilecegimizi anlattyordu.

Bu iki kisa 6rnek de (ve Cin'in halihazirda sporda kaydettigi
dramatik yiikselisiyle uluslararas: capta sivrilmesinde oldugu gibi
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zikredilebilecek daha birgcok Ornek), metafor olarak sporun gor-
diigii isin ve obiir pratikler ve degerlerle eklemleniginin, nasil da
kimileyin karanlikta kalan ilerleme (ya da gerileme) nosyonla-
rinin ulus ve ulusal kader sdylemi yoluyla popiilerlestirilmesi agi-
sindan cazip bir kapasite olugturdugunu gostermektedir. Dahasi,
bu iki ornek, sporun hem giindelik hem de uzman konusma bi-
cimlerine niifuz etmesini saglayan reklam, politika ve iktisat dil-
lerinde hazirlop ige kosulmasim gosteriyor. :

E. SPOR ALANINDAKI METAFORLARIN POLITIKASI

Bir kiiltiirel bi¢gim olarak spor beraberinde, cesitli kosullar al-
tinda bagvurulabilecek bir mitler demeti tagir. Bundan sonraki bo-
liimde spor kiiltiiriinlin bilyiik kismim1 kapsayan, sporun ige-
risindeki ve disindaki toplumsal iligkiler hakkinda kendi tipik
mesajlarin1 igeren yorumcularin ve hayranlarin spor dilini, "spor-
tuguese"u (Hargreaves) tartigacagim. Bu noktada, spora iligtirilen
anlamlarin sporla ilintili analojiler ve metaforlar bi¢imi altinda
yeni anlamlar yaratmak igin kullanildig: spor kavramlarinin bagka
alanlara ithaline deginecegim. Sporla ilintili bu yananlamlar (con-
notation), siireg iginde ig orgiitlerinin ve devletin islemlerinin ve
firiinlerinin sagduyuya dayali (ve iistii kapali bir tarzda ideolojik)
ifadelerini inga eden evrenselcilik, agkinsallik, kahramanlik, re-
kabetcilik, bireysel giidiilenim ve takim ruhu gibi sporla ilintili
degerlerin tekrar tekrar ortaya konulmasindan ortaya ¢ikar. Bunlar
oncelikle spora atfedilen degerlerin olumlu kargilanmalarinin 6r-
nekleridir -sporun evrensel standartlara ve yordamlara tabi ol-
dugu, giindelik hayatin siradan boéliinmelerini agmaya yetenekli
oldugu ve uygulayicilarinda cesaret ve kendi kendini yadsimay
ortaya gikarttifn savunulur. Sporun, bireylerin kararliligimi ve
sporcu takimlarin isbirliginin kutlandigy sevkle kapisan karsitlar
arasindaki miicadelenin merkeziligini vurguladig: diigiiniiliir. Her
metaforik kayma ve degerlerin zihinde her canlanigi, spordan so-
zetmenin yaygin dili perdesi altinda "gikara dayali" ya da po-
litiklesmis bir konumu geligtirme potansiyelini. igerisinde ba-
rindirir. Gegen yirmi yilda politika ve iktisatta en yaygin -klige
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Olciisiine varana dek- kullanilan spor metaforu belki de "oyun
alam diizliigi"diir. Takimlardan birini avantajli kilarken 6biiriinii
dezavantajli konuma oturtan egimli atig noktas: diigiincesi, gok ge-
sitli miigterek bahis bayileri tarafindan, toplumsal iligkilerdeki
adaletsizlikleri ve tutarsizliklan canli bir gekilde tasvir eden bir
metafor olarak kullamilir. Bagka bir yaygin olarak kullanilan spor
metaforu olan "oyun bagladiktan sonra kale direklerinin yerinin
degistirilmesi" deyimi, gayn adilane kabul edilen diizenleyici de-
gigsmeleri betimler. Politika ve iktisattaki kapigmacalar diizenli bir
sekilde, girket "takim"larimn ve politik "takim"larin kendi "lig-
lerinde" daha yiiksek konumlara erigsmek igin rekabet ettikleri ve
altetmek zorunda olduklan "engeller"le bezeli "yangslar" olarak
yorumlanir. Endiistrinin "kaptanlari"nin (yari-gemici, yarn-takim
kaptani1) "kendi agirliklarini hissettirmeleri" beklenirken, Ingiltere
ya da Avustralya'da kidemli bir politikacinin zaruri bir niteligi,
"saglam bir ¢ift el"e sahip ve herhangi bir zorlugu "kaleciye da-
nisarak” ¢6zmeye yetenekli olmak ve metaforik kriket oyununda
iistiinliik kazanmaktir (bkz. Alomes, 1991; Rowe, 1991a). Anonim
sirket girigimleri, 6zellikle bankalar hissedarlar ve miigteriler ara- -
sindaki boliinmeyi, taraflan isbirligine dayal: bir takim ¢abasi ige-
risindeymis gibi sunarak simgesel olarak bertaraf etmeye girigir
(Rowe, 1991b). Spor olaylarindaki sponsorluk duyurulan, ozel-
likle McDonalds ve Ford gibi "bolgesel” sporu destekleyerek ulus
devlet tekleri igerisindeki itibarlarimi ortaya koyma kaygis: ta-
styan cokuluslu ve ulusagiri anonim girketler tarafindan bunlar
sanki biiylik yardimseverlik bagiglartymigcasina sunulur. Spor ya-
rigmalarindan alinmig imgelerin ve sporcu iinliilerin imgelerinin
kullamldig1 yiyecek ve hizmet reklamlan (petrol sirketlerinden
bilgisayar sirketlerine kadar), sporun kamuoyunun géziindeki iti-
barli yerinin angaje edici ve harekete gecirici boyutlarindan ya-
rarlanmanin beylik araglaridir.

Yukarida sdylenenlere, bu pratiklerin ig ve politika diin-
yalarinin tats1z tuzsuz szliikgelerinin, hayat dolu spor imajlarinin
kurnazca diizenlenmesi araciligiyla canlandinlmasindan daha faz-
lasim temsil etmedigi ve sporun agirhikli popilerliginin an-
lamlandirma siireciyle yaygin bir sekilde kaynagmasiyla so-
nuglanmasinin beklenmesi gerektigi sdylenilerek itiraz edilebilir.
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Buna yanit olarak, sporun ve 6biir toplumsal kurumlarin simgesel
olarak aym ¢izgiye yerlestirilmesinin, sporun ve &biir toplumsal
kurumlann yapilar1 ve pratikieri arasinda yapilan miizmin ya-
-nltic1 ve garpik kargilagtirmalara maruz olduguna dikkat cek-
meliyim. Sozgelimi, spor yarigmalan 6biir alanlarda nadiren kop-
yalanan epey oOzgill toplumsal karsilagma bigimleridir. Bu
yangmalar yasalagmig kurallar altinda, kesin olarak simirh do-
nemler igin ve ozgiil mekanlarda cereyan eder. Rakipler say,
standart ve tip gergevesinde dikkatlice eglegtirilirken, sonuglar ko-
layca nicellestirilebilir bigimlerde ifade edilir ve bunlarin do-
gurgulan dikkatlice rasyonellestirilir. I ve politika diinyasinda bu
diizenlemelerin kiyisina ancak yaklasan pek az alan vardir. As-
linda, yukanida savundugum gibi, bizzat spor genel olarak kendi -
onit acik, meritokratik ve adilane imajina sadik kalmayi ba-
saramaz. O nedenle, spor alanindaki imajlarin 6biir alanlardaki fa-
aliyetlerin yorumlanmasinda diizenlenmesi ¢ifte yoldan yaniltici
olur. Metaforlarin diinyasinda oyun alani, toplumsal diinyanin
akla yatkin bir kavramsina karg1 diizlenir.

~ Spor politikas1 spor kurumlarinin ve onlar agisindan dogrudan
dogruya gecerli olan erigim ve adalet sorunlarinin Gtesine uzanur. .
Bunun sdylenilmesi, sporda firsat esitligi i¢in ve ayrimcilifa karsi
caba gOstermenin 6nemini azimsamak anlamina gelmez elbet -
medyada spora cinsiyetgi olmayan ve toplumsal cinsiyetlere den-
geli bir tarzda yer verilmesi gibi alanlarda politik miidahaleler ya
da spora cemaat temelinde katilimin saglanmasi ig¢in programlar
yapilmasi, sporun demokratiklestirilmesi agisindan kayda deger
ve zorunlu katkilardir (Hall, 1994; Rowe ve Brown, 1994). Bu
daha ziyade, spor politikasimin oldukga 6nemli bir yoniiniin, spor
alamina ©zgii mitolojilerin tahakkiim ideolojilerinin geligtiril-
mesinde kullanilmasinin gézetlenmesinde, yapibozumuna tabi tu-
tulmasinda ve kamusal elegtirisinde yattifim savunmak anlamina
gelir. Bu elestiri kimi 6rneklerde, ilk olarak spor alani igerisinde
boy gostermis olmakla birlikte sonradan ¢ok daha genig kamusal
sorunlant kucaklar hale gelmig olan kamusal tartigmalara mii-
dahale bigimine biiriinebilir. Sozgelimi, daha Once zikredilen
Magic Johnson &rneginde, "Magic'in trajedisi", yalnizca sporun
duygusal giiciinden ve kiiltiirel sivriliinden otiirii cereyan eden
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beden, cinsellik, erillik, disilik, sohret, toplumsal cinsiyete iligkin
Onyargtlar ve wrk konulariyla bagintili sorunlann yogun ve halka
malolmus bir gekilde giin 15181na ¢ikmasina yarayan bir tramplen
haline gelmigtir (Crimp, 1993; King, 1993; Rowe, 1994b). Benzer
sekilde, Mike Tyson'in tecaviiz suguyla mahkum edilmesi ve O. J.
Simpson'in cinayet suglamastyla yargilanmasi, cinsel iligki bol-
gelerinde uygun kadin ve erkek davraniglarinin ne olmas: ge-
rektigi konusuna medyada yaygin bir sekilde egilinmesini sag-
lamigtir (McKay . vd., 1994; McKay ve Smith, 1995). Bu tip
orneklerde sporda politika ve spor politikast, kolektif bakigin ide-
olojik 6nemi ¢ok derin olan sorunlara yoneltilmesinin bir ba-
hanesi olarak sporun popiilerliginin kullanilmasiyla bilesir. Yu-
- karida taslagi cizilen iki elestirel strateji, sporun (ve onunla
ittifaka girmis kurumlarin) rutin iglemlerine miidahale etmeyi ve
sporun yarattif1 anlamlarin baskici ideolojilerin hizmetine su-
nulmasina meydan okumay: igerir. Genelde sporun normatif ya-
pilarindan ve anlamlarindan diglananlarin spor iizerinde nasil hak
iddia edebileceklerine iliskin sorularla karsilagildigt zaman bu iki
strateji  bilestirilebilir. S6zgelimi, sporun ethosunun hetero-
seksizme varacak denli bunaltici 6lgiide heteroseksiiel oldugu
kabul ediliyorsa eger (Messner, 1992), gay'lerin ve lezbiyen'lerin
spor katilimi, izleyiciligi ve spordan haz alma konularinda hak
iddia etmeleri, daha genis toplumsal tutumlarin ve pratiklerin
arazlari olan spordaki muhafazakarhk ve dislayicilik agisindan y1-
kici olacaktir. Spor, bir toplumsal kurum ve metaforik popiiler
ideoloji ambar olarak onemi kabul edildiginde, kiiltiirel po-
litikaya stratejik miidahalelerin yapilabilecegi verimli bir ze-
mindir.

F. SPOR VE DIRENIS POLITIKASI

Spor siklikla ulusal govenizmi, irksal/etnik iistiinlitkg¢iiliigii ve
toplumsal cinsiyete dayali diglayicihiga gelistiren reaksiyoner ide-
olojilerin hizmetine sunulur. Gelgelelim, baskici agirhiginin aym
zamanda kacimilmaz olarak direnig ve yikiciligi kigkirtmas: ik-
tidarin dogas1 geregidir (Foucault, 1980). Boylelikle, sdzgelimi,
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tipk: kadinlann spor kurumlari, pratikleri ve temsilleri tizerindeki
eril denetime kargt seferber olmalari gibi wklarin ¢ogullugunu
yansitan sporlar da spordaki irk aynimciliginin ve onun biraktigi
mirasin karsisina ¢ikartilmigtir (Bryson, 1990; Hall, 1993). Spor-
daki tahakkiim ideolojileri yumagindaki en uzun siiredir yer-
lesiklik kazanmis ve en esnek ideolojilerden biri, olduk¢a ki-
sitlayici cinsel kimlikleri 6giitleyen regetelerin yeniden iiretilmesi
etrafinda doner. Bu ideoloji sik sik agiktan agiga ifade edilen he-
teroseksizm ve homofobi bi¢imine biiriindii. Bu durum kendi top-
lumsal olarak onaylanan heteroseksiielliklerini bobiirlenerek ser-
gilemeyen -gazeteler, renkli dergiler ve televizyon kameralari
oniinde mecburen Oyle yapsalar bile- erkek ve kadin sporculara
kayda deger bir sorumluluk yiikler. Michael Messner (1992: 34)
eski erkek atletlerden 30 kisi lizerinde yaptif1 ¢aligmasinda sunu
gozlemler:

Homofobi spor diinyasinda sersemletici dl¢iilere varmig bulunuyor.
Geng erkekler escinsel olmanmn, escinsel olmalarindan kus-
kulanilmasinin ya da hatta bir kimsenin heteroseksiiel statiisiinii ka-
mitlayamamasinin kabul edilemez oldufunu erkenden 6greniyorlar.

Aslinda, Brian Pronger'm (1990: 149) savundugu gibi, he-
teroseksiiellik tim sistemi kaplayan ve toplumsal hayatin mev-
zilerince korunan orgiitleyici ilkedir:

Cinsellige biiyitk nem veren ve "megru” cinselligi heteroseksiiellikle
ve aileyle simirlandiran toplumumuzda... giiciil olarak herkesin he-
terosekstiel oldugu varsayilir. Sozgelimi kadinlarin ve erkeklerin so-
yunma odalarinin daima birbirinden ayrildig: atletizmde bu durum
neredeyse evrensel olarak gecerlidir. Burada, erkek ve kadin atletler
birbirlerini giplak olarak gordiikleri takdirde erkeklerin ve kadinlarin
heteroseksiiel arzulanmin uyarilabilecegi varsayimi s6z konusudur.
Bagka ¢iplak erkek atletlerle dolu bir soyunma odasinda bulunmanin
erkeklere cinsel agidan uyaric1 gelebilecegi gercegi ya tamamen at-
lamir ya da saldirgan, homofobik ve cinsiyet¢i sakalarla aritilir.

Spor ve erkeklik arasindaki yakin ve derin bagdastinm en kri-
tik dikkatin fiilen ya da potansiyel olarak eril homoseksiiellife yo-
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nelik oldugu anlamina gelir, ama ayni: zamanda sporda lez-
biyenlige karg1 giiclii bir diigmanlik oldugunun isaretleri de mev-
cut. Ornegin, Avustralya kadinlar kriket liginde homoseksiiellik
egilimi oldugu yoniindeki suglamalar 1994 yilinin baginda kriket
sporunun orgiitlenmesi ve segme yordamlari konusunda kurum igi
bir sorusturma baglatilmasina neden oldu. Bugiinkii gegerli ko-
sullar altinda heteroseksiiel egilimler oldugu konusundaki suc-
lamalarin buna benzer sekilde yaygin bir ilgi uyandirip harekete
gecilmesine neden olabilecegini tahayyiil etmek bile zor. Ulus-
lararasi bir diizeyde, tenis sampiyonu Martina Navratilova'nin biz-
zat acikladigs lezbiyenligi kimi spor yorumculaninin kendisine
. kayda deger olgiide bir diismanlik beslemelerine neden oldu. Bu
yorumculardan biri Navratilova'y:r "tenis oyuncusu kizlarin ebe-
veynlerini akillarim1 baglarindan alacak kadar korkutan lez-
biyenligin bir parcasi” olarak tarif etti (Wells, 1991: 32). Es-
cinseller ve lezbiyenler -bu kategorilerin sabit ve apacgik kisi
kategorileri olugturmaktan ziyade cinsel tercihin agag: yukan "tu-
tarl” cisimlesmeleri olarak goriilmesi gerektigini Pronger'la
(1990: 143) birlikte teslim etmeliyiz-, sporun saldirgan olgiide
bagat heteroseksiiel kiiltiirii icerisinde rezil olma ve spor alaninda
siirgiin edilme korkusuyla kendi cinselliklerini bastirmaya zor-
lanmiglardir (Messner, 1992). Ne var ki, kiiltlirlin ¢esitli kii-
relerindeki (popitler miizik ve film gibi) diger disavurumlarda ve
seferberliklerde oldugu gibi escinsel onuru ve escinsel haklan
giiclii bir sekilde iddia edildi. Bu fenomenin spordaki en iinlii te-
zahiiri, ilk kez 1982 yilinda San Francisco'da yapilan uluslararasi
Escinsel Oyunlari'dir. Daha az gagaali ve tabana yonelik faaliyetler,
profesyonel olmayan escinsel spor takimlarinin ve kiigiik bir gev-
rede dolagima giren fanzinlerin (hayran dergileri-¢.n.) hizmet et-
tigi escinsel spor hayranlar1 gruplarinin olugsmasinda belirgin ola-
rak gorilebilir. Escinsel spor takimi olusumlarinin bir drnegi,
Avustral-ya'da yayimlanan egcinsel dergisi Campaign'in bil-
dirdigine gore, escinseller ve lezbiyenler tarafindan orgiitlendigi
haliyle (6rnegin, escinsel erkeklerin kurduklar1 futbol takimlary)
sporun "barlarin 6tesinde bir escinsel cemaatin siki1 kanit1” olarak
gosterildigi “escinsel oynagmanin yiikseligi" denen olaydir (Cuth-
bertson, 1992: 20; ayrica bkz. Rowe, 1995). Escinsel spor hay-
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ranlan Kkiiltiiriiniin bagka bir ifadesi, birinci sayfasinda "her yer-
deki lezbiyen ve escinsel ayaktopu hayranlarimin dergisi” ibaresi
bulunan Londra'da ¢tkartilan spor dergisi The Football Pink der-
gisidir. "Bulundu-gumuz Konum" bélimiinde The Football Pink,
ana amaci "futbol taraftarlarim mektuplagabilmeleri, maglara bir-
likte gidebilmeleri, biraraya gelip toplumsallagabilmeleri i¢in bir-
birleriyle iligkiye geg¢irmek” olan Escinsel Futbol Taraftarlan Se-
bekesi'yle baglantisini sergiler. Dergi "aynmcilik karsiti bir
konum" benimsedigini ve "irk¢l, cinsiyet¢i ya da homofobik her-
hangi bir seyi -ciiruf haline getirmedigimiz siirece- yayinlama-
yacak"larim1 agikga bildirir. Dergideki konular escinsel siyah fut-
bolcu Justin Fashanu'nun "tanitilmasi"ni, escinsel medyasinin fut-
bola yeterince yer vermemesine yonelik elestirileri, escinsel ve
lezbiyen futbol hayranlarinin birbirleriyle haberlesmelerini sag-
lamak i¢in yayinlanan adresleri, profesyonel gazetelerdeki kadin
ayaktopu sporuna iligkin haberlerin yeniden yayimlanmasini ige-
rir. Burada zikrettifimiz sayidaki malzemelerin ¢ogunlugunun es-
cinsel erkekler tarafindan yazilan ve escinsel erkeklerin futbolu
hakkinda olduguna ve boylelikle daha 6nce zikrettifimiz "he-
teroseksiiel" spordaki eril tahakkiimii yansittigina dikkat edilmesi
gerekir. Bundan dolay, kadinlarin Against the Tide: the Voice of
Women Who Just Love Football gibi kendi fanzinlerini ya-
yimlamalari sagirtici degil. Bu dergide spordaki irk¢iliga ve kadin
sporlarinin Milli Ligi'ne televizyonda ve basinda yeterince yer ve-
rilmemesine yonelik elestirilerin yamisira hem erkeklerin hem de
kadinlarin oynadiklan ayaktopu kargtlagmalarina iligkin takdirane
haberler bulunmakta ve ayrica kadinlarin s6ylesi mektuplarina da
yer verilmektedir: "benim gibi, takimlarimiza verdigimiz destegin
kiymetinin bilinmesi ve spor kliiplerinin kadin hayranlara daha
Ozenli davranmas: gerektigini (daha iyi tuvaletler gibi!) diisiinen,
hangi takimi tutarsa tutsun kadin taraftarlarla yazigmak is-
tiyorum" (Against the Tide, No.2, 1993: 4, 23, 26). Bu tiirden
kendi kaderini kendi tayin edici faaliyetler (spor fanzin "kiil-
tiirii"nii bundan sonraki boliimde daha etraflica tartisacagim), pek
farkettirmeden olsa bile, anadamar sporun yerlesik heteroseksiiel
ve/ya eril profilini rahatsiz etmeye baglamis bulunuyor. Formel ve
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informel sporun siklikla reaksiyoner olan politikasim1 gosteren bu
kanitlar karsisinda, capalanmasi gereken engebeli bir yol duruyor.

G. SONUC

Yukarida zikrettigimiz "hegemonik olmayan" spor faaliyeti ve
hayranlifinin &rnekleri daginik olabilir ve spor-medya komp-
leksinin belli bagli bilesenleriyle karsilagtirildiginda azinltkta ka-
labilir, ama bunlar her seye ragmen giindelik hayatin mikro-
devreleri igerisindeki kimlige-dayali, konumsal politika uy-
gulanisim temsil ederler. Yukanida savunuldugu gibi, spor po-
litikasi -ve genelde popiiler kiiltiir politikasi- en giiglii haliyle me-
tafor, beden ve kimlik diizeyinde igler; bu politikayla ilintili
maddi kaynaklarin dagitim, spor orgiitlerinin denetlenmesi ve or-
todoks politikayla arasindaki katman higbir gekilde iktidar olu-
sumlarinin Onemsiz bir tezahiirii olmasa bile. Sporun simgesel,
duygusal ve ideolojik agirligy, etkin bir gekilde ise kosuldugunda,
esitlik ve toplumsal adalet ugrunda ve bunlara kars1 olarak gi-
risilen .miicadelelerde devasa bir silahtir. Diinyadaki yurttaglarin
birgogu agisindan spor kiiltiirii cazip ve zaptedicidir. Bundan son-
raki boliimde dikkatlerimiz bu kiiltiirel boyuta yonelecek.
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VIL FIZIKSELKULTUR VE
MASA BASI ALISTIRMA

Spor hem bir &lgiide orgiitlenmis, fiziksel ¢aba gerektiren bir fa-
aliyet hem de birbirinden ¢ok farkh kimselerin olusturdugu bir iz-
lerkitlenin 6tekine, genellikle daha uzman oyunculara gozlerini
diktigi bir gosteridir. Iginde bulundugumuz yiizyil boyunca bu
denge ozellikle televizyon, radyo ve yazili basimin dolayimindan
gecen izleyicilik lehine biiyiik 6lgiide degisti. 5. boliimde spor ve
sporcular iizerinde profesyonellesme dogrultusunda yapilan ba-
sincin, sermayenin ve buna eglik eden toplumsal iligkilerin spora
niifuz etmesiyle birlikte giddetlendigi savunulmugtu. "Spor ala-
nindaki is diinyasi"nin iz kazanan yiikseliginin bir sonucu olan
seckin ve taban sporcular arasindaki daha aleni ayrilma, iicretli
profesyonel olarak katilimct ile iicret 6deyen (dogrudan ya da do-
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laylt) miisteri olarak izleyici arasindaki yarilmay1 gélgeledi. Soz-
gelimi, Elias ve Dunning (1986b: 182-3) tarafindan betimlenen
"ortaga§ ve modernligin baglarindaki Ingiltere'deki folk futbolu"nu
gozoniinde bulundurursak, o dénemde yaygin olan "kabaoyun"dan
gliniimiiziin orgiitli sporuna dogru gergeklesen doniigiim net bir
sekilde goriilebilir:

Insanlann oyunu gergekte nasil oynamalan gerektigi genel ulusal ku-
rallara degil, yerel goreneklere bagimliydi. Oyunun orgiitlenigi gii-
niimiizde oldugundan ¢ok daha gevsekti. Miicadelenin duygusal ken-
diligindenligi ¢ok daha agir basiyordu; fiziksel kapigma gelenekleri
ve pek az kisitlanim -yiiksek derecede bir egitim ve 6zdenetim ge-
rektiren oldukg¢a ayrintili formel diizenlemelerden ziyade gérenekler
tarafindan dayatilan kisitlamm-oyunun oynanilma tarzim belirliyor
ve tiim bu oyunlar arasinda belli bir akrabalik benzerligi yaratiyordu.
Farklt adlara sahip oyunlar arasindaki farkliliklann giiniimiizdeki
spor-oyunlar1 arasinda olanlar denli keskin bir tarzda vurgulanmasi
zorunlu degildi.

Giiniimiiz Ingiltere'sinde folk futbolu simdi kolektif nostaljik
endiistri miras: fantazisinin bir pargasi olarak komsu kasabalar
arasinda yilda bir kez dikkatlice sahnelenen bir olaydan daha
fazla bir anlam ifade etmez (Hewison, 1987). Cocuklarin ve ye-
tigkinlerin sokaklarda ve parklarda oynadiklar1 futbolda bile ulu-
sal Futbol Dernegi'nin ve onun uluslararasi kargiligi olan FIFA'min
onayladig: haliyle yasalagtirilmig kurallara uyulur. Yerel go-
renegin yerini, her bir spor tarzimn tiim digerlerinden oyunun uy-
gulanmasinda uyulacak ayrintili, siklikla gizli buyruklarla dik-
katlice ayrildig1 evrensel oyun kurallarinin olugsumundaki kiiresel
rasyonellegsme almistir. 5. boliimde savunuldugu gibi, her ne kadar
sporun rasyonellesme derecesini abartmamak ve tesadiifi, gevsek
Orgiitlenmis oyun big¢imlerinin siirekliliklerini koruduklarim kabul
etmek O6nemli olsa da, yapilarin ve denetimlerin durmaksizin da-
yatilmalan s6z konusudur. Yarigmalar kasabalarin caddelerinde,
halk arasinda ya da meskenler arasindaki bog sahalarda olmaktan
ziyade Ozgiillestirilmig boyutlara sahip amagli olarak hazirlanmig
zeminlerde cereyan eder. Katihmcilar bundan boyle her iki cin-
siyetten ve tiim yaglardan gelen belirsiz sayida (kimileyin rakipler
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her iki tarafta binlerce olur) kasabalidan olugmaz- 6zellikle geng
"holigan" erkeklerin katiliim s6z konusu olsa bile (Dunning,
1986a: 271; Elias ve Dunning, 1986b: 181). Bugiin, bigimsel ola-
rak olusturulmug ayaktopu takimlari, yalnizca iizerinde anlagiimig
kosullar altinda oyuna kabul edilen belli sayida yedek oyuncuyla
beraber onbirerli ya da begerli takimlar halinde diizenlenmigtir.
Okul diizeyinden amatdr ve yan-profesyonel diizeye kadar geng
erkekler oyunun oynanmasinda egemenliklerini kurmus ol-
malarinin yan sira endiistri oncesi mahalli rekabetlerin izini ta-
siyan saha dig1 ritiiellestirilmigs simgesel ve gercek siddete de
damgalarim1 vurmaktadirlar. Ayaktopu oyunlari gimdi yalmzca te-
sadiifi ve kismi pratikler olmaktan tamamen ¢ikmig olmakla kal-
mayip, ayni zamanda oyuncularin azinlikta kalan bir kisminin
temel gelirlerini ticari televizyonlar kargisinda oynadiklan ya da
izleyicilerin eglenmesi amaciyla televizyon araciligiyla (iiyelik
aidatlarina ya da reklam gelirlerine yaslanan televizyon ara-
cilifiyla) izleyiciye vlagtinlan oyunlardan kazandiklar ligler sek-
linde yaygin olarak orgiitlenmekte ve "nakavt” etmeye yonelik re-
kabetler olarak diizenlenmektedir. Daha once folk sporlarini
yasaklamaya girigmis olan sekiiler ve dinsel otoriteler bugiin genis
bir 6zel ve kamusal girketler ve kuruluglar kompleksi tarafindan
desteklenen sporu diizenlemekte ve finanse etmektedirler.

Oyuncu ve izleyici arasindaki oldukga geligkin igbdlimi aym
zamanda (Enzensberger'in -1976- tesirli kavramin: uyarlamak su-
retiyle) spor biling endiistrisi diyebilecegimiz, Umberto Eco'nun
(1986) "spor gevezeligi" dedigi ¢agdag kiiltiirel iiretim sektoriinii
beslemistir. Spor hakkinda konugsma ve yazma zorunlulugu -ve
Eco'yu izleyerek bagkalarinin spor hakkindaki konugmalan hak-
kinda konugma zorunlulugu- endiistrilegsme, profesyonellesme ve
kitlesel dolayimin bir iglevidir. Spora duyulacak ilginin yalnizca
popiiler kiiltiir hazlarinin biitiinsel bir pargasi olarak yaratilmakla
kalmayip, aym zamanda bir kiiltiirel metanin promosyonu ve rek-

- Jam olarak yaratilmasi gerekir. Spor gazeteciliginin elektronik ve
basili medyada agirhfim giderek daha fazla hissettirmesi, spor
pratiginin yam: sira spor sOyleminin profesyonellesmesinin ka-
mtidir. Paradoksal olarak bu aym zamanda spor sdyleminin kap-
saminn genisledigi ve ¢ok sayida izleyici, dinleyici ve oku-
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yucunun spor hakkinda uzman bilgisine sahip olma iddiasinda bu-
lunabilecegi anlamina geliyor. Cagdag spor kiiltiirii igte bu eg-
lence ve kir yapma igin oynama ve yorumlama arasindaki kar-
stlikh baglantilar ve gatlaklar cercevesinde degerlendirilebilir. Bu
béliimde, spor yapma "arzusu"nun &nemli 6Zelerini kavrama gi-
risimi ¢ergevesinde oyun oynamanin ve sporu izlemenin fe-
nomenolojisi denilebilecek bir analiz yapmaya ¢aligacagim. Daha
sonra bu pratikler, duyumlar ve mitolojiler demetinin spor ga-
zetecileri tarafindan, spor kurumunu simgesel olarak gerceve-
lendirme sorumlulugunu yiiklenmig (ikinci dereceden) pro-
fesyoneller tarafindan nasil dolayimlandigim ve yayginlag-tinldigini
inceleyecegim. Spor gazetecilerinin oyuncular, izleyiciler, uz-
manlar ve hayranlar arasindaki uzamlar1 miizakere etme tarzlan,
stirekli degisen bir spor kiiitiiriiniin olugturucularimin aydinla-
tilmasina yardim eder. Daha sonra tartisilacak boyle bir de-
gisiklik, rock miizik alanindaki punk bagimsizlarindan “miras ah-
nan" gayn resmi bir spor yayini olan fanzinlerin anadamar spor
medyas1 kompleksine karg1 gelistirdikleri meydan okumadir. Spor
fanzinlerinin ele alinmasinin ardindan popiiler kiltiir bigimlerinin
yondegmeleri ve ayrilmalarina iligkin bir kapanig tartigmasi ya-
pilacak.

A. SPORUN SABITLENMESI

Spor analizlerinin ¢ogunlugu spor yapma ve sporu izleme yo-
luyla karsilasilan tecriibeleri kavramaya ve betimlemeye gi-
rigmistir. Sporun karmagik, dinamik ve yansmaci olmasindan,
"s1ki sikiya yapilacak bir tanimi boga ¢ikartan otdukga farkl tiir-
den sasirtict gesitlilikte faaliyetleri kapsayan" (Hargreaves, 1986:
10) bir alan olmasindan &tiirii bu 6zellikle sorunlu bir faaliyettir.
Sagduyu diizeyinde, gordiigiimiiz bir olayin spor oldugunu bil-
digimize inanmamiza karstlik, bizim spor olarak goriir hale gel-
digimiz ey gesitli bir drgiitlenmeler, pratikler ve deger yargilan
silsilesidir. Pierre Bourdieu (1988) toplumsal (6zellikle sinifsal)
iligkiler yoluyla tarihsel olarak olugturulmusg birgeyler olmasindan
otiirtl tiimlesik bir spor fenomeninden ziyade "spor uzam." kav-
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ramsallagtintmim yeglemektedir. Boyle bir 6zcii olmayan yak-
lagim1 benimserken reductio ad absurdum'a® bagvurarak herhangi
bir seyin spor olabilecegini ve sporun herhangi bir sey ola-
bilecegini savunmak istemiyorum. Bundan 6nceki tartigmada, ola-
bilecek en kisa terimler igerisinde olsa bile, fiziksel pratikte, or-
giitsel diizenlemede, iktisadi miibadelede, iletisimsel gosteride,
toplumsal etkilesimde ve ideolojik ifadede tezahiir ettigi haliyle
sporun kurumsal-sdylemsel olusumunun izini siirmiigtiim. Ama bu
diizenlilikler sporu daima ontolojik olarak kosullara bagh olarak
gorme, kendilerine ait gesitli toplumsal ortamlardaki bir oyun-
cular, izleyiciler, memurlar ve diger toplumsal failler (agent) ta-
rafindan inga edilmig ve yorumlanmig olarak gérme gerekliligini
ve sporun egitim, bekleme odasi, komite, kiigiik kabinler, haber
ve yonetim odalan gibi bolgelerde mekansal olarak sabitlene-
bilecegini yadsimaz. Bir kiiltiirel fenomen olarak spor, kendi tekil
ve yani sira yondesen tarihleri olan bir toplumsal yapilar toplami
ve siiregler arasindaki etkilegimin bir iiriintidiir. Oyunun, oyun-
yariglarinin ve ritiiellerin modern spor anlayisina benzer birseylere
doniisiimiinii ayirdetme yoniindeki girisimler, genellikle bu tip
pratiklerin spora toplumsal olarak giidiimlenmis doniigiimiiniin iz-
lerini siirerek ayn1 zamanda bir siireklilik oldugunu ima etseler de,
bununla esanli olarak sporun mahiyetine iligkin tarih dis1 agik-
lamalara itiraz ederler. Robert Sparks (1988: 359), bog zaman ve
sporun "hayatin 6biir boyutlari"ndan analitik olarak fark-
Illagtinlmasini “"bizzat bir kiiltiirel izdiigiim, toplumsal ve tarihsel
kosullarin bigimlendirdigi folklor ve ortak duyunun pargast, bizim
bildigimiz haliyle sporu ve bos zamani olusturan ideolojik alanin
pargast, bizim aragtirma biyografilerimizin ve kigisel hayatlarimizin
pargas1” olarak goriip, bu insalarin yapinti olduklarina dikkat ¢ek-
migtir.

Bizzat spor kavraminin bu sekilde sorunsallagtirilmasti, hi¢ de-
gilse aragtirmacinin payina yapilan agir ve derinden "gikara da-
yali" yatinm gerekgesiyle, sporun zaman disiligin1 ve istikrarint
vurgulayan konumlar (6rnegin, Novak, 1976) kargisinda 6nemli

* Reductio ad absurdum: Karsitinin yanhghgini ya da kendisiyle gatisiklhigini
gosteren veya sonuglaninin olanaksiz ya da sagma oldugunu gostererek bir
Onermeyi kanitlamak (y.h.n.)
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bir diizelti iglevi goriir. Ama bu sorunsallagtinmin analitik agidan
felg olmay:1 gerektirmeyip, tersine sporun ozsel (ama 6zcii ol-
mayan) toplumsalliginin iiretken bir tarzda yeniden vur-
gulanmasim gerektirir, "Spor iki ya da daha fazla kargit1 igeren ve
bicimsel olarak 6rgiitlenmig kuruluglar temsil eden ya da bunlarin
parcast olan ciddi rakiplerin sergiledikleri fiziksel ¢abayr vur-
gulayan kurumsallagmig rekabetgi faaliyettir” (Nixon, 1976: 8) gi-
bisinden dinamik tanimlar biisbiitiin yeterli olmayabilir, ama bu
tamimlar spor tecriibesinin toplumsal kurumlara baglanmasina yar-
"dim eder ve boylelikle sporda yatan duyumlarin daha idealist/
gizemli tarzlarda ele alinmasinin kimi bigimlerini denetim altinda
tutar.

Spor tecriibesinin yogunlugu biiyiik degisiklik arzeder. Roger
Caillois (1961), oyunun mahiyeti iizerine yaptigi ¢cokca zikredilen
siniflandirmaci galismasinda farkli insani ihtiyaglan karsilayan,
ama hepsi de uzlasimsal tarzda spor olarak goriilen fenomenle bir
bicimde baglantili olan dort farkh kategori sunar. Bu kategoriler
sunlardir: Agon® oyun tarzi basketbol ve golf gibi rekabetci spor
disiplinlerini vurgular; ayaktopu "bahisleri” ve diger sporla bag-
lantil1 kumar igleri gibi sansa ve riske dayali alea™ oyunlar; mas-
kelerin ve taraftarlifin yogun simgesel sergileniglerinin isin icine
girdigi spor gosterilerinin karnavalesk boyutlarinda oldugu gibi
mimicry™*; ve kayakla atlama ve motosiklet yariglarinda oldugu
gibi 6lime meydan okuyan, bas dondiiriicii ustaliklarin ge-
rektirdigi tiirden faaliyetleri iceren ilinx oyun tarzlari. Bu oyun
tarzlari, muhtemelen bir dereceye kadar ampirik dogrulanmaya
elverigli olmalarina karsin, basitce potansiyel kullanicilarin em-
rine amade soyut giklar olarak varolmayip, bunun yerine top-
lumsal gruplar tarafindan kendi farkl: dinamikleri ve toplumsal
yapilardaki yerlemleri uyarinca tek baglarina ve bilesik halde be-
nimsenirler. Bu oyun tarzlari, betimlenen tecriibenin mahiyetine
ve yogunluguna gore bityiik 6lgiide degisiklik arzeden sporun (ve
bunun yani sira sportif olmayan faaliyetlerin) farkli boyutlariyla

* Agon: Eski Yunan yarigmalarina 6zgi (y.h.n.).
** Alea: $ansa dayalh (y.h.n.).
*** Mimicry: Gevre 6zelliklerine uyumu sagiama yoluyla tehlikelerden korunma
{y.h.n.).
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bir dizi olasi ilgilenme tarzlarn &nerir. Sporun fenomenolojisine
iliskin bircok onaylayici agiklama sporun bir zindelik duygusu,
ego'nun ¢oziilmesini ve mutlak psisik dalginhk dofurma ka-
pasitesini vurgular. Sozgelimi, Garry Egger (1981: 15), yofun
spor yapma tecriibesini narkotik almayla ve dinsel vecd ya-
samayla siirekli olarak karsilagtinr: .

Murphy ve Rhea (1978) yiizlerce sporcu erkek ve kadinla yaptiklan
miilakatlardan hareketle sporda ortaya ¢ikan, ama bizzat sporcularin
_genellikle agik¢a tartigmaktan sikildiklan bir dizi "doruk tecriibe-
leri"ni biraraya getirmiglerdir. Bunlar bedensel duyumiarin tamamen
yokolmasindan zindelik duygularina, hatta agkinhiga dek uzanir.

Bir¢ok sporcunun spor yaparken olaganiistii tecriibeler gecir-
dikleri agikar, ama yine bir¢ok bagkalari (ya da farkli zamanlarda
aym sporcular) ayn zamanda bizim spor dedigimiz profesyonel ola-
rak rutinlesmis ve rasgele ritiiellesmis faaliyetler icerisinde olacaktir.

B. OYNARKEN CALISMAK VE CALISIRKEN OYNAMAK

Sporun bir¢ok bigim ve tecriibesi vardir, ama oyun oynama
kargiliginda iicret 6denmesinin siirekli (ve siklikla da sagaal) ge-
nislemesi bunlar arasindaki temel baglantiy1 olugturur. Sporun ti-
carilesmesi ve profesyonellegmesinin en derin dogurgulan oyun-
cularin ve izleyicilerin, amatorlerin ve (yar1) profesyonellerin,
oyun severlerin ve spor ¢aliganlarinin sistematik olarak ayrnigmast
olmustur. Bir kez 6nemli olgiide licrete baglandiktan sonra spor
tecriibesi tesadiifi oyun tecriibesinden ¢ok farkli hale gelir. Yogun
egitim ve rekabet disavurumsal fiziksel oyun diisiincesini nasil
tedricen agindiriyorsa, "goniilliilik" kavrami da yerine soz-
lesmeye dayah yiikiimliiliikler gegirilmek tizere hizla gozden
yiter. Profesyonel sporlarin kati tarifeleri en canli haliyle turdan
tura, sergiden sergiye kosturan rakiplerin siirekli gecis halinde ol-
duklan tenis ve golf gibi sporlardaki kiiresel devreler tarafindan
temsil edilir. Kalabalik izleyiciler oniinde oynayan sporcularin
lizerine gozlerini dikmig olan kamunun bakigt (stadyumlardan
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bekleme salonlarina dek), spor eylemini ¢ok daha gergekgi ve
cazip tarzda sunabilmek igin zorla bagvurulan "yakin ¢ekim"
medya teknikleri tarafindan giderek daha da biiyiitiiliir. Yakin
geemisteki bazi olaylar profesyonel atletlerin geligkin bir tarzda
gbzetim altinda tutulmalarina dikkat cekti. Sozgelimi, Avust-
ralya'da 1993 yilinda, dogu kiyisindaki yilin en fazla izleyicisine
sahip olan canli yayinlarindan birinde, sahadaki kameralardan biri
rugby ligine iliskin Ko6kenin Durumu dizilerinden birinde kap-
tanlardan birinin mag dncesi motivasyona yonelik konugmasim
aktardiktan sonra izleyiciler hararetli tartigmalara daldi. Yaklagik
aym tarihlerde Ingiltere'de, uzaktan yonlendirilen mikrofonlar,
Avustralya kriket kaptan1 ve oyuncularindan biri arasinda gegen,
yine “agik sagik" soOzciiklerin kullanildigi bir konugmay: ya-
kalayip aktardi. Her iki olay sporda standartlarin diismesi iizerine
medyada yapilan daha kapsamli tartigmalar1 dogurdu ve bu durum
profesyonel atletlerin sahadaki davraniglarinin (ve giderek prog-
ram-asirt davraniglarinin) ¢ok daha yakindan izlenmesine yol agti.
Spor oyuncularinin mahrem mekanlarinin daha da biiziilmesi, gii-
niimiiziin rekabet¢i profesyonel sporlarinda gegerli olan gerilim,
siddet, insafsizlik ve saldirganliga ¢ok daha genig bir izlerkitlenin
tanik olmasim saglamaktadir.

Mahremiyetin daha da azalmasina kargilik olarak daha yiiksek
icret almamin sonuglari profesyonel sporcular arasindaki diis-
kinklhigini arttinyor. Gézden diigmekte olan tenis oyuncusu Boris
Becker, diinyanin en iyi tenisgileri arasinda 96'nci (ve Ingiltere'de
-birinci) stradaki yerini yitirmesini takiben 1994 yilinda yaptig1 bir
basin toplantisinda, turnuvalarda gecirdigi 10 yildan sonra ve 26
yasinda tenis oynamanin "biiroya gitmek" gibi bir sey oldugunu
sOyledi. Becker'in tecriibesi genel hatlaniyla, ¢ocuklugunda kati
egitim rejimlerine girmis, bunun baskis: altinda kalmis ve daha
sonralar1 oyundan daha 6ncelikli seylerin oldugunu kesfetmis olan
tiim oyunculan iizen bir "pili tiikketme" vakas: olarak sorugturulur.
Pili tiketmenin kalict tek etkisi rekabet¢i sporu erken yasta bi-
rakip rahat bir hayat siirmek iizere emekliye ayrilmak olsaydi, bu-
rada dikkat edilecek onemli bir sey soz konusu olmazdi. Gel-
gelelim, profesyonel tenis kargilasmalarina 13 yaginda dahil olup
da korta yeniden donmeden 6nce 18 yasinda ciddi bir kisisel bu-
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nalim geciren (magazalarda hirsizlik yapmaktan ve yasa disi ilag
kullanmaktan tiirii tutuklanmalar dahil) Jennifer Capriati gibi or-
nekler, giiniimiiz profesyonel spor kiiltiiriinde bir dereceye kadar
habis birgeylerin oldugunu gostermektedir. Boyle bir sasaali ¢6-
kiisiin yakin tarihteki orneklerinden biri, italya'da oynarken uyus-
turucu kullanimiyla ilintili gesitli suglamalarla tutuklanmis olan
ve kamunun goziinde itiban sifira inen Arjantinli ayaktopu oyun-.
cusu Diego Maradona'dir. Olduk¢a miitevazi kokenlerden gelen
ve bir spor dahisi olan Maradona, kendisiyle bu olaylardan once
yapilmug bir miilakatta (Huxley, 1990: 7) kitlelerin beklentilerinin
lizerinde yarattifi baskidan sikayet etmisti: "Insanlann artik
benim mutluluk ya da oOpiiciikler dagitan bir makina olmadigimi
gormeleri gerekir...Kimileyin kétii oynamak benim hakkim”. As-
hnda bu ¢ok yaniltict bir ifade, ¢iinkii Maradona bir makine de-
gilse de, "ayaktopu tarihindeki en yetenekli ve en asiri para ka-
zanan oyuncu" sifatiyla, her zaman optimal verimlilik diizeyinde
performans gostermesi gereken herhangi bir oyuncudan ne bek-
leniyorsa kendisinden de ayn1 sey beklenmekteydi. Hayranlan ve
medya agisindan basitge "kimileyin kotli oynama hakk:r" yoktu.
Boyle bir liiksten yalnizca amatdér oyuncu yararlanabilir (ve as-
Iinda her zaman bu diizeyde bir hoggorii bulamaz) ¢iinkii "diin-
yanin en iyi oyuncusu", onun meslekdaglar ve rakipleri ulusal ig-
tiyakin ve iktisadi birikimin devasa agirhgini omuzlarinda
tagimaktadirlar. Maradona'nin ABD'deki 1994 Diinya Kupasi Fi-
nalleri'nde "geri doniisi"niin, doping ilaclar kullandig: saptanip
"gozden diigmiis" bir halde ilkesine geri gonderilmesiyle yarida
kesilmesi belki de sasirtict degil. Yeterince aragtirilmamis ol-
makla birlikte, emekli spor yildizlan arasinda depresyon, intihar,
igsizlik, hastalik, fakirlik ve su¢ isleme olaylarinin sik¢a go-
riilmesi de, profesyonel sporun imtiyaz ve refah kiiltiirii hak-
kindaki yaygin goriigii zan altinda birakmaktadir. .
Spor derneklerinin, kliiplerin, sponsorlarin, reklamcilarin,
medyanin ve hayranlarin igige gegen talepleri spor performansinin
"yetersiz"ligine pek az yer birakir. Fiziksel oyunun yerel ve bol-
gesel amatdr spora ve daha sonra ulusal ve uluslararasi pro-
fesyonel spora doniigmesi yalmzca bedenin metalagmasinin ge-
niglemesini (Fitzclarence, 1990) degil, aym zamanda kiiltiir olarak
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sporun mahiyetindeki 6nemlice bir degisikligi temsil eder. Bu de-
gismenin bilyiikliigii televizyondan uluslararas: verilen bir giinlik
kriket oyununu kisaca gozden gecirdigimizde goriilebilir. Kriket,
koylerin yesilliklerindeki koklerinden hareketle Ingiliz halk okul-
lann ve seyyar iicretli profesyonellerin gosterilerinden gegerek
okullardaki ve topluluklardaki halihazirda bulunan amator te-
meline ve yerel, bolgesel ve ulusal takimlarda profesyonel bi-
¢imine kavugan bir spor bic¢imidir. Oyun bir zamanlar pro-
fesyonelligin zirvesindeyken itirazla karsilanmayan uluslararasi
{bes giin siiren) kriket hazirhk magi, artik temel kriket gosterisi
olmaktan ¢ikmustir (Harris, 1990). Bir giin siiren kriket kar-
stlagmasi simdi uluslararas1 karsilagmalarin zaruri bir bilesenidir.
Higbir hazirhk mag: buna paralel bir giinlik kargilagma ol-
maksizin tamamlanmis saytlmaz ve gesitli iiglii ya da daha biiyiik
turnuvalar (bir "Diinya Kupasi" dahil), profesyonel uluslararasi
kriketgilerin zaten ihtirasli olan oyun tarifelerine dahil edilir. Bir
giin siiren kriket kargilagmalarini canli olarak izlemeye gelenlerin
ve televizyon izleyicilerinin (6zellikle Avustralya'da) sayisi, oyu-
nun bes giinliik degiskesinin topladigindan daha fazla oluyor.
Oyuncularin hepsinin beyazlara biiriinmiig olarak heybetli ve ma-
haretli manevralar dizisiyle ugrastiklan1 beg giinliik oyunun nigin
¢ok daha uzun siirdiigiinii ve ¢ok daha muhafazakar oldugunu an-
lamak zor degil. Oyunun bir¢ok pasajinda pek az agik segik dra-
matik eyleme raslanir ve hazirbk maglarinin  berabere so-
nuglanmasi istisna olusturmaz. Bir "sonuca" varilamamasi bir
"penalt1 atiglant" ve "uzatmalar" ¢aginda giderek ender kar-
silagilan bir durum haline gelmektedir, ama kimileri belki de yag-
murdan ya da koétii 1g1klandirmadan 6tiirii kaybedilen bes giinliik
bir kargilagmadan sonra berabere kalinmasi, ¢agdas spor pa-
zarlayicilarinin birgoguna anlagiimaz goriiniir.

Bir giinlik oyun tamamen farkli. Oyuncular renkhi formalar
giyer, oyun hizli cereyan eder ve bir sonuca varilmasi neredeyse
garantidir (beraberlik nadiren goriiliir). Bolca sarkilarin soy-
lendigi, 1shiklamalarin, yuhalamalarin ve "Meksika'ya yarasir ba-
stbozukluk"un hiikiim siirdiigii bir giinliik kriket maglarinda ka-
labaliklar hazirlik maglarinda oldugundan daha samataci davrantr.
Oyun taktikleri tam siireli maglarda oldugundan daha az gizlidir
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ve ¢ok sayida kadin ve g¢ocuktan olugan izlerkitleye yorumcular
tarafindan agiklanir. Jan Harris (1990: 118) bu renkli, samataci
gosteriyi yapis1 bakimindan, belli kurallara dayali ritmi, konu
plam, karakterleri ve ¢6ziimii olan "bir saatlik televizyon me-
lodramlar1"na benzetir. Izlerkitle serbest yayin yapan bir ticari te-
levizyonu izliyorsa eger (yine, 6zellikle reklamin ve normal prog-
rama dahil olmayan malzemenin bolca bulundugu Avustralya'da),
yalnizca yayinlanmakta olan oyunun goriintii ve seslerinin degil,
aym zamanda her dort dakikada bir ekrana gelen reklam ku-
saginin, ekranin kenarlarindan gegip giden gesitli mesajlann, stad-
yumdaki reklam tabelalarinin, yorumcularin bolca bagvurduklari
"laf kalabaligi"nmn bombardimanina ugrar (L.awrence, 1986b; Har-
ris, 1988). Oyuncularin yiiksek performans diizeylerini, merak-
hilarin "gercek” bes giinliik oyun yerine iktisadi olarak destekleme
bahtsizligina ugradiklanm diigiindiikleri bir giinliik oyunun ge-
rektirdigi pratik uyarlamalarla bilegtirmeleri istenir. Harris (1990:
120) bir giinliik kriket oyununun sagladig: tstiinliigii genel bir mo-
dernden postmodern duruma gegisin arazi olarak goriir:

Su halde, tekno-biirokratik kapitalizmden geg kapitalizme, kitlesel tii-
ketime, kiiresel kapitalizme geciste ayni zamanda modernlikten post-
modernlige bir kiiltiirel gecis de s6z konusudur. Kriket oyununda bu
gecis rasyonalizm, derinlik, diizen ve kisitlanima dnem verilmesinin
bir kenara birakilarak yiizey, gosteri ve ifratin vurgulanmasi seklinde
cereyan eder. Modernlik ¢aginda kriketin sermaye/emek iligkisinin
bagrindaki celigkiyi ve baski altinda tutmay1 maskeleme dogrultu-
sunda ideolojik bir iglev icra etmesine kargilik, postmodernlik ¢aginda
kriket tiiketim edimini sanki toplumsal iiretim iligkileriyle tamamen
bagintisizmiggasina sunmasi sayesinde farkl bir ideolojik iglev goriir.

Agirbaghhigiyla iinli olan kriket oyununun bdylesine gosteri
haline doniistiiriilmesi spor ve televizyon arasindaki etkilegimin
bir iirtiniidiir (Whannel, 1992: 79). Her sporun, sonugta ekrandaki
gosterinin daha da inceltilmesini giindeme getiren kanalin sunum
_ gerekliliklerine kendisini uyarlayarak telejenik kilinmast gerekir.

Spor izleyicisinin bog zaman faaliyeti spor yildizinin icra ettigi gi-
derek goriiniir kilinan ve inceden inceye gozetlenen emegi ta-
rafindan iiretilir. Olaylann gimdi géze batmayan bu durumu spor
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kiiltiiriindeki derin degismeleri yansitir -oynama faaliyetinden
icra edimine, "izleme" pratiginden "izleme" gorevine doniisen de-
gismeler. Bu siirecte bizzat "spor metni" hem bi¢imi hem de ige-
rigi bakimindan déniigiir; bunun spor metninin kat1 ve degistiri-
lemez ‘bir anlamlandirma rejimi dogrultusunda kolayca ige ko-
sulabilecegi anlamina geldiginin diigiiniilmemesi gerekse bile.
Sporun televizyona gore paketlenmesi igin ticari glidiim altinda
yapilan yeniliklerin (6z¢llikle bir giinliik kriket gibi miigteriye
gore bicilmig sporlar orneginde) irettigi kiiltiirel degisikliklerin
de 6nemli ideolojik sonuglari var. Harris'in (1990) yukarida isaret
ettigi gibi, televizyondan yayinlanan spor, depolitize edici bir eg-
lence mantigi uyaninca iktidarin asimetrilerini silme egilimin-
dedir. Bu iiretim siireci icerisinde gosterinin tiiketilmesinin ya-
rattig1 etkiye (ve duyguya) bagka her seyi diglayacak sekilde agir-
lik verilir. Bu strateji, tiiketim politikasinin (Mort, 1989) iiretim
politikasinin golge fenomeni olarak kavranamayip, tersine top-
lumun ve onun iktidar yapilarinin olusumu agisindan merkezi bir
yer isgal ettigi postmodernlik durumunun (Harvey, 1989) arazidir
(ve yeniden iiretilmesidir).

Bir giinliik kriket fenomenine (ve rugby ligi ve basketbol gibi
obiir sporlara) yine, kiiltiirel diglama perspektifinden egilecek
olursak, bu tiiketim politikalar1 odaga yerlesir. Spor dallarinin -ve
spor kiiltiiriiniin kesinlikle- biiyiik kismumn erkeklerin tahakkiimii
altina girmesi, yukarida ve asagida savunuldugu gibi, hegemonik
erilligin aktarildig1 ve yeniden iiretildigi hayati bir mekanizma
oldu. Spora iligkin bilgiye hakim olma yolundaki iddia, erkeklerin
kimliklerini inga etmelerinin, onlari merkezi, kurumsallagmis po-
litik, iktisadi ve kiiltiirel denetim uygulamaktan yoksun kadinlar,
cocuklar ve obiir erkeklerden ayiran "farklhilik"larinin hayati bir
yolu oldu. Gelgelelim, ge¢/6rgiitsiiz kapitalizm altinda sermaye-
nin geniglemesine ¢izgi ¢cekmek zor. Tiiketim mantigina gore tii-
ketici nerede bulunabiliyor ya da yaratilabiliyorsa orada "tezgah
agmak” zorunlu. Tiiketim kapitalizmi, ticari zorunluluklar geregi
ayaklar alttna alindig1 noktada kiiltiirel mesruluga saygi gos-
terecek degildir. O nedenle, televizyondan yayinlanan spor, nii-
fusun yarisindan fazlasini olugturan ve ileri kapitalist toplumlarda
ihtiyari gelirin daha bityiik bir oranini ellerinde bulunduran ka-
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dinlan diglayamaz. Ayni1 zamanda bizzat kadinlar spora erigimde
esitlik talep etmig ve kadinlarin varolan spor faaliyetlerine daha
fazla saygi gosterilmesini istemis ve boylelikle sporun pat-
riyarkiyle derin bagintisini agindirmaya ve altiist etmeye ¢a-
ligmuglardir (Bryson, 1990). Bunun sonucunda profesyonel kadin
sporculara televizyonda birdenbire erkeklerinkine "esit zaman"la
yer verilmeye baglanmamig ve tek-cinsiyetli televiziiel spor kiil-
tiirii olusmamustir; daha ziyade ekrandaki sporun stratejik gos-
terisellestirilmesi ve seksiiellestirilmesi giindeme gelmistir. Disi
atletlerin bedenlerinin daima (olumlu ya da olumsuz olarak) sek-
siiellestirilmis olmasina karsilik, sporcu erkeklerin agik segik sek-
siiel hitab1 goreceli yenidir (Lynch, 1993). Kadinlar ve escinsel er-
kekler bu siiregte sporcu olarak kabul edilmezler -aslinda,
hegemonik maskiilen eril bedenin hognutlukla karsilan-masinda
yukaridan tayin edildikleri diigiiniilebilir- ama spor imalartnin ve
iiriinlerinin tiiketicileri olarak daha fazla taninma firsatina eri-
sirler. Spordaki toplumsal cinsiyet ve cinsellik diizenlerinde bir
kez bir catlak acildiktan sonra, spor kliipleri ve demekleri, te-
levizyon ekranlar1 ve gazete siitunlari ve devlietin finanse etti§i spor
faaliyetleri ve altyapilan dahil olmak iizere stratejik agidan 6nem-
li spor yapma bdlgelerinin temellitk edilmesinin 6niinde yeni fir-
satlar acilir (Hall, 1995). Bundan dolayi, kadinlarin spora duy-
duklar: ilginin ticari olarak kigkirtilmas: amaglanmamig ve
beklenmedik onemli dogurgulara sahip olabilir.

Su halde, spor tecriibesi ¢esitli dolayim asamalarinda "tec-
riibbeyi gergeklestiren" sporcu kisinin toplumsal karakteristik-
lerinden derinlemesine etkilenir. Toplumsal cinsiyet ve simf gibi
kilit toplumsal degiskenler spor gosterisinin vecidsel ve agkin bo-
yutlarim dolayimlar. Yiiriirlitkteki maskiilenlik ve spora katilim
ve izleyicilik tarzlar1 arasindaki iligkiye daha ayrintili egildigimiz
takdirde, spor kiiltiiriiniin maddi toplumsal hayattan hareketle bi-
¢imlendirilme tarzina iligkin daha genis bir manzara elde edilir.
Bu analiz yalnizca sporun toplumsal olusumun &biir kisimlariyla
nasil baglantili oldugunu tanitlamakla kalmayip, aym zamanda
sporun giiniimiiz toplumundaki en gii¢li kimlik olusumlarindan
kimilerini bi¢cimlendirmek lizere toplum ve kiiltiiriin 6biir olug-
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turucu etkenleriyle aym sira igerisinde nasil galigtigim agiga ¢i-
karir.

C. ADAM ADAMA MARKA]J

Spor yapma tecriibesine iligkin tarih dist, evrenselci be-
timlemeler bir kenara brrakildig: takdirde, farkli 6znelerin her bir
spor yapma "moment"ine belli bir dereceye kadar 6zgiilliik kattif
diiiiniilebilir. Insan 6znelligi toplumsal eylemliligin ve yapinin
kavsaginda -yani, 6znelerin yiirlirliikteki iktidar sdylemleriyle ve
bu soylemler igerisinde kaydedildigi noktalarda- insa edilir. Soz-
gelimi, asir1 zinde olma duygusu pesinde kosan agkin bir sporcu
Ozne nosyonu yerinden edildigi ve toplumsal cinsiyete oldukca
bagl vechesi teslim edildifi takdirde spor kiiltiiriiniin ideolojik
boyutlar1 goriiniir hale getirilir. Bob Connell (1983: 18) erkeklerin
yaratilmasinda sporun iggal ettifi merkezi yeri betimlerken spo-
run toplumsal cinsiyete dayali bu olusumunu analiz eder ve sunu
savunur:

Her sey bir yana spor hayret verici 6l¢iide 6nemli. Spor birgok erkek
cocuk agisindan okul yillarinin merkezi yasantisidir ve en kararl ¢a-
liskan 6grencilerin bile belli bir tutum gelistirmek zorunda olduklan
bir seydir.

Connell spor pratigini hegemonik maskiilenligin tikel di-
savurumlarnyla, 6zellikle mevcudiyetin (presence) ortaya konulmast,
mekanin isgal edilmesi ve yetigkin erillerin govdesel rekabet-
ciligiyle baglantilandirir. Bu, roman yazari John Updike'tn (1994:
24) eril "dig" mekan duygusu, "gége dogru yiikselip bagin iize-
rinden spiral ¢izerek gegen ugan top" dedigi bir vurgulamadir.
Buna benzer sekilde, Connell (1983: 18) sporu, gii¢ ve maharetin
spora 6zgii bilesimlerinden kaynaklanan haz ve canlilifiyla bir
"duyumlu tecriibe" olarak betimler: ’

Mekanin karsi konulamaz isgali anlaminda gii¢; mekan ya da onun
icerisindeki nesneler (6biir bedenler dahil) iizerinde iglem yapma ye:
tenegi anlaminda maharet... Bu ikisinin bilesimi iktidardir -
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bagkalarinin istenci. hilafina belli amaclara erigme kapasitesi gek-
lindeki Weber'in tanimini kargilar,

Spor ve maskiilenlifin karsilikh bagimhihg tarafindan ya-
ratilan eril imaji biiyiik olgiide fantazi ve igtiyaka yaslanir elbet.
Erkek gocuklann ve erkeklerin ¢ogu kadir-i mutlaklik, yenilmezlik
ve aciya bagigiklik mitleriyle spor idealinin yanina bile yak-
lagsamaz. Ama eril spor kiiltiiriiniin glici ve bu kiiltiirii red-
dedenlere yonelik yaptinmlarin agirlig: o 6l¢iidedir ki, sporun sal-
 dirgan, patriyarkal ve homofobik boyutlarinin birgogundan
yabancilagsmig olan erkekler bile ¢okluk bunlarin yeniden iiretil-
mesine razi olur. S6zgelimi, Douglas Crimp (1993: 256), kendi
kiigiik kasabalarinda basketbolu, yadirgaticilifinin neden oldugu
soyunma odasi 6zbilincinin iistiinii drterek biiyiik Slgiide bir aile
gelenegi ve toplumsal cinsiyete dayali beklenti meselesi olarak
oynadigin1 sdyler. Spordan kagis ancak fiziksel ve Kkiiltiirel yer-
lesim yerinin degigtirilmesiyle olabilmistir, 6yle ki, "dogdugum
kasabadan ayrilip basketbol oynamanin tek deger olgiitii olmadig:
yerler oldugunun farkina vardifim zaman bir daha ¢ok nadiren
basketbol oynadim ya da izledim". Michael Messner (1992: 30),
daha once atlet olan erkeklere iligkin yaptif1 incelemede, aga-
beylerin ve babalanin 6nderliginde baslayan buna benzer bir zor-
layici eril spor yapma toplumsallagma siireci oldugunu gordii. Stk
sik dikkat ¢ekildigi gibi, eril sporcu kimligi biiyiik 6l¢iide disi
sporcu kimliginin karsit1 olarak tesis edilir. Geng erkekler ve er-
kekler siklikla sporun en ¢ok kutsanan degerleri ve en gosterigli
icralan iizerinde tekdiize bir tarzda tekel kurarak kadinlarin yap-
tiklart sporu gergek erkek sporundan bir sapma ya da kiistahlik
olarak agagilayip oyunculann eksikliklerini onlarin disi ol-
malarina atfederler (Messner, 1992; Sabo ve Panepinto, 1990:
120). Profesyonel eril sporcu ziimresi arasinda hegemonik mas-
kiilenlik-spor bag: 6zellikle belirgindir. Connell (1990: 94), Steve
adinda bir profesyonel "demir adam™in maskiilenligine iligkin
yaptig1 analizde,

(Steve'in) kendi hayatinda hegemonik maskiilenligin belli bagh 6riin-
tiilerinden kimilerini kesinlikle yasattifina (dikkat ¢eker): kadinlann

tabi kilinmasi, escinsel erkeklerin marjinallestirilmesi ve mas-
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kiilenligin dayaniklilik ve rekabetgilikle bagintilandirilmasi. Aynca
Steve okul yillarinda ve yetigkinlik evresinde spor yaparken hayatinin
biiyiik kisminda bir kahraman gibi kargilanmig. Simdi kendisine spon-
sorluk edenler onu kasten medyanin maskiilenlik 6rnedi olarak ha-
zirlamaktadir.

Spor yildizlarinin maskiilenligin iinli reklam oyuncusu olarak
islev gormeleri medyanin aracilifiyla gergeklesmektedir. Gel-
gelelim, pazarlanabilir bir imaj bigimlendirme ve bunu ayakta
tutma gerekliligi maskiilenlik tasarisimt  sorunlu kilmaktadir
¢linkii, sporcunun bunun tersi bir goriintii vermesine ragmen, he-
gemonik maskiilenlik hicbir sekilde istikrarli ya da tiimlesik de-
gildir. Aslinda, sporun hegemonik maskiilenligin ideolojik ba-
kimdan tahkim edilmesi olarak yaygin bir gekilde diizenlenmesi,
eril iktidar olusumunun karakterinin bir eklemlenisi oldugu denli
zedelenebilirliginin ve geligkililifinin bir isaretidir. Sozgelimi,
daha 6nce zikrettiimiz Magic Johnson'in AIDS viriisii tasima sta-
tiisii, hegemonik maskiilenlik iizerindeki baskilarin nasil da ancak
bulagic hastalik tagiyan sporcu kadin &bekleri figiiriine yapigarak
islev gorebilecek bir savunma stratejisi iirettigini agia ¢ikarir
(Rowe, 1994a).

Profesyonel sporcu erkekler kiiltiirii eril spor yapma duy-
gusunun ve Ozdeglesiminin olanakli permutasyonlarini tiiketmez.
Degisen derecede istiyaka sahip ¢ok daha genig bir spor tut-
kunlar, destekgileri ve taraftarlari sporun kiiltiirel genigligini ve
derinligini tahkim ederken, gesitli altgruplar (s6zgelimi, kendisini
futbol "holiganizmi"ne hasretmis olanlar) bu daha genis y1gigim
icerisine oturtulabilir. Spor tutkunu 6ziinde endiistrilesmis, pro-
fesyonellegmis izleyici sporlarinin ortaya ¢ikiginin iriintidiir. Spor
oncesi folk oyunlarinda rekabet, bizatihi spor tutkunlarini iiret-
meye yetecek denli diizenli ve bigimsel degildi; ayrica amator
sporun agr bastif1 ve "oyunda 1srar etme ve oyunu oynama’ya ev-
renselci bir bagitlanigin belirgin oldugu tarihsel dénemlerde spora
duyulan ilgiyi ve spor tiiketimini siirekli olarak hazir tutmaya has-
redilmig kiiltiirel-endiistriyel makinenin yoklugu, ¢ok yaygin bir
spor tutkunlugunun sergilenmesini keskin bir sekilde si-
nirlandirmigti. Spor tutkunlart halihazirda belli spor dallarinda
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belli bir lgiide teknik egitimli oyuncu olabilirler ve olmuglarsa
da, biiyiik ¢cogunlugu sporu temsil edici nitelikte herhangi tiirden
bir spor yapmamstir ve yapmis olsalar bile asla oynamadiklan ya
da oynama firsati pek bulamayacaklan gesitli spor dallarina gid-
detli bir ilgi duymuglardir. Aslinda, "kafay: sporla yemis olanlar”
seklindeki yaygin deyis, herhangi bir fiziksel katihm bigiminden
oldukca ayn olan spor bagliliginin nakledilebilirligini vurgular.
Spor izleyiciligi ve tutkunlugu, kitle iletigimi yoluyla erigilebilir
kilinan (aslinda, kaginilmaz olarak hazirlanan) goreceli mesafeli
durus ya da donemsel katilim dahil olmak iizere birgok bigime bii-
riinebilir. Spor tecriibesinden hareketle obiir toplumsal alanlarda
kendini kaybetme, taraftarlik ve isteklilik konusunda yapilan tah-
minler sikca anlatilir ve analiz edilir. Sporla olan bu tip ya-
kinliklarin en goze carpan orneklerinden bazilari, disavurumsal
siddet kiiltiirlerinin 6zellikle vurgulandig: geng, erkek, Ingiliz
ayaktopu tutkunlarina iligkin otobiyografik ve gdzlemsel agik-
lamalardir (Buford, 1991; Hornby, 1992; Robins, 1984; Ward,
1989). Spor antolojilerine yazilan girisler hem spora iligkin duy-
gularn tutkulu bir tarzda ilan edilmesine hem de spor sevgisine
doyurucu bir tarzda egilen edebiyatin iiretilmesine elverigli zen-
gin kaynaklardir (agagida sundugumuz g¢aligma gibi). Sozgelimi,
Ian Hamilton (1992b: 2, 3), izleyicilerin "biiylik ayaktopu bel-
gesel” malzemelerine daha fazla erigmeye ihtiyaci oldugunu ifade
ederken kendi "hayran-otopsisi"nin ve "takintilar"inin kimi ay-
rintilarin1 okuyucuya fisildar. Benzer sekilde, Ross Fitzgerald ve
Ken Spillman (1988: 4, 5), "En Biiyiik Oyun"u (Avustralya Futbol
Kurallar1) selamlarken, spor ideallerine olan derin bagitlaniglarin:
uygun bir sekilde temsil eden sozciikleri derlemis olmaktan Gtiirii
hissettikleri "ferahlif1" betimlemektedirler:

Spor sayfalarina hangi siklikta geri doniip kendi yarali ve tiikenmig
ruhumuz hakkindaki yazilan okuyoruz? Kendi kirtlgan kimligimizi,
bir mitik benlik duygusunu yagatma ve onaylatma umuduyla ga-
zetelerin 6nce arka sayfalarini hangi siklikta agiyoruz? Futbolun da-
yanikli gercekligi, imal edilmis imajin 6tesindeki hayat budur.

Su halde, sporun verdigi hazlar izleyici agisindan yogun ola-
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bilir. S6zgelimi, Miller (1990), atletin bedenine bakmanin ve-
rebilecegi homo-ve-hetero-erotik hazlara ve spor sdvenliginin ya-
satig1 vecde dikkat ¢ceker. Whannel (1993: 346), buna benzer bir
Barthesvari kalip icerisinde, spor izleyicisinin beklenti, gerilim,
belirsizlik, yenilgi ve zafer dramiyla kargilagma esnasinda hem
plaisir' hem de jouissance'l yasantilayabilecegini kaydeder. Iz-
leyicinin sporla ilgilenmesi konusundaki bu 6rneklerde kigisel de-
gerler ve yerel cemaat yapilan ve degerlerinin derin bir dneme
sahip olduklari agikardir; ama bunlar gazetelerdeki kinayic1 man-
setlerden (Robins'in -1984- We Hate Humans'inda oldugu gibi)
spor gazeteciligi sozliigiiniin rutin diizenlenigine (Martin Amis'in -
1989: 91, 97- kurmaca eseri London Fields'de oldugu gibi) kadar
sporun "dolayimlanigi"yla icice gecer. Medyanin aktardigi da-
ginik "mitik 6zdeglesme” bicimleri, Michael Real ve Robert Mec-
hikoffun (1992: 324) savundugu gibi, yeri geldiginde zorunluluk
sonucunda iiretilir: "Insanlik tarihinde ayni anda tek bir faaliyetle
ugragmak iizere biraraya gelen en fazla sayida insan kalabalig,
Olimpiyat Oyunlarin1 ve Diinya Kupasini izleyen televizyon iz-
leyicileridir". Bu insan kalabaligt aym1 zamanda, hem yorumlan
“hem de kendi elestirilerini biitiinlegtirirken "s6ylem olarak bag-
kalarinin sporunu izleme hakkindaki bir soylem iizerine sdylem"
(Eco, 1986: 162) geligtiren spor stylemini olugturan c¢okkath
medya bi¢imlerinde de mevcuttur.

Spor alani bakimindan medya temsnllerlmn merkezi bir yer
isgal etmesi, "pasifie karsi katilimc1” (Redhead, 1993b: 6) sek-
lindeki basit ve yaniltici olan anlayis etrafinda yekviicut hale
gelen ikici bir model yaratur. Ne var ki, sporu icra edenler, sporu
izleyenler ve spor hakkinda betimleyici ve analitik enformasyonun
yayilmasiyla ugrasanlar arasindaki iligkilerin incelenmesi 6nemli.
Bu gorev sporu profesyonel olarak temsil edenlerin degerlen-
dirilmesini ve bunlann iirettikleri metinlerin sorgulanmasim ge-
rektirir. Televizyon, sporun iktisadi boyutu ve kitlelere sunulmasi
acisindan iggal ettigi hayati konumdan otiirii dikkatleri iizerinde
toplad: (Barnett, 1990;Goldlust, 1987, Whannel, 1992; Wenner, 1989).
Ben burada tarihsel agidan 6ncelikli bir yerde duran ve dnemini
siirekli koruyan spor hakkinda yazmanin iizerinde yogunlagacagim.

* Plaisir: Haz (y.h.n.).
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D. "SPOR DILI"NIN YARATILMASI

Daha Once gordiigiimiiz gibi, spor kiiltiiri oynama ve iz-
lemenin sinirlannin tesine tagar. Sporun "en an" goriindiigii anda
-icra noktasinda- bile her yerde dolayimin isaretleri goriiniir. Spor
sahasinda televizyondaki spor yildizlanimin taklidini yapan co-
cuklann yapmacik tavirlari ve jestlerinde; spordaki biiyiik anlan
yeniden canlandiran amator yetigkin sporcularin kahramanca fan-
tazilerinde; cografi agidan daginik spor olaylanindaki izleyicilerin -
soyledikleri sarkilarin ve yuha ¢eken ishiklarin medya yoluyla do-
lagima sokulmasinda; ve diger birgok Ornekte sporun genel kiil-
tiirel goriiniimleri agiga vurulur. Sporu anlamlandiran bu kodlarin
bizzat faaliyetle organik bir iligkisi olmayip, spor kurumlarimin
olusturdugu totalite igerisinde iiretildigi ve dolayimlandif: asi-
kardir. Bu kurumun merkezi bir 6gesi, hem spor sdylemine yas-
lanan hem de bu s6ylemi bigimlendiren endiistrilesmis spor yo-
rumu aygitidir. Spor hakkinda "temel bir diizeyde" konusulacag
bariz olsa da, spor-medya kompleksinin gelismesi, sbylesi uza-
munin biiylik kismint igine alan spor dili ve konugmasina mu-
azzam bir itki kazandirmistir. ileri kapitalizm altinda spor, ay-
lakhk ve galigmanin yeni permutasyonlarini kigkirtir. Aylaklik
zamanimn 6nemli bir bilegenini (¢okluk maskiilen) olusturan spor
hakkindaki giindelik tartigmalar, genelde baskalarinin pro-
fesyonellesmis spor faaliyetleri tarafindan harekete gegirilir. Aym
zamanda spor gazetecileri ve diger popiiler kiiltiir "terclimanlan”,
sporun anlamlanini gesitli baglamlarda liretme, yorumlama ve do-
lagima sokma iginin biiyiik kismini .icra ederler. Ilk elde, pro-
fesyonel spor gazetecileri "katt" ig, politika, su¢ ve toplumsal olay
haberleri disiplininde ¢alisan insanlarla dolu televizyon, radyo ve
basin yapilan igerisinde ig goriirler. Sporun egitimsizlerin (lowb-
row) kiiltiirii olarak tagidigy basat statii gozoniine alindifinda,
"haber medyasinin oyuncak béliimii"nden (Garrison ve Salwen,
1989), siirekli kendisini gazetecilifin mesru bir uzmanhik alant
olarak haklilagtirmasi talep edilir. Gelgelelim, nesnellik, denge ve
elestire]l mesafe gibi meslek normlar ile yerel/bolgesel/ulusal ta-
kimlan destekleme ve profesyonel gézlemci ve elestiricinin ni-
teliklerinden ziyade spor tutkunlarinin beklentilerini sergileme
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yoniinde yapilan basinglar arasinda siiregiden bir gatisma vardir.
Gazeteciligin obiir alanlarinda oldugu gibi (Chibnall, 1977'nin tar-
tigug1 polis “devriyesi"ne benzer), spor gazetecileri hem kendi
kaynaklarina yaslanirlar (temelde spor yildizlan ve yoneticileri)
hem de etik agidan (kendi mesleklerinin kurallar uyarinca) bu
kaynaklardan bagimsiz olmak zorundadirlar. Bu kaynaklar sik-
Iikla spor gazetecilerinden kugkulanirlar, sozlerini “yanliy ak-
taracaklarina, yanlis yorumlayacaklarina ya da yanlis anlayacak-
larina" inanirlar (Richman, 1991: 260); bu yiizden daha genig bir
kitleye hitap eden ve daha az sorgulayici olan televizyonu tercih
ederler. Birgok sporcu (ve spor tutkunu), spor gazetecisinden hem
oyun konusunda hem de yazma konusunda uzman oldugunu ta-
nitlamasim bekler ve goriiniiste birinci beklenti dncelik kazanir.
James Traub'un (1991: 36) dikkat ¢ektigi gibi:

Basinin yurttaglann kiirsiisii ve nesnellik ilkesinin muhafizi oldugu
diigiincesi soyunma odasina dogru pek fazla yol almug sayilmaz. In-
diana Universitesi'nde sandalye firlatmakla iin kazanmis olan Bobby
Knight, bir keresinde spor yazarlari hakkindaki kinayeli goriisii agik
kalplilikle s6yle 6zetledi. "Hepimiz ikinci sinif yaz1 yazmay1 6greni-
yoruz. Daha sonra cogumuz daha biiyiik igler yapmaya bagltyoruz”.

Bir kiiltiir iggisi olarak spor gazetecisinin difer kiiltiir igcileri
(6zellikle sporcular) ile onlarn iriinlerini tiiketenler arasinda bir
"simsar" olmas: gerekiyor. Bu kitapta daha 6nce sundugumuz ve
tartigtigimiz bagimsiz rock miizik endiistrisindeki personelle ya-
pilan miilakatlar, birbiriyle ¢atigan ve yarigan goérevlerin ve -
karlarin uzlagtirtimas: dogrultusundaki buna benzer basinglar: or-
taya koymustu. Britanya, Avustralya ve Yeni Zelanda'daki profes-
.yonel ve yar1 profesyonel spor gazetecileriyle yapilan miilakatlar,
spor kiiltiiriiniin biitlinsel bir bileseni olarak spor gazeteciliginin
"spor alanindaki ig diinyasi"nin iktisadi ¢ikarlarini, mesleki ve
profesyonel normlari ve spor kamusunun duygusal yatirimlarinm
nasil uzlagtirmak zorunda oldugunu agiga vuruyor (Rowe ve Ste-
venson, 1994). S6zgelimi, spor gazetecileri ve onlarin kaynaklari
arasindaki iligkileri inceleyecek olursak, basili spor metinlerinin
karmagik ve catigmali ayaklari bir Ingiliz gazetesinin spor edi-
toriiniin agagidaki yorumlaninda agiga ¢ikar:
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A: Benim Ingiliz spor basintyla genel sorunlanimdan biri magtan
sonra yoneticiyle konusulmasidir; yonetici, muhabirler karsisinda
arz-1 endam eyler, hepsi bu. Bazan da ortada goriinmez. Gergekten
bir oyuncuya birgeyler sormak isterseniz digarida oyalanmip agiz-
larindan birgeyler kagiracaklan ve bunlam kapacagimiz umuduyla
beklersiniz. Basin yoneticilerle oldukga biktinica sekilde ugragsma egi-
liminde, yoneticiler genelde yilmig haldeler. Asla profesyonel ayak-
topu oynamamig olduklari, asla oynamadiklari gergeginden Otiirii
kendilerine birseyler sorulmasindan korkuyorlar.

Burada spor gazetecilerinin kaynaga bagimlilifi ve kaynagin
da gazetecilerin elegtirel niteliklerinden duyduklan endise ortaya
konuyor. Traub (1991: 37), televizyonun kdétiiciil bir "yan etki"sinin,
"atlatma” haber konusundaki izlerkitle talebi oldugunu ve bunun
da pratikte karsilagmalarin sona ermesinden sonra sporculara "ap-
talca” sorular sorulmasi oldugunu savunur. Atletlerin, y6-
neticilerin ve antrendrlerin spor gazetecilerine kaynagi be-
lirtilmek ya da belirtilmemek sartiyla enformasyon saglamayt
reddetmeleri, gazeteciler agisindan hatir1 sayilir mesleki so-
runlanin ¢ikmasina neden olabilir. Sozgelimi, oyun sonrasinda
muhabirlerin sorduklari sorularin konusu bayagi, parodisi ¢ok ya-
pilmis “"Kendinizi nasil hissediyorsunuz?”, "Bundan sonraki oyuna
yaklagiminiz ne olacak?" gibi sorulardan bir kez uzaklasip da
oyundaki hatalar, taktikler ve tercihler gibi daha elestirel sorulara
gelindiginde, spor muhabirleri hemencecik sorun ¢ikaran ya da
olumsuz yaklagimlarda bulunan yaratiklar olarak goriilebilir ve
daha sonraki vesilelerde kendilerinden kagimlabilir. Benzer se-
kilde, uluslararasi bir spor takimiyla tura katilip yolculuk eden bir
spor gazetecisi takimdaki kavgalari, ila¢ kullanimi ve buna benzer
seyleri not edip haber yaptig1 takdirde (kimileyin gazeteci ar-
kadaglar1 da dahil olmak iizere) bir daha kendisiyle iligki ku-
rulmamast ¢ok muhtemeldir. Avustralyali spor gazetecisi Roland
Fishman (1991), Avustralya kriket takiminin 1991 yilinda An-
tiller'de ¢iktig1 tur esnasinda takimin cinsel davramislar: hakkinda
aynintih bir kitap hazirlarken bu durumu farketmistir. Onde gelen
sporcu simalara gazetelerde sikca bagvurulmasit ya da "igeriden"
enformasyon saglamak icin bu simalara gereginden fazla yas-
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lanilmast sahici elestirel spor gazeteciligini daha da agindirir. Yu-
kanda aktarilan edit6riin gézlemledigi gibi:

A: Bulvar gazeteleri soz konusu olunca bir ¢ift sorun var. Bir kere
oyunun yildizlan ya da yoneticilerden biri gazetelerinin miig-
terileridir. Bunlar ya bir siitunda yaziyorlardir ya da bir siitunun
konuk yazaridir. Boyle degilse bile gazetelerle baglantilan vardir, ga-
zetelerde bunlarin telefon numaralari bulunur; muhabirler bunlan
araytp hosbes ederler, bunlara giivenirler. Biliyorsunuz iste, bir futbol
takimi yoneticisiyle baglantimz varsa bir oyuncu satin aldigt ya da
biiyiik bir s6zlesme yaptif1 ve bunun gibi geyler konusunda ondan hi-
kayeler sizdirmaya bakarsimz ciinkii kargilagmalarin olmadigi giin-
lerde haber degeri taslyan §eylerdir bunlar. Siireklili;“gi bunlar saglar,

transfer hikayeleriyle besleyecektir, o b1r kaynaktlr ve kaynagimzi si-
nirlendirmek istemezsiniz.

Spor yildizlarnin ve takimlarinin da kendi reklamlan igin
medyaya bagimli olmalarina karsilik, bunlar sikint1 yaratmas: mi-
nimum ve genis kitleye seslenmesi maksimum olan medya bi-
cimlerine tav olurlar. Dost¢ca miilakatlar ya da reklamlar bi-
cimiyle televizyon, sporculant olumlu tarzda sunma roliinii
oynamaya en uygun olamdir. Richman (1991: 260), Amerikan
baglaminda suna dikkat ¢eker: "Giin ve giin yapilacak reklamin
hala yararli oldugu diigiiniiliiyor, ama istenmedik alanlara -para,
ilaglar, kiz arkadaglar- girebilecek tndeyilenemez bir yazarla ug-
rasmanin ne geregi var? Televizyon zararsiz... Atletler spor yazari
hakkinda higbir gey bilmeyebilirler, ama yayinciligin ne oldugunu
kavradiklan kesin".

Spor basini gazetecisinin bir "kaynak grevi" karsisindaki k-
rilganligi ve televizyonun alandaki tahakkiimii, yukarida be-
timlenen "sikicilik" kiiltiiriinii  yaratmak {izere biraraya gelir.
Arastirmaci ve elestirel bir gazetecilik yaklasiminin bulunmayist
aym zamanda kismen spor yazarlifinin mesrulugu sorununun bir
yansimasidir. Profesyonel oyuncular ve yoneticiler genellikle bir
elestirmenin spor lizerine yorumlar yapmaya ehil olabilmesi igin
daha yiiksek diizeyde spor yapmis olmasi gerektifini diigsiinmek-
tedirler. Bundan dolayi, spor gazetecisinin zihinsel emek kar-
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sisinda bedenin "kol” emeginin imtiyazli kabul edildigi bir alanda
iyl yazma ustalifi gOstermesi beklenir. Sporcularin spor say-
falarina ya "miistear” isimlerle yazdiklan siitunlar ya da uzman
spor muhabiri olarak emeklilik sonras: kariyerler yoluyla giderek
daha kolay girmmeleri, giivenli mesleki statii simrlarinin olug-
turulmasim epey sorunlu hale getiriyor. Seckin, temsil edici bir
diizeyde spor yapmamus olan spor gazetecilerinin "fantazi” ar-
zulan ve spordaki sorunlar (6rnegin, finansal sahtekarliklar) kar-
sisinda igbirlik¢i ve kendinden hognut tutumlarinin ve bu tu- |
tumlarin oyunculuktan gazetecilife gegen kimseler tarafindan
benimsenmesinin, daha muhalif bir spor gazeteciligi olanagini or-
tadan kaldirdi§ diisiiniiliir:

A: Bapa dyle geliyor ki, polis devriyesi muhabirlerinin polis olmak
istediklegini sanmiyorum, ama ayaktopu muhabirleri bir zamanlar
profesyonel, oyuncu olmus olmay: arzulamaktadir. En acikh sey-
lerdenv biri} gergekte en kotisii, soyleyecekleri gergekten higbir sey
olmayan, kurallarin herhangi bir sekilde ¢igneyemeyecek olan sabik
profesyonel futbolculardir.

Gelgelelim, spor sayfalarindaki yazilarin biiyiik kisma belli
sporcu simalara diigmanca yaklagir. Bulvar gazetesi Sun'in 1992
yilinda Ingiltere'nin eski ayaktopu yoneticisi Graham Taylor'a
karg: yiiriittiigli ve kendisini salgam ve bunun gibi sebzelere ben-
zettigi kampanya, onde gelen bir spor adamina yo6nelik oldukga
agir suglamalarin ve yakici elestirilerin bir 8rnegidir. Burada ga-
zete, Ozellikle diizenli basin toplantilarinin spor diinyasinin 6nem-
li bir simasinin igleri arasinda sayildig: bir baglamda, potansiyel
haber kaynagmnin bir hedef olarak daha fazla degerli oldugu hiik-
miine varabilir. Bu 6rnekte kaynakla kurulacak baglantinin pratik
olarak saglanmasi, oyuncular ya da yoneticiler hakkinda fiilen ya-
zilanlarla bilylik Olclide tutarsiz olan bir bagka cephenin su-
nulmasina yaslanmaktadir:

A: Ingiltere'nin yapugt bir kargilagmadan sonra takimi oyunu kay-
betmis bir Ingiliz yoneticinin gazetecilerin kargisina gikmasi, onlarin

da kibarca birkag soru sorup yoneticinin kibarca birka¢ yamit ver-
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mesinden sonra gazetelerine savag baltalarinmn fir dondiigii hikayeler
~ yazmalan 6zellikle mide bulandirci.

Spor kaynaginin bir skandal baglaminda “haber yapilmasi”
onerildiginde hikaye genellikle spor gazetecisi olmayanlar ta-
rafindan yazilir. Yukanda goriiglerini aktardigimiz editor bu uy-
gulamanin berisinde iki nedenin yattigin1 savunur: Birincisi, spor
gazetecisi sikint1 yaratmanin (ve giiveni kotiiye kullanmanin) so-
rumlulugunu tagimak istemeyebilir; ikincisi, spor gazetecilerinin
biiyiik ¢ogunlugu "ciddi” ve karmagik aragtirmaci gazeteciligi be-
cerebilme yetenegine sahip degildir:

A: Su halde, spor gazetecileri finansal bir sorun oldugu, birilerine
kars: cinsel konularda birtakim suglamalar s6z konusu oldugu tak-
dirde, haberleri yogurmalan i¢in yazarlara getirirler. Ama sahici bir
haber 6ykiisiiyle kargilastiklarinda gosterdikleri tepki pek iyi degil.

Spor muhabirlerinin gazeteciligin diger disiplinlerindeki mes-
lekdaslarinca bir 6l¢iide hor goriilmesine -bu, sporun "diigiincesiz"
popiiler eglenceyle birlikte orta sinif, orta egitimli entelektiiel kiil-
tiirle ilintilendirilmesiyle baglantisiz olmayan bir tutumdur- yol
acan bu mesleki kisitlanimlara ragmen, tikel bir izlerkitleye hiz-
met sunmamn gerektirdifi maharetin ve spor yazimi tiiriiniin
kendi kendisine dayatt1f1 simirlarin 6tesine dofru esnetme ola-
naklarimin kabul edilmesi de s6z konusudur. Kendi hesabina ¢a-
lisan bir spor gazetecisinin belirttigi gibi:

B:... sporun birbiriyle rekabet halindeki iki taraf arasindaki yalmzca
bir dayaniklilik gosterisinden daha fazla bir sey oldugunu, iilkenin ve
toplumun kiiltiiriiniin bir pargas: oldugunu goren... spor yazarligini
bir sanat haline getiren insanlar var... Bunlar kendi sporlanmi ger-
cekten daha bilyiik ve yiice birsey kiliyor; iyi yazabilmelerinden ve
spordaki atmosferi ve toplumsal yansimalart yakalayabilmelerinden
otirii bunlarin yalmzca karsilagmalarin sonuglarini kaydeden ya-
zarlardan daha farkl bir gozle goriilmesi gerektigi kamsindayim.

Bu tip duyarhliklarin spor gazetecileri arasinda evrensel ol-
cekte gecerli olmamasina kargilik, yukaridaki kisa yorum gerilim,
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belirsizlik ve farklilik alanlarim etkin bir tarzda isaret etmektedir.
Spor gazetecili§inde bagimlilik ve somiirii iligkilerinin giiglii bir
sekilde vurgulanmasinin yani sira gazete makaleleri yazar: olarak
da galigsan profesyonel sporcu personel istthdam etmenin -kilit 6z-
neler ve kaynaklar olarak- yarattif: etik giicliiklere de dikkat ge-
kilmektedir. Spor gazetecilerinin igeriden bilgisine dayali olarak
aragtirma yapmak ve hikayeler yazmak iizere iigilincii kisilerin
(genel haber muhabirlerinin) kullamlmasi ayn1 zamanda spor hi-
kayelerinin spor sayfalarindan gazetenin 6biir kisimlarina nasil da
kolaylikla geciverecegini ortaya serer. Spor gazetecilerinin ehil
olup olmadiklarinin hem sporcu personel hem de "ciddi" ga-
zeteciler tarafindan ciddi bir gekilde sorgulandiklant gosterilir ve
nihai olarak enformasyon tagimanin daha soyut niteliklerine yamt
vermekten ziyade okuyuculara hizmet sunan hevesli kimseler ol-
duklart hitkmiine vanlir. Basili medya igerisinde "bulvar" ga-
zeteleri ile "nitelikli” gazeteler arasinda bir ayrim yapilir; bu,
"spor muhabirleri” ve "spor yazarlari” tipolojisinde kopyalanan
bir boliniimdiir. Nitelikli gazetelerin "yazar-giidiimli" islubu
rutin bir tarzda onun varsayilan karsitiyla kiyaslanir. Okuyucu-
glidimlii bulvar gazetesinin pazara dayali kdn engoklagtirma ta-
lepleri uyarinca sporu ve spor personelini miistehzi bir sekilde s6-
miirdiigii diistiniilmektedir.

Fiske (1992) buradaki bulvar/nitelikli seklindeki gazetecilik
hiyerarsisinin sinif iligkilerinin ideolojik bir sirayeti oldugunu sa-
vunur. Uslup bakimindan ciddi ve bulvar spor gazeteciligi ara-
sindaki farklilik aslinda dramatiktir. Siirekli olarak tam bir Ingiliz
spor yazan oldugu sdylenen Hugh Mcllvanney'den (1993: 10) ras-
gele kisa bir paragraf se¢ip bakarsak, dilin karmagikligy, 6zellikle
sézdagarcigimin ve sozdiziminin karmagikhgi, Irlandah ayaktopu
oyuncusu Paul McGrath'in oyunu hakkindaki betimlemede oldugu
gibi hemencecik goriilebilir:

Engin otoritesi, hemen yanibagindaki adama, Alan Kernaghan'a, ta-
kimda daha 6nceki goriiniigiiniin iiziintii veren kusurlu bicimini ge-
ride birakarak etkileyici bir tarzda oynamasina yardim etti. Windsor
Park kalabaliginin en bagnaz kisimlarinin attif1 ¢ighklarin ve kotii el
hareketlerinin 6zel hedefiyken bunu yapabilmis olmasindan &tiirii
Kernaghan 6zel bir takdiri hakediyor.
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"Uziintii kaynag: kusurlu bicim"i ve "kotii el hareketleri"ni bir
parga kisaltilmig ve dilsel agidan yogun bir tarzda dile getirmesi
acisindan buradaki yazimin da kendi "kapsamli otoritesi” var. Bi-
reyselci, belli bir "imza"ya ait iislup, bulvar spor gazetelerinin
daha dolaysiz popiilist sesiyle keskin bir kargithk olugturur. Unli
Ingiliz bulvar gazetelerinden biri olan Daily Sportun arka say-
. falarindan yapilacak bir se¢me dil ve yaklagim bakimindan va-
rolan farkliliklar: kisaca gosterir:

DAVID PLATT bugiin Sampdoria'ya katilacak -ve 10 milyon paunda
firlayan kendi Italyan kader garkina binecek...

...Orta saha yildizimi bugiine kadar en zengin Ingiliz futbolcusu ol-
masina gétiiren patikaya adim atmas: 1991 yilinda Bari'den Aston
Villa'ya 5.5 milyon paund karsilifinda gecmesiyle gerceklesti...
...Yapti@1 yiiklii miktarda s6zlesmeden bu yana iki yih geride birakan
Platt, italyan siiper kliipten tazminat alma hakkini kaybedeceginden
Otiirii bir yere kipirdayamamaktan nefret ediyor. (Maddock ve Dunn,
1993: 32).

Bu tip spor yazilarinda, bulvar spor gazeteciligi tiiriinii olug-
turan "takimdaki oyuncunun mutsuzlugu kligeleri” (Amis, 1989:
98; bkz. Rowe, 1991c) igbagindadir. "Kader gark:”, "orta saha yil-
dizimin altin patikasi” ve "Italyan siiper kliiple yapilan yiiklii mik-
tarda sozlesme" gibi ifadelerden olusan spor dili, olaylarin yo-
rumlanmasi ve retorik yanitlarin olugumu igin agina bir gergeve
saglar. Fritz Spiegl (1983: 10) bu "cisimsiz" iislubun "s6zciiklerin,
ibarelerin ve hatta biitiin olarak tiimcelerin kitlesel olarak iire-
tilmig, her biri kendinden sonra gelenle 6zdes plastik mutfak kap-
lar1 gibi goriinen” bir iislup olduguna dikat ¢eker. "Bu, tamamen
kendine 6zgii, gercek hayatta asla karsilasilmayan bir dildir". Gel-
gelelim bulvar spor gazetelerinin haber dillerinin biiyiik kisminin
tekrardan ibaret oimast kendi dilsel sahiciligini yaratir ¢iinkii giin-
delik so6zciikler ve benzetmeler deposundan yaptigi sagduyulu seg-
mece kendi yaygin iislubuyla karistigi zaman, spor gevezeligini
olugturan gesitli sdzceler igin elde hazir bulunacak bir kaynak sag-
lar. Hem pahali spor yazarligi hem de bulvar bigimi, sporun
"cekim giicii"niin ticari hiikiimlerince oldugu kadar ayirtedilebilir
bir okuyucu talebince yaratilir. Spor tutkunlar: arasinda ister Ma-
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iler-in-Esquire okulunun yiiksek edebiyatini aratmayacak sekilde
yazsinlar (Diamond, 1994: 16) ya da isterse basmakalip yazilan
"okuyucularin en diigiik begeni diizeyine yaltaklanan bayag: ya-
-zarlar" (Richman, 1991: 337) olsunlar, profesyonel yazarlara
gozde takimlar ve spor dallann hakkinda olumlu seyler yazmalari
icin yiiklice para odenmesi diigiincesine bir diigmanlik bes-
lenmektedir. Tam da nakit baglantisimn mahiyeti ve spor ga-
zetecilerinin zirvedeki spor orgiitlerine ve 6nemli bireylere yek-
nesak bagimliliklan onlan (maddi ve simgesel olarak) "halk"tan
ayirir. Daha once deginilen punk miizik érneginde oldugu gibi,
popiiler kiiltiiriin anadamar rasyonellegsmesine verilen amatérce ya

da yar: profesyonel yamtlar olarak fanzinlerin ortaya ¢ikmasinin
~ nedeni budur.

E. FANZIN KULTURU

Ingiltere'nin disinda da bulunabilmelerine ve bazilarinin baska
sporlara (rugby gibi) hasredilmis olmalarina ragmen fanzinler en
ok Ingiliz ayaktopuyla 6zdeslestirilir. Bu fenomenin Ingiltere'de
ne denli yaygin oldugu, Arsenal gibi biiyiik ayaktopu kliiplerinin
yam sira Wealdstone gibi ufacik kliipleri de kapsayan fanzinlerin
satiy rakamlarimt igeren bir katalog olan AFN Distribution'in
Mayis 1992 sayisina bakilarak tahmin edilebilir. Richard Hay-
nes'in (1993b: 68) belirttigi gibi, "fanzinlerin gergek iiretimi, dili
kasten hatali kullanarak, medyadaki uzlagimsal futbol dilini ye-
niden canlandirarak, ¢okkathi anlamlar iletebilmek igin sozcik |
oyunlarin1 ve kliseleri kullanarak basardiklan niikte ve eglence
duygusuna yaslamr". Bu kuralsiz tonlama Talk Us through It, Ray
(1992) (Bizimle Harbi Konug, Ray) baglikli ve alt bagliginda "ete-
pimeletik” sdzciigliniin anlamim bilmeyen dergi” yazan dergide
tipik bir sekilde goriilebilir. Biiyitk (ve baz1 kiigiik) medya, bu der-
gilerdeki hicvin hedefidir. Derginin adi televizyon gazetecilerinin
ayaktopu oyuncularina hemen magtan sonra sorduklar sorularin
parodisini yapar ve John Motshon'sh Shpot, I Fanshy baglikhi im-
zasiz bir yazi televizyondaki spor yorumlarinin tamamen hayali
bir pastiginden olusur. Simon English'in (1992: 7-8) daha ciddi bir
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yazisi, su anda emekliye ayrilmig bulunan onde gelen bir yo-
neticinin, Nottingham Forest'in yoneticisi Brian Clough'in tak-
tiklerinin sorgulanmas: bakimindan hem ticari tagra basinin1 hem
de yerel fanzinleri suglar:

Clough'in takima topluca talimat vermeme dogrultusundaki ilging ka-
ran hig de elestirilmis sayilmaz, 6zellikle dalkavuk yerel basinda. Ve
bu yazinin bir Forest fanzininde degil, gezici bir dergide ¢ikmasinin
nedeni Nottingham'da elestirinin degil, yalmzca kér inancin kaale
alinmasidir.

Spor medyasina yonelik dolaysiz elestirilerden bagka, kii-
¢limseyici hiciv, ironi ve kendine 6zgii 6zel dil fanzinleri ana-
damar basili medyadan ayirir. Bu, "Yan Nezih FUTBOL Dergisi"
altbaghig1 tastyan, oldukga yiiksek iiretim degerlerine ve bazi pro-
fesyonel yazarlara sahip Oncii bir fanzin olan When Saturday
Comes'la bagdastirilan bir tisluptur. Bagimsiz plak sirketleri tar-
tigithirken egilinen kiiltiirel iretim, profesyonelizm, endiistri ve be-
geni "olusturuculari"nin ingas1 arasindaki iligkilerin analiz edil- .
mesi agisindan bu anahtar konumdaki fanzinin tarihinin cesitli
goriiniimlerini ele almak faydali olabilir. Haynes (1993a: 46), der-
giye iliskin duygudas degerlendirmesinde, "Mart 1986'da on iki
sayfalik ilk sayis1 200 adet basilip 15 pense satilan derginin yak-
lasik 40.000 okuyucusu oldugu”na dikkat ¢eker. Haynes derginin
bir plak magazasindaki kokenlerini; kurucularinin masraflar biz-
zat kendi gelirleriyle karsilamalarim; daha fazla siireklilik ka-
zanmaya, diizenli yaymlanmaya ve ticari dagitiminin yapilmaya
baslamasina dogru yol aliging; tam giin ve yarim giin ¢alisan per-
sonelinin geniglemesini; kitaplarin iiretilmesi ve ticaretini; ve pa-
rali reklam alma karartm belgeler. Bu, "kalkinma ve ilke ara-
sindaki catismayla bagetmeye” yaslanan bagimsiz bir kiiltiir
girisiminin drnek bir tarihidir (Haynes, 1993a: 47).

Genisgleme firsatlan, gayr resmi bir tarzda ticari medyanin
"hayran-giidiimiindeki" bir alternatifi olarak gelismis ve ticari ag1-
dan 6nemli diizeylerde sermaye ve tiiketim yaratir hale gelmis olan
bu tip orgiitlerin ethosuna kars: zorluklar yaratir. Baglangigtaki
kaotik (ve cogu ornekte kiiciik dlgekli ve kisa Omiirlii) faaliyet is-
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tikrar kazanip rasyonellestikce, bu gelismeler bagimsiz girigimi .
anadamar basina yaklastirir. Pekisme sorunlan ticari diinyanin
Otesine uzanir. When Saturday Comes omeginde, derginin pro-
fesyonel olmayan yazarlar ve "elestirmenler” igin bir kiirsii iglevi
gormesi agisindan o kadar onem tagiyan digaridan yapilan kat-
kilar, "irk¢1, cinsiyetgi ya da herhangi sekter tipte saldinlara” yer
verilmeyecegini belirten bir yayin kurulu siyasasinca yonetilir
(Haynes, 1993a: 50). Politik acidan boylesi bir ilerici konum, yeni
ortaya ¢ikan "oyuncular" (6rnegin, Manchester United'in fanzini
Red Issue) tarafindan ideolojik ortodoksiyi dayatma ve oOn-
deyilenemezlik ve ¢okseslilik iizerinde kurulmus bulunan bir ba-
sili spor medyas: sektoriine ahlaki standartlar1 buyurma girigimi
olarak goriilebilir. Yerlesik alternatif girigimler, spor piyasasinda
sektoriin Onderligini bir dereceye kadar ele gecirirken, aym za-
manda zorunlu olarak direnig¢i muhalefet sGylemiyle tutarl bir
yarigmayt da harekete gegirir. Yabancilagmamig kiiltiir tiretimi .
nosyonunca eskimis kilinmasi géyle dursun, direniggi, alternatif ve
muhalif nitelikler Olgiillecegi ve degerlendirilecegi zaman her-
hangi bir noktada sdylemsel miicadeleye bagvurulabilmektedir.

Tikel bir spor hayranlan dergisinin radikalizm diizeyine iligkin
vanlan yargi ne olursa olsun, bizzat bu fenomenin arkasinda yatan
gerekce anadamar basili (ve elektronik) spor medyasinin 6nemli
Olciide basarisizlifa ugramasidir (Rowe, 1992). Profesyonel spor
gazetecilerinin -en azindan fanzinlerde “ikinci iglerini yap-
madiklari” zamanlarda- "siradan” hayrana ¢ok uzak durduklari ve
spor-medya kompleksine iiye olmalarinin kendilerini gereginden
fazla uzlagmaci kildig1 savunulur. "Bayagi spor yazarlar"ni mah-
kum edenin ve fanzin yazarlarina hiikmedenin "oyunun has-
taliklari"yla uwgragsma konusundaki bu bagarisizlik oldugu dii-
stiniiliir (Haynes, 1993a: 48). Fanzinlerdeki yazilardan olusan
Whose Game is It Anyway? (Shaw, 1989) baglikli bir antolojide
* sunuldugu haliyle tabandaki taraftarlarin ortaya koydugu sorunlar
sunlar igeriyor: Kimlik kart1 tasima zorunlulugu, polis aramalar,
saha giivenligi, irk¢ilik, holiganizm, miilkiyetin geligsmesi ve spor
isi etii. Phil Shaw'un (1989) derlemenin sunusunda savundugu
gibi:

264



Nitelikleri ve baghliklar agisindan o kadar degisik olan tiim bu der-
gilerin verdikleri mesaj nettir. Bu mesaj futbolun televizyona, seg-
kinci yavru kliiplere, haris acentalara ya da sansasyona ag bulvar ga-
zetelerine, hissedarlara ya da sponsorlara degil, paundlan ve
taraftarliklariyla sporu ayakta tutan halka ait oldugunu belirtir.

Shaw'a gore, fanzinlerin bilyiik kisminin sergiledigi bu po-
piilist polemikgci niteligi, ticari spor dergilerine ve gazetelerine
(ayn1 zamanda kendisinin de ¢aligtit saha) bir meydan okuma
olusturur, Bu, Britanya'da fanzinlerin yillik satig rakamlarinin sek-
senli yillarin sonunda bir milyonun iistiine ¢ikmig olsa bile, fan-
zinlerin yerlesik medyanin ciddi birer ticari rakibi olduklarin: sa-
vunmak anlamma gelmez. Gelgelelim, fanzinlerin silah olarak
kullandiklar retorik ve alaycilik, sporun profesyonel yorumculan
ve bu yorumlarin profesyonel olmayan tiiketimi arasindaki kiil-
tiirel igboliimiine meydan okuma konusunda etkili olabilir. Fan-
zinleri destekleyenler bu dergileri yalmizca taraftarlar arasinda
arzu edilir bir iletisim modeli olarak degil, aym1 zamanda ana-
damar ticari basinin eksikliklerinin 6zlii tamamlayicilari olarak
goriir:

Fanzinlerin baslattif bir¢ok "saldiri"nin saygisizhk ve soviip sayma
.arasindaki ince bir ¢izgide gezindigi dofru. Ama bagat futbol basini
baglaminda -bulvar gazetelerinin "simdi her seyi agiklamahiyim” sek-
lindeki fantazi diinyasi, sozlii kiifiirlesme, transfer haberi olarak ve-
rilen sahte kurmacalar ve kimileyin gosterig¢i tutumlar baglaminda-
bu dergiler pervasiz bir panzehir iglevi goriir (Shaw, 1989: n.p).

Fanzinlerin "hayranlar”" ve "yazarlar"in zorunlu olarak "ayn
soylardan geldikleri yollu anlayisin gizemselliginin bozulmasi"na
yardimci olmada oynadiklan rol, 6nceki Ripped & Torn, Sniffin’
Glue, 48 Thrills, Temporary Hoarding..." (Shaw, 1989: n.p.) gibi
punk rock fanzinlerin yolunda gider. Fanzinleri ayakta tutan bu
giiclii popiilizm akimi, belli bagh spor yayimlarimin geniglemesi
tarafindan dagitilmaktan ziyade ateslenir. Gelgelelim, spor fan-
zinlerinin, bog zaman begenilerini ve tecriibelerini hala esash bir
sekilde aymran derin yapisal boliinmelerle kiiltiirel popiilist is-
tencin giicli sayesinde biiyiilii bir gekilde baga ¢ikabilecegini sa-
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vunmak hatali ve yaniltici olur. Asagida When Saturday Comes'in
halihazirdaki editoriiniin okuyuculara iliskin yaptif1 betimleme
okuyucu profilinin olduk¢a segmeli mahiyetini agiga ¢ikarmak-
tadir:

..ortalama okuyucu muhtemelen 20 yaslarinda, belki sabik dgrenci
ya da ¢ok muhtemelen ogrenci ve Guardian/Independent okuru ola-
bilir... Yetmigli yillanin sonunda ve seksenlerin baginda futbol iz-
leyerek biiyiiyen biridir. Cogunlugu erkektir. Bir miktar kadin oku-
rumuz var, ama gercekte ¢ok sayida olduklar sdylenemez. Ama bir
bakima bu konuda yapabileceginiz fazla bir sey yok. Okurlarin ¢ogu
muhtemelen elli yasin iistiinde degil. Birgogu da muhtemelen onalti
yasin altinda degil. Yetigkin bir okuyucu kitlesi... Kendimize fazla il-
ging goriinmedigi icin personel hakkinda pek diisiinmedik; bagka in-
sanlara ilging goriiniiyorsak eger, bu bizim i¢in yeterlidir (aktaran
Haynes, 1993a: 49-50).

Derginin burada ortaya konan sinif, toplumsal cinsiyet, egitim
ve yag profili oldukga 6zgiil, ama 6ziinde "nitelikli" British Daily
ve Sunday gazetelerinin spor sayfasinin okuyucu profilinden ¢ok
da farkh degil. Obiir, daha 6nce zikredilen Red Issue gibi daha
partizan ve yerellesmis spor fanzinleri, bulvar gazetelerinin sahip
olduklan1 ig¢i sinifi okur profilini yansitiyorlar gibi goriiniiyor.
Boylelikle, miizik bagimsizlarinda (ve anadamarin diginda kalan
kendilerine ait yayimlarda) oldugu gibi, spor fanzinlerinin yer-
lesik spor basimina koklii bir alternatif sunmaktan ziyade pi-
yasanin 6zgiil bolgelerini iggal ederek spor yayimlan silsilesini
"tamamladigi” diigiiniilebilir. Aslinda, bazi profesyonel spor ga-
zetecilerinin ve yazarlaninin fanzinlere diigmanca yaklagmalarina
ya da kayitsiz kalmalarina kargihk, yine bagka gazeteciler bu der-
gileri hosnutlukla kargihiyor ve hatta destekliyor. Fanzinler kar-
sisindaki bu tutumlar silsilesi spor gazetecileri ve editorleriyle ya-
pilan goriigmelerde sergilenir. Londra'da yayimlanan bir bulvar
gazetesinin kidemli bir editoriiniin belirttigi gibi:

H: Diiriist olacagim, bu dergileri hayatta okumadim; biliyorsunuz,
bunlarin per se® spor gazeteciligi iizerinde herhangi bir etkileri ol-

* Kendi bagina, kendi iginde. (¢.n.)
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dugunu sanmiyorum...Satithyorlarsa (bir tiir ihtiyact) karsihiyor olsa
gerektir ve bu yiizden belki de gazetelerin bu ihtiyacin ne oldugunu
kavrayabilmek igin bu dergilere bir g6z atmalart gerekir, bi-
lemiyorum. Belki bu dergilere bakmamakla ve neyi iistlendiklerine
daha fazla ilgi gostermemekle -bazi gazeteler ilgileniyorlar- hata ya-
piyorumdur.

Ulus ¢apinda dagitilan ciddi bir Ingiliz gazetesindeki bir kose
yazari buna benzer gekilde sunu savunuyordu:

D: O dergileri okumadifimdan size birinci elden bir goriis su-
namam... Gazetelerin vermeyip de bu dergilerin verdigi enformasyo-
nun ne oldugunu sdyleyebilmem i¢in bunlara alic1 goziiyle bakmam
gerekir.

Bu perspektiften bakildiginda, spor fanzinlerinin profesyonel
spor gazeteciliginin pratigiyle biiyiik olgiide alakasiz oldugu dii-
siiniiliir ve soyle rasgele bir okumaya deger bile bulunmaz pek.
Bunun tersine, bir tagra gazetesinde ¢aligan spor gazetecisi fan-
‘zinleri "okumay: eglenceli” bulur; ama yerel bir ayaktopu klii-
biiniin kendi fanzinini g¢ikarmasina yol agan diirtiiyli anlamasina
karsihk, bu dergilerin orgiit igerisindeki kilit kaynaklara eris-
mekten yoksun olmalarinin  profesyonel spor gazetecileri-
ninkinden daha iistiin analizler sunamayacaklari anlamina gel-
digine inanir. Yerel gazetelerin taraftarlardan ziyade ayaktopu
klibliniin yoneticileriyle yakindan hasir nesir olmalarina iligkin
elestiriye verdigi yanitta bu gazeteci sunu savunuyordu:

_G: bu duygulan hissedip de, "tamam, gazeteciler iglerini gercekte
bizim istedigimiz gibi yapmiyorlar, o halde bunu yapmay: biz de-
neyelim" diye diisiinenler taraftarlardir. Bu konuda ¢ok asinya kag-
tiklan agikar, ¢linkii orta ¢izgiyi bulmanin bir amact olmayacaktr;
bildiginiz gibi, boyle akil yiiriitiildiigiinde ciddi gazetelerle neredeyse
rekabete girigilecektir, eh bunu yapmay: goze alamayacaklarina gore
obiir agin uca kayip fanzini iireteceklerdir. Gegerli bir elestiri sayilsin
ya da sayilmasin, bilemiyorum, bu dergilerin bazilari olduk¢a eg-
lendirici yayimlar olacaktir. Burada yine mesele gelip, kliibe yakin
olmay: siirdiirmek i¢in ihtiya¢ duydugunuz enformasyonu elde et-
meye muktedir olmanmiza dayamyor. Bu enformasyonu bu-
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lamayacaksmmzdir; teraslarda soOylentileri isitebilirsiniz ama te-
raslarda hikayeleri bulamazsimiz; bu hikayeleri daha sonra Kkliibiin
¢ay salonunda ve VIP salonlaninda bulursunuz.

Fanzinlere iligkin bu daha olumlu bakig bu dergileri digsal po-
lemikler yaratma roliiyle sinirlandiriyor ve ortodoks basim ga-
zeteciligini ve onun spor analizini derinden etkilemekten ziyade
"canlandiracagi"m diigiinliyor. Bir derginin spor editorii disaridan
gelecek bir goriise daha fazla deger veriyor ve birka¢ fanzinin
kendilerine katkida bulunabileceklerini kabul ediyordu:

T: Gergekten dogru diiriist yazabilen ve yazdiklan ¢ok farkli olan bir-
kag fanzin editorii katki yapabilir. Zaten parti ¢izgisini izlememenin,
40 yildir futbol izleyen yorgun yazarlarin goriigiinii takmamanin an-
lam1 da budur. Bu, dncelikle geng olan, daha ziyade bir hayranin ba-
kistyla teraslarda ya da koltuklarda oturan birisinin goriigii olacakuir...
Gergek su ki spor yazimina yeni, farkli bir bilgi dahil oluyor ve bu in-
sanlarin kanaatleri uzun yillar sporu izlemis ve spor yapmis olan-
larinki denli gecerlidir ve birgogu uzman olmayan bu insanlar birer
uzman haline gelmiglerdir.

Fanzinlere iligkin bu olumlu degerlendirmelerin bu dergileri
cikaranlar tarafindan benimsendigi besbelli. Bu dergilerin ka-
riyerist ya da parasal nedenlerden ziyade “gergekten bir agk ug-
runa, futbol aski ugruna” ¢ikanldigini diigiinen bir fanzin yazari
ve koordinatérii bu benimseyigin bir Ornegidir. Fanzin ya-
zarlarimn tabandaki spor taraftarlarina daha yakin olduklarim ve
bu yazarlarin "politik" agidan profesyonel spor yazarlarindan daha
az uzlagmaci olduklarini diigiinen bagka bir spor editérii, fanzin
yazarlarina kars1 daha lehte bir tutum sergiliyordu. Bu, "kendinizi
ifade edebilirsiniz, yalmzca bir yazici ve daktilo ele ge-
¢irdiginizde bunu yapabilirsiniz" diyen bir "punk tutumu”nu, eles-
tirel spor fanzinlerinin yiikselise gegmelerinin atmosferini yaratan
spordaki iktidar yapilarina kars: beslenen derin popiiler hingla bi-
lestiren bir tutumdur. Ayaktopu fanzin yazarlan hakkmda dii-
stiniilen sudur:
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A: (bu yazarlar) yonetim kurulundan, bunlarin kliiplerinden, yerel ba-
sindan diig kinkhgina ugramistir... bir ihtiyaca yanit verirler. Sanirim
futbol hayranlarimin bir¢ogu kliip tarafindan cesitli yollardan ka-
ziklandiklarim, kendi istemlerinin géz6niinde bulundurulmadigini ve
gittikge kliiple bir hesaplar1 oldugunu kabul edecektir... Bu yazarlar
ulusal basinin gercekten kargilayamayacagi bir ihtiyaca yamit ve-
riyorlar ve bu ihtiyag eglence ihtiyacidir. Yapilan is biiyiik olgiide eg-
lendirmedir, bunu herhangi bir kimse yapabilir. Bir Cumartesi gecesi
tiim kizginlifimla oturup bir fanzine yazabilir ya da bayiden bir dergi
satin alabilirim -¢ok eglenceli.

Spor editorlerinin fanzinlere spor gazetecilerinden daha olum-
lu bakmalarn dikkat ¢ekici. Muhtemelen bunun nedeni, editérlerin
kendi hesabina galisan muhabirlerin getirdigi malzemeyi kul-
lanabilmelerine ya da bu muhabirlere gérev verebilmelerine kar-
silik, kadrolu spor gazetecileri "belki de gazeteciligin hicbir vas-
fina sahip olmayan, daha &nce fanzinlerde ise baslayip simdiyse
anadamar gazetecilige 6ziimsenmis" artan sayida insanla hem ga-
zetede yer kapma hem de otorite kazanma cercevesinde rekabet
etme konumunda olmalaridir. Profesyonel spor yazart emek pi-
yasasina "amatorlerin kolayca girmeleri karsisindaki bu direnis,
ustalik ve metin piyasasinin hirshi yapimecilar tarafindan doyuma
ulagtinldigim diiglinerek biiyiik bir girketle ya da yerlesik bir ba-
gimsiz plak sirketiyle sozlesme yapan bazi miizisyenlerin tu-
tumuna benziyor. Spor fanzinleri anadamar 6rgiitlerin (bu 6rnekte
biiyiik gazeteler ve dergiler) fidanliklan (baz: kiigiik ve bagimsiz
plak etiketleri gibi) olarak, diskinklifina ugramig spor hay-
ranlarinin emniyet subabi olarak ya da daha genel kanallarla hu-
zurluca birarada varolan uzman yayimlari olarak islev go-
riiyorlarsa eger, o halde "spor gevezeligi"nin genel akist igerisinde
faydali, ama pek radikal olmayan sdylesiler olarak goriilebilir.
Gelgelelim, bundan 6nceki boliimde dikkat ¢ekildigi iizere, bazi
fanzinler yerlesik ticari medyanin bityiik ol¢lide ya da tamamen
thmal ettigi bir okur kitlesini agik¢a hedef aldig1 zaman daha ek-
siksiz ve potansiyel olarak yikici bir alternatif iglevi gorebilir (6r-
negin, The Football Pink ve Against the Tide). Kadinlarin, es-
cinsellerin, lezbiyenlerin ve Anglo olmayan kiiltirlerin spora
iligkin 6zgiil istemlerine hasredilmis fanzinleri, anadamar spor ba-
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sininin tasavvur ettigi tilkkenmis insani konularin kapsamini biiyiik
Olctide genigletir. Bu dergiler ihmal edilmis istemlerin peginde ko-
sarak tabi gruplan seferber etmeye ve bu gruplarr ortadan kal-
dinlma ya da marjinallestirilme tehlikesi karsisinda kendi fark-
hbklanim kucaklamaya sevketmeye calisir. Ote yandan, bu
dergiler basitge okurlarinin tabi konumlarini onaylayan kiigiik 61-
cekli, marjinal alternatif medya olarak da goriilebilir. Ge-
nigletilmis spor ilavelerinde "kadin ve etnik sporlarina" iligskin uz-
manhik haberlerinin gegici kullaniminin, sporun ve gazetelerdeki
spor haberlerinin goriiniiste giivenli erkek, beyaz, heteroseksiiel
karakterini altiist etmede daha etkili olacagy savunulabilir (Trel-
ford, 1993: 17). Aslinda, bunlarin ikisi de, devlet destegindeki
"Herkes igin Spor” retorigine ve spor piyasalarim simdiye kadar
ihmal edilmis tiiketici gruplarimi kapsayacak gekilde genigletme
dogrultusunda ticaretin giidiimledigi arzuya ragmen birgoklarinin
baski altinda tutulma ve diglanma olarak yagantiladigi basat spor
kiiltiirli karsisinda 6nemli iglevler goriir. . '

Sporda bagimsiz rock grubunun, biiyiiklerin endiistri iize-
rindeki egemenligini tehtid edebilecek yeni ortaya ¢ikmakta olan
giiciin gergek bir muadili yok. Amatér ya da yan profesyonel
spor, kamusal ve 6zel kaynaklar ugrunda profesyonel sporla re-
kabet eder, ama sporun hiyerarsik iktidar yapisi pop miizikteki
mukabilinden bile daha saglam tesis edilmistir. Sporun temsili ko-
nusunda girilen yangin spor kiiltiiriiniin durumu agisindan o denli
onem tasimasinin nedeni budur. Gazete sayfasindaki ve ekrandaki
spor, bir iist-belirleyen patriyarkal-kapitalist ticarilesme ve pro-
fesyonellesme mantifinin halisane iriinii degildir, bu giiglerin
spor-medya kompleksindeki agirliklarina ragmen. Tiim popiiler
kiiltiir bicimlerinin bagrinda tagidifi dinamizm ve g¢ogul vurgu
sporda da mevcuttur. Spor kiiltiirii aym1 zamanda postmoderniz-
min yandaglarinca o kadar sik ilan edilen yiiksek-asag1 sinirlarinin
¢okiisiine de maruzdur -belki bunun bir &rnegi Granta'nin Ingiliz
ayaktopu oyuncusu Paul Gascoine iizerine kaleme aldig: kitabin
yarattif1 edebi izlenimdir (Hamilton, 1994). Gelgelelim, bu du-
rumun giiniimiizdeki direnig¢i niteliginin ya da 6zglirlestirici ge-
leceginin abartilmamas: Snemli. Eldeki kamtlara  bakildiginda
spor kiiltiirii, iktidar asimetrilerinden, popiilerin bagka herhangi

270



bir alaninin oldugundan daha az ya da daha fazla muaf degil. Ne
de obiir bicimlerden yalitilabilir -spor fanzinlerinin gelismekte
olan rolii, yukarida dikkat gekildigi iizere, bagimsiz rock mii-
zikten ithal edilmig bulunan bir modele yaslanir. Aslinda, imaj-
larin mitraly6z ategi hiziyla iiretildigi ve dolasima girdigi kosullar
altinda iislubun hizla devretmesinin ve "nakledilmesinin" bir
onemli dogurgusu, rock ve spor gibi popiiler kiiltiiriin daha 6nce
birbirinden ayri olan kiirelerinin harmanlanmasi ve birbirlerine
dipnot atar hale gelmesidir.

F. SOUND VE HAREKET

Kiiltiirel bigimler olarak rock ve spor arasindaki iligki ¢ok-
yonliidiir. Daha 6nce dikkat ¢ekildigi gibi, rock'in altmigh yillarda
mubhalif genclik kiiltiirii olarak ortaya c¢ikisi onu, farkli ku-
saklardan izleyicilere ve devlet aygitimin muhafazakar un-
surlarinin verdigi onaya sahip olan spordan ayn bir yere koydu.
Buna ragmen, rock ve sporun birbirini daima karsilikli bes-
lemeleri s6z konusu olmusgtur ki, erkek egemenliginde rock'a (bi-
sikletli ceteler gibi; bkz. Willis, 1978) ve spora (futbol ¢eteleri
gibi; bkz. Ward, 1989) hasredilmis genclik altkiiltiirleri arasindaki
yakinlik ve elbette aym anda bu iki kiirenin iiyesi olmalar go-
zodniine alindifinda bu durum hi¢ de sasirtict degil. Rock ve spor
kiiltiirti arasindaki ayriliklar ve yondesmeler birkag ortamda ve
cesitli yollardan ortaya ¢ikti. S6zgelimi, altmigl yillarda, "Swin-
ging London"in pop temelli imaji, Chelsea ve Queens Park Ran-
gers gibi onde gelen tislupgu ayaktopu kliiplerinin imajiyla karigt1.
Yetmisli yillarda, ingiliz (ve 6zellikle Iskog) ayaktopu "teras” kiil-
tiirtiniin tesiri, Bay City Rollers, Rod Stewart ve The Faces (bu
grup aym zamanda sahnede diizenli olarak ayaktopu "marifetleri"
sergiliyordu) tarafindan kullanilan ve iizerinde yelkenli gemi mo-
tifi bulunan genis boyunbaginda belirgindi. Bu dénemin "goz ka-
magtirict” rock ve popunda Gary Glitter, Slade, The Sweet ve di-
gerlerince kullanilan tantanall vokal iislubu ve sarkilara katilan
korolar ayaktopu taraftarlarinin soundlariyla dolaysizca baginti-
liyken, punk devrinde yalmzca futbol sarkisi korolar1 yenigen or-
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taya ¢ikmakla kalmadi, ayni zamanda tikel gruplar (Sham 69 ve
The Stranglers gibi) kendilerini belli futbol kliipleriyle (sirasiyla
West Ham United ve Arsenal) 6zdeglestirdiler. Seksenli yillarda
rock ve sporun biitiinlesmesi yolunda ileri ve daha genellestirilmis
bir adim atildi. Bunun ¢arpici bir 6rnedi, New Musical Express'in
1986 yilinda, "Sporda Ayaklanma: Kulvarda Isyan" siirmanseti al-
tinda siyah Ingiliz dekatloncusu Daley Thompson'in fotografim
birinci sayfada tam sayfa basmasiydi. Mansetin altindaki yazi
sunu duyuruyordu:

Sporda isyan, spor otoriteleriyle siirekli bir savas halinde olan at-
letlerin bacaklarindaki bir modern folk geytamdir... Sporla kar-
silagtinldiginda rock miizik, tartigmaya mecali olmayan tiikenmig bir
yash cesettir. (Cosgrove, 1986: 24-5)

Rock ve sporun gelencksel direnis iglevlerinin bu oldukga dra-
matik yeniden konumlandirilist, Steve Redhead'e gore (1991;
1993b), iisluplar ve altkiiltiir arasindaki sinirlarin genel bir bu-
laniklagmasinin pargasiydi. Redhead (1991: 16), "ayaktopu te-
raslarindaki tesadiifi iislubun" geligmesinin Avrupa'da "spor giy-
silerine ve erkek giyimine" nasil da "yeni bir yon verdigini ve
genclik Kkiiltiirli icerisindeki bu tikel gelismeden daha fazla ya-
sayacak olan futbol ve dans kliipleri arasinda bir koprii kurulmasi
anlayisini yerlestirdigine” dikkat ¢eker. Daha sonra bu kitapta
genis bir sekilde tartistigimiz rock ve spordaki "mikro" siirecleri
dogrudan dogruya karsilagtirarak devam eder:

1985 yihindan itibaren yeniyetmelik yillarinda, 20'li ve 30'lu yas-
larinda binlerce futbol hayraninin imgelemini avucuna alan sey, yazi
masasi teknolojisinden faydalanan ve 70'li yillarda punk'in pesi sira
ortaya ¢ikan bagimsiz plak etiketlerinin ve miizik fanzinlerinin yap-
tiklar1 atilimla rekabet edecek tarzda agirn bir basii malzeme diig-

kiinliigii yaratan futbol fanzinlerinin patlama yapmasiydi (Redhead,
1991: 16-17).

1990 yilina gelindiginde Britanya'da rock-spor kopriisii o denli
saglam tesis edilmisti ki, post-punk devrinin muhtemelen en "uya-
nik" bagimsiz rock grubu olan New Order, Diinya Kupasi finalleri
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igin Ingilizlerin talya'da yiiriittiigii kampanyanin resmi temasi
olan "World in Motion"u besteledi ve galdi. Bu geligmelerin 6zel-
likle Ingiltere'ye 6zgii boyutlarimi gézardi etmek akilsizlik olur,
ama rock ve spor kiiltiirlerinin igice ge¢cmesinin kiiresel niteligini
hesaptan diigmek de en az bunun kadar ihtjyatsizliktir. Bu mo-
mentin en garpici 6rnegi, sahip oldugu birbirinden ayrilamaz "de-
likanh" iislubu, rap miizik ve spor karigimiyla Amerikan bas-
ketbol kiiltiiriidiir ("World in Motion"in video sunumunda siyah
futbolcu John Barnes'in yer almasinin bunun bir yansimasi ol-
duguna dikat edilmesi gerekir). Simdilerde artik 6nde gelen oyun-
cularin daha onceleri rock ve pop yildizlaniyla bagdagtinlan bir
tarzda sunum kodlarina sistematik olarak katilmadig: pek az spor
dal1 kaldi; yine aym nedenle, kat. egzersiz ve diyet rejimleri yo-
luyla bedenlerinin inceligini ortaya koyan rock ve pop ikonlarinin
(Mick Jagger, Iggy Pop ve Madonna dahil olmak iizere) say1si gi-
derek artmaktadir. Bu yolla, tipki rock, pop ve spor kiiltiirlerinin
giderek kisa omiirli ve ondeyilenemez melez bigimler iiretmek
iizere etkilesime gegmeleri gibi, iislubun cisimlegmeleri olarak
spor yildiz1 figiirii rock yildiz1 figiiriiyle kaynasti. Bu gidigat, hem
tislup ve altkiiltiir simirlarinin garantorleri olmayan kiiltiir en-
diistrilerinin (hiper)metalagsma mantiginin "yassilagtinc:” etkisinin
hem de yenilik ve sentez dogrultusunda oldugu kadar birbirinden
ayn, tutarlh kimliklerin ve iisluplarin damgalanmas1 dog-
rultusunda diirtiilere sahip kiiltiirel gruplagmalar igerisinden fig-
kiran inisiyatiflerin iiriintidiir. Su sonuca varilabilir belki: Rock ve
spor kiiltiirleri, simdilerde geg¢-yirminci yiizyil popiiler kiiltiiriiniin
yapiminda yiiriirliikte bulunan bir kargilikh yeniden eklemleme ve
yeniden formiillestirme siirecinde eklemlenmekte ve igice do-
kunmaktadirlar.

G. SONUC

Bu boliimde ¢agdas spor kiiltiiriiniin sereserpe uzanmig kavram
deposunun anahtar gelisimlerinden' ve goriiniimlerinden ba-
zilarinin izini siirmeye ¢alistim. Sporun toplumsal, kiiltiirel, ik-
tisadi ve politik olusturucularinin analiz edilmesi esnasinda, at-
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letik rekabetin metalagmasi ve spor alanindaki zdeglesmelerin
ideolojik diizenlenisi gibi bagat siireglerin, sporun giindelik ka-
pitalist girisimle ve deger sistemleriyle piiriizsiiz bir gekilde bii-
tiinlesmesine engel olan ya da direnen giicler tarafindan bir 6l-
ciide dengelendigi agik¢a goriildii. Bu teorik ve ampirik
sonugsuzlugun nedenleri, sporun igindeki ve digindaki de§ismenin
esitsiz ve geligkili mahiyetinde yatmaktadir. S6zgelimi, kiiresel
spor kiiltiiri anlayigini ele alahm. Iktisadi, askeri ve politik iktidar
merkezlerinden serpilerek yayilan evrenselci bir spor diizeni dog-
rultusundaki hamle yerel diizeyde piiriizsiizce telif edilmiyor;
buna karsihik ¢evreden merkeze olan spor kiiltiiriiniin "karst
akist”, kiiresel sporun tekbicimli oldugu duygusunu hem tahkim
etmekte hem de allak bullak etmektedir (Rowe vd., 1994). Rock
ve popiiler miizik endiistrilerine iligkin buna benzer bir de-
gerlendirme 2. boliimde onerilmigti. Sik sik dikkat ¢ekildigi gibi,
belli kosullara bagli olarak yiikselise gecen bir hegemonik dii-
zenden daha fazla birseylerin tesis edilmesini Onleyen etken, po-
piiler farkin, atillifin.ve direnigin serkes devamliliginin yani sira
tam da sermayenin dur durak bilmeyen niteligidir. Postmodernlik,
postmodernlesme, neo/post-Fordizm, esnek birikim/uzmanlagma,
doniiglit birikim ya da orgiitsiiz kapitalizm ¢aginda (artik, analitik
begeniniz neyse ona gore birini segin), spor kiiltiirii, giinlimiiziin
tim toplumsal formasyonlarim nitelendiren doniigiim ve be-
lirsizlik tiirlerine kagimilmaz bir sekilde maruzdur (Crook vd.,
1992; Hall ve Jacques, 1989; Harvey, 1989; Lash ve Urry, 1994;
McKay ve Miller, 1991).

Su halde, spor, gec-yirminci yiizyil kiiltiiriintin biiylik kismint
onceki olusumlardan derinlemesine farkh kilmig olan makro ve
mikro degismelerin kaginilmaz olarak avucundadir. Garry Whan-
nel (1992: 162), spor kiiltiirlerinin biciminde ve pratiginde go-
riilen degisiklikleri etkin bir gekilde soyle dzetliyor:

Sinif-giidiimlii bir segkinciligi, esitsiz bir yar1 demokratiklegsme de-
recesini, goniilliilige ve hizmet sunmaya ve sporun ticari olarak daha
az ayakta kalabilir sektorlerine kaynak dagitarak genis bir tabani1 mu-
hafaza etmeye olan bagitlilift iceren spor Orgiitlerinin geleneksel
amator pedersahi bigimleri daima derinden geligkiliydi elbet. Bu-
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radaki ticari meydan okuma da en az obiirleri denli geligkilidir. Soyle
ki, iktisaden ayakta kalma araglan bircok spor dalina dagitilir ve eg-
lendirici ve haz alinan bir gosteri iiretilirken, bu ticari tutum aym za-
manda kaynaklarin seckin spor diizeylerinde yogunlasmasmna yol
acmug, sporu reklam endiistrisinin bir dah haline getirmig, sporun
imajin ve televizyonun ihtiyaglarinin asin 6lgiide bilincinde olmasim
saglamig ve sporun bagrinda tagidifa belirsizlikler ile girigimcilerin
garantili eglence sunma ihtiyacit arasinda bulunan gerilimleri yiik-
seltmigtir. Spor kiiltiirlerini derinlemesine yeniden yapan biitiin bu sii-
recin, "Spor kimden yanadir?” sorusunu sormamiza yol agmasi ge-
rekir.

Bu son soru soyut diizeyde zorunlu olarak yanitlanamayacak
bir sorudur elbet. Bizzat spor kavraminin tiim kullammlarini kar-
stladifin1 varsaysak bile, spor oldukca ozgiil ve degigebilir ko-
sullar altinda herhangi bir birey ya da gruptan "yana" olabilir. Kar
pesindeki sirket ve girisimlerden "yana" olan spor, oldukga farkh
yollarla profesyonel atletlerden, amat6ér oyunculardan, spor has-
tast izleyicilerden, tesadiifi goézlemcilerden ve hasmane yo-
rumculardan "yana" ya da bunlara "karg:" olabilir. Sporun geg¢ yir-
minci yiizyildaki agikar endiistrilesmesi yadsinamaz, ama korku-
tucu oranlarda spor-medya kompleksini yaratmanin haricinde bu
endiistrilegsmenin yaptig1 sey, iktisadi ve kiiltiirel politikanin bazi
sagirtict yeniden gekillenimleri icin gerekli kosullar1 yaratmak ol-
mugtur. Bu degerlendirme, popiiler kiiltiiriin igerisinde ve di-
sarisinda gostergelerin, kodlarin ve pratiklerin miibadele edil-
dikleri istikrarsiz bdlgenin biitiinii i¢in gecerlidir. Rock ve spor
umulmadik sentezleri ve "melezlikler"i bu yolla gelistirir. Bu de-
gisikliklere ve cok-diizeyli doniigiimlere ayarlanmamig herhangi
bir agiklama, ¢agdas popiiler kiiltiiriin ¢esitli bigimlerini ve bun-
larin ¢ok-yonlii haz politikalarini kavramaya baglayamaz.
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Yizyilin bitimine ramak kala ge¢ kapitalizmin kendisini yeniden retmesinin in-
celenmesi ve sorusturulmasi, elestirel/sosyolojik bakisa neredeyse tek bir
hedef gosterir hale geldi: “Kaltir." Ama bu kitapta s6z konusu olan kultir, “sira-
dan™(!) insanlarin begenilerine gore kesilip bigilen, strekli yeniden olusturulan
“popiler kiltindir. Modernligin tim iki kutuplu karsitlklaryla beraber “yik-
sek/asagi kultir” seklinde tezahir eden yariimasi da giindemden dstii. Popi-
ler kiltir de hem uluslararasi duzlemde hem de ulus iginde varolan eski sinir
cizgilerinin ihlal edildigi, esnetildigi ve yeniden cizildigi bir alan haline geldi. Si-
nifsal, etnik/irksal ve toplumsal cinsiyete dayal tum celiskiler ve ¢atismalar iki
populer kiltir bigimi Gzerinden yasanmaya basladi: Rock mizik ve spor.
David Rowe bu iki populer kiltur bigiminin kapitalizmin fordist ve postfordist
evrelerinde olusma, yapilanma, birbiriyle yondesme ve ayrilma kosullarin
analiz ediyor. Bunu yaparken kaltirin hem anlamlarin kuruldugu ve bozuldu-
gu iktidar oyunundaki bir hegemonik miicadele alani oldugunu hem de belli bir
Uretim, dagditim ve tlketim siirecine maruz oldugunu goz ardi etmiyor. Popiler
kaltartn Gretim kosullarini anlamlar ve simgeler araciligiyla cereyan eden ide-
olojik micadelelerle iligkilendirirken; rock ve sporun toplumsal kimliklerin olus-
turulmasindan uluslararasi itibar micadelelerine kadar uzanan karmasik ek-
lemlenislerini analiz ederken, ne iktisadi ne de kiltiri fetislestiriyor.
Melodileri, ritmi ve sozleriyle 60'larin muhalif genclik hareketinin “soylesisi
olarak dogan rock mizigin yerlesik kurulus ve kapitalist kiiltiir endistrisiyle ya-
sadigl inisli ¢ikish hamlelerle dolu macera bugin bulundugumuz noktadan
nasil goérinmektedir? Bir populer kiltir bicimi hem yerlesik kurumlara diren-
menin hem de teslimiyetin alani haline nasil gelir? Rasyonel egemenlige
sOviip sayarken gayet rasyonel sireclerden gecen bir kultir

tretimi ile kazanilan dolarlar sanat¢i topluluklarinda ve hayran-

larda nasil tepkiler yaratir? Politikayla ilgisiz oldugu her firsatta

yinelenen sporun politik ideolojilerle dolup tasmasi neye delalet

eder? Politika, hem haz bolgesi hem de rasyonel planlama ve

yonetimin hedefi olarak insan bedeninde nasil somutlasir? Sag-

likli, zinde beden sdylemlerinin uluscu ideolojilerle ve bilimsel/

rasyonel uygulamalarla eklemlenmesinin etkileri nelerdir?

Bunlar, bireysel eylemlerimizin tam da en bireysel goriindikleri yerde dayanil-
maz olglide toplumsal oldugunu gérmemize yol acacak can sikici sorulardir:
Biliyoruz! Mizik dinleme ve agik havada saglik kosusu yapma gibi en masum
gorlnen eylemlerin sorgulanmasi rahatsizlik verebilir: Biliyoruz! Zaten bu kita-
b1 da tiketici olarak bireysel varolusundan huzur duyanlara énermiyoruz! Bu
kitap severken elestirel olabilenlere, elestirirken de sevebilenlere sesleniyor:
Bir de boyle bir yetenegin ne menem bir sey olabilecegini merak edenlere...
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