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“Sex Pistolsin eleman Sid Vicious'tan gergekiistiiciilere, Lettrist Enternasyonal
olarak bilinen 19501erin avangard grubunun iyelerinden Alexander Trocchi'den
George Grosz'a, on altinci yiizylldaki Anabaptistlerden Kizil Danny olarak bilinen
Fransiz 6grenci hareketinin lideri Daniel Cohn-Bendit'e kadar gidip gelen; anekdot-
lar, kigisel itiraflar ve kiiltiirel analizlerden olusan ciiretkar bir harman... Marcus'un,
fanzinleri oldugu kadar Frankfurt Okulu'nu da iyi bildigi anlagiliyor; Sex Pistols'in
feryatlariyla bagindan asag terler bosandigin1 hissederken Theodor Adorno'dan
ahintilar yapabiliyor... Haritasini gikardig: tuhaf olaylarin enerjisiyle kipir kipir, 6z-
giin bir yapt."

Terry Eagleton, New York Times Book Review

"Sanat ve devrimin alacakaranlik kugag: hakkinda bir kitap. Okuru, birakilmamis
izlerin pesine diismeye ikna eden entelektiiel bir 6zgiivenle, yiirekle yazilmis bir ki-
tap. Marcus'un bu kitapta yaptiklar1 6vgiiye deger; tarihin kayan yildizlarim1 megru-
lagtirarak diinyaya daha genis bir perspektiften bakmamizi sagliyor.”

Gail Caldwell, Boston Globe

"Tarih yaziminda ideolojinin ve iktidarin gériinmez bir bigimde etkilerini hissettir-
digi diisiincesinin hassasiyeti iginde yapilmis ve anarsi tarihinin, ortagag heretikleri-
nin, toplumsal reform hareketlerinin, folk miizigin, rock'n’ roll'un, pop kiiltiiriiniin
ve giizel sanatlarda kaydedilmis pek bilinmedik asamalarin kolajindan olusan de-
neysel bir ¢aligma."

Mary Ann Staniszewski, Elle

"Heniiz 6ziimsenmemis, bilinen tarihten bagka bir tarih daha var: Toplumun, siste-
min felaketlerinden kurtulmak igin bir anlamda kahramanca, bir anlamda yasadist
girisimlerin tarihi... Bu tiir girisimler hakkinda boylesine kapsaml bir ¢aliyma ilk
kez yapiliyor.”

Diedrich Diederichsen, Artforum

"Mailer, Pynchon ve Adorno'dan olusan bir birlesim. Kisaca sdylemek gerekirse, in-
sanin tizerinde aligilmamus etkiler birakan yararli bir ¢aligma; hele ki ‘adlarina anit-
lar dikilmemis, neredeyse hig iz birakmamig hareketler tizerine yazilmig' bu kitabin
hemen her sayfasi size Rilke'nin su satirlarini hatirlatiyorsa: Seni gérmeyen tek bir
yer yok burada. Hayatini degistirmelisin."

Robert Walsh, Interview

"Dikkatli arastirmalarla olusturulmus, son derece inatg1 ve burnunun dikine giden
bir kitap."
Elizabeth Wurtzel, People

John Lydon: Cilgin, manyak, alisilmigin diginda bir sey; bastan sona biiyiileyici...
Muhabir: Marcus'un tiimiiyle haksiz oldugunu diiiinmiiyorsun o zaman?
John Lydon: Hayur, diigiinmityorum.

Tension



"Olaganiistii."
Andrew Ross, October

"O kitab1 ¢ok sevdim. Daha 6nce hi¢ kimsenin anlatmaya kalkismadig seyleri ¢il-
gn, vahsi, zaman zaman da anlagilmasi giig bir sabirsizlikla anlatmaya ¢ahsan bir
kitap."

Malcolm McLaren, Select

"Yankilar1 diinyanin her késesinde duyulmasina ragmen genellikle belgelenmemis,
anlagilmas giig kiiltiirel yapitlarin gézlemleriyle dopdolu.”
Barry Walters, San Francisco Examiner

"Giinlitk hayat: teorinin agiklamadigini, teorinin gegerliligini giinliikk hayatin be-
lirledigini tasvir ediyor... Ancak Sex Pistols'in insanin igini titreten giiciiyle sitiias-
yonist projenin radikalligini ayn:1 sekilde 6ziimsemis boyle bir elestirmen onlarin
yenilgilerini tarihe gegme hakkina sahip olabilirdi."

Stephen Lapthisophon, Chicago Tribune Book World

"Bazen yasak, bazen esrik, kat1 paradokslarin tarihi... Tarih uyanur, ayaga kalkar ve
bugiiniin tarihsel kaydini kendi adina talep eder: Marcus'un kayda gecirdigi ve ses-
sizce, neredeyse el altindan yagatmaya ¢alistig1 projenin 6zii iste bu.”

Howard Hampton, Artpaper

"Zaman iginde lanetleri sonucu varliklarin1 muhafaza edenler veya tam tersi hak-
kinda muhtegem bir tarih ¢aligmasi”.
Jeffrey S. Miller, Minneapolis Star Tribune

"Radikal, vahiy kabilinden, binyilc1 bir goriis agis1 ve Marcus bu goriisii yeniden
hayata gegiriyor."
Mark Breslin, Toronto Globe and Mail

"Son derece kapsaml ve siirsel bir ¢alisma... Marcus bir simyager gibi saf Hayir'
jestlerini tarihsel anlara doniistiiriiyor."
Gary Kamiya, Chicago Reader
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Kitabin 2013 Baskisina Not

Yaylmlamsmdan bu yana gegen yirmi ii¢ y1l iginde, bu kitabin sayfalar
arasinda yer alan oyuncu ve seslerden bazilar 6ldii. Bu kisileri anmak
boynumuzun borcu: siyaset elestirmeni ve yurtsever Walter Karp (1934-
1989), felsefeci Ed van der Elsken (1925-1990), siyaset felsefecisi Henri
Lefebvre (1901-1991), yonetmen-yapimci ve Lettrist Enternasyonal ile
Sitiiasyonist Enternasyonal’in kurucu iiyesi Guy Debord (1930-1994), ses
sairi, kolaj sanatgisi ve Lettrist Enternasyonal’in kurucu ityesi Gil Wolman
(1929-1995), hatip ve 6gretmen Mario Savio (1942-1996), hayalci ve Lett-
rist Enternasyonal iiyesi Ivan Chtcheglov (1933-1998), Clash grubunun
solisti ve kurucu iiyesi Joe Strummer (1952-2002), Lettrist Enternasyonal
tiyesi Jean-Michel Mension (1934-2006), lettrizmin kurucusu Isidore Isou
(1925-2007), tarih¢i Norman Cohn (1915-2007), karikatiirist Ray Lowry
(1944-2008), Sititasyonist Enternasyonal’in iiyesi ve bagyazar1 Christop-
her Gray (1942-2009), sarkici Michael Jackson (1958-2009), Slits gru-
bundan Ari Up (1962-2010), Sex Pistolsin menajeri Malcolm McLaren
(1946-2010) ve X-ray Spex grubunun solisti Poly Styrene (1957-2011).
Gegen bu zaman iginde, bu kitap i¢in kullanilan ¢ok sayida mater-
yal (bin dokuz yiiz onlardan bu yana bilinmeyen, kisa siirede piyasadan
¢ekilmis, gevrilmemis veya uzun bir siiredir bulunamayan kitaplar, der-
giler, el ilanlari, resimler, kolajlar ve ses kayitlar1) giin 15181na ¢ikt1. Ya-
rarlanilan ve Goze Takilan Kaynaklar baghkh boliimle aradaki boslugu
kapamaya ¢alistim. Tashihler diginda kitabin ana metninde bir degisik-
lik yapilmad.
Greil Marcus, 2012
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Tiirkge Basima Onsoz

Bu kitap adini, Benny Spellman'in 1961'de New Orleans'ta Minit plak
sirketinde kaydedilen "Lipstick Traces (On a Cigarette)" [Ruj Lekesi
(Bir Sigara Izmariti Uzerindeki)] adli hit pargasindan almaktadir. Yu-
musak, inili ¢ikish bir ritme sahip, ayartic1 ve gizemli bir parga; insanin
uizerine titredigi seylerin bir bulut gibi yok olup gidebilecegi, yok olup
gitmese de ancak anilarda yasayabilecegi konusunu isleyen bir par¢a.

Parga, kitabin igine yavas yavas niifuz etti. Ruj Lekesi, Ronald
Reagan'in ABD Bagkan oldugu ve iilkeyi en derinlerde yatan i¢giidii-
lerine, dolayistyla asli kanunlarina geri déndiirdiigii donemlerde yazil-
d1. Ronald Reagan ABD'nin kiiltiirel hayatin1 politik yonetiminden ¢ok
Amerikan tarihinde benzeri gorilmemis bir bicimde egemenligi alti-
na aldi. Bunu yirminci yiizyil boyunca benzerlerini Lenin'de, Hitler'de
veya Mao'da gordiigiimiiz bir kisilik kiiltiiyle degil; sitiiasyonist Guy
Debord'un "gosteri toplumu” adim verdigi seyi garip bir bigimde cisim-
lestirerek gerceklestirdi. 1960'larda Debord'a gore "gosteri", medyanin
yogunluk kazanmasinin ve insanlarin giindelik hayatina niifuz etme-
sinin mallarin imgelerinin sunumuna olanak tanidig1 ve béylece diger
biitiin imgeleri bir gesit gorsel yaygaraya; ne anlagilabilen ne de yorum-
lanabilen bir yaygaraya doniistiirdiigii modern bir tahakkiim bigimiydi.

Bu kitaptaki hikayenin sekillenmesini saglayan yillarda, yani
1980'den 1988'e kadar ABD'de hayat iste boylesi bir duyguyla yasandi.
I¢sel bir siirgiin duygusuna, anadilimi artik konusamadigim duygusuna
yenik diiserek iilkeyi terk ettim; fiziksel degilse bile, diigiinsel olarak.
Bagka yerlere bakmaya bagladim.

Muiizik bilgisi gerektiren konulardaki yardimlarindan dolayi Barlas Cevikus'a tesekkiir ederim.
(Giirol Koca)
s
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Ruj Lekesi

Bu bagka yerlere bakmak, haritasi belirsiz yerlere dogru seyahat et-
mekti; haritasi belirsiz ¢iinkii bu iilkeler hayal iiriiniiydii. Bunlar iitop-
yalardi, olumsuzlayicinin iitopyalar1. 1916'da Ziirih'teki kiigiik dadaci
gruptan altmis yil sonra Londra'da Sex Pistols'in etrafinda toplanma-
ya baslayan gizli fanlardan olusan topluluklara, sanati toplumun sahip
oldugunu iddia ettigi 6zelliklerini (dogal, daimi ve dogru) par¢alarina
ayirmayla ilgili géren modernist proje fikir olarak diiz bir ¢izgiydi. Fakat
bir hikaye olarak veya duymaya basladigim gibi bir ses olarak ¢izgi diiz
olmanin disinda her seydi. Hatta bir ¢izgi bile denemezdi buna. Bur-
gular, doniisler ve gikmaz sokaklar vard: her yerinde. Sokak isaretleri
varsa bile bunlar yanlis yere konmus isaretlerdi ve zaman zaman da bos
isaretlere rasthyordunuz. Ses, bir hikiye anlatma istegiyle tahrik edile-
bilirmis gibi duruyordu ama hikaye anlatma ihtimalini daha bagindan
yok ediyordu; ¢iinkii en ¢ok istedigi sey bagirmakti: Anlagilmamak igin
degil, duyulmak igin; belki de 6nce duyulmak igin, sonra da yanls an-
lagilmak i¢in. Bu yiizyiin en sofistike erkek ve kadinlarindan bazilar,
ressamlar, sairler, kolajcilar, film yapimcilari, elestirmenler, sarkicilar,
hayalperestler ve muhalif sanatgilar (¢ogunlukla da hayalperest muhalif
sanatgilar) en ilkel i¢glidiilere hizmet etmistir. Bazilar1 her zaman elbise
veya ceket kravat, iki dirhem bir ¢ekirdek, bazilar1 da iizerine birtakim
yazilar ¢iziktirilmis, yirtik pirtik, cinsiyetsiz giysilerle dolasan biitiin bu
tuhaf yaratiklar farkinda olmadan on altinc yiizyilda yagamig Londrali
bir heretigin su sozlerini tekrar ediyorlardr: "Devirin, devirin, devirin!"

Bu hikéyenin yirminci yiizyilla birlikte sona erip ermedigi sorusu bu
yizyilin, bagindan beri yaptig1 gibi, cevaplamay1 reddettigi bir sorudur.
Bir hareket varolan her seyi doniistiirmek tizere kafasini her kaldirdi-
ginda kendini ilk ve tek olarak ifade etmistir: Tiirlinlin tek 6rnegi. Bu
tir hareketler dogalar1 geregi miitkemmel bir diinya yaratmak yerine
kendilerine mitkemmel bir son hazirlamaya daha fazla meyillidir; fakat
kendi miiziklerinin se¢ilmis son akorlarinda bir zamanlar hayir demis
olanlar1 koruyarak. Dadacilar kendilerini dadaciigin mirasgisi olarak
adlandiracak olanlari tanimayi bu sekilde reddettiler; Sex Pistols'in ele-
manlarindan Johnny Rotten da yirmi yildan fazla bir zaman sonra o
olmadan soyleyecek higbir seyleri olamayacagini s6yleyenlere iztihzayla
gulumserdi: Soyleyecek bir seylerinizin oldugunu kim séyliiyor? Bu hare-
ketler, resmi tarihte neredeyse hi¢ iz birakmamiglardir; ¢iinkii arkala-
rindaki zemini silmigler veya izlerini yakmiglardir.

Kesin olan bir sey var ki o da mutlaklardan olusan bir yiizyilda mo-
dernist hareketlerin giiphenin mutlakligini ilan ettikleridir; bu siiphe,
birbirinden apayr1 hayatlar yagayan ve siiphelerini duyurmak igin kii-

———
12



Greil Marcus

giik gruplar halinde bir araya gelmis olan birkag kisinin siiphesi, oyle
bir siiphe ki bir soylevken skandallara, saglam elestirilere, muhtesem
reddiyelere, karigikliklara, olumsuzlamaya, sonra da ona tutunmaya ga-
lisanlarda yok olmaya doniisiiyor. Dadaci Richard Huelsenbeck, sitiias-
yonist Guy Debord, punkgi Johnny Rotten: Bu insanlar adlarini bu yiiz-
yila sanki rujla yazmis ve altina hem tehlikeyi hem de hazzi miijjdeleyen
cezbedici bir imza atmus gibidir; kulaktaki fisiltinin resmi gibi. Onlar ve
maceralari bu kitabin birgok sayfasinda yer alan onlar gibi daha birgok-
lary, birbirlerini tanisalar da birbirlerinden hi¢ s6z etmemigtir; burada
hikéyeyi, sanki onlar onu kulaktan kulaga baskalarinin duyabilecegi bir
sesle (bagkalarinin duyabilecegi bir sesle; ¢iinkii hikaye giizel bir hikaye)
birbirlerine fisildiyormus gibi yeniden anlatma amacindaydim.

Hikéye sona erdi mi peki? Bana sorarsaniz kiiltiir iginde, 6zellikle de
dinde (zira modernizm bir nevi heretiklerin dinidir) higbir hikaye sona
ermez: Bu yiizyilin kulagina fisildarken bu hikayenin aktérlerinin hepsi
Sehrazat. Hikayeler, unutulmaktan ziyade anilarda yer almamaya basla-
diklarinda kendilerini anlatacak yeni bir ses bulurlar. Bu ses, tamamen
farkl bir ruha sahipmis gibi ortaya ¢iktig1, bu yiizden de insanda sanki
birdenbire ortaya ¢ikmis duygusu uyandirdig igin, diinyaya daha 6nce
hi¢ duymadig bir hikaye anlattigindan emindir; ruh oldugu gibi mev-
cutsa, o zaman da diinya zaten bu hikéayeyi daha 6nce hi¢ duymamis-
tir. Bu nedenle diinya bu hikdyeyi dinlemeyecektir bile. Fakat bu oyle
bir sirt gevirmedir ki yiizyiin en tuhaf elestiricilerine birinin sokakta
anlagilmaz geyler geveleyen deli bir sahte peygambere omuz silkip al-
dirmayig: gibi bir aldirmayistir; safi haykiristan ibaret bir haykiris1 bir
maceraya ve bir maceray: da anlatilacak bir hikdyeye doniistiiriir.

Greil Marcus, Berkeley, 26 Temmuz 1999
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Onsoz

ondra'da bir kafede iyi giyimli iki kadin digarida, yagmur altinda
duran bir adama hafiften kiigiimseyerek bakmaktadir. "Yine o te-
neke diidiiklii kiliksiz ihtiyar" der kadinlardan biri. Yipranmis fotriini
gozlerini ortecek sekilde indirmis olan adam sesini duyuracak sekilde
seslenir: "Ben Deccal'im". "Monty, Malcolm MacGregor'un Sex'n Drugs
adl ditkk4ninin disindaki batakta goriileli on yedi yil olmugstu..." diye
baglar Ray Lowry'nin demin alintiladigim ve Monty Smith adinda bir
zamanlar insanlarin kurtaricis1 olmus, olabilecek bir .... macerala-
rin1 konu alan resimli roman dergisi.
Aradan epey bir zaman gecti: Ama su
satirlar1 yazdigim siralarda bile Johnny
Rotten'in "Anarchy in the UK."i ilk s6yledi-
gi o anlar ortalig1 zangir zangir titreten bir
kahkaha depremi, boguk bir haykiris, sonra
her ¢esit yapmacikliktan arindirilmg ve kent
sokaklarina firlatihp atilmig okkal sozler—

I AM AN ANTICHRIST*

—hafizamda hala tiim tazeligini koruyor.
O pargayr bugiin de dinlerken Johnny
Rotten'in sarkinin sozlerini paramparga
edip biitiin diinyaya savurusunu dinlerken;
sarki soylerken takindig1 o her seyi yalayip
yutan giillimseyigini hatirlarken tiylerim

* Ben bir Deccal'im. (¢.n.)
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hala diken diken olur; hatta basgimdan terler bosanarak soyle bir geri
¢ekilirim. "Sex Pistols'l, 'Anarchy in the U.K."i, 'Bodies'i ve bunlar gibi
iz birakan pargalari dinlerken insani bir anda garpan sey, bunlarin ger-
¢ekten olmakta oldugunun hissedilmesidir. Bu, omuzlarinin iizerinde
beyin tagiyan, diinya tizerinde olup bittigine cani goniilden inandig1
seyleri zehir zemberek sozlerle ve gergek bir tutkuyla s6yleyen bir
adamdan bagkasi degil. Biitiin bunlar insan etkiliyor ve korkutuyor;
rahatsiz ediyor. Bu, birilerinin 'Almanlar geliyor, onlar1 durdurmamiz
imkansiz' demesi gibi bir sey" demisti, The Who'dan Pete Townshend
bir keresinde.

Bu, hit olabilecek ve zaten hit olmus bir pop sarkisi, ucuz bir
meta topu topu ve Johnny Rotten da zaten bir hig; 1975'te Malcolm
McLaren'in Londra'da King's Road'daki Sex isimli butiginde fark edil-
digi o giinden 6nce hayattaki en biiyiik bagarisi yoldan gelip gegenleri
varligiyla rahatsiz etmek olan adsiz sansiz bir suglu. Bu bir saka ve bu
sakay1 tasiyan ses rock'n’' roll'da, bagka deyisle savas sonrasi popiiler
kiiltiirde hala yeni olan bir geylere isaret ediyor; tiim toplumsal olgular:
yadsiyan ve bunlari yadsirken de her seyin miimkiin oldugunu onayla-
yan bir ses bu.

Bu ses yeniligini hala koruyor; ¢iinkii rock'n’ roll bu sese yetisemedi.
Rock'n' roll'da daha 6nce bdylesi bir ses duyulmamaigti, sonrasinda da
duyulmads; bununla birlikte, bir kez duyulunca da yiiregi yeten herhan-
gi birinden bu ses ¢ikabilirmis gibi goriindii bir siire. Bir siire de, sanki
biiyilii bir gekilde -belirli toplumsal olgularin belirli seslerle birlesme-
sinin toplumsal gergekligin doniisiimii igin karsi konulmaz simgeler
yaratti1 pop biiyiisiiyle- bu ses bir anlamda yeni bir ifade 6zgiirligi
hareketi iglevi gordii. Birgok yeni girtlakta bu ses birgok yeni sey soyler
oldu. O donemlerde insanin radyoyu agip da duyduklar: kargisinda sa-
sirmadig1 giin yok gibiydi; duyduklarinizdan kendinizi alip kanal bile
degistiremiyordunuz neredeyse.

Bugiin o eski sesler ait olduklar1 donemlerdekinden bile daha etkili
ve daha trpertici geliyor insana; kismen talep ettikleri seylerin vaz-
gecilmezliginden, kismen de o ikircikli 6zelliklerini giiniimiize kadar
koruduklarindan. Sex Pistols, miizik piyasasini degistirmek ve bu de-
gisimden para kazanmak amaciyla olusturulmus ticari bir tegebbiis ve
kiltiirel bir kumpasti; ama Johnny Rotten diinyay: degistirmek i¢in
sarki soyledi. Bir donem i¢in kendi seslerini onun sesinde bulanlar-
dan bazilar1 da ayn1 amagla soyledi. Geride biraktiklar bir avug eserde
bunu hissetmek miimkiin. Bu pargalar1 dinlerken insan kendini ala-
maz ve aym seyleri hisseder: "Bu _ de oluyor." Fakat geriye
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bakip, "Bu gergekten de oldu" diyemeyeceginizden, sesler zamanda
asili kalir. Yapilan bunca savag ve devrimi esas alarak soyleyecek olur-
sak, diinya degismemistir; Dwight D. Eisenhower'in sozleriyle, "Her
seyin daha 6nce hi¢ olmadig1 kadar kendisi oldugu” bir zamandan ba-
kiyoruz simdi geriye. Sex Pistols'in kisa bir d6nem yasattig1 o mutlak
taleplere karsin higbir sey degismedi. Miizigin talepleriyle iletilen sok,
boylesine dort dortlitk goriinen bir seyin sonunda diinya meselele-
rinde fark edilmeden yok olabilmesinden kaynaklanan bir ok haline
gelir: "Bu gergekten olmuyordu”. Miizik, diinyay: degistirmeye ¢alisir;
hayat devam eder; miizik geride kaldy; geriye de bunun hakkinda ko-
nugmak kald.

Sex Pistols, pop camiasinda, insanlarin duymayi bekledikleri seyleri
soyleyen, ne sekilde tepki vereceklerini belirleyen, hazirlop kiiltiirel var-
sayimlar sahnesinde bir gedik agmustir. Hazirlop kiiltiirel varsayimlar
diinyanin ne sekilde islemesi gerektigine dair hegemonyaci 6nermeler
olduklari, ideolojik kurgular dogal olgular olarak algilandiklar1 ve boyle
yasandiklar1 igin pop camiasinda agilan bu gedik giinliik hayat alanina
da yansimis oldu: Pop camiasi derken, ise gidis gelisler; evde, fabrikada,
ofiste veya aligveris merkezinde ¢alismalar; sinemalara gitmeler, manav-
dan sebze meyve almalar, plak almalar, televizyon seyretmeler, sevis-
meler, sohbet etmeler, sohbet etmemeler veya yapilacak islerin listesini
¢ikarmalar gibi insanlarin giinliik faaliyetlerinin yer aldig bir faaliyetler
toplulugunu kastediyorum. Diinyadan talep ettigi seyler tam anlamiyla
degerlendirilebilseydi, bir Sex Pistols plag: bir kisinin isi ile evi arasinda
yaptig1 yolculuklarin seyrini degistirebilirdi; yani, onlarin plaklar1 bir
kisinin bu yolculuklar hakkindaki kaniksanmis inancini degistirebilir,
bu kisinin deneyimini bagka kisilere de aktarabilir ve boylelikle bu is
yolculuklarini herkesin kargisina bir sorun olarak ¢ikarabilirdi. Bir plak
diinyay1 boyle degistirebilirdi.

Elvis Costello, heniiz bilgisayar operatorii Declan MacManus oldugu
donemlerde Londra sehir merkezine gitmek igin tren bekledigi bir giin-
de bu etkilesimin nasil ise yaradigimi hatirlar. Tarih 2 Arahk 1976'd1r;
Sex Pistolsn diinyay1 degistirme iddiasindaki plaklarinin tanitimini
yaptiklar1 talk show programinin televizyonda gosterildigi giiniin ertesi:
" 'Ya, televizyonda diin gece Sex Pistols' izledin mi?' Sabah ise gitmek
i¢in istasyonda beklerken, oradaki herkes Sex Pistols'in bas sayfada yer
aldig1 ve televizyonda SIK lafini kullandiklarini yazan gazeteleri oku-
yordu. Bu o giine kadar yapilmis en koétii seydi sanki. Bu olay: biiyiik
bir tarihsel vaka gibi gostermek yanlis olur belki ama o sabah biiyiik

bir sabahti; bu s6z yiiziinden - tansiyonlarinin bir yiikselip bir

———————
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distiigiinii duymak ¢ok keyif verici bir seydi." Eski bir diisiin gercek-
lesmesiydi bu; sanki Sex Pistols, onlarin yeni hayranlari, hayranlarinin
gevresindeki islerine gidip gelen insanlar veya bizzat televizyon, Walter
Mebhring diye birinin 1919'da Berlin'de kesfettigi bir formiilii gok siikiir
sonunda yeniden kesfetmis ve bu formiilii, oyunun adi harig, kelimesi
kelimesine denemis gibiydi:

?2?DADAyama nedir???

DADAyama'ya

tren istasyonlarinda ancak havada iki perende atilarak ulagilabilir

Hic salto mortale/

Ya simdi ya da hi¢bir zaman/

DADAyama aym eritme potasindaki insanlar1 kizdirir gibi

kaynatir kanlary/

(biraz boga giiresi arenasi, biraz Kizil Cephe mitingi, biraz Millet Meclisi)
1/2 altin kaplama, 1/2 giimiis suyuna batirllmis demir

art1 artideger

= Giindelik hayat

Yarim asirhk bir zaman farkiyla birbirlerini yankilayan Costello ile
Mehring, elinizdeki kitabi sekillendiren bir soruyu giindeme getirir: Sex
Pistols'in televizyonda belirdigi o am tarihin 6nemli olaylarindan biri
saymak gibi bir diisiinceye kapilmak yanlig midir ve tarih denen seyin
ash astar1 nedir? Tarih, geride 6lgiiliip bigilebilen seyleri —yeni kurum-
lary, haritadaki yeni sinir diizenlemelerini, yeni yoneticileri, yeni kaza-
nanlar1 ve kaybedenleri- birakan olaylar silsilesi midir sadece, yoksa
geride hicbir seyi, zaman ve mekén olarak birbirlerinden uzun siiredir
ayr1 diigmiis olmakla birlikte her nasilsa ayni dilden konugan insanlar
arasindaki hayali baglantilar muammasi disinda higbir seyi birakmaz
goriinen anlarin bir bileskesi midir? Nadide bir kargasay1 anlatmak
i¢cin hem Mehring hem de Costello neden tren istasyonlarindan ve kan
basincindan bahseder buldular kendilerini? Her ikisinin de belirli s6z-
ciikleri ortaklasa kullanmalar1 bir rastlant;; ama bu durum aralarinda
gergek bir yakinlig: da isaret ediyor olabilir. Bu iki adam aym seylerden
bahsediyor, ortaya ¢ikan kargasanin nadideligini anlatmak i¢in uygun
sozciikleri bulmaya gabaliyorlar; bunlar rastlanti olmayabilir iste... Ko-
nugtuklar dilin, dillendirdikleri itkinin kendi tarihi varsa eger, bu tari-
hin, hayatimiz boyunca dinledigimiz hikayelerden ¢ok daha farkh bir
hikaye anlatiyor olmasi gerekmez mi?
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SORUN, SIMDILIK

Sorun, simdilik el atilamayacak kadar biiyiik; kivamini bulmasi igin
bir kenara birakilmali. Busorunun geride biraktig1 seysemiizik; simdi Sex
Pistols'in plaklarim dinlerken, grubun belirledigi s6z konusu an1 tarihte
6nemli bir olay gibi gérmek o kadar da yanhsmus gibi gelmiyor. "Anarchy
in the U.K." ile "Bodies"i dinlerken, Elvis Costello'nun This Year's Model'i-
ni, Clash'n "Complete Control"iinii, Buzzcocks'un "Boredom"ini, X-ray
Spex'in "Oh Bondage Up Yours!"u ile Germfree Adolescents'ini, Essential
Logic'in "Wake Up"ini, Raincoatsun "Fairytale in the Supermarket"ini,
Wire'!n Chairs Missing'ini, Mekons'in "Never Been in a Riot"ini, Joy
Divisionn "An Ideal for Living"i ile Unknown Pleasures'ini, Slits'in
"Once upon a time in a living room"unu, Gang of Four'un "At Home
He's a Tourist"i ile "Return the Gift"ini, Au Pairs'in "Kerb Crawler"ini,
Kleenex'in "U"siinii ve sonraki (Kimberly-Clark'in agirligini koyarak gru-
bun adini degistirmesinden sonraki) adiyla Liliput'un "Split"i ile "Eisiger
Wind"ini, Adverts'in Crossing the Red Sea with the Advertsiinii (Albiim
kapaginda, gevresi fircayla boyanmig havasi verilerek gergevelenmis ve
tizerine biirokratik bir yazi tarziyla "Siit ve Bal Diyar1" yazilmig bir reklam
panosu ilistirilmis, toplu konutlar1 gosteren bir fotograf var: Soundu ba-
sindan beri, dinleyenleri vaat edilmis topraklara gétiirecegi veya kirk yil
gorak topraklar iizerinde siiriindiirecegi kesin, binyillar 6ncesinden geli-
yormus gibidir); simdi biitiin bu plaklar dinlerken, 6zellikle de The Roxy
London WC 2'yu (Jan-Apr 77), masalarinda oturanlarin konugmalari ile
kirilan bardak sesleri arasinda, Johnny Rotten'in kendisini Deccal ilan et-
mesinden dnce boyle bir sey yapmay akillarinin ucundan bile gegirme-
mis olan ¢esitli hatip gruplarimin konugmalarinin duyuldugu o pespaye
live albiimii dinlerken -kisa bir siire sonra 1vir zivir sandiklarina, tozlu
raflara, eskici diikkkanlarina veya bitpazarlarina siirgiin edilen bu bir avug
eseri dinlerken—- bu miizigin miithis giizel oldugu hissine kapilirim i¢im
irpererek; hala ne kadar benzersiz oldugu hissine.

Bu miizikte hala benzersiz olan sey diinyay:1 degistirme arzusudur.
Bu arzu yalin ve anlagilabilirdir fakat bunun yaninda sonsuz karma-
sikliktaki; diinyanin mevcut haliyle nasil isledigini betimleyen giinliik
jestler harmami kadar karmagik bir hikayeyi de belleklere kazir. Bu arzu,
tarihin bir nesnesi olarak yasamak yerine 6znesi olarak yagsamayi, insa-
nin, bir geylerin ger¢eklesmesi dogrudan kendi eylemlerine baghyms
gibi yagamasini talep etmekle baslar ise ve bu taleple kapilar tamamen
ozgiir bir sokaga agilir. Tanr ile devlete, is ile bog zamanlara, ev ile ai-
leye, seks ile oyuna, seyirci ile kendisine lanetler yagdirarak bu miizik,
biitiin bu seylerin dogal olgular olarak degil de, ideolojik kurgular sek-

—t—
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linde algilanarak yaganmasini -bunlarin insan eliyle yapilmis seyler ol-
duklarinin, o nedenle de degistirilebileceklerinin veya tiimiiyle alagag:
edilebileceklerinin anlagilmasini saglamayi- kisa yoldan miimkiin kildi.
Biitiin bu seyleri kotii sakalar olarak gormek ve miizigin 6ne gikmasin
daha iyi bir saka olarak kargilamak miimkiin hale geldi. Miizik 6nce bir
hayir olarak 6ne ¢ikti, sonra evet oldu, sonra yeniden hayir haline geldi,
daha sonra yeniden evet oldu: Kabul etmemizin istendigi bir hayatin
yanhs olduguna dair inancimizin diginda higbir sey dogru degildir. Hig-
bir sey dogru degildiyse her sey miimkiindii. Pop camiasinda, toplumun
genelde daha ¢ok simgeler iiretmek ve bu simgeleri etkisizlestirmek igin
korudugu arenada, Johnny Rotten gibi bir higin sesini duyurabildigi
yegane camiada biitiin kurallar yerle bir oldu. Pop miizigin o giine kadar
hi¢ sahip olmadig tonlamalarla, pop miizigin o giine kadar hig iletme-
mis oldugu talepler dile getiriliyordu.

Johnny Rotten'in giiliing beyanatlar1 nedeniyle -bir anlamda o, par-
¢alarinin kaydinin ilk yapildig1 andan itibaren ¢ilgin s6zlerini (Elindeki
kirli fermandan "Yoldan gelip gegenleri yok etmek istiyorum"” diye bogii-
rerek okur Deccal; aman aman bu serseriye ilismesem iyi olur diye diigii-
niirsiin) etraftakilere duyurmaya ¢alisan o teneke diidiiklii kihksiz ihti-
yardi- gengler felsefe patlattilar; eskiyalar siir diizdiiler; kadinlar gizemli
disiliklerini ayaklar altina aldilar; Susan Whitby isimli giizel bir Yahudi
kizi, adim Lora Logic olarak degistirerek biraz siddet biraz da sagkinlik
duygular arasinda Roxy'de sahne aldi. Herkes miizigin melodisini tak-
madan, sonra kafiyesine, sonra ahengine, sonra ritmine, sonra vurgusu-
na aldirig etmeden, ta ki haykirisin kendisi s6ziin ilk ilkesi, bazen de son
ilkesi haline gelene kadar haykiriyordu. Coktandir unutulmus lanetler
yagdiran ve iglerinde gizli kalmig arzularin yer aldig1 eski beddualar, sah-
nedekilerin de bilmeden aktarmis olabilecekleri sifreleri bagka birileri
¢Ozer, onlara kulak verir iddiasiyla albiim kapaklarina yaziliyordu.

Bu sesin nereden geldigini merak etmeye baglamistim. Belli bir ta-
rihte, 1975'in sonlarindan itibaren belli bir yerde —-6nce Londra'da, sonra
Ingiltere'nin her yerinde, sonra da diinyann irili ufakl biitiin yerlesim
birimlerinde- her seyin miimkiin oldugunun onaylanmasin iireten bir
olumsuzlamanin yapildig, tiim toplumsal olgularin olumsuzlandig: bir
doneme girildi. "Sex Pistols1 seyrettim" der, Joy Division'n elemanla-
rindan Bernard Sumner (Sonralari, yani Joy Divisionn vokalisti Ian
Curtis'in intiharindan sonra, New Order'in elemani oldugu bir tarihte.),
"Berbattilar. Miithis olduklarini diigiindiim. Kalkip onlar gibi berbat ol-
mak geldi i¢cimden.” Vokalistler aptal aptal hareketler yapryor, atalarim
itham ediyor, seyircilere tiikiiriiyorlards, seyirciler de onlara. Bu jestlerin

20



Greil Marcus

nerelerden geldigini merak etmeye baslamigtim. Bu yapilanlar sonugta sa-
natsal bir ifadeydi; ama bu tiir ifadelerin tiirlii bicimlerde iletisime soku-
lup alimlanmasi nadiren goériilen bir durumdu. Rock'n’ roll hakkinda ¢ok
sey biliyordum; ama bu konu hakkinda zerre kadar fikrim yoktu. Bu ses
ve jestler birdenbire mi ortaya ¢ikmisti, yoksa bir kivilcimin sonucu muy-
dular? Eger bir kivilcimin sonucuysalar o kivilcimi ategleyen sey neydi?

YIRMI YASINDA BIRI

Yirmi yasinda biri mikrofonun karsisina ge¢mis, kendisini her seyi
yutan bir geytan olarak tanittiktan sonra etrafinda ne var ne yoksa yer-
le bir ediyor; her seyi enkaz haline getiriyor. Ait oldugu toplumun ta-
leplerini bir kahkaha savurarak reddediyor, sonra da siddet dolu girt-
lak numaralaryla o toplumun tarihini kukla gibi oynatiyor ve biitiin
bunlar insanin iginin yagim eritiyor. Bat1 uygarhiginin meyvelerini bir
gerilla kisaltmalar dizisine indirgiyor, Ingiltere'nin yesil ve giizel kara
pargasini bir toplu konut yigin1 haline getiriveriyor. "Sahip oldugumuz
su mimari Oylesine adi, insan ruhuna karg1 6ylesine yikic etkileri olan
bir mimari ki ige yiiriiyerek gidip gelmek bile tek basina sinir bozucu.
Caddeler rezalet, adi mi adi ve her yeri ¢er¢op iginde, betonlar yagmur
lekeleri ve duvar yazilariyla kir pas i¢inde, sonra sosyal miihendislik de-
nemelerinin sonucu olan o merdiven bosluklar:1 boklarla, uyusturucu
bagimlilariyla ve yazilarla tika basa dolu. Hig kimse evinden disar1 adim
atmiyor. Cemaat yagantisidiye bir sey kalmamus, o yiizden yashlar iimit-
sizlik ve yalmzlik iginde olityor. Hayatimizin niteligi iki paralik edilmis"
diyor, 1976'da "Anarchy in the UK."in ilk kaydin1 yapan Johnny Rotten
degil de 1985'te "Anarchy in the UK."i toplumsal agidan yeniden deger-
lendiren "Aziz Bob" Geldof (Afrika'da yasanan aglikla miicadele etmek
i¢in baslattig1 pop miizigi kampanyasi nedeniyle 1986 Nobel Barig Odii-
li i¢in gosterilen en giiglii aday). Simdi zehirli bir karigim haline gelmis
olan bu par¢a sunlari sylityordu; bir farkla ki Sex Pistols'in miiziginde
bu sozlerden keder yerine cogku figkiriyordu.

Is this the em pee el ay

Or is this the yew dee ay

Or is this the eye rrrrrr ay

I thought it was the yew kay
Or just

Another

Country

Another council tenancy!*

* Bu MPLA m1/ Yoksa UDA mu1 / IRA mu / Ben BK zannetmistim / Yoksa sadece / Bagka / Bir

iilke mi / Bagka bir isgal evi! (¢.n.)
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Gokmekte olan kentin sesiydi bu. Olgiiliip tartilmug bir giiriiltiiniin
icinde sozciikler birbirinin pesi sira dylesine hizh gegiyordu ki ayri ayn
kullanilabileceklerini diigiinmek neredeyse imkansizds;; toplumsal ol-
gularin sapir sapir dokiildiigiinii duyuyordu sanki insan; Johnny Rot-
ten r'lerini yuvarlarken agzindan ¢ikan ses teker teker biitiin dislerinin
yerlere sagildig1 hissini veriyordu insana. Coziilmesi gerekmeyen bir
sifreydi bu: MPLA kimbilir ne anlama geliyordu ve ayrica ne anlama
geldigi kimin umurundaydi? Diinyay1 enkaza gevirmek hos bir seye
benziyordu. Insana ézgiirliik duygusu veriyordu. Bu, Brenda Spenser
isimli San Diego'lu geng bir kizin pazartesileri sevmedigi i¢in okudugu
lisede saga sola ates edip ti¢ kisiyi oldiirdigii haberini duyduktan sonra
-Bob Geldof'un bir zamanlar yaptig1 gibi- bu olayin serefine bir sarki
yazma ozgiirliigiiydii.

"I Don't Like Mondays" hit olmustu; Brenda Spenser'in adil yargilan-
ma hakki 6n plana ge¢mis olmasaydi Amerika Birlesik Devletleri'nde de
bir numara olmak iizereydi. Cok kotiiydii ¢ok; "I Don't Like Mondays"
gibi bir parga, Sex Pistols'in yarattig1 ve gesitli gevrelerce nihilist olarak
kabul edilen miizik akimi "punk”in ézelliklerini her yoniiyle sergilemi-
yor muydu? Hangi yoniiyle? Bob Geldof'un "Anarchy in the UK." ver-
siyonu hakkinda yapilan bir réportaj sirasinda yaptig1 agiklamalar, tipki
Johnny Rotten'in 1976 ile 1977'de yaptig1 agiklamalar gibi tam anlamuy-
la rasyoneldir: Burada bir hatirlatma yapalim, gerek etobur Johnny ge-
rekse Aziz Bob konugmalarinda gergekiistiicii Luis Bufiuelin (Pauline
Kael'in bir zamanlar, "Un Chien Andalou'yu goklere gikaranlari ‘aslen
insanlar1 uslanmak bilmez bir arzuyla 6ldiirmeye davet eden bir filmi
gizel ve siirsel bulan ahmaklar giiruhu' olarak adlandirmist1” dedigi ki-
sinin) sozlerine yer verir.

Buiiuel'in sozleri nihilizmin sorun ettigi seylerdi ve "Anarchy in the
UK." ¢ok daha bagka bir seydi; fanatik bir hayranin diisiincesiyle soy-
leyecek olursak, olumsuzlayan birinin yaptig1 hinzirca bir sakaydi. Sex
Pistols'in menajeri Malcolm McLaren, " ‘Anarchy in the U.K., 6zerkli-
gin, tam bagimsizhigin, kendi isini kendin gor diisiincesinin bir ifadesi-
dir" der ve dedigi o sey her neyse (Hangi isi kendi kendine gér?) nihi-
lizmle bir ilgisi yoktu. Nihilizm higlige inanmaktir ve hi¢ olma istegidir:
Kayitsizlik onu yoénlendiren en giiglii arzudur. Larry Clark'in, goriin-
diikleri gibi olmak (Mahalle esrafindan Charley Starkweather ve Caril
Fugate olmak) yerine speedle 6liimiin ucuna gitmeyi yegleyen 1960'1a-
rin gengligini konu alan Tulsa isimli fotografh am kitabi nihilizmi ¢ok
iyi tasvir eder. Nihilizm sanatta bir ses bulabilir ama tatmin asla. Cok
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fotograf cektigi bir giin Clark'in igne arkadaglarindan biri ona, "Bu bir
oyun degil Larry" der, "sapina kadar hayatin ta kendisi". "Bagkalar1 da
bunu bir oyun olarak gérmemislerdi" der Clark, yillar sonra o dénem-
lerde yaptiklarindan bahsederken, "ama ben 6yle goriiyordum"; kendi-
sinin de bizzat o hayatin iginde olmasina, kolundan akan kani fotograf
makinesiyle goriintillemesine ragmen.

Nihilizm, diinyay:1 kendi kendini yiyip bitirme itkisinin i¢ine ka-
patmak demektir; olumsuzlama ise diinyanin goriindiigii gibi olma-
digin1 herkesin gormesini saglayacak bir eylemdir: Bu anlayisa gére
diinyanin bir hi¢ olabilecegi, bu hi¢likle birlikte birdenbire bosalan
alani yaraticihgin oldugu kadar nihilizmin de doldurabilecegi ihtimali
ancak hareket tam anlamiyla basarildiginda miimkiin olacaktir. Ol-
diirebilecegi kisilerin sayisi ne olursa olsun nihilist hep tekbencidir;
geride aktorden bagkasi kalmaz ve sadece aktoriin giidiileri gergektir.
Nihilist tetigi ¢ektiginde, gazi1 agtifinda, evi atese verdiginde, damari-
n1 kestiginde diinya sona erer. Olumsuzlama ise her zaman siyasidir:
Baska insanlarin varligini esas alir ve onlar1 var olmaya ¢agirir. Olum-
suzlayan birinin kullanmak durumunda kaldiy yoéntemler (gergek
veya simgesel siddet, kiifiir, zevk ve eglence digkiinliigii, insanlar hor
gorme, tuhaf hareketler takinmak) nihilistlerin kullandiklar1 yontem-
lerin el degistirmis halidir. "Anarchy in the U.K."in bir olumsuzlama
oldugu, yapilan roportajlarin rasyonel degerlendirmelerinden elde
edilebiliyordu: Diinyanin goriindiigii gibi olmadigini kanitlamaya ¢a-
lisan olumsuzlayici, bagkalarinin diinyay: goriindiigi gibi algiladik-
larini tekrar tekrar anlar. Sex Pistols'in 1977 Ekim'inde, "Anarchy in
the U.K."in piyasaya ¢iktig1 tarihten on bir ay kadar sonra piyasaya
¢ikan dordiincii ve son singler "Holidays in the Sun"in doneminde ne
boyle degerlendirmeler 6nerildi ne de boyle degerlendirmeler yapmak
mimkiindi.

O DONEMLERDE

O doénemlerde yeni birgok hatip gergeklesmesi imkénsiz taleplerde
bulunuyordu ve Sex Pistolsin miizigi Ingiltere genelinde yasaklanmig-
t1. Kent yonetimlerinin ileri gelenleri halkin ar ve namus duygulariyla
oynandigl, hatta halkin giivenliginin tehdit edildigi masallariyla Sex
Pistols'in gosterilerini yasaklads; miizik market zincirleri plaklarini sat-
may1reddetti. Tam dinleyicisine ulasacagi sirada "Anarchy in the UK."i
piyasadan ¢eken EMI, Sex Pistols'in ¢aligtig1 bu ilk plak sirketi, Declan
MacManus'un giiniini giin .. saglayan televizyondaki o "SIK"
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hadisesinden sonra onlara yol verip plaklarin1 piyasadan toplamis ve
hepsini eritmisti. Yurtsever is¢iler, Sex Pistols'in Kralige II. Elizabeth'in
gimis jubilesine kars: ti¢ dakikalik tam bir bagkaldir1 sarkis: olan bir
sonraki singler "God Save the Queen"i tasimay1 reddetti; grubun ikinci
plak sirketi A&M bu singledan arta kalan biitiin kopyalar1 yok etti. Ni-
hayet Virgin'den tekrar piyasaya ¢ikarilan bu singlein ad1 BBC'nin lis-
tesinden silinerek iistii banth olarak verildi ve bu haliyle bir numaraya
yiikselerek iilkenin en popiiler pargasinin kagak mal muamelesi gérme-
si gibi garip bir durumun ortaya ¢ikmasina neden oldu. Bunun iizerine
basin, gazete satiglarini artirmak igin insanlar arasinda ahlaki bir panik
yasaniyormus havasi yaratti; ama ¢ok gegmeden bu panigin gergekten
yasandif1 ortaya giktr: Meclis'te, Sex Pistols, Ingiliz hayat tarzini teh-
likeye diisiirdiigii, sosyalistlerce fagsist, fagistlerce de komiinist oldugu
gerekgesiyle yerildi. Sokakta Johnny Rotten'in 6niinii kesip usturayla
yaraladilar; grubun diger elemanlarindan biri de bir koseye sikistirilip
demirle doviildii.

Grubun kendisi kagak mal haline geldi. 1975'in sonlarina dogru,
yani ilk ortaya ¢iktiklar1 dsnemlerde Sex Pistols'in elemanlar: baska bir
grubun konserine dalip o grubun konserini agi§ hareketlerini sahnede
taklit edince on dakika sonra fisleri ¢ekildi; ondan sonra artik halkin
oniinde ¢alarken kendilerini gizlemek, sahneye sahte isim altinda ¢ik-
mak zorunda kaldilar. Temizledikleri alanin -alt siralarda yiikselmeye
¢abalayan yeni seslerin siirekli artis1 ile iist siralarda yer alan seslerin
yogun suiistimalleri arasinda sikigip kalmalar, her iki cephenin ansizin
temizlenen bu zemini kapma gabalar1 nedeniyle- tam anlamiyla bogal-
masl kargisinda grup kendi kendini nihilizmin suskun giiriiltiileri ara-
sinda yok etmenin esigine siiriiklendi.

Ara sokaklardan birinin ana caddenin yerine gegebilecegi ihtimali
bagindan beri orada duruyordu. Sex Pistols'in miiziginin tam kalbinde
kara bir delik; insanlarin varligindan hognut olmamalar1 gereken de-
gerlerin yikilmasina doniik zapt edilmez bir arzu vardi ve bu nedenle-
dir ki Johnny Rotten daha bagindan beri rock'n’ roll'un goriip gérecegi
en dehsetli yegéne vokalistti. Fakat bu terériin arkasinda gizli bir tertip
vardi: Eminim bugiine kadar hi¢ kimse "Holidays in the Sun"1 bagtan
basa degerlendirmemistir, belki de hi¢bir zaman degerlendiremeye-
cektir.

Yola sanki belli bir projeyi gergeklestirmek iizere ¢ikmuglardi:
"Anarchy in the UK."de bugiinii lanetlemis, "God Save the Queen"de de
gegmise Oyle giiglii lanetler okumuglardi ki bu durum gelecegi de bera-

berinde alip gotiirmiistii. "NO _ (GELECEK YOK)-

————
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NO FUTURE

NO FUTURE

NO FUTURE FOR YOU
NO FUTURE

NO FUTURE

NO FUTURE

NO FUTURE

NO FUTURE FOR ME

-nagmeleriyle sona eriyordu bu keskin dilli sarki. "No future in
England's dahrrrreeming!” ("Ingiltere rrrriiyasinda gelecek yok!"): Yani
Krali¢e'nin, bu "moron"un, ulusun bu bir numaral turistik unsurunun,
higbir dayanagi olmayan bir ekonominin belkemiginin, Ingiltere'nin
sanl1 gegmisi diye diye bitiremedigi riiyanin, Ingiliz halkimin kanirta
kanirta kagircasina agitlar yaktig1 yara kabugu imparatorluk hayalleri-
ne gelecekte artik yer yoktur. "We're the future” ("Gelecek biziz") diye
haykirir Johnny Rotten; haykirirken bir sugludan, bir timarhane kag-
kinindan, bir magara adamindan farksizdir: "Your future" ("Sizin gele-
ceginiz"). Gazeteler onu yeni bir genglik hareketinin habercisi olarak
sunmasina ragmen, Sex Pistols 6yle olmadigin1 "God Save the Queen'le
kanitlar; her genglik hareketi kendisini gelecegin temsilcisi olarak orta-
ya koyar ve bunun igin de giivenceler verir, oysa ortada gelecek diye bir
sey olmayinca giivence namina da bir sey kalmaz.

Sex Pistols, Ingiltere'deki savag sonrasi genglik arasinda olugan alt-
kiiltiirleri konu alan bir sosyolojik metnin yeniden gézden gegirilmis
basiminda bir giris konusu olmaktan ¢ok daha fazla geyler ifade etmek-
teydi; ne ¢ok sey ifade ettigi konusunda ise Clash'in ilk plag: "White
Riot"/"1977"1n arka kapaginda yer alan kolajin bir yerine ilistirilmis olan
metinde yazilanlar bize yardima olabilir belki: "Yani, toplumun i¢in-
de beliren miithis bir baskinin etkisiyle sanayinin durgunluk noktasina
varmasina veya yillar 6nce liberallerin 'miadini doldurmug romantizm'
olarak adlandirdiklari, sokaklar: barikatlarla kapatma hareketinin yeni-
den bag gostermesine bakilirsa, toplum i¢inde baz: gerginliklerin yagan-
dig1 s6ylenebilir” diye yazmus, adi san1 belli olmayan biri bilinmeyen bir
tarihte. "Ama gazeteciler bu belirtilerin kugaklar arasi bir ¢atigmaya isa-
ret ettigini sGyleyen bir teori gelistirir. Oysa genglik her seyden 6nce du-
ragan bir durum degildir ve kusak gatigmasi, yonetme sanati agisindan,
yonetenlerle yonetilenler arasindaki gatigmalar kadar bityiik bir tehlike
arz etmez." Sex Pistols'in pesinde oldugu sey belki de buydu; yani yone-
tenlerle yonetilenler arasinda bir ¢atisma yaratmak. Londra'nin iki nu-
marali punk grubu olarak —. pop projesi her zaman Sex Pistols'in
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muammalarini anlamlandirmaya ¢aliymak olmustu ve anlamlandirms-
t1 da; kendisine yiiklenebilecek biitiin anlamlari ¢6ziip dagitan bir single
olan "God Save the Queen" haricindekileri.

Johnny Rotten'in sesindeki her geyi yalayip yutan nefret ["We love
our Queen /We mean it, man / God save" (Kraligemizi severiz/ Emin
olun 6yle / Tanr korusun) ciimle burada kesilir], miizigin uzlagmazhg,
kendi kendini dogrulayan, her seyi kusatan bir deger haline getiren iflah
olmazlhig:: Bir sound olarak "God Save the Queen", yonetme sanatinin
hi¢bir bi¢iminin tatmin edemeyecegi talepler ileri siirer. "God save"; son
sozciik tizerinde yapilan tonlama, kurtulus diye bir seyin olmadigini
vurgular. Araya gitar girer ve ciimlenin sonunda ne séylenir kim bilir...

Geriye nekalmigti? Maskaralik belki: Ugiincii single1 "Pretty Vacant'la
Sex Pistols, is ile giinahi1 bir tutup her ikisini de reddeden Ingiltere'nin
eski kefereleri Lollardlar* kiliginda, yiizyillarca yattiklari eskisoguk me-
zarlardan dogrulup kalkmusti. Incil'de ig, Tanri'nin Ilk Giinah'a kargilik
olsun diye getirdigi bir cezayd1 ama bu Lollardlarin kitab1 degildi. Onla-
ra gére Tanr1 miikemmeldi, erkeklerle kadinlar O'nun eseriydi, bu yiiz-
den onlar da mitkemmeldi ve giinah islemeleri imkénsizds; ¢alisarak,
Tann vergisi 6zerkliklerini Ulu Kisiler'in ellerine birakarak, diinyanin
insanin mitkemmel zevklere ulasmasindan bagka amaglar igin yaratil-
dig1 yalanina inanarak kendi miitkemmel dogalarina karsi isledikleri
ginahlar hari¢. Bunlar on dérdiincii yiizyiin kaldiramayacagi kadar
tehlikeli itikatlard1 ve yirminci yiizyilda bir pop sarkisinda kullanilmasi
garip bir fikirdi ama kullanilmist: iste ve hangi gizli arzularin sézcilii-
glinii yapryordu kim bilir...

"Bunun bu kadar hizlh bir sekilde yayilacagini tahmin etmiyorduk”
der, Sex adli butikte Malcolm McLaren'in nifak tohumcularindan olan
ve sonradan Clash'in menajerligini iistlenen Bernard Rhodes, 1975 y1-
linda: "Manifestomuz yoktu. Kanun kitabimiz yoktu; ama... kendimizi
[burada aklima hemen, sahip oldugum ilk plak olan Jackie Wilson'in
‘Reet Petite'si (Kiigiik Sebeke) geliyor] kiigiik bir sebeke olarak gérmek
hosumuza gidiyordu. Kimsenin neyin ne oldugunu agiklamasina ihti-
yacim yoktu, bunu biliyordum... '75'te bir giin radyo dinliyordum, uz-
manin biri kosullarin ayni sekilde seyretmesi durumunda 1979 yilina
gelindiginde tilkedeki issiz sayisinin 800 bine ulasacagina dair bir geyler
gevelerken, yanindaki de boyle bir sey oldugunda sokaklarda kaos ve

* Dinde reform yapilmasini 14. yiizyilda savunmus olan John Wycliffe'in miiritlerine verilen
ad. Lollardlar kilise miilkii ve gelirlerinin hayir islerine vakfedilmesini savunmus, savaga ve
6liim cezasina karg1 gtkmiglardi. Lollardlar 1377 yilindan itibaren faal hale gelmisti. 1401 yilin-
da sapkinlarin yakilmalarim 6ngéren yasadan sonra birgok Lollard yakild: ve bunun iizerine
Londra'da basarisizlikla sonuglanan bir = ___.  yapild. (y.h.n.)
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anarsi ortami dogacagindan falan bahsediyordu. Iste punkin kokii buy-
du. Bunu bilen biliyordu".

Bernard Rhodes gibi sosyalistler bunu biliyordu; ama Malcolm
McLaren'in veya onun Sex'ten 6nce afis sanat¢ili1 yapmis ve anarsist
yayinlar hazirlamis olan arkadasi Jamie Reid'in neyi nasil bildigi pek
belli degildi. Ingiltere'deki igsiz sayis1 "Pretty Vacant'in piyasaya giktigi
tarih olan 1977 Temmuz'unda hi¢ beklenmedik bir rakama, bir milyona
ulagmisti. Punk grubu Chelsea de bu toplumsal olguyu protest singlelar:
"Right to Work"te (Caligma Hakki) 6zetledi. Fakat Johnny Rotten, aci-
lar1 dindirmeye ¢alisan ve iktidara karsi uysal bir ses tonuyla yakars-
larda bulunan, iktidar1 kullandig hitap bi¢imiyle megru kilan protesto
diliyle konusmay1 hi¢ becerememisti; konu bu degildi. "Pretty Vacant"ta
Sex Pistols, caligmayla birlikte anilan tiim degerleri (azim, hurs, hiirmet,
tutumluluk, diiriistlik, umut ve Tanri'min giinaha kargsilik ceza olsun
diye icat ettigi isin yaratildig1 ge¢mis ile ¢ok ¢alisilarak kurulacag: iddia
edilen gelecek) iplememe hakkini ve galigmama hakkini savundu. "God
Save the Queen'in alelacele ¢ikarilan ilk basiminin arka yiiziinde yer
alan "No Feelings"de Johnny Rotten "Your God has gone away" (Tanr1-
niz basip gitti) ve "Be back another day" (Bir giin belki geri doner) lafim
¢oktan etmisti bile. Rhodes'un sosyolojik degerlendirmeleri ile kargilag-
tirlldiginda, Johnny Rotten bilinmeyen bir dilden konusur. Bir milyon
igsizle birlikte Sex Pistols esikte oturup kendiyle Gviiniir ve tikiiriir:
"We're pretty/Pretty vacant/WeTe pretty/Pretty vacant/We're pretty/
Pretty vacant/And we don't care" (Igsiziz biz / Igsiz giigsiiz / Igsiziz biz
/ 1gsiz giigsiiz / Ve igsiz giigsiiz olmak umrumuzda degil). Bu onlarin o
giine kadar gikardig en negeli ve artik bir trafik kazasini andirmak ye-
rine Beatles'1 hatirlatan ezgilere sahip bir par¢ayds; ama yine de Johnny
Rotten'in sarkik dili son sozciikte ac1 sesler ¢itkarmadan edemiyordu.
Onceki singlelar gibi "Pretty Vacant" da dinleyiciyi 6nce kahkahalarla
giildiiriiyor, sonra da bu kahkahalari teker teker bogazina tikiyordu.

Iste gerceklestirmek istedikleri proje buydu: Tanri ile devlet, geg-
mis, bugiin ile gelecek, genglik ile ¢alisma, biitiin bunlar miizik liste-
lerinde ilk ve son kez listeye girdikleri y1l Sex Pistols'in ardinda kalan
seylerdi. Elde kalan tek seyse "Holidays in the Sun"d1 (Giineste Tatil):
Giines her ne kadar jeopolitik 6neme sahip ve diinya tarihi agisindan
6nemli bir yerse de, Sex Pistols'in elemanlarinin ayak bastiklar1 toprak-
lardan daha genis arazi yapisina sahip ve geride biraktiklar: yillardan
daha yillanmig bir yerse de orada gegirilecek tatil, hakkiyla kazanilmig
bir tatildi.
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PLAGIN KAPAGI

Plagin kapag: ¢ok hostu. Kapagin 6n kisminda, Jamie Reid'in asil
sozleri silip yerine Johnny Rotten'in pargada soyledigi "A cheap holiday
in other people's misery!" (Bagka insanlarin sefaletinde ucuz bir tatil!)
sozlerini yerlestirdigi konusma balonlarinin yer aldig1 ve deniz kiyisin-
da, bir gece kuliibiinde, Akdeniz agiklarinda tatillerinin keyfini ¢ikaran
mutlu turistlerin tasvir edildigi, tatil sirketlerinin karikatiir seklinde ha-
zirlanmig reklam brosiirlerinden kesitler yerlestirilmigti. Arka kisminda
ise, aksam yemeginde bir araya gelmis bir aile sahnesi yer aliyordu; Reid
bu fotografin iizerine kiigiik kiigiik notlar iligtirmisti: "Hos imge", "hos
mobilya", "hos oda", "orta yash hos bir bayan", "orta yash hos bir bey",
"hos yemek", "hos fotograf”, "hos delikanlt”, "hos kiz", "hos bir jest", (hos
delikanli hos kizin elini tutmaktadir), "hos bir kiz ¢ocugu" (kiz gocugu
dilini ¢ikarmustir), hatta ve hatta kapagin alt kisitmlarinda "hos kapak"
yazilar yer alir. "I don't want a holiday in the sun" (Giineste tatil istemi-
yorum) diye baslar s6ze Johnny Rotten. "I want to go to the new Belsen"
(Bugiiniin Belsen'ine* gitmek istiyorum).

Gider de. Arkasinda, Auschwitz Amerikalilar i¢in ne ifade ediyorsa
(¢agdas kétiiliigiin bir simgesi) Ingilizlere de ayni seyleri hissettiren bir
goriintiiyle, Nazilerin toplama kampi hayaletinin pesinden siiriikledigi
bir turist kafilesinin uygun adim sesleri esliginde Almanya'nin yolunu
tutar. "I wanna see some history" (Tarih gérmek istiyorum) der; ama
tarih ulagilmasi imkansiz bir yerde kalmistir; Belsen artik Almanya'da
degildir, adina "Dogu Almanya" dedikleri yerin, yer ne kelime, ideolojik
bir yapinin pargasi olmustur artik. Boylece 1977'de Johnny Rotten Ber-
lin Duvarr'nin dibinde alir solugu; diinyayi, bugiin gegmiste hi¢ olma-
dig1 kadar kendisi olan diinyay1 y6neten iki toplumsal sistem arasindaki
ayrilig1 temsil eden o ideolojik yapinin tam dibinde.

Johnny Rotten Berlin Duvari'nin éniinde durmaktadir. Insanlar goz-
lerini dikmis ona bakmaktadir, buna dayanamaz; uygun adim sesleri
gittikge ytikselir, buna da dayanamaz. Grubun diger elemanlar1 arka-
sinda iyice ¢ildirinca haykirmaya baslar; duvarin arkasina gegmek iste-
mektedir. Gergek Naziler'in bulundugu yer burasi midir? Yoksa Dogu
Berlin, Bat'nin kendisinin daha 6nce miineccimligini yaptig1 "yok-
gelecek"teki hali midir? Kendini tutamaz; duvarin altindan gegmek ister.
Ne soyledigini bilmez bir haldedir; ama miizik, Poe'nun gittik¢e daralan
odasi gibi dinleyenleri sikistirdik¢a sikigtirir. Johnny Rotten'in sesindeki
titresim degisimleri ¢ilgincadir; iki lafi bir araya getiremez, sozciikler

* Belsen: Almanya'nin Asag1 Saksonya bolgesinde bulunan bir Nazi toplama kamps alani.
(y-h.n)
————
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agzinda patlar. Par¢anin insanda terér duygusu yaratmasinin bir nede-
ni, belirsiz ifadeler icermesi ve insani absiirdliigiiniin igine ¢ekip orada
caresizlik i¢inde tek bagina birakmasiydi; zaman ve mekén belirgindir,
bir haritanin tizerinde yerinizi belirleyebilir ve kendinizi hi¢bir yerde
bulamayabilirdiniz. Pargada yer alan tek benzetme de aym sekilde hem
belirgindir hem de muglak.

1924'TE

1924'te kark iki yasindaki Kuzey Carolinali avukat Bascom Lamar
Lunsford, "I Wish I Was a Mole in the Ground" (Yeraltindaki Kostebek
Olmak Isterdim) isimli geleneksel (neresi gelenekseldi onu kimse bil-
miyordu) bir balad ¢ikardi. Bu balad gegen yiizyilin sonlarinda bir Ten-
nessee hapishanesinden s6z ediyordu. Tennessee hapishanesi bu pargay1
belli bir tarih ve yer dilimine yerlestirebilir belki; ama par¢anin yaptig
referans, bu parganin ortaya ¢iktig tarihten ¢ok sonralarina bile hava-
le edilebilir; her neyse, ortada kesin olarak bilinen bir sey varsa, o da
Lunsford'un sesindeki degismez ahengin kalitesi ile banjo'sunun dinle-
yicinin nezdindeki itibarli yeriydi. Bu sarkida, sarki i¢in, onu sdyleyecek
olanlardan hep daha 6nce soylenmis olacak, dinleyenlerin kulaklarinda
hep var olacaktir, deniyor.

"Froggy Went A-Courtin" veya "The Leatherwing Bat" gibi hayvan-
larla ilgili bir sarki degildi "I Wish I Was a Mole in the Ground". Saba-
nin1 bir kenara birakip botlarini ¢ikaran ve boylu boyunca yere uzanip
hi¢bir zaman gergeklestiremeyecegi isteklerinin hayaline dalan bir ada-
min anlatildig giinliik bir mistisizm hikayesiydi. Adam giines altinda
yere uzanir ve hayal kurmaya baglar:

Oh, I wish I was a mole in the ground

Yes, I wish I was a mole in the ground

Like a mole in the ground I would root that mountain down
And I wish I was a mole in the ground*

Burada sarkicinin istedigi sey asikardir; ama anlagilmasi neredeyse
imkansiz. Yagadig1 hayattan feragat edip degersiz ve sevilmeyen bir ya-
ratifa doniigmek ister. Ne bir sey gormek ister ne de bagkalar: tarafindan
goriilmek. Diinyay1 ytkmak ve yine de ayakta tutmak ister. Biitiin istedi-
gi budur. $arkinin nagmeleri sakindir, duragandir ve bu duraganhk in-
san1 igine geker; insan aym anda hem dinleyip hem de s6zlerde anlatilan

* Yeraltinda bir kostebek olmak isterdim / Evet, yeraltinda bir kostebek olmak isterdim / Tipki
bir kdstebek gibi su dag: yerle bir etmek / Yeraltinda bir kostebek olmak isterdim. (¢.n.)
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seyleri kafasinda canlandirabilir. Yere uzanip sarkicinin istedigi seyleri
istemenin nasil bir sey olacagini hayal edebilirsiniz. Bu neredeyse tam
anlamiyla bir olumsuzlamadir; saf nihilizmin esigidir; diinyanin bir hig
oldugunu kanitlama ¢abasidir; higligin yaninda yer alma talebidir ama
yine de rahatlaticidir.

Bu sarki rock'n' roll'u yaratan dalganin bir pargasiyds; dizelerinden
biri 1966'da Bob Dylanin "Memphis Blues Again"inde gegtigi i¢in degil,
kader ile arzuyu, kabullenis ile 6fkeyi bir araya getiren 6zelligi 1955'te El-
vis Presley'nin "Mystery Train"inde de kullanildig igin. Elvis Presley bu
ifadeyle birlikte rock'n’ roll'un temelini atar ve olumsuzu tamamen atma-
dan sakli tutup onu gerilimin, rock'n' roll'a her zaman gii¢ vermis olan
sirtiinmenin temel diregi yaparak, agirhik noktasini onaylama tarafina
kaydirir; bu rock'n’' roll'un tarihiydi ve 1977 Ekim'inde Sex Pistols'n mii-
zigin bi¢ciminde sakli olan yikici sifreyi ¢ozen itkiyi tesadiifen yakalamas:
ve bu itkiyi miizigin bi¢imine tekrar sokup patlatmasiyla sona ermisti.
Sonug tam bir kaostu; artik ne uzanilabilecek bir mekan vardi ne de bir
seylerin hayalini kuracak zaman. Biitiin bunlar gergekten oluyordu. Sex
Pistols, "Holidays in the Sun"in son saniyelerine gelinceye kadar diinyada-
ki biitiin gruplar ardinda birakir: Johnny Rotten duvara tirmaniyor, onu
elleriyle desiyor, kopardig1 pargalari art arda firlatiyor, hikdyeden sizden
daha fazla anlayamadigini haykiriyor, 1924'te Bascom Lamar Lunsford'un
anlamadigini kabul ettigi seyleri anlayamadigs i¢in lanetler yagdiriyordu.

Neler oluyor? Sanki Hitler'in askerleri 6liim uykusundan uyanmis da
sik turistlerin, stk Dogu Alman biirokratlarinin, sik Bati Alman isadam-
larinin yerini almigt1 ya da tam tersi, Naziler yerlerini alan kapitalist-
lerin ve komiinistlerin tenlerinden siyrilip disar1 firlamiglardi. Johnny
Rotten, miknatisa dogru siiriiklenen demir ¢apaklari gibi siiriikleniyor;
fakat bir siire sonra yavaghyor, duruyor, diisiinmeye ¢ahsiyor. Buiiuel,
bagtan sona oldiirmeye davet anlamini tagiyan filmini giizel ve siirsel
bulanlara lanet okumus olsa da yirminci yiizyihn neredeyse tamamu gii-
zel olanin, siirsel olanin ve insani 6ldiirmeye davet edenin, biitiin bun-
larin bir biitiiniin pargasi oldugunu kanitlama girisimidir; “Holidays in
the Sun"in son saniyelerine dogru Johnny Rotten bunu anlamis gorii-
niir. Par¢anin bitimine dogru fasilasiz bir gekilde "I DON'T UNDERS-
TAND THIS BIT AT ALL!" (SU KADARCIK BILE ANLAMIYORUM)
diye haykirmasi, farkina vardigi bu gergegi dile getirmek igindi, yani bu
gergegi anlamak istemedigini belirtmek i¢indi belki de; yiizyilin boslu-
guna baktiginda o boslugu da kendisine bakar buldugunu séylemek igin
sectigi bir anlatim tarziydi. Johnny Rotten duvarin iginden geger; "ple-
ase don't be waiting for me" (beni - lutfen!) der. Sark biter.
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Johnny Rotten'ln amacinin, biitiin hiddeti, zekay: ve giicii biinye-
sinde toplayip bunlan diinyaya sagmak -diinyanin dikkatini ¢ekmek,
diinyanin en ¢ok bagrina bastig, tizerine toz kondurmadig inanglar
hakkinda siipheye diismesini saglamak, onu isledigi suglara kargilik ka-
rabasanlar i¢inde kivrandirmak ve nihayet sona erdirmek i¢in (bagka
tiirlii olmuyorsa simgesel olarak)- olduguna rahatlikla inanabilir insan.
Bir an i¢in bunu gergeklestirmeyi bagarmigst: da.

Sex Pistols iste boyle sona erdirmisti diinyay: ya da kendi diinyasini.
Sonraki haberler ayrilik, cinayet ve intihar haberleriydi; vakalar hep il-
gili mahkemelerin dosya kayitlarina resmi bir dille gegirilmis gercek va-
kalar olsa bile, biitiin bunlarin pop camiasinin simgesel ortaminda degil
de insanlarin iginde yagadiklar1 ger¢ek hayat ortaminda cereyan ettigini
kim soyleyebilirdi? Nihilist, ikizi olan olumsuzlayicinin dopingini elin-
de tutar; genellikle ayni odayi kiralar, bazen de aym kiray1 6derler. Ce-
sedi teshise gelen kisi —ayn1 diisiincenin yandasi, ardil, elestirmen veya
en iyi arkadagi- cesede bakarak hangisine ait oldugunu kestiremez. Sex
Pistols bir komploydu, skandallarla birlikte fiyati artan ticari bir teseb-
biistii, Malcolm McLaren'in sloganlarla yaptig1 gibi "kaostan para ka-
zanma" araciydi; ama ayni zamanda, diinyanin nasil islemesi gerektigini
gosteren tiim hazirlop egemen onermelerin bir daha asla hatirlanma-
macasina yok edilmeyi hak eden, kendini her an satmaya hazir bir siirii
yalanla dolu oldugunu gézler 6niine seren dikkatlice insa edilmis bir ka-
nitt1. Boyle bir yok edisin ardinda kalan kiiller iginde her sey miimkiin,
her sey mubahti: En derin agktan en siradan suga kadar.

ISLEMEKTE OLAN

Islemekte olan bir simya var. Dikkate alinmamug arzu, 6fke ve dehset
karigimindan olusan bir miras 1sitilmug, eritilmis ve kiminin farkinda
olmadan kabul ettigi, kiminin istedigini diigiindigii, yerlesik hale getir-
meyi tasarladig1 seylerle birlikte altiist edecek olan tek bir soylev sekli
ortaya ¢ikmisti. Sonradan, bunun alengirli bir hikaye oldugu ortaya ¢1-
kacakt.

Elinizdeki kitap alengirli bir olguyu ele aliyor: 1976'nin sonlarina
dogru Londra'da "Anarchy in the UK." isimli bir plak piyasaya ¢ikt1
ve bu olay diinya genelinde pop miizikte bir doniisiimiin yasanmasina
neden oldu. Doért kisiden olugan Sex Pistols isimli rock'n' roll grubu-
nun yaptig1 ve sozlerini vokalist Johnny Rotten'in yazdig1 bu parga, bir
zamanlar Paris kokenli entelektiiellerden olugan bir ¢evrenin kullandi-
g1 elestiri tarzim1 damitmug, kaba bir siir iislubunda bestelenmisti. Ilk

olarak 1952'de Lettrist _ ad1 altinda toplanan, daha sonra

———
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1957'de Avrupali avangard sanatgilarin bir konferansinda Sitiiasyonist
Enternasyonal ad1 altinda tekrar bir araya gelen bu Parisli entelektiiel-
ler grubunun kotii gohreti, elestirisinin dayandig: onciillerin kaba bir
dille sloganlara aktarildig: ve Paris'teki duvarlara bagtan basa sprey bo-
yalarla yazildig1 Mayis 1968 ayaklanmasinda iyice artmus, elestiri tarihe
mal olduktan sonra da grup ortadan kaybolmustu. Bu grup 1920'erin
gergekiistiiciilerine, isimlerini Birinci Diinya Savasi siiresince ve son-
rasinda duyurmus olan dadacilara, Karl Marx'in genglik donemlerine,
Saint-Just'e, ortagag heretiklerine ve Yuvarlak Masa Sovalyeleri'ne atifta
bulunmaktaydi.

Tarihte bu tiir durumlarla karsilagiliyor olmasi ¢ok tuhaf bence. Bir
avug sol kokenli kafe kihininin hayalinden ¢ikma 6zdeyislerle dolu
gnostik bir elestiri tarz1 ¢eyrek asir sonra miizik listelerini zorlayacak,
sonra da kiiltiirii sorgulayan bir talepler biitiinii olarak tekrar hayat bu-
lacak; tuhaf s6zciigii biitiin bu olanlar tarif etmek igin az bile.

SEX PISTOLS, DADA

Sex Pistols, dada, su havali isimli Sitiiasyonist Enternasyonal (SE)
ve hatta ad1 san1 unutulmug heretik diisiinceler arasindaki bagintilar
yabancisi oldugum bir sey degil. Londra punkinin ilk dénemlerin-
de, "dada” lafimin ge¢medigi bir yazi bulmak neredeyse imkansizdy;
punk "dada gibi"dir diyordu herkes, neden 6yle oldugu sorusunu hig
sormadan, o ey ne ise oldugu gibi bir kenara birakarak. Malcolm
McLaren'in hayali "SE"yle baglantilar1 oldugu séylentileri, Ingiliz pop
basininin kulislerinde dilden dile dolagiyordu; ama biitiin bunlar pek
para etmiyordu.

Biitiin bunlar yine de ilging goriiniiyordu; benim igin "dada” anla-
silmaz, bana ne oldugunu tam kestiremedigim baz1 sanatsal hareketleri
¢agristiran (Yirmili yillarda altin dénemini yasayan Paris'tekiler gibi or-
negin) bir s6zciik olmasina, Sitiiasyonist Enternasyonal hakkinda higbir
sey duymamis olmama ragmen. Boylece etraf1 yoklamaya basladim ve
ne kadar ¢ok sey buldumsa o kadar az ey bildigimi anladim. Birgok
insan aralarindaki bu bagintinin farkina varmisti; ama iglerinden higbi-
ri bundan éteye gitmemisti ve gok gegmeden bu bagintilardan bir sey-
ler elde etmek konusundaki girisimim beni Berkeley Universitesi'nin
kiitiiphane kataloglarindan dadacihigin temellerinin atildig1 Ziirih'e,
Gil ] Wolman'in Paris'teki bohem dairesinden Micheéle Bernstein'in
Ingiltere'nin giineyindeki on yedinci yiizylldan kalma papaz evine,
Alexander Trocchi'nin Londra'daki keshanesinden tekrar kiitiiphane-
ye, otuz yildir raflarda bekleyen ve bunca zaman sonra sayfalarim ilk
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benim karigtirdigim kitaplara gotiirdii. Buradan da ¢ocukluk yillarima
ait haberlerin yer aldig1 mikrofilmleri baga sarar buldum kendimi: Oyle
tuhaf ki, soylev diline terciime etmeyi umdugunuz 6zel bir saplantinizin
bir pargasinin tarihinden emin olmak i¢in eski gazetelerin i¢inde debe-
lenmek; aradan gegen zamanin bigimsizlestirdigi ve iyice seffaflagtirdig:
reklamlarin sizi rahatsiz etmesi; evet gegmis baska bir iilkedir, kiigiik bir
tur atmak i¢in hos olsa da, yasamak istemeyeceginiz bir yerdir duygu-
suna kapilmak; Guatemala'da Arbenz hiikiimetinin devrilmesi hakkin-
daki ilk haberlere rastlamak; cansiz haberleri bir CIA uydurmasinin pis
bir parodisi gibi okuyup, sonra da bizzat i¢inde yasadiginiz giiniin bir
gazetesini gozlerinize yaklastirarak sonuglari izlemek: Arbenz'in mik-
rofilmlere gegmesinden otuz y1l sonra, 1984 yilinda, kuskulu sahislarin
suratlarinin kasaturayla yiiziildiigiini, sonra da maske yapmak amaciy-
la kurumalari igin agaglara asildigim bildiriyor muhabirin teki. Zaman
hizla akip gegiyor.

Yaptigim bu aragtirma pek de matah sayilmazds; karigtirdigim kitap-
lardan bazilar1 bir otuz y1l daha beklemeyi hak eden cinstendi. Yaptigim
bu sey daha ¢ok bir oyundu veya kagintiy1 gidermek i¢in kaginmakts;
gergek bir hikdyenin veya ancak anlamsiz laflar eden birinin getirebile-
cegi zevkleri bulmak ugrunaanlamsizlaflar eden birinin izini siirmekti.
Aragtirma, zaman ileri de gotiirebiliyor, geri de veya yerinde saydiri-
yor. Iki y1l ve on bin mil sonra, Lettrist Enternasyonal'in (LE) 1950'le-
rin ortalarinda Paris'te elden dagittig1 gazetesi Potlatch elimdeydi artik;
teksirle yazilmig sayfalarinda "mimarinin elestirilmesi'nin hayata dair
getirilecek elestiriler i¢in bir mihenk tas1 vazifesi gérdiigii anlatiliyordu.
Gazetede ad1 "M. Sing-Sing" olarak gegen Le Corbusier, "gecekondularin
yaraticis1” olmakla suglanarak lanetleniyordu. Onun o "Istyan $ehir"i,
sosyal mithendislik ¢aligmalarina 6nciiliikk eden otoriter bir 6rnek oldu-
gu, "dikey gettolar"dan ve kule gibi yiiksek bloklu "morglar"dan olusan
kargacik burgacik bir yigindan farksiz oldugu gerekgesiyle reddedili-
yordu; yine Potlatch'ta yazilanlara gore, Le Corbusier'nin 6vgiilere konu
olan "yasanilacak makineler"inin gergek islevi, onlarin iginde yasayacak
olan makineleri iiretmekti. "Dekor, jestleri belirler" diyordu LE; "biz ih-
tirash evleringa edecegiz". LE, yazilarini bast1g1 kagitlarin kalitesizligine
bakmadan biiyiik laflar ediyordu ve bu laflar "Anarchy in the U.K."i s6y-
lerken Bob Geldof'un agzindan ¢ikiyordu tekrar; bunu tasavvur etmek
kolaydi. Fakat, mikrofilmlerle Guatemala'ya yaptigim zaman yolculu-
gunu hatirlayarak, 1954 yazinda Potlatch'in yazarlarinin (Gil ] Wolman,
Michele Bernstein ve o donemler sayfalarda adlar1 gegen diger dort ki-
sinin) CIA'in reformist -— devirmesi olayini 6nemli bir toplumsal
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olgu, bir metafor —yikacaklarini séyledikleri "eski diinya“nin kullandig
dilin, yaratacaklarini sdyledikleri "yeni uygarhigin" dilinin bir aracisi-
addedip siirekli iizerine gitmelerinin, Sex Pistols'la ilgili bir hikaye a¢1-
sindan, varsa ne gibi anlamlar ifade ettigini merak etmeye baglamigtim.

Mikrofilmlerde yer alan bir hafta sonraki haberlere bakiyorum; Pot-
latch, Arbenz'in, iilkeyi bekleyen kaginilmaz darbeye kars1 Guatemalal
ig¢ileri silahlandirmay: reddedisini, Saint-Just'i giyotinden kaldirip hak
ettigi “itibarini iade" ederek elestiriyor (“Yarim yamalak bir devrim ya-
panlarin yaptiklar1 kendi elleriyle kendi kuyularini kazmaktan bagka
bir sey degildir."). Potlatch elestirisinde Saint-Just'ten baska on t¢iincii
yuzyil Fransiz Katharist heretiklerine ve pargacik fiziginde elde edilen
en son bulgulara da atifta bulunuyor. Yine bu yazida siirekli tekrarla-
nacak olan bir sitiiasyonist tema ilk kez yer aliyordu: "Tatil" fikrinin ya-
bancilagma ile tahakkiimiin halkalarindan biri oldugu, modern hayatin
yanlis vaatlerinin bir simgesi oldugu, 1968 Mayisinda Paris'te duvar
yazisi haline gelen, sonra da 6yle goriiniiyor ki "Holidays in the Sun"a
déniigen CLUB MED, BASKA INSANLARIN SEFALETINDE UCUZ
BIR TATIL gibi bir anlayis1 iginde barindirdig: belirtiliyordu. LE, yeni
hiikiimetin Guatemala kentinin sokaklarini ordu birliklerine temizletti-
gini belirttikten sonra, "Ispanya veya Yunanistan'dan sonra Guatemala
da turizme elverisli iilkelerden biri sayabilir artik kendini" diye yaziyor,
soguk bir iislupla. "Firsat buldugumuzda gideriz artik".

KULTUR ICINDEKI

Kiltiir igindeki soy sop meseleleri degiskendir. Kiiltiir i¢inde ortaya
¢ikan her yeni tezahiir ge¢misi yeniden yazar, ge¢misin lanetlenmisle-
rini kahramanlara, kahramanlarini da lanetlenmislere doniistiiriir. Yeni
aktorler ge¢misi atalar igin temizler, zira soy mesru olandur, yenilikse
stipheli bir seydir; fakat tarihin her déneminde unutulmus aktorler
atalar olarak degil, tanidik kisiler olarak ¢ikagelir kargimiza. 1920'le-
rin edebi Amerika'sinda bu kisi Herman Melville'dir, 1960'larin rock'n’
roll'unda 1930'larin Mississippili bluescusu Robert Johnson, 1970'lerin
entropili Bati'sinda da 1920'lerle 1930'larin titiz mutlak¢ilarindan Al-
man elestirmen Walter Benjamin, 1976 ile 1977'lerde ve sonraki yillarda
Sex Pistols'in simgesel baglamda yeniden canlandirdig1 dadacilar, lett-
ristler, sitiiasyonistler ve gesitli ortagag heretikleri.

Plaklar1 dinlerken neyin ne oldugunu kestirmek zordu. Bagkalarinin
olaylar arasinda yaptig1 ve gérmezden geldigi iliskilendirmeleri gozden
gegirirken (bahsi gegen bir olay1 ariyordum ama yerinde bulamiyor-

dum) kendimi kiiltiirel soykiitiikle pek ilgisi bulunmayan seylerle ug-
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ragir, hikayeyi olugturmak yerine bulunmus bir hikayenin pargalarinin
izini siirer buldum. Bilinen olaylarin golgesinden 1518a ¢1ikarildiginda bu
hikaye, her tezahiiriin ortaya ¢iktig1 kisa zaman diliminde biitiin diinya-
y1istedigi, sonra da Dewey ondalik sisteminde uzun say: dizileri seklin-
de yerini aldig1 marjinal bir hikdyeden ibaretti. Savaslarin ve devrimle-
rin patirtis1 kargisinda oldukga sessiz goériinse de, bu hikaye, bu yiizyilin
agina oldugu, sesini bir kaybedip bir bulan bir hikayeydi; bu ses kisilip
yok olmak iizere konusan bir sesti adeta.

Bu hikéyenin izlegini takip etmeye ¢alisirken —karakterleri siirekli
birbirlerinin kihigna giriyordu, sonunda onlar belli bir yere oturtma-
ya ¢alismaktan vazgectim- en hogsuma giden sey, igindeki bogluklar ve
hikayenin, kaybettigini diisiindiigiim bir sirada sesini bir sekilde yeni-
den kazanmas! ve sonrasinda gelisen olaylardi. Potlatch't bulmamdan
¢ok 6nce 1954 yilina ait, Belgikali yeni gergekiistiiciilerin ¢ikardigi kuse
kagida basilmis Les Lévres nues isimli bir dergide, "Yaldizli Efsane" ad1
altinda Potlatch hakkinda yayimlanmig bir tanitim yazisiyla kargilagtim.
Yazida "Bu yiizyildan birkag biiyiik kundak¢1 ge¢mistir” deniyordu: "Bu-
giinbunlarya 6lmiistiir ya da dev aynasinin kargisinda kendilerini tiiket-
mekle mesguldiir... Her yerde genglik (Kendilerini byle adlandirtyorlar)
otuz yilin toz ve enkazinin arasindan bir iki kor bigak, bir iki pimi ¢ekil-
mis bomba bulur; durdugu yerde duramayan bu genglik bunlar1 koyun
stiriisii yiginlarin tizerine firlatir, kendisine atilanlar bityiik bir pigkin-
likle kabul eden yiginlarin iizerine". Bu ifadelerden sonra, LE'nin halkla
iligkiler uzmanu, Potlatch'in iginde bulunulan bu ¢ikmazdan kurtulmanin
bir yolunu bildigi teminatini vererek ger¢ekiistiiciilerin bigaklarindan ve
dadacilarin bombalarindan arta kalan pargalardan bahsediyordu. Simdi
diisiinityorum da Lettrist Enternasyonal’in (Kendilerini oyalayacak bir
seyler bulmak, diinyay1 degistirmek amaciyla bu isim altinda toplanan
birkag¢ gen¢ insandan kurulu bu topluluk) bizzat kendisi bir bombayds;
kendi zamaninda anlagilmamus, on bes yirmi yil sonra "Anarchy in the
U.K." ve "Holidays in the Sun" olarak patlayacak olan bir bomba.

Boyle bir iddia, ge¢misin bugiinii olugturma tarzi konusundaki bir
savunudan ¢ok, simdi ile o zamanlarin birbirlerine dolanmalarinin ta-
mamen gizemli bir sey oldugunu ileri siirmenin bir yolu olarak goriil-
meli. Potlatch, ismini nereden aldigini §6yle anlatir: "Kuzey Amerikan
yerlilerinin armagan aligverisine dayanan ticaret 6ncesi mal dolagimla-
rinin ortak adidir bu... Serbest biilten gibi satilmaz mallar sinifina giren
bir iiriin, sadece daha once dile getirilmemis arzu ve sorunlari verebilir
onu alacak olan insanlara ve ancak bu insanlarin onu dikkatli bir analiz-
den gegirmesiyle kargihgini gormiis bir armagan sayilabilir". Bu kitap, bir
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miizik pargasi olarak "Anarchy in the UK."in sahip oldugu giicii kolagan
etmek, bir kiiltiir olarak sahip oldugu dogurganligin nereden geldigini
aragtirmak arzusuyla ortaya ¢ikmigtir. Oyle goriiniiyor ki bu sorularin
cevap anahtan Sex Pistols''n LE'nin armaganlarindan biri olmadigy, ar-
maganlar karsihginda LE'ye farkinda olunmadan verilmis bir armagan
oldugu fikrinde yatiyor. Ustelik Sex Pistols bu armagani, onu ilk sunanla-
rin ve iirettikleri teorilerin ucuz birer metaya doniistiigiinii goriip dehse-
te kapilacak olan estetik diiskiinlerinin tahmin edemeyecekleri bir tarzda
sunacakti. Eger "Anarchy in the U.K." eski, unutulmus bir toplumsal eles-
tiriyi hakikaten damuttiysa ¢ok ilging; ama yeni bir "potlatch” tarzinda,
birka¢ bin sarkinin birbirleriyle konusma havasi i¢inde bu elestiriyi tek-
rar hayata gegirdiyse, bu, ilgingligin de 6tesindedir.

Bu hikaye, tabii buna hikaye denilebilirse, kendini anlatmiyor. Ki-
tabin taslag1 kafamda sekillenmeye bagladiktan sonra aklima hikéayeyi
her bir fragmanin, her bir sesin, bu seslerin ardindaki insanlar aym dili
konugan 6biir insanlarin sesini hi¢ duymamus olsalar bile, 6biirleri adi-
na degerlendirmelerde bulunacaklar sekilde bi¢imlendirme fikri geldi.
"Anarchy in the UK."de diinyada olduklarindan bile habersiz oldugu
insanlarin yaptiklar1 toplumsal elestirileri daha farkl bir bigimde yeni-
den yapan yirmi yagindaki Johnny Rotten gibi aym dilden konustugu
obiir insanlarin sesini hi¢ duymamus biri, boyle bir kurgu igin o6zellikle
gekici gelmisti bana. Bundan sonra daha neler olacakt1 hikayede kim
bilir... Insan gegmise bakmay1 birakip da onu dinlemeye bagslarsa, yeni
bir konusmanin yankilarin1 duyabilirdi; o zaman elestirmenin amaci,
konusanla dinleyenin, birbirlerinin varhklarindan haberdar olmadan
birbirleriyle konugsmasin1 hedeflemek olmaliydi. Elestirmenin isi, ko-
nusmalarin icra edilis bigimlerinin insanda yarattig siirpriz etkisini ko-
rumak ve bu siirprizin bagka insanlara ulagmasini saglamak olmaliyds;
¢iinkii siirprizlerle demlenen bir hayat siirprizsiz bir hayattan yegdir.

Kafamda olugmaya baglayan taslagi anlamlandirma istegim, taslagin
ansizin yarattig1 saskinligi anlamlandirma istegine déniistii: Bu tiir gizli
beyanatlary, tarihin biitiin yiikiinii biiyiik bir memnuniyetle kabul eden
gizemleri anlamlandirmak istedim. Marksist sosyolog Henri Lefebvre'in
1975'te belirttigi gibi:

Bir anlamu varsa eger, modernligin anlamy, ta bagindan beri kendi iginde
radikal bir olumsuzlamayi barindirmasidir; dada, bir Ziirih kafesinde cere-
yan eden su olay.

Bunu anlamlandirmak istedim.

———
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Ya da kitabi yazarken belki de sitiiasyonistlerin 1963 'te dile getirdik-
leri, "gergek siirsel an, tarihin 6denmemis biitiin borglarin1 giindeme
getirir" diislincesiyle hareket ettim. Sitiiasyonistlerin kullandiklar1 bu
ifade 1919'da Berlinli dadacilarin dile getirmis olduklar1 vaadi mi yan-
kiliyordu ne?

dada, faizini ebediyette 6deyen tek bankadir.

Kitabi, Sex Pistols'in iinlii "GELECEK YOK" sloganinin cazibesinin
etkisi altinda yazdim belki de. 1952'de ojektife poz veren lettrist Serge
Berna'nin yiiziindeki soguk "gelecek yok" ifadesinin askina belki. Guy-
Ernest Debord'un getrefil bir dille yazilmig kitabinda Berna'nin portre-
sinin yer aldig1 sayfadan bir iki sayfa ilerisinde goziime ¢arpan su ciim-
lesinden etkilenerek belki de: "Gelecegin sanat1 durumlari yere ¢almak
veya hi¢ olmak olacaktir”. Belki de sitiiasyonistlerin 1964 yilina ait su
kendine giivenen s6zlerinden:

Bugiin, gecikmis bir "yirminci yiizyila giris" projesi etrafinda doniip duran
bir kisirligin igindeyken, biz diyoruz ki; bu yiizyil etkisi altina alms olan bu
olii zamana dur demenin ve ayni anda miladi tarihi bir darbede yere serme-
nin zamamdir. Her yerde oldugu gibi burada da yapilacak tek sey dl¢iiniin
sinirlarim yikmaktir. Bizimkisi, yirminci yiizyildan ¢itkmamizi saglayacak,
simdiye dek goriilmiis en iyi ¢abadir.

Bir pop sarkisinin bulundugu yerden ¢ok uzaklastik; ama bir pop
sarkisinin, "Ben bir Deccal'im" lafinin gok uzaginda olmasi gerekiyordu
zaten. Her ne kadar bu nihayetinde bir rock'n' roll hikayesiyse de oyle
bir noktaya geldik ki; artik rock'n’ rolldan 6grenecegimiz hemen hemen
higbir sey bizim bir isimize yaramayacaktir. Gergek gizemlerin gizleri
¢oziillemez; ama daha iyi gizemlere doniistiiriilebilirler.
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Digsleri teker teker yere dokiiliiyordu. Boyle sesler duyuyordu in-
san Johnny Rotten rlerini yuvarlarken agzinda; 1918'de asker kagag
Richard Huelsenbeck, sanat alaninda beliren yeni bir egilim hakkinda
yapilan bir toplantiya katilmig olan kibar Berlinli dinleyicilere, "Bizler
savagstan yanaydik, dadacilik da bugiin savastan yanadir. Hayatin cam
yanmaly, etrafta yeterince zuliim yok" diye seslenirken; Ranter'lardan*
Abiezer Coppe 1649'da Fiery Flying Roll'unu agarken ("Sana soyliiyo-
rum, yaptigim sey benim devirmek, devirmek, devirmek buyurdu Rab-
bim"); Sitiiasyonist Enternasyonal su kehaneti savururken: "Enkaz inga
edenlere bir uyarr: $ehir planlamacilarinin devri kapandiktan sonra,
sira sefalet mahallelerinin ve gettolarin yeralt1 insanlarina gelecek. Ya-
takhane sehirlerinin ayricaliklilari, sadece yikmaya biliyorlar. Yeralt: in-
sanlarinin bunlarla kargilagmasindan ¢ok sey umulabilir: Devrim, bu
kargilagmadir."**

Iste boyle seyler duyuyordu insan, Johnny Rotten r'lerini yuvarlar-
ken agzinda; yani boyle seyler duymus olsa gerekti.

1975'TE

1975'te, Johnny Rotten adiyla nam salacak olan yeniyetme bir de-
likanl, kendisini canl bir yaftaya doniistiiren, Pink Floyd logosunun
tistiine elle "I HATE" ("NEFRET EDIYORUM") yazis: giziktirilmis ti-
sortiiyle ----- King's Road Caddesi'nden Diinya'nin Ucu'na —cad-

* Ranter'lar: 15. yiizyilda Ingiltere'de, inananlarin biitiin geleneksel sinirlamalardan bagimsiz
olmalar gerektigini, giinahin yalnizca imgelemin bir iiriinii oldugunu savunan ve 6zel miilki-
yete kars1 ¢ikan Piiriten bir grup. (¢.n.)
** Defter, Cev. Nurdan Giirbilek, ..._.. _ say14,s. 64. (¢.n.)

i ————
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denin bittigi yere- dogru caka sata sata yiiriidii. Kirpilmis saglarindan
arta kalanlan yesile boyad1 ve onu gérmezden gelmeye ¢alisan hippilere
tilkiiren turistlerin safinda yer aldi. Bir giin, grup kurmayi tasarlayan bir
isadamina gosterildi. Davulcu, bu gencin bir jukebox'in 6niinde yapilan
ses smaviniy, o sinavda Alice Cooper'in "Eighteen"ini nasil séyledigini
sOyle anlatir: "Tam da aradigimiz seylere sahip biri oldugunu diisiindiik.
Biraz uguk, sivri bir adam. Aradigimiz seyler bunlardi: Yapmak istedigi
seyler hakkinda kesin yargilara sahip, diisiincelerinden kesinlikle 6diin
vermeyen sivri bir adam. Onun aradigimiz kisi oldugunu hemen anla-
dik. Her ne kadar sarki sdylemeyi beceremese de. Sarki séylemeyi bece-
rip becerememesi bizim i¢in o kadar 6nemli degildi; ¢iinkii o siralar biz
de ¢almay1 yeni yeni 6greniyorduk”.

Kendini Svengali olarak goren King's Road'daki butigin sahibi Mal-
colm McLaren'in diisiincesinde ise Sex Pistols dokuz aylik bir mucize-
den, iyi para gotiirmenin ucuz bir araci olmaktan, bir iki kahkahadan ve
eski epater la bourgeoisie* yankisindan bagka bir sey degildi hi¢ kusku-
suz. Malcolm McLaren onlar1 ditkkaninin disinda bir yerde kampa alir,
prova yapabilecekleri bir yer bulur, onlara tuhaf ve saldirganlig1 ¢agris-
tiran bir isim verir, pop miizigin ne kadar bos bir miizik tiirii oldugu, bu
miizik tiiriiyle yiizlesmenin ve igren¢lesmenin miimkiin oldugu hakkin-
da nutuk atar, herkesin oldugu kadar onlarin da giiriiltii ¢ikarma sansla-
rinin oldugunu, buna haklar1 oldugunu séyler. Biitiin bunlar suya diigse
bile, ditkkani igin canli bir yafta olacaklard: ki ditkkaninin boyle yeni
bir yaftaya ihtiyaci vardi zaten. 1977'de Seditionaries (Fesat Tohumlari)
adindan 6nce, McLaren 1971'de, Teddy Boy giysileri ile eski 451ikler
sattig siralarda ditkkdninin adimi Let It Rock koymus; motosiklet giy-
sileri ile genglik getesi aksesuvarlar sattig1 siralarda, 1973'te Too Fast to
Live Too Young to Die (Hizh Yaga Geng Ol!); esaret takimlary, evlilikdigt
iliskiler i¢in yardimc1 malzemeler ve 1963 ile 1964 yillar1 arasinda Ian
Brady ile birlikte Moors Cinayetleri'ni (Hindley'le birlikte sanatsal bir
kaygiyla teybe kaydettigi cocuk cinayetleri) isleyen Myra Hindley ani-
sina yaptirdig1 "Tanr1 Myra Hindley'i Korusun" baskili tigortleri sattig
siralarda, 1974'te de Sex adim1 koymustu. Ama Sex Pistols'in bas teo-
risyeni ve propagandacisi, 1960'larin sanat 6grencisi ve bir zamanlarin
anarsist provokatorii, gelecek vaat eden anarsist provokatorii Malcolm
McLaren agisindan Sex Pistols {ilkeyi iki seksen yere uzatacak, ilk be-
lirtilerini Jerry Lee Lewis'in "Great Balls of Fire" sarkisinda hissettigi
giicii (Ortaokul siralarinda bir miisamerede akrani olan bir gocugun bu
sarkay1 —.- hatirlayarak "Boyle bir seyle daha once hig karsilas-

* Burjuvaziyi sagirtarak altiist etmek, ezmek. (y.h.n.)
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MORT'S 8-TRACK
QUAD TAPE EMPORIUM
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Malcolm McLaren'in dilkkdninin Amerikan versiyonu.
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mamistim. Cocugun kafasi yerinden ¢ikacak sanmistim” der) yeni-
den sahlandiracak, nihayet diinyay: degistirmek i¢in miizik ile siyaseti
birlestirecek bir girisim anlamina da geliyordu. McLaren, Fransa'daki
1968 Mayis ayaklanmasindan etkilenerek Londra'da dayanigma goste-
rilerinin diizenlenmesine 6n ayak oldu, sonra da iizerinde '68 May1s'in-
da kullanilan sloganlarin yer aldi: tigortler satmaya bagladi. Uzerin-
de ayaklanmay: baglatan komplocu grup Enrages'in "ARZULARIM
BENIM IGIN GERGEK GUNKU ARZULARIMIN GERGEKLIGINE
INANIYORUM" sloganinin yer aldif mugamba giysiler ise toplant
salonlarinin vazgegilmez isadamlarina kapis kapis gidiyordu. McLaren
eline gegen her seyi satabilirdi: 1978'in sonlarinda, Sex Pistolsn eski
basgist Sid Vicious kiz arkadagi Nancy Spungen'i 6ldiirme sugundan
tutuklandiktan sonra McLaren hemen "BEN YASIYORUM -O OLU-
BEN SIZE AIDIM" yazili Sid Vicious tisortlerini piyasaya siirdii (Bunu
Vicious'n savunmasina para saglamak amaciyla yaptigini soyliiyordu
McLaren). Fakat Jamie Reid'le birlikte 1974'te yayimlanmasini sagladig
ve sitiiasyonistlerin yazilarimin ilk defa Ingilizce'ye gevrilip derlendigi
Christopher Gray'in Leaving the 20th Century (20. Yiizyih Geride Birak-
mak) isimli kitabini elinde dolastirdig: giinler pek dyle uzak bir gegmise
ait degildi.

McLaren insanlarin o kitab1 okumalarini saglamaya ¢ahsir. "Yaban-
cilagmig emek hakkinda yazilan Marksist makalelerin yirminci yiizyila
iliskin getirdigi yorumlardan hallice" der, "sinif savasi”n1 konu alan sar-
kilar yapan Los Angeleslli punk grubu Dils'in menajeri Peter Urban (Bu
grubun ilk singlei, onlara rakip olan Vom grubunun "I Hate the Dils"
isimli pargalarina karsihk besteledikleri "I Hate the Rich"di). "Ondan
hallice belki" der McLaren, "ama ¢ok, ¢ok giiglii. En iyi tarafi da higbir
harekete mensup olmayan insanlarin bile rahatlikla benimseyebildigi
sloganlara yer vermesi. Bir hareketin iginde yer almak yaratic1 diisiin-
ceyi oldiiriir; eger bu hareketin iginde yer alan kisi gengten biriyse o
kiginin kendini ifade etmesini engeller... Iste bir hareketin engelledigi
biitlin bu seylere izin vermesi en iyi taraf1. Yazilarin o kendine has sal-
dirganlig: ve kiistahlig1 ¢ok heyecan verici..." Modasi ge¢mis diye kesti-
rip atar Urban, McLaren'in ilging ¢ikarimlarina ve John Berger'in kitap
hakkindaki elestirisinden yapilan bir alintinin yer aldig: kitabin arka ka-
pak yazisina aldirig etmeden: "1960'l1 yillarin bugiine kadar yapilmis en
saf ve en akli baginda politik formiilasyonlarindan biri". Berger'in kitap
hakkinda yazdig: elestiri "Kayip Kahinler" baghg: altinda yayimlanmugti;
bu elestiri yazisinin tamami kapak yazisinda yer almig olsaydi tartigma
iyice gigirindan ¢ikabilir veya ¢igir —
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Tartigma 1978 Mayis'inda, Los Angeles'ta yayimlanan punk dergisi
Slash'te tekrar giindeme gelir; igindekiler sayfasinda yer alan bir notta
o saymnin "on yil 6nce hayat1 degistirmeye ugrasan bir avug enragés'a
(Fransizca'da kuduruklar, fanatikler, ¢ilginlar anlamina geliyor)" adan-
dig1 belirtilmisti. Bu yazinin hemen yaninda, '68 Mayisinda sanat 68-
rencilerinden olugan Atelier populaire isimli grubun yaptig, bir déonem-
lerin meshur "une jeunesse que l'avenir inquiéte trop souvent” (Gelecek
kaygisindan nasibini fazlasiyla almig bir genglik) afisi yer almaktaydr:
Afis, bagi sargilarla gepegevre sarilmis ve agzi ¢engelliigneyle tutturul-
mug geng bir kiz1 resmeder. On yil 6ncesi hakkinda, Amerika Birlegik
Devletleri'nde artik unutulmus olan '68 Mayis'yla ilgili yapilmis gergek
bir arkeolojik ¢aligmaydi bu. O tuhaf dénemlere, Paris'in banliyolerin-
deki tiniversitelerde meydana gelen bir iki 6nemsiz kargasanin birden-
bire zincirleme bir reddiye hareketine doniisiiverdigi; 6nce 6grencilerin,
sonra fabrika is¢ilerinin, tezgahtarlarin, tiniversite hocalarinin, hemsi-
relerin, doktorlarin, atletlerin, otobiis soférlerinin ve sanat¢ilarin ¢a-
lismay: reddettigi, caddelere dokiildigii, barikatlar kurdugu ve polisle
¢atistig1 ya da galistiklar: yerlerin aleyhinde hareketlere katildigy, oralar:
isgal ettigi, baglh olduklar: sendikalari, dernekleri baglarindan def ettik-
leri, galistiklar1 yerleri birer tartisma laboratuvarina dénistiirdiikleri,
Paris'teki duvarlarin alisilmamais sloganlarla bastan basa boyandigi, on
milyon insanin modern toplumun agik bir uyarlamasini askiya aldigi
donemlere ¢ok farkli bir doniistii bu. "Mayis ayaklanmasinin o kargasa
ve hengidmesinde 6grencilerin sloganlar ile haykirislar” diye yazar Ber-
nard E.Brown, '68 Mayis'yla ilgili benzersiz akademik ¢alismasi Protest
in Paris'te, "kitlesel bir kendiligindenlik hareketi ve bireysel yaraticilik
iiriinleri olarak degerlendirildi. Ancak ondan sonradir ki bu sloganlarin
hemen hepsinin"-

DEVRIM, UGRUNDA KURBAN OLMAK ZORUNLU HALE GEL-
DiGI ANDA YOK OLUR / YASAKLAMAK YASAKTIR / NE TANRI-
LARI ISTERIM NE DE EFENDILERI / KAHROLSUN SOYUT OLAN,
YASASIN GECICI OLAN / TANRI OLDU, ARDINDAN DA SANAT
/ KAHROLSUN ACLIKTAN OLMEYECEGIMiZi TEMIN EDIP SI-
KINTIDAN OLDUREN BiR DUNYA / CLUB MED, BASKA INSAN-
LARIN SEFALETINDE UCUZ BIR TATIL / PATRONLARI DEGIS-
TIRME, YASAMIN CALISTIRILMASINI DEGISTIR / ASLA CALIS-
MA / FIRSAT SISTEMLI BiR SEKILDE KESFEDILMELI / KOS YOL-
DA$ KOS, ESKi DUNYA ARKANDA / MERHAMETSIZ OL / GOK
TUKETEN AZ YASAR / ZAMANI OLDURMEDEN YASA, KENDIN1
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SINIRSIZ ARZUYA KOYVER GITSIN / GUNDELIK HAYATA DAIR
ACIK IMALARDA BULUNMADAN, ASKIN YIKICI TARAFLARINI,
KISITLAMALARIN REDDININ OLUMLU TARAFLARINI ANLA-
MADAN DEVRIM VE SINIF MUCADELESi HAKKINDA AHKAM
KESENLERIN AGIZLARI CESETLERLE DOLUDUR / KALDIRIM
TASLARININ ALTINA DAL, SAHILI GORECEKSIN!

—sitliasyonistlerin yayimladiklar: bildiri ve brosiirlerde yer alan tu-
tarl1 ve ayartici bir ideolojinin fragmanlar1 oldugu anlagildi... Daha
¢ok da ogrencilerin gosterileri sayesinde Mayis ayaklanmasinda mo-
dern diinyaya ve onunla ilgili biitiin islere kars: ihtirasl, gizemli ve
ilksel olana vurgu yapan biiyiik bir protesto sesi yiikseldi... Daha ¢ok
onlarin sayesinde Mayis ayaklanmasinda modern diinya ile onun bii-
tiin meggalelerine kars1 tutkuyu, gizemi ve ilksel olan iginde barin-
diran devasa bir protesto ortaya ¢ikabilmisti". "Bu patlama" diyordu
Cumbhurbagkan1 Charles de Gaulle, kendisine iktidar kapilarini yeni-
den agacak olan Nisan konusmasinda, "modern topluma, tiikketim top-
lumuna, teknoloji toplumuna, gerek Dogu'nun komiinist toplumuna
gerekse Bati'nin kapitalist toplumuna kars1 ayaklanan birkag grubun
marifetiydi; bu gruplar, ortadan kaldirmay: diisiindiikleri toplumlarin
yerine nasil bir toplum getireceklerini bilmeyen, ortalikta olumsuz bir
seyler olsun da ne olursa olsun diye diisiinen insanlardan olusmaktay-
di". 1969'da Internationale situationniste'in (IS) yirminci ve son sayisi
ise 0 donem igin "Yeni Bir Cagin Baslangic1” baghgini atiyordu. Zbig-
niew Brzezinski'ye goreyse o donem, "tarihteki uygunsuzlarin 6liim
hinltilar1"ydi.

1978'de Brzezinski'nin Amerka Birlesik Devletleri Bagkani'nin ulu-
sal giivenlik daniymam oldugu siralarda ve Yeni Bir Cagin Bagslangici'nin,
adi kagida basily, Ingilizce'ye kétii bir dille gevrilmis bu kitapgigin bas-
kisinin piyasadan kalkisindan yillar sonra Slash okuyucularindan, gayri
resmi '68 Mays tatilini, Gary "U.S." Bonds'un 1965'te kisa bir siire igin
hit olan parg¢asi "Seven Day Weekend"i hatirlar gibi hayal meyal hatirla-
malar1 bekleniyordu. Slash okuyucular: Atelier populaire afisine gelisi-
giizel bakiyor, sonra da Jamie Reid'in "God Save the Queen" igin yaptig1
ve II. H.R.H. Elizabeth'i dudaklarinda bir gengelliigneyle resmeden o
meshur foto kolajina bakarak aralarinda iligki kuruyorlards; yapilmamis
bir tarihin eterinden geriye kalanlarin bir slot makinesindeki figiirler
gibi yan yana diismesi bekleniyordu okurun kafasinda. "Sonuglari-
n1 1968 yilinda gosteren 1960'larin devrimci umutlan” diye yaziyordu
John Berger 1975'te,
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simdi artik engellenmis veya ortadan kalkmis durumdadir. Bir giin bun-
lar yeniden ortaya gikacak, donistiirillecek ve daha farkli sonuglara yol
agarak yeniden yaganacaktir. Bunun boyle olacagim sadece belirtiyorum,
yeni umutlarin eskilerle arasindaki farkin ne olacagina iliskin herhangi bir
kehanette bulunmuyorum. Bu gergeklestigi zaman, sitiiasyonist programin
(veya anti-programin) o donemlerin, umutsuz giiciinii ve segkin zayifligini
ug yontemlerle yansittig1 o tarihi onyilin en akh baginda ve en saf politik
formiilasyonu oldugu anlagilacaktir muhtemelen.

Dils gibi bir grubun menajeri olarak Peter Urban'in béyle dolambag-
11 duygusul laflarla isi yoktu. McLaren'e ortada kazamilacak bir diinya
oldugunu, formiillestirilecek taktikler bulundugunu, ideolojiler gelisti-
rilmesi gerektigini séyler ve ne bileyim diyerek devam etmek ister; ama
McLaren araya girer. "lyi hos da Peter, ad1 fiime dili veya dildoyu agris-
tiran bir gruba menajerlik etmek de ne oluyor simdi? Miicadele bunun
neresinde s6yler misin?"

Dils'i atesleyen Sex Pistols olmustu; Dils'i 1979'da verdikleri bir
konserde izlemistim, Sex Pistols'n kétii bir taklidinden bagka bir sey
degildi. Nancy Spungen'in bigaklanarak 6ldiiriildiigii donemlerde Sex
Pistols diinyanin dort bir yaninda yeni gruplarin ortaya ¢ikmasina vesi-
le oluyor, daha da 6nemlisi, rock'n’ roll'da o giine kadar kimsenin yapa-
madig1 seyleri yapiyordu. Fakat vasatin iistiinde bir grup olarak; ticari
bir olanak, uluslararasi bir skandal olarak dokuz aydan biraz daha fazla
dayanacakti: Grup, 4 Kasim 1976'da ilk plaklarinin ¢ikigini gorecek ve
Amerika'da gergeklestirdikleri tek turnenin hemen ardindan Johnny
Rotten'in, McLaren'in para ve s6hret hirsi1 nedeniyle Sex Pistols'in tem-
sil ettigi her seye ihanet ettigi gerekgesini ileri siirerek grubu dagitti-
gin1 ilan etmesinden sonra, yani 14 Subat 1978'de, bir is anlagmasinin
feshedilmesi gibi son bulacakti. Sex Pistols kendi elemanlarina ne ifade
etmekteydi peki? Grubun adi suglardan sabikal gitaristi Steve Jones ile
bir zamanlar elektrik¢i ¢irakligi yapmis olan davulcusu Paul Cook igin
kizlarla goniil eglendirmek ve iyi vakit gegirmek demekti. Eskiden gii-
zel sanatlar fakiiltesinde 6grencilik ve Sex butiginde tezgahtarlik yap-
mis olan bas¢1 Glen Matlock'a gére pop miizikti. Sonradan onun yerini
alacak olan uyusturucu miiptelas: Sid Vicious iginse pop yildiz1 olmak
demekti. Johnny Rotten'a gelince, o gok daha farkl seyler séyleyecekti
(Grubun dagilmasindan sonra soyleyecegi su sozler gibi: "Steve, ne hali
varsa gorsiin, gitsin Peter Frampton olsun" —olmadi—; "Sid de defolsun
intihar etsin" —etti—; "Paul da elektrikg¢i olsun olacaksa" -hala da olabi-
lir-); zaten soylediklerine bakilirsa, bunlarin ne anlama geldigi konu-
sunda hala bir iki laf daha edebilecekmis gibi goériiniiyor.
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Atelier populaire afisi, Mayis 1968.
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Jamie Reid'in Sex Pistols i¢in hazirladig el ilani, 1977.
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SEX PISTOLS'UN

Sex Pistolsn elemanlari, son konserlerini kariyerlerinin en ber-
bat performansi olarak adlandirdilar. Oysa, 14 $ubat 1978 giinii San
Francisco'da Winterland Ballroom'u dolduran on bes bin kisi i¢in bu
performans, o giine kadar hi¢ kimsenin yapamadig1 bi¢cimde Kiyamet
Giinii'nii sahneye tasiyan benzersiz bir sahne olayrydi (Bunun boyle
algilanmasinin, Evangelistlerin disarida insanlara dagittign "Hepimizin
icinde bir Johnny Rotten gizli, onun 6zgiir birakilmasi gerekmez; onun
¢arntha gerilmesi gerekir!" yazih bildirileri konsere gelen kisilerin gor-
miis olmalariyla bir alakasi yoktu).

Bu tiir seyler Johnny Rotten igin yeni sayilmazd; bir zamanlar
posteri icin ¢ektirdigi fotograflardan birinde hag iizerine ellerinden
¢ivilenmis gibi poz vermisti 6rnegin. Londra'da Sex Pistols'n ortaya
gtkardigr alt-kaltir gruplar ile onun ilk izleyicileri daha isin baginda,
bu tiir ilanlar1 kendilerine is edinmis kisiler tarafindan 6lii ilan edildi-
ler; bir zamanlarin gizli dernegi, gazete bagliklar1 ve turizm tarafindan
darmadagin edilmisti. Yoksa dagilmasinin nedeni, punkin daha isin
baginda bir gizin koruyuculugunda olmayan, bizzat bir gizin pesinden
giden, ortada kesfedilmeyi bekleyen bir gizin var olduguna dair bos
bir saniyla hareket eden bir gesit gizli dernek olmas1 miydi? Gizin bir
kere ortaya ¢ikmaya baglar goriinmesiyle, punkin bir protesto ideo-
lojisi ve kendi kendini ifade etmenin arac1 haline gelmesiyle; insan-
larin beklentilerine cevap verir hale gelmesiyle, insanlarin 6dedikleri
paranin karsiiginda alacaklar: seyleri bilir veya bu beklentilere sahip
insanlardan para kazanmak i¢in neler yapilmasi gerektigini bilir hale
gelmesiyle birlikte hikayenin de sonuna gelinmesi miydi bu dagilma-
nin nedeni?

ABD'de, iilkeyi bastan baga irili ufakh gruplar sarmigt1 (Bir bakmig-
sin yeni yeni gece kuliipleri, fanzinler, plak ditkkkanlar agilmis; bir bak-
miugsin caddenin bir kosesinde alt1 yedi lise 6grencisi, 6biir kosesinde
de ii¢ sanatg1 toplanivermis; bir bakmugsin kizin biri yeni sa¢ kesimini
aynada incelemek i¢in odasina kapanivermis); ger¢i biitiin bu grup-
lar, ithal ederiyle 10 dolardan satilan yasakh "Anarchy” plaklarindan
etkilenmekten ¢ok, bildik ev esyalariyla yiizlerini sekilden sekle sokan
Londrah gengler hakkinda gazetelerde ve televizyonda ¢ikan haberler-
den etkilenmisti. Hi¢ yoktan siki seyler kesfediliyordu (Los Angeles
punk cevresinin kurucularindan biri, "Bu sahnenin 6zgiin bigimi, 6n-
lerine ¢ikan firsatlar1 degerlendirmesini bilen ve getrefil enformasyon
fragmanlari tizerinde galisan .. eseridir" der); bazilarina goére
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ise bu kegsifler, yani yeni tavir, yeni konusma bigimleri, gelecek yillarda
giindelik varolus kosullarinin geliskilerini dramatize edebilecek, haya-
tin bagka tiirlii olamayacag kadar ilgi ¢ekici olmasini saglayabilecek
seylerdi.

Clash grubundan Joe Strummer, "$imdi sira seyirci katiiminda"
diye konugur sahneden, 1976'nin sonlarina dogru. "Hepinizin burada
ne aradiginzi sdylemenizi istiyorum". Sex Pistols'in Winterland'de sah-
neye ¢ikmasini bekleyen birgok kisi de muhtemelen orada ne aradiginmi
kendi kendine sormus; beklentilerinin neden bosa ¢iktigini, neden béy-
le vahgice seylerin ger¢eklesmesini bekledigini merak etmistir. O ana ait
hikayeler arasinda bir hikdye sadece miizikle ilgiliydi; miizigin iginde
gizledigi seylere gore degerlendirildiginde bu hikdye hemen hemen ses-
sizdi; ama ben 6nce bu hikayeyi anlatacagim.

1976'NIN iLK AYLARINDA

1976'nin ilk aylarinda bir gece "Sex Pistols' izledin mi?" diye fisildar
Joe Strummer, Graham Parker'in kulagina; sanki anlattig1 ¢ok acayip
bir olaymis, kimsenin duymasini istemiyormus gibi bir ifadeyle s6yler
bunu. Ikisi de Londra'nin "pub rock" sahnesinin aligilmis simalarindan-
dir (O siralarda Parker, Wilson Pickett ile Temptations'in izini siirmek-
le, Strummer da Chuck Berry ile Gene Vincent'i yankilayacak soundlar
aramakla megguldiir): ikisi de iyice hantallagmis olan 1970'lerin miizi-
gini tekrar ayaklarinin tizerine oturtmak i¢in ¢areler aramaktadir. "Ha-
yir" der Parker. "Sex Pistols m1?" "Acayip farkli, arkadas" der Strummer.
"Acayip bir sey".

Hemen ardindan Strummer, rock' yeniden canlandirmay1 amagla-
dig1 grubunu dagitarak Clash't kurar: Daha sonra, grubunu neden da-
gittigini soran arkadaslarina, "Gegmiste kendimi ise yaramazin biri ola-
rak goriirdiim. Sonra Sex Pistols'1 gérdiim ve kral koltuguna kuruldum"
cevabim verdigini soyleyecektir o dénemle ilgili amlarim1 anlatirken.
Bu iyi bir hikaye, ger¢ek olamayacak kadar iyi bir hikdye; ama miizigin
icinde gergeklik kazanan bir hikaye, hele bu miizik Slits'in miizigiyse.
Slits, tamami kadinlardan olusan ilk punk grubuydu: Sahneye ¢ikip ba-
girmaktan bagka bir sey bilmeyen dort geng kizdan olusmaktaydi. "Sik-
tirin" diyorlardi, "Neden olmasin?" anlamina geliyordu bu. Bu ses, Jon
Savage'in olaydan yillar sonra bir yazisinda belirttigi gibi, sahip oldukla-
n1 giici kesfeden insanlarin sesiydi.
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SLITS'IN ARDINDA

Slits'in ardinda biraktig tek sey, sessiz sedasiz qiglik atan bir nesne:
Ambalaj kagidi benzeri yazisiz bir kapagi olan isimsiz bir uzungalar. Ka-
famda albiimiin isminin "Once upon a time in a living room" oldugu-
nu kuruyorum; ama ortada isminin o olduguna dair higbir ipucu yok;
etiketinin iizerine gelisigiizel yazilmig isimlerden pargalarin isimlerini
bulmak dinleyiciye birakilmig. Albiimiin ismi belki de "A Boring Life".
Her neyse, miizik basladig1 zaman sozlerine dikkat etmeyi falan diisiin-
miiyordum zaten.

Slits'in elemanlarindan biri kikirdar; bir digeri sorar "Hazir miy1z?",
obiirii "Hazir mi?" diye cevap verir, hi¢ hazir olamayacagini belirtmek
istermisgesine, sonra da doérdiinciisii Alice'in tavsan deligine dalarken
¢ikardigy sese benzer sesler gikararak birincinin kikirdamalarina kar-
siik verir: "Ha, ha, ha, haaaayir!" Lunapark treninin en istiine ulagil-
diginda duyulan son ses bu olur, ardindan gelen kor sessizlik, Elvis'in
1955'te Sam Phillips'in Sun stiidyolarindan birinde giris konusmasini
bir iki kez prova ettikten sonra "Milkcow Blues Boogie"nin kaydina gi-
rerkenki halini hatirlamaya yetecek kadar uzun siirer ("Kesin ¢ocuklar,
bir dakika! Boyle olmuyor, kendimi veremiyorum! Tam anlamiyla kap-
tinp gidiyoruz simdi, haydi!"); Slits'in giris konusmasi ise 6nceden pro-
va edilemeyecek kadar uguk kagiktir ve higbir yere baglanmaz, sonra o
sessizlik kesif bir giiriiltiyle birlikte paramparga olur. Punki punk yapan
sey iste karsitliklarin bu i¢ ice ge¢misligiydi; yani, stkintidan ferahlama-
ya, tedirginlikten panige, sessizlikten sese gegisin bir aradaligiydu.

Slits grubu vokalde Ari Up, davulda Palmolive, gitarda Viv Albertine
ve basta Tessa'dan olugmaktaydi. Rolling Stone Rock Almanac 11 Mart
1977 tarihi igin sunlan yazar: "Slits grubu Londra'daki, Roxy'de Clash
grubunun konserinde altgrup olarak sahne aldi... Grup daha sonra gerek
elemanlarinin cinsiyetlerinden gerekse tarzindan dolay1 bazi gevrelerin
gazabina ugrayacak, boylece kasti amatorligii iyice ug noktalara tagiya-
cakt1... Konserlerinde seyircilerin arasindan dért kisi segip sahnede ken-
di yerlerini vermeleri ve sahneden inip onlarin ¢gikardiklar seslerin egli-
ginde dans etmeleri yetersizliklerine kihif aradiklar seklinde yorumlara
neden oldu". Burada akla hemen eski bir Jamaika 45'ligi geliyor Prince
Bustern "Barrister Pardon"u, Etiyopya'dan gelen, Kingston'n kenar
mahallelerini kaba saba serserilerden temizlemeye ant i¢gmis bir yargicin
hikayesini anlatan Judge Dread (Yargi¢ Korkusu) adli iiglemesinin final
boliimii. Ug single boyunca yargig, gengleri 6ldiirmekten sanik katil zan-
lhilarin yiizlerce yillik hapis cezasina garptirir, davayi temyiz etme ciireti-
ni gosteren zanlilarin avukatlarini hapse attirir, mahkemede bulunanlar
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gozyaslarina bogulur, sonra da herkesi serbest biraktigini agiklayarak bir
adimda kiirsiiden iner ve oradaki herkesi cakewalk'a* davet eder: "Ben
yargicim ama dans etmesini de bilirim" der. "A Boring Life'la birlikte
Slits de rock'n' roll'un diger biitiin ¢esitlerini yargilar: "Milkcow Blues
Boogie"yi, "Barrister Pardon"u, yani zaten miadin1 doldurduktan sonra
kendi kendilerini yargilayacak olan resmi, bayag par¢alari yargilar.

Higbir sey bu ayan tutturamazdi. Bagiris ¢agirisla, gitaristin ¢aldik-
lariyla grup belli bir vurgu yakalar, bundan belli bir ritim ¢ikarir ve bii-
tlin bunlar1 bigimlendirmeye bagslar; ritmi kagirir, bir an miizik karsir,
sonra ritmi tekrar yakalar ve kaldig1 yerden devam eder. Grubun ele-
manlar1 kendi yarattiklar: firtinanin ortasinda el ele yiiriirken ortalik ci-
yaklamalarla, viyaklamalarla, tiz feryatlarla; pop miizikte daha 6nce hig
duyulmamis zivanadan ¢ikmig kadin sesleriyle ¢in ¢in ¢inlar. Bu sesler,
nese ve intikam sesleridir, oyunbozanlarin mizik¢iligina aman verme-
yen bir oyun sarkisidir; miizigin tanidigs her tiirlii olanaktan yararlanilir
bu sarkida, bu kizlarin ¢aldiklari en basit akor da bu olanaktan nasibini
alir: Yani, onlarin amatérliikleri kasti bir amatérliik degildir.

Plagin bir yerinde "No more rock'n’ roll for you / No more rock'n’
roll for me" ("Artik senin igin rock'n' roll yok / Artik benim i¢in rock'n’
roll yok") diye mirildanan ve Sex Pistols'in "gelecek yok"unu yankilayan
mayisik bir ses duyulur: Bu ses, kimligi belirsiz bir erkege aittir; par¢a-
y1 kaydedenlerden birine belki, kime ait oldugu 6nemli degil, 6nemli
olan Slits elemanlarinin bunu, icra ettikleri seyi rock'n' roll olarak ad-
landirmadiklarini belirtmek igin yapmis olmalari. Bu adini, dolay:-
siyla tarihini reddeden bir miizikti; o andan itibaren hi¢ kimse rock'n’
roll'un bir zamanlar ne mene bir sey oldugunu kestiremez oldu ve aym
anda rock'n’ roll her seyle hem yapilabilir hem de yapilamaz hale geldi:
Rastgele giiriiltii rock'n’ roll'du; ama Beatles degildi. Punk miizigi, kiilt
haline gelmis birkag¢ kahinin gémiitlesmis yapiti hari¢ —Captain Beef-
heart gibi Amerikah avatarlar,** Count Five ve Shadows of Knight gibi
19601 donemlerin ortasinda ortaya ¢ikmis olan garaj gruplari, 1960'la-
rin sonlarinda ortaya ¢ikan Velvet Underground ve Stooges gibi gruplar,
1970'lerin baglarinda ortaya ¢ikan New York Dolls ve Jonathan Rich-
man and the Modern Lovers gibi gruplar ile reggae miiziginin gnostik
stirgiinii dile getiren pargalar1 hari¢- kendisinden 6nceki miizigi aninda
itibardan diisiirdii; yaptig1 parga hit oldu diye veya iyi ¢aldigini gostere
gostere sagda solda ahkam kesenlerin mesruiyetlerini reddetti. Punk,
bir gelenegi yikarken yeni bir gelenegin mijjdecisi oldu.

* Cakewalk: ABD'de siyahi koleler arasinda ortaya ¢ikmis olan ve eleme usuliiyle en iyi dans
eden ifti belirleyip o ¢ifti bir pastayla odiillendirme esasina dayali bir dans tiirii. (¢.n.)

** Avatar: {lahi bir varhigin yeryiiziine inmesi, 6zellikle Hindu dininde Visnu'nun ruh halinden
cisim haline gegmesi anlaminda kullanilan isim. (¢.n.)
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Slits'in el ilani, 1978.
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Dogrusu, geriye soyle bir baktigimizda, rock'n’ roll hikdyesinin bir
béliimiini olugturan bu hikaye, tamamini zaten kapstyormus gibi gorii-
niiyor; yoo, punkin itibardan disiirdiigii miizik degersiz oldugu igin de-
gil, Slits'in miiziginden arta kalan kiigiik kalintilarin, dinleyiciyle, ken-
disinden dnce ve sonra gelenlerin itinayla ortaya ¢ikardiklar1 soundlarin
hi¢birinin yapamadig1 kadar miikemmel ve gizemli bir iletisim kurabi-
len bir sounda sahip oldugu izlenimini verdigi igin. Ister ortaya giktiga
tarih olan 1977'de dinlenmis olsun, isterse on yil sonra, "A Boring Life"
dinleyicisine rock'n’' roll'un tarihini her daim yeniden yazar.

1950'LI YILLARDA

1950'li yillarda on bes bin zenci vokal grubunun plak yaptig1 rivayet
edilir. Dogru mudur bilmem; ama bunu ilk duydugumda gozlerim yu-
valarindan firlayacak gibi olmustu. Sonra punk bu tiir rakamlarin ola-
bilirligini kanitlad.

Halktan medet ummalarina ragmen
bu vokal gruplarinin pek azi halka ulag-
ma bagaris1 gosteriyordu; halktan me-
det umuyor derken, séhret olmay, para
kazanmay1 umuyordu, ii¢ dakikalik bir
plagin hayali diinyasinda bile olsa bu
insanlar, daha 6nce ellerine ge¢memis
olan, bagkalarina kendilerini goster-
me, anlatacaklarini dinletme firsatini
bulacaklar1 bu anhik yetki durumun-
dan yararlanmak istiyorlardi. Popiiler

"Cocuklugumda Little Richard'la
Elvis Presley'yi ilk dinledigimde
hissettigim seyleri ilerlemis bir
yasimda yeniden kesfetmek
harika bir seydi benim igin. He-
yecan vericiydi, ama bir parga
korku da yok degildi; '‘Bu gergek
olabilir mi?' diye disiniyordu
insan. Kendinizi kaptiriyordu-
nuz ve dinlerken sanki bagka
bir gezegenden gelen bir seyin
icinde yer aldiginiz duygusuna
kapiliyordunuz; dylesine muthig

kiiltiiriin tarihinde o giine kadar hig
duyulmamus sesleri giin 1s18na ¢ikar-
ma seferberligiydi bu ve rock'n' roll'un
erken donemlerinde mevcut olan diger

bir seydi ki bu, gerceklestigine
inanamiyordunuz."

— BBC disk jokeyi John Peel,
1986, Londrada 1976'daki punk

miizik tarzlariyla Ray Charles ile Clyde dzerine.

McPhattern "Drifters"inin o sofistike

rhythm and blueslari, Elvis, Carl Perkins

ile Jerry Lee Lewis'in rockabilly'si,* Little Richard'in deli dolu ataklari,
Chuck Berry'nin kilise genglik korosu anlayisiyla yaptig1 o pargalar, Mo-
notones gibi giiriiltiicii gruplarin o hos siirprizleriyle birlikte bu olay,
popiiler miizigin diinya genelinde yasadig1 doniisiime damgasini vurdu.
Londra'da bir sanat okulunun miidiresi, "Elvis Presley denen ¢ocukla

* Rockabilly: Pop, rock, country ve Bati miiziginin ezgilerinin karigimindan olugan miizik tiiri.
(¢.n.)
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konugsam iyi olacak" der 1956 yilinda, "okulda iizerine adin1 yazmadik
sira birakmamug"”.

Rock'n' roll'da bundan sonra meydana gelen biiyiik olay (Liverpool
ile Londra'da 1962 ile 1963 yillar1 arasinda hizh bir ¢ikis yapan ve James
Brown'in zenci rockiyla, Detroitli Motown'la ve Memphisli Staxle giig
kazanan Beatles) boyle bir kakofoni yaratmadi. O donemler farkh seyler
yapan bir¢ok grup vardy; ama yeniden canlanan rock'n’ roll ¢ok gegme-
den miizik piyasasina hdkim oldu ve Bati'y1 tamamen etkisi altina ald1.
Once Amerika'daki zenci isyaniyla, sonra da beyaz gengligin uluslarara-
s1 diizeydeki ayaklanmasiyla bir sekilde baglant1 kurunca kendisine ver-
digi 6nem artt1. Bir sanat olarak kabul gérmesiyle de kendisiyle ilgilen-
meye bagladi. Diinyanin ilgisini ilk defa bu sound iizerine ¢eken ruhun
-1950'lerde ¢ikan birgok 45'likte ve 1964 Beatles'inin iigiincii dereceden
taklit¢ilerinin pargalarinda hala sezilebilen o kendini duyurmak igin
elinden gelen her seyi yapma ¢abasinin- yerini bilgelik, sorumluluk ve
virtiiozlik kiilti aldi.

Ilkin etraflarindaki yiizlerce kiigiik bagimsiz sirket tarafindan atla-
tilmis olan biiyiik plak sirketleri, 1960l yillarin ortalarindan itibaren,
isim yapmis sanatgilar1 kendi biinyelerine ald1 ve miizik piyasasini1 mer-
kezi bir yapiya biiriindiirdii. 1956 yilinda ortaya ¢ikmis olsa higbir an-
lam tegkil etmeyecek olan bu kendine has miizik tiirii ok ge¢gmeden
yalpalama sinyalleri vermeye basladi. 1967'den, yani popun Beatles'in
Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club Band'inin etkisi altinda oldugu yildan
itibaren rock'n' roll'a onaylama, yaraticihk ve yenilik ideolojisi hakim
olmaya bagsladi. Neredeyse her sey timit vaat ediyor, anlam tagiyor ve
yeni gibi goriiniiyordu, oysa miizik ¢oktiikge ¢okiiyordu. Hemen her sey
merkezin amaglar1 dogrultusunda yoénlendiriliyor, bu amaglarin diginda
kalan her sey merkezkag kuvvetinin etkisiyle disar1 firlatiyordu. Done-
min sonunu haber veren tehlike isaretleri (Beatles'in "A Day in the Life",
Rolling Stones'un Let it Bleed'i, Bob Dylan'in John Wesley Harding'i, Vel-
vet Underground'in White Light/White Heat'i, John Lennon'in Plastic
Ono Band'i, Sly and the Family Stone'un There's a riot goin' on'u, ayak-
lanma sonrasi dénemde ortaya gikan hayal kirikliklariyla bezeli politik
zenci popu dalgasi) o donemin yaraticilari tarafindan bile goz ardi edil-
di. Miizik piyasasi rasyonellesmeye dogru kaymaya baslads; bu siireg,
insanlarin bos zamanlarina hitap eden hizmetlerle ilgili holdinglerin
plaklarin satilmasi isini tiimiiyle, sayilar1 Amerika'daki otomobil iire-
ticilerini aratmayacak bir diizeyde seyreden plak diikkanlarinin eline
verdigi 1975 yilinda hemen hemen tamamlanmisti. "Eglence isi inancin
askiya alinmasi degildir" diye yazar Michael Ventura 1985'te. "Deger-
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lerin askiya alinmasidir. Alistigimiz bigimiyle diigiiniildiigiinde bunun
‘eglence'nin anlami oldugu bile soylenebilir; yani, birlikte yasamaktan
biktigimiz ama onlarsiz da yapamadigimiz degerlerin askiya alinmasi-
nin verdigi rehavet duygusu oldugu... Oysakimse, is doniisii sonrasinda
koltuguna oturup da kendisinden daha yogun hayatlar yasayan insan-
larin goriintiilerinin yer aldig1 bir ekrana bakmak istemez... Amerikan
hayat tarzi1 da agag1 yukar1 boyle bir ey iste!" Ventura buna modern
hayat tarz1 da diyebilirdi pekéla. Sonradan insanlarin bog zamanlarina
hitap eden hizmetler veren sirketler icinde en biiyiigii haline gelecek
olan Warner Communications'in bu soruna asina oldugu, 1977 yih igin
hazirladig: yilik raporundan da gayet net bir bigimde anlagiliyor:

Eglence bir ihtiyag haline gelmistir. Bu ifadenin elle tutulur bir taraf1 yoktur:
Eglence beslenmek, giyinmek ve barinmak kadar gerekli olabilir mi hig?..
Yukaridaki ifadeyi sorunlu kilan sey “"gerekli" s6zciigii degildir, sorun "eg-
lence" sozciigiinden kaynaklamir. Yirmi y1l 6ncesine kadar "eglence” sozcii-
gl hosga vakit gegirme, oyalanma sinema, televizyon, radyo, popiiler basin
ile miizik kayitlarinin tiimiinii kapsamakta yeterliydi belki; ama bugiin bu
sozciik oldukga yetersiz, olaylarin disinda kalmig goriiniiyor. Bugiin bu eg-
lence medyasinin roliiinsanlara hogga vakit gegirtmenin 6tesinde gok daha
onemli bir hal almig ve ¢ok daha fazla gesitlenmistir. Mekanik isleyisi ba-
kimindan... medya eski diizeninde siirmektedir. Fakat kisisel ve toplumsal
alandaki kullamghihg bakimindan tamamen degismistir... Diinya genelinde
19. yiizyildan itibaren sabit bir hiz kazanan sanayilesme agamasinin bireysel
kimlige iliskin ciddi bir tehdit olugturdugu goriisii yaygindir: Her gegen giin
daha verimli ve daha standart hale gelen bir diinya, kisiye musallat olan
kendinden vazge¢me duygusu esliginde kisisel 6z giirliikleri, kiginin 6nemi-
ni ve firsatlarim tehlikeye sokmaktadir.

Harold Rosenberg'in 1956 yilinda "proleterlesme" derken kastettigi
sey de buydu: Yani modern toplumsal 6rgiitlenmeyle birlikte baslayan
"kisiliksizlesme ve pasiflesme siireci”; "on dokuzuncu yiizyil fabrika is-
¢isinin psisik durumu"nun yirminci yiizyil toplumunun biitiinligiine
yayilmasi. "Kendileriyle barigik olamamalari ve bagkalariyla olan iligki-
lerini denetleme giiciinden de mahrum olmalarindan dolayr manevi-
yatlar1 bozulmus durumdaki mevcut toplumsal siniflarin tiim bireyleri
kendilerini, gegmisleri ile geleceklerini yeniden birlestirmeyi vaat eden
yapay kitlesel egolara teslim ederler" der Rosenberg. 1977 yilinda ise

Warner Communications durumu bu kadar kasvetli gérmez:

Teknolojinin bu sorunu yaratmasina ses ¢ikarmayan insanoglu, yine tek-
nolojiyi kullanarak ona uygun bir kilif hazirladi. Giinden giine katlanarak
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bilyityen biinyesinde, iletisimin akla gelebilecek her tiirtinii barindirma ka-
pasitesiyle "eglence” medyasi, bireyi deneyimlerini artiracak, kendi kendi-
sinin farkina varmasinin olanaklarinin 6niinii agacak ve kendisine kimlik
cesitliligi sunacak modellerle donatmak suretiyle bu sorunu gidermek iizere
isbagina getirildi... Bilginin ~hangi hizda olursa olsun, hangi insana olursa
olsun- ulagtirilmasi islemi Warner Communications'in gorevleri dahilinde-
dir. $irketimizin ayn1 sahada lider olan diger sirketlerle birlikte kaydetmis
oldugu bu inamlmaz biityiime, kiiltiir ile teknolojinin tarihte bugiine kadar
hi¢ rastlanmamis bigimde bir araya geldiginin, insanlarin benlik duygula-
rinda esit oranda bir devrim yasandiginin agik bir kanitidir.

DUNYA

Diinya, 1920lerin goéz kamastiricc Amerikan otomobili Jordan
Playboy'u yaratan Jordan Otomotiv Sirketi'nin batmasindan sonra da
varligin siirdiirebilmisti pekala; plak ¢ikarmig olan on bes bin civarinda-
ki doo-wop grubu olmasaydi da siirdiirebilirdi herhalde. 19607arin bere-
ketli ekonomisinin yerini gerek rock 6ncesi "gok ¢alis az harca" zihniyeti
olsun, gerekse 1960larin artik geleneksellesmis olan "galigma idare et"
zihniyeti olsun biitiin geleneksel degerleri alaya alan irrasyonel, gorak
bir ekonomiye birakmasina ragmen, miizik piyasasinin biiytimesiyle ve
yukaridan agagiya bir yapiy1 koruyacak sekilde orgiitlenmesiyle birlikte
1970lerde plak satislarinda muazzam bir patlama gézlendi. Bu salgin
once Ingiltere'yi etkisi altina alds, birkag yil sonra da ABD'yi. Margaret
Drabble'in Ingiltere'nin ekonomik ve toplumsal ¢okiisiinii konu alan,
endiselerinden kurtardig: i¢in ekonomik bunalimi sevingle karsilayan
karakterlerle dolu roman1 The Ice Age'in Sex Pistolsla aym dénemde

ortaya ¢ikmasi tesadif degildir. Her
ikisi de topluma verilen sézlerin ye-
rine getirilmedigi, bu sozlerin yerine
getirilecegine inananlarin alinlarina
hemen ahmak damgasinin yapistiri-
liverdigi bir diinyada elle tutulur bir
seyler bulma ¢abasi igindeydi.
Savaga veya sosyal planlamaya
para harcanmasi giindeme gelmis,
Araplar, bir zamanlar Batihlarin
kendilerine silahlarla savurduklar
tehditlere petrolle karsilik vermeye
baglamis, igsizlik artmis, enflasyon
almig yiiriimiis, sermaye kuru-

mugstu. 19507erin vaatler diinyasi
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(1957'de Ingiltere'de yayimlanan bir reklam brosiiriinde sunlar yazar:
"Ne isterdiniz? Daha iyi ve daha ucuz yiyecek mi? Bir siirii yeni kiya-
fet mi? Her tiirlii konfor diisiiniilerek désenmis ve isinizi kolaylagtiran
son model aygit ve aletle donatilmis riiya gibi bir ev mi?.. Yeni bir ara-
ba... bir yat... ihtiyaglariniza cevap verebilecek biiyiikliikte bir ugak mi?
Istediginiz her neyse ayaginiza kadar gelecek; iistiine iistliik biitiin bu
isteklerinizin tadimi ¢ikarmaya bol bol yetecek kadar zaman da bunun
cabasi. Elektronik, otomasyon ve niikleer enerjiyle birlikte yeni bir Sa-
nayi Devrimi'nin esigindeyiz; artik istedigimiz her sey elimize hizh...
ucuz... ve bol bol gegecek.") 19601arda gergeklesmesine ramak kalmig
bu diinya, 1975'lere gelindiginde kotii bir sakadan bagka bir sey degil-
di artik. O tarihlerde somut acilardan ¢ok beklentilerin engellenmesine
bagh olarak halkin iginde panik bas gosterdi; ayn1 neden 6¢ alma istegi-
ni de beraberinde getirdi. Drabble kitabinda sunlari yazar:

Ulke genelinde, renkli televizyonlarinin éniine kurulmadan, ziyafet sofra-
larinin bagina ge¢meden, pub'a veya konsere gitmeden once son haberleri
dinleyen aile bireyleri birbirlerine bakarak "Eyvahlar olsun" "N'olacak sim-
di?" "Pes yani" veya "Siktir et gitsin ya, n'olacaksa olsun" gibi laflar ediyor-
lardi. Ulkenin her yaninda istisnasiz herkes birilerini yasanlan rahatsizligin
nedeni olmakla sugluyordu; sendikalari, hitkiimeti, madencileri, otomobil
igcilerini, denizcileri, Araplarh, Irlandalilar, kocalarini, karilarini, bos ge-
zenin bogs kalfas: evlatlariny, yiiklii ders programina sahip egitim sistemini.
Kimse sugun gergekten kime ait oldugunu bilmiyordu; ama insanlarin gogu
birilerini var giiciiyle suglamayi siirdiiriiyordu; sadece pek azi onurlu bir
suskunluk i¢indeydi. Hayatin bir gidim pahalilagmasina bile dayanamayip
yirmi yildir hi¢ durmadan mizmizlananlar tabii ki 6biirlerinden geri kal-
may1p nefes patlatmaya devam ettiler; ¢iinkii ne de olsa mizmiz her zaman
mizmizdi ve ortada hig sikayet edilecek bir sey olmadiginda bile sikayet
edecek bir seyler bulanlar simdi kiglarina kina yakip bayram ediyordu.

ANAAKIM

Anaakim rock'n’ roll, 1975 yilinda tiimiiyle orta sinif beyazlarin ug-
ragis1 haline gelmis bu miizik, pasif bir ahengi de olmasa higbir seye
benzemeyecek olan o bildik ritmini hala siirdiiriiyordu. "Macera" ile
"risk" sozciikleri, bizzat kendisi de "altmigh yillar" seklinde bir parolaya
doniisecek olan bir donemin, 1960'larin diisturu, sonra da parolasi hali-
ne gelmislerdi. $imdi ise o0 donemlerin miicadele ve deney ortamlarinda
bizzat yer almis olanlarin 6liimleri, yasadiklar1 bunalimlar ve ¢okiisler
evrilip ¢evrilerek 1970lerin parolasina doniigiiyordu: "Hayatta kalmak".

Bu sozciigiin orta sinifa mensup, beyaz ve nispeten gen¢ kesimin
seceneklerini tanimlayan bir s6zciikk __ her ne kadar garip gelse de
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bu sozcik tiimiiyle bu kesime atfedilmisti gergekten de ve dogrulugu
su gotiirmezdi. Giinliik dilin mucizelerinin yardimiyla birlikte "hayatta
kalmak" lafi ile onun ikiz kardesi "miicadeleci” lafy, tarihsel bir hata ilan
ettigi 1960'lar1 tarih sayfasindan silerek 19701erde hakim olan kisisel ve
mesleki sebat1 (bir ise sahip olma, evliligi siirdiirme, akil hastanesinin
disinda kalma veya sadece 6lmemeye ¢aligma) kahramanhga déniis-
tiirdii. Oncelikle artik "gercek hayat"a intikal etmis olan "altmiglar"in
"miicadelecileri’ne atifta bulunmak iizere anlami degistirilerek yeniden
kullanima sokulan bu sézciik, hi¢bir agik kapi birakmayan bir bagka
anlami da pesinden siiriiklityordu: Hayatta kalmak, gergek hayatin ta
kendisidir.

Cok ge¢meden, maddi veya fiziksel varlig1 bir tehlikeye agik¢a
maruz olmayan herkes miicadeleci sifatin1 kolayca talep edebilir hale
geldi; miicadeleci sifatin1 kazanmak ise en ulu mertebeye ulagsmak
demekti. Bu fikir kisa siirede dallanip budaklandi. Buna yavas yavas
saldirganlik imalar1 da niifuz etti: "The Survivor" ("Miicadeleci") is-
mini tagiyan yeni model bir bavulun tanitimini yapan reklamlar, artik
en iyilerin hayatta kalacag: bir miicadelenin gegerli oldugunu agik bir
sekilde ortaya koyuyordu; yeni ekonomik ortamin vahsi arenasinda
bundan baska higbir seyin 6nemi yoktu. Bu fikir etigin iizerinden
ziplayarak ontolojiyi istila etti. John Irving'in roman1 The World Ac-
cording to Garp'in hayranlarindan biri ise, romanda bagkarakterin
otuz ii¢ yaginda vurularak 6ldiriildiigiiniin bilinci igerisinde 6zellikle
"Garp bir miicadele adamidir" diye yazar. Burada, miicadele fikrinin
kendisini tanimlayan s6zciigii tam anlamiyla hezimete ugratisina gahit
oluruz: 6lii miicadeleci.

Bruno Bettelheim'in 1976'da "hayatta kalma miicadelesinin her seyi
kapsayarak nasil, neden ve ne i¢in miicadele edilecegi sorununu or-
tadan kaldirmasi” durumuyla ilgili olarak, "i¢i tamamen bosalmis bir
miicadelecilik" diye nitelendirdigi sey, varolan biitiin s6ylem bigimlerini
istila etti. Alintisin1 yaptigim yukaridaki sozler, Bettelheim'in "hayatta
kalma"nin felsefi olarak yiiceltilmesine, hatta Nazi toplama kamplarin-
da insanlarin verdikleri hayatta kalma miicadelesinin bir direnis fante-
zisi olarak ortaya konmasina muhalefeten yazdig1 yazisinda yer almigti.
Lina Wertmuller'in filmi Seven Beauties ile Terrence Des Pres'nin top-
lama kamplaryla ilgili incelemesi The Survivor'da ileri siiriilen iddialar
iizerine Bettelheim, "yani, hayatta 6nemli yegane sey, biyolojik diizeyde,
ham sekliyle yasanan hayattir... 'kiiltiiriin zorlamalarinin 6tesinde’ ve
'bedenin ham ihtiyaglarin1 dikkate alarak' her ne pahasina olursa olsun
yasanmalidir" diyeyazar.Bir ~ _ deyisle insan, her ne pahasina olursa
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olsun zorunluluklarin emrettigi dogrultuda, kiiltiiriin 6tesinde degil, be-
risinde yagamalidir; oysa bedenin bu talepkarligi, Hannah Arendt'in bir
zamanlar dedigi gibi, 6zgiirliigiin diigmanidir: Hayatta kalmak her se-
yin yerini aldiginda "6zgiirliik, hayat siirecinin devaminin zorunlulugu
kargisinda geri gekilmek durumundadir”. 1951'de L'Homme révolté'de
(Bagkaldiran Insan) Albert Camus daha farkh bir hikiye anlatir

Ernest Dwinger Siberian Diary'de, sogugun ve aghgin kendisini dayanil-
maz bir bigimde hissettirdigi yillar siiren hapis hayatinda kendi kendine
tahtadan, sessiz bir piyano yapan bir Alman tegmenden bahseder. Kaba
saba bir giiruhun velvelesi arasinda, sefil mi sefil bir ortamda tegmen sadece
kendisinin duyabildigi garip bir miizikle ugragir.

kendi deyimiyle, "ahenkli bir isyan"in hikdyesini. Ancak, Camus artik
moda degildi; ne de soguk ile aghk veya Arendt'in "zorunluluk” diye
tabir ettigi "tam bir yokluk ve sefalet durumu" hakimdi ortama. Dil kiil-
tiirli bir zorlama, zorunlulugu liiks bir sey, hayatta kalmay1 ¢ok ince bir
duyarlilik haline getirecek sekilde tersyiiz oldu ve boylece hayatta kalma
anlayis1 yoksunluk iginde olanlarin degil rock yildizlarinin benimsedigi
bir anlayis haline geldi. Bu yeni ideoloji plak isimlerinde de varhigini
hissettiriyordu: Survivor, Rock and Roll Survivor, "You're a Survivor",
I Survive, "Soul Survivor", Street Survivors, Survival, Surviving, "I Will
Survive" laflar bir nakarat gibi durmadan tekrarlaniyor, her defasinda
da, yillar 6nce onurlu bir suskunluk iginde oturduklar: yerde oturarak
herkes igin hayirh bir i§ yapacaklar: yerde, bir sekilde kendilerini 6miir-
lerinin sonuna kadar bol bol yetecek ge¢imi saglayabilecekleri ayrica-
likl1 bir konumda, ondan da 6nemlisi hayatta kalma anlayigin1 macera
ve risk pesinde kosan her tiirlii gabay: degersiz kilan ahlaki bir zafer
edasiyla karsilama zevkini tattiran bir ortamda buluvermis olan miizis-
yenlerin taleplerine terciiman oluyordu. A¢liktan 6lmeme teminatinin
yerine sikintidan 6lme teminatinin getirilmesi dogrusu iyi bir fikirdi;
oyalanmak i¢in yegane oyuncakt.

ARTIK

Artik, paraya ve en sofistike, en bilinmedik aletlerin tedarikini ola-
nakl kilan iligki ortamlarina sahip olanlarin ellerinde bigimlenmeye bas-
layan rock'n’ roll eski bir hik4ye haline gelmisti: Vakti zamaninda bir rock
yildizi, yaptig1 albiimiin ¢tkmaz ayin son ¢arsambasi piyasaya siiriilecek
bir sonraki albiimiinii finanse edecegini séyleyerek espri yapar; ancak bu
espri, espri olmaktan gikacak, gergek olacakti. Rock'n'roll, is yolculuklar
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gibi, gevre yolu ingaat projesi gibi siradan bir toplumsal olgu, bir aligkan-
lik, bir yapi, kaynag: bilinmeyen bir kasvet haline gelecekti.

Didik didik edilmesine ragmen hala efsanevi olmayi siirdiiren alt-
mush dénem, her seyin gergek kabul edildigi, bu yiizden de her seyin
miimkiin oldugu inanci iizerine temellenmisti. Rock yildizlar1 arasinda
ise bu iitopik ideoloji 1970'lerde cep dolduran bir tekbencilige indirgen-
di. Toplama kamplarindaki hayatta kalma miicadelelerine génderme
yapan yalinayak tekbenciligine gore bir direnis fantezisi bile (ki dogas:
geregi bir kolektivite, bir dayanigma fantezisine sahip olmasi gereken bir
konuydu direnis) iitopikti; rock yildizlari, bireyin duyarliliginin biitiin
degerlerin temeli oldugunda direterek tekbencilikten bir iitopya yarat-
tilar. Film yildizlar: gibi o kadar ¢ok para kazandilar ki diinyada olup
bitenlerden hem bihaber yasadilar hem de diinya meselelerine kayit-
siz kaldilar. Yasadiklan rahat hayat veya kiigiik sorunlarla ilgili ¢ikan
haberler, biiyiik bir hayran kitlesinin ilgi odag: haline geldi. Degisime
gerek kalmads; "degisim”, modasi ge¢mis, altmugslara ait bir sézciik hali-
ne gelmisti. Toplumun biiyiik bir kesimini etkisi altina almis olan kao-
tik durum istikrarls, insanlara bildikleri tinilar1 dinletecegi konusunda
teminat veren bir miizigin talebini olanakh kiliyordu; pop diinyasin-
da zaman durmustu. Yillarca, belki on veya on bes y1l boyunca, James
Taylor'in "Fire and Rain"ini, Led Zeppelin'in "Stairway to Heaven"ini,
Who'nun "Behind Blue Eyes"ini, Rod Stewart'in "Maggie May"ini dinle-
yebileceginizden emin bir sekilde radyonun diigmesini hi¢ gekinmeden
agabilirdiniz. Bunlar iyi pargalardi, bundan hi¢ kimsenin siiphesi yoktu.

BAZI INSANLAR

Bazi insanlar sagirma duygusunu yitirmeye baglamisti, bazilariy-
sa bunu zaten hig bilmiyordu. "Insanlar, bagkalarinin kendilerine olan
inancim gormek i¢in para édiiyorlar” diye yazar, New York punk grubu
Sonic Youth'un elemanlarindan Kim Gordon 1983'te. "Sahnede, rock'n’
roll'un icrasi sirasinda oraya rontgencilik yapmaya gelenler igin olsun,
kendini o anin akigina birakmaya gelenler i¢in olsun bir¢ok sey gergek-
lesiyor, akla gelebilecek her sey de gergeklesebilir". 1970lerin ortala-
rinda, insanlarin, bagkalarinin onlara inandiklarina inanan bagkalarim
gormek igin para 6dedigi donemlerde boylesi sozler yazilamazdi. O do-
nemlerin konserlerinin bitiminde insanlar ayaga kalkip kibrit yakiyor,
ellerini havaya kaldiriyorlards; dua ediyorlard: yani.

1974 yiliydi. Malcolm McLaren, turnelerinin son ayaginda New
York Dolls'a menajerlik yapmak iizere kisa siireligine ABD'ye gidip d6n-
dii. Bir siire sonra Dolls'un elemanlar butigine geldiler, igerisini gezip
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dolastiktan sonra ona plaklarini ¢aldilar, McLaren bir kahkaha patlatti.
Cok sonralar kendisine Sex Pistols'1 ilham ettigini belirttigi o ani, "Bir
insanin bu kadar koétii bir is ¢ikaracagina inanamamistim" sozleriyle dile
getirir. "Onlarin bu kadar kétii olmalarindan 6ylesine sarsilmigtim ki
kendi kendime, 'giilityorum, bu ¢ocuklari karsima almig konusuyorum,
onlara bakiyorum ve onlarla birlikte giiliiyorum' diye diisiinmeye bas-
ladim; sonra birden iyi ¢alip galmamanin benim igin o kadar da 6nemli
bir sey olmadigini fark etmis olmak beni miithis etkiledi. Kargimdaki-
nin diizgiin besteler yapacak kadar rock'n’ roll'dan anlayip anlamamasi
6nemli degildi artik... Dolls'tan etkilenmistim, bagka seylerin de olabi-
lecegini gostermisti bana. Harika seylerin. Kétii olmak konusunda kim-
senin ellerine su dokemeyecegini diiginmugtiim".

Bir yil sonra McLaren'in Sex Pistols elemanlarina, yirmi yil 6nce
Sam Philips'in yeni rockabilly icracilarina eski blues plaklarini dinlet-
mesi gibi Dolls'un plaklarini dinletmesine pek sasirmamali. McLaren'in
hazirlattig1 ve Dolls'un son konserlerinde sahnenin iizerine astirttig
pankart, icinden kurtulmay: hi¢ bagaramadiklar1 6lii zamani vurgulu-
yordu: "CAN SIKINTISININ POLITIKASI NEDIR?"

SOYLE BiR

Soyle bir bakildiginda bunun sitiiasyonistlerin kullandig bir slogan
oldugu anlagilmaktayd:. Sitiiasyonistler, "Can sikintis1 daima karsidev-
rimcidir” sloganin tercih ederdi. McLaren igin soru isareti, gizli anlam-
larla donattig1 sloganlarinin etki giiciiniin siddetinin degerlendirme-
sini onu okuyanlara havale etmenin bir araciyds; bu degerlendirmeyi
yapmak i¢in yine sloganindan yararlanmak durumundaydimz. "Can
sikintist daima karsidevrimcidir” ciimlesi sitiiasyonist tarzini tipik bir
sekilde yansitiyordu; vurgusu oli retorigin yarattigi bir kisirdongiiyi
yankiliyordu ve giinliik dil de iste bu mantikdisihgin safina savruluyor,
bir bildiriyi ifade eden bu ciimle de biter bitmez bir soru ciimlesine do-
niisiiyordu: Bu ne demek simdi?

Bu zaten bildiginiz bir sey diye cevaplamust: sitiiasyonistler: Eksikli-
giniz, bildiklerinizin bilincinde olmamaktan ileri gelir. Tasarimiz, agikar
olan1 kigkirtici ve insani altiist edecek bir sekilde yeniden ifade etmek-
ten baska bir sey degildir: "Fikirlerimiz herkesin zihninde mevcut". Bu-
nunla sunu demek isterler: Diinyanin nasil islemesi gerektigine, neden
degistirilmesi gerektigine iliskin ileri siirdiigiimiiz fikirler, herkesin zih-
ninde, fikre terciime edilmemis duyumlar seklinde mevcuttur, bizim
isimiz de iste bu duyumlar: terciime etmektir. Diinyay1 degistirmek icin
yapmamuz gereken sey de zaten bundan ibarettir.
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Can sikintisi sitiiasyonistlere gore tiimiiyle modern bir olguydu, mo-
dern bir denetim bi¢imiydi. Feodal dénemlerde ve Sanayi Devrimi'nin
ortaya giktigi ilk yiiz yillik devrede agir is kosullari ile yoksunluk orta-
mu insanlarda miithis yorgunluklara neden oluyor, korkung bir sefale-
tin hiikiim siirmesine yol agiyordu; gizeme yer yoktu, Tanri'nin dedigi
olurdu: "Adem cennetten siiriildii, herkes giinaha biiriindii". Ne agir is
ne de sefalet nedir bilmeyen azinhga goéreyse devenin hendekten atla-
masl, zenginin cennete gitmesinden daha kolaydi. Modernlik denince
sitiiasyonistlerin aklina gelen kisith is imkani ile gorece bolluk ortami
vekent planlamacilify ile refah devleti, insanlara mutluluk yerine kasvet
ve sikint1 veriyordu. Tanri'nin kaybedilmesiyle birlikte insanlar iginde
bulunduklar1 durumu bir olgu olarak kargilamak yerine, anlamindan
yoksun bir kadercilikle karsiiyorlardi. Bu kaderci yaklasim, kadini ve
erkegiyle biitiin insanlar1 birbirinden ayiryor, kendileriyle yetinmek
durumunda birakiyordu. Mutsuzum; ne oluyor bana boyle?

Kadercilik boyun egmektir: "Que sera, sera™ daima karsidevrimci-
dir. Fakat sitiiasyonistlerin modern diinyadan anladiklarina gére, can si-
kintis1 ¢aligma zamanindan ¢ok bos zamanin alanina giren bir sorundu.
Sitiasyonistlerin ortaya ¢iktiklar1 1950 yillarda ¢aligmanin, insanlarin
hayatindan elini ayagini gektigi diisiincesi hakimdi; "otomasyon" ile "si-
bernetik", dile yeni girmis harika s6zciiklerdi. Bog zaman artmaktaydi
ve gerek Bati'nin kapitalist yoneticileri gerekse Dogu'nun komiinist bii-
rokratlar iktidarlarinin siirekliligini saglamak i¢in, bu bos zamanlarin
yeni ¢aligma bigimleri kadar sikici oldugu konusunda halk: ikna etmek
durumundaydi. Bosa gegirilen zamanlar ¢ok sikiciyds; giinliik hayatta
¢aligmaktan daha fazla yer isgal edecekse hele, binlerce kez daha siki-
a1 olacakti. Insanlari birer atom haline getiren, umutsuzluk agilayan bir
kadercilikten, keyifle gegirilecek bir zamanin tam anlamuiyla 6lii gegme-
sine neden olmasindan bagka ne beklenebilirdi ki?

27 Temmuz 1957'de Italya'nin Cosio d'Arroscia kasabasinda Sitiias-
yonist Enternasyonal'i kurmak iizere bir araya gelen sekiz erkek ve sekiz
kadin, maddi zorunluluklar ile bireysel 6zerkligin son demlerini yasaya-
cagina inandiklar1 bir gelecege miidahale edeceklerine dair kendi kendi-
lerine s6z verdiler. Modern teknoloji, diinyanin ¢ehresini "galigma“nin
(istthdamin, iicretli emegin, birilerinin buyrugu iizerine ortaya ¢ikan
her tiirlii vazifenin) ¢ok ge¢gmeden Grimm Kardesler'in masallar1 ka-
dar hayali bir seymis gibi goriinmesini saglayacak kadar degistirmisti.
Insanlara sinirsiz bog zaman imkéani taniyan bu yeni diinyada istisnasiz
herkes, _  sadece birkag segkin sanat¢iya nasip olmus olan tiirden
* "Olacag varsa olur". (¢.n.)

———a———
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bir hayat yasayabilecekti artik. Bu eski bir rityaydi, geng¢ Karl Marx'in
rityasi (herkesin sanat¢1 olacag bir diinya!); ama bugiiniin sahipleri ge-
lecegi, Marx'in miras biraktig1 bu talebi sahiplenen bon solcu mezheple-
rin goremeyecegikadar agik ve net bir sekilde gorebiliyordu. Yonetenler
toplumsal hayati simdi yalmzca denetimlerinin devamim saglamak igin
degil, denetimlerini yogunlastirmak i¢in yeniden orgiitliiyorlards; mo-
dern teknikler iki tarafi keskin bir kilig gibiydi, yonetenlerin hem bu
yeni bolluk ortamina hem de devrimcilerin bes yiiz yildir hayallerini
siisleyen bog zamana hitkmetmelerini saglayan birer aragti. Yani bas-
ka bir anlatimla, can sikintis1 da hakimiyetleri altindaydi. Bedbahtlik,
eninde sonunda ait oldugu yere, yonetenlere geri donecek olan kiiskiin-
lik duygusuna yol agti. Can sikintisi belirsizlikti, kafa bulandiriciydi ve
nihayet mitkemmellestirilmis en son denetim, 6zdenetim ve yabancilas-
tirma tarziydr: vicdan azabiydi.

Modern toplumda bos zamanin (bugiin ne yapsam acaba?) yerini
eglence (bugiin ne izlesem acaba?) aldi. Gergeklesmesi miimkiin biitiin
ozgiirliiklerin yerini sahte 6zgiirliik safsatalar: aldi: Goriilebilecek her
seyi, bagkalarinin yaptiklar: her seyi gérebilecek kadar zamana ve para-
ya sahibim. Bu 6zgiirliik sahte oldugu i¢in, sahip olunduktan sonra da
tatmin etmiyordu insany, stkictydi. Sikic1oldugu i¢in de miithis addedi-
len bir gosteriyi izleyen kisinin bu sikintinin nedenini kendisinde ara-
masina neden oluyordu. Bu iyi bir gosteri ama beni agmadi: Tanrim ne
oluyor bana boyle? Can sikintisini iireten bos zaman kiiltiiriiydii: iireten,
pazarlayan, bundan kér saglayan, elde ettigi bu kar tekrar yatirim ola-
rak kullanan. Internationale situationniste'nin 1958 Haziran'inda yayim-
lanmis olan birinci sayisina gore diinya degismek tizereydi; "¢iinkii biz
stkilmak istemiyoruz... kizginhktan kopiiren, akli yalan yanhs fikirlerle
dolu, hali vakti yerinde bu asi genglerin isyan etmek i¢in bir nedenleri
olmadig1 sdylenemez ama belli bir bakis agilar1 yok; tek ortak noktalar
can sikintisi. Sitiiasyonistler, giiniimiizdeki haliyle bos zamanin kendine
kars1 agmis oldugu davanin hitkmiinii gergeklestireceklerdir”.

Sittiasyonistler can sikintisini toplumsal bir patoloji olarak gormek-
teydi; can sikintisinin olumsuzlanmasini sosyopatlarin arasinda ara-
dilar. Dergilerinde yer alan bazi yazilara bakildiginda, onlarin sadece
¢ilgin suglular ile yaptiklar1 eylemleri higbir seyle gerekgelendirmeyen
isyancilar1 kucakladiklar1 sanilabilirdi. Sitiiasyonistler bir konum gelis-
tirmeye ¢aligtilar, bir ideoloji yaratmaya degil; ¢clinkii onlar biitiin ideo-
lojileri yabancilasma, 6znelligin nesnellige doniisiimil, bireyi giigsiizles-
tiren bir giice ulagma arzusu olarak gérmekteydi: Yillar yili hep, "Sitii-
asyonizm diye bir sey yoktur" deyip durdular. Onlara gore diinya hepsi
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bir digerinin uyarlamasindan bagka bir sey olmayan yabancilasmalar-
dan ve ideolojilerden, hiyerarsilerden ve biirokrasilerden kurulu bir
yapi biitiiniiydii; bu nedenle, ¢ilgin biri tinlii bir resmi pargaladiginda,
o basyapitin tasidig1 ideolojiyi ona bakan herkesin goziinde bir hige in-
dirgedigi i¢in, biirokratik olarak yonlendirilen bir yabancilagmaya karg
gergeklestirilmis simgesel bir isyan addederek bu kisiye alkis tuttular.
Ayni diisiinceyle, Vietnam Savagi'na karsi gergeklestirilen bir yiiriiyiis-
te, yuiriiyiige katilan insanlar1 diizene sokan yiiriiyiis kolunun bagindaki
kisi de insanlarin arzular ile davraniglarini birbirinden ayiran -bu ne-
denle General William Westmoreland ve Ho Chi Minh kadar kendile-
rine diiyman goriinen- bir biirokratik ideologdu onlara gore. Resim de,
savas da hit gosterilerdendi; miizelere yapilan ziyaretler olsun, sokaklar-
da yapilan gosteri yiirityiisleri olsun, bog zamanin harcanmasi eylemini
baskinin tiiketilmesi eylemine doniistiirmekteydi. Basyapit, insan1 ha-
kikat ile giizelligin birilerinin Tanr vergisi yeteneklerine ait olduguna,
Vietnamlilarin miicadelesini destekleyenlerin protestolar1 da devrimin
bagka birilerinin hayatlarin ilgilendiren bir olgu olduguna inandirir.
Onlarin hayatlarimin higbir zaman sizin hayatiniz olmayacagim diisii-
niirsiiniiz ve boylece katildiginiz her gosteride kendinizden bir seyler
kaybedersiniz. Sitiiasyonistlerin tekrar tekrar soyledikleri gibi, iste bu
nedenle gosteriye bir son verilmeliydi ve de verilebilirdi; yiiriyiis kolu-
nun basindaki kisinin kiigiik ¢apl asagilamalar1 6zgiil bir baski bigimi
oldugu gibi, fanatik birinin yaptig1 bir hareket de 6zgiirliigiin herkesin
elinde oldugunu kanitlayan 6rnek alinacak bir hareketti.
Sitiiasyonistler kendilerini, sadece 6zgiirliikle ilgilenen devrimciler
olarak ilan ettiler. Ozgiirliik cinayet islemek, hirsizhik yapmak, yagmala-
mak, sokak eskiyalig1 yapmak ve kargasa ¢ikarmak dahil her tiirlii seyi
yapabilmeye ehil olmak anlamina gelebilirdi; insanlarin iyi kétii ellerin-
den geldigince yaptiklar her seyi devrimin habercisi olarak bagirlarina
basmaya her zaman hazirdilar. Fakat 6zgiirliitk ayn1 zamanda insanin
gergekten ne yapmak istedigini kesfetme olanagini elde etmek anlamina
da gelebiliyordu: Yani, Edmund Wilson'n 1922'de Paris'te yazmis ol-
dugu metinde bahsettigi gibi, insanin, "kisi sahneye neyi koyuyorsa o
oynanir" gergegini kesfetme sansini ele gegirmesi anlamina. Bu, sitiias-
yonistlerin bos zaman derken kastettikleri seydi de ayn1 zamanda ve sa-
dece bu oyunu kesfetmenin degil; aym zamanda onu yaratmanin arzu-
suyla 1957 yilinda yirmi bes yagindaki Parisli geng¢ Guy-Ernest Debord,
Fransiz, Cezayirli, Italyan, Danimarkali, Belgikali, Ingiliz, iskog, Hol-
landali ve Bat1 Alman yazar ve sanatgilar1 Sitiiasyonist Enternasyonal'in
catis1 altinda birlestirdi. 1975'te, feshedilmis olan SE'nin 1960 yillarda
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ogrencilik yapmus, radikal 6grenci hareketlerine katilmis olan insanla-
rin birkagina artik bir efsaneden bagka bir sey ifade etmedigi bir za-
manda McLaren hila bu oyunu aramakla mesguldii. Can sikintisinin
politikas1 neydi?

DEBORD

Debord, International Situationniste'in ilk sayisi i¢in yazdigy "Kiiltiir
Devrimi Uzerine Tezler" isimli yazisinda sdyle der: "Zafer, severek be-
nimsemeksizin karigiklik gikarmayi bilenlerin olacaktir”. 1975'lerin ka-
risiklikla hi¢ mi hig ilgisi bulunmayan rock'n’ roll ortaminda McLaren,
genglerin tek 6nemsedikleri kiiltiiriin bu rock'n' roll kiiltiirii oldugunu
anladi ve yirmi dokuz yasinda 1975'te altmislarin genglik tanimlama-
sina siki siki sarilds; genglik o donemlerde yasla degil, tavirla ilgili bir
seydi. Gengler i¢in her sey kaynagini rock'n' roll'dan almaktaydi (moda,
argo, cinsellik tarzlari, uyusturucu ahigkanliklari, pozlar) veya onun ta-
rafindan 6rgiitlenmekte, onun onayindan gegmekteydi. Yasal hayaletler
olarak hicbir seye sahip olmayan, halk olarak her seyi isteyen geng ke-
sim, hayatin kendilerine sundugu vaatler ile acimasizca 6nlerine ser-
digi gerceklerin arasinda kalmanin yarattigi sagkinlign yasamaktaydu:
Gengligin isyan1 toplumsal bagkaldirtya agilan kapinin anahtariyd: ve
bu nedenle toplumsal bagkaldir1 yolunda segilecek ilk hedef rock'n’ roll
olabilirdi. ikisi arasinda baglanti kurulabilirdi. 1970'lerin ortalarinda
toplumsal hayatin yavanlagmis tavirlarina kars: ideolojik olarak silah-
lanmis oldugu diisiiniilen rock'n' roll'un, kurulu diizenin en gozde gark-
larindan biri haline geldigi bir sekilde gosterilebilirse, o zaman rock'n’
roll'un demistifikasyonu mevcut toplumsal hayatin demistifikasyonuna
yol agabilirdi belki.

Durumu bu sekilde yapilandirmak nereden bakilirsa bakilsin sag-
lam bir hayal giiciinii, hatta deha olmay1 gerektirirdi; bunu kimin ger-
¢eklestirecegi hi¢ 6nemli degildi. Gegmiste rock'n' roll, taraftarlar tara-
findan daima bir silah olarak veya daha da ileri gidilerek hikmetinden
sual olunmaz, kendi kendini dogrulayan bir bagkaldir tiirii olarak gé-
rilmiistil: Yaganabilecek en mitkemmel hayatin anlik bir versiyonuydu.
Pete Townshend 1968'de sunlari soyler:
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FOR A DIGNIFIED AND EFFECTIVE DEMONSTRATION

Brought to you by the ALL-LONDON UNITED ALLIANCE OF SOCIALIST
CAUCUSES to whom the following are signatories: G.L.C., London Labour Party, TU.C.,
S.W.P,W.RP, ILMG. CN.D., Ecology Party, Y.C.L., and B.F.

CORRECT INCORRECT

We welcome everyone to today’s demonstration, which we hope will be amongst the
biggest London has seen for many years. We are confident that the vast majority of you
will keep intact your dignity. A disciplined rally is essential if we are to avoid discrediting
ourselves in the eycs of ihe public and losing the approval of the police. We want to give
the media no reason to condemn our campaign by pointing to any over-imaginative acts.
To this end, we call on everyone to obey the dictates of the stewards who will be found
alongsidc the police. They will be acting in your intcrests. They are sensible people —
please be sensible with them. Beware of troublemakers -- some may be in the crowd with
you. If you sce any do not hesitate to summon stewards or the police, who, we must
remember, are our brothers in work. Comrades! Even in a socialist society we shall still
need Specialists-In-Order to combat hooligans and deviants. While it’s true that nowadays
the police are occasionally over-zealous in their protcction of privilege, property, and the
violence of the world market, the best way of dealing with this is by demanding public
accountability through elected local government or some other representation of sub-
missive community . In the meantime we should recognize that they will only listen to our
complaints if we conduct ourselves in the correct manner.

Sitiiasyonistlerin etkisini taglyan anonim bir bildiri, Londra, 1980'lerin baslari.
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GOZ DOLDURAN VE ETKILI BIR GOSTERI IGIN

Bu bildiri, G.L.C., Londra isqi Partisi, TU.C,, SW.P, WR.P, IM.G,, CN.D,,
Ekoloji Partisi, Y.C.L. ve B.F'nin ortak imzasini tagiyan ALL-LONDON UNI-
TED ALLIANCE OF SOCIALIST CAUCUSES tarafindan hazirlanmistir.

DOGRU YANLI§

Hepinizi, Londra'nin yillardan beri gordiigii en biiyiik gosterilerden biri olacagim
imit ettigimiz bugiinkii gosteriye davet ediyoruz. Hemen hepinizin bir tagkinlik
yapmayacagina giiveniyoruz. Halkin géziinden diiymemize neden olacak ve poli-
sin onaylamayacag bir hareketin ortaya ¢ikmasinionlemek igin gosteriyi disiplinli
bir diizen iginde gergeklestirmemiz sarttir. Medyanin agiriya kagan gosteri bigim-
lerine dikkat gekip gosterimize golge diigiirmesini istemeyiz. Bu amagla, herkesin
polis kordonunun yaninda yer alacak olan yiiriiyiis gorevlilerinin talimatlarina
uymas! ¢agrisinda bulunuyoruz. Onlar size hizmet vermek i¢in oradalar. Onlar
anlayish insanlar; liitfen siz de onlara karsi anlayish olun. Ortaligi karigtirmaya ¢a-
lisanlara dikkat edin; bazilari sizin gibi yiirityiise katilanlar arasinda olabilir. Boyle
birini goriirseniz durumu yiiriiyiis gorevlisine veya polise bildirmekten ¢ekinme-
yin; unutmayin ki yiirityiis gorevlileri ve polisler sizin igin ¢alisan kardeglerinizdir.
Yoldagslar! Sosyalist bir toplumda dahi serserilerle ve sapiklarla miicadele etmek
i¢in Uzmanlar Yonetimi'ne ihtiyacimiz olacak. Polisin son zamanlarda imtiyazlila-
r1, miilkiyeti ve diinya pazarinin zorbahgini koruma isine daha fazla agirhk verdigi
dogrudur dogru olmasina ama bunun iistesinden gelmek miimkiin. Bunun da en
iyi yolu, segimle isbagina gelmis yerel yonetimler veya itaatkér topluluklar temsil
etmeye yonelik diger yontemler araciliiyla yetkililerin kamuoyuna hesap verme-
sini talep etmektir. $u durumda sikédyetlerimizi ancak dogru hareket ettigimizde
dinleyeceklerini bilmemiz gerekir.
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RESPECT FOR THE DEAD

Our tactics are those to which the greatest number can conform with the least diffi-

culty. They require no more than your presence and a minimum of participation. All that
we ask is that you recreate the conditions of your work. Remember! It’s numbers that
count; the boredom you feel is also imposed by the demo on everyone else. Each demon-
strator must be equivalent to and replaceable by any other. Just like our old friend, the
commodity. Please bear in mind that love and marriage go together like a horse and
carriage. OK?

w

We therefore ask you to comply with the followingsimple rules:

. Exactly one hundred to a line, each rank to be one yard clear of the line in front. No

lounging please.

. Wait for the initiative of the official loud-speakers before repeating the correct slogans,

always recognisable by their format. For example: “X — IN! . . . Y — OUT!” or
“WHAT DO WE WANT? — SOMETHING! . . . WHEN DO WE WANT IT? — WHEN-
EVER YOU GET ROUND TO GIVING IT TO US!”. Kindly check that all Extra-
Parliamentary slogans recognise the ultimate sovereignty of Parliament. If you have
any doubts, consult our easy-to-read list of DEMONSTRATION SLOGANS DO’s &
DON'Ts:—

CHANT DO NOT CHANT

Cheap Fares Now! NOT Helicopters on Demand!

Victory to Fares Fight! NOT Total Contestation!

No Return to the '30s! NOT No Adventure for the "80s!

Slogans are jolly good fun! NOT Bollocks to Demands of our Enemies!
Baaaaaaaaaaaaaa! NOT Riot for Romance!

The left-hand side of the rally has been designated a ‘No Smoking’ area. Demonstrators
are respectfully asked to comply with this request.

. If you see any impatient extremists please inform us immediately. They are easily

distinguishable by the following kinds of sectarian individualism:
a) Inventing unofficial slogans such as “Kenny is a Cop!™, “‘Neither Left, Right, nor
Centre!” or “Revolution is the Festival of the Depressed!” or some other aggressive
utopian rubbish.
b) Departing from the prescribed site of the demo for the purpose of indulging in
manual waltzes through shop windows and the wilful destruction of saleable goods.
Take care to note that Piccadilly, offering gold-drenched shops and fine vistas of
the commodity, is a holiday of sheer temptation you should avoid.
c) Making 1nauthorised alterations to luxury cars.
d) Using banner poles in an extravagantly exhuberant manner.
e) Smoking excessively long cigarettes or ‘joints’.
f) Drinking looted alcohol.

coordinated ferocity
g) Suggesting that demonstrators should band together in groups of fifty or more
in order to spread disruption of traffic as widely as possible. For example, by the
continuous use of zebra crossings, standing around chatting in the middle of the
road or arranging obstacles to prevent the free flow of carbon monoxide, lead,
cop cars, and tension-producing noises through our streets.

h) Any clever, erotic, or playful expression of individual or group initiative.
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MERHUMA SAYGI

Taktiklerimiz, en kalabahk gruplarin dahi hi¢ zorlanmadan uygulayabilecegi kadar ko-
lay. Bunun i¢in mevcudiyetiniz ve asgari diizeyde katihminz yeterli. Sizden istedigimiz
tek sey kendi alismalarimzin ortamin kendinizin yaratmasi. Unutmayin! Onemli olan
sayidir; hissettiginiz can sikintis1 gosteriye katilan herkesi etkiler. Gosteriye katilan her
kisi diger gostericilerle esit ve bir digerinin yerini alabilecek nitelikte olmahdir. Tipka
eski dostumuz meta gibi. Liitfen, agkla evliligin atla araba gibi birbirinden ayrilmaz ol-
dugunu akhmzdan gikarmayin. Tamam mi?

Bu nedenle agagidaki basit kurallara uymamazi istiyoruz:

1. Her yiirityii§ kolunda tam olarak yiiz kisi bulunacak, her kisinin 6ndekiyle arasin-
da bir metrelik bir mesafe olacak. Liitfen isi yokuga siirmeyin!

2. Yiirityii§ gorevlisinin megafonla anonsundan 6nce ve yanhs slogan atmayin. Slo-
ganlariniz belirlenen bigimde tekrarlanmah. Ornegin: "X IGERI!.. Y DISARI!"
veya "NE ISTIYORUZ? BiR $EY!.. NE ZAMAN? VERMEYE HAZIR OLDU-
GUNUZ ZAMAN!" Meclis'le ilgili atacaginiz harici sloganlarin iginde Meclis'in
mutlak egemenligine halel getirecek sozler olup olmadigim liitfen kontrol edin. Bu
konuda bir tereddiidiiniiz oldugunda, GOSTERI SLOGANLARI, NE SOYLENE-
BILIR NE SOYLENEMEZ adh kolay okunan listemize bagvurabilirsiniz:

SOYLENEBILIR SOYLENEMEZ
- Herkese Helikopter
- Bilet Fiyatlan Disiiriilsiin!...OLUR Tahsis Edilsin........................
- Yagasin Bilet Fiyatlarim
Diigiirme Miicadelemiz!.......OLUR - Sonuna Kadar Miicadele!
- '30'lara Doniis Yok!.. ..OLUR - '80'ler I¢in Macera Yok!
- Ne Giizeldir Slogan - Diismanimin Talebi mi,
Atmak! OLUR Alsin Ugiin Birinil.....c.cooeeeeeees
-B ! OLUR - Romantizm Igin Bagkaldir! OLMAZ

3. Yiiriiyiisiin sol kolu "Sigara Igmeyenler” bdliimii olarak ayrilmigtir. Gésteriye kati-
lanlardan bu boliimde sigara igmemeleri 6nemle rica olunur.

4. Sabirsiz bir ekstremist gordiigiiniizde liitfen bize hemen haber verin. Asagida or-
nekleri verilen sivriliklerinden onlar1 hemen tamyabilirsiniz:
a) $utiir gayri resmi sloganlar tiiretirler: "Kenny Aynasizdir!", "Ne Sag Ne Sol Ne
de Orta!", "Devrim Depresiflerin Festivalidir!" ve buna benzer saldirgan bir y1gin
iitopik vir zivir.
b) Gosteri alanim terk edip kendi kendilerine vals yaparak diikkanlarin vitrin-
lerine dogru gider ve bilingli bir sekilde mallar1 imhaya y6nelirler. Altin yaldizh
diikkénlariyla ve metalarin sahane goriiniimleriyle sergilendigi Piccadilly'nin sa-
kinmaniz gereken bu tiir arzularin cenneti oldugunu unutmayin.
c) Liiksarabalar iizerinde o arabalarin sahiplerinin arzu etmeyecekleri degisik-
likler yaparlar.
d) Ellerindeki bayraklar taskin hareketlerle sallarlar.
e) Agiriderecede uzun sigara veya "joint" kullanirlar.
f) Cahnti igki igerler.

ORGUTLU BOZGUNCULUK
g) Gostericilerin trafigi miimkiin oldugunca genis bir alanda engelleyecek sekilde
elli veya daha fazla kisilik gruplar halinde bir araya gelmelerini 6nerirler. Orne-
gin, yaya yolundan ikide bir karsiya gegip dururlar, yolun ortasinda laklak yaparlar
veya karbonmonoksitin, kursunun, polis arabalarinin ve sinir bozucu giiriiltiilerin
yollarimizdaki serbest akisim onleyecek engeller hazirlarlar.
h) Kisisel ya da grupsal her tiir zeki, erotik ya da oyuncul inisiyatif koyarlar.
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CLOCKWORK FUTILITY

S. During the rally you are urged to clap your favourite speakers. Please confine your
enthusiasm to 15 secs per point made in the middle of a speech and a maximum of
30secs at the end of one.Please do not interrupt with shouts of *BORING™!

6. Always remember to smile at the press cameras and adopt a suitably militant stance

even when you fcel pissed off with the whole business.

. If you are uncertain whether a particular mode of behaviour is orderly or not. just do
what everybody else is doing. Should any unconventional urges remain do not hesitate
to discuss them with one of our stewards. They will be only too pleased to refer you
to the appropriate specialist, whether G.P. or SW.P.

8. At the end of the demo please do not dawdle. Failure to make your way home quickly

could result in you missing the sight of yourself on TV.

This leaflet is brought to you courtesy of the ALL-LONDON UNITED ALLIANCE OF

SOCIALIST CAUCUSES.

~

The following have refused to sign this leaflet:

The vandals of St Saviours Primary School who refused to accept their discipline quietly
and who wrecked their compulsory prison, causing one sobbing teacher to lament “These
youngsters have hardly left their cradles, but they are threatening to take over the school”.
The rioters at Bydgoszcz Prison in Poland who fought Comonunist Party hacks, State
Police, and Solidarity union officials, all allied in defence of the walls of the prison
against the townspeople who were helping prisoners escape.

The ASLEF traindrivers who avoid wage slavery as much as possible, preferring dancing
and drinking to sacrificing themselves to a job which mainly involves transporting other
slaves so that they may perpetuate the futility of it all.

The black and white joyriding youth of Clapham who used CB radios for the fun of
organising ef ficient looting.

The Deptford New Cross Marchers of a year ago who in anger and audacity broke away
from the march in order to re-distribute wealth in the Bond Street area.

The Toxteth and Southall youths who shouted down Left Labour activists patronising
enough to characterize the riots as ‘understandable but inexcusable’.

The truckdrivers o f Cleveland, USA, who took over the local distmbution o f food, medi-
cine, and other necessities, by themselves and without mediation, for over 3 weeks.
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OTOMATIK ANGARYA

5. Gosteri sirasinda gozde konugsmacilarimzi alkiglarsamz iyi olur. Fakat, tezahiirat-
larinizin siiresi konusma sirasinda 15 saniyeyi ve konusma bitiminde 30 saniyeyi
asmasin liitfen! Konugmalar1 da "YUH!' gibi tezahiiratlarla liitfen bolmeyin!

6. Biitiin olan bitenden sikilmig olsaniz bile basin kameralarina giilimsemeyi ve mi-
litanca bir durus takinmay: sakin unutmayin.

7. Davraniglarimzin uygun olup olmadigi konusunda herhangi bir tereddiit yasarsa-
mz digerlerine bakin ve onlar nasil hareket ediyorsa 6yle hareket edin yeter. Yine
de iginizde baz1 siipheler kalmigsa, bunu gorevlilerimizden birine hig gekinmeden
anlatabilirsiniz. Pratisyen hekim olsun, S.W.P'den biri olsun size gerekli uzmam
tavsiye etmekten memnun olacaklarina emin olabilirsiniz.

8. Gosteri sonunda liitfen aylaklik etmeyin. Eve vaktinde ulagamamak kendinizi tele-
vizyonda gorme sansini yitirmenize neden olabilir.

Bu bildiri ALL-LONDON UNITED ALLIANCE OF SOCIALIST CAUCUSES'in kat-

kilariyla hizmetinize sunulmusgtur.

Asagida adi gecenler bu bildirinin altina imza atmay: reddetmistir:

Disiplinlerini agirbaghlikla kabullenmeyi reddeden ve artlarmda "Bu ¢ocuklar begik-
lerinden disart adim atmazlardy; fakat simdi okulun idaresini ellerine alacaklar nere-
deyse!" diye onlar igin aglayip sizlanan bir ogretmen birakarak zorunlu hapishanelerini
harabeye ceviren St. Saviour Ilkokulu'nun vandallar:.

Komiinist Partisi'nin kiralik kalemleriyle, Siyasi Sube polisleriyle ve Dayamsma Birligi
memurlartyla, mahkiimlarin hapishaneden kagmalarina yardim eden kasaba halkina
kar st hapishane duvarlarinin savunulmas: konusunda isbirligi yapanlarla savas veren
Polonya'daki Bydgoszcz Cezaevi isyancilart.

Ucretli kélelikten miimkiin oldugunca kagimnmaya ¢aba gésteren, aslen bagka kéleleri ta-
stmak, boylece onlarin hayatlarinin angar yalarimin devamini saglamak olan bir ise ken-
dilerini kurban etmektense dans etmeyi ve icki icmeyi yegleyen ASLEF tren makinistleri.
Hirsizliklarim daha rahat yapabilmek igin telsiz kullanan Claphaml: siyahi ve beyaz
araba hirsizlar1.

Bond Street bilgesinde servetin yeniden dagilimim gerceklestirmek iizere ofke icinde ve
piskin piskin yiiriiyiis alamm terk eden Deptford New Cross Marchers iiyeleri.
Isyanlar: "anlagilr; fakat affedilemez” olarak tammlayacak kadar biiyiikliik taslayarak
Solcu Is¢i eylemcilerinin seslerini bastiran Toxteth ve Southall gengleri.

Her tiirlii arabuluculuk ihtimalini daha bagstan yok ederek Cleveland'in biitiin gida, ilag
ve diger ihtiyaglarimn dagitimim 3 haftadan fazla bir siireligine ellerine geciren ABD,
Cleveland'li TIR soforleri.
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the road is an amof the law... . for
ro everywhe
Caniichiliia the pollution of maney
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Anne az 6nce merdivenlerden yuvarlanmis, baba biitiin parasini tazi yari-
sinda kaybetmis, bebek verem olmustur. Transistorlii radyosunda séyleyen
Chuck Berry'ye kendini iyice kaptirmis halde, delikanl eve gelir. Anasinin
merdivenden diigmiis olmasini hig iplemez bile... Disar1 rock'n’ roll nagme-
leri salan bir makineye, bir radyoya sahip olmak ve giin boyunca etrafim
takmadan kendini o nagmelere kaptirip koyvermek kiyak bir sey. Olmasi
gereken sey de iste bu: Bir rock'n’ roll pargasini, "Jumpin’ Jack Flash"i veya
onun ayarindaki bir baska pargay: dinlerkenki gibi nasil kaptirarak dinli-
yorsan, hayatini da o sekilde yagamahsin.

Okul miisameresinde 6grencilerden birinin séyledigi "Great Balls of
Fire"1 McLaren iste bu sekilde dinlemisti; 1958'de bu tavrin bizzat kendisi
toplumsal olgularin bir olumsuzlamasiyd. Fakat rock'n’ roll da o toplum-
sal olgulardan biri haline gelince, bu tavir kendi kendini fesheden bir tav-
ra doniisti; piyasaya ¢ikan diger iyi pargalarda da durum degismiyordu
uistelik. 1975'te Townshend'in Candide'ciligi rock'n’ roll'u ona ivme ka-
zandiran toplumsal gergekliklerden kopardi 1958'de, hatta 1968'de bile
basit bir rock'n’ roll icras1 kimlik, adalet, baski, istek ve arzu sorunlarim
giindeme getirmeye muktedirdi. Oysa simdi rock'n’ roll, bu tiir sorunlar
kendilerine yoneltmek suretiyle ortadan kaldirmak tizere orgiitlenmisti.

"Fire and Rain"in, "Stairway to Heaven"in, "Behind Blue Eyes"in ve
"Maggie May"in ortaya ¢iktiklar1 halleriyle 6zgiirliigi, kullanima sokul-
duklarinda da baskiy1 onaylamadiklarini kim iddia edebilir? Boyle bir
seyi ancak, 6zgiirligiin hapsedilmesinin onaylanmasinin bir zamanlar
ozgiirliik sinyallerinin yadsinmasindan kaynaklandig gergegini kabul
etmeyenler iddia edebilirdi; ki McLaren ile Sex Pistols bu insanlarin
safinda yer almiyordu. Boyle bir diisiinceyle McLaren ile Sex Pistols
rock'n’ roll'u giiriimeye yiiz tutmus bir les olmakla itham ettiler. Onlara
gore rock'n' roll, goziinii para biiriimiis bir canavar, bir yanls biling-
lendirme mekanizmasi, kendi ¢ikarina hizmet eden bir sistem, zulmiin
yaldiza boyanarak sunuldugu bir tiyatro, bir bag belasiydi. Johnny Rot-
ten, rock'n’ roll'un Sex Pistols'in yok etmeyi amagladig1 seylerden sade-
ce bir tanesi oldugunu sdyleyecekti. Sex Pistols'in elinden bagka bir sey
gelmedigi, her seye, hatta kendilerine ragmen bir rock'n' roll izleyicisi
olduklari igin, bizzat rock'n’ roll yaparak, onu daha 6nce hi¢ kimsenin
yapamadig1 bi¢imde hizin, giiriiltiiniin, tagkinligin ve ¢ilgin bir nesenin
pargalarina ayirarak girilgiplak soydular.

Rock'n’ roll'u, namlusu kendine doniik bir silah olarak kullandilar.
Sadece elektrogitar, basgitar, davul ve insan sesinden olusan, profesyo-
nellerin bir kiilt haline gelmis olan teknik beceri dénemini bir kifayet-
sizlik, seckinlerin sahip oldugu bir donanim aghg: ortamu ilan ederek
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kapatan bu miizik kizginliga ve asabi duygulara daha uygundu; kaosa
daha yakind, hayatin son demlerini giinliik hayatin bir pargastymus gibi
sunuyordu, biitiin duygular1 alip bos bir bakis ile alayc1 bir siritigin ara-
sindaki dar yarigin igine tepiyordu. Gitarist, gitarindan vokalisti sarip
sarmalayan atesli sesler ¢ikardi, bunu izleyen ritim ise ikisinin sesini
kesif damlalara doniistiirdii; ansizin modern diinyanin totaliter dondu-
ruculugu olarak sezilmeye baslanan seye karsi bir cevap niteligi olarak
degerlendirildiginde, bu miizik o diinyanin bir versiyonu oldugu izleni-
mini veriyordu. Bu miizik aym zamanda gok kubbe altinda beliren yeni
bir seydi: yeni bir sound.

BU, ROCK'N' ROLL

Bu, rock'n’' roll tarihinin heyecan verici en eski konularindan biridir
ve referanslar igin dipnot yazilamayan sayfalarindandir. Rock'n' roll'un
yaklagik elli yillik tarih sayfalarinda bir¢ok dipnot bulmak mimkiin:
Plak koleksiyoncularinin dinleyicinin ge¢mis zaman yolculuguna ¢ik-
masiny, artik yerinde yeller esen kayit stiidyolarina girmesini ve bir za-
manlarin yeni soundlarinin kesfedildigi, fiyaskoya ugradigy, hatta red-
dedildigi donemlerdeki halleriyle dinlemesini saglayan albiim listeleri.
Sarsic1 bir deneyim.

1957'de Chicago'da "Little Village" kisaltmaya galisirken bluescu
Sonny Boy Williamson ile beyaz prodiiktérii arasinda, bir yerlesim biri-
minin kdy sinifina sokulmast i¢in hangi zellikleri tagimas gerektigi ko-
nusunda bir tartigma geger. Tartigma, Williamson'in prodiiktoriine "Kii-
¢iik koy, yarraamin bag1! Anana sor bilmiyorsan!" diye bagirmasiyla son
bulur. Bir dipnot olarak degerlendirildiginde bu olay bize, par¢anin bii-
yiik bir kisminda Williamson'in bir kdyii mezra, kasaba ya da sehirden
ayrran ozellikleri iizerinde niye bu kadar 1srarla durdugunu agiklar; bu
konusma, aynmi zamanda kole-efendi iliskisinin gegirdigi evrim hakkin-
da da birgok sey anlatir bize. 1954'te Memphis'te gitarist Scotty Moore,
yavas ve sehvani bir tarzda soylenmis olan "Blue Moon of Kentucky"nin
ilk kayd1 hakkindaki diisiincelerini, on dokuz yasindaki Elvis Presley'ye
zenci yakistirmasinda bulunarak dile getirir; ii¢ y1l sonra aym diizlemde
Jerry Lee Lewis ile Sam Phillips, rock'n' roll'un bir kurtulus miizigi mi,
yoksa bir lanetleme miizigi mi oldugu konusunda hararetli bir tartigma-
ya girer. Bu anlar, bize Amerikan kiiltiirii hakkinda ¢ok sey anlatir.

1959 yilinda New Orleans'ta, otantik siyahi rock'¢ilarin pabuglari-
n1 dama atan beyaz rock'q1 sifatiyla yillar yii kendisinden nefretle soz
ettiren Jimmy Clanton, pargalar1 iginde en nefret edileni "Go, Jimmy,
Go"nun kayit ¢aligmalarina baglar. Kayit sirasinda bir ara duraklar: Ka-
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yit odasindakilere dogru "Bop bop bop ba da da" diye sen sakrak bir
nagme tutturur. "Bu kadar Miki Fare muhabbeti yetmez mi?" diye so-
rar. "Yetmez, biraz daha!" seklinde bir cevap gelir kayit odasindan. "Ben
Frankie Avalon degilim" der, Frankie Avalonlagmadan az 6nce. Bu olay
Clanton'in génliinde dogru aslanin yattigini gosterir.

Yine 1957'de Chicago'da Chuck Berry'nin "Johnny B. Goode"un
basarisiz gegen iki kayit denemesinin ardindan prodiiktér, "Ugiinciiyii
deneyelim, hadi" diye seslenir, "bu seferki olacak!" Berry ile grubu bu
sefer parcay1 kayda girebilecek sekilde ¢almay: bagarir; ama agilig pa-
saji; plagin diger versiyonunda yer alan, listeleri altiist eden rock'n' roll
tarihindeki o giimbiir giimbiir, o en harika girislerden biri bu kayitta
yer almamaktadir. Yapisiyla, akoruyla, notalariyla her seyi yerli yerin-
dedir, bir portenin iizerine yazilabilecek her sey mevcuttur; ama yine
de pargada garip bir miskinligin, bir tedirginligin ve bir basiretsizligin
kof siskinligi sezilir. Sonra, plag: alir, yerine "Johnny B, Goode"un 1958
yilindan itibaren radyolarda ¢alinan diger versiyonunu koyarsiniz: O
notalar, o akorlar 6yle bir hal alir ki, referans kaynaklarinda gegen diger
versiyonlari silip siipiiriir. Par¢a hit olur."

Orkestrasyonu Malcolm McLaren'e ait olan ve Sex Pistols'in yiik-
selisi ile ¢okiisiiniin bir dokiimantasyonu degerini tasiyan The Great
Rock'n’roll Swindle isimli ¢ift albiim de; McLaren ile grup elemanlarinin
isin bagindan sonuna kadar gegirdikleri firtinali maceralari, McLaren'in
¢ok dnceleri aklindan gegirip kurguladigini gérmek i¢in dinlenebilir bu
anlamda. Bu dipnotlar silsilesinin birbirine ilettigi ana fikir, Sex Pistols
hikayesinin —kendini Deccal ilan eden 6nsezili birinin bogazina ansi-
zin musallat olan toplumsal hayat giciginin- ashnda baslangicindan
itibaren bir dalavere olarak diisiiniildiigii ve 6yle sunuldugu, bunun
McLaren'in diinyaya oynadigs kiigiik bir oyun oldugu seklindedir. Eger
Johnny Rotten "God Save the Queen"de "Emin olun 6yle" diye qigirdign
sozlerinde gergekten samimiydiyse, o zaman bu oyunun tuzagina bizzat
kendisi de diigmiistii ya da onunla birlikte s6zlerine inanan herkes.

Iyi bir denemedir bu. 1979 yilinda, yani Sex Pistols'in tarihe karigma-
sindan bir y1l sonra piyasaya siiriilen The Great Rock'n’ roll Swindle'da,
zarif ezgilerle pi¢ edilmis ve o zamanlar
e§k1m'e).'e yuz .tutmaya ba§laml$ olan ., Sex Pistols' bana bir silahi, du-
Sid Viciousvari bunaltir qigliklarla yer yara yapistinimig bir suh kadin res-
yer bezenmis bir "God Save the Queen", mini, geng bir seyleri, iyi gérinamld
Michel Legrand tarzinda hazirlanmig bir suikastgiyr cagngtinyordu.”
ve Jerzimy diye birine tamami Fransiz- — Malcolm McLaren, 1988.
ca okutulmus bir "Anarchy in the UK." ...
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ve ciks bir disko grubu tarafindan seslendirilmis Sex Pistolsn ¢esitli
par¢alarindan olugan bir medley yer almaktaydi. Parcalarin Fransizca
ve disko versiyonlar1 gergekten oldukea albenili: "Pretty Vacant"in bir
asansOr miizigi havasinda yeniden diizenlenmesi hig de oyle bayat bir
fantezi iiriinii degildir. Fakat McLaren'in Sex Pistolsin bir kandirma-
cadan ibaret oldugunu gosterme ¢abalar1 (Gizli bir dernegin bagrin-
da sakli duran sir boylece yilan hikiyesine doner), albiime gergek Sex
Pistols'a ait bagka bir¢ok kaydin dahil edilmesiyle etkisini yitirir: yani,
Sex Pistols'in San Francisco'da gergeklestirmis oldugu son konserinde
kaydedilen "Belsen Was a Gas", Johnny Rotten'in hiriltil bir sesle syle-
digi farkh bir "Anarchy” yorumu, Who'nun "Substitute"u ile Monkees'in
"Stepping Stone"unun degisik versiyonlar: ve "Johnny B. Goode" ile Jo-
nathan Richman'in "Road Runner"inin karigimindan olusan bir parga-
nin eklenmesiyle.

Albiimiin bu son béliimii bir provay1 —kayit veya konser igin degil
de Sex Pistols fikri igin yapilmig bir provayl- andirir. Bu béliimde, Sex
Pistols'in kendini begenmis, kendi kendisinin parodisi haline gelmis bir
rock'n' roll'u yerle bir etmek igin geriye, rock'n’' roll'un en ilkel sesine
uzandigini duyabilirsiniz; aym zamanda bu miizigi bastan yarattiklarina
kulaklarinizla sahit olabilirsiniz.

Grup "Johnny B. Goode"u ¢almaya baglar ama Johnny Rotten par-
¢anin sozlerini bilmedigi ya da s6ylemek istemedigi igin 6ylece durur;
"Deep down in Lweezeeanna” dedikten sonra ciyaklamaya, 6giirmeye ve
kus gibi 1slik ¢almaya baglar. "Hay ammina koyiim, ¢ok kotii" diye yaki-
nir; ama arkadagslari galmaya devam eder. Stiidyodakilere "Boyle par¢a-
lardan nefret ederim” der: "Durun, durun! iskence bu!" Grup durmaz,
nihayet "AAAAAAAAAAAAH!" diye qighk atarak seslerini bastirir.
Grup, miizigin ritmini yavaglatir. "Sizin icin yapabilecegimiz bagska bir
sey var m1?" diye umutsuzca sorar; sonra aklina birden "Road Runner”
gelir. Bu iki par¢anin bir arada degerlendirilmesi dogru bir se¢imdir:
Gerek "Johnny B. Goode", gerekse "Road Runner” rock'in biitiin unsur-
larim iginde barindiran temel pargalardandir. Birincisi, gitan zil ¢alar
gibi rahatlikla galabilen kasabal kiigiik bir gocugu anlatan efsanelesmis
temel bir eser, ikincisi ise daha ¢ok o ¢ocugun ¢aldig1 miizik hakkinda,
o miizigi dinlemenin ne kadar hos bir sey oldugu hakkinda yazilmis bir
pargadir.

Arkadaslan bu ikinci pargaya hafif bir giris yapinca Rotten panikler.
"Sozlerini bilmiyorum" der, "nasil bagladigini bilmiyorum, unuttum!"
Ses tonunda, mahcup olmaktan dolay1 sikildigim sezdiren bir seyler
vardir, her an stiidyodan sivisip ___ zannedersiniz. "Durun,
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durun!" diye bagirir Rotten yeniden. Sesine eskiyalara 6zgii terbiyesiz
bir alaycilik hakim olmaya baslar gibi olur ama orada kalir. Arkadasla-
r1 duraksamadan devam eder, bir kez daha denemeye karar verir: "flk
s6z nasildi?" Boylece davulcu Paul Cook, Jonathan Richman'n affina
siginarak, onun 1969'da Boston'da on sekiz yasindayken yazdig sozleri
hatirlatir: "Bir, ki, tig, dort, bes, alt1". Bu, Richman'in "Road Runner"inin
ilk sozleridir. Heniiz ne anarsiyle ne de Deccallikle bir alakasi olmayan,
sadece eski ezgilerden yeni bir kiiltiir ¢tkarmanin esigindeki bu geng
adam, sozii kafaya yerlestirmis olarak tam gaz girer pargaya.

RICHMAN

Richman kaydini1 yaptig1 siralarda "Road Runner” diinyanin en an-
lagilir ve de en garip pargasiydi. Richman, 1970'lerde orada burada ¢al-
mists; sahnede varligiyla yoklugu birmis gibi ¢alard. Pargalarinda isle-
digi temalar gelenekseldi (arabalar, kizlar, radyo); ama bu geleneksellik,
her an1 kapsayan olagan bir ger¢ekgilige sahip ¢ikarak geleneksel olanm
insanlarin goziinde acayiplestiren bir geleneksellikti. $arkilarindan bi-
rinde banka kuyrugunda beklerken vezne memuresine nasil 41k oldu-
gunu (veya kendini veznedarin ya da gézlerinin i¢ine manali manali ba-
kildiginin farkina varmayan bir adamin yerine koyarak ona nasil acidi-
gin1) anlatir. Bir bagkasinda da tavirlari hayalet gibi oldugu, kendilerini
hi¢bir seyin farkina varamayacak kadar ¢ok begendikleri i¢in, modern
diinyanin iyiliklerinden de, katiiliiklerinden de, giizelliklerinden de el-
lerini ayaklarimi ¢ektikleri i¢in hippilerden nasil nefret ettigini anlatir.

Richman'in miizigi pek 6yle akill isine benzemiyordu. 1972'de verdi-
gi konsere onu izlemeye gitmistim. Grubu (ad1 Modern Lovers'ti, sahne-
ye ¢iktig1 her gruba bu ismi verirdi) sahnedeydi; higbir sey olmuyordu.
Nedense, kalabaligin seyrek oldugu bir alanda gezinen, altina kot pan-
tolon, istiine de iizerine kalemle "HAYATIMI SEVIiYORUM" yazilmig
beyaz bir tisort giymis, kisa sagh tiknaz biri dikkatimi gekti. Sonra o geng
adam sahneye ¢ikip hayatimda duydugum en miithis gitar sololarindan
birini atti. Yanimdaki, "Miithis degil mi?" dedi. "Yoksa berbat mi1?"

"On bes yasina gelinceye, Velvet Underground' dinleyinceye kadar
ne sarki soyliilyordum ne de gitar ¢aliyordum" der Richman o konse-
rinden yillar sonra. "Onlar bir atmosfer yarattilar. Ayni seyi yapabilece-
gimi daha o zamanlardan biliyordum!" Caligmalar1 resmen onaylanir:
Son donemlerini yasayan Velvet Underground'dan John Cale'i transfer
ederek sirketin bag prodiiktorii yapan Warner Bros.la anlagma imza-
lar. Prodiiktorliigiinii bizzat iistlenen kisi ise Cale'den bagkas: degildir;
Adem Tanri'yla birlikte stiidyoya girer.
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Yaptiklar1 albiim piyasaya ¢ikmaz grup dagilir. Richman 1975'te
Berkeley'de Modern Lovers'i bagka insanlarla yeniden kurup son bir ka-
yit denemesi gergeklestirene kadar "Road Runner” bir sdylentiden ibaret
kalir; piyasaya giktiktan sonra beste, kii¢iik gruplarin beste avcilarinin
giinesi bagka tiirlii fark etmeyen gozlerine ayna tutar, ondan sonra da
klasiklesir. Bundan da miitevazi olunamazdi herhalde: basgitar, trampet
ve giris pesrevi i¢in de gelisigiizel ¢alinan bir gitardan ibaretti enstrii-
manlar; soundu, 1954 Sun Records diizenlemesi ile 1967 Velvet Underg-
round demosu arasi bir soundu ¢agristiriyordu. Rod Stewartn "Every
Picture Tells a Story"si gibi (yedi dakikalik siirenin bilyiik bir boliimiin-
de davul, bas ve akustik gitardan bagka sesin duyulmadig: afet bir par-
¢a) "Road Runner"” da rock'n’ roll'un giiciinii, miizikte gerceklestirilmesi
imkénsiz gibi goriinen gegisleri pes pese sigrayislar sayesinde gergekles-
tirebilmesinden aldigimi gosteriyordu.

"Bir, ki, iig, dort, bes, alt1". Rock miiziginde geleneksel baslangig isa-
reti "Bir ki / Bir ki ii¢ dort" seklindedir; oysa 1976 ile 1977'de, punk mii-
ziginin ugusa gectigi donemde duraklamadan soylenen "Bir ki ii¢ dort"
isareti punkin belirleyici isareti haline gelecekti. Punkin giris isaretin-
deki "Bir ki" seklindeki duraklamay1 reddetmesi, onun 1sinma hareke-
ti sayilabilecek seylerden, tarihten vazgegmeye hazir oldugu anlamina
gelmekteydi; Richman'in buna "bes ve alt1"y1 eklemesi onun heniiz hazir
olmadigy, hi¢ kimsenin daha 6nce gergeklestiremedigi bir hamleye ha-
zirlanmak i¢in derin bir nefes almakta oldugu anlamina gelmekteydi.

"Road runner, road runner / Going faster miles an hour / Gonna
drive by the Stop 'n' Shop / With the radio on" ("Road runner road run-
ner / Bir saatte millerce yol geger / Ayaklar yerden kesik / Radyosu agik
/ Stop 'n' Shop'tan transit geger"). Eski giinlerin genglik nostaljisine,
hazzina agirhik veren Richman, istegin gergege donistiiriilmesiyle ilgi-
lidir. Stop 'n' Shop'tan transit ge¢mistir; fakat hemen belirtelim, Stop n’
Shop'u daha 6nce ayaklar1 yerde transit gegmistir, orayi ayaklar yerden
kesik gegmekten daha ok hoslanmaktadir; ¢iinkii boylece yolda gider-
ken aym zamanda radyo da dinleyebilmektedir.

Richman oradan once keyfe, sonra da derin diisiincelere dalar. "Mo-
dern diinya ile siki fiki oldugunu", "modern diinyay1 sevgiyle kucakladi-
gin1" hisseder. Kendini bir "road runner gibi hisseder". Boston'dan ¢ikar,
Route 128 karayolunda ilerlemeye baslar; orada sinir yoktur. Radyoya
dokunur ve 1956'y1 duyar, bir daha dokunur ve '57 ¢ikar karsisina.

Grup, James Brownvari bir tarzda ¢ikig yapar, Richman, Jerry Lee
Lewis'in "Whole Lotta Shakin' Goin' On"un ortalarinda yaptig1 gibi mii-

zigin arasina girer; 6nceleri ___ bagira iletilen mesaj simdi fisiltiyla,

————
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agirbashlikla, belli belirsiz iletilir. Route 128 yolunda ilerlemektedir. Or-
talik soguk ve karanliktir, gam agaglarinin kokusunu igine geker, radyo-
soguk yanmakta olan neona -aramakta oldugu modern diinyaya- goz
ucuyla soyle bir bakar. Grup tekrar giirler ve Richman grubun diger
elemanlarina neler gérdiigiinii anlatir. "$Simdi buna ne diyorsunuz ar-
kadaglar?" diye sorar, digerleri "RADYO ACIK" diye cevap verir. Onun
duymak istedigi sey de budur: "Giizel! FM var, AM var-" grup "RAD-
YO ACIK" diye bagirir. "Gii¢ de tilsim da bizde mi artik ne" "RADYO
ACIK". ""Modern diinyanin varhgim hissediyoruz’ "RADYO ACIK".
"Modern sesin varhgini hissediyoruz-""RADYO ACIK".

Richman bir kez daha derin bir nefes alir; bu pargay1 ne zaman
dinlesem bundan sonraki boliim daima yiiziimde bir tebessiimiin be-
lirmesine neden olur. Par¢ada daha 6nce gegen ciimleler, milyonlarca
insanin ilk genglik yillarinda gegirdigi sayisiz gecelerine iligkin en beylik
anlatimlar bu béliimde bozulur ve yeniden kurulur. Her ciimle tek tek
sozciiklere indirgenir, her sézciik ait oldugu ciimleden, misradan kopa-
rilir ve koro bir $aman bityiisiinii terenniim eder hale gelir; anlatimin
biitiiniinden ayrilan koro, sairane laflar eden kisinin anlagilmaz ritmini
yakalamaya ¢abalar ve artik sozciiklerin s6zciik denecek taraflar kal-
mamigsa da, gozlerinin 6niinden okunamayacak kadar hizh gegse de
bunu bir sekilde bagarir. Miizigin basinci birden artar:

The sound, of the modern radio, feelin’ when it's late RADIO ON at night we got
the sound of the modern lonely when it's cold outside RADIO ON got the sound
of Massachusetts when it's blue and white RADIO ON cause out on Route 128
on the dark and lonely RADIO ON I feel alone in the cold and lonely RADIO
ON I feel uh I feel alone in the cold and lonely RADIO ON I feel uh I feel alone
in the cold and neon RADIO ON I feel alive I feel a love I feel alive RADIO ON I
feel a rockin’ modern love I feel a rockin’ modern live RADIO ON I feel a rockin’
modern neon sound modern Boston town RADIO ON a modern sound modern
neon modern miles around RADIO ON I say a road runner once a road runner
twice RADIO ON ah ah very nice road runner gonna go home now yea RADIO
ON road runner go home oh yes road runner go home...*

* Modern radyonun, sesi, hissediliyordu gece RADYO ACIK geg vakitte modern yalmzin sesi-
ne sahibiz digaris1 soguk oldugunda RADYO ACIK Massachusetts'in sesine sahibiz mavi beyaz
oldugunda RADYO ACIK giinkii Route 128 agiklarinda karanlikta ve yalmz RADYO ACIK
yalmz sogukta kendini yalmiz RADYO ACIK ben ah ben sogukta yalmz RADYO ACIK hisse-
diyorum ah yalmz sogukta ve neonda RADYO AGIK canli hissediyorum kendimi agik, canl
RADYO ACIK sarsict modernagk sarsict moderncanRADYO ACIK sarsict modern neon sesi
modern Boston kentinin RADYO ACIK hissediyorum modern sesi modern neonun modern
RADYO AGCIK ha ha ¢ok iyi road runner evine gidiyor simdi evet evine RADYO ACIK evli

evine koylii kdyiine evet road runner evine git road runner evine git...
| ———
81



Ruj Lekesi

Kesin bir hareketle Richman bu gidisata son verir. Geleneksel rock
anahtarinin kullamldigi bu kesme, bir riiyadan uyanmanin siddetinin
kesinligidir: "Evet simdi / $imdi onu eve gotiirityoruz ¢ocuklar / Haydi
gidiyoruz..." Grup tekrar ataga kalkar, arka arkaya ii¢ kez, arka arkaya
dort kez tekrarlar:

Tamam!
Tekrar!
Hos¢a Kalin!

SEX PISTOLS

Sex Pistols hi¢ bu kadar ileri gitmez. Johnny Rotten, pargaya annesi-
nin belini kirmay1 bekleyen asfalttaki bir gatlaga dogru kosar gibi girer:
O ¢atlaga basarak kogmasini siirdiiriir ve gruptaki arkadaglarina: "Su
siktigimin pargalari iginde ¢alabildigimiz bir tane yok mu?" diye sorar.

JOHNNY B. GOODE

“Johnny B. Goode" rock'n' roll'daki en iyi giris boliimiine sahipti;
ama Sex Pistols onu ¢alamiyordu. "Road Runner” ise en iyi sonug boli-
miine sahipti ve Sex Pistols'in onu ¢almak gibi bir zorunlulugu yoktu;
biitiin yapmasi gereken sey onu yutmakti. Jonathan Richman'in sézciik-
lerle yaptig1 seyi Sex Pistols sesle yapmist.

Ellerindeki miizigin ritminde agindiric1 bir ivme kesfettiler ve bu iv-
menin etkisiyle, dinleyicilerin sahip oldugu biitiin beklentileri bir bir
suya dugtiriip kendilerinden o6nceki gruplarin yapmis oldugu biitiin
¢aligmalarin, ister Velvet Underground'in 1967 yilinda yaptig1 "Hero-
in", ister Stooges'in 1969'da yaptig1 "No Fun", ister New York Dolls'un
1974'te yaptig1 "Human Being" olsun, hatta isterse Captain Beefheart'in
1969 yilinda yaptigr Trout Mask Replica albiimii ya da hepsi bir yana
"Road Runner" olsun, biitiin hepsinin akilci gériinmesine; yani hepsinin
once planlanmig, sonra uygulanmis oldugunun diisiiniilmesine neden
oldular. Sex Pistols'in soundu akildistyds; soundu sounda benzemiyordu,
bozmaktan bagka yaptig1 bir sey yok gibiydi ve iste tam da bu nedenden
dolayidir ki yeni bir sounddu ve kendisi ile kendinden 6ncekiler arasina
bir aynim gizgisi gekiyordu, tipki 1954'te Elvis Presley'nin, 1963'te de
Beatles'in yaptig1 gibi; her ne kadar, bu ¢izgileri bir dipnotlar bulamaciy-
la silmekten daha kolay ya da daha olanaksiz bir sey yoksa da.

Birgok kisi (Chuck Berry, Beatles, James Taylor, Velvet Undergro-
und, Led Zeppelin, Who, Rod Stewart veya Rolling Stones hayranla-
r1) Sex Pistols''n miiziginin miizikle, hatta rock'n' rollla bir alakasinin
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olmadigim diisiinityordu. Daha kiigiik bir azinhik grubu ise bunun o
giine kadar duyduklar1 en heyecan verici sey oldugunu disiiniiyordu.
"Rock'n’ roll heyecanini ilk defa tadina vara vara hissetmistim" der
Replacements'tan Paul Westerberg, 1986 yilinda; on yil sonra, bu miizi-
gin hald anlatilmaya deger bir hikiye oldugu dénemlerde. "Sex Pistols
grubunun elemanlari insana tanigiklik duygusu, kendisinden iistiin ol-
madiklari izlenimini veriyorlardi. Ne yaptiklarini bilmedikleri ve bunu
da hi¢ umursamadiklari agik¢a anlagiliyordu. Daha yillar 6ncesinde bile
iyi bir gitarctydim. Oturur, gamlari falan ne varsa 6grenmeye ¢aligirdim.
Slide sololarinin tiimiinii Allman Kardesler'in At Fillmore East albiim-
lerinden 6grendim. Plag: pikaba koyar, 16 devirde galardim, boylece
perde gegislerini daha rahat ¢alisirdim. Ancak sonra ortaya Sex Pistols
¢ikt1 ve 'Higbir seye ihtiyacimz yok' dedi. 'Calin yeter' ". Westerberg'in
soyledigi seyi birgok kisi de soyliiyordu; Sex Pistols'in ortaya ¢ikisiyla
birlikte artik neyi ¢alabilecegini ve neyi dinleyebilecegini anlatirken.

Ticari miizik piyasasi yikilmamisti. Toplum sarsiip ¢okmemis ve
yerine de yeni bir diinya kurulmamigti. Dave Marsh'in bir yazisinda
belirttigi gibi, punk, "rock'n isleyisinde mevcut olan hiyerarsiyi yok
etme ve hiyerarsi donemine tamamen son verme girisimiydiyse" eger,
bu amaglarindan higbirini gergeklestirememisti. Insan radyoyu agti-
ginda, istasyonlarin ¢ogunda karsisina "Behind Blue Eyes", "Stairway
to Heaven" ve "Maggie May" gibi par¢alarin ¢ikacagini hala rahathkla
kestirebilmekteydi; radyonun punkin estirdigi terér havasinin etkisiyle
gerilemesiyle birlikte bu pargalar eskisine gore daha da gok ¢alinmaya
baglamigti. Fakat birka¢ yillik siire zarfinda on bes binden fazla grup
plak yapti. Bu gruplar, belki birileri yaptiklariyla veya daha sonra bizzat
kendilerinin de ilgisini ¢ekebilecek olan soyledikleri seylerle ilgilenir
diistincesiyle korlemesine daldilar miizik piyasasina. Bazilarinin diisiin-
cesi iinlii olmak ve para kazanmakti, bazilariysa bunu hi¢ takmiyordu;
bunlarin ¢ogu her seyden once seslerini duyurabilmeyi veya iste, diin-
yay1 degistirme sansini elde etmeyi istiyordu.

Posta kutusundan ve antetli mektup kagidindan farksiz gériiniimlere
sahip bir¢ok bagimsiz kiigiik plak ortalikta bir anda mantar gibi bitmeye
baglad. Ingiltere'de piyasaya ¢ikmis olan punk singlelarindan olusan ilk
toplama albiim Streetsin kapaginda, "Aniden bir seyler yapabilir hale
geldik" diye bir ibare yer alir. Bu albiim, popiiler kiiltiir jeopolitiginde o
giine kadar duyulmamus yeni seslerin cogkuyla kabarip tagsmasiyds; bir
donem "popiiler kiiltiir jeopolitigi" gibi tuhaf bir deyimin dogal bir olgu
gibi gériinmesini saglayan seslerin kabarip tagmasiydi.
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THE ADVERTS

The Adverts'iin "One Chord Wonders"inin ortaya ¢ikis1 punkin ari-
fesine rastlar. Sex Pistols zemini tamamen temizlemistir; yakip kiil et-
migtir. Ortada, hi¢bir sey olmamus gibi duran kentten bagka bir sey kal-
mamuistir; bir de kentin ortasinda tiitmekte olan pislik y1ginindan basg-
ka. Yiginin ortasinda da dumandan goriilebildigi kadariyla bir istimlak
tabelasindan ¢ok kiralik yazan levhalara benzeyen, iizerinde birtakim
yazilar bulunan tahtadan bir levha yer almaktadir: Uzerinde ne yazdig1
pek secilememektedir; iizerinde belki "OZGUR SOKAK", belki de yan-
gindan arta kalan mallar1 kasteden "OTEBERI SATILIKTIR" ibaresi yer
almaktadur.

Insanlar bundan sonra ne yapacaklarini bilmez bir halde bos alanda
dolanip dururlar. Ne soyleyeceklerini bilemezler; bir zamanlar konus-
tuklar1 seylerden bahsetmek isterler, ancak daha ilk s6zciik dillerinin
ucuna gelir gelmez bunu aptalca bulurlar; giinkii bunlar artik aptalca
seyler haline gelmistir. Agizlar1 tika basa safrayla doludur: Bosluga dog-
ru siriiklenir, ancak bulunduklar1 yere tutunup kalirlar. "Rozanov'un
nihilizm tanimi, diger tanimlamalar arasinda en iyisidir" der sitiiasyo-
nist Raoul Vaneigem 1967 yilinda Traité de savoirvivre a 'usage des jeu-
nes générations'da (Gengler I¢in Hayat Bilgisi El Kitabr*): "Gosteri biter.
Seyirciler koltuklarindan kalkar. Artik palto giyip evin yolunu tutmanin
zamanidir. Arkalarina doniip bakarlar, bir de ne gorsiinler... Ne palto
kalmis ne de ev". Bulunduklar yer iste burasidir.

Bir kiz ve onunla birlikte ii¢ delikanh ilk adimu atarlar. iki yasinda
bir gocugun asina oldugu beton zeminden hemen kenardaki ¢im sahaya
uzanirkenki tedirginligiyle 6nlerindeki karanhk kara pargasina ayak ba-
sarlar; canim yanar m1 acaba? Ayaklarinin altindaki ¢imin yumusakh-
g1n1 hissederek kogmaya baglarlar, kosarken gozlerinin 6niinde iki farkh
manzaranin hayali belirir: Bos alanda birikmis olan kalabalik onlara
dogru giiliimser, agka gelir ve onlara katilir; sonra kalabalik birden geri
¢ekilir ve onlar1 6limiine taglamaya bagslar.

Bu bir hayat memat meselesidir. Hep beraber tahta levhayi yerin-
den kaldirarak parga parga eder ve iizerlerine vurmaya baslarlar: Tahta
pargalarindan ¢ikan ses tok ve yavandir. Higbir dinleyiciye eyvallahi ol-
mayan bir sestir bu, kendi yagiyla kavrulur: Gelisigiizeldir, sonra itinah,
¢aresizdir, sonra acimasiz. Bu dort kisinin zamanlarinin birbirine uy-
mamasl, zamani, sanki durmug hissi verecek kadar hizlandirir; zaman
donmus gibidir. Hi¢ kimse bu andan kurtulmayi bagaramaz. Boylece bu

* Gengler I¢in Hayat Bilgisi El Kitabt, Raoul Vaneigem, Gev. Ali Gakiroglu & Isik Ergiiden,
Ayrint1 Yay., 1996.
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dort kisi, asirlar 6nce birbirlerine dogru kosarken gozlerinin 6niinde
beliren hayali, veryansin ederek yeniden canlandirirlar. Miizik kendine
z1t gider; her kitanin ilk iki ti¢ dizesi serttir, alaycidir, simdiki zamana
aittir, sonraki iki dizeyse bir siiphe, bir keder aninin tefekkiiriine daliyor
gibidir, ele gegen firsatlarin harcamldig: hissini veriyor gibidir, bir gele-
cek ge¢mis zaman kipi gibidir. Biitiin bu zithklar sadece miizigin ivmesi
sayesinde bir arada tutulmaktadur.

I wonder what we'll play for you tonight
Something heavy, something light
Something

To set your soul alight

I wonder how we'll answer when you say
WE DON'T LIKE YOU! GO AWAY!
Come back

When you've learned to play

I wonder what we'll do when things go wrong
When we're halfway

Through our favorite song

We look up

And the audience is gone*

"Mucizeler bizimle ilgilenmiyor!" diye bagirir gruptan i kisi, digeri
de "Umurumuzda bile degil!" diye karsilik verir, bunu arka arkaya on
yirmi kez tekrarlarlar. Ancak dértlitklerde oldugu gibi bu ikili koro da
kendisiyle catigma halindedir: Ug kisinin sesi gii¢lii ve kesindir, nagme-
lerinin ne tonunda ne de hizinda en ufak bir degisim olmaz; digerlerin-
den ayrn olan ses dnce ¢ok giigliidiir, sonra hiiziinlii, sonra kederli bir
hal alir, daha sonra da yavas yavas kisilir ve yerini tiglii koronun giiglii
sesine birakir; tek ses yiikselir, yiikselir ve ¢almakta olan miizigin adeta
disinda tek basina dolagmaya baslar, miizigin giiglii ritmi iginde bir me-
lodi yakalar, bir siire sonra bu melodiden vazgegerek derinden gelen bir
¢1ghiga donisiir, sonra da siddeti kendisinden ¢ok daha yiiksek olan bir
giriltinin i¢ine karisarak kaybolur.

* Acaba bu gece size ne galsak / Agir bir seyler, hafif bir seyler / Ruhunuzu kasip kavuracak /
Bir seyler / Acaba ne cevap verecegiz, / SiZi SEVMIYORUZ! DEFOLUN! / Calmay1 grenince
geri gelirsiniz / Diye haykirinca siz. / Acaba ne yapacagiz ters gidince isler / En sevdigimiz
sarkimizin / Tam ortasindayken / Kafamizi kaldirp da manzarayi gériince: / Biitiin dinleyici-
ler gitmigsler. (¢.n.)
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ALAN

Alan o kadar da bos degildi. Bir kere o levha vardi ve levhanin iize-
rinde de tinlatildiginda diinyay: altiist edebilecek kudrete sahip bir tel.
Roxy'deki insanlar Adverts'd, X-ray Spex grubunu olusturan iki kiz ile
tig erkegi veya Buzzcocks grubunda soyleyen, saglar1 dokiilmeye yiiz
tutmus o Beckett hayrani genci, yani bir zamanlar Sex Pistols'in konser-
lerinin ilk seyircileri olan tiim bu sahsiyetleri dinlerken perspektif de,
degerler de tersine doner: Her seyin miimkiin oldugu duygusu yasanr,
sadece olumsuzuyla birlikte kanitlanan bir hakikat kendisini hissettirir.
Bir zamanlar iyi olan seyler —agk, para ve saglik- artik kétiidiir, bir za-
manlar koétii olan seylerse —nefret, dilencilik ve hastalik- iyi. Bu ¢apraz
denklemin ardi arkas: kesilmez; galiymanin yerini aylaklik, seviyeliligin
yerini seviyesizlik, iyi isim yapmanin yerini kétii isim yapma, séhretin
yerini sohretsizlik, meslek bilgisinin yerini cehalet, nezaketin yerini
nezaketsizlik, becerikliligin yerini beceriksizlik alir. Intiharin aniden
insanin soyledigi seyleri anlamlandiran bir sifre sozciik haline geldigi
bu yeni diinyada bir cesetten, ortalikta ceset gibi dolanan, sokakta her
giin gormeye alisik oldugunuz hayat miicadelecilerinden, bir giin 6nce
kendilerini gérmek i¢in konser salonuna gidip para 6dediginiz o canl
cenazelerden daha giincel higbir sey olamazdi. Punk, eski bir argiima-
nin sezgisel idrakiyle bu denklemin ¢arpanlarimi buldu; Punkin ortaya
¢ikisindan otuz yil kadar 6nce Theodor Adorno Minima Moralia'da*
sunlar1 yazar: "Saglhiklinin hastahigini teshis etmenin tek nesnel yolu,
rasyonel varoluslariyla yagamlarinin aklin yardimiyla alabilecegi muh-
temel yol arasindaki uyusmazlig1 ortaya koymaktir. Yine de hastaligin
izleri ele verir onlary: Derileri, diizenli desenlerden olugan bir dokiintii
tabakasiyla kaplanmis gibidir; bir tiir inorganik kamuflaj. Tam da cos-
kulu bir canhihgin ve gorkemli bir giiciin belirtileriyle dolup tasan kisi-
lerin aslinda tahnit edilmis cesetler oldugunu ve tam gergeklesemeyen
vefatlarina iligkin haberin de sadece niifus politikasinin gerekleri yii-
ziinden onlardan esirgendigini bile diigiinebiliriz". Bir baska deyisle, en
iyi miicadeleci 6lii miicadelecidir.

Kahramanlar artik sahtekar, yoksulluk da zenginlik olarak kabul
edildigi i¢in, gerek katiller gerekse ucubeler se¢kin insanlar olarak kabul
goriiyorlardi: O dénemlerde miimkiin olsaydi da Roxy'den igeri Myra
Hindley veya Notre-Dame'in Kamburu girseydi, oradakilerin elleri is-
tiinde sahneye taginird: hi¢ kugkusuz. Eglence can sikintisi, can sikintis
da kaginilmaz bir zorunluluk, degerleri yok eden bir sey, yeni eglence
anlayisiyla _ birinin, sahiciliginin gostergesi olarak yalanlarindan
* Minima Morélia,-Theodor Adorno, Cev. Orhan Kogak ve Ahmet Dogukan, Metis Yay., 1998.
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silkinerek bagka bir seye doniigtiirmesi gereken sey olarak kabul edili-
yordu: Bir saatligine, bir par¢anin siiresi dahilinde, o par¢anin bir anlhk
stiresi iginde degerlerin kaynag haline getirilmesi gereken sey.

Ortada palto falan kalmamuisti, bu yiizden insanlar yirtik pirtik giysi-
ler giymeye, giysilerinin {izerine oldugu kadar tenlerine de gengelliigne-
ler, raptiyeler ilistirmeye, bacaklarina plastik ¢op torbalari baglamaya,
giysilerinin omuz kisimlarim perdelik kumaglarla veya sokagin bir ké-
sesine atilmig bir koltuktan soktiikleri dosemelik kumaslarla kaplamaya
basladilar. McLaren'in Sex Pistols ile Clash i¢in yaptig1 tasarimlardan
sonra da boydan boya elbiselerinin kollarina, pantolon pagalarina, ce-
ketlerinin, kemerlerinin ve ayakkabilarinin @izerine sloganlar yazmaya
basladilar: "ANARCHY" veya "RIOT" seklinde kah sevdikleri gruplarin
veya pargalarinin isimlerini, kah gizli imalar igeren sézler ("'DURRUTI
NEREDE?", "ASLAYA ASLA DEDIKLERI YERDESIN" gibi), kih par-
galar1 yan yana iligtirilmis sézciik yigim Zeitgeist'lar ("HAYSIYETSIZ
PUNKGILARIZ BiZ biiyitk BIR OBEK, bagka seyler gibi OKUL DA
BIR HILEDIR dobra dobra sdylemek gerekirse, sdylemezsen bunu her
yerde alirsin iigiin birini bir yerde!" yazinin tiimii bityiik bir X isaretiyle
kaplanmigtir).

"O zamanlar Ingiltere genelinde gergek punkgi sayisinin yiizden fazla
olabilecegine pek ihtimal vermiyorum" der 1977'nin baslarinda X-ray
Spex grubunda saksofon ¢alan Lora Logic, 1980 yilinda grubun ilk
sahneye ¢iktig1 donemleri kastederek; sozlerindeki en can ahic1 sézciik
"gercek"tir. Artik ortada ev falan kalmamugstir, bu yiizden evini terk eder,
iyi egitim veren 6zel okulunda giydigi o pembe iiniformasin gikarip
atarak; sonralari tiniformasini ¢ikarip atmis olmaktan pismanlik duya-
caktir ¢linkii tam da sahneye uygun olabilecek tiirden bir giysidir bu.
Onunla birlikte sayilar1 yiizii agan diger "gercek punkgilar”, Ingiltere'nin
her kentinde ikili, iglii veya onlu gruplar halinde, 1977'nin baslarinda
toplumsal hayatin ¢ehresini degistirdiler.

Punk, sahte bir kiiltiir olarak, McLaren'in moda anlayisinin bir iirii-
nii, onun san gohret hayallerinden biri, sadomazosist fantezilere hitap
eden iiriinlerin pazarlanmasinin ardindan kalkisacag: biiyiik isin bir
belirtisi olarak ortaya ¢ikti. O biiyiik i, Walter Benjamin'in 1925-26
yillarinda yazdig1 Einbahnstrasse (Tekyon) adli kitabinda belirttigi sey-
di: "Sozlin 6z, elestiri sanat, fikirlere ihanet etmeksizin sloganlar icat
etmektir. Yetersiz bir elestiriden kaynaklandiginda sloganlar, fikirleri
modanin ayagina disiiriir." Bu sozler, Benjamin'in titiz mutlak¢iliginin
bir sonucuydu; pop oncesi ve pop karsiti donemin, iki ihtimalin bir ara-
da bulunamayacag inancim . diisiincelerdi bunlar. Bu, McLaren
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Lora Logic, 1979.
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gibi bir anarsist altin arayicisinin hig taraftar1 olmadig: ve olmasinin da
gerekmedigi bir mutlak¢ihikti. Pop manzarasinin igler acis1 bir durum
sergiledigi, gengler arasinda issizligin had safthalara ulagtigi, IRA tero-
riiniin Belfast'tan Londra'ya kadar iilkenin her yerine yayildig, Ingiliz
neonazileri, farkli irklara mensup Ingiliz yurttaslari, sosyalistler ve polis
arasinda cereyan eden sokak ¢atismalarinin arttigy bir ortamda punk,
gergek bir kiiltiir haline geldi.

Punk soundu belli bir miizikal anlayis gelistiremediyse de toplumda
belli bir anlayisin gelismesine neden oldu: Birkag ay gibi kisa bir siirede
punk, yeni bir dizi gorsel ve sozel isaretlerin, kimin nasil algiladigina
bagl olarak ayni zamanda hem donuk hem de seffaf olabilen isaretlerin
bir toplami haline geldi. Biitiin dogaldisiligiyla, bir durum insa edilebi-
lecegi ve bu durumdan kurnazlikla siyrilinabilecegi diisiincesinde (graf-
fitiler artik hirpani giysilerden yiizlere, rengarenk boyalarla siislii kirpik
saglara ve saglarin bir boliimiinde agilmig dazlak bolgelere sigramisti)
wsrarla duran punk, olagan toplumsal hayatin bir oyundan, sadomazo-
sist iktisadin bir sonucundan ibaretmis gibi goriinmesine neden oldu.
Punk sinirlar ¢izdi; genci yashdan, zengini yoksuldan, sonra da genci
gengten, yasly: yashdan, zengini zenginden, yoksulu yoksuldan, rock'n’
roll'u rock'n' roll'dan ayirdi. Rock'n' roll, bir kez daha yepyeni bir hikaye
haline geldi: Uzerinde tartigilabilecek, aranilabilecek, édiillendirilebi-
lecek, reddedilebilecek, nefret edilebilecek, sevilebilecek bir sey haline
geldi. Bir kez daha, rock'n' roll zevkli bir sey haline geldi.

BIR SEKILDE

Bir sekilde iki, {i¢ veya on kisi bir araya geldiginde, miizik pargala-
rindan bahsetmeden ve uzun uzadiya tartiyjmadan (Pargalar da, tartig-
malar da oncelikle Sex Pistols'n bir singleryla veya grupla yapilan bir
soylesiyle ilgili oluyordu) higbir seye agiklik getiremez olmugtu. Artik
her sey —seks, ask, aile, egitim, pop miizik, star sistemi, hiikiimet, gitar
sololari, emek, refah, aligveris, trafik, reklamcilik- bir ¢irkinlik, kotiiliik,
yanlishik, iticilik, engelleme ve esaret konusu haline gelmisti; artik her
sey bir biitiiniin pargalarindan ibaretti. Radyoda her giin sik sik ¢alan
anlamsiz cingl bir biitiin haline gelmisti: Jingledan kurtulmak igin rad-
yonun degismesi gerektigini, dolayistyla toplumun degismesi gerektigi-
ni bir gekilde anliyordunuz. Biitiin, pargasi iizerinden tekrar giindem-
deydi: Bu Myra Hindley hikédyelerinden artik gina geldidiye diisinmeye
baslardiniz beyninizin dilden anlamayan, ancak dilin anlatamadig: her
seyiidrak eden sag tarafiyla ve ortada cingil namina higbir sey kalmazdi

O Zaman.
i
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Diinya-tarihsel asagilamalar bigiminde tezahiir eden ahgveris, tra-
fik ve reklamcilik birer ayarti olarak giindelik hayatla biitiinlestiler: Bir
bakima punkin, eski Frankfurt Okulu'nun kitle kiiltiirii elestirisinin,
Hitler'in serrinden kagmis ve onlara ev sahipligi yapan savas donemi
Amerika'sinin kabaligiyla cebellesmis olan miiltecilerin korkulu riiyas
olan kitle kiiltiiriiniin elestirisinin yeni bir versiyonu oldugu rahatlhik-
la segilebiliyordu; punk, Adorno'nun Minima Moralia'da bir Alman
Yahudi entelektiieli olarak Nazilerden 6zgiir lilkeye kagarken ashinda
yok edilmenin kesinligi yerine ruhsal 6liim vaadini se¢mis oldugu-
nu belirtirken digavurdugu fikrin yeni bir versiyonuydu. Fakat simdi
bu eski elestirinin onciilleri Frankfurt Okulu'ndan hi¢ kimsenin, ne
Adorno'nun ne Herbert Marcuse'iin ne de Walter Benjamin'in hi¢ bil-
medigi bir alanda patlak veriyordu: Kitle kiiltiiriiniin pop kiiltiinden
olugan kalbinde. ilgingtir, o eski kitle kiiltiirii elestirisi simdi kitle kiil-
tiirdi olarak, higbir kalibin seklini almayan, kitle kiiltiirii olmaya aday
bir kiiltiir olarak kendisini gostermeye baslamisti. Rock'n' roll grupla-
rinin amac insanlara kendilerini dinletmekse, gizli derneklerin amaci
da diinyay1 ele gegirmektir ki punk da gizli bir dernektiyse eger, onun
da amaci buydu.

Higbir punk taniminin Theodor Adorno'yla iliskilendirilecek kadar
ileri gotiirillemeyecegi kuvvetle muhtemeldir. Bir dinleyici olarak Ador-
no cazdan nefret ediyordu, Elvis Presley'yi ilk dinleyisinde midesinin
kalkmis olmasi da biiyiik bir ihtimal ve 1969'da 6lmeyip de dinleme
bahtsizligina ugrasaydi, hi¢ kusku yok ki Sex Pistols'1 da Kristallnacht'in
hortlayis1 gibi gorecekti. Fakat Minima Moralia'nin her satir arasinda
punki bulmaniz mimkiindiir: Kitabin Bati uygarhiginin kendisinin ekip
bigtigi ve Ikinci Diinya Savagi'nin bitimiyle birlikte gozler éniine serilen
manzaraya karg1 besledigi koyu nefret, 1977'de yiizlerce sarki ve slogan-
dan olusan bir 6bege doniismiistii. Sex Pistols'in plaklarinda duygu-
lar bos bir bakis ile alayc1 bir siritisin arasindaki yariga sikistiriirken,
Adorno'nun kitabinda lanet ile pigmanlik arasindaki alana sikigtirilir
ve bu alanda merhamete veya yaraticihga dogru atilacak en ufak adim
dahi mutlak bir yenilik anlayisiyla gerceklestirilebilir; her tiirli dolan-
diricinin ve sahtekérin arasinda, olumsuzlama insanin biitiin jestlerine
hakim olur. Raoul Vaneigem bir yazisinda olumsuzlayicinin “gemi ka-
zasindan sonra kendini Lilliput sahilinde boylu boyunca yere baglan-
mis bir halde yatarken bulan Gulliver'e" benzedigini belirtir. "Gulliver,
kendini bu durumdan kurtarmaya kararl bir sekilde fildir fildir etrafina
bakinir; etrafindaki manzaranin en kiigitk ayrintisi, yerdeki en kiigiik
ton farks, en kiigiik bir hareket belirtisi, her sey kurtulusunu saglaya-
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bilecek bir isarete doniigiir." Hayat Gulliver 6rnegindeki gibi yeniden
diizenlendiginde, tahakkiim konusu yeniden ele alindiginda, bir jest,
yeni bir tavir 6zgiirliigii imleyebiliyorsa, bu diisiinceden gikarabilecegi-
miz sonuglardan biri, popiiler sanatin eline neredeyse sonsuz imkanlar
gegecegi seklinde olacaktir.

Minima Moralia, her b6limi, i¢inde herhangi bir umut kirintis1 var-
sa bile tizerine acimasizca giderek onu yok eden ifadelerle dolu olan bir
dizi epigraftan ve kisa giincel yazilardan olugmaktadir. Her bir paragra-
fin baginda mecalsiz bir lanet, diiz bir ironi havasinda yazilmis ve her
biri (rastgele sectiginiz herhangi biri) bir punk 45'ligine isim olabilecek
nitelikte baghklar yer alir: "Haksiz Yildirma", "$antaj", "Kurbanlik Kuzu",
"They, the people". 1977 yilindan sonra Big Ted Says No isimli, i¢inde
sadece konugmanin gegtigi bir albiim yapilsa, o donemlerin popu agi-
sindan yerinde bir hareket olurdu, 6yle de oldu zaten: Johnny Rotten'in
Sex Pistols'tan sonraki grubu Public Image Ltd.'in albiimii Metal Box'
dinleyin, onu dinlerken de bir yandan Minima Moralia'y1 okuyun ve
birinin nerede biraktigini, 6tekinin nerede devraldigini fark edip fark
etmeyeceginize bir bakin.

Adorno'nun olumsuzlamasinda eksik olan sey neseydi; onun diin-
yasinin punk versiyonunun vermeyi asla ihmal etmedigi seydi. So-
kaklar birtakim pozlarla ve kendine 6zgii bir modayla arsinlanirken
Adorno'nun kehanetleri etrafa neseyle, onlar basit ve berrak kilan
bir ¢esit heyecanla sagiliyordu. Roxy'de, Wire, "I am the fly" (Ben si-
negim) diye séyliiyordu: "I am the fly / I am the fly in the ointment"
(Ben sinegim / Ben gorbanin igindeki sinegim). Frankfurt Okulu'nun
gelistirdigi elestiri bi¢imi, 1977 yilina gelindiginde paslanmaya yiiz tut-
mus bir kazan levhasi haline gelmisti; zaman iginde tarih veya daha iyi
fikirler tarafindan ¢ok az iiriitiilmiis olan bu elestiri bi¢ciminin yansi-
malar1 19607Tarda birgok sanat 6grencisinin ve radikal 6grencinin ag-
zindan diismeyen rahatsiz edici bir cingilda gorildii: All of social life
is organized / From the top down / Through impenetrable hierarchies
/ To make you into a receptacle / For the culture / That will seduce you
into functioning / As a robot in the economy (Toplumsal hayat / Elinin
altindaki bir robot gibi islemeye tesvik edecek olan kiiltiire / Doldu-
rulmayi bekleyen hazir bir kap olasin diye / Niifuz edilmesi miimkiin
olmayan hiyerarsik bir yapida / Bastan asag1 orgiitlenmistir). Bu cingil-
da yeni olan sey insanlar iizerinde yarattif1 etkiydi, havasiydi. Artik bu
fikri rahathikla kabullenebilir ve iddia edebilirdin. Sen dogmadan 6nce
ortaya ¢itkmig olan bir teorinin pargalar1 asfaltlardan firlayip yiiziine

garpiyordu; bir betonun iistiine yiiziistii kapaklanmigsin duygusunu

————
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yastyordun. Yiiziin bir bitiinliiktd, bilip bilecegin, aynadaki yansima-
sindan tanidig1in yegane biitiinliiktii ve yagadigin bu bir seylerin farkina
varma soku yiiziinii degistirmisti; artik yolda, seninle karsilasanlara bir
6lim hiitkmii gibi gériinen ama sana bir giiliimseme gibi gelen donuk
bir dudakla dolagiyordun. Yiziin senin bitiinliigiin oldugu igin, sok
onu degistirdiginde sokaklar1 da degistirmisti. Gece kuliibiinden ¢ikip
da asfalt iizerinde yiiriimeye basladiginda, etrafindaki biitiin gri renkli
kamu binalarinin saldirganhgin, tahakkiimiin, habisligin gizli bildiri-
leri seklinde kafanda bir bir canlanmaya baglamasina sahit oluyordun.

KAFALARINDA CANLANAN

Kafalarinda canlanan bu girkinliklerin hakkindan gelmek igin geng-
ler ¢irkinligi bizzat uygulamaya gegiriyorlardi. Bugiin, punk tarz1 giin-
delik yasamin bir parg¢asi, insanlar yolda Mohawk Kizilderililerinkine
benzeyen mor-yesil sagh bir geng gordiiklerinde artik akillarina, okula
ge¢ kalmadan bu saglarina gekil vermek i¢in ne kadar erken kalkmas
gerektigi sorusu geliyor; ilk punkgilarin
ne kadar ¢irkin olduklarini hatirlamak
artik miimkiin degil.

Onlar ¢irkindi. Bunun orta yolu yok-
tu, girkindiler. Alt dudaga yirmi bes san-
timlik gengelliigne ge¢irmek, sonra yana-
ga swastika* dévmesi yaptirmak modaya
ait olabilecek bir ifade bigimi degildi; bir
grubun hayraninin bogazina parmak
atarak ellerine kusmasi, sonra da bu kus-
muklar1 sahnedekilere firlatmas: etrafa
hastalik sagmak anlamini tagiyordu. Goz-
lere ¢ekilen kalin kara siirmeler her sey-

"Telefon hig susmadi" dedi itfa-
iyeci Yizbag! Donald Pearson
(32). "insanlar {ilkenin dért bir
yanindan telefon ediyorlardi.
'‘Medya olay!' denen seyin ne
anlama geldigini simdi daha iyi
anladik."

Pearson sdyle devam etti: "Hafta-
nin en 6nemli ani, agaci kestigi-
miz ve arilarin digan hicum ettigi
andi. Etrafta 30 veya 40 kadar
muhabir ve fotograf¢i vardi, arilar
hiicum edince bazilan kagmaya
baglad:."

itfaiye erleri, [memur] Racicot'un
katil anlar hakkinda ¢ok iyi bir
benzetme yaptigini séyliyor.
"Katil arlar, anlar iginde deri
ceketli ve saglar punk sag! olan-
landir" diyormus. "Onlar fark
etmemeniz mimkin degil."

— San Francisco Examiner, 28
Temmuz 1985, "Katil arilar"in
California‘da ilk ortaya ¢ikiglari
hakkinda yazilan haber.

* Gamali hag. (y.h.n.)

den 6nce 6liimii ¢agristirtyordu. Punkgi-
lar, Slits grubundakiler veya Adverts'iin
basgis1 Gaye gibi giizel olup da kendilerini
girkinlestiren insanlar degildi. Sismand-
lar, gelimsizdiler, yiizleri ¢igekbozuguydu,
sivilceliydi, yara izleriyle doluydu, keke-
meydiler, sakattilar; kendilerini siisledik-
leri esyalar da yiizlerine kazinmis olan
basarisizhgin altin1 gizmekten bagka bir
sey degildi.
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Sex Pistols, bir sekilde bu insanlara, insanlarin igine adam gibi ¢1k-
malarini ve kederli yerlerini toplumsal olgular olarak ortaya koymala-
rin saglayan bir firsat ortamu yaratmisti. Johnny Rotten "Holidays in
the Sun"da Berlin Duvari'na gittigini s6ylerken, "Komiinistlerin bir
sey soylemesini bekliyordum" der; yine duvarin bat1 yakasinda, Peter
Schneider'in 1982 yilinda yayimlanan romani The Wall Jumperindaki
anlatici, Dogu ile Bat1 Berlin televizyonlarinda yayimlanan birbirinden
farksiz ideolojik haberlerden kafasi bulanmig bir halde punkin giinde-
me getirdigi sorular sorar kendi kendine: "Bat1 toplumunda atletlerin,
yatirnmcilarin, sanatgilarin, asilerin vs gesitli konumlardaki insanlarin
kariyerleri ve yagsam kogullarinin kendi inisiyatiflerine bagh oldugu, her
fikrin 6zgiin oldugu ve her tiirlii kararin tiimiyle kisisel oldugu var-
sayimina dayanmiyor mu? Peki, bana 6gretildigi gibi kendimde kusur
aramaktan vazgecip biitlin sugu devletin iizerine atsam basima neler
gelir acaba?" Punkgilar, ¢op torbalarindan, yirtik pirtik giysilerden ¢ok
Adorno'nun dokiintii tabakalarimi tagiyorlardi iizerlerinde; doékiin-
til tabakalarim viicutlarina diizgiin bir sekilde ¢iziktiriyorlardi. Tipk:
Adorno'nun tahnit edilmis cesetleri gibi; ama onun tahmin etmedigi
kadar bilingli bir bigimde tahnit edilmis olarak canli olduklarini haykir-
dilar; yani, dogru bildikleri her seyi s6ylediler.

Boyle yapmakla punkgilar, Adorno'nun modern hayat goriisiinii tam
karsitina gevirdiler: Adorno, cesetlerinin dogru bildikleri seyleri soy-
leyebileceklerini tahayyiil edememisti. Punkgilar, tam ger¢eklesemeyen
vefatlarina iligkin haberin sadece niifus politikasinin gerekleri yiiziin-
den onlardan esirgendigini bilen cesetlerdendi; punk "gelecek yok"u
tanimladig siralarda toplum, birgok zombi aykiri sahsiyete, esnafa, bii-
rokrata, refah arzuhalcilerine, tek sira halinde siralanip gorevlendiril-
meyi bekleyecek bir¢ok adama ihtiyag duymaya baglamist1. Yalniz arada
bir fark vardy; bu insanlar haberi duymugslardi.

SEX PISTOLS'IN GITARISTI

Sex Pistols'in gitaristi Steve Jones, "Kendimizi digsaridan gorebil-
meyi isterdim" der. "Bizim gibi daha fazla grubun olmasini isterim"
derken Johnny Rotten'in kastettigi sey de buydu belki. Bu istegi ger-
¢eklesir; 6nceleri diizinelerce, sonralar yiizlerce, binlerce grup, kurul-
duklari tarihten birkag hafta sonra (veya 6nceki gruplarin soundlarini
taklit ediyorsa eger, kurulmadan 6nce) single ¢ikariyor, Raw, Frenzy
ve Zero gibi isimler altinda bir defaya mahsus olmak iizere gosteri
merkezlerine, bagimsiz plak sirketlerinde iiretilen plaklarin satildi-
g1 diikkanlara elden veya postayla gondererek piyasaya siiriiyordu.
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Cogu radyolarda galinmayacak nitelikte pargalar yapiyordu: Adeta
Sex Pistols'in maruz kaldig: baskiya cevaben Cortinas, Lurkers, Ea-
ter ve Slaughter and the Dogs gibi gruplarin miizikleri dyle kaba ve
rastgeleydi, dyle agik sagik sozlerle doluydu ki alenen yayinlanmalar
miimkiin degildi. Bu pargalar zihinlerde, pop iletisimini saglayan nor-
mal kanallarin dinleyicinin isteklerini karsilayamadig: gibi bir varsa-
yimin olusmasina neden oldugu i¢in, plaklara veya gruplarin perfor-
manslarina nelerin dahil edilmesi gerektigi, bir plagin hangi soundu
icermesi veya bir performansin nasil goriinmesi gerektigi gibi sorular
ve sinirlamalar unutulup gitmisti. Artik gruplarin erkek tiyeleri mago
pozlarindan tiimiiyle vazgegebiliyor veya bunu iyice abartabiliyordu;
gruplarin kadin lyeleriyse rock'ta kadinlara taninan birkag role hig
6nem vermeyebiliyordu; kadin erkek herkes artik rollerin higbirine
deger vermeyebiliyordu.

Savag zamaninda ¢ikan gazeteler icinde sadece yeralt1 gazetele-
rinin 6zgiir oldugunu diisiiniirsek ("Diinyada tamamen sansiirsiiz
bir basina sahip olan yegane iilke Fransa'dir" diye yazar AJ. Liebling,
D-Giinii'nden* iki ay 6nce), punkin kendi 6zgiirliik alanimi yaratmasi-
nin, resmi pop alaninin punka tamamen kapali olmasindan kaynaklan-
digini1 sdyleyebiliriz. Taninmis gruplar biiyiik plak sirketlerinin anlagma
onerilerine baliklama atlarken, pop diinyasinin vahsi bolgesinde yasa-
yan yiizlerce, binlerce grup i¢in bu bir avug grup hicbir sey ifade etmi-
yordu: Bu bolgede yeni bir pop ekonomisi, kar etmek yerine nafakay
kurtarmaya dayanan, insanlar1 soke etmeyi amaglayan, belki marjinal
insanlarla sinirh kalan; ama onlardan siddetli tepkiler almay: hedefle-
yen bir pop ekonomisi —kariyer yapmak yerine insanlarin zihinlerine
vur ka¢ hamleleri yapmay1 hedefleyen bir pop ekonomisi- bigimlen-
meye baglamisti. Insanlar, hit oluruz belki diye degil de sirf o ortama
katilmak igin plak ¢ikariyordu; sirf "Ben buradayim”, "Sizden nefret edi-
yorum", "Bende yarak nah bu kadar" veya "Yaragim yok" demek igin.
Gengler kalabalik bir salonda hatta bog bir salonda, "ATES" diye bagir-
manin hazzini kegfetmisti.

Bu, genglerin eve ge¢ gelmek ve sag bigimlerini degistirmek i¢in aile-
lerinin onayini almayi bagardiktan sonra (Ismini Elizabeth Mitchell'den
Sally Thalidomide'e ¢evirdigini ailene s6ylemenin bir manasi yoktu)
pesinden siiriiklendikleri bir heves dalgasiydi. O dénemin hiciv sanati
her seyi oldugu gibi bu hevesi de es gegmedi ve punkin haber kaynag

* D-Day: Avrupa'yl Alman iggalinden kurtarmak igin Miittefik Kuvvetlerin 6 Haziran 1944'te
Normandiya kiyilarina gikarma yaptiklan giin. Askeri jargonda, ¢ok 6nemli bir operasyonun
yapilacag: herhangi bir giinii anlatmak i¢in kullanihr. (y.h.n)
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fanzinlerin gelisigiizel tipografyalari ile acemice yapilmis s6z dizimleri
arasina kattr:

x... ya wolf, su acayip konser olaylar: nasi baglad: bize bi anlatir misin?
wolf frenzy... sey... 1h... tam kestirmek zor; ama galiba su bas¢inin giiriiltii-
niin ortasinda yan geldigi giinden sonra baglad1. herif ugmustu ¢iinki tam
da aletinden giizel seyler ¢ikarmak iizereydi, derken bas amfilerin iistiinden
agsa athyim dedi, dengesini kaybetti, yere diigiip boynunu kirds, gitarinin
akortanahtarlari orasina burasinabatti. sonraordaki milletten birden miitis
bi tepki geldi.

x... nas1 bi tepki yani?

wolf frenzy... sey... iste... herkes giildii falan yani.

x... peki boils, pus veya superdischarge gibi dogrudan dogruya kendilerini
oldiirmek yerine kendilerine 6liimciil hastalik mikroplarini zerk ederek ¢ii-
rilye ¢iiriiye 6lme numaralari yapan su gruplar hakkinda ne diisiiniiyosun?
frenzy... yani nerden baktigina bagl. ne biliim ilging bisi yani ve bigok kisi
bunu gérmek igin geberiyo. hicbi numuray: kagirmak istemiyolar ¢iinki
hastaligin seyrini merak ediyolar.bazilar1 gene geberen birini gormek igin
taa anasinin dininden kalkip geliyo. ama insanlarin meraki hastahga gore
deyisiyo, yani kendini ordan oraya atan kuduz hastas: biri daha ¢ok ilgi ge-
kiyo da j.j. cale gibi sarthummal biri milleti bayabiliyo mesela ama benim
asil ilgimi ¢eken onlardaki camayka ezgileri, iste su natty dead gibi seyler
mesela, 6liimiin veya 6liimle ilgili seylerin kokusunu alabilirsin onlardan.
x... andy williamsin yeni tv dizisinde 6liim taklitleri yapmak istedigi yollu
agiklamalarina ne diyosun peki?

frenzy... acinasi bir durum tam da ondan beklenecek bi hareket yanls bisi,
yani sen ¢ocuklardan 6grendigin bi seyi allayip pullayip yine o ¢ocuklara
saticaksin, sirf onlar artik piyasada yasamadiklar ve segkinci olmadiklar
i¢in. rod stivirt ve eltin con gibi bityiik yildizlarin kuyrugu titrettigini gor-
mek isterdik.

x... bigok insan da isterdi heralde.
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Sagdan sola dogru okunan, punk hikayesinin baska bir versiyonu, 1986.
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Bu gelip gegici bir hevesti, insanlar boyle boyle agkhh meskli sarkilar-
dan uzaklastilar: Radio Star'in Songs for Swinging Lovers isimli albiimle-
rinin kapagi, agagtan sallandirilmis iki geng 45181 resmediyordu. Sarki-
larinda ask yerine otuz birden, is giigten, siniflardan, sigaralardan, trafik
isiklarindan, fagist diktatorlerden, irklardan, metrodan falan bahsedi-
yorlardi. Ask sarkilarindan vazgegince insanlar sarkilarda o giine ka-
dar islenmemis konulari kesfetti. Ask sarkilar1 o giine kadar hayatlarim
ucuz siirlerle sarip sarmalamugti, simdi ise bagka konularin hayatlarin
siirsellestirmesi ihtimali vardi 6nlerinde. Gegici heves agiklis1 punkgilar
Adorno'nun diyalektigiyle oynadilar, hani her evetin bir hayira déniis-
tigii su negatif diyalektigiyle; degisken denklemlerinde denklemin her
iki tarafina aym agirlikta 6nem verdiler. Sex Pistolsin davulcusu Paul
Cook'un annesi, solistin yesil dislerine atfen ona Johnny Rotten* adi-
n1 takty; reklamlar, deodoranlar, sahte kimlikler, siipermarketlerle ilgili
sarkilar séyleyen, disleri telli, melez ve sisman bir kiz olan Marion Elliot
adin1 Poly Styrene olarak degistirdi ve grubuna, gok sevdigi gozliigiiniin
markasi olan X-ray Spex adin1 koydu. Tek notal sesiyle, "Kars1 sanatti
start" diye soylityordu; bir muhabir bunun ne anlama geldigini sormus-
tu bir keresinde. O da "Tiiketmekten hoglaniyorum; ¢iinkii tilketmezsen
o seni tiiketir" diye cevap vermisti. Bu sézlerinin ne anlama geldigini
kimse bilmiyordu, tipki hi¢ kimsenin "Poly Styrene"nin iyi bir sey mi,
yoksa kétii bir sey mi oldugunu; ironik bir sey mi, yoksa bir seyler ko-
nusunda insanlari ikna etmeye ¢aligsan bir s6z mii oldugunu; kimyasal
maddeler yardimiyla daha iyi bir hayat yasanabilecegi goriisiine kars:
bir elestiri niteligini mi tagidiginm veya Poly'nin sirf hoglandig i¢in mi
bunu kullandigini bilmedigi gibi.

Iste bu punktr: Bir y1igin eski fikir yeni yeni duygular bigiminde filiz-
leniyor, filizlendikleri anda hemen kligelesiyor; ama bu kliselesme, olug-
turulan denklemi giinbegiin yok eden bir ivme sayesinde ¢ok gegmeden
yok ediliyordu. Her sahte yenilige karsilik gergek bir yenilik mevcuttu.
Her kelepir poza karsihik sonunda gergek bir giiditye doniigsen kelepirin
de kelepiri bir baska poz mevcuttu.

PUNKIN SOK ETKISi

Punkin sok etkisi artik onun eskiyaligindan, kadin ditgmanhgindan,
rk¢iligindan, homofobisinden, agik¢a ortaya koydugu sorunlara nihai
¢oziimler getirme isteginden, yalana dolana agik olan olumsuzlayicili-
gindan kaynaklanmiyor. Lester Bangs 1979'da, "Punk, daima kendine
donen bir  ___.  nefret etme duygusuyla kalbura gevrilmis bir du-

* Rotten, giiriik, giiriimiig anlamma __.__ (¢.n.)
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rusa sahip. Hayatin kokusmus oldugunu, insan irkinin genelde bir bok
yiginindan olustugunu ikide bir yinelerseniz, fasizme miikemmel bir
ortam hazirlamis olursunuz” diye yazar. 1977'lerde Londra'da Karinde-
sen Jack'in en baba punkg¢ sayildig1 ve eskiyaliktan 6liim kamplarina
kadar her seyin anin bir pargasi olarak kabul edildigi, Eaters'n "Get Ra-
ped" adl1 pargasinda alayci bir iislupla ele alinan seylerin, Buzzcocks'un
aligveris ile florti laf olsun diye aym kefeye koyan "Breakdown" adli
pargasinda anlatilan seyler kadar gergek kabul edildigi, biitiin bunlarin,
resmi mercilerce agagilanan ve toplumun geneli tarafindan rezalet ad-
dedilen her seyin istisnasiz kabul edildiginin agiklanmasiyla kisa siireli-
gine mesru kilindig1 bir donem yaganmusti.

Bugiin, aradan gegen bunca zamandan sonra punkin soke edici yani
iyi punk plaklarinda kendisini belli eder; simdi bile bu plaklar insana
hayatinda dinledigi en iyi plaklarmis gibi geliyor. "A Boring Life", "One
Chord Wonders", X-ray Spex'in "Oh Bondage Up Yours!"u, Sex Pistols'in
singlelari, Clash'in "Complete Control"u; bu plastik nesnelerdeki giig,
bunlarin iizerlerine kaydedilmis olan arzular arasindaki gerginlik, mii-
zigin her vurgusunu karsilayan kadercilik, seslerdeki kahkahali nagme-
ler ve insanda yarattif1 saskinlik, miizigin kendine giivendigini sezdiren
havasy, biitiin bunlar insani simdi bile soke edebiliyor; ¢iinkii iki ii¢ da-
kikalik siireleri boyunca bu pargalar kendilerinden hig 6diin vermiyor.
Birini digerine tercih edemiyorsun, dinlerken bunu yapmak imkansiz;
her biri diinyanin sonu, her biri diinyanmn baslangici, hepsi de ayr1 ayn
kendi iginde bir biitiin. 1976 ile 1977 yillarinda Londra'da ¢ikan punk
plaklar, insan1 hayatinda dinledigi en giizel plaklar olduguna ikna ede-
bilecek giigtedir; ¢ilinkii hayat1 boyunca bagska higbir plak dinlemesine
gerek olmadigina ikna edebilecek giigtedir; her biri sdylenebilecek her
seyi soyliyor gibidir. Yeryiiziinde ses var oldugu siirece, higbir sound,
hatirda kalan hi¢bir miizik pargasi bu plaklara niifuz edemez.

John Peel'in de belirttigi gibi bu, sasirtici nagmelerin radyolardan
pes pese yiikseldigi 1950'li donemler gibiydi; ama arada bir fark vardi
On bes bin doo-wop plagi ¢ikaran gruplar amatérdiiyse de onlar1 destek-
leyen miizisyenler profesyoneldi; ¢ikardiklar: plaklarin hangi toplumsal
olgular1 yok edecegini bilmeseler de hangi akordan sonra hangisinin
gelecegini biliyorlardi. 1977'de plak ¢ikaran punkgilar ise hangi akor-
dan sonra hangisinin gelecegini bilmiyorlards; onun i¢in de biitiin agir-
liklariyla toplumsal olgulara yiiklendiler. Bir toplumsal olgunun bozuk
bir akorla verilebilecegi diisiincesi, insanin miizigi miizik yapan 6gelere
iliskin kanilarini, boylece de o toplumsal olguyla ilgili diistincelerini de-
gistirdi: O toplumsal olgunun  __ goriuldi. Punkin getirdigi
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yenilik de buydu iste: 1950lerin rock'n’ roll'unda diinyanmin sonundan
bahsetmenin bir anlami yoktu.

Iyi punk 451liklerinde, séylenmesi gereken bir seyin gabucak séylen-
mesi gerektigi, ¢linkii soylenecek seyi soylemek i¢in gerekli enerjinin ve
onu sdyleme isteginin siirekli olmadig: gibi bir duygu kendisini hisset-
tirir. Hizli olunmadiginda, bir fikri ifade etmek i¢in harcanacak eneriji
kaybolup gider, onu ifade etme istegi kalmaz; fikir yerin dibini boylar,
seyirciler koltuklarindan kalkar ve paltolarin giyerek evlerine gider.
Punlkan, ritmi gibi sesi de dogaldisiligini hep korumugtur: Her defasinda
kisisel bir sesken, ritmi artarak anonim bir sese doniigmiistiir, can yaki-
cidir, basittir, yapaydir. Dikkatleri yapayliginin iizerine ¢ekmesinin bir-
den ok nedeni vardir: Ortalama pop hiimanizmini, ona kars1 duydugu
ofke ve korku karigimi bir duyguyla reddettigi i¢in, anlagilmayacag en-
disesinin bir yansimasi olarak yapar bunu. Fakat ses her seyden 6nce ko-
nusma olanagin yitirecegi endisesinden dolay1 dogaldisidir; bu, her iyi
punk vokalistinin anlayacag gibi, sadece yok olacagi kesinligini tagiyan
bir olanak olmakla kalmayip, herkese nasip olmayan bir olanaktir da.

Punk miizigi, onu dinleyende punk amma iliskin bir giivensizlik
duygusuna neden olur. Higbir seyin degerli olmadigini s6ylemek igin
sozleri yarida keserek her seyi sdyleme istegidir bu duyguya neden olan.
Kimse bu olanagin nereden geldigini bilmiyordu, ne de bunun nelere
gebe olabilecegini; uzun 6miirlii olma-

"Yeni olan bir seyin llke geneline
yayillmasi zaman alir. Modacila-
nin giydikleri seylerin tginci sinif
versiyonunu giyersiniz. Biitin bu
moda iglerinde ilging bir kural
gegerlidir; gengseniz ug giysiler
giyer, avangard stilden, modaci-
lardan, ¢ilginlardan etkilenirsiniz.
Biitin dikkatinizle Gzerine egi-
lirseniz, modanin igleyis meka-
nizmasini fark eder ve ortadaki
insanlarin —bunu cografi anlamda
sdylemiyorum ama ulkemiz sart-
larinda bu tam da orta bélgedeki
insanlar kapsiyor— birkag hafta
sonra yapacaklan seyleri énce-
den tahmin edebilirsiniz."

— Dick Clark, Laster Bangs'in
"Dick ClarK'la Sistemi Yikmak
Uzerine" adh yazisindan, Creem,
Kasim 1973.

yacag bilgisi disinda insanlara 6grete-
bilecegi seyleri. Rock'n' roll 19501erde
adin1 Danny and the Juniors'un pargasi
"Rock and Roll Is Here to Stay'le (Rock
and Roll Dimdik Ayakta) birlikte agik-
¢a telaffuz ediyordu; oysa punkta boyle
bir par¢a hi¢ olmamisti. Punk dimdik
ayakta degildi. Punk, etrafindakileri
ihya edecek bir firsat degildi; Malcolm
McLaren'in diizenledigi bir siirii ticari
entrikaya, bir zamanlar Sex Pistols hay-
rani olanlarin kazandiklar1 uluslararasi
"New Wave" sohret ve basarilarina ba-
kip da boyle bir degerlendirme yapmak
yanlis olur. "New Wave", sok icermeyen
bir punka degil, anlam icermeyen bir
punka isaret eden bir sifre sozciiktii.
Punk, bir miizik tarz1 degildi; tarihin
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belli bir aninda ortaya ¢ikmus olan ve kendi yikimini hazirlayacagim bi-
len, bu yiizden de bazen yikimi igin ¢aba gostermis, ne sézciiklerle ne de
nagmelerledile getirilemeyecek olani ifade etmenin pesine diismiis olan
bir dildi. Tarih de degildi. Bir sonraki olaylar1 yargilama islevi gorecek,
kendinden sonraki yokluklar1 yargilayacak olan gegici olaylar yaratma
olanagiyds; "gelecek yok"un anlami da buydu.

PUNKIN LK

Punkn ilk belirtilerini Chuck Berry'de, Kinks ile Who'da, Ameri-
kan garaj topluluklarinda, Velvet Underground'da, Stooges'de, New
York Dolls'da, David Bowie'de, Roxy Music'te, Mott the Hoople'da,
New York'un 1974'te bag gosteren sanatsal ve ironik ortaminda bulmak
miimkiindiir; 6zellikle de Ramones'in sergiledigi 6rneklerde. "Beat on
the brat / With a baseball bat" (Vur veletin kafasina / Beysbol sopasiyla);
al sana iste punk, dahasi var mi1? Dahasi olacakty; ama olmadi ve Ramo-
nes tam da burada durdu, yillarca da daha ileri gitmedi. Evet, Sex Pis-
tols Stooges'in "No Fun"ini tekrar sdylemisti, elemanlar: bir evlat olarak
babalarinin Bebek'lerini (Dolls) "New York" pargasiyla 6ldiirmiislerdi
ve Velvet'in albiimleri punkin mihenk taslarini olusturmaktaydi; ama
biitiin bunlar aritmetik ifadelerden baska bir sey degildir. Eger punki ilgi
¢ekici kilan seyler onun miizikal tarzindan bagska seylerse, onu miizigiy-
le degerlendirmenin de bir manasi yoktur.

Konuyu cebirsel bir ifadeyle agiklayacak olursak, punkin, Richard
Thompson'in 1968'de sakin ve agirbagh Ingiliz folk-rock grubu Fairport
Convention igin yazdig1 "Tale in Hard Time" adli pargasinda gegen iki
dizeye dayandigini s6yleyebiliriz: "Take the sun from my heart / Let me
learn to despise” (Cek giinesi yliregimden / Nefret etmek neymis 6gre-
neyim). Bir punk¢inin bu sézleri duymus olup olmamasi, bu kitabin ge-
nig yer verdigi yazarlar biliyor olup olmamasi kadar 6nemsizdir. Onem-
li olan en iyilerinin bu sozleri telaffuz etmis olmalaridir. Thompson'in
par¢ada dile getirdigi istek, onlarin donemlerine iliskin gergekleri vur-
gulamugs, farkinda olmadiklar: bir mirasin altin1 ¢izmis olsa da punk-
¢ilar, bu istegi istek bigiminde kullanmadilar, tizerine bahis oynadilar.
Bundan da dogal olarak, insanin gelecege bir miicadeleci olarak degil,
bir enkaz olarak intikal edecegi sonucu ¢ikt1 ortaya: Yagmur altinda
duran kiliksiz bir ihtiyar. Bahsin sonucunun ne olacagim bizzat ola-
yin kendisi belli ediyordu; 1985'te Los Angeles'ta, "punk"in hala rock'n'
roll'un anlatmasi gereken yegane yeni hikiye oldugu donemlerde, iki yil
once kurulmug ve hemen hemen ayni dénemlerde dagilmis olan God
and the State (Tanr1 ve Devlet) . elemanlari, dagildiktan son-
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ra piyasaya ¢ikan demolardan olugsmus tek albiimleri i¢in kullandiklar1
isimle punk hikayesini 6zetleyiverdi: Ruins: The Complete Works of God
and the State (Enkaz: Tanr1 ve Devletin Toplu Eserleri).

Buradaydi iste: Kiritk punk testisi. Diskin tizerinde grup iiyelerinin
belli bir zaman ve mekanda bir araya geldiklerini, sonra da dagildiklari-
n1, diinyanin dort bir yanina sagildiklarim yaziyordu, grup konusunda
bilgi edinmek isteyecek olan kisilere hitaben. Albiimii ¢ikarmak i¢in Los
Angeles'ta kalanlardan biri albiim kapagina sunlar yazmist:: "Albiim on
saatlik bir siire icinde ve 200 dolarlik bir masrafla hazirlandi. Pargalarda
bir siirii espri var; ama baz1 dinleyiciler bunlarin giiliing oldugunu dii-
stinmiiyor, hatta bazilar1 bunlan espri olarak bile gérmiiyor, daha ¢ok
ruhsal bir diskiinligiin belirtisi sayiyor. Par¢alar, insanin kendinde ta-
hakkiim ile iktidar fesadina kars1 koyabilecek bir gii¢ bulabilecegi umu-
dunun var oldugunu kasteden mesajlar igeriyor; fakat bazilar1 bunlar
kinik buluyor ve sozlerini, elestirmeyi ddet edindikleri akilli insanlarin
lafkalabaliklarindan biri olarak goriiyor". Punkin gizli bir kiiltiir olmaya
aday oldugu konusu bundan daha iyi ifade edilemezdi herhalde; yal-
niz Jean-Pierre Gorin'in, konusu bir model trencilik kuliibiinde gegen
olaylarla ilgili filmi Routine Pleasures'n bir b6limiinde karakterlerden
birinin soyledigi su sozler de punk konusuna gayet iyi oturuyor: "Pres-
ton Sturges'in filmlerindeki, kiigiik bir kasaba mahkemesinde jiiri tiye-
lerinin huzuruna ¢ikarilmayi sabirsizlikla bekleyen, ¢ikarildiginda da
olaydaki katkisinin biiyiikliigiinii kendisinden bagka kimsenin bilme-
digi figiiranlar gibiyiz".

14 OCAK 1978'DE

14 Ocak 1978'de Winterland'de punk gizli bir dernek degildi artik.
Insanlar, temsil ettigi seyle birlikte artik bir efsane haline gelmis olan
grubu seyretmeye basladiklarinda "punk”, defalarca kopya edilmis bir
suret olmugtu ¢oktan. Insanlar Ingiltere'de seyircilerin sahnedeki punk
gruplarina "¢ignenmis yiyecek" attiklarini, tiikiirdiiklerini duyuyordu;
Sex Pistols San Francisco'da ¢ignenmis yiyecek saganagiyla karsilani-
yordu. Insanlar Ingiltere'deki punk gésterilerinde giddet olaylarinin
yasandigini1 duyuyordu (Bir gosteri sirasinda bir kadinin kirik bir bira
sisesiyle goziinden edildigi haberleri kulaktan kulaga dolasiyordu; bu
olaydan Sid Vicious'n sorumlu oldugu soyleniyordu, gergi o bunu ka-
bul etmiyordu ama bir gazeteciyi zincirle dévdiigiinii de inkér etmiyor-
du dogrusu); San Francisco'daki konser sirasinda adamin biri baginda
bir futbol kaskiyla kalabalig1 yarip gegerken felgli birine de vurup teker-
lekli sandalyesinden diigiirityor, aynen dayag yiyip oturuyordu asagi-
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ya. Johnny Rotten da zaten yoldan gelip gegenleri yok etmek istedigini
soylememis miydi? Bu noktada punk, bir eylemdi: Estetik bir temsilin
fiziksel bir temsil geklindeki icrasinin gergekligi yaratacagini veya en
azindan gergek bir kan akitacagini kanitlamak adina yapilmis toplu bir
girisimdi.

PEK UZUN SURMEDI

Pek uzun siirmedi; Sex Pistols sahneye ¢ikinca her sey degisiver-
di. Sahneye agir havanin altinda Quasimodo gibi bagi one egik ¢ikan
Johnny Rotten, birden basini kaldirarak merak iginde kendisini bekle-
yen kalabaliga yiiziinii gosterdi. Mikrofon koluna riizgar tiineline yaka-
lanmus biri gibi asildi; dondurma, kagit bardak, demir para, kitap, sapka,
ayakkabi ne varsa hepsi bir vakum tarafindan ¢ekiliyormusgasina iize-
rine yagmaya basladi. Kendisine gelen "armaganlar”in kalitesizliginden
sikdyetci oldu biraz; sonra ayaklarinin dibine iyice sarilmis bir semsiye
distii. "Bak bu ise yarar iste!" dedi.

Sid Vicious milleti tahrik ediyordu; kalabalik arasindan iki kisi sah-
neye ¢ikip agzini burnunu diimdiiz etti. Burnundan akan kanlari koluna
stiren Sid iyice yaralanmus gibi yapip kolunu sardy; oradaki kisi sanki o
degildi artik: Biitiin bunlar gergekten olmuyordu. Bu, temsilin temsiliy-
di. Yillar yih ¢1kan ucuz rock romanlari, Altin Dal'indan ¢ikma bir sah-
neyle bitiyordu; hayranlari kitabin ana karakteri olan y1ldiz rock'¢iy1 her
defasinda bagirlarina basiyorlardi. Sid Vicious da hayranlarinin boyle
yapmasiny, yani kendisini tam anlamiyla bir y1ldiz olarak kabul etmele-
rini istiyordu. Birka¢ adim otesindeyse Johnny Rotten konsere gelenle-
rin beklentilerini yemekle mesguldii.

Paul Cook davulunun ardinda gozlerden irakti. Steve Jones, gitarin-
dan gitar sesi degil de gitar fabrikas: sesi ¢ikarryordu; insanin sahnede
tig alet olduguna inanas:1 gelmiyordu. Sahneyi hayaletler basmisti; her
parcada Johnny Rotten dislerini yerlere sagiyordu.

BU SAHNE OLAYI

Bu sahne olayi, Quatermass and the Pit adiyla gekilip televizyonlarda
Five Million Years to Earth ad1 altinda yayinlanan 1967 Ingiliz yapim
filmi izlerken hissettigim seye benzer duygular yasatmist1 bana.

Filmin ge¢tigi zaman Swing ¢agy, yer de Carnaby Street'tir. Bir metro
istasyonunun genisletme ¢aligmalar: sirasinda ortaya dikdortgen bigi-
minde biiyiik metal bir nesne ¢ikarilir: Sinema meraklilarinin s1p diye
anlayacaklari, aynasizlarla biirokratlarin anlamayacaklar1 gibi bu bir
uzay gemisidir. Bu nesnenin yani baginda maymun adamlara ait fosil
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iskeletler bulunmaktadir; igindeyse insan kiliginda bazi bocek benze-
ri yaratiklarin iyi korunmus cesetlerine rastlanir. Hemen bilim adam
Quatermass'a haber salinir.

Quatermass, ipuglarim bir araya getirip degerlendirir ve bes mil-
yon y1l 6nce gezegenlerinde hayatin titkkenmesi sorunuyla kars: karsiya
gelmeleri lizerine Marshlarin, bu bocek benzeri yaratiklarin, diinyaya
bilim adamlarindan olusan bir arastirma grubu yollamis olduklar: so-
nucuna varir. Amaglar1 Mars'taki hayati bagka bir bi¢im altinda diinya-
da yeniden siirdiirmektir (Buradaki bigim degistirme istegi, bencil gen
teorisinin varhgin ¢ok giizel bir bigimde veriyor): Mars irkinin ruhuna
bir ev bulmaktir.

Quatermass arastirmalarin siirdiirditkge Marshlarin dogalar1 gere-
gi katliamac yaratiklar oldugunu kesfeder: Gezegenlerinin yok olmasi
kendi eserleridir. Ama aym zamanda saheserleridir ve yeryiiziinde ha-
yatlarim siirdiirmek i¢in buray1 da yikmak zorundadirlar. Marsh bilim
adamlari yeryiiziiniin umut vaat eden en iyi yaratigin (sekiz milyon yil
kadar once ortaya ¢ikan ve birgok paleoantropologun insan irkiyla dog-
rudan dogruya akraba oldugu diisiincesini paylastig1 australopithecine)
olusturmay1 basarir ve kiigiik bir grup iizerinde genetik bir operasyon
gerceklestirerek gezegenler arasi plantasyon islemini baslatmak iizere
bu grubu diinyaya yollar. Marshlara 6zgii algilama yetenekleri ve kana
susamighklariyla (Ikinci kavram, Robert Ardrey'nin 1967lerde moda
olan insanin kokeni teorisinde kullanilan bir kavramdir) bu se¢ilmis
australopithecine'ler genetik kodlarinin emrettigi yolda ilerleyerek homo
sapiens irkina donisiir ve dilnyanin mirasina ortak olur. Bu tiir, dogay:
hitkmii altina almasim saglayacak teknolojik diizeye eristikten sonra,
sahip oldugu yikici 6zellikleri kullandig teknolojide ortaya serer.

Fakat bu agilama islemi mitkemmel degildir; yeryiiziiniin diizeniyle
Marshlarin genleri arasindaki geliski tam anlamiyla giderilememistir.
Ortada plantasyona iligkin bir biling olmamasina ragmen, soyolugsal
(phylogenetic) amlar araciligiyla bu geliskinin nesilden nesle taginmasi
durumu s6z konusudur. Freud'a gore, modern insan, bazi adetlerinde
baba katilliginin insan toplulugunu meydana getirdigi inancimi gergek
olaylar seklinde hatirlar ve bu anisini, onsuz anlagilmaz birer aligkanlik-
tan baska bir sey olmayacak olan mitler ile ritiiellerde muhafaza eder;
Musa ve Tektanricilik'ta Freud, Israilogullarinin, sézlii ve yazili gelenek-
lerde hig so6zii edilmedigi halde atalarinin ilk Musa'y1 6ldiirdaigiinii yiiz-
yillar boyunca hatirladiklarini 6ne siirer. Five Million Years to Earth'de
ise modern insanlarin, sabir ve sebatla torunlarini oldiirme amacim
giiden tivey akrabalarim hatirladiklar: iddiasi islenir; bu fikir, Marshla-
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rin, diinyaya ilk indikleri sirada sahip olduklar: bilimsel giicii kullanip
neden varolan hayati yok etmediklerini de boylece agiklamis olur. Diin-
yada hayatlarini onun tarihini yaparak idame ettirmek amacindaydilar;
sonunu baslangicinda kodlayarak. Kehanette bulunma arzusunun da
Marshilarin irksal ézelliklerinden biri oldugu anlagiliyordu: Oliimii ol-
dugu kadar dram sanatin1 da seviyorlardi.

Quatermass'a gelince, bir bilim adamu olarak onun goéziinde, bir
zamanlar diizensiz bir gegmise ait oldugunu diisiinerek goz ard ettigi
biitiin olgular yeni bir anlam kazanur. Ritiieller ve mitlerle ilgili kitapla-
r1 karigtirir ve yeryiiziinde ortaya gikan bu yeni tiiriin diinya tizerinde
héakimiyetini ilan edip refaha ulagmaya gabalarken, tarihoncesinde ger-
¢eklesmis olan ilk yer degisikligine iliskin, tarihin hi¢bir doneminde si-
linemeyecek imgeler iirettigini yavas yavag anlamaya baslar. Bu imgeler,
tiriin igindeki yabanciy: disar1 atma, bedenine uydurulmug ozellikleri
soyutlama, onlar1 seytani seyler olarak gosterme gabasinin iriinidiir.
Fakat burada da bir geliski soz konusudur: Tiiriin, seylestirme kadar
karmagik bir siirece —insani ozelliklerin bizzat insan tarafindan tretil-
mis olan seylere, sonradan kendi kendine islerlik kazanan ve nihayet
insanoglunu seylere doniistiiren bir ¢gesit yabancilagma fetisizmi siire-
cine- girmesi sadece yabanci bir zekiyla saglanabilmekte, seylestirme
siireci de tiirii bir yol ayrimiyla karg1 karsiya birakmaktadir. Aslindan
ayrilip seytani olanin suretine doniisiince yabancinin mevcudiyeti bir
bityii yaratir. Quatermass, Marshlarin, kalintilarinin bulundugu metro
istasyonunun santiyesine isimlerini yazmakla yetinmediklerini (Artik
iyice qigirindan ¢ikmis olan bu aragtirmada, "Hobb Gegidi" olarak ani-
lan bu metro istasyonunun eski adinin "Seytan Ugrag1" oldugu ortaya
¢ikar), burasini ortagagda yar1 insan, yar1 boynuzlu hayvan bigiminde
resmettikleri "Bityiicii"ye ait lanetli bir yer ilan ettiklerini, yontma tas
devrinde de Trois Freres'teki Cro-Magnon tapinaginin duvarlarina im-
gelerini kaziyarak bir tapinaga donistiirdiiklerini kesfeder. "Biiyiicii",
on bes bin yil boyunca bir Hiristiyana hi¢ de yabanci gelmeyecek bir
sekilde adindan s6z ettirir: "Rabbim bu yerde ikamet ediyor, ne heybetli
bir yerdir burasi”. Insanlik tarihi anlam kazanmaya baslar; ama artik
insan, insan degildir.

Metro istasyonunda yasanmakta olan bu kargasa, insanlarin uyu-
makta olan Marsh yanlarini harekete gegirir. Uzay gemisi donmeye basg-
lar ve donmenin etkisiyle agiga gikan enerji vakum etkisi yaratir. Vakum
uyumakta olan genleri emer; bu insanlar1 kékenlerine gagiran, onlar
kendi safina davet eden bir imgeye doniisiir: Parlak, boynuzlu bir iblis,
Marsh Deccal, Londra'y: etkisi altina alir.
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Bes milyon yil boyunca genetik gecis tekdiize gergeklesmemistir.
Yirminci yiizyila gelindiginde, bazi insanlarin genleri yok etmeye kod-
lanmigtir, bazilarininki ise ii¢ bes tane yarim yamalak uzayli mesaji
tasimaktadir. Bazilar1 Marsh imgesine cevap verebilecek durumdadir,
bazilariysa degildir. Bu imgeye cevap verebilecek durumda olanlar igin
eski kodlar dil haline gelir ve Marshlara 6zgii katliam anilar1 su yiiziine
¢ikar. Cevap veremeyecek durumda olanlarda ise bu dil ayrigir. Insan-
lik iki tiire ayrilmistir; Londra'da anarsi hitkiim siirmektedir. Kadinh
erkekli gruplar sokaklar: karig karig arayarak yabanci olduklarim dii-
stindiikleri insanlara saldirmaya baglar: Kendilerinden daha az Marsh
olan insanlara. Marsh imge kizila déniisiir. Hobbes dogay1 "herkesin
herkesle olan savasi” seklinde agiklamigty; iste burada hiikiim siiren sey
tam da boyle bir seydir; insanin aklinin alamayacag bir goziinii kan
biirimisliktir bu.

Marsh olmaktan ¢ok insan olan Quatermass yasar; seytani imge-
nin her yere hitkmettigini goriir ve Marsh genleri tekrar yatigtirir; fa-
kat Quatermass'tan daha insan olan ve onun yapamadig: seyi yapabilen,
yani bu imgenin suratina gozlerini kirpmadan bakabilen dostu saldirida
patlayarak can verir. Imge, tiimiiyle soyolugsal bir enerjiden ibarettir;
Quatermass'n dostu imgenin iizerine vingle saldirirken aslinda imgeyi
kiitleyle yadsimaktadir; Einstein'in formiiliinii tiimiiyle tersine gevirerek.

Quatermass'tan daha Marsh olan asistan1 imge yok olunca, gérmek-
te oldugu bir riiyanin etkisinden siyrilmiscasina kendine gelir ve kan
emdigi Quatermass'in boynundan uzaklagir. Film, uzun ve sessiz bir
¢ekimle sona erer; goriintii donuklasmadig, otomatige baglanmis bir
ironi sunmadigi igin, film tam anlamiyla bitmis de sayilmaz aslinda. Bu
son sahnede Quatermass ile asistan1 Londra'nin artik harabe haline gel-
mis olan mahallelerinden birindedir; Quatermass bir enkazin duvarina
yaslanmustir. Gormiis oldugu her sey héla gozlerinin 6niindedir ve on-
lar1 unutmaya ¢alismaktadir. Fakat ¢ekim (kesintisiz devam etmektedir)
asistaninin gozlerinde yogunlagmadan 6nce sona erer.

Five Million Years to Earth'in 1950'li yillarin atom bombasinin yol
agtig1 mutasyonlarla ilgili filmlerin 19607ardaki versiyonlarindan biri,
Nazizm ile Yildirim Harekati'nin suya sabuna dokunmayan bir alegori-
si, diinyanin esit giiglere sahip lyiler ile Kétiiler geklinde ikiye ayrildig
gnostik sapkinhgin giincellestirilmis bir bigimi, modern diinyada belli
tarihlerde bityiik karigikhiklarin meydana gelebilecegi varsayimi kulla-
nilarak kolay para kazanma yollarindan biri oldugu agik¢a ortada. Fakat
seyrederken oyle degil iste! Film tam anlamiyla korkung: Ozellikle de
gece yarisi saat ikide, en gok .__ saatte; Nietzsche'nin belirttigi gibi
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"insanin kendisine yalan sdylenmesine izin verdigi... ritya gordiigii ve
sahip oldugu ahlak duygusunun buna engel olmaya hi¢ yeltenmedigi";
insanin yaninda filmi kaynatacak birinin bulunmadig bir zamanda.
Quatermass'in galibiyeti, rasyonel kesinligin irrasyonel siiphe karsisin-
da kazandig1 galibiyettir; son sahnede yiiziinde belirmis olan kugku,
kazandigindan degil, kazanmayi ger¢ekten istemis olup olmadigindan
duydugu kuskuyu anlatir. Gece programim hazirlayanlar filmin son
yirmi dakikalik béliimiinii rastgele kesmis olmamalilar. Ciinkii kesilen
bolimler filmin anarsi boliimleri; geriye kalanlarsa gizemi, yiizeysel
akig1 ve kesilen boliimlerden sonra artik higbir anlam tagimayan final

sahnesi.

JOHNNY ROTTEN

Johnny Rotten "Anarchy in the UK."i, "Bodies"i, "No Feelings"i, "No
Fun"1 soylerken iste boyle hissetmistim. Sex Pistols'in iiyesi olarak yapti-
g1 son ¢aligmasini dinledigimde (Bu ¢alismayi temsilin temsilinden bas-
ka bir sey olarak gérmiiyordu; Scott McKenzie'nin 1967 Cigek Cocuk
hiti "San Francisco/Be Sure to Wear Flowers in Your Hair"in yasayan on
bes bin simgesinden, olumsuzlamanin "o"sundan anlamayan, anlamsiz
derecede iyiliksever hippilerin simgelerinden biri olarak goériiyordu)
kendisine atilan esyalar arasinda isine yarayacak olanlar1 dikkatle top-
ladiktan sonra, sahneyi terk etmeden 6nce konser salonundakilere, "Bir
an i¢in aldatildigimz duygusuna kapildigimz oldu mu hig?" diye sordu-
gunda iste boyle hissetmistim.

1969 yilinda Altamont'ta Rolling Stones'un konseri sirasinda bir
adamin sahnenin hemen 6niinde herkesin i¢inde bigaklanip 6lene ka-
dar tekmelenmesi, olay1 nefret ve tiksintiyle karsilamama neden oldu, o
kadar; insanlarin gogiislerini kabarta kabarta tagidiklar: baris isaretleri,
o siddet olay1 kadar girkindi bence. Yaptiklari, simgelestirmenin 6nce-
ligini onaylamaktan bagka bir sey degildi; bu simgeleri bas taci eden
ayn1 insanlar konser alaninda bir karis yer igin birbirlerine kiifiir edip
itisiyorlardi. Biitiin bu olanlara hi¢ karismadim ve bu rezaleti sadece
uzaktan seyretmekle yetindim. Winterland'de de insanlar birbirlerini
tartaklamists; ama bunu kizginlkla veya korkuyla degil de sanki mem-
nuniyetle, birbirlerini kutlar gibi yapmislardi; André Breton'un yabanci
bir kalabaliga kars: ates etmek olarak bilinen su "en basit gergekiistiicii
hareket"ini veya bir futbol kaskiyla kalabaligin i¢ine dalmay: bir gesit
kutlama sayabilirsek eger. Gosterinin ortalarina dogru, kalabaligin ara-
sinda bir hareket olarak baglayan bu sey yeni bir davrans tarzina do6-
niigtii.

———at———
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Sonraki yillarda o konserde yasananlar farkh bigimlere biiriinme-
ye bagladi. Once Los Angeles'taki punk kuliiplerinde, sonra da ABD
genelinde ve diinyanin her yerinde o konserde gergeklesen hareketler
slam dansi1 ve cehennem dalis1 seklinde stillegtirilmis hareketlere donii-
secekti. Bu hareketler, 1970'lerde insanlarin sahip olduklar: potansiyeli
ag1fa ¢ikarmay ve kisinin kendi kendisini gelistirmesine yardima ol-
may1 amaglayan terapilerde kullanilan deyimleri ("Kizginligini benimle
paylastigin igin tesekkiir ederim") konugma diline aktaracakt: ("Siktir
git geber!"). Birtakim karmagik yontemlerin yardimiyla bu hareketler,
1981'de Ingiltere'yi kirip gegiren ayaklanmalarin ruhunun aydinlatilma-
sina yardimc olacakti. Tabiatina daha uygun olaylarin, yani her tiirlii
otoriteye kargi bagkaldirilar bigiminde yasanan kargasalarin miithis de-
recede artmasina neden olacakti. Eskiyaligin ve giinah kegisi olmanin
bir kendini ifade etme bigimi olarak ortaya ¢ikmasina izin verecek (1983
yapim bir film olan Suburbia'da, dazlaklardan biri Los Angeles punk
kuliiplerinden birinde alimli gece elbiseleri igindeki bir kadina yakla-
sir. "Seni beynin amciklayana kadar sikmek isterdim; ama belli ki beyin
namina bisi yok sende” der. Kadin itip kurtulmaya ¢alisir ondan; ama
dazlak, elbiselerini tuttugu gibi parampar¢a edip onu oradaki giiruha
havale eder) ve boylece Gudrun Thompson'in, San Francisco'da yayim-
lanan punkgilarin resimli roman dergisi Damage'a "Ahmaklara Yol Yor-
dam Dersleri" isimli késeyi hazirlamasina ilham kaynag: olacakti. Yeni
bir adabimuageret talebini, kendisini bir ¢am yarmasi erkek arkadas:
Stannous Fluoride't déverken gosteren fotograflarla siisledigi dergideki
yazisinda Thompson s6yle dile getirir:

Gozler viicudun en hassas bolgeleridir. Gozlere yapilacak bir hamle en iyi
parmaklarla veya bagparmaklarla gergeklestirilebilir. Isaret parmaginizla
orta parmaginizi gergin tutun, birbirinden hafifge ayirin ve dogruca hasmi-
nizin gozlerine hedefleyin. Parmaklarimizi KAFATASININ ICINE ICINE
sokun... Konusur, anlagirim, bana bir sey yapmaz diye bir vehme kapilayim
demeyin sakin. Hasmimz hayatiniz iizerinde denetimi eline gegirmesini
saglayacak bir anhk bir firsat: dahi kagirmak istemeyecektir. Sizi yasamay:
hak eden bir insan olarak gérmeyecektir; siz de onu oyle gormeyin. O sizi
yok etmeden siz ONU YOK EDIN!

Size saldiran birine acimayin, acinmasi gerektigi diigiincesine de kapilma-
yin sakin. Kim giivenliginizi ve saadetinizi tehlikeye diigiirme ciiretinde bu-
lunursa, o kisi OLMEYI HAK EDER.

Ben de insanlar1 itip kaktim. Sex Pistols sahnede sdylerken, Winter-
land'in koridorlarinda dolastyor ve kendime o zamana kadar hig olma-
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dig1 bigimde giiveniyor, icimde o zamana kadar hig hissetmedigim kars:
konulmaz bir arzunun bigimlendigini hissediyordum. Otuz iki yillik
yasamimda 6grendiklerim, o gece 6grendiklerimin yaninda solda sifir
kaliyordu: Seni birisi itip kakiyorsa, sen de onu itip kak; bir itis hareketi
varhigim takmuyor, seni yadsiyorsa sen de onu takma, yadsi. Kendimi
hi¢bir seyden ayn diigiinmiiyor, hi¢bir seyden iistiin gormiiyordum. Ko-
tiiliik yapmayi, insanlari yere sermeyi diisiinityordum. Bir ara gozlerimi
yere diktim ve ayaklarimin dibinde kiigiik kiigiik gocuklarin oynastigini
goérdiim (O sirada evde olan gocugum aklima geldi ve bunlarin aileleri
ne bi¢im bir ailedir ki kiigiiciik bir gocugu béyle bir yere hi¢ ¢ekinme-
den getirebiliyor diye kendi kendime diisiindiim), onlar1 sopalayasim
geldi.

Bir dergiye konser hakkindaki izlenimlerimi yazarken bu anlattik-
larimin higbirinden bahsetmedim. Giinler sonra o konserde yasadikla-
rim gergekdistymus gibi gelmisti bana. Johnny Rotten'1 bir daha, o giin
sahnede gordiigiim haliyle géremeyecegimden emindim; bu diisiincem
gegerliligini hala koruyor.

SEX PISTOLS'IN

Sex Pistolsn Amerika'da ¢iktig1 tek turnenin son gosterisinin he-
men ardindan Johnny Rotten tekrar John Lydon ismini aldi. Mayis
1534'te Jan Bockelson olarak da taminan Hollandali heretik Leyden'li
John, Almanya'nin Miinster sehrinin, yani Yeni Kudiis'in kral ilan edil-
di; yani biitiin diinyanin kral.

Ayni yilin heniiz ilk aylarinda, radikal bir Anabaptist grubu yozlas-
mus kilise ritiiellerini uygulamak yerine ilk dért Incil'de anlatilanlara
(Gospel) harfi harfine uyulmasi gerektigini savunan Protestan mezhep-
lerinden biri Miinster'i ele gegirdi. Bu grup dnce, "vicdan 6zgiirligii"nii
yasallastiran bir bildiri yayimlamasi igin kasaba meclisine baski yapts;
bu, zindikligin yasallastirilmasi anlamina geliyordu ki Reform'un o sa-
saali donemlerinde dahi kalkigmaya ciiret edilemeyecek bir hareketti.
Anabaptistler kisa zamanda Lutercileri alasag1 edip kasabayi yandas-
lariyla doldurdu ve Jan Matthys isimli bir firincinin 6nderliginde bu-
rasini teokratik bir devlet haline ge-

tirdiler. Norrflan Cohn'un ?957 de AFRIKA BAMBAATAA: "Kim ister/
yayimlanan kitabi The Pursuit of the  Cumhurbaskani ya da kral olmayi?"
Millenium'da (Fransa'da Fanatiques JOHN LYDON: "BEN!"
de lfz pocal.yese 1sm.1yle y:?y%mla'na.n — "World Destruction”
bu kitabx sitilasyonistler didik didik Time Zone, 1984.

edecekti) yazilanlardan anlagildig:
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kadariyla, mart ayinda Miinster kasabasi Anabaptist olmayan insanlar-
dan tamamen temizlenmisti: Tanr1'nin Cocuklari'nin yasadigs, giinahsiz
yasama agkina siki sikiya bagh bir topluluk olarak yeniden kurulmustu.

Sahip olunan biitiin mallar kamulagtirilmis. Para tedaviilden kaldi-
rilmis. Evlerin kapilar1 gece giindiiz agik tutulmus. Biiyiik bir ates yakil-
mus ve Incil disinda biitiin kitaplar yakilmis. O dénemlerde sehir halkini
agka getirmeye ¢aligan risalelerden birinde, "Bir zamanlar 'dilenci' diye
hakir goriilen en fakirimiz, bugiin en zenginimiz ve en saygin insanimiz
kadar iyi giyimli bir vaziyette dolagabiliyor sokakta" diye yazar. Leyden'li
John da ileride, "Her sey ortaklasaydi" diyecektir. "Ozel miilkiyet diye
bir sey yoktu ve kimse ¢alismiyor, sadece Tanr1'ya iman ediyordu”. Bu
yeni emirler anbean bir infazin kucagina dogru siiriikleniyordu.

Sehir surlarinin diginda ise Anabaptizm (Giiniimiizde belirli bazi
Pentekost mezheplerinde varligimi hila siirdiirmektedir) biiyiikk bir
tepkiyle kargilanir; yiizlerce Anabaptist, belki de binlercesi iskenceden
gegirilip 6ldiiriiliir. Miinster'in piskoposu parali askerlerden olusan bir
ordu kurarak Miinster'i kusatir; Anabaptistlerin piskoposun birligine
kars1 gerceklestirdikleri muhtesem bir yarma harekiti sirasinda Jan
Matthys oliir, yerine Leyden'li John geger.

Leyden'li John sehir i¢inde anadan dogma kosarak gozden kaybo-
lur, ii¢ giin boyunca sesi solugu duyulmaz. O siire i¢inde Tanri'dan yeni
bir vahiy iner. Matthys'in toplumsal devrimi birden soyut bir hal alir;
Leyden'li John bu devrimi giinliik hayatin en ince ayrintisina kadar so-
kacaktir, dyle ki her tiirlii giinahin cezasi idam olacaktir: Cinayet isle-
mek, hirsizlik yapmak, mala tamah etmek, gocuklarin biyiiklerine kafa
tutmalari, kadinlarin erkeklerine hayir demesi.

Cokegslilige tek yanh olarak izin verilir. Cocuk doguracak yasta olan
kadinlarin evlenmemeleri veya ayni erkegin ¢atisi altinda yasayan ka-
dinlarin birbirlerine zit gitmeleri suglarin en bityiigii ilan edilir. Sokak-
larin isimleri degistirilir ve Leyden'li John yeni dogan ¢ocuklarin isim-
lerini bizzat kendisi koyar. Miinster sehri dehsetli olaylara sahne olur:
Biiyiik solenler verilir, bunlari kelle kesme olaylari izler. Zenciler kated-
rallere hapsedilir ve bagirsaklan sokiilmek suretiyle katledilir.

Erzak yollarinin agik kalmasini saglayan giiglii bir savunma duru-
muna ragmen kusatmanin etkisini hisseden Miinster halkinin yemek
ihtiyac1 tayin usuliine gére karsilanir; Leydenli John'a ise ziyafetler ge-
kilir, altin ve ipekli giysiler giydirilir. On {igiincii yiizyihn baglarindan
itibaren Avrupa'da "her sey ortaktir" ve "asla ¢aliyma!" gibi zindikliklar1
yaymaya baglayan Ozgiir Ruh'un Miiritleri, ruhu 6zgiir olanin igledigi
hi¢bir sugun sug, higbir giinahin giinah sayilmayacagina inanmaktayds;
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onlara gére Tanri'nin inayeti, en kotii
"giinahlar"in icrasinda bulunabilirdi,
zira insan hi¢bir sekilde lekelenme-
yecegini ancak boyle kanitlayabilirdi.
Leyden'li John sehir halkina, kendisi-
nin sefahat ve iptila i¢inde yasamasina
"diinyeviligi ile eti 6limli" oldugu i¢in
miisaade edildigini soyler; ¢cok ge¢me-
den ne diinyeviligi kalacakti ne de eti.

Subat 1535'te piskopos ordusunu
yeniden kurar ve gehri abluka altina
alir. Nisan ayina kadar fareler dahil se-
hirde bulunan biitiin hayvanlar yenilip
bitirilir; sonra sira otlara, sonra kara-
yosunlarina, sonra ayakkabilarla ¢ama-
sirlara, en sonunda da insan etine gelir.
Leyden'li John, Incil'de yazildif: iizere
Tanr1'nin sokak taglarin1 ekmege doniis-
tiirecegini soyler; insanlar bunlan ye-
meye calisir. Piskoposun adamlari elle-
rine gegirdikleri kisilerden tévbe eden-
leri ebedi cehennem azabina mahkim
ederek serbest birakirlar; digerlerini ise
aninda oldiiriirler. Kadinlar, ¢ocuklar,
yashlar vebaliymiglar gibi savag alam
ile sehir surlarinin arasindaki bolgede
agliga mahkim edilir. Olmek igin yalva-
rirlar, bir bitki koki bulmak umuduyla
stiriinerek yerleri eselerler; digki yerler.
Miinster iginde Leydenlli John'a karsi
ayaklanmalar baslar; Leyden'li John in-
fazlar1 bizzat kendisi gergeklestirir. In-
faz1 gergeklestirilmis kisilerin cesetleri
par¢a parga edilir ve pargalar ilan tahta-
larina givilenir.

Haziran 1535'te halk Leyden'li John'a
ihanet edip sehri teslim eder; Leyden'i
John ile iki arkadasi diginda erkeklerin
hepsi ortadan kaldirilir. "Piskopos'un
emriyle Leyden'li John zincire vurulmus
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bir halde zaman zaman halkin 6niinden gegirilerek herkesin iginde ay1
misali oynatiliyordu" diye yaziyor Cohn, kitabinda. Ocak 1536'da o ve
onunla birlikte iki arkadag: tekrar Miinster'e gétiiriiliir ve orada "halkin
oniinde kizgin demirlerle daglanmak suretiyle 6ldiiriiliir. Iskence sira-
sinda sabik kralin giki ¢ikmaz. infazdan sonra, cesetler kafeslerin igine
konur ve bir kilisenin kubbesinden sehrin gobegine sarkitilarak teshir
edilir; bu kafesler hala orada duruyor".

Gergek bir Mesih ile ger¢ek bir Deccal igin bu kadar laf yeter. Giidii-
lerin kokenini sadece isim benzerliginde aramak ¢ok yanlis belki; ama
ilging tesadiiflerde aramak hi¢ de 6yle degil. John Lydon bir Katolik ola-
rak yetistirildi; 1980'de, kendisine isledigi giinahlardan dolay1 pismanlik
duyup duymadigim soran, dogru yolu Hiristiyanlikta bulmus iki rock
elestirmenine (ki bunlardan biri rock'n’ roll'un geytanin miizigi oldugunu
ileri siirecek kadar abartacakti isi) pigman oldugunu séyler ve higbir seyi
reddetmez, pasa pasa kabul eder her séyledigini. Ilk rock elestirmenlerin-
den biri olan Nik Cohn, Norman Cohn'un ogludur; 1968'de yayimlanan
Pop from the Beginning adh kitabinda -ki bu alanda yazilmus ilk iyi kitap-
tir- bu bigimin belirledigi anlamlara olan her tiirlii talebi reddeder, oyunu
Little Richardin (Sex Pistols'in dénemlerinde bu zat, rock'n’ rollu sey-
tanin miizigi olmakla itham eden bir Evangelisttir artik) agizlarda sakiz
haline gelen su tekerlemesiyle 6zetlenebilecek saf ve duyarl bir anarsiden
yana kullanir: A WOP BOP A LOO BOB A LOP BAM BOOM.

Little Richardin bu anlamsiz tekerlemesinin binlerce yil 6ncesinin
gnostik tilavetlerinden geliyor olabilecegi ihtimalinin Nik Cohn'un ilgi-
sini gekmis olabilecegini pek zannetmiyorum; her ne kadar bu tilavetle-
rin zaman iginde Leyden'li John gibi mistikler tarafindan ibadet sekilleri
haline getirildigini, bu ibadet sekillerinin sonradan Pentekost kilisele-
rine girdigini ve Little Richard'in bu kiliselerden birinde "Tutti Frutti"
dilini 6grendigini biliyorduysa da. Nik Cohn'un, bu hikdyenin babasi
tarafindan yazilmis versiyonundan gelen paranin bir kismiyla Little
Richard'in plaklarin1 almis olabilecegi ihtimaliyle de ilgilendigini pek
zannetmiyorum. Cohn, Little Richard'in hecelerini, anlama kars1 ger-
¢eklestirilen bir saldir1 olarak, insan1 anlamdan biitiiniiyle 6zgiirlestiren
bir arag olarak ele alir. Farkh diigiinen birinin, rock'n' roll'un evet ve
hayir gibi kavramlardan daha karmagik kavramlara destek verebilece-
gine veya "Istiyorum”, "Beni rahat birak” gibi basit ciimleler kullanmak
yerine daha ¢etrefil hikayeler anlatabilecegine inanan birinin varolan
bi¢im tarafindan yok edilecegini; bi¢imin, kendisine yapilan ihanetin
cezasi o kisiye 6detecegini savunur. Bir hit par¢a yaparsin, onun so-

undunu da s6yleyecek bir _. oldugunun kanit: olarak sunarsin;
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ama bu dogru degildir iste, der Cohn. Rock'n' roll'un sdyleyecek higbir
seyi yoktur, ilahi bir giiriiltii ¢ikarmaktan bagka bir sey yapmaz; aksini
diisiinenler ise sonunda, yagmur altinda sesini duyurmaya, kendisini
dinleyecek birilerini bulmaya, bir hit par¢a daha yapmaya ¢alisan, tene-
ke diidiikli kiliksiz birer ihtiyar olacaklardir.

Rock'n’ roll'un ani yaratan, boylelikle de anin yerine gegen bir miizik
oldugu iddiasindan hareketle Cohn, bu sonun sadece miizigi yapanla-
r1 degil, onlarla birlikte herkesi bekledigini belirtir. Bir giin stipermar-
ketten ¢ikiyorum, baktim ellisinde dort siyahi adam, aldiklar1 mallar
karavanlarina yiiklerken "Earth Angel"in doo-wop boliimlerini hep bir
agizdan soylityor. Birden kafamda bir simgsek gakt1: Bunlar bir zamanla-
rin Penguins grubunun elemanlar1 olmasin sakin! Sahi, o tek hit parga-
larindan otuz yil sonra, simdi ne yapiyorlardi acaba? Bunun bir 6nemi
yoktu; soundlar1 bu otuz yil siiresince kendisini bir an1 olarak degil de
kendi kendini yenileyen bir an olarak korumussa, ne yaptiklarinin hig-
bir 6nemi yoktu. Bu adamlarin hepsi de teneke diidiiklii kiliksiz birer
ihtiyar, onlar1 duyabilenler de ayni sekilde dyle.

JOHN LYDON

John Lydon'in giinahlarini itiraf ettigi donemlerde Sex Pistols pat-
lamasi bir an1 haline gelmisti; bu patlama gergekleseli uzun zaman ol-
mugtu ama patlamanin etkisiyle dagilan pargalar1 hala kipir kipirdi. San
Francisco'daki gece kuliiplerinden birinde, daha ¢ok Strategies Against
Architecture isimli uzungalarlariyla taninan Eisenstiirzende Neubauten
isimli Berlinli bir topluluk, gotik bir synthesizer tonu yakalayarak en-
diistri aletlerini endiistri malzemelerine doniistiiriir; sov dedigin iste
budur. Genellikle bu tiir gosterilere pek hoggériiyle bakmayan yerel ga-
zetelerden birinde ise grup hakkinda, "yaptiklar:1 sey her ne ise sikici
degildi" diye bir yaz1 yayimlanir. Grubun gosterisinde Mark Pauline de
vardir. Mark Pauline, ilk olarak kendi yorumuyla yeniden tasarladig
reklam afisleriyle dikkati ¢ekmis olan ve kendi kurdugu Hayatta Kalma
Miicadelesini Aragtirma Laboratuvarlari'nda simdilerde eski Crystals
grubuna ait pargalarin soundtrack'i ve kadinlardan kurulu Ziirihli punk
grubu Liliput'un yeni pargalari i¢in metal ve hayvan leslerinden cehen-
nemi Rube Goldberg makineleri yapmakla ugrasan ve yaptig1 makine-
lerden birini denerken elini pargaladig olayla iinlenen, tabii iin demek
dogruysa buna, (Sonradan bir operasyonla ayak parmaklar1 alinacak
ve parmak vazifesi gorsiin diye par¢alanmus eline takilacakti) bir action
heykeltiragidir.
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New York Times'ta soyle bir duyuru yayimlanir:

Bu yil igerisinde gergeklestirilecek olan "Halkla Biitiinlesen Sairler" prog-
ramunin ilk iki b6limiinde dil ile giiriiltii konusu ele alinacak. Yarn, dilin
sinirlarini aragtiran yazarlarla "dil" yazarlan olarak adlandirlan yazarlar
yeni ¢alismalarindan ornekler sunacaklar... $ehrin sanat komitesinin bir

galismasi olan "giiriiltii miizigi"nden 6rneklerse Sonic Youth Grubu ile Da-
vid Rosenbloom'un Deneysel Koro ve Orkestrasi tarafindan sunulacak. Bu
programda aynizamanda Bay Rosenbloom'un "Departure" isimli pargas: ilk
kez seslendirilecek. "Departure” konusunu ikinci yiizyildan, Tomasso'nun
gnostik kitabindan almaktadir.

"80'lerin rock'ndan 6rnekler sunan"”, ortalama dinleyici kitlesine hi-
tap eden istasyonlardan biri, Giiney Kaliforniyah bir grup olan Suicidal
Tendencies'in "Institutionalized" isimli pargasim ¢alar; soguk romantik
synthesizer'lar esliginde yapilmis basarili bir balad ¢esitlemesi olarak,
yeni ¢ikan plaklardan biri olarak sunar bu pargay1. Bu "yeni bir plak"tir,
gariptir; ¢iinkii o giine kadar "punk" bir gariplik, faydasiz bir sapkinlik
olarak degerlendirilmistir. Plak insan1 kendisine baglayacak niteliktedir
ama kendisi de baglanmustir zaten: '80'lerin rock miiziginde bir yenilik
olarak belirlenmis, boylece kendi baglamini olusturma, kendi digindaki
herhangi bir seyle biitiinlesme sansim yitirmistir.

Yeniyetmenin biri yatagina yatmis diisiinmektedir. Annesi odaya gi-
rer: Neyin var? Bisiim yok; bana bir Pepsi getirebilir misin? Uyusturucu
aldin gene, oyle degil mi! Hayir anne, almadim; Pepsi istiyorum, geti-
rebilir misin? Babanla bu konuyu konustuk ve sana yardim edebilecek-
leri bir yere gitmenin yerinde olacagina karar verdik... Arkasinda grup
gumbiir giimbiir ¢alarken, geng, par¢anin sozlerini séylemek yerine ya-
lin ve vurgulu bir Ingilizce'yle konugmaya baglar. Ciimlelerini elektronik
wir zivirlarin yardimini almadan, sadece nefesini kullanarak inanilmaz
bir siiratle, ¢1glik ¢1gliga ve dilin Gtesine tagan bir sabuklamayla okur;
ama bu arada séyleyisine belli bir ritim de hakimdir: Grup biitiin bu
karmagaya ragmen belli bir 6lgiide galmasini siirdiiriir.

“Institutionalized"in ¢aldif istasyonu hafif¢e ¢eviriyorum ve Daha
Yaghlara Gore programlar yapan bir istasyon buluyorum. Orada Billy
Joel'in begeni toplayan hantal sarkis1 "The Longest Time" ¢aliyor. Bu
sarki, kaynagini 19507erin vokal miiziginden alan ve Beatles donemin-
de bag gosteren "Ingiliz Salgini"n1 protesto etmek amaciyla 1964 yilinda
New York ve New Jersey'de gergeklestirilen konserlerde ¢alinan "In the
Still of the Nite" ve Penguins'in "Earth Angel"1 gibi doo-wop pargalarin bir
akapella versiyonuydu. Cok az ilgi gormiis olan bu konserlerden yirmi
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yil sonra "The Longest Time" Amerika ¢apinda hit olan ilk akapella'yda.
Video klibinde kirk yaslarinda isadamlarimi goriiriiz: gébeklidirler, g
pargali takim elbise giymisler ve saglar1 kirlasmistir, zayif, kot pantolon-
lu, top enseli sagli hallerine donerler, soyunma odasinda kucaklasirlar,
siyah bir hademeye liitufta bulunuyormus gibi hal hatir sorarlar, sonra
tekrar isadami kiligina biiriinerek 6grencilik dénemlerine 6zgii o per-
vasiz hareketlerle okul koridorlarini hava ata ata arginlarlar. Bu adamlar
kiliksiz degildir; ihtiyar bile degildir. Klipte ge¢mise gidilerek (ki burada
geg¢misle rock'n’ roll'un ilk donemleri kastedilmektedir) gengligin her
daim stirdiigii anlatilhr: "Onu benden kimse alamaz". Higbir sey degis-
memigstir ve degismeyecektir de.

Sahne performanslarinda yaptig1 sayisiz paradoksal betimlemede
Johnny Rotten, genglige atfedilen statiiyli reddederken genglik isyam
olarak bilinen seyin ne mene bir sey oldugu konusunda bir fikir verir
bize: Bir Deccal olarak o, toplumsal hayatin tamamina sahip olma iddi-
asindadir. Oysa goziimiizii bugiiniin pop camiasina, simge iiretim fab-
rikasina gevirdigimizde boyle biri sanki hi¢ var olmamus gibidir. Dénem
Michael Jackson donemidir ve ¢ok uzun, sonu yokmus gibi gériinen bir
donemdir bu.

Bu doénem, Motown Records'n bir televizyon kanal tarafindan da
naklen yayinlanmus olan yirmi besinci kurulus y1ldéniimii kutlamalarinin
gergeklestigi 16 Mayis 1983 tarihiyle baglar. Frankie Lymon'in yeniyetme
sarkicilara duydugu sempatinin etkisiyle ve Sly and the Family Stone'un
destek ¢ikmasiyla bir araya gelmis olan bes kardesten kurulu Jackson 5
grubunun solisti olarak on bir yasinda sahneye ¢ikmis olan Michael Jack-
son, ilk bagarili galigmalarini 1969 ile 1970 yillarinda Motown Records'tan
¢tkan plaklariyla ortaya koymustu. Simdi ise, eski plak sirketine olan ve-
fasin1 gostermek ve elbirligi etmek igin tekrar geri donmekteydi. Kivrak,
guzel, kiililmiis de biiylimils, nester
hareketle'riyle b'eyazlara'benzetilmis Af- Simdi ne haldeler? Pop yildizlan
ro-Amerikan bir androjen, omuz hare-  fiirerini degistirailer mi? Gegmis-
ketleriyle karsisindakine gozdag veren, te ne diyorlardi, simdi ne diyorlar

bir giiliigle hemen yatigan bir peri, yeni bir bakalim.
albiimii Thrillerdan bir parga s6yliiyor; Johny Rotten, 1977: "Ben mutly
. . olsaydim kimse beni sevmezdi.
ileriye dogru adim atiyor ama nedense Bugiin: (Diinyadan elini etegini
geri gidiyor, televizyon sahnesi kendi ¢ekmis resim yapiyor) "Her sey
maliymg gibi veya onun igin inga edil- ¢ok yanhs geligti. Butin Tefre‘tlml
mis bir yer gibi degil de sanki varligiyla yakip tukettim.”
¥ yerg & 8y — The Assassin, Liverpool fan-

onu var ediyormus gibi ¢ikiyor; biitiin zinlerinden biri, Eyliil 1977.

bir ulusu sarsip gegiyor.

+
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Pop miizigin canh ve parlak bir 6rnegini sunan Thriller 6nce on
milyon, sonra yirmi, derken otuz ve daha sonra da kirk milyon sattu.
Bu albiimde yer alan pargalar, single olarak teker teker ilk ona girdi.
Thriller'in 500,000 dolara mal olan ve 30 dolardan piyasaya siiriilen vi-
deosu 750.000 satt1. Ailesinin evine kapanan, sadece ailesi, evcil hayvan-
lar1ve mankenleriyle iliski kurup roportaj yapmay: reddeden, kendisini
kendi elleriyle hayalete déniistiiren Michael Jackson, diinyanin en iinlii
insani1 olup ¢ikti.

MICHAEL JACKSON

Michael Jackson, Beyaz Saray'in Giil Bahgesinde Bagkan Ronald
Reaganla birliktedir; Thriller albiimiiniin hit pargasi "Beat It"in, alkol-
lii araba kullanimina karsi ¢ekilen bir TV filminde kullanilmasina izin
verdigi i¢in 6dil alacaktir. Bu olayla ilgili haberlerde filmden bazi go-
rintiiler verilir: Arabanin i¢inde bir iskelet, heniiz kaza yapmamis bir
stiriiciiniin elini yakalar. O sahneyi izlerken Sistine Kilisesi'nin tavanini
siisleyen ve Adem'i Tanr1'nin elini tutarken resmeden Michelangelo'nun
su meshur graviiriini hatirlamamak miimkiin degil; Michael Jackson'in
bir ¢esit tanr1 haline geldigini gormemek de ayni sekilde imkansizdi.
Haberler Giil Bahgesi'ne geri doner: Baskan "Bu heyecan verici bir olay
degil mi sizce?" diye sorar Thriller'e gonderme yaparak. Cok degil, daha
gegenlerde de Jackson, Thriller albiimiiniin hit pargasi "Billie Jean"in
Pepsi reklami olmasina 5.5 milyon dolar karsihginda izin verdi.

Televizyona bugiine kadar yaptig1 iki tane reklam filmi var ve iki-
sinde de felaketlerden, facialardan bol bir sey yok. Ilkinde, geng siyahi
break dansgilar1 sehir sokaklarinda omuz kirip bel biikerken goriiriiz.
Jackson ile kardegsleri gikagelir ve dansgilar saygiyla karisik bir korkuyla
olduklar1 yere mihlanirlar. Kigiik bir dans¢inin hareketleri kargisinda
Jackson'lar ayn1 anda geri sigrayip harekete baslarlar; boylece yildiz olan
kendileri sokak dansgilarina kars1 (yok, onlarla birlikte; ¢iinkii reklam
filmi Amerika'da herkesin bir Michael Jackson olabilecegini soylemek-
tedir) gosteri yaparlar: yildizin y1ldiz olarak sahiciligi. Sonradan, onlarla
birlikte dans eden o kiigiik gocugun break dans yaparken boynunu kirip
oldiigi haberleri yayilacaktir.

Annette Funicello'nun otobiisten hayranlarindan birine el sallarken
kolunun birini kaybettigine iliskin ¢ikarilan soylentiler gibi, bu hikaye
de dogru degildi: Oliim ilanini gikaran gazeteler pes pese tekzip haber-
leri yayimlar. Ama bu sadece bir baslangigtir. Pepsi i¢in kamera karsisi-
na gegtigi ikinci reklam filminin gekimleri sirasinda, kardeslerine katil-
mak lizere yavas yavas algalan __  bir platformdan inerken kendisi-
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ni aydinlatacak olan spotlarin patlamas: yiiziinden saglar1 yanar. Olay,
kulaktan kulaga aktarilarak gerek Pepsi gerekse Jackson lehinde 6yle bir
biiyiir ki, bazilar1 bunun diizmece olduguna kesin goziiyle bile bakar.
Reklam filminin televizyonlarda yayimlanmasindan bir giin 6nce, 1984
Grammy Miizik Odiilleri téreninden goriintiiler yayimlayan bir haber
programinda (kendi kendilerini reklam eden reklamlarin halka yeni
plaklar, yeni sanat eserleri gibi sunuldugu bir programda) Jackson'in
saglik durumuyla ilgili tibbi raporlarin yani sira, haber gériintiileri ola-
rak reklam filminden bazi goérintiiler de yer alir. Jackson o giin sekiz
Grammy alir; sonuncusunu almak iizere sahneye ¢ikarken, siirekli tak-
181 kara gozliiklerini ¢ikarr.

Biitiin bu olaylar, sitiiasyonist Guy Debord'un deyisiyle "gosteri
cenneti'nde cereyan eder. "Ben higbir seyim ve her sey olmaliyim" diye
yazar geng Karl Marx, devrimci itkiyi tanimlarken. Debord'un 1950'ler
ile 1960'larda ele aldig1 bigimiyle "gosteri" de iste bu itkinin ayni za-
manda hem ¢alinip kagirilmasi hem de mahkiémiyetidir. Bu, biitiin
hayatin bitimsiz bir jova doniistiigii harika bir mahkamiyettir; bu sov,
Debord'un deyimiyle, "dolaysizca yasanmis olan her seyin yerini bir
temsile birakarak uzaklastig1” bir sovdur, giizel bir sanat eseridir. Ortada
mutlak bir sorun vardir; bu sorun, Guy Debord'un 1967'de yayimlanan
La société du spectacle (Gosteri Toplumu*) isimli kitabinin ilk sayfasin-
da yer alan, Hegel'in su s6ziiyle tanimlanabilir: "Sadece temsil edildigi
ve ideallestirildigi vakit benlik, gercek degildir: Yerine kendisini temsil
eden sey gectiginde ise, artik yoktur".

"Gosteri" der Debord, "sermayenin birike birike bir imaja doniigmiis
halidir". Gosterilerin hi¢ durmadan gergeklesen birikimleri (reklamlar,
eglence programlari, trafik, gokdelenler, politik kampanyalar, aligveris
merkezleri, spor etkinlikleri, haberler, sanat etkinlikleri, bagka tilkeler-
de cereyan eden savaglar, uzaya roket firlatilmasi) ona gore, her tiirli
iletisimin tekyonli, yani giiglii olandan giigsiiz olana dogru gergekles-
tigi bu modern diinyay: yaratt1. Insan, bu iletisim bigimine ne kargilik
verebilir, ne onu sorgulayabilir ne de ona miidahale edebilir; olsa olsa
bunlar1 yapmayi istemeyebilir. Gosterinin alaninda pasiflik biiyiik bir
gizli projenin, toplumsal denetim projesinin aym1 zamanda hem bir
aracit hem de sonudur. Kendine 6zgii hegemonya bigiminin kosullar1
gergevesinde gosteri, dogal olarak aktorler yerine seyirciler iiretir: Ka-
diniyla erkegiyle modern insany; seyretmeleri i¢in kendilerine sunulan
her seyi biiyiik bir heyecanla seyreden diinyanin en gelismis toplumla-
rinin -

* Gosteri Toplumu, Cev. Aysen Ekmekg¢i ve Oksan Tagkent, Ayrint1 Yayinlari, 1996. (y.h.n.)
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Debord'un da belirttigi gibi, bu insanlar demokratik toplumlarin
tiyeleriydiler: sahte arzular demokrasisinin. Insan buna miidahale ede-
mezdi, istemeyebilirdi olsa olsa; ¢iinkii bir toplumsal denetim meka-
nizmas! olarak gosteri, kendi iginde, katihmu ve tercih hakkini olanakl
kilan bagka bir gosteri bigimini de barindirmaktaydi. Insanlar evlerinde
televizyon programlar arasinda, digarida, sehir iginde ise marketlerde
yer alan sayisiz gesitlilikteki tiriinler arasinda tercih yapmaktaydi. Gos-
teri, avangard sahne sanatlarinda kullanilana benzer bir teknikle, bir
ozgiirlik ideolojisini sahneliyordu.

Ben bir higim, sizlerse her seysiniz, diye seslenir performans sanatgi-
st kadin seyircisine. Sahneden iner, onu seyretmek i¢in gelen kalabaligin
arasina karigir, agzimi bantlar ve giysilerini ¢ikarir. "Bana istedigini yap"
anlamina gelebilecek hareketler yapar; boylelikle kendisini nesne konu-
muna disiiriir, seyircileri, kendisinin karsisinda daha yetkili bir konu-
ma yiikseltir ve sanatginin sahip oldugu otoriter konumu ortadan kaldi-
rir; ama bdylece bu konumu bagka bir bigimde tekrar ele gegirmis olur.
Dogal olarak aktif bir konumda olan sanatgi, kalabaligin dogal pasifli-
gini taklit eder: Yere sirtiistii yatar ve bacaklarini agarak seyirciyi ken-
disini sikmeye, inim inim inletmeye, konusturtmaya, 6nemsememeye,
iizerine isemeye, kendisiyle anlagmaya ve biitiin bunlardan sonra da her
birini veya tiimiini yapilmamig ne varsa yapmaya karar verip harekete
gecmeye davet eder. Boylesi seyler avangard gosterilerde gergekten ya-
sanird1. Fakat, eger benlik, "yerine kendisini temsil eden sey gectiginde
yok" ise bu seyler gergekten yaganmamistir ayn1 zamanda; ¢iinkii seyirci
konumundaki insanlarin katilimda bulunuyor gibi goriinmelerine izin
verip vermeme yetkisi bizatihi sanat¢inin elindedir. Sanat¢inin bu izni
geri almasi durumunda ("Bitti" gibi kaba bir tabir kullanarak degil de
"Temsilimiz sona erdi" gibi kibar bir duyuruyla oyunun sona erdigini
belirtmesi durumunda) sahte oyuncular tekrar koltuklarina oturur.
Tekrar seyirci olur ve kendilerini rahat hissederler: Her zamanki halle-
rine geri donmiis gibidirler artik.

Uydu kanalli televizyonlar: olan ve sayisiz kanal iginde kendi eglen-
celerini kendilerinin segtigine inanan TV seyircileri gibi bu seyirciler
de sanat¢inin gosterisine katildiklarini zannederler ama dyle degildir;
sanatginin kurallar1 dogrultusunda oynarlar; muhtemelen, risk ve sid-
det gibi gosteri alaninda gergeklestigi varsayilan seylerin hepsi 6nceden
ayarlanmigtir. Burada yapilacak bir miidahale ancak birinin koltugun-
dan kalkarak "Dur, dur, simdi sanat¢1 olan benim, ben ne diyorsam
onu yapacaksin, sen artik benim oyunumu oynayacaksin..." demesiyle
gergek bir miidahale olacaktir.  __ arasindaki obir insanlar ile
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sahnedeki sanatgl, epistemolojiden estetige, siyasetten toplumsal hayata
kadar ¢ok gesitli bir segimle iste o zaman gergekten kars: kargiya kala-
caktir. Bu, taraftarlardan birinin Diinya Kupasi i¢in yapilan bir magta
tribiinlerden sahaya atlayip oyunculara katilmasi ve oyunu tamamen
degistirmesi gibi bir sey olacaktir ya da Alaaddin'in sihirli lambasini ele
gegirmis ¢ilgin bir bilim adaminin Macy'nin ditkkanina tezgah agip, sa-
hibesinin gozlerinin 6niinde oradaki esyalarin tiimiiniin degerini sifira
diisiirmesi gibi bir sey olacaktir; ancak, bahsettigim tiirden bir gosteride
seyircinin koltugundan kalkip sanatgilia soyunmasi gergekten yasanan
bir sey degildir.

GUNLUK HAYATIN

Giinliik hayatin en sikic1 diizeylerinde de gosteri iste boyle is go-
rityordu; fakat Debord'a goére durum bundan ibaret degildi. Bir tiyatro
olan gosteri aym zamanda bir kiliseydi de: "Dini yamlsamalarin maddi
olarak yeniden ingasi"ydi. Modern toplumun bollugu iginde yer alan
modern efendicilik, teknolojinin doga tizerindeki tahakkiimii, zorun-
luluk alaninin kaldirilmasi ihtimali “insanin elindeki giiciinii hizmetine
sundugu, kendinden uzaklagtig1 din bulutlarin1 dagitmamustir; bunlarn
diinyevi bir tabana demirlemistir sadece”.

Bu diinyevi taban, 1950'lerden itibaren bariz ihtiyag ve litks mallarin
tiretilmesi isini geride birakip daha biiyiik bir iiretim alanina yayilmig
bir ekonomi tarzi olan modern kapitalizmdi. Bir gosteri olarak kapita-
lizm, bedensel ihtiyaglar1 doyurduktan sonra ruhun arzularina yonel-
migsti. Tek tek erkeklere ve kadinlara yonelmis, onlarin 6znel duygular
ile yasantilarina el koymus, bir zamanlar hafizalardan kolayca silinebilen
bu fenomenleri nesnel ve kolayca ¢ogaltilabilir metalara doniistiirmiis,
onlar1 fiyatlandirip piyasaya siirmiis ve tekrar bu duygu ve yasantilarin
asil sahiplerine gosterinin mahkiimu olan ve bu tiirden seyleri ancak
piyasadan bulabilir hale gelmis olan insanlara satmustir.

Iste bu 6zel metalar nesnellik kilifiyla (kiginin statiisiinii belli eden
bir kiyafet, miizikal bir olgunluga erismis bir Lp gibi) igeriklerindeki
oznellikleri sarmalayan bu mallar gosteri cennetine yiikselmislerdi. Bu-
rada, dinlerde gergeklesen kadar garip bir mucize her giin tekrar tekrar
gerceklesmekteydi. Bir zamanlar senin benim olan seyler, artik ulagil-
maz; ama aym zamanda da olanakli diinyalarin en iyisi olan bu diinyada
ulagilabilecek en gekici imajlar halinde sunulmaktaydu.

Sonug itibariyle, boylesi bir diinyada insan herhangi bir seyi degil,
kendisini (Dini yanilsamanin maddi olarak yeniden inga edilmis bir ha-

line d6niigmiis olan, insanin - uzaklasarak elindeki giiciinii
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hizmetine sundugu alanda 6znel olan her sey 6teki olmustur, bir sey ha-
line gelmigstir artik.) tiikketmektedir ancak. Marksistler yabancilasmay1
¢alisma alaninda, tirettigi seylerin is¢inin elinden alindig1 alanda tanim-
lamiglardi. Debord'a gore ise maddi zenginlik ile teknik beceri insana
tarihte ilk kez kendini yeniden iiretme imkéani tanimists; ancak bu radi-
kal 6zgiirliik alaninda insan, her eylemin kendine yabancilastig1 gosteri
diinyasini, kendi imgesini bulabilmisti bula bula. Bu diinyada, insanin
bir zamanlar sahip oldugu seyler elinden alinmist. Modern diinya boy-
le bir seydi iste; 6zgiirliigiin gergek alani genisledikge, epistemoloji, es-
tetik, siyaset ve toplumsal denetimin alan da genislemisti.

Dayanigma birligi Polonya'da, Agustos 1980'de Gdansk sehrindeki
Lenin Tersanesi'nde ortaya ¢ikt1. Bir fikir ve bir 6zgiirliik ¢agrisi olarak
Dayanigma kisa zamanda fabrikalarindan giftliklerine, esnafindan ente-
lektiieline, hatta 1944 yilindan beri iilkeyi yonetmekte olan temsili Sov-
yet hitkiimetindeki biirokratlara ve askeri birliklerine kadar Polonya'da
bir bastan bir basa yayildi. Polonya'dan iltica eden Czeslaw Milosz,
1953'te The Captive Mind (Esir Edilmis Akil) adli kitabinda, "Halk de-
mokrasilerine baktigimizda bilingli bir kitle oyunuyla karsilagiriz... Ro-
liyle olan uzun bir tanisiklik déneminden sonra insan bu durumuna
oyle ahsir ki gergek benligi ile taklit ettigi benligi birbirinden ayiramaz
olur, bunun neticesinde de en samimi konusmalarda dahi Parti slo-
ganlarinin diliyle konugur. Insanin oynamak durumunda oldugu rolle
kendisini tanimlamasi, onu rahatlatir, uyamklik durumunun yarattig
gerginlikten kurtarir" diye yazar. Fakat, Komiinist Polonya'da giinliik
hayat bir oyundan ibarettiyse eger, o zaman Dayanigma da, Polonya'da
el altindan yayinlar yapan yayimci Czeslaw Bielecki'nin hapishaneden
gizlice digar1 ¢ikarilan bir yazisinda belirttigi gibi, bir "karsittiyatro"dan
ibaretti. O dénemlerde bir¢ok insan kendileri adina herkesin 6niinde ilk
kez konusuyor, onlarin séylediklerine ilk kez kulak asiliyordu; rollerini
icra ediyorlardi ve eski hallerine geri donmeyi istememecesine degistik-
lerini goriiyorlardi. Dayanigma'nin biitiin Polonya halkinin kendi top-
lumunu kendisinin kurmasina iligkin vaatlerine karsi isbagindaki klik
ortadan kaldirilarak, diisiinmeye bile firsat kalmadan birkag ay icinde
yapilacak reformlar: birbiri ardina siralayan bir hiikiimet kuruldu; bir-
denbire her sey miimkiin hale gelivermisti. Sovyetler'den gelebilecek
bir miidahale tehlikesine ragmen, tehlikenin ve arzunun kol gezdigi
bu ortamn iizerinde bir iyi niyet havasi esmekteydi ve 16 Aralik 1980
gecesi, yine Gdansk'ta, Dayanigma hareketinin liderleri, yeni hiikiimet
yetkilileri ile Katolik cemaatten olugan 150 bin kisilik bir yeni yurttaglar

toplulugu o ana damgalarini vurmak iizere bir araya geldi.
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Bu insanlar o giin, 1970 yilinin arahk ayinda grev sirasinda Rus bir-
liklerince oldiiriilen ig¢ilerin anisina anit dikmek iizere bir araya gelmis-
lerdi. Dayanigma'nin ortaya ¢ikigina kadar bu insanlarin isimleri, men-
subu olduklar: toplumun resmi tarihinde yer almamus, sadece gizli bir
bigimde dilden dile dolasmists; oysa simdi, isimleri bir film yildiz: gibi
telaffuz ediliyor ve gelikten yapilma 41 metre yiikseklikte {i¢ hagin iize-
rine yazilarak toplumun simgesi haline geliyorlardi. "O anma térenini
izleyenlerin go6zlerinin 6niinde gergeklesenler akil almazdi, inanilmaz-
d1" diye yazar Neal Ascherson The Polish August adli kitabinda. "Insana,
Polonya'da ne kadar kisa bir siirede ne kadar ¢ok seyin gergeklestigini
anlatan bir and1 bu" dedikten sonra da sunu ekler:

Biitiin ihtisamina ragmen Gdansk'taki torenin yabancilagtirici bir tarafi da
vardi. Dogu Avrupa'nin iinlii yénetmenlerinden Andrzej Wajda bu toreni
konu alan bir film yapty; yapimcihigini ve yonetmenligini bizzat iistlendigi
bu filmde kullandig gesitli 1s1klandirma ve ses teknikleriyle, miizikler ve
solo insan sesiyle o olay1 yeniden canlandirdi. O toren bir gosteriydi gergek-
ten de: Tarihin nesnesi olmak kadar 6znesi de olmaya haklarinin oldugunu
ileri siirerek olaylarin seyrinin bu yénde degismesini saglayan bu insanlar
karanlikta durmug, bu sovu bir film seyreder gibi seyretmekteydiler. Olaya
karigmiglard: artik bir kere. Oysa, 1944'te Gdansk Parti Sekreteri Tadeusz
Fiszbach Polonya'nin Kizilordu'nun hakimiyetinden kurtulmasi gerektigin-
den bahsederken, onu dinlemekte olan kalabaligin i¢inden ok az kisi bah-
sedilenleri 1shiklariyla desteklemis, geri kalanlar ise susmayi tercih etmisti.

Debord ise oraya ¢ok daha 6nce gitmisti, daha ¢ok bir is yolculugu-
nun veya bir agk gecesinin tarifine yakisan sozlerle, 16 Aralik 1980'de
Gdansk'ta cereyan eden bu eksik kalmig toplumsal olay1 6nceden tipatip
tarif eden sozlerle. Debord 1967'de sunlar1 yazmisti: "Seyircinin seyre-
dilen nesne ugruna" (kisinin idealize ettigi sey veya ona iligkin herhangi
bir sey ugruna) "yabancilagmasinin safhalan su sekilde 6zetlenebilir:
Seyirci ne kadar gok seyrederse, o kadar az yasar; kendisini imaj ihtiya-
cinin hiikiimranliginda tanimlamaya ne kadar izin verirse, kendi varlig
ile arzularini o kadar az tanir. Gosterinin iginde yer alan bir insanin ak-
tif insandan farky, jestlerinin artik kendine ait olmamasi, onlar1 kendisi-
ne sunanlara, 6tekine ait olmasidir”. Bu 6teki ise, gosterinin cisimlesmis
haliydi, yani toplumsal hayatin yildizlariyd: ki bunlar Dayamisma'nin
lideri Lech Walesa'yds, 1970 sehitleriydi, isa'ydiveya insanin her giin ige
gidip gelirken yolda karsilagtigi reklam tabelalarinda yer alan yiizlerdi,
sevisirken zihninde canlandirdig: kendi ideal benligiydi. Béyle olmakla
ideal benlik insanin her an kargisindayds, her zaman ulagilmazdi. Oz-
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girliikten sapmak anlaminda bu ideal benlik, diger sapkinlklar gibi
erotikti; yabancilagma anlaminda ise insana, biiyiik bir firsat1 kagirdig:
duygusunu yasatiyordu. Devrimin kokleri insanin kendi hayatini yarat-
ma arzusuna, doyurulmasi ancak yeni bir toplum yaratmakla giderile-
bilecek olan derin ve doyumsuz bir arzuya kadar inebiliyorsa, gosteri bu
arzuyu kendine katiyor ve onu halihazirdaki hayati, gosterinin siirekli
yenilenen iitopyasinda halihazirda bulunan hayati kabul etme arzusu
olarak insana iade ediyordu.

GOSTERI

Gosteri terimi, 1980'lerin ilk donemlerinde elestirel diigiincede
sik¢a kullanilan beylik bir lafa doniistii. Fikirden uzak, muglak bir te-
rimdi. Bir seyin imajinin o seyin ycrine gegtigi anlamina gelmekteydi
sadece. Elestirmenler bu klise terimi diisiinmek veya tasavvur etmek
i¢in degil, sikayetlerini dile getirmek i¢in kullanmaktayds: Insanlarin
ABD'nin kaybettigi Vietnam Savasi'ni Rambo filmleriyle kazanabi-
lecegine olan inanglar, tiiketicilerin istedikleri iiriinleri istedikleri
gibi segme ozgiirliiklerinin reklamlar tarafindan kisitlanmasi, yurt-
taglarin gazete okumak yerine artistlerle ilgilenmeleri konusundaki
sikayetlerini. Bu tiyatroydu; ama Debord bunun kilise oldugunda 1srar
ediyordu: Gosteri, sirf reklam veya televizyondan ibaret degildi, bir
diinyaydi. Debord, "Gésteri bir imajlar toplami degil, kisiler arasinda
varolan ve imajlarin dolayimindan gegen bir toplumsal iligkidir" diye
yazar ve boylece kitabinin ardindan yapilabilecek belli toplumsal eles-
tirilerin 6niinii keser.

Higbir sey olmamanin her sey oldugu ve her sey olmanin higbir sey
olmamak oldugu bir diinyayd: bu. Mohamed Heikal, Autumn of Fury:
The Assassination of Sadat isimli kitabinda, "Sedat, elektronik devrimin
kahramaniydi, ayn1 zamanda da kurbanu. Yiizii televizyon ekranlarinda
goriilmemeye bagladiginda, on bir yillik yonetim hayatinin televizyo-
nun kumanda diigmesiyle bir ¢irpida yok edildigi sanisin1 uyandirmigti
insanda". Celiski bir totolojiydi ve totoloji hapishaneydi: Gosteri, mo-
dern diinyada gergegi tanimliyordu, bu tanimlama da gergek olmayani.
Dolaysizca yaganmig olan her sey yerini bir temsile birakiyorsa ortada
gergek hayat yoktu; ancak bundan bagka higbir hayat da gergek goriin-
milyordu. Gosteride yer almadig: siirece higbir sey gergek goriinmiiyor-
du, o sey gosteride yer alma aninda iginde barindirdigs biitiin gergekleri
yitirse bile bu boyleydi; gosterinin bagarisini saglayan da buydu. "Bu se-
kilde sabitlenen her kavram eninde sonunda aksine doniisiir" diye yazar
Debord. "Dogru, bir yanhghk anidir”.
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Debord, bir canavar, bir korku filmi, yabancilagmanin bir Godzilla's:
ilan ederek "gosteri"nin ipligini pazara ¢ikarir. Bugiin bu teorisinin 6n-
ciilleri insana hem tanidik gelir hem uzak, hem piiriizsiiz goriiniir hem
paranoid, hem agik gelir hem de muglak; Michael Jackson'in yili olan
1984 diinyasinin bir pargasi olmak da iste buna benzer bir duygu veri-
yordu insana. Insan sanki baglarindan kurtuldugunu, aynizamanda hem
asagilandigin1 hem de heyecanlandigini hissediyordu o dénemlerde;
"dogru, bir yanhishk amidir” gibi bir iddiaya karsilik insanin omuzlarim
silkerek "E, neden olmasin? Bana gosterebilecegin bagka bir sey var mi ki
ortada?" diyesi geliyordu. Gosteri, kendi karsitin1 kendisi iiretiyor ve onu
yutuyordu: Bir gosteriyi reddetmek, bir bagkasini talep etmek demekti.

Michael Jackson yilinda ne olmustu? Thriller's satin alan ilk birkag
milyon igin bi¢im ile igerik, nesnellik ile 6znellik, benlik ile 6teki, meta
ile tiiketici aym seydi. O insanlar sevdikleri bir plak almislardi. Son-
ra da Thriller bir imaj; modern kapitalizm ortaminda, gosterinin, yani

iyinin cennetinde bir imaj; kendi ken-
dini ger¢eklestirmenin ve halkin kalbi-
ni kazanmanin bir imaji haline geldi.
Albim bir imaj haline geldikten son-
ra da bigim igerigin yerini aldi. Fakat
bu, Jackson'in iletmek istedigi mesajin
Thrillern golgesi altinda kaldig: anla-
mina gelmiyordu; bu, ne bi¢imin ne de
icerigin artik plaga bagh olmadig: an-
lamina geliyordu. Igerik, arttk miizigin
soundu degildi, bigimin ise bir miizik
tarz1 olarak iiretilmesini veya iglevini
saglayan tarzla bir alakasi yoktu artik.
Igerik, insanlarin bir toplumsal olay
haline gelmis olan Thriller'a verdikleri
tepkiydi, bigim ise bu olayin mekaniz-
mastydi artik.

Debord'a gore, bizatihi modern
toplumun kendisi gésteri toplumuydu;
bu toplum higbir sekilde dogal degildi,
kendi ¢ikarimi goézeten bir insaydi ve
bir o kadar da eksiksizdi: "Gergeklik
gosteri iginde birdenbire belirir; goste-
ri gergektir”. Pop camiasinda, o simge
fabrikasinda ortaya giktiginda Thriller,
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Siyah deri ceket, zincir ve dar-
madagin saglariyla horoz gibi
kabaran genclerle dolu tozlu bir
alanda bir ¢ighk koptu. "Calig-
maya paydos, lcrete son!" diye
baginyorlardi. "insanlar &liyor."

iste béyle baslamisti giiriiltiili gi-
tarlarla, egzotik tarzlarla ve garip
hirginlik gbsterileriyle gergekles-
tirilen bir kutlama olan Jarocin
rock mizik festivali... Buray: bu
ay Umitsizlikten, amagsizlik ve
niikleer savag korkusundan séz
eden gruplan dinlemeye, parti ve
kamp yapmaya gelmis 20 bin kigi
zZiyaret etti.

Umitsizlik, amagsizlik ve niik-
leer savag korkusu gibi temalar
Polonya'nin bu zengin kasaba-
sinda bes giin boyunca komu-

nist yetkililerle Roma Katolik
Kilisesi'nin temsilcilerinin sagkin-
hgr arasinda yankilandi. Gruplar,
Hapishane, Yarg ve Yara Kabu-
gu gibi adlarla sahne aldilar.

— San Francisco Chronicle,
28 Adustos 1985.
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bir gosterinin gosterisi, pop gosterisi ile ondan daha biiyiik gosteri (ki
Thriller bunun toplumsal hayat oldugunu kanitlayacakti) arasindaki bir
dolayim olarak goriilebilirdi. Sex Pistols insanlar1 segmeye zorlamists;
ilk baslarda Sex Pistols'1 segmeye veya ona kars1 ¢gikmaya, sonrasinda,
yani Johnny Rotten'in sahnedeki performanslar1 giindeme geldiginde
de Tanr1 ile devlete, calisma ile bos zamana, icrac ile kiginin kendisine
hayir veya evet demeye zorlamist1. Michael Jackson'in basarisi, insanlara
se¢im hakki tanimamasindan ileri geliyordu. Thriller, kendi gergekligini
zorlakabul ettirmisti: O oradaydi, her giin ige gidis gelislerde, isyerinde,
ahgverislerde, kisacasi hayatin her alanindaydi. Onu begenmek zorunda
degildiniz. Onaylamaniz yeterliydi; fakat, Michael Jackson yilinda onay-
lamak bir sekilde dyle veya boyle begenmek anlamina geliyordu zaten.

1982'DE

1982'de Elizabeth Taylor, gergekleri yansitmadig: gerekgesiyle, ha-
yatini konu alan bir TV filmi aleyhine dava a¢t1. "Ben kendi kendimin
endiistrisiyim" dedi. "Kendi kendimin metasiyim". Bu olaydan yiiz on
bes y1l kadar 6nce ise Karl Marx, bu garip tapinmaciliktan Kapital'in en
garip baghkli bolimlerinden birinde, "Meta Fetigsizmi ve Meta Fetisiz-
minin Gizemi" adl1 béliimiinde s6z etmis, metanin ne mene bir sey ol-
dugu konusunda daha o zamanlar bir fikir vermistir. Marx soyle yazar:

Bir meta ilk basta gok basit, 6nemsiz bir sey olarak goriiniir. Fakat tahlil
edildiginde, bir¢ok metafizik hilelere ve teolojik inceliklere sahip ¢ok ga-
rip bir sey oldugu anlagilir... Insanin, faaliyetleriyle dogadaki maddelerin
bigimlerini kendisine yararh hale getirecek bigimde degistirdigi agik¢a or-
tadadir. Ornegin, bir masa yapilacaksa eger, agacin bigimi degistirilir. Gel-
gelelim masa agag olma, alelade, duyumsal bir sey olma 6zelligini stirdiiriir.
Gelgelelim bir meta olarak ortaya ¢ikar ¢tkmaz, duyumsallig: asan bir seye
doniisiir. Sadece ayaklariyla degil, diger biitiin metalarla olan bagintilarin-
dan dolay1 aym zamanda basiyla da dimdik ayaktadir ve ahsap beyninden
grotesk fikirleri 6yle muhtesem bir sekilde gelistirir ki kendi kendine dans
etmeye baslamas bile bunun yaninda ¢ok soniik kalir.

Saf bir siirsellik var bu yazida; ama mistik ¢agrigimlar siis olsun
diye kullanilmamig burada. Marx burada, onun déneminde Boston'da,
Paris'te, Petrograd'da ellerini masanin iizerinde birlestirip 6biir diin-
yaya gogmiis olan yakinlarinin ruhlarini ¢agiran, onlardan masayi sal-
lamalarini, hareket ettirmelerini isteyen ispritizmacilara géndermede
bulunuyor. Ispritizmacilarin metalarla bir alip veremedikleri yoktu ama
metanin sihirle alip verdigi ¢ok sey vards; bu 6yle bir sihirdi ki metafizik
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hilelerden Isa'nin kan ile etinin yerine gegen sarap ve ekmek ayinlerini
yaratan teolojik inceliklere kadar, doniisiimle ilgili pek ¢ok teknik kav-
ramda tuzu vardi.. Marx'in daha 1867lerde sanayi sonrasi Taylorizmini
tahmin ettigi sdylenebilse de Jacksonizm konusunda aym seyleri soyle-
mek zor goriniiyor.

Meta, seylesmenin failiydi: Jackson kendi cennetini kendisi yarat-
must1 ve herkes ona ulagmigt. Michael Jackson yilinda sabah kalkip
gazeteyi agmak ve olaylarin raksina kendini kaptirip koyvermek harika
bir seydi: Yehova Sahitleri arasinda gizliden gizliye bir Michael Jackson
kiiltii olugymaya bagladigin1 6grenmek (ki herkesin bildigi gibi Yehova
Sahitleri ona baghydilar ve bu baghliklar, iglerinden birinin ifadesine
gore, Jackson'in bagmeleklerden Mikail'in yeryiiziine inmis hali oldugu-

na duyduklari inangtan kaynaklanyor-
du); yiiziinii Michael Jackson'in yiiziine
benzetmek isteyen bir gencin, yapilacak
estetik ameliyat i¢in gerekli paray: aile-
sinin vermemesi iizerine intihar ettigi
haberini okumak; ya da "Meksika'daki
Amerikan sirketleri, yiyecek ile ulagim
giderlerini kargilamaya ve iscilere, yii-
riirliikteki 4,80 dolarhk asgari yevmiye-
nin iizerinde bir ticret 6demeye bagla-
dilar. Sirketlerden biri, ¢aligmalarinda
bagsar1 gosterenlere ve sirketin biinye-
sinde uzun yillar hizmet vermis olanla-
ra kol saati vermeyi diiginmektedir. Bir
baska sirket ise boyle kisilere halihazir-
da Michael Jackson albiimleri vermek-
tedir" gibi bir haber okumak ne giizel
bir seydi Tanrim! Fakat bunlar aperi-
tifti yalnizca. Sonra birden gosteriyi ete
kemige biiriindiirme zaman geldi gatt:
Adam bagina 30 dolara patlayacak bir
turneyi ger¢eklestirme zamani.
Haberler somuttu artik, haber ya-
ymnlar1 susmak bilmiyordu: Jackson'a
o giine kadar bir sey soylememis olan
babasi ile kardegleri sessizliklerini bo-
zarak halkin 6niine ¢ikmasi konusun-
da onu ikna etmeyi basardilar; birgok
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lllinois'lu bir kadin diin ¢ gocugu-
nun babasi oldugu iddiasiyla Mic-
hael Jackson'a 150 milyon dolarlik

babalik davasi agtigini sdyledi.

Billie Jean Jackson (39)
Chicago'nun banliyélerinden Hano-
ver Park'ta oturan bir arkadaginin
evinden biromuza telefon etti ve
"Cocuklanmin babasi Michael'dir.
Michael beni hamile birakti, bunun
cezasini gekmesini istiyorum" dedi.

lllionis Gocuk ve Aile Hizmetleri
Bo6lumu 1985'te gocuklarini ihmal
ettigi gerekgesiyle gocuklarin
vekaletini elinden almig. Gocuklar
simdi New York'ta, akrabalarinin
yaninda kaliyor.

Gocuk ve Aile Hizmetleri Bélimi
konu hakkinda bilgi vermekten
kagindi; ama yakin kaynaklar asil
adi Lavon Powlis olan ve mahkeme
karariyla adini Billie Jean Jackson
olarak degistiren sahsin daha énce
de bagka Unli kisilerin gocukla-
rinin babasi oldugu iddiasinda
bulundugunu belirtiyorlar. Fakat bu
iddialarin higbiri mahkemeye intikal
etmemis.

— San Francisco Chronicle,
20 Agustos 1987
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miitesebbis aday1 Jackson'larin talep ettigi 40 milyon dolarhk garanti
hakkini kargilamak i¢in birbirleriyle miicadele etti; konser dizileri igin
hangi sehirlerin segilip hangilerinin pas gegilecegi konusunda bir karar
agsamasina gelindi; nihayet biletler basildi, ancak satiglarin posta rezer-
vasyonu yoluyla gerceklestirilecegi ve rezervasyonlarin alt limitinin dort
bilet, yani 120 dolar olacag: duyuruldu, rezervasyonlarin gegerli olup
olmayacagi konusunda ise herhangi bir garanti verilmedi; ¢iinkii bilet
bagina on Kkisilik bagvuru olacag: tahmin edilmekteydi. Rezervasyon-
lar1 iptal edilenlerin paralarinin ii¢ ay i¢inde iade edilecegi (tabii pos-
ta masraflari kesilerek) ve bu paralarin Jackson'larin konserlerden elde
edecekleri karin teminati altinda oldugu belirtildi. Gergek hayat buydu
iste: dolarlar ve sentler. Bu ayn1 zamanda, Ulrike Meinhof'un Konsum-
terror diye adlandirdig: seydi; tiikketim terorii, yani piyasada bulunan bir
seyi alamama korkusu, insanin kuyrugun sonunda yer almaktan veya
satin alacak parasi olmadig1 i¢in kuyruga girememekten, yani toplum-
sal hayatin bir pargasi olamamaktan dolay: gektigi 1stirap. Insanlar para
ayrramayacaklari, para bulsalar bile satin alamayacaklari, kendilerini bir
anda her sey ya da higbir ey haline getirecek biletler igin, o asagilayi-
c1, heyecanl siire¢ basladiginda heniiz satiga bile ¢itkmamuis olan biletler
i¢in mutlu bir endiseye kapildilar.

6 Temmuz 1984'te (yani Elvis Presley'nin Memphis, Tennessee'de ilk
plagini doldurdugu giinden otuz yil bir giin sonra) Jackson'lar Kansas,
Missouri'de "Victory" (Zafer) turnelerinin ilk sovunu gergeklestirdikle-
rinde, Jacksonizm &yle bir metalagtirma sistemi yaratmigt: ki ona kati-
lan her ey ve herkes aninda yeni bir metaya déniigiiyordu. insanlar me-
talar1 (plaklari, videolar, posterleri, kitaplari, dergileri, anahtarliklari,
kiipeleri, kolyeleri, igneleri, diigmeleri, peruklari, ses degistirme cihaz-
larini, Pepsi'yi, tigortleri, i¢ gamagirlarini, sapkalari, atkilari, eldivenle-
ri, ceketleri; piyasada neden Billie Jeans marka jean'ler yoktu ki sanki?)
geleneksel anlamda tiiketmiyorlard artik; kendi tiiketim jestlerini tiike-
tiyorlardi. Bir bagka deyisle onlar Tayloristik bir Michael Jackson veya
tiiketilmeye uygun herhangi bir kopya yerine kendilerini tiiketiyorlard..
Saf kapitalizmin Mdobius geridinde yol almak, iste buydu Isa'nin eti ve
kaninin yerine gegen.

Jacksonizm, pop miizik sayesinde politik, ekonomik, cografi ve irk-
sal engellerin ortadan kaldirildigs; yeni bir diinyanin ima edildigi, yeni
performanslarin bir anligina toplumsal hayatin hegemonik ayrimlarina
hiikmedebilecegi bir pop patlamasi imajt yaratti. Orgiitlii tanitimlarin
bir ¢1g gibi biiyiimesi boyle bir olayin ayrilmaz bir pargasin olusturur.

Bunun yaninda béyle bir olay, . soylentilerin mahalle dediko-
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dulan gibi kulaktan kulaga yayilmasini, giindelik yenilik duygusunun
ge¢misin hi¢ konu edilmeyip gelecegin zaten geldigini diisiindiirtecek
denli giiglii hissedilmesini de saglamaktadir. Jacksonizm, iste biitiin bu
nedenlerden otiirii itibar saglamigti. Michael Jackson, Amerikan kiil-
tiir hayatina higbir siyahi sanatginin yaklasamadig kadar yaklagmis ve
onun merkezine yerlesmisti boylece.

Ama pop patlamasi, insanlarin mensup olduklar siniflara, bolgele-
re, sahip olduklar: ten renklerine ve parasal seviyelerine gore ayrima
maruz kalanlari birlestirmekle kalmaz, aym zamanda ayirir da. Insan-
lar Elvis Presley, Beatles veya Sex Pistols gibi hem ¢ekici hem de aym
zamanda yikia icracilarla kargilagtiklarinda, onlara tepki veriyor veya
vermiyorlards; bu, bir anlifina da olsa, birincil diizeyde bir toplumsal
olgu haline geliyordu. Oyle anlagiliyor ki Michael Jackson'in patlamast
onlarinkine benzemeyen bambagka bir patlamayd.

Bu patlama, yarattig1 tepkilerin 6znel niteliklerine gore degerlen-
dirilmeyen, olanakh kildig: ticari miibadelelerin sayisal goklugu gibi
nesnel ifadelere gore degerlendirilen ilk pop patlamasiydi. Bu yiizden
Michael Jackson, s6hretinin dorugunda oldugu yil Thriller'n iginde yer
alan bir¢ok par¢anin (yedi tanesinin) ilk ona girmeyi bagararak diger
Lp'leri geride birakmasina atfen en bityiik arzusunun Guinness Rekorlar
Kitabi'na girmek oldugunu soylerken yerden goge kadar hakhdir; ama-
cinin insanlara "yeni bir hayat tarzi sunmak " veya "miizigin evrensel bir
dil oldugunu kamtlamak®, hatta "Tanrr’'nin yardimiyla insanin her is-
tedigini gerceklestirebilecegini gostermek" oldugunu séylememistir. Bu
tiir seyler séylemek, bir pop patlamasinin odaginda degerin yer aldigini
ima etmek anlamina gelir: Boyle bir olayin en giiglii estetik ve toplumsal
hayrinin, diilnyanin kaderinin belli bir performansin neye déniisecegine
dayandigim sezdiren kaginilmaz duyguyu yaratmasi oldugunu soyle-
mek anlamina gelir. Michael Jackson patlamasinda s6z konusu olmayan
da buydu. Elvisin, Beatles'n ve Sex Pistols'in yarattigi pop patlamasi
toplumsal engellere saldirmus, onlar1 yikmists; oysa Thriller bir siiriin-
gen gibi, bunlarin iizerinden yag gibi kayip ge¢misti. Thriller'n bu en-
gelleri yikmayip onlari sadece bir siireligine goriinmez kildigi, Kansas'ta
yadsinmaz bir sekilde bir kez daha kanitlanmugtu.

Michael Jackson'in en fanatik hayran kitlesinin biiyiik bir boliimii-
nii on bes yasindan kiigiik siyah gengler olusturuyordu; gegmiste ise
kardegsleriyle birlikte neredeyse tiimiiyle siyahlardan olusan bir seyirci
kitlesine seslenmekteydi. Kansas'in niifusunun yiizde 30'unu siyahlar
olusturur ve gehir, birbiriyle kaynagmig insanlardan olugan bir gériiniim

arz eder: Kamusal mekanlarin higbirinde miisterilerin beyaz, hizmet
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elemanlarinin da siyah olmas: gibi bir ayrim géze carpmaz. Ise bakin
ki diinyanin en inli siyahi ailesini izlemek iizere Kansas'in Arrowhead
Stadi'ni dolduranlarin ¢ogu beyazdi. Sen istesen de istemesen de para-
nin oldugu yere yonelen metanin mantigini izleyen Jacksonizmin buy-
rugu (deger iiretimi mekanizmasi olarak miibadele degeri iizerindeki
1srary; bilet fiyatinin 30 dolar olmasi ve bunlarin dordiiniin bir arada 120
dolara satilmasi konusundaki 1srar1) kendilerini Jacksonist pop patla-
masinin bir par¢asi saymayanlar arasinda bir ayrim yaratmads; onun bir
pargasi olmayi segenler arasinda yaratti. Sadece Thriller albiimiini al-
maya yetecek paray1 bulabilen yoksullar diglandi. 120 dolar1 denklegstir-
mek i¢in bazilar yiyeceginden, giyeceginden ve doktor masraflarindan
kist1 ki bu para, bir¢oklari igin evlerinin bir ayhk kiras1 demekti; ama
rezervasyonlarin posta yoluyla yapilmasi zorunlulugu, konseri diizen-
leyenlere rezervasyon yapanlarin mali durumlarini adres kodlarindan
Ogrenerek eleme yapma kolaylig1 sagladig: icin, bu kisiler de dislanda.
Jacksonist pop patlamasi resmi bir patlamayd: ve bunun nedeni sade-
ce ABD Bagkani'nin verdigi onay degildi. Ideolojisi Washington, dili de
Madison Avenue kaynakl resmi bir toplumsal gergekligi (politik ayrim
ile toplumsal dislama iizerine kurulu ideolojik bir dili, zirvede degil-
sen yoksun anlamina gelen, Amerikalilara 6zgii bir gergegi) giindeme
getirdigi i¢in de resmi bir patlamaydi bu. Paketinin iizerine bir Olim-
piyat madalyasi resmi yerlestirilmis halde tiiketiciye sunulan Nestlé
¢ikolatalarinin bir reklaminda, "Kazanmak her seydir" ibaresi yer alir.
Lee Iacocca ise Chrysler igin yaptig1 bir konugmada "Insanin tek ama
bir tek arzusu vardir. O da en iyisi olmak. Bagka ne olabilir ki?" der. Bir
bagka deyisle, insanin Zafer isimli bir turneye ¢itkmak gibi tek bir amaci
vardir ki daha baglarda bu turne i¢in "Final Victory" (Nihai Zafer) ad1
disinilmisti.

DUSUNULDUGU GIBi OLMADI

Diisiiniildiigii gibi olmada. Ilk konserden birkag giin 6nce, LaDonna
Jones isimli Lewisville, Texas'l1 on bir yagindaki siyahi bir kiz, yerel bir
gazeteye Michael Jackson'a yazdig1 bir mektubu gonderdi. Sonra mek-
tup iilkenin her yerinde yayimlandi. Kiz mektubunda biletler konusun-
da yapilanlarin adil olmadigin1 yazmisti. Olanlar olmustu. Olay orada
bitmisti artik. Konseri diizenleyen sirketin ileri gelenleri kiza birkag
tane bedava bilet gonderdi; ama is isten gegmisti artik. Uzerine gegirdi-
gi agirhiginca Gniformanin ardina gizlenen Jackson (Kapkara camh bir
gozliik, militer bir ceket, kisa pagalibir pantolon, bagciksiz ayakkabilar-
dan olugsan ve Jacksonist patlamayla birlikte kendilerini Elvis'e, Beatles
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ve Sex Pistols grubunun elemanlarina benzetmeye ¢alisan, onlara 6ze-
nip seslerini duyurmak igin gruplar kuran taklitgilerden epey farkli olan
taklitcilerin ragbet ettigi tiniformalara kaynaklik eden bir iiniforma var-
dir iizerinde. Jackson' taklit eden bu gengler limuzinlerden iniyor veya
birden sahneye firhyor, insanlar da ger¢ek olmadiklarini bile bile sanki
gergek Jackson'mis gibi g1glik g18higa kendilerini pargaliyorlard), Kral
Ciplak masalin1 yalanlamaya ¢alisircasina, kendi fikri olan bilet satig
politikasina karg1 gikarak bilet paralarini geri verecegini vaat etti. Ama
bunu yaparken bir seyi unutmustu; masallarin yenilmez olduklarini.

Hak ettigi bigimde agzinin payin1 almis olan turne, kuyrugu titretir.
Turnenin ilk konseri daha ilk gecesinde 6liidiir: Insanlar1 daha turni-
kelerden stada girerken yerinden hoplatip "uygun" yakigtirmalara konu
olan ¢1ghik q1ghga bir ses diizeni ve lazerlerle i¢i doldurulmaya ¢alisilan,
yavan, bos, gereginden fazla ezber edilmis gazino konseri gibi bir kon-
ser. Meta, Kansas'ta bir kez daha bags agag1 olmustur: $6hret yilina bir
dans¢1 olarak giren Michael Jackson, bir agag par¢asina déniisiir.

Turnenin sonraki ayaklarinda bazi konserlerde istenilen seyirci gok-
luguna ulagilamaz; hatta bazilar yeterli ilgi géormedigi igin iptal bile
edilir. Konserlerden elde edilen gelir toplandiginda, miitesebbis sirketin
18 milyon dolarlik zarara ugradig: anlagilir. Ik konsere kadar turnenin
etrafindan hig eksik olmayan o parlak ilgi yok olur ve ondan sonraki
konserler karanhiga gomiiliir; gizliden gizliye yapilmaz tabii ama artik
kaale alinmadan, gosterinin cenneti baglaminda s6ylemek gerekirse, ar-
tik cehennemde yapilir. Turne, aylar sonra Los Angeles'ta yagmur altin-
da ilgiden yoksun sona erer. Ilgiden yoksun oldugu ¢ok da sdylenemez:
O konsere giden ve Michael Jackson ile kardeslerinin hareketlerini ve
dans figiirlerini taklit eden, konserlerini Kansas'tan oraya kadar sanki
hi¢bir sey olmamus, sanki higbir yerde yasamiyormus, sanki her yer hig-
bir yermis gibi adim adim izleyen; ama Jackson kardeslerin kaale bile
almadiklar: insanlarin ilgisini ilgiden sayarsak tabii.

Yankilar siirer; o uzun yil sona ermemistir heniiz. Michael Jackson
artik bir tanr1 degildir belki ama hala sohretli biridir. $6hretlilere yaki-
san bir litufkarhkla, Lionel Richie ile birlikte Afrika'daki a¢ insanlara
yardim amacini tagiyan "We Are the World" isimli, ilahiye benzer bir
sarki besteler. Sarki, kendi odlgiilerinde saheser bir yapittir; stiper star
popgulardan olusan bir koronun séyledigi bu sarkinin klibinde kamera,
aghk geken Afrikalilar iizerinde dolagir ve tekrar onu soyleyen koroya
doner. Onlar diinyadir. Ellerini havaya kaldirmiglardir: Plak, icracilar-
la seyircileri birbirinden ayiran farkhliklarin timiini ortadan kaldirir,
onlar1 nesnel anlamda iyi olamin kargisinda nesnelestirir. Thriller'in
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durumunda, albiimii kabul etmekle kolayca toplumsal hayata kabul
ediliyordun; bu durumda ise, plag: satin almakla kolayca diinyanin bir
parcast olabiliyordun. Plak ¢almaya basladiginda Afrikalilar da aghktan
kurtuluyordu béylece. Jackson ile Richie, “Tanri'nin bize gosterdigi gibi,
tast ekmege doniistiirerek..." diye yazmiglardy; bunu yazarken Leyden'li
John akillarina hi¢ gelmemisti belli ki.

Victory turnesi sona ereli uzun zaman olmustur. Jackson'in "Billie
Jean" isimli pargasinin bir versiyonu olan ve Pepsi reklami igin yeniden
diizenlenen "You're a Whole New Generation" (Yeni Gengligin Se¢imi)
radyolarda ¢almaktadir. Huzursuzluk ile sugluluk duygular arasinda gi-
dip gelen, seslerin ayrn perde araliklaryla ig ige gegtigi, harika bir sekil-
de diizenlenmis bir par¢a olan "Billie Jean", Michael Jackson'in o giine
kadar yaptig1 en giizel pargaydi. Onu bir reklam cingilina doniistiirmesi,
onceleri bu pargay: sevenlerin yiiziine bir tokat gibi indi. Fakat aylar
sonra, siirekli ¢alinan reklam miizigi 6zgiin par¢anin yerini almakla kal-
madi, onu golgede bile birakts; adeta yeni bir parga muamelesi gormeye
bagladi. Reklam miizigi 6zgiin par¢adan daha giigliiydii: Ritmi sertti,
miizigin diizenlemesi 6nceki gibi durakl degil, akicryds, Jackson'in sesi
yalvarir gibi veya tedirgin degil, atesliydi. Tiiketicinin Coca Cola ile Pep-
si arasindaki se¢imini kasteden "Secimi size kalmig" s6ziinii Jackson, s6z
konusu se¢imi ahlaki bir se¢im gibi algilatacak bir tonda soyler. Jackson,
"Billie Jean"de kullandigs, o sozleri tutuk tutuk sdyleme tarzini reklam
miiziginde degistirir ve sozleri anlasilir bir bigimde bir biitiin halinde
soyler; sesindeki ¢ekingenligin yerini 6fke, siiphenin yerini kesinlik al-
mustir. Bu durum, hasir alti edilmis ve dil siirgmeleriyle agiga ¢ikmig
olan bir mesaji daha bir anlagilmaz kiliyor. "Sizin se¢iminiz yeni geng-
ligin se¢imi" der Jackson, goriintii yavas yavas kararirken, “onlarin sev-
digi seyi seviyorsunuz..." Hop, hop bir dakika; tiih gitti, "onlar" demekle
kimleri kastetmisti acaba?

GOSTERININ

Gosterinin olumsuzlanma anlarindan biri panik anidir, insanlarin
titreyip kendilerine geldikleri andir: "Tecriibe etmeden idrak edilmesi
miimkiin olmayan tiirden bir asabiyet" anidir. "Insanlarin evlerinden
kagigmalari i¢in sokaktan gegen birinin birisine yiiksek sesle seslenmesi
yeterlidir. Bu kagis yiiregi agzina gelenlerin kagigidir. O anda, bir arahk-
ta gizlenmis duran bir makineli tiifek ates alabilir veya bir el bombasi
damlardan birinden agag1 atilip patlayabilir ve sizi paramparga ederek
bagirsaklarimizi yerlere sagabilir. Sokak saticilarla doludur; kasaba pa-
nayirlarinda veya halka agik eglencelerde goriilebilen tiirden bir sokak
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panayiridir bu. Ellerinde sicak teneke kazanlarla dolasan sosis saticilar
kapi esiklerinden gegerken kendilerinden emin olmayan bir halleri var-
dir. Yiizleri giiler; ama 6liimiin solugunu her an enselerinde hissederler.
Makineli tiifek sokakta her an takirdayabilir ve insanlarin biitiin heye-
canlarini aninda yok edebilir. Her an gergeklesebilecek bityiik bir olayin
havasi gehri bir bagtan bir basa sarmigtir..."

Sehir, Ocak 1919'unun Berlin'idir; Spartakist hareketin yayilmaya
basladig1 donemdir. Fakat, Ocak 1978'in San Francisco'su da olabilirdi,
Johnny Rotten'in Winterland'de "Bodies"i soyledigi siralar; hissettirdi-
gi duygu aym giinkii. Ahinti, Richard Huelsenbeck'in 1920'de yazdig
Deutschland muss untergehen (Almanya Diigmeli) isimli kitapgigin-
da yer alan ve heniiz otuz yagina girmemis olmasina ragmen "Eski Bir
Dadaci Devrimcinin Anilar1" baghgiyla yazdig: yazisindan yapilmugtir.
Kitapgikta yer alan illiistrasyonlar1 arkadasi George Grosz yapmusti:
Almanya'nin yonetici simfinin iig temel diregini (din adami, isadamy,
askeri erkana mensup bir kisiyi) canavar tipli budalalar olarak resmet-
misti. "O giinlerde hepimiz 'dadaciydik’ " diye yazar Grosz 1946 yilin-
da A Little Yes and a Big No isimli otobiyografisinde; dadadan 6nce,
Almanya'ya olan nefretinden dolay1 ismini degistirerek Amerikan ismi
alir. Oysa simdi, bir gogmen, yeni bir Amerikan vatandasi olarak, ¢a-
lismalarini besleyen nefreti dile getirmesini saglayacak higbir kargiik
bulamadig: bir dili kullanan topluma aligmaya ¢alisirken, her seyi bir
kenara birakmak, dada s6zciigiinii tirnak isareti i¢inde kullanmak ister.
Ciinkii bu, "hi¢bir anlam tagimasa bile, en azindan hognutsuzlugu, tat-
minsizligi ve kinizmi harekete gegirmek anlamina gelecektir. Yenilgi ile
politik karigiklik her zaman bu tiir hareketleri doguran seylerdir. Bagka
bir ¢agda bizim gibiler kendi kendilerini kirbaglayan insan muamelesi
goriirdii herhalde”.

Sahnede, diisiigiinii bir hendege atmis olan bir kadina kiifiirler sa-
vurur ["She don't want a baby that looks like that!" (Boyle bir bebek
istemiyor!)], sonra kendine ['T don't want a baby that looks like that!"
(Boyle bir bebek istemiyorum)], sonra da fetiisiin yerine geger ve rahim
swvisinin iginden bagirir ["MUMMY!" (ANNE!)], en sonunda ¢ocugun
hikayesini doniip dolagip kendisini hedef alan lanetlerle bitirir ["Fuck
this and fuck that fuck it all and fuck the brat" (Onu bunu siktir et koy
gocuga gitsin her seyi siktir et)]; soundla birlikte insan hendegin igin-
den bir pislik yigininin képiiriip tagtigini hissediyor, dehset verici bir
sey bu, insan kendini alamiyor; Johnny Rotten kendi kendini kirbag-
layan biridir, kendi kendilerini kirbaglayanlarin hepsinin bedene karsi

duyduklar nefret girtlagindadir. . ve beni bir ¢eliski ruhu
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yonlendirir. Yaptigim ¢izimlerde diinyanin ¢irkin, hastalikli ve sahtekar
oldugunu gostermeye ¢alistim” diye yazar Grosz; ama Johnny Rotten
bunu gostermeye ¢alismaz: Gergekten o diinya olur. Sogukkanlihikla
kendisini olaylardan uzak tutmaya ¢aligsa da Huelsenbeck'in agzinda da
bir ceset vardir.

1918'in ekim aymnin sonlarina dogru Almanya Diinya Savagina katilir;
denizciler ayaklanir. Giinler sonra iilke genelinde Kasim Devrimi patlak
verir ve Kayzer Wilhelm yonetimden ¢ekilir. Kendiliginden orgiitlenen,
kendi kendilerini mesrulastiran is¢i konseyleri, askerler, entelektiieller ve
profesyonel devrimciler yonetimde meydana gelen bosluk yiiziinden bo-
salan kamu alanlarini doldurur. Onceleri kendi aralarinda fisiltiyla yéne-
time lanet yagdiranlar artik soru sormaya, daha giir bir sesle konugmaya,
kalabaliklara karg1 garip seyler sdylemeye baslar. Bazilarina gore konsey-
ler her seye sil bagtan baghyormus gibi goriiniir; daha dogrusu sonradan,
yani sosyal demokrat Friedrich Ebert bagkanliginda kurulan gegici hii-
kiimet konseyleri dagittiktan ve biitiin devrim ihtimallerini ortadan kal-
dirdiktan sonra insanlarda béyle bir kani gelisir. Boylece, 5 Ocak 1919'da
Lenin'in liberter solculuguna nazaran komiinist sayilan Karl Liebknecht
ile Rosa Luxemburg, Kasim Devrimi'ni tarihe mal etmek igin yeni bir
devrim ¢agrisinda bulundular; devrim alt1 giin siirdii.

Bu bagkaldiri, Huelsenbeck'e gore, 1918 yazinda kafa dengi arkadas-
lariyla (Grosz, Walter Mehring, Johannes Baader, John Heartfield, Ra-
oul Hausmann) birlikte Berlin Dada Kuliibii'nde ve kiralik salonlarda
yarattiklar kiigiik diinyalarinda anlattiklar seydi tam olarak. El ilanla-
rindan birine "MUCIZELER MUCIZESI" diye bir baghk atarlar: "Dada-
c1diinya tek bir anla gergeklestirilebilir". Altim da "Uluslararas1 Ahenk"
diye imzalarlar. Cilgin jestler esliginde bozuk bir dille yazilmis anla-
silmaz siirler okurlar, giiriiltii patirt: i¢inde sagma sapan bir sarkiy: ii¢
kez iist iiste soylerler, para verip onlari izlemeye gelmis olan kalabalig
tahrik ederler, sol ve sag ideolojileri glosollalia* benzeri bir dilin iginde
eritirler, boylece kalabaligin kendilerine kargiik vermelerini, zamanin
feshedildigini kanitlamak i¢in on ikiyi vuran saatin on ikide durmasin
isterler. Huelsenbeck ile Hausmann gozlerinde monokl, Grosz ise pud-
ralanmig bembeyaz bir suratla sahnede tepinerek eski, unutulmus bir
metaforu sanki bir metafor degil de ger¢cekmis gibi canlandirmaya ¢a-
hsirlar. Karl Marx, 1843 ile 1844 yillar1 arasinda yirmi bes yagindayken
yazdig1 "Hegel'in Hukuk Felsefesinin Elestirisine Katki"da Almanya'da-
ki elestiri konusuna deginir:

* Glosollalia: (Yunanca glossa: "dil" ve lalia: "konusma") Hiristiyanlikta vecit aninda agizdan
dokiilen anlamsiz sozciiklere verilen ad. (¢.n.)
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Elestiri, yumruk yumruga yapilan doviislerdendir, boyle doviislerde raki-
bin durumuna bakilmaz, rakibin asil veya dikkate deger biri olup olma-
mas1 6nemli degildir: Onemli olan ona vurmaktir. Almanlarin kendini
aldatmasina veya pes etmesine bir an bile miisaade etmemeye dikkat et-
mek gerekir. I¢inde bulundugu miiskiil durum, rakibin farkina varmasi
saglanarak daha da megakkatli hale getirilmelidir. Asagilamanin dozu,
agagilama aleni hale getirilerek artinlmalidir... rakibin bu donakalmis
halleri kendi basina galip oynayacak hale getirilmelidir! Elestiri konusu
olan insanlar cesaretlendirmek yerine kendi kendilerini dehgete diisiir-
meleri saglanmalidir.

Berlin dadasinin beyan ettigi sey de buydu iste! 1920'de Spartakist
devrime tekrar goz gezdiren Huelsenbeck o giinlerde gergeklesmis olan
seylere, gosterileri igin kiraladiklar1 salonlarda, Donakalmighgin "Ken-
di Bagina Calarak" Oynadig: yerlerde sahit olundugunu goriir. 1920'de
En avant dada isimli bagka bir kitapgiginda s6yle yazar: "Tarihte ilk kez
olarak bir soru cevabim beraberinde getirmisti: 'Alman kiiltiirii nedir?'
(Cevap: Boktur). Bu kiiltiir hiciv, bos sozler, ironi ve son olarak da gid-
det kullanilarak saldiriya ugrayip durdu; istelik biiyiik bir kitlenin ka-
tilimiyla gergeklesti bu siddet hareketleri”. Hig kimsenin géremeyecegi
bagintilardi bunlar: Dada ve devrimin diginda olan insanlarin géreme-
yecegi bagintilar. Huelsenbeck, devrimle ilgili anilarini sanki hala yasa-
niyormus gibi bir tislupla aktarir:

Her an gergeklesebilecek bilyiik bir olayin havasi sehri bir bastan bir
basa sarmigtir. Bunu gorebilirsin: Bazi insanlar, ancak 6liimiin nefesini
enselerinde hissedince insanlklarim hatirlar. En ilkel istekleri en ilkel
bigimde nasil dile getireceklerini ancak 6liim dislerini gosterince ogre-
nirler. Boylece hayatta olmak mutluluk verir insana. Dort yillik cinayet
donemi boyunca sadece midesini diigiinmiis olan burjuva domuzu artik
pacay1 kurtaramaz. Giirbiiz bacaklar iizerinde tam da cehennemin gobe-
ginde durmaktadir. Cehennemse ¢ildirmigtir: Bu bir yasama arzusudur.
Hayat iskencedir, korkudur, nefrettir, bayagidir. Daha 6nce hig olmadig:
kadar oyledir. Bu yiizden yasadig: igin siikreder. Bu tiir insanlar kork-
tuklar1 zamanlar egi bulunmaz hayvanlara d6niisiirler. Hemen her zaman
g6z yuvalarinin iginde gémiilii duran gozleri felfecir okumaya baslar. I¢-
ten ige etraflarinda bir isler gevrildigini; Tanr1 vergisi dedikleri dar aile
gevrelerinin disinda bazi seylerin oldugunu sezinlerler. Kose baslarinda,
sokak ortalarinda, her yerde bos bir alan mutlaka bulunur, zehir sagan
konusmalarla birbirlerine iftira ederler. iki ii¢ kisinin konusmasina ora-
dan gegmekte olan bagkalar1 da katilir hemen. Burada degerli okuyucum,
tiyatro oyunlar1 sahneye konmaktadir. Kendimizi Homeros doneminde
buluveririz.
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Huelsenbeck, Deutschland muss untergehen'de "Bir fikir kargisinda
biitiin silahlar giigsiizdiir, o fikir yanlhs olsa bile" diye yazar; Spartakist
harekete darbe indirilmis, Liebknecht ile Luxemburg 6ldiiriilerek ceset-
leri bir ¢6p y1g1n1 gibi atilmug olsa bile. "O fikir yanlis olsa bile": Iste bu
gorilis dadanin 6ziinii olugturmaktayd: ve Winterland'de kendi ipligini
kendisi pazara ¢ikaran bir sahne gosterisinde aym goriis Sex Pistols'in
da 6ziini olusturuyor gibiydi. Johnny Rotten, "FUCKING BLOODY
MESS!" (AMINA KODUGUMUN PISLIGI) diye fetiise bagirir, sonra
fetiis olarak, sonra da Fil Adam olarak herkese: "I'm not an animal" (Ben
hayvan degilim); sizin ne diisiindiigiiniiz 6nemli degildir onun igin.
Parganin ¢ocuk diisiirme konusuyla bir alakasi yoktur; kars1 konulmaz
bir iskence, korku, nefret ve bayagilik amdir. Bedenin igine girersin ve
beden paramparga olur.

BELSEN WAS A GAS

"Belsen Was a Gas", Sex Pistols'in plaklarinda belirmeyen bir tarzla
Winterland'de icra ettikleri tek pargayds; izleyicilerin bilmedikleri bir
tarzda ¢alinmigti. Grubun en kaba, en adi, en aptal elemanlarindan biri
olan Sid Vicious'in akil ettigi kaba, adi ve aptal bir tarzdi bu. "Anarchy”,
"Bodies", "Pretty Vacant" gibi pargalarin siirselliinden eser yoktu o ¢a-
lini§ tarzinda; tam anlamiyla boktandu. Seyirci kendini pargaya kaptir-
dy; ikinci galimisinda ne olduysa artik, insanlar hep bir agizdan koroya
katilma ihtiyac hissettiler; oysa pargaya eslik eden koronun koro deni-
lecek bir tarafi da yoktu iistelik. ilk zamanlar insanlar sahneye, salona
beraberlerinde getirdikleri seyleri atiyorlardi, oysa simdi kendilerine
sahneden atilan geyleri geri firlatiyorlardi.

"Holidays in the Sun"da tarihsel yerleri gorme isteginden olsa gerek,
Sex Pistols bu par¢ay yeni bir tarzda soylerken, tarihi, Belsen'in Nazi-
lerin gergek yiiziinii kamptaki insanlar1 kurtarmaya gelen Ingiliz birlik-
lerine ilk kez gosterdigi 15 Nisan 1945'ten itibaren yazmaya kalkigmugt1.
Bu anlamda Winterland konserindekiler "Belsen Was a Gas"i daha 6nce
duymuglard: aslinda: Parganin hissettirdigi o bayagilig: ("Belsen was a
gas, I heard the other day / In the open graves where the Jews all lay")
(Belsen'in gaz oldugunu duydum ertesi giin / Yahudilerin yattiklar: top-
lu mezarlarda). Parga, Sex Pistols'tan dnce Sid Vicious tarafindan popii-
larize edilmis bir motif olan punk swastikasinin miizikal versiyonuydu
sadece. Swastika simgesinin her yerde goriilmeye baglamasindan sonra,
1978'den itibaren Ingiltere'de (ve gazete ile TV'nin yardimiyla birlikte
ABD'de) medya, tekrar hortlayan Ingiliz Nazileri ile punki 6zdeslestir-
meye basladi. Swastikalar giysilere, okul siralarina, kollara giziliyordu;
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biitiin bunlarin, Ingiltere'yi farkli irklara mensup insanlardan, Jamai-
kalilardan, Pakistanlilardan, Hintlilerden arindirmaya galigan Nasyonal
Cephe'den, Imparatorlugun kapali kapilar1 ardinda girisilen temizlik
harekatlarindan ne farki vardi? 1970'lerin punkinin, 1930'larda giiciiniin
dorugunda oldugu dénemlerinde Londra'nin Yahudi semtlerinde isyan
¢ikarmug olan Ingiliz Fasist Birligi'nin baskani Sir Oswald Mosley'nin
rehabilitasyon hareketlerinden ne farki vardi? ingiltere'de uzun yillar-
dan beri deri renkleri farkh insanlar sokak ortasinda doviilityor, hatta
oldiiriiliyordu; fakat biitiin bunlar yeni bir sansasyon anlayisiyla, yeni
bir ciddilikle yapiliyordu. Farkli irklara mensup insanlara kars: yapilan
bu hareketler muhafazakérlarin asil davraniglar: bir kenara birakip sinif
savagina soyundugu ve yeni bagbakan Margaret Thatcher'in, program-
larinin biiyiik boliimiinii kendi partisinin programina ekleyerek Ulusal
Cephe'yi gomdiigii 1979 yilina kadar hep giindemdeydi. Bundan sonra
da deri renkleri farkh insanlar déviildii ve 6ldiiriildii, hatta eskisinden
daha bile fazla; ama bu kez daha farkh bir anlayisla: Ciddi olaylar, mes-
ru kilinarak yumusatihyordu, bu olaylar artik haberden sayilmiyordu.
Oniinde "SID YASIYOR" yazisi, siyah deri ceketinin arkasinda da bir
swastika kabartmasiyla King's Road'da yiiriiyen bir punkgl, insanlarda
panik yaratmiyordu; o turistik bir seydi artik.

Punk swastikasi karmagik bir simgeydi: Saf irk¢iligin olgunlagmams
altkiiltiirel bir selamlamsiydy; is edinilmis bir hareketin yerine tahrikin
getirilmesi talebiydi. Nik Cohn'un,
savag sonras: Ingilteresinde ortaya ¢1-
kan popiiler altkiiltiirlerin (1950'lerin
Teddy Boy'larinin, 1960larin Mod'lar
ile Rock'¢ilarinin, 1970'lerin ilk do-
nemlerindeki Dazlaklarin) ortaya ¢i-
kisin1 yonlendiren itkiler konusundaki
tanimlamasimi kullanacak olursak, bu
simge, "Babam kaz kafali, ondan nefret
ediyorum, senden de nefret ediyorum,
suratina bir tane koyacagim simdi" an-
lamina geliyordu; bu itkinin kamuya
y6nelik mesaji: Onlardan nefret edi-
yorum, suratlarina bir tane koyacagim

simdi. Su eski épater la bourgeoisie'yi "Rosa Luxemburg'un

hissettiriyordu bu simge. Tarih ki- Mart 1919'da bir kanaldan
taplarinda sdylenenin aksine, Ikinci ¢lkarilan cesedi.”
Diinya Savagi'ni fagistlerin kazandigini — King Mob Echo, Nisan 1968.
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sdylilyordu: Giiniimiiz Ingilteresinin fagizmin refah devleti modelinin
bir parodisi oldugunu, insanlarin bu iilkede kendi hayatlarim olugtur-
ma haklarinin olmadigini; daha da kétiisi, bu iilke insanlarinin boyle
bir kaygilarinin olmadigimi kastediyordu. Olumsuzlamanin, diinyanin
goriindiigii gibi olmadigini herkesin kendi kendisine anlamasini sagla-
yacak bir eylem oldugunu ifade ediyordu; ama bu eylem kendi iginde,
diinyanin higbir sey olmayabilecegi, ansizin bogalan alani nihilizmin ol-
dugu kadar yaraticihigin da doldurabilecegi ihtimallerine agik olabilecek
kadar eksiksiz olmaliydi.

Nazi ciirmii, nihai bir ciiriimdi, igten ige biiyiiyiip ete kemige bii-
riinmiis olan, sonradan ise dumana doniisen gomiilii bir istekti, o giine
kadar dile getirilmis en biitiinliiklii istek; 1978'de Sex Pistols'in son kon-
serinde duyulan ve Guy Debord'un on ikinci yiizyilda izine rastladig
bir sesti bu. Debord, In girum Oeuvresda soyle diyor: "Daglarin Yash
Adami'nin (Yakindogu'nun binyilc terérist grubu Haghasilerin lideri
Rasid el-Din Sinan'in) sirrini son nefesini verirken kendisine en sadik
adamlarina ilettigi ve bu sirrin boylece tasindig1 séylenir; o sir sudur:
'Higbir sey dogru degildir; her sey mubahtir'".

Debord burada Nazilerden bahsetmiyordu. Once Lettrist Enternas-
yonal, sonra da Sitiiasyonist Enternasyonal'de, kendi zamanlarinda az
taninan ve artik herkesin ¢ok iyi tamdig1 bu gruplarin iginde gegirdigi
yillar1 anlattigs bir filmin metninde gegen sozlerdi bunlar. iddialarini
tarihin gobegine bir kazik gibi ¢akiyordu: "Toplumsal hayatin mutlak
tahribini gergeklestirmeyi amaglayan miikemmel programin hayata ge-
girilmesi su sekilde planlanmigti: Siiflar ile uzmanliklar, is ile eglen-
ce, meta ile sehir planlamacilig, bunlarin hepsi paramparga edilecekti.
Boyle bir programun ilerisi i¢in vaat ettikleri, kural tanimayan 6zerk bir
hareketin vaatleri kadar muglakti. Giiniimiizde bu perspektifler hayatin
dokusunu olusturan pargalardan biridir artik; bu perspektifler igin ve
bunlara karsi her yerde miicadele edilmektedir. Fakat sekillendirmeye
basladigimiz o ilk giinlerde bu gériisler heniiz ¢ok hayali goriiniiyorlar-
di; modern kapitalizm gergegi goziimiize hala nasil hayali goriiniiyorsa
oyle". Daha sonra Debord bu metinde, "Higbir sey dogru degildir; her
sey mubahtir” séziiniin 1952'de LE'yi kuran genglerin "oyun ile kamusal
hayat" alani igin kullandiklar1 bir parola oldugunu belirterek, konuya
agiklik getirmeyi de ihmal etmiyor.

Debord'un filmlerinde daha ¢ok Saint-Germain-des-Prés kafeleri-
nin masaya oturup gitar ¢alan miidavimleri boy gosterir. Daha sonra da
Lacenaire, 1836'da Paris'te idam edilen su "okumus haydut": Debord'un
en sevdigi film olan Marcel Carné'nin Les Enfants du paradisiinde Mar-
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cel Herrand'in canlandirdig1 Lacenaire. Lacenaire, bozulmug ve koétii
bir yiiz ifadesiyle rakibi Kont'a ve beraberindeki dalkavuklara donerek,
"Bir diinya yaratmak igin neler neler yapiliyor... veya bir digerini ytkmak
i¢in" der. Kont'un adamlarindan biri de alayh bir sekilde, "Bu iyiydi iste"
diye cevap verir ona. "Laf cambazligindan ibaret belki ama oldukga iyi".

Daglarin Yash Adami'nin son s6zleri de bir laf cambazligy, bir s6zciik
oyunundan ibarettir, giindelik dilde, giindelik hayatta gizli olan imala-
rin tam anlamuyla tersine ¢evrilmis halidir; Debord bu s6zii, kendi fikir-
lerini herkesin zihninde duyabilecegi bir dille yazmisti. Debord'un eski
diisturu nasil ki hem nihilizme hem de yaraticiliga imkén taniyan biitiin
ihtimalleri igeriyorduysa, filminin tersten ayni sekilde okunabilen bag-
1181 da biitiin bu ihtimalleri igermekteydi: "Bu eski deyim, d6niip dola-
s1p yine kendisini bulur, her sézciigii iginden ¢ikilmaz bir labirent gibi
orilmistiir, 6yle ki cehennem azabinin bigim ve igerigini miikkemmelen
bir araya getirir: In girum imus nocte et consumimur igni. Halka olmus
donilyoruz gecede, ates bizi yalayip yutuyor".

BU SOZUN HISSETTIiRDIGI

Bu soziin hissettirdigi biitiin duygular "Belsen Was a Gas"de mev-
cuttu: Fakat sozlerinde veya miiziginin diizenlenmesinde degildi, hatta
ritminde de degildi, soundundayds, soundun bir biitiin halinde seyirci-
nin tizerinden yansiyip tekrar kendisine donmesindeydi. Winterland'de
o gece basit bir ekipmanla (mikrofonlarla, amplifikatorlerle, ses cihaz-
lariyla) icra edilen miizik geriye donen, ileri giden, donan, béliinen, ig
ice gegen, metronomun tik taklar1 arasinda pes pese gelen sesten bir
goriintitye doniigmiistii adeta: Yer degistirme tekniklerinin timi kul-
lanilmisti. Yansima o konserde bulunanlar tarafindan anlasilabilecek
kadar agikty, fizikseldi. Belsen'le ilgili fotograflar, arsiv filmleri, Belsen'i
Belsenizm yapan aligilmis kanitlar gézler 6niinde canlanmugt.

Herkes hayatinda bu olayin tanig: olan kisilerin konugmalarini bir
yerlerde izlemistir mutlaka ve o olaya iliskin ufak da olsa bazi fragman-
lar insanlarin parmak izi gibi yalmzca kendine 6zgii hafizalarinda yer
etmigstir; bizzat gergegin ideolojisinin yutup 6giitemedigi bireysel bir
tepkinin fragmanlari. 1961'de Dachau toplama kampina yaptigim bir
ziyareti hatirhyorum. O zamanlar kampta ses ve goériintii diizenlemesi
yapilmamist1 heniiz ve firinlar sanki daha bir y1l 6ncesine kadar faaliyet-
teymis gibi 6ylece duruyordu. Bu ani1 hél diger birgok alisilmis kanitlar
gibi bir tarzdan, bir ikonografyadan ibaret benim goziimde. O firinlarda
kurban edilen insanlar; kim olurlarsa olsunlar, benim igin higbir sey ifa-
de etmemislerdi; beni oraya gétiiren kisinin ailesinin bizzat o firinlarda
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kurban edilmis, hatta atalarimin o giinlerde oradan birkag kilometre
Otede yasayip ¢alismis olmasina ragmen o insanlar i¢in higbir sey his-
setmemistim. Kurbanlar, o cehennemin veya resmi anma térenleriyle
gomiilen ruhlan igin dualar okunan Kkiliselerin bir pargasiydi artik. Fa-
kat birbirine taban tabana zit iki fotograf¢ tarafindan ¢ekilmis iki fo-
tograf var ki (Bir Nazi fotografcisi tarafindan ¢ekilen "Nazilerin Iki Rus
Partizanimi Idam Edisi" baglikli fotograf ile ABD Ordusu'na mensup bir
fotografcinin gektigi "Savas Suglarini Aragtirma Meclis Senato Komitesi
Bagkani Kentucky'li ABD Senatorii Alben W. Barkley, Weimar Yakin-
larindaki Buchenwald'da, 24 Nisan 1945" baglikli fotograf) o dénemde
gekilenler iginde apayr: bir yere sahip.

"Nazilerin Iki Rus Partizanin1 idam Edisi" inanilmaz derecede et-
kileyici bir fotograf: Lewis Hine'in gektikleri bunun yaninda hig kalr.
Ergenlik ¢aglarinda bir kiz asilmigtir. Olii yiiziinde, onu éliimle burun
buruna getiren ve sonunda 6liimiine neden olan hareketleri anlatan bir
ifade donmug kalmig: Fotografta, bu tiir ifadelerin canlhiliklarin1yok et-
mekle gérevli Nazi subaylari da goriiliiyor. Kizin yiizii, birgok kamera
hareketinin bile bagaramayacag: kadar ¢ok sey anlatiyor. Kiz daraga-
cinda sallanirken, subaylardan biri, kizla hemen hemen aym yaglar-
da, belki de ondan da geng bir erkegin boynuna ilmegi gegirmek igin
ugrastyor. Cocugun yiiziindeki ifadeyi

Naziler, diyor Arendt, yeni bir
sey gergeklestirdiler; insanlarin
eylemlerinin sinirlanini degistir-
diler. Béyle yapmakla insanliga
tagimasi agir bir yik biraktilar
(eylemlerini sorgulama ihtiyaci-
ni), ayni zamanda da bir miras:
"Bir kez ortaya ¢ikip da insanhk
tarihine kaydedilen bir seyin,
guncelligini yitirdikten ¢ok sonra
bile bir ihtimal olarak insanhgin
yaninda kalmasi, insana ait
seylerin dogasinda vardrr... Belli
bir sug ilk kez ortaya gikmigsa,
bunun yeniden ortaya ¢gikmasi
ilk ortaya ¢iktigi zamanlardaki
ortaya ¢ikma olasiligindan daha
yuksektir."

— Yazi ve fotograflardan olusan
imzasiz bir fragman, London's
Outrage, no. 1, Londra'da ¢ikan
fanzinlerden biri, Aralik 1976.

anlatmak igin sozciikler yetersiz kalir.
Yiiziindeki ifade, "O benim yoldagim-
d1, onun gozlerimin 6niinde 6ldiiglini
gorecegim, kendi 6liimiime sahit olaca-
gim aklima gelir miydi hig; ama iste olan
oldu" der gibiydi. Bu fotografa baktigin-
da, insanligin iki y6niiniin, insan olma-
nin gifte anlaminin farkina variyorsun;
bir olayin bir zamanlar gergekten oldu-
gunu anliyorsun. Insan tiiriiniin benzer-
siz iki 6rnegi, bu ikiinsan, aym yontem-
le hayattan mahrum ediliyordu. Tarz ile
ikonografya infilak eder; oradaki gergek
o0 ani zapt edemez.

"Buchenwald, 24 Nisan 1945"te, Sena-
tor Alben Barkley, istif edilmis cesetlerin
oniinde durmaktadir. Bugiin Barkley'nin
1945'te olmadigi kadar bu goriintiile-

re agina olan bizler, boyle bir fotografta
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ilk olarak, kolayca ikonografyaya donustiirdiigiimiiz tarzi, cehennemi
goriiriiz. Gordiiklerimizi hemen ikonlastirip "Yahudi Kiyimi1" bagligini
yerlestiriveririz izerine. Oysa Barkley'nin hali dikkate deger. Cesetler
¢iplaktir; o ise takim elbisesi, paltosu, sapkasi ve ayakkabilariyla simsiki
giyinmigtir. Cesetlere bakmaktadir; yiiziindeki asalet tarifsizdir. Aslinda
asaletini bir kenara birakmustir; asalet s6zciigii bana bir an pozu, bilgig-
ligi, mesafeyi ve otoriteyi ¢agristird: zira. Hayir, bu adam, fotograftan
anlagildig iizere, bakmak durumunda kaldig1 bu seyi, son zamanlarda
hayatinda sahit oldugu, hatmettigi tarih kitaplarinin higbirinde rastla-
madig: tiirden olaylar1 anlamak i¢in kendini zorluyor ve anlamayi ba-
sartyor. Yiiziindeki asalet kendisine veya temsil ettigi giice ait degildir.
Kargisindaki cesetlere karsi iginde ansizin bir yakinlik, bir tevazu duy-
gusu uyanmustir; yiiziindeki asil ifade, yiiziiniin o insanlarin itibarla-
rina karsilik vermesi gerektigini diigiiniirken aldig: ifadedir. Yizi, bu
sekilde 6lmiis olsaydim, bana da boyle bakilmasini isterdim demektedir.
Johnny Rotten ise "Belsen Was a Gas"de, “We don't mind!" (Umurumuz-
da degil!) diye bagirir. "Kill someone, be someone! Be a man, kill your-
self! Please someone! We don't mind!" (Birini gebert, adam ol! Adam ol,
kendini gebert! Birini memnun et! Umurumuzda degil!).

Neredeyse derisinden siyrilip kurtulacakmig gibidir. Diger konser-
lerdeki gibi, Sex Pistols'in bir y1l 6nce ¢ikardig singlelarina kaydedilmis
anlardaki gibi o sahnede, o gece, Rotten ne s6yledigini bilmiyor gibidir.
Kendisinde degil gibidir, neydiyse iste artik o degil gibidir; o gece, o
sahnede bir kez daha sanki sarki sdylemiyor da sarki onu s6yliiyormus
gibidir. Nazi ikonografyasinin, Nazi ger¢egi hakkindaki gosterinin hala
giiniimiizdeki kiyimlarin hafifsenmesine ve ge¢misteki kiyimlarin is-
tiniin ortilmesine hizmet ettigi Bati'da; Nazi ikonografyasinin tarih
olarak degil, tarihin en akil almaz anormalligi olarak, olanakli tiim diin-
yalarin en iyisinde yasayan herkes icin en iyi olanin yapildig1 kuralini
kamitlayan istisna olarak islev gordiigii Bat1'da; nesnel, tarihsel bir iko-
nografyadan, vahsetin yildoniimlerinde kinama toplantis1 yapmak igin
bir araya gelen her kalabaligin ortak dilinden bagka bir seyin var ol-
madigin1 soylityor gibidir (Sarkinin nagmeleri basinizi doéverken biitiin
bunlar diisiinmek ve diiglinmemek imkansiz gibidir); ortada bunlardan
ve bu degerli kilinmig ikonografyayr nesnelestiren cisimsiz fakat héla
oznel olan ve ikonografyayi, tipki Alben Barkley'nin yiizii gibi, eritip
yok eden sesten bagka bir sey yoktur. Johnny Rotten, tarihsel bir olay1
yorumlamaktan ¢ok, heniiz yapilmamus bir filmden alintilar yapryor gi-
bidir:
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[1985'te Nazi kiyimuyla ilgili bir film olan Shoah'da yonetmen Claude Lanz-
mann, tarihgi Raul Hilberge, Yahudileri toplama kamplarina gétiirmekten
sorumlu seyahat acenteleri hakkinda sorular soruyor] "Bu biiro, normal
seyahatler diizenleyen bir biiro muydu?" "Kesinlikle. Resmi bir seyahat bii-
rosuydu. Mittel Europdisch Reisebiiro, hem insanlari gaz odalarina tagima
isiyle ugrasiyor hem de tatilcileri gitmek istedikleri yerlere ulagtirma isiy-
le. Ayni acente, ayni islemlerle, aym prosediirle, aym tarifeyle ¢ahsiyordu...
On yagin altindaki ¢ocuklara yar tarife, dort yasin altindaki ¢ocuklara da
{icretsiz tarife uygulaniyordu". "Oziir dilerim anlayamadim, toplama kamp-
larina giden dort yasin altindaki gocuklar dediniz, yani dort yagin altindaki

¢ocuklar..." "... bedava gidiyordu".
Ya da heniiz yayimlanmamus bir gazete haberini okuyor gibidir:

(UPS, 11 Eyliil 1980; Salisbury, Ingiltere)

Bir ¢avus emeklisi, Ingilizler igin en ideal tatil olanagim kesfettigini ileri
siirdii; Nazi kamplarina benzetilmis bir kampta gegirilecek ¢ giinliik tatil.

Bob Acraman (41) "Insanlar bu kampta korkung anlar yasayacaklar ve
eminim her dakikasim zevkle gegirecekler, gegirmezlerse bunun hesabin
ziyadesiyle soracagim onlara!" dedi.

Salisbury'de ¢iplak bir arazi iizerinde bulunan, orduya ait eski bir kiglay:
Nazi kampi gibi diizenleyen Acraman, ilgilenenleri kasim ayinda 72 dolar
karsiiginda dikenli tellerle, Alman askeri iiniformasi giymis silahli kisilerle
ve gozetleme kuleleriyle gevrili bir kampta gegirilecek ii¢ giinliik bir tatile
davet ettigini soyledi.

Acraman ayrica, kagmaya kalkisacak kisileri "bir dizi psikolojik sorgula-
manin" da bekledigini belirtiyor.

"Gece yaris1 2'deki igtimalarimuz, sisli, yagmurlu ve dondurucu bir hava-
da gergeklestirilmektedir”.

"Yemeklerimiz ise birinci simif hapishane moniisi; bir gidim gorba ve ya-
ninda bayat ekmek. Ayrica barakalarimizda higbir 1sitma tertibati yok".

Acraman, yogun bir taleple kargilagtiklarim soyliiyor.

“Etrafta benim gibi, dikenli tellerin arkasinda sikint1 gekip tecrit olmak-
tan hoslanan bir¢ok insan var" diyor.

Tabii Johnny Rotten gelecegi tahmin edemezdi; gelecegin ge¢misi
icerecegini iddia edebilirdi ancak. No-future'un anlami buydu. "Belsen
Was a Gas"den sonra o gece Winterland'de "Holidays in the Sun" soyle-
di; ama bunu yaparken farkl1 bir zamanda farkl bir yerde olmus olsaydi
Belsen'e bedava yolculuk yapabilecegini, yeni bir Belsen vakasini Ingil-
tere disina ¢tkmadan da goérebilecegini diisiinmemisti. Yoksa iki pargay1
pes pese soylerken kastettigi sey bu muydu gergekten de?

Insanlarin gordiigii tek sey, sahnedeki huysuz, garip delikanlinin
bir pop yildiz1 olarak artik 6mriiniin son demlerini yasadigini ilan et-
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mesiydi: Bunu gormek, miizigi birakacaginmi kendi agzindan duymak
miimkiindii. Sex Pistols'n elemam olarak s6yledigi son par¢a olan "No
Fun"in orta yerinde "Of, ¢ok kétii!" dedi, artik sesinde nefretten eser kal-
mamuigsti, "Hig iyi degil". Grubun dile getirmek igin o giine kadar birik-
tirip inga ettigi nefret, sonunda o nefreti dile getirecek kisinin kargisina
dikildi. Sov iyice abartildi. Konserdekilerin gordiikleri sey bir basari-
sizlik abidesiydi, bir medyumdu. Salonda yer yerinden oynad:: On do-
kuzuncu yiizyilda Boston, Paris veya Petrograd'da, ¢evresine siralanip
¢agirdiklar: ruhun gelip ti¢ kez vurmasim bekledikleri bir seans masasi
gibi yerinden oynadi. Sov, bir sovun gidebilecegi kadar ileri gitti.

BIR BARITON

“Bir bariton alkiglar arasinda sahneye ¢ikt1. Harika bir sese ve ola-
bilecek en hiiziinlii yiize sahipti. Eski giinlere 6zgii, bir répresentant du
peuple, bir Montaigne'ci, goriiniigiine 6zen gosteren bir 'diisiiniir' hava-
s1 vardi halinde... Birisi bu baritonun o haliyle bizi bekleyen sikintilar1
tasvir ettigini sdyleseydi zerre kadar sagirmazdim dogrusu". iste erken
davranip kehanette bulunmus ve bdyle yazmisti muhafazakar gazete-
ci Louis Veuillot, o sikintilarin ortaya ¢ikmasindan, yani 1871 Paris
Komiinii'niin kurulmasindan dort yil 6nce. 1867 Paris'inde yerinden
oynayan sey sadece seans masalar1 degildi.

Yukarida T.J. Clark'in kitab: The Painting of Modern Life'tan yaptigim
alintida Veuillotnun soziinii ettigi bariton, Alcazar'da verilen bir "kafe
konseri"nde Parislilerin dinlemeye can attiklar1 sarkici1 Thérésa'dan 6nce
sahneye ¢ikan bir sanatgtydi. Thérésa, tiknaz, sevimsiz ve giiglii biriydi;
soyledigi sarkilarin sozleri hitkiimet tarafindan dikkatle incelenir, sansiir
edilirdi; ama o yine de sesine ve jestlerine hikim olamazd:: Clark onun,
"standart melodilere, aptal liriklere, ciddiyetsiz prodiiksiyonlara, sidde-
tin yol agtig1 karigikhiga ve harcidlem duygulara kars:" giristigi savast bu
sekilde kazandigim belirtir. Onun yaptig1 dogru yerde dogru zamanda
hareket etmek, miizigin sozlerini dogru yerlerde kullanmakt;; Howard
Hampton'mn, Bob Dylan'in 1966'da verdigi konserlere atfen soyledigi gibi,
Thérésa'da, sarkinin arasinda kullanilan dogaglama sozleri toplumsal
diizenin biitiiniine yonelik tepkilere doniistiirme yetenegi vardr: Clark,
"Orkestra 'La Canaille'y1 (Ayaktakimi) ¢almaya basladiginda ve sarkici
onlar1 T'en suis! J'en suis!" (Ben de ayaktakimindanim) bolimiinii bir-
likte séylemeye davet ettiginde seyirci kendini o ana kaptirir diye yazar.

Alcazar, aym anda binlerce kisiye igki servisinin yapilabildigi koca-
man bir salondu. O salonu dolduran miisterilerin ¢ogunu o zamanlar

yeni yeni tiireyen ve is hayatlarinda veya giinliik hayatlarinda "ayakta-
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kim1" lafin1 mensup olduklari sinifa yonelik kaba bir yakigtirma olarak
kabul eden kiigiik burjuva takimi olusturmaktaydi. Kagtiklar1 proleter
ya da koyli gegmislerine duyduklar: 6zlemle, gergege duyduklari nef-
retle, taklit etmeyi arzuladiklar1 miilk sahibi burjuvaziye duyduklan
nefretle toplaniyorlard1 Alcazar'da. Bu insanlar orada, diizenli eglen-
celerin sunuldugu ve bos zamanlarin orgiitlii bir bigimde degerlendi-
rildigi o ortamda, toplumsal 6zlemlerini giderebilmenin, efkir dag:-
tabilmenin veya efkarlanabilmenin ayricaliginm yasiyorlardi. Boylece
Veuillot'nun isimsiz baritonunun (1871 yilinin haziraninda, Komiin
tiyesi yirmi bin kisinin imhasi i¢in kullanilan yontemle, bir duvar di-
binde kursuna dizilerek 6ldiiriilen veya o siralarda sehri ¢oktan terk
etmis olan baritonun) o salondaki varhg ilging bir sorunu da berabe-
rinde getirmisti: Kabare, olumsuzlama ruhunun dogdugu yer midir,
yoksa 6ldiigii yer mi?

"Baritonlar tarafindan yapilmig olsun veya olmasin, bir kosede dev-
rim ortaya ¢ikmaya hazir bekliyordu" diye yazar Clark. Diger bir kosede
ise tarihin ¢6p tenekesi durmaktaydi. Komiin, 18 Mart 1871'de, Impa-
rator Louis-Napoléon'un Fransa-Prusya Savagi'nda Prusya ordusunun
Fransiz ordusunu geri piiskiirtmesi ve Fransiz ordusunun dagilmasi
izerine Fransa'ya kagmasindan sonra iktidara gegen Adolphine Thi-
ers bagkanhigindaki muhafazakar parlamenter hiikiimetin iktidarda bir
ayini doldurdugu dénemde kuruldu. Bundan sonraki birkag ay i¢inde,
onceki yiizyillarda ortaya ¢ikmis olan radikal fikirler tekrar giindeme
getirildi ve elden geldigince uygulamaya sokuldu. Kendi halinde yasa-
yan insanlar bir kez daha yurttas oldular, her seyle ilgilenir oldular; giin-
kii bir kez her sey miimkiin gériinmeye basladiginda, her sey ilginglik
kazanirds. "Ozgiirliige kavusma hissini yagatan o harika anlar1 hi¢ unu-
tamam" der, bu olaya tanik olanlardan biri. "Paris'in bir bagtan bir baga
biitiin bulvarlarini sarmig olan o hudutsuz agik hava kuliibiine katilmak
i¢in Quartier Latin'de ¢alistigim dairedeki yiiksek gérevimden bir an
bile diisiinmeden ayrildim. Orada herkes, birlikte yapilacak islerden s6z
ediyordu; sahsi meseleler unutulmustu; onu sattim bunu aldim gibi kay-
gilar yok olmustu; herkes bedence, ruhga kendisini gelecegi kargilamaya
hazir hissediyordu”.

O zamanlar ve simdi birgoklar: i¢in Komiin bir devrim degildi, ke-
miklesmis otoritenin reddedilisi bi¢iminde ortaya ¢ikmis olan eski bur-
juva hareketinin anarsist bir parodisiydi. Bir devrimdiyse eger, garip bir
devrimdi: "19. yiizyilin en bilyiik festivali" diye s6z eder bu devrimden
Guy Debord, Attila Kotanyi ve Raoul Vaneigem, 1962'de sitiiasyonist-
ler igin yazdiklar1 "Komiin Uzerine" baglikli yazilarinda. Onlara gére
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Komiinciiler bir bog zaman felsefesi olusturmaya ("1871 baharinda
meydana gelen olaylar incelendiginde, isyancilarda kendi tarihlerinin
efendileri olduklan1 duygusunun agir bastig1 goriilecektir; ama 'yone-
tim' politikas1 diizeyinden ¢ok giinliik hayat diizeyinde yaganan bir
duyguydu bu"), modern bos zamani ortagaglardaki Bakiis senlikleri gibi
bir hale sokmaya ¢aligmiglardi: Kendi tarihleri tizerinde s6z sahibi olan
komiinarlar bildik zamani feshetmislerdi. Sanki geceler boyu siiren eski
sefahat 4lemlerinin sakacilar krali; boyle bir 4lemin ertesinde idam edi-
len Kuralsizhklar Tanrisi bir sekilde tarihi alt etmis, kuralsizhgin ebe-
diyen hiikiim siirecegini ilan etmisti. Sanki, Thérésa'nin hayranlar1 her
zamanki gibi sarhog bir halde sallana sallana eve gidip ertesi giin tam
tersi bir hayata baglamak yerine, Alcazar'dan ¢iktiklan gibi sokaklara
dagilmis ve orada bir giin 6nceki hayatlarina iligkin anilarinin tiim ayak
diremelerine ragmen diinyay1 degistirmislerdi. "Herkesin unuttugu bir
danst1 bu" der, rockabilly sarkicisi Butch Hancock, Elvis Presley'nin
1956'da Ed Sullivan Show'da halkin kargisina ilk ¢ikisiyla ilgili olarak.
"Bu &yle giiglii bir danst1 ki koskoca bir medeniyete kendisini unutturu-
vermisti. Hatirlanmast igin ise on saniye yetmigti".

Isi, aileyi ve bog zamani yéneten yapilardaki bir degisimin (bu ya-
pilardaki ve iirettikleri ayrihklardaki bir ¢6ziilmenin) anisi, animsamak
isteyen bir avug insana Paris Komiinii'niin biraktigi mirasti. Komiin,
daha sonraki devrimci ugraklarin (1905 ile 1917'nin Petrograd sovyeti,
1918'in Berlin Rite'si,* 1936'da Barcelona'daki anarsist topluluklar, 1956
Macar konseyleri, belki 1964'te Berkeley'deki ifade Ozgiirliigii Hareketi,
'68 Mayis'inda Fransa'da yapilan toplantilar ile iggaller, 1980'de Polon-
ya'daki Dayamigma birligi) biirokratik goriinmelerini saglayan dogrudan
demokrasi kavraminin araglarini hazirladi. Sittiasyonistler §oyle yaziyor:

Komiiniin resmi hazirlayicilan: taktik bakimindan yetersiz kisilerdi (6zel-
likle de Marx ve Lenin'le, hatta Blanqui ile kargilastirildiginda). Fakat o ha-
reket icinde sorumsuzca ifa edildigi séylenen bu faaliyetler tam da zamani-
muzdaki devrimci hareketlerin devaminin saglanmasinda ihtiyag duyulan
faaliyetlerdendir (Kosullar bu faaliyetlerin tamamiyla yikici bir diizeyde
seyretmesine neden olsa bile; olaylar, zan altindaki bir burjuvanin siyasetle
ilgilenmedigini soyleyerek pagasimi kurtarmaya ¢alismasi iizerine "seni de
bu yiizden 6ldiirecegim ya iste!" diyen bir devrimcinin anlatildig: su meshur
ornegin ifade ettigi durumda seyretse bile).

Hamallarin felsefeyi dedikodu gibi yaydiklar: s6yleniyordu; kétipler
mutlak seylerle ("seni de bu yiizden dldiirecegim ya iste!") cebellesiyor-

* Pay, paylagim; komiin. (y.h.n.)
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lardi. Komiin herhangi modern bir devrimden ¢ok Leyden'i John'un
Miinster'iyle benzerlikler tasiyordu; yani, 1871'de Montmartre'in be-
lediye bagkan1 Georges Clemenceau'ya gore 6yleydi. Guy Endore'nin
1933'te yazdig1 ucuz korku roman1 The Werewolf of Paris'in (Kurtadam
Paris'te) hala Komiin konusunda yapilan en inandiric1 reddiye olma
ozelligini tagtyor olmasi hi¢ de garip degildir: Ozgiirliigiin bir drama-
tizasyonu olmasinin diginda Komiin toplumun bilingdis1 tarafindan ¢1-
karilmug bir ayaklanmaydi da ayn1 zamanda. Hayata dair her tiirlii istegi
agiga ¢ikarmasinin yaninda, 6liime dair bir istegi de agiga ¢ikarmusti,
buna Komiiniin kendi 6liimii de dahildi. Paris disinda mevzilenmis olan
Bismarck'in birlikleri ile Fransiz ordusunun tiimii kargisinda Komtinar-
larin higbir sans1 yoktu ve bunu da biliyorlardi. Birgogu seve seve 6lme-
ye raziyd: ¢iinkii yaninda eski hayatlarinda karsilagtiklar: siirprizlerin
bir nebze bile deger tagiyamayacak kadar soniik kaldig: bir 6zgiirliigiin
hazzim tatmiglard: bir kere, bu yiizden kendilerini bu hazdan daha azi-
na razi olamayacaklari, 6nceki hayatlarindaki gibi her gegen giiniin bir
oncekini mumla arattig1 bir hayata tahammiil edemeyecekleri, parkta
bir pazar gezintisi ile nehirde kayik gezintisi gibi bagkalar1 tarafindan
satiga sunulan metalar arasinda se¢im yapma 6zgiirliigiine ise hi¢ mi hig
raz1 olamayacaklar1 bir durumda buluverdiler: O olaydan sonra yarati-
lan efsaneler bu minval iizere anlatilip duruyordu. Bu anlamda Komiin
tarihin bir zapti degildi, tarihe bir armagand1 veya tarihe yonelik bir
lanetti, gelecegin yargilanmasinda kullanilmak tizere tarihin karsisinda
yer alan bir standart: Kutsanacak veya lanetlenecek bir an.

YUZYILIN BITIMINDE

Yiizyilin bitiminde Komiin kah Ikinci Imparatorlugun bir dipnotu
haline geldi, kih anarsist bir mit olarak kendi halinde dolast1 durdu. Ba-
sarisizliklary, bir giin tekrar ortaya ¢ikacag ihtimalinin heyecani iginde
goz ardi edilerek yavas yavag mitkemmel bir hareket olarak goriilmeye
bagland: Bir sanat eseri olarak. Bir bakima yleydi de gergekten.

On dokuzuncu yiizyihn en biiyiik ve en kahince sanat eserlerinden
biri ise Baron Haussmann'in Paris'i yeniden planlamasiydi. 1850 ile
18601 yillarda Haussmann sehri bir bastan bir basa dagitt1 ve yeniden
topladi. Labirentvari gegitleri diizeltti, sehri bir bagtan bir baga nehir
gibi bulvarlarla donatti (Halk arasinda, sokaklar: diizelttikten sonra
Seine Nehri'ni de diizeltecegi yollu bir esprinin ortaya ¢ikmasina bile
neden oldu bu), eski zanaat bolgelerini dimdiiz etti, meskenleri isyerle-
rinden, iyerlerini bos zamanlarin degerlendirildigi alanlardan, semtleri
pazar alanlarindan, bir sinifi diger bir siniftan ayirdi.
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Haussmann'in tasarladig bulvarlarin askeri birliklere hareket ser-
bestisi saglamak, 1848 Devrimi'nde kurulanlara benzer barikatlarin ku-
rulmasini imkénsiz hale getirmek amaciyla yapilmig olduklar giin gibi
ortadaydi. Bundan daha az anlagilir fakat gok daha hos bir sey vardi ki o
da Haussmann'in kendi kendine kurulmus bir¢ok koyi, 6zerk metala-
rin dolagimini kolaylastiracak 1zgaralara, o zamanlar yeni yeni olugma-
ya baglayan sermaye arzusunu koriikleyecek, toren adimlariyla gegisini
saglayacak bir transit sisteme doniistiirmesiydi. Bu sanatty; fakat, o za-
manlar Haussmann'a bulunmaz bir nimet gibi sarilmaya ¢alisip yaptig
bu isleri de kendilerine yontmaya ¢alisan avangardlarin pek 6viindiik-
leri, sanat icin sanat degildi. 1985'te Charles Newman, Haussmann'in
yaptig1 isleri devindiren dinamigi yakaladr: "Kapitalist tiiketim toplu-
muna benzerligiagisindan giiniimiiziin avangard sanati iyi bir rnektir.
Gerald Graff'in da belirttigi gibi 'gelismis kapitalizm, tiikketim diizeyini
artirmak igin gelenekten eser birakmamak, biitiin ortodoks ideolojileri,
gergekligin daimi ve duragan biitiin bigimlerini yok etmek zorundadir'.
Kriz, devrimci bir metafor olmaktan ¢ikar, kapitalizmin nihai metaforu
haline gelir". Fakat gercekte, kapitalizm eskinin (hiyerarsi, ayirma, ya-
bancilagma) 6ziinii oldugu gibi korur ve onun iizerine, siirekli degisim
filmini, yeni olan her seyin gosterime girer girmez eskidigi, bu yiizden
de ondan bile daha ¢abuk eskiyecek baska yeni bir seyi sahneledigi bir
sovu oynattig1 bir perde ¢eker ya da en azindan, Gdsteri Toplumu isimli
kitabinda bu dinamigi ugursuz ve keskin bir dille anlatan, bu hikayeyi
tekrar giindeme getirmeye ¢alisgan Guy Debord'a gore, bu boyledir.

Kapitalist birikimin ilkel agamasinda, "ekonomi politik" kendi isgiiciinii
korumak igin gerekli olan asgariyi elde etmek zorunda olan "ig¢i'de sadece
proleter'i gorir" ve onu asla "bos vakitleriyle ve insani yoniiyle" ele almaz;
oysa yonetici simifin diisiincelerinin bu durumu, metalarin tiretiminde va-
rilan bolluk derecesi ig¢inin daha fazla katkisini gerektirir gerektirmez al-
tiist olmustur. Bu ig¢i, liretimin biitiin orgiitlenme ve denetim kiplerinin
acgikga ifade ettigi topyekiin agsagilamadan ansizin temize ¢ikarak, kendisini
her giin iiretimin diginda bulur ve tiiketici kisvesi altinda son derece kibar
davramilan bir yetigkin muamelesi goriir. Bu durumda, meta hiimanizmi,
iscinin "bos vakitlerinin ve insani yoniiniin" sorumlulugunu iizerine alir;
giinkil ekonomi politik bu alanlar1 ekonomi politik olarak artik yonetebilir
ve yonetmek zorundadir.

Bir bagka deyisle, Haussmann'in yasadigi donemlerde kapitalizm
kritik bir kiitleye ulagmigtr. Zamanla 6yle etkin, dyle doymak bilmez

bir hal almigt1 ki, varhigim ~ _ yani biiyiimek igin ilkel donem-

————
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lerinde bir gekig veya ¢ivi gibi gordiigii isciye daha sonraki donemlerde
ozerklik payesi vererek bagista bulunmak zorunda kaldy; boylece isci,
metanin ihtiyag duydugu pazari genisletecek, gosteriyi izleyen seyirci
sayisina katkida bulunacakti. Ig¢i, bir parca artidegerle, gelir ve zaman
serbestligiyle odiillendirilmeliydi; aksi takdirde kapitalizm kendi ken-
disini agip ¢okecekti. Meta fetisizmini gizemli kilan sey, metanin ko-
nusabiliyor, insan gibi goriinebiliyor, insanlar1 seylere déniistiirebiliyor
olmasiyd1. Seylestirmenin bu gizemdeki rolii, metalar1 insan ruhuna
sokmak oldugu igin, herkes metalarin nasil dinlenmesi gerektigini 6g-
renmek zorundaydy; tipki Theodore Dreiser'in Sister Carrie'deki kadin
kahramaninin dinledigi gibi.

Yalvariglarini duyabilecegi kadar yakina gittiginde, iginden onlara kulak ka-
bartasi geldi. Ah, ah! Su cansiz varliklarin sesi yok mu. Taglarin dilini kim
tercime edecek bize?

"Tathm" dedi, Patrislge'den aldig1 dantel yaka, "tizerine ok yakigiyorum;
sakin beni ¢tkarma!”

"Ah su minik ayaklara bak" dedi, yeni ayakkabilarin derisi, "nasil da sarip
sarmaliyorum onlary; ille de beni giymek zorunda olmalar ne kotii!"

Her seye sahip olmadigin siirece sen higbir seysin: Bu modernlikti.
Modernlik, kapitalizmin kaldira¢ noktasinin iiretimden tiiketime, zo-
runluluktan istege dogru kaymasiydi. Gergeklestirilmesi giig bir projey-
di bu: Arzularin tiimiiniin piyasaya siiriilecek bir hale indirgenmesi, bir
ihtiyag haline getirilip bir ihtiya¢ olarak yaganmasinin saglanmasi gere-
kiyordu. Sitiiasyonistlerin de hemfikir olacaklar gibi, modern kapitalist
proje, insanlarin potansiyel olarak hat hudut tanimayan arzularim ev
idaresinde gerekli pratik ihtiyaglar bigiminde kanalize etmek, bu ihti-
yaglarin giderilmesini "hayatta kalmak" olarak adlandirdig bir diizeye,
hayat1 da "ekonomik zorunluluklar" bi¢imine indirgemek durumunda-
dir; burada zorunluluk derken, satin alinan geyin 6znel bir arzuyla degil,
onsuz yasanamayacaginin nesnel bir bi¢cimde kamitlanmasindan dola-
y1 satin alindig kastediliyor; yiizyilhik bir farkla, Carrie'nin kendi d6-
nemlerinde duyamadig: bigimde duymak: Yeni ayakkabilar1 Carrie'nin
tehlikede oldugunu diisiiniiyor ve onu bu durumdan kurtarabilecek-
lerini ima ediyorlar; oysa kendi kendine onlarin degersiz olduklarim
kanitlamasi durumunda biitiin bunlar olmayacaktir. Tehlikede olan
Carrie'nin nefes alip verme istegi degil, nefes alip verme yetisidir. Te-
olojik incelikler ve metafizik hilelerle birlikte yutulan bir sarap-ekmek
ayini s6z konusudur: Bu hikayede iktidar tiimiiyle metanin elindedir.
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CHARGED

Tt He R A LU=

BLOODTHIRSTY SHOPPING FRENZY BUT NOTHING STOP HE R!
BEFORE YOUR VERY EYES! e

IN EYE-CATCHING

GraB-O-VisiON

Kartpostal, 1984.
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Harold Rosenberg gibi sitiiasyonistler ile Frankfurt Okulu elestirmen-
leri "diinyanin proleterlesmesi‘nden bahsederken boyle bir seyi kastedi-
yorlardi. Hayata ekonomi politik egemen oldugunda, mevcut durumun
herkesi, bir tiiketici haline getirilmis isci ile zaten bir tiiketici olan burjuvay
bir ¢esit proletere, konusan seyin kargisinda dilsizlegen bir nesneye doniis-
tiirecegini kastediyorlardi: "“Meta hiimanizmi", insan meta haline gelirken
metanin da insan haline geldigini vurgular. Ancak, bagkalarinin sertles-
tik¢e sertlesen bir beton gordiikleri yerde, 6zbilingli modern devrimciler
olan sitiiasyonistler gozlerine bir ¢atlagn ilistigini disiiniirler. Bu ¢atlag:
bulur, yerini tam olarak tespit eder ve yash diinya igine diisiip kaybolacak
hale gelene kadar kanirtip iyice genisletiriz inanciyla bir araya gelirler; o
giine kadar "l'Internationale lettriste", “il Movimento internazionale per
una bauhaus immaginista” ve "Arte nuclare" gibi hayali gruplar olugtur-
mus olan (En fazlasindan estetik kiiltler meydana getirmis, en azindan da
tek kisilik sanat hareketleri ger¢eklestirmis olan), sayilar1 bir diizineyi bile
bulmayan bir avug insan bir araya gelip deneme kabilinden ilk konferans-
larin1 1956'da Italya'da, Alba'da yapar. Ama sirtlarinda bolluk, bayagiik
ve can sikintisinin yalnizca miilayim despotlugun manivelalan degil, aym
zamanda yeni arzularin (gergek anlamda modern bir "Enternasyonal‘in
tanimlayabilecegi, yergi, blof, ironi ve nihayet siddetin biitiin silahlarim
kullanarak halka yayacag arzularin, halka yaydiktan sonra herkesin katil-
dig biiyiik bir harekete, olumsuzlama taarruzuna, yeni bir diinyaya hazir
beklemesini saglayan tiirden arzularin) kesfedilmesine elverisli firsatlar
sunan birer modernizm olmalar gibi bir kambur vard. "Proleterlesme”,
bizzat despotluk, o gatlagin kendisiydi: Hemen herkes proleterlestiginde,
hemen herkes potansiyel devrimci haline gelecekti.

Teorisyenler olarak sitiiasyonistler kendilerini magdurlarin safinda
goriirler, herkes gibi proleterlestirilmis olduklarini diisiiniirler. Diinyay:
sirtlanmaya ugragir, boyle yaparken de diinyanin agirlig: altinda ezilis-
lerini hissetmeye ¢alisirlar. Herkesle birlikte katlandiklari getin kogullar
kargisinda, sadece iistiin 6zbilingleriyle hem ge¢misin hem de mezarin
saglayacagi rahathigi reddetmek igin gaba gosterirler. Melankoli ile nos-
talji, Rosenberg ile Frankfurtgularin tizerinde ciimlelerini dondiirdiik-
leri ¢arklardur; sitiiasyonistler, kederi 6fkenin alanina siirmeye ¢alisarak
kullandiklar1 her sézciikte melankoli ile nostaljiyi yerden yere vururlar.
Magdurlar olarak, giiglenmeyi isterler: Sitilasyonistlerin kullandikla-
r1 her diizgiin sozciikte, Malcolm McLaren'n Peter Urban‘a anlatma-
ya galigtig1 tiirden bir saldirganhigin ve kibrin, bazen apagik bir olguya
doniistiigi izlenimini veren, salgin hastalik gibi bulasic bir giiglenme
isteginin izlerine rastlamak hila miimkiindiir.
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Devrimciler olarak sitiiasyonistler kumarbazdir. Giindelik ha-
yatlarinda poker oynarlar, tilt oynarlar; kapitalist hegemonya iginde
hilekéarhgyla iin salmig modernizmle farkli bir diinya iizerine bahse gi-
rerler: Nesnelestiren piyasaya 6znelligi sokmaya galigirlar. Meta kraldir;
ama ¢oluk gocuga karisip yaslandiktan sonra kocayan bir kral gibidir,
bir ucubedir: Konugabiliyordur ama aptaldir. Insanlar1 bagtan ¢ikara-
biliyordur ama ayn1 zamanda kordiir. Carrie'nin kulaklarina musallat
olabiliyordur ama Carrie'yi senden benden ayiramiyordur; gésteri diin-
yasinda karanlikta biitiin kediler gri goriiniir ve ortalik da her zaman
karanliktir zaten. Er ya da geg Carrie bunun farkina varacaktir; kizginhk
ve ofke yeni bir arzu olarak ayaga kalkacak ve onun adina konusacaktir:
Her seyim var ve ben higbir seyim; ben higbir seyim ve her sey olmali-
yim. Sitiiasyonist proje bunu yakin zamanda gergeklestirecekti, gok geg
olmadan; Carrie sallanan sandalyeye mahkiim olmadan 6nce.

Vaneigem'in sitiiasyonistler i¢in tanimladig: sekliyle nesnellik "O
kiz1 seviyorum giinkii giizel" anlamina geliyordu; 6znellik ise "O kiz gii-
zel giinkii onu seviyorum". Insanlarin sahip olabileceklerinden fazlasini
istemek gibi bir istidatlar1 varsa, bu istidatlarinin dogal sonucu olarak
her insanda bagka insanlardan farkh seylere sahip olmak gibi bir 6zellik
de vardir. Kapitalizm igte bunu biliyordu; her iiriiniin sonsuz gesitlilikte
olmasinin nedeni de buydu zaten. Fakat her ¢esit aym seyi sylerken
hi¢ kimse metanin s6yledigi seyleri aym sekilde duymuyordu. Boyle bir
stireksizlik, bir kiginin herkesin duyabildigi seyleri duymay: reddetme-
si halinde, bir¢ok insanin duyduklarini reddetmesine yol agabilmesi-
ne olanak taniyordu; on bir yagindaki bir kizin mektubunun Michael
Jackson'in Victory turnesinin Mobius seridini bozabilmesinin nedeni
de buydu. Laissez-faire kapitalizminin belki de bilinen anlamda en saf
bi¢imi seklinde ortaya ¢ikmis olan rock'n' roll ["Ben bir higim ve her sey
olmaliyim" der Sam Phillips 1952'de Mempbhis'te Sun Records'un agili-
sinda, Syd Nathan 1944'te Cincinnati'de King'in agilisinda, Don Robey
1949'da Houston'da Peacock'un agilisinda (Belki "her seye sahip olma-
llyim" demislerdi; ama sattiklar1 metalarin "her sey olmaliyim" dedigi
kesindi)] nesnel piyasa alaninda oynanan bir 6znellik oyunuydu. Ne
kadar derine gémiiliirse gémiilsiin o ritmi 6ldiirmek miimkiin degildi;
giigsiizler egemenliklerini boyle saglayabiliyorlardi.

Modern kapitalizm alengirli bir projeydi: Tehlikeliydi. Serbest gelir
ile zaman serbestligi piyasanin kargilamaya giiciiniin hi¢bir zaman yet-
meyecegi tiirden arzulari harekete gegirebiliyordu ve bu arzular piyasa-
nin digina sarkma egilimi gosterebiliyordu. 1950'lerin baglar ile orta-
larinda laissez-faire rock'n’ roll kapitalizmi ise mevcut duruma gore o
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kadar marjinal kagiyordu ki piyasada yer edinmemesi igin higbir sebep
yokken bile piyasa harici tutuluyordu; fakat agiga ¢ikarmayi bagarabil-
digi arzular zamanla o kadar gii¢lendi ki bu marjinalligi ¢ok gegmeden
piyasaya niifuz etti ve Michael Jackson'n donemlerine gelindiginde
toplumsal hayatin can alic1 bolgelerine yerlesecek kadar biiyiiyecek olan
kendi piyasasini yaratt.

LaDonna Jones eski bir masali hayata gegirmisti; fakat bu kadar geri-
ye gitmeye de gerek yok dogrusu: Onun bir bagina gergeklestirdigi mii-
dahale, bugiin "altmiglar” diye isimlendirdigimiz kitle miidahalesinin bir
benzeriydi. "60'lar ge¢ kapitalizmin ideolojik ve politik hegemonyasina
karsi, burjuvazinin sorunsuz iiretim hayallerine, tiiketimi denetim altin-
da tutan biirokratik bir toplumun giindelik hayata hakim olacag: inan-
cina kars1 gergeklestirilmis olan miidahaleye verdigimiz isimdir sadece"
diye yazarlar solcu editorler, o donemle ilgili yazilmis olan 1984 basimi
bir antolojide. Altmigh yillar her seyden 6nce siki donemlerdir, patla-
malarin ard1 ardina gergeklestigi zamanlar; Haussmann'in donemindeki
gibi kapitalizmin kendi kendisini agmasina ramak kaldig1 donemlerdir.
Birgok insan piyasada mevcut olan seylerin ¢oguna sahiptir, bunlardan
bagka daha ne isteyebileceklerini diisiinmek i¢in bog zamanlari da vardr.

Altmiglarin resmen sona ermesinden on y1l sonra, miidahalenin ta-
mamlanmamis, korkulan kaosun gergeklestirilmemis olmasi yiiziinden
Batr'da bir sugluluk duygusunun anis1 kalir. Debord'un 1978'de belirttigi
gibi, par¢alara ayrilmis olmasina ragmen hala 6zerklik ile dayanigmanin
ozlemini geken 6zgiirliik ile hazza dair talepler altmiglardan sonra hayat
dokusunun bir pargasi haline geldi ve gerek bu taleplerin lehinde ge-
rekse aleyhinde miicadele edilmeye baslandi. Fakat ekonominin doku-
nuldugu an dagilacakmis izlenimini verdigi bu donemde kaos korkusu
katlanarak artacakti. iktidar 6zlemi iinde olanlar tarafindan bir korku
filmi gibi ilan edilen bu korku birgok se¢meni radikal bir ¢6ziim yolu
aramaya zorladi: Modernlik 6ncesine, premodern bir ekonomiye dogru
bir geri doniige, Thatcher ve Reagan rejimlerinin ekonomik terérizmine
yol agacak radikal bir ¢6ziim arayigina.

Altmiglarinkaosortami dogrudan dogruya "bos zamanileinsanlhk"in
gevsek alanlarindan, Debord'un, gerek iktidarinin gerekse hegemonya-
sinin devamum saglamak icin kapitalizmin iizerinde mutlaka tahak-
kiim kurmas: gerektigini soyledigi alanlardan dogmustu. O dénemde
metanin konugmasina 6nemli 6l¢iide darbe indirilmisti. "We Are the
World" ile Bob Geldof'un Afrika'daki a¢ insanlara yardim amacini ta-
siyan Live Aid konserleri gibi 1985'te cereyan eden olaylarin "60larin
ruhunun yeniden s olup olmadig1 sorusuna kargiik Bob
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Dylan'in soyledigi gibi, 1960'l1 yillar ile 1980'li yillar1 birbirinden ay1-
ran fark suydu: Onceleri "sovu engellemek iin ellerinden geleni yapan
belli insanlar vardu... Sonralari ise belanin nereden gelecegi belli olmaz
oldu. Ne zaman gelecegi de belli degildi". Ekonomi politik, bog zaman
ile insanlik alanlarim tahakkiimii altinda tutmay1 bagaramamuigti, "bir
ekonomi politik olarak" gérevine golge diisiirmiistii ve tahakkiimden
kurtulan bu alanlarin sinirlanmasi gerekmisti. Altmiglarin sorunu, in-
sanlarin bos zaman ile insanlig1 bir hak sorunu haline getirmeleriydi;
Thatcher'c1 ve Reagan'al projenin amaci, bu konular1 tekrar ayricalik
konusu haline getirmekti. Simon Frith 1984'te, ekonomik durgunlugun
on yilim geride biraktigy, Ingiltere'de igsiz sayisinin muhafazakérlarin
segilmesini saglamis olan bir milyon gibi skandal sayilan bir rakamdan
ti¢ milyondan fazla bir rakama sigradig siralarda séyle yazar: "Tory hii-
kiimetinin Ingiltere'nin ekonomik durgunluguna iligkin uygulamaya
koydugu ¢éziim, 19. yiizyilin iki uluslu Ingiltere'sinin yeni bir uyarla-
masl. Bityiime konusunda bos zamanlara iligkin endiistrilere bel bagla-
nryor. Yeni meslek alanlar1 diisiik kalifiye ve diisiik ticretli olacak; zengin
olmayanlar zenginlere hizmet edecek; yeni ig¢i sinifi diger insanlarin
bos zamanlarindan geginecek". Frith, bunlara ek olarak, 1979'dan beri
Ronald Reagan ABD'sinin miijdecisi olmug olan Margaret Thatcher In-
giltere'sinde bagarisizlikla sonuglanan kitlesel grevler ile yoksul getto-
lardaki isyanlarin bu yeni ekonominin bedeli olmakla kalmayip ayni za-
manda onu tagiyan dingil oldugunu da s6yleyebilirdi pekala: Toplumsal
ve ekonomik diglamanin gosteri bigiminde 6rgiitlendigini. "Sira sana da
gelebilir" diyordu, bazi insanlarin almaya giiciiniin yetmedigi meta, onu
alabilenlere: "Bagini belaya sokma!”

Thatcher ve Reagan, sitiiasyonistlerin teorilerinden bir ilkeyi ken-
di icraatlarinin bir ilkesi haline getirmislerdi adeta: Bolluk iktidar i¢in
tehlikeli bir seydir, yokluk da 6yle; ama eger iyi bir sekilde idare edilir-
se bir sorun ¢ikmaz. Bityiik miktarda bor¢ korkuyu koriikler ki bu asla
devrimci bir sey degildir; issizligin yiiksek seviyelerde seyretmesi grev
kiricisi olabilecek birgok insan yaratir, kétii bir igin lanetini bir liitfa d6-
nigtiiriir. 1945'te "Organize Sug ve Evrensel Sorumluluk" isimli yazisin-
da Hannah Arendt s6yle diyor:

Toplumsal olaylara kars1 duyarls, toplumsal sorumluluk sahibi bir kiginin
aile babasina, sadece kendi varhgyla ilgilenen, yurttashk erdemlerinden bi-
haber bir "burjuva"ya doniigmesi, uluslararasi alanda vuku bulan modern
bir fenomendir... Toplum, igsizlik yoluyla kiigiik insanin normal islevini ve
ozsay gisin sekteye ugrattigs her seferinde, onu ne is olursa olsun yapmaya,
hatta cellathg bile kabul etmeye hazirlamis olur.

151



Ruj Lekesi

Arendt konuyla ilgili bir de 6rnek verir: Buchenwald'den kurtulan
bir Yahudji, yiiksekokuldan tanidig: bir SS mensubuyla karsilagir. Yahudi
bu eski arkadagina dik dik bakinca SS soyle der: "Ne yapayim, bes y1l is-
siz dolagtim. Benden istedikleri seyleri yapmam boynumun borcuydu".

Hig kusku yok ki is bagina yeni gelen yoneticilerin kullandiklar re-
torik ayn1 zamanda hem unutulmus hem de ultramoderndi, hem ham
hem de son derece paradoksal. Yorumcular, '68 Mayisinda kullanilan
tiim sloganlar1 agizlarinda geveleyerek sinirsiz kapitalizmi kisiye 6zerk-
ligin kapilarin aralayacak, kendi kendisinin farkina varmasini, macera,
doyum, hayal giici, risk ve gesitli arzularin tatminini saglayacak zevkli
bir aragtirma olarak kutlarken, Thatcher ile Reagan'in yaptig1 gibi alt-
muslarin hedonist anarsisini ekonomik ¢6kiisten sorumlu ahlaki bir ¢ii-
rimiislitk olmakla itham ettiler; anahtar s6zciikler macera ile riskti. Giin
gectikge daha fazla aile hayatta kalmalarinin iyice zorlagtigin1 gérmeye
basladiginda, "hayatta kalma" bir ideoloji olarak islevini yitirir, zira bir
ideoloji yanlttig1, gercek diinyaya iligkin referanslardan bagimsizligim
korudugu ol¢iide egemendir: Gerek Thatcher gerekse Reagan lanetlen-
migsleri kap1 digar1 etmek suretiyle herkese her seyi vaat ettiler. Bunun
yan sira, olmast gerektigini diisiindiikleri siireklilikten bahsetmekten
de geri durmadilar. Reagan, bagkanhginin ilk donemlerinde yaptig
bir konugmada, altmislarda cereyan eden miidahalelerin aleyhinde bir
gonderme yaparak sunlar: soyler: "Ulusal diizeyde gergeklestirilecek bir
yenilenme ugruna, sahip oldugumuz biitiin degerleri (ruhsal, ahlaki,
egitimsel, ekonomik ve askeri) seferber etmeliyiz. Toplumun isleyisini
saglamak igin ailelerin sahip oldugu temel degerleri onlarin itibarlarim
korumak adina onarmaliy1z”. Retorik buydu iste; Reagan'in Bagimsizlik
Bildirgesi'nde "esit yaratilmigtir" seklinde gegen s6zii "6zgiir dogmus-
tur” diye okudugu bir konugmasi hakkinda yazdig bir yazisinda siyaset
elestirmeni Walter Karp, hemen hemen kimsenin anlayamayacag: ka-
dar esrarengiz bir gercegin sifresini ¢ozer.

Amerika Birlesik Devletleri'nin kuruldugu tarihte onayladig1 ve Lincoln'iin
despotlugu engelleyen bir set olarak tabir ettigi "insanlar esit yaratilmigtir”
sozil aym zamanda Ulusal Yenilenme'yi de engelleyen bir set vazifesi goriir.
Esit yaratilmig oldugumuz fikri Amerikalilarin esit yasayacaklar1 anlamina
gelmiyordu asla. Bu s6ziin asil anlatmak istedigi, daha bagindan beri anlat-
mak istedigi sey, bu cumhuriyetin yurttaglarina yasalar ve hiikiimet tara-
findan sadece toplumsal ve ekonomik iglevleri olan insanlar olarak mua-
mele edilemeyecegidir. Reagan'cilarin refah toplumunun yurttaslarina reva
gordiikleri muamele tam da budur iste! Yonetim, zengini daha da zengin-
lestirmeyi amaghyor; ¢iinkii zenginlerin islevi verimli tesebbiislere yatirim
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yapmaktir. Yonetim, yoksulu daha da yoksullagtirmay: amaghyor; ¢iinkii
yoksullarin islevi yardimci hizmetlerde gorev almak ve yatirnmcilara ayak
bag1 olmamaktur.

Kapitalizmi cumhuriyetin baglarindan koparmak; Ulusal Yenilenme giri-
siminin amaci bundan ibarettir. Bagka bir sey degil... Bunun dogal sonucu
olarak Reagan'cilar, orta sinifa mensup ailelerin ¢ocuklarinin egitimlerini
finanse ederek egitimlerinin sorumlulugunu devlet okullarinin elinden
almayi, béylece kamusal diizeydeki egitimi sinifsal diizeye doniistiirmeyi
arzuluyorlar. Ciinkii okullar, halka yaygin olmaktan ziyade belli bir sinifa
hitap eder hale gelince, Amerikan cumhuriyeti de gelecegin meslek sahip-
lerini farkh 6zelliklere sahip yurttaslara doniistiirmesini saglayacak biricik
aracindan yoksun kalacakti bdylece. Ulkedeki devlet okullar1 kapitalizmin
elini kolunu baglayan engellerden biridir, bu yiizden de tabii ki iflas ettiril-
melidir.

Karp'in yazisi, ucuz kagida basilan miirekkep lekeli, adi1 san1 pek
duyulmamug radikal bir dergide ¢ikmamusty; Harper's'ta yayimlanmis-
t1. Ancak, tag bile ¢atlatacak bir sabuirla, kastettikleri anlamlar1 ¢ikarip
tersyiiz ettikten, iglerini iyice bosaltip zit anlamlarla yeniden gii¢len-
dirdikten sonra olusturdugu, kendi fikirlerini onlarsiz ifade edemedigi
sozciiklerle yazmist1 Karp ve biitiin bunlar1 1981 gibi erken bir tarih-
te yazmistr: Bes y1l gibi bir siire boyunca Karp'in yazisinda bahsettigi
seyler cilginca fikirler olarak goriilecekti; hatta fikirlerini destekleyen
olaylar giindeme geldiginde bile. Gazetenin soyle arka sayfalarina dog-
ru uzamldiginda, 1981 ile 1984 yillar1 arasinda Reagan'in egitim sek-
reterligini yapmis olan Terrel Bell'in "iyi orgiitlenmis asir1 sag cepheye
(boyunlarindaki Adam Smith kravatlariyla hemen dikkati ¢eken agir1
sagcilarin orgilitlenmesine) kargi yiiriitiilecek siirekli bir savag'tan s6z
eden bir demecinin yer aldig1 bir habere de rastlamak miimkiindi; ki
"bu sagcilar [Bell'in ifadesiyle] ‘Beyaz Saray'in miithig ayricaliklarindan
yararlaniyor, hatalarini otomatik olarak affettirebiliyorlardr'... Bell, nihai
amaglarinin devlet destekli egitime son vermek ve yerine miitesebbisler
tarafindan yonetilen, piyasa sistemine tabi 6zel okullar kurmak oldugu-
nu belirtmektedir".

1986 yihinda gikmig olan béyle bir gazete demeci, Karp'n 1981'de
yazdig1 karmagik yazidan bile daha paranoid goriiniiyordu. Demeci
ozellikle de su "Adam Smith kravati"nin gegtigi boliimii okurken gok
ilging demekten, kim neresinden uydurur biitiin bunlar1 diye merak-
lanmaktan kendini alamiyordu insan. Gazeteyi gelisigiizel kanigtirirken
insanin goziine ¢arpan, Peru'da iki bagh bir bebegin dogdugunu ("Pe-
der, bebegin iki ayr1 ruha sahip oldugunu belirtiyor") veya Brezilya se-
malarinda pingpong topu seklinde bir UFO'nun gériildagiinii ("savas
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pilotlar1 ugaklarinin yakiti tiikkenene kadar cismi takip ettiler”) yazan
haberlerden, "insanlarin ilgisini gekmeyi amaglayan hikéiye'lerden bi-
riydi bu da. Karp yazisin1 yazarken bunlarin higbirini ne kravatlar ne
bebegi ne de pingpong topuna benzeyen UFO'lar1 bilmiyordu; ama
adeta sozciiklerinin yakalayacag baglam buymus gibi, konunun iize-
rine gitmisti. "Reagan‘cilar, halki dolandirmak i¢in kullanabilecekleri,
neredeyse ellerindeki tek oyuncagi, su s6ziimona serbest piyasay: bile
umursamuyorlar” diye yazar; sonra veryansin edercesine, avazi giktig
kadar bagirircasina Reagan'cilarin asil umursadiklari seyin ne oldugunu
agiklar:

Kapitalizmi Amerika'da Karl Marx'in dogal bir gelisim siirecinde erisece-
gini diisiindiigi noktaya getirmek -her seyden istiin, her seyin ol¢iisiinii
belirleyen bir giig, ozgiir siyaseti degersiz bir seye, yurttas: “is¢i"ye, kamu-
sal ortamm "devlet"e, devleti de kapitalizmi, Habil ile Kabil gibi bir arada
buyiidiigi ozgiirliik ile esitligin tehditlerinden koruyan bir baski aracina
indirgeyen gii¢ haline getirmek- istiyorlar... Reagan'cilarin Amerika igin
sunduklari regete, Marx'in tanimladig1 bigimiyle kapitalist toplum diizeyine
ulagmaktir. Ulusal Yenilenme'nin anlami budur.

FAKAT BU

Fakat bu ¢ok daha sonraydi. Bu arada Haussmann'in projesi tama-
mina ermigti. Paris tamamen yenilenmisti; Parisliler de 6yle. Sehrin
yeni haritasinin zorlamasiyla is, aile ve bos zamanlar arasinda mey-
dana gelen pargalanma, yeni Parisin atomlagmig, 6zerklesmis yeni
sakinleri tarafindan da destek gordii; aslinda, "bireycilik" fikri biitiin
biitiine bir modernizmdi, insanin elindeki serbest gelir ve serbest za-
manla ne yapacagi konusundaki 6znel kararlarini yonlendiren islevsel
bir seydi. Haussmann'in bakis agisina goére, Komiin bir koma haliy-
di; galip gelen kendisi oldu. Paris simgelerin, giiciin ve arzunun sehri
oldu. Toplumsal hayat lotarya gibi bir seydi: Bilet alan herkesin ka-
zanma §ansl vardi ve bir milyon kisiden sadece bir kisi kazanacagina
gore, bir kisinin bir milyon kisiden, herkesin birbirinden ayrilmasi
biitiiniiyle saglanmis oluyordu. Metalarin siirekli dolagimlar1 sonu-
cu herkes yonetici konumunda oldugunu hayal ediyordu: Metalag-
tiran kigi konumunda. Bu durumun izlerine sokaklarda bile rastla-
mak miimkiindii. Boylece, Haussmann Hobbes'qu bir bobiirlenmeyle
(Ecce homo!) Marx'in "kati olan her sey buharlasir” s6ziine (1848'de
Komiinist Manifesto'da Marx'in kapitalizmin agkin giicii, kapitalizmin
her seyin 6lgiisii olmasi hakkinda gelistirdigi o harika yargisina) cevap
veriyordu adeta.
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Agir ol be adam! Paris'i kirlara agan, onu parklarla marinalarla do-
natan Haussmann'in dehasiyla karg1 karsiyasin. Onun dehasi is ile ev
hayatini birbirinden ayirmus, her birine yeni piyasalar yaratmists; yeni
ortaya ¢ikan ayartici, gekici 6zelliklere sahip 6rgiitlii bos zaman sektorii
t¢lincii bir pargalanma daha yaratts; bu pargalanma, hig vakit gegirme-
den, ticretli emek ile ev isleri arasindaki farkli konumlanmanin boglu-
gunu doldurdu ve kendine yeni bir piyasa yaratti. Kapitalizmin kaginil-
maz sonucuolan yabancilagmaya karsi (isyerinde kullandigim dille evde
konustugum dil aym degil; isim ve ailem bos zamanlarimi can sikic1 bir
hale sokuyor) Haussmann insanlarin bog zamanlarini zevkle gegirmele-
rini saglayacak bir diizenleme yapty; insanlarin artik bos zamanlarinda
gezebilecekleri parklar vardi, pazar giinleri nehir kiyisinda dolagmanin
tadini ¢ikarabilecekleri yiiriiyis i¢in 6zel diizenlenmis alanlar vardy; bir
gosteri bicimi olarak ele alinacak olursa, bu tiir seyler bedava olani, za-
manin Ozgiirce kullanilmasini (6zgiirliigii) temsil ediyorlardi. Dahasi,
agaglar, sular, gigekler, ¢cimenler, hepsi birden Haussmann'in yeni seh-
rinin menfaat gozeten bir sehir olmadigini, dogal bir olgu oldugunu
soylityordu. Taglarin dilinin terciimeye ihtiyac1 yoktu; herkes agik bir
sekilde anlayabiliyordu onlar1. Haussmann igb6liimiinii hayatin bolim-
lenmesine kadar vardirmigsa da ayn1 zamanda onu kutsamigtir.

Haussmann'in yaptig1 sey, bugiin sehrin yenilenmesi, sehir planla-
maciligl, gentrification,* "kentlesme" dedigimiz seylerdi; sitiiasyonist-
lerin iki kisiden olugan Uniter Sehircilik Biirosu'nun 1961'de tanim-
ladig1 bigimiyle "kriminolojinin diger dallarina oranla ihmal edilmis
bir dali"ydi. "Kentlesme diye bir sey yoktur, bir ideolojiden ibarettir,
Marx'in kullandig1 anlamda bir ‘ideoloji'dir": gergek olan ile miimkiin
olan hakkindaki séyleme uzlagimlar sonucu getirilen sinirdir. Taglarin
dilini olusturan bir uzlagimdir bu (burada mimari) ve bir ideoloji olarak
bu uzlagim kendi diginda kalan her seyin dogaldig1 gériinmesine neden
olur. Ittifak anlaminda bu uzlagim toplumsal bir s6zlesmeydi, toplumsal
bir sézlesme olarak da "kamu yararina yapilan bir santaj... Modern ka-
pitalizm herkesin bagini sokacak bir eve ihtiyaci oldugu yollu basit bir
argiimanla insanlar1 mimariyi elestirmekten alikoyar, tipki televizyonun
insanlarin bilgi edinme ve eglenme taleplerini kargiladig fikrinden do-
lay1 kabul gérmesi gibi. Insanlar, su bilginin, bu eglencenin ve su gesit
bir barinagin kendileri i¢in degil de kendilerine ragmen ve kendileri-
ne kars1 yapildigini, olugturuldugunu gérmezden gelecek hale getirili-

* Kent merkezlerini 60'l1 ve 70'li yillarda terk edip uydukentlere gekilen orta simfin geri donii-
siiyle, onceleri igyerlerinin bulundugu semtlerdeki evlerin yeni kiigiik burjuvazi tarafindan
satin alinarak iisluplagtirilmig bir hayat tarzinin kurulmasinda kullanilmasu. (y.h.n.)

155



Ruj Lekesi

yorlar. $ehir planlamacilig1 olsa olsa toplumun bir propaganda sahasi
olarak algilanabilir ancak yani" (Bob Geldof'un ¢eyrek yiizyil sonra
soylemeye calistig;; ama bu sekilde ifade edemedigi gibi) "katilinmasi
imkansiz bir seye katilmayi saglayan bir orgiitlenme olarak".

Her ideolojinin alametifarikasi bu 6zellikleriyle gériilnmez olmasin-
dadir: Reagan'cl bir olgunun 1986 yilinda bes yil 6ncesinden daha az
inandiric1 goriinmesinin nedeni de buydu iste! O dénemlerde Hauss-
mann protesto gosterileriyle karsilasty; sitiiasyonistlerin doneminde ise
onun Paris'i artik yeni bir sehir degildi ama tek sehirdi: Modernligin tek
modeli, modern hayatin gériiniir olgusunu yansitan tek gehir. ideolojisi
goriinmezdiyse, bu ideolojiyle nasil savagilacakt, taglarin degil de in-
sanlarin dilinde konugmaya nasil baslanacakti? "Mimarinin elestirisi",
sitilasyonistlerin "devrim"den kastettikleri sey i¢in uygun bir ortamds;
ama kullandiklar ifadeler muglakti: "Sanatsal ve bilimsel reddiye arag-
larinin eggiidiimii"'nden bahsediyorlards, "bir saldiriya karsi mevzilene-
bilen... giindelik hayatin biitiin gerginlikleriyle, sehrin ve sehir sakinle-
rinin manipiilasyonuna karsi duydugu 6fkeyle dopdolu... sitiiasyonist
bir temel" lizerine inga edilecek "deneysel bir hayat"tan bahsediyorlardi.
En timitsiz goriindiikleri anlar ise en agik olduklar: anlard:: "O kasvetli,
rengarenk boyanmis ¢ocuk yuvalarinda, Dogu ile Bat1'nin biitiin o yeni
yatakhanelerinde siipheciligi yaymaliyiz. Sehir ortaminin bilingli bir ge-
kilde olugturulmasi sorunu ancak kitlesel bir uyanis sayesinde giindeme
gelebilir".

Devrimsiz bir simdide ¢aresizlik iginde olan diger devrimciler gibi
sitiiasyonistler de arkalarina doniip ge¢mise baktilar. Paris Komiinii
"bugtine kadar gerceklesmis tek devrimci sehircilik" ornegiydi; "hayatin
egemen Orgiitlerinin taglagmig isaretlerini can evinden vuran, toplum-
sal mekan siyasi terimlerle algilayan, anitlarin masum olduklar fikri-
ni reddeden bir sehircilikti". Insan sitiiasyonistlerle yola ¢ikiyorsa eger,
acele etmemeli: $imdi anitlarin devrimle ne mene bir iligkisi olabilirdi
acaba? Debord, Gosteri Toplumu'nda soyle diyor:

Iktisadin toplumsal yagam iizerindeki tahakkiimiiniin ilk asamas, biitiin
insan gerceklestirimlerinin tanimlanmasinda var olmak'tan sahip olmak'a
gegen bariz bir bayagilagmaya yol agms-
tir. Toplumsal yagamun, iktisadin birikmis
sonuglar: tarafindan bitiiniiyle isgal edil-

SENDEN NE iSTENIYORSA YAR

Muhafazakar Parti'ye oy ver! digi bugiinkii agama ise sahip olmak'tan
— Muhafazakérlarin segim kam- gibi goriinmek'e dogru genel bir kaymaya
panyasi slogani, Londra, 1987. neden olmustur; oyle ki biitiin fiili “sahip

olmak"lar dolaysiz itibarlarim ve nihai is-
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levlerini bu “gibi goriinmek"ten almak zorundadir. Aym zamanda tiim
bireysel gergeklikler, dogrudan dogruya toplumsal giice bagiml olan ve
onun tarafindan bigimlenen toplumsal gergeklikler haline gelmistir. Bu
durumda, bireysel gergegin, ancak kendisi degilse, ortaya ¢ikmasina izin
verilir.*

Vuku bulan higbir sey, adina toplumsal hayat denilen gosteri iginde
temsil edilmedigi; yani gergekdis: hale gelip tersine déniigmedigi siirece
gergek sayllmaz. Bir devrimci olarak Debord bir matematikgiydi: Gos-
terinin her seyi kendi kargitina doniistiirdiigii fikrinde 1srarla dururken,
aslinda modern toplumlardaki "d6nistiiriilebilme 6zelligine sahip bag-
layici bir etken"den, modern toplumu modern yapan asil seyden, tahak-
kiim yapilar1 iginde biiyilyen olumsuzlama prensibinden s6z etmektey-
di. Bu, gosteri sahasinda, simgecilik seklindeki toplumsal hayatin yeni
alaninda devrimci itkinin odaklandig: yerdi. Eger bir anit, bir simge,
gosterinin tek bir noktada odaklandig1 alandiysa, o zaman insanlarin
asil Uizerinde yasadiklar1 ve goriinmez olan alani agiga ¢ikarmanin en
emin yolu simgeleri tahrip etmekti.

Sitilasyonistlerin "Komiin Uzerine" adli yazilarinda esefle soz et-
tikleri gibi, Komiinarlar par¢alanmig hayatin biitiin simgelerini yik-
mamuiglardi. Ulusal Banka'y: feshetmeyi kabul etmemislerdi 6rnegin.
Bir boliik sanatginin karsi koymas: sayesinde Notre-Dame'1 yerle bir
etmekten son anda vazge¢mislerdi. Fakat Komiinarlar inang, is, aile
ve bos zaman arasindaki pargalanmay: giderememislerse de (inancin
yok edilebilecegi, isin zevkli bir hale getirilecegi, aile hayati ile is haya-
tinin birlestirilebilecegi veya bu iigiiniin bos zaman iginde eritilebilece-
gi bir diinya yaratamamuiglarsa da) sitiiasyonistlerin diisiincesine gore
onlar geleneksel anlamda inancy, isi ve aileyi ortadan kaldirip 6zgiir
bir bigimde ortaya ¢ikacak durumlara, bog zamanin yeni bir bigim-
de degerlendirildigi bir ortama, gergek bir bos zamana, iginde hayatta
kalmanin maddi kosullarinin; diyelim ki ¢aligmanin en yalin halinin
ve tiiriin devaminin saglanmasinin, diyelim ki ailenin ve inancin en
temel bigimlerinin, diyelim ki dini yanilsamanin en temel hallerinin
her bireyin hayatinda kendi kendine kesfettigi giinliik deneyimlerinin
dogal sonuglar olarak ortaya ¢iktig1 (Bugiin ne yapmak istiyorum?)
bir festivale olanak taniyabilirlerdi ve tanimaliydilar da: Komiinarlar
biitiin bunlar1 yapmamuglarsa da en azindan Vend6me Siitunu'nu yerle
bir etmiglerdi.

* Bu pasajin gevirisi, kitabin Fransizca'dan yapilan gevirisinden alinmigtir. Krs. Guy Debord,
Gosteri Toplumu ve Yorumlar, Cev. Aysen Ekmekgi ve Oksan Taskent, Ayrint1 Yay., 1996, s. 17.
(y.h.n.)

157



Ruj Lekesi

Kirk ii¢ metre uzunlugunda, yani Gdansk haglarindan iki metre
daha uzun olan bu siitun, Birinci Napolyon'u simgeliyordu: Askeri ba-
sar1y1, hayatin mevcut halinin kapladig1 alanin genisletilmesini, tahak-
kiimiin 6zgiirlitk olarak kutlanmasini. 16 Mayis 1871'de ressam Gus-
tave Courbet'nin 6nciiliigiinde bu siitun alasag edilip bir moloz y1gim
haline getirildi. Haussmann'in "Ecce homo!"suna kargilik Komiinarlar
Shelley'nin "Ozymandias“in1 6nerdiler. Bu hareketi hemen hemen bir
asir sonra Gerard Van der Leun tekrar tasavvur edecekti:

Bu gece, Royal Albert Hall'daki Galaksilerarasi Sonik Oturma Eylemleri'nin
ardindan ¢iplak bedenleri bastan asagi boyanmis ve kafalarina korkung
peruklar gecirmis daginik bir anarsist grubu, delegelerin saskin bakislar
arasinda Meclis Binasi'na dalarak heyecanl anlar yasattilar. Meclis'in plat-
formunu isgal ettikten sonra ellerindeki ¢akmaklarla Big Ben'i bronz bir
Smokey Robinson anitina doniistiirdiiler.

Anarsist efsaneler iste boyle su yiiziinde serbestge dolastyor ve genel-
likle de dibi boyluyordu.

1967'DE

1967'de, yani Fransa'daki 6grenciler ile isgilerin Mayis '68 ayaklan-
masinda Paris Komiini'nii yeniden canlandirmalarindan bir yil 6nce,
Gerard Van der Leun'un fantezilerini dile getirdigi donemlerde sitii-
asyonistlerin devrim anlayislar1 deli sagmasi olarak nitelendiriliyordu.
"Sitiiasyonistler” diye yazar Henri Lefebvre sonralari,

somut bir itopya degil bir soyutlama gelistirmeyi hedeflemektedirler. Sitii-
asyonistler, insanlarin bir giin birbirlerine bakip da "Yeter artik! isin de can
sikintisinin da cani cehenneme! Biitiin bunlara bir son vermenin zamamdir
artik!" diyeceklerine —sonra da herkesin sonu olmayan bir Festival'e katilip
durumlarin yaratilmasina baglayacaklarina- gergekten inaniyorlar mi der-
siniz?

—Thérésa "evet dediginizi duyayim" der—

Biitiin bunlar 18 Mart 1871'de ger¢eklesmisse de kosullarin biitiin bunlara
zemin hazirladig1 boylesi bir olay tekrarlanmayacaktir artik.
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internationale situationniste

SE'nin Ekim 1967, 11. sayisinin reklam afigi. S6zler Raoul Vaneigem'a, ¢izim Gérard
Joannes'a ait.
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Altms alt1 yagindaki segkin bir sosyolog ile gelistirdikleri teoriler-
den baglar1 donmiis bu uguk genglerin arasindaki goriis birligi bir yere
kadar siirer: Komiin'iin "festival” adina "can sikintisi'nin reddedilmesi
anlamini tagidigs fikrine kadar. Bu sozler geleneksel elestiri soyleminin
urinii degildir, bir zamanlar Lefebvre ile sitilasyonistlerin beraberce
kesfettikleri bir séylemin tirtiniidiir.

Ikinci Diinya Savag'nin etkilerinin hissedildigi donemlerde Lefebv-
re, Fransiz Komiinist Partisi'nin bag teorisyenlerinden biriydi ve birgok-
larinca niifuzlu biri olmaya aday goriiliyordu. Fransa'da Marksist fel-
sefeciler arasinda belki de en 6nemlilerinden biri olan Lefebvre birgok
tiniversitede bulunan bir¢ok bilim adaminin pabucunu dama atacak
degerli 6zelliklere sahip bir bilim adamiydi Fakat o donemlerden on
yil kadar sonra insanin diinyay1 degistirmesi i¢in oncelikle hayat1 de-
gistirme konusu tizerinde kafa yormas: gerektigini 6ne siirerek Mark-
sist bilimperestlikten vazgecti. Kurum ve $iniflary, iktisadi verimlilik ile
toplumsal denetimleri sorgulamak yerine, insanin "anlar" (agk ve nefret
anlary, siirsel anlar, insanin hayal kirikligina ugradigs, harekete gectigi,
teslim bayragim ¢ektigi, haz duydugu, asagilandigi, kendinden nefret
ettigi, kendine acidigy, hiddetlendigi, kafasinin huzurlu oldugu anlar)
konusuna; insanin biitiin yapabileceklerinin ve gegici sinirlarinin agi-
ga ciktig1 6nemsiz sayilan goriinisleri konusuna yogunlagmas: gerek-
tigini savunur Lefebvre. Ona gore, bir toplumsal formasyonun zengin
veya yoksul olup olmadig1 sadece bu gegici seylerin yargisina baghyds;
bunlar sanki hi¢ var olmamugslar gibi bilingdiginin alanina kayiyorlard,
ancak yasandiklar1 anlarda insanin hayatinin her alanini kaphyorlardi.
Bir zamanlar, belki de ortagaglarda her an, tipki o zamanlar dinin dili-
nin ¢aligma dilinin bir pargasi olmasi gibi, gériiniir bir biitiinliigiin bir
pargastydi. Tanr1'nin 6ldiigii ve isbolimiiniin hayatin biitiin alanlarini
tek tek birbirinden ayirdig1 modern diinyada ise her an ayrimlagmigsti ve
hi¢birinin bir dili yoktu. O halde, acaba insan bir ani, kendisini biitiinlii-
ge gotiiren bir yol olarak kullanamaz miydi? Hayatimi agk aninin kabulii
veya teslimiyet aninin reddi iizerine temellendiremez miydi?

Biitiin bu fikirler soyuttu, estetikti; Lefebvre'in savag sonras1 donem-
deki fikirleri bunlardan da soyuttu. Ona gore anlar, giindelik hayaty,
daha ¢ok olumsuz anlamiyla agiklanmaya tesne bir varhik tarzini be-
timleyen "la vie quotidienne™ adini verdigi gizemli ve bakir bir alanda
ortaya ¢ikmaktaydr: "Tiim uzmanlik faaliyetleri ortadan kaldirildiktan
sonra geriye kalan alan". Boylesi bir hayat ne is hayatinda ne de is ile
ev arasl - yolculuklarda rastlanabilecek tiirden bir hayat
* Giindelik hayat. (yh.n.)
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degildi; bunun 6tesinde bir seydi, is ile ev arasindaki yolculuklarin veya
is hayatinin kasvetinin zorlamasiyla ortaya ¢ikan hayali bir hayatti. Bu
hayat, mesela bir kadinin evinin kadim gibi bir rol iistlendigi anlardan
¢ok, higbir rol iistlenmedigi ve birka¢ saniyelik zaman dilimi iginde
toplumun gergek olarak kabul etmedigi bir gergeklikle kendini yeniden
yarattig1 kiigiik anlardan oluguyordu. Giindelik hayat, tekrarin, bayagi-
liklarin, baskinin yasandigi bir alandy; anlamsiz kahramanlik, macera,
kagis, 6¢ alma (6zgiirliik) isteklerinin sessiz sedasiz miidahalelerine ma-
ruz kalan can sikintisinin bir alaniydi.

Lefebvre'i elestirenler, herhangi bir ¢agda kullanilan yeme i¢me ve
temizlik araglarinin ("Grek kadim tas firinda yemek pisirirdi, bizse gaz
firimini kullaniriz yalmzca") katalogunun disinda bir giindelik hayat ol-
dugu fikrine kars1 giktilar; 1961'de Lefebvre'in yonettigi bir konferansa
konugmaci olarak katilan Debord ise giindelik hayati "her seyin olgiisii"
olarak adlandirir. "Sahte bir isbirligine mahal vermemek igin en kiigiik
bir firsat1 bile degerlendirmek gerektigi" diisiincesiyle kiirsiiye ¢ikip
konusmaz, konusmasini dinleyiciye teypten dinletir. Dinleyicinin ko-
nugmaci karsisindaki aligilmig itaatkarhigini veya konugmacinin yoklu-
gunda ortaya ¢ikan sagkinligi dramatize ederken, aslinda "bildik prose-
diirlerin biraz digina ¢ikarak giindelik hayatin tam da burada oldugunu
gostermeye" caligir. Yaptig1 "miidahale” marjinal ve 6nemsiz gibi gorii-
nebilir belki; ama giindelik hayata getirilecek her tiirlii elestiri, boyle-
likle de toplumsal gergeklige getirilecek her tiirli elestiri, iste tam da
bu marjinal ve 6nemsiz gibi goriinen seylerin alaninda baslamaktadir.
Lefebvre, teknoloji ile ticaretin ilerleyisi baglaminda giindelik hayatin
modern diinyada "geriletici bir sektér" oldugunu soyler. Debord ise "s6-
miirgelestirilmis bir sektor" yakistirmasinda bulunur, Birinci Diinya'nin
kalbinde yer alan etkili bir Ugiincii Diinya iilkesi anlaminda. Fakat bu
tilke, herkesin ger¢ek anlamda yasadig1 yabanci bir iilkedir.

Lefebvre'in ortaya koydugu anlam-

da (ilk 1947.de Intrf)d.ucti(J'n dla critit HER GUN AYNI TERANE, MET-
que de la vie quotidienne'de, sonraki RO, iS, YEMEK, iS, METRO,
yirmi yil igerisinde de birgok kitapta KOLTUK, TV, UYKU, METRO,
bahsettigi bi¢imiyle) giindelik hayat I$- BUNA DAHA NE KADAR

DAYANABILIRSIN (BES KiSIDEN

iz kaldik in ol , h Al
sessiz kaldik¢a tatmin olmayan, her BIRI KAFAYI CATLATIVOR)!

yerde hazir olduk¢a da sessiz kalan T

bir ortamdn Eserlerinde, Sovyetler Lo";g‘zir'v:gégf}gzgle Zzz 3;?1'8'
Birliginde anlarin romanlarin, siirin Outrage no. 2, Subat 1977de
ve miizigin (sanatin) disinda bir dile, yayimlanmugti.
Fransa'da bir zamanlar sahip olduklari
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gibi bir dile sahip olmadig fikri i¢kindir. Ona gore, bu anlar dillendirile-
bilirlerse, siyasi bir dille donatilabilirlerse, toplumsal diizen konusunda
tamamen yeni talepler icin bir temel olusturabileceklerdir. Ya biri ¢ikip
da can sikintisina hayir derse, siirprizi bir anligina degil, bir toplumsal
formasyon olarak talep ederse?

Bu Marksizm degildi. Marx bunu anlayabilirdi: Lefebvre'in teori-
lerinin kokeni 1920'lerin sonlarinda gevirip yayimladigi Marx'n ro-
mantik 1844 Ekonomik ve Felsefi Elyazmalarima dayamyordu. Parti'ye
Marx'in bu teorilerini benimsetmeye galisti, olmadi caydirildi. Kutsal
saydiklari fikirlerin uygulayicilar1 olan Sovyet yoneticileri, Marx'in ya-
bancilagmayla ilgili bu erken donem ¢aligmalarini ¢igegi burnunda bi-
rinin hayalperest fikirleri addederek hasir alt1 ettiler. Boylece Lefebvre
dogru bildigi yolda tek bagina ilerleyerek 1939'da adin1 duyuracak olan
Le Matérialisme dialectique'i yazd1. Bu bilimdi. Anlar teorisi ihanet de-
mekti, hatta daha da katiisii deli sagmasiydy; bu teorisi Lefebvre'in 1958
yilinda Parti'den ihracina neden olacakti. Fakat ondan sonra kendine
bagka okurlar buldu.

"Ortam yaratma, durum yaratma konusunda yapilan arastirmalarla
anlar teorisi yondesmeye baglad1” der, 1975'te kendisiyle yapilan bir ro-
portaj sirasinda: Lefebvre, 1957 ve 1958 yillarinda, ismen komiinist, is-
minialmasa da sitiiasyonist oldugu dénemlerde tekrar adindan soz etti-
rir. "Geg¢misin bir dizi unsurundan (tekerriirden) kurtulma fikri bir kere
siirsel, yikic1 ve ciiretkar bir fikirdi. Farkli bir proje oldugu her halinden
belliydi. Yeni hazlar veya yeni agk bigimleri... bir iitopya kesfetmek o
kadar da kolay degildir (hem de hig); ¢iinkii dostlugun coskusuyla, y1-
kic1 veya devrimci unsurlarla, biitiin bu unsurlar higbir sey yapmasa
bile gérmezden gelen bir toplumun tam gobeginde yer alan kiigiik bir
toplum iginde fiilen yagadik, yeni bir durum yarattik".

O zamanlar yeni yeni ortaya ¢ikan sitiiasyonistlerle olan dostlugun-
dan, Lefebvre bir "agk hikayesi" olarak soz eder. "Biitiin giivensizlikleri,
kiskangliklari, hilekarliklar1 bir kenara biraktik"larindan bahseder. "Atesli
bir birlik havasi i¢inde sabahlara kadar konusurduk... igerdik, bazen bas-
ka uyarici maddeler de alirdik, o gecelerin bagka bir muhabbeti, baska
bir hoslugu vards; iletisimden ¢ok bir paylasimdi”. " '‘Durumlar’ bigimin-
de inga edilmis anlar kopug anlari, hizlandirma anlari, tek tek her insanin
giindelik hayatindaki devrimler olarak goriilebilirler" diye yazar sitiias-
yonistler 1960'ta. Cok ge¢meden Lefebvre ile Debord Fransa'ya birlikte
yaptiklar bir yolculuk sirasinda Komiin'iin “festival” oldugu fikrini or-
taya atarlar. "Ondan sonra da" der Lefebvre, "dogal olarak higbir tehlike
isareti vermeden zaman degisti, birbirimize olan sevgimiz degisti". Sitii-
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asyonistler "Komiin Uzerine" adl yaziy1 yayimlarlar; ardindan Lefebvre
"Komiiniin Anlam1" adl yazisin1 yayimlar; sitiiasyonistler onu eser hirsizi
olmakla itham ederler; Lefebvre de bir zamanlar onlara atfettigi soyutla-
malan kiigiimser. "O dostlugu 6zliiyorum" der 1975'te. "Ne olursa olsun".
Doéner dolagir sanki bir tiirlii iginden gtkamiyormus gibi ayni konuya gelir.
"Bana karg1 yazdiklar1 yazilar1 pek okumadim. Bunun ne 6nemi olabilirdi
ki? Onemli olan, o gegici dénemdi, kegiflerle, dostluklarla gegen o telafisi
miimkiin olmayan dénemdi; bir kere yitirildi mi, bir daha ele gegmiyor".

Lefebvre ile Debord'un diisiindiikleri bi¢imiyle Komiin planlama-
dan bagimsiz, anlara, gozle goriiliir elle tutulur hale gelmis anlara ze-
min olusturacak, planlamanin antitezi olan bir sehir yaratmigti: Bagtan
agag sifirlanmug, sonra da her giin bastan asag1 yeniden kesfedilen bir
sehir. Bu, Lefebvre ile sitiiasyonistlerin goriis birligine vardiklar1 yer-
di. Lefebvre ile sitiiasyonistlerin yillarca, 1967 yilina kadar hakkinda
konugmaktan kagindiklar1 ayrilik noktalar1 ise Lefebvre'in iitopyanin
sanattan bagka bir sey olmadigin1 diisiinmesi, sitiiasyonistlerin de iitop-
ya diizeyindeki sanatin hayatin ta kendisi oldugunu ileri siirmeleriydi.
"Gergeklestirilmis sanat” sitiiasyonistlerin sik¢a kullandiklari bir deyim-
di; bunun anlam "gergeklestirilmis hayat"t1.

BAZILARI KOMUN'UN

Bazilar1 Komiin'iin ortaya ¢ikmasindan sanati sorumlu tuttu. "Egi-
tim Bakani" diyor T.J. Clark, "1872'de 'o [Komiin] dénemde bestelen-
mis sefahat sarkilar’'nin kismen Komiinarlarin ahlak bozukluklariy-
la ilgisi oldugundan olduk¢a emindi’; ahlak bozuklugundan kasit,
Komiinarlar'in kilise kurallarini, ekmek kapisi olan isyerini, aileyi ayaga
diisiirmeleriydi. Boylece bakan, 6lii Komiin'ii mazeret gostererek "boyle
seylerin bir daha yasanmamasi igin kafe konserlerine sansiir uygulan-
masi zorunlulugu"na dikkati ¢ekti.

1860'1arda, Komiin'iin heniiz Louis Veuillot'nun paranoid bir diigii
oldugu donemlerde Thérésa'y1 dinleyenlerden bazilar1 onun sesinde
devrime bir ¢agr1 duyduklarim diisiiniiyorlardi. Thérésa o donemlerin
Poly Styrene'iydi: Bu girkin, sisman kadin tam bir devrim talebinde bu-
lunabiliyorduysa, herkes bulunabilirdi. Amacina ulagamayip kendini
ayaktakimu iginde bulabiliyorduysa, herkesin bagina ayni sey gelebilirdi.
"J'en suis! J'en suis!" Tam devrimin anlamu... hi¢ kimse bilmiyordu. Ta-
nimlamasi daha ¢ok olumsuzuyla yapilabiliyordu: Yeni reklamlarin vaat
ettigi cennetler ile satin alabilecegim giinliik tatminler arasindaki ugu-
rum degildir. Ailem igin igsimi birakip da onlar1 parkta bir pazar gezin-
tisine ¢ikarinca bog --- bir ig halini aldig1 duygusu degildir.
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Yasadigim gehirde kendimi bir yabanci, igyerinde bir makine, parkta bir
reklam konusu, evde bir turist gibi hissediyorum seklinde kapildigim o
¢ilgica inanglardan biri degildir. Neden hayatim Thérésa'nin talep ettigi
seylerle ¢akismuiyor? "Insanlar Thérésa'min miilkiyet diizenine kars: bir
gesit tehlike arz ettigine inaniyorlard ve hi¢ kusku yok ki imparator da
onlarla bu konuda hemfikirdi" diye yazar Clark. Imparatorige karsisin-
da s6ylemek i¢in zaman zaman saraya davet edilmesine ragmen, yetki-
liler "sarkilarinin her dizesinin, her ciimlesinin zaptim1 tutuyorlar” ve
"kafe konserini kamunun huzurunu bozan bir etken olarak gérdiiklerini
gizleme geregi bile duymuyorlard:”.

Kamu huzuru o kadar da 6nemli degildir onlar igin. Boyle eglence
yerlerini kapatan yetkililerin (ister Thérésa'y1 gozaltina alanlar olsun,
ister 1956'da Elvis Presley'ye viicudunu higbir sekilde oynatmamak
sartiyla sahneye ¢ikma izni verenler olsun, isterse Sex Pistols sovla-
rinin yapilmasin yasaklayanlar olsun) asil korktuklar sey, 6zgiir bir
kamusal alana duyulan 6zlemin agik¢a dile getirilmesidir. Biitiin bun-
lara ragmen Elvis Presley ile Sex Pistols giindelik hayat modellerini
diinya genelinde degistirmistir; seviyesini yiikseltmistir. Onlarin yap-
tiklar1 seyler herhangi bir devrime yol agmamigsa da diinya genelinde
hayat1 daha ilging kilmistir ve onlarin varligi sayesinde sekillenmis bir
hayat hi¢ var olmadiklar: takdirde yasanacak bir hayattan daha ilging
olma ozelligini hala koruyor. Adlarina anit dikilmemis, dogru diiriist
bir iz birakmamugs kiiltiirel hareketleri (baslangiglarindan bitimlerine
kadar gegicilik 6zelliklerini hi¢ kaybetmedikleri i¢in "Ozymandias"la
giriitiilemeyen hareketleri) konu edinmis bir kitapta bunlara bu ka-
dar sayfa ayrilmasini gerekgelendirebilecek tek sey, hayati daha ilging
kilmalaridir.

THERESA'NIN

Thérésanin, o déneme ait resimlerde, gazetelerde ve polis kayitla-
rinda rastlanan sahne gosterileri, daha filiz vermemis pop kiiltiiriiniin
ilk 6rnekleri olarak ele alinabilir pekal4: Ne zamanagir1 bir halk kiiltiird,
ne de kapitalist piyasanin bos zaman sektorii tarafindan orgiitlenmis,
metalagmig bir halk i¢in kiiltiirdiir bu, ikisi arasinda bir yerdedir. Mic-
hael Jackson'in kanitladig gibi, ne halk topluluguna duyulan nostalji ne
de piyasanin siiriip giden hareketi pop kiiltiiriinii iceremez, piyasa pop
kiiltiiriine girisi saglasa bile (seyircinin sanatgiya, sanat¢inin seyirciye
ulagsmasin saglasa bile) ve yitirilebilen seyler anlaminda nostalji ona
hiikmetse bile bu boyledir. Pop kiiltiirii bir iiriindiir; bir sov, bir gosteri,
bastirilmig arzularin piyasa _.  donugtirdlmisidir, bir itkidir;
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serbest birakildiklarinda seslerini duyurabilen bastirilmis arzularin bir
tiretimidir. Bir bagka deyisle, Clark'in belirttigi gibi:

Popiiler olan bir seyi iiretmek riskli bir girisimdir. Denetim kurma ve iger-
me siireci olarak baslayan bir sey denetimsiz kurallara doniigebilmektedir
kolayca. Bunun nedeni, “popiiler"in, iizerinde ¢alisilmasina ses ¢ikarmayan,
temsil edilmeyi yumusak baghlikla kabul eden 6lii ve itaatkar malzemeler-
den yapilmus alelade bir metadan meydana gelmemis olmasindandir; bu bir
ciimle de olabilir, bir deger de. Popiiler bir sey, hayatin direnen bigimleri-
ne karg1 gergeklestirilen fiili bir siddetle meydana getirilir; ki bu bigimler
Thérésa'nin sarkilarinda ve agka getirdigi seyircisinde yasamayi siirdiiriir-
ler; bu bigimler iiretim araglarini1 zapt etmeye her zaman muktedir. Popiiler
olani iiretmekle burjuva toplumu kendi kargitin1 [ayaktakimini] iretir ve
gabasinin biiyiik bir kismini kendi karsitim bir imaja gerektiginde yerine
koyulabilen, gerektigi zamanlarda da alinabilen bir imaja doniistiirmeye
ayirir. Zaten imajin kendisi de... burjuvazinin en gok inandig seylere mu-
haliftir, etkileri ise bu simifin arzu edecegi gibi tam bir kesinlik iginde kesti-
rilemez. Sarkicinin tizerine dikkati gekmek i¢in bir dizeyi veya bir ciimleyi
kullanmas: gibi bir ihtimal (kolektifhiddet gibi bir ihtimal), Veuillot ile san-
siirciileri korkutan cinsten bir ihtimal her zaman mevcuttur.

1967'DE

1967'de SE'nin kullandig1 "Komiin Uzerine" baghig 1984'te Harvard
Universitesi Giizel Sanatlar Béliimii Profesorii olan ve The Painting
of Modern Life: Paris in the Art of Manet and His Followers adl1 kitabi
yazan T.J. Clark igin hayli zengin sozlerdi. 1966'da Clark, Sitiiasyonist
Enternasyonal'e katildi; o grubu olusturan yetmis kisiden biriydi, gru-
bun on bes yillik émrii siiresince de o ad1 tagiyan alt1 Ingiliz'den biri.

Clark'in sanat ve siyaset iizerine yazdig1 diger kitaplarindan farklh
olarak, The Painting of Modern Life agikqa sitiiasyonistti. Kitabin bii-
yiik bir kismini gosteri kavrami iizerine kurmustu; 1984'te bu kavram
kullanan diger kisilerden farkl olarak, Debord'un hakkini vermisti. Bu
kitabinda "Eger kullandigim bu kavram bir kerecik olsun Debord'un
o rahat kullanimindan bir esinti tagiyabiliyorsa, ne mutlu bana" diye
yazar. Clark ile Debord bir zamanlar dosttu; 1967'de gruptan ihrag
edildikten (diglandiktan) sonra Clark, Debord'la yirmi yil kadar hig ko-
nusmadi. Buna ragmen, kitabi, '68 Mayis'inin yiikselisi ve inigini taki-
ben varligi fiilen sona eren bir grubun (ki grubun teori ve 6ngoériileri o
donemde dikkati gekmis ve ataga kalkmist1) ¢alismalarinin bir devam
niteligindeydi. Clark'in kitab: bir fragman olarak ele ahindiginda, yirmi
y1l oncesine ait fikirleri bulunduklar1 yerden ¢ikarip kurtarma niteli-
gindeydi; zamanindan yiiz ~ ___y1l 6ncesinde giindeme gelmis bir ko-
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nunun tarihiyle ilgili bir ¢aligma olarak ele alindiginda ise gogunlukla
bigimsel olarak algilanan bir yapitti. Kitapta, her an bir derdin ortaya
¢ikabilecegi duygusu hikimdi; sanki SE'nin Sex Pistols etkilemesine
benzer bir sekilde Sex Pistols'in da Clark' etkilemis oldugunu hisset-
tiren bir duygu. Clark'in popiiler olana, popiiler sanatgiya, 18607larin
kafe sarkicisinin sahne ¢aligmalarinda igkin olan ihtimallere getirdigi
yargilar tersine gevrilip, Sex Pistols'ln 1975'in sonlarinda Londra gece
kuliiplerinde maruz kaldig: seyircilerin taskin tepkilerinin benzer bir
yorumu olarak da ele alinabilir pekéla. Fakat boyle ele alindiginda yar-
gilar1 yargi olmakla kalmaz: ayn1 zamanda gergekten olmus seylerin bi-
rer versiyonudur artik.

Gergekten olmus olan seylerin bu versiyonu, kabareyi “ben bir higim
ve her sey olmaliyim" kanaatinin sekillendigi bir yer konumuna getire-
bilir; devrimin dogdugu bir yer konumuna. Iginde dogup biiyiidiigiim
degerlerin, kendi segimimmis gibi bagrima bastigim, kendimden aziz
bildigim degerlerin her giin iki paralik edildigi, asagilandig1, maskaraya
gevrildigi ve iktidardakiler tarafindan her giin azar azar yok edildigi (Ga-
zeteye bir goz atiyorsun: Bir milletvekili "Isa Hazretleri'nin izniyle hiz-
mette bulunmak"” diyor, "bu iilkeyi Hiristiyanhigin sag kolu yapmis olan
geleneksel Amerikan degerlerine kargi gelmek tizere se¢ilmis olanlarin
dize getirilmelerini gerektirir... Kongre'ye bagka Huristiyanlar lazim") bir
toplumun iiyesi olarak, iste boyle biri olarak, ne zaman bu gidise bir
dur deyip kendime birka¢ dakikadan fazla bir diigiinme siiresi ayirsam
i¢cimi umutsuzluk, tiksinti kapliyor, beynimde tehlikeli fikirler ugusu-
yor. Solugu sahne gésterilerinde aliyorum; ¢iinkii galiba orada kendime
gore iki paralik edecek, agagilayacak ve maskaraya gevirecek bir seyler
bulabilecegime inaniyorum, beynimde ugusan tehlikeli fikirlerin orada
dramatize edilebilecegini ve onaylanabilecegini diisiiniiyorum. Solugu
sahne gosterilerinde aliyorum ¢iinkii ayn1 zamanda degisimler labora-
tuvar olarak digerleri kadar iyi geliyor bana; ¢iinkii oralarda sdylenen
seyler bazen bagska yerlerde soylenenlerden daha agik ve daha gizemli
bir sekilde sdyleniyor; ¢iinkii bir insanin bir gece kuliibiinden higbir
seyin her zaman aym olamayacag hissiyle ayrilabilecegini biliyorum.
Fakat biitiin bu seylere, ¢ok eskilerde ¢ok kisa siirmiis bu seylere, yeni
birkag¢ sahne gosterisinde, kiigiik sahnelerde icra edilen ve kiigiik bir
kitleye duyurulabilen sahne gosterilerine konu olan olaylara s6yle do-
nilp bir baktigimda, sahne gosterilerinin icra edildigi yerleri devrimin
oldiigi yerler, ruhunun, meshur bir sitiiasyonist terimiyle agiklayacak
olursak "iyilestirildigi" yerler olarak gériilmesi daha dogruymus gibi ge-
liyor bana: Olmas: gereken seyin haykiriginin olan seylerin gosterisi ta-
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rafindan emildigi, imkansiz talebinin tekrar umut ile sonug yuvalarina
sigindigy, kolektif hiddet hastahginin iyilestirildigi; "devrim"in insanla-
rin hayir dedikleri an anlamina geldii, insanlarin festivale katildigs, su
veya bu sekilde tarihten ¢iktigi, anlarinin bir dipnot olarak tarih sayfala-
rina digiildiigii veya anarsist bir efsane olarak 6zgiirce dolagtig1 bir yer.

Subat 1920'de, 1918 Kasim Devrimi'nden bir yil ve iki ay, 5 Ocak
1919'da Spartakist hareketin canlanmasindan bir y1l bir ay ve Karl Li-
ebknechtile Rosa Luxemburg'un 6ldiiriiliigiinden on giin sonra devrim,
Max Reinhardt'n Romain Rolland'n oyunu Danton'u sahneleyisiyle
Berlin'de tekrar ortaya gikti. Elestirmen Kurt Tucholsky tiyatrodan ¢ikti
ve "Danton'un Oliimii" adl bir siir yazd::

Reinhardt'in oyununda Ugiincii Sahne harikaydi
Gazetelere fazladan alt1 yiiz ek basilir.

Elestirmenlerin dedigine kulak verin!

Biitiin Berlin heyecana kapilir.
Fakat biitiin bu igler, bana sorarsamz eger
Sadece bir mesel.

“Devrim!" diye insanlar bagirir gagirir

"Ozgiirliik, bizim istedigimiz!"

Yiizyillardan beri istedigimiz budur bizim, i¢imiz kan aglar.
Sahnede yer yerinden oynar. Seyirciler cosup ayaga kalkar.
Her sey olup biter saat dokuza kadar.
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Emmy Hennings, Minih, 1913.
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Hugo Ball, Zurih, 1916.
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Richard Huelsenbeck, Berlin, 1920.
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Ivan Chtcheglov, 1954 siralari, Guy Debord'un filmi /n girum imus nocte et consumi-
mur igniden bir enstantane, 1978.
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Soldan saga: Michéle Bernstein, Asger Jorn, kim oldugu bilinmeyen bir kadin, Guy
Debord; Debord'un filmi Sur le passage de quelques personnes a travers une assez
courte unité de temps'ten bir enstantane, 1959.
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Punk, Londra, 1970'lerin sonlari.
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Ozgiirliik Efsaneleri

ralik 1957'de, 28 Aralik 1931'de Paris'te dogan ve 30 Kasim 1994'te

Haut-Loire, Champot'daki evinde kendi elleriyle hayatina son ve-
ren Guy-Ernest Debord Mémoires adli bir kitap hazirladi. Ama o kitab:
yazmadi. Kitaplardan, dergilerden ve gazetelerden paragraflar, climle-
ler, deyimler, hatta s6zciikler toplads; bunlari elli sayfalik bir metin ha-
linde sagina soluna serpistirdi, yapistirdi, Danimarkali bir ressam olan
arkadag1 Asger Jorn da rengarenk ¢izgilerle, miirekkep lekeleriyle, boya
damlalariyla bu yazilar arasina gizgiler gekip tizerlerini lekeledi. Kitabin
surasinda burasinda fotograflar, reklam sloganlari, bina ve gehir plan-
lary, gizimler, karikatiirler, aga¢ isleri ile oymacilik iglerinden 6rnekler
(ki biitiin bunlar da kiitiiphanelerden ve bilumum sergi standlarindan
alinmusti) glossolalia'y: ¢agristiracak tarzda olugturulmusg hayali metnin
igerisine herhangi agiklayici bir baglamdan uzak, suskun bir bicimde
yerlestirilmisti.

Ilk bagta kitap ilging bir fikrin iiriiniiymiis, degerli bir seymis gibi
algilantyordu. Aslinda ¢ok belirgin bir hikdyeyi anlatiyordu ve bu
hikayenin anlatilmaya deger tek hikaye olduguna dair bir ima tagiyordu:
Kitapliga kondugunda yanindaki kitaplar: yipratsin diye kitabin kapag:
zimpara kagidindan yapilmisti.

Hikayenin olugturulmasi gerekiyordu, sonra ipuglarini takip ederek
hikayenin geldigi yere ve gétiirdiigii yere gore yorumlanmasi icap edi-
yordu. Kirpintilardan yapilmis olan bu kitap (kurgusu gelisigiizel oldu-
gu icin ister istemez sadece kirpintilar arasindaki iliskilerden s6z edi-
lebiliyordu bu kitapta) Lettrist Enternasyonal'in ilk yillarinin tarihiyle;
Parisli bir grup gencin bir araya gelerek olusturdugu ve Haziran 1952
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ile Eyliil 1953 yillar1 arasinda faaliyet gostermis olan ayriksi bir grubun
tarihiyle ilgilidir; eskinin 6grencisi, sairi, sinemacisi, simdinin aylag,
kagkini, ayyasi tek ciimleli sloganlarin etrafinda birleserek kurmustu bu
grubu: "Gelecegin sanati, ya durumlarin yiktig1 bir sanat olacaktir veya
hi¢bir sey”, "Yeni nesil hi¢bir seyi sansa birakmayacak”, "Bu seyden canh
¢ikamayacagiz". Bir zamanlarin gizli tarihidir gegmiste kalan; "iz birak-
madan” diye yazar kitabin son sayfasindan bir 6nceki sayfasinda. Fakat
Meémoires, Sitiiasyonist Enternasyonal'e, Debord, Jorn ve diger Avrupal
sanatgilarin olugturduklar1 en elle tutulur gruba zemin hazirlayan bir
¢alismaydi da aym zamanda. Temmuz 1957'de olusturduklar1 bu gru-
bun ilk bildirisinin baslangi¢ sézleri séyleydi: "Her seyden 6nce diin-
yanin degistirilmesi gerektigini diigiiniiyoruz"; Debord'un bir ani kitabi
seklinde olusturdugu bu kitap ayn1 zamanda bir kehanet 6zelligi de tag:-
yordu. Bu kitab: okuyan bir kisi, anlatilan konuyu takip edebilmek igin
Debord'un elinde tuttugu bilgilere gereksinim duyuyordu; higbir lite-
ratiirde gegmeyen "I'International Lettriste” sozciiklerini anlayabilmek
i¢in bile. Fakat onu okuyacak insanin ayn1 zamanda yeniden icat edilmis
bir diinyay1 tasavvur edebilme yetenegine de sahip olmasi gerekiyordu:
Sadece LE'nin kendine yakistirdig: bir tanimlama olan “gegici bir mikro
toplum"u tasavvur edebilme yetenegine degil, aym zamanda milyon-
larca insanin ortakligiyla kurulacak ve biitiin diinyaya yayilacak yeni,
"sitilasyonist" (durumcu) bir uygarlig tasavvur edebilme yetenegine de.

Bu yeni kurulacak diinyada, Mémoires'da birbiriyle ilintisiz, anlam-
s1z gibi goriinen sozciikler ve resimler anlagilir olacaktir. Bunlar 6nce
bir ses, toplumsal hayatin s6zdizimini -Debord'un Gdsteri Toplumu'nda
"varolan diizenin kendisiyle ilgili araliksiz s6ylemi" diye tabir ettigi s6z-
dizimini- boydan boya yaran bir kakofoni olarak anlagilacaktir. Ses art-
tikga, sdzciikler ve resimler birbirleriyle iligkilenmeye baglayacak duvar-
lardaki sayisiz graffitiler gibi, binlerce agizdan ¢ikan haykirislar, hatta
insanin daha 6nce hi¢ bakmadig bir gozle baktig1 sokaklar ve binalar
gibi; sonra, eski s6zdiziminin kirilmasiyla birlikte bu seyler ikinci tiir-
den bir anlayis olusturacaktir. Bu seyler artik bir sey olarak degil, olasi-
liklar olarak yasanmaya baglanacaktir: Debord'un "insa edilmis durum-
lar" diye tabir ettigi seyin pargalar1 olarak.
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Bunlar, "hayatin somut bir bi¢imde, iizerinde diigtiniiliip tartigilarak,
ozgiirce yaratilan anlar1” olacaktir, bu anlarin her biri ise "gegici bir de-
kor tizerinde yer alan jestlerden, lizerinde yer aldig1 dekorun meydana
getirdigi ve kendi kendine meydana gelen, bu nedenle de baska dekor
ve jest bicimleri iireten jestlerden” meydana gelecektir. Her bir durum
"olaylarin oyunu"na imkén saglayan "kusatici bir ortam" olacaktir; her
biri konumunu degistirecek ve kendi degisimine imkan verecektir. O
zaman sehir artik metalarla iktidarin cirit attig1 bir yer olarak diisiiniil-
mekten gikacak, "psikocografya"nin bir alani olarak goriilmeye baslana-
caktir; bir bagka deyisle, insana "bilingli bir sekilde 6rgiitlenmis olsun
veya olmasin, cografi ¢evrenin bireylerin duygular ve davranislar iize-
rinde sahip oldugu 6zgiil etkileri" anlayip doniistiirme imkam saglaya-
cak olan giindelik zaman ve mekan epistemolojisi hdkim olacaktir.

O zaman sehir insanin kendi eliyle ¢izdigi bir harita gibi isleyecektir;
insan artik hayatin1 kendi yazdig bir kitap gibi yasamaya baslayacaktir.
Bir sokagin veya bir binanin sayesinde birtakim jestler farkh bir sokagin
kurulmasi gerektigini, bir binanin i¢inde yasayanlarin jestlerine uyumlu
olacak sekilde yeniden tasarlanmasi gerektigini, yeni jestlerin meydana
getirilmesi gerektigini, hatta heniiz ortada olmayan bir sehrin insa edil-
mesi ve eskisinin yikilmasi gerektigini ima eder hale gelecektir boylece.
"Bir aksam karanhk basarken" diye yazar Raoul Vaneigem Giindelik Ha-
yatta Devrim'de,

dostlarimla birlikte Briiksel'deki Adalet Sarayi'n1 gezdik. Asagisindaki yok-
sul konutlan ¢igneyen ve zarif Louise Bulvar’m bekliyormus gibi dikilen
bu ¢irkin yapidan belki giiniin birinde nefes kesecek giizellikte agik bir alan
ortaya ¢ikartiriz. Koridorlardan olusan labirentlerde, merdivenlerde ve yan
yana odalar arasinda dolanirken, oray: yaganabilir bir yer haline getirmek
i¢in ne yapilabilir diye tartigtik. Diigman topraklarini bir siireligine isgal et-
tik; hayal giiclimiizii kullanarak, hirsiz yuvasini ilk kez en sasirtici macera-
larin gergekten yasanabilecegi fantastik bir lunaparka, giinesli ve giizel bir
kubbeye doniistiirdiik.

Vaneigem'in da yiirekten kabul edecegi gibi, bu bir hiilyadir; fa-
kat "hiilyalar diinyay: altiist eder". Patlayip parampar¢a olan sézdi-
ziminin hengamesiyle birlikte 6zgiir bir alan agilinca, sozliigiin yere
diigiisiiyle birlikte icindeki sozciikler sokaklara sagilinca, insanlar bu
sozciikleri yerlerden toplayip onlar1 resimlere déniistiiriince, bu tiir
hiilyalar giiglenecek, yeni arzulari, yeni hareketleri ve yeni olaylar
hizlandiran bir katalizére doniiseceklerdir: "Yaraticilar tarafindan ya-
sanilmak {izere meydana getirilen" ve diinyada olmanin yepyeni bir
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bi¢imi addedilen durumlara doniigseceklerdir. Bu durumlar tgiincii
tirden bir anlayis olugturacaktir: Kendilerine 6zgii gibi algilanacaklar,
gegmise ait higbir yiikiin engellemesi altinda olmayacak, daima bagka
durumlara ve kendi baslarina yaratacaklar: yeni tiirden bir tarihe agik
kapi birakacaklardir. Bu tarih 6yle biiyilk adamlarin veya onlar adina
dikilen anitlarin tarihi olmayacaktir, anlarin tarihi olacaktir: Insanlarin
bir zamanlar bilingsizce gegirdikleri; ama artik bilingli bir sekilde yara-
tacaklar: anlarin tarihi.

Debord'un Mémoires'da anlattigi bigimiyle bu hikiyenin kendi-
si de kendine 6zgiiydii. Kitabinda kendi déneminden 6nceki degiske-
ler de mevcuttu: 19207erde gergekiistiiciilerin kentsel "manyetik alan"
bulgularindan on dokuzuncu yiizyilin erken dénemlerinde Thomas de
Quincey'nin sokak sokak Londra gezintilerine, hatta on yedinci yiizyil
précieuselerinin* "Carte de Tendre"larina (Duygu Haritas1) kadar fakat
kapal bir kutu olarak, yani "bir muamma" olarak. Ge¢misin bdyle olma-
s1 gerektigini soyler Mémoires: Debord'un kitabinin sayfalarinda resme-
dilen ve Jorn'un parlak renkleriyle ger¢evelenen tanimsiz erkek ve ka-
dinlar bir giin 6lii zamanin yerini doldurmay: bagardiklarinda ge¢misin
boyle bir hal alacagini belirtir. Yoksa insanlar bunu zaten gergeklestir-
misler midir? Tam boyle bir sorudan hareketle, 1952 yilin1 geride birakip
1953 yilina adim atmug olan bu isimsiz grup, siirekli yenilenen bir diin-
yanin var olmasinin ve bu siireci baslatabilecek araglarin bulunmasinin
miimkiin oldugu gergegini sanki daha 6nce hig diigiinmedigi bir seymis,
ilk defa karsilastig1 bir seymis gibi kesfeder. Bu araglar iki tanedir: "Sii-
riiklenme" (dérive), yani cezbedici seyler veya belli reddedis isaretleri
bulma diigiincesiyle sehir sokaklarina gelisigiizel dalmak ve "¢alintila-
ma" (détournement),** yani estetik yapintilar1 baglamlarindan koparip
i¢ etmek ve bunlar1 kendi diizenegine uydurmak. Dolambagh eslestir-
meleriyle, galint1 s6zciik ve resimleriyle Mémoires bu her iki aracin bir
versiyonudur; tipki bu araglarin, LE'nin sanat iiretmeyecek, sadece yeni
tiirden bir hayat yaratacak bir sanat bi¢imi olduguna inanmas gibi.

Yiizyilin ikinci yarisinin baglarinda LEnin suga meyilli entelektiiel-
leri, Bat1 kiiltiirii ve ticaretine, Frankfurt Okulu'nun siirgiin elestirmen-
lerinden Theodor Adorno ve Max Horkheimer'in ikinci Diinya Savasi
sonrasindaki anlayislariyla bakiyorlardr: Bunalti ve tahakkiimiin kol
gezdigi, "pargasiyla, biitiiniiyle tek bigimli" olan tek sistem. Dogu'nun

-  daha miilayim bir benzeri olan kapitalizm, kendi
* Précieuse: kibar kadin. (¢.n.)
** Détournement: Saptirma, rayindan ¢ikarma, suiistimal anlamina gelse de, s6zciigiin sitiiasyo-
nistlerin kullanimina daha yakin (intihal) oldugu ve "alint1"y1 ¢agrigtirdigs i¢in metnin tama-
minda "¢alintilama" olarak terciime edildi. (¢.n.)
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Une zone expérimentale pour la dérive. Le centre d’Amsterdam, qui sera systématiquement
exploré par des équipes situationnistes en avril-mai 1960.

"1950'lerin sonlarinda Uniter Sehircilik"ten baz gizimler, /Sno. 3, Aralik 1959.
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disindaki her seyi sifira indirgeyen bir ¢ifte yansima geligtirmigtir. Ha-
rold Rosenberg'in deyimiyle "iktidar sarhoslugu"yla yonetilen bir diin-
yada sanat yaraticithgin ve elestirel istencin son kalesi olarak sunulur;
betimleme bu haliyle ikinci Pers istilasi sirasinda Yunanlilarin 6li-
miine savagip savunduklar1 Thermopylai Gegidi'ni veya Cevik Tugay
Harekati'n1* ¢agristiniyor: 1947'de Clement Greenberg, New Yorklu
soyut ressamlari kastederek, “Elli kisi, yiiz kirk milyon kargisinda ne ya-
pabilir?" diye yazar.

Boyle bir qiglik o zamanlar degilse bile bugiin isterik gibi goriiniir;
Amerika Birlesik Devletleri'ndeki yiiz kirk milyon insan Greenberg'iin
bahsettigi elli kisiye karsi degildi, onlar1 gormezden geliyordu ve bunun
i¢in kendine gore nedenleri vardi. LE'nin tiyelerinin de kendilerine gore
nedenleri vardi. Kendi diisiincelerine sanati, sanatin vaat ettigi bir agki
yakin bulmuglard1 ve bu vaatlerin bitmesini, toplumun giizel ve zarar-
siz riiyalara ayn bir deger vermesini nefretle karsilamiglards; fakat onlar
guzelligin otuz yildan beridir, hi¢birinin daha diinyaya gozlerini agma-
diklar1 dénemlerden itibaren bir yalandan ibaret oldugunu da diisiinii-
yorlardi aym zamanda. 1915 ile 1925 yillar1 arasindaki donemde sanat,
kendi sinirlarina karsi baglattigi bir savagta, kalesinden, miizesinden,
lunaparkindan, hayvanat bahgesinden kagmak i¢in giristigi bir miica-
delede basin1 yakmugt;; ondan sonra da ortada sanat manat kalmamusti,
sadece "her klisenin kendi taraftarin1 buldugu, her gerilemenin etrafin-
da kendi hayran kitlesini topladigy, her tekrarin kendisiyle ilgilenen bir
begenenler toplulugunu yanina gektigi kasvetli ama karh bir karnaval
icinde cereyan eden enkaz taklitgiligi" kalmisti. LE'ciler yeni bagtan kes-
fedilmis bir diinya hayalini sanattan almislard1 ama o dénemlerde sanat
yapmanin kendi zamanlarini1 bosa harcamak demek olacagini gayet iyi
biliyorlards; bir kisinin bir imajin veya bir dizenin kendisine ait oldugu-
nu, gelisim mantigina goére yazilmig bir tarihin duvarina ¢akilmis ben-
zersiz ve 0liimsiiz bir isaretmiscesine kendisine ait oldugunu iddia et-
mesi, grubun yapmayi tasarladig tarihe golge diisiirecekti. Boyle bir sey
yapmak, dehay: ve tanrisal sezgiyi kutsallastirmak, bireysel hiyerarsinin
ve toplumsal denetimin kol gezdigi bir sisteme kolunu kaptirmak de-
mek olacakty; Tanr1'nin 6ldiigii ve sanatin onun yerini aldig1 bir ortam-
da bu, metalarin en sihirlilerinin tuzaklariyla dolu dini bir yanilsamay1
stirdiirmek demek olacakti. Bu, cenneti, bir rahip gibi gogii isaret ederek
gostermek yerine bir ¢ergeve igine almak demek olacakty; iyi giizel de
konuya getirdikleri yaklagimin farklihig: neredeydi peki? Sanat yapmak,

* Ingiliz Gevik Siivari Tugayr'nin, Kirim Savag: esnasinda Rus topgu siperlerine kars1 25 Ekim
1854'te diizenledikleri biiyiik taarruz. (y.h.n.)
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onun bir zamanlar adina konustugu ortak, gomiilii istekleri tekrar or-
taya ¢ikarmak demekti; ama ¢alintilama teknigini uygulamaya sokmak
(gazetelerdeki karikatiirlere veya ayni nedenle eski iistatlarin yapitlarina
konugma balonlar1 yazmak; bu harekete eszamanli olarak sanatin "de-
gersizlestirilmesi” ve yeni bir toplumsal hitabet bigimi olarak "yeniden
yatirimi" konusunda israr etmek; "biinyesinde kendine 6zgii bir elestiri
bi¢imini barindiran bir iletisim" oldugu, bigimi tiimiiyle demistifikas-
yon oldugu i¢in mistifiye edemeyen bir teknige sahip oldugu fikri iize-
rinde 1srar etmek) ve gelisigiizel siiriiklenmek (dérive) (kendini sehrin
vaatlerine birakmak ve vaatlerin eksik oldugunu gérmek), sehir i¢inde
gelisigiizel dolasmak, y6n levhalarinin kendi kendilerine yoénlenmele-
rine izin vermek, adimlarin "degistirerek"” atmak ve bu levhalar1 daha
once hig var olmamis bir giizergdha yonlendirmek; tiim bunlar, sonu
olmayan bir degisimdi. Bu, kaldirim taslarindan ve resimlerden, s6z-
ciiklerden ve havadan sudan seylerden kurulu ger¢ek anlamda modern
bir hayat yasamaya baglamak demekti: Herkesin anlayabilecegi, herke-
sin yararlanabilecegi bir hayat bi¢imi.

Leaving the 20th Century isimli kitabinda Christopher Gray, LE'yi
kastederek, "felsefelerinin temelini olusturan unsurlardan biri de deney
ve oyundu" diye yazar; fakat bu oyun kiiltiiriin tamamiyla oynanan bir
oyundu ve oyun alani da gehirdi. Neden olmasindi ki? "Yiyecek ve giye-
ceginizi temin etme isini diigiiniin 6nce, Tanr1'nin Saltanati arkasindan
gelecektir nasil olsa” der Hegel; saltanatin zamani gelmisti, gelmis geg-
migsti bile. "Su kadarim s6yleyelim, bize gore, kiiltiirel diizeyde olsun, tii-
miiyle siyasal diizeyde olsun, devrimin 6nciilleri birakiniz olgunlagmayi,
giiriimeye bile baglamigtir” diye yazar Debord ile Gil ].Wolman 1956'da,
LE igin yazdiklar: bir yazida. LE'ye gore, Hannah Arendt'in toplumsal
sorun addettigi sorunlar (aglik, bedenin 6zgiirliigii temellendiren arzu-
lar1 geri ¢ekmek zorunda kaldigi, Tanrr'nin Saltanati'ni vaat eden her
tirlit devrimi alt edecek veya giiliinglestirecek bir giice sahip olan yi-
yecek, hatta giyecekten mahrum kalinmasi durumu) potansiyel olarak
da olsa kismen halledilmisti. LE'nin savas sonrasi teknikleri ile bolluk
belirtilerini degerlendiris bigiminden, reklamlar1 okuyus bigiminden ¢1-
kan sonuca gore, yoksulluga maruz kalan birkisi zorunlulugun degil, ar-
tik iktidar sarhoglugunun, iizerine gidilip yok edilebilecek bir sarhoslu-
gun magdurudur. Modern yoksulluk onlara gére ihtiras yoksulluguydu,
kokeninde hem zamam hem de mekani yonetebilecek zenginlige sahip
bir diinya toplumu 6ngoriisii yatan bir yoksulluk; bu nedenle LECiler,
kapitalizmi bog bir bugiin olmakla, sosyalizmi ise sadece ge¢misi de-
gistirebilecek donanimlara sahip olmakla itham ederek her iki sistemi
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de bertaraf ederler ve bunun yerine "macera kaleleri" inga etmekten s6z
ederler. Hangi araya sapacaklarini bilemeyecek hale gelinceye kadar so-
kaklar arginlarken, bastan ¢ikarici bir mesajla ortaya ¢ikabilmek igin
kendilerinden ge¢meye ¢alisirlar: Boyle bir fikirden hareketle 1953'te,
on dokuz yasindaki Ivan Chtcheglov "Yeni Bir Sehircilik i¢in Formiiller"
baghkl bir yaz1 yazar ve yoldaglarin1 kendilerine ait ilk gehri, "diinya-
nin entelektiiel baskenti"ni, Fourier'ci bir Las Vegas'y, gergekiistiicii bir
Disneyland, insanlarin iginde bizzat yerlesik halde yasayacaklar bir
lunapark, "insanin giindelik hayatinda sans eseri karsilastigi duygularin
tiimiine" hitap eden mahalle ve bahgelerle donatilmis sevecen bir sehir
(ville de tendre), askin, saskinliklarin, karigikliklarin, tarihin, dehsetin,
mutlulugun, 6liim olaylarinin, kisacasi insan hayatinda olan seylerin ti-
miiniin yagandigi inga edilmis bir alan, "iginde yagayanlarin temel hare-
ketlerinin DAIMI SURUKLENME 'den, insanlarin duygularini harekete
gegiren giiglerle donatilmis binalarla, ge¢misin, bugiiniin ve gelecegin
duygulariny, giiglerini ve olaylarini temsil eden simgesel yapilarla dolu"
bir siiriiklenmeden ibaret bir gehir yaratmaya ¢agirir. "Thtiras ateginin
son demlerini yagamasiyla birlikte, eski dini sistemlerin, peri masallari-
nin, her seyden 6nemlisi psikanalizin mimari digavurumlar bigiminde
yaganilan ¢evreye rasyonel bir gekilde yayginlastirilmasi her gegen giin
daha ivedi bir hal almaya baglamigtir” der Chtcheglov; fakat tasavvur
ettigi sehirde, "Herkes kendi katedralinde yasayacak. Odalar, herhangi
bir uyusturucunun yaratacagi hayal giiciinden daha etkili olacak, evler
ise icinde yasayanlarin kendilerini agik olmaktan alamayacaklar: bir bi-
¢imde diizenlenecek".

Gergek kimligini sadece LE'dekilere agiklayan, bu nedenle de "Gil-
les Ivain" takma adiyla yazan Chtcheglov boylece LE'deki dostlarini
kendisiyle bir sirr1 paylasmaya mecbur ederek onlara oyun oynar; aym
zamanda diinyay1 degistirmek i¢in bir manifesto yazar. "Bir akil hasta-
lig1 diinyay silip stipiirmiistiir” diye baslar beyanina ve hastaligin adi-
ni1 agiklar: "Bayagilagma... yoksulluga karg: yiiriitiilen bir miicadeleden
yiikselen bu iliski bigimi, nihai hedefinden (insanin maddi kaygilardan
ozgiirlestirilmesi) sapmug ve bugiiniin iizerinde asili duran saplantih bir
imaj haline gelmistir. Ask ile ¢opgiilitk arasinda bir segenek sunulmus,
diinyanin biitiin iilkelerinde gengler ¢6pgiiliigii tercih etmislerdir”. Cop-
¢uliigii tercih etmek seylesmeyi benimsemek demekti, ¢op olmak de-
mekti. Oysa agki tercih etmek, yabancilagmis benligin hapishanesinden
firar etmek demekti, bu nedenle Chtcheglov'un 45181, kendi katedralini
hayal eden 45181 kendini disaridan soyutlayan, kendi Notre-Dame'inda
gizlenip kendi kendine sagmalayan kafadan kontak biri degildi, aksine
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yeni bir diinyanin insanlarla konugmaya her zaman hazir bir yurtta-
siyd1. Paul Austern 1986 basimi romam The Locked Room'un (Kilitli
Oda) agiginin soyledigi seylere yiirekten katilan biriydi: "Sophie'ye ait
olmakla, herkese de ait oldugumu diisiinmeye baslamistim. Diinyadaki
gergek yerim benden 6te bir yer oluvermisti ve bu yer benim igimde olsa
bile, yeri tam tamina belirlenemezdi. Bu, benlik ile benlikdis1 arasinda
daracik bir aralikt: ve ben yagamimda ilk kez bu ‘'higbir yeri' diilnyanin
merkezi olarak gériiyordum”. Bu iitopyadir ve iitopya "hi¢bir yer" de-
mektir fakat LE goriiniir biitiin absiirdliiklere ve imkéansizliklara dudak
bitkmekteydi (Ask ile ¢opgiiliik arasinda bir segim yapmamiz gerektigini
size kim soyliiyor?); LE'nin projesi peri masalini topluma rasyonel bir
sekilde yaymakti. Bu {itopya, yani diinyanin merkezi, LE'nin yasayacag1
yerdi.

"Sonugta" diye yazar Gray, "yapilmasi tasarlanan sey diinyanin en
basit seyiydi: Hayallerinizi gergek kilmay1 istemek. Bunun karsisindaki
diismanlar da o derece basitti: Bir tarafta kisir nesnel fantezi, diger taraf-
ta da bu fantezinin 6znel tamamlayicist: sanat diinyas1”. Bir giin birileri
nihai diigmana, mevcut diizene karg: gelecektir; Alexander Trocchi'nin
1964'te Londra'da LE iiyesi oldugu giinleri hatirlamaya ¢alisarak kaleme
aldig1 bir yazisinda belirttigi gibi, ilk savas " 'diigman'1 kendi kalesinde,
icimizde vurmak'la baglayacakti. Bu nedenle LE'nin estetleri kendileri-
ne sanat yapmayi yasakladilar; ayni ruh haliyle, ¢aligmay1 da. Gegici bir
mikro toplum olarak onlar gelecegi bugiin iginde sonuna kadar yagsama-
y1 hedeflediler; gelismis toplumlarda halihazirda mevcut olan hiinerli
araglarin er ya da geg isi gereksiz, bos zamani da sirsiz kilacag: bir
simdiki gelecek zamanda. inga edilmis durumlardan meydana getiril-
mis bir diinyaya ilisgkin gorislerinin maddi temeli buydu; kendilerini
Paris'in akintisina kaptirarak siiriikklenirken iste bu diinyay1 ve arkasin-
dan daha neler gelecekse onlar1 aradilar.

LEYye gore, is ile eglencenin yerine siiriiklenmenin, sanatin yerine
¢alintilamanin, simdiki ge¢mis zamanda yasayan bir toplumun insan-
lara zorla yiiklemeye devam ettigi verimli toplumsal roller yerine de bir
"saf titketim roli"niin (burada sozii gegen tiiketim mevcut toplumlar-
daki tiikketim degil, LE'nin hayal ettigi toplumun "zamaninda"ki tiike-
timdir) gegirilmesiyle birlikte "her seyi her giin yeni bastan kesfetmek"
miimkiin olacakti. Her seyi yeni bastan kesfetmek veya her seyi kaybet-
mek Debord'un 1972 yilinda belirttigi gibi (Debord ancak geriye déniip
hatirlamaya basladiginda, faal oldugu donemlerde kendisinden bagka
pek kimsenin tanimadig: bir grup olan LE'nin ashinda bir deney oldu-
gunu kavramist1) "Zaman korkutuyor... zaman, niteliksel sigrayislardan,
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geri doniigsiiz tercihlerden, bir daha ele gegmeyecek firsatlardan mey-
dana gelmigtir".

Kendilerini siirekli yenilenen bir hayata adamis olanlarin omuzla-
diklar1 yiik buydu igte! LE tyeleri, her giin, ticret ve fiyat mahkamlari,
isciler, saticilar veya turistler olarak degil, gikisin1 bulma hevesiyle girdi-
gi labirentlerde dolasan bir gezgin edasiyla sokaklara dalacaklardi. Her
giin sanat ile reklamciligin, haber ile tarihin gosterisini dikizleyip kar-
silarina cikan en ufak pargay: dahi i¢ edecekler ve bunlari yeni bir dille,
bir kars: dille dillendirecekler, boylelikle anbean toplumsal hayatin, en
azindan grubun zaman ve mekim iizerinde s6z sahibi olan bir toplum-
sal hayatin bityiik gosterisi iginde kiigiik kiigiik delikler agacaklardi. Bir
"ozgiirlitk oyunu" oynarken ("Bir toplumun insanlar1 saptirma girigim-
lerinin ve ¢alismalarinin tamamina kars: yapilan sistemli bir sorgulama,
o toplumun mutluluk fikrine kars: gelistirilen toplu bir elestiri" olarak
adlandirir bunu Debord) LE iiyeleri "kendi hayatlarinin hem efendileri
hem de sahipleri" haline gelecekti.

I¢inde kendi geliskilerini barindiran, sanatin 6tesinde baslayan; ama
yine ona doénen bir arzunun iriini olan bir iitopyada yapilmaya ¢ali-
silan umutsuz bir arayistir bu: Debord, 1959'da filmi Sur le passage de
quelques personnes a travers une assez courte unité de temps'da (Birkag
Kiginin Zamanin Kisacik Bir Aninin iginden Gegisi) LE'nin gegmisine
bir goz atarken, "6zgiirlitk kapal bir daire iginde gergeklestirildiginde
bir riiyaya doniigiir, yalmzca kendisinin bir sureti haline gelir" diye ya-
zar. Wolman ise, 1953'te, Debord'un bir kiz islahevine baskin diizenle-
me planina kargi ¢iktiktan sonra grubun diger tiyelerine karsi, 6zgiir-
liik gibi goériinen bir seyin bir paroladan fazla bir sey olmayabilecegini
belirten zehir zemberek bir yazi désendi: "Tabii siirekli uyuyabilirsen
geceleri ritya gorebilirsin; ama sen rityalarina dalip gitmisken hayat da
her kosede duran polisiyle, gece kuliiplerinin 1giklar1 altinda beklesen
ve gengligin sillesini yiyen senin benim yaslarda kizlariyla acimasiz
tehditlerini siirdiiriiyor”. Zalim bir arayist bu: "Eksik olan bir sey" der
Debord, "bir daha ele gegmeyecegi duygusuyla ele alinmigsti. Hig is yap-
madan ge¢inmeye ¢aligmanin yarattig1 o belirsizlik agirihiklara neden
olmus, kopukluklarin yaganmasini kaginilmaz kilmigt1". Debord'un ya-
ninda yer alanlar zamanla sapir sapir dokiildi veya miicadelelerinden
vazgegtiler. "Birgogu intihar ederek gégiip gitti aramizdan" der Debord
1978'de, filmi In girum imus nocte et consumimur igni'de; Mémoires'da
gegen ve Treasure Island'dan (Define Adas1) yapilmis bir ahintiyr akta-
nr: "[gelim, gerisini havale edelim $eytan'a". Fakat 1952'den 1957'ye ka-
dar, yani LE varhigin siirdiirdiigii siirece bagkalar1 her zaman hazir ve
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"Asla Caligma!"

"Sitlasyonist Hareketin Baglangi¢ Programi™: "Seine sokagindaki bir duvarin tze-
rinde bulunan bu yazinin gegmisi 1953 yilinin ilk aylarina dek uzanir (Daha gelenek-
sel politikanin esinlerini tagiyan baska bir yaziysa, séz konusu grafitinin tarihini daha
eksiksiz saptamaya yariyor: General Ridgway'e karsi yapilacak bir miting ¢agnsidir
bu yazi; dyleyse, Mayis 1952'den daha geg bir tarih olamaz). Yukaridaki fotografta
gorilen yazi, Saint, Germain-des-Prés boélgesinde ortaya ¢ikarilan en énemli kaht-
lardan biridir: Kendisini orada ortaya koymaya caligmis olan tikel yasam tarzina bir
vasiyetname".

— 1.S. no. 8, Ocak 1963.

nazird1. Onlar gérmek miimkiindij, fikir bir kez daha ortaya atildiginda
Enternasyonal tyelerinin bir masanin etrafinda dizildiklerini gérmek
miimkiindi yine: Devrim, hak talebiyle baglamaktayd: ki bu aymi za-
manda adaleti talep etmek demekti, adalet talebinde bulunmak uyumu
talep etmek, uyum talebinde bulunmak ise giizelligi talep etmek demek-
ti. Giizellik olmadan yasayamazdik; ama sanat bunu saglayamazdi artik.
Sanat, artik yasamadigimuz bir yaland1 ve herkesi yasamaktan alikoyan
bir hile, giizelligin sahte vaadiydi, uyum ile dogrunun yikiminin telafi
edilmesiydi. Bir hile olarak sanat bastirilmaliyds, bir vaat olarak ise ger-
geklestirilmeliydi; bu da devrime agilan kapinin anahtariydi. Sanat, yeri-
ne bir bagka sey koymak iizere iptal edilmeliydi ve bizler, kendi zaman
ve mekénlarimizda sanati bastirmis olan bizler bunu basarabilirdik.
Ortaya ¢ikacak olan giizellik sadece ve sadece durumlarnn, yani gegici
olanin, yaganmus olanin yaratacag bir giizellik olacaktu...

Enternasyonal Sitiiasyonist, bu kapali dairenin agilabilecegi inancry-
la kurulmugtu: Baglangicta 6zel olan, toplumdan ayr bir kiigiik azinh-
gin neredeyse soyut kesfi olan bu yeni diinyanin, kendisine yonelik talep
karsikonulamazhale __.  kadar kesfedilebilecegi, agiklanabilecegi,
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herkese duyurulabilecegi ve cazip kilinabilecegi inanciyla kurulmustu.
Sitiiasyonistler onu gezegenin her yaninda ortaya qiktigim gordiikleri
reddiye ve bagkaldirinin tomurcuk halindeki tezahiirleriyle modern
toplumdaki hayatin niteliginden duyulan heniiz tam olarak bigimlen-
memis bir tatminsizligin tezahiirleriyle, modern toplumun mutluluk
fikrinin olumsuzlanmasinin daginik pargalariyla baglantilandirdik¢a
kars1 konulamaz hale gelen ve yayginlasan bir yeni diinya talebiydi bu.
Bu diisiincelerinden yola ¢ikarak bir plan gelistirdiler. Bu plana gore, SE
6nce Avrupa'nin, sonra da yerkiirenin en yetenekli kisilerini toplaya-
cak ve kendisini aym1 anda hem "varolan her seyin acimasiz elestirisi'ni
(Marx, 1843) yapmaya hem de "unutulmus arzular1 giin 15181na ¢ikar-
maya ve tamamen yeni arzular yaratmaya" (Chtcheglov, 1953) adaya-
cakty; biitiin bunlarin ardindan, SE'nin Haziran 1958'de International
situationniste'in ilk sayisinda belirtildigi gibi: "Diinyay1 mahvedecegiz".
Bunun ardindan, "herkes neyi sevdigini, ilgisini nelerin ¢ektigini arag-
tirmak zorundadir” diye yazarlar. Sevdigin seyleri arastirirken nefret et-
tigin seyleri de bulacaktin, sevdigin seylerin 6niinii tikkayan seyleri. Bu
yolda ilerlerken en ufak bir engelin dahi mevcut diizene kars: biitiinliik-
li bir muhalefeti gerekli kildig1 bir ortamda bulacaktin kendini.

Yolun baginda bu yiiriiyiis, kimsenin bir ¢arpigmanin oldugundan
haberdar olmadig1 bir savag alaninda gergeklestiriliyor gibi goriinecekti.
Bu durum, SE'nin zencilerin yagadig1 bir getto olan Watts, Kaliforniya'da
Agustos 1956'da gikan ve otuz kisinin 6liimiiyle sonuglanan ayaklanma
tizerine zehir zemberek bir dille kaleme aldig1 "Gosteri/Meta Ekonomi-
sinin Yiikselisi ve Cokiisii" adli yazisin1 okuyanlara da akseden isin en
zor kismiydy; SE, ask ile ¢opgiilitk arasindaki miicadeleye dikkati ¢eke-
rek, "Bir sicak dalgas sirasinda higbir klima tertibatinin kullanilmadi-
g1 argiimaniyla kendini dogrulayan tarihteki ilk baskaldir” diye yazar.
Birgok insan, Harlem ve Newark'taki yoksul insanlar sessiz sedasiz kalip
higbir seye karigmadiklar1 halde, onlardan nispeten daha zengin olan
Los Angeles'h zencilerin agka gelip sag1 solu yagmalamalarina, uistelik
birgogunun bunu iftiharla ve biiyiik bir neseyle yapmalarina bir anlam
verememisti. Oysa Watts'li geng bir sosyolog olan Bobbi Hollon'un "bag-
kaldir1 sirasinda sandaletlerine sigrayan kanlar silmeyecegi” yeminine
yazilarinda yer veren sitiiasyonistler i¢in bu olay gayet anlamliydi. Olaya
iliskin yazilarinda, "Konfor, piyasada olmayan seyleri isteyenler igin hig-
bir zaman yeterince konforlu olmayacaktir" diye yazarlar.

SE bir elestirmenler grubuydu; bagkalar1 eylemlere katilirken on-
lar kafelerde sandalyelerinde bacak bacak iistiine atmaktan rahatsizhk
duymuyorlardi. Yillar sonra Debord'un __  gibi, "yangin olan yere
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bizler benzin tasiyorduk”. "Modern topluma kars1 en gelismis bigimiyle
teorik elestiri ile o topluma 6zgii faaliyetlerle bigimlenmis bir elestirinin
yan yana yer aldig1” bir olay oldugunu yazar SE, Watts'ta meydana gelen
olay igin: "Iki elestiri bigimi birbirinden ayndir ama her ikisi de aym1 ger-
gekliklere dogru yonelmistir, her ikisi de aymi seylerden soz eder. Bu iki
elestiri birbirini agiklar; biri olmadan 6biirii anlagilamaz. 'Hayatta kalma'
ve 'gosteri’ konusunda gelistirdigimiz teorilerin dogrulugu, [bugiin igin]
anlasilmaz goriinen eylemlerle agikhiga kavusmus, kamtlanmstir... Bir
giin gelecek, bu eylemler de bu teoriler sayesinde aydinliga kavusacaktir”.

"Gosteri/Meta Ekonomisinin Yikselisi ve Gokisi" yazisindan bir illistrasyon, /S no.
10, Mart 1966.

"Gosteri/Meta Ekonomisinin Yiikselisi ve Cokiisii", ¢oziimledigi ola-
yin bir pargasi olmasi diisiiniilerek kaleme alinmist1. Paris'te Fransizca
yazilmisty; fakat daha 6biir Avrupa dillerine gevrilmeden Ingilizce'ye
¢evrilmis ve Amerika'da yayimlanmisti. SE'nin giindeme getirdigi so-
run 1965'te ABD'de bazilari i¢in olduk¢a tanidikt: "Insanlar nasil olu-
yor da kendilerine miidahale hakk: tanimayan kogullardan yola ¢ikip
tarih yapabiliyorlar?" diye sorar SE, Demokratik Bir Toplum Isteyen
Ogrenciler'in kurulug beyanatlari olan 1962 Port Huron Beyanati'ndan

biraz farkli bir dille. Fakat - bu soruya verdikleri cevap

—————
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daha ¢ok sanki Mars'tan gelmis gibiydi: "Yagmalama, servet toplumu-
na dogal ve insani bakimdan degil de meta bakimindan zengin olan
topluma verilmis dogal karsihktir... Watts bolgesinde meydana gelen
yagmalama olaylar1 'Herkese sahte ihtiyacina gére' seklinde arpitilmig
olan prensibin dogrudan hayata ge¢irilmis haliydi... [oysa] ger¢ek arzu-
lar festivalde, yikimin potlatch'inda kendini ifade etme olanag: bulur...
Yoksullugun degil, maddi zenginligin istesinden gelinmesi gerektigi
bu olayla birlikte ilk kez anlagilmig oldu". Bu sézler coskulu soézlerdi,
aym zamanda da kigkirticy; kigkirticr giinkii etkileyiciydi. S6ziinii ettik-
leri seyin savag alan1 oldugunu diisiiniiyordu sitiiasyonistler ve Haziran
1958'den Eyliil 1969'a kadar Internationale situationniste'in sayfalar sa-
vagin cephelerini bir bir isaretlemekle mesguldii.

Sitiiasyonistler kendilerini Watts'taki
insanlarin yerine koyarak bu insanlarin
icinde bulunduklar1 durumu kavrama-
ya ¢alisirlar: "Bireyi hirsiz veya terdrist
olmadik¢a giigsiiz kilan bir kapitalizm
ve teknolojinin gergekligi'yle kargilasan
insanlar olarak (Bu sozleri; 1965 yilinda
birkag fanatik grubun disginda kimsenin
anlayamayacag bu sozleri, 1987 yilinda
meslektaglarindan ¢ok farkh 6zelliklere
sahip bir tarih profesorii, Stanley Hoff-
mann soylemisti). Sitiasyonistler ente-
lektiiel terorizmi bu sekilde uygulamaya
soktular; bu uygulamanin ayrilmaz bir
pargasi da entelektiiel miilkiyet hirsizli-
g1ydi. Yayimladiklar: derginin sayfalari,
miicadeleye girisecekleri arazinin bir
krokisi olmakla birlikte ayn1 zamanda
bir laboratuvar, SE'nin ¢alintilama yo6n-
temiyle iizerinde deneylerini gergekles-

"SE'nin de belirttigi gibi,
Constantine gibi bir fagistin

karis1 olmaktansa benim gibi
bir orospu olmak ¢ok ama ¢ok
daha iyi." Danimarka Prensesi
Anne-Marie'nin Yunan Kral
II. Constantinele evlenme-

si lizerine sitiiasyonist J.V.
Martin'in Christine Keeler'in
fotograf1 tizerinde yaptig1 ¢a-
Iintilama ¢aligmasu. IS no. 9,
Agustos 1964.

tirdigi bir test alam gorevi de goriiyor-
du; galintilamayla, yani sitiiasyonistlerin
karikatiirlerin konugma balonlarindaki
sozleri, diigmanlarinin sozlerini onlarin
aleyhine ¢evirecek, iyinin ve kotiiniin
bekgiligini yapanlarin bile agizlarindan
yepyeni sozlerin ¢ikmasimi saglayacak
denli gergek algilanacak bir elestiriye

194



Greil Marcus

kaydirmay kastettikleri yolla. Siiritklenme gibi bu da diisman toprak-
larinin estetik bir sekilde iggal edilmesiydi, bildik olani zapt edip onu
o6tekine doniistiirmek icin yapilan bir akin, higbir sinirlama, higbir kural
tanimayan bir hareket sahasi iginde siirdiiriilen bir savagt;; 1962 yilinda
SE, Wolfgang Neuss isimli Berlinli bir aktoriin "televizyonda oynayan
polisiye bir dizide gegen ve izleyenleri haftalarca merak iginde birakan
katilin kimligini Der Abend isimli bir gazeteye ilan vererek agiklamak
suretiyle anlaml bir protesto gergeklestirdigini" 6grendiginde, bu ola-
y1zevkle Watts'taki isyanla ayni kefeye koydu. Anlam olusturmak veya
olusturmamak tarih yapmakla el ele vermisti. Calintilama tahrip edici
bir alimlamayds, iktidar sahibi konusmacilarin ses tellerini kesmekti,
toplumsal simgeleri karmaganin iginden ¢ekip ¢ikarmakti, ¢alint1 s6z-
ciik ve resimleri bildik harflere ayirip yok etmekti. "Sonugta" diye yazar
Debord ile Wolman 1956'da, "herhangi bir isaret" —herhangi bir sokak,
reklam, resim, metin, bir toplumun mutluluk fikrini yansitan herhangi
bir sey- "baska bir seye, hatta kargitina bile doniismeye tesnedir".

Peki ya biitiin bunlar1 gergeklestirmeyi basardiginda ne olacakti?
Gosteri bagh bagina bir sanat eseriydi, dondurulmug arzular tablosuna
terfi ettirilmis sahte arzularin bir ekonomisi, ger¢ek arzularin siinepe
ihtiyaglar karikatiiriine indirgenmesiydi. SE, ¢alintilamanin sahte para-
larin1 her tarafa yaymakla gosteri akigini devaliie etmeyi, bunun sonu-
cunda da nihai bir enflasyon yaratmayi
hedeflemekteydi. Boylece bir metelik
bile bir servet degerinde olacakti. Dog-
ru bir kararla se¢ilmis bir isaretin dogru
yerde ve dogru zamanda ¢alintilanma-

s, perspektifin kitlesel diizeyde tersine
gevrilmesini saglayacakt.. Gosterinin
tek tarafl iletisimi diger biitiin konus-
malar1 bir ugultuya indirgiyordu, oysa
artik gosteri kendine yonelecekti; o za-
man gosterinin kendisi bir ugultuya do-
niigecek ve herkes gosteriyi bos lakirdi

olarak gorecekti. Tersine doniistiiriille- — Bu pastayl ben yaptim! Benim
bilir baglayic1 etken kavranacak, ip ge- bir Sa"a‘;?;g'g:g”gi‘:sisr?ﬁ:;
kilecek, masalar devrilecek, her evet bir _ o, v sanatgisin, 5zel bi sin.
hayira déniisecek, her dogruluk siiphe- — Ama o pastay ben yapmadim,
nin iginde eriyecek ve her sey degise-  zehirli mi degil mi bilmem ayrica.
cekti. Ondan sonra da kendini "sinirsiz Calintilanmisg bir karikatir,
taleplerin kolay kolay fark edilmeyen bir ABD, 1986.
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v non

fesatcilig”, "arkasinda tabur istemeyen bir generaller grubu" olarak ad-
landiran SE, iginde gozden kaybolacag: bir Yeni Kudiis hayalini gergek-
lestirecekti: Toplumsal bir glossolalia ayaklanmasinin iginde, "her seyi
soyleyebilme o6zgiirligii'niin "her seyi yapabilme 6zgiirliigii"nden ayr
digtiniilmeyecegi yerde gézden kaybolacaktl. SE 1963'te, "Biz sadece
patlamay: orgiitleyecegiz, o kadar" diye soz verir. "Bu patlama ve her-
hangi baska bir denetim bizden ebediyen bagimsiz olmak zorundadir".
Bundan sonra Mémoires sanki hi¢ yazilmamis gibi goniil rahathgiyla
unutulacakti. Aym zamanda bir kehaneti dile getiren bir an1 kitabi olma
ozelligiyle bu kitap, bir kez kavranildiginda, igeriginin zengin oldugunu;
gelecek bir zamanin gizli tarihi oldugunu kanitladig1 oranda unutulacak
bir yapit olarak 6n saflarda yer alacaktu.

DAHA SONRA

Daha sonra bu kitabin yok olan bir kara pargasinin bir tiir haritas,
o kara pargasinda gegen bir hikiye oldugu anlagilacakti. "Irmagin sol
kiyisinda (insan bir irmakta iki kez yikanamaz veya aninda bozulmaya
meyilli bir cevheri aym halde iki kez elinde tutamaz) olumsuzun mes-
ken tuttugu bir bélge vardi”. Iste boyle sdyler Debord 1978'de, o ufukta
oldugu diisiiniilen zamanin gerilerde kaldig1 bir zamanda kamerasina.
Bir yil sonra ise "1952'de, Paris'te dort bes degersiz insan bir araya gelip
sanatin st diizeyde bir devir tesliminin olanaklarini aragtirmaya karar
verdi" diye yazar. Soylediklerinin ne anlama geldigini agiklamaz, daha
ziyade Mémoires'da bulunabilecek cinsten deyimler kullanarak anla-
mini iyice bulandirir: "Sanatin iist diizeyde devir teslimi, gergek hayat
cografyasinin 'Kuzeybat1 Gegidi'dir; yiizyih askin bir siiredir aranan,
aragtirmasinin 6zellikle kendi kendini yok eden modern siirde basladig:
bir yerdir".

Debord, o dort bes kiginin agkinlik konusundaki aragtirmalarinin
baslangicindan geyrek yiizyil sonra bunlari séylerken bildigimiz anlam-
da siirden s6z etmiyordu; soz ettigi sey "toplumsal devrim"di, insanlarin
her giin yasadiklar1 hayatin tam anlamiyla déniistiriilmesiydi. Mayis
'68 ayaklanmasinda bir anligina goziine ¢arpan seyden soz ediyordu;
artik sorgulamaya bagladig bir tesadiiften, Mémoires'in o dort bes ki-
sinin gegici giinliik hayatlarina, hazirlik safhasindaki mikro toplumuna
ikide bir gondermede bulunan kesik kesik anlatisinda ve pargali yapi-
sinda 6nceden canlandirilmis olan bir laf kalabaligindan. Kendi kendini
yok eden o modern siirin tekrar ele gegirilmesinden, onu yazmak degil,
sonuna kadar yasamak ve diinyaya salivermek gerektiginden s6z edi-
yordu; ki Debord'a gore zamaninda LE tiimiiyle bu amac giiden bir ha-
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reketti. "Sanatin defterini diirmek, bir katedralin i¢inde Tanr1'nin 6ldi-
guni ilan etmek, Eyfel Kulesi'ni havaya ugurma planlar1 yapmak; bu tiir
skandallar, bizzat hayatlar1 gergek bir skandal olanlarin zaman zaman
onerdikleri skandallardand1”. "Hayata gegirip tamamlamak istedigimiz
alan siirdir" der SE 1958'de; "Siiri gergeklestirmek, hem olaylar1 hem
de bu olaylarin dillerini ayn1 anda ve birbirinden kopmaz bir bigimde
yaratmak demektir". Bu gelecekti, gelecek ve ayn1 zamanda da ge¢mis,
yani tiimiiyle diinyayd: "Gergek siir a1 tarihin tiim 6denmemis borgla-
rin1 yeniden giindeme getirir".

"Sitiiasyonistler gegmisi unutmak istiyor" diyorlardi heniiz yeni bas-
ladiklar: tarihlerde ama ge¢misi hi¢ unutamadilar; ge¢mis onlar igin
bir hazine sandigiyds, sonra kah kilit, kah hazine haline geldi. Michele
Bernstein LE'nin ve baglangicindan neredeyse son dénemlerine kadar
da SE'nin bir iiyesiydi; 1983'te Ingiltere'deki evinin havadar oturma
odasinda o donemler hakkindaki diigiincelerini aktardi bana. "Herkes
birgok babanin evladidir” dedi. "Bizim nefret ettigimiz bir babamiz var-
dr: gergekiistiiciiliik. Bir de sevdigimiz bir babamiz vard: dada. Bizler bu
ikisinin evladiydik". Onlar, Debord'un dedigi gibi "enfants perdus"ydii,
yani kimsesiz gocuklar, bu nedenle yiizlerini kendilerine benzettikleri
her adamin babalar1 oldugunu diisiinerek peslerinden giderlerdi: Ger-
¢ekiistiiciilerin, dadacilarin, yirminci yiizyilin ilk ¢eyreginin basarisiz
devrimcilerinin, Komiinarlar'in, gen¢ Karl Marx'n, Saint-Just'iin, or-
tagag heretiklerinin; Debord ile 6biirlerinin 1950lerde telaffuz etmeye
basladiklar1 sozciiklerle betimlemek gerekirse, biitiin bunlar unutulma-
ya yiiz tutmug veya unutulmusg ani ve soylentilerdi, basarisiz (manqué),
lanetli (maudit) seylerdi. Hepsi de olsa olsa bir efsaneydi; LE ile SE'ye
gore ozgurlik efsanesinin bir pargasiydi.

19501er ile 19601arda Debord'un gruplarinin zorlamasiyla giindeme
getirilmis, yeni adlarla adlandirilmis ve yeni bir bigim verilmis olan bu
efsane sonugta anlagilmayacak, kendi kendisini anlatamayacak kadar
eskimis bir efsaneydi: 1979'da Debord'un umutsuz, kederli bir ifadeyle
dile getirdigi gibi bu efsane "kimsenin dislanmadig1, diinyanin dort bir
tarafina ulasacak Atina efsanesi, Floransa efsanesi" gibi bir efsaneydi;
bir kez daha diinyay saracak tiirden bir efsane. Boylece bir zamanla-
rin yeni Atina'sindan, yeni Floransa'sindan ¢ok ¢ok 6ncesine gidecek,
Richard Huelsenbeck'in 1920'nin Berlin'ini tasavvur edisi gibi, insanlar
konugmalarin etrafinda toplanacak, her sokakta temsiller verilecek ve
kendimizi bir anda Homeros zamaninda buluverecektik. Sonra orada,
Edmund Wilson'n 1922 yilinda Paris'te ortaya attig1 kehanete uygun
olarak, dekorumuzun hangi - dekoru oldugunu kesfedecektik.
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Siir hayata gegirilecekti: Lautréamont'un 1870'te yaptig1, "herkesin kat-
kilariyla" yazilacak bir siir ¢agris1 gergeklestirilecekti. O zaman konus-
mayi arzu ettigimizi hissedecek, sdylemek isteyip de sdyleyemedigimiz
seyin ne oldugunu kesfedecek, onu sdyleyecek, anlagilacak ve bagka in-
sanlardan sozlerimize kargilik goérecektik. Ansizin olaylar ve o olaylarin
dillerini yaratacak, gegici oldugunun bilinciyle bu cennetin iginde ya-
sayacaktik. "Siirsel 6zne ve nesneleri ¢ogaltmaliyiz® diye yazar Debord,
1957'de SE'nin kurulusunu ilan eden metinde, "ve bu siirsel 6zne ve
nesneler arasinda gergeklestirilecek oyunlari 6rgiitlemeliyiz. Esas itiba-
riyle gegici olan programimizin biitiin amaci bunu gergeklestirmektir.
Meydana getirecegimiz durumlar kisa 6miirlii, geleceksiz olacaktir: Bir
gegitler silsilesinden ibaret olacaktir”.

Son kertede bu sozler ozgiirliik efsanesini dile getirir: Yani, insanin
sarf ettigi sozler ile edimlerinin ebediyen 6zgiirce dolasacag: vaadini.
Bu sozlerin bizzat kendisi siirdir; s6zciikler bulunduklari yerde dimdik
ayaktadirlar, tam bir denge halinde veya hig¢bir yerde bulunmayip in-
sant her yere siiriikleyebilirler, hareketsiz bir etkendirler. Bu hareketsiz
etkenin (Gylesine soyut bir doniisiim fikridir ki bu, diinya onun tara-
findan degistirilmeye hazir oluncaya kadar bigimini hi¢ bozulmadan
muhafaza edebilecektir) pesinden giden LE ile SE bir 6zgiirliik efsanesi
yaratmaya ¢alisir ve sonunda olan olur, kendileri bir 6zgiirliik efsane-
sine doniigiir. Varolan her seyi ne kadar sivri bir dille hunharca eles-
tirseler de, bu soyutluk elestirilerinin ayrilmaz bir pargasi olmay: her
zaman siirdiirmiistiir: Bu elestirilere (ister LE'nin 1954 Guatemala'sina
getirmis oldugu elestiri olsun, isterse SE'nin 1965'teki Watts olaylarina
veya 1968 Mayisinda Fransa'da meydana gelen olaylara getirdigi elesti-
riler olsun) cezbedici, olumsuz bir gii¢ katan, iginde grubun sozlerinde
yasatmaya ¢aligtig1 hikdyenin yer aldig, gergeklesmesi beklenen bir ola-
y1, bir dili ima eden bir soyutluktur bu. Ben bu hikéyeyi anlatirken her
sey bir gece kuliibiinde bir zamanlar meydana gelen bir seyin bagka bir
seye doniismesiyle baslar ve bu seyin bagka bir seye doniismesine gore
degerlendirmesinin yapilmasi gerekir; tipki, bu gece kuliiplerinde mey-
dana gelen seylerin, gece kuliiplerinden neden belirli anlarin alindig,
bunlarin duvarlara neden yazildig, haykirildigi, daha éncekinden gok
daha farkl algilanmaya baslanan bina ve sokaklarda neden icra edil-
digi gozetilerek degerlendirilmesi gibi. Bir agidan olaylar arasina ¢izgi
¢ekmek ¢ok kolaydir, sadece bir ¢izgidir hepsi hepsi; 6rnegin, LE'nin
1953 yilina ait duvar yazis1 "ASLA CALISMA!", Mayis '68'de duvar ya-
z1s1 olarak tekrar kullanilmis, 1977'de ise Sex Pistols'in "Seventeen" adli

pargasinin sozlerine ge¢mistir: "We don't work / I just feed / That's all

—————
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I need" (Biz ¢aliymayiz / Sadece karnimi doyururum o kadar / Istedi-
gim hepsi hepsi bu kadar). Ancak aradaki bu baglant: (LE'nin bu bir
ciimlelik bildirisi, bir zamanlar sitiiasyonistlerden biri olan Christopher
Gray'in Leaving the 20th Century: The Incomplete Work of the Situatio-
nist International adl kitabinda yer almis, oradan Gray'in dostlar1 olan
Malcolm McLaren ve Jamie Reid araciligiyla Johnny Rotten'a aktaril-
must1) aritmetik sekilde aktarilan bir gelenek 6zelligi tasir. Hikayesini
bulmak igin bir gelenegin siirekliligine, hatta puslu, yeraltinda kalmug
bir gelenekse bu, onun siireksizligine tam bir kendiligindenlik iginde
engel olmak gerekir. Ornegin: Sex Pistols'n iginde yagadig1 toplumun
mutluluk fikrini olumsuzlama pesindeki elemanlar1 kendilerini ikide
bir dadaci bir glossolalia'nin esigine, kendi kendini yok eden modern
siirin alanina siiriiklenir bulurken, Mémoires bu alana bile isteye girer;
bu ¢akigsma bir tesadiif eseri olmadig1 gibi, bir aktarimin sonucu da de-
gildir. Burada Henri Lefebvre'in s6zlerine kulak vermekte fayda var:
"Modernligin bir anlami varsa eger, o da sudur: Baglangicindan itiba-
ren icinde radikal bir olumsuzlama tagir; iste bir Ziirih kafesinde orta-
ya ¢ikmis olan dada". Lefebvre bunlar1 soylerken bir argiiman gelistirir,
insanlarin aklimi karnstiracak tiirden bilmecemsi bir seyler séylemez;
soziinil ettigi olumsuzlama varhigim siirdiirmiistiir; ama dayanikl bir
gelecege kanalize edilen bir sanat olarak degil, degistirilmemis bir geg-
mige uzanan, tarihin 6denmemis bir borcu olarak. Lefebvre'in bu sozle-
ri soyledigi yil olan 1975'te Sex Pistols'in kurulmaya baglamasi veya ne
Lefebvre'in ne de Sex Pistols'in, giindelik hayatin iginden bir devrim ya-
ratma tesebbiisiinde bulunduklar1 donemlerde Lefebvre ile Debord'un
birbirlerini yoldag saymalarina benzer sekilde, birbirlerini onaylayama-
yacak olmasi 6nemli degildir: Sex Pistols, kokleri iizerinde ugragilarak
ortaya konmus kiiltiirel bir tez olan Mémoires'a uzanan iggiidiisel bir
kiiltiirel itkiyle sahneye ¢ikmig ve borglar1 yeniden giindeme getirmistir.
Bu borglar1 giindeme getirirken ayni zamanda o borglar1 artirmistir ve
Sex Pistols'in elemanlar: tarih sayfalarindan silinmeye karar verir ver-
mez bu borglar geregini yerine getirmis ve onlar1 da 6zgiirliigiin efsanesi
haline getirmistir.

Ad1 gegen bu kalp para, aktarilan bu s6ylencenin akigini saglayan
yegane seydir: Kimsesiz ¢ocuklar babalarini ararlar, babalar1 da kaybet-
tikleri ¢ocuklarini; ama kimse bir digeriyle benzerlik tagimamaktadur.
Bu yiizden hepsi yanls yiizlerin pesinden giderek birbirlerinin yanin-
dan fark etmeden gegerler: Bu gizli bir tarihin, onu yapanlar igin bile,
hatta ozellikle de onu yapanlar igin gizli kalmig bir tarihin siiriikleni-
sidir. Sex Pistols'n ve onlarin pesinden ortaya ¢ikanlarin ellerinde bu
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gizli tarih, yeni bir hikiyeye dogru el yordamiyla ilerleme olarak ortaya
¢ikt1. Giindelik dilin bu hikayeyi anlatmada yetersiz kalacag1 yoniindeki
i¢giidiisel bir dadac1 kugku, bu korlemesine yapilan yolculuga eslik edi-
yordu. Oysa el yordamiyla metinden metne gegilen, digerlerine oranla
daha hafif sayilabilecek bir sayfanin bile bir miizik pargasindaki ani su-
susun etkisine benzer bir etki yaratacak denli dikkatle hazirlanmig bir
kitap olan Mémoires'da ele aldig1 konuyu anlatmak i¢in Debord, dada
dilini bilingli olarak kullanir: Bildigi en soyut ve en kisa 6miirlii 6zgiir-
lik efsanesini konu alan bir hikayeyi, bilingli bir se¢imle yine o denli
soyut ve kisa 6miirlii bir dille anlatur.

Debord 1957'de ¢esitli metinleri kesip yapistirarak onu olustururken,
kitabinin, yapilmasinda bizzat emeginin gegtigi bir ge¢mis ile bir gele-
cegin pargasi oldugunu diigiinmiis olabilir. Debord bunlar1 yagamusts; o
giine kadar belli bir anlayis1 dile getiren dada, Mémoires'in sayfalarinda
bagka bir seye doniismiistii. Bir zamanlar, efsanenin 6zelligi nedeniyle,
kendi kendini yok eden modern siir gergevesinde yapilmis bir deneydi.
Simdi ise, kendi kendini yok eden modern siirin dilinin toplumsal dev-
rimin anahtary, insanlarin giindelik deneyimlerinden alinan 6rneklerin
("Aksam, Barbara", "Konugmalarimiz igkiyle dolu", "Isiklar, golgeler,
figiirler" gibi laflar Mémoires' okumaya baglayanlarin ilk géziine ¢ar-
pan laflardir) kitabin giris bolimiine konulmasini gerekli kilacak denli
6nemli oldugu disiincesinden hareket eden kiigiik bir grubun miicade-
lesiydi artik. Debord, Marx'in "Birakin 6liiler 6liileri gomsiin, birakin
¢liilerin yasinidliiler tutsun” s6ziinii alintilar, tipki 1843'te dostu Arnold
Ruge'ye yazarken Marx'in Matta'dan, Matta'nin da Isa'dan alint1 yaptig1
gibi. Bu sozden sonra Marx, artik Debord'un kendine mal ettigi su sozii
soyler: "Yeni bir hayata giden bir ¢1gir agacak ilk tiir olacak bizimkisi".
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Diinki Gumbiirtiiniin Sanati

[
Ister inanin ister inanmayin, bir zamanlar adamin biri anlamsiz bir

siiri ezberden okudugu i¢in meshur olmustu. Bunda o kadar da sa-
silacak bir sey yok aslinda; bu sovda higbir sey garip degil ¢iinkii. Bir
seyirci toplulugu bir filmin pargasini, bir temsili izlemektedir: 1ki adam
alcak bir sahnede domalmig cirtlak sesler ¢ikararak dans etmekte, bir
bagka adam da piyano ¢almaktadir. Sahnedeki adamlarin hareketleri
kiittiir; onlar: izlemek sikicidir. Uzerinde daracik bir kiyafet, baginda
da uzun, ¢izgili daracik bir sapka olan bagka bir adam sahneye getirilir
(Kryafeti viicudunu siki sikiya sardigs igin kendi bagina yiiriiyemez, bu
yiizden el istiinde taginir ve sahnenin orta yerine yah kazig1 gibi 16k
diye birakilir); adam agur, kasvetli bir sesle birbiriyle alakali olmayan
birtakim heceler okur. Bu da sikicidir. $aire seyircinin firlattig1 meyvele-
rin isabet etmesi pek bir anlam ifade etmez; iizerinde durmaya bile deg-
mez. Dansgilar sahneye tekrar gikarak adami karga tulumba gétiiriirler.
Bir zamanlar bunun bir hit oldugu
Ripley'in ister inanin ister inan-  sOylenir seyirciye. Buna inanin. $ef Klin-
mayin! programi (60 dak.) Bu- mahon ¢esni katmak i¢in havaya yiyecek
giinki program: tipta hipnotizma;  atar; o da bir hit. Freud hastalarini hip-
Hugo Ballin "ses siiri"; kirmizi bir  potjze ederdi; o hala bir hit. Hostes Marie
kanepenin Amerika kitasinin bir 11 04 karmuzi bir kanepeye boylu bo-
ucundan bir ucuna gegirdigi yol-
culugun fotograflarla belgelenmig  Yunca uzanarak ABD'de elden ele dola-
oykusi: Taylandh sef asg Klin-  sacak olan bir sanat kitabu i¢in poz verir;
mahon; uzay mekigi. (Tekrar). fotograflar1 hittir ama kendisi degildir,
— TV Guide, 17 Nisan 1986. geleneksellesmis degerlerin asir1 reklam
edilmis bir temsili oldugu i¢in hit olmasi

——
202



beklenemezdi zaten, o degil de altindaki kanepe hit olur belki bir giin
kim bilir? Bu konudaki tek sorun uzay mekigi: Uzay mekigiyle uzaya ¢1-
kan astronotlarin yergekimsiz ortamda birbirlerine giile oynaya ¢ilek at-
tiklar ve gilekleri agizlariyla havada yakalamaya galistiklan goriintiiler
hig siiphesiz komik goriintiiler. Fakat havaya firlatildiktan kisa bir siire
sonra patlayan, igindeki yedi astronotla, havalandiklarinda agizlarinda
yiyecek bir seyin olup olmadigini bilmedigimiz yedi astronotla birlikte
patlayip yok olan bir uzay mekiginin goriintiileri hi¢ de komik goriintii-
ler degildir. Bu inanilmasi gii¢ bir seydir; bu, TV'nin gideremedigi tatsiz
bir bitigmedir.

Aksam saatlerinde televizyonda yan yana gelen konular (sanat ile bi-
limin, simya ile ev isinin, okiiltizm ile militarizmin 6zdeslestirilmesini
veya tam tersi bir 6zdeslestirmeyi ima eden konular) sahneye simsiki
kiyafetler iginde ¢ikarilan adamin yaptig1 ve dada olarak adlandirilan
seyin televizyon versiyonudur. Biitiin bigimleri sifir degere indirgeme
¢abasinin yani sira, birbiriyle ilgisiz goriinen fenomenlerin yan yana
getirilmesi, yirminci yiizyll modernist sanatinin temel taktiklerinden
biriydi. Bu taktigin ardinda, estetik kategorilerin yanhs oldugu kanit-
lanabilirse, toplumsal sinirlarin inga edilmis yanilsamalar oldugunun
agiga cikarilabilecegi, boylelikle diinyanin degistirilebilecegi fikri yat-
maktaydi. Seyler goriindiikleri gibi degildir: O zamanlar iletilmek iste-
nen mesaj buydu, simdi de budur. Bir farkla ki —Avrupa'nin bir ucundan
obiiriine sanatgilar kagitlarinda ve tuval tizerinde yeni diinyalar yara-
tirken (Oyle diinyalar ki; bugiin bile bu eserlere bakildiginda yiizyilin
resmi tarihinin onlarin muazzam bir agiklikla dile getirdikleri titopya-
lar, El Lissitzky'nin konstriiksiyonlarinda, Man Ray'in fotograflarinda,
De Stijl'in tasarimlarinda ima edilen yeni diinyalar kargisindaki geri
¢ekilme hareketini ifade etmek igin garesizlik sifatin1 kullanmak azdir
bile) 19101ar ile 1920'lerin efsanesi bu minval iizereydi iste- 0 zamanlar
iletilen mesaj soke ediciydi, simdi ise bir mesaj olmaktan bile ¢ikmistir.

NE ANLAMI VAR

"Ne anlami var diiglinmenin, yazmanin veya sahnede oynamanin”
diye yazar Henri Lefebvre 1973'te, "elde edilen yegane basar1 o uzun
basarisizliklar ¢izgisini, kendi kendini yok etmeyi ve Adsiz Sansiz bir
Jude'dan Antonin Artaud'ya kadar uzanan 6liimciil bityiileri devam et-
tirmek olduktan sonra?" Gerg¢ekten ne anlami var? 1967'de Steve Strauss
adindaki bir 6grenci, not verdigim yazili kagidina, "Ipsiz sapsiz, kendi-
ni begenmis ziippelerle el ele verecegiz diye tarihin digina mi ¢ikacagiz
yani?" diye yazmigti. Yapmaktansa soylemek daha kolaydir.
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En ¢ok tercih edilen yoldan sapinca, Lefebvre'in bahsettigi o uzun
gizgiye hemen her yerde denk gelip katilma ihtimalimiz vardi: Champ
libre'e, freie strasse'ye, daha gok da paralel bir tarihin hayali alanina;
bir zamanlar heretiklerin, simyacilarin, ezoteriklerin alanina, Fransiz
Devrimi'nden sonra politik komplolarla estetik “avangard'larin olus-
turduklar: alana, tarihe, Sanayi Devrimi'ne, orta sinifa, "burjuvazi'ye,
"kitle insani"na, "kitle toplumu"na (Bir bagka deyisle modern demokra-
siye) kars1 geri cephe savag: verirken kendini tarihin 6tesinde konum-
lama iddiasinda bulunan "Hayir deyiciler" igin herhangi bir yer olmak-
tan daha fazla anlam tagiyan alana; birlikte bir gergedanin sirtindaki
kuglar gibi yol alindig igin elestirilen ve sik¢a sozii edilen bir hikayeyi
sona erdirme arzusuyla, "Hayir deyiciler'in sonunda Yeni Insan', yeni
diinyay1 bulamadiklari, yalmzca oncelikle yolculugu baglatan arzudan
geriye kalan kirintilarin bulundugu alana adim atabiliriz. Mario Var-
gas Llosa, The War of the End of the World adli romaninda Gallileo
Gall (Bir zamanlar Komiiniin kidemlilerindendi, ancak yiizy1l sonunda
Brezilya'da yildizi sonmiig biridir artik) adli basarisiz bir devrimciden
sOyle bahseder:

Onu Livraria Catilina'da, Kederli Mirador'daki palmiye agacinin gélgesi
altinda veya agag1 kasabadaki denizciler tavernasinda esir aldig: birisine,
eksenini kader yerine aklin olugturdugu bir hayatta biitiin faziletlerin birbi-
riyle uygunluk i¢inde olacagina, Tanri'min degil $eytan'in -o ilk asinin- 6z-
gurliigiin gergek prensi olduguna ve eski diizen bir kez devrimci hareketle
yikildiginda 6zgiir ve adil yeni bir toplumun kendiliginden yeserecegine
dair nutuk atarken gormek miimkiindii. Onu dinleyenler ¢iksa bile, genelde
insanlar ona pek 6nem vermiyorlardi.

1901'de Fransa'nin giineybatisindaki Hagetmau'da dogmus olan Le-
febvre, daha sonra lanetleyecegi cizgiye, Paris'te 1920'lerde katildy; ger-
¢ekiistiiciiliigiin en cafcafli donemlerinde.

Bizler kesinlikle barbariz; ¢iinkii belli bir uygarhk bigiminden igreniyoruz...
Kosulsuz olarak bir 6zgiirliige ihtiyacimiz var; ama en derin tinsel ihtiyag-
larimizda, etimizin igine islemis en siddetli ve insani arzularimizda temel-
lenen bir ozgiirliige... Avrupa'nin basmakalip jestleri, edimleri ve yalanlar1
igreng bir dongii halinde siiriip gidiyor. Spinoza, Kant, Blake, Hegel, Schel-
ling, Proudhon, Marx, Stirner, Baudelaire, Lautréamont, Rimbaud, Nietzs-
che; iste bu liste bile tek bagina bu ¢6kiisiin baslangicidir.

Lefebvre'in 1925'te altina imzasimi attif1 gergekiistiiciilerin "Her
Seyden Once ve Her Zaman - adh manifestolarinda boyle yazi-
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yordu. Bu ¢izgi, 6liimciil bityiilerin ¢izgisiydi (Boyle bir bilyii yapmaya
tegebbiis etmekten farksiz bir hareketti); Lefebvre, gergekiistiiciilerden
sonra Fransiz Komiinist Partisi'ne girerek o ¢izgiyi terk etti, boylece
Marksist bir toplum kuramcisi olarak yapacagi o biiyiik kariyerine adim
atmus oldu.

PHILOSOPHIES

"Philosophies adl1 dergide yayimlanan ilk makalem" diye yazar Le-
febvre 1975'te, 1924 y1lina geri donerek, "bir dada portresi niteligindey-
di. O makale sayesinde Tristan Tzara ile yikilmaz bir dostluk kurdum...
Makalemde, '‘Dada diinyay1 par¢a par¢a ediyor; ama o pargalar harika
pargalar' diye yazmistim... Tristan Tzara'yla ne zaman kargilagsam, bana
'Yani? O pargalan toplayacaksin, 6yle mi? Daha sonra onlar1 birlestir-
meyi diisiiniiyor musun?' derdi. Ben de her zaman 'Yo, onlar1 par¢ala-
maya son verecegim' derdim".

Lefebvre, Tzara'nin 7 manifestes dada's1 hakkinda bir elestiri yazar;
kullandig1 dil kiistahgadir. Evet der Lefebvre, daday: gergekiistiiciiliige,
"sadece kiigiik degisimlere oynayan", edebi gohret pesinde olan gerge-
kiistiiciiliige tercih ederim. André Breton ile grubunun kariyer edin-
me hevesleri, skandal askina gergeklestirdikleri skandallardan, tout
Paris'in* alkislarindan veya yuhalamalarindan dolay1 hemen gevseyi-
vermeleri yaninda dada hi¢ olmazsa mutlak bir seye uzanir: "Diinyanin
sonuna“. Ama der Lefebvre, bu mutlaklik olgunlasmamis bir mutlaklik-
tir, "bos yere anin egemenligini ilan eden", "hayir demesini bilen bir tin
sadece”, bir "sahte bityii"diir: "Dada her tiirlii tanimlamadan kagarken,
ortaya koydugu olumsuzlama kendisini, ok giiglii bigimde kendi olum-
suzlamasi olarak tammlar". Bir felsefe olarak dada bir ilmekti; Safsata
1A sinif1 dersinin konusu: Soyledigim her sey yalan.

1924'te heniiz yirmi {i¢ yasinda olan Lefebvre'in bir ayag tarihte,
bir ayag1 da aradaki dengeyi saglamak i¢in o uzun 6liimciil biiyi ¢izgi-
sindedir. Ayagina tez bir delikanlidir; ama geride biraktig1 gengliginin
o sevkli giinlerini gillimseyerek hatirlayan ihtiyar bir adam gibi yazar,
ciddi isler yapmaya hazirdir artik: Ne yapilabilir? Fakat 1975'te, yani
Philosophies'e yaz1 verdigi donemlerden yarim yiizyil sonra artik ge-
rilerde biraktig1 toy zamanlarina tekrar goz atarken yirmi ii¢ yaginda
gibidir: "Yo, onlar1 pargalamaya son verecegim". 1967'de daha acayip
seyler yazar; yaziy1 teknik ve tahakkiim hakkindaki bir argiimandan
yola ¢ikarak yazar: "Modern sanat, edebiyat, kiiltir daha 6nce olma-
diysa bile _. stirdiigii giinlerden bir giin infilak etmistir; neden mi

* Biitiin Paris. (y.h.n.)
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infilak etmistir, nedeni ¢ok basit; ¢iinkii dogru yerde, dogru zamanda
gencin biri kiigiik ama siddetli bir patlamaya yol agan bir paradoks ge-
listirmistir, birbiriyle 6zdes iki hece, 'dada? " Bu iki hece, Lefebvre'in
bir zamanlar pargalamaya son verecegine soz verdigi pargalardandir.
Simdi onlari filozofun taglar1 gibi agzinda tutmaktadir. Bu ihtiyar neden
bahsediyordu?

BU IHTIYAR

Bu ihtiyar 5 Subat 1916'da, Birinci Diinya Savagi'nin ortalarinda
Ziirih'te kurulan ve yine ayni savagin bitiminden bes ay sonra kapanan
Cabaret Voltaire'den bahsediyordu. Kuruculari, yirmi dokuz yasinda-
ki, o zamanlarin taninmamig Alman dramaturgu, sair, yolundan sap-
mus bir Katolik mistik, bir Nietzsche miiridi, sonrasinda TV'nin tanin-
mis sahsiyetlerinden biri olan Hugo Ball ile otuz bir yagindaki Alman
sarkict Emmy Hennings'tir. Onlara sonradan Alsas'li bir sanat¢1 olan
Hans (Jean) Arp, Rumen sair Tristan Tzara, hemgehrisi ressam Mar-
cel Janco, bir Alman sairi ve sairliginden arta kalan zamanlarda tip fa-
kiiltesinde okuyan Richard Huelsenbeck katilir. Cabaret Voltaire'den
once orasi Jan Ephriam adinda birinin islettigi Hollandische Meierei
adl bir barmug, simdi ise Teen 'n' Twenty adli bir disko. Binanin bu-
lundugu mahalleye, Spiegelgasse'nin bagina Ziirih Belediyesi bir tabela
asmig: Levhanin tizerine oyma harflerle yazilmig olan "DADAISMUS"
kelimesinin hemen altina birileri "Ne passera pas" ("Baki kalacak") la-
fin1 ¢iziktirmis.

Cabaret Voltaire, sanatginin hayatin anlamim agiklayacagina dair
vaadinin biitiin sahne gosterilerinin ayni anda yapildig1 bir vodvile do-
niistiigii harika bir gece kuliibiiydii. "Kiibizm, empresyonizm veya buna
benzer herhangibir sanat hareketigibi bir hareket 6zelligi tasimamasina
ragmen, dada hep bir sanat hareketi muamelesi gérmiistiir" der Huel-
senbeck birkag savagtan sonra, 1971'de. "Oysa, kiibizm, empresyonizm
gibi hareketler bi¢im, renk vb kaygilari olan, bir sanat yapit1 olarak gos-
terilen, tasarlanan veya bu amaci giiden hareketlerdendir; onlarda bulu-
nanlarin higbiri bizde yoktu. Biz ne isek oyduk, bunun haricinde hi¢bir
sey yoktu bizde".

"Cabaret Voltaire, alt1 kisiden olusan bir gruptu" diye yazar Hans
Richter 1964'te. "Herkes bir enstriiman ¢alardi, yani kendisini". Geng
bir Alman ressam, Richter, cephede yaralandiktan sonra 1916 yilinin
agustos ayinda Ziirih'e gider; Cabaret Voltaire ise o zamanlar bir varmig
bir yokmus, diinyada devler yagarmis diye baglayan bir masal olmugtur
¢oktan. Richter treni kagirmistir. Arp, sahneden bildiriyor:
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Siislii piislii, rengéarenk, kalabalik mu kalabalik bir tavernanin sahnesinde
pek bir tuhaf, pek bir esrarengiz tipler var: Tzara, Janco, Ball, Huelsenbeck,
Madam Hennings ve nagiz kulunuz. Tam bir curcuna. Etrafimizdaki in-
sanlar bagiriyor, giilityor ve el kol hareketleri yapiyor. Biz de onlara ah oh
sesleriyle, higkiriklarla, siirlerle, bogiirtiilerle ve ortagag Tellallar: gibi mi-
yavlamalarla karsihk veriyoruz. Tzara kalgasimi bir oryantal dansézii gibi
kiviriyor. Janco, gériinmez bir keman ¢aliyor, alarken 6ne egiliyor, ayagiyla
tempo tutuyor. Madam Hennings bir Madonna suratiyla bir bacag: 6nde bir
bacag arkada bel kirtyor. Huelsenbeck ise oniindeki davula hi¢ durmadan
vuruyor, bir hayalet gibi beyaza boyanmis suratiyla Ball de ona piyanoyla
eslik ediyor.

Bir yil sonra bu sahne gosterisi alegoriye doniisiir, bitiin Batrda
taklitlerine ve benzerlerine rastlanilmaya baglar. New York'ta Arthur
Cravan, Man Ray ve Marcel Duchamp bu yaftay1 benimser; Paris'te ise
André Breton, Louis Aragon, Paul Eluard, Francis Picabia ve onlar gibi
daha nicesi. Bir pisuvar giizel, gergek ve iyinin cisimlesmis bir hali, bir
sanat olarak teshir edilir; Bir Mona Lisa kartpostalinda resmin tizerine
bir biyik ve agik sagik anagramlar gizilir. Bu tiir hareketler etkisini gos-
terir; bazilar1 bunlar1 6nemser, bazilari rahatsiz olur, bazilariysa dehge-
te kapilir. Bazilar1 daday ilgisiz bir surat ifadesiyle bir sagmalik olarak
kargilar ya da tam tersini yapar, nezih kafelerin iyi giyimli gen¢ miida-
vimleri ig¢i sinifina mensup garson ahbaplarinin kiglarina "TEKMELE
BENI!" yazan kagitlar yapistirirlar, Diinya Savagtyla birlikte ortaya gikan
ahlaki agmazlara kargi sonunda ansiklopedilere de gegecek bir tarzda
ilging bir cevap verilir ("Haydi parti yapalim"): "Uluslararas1 karmagik
bir hareket olan dada, 6ziinde hem sanatsal hem de politik geleneklere
kargi bir saldir niteligi tagimaktaydi. Ilk donemlerinde gergeklestirilen
sahne gosterileri geleneksel olani alaya almak amaciyla tasarlanmigti.
Dadaci hareketlerin tezahiirlerinde toplum karsiti davraniglar, nihilizm
ve soke etme arzusu ortaktu..."

Yilmaz bir girisimci olan Tzara sayesinde, dada hakkinda ¢ok sey
yazildi. "15 Ekim'e kadar" diye yazar Tzara 1919'da, "dadacilik hakkin-
da 8590 makale yazildi". Kimse bu saymnin dogrulugunu aragtirmaya
kalkigmadj, bir ihtimal sallamigti; ama destekli sallamis olma ihtimali
de vardi. Yine de bu bilgi Cabaret Voltaire'de olup bitenler hakkinda
bir fikir vermiyor bize, sonra Lefebvre'in bahsettigi sey ile de uzaktan
yakindan ilgisi yok. The Timetables of History'nin girisi hi¢ de uzak
bir ge¢migse ait degildir: "1916. Goriintii Sanatlar1. Ziirih'teki Dadaci
Kualti"
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DADA

Dada, ancak sona erdikten sonra bir 6zgiirliik efsanesi haline geldi;
hareket olarak bir yirminci yiizyil gnostik mitiydi.

Sadece Biiyiik Savas'in degil, savastan bir anlam ¢ikarmak iin; dada-
a1 bir ifadeyle, savag1 hakli ¢ikarmak igin yazilan biitiin “6liimle bir ran-
devum var" tiiriinden siirlerin gizli bir tarihiydi. Frangois Truffaut'nun
Jules et Jim'i bunun bir versiyonudur; bildik bohemlerden olan, her biri
kendi yolunda rasyonel ve tutkulu, her biri perdede gergek bir kisilik
goriintisi veren Jules ve Jim'iyle, yiizii perdede ilk kez bir siirii heykelin
bulundugu bir arazide gériilen Jeanne Moreau'nun canlandirdig: karak-
ter Catherine'iyle, dadasiyla Jules ve Jim: Hurda, gergekdiss; ama daya-
nilmaz, 6liimciil biyii.

Cabaret Voltaire'in savagi protesto etmesi hakkinda ¢ok sey yazildy;
dadacilar bu tiir birgok yaz1 yazdi. Arp 1948'de sunlari yazar:

... Birinci Diinya Savagi'min kasaphklarindan bikip usandigimiz igin ken-
dimizi Giizel Sanatlar'a adamistik. Uzaktan gelen top giimbiirtiilerine rag-
men, biitiin giiciimiizle sarki soyledik, resim yaptik, kolaj yaptik, siir yazdik.
Insam o dénemin cinnetinden kurtaracak ve cennet ile cehennem arasin-
daki dengesizligi bir dengeye oturtacak yeni bir diizenin kurulmasin sag-
layacak 6zlii bir sanat arayis1 icindeydik. Bu sanat kisa zamanda genel bir
hognutsuzlugun konusu haline geliverdi. 'Haydutlar'in bizi anlayamamalari
bizim igin siirpriz olmamist.. O toy megalomanliklariyla ve iktidar delisi
mizaglariyla, sanatin insanoglunun vahsilestirilmesi siirecine katkida bu-
lunmasini istiyorlardu.

Bir bagka deyisle onlar, savas i¢in savas, savag i¢in sanat, hatta sanat
i¢in savas, sanat i¢in sanat veya insanlign iyiligi i¢in sanatin diginda bir
sanat istiyorlardi. Bu tiir fikirler 1916'da yazilan yazilarda da gegebilirdi,
ne var ki onlar birakin mit olmayi, o zamanlar daha efsanelesmemislerdi:
Daha ¢ok modasi ge¢mis bir romantizmin temsilcisiydiler veya bagka se-
genekleri olmadig i¢in bohem hayat: yasayan tiplerdendiler. 1920'de Hu-
elsenbeck gok daha farkh bir diisiinceyle veya farkl bir sesle sunlari yazar:

Hepimiz savas yiiziinden iilkemizi terk etmigtik... Savagin otokratik, algak
ve maddi nedenlerle gesitli devletlerin gesitli hitkiimetleri tarafindan tertip-
lendiginde hemfikirdik; biz Almanlar J'accuse kitabina asinaydik ve o kitap
olmasayd: bile Alman Kayzer'i ile generallerinin iffeti konusunda yine de
stiphelerimiz olurdu. Ball, vicdanina aykir1 oldugu gerekgesiyle askerlik yap-
mamusty, bu yiizden canli bir hedefti, bense s6zde vatanperver nedenlerle,
mermi kovanlarindan bagka yiyecek bulunmayan Fransa'nin kuzeyindeki
siperlere yollamak igin fellik fellik adam arayan polis yalakalarindan kil pay:
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kurtulmugtum. En iyi ihtimalle deri tiiccarlarinin ve parsay: derilerden go-
tirenlerin bir karteli, en kotii ihtimalle de 6rnegin Almanlar'da oldugu gibi,
sirt gantalarina Goethe'nin kitaplarindan bir tanesini atip Fransizlarla Rusla-
r1 siingiileriyle sislemek i¢in uygun adim yiirilyiise gegen psikopatlardan ku-
rulu bir kiiltiirel birlik konumundaki bir ulusun idealleri ugruna vurulmak
konusunda gerekli cesaretin bizde olup olmamasina pek aldirdigimiz yoktu.

Bu son ciimle tam anlamiyla dadadir ya da en azindan bu kitabin
ulagmay1 amagladig tiirden bir dadadir: Dislerin teker teker yere dokiil-
mesinin sesi, siirlerden gok manifestolara ve hit olmus singlelara yakisan
bir ses, insanin i¢inde yagadigi zaman ve mekana duydugu neredeyse
mutlak nefret, bezginligin neseye doniismesine kadar elde tutulan nota.
Fakat dada olarak bu ses sadece Berlin'de, 1918'de su yiiziine ¢ikmigtir
ve varligini sadece bir veya iki y1l kadar siirdiirmiistiir. Bu, insanin Ca-
baret Voltaire'de bulacagi ve bu kitabin da ulagmay1 amagladig: tiirden
bir dada degildi. 1916'da, savag1 hakh ¢ikarmaya ¢alisan bir dilin yok
edildigi bir deney yapildi. Dadanin anlatti1 hikdyede bu yok edis, en
basit konugma faaliyetinde dahi insanin dislerini yere dokebilecek kadar
sade bir dilin kesfi i¢in zorunlu bir baglangi¢ sathasidir.

KANDINSKI'NIN

Kandinski'nin miiridi ve Thomas Miintzer, Bakunin ile Kropotkin'in
bir izleyicisi olan Hugo Ball, daima otoritenin gamur atmalarina ve asa-
gilamalarina maruz kalmisti. Cesitli uyusturucu maddeleri denedigi y1l
olan 1915'te giinliigiine sunu yazar: "Bugiine kadar tattigim itaatsizlikler

kadar bana itaat edilmesini isteyecegim
bir zamanin hayalini kuruyorum: tam
bir itaat". Doneminin kamusal megalo-
manisine karst koymak i¢in kendi me-
galomanisini artirir: "Kaderimin, biitiin
ulusun kaderinin kiigiik bir 6rnegi oldu-
gu inanc1 olmadan yagayamazdim"; yani,
iyi bir Alman filozofu olarak aslinda bii-
tiin diinyanin kaderini kastetmekteydi.
Cabaret Voltaire'i kurmadan o6nce
Ball, Bakire Meryem hakkinda "Der
Henker" ("Cellat") adinda kiifirlerle
dolu bir siir yazar. Siirde onu sikmek is-
tediginden falan bahseder. Fakat bu siiri,
giinligiinden 6nce yazmstir ki giinlii-

Cabaret Voltaire, Zirih, 1986. giiniin dili yaninda siir gok masum kalr.

———
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Bir aralar yamimda sehirden sehre bir kafatas1 gezdirirdim; onu eski bir ki-
lisede bulmugstum. Kilisedekiler mezar kazarken yiiz yillik iskeletlere rastla-
muglar. Onlarin isimlerini ve dogum tarihlerini tespit ederek kafataslarinin
iistiine yazmuglar. Yanak kemiklerinin iizerlerine de giil ve unutma beni ¢i-
gekleri ¢izmisler. Yillarca yamimda tasidigim o caput mortuum 1811 yilinda
yirmi iki yaginda 6len bir kiza aitti. Bu yiiz otuz ii¢ yagindaki kiza ¢gilginlar
gibi 4siktim ve ondan ayrilmaya kesinlikle dayanamayacak bir haldeydim...
Yanimdaki bu yagayan kafa

(1913'ten itibaren Ballin metresi, 1920'den sonra karisi, 1927'den
sonra dul karist olan Emmy Hennings)

bana o 6liiniin kafasini hatirlatiyor. Bu kiza baktigimda i¢imden resim ya-
pasim, yanak ¢ukurlarina gigekler ¢izesim geliyor.

Ball'in giinliigiinden alinma belli pasajlara dada tarihiyle ilgili yazil-
mis hemen her kitapta rastlanir; fakat bu pasaja hig rastlanmaz.

BALL

Ball, Cabaret Voltaire'in terimlerini pesinen tanimlar. 25 Kasim
1915'te s0yle yazar:

Atilgan ve fevri bir hayat siiren insanlar, izlenimleri iizerindeki dene-
timlerini kolayca kaybederler ve bilingsiz duygu ve giidiilerin pengesine
kolayca diisiiverirler. Konularinda herhangi bir amag tagimayan, hig¢bir
engellemeye maruz olmayan, 6zgiir bir hayal giiciiyle beslenen her tiirlii
sanat etkinligi (resim ¢izme, yaz1 yazma, beste yapma) bu tiir insanlara
iyi gelir. Bagimsiz fantezi siireci, biling esigini gecen seyleri, ¢oziimleme
gerektirmeden giin 15131na gikarmay: sagmaz bir bigcimde bagarir. i¢inde
bulundugumuz su ¢agda, insanlarin izlenimlerine gerekli 6nemi goster-
meye muvaffak olamadan her giin canavarca seylerin saldirilarina maruz
kaldiklar bir ¢agda, estetik seylerin iiretimi insanlara salik verilen bir sa-
galtim yontemi haline gelir. Fakat canli icra edilen biitiin sanat akimlan
irrasyonel, ilkel ve karmagik olacaktir; konustuklar: dil gizli bir dil olacak
ve artlarinda insanlara bilgi veren degil, onlan paradoksun igine sokan
tiirden belgeler birakacaklardr.

Aradan gegen yetmis y1l bu yazida anlatilanlar bize kolayca terciime
edebiliyor; ama Arp ile Huelsenbeck'in bir protesto olarak dada hak-
kinda anlattiklar1 hikdyenin etrafinda dondiigii ana unsurlar1 bulmak
i¢in insan geleneksel yaklagimlar: bir kenara birakmak durumundadir.
Bu yazida oncelikle Freud'quluktan alintilar vardir; psikanaliz olarak

sanat, bir sagaltim bi¢imi olarak sanat, art1 aydinlanmis tekbencilige

———ea———
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karg1 beyni yikanmus kitle toplumu. Irrasyonel ile ilkel olana boyle iki-
de bir vurgu yapilmasi 1915 kafe konugmalarinin tipik bir 6zelligidir:
Ekspresyonizm ile kiibizme 6vgiiler yagdirirlar, Filippo Marinettinin o
zamanlar tam yol ilerleyen fiitiirizm trenini kagirmamak igin ellerinden
geleni yaparlar; ki bu trenin bir sonraki durag: Breton'un gergekiistii-
ciliigiiydi. Fakat Ball'in son soyledigi seyler ("konustuklar dil gizli bir
dil olacak ve artlarinda insanlara bilgi veren degil, onlar1 paradoksun
icine sokan tiirden belgeler birakacaklardir") garipligini hala koruyor.
Bu sozler Lefebvre'in karsilik vermek isteyecegi tiirden sozlerdir. Bu
sozlerde ima edilen seyler, vodvil sovunun can damaridir, gnostik mit-
lere bir uzamstir; bu tiir seyleri gergeklestirmis olan insanlar bunlar
hissetmistir.

Onlar higbir zaman paradoks ustasi olmadilar, paradoksun ulagiy-
dilar sadece; yillar gegtikge de onun kurbani oldular. Hayatlarinin geri
kalan boliimlerinde (Ball harig, Cabaret Voltaire altilisinin iiyeleri uzun
bir 6miir siirmiislerdir) Ziirih barinda gegirdikleri kisa siireli donemle-
rine doniip doniip diisiindiiler. Kendilerine ne oldugunu anlamaya ¢a-
listilar. Ama isin iginden bir tiirlii gtkamadilar.

BU

Bu, 1916'da Ziirih'te bir seylerin ger¢ekten oldugunun, sadece dada-
nin sanat tarihi versiyonunun kapsayabilecegi tiirden bir seylerin ger-
¢eklesmis oldugunun en iyi kanitiydi.

Ik baglarda punkin dada olarak tanimlanmasi ahgilmis bir seydi.
1978'de Isabelle Anscombe'un yazmis oldugu su yazi ilgimi ¢ekmigti:
"Punk yerlesik hale geldigi zaman goniillii olarak kendini reddetmelidir,
degisime agik kap1 birakmalidir, kér elde etmekten kaginmalidir. Punk,
Birinci Diinya Savagi'nin sonlarina dogru dadacilarin Cabaret Voltaire'i
gibi bir anarsi tarzidir; peki bunu kag kisi biliyor acaba?" Sonradan anla-
sildigina gore, ok kisi: Roxy'yi isleten Andrew Czezowski, gazetecilere
oranin "Cabaret Voltaire'in bir benzeri" oldugunu séyler. Birgok punk¢i
Ingiliz rock gruplarinin bu geleneksel kulugka yerinde, bu devlet sanat
okulunda zaman gegirmislerdir. Punk giinliik olanlar1 "dolequeue rock”,
ayliklarn ise "bagka bir sanat okulu demosu" yapmstir.

Anscombe'un bir fikir tizerinde galigtigini soyleyebiliriz ki onun yaz-
dig1 donemlerde kitap referanslar: hari¢ punk ile daday iliskilendiren
fikirler gelistirilmemisti heniiz. 19707erin sonlarina dogru Londra'da
veya New York'ta dada, Birinci Diinya Savagi'nin sonlarinda Paris ve
New York'ta ne anlama geliyorsa o anlama geliyordu: Pek a¢ik sagik ol-

mayan bir saka, estetik otoritenin en yalin kisvesine biiriiniilerek sanat
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fikriyle kafa bulma, ii¢ par¢ali uyumla icra edilen bir Bronx temposu,
Tzara'nin "farkh renklerde iseme ve sigma hakki"na sahip ¢ikigi. Arthur
Cravan'in bir konugma yapmak igin yerinden kalktiginda pantolonunu
diigiirmesi, geng John Lennon'in Hamburg'da balkondan oradan geg-
mekte olan bir grup rahibenin iizerine isemesi ("Onlan vaftiz edelim"),
Sex Pistols'in elemanlarinin TV'de "sik" lafin1 kullanmalar1 anlamina
geliyordu. Dada, gelecekte sanat tarihinde bir sayginliga ulagmama ko-
nusunda dirayetli, ¢ekici bir hareket anlamina geliyordu; hig de ¢ekici
olmayan en basit gergekiistiicii hareket, Breton'un rastgele kalabaligin
lizerine atesedenadaminin yaptig1 ama higbir gergekiistiiciiniin gergek-
lestirmedigi tiirden bir hareket, 1985 yapimi Polis Akademisi 2'de Bob
Goldthwait'in canlandirdig1 punkg1 bir gete lideri olan Zed tiplemesinde
ifade bulan bir dadaci harekete intikal eder.

Yirmi bes yaslarinda olmasina ragmen igi ¢oktan gegmis gibi gorii-
nen (sisman, bag kellesmeye yiiz tutmus, sik sik terleyen, konusurken
agzindan salyalar akan) Zed, rengarenk boyanmis saglar1 ve ¢ivili deri
ceketleriyle, her hallerinden punk olduklar: anlagilan bir eskiya grubu-
nun lideridir. Bir semtte laf olsun diye, anlamsiz bir sekilde terdr estirir-
ler. Zed oyle 6fke doludur ki dogru diiriist konugmay: bile beceremez,
avazi ¢iktig1 kadar bagirir: Agzini her agisinda ses tellerinin teker teker
koptugunu hissedersin, o kadar 6fke doludur.

Tam bir anarsisttir, sagma sapan konusur ama sevecendir. Cetesi se-
¢im amaciyla yapilan bir sokak panayirinin altini iistiine getirdigi sira-
da kadin belediye bagkanina déniip "SANA OY VERMISTIM!" derken,
bir siipermarketin mallarin1 gaspettikten sonra kasadaki kiza doniip
"MUSTERIYE KARSI MUAMELENIZ COK 1YI, TESEKKUR EDE-
RIM!" derken aslinda imali imali falan konugsmamaktadir; baz1 agilar-
dan diiriist oldugu bile sdylenebilir. Belediye bagkanini soke etmek ister;
ama aym zamanda onun kendisini sevmesini de. Bir polis ona "Mantikl
ol" diye yalvarr, o da "MANTIKLILIKTAN NEFRET EDERIM" diye
bagirir; haline acirsin. O evet demeyi beceremeyen bir gengtir sadece;
her sanat elestirmeni ona kolayca dada yaftasini yapistirabilir, tipki 1965
yilinda biitiin sanat elestirmenlerinin Andy Warhol'a "neodada" yaftasi-
n1 yapistirdiklar gibi. "Dada domatestir" diye yazar, Paris dada manifes-
tolarindan birinde. "Klapaniza domates takmak dadaciliktir” diye yazar
bir bagkasinda. Tek ciimlede dada dersi: Dada, bir sonug beklemeyen
absiird bir olumsuzlamadir. Tabii biitiin bunlar Zed'in antikaliklarinin
yol agtig1 sonuglar1 dogurmazsa: Polis Akademisi 3 filminde bir polis
olup ¢ikar.
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1970'LI YILLARIN SONLARINA DOGRU

1970 yillarin sonlarina dogru "dada olarak punk" bu kadar seyi ifa-
de etmiyordu. Walter Benjamin'in s6ziin 6zii diye belirttigi tarihin pa-
ralellerinin her zaman yeni bir seyleri agiklama veya 6rtbas etme ihtiya-
cinda oldugu anlamina geliyordu: Kendini "Cabaret Voltaire" olarak ad-
landiran bir Ingiliz grubu yok muydu? Talking Heads iigiincii Lp'sinde
Hugo Ball'in ses siirini bestelememis miydi? Dada hakkinda yazilmig
her kitapta, Kurt Schwitters'in yaptig1 kolaja yapistirmak i¢in Hannover
sokaklarinda fellik fellik sigara izmariti ve atilmis konser bileti aradigim
anlatan hikayeye rastlamak miimkiindiir; her seyin sanat olabilecegini
ifade eden formel dada teorisi herkesin sanat yapabilecegini ifade eden
formel punk teorisiyle taban tabana gakisir ("Iste size iig akor" diye son-
radan gok meghur olan bir ibare geger, Ingiliz punk fanzini Sideburns'te
bir gizelgenin istiinde; "simdi bir grup kurabilirsiniz".) "Gereksiz esya-
lari, ger¢opii ve diinyanin reddettigi seyleri toplayip bunlarin monta-
jindan yeni bir anlam ¢ikarmaya dayanan dadaci mantik" diye yazar,
Tzara'nin dada siiri igin gelistirdigi reete hakkinda agiklama getiren
-------------- tipik yazilardan birinde (Bir gazeteden
Dadacilik, sanatginin insanlarin sozciikleri tek tek kes, bunlar1 bir kabin
igindeki, kendisini de huzur iginde  jcine koy, salla salla ve bir kagida rast-
uyumaktan alikoyan huzursuzlu- " S
gu uyandirmasina yardimci olan gele yapistir), "hem punkin miiziginde
bir stratejidir. Sanatgl, insanlarin hem de kiyafet bi¢iminde kendini belli
ivedilik ve canlilik duygularinin eder". Gergekten de dogrudur: Sigara
yoklugunu digsal dirtillerle telafi izmaritlerinden bahseden punk par-
ederek onlar sarsar ve yeni bir
hayata hazirlar. ¢alar1 vardir ve 1977 yili Londra mah
— Udo Rukser, Dada Yilig, 1920. bir punk .ceketl 1918 ?fllmda Berlin'de

yapilan bir dada kolajina benzer. Ne-

den peki? E ne olmus yani? Niye grup

"Hayattaki en buyik amacim . .
rahatsiz edici biri olmak. Oyle kuralim ki yani?

yikip déken biri degil, insanlan Tarihsel gegerlilik, tarih sayfasinin
gorindguyle, turld halleriyle rahat-  altina dipnot olarak diigiilebildigi za-

siz eden, onlar memnun olduk- NP
‘ o man her hayir1 evete doniistiiriir, tip-
lan yerlerinden eden biri olmak.

Yuvarlanilip gidilen bir hayata, ki bir geyin dogumunda bulunmaktan
kurbanin hayatta yavan bir varo- ¢ok o seyin Olimiinii ilan etmekten
lustan gok daha bagka ve yiice mutluluk duyanlarin, kendi halinde

seyler olabilecegi dusincesiyle

karg! kargiya gelmesini saglayana b?r seyi bij:tﬁn l').ir :co;.)'lumu .kucal.(la.lyan
kadar gomak sokan biri olmak bir sey haline doniistiirmeyi ok iyi be-
istiyorum.” cermeleri gibi. Jamie Reid'in "God Save
— EWvis Costello, 1978. the Queen" grafiginde Kralige'nin ag-
zina tutusturdugu ¢engelliigne, bu an-

+
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lamda '68 Mayis Atelier populaire afisinden ¢ok Duchamp'in Mona Lisa
tahrif galigmalarina yakindir; oysa Johnny Rotten "dada” sézctigiinii iki
yasindan sonra hi¢ kullanmamisti.

Hig¢ kimse punkin sinirlarim bulmak i¢in dadadan veya dadanin si-
nirlarin1 bulmak i¢in punktan yararlanmamgstir: Hi¢ kimse ge¢mis ile
gelecegi birbiriyle konusturmak igin herhangi bir girisimde bulunma-
mus, bir fikrin altmis yillik bir aradan sonra nasil tekrar ortaya giktigin
veya iginde nasil yuvalandigini merak etmemistir. Oysa dadayla punk
benzer duruslara sahipti. Dada estetigi kitaplara "antisanat" olarak geg¢-
misti; punk ise "antirock"tl. Temel dada hareketi sahne sanatgilarinin
seyirciye saldiris1 bigiminde distiniilityordu; punkgilar seyircilere sah-
neden kiifiir edip tiikiirityorlardi. Tipki punk gibi dada da birkag baba
adam hari¢ atalarin1 reddetmisti: "Benden 6nce birinin var olup olmadi-
gina aldirdigim yok" der Tzara, Descartes1 alintilayarak. Dadanin dip-
notlarini punk par¢alarinda bulmak miimkiindii: "Anti-sanatt: baglan-
gi¢ noktasi” diye soyler, Poly Styrene.

Kurulan paralellik agik¢a dogruydu; bir hayran olarak bununla ne
yapacagimi bilmiyordum. Ball ile Huelsenbeck'in kitaplar1 kitap rafla-
rimda siralanmis duruyordu, yillar 6nce alinip konmustu; ama onlari
bir kez agip da okumamigtim bile. Sanat tarihi tartigmalarinda insan
Ziirih'teki dadanin asil babalarin1 6grenmekten ¢ok gergekiistiiciiliik
hareketini baglatan Paris'teki dadanin yan iriinlerini 6grenir, tarihgiler
de aslinda gergekiistiiciiliikten s6z etmek ister.

Paralellik, birinin sanatin1 6biiriiniinkine kars1 kullandiginizda, me-
sela punk singlelarin1 dada resimleri ile siirlerine gore degerlendirdigi-
nizde bozulur. "[lk duydugumda kulaklarima inanamadim" demigsti bir
keresinde bir arkadagim, X-ray Spex'in "Oh Bondage Up Yours!"u hak-
kinda. "Cok komikti". Hem komik hem de iirpertici: Poly Styrene'in Shir-
ley Temple sesinin ["Some people say that little girls should be seen and
not heard / But I say” ("Bazilar1 su kiigligiin s6z biiyiigiin diyorlar / Ben
de onlara soyle diyorum"] ¢ig bir eti didik didik eden yirtic1 bir kusun
gigirtkanhigina doniismesi ["OH BONDAGE UP YOURS!" (ESARET
AL BABAYI!)]. Agihsta herkesin beklentisinin parodisi yapilir, agilist
takiben ise herkesin beklentisi suya diisiiriiliir; Lora Logic saksofonunu
bir kap1y1 tekmeliyormus gibi alar, gibisi bile fazla, aslinda tam anla-
miyla bunu yapar. Ironi higbir zaman Buzzcocks'un "Boredom"indaki
kadar harika bir anlatim imkéan1 yaratmamustir herhalde ("Scene here
pretty hum-drum" diye sakirdar Howard Devoto sanki bu fikir onun
i¢in ger¢eklesmis gibi) Tarihi unut: Par¢anin soundu oylesine sivridir
ki yeni olmasi gerektigi — neden olur. Adverts'in "Gary
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Gilmore's Eyes" adl1 pargasi saf punk anlayigina sahiptir (Par¢ada Gary
Gilmore'un gozlerini g6z bankasina bagisladig), sarkicinin da goéz ban-
kasina gidip onlara sahip oldugu varsayimu igleniyor) bagka higbir sey
olamayacak kadar saf punktir.

Bununla kargilastirildiginda Ziirih sanat ¢aligmalar1 ¢ok daha munis
kahiyor. Cabaret Voltaire'in Mayis 1916'da yayimlanmus tek sayisina mik-
rofilm iizerinden bakiyorum ve bir infilakla karsilagiyorum: “L'amiral
cherche une maison a louer” ("Amiral Kiralik Ev Ariyor"), Huelsenbeck,
Janco ve Tzara'nin sahnede Almanca, Ingilizce ve Fransizca egzamanli
olarak okuduklar siirle [Sahnede olanlar1 géz oniine getirmesi kolay,
abartih bir okuma ve Tzara'nin kiibizmi misralara terciime etmek ge-
rektigini anlatan "Note pour les bourgeois" ("Burjuvalar i¢in not") soz-
lerinin peginde siiriiklenen bir siir]. Fakat siirin diizeni dengelidir, Yeni
Insan eski insanin en iyi elbisesini giymistir. Bunun sonucu ikiyiizliiliik
olmustu, bir ¢esit avangard bir kitle ¢ikmist1 ortaya.

1916 baharinda Ziirih'te ne olmugsa olmus ama arsivlere gegmemis-
ti; The Roxy London WC 2'yu aratmayacak kalitede ve Ephriam etiketi
tagtyan ne bir kaset ne video kaseti ne de Lp bulunmamas: gibi. 1917'de
Cabaret kapatilinca Ball, Janco, Tzara ve Hans Richter gibi izleyicileri
Galerie Dada'y1 kurdular. Orada siirler okunuyor, konusmalar yapiliyor
ve onceki yil kadin kuliiplerinde ve paket turlarda pek tutulan seyler
yeniden canlandiriliyordu. "Kabarenin barbarliginin iistesinden geldik"
diye yazar Ball. Simon Frith 1979'da Avustralya'da bir punk kuliibiinii
ziyaret eder ve kuliipte goziine ¢arpan tek sey kurallar ile tavirlar olur; o
kuliipte olanlar1 insanlarin "daha sonra nelerin olacagim bilmedikleri"
zamanlarla, 1976 dénemiyle kiyaslar. Galerie Dada'da Ball ile 6biirleri
daha sonra neler olacagini bilmekteydi: hi¢bir sey. Numaralarini biiyitk
kostiimle yeniden sahnelerler; o zamanlar TV olsaydi eminim ekrani
kimseye kaptirmazlardu.

Safi ¢ene olan Huelsenbeck harig hi¢ kimse bu konuda konugmay1
pek sevmez. Cok gegmeden Ball ile Hennings kiliseye geri doner. Tza-
ra ile Arp Breton'la birlesir ve meshur olurlar. Paris'e Janco da gelir;
ancak gergekiistiiciilerin dada ruhunu "i¢ etme" girisimlerini goriince
cani stkilir ve Romanya'ya geri donerek gozlerden 1rak bir hayat siirer.
Huelsenbeck, gerek adin1 Amerikanlagtirmak gerekse dadaci ge¢misi-
ne bir siinger gekmek i¢in adim1 Charles R. Hulbeck olarak degistirerek
ABD'ye gider ve New York'ta saygin bir psikiyatrist olup ¢ikar. Cabaret
Voltaire'deyken Arp yirmi sekiz, Huelsenbeck yirmi dort yasindadir,
Tzara daha on dokuzunu yeni doldurmustur, Janco ise yirmi birindedir:
Yasliliklarinda, Spiegelgasse'deki oyunlarini toyluk olarak gériip dudak
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bitkme haklar1 olmasina ragmen bunu yapmazlar. Bir seferinde yelte-
nirler; dadadan sonra 19201erde, 1930'larda Komiinistlerin basarisizli-
ga ugramis olan tanriyi lanetleme girisimleri gibi bir arzuyla onu inkar
etmeye ¢alisirlar. Ama basaril olamazlar.

CABARET VOLTAIRE

Cabaret Voltaire tekrar giindeme gelir ve onlarin yapitlar ile giin-
lerini degersizlestirir. Tipki bir zamanlar onlarin Meierei'in sahnesinde
gecmisi yok ettikleri gibi yok eder onlar1. Dadacilar yaslandikga, 6lim-
le burun buruna geldikge, miraslarini kime birakacaklar diisiincesiyle
yiizlestikge bu sendrom daha da vahim bir hal alir. Megalomanilerinde
algakgoniillidiirler. Dada hakkinda o kadar soyut, o kadar gelisik ifa-
deler kullanirlar ki hi¢ kimse dediklerinden bir sey anlamaz. Eger punk
dada gibiydiyse, o zaman punkta hi¢ kimsenin géziine ¢arpmayan bir
seyler olmahyds; o eski dadacilar simdi pop yildizlar: gibi hitlerini ka-
labalik y1ginin olusturdugu tepeye tam ¢ikaracakken asag: diisiirseler
ve bunu sonsuza kadar yapmaya mahktim olsalar da, dogru zamanda
dogru yerde bulunmanin kefaretini 6deseler de, insanin eline sadece bir
kez gegen liituflarla ihya olsalar da.

Sahnede olanlar1 anlatirken Arp sahneden bildirmez; olanlar1 daha
etkili bi¢cimde anlatmak i¢in bdyle bir anlatimi yeglemistir. Gergekte
bunlar1 1948 yilinda, altmi§ yasinin iizerinde, Janco'nun 1916 yilina
ait kayip Cabaret Voltaire resminin bir roprodiiksiyonu iizerinde ¢a-
lisirken, o giinlerin cansiz hatirasini canlandirmaya ¢alisirken yazmus-
tir: Janco'nun betimlemesinde Emmy Hennings bel kirmiyordu. Aym
donemlerde Tzara ile Huelsenbeck'in "dada" s6zciigiiniin isim babalig:
konusunda giristikleri kavga da otuz ikinci yilin1 doldurmustu: "Henri
Lefebvre'in dldiikten sonra ardindan évgiiler yagdiracag ‘geng’ benim!”
demisti belki Tzara. Huelsenbeck de "Hay:r benim ve ben olmeyecegim!
Kes tatavayi!" diye cevap vermis olabilir. 1984'iin baglarinda Janco sek-
sen sekiz yagindaydi. 5 Subat 1916'da o ve kardesi Jules, Ball'in gazetede
yayimlanan bir bildirisi izerine Tzara ile birlikte katilmigtir Cabaret'ye;
digerleri ile birlikte katildig ilk giiniin gecesi Jan Ephriam'in barinin
duvarlarina resim ve afisler asar. $imdi, yani altmis sekiz y1l sonra ise
Israil'de 1953'te kurdugu sanatgilar kolonisi Ein Hod'da, ayni isim altin-
da Cabaret Voltaire'i yeniden yaratmaya galisir: Galerie Dada'da yirmi
bir yaginda kesfedecegini kesfettikten sonra onlarin taklidini yapmustir,
simdi de bu taklitlerin yeni versiyonlarin1 yapmaya ¢aligir.

"Farkli dillerde yazilms siirler eszamanh olarak okundu” diye bir
haber gecer Kudiis'teki Post _ tabii bu oldukg¢a acinasi bir

217



Ruj Lekesi

durumdu. Kaya ne zaman zirveye ulagsa tekrar agagiya yuvarlanmak-
tadir ve o kayaya lanetlenerek baglanmis olanlar bile onu sadece bir
gidim itebilmektedir. Janco elinde bir demet gigek, basinda bir bere,
sandalyesinde dimdik oturmaktadir. O hareketin iginde yer alanlarin
hepsi 6lmiigstiir. "Hareketlerinin tekrar insa edilmesi konusunda dada-
cilarin tavirlan ne olurdu sizce?" diye sorar gazetecinin biri, Ein Hod
Cabaret Voltaire'in yoneticisi Steve Solomons'a. "Sagma bulduklarin
soylerlerdi herhalde" diye cevap verir o da; ama bir dadaci olarak soy-
ledigi her sey yalandir. Janco ise bunun sagma oldugunu diigiinmez;
diistinseydi bile karsiliginda verecegi bir sagmalik yoktu elinde. O hig
bitmeyen Arap-Israil savaginin, enflasyonun giinliik artig kaydettigi
donemlerin, Ortodoks hahamlarin Huelsenbeck'in 1918'de Berlin'de
onerdigi dada manifestolar1 kadar keyfi hazirlanmig kanunlarin ¢gika-
rilmasi igin devlete sinirsiz gii¢ verilmesini talep ettikleri donemlerin
tam ortasinda, Janco "Kaosa geri doniis" mesaji veriyordu. Belli bazi
Israilliler ile Filistinliler veya Suriyeliler, Liibnanlilar arasinda iletigim
kurulmasindan bahsediyordu, yani aralarindaki benzerliklerin far-
kinda olanlar arasinda; sézde kendilerine ait resmi kiiltiirler yerine,
onunla veya temsil ettigi seylerle daha fazla ortak yanlari olan insanlar
yok muydu?

Janco saatin kadranlarina kars: ¢alisiyordu. Yeni bir zaman, yeni bir
mekén, neler neler olurdu kimbilir? 21 Nisan 1984'te, biitiin bunlar
agiklayamadan 6ldii; ancak bir o kadar daha 6mrii olsayd: bile agiklaya-
mazdi ki bunun onu dinleyen birinin onu anlamayacag1 anlamini tagi-
dig1 sanilmasin sakin.

ZURIH'TE

Ziirih'te Cabaret Voltaire birden hit olmustur. Elli sandalye vardir,
ellisi de doludur her gece. Ilk 6nce buraya 6grenciler dadanur; igerler, si-
gara tiittiiriirler, salonun altini iistiine getirirler; sonra mahalle sakinle-
ri, kendisine soviiliip sayilan "burjuvazi', yani merakl gugus ve nihayet,
1977 yilinin Roxy'sinde oldugu gibi Japon turistler. Orada su eski punk
bilmecesine benzer bilmeceler anlatilir: Soru: Bir ampulii takmak i¢in
kag punkgiya ihtiyag vardir? Cevap: Elli iki; biri merdiveni tutmak, biri
ampulii degistirmek igin, ellisi de yedek listesi igin.

Sahnede ilk gece koruyucu melek Voltaire'in yapitlarindan pasajlar
okunur. Ardindan balalayka orkestrasi Mallarmé'nin, Nostradamus'un,
Kandinski'nin, Apollinaire'in, Turgenyev'in, Cehov'un yapitlarinin,
Christian Morgenstern'in on yasindaki ses siiri hitlerinin uyarlamala-

riny, "Under the Bridges of Paris" gibi her dénem dinlenebilen sarkila-
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11 galar, Hennings Aristide Bruant'in Paris kabare sarkilarini okur ("St.
Lazare"1 okurken hapishanede kaptig1 frengiden 6len orospu olur), Arp
Alfred Jarry'nin Kral Ubii'siinii okur, oyunlar sahnelenir, Verlaine'den,
Rimbaud'dan, Baudlaire'den, fiitiirist manifestolardan par¢alar okunur,
Arp, Janco ve kabarenin miidavimi Giacometti'nin resimleri sergile-
nir; biitiin bunlara ek olarak mim, yaygara, kaba espriler yapilir, yilan
hikayeleri anlatilir.

Ball'in gosteri programu igin diistiigii notlar onun ihtimallerin olus-
turulmasi duygusuna hitap etmez. 26 Subat: "Herkes tanimlanamaz bir
zehirlenmenin etkisi altina girdi. Bu kiigiik kabare dikis yerlerinden
handiyse patlayacak ve ¢ilgin duygularin bir oyun alani haline gelecek".
2 Mart: "Seyircinin beklentilerine kars1 yapilan bir yaris bu". 14 Mart:
"Biitiin bir gehri etkisi altina almadig) siirece kabare amacina ulagama-
mustir”. Seyircinin beklentilerine kargi yarig halinde olmak durumu,
punkin durumunu ¢ok iyi tanimlar: Roxy'de boyle hisseden birileri ol-
mus mudur acaba? Biitiin bu gosterilerin ardindan Ball ile ébiirleri ne
yapacaklarini bilemezler ve bir araya gelip ne yapmalar: gerektigini tar-
tigtiktan sonra bir aksami Rus halk sarkilarina ayirmaya karar verirler.
Isin iistesinden gelmek neden bu kadar zordu?

Tzara'nin 1920'de yazdig1 "Ziirih Vakayinamesi'nden Ball'in 1927'de
yayimlanan Die Flucht aus der Zeitna (Zamandigina Ugus), Arp'in
1948'de yayimlanan "Dadaland"indan Huelsenbeck'in 1957'de yayim-
lanan ve 1974'te Memoires of a Dada Drummer (Bir Dada Davulcusu-
nun Anilan) adiyla Ingilizceye gevrilen Mit Witz, Licht und Griitze'sine
(Zeka, Isik ve Zarafetle), Hennings'in Ball hakkinda yazdig: seylerden
Janco'yla yapilan son roportaja kadar dadacilar hikéayeyi anlatirlar. O
zamandan beridir de tarihgiler bu kaynaklardan dogru diiriist bir ta-
rih belirlemeye ¢alisip dururlar. Dadacilar, ortada hakikat diye bir ge-
yin olmadig, sadece gesitlerinin bulundugu yollu reggae vecizesinin bir
ornegidirler; her biri dogru zamanda dogru yerde bulundugunu iddia
ediyor ama o dogru yerin neresi, 0 dogru zamanin ne zaman oldugunu
agiklamay1 her defasinda reddediyor-
du. "Kiitiiphaneler yakilmali ve geri- Bu oyun, tiyatroseverier icin
ye sadece insanlarin ezbere bildikleri sahnelenmedi, oyunu sahneleye-

seyler kalmali” diye yazar Ball, kabare meyenler igin sahnelendi. Hem

kapatildiktan sonra. "Ondan sonra bii- CUIGE L b SR D
ik bir ef dé i basl Ktir" konulmaya deger bagka bir oyun

yiik bir efsane donemi bagslayacaktir”. var m ki?
Kiigiik §eylgrl "unut_mustuk der Hu- — Peter Schneider,

elsenbeck. Obiirleri de takmiyordu The Wall Jumper, 1983.

tarihi belki ama o onlardan da fazla

—+—
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takmiyordu, kabarenin Verdun Savagi'yla aym siralarda gergeklesti-
rilisini de takmiyordu veya Verdun'un yapabilecegi tiirden bir tarihi.
Rasyonalizm, Aydinlanma bir odliiler evi insa etmisti; Huelsenbeck ile
obiirlerinin dogar dogmaz iizerlerine aldig: klasik¢i miras onlara karsi
yonelir, béylece sahnede eski bir yikim ve yaratim miti canlandirirlar.
Geriye baktiklarinda yaptiklarinin eski dénemlere karsi bir protesto
olmadigini, garip bir onaylama niteligi tasidigin fark ederler: Mazile-
rini temizlemek onlar1 hayata dondiiriir; ama gelecekten bir beklenti-
leri yoktur. Oysa gergekiistiiciilerin her konuda beklentileri vardir: Bu
nedenledir ki gergekiistiicii belgeler hila mevcuttur, bu nedenledir ki
her tiirlii gergekiistiicii hal ve hareketlerin tarihi kesin bir bigimde belir-
lenebilmektedir; dadacilara ahmak dersek, gergekiistiiciilere de onlarin
ahmakliklarinin getelesini tutan saymanlar diyebiliriz pekila...
Gergekiistiiciilerin geriye bakislarinda bir kesinlik vardir, bu kesinlik
hem iglerinden bazilarinin bagirlarina bastiklar1 Stalinizmin kesinligi
bigiminde hem de hepsinin ders kitaplarina gegmeye hak kazanan alin-
tilardaki bir kesinliktir. Gegmiste yaptiklar1 seyleri aik, yetersiz ve hig
gelmeyecek bir giiniin provasi olarak degerlendiren Huelsenbeck harig
dadacilar geriye belli bir sagkinlhkla bakarlar. Dadacilarin anilarinda
belli konular iizerinde iddiayla durulur, efsanelesme egilimleri goriiliir,
birilerine diiymanlik beslerken, alametifarikaya yonelik tecaviizlere veya
fonlarin usulsiiz kullanimina kars yiiriitiilecek yasal eylemlerden falan
bahsedilir; ama biitiin bunlardan neden bahsedildigi, bunlarin neden
yapildig1 konusunda bir ciimleye, bir noktaya, bir ideolojiye rastlamak
miimkiin degildir. Aksine, ne olup bittigini bize sorarlar; garip bir se-
kilde kendi anilarinin kurban olurlar. Tzara, Janco ve ben sahneye ¢ikip
Fransizca, Ingilizce ve Almanca olmak iizere ii¢ dilde aym anda siir oku-
duk (Simdi tabii Ingilizce konusuyorum; Alman aksamm insanlar: biraz
lirkiitiip geri gekiyor ama gekin dolar olmast benim daha ¢ok isime geliyor!
Yine de dada hakkinda konusurken sadece Almanca konusurum; ¢iinkii
Almanca dada dilidir, yani dada hikdyesini toparlamam igin gerekli olan
on dada dilidir). "Herkes bunu yapiyor, yapiyor, yapiyor” diye ezberden
okudu siirini Janco ve diinya tersine dondii. 1954 te Elvis Presley "Herkes
bunu yapiyor, yapiyor, yapiyor” diye soyledi (Yani, iste bildiginiz gibi o
aslinda "That's all right, mama that's all right with me" diye soyliiyor-
du; ama arada ne fark vards ki, ritimlerindeydi her sey) ve yine aym sey
oldu. (Veya 1948'de Orioles'un "It's Too Soon to Know "unda oldugu gibi;
elimde It's-a-Natural 78 var, bunu bu durum daha ne kadar siirecek diye
sorduklarinda hastalarima ¢aliyorum, yine ayni sey, yani Arpin "Sadece
embesiller ile Ispanyol profesirler tarihlerle ilgilenir” deyisinde oldugu gibi
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zaman bir burjuva insasidm, bir saati elli dakika yapmak ise dadaciliktir.)
Biitiin bunlar benim "umbah umbah "larimdand), sadece Negergedichte, o
biiyiik vurustu —Ishmael Reed'in ben 6lmeden kisa bir siire once yayim-
lanan ragtime ile ilgili kitabi Mumbo Jumbo'da "Jes’ grew” dedigi seydi,
herkes bunu yapiyor, yapiyor, yapryor- anladimiz mi1? Anladiysamz liitfen
su adrese yazin: Dr. Charles R. Hulbeck, 88 Central Park West, New York,
New York. Tesekkiirler.

Cabaret Voltaire'in pargalarindan geriye kalanlar1 okudugunda in-
san sadece Kara Diziler'e rastlar: Dashiell Hammet'in Red Harvest'in-
deki (Kizil Hasat) "On Yedinci Cinayet'e, Raymond Chandler'in The
Big Sleep'indeki (Biiyiik Uyku) 6lii sof 6re, James Cain'in The Postman
Always Rings Twice'inda (Postac1 Kapry: ki Kere Calar) Nora'nin ko-
casinin cesedinin yan baginda, ¢amur i¢inde Frank'le zina yapmasina,
Jim Thompson'un Pop. 1280'inde Sheriff Nick Corey'in o insan1 soguk
soguk terleten suskunluguna. Dada kilitli odalarin bolca bulundugu
su polisiye romanlardan biriyse eger, onda kap: kilitli degil agiktir
ve odanin iginde ceset yoktur; sadece yatagin iizerinde kan lekeleri,
duvarda dort harfli bir yazi ve dolapta yiiz otuz ii¢ yasinda bir kafa-
tas1 vardir. William Hjortsberg'in Falling Angel'indaki gizli goz gibi,
dadacilar kendi kendilerinin sanigidir, hikdyenin agkina ¢alisan birer
dedektiftir. "Bizler bir geyrek asr1 6ldiirdiik, gelecek olan seyler adina
bir¢ok asr1 oldiirdiik" diye yazar Huelsenbeck. "Buna istediginiz ismi
verebilirsiniz". Dadanin en cafcafli dénemlerindeki esraftan kimse-
yi toplamak miimkiin degildir; ¢iinkii Ball ile Hennings kiliseye geri
donmis, Arp ile Tzara iilke disina ¢ikmis, Huelsenbeck ise adin1 de-
gistirmistir ve Janco'ya génderilen mektuplar da adresin yanlis oldugu
gerekgesiyle geri gonderilmektedir. Velhasil kurbanin adini koyana
kadar aradan onlarca y1l ge¢mesi gerekir: Kurbanin, yani olmasin is-
tedikleri seyin adini.

CABARET'NIN

Cabaret'nin ilk aylarina, Ziirih'e geri donecek olursak, ortada ne bir
cesedin ne de hikayenin oldugunu gériiriiz. Bu yiizden dada da yoktur
ortalarda; ad1 daha yeni yeni konacaktir.

Dada, Fransizca'da "oyuncak at’, Almanca'da "hadi anca gider-
sin”, "Tkile", "Yakamdan diis" falan demektir; Rumence'de "Bittabi",
[talyanca'da "siitanne", Suabia argosunda "seks delisi moron", Ingilizce'de
"baba" ve "hazirlan" anlamlarina gelmektedir; fanfar demektir. HintAv-
rupa dil agacinin alt kollarinda hem evet hem de hayir anlamina gel-
mektedir: Kisacasi bityiilii bir sozciiktir.
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Tzara bu sozciigii bir sabah kafede otururken bulur; ki tek tescilli ga-
hidi de o siradakucaginda ekmek, yaninda on iki gocuguyla birlikte ora-
da bulunduguna yemin eden Arp'tir; Huelsenbeck'in ancak Tzara'dan
daha uzun yagamasi sayesinde giiriitebildigi tek saglam kanittir bu. “Ball
ile birlikte dadacilig1 kesfettigimizde" diye yazar 1927'de, ilk defa her
seyi bir kenara birakarak,

isin ciddiyetinden habersizdik. Ball sehriye ¢orbasini1 daha yeni bitirmisti,
ben de sarhog 6grencileri Cabaret Voltaire'den daha yeni kiskiglamigtim ki
Ball, "Da...da [Iste, iste], biitiin bunlarin nerelere varacagim gérmiiyor mu-
sun?" dedi... Iste 0 an -tarihsel bir and1 o- bir misyonun sorumlulugunu
hissettim tizerimde; ki 0 zamandan beri bunu tizerimden bir tiirlii atmaya
ctiret edemedim. Dadaciliga sarildim.

" 'Dada’ sozciigiiyle karsilagtigimda” diye yazar Ball, 18 Haziran
1921'de, "Dionysios iki kere seslendi bana". Bahsettigi kisi Bacchus
(Dionysos) degildir, ondan gok daha ezoterik olan birinden bahse-
der: Birinci yiizyllda Aziz Pavlus tarafindan dini degistirilen bir Yu-
nanhdan. Mistik bir koddur "D.A.-D.A."; John Elderfield Flight Out of
Time'in 6nsoziinde bunun "[Ball'in 1923 yilinda yazdig1] Byzantinisches
Christenum'un konusunu olusturan ii¢ azizden biri olan Areiopagos'¢u
Dionysios'un bag harflerinin iki kere yazilmasindan" meydana getirildi-
ginden soz eder. "Bu bityiik bir ihtimalle Ball'in zamanla anlagilan dege-
rinin bir gostergesidir”. Bu satirlarda Elderfield'in ¢ighk atmamak igin
nefesini zor tuttugunu hissedersiniz adeta.

Dada tarihi, bir yazarin hayallerini siisler: Insanin bu tarihi yaza-
bilmesi i¢in degisik versiyonlar1 arasinda segim yaparak hikayeyi kur-
gulamasi gerekir. Mart (veya Nisan) 1916'da Huelsenbeck'in bir var bir
yok Cabaret Voltaire kusuna bir isim bulmaya ¢alistig1 (Ona Karanlik
Divina m1 desek? Sally Hot Jazz mi1? Yoksa Dogmatik Irene mi?) zaman-
lar1, agik bir sozliikte (Almanca? Fransizca? Ingilizce? Rumence?) dada
sozciigiine rastgelip bunun modern sanati, edebiyat1 ve kiiltiirii yerle
bir edecegini fark ederek kendine bir dogum kontrol hap: almak igin
eczaneye ugradiginy, vitrinde " 'DADA SAMPUANI katkisiz, Bergman
& Ort., 1913'ten beri Bahnhofstrasse 51'de hizmetinizdedir" ibaresini
okuyunca "Hastir veya Neden olmasin? Dada Sampuani! Uluslararas:
temizlik maddesi!" diye diisindiigiinii tasavvur ederek hikéayeyi kaleme
almak miimkiindiir.
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NISAN

Nisan 1916'da Ball ile Huelsenbeck gece geg vakitlere kadar kendin-
de amag olarak sanat tizerine konugurlar. Kabareye hakim olan ahenk-
sizlik disaridaki diinyanin sanat dedigi seye karst duyulan bir husumet-
le, hatta nefretle besleniyorsa eger,bunun nedeni Ball ile Huelsenbeck'in
sanatin uzlagimlarini toplumsal uzlagimlarin, savagi, konugtuklar: sira-
da siirmekte olan savagi miimkiin kilan uzlagimlarin tam bir yansimasi
oldugunu daha kabarenin ilk donemlerinde anlamaya baglamalaridir.
Cehennemi cennete doniistiiriiyordu sanat: Bu nedenledir ki savas "sa-
nat i¢in", "Alman hayat tarzi igin" veya bu yiizden Fransiz hayat tarzi
i¢in, Ingiliz hayat tarzi igin, Rus hayat tarz1 igin, Avusturya-Macaristan
hayat tarzi i¢in yapiliyordu; burada Bosna-Hersek hayat tarzina (Son-
radan ama hizla gelecek olan Amerikan hayat tarzina), her tiirli talebi
oldugu kadar bu talepleri dile getiren dili de iptal eden agdali ifadelerin
soziinli etmeye bile gerek yok. Sanati bir hile olarak gérmeye baslar-
lar: Freie strasse'yi, champ libre'i, 6z-
giir alan1 bir korunak olarak gérmeye
baglarlar. Kabareye her gece Goethe'nin
milyonlarca basim yapmis kitabindan
¢ikan siingiilere kars1 savas agarcasina
bagliyorduysalar bu, sanatin insanlig
ve onlar1 diinyanin oldugundan daha
iyi oldugunu séyleyerek kandirma-
sindandy; sanatin goksel Olgiitlerinin,
milyonlarca insanin 6liimiine ragmen
Faust'un basilmasi gerekliligini savun-
masindands; sanatin delilerin diinyay:
siir yazarak, resim veya kiilliikkler ya-
parak terapilerini gergeklestirebilecek-
leri bir yer haline getirilmeyecek bir
bigimde insani duygular1 saptirmaya
¢alismasindandi. Delileri, pazar giinleri
ziyaretlerine gelen akrabalarina teslim
etmek ya da bir miizenin igine tikmak;
bunlarin hepsi de aymi kapiya ¢gikmiyor
muydu?

Ball ile Huelsenbeckin vardiklar
sonug¢ onlar1 sanata yonlendiren diir-
tilyl yok etmemistir. Bu diirti sokiiliip
atilamazdi da zaten: Bu, diinyay:1 degis-  Bir reklam kupiirdi, Zirih, 1913.

S —
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tirme dirtiisiiydi. Ball, "Insanlarin izlenimlerinin farkina varamadan
her giin en gaddar seylerin tecaviiziine ugradiklar1 bir donemde, estetik
tiretim kurallar1 6nceden belirlenmis bir usul haline gelir" derken her
yeni giiniin kendi nihilizmini yarattig1 dénemlerde anlamin yaratilmasi,
olusturulmas: gerektigini kasteder. Olusturulmasi da; neyle? Her seyle;
medeniyetlerinin molozlarini sahneye koyup onun sekil degistirmesi-
ni seyrederken bunun miimkiin oldugunu gériirler; her seyle, higlige
varincaya kadar her seyle. Dada heyecan vericiydi; ¢iinkii 6nce sanata
yiiklenen sorumlulugun, sonra da sanatin resmettigi topluma yiiklenen
sorumlulugun tiimiiyle ve bilingli bir bi¢imde tahttan indirilmesine izin
veriyor, bunu talep ediyordu; dadacilar bu diisiincelerini tasvir ettikge
yeni seyler kesfediyor, onaylaniyorlardi. Toplumun ¢ekirdegine ulagma-
larina ramak kalmists; o ¢ekirdegi pargalamak tizereydiler.

Dada inayetti; ama kendisinden dyle olmasi talep edildigi, kismeti
bu oldugu ve dyle olmak igin ugrastif icin degil. Inayet Tanri'ya 6zgii
bir seydi ve Tanr1 degersiz seylere, insanligin doganin diizenini taklit
ederken olusturdugu kendi kendini yikan etik sistemlere kars: kayitsiz-
di. Bu yiizden dadacilar inayeti bir ihtimal, bir dogru zamanda dogru
yerde durumu, bir y1ldirim diigmesi, sokakta tokezleyip yere diisme hali
olarak yasadilar. Sokakta diigme hali olarak inayet siradan hayatin jest-
lerinin kihiginda gikar karsilarina; bir yildirim diigmesi olarak sadece bir
kez gerceklesen bir sey olarak; ki biitiin diinyanin siipiiriiliip temizle-
nerek Yeni Insan'la birlikte yeniden dogdugu bu degisim ani1 sadece bir
anligina, o an iginde gergeklesir: Yaptiklar: seye bir agiklama getireme-
meleri de bu yiizdendir zaten.

Ball ile Huelsenbeck tartigmalarinin sonunda sanatin "sadece bir ve-
sile"; "bu ¢agin belirgin ritmini ve gomiili ytiziini", "onun kaynagin
ve 6zini", "hareketlenme ihtimalini" yerli yerine koyacak bir "yontem"
oldugunda anlagirlar ve Ball tirnak iginde alintiladigim sézleriyle bunu
kayda gegirir. Bu, Guy Debord'un 1961 'de sitiiasyonistler ile onlarin fes-
hedeceklerini soyledikleri gosteri diinyasin konu alan filmi Critique de
la séparation'da (Ayirmanin Elestirisi) yeniden ele alip pekistirdigi bir
anlayistir. "Normalde kazara iginde yer aldigimiz, bizi gergekten saran
ve bizden dikkat talep eden seyler, bizleri o seylerden sikilan ve uzak-
lasan seyirciler yapmaktan 6teye gidemez. Fakat sanatsal bir bigimde
aktarilan her durum dikkatimizi uyandirir; o durumun iginde yer al-
mak isteriz, onu degistirmek isteriz. Bas agag1 ¢evrilmesi —ayaklarinin
tizerine oturtulmasi- gereken bir paradokstur bu. Bu, faal bir bi¢imde
gergeklestirilmesi gereken seydir" diye konusur Debord filminde goriin-

tiler esliginde, yani sanati1 hak - bulundugu alanlarin digina

——————
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¢ekebilecegini kanitlamak igin sanat icra ederken, film yaparken (Bu
film, Debord'un diger filmlerindeki gibi ¢alintilama y6nteminin uygu-
lanmasiyla, hemen hemen tamami bagkalarinin gektigi filmlerin, film
tanmitimlarinin, fotograflarin, reklam filmlerinin, ¢izgi filmlerin, graffi-
tilerin, haber filmlerinin bir araya getirilmesiyle olusturulmustu: Per-
dede bir tilt makinesinin TILT yazisi yanar, ardindan gardiyanlar1 isyan
¢ikarmig olan mahktmlar hiicrelerine sokarken gosteren bir sahne gi-
rer). Sitiiasyonistlere gore, yirminci yilizyilin ilk ¢eyreginde sanat¢ilarin
yaratmis oldugu yeni diinyadan beri yeni higbir sey olmamistir. Geriye
sadece o itki kalmistir: Yani o "iginde yer alma", "degistirme" istegi. Tabii
bu arada Ball'in paradoksunu sadece bir sozciikten ibaret sayanlar igin
“zaman" devam ediyordu, "sanat" devam ediyordu. 1916'da baslayan ve
insanlara ilham kaynagi olan dada, 1961'de de diinya genelinde, yaptik-
lar1 seylerin "neodada” olarak adlandirilmasindan memnun olan birgok
sanat zanaatkarina ilham kaynag durumundaydsy; "neodada’nin hem
zaman hem de sanat konusunda yapilan bir sahtekarlik oldugunu séyler
bir zamanlarin Berlin dadacilarindan Raoul Hausmann ¢iinkii neodada
"nesneyi 'kendinde sey' olarak ele alarak onun tarafini tutar ki bu, dada-
nin reddettigi bir tutumdur".

Debord ise Critique de la sé paration'da (Sanatin, kendisinden degis-
tirmesi beklenen diinya ile olan ayriligy, her bir kisinin obiir kisilerden,
sikilmig bir yumrugun onu sikan kisiden ayrilig1 konusuna getirdigi bir
elestiridir bu) diinyay1 degistirme arzusunun kendisini en miikemmel
bigimde sanatsal itkide, iirettii nesnenin saptirmasina maruz kalan, bir
meta, seylesmenin bir faili, kendinde sey haline gelmis olan itkide ifade
imkéni bulacagin s6yler. Debord 1960'ta sunlar1 yazar:

Kapitalizm, sanata ebedi bir ayricalik hakk: tanir, onun saf yaratici bir faali-
yet oldugunu kabul eder, onu diger biitiin yabancilagmus faaliyetlerden ayn
tutar... fakat "6zgiir yaratim faaliyeti" i¢in ayrilmig bu alan aym zamanda
icinde hayatla ve iletisimle ne yaptigimiz sorununun pratik olarak ve tam
anlamiyla s6z konusu edildigi bir alandir. Burada, yani sanat iginde resmi
bigimde dikte edilen hayat gerekgelerinin savunuculari ile hasimlari arasin-
daki karsithgin ilk meydana geldigi nokta yer alir. [Sanatin] ileri safhalara
varmu§ anlamsizligs ile ayrihg: sanat araglarinda meydana gelecek genel bir
krizin, alternatif hayat tarzlari, yeni bir hayat tarz1 konusunda ileri siiriile-
cek talepleri etkileyecek bir krizin artmasina neden olur.

Bu, Cabaret Voltaire'de kendisini hissettirmeye bagslayan bir krizdi:
Sanatin anlamsizhiginin, gergekte yasanan seylerle olan ayriiginin giizel
olani, dogruyuveiyiyi sirastylagirkine, __ vekotiiyeindirgedigiger-

—e—
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¢eginin farkina varilmasi. Sanatsal itki sokiiliip atilamiyordu ama arag-
lar1 harap olmugtu: Diinyay1 doniistiirmekte; onu yikmakta olan yeni
makinelerin kargisinda boya ve tual, simya kadar eskimis bir tesebbii-
slin araglar1 durumundaydi artik. Belki de insan, Tzara'nin belirttigi gibi
"dogrudan yaratmali"ydi (bir "deha" gibi yasamaliydi) ama savas dehay:
kisirlagtirmus, iletisimini tekbencilik haline getirmisti. Huelsenbeck'in
yillar sonra belirttigi gibi, kabare, bir protesto olmasinin yaninda aym
zamanda bir panikti de: Sanatgilarin dile getirmek istedikleri bir seyi
hi¢bir sekilde dile getiremeyeceklerini, onlar bile dile getiremiyorlarsa
hi¢ kimsenin dile getirmeye muvaffak olamayacagin fark etmekten do-
gan bir panik. Ayrilmis sanat, yirminci yiizyll siirinde dogru iletisimin,
insanin sakagina dayanmis bir silahin namlusundan dogdugu gergegini
gizleyen bir yanilsamaydi. 1920'de Berlin'de Huelsenbeck, sanat konu-
sundaki kararsiz yaklagimlar bir ¢irpida silip atti: Sanatin yok edilmesi
gerektigini soyledi; ¢iinkii sanat "ahlaki bir giivenlik vanasi"yds, insan
zihninin, en kotii fantezileri hayatin ger¢ek vahgetlerine, sonra da en
vahsi seyleri giizel resimlere doniistiirme konusundaki o sinir tanimaz
yeteneginin bir mekanizmasiydi. Fakat bu, kabareden sonra ileri siirii-
len bir goriistii, olmamus bir seyleri gizlemek i¢in kalkigilmis bir cinayet
tesebbiisiiydii; Cabaret Voltaire'de oldugu varsayillan bazi degerlerden
hareketle 6ne siiriilmiis bir goriistii.

KABAREDE

Kabarede sanat, gomiilii yiiziin gecelik bir vahiy olarak bir gériiniip
bir kayboluyordu, seyircilerin ¢ogunun sarhog olmasi, kiminin kafasina
gore dans etmesi, higbir ey gormemesi, sadece iyi vakit gegirmesi 6nem-
li degildi, dadacilarin canlandirmaya ¢alistiklar1 paradoksun sadece bir
paradokstan ibaret oldugunun, bir kanit olmadiginin gecelik bir kamti
olarak sahneleniyordu. Salonu doldurmanin, barin déner sermayesini
dondiirmenin ("Garson kiz1 bahsissiz birakmayin!" diye yaziyor olsa ge-
rektir, Ball'in giinliigiindeki kayip sayfalardan birinde), "kiiltiir ve sanat
ideallerini bir varyete sovunun programi” gibi géstermenin, seyircinin
beklentileriyle yarigmanin, seyirciyi kendisiyle yarigtirmanin bir yoluydu
bu. Her gece kih sadece konusmak; kah yillar 6nce veya bir iki daki-
ka 6nce yazdigs bir siiri okumak, kah eskilerden bir sark: séylemek, kah
soytariliklar yapmak i¢in; kabarenin iginde yer almak, onu degistirmek
i¢in seyircilerin arasindan birinin gikip sahnedekilere katildig1 oluyordu.
Klasik namina bir sey yoktu. Apollinaire kadar ¢agdasti Voltaire, Ma-
dam Dada lakaph sarkic1 da Areiopagos'su Dionysios kadar yasl; ¢iinkii
o anin harareti iginde gerek —  gerekse seyirciler belleklerini
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yitirmeyi bagarmglardi. Oldiigii yil olan 1966'da Arp, daha kabare agil-
madan 6nce yaptigi resimlerden birini diig kirikhig: i¢inde yirtip parga-
larin1 havaya nasil firlattigini, o pargalarin birer ikiser yere diistislerini
nasil seyrettigini ve o anin biiyiisiine kapilip pargalarin yerdeki hallerini
el bombasi isabet etmis bir siperdeki 6lii bedenlere nasil benzettigini ha-
tirlayarak sunu yazar: "Dada var olmadan 6nce, dada vards..."

Isin igine duygusallik karigmaya bagladi: O megum nokta nokta nokta.
Dadadan 6nce savagi olumsuzlama ve bir isim yapma arzusu vards; da-
dadan sonra bu arzuyu siirdiirme arzusu. Bir sanatgi sifatiyla kabaredeki
herkes bir "hi¢ kimse"ydi; Ziirih'te bir gece i¢cinde meshur olmuslardi. Ne-
den diinyada da meshur olmasindi? Daday1 kendi yagiyla kavrulan bir sa-
nat hareketi olarak géren Tzara'nin da zorlamasiyla grup dogrudan kiiltiir
koruyucularini ve miizeleri hedefleyerek liiks ve sinirh sayida 6zel baskili
yayinlar ¢ikardi. Parsémenden kagida kadar yazili kiiltiirde yapilanlardan
hi¢ de farkl degildi yaptiklary; savas 6ncesi Avrupa'sinda kendini begen-
mis Nietzsche'ci kafeler bu tiir 6rneklerle doluydu. Oysa Ball'in ihtiyaglar
obiirlerininkinden ¢ok daha fazlayd:: Jan Ephriam'a yakaligim ve piyano
hiinerlerini sunmadan az 6nce intihara kalkigmisti; Hennings'le beraber
sokaklarda yatmus, dilenmis, yiyeceklerini ¢op tenekelerinden temin et-
migti. Obiirlerinden daha arzuluydu: "Yeni toplumu yaratmaya ancak
tiyatro muktedirdir. Arka planlar, renkler, sozciikler ve seslerin bilingal-
tindan ¢ekilip alinmasi ve giindelik rutini sefilligiyle beraber yutmak igin
bunlarin canlandirilmasi bu i igin yeterlidir". Ball kabareye diinyay ye-
mek ve eger sansi varsa bu arada onu degistirmek i¢in baglamisti.

Ball'in yaratma arzusunun yaninda Hennings'in gizli yitkma arzusu
yer almaktaydi. Berlin'de bir gece kuliibiinde sahneye ¢ikarken Hen-
nings sanat elestirisi tarihinde ender rastlanan tiirden bir elestiriye konu
olur; ona gore bu elestiri ender rastlanan tiirden sayilmasa bile, pop mii-
zik tarihi i¢in enderdir. Ravien Siurlai adinda biri Die Aktion adli radikal
bir dergiye sunlari yazar:

Boynunda bir boyunbagi, balmumundan yapilmis gibi bembeyaz bir surat-
la sahneye ¢ikt1. Sari, kirpik saglar1 ve darhktan kat kat olmus koyu renkli
kadife elbisesiyle insanlikla ilgili her seyden uzakt... eski ve tahripkardu...
Bir kadinda sonsuz zenginlikler vardir beyler; ama erotik olanla orospulugu
birbirine karigtirmayahm liitfen... Denizin kabarmasindan ¢iga kadar ¢esitli
benzetmelerle anlatilabilecek tiirde bash bagina bir isteri olan bu kiz1 kim
durdurabilir?... Surati makyajli, insanlar1 morfin, apsent, elektrik "Gloire"in
kizgin atesi gibi hipnotize eden gotik tarzin vahsice tahrif edilmis halini
andiran bu kizin sesi adeta cesetlerin iizerinde uguyor, onlara satagiyor, bir
sar1 kanarya gibi sakiyor.
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Siurlai'nin burada dogru bir saptamaya dogru uzandigin sezinle-
yebilirsiniz; onun, bu yerinde hareketini adeta kendi kendine engel-
lercesine kanarya gibi klise bir betimlemeyle bu uzandig: yerden geri
¢ekildigini hissedebilirsiniz: Evet, bu hepi topu bir sovdur. 1970'lerin
sonlarinda Siurlai gibi bir diizine insan, aynm1 duygular1 uyandirmak
icin sahnelerde gergeklestirilen olaylar1 agiklamaya girisecekti [San
Francisco'da Noh Mercy'nin vokalisti, hamile gibi karn sis bir vaziyette
sahneye ¢ikar, yere ¢émelir, apis arasindan kirmizi bir siviy1 rahminden
kan geliyormusg goriintiisii vererek oluk oluk sahnenin tizerine akitir ve
bir inek kemigi dogurur; Los Angeles'ta Vox Pop grubu ¢alarken, ana-
dan iiryan bir kadin, grubun ¢aldig: platforma ¢ikar, bas davulu yirta-
rak icine dalar, ayaga kalkar ve vajinasindan bir Tampax ¢ikararak ka-
labaliga dogru firlatir ("Koca koca adamlar ve dazlaklar suratlari olayin
dehsetinden dolay1 bembeyaz kesilmis bir halde saga sola kagistilar");
Sex Pistols dagildiktan, Johnny Rotten sovun sinirlarini olabildigince
zorladiktan sonra punk bu hale gelmisti iste]. Yazarlar, Hennings'in ha-
yaletinin yeni versiyonlarin1 anlamlandirmaya ¢alisacak ve Siurlai'nin o
uzlagsmaci tavrina ulagmay1 bile beceremeyeceklerdi; ki bunun nedeni,
1912'de punkta gergeklesmemis tiirden bir seylerin gergeklesmis olmasi
veya Siurlai'nin dillendirdigi dehset duygusunun o dénemlere ait ol-
masl, bu dénemler igin artik hissedilmesi miimkiin olamayacak kadar
masum kalmastydi belki de. 1912 yilinda savasa heniiz iki y1l daha var-
dir; Avrupa'daki herkes gibi Siurlainin de "cesetlerin istiinde ugmak”
deyimini veya bu nedenden otiirii "ceset" s6zciigtiniin anlamini 6gren-
mesine daha zaman vardir. Amayine de Thérésa ile kargilagsan Louis Ve-
uillot gibi Siurlai de bir kehanete dogru adim atmaktayds; Hennings'te
gordiigii tiirden bir ahlaki kargasanin benzerleri ¢ok gegmeden biitiin
Bat1 dleminde boy gosterecekti. Ball bu kargasay: bir ihtimal 1914'te,
kendisini goniillii askerden kurnaz askere doniistiiren Belgika cephesin-
de bulmustu; ama 1915 Temmuz'unda Marinetti kendisini fiitiiristlerin
son "Parole in liberta"larina (Ozgiir Konugma) gonderdiginde ise bul-
dugu kesindi.

"Insan bigimi imgesi son zamanlarda resimlerde yavas yavag yok ol-
maya ve biitiin nesneler sadece parg¢alar halinde belirmeye bagladi” diye
yazar Ball bir sonraki y1l, yani kabarenin tam gaz faaliyet halinde oldugu
doénemlerde. "Bu, insan gehresinin ne kadar ¢irkin ve aginms bir hal al-
dig1ni, gevremizdeki biitiin nesnelerin bizim i¢in ne kadar yavan bir hal
aldigini gosteren kanitlara eklenmis bir kanittir. Bundan sonra atilacak
adim siirin benzer nedenlerle dili feshetmesi olacaktir. Bunlar biiyiik
bir ihtimalle daha 6nce hi¢ . , seylerdir". Fakat ipucunu
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Filippo Marinetti, parolibero, 1915.
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Marinetti yakalamigtir: 1915'te yayimladigi manifestoda sozciikler
ile harfler bir sarkinin acemice ¢izilmis bir diyagram gibi, yeni bir
miizikle basa ¢ikamamig bir elestirmenin sabuklamasi gibi sayfanin
digina tagar. "Bunlar bir sayfanin iizerine yazilmis alfabenin harfleri
gibidir" der Ball, zevkten dort kose olmug bir halde; "boyle yazilmig
bir siiri bir harita gibi kivirabilirsin. S6zdizimi yok edilmis. Harfler
dagitilmis ve rastgele yeniden bir araya getirilmis. Artik dil namina
bir sey kalmamus ortada... dilin yeni bastan yaratilmasini gerektirecek
bir hale getirilmis. Bu, yaratim siirecinin tam ortasinda yer alan bir
¢oziilmedir".

Bu Hennings'in uygulamada yaptig1 seylerin mitkemmel bir teori-
siydi, Ball'in bu s6zlerinden alt1 ay sonra ortaya ¢ikacak olan kabarenin
en gii¢li anlarinin daha bagtan yapilmis bir 6zetiydi; 6zellikle Ball'in
son ciimlesindeki ikinci ve son sozciikler géz 6niinde bulunduruldu-
gunda. Kabare adini, ironi iistadi bir yazarin adindan alir; "Her sey,
biitiin olanakl diinyalar arasinda en iyisinde en iyiyi yapmak igin" der
Voltaire. "Tiim zamanlara kars1 bizim Candide ¢esidimiz" der Ball,
Meierei i¢in; fakat dinlemesini bilenler i¢in ortada ironi kalmamigtir.
Yaratim siirecinin tam ortasinda yer alan ¢oziilme ve ¢oziilme siire-
cinin tam ortasinda yer alan yaratim (Hi¢ kimse, hele hele dadacilar
hi¢, dadanin mutlak bir dogrulama mu, yoksa mutlak bir olumsuzlama
mi1 oldugunu tahmin edebilecek durumda degildi); ancak o mutlaklik
kendini belli ettiginde, Ball'in ciimlesinin tersyiiz edilebilirliginin anla-
silir hale geldigi gibi ortaya giktiginda tahmin edebilecek hale gelmigti.
Polis Akademisi 2'de Zed'in getesinin bir polis sefini kagirip onu Em-
niyet Merkezine surati ve elbiselerine, yazmayi yeni 6grenen bir ¢ocu-
gun harf demeye bin gahit isteyen karalamalarina benzer seyler yazarak
gondermesi, sefin merkezdeki meslektaslarinin arasina s6zdizimi da-
gitilmug, dilin yeni bastan yaratilmasi veya hi¢bir zaman yaratilmama-
s1 ¢agrisinda bulunan, kendi istenci hilafina bir manifesto olarak geri
donmesi, Zed'cilerin onu nefretlerinin bir haritas: gibi paketleyip pos-
talamalar1 da tam anlamiyla mutlakhk degildi. Dadanin tarihini zikre-
den biitiin kaynaklar Ballin 1915'te yazdig1 o ¢6ziilme ve yaratmayla
ilgili ciimlesini alintilar; giinligiindeki diger ciimleler gibi bu ciimle
de birileri tarafindan alintilanir diigiincesiyle yazilmist1 giinkii. Fakat
hi¢ kimse bir sonraki ciimleyi, dadayi ¢agristiracak higbir ifadeye sahip
olmayan ciimleyi alintilamiyor: "Dogrulugu siiphe gétiirmez ciimleler
yazmak elzemdir”.
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EFSANEYE GORE

Efsaneye gore, dogrulugu siiphe gotiirmez ciimle dadanin antiteziy-
di; dada boyle bir seyin varhgini reddediyordu ¢iinkii. Fakat dada, ilk
ortaya ¢iktig1 zamanin da bir pargastyd: ve Ball'in alintilanmaya tenezziil
edilmeyen ciimlesi de dadanin bir pargasiydi. Bu ciimle dadayn fiitiiriz-
me ¢ok yaklastirir ki fiitiirizm 1920'lerde avangard estetiginden fasizmin
yeni yeni ortaya ¢ikan diinyasina atlamaya diinden raziydi. Bu atlayis her
iki taraftan gergeklesen kisa bir atlayist: Mussolini de bir sairdi, fiitiiriz-
me takiliyordu; ama Marinettinin dil deneylerinden gok savasi modern
sanatin en st bigimi olarak kutlamasindan etkilenmis olmaliydi.

Ball'in o ciimlesi dadanin kapilarim iktidar istencine agar. O ciimle
sanki Hitler tarafindan da yazilabilirmis gibi geliyor insana veya 1916'da
Cabaret Voltaire'in bulundugu sokagin hemen asagisinda oturan Lenin
tarafindan: Lenin'in o dénemler oturdugu evin iistiinde de bir tabela
var. Kabareye sik sik ugruyor, geceleri Janco'ya soyut sanatin sagma ol-
dugunu, asil yaratilmasi gereken seyin (Lenin burada masaya vuruyor-
du) yeni olgular oldugunu sdyleyerek onunla tartisiyordu veya hig ugra-
miyordu, hangi bigimde olursa olsun sanatin bir ahlaki giivenlik vanasi
olduguna ¢oktan karar verdigi igin olsa gerek, Rus halk sarkilar igin
yapilan 6zel geceye bile katilmamustr: "Cok fazla miizik dinleyemiyo-
rum" der bir giin, Beethoven'in Appassionata's1 igin. "Insanin sinirlerini
etkiliyor, boylesine rezil, cehennemi bir ortamda yasarken aptalca giizel
laflar etme ihtiyact duyuyorsun, bunun gibi giizel seyler yaratan insan-
larin baglarini oksamak istiyorsun. Oysa simdi insanlarin bagini oksama
zamani degildir; bu zamanda elini uzatirsan kolunu kurtaramazsin. Hig
acimadan baglarina vurmalisin”. Dogrulugu siiphe goétiirmez ciimleler
6lii ctimlelerdir. "Alt1 milyon insan katledildi" ctimlesi, dogrulugu siiphe
gotiirmez bir ciimledir. Bu ciimle tartigma gotiirmez. Dadanin da boyle
tartisma gotiirmez bir yam vardir.

Siurlai'nin Hennings'in sahne performansi iizerine yazdig: elestiriye
gercek bir korku hakimdir. "Isteri" diye yazar; "¢1", "morfin", "kizgin",
"ates", "ortalig1 kirp gegirmek”, "tahrif", "cesetler”, "sonsuzluk". Kork-
makta hakhdir. Ballin giinliikleri belirsiz kayitlardir ¢iinkii etik iizerine
yapilan inceleme niteligindedirler; giinbegiin dada serpilip bityiidiik-
¢e bir gece onceki barbarhiga gerekeeler arar. Fakat kabare iginde o ve
obiirleri gerekge aramay: birakirlar; sonra da gevrenin tasvip etmedigi
bir iligkiye bir hal ¢aresi arayan 4giklar gibi ertesi sabah sonsuz bir ka-
¢1s i¢ine girerler ve giin batiminda tekrar teslim olurlar. Nietzsche'nin,
"Canavarlarla savagan, savastif1 siire i¢inde canavarlasmamaya dikkat
etmelidir” uyanisim __ sahnede halka olup dans ederken, ede-
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biyat, kiiltiir ve modern sanati atege doniistiiriirken Nietzsche'nin bu
sozlinii uyusturucu bagimhilarinin uyusturucu ilaglarin iizerinde yazan
uyarilar1 okurkenki kayitsizliklariyla hatirhyorlardi. Bir canavar yarattik-
larinin farkindaydilar ve bu canavara Mary Shelley'nin yarattii canavara
kars: besledigi kadar sevgi besliyorlardr: "Canim benim". Huelsenbeck:

Boyle bir "duygu"nun dogumunda hazir bulunmak gibi mucizevi bir fir-
sat elinize gegtiginde, dogal olarak neyin nasil oldugunu 6grenmek istiyor-
sunuz, yani once bir kadin sarkiciya lakap olmus i¢i bos bir sesin gesitli
grotesk maceralar sonucu kohne bir kabarenin adina nasil donistiigiini,
oradan soyut sanata, bebek konugmasina ve bir memede bir siirii bebege
nasil gegtigini, son olarak da... neyse [der Huelsenbeck 1920'de] burada ke-
sip daha fazla tahmin yiiriitmeyelim. Dadacilik tarihi tam anlamiyla budur
iste! Dada, dadacilara onu tammadan gelivermisti; bu piriipak bir kavramdi
ve bu yiizden onun o engin anlami bendenize bahsedildi.

.. Ziirih'teki beyefendilerin elinde dada, etiyle kemigiyle varhgim hissetti-
ren bir canavara doniistii; ok gegmeden bu varlik dadaci hareketin sanat-
taki is iligkisi benzeri tavrinin talep ettigi bir kesinlikle ele avuca sigmaz bir
hal aldi. Miithis ¢abalar sarf edilmesine ragmen hi¢ kimse bugiine kadar
dadanin tam olarak ne oldugunu kesfedememistir.

BU KITAPTA

Bu kitapta ikide bir ortaya ¢ikan bir sima var. Iggiidiileri hunhar m1
hunhar; tavirlan zit. Isterik biri gibi duruyor; ama isteriye kargi bagigik.
Ayartmayla uzaktan yakindan bir ilgisi yok; ¢iinkii iitopik belagatine rag-
men doyuma ulagmak, aklina gelebilecek en son sey. Tarif edilemez bir ge-
kiciligi var, Hansel'in ekmek kiriklarini biraktig1 gibi ardinda kiiskiin dost-
larini birakarak etraf1 hi¢bir zaman dile getiremeyecegi 6ziir ¢aliliklariyla
dolu evinin yolunu tutan biridir o. Bir ahlakgdir, bir rasyonalisttir ama
kendisini bir sosyopat olarak tanitir; ardinda bilgilendirici degil, paradok-
sal belgeler birakir. Tarih tizerinde biraktig1 iz belirgin olsa da o belirsiz-
lige mahkimndur, belirsizlik eker ve bundan derinlik biger. Johnny Rotten
(John Lydon) bu simanin bir adidir; Guy Debord ise obiir adi. Saint-Just
bu simanin atasidir; ama benim hikdyemde Richard Huelsenbeck ilk 6r-
negidir. Bir psikiyatrist olarak nasil biri oldugunu artik Tanr1 bilir.

"Cabaret Voltaire'e girdigim ilk aksamu diin gibi hatirlarim" diye ya-
zar 1957'de:

Hugo piyanonun bagina ge¢mis klasik miizik ¢aliyordu, Brahms ve Bach.
Sarhos 6grenciler sandalyeleri bir kenara gekip etrafta dolanmaya bagladi-
lar. Kabarede yok denecek kadar az sayida kadin vardi. Cok manyak bir
yerdi, etraf sigara dumanindan gegilmiyordu...
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Hugo savag ve 6liim kusan cinnet halini yeren bir siir yazmg; Hennings
bunu okuyor, Hugo da ona piyanoda eslik ediyordu, seyirciler ise bu siiri
ugultu halindeki konugmalariyla katletmekle mesguldii.

Huelsenbeck Ball'i putlastirir. Ikisi 1912'de Miinih'te; Huelsenbeck
edebiyat ve sanatla ugrasirken, Ball tiyatroda ¢alisirken tamigmuglard.
Ertesi y1l Huelsenbeck Ball'in dergisi Revolution'da Paris muhabiri ola-
rak ¢alismaya baglamist1 (En azindan Paris'te bulunuyordu, 1912'nin
son aylarinda Sorbonne'da felsefe okuyordu; dadadan sonra Berlin
gazeteleri icin dis iilkelerde muhabirlik yapacak, bu amagla diinyay:
dolagacak, Can Kay-sek'le roportaj yapacak ve Sun Yat-sen'in cenaze
torenine diger muhabirlerden Once yetisecekti). Ball, Berlin'e gitmek
tizere Miinih'ten ayrilinca Huelsenbeck de peginden gider. Savagin ilk
aylarinda, cephenin her iki tarafinda 6lmiis olan sairlerin onuruna o
sairlerin siirlerini okurlar; 1915'te, Avrupa'nin yikilisina muhalefeten
anlamsiz musralarin, "Zenci siirleri"nin okundugu agikea savag karsity,
Alman karsit1 "Ekspresyonist Gecesi” ad1 altinda bir etkinlik diizen-
lerler. 1916 Temmuz'unda, Ball kendini dadaya iyice kaptirdig1 sira-
larda Huelsenbeck alt1 ay kadar siirecek olan bir sinir krizi dénemine
girer (Gegirdigi bu sinir krizi igin Huelsenbeck "dada kibrinin cefas!"
der). Ziirih'e Ball i¢in gelmistir ve askerlik islemleri i¢in. 8, 11 veya 26
Subat'ta gelmistir Ziirih'e, yani kabare agildiktan iig, alt1 veya yirmi bir
gln sonra.

Giiriiltd patirtisina ragmen Huelsenbeck kabareyi soniik bulur. Ses
getirecek bir seylerin olmasim ister ve bunlar1 yapmaya da hazirdir:
Ragtime hakkinda bilgi veren pargalardan olusan (higbir seyden olus-
mayan) "Zenci siirleri"yle, Negergedichte'yle ses getirmeye hazirdir. Her
siir, burundan sdylenen bir "umbah umbah"la biter. Huelsenbeck siirle-
rini sahne digindan okur.

Jan Ephriam bir giin Huelsenbeck'i bir kenara ¢eker. Ona, Alman
tip 6grencilerinin burjuva ilkelciliginin zavall fanteziler oldugunu, sah-
te olmaktan bile uzak oldugunu belirtir: Yash denizci yillarca Afrikal
"Zenciler" arasinda yasamustir. "Hay hay" der Huelsenbeck (Sey, ashinda
"Hassiktir oradan” demistir; ama Ball lafi dondiirmesini saglamistir);
"bana otantik bir seyler ver o zaman." Birkag giin sonra Ephriam elinde
bazi karalamalarla geri doner: "TRABADYA LA MODJERE MAGA-
MORE MAGAGERE TRABADJA BONO".

Bu, Ballin de o ¢ok 6vgiiyle karsilanan ses siirleriyle kanitlayacag
gibi dada diliydi. Olgular iceremiyorsa sozciikler, onlar dagstabilirler-
di, Ephriam'in gevelemeleri bozulmaz ciimleleri ¢agirmisti. Huelsenbeck
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sahnede ayaktadir, kabarenin sahibinin bos hecelerini okur, sonra ken-
di cimlelerini ve ciimlelerinin sonunda o aptalca "umbah umbah'larim
inatla siirdiiriir; onu dinleyen kalabalik yiizlerce degisik sekillerde ona
kargihk verir. Bityiik bir bas davulun baginda vur ha vur yeni sozciikleri
bagira gagira okur, sonra Jerry Lee Lewis'in "Whole Lotta Shakin' Goin'
On"da yaptig1 gibi bu sozciikleri fisiltiyla soyler, sonra yine bagira ¢agira.
"Diinyanin Sonu" adl siirini okurken sahneyi parmak uglarina basa basa
arsinlar, arada elindeki binici kirbacini havada saklatir ve siirinde yer alan
sozciiklerin anlamsiz seslerini kayip gnostik Gospel of Truth'tan bir apok-
rifa* gibi dillendirir: Bu olay1 "ilk kez Richard Huelsenbeck tarafindan
icra edilen sayialar siiri" diye sunmaktan hoslanir "veya dilerseniz bunu
tam tersi olarak degerlendirebilirsiniz". Ortada bir sahtekéarlik donmekte-
dir; ama kimse farkinda degildir: "Gizlice iiniversiteye girdim ve tip oku-
maya bagladim" der Huelsenbeck 1971'de, Cagdas Sanatlar Enstitiisii'nde
kendisini dinlemekte olan seyirciye. "Bunu kimseye sdyleyememistim;
giinkii aksi takdirde benim miithis bir yalanci ve burjuva oldugumu di-
stineceklerdi. Sabah iiniversiteye gidiyor, gece de kabareye gelip umbah
umbah diyor, diyeceklerdi". Fakat 1916'nin Ziirih'inde ne dada altihs1 ne
de seyirci, "umbah umbah'lar1 "Hold On, I'm Comin"le (Hazir Ol Geli-
yorum) iliskilendirecek durumda degildi; dadacilar, seyircinin alkiglarla
sahnedeki gosteriyi engelleyip sahneye firlamasindan ve Huelsenbeck'i
yaka paga alagag1 etmesinden sonra ses getirdiler. Huelsenbeck'in han-
gi dilden konustugunun veya higbir dilden konusmadiginin bir 6nemi
yoktu, seyirci galeyana gelip onu alasag1 etmisti. "Biitiin sanatlar bir eles-
tiriyle baglar" der Huelsenbeck, "insanin kendi benligini elestirmesiyle,
her zaman toplumu yansitan benligin elestirisiyle. Bizim kendimize kars1
yonelttigimiz elestiri ise, her elestirinin baslangicinda oldugu gibi, siip-
hecilikle baglamusty... Siiphecilik hayatinuz haline gelmisti. Stiphecilik ve
hakaret. Hissettigimiz siiphe 6ylesine derindi ki sonunda kendimize sunu
sormaya baglamustik: Dil boylesine derin bir siipheyi dile getirebilir mi?"
Sahnede seyircilerle atisir. Kavga ¢ikar; seyircileri kigkirtir. "Soziimit
istediginiz zaman kesmeye davet ediyorum sizi" der 1971'de, Londra'daki
konugmasinda. "Bizim bir zamanlar kabarede oldugumuz gibi biraz canl
olmanizi isteyecegim sizden. $u anda hayatimin son iigte birlik kismi-
nin igindeyim [Bunu sdyledigi sirada yetmis dokuz yasindadir], 1916'da
Ziirih'te Spiegelgasse Sokagi'ndaki kadar canli degilim artik; o zamanlar
6yle canliydim ki masalarla sandalyelerin iizerinden atlayabiliyor, insan-
lar1 sopaliyor, tabii ayni sekilde sopa yiyordum; ama o hallerimden biraz
bir seyler kald1 yine de i¢cimde... Ball Flight Out of Time adh tinlii kitabin-

* Ka;'-l;gl,. &aza;l_ﬁelirsiz. -);am. (y.h.n.)
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da benden insanlarin dikine giden, onlara tiikiiren ve her ii¢ s6zciikte bir
umbah umbah diyen saldirgan, huysuz bir geng olarak bahseder. Sonra
da bunun boyle daha fazla devam edemeyecegini, bu davraniglarimdan
vazgegmemem halinde vazgegmemi saglayacak bir seylerin er veya ge¢
yapilmasi gerektigini yazar. Béyle boyle devam ettik iste!"

"Korkung bir kaos" der Huelsenbeck o gece Londra'da. "Kaosun an-
lamy, iste simdi bunlardan bahsedecegim size". Fakat bunu hi¢bir zaman
basaramaz.

YARATIM SURECININ

"Yaratim siirecinin tam ortasinda yer alan bir ¢oziilme" diye yazar
Ball. "Dogrulugu siiphe gétiirmez ciimleler yazmak elzemdir". Tarih 15
Haziran 1916:

Huelsenbeck son yazdig: siirleri daktiloya ¢ekmek igin geliyor. Her sozciik-
te duralayip bana donerek “"Yoksa bu senin buldugun bir sey miydi?" diye
soruyor. Sonunda, ona iiretimlerimizin kesintiye ugramadan islemesi i¢in
sik sik kullandigimiz kahplarla ifadelerin alfabetik bir siralamasim yapma-
y1 sakayla karigik oneriyorum; sakayla karngik ¢iinkii pencere kenarindaki
sandalyede otururken, tanisik olmadigim sozciiklerle ve ¢agrigimlarla onun
gibi ben de cebellesiyorum; bir yandan elimdeki kagida bir seyler ¢iziktiri-
yor, bir yandan da avluda tabut yapmakla ugragan marangoza bakiyorum.
Higbir dimagin kars1 koyamadigi o en dokunakh sozciiklerin iigte ikisinin
eski bilyii metinlerinden geldigini rahathkla s6yleyebilirim. "Gramologlar"
veya bityiilii bir gekilde havada siiziilen sozciikler ile birbirini yankilayan
sesler ikimizin de yazisinda hakim ozellikler. Bu tiir imge s6zciikler, hele
bir de amagladiklan ifadeleri bagarili bir bigimde aktarabilecek diizeyde
olusturulduklarinda, kars1 konulmaz ve hipnotik bir bi¢imde insan belle-
gine kazinir ve bunlar ¢ok az bir kars1 koyma ve muhalefetle bellekte tekrar
su yiiziine ¢ikarlar. Aksamlan gergeklestirdigimiz sahne gosterilerine gelen
olacaklardan habersiz insanlarin bir sozciikten veya ciimleden etkilenip
bunlari haftalarca akillarindan ¢ikaramadiklari ¢ok sik olurdu. Kargi1 koyma
gigleri diisiik olan tembel ve vurdumduymaz tipte insanlar 6zellikle bu se-
kilde ¢ok cefa ¢ekmiglerdir.

Boylece o noktaya erisilmisti iste: O gizli yemine, sert jeste, gomiilii
lanete, biitiin bir uygarhgin unuttugu ve on saniyede tekrar hatirladig
o dansa. Lefebvre'in ileride parcalanmasina son verecegine soz verecegi
pargalar kegfedilmisti. ivme oradayds; mesele o ivmeyi artirmakti. "Bazi
seyler gabalarimizda bize yardimci oldu” der Ball; "her seyden 6nce gergek
yetenegin bir kenarda durup rahat rahat olgunlagmasina izin vermeyen
ve boylelikle sinirlarinin test edilmesine neden olan o dénemlere 6zgii
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kosullar. Sonra grubumuzun o enerjisi; grubumuzun iiyeleri bagkalariny,
onlardan siirekli taleplerde bulunarak ve onlari siirekli stres altina sokarak
gecmeye ¢alisirdi”. Janco, maskeleri yaparak gruba katkida bulunuyordu.

Ball bu maskeleri, iki bin yildan fazla bir siiredir serbest¢e dolagan
ve Greklerin ilk oyunlarim icra ettikleri gozlerden 1rak zeytinliklerden
kalkip Ziirih'in egri biigrii sokaklarindan birine gelen arzularin, imgele-
rin bir soyutlamasi olarak gérityordu. Ayni zamanda onlar1 son derece
modern de buluyordu: Par¢a par¢a olusturulmusg; ancak bir ¢ehreyi belli
belirsiz andiran suratlar. Hamur, sa¢ ve mukavvalar1 Janco, dostlarinin
burun, goz, ag1z, gene, yanak ve alin yapilarina benzeterek bir araya ge-
tirmis ve bunlari ezerek, biizerek, tizerlerinde kafasina gore degisiklikler
yaparak ¢arpik ¢urpuk yiiz sekilleri elde etmisti.

Arp'a gore bu maskeler ayn1 anda "hem fetiis hem de otopsiler"i
¢agnistirmaktaydi. Bunlar agtkga Cabaret Voltaire'in asker kagaklarim
cepheye tagimaktaydi. Almanya'da o dénemler, yeni silahlar tarafindan
yaralanarak suratlan insani1 dehsete diigiirecek denli bozulan askerle-
rin, hayatlarinin geri kalan yillarim1 gegirmek iizere gozlerden uzak,
bilinmeyen hastanelere kapatildig: s6ylentileri dolasmaktayds; savastan
sonra bu askerlerin fotograflar1 gizlice kagirilip soylentilerin dogrulu-
gu kamtland1. Bu askerlerin goriiniisleri o kadar korkungtu ki yapma
gibiydiler, fotograf kolajlarina benzemekteydiler; Berlin dadacilarindan
Hannah Hoch'lin savas sonrasinda yaptig1 kolajlara, bir yanik kurbani-
nin gériiniigiinii andiran Frohliche Dame (Neseli Kadin) adli kolajina
benzemekteydi. Oysa kiibizm pargalara ayirmak demekti; savas modern
sanatin en yiiksek bigimiydiyse eger, bir bomba tarafindan pargalanmig
bir yiiziin bir karakteri agiga vurmadigini kim s6yleyebilirdi? Ball:

Janco elinde maskelerle ¢ikageldiginde hepimiz oradaydik, birer tane alarak
yuziimiize gegiriverdik hemen. Sonra garip bir sey oldu. Maske, takilir ta-
kilmaz bir kostiim ihtiyacim hissettirmekle kalmayip aym zamanda ¢ilgin-
higin sinirlarinda dolagan belirgin, ihtirash bir jest talebini de beraberinde
getirmisti. Bes dakika 6ncesine kadar akhmizin ucundan bile gegirmemis
olmamiza ragmen garip mi garip hareketlerle, iistiimiizii bagimiz1 akla ha-
yale gelmeyecek ¢esitli nesnelerle donatarak birbirimize nispet yapmaya
baslamistik.. Bu maskelerin sahip oldugu giidiiler kars1 koyamayacagimiz
bir bigimde bize aktarilmisti.

Rus halk sarkilar1 gecesi i¢in bu kadar lakird: yeter.
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Tristan Tzara, Zurih, 1917. Tristan Tzara'nin Marcel Janco tarafin-
dan yeniden elden gegirilen maskesi,
1916-17.

Hannah Hdch, Fréhlicher Dame, 1923.

Birinci Diinya Savag! kurbani bir
Alman.
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MASKELER
Maskeler, spot 15181 altinda yapilan ve ortaya ¢ikisindan sonra

"Senlikli Umutsuzluk", "Karabasan", "Sinek Av1" gibi adlar alacak olan
agir danslar giindeme getirmisti. Maskeler, her defasinda hi¢ kim-
senin nasil konusulacagini bilmedigi; ama bilmeye deger yegane ha-
reketleri bigimlendirmeye muktedir yegane sozciikleri igeren bir di-
lin varligini onayhyorlardi. "Trabadya la modjere" filozofun kaldirag
koluna doniismeye baslamigti. Dadacilar zamanda geriye dogru bir
yolculuk gergeklestiriyor, sahne araciligiyla ge¢misin igine diigiiyor-
lardr: "Modern sanatgilar" diye yazacakti Ball 1917'de, "gnostiktirler
ve papazlarin uzun zaman 6nce unutuldugunu zannetikleri seyleri
yaparlar; hatta belki de hi¢ islenmeyecegi diisiiniilen giinahlan bile
iglerler". Bu giinahlar eski heretiklerin kucaklayacaklar: tiirden gii-
nahlardand, belirli bilgi bigimlerinin, sadece bir azinligin ulasabil-
digi gnostik inang bigimlerinin insam Tanr katina yaklastirip adeta
Tanr1 hi¢ olmamis gibi onu zamanin digina atabilecegine olan inangty;
Hiristiyanligin ilk donemlerinde, hatta ve hatta kilise gnostikleri ta-
rihten sildikten sonra bile bu adetler varhigin siirdiirmiistii. Tarih-
¢i Benjamin Walker'a gore, kitaplarinin yakilmasina, taraftarlarinin
olimle cezalandirilmasina ragmen, gnostiklere ait bazi uyarlamalar
aginaliklarini hi¢ kaybetmemislerdir;

i¢inde gizli erdemler tagidigs farz edilen seslerle, fark edilmeyen bir potansi-
yele sahip oldugu diistiniilen gizli adlarla, ser verip sir vermeyen formiillerle
ve biyii ayinleriyle... Onlar sesler i¢inde en 6nemlisinin, sesin eklemlenebi-
lir en kiigiik birimi anlamina gelen sesbirimin olduguna inanmaktaydilar...
Kullana kullana zaman i¢inde bunlar [Yunan alfabesindeki sesli harfler] tek
bir solukta soylenir hale gelmisti... bu, agizdan 6zellikle viziltilar ve murilti-
lar seklinde gikan sessiz harfler bir araya getirilerek gergeklestirilirdi: Zeeza,
Zezo, Zoza, Ozzi, Omazu, Nozama, Amenaz, Arazaz gibi... Bu arkaik hece-
ler, anlamlari, tabii belli bir anlamlar: vardiysa eger, unutulmus olmasina
ragmen miimkiin oldugunca eski 6zgiin bigimleri degistirilmeden kullanl-
maya ¢ahgilirdi.

Dadacilar yavag yavas, unutulmus seylerin kazara da olsa hatir-
lanabileceginin bilgisine ulastilar; herkesin konugmay: bildigi dilin,
kendilerinin duymak istemedikleri dogrular1 bigimlendirmeye kadir
oldugunu fark etmeye baglamiglardi. Ne duymak istediklerini bilmi-
yorlardi, boylece adina "ortagag yaygarasi" dedikleri "taklit efektlerinin
giiriiltiileri"nden olusan sesler ¢ikardilar, hareketlerin ayn1 anda gergek-
lestirildigi; ama artik hareket olmaktan _.eszamanli okunan bir siir

——tifi—
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olusturdular. Bu feryatlardan, bas davulun sesinden, glisandolardan,*
tarihdncesi armoniden, acili seslerden ve kahkahalardan meydana gelen
bir giiriiltitydii; dadacilar Tanri'y1 yerinden etmedilerse bile kendi ken-
dilerini yerlerinden etmislerdi. Huelsenbeck:

Ruhla ilgili sorun dogas: geregi volkaniktir. Her hareket dogal olarak bir ses
iiretir. Rakamlar ve sonug olarak melodi, soyutlama yetenegine sahip olma-
lar1 6ngoriilen simgelerken, giiriiltii harekete dogrudan yapilan bir gagridir.
Hangi ozelligi tagirsa tagisin miizik ahenklidir, sanatsaldir, bir akil isidir;
oysa yaygara hayatin kendisidir, bir kitap gibi muhakeme edilemez, kisi-
ligimizin bir par¢asidir, bize saldirir, bizi izler ve pargalara ayirir. Yaygara
her ne kadar ilk basta garip goriinse de; bizi mutlak bir karar alma zorun-
luluguyla yiiz yiize getiren bir hayata bakis tarzidir. Ortada sadece yaygara
¢tkaranlar vardir, bir de obiirleri... Amerika'da ragtimer ulusal miizik yapan
aym etken modern Avrupa'y: yaygaramn neden oldugu istemdis: kasilma-

lara maruz birakmigt.

Bu sirada, yani 1920'de Bagim-
siz Sehir Danzigde (Giiniimiiziin
Gdansk'inda), sonradan yani 1922'de
pratik yapacagi binada yapilan bir
psikiyatri konferansinda konusurken,
konusmasinin bu kisminda kiirsiiden
asag iner, Eagle Rock'tan birkag adim
ilerler, bir kesekagidi ¢ikarir, iizerine
ispirtolu kalemle gelisigiizel bir seyler
giziktirir, lizerine goz delikleri agarak
kafasina gegirir, sonra ceketinden bir
tabanca ¢ikararak kurusikilarla dolu
sarjorii dinleyicilerin iizerine bosal-
tir. Bu harekete sahit olan bir diizine
kadar dinleyici kendinden gegerek al-
kislamaya baslar.

Ha. Tegekkiirler. Ne diyorduk, yayga-
ra; iste boyle. Yaygara bir gesit geri do-
nigtiir dogaya. Atomlarin hareketleri
tarafindan yapilan bir miiziktir;

(Tam bu sirada Huelsenbeck'in
daha once anlastig1 bir kisi sandalye-

* Parmaklan piyano tuslan iizerinde hizla ~ ___
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"... Uykuya dalip da kendilerini
altist edici riiyalann iginde bulu-
veren bos kurmacalar (vardi). Ya

kanat agip kagmaya galigtiklari ya
da bagkalannin pesinden gittikten
sonra bitap dugip geri déndukleri
bir yer; ¢calkantil esintilere kapil-
miglardir ya da bizzat bu esintilere
maruz kaliyorlardir; ya yliksek-
lerden asagilara diisiyorlardir ya
da kanatlan olmasa bile havalan-
miglardir. Yine, bazen ya insanlar
onlari katlediyordur ya da uzerle-
rine sigrayan kana bakilirsa onlar
komsgularini éldiriyordur. Tim
bunlarin iginden gegip de uyandik-
larinda higbir sey gérmezler; ¢linkl
kendileri de higliktir. Cehaleti kendi-
lerinden uzak tutmayi bagaranlarin
uykusu bunun gibi bir seydir; buna
herhangi bir seye deger verir gibi
bir deger vermezler, sonuglarini da
maddi bir seymis gibi gérmezler,
yalnizca gece gérilen bir dis gibi
birakip giderler."

— "Gospel of Truth" Kdbus Meseli,
yaklasik MS 150.

kayma. (y.h.n.)
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sinden kalkarak kurusiki tabancasini ona dogru atesler. Huelsenbeck de
agzinda tuttugu i¢i kirmizi boyayla dolu bir kapsiilii 1sirir ve boyanin
¢enesinden siiziilerek gomleginin 6niine akmasini saglar. Sonra kiirsiiye
tutunur, arkasi dinleyicilere doniik bir vaziyette 6ne egilerek konugma-
sina kaldig1 yerden devam eder.)

6lim ruhun yeryiiziiniin sefaletinden bir kurtulusu olmaktan ¢ikmakta ve
bir kusma, bir haykiris, bir bogulma haline gelmektedir. Cabaret Voltaire'in
dadacilar, felsefesinden siipheye diismeden yaygaraciigi devralmuglardir;
esasen tam tersini arzulamiglardi: Ruhun yatigtirilmasini, bitimsiz bir nin-
niyi, sanati, soyut sanati. Ahlaki giivenlik vanasin istiyorlard: (" Birinci Diin-
ya Savasi'min kasaphgindan gina geldigi i¢in kendimizi Giizel Sanatlar'a ada-
mustik", "Tiim zamanlara kars1 bizim Candide ¢esidimiz", dort kath ferahlati-
cimiz); fakat dada etiyle kemigiyle bugiin de varligim hissettiren bir canavara
doniismiistii. Anladimz mi? Bizler psikiyatristiz; bizler Almaniz; Nietzsche'yi
okuduk; canavarlara uzun siire bakmakla insamn kendisini canavarlasma
tehlikesinin kucagina attigini biliyoruz: Bedelini 6dedigimiz sey de buydu iste!

BUTUN BUNLAR

Biitiin bunlar 14 Temmuz'da, kiralik bir salonda, Ball'in, Janco'nun
tasarladig1 ve kardesinin kartondan yaptig: garip giysiler iginde biiyii-
ciilere benzedigi ("O giysiyi yapmak keyifli bir seydi" der Jules Janco
1984'te, "hatta onu bozmak daha bir keyifliydi") zamanlarda olmasa bile
23 Haziran 1916'da bir araya gelmisti. Ballin kafasinda yetmis santim
boyunda mavi-beyaz ¢izgili bir sapka vards; bedenini saran karton ise
maviydi ve bir dikilitagi andiriyordu. Ellerinde bir hayvan pengesine
benzetilmis uzun, takma tirnaklar vardi. Giysisinin iist kismindaki ka-
nada benzer boliimiin i¢ kismi kirmizi, dig kismi altin sarisiydi ve beline
kadar uzaniyordu; Ball agzindan melodik sesler ¢ikarip iki yanindaki
sehpalarda duran iki ayr siiri ayn1 anda okurken kollarimi kus gibi ¢ir-
pryordu.

Bir panik aniydi bu: Ball, iizerindeki kostiimiin kendisinden ne talep
ettigini anlayamadiginy, seyirciyi fark edemedigini, agzindan ¢ikan an-
lamsiz sézciiklerin ("blago bung / blago bung / bosso fataka") ne anlama
gelmedigini bilemedigini anlad1 birden. Bu dehset iginde bir papazin
ayin sirasindaki dualarinin nagmelerine, o papazin oniinde annesi ve
babasiyla diz ¢oktiigii yirmi y1l 6ncesine geri déndiigii duygusuna kapil-
ds; sonra gozlerinin oniinden yillar hizla akip gegti ve bulundugu yerde
son buldu. Bu bir kibir ve korku aniyds, o an Ball'i oldugu gibi dadadan
gekip aldi, ona tekrar kilisenin yolunu agt1 ve sonunda TV'ye ¢ikardi.
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jolifanto bambla 6 falli bambla
grossiga mpfa habla horem
égiga goramen

higo bloiko russua hnjn

hollaka hollala

anlogo bung

blago bung

blago bung

bosso fataka

i i i

schampa wulla

hej tatia gérem

eschige zunbada ..
wiluba ssubuda nlaw ssubudu
tumba ba- umf

kusagauma
ba - umf Rciot

Hugo Ball'in biyiici kihginda gekilmis tinlii fotografi, Dadaco, Miinih, 1920.

241



Ruj Lekesi
HUELSENBECK'IN

Huelsenbeck'in Danzig konusmasini yaptigi donemde (Bu, konfe-
ransta yapilan bir konugma degildi, bu olaylarin da hi¢biri olmamusts;
ancak diiz harflerle yazilmis olan sozciikler 1920'de yazdig1 En avant
dada adli kitapgigindan alinmustir) iyi ki o goz deliklerini agmisti da Ca-
baret Voltaire'de olan biteni gorebilmisti, hatta gormek istediginden de
fazlasini. "Dadaci, sarabi, kadinlari ve reklam yapmayi seven bir gergek
adamidir” der 1920'de; ¢ok ge¢meden de reklam yapmak dada haline
gelecek, baktig1 her yerde dada olacak, kendi ayak izlerini izleyecek ve
dostlar1 gibi dadadan kagacakti. Sanat ile hayat arasindaki sinirlarin or-
tadan kaldirilmasini hedefleyen o biiyitk amag gergeklestirilecekti; bu
da ortada, o bityitk amacin gergeklestirilmesinin giindelik hayata sana-
tin donistiiriicii giicinii bahgetmeyip, yalmzca sanatin giiclinii ¢6ziip
dagittig1 ve onun yerini alabilecek hi¢bir sey tiretmedigi ilging siireg
uzerinde tefekkiire dalmaktan ya da iicret karsihiginda bu efsaneden,
"Ben oradaydim" diyebileceginiz o giinlerden s6z etmekten ya da dada-
dan dnce bir dada sgampuan reklami oldugunu animsamaktan bagka bir
sey kalmadag1 anlamina geliyordu.

1980'de Bob Acraman gazetelere Belsen toplama kampina benzetil-
mis ve dikenli telleriyle, Alman askerleriyle o donemi yansitan parkina
paket turlar diizenlendigini belirten reklam ilanlar1 vermisti. O tarih-
te dada sozciigii artik sozliiklere gegmisti, diilnyanin dort bir yaninda
sanatgilar ona sahip gikmaktaydi, dada hakkinda biiltenler yayim-
lanmakta, konferanslar diizenlenmekteydi; fakat dada o donemlerde
yastyorduysa bile bu ne biiltenlerde ne de konferanslardayds, giinliik
gazetelerde gémiilii olan haber konularindaydi, 6n sayfalarda yer alan
propaganda ctimlelerinin bire bir ifadelerine ters diigsen veya o ciimle-
lerin ifade ettigi seylerle uzaktan yakindan bir ilgisi bulunmayan garip
hikéayelerdeydi: Andy Warhol degil, Bob Acraman asil neodadacryds; bu
diizlemde de dada kendi kendisinin bir kopyasi, artik eskimis bir hikaye
olsa bile Gyleydi. Buna ragmen Basel News gazetesi okuyucularina "mo-
dern savagin korkunglugunu tiim ¢iplakhigiyla gosterecek”, yani onlara
gergek hayati modern sanat bigiminde sunacak, evlerine yerle bir edil-
mis kdylerden "unutulmaz izlenimlerle donecekleri, “iginde yiiz binler-
ce Oli barindiran devasa mezarliklara" yapilacak ziyaretleri igeren Ver-
dun savas meydanina yapilacak bir paket tur diizenledigini agiklarken
yil heniiz 1921'di ve herkes bunu yapiyor, yapiyor, yapiyordu; hemen
bagvurun hemen yararlanin:
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Fransa ile Almanya arasindaki o muazzam ¢atijmanin [Verdun Savagi] ger-
geklestigi alan sadece Fransizlar igin degil diger iilkeler i¢in de unutulmaya-
cak belli bagh savas alanlarindan biri olma 6zelligi tastyor... Fransa Birinci
Diinya Savagi'nda toplam 1 milyon 400 bin askerin tigte birlik kismin1 Ver-
dun bolgesinde, bu topu topu birkag kilometre karelik alan iginde yitirmistir.
Almanlarin kaybi ise bu sayinin yaklagik iki kati civarindadir. Bir milyon;
belki de bir buguk milyon insanin can verdigi bu kiigiik bolgenin her karis1
el bombalarinin agtig gukurlarla delik desiktir. Bu bolgeden sonra yolculari-
miza Argonne Ormani'ni, Somme Nehri'ni gormelerini, Reims'teki enkazlar
gezmelerini, geri donerken de St. Mihiel ve Papaz Ormani yolunu izlemeleri-
ni Oneririz: Biitiin bu siraladigimiz bolgelerde, Verdun'da korku ve dehsetin
had safhalara ulagtigin1 hissedeceginiz benzer manzaralarla tekrar tekrar

(umbah umbah)
karsilagacaksiniz... sarap, kahve ve bahsis yol masraflarina dahildir.

Viyanal biiyiik elestirmen Karl Kraus dehsete kapilir. "Elimde, bu
¢agn biitiin utanglarini agip gegen, onaylayan ve kendisini insanlk diye
adlandiran giiniimiiziin endiselerine kozmik les ¢ukurunda onurlu bir
yer vermemize tek bagina yeterli olacak nitelikte bir belge var" diye ya-
zar. "Kiiltiir kurmacasinin hunharca ¢ékertilmesinden sonra... [bu ¢ag]
geriye, kosullarinin ¢iplak hakikatinden bagka bir sey birakmamugstir,
oyle ki artik yalan sdyleyemeyecegi bir noktaya gelmistir". Kraus'un ilk
ciimlesi Huelsenbeck'in, ikincisi de Ball'in diline yakindir ama Kraus
dadaa degildi; sadece sdylemek istedigi seyi soylityordu. O ciimleleri
yazdiktan elli alt1 y1l sonra Sex Pistols ona bir plakla karsilik verecekti;
“Holidays in the Sun" (Bombalanmis yerler! Hitler'in siginagi! Berlin
Duvari! Sarap, kahve ve bahgsis yol masraflarina dahil degildir!) Basel
News gazetesini, Karl Kraus'u, Auschwitze sigir vagonlariyla yapilan
yolculuklarin iicretlerini, Sex Pistols', Bob Acraman'1 ayn ¢izgi iizerin-
de siralayan vasita nedir? Bu, dadacilarin ugrunda savastiklar1 ve aym
zamanda sahnelerinde canlandirdiklari bir tarihtir, biitiin bunlar aym
anda sahnede beliriverir; biitiin amaglar1 ¢ag1 ve o ¢agin dilini artik ya-
lan s6yleyemeyecegi bir noktaya ¢ekmek, o ¢agin ve dilinin artik gikini
¢ikaramayacagi bir noktaya gelmesi pahasina bu ¢abay1 sonuna kadar
sirdiirmekti. O ¢izginin sonuna yetismis olsalardi dogrulandiklarini
gormenin sevinciyle kendilerinden geger, zevkten dért kose olurlard:
herhalde. Sonra da bir kdseye atihiverirlerdi yine; ama dada giilmeye de-
vam ederdi. Dadac1 olmak, sarabi, kadinlar1 ve reklam yapmay: seven
bir gercek adami olmak demekti; dudaklarinizda bir tebessiim, kalbi-
nizde bir sarki, cebinizde bir kafatasi tagimak demekti.
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OCAK

Ocak 1917'de Huelsenbeck Berlin'dedir, bir dada kuryesidir. Ora-
da kendisi kadar rezil dostlar edinir: Raoul Hausmann, Walter Meh-
ring, Franz Jung, George Grosz, Johannes Baader, Hannah Héch, John
Heartfield, Wieland Herzfelde. Ziirih'in "llicalar1"nin ihikligina karsihk
Berlin'de hayat, Huelsenbeck'i sevingten havalara ugurtacak kadar ger-
gektir: "Korku herkesin iliklerine islemisti". Her yerde otorite boslugu
vardur, yani her an her sey miimkiindiir, sokagin birinden tesadiifen ge-
¢en birinin vurulmasi an meselesidir.

Yikim g6z kirpmaktadir insanlara. "1917'de Almanlar ruhlan hak-
kinda ¢ok fazla kafa yormaya baglamiglardi” diye belirtir Huelsenbeck
savasin son giinleri hakkinda yazarken. "Bu, ikide bir tacize ugramus,
kam kurutulmus ve artik tahammiil sinirlarina dayanmig bir toplum
i¢in dogal sayilacak bir tepkiydi sadece... Alman tarihinin hi¢ de ya-
bancist olmadigi bir fenomen simdi ona muhalefeten ortaya ¢ikmisti:
Almanya, bugiine kadar kendisini bir yargiglar ve cellatlar iilkesi olarak
yanlis sundugunu anlamaya basladiktan sonra daima bir sairler ve dii-
suniirler iilkesi olacaktir”. Etrafa her an gii¢siiz diigiiriilecekleri kusku-
suyla bakan Himmel'ciler gikagelir: Yani “insanlar1 yenlerinden hafifge
tutup gotik katedrallerin losluguna, sokak giiriiltiisiiniin mirilt1 halin-
de duyuldugu ve karanlikta her kedinin gri renkte oldugunu belirten o
eski prensibe uygun olarak, hi¢ ayrim gézetmeksizin dost olduklari yere
¢eken" su ekspresyonistler. Ekspresyonizm, Almanya'y1 aym1 zamanda
hem igine hem de cennete dogru ¢eken sihirli bir numara kullanir. Yeni
kurulmus olan Berlin Dada Kuliibii de béylece kendine ait bir sihirle
ona kars1 koyar: sozciikle.

Sahip olduklar: tek sey budur: "Dada", bin defa ve bin farkh sekil-
de, mene mene tekel upharsin narasi atarlar iki adimda bir ("Dadatrott™
adin verirler bu dansa, iistelik figiirleri gosteren fotograflar bile yayim-
larlar ciddi ciddi). Dada soézciigiine ¢ok gizemli bir s6zcitk muamelesi
yaparlar ve onu insanlar1 bir canavar, bir makine olarak gosteren resim-
lerin bir kosesine gaktirmadan yerlestirirler; yol yol akan boyalarla du-
varlara yazarlar. Bu sozciigii yaptiklar1 soparliklarda ikide bir soyleyip
kolajlarinin bir kosesine ilistirirlerken; dagittiklar: el ilanlarina, sandvig
tabelalarina ve giysilerinin iizerlerine yazip sokaklarda ve sahnede hay-
kirirlarken sanki diinyanin en asikar olgusuymus gibi davranirlar. Bu
sozciik bir tamlayan haline gelir, kendi bagina "dada” s6zciigii olmadan
belli bir anlam ifade etmeyen her sozciigiin yanina "dada" s6zciigii ek-
lenir, "dada” ile birlikte kullanilip da anlamini koruyan her sozciitk onun
* Dada adimu. (¢.n.)
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sirtindan geginir. Olan biteni kulaklariyla duymak, boglugun hayallerde
sekillendirilisini seyretmek i¢in insanlar etraflarinda toplanirlar: "Bir-
denbire" der Huelsenbeck, "insanlar iletisim siirecini, ticret ile mallar,
beklentiler ile icra edilen seyler arasinda rastgele olugsmus olan baglar
kasten koparip atan insanlarla karsi karsiya kalmislardi”. Hausmann,
Huelsenbeck'in Ziirih'ten getirdigi ses siirlerini harf siirlerine donistii-
riir; sesbirimin diktatérliigiine son verilmistir artik. Isimler bile kesilip
bigilerek yeniden bigimlendirilir: "Groszfield", "hearthaus”, "george-
mann". Dadacilar goriinmez bir imparatorlugu yonetmektedir, bu ne-
denle kendilerine paye verirler: "Maresal dada" (goriiniisiinii bir Prusya
soylusuna benzeten Grosz), "Montor dada" (fotomontajc1 Heartfield),
"[lerici dada" (komiinist Herzfelde), "Dadazof" ("filozof" Hausmann; bu
sozciik bir ihtimal onun o Neandertal Adam'inkilere benzeyen kaglarim
ortbas etmek i¢in uydurulmustu), “Ulu dada" (diinyay: yonettigini di-
stinen Baader), "Usta dada" (Huelsenbeck).

Dada bir oyun haline gelir; ¢ok giiglii bir nefretle dolu oldugu za-
manlarda bile seyircinin bu nefreti ayirt edemeyecegi denli eglenceli bir
sey haline gelir dada. Estetigin, felsefenin, etigin ardinda kalan ne var
ne yoksa silip siipiiren dada, belki de her zaman olmak istedigi o sey
haline gelir: Neredeyse bir insan sesine veya herhangi bir sese doniisiir.
Bu ses seref ve iffet duvarlarini dover, sinirlar: arar, bulamaz. Huelsen-
beck diiz ve tersten ayni sekilde okunan dada diliyle ne dedigini bilmez
bir halde hizla konugurken bir ara, "Biz savasin yanindaydik, dadacilik
bugiin de hél4 savagin yanindadir. Hayat acitmali” dedigi sirada seyir-
cilerin arasinda savasta sakatlanmis olanlar vardir. Fakat sahnede, arka-
sinda sovu durdurup ona biitiin bunlarin ne anlama geldigini soracak
ne Arp gibi estetler ne Tzara gibi kariyer diigkiinii biri ne de Ball gibi
Katolikler vardir: Kin, nefret hizla ivme kazanmaktadir. Grubun seyir-
cilerin aklinda en ¢ok yer eden imgeleri agizlardir; Hausmann'in veya
Heartfield'in disleri oldugu gibi ortaya ¢ikaran agik agizlar1 ve o agiz-
lardan dev mikroplar gibi oluk oluk kusulan sozciikler ve harflerdir: Bir
kagsik suda bogacagiz sizi.

Five Million Years to Earth'e kadar devam edecek olan Quatermass di-
zilerinin ilki olan 1954 yapim The Creeping Unknown'daki (Ingiltere'de
The Quatermass Xperiment adiyla gosterime girmistir) diinya disgindan
gelen camursu varlik gibi dada da Berlin'de bir nokta gibi baglamus, bii-
yiidiikge bilyiimiis ve sonunda biitiin sehri yutacak hale gelmisti; boy-
lece goriinmez imparatorluunu kurmustu. 1918'de Huelsenbeck ile
Hausmann'a "Dadacilik nedir ve Almanya'da ne ar1yor?" sorusunu sor-
ma zamani gelip ¢attiginda, cevap - dokiiliiverir:
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Dadaciligin talebi...

Biitiin faaliyet alanlarimin kapsamh bir bigimde mekanize edilmesi yoluyla
igsizligin tedricen giindeme getirilmesidir. Birey ancak igsiz kalarak hayatin
hakikatleri konusunda bir kesinlige ulagir ve sonunda bu hakikati yasanti-
lamaya alisabilir...

Merkezi kurulun talebi...

Biitiin 6gretmenlerin ve ruhban sinifina mensup biitiin insanlarin dadaa
iman sartlarina zorunlu olarak baglanmalara...

Bir devlet sanat merkezinin derhal kurulmasi ve yeni sanat (ekspresyonizm)
i¢indeki miilkiyet kavramlarinin bertaraf edilmesi; ki miilkiyet kavramu bii-
tiin insanhg ozgiirlestiren bireyiistii dadacihk hareketinden tiimiiyle dig-
lanmigtir;

Eszamanh siirin komiinist devlet duasi seklinde giindeme getirilmesi;
Niifusu 50 binin tizerinde olan her sehirde hayat1 yeniden bigimlendirecek
dadac1 damigma kurullarinin kurulmass;

Proletaryanin aydinlatilmas: igin 150 gosteri alaninda gergeklestirilecek
gosterileri kapsayan bityiik ¢aph dadac1 propaganda kampanyalarinin or-
giitlii bir bicimde derhal harekete gegirilmesi;

Bitiin kanun ve kararnamelerin dadaci merkezi kurulun onayina sunulma-
lary;

Biitiin cinsel iligkilerin derhal, dadaci bir cinsellik merkezi kurularak ulus-
lararasi dadacihigin goriileri uyarinca diizenlenmesi.

Biitiin bunlar insana tanidik geliyor; ¢iinkii yirmi yil sonra tiim Al-
manya bunlar1 bizzat yagayacakt. Hausmann, Naziler gelip gittikten son-
ra bu sozleri bir saka olarak algilamis oldugunu séyleyecekti; Huelsen-
beck konusunda hi¢bir zaman emin olamamigsti. "Bu programin tagidig:
o6nem" diye yazar Huelsenbeck 1920'de, "o zamanlarin®, “sahip olduklar
tiim bilgiyi, nefes kesen tempolarini, kuskuculuklarini; ama aym zaman-
da bezginliklerini, bir anlam ya da 'hakikat'ten imit kesmisliklerini" i¢in-
de barindiran "bir disavurumdan bagka bir seye dayanmiyordu.” Fakat
her seyin bundan ibaret olmadigim belirtir artik ihtiyar bir adam oldugu
zamanlarda dostu Hans J. Kleinschmidt'e: Toplumu degistirmeyi iste-
migsti. "Berlin'de bu istegimin yerine getirilmesinde $eytan'in yardimina
bagvurmayi diisiindiigiim zamanlar da olmustu” der ama seytanin baska
isleri vardir; Huelsenbeck'in ardinda biraktig: tek sey hayati boyunca ya-
nindan ayrilmayan bir efsane olacakti. "HAYIR! HAYIR! HAYIR!" der,
Berlin'deki en munis anlarindan birinde. "En yiice sanat, bilingli igeri-
ginde giiniin bin misli sorunlarini sunabilen sanattir, son haftanin patla-
malarindan gézle goriiniir bir sekilde pargalanan, diiniin giimbiirtiistin-
de dagilan pargalarini ebediyen durmadan toplamaya ugrasan sanattir”.
Dada sanat olma yolundaydi ve ayni zamanda bir patlama, sonra diiniin
gumbiirtiisiinden meydana gelen sanatin ¢agrisiyla yeniden gergeklesen
bir bagka patlama. Dada igin son diye bir sey yoktu.

——
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Aber es ist noch elwas anderes. was lur diese Bewegung,
die vop Kurt Hiller

MELIORISGMUS

gelaufl worden 13!, bezeidinend bleibl: €3 131 der Mangel
an psychologischer Ensichl  Gegen die Psychologie hal
man einen Slurm gelaufen, seildem man den Kampl gegen
den Naluralismus begann. In ihr, die sich die Kiarlegung
der zarleslen seelischen Verhallmsse sur Aufgabe ge-
macht hal, die das Wachsen der Emplindungen und Ge-
fihle in ihrer Abhangigkel von den sahllosen Wider-
warhigkeilen und htuunsholmqen des Lebens mil allen
und i Milleln  unlersuchl,

wolile man du Abbild einer 1m kiewnlichen klebenden
und in den Dingen befangenen Fpoche erkennen. Der
beseelle und der psychologische Mensch  Der psycho-
logische Mensch, der Realisl, der licherliche Kopierer
der Wirklichkeil, 1a der feige und dumme Mensch — der
beseelle Mensch, das kubne Indivdium, das die Tielen
des Kosmos mil scinen Gesle ausmifl und an der
Schiwelle der wunderbaren Dinge semn Inneres erzillern
fuhll, n cinem Worl, der Burger und der Dichler. Es
ar die Wirklichkell, die man 1n der Psychologie hale,
Bild der Erscheinungen, aus dem einem die Fralze
abeil enlgegensah, von der man sidi abwandle,

n Wul zu verdammen. }a, um sic n Wul zu

ver men, r doch in Momenlen, wo die Sonne
sduen, auf den Strafen rollle und der Tag

schrie, 1 ‘'t zu hinden, verbesserl zu werden.
Es isl aber ne cinen Aufwand von psy-
chologischer Findi dieser Well nichi ferlig wird,
Du muf! wissen. wa denkl, wenn er Dir
nichl gleich i den Arm n Du das Lachein
des allen Herrn dorl i der | tew hon en ehe er
sich als Geheimpolizist iegilunier feln shrer
eaigenen Schurkerei mubt Du den \ ) egnen,
wenn Du sie ausrotten willst, 8IS ver-

seake Dich in die
tollsten Wahnsinns. s. xommi

Herten Wellverbesacrer mit Brillen
mit dem Geruch ihrer Sludiershuben.
ihres Schlalrocks begleilel, vollkommen scheilern und heule
fur_den Ensichfigen lachertiche anuren bilden. Mit der
Heiral des Haupllings schiof etne Bewegung ab, die seil
threm Beginn nichls als Wraunge Parce gewesen
ist, eine durchaus i\ und neive Verken-
nung der der Maoglichkeiten elwes zu tun.

Und doch haben die

trotz ihrer kindlichen Zicle clwas gehabl, was sie
uns vor dem andern Teile jener Jugend sympa-
thisch madhl, die, wie schon angedeulel, mil antik-
Iragischer Gesle ihr Haupt verhullt, die die be-
stchende Well haBl, aber mcht wagl in ihi
ciwas zu tun — es die Akhwvital.  Enen
Schimmer von Aklivildl, ein blasses Abbild
mensdhlicher Belaligungslust halten sich die Me-
lioristen gerefel, und es ist bezeichnend, daf sie
dieses Wort mit an die Spilze ihres Programms
gestelll haben, weil sie danin etwas gules ahnlen

jene Schwichlinge damit zu tun, die

Das sind
dieiemigen, die in angenorener Hypoknsie slolz aul thre
\ciblendung und aul thren Mangel an sifalen Voraus-
selzungen sich cine Dhilosophie aus threr Dassivilal ge-
madil haben  Ich spreche von den Menschen, die sich
unler emem Namen gesammcll haben und ihn nadilraglich
mif ihrer Bequemhchken fiillen, nachdem er fur andere en
lHornslol und ein Signal gewesen war. Die Finsichl, dak
der Realismus kene Losung fur das Oeschehen der Well
gab, hal mil den Einsichlen dieser anamisdien nichls mehr
zu lun. hier mup Litanei Gebet erselzen, suriickzichen vor
dem Kamp! bedeulet hier Innerlichkeil  Die Talsache,
dag man die Nalur nich! kopieren darf, die den Inicla-
loren der Bewegung cin Anslo zum Handeln war und
ein Ruf zur Selbsibesinnung, 13! hier ene RechMerligung

der Erwartung auf eine gute Pension.

anlogo bung
anlogo bung

blago bung
blago bung

Dadaco'dan bir sayfa, Miinih, 1920.
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Biitiin bu agamalar1 gegmek heniiz olduk¢a zordu. Ocak 1917'de
Huelsenbeck Isvigre sinirindan Almanya'ya, ondan dért ay sonra aym
sinir1 gegecek olan Lenin'den gok daha kolay ge¢misti; Huelsenbeck igin
mithirli bir tren yoktu ¢iinkii. Polisler aptal degildi: Huelsenbeck igin
Finlandiya Istasyonu yoktu. O da devrime geri dondii ama iktidara degil;
o goriinmez imparatorlugu saymazsak, ilk 6nce bilgiglige geri dondii.
Almanya'da dada konusunda halka agik ilk konugmasim gergeklestirir-
ken (Bir toplant: salonunda belli bir iicret karsihig: gergeklestirilmisti bu
konugma) sadece o kaldirag manivelasinin nasil kesfedildiginden bah-
setmisti: Bunun ve daha sonra da belirtecegi gibi Cabaret Voltaire'in bir
"hexensabbath”, yani bir biiyiiciilik oldugunu séyledi. "Ben kantordum,
neredeyse mitik bir figiir" der, "agir1 duygusal biri". Biliyorsunuz iste:
Ball'in “estetik {iretimi"nin o dénemlerin sartlarinda nasil topyekin bir
savasa doniistiigiinii. Bir gece kuliibii bir eglence parkina kars:.

Yirminci yiizyil tarihi, silinmek suretiyle yaratilmis gergeklerin bir
cetelesinden ibaretti: Insanlarin oldiriilmesiyle, 6znel nesnelerin imha
edilmesiyle, bireylerin veya birey olabilecek insanlarin ormanlar gibi
ortadan kaldirilmasiyla yaratilmis olan gergeklerin bir ¢etelesiydi. Bu
isin bagarisi, elimizde onu terciime edecek ne bir sanat ne de bir dil
olmayisiyla tescillenmistir; 19101arda ve 19401arda Avrupa'da (Hitler
1939'da s6yle der: "Ermenileri bugiin kim hatirliyor?") veya 19201er
ile 19307larda SSCB'de, 195071erde Cin'de, 1960'larda Endonezya'da,
1970'lerde Kambogya'da yok edilen insanlar1 (kiillerinden dogan Yeni
Insan1) diisiiniirken, o insanlarin neler ¢ekmis, neler diisiinmiis olabi-
leceklerini tasavvur edemeyisimizle. Alben Barkley'yi gorebiliriz; ama
onun gordigi seyleri géremeyiz. Ball, yazilmis olan her seyin silinmesi
gerektigini dile getirirken, Tzara kendisinden 6nce birilerinin var olup
olmadigina aldirmadigimi séylerken, Huelsenbeck "Diinyanin Sonu"
siirini terenniim ederken dadacilar bu itkiden beslenmislerdi; onun ar-
tiklarina kars1 duyduklari nefretle hayata donmiis olmalarina ragmen.

Dada da iginde bulundugu yiizyil gibi ¢esitli renklerde iseme, sigma
haklkaydr: Beyaz, sary, siyah ve kizil. Nazi rejiminin ilk dénemlerinde Ges-
tapoikidebir kapisina dayanip Huelsenbeck'i arar ( "Dadact Huelsenbeck'in
evi burass mi?" "Haywr" diyecektir karisi, "burasi doktor Huelsenbeck'in
evi"); giivende oldugu ABD'de Hitler'in daday: bir pislik pargasi olmakla
sugladig1 1936 Niirnberg konusmasini, dadanin sahip oldugu giiciin ma-
sumiyetinin bir kamt1 olarak bikmadan usanmadan zikredecektir. Fakat
bohem bir gevreden gelen ve her zaman resimle, sanatla istigal etmis olan
Hitler'in dadadan etkilendigi, ¢ekim giiciinii hissettigi i¢in uzun siireden
beri ona soviip say1yor olabilecegini tahmin etmek hig de gii¢ degildir; o
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da tipki Ball'in Marinetti'nin "Parole in liberta"sinda nihilizmi, Siurlai'nin
Hennings'in "Gloire"inda 6limiin nefesini, Huelsenbeck'in "Dadacilik
nedir ve Almanya'da ne arryor?"da genel kuralin heyecanini hissetmesi
gibi dadanin gekim giiciinii hissetmisti. Hitler'in Niirnberg konusmasin
yaptig1 yil Londra'da konusan Carl Jung da bunu anlamakta giigliik ¢ek-
meyecekti; gekimin ikiy6nlii oldugunu biliyordu.

Tumiiyle kisisel diizeydeki bir psikoloji her seyi kisisel nedenlere indirge-
yerek ilkérnek motiflerin varhgim yadsimak, hatta onlar kisisel analizlerle
yok etmek i¢in i¢inde bulundugu diizeyin biitiin imkanlarini kullanir. Ben
bunu, tehlikeleri t1bbi olarak dogrulanamayacak, oldukga tehlikeli bir pro-
sediir olarak gorityorum... Biitiin bir ulusun eski bir simgeyi, evet hatta eski
dinsel bigimleri nasil yeniden canlandirdigim ve bu kitlesel duygunun bi-
reyin hayatim bir felaket havasi iginde nasil etkiledigini, nasil doniistiirdii-
gunii gérmemiz miimkiin degil mi? Eski insan savastan [1914-1918] 6nce
aklimizin ucundan bile gegmeyecek kadar dipdiri karsimizda simdi. Son
tahlilde, bireylerin psisik degisimlerinin bir yekiinundan bagska bir sey ol-
mayan bityiik uluslar1 bekleyen kader nedir?

Ball'in ileri siirdligii ve pekala Hitler'e de mal edilebilecek olan argii-
man sudur: "Kaderimin, biitiin ulusun kaderinin kiigiik bir 6rnegi ol-
dugu inanci olmadan yagayamazdim". Ball'in biitiin o megalomanisine
ragmen Nazizmden korkacak olmasinin higbir hafifletici yan1 yoktur; ki
Nazizm, tarihsel agidan dogal olarak oncelik hakkina sahip olan Jung ta-
rafindan tezlestirilecek, sonradan da bu tezi Norman Cohn 1957'de The
Pursuit of the Millennium'da gelistirecekti. Cohn, yirminci yiizyildaki
yok edici itkilerin, ilk defa ortagag heretikleri ile engizisyon iiyeleri tara-
findan toplanmis olan, kefareti 6denmemis bor¢lara kadar uzandig go-
riigiinii ileri stiriince siipheyle kargilanir; Jung igin ise olay gayet agiktir.

Bir ilkornegin tahakkiimii altinda olup da delilige tapmayacak insan yoktur.
Otuz yil 6nce birisi gikip da psikolojik gelisimimizin Yahudilere yonelik or-
tagag kiyimlarina dogru bir egilim gosterdigini, Avrupa'min tekrar Romal
yargiglarin asalar ile ¢apagul lejyonlarin oniinde titreyecegini, insanlarin
tipka iki bin yil 6nceki gibi Roma selamu verecegini ve milyonlarca insanin
oliumii bile goze alarak Hiristiyan hagi yerine eski bir swastika'nin pesinden
siiriiklenecegini soyleseydi hi¢ kuskusuz su katilmamig bir ahmak muame-
lesi goriirdii.

Jung durumu s6yle agiklar:

Hayatta kargilagilan tipik durumlar kadar ¢ok sayida ilkdrnek mevcuttur.
Sonsuz sayida yinelemelerle bu tecriibeler psisik biinyelerimize gémiiliirler;
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ama bu, igerikle dolu imgeler bigiminde degil de ilk basta hemen hemen
belli alg: ve faaliyet tiplerine imkan sunan igerigi olmayan bigimler duru-
munda gergeklesir. Mevcut bir ilkornege karsilik gelen bir durum meydana
geldiginde, o ilkornek faal duruma geger ve bir zorunluluk ortaya gikar ki
bu zorunluluk i¢giidiisel bir dirtii gibi, mevcut tiim akil ve istence kargin
bildigini okuyarak yoluna hi¢ jagmadan devam eder.

Jung'un Nazizm tarifi byleydi. Bu tarifin icinde Debord'un dort elle
sarilacagl giig ilkesi mevcuttu: Tersine gevrilebilir baglayic etken, yani
modern hayatin, galiymanin ve gosterinin bos yinelemelerinin galinip de-
gistirilerek durumlarin yaratilmasinda, sinirsiz igeriklerle doldurulabilen
soyut bigimlerde kullanilabilecegi fikri. Fakat sitiiasyonist fikir temelde
bir dada fikriydi ve Jung'un Nazizm tarifinde bazi belirgin 6rnekler atil-
diginda, dadacilarin Cabaret Voltaire'de aradiklar seyin tarifi kaliyordu
geriye. Dada, iginde ortaya ¢iktig1 zamana kars: bir protestoydu; aym za-
manda gergedanin iizerinde civil c1vil 6ten kustu ama sadece yolu gegene
kadar iizerindeydi. Dada bir kehanetti; ama neyin kehanetini yaptigini
bilmiyordu ve giiciinii bunu kendisine dert etmemesinden aliyordu.

Dada bir trafik kazasiydy; bir kiilttii. Dada bir maskeydi, tizerinde
gozler bulunan, yiizii olmayan bir maske. Dada, eski heretiklerin to-
humlarindan filizlenen bir dindi. Dada bir savagt;; ama bedenlerle degil
ruhlarla ilgili bir savas.

Alben Barkley, Buchenwald, 24 Nisan 1945.
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YETMIS YIL BOYUNCA

Yetmis yil boyunca dada bir kutsal ates muamelesi gordi. Aym
ciimleler, ayn1 fotograflar san olsun diye tekrar tekrar kullanildi. Isin
numarasi dada sagmalig1 (Rus halk sarkilar1 gecesi, biiyiik boy parso-
menlere gegirilen "Yeni §iir") ile birlikte dada gizemini yakalamaktir
(Huelsenbeck'in aciz, hi¢ bitmeyen yorumlariyla cebellesmekti); her
zaman agikar olani, her zaman el altinda olmayani yakalamaktir. Karen
Horney ile yaptig1 didaktik analiz sonucunda New York psikanaliz top-
luluguna girmeye hak kazanan Huelsenbeck, kendine 6zgii iislubuyla
tag1 gedigine koyar: "Bir doktor olarak basariiydim" diye yazar 1969'da,
olimiinden bes y1l 6nce, "bir dadaci olarak ise (ki gonliimde yatan as-
lan hep buydu) basarisiz". Burada 6nemli olan sey ne demek istedigini
sormak degildir; boyle muglak konugmak onun isiydi. Onemli olan in-
sanin gonliinde boyle bir aslanla yagamasinin ne mene bir sey oldugunu
kendine sormasidur.

Cabaret Voltaire'de tuhaf seyler olmustu. Grubun elemanlar: kendi-
lerini bir enstriiman gibi ¢almiglardi; ama aym zamanda biiyii ayinleri-
ne, onlar1 ¢alan bir Frankenstein canavarim ¢agirmislardi: Bir canavar
piiresini. Raoul Vaneigem bu miizigi Giindelik Hayatta Devrim adh ki-
tabinda sitiiasyonistler i¢in yeniden ¢alar:

Son tahlilde, Freud'dan daha tutarh bir sekilde kendilerini ve kendilerinde
hosnutsuzluk yaratan uygarlig: tedavi etmeye ¢alisan dadacilar, giindelik
hayat:1 yeniden canlandiracak ilk laboratuvarin kurucularidir. Faaliyetleri
teorilerinden ¢ok daha radikaldi. Grosz, "sorun zifiri karanhkta ¢aligmak-
t1. Nereye gittigimizi bilmiyorduk” diyordu. Dada grubu diinyanin gesitli
yerlerine sagilmig biitiin bu 1vir zivir ve ¢op y1ginin1 emen bir huni gibiydi.
Huninin diger ucundan yeniden ortaya ¢ikan her sey doniistiiriilmiis, ori-
jinal ve yepyeniydi. Insanlar ve seyler aym kaldiklar1 halde tamamen yeni
anlamlar kazanmigslardi. Perspektifin tersine gevrilmesi, yitik deneyimin
yeniden kesfinin biiyiisii iinde baglamugt1.

Debord'un tersine gevrilebilir baglayici etkeninin evveliyatina sa-
bitlenmis olan Vaneigem, dadanin bir zamanlar ne olduguyla ilgili
degildir. Ne yaptiklarini séylemeye ¢alisan dadacilar gibi Vaneigem
da dadacilarin o animin dillendirilmesinin sinirlarin1 bulmaya ¢alisir.
Sitiiasyonist teorinin temel ilkesine toplumsal gergekligin dogas: ile
toplumsal gergekligin doniisiimiinii saglayacak olan araglarin iktidarin
incelenmesinde degil; siradan yasantilarin sagma goriinen jestleri ve
vurgulari tizerine gergeklestirilecek uzun, piiriizsiiz gézlemlerde bulun-
dugunu ileri siiren ilkesine islerlik kazandirmaya ¢ahsirken Vaneigem,

——m——
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bu teoriyle uyumlu olup olmamasina bakmadan bir zamanlar gergek-
ten olmus olan seyleri cazip kilmaya ¢aligir. Modern toplumda devrim,
kendini evinde bir turist gibi hisseden herkesin ulagabilecegi araglarla
gergeklestirilebilecek bir devrim hakkinda "nasil yapmal” tiiriinden bir
elkitabi hazirliyordu; olaylar1 cazip kilma ¢abasimi elden birakmadan
Vaneigem, ne tiir bir insana doéniiseceklerine bakmaksizin biitiin oku-
yucularim devrime ¢agiriyordu. Mayis '68'in kehanetinin hazirhg igin-
deydi; ki o tarihlerde kitabinda gegen bir¢ok ciimle Paris'in duvarlarina
yazilacak, sonra biitiin Fransa'ya yayilacak, aradan yillar gegip de soz-
ciikler kaynagindan bagimsiz bir sekilde dolagsmaya basladiktan, kitap
yayimciligin ve modanin o ¢igirindan ¢ikmis merak bulutlar arasinda
kaybolduktan sonra da biitiin diinyay1 saracakti. "EYLEMIN YEREL,
DUSUNCEN KURESEL OLSUN" séziinii, oturdugum sehirde bir ¢a-
murluk tizerinde okuyorum; her ne kadar o etiketi satin alan kisi bilme-
se de bu s6z Vaneigem'a ait.

Vaneigem bunu gorse aldirmazdi. Fikir de buydu zaten. Internatio-
nale situationniste'in her sayisinin baginda bir antiyayim hakkinin yer
almasinin nedeni de buydu zaten: "IS'de yayimlanan her metin serbest-
e ¢ogaltilabilir, terciime edilebilir veya alintilanabilir, kaynak goste-
rilmesi bile zorunlu degildir". Sitiiasyonistler okuyucularin yazarlarin
otoritelerinden kurtulmalarin1 amaglamiglarsa da, Vaneigem, Cabaret
Voltaire'de sevebilecegi bir baba bulmugtur kendisine: "Bu hengdmenin
ortasinda” Lautréamont'un "herkes tarafindan yapilan bir siir" talebi-
nin ilk kez farkina varildigin séyler. Pargalar: bir araya getiren Vane-
igem, baba mirasin1 dogrulayan ve ¢ogaltan bir hayat yasar: Huelsen-
beck ortaya gikip o bayag: zenci siirlerini okuyup da tarih kitaplarina
gecebildigine gore, oniine gelen herkes o tarih kitaplarim pekala ge-
gersiz sayabilirdi. Her alan bir sahne, her sahne gergek bir savas alam
olabilirdi: Her 6niine gelen tarih yapabilirdi. Bu, ne kadar deneyimin
heba oldugunu, ne kadarinin da kegfedilmeyi bekledigini gosteriyordu:
Kaldirim taslar1 altinda ne tiir miicevherler kesfedecegini kimse bilmi-
yordu. "Mayis '68 hareketi, onun gelisini kollayan grev halindeki servis
personelinin gergeklestirdigi muazzam bir sokak tiyatrosuydu" der y6-
netmen Alain Tanner, kendilerini bu olayin i¢inde bulan ve olayin ba-
sarisizliga ugramasiyla birlikte tarihin digina itilen insanlar1 konu alan
1976 yapimu filmi Jonah Who Will Be 25 in the Year 2000 hakkinda ko-
nusurken. "Cereyan eden 'olaylar'dan ¢ok bu olaylardan sonra kenara
itilen seyler 6nemliydi, tam da bu tiyatronun ortaya ¢ikardigi umutlar
ile filiz vererek ileride hep su yiiziinde seyredecek olan gizli duygulardi

onemli olan".

—————
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O doénemler sanat fakiiltelerinde 6grenci olan birkag kisinin amagh
bir sekilde biitiin bunlarin goriinmez bir miirekkeple yazilmis hayali
olaylardan ve manifestolardan olusan bir yeralt1 geleneginin kaba bir
ornegini gikarip 1976 ile 1977'nin punk gevrelerine bir diistur olarak
ulastirdigim kanitlamak hig de zor degildi. Zor olan, gizli kalmis ar-
zular demetinin, bu arzularin gizli kaldiklar1 zamanin ve bu arzular ile
zamani kesfetmenin sihrinin, ritim degisiklikleri ile deyimlere her jestin
ve aksanin eski bir diinyaya ait bir olumsuzlamay: dile getirecek, yeni
bir diinyaya dogru uzanacak sekilde korlemesine kodlandigini kanit-
lamakty; fakat iste tam da bu yiizden her iyi punk pargasi hayatinizda
dinlediginiz en harika sesmis gibi ¢inlar. Dadacilar iste bu yiizden isin
icinden ¢ikamadilar: Ziirih'teki bir barda iki giinligiine diinyanin do-
nistiigiini gordiiler, hayatlarinin geri kalan kisimlarinda bu vizyonun
pargalarin soyle bir goz ucuyla gormiislerse de bir daha asla biitiinliik
i¢cinde gérememiglerdir. "Insanlarla nesneler, ayni olmalarina ragmen
yepyeni bir anlam kazanmiglardi": Dadacilar o gecenin ertesi giinii
Zirih'in temiz sokaklarinda yiiriirken diikkin sahiplerinin iizerlerin-
deki elbiseleri ¢ikardiklarin gordiiler, tezgahtarlarin tesekkiir ederim
yerine blago bung dediklerini duydular, telasla yukar ¢ikan insanlarin
agirhg altinda ¢atirdayan yangin ¢ikislarina dogru dar sokaklarin yiik-
seldigini hissettiler. Dadacilar, her seyi diisiinmenin, her seyi soyleme-
nin, her seyi yapmanin giiciinii kavradilar; ama ses ¢tkarmadilar, sadece
kendi aralarinda konustular, siiphelerini, kahkahalarin1 ve 6fkelerini,
bir arada hepsini dokecekleri, her seyi diisiinmenin, séylemenin ve yap-
manin miimkiin olacagy, bir karalt: halinde ufukta belirmeye baslayan
o geceye sakladilar.

Ozgiirliik efsanesiydi bu. Dada, gegici olarak kapatilmig bir mekanin
(burada bir gece kuliibiiydii s6z konusu olan) insa edilmis dekorunda
her seyin olumsuzlanabilecegini bildiren anlayisti. Orada her seyin ola-
bilecegi, sonunda biitiin bir diinya genelinde, eger sanatsal bir sekilde
ortaya konabilirse, her seyin diinyada da olabilecegi anlayisiydi.

Bir sanat degildi bu; 6yle oldugu séylenemezdi. Janco'nun Cabaret
Voltaire resmine bir g6z atalim: Havalara sigrayan seyircilerin arkasinda
sahnede donakalmis dans¢ilar ve piyanonun basina ge¢mis biri vardir;
DADA sozciigli piyanodaki adamin baginin iizerinde, duvarda belir-
migtir. Belirmistir: O duvarin iizerine yazilmig, boyanmis veya konmus
gibi durmamaktadir. O duvarda o sozciik bir slogan veya bir tilsim gibi
durmamaktadir, kendiliginden belirivermis gibidir; ilkel bir amdan ¢1-
kip gelmis, unutulmus bir sesin haykiri1 gibidir. Cabaret Voltaire'deki
kiiltiir buydu.
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Arp: " 'Nihilistler' baghgin1 uygun goriip sereflendirmislerdi bizi".
Paylastiklar1 tek sey, kabul etmeleri istenen diinyanin yanhs oldugu
inancrydi. Bat1 medeniyetinin mirasini bir giibre yiginina ¢evirdikle-
rinden s6z eden elestirileri duyduk¢a zevkten dort kose oluyorlards;
barbarliklarina lanet yagdik¢a ertesi gece bunu daha da ileri gotiirmeye
¢alistyorlardi. Masalardan ayaklar sokiilityordu; gévdelerden ayaklarin
sokiildiigiinii goriyorlardl. Bardaklar kirihiyordu; gozliklerin kiril-
diginy, gozlerin yerlere sagildigimi goriiyorlardi. Kan akitiiyordu; kan
goliinde yiiziiyorlardi. Bu, bir bagka tiyatroya rekabeten sahnelenen bir
oyundu. Ball, 16 Haziran 1916: "Kiyimlar artiyor ve [insanlar] Avrupa
zaferinin getirecegi prestije siki sikiya sarilmus... 6niimiize siirdiikleri bu
kokusmus insan etinden yapilma boregi yemeye ikna edemezler bizi...
Bir giin, bizim bunlara verdigimiz karsiliklarin devede kulak kaldigim
kabul edeceklerdir”. Bu, 1918'de Berlin'de Huelsenbeck'in de destekle-
digi bir fikir (Cabaret Voltaire'de olan biten ve olmayan her seye kars
ettigi ilk sitem) olacakt1.

DADA

Dada, dogru zamanda, dogru yerde bulunmanin teori ve pratigin-
den bagka bir sey degildi. Yeni olan, bu ikisinin de yaratilabileceginin
kesfedilmis olmasiydr: Bu 6zgiirliik ef sanesiydi. Eski olan ise, yaratilmig
olan bir seyin, onu yaratan kisinin 6niinde olacag: anlayistydi. Bu, Ca-
baret Voltaire'e iligkin her anida hakim olan bir tondur; bir zamanlar
orada bulunmus olanlarin gérmedigi bir seylerin var oldugu duygusunu
veren, halihazirda herkesin kafalarinin ve omuzlarinin iistiinde duran
bir heyulay: hissettiren bir seydir; iste bu sey, yani yirminci yiizyilda
anlagilamayan veya denetlenemeyen bir seylerin oldugu inanci, gnostik
mitin ta kendisiydi.

Modern diinyada toplumsal denetimin nihai haklilagtirimi eskilere
dayanir: Ademoglu giinahkard,, yeryiiziinde kétiiliigiin ve 1stirabin hii-
kiim siirmesinin nedeni de buydu zaten. Insanlar giinahkard ¢iinkii Ilk
Giinah onlar1 Tanri'dan ayirmusty; bu ayrihk giinahin her yerde ve sii-
rekli olmasini saghyordu, giinahin insanin hayatinda ilk ilke olmasinin
bir garantisiydi. Bu, diger biitiin ayrihklarin kaynagiydr: Ataerkilligin,
otoritenin, hiyerarsinin, insanligin yonetenler ve yonetilenler, isverenler
ve isciler seklinde boliinmesinin, her bireyin baska bireylerden, insanin
kendisinden ayrilmasinin kaynagiydi. Oysa gnostisizm, gesitli bigimler
altinda, binlerce yildir boyle bir seyin varligin1 reddetmisti. Gnostikler,
insanlarin Tanri'dan ayrilmalarim zorunlu kilacak bir seyin olmadiginy;
giinkii Tanr insanlar1 yarattiysa bile, insanlarin da Tanr1'y1 yarattigini,

e —
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bunun bilgisine erigenlerin "Huristiyan degil, Isa" olacagini séyliiyorlar-
di. Kotiliigiin ve 1stirabin kokleri, insan hayatinin bu ilk ilkesinin ce-
haletine kadar uzaniyordu ve boyle bir cehalet, varolan yegane giinahti.
Cogu insan bunun iginde debelenip dururdu ¢iinkii bu 6grenilebilecek
bir bilgi degildi, bizzat yaganmasi gerekiyordu; kesfedilebilirdi ama asla
incelenemezdi. Iste bu, dadanin yeniden sahneye koydugu mitti, dogru-
lugu siiphe gotiirmez ciimleydi: Anlagilabilen ama asla agiklanamayan.

HENRI LEFEBVRE

Henri Lefebvre 1924'te dadayi yari bityiiciilik yapmakla, hep hayir
diyen bir ruh hali sergilemekle, anin hitkiimranligin1 kendini begenmis
bir sekilde ilan etmekle suglayip elinin tersiyle iterken, sdylediklerinde
hakl1 oldugunu biliyordu; ama aym zamanda kendisinin dogru zaman-
da dogru yerde bulunmadigini da biliyordu. Ona bunlari soylettiren sey
kiskanghgiydr: Sekiz yilhk bir farkla treni kagirmgti.

Yarim asir sonra artik kiskang degildi; Tzara 6lmiistii, Ball 6lmiisti,
Arp 6lmiistii, Huelsenbeck 6lmiistii, Hennings 6lmiistii ve Janco unu-
tulmugtu. Lefebvre, hala o pargalar1 toplamasina ve "Anlar Teorisi"nin
altina imzasin1 koymasina ragmen, kagirdig1 seyleri unutmak duru-
mundaydi artik. 1975'te kendisiyle yapilan bir roportaj sirasinda, oniin-
deki teybe yaptig1 konusma sirasinda o efsaneyi yeniden canlandirirken,
iki y1l 6nce o efsaneye lanetler yagdirdigim unutur: O "basarisizhklar-
la, kendi kendini yok etmelerle, dliimciil bityiilerle dolu bir ¢izgiydi",
Tzara'yla olan dostlugunun baslangicindan Debord'la olan dostlugunun
bitimine kadar bizzat izini siirdiigii o ¢izgiyi lanetledigini unutuverir.
1925'te "Her Seyden Once ve Her Zaman Devrim!"in o dénemlerde bile
kariyerci bir 6zenti oldugunu diisiindiigii o manifestonun altina imza
attigin1 unutur. Dadacilarin sahneye ¢iktiklar1 donemlerde heniiz bulug
¢aglarindadir, simdi, hayatinin biiyiik bir boliimiinii "modernlik" aras-
tirmalarina adamis ihtiyar bir adam olarak ise modernlikte tam anla-
miyla modern olan seyin, gergekten yeni olanin, ilging olanin ortaya
konulan isler (teknoloji, bolluk, refah devleti, kitle iletisimi vb) olma-
digin1, modernligin o anlasilmaz kendine kars1 muhalefet (adina hila
"Dada" dedigi bir muhalefet) yaratma 6zelligi oldugunu ifade eden garip
laflar etmektedir.

Mubhalefet lafiyla, halihazirda herkesin kafalar1 ve omuzlarinin iistiin-
de duran heyulay: anlatmak istiyordu. Lefebvre onu gormiistii; hikayeyi
duyan herkes gibi o da orada bulunmugtu. On bes yasinda bir komiydi
sadece, kimse adim1 duymamugsti, kimse onu dinleme zahmetine girmi-
yordu; ama o onu hissediyordu. Herkes gibi o da Teen 'n’' Twenty disko-
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sunun sahnesine ¢ikt.. Orada kollarin bacaklarina dolayip "Komiiniin
Anlami1"ni1 okudu, hi¢ yayimlanmamis olan manifestosu "Hepiniz Sitii-
asyonist Olacaksimiz” esliginde dans etti, La Matérialisme dialectique'in
pantomimini yaptr: Bir saga, bir sola kivirdi, sonra sahneden yiiziinde
maskeyle kirisi kird1 ve iizerinde kanatlar oldugu halde tekrar ¢ikt, bu
sirada Ball de TV Guide'da reklamu yapilan Appassionata'dan "En Giizel
An" adh bir Longines Symphonette ¢aliyordu. Her ciimlenin sonunda
"umbah umbah" diye bagirdy; seyirciye ters davrandi. Pargalamay bitir-
digi pargalari tek tek tiikiirdii. Ceyrek bir yiizyih 6ldiirdi, gelecek seyler
adina ya da "o gelecek seylerden kurtulur muyum" diye birgok yiizyih
6ldiirdii. Dada dininin itikadi buydu: "Bir fikir karsisinda, bu fikir yanhs
olsa bile, biitiin silahlar zayif kalir".
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Diinkii Sanatin Gimbiirtisi

974'te Elvis filmleri hakkinda yaziyordum.
O kadar bayagiydilar ki; yeni tiir bir sine-
ma anlayisinin temsilcisi olduklarinmi diigiin-
diirtmiislerdi bana: Kitabimda 1960 yapimi
G.I. Blues'u 6rnek almigtim. "Elvis akustik gi-
tarinin tellerine vurdugunda elektro gitar so-
losu gikiyor” diye yazmistim. "Arkasinda bas
ve gitar ¢aldiginda, boru ve piyano sesi geli-
yor. Sarki s6ylerken ise sesi bir dortlitk sonra
geliyor... Bir giin Fransiz film elestirmenleri
bu filmleri kesfedecek ve uyumsuz sinemanin
egsiz bir ornegi olarak onlara alkis tutacak.
Sinemateklerde eski filmler yeniden gézden gegirilecek ve gok gegme-
den Elvis filmleri tamamen Fransizlarin yorumlar: igiginda yeniden
ABD'nin kamu yayin kuruluglar tarafindan yayinlanacak, Amerika'nin
kendi kiiltiiriine geregi gibi deger vermedigi iiziilerek anlagilacaktir.."
Fakat insan Sol Yaka'nin* degerini goz ardi edemez; ki orada Isi-
dore Isou 1951'de, yani kimsenin daha Elvis Presley'den haberdar ol-
madig1 doénemlerde, benim Isidore Isou adini isitmemden otuz yil
once "Manifeste du cinéma discrépant'in1 (Aykir1 Sinema Manifesto-
su) yayimlamistt. Bu manifesto, o yil yapacag: filmi Traité de bave et
d'eternité (Balgik ve Sonsuzluk Uzerine) igin canlandirici bir haykirigti.
"Ekoliimiiz" diye yazar sonralari Isou, " 'senkronculugun’ Gtesine, hatta
‘ahenkli asenkronculugun' 6tesine ge¢misti” (G.I. Blues'la baglayan bo-

* Seine Nehri'nin sol yakasu. (¢.n.)
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zuk senkronizasyonlu Elvis filmleri donemi Jailhouse Rock'la kapanmig
ve 1950'lerde gekilen diger Elvis filmleri diizgiin bir senkronizasyonla
hazirlanmigtir) "ve filmin iki 'siitun'u olan, ses ile goriintii arasindaki
biitiinliigii bozarak birbirinden ayr1 sunulmasini saglayan antisenkron-
culuk veya uyumsuz montajt ortaya gikarmist1”.

Uyumsuz sinema bu hikdyede yerini alacak; ama 6ncelikle Fransa
disindaki iilkelerde pek sorulmayan su sorunun cevaplandirilmasi gere-
kiyor: Isidore Isou kimdir?

ISIDORE ISOU

Isidore Isou 1925'te Romanya'da dogdu. Kiigiik burjuva simfina
mensup Yahudi bir aileden geliyordu ve bir dahi gibi yetistirilmisti.
Yazdiklarini okuyan herkese bikmadan usanmadan belirttigi gibi, eline
gegen hemen her seyi okuyordu (Yazilarin1 hatmettigi yazarlar belirt-
mekle yetinmiyor, o yazarlarin yazilarinda kag yerin altim1 ¢izdigini de
belirtiyordu) ve on yedi yasinda, yani 19 Mart 1942'de bir kiiltiir teorisi
kesfetti ve hayatin anlamim buldu.

Isou ise bir ilk nedenle bagladi: Toplumsal evrimin devindirici giicii
hayatta kalma i¢giidiisii degil, yaratma istemiydi. Yaratim, insan faali-
yetinin en yiice bigimiydi ve sanat onun oziiydi; yaratma faaliyetiyle
sanatgl bilingsiz varolusun balgigindan ¢ikarak, bilingli yapilan tarihin
sonsuzluguna agiliyordu. Boylesi bir faaliyet iginde olan bir kisi tanrila-
sirdy; zira diinyayi bilingli bir sekilde yaratmasi sonucudur ki Tanr, o ilk
sanatgl, kendi varolugunu insa edebilmisti.

Onciillerin bir daire gizerek olugturdugu bu bir aradaligin belli bir
sistemi, bir dizi kural vardi: Bu kurallarin ilki, Tanr1'nin bile yaratim ka-
nunlarindan bagimsiz olmadigiydi. Yaratim, balgiga yonelik yapilan saf
bir 6znel miidahale konusu degildi asla; yaratim, "icat mekanigi'ni tani-
mak ve ondan amagh bir bigimde yararlanmak anlamina geliyordu. Bu
mekanige gore, hareket eden biitiin estetik bigimler ile sézctligiinii yap-
tiklar1 toplumsal formasyonlar (politik yapilar, gegici stiller, dogal gibi
goriinen davranis tarzlari) "genlesme” (genisleme) basamagindan ayris-
ma basamagina gegmekteydi. Bu insan varolusunun tarihiydi ve higbir
sey onu durduramazds; burada 6nemli olan nokta ona hiikkmetmekti.

Genisleme doneminde her yeni bi¢im (empresyonist resim, sanayi
kapitalizmi, burjuva kibarligi, kisa etek) hayatin lehinde bir metafor
gorevi goriir: Yeni bi¢im diinyay: igine almak, onu degistirmek iizere
ortaya ¢ikar. Metaforun prizmasi iginde hayat biitiin, anlamlarla dolu
gibidir; sonra yeni bi¢im kendi sinirlarina dayanir, ¢gékmeye baglar ve
hayat gekilip biiziiliir. icat mekaniginin bu birinci kanununun ilk kurba-
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ninin Tanr1 oldugu gériilebilir. Bunun igin Incil'e bir géz atmak yeterli-
dir: Balgiktan cennet dogar; sonra ¢iiriime, bozulma, balgik ve altin bir
¢aga ait belli belirsiz bir an1.

O kaginilmaz ayrisma doneminde bu bigimler, iizerlerine kapan-
masini saglamak ve igeriden patlatmak iizere diinyay: doniistiirmeyi
hedefler. Bir zamanlar diinya-tarihsel olan bi¢im, kendi kendinin ko-
nusu haline gelir. Tarih durur; eylemin yerini bitimsiz bir yinelemeler
dizisi alir. Bigim ayristiginda, simgesel olarak diinya da ayrisir; steril,
niifuz edilemez, degersiz, ger¢ekdisi bir hal alir. Herhangi estetik bir
bigim zorunlulugu tasvir edebilir, oysa roman tasvir etmez, yapar: Bu
noktada, bir hikayenin, diinyaya iligkin yaratic1 bir anlatimin sorgulan-
dig1 Fielding'den, bizzat iletisimin sorgulandig1 Joyce'a gegeriz. Sonug,
hi¢ soru sormayan ve hi¢bir sey iletmeyen Joyce sonrasi romandir: Bu
roman, neredeyse bir dizi bos jestlerden ibarettir, 6lii bir metadir, kulla-
nim degerini sadece miibadele degerinden alan bir seydir. Sonsuzluktan
(Fielding hala okunmaktadir ve onu okurken hala diinyanin degismekte
oldugunu hissedersiniz) balgiga dogru hareket ederiz (Giiniimiiz roma-
ninin yiizlerce yil okunacagina inanmak roman: methetmek degil, diin-
yay1 suglu ¢gikarmaktir).

Dehaya duyulan inanci, Tanri'nin sanatgiya 6zel giigler bagisladigi
ve onun ellerine birtakim agkin vahiylerle rehberlik ettigi inancin yere
¢alarak dada bu siireci baglatmisti. Dadadan sonra biitiin sanat bir giibre
yiginina doniistii, mistifikasyonlar sikigarak metan haline geldi. Gergek
iletisim diye bir sey olamazds; biitiin sozciikler anlamlarindan kurtulup
kendilerini tiiretenlerden bagimsiz olarak yiiziip gezmeye baglamisti.
Yine de giibre y1gininin yapabilecegi bir sey vardi: giibreleme. Genisle-
me ile ayrigmanin 6nceden buyurulmus basamaklar1 boyunca bir bagka
ihtimal daha vard:: "keski" (yani, perdahlanma). Bu aktif, bilingli bir ay-
rismayd ve aktif yaratimi saglayan yegéne aragti. Hakiki sanatgi, hakiki
tanri, sanatin yapisinin yaninda bir levye olarak yer alir. Sanatin yapisi-
ny, atalet ve korku yiiziinden her yerde karsi durulan degisimlere dogru
iter; icat mekaniginin talep ettigi, ancak heniiz olgunlagsmamis tanrinin
miidahalesi olmadan veya en azindan onlarla ilgilenmek iizere etrafta
bulunmadan higbir zaman olusmayacak degisimler. Mevcut herhangi
bir bi¢imin kendibiinyesinde kendi agkinliginin tohumlarini tagiyor ol-
masl, miidahaleye duyulan ihtiyac1yok etmiyordu; biitiin bigimler insan
icadi oldugu igin bu olgu miidahaleyi talep ediyordu. Yapilmis ne varsa
bozulmahyds, sonra yenilenmeliydi. Isou, uygarlhigin, farkinda olmak-
s1zin Mahser Giiniinii getirdiginden emindi; kendisi bir sey yapmadig1
takdirde bu gidisat ebediyen siirerdi.
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BOYLECE LETTRIZM

Boylece "lettrizm": "Avangardin avangard1”. Isou siirle baslady; ¢iin-
kil yaratim insan faaliyetinin, sanat yaratimin, siir de sanatin en yiiksek
bi¢imiydi.

On yedi yagindaki Isou, siirin genigleme basamaginin Victor Hugo
ile birlikte sona erdigi goriisiine sabitlenmisti. Sonra Baudelaire bu
anekdotu siirsel bigim adina yok etti; Verlaine siirsel bi¢imi saf misra
adna yok etti; Rimbaud misray1 sézciik adina yok etti; Mallarmé soz-
ciigii yetkin hale getirerek onu sese yonlendirdi; sonra da Tristan Tzara
pervasizca icat mekaniginin 6tesine gegerek bosluk adina sozciigii yok
etti: Tzara'nin diisturu, "Dada higbir anlam ifade etmez" seklindeydi.
Isou bu sozii diizeltti: "Hig", burada bir sahneydi ona gére, amag de-
gil. Evet, sozciik higbir anlam ifade etmiyordu, bir oda dolusu insanin
konugmalar bir oda dolusu konfetiden farksizdi; bu sekilde Isou har-
fi sozciikten kurtaracakti. S6zciigiin ve diinyanin hige indirgendigi bir
sahneyi yeniden canlandiracak, yeniden yonetecekti: Sozciigii zorlaya-
rak harfe, anlamsiz gibi gériinen ama ashnda son derece verimli olan saf
gostergeye indirgeyecekti.

Gostergeyi eter icinde eritecekti. Gosterge, biitiin eski anlamlar def
edene kadar tarihin i¢ine dalip zamanin gerisine gidecek, bilincin igine
dalip disina gikacakty; sonra, kars1 bir yiikle yiiklenmis olarak yeni an-
lamlar1 harekete gegirmeye bagslayacakti. Harf, yeni bir alfabe ve yeni bir
dil, daha 6nce asla dile getirilemeyen seyleri daha 6nce asla duyulmamug
bir tonda sdyleyecek bir dil olusturmaya hazir olacakt:. icat mekanigi
diizleminde bunun anlami, anekdotun yaratilmasinin, yeni hikayelerin
anlatilmasinin bir kez daha miimkiin olmasiydi. Bir kez anlatilabildikle-
rinde hikayeler yasanabilir olacaklards; bir hikiye diinyanin anlatimi ol-

dugu igin, yeni bir diinya yaratilmas: miim-

kiindii. Isou da sadece siirin tarihinden

degil, aym zamanda tarihin siirinden (bi-

1=~ lingten, bellek gibi zamanla ilgili olan; ama

zamanin iginde yer almayan bilingten) soz
ettigi icin bu mutlak doniisiim bir an iginde
gergeklesebilirdi. Tipki 1940'ta yayimlanan
—eame wuwpee  radyo tiyatrosundaki gibi: "Ben binlerce yil

! ) geriye gidecegim" der bilim adamu asistani-

Schéma Il L'évolution de |a sensibllité technique

Iimagesonore (Mallarmé
Vatergy Tl

Lo s na, "ama bu sana bir saniye gibi gelecek".
Introduction & une nouvelle Isou'nun ¢ilgin sisteminin delidolu bir
e DO e ) delikanlilik déneminin iiriinii oldugu siip-
musique'te yer alan Isidore X . \

Isou'nun gizelgesi, 1947. hesiz; aym sekilde, 1940'larin ortalarinda
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sanatin ne oldugu, neler yapabilecegi ve neyin lehinde oldugu konusun-
daki kabullenilmis goriise kars: kafa tutabilecek kapasitede oldugu da
siiphe gotiirmez. Isou hazirdr: $imdi yapilmas: gereken tek sey Paris'e,
ona gore kiiltiiriin bagkentine ulasmak ve bulusunu ilan ederek diinya-
y1 degistirmekti. Cevresindeki Siyonistlerin de yardimiyla Romanya'da
Nazilerin elinden kagt;; 1945 Agustosunda yirmi yasinda bir uguk ola-
rak "Aydinlik Sehir"e vardi.

OYLEYDI

Oyleydi de gergekten, tarih duygusu olan, kendini 6n plana gikar-
may1 seven uguk biriydi. "Isidore Isou" olarak dogmamusty; bir baska
adla, Jean-Isidore Goldstein adiyla dogmustu, tipki Romanyal1 Yahudi-
lerden olan dadaci yurttagi Sami Rosenstock gibi. Rosenstock sonradan
o muhtesem ismi "Tristan Tzara"y: alacakty; Tzara domino oynarken
kendisine kolayca akilda kalacak alliteratif* bir isim segen Isou da dama
oynuyordu.

Bununla da kalmiyordu. Isou seksiydi; zamaninin cinsel begenileri-

nin ¢ok 6tesinde androjen bir seksiligi vardi. Alt dudag: st dudagina
oranla ¢ok bilyiiktii, ayarticiyds; agzi biitiin biitiine sehvaniydi. Koyu
saglarinin dipleri bir fil hortumu kadar diiz ve uglara dogru kivrim-
liyds; 19507erin baslarinda ¢ekilmis fotograflarda, sohretin tadim his-
setmeye bagladigi dénemlerde melek yiizlii cani suratiyla Hollywood
ekranlarinda boy gostermeye baglayan
Tony Curtis'e tipatip benzemekteydi.
Oturma odasinda Guy Debord'un iize-
rinde yirtik bir fotografin yer aldig ilk
lettrist metagrafigi ("kolaj igin sik bir
sozciik") karsisinda otururken, Michéle
Bernstein'a o fotografin Isou'ya ait ol-
dugunu ima ettim. O da "Hayir!" dedi,
"Elvis Presley'nin". Isou'nun eylem alam
yiiksek sanat, teorileri de yar1 karanhk
olabilirdi; ama fiziksel olarak, iggiidiisel
olarak o bir serseriydi.

Isou'nun Parise yaptifi ¢ikarma
hakkindaki agiklamalar1 [1947'de yaz-
digy L'Agrégation d'une nom et d'un
messie'de (Bir Isim Yapma, Bir Mesih ) o

Yizyilin yansinda kultarld biri:
Yapma Yolunda) —- seyler] mo- Isidore Isou, 1951.

* Seslerin tekrar edilmesi sayesinde akilda kalic1 olan. (y.h.n.)
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nomanisi hakkinda bazi ipuglar verir. iginde bir yigin el yazmasi ve
1945'te Gallimard yayinevinde bas edit6r olarak ¢alisan Jean Paulhana
yazdig1 mektup bulunan bir bavulla Paris'e adim atan Isou, solugu pat-
ronu (bundan emindir) Paulhan'in ofisinde alir; giinlerden cumartesi-
dir, Paulhan yoktur. Gelistirdigi "asgari ve azami" ilkesini (genisleme/
perdahlanma mekaniginden devsirdigi ve tipki sanat gibi hayatin da ug
noktalara vardirilmasi gerektigini savunan ilkesini) harekete gegirerek
yaymevindekilere kendisinin bir Rumen gazeteci oldugunu ve bizzat
Gaston Gallimard'la gériigmek istedigini soyler. Kapidan girerken, il-
kesinin disaridakilere uyguladig: asgari kismim birakip azami kismina
geger ve Gallimard'a "Introduction a une nouvelle poésie et a une nouvelle
musique, de Charles Baudelaire a Isidore Isou" (Charles Baudelaire'den
Isidore Isou'ya Yeni Bir $iir ve Yeni Bir Miizige Giris) adl bir kitap uzun-
lugundaki yazisim1 okur. Gallimard bunu degerlendirmeye alacaklarim
soyler; daha sonra bunu Paulhan da okur ve Isou'ya bakilirsa, satirlar
arasinda baz1 ¢atlaklar buldugunu belirten "bir not diigmiis" olmasina
ragmen kitabina "ilgi gosterir". Fakat bundan sonra ses seda ¢tkmaz ve
boylece Isou, kendi deyimiyle "ezberlenmis bir sabirsizlik” yontemini
uygulamaya sokarak el yazmasini yeniden gozden gegirir ve bagka yayi-
nevlerine gotiiriir. Bu da bir sonug vermez.

Ancak sohret yeteneginden yararlanmaya bagladiktan sonra Isou
Paris'te ayaklarinin iizerine basabilecek hale gelecektir; bunun igin-
se miiritlere ihtiyact vardir. Ik miiridi, Yahudi gé¢menler igin agilan
bir agevinde rastladig1 Gabriel Pomerand'dir. Pomerans soyadiyla do-
gan Pomerand on dokuz yasinda, yoksul ve gergekiistiiciilerin azizi
Lautréamont 4g181 bir gengtir; daha sonra, yani Isou ile fikir teatisinde
bulunduktan sonra kendisini "lettrizmin kantoru" ve "Saint-Germain-
des-Prés'nin azizi" olarak ilan edecekti. 1956 yilinda Isou tarafindan
lettrist hareketten ihrag edilince esrar miiptelas: olacak; 1972'de de inti-
har ederek hayatina son verecektir.

Isou'nun tamgtigim iddia ettigi inlii yazarlardan (André Gide, Jean
Cocteau) etkilenen Pomerand, lettrist seferine yeni iiyeler kazandirma-
ya ikna oldu. Bir gece yaris: ikisi Quartier Latin'in duvarlarina sosyalist
gercekgiler ile gergekiistiicii sairleri dogru yaratimin gerici diismanlar:
olmakla itham eden afisler yapistirdilar. Fakat hi¢bir sey olmadi. Bu ko-
nuda bir bildiri okudular; ¢ok az insan ilgi gosterdi.

Darbe sansim (dadanin dadaya karsi kozunu kullanarak tesadiifen
yaptig1 kesiflere benzer bir kesifle) 21 Ocak 1946'da Tristan Tzara'nin,
bir zamanlarin gergekiistiiciilerinden Michel Leiris'nin oncesinde bir
konusma yapacagi oyunu La Fuit'nin (Ugus) galasinda yakaladilar.
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Tzara, Isou'nun kahramaniyd, 6ldiirmesi gereken babaydi, sahte tan-
riydr: mitkemmel hedef. Isou ile Pomerand tanidiklar kisileri bir araya
topladilar, bilet alip igeri girdiler; Leiris seyircilerin arasinda bulunan
Tzara'nin huzurunda dada konusunda agiklamalarina bagladig: sirada
ayaga kalktilar. "Daday1 biliyoruz Mosy6 Leiris; bize yeni bir seylerden
bahsedin! Mesela lettrizmden!" "Dada 6ldii! Yerine lettrizm gecti!" diye
haykirdilar. Dogal olarak Leiris neden bahsettiklerinin farkinda degil-
di. Haykiriglar devam etti: "Yasasin lettrizm!" "Saka yapiyor olmalisiniz,
lettrizm diye bir sey duymadiniz m1?" Salonun arka siralarindan bir ses
duyuldu: "Lettristleri tuvalete atin!"

Akl karigan Leiris konugmasini yarida kesti ve oyun bagladi. He-
men ardindan Pomerand sahneye firladi ve sanatta yeni bir ¢igir agan
kisinin, yani Isidore Isou'nun teorilerini agiklamasina ve harf siirlerini
okumasina izin verilmesini istedi. Isou sahneye ¢ikty; seyircilerin ¢ogu
salonu terketti. Yalnizca birkag kisi ilgilenip 6n siralarda yerini ald1.

Boylece Isou ilk defa gazetelerde yer almis oldu; parlak bir bigimde
hem de. Sol goriislii gazetelerden biri olan Combat, haberi birinci sayfa-
dan su mangetle gegti: " 'LETTRISTLER' TZARA UZERINE YAPILAN
BIR KONUSMAYI GASP ETTI". Bunun ardindan daha biiyiik olay-
lar pes pese geldi ve harekete daha fazla adam katildi;; bu minval iizere,
Isou'ya gore Gallimard sonunda kontrat yapmay1 kabul etti. Sokakta do-
lasan haber ise bambagkaydi, buna gore Gallimard, Isou'nun yandaslar
ofisini yakmakla tehdit ettikleri i¢in kontrat imzalamay: kabul etmisti;
fakat bu tiir sayialar yangina koriik olmaktan bagka bir ise yaramamusti.
Paris'e bir hig olarak gelisinden alt1ay sonra Isou yolunu tutturmustu.

ILK KITABININ

Ilk kitabinin yayimlanmasindan nce bile kendisine azamiyi hedef-
lemis olan Isou, Paris'in edebi gevrelerinin aydinlariyla yapilmis s6yle-
silere yer vermeye bagladi: Gide'le, Frangois Mauriac'la ve ébiirleriyle
yapilan soylesilere. Bu soylesilerde gegen diyaloglarin bastan basa uy-
durulmus olmalari, onlar1 basan yaymevlerinde hosnutsuzluga neden
olunca Isou da kendi yayinina basladi: La Dictature lettriste (Lettrist
Diktatorliik). Dergi, bu sayisindan sonra bir daha yayimlanmadi, ancak
bunu pek ¢ok bagka lettrist yayin izleyecekti.

Giiniimiizde bu baslik olgunlasmamishgin veya diipediiz bir mega-
lomaninin belirtisi sayilabilir rahatlikla. Ancak 1946'da boyle bir sey
afallaticiydi. O dénemler gazete sayfalar1 her giin, Nazilerle isbirligi ya-
pan Fransizlar teshir eden hikéyelerle, akillara durgunluk veren Nazi

kiyimlariyla ilgili raporlarla ve __ mahkeme tutanaklariyla do-

————
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luydu; bu baglamda, "diktatorlik” s6ziinii gogsiinii gere gere kullanmak,
punkgilarin swastikay1 kullanmalarindan ¢ok daha feci bir seydi ve aym
diizlemde is goriiyordu. Isou'nun provokasyonu bir ilgi gekme yontemiy-
di; diinya tizerindeki herkesin hi¢ sorgulamadan her seyi kabul ettigini,
bir diktatorligiin gidip yerine baska bir diktatorlitk geldigini savunan
bir tezdi; fasistlerin sinirlari ilga etmeleriyle otantik bir kur yapma soz
konusuydu burada. Sonug daha fazla s6hret, daha yetkin hale gelmekti.

Isou tiyatroyla, kendisiyle, askla ilgili kitaplar yazar: Ask hakkinda
yazdig kitabin ad1 La Mécanique des femmes'di (Kadinlarin Mekanigi);
ki bu kitapla birlikte 1949'da ad1 Sol Yaka'da bir parola haline gelir. Kitap
i¢in yazdig1 6ns6zde Isou, polisin kendisini tutuklamayacagindan emin
oldugunu belirterek neredeyse tutuklanmaya davetiye ¢ikarir (Brosiir
oziinde bir cinsel bilgiler kilavuzuydu); "Lettrist Devrim"e ¢agrida bu-
lunan bir manifesto yayimlayip da tutuklanmadigina gére, bu kitap yii-
ziinden tutuklarlar miydi ki onu hig? Igisleri bakam zokay yutar: Kitabi
yasaklatir, Isou'yu da tutuklatir. Siiriiklene siiriiklene hakimin karsisi-
na ¢ikarilan Isou, kitabinin "gengligin egitimine katkida bulundugunu”
agiklar; hakim Sokrates'in savunusunu falan bir kenara birakip Isou'yu
bir devlet psikiyatristine postalar. Bu sirada Kadimnlarin Mekanigi kara-
borsa satig listelerinde bir numaraya yiikselir.

Pomerand, Tabou'da (bir zamanlar Boris Vian'in caz grubunun ta-
kildigy, Sartre, Camus ve Merleau-Ponty'nin sallana sallana evlerine
yollandiklari, Juliet Greco'nun kapisindan ¢ikip gecenin iginde yittigi
yerde) masalardan birinin {izerine ¢ikip tef ¢alarak harf siirleri okur. Siir
okuduktan sonra sapkasini sarhos turistler arasinda gezdirir ve hasilati
Mesih'e uzatir. Kafelerde daha ciddi seyler yapilmaktadir. Icat mekani-
gine boyun egerken (boylece, kurallar yerli yerine konulmak suretiyle,
tamim geregi kiiltiir tarihini olugtururken) lettristler dada sonras1 harf
siirini "estheperist" siire dogru, son unsuruna kadar ayrilmas siire, "her
unsurun insana hem var olmayan hem de miimkiin olmayan bir baska
unsuru hayal etmesine imkdn verdigi ol¢iide varolan ve halihazirda belli
bir anlama sahip olmayan" dil unsurlarina dayah bir 6ndile dogru kay-
dirdilar; bu, kisa bir zaman sonra muazzam sonuglar doguracék olan
tam Isou'ya 6zgli matematiksel bir formiildii. Hem gorsel sanatin hem
de anlatisal diizyazinin yerine metagrafigi (ileride "hipergrafik" adim
alacak olan seyi) yerlestirdiler; bu, ciimlelerin yer yer resimlerle kesinti-
ye ugratilmasi veya tamamlanmasiyla ya da tam tersi, resimlerin arasi-
na ciimleler sokulmasiyla olusturulan, "boylece alfabetik yaziya sadece
resim sanatin1 sokmakla kalmayip ge¢miste ve giiniimiizde insanlarin
yaptigi, yapmakta oldugu veya toplumun her ziimresini ilgilendirmis
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olan, hali ilgilendiren biitiin grafikleri oldugu kadar tek tek her bireyin
hayal giiciiyle meydana getirilmis biitiin grafikleri ve antigrafikleri de
sokan" bir neohiyeroglif yazisiydi. 1950'de Pomerand, Saint ghetto des
préts adl1 ve "grimoire” (bilyii kitabi) altbaghikl kitabiyla birlikte (biiyii-
lerle veya daha ziyade anlagilmaz sozlerle ilgili kitabiyla birlikte) me-
tagrafigi evrensel bir s6z oyunu diizeyine yiikseltir. Kitaptaki her sey
tiimilyle hayal iiriiniidiir: Her s6zciigiin yerine bir resim getirilmis, her
resim bir sozciikle tahrip edilmistir ve Pomerand'in kullandig baslik si-
tiiasyonistlerin ileride "sozciiklerin bagkaldirisi” olarak adlandiracaklar
seyin bir ornegi niteligindedir. Bir semt adi1 olan Saint-Germain-des-
Prés'te gegen Prés sozciigiiniin tahrif edilerek "préts'e (6diing verme)
doniistiriilmesiyle bu yer (Kitabin "kahramani” olan lettristin ayak bas-
tig1 yerdir burasi) insanlarin hayatlarindan 6diing aldiklar1 zamanlarda
yasadiklar1 bir yer anlamini alir; Germain yerine "ghetto" sozctigiiniin
getirilmesiyle de hi¢ kimsenin terk edemeyecegi bir yer anlamim alr.
Fakat kitabin sayfalar ¢evrildikge bu semt, her an bir sozciige, bir resme,
bir binaya tesadiif etmenin miimkiin oldugu veya bir kisinin efsane ve
ihtimallerin iginde kipir kipir kaynadigy, gizli bir iitopyaya, bu titopyay1
sezinleyebilecek yetenekte olan her insanin girebilecegi gizli bir iitopya-
ya agilan bir labirente donisiir. "Saint-Germain-des-Prés bir gettodur”
diye baslar soze Pomerand. "Oradakilerin hepsi sar1 bir yildiz tagir yiire-
ginin tizerinde... Saint-Germain-des-Prés cennetin bir aynasidir”.

Yillar yillar1 kovaladikga lettristler siirin, miizigin, dansin, roma-
nin, felsefenin, tiyatronun, sinemanin, mimarinin, fotografin, teoloji-
nin ("Hepsi tanri olacak, hepsi efendi olacak"), radyonun, televizyonun
ve videonun yerine Isou'nun ilk defa siire uyguladig: pargacik fiziginin
bagl oldugu aym kanunlara dayanan yeni bigimler yerlestirdiler. Bu
islemi kendi kendilerine inga ettikleri gettolarda, su satirlar1 yazdigim
siralarda da siirdiirityorlar; fakat savag sonrasi Parisinde lettristler en
¢ok medeniligin yerine giiriiltiiyli yerlestirmeleriyle taniniyorlar. Raoul
Hausmann harf siirini Birinci Diinya Savagi'ndan sonra kesfettigi igin
(1968'de, yetmis yili devirmis olan Hausmann bir gosteri yapar, uzun
bir konusma borusundan "OFFEAHBDC/BDQ" diye kiikrer, sonra ko-
nusma borusunu elinde bir mizrak gibi tutar, firlatacakmis gibi yapar ve
yere galar: "1918 yilina ait bu uyduruk seyi gergekten hatirladigim dii-
stiinmiiyorsunuz herhalde?") Isou ile yandaslar1 onu eser hirsizi olmakla
suglarlar. Hausmann bu tavrin sagkinhigini ve 6fkesini sonsuza kadar
tagiyacaktir; ¢linkii konuyu birgok lettristle beraber tamamen hayali
harf dilleriyle tartistig1 1946 yilinda yapilmis belge niteliginde harika bir

bant kaydinin varhgina ragmen yapilmistir bu suglama. 1971'de, Haus-
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mann Oliim désegindeyken Isou'nun ona tek bir s6zciigiin tekrarindan
ibaret mektuplar yolladig1 s6ylenir: "Ordure, ordure, ordure".*

Lettristler, Gide ("yash orospu", "ibne") ile Isou'nun velinimeti
Paulhan'a ("kurbaga kilikl1") saldirirlar. André Breton'a, gevresine "uy-
duruk heyecanlar" yayan, kendisine karsi ¢alisan zamana ragmen iste-
rik bir sekilde yerini kaptirmamaya ¢alisan dilli diidiigiin teki olmakla
suglayarak acimasizca yiiklenirler: "O kendisine, kendisine ve ait oldugu
kusaga her tiirlii kaderin, her tiirlii umudun, her gesit butigin kapilarim
aglyor. Ama artik uyanan uyandy; gelgelelim o hélé 16k gibi karsimizda”.
Nietzsche, Husserl, Heidegger ve Jaspers'n silik, kaba bir karigimi oldu-
gu (Tamamen hatali bir degerlendirme sayilmaz) gerekgesiyle varolus-
¢ulugu reddederler. Ortada bir kiiltiir savas1 s6z konusudur.

Isou'nun, amacinin tanrilagmak ("ama kuskunun ve kuskuculugun
zevklerinden vazge¢memek kaydiyla" diye ekler 1958'de) oldugunu
belirten beyanatlan saka degildir; yeni bir bigim yaratan birinin tanri-
lasacag1 konusundaki iddias1 da saka degildir. Tipki dadanin bin yillik
ruhlar1 harekete gegirmesi gibi Isou da; hi¢ kimsenin degil ama sadece
ve sadece hakikatin etrafinda toplananlarin, Hakikatin Tanrilar1 haline
gelecegine ve diinyanin mirasini paylasacagina olan gnostik inanci ege-
leyerek ortaya gikarir. "O bir Mesih'ti" der Isou igin Jean-Paul Curtay
(Gliniimiiziin doktor ve sairlerindendir, 1960'larin sonlarinda ise Isou
grubunun bir iyesiydi). "Cenneti vaat ediyordu: Ekonominin bir be-
reket abidesi olacag, sanatin siirekli haz verecegi, hayatin bir mucize
olacag bir cennet".

Her ne kadar kagit iizerine rahat rahat yazilabiliyorsa da biitiin
bunlara insanlarin inandigini diisiinmek oldukea giig; fakat su veya
bu sekilde bir¢ok insan buna inanmigti. Isou'nun beyanatlarini sézciik
anlamiyla almamak gerekir (lettristler iginde en dengesiz insanlardan
biri olan Pomerand onun biitiin beyanatlarin1 yalayip yutuyor olsa
da) onlar, savas sonrasi ortamina hikim olan toplumsal konformizm
ve resmi sanatsal entropi baglami iginde ("Efsanelere bir yenisini daha
katmanin zamamdir" der Breton, Isou'ya) Isou'nun ekstremist hareket-
lerinin insanlar iizerinde yarattig1 biiyiileyiciliginin bir giicii olarak ele
alinmalidir. Isou dadaci degildi; bir politikaciydi. Yirmi yasindan yirmi
bes yaslarina kadar insanlar tizerindeki en biiyiik etkisi, herkesin i¢in-
de bulunan fanatigi (6zellikle de kendilerinde heniiz ortaya gikmamig
bir dehanin var olduguna inanan geng nesilde) ag1ga ¢ikarmak olmustu.
Hangi dénemde olursa olsun bu, birgok genci pesinden siiriikleyebil-
cek bir seydi; Paris'te 1940'larin sonlarinda genglerin lettrizme alternatif
L Ordura. plsllk, giil;r; (_g.ﬁ.)
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yankee.
Comme ivrogne, je me sens dépaysé, en
butant aux becs de gaz, qui me cabossent

en ueant des dictionnaires de la perfide

Albion. v"
Tous les peaux-rouges portent des croix

e guerre au cou. b4

Ce sont des nceuds-papillons multicolores,
on des papiers tue-mouches qui donnent &
Saint germain des prés son air de cimetidre 1
minuscule.
Ie mandarin du quartier est xxXXxxx
XXXXXXX mais c'est aussi son pékinois néolo-
gique,
C'est aussi I'homme A la sansonnette

Gabriel Pomerand'in Saint ghetto des prétsinden (1950) ki sayfa. Yorumlayan, Je-
an-Paul Curtay: "Sayfanin saginda gérilenler, solunda bildik sézciklerle basiimig
olan metnin biyull bir gizemle dénigmis halini sergiler. [Bu], ideogramlarin, resimli
bilmecelerin, lbrani alfabesinin, giviyazisinin ve gésterge dilinin kanstirilip i¢ ice
gegirilmesinden olusan tuhaf bir melez yapitti... croirait (‘inanirdim'), bir 1sinin beri-
sinde g¢izilmis istavroz tarafindan temsil edil[ebil]irdi; déniche ('didikleme'), bir képek
kulUbesinin (niche) ¢atisi ve kapisinin Ustiine gizilmis olan bir zarin cepheleri (dé)
tarafindan; chaivre (‘alabora'), kuyrugu fallus bigiminde olan ve sirtinda bir degnek
ile Re (ré) notasi tagiyan bir kedi (chat) tarafindan temsil edil[ebil}irdi".
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olarak yapabilecekleri tek sey Simone de Beauvoir'in hangi marka si-
gara i¢tigini 6grenmek i¢in Deux Magots'a takilmakti. Birkag y1l sonra
Francoise Sagan ile J.D. Salinger genglere kendi kendine acimayi ve
narsisizmi bahsedeceklerdi; Isou ise onlara kahramanlhgi, yoldashg:
ve belki de hepsinden 6nemlisi adlarinin gazetelere gegmesi olana-
g sundu. Geleneksel biitiin séylemlerin diismani olan Isou kendi
basina, kendi teorilerini agiklayan yiizlerce, sonra da binlerce sayfa
makale yazdi; onun takipgilerinin verdigi iiriinler, yani her tiirlii sanat
lizerine yazdiklar1 ve gesitli grafiklerle, ¢izelgelerle ve denklemlerle
bezeli tezler ve risaleler ustalarinin akademik kaygilariyla ve kabalaci
hermetizmiyle ¢akisiyordu, onun yaptig1 seyler kadar uzun 6miirlii
olmasalar bile. Fakat Isou'nun o diiz alnina diisen bukleleri ¢ekicilik
bakimindan sézlerinden hig de asag1 kalmiyordu. Michéle Bernstein,
duvarindaki Isou resmi hakkinda soyle diyordu: "Bugiin bile yegenle-
rim beni ziyarete geldiklerinde ayni seyi soruyorlar: Hangi pop yildiz1
bu?" Isou'nun kissasinin hissesi diinyanin genglere ait olduguydu; o
diinyay1 yaratabilirlerse tabii.

Cabaret Voltaire veya Dada Kuliibii'niin maceraperest hareket-
leri ile lettrizm arasinda gelisigiizel bir karsilastirma yapildiginda,
Isou'nun programinin ne kadar 6zgiinlitk digi, akademik ve degerli
oldugu agik¢a anlagilmaktadir. Ulagmay istedigi diizlemde, yani es-
tetik saflik ve yiiksek sanat diizleminde degerlendirildiginde lettrizm
feryat figan bir oxymoron'du,* sistemlestirilmis dadaydi. Haber olarak
degerlendirildiginde bir dedikoduydu. Tarih olarak degerlendirildi-
ginde ise bir sey yapilacaginda, hi¢ olmamasindan daha iyi olan bir
seydi: Roger Shattuck'in 1948'de Paris'te yazdig1 gibi, savas sonrasi
Fransiz kiiltiirii bos bir arsa ve varolusculuk da "zemini temizlemek
i¢in gerekli ara¢” konumuna sahiptiyse, lettrizm "gegici bir baraka"ydi
o zaman. Fakat bu diizlemler lettrizm denen kii¢iik oyunun oynandigi
yegine sahneler degildi: ilk lettristler ile savas sonras: arenay1 pay-
lagtiklar1 obiir kisiler arasinda yapilacak bir karsilastirma, hikéayeyi
ilging kilacak bir unsuru, lettristlerin ekip bigtikleri ve ¢agdaslarinin
gormezden geldigi bir unsuru agiga gikaracaktir. Bu unsur bilingtir ve
arenanin ad1 o donemler heniiz konmamustir; ama ileride pop kiiltiirii
olarak anilacaktir.

* Anlamin daha gii¢lii vurgulanabilmesi amaciyla zit anlamh s6zciiklerin bir araya getirilmesi.
(y.h.n.)
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POP KULTURU

Pop kiiltiirii (modern piyasanin halk kiiltiirii, anhk olanin kiiltiird,
bir anda ge¢mis ile gelecegi kapsayan ve her ikisinin de gergekligini ta-
nimay1 reddeden kiiltiir) ABD ile Ingiltere'de hemen hemen 1948 yilin-
da ortaya ¢ikti. Nazilerin hi¢ ayak basmadiklar1 bu yerlerde savag yillar1
toplumu tasnif etmekle kalmayip (zorunlu askere almalarla, yiyecek sa-
tislarinin karneye baglanmasiyla, sokaga ¢ikma yasaklariyla ve iiretimi
yogunlastirmakla) eski baglarindan kopararak onun ¢oziilmesine de ne-
den oldu. Uzun bir siire boyunca toplumun geneline egemen olan baba-
erkil hiyerarsi ortadan kalkti. Savas cephesinde miicadele veren birgok
asker gibi yurt sathinda miicadele veren insanlardan bazilar1 daha 6nce
hi¢ bilmedikleri ve bir daha da karsilasamayacaklar tiirden bir amag
birligi, dostluk ve 6zgiirlilk duygusu yasamaktaydi. Alelade ev hanimla-
r1 duygularini, René Char'in Fransa'nin isgalden kurtulmasindan sonra
bir Direnis¢i partizan olarak gegirdigi yillarin1 geride birakmanin ne
anlama geldigini anlatmak i¢in segtigi sozciiklerle ("Bu esash yillarin o
hos kokusundan kendimi almam ve hazinemi sessizce bastirmam -ama
reddetmemem- gerekiyor.") dile getirmemislerdi belki; ama bu soz-
ciiklerle ne anlatmak istedigini pekala anlayabilirlerdi. Amerikali kadin
fabrika is¢ilerinin savas yillarinda ¢ekilmis fotograflarinda o kadinlarin
dudaklarinda, sonraki yillarda foto muhabirlerinin gektigi fotograflarda
goriilmeyen tiirden bir giillimseme hakimdir: bir amag birligini, 6zerk-
ligi ve kendine deger verdigini hissettiren igten giilimseyisler.

Savagin sona ermesiyle birlikte boyle giiliimseyen kadinlar tekrar,
kole muamelesi gordiikleri bir hayata geri dondiiler. Savas sonrasinda
gelistirilen Bat1 projesinin varhig: [Betty Freidan'in, ayn1 dsnemlerde or-
taya ¢ikmis olan komiinizmi lekeleme propagandalarindan ¢ok daha so-
fistike bir propaganda kampanyasinin tarihi olan The Feminine Mistique
(Kadins1 Gizem) adl1 kitabinda agikga goriilebilen proje]; gergek hayatin
geri dondiigiiniin, gergek hayat taniminin da maddi seylerin erkegin iis-
tinliigiini onaylayan ve sirketlesmis hegemonyaci bir yapi arz eden bir
sistem iginde tiiketiminden ibaret kilindiginin bir kanitiydi. Savas siire-
since kesfedilmis yeni 6zgiirliikler s6z dagarcigindan ¢ikarildy, fotograf-
lardan yirtihp atildy; birgok insanin evinde ve evinden uzakta yogun ve
biitiin bitiine yasadig1 giinler anormal sayilmaya, o giinleri tekrar giin-
deme getirmek isteyip de getiremeyen, onlar hakkinda konugmak iste-
yip de yiiriirliige giren yeni kanunlardan dolay: serbestce konusamayan
insanlar sapik gibi goriilmeye baslandi. Bu yiizden, toplumsal hayatin
yeniden orgiitlenmesine kars: gesit gesit anarsist protestolar yiikselme-
ye basladi: Kamusal sdylemi ___ yonetici ve miitesebbislerin vaat

i ———
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ettigi sinirsiz maddi olanaklarla dolu gelecegin, sadece ilerlemeyi vaat
eden bir gelecegin belirledigi sinirlara kargi. "Oniimiizde belirsizlikler
olmadan nasil yasariz?" diye yazar Char 1947'de.

TEMMUZ

Temmuz 1948'de garip, neredeyse sessiz denebilecek bir plak, New
York'taki bir radyo istasyonunda ¢alinmaya baslar; gok gegmeden once
Dogu Sahili'ni sonra da iilkeyi bir bastan bir basa sarar. Eterden ¢ik-
mus gibidir, onu besteleyenlerin iizerinde yogunlasan hava dalgasiyla
gelmis gibi degildir ve kimse bu par¢anin ne mene bir sey oldugunu
anlayamaz, sadece zamam ve kalpleri durdurdugu bilinir. Bahsettigim
bu parga Orioles grubunun ilk plaklar: "It's Too Soon to Know". Orio-
les, kendini Sonny Til olarak adlandiran yirmi ii¢ yagindaki bir kamyon
soforiiniin onciiliigiinde bes siyahi adam tarafindan kurulan bir gruptu.
Parcanin sozleri, Deborah Chessler adinda Yahudi bir kadina aitti. Bir
gece o zamanlar iyelerinin Vibra-Naires olarak adlandirdig1 bir grubu
dinlemisti. Onlarin menajeri olmus, sarkilarini bestelemis ve yeni isim-
leriyle birlikte onlarla tarih yazmisty; zira, adini kesin bir bigimde koy-
mak gerekirse ki kesin bir bigimde konmasi herhalde miimkiin degildir;
bu, tarihteki ilk rock'n' roll pargasidir.

Erken donemlerdeki siyahi armoni gruplarinin (1930'larin Mills
Brothers'1, 1940'larin bagindaki Inkspots'u, 1947'nin Ravens') miizik-
leri diizenli ritimlerden, s6zlerin grup elemanlarinin tiimii tarafindan
okunmasindan, bigimli tonlardan, dinleyene tanidik gelen liriklerden
meydana geliyordu. Bu ozellikler beyazlara, burjuvalara 6zgii ve tii-
miiyle diizene sokulmus iletisim tarzlariydi. Bunlardan fena halde bir
taninmighk kokusu yayihyordu, belirsizligi bastirtyorlards, dinleyiciye
kissadan hisse sunuyorlards; bu kissadan hisseler "her sey iyi" veya "“se-
nin elinden bir sey gelmez" gibi seylerdi. Oysa Orioles'un soundu dinle-
yiciyinin kulagina bagka bir diinyanin sesiymis gibi ulastyordu; dinleyi-
ciden soundu tamamlamasini, par¢anin iginde gegen sessiz bolimlerin
yaratti1 boslugu kendi istekleri, korkulari, fantezileriyle doldurmasim
talep ediyordu. Siddeti giderek diisen ah gekisleriyle, geneline hakim
olan tereddiit havasiyla soundu biitiin kabul edilmis vaatlere karsin her
seyin siiphe i¢inde oldugunu ima ediyordu.

"Biitiin grubu pargay1 tamamen birakmaktan alikoyan tek sey” der
Charlie Gillett, Orioles'un en se¢kin pargalarindan birinden bahseder-
ken, "dylesine yavas¢a eslik eden gitardi sanki. Sonny Til ise sanki beni
bu ise karigtirmayin der gibiydi, kendini iginde bulundugu durumdan
elini ayagini ¢ekmek ister gibiydi adeta”. Tilin kayda gegecekken bogu-
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luveren, yiiksek perdeden baslayip diisiiveren iniltilerle siislii kirilgan
tenor sesi, soyledigi sarkiya duygusal agidan o kadar uzak, isitsel olarak
o kadar belirsizdi ki sarki séylemekle uzaktan yakindan bir alakas1 yok-
tu. Bir sozciigiin 6zgiil bigimlenisini tehdit eden, sarki s6yleyen birin-
den ¢ok, sarki séylesem mi sdylemesem mi acaba diye diisiinen birinin
sesi gibiydi; "Umursasam n'olur, umursamasam n'olur?" der gibiydi.

Par¢alar1 bosluktan derlenir, bosluktan hissedilirdi. Til, herkesin ona
kars1 kotii bir sey yapacagina olan inangsizligini, kendi kendine koétii-
lik etme istegini hep yarida keserdi ve bu nedenle herhangi bir kendi
halindelik belirtisiyle herhangi bir sekilde kars: karsiya gelmemesini
saglayacak bir metafor gelistirmisti; Til'in sesine bakilirsa umursamak
istiyordu, oysa umursamiyordu. Sozlerin biitiiniine hdkim olan duygu
oOylesine agik bir bigcimde bastirilmisti ki; devrimi degil, intihar ima edi-
yordu. Til bir sonraki her dizeyi s6zdiziminden koparip adeta bir 6nceki
dizeyi yankilarcasina,

Though I'll cry
When she's gone
Iwon't die

I'll live on

Ifit's so

It's too soon
Way too soon
To know*

diye soylediginde, onun bu pargay: bitirmeye 6mriiniin vefa edecegine
inanamazdiniz.

Orioles kendi doneminin grubuydu; ama ayni zamanda donemine
tam da ait degildi. 19401arin en biiyiik siyahi bestesi "Open the Door,
Richard"ds, kesik vuruslu ilk pargalardan biriydi, smokin giymis Stepin
Fetchit gibiydi. 1947'de en az yedi sanatgiya gore ilk on siralamasinda
bir numarayds; gerek Count Basie gerekse Three Flames onu ayni ay
i¢inde bir numarali parqa ilan ettiler ki iste burada durup bu garip ol-
guyu incelemekte fayda var: Orioles'un sarkilar1 rock'n' roll'un ortaya
¢ikisindan once imkénsiz sayilabilecek bir seyi yapiyordu, sadece bir-
kag parganin duyulabilecegi, sadece birkag s6ylesinin mubah sayildig1
ya da anlagilabilir oldugu bir diinya adina konusuyordu. Fakat kisinin
Orioles'un gergekten ne kadar garip oldugunu anlamasi i¢in miizigin
o6tesine bakmasi gerek.

* Gittiginde / Aglasam da / Olmem ya / Yasamaya devam ederim / Oyle olacaksa / Daha erken /
Cok erken / N'olacagim bilemem. (¢.n.)

271



Ruj Lekesi

1940larin sonlar1 ile 1950'lerin baslarinda ¢ikan reklamlar gerek
Amerikan, gerekse Ingiliz kardes kolaj fanzinleri (hepsi de punkin iz bi-
rakan ruhundan etkilenmis) tarafindan 1980'lerin baglarinda yeniden
canlandirildy; ister kesekéagidi tipli Tacky World olsun, isterse kusekagith
Stark Fist of Removal, hepsinin de goriiniimii 6yle agik, yle basitti ki,
simdi bakildiginda CIA tarafindan ismarlanmig bir sanat projesi gibiy-
diler. O dergilerdeki herkes beyaz, orta halli, hali vakti yerinde insanlar
olarak resmedildigi i¢in degil; yoksa 1960 sonrasi Amerikan televizyon
reklamlarindaki siyahilerin hepsi beyaz, orta halli ve hali vakti yerin-
de insanlar olarak resmedilmisti. O dergilerde insani rahatsiz eden sey,
yansittiklar1 kendine giiven duygusuydu, uygunsuzluk buradaydi.

Erkeklerin dudaklarindaki tebessiim basit, kaygisizdir: Her arzunun
doyuruldugu farz edilmistir. Kadinlarin dudaklarindaki tebessiimiin ise
savag donemindeki ig¢i kadinlarin tebessiimiiyle hig alakasi yoktur: Du-
daklar biiziilmiis, tebessiim sinirlanmigtir. Hognutluk dalgasinin altin-
da bir kiskiinliik sezilmektedir; doyurulmamis arzu, reklamlarin nihai
siirini belirler, bilingalt1 algiy1 oltasinin ucuna takar ve boylece rek-
lamlardaki erkeklerle kadinlar ayni zamanda hem agik hem kapali olan,
dokunulmaz bir diinya meydana getirir. 1958'de The Family Physician,
illustrasyonlarla siislii baghginda "Atom Bombasini Yenebilirsiniz" (Fiile
dikkat, yirmi yil sonra bu ciimle, "Hayatta Kalabilirsiniz" olacak) lafim
kullandt: Illiistrasyonda radyoaktif serpintiden kagmakta olan bir kari
koca resmedilmigtir. Ikisi de geceye uygun kiyafetler giymistir; aslinda
disariya ¢oktan gikmiglardir, serpinti haberini almiglar, sanki yagmur
yagiyormus da semsiyelerini agiyorlarmis gibi dogal bir hareketle agiz-
larina mendil tutmuslardir.

Orioles'un sessiz kars1 ¢ikislarini atom bombasiyla bagdastirmak ya-
nilticidir; ama o karsi ¢ikislari, miiziklerine eslik eden o tek renkli ken-
dine giiven orkestrasyonuyla bagdastirmak hi¢ de yaniltic1 degildir. Fa-
kat o orkestrasyon Orioles'u baglamaz. 1948'de ve ayni nedenle 1958'de
Baltimore ayirima bir sehirdi; sehir merkezindeki oteller onlar: kabul
etmezlerdi, restoranlarda onlara servis yapilmazdi ve Sonny Til cebinde
sicak parasi, deri ceketinin iizerinde seref madalyalar restoranlardan
birine girmek igin biraz 1srar edecek olsa, polis ¢agrilir ve zenci aninda
hapsi boylardi. Kendi igine hapsedilmis olan siyahi getto siddet, hedo-
nizm ve umutsuzlukla yogrulmus bir biitiin yaratt;; "Orioles'la birlikte"
diye yaziyor Gillett, "sert, hizli hayat; yavas, yumusak bir kargsilik yarat-
t1". Sonny Til, hiilyali par¢alarin sanat¢isi oldu, daima bir adimu silik,
yeraltindaki kostebek gibi.
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Yizyilin yarisinda pop kuiltiri: Orioles grubu, sol bagta Deborah Chessler, sag basta
ise Sonny Til.

Sonny Til hayal kurar; hayalleri elinden bosanir. Hayalleri boyle
elinden bosanirken, ger¢ek diinyanin goriiniir diinyadan farkh olabi-
lecegi (goriiniir diinyanin, diizenli ritimler ve birbirinden ayr1 duran
sozciikler diinyasinin gergek olmadig)) fikrini ortaya atar. Ortada ken-
dine giiven diye bir sey yoktur; sadece kayip, umutsuzluk ve basarisizlik
tizerine erotik bir yogunlagma vardir. Til sevmenin ve sevilmenin, ac1
¢ektirmenin ve ac1 gekmenin, evet ve hayir demenin ne anlama geldigi-
ni, nasil bir duygu oldugunu hayal ederek anlamaya ¢alisir. Bunlardan
higbirini yapamayacagim soyler; fakat hayal kurdugu igin, gergek hayat-
ta oldugundan daha saf bir sekilde konusur. Onun miizigi bir onayla-
madir, her seyi séylemenin miimkiin oldugu, duygulara dair bir iitopya;
bir olumsuzlamadir, herhangi bir sey yapmanin miimkiin olmadig bir
"hig yer".
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OLUMSUZLAMA

Olumsuzlama nihilizmle at bas1 beraber gitmekteydi o yillarda; ni-
hilizm medya tarafindan ¢ekici kilindiginda, gengler igin 6zgiirlige gi-
den yeni mitlere agilan bir kap: gibiydi. 1947'de dort bin motosikletli
geng, Kaliforniya'nin sessiz sakin kasabas1 Hollister1 isgal eder ve orada
bir parti diizenler; gazete ve dergiler kasabanin taninmaz hale geldigi
haberini (ki sonradan bu haberin yalan oldugu ortaya ¢ikacakti) ya-
yarlar. 1948'de dort Parisli geng, "les tragiques de Lagny” igine cinsel
kiskanghgin da karistigs, sézde eli kulaginda olan bir Rus istilasiyla var
olmayan bir servet konusunda bir tartigmaya girisir; aralarindan g,
paray1 almakta 1srar eden kisiye ne ceza vereceklerini diisiiniirler, sonra
karara varip onu 6liim cezasina garptirirlar ve cezay yiiriirliige koyarlar.
1958'de on dokuz yasindaki Charley Starkweather'la on dort yasindaki
sevgilisi Caril Fugate, Nebraska ile Wyoming'te Fugate'in annesi, tivey
babasi ve bebek yastaki iivey kardesi dahil on kisiyi oldiiriirler; kurban-
lar1 arasinda kendi yaslarinda iki sevgili de vardur.

Bu olaylarla benzer diger olaylar daha kamuoyunda infial yaratma-
dan efsane haline gelirler ve savas sonras1 donemin o her seye gebe ritmi
i¢inde birdenbire ve tam anlamiyla efsanelestirilen ilk olay 1948 giiziin-
de gergeklesir. Yirmi dort yasinda iig kisinin katili Ivanhoe "Rhyging"
(Ofkeli) lakapli Martin, Jamaika'nin gecekondu semtlerinde birden ef-
sane haline geliverir; ¢iinkii nihilistligin popiiler olacagini adeta tahmin
edercesine, kargacik burgacik el yazisiyla saga sola tehditler savurdu-
gu mektuplar ve iki silahla poz verdigi fotograflarin1 gazetelere yolla-
yip kendini Alan Ladd ve Captain Midnight olarak lanse eder. 9 Ekim
1948'de Lime Cay Beach'te polis tarafindan kistirilir ve ¢ikan ¢atigmada
oliir. Kumsalda boylu boyunca yere serilmis 6liisiiniin bityiik bir fotog-
raf1 ile Kingston'in yerel yayin organi Daily Gleaner 6n sayfasini tama-
men bu habere ayirir.

SUG ISLEYEN ER GEG CEZASINI BULUR

KINGSTON'DAKI ALTI HAFTALIK TEROR SONA ERDI
"RHYGING" OLDU!!

"ONU VURURLARKEN GORDUM"

MORGDA BINLERCE INSAN

BASINA ODUL KONAN BU ADAM KiMDi?

SUALTI EKIiBINDEN BiR POLIS DE OPERASYONA KATILDI
HAYDAN GELEN HUYA GITTI

Tabii biitiin bunlardan sonra bayag bir yorum yapilmasa olmazdu:
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Claude PPANCONI Bernard PETIT

AUX ASSISES DE MELUN
Panconi juge Gide
et Baudelaire

avant de s'expliquer sur le meurtre de uyader
Compte rendu d’audience par Robert COLLIN

N monstre (sacré) du bimillénaire appelé Claude Pan-

coni, cet enfant du demi-siécle nommé Bernard Petit

" et surnommé « filade poulet » par un enfant assas-

siné : la délégation du Tout-Paris des Lettres, de la scéne

et du film qui assistalt & la premiére journée du-festival

judiciaire de Melun, aura trouvé des héros & hauteur de ses
vues, Ces meurtriers

certaine classe — la premieére’ r
moderne du Cours George- P 1
s our sauver

Sand — ont donn ¢ leur senti-

ment & propos de tous nos MGC Gee

bons auteurs. WWASHINGTON. 7 mal. -

Plusicurs délégations de blancs

Sur le plann purement Litt~rare el de nolrs se som rendues di-

Greil Marcus

Caril Fugate ve Charley Starkweather,
Ocak 1958.

Lagny'ciler mahkemede, Combat, 8 Mayis 1951.
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LIME CAY, DOGA SEVERIN CENNETI

Zaman i¢inde biitiin bu olup bitenlerle ilgili filmler gekilecek, sar-
kilar yazilacak, ikonografik ve sosyolojik ¢aligmalar yapilacakti, Laslo
Benedek'in 1954 yapimu filmi The Wild One'dan Bruce Springsteen'in
1982 yilina ait bestesi "Nebraska'ya kadar; efsane taniminin sinirlarina
ait olmaktan ¢ok, Rhyging'in olay, savas sonrasi Jamaika pop kiiltiirii-
niin temel tas1 olan bir sugtu ve hep Oyle algilandi. Rhyging her sert
¢ocugun elinden tutan, her reggae sarkicisinin sesinde yankilanan bir
hayaletti. Perry Henzell bu hikayeyi 1973 yapimu filmi The Harder They
Come'da isleyip giiniimiize getirirken Rhyging'i Ivan Martin'in olmak
istedigi bir pop yildiz1 haline getirdi: Bu filmdeki "Rhyging" insanlar1 61-
diirmekle kalmiyor, ayn1 zamanda plak yapiyor, ilk ona ve ¢ok dinlenen
plaklar listesine giriyordu.

Bugiinse bu tiir suglar giinlitk haberler haline geldi: Vakti zama-
ninda boyle haberler insanlarda dehset duygusu uyandirirdi. Bu tipte
her olay insanlarda ahlaki bir panik yaratir ve ahlakin rayicini yiik-
seltirdi. Bazen iglenen bu suglarin neden efsanelere doniistiigiinii ve
1970'lerde seri cinayetler veya (deyim yerindeyse) "spor olsun diye"
ve "belli bir tema" gozeterek cinayet isleyen katillerin neden sayica az
oldugunu anlamanin kiiltiir denen seyi anlamada (ya da ergenlik ¢a-
gindaki yirmi yedi oglana tecaviiz ve iskence edip 6ldiirmekten ara-
nan Elmer Henley Jr.1n Texas'ta tutuklandig1 giin olanlar1 anlamada)
yardimci olacagini diigiintiriim. Bir giin televizyon haberlerinde Ka-
liforniyal yirmi bes ¢iftlik is¢isini 6ldiirdiigiinii ballandira ballandira
anlatan Juan Corona'yla yapilan bir réportaja yer verilir; "Peki Juan"
diye baglamistir roportaji yapan kisi biiyiik bir ihtimalle, "rekor kira-
madin, neler hissediyorsun?" Biitiin bunlar hayal iiriini tabii ki: "Gacy
hakkinda yazilanlar1 okudum, otuz ii¢ kisiyi 6ldiirdiigiini soyliiyor”
der Henley durugmasimi beklerken savciya. "Bana kisa bir siireligine
izin verirseniz size birka¢ ceset daha bulur ve rekoru kirarim". Ancak
sonra Theodore Bundy kirklara ulasir; Henry Lee Lucas 188 kurbam
oldugunu idda eder, sonra bu say1 600'e ¢ikar. Say1 arti1 her tiirlii an-
lamu s1y1rip atar; cinayetin yegane kullamm degeri o donemler miiba-
dele degeriydi.

"Rhyging"in tecaviiz saldirilari, motosiklet geteleri, Lagny ugliisii,
Starkweatherla Fugate paketlenip satiga sunulur; fakat metalagmaya
direnirler. Bir gesit giiriiltii ve sessizliktirler. Heniiz sanatsal bir ifade
—yani hayati sevkle insa etmeyi ya da hayatin yoklugunu temsil eden bir
sey- sayllmayacak kadar kamunun ilgisinden uzaktirlar. Mitik saldirilar
olarak kendi kendilerini  __ bir yapidadirlar: Sanat sanat igin-

i
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dir gibi; ki bu da nihilizm bigimlerinden biridir. Bir¢oklari i¢in biitiin
o dilsizlikleriyle -kopardiklar1 yaygarayla, artlarinda biraktiklari sessiz-
likleriyle, faillerin kars: ¢ikislar1 veya kendilerini ifade edemeyigleriyle-
bu suglar savas sonrasi dénemin ortak bir hayali olarak yagantilanmisti.
Haberleri izleyen bazi insanlar kendilerinin de bu olaylar1 hayal ettikle-
rini hissetti; bu olaylarin yeniligi, maceray1 ve 6¢ almayi tesvik eden gizli
kalmus, sekilsiz arzulara ses getirdigi diisiincesiyle boyle hissetmislerdi.
Onlar bu hayali kurmasa bile, onlar adina medya bu isi iistlenmisti; olay-
lar olup bittikten sonra belki; ama hemen ardindan. Ivan Martin, nam
diger Alan Ladd nasil kendini suglular1 konu eden Amerikan filmlerinin
bir kahramani gibi gorityorsa; Starkweather da kendi dénemine damga-
sin1 vurmus olan efsane hikayesi, yani Nicholas Ray'in 1955 yapim filmi
Rebel Without a Cause'un (Asi Genglik) i¢inde oldugunu disiiniiyordu;
ki bu filmde James Dean'in canlandirdigi Jumbo Stark, yeni bir gengli-
gin ilk miijdesini veriyordu. Starkweather saatlerce aynanin kargisinda
durup, o ve Dean, Stark'la Starkweather, birincisi ¢oktan 6lmiig, 6biirii
de biraz sonra olecegini bilen iki alelade orta batili kasaba gocugu tek ve
bir kisi olana kadar sagini tartyor, kamburunu ¢ikariyor, sigarasini ag-
zina tipki Stark gibi yerlestiriyor, pantolonuyla gémlegini diizeltiyordu.
O donemler Starkweather'in yapmak istedigi seylerin Stark'in yapmak
istedigi seylerle ayn1 oldugunu sandigin1 diisiinmek hig de zor degil; ki
Stark, Hollywood 6yle ne kokar ne bulasir bir anlayisa sahip olmasaydi
daha fazlasini yapabilirdi. Elektrikli sandalyeyle yiiz yiize kalinca Stark-
weather deli raporu almay1 reddeder: "Ama baba yaptigim seylerden
pisman degilim ki; ben ve Caril hayatimizda ilk defa bu kadar eglendik".

ISOUNUN

Isou'nun baglattigi Haghi seferinin ¢ekiciligi olsa olsa bu daginik hal-
de bulunan hayir'in sistemli bir gesitlemesi olarak algilanabilir sadece:
Ortaya ¢ikmakta olan olumsuzlayici ve nihilist enerjileri yeni bir kiil-
tiriin yaratilmasina yonlendirme olarak. "Amerika'da sosyal devrimin
yerini bityiik oranda cinayet almistir” der siyasetbilimci Walter Dean
Burnham, seri cinayet ¢ilginliginin had safthaya ulastigi dénemlerde;
Avrupa'nin ise bagka gelenekleri vardi, bunlardan biri Isou'nun da igin-
de kendine bir yer edindigi, Lefebvre'in uzun bir ¢izgi izerinde yer alan
oliimciil bityiileriydi. Lettrizm, Lagny cinayeti veya "It's Too Soon to
Know"dan daha az acayip (bu nedenle de bir kisim insanlar igin daha az
bastan ¢ikaric1 veya daha az ilging) degildi. Tipk: kendilerini tarif ede-
meyen Lagny katilleri ve kendilerini tarif etmeyi reddeden Orioles gibi
Isou da ige kurallardan ve dilden baslar; o da tipki 1964'te La Tour
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desperado after running gun battle in city's

2 KILLED, 4 SHOT
ESCAPED CONVICT

Gunman TrappedIn H

SHOOTS WAY OUT
POLICE CORDON,
SLAYS WOMAN

Ilvan Martin'in kagisl, Kingston gazetesi Daily Gleaner, 2 Eylul 1948.
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de feu'niin sitiiasyonistlerle ilgili aragtirmasinda ortaya koydugu seyleri
bilir: "Dil ile siirdeki kriz belli sinirlara vardirilirsa, toplumun temel yapi-
sin1 sorgulamaya baglar". Gerek lettristler gerekse sitiiasyonistler bu krizi
amaghyorlardy; amaglari, o krize ulagmak i¢in insanin belli seyleri bagka-
larinin anlamayacag sekilde ifade etmek, boylece onlar1 kendi dillerinde
her seyi ifade edebildikleri diigiincesine kuskuyla bakmalarini saglamakt.

Lagny/ciler lettrist degildi; tetik¢i Claude Panconi durugmas: sira-
sinda, "yazar olmak istedigi"ni beyan eder; ama avangardlar: hor goriir,
Rimbaud'yu ("¢ilginin biri") ve Baudelaire'i ("marazi”) sevmez, onun
yerine Stendhal ile La Rochefoucauld'yu goklere ¢ikarir. Isou zaman za-
man sirf harflerden olusan sarki yapmaktan soz etse de higbir zaman
"Théorie des loriots"yu yazmaz, yazsayd: simdi okumasi hayli eglenceli
olurdu herhalde. Fakat tipki Orioles ile Lagny'ciler gibi lettrizm de tam
anlamiyla hem déneminin bir iiriinitydii hem de tamamen o donemin
digindayds, toplumsal agidan belirlenmis ve tamamen bireysel tercihler
sonucu ortaya ¢ikmig, yikima her an miisait bir yaratihg mitiydi. Cag-
das diisiincelerin aksine lettrizm, anlagilmaz s6zciiklerle ya da kargacik
burgacik yazilarla da olsa insanin kendisini ifade etmesi gerektiginde
diretir; dahas, bir insanin tercihlerinin nasil belirlendigini, belirlenim-
cilik ile tercih arasindaki gerilimin patlama noktasina nasil getirilecegi-
ni can1 goniilden bilme istegi olmasi gerektiginde 1srar eder. Her seyden
o6nce de insanin bir tarih duygusu ile o duyguyu agmasini saglayacak
inanca sahip olmasi gerektigini savunur.

Isou'nun etrafinda topladig1 grup (1946'da, yani yirmi bir yagin-
da oldugu zamanlar, lettristlerin sayisi iki diizineyi gegiyordu) genglik
ruhuyla doluydu. Anarsist bir gruptu, grup elemanlarinin kendilerine
6zgii tavirlan yiiziinden gizli kodlara sahip, fokur fokur kaynayan, 6tke
dolu, kiskang ve sorumsuz bir grup. 1940'larin son dénemlerindeki 6biir
genglik gruplarinin aksine, diigiinme konusunu kendine sorun eden bir
gruptu. Grup teoriye, elestiriye, entelektiializme dogru kayiyordu. Fakat
bu entelektiializm 6ylesine kati, dylesine toy ve gercek diinya karsisinda
oyle giiliinesi bir haldeydi ki; bir biitiin olarak donemin &biir genglik
hareketlerini yonlendiren arzu temelinde patlayip siddete y6nelmekten

hi¢ de uzak degildi.

ISOU'NUN YARATMAYI DUSUNDUGU

Isou'nun yaratmay: diisiindiigii gerilim siirden fazlasini talep ediyor-
du; eyleme ¢agrida bulunmay: da gerektiriyordu; ki Isou da bunu seve
seve yerine getirirdi. Toplumun igten ice sarsintilar gegirdigi 1948'de o
ve yandaglari, Quartier Latini____  donattilar: LETTRIST DEVRIMI
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GERGEKLESTIRMEK UZERE 12 MILYON GENC SOKAKLARA DO-
KULECEK diye yaziyordu bu afislerde; ama birkag kisinin diginda dik-
kati gekmeyi bagaramadilar. Bu yiizden ertesi y1l Isou afisleri bir kenara
birakarak bagka bir teori gelistirdi. O zamanlar ¢ok istisna sayilabilecek
bir goriisii, toplumsal degisimin yegane kaynaginin bizzat gengler oldu-
gu goriisiini ileri siirdii; bu goriis o donem istisnai bir goristii; glinkii
1949'da heniiz genglere yonelik bir piyasa namina bir sey yoktu ortada,
insanlarin akillar: fikirleri toplumsal biitiinlesmedeydi, Charley Stark-
weather gibi gengler i¢in bolme laf1, matematik dersinde 6grendikleri
dort islemden birinin adiyd: sadece.

Isou, Traité d'économie nuclaire: le soulévement de la jeunesse (Cekir-
dek Ekonomi Uzerine Tezler: Genglik Ayaklanmasi) isimli tezini kale-
me aldi ve ulusal bir genglik érgiitii kurmak igin kollar1 sivadi (Orgiitiin
bagina bir zamanlar hakkinda demedik laf birakmadig Breton'u ata-
yacagim ilan etti. Isou, Breton'un lettrist hareketi, cevresinde toplanan
gengleri gergekiistiiciiliik hareketine gekebilecegi potansiyel yandaslar
olarak goérdiigiinii diisiiniiyordu). Bu girisimi suya diistii; ancak girisi-
minin bazi ¢evrelerde ses getirmesi, ileride Isou'nun en sadik, en dina-
mik miiridi oldugunu kanitlayacak olan birinin dikkatini gekti: Asil ad1
Moise Bismuth olan, anarsist gazete Le Monde libertaire'de muhabirlik
yapan ve Yahudi karsit1 Céline'e hayran bir Yahudi olan Maurice Lema-
itre. Lettrist camiada ilk olarak réportaj yaparken Lemaitre dénekligini
stirdiirdi; acelesi olan bir donekti. Isou'nun "Genglik Ayaklanmasi" tezi-
ne takilan fason adamlardan sikilarak 1950'de "kitlesel 6grenci birligi'ne
bayraktarlik edecegi diisiincesiyle Front de la jeunesse (Genglik Cephesi)
basghkl derginin ilk sayisini ¢ikardi ve bu ilk sayisinda Isou'nun yiiriir-
lige girmemis olan orgiitiiniin programu igin kaleme aldig: "Programi-
miz" isimli yazisin1 yayimladi. Bu yazisinda Isou, Herbert Marcuse ile
Paul Goodman'dan ve 1960'1arin Yeni Sol hareketi i¢cindeki haleflerin-
den Once davranarak, onlarin fikirlerine benzer fikirlerle desteklenmis
bir genglik analizi yapmaktadir; buna gore gengligi, g6z ard1 edilmeme-
si gereken devrimci bir toplumsal sektor olarak ele alir: Kendine 6zgii
bir devrimcilige sahip toplumsal bir sektordiir genglik; ki bundan da
devrim tanimlamasinin artik yeni bir agidan ele alinmasinin zorunlu
oldugu anlami gikmaktadr.

Isou'nun ileri siirdiigii tez, igerililer ile disarililar anlayis1 tizerinde
insa edilmisti: "Enternistler" veya "miibadele ortakgilar1”, piyasa ekono-
misi i¢inde satacak seyleri olanlarla, satilan seyleri alabilecek araglara
sahip olanlardy; "eksternistler” ise ne satacak ne de satilan seyleri ala-
cak araglara sahip olanlard. _ otomatik olarak bu ikinci gruba
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dahildi: Yani gengler, ne 6zgiirce iiretimde bulunabilen ne de tiikete-
bilen insanlardi. Fakat, eger toplum satin alma ve satma faaliyetlerinin
gergeklestigi bir yapiysa, o zaman gengler insandan sayilmamaliydilar:
Onlar "fazlalik"tilar, “ivir zivir"dan bagka bir sey degildiler. "Miibadele
¢emberi" icinde yer alamayacaklari igin reel toplumsal hayatta sadece
"geyik alemleri"nde vakit harcayabilirler ve sadece boyle alanlari talep
edebilirlerdi: Amagsiz ve dilgiinmeyi gerektirmeyen faaliyetlerde bulu-
nabilirlerdi (haytalik etmek gibi) veya bunlar1 yapmadiklari zamanlar-
da, bosluk hislerini nerede degersiz, nerede sagma sapan metalar varsa
onlarla giderebilirlerdi (Yeni bir elbise almak gibi mesela).

Bu argiimanda bir gedik vardi, onu fark eden Isou hig affetmedi, ora-
danigeribaliklama daldi. Eger gengligin ne oldugunu ekonomik olgular
tanimliyorsa, o zaman genglik yasa bagl olan bir durum degildi. Aksi-
ne, "genglik" bir kavramdi ve bu kavram, ekonomiden diglanmis olan
(ve toplumsal hiyerarside bir yer edinmeyi kendi arzulariyla, keyiflerine
kahya istemedikleri i¢in reddeden) herkesi igerecek kadar da genisleti-
lebilirdi. Devrimin kaynagi, yaslar1 ne olursa olsun, aile ve is hayatinin
rutininin yikiimlilagi altina girmemis olan insanlar arasinda buluna-
bilirdi ancak.

1968'de bu goriis, baba bir ideoloji olmasa bile, bir klise haline gel-
misti. Robert E Kennedy bagkanlik se¢imi nedeniyle yapilan kampan-
yalardan birinde sdyle der: "Biz ¢6ziimii genglikte gorityoruz; genglik
derken insan hayatinin belli boliimiinii kastettigim sanilmasin; diri zi-
hinlerden, azimden, nitelikli hayal giiciinden, korkuya yenik diismeyen
cesaretten, bana bir zarar gelmesin diye kendi kabuguna ¢ekilmek yeri-
ne seve seve maceraya atilmaktan sz ediyorum"”. 1950'de Isou'nun s6-
ziinii ettigi geyik dlemlerinden gelir elde etmek amaciyla heniiz orgiitlii
bir piyasanin kurulmadig, gengligin kiiltiirel 6zerklik taleplerinin Wild
One'la, Rebel Without a Cause'la, rock'n'roll patlamasiyla birlikte ortaya
¢ikan isaretlerle heniiz miihiirlenmedigi, genglik piyasasinin heniiz se-
¢im propagandalarinin kuklaligin1 yapmadigi donemlerde; Isou'nun bu
goriisii safi hayaldi ve eli kulagindaydi.

YIRMI BE$ YASINDA
Yirmi bes yaginda Isou fikirlerini, mantiksal izlegini hi¢ diigiinme-

den, yerli yersiz bir siirii tirelerle yazdig1 yazilarinda yigitce dile getirir:

Her politikac1 su veya bu sekilde, belirgin bir bi¢imde tanimlanmig bir
“kitle"nin gikarlarini gozetir, bunu yaparken de her an kabarmaya miisait
olan o giig dalgasini, yani gengligimizi hiikiim altina almanin yollarim arar;
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kitleleri kendi amaglar1 dogrultusunda kullananlar gengligin bu nedenle
sikint1 gektigi geregini kabul etmezler. Ileri siirdiikleri goriis sudur: "Pro-
letarya veya burjuva (yani ekonominin faili) hayat sartinda bir degisiklik
olmadan yasar ve gikarlarim korumak durumunda kalir, oysa genglik gelip
gegici, dengesiz bir ddnemdir insan hayatinda. Insanin gengligi x yil siirer".

Bu yanhs bir iddiadir. Hem proleterin hem de burjuvanin hayat sartla-
rinda degisiklik olur. ikisi de bir giin éliir. Yerlerini bagkalarina birakirlar:
oliime.

Onlarin "proleter”likleri veya "burjuva“liklar x yil siirer, o kadar.

Isou, "gergek bir se¢im 6zgiirliigiine sahip olmadiklari igin" gengle-
rin, "kole, arag... hangi siniftan olursa olsun bagka insanlarin mal" ol-
duklarini séyler. "Bagimsizliklarini gergek anlamda elde etmeleri igin
simdiki var olmama durumlarina kars1 bagkaldirmalidirlar”. Bu bagkal-
dir1 herkese agik olacaktr:

Kendisinden beklenen gorevlerle uyusmazlik i¢inde olan, arzuladig faaliyet
alanina girmek igin ¢aba gosteren, eylemde bulunan, kendisine bigilmis bir
konumdan ve bir ¢aliyma tarzindan farkl bir kariyer elde etmeye ugrasan
herkes, yas1 ne olursa olsun bize gore gengtir... Herhangi bir reform girisi-
mi, kolektif halde "toplumun hastaligi"n1 olusturan "6n faillerle ise bagla-
mahdir. Bugiine kadar kélelige maruz kalmug, kidemlilik sistemi tarafindan
stirekli somiiriilmiis olan genglik artik kendisini yok sayan toplumun, bu
yoklugunu gidermesi i¢in ona hak tanidig eften piiften ¢ilginhklar ve ba-
yagiliklar1 bagindan atacaktir. Proleter olsun, kapitalist olsun, bulundugu
yeri bilen ve o yerden hognut olan insanlar pasiftir; giinkii sokaklara gikarak
kendilerinden 6diin vermek istemezler. Bakmakla miikellef olduklar1 mal-
larla ¢ocuklar: vardir onlarin! Kaybedecek higbir seyi olmayan gengler ise
ataktir; aslinda onlara maceranin ta kendisi de denilebilir. Genglik, kendi
sevkinin tiiketicisi olmamak igin, bir meta gibi hizmet etmeyi biraksin artik.

Kendi sevkini tiilketme; 1960'larin sonlarinda her yeralt1 gazetesi
ayni seyi biraz farkh bir dille sdyliiyordu ("KAPITALISTLERIN, KUL-
TURUNU SOKUP ALMASINA VE YENIDEN SANA SATMASINA
[ZIN VERME!). O yillar1 yagamug biri, bugiin Isou'nun énermesiyle
karsilasinca, sinir bozucu bir yerinden edilme duygusu yasar; ¢iinkii
1950'de Isou'nun ileri siirdiigii fikirler hi¢bir sosyolojik formiilasyon-
la bagdasmayan garip fikirler olarak goriiliiyordu, ¢iinkii aradan gegen
zaman fikirlerindeki gedikleri iyice belirgin hale getirmisti, ¢iinki ye-
rinden edilme, insanin 6zgiin zannettigi fikirlerinin ilkdrnegiyle karsi-
lagmasi halinde o eski, kabullenilmis fikre karsi bir husumet duygusuyla
beraber yasanan bir duyguydu.

———
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FIKIRLER BIR KEZ

Fikirler bir kez alimland1 my, onlarla yapilmayacak sey yoktur. Birkag
yil i¢inde genglik piyasasi Isou'nun genglik nosyonunu, gengligi bir sinif
olarak yorumlayarak ele aldi: Sonra sadece gengler igin gelsin miizikler,
filmler; gitsin giysiler, kitaplar ve hatta arabalar. Gengligin kendi sevkini
titketmesi bash basina yeni bir ekonomik sektor haline geldi; sonra bu
sektor, gengligin yasla ilgisi olmadigy, bir kavram oldugu fikrini iyice
sahiplenerek, herkese her seyin satilmasini mesru kilan degerlerden biri
haline getirdi. Jacksonizmdeki gibi burada da Marx'in metaforlar ters-
yiiz edildi: Proletarya tarihin devindirici giicii, genglik de yeni prole-
taryaydiysa, o zaman yasa basa bakmadan tanimlanan genglik de tarih
yapan bir diinyay:1 degil, aksine tarihi durduran bir diinyay: harekete
gegiren bagibos bir giigtii.

1943 dogumlu Catherine Deneuve 1984'te televizyonda Youth Gar-
de (Genglik Koruyucu) isimli bir cilt kreminin tanitimini yapar. "Bu-
giine kadar epey bir giin gordiim, gegirdim" der bityiik bir agikyiirek-
lilikle, "kimseden gizlim saklim yok". Reklam metnini Fransizca aslin-
dan gostergebilimsel agidan ele aldigimizda Youth Garde'in bir kisinin
gengligini sadece "korumak"la kalmadigini, ayni1 zamanda o kisiyi "gen¢
tuttugu'nu da anlariz; bir bagka deyisle Deneuve, gengligin yasla basla
ilgisinin olmadigin1 s6ylemektedir. Sarigin film yildiz1 (Yer yer kirigik-
liklar olmasina ragmen yiizii hala diri, hala ¢ekicidir) Youth Garde'in
tinsel bir iirtin oldugunu séyler: Yani iksir degil, bir tilsim. Youth Garde,
obiir cilt kremlerinin yaptig1 gibi varolan seyleri saklamamaktadir; onu
kullanan kisiyi tanmidig, bildigi, insa ettigi bir zamanlarki haliyle, yani
151l 1511 gostermektedir.

Deneuve'e gore geng, ununu elemis ama elegini duvara asmamus,
oniinde daha yasayacag: ¢ok seyi olan kisidir. Burada Isou'nun yapti-
gindan katbekat miithislikte bir tersine ¢evirme s6z konusu: Sozlerinde
tecriibe ile umudu, harcanmus yillar ile yeniliklere kars1 duyulan sarsil-
maz bir arzuyu birbirine harmanlayarak Deneuve, 1984'te yas1 kirkin
uizerinde olanlarin, etraflarina bir gengligin anisin1 yansitmadiklarinda,
o gengligin avangardini sunduklarinda israr eder.

Konuya getirilecek sosyolojik yaklasim, Deneuve'iin soézlerinin
gostergebilimsel agidan tagidigi anlami giiglendirmektedir. Deneuve
reklam metnini okudugu sirada, mensubu oldugu kusak niifus sayim
dosyalarinda hala basi ¢ekmekteydi. Bu kusak 19607larin har vurup
harman savur ekonomisinin allayip pullama prensibine yon verirken,
1980'lerin de sozde kitlik ekonomisine yon vermekteydi. Bununla da
kalsa iyi: Mensubu oldugu kusak . bulunmustu. Degisim i¢in
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miicadele vermisti: Soixante-huitard* nesliydi, onlar *681lilerdi. Herkes
1984 gengliginin genglikle bir alakasi olmadigin biliyordu: Onlar kork-
muglardi. Kabule zorlandiklari bir diinya ve teslim olacaklari bir hayatla
yiz yiize kalmus bir halde kendilerine reva goriilen islerde kariyer sahibi
olmak i¢in yalvarmaktan bagka bir sey yapmiyorlardi. Deneuve'iin dile
getirmedigi alt metin Adorno tarafindan da yazilmis olabilirmis pekala:
"Mucizevi olani elde etmek isteyen isterik, kiyametin zaferini beklemeye
tahammiilii olmayan korkung derecede isbilir budalaya boyle donistii"”.

Fakat o budalalar Deneuve'iin hedef kitlesi degildi, alt metninin
daha altinda bile bir mesaj vardi. Fizyolojik olmasa bile simgesel agidan
Deneuve ve hitap ettigi kitle, gocuk dogurmaktan vazge¢misti (1984'te
oglu kendi gabalariyla kariyer yapmus bir film yildiziydi). Youth Garde
bashig altinda o ve onun kusag, ¢ocuk sahibi olmay: istemeksizin (ki bu
istek Deneuve'den onceki kusag agirkanli ve utangag, bakmak zorunda
oldugu bir ailesi oldugu diisiincesi veya korkusu yiiziinden ne yapacagi-
n1 bilmez halde olan insanlarin kusag: haline getirmekteydi) cinsel ar-
zularin sinirsizca yaganmasi 6zgirliigiinii temsil ediyordu. Deneuvele
yoldaslar1 sonucunu diigiinmeden hareket etmekte serbestti: Dogrudan,
kendileri igin tiiketmekte.

Televizyon spotu, bir iiriiniin reklami degildi. Bir pazarin ve bir fik-
rin seylesmesiydi. Bir insanin geng olmasi i¢in yash olmasi gerekiyordu
Deneuve'e gore. Eger, "bu da gelir bu da geger" fikri insan tiiriiniin tii-
rettigi yegane hakikatse, o zaman bu hakikatin sonucu, "bu da bas asag1
cevrilecek" seklinde olacaktir.

PROGRAMIMIZ

"Programimiz”, biinyesinde daha ivedi bir ¢eliskiyi barindiriyordu
ve Isounun makul olmayan kisisel arzularim yansitiyordu: Modern
bagkaldirinin gergek giidiisel kuvvetinin tarihsel aktoriin "kendisine bi-
gilenden farkh bir durum ve galigma bigimine ulagsmak" olacag fikri.
Boyle bir kararsizhik durumunun agilmasinin genellikle "Amerikan Rii-
yast" olarak bilinmesi 1950'de, hatta 1968'de Avrupa'da alakasiz kagmisg
olabilir, bugiin de halé alakasiz kagiyor olabilir. Ancak, gerek o zamanlar
gerekse bugiin boyle bir istegin diger isteklere oranla daha kolay satin
alinabilir olmasi alakasiz kagmiyor. Temelinde Isou'nun manifestosu,
bir devrim ¢agrisi, yonetenlerle yonetilenler arasinda bir ¢atigmaya da-
vet degildi; "milyonlarca fail 6ncesi (pre-agent), toplumun hastaligini”
olusturuyorduysa, bu da sagaltim projesiydi.

* '68 dgrenci ayaklanmalarinin kidemlilerinden; yerlesik kuruluga karg1 ¢ikan Reform Hareke-
ti mensubu. (y.h.n.)

284



Greil Marcus

[lmek birden gekilmisti. Bir tane dramatik eylem vardi: Genglik Cep-
hesi iiyesi otuz kisiyle Auteuil yetimhanesine ve gaddarhigiyla tinli bir
Katolik kurumuna saldiry; sonug kargasa, siddet ve bazilar iin de ha-
pishane. Fakat bu halka a¢ik bir gosteriden ¢ok daha fazla bir seydi. Cok
ge¢meden, Isou'nun tasdikli lettristi Marc, O* ile birlikte "Gengligin Bas-
kaldiris1” baghg: altinda, ucu bucag: belli olmayan "Programimiz"in bir
ucu, o dénemler Isounun grubunun bir iiyesi olan Jean-Louis Brau'nun
daha sonra "giiliing bir izci grubu" olarak adlandiracag: uca degdi; sun-
lar1 talep ediyordu: Ustiin 6grencilerin (1) sinif atlamalarini, (2) okuldan
erken ayrilmalariny, (3) yaratici faaliyetler i¢in kredi almalarini. Isou'nun,
6diil komitesinde kendine bir koltuk edinmekten bayagi mutlu olaca-
gin1 kestirmek gii¢ degil; '68 Mayisindan sonra bile "genglik sorunu'na
tezi tezine, kelimesi kelimesine aym ¢6ziimleri 6nermekteydi. Brau'nun
da Mayis giinleri hakkinda alayh bir sekilde belirttigi gibi, " 'Gengligin
Baskaldirisi'nin havarileri, gengler bagkaldirdi da yok oldular neyse ki".

ISOU'NUN

Isou'nun teorilerinin tam simetrisi, tasarladigi diinyamin kendi
kendini sinirlayan bir diinya olacagim temin ediyordu. Genlesme ile
perdahlanmanin sahip oldugu biitiin diyalektik gerilime ragmen bu,
Mesih'in kontrol altindaki bir yerde devrimlerinin gergeklesmesini sey-
rettigi bir diinyaydi. Fakat teoriler kagitta durdugu gibi durmuyordu ve
Isou'nun altiist edilebilecek her seyin altiist edilmesi, devrilebilecek her
seyin devrilmesi konusunda yaptig1 ¢agr ¢ok gegmeden, 6nceden tah-
min edemedigi ve durduramadig1 sonuglar dogurdu.

Olay en bagindan bagladi. 1950'de Brau ve lettrist dostu Gil ] Wolman
yeni tip bir ses siiri, olusturulmus sézciiklerden veya havada siiziilen
harflerden olugmayan gergek bir ses siiri kesfetti: Brau'nun "Instrumen-
tations verbales"i (Sozlii Enstriimantasyonlar) ve Wolman'in "Grands
soufflés"si (Biiyiik Nefesler) veya "Megapnéumes"ii (Siiper Sigkinlikler).
Genlesmeden perdahlanmaya gegis burada sanatlarin iglerine "oksijen,
giin 15181 ve sonradan zengin bir hayat giiciine doniisen biitiin besin kay-
naklarini ¢ektikleri" "dev bir i¢ ¢ekis"ten, "kullanilabilir biitiin oksijenin
tiikketilmesini, digar1 karbondioksidin verilmesini, kaslarin laktik asitle
dolu olmasini ve beynin harap ve bitap diismesini temsil eden kocaman
soluga" gegisi temsil eder; her seyden 6nce "sentetik 6liim"tin mekanigi-
ni postule eden siislii teoremler 6nermek; iste Brau ile Wolman siirinin
gergeklestirmeyi hedefledigi sey buydu. Bu ikisi, Isou'nun kurallarini
agtilar ve ____ biraz antika goriinmesine sebep oldular.

;-1\_/1;r-c, O; léttrist Marc'in kullandig isimlerden biri. (y.h.n.)
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Dile, kurucu 6gelerine donerek donmediler. Tiimiiyle dilin fiziksel te-
mellerine indiler. Tarihten giktilar, bilingli insan varligimin dogal diinyayla
olan kagimlmaz mesafesini astilar; Hegel'in yabancilagma taniminy, insan
olmanin ne demek oldugunu anlatan tanimlamasim gegtiler. Hegel'in ne
disiindiigiinii biliyorlard;; Marx'in Hegel'in yabancilagma fikrini onu
toplumsal hale getirerek, yabancilasmay: insanoglunun bizzat kendisinin
inga ettigi bir diinyayla arasindaki mesafeye yerlestirerek, o mesafenin far-
kina varilmasinin basladig yerde bilincin, o mesafenin reddedilmesiyle
birlikte de baskaldirinin basladig1 konusunda israr ederek tersyiiz ettigini
biliyorlardi. Ogrenciliklerinde Brau ve Wolman bu konuda hemfikir ol-
malilar; fakat sair olarak ortaya giktiklarinda, baskaldin bir gekilde bilin-
cin 6niine ge¢mis ve yerini almigt1. Afisler birbiri ardina gikmaya baglar:

AU TABOU

Produdion de
Michel Le Clerc Et Marc Guillaumain

4

RECITALS

LETTRISTES

de 17 heures a 19 heures
les les
14 ot @1 18 ot 22
Octobre 1980

SEULE ... POSSIBLE

L'UNIVERS DES “BRUITES”

Serge Berna Alber! Jules Legros
Jean-Louis Brau Maurice Lemailre
Bu Bugajer Matricon
Frangois Dufréne Nonosse
Ghislain Pac Pacco
Jean-Isidore Isou Gabriel Pomerand.
Gil J. Wolman

Daha sonraki olaylar géz 6niinde bulunduruldugunda sahneyi ta-
hayyiil etmek hig de zor degil.

Isou, Lemaitre, Pomerand ve digerleri kargacik burgacik harfleri-
ni tekrarlar dururlar. Sézciikler anlamlarindan kopanlmugtir. Insan-
lik ile onun kesfettigi diinya arasindaki gedik diizdiir; fakat bu eski bir
hikéyedir ve heniiz tamamlanmamuigtir: S6zciikler ¢atirdar ama harfler
bigimlerini korur. Sonra yirmi bir yasindaki ince bryikli Wolman masa-
lardan birinin iizerine ¢ikar. Her tiirli s6zlitk tanimini reddeden prefo-
netik bir patlamaya sivanir. Agzindan hig bilinmedik diller dékiilmeye
baslar; dil degil, havayi aragtiran ve —  disleri doven dil iyeleri.
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Ses Wolman'in tepesi iizerinde patlar. Garip sesler oday1 bir ugtan
bir uca dolasir. Konusmayi yavas yavas kesfetmeye baslayan; ama kesfet-
tigi seyin ne oldugunu bilmeyen bir ilkel homo erectus* haline gelmistir.
Tabou'daki iki diizineye yakin insan egilip dikkat kesilmigtir: Wolman
onlarin da hissedebildikleri bir yokluk yaratmaktadir. Onu seyrederken
insan tiiriiniin dil olmadan da yapabilecegini diiginmemek elde degil-
dir. Citirtilar, oksiiriik, homurtular ve kesik kesik iniltiler gittikge yiik-
selir ve kirilir; olgunlasmamus her tiirlii ritim def edilir. Artik konusan
sey diyaframdir, sonra devreye burun girer, daha sonra da bagrsaklar.
Ansizin Wolman sanki hakiki bir gosteren meydana getirmis gibidir.
Yakaladig: sinegi avcunun iginde tutmaya galisan biri gibi sesbirimlerini
elinde tutmaya ¢aligir; ama basarili olamaz, elinden ugup gidiverirler.

ISOU'YA GORE

Isou'ya gére (siirinin higbir seyin kesin olmadigini, her seyin miim-
kiin olabilecegini ileri siirmesini goz ardi ederek ifade ettigi gibi) bu tiir
“ultra-lettrist" deneylemeler toy tiniversite 6grencilerine 6zgii abartilar-
d1, ¢ocuksu diizensizliklerdi: Isou'nun Phil Spector'in hosuna gidecek
bir ifadeyle belirttigi gibi, bunlar "ses duvarina ¢arpmak” igin gergek-
lestirilmis 6nemsiz birer girisimden ibaretti. Deneyin mekanigi bu tiir
girisimlere izin vermiyordu; bilingli bir sekilde gergeklestirilecek bir
ayrigtirma islemi bu kadar ileri gidemezdi. Bir adim daha atildiginda
bosluktan ve bir daha asla dile donemeyecek olan gevelemeden; ancak
delilik veya intiharla tatmin olabilecek bir ¢agridan bagka bir sey kal-
mazdi. Lettrist hareket gelisigiizel bir hareket olmasa da (iiyeleri para
cezalarina ¢arptirilmis, pegelere biiriinmiig, hatta hastalik numaralari
ortaya ¢iktig1 igin isten atilmig olabilirlerdi; ama bunun hareketin geli-
sigiizel olmamasiyla bir alakasi yoktu) estetik ¢ogulculuk etkili olmay1
stirdiiriiyordu. Atesli bir sekilde ama birbirlerine dis bilemeden Isou,
Lemaitre, Brau ve Wolman bu sorunu lettrist dergi Ur'un makalelerinde
ele aldilar.

Bunu aklimizin bir kdsesinde tutabiliriz. Halka agik bir mekan olan
Tabou bir sird1. Notre-Dame'a bagka bir lettrist grup tarafindan gergek-
lestirilen saldiriysa bagka bir hikayeydi.

* Dik durabilen insan. (y.h.n.)



Gil J Wolman, /on, Nisan 1952.
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Notre-Dame Olay1

9 Nisan 1950, sabah saat 11:10'da dort geng (biri bastan asag1 Do-
miniken rahibi gibi giyinmis) Paris'teki Notre-Dame katedraline girer.
paskalya yortusu zamanlaridir; katedralde diinyanin dért bir yanindan
gelme on bin civarinda insan bulunmaktadir. Basinin ona taktig adla
"Sahte rahip" Michel Mourre (22), toplu ayinden sonra verilen bir ara-
dan yararlanarak mihraba yaklagir. Fesat birligi ettigi dostlarindan biri,
Serge Berna (22) tarafindan yazilmis olan vaazi okumaya baglar.

Bugiin, bu kutsal Paskalya Giinii'nde

burada

Paris'in Notre-Dame kilisesinin ¢atis1 altinda

evrensel Katolik Kilisesi'ni

Yasama giiciimiizii i¢i bog bir cennet hayaliyle ikiye ayirarak yok etmekle
Sugluyorum

Katolik Kilisesi'ni dolandiricilikla

Sugluyorum

Katolik Kilisesi'ni Bati'min giiriimiis bedeni iizerinde yayilan bir irine ben-
zeyen kohne ahlakiyla diinyay: zehirledigi igin

Sugluyorum

Samimiyetle ifade ediyorum: Tanr1 6ldii

Dualarinizin insana iskence eden o yavanhiginin iizerine kusuyoruz

zira dualarimz bugiine kadar Avrupamizin savag alanlar tizerinde hig eksik
olmayan o isli dumanlardan bagka bir sey olmadilar hi¢

Gidin oyleyse, Tanris1 6li bir diinyanin acikh ve insam pohpohlayan ¢ol-
lerine
bu yeryiizii elleriniz bog
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0 MUBAREK elleriniz bombos kalacak
ve dua edemez hale gelecek sekilde degisene dek gidin
hadi gidin

Bugiin, bu kutsal Paskalya Giinii'nde

Burada Fransa'nin Notre-Dame kilisesinin ¢atis1 altinda

nihayet Insan rahat bir nefes alarak yasayabilsin diye Isa-tanrinin éldiigiinii
ilan ederiz.

Buvaazin ardindan, kilisede ayin sirasinda sadece bir iki kirmizi balon
ugurmayi teklif etmis olan Mourre ve dostlarinin akillarinin ucundan dahi
gegmenmis bir tufandir kopar. Kilisenin orgcusu bir karigikhk ¢ikacagim
sezerek Mourre'u agzindan tam o sihirli "Tanr1 61di" s6zciigii dokiiliirken
alagag1 eder. Vaazin diger kismi s6ylenemez: Katedralin muhafizlar kar-
gilarini savura savura saldirganlar: 6nlerine katarlar ve onlan éldiirmeye
tesebbiis ederler. Mourre'un dostlar1 ona siper olmak i¢in mihraba ¢ikar-
lar; Jean Rullier (25) adindaki lettristin yiizii yarilmigtir. Kéfirler kagarlar;
ciippesine Rullier'nin kani bulagmis olan Mourre disar1 segirtirken negeli
bir sekilde miiminleri kutsar ve polis tarafindan yakalanir, daha dogrusu
kurtarilir: O dérdiinii Seine'e kadar kovalayan halkin onlari ling etmesine
ramak kalmigtir. Onlar1 kagis igin bir araba hazir beklemektedir; ancak
orada beklemekte olan kisi ¢etenin Disisleri Bakanligimin bulundugu ta-
rafa dogru yoneldigini goriince beklemez. Olay sirasinda katedralde bu-
lunan Marc, O ve Gabriel Pomerand oradan sivisip haberleri yaymak igin
Saint-Germain-des-Prés'nin yolunu tutarlar.

DUNYANIN BUTUN

Diinyanin biitiin gazetelerinde yer alan bu olaymn baglam simdi
unutulmus durumda. 1950'de din yeni bir sayginlik, suratinda yeni bir
sessizlik sunmaktaydi. Kadinlar: isten ¢ikarip mutfaga mahkim etme
kampanyasi herkesi kiliseye doldurma kampanyasiyla bir arada ytiriitii-
liyordu. Papa —fagsist egilimleri agik¢a siritan Yahudi diigmani XII. Pius-
sekiiler basin tarafindan bile elestirilmemekteydi; ne XXIII. John'a ne de
IL John Paul'e nasip olmamus bir serefti bu. Notre-Dame dértliisiiniin
eylemi bugiin ¢ok ¢irkin bir saldir1 olarak nitelendirilir, oysa o déonem-
lerde bu resmen 6liimiine susamak anlamini tagiyordu.

Ertesi giin New York Times ilk dort sayfasini dolu dolu Diinya Ge-
nelinde Paskalya Giinii Kutlamasi'na ayirdi. Ancak daha ¢ok Fifth Ave-
nue'daki yiirityiisten ve papanin toplumsal ilke iizerine yaptig1 vaazdan
bahsedilmekteydi; "sirkin" Notre-Dame olay1ysa, yagmurlu Londra'da
gegen herhangi bir konunun kapladig1 yer kadar bir yer bulabilmisti:
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: { Cette page est faite pour vous permettre
Tro's ma'ades' de fixer votre opinion sur le geste de Michel

. . Mourre, 21 ans (faux dominicain), Serge

ITOIS gOUJafS f Bernard et Ghislain Desnoyers de Marbais,

que l'on voit ici réunis aprés le « scandale »

Trois hérosl sur le banc du commissariat du quartier
' Saint-Gervais.

"0¢ timarhane kagkini mi?"
"Uc kabaday mi?"
"Ug kahraman mi?"

Ortada Michel Mourre, solda lettrist sair Ghislain de Marbaix ve sagda Serge Berna,
Notre-Dame olayindan sonra nezarette, Combat, 12 Nisan 1950.
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Sabahin ge¢ saatlerinde Londra'min gobeginde Londramin popiiler ga-
zetelerinden biri tarafindan halk arasinda en iyi giyimli kadina 50 pound
odiiliin de verildigi bir "Paskalya Toreni" diizenlendi. Radyonun, sahnenin
ve beyazperdenin tinlii simalar tizerlerindeki sik giysilerle havaya giizellik
kattilar.

Paris'teki gazeteler ise Notre-Dame olaymm siirmanget gegerler. Ko-
miinist Partisi'nin giinlilk yayin orgami L'Humanité olay1 kinar. Daha
liberal terimlerle, tarafsiz Combat da benzer bir tepki gosterir: "Bu olay
kargisinda insan, Tanr1'ya inanmak ve inanmamakta herkesin 6zgiir ol-
dugunu bir kez daha hatirhyor. Maskaraligin da gerekli bir sey oldugu-
nu ve belirli durumlarda esek sakasinin bile kabul edilebilir oldugunu
anhyor. Ancak..." Avangardin popiiler bir forumu olma roliine baglih-
g1 nedeniyle bu gazete ilk sayfalarini konuyla ilgili tartigmalara ayirir:
André Breton o6nciiliigiinde Parisli birgok gergekiistiicii, gazeteye giin-
lerce olay1 desteklediklerini bildiren mektuplar gondererek fikir birli-
ginde olduklarini kanitlarlar.

Bu mektuplara ¢ok garip bir nostalji hikimdi. Bu nostaljinin garipli-
gi hi¢ gerceklesmemis bir gegmise, hi¢ yasanmamus biiyiik giinlere, hig
gergeklesmemis biiyiik bir patlamaya ait olmasindan kaynaklaniyor-
du. Gergekiistiiciiler biiyiik bir olay {izerinde can1 goniilden hak iddia
etmislerdi; fakat o goniillerde miraslarim piglerin nihayete erdirmesi
i¢in yirmi y1l kafe ve galerilerde pineklemis olmanin utanci yatiyordu.
"Darbe orays, evreni sikip bogmaya devam eden ahtopotun tam kalbini
buldugu igin ¢ok yerinde bir hareket" diye yazar Breton Notre-Dame
olay1 hakkinda. "Boyle bir darbeyi gergeklestirmek gengligimizde bizim
de, yani o tarihlerde ve hatta bugiin de yol arkadas1 addettigim dostla-
rimin; Artaud, Crevel, Eduard, Peret, Prévert, Char ve daha bir¢oklar
ve benim de rityalarimiz1 siislemistir zaman zaman". Biitiin o bagkaldin
vaizligi yaptig1 yillarda Breton hig bu kadar gergekiistiicii olabilmis, hig-
bir olaya karsi, bu sahte bir olay olsa bile, bir rityanin sadece bir riiya ol-
dugunu bu kadar kabul etmis miydi acaba? "Mourre eyleme gegti” diye
yazar René Char, sanki Mourre'un gergekiistiicii ruhunun billurlagmasi,
eger gercekten de boyle bir sey vardiysa, birden Char'in Fransiz Direnis
orgiitiinde gegirdigi yillardaki halini gergek hayatla yiizlesen dalgin bir
kisinin haline doniistiiriivermigti. Kotii babalar 6ziir tstiine 6ziir dile-
yerek ogullarina sahip ¢ikmak igin 6ne atilmiglardi, ancak ogullar baba-
larim tanimamuglardi.
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Kartpostal, 1980'ler.

MODERNLIGIN YOLU DUA ETMEDEN ONCE ODEMEKTEN GEGER.

Baba — Peder Kirbaggl, bir daha ASLA bagis kutusuna bir seyler birakmay ihmal
etmeyecegime s6z veriyorum.

Peder — Tanr seni korusun evladim!

Anne — $UKURLER OLSUN! Képegimizi OLDURDULER arka bahgemizdeki agag-
larnn KESTILER, gars esnafi bizi adeta AFOROZ ETTi, CEHENNEM hayat yasadik;
ama sonunda bitiyor iste!

Cocuk — Bliyikannemizi bize geri verecek misiniz peki?

KREDI KARTI KABUL EDILIR

Dort "illuminati"den* (Combat) sadece Mourre tutuklanir: Bagpis-
kopos onu peder kiligina girip dinle alay etmekle suglar. Psikiyatri testi-
ne tabi tutulmasi kararlastmlan Mourre, adli psikiyatrist Dr. Robert Mi-
coudtest sonucunda onun "agir1 idealist", "d1s algidan igrenme", "preref-
leksif cogito", "okiiler-kardiyak reflekslerde tepkisizlik", "orto-seksiiellik
(bu utana sikila dile getirilir)", "bir doktrinin dogruca en can alic1 nok-
tasina gitme", "aninda gesitli ¢aglara gidebilme", "Varlik'in Varolus'tan
once geldigi fikrine sinir olma", "kavramlari akilda tutamama", "parasiit
atlayisini ve baliklama dalmayi ¢agristiran seslere kars: garip tepkiler
verme" Ozelliklerine ve "s1g sogukluktan ¢ok soguk siglik diyebilecegi-
miz asir1 uglarda gezinen paranoyak akla sahip” biri oldugunu agikla-
diktan sonra, Combat'da hakkinda ¢ikan yazilar: tekzip eder.

* Aydinlanmug kisi, bilgin; dinsel ya da politik koktenci. (y.h.n.)
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Bu, Fransiz edebiyat elestirisinin doruguydu. Klinik anlamda da ba-
saril bir metindi; fakat regetesine siyaset bulagtiran Dr. Micoud yag gibi
iiste ¢ikar. Psikiyatrist, raporunda Mourre'un artik katedrallerde sorun
¢ikarmayacagini belirtir; ama timarhanede bir siire konakladiktan son-
ra Mourre "orta sinif mahallelerinde halkin huzurunu" tam anlamiyla
tehdit eder hale gelir.

Dr. Micoud ¢ok ileri gitmistir, birinci skandah katbekat geride bira-
kacak ikinci bir skandal daha patlayacaktir; gozaltinda gegen on bir gii-
niin ardindan Mourre serbest birakilir. Ugay sonra Malgré le blashéme'i
(Kifre Ragmen) yazar; tam kiliselik bir kitaptir bu, 6yle ki bagpiskopos,
yani Mourre'un cemaatini galdig1 kisi, biitiin kilise kiitiiphanelerine ha-
raretle tavsiye eder. Charles Maurras'nin (18861952), monarsist, proto-
fasist fraksiyon Action frangaise'in karizmatik liderinin biyografileriyle
on dokuzuncu yiizyilda dinin 6zgiirlige kavugmasi igin savasmis Hagh
Felicité de Lamennais'nin biyografilerini hatmettikten sonra Mourre 1s-
marlama din ansiklopedisti olur; 1977'de saygin ve miadi dolmus bir
kisi olarak hayata gézlerini yumar. Combat okuyucularindan biri gaze-
teye, kitabin yeni ¢ikti1 zamanlarda Notre-Dame olaymin higbir sey
olmasa bile "edebiyat kariyeri i¢in iyi bir baglangi¢" oldugunu yazar.

KUFRE RAGMEN

Kiifre Ragmen olaganiistii bir belge olma niteligini hala koruyor.
"Neden" diye yazar Mourre, "diinyaya bir tiirli uyum saglayamadik?"

Psikiyatristler o karmagik dedektorlerini her zaman antisosyal davramsla-
rimiza batirabilirler. Ortahkta bir siirii asosyal ve paranoyagin dolagmasi,
Fransiz gengliginde bir anda salgin halde akil hastaliklarinin bag gosterme-
si gok tuhaf. Bu diinyada, hayat1 ararken hep pislikle karsilagtik. Oysa be-
nim yaptigim gibi, o basarilarla dolu giizel gegmisi hayal edebilirdik veya
bir zamanlar diinyanin yiiziine hayir dualarin1 bahseden eski kurumlara
dogru bir hac yolculugu yapabilirdik; fakat biz ne yaptik, bula bula ruhtan
nasibini almams i¢i bos yapilar, hepsi de par¢alanmug, un ufak olmus, la-
netlenmis yapilar bulduk. Gorkem hayaletleri, canhilik anilari; kendimize
ragmen enkazlarin ve 6lii gorkemlerin romantik tadina kapilmak zorunda
kaldik.

Eski rityalarimizdan bahsedildiginde susmaya zorladik kendimizi, enkazla-
ra razi olup i¢lerinde mutlu olmaya, tipki onlar gibi enkaz, 6zbilingli, kendi
kendine yeten enkaz olmaya zorladik kendimizi. Sonra yavag yavas yoldan
¢ikarak her seyde bir ¢irkinlik, katiiliik ve yanhs arar olduk ama birgogu-
muz igin bu cesaret gosterisinden baska bir sey degildi; hakikati, giizelligi
ve iyiyi bulamamis olmanin hiisranini 6rtmek i¢in kullanilan bir maskeden
bagka bir sey degildi.
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Augustinus'un Itiraflarindan Little Richard'n vaazlarina ("Ben
uyusturucu miiptelastydim! Ben homoseksiieldim! Sarkilarimi seytan
i¢in soylerdim!") kadar uzanan gelenekte Mourre'un nihilist beyanlari
giinahlarin bityiikliigii oraninda dindarhgin arttig1 anlamina gelebilirdi
olsa olsa veya Raoul Vaneigem'in da soyleyebilecegi gibi, “mihraba ise-
mek Kilise'ye baghligin1 gésterme yollarindan biri olma 6zelligini hala
koruyor". Mourre siirekli olarak biitiin bir hakikatin, mutlagin pesinde
oldugunu soéyler: Tanr1 ona bunu bahsetme s6zii vermigtir. Marksizm,
varolusculuk ve benzeri diisiince akimlar1 Tanri'nin vaadinin kuru ge-
sitlemelerinden bagka bir sey degildi; Tanr1 olmadan insan bir hig ola-
cag1 igin biitiin bunlar, insanliga ait diger seyler gibi, megalomanyak
tekbenciliklerdi. Mourre, Tanr1'nin vaadi onu hig terk etmedigi i¢in ne
felsefenin soyut diinyasindan ne de giinlitk hayatin rutininden ayrila-
madigini belirtir: "Ozgiir olmak igin nesnel olarak Tanr1'y1 6ldiirmem
gerekti". Tanr’'nin 6ldiigiinii sdylerken Mourre 6liimiin bir dpiiciige
benzer bir dokunus gibi ansizin iizerine ¢oktiigiinii hisseder: Engizis-
yon Mahkemesi Bagkani'nin yanagina Isa'nin kondurdugu bir 6piiciik
gibi. Cember daralir; Mourre "bir basarisizhigin tarihi"ni yazmstir ve
simdi her sey bitmistir. Bagpiskoposun mutlu olup olmamasi 6nemli
degildir.

Haberin ortaya ¢iktigi ilk giinden itibaren gazetelerde "sahte
rahip"in gergekten de rahiplige 6zendigi ironisi yapilir. Ama bu daha
isin yarist bile degildir. Bu hakikati arayan birinin yoludur; bu yol-
da insan bir anda birgok ¢aga yolculuk edebilirdi. Gliniimiizde Kiifre
Ragmen'i okumak 1940'larin Paris'inden baglamak, sonra kendinizi or-
talikta bir ucu agik sorularin dolagtig1 1960'larda, oradan bir zamanlar
soru iistiine soru iiretenlerin garesiz bir sekilde cevaplara yenik diistiik-
leri 1970'lerde bulmak gibidir. Onu okurken insan kendini, Mourre'un
"enkazlara doniisebiliriz" ciimlesi bu kadar cafcafli olmasa ve punkgi-
larin ceketlerinin iizerinde Jamie Reid'in Sex Pistols slogan1 "HARA-
BELERE INAN" yazmiyor olsa pekala da bir punk slogani haline gele-
bilecegi 1976'daymus, sonra da sprey boyalarla duvarlarina "HARABE
OLMAYA AZ KALDI" yazilmis St. Michel Bulvari'nin hi¢ dogmayacak
bir devrimin turistlerine yolculuk reklami vazifesi gordiigii 1968 Ma-
yis'ina, oradan da St. Germain bulvarindan rue de Four'a sapip, ken-
dilerine Lettrist Enternasyonal adim takmus birkag kisinin Mourre'un
yerine getirip bozdugu bir vaadi daha yeni yeni gelistirmeye ¢alistig1
1950'lerin baglarina gitmis gibi hissediyor. Zira giinah ve kefaretle at
bag1 beraber giden bagka bir mutlaklik gelenegi daha vardi: Oliimciil
biiyiiler, her seyde bir ¢irkinlik, kétiiliik ve hata arama gelenegi; haki
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kat, giizellik ve iyiligin yoklugu {izerindeki hiisran maskesini gergek bir
yize doniigtiirme gabasi. Sex Pistols'n miiziginin yam sira dadacila-
rin sesleri, Guy Debord'un etrafinda toplanan gruplarin kehanetleri ve
Michel Mourre'un Notre-Dame'a dogru tuttugu yol; hepsi anlattigim
hikayenin bir versiyonu, tipki Mourre'un olayinin kendisinden dnceki
benzer olaylarin bir versiyonu, kendisinden sonraki olaylarin da onun
versiyonu olmasi gibi. Onu katedrale dogru siiritkleyen yillarda Mour-
re gelecek bir zamana, onun adini asla bilmeyecek olan bir zamana ait
gizli bir tarih yazmisti.

MOURRE 1928'DE

Mourre 1928'de Paris'in banliyolerinde yasayan tipik bir burjuva
ailesinin ¢ocugu olarak diinyaya gelmis; ailesi sosyalistmis, neredeyse
kipkizil; ama arada siipheciligin bu rengi yer yer agarttigimin gorildii-
gl oluyormus. Babasi gorevlerinin gerektirdigi siyasal baglantilara eli
mahkidm katlanan bir mimar olarak ¢alisiyormus belediyede. Vaftizi s6z
konusu oldugunda, hayir, gerek yok dermis Mourre, o biricik ogluna
yiiz y1l 6nce vaftiz edildigini s6ylermis gururla ve Michel on alt1 yagina
kadar kiliseye adimini atmamis. Ailenin resmi kahramani Michel'in ba-
basinin dedesiymis; Paris Komiinii'niin liyelerindenmis. Fakat Michel'in
babasi uzakta oldugu zamanlar Michel'in anneannesi kulagina bagka bir
atanin hikayelerini fisildiyormus; Robespierrelle Saint-Just'iin kan go-
liinde sehit diisen bir aristokratin hikayesiymis bu.

Aksam yemeginde sofrada siyaset konusulurmus, bobiirlenme ve sa-
tagmalarla dolu konusmalarmis bunlar; Michel'in annesi tek kelime et-
mezmis. Deliymis. Michel sekiz yasindayken ailenin Brittany'deki tatili
sirasinda onu elinden tutup yakinlardaki derin bir gegit iizerine kurulu
dar bir ahsap kopriiye gotiirmiis ve ona agagi atlayip kayalarin {izerinde
parampar¢a olacagini sdylemis. Ardindan Michel'e eger onu seviyorsa
pesinden gelmesi gerektigini sdylemis: "Hepsine cezalarim verecegiz!"
Paris'e doniislerinde ise kendini tarot kartlarina, seans masalarina ve
otomatik yaziya* vermis: banliy6 ger¢ekiistiiciiliigi.

Annesi 1940'ta uzun ve ¢ok 1stiraph can gekismelerden sonra kan-
serden 6lmiis; Michelin babasi ise karisini 1stiraplariyla bas basa bi-
rakip metresinin yanina gitmis. Naziler Paris'e yaklasirken Michelin
babasi sosyalistliginden 6tiirii aninda kursuna dizilecegi endisesiyle
giineye kagma hazirliklarina baglamis. Bir giin babas1 Micheli de alip
evin ¢at1 katina gikmig ve orada yirmi yillik sol gazeteleri, manifestola-

* Otomatik yazi: Ruhlarin kalem tutan eli zapt etmesiyle, bilingdis1 olarak kagida dokiildiigiine
inanilan yazi. (y.h.n.)
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r1, tilsimlar1 atese vermis: Tilsimlari, yani 1936-37'de Fransa'da bagba-
kanlik yapmus olan sol egilimli Léon Blum'la yenilgiye ugrayan ispan-
yol Cumhuriyeti'nin komiinist ilahesi La Pasionaria'nin fotograflarini.
Bunu geride kalan ailesini; Michel'le anneannesini korumak igin yapti-
g1n1 sdylemis.

Michel i¢in babasi, annesi kadar 6li sayilirmig. Babasi ikiyiizli-
niin biriymis. Savastan once "diger is¢iler gibi yiiriiyor goriinmek" igin
arabasini devrimci toplantilarin yapildig1 yerlere miimkiin oldugunca
uzaga park edermis; "Nasyonal Sosyalizm de aslinda sosyalizm" gorii-
st altinda olugan Hitler-Stalin pakti dogrultusundaki Komiinist Parti
¢izgisini izleyerek ¢ok gegmeden Nazi isgali altindaki Paris'e donmiis.
Metresiyle evlenmis; Michel onlarla oturmayi reddetmis. Talihsiz an-
neannesinin kanatlari altinda bulug ¢agin1 anasiz babasiz gegirmis. Ara
sira Alsatya'l amcasinin yanina ugrarmis, amcasi Nazi isgalinin tadin
¢ikaran biriymis. Neden olmasinmisg ki? Almanlar parklarda ¢ok giizel
konserler veriyorlarmis. Sonra nazik insanlarmis. Hayat devam ediyor-
mus nasil olsa.

KUFRE RAGMEN

Kiifre Ragmen basindan itibaren kin ve nefret doludur: Kitapta "nef-
ret ediyordum" laflan sikga tekrarlanir. Kitapta savag sonras1 donemin
sofuluklarina hi¢bir sekilde 6diin verilmez. "(Babam) giigsiiz bir insan-
dr" diyor Mourre kitabinda, "kahramanlik maceralarini veya gii¢ arzu-
sunu anlamazdi... Fagizmin, kendisi gibi Demokratlarin séyledikleri
yalanlar yiiziinden demokrasi igin 6demek zorunda oldugu bedel oldu-
gunu kabul etmezdi". Mesela, La Pasionaria gibileri yiiziinden, diyebi-
lirdi Stalinistin biri; fakat siyasi fikirleri nabza gore serbet verir nitelikte
oldugu kadar duygusal da olan Michel'in babasina gore La Pasionaria
masumdu. Notre-Dame olaymnin ardindan ge¢mise bakan Mourre'a,
hatta gelecege kayitsizlikla bakan geng Michel'e géreyse hi¢ kimse ma-
sum degildi. Michelle anneannesi Paris'ten kagmak i¢in ¢aresizce tre-
ne binmeye ¢ahigirken kalabaliga kapilip trenden uzaklasirlar; ¢ocuk,
babasinin katildig1 devrimci toplantilarda yine aym kalabalig goriince
tiksinti duyar.

11 Haziran 1940'ta Lyon Gari'nda gordiigiim o korku igindeki kadin ve
erkeklerin, lideri olmadig1 i¢in umutsuzluga kapilmis o ruhsuz, serefsiz
giruhun amst sanirim beni demokrasinin o tath masallarina inanmaktan
hep alikoyacak. Cocukken diizenin gerekli, otoritenin avantajh oldugu dii-
stincesi Tanr1 buyrugu gibi yer etmisti kalbimde. Babamin benden diz ¢6-
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kiip dua etmemi istedigi Tanr1 bir tren bileti i¢in yirtimyordu! Kitlelerin,
o kutsal kitlelerin 6dleri patlamugty; giinkii lidersizdiler, onlar1 mahveden
ozgiirliige lanet yagdiriyorlard.

Boyle bir retorik 1958 Mayis'indan, de Gaulle'iin Dérdiincii Cum-
huriyet kaosundan giiglenerek ¢ikmasindan sonra kabul edilebilirdi.
Ancak 1950'de bu terbiyesizlik olarak adlandirilirdi, bagka bir sey degil.

OKULDA

Okulda paspal giysileri yiiziinden alay edilen ve babadan kalma kili-
se aleyhtarlig1 yiiziinden doviilen Michel kars1 ataga geger. Hal gidecek
bir yeri yoktur ve boylece 1944'te kendini geng isbirlikgiler ¢evresinde
buluverir. Fagizmin asil, ilgi ¢ekici bir unsur oldugunu yazar Mourre:
"Hayret verici bir macera baglamigt1”. O hayret verici macera daha ¢ok
Paris'in varoslarinda Miittefik giiglerin agtif1 ates sonucu yaralanan-
lar1 kurtarmaktan ibaretti; ancak Michel'in grubunun liderleri ¢ok sik
tniformalar giyiyor ve gercek tabanca tagiyorlardi. Geriye baktiginda o
donemler Direnisgiler'e de pekéla katilabilecegini ileri siirer. Ancak bu
daha giivenlidir.

1944 Agustosundaki Kurtulus Michel'e saka gibi gelir. Her sey de-
gismisti ve hicbir sey degismemisti. Bir korkakligin yerini bir bagka-
s1 alir. Igbirlikgilikten hapse atilan Michel ilk kitlesine katilir: Her sey
hapishane hiicresinin sikintisindan daha iyidir. Anlamadig1 bir mesaj
duyar; muallakta kalir. Serbest birakilir, sonra 1945'te iki kere daha tu-
tuklanip serbest kalir; nihayet hakkindaki karar diiser. "Ben neye ihanet
etmisim?" diye sorar Mourre. "Vatanima mi? Miimkiin degil. Ona hig¢bir
zaman ait olmadim ki".

ISLEYEBILECEGI MUHTEMEL SUCLARDAN

Isleyebilecegi muhtemel suglardan dolay: okuldan atilan on alt1 ya-
sindaki Michel bir devlet dairesinde i bulur. Sekiz saat sandalyesinde
oturup bir saat ¢caligmasi istenir ondan; biitiin zamanini gazete okumak-
la gegirir. O siralarda Lyons'da Charles Maurras vatana ihanet sugundan
yargilanmaktadir.

Maurras, Dreyfus davasindan sonra Action frangaise'i (AF) kur-
mugtu. 1894'te Fransiz subay, Yahudi, Alfred Dreyfus vatana ihanet
sugundan mahk@m edilmis ve $eytan Adasi'na siiriilmiistii; ne ki
Emile Zola'nin "J'accuse” ("Sugluyorum") polemiginin de yardimiyla,
iddianamede kullanilan belgeler ¢iiriitiilmiis ve 1906'da Dreyfus'a iti-
bar1 iade edilmisti. Tartigma Fransa'y: ikiye bélmiistii. Olay, Yahudi
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diigmanhg ile devlet islerinin ¢okiigiinii giin yiiziine ¢ikarmugty; bir-
¢ok kisinin mesruiyetin bitiin hiyerarsik giiglerinden mahrum oldu-
gu anlagilmist1 boylece. Skandal Fransiz toplumuna boydan boya bir
¢izgi cekmisti ve bu ¢izgi binlerce entelektiielin vatana degil, milliyetgi
mirastan bagimsiz her tiirlii degere sahip ¢itkmasina neden olmustu;
gergekiistiicii bagkaldiriya zemin hazirlamigti. Maurras'ya gore biitiin
bu olan biten tek bir seyin kanitiydr: Fransiz kiiltiria zayiflamis, yikil-
mus ve iflas etmisti. Maurras bu sonuca Dreyfus Fransiz toplumundan
ihrag edildigi i¢in degil, tekrar kabul edildigi i¢in varmist: Yahudinin
teki gogsiinde Legion d'honneur* nisani, sanki adammus gibi sokaklar-
da caka satiyor. Fransa diye bir iilke yoktu artik; Maurras onu yeniden
yaratacakt.

Agsir1 sag gazete ve brosiirlerde Maurras klasisizmin yeniden canlan-
dirilmasi ve modern sanatin sona erdirilmesi ¢agrisinda bulunarak mo-
narsiye doniis kampanyasi baslatir. Modernist miiphemlige ve goéreci-
lige karsilik Greklerin safligini savunur; Bati uygarhiginin kuruculariyla
artik kayip ve dagilmis olan (onu okuyup anlayabilecek olan) torunlari
arasinda bir "Akdenizlilik" baglantisi kesfeder. 1910'larda, 1920lerde ve
1930'larda bu marjinal bir hareketti; ama her yenilgiyi zafere ulasmanin
bir yolu olarak kabul ettigi i¢in de ayn1 zamanda korkutucu bir hareket-
ti; Action frangaise yavas yavas Fransa'da Nazizmin kabul gérmesinin
temellerini atmaya baglamist1. Hitler tarafindan zapt edilen Danimarka
Yahudilerini korumaya ¢alisir, Fransa ise onlar1 kusar.

Hitler oliip de Naziler Niirnberg'de yargilanmaya baslayinca, Mic-
hel, Maurras'nin doktrinlerinden ¢ok ses tonundan etkilenir. Yagh
adam sanik sandalyesinde ayaga kalkip kendisini suglayanlara verir
verigtirir. Agar agzin1 yumar goziinii ve saatlerce konusur; higbir seyi
ardina koymaz. Fransa'y1 daha biiyiik bir iilke yapma, "ger¢ek Fransa"
haline getirme ¢agrisinda bulunur. Fransiz gengliginin onu izlemesi-
ni; 6cilinii almasini ister. "Manevi anarsizmime ilk diizen ve disiplin
temellerini onun sayesinde attim" diye yazar Mourre onunla ilgili ola-
rak. "Onun sayesinde artik kendimi yalniz hissetmiyordum. Annesiy-
le babasin1 bulmug kimsesiz bir ¢ocuk gibi aylarca sevingten havalara
ugtum”. Tarih 6niinde yargilandig: siralarda Maurras ¢oktan tarih
olmustu. Michel'e goreyse o gengligin ilk umuduydu: her durumda
uzlagmasiz.

* Napoléon'un getirdigi, ulusal gikarlara hizmeti gegmis asker ve sivil gorevlilere verilen liyakat
nisan1. (y.h.n.)
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MICHEL iLK

Michel ilk takintisim1 gergeklestirmeye koyulur. Kitapgilarda goz
ucuyla Maurras'nin yasak brosiirlerini arar; bagarili bir hamleden sonra
yirmi bes ciltlik bir set bulur. Ruhsuz bir materyalizme, ekmek karnesi-
nin hayatta kalma zihniyetine ve konforla gesitli alet edevat gilginhigina
teslim olmus olan Fransa'da yasadisi addedilen AF artik yeralt1 hareke-
tinin, direnis hareketinin yeni ismiydi; Michel ise bu ismi arayip sorus-
turdu. 1940'larin savas sonrasi dénemlerinde gizli toplantilara katilan
Michelle diger rahip yardimcilari, o kahramanlar dénemi olan savasg
o6ncesinin 1930'larin1 yeniden yasatmaya galisirlar.

Kralc bir toplantida Michel, daha sonra en iyi dostu olacak olan geng
"Jacques"la tanugir. Jacques'a gore fagizm tiimiiyle ¢iirimiis olan modern
diinyanin en az ¢iiriimiis unsurlarindan biriydi: Gergek kurtulus igin,
kaziklardan ve atesten korkmayan bir Kilise i¢in, cennete yakin, diinya-
ya hayat verecek bir milliyet¢iligin masumiyetini tagiyan bir ¢ag i¢in ya-
sadigin1 soyliiyordu. Jacques, Michel'i inang kavramiyla tanigtirir: Amag
teslimiyetti, bunu ategleyecek olan kivilcimsa otoriteydi; fakat Fransa'da
otorite namina bir sey yoktu. ispanya I¢ Savasi'nin yedi yiiz yil iginde
gergeklesmis tek gergek Hagli Seferi oldugunu; ama Fransa'nin buna sirt
gevirdigini séyler Jacques, Michel'e. Michel'in babasi, La Pasionaria'nin
resmini yakmugt;; oysa Michel her tiirlii iskenceye ragmen Jacques'in
Franco'dan vazge¢meyecegine kalibini basardi.

Ikisi de agir1 saga kayar; ama yasal Cumhuriyet¢i Ozgiirliik Partisi
(COP) ¢atisi altinda. Terhis edilmis Ozgiir Fransiz savag¢ilari, eski Dire-
nis partizanlari, kendilerine Nietzsche'ci adini verenler, sair bozmalari,
kiigiik sug sabiklary, igsiz isciler, Fransiz Naziler, homosekstieller, tescilli
deliler ve savas sonrasi Fransa'sinin biitiin liimpen kiigiik burjuvalariyla
birlikte iplerini koparan Michel ile Jacques COP'nin savasgisi olup ¢ikar-
lar. Bagka bir¢oklar1 gibi Quartier Latin kafelerinden kovulurlar; tipks,
otuz yil kadar sonra punklarla dazlaklarin neonazi Milliyet¢i Cephe'nin
ajanlari tarafindan Ingiliz publarindan kovulacaklar gibi. Bedava seya-
hat, yeme igme ve eglence karsiliginda ¢ete, muhalif toplantilar1 basar ve
COP'nin bodyguardig1 gérevini iistlenir. Pusu tekniklerini 6grenirler;
Michellle dostlan solcularin devamh gittikleri kafelerde solcular1 hazir
beklerler, geldiklerinde iistlerine gullanip onlar1 déverler. O zamanlar
6ldiirmek istedikleri asil seyin barig teranesi oldugunu belirtir Mourre,
daha sonra.

Michel, Marksist ideolojinin esiri olmug (buna karsilik Marksistlerin
diyecekleri gibi, COP'nin adaylar gibi i géren bazi isadamlarinin esiri
olmus) iscileri fikirlerinden _ lizere Fransa genelinde operas-
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yona gonderilir. Emekgileri dinleyen Michel tek bir seyi anlar: Onlara
hitkmeden her kimse, onlar1 bu hitkiimdarin elinden kurtaramayacaktir
asla. Bu nedenle COP'nin gidisat: gidisat degildi; Michel'in en ¢ok sayg1
duydugu dostlar: teker teker kiliselere dokiilmeye baslamislardi. O da
pedere gidip ogiitlerini dinler; 14 Agustos 1946'da vaftiz edilir.

Higbir sey olmaz. Simsek gakmasini bekler ve diktigi mumu yak-
makla yetinir. Paris'e doniisiinde Jacques'la birlikte kendi fasist dergi-
lerini ¢ikarmaya karar verirler; bunun igin resmi makamlardan izin
almalar1 gerekmektedir, aksi takdirde bu arzularim1 gergeklestireme-
yeceklerdir. Boylece son demlerini yasayan kralc bir dergiyle igbirligi
yaparlar. Michel bocalar; kitlelere gitmekten cayar. $ehvet insanlarin bir
kusuruysa, bir flk Giinah'sa, Tanri'nin biitiin kullar i¢in evlilik bile kir-
li bir sey sayilmal fikrinden yola ¢ikarak tavrim sig sertlik yerine sert
sigliktan yana koyar. Dergilerinin devamim saglamak igin o ve Jacques,
Sol Yaka'da paneller diizenler; Sokrates iizerine bir deneme yazarken
Nietzsche'den alinti yapmaya baglar, Zerdiist'iin kollarina diiser ve o
"korkung, felaket kiifiir"le karsilagir: "Tanr 6ldir".

Bugiin béyle bir an1 kimlik bunalimi olarak adlandiririz; o dénem-
lerde psikoloji siyasete bas egiyordu. Michel'e gore bu durum toplumsal,
diinya-tarihsel bir krizdi. O bir doktrinin dogruca en can alic1 nokta-
sina gidebilme, aninda gegitli caglara gidebilme yetenegine sahipti. ilk
Giinah'in iradenin baglangici oldugunu diisiindii; Tanr: indinde lanet-
ken, insanlarin safinda bir lituftu. Tanr1 insana kurtulusu bir Efendi'yle
birlikte gondermisti; ama lanetle birlikte ilk Giinah biitiin insanlar1 kendi
kendisinin efendisi yapmusti, hayir deme kralliginin efendisi. Michel'in
huysuzluklan yiiziinden kralc1 derginin sahipleri huzursuz olmaya bas-
larlar; editorlerini fanatik olmakla suglarlar. "Biz" diye yazar Mourre,

diinyanin fanatiklerle delilere, bir amag, bir inang veya bir goriis ugruna ken-
dilerini feda edecek insanlara ihtiyaci oldugu goriigiinii savunuyorduk. Ko-
miinizmle, komiinist sadakatle doniisiime ugramus, kendine taze bir giiven
duyan kipir kipir bir Dogu karsisinda bizim eskimis Bati, kendinde koruma
cesaretini bile bulamadigi maddi ve ahlaki zenginliklerini kaybetmekten
korkmakla megguldii. Diinyadaki komiinist amaca ve diinyay: kendi amag-
larina pegkes gekecek komiinist emellere karsi koymak i¢in Ebediyete mutlak
inanci olugturmak ve Ebediyet fanatikleri yaratmak ve Bati'daki halk arasin-
da Ebediyet ¢ilginliginin heniiz 6lmedigini kanitlamak gerekiyordu.

Kavrayis yetilerini yitiriyorlards;, hayir deme krallig: evet deme kral-
ligina déniigmiistii. Michel ik Giinah'in berbat ézgiirliikleriyle ciimbiis
ediyordu; Jacques ise kafay1 Don Kisot'a takmust. Ikisi birlikte aptalligin
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buytkligi, biiyiikligiin aptalligi, seksin dipsiz cehennemi, dipsizligin
sekssiz cehennemi, kutsal sehitlerin ihtisam, engizisyonun debdebesi te-
raneleriyle kafelere dalarlar. Diisiiniin! Bir iki metre étemizde bir zaman-
lar insanlar Tanr1 adina diri diri atese atihyorlardi! Dostlarim karar sizin!

Y1l 1947'dir. Kafelerdeki delikanhlar ve geng kizlar onlara giiliip ge-
cerler. Sol Yaka'da her ¢esit insana rastlamak miimkiindiir. Michel'in ka-
fasinda birden her sey netlesiverir: "Toplumsal degisim degil, insanin i
hayatinda gergeklestirilecek degisimdir aslolan". Kesis olmaya karar verir.

Yas1 tutmadig igin izin almak {izere babasina gider; oglunun orduya
katilmayacagim 6grenen babasi rahat bir nefes alir ve kabul eder. Michel
diinyevi varhigim diizene teslim etme arzusunu dile getirmek igin bir
Dominiken kesisini ziyarete gider; fakat bu yaptiginin gereksiz oldugu
duygusuna yenik diiserek oradan gerisin geri kagar. Nihayet babasinin
onerisiyle (Ilgingtir, o yash kilise diiyman gitmis yerine dindar olmaya
aday biri gelmistir) Michel, Toulouse'daki Dominik Manastir1 Saint-
Maximin'in yolunu tutar. Orada miithis bir fantezi gelistirir: Bir giin,
miimkiin olan en yakin bir gelecekte babasinin ilk komiinyon ayinini
bizzat kendisi yonetecektir. Sonra biiyiik bir yeniden dogusun habercisi
olarak yoluna devam edecek, "biitiin diinyay: koca bir kiliseye" doniis-
tiirecek, Tanr1 "herkes tarafindan her dakika zikredilene" kadar i¢i rahat
etmeyecektir. Iki hafta ya geger ya gegmez, Michel Paris'e geri déner;
1947'nin Noel Giinii'nde, ii¢ y1l takilmak iizere orduya yazilr.

Isgal kuvvetlerinin bir iiyesi olarak Almanya'ya génderilir. Katip
olarak atanir, devlet dairesindeki ilk isindekinden daha kotii olmayan
bir saka gibidir bagina gelen. Bir zamanlar diinyay1 yonetmek konu-
sunda bigilmis kaftan olduklarini diisiindiigii; ama artik bir bardak
ucuz sampanya i¢in seve seve Fransiz boku yiyecek kadar korkak ol-
duklarini fark ettigi Almanlardan nefret etmeyi 6grenir; ¢alisiyormus
gibi goriniip ense yapma sanatinda ustalasir. Masasinda sikintidan
patlayip nefretini bilerken sismanladik¢a sismanlar ve Paris'in hayali-
ni kurar. Higbir sey yapmadan iki buguk yil gegirir.

Sefalet hastalig1 getirir, hastaligin kalp hastaligi oldugu anlagilir.
Ocak 1949'da Michel siiresiz hava degisimi alir ve aldig1 maas iizerin-
den malulen emekli olur. Dogruca Sol Yaka'ya ve Jacques'a gider ama
Jacques Nice'tedir, litks ve sefahate diismiistiir; tek basina kalan Michel,
Saint-Germain-des-Prés'nin dejenereliginden bikar. Her yer goz alabil-
digine oglanci ve orospuyla doludur. Bir kez daha Saint-Maximin'e yol-
lanir; ama bu sefer seytanin bacagini kirar. Haziranda ciippesini alir ve
¢omezlige baglar.
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HAYAT

"Hayat" diye yaziyor Mourre, "artik 'tarihsel' degildi. Ilk bagta Saint-
Germain'deki rahiplerin tarihe diismanca yaklagimlarindan biiyiik bir
keyif aliyordum. Tarihin onlarin goziinde bir degeri yoktu; artik gizemli
bir tarafi kalmamisti. Her sey ge¢misin bir pargasiyds, bitmis, halledil-
misti, zira tarihin nihai anlam iki bin yil 6nce, [sa'nin son zaferi kesin-
lik kazandiginda diinyaya bahsedilmisti. Zamanumizin tarihsel acilar
manastir duvarlarina hig islememisti”. Michel i¢in giines altinda yeni
bir sey yok inayeti mutlak 6zgiirliik, kendinden 6zgiirlesmek anlamina
geliyordu.

Diinya niifuz edilemez bir ge¢mise, hi¢ bitmeyen bir bugiine, 6nce-
den takdir edilmis bir gelecege ¢ekilmisti. Biitiin kotii aligkanliklardan
uzak duran, biitiin diinya malindan elini ayagini1 ¢eken Michel zihinsel
huzuru bulmustu. Etrafinda disiplinden gegilmiyordu; sevgi seliyle y1-
kanmugtu. Itaatkarlik ve duygudashigin biiyiisiiyle ebediyeti igine geker.

Cikan yemekler genellikle iyidir. Hayat: biiyiik umutlarla kiigiik yan-
liglarin savagimi halini almigtir; Michel arzulariyla cebellesir. Comezlik
donemi biitiin rahip adaylarini etkiler.

Rahipler tam bir ahenk i¢inde hayat siirerler; Michelle duygudas-
larinin da aym ahengi olusturmalar1 gerekmektedir. Gegtikleri sinav
boyle bir sinavdir. Acimasiz 6zelestiri
toplantilarinda her davrams, her soz
didik didik edilir. Hayat ince anlara bo-
linmiistiir; istisnasiz her ¢omez biiyiik
bir miknatisla ¢ekiliyormusgasina, hi¢
kimsenin tutturamayacag bir dindar-
lik standardimi yakalamaya dogru sii-
riikleniyordu.

Gegen hafta sonu, iskog
Kilisesi'nin genel toplantisina
katilan Thatcher, "Ulkenin refah
seviyesinin yiikselmesi igin
calismak ve yeteneklerimizi
kullanmak" gerektigini ifade eden
sozlerinin incil'de de yer aldigini
gostermek igin incil'den bir alint
yapti.

Comez ayaga kalkar ve yaptig1 hatalar
yuziinden kendini suglamaya baglar-
di. Sonra bagka bir itiraf [agagilanma]
ifasina baglar ve yere yatardi. Bu arada
diger ¢omezler teker teker ayaga kal-
karak tovbekérn suglard:: "Kardes G.yi
digarida dolasirken miitevazi bir ifade
takinmay1 becerememekle ve kargilag-
tig1 insanlara ok fazla ilgi gostermekle
itham ediyorum!"... Ya da: "Kardes B.'yi
Kardes F'nin tiragh kafasina bakarak

———eEE———
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Thatcher, "kisisel sorumlulugun”
toplum igin refah devletinin ko-
lektif faaliyetlerinden daha elzem
oldugunu, isa'nin baskalarinin
giinahi adina élmesi érnegini ve-
rerek agiklad. Thatcher, isa'nin
bu hareketinin kisisel bir tercih
meselesi oldugunu sézlerine
ekledi.

— San Francisco Chronicle,
26 May:s, 1988.
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konugmakla ve kafasinin bu bolgesiyle ¢ok fazla ilgilenmekle itham ediyo-
rum!"... Ya da: "Kardes A.'y1 kendini zevkini ¢ikara ¢ikara suglamakla ve
asagilandigim gosteris yaparcasina bir tavir takinarak ifade etmekle itham
ediyorum!"

Verilen her s6z bir giinah kegisini gerektirmektedir; sozle giinah ke-
¢isi ayn1 anlama gelmistir. Michel igindeki kendini kirbaglayan ¢ocugu
bulmustur; bagka bir ¢6mez onu bulmugtur. Bagkasi ondan 6nce hareket
etmesin diye hep digerlerinden bir adim 6nde hareket eder. Giinesin
altinda yeni bir sey yoktur; fakat diinya her an yenilenmekte ve her an
orada sonlanacak gibi olmaktadir. Michel 6zgiirliik diinyasinin terd-
rizm diinyasi oldugunu diisiinmeye baslar.

Her zaman yaptig1 gibi yine kagacak bir yer arar. Manastirin bag
rahibine gider ve diisiincelerini dobra dobra soyler. Burada dort duvar
arasina kapatilmis halde duramayiz; disarida kazanilmay: bekleyen bir
diinya var! Dua etmek icin diinyaya agilmaliyiz, eski Dominiken rahipleri
gibi dua etmeliyiz, sokaklarda, evlerin esiklerinde, kafelerde; gece kuliip-
lerinde! Diger ¢omezler saf koyliilerle sehir bakirelerinden olusuyordu;
oysa Michel felegin cemberinden ge¢misti. Kendini 6zgiir hissediyordu,
eylemde bulunmaya hazir. Fakat Saint-Maximin'de gegerli olan kurallar
dudaklarinin her kivriliginda, elinin her hareketinde onun zaten eylem-
de bulundugunu ve eylemlerinin en ufak belirtilerle kisith oldugunu be-
lirtiyorlardi. Sonsuzluga agilmis olan Michel bir "hi¢ kimse"ydi.

Bu nedenle o6zgiir degildi; kendinden bagimsiz degildi. Saint-
Maximin'in rahibeleriyle birlikte toplu olarak katilinan pazar gecesi
ayinlerinden birinde diz ¢oker, mihraba géz gezdirir, rahibelerin dua-
larini duyar ve aleti kalkar. Kimse fark etmez, Michel 6zelestiri seansla-
rinda bundan hig s6z etmez, boylece olay, iginde kapanmamus bir yara
olarak kalr. Kadinlara karst duydugu arzularim ilk arzusuna kanalize
etmeye ¢alisir, kitaplara yonelir.

Kitiiphanede ¢ok az kitap vardir. Comezlerin kiitiiphanesi siki bir de-
netim altindadir. Saint-Maximin, Aquinolu Thomas mezhebindendir,
koyu mu koyu; Parisli Dominikenler i¢in gegerli olan inang Toulouse'da
kafirlik olarak nitelendirilmekteydi. Cémezlerin kiitiiphanesinde Hiris-
tiyanlk aleminin yazarlar iginde sadece Aquinolu Thomas'in, Hagh
Saint John'un, Siena'lh Catherine'in, Avilah Saint Thérésa'nin ve "Aziz
Suso"nun kitaplar1 mevcuttur. Michel hepsini okur ve Suso'nun bugiin
¢ok bilinen o sozleriyle karsilagir.
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HEINRICH SUSO

Heinrich Suso (1300?-1366) bazen bilyilk Alman mistiklerinden
Meister Eckhartin miiridi, bazen de Eckhart'in maruz kaldig: sapkin-
lik suglamalarindan 6tiirii, Eckhart'in 6gretilerinin muhalifi olarak tarif
edilir. Suso'nun iki eseri vardi: Das Biichlein der Wahrheit (Hakikat Ki-
tapgi81) ve Das Biichlein der Ewigen Weisheit (Ebedi Bilgelik Kitapgig).

Yirmi iki y1l boyunca kendi kendini kirbagladsy; sonra Tanr1 ona
kirbacini birakmasini, ayakkabisindaki taglar1 silkelemesini ve enkaza
donmiis bedenine siki sikiya bagli olan kemerlerini ¢6zmesini buyurdu.
On yedi y1l boyunca Almanya'nin Swabia eyaletinde evsiz barksiz bir
kesis gibi gezdi, dilendi ve ¢er¢op yedi. Mistik bir yeraltinin esigindeydi:
Ozgiir Ruh Kardegligi.

Kilise, hayatin anlami iistiine kurdugu tekel aracihigiyla y6netiyor-
du Avrupa'y1. Hayatin anlami Ilk Giinah'n, igsel kétiiliigiin ve 6limden
sonra hayatin, yani kurtulus vaadinin iki kutbu arasinda gidip gelen Hi-
ristiyanhik gizemi iizerine kuruluydu. Iki kutup da otorite ilkesiydi, zira
her ikisi de hi¢ kimsenin kaderinin kendi elinde olmadigin belirtiyor-
du. Her zaman ahlaka aykirilik tohumlar tasiyan gizemcilik kaginilmaz
bir sekilde bu otoritenin kuyusunu kazmaya baglamisti; ancak Kilisenin
hegemonyasinin varhig1 gizeme dayal oldugu igin, gizemcilik tamamen
yasaklanmamugti. Tanr1'ya ulasma konusundaki ortak arzu ¢ok giigliiy-
dii ve Kilise her seyden dnce politikti. Gizemcilik bir noktaya kadar ser-
bestti ve o nokta kilisenin bir bireyin hayatin anlami konusundaki kav-
rayig1 iizerindeki otoritesini siirdiirebilmesinin sinirtydi. Bu, Tanr1'nin
yeryiiziine goriinmesiydi; insanin yeryiiziinde bir anligina Tanri'yla
biitiinlegmesiydi. Bu mini mucizede, uzun siireli olamayacak olan bir
mucizede insan kurtulusun gergekligini bir anhgina gériir; insan kili-
senin kendisinin tarihin 6tesinde oldugu iddiasini giiglendirdigi, kozla-
rin1 buna goére oynadig1 gergeginin hikayesiyle doner. Bu sekilde kilise,
Fransiskenlerle Dominikenlerin kardesligine izin verir; Isa'nin hayatin1
taklit eden kardesler on ikinci yiizyilda ag bilag yasamaya, satafattan
vazgegip gosterigsiz clippeler giymeye, aglikla susuzlugun nasil bir sey
oldugunu denemeye baslarlar, gerekirse ev disinda ve damlarda yatip
kalkarlar, tenin 6limlii oldugunu goriirler: Her insanin kendi arzularim
bulup, bunun iistesinden gelebilecegi ¢olii yaratirlar. Kardeslerin onlar
i¢in dua ettikleri genel niifus agisindan, hayatin edimlerdeki anlam
buydu. Bu bir oyundu: Tanr1'nin hak edenlere, insana varolugun sefaleti
yerine cennetin kusursuzlugunu vaat edisinin dramatizasyonuydu.

Ozgiir Ruh Kardegsleri ilk "sahte Dominikenler"dendi. Avrupa'nin
¢esitli kasabalarinin iginden gegerlerken giysileri ayniyds; ama isaret-
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leri bilenleri uyaracak ince farkliliklar da yok degildi: Ciippelerinin
kukuletalar: iizerinde renkli yamalar, eteklerde yirtmag. Tipki gercek
Dominikenler gibi dileniyorlardi; fakat Dominikenler mahremiyetleri-
ni muhafaza etmek igin ¢alismay1 reddederlerken, Ozgiir Ruh miiritleri
kendilerini ¢aligmanin ustiinde gordiikleri, her litkstin tadim ¢ikarma-
nin haklar1 oldugu diisiincesine saplandiklarn igin reddediyorlardi. Do-
minikenler, giinahin sonucu olan 1stirab1 kendi benliklerinde yasayip
cisme biiriindiirerek, insanhigin tamamiyla aym degersiz dogay1 paylas-
tigi1 onaylamis oluyorlardy; ayn1 zamanda insanhigin kendi dogasindan
¢ekilip ¢ikarilabilecegini ve meleklerden olusan bir irka doniigebilecegi-
ni kabul ediyorlardi. Ozgiir ruhlar, insanin ancak giinahi onaylamakla
yadstyabilecegi tiirden bir cennet arayisi igindeydi.

Ozgiir Ruh miiritleri giinahi cisimlegtirmediler. Onlar (Erkek olsun,
kadin olsun fark etmez; giinkii bu kiilte gére biitiinliiklii ruhsal giig er-
keklerin oldugu kadar kadinlarin da ulagabilecegi bir seydi.) Tanr1'y1 ci-
simlestirdiler. Tann giinah islemezdi; Tanr1 mitkemmeldi; Tanr1 kadin-
la erkegi yaratmugt;; bu nedenle kadinla erkek de mitkemmeldi. Ozgiir
irade, yani giinahin uygulanis1 olarak kendisini hissettiren sey Tanr1'nin
iradesiydi. Tanr1'min akliselimler igin vermis olabilecegi ipuglarim ("Ira-
deleri 6zgiir olan insanlar1 severim" demis Isa.) aragtirmak igin Incil'i
incelerken biraderlerle hemsireler Hiristiyanlik 6ncesi Avrupa'nin pan-
teistik ormanlarina geri dondiiler: "Her sey Tanr1'dir". Tek sorun onu
bilmekti, tek cennet onu yagamak, tek yapilacak is onu anlamak. Bu
minval iizere Ozgiir Ruh, insanli1 Deccal'den, yani Kilise'den kurtar-
mak i¢in biitiin Hiristiyan 4lemine dogru yola ¢ikti. Diinyanin tahrip
edilmesi gerekiyordu kesinlikle; fakat Ozgiir Ruh ile onun vahyini anla-
yanlar bu ategten yeni bir hayata adim atacakti.

Bu hayat sonsuz hazlarin oldugu bir hayat olacakty; papanin engi-
zisyon iiyelerinin igkenceleri sonucu Ozgiir Ruh gizemini ele verir.
Norman Cohn'un The Pursuit of the Millennium adl kitabinda yer
alan Ozgiir Ruh miiritlerinin sozlerine bakacak olursak: "Her kim ki
Tanri'nin kendisine kendi cisminde her seyi yaptirdigini fark ederse, o
kisi giinah islemez". "Kisi yaptig1 her seyi kendine mal eder de Tanri'ya
mal etmezse, cehalet i¢indedir; ki bu da cehennem demektir... Insanin
yaptig1 hicbir sey kendisine ait degildir". "Vicdan olan insan Seytan'in
ta kendisidir, Cehennem'dir, Araf'tir, kendine eziyet etmektedir. Iradesi
ozgiir olan kisi biitiin bu musibetlerden uzaktir”. "Higbir sey giinah de-
gildir, giinah oldugu diigiiniilenlerden bagka". "Insan Tanr'yla dylesine
biitiinlesebilir ki; ne yaparsa yapsin giinah islemez". Sonra su sonuca va-
rilir: " 'Ozgiir bir insan’, . onu zorladig: bir hareketi yapmaktan
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kendini alikoyacagina biitiin diinya yerle bir olsun, yok olsun daha iyi".
Yarim bin yil kadar sonra Nietzsche, Zerdiist'iin agzindan konusarak,
olumsuzlama dilini onaylama diliyle degistirir; ama bunu aym iddia-
y1 daha da giiglendirmek igin yapar: "Edinebilecegin en biiyiik tecriibe
hangisidir? 'Mutlulugum agisindan dert nedir? Yoksulluk, kir ve igreng
goniil rahathgl Ama mutlulugum bizzat varolusu haklhilastirmaldir' de-
digin anda ulastigin tecriibedir".

Amag Tanri'yla 6yle belirli bir an igin degil, siirekli bir olmakti. Bu
biiyiik bir miicadeleydi; yillar siirebilirdi. Bu siire¢ tamamlandiginda
insanin 6nii agilirdi. Insanin énii agilirken zaman sonsuzluk, her anhk
arzu Tanri'min ebedi buyrugu, her gegici heves varolusun birinci ilke-
lerinden biri haline geliyordu. Bu, olabilecek en ug¢ anarsizm 6rnekle-
rinden biriydi; her seye kadir, her yerde olan biricik Tanri'nin (o akla
hayale gelebilecek en gii¢lii otoritenin) etrafinda toplanarak gergekles-
tirilecekti.

BAZI BAKIMLARDAN

Bazi bakimlardan Hiristiyanlik kadar eski, hatta daha da eski olan
Ozgiir Ruh, Ortodoks emirler ortaya giktiktan kisa bir siire sonra kiilt
haline geldi. Saint-Germain-des-Prés diye bilinen yerin yakininda, Pa-
ris Universitesi'nden ¢ikan ilk Ozgiir Ruh hatipleri 1210'da tutuklanip
yakildilar. Iskenceye ragmen ele verilmeyerek korunmus ve bir avug
Ozgiir Ruh metinlerinden biri haline gelmis olan La Mirouer des simp-
les ames (Basit Ruhlarin Aynasi) adl eserin yazar1 Marguerite Porete
bu tarihten yiiz yil sonra Paris'te yakilir; kitabiysa o yakildiktan yiiz
yil sonra Ingiltere'ye ulagir. Fransiskenlerle Dominikenler zenginlesip
biirokratlasmaya ve manastirlara kapanmaya baslayinca giiglenirler,
sayilar1 artar; on Ugiincii yiiz yilin ortalarindan itibaren bu sapkinlik
Orta Avrupa'ya yayilir ve oraya kok salar. Cesitli isimler altinda do-
lasgirken birakin hiyerarsik bir tarikat olmayi, 6rgiitlii bir tarikat bile
degildir; ancak Ozgiir Ruh tekkeleri kugaktan kusaga giiniimiize ka-
dar kalmigtir. Ozgiir Ruh'un Norman Cohn'un tespit ettigi 1650'lerin o
devrim dénemlerinde yeniden canlandig: bilgisinden hareket edilirse
(Ranter'lara, Abiezer Coppe ile Joseph Salmon'un vaazlarina ve hazir-
ladiklar risalelere geri doniilecek olursa) bu sapkinhgin dért yiiz yil
siirdiigii sdylenebilir. Ozgiir Ruh, Cohn'un sézleriyle, "goriinmez bir
imparatorluk”tur.

Ozgiir Ruh tekkeleri birgok odaciktan olusuyordu. Din biiyiikle-
ri giinahin hileden bagka bir sey olmadigina inanirken, miilkiyetin de
(insanin ¢aligmasinin bir iiriinii, insanhigin ik Giinah yiiziinden bagi-
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na sarilan bela) bir yalandan ibaret olduguna inaniyorlardi. Bu nedenle
her sey ortak kullanilir, galismak cehenneme yaragir bir sey, yani ce-
halet olarak goriiliirdii; onlara gore sadece aptallar ¢alisirdi. Calismak
miikemmel dogaya kars1 islenmis bir giinaht: "G6ziin gordiigii ve gipta
ettigi her seyi" der bir Ozgiir Ruh s6zii, "el alsin". Bu sézii ilk ilkeye gére
anlayanlar, ilkeyi ger¢eklestirmek igin rahatga ¢alip adam oldiirebilirler-
di; ¢iinkii her sey onlara aitti.

Ik Giinah sehvete kadar uzaniyorsa, sehvet biitiin bigimleriyle ele
alinmaliydi. Insan Ilk Giinah'in yalanlarini, ancak eyleme dokerek ¢ii-
riitebilirdi. 1367'de, Almanya'nin Erfurt kentinde, Robert E. Lerner'in
belirttigine gore, Ozgiir Ruhgu Johann Hartman "kiz kardegiyle ya da
annesiyle her yerde, mihrapta bile iliskiye girebilecegini ve... bir insa-
nin kardesiyle iliskiye girmesinin baska kadinlarla iliskiye girmesinden
‘daha dogal' oldugunu; bir geng kizin cinsel iliskide bulunduktan sonra
bekaretini kaybetmeyecegini, kaybetse bile ruhu 6zgiir biriyle iliskiye
girdiginde tekrar kazanacagini; bir kiz on erkekle tam anlamuyla iliskiye
girmigse ve son iligkiye girdigi kisi 6zgiir ruhlu biriyse, bekéretini tekrar
kazanacagini” belirtmistir.

Ozgiir Ruh tekkesi labirentli koridorlardan ve odalardan olugmak-
taydi. Dinini degistirmis bir¢ok kisi giinahin bir yanilsama oldugu vaa-
dini yanhs yorumlamist, sadece merdivenlerin en tepesine tirmanmay1
basarabilenler anlagilmasi gereken seyleri anliyorlard:: Yani kadin olsun
erkek olsun insanin Tanri'yla siirekli bir birlik i¢inde olabilecegini, Tan-
n haline gelebilecegini. Bu, Ilk Giinah'in énemsiz 6zgiir iradesi, yani
Michel'in Saint-Maximin'e girmeden gok once kesfettigi o hayir diyebil-
me Ozgiirliigii degildi; bundan ¢ok daha 6nemli bir seydi.

Sapkinlik yaratiliga uzaniyordu: Insan Tanri'nin dtesine gegebilirdi.
Tanr1 diinyay yarattiysa, bu 6zgiir bir ruhun rizasi sonucu olmustu; ki
bu riza geri de alinabilirdi. Bu son esigin 6tesinde insanin mutlulugunun
varolusu gerekgelendirmesi gerekmekle kalmayip, gerekgelendirdigi de
asikéardy; 6zgiir bir ruh, dogasinin gerektirdigi bir hareketten alikondu-
gunda diinyanin yerle bir olmas: gerekmekle kalmadig, zaten yerle bir
olacag da agikardu.

Her sey miimkiindii; sapkinlik kendini de agmigti. Cohn, bir Ozgiir
Ruh kolektifi hakkinda soyle yazar: "Schweidnitz kadinlar1 ruhlarinin
kendi bagina, Tanri'dan ilk ortaya ¢iktiklar1 zamandan daha ist dere-
cede, Tanri'nin onlarin ulagmasini istedigi mitkemmellikten daha da
mitkemmel bir duruma ulagtigini iddia etmiglerdir". Bu kadinlar i¢in
Kutsal Uglii'niin attan farki yoktu. Ona, "semer vurup binebilirler"di.
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BU TUM ZAMANLARIN

Bu tiim zamanlarin kiifritydii; bugiin Ozgiir Ruh'a sadece tarihinden
koparilip pargalanmis bir slogan bigiminde 1984 yilinda basilmis olan
Village Voice'ta rastlayabiliyoruz:

Geriye kala kala pargalanmig tarihin ironisi
REACH kald:: Bu ilana gore insanin 6zgiir bir ruha sahip
550,000 FREE olmasi, bir anlik zevk i¢in isinden ayrilmaya hazir
SPIRITS... " e T

olmasi demek, "Corzealious" kelimesi ise "cosku-
lu yiirek" anlamina geliyor.

To Advertise in the | Fakat C')zgi'uj Ruh'un siirsel i.nz.ma burada

Vacation/Travel Oylesine iistiinkorii kalmaktadir ki insan ruhun

Section Call Inez  gzgiirliigiine ¢ok az 6nem verildigi (zamanin

gg(;_zle;’;g’ us at devam etmesine izin verildigi, diinyamin yerle

bir edilmedigi) duygusuna kapilmaktan kendini
alamiyor; ¢iinkii zamaninda Ozgiir Ruh miirit-
leri dogalarinin onlar1 yapmaya zorladig: hi¢bir
hareketten kaginmazlardi. Tipki Ranterlar gibi, soyunurlar ve anadan
dogma dua ederlerdi, ensest iliskiye girmiyor veya adam 6ldiirmiiyor-
larsa, yapmak istemedikleri igindi. Dogal olarak onlar1 sorguya ¢eken
engizisyon lyeleri bu diisiinceyi hi¢ kaale almiyorlardi. Kiliseye gore,

Ozgiir Ruhgularin vahsi hareketlere egilimli olduklari, suglu olduklari,

Tanri kelamini hige say1p kendilerinden gegtikleri tartigma gotiirmezdi.

Kanunlara gore, inanglarini agik¢a bildirmeyi reddeden sapkinlar yaki-

lirdy; Ozgiir Ruhgularin gogu bu sorulara kahkahayla karsilik vermisti.

Heinrich Suso, ona bir Ozgiir Ruh hayaleti gériindiigiinde biitiin bun-

lar1 biliyordu.

1330'da, Kéln'deydi. Ozgiir Ruh kiiltii bastirilamiyordu; Kilise ken-
disini yalnizca yok etmekle degil, dagitmakla da tehdit eden kitleyi de-
netleyemez olmustu. Suso kendisini bagtan ¢ikmanin esiginde hissedi-
yordu.

"Nereden geliyorsun?" diye sordu Suso ruha.

"Higbir yerden".

"Soyle bana” dedi Suso, "nesin sen?"

"Ben higim".

"Ne istiyorsun?" diye sordu Tanr1'nin adami.

"Bir sey istemiyorum".

"Bu bir mucize!" dedi Suso. "Adin ne?"

"Ads1z Vahsilik".

"[¢goriin seni nereye gétiiriiyor?" diye sordu Suso.
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"Zapt edilemez ozgiirliige".

"Soyle bana" dedi Suso, "zapt edilemez 6zgiirlik dedigin nasil bir
seydir?"

"Insanin kendini Tanr1'dan ayn diisiinmeden ve dncesine ve sonrasi-
na bakmadan istedigini yapmasidir".

MANASTIRDA ZAMAN OLDURURKEN

Manastirda zaman 6ldiiriirken Michel bu sozleri Kiigiik Hakikat
Kitabi'nda okur. Bu onun istedigi ve ugrunda savastigi her seydir. Tas
gedigine oturmustur.

MICHEL

Michel gerisin geriye doner. Saint-Germain-des-Présye, Ozgiir
Ruh'un sozlerini ilk kaybettigi, onun igsiz giigsiiz, parasiz pulsuz dolas-
t1g1, banklarinda sabahladig), yiyecek dilendigi, seyyar saticilik yaptigi,
turistleri dolandirdig yere gitmek ister. Saint-Maximin'deki yoksullukla
ozgiir ruhgularin yiizlerce yil 6nce kapi kapr dolastiklar1 zamanlardaki
yoksulluklar1 ne kadar da farklidir: "Tanr rizas: igin bir ekmek". "Cok
az sey istiyorlar" diye yazar siyasetbilimcilerden biri 1970'te Sol Yaka'nin
kafe serserileri hakkinda. "Aldiklarinin karsihgini saghklariyla 6deme-
ye hazirlar. Siddet ve kendi kendini yipratma varolugsal agidan zorunlu
bir kefaret niteliginde. Herkes kendi kendinin Isa's1". Aym sozler 1953'te,
1871'de ya da 1949'da da gegerli olabilirdi pekala. Nik Cohn 1969'da ba-
basinin kitabini okuduktan sonra hippileri elestiren bir yazisinda, "Ne-
silden nesle bohemlikte hicbir sey degismiyor" diye yazar. Fakat Saint-
Maximin'de Thomasg filozof tagim tutunca Michel elinin dondugunu
hisseder.

Her sey doner dolagir sigara igme ihtiyacinda kilitlenir. Bir sigara i¢i-
minin hazzi kargisinda manastirin biitiin kurallari etkisiz kalir. Michel
gitmeye kararhdir; pederler onu reddederler. Diger ¢émezleri uyandir-
mamak i¢in pederler nihayet karsi ¢ikarlar. Saliverilmesi tam bir sere-
moni iginde gergeklesir: Michel'in kafasinin yanlarindaki kalan saglar
da kazinir. Nazilerle yatan Fransiz kadinlan gibi Michel herkesin ara-
sinda siirgiin edilir. Ciplak kafayla, herkesin goziinde bir giinahkar, bir
ucube, bir kagak olarak diinyaya geri doner. Kendisini Paris'e gotiirecek
olan treni bekledigi esnada, istasyonda herkes yanindan uzaklasirken
Michel pismanlik duymaya bagslar.
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PARISTE

Paris'te varoluggular ¢oktan turistlerin eglencesi haline gelmislerdir,
turdaki duraklardan biri Deux Magot'dur. Michel parklarda uyur ve
kitleye kangir. Bir kez daha kiliseyi terk etmistir. Tanr1 pesini birakma-
mugtir. Michel Ozgiir Ruh'u biliyordu ve bulabilseydi tekkelerinde ya-
samay1 cani goniilden isterdi; ama Ozgiir Ruh gitmisti, boylece Michel
tekrar sozciisiine geri doner ve Nietzsche'de asirlik laflar bulur: "Higbir
sey dogru degildir; her sey mubahtir”. Saint-Germain-des-Prés'nin ara
sokaklarini arginlarken Michel kitapgilarda yeni dostlar edinir: Heideg-
ger, Sartre, Camus. Onlar boglugu agarlar, o da bogluga baliklama dalar.

Panikler. Dominikenlerle isi bitince can diismanlar1 Cizvitlere gi-
der dosdogru; bir rahip onu Almanca 6gretmesi igin Normandiya'da
bir okula gonderir. Michel kisa bir siire sonra Cizvit rahibi olacagin-
dan emindir. Fakat 6gretmenlik yapmasina izin verilmez; talim yapma-
ya zorlanur. Tanri'nin okulu, askeri akademi gibi bir yerdir. Isi birakip
Paris'e doner.

Hep o siirekli, bitmek bilmeyen tekrarlar: Psikiyatristler yardima
¢agrilabilirdi; ancak hastaligi toplumsaldir. Yillar gectikge bu hastalik
salgin halini alir. 19607larin ortalarinda Berkeley'de arkadaglarimin
caddeleri arsinlayarak diinyayi nasil her giin yenileyebildiklerini merak
ederdim, anbean Trogkizmden anarsizme, Stalinizme, dogaiistii olay-
lara, uyusturuculara, dine kayarlarken, 1930'larda komiinist, simdiyse
Freud'cu olan profesorler de biitiin bu olanlara agiklik getirirlerken. Her
durumda her soruya cevap bulunurdu; ki bu da sorularin olmadig: anla-
mina geliyordu. Her sey miimkiin goriiniiyordu ve goriiniis bir felaketti;
boylece "her sey miimkiindiir"e bir zemin olusturabilecek olan "higbir
sey dogru degildir"deki dogru, tek bir dogruya (o dogru her neyse) in-
dirgenmisti. Her sey mevcuttu, bir sey disinda, elestirel ruh disinda; ki
boyle bir ruh olsa o bityiik kusku macerasini, Descartes'in o 6lii slogan
"Cogito, ergo sum"un berisinde yatan o biiyiik kuskuyu ger¢ek kilabi-
lirdi. "Altmislar"a damgasini vuran tercihlerin katlanarak artirilmasi,
sonraki yirmi yilda tercihlerin teslimiyetine yol acti; otoriter dinlere,
otoriter politikaya teslimiyetine: Bazilarina gére kuskudan uzak olmak-
t1 6nemli olan, zihnin huzuru her seye bedeldi. Amerikan haklarinin
yilmaz savunucusu Senatdr Jesse Helms'in yaverlerinden biri, fetiis ci-
nayetlerine kars1 yiiriitiilen propagandalarin ve hatta irk¢1 propaganda-
larin iginde dogru bir projenin, Aydinlanma ¢aginin sona erdirilmesi
ve insanin kendi diisiincelerini onaylamasinin giinah sayildig1 yeni bir
diinyanin kurulmasi, Tanriiradesine geri doniis projesinin yattigini ile-
ri siirerek Descartestan .. donemlere gitmekten s6z edecek kadar
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ileri gidebilmisti. Herkes tarihin tekerriirden ibaret oldugunu biliyor;
sasirtict olan, bagladigimiz noktaya dénmenin bu kadar uzun siiriiyor
olmas.

Michel yilmaz. Paris'te kendine yakin insanlar bulur: Sairler ve Isi-
dore Isou adinda bir Mesihin 6nderlik ettigi lettrizm adinda gnostik bir
kiilt pargas1. Efendilerinin boyundurugu altinda, heniiz o boyunduru-
gu atmaya goniilli degilken lettristler, Circle des ratés'yi, Basarisizlar
Kuliibii'nii kurarlar.

Kendimi Saint-Germain-des-Prés'nin kirginlari, diinyaya kiismiigleri ara-
sinda buluverdim. Onlar gibi ben de Saint Germain Bulvarr'ndaki kafelerde
veya Rue Jacob'taki barlarda konakladim ve hayatin amagsiz ve sagma oldu-
gunu ileri siirdiim.

Herkesin cami sikihyordu, herkes sikilmak igin elinden geleni yapiyordu.
Camus sagolsun, bize insanin diinyada bir yabanci oldugunu, bu "¢6p y1-
gint" icine "firlatildigi"n1 ve asla bir pargasi olamayacag bir diinyada ya-
samaya zorlandigim 6gretti. Bu diinyaya kendini baglamak isteyince insan
kaybolur, kendini "nesnelestirir" ve diinyadan ayn diiger. Boyle bir seyle
ugragmaz diyelim, yine hatalidir; zira varolan her seye kars1 olan sorumlu-

lugunu béylece savsaklamis olur.

Geriye onaylanacak tek sey olarak umutsuzluk, nefret, tembellik ve
kendinden nefret etmek kaliyordu. Bu onayla birlikte biitiin bir kiiltiir
Roger Shattuck'in bos giiruhu kiiltiir haline gelmis bir uyku hastaligi-
nin, yavas gerceklesen bir intiharin iistiine kurulmugtu. Mourre'un bag

Dadaci, yerylizinin en 6zgir
insanidrr. ideolog ise kendi akli-
nin kendisine hazirladigi oyuna
kanan kisidir: Bir fikrin, yani anhk
bir hakikat algilayisina kargilik
gelen bir simgenin mutlak haki-
kati icerebilecegine ya da bir dizi
kavrami domino taglar gibi iste-
digi sekilde diizenleyebilecegine
inanan kisidir.

— Richard Huelsenbeck,
Dada Yilhg, 1920.

rahibin gozetiminde Kiifre Ragmen'de
yazdig gibi, bu bir sahne oyunu gibi,
"hakikati, gizelligi ve iyiyi bulama-
mis olmanin hiisranini 6rten bir mas-
ke" gibi goriinebilirdi. Fakat 1950'de
Paskalya'dan aylar 6nce Michel otur-
dugu kafenin masasinin istiinde su
yazilarin kazinmis oldugunu gordii:
hakikat yok;

guzellik yok; iyilik yok.*

Ya da s6yle oldugunu hayal etmek
istiyorum: Ikinci Diinya Savagindan

* Sozciiklerin tizerlerinin gizilmis olmasi, bir ihtimal Heidegger etkisini gosteriyor olabilir. Bir
bagka ihtimal de Heideggerin bu masada iki tek atmi§ olmasidir. Neden olmasin? Ne olmug
olursa olsun, aktarilan bu tesadiif, Derrida'nin "sous rature" kavramini diinya ¢apinda yayginlas-
tirmasindan gok daha 6nce birtakim ayyaslarin sozciik ile onun gosterdigi sey ya da fikir arasinda

bir tekabiiliyetin olamayacagim Derrida'siz da ... gOsteriyor, bana kalirsa. (y.h.n.)
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sonra, Berlin'deki bir depoda bulunan birkag¢ bin kafe masasina Fransiz
isgal kuvvetleri tarafindan el konuluyor ve Nazilerin daha 6nce bu yol-
la elde ettikleri sanat ganimetleri karsiiginda Paris'e yollaniyor. Meger,
1918 yillarinda falan Raoul Hausmann ile Berlin Dada Kuliibii'niin diger
tiyeleri bu masalardan birinin etrafinda toplanmiglarmis. Hausmann'in
ancak 1966'da kagida doktiigii hararetli tartigmalardan birinde (O do-
nemlerde Hausmann, "Dada, kayitsiz bir yaraticinin niishasiydr” diye
yazar) hep beraber ¢akilarini ¢ikarmiglar ve kissalarinin hisselerini ma-
saya kazimislar; bu hayalde Michel Mourre'un, Hausmann'in tartigma-
nin sonunda yazdif1 sézleri okuyup okumadiginin hi¢ 6nemi yok. O
sozler tayin edilmis bir yiizyihn ritmi dogrultusunda onun dogal dili
veya kargi dili bigiminde yazilmisti: Michel kafede siiklim piikliim
otururken Hausmann'in sézleri nasil olsa onu kiskivrak yakalayacakti.
Insanin hatirladig: bir gey bagka bir insanin kaderinden bagka bir sey
degildir. "Kayitsiz bir yaratic1”; bu sozleri 1966'da yazarken Hausmann
kendisi ve yoldaglarinin yaklagik yarim yiizyil 6nce ategledikleri tiim
manifestolari, putlar1 devirmek icin, her uzlasmanin cennetten ¢ikma
oldugunu séyleyen tilsimlar1 bozmak i¢in, "korkusuz yenilik¢i Dadanin
tuhaflig1 ve uzlagmazliginin Giizeli, Iyiyi ve Hakikati devirmesi” igin sa-
vag verirken firlattiklar: tiim manifestolar: terciime ediyordu.

Saint-Germain-des-Prés'de korkusuz yenilikgi sifatina layik tek kisi
Isidore Isou adli Mesihtir; geriye kalan tek sey Basarisizlar Kuliibii'diir.
Giinesin altinda yeni bir sey yoktur; isin ilging tarafi ortada giines diye
bir sey yoktur.

OLUMSUZLAMANIN TADINI

Olumsuzlamanin tadini alip, agzinda yoklayan Michel onu asla
yutamazdi. Tek eksigi Hausmann'in sozlerinin igeriginde yer almaya
devam eden anlamlard, ihtiyar bir adamin onu memnun etmeyi red-
detmeye devam eden bir diinyay: azimli bir sekilde reddetmeye devam
etmesiydi: Nihai bir uzlagmazhkts; biitiin baglar1 koparmaktan, aym
zamanda hem "igtenlik" hem de "giiglenme” anlamina gelen Fransizca
sozciik "franchise"de anlamini bulan bir anlayistan kaynaklanan hir¢in-
ikt tek eksigi. Siriga baglandiginda Michel, ruhunda sozlerinden geri
donme isteginin yiikseldigini hissedecek, serbest kaldiginda kendini
ateslere atmak istegiyle dolacak, biitiin kombinasyon iftlerinin mey-
danlarda giftlestigi, kap: esiklerinde afyonlarin satildig1 ve insanhgin
geleceginin kafelerde kararlagtinldigy Saint-Germain-des-Prés'de ise
bir eli hep ilmekte hazir duracakti. Ancak insanlar1 hayattaki amag-
lari, sézlerinden bir daha asla geri donmeyecek sekilde giiglii bir ha-
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yir demenin yollarim aramak olan insanlar1 "franchise"e kendisinin
bir zamanlar bagh oldugundan daha fazla baglamaya ¢ahsacakti. Bir
bagka deyisle, yaptiklarin1 Guy Debord ve Johny Rotten igin yapacak-
t1, birbirlerinden hig¢ haberdar olmayan Guy Debord ve Johny Rotten
i¢in; her ne kadar Malcolm McLaren'le Jamie Reid, Johny Rotten'a Le-
aving the 20th Century'yi okumasi igin verdilerse ve Debord, Johnny
Rotten'in yaptiklarinin anlamin biliyorduysa da; her ne kadar Lea-
ving the 20th Century Michel Mourre'un Notre-Dame olaymin kurgu-
sal bir anlatimiyla bagliyorduysa da ikisi birbirinden haberdar degildi.

Yenilikg¢i korkusuzdu; giinkii bu tavir kendi iginden ortaya gtkmust1. Ye-
nilik¢i her seyden 6nce uzlagmasizdi ve bu uzlasmazlik asla doyurulamaz-
d1. Fakat mezarin ardinda bile yenilik¢iligin miijdecileri sadakat bekliyor-
lardy; onlarin yolundan gidenlerse sadece olumsuzlamay1 onaylamakla,
onu sahtelestirmekle, ideoloji haline getirmekle, maddilestirmekle ve onu
yaratan herkesi kiskivrak sarmakla yetindiler; olumsuzlayan biri olmak
demek, bir seyin hi¢ var olmadigini kabul etmeye hazir olmak demekti.
Ozgiir Ruh mistisizmi bu olumsuzlamaciligin gesitli evrelerinde ilerleme
kaydetti: Sadece en giigliileri sona ulasmay: bagardilar, son ise unutmak
ve unutulmakti, Tanri'nin yaratmis oldugu "ruhun tiiketilmesi'ydi. $ansh
olanlari, o ategten kurtulanlan yeni bir ruh bekliyordu; sansh olmayan-
lan ise higbir sey. On besinci yiizyilda mistik Pico della Mirandola soyle
yazmustt: "Rabbimizin merhametine gelip de O'nun adina O'nun o harl
atesinde yanabilirsek, bizi melekler katina ulagtiracak bir ates haline ge-
liriz". Pico, C")zgiir Ruh'a diiymandi. Fakat Robert E. Lerner'in de belirt-
tigi gibi, Pico'nun sézleri, Ozgiir Ruh'un ileri gelenlerinden olan ve Mic-
hel Mourre'un takildig: kafelerin bulundugu yerde 1310 yilinda yakilan
"Marguerite Porete tarafindan da yazilmis olabilirdi pekil4"; Porete, ayni
zamanda, James Wolcott'un, Sex Pistols'n albiimii Never Mind the Bol-
locks Here's the Sex Pistols hakkinda Village Voice'a yazdig1 inceleme ya-
zisin1 da yazabilirdi. Albiim 1977'nin sonlarinda tekrar ortaya ¢iktiginda
Wolcott bunu pek begenmedigini syledi ve Sex Pistols'n eli kulaginda
olan Amerika turnesini (14 Ocak 1978de San Franciscoda grubun da-
gilmasiyla sona eren turneyi) sabirsizhikla bekledigini belirtti. “Johnny
Rotten'in alayci olmayan bir ifadeyle giilmesini istiyorum” diye yazar
Wolcott. "Onun alevler halinde harladigini gérmek istiyorum".

Ozgiir Ruh'un en ayriksi vérislerinden olan Johnny Rotten, episte-
molojik simya tiiriinden bazi bilesenlerce Ozgiir Ruh'un en kat1 anla-
muyla yargilandi. Sanki biitiin atalari, onun alametifarikasi olan o ba-
kisini yakalamak ve sonra bu bakisi ona geri firlatmak tizere dedeleri
onu izleyen kalabaligin i¢inde toplanmis gibiydi; sanki agzindan ¢ikan
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ilk sozler olan "Ben bir Deccal'im!" tam anlamiyla dile getirilecek olsa,
tanimadig1 biitiin atalar1 mezarlarindan kalkivereceklermis gibiydi.
Doyurulmamis arzular yillan anlasilmaz birgok yolla asar ve yiizeyde
kaynaklarina karsi sagir, nesnelerine karsi kor sdylem pargalar yiizer;
fakat "Anarchy in the UK" veya "God Save the Queen" gibi pargalarda
yer alan kiifiir ve lanetlerde gizli olan dil pargalar1 (“Tanr tarihi koru-
sun!" diye soyler Rotten; "Tanr sizin ¢ilgin gosterislerinizi korusun! /
Rabbim merhametlidir, hi¢bir sug cezasiz kalmaz / Gelecek yoksa giinah
da yoktur") yeraltina girmis nosyonlarla, kiiltiirel bilingdigiyla kurulan
son baglardir. Geriyekalan tek sey dilsiz arzulardir: Geriye kalan tek sey
yapilmamus tarihtir, yani siirin olanakhlig1. Siir yazildik¢a dil saghgina
kavusur ve hedefini bulur: yapilmis olan tarih.

"Ben sizin gibi miyim?" diye sorar insanlar Huelsenbeck'le Haus-
mann'a, ikisi, bu iki asi dada, gegmislerinin sorgulanmasina izin verdik-
lerinde, 19707lerde; Debord‘a sorarlar 196071arda, Debord'un varolan dev-
rimci partilerin taleplerinin 6tesinde taleplere cevap verecek bir devrimin
gergeklestirilmesini arzulayan kiigiik bir gruba 6nderlik ettigi giinlerde;
Johnny Rotten'a sorarlar 1980lerde, Sex Pistolsn bir enkaz, kendisinin
de John Lydon oldugu donemlerde. Yeni asi adaylar olarak bu sorulan
soranlar onay, kabul istiyorlardr: "Franchise". Huelsenbeck, Hausmann,
Debord ve Rotten'in bu soruya verdigi cevap hep yok etme gezisinin bir-
¢ok asamas1 oldugu seklindeydi; nihayet hepsi de olumsuzlamanin daima
kendine 6zgii oldugunu sdylemislerdir; baska bir deyisle, cevaplar1 hep
hayir olmustur. Bu soruyu soranlar aldiklan kotii cevabi kibre yordular;
o da vardi tabii ama bagka bir sey daha vardi: Franchise. Bunu kendin
basarmak zorundaydin. "Miiritleri kesinlikle reddediyoruz" diye yazar-
lar sitiiasyonistler 1964'te. "Biz sadece... diinyada kendi kendini yoneten
insanlarin serbest kalmalariyla ilgiliyiz". Dada kayitsiz bir yaraticinin
niishastydiysa, gergek dadacilar da kendi yaratimlar1 konusunda kayitsiz
kalacaklardu.

APSENT

Apsent, Michel'in damaginda hep kekre bir tat birakirdi. 1950 ya-
zinda kitabim yazarken Mourre, kendisiyle Saint-Germain-des-Prés
arasina ytzyillar girmesine neden olan o birkag haftay: fark eder: Bir
zamanlar insanlar tam anlamiyla boyle yasarlarmas; o da 6yle yasarmus,
anbean o ve dostlar1 her soruya hayir cevabini vermenin bir yolunu bu-
lurlar. "Bir hayat felsefeniz var mi?" "Siktir git"ya da "Evet var: Siktir git!"
Bir ditkkéinda: "Size nasil yardimci olabilirim efendim?” "Siktir git!" Bir
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kafede: "Evet?” "Bak dostum, cevabini verdigin soru benim sormaya asla
tenezziil etmeyecegim tiirden; siktir git!" Michel son bir kez daha Saint-
Maximin'e gider; bir hafta sonra Basarisizlar Kuliibii'yle geri déner. Bu
grupla birlikte bazen Isou'nun takildig1 kafeye gidip onu soru yagmuru-
na tutarlar. Bundan daha iyisi gelmez ellerinden.

Michel hayatinin bir déniim noktasina dogru ilerledigini hisseder.
Kafasi karigik bir halde giinah ¢ikarmak i¢in Saint-Sulpice Katedrali'ne
gider; Tann kelamim duymak igin Notre-Dame'a gider ve orada varo-
lusguluk iizerine bir konugma dinler. "Café de Flore'da edebi bir tartis-
manin i¢indeymisim gibi hissettim" diye yazar Mourre bu olayla ilgili
olarak. "Noel haftas tiim canliligiyla devam ediyordu, gazetelerde soyle
ilanlara rastlamak miimkiindii: Roma Turu. Papa nezaretinde yiriiti-
lecek ayini izleme ve katilma hakki dahil toplam 14.000 frank!" "Bir eg-
lence parkini bir katedral olmamakla suglayamazsin herhalde" der bir
kose yazar1 1984'te, Steven Spielberg'iin Indiana Jones and the Temple
of Doom filmi igin; Michel'e goreyse katedral tipki Saint-Germain-des-
Prés gibi stiidyo dekorundan farksizdir. Burada kesip Michael Jackson'in
1984 Pepsi reklamina donersek, verilecek bir o6diiliin tamtildig1 bir
ciimlede gegenler Michel'in ¢ikmaz sokaginda yankilanacak tiirdendir:
"Denize girmek dururken neden riske giresin ki?" Bir bedel karsihginda
Michel, tipki kafede otururken disaridan gegen otobiislerden kendisine
bakan insanlar gibi olabilirdi. Tanr1 ona 6zgiirligii vaat etmisti, kiliseyse
giinahlarim affetmek ve paket turlar diizenlemekle mesguldii.

Michel Ecclésiamin son sayisini alarak Saint-Maximin'e baghligini
anlatan bir siir yazarak rahatlamay dener; oysa her tarafin ates sarar.
Eyleme ge¢melidir.

NOTRE-DAME OLAYININ

Notre-Dame olayinin 6nceleri muziplik olsun diye diisiiniildiigtinii
yazar Mourre. Tabii ki bir tepkide bulunmak istemektedir; ama kendi
diinyasinda, dis diinyada degil. Ozgiir olmak i¢in kendi Tanr'sim1 61-
diirmelidir; igindeki kiliseyi ytkmalidir. Fakat Mabillion'da Serge Berna,
Ghislain de Marbaix, Jean Rullier ve son anda olaya askinti olan diger
birkag kisiyle otururken olayin boyutu degisir: Bu olay gergek bir "bas-
kaldir1 ¢ighig1" olabilirdi. Bagarisizlar Kuliibii biitiin insanlig: 6zgiirli-
gine kavusturabilirdi. Gece yarisidir; masaya getirilmis tek fincan pislik
ve kiil igindedir. Ayaga kalkarlar.

Onlerinde kirk sekiz saatleri vardir. Michel bir kostiim diikkani1 bu-
lur ve bir Dominiken ciippesi 1smarlar. Bu arada kuskuya yer birakma-
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"Biyik bir masa lzerinde kalin kitaplar ve ¢ok sayida kagidi gerektiren ciddi bir istir
bu..."

Saint-Claude'de Michel Mourre ve Serge Berna Notre-Dame vaazini kaleme alirken.
Foto: Raymond Hains.

yacak bir kesinlikle eminim ki katedrale telefon eder ve bir karisikligin
meydana gelecegi konusunda uyarida bulunur. Baginin istiinii ve en-
sesini kazir, yan taraflardaki saglara sekil verir. Dostlariyla birlikte Sol
Yaka'yla Ile de la Cité'yi birbirine baglayan kopriiden geger. Katedrale
ulagir. Hayatinin her yili bagina bir ¢eki¢ gibi vura vura ("Kalbimin du-
racagini sandim" der polislere ertesi giin) Notre-Dame'a girer. Mihraba
yerlesir ve cemaati ele gegirir. Diinyanin gesitli {ilkelerinden gelen on
bin insanin 6niinde Tanr1'nin 8ldiigiinii sdyler. Sonra, daha dnce aklin-
dan belki yiizlerce kez gegirdigi sekilde muhafizlar kargilarin kaldirip,
lizerine yiiriir ve canina kastederler.

DEVRIMCi DONEMLERIN

"Devrimci donemlerin disindaki donemlerde kitleler eylemci sair-
ler haline geldiginde" diye yazar sitiiasyonistler 1963 'te, "kiigiik siirsel
macera gevreleri biitiinliiklii devrimin tipki kayip bir kisinin hayaleti
gibi, gerceklesmemis ama siirekli zihnimizi kurcalayan bir olanaklilik
halinde yagadig1 yegane yerler olabilirler". Yani sunu demek istiyorlar:
Diinyay1 degistirme diirtiisii insanlar1 ya mutlak taleplere gétiiriir ya
da suskunluga; bu diirtii sesini buldugunda bir siir olarak duyulur ya
da hi¢duyulmaz. 1950'de, donmus bir simdinin ortasinda (Sosyologlar
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buna "malaise du demisiécle™ diyorlardi.) yirmi yagindaki Gil J. Wol-
man ile yeniyetmeler Guy-Ernest Debord, Michele Bernstein ve Ivan
Chtcheglov (Onlarin arasinda on sekizinde bir Frangois Truffaut'nun
da bulundugunu sdylemeye bile gerek yok), Notre-Dame olayi ile
Mourre ve Serge Berna'nin kiifiirlerini boylesi bir siirsel macera pat-
lamasi olarak degerlendirirler adeta bir i¢giidiiyle. Bu, eski gergekiis-
tiici sloganda iddia edildigi gibi, "devrimin hizmetinde siir" degildi,
sitiiasyonistlerin tersine gevirerek belirttikleri gibi, "siirin hizmetinde
devrim"di. Bu ciimleyi tersine ¢evirme isi devrimin "siiri gergekles-
tirmek" oldugu inancindan kaynaklamyordu; "siirin gergeklestiril-
mesi, olaylar1 ve onlarin dillerini yaratmaktan bagka bir sey degildir."

Notre-Dame, Debord'la &biirlerinin sahiplendikleri ilk olaydi Bu
olay gergeklestigi siralarda da bir araya gelmelerine ragmen, bir iki yil
sonra tekrar bir araya geldiklerinde bu olay1 kendilerinin kurucu sugu
olarak kabul ederler. Onlara gore Notre-Dame durmug zamanda bir ge-
dik, "oyun ve kamu hayati"na bir yol agmusts; bu olay, tipki kendilerinin
Mourre'u isitmis olmalar1 gibi, tipk isittiklerinin kendilerini canlandir-
mis olmas: gibi, bagkalarinin da onlar isitebilecegi ihtimalinin bir isareti
olarak kabul ettiler. Bu bir olaydy, o yiizden bu olayin dilini bulmak igin
kollar1 sivadilar. Faili tarafindan kisa zamanda inkér ve ihanet edilen bu
olay Saint-Just'iin "kamusal mutluluk" diyebilecegi seyin ilk anlamini ve
bir mirasa sahip olduklar1 duygusunu verdi; bu onlara bagka babalarin
yaninda Saint-Just'li de kazandirdi. Zira siirsel macera ani, olaylar ve o
olaylarin dilini yaratma ihtimalini ortaya ¢ikarmakla kalmaz, aym za-
manda "tarihin tiim 6denmemis borglarini yeniden giindeme getirir"; ki
bu durumda ortada yeterince 6denmemis bor¢ vardi zaten.

1920'LER BOYUNCA

1920'ler boyunca gergekiistiiciiler kilisenin hipnotik simgeselligini
yikacak bir siir aradilar. 1926'da La Révolution surréalistede "Benjamin
Péret, Bir Pederin Serefini Iki Paralik Ediyor" baghg altinda yayimlanan
fotograftan etkilenip gergekiistiiciilere ilk ilgi duyanlardan biri de geng-
liginde sirf saka olsun diye Madrid'de peder elbiseleri iginde dolastig1
i¢in neredeyse hapse atilmak tehlikesiyle karsi karsiya kalan ve 1930'da
kafir filmi L'Age d'or'u (Altin Cag) geken Luis Buiiuel'dir. Robert Hug-
hes tarafindan, "diinyanin ilk 'performans' pargalarindan biri yetmis-
li yillarda Amerikan sanatgilarinin Polaroid’le veya video kamerasiyla
¢ektikleri binlerce siradan eylemin onciisii” olarak adlandirilan bu fo-
tografin okunmasi giiniimiizde neredeyse imkansiz gibidir; bu haliyle
* Yiizyll ortasi huzursuzlugu, kirikhg, keyif sizligi. (y.h.n.)
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fotografin ad1 olsa olsa "Bir Peder, Benjamin Péret'ye Pis Pis Bakiyor"
olurdu. Buradan dogru zamanda ve dogru yerde en marjinal siirsellikle-
rin burada, bir baglik altinda sergilenen belirsiz bir fotografin insan1 bir
yerlere gétiirecegi sonucu gikiyor ortaya: Bu drnekte L'Age d'or'a, hala
hayatlar1 degistiren o filme gotiirecegi.

Péret'nin 6mrii, Michel Mourre'u ve yoldaslarim herhangi bir Combat
muhabirinin yapabileceginden gok daha asir1 bir sekilde kutlayacak firsat1
bulacak sekilde 19507eri gérmeye vefa etmisti. "Bir giin gelip de Paris-
li ¢ocuklarin Barcelonal ¢ocuklar taklit ettigini gormek fikri artik beni
umutsuzluga diisiirmiiyor” diye yazar Péret; yani, "biiyiiklerinin 1936'da
yiktiklar: kiliselerin parlayan igiklar1 alinda oynayan” Barcelonal ¢o-
cuklari. Bu borglardan biridir: Ispanya I¢ Savagi sirasinda Katalonya'da,
once Stalinistlerin, sonra da Franco'nun darbesini yiyerek (ki bu darbeyi
Mourre bir zamanlar son gergek Hagh Seferi'nde bir zafer olarak bagri-
na basmigtir) yarim kalmig anarsist devrim. Notre-Dame'da bulunurken
Mourre'un fikirleri pek degismemistir; fakat Péret'ye gore Mourre'un ha-
reketi Stalin'le Franco'nun kurbanlarina tekrar hayat vermistir.

Hikayeyi pompalayan Combat, Notre-Dame olayinin bir esi olmadi-
gin1 iddia eder. Tanr1'nin 6ldiigii beyanindan sonra diinyanin tepetaklak
olmamasi, bu gazeteye, Fransiz Devrimi'nden sonra koyverilen derin
arzularin bir¢ogunun kiifiirle bagladigini (Saint-Just'tin 1789'da yazdi-
g1 orji ve rahibeye tecaviizii isleyen "Organt” adl1 epik siiri tiiriinden
okunmayan siirlerde gegen kiifiirler) ve 1793 Kasim'inda devrimcilerin
Notre-Dame' ele gegirip, adim1 Mantik Tapinag1 koyup koroda birbirle-
rinin omzuna ¢ikarak piramit olusturup o6zgiirliikk simgesi addettikleri
bir kadinin Tanri'min 6liimiinii kutlayan dansina eglik ettiklerini unut-
turmuga benziyordu. Keza 1871'de aym yeri atese vermeye kalkisan Ko-
miinarlar da unutulmustu.

Ne Combat ne de onun komiinist olsun olmasin, gergekiistiicii ko-
rolari, Berna'min Mourre igin yazdig1 vaazda 6n plana ¢ikan imgelerin
Marx'in "Hegel'in Hukuk Felsefesi Elestirisine Katki"sindan alinma oldu-
gunu fark ettiler. "Din elestirisi, biitiin elestirilerin 6nciisiidiir" der Marx:

Insaniistii birini bulma iimidiyle yola ¢ikip cennetin hayali gergekliginde
sadece kendi yanstmasim bulan kisi, sirf kendi goriintiisiinii bulma heve-
sini yitirir... Iste bu durum ve bu tiir toplumlar diinyanin tersine gevrilmis
bilinci diyebilecegimiz dinlerin ortaya ¢ikmasina neden olurlar... insanlarin
mutluluk yanilsamalari olarak dinin ortadan kaldirilmasi, gergek mutluluk
talebini ifade eder. Insanlan iginde yasadiklari kosullar hakkindaki yanil-
samalardan vazgecmeye davet etmek, yanilsamalara ihtiyag duyan bir du-
rumdan vazgegmeye davet etmekle birdir. Bundan dolay: din elestirisi, dinin
halelendirdigi bu gozyas1 vadisinin tasar1 halindeki elestirisidir.
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Insan ¢ok daha eskiye, ortagagin gergek Hiristiyan ve Deccallerine
uzanabilir: 1525'te yeryiiziinde Tanri'nin Hitkiimranligini kurma pe-
sinde, Alman koylileri kiyima siiriikleyen (Friedrich Engels'in ilk ki-
taplarindan birinin kahramani) Thomas Miintzer'e; bu Hitkiimranhg:
hemencecik kuruveren Leyden'li John'a. "Mesihgi kéyliiliigiin toplumsal
isyant" diye yazar Debord Gasteri Toplumu'nda,

dogal olarak, kendisini 6ncelikle kiliseyi ortadan kaldirma istegi olarak ta-
nimlar. Fakat Mesihgilik, mit alaninda degil tarihsel diinyada yayilir. Modern
devrimci beklentiler, Norman Cohn'un The Pursuit of the Millennium'da ka-
nitladigina inandig gibi, dinsel Mesihgi tutkunun irrasyonel devami degildir.
Tam tersine, Mesihgilik, dinsel dili son kez kullanan devrimci sinif miicade-
lesidir, sadece tarihsel olan bilingten héla yoksun olmasina ragmen yine de
modern bir devrimci egilimidir. Mesihgiler kaybetmeye mahkimdu; ¢iinkii
onlar devrimi kendi eylemleri olarak kabul edemiyorlardu.

Dért yiz yildan fazla bir zaman iginde ¢ok az sey degisti, tarihin
kendilerinin yapacag bir sey oldugunu anlamak (tarihin mezar tas1 bir
"goriiniis” gosterisinden, bir oliiler kitabindan ¢ok daha farkh bir sey
olacaksa, onu kendilerinin yapmalar gerektigini bilmek) igin kadiniyla
erkegiyle insanlarin hala, Tanri'nin 6ldiigiini, hi¢ dogmadigini akilla-
rina sokmalar1 gerekiyordu. Mourre'un sozleri bu sekilde gesitli ¢aglar
yankilayarak agti; ama goriilecek hesabin Debordlla dostlarina havale
edilmesinden sonra, bu borglarin ¢ok daha ivedi bir sekilde 6denmesi
gereken borglar oldugu ortaya ¢ikacakti.

17 KASIM

17 Kasim 1918'de, meger ki Agustos'un 16's1 olmasin (yil da 1917 ol-
masin), Berlin dadacilarindan Johannes Baader Berlin Katedrali'ne girer.
Eger takvimler 17 Kasim 1917'yi gosteriyorduysa, o zaman bu olay Kurt
Eisner'in Bavyera'da bir sovyet cuamhuriyetinin kuruldugunu ilan edisin-
den on giin, Berlin'deki Kasim Devriminden dokuz giin, ulusal ¢apta
diizenlenen Rite Kongresinin (Eski diinyanin enkazlar1 arasinda yeni
bir diinya kurmak amaciyla 6zerk is¢i, asker ve entelektiiel gevrelerin
bir araya geldigi konseyler kongresi) agilisindan bir giin sonrasina rast-
lamaktadir. O tarihlerde sokaklarda insanlar vuruluyor, kapal kapilar
ardinda insanlar aghktan kirihyordu. Almanya bir anhigina yok olmustu.

Zaman zaman Mormonculugun kurucusu Joseph Smith'e saplantih
bir sekilde baglanan Baader sik sik Isa oldugunu ileri siirer; bu iddiaya
cani sikilan bazi dadacilar ironi karigtirarak isi yumusatmaya ¢alisirlar;
ama bunu yumusatacak bir ironi yoktur. Baader aninda olumsuzlayici
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hareketlerden etkilenip dogalar1 geregi idealizmle nihilizmin sinirlarini
bulaniklagtiran hareketlerin basina gegecek niteliklere sahip, sinirlarda
gezinen bir psikotikti; tipki George Grosz'un, "bagka bir ¢agda olsalar
din adina kendilerini kirbaglayabilirlerdi" dedigi Berlin dadacilar: gibi.
Fakat Baader bundan daha fazla bir seydi: "Dadac bir kesis olarak iil-
keden iilkeye dolagsan Swabiali bir sofuydu” (Huelsenbeck), zamanin
disindayd: ve kendi baglamini, kendi dilini olusturmaya zorlaniyordu,
bu haliyle Tanr1 olmadan hi¢bir sey yapamayacagindan emin oldugu
kadar Tanri'nin da o olmadan higbir sey yapamayacagindan emin, Oz-
giir Ruh'un iistatlarindan birinin yeniden hayat bulmus haliydi. 1918'de
Berlin'de Baader, elinde diinyay1 degistirme sansimi tutan bir deliydi.
Gezegeni biitiiniiyle agzinin iginde tutuyordu; onu yutup yutmayacagi-
na veya tiikiiriip tikkiirmeyecegine kayitsiz yaratici karar verecekti.

Alman hiikiimeti Baader'e deli raporu verir. Huelsenbeck'in sézleriyle
Baader bir "avlanma izni'yle 6diillendirilmistir; Berlin Dada Kuliibii'nde-
ki 6biir insanlarin tersine davranislarindan sorumlu tutulmadig: igin, ar-
kadaslarinin sadece hayal etmekle yetindigi seyleri rahatga yapabilecektir.
Oberdada gibi o da bundan yararlanmasini bilir. Katedralin tam gébegin-
de (veya mihrapta ya da at sirtinda) aklina estigi gibi konusur:

"DADA DUNYAYI KURTARACAK!"

"i{SA'NIN CANI CEHENNEME!"

"ISA SANA GORE NASIL BiRi? O TIPKI SENIN GiBI; SANA ALDIRDIGI
FALAN YOK!"

"[SA'YA ALDIRIS ETMIYORUZ!"

"ISA'YLA ALAY EDEN SIZSINiZ, ONA ZERRE KADAR ONEM VERMIi-
YORSUNUZ!"

Ya da sonunda:

"ISA BIR SOSISTIR!"

Baader bu sozlerini takiben "Oberdada'nin Oliimii"nii (dada pro-
vokasyonlarini ayrintih bir bigimde kapsayan bu bildiri Berlin basi-
ninda bir¢ok yayin organinda yayimlanir) ilan eder, ardindan ertesi
giin koz olarak "Oberdada'nin Dirilisi"ni éne siirer, bdylece Birinci Isa
Hazretleri'ni kirk sekiz saatte yener.

Bu sabit fikir hastaliginin daha girkin bir versiyonu var ki; bir anda
bir delilik olarak degil de bir kiiltiir olarak goriindiigii bir yer edinmistir
kendine. Baader'in yakin arkadaglarindan Raoul Hausmann anilarin-
dan bahsederken onunla ilgili olarak sunlar1 hatirliyor:

321



Ruj Lekesi

O bir fikir ugruna baginm tugla duvara hig diisiinmeden vurabilecek biriy-
di.... [1917'nin] Haziran ayinda ben, Franz Jung ve Baader bir araya geldik
ve kitlelerin uyusukluktan kurtulmas: gerektigine karar verdik... Baader'i Sii-
dende ¢ayirlarina gétiirdiim ve ona soyle dedim: "Soylediklerimi yaparsan
biitiin bunlar senindir. Brunswick Piskoposu seni Isa olarak tamimadi, sen
de buna karsilik kilisesinin mihrabini pislettin. Fakat bu sana yapilanlari asla
kargilamaz. Bugiinden itibaren isa Cemiyeti Ltd.in Bagkani'sin, cemiyetine
adam toplamaya baglasan iyi olur. Cemiyete elli mark bagista bulundugunda
isterse piskoposun bile Isa olabilecegine herkesi inandirman gerekiyor. Ce-
miyetimizin tyeleri artik diinyevi otoritelerin sultasi altinda olmayacak ve
otomatik olarak askerlikten muaf tutulacaktir. Mor bir ciippe giyeceksin..."

Hausmann'a gére tiim bu girisimler Seytan'in Isa'y1 giinaha tegvik
edisinin bilingli bir 6zetinden ibaretti. Bagka planlar da vard:: Berlin'in
bir ucundan &biiriine biiyiik bir yiiriiyiis gergeklestirmek ve katedrale
zarar vermekle kalmayip yerle bir etmek. Bu yiiriiyiis hi¢ gerceklesti-
rilemez ("Fonumuz yeterli degildi" diye agikhik getirir duruma Haus-
mann; ama hangi fondan bahseder kim bilir?). Fakat diinya Baader'i ve
yillar sonra kurtarici sifatiyla ya da Dada Oliim sifatiyla, Grosz'un bazen
gezi kiyafeti niyetine kullandig1 uzun, siyah bir ciippe ve biiyiik beyaz
kurukafa maskesiyle (Grosz'un bu gezi kiyafeti 1980'lerde Almanya ge-
nelinde niikleer silahlar1 protesto etmek icin sokaklara dokiilen ve hal
ve tavirlariyla kokenlerini yansitan 6grencilerle punklar arasinda tekrar
goriiliir) sokaklara dokiilen binlerce benzerini yalanci ¢ikarir.

Hausmann, Baader'i canli bir kogbas1 niyetine kullanmak istiyordu.
Hausmann'in ¢evirdigi dolaplarin sayis1 az da olsa, is dolap ¢evirmeye
gelip catinca Baader kendi yolunda ilerlemeye bagsladi. Dada hastaligini
kapmadan 6nce Baader gelecek vaat eden bir mimardi ama deliliginin
asil sebebi dada degildi tabii ki; dada, deliligine bir gerek¢e olusturmus-
tu, o kadar. 1875'te dogan ve dostlarinin iginde en yashs1 olan Baader
1956'da meteliksiz ve unutulmus olarak 6ldii; hayatinin son yillarinda
kimi zaman timarhanelerde konaklamig, kimi zaman park banklarinda
sabahlamus, kendi kendine konusur olmustu; yani 1970'i yillara kadar
yasayan, dada ruhunu biraktiktan sonra iiretken ve onurlu bir hayat sii-
ren bagka bir¢oklarindan farkl bir sonu olmugstu. Berlin Katedralinde
goriindiikten sonra tarih sayfalarindan, daha dogrusu dada anketlerin-
den ve tutanaklarindan silinmesine ragmen bir zafer giinii daha yagsady;
handiyse kayit disi; ama ¢ok da miiphem bir olay yasadi. Hausmann'in
arkadagi Vera Broido-Cohn olay1 yarim yiizyil sonra goyle aktariyor:
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Time, 30 Kasim 1981.

Dada Olim kiligiyla George Grosz, Berlin, 1918.
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[1930 siralarinda] Hitler'in yildiz: iyice parlamigti. Almanya'nin ruhuna
ters diistiigii i¢in garip olarak adlandirilacak bir belirti bas gostermisti;
kendini Isa zanneden birgok insan tiiremisti... Her birinin kendi havari-
si ve miiritleri vardi. O kadar goktular ki; bir giin sahtelerini ayirip ger-
cek Isa'y1 bulmak igin Isa'lar Kongresi diizenlemeye karar verdiler. Yazin
Thiiringia'da

-Ortagagda 6zellikle Ozgiir Ruh gibi radikal sapkinliklarin ve o dé-
nemlerden sonra dini ¢ilginliklarin merkezi-

Isa'lar mantar gibi bitmeye baglamisti. Kongre Thiiringia yakinlarindaki
bir kasabanin genis bir otlaginda diizenleniyordu, Baader muhtesem bir
sey yapti. [O zamanlar] gazeteci oldugu i¢in, Lufthansa Baader'e Alman-
ya i¢inde 6nemli bir toplantiya katilacagi zaman bedava yolculuk olanag:
tanimaktaydi. Baader de bunun iizerine havayolu sirketine telefon edip
kendisini Thiiringia'ya gotiiriip toplantinin yapilacagi otlagin ortasina bi-
rakip birakamayacaklarin1 sormus, onlar da bunu yapabileceklerini soy-
lemigler.

Isa Kongresi'nde insanlar ayaga kalkip kocaman bir daire olusturmus-
lardi. Her Isa sirasiyla bu dairenin ortasina yiirityor, pesinden de miiritleri
izliyordu. Derken seyirciler birbirlerini itmeye bagladilar ve biitiin gozler
gokyiiziine gevrildi. Baader gokyiiziinden iniyordu; indi ve sonra yok oldu.
Oradakiler onun suratim gordiiler ve dilleri tutuldu.

Bu maskaralik, niikte, esek sakasi, delilik, kader, yabancilagma ve
bagkaldir1 karisimi bir seydi; birbirine karistirilamaz olan kisisel, ta-
rihsel, dinsel, kiiltiirel ve politik olanin bir karisimiydi. Baader'in Ber-
lin Katedrali'nde bulunusu da ayniydi. Etkenlerine ayrilamadig, do-
layisiyla asla aktarilamadif) i¢in Baader'in Katedral olay1 hemen her
dadaci kroniginde yer alir ve kronikgiler o olaya herhangi bir esek sa-
kasina nasil kafa yormuyorlarsa 6yle kafa yormazlardi. Yirmi otuz yil
sonra bu olay iyi bir hikaye olur. Michel Mourre veya Serge Berna'nin
Baader'in neler yaptigimi bilip bilmedigini disiinmenin bir geregi
yoktur, tipki Baader'in 1950'de parklardaki banklardan birine oturup
Mourre'la Berna'nin yaptiklarini gazeteden okurken giiliip giilmedi-
gini veya kiifiir edip etmedigini veya sayfalara yazilardan tekini bile
anlamadan bos bos bakip bakmadigini diisiinmenin geregi olmadig:
gibi. Fakat Baader tarihi borca sokmugstur: Geregi yerine getirilmemis
eylem borcuna. Notre-Dame dortliisit bu borcu 6deyemedilerse de
tekrar giindeme getirdikleri kesin; o borcu ve o borgla birlikte gelen
biitiin bir tarihi.
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George Grosz, isimsiz kolaj, _. 1950.

325



Ruj Lekesi
DADA

Dada, 6ngériide bulunmayi ve sagirmayi reddedisiyle tanimlaniyor-
du. 1919'da yazilmis ve Huelsenbeck, Hausmann ile Baader'in yazdigin-
dan siiphelenilen bir manifestoda, "Dada faizini sonsuz vadede veren
tek banka", "Dada'ya yatirim yap!" laflarina rastlanir.

Dada gizli karaborsadir... dada miittefikler arasi ekonomik komisyonun
hitkmii altinda degildir. Deutsche Tageszeitung bile dadayla yatar daday-
la kalkar. Bu ¢agriya kulak verirseniz geceleyin 11'le 2 arasi Siegesallee'de
Tembel Joachim ile Hanim Evladi Otto arasindaki noktaya gidin ve ora-
da polise gizli dada deposunun nerede oldugunu sorun. Sonra yiiz mark
¢tkarip Hindenburg yazisinin altin sarist H harfi iizerine yapigtirin ve il-
kinde hafif, ikincisinde giiglii ve tigiinciisiinde daha da giiglii olmak iize-
re li¢ defa dada diye bagirin. O zaman Kaiser (Bazi taktiksel nedenlerden
dolay1 Amerongen'de degil de Hindenburg'un ayaklan arasinda yasadi-
g1 soyleniyor) gizli bir gegide agilan bir kapidan "dada, dada, dada" diye
diye ¢ikip size regetemizi verecektir. "W. II'nin ardindan "LR."nin degil de
“"dada"nin gelmesine dikkat edin. L.R.'nin yatiim bankalarinda gegerliligi
yoktur. Buna ilaveten Deutsche Bank, Dresden Bank, Darmstadter Bank
ve Discountocompany'nin (iskonto Sirketi) tiim subelerinde dada transferi
yapabilirsiniz. Bu dort banka "D" ya da dada bankalar olarak anilirlar ve
Cin Imparatoru'nun, Japon imparatoru'nun ve Rusya'nin yeni imparatoru
Koltschak'in biitiin bankalarda bir dadakral dairesi vardir (Eskiden bu da-
irelere "Goldschitter" denirdi, simdi ise "dada" deniyor; bunlardan bir tane
de Notre-Dame'in sol kulesinde var).

Dada piyasaya yiiksek risk tagiyan bonolar1 ucuz fiyata siirmiistii.
Fiyatlar sokaklarda s6zciigiin dada anlamiyla kullanilmasindan, 6rnek
hareketten sonra yiikseldi; fakat bonolar ertesi giin sahte kagitlar haline
gelecek tiirden garip kéagitlardi. Dada'da hesap gift yonlii goriiliirdii: Ya
hepsi ya da higbiri. Harekete ciizi bir parayla katilabilirdiniz; fakat ha-
reketten ¢ikmak igin hatiri sayilir bir seyler ortaya koymaniz gerekiyor-
du. Harekete tarihe kars1 beslediginiz bir igrenme duygusuyla katihr ve
tizerine hi¢ 6denmemis borglar1 almig olmasindan dolayi tarihi bizzat
yapabileceginiz fikrine goniil verirdiniz: Goniil verirdiniz ¢iinkii ufak
tefek, hemen gecip gidiveren anlar diginda bu borglar akla gelmez; hatta
ortada belli bir borcun oldugunu gésteren pusulalar bile kayiptir.

Pusulalarin altina Tanr1 imza atmigtir. Cennet Bahgesi icin, yeryi-
ziinde Tanri'nin Kralligi'nin kurulmas: igin ¢aliganlara Tanri'nin sahip
oldugu her seyi kadin ve erkege bir biitiin halinde verecegi sdylenir: Yer-
deki biitiin hayvanlari, gokteki biitiin kuglari. Burada isin piif noktasi
kadinlarla erkeklerin biitiinliiklii bir istikrara sahip olmamasidir; yara-
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diligin efendileri olarak insanlar kendi kendilerinin efendileri olmaktan
acizdir bu goriige gore. Notre-Dame olayin anlik bir skandal olarak de-
gil de durmus zamanda bir gedik olarak algilayanlarin mantigina gore
bu, Tanri'nin Hz. Isa gibi iyi bir avukata sahip olan bir borglu oldugu
anlamina geliyordu.

Kaybolmamus olan borg pusulalari da o borglari kapatmaya galisan-
larla birlikte yakilmigt1. Tanri'nin tiimiiyle insanlarda tezahiir edebilece-
gine, insanlarin Tanr1 katina yiikselebilecegine, yeryiziiniin cennet ola-
bilecegine, cennetin tiimiiyle yeryiiziinde tezahiir edebilecegine iliskin
gnostik inanig yeraltina siiriilmustii. Fakat bu inanis yeraltinda o kadar
biiyiik bir basing altinda ezilip yogunlagmist1 ki yeryiiziine ¢iktiginda
bazilarinin bir jesti bir isarete, bir sakay1 bir bombaya doniigtiirmelerini
saglayacak bir giice ulagmugt1.

Ozgiir Ruh Kardegligi'nin iktidar ilkesi hi¢bir zaman tiimiiyle bas-
tirllamamusti. Ortagagda kilisenin otoritesinin, kilisenin i¢inde barin-
dirdigi mistisizmin siddetlendirilmesi sayesinde yikilabilecegi fikri
dogmustu. Modern diinyada ise Lettrist Enternasyonal gibi kiigiik bir
grubun sekiiler otoriteyi, sekiiler alanda gizlice yer edinmis mistisizmi-
ni siddetlendirerek yikabilecegi fikri atildi ortaya; artik mal ve ropro-
diiksiyonlara, para ve sanata damgasin1 vurmus ve kiliseden devralin-
mu§ bir mistisizmdi bu. 1950'lerin baglarinda bu, toplumun bir yapidan,
kaderinse bir yalan dolandan ibaret oldugunu, yeni kurulacak bir diin-
yanin eskisinden pek farklh olmayacagini ~dogru iklim, dogru 151k, dog-
ru sozciik, dogru aktorler, dogru tiyatro verildiginde biitiin toplumsal
hayatin, her kurumun ve aligkanligin tarih kitaplarini siisleyen biitiin
imparatorluklar gibi eninde sonunda ve siiratle bir enkaza doniisecegi-
ni- kanitlama ozgiirliigiiydi.

Norman Cohn sitiiasyonistlerin Fanatiques de l'apocalypse (Kiyame-
tin Fanatikleri) olarak tanidiklar1 kitabinda Ozgiir Ruh Kardesligi hak-
kinda sunlar yazar:

[Ozgiir Ruh Kardegligi] toplumsal devrimciler degillerdi ve miiritleri kent-
li, yoksul ve giiriiltiicii kitlelerden olusmuyordu. Aslen onlar kendi birey-
sel kurtuluglaniyla ilgilenen gnostiklerdi; fakat ulagtiklar1 gnostisizm yarn
mistik bir anarsizmdi; ylesine lakayt ve nitelikten yoksun bir 6zgiirliigiin
onaylanmastydi ki bu, her tiirlii engel ve simirlamay: reddeder hale gelmisti.
Bu insanlar Bakunin'le Nietzsche'nin ilk mustuculariydilar ya da yiizyilin
ilk yarisinda bir zamanlar Bakuninle Nietzsche'nin en yabani dénemle-
rinde ifade ettikleri fikirlerle mest olan bohem entelijansiyanin. Fakat bu
tiirden agir1 bireyselciler, potansiyel bir devrimci durum ortaya giktiginda
hemen toplumsal devrimcilere doniigebilirler; hem de en 4lasindan.
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1967 Ekimi'nde, Internationale si-
tuationniste'in 11. sayisinda "ENTER-
NASYONAL SITUASYONISTLERIN
PARISTE TOPLANDIKLARI IDDIA
EDILEN YER" mangetinin altina 6zel-
likle yanlis yerlestirildigi belli olan ve
yikik dokiik bir dikkkam gosteren bir
fotografin altinda yazan belirtilmeyen;
ama Cohn'dan yapilmis olan bir alinti
bulabilirsiniz:

Bu tiir hareketlerin 6zellikleri amag ve 6n-
ciillerinin simirsiz olusudur... Bireysel geg-
migsleri ne olursa olsun bu insanlar bir arada
hatir1 sayilir bir toplumsal tabaka olustur-
muglards; 6fkeli ve daha ¢ok diisiik seviyeli
entelijansiya... Sonra bunu tuhaf bir grubun
olusumu izledi,

-"modern totaliter bir partinin" diye devam eder Cohn, sitiiasyo-
nistlerin alintilamadiklar bir ciimlesinde, "gergek bir protitipi"-

kendini vahiy fantezisine kaptirmug, yamlmaz olduguna yiirekten inanmus,
kendini biitiin insanligin iistiinde goren ve kendi misyonu haricinde hig-
bir iddia tammayan, yorulmak nedir bilmeyen, tiimiiyle kuralsiz bir grup...
Geleneksel normlarla iliskilerin kopuk oldugu bir toplumun iginde yer alan
gok sayida koksiiz ve umutsuz insana sinirsiz, peygambervari bir inamsla
bin yillik bir vaatte bulunuldu; o 6zel yeralt: fanatizminin kaynag burada

yatiyor gibidir...

Sitiiasyonistler calintilama yapmakla mesguldii: Biitiin kiiltiirel iire-
timler ortaktir, yazarla okur arasinda bir ayrim yoktur, hi¢bir kaynaktan
alint1 yapilmaz; ¢iinkii biitiin fikirler serbestge dolasirlar. Sitiiasyonistler
ironiyle mesgiildii ¢iinkii ironi daima ¢alintilamanin bir bileseni olmusg-
tu. Fakat ironileri biraz tuhaf bir ironiydi; okuru hem sitiiasyonistlerin
vahiy fantezilerinin giiliingliigiiniin farkinda olduklar1 hem de galdikla-
n biitiin s6zciiklerle bir sey anlatmaya ¢ahstiklar1 konusunda uyariyor-
du. Isou'nun teorileri ile Notre-Dame dortliisiiniin ortaya koyduklari
eylemin, atesini tekrar koriikledigi biiyiik, soguk bir kazandi bu ve tek-

rar kaynayacakt.
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Notre-Dame samatasina Isou katilamamisti. Comezlerini agka ge-
tirmekle, diigmanlarini savusturmakla, Genglik Bagkaldirisi'ni 6r-
giitlemekle ve ara sira filmleri bozmakla mesguldii.

Notre-Dame olayindan sonraki yil Isou ilk filmi Bal¢ik ve Ebediyet
Uzerine Tez'i yapar. Sol Yaka'da gecen bir ask hikéyesini akil almaz bir
kendini begenmiglikle anlatan bu filmde (Filmin uzunluguna diyecek
yok; tam dort buguk saat) Isou goriintiilerle sesleri birbirine karigtira-
rak, film seridini yer yer koparip ¢izmek suretiyle filmin filmligini yad-
siyarak, yer yer filmi hoplatarak, kimi yerlerde bos kareler kullanarak
aykir1 sinemay1 (cinéma discrépant) ilk defa telaffuz eder ve bunun 6r-
negini verir. "Her seyden once sinemanin ¢ok zengin oldugunu diisii-
niiyorum" der. "Cok giirbiiz. Sinemanin yikilisini, adina film dedigimiz
su sisman organizmanin igindeki fitig1 ilan ediyorum". Asgari ve azami
zorunluluklar Isou ile grubunu Paris'teki mazbut toplanti salonlarindan
Babil'in litks hayatina tagid1 dogal olarak; 1951 Cannes Film Festivali'ne,
Isou'nun filmini gosterime sokmak igin bir bir kapilari galdiklari yere.

Filmi gosterime sokma girisiminin baglarinda Isou ortalarda gériin-
medi. Bir seyi yaratmak insam tanr haline getirebiliyordu; Isou'nun
filmini alt1 giin iginde ¢ektigi s6yleniyordu, boylece yedinci giin, yani
lettristlerin filmi gosterime sokma girisiminde bulunduklar giin istira-
hate ¢ekilmisti. Isou, filmini klasik sinemanin ustalarina (D.W. Griffith,
Erich von Stroheim, Abel Gance vb) adama isine koyuldu, béylece ken-
dini onlarin arasina katt1.

Cok gegmeden lettristler Isou'ya bir gosterim kapacak kadar ariza
¢ikarirlar; film son anda miizigiyle yarigmaya katilir. Combat'in elestir-
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meni neredeyse kiigiik dilini yutar korkusundan; ama yine de, "Havva
ile Isidore arasinda ger¢ek sinemaya hald yer var" diye yazmayi ihmal
etmez [O yil 6diilii Joseph L. Mankiewicz'in filmi All About Eve (Havva
Hakkinda Her Sey) almusti]. Sinema elestirmeni Maurice Shérer (Daha
sonra Eric Rohmer ismiyle yaptig1 ydnetmenlikle daha ¢ok taninacakti)
Cabhiers du cinéma'ya yazdig1 oziirle karigik savunma yazisiyla imdada
yetiserek o zamanlar gencecik bir delikanh olan Jean-Luc Godard'in bile
betinin benzinin atmasina neden olur. Cocteau'nun da liitfuyla festival
yonetimi Isou'yu o anda uydurulmus bir 6diil olan "Prix de I'Avant-
Garde" ile diillendirdi.

CANNES EYLEMI

Cannes eylemi o zamanlar on dokuz yasinda olan ve lettrist gruba
katilan Guy-Ernest Debord'u etkiler; Debord ¢ok gegmeden Wolman,
Berna, Jean-Louis Brau ve Ghislain de Marbaix ile iglidigh olur. 1952
Nisan'inda Ion adly, sinemaya (Isou'nun yikildigini ilan ettigi, bu yiizden
de yenilenmeye ihtiya¢ duyacak kadar olgunlasmis olan sinemaya) ay-
rilmis tek say1 gikan kalin bir lettrist gazetede taslak halinde bir ilk film
senaryosu yayimlar.

Ion ilging bir belgedir; gergi i¢indeki yazilardan ¢ok istirakgilerinin
fotograflar1 yiiziinden. "Sinemanin Estetigi" yazisiyla ¢ikis yapan Isou,
gigek desenli kravati, bebek yiizii ve ihtiyar gozleriyle, Elvis durusunun
ilk haliyle goriiniir; Wolman iki dirhem bir ¢ekirdek giyinmis bir Yahu-
di entelektiieldir; derginin editorii Marc, O (Burada Marc-Gilbert Guil-
laumin adini kullanmistir; lettristler siirekli olarak isimlerini, heceleri-
ni, isimlerinin aksanini veya Debord'un da sonunda 1960 yilinda Ernest
ismini atmasi gibi ikinci isimlerini degistiriyorlardi) elinde kameras,
yagiz bir delikanlidir; ses sairi Frangois Dufréne yiiksek bir tag duvarin
tizerinde, yikanan giizel pozu vermistir; giilimseyen iki giizel viicutlu
geng kizin bulundugu bir fotograf da yer almigtir; sonra kendi portrele-
rini elinde tutan insanlarin gériintiileri.

Serge Berna "Kemige Kadar" isimli bir deneme yazar, insanin ke-
migine kadar isleyen bakiglarla bakar adeta. Genis, piiriizsiiz, ifade-
den tlimiiyle yoksun suratinin iginde, gozlerinde dogaiistii bir bogluk
hakimdir. Bu miineccimlere 6zgii bir surattir: 1950'lerin seri cinayet-
ler isleyen canilerinin surati. Bu surat birkag yil sonra gazetelerin bas
sayfalarinda goriinecek olan suratlara hi¢ benzememektedir (Charley
Starkweather fotograflarinda siirekli yamuk yumuk giiliimser), bu surat
insanin gordiigii karabasanlarda karsisina ¢ikacak tiirdendir; ne istedi-
gini bilmeyen ama almasin bilen bir adamin surati; bu dyle bir surattir
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ki tipki 13. Cuma filminin kahramam Jason'in giydigi hokey maskesi-
ne benzer. Berna'nin portresi Notre-Dame olayinin ardindaki motifler
hakkinda olayin kendisinden daha fazla seyler anlatiyor. Sessizce, Oz-
giir Ruh'un en garpic1 6zdeyislerinden birini soyliiyor: "Mitkemmel in-
san, hareketsiz Miisebbip'tir". Sonra fotograf, peki ya harap olmus insan,
diye sorar. "Uguruma baktigimizda o da size bakar" der Nietzsche; ki bu
fotografa bakan kisinin surat1 da o surat gibi gériiniir.

Gabriel Pomerand iizerine igleri gizgilerle dolu ii¢genler ¢izilmis
olan bir duvarin 6niinde oturmaktadir; suratim1 arkadaki zemine uy-
durmak i¢in boyamistir. Bir par¢a $aman, bir par¢a simyaci, bir par¢a da
metagrafiktir. Wolman'in viicudundan gikardig sesler gibi Pomerand'in
suratindaki boyada da son derece eski tarihlere uzanan bir seyler vardi.
Lettristler harf siiri i¢in giysilerini kullanmaktan hoglanirlards; paltola-
rina ve kravatlarina yeni alfabeler gizerlerdi, yani Pomerand'in bu hare-
keti kiigiik de olsa bir nevi yenilikti; ger¢i suratinda harf falan yoktu ya
neyse: Suratin1 boyamasi daha gok kor bir iletisim kurma, simgelestir-
me, bir isaret koyma i¢giidiisiiydii. Bilinen en eski simgesel tasvirlerden
birine, Dordogne'daki Pech de I'Azé magarasinda bulunmus olan, orta
paleolitik dénemden, MO 150.000 yillarina ait kemikle yapilmig oyma-
lara kadar gidecek olursak, Pomerandin aym dili kullandigini1 goriiriiz;
viicut boyama ise gok daha eskidir, bir milyon yil kadar.

Modern sanatta surat boyama é4deti en azindan fiitiiristlere kadar
uzanir; o zamandan bu yana bu adet giderek yayilmistir. 1968'de lett-
rist sair Roberto Altman, koyu renk miirekkeple yazilmis harfler iginde
surat1 goriinmez olmus bir halde kalabaligin igine ¢ikmusty; yiiziindeki
firga darbeleri o kadar biiyiik ve kabayd: ki dilin ayristirilabilecegi en
kiigiik pargalar olmaktan ¢ok, yenilerde ortaya ¢ikmis korkung bir has-
taligin belirtisi gibi goriiniiyorlard;; 1980'de Los Angeles'in kiigiik va-
roslarindaki punk kuliiplerinde, ayn yil iginde intihar eden Germs'iin
elemanlarindan Darby Crash, bu hastahigi kapmisti. Darby Crash,
punkgilarin seyirciye mikrofon uzatma jestinin 6tesine ge¢misti, punk
yildizlarinin sanatgiyla seyirci arasindaki engelleri yikmak igin kendi-
lerini kiigiik diigiirmeleri hareketinin Gtesine; onun déneminde biitiin
bunlar kliselesmisti. Yere gémleginin 6niinii agarak sirtiistii uzaniyor ve
seyircilerin ispirtolu kalemle viicuduna istediklerini yazmalarina izin
veriyordu. Seyirciler oyle graffitiler yaziyorlard: ki; aslen herhangi bir
punkginin sonunda kendini sakatladig1 gosterilerde yasanan, sahnede
cirilgiplak dans eden bir sanatgiya parasini 6dedigi igin istedigini ya-
pabilecegini diisiinen seyircilerin yaptig1 sadistlikler sirasinda yasanan
siddetten gok daha fazlasi yaganiyordu.
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Serge Berna, /on, Nisan 1952.
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Bu siddet, insanin bir gosterinin ya
da herhangi bir sanatin nasil islemesi
gerektigi konusundaki bilgisinde mey-
dana gelen ¢atlaklarda cereyan ediyor-
du. Kim Gordon'un da yazdif: gibi,
bagkalarinin kendilerine olan giivenini
seyretmek i¢in bir bedel 6derken para-
nmizin bdyle bir amaca hizmet ettigini
pek anlamazsiniz; ama sanat¢inin belli
ozellikleri haiz oldugunu, bu nedenle
kendisini seyredenleri nesneye doniis-
tirdigiini ya da seyircilerin gosteriye
dahil ettikleri nesnelestirilmis benlik-

Gabriel Pomerand, /on, Nisan 1952. leri yok ettigini bilirsiniz. Fakat Darby
Crash ¢ok daha karmagik bir sey yapi-
yordu. Viicudunu ses gikarsin diye tellerle ¢evirmis gibiydi adeta, vii-
cudun iizerindeki giziklerin birbirine degmesinden kaynaklanan diiz
kontaktan ses gikiyordu sanki; seyircilere bir mikrof onunyerine pekala
da gegebilecek olan ispirtolu kalemi uzattiginda sanki diger insanlarin
sesleri agzindan ¢ikiyordu ya da isportolu kalemi, mikrofonu seyirciye
tuttugunda sesinin bagka agizlardan ¢giktigin1 duyuyordu sanki. Yoksa
yaptiklarinin garipligi, sahneye boylu boyunca uzandiginda sanat¢inin
metalagmis 6znelligini yerle bir edip mutlak bir nesne haline gelmesin-
den, teorik bir nesnelesme degil, bir sey haline gelmesinden mi kay-
naklaniyordu? Onun viicuduna sanki duvara yaziyormus gibi hi¢ utan-
ma sikilma duymadan istediginizi yazabilirdiniz ~-SOKARIM, GERRI
TONY'YI SEVIYOR, DININ ELEST- ta ki kalem tiikenene kadar.
Pomerand'in suratinda ise bir sagkinlik belirtisi bulmaya ¢aligsaniz
da nafile. Altman'in hastaligi, Darmy Crash'in viicudunu ihlallere ma-
ruz birakisi; Pomerand'in gozleri biitiin bunlar1 6nceden gormek igin
iyicekonsantre olmustur, yiiziinde gelecekte yasanacak bu olaylar1 daha
o zamanlardan hazirliyormus gibi bir ifade vardir adeta. Wolman'n ¢1-
kardig sesler gibi Pomerand'in yiizii de dilin higbir sekilde kapsayama-
yacag bir siirin varhigini onaylar gibiydi; olagan dilin olumsuzlanmasi
olarak bu yiiz olagan hayatin olumsuzlanigini temsil ediyordu. Marx'in
siiri kelimelerin sihrine dayamyordu; ciimlelerdeki ilgi hallerinin ter-
sine ¢evrilmis olugu ("Iginde bulunduklar1 kogullar hakkindaki yanil-
samalarindan vazgegmelerini istemek, yanilsamalara ihtiyag duyan bir
durumdan vazgegmelerini istemekle birdir") Pomerand'in ciimlelerinin
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ritmini olusturuyordu, yeni konusma bi¢imi buna dayanryordu. Mikro-
kozmosta buna, tersine gevrilebilir baglayici etken deniyordu: Debord
kendine mal ettiginde ("Dogru bile bir yanhishk anindan bagka bir sey
degildir") bu bigime, "bagkaldir1 islubu" adini verir. Sihir: Olagan haya-
tin olumsuzlanmas! olarak bu iislup, o olagan hayati tanimlamak igin
kullanilan sézlerin insanin eline hayati dans ettirecek giicii verecek ez-
ginin ortaya gikmasini saglayacagini da kabul eder. Lettrizmin bu feno-
meni ortaya ¢ikardig1 soylenemese bile, varolan biitiin iletisim bi¢im-
lerini olumsuzlamasinin bu fenomenin ortaya ¢itkmast i¢in uygun bir
ortam hazirladigi rahathikla s6ylenebilir; ortada, eger siir, tarihin biitiin
6denmemis borglarim1 giindeme getiren seyse; tarihin biitiin 6denme-
yen borglari da siiri giindeme getiren seydir, gibi bir iddia vard: nere-
deyse. Insan Pomerand'in portresine ne kadar uzun bakarsa o portre de
o kadar hareketlenir; bunun nedeni iste bu ters iligkidir.

Pomerand ve Berna'nin portreleriyle aym havada olmasina rag-
men Debord'un portresi biraz daha 6n plana ¢ikar sanki; bu belki de
fotografinin daha agik olusundan, kolay okunabilirliginden, daha az
soke edici olusundan veya hi¢ soke etmemesinden kaynaklanir; fakat
bu fotograf da talepleri agisindan degerlendirildiginde digerlerinden
hi¢ de agag1 kalmaz. "Filmin kasten tahrif edilmesiyle" (Isou’ nun sine-
ma filminde kullandig: teknikle) meydana getirilmis olan bu fotograf,
tavan arasinda bulunan ve vefat etmis bir aile ferdine ait bir hatira
gibidir. Bu yipranmis fotograf, agik¢a anlagilan bir argiiman niteli-
gindedir: Debord'a gore "lettrizm" heniiz hayatinin baharinda anilara
gomilmiistiir.

Fotografta Debord bir duvara yaslanmig halde bagindan dizlerine
kadar goriinir. Kravati yoktur, bagi bir tarafa hafifce egilmistir, elle-
ri ceplerindedir. Fotografin ¢atlaklar:1 ve beneklerinin altindaki siluet
bozulmadan giiniimiize kadar ulagmay1 bagarmis, Ikinci Diinya Savag1
sonrasinin o bildik sogukkanlilig1. Fotografa bakinca, insan1 rahatsiz
edecek denli pervasiz, kendine giivenen, kendini begenmis, bastan ¢1-
karici bir gengle karsilasiyorsunuz; ask veya siddet veya her ikisini de
vaat eden, kendisini yargilayacak herkesi yargilarmis gibi gériinen bir
adamla. Ne Berna'nin iirkiingliigiine ne de Pomerand'in gizemine sa-
hiptir; sahip oldugu sey, fotograftan anlagildigina gore, bir gelecektir.
Fakat biitiin bunlar degil de ¢ingari asil ¢ikaran Wolman'in filmi ol-
mustu.
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WOLMAN'IN

Wolman'in 1951 yapimu L'Anticoncept adli filmi hi¢ bitmeyecekmis
gibi goriinen "otokronistik" (karsit anlati) bir toplumsal senaryodan,
hos bir vecizeden ("Sairlerin giinii gegti / Bugiin uyuyorum") ve siyah
gergeveli beyaz yuvarlaklardan olusan gorsel bir igerikten olusuyordu.
("Yuvarlak olan her sey Wolman'dir" diye ikinci bir vecize geger). Filmin
galasi 11 Subat 1952'de Paris'teki Musée d 'Homme'daki Avangard Film
Kuliibii'nde yapilir; filmin gosterimi, yere bir kayisla bagh duran bir hel-
yum balonunun iizerinde gergeklestirilir.

Sansiir kurulu boylesine karmagik bir seyde mutlaka yikici unsur-
lar bulunuyordur diye (lettristlere boyle bir seyin olup olmadigim sor-
saniz hemen kabul ederlerdi) filmin gosterimini yasaklar. Tek umut
Cannes'da filmin korsan gosterimidir: Film festivalde dikkat gekerse
sansiir kurulunun kararim kaldirma olasilig: vardir. Fakat bu filmin fes-
tivale sokulmas girisimi, 6nceki yil yapilan girisimin tersine, bagarili
olmaz; on bir lettristin toplumun huzurunu bozmaktan tutuklanmasi-
na ragmen Le Figaro olay: sanki iinliilerden imza isteyenlerin ¢ikardi-
g1 bir kargasayms gibi lanse ederek bu haberi es geger. Otuz yil sonra
L'Anticoncept Pompidou'daki "Paris-Paris" sergisinin bir boliimii olarak
gururla gosterilir; Pompidou, o zamanlar Wolman'in oturdugu Mara-
is semtinden arta kalan her seyi i¢inde barindiran biiyiik bir binaydi.
Debord'un filminin gosterimi ise (eninde sonunda gosterildiginde)
bambagka bir diizlemde gergeklesecekti.

Ion'da, filminin senaryosu hakkinda yazdig: giris yazisinda (pek de
alcakgoniillii bir hareketle "Gelecekte Cekilecek Her Tiirlii Sinema Filmi
I¢in Ondeyis" baghgini tagtyan bir giris yazistydi bu) Debord heniiz o za-
manlar yapilmamis olan filmini sadece geleneksel sinemanin degil; aym
zamanda bizzat aykir1 sinemanin, filmin kurucu 6gelerinin pargalan-
masi oldugu igin icat mekaniginin alt edilemez oldugunu ileri siirdiigii
aykir1 sinemanin alt edilmesi olarak betimler. "Biitiin bunlar ge¢mis bir
doneme aittirler" der Debord, "beni de artik ilgilendirmiyorlar”. Son-
ra da, "bir is ¢ikarmak igin neredeyse ebedi olabilecek bir bos zama-
na sahip olmamak"tan yakinir; ortaya ¢ikarmay1 diisiindiigii is, onun
ortaya gikmasini saglayan itkiden daha fazla uzun 6miirlii olmayacak-
tir; gergek anlamda bir an yaratmanin diinyanin en zor isi oldugunu
belirtmektedir 6zetle. Bu sézlerinin ardindan gelen senaryo goéz oniine
alindiginda, bu sozler hig de ikna edici degildir. Yer yer ses ve imgelerle
agiklamalarim serpistirdigi senaryoda Debord, ayaklanma girisimleri,
kolonilerdeki askeri tatbikatlar, Sol Yaka'da nerelere takilinacag: konu-

sunda agiklamalara ve bol bol da kendi — yer verir. Fotog
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Guy-Ernest Debord, /on, Nisan 1952.
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raflarda Isou'nun yaptiklarina benzer lekeler ve birgok da harf siiri goze
garpar. Lettristkimliginden ayr1 diisiiniildigiinde bu senaryo daha ¢ok,
artik kaybedilmis olan genglik iizerine yapilan bir yirmi yas soylevidir;
metin bugulu bir tona sahiptir ve bu ton alintidir. ("Sinemay1 yiktim"
der Debord, garip bir bigimde en basit ger¢ekiistiicii edime geri doéne-
rek, "giinkii yoldan gelip gegenleri vurmaktan daha kolaydi".) Bu metin-
de birgok gergekiistiicii put ve intihar vakalar biiyiik bir 6zenle goste-
rilmis ve denemeden gegirilmistir. Senaryonun sonunda anlatici, sanki
elestirmenlere hitap ediyormus gibi, "Fakat biitiin bunlarin higbirinin
6nemi yok" der. Lettrist cenahta veya yirmici yiizy1l bohemleri arasinda
bu tiirden seyler hi¢ de yeni degildi.

Debord'un filminin -Hurlements en faveur de Sade (de Sade'in Onu-
runa Feryatlar)- aykin1 sinemanin sonunu getirecek bir film oldugu
yollu iddialarinin bosa gitmedigi, film yapilip da gosterime girdiginde
anlagildi. Filmde imge namina bir sey yoktu.

FILM

Film ilk kez 30 Haziran 1952'de Musée de L'Homme'da gosterime
girdi; yirmi dakika sonra iptal edildi. Birgok lettrist Isou'nun filmin gés-
teriminin engellenmesi gibi bir igrenglige izin vermis olmasini protesto
etti. Ug ay sonra yapilan ikinci gosterimde radikal lettristlerin ¢abas
sonucu film sonuna kadar oynatildi. 1957'de Londra'da Cagdas Sanat-
lar Enstitiisii'ndeki ilk gosteriminde ise agiklama programinda bir uyar
yer aliyordu: "REZALET? Film... Paris'te gosterildiginde ayaklanmaya
neden oldu. Enstitiimiiz bu filmi seyircinin kendi kararim kendisinin
verecegi inanciyla gosterime sunmaktadir. Enstitiimiiz, filmin seyircide
yaratacag 6fkeden higbir surette sorumlu olmadigini 6zellikle belirtir".
Cagdas Sanatlar Enstitiisii, Prenses Margaret'in basrolde oynadig1 bir
seks filmi gosterse ancak bu kadar bilet satardi herhalde.

Tarihgi Guy Atkins filmin yine Enstitii'de 1960'taki gosterimi igin
sunlar1 yaziyor:

Isiklar yandiginda birden salonda protesto ¢igliklar: yiikselmeye bagladi.
Insanlar ayaga kalkti, bazilar éfkeyle sdylenmeye bagladi. Bir adam bilet
parasinin kendisine iade edilmemesi durumunda Enstitii'den ayrilacagim
haykiriyordu. Bir bagkasi, filmi kagirmak istemedikleri i¢in karisiyla birlikte
ta Wimbeldon'dan geldigini, ¢ocuklarina sirf o giin i¢in bakici tuttuklarim
sdylityordu. Protestolar dylesine garipti ki bu alelade Ingiliz vatandaglarinin
kendilerini maskara durumuna diisiirmelerini saglamak igin Guy Debord
sinema salonunda Mefistofeles roliinde dolagiyordu adeta.
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Atkins devam eder:

Gosterimin yapildig1 konferans salonundaki giiriilti, ikinci seans igin mer-
divenlerde salona girmeyi bekleyen seyircilere kadar ulasiyordu. Konferans
salonundan ¢ikan seyirciler filmi seyretmek i¢in gelen dostlarin1 merdiven-
lerde durduruyor, zaman ve paralarini boga harcamamalarini, evlerine dén-
melerini salik veriyorlardi. Fakat ortama &yle bir heyecan havasi hakimdi
ki; filmden gikanlarin dostlarina verdikleri bu iyi niyetli ogiitler ters etki
yaratti. Yeni gelenler filmi daha da merak eder oldular; ¢iinkii higbiri filmin
soylendigi gibi bombos olabilecegini hayal dahi edemiyordu:

Filmi seyrettikten bir siire sonra Debord'un filminde boglugu ve sessizligi
kullanarak seyircilerin sinirlerini ayaga kaldirdigini, nihayet hepsinin "de
Sade'ln onuruna feryat" etmelerine yol agtigin1 anliyordunuz.

Avangard tarihine §6yle bir goz atildiginda bile, varsayimsal bir sa-
nat beyanatiyla insanlar1 ayaklanmaya kiskirtmaktan daha kolay bir
seyin olmadig1 hemen goriiliir. (Hurlements Musée de 'Homme'da gos-
terilirken gercek siddete ve yikici eylemlere sahne olmustu.) Biitiin ya-
pacaginiz sey, seyircinin bir seyler beklemesini saglamak, sonra da ona
beklediginden apayn bir sey sunmaktir ya da Alfred Jarry'nin 1896'da
Paris'te kanitladig1 gibi, Kral Ubii'niin ilk gésterimini sadece kilifina
uydurulmus tek bir argo sozciikle, "Merdre"yle* agarak; tek sozciikle,
glinkii bir tabuyu yikiyorsamiz bunu iyice belli etmeniz gerekir. 1952'den
sonra artik seyirciler bu oyunu sanatgilar kadar 6grenmislerdi; Debord
da iste bu onciilden hareket etti.

Filminin format1 bagtan sona soyleydi: Sessizlik oldugunda perde
karanlk, bes kisinin (Wolman, Debord, Berna, Barbara Rosenthal ve
Isou; hepsi de konugmalarini monoton bir sesle okuyordu) konugmasi
girdiginde de beyaz oluyordu. Film, lettrist cenahtan pargalar sunuyor
ve o pargalari lettristlerin bunlar1 yerine koymak istedikleri egemen
diinyanin molozlariyla gevreliyordu; filmin gergek konusu Debord'un
yeni bir alan tanimlayip kendini burada konumlandirabilmek igin bas
vurdugu bir dizi metaforu ortaya atma yoniindeki ilk girisimiydi. Ancak
temalarinin izini tutarsiz bir yoldan siirmiistii; filmde biiyiik ses bos-
luklar1 vard: (Seksen dakikalik filmin sadece yirmi dakikas: sesliydi),
fakat bu bosluklar film hakkinda yazi yazanlarin gevezelikleri sayesinde
solda sifir kaliyordu. Hurlements bir bakima Hollywood filmleri kadar
bi¢imliydi.

Birkag dakika siiren, sadece beyazperdenin beyazliginin goriildiigii
bir diyalogla basliyordu film:

* Ing. Shittr: Dilimize "Bokr" diye — (¢.n)
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Berna: Madde 115. Bir sahus muhitinde veya ikametgéhinda artik goriilmez
olur da kendisinden dort y1l siire iginde haber alinamazsa, ilgili taraflar bu
sahusla ilgili kayip haberinde bulunmak igin mahkemeye miiracaatta bulu-
nabilirler.

Wolman: Ask ancak devrim 6ncesi bir donemde gegerlidir.

Debord: Yalan soyliiyorsun; hig kimse seni sevmiyor: Sanat dogar, biiyiir
ve 6liir; ¢iinkii tatminsiz insan, resmi digavurum diinyasim ve o diinyanin
yoksullugunun teshirini gergeklestirebilir.

Rosenthal: Birak simdi onu da Frangoisela yattin mi?

Isou, sinemanin olimii hakkinda nutuk ¢eker; Berna, Genglik
Cephesinin Auteuil kimsesizler yurduna yaptig1 saldiriyla dalga geger.
Wolman'n soyledigi bir iki kilit s6z var; ki Isou bunu 1skalamis olsa ge-
rek ("Ve bagkaldirilar1 birer konformizm gosterisine déntismekteydi");
kaynagi belirtilmeden John Ford'un Rio Grande'sinden ve Saint-Just'ten
bir alint1 ("Mutluluk Avrupa'da yeni bir fikir"). Isou'nun sinema pan-
teonuna zorla yaptig1 girisi en st seviyeye yerlestirirsek, 1902 yilinda
gosterime giren Georges & Mélies'nin Ay'a Seyahat'inden, hem Char-
lie Chaplin'in Sehir Isiklar: filminin gosterim tarihi hem de Guy-Ernest
Debord'un dogum tarihi olan 1931'e kadar nitelikli film sayisinda bir
diisiis yasanir. Derken yirmi yil gibi bir 6liim sessizliginin ardindan
Isou'nun Treatisei, Wolman'in L'Anticoncept’i ve bizzat Hurlements'a
bir atlama gériiliir. Iste Debord'un hayatinin etrafinda déniip duraca-
g1 ciimle ¢ikagelir ("Gelecegin sanat1 durumlarin alt edilmesi seklinde
olacak veya hi¢bir sey olmayacak") ardindan Berna'dan bayik bir laf:
"Saint-Germain-des-Prés kafelerinde!"

Ses kesilir ve perde kararir. Iki dakika sonra perde beyazlar ve diya-
log tekrar baglar. Bu durum siirekli tekrar eder, sesli ve sessiz kisimlarin
stiresi devaml artar, diyalog gittikge ztvanadan ¢ikar. Devreye yeni mo-
tifler girer: Cinsel tagkinlik, yirmi yagindaki bir radyo aktristinin intiha-
r1, gergekiistiicii kahraman Jacques Vaché'nin intihari, dada kahramamn
Arthur Cravan'in intihari, Karindegen Jack'in farazi intihari, intihar
kissasinin hissesi ("Intiharin miikemmelligi, kagamak bir s6z olusunda
gizlidir") ve Notre-Dame saldirisina kars1 hos bir baghlik sozii (“Serge
Berna'nin anisina birden fazla katedral inga edilmigtir").

Filmde Les Enfants du paradisnin kahramanlarina alttan alta bir
gonderme vardir; filmden sonra iinlii birer oyuncu, iinlii birer kulam-
para veya suglu olacak olan kahramanlarina. Hurlements'in bes konus-
macist da iinliiler kervamna katilmigtir: "Bir giin meshur olacaklar; go-
receksiniz!" Joyce'tan alinan tam anlamiyla lirik pasajlarla bezeli olan
ve gengligin son derece duyarh oldugunu dile getiren, genglik iizerine

g
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abartili bir 6vgii ile baghyordu soze; sonra intiharla ilgili her tiirlii basit
yaklagimin foyasin1 meydana gikaran harika bir cinasla devam ediyor-
du: "Biz her kopriiyi bizimle birlikte atlatmaya hazirdik; fakat gel gor ki
kopriilerin ayaklar yere saglam basiyormus meger." Fransiz kanunla-
rindan kelimesi kelimesine alinan ve agilis konugmasinda gegen "Madde
115"ten baska maddeler de vardi filmde: Delilikle ilgili nizamnameler
ve miiteahhitlerin misterilerine karsi sorumluluklariyla ilgili tiiziik; bu
ad1 gegen sonuncu maddeye belki de numarasi yiiziinden yer verilmis-
ti: 1793, yani devrimin Saint-Just'iin cellathginda XVI. Louis'yi giyotine
yolladig: yil. Ikide bir devreye giren diyalog, egemen ahlak hakkinda
yapilacak bir elestirinin aragtirmasiydi (Isou'da toplumun sahip oldugu
ahlaktan hi¢ de azimsanmayacak kadar ¢ok vardi) ve diyalog kendisini
boyle bir aragtirma olarak ortaya koyuyordu.

Hurlements kavramsal bir sey oldugu igin bir kavram olarak ele ali-
nabilir. Alternatif bir yaklasimin olup olmadig1 konusunda bir sey soy-
leyebilecek durumda degilim. Debord bitmis senaryosunun versiyon-
larim1 1955, 1964 ve 1978'de yayimlads; bugiin bu filmi gérmek artik
imkansiz. Ben Hurlements'l sadece metinlerden gérebildigim kadariyla
degerlendirebilirim, hepsi bu.

Insan, ilk 6nce bosluga atiliverdigini hisseden, ancak Sol Yaka dam-
gah skandal i¢in skandal tiriplerine ayarlandiktan sonra filmin devreye
soktugu yeni kurallara aligir hale gelen (toplumsallagmis sanat) bir seyir-
ciyi géziiniin oniine getirebilir. Kendinizi filmi izleyen seyircilerden biri
olarak hayal edersiniz, kisa bir siire sonra siyah perdeden/sessizlikten,
beyaz perdeye/diyaloga gecisi veya tam tersini dort gozle bekler bulursu-
nuz kendinizi. Bu soziimona kabul edilmez antisovu, sinemanin bu mut-
lak "¢lirtime"sini, bu "yaratim degerlerinin seyircinin lehine degismesi‘ni
("Prolegomena“sinda Debord'un) seyrederken gevsediginizi, onu kabul
ettiginizi hayal edebilirsiniz. Ancak olumsuzlamanin bigimini bir kez
kavradiktan, bu bi¢imin kendi bagina olumsuzlamanin olumsuzlanmasi,
yaratimin miimkiin oldugunun onaylanmasi oldugunu kavradiktan son-
ra diinya yeniden bigimlenmeye -rahat bir sekilde bigimlenmeye- baglar.

Filmi bir saat izledikten sonra, bilenleri sevindirmek, aval aval dola-
san turistleri biiyiilemek i¢in hi¢ olmazsa bir bagka konusma pargasi, bir
bagka aforizma, bir bagka alinti olabilecegini umabilirsiniz; belki de fil-
min biitiin bunlarin sonunda baglayacagini da diisiinebilirsiniz. Lettriz-
min amaci Debord’la Wolman'in 1955'te s6yledikleri gibi, "sanat alanin-
da ¢liimciil bir enflasyon yaratmak"tiysa, o zaman bu film tam anlamiy-
la bir ultra-lettrizmdi: Filmde, tek bir imge, normal zamanlarda higbir
6nem ifade etmeyecek tek bir imge bile, 1952'de diinya genelinde biitiin
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avangard filmlerin sonunda mantar gibi bitiveren arapsa¢1 goriintiiler-
den daha fazla gii¢ tagiyordu. Bir metelik gercekten bir servet yapabilirdi;
dada bankas: seyirciyi hi¢ hayal edemeyecegi kadar zengin yapabilirdi.
Bu minval iizere, Debord'un Hurlements'n lon versiyonunda yazdig:
kendi portresiyle gergeklegen finali de Isa'nin diinyaya yeniden gelisiydi.

Boylece kendini olaylarin akigina birakan, filmin yonergelerini ta-
niyan ve kurallarina uyan bir seyirci getirebilirsiniz goziiniiziin 6niine;
bu imgesiz sinema filmi hakkinda yazilmis gesitli yazilar1 okuduktan
bir yi1l sonra benim de gostermem gereken tepki buydu. Kapildim; her
sey mantikli goriinmeye baslamisti. Debord'un seyirciden bekledigi
tepki de buydu; beyaz perdeden siyah perdeye, konusmadan sessizlige
elli dakika gidip geldikten sonra Debord ipi geker. "Yitik ¢ocuklar gibi
yasiyoruz, maceralarimiz yarida kalmis" diyen sesi duyulur Debord'un
fondan. Enfants perdus (Yitik Cocuklar): Seyirci onun lettristlere ve Au-
teuil kimsesizlerine atifta bulundugunu, Fransa'da intihar sayilabilecek
kesif gorevlerine génderilen askerler i¢in sdylenen bir deyisi kullandi-
gin1, o zamanlar kullanimda olan toplumsal bir jargonu savas sonrasi
Fransiz genglerine atfen kullandigini bilmek durumundaydu. Seyirciler
Debord'un "enfants perdus"yii daha gok Marcel Carné'nin 1942 yapimi
filmi Les Visiteurs du soir'nin (Gece Ziyaretgileri) iki geng kahraman
Gilles ile Dominique'e, sevgiyi yok etmek iizere yeryiiziine gonderilen;
ama diinyevi sevginin akillarin baglarindan aldig seytanin iki geng hiz-
metgisine atfen soyledigini bilmek durumundaydy; seyirci, Les Visiteurs
du soir'daki seytanin Hitler'i temsil ettigini ve bunu Debord'un bilme-
mesinin imkansiz oldugunu da bilmek durumundaydi. Filmde berrak,
karisik ve ikisinin ortasi oldugu bir ana da ulasacaktr: "Yitik ¢ocuklar
gibi yastyoruz, maceralarimiz yarida kalmis". Bu s6ziin ardindan per-
denin simsiyah kesildigi yirmi dort dakika sessizlik yasanir. Sonra, se-
yircilerin veya miiessese miidiirlerinin bir isin nihayete ermesine izin
verdikleri o ender anlardan birinde film biter.

$iMD}

Simdi, Debord'un Ion senaryosundaki imgeleri ve ¢ogu sozii sagdan
soldan kirparak elde etmesinin parasizliktan veya sirf tembellikten kay-
naklandig1 disiiniilse bile, insan sonunda filmi kavrayinca Debord'un
zihinsel durumunu belki daha iyi gorebilir. Seyirciyi kabul edilebilir bir
higin bir ¢esidini kabul edebilecegine ikna ettikten sonra Debord, ger-
¢egi kabul ettirmeye ugrasacakti.

John Cage'in Hurlements'la ayni y1l gosterime giren 4’ 33" adl ses-
siz filmi kavramsal bir seydi; .  bir piyanonun bagsinda oturan ve
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film siiresince hi¢bir sey ¢calmadan duran bir piyanist vardi. Debord'un
filmi hem daha az (giiriime anlaminda filmin her dakikas1 geometrik
bir azalmaydi) hem daha ¢oktu (yetmis bes dakika). Tabii Cage'in filmi
tipk1 1971'de Mike Curb (1978'de Kaliforniya Vali Yardimcihigi'na atan-
mug, hatta bir seferinde de Cumbhuriyetgi Parti'den bagkanliga aday gos-
terilmigti) tarafindan MGM'den ¢ikarilan ve her iki yiizii de "19 dakika
sessizlik, 1 dakika alkis" seklinde olan The Best of Marcel Marceao adl
uzungalar gibi bir sakadan ibaretti. Hurlements'r seyretmek tarif edile-
meyecek derecede sikic1 bir deneyim olabilir: izerinde hak iddia etmeye
bile degmeyecek, kupkuru, yavan m1 yavan bir ortamda sahnelenen bir
provokasyon. Fisi ¢ekebilirdiniz veya gidebilirdiniz. Debord'un bitmis
senaryosunu bunca yil sonra okumak —onu bir argiiman, bir manifes-
to, yaraticinin zihninde canlanan olayin gergeklesmesinden 6nceki olay
olarak okumak- tam anlamiyla bir sok, bir heyecan olabilir.

Manifesto'nun kendi, asikdr 6nermeleri vardi. Siyah perde, sana-
tin bir tigkagit oldugunu getiriyordu insanin aklina; yani, insanin para
verip de seve seve seyrettigi gercek filmlerin de bir hi¢ olabilecegini;
lettristlerin hakim toplumun goéziinde gériinmez oldugunu, kendi gol-
geleri i¢inde yasadiklarini, karanliklar icinde ¢alistiklarini: Lettristlerin
sozciikleri ve sozsiizliikleri herkese ne kadar anlamsiz gelirse gelsin, ses-
sizliklerine eslik eden siyahlik, kendilerine ait zaman iizerinde yalnizca
kendilerinin hak iddia edebilecegini anlatiyordu. Fakat Hurlementsin
merkezini ve tagidig1 estetigin kilit kismin, atifta bulundugu unsurlarin
montajl ile metaforlar olusturuyordu: Les Enfants du paradis, Saint-Just,
Notre-Dame olayy, Les Visiteurs du soir, "enfants perdus” ve gelecekteki
sanatin sinemanin giiriimesi ya da bagka bir seyle ilgisi olmadigim bildi-
ren tuhaf nida; yani, sanat ve gelecek bir "durum"” sorunudur.

"Guylle birlikte un guvallar1 elimizde, balkonda bekliyorduk” der
Micheéle Bernstein 1983'te, yani Debord'un tamamlanmis ilk filminin
Quartier Latin Film Kuliibii'ndeki gosteriminden (13 Ekim 1952) otuz
bir yil sonra. "Biitiin tanidiklar asagidayds; Isidore Isou ve Isou'ya dargin
olan, Debord'la benim konugsmadigim Marc, O. Film baglamadan 6nce
Serge Berna sahneye ¢ikip sinema iizerine harika bir konusma yapty;
tam bir profesér edasiyla. Yanimizdaki unu tabii asagidaki seyircilerin
lizerine atmak i¢in almigtik. O zamanlar bende camlar1 kiracak kadar
giiclii bir ses vardi. O ses yok artik; sigaradan midir igkiden mi bilmem,
zamanla kaybettim o sesi. Ciglik atmak igin 6zel bir ¢aba sarf etmiyor-
dum, kendiliginden bir qighik gibi ¢ikiyordu sesim. Seyirciler filmden
sikilip konusmaya baglayinca onlardan daha yiiksek bir sesle feryat
edecektim. Oyle de yaptim."
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e W
v
de situations, ou rien

~—

Hurlements en faveur de Sade'in ilk gosterimleriyle ilgili sayfa, Guy-Ernest Debord,
Memories, 1959.
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"Guy'le birlikte filmin sonuna kadar salonda kalip kalmadigim ha-
tirlamiyorum; biliyorsunuz filmin son yirmi dakikas: sessizlikten iba-
retti. Fakat Serge Berna'nin disar1 ¢tkmaya yeltenen insanlara engel
olmaya ¢alisip onlara, ‘Gitmeyin! Filmin sonunda acayip seyler oluyor,
gergekten bak!' dedigini hatirhyorum."

HURLEMENTS

Hurlements Isou'yla yollarin ayrilmasina bir baglangi¢ olmustu;
ama bu ayrilik istadin filmle ilgili diisiincelerinden sonra kendisi-
ni gekmesi seklinde gerceklesmemisti. 1979'da Isou, Hurlements ve
Debord'un sonraki donem filmleri hakkinda Contre le cinéma situati-
onniste, néonazi (Neonazi Sitiiasyonist Sinemaya Kars1) adli kitapgig:
yazdi, ancak Hurlements'dan sonraki filmleri son derece aksi bir iisluba
sahip oldugu i¢in Debord'un adina yazisinda hig yer vermedi; 1952'de
ise Isou, Hurlements'r lettrist camiaya cam goéniilden kabul etmisti.
Sinema filmi olmayan filmini ¢ekerken Debord "durumlar yaratmis-
t1"; bir azinhgin iginde azinlik yaratan olaylar, kargasalar ve rezaletler,
yeni durumlar yaratilarak sanatin herkesin anlayabilecegi bir hale ge-
tirilmesi durumunda, hayatin da durumlar yaratilarak herkesin kabul
edebilecegi bir hale getirilmesinin pekéla da miimkiin olabilecegi fik-
rini getirdi akla. Esek sakasi ve olumsuzlamanin yaptig evlilikti dada,
Hurlements da oyle; peki ya biraz daha 6teye gidilse? Sanatin disinda,
sanata geri dondiiriilemeyecek bir sey; halihazirda mevcut olan veya
oldugundan farkl olmasi istenen bir seyin tasviri degil de kendi bagina
bir olay, iizerinde konusulacak yeni bir durum, yeni bir dil talebinde
bulunacak bir olay yaratilsa? Kendi uyumunu kendisi yaratacak, ken-
dini gesitli jestler, gii¢ alanlari, yasanilan her durumu ya yeni bir sanat
yapit1 haline getirecek ya da higbir sey haline getirmeyecek bigimde
varolan biitiin miizeleri, aligkanliklari, biitiin giindelik hayat tarzlarim
belirleyecek bir arzular biitiinii seklinde ortaya koyacak bir sey yaratil-
sa ne olurdu?

Bu "lettrizm" degildi. 1952 Temmuz'unda, yani Hurlements'n o ilk
ve dogurgan gosteriminden sonra Wolman ve Debord, biri hiikiimet
tarafindan digeri halk tarafindan aforoz edilmis bu iki melun sanatgl,
Serge Berna ve Jean-Louis Brau ile el ele verip Isou'nun baslattig1 hare-
ketin iginde gizli bir hareket baslatirlar: "Lettrist Enternasyonal”. Kendi
yollarinda ilerlediklerinin farkinda olmadan lettristlerden yollarini ay1-
rirlar; birkag ay sonra bu ayrihigin adini koyarlar.
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AYRILIGA

Ayrihiga, Charlie Chaplin'in yeni filmi Sehir Isiklarinin tanitimi
i¢in Paris'e gelisi vesile olusturmustu. Amerika Birlesik Devletleri'nden
ayrilir ayrilmaz (Cumbhuriyetgi Parti'nin bagkan yardimcisi aday Ric-
hard Nixon'in mevcut yoénetimi komiinizme kars1 yumusak davran-
makla sugladig) bagkanlik se¢imi arifesinde) Chaplin, Adalet Bakani
tarafindan boliicii ilan edilmis, iilke igine girmesi yasaklanmugti. Birkag
giin sonra Chaplin, tahta yeni ¢ikan II. Elizabeth tarafindan Saint Ja-
mes Malikanesi'ne davet edilmisti. Chaplin, yeni kraligenin huzuruna
ciktiginda Ingiliz geleneklerine uygun olarak kraligenin éniinde egil-
migsti. Ingiltere onu bu hareketinden sonra bagrina basmisti. Paris'e
gelisinde ise gazeteler kendinden ge¢misti; "Sarlo” giinlerce gazetelerin
bas sayfalarim siislemisti. Chaplin, Légion d’honneur nisan1 almigti.
Bir dizi basin gériigmesine katilmisty; iste Chaplin'in yaptigi bu basin
toplantilarindan birinde, 29 Ekim 1952'de Paris'te Ritz Oteli'nde yap-
t1g1 basin toplantisi sirasinda, Lettrist Enternasyonal kendini diinyaya
tanitt1.

Otelin digindaki kalabalik Sarlo igin sarki sdylerken Debord'la Berna
otelin kapisini tutarlar, Wolman'la Brau da polis engelini asar ve kiifiir-
ler savurarak havaya brosiirler atarlar. Brosiirlerde sunlar yazilidir:

KAYPAKLIGA PAYDOS

Mack Sennet bozmasi yonetmen, Max Linder bozmasi oyuncu, evlenme-
mis analarin, Auteuil'deki kimsesiz ¢gocuklarin gozyaslarinin Stavisky'si, sen
duygu simsary, talihsizliklerin bas gigirtkans, sen ey Chaplin.

Yaptiklarin sadece kameramani baglar. Hayrini, hayirseverligini sadece
ve sadece ona gosterirsin.

Kendini giigsiizlerin ve ezilenlerin yaninda gésterdigin igin, sana kars
yapilacak bir saldir1 giigsiizlerle ezilenlere yapilmis sayiliyor; oysa senin o
bastonunun golgesinde polis copunu gormek isten bile degil.

Sen "tokat yiyince 6biir yanagin gevirenlerden"sin -kiginin obiir kenari-
ni- fakat bizim igin, geng ve giizel olanlar igin, gilenin en iyi ilac1 devrimdir.

Seni, tabansiz Max de Veuzit'i, kurbanmus gibi gosteren "absiird zuliimler"e
karnimz tok bizim. Fransa'da Miilteci Servisi kendini Reklam Ajansi olarak
adlandinir. Cherbourg'da yaptigin basin toplantisi iskembeden bagka ne ki?
Korkma camim, korkma $ehir Isiklar: bagarili olur.

Geber fagist kopek! Paralarin iginde bogul. Sosyeteye yag ¢ek sen (Kiigiik
Elizabeth'in ayaklarinin dibinde siiriiniirken bizim de igimizin yag eridi).
Oliimiin tez elden olsun, birinci sinif bir cenaze téreni yapariz soz, yeter ki
sen geber!

Son filminin hayatinin da son filmi olmasina duaciyiz.
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Ark lambalarimin sicakhigr su parlak oyuncunun makyajin eritti; ortaya
su bildigimiz fesat ve onursuz adam ¢ikt1.
Defol git Mister Chaplin!
Lettrist Enternasyonal
SERGE BERNA, JEAN-L. BRAU
GUY-ERNEST DEBORD, GIL ] WOLMAN

Bu brosiirde bir tez 6ne siiriiliir: Chaplin'in duygusal sanatinin, Se-
hir Isiklari'ndaki sanatin, herhangi bir sanatsal yapitin "duygu s6mii-
riisii” oldugu (bir insanin yasama azminin her seyin dogru olduguy, hig-
bir seyin miimkiin olmadigi bombos bir cennete yonlendirildigi) tezi.
Fakat bu tez gazetelere gegmez. Combat, Chaplin karsit1 gostericileri
"lettrist" olarak tanitir; Pomerand ve Lemaitrelle birlikte Isou eylemi
desteklemedigini belirtir, tabii dikkatli bir tislupla. Combat'a yazdig
mektubunda Chaplin'in sinema diinyasindaki yeri doldurulmaz dege-
rini de teslim eder: Bir tanr1 daima tanridir. Mektubunda dort miiri-
dinden hig s6z etmez; "kimsenin Chaplin'e gosterdigi saygida kusur
etmemesi"yle yetinir.

Fakat Debordla obiirleri, ellerine gegen bu firsati tepmezler. ilk
defa kamu hayati alanina girmislerdi ve orada olmaktan mutluydular.
Isou'nun Treatise'inin gosterimi igin gittikleri Belgika'dan Combat'a
sunlar yazarlar:

Chaplin'in Ritz Oteli'nde yaptig1 basin toplantisina miidahale edisimizin
ve dagittigimiz "Kaypakhiga Paydos" bashikl brosiirlerimizin —ki tek bagina
ad1 gegen sanatgiy1 hedef ahyordu bu brosiirler- gazetelerde yayimlanma-
siin ardindan Isou ile itaatkér ve saglar1 agarmaya yiiz tutmus yandaslar
Combat'ta eylemlerimizi onaylamadiklarini belirten bir yazi yayimlamslar-
dir. Chaplin'in bir donemler yaptig1 seylere saygi duyuyoruz, fakat giinii-
miizde yeniligin bambagka yerlerde yattigim ve "artik ilgi ekmeyen dogru-
larin yalanlara doniistiigii"nii (Isou) de goz ardi etmiyoruz.

Lettrist Enternasyonal iiyeleri temellerini atmaya baslarlar:

Biz ozgiirliik igin acilen gereken seyin putlarin yikilmasi olduguna inani-
yoruz; ozellikle de 6zgiirligii temsil ettiklerini iddia eder hale gelen putla-
rin. Brogiirlerimize hikim olan kigkirtic ton, adi konmamug bir yaltak¢ihiga
kars1 tepki niteligindedir. Bazi lettristlerle bizzat Isou'nun kendisinin bizi
inkar etmesi, ekstremistlerle artik ugurumun kenarinda duramayanlar ara-
sinda bugiine kadar varolan ve hala da varhigini siirdiiren anlagmazlhiga, bizi
"gengliklerinin acisindan” uzaklagip mevcut zaferlere "giilimseyenler"den
—yast yirminin tizerinde olanlar1 otuzun altinda olanlardan- ayiran farkhihga
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iyi bir ornektir. Kendi ellerimizle yazdigimiz metnin tiim sorumlulugunu
kabul ediyoruz. Kimseyi inkar etmiyoruz. Bize yoneltilen 6fke umurumuz-
da bile degil. Kisinin reaksiyoner olmasi derece farki degil, nitelik farkidir.

Bize laf edenleri, hemen parlayip insanin tizerine saldiriveren o adsiz
giiruha havale ediyoruz.

"Llincompréhension toujours recommence entre les extrémistes et ceux qui ne le sont
plus" 1987.*

Chaplin'in kisa siireli Paris ziyaretinin ardindan olayin giincelliginin
kalmamas: iizerine Combat'in, bir basin ilkesi olan yanit hakkini gasp
edip bu yaziy1 yayimlamamasina sasmamal.. Chaplin kargit1 "gosteri”
Chaplin'in gohreti tarafindan yutulmustu; gosteri, Saint-Germain-des-
Prés'de bir iki giin siiren bir dedikodudan ibaret kaldi. Bu olay aslinda
daha ¢ok Notre-Dame olayinin popiiler kiiltiir alaninda gergeklesen kisa
siireli bir tekrartydi. Ancak ayni etkiye sahip olamamigt1: Zaten ne Marx
ne de bir bagkasi popiiler kiiltiir elestirisinin biitiin elestirilerin 6nkosu-
lu oldugunu diigiinmiistii. Lettrist Enternasyonal'in yeni tyeleri kendi
hayatlarinin, bigimden yoksun faaliyetlerinin, Hurlements en faveur de
Sade'da yer alan belirsizligin i¢inde kaybolurlar. Onlarin Isou gibi mes-
hur olma dertleri yoktur ve International situationniste'in ilk sayis1 Bat1
dort bir yaninda ortaya gikana kadar, yani alt1 y1l, hig ortaya

*"Artik u(;uru;nun kenarina yaklasmaya cesaret edemeyenler” 1987.
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cikmazlar. Internationale situationniste'in bu ilk sayisinin son sayfasin-
da, Brigitte Bardotnun memeleri sahlanmig bir vaziyette ¢irilgiplak at
iistiinde poz verdigi bir fotografiyla birlikte soyle bir ilan yer alir:

GENGC KIZLAR GENC ERKEKLER
Bundan fazlasi igin, rol yapmak igin yetenek gerekir.
SITUASYONISTLERLE BIRLIKTE
Ozel bir yetenege sahip olmaniz gerekmez.
Tarih hep sizden yana olacak,
Giizel olun, ¢irkin olun fark etmez.
Telefon yok. Miiracaatlarimzi sahsen veya mektupla asagidaki adrese yapin:
32, rue de la Montagne-Geneviéve, Paris, 5e.
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(Bir Sigara Izmariti Uzerindeki)

953in baglarinda Jean-Michel

Mension adli bir gen¢ kendini bir

afise donistiiriir ve pantolonunun

orasina burasina sifreli sloganlar ya-

zarak Saint-Germain-des-Prés so-

kaklarini arginlar. Ed van der Elsken

adinda geng bir fotograf¢i onu yolda

durdurur ve bir sokak eskiyasi olan

Fredle birlikte fotografim geker. Bugiin bile fotografta Mension'in sag

bacaginda "L'INTERNATIONALE LETTRISTE NE PASSERA PAS"

(Lettrist Enternasyonal Yagiyor), sol bacaginda da Hurlements en faveur

de Sade igin hazirlanmis bir ilandan pargalar ("film dynamique" ve "bir

siirii kiz"la ilgili bir sey) yazdigini rahatlikla okuyabilirsiniz. Birkag giin

sonra Mension'la Fred zilzurna sarhos olur, saglarina oksijenli suyla meg

yaparlar ve kadin tezgihtarlari sille tokat doviip isadamlarina girisirler.

Kaldirimin istiine yigilip kalana kadar dayak yerler, polis onlar1 bulur
ve kodese tikar.

Hemen hemen ayni zamanlarda semtin duvarlarini su yazilar siisle-

meye baslar:

YASAYALIM
HAVA BEDAVA
YASASIN GECICILIK
TUTKULARA OZGURLUK
ASLA CALISMA

——
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Sol Yaka iizerindeki herhangi biri igin bu sézciikler yenidir; bu s6z-
ciikler eski gergekiistiiciiliige aittir ve onun kaba bir taklididir. Ama
aslolan da bu kabahgidir zaten. Gergekiistiiciiler bu tiir sloganlar: ilk
olarak 1920'lerde, devrimin kaginilmaz addedildigi donemlerde ortaya
atmuglardir; 19507erin bagslarinda, devrimin olanaksiz goriinmeye bas-
ladig1 dénemlerde sozciiklerin igi bogaltilmigtir. Sozciikler tersine ¢ev-
rilmistir. Zayif ifadeler dylesine ilkel bir gergekiistiicii 6zellik tagirlar ki;
onlar gergekiistiicii oncesi doneme havale etmek gelir insanin iginden.
Bu sozciikler, gergekiistiiciiligiin hi¢ gerceklesmedigini soyler, her se-
yin baslangicindan beri kesfedilmeyi bekler halde, oldugu gibi kaldig:-
n1. "Kendilerini gergekiistiiciiliikten sonrasina yerlestirenler, gergekiis-
tiicii donem oncesi sorulari bir kez daha kesfederler” diye yazar Haziran
1958'de Internationale situationniste'in ilk sayisinda. Raoul Vaneigem'n
Giindelik Hayatta Devrim'de belirttigi gibi, Cabaret Voltaire'de higbir
sey, savas bile, bira bardagini masanin iizerine koyus sekli bile aym
kalmamistir: "Her sey doniigmiistii”. Lettrist Enternasyonal'in olugtur-
mak istedigi durum da buydu iste ama bir kabarede degil; boylece bu
durum olusturma isi, canli afislerin sokaklarda insanlar1 dévmesiy-
le baglar. "Dada ile boy 6l¢iisebilecek yegane ¢agdas olgu, sug isleyen
gengligin attif1 en vahsi qighiklardir” der Vaneigem. Vaneigem Sitiias-
yonist Enternasyonal'in roliiniin "sug isleyen genglerin siddetini fikirler
diizlemine" tagimak oldugunu diisiinmekteydi. Lettrist Enternasyonal,
fikirlerini su¢ diizlemine tagiyarak baslar ise. Caddeden asagi slogan ata
ata kosturup gosteri/meta ekonomisinin bilingsiz unsurlarin hedef al-
diklar1 o dénemlerde bu bir fikir gibi gériinmiis olabilir gozlerine.

LE'NIN

LE'nin bir fikri vard1 aslinda: "...Avrupa'da Yeni Bir Fikir" diye bir
bashk yeralir 3 Agustos 1954 tarihli bir manifestoda: Saint-Just'iin devri-
min ikinci yilinda (yani 3 Mart 1794'te) Devrim Meclisinde véntose'un*
13'inde soyledigi bir s6zdiir bu. "Mutluluk Avrupa'da yeni bir fikirdir"
der Saint-Just; Michéle I. Bernstein, André-Frank Conord, Mohamed
Dahou, Guy-Ernest Debord, Jacques Fillon, Véra ve Gil ] Wolman ise
LE'nin biilteni Potlatch'in yedinci sayisinda, "Bos zaman gergek devrim-
ci sorundur” derler.

* Normalde bizler Fransiz Devrimi'ni 1789'dan, yani XIV. Louis'nin tiim ziimreleri mayis aymn-
da devlet finansmaninda reform yapmanin yollarini tartigmak iizere toplantiya ¢agirdig tarih-
ten baglatiriz. Ama jakobenler normal takvime gore 21 Eylill 1792'de monarsiyi ilga edislerini
sifir noktas1 kabul eden yeni bir takvim diizenlemiglerdi. Buna gore, véntose, yeni takvimde,
yani devrim takviminde 6. ay1 gostermekte, bu ay normal takvimde 20 subattan 21 marta ka-
dar olan siireyi kapsamaktadir. S6zciik anlami "riizgar"dir. (y.h.n.)
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Her durumda, ekonomik sinirlamalar ve onlarin ahlaki sonuglari kisa siire
i¢inde yok olacak ve yerini bagka seylere birakacaktir. Bog zaman organi-
zasyonu -siirekli ¢galigmanin ardindan gelecek olan diizenleme- kapitalist
tilkeler igin oldugu kadar Marksist ardillar i¢in de goktan bir zorunluluk
haline gelmigtir. Insanlar her yerde stadyumlar ve televizyon programlar
arasinda sikigip kalmgtir.

Dayatilan bu ahlaksiz durumu, bu yoksulluk durumunu her seyden o6nce
sirf bu nedenle suglamaliyiz.

Kelimenin bilinen anlamiyla hi¢bir sey yapmadan gegirdigimiz birkag yil-
dan sonra toplumsal tavrimizin avangard bir tavir oldugunu artik rahatlik-
la soyleyebiliriz; ¢linkii iiretim temeli iizerine kurulmug bir toplum iginde
kendimizi ciddi bir bigimde bos zaman arayigina adadik.

Bu sorun mevcut ekonomik gelisim ¢okmeden 6nce ortaya atilmadig: tak-
dirde, degisim kotii bir sakadan ibaret kalacaktir. Yeni arzularin farkina
varmadan ve yeni arzulara firsat tammadan yerine kuruldugu toplumun
amaglarim aynen alan yeni bir toplum; sosyalizmin hakikaten titopik egi-
limi budur.

Bize gore yapilacak bir tek sey var: Tam anlamiyla bir sapma meydana ge-
tirmek.

Birden ¢ok macera yasayan bir maceraci, maceralar1 kendisi yaratiyor de-
mektir.

Durumlarin kurulusu, oyuncularin se¢mis oldugu biiyiik bir oyunun siirek-
li gergeklestirilmesi seklinde olacaktir: Bir trajedideki karakterlerin yirmi
dort saat i¢inde oldiiriilmeleri igin yapilan tiirlii sahne diizenlemeleri ve
kargaganin planlandig1 bir oyun. Oldiirmek diyoruz; ama yagamak igin ge-
reken zaman da unutulmayacaktir.

Boylesi bir sentez, davranig elestirisinin, saygideger bir kasaba planlamasi-
nin, gevre ve iligkilerini 6n plana alan bir ilkenin bir aradahigim gerektirir.
Biz ilk ilkeleri biliyoruz...

LE'nin ekonomi karsit: teorisi, Potlatch'in siirekli yayimlanan "Haf-
tanin Haberi" kogesinde yer alir:

Washington, D.C., 29 Temmuz (A.P): Dini bir toplantida konusan ABD
Bagkan Yardimaisi Richard Nixon, "bir kése piring"in Asya halkini komii-
nizmin elinden kurtarabilecegini hayal edenlerin "kendilerini aldatmaktan
baska bir sey yapmadiklari"na inandigini belirtti ve ardindan sunlar: soyle-
di: "Ekonomik refah 6nemlidir; fakat Asya halkini hayat standartlarin yiik-
selterek kendi tarafimiza gekebilecegimizi ileri siirmek yalandan ve iftira-
dan bagka bir sey degildir. Soziinii ettigimiz halk, biiyiik bir tarihsel mirasa
sahip onurlu bir halktir".

Boylece Richard Nixon da sesini yiikseltmekte olan Lettrist Enter-
nasyonal korosuna kendi sesiyle katkida bulunmus oldu.

————
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TEORILERIYLE

Teorileriyle silahlanmis olan LEnin pratigi de hig fena degildir.
1953'te Jean-Louis Brau'ya yazdig1 bir mektubunda Wolman bu pratigi
ozetler:

Sen buradan ayrildiginda nerede kalmugstik? Joél bir siireligine saliverilmisti:
sartli olarak. Jean-Michelle Fred de 6zgiirliiklerine kavusmuslar; fakat ok
gegmeden yine hapsi boylamuglard1 (Tabii ki tahrik sonucu isledikleri sug
yuziinden). Kiigiik Eliane, Vincennes'da bir yerde kiz yatakhanelerinin bi-
rinde dramatik bir gekilde tutuklanmugti, saliverilmis. Joél ve Jean-Michelle
birlikteymis (Korkiitilk sarhos olduklarim séylememe bilmem gerek var
mi). Joél ve Jean-Michel polise kapiy1 agmamakta direnmis ve polisle ¢a-
tigmaya girmisler. O kargasa i¢inde LE miihriinii kaybetmigler. Linda'nin
davasi heniiz gorillmedi; Sarah hala hapiste ama on alt1 buguk yagindaki kiz
kardesi onun yerini aldi. Sonra daha bir siirii tutuklanma olmugtu, uyustu-
rucu ve Tanr bilir daha neler yiiziinden; artik sikmaya bagladi. Sonra G.E.
vards, hani nefesini tutup intihar etmeye ¢alistig1 igin ailesi tarafindan on
giinliigiine bir sanatoryuma kapatilan. iste o yine aramiza déndii. Serge,
mayisin 12'sinde gikacak. Onceki giin Moineau'ya ugradim. Buralarda re-
vagta olan en son eglence mezarlikta sabahlamak (Joél'in parlak fikirlerin-
den biri iste)...

LE'nin tyelerinin kendilerini ikna etmek igin yaptiklar1 bu seyler
birbirlerine yapmaya soz verdikleri devrimin bir provastydr: Sanatin
kendini devretmesinin ve ¢alijmanin sonunun bir provasiyds; trajedi-
deki karakterleri 6ldiiriip gergek insanlar1 hayata gegirecek bir sahne
diizenlemesi, bir kargasayd:: LE'nin kendi kendine anlattigina gére,
gergeklestirilecek ilk devrimin temeli, egemen toplumdaki sikintilarin
degil, "mutluluk fikrinin biitinliklii elestirisi'nden, egemen davranis-
larin elestirisinden, giindelik hayata iliskin yeni icra bigimleri gelistir-
mekten ge¢mekteydi. Mutluluk, Saint-Just'in devrime ihanet etmekle
sug¢landigin1 duymasindan yiiz altmis y1l sonra Avrupa'da hala yeni bir
fikirdi; onun, Yeni Insan'in sesinin suglandiginin ertesi giinit Kamu Em-
niyetini Koruma Komitesi tarafindan sessiz sedasiz giyotine gonderili-
sinden yiiz altmug y1l sonra, hala. Onun idamindan sonra biitiin resmi
devrimler davalarini mutluluk iizerine degil, adalet iizerine kurdular ve
o adalet kayas iizerinde kah pargalandilar kih kayaya doniistiiler. Fakat
biitiin gergek devrimleri devindiren mutluluk arzusu degil miydi; Ivan
Chtcheglov'un "Yeni Bir Sehircilik Formiilii"'nde LE'ye atfen soyledigi
gibi, insanin kendini agik olmaktan ahikoyamayacag bir diinya kurma
arzusu degil miydi? O devrimleri yapanlar bunu kabul etmeye yanas-
muyorlard, kabul ettikleri o ender durumlarda ise bu kabul edis resmi
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kayitlardan aninda siliniyordu. Yiyecek ve giyecek derdine diismiis o y1-
ginlarin yaninda benim mutlulugumun ne 6énemi olabilirdi ki? Olmaz,
diyordu devrimci gelenege sahip ¢ikanlar, olmamali. "Goriiniir kilti-
riin mezarligi'n1 mesken tutan LE, kokleri Ozgiir Ruh'a kadar uzanan
bir kavrama takilip tékezler: "Mutlulugum bizzat varolusun gerekgesi
olmalidir". Iste adaletle mutluluk ilkesi bu gekilde tek bir ilke haline gel-
misti; LE, Saint-Just'lin sziinii ettigi seyin bu oldugunu disiiniiyordu.
1767'de dogan ve 1794'te idam edilen Louis-Antoine de Saint-Just,
Erdem Cumbhuriyetinin peygamberiydi; eski diinyanin efendilerinin
bastirip biiktiigii ve her yeni yurttastan gekip ¢ikarilmasi -veya zor-
la alinmasi- gereken, her insanin kalbinde uyumakta olan bir erdem.
Mutluluga yonelik yeni bir arzunun farkina varan Saint-Just bir ara o
arzuyu insanlara empoze etme firsat1 bulur: "Avrupa'da yeni bir fikir"
soziiniin ardindan, "size su emirlere uymanizi 6neririm" der. Bir ayag:
Paris'te bir ayag: Sparta'da, diinya tarihi sahnesinden seslenir insanlara.
Lykurgos'la Thukydides'e, Lenin’le Pol Pot'a seslenir ve onlarin s6zlerini
duyduklarindan emindir. LE, birayla sarabin yan sira muafiyet ve tesel-
li satan bir barda seslenir insanlara; Berlinli dadacilar tipki buna ben-
zeyen yere "Cafe Megalomania" adin1 vermislerdir. O barda LE, Saint-
Just'iin ses tonunu yeniden yakalamaya galisir. Ancak Saint-Just'in ses
tonunu yakalamak 6yle kolay degildir, zira sesi sert ve esriktir, korku-
tucu ve duragan, tsti kapali bir sloganin tonundadir: "Akil, erdemi da-
ragacina gonderen bir sofisttir". Bu soz iizerine giinlerce kafa yorabilir
veya Saint-Just'iin biistlerdeki, kabartmalardaki suratin1 inceleyebilirsi-
niz; fakat vadesi doldugunda agzindan tek bir kelime dahi ¢tkmayan o
geng gibi biitiin bunlardan da tek bir kelime dahi ¢ikaramazsiniz. Bir
portresinde yiizii gergin, gozleri ates gibi soguk soguk bakarken; bagka
bir portresinde yiizii gevsek, gozleri masum masum bakar. "Dogrusunu
soylemek gerekirse, bir insan sevdigi sey ugrunda savagim verir" der Te-
ror filozofu. "Herkes icin miicadele etmek ancak bunun bir sonucudur".
1968'de LE, Eliane Brau'nun (Wolman'in mektubunda "Kii¢iik Eli-
ane" olarak gegen Eliane Papai) "oto-terorist" oldugunu yazar. Grup,
insanin kendi iizerinde terér uygulamasi gerektigi tizerinde 1srar eder.
"Rutin islerle toplantilara tahammiilii olmayan bir kendi kendini egit-
me programi” diye yazar Raoul Hausmann, Berlin Dada Kuliibii igin.
LE, higbir seyin oto-terérizmden 6nemli olmadig: fikrini korumak igin
elinden geleni yapar ve grubun i¢inde bu oyunun degersiz oldugunu di-
stinenler aninda ihrag edilir; bunu Saint-Just duysa hi¢ kuskusuz hemen
onaylardi, zira onun o ideal toplumunda en asli kanunlardan biri siir-
giindii. ilk etapta, grupta hig yer almamis olan Isidore Isou, Gabriel Po-
S —
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merand ve Maurice Lemaitre atilir (Chaplin vakasindan sonra "lettrist”
ve "lettrizm" kelimeleri iizerinde hak iddia eden LE, hareketin kurucu-
larindan ancak kendi fikirlerine ihanet eden hainler olarak s6z eder).
Derken, Wolman'in Brau'ya o mektubu yazdigi donemle "...Avrupa'da
Yeni bir Fikir" donemi arasinda Brau (Potlatch'in ikinci sayisinda onun
hakkinda "militarist" yakigtirmasi yapilir), Serge Berna ("Entelektiiel de-
rinlikten yoksun"), o 6ve 6ve bitiremedikleri Mension ("siisten ibaret")
ve hatta hayali Chtcheglov bile ("mit manyag), devrimci bilingten yok-
sun abuk sabuk biri") gruptan azledilir. "Oliiyii ¢agirmanin bir anlami
yok" diye yazar Wolman, LE'nin ilk 6lim fermanin agiklarken. Tipki
koktenci mezheplerdeki gibi, grup icinde yer alanlarin gruptan azledi-
lenlerle goriigmeleri yasaklanir, hatta onlarin adini bile agizlarina alma-
yacaklardir. Fakat Debord, 1978'de In girum imus nocte et consumimur
igni adl1 filminde onlardan s6z eder, Shakespeare'in Julius Caesar'indan
yaptig1 bir alintiyla birlikte Chtcheglov'un bir fotografini da kullanarak.
Filmin fonundan Debord, Cassius olarak konusur:

"Gelecek nice gaglarda,
Daha dogmamus devletler, bilinmedik dillerde
Oynanacak yagadigimiz bu yiice oyun!™

Yillar sozciikleri ironiye bogmustur fakat sézciikler o sihirlerinden
hi¢bir sey kaybetmemislerdir; Debord temay1 adim adim izleyerek ekra-
na bir ¢izgi6ykii getirir. "PRENSIN SOVALYELERI MACERA PESINDE
KOSARLARKEN" diye yazar perdede beliren baghkta: "INSAN NAMI-
NA TEK BIR Ki$ININ BILE BULUNMADIGI BIR YERI AYDINLA-
TAN O GIZEMLI ISIGIN YANINA YAKLASTI". Derken Chtcheglov
tekrar goriiniir ve Debord kendi kendine soyle der: "Bakislarinin hiik-
mil altina alip hayati ve biitiin bir sehri degistirdigi s6yleniyor. Bir yil
icinde bir asirlik bir intikamin muhataplarini kesfetti". Bu kesfin LE'nin
drami oldugunu séyliiyordu Debord, o intikama maruz kalanlarin da
LE'nin mirasi oldugunu.

Iste bu anlamh geliskidir ki —kendini her tiirlii felsefi gerekgeden ay1-
racak denli bos nihilist hareketlerle en bos hareketi dahi yiiceltebilen tam
anlamiyla duygusal bir ses; totalitarizmle kitle katliaminin tohumlarim
tagtyan yerlesik bir soy sopla "hi¢bir kural, hi¢bir sinir tammama ko-
nusundan bagka vaadi olmama" (Debord, In girum) ozelligi tastyan bir
olumsuzlamacilik arzusu arasindaki geligki- Lettrist Enternasyonal'j ta-
nimlar. Cabaret Voltaire'den Sex Pistols'a uzanan bir sohbette LE, bunlar-

* W. Shakespeare, Julius Caesar, s. 69, Cev. Sabahattin Eyiiboglu, Remzi Kitabevi, 1998.
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dan ilkinin bir toplamy, ikincisinin kaynagidir. Her seyden 6nemlisi, LE
her aktoriin herkesin dilinden konusabilme olasiligini ortaya koyuyordu.

Bu hikayede, LE sifir noktasindadir, aym zamanda hem dolu hem bos
bir kaptir. LE'nin tarihi temsil eden bir miihrii vards; grup, bir sarhogluk
aninda kaybolan bu miihiirle eglence gezilerinden ve yeralti mezarla-
rindaki gecelemelerden bir felsefe ¢ikarmaya ¢aligmisti. Bu hareketler-
den bir felsefe ¢ikarmaya ¢aligmanin yami sira "ardinda iz birakma'ya
inananlar1 lanetlemislerdi, kendileri ise ¢ok az iz birakmist1 artlarinda:
bes yil iginde ii¢ diizine kadar gazete yazisi, bir tomar yayimlanmamig
makale, galintilanmus gesitli fotograf ve yazi 6rneklerinden olusan kolaj-
lar, telefon direklerine yapistirilan tiirden bazi ¢gikartmalar, duvarlardan
birinin iizerine yazilmis bir slogan. Buna birkag¢ LE yadigan iiriinii de
katabiliriz: Debord'un agag¢ zimparasi kapakli kolaj kitabi, Sur le passage
de quelques personnes a travers une assez courte unité de temps (1959)
ile In girum adl filmleri ve Michéle Bernstein'in Tous les chevaux du
roi (Kralin Biitiin Atlari, 1960) ile La Nuit (Gece, 1961) adli romanlary;
fakat biitiin bunlar ¢ok belirsiz anilardir, zira hepsi konu veya mekan
olarak LE'ye dayamyor olsa da bunlarda LE'nin adina dahi rastlanmaz.

Fakat bir sekilde bu belirsizlik tam da yerine oturuyordu; ¢iinkii
grubun amaci gergekte, kendisiyle ilgili konularda insanlarin aklinda
bir bosluk fikrinin canlanmasini saglamakti.. LE'nin ger¢eklesmesi ola-
naksiz projesi "higbir sey" yapmamak ve buna ragmen varligini siirdiir-
mekti; bu nedenle grubun en somut basarisi varhigini 1952'den, gruptan
ayrilan bir avug iiyenin (Bernstein'in 1983'te belirttigi gibi, "sarap ka-
dehlerini masaya burjuvalara 6zgii bir bigimde koymak"tan kendilerini
ahikoymay basaran iiyelerin) bagka insanlarla, LE'nin gapulcu entelek-
tiellerinden daha eli yiizii diizgiin ve kendilerinden daha yash sanatgi-
larla bir araya gelip Sitiiasyonist Enternasyonal’i kurdugu 1957'ye kadar
stirdiirmiis olmastydi.

19581e 1969 yillar1 arasinda faaliyet gostermis olan ve toplumun
sezgi giiciinii bityiik toplumsal olaylara doniistiiren, '68 Mayis isyaniyla
birlikte o olaylara bigim veren SE, ondan daha derin bir ge¢mise sahip
olan LE'yi golgede birakir: Masallarda anlatilan martavali SE gergekmis
gibi anlatmaktadir. LE'de, grubun igindeki ilkelligi gizlemek konusun-
da mutlak¢ bir tavir hikimdi; Debord da "Bir Adim Geri" adli tezinde
LE'nin dagilip ondan ¢ok daha etkileyici bir grubun meydana gelmesine
vesile olusturan etkenin bu tavir oldugunu savunur. "Yaptigimiz seyler
masaya konabilecek seylerdi, yaptigimiz seyler yazdiklarimizdi" der
Bernstein SE hakkinda; yine de SE'nin yazdiklarinin o benzersiz biiyii-
sti, o muhtesem otoritesi kendi ilkelligini gizlemekteydi. SE, yazarlarinin
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anlasilmaz olduklar gergegini vurgulayarak elestirilerini halka yaymaya
galistig1 icin (bazen yirmi bazen de, 1968'in ilk aylarinda oldugu gibi,
bir diizineden daha az olan grup iiyeleri, goriinmez bir imparatorlugun
liderleriymis gibi bir tonla konugmanin yolunu bulduklar: i¢in) grup
daha kurulmadan efsanelesivermis ve ortalikta en fazla goriindiigi do-
nemlerinde bile hayali bir goriintii olarak kalmistir; iste bu nedenledir
ki ister punk fanzinlerinde isterse diger yazil kaynaklarda olsun, onunla
ilgili tarihsel anekdotlar hep efsanevi hikayelerle, "sokak tiyatrosu" or-
neklerinden, simgesel Ursprunges'ten,* Notre-Dame baskininda oldugu
gibi bir esek sakasindan s6z eder gibi bir tislupla doludur. SE'ye de atfe-
dildigi gibi, gergeklestigi soylenen olaylar kurmacadir; fakat, 6nce LE'de
gizliliki¢inde minyatiirleri olusturulup gerek SE'nin okurlar: gerek yan-
daslar1 gerekse grup iiyeleri tarafindan kurulan diinya tarihi sahnesinde
(Bir giin iginde kurulan ve yine bir giin iginde yikilan sahnede) oynanan
bu olaylar ayn1 zamanda gergekti de. Bu olaylarin ruhunun sitiiasyo-
nistlerin yazilarinda belirttikleri tiirden bir siirecin iginden gegmesi,
ashinda LE'nin bu olaylarin birer miidahale degil de bir temel niteligi
tagimalar1 yoniindeki isteklerinin bir sonucudur. Bu olaylarin iglerinde
barindirdiklari ruh (bir totalite olarak, dénemin diger seslerinin higbi-
rinde mevcut olmayan bu ruh) bir anda 6fkeli ve oyunbaz, elestirel ve
arzu dolu, garesiz ve mutluluk veren bir sey haline gelir: "Bizim ¢abamiz,

Yazmak, beni keyiflendiren tek
sey. Ginumiz insanini boga-
zindan simsiki kavramig olan
gug¢suzluk duygusuna kars!,
hayal kurmanin etkili bir bigimde
hayata gegirimesinden daha

iyi bir panzehir yoktur. Son otuz
yilda ayaktakiminin éncilik ettigi
gerilla hareketlerinin basarisin-
da hayal gliciniin cazibesinin
roli blydktir, hayal glicinun

ve gelecek adina belli bir hayali
sirdurme arzusunun. Diyebilirim
ki hayatta buyik seyler gercek-
lestirmemi dnleyen de, bu son
sOyledigim 6zellikten yoksun
olusumdur.

— Guy Vanderhaeghe,
My Present Age, 1985.

* Kaynak, menge, orijin. (y.h.n.)

20. yuzyildan ¢ikmak i¢in bugiine kadar
gosterilen gabalarin iginde en iyisidir".

VARLIGINI 1957'DE

Varligini 1957'de hissettirmeye basg-
layan Sitiiasyonist Enternasyonal, me-
galomanyak estetlerle fanatik ¢apulcu-
lar tarafindan kurulan, Avrupa'y1 bir y6-
netim altinda birlestirmeyi amaglayan
ve solcular tarafindan kiigiimsenip hig
kimsenin 6nem vermedigi bir grup ola-
rak goriiliiyordu ilk yillar. Fakat 1966'da
o koca Strasbourg Universitesi'nin bir
grup sitllasyonist sempatizanin On-
derliginde Ogrenci Birligi tarafindan
isgal edilmesinin (ki bu grup, Ogrenci
Birligine ait fonu sitiiasyonist propa-
gandalarini biitiin diinyaya yaymak igin
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kullanmigt1) ve 1968'de Mayis hareketleri doneminde Cumhurbagkani
de Gaulle'iin "olumsuz olmaktan zevk alan” birkag insam sugladigy; an-
cak bu birkag insanin nasil olup da bagkani oldugu hiikiimeti dagilma-
nin esigine getirdigini agiklayamadigi o konusmasina vesile olan patla-
manin ardindaki SE, "esrarli Enternasyonal"” olarak iin yapti. Bu birkag
insan, de Gaulle'iin sozleriyle, "ister Dogu'daki komiinist toplumlar
isterse Bati'daki kapitalist toplumlar olsun, modern topluma, tiiketim
toplumuna, teknoloji toplumuna karg1 bir ayaklanma igerisindedir”; hig
de haksiz sayilmazdi hani. "Sitiiasyonistlerin marifeti” diye yazar Eyliil
1969'da International situationniste'in 12. ve son sayisinda, "modern
toplumdaki isyani harekete gecirecek yeni odaklara isaret etmelerinden
ileri gelir"; bu isyan bu toplumun mutluluk fikrine, hayatta kalma zihni-
yetine, yasam standartlarinda meydana gelen herhangi bir yiikselmenin
"can sikintis1 standartlarinda” belli bir yiikselmenin meydana gelmesi
anlamini tagidig: bir diinyaya, dili kendi yanlisghg tarafindan, en ufak
bir reddedisin dahi aninda herkesin anlayabilecegi bir ‘hayir'a donii-
stiverecegi kadar igdis edilmis bir diinyaya kars1 gergeklestirilecek bir
isyand1. "Insanlar bizim yazdigimiz seyleri yaptilarsa" diye yazar sitiias-
yonistler son bir kez, "bunu, yasadigimiz ve bizden 6nce birgok kisinin
yasadig1 olumsuzluklar dile getirdigimiz igin yaptilar". Fakat, sitiiasyo-
nistlerin yazilarinda dile getirdikleri olumsuzluk modern hayatin gizli
bir definesiydiyse ("bagka bir illet" der Debord In girum'da) LE de o de-
finenin haritasini gizen gruptu.

SE, "eski topluma kars1 bir savas ilan1"yla baglamgti. IS no. 1'de kiil-
tiir bir canh cenaze, politika program harici bir gosteri, felsefe bir parola
listesi, ekonomi ligkagit, sanat yagmalanmaktan bagka bir ise yarama-
yan bir sey, yasal haklar insanin her seyden feragat ettigini belirten bir
belge, basin ozgiirligii ise gergek olan ile miimkiin olan hakkindaki
soyleme taraflarin rizasiyla sinir gekme olarak tanimlanir. Yarim diizine
tilkenin yazarlar tarafindan yapilan bu saldir1 karigik ve biitiinliiklii bir
saldirtydy; giiniin kosullarina uygun, teoriyle dans eden, mankenlerin
ve film yildizlarinin fotograflariyla bezeli bir saldir1. Derginin her say1-
sinda, kapag farkh renklerde (IS no. 1 altin sarisi, no. 12 mordu) ¢iki-
yordu, yilda birkag bin baski: halinde saldir1 yayildik¢a yayiliyordu. Bir
zamanlar akli baginda birer miisteri olan insanlarin ¢ilgin toplumbilim-
ciler haline gelmeleri durumundaki gibi, su¢ ortakligindan kaynakla-
nan bir direngle birlikte sitiiasyonistler reklamlari basindan, sinemadan,
metro istasyonlarindan ayirdilar; sonra Haussmannlagtirilmis sehir ve
yurttaslari resmeden "tanitim propagandasi” fotograflarindan olumsuz
imgeler yarattilar, ta ki on binlerce __.  Mao Zedung'un devasa bir
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portresini olusturan kartonlarla yaptig1 gosterinin fotografi “Yabancilas-
manin Portresi" baghgiyla yayimlandiktan sonra kendine dénene kadar.
"Gegmisin diizeltilmesi" adim verdikleri goreve, 1956 Macaristan'inin
veya 1918 Berlin'inin kisa 6miirlii devrim konseylerinin gelecegin ihti-
ya¢ duydugu yegane politika, gelecek yil yapilacak segimlerin ise 6lim
ilanindan ibaret gibi gériinene kadar, unutulmus iitopik denemelerden
ve katledilmis isyancilardan olugan yeni bir tarihin insa edilmesi isine
adadilar kendilerini. Sahip oldugu o saha kalkmis yikim arzusunu giz-
lemeye bile gerek gérmeden daha da artirip ¢ekici hale getiren sapkin
bir Marksizmin pesinde kosan felsefi sabuklamalar gibi, uistii kabuk
baglamus onur kirici davraniglar da kendi hallerinde varliklarim siirdiir-
mekteydi. Sitiiasyonistlerin yazdiklari yazilar bir elestiri bigimiydi ve bu
bi¢im, hem "Bat1 ve Dogu'daki biitiin toplumsal ve politik bi¢imlere"
hem de "o bigimleri degistirmeye ¢alisanlara" (Le Monde, 1966) aym
derecede kars1 ¢ikan bir ses bi¢imiydi: yoneticilere, biirokratlara, tek-
nokratlara, sendikalara, refah teorisyenlerine, sehir planlamacilarina,
Leninistlere, sanatgilara, profesorlere, 6grencilere, kapitalistlere, eglen-
ce diinyasindakilere, kraliyet iiyelerine, Castro'culara, provokatorlere,
gergekiistiiciilere, neodadacilara, anarsistlere, Giiney Vietnam hiikiime-
tine, onun Amerikal efendilerine, Kuzey Vietnam hiikiimetine, mimar-
lara, varoluggulara, rahiplere ve gruptan ihrag edilmis sitiiasyonistlere
kars1 gikiyordu bu ses. Derken Terry and the Pirates ve True Romance
gibi ¢izgi romanlar tahrif ederek sitiiasyonistler, ¢izgi kahramanlarinin
agzindan SE'nin propagandasini yapmaya baglarlar; karakterler, sanki
gergek diinyanin insanlar1 agkin metalagmasini ve devrimin yeniden
kesfedilisini umursuyormus gibi yaparlar; gazete kupiirii koleksiyonlari
sitiasyonistlerin bos zaman, din, teknoloji, zihinsel hastaliklar, giinliik
dil hakkinda gelistirdikleri kavramlarin etrafinda toplanir ve siddet (IS
no. 9'da "Hakkinda Konustugumuz Diinya" baghikli o muhtesem yazida
gecer biitiin bu benzetmeler), iktidar yalanlariyla bir sandalyeye baglar,
gozlerini kendi imgeleriyle kapatir ve onu yaptig1 kotiiliikleri itiraf et-
meye zorlar: Biz seni konusturmasim biliriz...

Elestiri, beraberinde bir dram, bir kararsizlik duygusu da tagtyordu.
King Kong'la Loch Ness canavarinin "totaliter devlete kolektif bir gon-
derme" (Adorno, 1945) olduguna iliskin iddia da unutkanlik hastahg-
nin belirtilerini gosteriyorsa, o zaman her sey yerli yerine oturuyordu:
Insan sitiiasyonistlerin yazdiklar: seyleri okurken, gosterinin Godzilla'si
ayaga kalkar ve tarihin biitiin potansiyel 6znelerini nesnelere doniistii-
riir, yabancilasmanin enerjisini seylesmenin uyusuklugu seviyesine in-

dirir ve derken...

——————
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Derken insan, Bagkan John F Kennedy'nin niikleer siginak prog-
raminin simgeciligini anlatan "Kig Uykusunun Jeopolitigi"ni, Watts is-
yanlarinin yararlarini anlatan "Gosteri/Meta Ekonomisinin Yiikselisi ve
Cokiisii"nii, Mao'nun Kiiltiir Devrimi'nin Kizil Krali¢e'nin son numara-
st oldugunu yazan "Cin'de Ideolojinin Patlama Noktasi"n1 veya bir de-
dektiflik hikayesinin canlandirildig: bir programa ¢ok zekice bir sabotaj
girisiminde bulunan bir aktériin anlatildig: "Kotii Giinler Sona Erecek"i
okur ve birden biitiin toplumsal olgular adeta insa edilmis yanilsama-
lara déniismiis, higbir dil SE'nin dilinin zorlayiciligina sahip degilmis,
higbir 6zel istek onun yeni bir diinya ¢agrisindan ayr tutulamazmis gibi
olur. Fakat SE'nin elestirisi ne kadar sofistike ne kadar doymak bilmez
bir hal alsa da; her kriz veya firsat aninda, elestiri masadan alinip ise
sokuldugunda adeta otomatik olarak aninda Lettrist Enternasyonal'in
ilkelligine intikal ediyordu. Bu ruhu en iyi Debord yakalamsti, 1953
yilinda, yani kendini bogmaya kalkistig1 ve Chtcheglov'un "Yeni Bir $e-
hircilik Formiilii"nii yazdig: yilda: "Kayitsizhik en giiglii tutkumuz".

Bu, insanin kendine karg: derin bir tiksinti hissetmesi, delilikle inti-
hardan bagka biitiin yollar1 tikayacak denli derin bir tiksinti hissetmesi
anlamina geliyordu; ¢alismay1 ve sanati reddetmenin insana sadece ken-
dine lanet okumay1 ve tekbenciligi temin ettigi bir antidiinyanin ¢tkmaz
sokagina ¢ikan yollar harig biitiin yollar1 tikkayan bir tiksinti. Bu aym
zamanda su anlama geliyordu: Biz eylemde bulunmak istiyoruz; eylem-
lerimizin sonucunda ne olacagi umurumuzda bile degil; bu mutluluk
fikrimiz, yagamak igin iyi bir yol. Ters ¢evrilip olumsuzuna doniistiirii-
len "Kayitsizlik en giiglii tutkumuz" mutlak 6znelligin onaylanmasiyds;
Chtcheglov'un "herkes kendi katedralinde yasayacak" ve Saint-Just'in
"insan sevdigi seyler i¢in miicadele eder” s6ziiniin, insanin sevdigi sey-
leri bulabilecegi bir sehri inga etmek i¢in herkes adina kavga etmenin
veya bunun i¢in kavga etmenin ne anlama geldigini aragtirmanin bir
versiyonu. Debord'un kayitsizlik ¢agrisi LE'nin altiniydi. SE'de bu altin,
Saint-Just'iin tek basina olan kisiye festival vaat ederek yaptig1 eylem
¢agristyla kaynast:: "Fikirlerimiz herkesin zihninde".

Birkag kisinin duydugu tiksinti, bir kisinin bile reddetmesi iste bu se-
kilde bir hiikiimeti iktidardan diigmenin esigine getiriyordu; en azindan
bu, de Gaulleiiin anlayamadig bir sonugtu. Jeopolitik ve diinya-tarihsel
geliskileri ag13a gikarma, doniistiiriilebilir baglayici etkenin ipini bulup
¢ekme girisimi olarak SE'nin ¢aligmalar1 her zaman kaba sloganlara,
"ARZULARIM GERCEKLIK BENIM ICIN, ARZULARIMIN GER-
CEKLIGINE INANDIGIM ICiN"e, "yoldan gelip gegenleri yok etmek

istiyorum"a indirgenebilir. Fakat bu . ayni zamanda sifrelidir, i¢-

-
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lerinde anlatilmamis hikayeler barindirir, bir ciimlede biitiin bir varolusg
tarzim Ozetler; SE'nin yazdig1 bir oyunda, sifreli slogan, LE'nin mirasi
da bizzat doniistiiriilebilir baglayici bir etkendi zaten: LaDonna Jones'un
Michael Jacksona yazdigi mektup gibi o da dogru zamanda, dogru
mekanda, dogru duvara yazilms, dogru bir yaziydi. "(Bizim) eserlerimiz
Louvre Miizesinde sergilenmeyecek, bu kesin!" diyc yazar LE 29 Nisan
1955'te Potlatch'in 19. sayisinda. LE, duvar afigleri igin tasarim yapiyor
gibiydi diyordu Bernstein, Dahou, Debord, Fillon, Véra ve Wolman.

BASLARDA

“Baglarda buna grup demeye bin sahit isterdi" dedi Wolman. Paris'te,
rue de Temple'daki ii¢ kath evindeydik. Yil 1985. "Birbirlerine ates piis-
kiiren insanlardan kurulu bir gruptu. Mension gibi bazilar: bir satirdan
bagka bir gey tiretememisti: '‘Bu olaya nasil bakarsan bak, dogru olan bir
sey var, o da bundan hi¢birimizin canl ¢tkamayacagi'. Fakat bu satir 6yle
yabana atilacak bir satir degildi." Wolman bana Internationale lettriste'in
(IL) bir niishasin uzatti; LE'nin ilk yayin organiyd: bu, 1952'nin son-
larina dogru baslamis (ilk sayida Isou'yu itham eden illiistrasyonlu
bir brogiir de vardi) ve Haziran 1954'e kadar dort say1 yayimlanmugty;
Wolman'in bana verdigi ikinci sayisiydi ve daha sonra yayimlanmis
olan Potlatch gibi, sayfalar1 6nlii arkali teksirle basilmig bir dergiydi.
Subat 1953: Mension'in satir1 oradaydi, digerlerinin sozleriyle birlikte,
"yeni bir gidisat izerine arastirma 6rnekleri" baghgiyla (Debord'la Serge
Berna'nin beceriksizce ¢iziktirilmis ciimlelerinin arasinda Wolman'in
"yeni nesil hi¢bir seyi sansa birakmayacak” so6zii). Onun hemen istiin-
de, yine Mension'a atfedilen, ancak bir grup ¢alismasi oldugu kirpik
ciimlelerin hepsinin de birer simge, birer duvar aramasindan belli olan
(gergekten de okurken insan grubun sesini duyabilir) "genel grev" bas-
ikl yazi vardu:

benimle 6biir insanlar arasinda higbir bag
yok. diinya 24 Aralik 1934'te baslad. on se-
kiz yasindayim, nihayet tanrinin yerini isla-
hevleri ve sadizm ald1. insanin giizelligi yaki-

Ben bir sinegim / Ben bir sine-
gim / Ben merhemin igindeki bir
sinegim / Pencerenizde ugusan

sineklerden daha fazla hastalik cihginda gizlidir. ben ritya goren kisiyi seven
yayabilirim. bir rityayim. gerekge talep eden her edim
— "l Am the Fly" Wire, 1978. korkakga bir edimdir. higbir sey yapmadim.

siirekli istedigimiz higlik, hayatimizdan bas-
ka bir sey degildir. descartes bir bahgivan ne
kadar kiymetliyse o kadar kiymetlidir. sade-
ce tek bir hamle miimkiindiir: benim veba
olmam ve hiyarciklar1 6diillendirmem. in-

Biz geng nesiliz / Size bir gift
s6zumuiz var.

— "Theme from T he Monkees",
the Monkees, 1966.
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san1 unutuga gotiiren biitiin araglar iyidir: intihar, 6liimciil ac1, uyusturucu,
alkolizm, delilik. fakat biz ayni1 zamanda konformistleri, hala bakire olan on
bes yasin iizerindeki kizlari, nam salmug terbiyelileri ve onlarin hapishanele-
rini fethetmeliyiz. igimizden birileri her seyi riske atmaya hazirsa, bu bizim
riske atilacak ve kaybedilecek higbir sey olmadigini artik biliyor olmamiz-
dandir. sevmek ya da sevmemek, o adam ya da bu kadin, hepsi bir.

LE kendini bir genglik hareketi olarak goriiyordu (1953'te bigkinlik
yas1 yirmi birdi) ama 6yle Isounun Genglik Cephesi gibi ciltler dolu-
su kaynaklari ve iiyelik kartlar1 olan, gergeklesmesi miimkiin bir kitle
hareketi olarak degil. Bu simgesel bir hareketti, hatta kendisi igin bile
veya sadece kendisi i¢in; ¢iinkii kimsenin ona baktig1 yoktu. Bir genglik
hareketi olarak LE, ¢arpitilmis bir gelecegin yansimalari ve tasavvur edi-
len bir gegmisin yankilar1 ile meydana getirilmis kisa 6miirlii bir mikro-
toplumdu. Grubun ortaya koydugu bazi seyler bildik seylerdi: her giinii
teknolojinin hikimiyetinde gegecek, evlerin konforlu ve isleri kolaylasti-
racak tiirlii makinelerle dolu olacag bir diinya vaadi, yani donemin rek-
lamlarinda sik¢a gegen sloganlar ile LE'nin dadayla gergekiistiiciiliigiin
"etkisiz hale getirilmis bombalar1" ve "koreltilmis bigaklar1” dedigi seyler,
yani insanin “otuz yilhk ¢er¢op icinde bulabilecegi” tiirden seyler. Fakat
digerleri daha ¢ok Debord'un yaptig1 seylerden olusuyordu; grubun sim-
geciligini baglamlarindan kopardig1 deyim ve imgelerden, rastgele bir
anlam biitiinliigii olugturmak, metaforlara doniismek veya anlamsiz par-
¢alar olarak kalmak iizere masanin iistiine atilan bulamag pargalarindan
Debord'un meydana getirdigi seylerden. Debord LE'yi olusturdugunda,
mikro-toplum aym zamanda bir ruh ¢agirma seansi, medyumla ruhlarin
bir konugmas: niteligindeydi ve Debord bu konusmalar1 Mémoires'in1
urettigi gibi tiretti. "Mutluluk Avrupa'da yeni bir fikir"le LE'ye bir gele-
cek yolu agty; sonra ikinci bir sozle, erken séylenmis bir agit niteliginde
birkag kelimeyle, Saint-Just'iin suratindan ¢ikarilan veya dudaklarindan
zorla dokiilen adi bir ciimleyle ("Bernard, Bernard gengligin bahar1 uzun
siirmeyecek") bu yolu tikadi, grubu kendine ¢evirdi.

LE'nin biyografilerinde hi¢bir atifta bulunulmadan ikide bir yine-
lenen bu ciimle ilk defa Potlatch'in 26 Subat 1955 tarihli 16. sayisinda
Debord'un ¢alintiladigy ve isimsiz yazarlarin diyaloglarindan olusan
"Egitim Degeri" adh yazisinda kullanilmisti. Alintinin, yillar 6nce 6lmiis
olan azizlere kendi cenazelerinde hazir bekliyormus gibi mersiyeler dii-
zen biiyiik Fransiz din adami Jacques Benique Bossuet'ye (1627-1704)
ait oldugu, onun bir séylevinin dergide iki say1 sonra yayimlanmasiyla
anlagildi. Soylev St. Bernard'a (1146'da ikinci Hagh Seferi'ni baglatan
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Bernard de Clairvaux'ya) atfen yapilmisti. "Biz o sefere katilmayacagiz"
diye yazar Bernstein La Nuit'de 1961'de, Debord'la birlikte Marais ma-
hallesinde Clairvaux ¢tkmazindaki evde oturdugu siralarda. Debord da
In girum'da St. Bernard'in sekiz yiiz yilhk ¢agrisina cevap veriyor gi-
bidir: "Halihazirda bizi bekleyen, bi¢imlenmis olan enerjilerimizi ihya
edecek eylemler tesis etmemiz durumunda bagimiz gége mi erecekti,
artik acinacak bir halde olmayacak miydik dersiniz? Boyle bir sey soz
konusu dahi degildi. Destek verebilecegimiz tek dava, ancak agiklama-
sin1 yaptiktan sonra harekete gegebilecegimiz tiirden davaydi”.

Bunu ototerérizmle, iglerinde tasidiklar1 muhalefet duygusunu yo-
gunlagtirararak gergeklestirdiler. "Genel grev'in kurgusal 6fkesi 6yle bir
olumsuzluk ortaya koymustu ki, ancak farkli bir hayata iligkin hayaller
gelistirilerek agilabilirdi; "Bernard, Bernard..." sozii hayalcileri siirgiine
gondermisti. Iste fikir buydu. LE'nin simgeci iilkesinde, Saint-Just'iin
"ortaya ¢ikma zamani geldi"si, onun mutluluk vaadi, Bosquet'nin keder
vaadinde, "gecip gitme zamani"nda ¢okiip pargalands; yenilik arzusu,
giinesin altinda higbir seyin yeni olmadig: kesin yargisina kars1 savasti.
Bir uyumsuz metaforlar biitiinii olarak bu, her giin tekrarlanan bir olay-
d1. LE, miadidoldugu i¢in artik eski dilnyanin degistirilmesi gerektigine
inaniyordu fakat grubun yeni bir diinyada yasamaya ayarh ¢ekirdegin-
de zaman hizla akip gidiyordu; bu geliski, LE'nmin diinyadaki satin alma
giiciiydii. Ileride gerceklesecek bir patlama adina LE iiyeleri kendileri-
ni igeriden patlamanin baskisina maruz biraktilar. Dogruyu yanlhstan
ayirmanin, insanlari fikirlerden ibaret kilmanin yararli bir sey oldugunu
diigiiniiyorlards. "Il s'agit de se perdre” diye yazar Debord IL'nin 2. say1-
sinda: yani, "$imdi ortadan kaybolma zamanidir" -ya da "kendi kendini
yikmanin". "Bir edebiyat ekolii, yeni bir ifade, yeni bir modernizm ya-
ratma amacinda degildik" diye yazar Debord'la Wolman 9 Eyliil 1955'te,
Potlatch'in 22. sayisinda, "Neden Lettrizm?" baglikli yazilarinda. "Onii-
miizde, ¢esitli aragtirmalar, ¢esitli kisa 6miirli formiilasyonlar sonucu
miadini doldurmaya devam edecek, kendisi de kisa 6miirlii olan bir ha-
yat tarzin yiiriirliige koyma tasarisi var... birgok insanin ve olayin ortaya
¢ikmasini bekliyoruz. Bildik faaliyetlerden, bildik bireylerden ve bildik
kurumlardan higbir sey beklememek gibi bir avantajimiz var".

Insanin degistirmeyi diisiindiigii bir diinyaya siirgiine gitmesi kolay
degildir. Ortada delilikten ve intihardan daha 6nemli bir amag oldugun-
da yalitim, 6zellikle de bir grubun kendini dis diinyadan yalitmas: igin
¢areler aranmahdir. Bunun ¢aresini bulmak i¢in LE, sehir diginda bir ko-
miin kurmaya veya Godard'in, aslinda ad1 "Yaz Tatilinde Neler Yaptim"
olmasi gereken 1967 yapimu filmi La Chinoise'daki Mao'cu 6grenciler
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gibi grup iiyelerinden birinin ailesinin evine ¢oreklenmeye kalkismadi.
Onun yerine siiriiklenme tekniginin (dérive), "amagsizca yer degistirme
teknigi'nin izinden giderek, grup iiyeleri, herkesin iginde basibos bir bi-
¢imde sokaklara daldilar. "Gosteri kisa 6miirlidiir” diye yazar Debord
IL'nin 2. sayisinda; Haussmann'in Paris'i gosteri iizerine kurulmus bir se-
hirdi, bu yiizden Debord ve grubun 6biir iiyeleri Paris'i tahrif edebilecek-
leri, eylemleriyle ¢calintilayabilecekleri bir imge olarak gordiiler. Sehri tek
kisi veya cift ve ii¢ kisilik gruplar halinde dolanip onun "mikro-iklim"ini,
onun belirlenmemis duygu alanlarini arastirirken, bir blok 6telerindeki
kap esiklerinden kendi seslerini duymaya, agizlarinin igindeki bir ¢ik-
maz sokaktan gelen yankiy: yakalamaya ¢ahstilar.

GUNLUK, SIRADAN

Giinliik, siradan bir hayat olarak yasadiklar1 bu olaylar mistik bir arag-
tirmaydr: "Sehirde canimuz sikiliyor, artik giines tapinag diye bir sey yok".
Bu Chtcheglov'un diliydi: "Ve sen, unutulmus kisi, anilarin diinyanin
haritasinin sahip oldugu biitiin 1stiraplar tarafindan tahrip edildi, Pali-
Kao'nun Kizil Magaralari'na tikilip kaldin, senin i¢in ne miizik var artik
ne cografya ne de kokleri cocuklar: ¢agman ve saraplari eski takvimlere ya-
zan masallarla sarhos yatan o hacienda.* O oyun bitti artik. Hacienda'y1
bir daha asla géremeyeceksin. Hacienda kurulmali'. Chtcheglov'un ih-
racindan sonra LE'nin kullandigi dil
buydu: "Kutsal Kése'yi arayanlarin aptal
olmadiklarimi diisiinmek istiyoruz" diye
yazar grup 10 Agustos 1954'te Potlatchn
8. sayisinda, “36 rue des Morillons" bas-
likh yazida. "Onlarin SURUKLENISLE-

RI bizim igin degerli... Dinsel makyajlar
akap gidiyor. Mitolojik bir batinin s6val-
yeleri olan bu insanlar zevk igin yollara
dokiilmiistiir: Kendilerini oyunun iginde
kaybetmelerini saglayan miikemmel bir

yetenektir bu, hayret verici olaylarin igi- %20, yiizyilin ortasinda bdyle bir

ne yapilan bir yolculuk, bir hiz agki, bir macera ne duyulmus ne de
gorecelik alanidir”. Debordun hemen gérilmigtr...”
hemen g¢eyrek yiizyll sonra In girum'da — Guy-Ernest Debord'un
kullandig dil ise soyledir: "Bu, higbir se- Mémories kitabindan bir detay.

* Hacienda: Ispanyol Amerika'sinda kirsal yasamin geleneksel kurumlarindan biri olan biiyiik
¢iftlik. Somiirge doneminin iiriinii olan hacienda'lar pek ¢ok yerde 20. yiizyila degin varhgim

siirdiirmiigtiir. (¢.n.)
———
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yin eski giinleri hatirlatmayacagi (ve hi¢ durmadan devam edecek) muh-
tesem giinlere dogru bir siiritklenmeydi. Sagirtici karsilagmalar, insanin
dudagini uguklatacak tiirden engeller, biiyiik ihanetler, korkung biiytiler".

Laflamak anlaminda bu sozler, yiiriirken bir yandan da diigiinmeye
¢alisan ayyaslarin konugmalarindan ibaretti. Zamam kullanmak anla-
minda ise sehri eski tarihlerdeki ormanlik alana, sonra da modern diin-
yanin mimarlarinin riiyalarinda bile géremeyecekleri derecede modern
bir perili eve doniistiirmek, amaci say1 kazanmak degil; oyun alani igin-
de kalmak, gegmisle gelecek arasinda bir yerde durabilmek olan bir 6z-
giirliik oyunuydu. "Insan hangi sokaklara girilebilecegini, hangilerinden
sakinmas: gerektigini asla bilemiyor" der Paul Auster'in 1987'de yazdig:
In the Country of Last Things adli romanin kadin rahramani: Cinayet
geteleri ve sadomazosist mezheplerin yarattig1 anarsiyle param-parga
olmus gelecekteki bir sehirden s6z etmektedir; ama gehri tanimlarkenki
ruh hali, LE'nin benimsedigi ruh haline tipatip benzemektedir. "Gidim
gidim" der romanin kahramany, "sehir insan1 soyuyor. Sabit hi¢bir sey
yok, hayatta kalman ancak zorunluluklardan kurtulmanla miimkiin.
Uyarilmaya firsat vermeden degismeye, yaptigin seyi aninda birakma-
ya, aksi yonde davranmaya hazir olmalisin. Sonugta, isin ash boyle degil
gibi bir yargi s6z konusu degil. Kisacasi, isaretlerin nasil okunacagini
bilmen gerekiyor... Yapilmasi gereken en temel sey higbir seye aliskin
olmamak. Zira aligkanliklar burada 6liimciil derecede tehlikeli. Bir seyle
yiiz defa da kargilagmus olsan, o seyle her karsilagmanda sanki ilk defa
kargilasiyormus gibi davranmalisin. Biliyorum, biitiin bunlar insana ol-
mas! imkénsizmig gibi geliyor; ama burada bunlar mutlak bir yasa". Bu
da Chtcheglov'un kullandig: dile benziyor; ¢iinkii Chtcheglov da siiriik-
lenmeyi ilke edinmisti kendisine. In girum'un ¢alintilanmis karakter-
lerinde Debord ister Zorro olabilirdi, isterse Lacenaire ve hatta Kiigiik
Bighorn Savasi'ndaki General Custer; Chtcheglov ise, Debord'un onu,
Bavyera'nin aklini kale inga etmekle bozmuskrali II. Ludwig yaptig1 d6-
nem harig, hep Prens Valiant oluyordu.

"Stiriiklenme (edimler, jestler, gezintiler, karsilagmalar akisiyla sii-
riiklenme)" diye yazar Chtcheglov 1963'te Debord'la Bernstein‘a, “top-
lamda psikanalizin dille olan iliskisine benzer. Kendinizi kelimelerin
akigina birakin, der analist hastasina. Onu, bir kelimeyi, bir ifadeyi veya
bir agiklamay1 reddedene veya degistirene (Buna ¢alintilama da diyebi-
liriz pekala) kadar miidahale etmeden dinler... Fakat tipki psikanalizin
(kendi i¢inde bir biitiin olan bir tedavi sekli olarak) her zaman icinde
tedaviye zit tepkiler verilmesi olasiligini barindirmas gibi, durmaksizin
siiriiklenme de" (Chtcheglov'un bu mektubundan on yil 6nce tasarla-
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dig1 Fourier'ci Disneyland'in giindelik hayatiydi bu) "bireyin (belli bir
temelden yoksun bir sekilde degil —¢linkii temelsizlik 6nemli degil- fa-
kat...) belli bir savunma aracindan yoksun bir sekilde agiriya kagmasi,
onu patlamalara, ¢6ziilmelere, toplumdan soyutlanmalara, kopmalara
maruz birakacag igin tehlikelidir. Boyle bir durumda bir kisi ‘sade ha-
yat' ad1 verilen, ger¢ekte 'taglasmis hayat'tan bagka bir sey olmayan bir
durumla karg: karsiya kalir... 1953-1954 yillar1 arasinda biz bir seferde
ti¢ dort ay boyle siiriiklendik durduk; ki bu agir1 bir noktayd, kritik bir
durum. Bu durumun bizi 6ldiirmemesi bir mucize. Bizim demirden bir
biinyemiz vardz: berbat bir yapimiz".

Bu mektubu Chtcheglov 1963'te bir timarhaneden yazmust;; akh
stiphelerle doluydu. Fakat 1953'te tek bir siiphe dahi yoktu aklinda. "Bir
eglence parkini katedral olmamakla suglayamazsin” s6zij, ister bir ma-
cera filminde olsun isterse kisa 6miirlii bir mikro-toplumun {iyesi on
dokuz yagindaki bir gencin aklinda olsun, akla yatkin bir sozdi; iste bu
kusuru, bu ¢atlag: iyice desmek ve eski diinyay: igkembesinin iistiine
diisiirmek Chtcheglov'un LE'ye sundugu bir amagti: onun ve herkesin
kendi katedralleri iginde yasayabilecegi bir eglence parki aramak. Sii-
riilklenmenin bu yeni sehri bulmak igin en iyi yol oldugundan emindi,
tipki Debord'un ortaya eski sehrin yikilmasi gerektigi sorununu atmak
veya davalari igin kimlerin uygun oldugunu, kimlerin olmadigin1 orta-
ya ¢ikarmak bakimindan, siiritklenmenin en iyi yol oldugundan emin
olmasi gibi; Debord'un Les Enfants du paradis'de Lacenaire'in agzindan
¢ikan o pek sevdigi ciimlede sdylendigi gibi: "Bir diinya yaratmak -veya
yok etmek- i¢in her sey mubahtir”. Debord metaforlarini havaya asmis-
t1; o metaforlar: hayata ilk gegiren kisi Chtcheglov olmustu. "“Mevcut ik-
tidarlar" der Debort In girum'da, "bu adamin ani gegisinin onlara nelere
mal oldugunu hél anlayabilmis degiller".

1978'de filmini ¢ekerken Debord asikar onaylamay: atlar: Binler-
ce '681liyi Chtcheglov'un bir zamanlar tek bagina arsinladigi sokaklara
barikatlar kurarken gosteren gazete kupiirlerinin yerine bir ¢izgi 6ykii;
Prens Valiant kaybolmustur, yil-
dirim ve yagmurdan kagarak sig1-
nacak bir yer aramaktadir. "Miis-
terilerini uzak, gizemli iilkelerden
gelen insanlarin olusturdugu bir UNE INTELLIGENCE BRILLANTE
taverna buldu.. disarida firtina
kasip kavururken bu tavernada
masalsi yerlerle, etraf1 yiiksek du-
varlarla ¢evrili muhtesem gehir-  LE'nin gikartmalarindan biri, Aralik 1955.
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lerle ilgili hikayeler anlatihyordu... derken, iistii bag1 perisan bir adam
tavernaya yaklasti, beraberinde yeni uyusturucular getirmisti. (Haftaya:
ROMA DUSUYOR)"

Siiriiklenirlerken LE iiyeleri bulduklarimi yazmak, bulunduklari
yerin "psikocografyasi” dedikleri seyin haritasin1 yapmak iizere bulu-
suyorlar, ayriliyorlar, dagiliyorlar, birlesiyorlardi. Yeni sokaklar aragtiri-
yorlard, yani en eski sokaklar; sanki, bildiklerini diisiindiikleri sokaklar,
bagirlarinda gizledikleri sirlar1 anlamaya hazirliksiz oluglarini yargili-
yormus gibiydi. Siiriiklenme, can sikintisini formiile etmelerinin bir yo-
luydu: defalarca dolagilan sokaklar. Calintilamak (nihayetinde, doniis-
tiiriilebilir baglayic etkeni, formiile edilmis her tiirlii 6zne veya nesneye
uygulama anlamini tagiyan ¢alintilamak) can sikintisindan kurtulmak
ve onu elestirmek i¢in miicadele etmenin bir yoluydu. Siiriiklenirken
nesnel kabullenis ("Bu sokag seviyorum; ¢iinkii giizel") 6znel reddedise
("Bu sokak girkin giinkii ondan nefret ediyorum") doniisebilmekte, o da
bir iitopyaya ("Bu sokak giizel; ¢iinkii onu ben seviyorum") kapi arala-
yabilmekteydi.

LE, gosteri sehrinin gobeginde bir olasiliklar sehri yaratmak istiyor-
du. Ancak oncelikle olumsuzlamalardan olugan bir sehir yaratmasi ge-
rekiyordu: Sehrin ¢aliyma ve sanattan olusan toplumsal unsurlarindan,
tiretim ve ideolojisinden kurtulacak ve biitiin bu unsurlarin karg1 mad-
desi olarak islev gorecek bir sehir. Yeni sehir psikocografik bir eglence
parki olacakty; fakat bundan 6nce etkili bir kara delik olacakti. "Gosteri,
'Goriinen sey iyidir, iyi olan sey goriiniir' der, bagka bir sey demez" diye
yazar Debord Gosteri Toplumu'nda. LE'nin sehrinde boyle olmayan hig-
bir sey olmayacakti. LE, gosterinin tek gozlii 1s181n1n bir giin sanki hig
var olmamiggasina yok olmak iizere bu kara delik tarafindan yutulaca-
gina emindi.

ISOU

Isou, Mension'un "genel grev"ine giiliip gegecekti; bu sonugta Geng-
lik Cephesi'nin anlamsiz bir versiyonundan, "Programimiz"in Isou'nun
genglerin sahip oldugu yegane mal dedigi "rastlantisalligin unsurlari”na
indirgenmesinden bagka bir sey degildi. Bu eski bir haberdi; fakat arada
bir fark vardi. Isou, rastlantisaligin "miibadele devresi'yle biitiinlene-
medigi i¢in degersiz oldugunu diisiiniiyordu. Mension ise LE'nin masa
etrafinda toplanmip anlattif1 efsanelerin, ses siirine ait 6rnekler, Notre-
Dame olayy, bos sinema filmi, Charlie Chaplin aleyhtar1 gosteri hakkin-
da anlatilan efsanelerin istisnasiz hepsinde rastlantisalligin kara delik

i¢in 6nemli bir unsur oldugunda israr ediyordu.

| ————
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Isou, rastlantlsalllk unsurlarlnln Olsa .....................................................
olsa sahte bir miibadele degeri olabile- Perpignan, 30 Haziran (Fran-
cegi gergegini teslim ediyordu: Toplum ce-Soir): Bugiin sabah saatiyle
- - a1 1. S 4.30'da Dominikenlerin bagrahibi
icinde miibadele edilebilecegini dii- Peder Emmanuel Suarez ile
stiniiyordu. Genglik kendisini siddete  iise genel sekreteri Peder Mar-
ve geri ¢ekilmeye maruz birakiyordu tinez Cantarino gegirdikleri bir
giinkii "efendilik sistemi tarafindan otomobil kazast sonucu Hakkin
5h . e 7 . rahmetine kavusmuslardir...
iliklerine kadar somiiriiliiyor"du; iste , ;

Isou'nun diinyay1 degistirmek {izere Hattann ';?ge%mp,?ﬂf;%gi
gencligi sokaklara cagirmasi bu yiizden- 77
di: Debord'un In girum'da soyledigi gibi,

"topyekiin bir devrim i¢in gerekli alam1 agmak” veya (bunun da digerin-
den bir farki yoktu aslinda) iicret oranim artirmak igin miicadele edilme-
si yoniindeki gagrisi. Isou'nun “gekirdek ekonomisi'nin aritmetiginde,
gengligin "var olmamakligi"n1 dengelemesi igin rastlantisallik unsurla-
rinda yaptig1 harcamanin toplam bedeli, var olmak (verili olsun, arzuya
gore olsun, toplumsal diizen iginde kendine bir yer edinmek) igin feragat
etmek zorunda kaldiklarina esitti. Fakat "genel grev'de LE, Isou'nun es
gectigi bir sorunu dert edinmisti kendine: Peki ya biri gikip da kargili-
ginda toplumsal diizen iginde alacagi konuma, statitye aldiris etmeyip
(bunlar, gerekgelendirilemedikleri igin korkak¢a olmayan edimlerdir)
rastlantisallik unsurlarindan feragat etmeyi reddederse? Ya biri rastlan-
tisallig1 6zgiirliik gibi yasarsa? Ya biri bu miibadele ¢emberini kirarsa?

LE'nin "ekonominin sinirlarinda” yasadigim ve "tam anlamiyla tii-
ketilme" talebinde bulundugunu soyliiyordu Debord; Isou ise, iiretim
olmadan ortada tiiketilecek bir meta olmayacagini belirtiyordu. Meta
degil, diye cevap verir buna LE, zaman. Zaman durmustu; LE tiim ¢a-
basini onu harekete gegirmeye adamusti. "Genel grev'in ¢iktig1 IL'nin
2. sayisinda, yazinin hemen iistiinde, altinda yedi erkekle dort kadinin
(Sarah, Berna, PJ. Berlé, Brau, Dahou, Debord, Linda, Francoise Lejare,
Mension, Papai ve Wolman), {i¢ii gruptan bir y1l sonra ayrilacak olan,
LE'nin bir araya gelmeyi basarmis en biiyiik su¢ ortag: toplulugunun
imzasini tagtyan "Manifesto" baghkl yazi yer aliyordu:

lettrist provokasyon daima zaman gegirmeye hizmet eder. devrimci diisiin-
ce bagka higbir yerde degildir. gevelemelerimizi yasak bolge olan edebiya-
tin Otesi'ne dek gétiiriiyoruz. elimizde daha iyi bir yéntem olmadi igin
kendimizi ifsa etmek lizere manifesto yaziyoruz. 6zgiir iradeyle yasanan
bir hayat ¢ok giizel bir sey. fakat arzularimiz gegici ve aldaticiydi. gengligin
sistematik oldugu soyleniyor. zayiflar kendilerini diiz bir ¢izgi iizerinde ye-
niden iretir. bizim birbirimizi bulmamiz sans eseri ve bizim bu sans eseri
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meydana gelmis beraberligimiz sozciiklerin kirilgan karsi koyusunun ar-
dinda kayip, diinya sanki higbir sey olmamis gibi donmeye devam ediyor.
kisacasi, insanhigin durumu bize zevk vermez oldu artik.

Tipki Mension gibi grup da nihilizmin kenarina gider, geri donmek
ister; fakat yolun kapali oldugunu goriir:

... bir seyi siirdiirmeye ¢ahisan herkes polisin ekmegine yag siirer. mevcut
fikir ve davranis bigimlerinin yetersiz oldugunu biliyoruz. giiniimiiz toplu-
mu bu yiizden lettristlerle muhbirler arasinda ikiye ayrilmig durumdadir.
... ortada nihilist diye bir sey yoktur, sadece iktidarsizlar vardir. bize nere-
deyse her sey yasak. azinliklarin ¢alintilanmasi

- ¢alintilama s6zii burada "y1ikma", "yolundan saptirma", “giiriime", "bagtan
¢ikarma" anlamina geliyordu-

ve uyusturucu kullanimi, bizim boglugu agmak i¢in gosterdigimiz ¢abayla
aym yolda ilerliyor. yoldaslarimizin ¢ogu hirsizlik sugundan hapiste yatiyor.
galigmanin gereksiz bir sey oldugunu fark edenlere ceza verilmesini kini-
yoruz. bu konuda konusmayi reddediyoruz. insanlar arasi iligkilerin terére
yaslanmamast igin tutkulara yaslanmasi gerekir.

YIRMI ALTI

Yirmi alt1 yil sonra, yani 1979'da Wolman Duhring Duhring adinda
kalin bir gazete yayimlar. Altmig dort sayfasinin altmig dordiinde de
diizgiince kesilmis elli dort, toplamda ii¢ binden fazla fotograf yer alir:
Halihazirda mecliste gorev yapan politikacilardan, 6lmiis bakanlardan,
film yildizlarindan, inli resim ve heykel drneklerinden, azizlerden,
¢izgi roman kahramanlarindan, devrimcilerden, yazarlardan, gesitli
inlii simalardan olusan binlerce imge. Her fotograf ortadan diklemesi-
ne ikiye ayrilmistir, fotograftaki yiizlerin tam ortasindan yanlamasina
bir s6zciik kondurulmustur (bir dizi fotografa da "sosyalizm" "siniflar”
"miilk sahipleri" "is¢iler" bagka bir dizi fotografa ise "embriyo" "alan"
"itaatsizlik" "anlatim" gibi sozciikler). Gazetede 6nceki sayfalarda yer
alan fotograflar sonraki sayfalarda yine yer almaktadir fakat bu sefer
izerlerinde farkli sozciiklerle ve gazetenin sonuna kadar bu boyle de-
vam eder.

Bu sonsuz, goriiniige gore rastlantiyla bir araya gelmeler, bir giin bo-
yunca siirecek her tiirlii hikdyede gergeklesebilirdi. Birkag sayfa sonra
okur, Debord'un Gosteri Toplumu'ndaki tanimlamalarindan birinin,
gosterinin mevcut diizenin kendisi hakkindaki miidahale edilemez s6y-
lemi oldugunu belirten tanimlamasinin tam ortasina diiser; ancak bu-
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(Gil) Joseph Wolman'in Duhring Duhring adl yayinindan bir sayfa, 1979.

370



Greil Marcus

rada, mevcut diizenin séylemi konusma balonuna indirgeniyor, onun
avukathigini yapan vyetkililerle harcanacaklar ve nekahet donemini
yasatanlarla nekahet donemini yasayanlar taninmaz hale getiriliyor,
kimlikleri toplumsal rolleriyle kazinarak olusturuluyordu. Bu bir y1-
lan hikayesidir: Wolman'in her ise yarayan gazetesi bir kenara birakilip
herhangi bir gazete ele alindiginda, o gazetedeki sozlerle yiizler resmi
baglamlarindan firlar, giinliik olaylarla tarih "Brejnev-istilasi-Varye-
mez-Amca-hakki-Napolyon-miicadelesi” gibi bir laf salatasina doniisiir,
biitiin gondergeler anlamsiz bir biitiiniin iginde ¢oziiliir. Geriye kalan
yegane ironi (yilanin kuyrugunu 1sirdi1 nokta), bu bir halk konugma-
stysa ve halk konugmasi balondan ibaretse, bu balonun diinyay: asla y6-
netemeyecegi ¢tkarimudir.

[k sayfada bir 6zdeyis yer aliyordu: "Sézciiklerin iktidarina; iktidara
karsiydik". Fakat Duhring Duhring kalic1 bir dada gazetesiydi, bir bas-
ka deyisle sadece simdiki zamana aitti, bu yiizden Wolman'a neden dili
ge¢mis zaman kipine bagvuruldugunu anlamadigimi séyledim. "Ciinkii
'biz' LE'ydik" dedi bana. "Ciinkii o zamanlar esash zamanlard".

Bir an igin, 1985'te, 6liimiinden on y1l 6nce, Wolman'in 1985'teki
evinde zaman geri saydr: "Yirmi yedi yagindayd:i” diye yaziyordu
Wolman'in Potlatch igin yazdig1 6liim ilaninda. Grubu o ve Debord bir-
likte kurmugslards; yillarca o ve Debord grup iginde digerlerinden daha
fazla kalmay: bagarmiglardi. Fakat, 1957 $ubat'inda, LE'yi Italya'nin Alba
kentinde toplanan Ozgiir Sanatgilar Diinya Kongresi'nde, yeni, gercek
anlamda uluslararas: érgiitlenmenin gergeklestirildigi sanat kongresin-
de temsil ettikten dortay sonra Wolman da gruptan ihrag edilmisti.

Alba'da Wolman, Hollanda'dan Constant Nieuwenhuys, Danimar-
ka'dan Asger Jorn, italya'dan Guiseppe Pinot-Gallizio ile Ettore Sottsass
Jr. ve Gekoslovakya'dan Pravoslav Rada gibi hayali sehirlerin planlama-
cilarina, pek ¢ogu kendilerini temsil eden ajanslara ve galerilere sahip
olan ressamlara LE'nin goriislerini sundu: "Sanatin geleneksel yaratim
bigimlerini biiyiik bir hizla etkisi altina almis olan olumsuzlama ve y1-
kim siireci tersine ¢evrilemez niteliktedir”. Sanat, estetikten ¢ok top-
lumsal kokenli bir geliski ("etkisi diinyanin her yerinde goriilebilen ve
eylemin yarattig1 yeni imkéanlarin dogurdugu bir sonug") sayesinde y1-
kiliyordu.

Ekonomi ve bilim alaninda kiiresel bir ayaklanmanin eli kulagin-
daydi. Batr'da oldugu kadar Dogu'da da iiretim araglar1 hala yénetici
sinifin elindeydi; fakat iiretim sorunu hemen hemen ¢oziilmiisti. Cok
gecmeden iiretim konusunu kusatan yegéne sinir toplumsal denetimin
getirecegi siirlamalar olacak ve bu sinirlar tutunamayacakti. Déniigiim
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araglarina 6nem verilmesi gerekiyordu. Wolman, ¢aligmanin teknoloji
karsisinda soniip gidecegini, zenginligin metalarla degil, zamanla 6l-
giilecegini, bog zamanin asil devrimci sorun oldugunu séyliiyordu. Bos
zaman ¢ok gegmeden uygarligin ekseni olacakti: Bu o kadar eksiksiz bir

potansiyel mutluluk alanmidir ki; iizerin-
de egemenlik kurmaya ¢aligsan tiim ya-
bancilagma mekanizmalarinin giiciinii
sinayabilecektir. Hayatin anlamu iizeri-
ne bir savas ¢ikacakti. Savag1 bog zaman
kazanirsa, uygarhik zevk alemi kisvesi
altinda bir hapishaneye doéniisecekti.
Fakat, bog zaman kazanmazsa, o zaman
da ozgiirliik icin ¢ok giiglii bir uygula-
ma zemini olarak hizmet edecekti; bu o
kadar giiglii bir zemin olacakt1 ki bili-
nen higbir toplumsal diizen onu tatmin
edemeyecekti.

Baska bir deyisle, toplumsal bir
olabilirlik olarak modernist hayallerin
zorunluluk alanimi sinirsiz bir bi¢im-
de hitkmii altina almasi halihazirdaki
yegane estetik olguydu. Utopya, her-
hangi birinin iitopyas: yakindi. Ge-
leneksel sanat, iitopyanin haritasim
¢ikarmak, zorunluluk alanina hayalet
gibi girip hayalet gibi ¢ikan olasilik veya
biitiinsellik anlarini temsil etmek iizere
vard1 ("Zira sanat gegirdiginiz anlara,
sirf o anlarin hatirina, en yiiksek nite-
ligi vermeyi vaat ederek gikar karsini-
za, bagka bir sey vermek igin degil" der
Walter Pater 1873'te) oysa simdi iitopya
alam herkesin giinliik hayatindayd: ve
anlar bir tarihe doniistiiriilebilirdi. Sii-
rin (Potlatch'in 5. sayisinda, Fujinomyia
ruj savasiyla ilgili metnin birka¢ san-
tim asagisinda da okunabilecegi gibi)
"yizlerde goriilmesi“nin, "yeni yiizler
yaratma"nin, siirin "sehirlerin bigimin-
de" kurulmasinin ve LE'nin "construire
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Tokyo, 14 Temmuz: ipek ipligi
Ureten bir fabrikanin igveren-
lerinin bagi, son zamanlarda

Tokyo'dan altmig dort kilometre
mesafede bulunan bir kasaba
olan Fujinomyia'da halkla iggiler
arasinda adeta bir "savag"a do-
nisen bir grevle dertte.

Kati kurallara uymak zorunda
olduklari yatakhanelerde kalan
"Omni ipek ipligi Sirketi"nin geng
iscileri, sirketin "Uretimde bir
dususe neden olur" duslincesiyle
evlenmelerine ya da normal bir
cinsel hayat yagamalarina engel
olmak igin elinden geleni ardina
koymadigini ileri sirerek sirketin
bu politikasini protesto ediyorlar.

isciler, fabrika digina bir yere git-
mek icin yedi ayn yetkiliden izin
almak durumunda olduklarini, ruj
ve pudra kullanmalarinin yasak
oldugunu ve gece en geg saat
dokuzda yataklarinda olmalari
gerektigini belirtiyorlar.

Firmanin midiira Bay Kakuki
Natsukawa bir Budist. Geng
kadin isgiler her sabah fabrikanin
bahgesinde Budist ilahiler oku-
yarak tek sira halinde dizgin
adimlarla yiritilmekten de
sikayetci olduklarini belirtiyorlar.

ilahilerin ardindan, "Bugiin Olur
Olmaz isteklerde Bulunmayaca-
gim" ve "Bugiin Higbir Seyden
Sikayet Etmeyecegim” gibi sarki-
lar s@yletildigi de gelen haberler
arasinda. "(Combat, 15 Temmuz)

— "Haftanin Haberi"
Potlatch no. 5, 20 Temmuz 1954.
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de bouleversantes” yani devirerek insa etmeyi vaat etmesinin zorunlu
olmasi bundandr: "Yeni giizellik DURUM'un giizelligi olacak, gegici ve
yagsanmus". Insanlar kendi katedrallerinde veya kendi hapishanelerinde
yasayacaklards; bir sayfa veya ciltle etrafi kapali olan bu hapishane bii-
tiin siirlerin, biitlin resimlerin ayaga kaldiracag: her seydi. Geleneksel
sanat olsa olsa biitiinden ayirarak kurard: olanakliligi. Bu olguyu dile
getirmesi i¢in sayfanin bos olmasi gerekiyordu, tualin, beyazperdenin
bos olmasi: Sanatin olsa olsa yiiriimek, konusmak gibi siradan olaylar-
dan biri olabileceginin kanitlanmas: gerekiyordu.

Boyle bir kamt, ilgili konuyla da uyum igindeydi. Giinliik hayat da
bostu ¢iinkii. Stadyumlarin ve televizyon programlarinin, aligkanlikla-
rin ve rutinlerin hitkiimranhgiyd, hig kimsenin agzindan ¢ikan sozle-
rin hi¢ kimseye ait olmadig1 hegemonik bir konusma halinde bir araya
gelen jestlerin alanirydi. Sanat kendini giinliik hayatin bos mekanindan
geri gekerse, kendi boslugu i¢inde yok olacakts; fakat sanat yok olursa,
kisinin kendi iitopyasin1 yaratma itkisini de beraberinde gotiirecekti ve
zaman duracakti. Sonug gayet agiktr: Sanatgilar diinyanin sanati kurtar-
masina bir izin verseler, sanat diinyay: kurtarabilirdi.

Utopyanin, zaman ile mekana hilkkmetmenin bir versiyonu ha-
lihazirda mevcuttu, diyordu Wolman: temel modernist karabasan,
1920'lerde Haussmann'in Paris'ini Komiinarlar tarafindan yapilmis
gibi gosterecek yeni bir sehir i¢in yapilan biitiin planlarin bir meyvesi.
Gosteri baglaminda, iitopya Le Corbusier'nin "Panltili $ehir"iydi, du-
varlar1 olmayan bir hapishane; "Hiristiyan hayat tarziyla kapitalist ha-
yattarzinin, tam bir uyum i¢inde" bulustuklarini séylityordu Wolman,
su¢ sehriyle alisma sehri bir arada kendini "degismez bir gergek" ola-
rak sunuyordu. Bu kér edici 1518a karsilik Wolman, LE'nin siiriiklenir-
ken kesfettigi golge sehir kavramini tanimlamak igin Jorn'un bir sozii-
niialintilar: "yeni, kaotik cangil, amagsizca kivilcimlar sagan, anlamlari
bosaltilmis deneyimler”. Bu sehir, metalarin dolagimu igin degil; zaman
gecirmek iizerine kurulu olacakti. Bu sehir, korkak olmayan eylemle-
rin oyun alam olacakts; bu eylemler korkak eylemler olmayacakt ¢iin-
kii gerekgelendirilemez nitelikte olacaklard, bir trajedide karakterleri
yirmi dort saat iginde 6ldiirecek bir dizi sahne ve geliski degisiminden
olusacakt:: Buna kim kars1 koyabilirdi ki? Diinyayi yerle bir edip ertesi
giin tekrar bir araya getirmek hos bir fikirdi. "Sonunda insani can si-
kic1 bos zamana gotiiren mekanik uygarhiklarin 6mriinii uzatmak igin
¢alismayacagiz® diye yazar Chtcheglov. "Yeni, degistirilebilir dekorlar
kesfedilmesini 6neriyoruz".
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Eski zamanlarin anahtar imgelerinin isgali altindaki zihinlerimiz, insa-
ni mekanizmalarimiz1 gelistirecek durumda degildir. Modern bilimi yeni
mitlerle kaynastirma girisimi higbir ise yaramamgtir. Sonugta biitiin sanat
dallar1 soyutlamanin etkisi altina girmistir; 6zellikle de gliniimiiz mimarisi
bunun etkisi alindadir. Higbir hikdye anlatma amaa giitmeyen, hi¢ hare-
ket etmeyen saf plastiklik gézii mahmurlagtirir, sonra da donup kalmasina
neden olur...

Gegmisteki toplumlar insanlara mutlak bir hakikat ile tartismaya yer bi-
rakmayan mitik simgeler sunmaktaydi. Giniimiiz zihinlerinde gorecilik
fikrinin ortaya ¢ikmasi, insana bir sonraki kusagin nasil goriinecegiyle ilgili
olarak DENEYSEL girisimlerde bulunma olanagi vermistir; fakat yine de

deneysel sozii daha akigkan, daha "eglenceli” anlamini tagimaktadir burada.
Bu gezici uygarlik fikri temelinde mimari, en azindan baslarda, giiniimiiz-
de sadece efsanelerde bulunabilen tiirden bir sentezle hayat1 degistirmenin
binlerce yolunun denenmesini saglayan bir arag olacaktr.

Wolman'a gore bu asil bog zamandi, bog zaman ¢alismanin bir karsi-
lig1 degil, bir tireviydi ama ¢alismanin kokiinii kazimak iizere vards; iste
bos zaman bu yiizden bir devrim sorunuydu. Bu oyun sehrini kurmak
i¢in sanatgilar, nesnelestirilmis, kopuk sanatin pasif soyutlamasini red-
dedip geriye kendi nesnelerini birakmak durumundaydilar: "Yaratim"
diyordu Wolman dinleyicilere, "artik bir atmosferin tamamen olustu-
rulmasindan bagka bir sey degildir."

Wolman'in sézleri kendi soyutlugu iginde 1956 Eyliil'iniin o anki
iklimi icinde havada asili kalmigt1 belki; fakat LE'nin iitopyasi soyut
ozellikteyken, anti-iitopyasi soyut degildi. Wolman konusurken, "Paril-
tih Sehir"in ufak tefek parcalari, LE'nin dikey getto ve apartman morgu
adinm verdigi yeni yapilar diinyanin dort bir yaninda yiikselmeye bas-
lamigt1 bile: Le Corbusiernin Fransa'nin Marsilya sehrindeki “'Unité
d'habitation"undan tutun da Missouri'nin St. Louis sehrinde Godzilla'ya
hiirmeten inga edilmis izlenimini veren Pruitt- Igoe uydu kentine kadar,
bunlar mantar gibi bitmeye baglamisti. Bu ¢aligma "en berbat baskici
giicler"e hizmet ettigi i¢in diyordu Wolman, "tiimiiyle yok olacak" ve
¢ok gecmeden Sitiiasyonist Enternasyonal bu yok olusu gerceklestir-
mek iizere olusturulacaktir ve bunu gergeklestirmek icin grubun ya-
pacag tek sey takviyeli betonarmeye kars1 diizgiin yazilmis sozciiklerle
ileride birer duvar yazis1 olarak anilacak olan teoriler sunmak olacakts;
derken Wolman saf dig1 birakildi.

LE'den ihra¢ edildikten sonra Wolman ge¢imini sanat¢1 olarak
stirdiirdii, nesneler iiretip onlari satarak fakat LE'nin estetik ¢izgisin-
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den ayrilmadan; o estetik herkese oldugu kadar ona da aitti. Elinde
halihazirda mevcut olan seyleri tersine gevirerek insa etmeye ¢alists;
sadece galintilama y6ntemini, simdiye kadar goktan degistirilmesi ge-
reken bir diinyada, herkesin sorgusuz sualsiz kabullendigi imgelerin
¢arpitilmasina yonelik bir hamlenin bos bir kagida esdeger oldugu
fikrini kullandi. Wolman tekrar gazete isine dondii; 1963'te, Duhring
Duhring'i heniiz cikarmamigken, bantlama sanatini kegfetti. Selo bant
aldi, gazete baghiklarinin tizerine yapistirds, yaziyla birlikte ¢ekip ¢1-
kardi ve bunlari sayfalar tizerine tekrar yapistirds; su altinda yazilmig
izlenimi veren sekiller ¢ikt1 ortaya. Kendi bagina gazete ¢ikardi, bu
gazetelerin ¢ogu 6zel bir giinii konu aliyordu (evlilik tarihini, André
Breton'un 6liim tarihini, '68 Mayis'yla ilgili bir tarihi, haftanin habe-
rini); fakat onun ellerinde dalgal: seritler, dile getirdikleri olaylarin
hi¢ kimsenin tahmin edemeyecegi kadar kontrollii ve gergeklikten
uzak oldugunu so6ylityordu: Haftanin en kotii haberini veriyorlardi
aslinda bunlar. Zaman, kimsenin kendisiyle agtk atamayacag bir hiz-
la done done uzaklasiyordu; zaman, yeni bir hikayenin anlatilabilme
ihtimalini yalanlayarak duruyordu. Tarihten kagisin imkénsiz oldugu
haberini veriyordu bu yazilar; tarihten kagis imkansizdi, bir giiriilti-
den ibaret olsa bile.

Wolman bunu yillarca yapti. Kelimelerin anlamsiz olduklari-
n1 ve diinyay:1 yonettiklerini soyledi: Gosteri siirekliydi. Buna kargin
Wolman'in ¢aligmalar: teslimiyetten baska bir seyi dile getirmiyordu.
Bu, var olmak iizere ortaya ¢ikan bir seyin var olmadiginin, her giin
gazetelerde ¢ikan takviye edilmis olgularin herhangi bir kisinin yazdig
siir kadar keyfi bir bigimde olusturulmus eski diinya sanat projesinin bir
pargasi oldugunun kamtiydi. Iste béyle bir goriis Wolman'in 1979'da,
"sozciiklerin iktidarina karsiydik; iktidara karsiydik" séziinii soylemesi-
ne neden olmustu. LE'den ihracindan sonra yirmi yildan fazla bir siire
grubun sloganlan iizerinde ¢aligmalarin siirdiirdii.

1957'de Wolman'in gruptan ihrac1 lehinde oy verenlerden biri olan
Michéle Bernstein'a, "Gruptan neden ihrag edilmisti?" diye sordugum-
da, bana, "Her seyin iki nedeni vardir" dedi. "Biri iyi bir neden, ikincisi
gergek neden. Gergek nedeni hatirlasaydim bile size séylemezdim".
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Gil J Wolman, isimsiz bantlama sanati, 1974.
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1932'DE PARISTE

1932'de Paris'te diinyaya gelen Bernstein Normandiya'da biiyiimiis-
tii; savas, o yedi yasindayken patlak verir. Annesiyle babasi savagtan gok
once bosanmiglardir ama babasi Yahudidir; yine de annesi yeniden ev-
lenip Yahudi olmayan kocasinin soyadini alinca, Yahudi olugu Nazilerin
dikkatini ¢ekmez. "Okulda Yahudi oldugunu kimse bilmesin" der annesi
Bernstein'a. Kiigiik kizin buna kargilik yaptig1 sey, ileride nasil bir kadin
olacagin daha o zamanlardan belli eder: "Biliyor musunuz?" der arka-
daslarina, 6gretmeninin duyamayacag yiiksek sesli bir fisiltiyla, "Ben
Yahudiyim!"

1985'te bu hikayeyi hi¢ de dyle 6nemsiz bir seymis gibi anlatmamist:
bize. Esim ve ben Bernstein'in kitaplarla doseli ve bir duvarinda "RUE
SAUVAGE" yazisi bulunan tek odal evindeydik. Bu yazi LE'nin kurtar-
dig1 bir sokak nimetiydi; grup sokaklarin ruhuna ("Birinci simf yiki-
c1, karanhk bir perspektif") uygun bir sekilde diisiiniiyor, adina uygun
bir hayat siiriiyor ve o ad1 psikocografik bir fener haline getiriyordu.
Bernstein elime o zamanlar haftalik yazilarinin yayimlandigs sol gazete
Libération'u tutusturdu. Mangette, Arap teréristlerce birkag giin 6nce
Beyrut'a kagirilan TWA ugagiyla ilgili son gelismeleri yaziyordu. Haberi
okudum: Emir iizerine, diye yaziyordu, Alman hostesler yolcu listesin-
den "Yahudi ismine benzeyen isimleri" ayiklayip bu kisileri kaderleriyle
bas baga birakmak tiizere ugaktan indirdiler. Ancak baz1 yolcular "ma-
sum insanlar"in ki bu aslinda Yahudi olmayan, ancak isimleri "Yahudi
ismini andiran" insanlar anlamina geliyordu- suglularla —yani Yahudi-
lerle- karigtirilabilecegi gerekgesiyle bu ayiklama islemine kars giktilar.
"Ingiltere'ye TWA ile mi déneceksiniz?" diye sordu bize Bernstein tath
bir sesle. Evet, dedik. "Sar1 yildizlarimiz da yanmimzda mi?"

Ufak tefek, kisa kar sagly, yuvarlak yiizlii bir kadind1. Biraz Gertrude
Stein't andirtyordu; yalniz otoriter dudak ifadesinin zerresi yoktu onda
ve gozlerinde ciddiligin yerini 1511 1511 parlayan, giilen gozler almisti. LE
ve SE'deki yazilariyla iki romanina bakip onun hakkinda kolaylikla ya-
pilabilecek soguk, acimasiz, kat, affetmez gibi yakistirmalarla uzaktan
yakindan bir ilgisi yoktu. En goze ¢arpan denemelerinde diisiinsel bir
terérizm vardi (Ozellikle IS'nin 1. sayisinda, gruptan adam gikararak
yeni iiye alma stratejisini savunan yazis1 "Hoggoriiye Gerek Yok" boyle
bir denemeydi: "Daha giiglii hale geldik, boylece ayarticihgimiz daha da
artt1"); "Geneviéve" ve "Gilles", yani kendisi ve 1954'ten 1971'e kadar evli
kaldig1 kocasi Debord iizerinde yogunlagan romanlari, bu terérizmi ha-
yata gegiren kisilerle ilgiliydi.
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"Cok hirsl, avare bir kizdim" dedi Bernstein. "Geriye déniip bakin-
ca, Gil'le benim I'Internationale lettriste gibi azgin bir grupla ilgimizin
olmasi ok garip geliyor bana. Cogumuz ¢ok hos insanlar haline geldik!
Fakat sundan eminim ki isteseydik hepimiz iinlii olurduk; sonra eski
diinyay1 degistirip yerine yenisini koymay, toplumsal devrimi gergek-
lestirmeyi basarabilirdik de."

Bernstein Sorbonne'a yazilir; ok gegmeden derslerden sikilir, gon-
line uygun canlar aramak iizere sokaklara dalar. "Bir giin bir kafenin
kapisini agtim ve canlarimi buldum. Alkoliktiler; hepsi de geng yasta ve
alkolikti, tipk: bizler gibi. Ogleden sonra toplaniliyor; miizikti, giiriil-
tilydii, konusmaydi gece yarilarina kadar siiriiyordu”.

Ad1 gegen kafe Saint-Germain-des-Prés'den bir blok 6tedeki 22 rue
de Four sokagindaki Chez Moineau'ydu. Orada diinyanin her yerinden
insana rastlamak miimkiindii. Orasi miiltecilerin (Chtcheglov Sovyetler
Birligi'nden gelmisti), sanat¢1 adaylarinin, intihar etmeyi diisiinenlerin,
evden kaganlarin, okuldan kaganlarin, yiiz kizartic1 sug isleyenlerin,
yankesicilerin, serserilerin, egzantriklerin (yash bir adam baginda Japon
savaggilarinin giydigi tiirden bir migferle ikide bir ortaya ¢ikiyor ve elin-
deki telle bir paket dolusu sigaray: oradaki insanlara tek tek atiyordu)
ve Lettrist Enternasyonal'in, yani etrafinda Debord'un diinyay: degistir-
meye hazir olduklarina ikna oldugu kisilerin oturdugu masanin cenne-
tiydi. "Serge Berna gibi bazilar1 daha o zamanlardan efsaneydiler" dedi
Bernstein. "Digerleri sonra iinlii oldu; yo, yo hepsi degil, ben olmadim
mesela gordiigiiniiz gibi! Hepsi lettrist degildi. Yeni gergekgilerle fantas-
tik gercekgiler de vardi aramizda. Ivan Chtcheglov'la Henry de Béarn
(kokli bir aileden geldigini adindan da anlamigsinizdir) bizim tarafi-
mizdaydi. Béarn daha sonra de Gaulle'cii oldu; birgoklar: gibi o da asil
yerini buldu. Jean-Michel Mension" -Bernstein, Ed van der Elsken'in
bir fotograf kitabinin, 1981'de yayimlanan Parijs!'in, boyal saglariyla
Mension'la Fred'i bir sokaktan agag1 kostururken ("Punkgilar hi¢bir sey
kesfetmediler!" dedi) resmeden bir fotografin bulundugu sayfasini agt1-
"sadece kisa bir siire bizimle beraber kald1. Komiinist bir ailedendi. Ko-
miinist Partisi'nde biirokrat oldu."

"Chtcheglovla Béarn bir ¢at1 katinda oturuyordu ve her gece Eyfel
Kulesi'nin 15181 odalarinin igine vurup onlari rahatsiz ediyordu. Kuleyi
havaya ugurmaya karar verdiler" (politik bir eylem veya nihilist bir gos-
teri i¢in degil, sadece onun yiiziinden geceleri uyuyamadiklar igin) "ve
tutuklandilar. Ellerinde dinamitle. Gazetelere haber oldular. Gergekten
bunu yapacaklar miyd1 bilmiyorum. Hepimize kuleyi havaya uguracak-
larini séylemislerdi; ama yine de — tabii".
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Van der Elsken ekmek parasini bir sekilde ¢ikarmak zorundaydi.
Paris'teki obiir fotografcilar gibi o da yagmur altinda 6piisiip koklasan
giftlerin fotograflarinmi gekti, Moineau tipki ébiirleri gibi onun da sik sik
takildig1 bir yerdi. Debord'un ona LE'nin fotografim gekmemesini tem-
bihledigi ve boyle bir sey olmasi durumunda ona fiziksel siddet uygula-
makla tehdit ettigi halde van der Elsken kafenin iginde dolanip durdu,
duvarlardaki aynalarin yansimasindan yararlanarak kafasina gore fo-
tograflar gekti. Baz1 agilardan onun fotograflari, LE hakkinda grubun
masanin iizerine ¢iziktirdigi manifestolar kadar ¢ok sey soyliiyordu;
van der Elsken'in fotoromani Sol Yaka'da Ask'indan gorintiiler kirpip
Meémoires'ina yapistirdiginda Debord da bu duruma dikkati gekmisti.

Fotoromanda yer alan fotograflar kendi mubhitlerinde oturan insan-
lan1 resmediyordu. Objektifin isimsiz 6zneleri yliz yasindaki bohem kli-
selerden ¢ikip etraflarindaki insanlardan ve kendilerine bakan herkesten
talepte bulunan bireylere doniigmiistii. Goriintiideki kalabahik ne kadar
bityiik olursa olsun fark etmiyordu, fotograftaki insanlarin hepsi birer
bireydi; giiriiltii, o giiriiltiiyii ¢ikaranlarin 6zerkligini bir nebze olsun
azaltmiyordu. Tek bagina gériinen simalar yalitilmig gibi degil, yalniz bas-
larina birakilmig gibi goriiniiyorlardi. Fotograflarin hepsinde miithis bir
beklenti duygusu hakimdi. Her an her seyin olabilecegi duygusu hakimdi:
Kavga, kucaklagma, bir dokunus, bir yemin, yeni bir yiiz, yeni bir fikir.

Van der Elsken'in fotograflarini ¢ektigi insanlarin ¢ogu yoksul insan-
lardy; kendi istekleriyle yoksullugu segenlerin olugturdugu bir mezhebin
¢omezleriydiler adeta. Potlatch'in 22. sayisinda ("Gezi Ozel Sayisi'nda)
LE, ¢aligmay: feshetme teorisini gerceklestirmek ve bu arada agliktan
6lmemek igin gerekli gordiikleri gegici islerin bir listesini verdigi "Isb6-
limii" baglikh bir yaz1 yayimladi. Bu listede su isler yer ahyordu: "Tercii-
manlik, berberlik, santral memurlugu, istatistikg¢ilik, 6rgiiciiliik, resep-
siyonistlik, boksorliik, kiralik yazarlik, emlak memurlugu, bulasik¢ilik,
tezgahtarlik, postacilik, Afrikal miilteci avciligy, daktilo yazicihg, film-
cilik, 6zel 6gretmenlik, vasifsiz igcilik, sekreterlik, kasaplik, barmenlik,
sardalye konservelerini paketleme". LE ile SE'de bulundugu yillar i¢inde
Bernstein miisterek bahis tiiyoculugu (“her tirli isi yaptim"), falcilik
("onu da"), yayima asistanli1 yapmis ve nihayet reklam miidirligiini
basariyla siirdiirmiistii ("Bizim icin her sey gosteriden ibaretti anliyor
musunuz; bu yiizden reklamcihigin da diger islerden azimsanacak bir
taraf1 yoktu. Nerede para varsa oraya gidiyorduk"). Fakat bu daha son-
raydi.. Moineau'da para hirsizliktan, dilencilikten, reklam brogiirleri da-
gitimindan, turistlere rehberlik etmekten, kiifecilikten, pokerden, uyus-

turucu saticiligindan, satrangtan,  _ cep harglhigindan geliyor-
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du. Mension'la Fred'in yaptiklar1 kavgalar onlarin solugu hapishanede
almalar1 anlamina geliyordu, bu da bedava yatak ve yiyecek demekti.
Bazilarinin baglarim sokacak birer goz odalar1 vardy; bazilariysa met-
rolarda, banklarda, sabahg¢i sinemalarinda veya kafelerde geceliyordu.
Moineau'da esrar serbestge iciliyordu; kiz meselesinden dolay: ikide bir
kavga ¢ikiyordu; polis, on sekiz yasindan kiigiik kizlarin olup olmadi-
gina bakmak igin oraya sik sik ugruyordu. Insanlar yemekten ¢ok igi-
yordu; van der Elsken'in tarifiyle, "La Mére Moineau"; elli yaslarindaki
giller yuizlii barmaid "habire kusmuklarim temizliyordu". Fotografla-
rindan bir tanesi unutulmaz niteliktedir: Masalardan birinde geng bir
gocuk basini 6ne egmis, diinyayla bagin1 koparmis bir halde uyukluyor.
Masanin iistiinde iginde bir not bulunan bir tabak. Notta sunlar yaziyor:
"I¢inde sevigebilecegim bir oda igin 450 franga [yaklagik 1.65 dolar] ihti-
yacim var. Gonliiniizden ne koparsa. Beni uyandirmayin”.

O donemin obiir suglularinin fotograflar1 ¢ok daha farklh insanlar
gosteriyordu. "Edward'cilar” (Teddy Boy'larin, yani 1950'lerin baslarinda,
on dokuzuncu yiizyilin sonlarindaki Ingiliz soylularinin giyim tarzim
taklit eden is¢i sinifina mensup Londrali genglerin giyim tarzlarini basin
bir siddet hareketi, sinifsal statiiyii reddetmek amaciyla sinif kodlarim
yikma hareketi olarak lanse etmisti.) bedenlerini nihilist bir manifesto-
ya doniistiirmiislerdi. Her biri de Debord'un Ion'da olugturmaya ¢alistig:
poza tami tamina uyuyordu; sanki coolluk 1930'larda doganlarin kanina
islemistir. Fakat fotograflara bugiiniin goéziiyle bakinca insan adeta bir
¢esit siddet unsuru olan bir siiktinetle karsilagiyor. O fotograflar insanda
elin veya agzin ufak bir hareketiyle sadece imgeyi degistirmekle kalma-
y1p onu, hatta gergeveyi (toplumsal gergeveyi) pargalayacakmis izlenimi
uyandirir. Insan biraz daha dikkatli bakinca, sakin olmanin Edward'cilar
agisindan arzunun zevke dogru askinlagsmasi, zevklerin en biiyiik zevki-
ne, yani unutusa dogru agkinlasmasi oldugunu goriir.

Biitiin derinliklerine ragmen bu fotograflarda, insana yolunda git-
meyen bir seylerin oldugu hissini veren bir seyler vardir. Bunlar, birkag
yil sonra Larry Clark'in gektigi Tulsa'daki speedcilerin fotograflariyla
veya Jurgen Vollmer'in Hamburg'ta ¢ektigi Beatles'n yeni dénemlerine
ait fotograflariyla aym niteliktedir. Bu fotograflarda insan pop kiiltiirii-
niin kesfedilmesini, kabul gormesini ve ansizin yeniden kesfedilmesini
(donigtiiriilebilir baglayici etkenin bir bi¢imini) goérebilir. Bir miizik
parcasinda, bir filmde (Edward'cilarin 6nciileri olan Spiv'leri kullanan
ilk film 1950'de ¢ekildi), bir romanda, bir ceket modelinde, bir jestte
bir olumsuzlama imaji insa edilmisti; yeni medya hemen bu imaji yay-

mis, diinyanin dért bir yanindaki .. bu imaji hayata gegirmislerdi.
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Fakat donigstiiriilebilir baglayici etkenin igerigi arastirilmadigs, yeni bir
diinyanin degil, sadece eski diinyadan kopmanin bir isareti olarak kal-
dig1igin, insan ayni zamanda pop kiiltiiriiniin kendi kendini aniden yok
edisini ve soguktan kaskat: kesilisini de gorebilirdi. Bu fotograflardaki
insanlar sahip olduklar1 mirasi yeni bir tarzla takas ediyor, heniiz olgun-
lagmamug kisiliklerini alimlanmig imajlarin —onlar1 6nceden belirlenmis
bir gelecekten koruyacak, sayisiz statii tabakalarim yakip kiil edip yiiz-
yillardir siiriip giden kabullenmelere hiicum edecek ve biitiin bunlarin
sonunda kendi kendini yok edecek imajlarin- igine gémiiyor gibidirler.
Mension'un "genel grev!"deki tutarsiz sozlerine benzer sozler etmemis-
lerdir. Boyle sozler etmeleri igin ise "kayitsizlik" gibi kavramlar1 en azin-
dan soyle bir akillarindan gegirmis olmalar1 gerekiyordu. Her seyden
6nce konusmayi istemeleri gerekiyordu; LE gibi kendilerini ve diinyay:
agiklamayi istemeleri, siik@inetin antitezi olan o istegi duymalar gereki-
yordu her seyden 6nce. LE'nin kendini se¢ilmis imajlardan olusturmaya
cahigirken yaptig gibi, kendilerini almlanmig imajlardan olugturmaya
¢aligirken ne yaptiklarinin bilincinde olmalari gerekiyordu.

Ama Oyle yapmamuglardi iste ve bu insanlarin birok fotograflarinin
kurgulanmug gibi goriinmesi de bu yiizdendi: Ustelik o fotograflar adam
gibi fotografcilar tarafindan gekilmemisti. Vollmer'in John Lennon'u
1960 yilinda Hamburg'da bir kapinin 6niindeyken goriintiileyen fotog-
rafi (Lennon'in 1975 tarihli uzungalar1 Rock'n’ roll'un kapagindaki fo-
tograf), Edward'cilardan Colin Donellan'in bir zamanlar gazeteleri siis-
leyen iinlii fotografim tipatip andiriyordu. Lennon o fotografi gormemis
olamazdy; verdigi pozdan, okul yillarindayken yatak odasinin duvarina
Donellan'in o fotografim yapistirmis oldugu giin gibi ortadaydi.

"Sabikal hirsiz ve gaspg1 Colin Donellan (22) sekiz yasindan itibaren
polisin elinde bityiidii" diye yazar Londra'daki Picture Post gazetesinin 10
Ekim 1953 tarihli bir mansetinde. "Bugiine kadar 1slahevlerine, Borstala
[Borstal'daki 1slahevine] gesitli siddet suglariyla defalarca girip ¢ikmus,
biiyiiyiince de hapishanelere girip girip ¢ikmist1”; bir erkek giyim maga-
zasinin vitrinine sirtin1 dénmiis, bir arkadasiyla konusmaktadir. Donel-
lan objektife bakmamaktadir; giysileri ve saglariyla ¢ok siktir. Her an ileri
atilacakmus gibi bir ifadeyle vitrine yaslanmigtir. Bu dikkatle insa edilmis
anda gozleri bogtur; sahne, sanki hi¢ kaydedilmemigsgesine bir miikkem-
mellik i¢indedir. Donellan'in fotografi, bekleyen birinin fotografidir;
kendi pozunu kendisi ayarlamis ve fotografinin ¢ekilmesini beklemistir.

Bu fotografta insan bir set goriir, Moineau'da ise bir sahne. Van der
Elsken'in merceginin oniinde hareket, ilgi, kararsizlik ruhu dolagir. Mo-
ineau'daki geng kizlarla geng erkekler 2 disindakilere karsi
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kayitsiz gibidirler; akranlan bir karsihk bekliyor, kendilerini yapabile-
ceklerini diisinmedikleri bir gelecege, onlar1 cinsi sapik, anormal, tuhaf
insanlar olarak ¢oktan yargilamug bir tarihe sunmak istiyor gibidirler.
Donellan'la pop kiiltiiriine ait kuzenleri daha 6nce gordiikleri filmlerin
provasini yapyor gibidirler; Moineau'daki insanlarsa egleniyor gibidirler.

Colin Donellan, 1953.
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1953 y1l1 bir masanin etrafinda basgladi ve masanin paramparga ol-
mastyla sonuglandi. Agustos ayinda, Wolman'in Brau'ya gonderdigi
mektupta agik¢a goriilebilen o hizli zamanlar, IL'nin 3. sayisindaki, o
cansiz metinde goriilen olgiinliige doniistii. "Bugiiniin o bogucu de-
gerleri karsisinda kayitsiz kalmamiza hig izin yok, hele hele o degerler
hapishane toplumunun garantisi altindayken ve biz o hapishanelerin
kapi esiklerinde yasiyorken hi¢ mi hi¢" diye yaziyordu Debord safiyane
bir sekilde, "Nihilizmin Rahatligindan Kurtulmak I¢in" adli makale-
sinde. "Ne pahasina olursan olsun katilmayacagiz veya kendi sessizli-
gimizi kabul etmeyecegiz... Kirmizi sarap ve olumsuzlama, umutsuzlu-
gun ilk belirtileri bu hayatlarin sonu olmayacak, bu hayatlar sessizligin
tuzaklarina, TARAF OLMA'nin yiizlerce yoluna karsi koyacak kadar
dayanaklidir". Bossuet'nin hiiziinlii sesi, Saint-Just'iin sesinin yankisini
Debord'un son soziine eklemek iizere ¢ikmigti adeta: "Bagarili olmaya-
cagin bile bile belli bir mutluluk fikrini kamtlamak durumundayiz...
Bizi ilgilendiren bir isyan1 tutundurmak zorundayiz". Debord, bunun
yerine Ispanya I¢ Savagi'nin yeniden alevlendirilmesi ¢agrisinda da bu-
lunabilirdi pekala; solun vazgegilmez kurallarindan biriymis gibi, daha
sonra o ve LE'deki digerlerinin yapacag gibi. "Orta¢ag, sinirda baglar"
diye yazarlar IL'nin 3. sayisinda, alelacele ¢iziktirilmis bir ciimlede, "ve
sessizligimiz bunu miihiirlityor". Bu s6z, LE'nin arazisinin bosaldigini
teslim ediyordu.

Grup dagilir. Kimi gruptan ¢ikar,
kimi azledilir. Geride kalanlarsa bir koh-
ne bardan bagka bir kohne bara siiriik-
lenerek, garip goériinmesine ¢alistiklar
olaylar yazarak hacienda'y aramaya de-
vam ederler. Tek bir sozciik bile goriin-

Dalai Lama isyani kendisinin
baslatmadigini sdyluyor.

Diin sézcisiinin verdigi demece
gbre, surgiinde bulunan Tibetli
dini lider Dalai Lama, Gin hi-
kimetinin Lhasa'da gikan Cin

mez, ta ki 1954 yilina, Debord, Wolman,
Dahou ve iki iig kisi daha bir araya gele-
rek yeni Potlatch'n ilk elli niishasin ¢1-
karip, bunlari en gok okumay isteyebi-
lecegini veya hi¢ okumak istemeyecegini
disiindiikleri kisilere postalamaya bas-
layana kadar. LE, Chtcheglov'un "Yeni
Sehircilik Formiilii"nii hi¢ yayimlamads;
yazi ancak Haziran 1958'de, IS'nin 1. sa-
yisinda giin yiizii gorebildi; fakat o tarih-
te Chtcheglov ¢oktan delirmisti.
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karsiti isyani kendisinin kigkirttigi
seklindeki iddiay reddetti ve
Pekin'i bagarisizliklarini értbas
etmek igin kendisini bir giinah ke-
¢isi olarak kullanmakla sugladi.

Dalai Lama'nin Yeni Delhi'deki
sbzcisii Tahi Wangdi, "isyani
disandan hi¢ kimse kigkirtma-

migtir" dedi.

— San Francisco Chronicle,
3 Kasim 1987.
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Moineau, 1953, foto: Ed van der Elsken.
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"Delirdi" dedi Bernstein 1983'te. "Fakat deli degildi. Gruptan ihrag
edilmisti; grubun bagina gelenleri Dalai Lama'nin kontrol ettigini sa-
niyordu. Sonra bir giin karisiyla kavga etmis, bir kafeye gitmis, her seyi
kirip dokmiis. Karisi (domuzun biriydi) polise haber vermis. Sonra bir
ambiilans ¢agirmis. Karis1 oldugu i¢in kanunen onunla ilgili kararlar
almaya hakki vardi. Onu bir timarhaneye kapattilar, insiilin soku uygu-
ladilar. Sonra da elektrogok. Ondan sonra delirdi. Guy'le onu ziyarete
gittik: Elleriyle yiyordu, agzindan salyalar aka aka. Delirmisti: Hepimi-
zin bildigi tiirden bir deliydi. Bize yazdi§1 mektuplar tam anlamiyla deli
sagmastydi. Hal4 orada, tabii 6lmediyse. O timarhanede fazla durmadi,
onu yar1 agik bir hastaneye sevk ettiler. Orada daha 6zgiirdii, disar ser-
best¢e ¢ikmasina izin veriliyordu. Fakat timarhanenin diginda yasaya-
mayacak, bagka hi¢bir yerde kalamayacak, higbir yere gitmek istemeye-
cek bir hale gelmisti". Bernstein, kollarim deli gémlegi giymis gibi bir
tavirla sardi: "Hastanenin digina her ¢ikisinda korkuyor ve hemen geri
doniiyordu. Sonra hastanenin tiyatro grubuna katildi, oyunlar sahnele-
di. Sanirim héla orada”.

Chtcheglov'un ihracinin bir grup olarak LE'ye damgasini vurdugu-
nu tahayyiil etmek zor degildir. Onun yikima ugramas: bir olaydi, LE'ye
elle tutulur bir gegmis saglamis, hi¢bir sey yapmadan gegen o uzun yil-
lar1 efsaneye, anlatilabilecek bir hikayeye doniistiirmiistii; onu gercek
haline getirmisti. Grup zamanini sokaklarda dolasarak, notlar alarak,
projelerini kendilerine agiklayarak gecirmisti; hepsi buydu, Chaplin'e
yapilan saldiridan Potlatch'n ilk sayisina kadar. "Bu kusak hakkinda
yapilacak sanat filmi" diye agiklar Debord, o donemlere iliskin filmi
Sur le passage de quelques personnes a travers une assez courte unité de
temps'da, "olsa olsa yapacaklar1 asil iglerin yoklugu hakkinda olabilir".
Oysa Chtcheglov'un yoklugu gergek bir isti: Notre-Dame olay1 LE'nin
efsane olarak kurulmasina vesile olmus bir sugtuysa (O olayda hazir bu-
lunan Serge Berna'nin daha sonra LE'ye katildig1 diigiiniiliirse, bu olay
pekala grubun hayali geg¢misi sayilabilirdi) Chtcheglov'un ihraci onu
eylem grubu yapan bir olayds; bu bir simgesel cinayetti, zira gruptan
adam ihrag etmek LE i¢in manevi 6lim demekti. 1957'de, SE'nin kurul-
masindan sonra Debord'un Chtcheglov'u "fahri iiye" yapmasi veya yir-
mi y1l kadar sonra sugluluk ve sevgi karisimi bir duyguyla Chtcheglov'u
kahraman yaptig1 bir film g¢ekmesi bogunaydi artik; Chtcheglov'un
gruptan ihrag edilmesinin sonuglari vardi ve bunu engellemenin yolu
yoktu. Siddet ve erken bunama olarak bu sonuglar bir gesit tarihti,
LE'nin zirveye ¢ikacag: veya inise gececegi bir gelecek i¢in harcadig
6denmemis bir borgtu. _ ~ ve onceden kestirilmemis olan bu
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sonuglar LE'nin tarih yazabileceginin bir kanitiyd1: Geri dondiiriilemez
olaylar yaratabileceginin. Hayir ve evet felsefesinin pesinden giderek,
kendini tanimlayip sonuglarin1 hayata gegirerek, bir giin oturup kimin
grupta kalip kimin gitmesi gerektigine karar vererek grup bir hayat: ha-
rap edebilirdi, sonra da biitiin diinyay1.

MASALARIMIZ

"Masalarimiz her zaman yuvarlak degil" diye yazar LE "36 rue des
Morillons"da; "fakat bir giin kendi ‘macera kuleleri'mizi insa edecegiz".
Grup, bir zorunluluk duygusuyla yiiriittiigii araliksiz siiritkklenmelerle
ortaya ¢ikmig, ¢aligmayi yasaklayarak dinlenmis ve kendini diizenli bir
program yayimlamaya adamisti. Daha az soyut, daha oyunbaz bir ger-
¢eklik duygusuyla ige baslamis, neseli bir sekilde haftanin en iyi habe-
rini yaYImlamlstL LE ﬁyeleri hayall blr .....................................................
sehrin planlamacisi olarak kaldilar ama  Arthur'la ilgili tarihsel kayitlarda

T . : - . Kral Arthur'un bir marangozun
simdi o $eh‘1"1"ele§t1r'en k_lsllerdl 'de aym yardimiyla kraliyetinin en 6nemli
zamanda; biitiin gehirlerin hayali olduk- isini, sdvalyelerinin yer kavgasi
larlnl, Cografyaya donusmus veya Cog_ y[]z[lnden birbirlerine d[]§melerini

tarafindan bastiril bi . engelleyen Yuvarlak Masa'yl na-
rafya tarafindan bastinlmig birer arzu sil icat ettigini yazar... Marangoz
biitiinleri olduklarim gérebilmislerdi.  Arthur'a séyle der: "Size dyle bir

Boylece LE 1954'te atesli bir topluluk- ~ ™asayapacagim ki, bin alti yiiz
kisi bir arada oturacak ve hepsi

la Guatemala sehrini gezdi, insanlarin de masanin en seckin yerinde
sefaletlerine ucuz bir gezi diizenledi; olacak..."
1209'da Katharist* olan Beziers** ken- — Marcel Mauss, Essai sur le don

tinin oldugu yeri, tam da Albigen'lere*** (LS ee

* Cathar; ortagag Latincesinde "ar1", "katiksiz" anlamina gelir; genellikle Hiristiyan heretikleri
arasinda gosterilen bir ortagag mezhebinin iiyesi. Manicilikten etkilenen Katharistler yaklagik
10. yiizyllda Balkanlar'da ortaya giktiklarinda "Bogomils” olarak biliniyorlardi. Daha sonra,
genellikle Albigen'lerle 6zdegslestirildikleri Giineybat1 Avrupa'ya yayildilar ve 14. yiizyilin orta-
sinda engizisyonun sorugturmalari yiiziinden yeraltina indiler. Katharistler diinyanin $eytan'in
egemenligi altinda olduguna, kadinlarin ve erkeklerin $eytan'in ayaklanmaya kiskirttig1 ve
bunun sonucunda cennetten kovulan ruhlarin diinyevi cisimlesmeleri olduklarina, Kathar
inanc1 aracihgiyla Isa'yla birlesmedigi siirece ruhun insan ya da hayvan bigiminde yeniden
diinyaya gelecegine inaniyorlard. (y.h.n.)

** Beziers: Fransa'min giineyindeki Languedoc-Roussillon'da bir kent. Bir garap ticareti merke-
zidir. Bir zamanlar Roma'nin karakollarindan biriydi. Albigen, Hagh Ordulari'min 1209'da kat-
liam yaptiklar1 bélgeydi. (y.h.n.)

*** Albigen'ler: Fransa'nin giineyindeki Albi ve Toulouse yakinlarinda 11-13. yiizyillar arasinda
boy veren heretik bir Hiristiyan mezhebi (Genellikle Katharistlerle ilintilendirilirler). lyi ve
kétii ikiliginde temellenen Manici bir inanglar1 vardy; Isa'nin kadiri mutlak bir Tanri'nin zul-
miine kars1 isyan eden bir asi olduguna inaniyorlardi. Kendilerine 6zgii ayinleri vardi. Papa III.
Lucius tarafindan haklarinda 1184 yilinda sorusturma agild: (Engizisyon o tarihte heniiz ku-
rulmamist1 oysa; asil kurulug tarihi 1233'tiir). Bu sorusturmalar etkisiz kalinca 1208 yilinda
Albigen'lere kars: bir Hagh Seferi baglatildi ve harekete 1244 yilinda bastirilincaya kadar bin-
lerce kisi katildi. (y.h.n.)
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kars1 kurulan Hagh Ordusu'nun papanin emriyle sehri yerle bir ettik-
leri giin (Bir tegmen, Roma Kilisesi'ne inananlarla kafirlerin birbirin-
den nasil ayirt edilecegini sordugunda papanin komutanlarindan biri,
"Hepsini 6ldiir" der, "Tanr1 hakiki miiminleri iginden ayiklar nasil olsa")
ziyaret etti; Londra'min Dogu Yakasi'na 1888'de Karindesen Jackle,
"agkin psikocografyasi'yla birlikte ikide bir ge¢ip durdu. Hayali sehir
Haussmann'in Paris'iydi, meta miifrezelerinin gegit yaptiklar1 bir fan-
tezi ve dogru sokagi bulmasi halinde insanin o sehirden Chtcheglov'un
sehrine kagabilecegi inanc1 hakimdi.

SE'de Debord, topyekitin degisim igin gerekli gordiigii bu yola, do-
niistiiriilebilir baglayic1 etken adini vermisti; LE'de ise "Kuzeybati Ge-
¢idi". Bu metafor cografik bir metafor degildi, psikocografikti; kendisi
psikocografyaydi. Modern sehrin tarihine ve siiriiklenmenin tarih6n-
cesine aitti; Debord bu metaforu Thomas de Quincey'nin 1821'de ya-
yimlanan ani kitabi Confessions of an English Opium Eater'da bulmugtu.

"Guy'le Londra'da uzun, harika psikocografik yiirityisler yaptig-
miz1 hatirhyorum” der Alexander Trocchi 1983'te, 6liimiinden bir yil
o6nce. "Beni Londra'da bilmedigim, onun da bilmedigi ama sezinledigi;
onunla olmasaydim asla gidemeyecegim yerlere gotiirdi. O bir sehri
kegfetmesini bilen biriydi". Ikisi 1955'te Paris'te taigtilar. 1925 Glasgow
dogumlu Trocchi, Maurice Girodias'in Olympia Press adl1 yayinevinde
pornografik hikayeler yaziyor, Debord ise can sikici bir avangard dergi
olan Merlin'in editorliigiinii yapryordu. Trocchi, LE'ye katilinca dostla-
r1 ve galigma arkadaglariyla arasindaki tiim baglar1 koparmak zorunda
kalmigtr: "Onlarla goriismemeye baslamistim. Kapal bir topluluga, giz-
li bir gruba giriyordum, artik biitiin diinyami bu grup olusturacakt:”.
Onunla goriistiigiim siralarda altmigina merdiven dayamigti ama ancak
kirkinda gésteriyordu; saglam yapiliyd, giicti yerindeydi, gézleri piril
pirildy, derin, insanin igine isleyen bakiglar1 vardi. Tehditkér bir gorii-
niise sahip kocaman, penge gibi bir burnu vardi. Otuz yil kadar eroin
bagimhisi olarak yasadigina bin sahit isterdi.

1956'da, SE kurulup da Debord onu grubun kurucularindan ve ak-
tif bir sitiiasyonist olarak ilan ettigi tarihlerde Trocchi, Paris'i terk edip
ABD'ye gitti. 1960'ta junkie dergilerinde goriilen bir uslupla yazdig
otobiyografik roman1 Cain’s Book'u (Cain'in Kitab1) yayimlad:: "Il vous
faut construire les situations™ diye yaziyordu kitabinin son sayfalarin-
dan birinde. Sabit bir sesle konusuyordu: "Sistemli nihilizm"; fakat aym
zamanda "tecriibe gorbasina bile isteye kagik galmak".

* "Durumlar inga etmelisin”. (y.h.n.)
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Uzun bir siire higbir ¢ikis yolu olmadigim ditsiindiim. Kendimi iginde his-
setmedigim bir seyi yapamam. I¢imdeki yazara dogru gok yikic1 bir hayat
yasadim bir siire, boyle yaptigim igin sugluluk duygusu hissettim; bu, tarihi
bir gelenegin nesnel 6liimii hakkinda elestirel yargida bulunmak gibi bir
seydi: Muhtesem bir tarihsel d6niim noktasinda ¢okmiis biri olarak, o do-
niim noktasindan yararlanip bir yazar olmay1 bagsaramadim, simdi kendi
dadamui yagiyorum. Biitiin bunlar duygusal bir kirlenmeye neden oluyor.
I¢imdeki kizgin volkanik sviyr tagtyabilmem igin mantigimin geligini her
giin giiclendirmem gerekiyor. Her gegen giin o siviy1 tasimak daha bir zor-
lagtyor. Bir tiir bomba gibiyim.

O tam da Debord'un aradii cinsten bir adamdy; ancak Trocchi higbir
zaman dénmedi: Cain's Book, onun Ingiltere'nin bohem gevrelerinde
tinlenmesini sagladi. 1962'de Londra'da, her tiirlii muhalif ve deneysel
temayiilleri uluslararasi bir "i¢ uzay kozmonotlar1" toplulugu adi altinda
toplama girisimi olan Sigma Projesi'ne bagladi. Debord, Trocchi'nin Sig-
ma manifestosunu 1963'iin ocak ayinda, IS'nin 8. sayisinda yayimlady
ama onun "artik SE'nin bir iiyesi olmadigin1”, "diinyay1 vurma teknigiy-
le", "milyonlarca beynin goriinmez ayaklanmasiyla” ugrastigini belirten
belirsiz bir notla birlikte; Debord'a gore Trocchi'nin okiiltist Colin Wil-
son ve Beat sair Allen Ginsberg gibi (Debord'un "mistik Hiristiyanlar"
diyerek goktan defterinden sildigi) insanlarla olan iliskisi onun gruptan
ayrilmak isteyisinin bir isaretiydi. Trocchi'ye gore ise Debord'un bu ha-
reketi onu gruptan ihra¢ etmek isteyisinin dile getirilmesiydi ve buna
hi¢bir anlam veremedi.

"Guy, diinyanin kendi kendine ¢6kecegini diisiiniiyordu, ¢oktiikten
sonra onu biz ele gegirecektik" dedi Trocchi 1983'te. "Bunu ben de yap-
mak istiyordum, yani diinyay ele gegirmeyi. Fakat, insanlar1 diinyadan
dislayarak o diinyay: ele gegiremezsiniz! Guy, birlikte oldugum insanla-
rin -Timothy Leary, Ronnie Laing- isimlerini bile agzina almazdi. Bana
yolladig1 son mektupta gegen bir ciimleyi hila hatirhyorum: 'Adin kibar
insanlarin zihnine kaziniyor' demisti. Lenin gibi biriydi; mutlakiyetgiy-
di, siirekli insan atardi gruptan: ta ki grupta tek basina kalana kadar.
Dislama tam anlamiyla dislamaydi Bu, bir daha goriismeme, iliskiyi
tiimilyle kesme anlaminda bir diglamaydi. Sonunda bu tavir insanlan
oldiirmeye kadar varabilir; Guy'in 'diinyay: ele gegirdiginde' yapacagi
sey de buydu. Oysa ben kimseyi 6ldiiremem".

"Bir sadakat sorunu degildi" dedi Trocchi, ellerini havaya kaldirarak.
"Guy"e bagliydim. Onu severdim". Trocchi, birden yanimdan uzaklasa-
rak, "Guy, Guy!" diye bagirmaya basladi. "NE OLDU BOYLE? Benimle
bir daha asla konusmasan bile ben simdi seninle konusuyorum!"
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Kensington'in virane bolgelerinden birindeki asansorsiiz bir apart-
manin besinci katindaki dairesindeydik. Trocchi'nin oyunlar yazma,
filmler ¢ekme, bir an1 kitab1 hazirlama planlar1 vardy; Portobello Ro-
ad'daki kiigiik bir sahaf ditkk4dninda iigiincii sinif kitaplar satarak kaza-
niyordu hayatini. Evinin i¢i siringa ve kirik ampul doluydu. Duvarlarda
sitiiasyonist hareketin kurucularindan biri olan Constant'in tasarladig
yeni sehrin taslaklar1 asihydr: "Yeni Babil'de insan biitiin yiiklerinden
arinmustir, hayatim1 kendisi inga eder”. Bu so6zii hemen defterime kay-
dettim. Bunun diinyay1 doniistiirmeye yonelik o bilyiik projenin bittigi
yer oldugunu diisiindiim.

O zaman bile bu s6z onun i¢ini sizlatmaya yetiyordu, belki de Trocc-
hi o bilyiik projeden uzun zaman 6nce koptugu igin. Tekrar o projenin
ana hatlarindan s6z etmeye baslamists; diinyay: ele gegirme arzusunun
diinyada varhk gostermeyi arzulamak anlamina geldigini, bu arzunun;
insanlarin tiimiiniin aralarindaki yabancilagma giderilmedigi, zorun-
luluktan kurtulunmadig), diinya degistirilmedigi siirece insanin gergek
anlamda diinyada yasiyor olmayacagi yargisiyla beslenen bir arzu oldu-
gunu one siiren projeden. Trocchi, tekrar siiriikklenmekten s6z etmeye
baslamugt1. Siiriiklenirken, dedi, sanki degistirmekte oldugun bir diin-
yanin igindeymigsin gibi hissedersin kendini ve baktigin her yerde bir
titopya belirtisi goriirsiin. "Siiriiklenmenin zor taraflan 6zgiirliikle ilgili
olan taraflariyd1" diye yazar Debord 1956'da "Siiriitklenme Teorisi'nde.
"Her sey, gelecegin, bugiinkii toplumun davrani§ tarzin1 ve dekorunu
ani ve geri dondiiriilmez bir sekilde degistirecegi inancina dayamyordu.
Bir giin, amagsizca siiriiklenmeye imkéan veren sehirler insa edecegiz...
ama hafif rétuglarla, insanin yararlanabilecegi baz1 sinirlara dokunma-
dan, insanin, eski toplumdan beri varligini siirdiiren kisilerden yarar-
lanmasina olanak taniyacak sekilde ufak degistirmelerle". Kullanilmig
olmasina ragmen Trocchi bunlari tath bir an1 olarak hatirhyordu, boy-
lece sarhos olmaktan, kara deligin igine dogru, kayitsizha, unutusa
dogru yapilan geziden, o kara delikten Kuzeybati1 Gegidi'nin yardimiyla
¢ikmaktan soz etti. "Guy'de sihirli bir taraf vardi" dedi Trocchi. Giiliim-
sityordu; ilk yarim saat iginde yasadigimiz duygu seli ikimizi de afallat-
must1 ama artik mutluydu. "Mesafeler umurunda bile degildi adamin.
Londra'da giindiiz olsun gece olsun yiiriirdiik, beni daha 6nce kesfettigi
bir yere gotiiriirdii ve o yer hayat bulmaya baslardi. Londra'da eski, unu-
tulmus bir yer olurdu o yer genellikle de. Sonra bir hikéye, tarihten bir
par¢a anlatmaya baslardi, sanki o pargalarda gegen yerlerde dogmus gibi
bir tavirla. Marx'tan, Define Adasi'ndan veya de Quincey'den alintilar
yapards; de Quincey'yi bilir misin?"

———
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Esrar igtikten sonra, yone veya mesafeye aldiriy etmeden pazaryerlerin-
den, yoksullarin cumartesi giinleri gittikleri, haftaliklarim harcadiklan
Londra'nin iicra bolgelerinden geger, gezerdim... Bu avare gezintilerin ba-
zilar1 beni ¢ok uzaklara gotiiriirdii: zira bir esrar miiptelas: zamanin hare-
ketini gozlemlemekten gok hoslanir. Bazen de, tipki denizciler gibi goziimii
Kuzey Kutupyildizi'na dikerek; ama burun ve yarimadalari agiktan gegmek
yerine bir kuzeybat1 gegidi bulma ihtirasiyla eve doniis yolunu bulmaya
¢aligirken birden kendimi bilmecemsi dar sokaklarin, gegitlerin ve diiz bir
glzergahta yiiriimeyi imkansizlagtiran Sfenks'in bilmecesi gibi karmagik
sokaklarin i¢inde bulur, boylece hamallarin kiistahliklarina maruz kalir, ta-
virlarimla arabacilarin zihinlerini kanigtirirdim. Boyle zamanlarda bu kilik
degistirmis bolgeleri ilk kesfedenin ben olduguma inanmaya baglar ve bu
bblgelerin Londra haritalarinda yer aldigindan siiphe eder olurdum. Insan
yiizlerinin riiyalarima hiikmettigi, Londra'yr sagkin sagkin dolasan ayakla-
rimin kaldirim taglar iizerinde gikardigs seslerin pesimi birakmadigi o yil-
larda biitiin bunlar1 6grenmek igin ¢ok sey verdim kendimden.

1954 yazinda bu LE'nin mitlerinden biriydi; tipki yeralt1 mezarla-
rinin gergekte bir simge olmasi, Kuzeybati Gegidi'nin gergek bir yer
olmamasi gibi, siiriiklenme de artik uygulamadan ¢ok LE'nin yazdig1
her s6zii, sonra da SE'nin es gegmeye galistig1 her ciimleyi, gegmeye
galistig1 ciimle davay1 yargilayabilen bir metafordu. LE, iki yiiz milyon
yil 6ncesinin biiyiik kitasi "Pangaea“nin "kita ¢apinda siiriiklendigi"ne
(bugiin jeofizigin, 1954'te bilimkurgunun konusu) -yani, burun ve ya-
rimada olarak sokaklarin, ¢6l ve bataklik olarak mahallelerin hepsinin
hareket ettigine, sokaklarla mahallelerin bilingsizce hatirlanan bir bii-
tiinliikten kagtigina- inaniyordu; ya da geg paleolitik donemin ortak
dili olarak bilinen "Nostratic"e, Cennet Bahgesi'nin veya Komiin done-
mindeki Paris'in diline -ve ayriliklarin dyslexia'sina*- inaniyordu. "Sii-
ritklenme Teorisi"nde Debord bir sosyologun "her bireyin yasadig asil
Paris'in kiiglik oldugu"na iliskin ¢alismasi tizerinde durur. Profesériin,
bir 6grencinin bir yil igindeki cografik hareketlerini belirten diyagra-
muyla birlikte onun gériislerini alintilar: "Siyasi Bilimler Fakiiltesi, evi
ve piyano hocasindan olusan yolculuklan hi¢ sapma goéstermiyor, bu
yolculuklarinin giizergahi kiigiik bir iiggen olusturuyor". Bu, diyordu
Debord, "keskin duygusal tepkileri kiskirtacak -burada, bu sekilde de
yasanabilecegi diistincesine karg1 6fke uyandiracak- giice sahip ¢agdas
bir siirdir".

Bir yila kadar Debord bir Paris haritasim kirpip, psikocografik ha-
ritalar olusturacak sekilde bir kagidin iizerine yapistirir; cografyacilarin
Pangaea kitasimin bugiin bildigimiz kitalara béliinmesini gosteren ha-

* Okumay1 6grenme giigliigii. (y.h.n.)
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yali haritalariyla bu haritalar arasinda tek bir fark vardi, o da Debord'un
haritalar arasina ¢izdigi oklarin bu haritalarin ayriliklarini oldugu kadar
birligini de isaret etmesiydi. Fakat bu birligi yeniden saglamak igin -
yani diinyay1 tek bir yuvarlak masa halinde birlestirmek i¢in- ayrihgin
herkese duyurulmas: gerekiyordu. Insanlar onu reddetmeden énce, bu
ayrihk yalanlanamaz hale getirilmeliydi. Bir olay haline getirilmeliydi,
bir olay haline getirilebilmesi i¢in ayriligin yogunlastirilmasi, enkaz
ve giiriiltiiye doniistiiriilmesi gerekiyordu. Projenin "bir huzursuzluk
atmosferi'yle baslayabilecegini yazmisn Debord: Toplutagima grevi
sirasinda "durmadan ve herhangi bir yo6n kaygisi tasimadan” otostop
¢ekip mevcut karigikligi artiracak veya sokaklarda maskeli dolagacak
bir grup olusturarak ya da sadece taginma partisi verip ertesi giin bo-
saltmak iizere evler inga etme planlar1 yapilarak gergeklestirilecekti bu
huzursuzluk atmosferi; "boyle bir tasariy1 gereklestirmenin en biiyiik
zorlugu, boylesine ¢ilgin planlari, insanlar ciddi bigimde ayartacak se-
kilde hayata gegirmektir... Piyasay1 —su anda sadece diisiin piyasasini-
gergeklestirilmesi insanin halihazirda maddi diinya iizerinde eylemde
bulunma araglan kapasitesinin Gtesinde olmayan, yalmzca bugiinkii
haliyle toplumsal 6rgiitlenmenin kapasitesinin 6tesinde olan bir arzular
yiginiyla doldurup tagirma amacina yonelmeliyiz".

LE 6zgiirliik oyununu oynarken ne hiikiimetin ne de piyasanin tat-
min edebilecegi tiirden bir hayata yonelik arzular1 yaymay: basardig
takdirde, insanlar bu arzular altiist edebilirdi veya sehrin Kuzeybat:
Gegidi'ne dogru siiziilmekten zevk alarak onlar1 gérmezden gelebilir-
di: "Gelecek" diyordu Debord, "yoldan gelip gegenlerin olacak". Psiko-
cografya, Asger Jorn'un tanimlamasina gore, “sehir planlamaciliginin
bilimkurgusu"ydu belki de bu ayriligi kanitlamak, kitalarin bugiinkii
durumunu agiklamaktan bagka bir sey degildi, sadece dogru hikayeyi
anlatman ve diigmeyi ¢evirerek sesi yiikseltmen yeterliydi.

YUKSELTMEKTEN

Yiikseltmekten s6z edemeseniz de Potlatch'da héla ses var; hatta bir
bakima oldukga yiiksek de sayilir. Ultimatom ve ikazlarla dolu giinliik
gazetelerden alinms kisa kisa makalelerin parolalara, kendini halka hi-
taben gekilen nutuklar seklinde sunan gizli birer dile déniismesiyle olu-
san sesin giirliigi, sesin kendiliginden olusmasindan kaynaklanmakta-
dir. Ses yoktan var oluyor gibidir. Makalelerin kaynaklarinin veya ben-
zerlerinin belirtilmesi, hatta bizzat dergide yer almasi bile sesin yoktan
var oldugu duygusunu yok etmeyi bagsaramaz. Eski haberler yeni gibidir
¢iinkii diinya sanki hig¢bir sey olmamus gibi donmeye devam etmektedir;
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ses bu yer degistirmenin sokunu tagir ve bu sok yer degistirme isleminin
degerine deger katar.

Potlatch'ta bigimsel bir yer degistirme yoktur. Bitisik yaz stilleri ve
ciimlelerin iistiine renkli harflerle tersten yazilmis makaleleriyle Ber-
lin dada dergileri kagit kabareleriydi; fakat bu dyle degildir. Bu dergi,
dikkatle basilmis sozciiklerden olusuyordu; sézciikler gramer kurallari-
na uygun ciimleler, ciimleler ise satir baglariyla belirlenmis paragraflar
olusturuyorlardi. Yer degistirme goriinmez niteliktedir, zamani yerle bir
eden ses, basili sayfalarin arasindan yiikselir: Bigimini veya igerigini bir
kandirmacadan ibaretmis gibi gosterecek sekilde bigcimiyle igerigi bir-
birine orantisiz bir sesti bu ses. Potlatchlla kargilastirildiginda, metin ve
illiistrasyonlardan olusan Internationale lettriste'in sayilar1 resmi kiiltii-
rii yansitiyor gibidir; o sayilarla karsilagtirildiginda Potlatch, Fransa'nin
isgali sirasinda Fransiz Direnis 6rgiitlerinin gizlice basip dagittig: bildi-
rilere bir doniis niteligindeydi. "Kitaplarin goktandir kitaba benzemek-
ten ¢iktig1 bir diinyada" diye yazar sitiiasyonistlerin ¢ikisindan sonra
Adorno, "gergek kitap da bir kitap olamaz artik. Burjuva ¢agini baslatan,
matbaanin icadiysa eger, simdi ona mimeografla, yayinin bu tek kibirsiz
bigimiyle son vermenin zamanidir".

THE NAKED CITY

ILLUSTRATION DE L'HYPOTHESE OES PLAQUES
EN a

Guy-Ernest Debord, "Ciplak Sehir" Mayis 1957.
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LE, Potlatch't 22 Haziran 1954'ten 22 Mayis 1957'ye kadar gikar-
di; 5 Kasim 1957'de gikan 29. ve son say1 o efsanevi biilten "Bulletin
d'information de I'Internationale Situationniste"i kapsiyordu ve LE
boylece yilan hikayesinin kuyrugunu isirryordu. "Amilarinizda giizel bir
yere sahip olmak gibi bir derdimiz yok!" diye yaziyordu 29 Haziran 1954
tarihli 2. sayidaki "Potlatch, Kullanma Kilavuzu" baglikli yazida. "ilgi
alanimizi somut gii¢ler olusturuyor. Birka¢ yiiz insan ¢agin diisiincesi-
ni gelisigiizel belirliyor. Bilsinler veya bilmesinler, hedef kitlemizi onlar
olusturuyor. Potlatch't mevki sahibi kisilere gondermekle, cemberi iste-
digimiz yerden ve istedigimiz zaman kirma sansina sahibiz". Gazetede
veya hiikiimete bagh bir yerde ¢alisiyorsaniz dergiyi her an masanizin
tizerinde veya posta kutunuzun iginde bulabilirdiniz: "Baz1 okurlar ge-
lisigiizel segilmigti". ("Isimleri telefon rehberinden mi segiyordunuz?"
diye sordum Wolman'a. O da, "O kadar da uzun boylu degil" dedi. "Te-
lefon rehberimiz yoktu. O yiizden telefonumuz da yoktu".) Belki de so-
kakta, yere atilmis bir halde bulabilirdiniz, zira bu dergiler bir veya iki
say1 okunduktan sonra en fazla sokaklarda bulunabilirdi: "Bu serefe nail
olacaklardan biri olabilirsiniz".

Debord'un da belirtebilecegi gibi, Potlatch bir armagandi, "satila-
maz" nitelikte mallarin bir sunumuydu; "ancak daha 6nce s6zii edilme-
mis arzularla sorunlarin dile getirilmesi, bunlarin dogrudan analizleri
bir kars1 armagan olarak kabul edilebilir". Bu, bir tartiyma baglatma giri-
simiydi; herkesin i¢inde yer almak isteyecegi, yeni bir konusu, yani top-
lumsal hayata iligkin yeni bir fikri olan yeni bir dilin kesfiyle sonuglana-
bilecek bir tartigmaydi. "Potlatch diinyanin en mesgul yayin orgamdir”
diye bagslar 1. sayy; harfler hafifce siliklesmis, daktilonun tuglar: bariz bir
sekilde yipranmistir. "Bilingli ve kolektif bir bigimde yeni bir uygarhgin
kurulmasini hedefliyoruz".

LE bagka bir metaforla oynuyordu. Etnografya sozliigiinde "potlatch”
(potlag) "tilketmek" olarak tanimlanir; ama buradaki tiiketim, ticari an-
lamda bir tiiketim degil, "ates tarafindan tiiketilmek"tir: Ortada hi¢bir
sey kalmayincaya kadar karsiliginin verilmesi gereken bir armagan an-
lamina gelir. Bu sozciik Chinook kabilesinden gelmektedir; bunu daha
sonra on dokuzuncu yiizyilin sonlarina dogru antropologlar tarafindan
ilk kez incelenen Ingiliz Kolombiyasi'ndaki Kwakiutl yerlileri ile Ameri-
kan yerlileri olan Alaska'daki Tlingitler kullanmuglardir.

Antropologlar bu kabilelerin garip bir ahskanhgina dikkati ¢ekmis-
lerdi: Bir kabilenin sefi baska bir sefe armaganlar veriyordu. Armagam
alan gef buna kargihik obiir sefe daha fazla armagan vermek zorunday-

e
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du. Iste "potlatch” buydu. Bu oyun
bir kolyeyle baslayip bir kasabanin
yakilmasiyla sonuglanabilirdi; bir
kabilenin kendi kasabasini yakma-
s1, armagan ahgverisinin degerini
inanilmaz boyutlarda yiikseltme-
si anlamina gelirdi. "Potlatch”, bir
kutlamanin boliimlerinden biriydi,
onu hikayelerin anlatildig: sarkilar,
Bir dgrencinin Paris'in 16. bélgesinde  danslar ve biiyiik armagancilar lis-
bir yil igindeki hareketleri, /S no. 1, tesine yeni girenleri isimlerle onur-
Haziran 1958. landirma ("S6lende Biitiin Mallar
Yenip Bitirilen", "Ortalig1 Birbiri-
ne Katan", "Mallar1 Dokiip Sagma
Dans1") senlikleri izlerdi; bu, bir
evlilik veya cenaze toreni vesile-
siyle nezaket ve saygi aligverisi bi-
¢iminde olabilecegi gibi, karsilikli
meydan okuma ve asagilama gek-
linde gergeklesen simgesel bir savas
bi¢iminde de olabilirdi. Potlatch'ta,
D.H. Lawrence'in demokrasi fikrine
("buna bir fikir denebilirse") benzer
bir geyler vardr: iki kisinin yolda
karsilagtiklarinda gozlerini kagirip
birbirlerini gormezden gelmek ye-
rine, Arthur'la Lancelot'nun yaptig
gibi, "ruhlarinin” karsilagmasina,
boylece iglerindeki ‘“cesur, atak
tanrilar"i 6zgiir birakip "payelerin

Kitalarin olugsumu, Pangaea dénemi cehenneme kadar yolu var, bulug-

(Ustte) 270 milyon yil 6nce, tuk ya, bu yeter!" diyebilmeleri. Bir
:-ar:"ZSi)as‘ga QI°"W°"|"=‘.'.a"d dénemi kabilenin karsisindaki kabilenin ar-
ortada) 50 milyon yil nce ve . ]
kitalarin bir birbirinden ayrilmig maganina kar $11.lk daha .fazlfi arma

hali (altta). gan verememesi, o kabilenin mala

sereften daha fazla 6nem verdigi
anlamina geliyordu: Kabilesinin mal varligim dagitan sefe, aldig1 "kabi-
leleri yuttu" deniyordu. "Isin en ideali" diye yazar sosyolog Marcel Mauss
1925'te The Gift'te (Armagan), "potlatch verip karsihgini almamaktir”.

395



Ruj Lekesi

Bu kiiltiirel bir anomali degil, diyordu Mauss: "Potlatch”, Altin Cag'in
bir yankisiyds, bir zamanlar evrensel olan bir miibadelenin yasayan en
son bi¢imiydi; en derin anlaminda bu, higbir seyi muhafaza etmeyen-
ler arasinda bir iletisim bi¢imiydi. Duygu ve oyundan olusan kaypak
bir ekonomiydi, ¢agdas piyasanin kinizme bulanmas: gibi, “potlatch” da
kadere bulanmist1 ve mutlakti: "Burada, biitiin bir kabilenin, seflerinin
araciliginda biitiin iiyeleriyle, biitiin mal varhgiyla kendini ortaya siir-
digi bir anlagma anlaminda topyekin bir 6demeyle karg1 kargiyayiz".

Postlarla hayvanlar verildikten sonra "potlatch"in insanlar1 koleles-
tirme ve katletmeyle sonuglanmasinin Mauss agisindan bir 6nemi yoktu;
bu arada Mauss'un, isbéliimil teorisini ortaya atan Emile Durkheim'in
yegeni ve ayn1 zamanda ¢aligma arkadagi olmasina sagmamali. Mauss
"potlatch”1 béliinmenin olumsuzlanmasi, cemaatin bir onaylanmasi ola-
rak gorityordu. "Bu" diyordu, "hi¢ kimsenin diglanmasina gerek olma-
yan" -veya dislanmasi imkansiz- "ilk yuvarlak masayd.."

Mauss'un kitabini okuyan on parmaginda on marifet Georges Ba-
taille ok daha farkli bir sey buldu burada: Uretim ve birikim iizerine
kurulu tarihsel siiperego ekonomilerinde, zarar ve ziyan iizerine kurulu
efsanevi bir id ekonomisinin gizli oldugunun kaniti. 1933'te, "Harcama
Kavrami"nda "potlatch™ giiniimiize getirir; ama yabans: bir biitiinliik
anisi olarak degil, siirekli bir ¢oziilme psikolojisi olarak.

Bataille, "potlatch” insanhigin iginden sokiip atamadif "pervasizlik,
bosalma ve ayaklanma" isteginin bir ifadesi olarak kavriyordu; "hayati
olusturan miithis bir sanc1” diyordu diiz bir sekilde. Bir gnostik sapkin
gibi yaziyordu bilingli bir sekilde ve o insanin iginden sokiip atamadig
istegin Hiristiyanhk ve rasyonalizm tarafindan biitiin giinliik dillerden
yoksun birakilmis, simdiyse delilik, sug, riiya, ahlaksizlik, savas ve dev-
rimin dilinde duyulabilen sapkinligin 6ziinde bulunduguna inaniyordu.

Bataille yeni bir hikiye anlatiyordu; Five Million Years to Earth'teki
Marsh genleriyle ilgili hikdyeden hig¢ de farkh degildi bu hikaye. Degerin
toptan kayip olasiigindan tiiredigi "potlatch"in mutlak gereklerinden siy-
rilan insanlik, uygarlig: fayda ilkesi temelinde yeniden kurmus ve her ge-
yin bir ticrete tabi oldugu bir sinirlar sistemi yerlestirmisti. Fakat, uygarlik
kendini ister takas, merkantilizm, kapitalizm veya isterse komiinizmle ye-
niden iiretsin, insanligin i¢inde faydaya ve sinirlara karsi besledigi nefreti
ortmeyi, "kosulsuz harcamalar"a, "kendilerinin disinda amag barindirma-
yan" faaliyetlere karst duydugu arzuyu gizlemeyi bagaramiyordu; unutu-
sun insanhig1 yoneten tutku oldugunu 6rtbas ediyordu. Kendi kendini yok
eden insan topluluk halinde bulunabilirdi, ama en akl baginda oldugu
zamanlarda bile, diyordu  __ bu insan kendini insan toplulugunun
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disinda bir deli olarak tasavvur eder: "Toplumun da tipki kendisi gibi
muazzam boyutlarda kayiplara, yikimlara ilgi duyabilecegini bir an olsun
disiinmiiyor, 6yle ki iyi tammlanmus ihtiyaglara sirtim yaslarken muaz-
zam baskilari, korku krizlerini ve son tahlilde sefahat durumunu kigkirt-
maktan geri durmuyor”. Mauss'ta "potlatch” bir zamanlar gergek hayatin
kendisi olmus karanlik bir edimdi. Anlagildigina gore bu, gercek hayatin
her zaman nasil olacagini ortaya gikaran bir seydi; bu gergeklik artik, gizli
bir kiiltiiriin bozuk bigimini, burjuva kiiltiiriiniin aile ici siddetini, zinayi,
ensesti, orospulugu, yalam dolani, kumarbazhg, alkolikligi, uyusturucu
miiptelaligini, modern mal firlatip atma dansini gizleyen rasyonel tiike-
tim tizerine kurulu bir halk kiiltiirii tarafindan maskelense bile.

"Kamusal 'potlatch'tan geriye bir tek sey kaldi" diyordu Bataille, "o
da burjuvanin yoksul kesimlere sundugu asagilama; yoksul kesimin
karsiigini ancak devrimle, karsiiginda daha biiyiik bir yikim istemek
kaydiyla kendini yikima sunmakla 6deyebilecegi bir agagilama.” Fakat
burjuvazinin zaferi, harcamalarla kayiplardan kurulu gergek hayatin
"kapali kapilar ardinda" siirecegini garantileyen kiiltiirii tarafindan ga-
rantilenmisti; zira burjuvazi, "sadece kendisi igin ve kendi iginde harca-
ma yapmay1 uygun bulmasiyla” kendini diger biitiin kabilelerden ayir-
mist. "Bu" diyordu Bataille, "comert, sefih ve agir1 olan her seyin" yok
olmasi ve yerine "evrensel bir vasathgin" ge¢cmesiyle sonuglands; hege-
monyasindan 6ylesine emin, tarihini dogayla 6zdeslestirmekte dylesine
bagarili oldugu i¢in sonunda maskesini ¢ikarip firlatan ve hala gizle-
mekte oldugu her seye "o a¢g6zli, o asaletten bir nebze bile nasiplen-
memis, gorenlerin insan yagaminin diigkiinliigiine kanaat getirmesine
neden olacak kadar kiigiik o igreng yiiziinii" piskin piskin gosteren bir
sinifin armaganu.

Isin ideali buydu: Kargih verilemeyecek "potlatch”, agagilama. Bir
giin kendilerinin de sadece kendileri i¢in harcama yapabilecekleri vaa-
dine kanan yoksullar bu armagana karsilik veremeyeceklerdi; aym sekil-
de kendilerini kullanim degeri igin iiretime adayan, her seyi kaybetmek
i¢in harcama tutkusuna kor kalan s6zde devrimci ve komiinistler. "Bii-
tiin hepsi" diyordu Bataille, "faydacilik kurmacasinin mahktamlariyds;
bir par¢a nedensellik barindiran bir anlayis i¢reklige mahkim edilmigse
ve bu haliyle de sagliksiz bir reddiye ile ¢atisiyorsa, bu reddiyenin tam
da asi mensuplar1 kendi s6zciiklerinin giimbiirtiisiinden korkan bir ku-
sagin ayibi oldugunu vurgulamaliy:z”.

Bataille'inkisi bir kafa tutmayds; yirmi bir yil sonra, LE o efelenmeyi
devrald1. Grup, "potlatch", ikinci hayatin1 adlandirmak igin segtigi sira-
da biitiin bu anlamlar mevcuttu; 1954'te grup, bu sozciikte yirmi otuz yil
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once fark edilmeden atlanip gegilebilecek bir anlam buldu. LE'nin soy-
leyecegi her sey, biitiin evetleriyle hayirlar: bir bolluk diinyasinin vaadi
tizerine kurulmustu; Mauss'la Bataille'in tam yok olmak iizereyken dik-
kati ¢ektikleri "potlatch” kabileleri o diinyada yasamislardi. Bol yiyecek
ve posta sahip olduklan igin ger¢ek bir hayat oyunu oynamaya giigleri
yetiyordu. LE'nin agiklamadan biraktig1 "durumlar yaratmasi'yla oldugu
gibi, Kwakiutl ve Tlingit kabileleri de torensel onaylamalar ve olumsuz-
lamalar miibadelesiyle soyutlamanin iginde senlik yapiyordu; "potlatch”
her kalhiba girebilen bir ekonomi degildi, bir kehanet ekonomisiydi.
Mutlak bir sey olarak "potlatch”, pazara siirillemeyen her seyin miiba-
delesi demekti; bu siirecin isleyebilmesi i¢in biitiin metalarin pazardan
¢ikarilmas ve tek bir ¢6p biitiin bir kabilenin hayatim simgeleyebilecek
hale gelinceye kadar bu metalarin sahip olduklar1 pazar degerlerinden
¢ok daha biiyiik bir degerle donatilmalari gerekiyordu. Bu, yeni uygarhk
varlik bulunca gergeklesecekti; Tanr1 6lecek ve her sey tanrisallasacakti.
"Potlatch” bir metafordu sadece; kiigiik bir seyin devasa boyutlara
nasil ulastigini, rnegin kar1 koca arasindaki o 6nlenemez yiizlesmenin
nasil gergeklestigini ("sug ortakliginin ‘potlatch'1" diye yazar Bernstein La
Nuit'de) veya kendi kasabalarini atese veren insanlarin o asikér deliligini
(SE'nin Watts igin soyledigi gibi, "yikicihgin ‘potlatch'1") veya tek bir ki-
sinin reddedisinin birdenbire biiyiiyiip nasil bir patlamaya doniistiigtinii
anlamanin, ¢6zmenin bir yoluydu: Once huzursuzluk gikaran birkag kisi,
sonra birkag polis, sonra ordu, derken biitiin toplumsal diizenin sorgu-
lanmasi. Fakat metaforlar doniisiimlerdi, dilin keyfi dogasinin bir kaniti,
alelade seylere gizem katan seylerdi; baska bir deyisle, metaforlar iitop-
yalarn ilk halleriydi. LE igin "potlatch” metaforunun ¢ekici tarafi, onun
aym zamanda hem ¢6ziiliisii hem de birligi simgelemesinde, metanin,
Marx'in sahip oldugunu sezinledigi o sihri kaybedebilecegine iliskin ta-
savvuru miimkiin kilmasindaydi. Masa bir kez daha tahtaya déniisecekti,
hareketsiz ve giigsiiz olacakt: fakat insanlar onun etrafinda dans edecek-
lerdi; bu iitopya olacakty, siirprizin sonsuz "potlatch"1 olacakti. Yiiriime-
nin akigina birakmak i¢in 6zel olarak insa edilmis sehirlerin sokaklarin-
da yiiriirken bagka insanlarla kargilasacaktiniz; onlarla bakisacak, sonra
jestlerle anlasacak, sonra sozciikleri devreye sokacak, derken tartisacak,
uzlasacak, karsilikh kiifiirlesecek, kucaklasacaktiniz. Bu durumlar agik
olacakti, kendi yaratacilar1 tarafindan yasanacakti. Yeniden kazamilan
giiven ve korkuyla bigimlenecek olan bu durumlarda giinlilk hayatta
daha once hig kargilagilmamuis bir yeginlik yasanacakti. Eylemin kayitsiz-
higinda agilip sagilacaktiniz; eylemi gergeklestirdiginizi bilecektiniz. John
Waynelle Montgomery Clift'in Red River'in (Kizil Nehir) son sahnele-

———eof————
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rinden birindeki kavgada yaptiklar1 gibi, sevgi ve nefret, hayat ve 6liim
aligverisinde bulunacaktiniz; Sehir Isiklari'nin son sahnesinde Serseri ile
Cigekei Kiz'in yaptig1 gibi, dehset ve rahatlamayi karsiikh yasayacakti-
niz; The Gay Divorcee'de (Sen Dul) "Gece ve Giindiiz" dans eden Fred
Astaire'le Ginger Rogers gibi tereddiit ve kararliligy, tiksinme ve cazibeyi
aym anda yasayacaktiniz. Arlene Croce bunu soyle betimliyor:

Birden doniip sette kogsmaya baglar, digeri oniinii keser. Gitmeye ¢algir, o
oniinii keser. Kiz geri doniip kagmaya davranir, adam bileginden tutar, goz-
leri kargilagir, adam kendini affettirmeye galisan bir ifadeyle dans etmeye
baglar. Kiz tekrar doniip kagmak ister, adam onu tekrar yakalar ve kiz adim
adim dansa baglar. Kiz yine gitmeye yeltenirken adam elinden tutup ken-
dine dogru geker ve kiz adamin bilegini tuttugu koluna dogru done done
dolanir. Bu pozisyonda, birbirlerine baglanmus gibi siiriiklenirler...

Yeni giizellik bu olmaliyds, gegici ve yasanmis. Her sey olabilecekti; bir
sonraki adimda neler olacagin bekleyip gorecektiniz. Tekrarlanma olma-
yacaktl. Zaman hareket edecekti ve siz zamanin gectigini hissedecektiniz,

RADYO SPiKERi: SANAYi
iCIN PABUGLAR! OLULER
iCIN PABUGCLAR! SANAYI iCiN
PABUGLAR!

SATICI: Selam, adim Joe Beets.
Buraya bakin, savasta kuyrugu
titretmig bir askerin geri déniste
su sizin ruyalariniz siisleyen, ka-
zanci bol bir is bulma, daha fazla
tath yeme, beles terlik edinme
sansi yiizde kagtir dersiniz? lyisi
mi bir kez daha diisiiniin. Sonra
pabuglarinizi ¢ikarin. Daha fazla
harcama yapma imkanlarina
erismenin herkes agisindan daha
siki,daha fazla ¢alismak anlami-
na geldigini simdi gorebilirsiniz.
Oyleyse bugiin istiine diigeni
yap Joe: milyonlarca komsuna
katil ve pabuglarin gikar!

SPIKER: SANAYi iCiN!

— lyinin bagat imgesi, yak. 1953,
Firesign Theater'a gére, Don't
Crush That Dwarf, Hand Me the
Pliers, 1970.

geri dondiiriilemez olaylarin birikimini
hissedecektiniz; ("zorunlu yabancilasma"
diyordu Debord bunun igin) ve bu his-
sedisle canlanacaktiniz; ¢linkii kendi ta-
rihinizi kendiniz yapacaktiniz. "Her sey
gibi o donemler de gegiciydi" der Paul
McCartney, Beatles yillarim kastederek,
"hayatta higbir sey oldugu gibi kalmiyor.
Ama iyi ki de kalmiyor. Bir seyler sonra-
dan gelecek seyler igin gitmek zorunda.
Bir seye surf gegici oldugu igin giizellik
sifati yakistirabilirsiniz”. Bunu gergek-
lestirmek; iste Debord'un "¢agimizin ko-
lektif sanatin1 hayata gecirmek" LE'nin
de "kusursuz bir divertimento yaratmak"
dedigi sey buydu. Toplumda mevcut
olan basat iyi imgelerinin 1952'den Ma-
y1s 1968'e dek ofkeyle, adim adim tahrip
edilmesi, tiim bunlarin ardinda yer alan
yeni bir davranis tarzi ve yeni bir konus-
ma tarzina ilisgkin muglak, belli belirsiz
imalar: Sitiiasyonist proje buydu; hepsi
bundan ibaretti.
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LE'NIN

LE'nin ortaya koydugu ethos'u bir anlatiya doniistiirmeye, boslukla-
r1 doldurmaya, Debord, Wolman, Bernstein ve obiirlerinin gorebildik-
lerinin hig degilse yarisin1 olusturacak bir netlikte konuyu anlatmaya
¢alistim; bu arada kaginilmaz olarak, onlarin eski yazilarini rasyonel
tilketime uygun bir hale getirerek sunmaya ¢alistim. Fakat uymadilar.
Potlatch'taki ses kuskuya yer birakmayacak kadar mantikl; fakat bu
mantik, kendi goriislerine kapanmis insanlarin her yana ¢ekilebilen
mantiklarina benziyordu. Herhangi biri igin bu mantikta kapatilmasi
imkansiz bogluklar vardi ve kontrolii elinde bulunduran bosluk da or-
tama hakimdi zaten.

1985'te Debord Potlatch'in biitiin sayilarini, diizgiin dizilmis, giizel
tasarlanmig mor kapakli bir kitap halinde ¢ikards; bu kitabi goriince in-
san ilk zamanlar teksir kagidina silik ve kirli bir baskiyla yazilmis ve
gerceklesmesi imkansiz bir alanda yikim ve yeniden dogum ¢agrisim
dillendirmis olan o sézciiklerle yapilan yatirimlarin tekrar geri dondi-
giinii diisinmeden edemiyor. Baskinin sikhig1, imkansizmig gibi gorii-
nen en ufak bir ciimleyi dahi gii¢lendiriyor, ciimlenin yarattig: giiriiltii-
yi, higbir sey yapmasa bile, bir séylemin tipkibasimina déniistiiriiyor;
fakat giiriiltii ve giigsiizlitk Potlatch'in kastettiklerinin biiyiik boliimiinii
olusturuyordu zaten. Bu degerler orijinal bigimleri i¢inde apagikts; bir
kitapta ise resmi kiiltiiriin diizenliligini bastan basa yeniden dagitmala-
n gerekir. Bugiin Potlatch okumak -6zellikle de derginin haftalik ya-
yimlandig1 ve LE'nin her seyi bir ¢irpida sdylemeye galistigi o ilk dokuz
say1y1- her seyden 6nce kafa karistiran bir tecriibedir; metinlerde gegen
her imay1 s6kmeyi basarsaniz bile, yine de geriye hayal meyal bir seyler
kalir.

"Yeni bir uygarlik” diye yazar 1. sayida; sonra "Denizdeki Biitiin Sular
Bile..."de Debord kisa ve 6z bigimde genglerin intiharlariyla, Ispanya'da
anarsistlerin infazi, Kenya'da bir asi liderin idamu ve ¢esitli Fransiz ay-
dinlarinin gésterdikleri gliriime belirtileriyle ilgili son haberleri hizla
geger. Aydinlara gerekli olan seyin "Teror" oldugunu -ki bu genglerde
halihazirda mevcuttur- séyler Debord. Iste ima diye buna denir (Okur
kendini 1954'e doniismiis 1794'te bulur; 1954 sahip oldugu mirasin asil
sahiplerine kars1 1794'e doniisecegi yerde, 1794 1954'e doniismiistiir);
Debord hi¢bir agiklamada bulunmaz.

Bir ay sonra, 20 Temmuz 1954'te, 5. sayida okur on iigiincii yiizyil-
da, yani aynm1 zamanda gelecek olan bir tarihte bulur kendini. Combat'ta
bir Amerikal fizik¢inin antiprotonu kesfiyle ilgili bir makalenin istiin-
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de "Katharlar Hakhymis" yazan ve CIA'in Guatemala'daki demokratik
haklarla is bagina gelmis hiikiimete kars1 giristigi askeri miidahaleye
gondermelerde bulunan bir baghk yer alir; baghk ve ara baghk diginda
LE'nin konuyla ilgili herhangi bir yorumuna rastlanmaz.

"Proton, hidrojen atomunun ¢ekirdegidir; bu nedenle onun yer-
yliziinde varolan biitiin maddelerin temel unsurunu iginde barindi-
ran en kiigiik par¢a oldugunu soyleyebiliriz" diye yazar Combat. "Bir
proton ve bir antiproton; ikisi yapay yollarla birbirlerine ¢arptirilarak
parcalanacaklar. Yani antiproton, protondan olusan biitiin maddeleri
yok edebilecek bir giice sahiptir. Kisacasi proton, 'antimadde’ sifatim
kazanmaktadir. Buna ragmen, protonla antiprotonun gezegeni yok
edecek biiyiikliikte bir giicle birlesmedikleri anlagiiyor”. "Buna rag-
men" s6zii de hi¢ fena degil hani; gorevden alinan Baskan Jacobo Ar-
benz ve taraftarlariyla ilgili teselli veren bir soz etmek yerine, LE ses-
siz "Sonug" boliimiiyle yetinir. Le Figaro: "Guatemala'da yeni kurulan
hiikiimet okuma yazma bilmeyenlere oy kullanma hakkini yasakladi".
Paris-Presse: "Guatemala'da yonetimi ele gegiren darbecilerin lideri Ge-
neral Carlos Castillo Armas, cunta hiikiimeti tarafindan bagbakan ilan
edildi". L'Humanité: "Castillo Armas politikasini agikladi: Vurucu timin
adaleti!”

Potlatch okurlar1 LE'nin 1. sayisindaki haberi hatirlayacaklardir: Ar-
benz 1liml1 bir toprak reformu programi hazirlar, Birlesik Meyve Sirketi
bundan rahatsiz olur, ABD Genel Sekreteri John Foster Dulles "ser giig-
ler" diye adlandirdig seye karsi, LE'nin "Hagl Seferi” diye adlandirdig:
bir bildiri sunar, CIA Guatemala ordusuna mensup subaylardan kurulu
kiigiik bir askeri grup olusturur ve LE Arbenz'i "iggileri silahlandirma-
ya" davet eder. Arbenz bunu yapmaz, birlikler Honduras'ta konusla-
nir, bombardiman bagslar, hiikiimet diiger, Arbenz kagar; boylece 3. sa-
yida LE, Arbenz'i lanetlemesi i¢in Saint-Just'ii devreye sokarak onun,
"Yarim yamalak bir devrim yapanlarin yaptiklar1 kendi elleriyle kendi
kuyularin1 kazmaktan bagka bir sey degildir" soziinii alintilar. Bu, her-
hangi bir kiginin mezar1 anlamina da geliyordu; sonugta, otuz y1l sonra
Guatemala'da, gozliik takan her koyliiniin goériildiigii yerde vurulmasi
mesru hale gelmisti. LE'nin "Katharistler Hakliymis"ta anlattig1 hikaye
buydu; fakat Potlatch okuru bunun antiprotonla veya antiprotonun
Katharistlerle ne ilgisi oldugunu sorabilirdi.

LE tarihle oyun oynuyordu: "Katharlar Hakliymis" bastan basa bir
¢alintilamaydi, en basit bitistirme teknigiyle olusturulmus bir zithkti.
Gereken tek sey birkag gazete, bir makas, bir kutu yapistiricy, bir 6fke
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duygusu, bir mizah duygusu ve iktidara kars1 olmanin sozciiklerin ikti-
darina kars1 olmak anlamina geldigini belirten kavrayis tarziyds; bu bir
oyundu ve biitiin oyunlar gibi kendine 6zgii kurallar1 vardi. Calintila-
ma, "prefabrike unsurlar”dan olusan bir giiriiltii s6ylemiydi; Debord'la
Wolman 1956'da "Calintilama Y6ntemleri'nde, 6zgiin baglamlarindan
koparilmanin etki alaninda kalan 6zgiin unsurlarin 6zgiin anlamlarim
yitirdiklerini; fakat her unsurun bagka bir unsurla birlesmesi halinde
yeni bir anlam kazandigini ve tiim bunlarin bilesiminin, kurucu un-
surlarinin anlamini agip gegen bir anlam yarattigini yazar. Baslik son
derece 6nemlidir; konuya en uzak, en alakasiz gériinen unsur, iizerin-
de durmaya en gok degen unsurdur; bir psikanalist hastanin diisiince-
sindeki en uzak unsurun 6zgiin anlamina iligkin hatirlanan anlamlar
tizerinde oynayarak nasil kiigiik bir seyi biiyiitmeye, ¢ok uzak bir aniy1
bir tarihe doniistiirmeye ¢alisiyorsa, sahte bir yazar da belli beklentileri
olan okura aym1 muameleyi yapar; bagka bir deyisle, burada, insan on
liglinci yizyilda Fransa'nin giineyinde Languedoc'ta Katharlar olarak
bilinen sapkin Hiristiyanlarin gnostik ikicilige inandiklarini hatirlaya-
cakt1.

Katharlar kozmosun Ruh'un Tanrsi olan iyi Tanr ile kotii Tann
denilen "Rex Mundi", yani diinyanin yaraticisi ve kral $eytan arasin-
da esit olarak ikiye ayrildigina inaniyorlardi. Cennet, yani iyi Tanri'nin
mekaéni sevgi ve muhabbet mekéaniyd, senlikli bir ortamds; yerytizii bii-
tiinityle Seytan'in mekéniydi ve iyi Tanr1 buna engel olamiyordu ¢iinkii
onu o yaratmamigti. Yeryiiziine ait her sey kotiiydii: "Doga ve madde
iyi Tanr1'nin bir eseri degildi ve olamazdi da" diye yazar Emmanuel Le
Roy Ladurie 1975'te Katharlarla ilgili galismasi1 Montaillou: The Promi-
sed Land of Error'de. Kitabinda Katharlardan birinden alint1 yapiyor:
"Bitkileri yegerten, mahsulleri biiyiiten Tanr1 degil, Seytan'dir”. Insan
bedenini gelistirip tiremesini saglayan da Seytan'd1.

Montaillou Katharizmi, her seyden 6nce ve bastan sona bir hikéye, bir
mittir. Atesin gevresinde bu hikéye ¢esitli bigimlerde arka arkaya anla-
tilmigti. Her sey bir Diisiisle baglamisti. Seytan, Cennet'teki iyi Tanri'nin
¢evresindeki bazi melekleri kandirmayi bagarmisti. Bu melekler Cennet'ten
kovulmus ve bastan ¢ikaricilan tarafindan diinyevi giysiler igine sarinms,
etten bedenlere biiriinmiis, kayitsizlik balgigina bulanmig bir halde buraya,
yeryiiziine hapsedilmislerdi. Cennet'ten kovulmus bu ruhlar bir hastalikli
bedenden 6biiriine, bir giirityen kiliktan obiiriine gilginca dolagip duruyor-
lardi
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Bu, korku filmi gibi bir hayatty, ortagagin Yasayan Oliiler Gecesi'ydi;
fakat bir gikis yolu vardi. Bir giin o kayip ruh Katharist bir térende teselli
bulan bir bedene girebilirdi; o zaman insan biitiin giinahlardan uzak
durabilirdi, yani insanin cinsel iliskiden, et yemekten kaginmas: seklin-
de tezahiir eden perhizler yapabilir ve ruh cennete, "kutsalligin sadece
kabuk degistirmis toplumsallik” oldugu o sevgi dolu cemaate geri done-
bilirdi. Mitkemmellik mertebesine ulagsmak isteyenler hayatin nimetle-
rinde teselli bulmay1 cam géniilden kabul edeceklerdi, ¢iinkii bu nimet-
leri 6biir hayatlara teslim edip cennet katina yiikselebileceklerdi; bagka
bir deyisle, inananlar yasadiklar siire icinde istediklerini yapmakta ser-
bestti. En sonunda insan biitiin giinahlarindan arinacag igin Kathar-
lar, sonraki yiizyillarda ortaya ¢ikacak olan Ozgiir Ruh Kardesligi'nin,
Lollardlarin, Anabaptistlerin ve Ranterlarin vaaz edecckleri bir seye
inaniyorlardi: Kadini1 erkegiyle biitiin insanlarin her tiirlii giinahi isle-
yebilecegine ve "bu diinyada istedikleri seyi yapabileceklerine". Diinya
bir maddeydi ve degersizdi, insanoglu da maddeydi ve degersizdi; fakat
metanetin ve insanin ruh diinyasina geri dénme olanaginin yaninda
madde bir higti. Gergek olan tek sey ruhun cennet katina yiikselmesiydi
ve "o ana kadar" -diinya nimetlerine doyup siirekliligi sonlandirmaya,
ritiiel bir intihara, hizli bir 6liime karar verene kadar- "her sey mubah-
t1". Her sey daha bityiik iyi i¢indi: Her dindarca 6liim, ardinda biraktig
pislik ne olursa olsun, kozmosu ikiye ayiran gatlagin birlesecegine dair
bir vaatti. Cennetten diigen biitiin ruhlar evlerine dondiiklerinde diinya
yiiziinde ruhsuz bedenlerden bagka bir sey kalmayacakts; ortada iglerine
girecek bir ruh olmadigi i¢in bu bedenler yok olana kadar ¢iiriiyecekti
ve bu da diinyanin sonu olacakti.

LE'min haftanin haberi ¢alintisinin ardindaki gizli anlam buydu:
Katharlar'in inandiklar1 ve bilim adamlarinin sonunda kanitladiklari
gibi, mutlak ikilik, bir madde diinyasiyla bir antimadde diinyas: diye
bir sey vardi. Fakat antiprotonla ilgili haberin Guatemala'daki askeri
darbe konusundaki haberle yan yana verilmesi yeni anlamlar ¢ikar-
migt1 ortaya. Insan, bizzat Katharlarin antimadde olduklarini rahat-
likla gorebilir: Antimaddeydiler, felsefi agidan bakacak olursak, onlar
maddeye karsiydilar ¢iinkii; metafiziksel agidan bakacak olursak, mad-
de diinyasina hapsedilmis ruhlar olarak onlar o diinyay1 yok edebilecek
giigteydiler giinkii; tarihsel agidan bakacak olursak, yok olan diinya de-
gil Katharlard: sonugta ¢iinkii. Tipki Arbenz'in reformlarinin kapita-
lizmi, bagimsiz bir Guatemala'nin da ABD imparatorlugunu tehdit et-
mesi gibi, Katharlarin inanc1 da Roma'y1 tehdit ediyordu ve Languedoc
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da Fransa Kralligi'nin disinda yer alan bagimsiz bir ildi; boylece papa-
nin hayir dualarini alan kuzeyli baronlar Albi Hagh Ordusu'na katildi-
lar, Katharlar1 yok edip ulusun bugiinkii sinirlarini, 1954'te "Katharlar
Hakliymis" yazisinin okundugu ulusun sinirlarini gizdiler. Fakat tipki
metaforlar gibi ironiler de ters ¢evrilmis ciimleler, tersine ¢evirmeler,
zithklardir: Katharlarin hakli olduklari seyin yalnizca evrenin bi¢imsel
olarak ikiye boliinmiig oldugundan ibaret olmadig: diisiiniilebilir. On-
lar antimaddeyi somutlastirabildiklerine gore baskalar1 da bunu pekala
basarabilirdi.

Dada, olagan dili yok etmek igin toplumsal atomun pesine diis-
miistil; Isou o atomun pargalarini son elementin siirinde buldu, son-
ra onlar1 eterin iginde serbest birakti, orada o pargalarin giicii tersine
dondii, eski anlamlar1 reddedip yenilerinin olugmasina 6n ayak oldu.
LE ise kendi kendine konusuyordu. Katharlar, goriiniir diinyanin y1-
kim haberini veren kéhinlerdi; aym sekilde o diinyay:1 gosteri olarak
adlandiran LE de.

BU YAPTIGIM

Bu yaptigim ilk donemlere ait Potlatch'in igerigiyle ilgili bir yorum-
du sadece; ama sesini vermeyi higbir sekilde bagaramadim. Dergideki
haliyle "Katharlar Hakliymis" yazisi, benim burada yansitmaya ¢alisti-
gimdan ¢ok daha komik ve ayni zamanda ¢ok daha ugursuz bir havaya
sahip. Yaptigim terciime aheste yol aldi, oysa ¢alintilama daima daha
hizli; goz agip kapayincaya kadar yeni bir diinya yaratiyor.

Potlatch'in sesi eski ozgiirlitk anlarinin ufak tefek pargalarini, ger-
¢eklesmis olma ihtimali olan seylerden olusan molozlari ve hig gergek-
lesmemis olup da hél4 gergeklesme ihtimali olan seyleri surasindan bu-
rasindan tutarak azar azar bir araya getirmeye ¢aligsan higlerden kurulu
bir grubun sesiydi; sozler ne kadar eski de olsa, LE héla yeni bir diinya-
nin kurulmasi igin én ayak olan ilk grup olabilirdi. Ozgiinliigiin Alemi
yoktu: Yaraticiig bastirmaya kararh bir toplumda meydana getirilen
bir yaraticihk ideolojisiydi 6zgiinliik; ¢alintilama bu toplumda bir 6z-
giirliik ilkesiydi. Giinesin altinda yeni bir sey yoktu; bu, doniisiim igin
gerekli araglarin bugiiniin gazetelerinde, diiniin kitaplarinda, her yerde
mevcut oldugu ve Potlatch'in sesinin karma ve giiglii, satirik ve duygu-
sal bir ses, bir sirr1 gece yarisi sanki 6gle iizeriymis gibi dile getiren giir
bir ses, global referanslar ¢ergevesinde kendi kendinin referansi olan
bir ses oldugu anlamina geliyordu. Efsaneyle gergek birbirine doniisii-
yordu; mitsel olan diizyazi, diizyazi da mitsel olan haline geliyordu; gii-
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nesin altinda dile getirilen her sey sagduyunun erigemeyecegi ortak bir
bilgi gergevesine oturtuluyordu. Insan, Potlatch't okurken bazi sayfala-
rinda zaman zaman bir devinimin, bir riiyanin uyanmigtan hemen 6nceki
aceleci deviniminin kulaklar1 tirmalayan sesini duyabilir; iste o zaman,
insani ¢ileden ¢ikaracak kadar uzun bir konugma mantikli, en mantikh
argiimanlar da palavradan ibaret goriinmeye baglar ve bir manifesto-
nun altindaki isimlere bakildiginda su sorular kendiliginden ¢ikagelir:
Kim bu insanlar? Séylediklerinin sagma gériindiigiiniin farkinda degil-
ler mi? Neden bu sagmalig1 anlamig gibiler?

Yazarlar reddettikleri bir diinyay: 6nerirler; LEnin digindaki nere-
deyse herkesin hem ge¢mis hem de gelecek olarak kabul ettigi bir diin-
yayl Yazarlar inandiklari bir diinyay: 6nerirler fakat o diinya erisilmez
bir diinyadir; 0 zamanlar oldugu kadar simdi de erigilmez bir diinya. In-
sanin Potlatch'ta okudugu nasilsa, sorgusuz sualsiz kabul ettigi diinya da
Oyledir. Debord'un sonraki yazilarinda hakim olan, okunduktan sonra
akilda kalmama 6zelligi, insanin kamim donduran agiklik bu yazilarda
belirgindir: Insanin inga edip iginde yasamak isteyecegi bir diinyadan
gelen bir ses; ama bu ses aym zamanda Eric Ambler'in casus roman: Ca-
use for Alarm'daki ¢ilgin profesériin sesidir. LE, "... Avrupa'da Yeni Bir
Fikir"i onerir; yash bilim adami, yani Mussolini'nin fagist yandaslari ta-
rafindan isten atilmadan 6nce Bolonya Universitesi'nde klasik mekanik
boliimiinde profesor olan bilim adamu yiizlerce helezondan, ¢ehreden
ve lise denkleminden olusan, yayimlanmamig basyapitin1 6nerir. G6-
revden alinmis profesor ebedi hareketi saglayacak bir sey kesfetmistir;
LE de 6yle. "Bos zaman gergek bir devrim sorunudur!" der LE bagira
bagira, kimse dinlemez; profesorse, "Sekizin kiip kékii Tanri'dir..." diye
fisildar.
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potlatch
FOTLATCH POTIATCH POTLATCH POTLATCH POTLATCH POTLATCH POTIATCH POTLATCH POTIATCH POPIATCR

Bulletin d'information du groupe frangais de "inbemeiomla lettriste
‘paraft tous lcs marcls ° 5 < 2C putllet 1954

Washington, 9 juillet - Toute la presse auwecricaine publie aujourd'hui des photos
du physicien Marcel Schdin, professeur a >'Université de Chicago, de son tabdleau
Roir et de son"anti-proton" , mysiirieuve pariicule de matidre cosmique qui age
rai; %6 détectée 1'hiver dernier par un bdallon sonde & 30 < omdtres au-dessus
du Texas. *

Il s'agirait en fait d'une des plus grandes découvertes de la science moderne.
Lianti-proton, recherché depuis des annses par le: ahysiciena éu mande entier,
serait 1'opposé du proton.

le proton est le noyau ce 1'atome d'hydrogdne e, par conséquent, constitue 1'ée
liment de base de tous les corps terrec.res. Un proton ei un anti-proton qui se
rencontrent se détruisent mutuellement. L'anti-proton scrait dono capsble d'ane
nihiler toute matidru composée de protons. Ce seralt essentiellement un "contre
matidre”. Il paraft copendant impossible d'en réunir suffisamment pour détruire

1a plandte. ( "Combat" = 10 juillet )
CONCLUSION
- Lle gouv du Guatemala viont de retirer le
droit 2c vote aux 4lletrés. ( "Le Pigaro" - 9/7)

- Le généra’ “arlos Castillo Armas, chof des insurgés qui
ont. remporté la victoire au Ouatemala, a été nommé président

de 1a junte militaire. (Paris-presse - 10/7. )
- Castillo Armas définit sa politique : " la J\uuce du
peloton d'exécution.” ( "L'Humanité" - W/7 )

LES ORATTE-CISLS PAR LA RACINE

Dans cette époque de plus en plus ol:cée, pcir tous les damalnes, sous le signe
de la répression, 11 y a un homme particuliiremen’ répugnant, ncctement plus flic
que la moyerne. Il construi: des celluies unité:s d! hnbin*ions, 1Y consiruit une
capivale pour les Népalais, 11 consiruit des ghettos a la verticale, des morgues
pour un temps qui en a bien l'usage, il

Le protestant modulor, le -1lsur de croltes néo-cu-
bistes fait fonctiomner la "machine 2 hn‘ud.'ur“ pour la‘plus grarde gloire du Dieu
qui a fait & son image les ot corbusiers.

On ne sesursil oublier que si—l'Urbmsm’mdem n‘a encore jamais ét6 un art
- et d'sutant moins un cadre de vie - , i1 a par contre ét¢ toulours inspiré par
les directives de la’ Polica 3 et qu'noréa tout Haussmapn ne nous a fait ces bou-

poar M’

hMgie anjourd'hul la prison devie:nt L'hab: zat:lo: « moddle, ot a worals chrétiemme
triomphe sans répliqus, quanc on siavise que-ls Co: usier ambzicone de

la Tue. Car 11 s‘en flatte. Voild bien.le progremme: la vie définiiivemsnt parc:.
gée en 1lots fermés, en soclétis sumvotlli.s; la fin des chances d'insurrection
et de rencontres; )s résignation automatique. ( Notors en passant que 1'existence
des automobiles sert i tout lc monde - .sauf, bien slir, aux quelques'¢eoromiquemsnt
faibles" - : le préfes de pol’ce qui v’ert de disparafire, 1'incu>llable Bxylot,
déclarait de mime aprés le cernier mor.ime du bacca’auréat que les manifestauions
dans la rue étalent désormais incompat’nles avec les néceseité. _e la circulation.
Et, tous les 24 juillet, on nous le prouve, )
Avec le Corbusier, les jeux e: les connaissances que nous sormes en droit d'atten-
dre d'une architecture vraimment boi:versante - le dépsvsement quotidien - sont
sacrifiés su vid--ordure que l'on n'utilisera jamaic nour Za 3hle réglementaire,
déjd en place dans les hdtels des U.5.A.

I1 faut 8tre bdien sot pour voir ici une architecture moderne. Ce n'est rtan

Potlatch no. 5'in kapag, 20 Temmuz 1954.
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LE'NIN REDDETTIGI

LE'nin reddettigi diinya Internationale situationniste'in sayfalari-
na iglemisti. Potlatch'in sesiyle ortamin arasindaki ugurum gibi, LE'de
kesfedilen mutluluk fikri de yillar i¢inde kendi ortamiyla tam bir ayriik
i¢cinde oldugunu kanitlayacakti: Toplumla, yani her yerle ayr1 oldugunu.
Bu nedenle 19581e 1969 yillar1 arasinda SE gosteri/meta toplumu iizeri-
ne ciiriitilemez bir analizi devreye soktu (Debord bu analize, 1972'de,
yani SE'yi resmen feshettigi yilda "bir diinyanin ¢okiisiinii hazirlayan dii-
stince” adini verecekti). Bugiin, sitiiasyonist derginin yirmi sayisi, biitiin
o bikkinhigin ve kendini birakmishgin yerini eli kulaginda bir patlamaya
birakmasiyla tipki The Captive Mind'in Batili versiyonu gibi okunuyor;
bu "patlama", SE'nin bir zamanlar 1910'lu ve 1920'li yillarin sanat1 hak-
kinda s6yledigi gibi, "hi¢bir zaman gergeklesmemis bir patlamaydi.

SE'nin yazih iiriinleri Czeslaw Milosz'un Polonyali entelektiiellerin
Stalinizme iki sekilde pes etmelerine iliskin analizinin Batili versiyonu
gibidir: Cunkii SE Bati'dan gelmisti ve tiimiiyle Bati'ya odaklanmusti,
ayn1 zamanda SE'nin yazdig seyler bir western'di, bir katedralde sah-
nelenen bir kovboy melodramiyds; simdi Tanri'nin takdiriyle kurulmus
ve cesetlerinin kokulariyla dolu gotik bir katedralde; yerle bir edilmis ve
yeniden yerden yiikselmig bir katedralde. "iki diinyanin savaggilarinin
arasinda bir yerdeyiz" der Raoul Vaneigem, 1961'de SE'nin bir konfe-
ransinda: "Biri bizim tanimadigimiz, digeriyse heniiz var olmayan bir
diinya. Carpigmayi bir an 6nce gergeklestirmeliyiz, diinyanin sonunu,
sitiiasyonistlerin sahiplenecekleri o felaketin gelisini hizlandirmaliy1z".
Vaneigem, aslinda Katharlar1 6lime gonderen papanin komutaninin
sozlerinin bir iki sozciigiinii degistirerek sdylemisti bunlari, bir farkla
ki burada Tanr1'nin yerini SE almisti, yani bu yaptig1 sey, ¢alintilamadan
bagka bir sey degildi sonugta: "Her isaret baska bir seye doniismeye me-
yillidir, hatta tam karsitina bile".

SE hakkinda yazan biri "gosteri/meta toplumu” gibi sloganlar veya
baghklar kullanmak durumunda; fakat bunu yapmak SE'nin yikmayi vaat
ettigi diinyay1 kavrayisiny, sitiiasyonistlerin kendi dénemlerinde yazdikla-
n1 seyleri okurken dylesine anlaml gériinen kavrayislarini kagirmak de-
mek olur. Watts veya niikleer siginaklar iizerine yazdiklar1 makalelerin
kalbinde, argiimanlar gergeklerin ve itinah aragtirmalarin, tarihsel ve sos-
yolojik aragtirmalarin zirhina biiriinmiis gibidir, oysa siirin giiciiyle zirh-
lanmiglardir; "Kis Uykusunun Jeopolitigi" gibi baghklarin siiriyle, boyle
bir baghgin niikleer siginak insa eden bir firma i¢in yapilan "Gonliiniiz
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Huzurlu Olsun" gibi bir reklam baghgiyla birlikte yer almasinin yaratti-
g1 uyumun siiriyle. Siginagin simgeselligi Brasilia gibi kendini ait oldu-
gu iilkeden korumaya ¢alisan bir bagkente veya devlet eliyle kurulan ve
mildavimlerini kendilerinden korumay: amaglayan, alkollii i¢kinin satil-
madig diskoteklere kadar uzaninca ortada argiiman falan kalmaz, ortada
sadece alelade bir argiimanin ilisemeyecegi her seyin 6nlenemez bir ye-
niden baglamsallastirilmasi s6z konusudur. Bu analiz gergek oldugu igin
giriitillemez nitelikte degildir ¢iinkii yanhs olsa da pekili ¢iiriitiilemez
nitelikte olabilirdi; hayir ¢iiriitiilemezdi ¢iinkii 6zel bir dili kamusal bir
diinyay1 ¢arpitmak icin ¢ok giizel bir sekilde kullanmisty; o diinyanin bii-
tiin olumsuz hakikati her giin, her an, her zaman yakalanabilirdi.

Bernstein bu hakikati Tous les chevaux du roi'da, anlatici karakteri
Genevieve'i bir sinemaya gonderirken yakalar:

Oglen goziimde biiyiiyordu. Neyse ki yolumun iizerindeki bir sinemada ok
eski, eski oldugu igin de iyi oldugundan emin oldugum bir western oynu-
yordu. Pek Yakinda diye gosterilen pargada Cin istilasina tanik oldum; ordu,
geri gekilen ve galiliklarin arasina gizlenen terdristleri hig kayip vermeden
bastirryordu; salondaki hig kimsenin kili bile kipirdamad o teréristler igin.
Sonra Colgate'le firgalanms bir dizi dis bizi kendimize getirdi. Derken aslan
kiikredi ve kovboy kahramanimiz doksan dakika iginde sevgilisini diigman-
lardan kurtards.

Son iki ciimlede anlaticinin ruh durumu acimasizdir: Yabancilagmg
imaj tiiketicisi, kendini diiymanla 6zdeslestirip imajlarin1 yutacag: ve
boylece kendini titketmekle kars1 karsiyakalacag bir savagin katilimcisi
olarak gosterinin igine diger.
daki bos ironinin diginda pasajda tek bir ¢atlak yoktu. Fakat kétii diinya
boyle kusursuz degildi. SE, "Kis Uykusunun Jeopolitigi“nde, "her tiike-
tim nesnesi gibi, bizatihi tiiketicilerin kendileri de gosteri haline donii-
sir; bu da tam anlamiyla seylesmis bir kisinin cezbedici bir seylesme
imaj1 olarak tiiketici adina gosteri vitrininde yer almasiyla gergeklesir"
diyordu; "sistemin iginde bir zayiflik" vards, "insanlar1 tam anlamiyla
seylestiremiyordu”. Gosteri vitrininde yer alabilirdiniz; ama orada asla
kendinizi yuvamzda hissedemezdiniz. Yani, kotii diinya ¢atlaklarla do-
luydu; bu da SE iiyelerinin "Hakkinda Konustugumuz Diinya“da en iyi
anlattiklar1 hikdyeydi, bu yazida diger seylerin yaninda katihm gésteri-
sinin aslen "Yalitim Teknoloji"si oldugunu kanitlamak i¢in gazete ku-
pirlerini toplamiglardi.
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INTERNATIONALL

de Phistoire. Mais la logique rigou-
reuse de ces doctrinaires ne répond
qu'a un aspect du besoin contra-
dictoire de la société de I'aliéna-
tion, dont le  projet indissoluble
est d’empécher la vie des gens tout
en organisant leur survie (cf. I'op-
position des concepts de vie et de
survie décrite plus loin  par Va-
neigem dans RBanalités de base).
De sorte que le Doomsday System,
par son mépris d’une survie qui
est tout de mdme la condition
indispensable de I'exploitation pré-
sente et future du travail humain,
ne peut jouer le réle ue d’ultima
ratio des bureaucraties régnantes ;
qu’étre, paradoxalement, la garantie

SITUATIONNISTE

de leur séricux. Mais, dans 1'en-
semble, e spectacle de la guerre a
venir, pour ¢tre pleinement efficace.
doit deés o présent modeler 1'état
de paix que nous connaissons, en
servir les exigences fondamentales.

A cet égard, le développement
extraordinaire des ubris anti-ate-
miques dans ke courant de I'an-
née 1961 est certainement le tour-
nant décisif de la guerre froide, un
saut qualitatif dont on distinguera
plus tard I'immense importance
dans l¢ processus de  formation
d’'une  so iété totalitaire cyberné-
tisée a I'échelle planétaire. mot-
vement a commencé aux Etats-Unis,
oti Kennedy en janvier dernier,

"Kig Uykusunun Jeopolitigi" /S no. 7, Agustos 1962.
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Giiniimiiz toplumlarinda genel anlamda biitiin teknoloji —her seyden 6te de
adina iletisim denilen teknolojinin araglari- bireyin pasifbir bigimde azami
yalitimi iizerine odaklanmustir; bu yalitim, tekyonlii calisan ve bireyle "dog-
rudan ve siirekli bir iligkiye" gegerek, bireyin kontrol altinda tutulmasiyla
gergeklestirilir. Cevap verilemeyecek tiirden emirlere 6rnek olarak liderle-
rin verdikleri demegler verilebilir. Bu teknigin uygulamalarina temelde igi
bos olan -veya duruma gore, bir seyin eksikliginin mutlak bir kamt: olarak
islev goren- o agagilik teselli 6diillerinde rastlayabilirsiniz.

Televizyon 4s181ysaniz, gelmis gegmis en harika televizyonun kesfi hak-
kinda bilgi sahibi olmak hakkiniz; bu televizyonu beraberinizde tagiyabi-
liyorsunuz. Bu kesif ABD'de Hughes Havacilik Sirketi'ne ait ve tasarimi
yepyeni; onu baginiza takiyorsunuz. 950 gram agirhiginda olan bu televiz-
yonu bir pilot baghg1 veya santral memurlarinin taktiklar1 bag mikrofo-
nu gibi bagimiza takiyorsunuz. Goziin 4 cm uzaginda duran ve tek camh
gozliiklere benzeyen, plastikten, kiigiik bir ekrani var... Ekranina sadece
tek gozle bakiliyor; iiretici firmanin yetkilileri bosta kalan goziiyle insanin
bagska yerlere rahat¢a bakabilecegini, hatta televizyon seyrederken is yapa-
bilecegini veya yaz1 yazabilecegini belirtiyorlar. (Journal du dimanche, 29
Temmuz 1962.)

Kémiir ocaklarindaki sorun nihayet ¢6ziime kavugtu. Oyle gériiniiyor
ki gelecek hafta cuma giinii ocaklar tekrar faaliyete baglayacak. Ocak yet-
kilileriyle isci liderleri arasinda otuz dort giindiir siiren tartiymalarin bu
kadar getin ge¢mesinde taraflarin bu olayda bizzat katkilarinin oldugu
duygusunu yagamalarinin agirlikli bir 6nem tagiyor olmasi bityiik bir ihti-
mal gibi goriiniiyor. Ciinkii gerek televizyon gerekse radyo, olayin hemen
hemen basindan beri isgiler ve is¢i liderleriyle siirekli temas halindeydi;
dolayisiyla isgilerin yayindan sonra, sendika salonuna gitmeden 6nce
[kendilerini televizyonda gormek igin] evlerine kosturmalarina neden
oluyor, boylece toplantilar: aksattikga aksatiyordu. (Le Monde, 5 Nisan
1963.)

Sikago tren istasyonlarinda artik yalmiz yolcu yok. Niye mi? Kendini yal-
niz hisseden bir yolcu, balmumundan yapilma, goriiniisiiyle gergek insan-
dan ayiramayacaginiz robota "bir geyreklik" (1, 25 F) atiyor ve robot bag-
liyor konugmaya: "Merhaba arkadagim, nasilsin? Seni gérmek ne hos. Iyi
yolculuklar". (Marie-Claire, $ubat 1963.)

"Artik hi¢ arkadasgim yok. Artik hi¢ kimseyle konusamayacagim". Mut-
fakta ocagin gazim agmus olan Polonyal is¢inin teybe aldig1 son sozleri boy-
le bashyor. "Kendimi kaybetmek iizereyim. Beni kimse kurtaramaz artik.
Sonum ¢ok yakin". Iste Joseph Czternastek'in son sézleri bunlardi. (AFP,
Londra, 7 Nisan 1962.)
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LE'YE IYI DUNYA

LEYe iyi diinya, Katharlara cennet ne ifade ediyorsa onu ifade edi-
yordu: "Kutsalligin sadece kabuk degistirmis toplumsallik oldugu” bir
diinya. Bu diinya, 1930'larda Rus elestirmen Mihail Bahtin'in "karna-
val" adim verdigi seydi; "bitmis ve cilalanmig her seye" "biitiin ihtisama”,
"hazir sunulan her diisiinceye ve bakis agisina” giiliip gegen bir diinyaydi
bu. Bu diinyaya nasil ulagilacag: sorunu, Potlatch'in 13 Ekim 1955'te ya-
yimlanan 23. sayisinda yer alan "Paris $ehrine Rasyonel Siisleme" adl

yazinin konusunu olusturuyordu.

Yazi, eski bir gergekiistiicii yazimin, Breton'un 1933 yilinda yazdig:
Bir Sehrin Irrasyonel Siislemesi Uzerine' Deneysel Aragtirmalar” adl
yazisinin egitim amagh bir yeniden gozden gegirilmesiydi. Breton gos-
teriler arasinda bir degis tokus yapilmasini 6neriyordu ("Notre-Dame
m1? Kulelerin yerine iki cam tiip olsa, biri kanla digeri de meniyle dolu
olurdu"); LE ise giinliik hayat1 kesintiye ugratacak belirgin formiillerin,
Rimbaud'nun deyisiyle, "duyulari rasyonel bir bigimde kesintiye ugrata-
cak" ve bu durumun giinliik islerin, giinliik i§ yolculuklarinin, ahsveris
aligkanliklarinin degistirilmesi yoniinde kullanilmasini saglayacak yon-
temlerin pesindeydi. LE, Breton'un iizerinden atlayarak "Dadacilik Ne-
dir ve Almanya'da Ne Yapmak Istiyor"un ruhuna geri déniiyordu; LE'nin
yeni uygarlk anlayisinda en pratik yol iki nokta arasindaki en uzun me-
safeydi. LE'nin bog zaman isleri miidiirii ilk kararini agiklar boylece.

"o

o Metronun ¢aligmadig1 gece saatlerinde met-

BBC SPIKERI: "Bay A." gibi
insanlari bdyle bir hayat tarzini
se¢meye iten nedir sizce?

PSIKIYATRIST: Birgok normal ye-
tiskin bu evreden gecer... Bazilan
olayin yasadigihgindan etkilenir.
Tipki cinayet islemek gibi: Olay
yasadig! olsun hemen mistik bir
goriinime burundr. Arson'a bir
bakin. Yani, demek istedigim,
kim biylk bir kamu binasini
atese vermeyi hi¢ disinmedigini
cani yurekten sdyleyebilir? Ben
disundim, biliyorum!

— Monty Python's Flying Circus,
"Fare Problemi” The Worst of
Monty Pyhton, 1970.

ro istasyonu agik kalacak. Koridorlarla tiineller
kisik yanan otomatik 1siklarla aydinlatilacak.
 Yangin merdivenleri diizenlenerek ve ge-
rekli yerlere iistgegitler yapilarak Paris'in ev-
lerinin biitiin damlar1 yiirilyiis alani haline
getirilecek.

o Parklar geceleri agik kalacak. Aydinhk ol-
mayacak. (Yalniz baz1 psikocografik amaglar-
la bazi yerleri hafif bir 1s1kla aydinlatilabilir.)
« Sokak lambalar1 diigmeli olacak, boylece kul-
lanimi halkin inisiyatifine birakilmus olacak.

Midiir buradan kiliseler konusuna
geger.
Simdilik halihazirda dort ¢oziim Onerisi var
ve zaman iginde aragtirmaya tabi tutularak
iglerinden en iyisi segilene kadar bunlarin
hepsi esit derecede degerli 6neriler:
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¢ G. E. Debord hangi inanca ait olursa olsun biitiin dini yapilarin yikilmasi
taraftar1 oldugunu agiklamigtir. (Ona gore, bu yapilardan higbiri ayakta kal-
mamali ve yerlerine bagka amaglarla kullanilacak yapilar dikilmeli.)

« Gil ] Wolman kiliselerin oldugu gibi kalmas; ancak biitiin dini 6zellik-
lerinden arindirilmas: gerektigi goriigiindedir. Ona gore kiliselere alelade
bina muamelesi yapilmalidir. Cocuklarin kiliselerin iginde oynamalarina
izin verilmelidir.

« Michéle Bernstein kiliselerin kullanim amaglarindan eser kalmayacak se-
kilde kismen yikilmalar1 6nerisini getirmektedir... Sonra en iyi ¢6ziimiin
aslinda kiliselerin tamamen yerle bir edilmesi ve yerlerine enkaz insa edil-
mesi oldugunu ve iki 6nerinin ikisinin de birer 6nlem niteligi tasidigin be-
lirtmektedir.

Jacques Fillon'un 6nerisiyse kiliselerin perili evlere doniistiiriilmesi yoniin-
dedir. (Yani, kiliselerin mevcut yapilarikorunacak, sadece insanlarda korku
duygusunu artiracak diizenlemeler yapilacak.)

Michel Mourre'un bu dini vaazinin ardindan grup iiyeleri daha diin-
yevi konulara girerler.

o Demiryolu istasyonlar1 olduklar: gibi kalacak. Istasyonlardaki o igreng ha-
reketlilik seyahat etme duygusunu kamg¢iliyor ve bu yapilarin girkinliklerini
ortiiyor. Gil ] Wolman tren tarifelerindeki kalkis saati, giizergah gibi biitiin
bilgilerin silinmesi veya yanhs yazilmasi 6nerisinde bulunmus, bunun si-
ritkklenmeyi tegvik edecegini belirtmistir. Bir siire tartigildiktan ve muhalefet
edenler de ikna olduktan sonra onerisi oybirligiyle proje kapsamina alinmig-
tir. Istasyonlardaki megafonlar aynen kalacak, yalmz bunlardan bagka istas-
yonlar veya limanlar i¢in gegerli olan kalkis ve varis saatleri anons edilecek.
o Mezarlar taninmaz hale getirilecek. Biitiin cesetler ve mezar taslar1 diim-
diiz edilecek: Geriye tek bir kiil, tek bir iz kalmayacak. (Ge¢misi koruma
altina almak igin boylesine ¢aba gosterilmesine neden olan bir yabancilag-
may1 besleyen o ilkel fikirlere sahip gericilerin yapacaklar1 propagandalara
dikkat edilmelidir...)

« Miizeler feshedilecek ve saheser diye adlandirilan nesneler demir borular-
la karilip dékiilecek (Ornegin, Phillipe de Champagne'in eseri, rue XavierP-
rivas'daki Arap kahvehanelerine konulacak; David'in Sacre'si rue Montag-
ne'deki Tonneau'ya yerlestirilecek.).

« Herkes hapishanelere serbestge girip ¢ikabilecek. Hapishaneler insanlarin
seyahatlerinde konaklama yerleri olarak da kullanilabilecek. Ziyaretgilerle
mahkiimlar arasinda ayrim yapilmayacak. (Isi daha da eglenceli hale ge-
tirmek i¢in ayda bir, ziyaretgiler arasinda kazananlarin mahkim edilecegi
lotaryalar da diizenlenebilir.)

Yine Potlatch'in 23. sayisinda yer alan yazilardan biri olan "Yazma-
nin Rolii"nde LE, sokaklarin birbirinden adlarla degil de 6zelliklerine
uygun duvar yazilarina gore "ayrilmalar1” énerisinde bulunur (Ornegin;
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rue Sauvage'in, "Burada 6lmez sag kalirsak, daha da ileri gidebilir mi-
yiz?", rue Lhomond'un "Siipheciligin nimetlerinden faydalan" diye ad-
landirilmasini) Boylece heykellerle anitlara yapilan ithaflarin galintila-
narak vatan ve millet kavramlarinin bulandirilabilecegini de gostermis
oluyorlardi. Halkin gesitli sokak adlariyla "eblehlestirilmesine” son ver-
mek, "belediye gorevlilerinin, Fransiz Direnis¢ileri'ni" 6ven, "igrengligi
agik¢a ortada olan (6rnegin, I'Evangile)”, "Emile" "Edouard"” gibi adlan
tastyan sokak adlarinin hepsini silmek amacindaydilar ve...

LE'nin bu direktiflerini okuyan arkadagim bagini kaldirip, "Burada
ilging olan ne biliyor musun?" dedi. "Bunlarin yarisi deli sagmasi olarak
kalirken, yarisi1 da gergeklesti".

“Ne demek istiyorsun?" diye sordum, bir yandan Bob Acraman'in
Nazi kampi tatil beldesini diigiinerek.

"Biitiin bunlar sana bir sey hatirlatmiyor mu? Biitiin bu duvar yazila-
r1, geceleri agik olan parklar, 151k séndiirmeler, gat1 yiiriiyiisleri, sokaklara
yeni adlar bulmalar, tarifelerin tahrif edilmesi falan? Hatta bir ara hapis-
hanelerin kapilar1 gergekten de agilir gibi olmustu. Sorbonne'daki sapel
neredeyse yerle bir ediliyordu. Bir keresinde Kardinal Richelieu'niin ce-
sedini mezardan ¢ikarip sokaklara sagmayi 6neren bir bildiri bile yayim-
lanmigti. Heykellere de tiirli tiirlii adlar takilmigti. Bir tek Louvre'daki
resimlerin disan ¢ikarilmadigi kalmisty; Tanr1'y1 6ldiirmek sanati 6ldiir-
mekten kolaydi ne de olsa. Nereye varmak istedigimi anladin mi?"

"Nereye vartyorsun?" dedim, bir yandan Johnny Rotten'in Anarchy
in the UK.'de Ingiltere'de anarsi yaratmak igin, "yanlis zaman seg, tra-
figi allak bullak et" 6nerisinde bulunugsunu, mutlak bir talepte bulundu-
gunu sezdiren ses tonu ile bu talebi gergeklestirmek igin 6ne siirdiigii
fikrin basitligi arasindaki garip ugurumu diisiiniiyordum.

Arkadagim iiniversiteyi Paris'te okumustu; soziinii ettigi sey de okul
yillarina iligkindi. "’68 Mayis'inda da ayni seyler olmustu..." dedi.

LENIN
LE'nin "Rasyonel Siisleme"sinin bir bagka versiyonu da 1966 kisinda
Strasbourg Universitesi'nde yaganmugt1. Kiigiik bir olayds; bir grup iini-
versite 6grencisinin baginin altindan ¢ikan bir muziplik, bir gesit olum-
suzlama amagh ¢apulcu isyaniydi veya o zamanlar tipik bir gazete yazi-
..................................................... Slnda da belirtildigi gibi, "toplumu y1k_

Haberleri begenmiyorsan, ¢k di- : :
sari, kendi haberini kendin yarat. maylv?'edeﬂeyen belki de ilk bagkaldir

ornegi". Diinyanin sonunu getiren bir
— Scoop Nisker, program cingili, & Y 8

KSAN-FM, San Francisco, 1969.  §apulcu isyans; hicbir sey olmasa bile
..................................................... bu, tersine gevrilebilir baglayici etkendi.

413



Ruj Lekesi

Strasbourg laboratuvarindaki s6z konusu hayali devrim ii¢ agamada
gergeklesmisti: Birincisi, Durutti Kolunun Déniisii adl ¢galismanin ya-
pildig1 sanatsal agama, ikincisi, Ogrenci Hayatimin Sefilligi Uzerine adl
metnin yazilmasi agamasi ve biitiin bunlarin ardindan meydana gelen
olaylarla o olaylarin kigkirttig: tepkiler. Oysa olayin meydana gelisi gok
basit nedenlere dayaniyordu. Derslerden bunalan ve solcu 6grenci grup-
larinin politikalarindan sikilan beg 6grenci 1966'nin sonbaharinda dev-
let destekli Ogrenci Birligi'nin feshedilmesi yéniindeki taleplerini dile
getirirler, yonetim degisikligi i¢in oylama yapilmasini isterler ve aday
¢itkmamas: tizerine kendilerini Birligin baginda bulurlar. Yaz tatilinde,
Ogrenci Birligi bagkanligi seciminden gikan bu siirpriz égrencilerin ar-
kadaslar1 SE'yle posta kutusuna mektup yazarak iliskiye gecerler -SE'yle
iliski kurmanin yegane yolu buydu- ve goriisme talebinde bulunurlar.
Elimizde bir gii¢ var, derler, onu ¢argur etmek istiyoruz.

1957'de saf giidii ve eylem arayigi, Lettrist Enternasyonal'i ortada
sadece giidiiniin bulundugu, hi¢bir eylemin bulunmadig bir hareket-
sizlik durumuna siiriiklemisti; iste LE'nin bir geri adim atip bagkalariyla
daha az saf bir iligkiye girmesi bu yiizdendi. 1966'da Sitiiasyonist Enter-
nasyonal de aym durumdan mustaripti. "Sitiiasyonist proje alabilecegi
bigimi almisti” diye yazar Christopher Gray 1974'te Leaving the 20th
Century'de. "SE, kendini bir ¢agdas elestiri, yani tiiketim kapitalizmi
elestirisi olugturmaya —ve bu elestiriyi her tiirlii skandal ve ajitasyonla
insanlara duyurmaya- adamus, siki sikiya kapaly, kiigiik bir grup olma
yolunda ilerliyordu. Her sey evrensel bir ayaklanmaya baghydi. Siir sa-
dece herkesle birlikte yapilabilirdi". Grubun her seyi vardi var olmasina
ama bir tek seyi yoktu, o da kamusal alandy; yarattigi skandallar sadece
kendi dergisinde yer aliyordu. Uyelerini, Henri Lefebvre gibi bir zaman-
lar dost saydiklar: kisileri sonradan hirsiz veya diizenbaz yakigtirma-
lariyla reddetmeleri, ilk dénemlerinde kendisine katilmis olan ressam
ve mimarlarin ayrilmalar: (Jorn gibi bazilar1 kendi istekleriyle ayrilmus,
bazilar1 da ayrilmak durumunda birakilmisti), yeni sehirler inga etmek
i¢in tiyelerinin diizenledikleri o sanat karsit1 gosteri ve planlarin unu-
tulmasi (veya miizeleri, hatta UNESCO'nun merkez binasini kapatacak-
larim agiklamak gibi yanhs taktikler gelistirmeleri) sonucu SE, baska
insanlarin jest ve reddedis bi¢imlerinin —protestolarinin, bagkaldirila-
rinin, baglattiklan izinsiz grevlerin, amagsiz siddet faaliyetlerinin- bir
yakin okumas haline donistii. Bu, kendini bagka insanlara gittikce
daha yakin hissetme ve onlarla gittikge daha fazla ilgilenme seklinde
gelisen, insanlarin aklindaki fikirleri onlarin algiladiklarindan daha iyi

algilayan bir okuma, aktorlerle diisiiniirler arasinda gergeklesen hayali
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tartigmanin (Bu, sanatin reddiyle baslayan ve artik olaylarda hayat bul-
maya ¢aligan hayali bir tartiymaydi.) derginin sayfalar arasindan siyri-
lip gergek bir tartigmaya doniismesine yol agan bir okumayds; tartigma,
biitiin diinyay ilgilendiren, herkesin hakkinda konustugu haberlerle,
konusan kisiden bagka kimsenin haberdar olmadig: haberlerle ilgili bir
tartigma seklinde gelisince, estetik, kendi kanitlarini yutan bir teori hali-
ne geldi. Hikéyelerinin doruguna ulastiklarinda sitiiasyonistler diinyaya
aittiler; fakat onun iginde yer almiyorlardi: Leaving the 20th Century'nin
yayimlamadig bir taslaginda Gray, "Sitiiasyonistler, entelektiiel giig ve
bakis a¢isindan kazandiklar: her seyi, bana gore, giinlitk hayatlarinin o
zenginligini ve enerjisini geregi gibi kullanmamaktan dolay: yitirdiler"
diye yazar. "Uyelerinin sayisi giinden giine korkung derecede azaliyor-
du... Orgiitlenmeleri artik uluslararasiik 6zelligini yitirmisti. Paris'le
sinirhiydilar. [lk dénemlerindeki gibi artik mimari veya yagam alanlar1
hakkinda deneysel ¢aliymalarda bulunmuyorlard:. Kiiltiirel sabotaj fikri
de yitip gitmisti. Tiimiiyle islevsiz bir haldeydiler. Grup kendi kabugu-
na ¢ekilmisti. Yaptiklar: seyler reformist diizenlemelerden baska bir sey
degildi. Her seyi analizlerini mitkemmellestirmek, felsefe karsit1 diisiin-
celerinin vahgetine katmak igin kullaniyorlardi: Dergileri i¢in. Lettrist
olduklar1 zamanlardaki o sarhosluklari ve her seyi pargalayislar gitmis,
onun yerine, adina reddetme denilemeyecek kadar acimasizca her seyi
reddetmek gelmisti". Strasbourglu 6grenciler SE'ye diinyaya geri donme
firsat1 tanimuglarda.

Elimizden geleni ardina koymayarak kargasa ¢ikarmak istiyoruz, der
ogrenciler, ama nasil? Kendi baginizin garesine bakin der SE, Debord'un
yillar 6nce yazdig1 bir seyi hatirlatarak: "Devrimci bir 6rgiit sunu higbir
zaman aklindan ¢ikarmamalidir: Amag insanlarin liderlerin konusma-
larina kulak vermelerini degil, kendi adlarina konusmalarini saglamak-
tir". Kargasa mi gikarmak istiyorsunuz? O zaman tipki bagka insanlarla
yaptigimiz konusmalarin basarisi ve basarisizhig1 iizerine kurulu giin-
lilk hayatimiz gibi devrimin 6nciillerinin de simdi ve burada hazir bu-
lundugunu bilin. Devrim diinyanin bir késesinde, Cin'de, Vietnam'da,
Kiiba'da gergeklesen bir sey degildir; sizin ve bizim i¢in bu entelektiiel
bir turizmden bagka bir sey degildir ve gosteriye karsi olma ozelligiyle,
kars1 olmanin gosterisini iiretmekten 6teye gidemez. Bu yiizden kiire-
sel diisiiniin ama yerel hareket edin. Arkadaglarimizin ne yaptiklarinin
farkinda olmadan yonetimini ellerinize verdikleri fonu kullanin; hazira
kondugunuz platformdan yararlanin. Ogrenciler ve temsil ettikleri top-
lum hakkinda, kendi statiiniiz hakkinda bir elestiri yazin ve hi¢ dur-

mayin; temsil ettikleri toplumun —  vehmine kapildik-
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larinda bile durmadan devam edin. Elestirinizi yayin ve ne olacagina
bir bakin; elestiriniz yeterince giigliiyse bir seyler olacaktir. Bir sonraki
agamaya ge¢mek i¢in, yaratabileceginiz biitiin skandallardan yararlanin;
bir engel ¢iktiginda iistiine istiine yiiriiyiin ve yolunuza devam edin.
Toplumun size hazirladig: kariyerleri boylece riske atiyor olsamz bile,
ikisinin ortasinin olmadiginy, bir skandalin bagarisinin onu yaratanlarin
yegane sigortasioldugunu, yarim yamalak devrim yapanlarin kendi ku-
yularimi kazdiklarini unutmayin. Ogrenciler Strasbourg'a déndiiler ve
ikinci somestr baglad.

Aqilis gosterisinin bagroliinde sosyolog Abraham Moles -iki yil
once SE ona "sivri zekd" sibernetik¢i adim takmisti- vardi; 6grenciler
onu konugma salonunda domates yagmuruna tuttular. Sonra tiniversite
ogrencilerinden André Bertrand'in, 6grenci sendikasinin ele gegirilisi-
ni konu alan ve Raoul Vaneigem'in bir zamanlar SE'nin "kilavuz imaj1"
olarak diisiindiigii seye hiirmeten ¢izmis oldugu ve 6grenci birliginin
ele gegirilmesini simgeleyen Durruti Kolunun Doniisii adl ¢izgi ro-
man geldi: Anarsist birliklerden olusan bir koldu bu; Londra'da Sunday
Telegraph'ta Strasbourg olayyla ilgili haberde sdylendigi sekliyle, ispan-
ya I¢ Savagr'nin ilk giinlerinde "kéy kéy dolagip biitiin toplumsal yapry1
tag ustiinde tag birakmamacasina yerle bir eden" Katalonyali devrimci
Buenaventura Durruti'nin (Bertrand'in dili bu ismi séylerken donmii-
yordu) bagi gektigi bir birlik. Cizgi roman su vaatle bitiyordu: "Ogren-
ciler ¢ok ge¢gmeden yiizyilin en gok skandal yaratacak yayinlarim ¢ika-
racaklar.... 'Ogrenci Hayatinin Sefaleti Uzerine', ekonomik, politik, psi-
kolojik, cinsel ve 6zellikle de entelektiiel agilardan degerlendirdiginizde,
bu sefaletten kurtulmak i¢in nagizane bir teklif!.. tarafiniz1 segmenize
yardimai olacak, giinlitk hayatin bir kardiyogramini sunuyor: Bugiinkii
sefaletin yaninda veya karsisinda, tarihi elinizden alarak sizi yasamak-
tan alikoyan giiciin yaninda veya kargisinda olmaniza yardima olacak.
SIMDI SIRA SIZDE!"

Cok ge¢meden on bin niisha halinde, yesil formal bir kitap¢ik or-
taya ¢ikti. Union nationale des étudiants de France'in (Fransa Ogrenci-
lerinin Ulusal Birligi) katkilariyla Association fédérative générale des
étudiants de Strasbourg'a (Tiim Strasbourg Ogrencilerinin Federatif
Birligi) atfedilen, ashnda 6grencilerin boyle bir isin altindan tek bas-
larina kalkamayacaklarini belirtip yardim istemeleri iizerine Mustapha
Khayati adl sitiiasyonist tarafindan yazilan bu kitapgig1 6biir radikal
manifestolardan ayiran sey daha iyi, daha mantikli, ¢ok kapsaml olusu
ve okuru memnun etmeyi amaglamayigi, tipki Cabaret Voltaire'in sah-
nesinde binici kirbacini —. Huelsenbeck'in seyirciyi agagilamasi

416



Greil Marcus

gibi okuyucuyu asagilamasiydi. "Polis ve rahiplerden sonra, Fransa'daki
ogrencilerin diinyanin en rezil yaratiklar” oldugu sozleriyle bashyordu
kitapgik, sonra bunun nedenini agikliyordu: Ciinkii, gosteri toplumun-
da 6grenciler "mitkemmel seyirciler"di.

Sozler hizla akiyordu. Marx'in "Hegel'in Hukuk Felsefesinin Elestiri-
sine Katki"sindan alinmig ciimleleri ("utanci, onu kamusallagtirarak daha
da utanilacak hale getirmek") sloganlastiran bu deneme, sitiiasyonistlerin
neredeyse on yillik yazilarini zehir zemberek yirmi sekiz sayfaya tikigtir-
mugsty; iiniversiteyi gayet soguk ve acimasiz bir bigimde elestiriyordu ("ce-
haletin kurumlagmus bi¢imi"), profesorleri "Genglik Fikri" (bir kapitalist
"kamusallik miti"), "Meshur kit kafalar" (Sartre, Althusser, Barthes) ya-
kistirmalariyla yerin dibine sokuyor, modern kiiltiirii (sanatin 6ldiigii bir
¢agda o6grenci, "sanatin cesedini yiyip bitirmeye en hevesli tiiketici"ydi),
etigi, hitkiimeti, ekonomiyi, kiliseyi ve aileyi rezil riisva ediyordu. Bur-
juva hegemonyasinin sessiz ortag1 olan geleneksel sol da, kiigiik anarsist
gruplardan, iktidara ge¢mis Leninist, Stalinist veya Mao'cu komiinist
partilere kadar aym teraneleri okumustu (giinkii "devrimin tepesinde
proletaryanin bagini ugurmustu” bunlar); fakat Khayati, "birakin oliileri
oliller gémsiin" diyordu. Yeni bir proletarya vardi ortada artik, emekle
tanimlanmayan, "kendi hayat: iizerinde s6zii gegmeyen ve bunun farkin-
da olanlar"dan olusan ve herkesi kapsayan bir topluluk. Yeni bir bagkal-
dir1 vardi ortada, biitiin hiyerarsik diizenlerle ideolojilere karsi, tarihin
bilingli bir sekilde yaratilmasindan yana olan bir bagkaldiri: Metanin se-
faletine, donemin zenginlerine kars: bir savas. Bagkaldir1 héla diizensiz
ve karigikts, kendini genglik suglarinin "katiksiz, nihilist reddedisi"nde
veya "uyusturucularin toplu tiiketimi“nde ("gergek sefaletin disavurumu
ve ona karg1 bir protesto: Kendisini dinin yerine koyan, diinyaya iligkin
yanls bir dini elestiri”) heba ediyordu; teorisi pratigini buldukga teoriyi
talep etmeye, boylece kendi bilincini kazanmaya baglamisti. Biitiin diinya
genelinde bunu gormek miimkiindii -Bati'da, diyordu Khayati, 1964'te
Berkeley'de ifade Ozgiirliigii Hareketinde (1966'da bunun ses getirecegi
kesindi) veya Dogu'da, Jacek Kuron ve Karol Modzelewski'nin biirokrasi
kargiti, memur zihniyeti karsit1 1965 "Polonya Komiinist Partisine A¢ik
Mektup"unda (1980'de bu belge Dayamigma hareketinin temel ilkelerini
belirleyen bir belge olarak goriilecektiyse de, 1966'da pek bilinmiyor-
du); bakmasini bilenlere gore eski diinyanin kabugu ¢atliyordu ve onu
pargalamanin, "doniisii olmayan noktanin dtesine giden son bir durum
yaratma"nin, siirekli bir devrim festivalinde herkesin katiimyla yazila-
cak bir siirin hedefini ger¢eklestirmenin, “zaman 6ldiirmeden yasama ve
arzulan ozgiirce disavurma“nin vakti gelmisti. Yaz1 burada bitiyordu ve
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soylem harikalar diinyasina gegiyordu; kitapgik elinizde yatiyordu, pis-
mis kelle gibi sirtarak. Ogrenci birligi parasini silaha yatirmug olsaydi bu
kadar tepki ¢ekmezdi herhalde.

Profesorler, iiniversite yetkilileri, belediye memurlary, ig¢i sendika-
s1 liderleri, gazeteciler, Komiinist Parti delegeleri, ticaret odas, aileler,
rahipler ve solcu ve sagc1 6grenci gruplari, kamu fonlarinin zimmete
gecirilmesini ve kamu giivenliginin sarsilmasini protesto etmek igin bir
araya gelirler; milletin ar ve namus duygularin1 korumak, ahlakin, dii-
zenin, iiniversitenin ve Bat1 uygarhgimin pargalanmasini 6nlemek igin
bir araya geldiklerini soyliiyorlardi. Bu lanetli 6grencileri gok kiigiik bir
azinlk savunur; basin, akilda tutulamayacak kadar uzun bir isim olan
"Sitliasyonist Enternasyonal” adim almis seytani, fanatik ve daima gi-
zemli bir grubun kanh gémlegini sallar ("Daha onlardan kag tane var?"
diye soruyordu Le Républicain lorrain. "Nereden geliyorlar, kimse bilmi-
yor."). Ogrenci Birligi'nin iiyeleri, seslerini Avrupa'ya duyurmak igin ba-
sinin isterik tepkilerinden yararlanmak isterler ve Association fédérative
générale'in adim "Karl Marx ile Ravachol'un Rehabilitasyonu Toplulu-
gu" olarak degistirirler (Ravachol on dokuzuncu yiizyilda yagamis bir
anarsist bombaciydi. Onun yazdig: "Le Bon Dieu dans le merde"in s6z-
leri 1964'te IS'nin 9. sayisinda yayimlanmigti: Mutlu olmak istiyorsan /
Tanr1'nin adim an / Ev sahibini as, rahipleri ikiye bi¢ / Tanr1'nin adin1 an
/ Kiliseleri yerle bir et / Tanr1'nin kanini / Ve Efendi'ni bokun igine at),
sonra grubu oybirligiyle feshettiklerini agiklarlar, kendilerini destekle-
yenleri, 6grenci isleri ofisini isgal etmeye ¢agirirlar, tiniversite kitapgila-
riylayemekhaneleri boykot ederler, 6grencileri kitap ve yiyecek ¢almaya
tesvik ederler, kampiisiin psikiyatri kliniginin insan aklin1 kontrol etme
merkezi oldugunu ilan ederler, fonunu kesip klinigi feshederler. 1966
kiginda Strasbourg Universitesi'nde sadece bir muhabbet vards; 1964 ki-
sinda Berkeley'deki muhabbetin veya 1980 Agustos'unda Polonya'daki
muhabbetin, 1936 Temmuz'undaki Durruti'nin Barcelona'sindaki veya
1919 Subat'inda Huelsenbeck'in Berlin'indeki muhabbete hakim olan
yayilma ilkesinin yonlendirdigi bir muhabbet: Pazartesi giinii insanlar
kurallar1 ve kanunlari sorgulamaya basladilar, ertesi giin kurallarin ar-
dindaki kurumlari, sonra o kurumlar1 meydana getiren toplumun 6zel-
liklerini, sonra o toplumun varlhifina gerekge olusturan felsefeyi, sonra
o felsefeyi yaratan tarihi; boylece hafta sonuna kadar gerek Tanri'dan
gerekse devletten siiphe edilir oldu; mevcut yegéne ilging sorun hayatin
anlamiydi.

Serseri takiminin yaptig biitiin eylemlerin yasal olmasina ragmen,

alt haftalik bir kaostan sonra mahkemeler devreye girer, 6grenci bir-
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ligini kapatir ve Strasbourg Begslisi'ni ofislerinden digari atarlar. SE'nin
Ingiliz kanadindan Gray'le ii¢ kisi yargicin karar1 hakkinda, "Séylene-
cek bir sey yok, her sey apagik ortada!" derler —Strasbourg'da yayim-
lanan yazlarin Ingiltere'deki toplu baskisi Ten Days that Shook the
University'de (Universiteyi Sarsan On Giin)- ¢iinkii yargic yerden goge
kadar haklidur:

Yazdiklar seylere soyle bir goz atmak bile bu beg kisinin daha yetiskin bile
denilemeyecek bir yasta oldugunu, gercek hayati daha tanimadiklariny,
zihinlerinin hastalikh felsefelerle, toplum, siyaset ve ekonomi teorileriy-
le zehirlendigini, yasadiklar1 monoton hayatin kasvetinden sikildiklarini,
bu yiizden bos, kiistah ve beyhude bir girisimle kesin yargilarda bulunup
ogretmenlerine, Tanri'ya, dine, devlet memurlarina, kendileri gibi 6grenci
olan yagitlarina ve diinya genelindeki tiim hiikiimet ve siyasi sistemlere sal-
dirdiklarini hemen ortaya koyuyor. Biitiin ahlaki degerleri ve sinirlari red-
dederek bu 6grenciler hirsizlik yapmayy,

-" 'Her seyin ortak olduguna inaniyorlar, zira bu inangtan gii¢ alarak
hirsizligin bile mubah oldugunu savunuyorlar' " diye bir not diismiisler-
di Ingiltere'deki SE'ciler, 1317'de Strasbourglu dini liderin Ozgiir Ruh
Kardesligi i¢in soyledigi sozleri alintilayarak.—

burslarin kaldirilmasini, ¢alismanin feshedilmesini, her seyin altiist edil-
mesini ve tek hedefi "bagibos zevkler" olan geri dondiirillemez bir devrimi
onermekten bile geri durmuyorlar.

Bu, Ingiliz SE'cilere gére ¢alintilama yonteminin hayata gegirilme-
siydi: "Olii bir kiiltiiriin mirasin1 ayni zamanda hem devaliie etme hem
de onunla 'yeniden yatirim' yapma yetenegi"ydi; "... bu sekilde 6rne-
gin, uzun zaman 6nce kendini toparlamis olan ve degersiz bir baski
failine doniisen bir 6grenci birligi, kigkirtmaya ve bagkaldiriya giden
yolu gosteren bir isaret fisegi haline gelebilir"di. Olay1 yerinde incele-
yen ve "K." gibi muhabirlerle konusan Khayati'ye gére bu olay "kiigiik
bir deney"di, Ingiliz SE'cilere gore ise "toplumun topyekin bir krize
sokulmasini hizlandiracak praksisi yaratmak i¢in yapilmis miitevazi
bir girisim... Toplumun kendine iliskin bir devrimci elestiriyi finans
etmeye, yaymaya ve ilan etmeye, daha sonra da bu elestiriyi ona kars
tepkide bulunarak teyit etmeye zorlandig1 bir durum yaratma asama-
sindayd1”.
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BIR ZAMANLAR

Bir zamanlar bu iinlii bir zaferdi; yirmi yildan daha uzun bir siire
sonra bu elestiri artik kendi retorigi icinde donmus bir halde. Biitiin o
aciliyeti, gelip gegen bir giine dogru sigrayisi zaman iginde birden durdu
ve sozlerini geriye dogru yoneltmeye basladi. Fakat André Bertrand'in
Durutti Kolunun Doniisii adli ¢izgi romam artik kayip bir Potlatch sa-
yis1 gibi okunuyor -veya daha gok, Potlatch'in talep ettigi bir armaga-
nin iadesi olarak. Bertrand'in, LEnin 1966'da arkasinda hig iz birak-
madan kaybolan biiltenini gormiis olup olmamasinin bir 6nemi yoktu:
Potlatch'in sesinin Internationale situationniste'e girmesi, Bertrand'in o
biilteni bir biitiin halinde algilamasina yetmisti. LE'nin o olgun kendine
giiveni Bertrand'in ¢izgi hikdyesinde mevcuttu; ayn1 zamanda LE'nin
gizli sloganlarindaki rastgelelik, gozdag1 ve inang da.

Ogrenci Hayatinin Sefaleti Uzerine bir polemikti; Durutti Kolunun
Doniisii ise tipki Debord'un ¢alintilama y6ntemiyle kesip yapistirarak
yazdig1 ve benzer bir ton kullandig1 Mémoires'1 gibi bir hikayeydi; bii-
yik bir aragtirmayi anlatan bir hikayeydi bu adeta, yagh bir adamin
kendisini korku dolu gozlerle dinleyen bir ¢ocuga anlattig: bir hikéye.
Bu hikayede profesorlerin, biirokratlarin, her tiirden solcu grupla-
rin canlandirdify korkak kotii adamlar vardy; "heyecanh maceralar”,
Strasbourglu gaspgilar vardi, rezilliklerini belgeleyen resmi anlatilar,
¢ercevelenip roman karelerine déniistiiriilmiistil; miirekkeple ¢izil-
mis bazi kareler de vards; fakat ¢izgi romanin biiyiik bolimii, dergi
ve kitaplardan kirpilmis olan ve konusma balonlariyla dile gelen fo-
tograflar ve sanat eserlerinden olusuyordu. "Bitimsiz festival ve Di-
onysosvari tagkinliklar her yerde onlarla birlikteydi” der kahraman-
larin hikayecisi; onun ardindan evinin ikinci katindaki balkonu parti
sirasinda batirdiklar i¢in onlar suglayan ev sahibinin yazdigi uzun
mektubun metni girer.

Bertrand bir sitiiasyonist sempatizaniydy; sanat yapmiyor, sanatla
oynuyordu, bir sempatizanin askiyla, unutulmus isaret ve tilsimlara
kars1 besledigi fetisist bir askla galistyordu. Boylece isin en basindan
baslar, Hurlements en faveur de Sade'in ortasindan; onu pargalayip
bir panele doniistiiriir; siyah perde iizerindeki beyaz konusma balon-
lar1 iginde Strasbourglu kabalacilar planlarini giziktirmislerdir. Yeni
Durutti Kolu bir Truva atina girer; sonra Lenin'in istikhakina da bir
balon diiser ("JCR'lere nah destek veririm!" der Trogkist bir genglik
grubu igin), sonra Ravachol kendi sozleriyle devreye girer: "Geri-
ye hi¢ dénmeyecegim. Insanin insana ettigi zuliim beni iirpertiyor;
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onlarin uygarliklarindan, erdemlerinden nefret ediyorum ve en gok
da tanrilarindan, ugrunda her seyi katlettikleri tanrilarindan”. Van-
dallarin kronigi s6yle devam eder: "Yavas yavas toplum makinesini
yerle bir etme islemini hep beraber acimasiz bir oyuna déniistiirecek-
leri kisilerin varhigindan haberdar olmaya bagladilar. Boylece ‘esrarh
Enternasyonalle karsihikli konusmaya basladilar”; esrarli Enternas-
yonal adiyla kastettikleri SE'yi grubun en begendigi imajla, Bayeux
Halisi'ndaki g6len yemegi sahnesi olarak resmetmislerdi. Marx'tan
ve onun "giinliik hayatin elestirisi'nden ilham alan Delacroix'nin
Sardanapalus'un Oliimii'ndeki kral, hadimagalar1 ¢iplak karilariyla
cariyelerini bogazlarken sakin sakin cenazeleri yakacak olan odunlar
hazirlar. Her panelde gocuklar LE'nin teorilerini dile getirirler, SE de
hemen onlarin ardindan: Emekleme ¢agindaki bir ¢ocuk, suglularin
etrafa dagitmak tizere mallar1 ¢alarak modern bolluk toplumunu as-
kinlagtirdiklarini ve o ilk toplumsal diizeni, "armagan verme"yi yeni-
den kesfettiklerini soyler. Bes yasindaki bir ¢ocuk da iiretime veya ka-
zanca, rekabet veya gekismeye hig gerek olmadigini "boylece kanun-
lara ve efendilere de gerek olmadigini” sdyler. Diinyanin ele gegirilis
hareketi hepsi sarhos, hepsi ¢olak, yamru yumru dilencileri gosteren
grotesk bir ortagag resmiyle miihiirlenmisti.

Bat1 Avrupa'ya, Ingiltere'ye ve ABD'ye dagitildig sirada Durruti
Kolunun Doniisii dort sayfalik, yeralti gazetelerini andiran bir el ila-
niydi. Aslinda skandalin arifesinde, Strasbourg'da ilk ¢iktig1 zaman-
larda -¢izgi hikiyenin sehrin duvarlarina boylu boyunca, kocaman
bir bilmece seklinde asildig1 zamanlarda- nasil bir tepkiyle kargilan-
digina bakmali. Insan bir de biitiin bir topluma egemen olan mutluluk
fikrinin o tekyonlii sokaginda yiiriimeli (Yirmi y1l sonra, biitiin yolla-
rin Roma'ya ¢iktig1, bagka yolun olmadis izleniminin hakim oldugu
bir zamanda John Kenneth Galbraith, "6zgiirliik, insanin istedigi gibi,
istedigi kadar para harcama hakkindan ibaret" der tiksintiyle); insan
bir de o sokagi, 6zgiirce giiriiltii ¢ikarilabilecek bir alan olarak tasav-
vur etmeli.

Trafige yakasi agilmadik kiifiirler edilir. Colgate'le firgalanmus digle-
ri gosteren afisin yaninda "eski diinya" adinda bir seye kars1 baglatilacak
savag hakkinda tartigan iki fir¢anin resmedildigi bir afis yer alir. Para-
nin biitiin kétiiliiklerin anasi oldugunu anlatan bir fotoroman vardir,
hemen onun yaninda da paranin yerine "potlatch"i getirmeyi tartis-
maya agan bir bagkasi Insanlar1 toplumsal hiyerarsinin iist katlarina
¢tkarmay vaat eden bir asansor —. s0z eden reklamlarin
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yaninda, asansor kablolarinin nasil kesilecegini anlatan digerleri yer
alr. Kopiik banyosuna gémiilmiis bir sinema yildizi, yiizlerce kez izle-
mis oldugumuz filmin tekrar gosterimini degil de Hiristiyanlik ¢aginin
sonunu miijdeler; sonra, tabii yine agirilmis olan gizik iginde bir film
karesinde, iki kovboy felsefe iizerine koyu bir sohbete dalarlar. Bu so-
nuncusu en uzak unsurdu: Bertrand'in prodiiksiyonu olan panellerin
icinde bu tek bagina biitiin gosterinin 1966'da sahip oldugu anlamsiz,
ritya zamam uyusmazhgini iletiyordu héla. Bu tam anlamiyla sempati-
zanlara 6zgii bir isti; biitiin bunlar Bertrand'in romani Tous les chevaux
du roi'da gegiyordu.

SE borcunu gizimlerle 6der 6demez Jorn'la digerleri bunlar he-
men paraya gevirmeye kalkigirlar; 1960'ta hi¢ para kalmamigti. Bern-
stein roman yazmaya kararliydi. Yayn islerinde bulunmustu; sitii-
asyonist olarak yazdig1 makaleler kara roman tarzina yakin seylerdi,
polemikler kaleme almigt1 ayrica. Zanaattan ve hikdyeden anhyordu;
klise ne demek biliyordu, kliseleri zanaat ve hikaye sekillenip yeni dil-
ler konusacak hale gelene kadar nasil uzatacagini biliyordu. Boylece
popiiler romanlardan aldig: pargalardan, Bonjour Tristesse’nin basin-
dan sonuna gesitli yerlerinden aldig1 pargalardan bir kitap meydana
getirdi. Koklerini Choderlos de Laclos'un 1782 klasigi Les Liaisons
dangereuses'iinde (Tehlikeli Iliskiler) bulan bir parodi, prefabrik bir
bestseller; o romanin 1959 yilinda bagroliinde Jeanne Moreau'nun oy-
nadig1 bir filme déniigmesine gagmamali. Kitap, yayimcinin bir yeni-
sini isteyecegi kadar gok satar, Bernstein La Nuit'ye hazirlanir. Onceki
romanin karakterlerini kullanir, olay yine ayni yerde geger; Bernstein
yayimcisina La Nuit'yle birlikte Debord'un Gasteri Toplumu'nu da
gotiirdiigiinde yayimcisi onun kitabini da satin alir; basliga bakarak
okurun kitabi gosteri diinyasiyla ilgili bir dedikodu olarak algilayacag
disiincesiyle olsa da.

Bernstein'in kitaplar1 higbir sitilasyonist yayinda anmilmamsts;
"Onlar sakadan ibaretti" dedi bana 1983'te. 1957'de, yani SE daha
kurulmadan 6nce bunlar sakadan daha bagka seylerdi: Kesin, diiz,
dinlenme ve tembellik etme iizerine yapilmis rahatsiz edici aragtir-
malards, hayat: ayartma ve insan kullanmaya, kendi kendini aldatma-
ya, yikima ve kendini tiiketmeye indirgenmis bir hayat1 oyun haline
getirmenin yolunu bulmug insanlar hakkinda yapilan arastirmalard.
Gerilim, oyun adami Gilles'le karis1 ve 6grencisi Geneviéve arasinday-
dy; hikdye Gilles'in 6grencilere, izleyicilere duydugu ihtiyagla -karisi-
nin sectigi ve onu tamamlayan cariyelere duydugu ihtiyagla- ilgiliydi.
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Hikayenin tepesinde ortak bir tatminsizlik, -"kayip degil, yorgun bir
neslin" goziindeki pembe gozliiklerin diigmesi- basit bir sinir buh-
rani, bir gosteris olarak algilandig1 yatak odalarindan ve kafeslerden
kurtulamayacak bir tatminsizlik asilhidir; 6zel hayat hapishanesine
kars1 "Tous les chevaux du roi" s6zii kurtulusu ifade eder. Sitiiasyo-
nistler Lewis Carroll'u seviyorlardi ama bu s6z Humpty Dumpty'ye
bir gonderme degildi; bu, bir gece gizlice kralin malikénesine dalan ve
kraligeyle yatan bir koyliiyii ve kraligeyi konu edinen eski bir Fransiz
baladindan, "Aux Marches du Palais"dan bir alintiydi: Kraligeyle koy-
lii geng birlikte bir irmak yaratirlar "ve kralin biitiin atlilar1 bu irmag:
asamaz". Bu, olabilecek en derin ve yalin bir devrim imgesiydi; fakat
bu imge Tous les chevaux du roi'da o kadar uzak bir unsurdu ki imge
demeye bin sahit isterdi.

Geneviéve Gilles'e Carole adinda geng, sarigin ve saf bir kadin bu-
lur; La Nuit'de, western filmindeki kovboylar Geneviéve'e asklarinin
baharini yasayan Gillesle Carol'u hatirlatirlar. Fakat ¢ifte hikayenin
ana sahnesi Tous les chevaux du roi'da daha énce geger: Ugii Gil-
les ve Geneviéve'in evinde yasarlar, birbirlerini tanimaya ¢alisirlar.
Carole'un akh karigmigtir; Geneviéve'in normal bir isi oldugunu
anlar; ancak Gilles'in dogru diiriist bir isi olmadigin diisliniir. Ona
ne is yaptigini sorar; Bernstein'in Gilles'in dudaklarina kondurdugu
-Bertrand'in galdig1 ve bir kovboyun dudaklarina kondurdugu, sonra
Universiteyi Sarsan On Giin igin sitiiasyonist Donald Nicholson Smith
ve T.J. Clark tarafindan Fransizca'dan Ingilizce'ye, sonra Bernstein'in
ticari dilinden LE'nin gizli diline gevrilen- cevap Guy Debord'un
1952'de basladig1 ve 1966'da yapacak tek hamlesi kalan projesini ¢ok
iyi ozetliyordu. "Gergekten ne is yaptigin1 anlamadim!" der Carole.
"Sen hangi sahnedensin?" diye sorar beyaz sapkali bir kovboy. "Sey-
lesme!" der Gilles'le siyah sapkali bir kovboy ayni1 anda. "Onemli bir
is bu" der Geneviéve. "Evet" der Gilles. "Anladim" der Carole. "Kalin
kalin kitaplarla ve yigin y1gin kagitlarla dolu biiyiik bir masanin ba-
sinda galigmayi gerektiren ¢ok ciddi bir is". "Ne?" der birinci kovboy.
"Galiba koca koca kitaplarla galigmayi gerektiren zor bir isten bahse-
diyor ve..." "Hayir" der Gilles. "Ben yiiriiriim. Aslen yiiriirim". "Yo!"
der ikinci kovboy. "Ben siiriiklenirim. Genelde sadece siiriiklenir du-
rurum”.
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HIKAYENIN KALAN KISMI

Hikayenin kalan kismi birzamanlar resmi tarih diye bilinen seyin kap-
samina dahil edilebilir. Daha ¢ok aritmetiktir: ‘68 Mayis1 hakkinda ¢itkan
ti¢ yiizden fazla kitap, bu ilging olaydan bir y1l sonra yayimlanmus ve bazi-
lar1 yirmi y1l i¢inde yeni baskilar yapmisti. Muhafazakar filozof Raymond
Aron'dan medyanin tagsiz krali, 6grenci lideri Daniel Cohn-Bendit'e
kadar herkesin kitaplarim alelacele piyasaya siirmesi de komik dogrusu;
sanki bu niikleer patlamanin etkisinin hemen gegecegini biliyormus gi-
biydiler. Son yilin1 yasayan Marcel Janco gibi zamanla yarisiyorlards; dada
saatiyle, Janco'nun 1916'da miicadele etmeye basladigy, yil sonu gelmeden
yenildigi saatle. Omiirlerinin biiyiik bir kismin1 geride biraktiktan sonra
Cohn-Bendit'le o olay1 yasayanlar goriip gegirdikleri seylerle higbir seyin
asla boy ol¢iisemeyecegini sezdirir bir tavirla yazdilar o giinleri; birkag yil
sonra neredeyse hi¢ kimsenin, hatta belki de kendilerinin bile, o giinlere
zerre kadar 6nem vermeyeceklerini biliyorlarmigcasina yazdilar. Fakat'68
Mayis'i resmi tarihten neredeyse tamamen silinirken, sitiiasyonistlerin o
giinlerde oynadiklari rol daha en bagindan silinmisti. Bunun nedeni bir
stirli diisman kazanmis olmalariyd ve de o giinlere iligkin mutlak talep-
lerinin onlarin bagarili m1 yoksa bagarisiz m1 olduklari konusunda biiyiik
bir fikir ayrihgiyla aktarilmis belgelere dayanan bir tarihgeden ibaret bir
geemise sahip olmalariydy; gegmisleri, farkli kisilerin agzindan farkh ak-
tarithiyordu, kimi duygusal davraniyor, kimi ¢ilginca seyler soylityor, kimi
de o giinlerden utang duyuyordu. Iste bu nedenle de SE'nin yarattif res-
mi tarih bile gizli bir tarihten ibaret kaliyordu.

68 olayinin kendisi de oyunu tarihin kurallarina gére oynamams-
t1. O zamanlar ortada ekonomik bir kriz yoktu; ne siyasi bir megrui-
yet hakki talep eden gikmisti, ne de boyle bir talebin dile getirildigi bir
toplanti olmugtu. Ortada muazzam bir esneklik yetenegine ve prestije
sahip birinin bagi ¢ektigi modern, iyi isleyen kapitalist bir refah devleti
vardy; ortada, hegemonyaya goére dogal bir olgu sayilan ve Lefebvre'in
daha sonra modernligin devamh iginde tasidig1 olumsuzlama olarak
adlandiracagi o duygu vardr: Sitiiasyonist René Viénet'nin *68 Mayis'in-
dan sonra yazdigs gibi, "yabancilagmis bir hayatta ve o hayatin redde-
dilisinde tanidik olanin tam anlamuyla bilinemeyecegi" duygusuydu bu
duygu. Baska bir deyisle, modernligin kendisine bir dil bigemedigi uyu-
yan bir gizem ve yer degistirme duygusu vardi ortada; sitiiasyonistlerin
uzun zamandan beri aradiklar: dil bu duyguyu dillendirecek dildiyse ve
uyku hastaliginin bu dil bulunur bulunmaz gegecegini iddia ettilerse de,
soyledikleri hig de yeni seyler degildi. Patlamadan 6nceki yil yeni olan

bir ey vardiysa, o da basingta belli bir artig olmasiydi.

—————
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André Bertrand, Le Retour de la colonne Duruttiden bazi kareler, Ekim 1966.
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Strasbourg skandalindan sonraki yil Ogrenci Hayatimin Sefaleti
Uzerine 300.000'den fazla okura ulasti. Fransa'da bastan basa bir¢ok
tniversitede kiigiik gruplar Strasbourg'daki 6grenci ittifakina ben-
zer bir bigimde bir araya geldiler ve SE iiyelerinden kendilerine bilgi
yardiminda bulunmalarini istediler: SE tyelerinin verdikleri tek bil-
gi 6zerk bir grup olduklar: ve kendilerini ilgilendiren ayaklanmalan
destekledikleri seklinde oldu. Adin1 Fransiz Devrimi sirasinda Jac-
ques Roux'nun baginm ¢ektigi radikal bir gruptan alan ve bir avug SE
hayranindan olugan Enragés, 1968'in baglarinda Paris Universitesi'nin
secgkin, sol goriiglii hocalarin agirlikta oldugu bir fakiiltesinin bulun-
dugu Nanterre'de kuruldu: Lefebvre, Alain Tourraine, Jean Baudril-
lard ve Edgar Morin gibi hocalar. Enragés duvarlari sloganlarla bezedi
("ZAMAN OLDURMEDEN YASA", "CAN SIKINTISI HER ZAMAN
KARSIDEVRIMCIDIR" "TARTISILABILECEK HER SEY TARTISIL-
MALI" "ARZULARIM GERCEKLIK BENIM ICIN, ARZULARIMIN
GERCEKLIGINE INANDIGIM ICIN") ve dersleri iki ay engelledi.
"Gegen giin beni tarihin ¢6p tenekesine yolladiniz" der Morin bir sa-
bah o6grencilerine. "ORADAN NASIL OLDU DA CIKTINIZ?" diye
sorar Ogrencilerinden biri. "Cop tenekelerini tutanlarin yaminda ol-
maktansa, o ¢op tenekelerinin yaninda olmayi tercih ederim” der Mo-
rin istifini bozmadan ve tam da bu haliyle Bataille'n igren¢ burvuvazi
diye tanimladig1 seye doniisiir, maskesi birden igrenglesen suratindan
diiser ve kendini, agizlarindan ¢ikan sézlerin giiriiltiisiine agik bir gru-
bun yuhalamalarn arasinda bulur. "Ne olursa olsun, krematoryumda
olmaktansa ¢op tenekelerini tercih ederim!" diye bagirir Morin; ama
onu kimse dinlemez. O anda Morin kendini, Nazi 6grencilerin ileri-
de sar1 y1ldiz takacak olan profesorleri okullarindan attiklar: yillarda,
1930'1arin ortalarinda Almanya'da bir Yahudi 6gretmen gibi hisseder;
Enragés tiyeleri ise kendilerini 1793 yilinin Konvansiyon doneminde
Dag'in en tepesinde hayal ederler.

Birgok 6grenci zivanadan ¢ikar; bazilar1 heyecandan yerinde dura-
maz. Bazilar1 ise Cohn-Bendit'in liderliginde egitim reformu ve 6grenci
yurtlarinda cinsel 6zgiirliik igin seslerini duyurma imkam bulur; yurt-
larda cinsel 6zgiirliik talebi basina skandal malzemesi olur. Mitingler
diizenlenir; insanlar verdikleri dersleri sorgulamaya baslarlar, sonra
iiniversiteyi, sonra da iiniversite fikrini: Enragés kampiisiin girisine
devasa bir pankart asar: "ASLA CALISMA". Cok gegmeden kimse ¢a-
liymamaya baglar; kargasa siirer, basinda olayla ilgili yer alan haberler
bityiidiikge biiyiir ve 2 Mayis'ta Nanterre dekani tiniversiteyi kapatir.
Aym giin dekan Paris'te, Sorbonne'da Enragés iiyesi René Reisel, Cohn-
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Bendit ve diger alt1 kisi hakkinda sug duyurusunda bulunup 6 Mayis'ta
yiriirliige girmek iizere disiplin cezasi verilmesini saglar; "Bunun ardin-
dan" diye yaziyordu Le Monde'da 6 Mayis gecesiyle ilgili olarak, "oran
agisindan olsun, siddet agisindan olsun o hayret verici giinii geride bi-
rakacak seyler oldu".

Sonraki haftalarda bu anlagmazlhigin, isyan edenlerle onlarin artik
tanimadiklar1 hiikiimet arasinda olmaktan ¢ok, diizenli bir bigimde
protesto iireten orgiitlii giigler ile ¢6ziilmenin mevcudiyeti arasinda ol-
dugu ortaya ¢ikt1. Birden kamu alani bogalivermis, 6zgiir bir alan haline
gelmisti: Sinavlarin ertelenmesine iliskin pratik tekliflerle iiniversiteye
girisin serbest birakilmas girisimleri doniistiirtilebilir sloganlarin tuhaf
soyutlamalari igin ("COK TUKETEN AZ YASAR") miicadele ediyordu,
o zamanlar hig¢ de tuhaf veya soyut goriinmeyen sloganlar i¢in. Dikkatle
gozlendiginde, siddetten uzak yiirityisler, bir tarafta gozyas: bombalari-
nin, sopalarin ve yangin bombalarinin, diger tarafta da kaldirim taglari-
nin, barikatlarin, yanan arabalarin ve molotofkokteyllerinin sunuldugu
bir "potlatch"a déniisiiyordu: "Bazen indirilen bir darbenin aninda iade
edildigi, ele gegiriliyormus gibi goriinen bir yerin kaybedildigi ¢ilgin bir
noktaya varan bir ¢esit sokak kavgasi”. Komiinist Partisi ig¢i sendikasi
biirokrasisinin yaptig1 bir giinliik genel grev ¢agris1 (Polislerin sert tu-
tumlarini protesto etmek isin bahanesiydi, asil neden iicret artig1 sagla-
makt1), on milyon insanin katildig1 ucu agik bir korsan greve doniistii.
Bu grev seye karsiyd, seye... Neye? Fabrikalarini ele gegiren ve kapilari-
n1 kaynakla kapatan iggiler, Paris'te ayaklanmis olan insanlarla dayanig-
ma iginde hareket etmiyorlards; tipki Paris'tekiler gibi onlar da otorite
boslugunu kendileri adina hareket etmek igin bir firsat olarak gérmiis-
lerdi. isaret dili anlaminda, jestleri herkesin anlayabilecegi sekilde akta-
ran sozciikler yoktu. Sadece kamunun mutlulugu vardi: Dekorunun cuk
oturdugu bir tiyatro oyununu kesfetmenin, o oyunu oynamanin nesesi.

14 Mayis'ta Enragés'yle SE birlesir. René Reisel, 1srar1 lizerine dev-
rim konseyi haline getirilen Sorbonne Isgal Komitesi'nin bagina getiri-
lir. Bu komite, her delegenin her giin tekrar segilip, tekrar reddedildigi,
stirekli toplanti halinde olan ve herkese agik bir meclistir. Kimi konus-
macilar pedagojinin insanilestirilmesi talebinde bulunuyorlardi, daha
yirmisine bile basmamis olan Reisel ise iiniversitenin, metanin, sinif
sisteminin, iicretli emegin, "gdsteri'nin, "hayatta kalma"nin, "sanatin
bastirilmasi”nin ve "gergeklestirilmesi'nin feshedilmesinden, tiim miil-
kiyet ve iktidarin kitlelerce temelliik edilmesinden, yonetim seklinin sa-
dece kendinden sorumlu 6zerk federasyonlardan olugmasi talebinden
sz ediyordu. Kurduklan birlik adina hareket eden Enragés'yle SE isgal
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altindaki fabrikalarla baglanti1 kurmaya, onlar i¢in bildiri yayimlamaya,
onlara telgraflar gondermeye baglar:

SOVYETLER BIRLIGI KOMUNIST PARTISi POLITBURO KREMLIN
MOSKOVA / KUYRUGUNUZU TiTRETIN BUROKRATLAR STOP 1SCi
KONSEYININ ULUSLARARASI GUCU SiZi KISA ZAMANDA YOK
EDECEK STOP INSANLIK SON BUROKRAT SON KAPITALISTIN BA-
GIRSAKLARINDA SALLANIP CAN VERENE KADAR MUTLU OLMA-
YACAKTIR STOP YASASIN KRONSTADT'LILARIN VE TROGCKI'YLE
LENIN'E MUHALEFET EDEN MAKHNOVSCHINA'LARIN MUCADE-
LESI STOP YASASIN 1956 BUDAPESTE ISYANI STOP KAHROLSUN
DEVLET STOP YASASIN DEVRIMCI MARKSIZM STOP OZERK SOR-
BONNE HALK I$GAL KOMITESI.

Ayni giin, yani 17 Mayis'ta, her iki grup da ¢ekingen ve hizipgi oldu-
gu gerekgesiyle Isgal Komitesi'nden ayrilir; grup digindan kirk kiginin
de katilimiyla on iki kisilik Enragés ile sitiiasyonistler Isgalleri Siirdiir-
me Komitesi'ni kurarlar ve 15 Haziran'a kadar iilke genelinde afis, bildi-
ri ve ¢izgi hikdye dagitip bunlar alt1 dile gevirtirler. "Fransa'da yaptig1-
miz sey" diyordu Konsey 30 Mayista,

Avrupa'nin bagina bela kesilmekti ve ¢ok gegmeden Moskova ve Pekin'in
biirokratlarindan Washington ve Tokyonun milyonerlerine kadar diinya-
nin biitiin yonetici simiflarinin bagina bela olacagiz. Biz Paris'i nasi dans
ettirdiysek, uluslararasi proletarya da diinyamin biitiin bagkentlerine, ya-
bancilagmanin biitiin kalelerine yonelik saldirilarina tekrar baslayacak.
Ulke genelinde fabrikalarla kamu binalarinin isgali yalmzca ekonominin
isleyisini engellemekle kalmams, toplum hakkinda genel bir sorgulamanin
baslamasina 6n ayak da olmugtur. Halkin her kesiminde cereyan eden ve
kokleri derinlerde olan bir hareket, insanlar1 hayata iliskin esash bir degisim
talebinde bulunmaya yoneltmektedir. Bu hareket, simdi, zafere ulagmak igin
eksikligini ektigi tek sey su ana kadar coktan yapmus oldugunun bilincine
varmak olan, devrimci bir harekettir.

Biitiin bunlarin sonucu, de Gaulle oy ¢ogunlugunu elde ettikten son-
ra (gorevden gekilmekten vazgectikten —ve de o ve SE iilkeyi i¢ savaga
siiriiklemeye karar verdikten- sonra) 6grencilere egitim reformu, fab-
rika igcilerine de iicret artis1 seklinde yansidi. René Viénet'nin yazdig
gibi, metanin dénemi Mayis'ta bittiyse bile, serbest zaman ondan ¢ok
daha hizli hareket ediyordu ve onu igine almasi veya ona hiikmetmesi
¢ok siirmemigti, birka¢ hafta siireyle yeni bir dilin baslangic1 gibi ge-
len giiriiltii neredeyse aninda gevelemeye doniismiistii; gliniimiizdeyse
bunu okumak imkansiz gibi bir seydir.
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Okunmasi imkénsiz olmayan bir sey varsa, o da herkesin kendine
gore gercek vehmettigi bir hayati yasadig1 askida kalan o kisa andu.
1954'te Lettrist Enternasyonal kendini tam bir divertimento'yu ger-
¢eklestirmeye adamigty; 1968'de ise o giinlerden kalan tek Sitiiasyo-
nist Enternasyonal iiyesi olan Debord bu divertimento'yu hatirlaya-
biliyordu.

Hareket, kolektif ve bireysel tarihin bir yeniden kesfiydi, tarihe miidahale
etmenin miimkiin oldugunun fark edilmesi, geri doniisii olmayan bir olaya
katilmanin bilincine varilmasiyd: ("Higbir ey asla ayn1 olmayacak"); insan-
lar bir hafta onceki tuhaf varoluglarin sagkinlikla karsiliyorlardu... insanlar
her yerdekendilerini yuvalarinda gibi hissediyorlardi. Konugmaya, kendini
tamamen Ozgiirce ortaya koymaya ve hakiki bir topluluk yasantisinin tadin
¢ikarmaya duyulan arzu, farkina varidms bu arzu, gergeklesme imkanini
herkese agik bulugsma yerleri haline gelmis binalarda bulmustu... Paris'te,
bitiin iilkede, isgal edilmis binalar, fabrikalar ve topluluklar arasinda do-
lasan ¢ok sayidaki haberci ve gezgin bu iletisim bi¢imini ger¢ek anlamda
hayata gegiriyordu. Isgaller agikga yabancilasmis emegin reddedilmesine
yonelik bir hareketti; bir festival, bir oyun, gergek insanlarla ger¢ek zamanin
ger¢ek anlamiyla ortaya ¢ikisiydi.

'68 MAYISTYLA ILGILI

'68 Mayisyla ilgili olarak yazilmug ti¢ yiizden fazla kitabin ¢ogun-
da aym seyler séylenmeye ¢alisiliyordu: O kitaplar: yazanlar o giinle-
ri gérmils, yasamig, yasatmisti sonugta; duvar yazilari iginde "belki de
en giizeli ' CABUK' yazaniyd:1" der Debord. Anlik bir yanilsama olarak
bunu elden kagirmak kolayds; hatta unutmak da. Yeni bir sehrin fante-
zilerinin, on bes y1l 6nce ortaya ¢ikip harekete gegen fantezilerin ger-
¢eklestirilmesi olarak diisiiniildiigiinde o giinleri unutmak -ve bagka
olaylarla es tutmak- imkansizdi. "Hi¢bir sey bir daha asla ayni olma-
yacak”; bu slogan onu sarip sarmalayanlar bigti, ikiye boldii. "Iginde
bulunulan ugraga kadar uzatilmis tek bir ana benzeyen yillar sona erdi”
der Debord 1959'da Sur le passage de quelques personnes a travers une
assez courte unité de temps'da: Debord'un soziini ettigi y1l 1953'tii.
"Dolaysiz bir bigimde yasanan bir sey, lizerinde kendisiyle birlikte yok
olup giden bir donemin adetleri ve yanilsamalarin damgasini tagiyarak
ileride yeniden ortaya ¢ikar" diye bir ses duyulur radyoda yapilan ha-
ber yayinindan sonra. Debord konusur, ardindan bir kadinin sesi girer
devreye: "Feshedilmesi gereken bir sey hala siiriiyor ve biz onu asin-
dirmaya gahsiyoruz héla... aradan yillar gegti; ama biz daha higbir seyi
degistiremedik".
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"Yine aym sokaklarda sabah oldu" der Debord, goriintiiye safak
vakti yazan yaziy1 koyarken. "Yine geceler aym bezginlik iginde ge-
giyor. Bu uzun bir yiiriiyiis". "Artik daha fazla igmek imkénsiz" der
haber spikeri; perdebeyazlar. Sonra, tarihsel zamanda olay baslar: "Bir
¢akimlik zamanda, bir anda yeni bir diinyanin bigimlenisinin izini
siirmeye baglayan 'giin dogumu' " der Debord, IS'nin 12 Eylil 1969
tarihli sayisinda yer alan "Yeni Bir Cagin Baslayisi'nda. Bu, tarihin
donmeyi reddettigi tarihsel bir doniim noktasiyds; gelecegi gosteren
bir isaret figsegi olarak “giin dogumu" hi¢bir seyi gegmisten daha canl
gosteremiyordu.
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Sonsoz

Bir punk pargasi: Adamin biri odanin iginde durmaktadir; odanin
icinde bir silte, birkag bos sise, birkag kitaptan bagka bir sey yok-
tur. Pencereden yeni, biiyiik bir binanin 6niinde insanlarin toplandig:
goriiliir. Zaman belli degildir; olayin giiniimiizde mi gegtigi, yakin bir
gelecekte mi, yoksa ge¢mise mi ait oldugu belli degildir. Kalabaligin
icinden kalantor goriiniislii biri binanin girigsindeki kurdeleyi kesmek
tizere One gikar. Kalabalik daha iyi gorebilmek i¢in 6ne dogru sikistir-
maya bagladig: sirada odanin igindeki adam insanin igine isleyen bir
ses ¢ikarmaya baglar: Uzun bir siiredir kendi kendine konustugu belli
olan birinin ¢gikardig1 boguk bir hayir sesidir, bir cevap alabilecegine en
kiigiik bir ihtimal dahi vermeyen bir sestir bu. Bir adim atarak adam
isteri ugurumunun kenarina gelir, sonra okudugu lanet belli belirsiz bir
bi¢im alinca 0 ugurumun kenarindan uzaklagir.

..................................................... Odasinin duvarlarina, bakmak zo-

Bir sehrin bélgeleri bir dlciide runda kaldig1 kalabaliga sessizce feryat

okunaklidir. Fakat bizim igin eder; o kalabaliktan ve kendinden nef-
kigisel olarak tagidiklan anlam reteder; kalabaligin sevdigi bir topluluk
anlatilamaz Gzeliiktedi, tipki olmasini, ona katilmay: arzular; fakat
birkag bilgi kirintisindan 6teye > . . Y > .

gecemedigimiz dzel hayatlar bu arzusunu dile getirirken ¢atlak bir

gibi... Sadece birkag kargllasma,  sesle -"ve cumhuriyet oniinde egiliriz...
daha yogun bir hayattan, heniz  jecilerin 6niinde egiliriz... Tanri'min
kesfedilmemis bir hayattan gelen sniinde esiliriz" (T Szciisiini k

isaretler gibi gelir insana. l(znun . egll lnzbg an? S(l)zafg;mu l?r-
— Guy Debord, Critique de la UI.I(;, onu ma? ir nefret e"soy fer)T : aj
séparation, 1961. yali cemaatleri, olasi her tiirlii iletigimi

..................................................... saf dig1 birakir. Bir anligina nefesi tika-
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nir, diigiince izlegini kaybeder, sonra tekrar toparlanir; onu dinleyenler,
boyle bir seyi dinliyor olmaktan utang duyan dinleyici, odanin igindeki
adamin gikardig1 bu qilik ve boguk seslerin bir gesit miizik oldugunu
anlar.

Sarkiy: soyleyen adam sokaga ¢ikar; kalabaligin digindadir, yeni hiz-
mete agilan binanin bir kosesinden kalabahig1 seyrederken hala o garip
sesleri gikarir. Sakin bakma ona, der bir kadin ¢ocuguna. Anuna kodu-
gumun ayyaslari, der o kadinin kocasi. Adam sanki birileri kendini fark
etsin diye binanin kosesinde ileri dogru egilir. Ses tonu, sesindeki biitiin o
tereddiit ifadesi ve kirik kadanslar* bedenini nasil tuttugunu gosterir: Sui-
istimale agik; belki de bunu bile isteye kabul ettigini. Suiistimal bir iletigim
bigimidir ona gore: Ortada toplulugu ima edecek hi¢bir sey olmadiginda
bu isi gorebilecek olan toplulugun tersine gevrilmesidir. Boylece adam isi
daha da ileri gotiiriir; her ne kadar kamu gérmezden gelse de, bu yaptig1
artik kamuya kars: bir saldiridir. Bu, gittik¢e yiikselen bir ayaklanmadir,
ayaklanan tek bir kisi olsa bile; simdilik diye diisiiniir adam. "Kiigiik kizlar,
kiigiik kizlar, sugumuz kanitlanana kadar hepimiz masumuz" der ikide
bir. Bir ara sozciiklerine 6yle bir vurgu yapar ki sozleri gergekten bir an-
lam tagtyormus gibi olur; derken o an geger ve adam gocuklara sarkintihk
eden biri olur gikar. O zamana kadar herkes evine gitmistir.

Tarih 1985'tir; daha dogrusu 1985'ti sanirim. Washington'da tek-
rar ABD'nin bagkam segildiginde Ronald Reagan bakanlarina hitaben
bir konugma yapar: "Son dort yilda birlikte gok giizel bir miizik yap-
tik; fakat bundan sonra sallanip yuvarlanacagiz". Guatemala'da parali
askerler, Big Joe Turner "Shake, Rattle and Roll'la (Sallan, Yuvarlan)
listelerde bir numaraya yiikseldiginden beri, iktidarda olan hiikiimete
kars1 ayaklananlar iizerlerinde eski bir sloganin benzeri sloganlar ya-
zan ("HEPSINI OLDUR; BIRAK KURUYU YASI TANRI AYIRSIN")
tisortlerle katlediyorlardi. Berkeley'de kalabalk bir kafebarin yaninda
bu haberi okudugum gazeteyi kapattim ve bir zamanlar akil hastasi
olanlarin kendilerini o bagin1 kastyacak zamani olmayan bohem burju-
vazinin igine girmeye zorlayislarini, dilenislerini, giysilerini yirtiglarin,
Tanr’'nin gazabim ¢aginslarim seyrettim. Her giin ihtiyath adimlarla
sehrin kuzeyini arginlarken goriilebilen bir adam (Asla giineyini degil;
sehirde sadece onun gorebildigi bir sinir vardir ¢iinkii) alametifarikasi
olan gevsek bir yay ve i¢i sopa dolu bir ok kilifi tagiyor; bir bagkas: ise
tizerine gesitli mesajlar yazilmig partal bir pantolon ve patlak bir ayak-
kabi giymis. Ben onlar1 seyrederken, higbiri ihtiyar olmayan bu kiliksiz
serseriler, saatleri durmug bu adamlar, birden on yedinci yiizyilda In-

* Sesin perde perde inmesi, nagmenin adim adim sona ermesi. (y.h.n.)
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giliz kiliselerine kiifiirler yagdiran Ranterlara, on dordiincii yiizyilda
Swabia'nin kap: egiklerine ¢gémelen Ozgiir Ruh'qulara déniistii: Tekin-
siz kiiltiirel kalintilara, zaman yolcularina, ilmegin ucunu arayanlara.
Kafamin iginde, yalniz bagina yasamanin bir armagani olan bir¢ok ki-
tap vardir; birgok diyorum ama Katharlarin hali giindemi belirledik-
leri diigiiniiliirse bu birgok kitabin ne anlami var? Abiezer Coppe'nin
agzindan 1649'da Londra'da piiskiiren lavlar gibi piiskiiren kiifiirler ve
din kargit sézler ("Iste bir el uzandi bana avcunda bir tomar kitapla...
tomar elime verildi ve agzima tikistinildy; ¢ignedim, mideme indirdim
onlary, igini kurt yemis ahsap gibiydi tadi; midemde yands, kavruldu, ta
ki onu bu sekle sokup disari ¢ikarana kadar. $imdi, tiim kalbimle onu
size geri firlatiyorum") bugiin biiyiik bir toplumsal devrimin agirihigim
ifade eder; fakat bu so6zler Coppe igin kaynagini Tourette Sendromu'yla
tezek yiginindan almaktaydsy; bu tam anlamiyla bir ders konusu. Bir
adam ayaga kalkar done doéne ve "bok" sézciigii yagmur gibi on kez, yiiz
kez agzindan yagar; sonra adam bir dakikadan az bir siire iginde ken-
dini ilk veya son adinin, grup adinin bas harfi "J" ile baglayan taninmig
bir rock'n'roll sarkicisi ilan eder. "Ben Jimi Hendrix, Ben Joe Walsh, Ben
Junior Walker, Ben Jimmy Jones, Ben Michael Jackson, Ben Johnny
Rotten, Ben Elton John, Ben Steve Perry, Ben Ian Anderson, Ben Jeff
Beck..." Eve gidip "The Building"i dinliyorum.

Bu parg¢a it falleth like the gentle rain from heaven -The Mekons
Story'den, 1977'de Leeds'de kurulan ve aslen 1982'de dagilan bir Ingiliz
punk grubunun alt1 yillik siire iginde kaydedilip yayimlanmamig par-
¢a ve miizik kirintilarindan olusan bir albiimden geliyor. Plak kendini
olanaklar ve basarisizliklar giincesi olarak sunuyor. Hayal 6diin iginde
pargalanur, ortak ofke ozel 6fkeye, 6zdeyisler kendinle alay etmeye, me-
lodiyle vurgu, pargalar birbirine bitistiren, elektronik cihazlarla garpi-
tilmis bir sarhos agziyla aktarilan bir anlatiya doniisiir. Sex Pistols'in
temizledigi alanda ortaya ¢ikan bin kadar grubun iginde Mekons, punk
ideolojisini gok ciddiye almakla taninan bir gruptu: "Bir miizik aleti ¢al-
may1 bilmeyenler 6grenmeye ¢alistilar, bilenler de unutmaya“. Bityiik
bir sirketle plak anlagmasi yapmanin getirecegi yergi ve 6diillere uzanan
patikada karsilarina ilk ¢ikan firsati hemen kullanip, hi¢bir grubun on-
lardan daha iyi betimleyemedigi bir pop vahseti iginde yok oldular; The
Mekons Story'de bunun gergeklestigine kulaklarinizla sahit olabilirsiniz.

Mekons'in 1978'de ¢ikan ilk kiigiik ¢aph kayitlar1 -"Never Been in a
Riot", "Where Were You?" ve "32 Weeks"- son derece sertti, sol el, gitar1-
n1 sayguyla, bela icin, sevgi i¢in, buzdolab: gibi ev esyalar1 almaya ancak
yeten haftalar siiren gahymanmin =~ __ diisiik bir maas i¢in gicirdatiyor-
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du. Mekons'in bu pargalar1 punkin kabahiginin bilingli bir bigimde ortaya
konmasiyds, igiklarin sondiirillmesiyle kararan bir ortamda insanlarin
sislenmesiydi ve pargalar kiigiik; ama biiyiimekte olan punk camiasinda
dikkati ¢ekmisti. 1982'de, yani "punk”, rock'nroll tarihindeki bagka bir
béliimden ibaretken ve hi¢ kimse Mekonsa deger vermezken yapilan
"The Building" —pargada tek bir enstriiman bile kullamlmamuisti, sadece
Mark Whiten girtlagiyla ayaklari- kabaligin 6tesindeydi. Kayitsizlikla
kamusal hayatin, sessizlikle halka hitaben yapilan konugmalarin bir lekesi
olarak bu parga, kendine giivenin, ideolojinin ve hatta iislubun bir anti-
teziydi: Bir vakaydi, ormanda devrilen bir agag gibi olsa bile, bina sadece
sarki soyleyenin zihninde yikilsa bile. Cirilgiplak, diinyanin degismesini
talep eden "The Building" ilk punk pargasiyds, Sex Pistols'a kadar uzanan
bir agiz kalabaligiyds; girilgiplakti, diinyanin simdi daha 6nce oldugundan
daha fazla kendisi oldugu gergegine lanet yagdiran son punk pargasiydi.

IZLEMEYE GALISTIGIM

Izlemeye galigtigim hikayenin tamami bu pargada. Miizigin ilkelligi
hikayenin maddi taleplerini feshedip kendiliginden bir hareketle ay-
rintilarini kapsar, biitiin borglarini iistlenir: $arkicinin performansinin
gii¢lii olusu bu yiizdendir. Jean-Michel Mension'in bir punk par¢asin-
dan hig farki olmayan "genel grev"ini punk pargasina, punk pargalari-
n1 da Mension'in duvar yazilarindan farksiz yazisina doniistiiriir. Bir
anda, herkesin anlayabilecegi bir dili konusmanin hi¢bir sey sdyleme-
mek demek oldugunu anlayinca, odadaki adam Cabaret Voltaire'de
kanatlarim qirpan Hugo Balli, Tabou'da tislayip havlayan Wolman',
Debord'un Mémoires'inin glossolalia'sini, Johnny Rotten'in "Holidays
in the Sun'n son dakikasinda yasadigi anlatilmaz karmasay1 ¢agi-
rir. Bir anda, eski diinyay: elestirmenin onu 6ldiirmek, yeni bir diin-
yanin kehanetinde bulunmanin onu var etmek anlamina geldiginden
emin olan Huelsenbeck'in nefret dolu Berlin konusmalarini, Michel
Mourre'un Notre-Dame'daki vaazini, LEnin "Paris Sehrinin Rasyonel
Siislemesi"ndeki fermanlarini, SE'nin *68 Mayis'in1 karnavallagtirmasi-
ni, "Anarchy in the U.K."deki her seyi alagag1 etme ¢agrisin1 yeniden ha-
rekete gegirir. Biitiin bunlari faal olduklar: sirada degil, gergeklesmeden
once ve yaptiklan tarihten -ortaya giktiklar: tarihten- sonra yeniden
harekete gegirir. Bu sahte olaylar1 zamanda asili birakan adam tarihi
gergeklestirmeye, iginde bulundugu yiizylin digina ¢ikmaya iliskin,
ileriye veya geriye yonelik tiim ¢abalar1 adina tarihi yeniden yargilama
isini, insanin kendi zamaninin digina gikmasini saglayan yegéne unsur-
lar olan delilik ve intihar disinda her seyi yargilama isini baglatir. Tabii

———
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parcada biitiin bunlar gergeklesmiyor. "The Building" gergekten olmusg
olan bir patlamanin sessiz sedasiz bir yankisidir.

"Cocuklarin plak satin almaktansa kendileri adina konusmay: yeg-
leyecekleri bir durum yaratmak istedik" der Malcolm McLaren Sex
Pistols'la ilgili olarak: "Anarchy in the U.K."in binlerce par¢anin bir-
lesmesinden, diizinelerce dilden olusan bir kaydi, bu s6ze kocaman bir
yanit niteligindeydi. Akla gelebilecek her seyin ortaya konuldugu bir
muhabbete benzeyen, evetlerle hayirlardan olusan bir "potlatch"ts; bir
zamanlar herkesin iginde yer aldig1 bir sohbete benzeyen bir "potlatch”.

Punk muhabbetlerinin ardinda biraktigi bazi yadigarlarda bunlan
dinlemek héil4 miimkiin; Adverts'in "One Chord Wonders"inda, X-ray
Spex'in 'T Am a Cliché"sinde, Gang of Four'un "Return the Gift"inde.
Giinliik dilin bitiin simrlarim yok edip kamu diline geviren muhabbet
yeni bir konu kesfeder: Kendini kamu hayat: olarak gosteren giinliik ha-
yat. Yanit niteligindeki bu plakta en asikér agk veya para, ahigkanhk veya
haber vakalar1 ne asikar ne de vakayd, ilgili yapilards, inang ve gii¢ gi-
zemleriydi. Ister sefalet icinde isterse keyifle, insan kabullenis veya dire-
nis, yanhs biling veya olumsuzlamay: dramatize edebiliyordu. "Anarchy
in the U.K."deki gibi, sokaklar potansiyel eylem alanlari, alelade binalar-
sa diinya-tarihsel mekéanlar haline geliyordu. "Holidays in the Sun"daki
gibi, diinya-tarihsel olan bir sakaya, sonra da korku filmine déniisiiyor-
du. "Bodies"deki gibi mahrem benlik, siyasi yapiya déniisiiyor ve donii-
stim higbir plakta olmadigi kadar bir ivedilik, kolektif bir gazap —giiciinii
kendi tehlikesinden alan yiiksek sesle konugma sevki- yaratiyordu.

Bu tesadiifen olusmus bir sanat projesiydi. Bu projenin diger olaylarla
yakin iligkileri vard:: 1968'de McLaren ve gelecekte ortag: olacak olan Ja-
mie Reid, Christopher Gray'in SE'den ¢ikarilmasindan sonra Londra'da
kurdugu King Mob'un civarindaydi. Adim 1780'de Katolik Karsit1 Gor-
don Ayaklanmas: sirasinda Londra sokaklarina dokiilen, hapishane ka-
pilarini agip suglular1 sokaklara doken katil kalabaligin adindan alan
bu grup, Wimpy restoranlarinin camlarini indirerek gosteri/meta top-
lumuna saldirmigti. Bir metre boyunda harfleri havalarda dalgalandi-
ran bu grup Londra'min duvarlarim sifreli sloganlarla bezemisti: Bazen
Coleridge'in "Keder: Bir Beste"sinden satirlar (ACISIZ, BOSLUKSUZ,
KARANLIKSIZ VE KASVETSIiZ BIR KEDER; BOGUCU, UYUSUK,
HEYECANSIZ BIR KEDER"); bazen de sadece, "NEFES ALAMIYO-
RUM" gibi seyler. Grup, Selfridges'de bir "potlatch" gosterisinde bulun-
mugstu: Noel Baba giysileri giymis biri magazanin oyuncaklarini mutlu-
luk g1gliklar: atan gocuklara dagitmists; bu olay, ¢ocuklar Noel Baba'nin
yardimcilarindan birinin tutuklanisina sahit olmak zorunda kaldikla-
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rinda, Strasbourg tipi bir ¢alintilamaya doniigmiistii. Kisa 6miirli der-
gi King Mob Echoda biitiin tilsimlar yeniden ortaya ¢ikar: Vaneigem'in
dada i¢in yaptig1 6vgiiniin bir tekrar basimi, Rosa Luxemburg'un kanal-
daki cesedinin bir fotografi, Suso ile Ozgiir Ruh arasindaki konugma,
Karindegen Jack'in Londra Merkezi Haberalma Orgiiti'ne gonderdigi
bir mektup ("Isimi seviyorum"), Ranter'lar1 giplak dua ederken resme-
den karikatiirler, altina "Richard Huelsenbeck” rumuzuyla imza atilmig
"alternatif kiiltiir"ii reddeden bir yazi ("Cabaret Voltaire buz reviisiinde").
Sonra zaman degisir ve biitiin bu seylerin ukalaliktan ¢ok yenilikleri dile
getirdigi metin yok olur, bir zamanlar metafor olan seyler artik baskisi
bulunmayan bir metnin kagak dipnotu haline gelir.

LE'nin 1953'te Paris'in duvarlarina yazdig1 ¢oktan eskimis sloganla-
rin bagina geldigi gibi, bu muhabbeti sonraki on yila tasimaya ¢alisanlar
¢ok ge¢meden, kullanmaya mecbur olduklar1 sozlerin artik bir dil ol-
maktan ¢iktigini anlarlar. °68 Mayis'inin ardindan, oynadig: "Bagkaldir
rolii"nii lanetleyen Debord, bir devrim metasi haline geldigi gerekgesiyle
SE'ye son noktay1 koyar. SE'nin birkag gobek sonrasinin yeni yandaglan
der Debord, en 6nemli sorunun cevabin asla bilmeyecekler: IS'nin 13.
sayisinda kapagin hangi metalik renkte oldugunu. "Tezlerimiz iinlen-
dikge daha bir ulagilmaz, daha bir gizli grup haline gelecegiz" diyordu ve
soziinde durmus olsa dahi, bu s6z sadece kendisine aitti; y1l 1972'ydi ve
ortada "biz" diye bir sey kalmamigti. Aym y1l McLaren King's Road'daki
butigini agmis ve '68 tisortlerini satmaya baglamisti. Reid planlanarak
insa edilmis bir Londra banliyosii olan Croydon'in SE tarzi bir elegtirisi
olan, teksir makinesiyle basilmis Suburban Press adl1 dergiyi ¢ikarmakla
mesguldii. Gary ise Leaving the 20th Century'yi toparlamaya ¢alistyordu;
Reid bu projeden ayrilmisti. Sonra Reid siipermarketlere yapistirdig:
kiigiik, kirmizi ¢ikartmalar hazirladi-

—fakat hi¢ kimse korkmadi. Last Days (Son Giinler), herkesin anla-
yacag iizere, sadece onun anlattig1 hikayenin son giinlerine gonderme-
de bulunuyordu.

1975 yilinda eski tilsumlar artik ait olduklar olaylardan iyice uzak-
lagmuglardy; artik oyuncaklardan bir farklar1 yoktu. McLarenla Reid
bu oyuncaklarla oynamaya basladi. Giizel sanatlar fakiiltesinden, *68
Mayisyla ilgili gazete kupiirlerinden, Durruti Kolunun Doéniisii'nden,
Gary'nin kitabinda yer alan hikéyelerden aldiklar1 6zgiirliik efsanele-
riyle oynarken (sitiiasyonistlerin can sikintisini toplumsal bir kontrol
mekanizmasi, bog zaman bir i, isi bir dolandiricilik konusu, mimariyi
bir bask: araci, devrimi bir festival olarak ele aldiklar1 nosyonlarla oy-

narken; SE'nin yazilarinda ele .~ sekilde, yani diinyanin bir anda

——————
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SON GUNLER - Tasfiye Nedeniyle Tenzilat

Stoklar Tukenmeden Alin!

Bu magaza, tekelci kapitalizmin yaklagsan ¢okiisi ve diinya ¢apinda yaganan ham-
madde krizi sebebiyle kapanacaktir.

degisebilecegi varsayimindan hareketle dadacilarin saldirganliklar1 ve
kiistahliklariyla oynarken; refah toplumundaki kitlesel issizligi yeni bir
bos zaman bi¢imi ve o bog zaman bigimini yeni bir can sikintisi tiirtiniin
vicdansizligi olarak ele alip yeni toplumsal olgular1 tersine ¢evirme oyu-
nu oynarken) bir pop grubu kesfettiler. Kurduklar1 grubun ilk pargasi-
nin ilk dizesi olan "Ben bir Deccalim" s6ziiyle Notre-Dame baskinini
yeniden sahnelediler. Nasil ki o unutulan olay bir korsan genel grevi
tasarlayip hayata gecirecek olan bir grubu harekete gegirdiyse McLaren,
Reid ve Johnny Rotten da bu s6ziin ardindan gelen s6z ve seslerle genel
kapsamli bir korsan genel grevi sahnelediler.

Bu, bir bagka sanat projesinin yeniden sahnelenmesiydi; biitiin zarif
ve mutlakgi teorilerin 6ncesinde ve sonrasinda, tarihle yapilan uzun ve
ilham verici tartiymanin 6ncesinde ve sonrasinda sitiiasyonist projenin
hep yaptig1 sey de buydu zaten. Gosteri kotii bir sanattiysa, durumlarin
yaratilmast iyi bir sanatt1. "Siirsel 6zne ve nesneleri ¢ogaltmak zorunda-
y1z" diye yazar Debord 1957'de, yani LE'nin kendini SE iginde feshettigi
yil, "ve bu siirsel nesnelerle bu siirsel 6zneler arasinda oyunlar diizenle-
meliyiz. Biitiin programimizin amaci bu." Hakikaten de oyleydi. Inter-
nationale sitiiationniste'te hayatin olgulari, herkes tarafindan, herhangi
biri tarafindan yeniden goriilebilecek, yeniden yapilacak siirsel bir bo-
yutta aliniyordu; *68 Mayis'inda oyun baglayacak gibi olmustu. Bakti-
gimizda bunu gorebilirdiniz: Her jeste el konulmus, her sokak yeniden
yazilmus, her bina yikilip yeniden insa edilmisti ve s6zciik yeni bir dilin
pargasiydi. Fakat punkta da aym seyler olmustu.
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YILLAR ONCE

Yillar 6nce "Anarchy in the U.K."i dinlerken biitiin bilmek istedigim
sey par¢anin neden bu kadar gii¢lii olduguydu. Simdi bu konuda bir
fikrim var.

Benim anlatimimda McLaren'la Reid'in SE'nin eski sanat projesinde
yaptiklar1 seyde —1975'te mitik bir gegmisten imzasiz mektuplar gelir-
Johnny Rotten bir s6zcii konumundayds; ben ise onu bir kanal olarak
diisiinmeyi yegliyorum. Sahneye ¢ikip agzim agtiginda ve gozlerini ka-
labaliga, daha 6nce hig karsilagsmadigi, bazilariyla kargilagip dogru dii-
rist tamistirilmadig, bazilarinin seslerini obiirlerinin sesleri yiiziinden
duymadigy kalabahga diktiginde, genelde hi¢birinin sesini duymadig:
bu insanlar onunla konusmaya baglarlar ve sadece, Johnny Rottenla bu
insanlarin birlikte yarattif1 giiriiltii duyulmaya baglar. Eski yargilardan,
siirlerden ve olaylardan olusan bilinmeyen bir gelenek, eski arzu ve ye-
nilgilerden olusan gizli bir tarih Johnny Rotten'in sesinde somutlagir; bu
gelenek hem Kkiiltiirel yaptirimdan hem de siyasi mesruiyetten yoksun
oldugu igin, bu tarih bitmemis, doyurulmams hikayelerden olustugu
i¢in muazzam bir giice sahipti.

Dadanin sanattan, Michel Mourre'un Tanri'dan, LE'yle SE'nin iginde
bulunduklari zamandan talep ettikleri her sey pop miizigin simgesel or-
taminda dile getirilen talepler halinde, daha 6nce hi¢ kullanmadig: bir
ses yaratan talepler olarak hayata gegirildi. Bu talepler pop ortaminin
kabul edebilecegi yergi sinirinin 6ylesine uzagindayd ki -bu yergiler
eglenceyi yabancilagma, sanat1 da hiyerarsik miilksiizlestirme olarak
6ne siirityordu- pop ortamu patladi. Pop ortami pop kiiltiiriinii kapsa-
dig1 igin, birgok alelade insan gizli kapakl olay ve fikirleri sahiplendi ve
bu olaylarla fikirler, bu insanlarin anlamadan ¢6zdiikleri, daha dogrusu
onlar1 ¢ozen bir sifre meydana getirdi.

Debord, Huelsenbeck, Ball, Wolman, Chtcheglov, Mourre, Coppe ve
daha niceleriJohnny Rotten'in mikrofonunda savas verir ve pop piyasasi
kargilayamayacag arzularla dolar. Geleneksel rock'n' roll'un giiriiltii ¢1-
karma, bir adim daha ileri gitme ve "kendini ifade etme" arzular1 "kendi
tarihini kendin yap" veya "senin i¢in hazirlanmus bir tarihi feshet" sek-
lindeki bilingli arzuya doniisiir. Sitiiasyonistler bu tiir bir doéniisiimiin
insanlar1 piyasadan ¢ikarabilecegine dair bahse girmislerdi ama sonug
hi¢ de 6yle olmamusty; aksine, insanlar piyasanin igine daha da fazla go-
miilmiislerdi ve her sey altiist olmugtu. Punk olarak ortaya ¢ikan pop
miizik, aldigin1 bile bilmedigi bir armaganin karsihigim veriyordu; bu
armagana daha yiiksek bir degere sahip bir armaganla, dadanin, LE'nin
veya SE'ninkinden daha zengin bir sanat icra ederek karsilik veriyordu.
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Fakat armagan, karsihg oldugu armaganin 6niinde yetersiz kalmisty;
¢iinkii s6z konusu gelenek iginde sanat asla hedef olmamis, "bu ¢agin
gizli yiizii ile ona 6zgii ritmini ait oldugu yere yerlestiren ~bunu ritmiyle
gizli yiiziniin karigtirilmas igin yapan- bir durum, bir yontem" olmus-
tu sadece. Pop ortamindan, bu simge fabrikasindan hi¢ ¢tkmamig olan
punk sadece bir sanatts; bu yiizden bir dil, bir diisiince veya bir eylem
olarak oyunu baglatan sefler tarafindan silinip siipiiriildii. Oncellerinin
ileri siirdiikleri taleplerle karsilagtirildiginda punk basit bir tepkiydi; Sex
Pistols'la ardillarinin yaptiklar1 par¢alarla karsilastirildiginda dadanin,
LE'nin ve SE'nin geride biraktiklar1 punk pargalarinin birer taslag: du-
rumundadir; biitiin biitiine bu, sanatin 6tesine gegen ve kendini tekrar
sanata donerken bulan bir arzunun hikayesidir; diinyay isteyen, bir an-
ligina ona sahip olan, sonra bir bagka gece kuliibiine sahip olan bir gece
kuliibii eylemidir. Bu anlamda punk, ardinda yatan projeleri gercekles-
tirip o projelerin sinirlarini ortaya ¢ikardi.

Hikaye devam etti; ayn1 zamanda degisti. Punkin anlattig1 hikaye —sa-
natla, devrimle ilgili olan ve artik kendini eglence ve meta aleminde oy-
nayan bir hikaye- ¢ok eski ve ¢ok yabanci oldugu igin her ses ve hareket
tiimilyle yeniymis gibi goriiniiyordu. Fakat bu yanilsamanin yogunlugu,
bas dondiiriiciiliigii, hikdyeyi demir atacak bir yer bulmak i¢in ge¢mise
gonderdi.

"Higbir sey dogru degil, her sey mubah". Boyle diyordu Nietzsche,
Mourre, birgok punkg1 ve Haghasilerin* lideri Islami gnostik Rasid el

* Assasins: Fransizca'da "katil", "cani” anlamina gelir. Kaynagi ise Arapga "hagsisi" kelimesidir.
Haghagsiler: Ismailiye mezhebinin bir kolu. Esrar igtikleri i¢in bu adla anilmaktadirlar. Dinsel
inang ve ilkeleri bakimindan Ismailiye mezhebinin 6biir kollariyla birlestigi halde, dinsel bir top-
luluk olmaktan ziyade siyasal bir orgiit olmast dolayistyla bu mezhebin 6biir kollarindan ayn bir
ozelligi vardir. Hashagsiler dnderlerine kérii koriine itaat edenlerden kurulu bir érgiittiir. On-
derlerinin, muhaliflerine karsi diizenlenmesini istedikleri suikastlar1 hig sorgulamaksizin ger-
ceklestirdikleri igin fedaiyun diye de zikredilirler.

Hasan Sabbah tarafindan kurulan Hashagsiler érgiitiiniin tarihi, Iran'in kuzeyindeki daglik bir
bolgede bulunan Alamut kalesinin ellerine gegmesiyle baglar (1091). Bu tarihten sonra
Alamut'un gevresindeki bagka bazi kaleleri de ellerine gegirmisler, hatta faaliyet alanlar1 bir ara
Sam dolaylarina kadar uzanmugtir. Sultan Melikgah'in 6liimii (1092), haleflerinin taht kavgasi-
na tutusmalar1 ve Hagli ordularinin islam iilkelerine saldirmalari vb olaylar, Hashasilerin faa-
liyetlerini yayginlagtirmalarina elverigli bir ortam hazirlamistir. Muhaliflerini diizenledikleri
pervasiz suikastlarla ortadan kaldirmalar1 nedeniyle yaydiklar: ter6r havasiyla gevrelerinde
nam salmiglardir. Bu suikastlara kurban gidenlerden biri de, Selguklularin iinlii veziri Nizamii'l
Miilk'tiir (1018-1092).

Selguklu Sultani I. Mehmet (1105-117) tahta gikinca Hashagsilere kar1 harekete gegmeye karar
vermi, 6nce Sahdiz Kalesini alarak Hasan Sabbah'in hocasi konumundaki ibni Attas1 idam
ettirmistir. Alamut Kalesi'ni de kugatmig; ama garpigmalar esnasinda dliince askerleri bozguna
ugramistir. Hasan Sabbah bu kugatmadan sonra yedi y1l daha hiikiim stirmiigtiir.

Metinde de belirtildigi gibi, Kuran' yere atip tiim yasalar1 geldikleri yere geri génderen ise
Hasan Sabbah'in torunu II. Hasan Sabbah'tir.
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Sinan'in 1192'de (1193 de olabilir, 1194 de) 6liim doseginde soyledigi
seyleri alintilayan Debord; apokrifa olsun veya olmasin, bu sozler gizli
gelenegin ilk satirlariny, ilk nihilist slogani, olumsuzluga girisi, ilk iitop-
yaciligy, gizli bir tarihin ilk parolasini olusturuyordu. Johnny Rotten'in
pargalar1 nihayetinde biitiin bu sozlere variyorsa, hikiye kendi kliseleri-
ni sakiz gibi ¢igneyerek yine kendine doniip 6lecekti. Fakat Johnny Rot-
ten en esrik anlarinda ok daha fazlasini sdyler; Hashasilerin iran'daki
lideri ve Sinan'in ruhani biiytigii II. Hasan Sabbah'in 1164'te soyledigi
seylerden daha fazlasini.

Aym y1l, yani 1164'te, ilk Hasan Sabbah'in miras¢isi ve Hashagsile-
rin kurucusu II. Hasan Sabbah, bin yil ¢agini ilan eder. Kendisine timar
olarak verilen Alamut Dagi'nda Kuran'i yere atip yasalarin sona erdigini
ilan eder. Tebaasiyla birlikte, Cuma vakti sirtim1 Mekke'ye doner. Ra-
mazan ayinda tebaasiyla birlikte i¢ip eglenir. "Diinyanin yaratilmadigin-
dan, Zaman'in sinirsiz oldugundan soz ederler” diye yazar bir tarihgi;
"gelecekteki diinyada hig hareket olmayacag ve her seyin kiyamet giinii-
ne birakilacag1” igin yeryiiziinde "her seyin hareket oldugu ve kiyamet
giinii diye bir seyin olmadig1"n1 iddia ederler.

Bu, édiilii Katharlar, Ozgiir Ruh Kardegligi, Lollard'lar, Leyden'li
John, Ranter'lar ve Adolf Hitler tarafindan zapt edilen mutlak bir 6zgiir-
likktiir: diinyanin sonu. Bu, ¢evresinde dadacilarla Debord'un dogurgan
gruplarinin dans ettigi ve onlar: yalayip yutan bir atesti; Sex Pistols'n
¢ikardigi giiriiltiiniin aracihiginda, geride biraktiklan sézlerin iginde du-
yulabilen bir ates. Dadacilarin manifestolariyla siirlerinde, LE'nin haf-
tanin haberlerindeki ¢alintilamalarinda, SE'nin diinya haberleri ¢alinti-
lamalarinda bu ates eksiksiz bir bigimde dipnotlarla bezenmis, dikkatle
ortalanmustir; Sex Pistols''n miiziginde ise tek bir dipnot bile yoktur,
ates merkezdedir. Atalari o atesin etrafinda dans etmislerdi, varisleri ise
o atesin icine daldilar.

Faaliyeti sirasinda hikaye ardindakileri ikiye katlar ve kendini yeni-
den yazar. Yirminci yiizyillin kifriiniin yaratti1 biitiin o ozgiirliik, bii-
tiin o terdr, oncellerinin yazilarinda olandan daha fazla Sex Pistols'in
miiziginde yer alir. "Holidays in the Sun"in son dakikasinda iste tam
boyle seyler bulunur ve tam da bu yiizdendir ki akh baginda hi¢bir insan
onu bir dakika daha dinlemeye veya ¢almaya tahammiil edemez.

Amin Maalouf'un Semerkant adli romaninda Nizamii'l Miilk ile Hasan Sabbabh, biri iktidar
olan 6biirii ise intikam arzusuyla yanarken iktidarin ayna-imgesi haline gelen iktidar namzeti
olarak sunulur; bu iki karakterin kargisina ise Omer Hayyam konulur. Hayyam agk, bilim, siir
yolunda gitmeyi tercih eden, maddi zenginlik dahil olmak iizere iktidarin her tiirliisiine 6liimii
goze alarak sirt geviren bir karakter olarak betimlenir. (Bu notu hazirlamama yardim eden
Riiveyda Temizkok e tesekkiir ederim.) (y.h.n.)
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Bu Sex Pistolsn anlattigi sirdir ve bu daha hikayenin yarisidir.
Hikayenin diger yaris1 Sex Pistols'n anlatmadigi sirdir. Atalar1 bunu
anlatmisty; ¢linkii onlar o sirr1 hayata gecirmislerdi ya da ¢iinkii onlar
punk degil, ilkel filozoflardi, Debord'un yaptig: gibi daha olay haline
gelmeden Once o sirra goz ucuyla vakif olmuglardi. "Esasen gegici olan
programimizin tamami bu" diyordu Debord 1957'de. "Durumlarimiz
kisa omiirlii, geleceksiz olacaktir: birer gegit."

Punkta ifade edilmeyen ama onda bir sifre olarak varolan bu mesaj
beni dosdogru kendine gekti; ¢iinkii kiigiik ve daha anonim bir sekilde
bu mesaji bizzat ben de hayata gegirmistim bir zamanlar. 1964 sonbaha-
rinda, Berkeley'de California Universitesinde, giinlerce, haftalarca ifade
Ozgiirliigii Hareketi'ni olusturan kalabaligin iginde yer aldim. Kanun
ve diizenlemelere karg1 kiigiik bir sohbet olarak gordiigiim bu olayda
her sey s6z konusuydu ve su veya bu bigimde herkes iginde yer almgt1.
"Buraya isletme okumak igin gelmistim" demisti bir arkadagim (siyaset
konusunda bizden daha az ilgili davranamazdi, ortak mekanlariyla or-
tak zamanlarinin diizenlenmesi konusunda insanlarin nasil ve neden
muhakemede bulunduklari, bu muhakemelere gore neyin 6nemli, ne-
yin 6nemsiz oldugu konusunda daha az ilgili degildi) “suraya bak, su
kahrolas: Ifade Ozgiirliigii Hareketi hakkinda konugmaktan baska bir
sey yapmuyoruz!"

O donem bir kusku, kaos, ofke, tedirginlik, ¢eliski ve son olarak
nese donemiydi: evet nese. Tarihiniz parampar¢a yerde duruyordu ve
onun pargalarim yerden almak veya onlar1 6ylece birakip ¢ekip gitme
tercihine sahiptiniz. Higbir sey 6nemsiz degildi. Her sey bir biitiine aitti
ve biitiin, nasil yasamak istediginizle baglantiliydr: Tarihin bir 6znesi
mi yoksa nesnesi mi olmak istediginizle ilgiliydi. Kalabalik toplantilar-
da insanlar daha 6nce hi¢ konugmadiklar1 sekilde konusuyorlards; ikili
veya iiglii gruplar halinde olduklarinda da.

Muhabbet gelistikge, kurumsal, tarihsel iktidar ¢oziilityordu. Insan-
lar birkag hafta 6nceki hayatlarinin kendilerine gergekdis1 goriinmesi-
ne neden olacak seyler yapiyor ve s6yliiyorlards; insanlarin yapip dile
getirdikleri bu seyler bir siire sonra, birkag hafta dncesine kadar yasa-
diklar1 hayati taniyamamalarina neden olmaktan daha farkl bir boyut
kazanmaya baghyordu. Okullar birden biitiin arzularin, biitiin fikir ve
teorilerin denenip ugrunda savas verildigi alanlar haline geliverdiler; bu
hem trkiitiicii hem de zevkli bir seydi. Oyunlar sahneleniyordu; insan-
lar zehir zemberek konusmalarin etrafinda toplaniyorlards; insan ken-
dini Homeros'un zamaninda buluveriyordu ve metafor fizikseldi, beden

siyasiydi. Universite'nin Yunan Tiyatrosu'nda herkes bir araya gelmis-
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ti; on alt1 bin kisinin 6niinde {niversitenin rektorii kalabalig: yatistir-
mak i¢in uzun bir sdylev gekti; yaptig1 6ylesine mantik dolu bir konus-
maydi ki; oraya gelen herkesin yaninda tasidig zihinsel bombalar tek
tek etkisiz hale getirdi. Derken Ifade Ozgiirliigii Hareketi'nin kekeme
Demosthenes'i Mario Savio rektoriin konusmasina cevap vermek iizere
podyuma dogru yiiriidd, polis onu yakalayip uzaklastird: ve geriye hig-
bir sey kalmadi: Sanki {iniversitenin rektorii agzini hi¢ agmamus, boyle
bir konusma hi¢ ger¢eklesmemisti. Ortada sadece kaos vardi. Birkag
dakika dncesine kadar tath bir uykuya dalmus olan insanlar avazlari ¢ik-
t1g1 kadar bagiriyorlardi. Bu hayatimda duydugum ya da gikardigim en
yiiksek sesti.

Cok ge¢meden savas, kurallar ve diizenlemeler konusunda profe-
sorlerin verdikleri zorlu, resmi miicadelelerle nihayete erdirildi —kaza-
nildi~; kurallar degisti ve herkes tekrar gergek hayata geri déndii. Ifa-
de Ozgiirliigii Hareketi ileriki yillarda, 19601arin sonlariyla 1970'lerin
baglarinda ABD'deki iiniversite kampiislerini kasip kavuran protesto
firtinasinin, Vietnam Savasi'na kars: yapilan protestolarin ilk kivileim-
larinin bir habercisi olarak kabul gordiiyse de; olayin ruhu, yani insanla-
rin bagkalari i¢in degil, kendileri i¢in eylemde bulunduklari, bunu 6biir
insanlardan kendilerini herhangi bir sekilde ayr1 veya uzak hissetmeden
yaptiklar1 duygusu sanki hi¢ var olmamisgasina yok olup gitti.

Iyi veya kétii -bu benim tercihim degildi- bu olay bugiin ile gegmi-
si degerlendirirken bagvurdugum bir kistas gorevi gordii hep. Olaydan
geriye elle tutulur bir sey kalmamasina ragmen (ne bir amt, hatta ne
de bir plaka) bunu yapmaktan kendimi alikoyamadim. Aradan gegen
zaman i¢inde bu olay1 tamamlanmamis, tamamlanmamis oldugu kadar
iyi bir topluluk hayat1 imgesi olarak elde tutmaya ¢alistim. Bir imge ola-
rak farkl zamanlarda farkl sekillerde yeniden ortaya ¢ikt1. Bu 6zelligini
’68 Mayis'inda, Ifade Ozgiirliigii Hareketi'nin agik séylemiyle deneysel
eyleminin ¢oktan ideolojiyle manipiilasyona doniistiigii zamanlardan
biliyorum: Berkeley'de Paris'teki isyancilarla dayanigma iginde olun-
dugunu gostermek igin yapilan bir gosteri sirasinda gostericiler, polisin
gosteri sirasinda siddet kullanmasin elestiren bildirileri daha polisler
goriinmeden bir saat 6nce dagitmiglardi. Boylece, kisa bir siireligine
gordiigiim seyden daha fazlasin1 gormek, bir demir atmak igin gerilere
baktim ve okudugum kitaplarda birkag yil 6ncesinde tamigi oldugum
topluluk hayatinin 1917'de Petrograd'daki, 1918'de Berlin'deki, 1956'da
Cekoslovakya'daki topluluk hayatiyla benzer oldugunu gérdiim; o yil-
lara ait olaylar1 okurken iginde yer aldigim olay bana tipk: onlar kadar

eski goriindi.
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Bu topluluk hayatini punkta da gérdiim; birdenbire, nedenini hig bil-
meden. John Peel bir disk jokey olarak ne hissettiyse, bir punk hayram
olarak ben de onu hissettim: Soke oldum. Bunca olan bitenden sonra,
bunca seyin hizla bitmesinden, uzun zamandan beri ¢ok az sey gercek-
lestikten sonra, sanki ses bagka bir gezegenden geliyor gibiydi, ses oyle-
sine belirgindi ki; ben varim diyordu. Fakat bu yeni olaya daha yakin-
dan bakinca duydugum sok ikiye katlandi. Olay gercek bir gelenegin,
onu yazan yazarlarin gogunun kismen yakaladigy, biiyiik bir kisminin
elinde tutamadig bir gelenegin pargalarindan biriydi; bu gelenegin ken-
dine 6zgii yaptirimlari vards; bu yaptirimlar insanin onlardan ne amag-
ladigindan bagimsiz olarak is goriiyorlardi.

Bitmemis ciimlelerden, susturulan veya kendi kendine suskunla-
san seslerden, yeni bir seyler bulma amacini tagiyan yorgun yinele-
melerden olusan bir hikéye, farkh tiyatrolarda tekrar tekrar sahne-
lenen kissalar buldum; ¢ikmaz sokaklardan olusan ve miimkiin olan
yegane hareketin ilerleme saglamak veya insa etmek olmadig, sekme
ve siirpriz gelisme oldugu bir harita buldum. Bu hikayenin pesine
diiserken Debord'un gegicilik, kisa 6miirliiliik iizerine verdigi vaazla,
"geleceksiz durumlar” teorisiyle kargilastigimda, bunlara tipki punkin
giriltiisiine kapildigim gibi kapildim: Onun diinyay: degistiriyor gibi
goriinen, geriye tatminsizlikten, hayal kirikligindan, 6fkeden, hiiziin-
den, yalitilmighktan ve bosa kiirek gekildigi duygusundan bagka bir
sey birakmayan o anlara inanarak siki sikiya sarilmasini gérdiigiimde
kendimden gegtim.

Sex Pistols'in dile getirmeyip sadece faaliyete gegirdigi giz budur:
Diinyanin degisik gibi goriindiigii an bir mutlaktir, sinirlardan olugan
zamanin mutlak gegisidir. Her seyi isteyenlerin elinde sonugta hi¢bir
hareket kalmiyordu, sadece sonsuz, nihayet tekbenci bir hesaplagma. Bu
nedenle Debord, Bossuet'nin "Bernard, Bernard, bu genglik uzun siir-
meyecek” seklindeki duygusal s6ziinii -Bossuet'nin ardindan soyledik-
leriyle (Debord'un zaman zaman alintiladig sozleri) birlestiginde hig de
duygusal olmayan s6ziinii- tekrar tekrar alintilar. "Bernard, Bernard, bu
genglik uzun siirmeyecek” der Bossuet 6liiazize hitaben. Sonra da ekler:
"O mukadder an gelip ¢atacak; acimasiz bir sozle biitiin sahte umutlarin
bir anda kesilip atildi1 o mukadder an. Altimizdan zemin kayip gidecek
ve hayat, tipki sahte bir dost gibi bizi gafil avlayacak. Zevk ve sefa siiren,
diinyalara sahip olduklarini sanan bu diinyanin zenginleri ellerini bom-
bos goriince hayrete diisecekler”.

443



BURADA

Burada, insam alip gétiiren -kim
bilir nereye?- bir doniisiimiin, bir kiis-
kiinliigiin belirtileri var. Bagarisizhigin
kesinligi var: Hayali bir an igindeki bir
firsat1 yakalayanlar zengin oluyor; ama
bu zenginligi siirdiirdiikleri siirece yok-
sullagtik¢a yoksullagiyorlar. Iste bu satir-
lar1 yazdigim sirada bile eski pop yildizi
Johnny Rotten'in, neden hayranlarinin
Sex Pistols1 unutmalarini saglayamadi-
g1, Guy Debord'un son kitaplarinin ne-
den hep ge¢mis hakkinda oldugu, neden
1982'de Hacienda'nin Manchester'da bir
gece kuliibii haline geldigi ve 6liimiinden
birkag y1l 6nce Dr. Charles R. Hulbeck'in
neden yeniden Huelsenbeck adimi alip
ABDYyi terk ettigi ve elli y1l 6nce kesfetti-
gi seyleri yeniden elde edebilecegi iimidiyle (elde edebilecegine bir kez
olsun bile inanmadan), "6zgiirliigiin hi¢bir yerde var olmadigi"n1 yan
saka yar1 ciddi diigiinerek ve "bir kaosun iginde yasamaya" gittigini soy-
leyerek Isvigre'ye neden déndiigii sorusunun ardindaki gergegin hala
gegerligini korumasi bu yiizdendir.

Bir pop sarkisimin tiim bunlari igeriyor olabilme ihtimali size ikna
edici gibi goriinmiiyorsa eger, zaten okuduklarimz bu yiizden bir
hikayedir; bir hikayeyse tabii. Iste, her iyi punk par¢asimin size haya-
tinizda duydugunuz en muhtesem seymis gibi gelmesi (ki insana ger-
gekten de Oyleymis gibi gelir) bu yiizdendir. Eger boyle gelmiyorsa, o
zaman hikaye yeni bir baslangi¢ yapacak demektir.
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Goz Atilan ve Goze Takilan Kaynaklar

Bu kitap, konu edindigi hareketlerin bir tarihgesi olma iddiasinda degildir;
agagidaki bazi maddelerine agiklama eklenmis olan liste bu hareketlerin
¢ok kapsaml veya sematik bile sayillamayacak kaynakga, diskografi veya
filmografilerinden olusmaktadir. Bu liste, sadece kayitlar1 dogru diirist
verme amacini tagimaktadir. Gergi, gegen yirmi i¢ yil iginde ortaya ¢ikan
Lettrist Enternasyonal ile Sitiiasyonist Enternasyonal yaz1 ve filmler ile bun-
larla ilgili ilging yorumlarin, dadacilar ve punk performansgilarin gikardig
ve onlarla ilgili ¢tkan eserlerin sayis1 géz oniinde bulunduruldugunda bu
liste benim tahmin edemedigim bir uzunlukta artik. Bu béliimde bu listeyi
miimkiin oldugunca vermeye ¢aligtim.

Yonetmenin anlatmaya ¢aligtig1 hikayenin ana karakteri oldugu ve filmlerin
o kiginin adinin altinda siralandig1 durumlar harig film adlari, yénetmen-
lerinin adlaniyla birlikte baghiklar halinde yazilmistir. Miizik pargalarimin
kayitlari, sanatg1 adi, parantez iginde albiim adi ve piyasaya ilk giktiklar
tarihle birlikte verilmistir; singlelar tirnak i¢inde, albiimler italik yazilmistir;
punk sarkicilan iilkeleriyle birlikte yazilmig, 6zellikle belirtilmesi ihtiyaci
duyulan yeni kayitlar diginda genellikle pargalarin sadece ilk kayit tarihleri
esas alimmugtir. Punk sarkicilariyla yapilan roportajlardan veya gazete yazi-
larindan yapilan alintilarin kaynagi genellikle belirtilmemistir.

Adorno, Theodor. Minima Moralia: Reflections from Damaged Life (1951), Cev.
G.EN. Jephcott. Londra: Verso, 1978. (Minima Moralia, Theodor Adorno,
Cev. Orhan Kogak ve Ahmet Dogukan, Metis Y., 1998)

Adverts (Londra). "One Chord Wonders" / "Quickstep" (Stiff, 1977, Ingiltere).
"Gary Gilmore's Eyes" / "Bored Teenagers" (Bright/Anchor, 1977, Ingiltere).
Crossing the Red Sea with the Adverts (Bright/Anchor, 1978, ingiltere), "Gary
Gilmore’s Eyes'in da oldugu notalar1 uzatilmig versiyonlu albiim (Essential/
Castle, 1997, Ingiltere). flk Adverds albiimiiniin piyasaya ¢gikmasindan otuz
yil sonra grubun lideri TV Smith, In the Arms of my Enemy’yi (Boss Tuneage)
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¢tkardi. "Clone Town" adli single igin gekilen klipte sokakta gorseniz yolunu-
zu degistireceginiz biri gibi gortniir: yash, burnu siirtmiis, kendi kendine ko-
nusan, kendi kendini yiyip bitiren biri. "Clone Town" Smith’in yeni ¢ikardig
pargalar iginde en iyisi degildi ama yarattig1 karakteri tam anlamuyla temsil
ediyordu: hi¢ durmadan konusan bir ¢atlak, kotii haberler tagiyan biri: "Fi-
yatlar1 nasil bu kadar asagi gektiklerini 6grenmek istemezsin!" diye sdyler na-
karatlar halinde ve heceleye heceleye ve bu ciimle her tekrarlandiginda farkl
bir vurgu kazanir (ama fiyatlarin bu kadar asag1 nasil ¢ekildigini bilirsiniz.
Bkz. The Roxy.

Ambler, Eric. Cause for Alarm (1983). Harmondsworth, Ingiltere: Penguin,
1961. An endless adventure... an endless passion... an endless banquet: A situa-
tionist scrapbook, Der. Iwona Blazwick, Londra: ICA/Verso, 1989. Londrada
"On the Passage of a Few People through Rather Brief Moment in Time: The
Situationist International, 1957-1972" baghgiyla gergeklestirilen enstalas-
yon ¢alismasi. i¢inde Internationale situationniste ve Potlatch’tan geviriler,
Michéle Bernstein'in 1964te Times Literary Supplement’te yayimlanan "The
Situationist International" baghkli makalesi, Alexander Trocchinin "Invi-
sible insurrection of a million minds" baghkl yazisi, Heatwave ve King Mob
Echodan ahintilar, Sex Pistols’a ait belgeler (Malcom McLaren’in Oliver Twist
imzali 1978 tarihli "manifesto”su: Dickens'in gazla aydinlanan puslu Londra
sokaklarinda dolanip yankesicilik yapan, ustleri baglar1 dokiik, ¢igek bozu-
gu surath haylazlan gibiler... Bu gergek ve pis hikaye, 200 yillik geng anarsisi
boyunca devam etti, simdi de 1978de Sex Pistols var. Bu genglerin tek 6nem
verdikleri sey aktif agiriciliklary; giinkii iginde gercek anlamda ve ¢l ginca kosa-
bilecegin bir ortam yaratmak igin 20. yiiz yih miimkiin oldugunca izl bigimde
atlayip ondan kurtulmanin yegane yolu bu") yer aliyor. Bkz. Bernstein, Heat-
wave, King Mob Echo, Trocchi.

Anscombe, Isabelle. Punk. New York: Urizen, 1978. Londra sokaklarinda poz
veren (veya ortaliga ¢itkmayan) punkgilarin fotograflari benzersiz.

Apostolides, Jean-Marie. Les Tombeaux de Guy Debord, précédé de Portrait de
Guy-Ernest en jeune libertin (Paris: Exils Editeur, 1999). Debord’u taniyan biri
olarak onu bagska hi¢bir kitapta olmayacak kadar zekice ele almis.

— ve Boris Donné. Ivan Chtcheglov: Portrait Perdu. Carpici bir tasarima

ve illiistrasyonlara sahip bir biyografi. Bkz. Chtcheglov.

Arendt, Hannah. "Organized Guilt and Universal Responsibility" (Organize Sug
ve Evrensel Sorumluluk) (1945), The Jew as Pariah'nin iginde, Der. Ron Feld-
man. New York: Grove, 1978.

Arp, Jean (Hans). "Dadaland" (1938-1962), Arp on Arp: Poems, Essays,
Memories'in iginde, Der. Marcel Jean, Cev. Joachim Neugroschel. New York:
Viking, 1972.

— ve Richard Huelsenbeck. Dada in Ziirich, Der. Peter Schifferli. Ziirih: San-
souci, 1966. Ayrica bkz. DadaeAntisMerz.

Ascherson, Neal. The Polish August: The Self-Limiting Revolution. New York:
Viking, 1981.

Association fédérative générale des étudiants de Strasbourg. De la misére en

milieu étudiant, consideré sous ses aspects économique, sexuel et notamment
——————
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intelletuel et de quelques moyens pour y remédier. Strasbourg: AFGES, 1966.
Tekrar Basim, Paris: Champ Libre, 1977. Bkz. Sitiiasyonist Enternasyonal (In-
giltere).

— Le Retour de la colonne Durutti. Strasbourg: AFGES, 1966. André
Bertrand'in ¢izgi hikédyesi. Steef Davidson'n izniyle yayimlanmistir. Met-
nin tamaminin yer aldig1 kaynaklar Lipstick Traces une histoire secréte du
vingtiéme siécle. (Paris, Allia, 1998) ve bir¢ok sitiiasyonist koleksiyon ve yo-
rumlari1.

Atkins, Guy. Asger Jorn: The Crucial Years, 1954-1964. Londra: Lund Hump-
hries, 1977.

Au Pairs (Birmingham), "You"/"Kerb Crawler" (021 1981, ingiltere). Au Pairs,
Stepping Out of Line: The Anthology (Castle, Ingiltere, 2006-1979 ile 1983 y1l-
lar1 arasindaki kayitlar), Equal But Different: BBC Sessions 1979-1981 (RMP,
1994, Ingiltere) iginde.

Auster Paul. In the Country of Last Things. New York: Viking, 1987.

— The Locked Room. Los Angeles: Sun & Moon, 1986.

Ball, Hugo. Flight Out of Time: A Dada Diary (1927, Die Flucht aus der Zeit),

Der. John Elderfield, Cev. Ann Reimes (1974). Berkeley, California, 1996.
Bkz. Raabe.
— "Tenderenda the Fantasist" (1914-20). Blago Bung Blago Bung Basso Fata-
ka! The First Texts of German Dada by Hugo Ball, Richard Huelsenbeck, Walter
Serner icinde, Cev. Malcolm Green vd (Londra: Atlas, 1995). Kurtaricinin
dolandirici ve sarkici halinin bir alegorisi, ozellikle “The Prophets Ascent"te.
"Higbir sey goriindiigii gibi degil" der peygamber; ¢ok ge¢meden "kendi pa-
lavralarina hayran kalir." Sonra kollarimi girparak ugar. Ama agagida "yeni
bir Tanr1"y1 kargilamak i¢in toplanmis olan sehir halki onun bu yaptiklarini
hakir goriir. Tipki Todd Haynes’in 2007 yapimi I'm Not There filminde Da-
vid Cross’un canlandirdig: Allen Ginsberg ile Cate Blanchett’in canlandir-
dig1 Jude’un haga gerili Isa heykelinin éniinde dans edisi ve Jude’un, nam
diger Bob Dylan’in, yaklasik 1966da "Eski islerinle ilgilen!" diye haykirist
gibi. Peygamber onun en hit par¢asi igin yaptig1 ¢agrilar (bilinen tek numa-
ras1) kargisinda pes eder. Dev bir ayna olan "biiyiite¢"i imal eder, onu alayci
giiruha tutar ve bu sihirli aynamin kirik pargalar1 "evleri, insanlari, sigirlary
kesip bigerken... biitiin inangsizlar: kesip bigerken ve hadimlarin sayis: giin-
begiin artarken" ortadan kaybolur. Advertsin 1978 tarihli “The Great British
Mistake"inde de bunun gizli ama sifreli bir yankis: vardir: "I swoop over your
city like a bird / I climb the high branches and observe / In the mouth, into
the soul / I cast a shadow that swallows you whole / I swoop, I climb, I cling, I
suck / I swallow you whole" (Bir kus misali dalarim sehrinize / Yiiksek dallara
tirmanir, gézlemlerim / Agizlarimzin, ruhlarinizin igine / Golge olur hepinizi
yutarim / Dalar, tirmanur, sarilir, emerim / Hepinizi yutarim).

Bataille, Georges. "The Notion of Expenditure” Cev. Allan Stoekl. Raritan, 3
(K1s 1984). Orijinal Basim, La Critique sociale (Paris), 7 (Subat 1933). Tekrar
basim, La Différance, 1983.

Benson, Timothy O. Raul Hausmann and Berlin Dada. Ann Arbor, MI: UMI
Research Press, 1987.
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Berger, John. "Lost Prophets”. New Society (Londra, 6 Mart 1975). Christopher

Gray, Leaving the 20th Century tizerine degerlendirme yazisi.
— ve Alain Tanner. Jonah Who Will Be 25 in the Year 2000, Cev. Michael Pal-
mer. Berkeley: North Atlantic; 1983. Yonetmen Tanner'le *68 Mayisyla ilgili
yapilan roportajin da (Cashiers du Cinéma, no. 273, Paris, Ocak-Subat 1977)
yer aldig1 1976 yapimu filmin senaryosu.

Bernstein, Micheéle. La Nuit. Paris: Buchet-Chastel, 1961.

— "The Situationist International", Times Literary Supplement (Londra, 3 Ey-
lil 1964).

— Tous les chevaux du roi (Paris: Buchet-Chastel, 1960). Tekrar basim, Pa-
ris, Allia 2004. All the Kings Horses, ing. Cev. John Kelsey (Los Angeles:
Semiotext(e), 2008). Kitabin baghgim olusturan "Aux Marches du Palais"
adl halk sarkisim, Yves Montand’in Chansons Populaires de Frans par Yves
Montand (Columbia, 1963/1992) adli albiimiinden dinlemek miimkiin. Bkz.
Debord, "The Situationists and the New Action Forms in Politics and Art."
— Tous les chevaux du roi. Paris: Buchet-Chastel, 1960.

Berréby, Gérard (Der.), 1948-1957: Documents relatifs a la fondation de
I'Internationale situationniste. Paris: Allia, 1985. LE iiyelerinin ¢ogunun ya-
zilarin1 ve LE'nin biitiin yayinlarin1 kapsayan antoloji; Asger Jorn, Pour la
forme (1958) ve Jorn ile Guy-Ernest Debord'un galismalarinin renkli tipkiba-
simlar1. Fin de Copenhague (1957). Donald Nicholson-Smith'in izniyle. Ayri-
ca bkz. Jorn, Potlatch, Les Lévres Nues.

— Textes et Documents Situationnistes 1957-1960 (Paris: Allia, 2004). Kisa
Omiirlii sanatsal parcalar, metin kolajlar1 ile Internationale situationniste der-
gisinin ilk sayilar1.

Berry, Chuck. "Johnny B. Goode" (Chess, 1958) "Johnny B. Goode", stidyo di-
yaloglu kayit (1957), Rock 'n’ Roll Rarities (Chess, 1986/1991) iginde.

Bertrand, André. Bkz. Association fédérative générale des étudiants de Stras-
bourg.

Bettleheim, Bruno. Surviving and Other Essays. New York: Vintage, 1980.

Boomtown Rats (Dublin). "I Don't Like Mondays" (Columbia, 1980).

Bossuet, Jacques-Bénigne. Bernard, que prétends-tu dansle monde? (1653), Pa-
ris: Allia, 1999. Guy Debord igin ayrilan ana metin: "Bernard, Bernard, disait-
il, cette verte juenesse ne durera pas toujours: cette heure fatale viendra, qui
tranchera toutes les espérances trompeueses par une irrévocable sentence; la
vie beaux desseins tomberont par terre; 1a sévanouiront toutes nos pensées.
Les riches de la terre, qui, durrant cette vie, jouissent de la tromperie d’'un
songe agréable, s'imaginent avoir de grands biens, séveillant tout a coup dans
ce grand jour de léternité, seront tout étonnés qu’ils se trouveront les mains
vides. La mort, cette fatale ennemie, entrainera avec elle tous nous plaisirs et
touts nos honneurs dans I'oubli et dans le néant. Hélas! on ne parle que de
passer le temps. Le temps passe en effet, et nous passons avec lui; et ce qui
passe & mon égard par le moyen du temps qui sécoule, entre dans [éternité
qui ne passe pas; et tout se ramasse dan le trésor de la science divine qui
ne passe pas. O Dieu éternel! quel sera notre étonnement, lorsque le judge
sévere qui préside dans l'autre siécle, ol celui-ci nous conduit malgré nous,
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nous représentant en un instant toute notre vie, nous dira d’'une voix terrib-
le: Insenés que vous étes, qui avez tant estimé les plaisirs qui passent, et qui
n‘avez pas considéré la suite qui ne passe pas!" (Bernard, Bernard, dedi, bu
taze genglik yillar1 ebediyen devam etmeyecek: bir yargiyla biitiin yaniltica
iimitlerin isine derhal son verecek olan o 6liim saati elbet bir giin gelecek; ha-
yat tipki vefasiz bir dost gibi bizi yar1 yolda birakacak. O zaman biitiin giizel
planlarimiz suya diisecek; o zaman biitiin diisiindiiklerimiz yok olup gidecek.
Giizel bir rityanin yanilgilari iginde ytizen ve kendilerini biiyiik varliklarin sa-
hibi sanan yeryizii zenginleri ebediyetin parlak 15181yla ansizin uyanacak ve
ellerinin bombog oldugunu hayretle gorecekler. Oliim, o en azili diigmanimiz
biitiin sevinglerimizi ve seref duydugumuz her seyi beraberinde unutulusa ve
higlige siiriikleyecek. Heyhat, biz yalnizca zaman gegirmekten soz ediyoruz.
Ne var ki zaman hizla titkeniyor, onunla birlikte biz de; bana ait olan ve zama-
nin tiikkenmesiyle alakali her ey ebediyete, o tilkenmeyen seye intikal eder;
ve her sey ilahi bilgi ambarinda, o tiikkenmeyen yerde toplanir. Ey Ebedi Tan-
r!! Bize zorunlu olarak eslik ettigi 6teki zamana hitkmeden kat1 yargig biitiin
hayatimizi bir lahzada 6niimiize serdiginde nasil da hayret edecegiz ve bize
korkung bir sesle sunlar1 soylediginde: Bu ne gaflettir, gelip gecici zevklere
¢ok itibar etmigsin; ama ardindan gelecek ve hi¢ bitmeyecek olana hig aldirig
etmemigsin!" Ing, Cev. Donald Nicholson-Smith, 2009.

Bourseiller, Christophe. Viet et Mort de Guy Debord (Paris: Plon, 1999).

Bracken, Len. Guy Debord-Revolutionary (Venedik, CA: Feral House. 1997). Bir
yayincisinin adini yagatma tesebbiisii.

Brau, Eliane. Le Situationnisme ou la nouvelle internationale. Paris: Nouvelle
Editions Debresse, 1968. Bir iiyesinin Lettrist Enternasyonal hakkindaki go6-
risleri.

Brau, Jean-Louis. Cours, camarade, le vieux monde est derriére toi! Histoire du
mouvement révolutionnaire étudiant en Europe. Paris: Albin Michel, 1968.
Lettrist hareketle LE hakkinda bir LE iiyesiyle yapilan genis bir soylesi. Ek
olarak, Front de la jeunesse'in "Programimiz” adli yazisi da dahil.

— Instrumentation verbale (Achéle, 1965, Fransa). Larry Wendt'in izniyle ya-
yimlanmugtir. Ayrica bkz. Chopin, Dufréne, Lipstick Traces, Wolman.

Brown, Bernard E. Protest in Paris: Anatomy of a Revolt. Morristown, N.J.: Gene-
ral Learning, 1974. Brown ise 68 Mayis Paris’inin duvarlarin1 okumakla bas-
lar; 1969 Wellesley mezunu kizlarin kariyer ile aile arasinda se¢im yapmakla
kars1 karsiya kahslariyla ilgili olan "Hillary’nin Sinifi" belgeselinde (15 Kasim
1995’te PBS televizyonunda yayinlanmus olan Frontline yapim bir belgesel)
Brownn tarihinin bir versiyonu vardi. Film dogrudan mezuniyet toreniyle
agilir: Cumbhuriyetgilerin Massachusetts senatérii ve torenin ana konusmacisi
Edward Brooke 6grenci protestolariyla ilgili sozlerini ("demokratik ayricali-
gn sapkin bir hali") heniiz bitirmistir. Siniflarin1 temsilen konugma yapmak
uzere segilmis Wellesley 6grencilerinden ilki, Hillary Rodham kiirsiiye ¢ikar.
Yillar sonra herkesin tanigik olacagi o kendine has hareketiyle hazirladig: ko-
nusmayi bir kenara birakir ve sunu soyler: "Fransiz 6grencinin Sorbonne’un
duvarina yazdig gibi, Tmkansizi Iste’ Biz de daha azina razi1 olmayacagiz."
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Buster, Prince. Judge Dread Featuring Prince Buster —Jamaica’s Pride (Melodisc,
c. 1965, ingiltere) Judge Dread (Yargig Korkusu) tiglemesi dahil. "Judge Dre-
ad", "The Appeal” ve "Judge Dread Dance" ("Barister Pardon").

Buzzcocks (Manchester). Spiral Scratch (New Hormones, 1977, ingiltere, kayit
tarihi 1976). Piyasaya tekrar gikist 2000 (Mute, Ingiltere). Times Up (Mute,
2000); arka kapaginda, "Remiks demo yok, hepsi canli, dubbing yok... 1976
Ekimi bir 6gleden sonra, 4 track yaklagik 45 pound" yazan orijinal kaydin
tamamu. I¢inde Ranter sapkinhiklarinin bir yeniden canlanmas: olan ("Her
canh Tanridir" 1646da "canli olan ve nefes alan her sey Tanrrmn bir par-
¢asidir ve tekrar Tanrr'ya donecektir ve O’nun tarafindan yutulacaktir, tipki
okyanustaki bir su damlasi gibi" bi¢iminde yazilmistir) "Lester Sands (Drop
in the Ocean" adli parga, Troggsun 1966 tarihli "I Can’t Control Myself" adl
pargasi ve Captain Beefheart and the Magic Band’in 1970 tarihli "I Love You
Big Dummy" adli pargalar1 da yer aliyor. iginde ana séz yazar1 ve vokalist Ho-
ward Devoto'nun 1977de gruptan ayrilmastyla ilgili sozlerinin ("Bu new wave
miiziginden pek hazzetmiyorum. Miizikten hazzetmiyorum. Hareketleri sev-
miyorum. Biitiin bunlara ragmen, bir seylerin sdylenmesi gerekiyor. Ne ki
ben Buzzcocks'un bu kuru new wave ortamindan ¢ikip bu seylerin séylenebi-
lecegi bir ortama gegme niyetinden pek emin degilim. Bir zamanlar sagliksiz
derecede taze olan, temiz, eski bir sapka simdi"), Devoto’yla 1977de yapilan
bir roportajin ("Pargalarin kahramani tam anlamiyla felegin ¢emberinden
gegmis biri ve her kafah ve felegin ¢emberinden ge¢mis bir kahraman gibi
insanlar1 eyleme katilmak i¢in kandirmaya ¢alistyor" diyor Devoto. "Bunu
soylerken aklinda 6zellikle biri var mi? Iggy Pop? Van Morrison?" "Yo onlar
deégil. Des Esseintes, Dostoyevski'nin yeralt1 adam veya gergekiistiiciilerden
herhangi biri." "Ya ‘Boredom?’ " "Bende 6yle can sikintis1 yok ama bagka in-
sanlarin bu konudaki kapasiteleri miithis, malzeme bol yani. Kendimi biraz
zorlamam yeterli oldu") yer aldig1 kisa gazete kiipiirleri ve Buzzcocks'un 1976
Haziran'inda Manchester Lesser Free Halldeki ilk performans;; GM’nin not-
lar.. Ayrica bkz. Devoto'nun tuvaletgiyi canlandirdig1 24 Hour Party People
(Winterbottom).

Chopin, Henri (Der.), Du RevueDisque 33 (MultiTechniques, 1968, Fransa).
Aralarinda Gil ] Wolman'in "Mégapneumes 67, 'La Mémoire' "simin da bu-
lundugu ultra lettrist ses siirleri. Larry Wendt'in izniyle yayimlanmistir. Bkz.
Wolman. Chtcheglov, Ivan. Ecrits retrouvés, Der. Jean-Marie Apostolideés ve
Boris Donné (Paris: Allia, 2006). "Formulary for a new Urbanism"in orijinal
versiyonunun tamami (1953; ing. Cev. Ken Knabb, bobsecrets.org), diger
vizyoner makaleler, hastane mektuplar1 ve 1950-1956 yillar1 arasinda yapti-
g1 resim, gizim ve kolajlarin renkli roprodiiksiyonlari. Bkz. Apostolidés ve
Donné.

Clanton, Jimmy. "Go, Jimmy, Go". The Ace Story Volume Two'nun stiidyo diya-
log kayitlar: dahil. (Ace, 1980, Ingiltere, kayat tarihi: 1959).

Clark, Larry. Teenage Lust: An Autobiography. New York, 1983.

— Tulsa. New York, 1971.

Clark, T.J. The Painting of Modern Life: (1984), Bkz. Mc Donough (Clark,

Nicholson-Smith).
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Clash (Londra). "White Riot"/"1977". The Clash "Complete Control" (hepsi
CBS, 1977, Ingiltere). "White Riot" "1977" ve "Complete Control" The Singles
albiimiinde toplanmus. Albiimde ayrica, Joe Strummer ile grup arkadaglari-
nin yeniden meydana getirmeye ¢ahstigi ama onlara sirtin1 donen iilkenin
konu edildigi kirik, son derece arzulu "This is England" (CBS, Ingiltere, 1985)
adh parga da yer aliyor.

Cohn, Nik. Awopbopaloobop Alopbamboom: The Golden Age of Rock (gozden
gegirilmis basim, 1972). New York: Da Capo, 1996. Orijinal basim, 1969 Pop
from the Beginning (Ingiltere) ve Rock from the Beginning (ABD) ad1 altinda.

Cohn, Norman. The Pursuit of the Millenium: Revolutionary Millenarians and
Mystical Anarchists of the Middle Ages (1957), gozden gegirilmis basim. Ran-
ter'larin birgok metninin yer aldig1 Ek'le birlikte. Bu basimdan oldukga farkl
olan ikinci basimin "sonug" bolimii de dahil edilmistir. (Londra: Mercury;,
1962). Paul Thomas'in izniyle. Les fantatiques de I'A pocalypse, sitiiasyonistle-
rin bildikleri haliyle kitap 1962'de Fransada yayimlanmugtir.

Conner, Bruce. Mahuay Gardens (Diisseldorf: NRW-Forum Kultur und Wirts-
chaft, 2006). 1978de Bay Areadaki punk gruplarinin San Francisco gece ku-
liiplerinde ¢ekilmis fotograflarinda siiphe ve olasilik ani, goriindiigii anda
yok olacag kesin olan bir an higbir fotografta bu kadar iyi yakalanmamgtir.
Conner (1933-2008): "Belli bir gerilim mutlaka daima olacakti. Oradaki ilk
gosteri oldugu i¢in de olabilir belki; ama ilk ve son gosterileri de olabilirdi
bu. Yeni bir sey yapiyorlards, bu nedenle yaptiklar1 bu seyi diizenlememis-
lerdi, prova yapmus, stkilmiglardi. Durum 6yle bir yonde seyredebilirdi ki; bu
seyi bir daha asla yapmayabilirlerdi. Grup dagilabilirdi belki de! Bu nedenle
bir daha orada olamayabilirlerdi. Ointment adinda bir grup vardi. Cok iyi
olduklarim digiinmiistiim." Conner’in fotografinda Ointment’in solistinin
ayaklar1 yerden kesik, saglar1 havada, kravati bogazina simsiki bagl, 6yle ki
kendini asmi§ gibi duruyor. "Bu giyotine benzer hareketi, havaya ziplayip
bogazini stkma hareketini hep yapiyordu. Vale, Ointment’in gordiigii en iyi
punk grubu oldugunu diisiindiigiinii soyledi. Bir kez giktilar sahneye." Giris
yazisi, GM.

Coppe, Abiezer. Selected Writings (Londra: Aporia, 1988).

Cortinas (Bristol). "Fascist Dictator" (Step Forward, 1977, ingiltere).

Costello, Elvis (Londra). This Year's Model (Columbia, 1978).

Croce, Arlene. The Fred Astaire and Ginger Rogers Book. New York: Dutton
1972.

Curtay, Jean-Paul. La Poésie lettriste. Paris: Seghers, 1974. Onde gelen lettristle-
rin siirlerinin yer aldig1 eklerle birlikte.

Dada Almanach, Der. Richard Huelsenbeck (Berlin: Erich Reiss, 1920), tipkiba-
sim, New York: Something Else Press, 1966. Ingilizce baskisi (Cev. Malcolm
Green vd. Londra: Atlas, 1993) insami sikan agiklamalarla, gereksiz mater-
yalle dolu; ama Walter Mehring’in "Revelations” i¢in Berlinde buldugu ne-
redeyse bir asirhk bityiik paranoid hayaller dilde olusturulamamig (birakin
dayanagini): "[lk DADA hanedanligi hemen ilkelerin yerine gececek: Her
okula, mutfaga, lazimhiga vs saglamca oturtun onu! Balkanlar'da yasadig1 bo-
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linmeden (Hausmann-Tzara) sonra Viyanadaki Bankverein ile italyan Banca
Commerciale’nin igbirligiyle Arnavut ara yonetimi baslad: ve §ii Bektasiler
arasinda misyoner faaliyetlere giristi, borsadaki basit simsarlar bile anlamaya
bagladilar ki..."

Dadae AntieMerz: Arp Schwitters Hausmann, Der. Marc Dachy (Sub Rosa,
2005, EEC). i¢inde 1961de kaydedilmis, Hans Arp’a ait on dért dada siiri,
Hausmann’in 1919-1920 yillar1 arasinda yazdigs yedi ses siiri, 1956 ve 1957
yillarinda kaydedilen "bbb" ve "fmsbw" adh harf siirleri, 1959da kaydedilen
"Soundreel” ve 1947 tarihli "Lettristlerle Hayali Roportaj" yer aliyor.

Dada Berlin. Paris: Musée d'art moderne de la ville de Paris. Ozellikle Rao-
ul Hausmann'in yapitlarim igeren antoloji. "Club Dada Berlin, 1918-1921"
1966'da yazilmus.

Dada for Now: A Collection of Futurist and Dada Soundworks (Ark, 1985, In-
giltere). Trio Exvoco'nun, Hugo Ball'in ses siirleri ile Huelsenbeck, Janco ve
Tzara'nin "L'Amiral cherche une maison a louer"inin (hepsi de 1916'da yapil-
mus ¢aligmalarin) giiniimiize uyarlamalar.

"Dada ist global. Ist Dada auch local?" Tages-Anzeiger, Ziirih, 16 Mart 2002. O
donemlerde 1 Spiegelgasse’nin sahibi Swiss Life’in, eskiden Cabaret Voltaire’in
bulundugu yerdeki Tenn and Twenty adli diskonun yerine diikkéanlar koya-
cag1 agiklamasi iizerine, en klas ve en salag giyisilerini giymis altmg geng
orasini iggal etti. Kimi yiiziinii beyaza boyamis, kimi maske takmusti. Tages-
Anzeiger’in fotograf¢is: siritiglarini gizlemeden gozlerine siyah bant gekerek
tek kullanimlik fotograf makinesi kullaniyorlarmis gibi bir poz yakalamus.
Isgal ii¢ ay siirdii, bu siire boyunca dadacilar siir okudular, oyun ve film gés-
terisi sundular. Polis onlar1 oradan tahliye ettikten sonra Swiss Life, orasim
bir ditkkan, bir miize ve iginde miizik gruplari, sairler ve her tiirden per-
formans sanatgisim barindiracak ¢ilginca dekore edilmis bir gece kuliibii-
ne (Dada Haus) ev sahipligi de yapacak sekilde tasarlamip Cabaret Voltaire
olarak yeniden agma konusunda Ziirih sehriyle anlagti. 2008de sagc1 Halk
Partisi, o yerin kamu fonundan yararlanmasi konusunda bir referandum ya-
pilmasini sagladi (bu referandum gagrisi, bir seks terapistinin kadin hastala-
rina seks kolesi olarak gormesiyle ilgili bir performansin dikkat ¢ekmesinin
ardindan yapilmist1). Halk Partisi’nin slogam "Ziirih ahmak degil. Dadaya
vergi yok!"tu. Referandumdan partinin istedigi sonug ¢ikmadi ve Ziirih geh-
ri orasim 2011 yili sonuna kadar destekleme garantisi verdi. Huelsenbeck,
Hausmann ve Baader’in 1919'da ifade ettikleri gibi, "Dada faizini ebediyette
Odeyen tek tasarrufbankasidir."(?)

The Dada Reader, Der. Dawn Ades, ing. Cev. Ades vd (Chicago: University
of Chicago Press, 2006). Dada dergilerindeki yazilar, Cabaret Voltaire, Ziirih,
1916 (Ball, "Editoryal’ Emmy Hemmings, “Morfin" Huelsenbeck ile Tzara
“Arabac ile Kirlangig Arasindaki Diyalog"); Dada 3, Ziirih, 1918 (Huelsen-
beck, "Hans Arp’in Eseri"); Dada 4-5, Ziirih, 1919 (Hausmann, "Almanyadan
Son Haberler"); Club Dada, Berlin, 1918 (Huelsenbeck, "Cagin Tarihine Dair
Onso6z"); Der Dada 1, Berlin, 1919 (Baader, Hausmann, Huelsenbeck, Tza-
ra, "Diinya Bariginda 1. YiI' Huelsenbeck, Hausmann, Baader, "Parani Da-
daya Yatir" nam diger "Yatirnmim1 Dadaya Yap!" bkz. Lippard); Der Dada 2,
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Berlin, 1919 ("Dadaya Katil"); Der Dada 3, Berlin, 1920 (Hausmann "DADA
Avrupada"); Dadaco, Miinih, derleme 1920, yayimlanmamuis ("Dada Nedir").
Ayrica bkz. Dada Zeitschriften (Hamburg: Nautilus, 1978), iginde Club Dada
ve Der Dada’nin da yer aldig1 Alman dada yayinlarinin tipkibasimlari.

Davidson, Steef. The Penguin Book of Political Comics, Cev. Hester ve Marianne
Velmans. New York: Penguin, 1982. Sayisiz sitiiasyoniste ait, sitiiasyonistler-
den etkilenmis gesitli ¢izgi hikaye ve karikatiirlerle King Mob'dan sayisiz or-
negi de icermektedir.

Debord, Guy (-Ernest). Considérations sur l'assassinat de Gérard Lebovici. Paris:
Gérard Lebovici, (1985) Paris: Gallimard, 1993, Cev. Robert Greene, Conside-
rations on the Assasination of Gérard Lebovici (Los Angeles: Tim Tam, 2001),
“Debord'un dostu ve patronu Gérard Lebovici Debord'un 1971'de tamstig:
bir Fransiz film yapimcisi- tam anlamuyla sitiiasyonist bir gazete olan Champ
Libre'i finanse ederek Debord'un ¢aligmalarini desteklemekle kalmamus,
Debord'a onun sinematografik iriinlerinin sabit ve mitkemmel bir zemine
oturmasini saglayan bir sinema da satin almigti: St. Germain'deki Cujas Stiid-
yosu. Ancak bu ortaklik 1984 y1ilina, Lebovici'nin Champs Elysées'nin disinda
bir otomobil parkinda gizemli bir sekilde cinayete kurban gitmesiyle bozuldu
ve Debord kah uiziintiiden kah jest olsun diye tam bir sitiiasyonist kesinligiyle
filmlerinin gosterimlerini durdurdu. Dostunun 6liimiine ve basinin bu olay:
aktarig bi¢imine (Gazeteler Lebovici'nin Debord'un 'suikastina kurban' gitti-
gini iddia ediyor ve Debord'un Fransiz terérist grubu Action directe'in iiye-
si oldugunu ima ediyordu; ki bu suglamalar zerine Debord L'Humanité'yi
Komiinist Partisi giinlitk gazetesini, sagc1 gazete Minute'u ve ulusal Journal
du Dimancher dava etti ve kazand1) 6fkelenen Debord daha sonra yazdig:
kitabinda olayla ilgili olarak, "Gazetelerde Lebovici'nin dldiirilmesiyle ilgili
¢ikan ¢irkin haberler tizerine filmlerimden higbirinin Fransa iginde gosteril-
memesi kararim aldim. Bu, Lebovici'nin anisinin yad edilmesinin en uygun
bi¢imi sanirim” diyordu -On the Passage of a Few People through a Rather
Brief Moment in Time: The Situationist International, 1957-1972 adh kitapta
Thomas Y. Levin'in "Dismantling the Spectacle: The Cinema of Guy Debord"
McDonough ve Sussman’in iginde.

Debord’un 30 Kasim 1994te intiharindan 6nce bitirdigi son kitab1 Les Cont-
rats (Cognac: Les Temps qu'il fait, 1995). "Oliimiinden birkag hafta sonra
yayimlanan... bu kitap Debord ile [Lebovici] arasinda yapilmis ii¢ sozles-
meden olusuyor.. Bu s6zlesmeler dikkat ¢ekici ¢iinkii tamamen esitsizler,
Lebovici her seyi Debord’a borglu (6zellikle para), Debord’un ise neredeyse
higbir yiikiimliliigii yok. Son szlesme, Debord’un parasim goktan odedigi
ama asla gekmedigi, muhtemelen de hig gekmeye niyeti olmadig1 Ispanya’yla
ilgili bir film iizerine. Bu tuhaf kitabin amaci bir taraftan Lebovici’nin higbir
sozlesmeyle sinirlanmayacak kadar yiice comertligini takdir etmekti... Diger
taraftan bu kitap, Debord’un sozlesmenin sonuna kadar ve otesinde gorev,
sorumluluk veya borgtan azade oldugunu, higbir sey yapmamakta (filmi ¢ek-
memek dahil) 6zgiir oldugunu gostermek amacim tagiyor. Bu kiigiik kitabi
Debord’un o ¢ok meshur Oeuvres cinématographiques complétesin son bo-
limi olarak degerlendirmek de miimkiin. Debord’un 1952'de yonetmenlige
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ilk adimi attig1 film goriintiisii olmayan bir filmdi... Ama bu son adim daha
da radikal: yalmzca goriintiisii olmayan bir film degil bu, hi¢ ger¢eklesmemis
bir film aym zamanda; ki bu da bu filmi tuhaf bir s6zlesme veya sézlesmeme
konusu haline getiriyor, yani deyim yerindeyse yerine dostlugun gegtigi bir
film" -Vincent Kaufmann, "The Lessons of Guy Debord" October, no. 115
(Kis 2006).

1987de Levine yazdigi bir mektupta Debord, filmlerinin Fransa disinda gos-
terilip gosterilmedigi sorusuna su cevabi veriyor:

— Contre le cinéma. Aarhaus, Danimarka: Institute scandinave de vandalis-
me comparé, 1964. Filmler iizerine teknik notlarla birlikte Debord'un ilk ii¢
filminin metinleri ve goriintiiler iizerine agiklamalary; Asger Jorn'un giris ya-
zistyla birlikte ("Guy Debord et le probléme de maudit”).

— Correspondence, Cilt 1-7 (Paris: Fayard, 1999-2008). Cilt 1, Corresponden-
ce: The Foundation of the Situationist International (June 1957-August 1960)
Ing. Cev. Stuart Kendall ve John McHale (Los Angeles: Semiotext(e), 2009).
— La marquis de Sade a des yeux de fille (Paris: 2004, Fayard). Debord’un
1949dan 1953 kadar dostu Hervé Falcou’ya, 1953’te Ivan Chtcheglova gon-
derdigi sanat mektuplarinin (kolaj, yapibozum, sozciik sihri deneyleri): yeni-
yetme bir dadacinin kendini kesfi. Alice Debordun izniyle.

— Oeuvres, Der. ve agiklama yazilar1 Jean-Louis Rancon, Alice Debord ile
birlikte (Paris: Gallimard, 2006). Debord’un biitiin kitaplarini (Fin de Co-
penhague ve siyah-beyaz Mémoires harig) kapsayan 1902 sayfalik koleksiyon,
i¢inde burada sozii edilmeyen birgok kitap, oyun, yayimlanmis yayimlan-
mamug biitiin makaleleri ("Histoire de I'Internationale lettriste" 1956, dahil),
International situationnistede imzasiz yayimlanmug yazilar, 1950 tarihli mek-
tuplar, sayisiz otobiyografik ve agiklayici fotograf (1951'de Cannes'da gekilen,
Debord’un bastan ayaga 11l 1511 parlayan Elvis Presley’nin, namu diger Isidore
Isou’nun etrafinda toplanmig heyecanl genglerin arasinda goriildagi fotog-
raf dahil), ¢alintilanms haritalar, tarihi fotograflar ve daha fazlasim barindi-
rIyor.

— Oeuvres cinématographiques compleétes: 1952-1978. Paris: Complete Cine-
matic Works: Scripts, Stills, Documents, Cev. Ken Knabb. Oakland, Ca. AK
Press, 2003. Filmlerin goriintiilerine iligkin agiklamalarla birlikte Debord'un
bes filminin metinleri

— Oeuvres cinématographiques complétes (Gaumont Video, 2005). Debord’un
butiin filmlerinin oldugu DVD seti: Hurlements en faveur de Sade (1952);
Sur le passage de quelques personnes a traverse une assez courte unité des
temps (1959); Critique de la séparation (1961); La Société du Spectacle (1973);
Réfutation de tous les jugements, tant élogieux qu’hostile, qui ont été jusqu’i-
ci portés sur le film "La Société du Spectacle” (1975); In girum imus nocte et
consumimur igni (1978); Brigitte Cornand’la birlikte, Guy Debord, son art et
son temps (1995, ilk gosterimi Debord’un intiharindan kisa bir siire sonra
gergeklesmistir). Ona eslik eden kitapta, bu projeyi yoneten film yapimcist
Oliver Assasyasla yapilan "Loeuvre cachée” bashikl soylesi de yer almakta-
dir. Hurlements'n 2009 yilinda New York Lincoln Centerdaki gosteriminin
seyirci seslerinin (yani bagris ¢agrislarin, kiifiirlerin, tezahiiratlarin, miina-
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kasalarin) yer aldig1 ses kaydi hakkinda canh bir izlenim igin bkz. Zack Wi-
nestine, "Howls for Guy Debord" Film Quarterly (Yaz 2009); Sur le passage ve
In girum’la ilgili yorum igin bkz. benim "A Brief Affair" baghkliyazim, Art-
forum (Subat 2006). Ayrica bkz. Debord, In girum imus nocte et consumimur
igni: Edition critique agumentée de notes diverse de lauteur, suivi Ordures et
Décombres (Paris: Gallimard, 1999).

— Panégyrique (1989) (Paris: Gallimard, 1993). Panegyric, Ing. Cev. James
Brook (New York ve Londra: Verso, 1991). Debord’un hayattaki mesgalesi
olarak ayyashk iizerine (kitlesel iiretimin alkole dayattig: tat kayb: iizerine:
"[gkinin i¢en kisiden dnce sizacagim gorecegini kimse tahmin etmezdi") bir
boliimiin yer aldig1 daginik halde elestirel bir otobiyografi. Daha sonra, igin-
de fotograflarin yer aldigs ikinci bir cildi olan Panegyric Volumes 1¢+2 adli
gereksiz bir baski daha yapildy, Ing. Cev. James Brook ve John McHale (New
York ve Londra: Verso, 2004). 25 Mart 1993’te London Review of Books'ta
yayimlanan "You Could Catch It" baghikli makale benim The Dustbin of His-
tory (Cambridge, MA: Harvard ve Londra: Picador, 1995) adh kitabimda yer
aliyor. Biyografiler igin bkz. Apostolidés, Bourseiller, Bracken, Hussey, Jappe,
Kaufmann ve Merrifield.

— Preface a la quatriéme édition italienne de "La Société du Spectacle." Paris:
Champ Libre, 1979. Preface to the Fourth Italian Edition of "The Society of
the Spectacle" ad1 altinda Cev. Frances Parker ve Michael Forsyth. Londra:
Chronos, 1979. 1950'lerin baglarindaki Saint-Germain-des-Prés'ye bir agit, o
kadar hasretle dolu ki; okunurken sayfalar1 ugup gidiyor sanki.

— "Sitiiasyonistler ve Siyaset ile Sanatta Yeni Eylem Bigimleri", Internationa-
le situationniste, Danger Official Secret Destruktion AF RSG 6. Odense, Da-
nimarka: Galerie EXI, 1963 iginde. Fransizca, Danca ve Ingilizce yazilmis ta-
nitim katalogu. McDonough ve Sussmanda da yer almaktadir; ama orijinali
olan Ingilizceden degil, Fransizcadan gevrilmistir. Katalogda ayrica Michéle
Bernstein'in Victory of the commune of Paris, Victory of the Spanish republicans
ve Victory of the great jacquerie of 1358 adli eserleri de yer aliyor. Bernstein
ile Debord, Ingiliz aktivistlerin niikleer savas durumunda Ingiliz hiikiimeti-
nin taginmasi planlanan gizli yerleri agiklamalarindan esinlenen RSG sergisi
i¢in Danimarkaya gittiler; sergide Debord’un sozciik resimleri, sitiiasyonist
J.V. Martin’in niikleer soykirim resimleri yer aliyordu. Sergide sitiiasyonist Jan
Stijbosch’un resimleri de yer alacakti. Bernstein 2009da konuyla ilgili sunlan
yazar: "Ama Stijbosch gelmedi, ona ne oldu bilmiyorum, sarhos mu oldu, yolda
birilerine stk m1 oldu, kara mu saplanip kaldi bilmiyorum, gelmedi ve sergi
i¢in onun resimlerine ihtiyacimiz vardi. Bunun iizerine Guy ile Martin bana,
‘Sanat herkes tarafindan yapmali! Yalnizca uzmanlar tarafindan degil! Michele
resimleri sen yapacaksin!’ dediler. ‘Ben ressam degilim’ dedim. Ben ressam de-
gildim! Bu nedenle resimleri ben yaptim [bunlara resim denemezdi (oyuncak
askerlerle bagka figiirlerin {izerinde siralandig1 kabartma haritalardan ibaretti,
Deborda goreyse bu ‘savag resminde bir yenilik’ti, ‘burada ulagtigimiz tarihin
tekerriiriinii diizeltiyor, bu sefer daha iyi hale getiriyordu)] ve Guy ile Martin’i
oyuncaklar1 almaya gonderdim ve Martin’in yanindaki band: kullandim. Bii-
yiik proletarya yenilgisini zafere doniitiirmek, hepsi benim elimdeydi."
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— La Société du Spectacle (1967). Paris: Gallimard, 1993, Cev. Donald
Nicholson-Smith, The Society of the Spectacle, New York: Zone, 1993. (Goste-
ri Toplumu, Fransizca aslindan ¢evirenler Aysen Ekmekgi ve Oksan Tagkent,
Istanbul: Ayrint1 Y., 1996.)

— Asger Jorn'la birlikte, Mémoires. Paris: Internationale situationniste, 1959;
1957 yorumu. Tipkibasim, Paris: Jean-Jacques Pauvert aux Belles Lettres,
1993. Yeni yazdig1 énsézde Debord, "I¢inde yasadigim asrin giizel dilini
konugmak istiyordum” diye kitabinin son ciimlesinden alint1 yapar (o da
Baudelaireden bir alintidir). "Duyulmak gibi bir kaygim pek yoktu." 2004’te
Allia (Paris) tarafindan kitabin adi bir baskis1 yapildi. Bkz. Boris Donnénin
aydinlatic1 kitab1 Pour mémoires: un essai délucidation des Mémoires de Guy
Debord (Paris: Allia, 2004). Bkz. Jorn, Asger.

The Decline... of Western Civilization, Yon. Penelope Spheeris, 1980. Darby
Crash'le the Germs'iin gosterileri de dahil.

De Quincey, Thomas. Confessions of an English Opium Eater (1821), Der. Alet-
hea Hayter, Harmondsworth, Ingiltere: Penguin, 1981.

Dils (Los Angeles). "I Hate the Rich"/"You're Not Blank" (What, 1977). "Class
War"/"Mr. Big" (Dangerhouse, 1977).

D.O.A.-A Rite of Passage. Yon. Lech Kowalski, 1980. Sex Pistols ABD turnesinde.
Film en gok Chelsea Hotel'de Sid Vicious ile Nancy Spungeon arasinda gegen
saplakh roportajla tanir; ama Terry and the Idiotsn Terry’sinin oldugu sah-
neleriyle unutulmaz olmustur. Yeteneksiz bir punk sarkicisi olan Terry orta
yasgh pub miidavimlerinin 6niinde kendini rezil eder, biitiin bahisler punk'in
ona tamdig1 herkesin iginde konugma 6zgiirliigiiniin onun soyleyecek bir sey
bulmasin saglayacag diigiincesi iizerine oynanir. Bkz. Sideé~Nancy.

Drabble, Margaret. The Ice Age. New York: Knopf, 1977.

Dufréne, Frangois, Der. L'Autonomatopek 1 (Opus International, 1973, Fran-
sa). Jean-Louis Brau, "Turn Back Nightingale" Isidore Isou, "Lances rompues
pour la dame gothique" (1945) ve Gil ] Wolman, "Relantissez les cadences,
mégapneume” de dahil. Larry Wendt'in izniyle yayimlanmugstir. Bkz. Brau,
Wolman.

Les. Enfans du paradis, Yon. Marcel Carné, senaryo, Jacques Prévert, 1944.

Essential Logic (Londra). "Wake Up" (Virgin, 1979, Ingiltere). Fanfare in the
Garden: An Essential Logic Collection (Kill Rock Stars) 1978-1979 kayitlar1
(orijinal "Wake Up" kayd1 harig, bkz. Ruj Lekesi), Lora Logic’in 1997deki
solo kayitlar1 ve Red Crayola/Art & Language’in 1980 tarihli singler "Born in
Flames" (Lizzie Borden’in feminist devrimle ilgili aym adl filminin miizigj).
Lora ¢gikabildigi en yiiksek perdeden soylerken tonlar arasinda insan viicut-
larinin tizerine parmak uglariyla basa basa gegiyormus gibi gezinir (zarif ama
birazcik da gilginca). "Alevlerden dogduk biz" diye haykirir (son sozctigii bi-
raz daha yiiksek soyler, sozciik balon gibi havada siiziiliip kaybolur adeta).
Kendi etrafinda doner (sirtim dondiigiinii duyarsiniz, stiidyoda bir 6niinde
bir de arkasinda mikrofon var gibidir) ve haykirmaya bagslar. "Amerika'nin
gizemlerinden higbiri kalmad1” der iistiine basa basa ama bu sesin sahibinin
kim oldugu gizemi ¢6ziimsiizdiir. S6zciikler girtlaginda ziplar (“zuliim" "tem-
sil ettigimiz" "ve bizi dizlerimizin iizerine ¢6ktiiren" "gizli zorbahg: kirdik")
ama viicudundan disar1 ugar. Not GM. Bkz. The Roxy, X-ray Spex.
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Fairport Convention. "Tale in Hard Time" What We Did on Our Holidays
(Island, 1969, ingiltere). Ayrica bkz. Meet on the Ledge: The Classic Years
(A&M, 1999).

Firesign Theater. Don't Crash That Dwarf, Hand Me The Pliers (Columbia,
1970).

Five Million Years to Earth (Ingiltere) (Quatermass and the Pit) (ingiltere) Yon.
Roy Ward Baker, senaryo, Nigel Kneale, 1967. 1994’te yonetmen Paul Tic-
kell ve senarist Jon Savage Arena/BBC ortakliginda Quatermass Punk and
the Pistols The Pit adl1 televizyon filmini gekti (BBC’nin Quatermass and the
Pit filminin 1958 orijinal versiyonundan tekinsiz ciimleler ve kehanetlerin
araya girdigi hayal edilebilecek en yikict punk performans filmi). Micheéle
Bernstein'in izniyle.

Foster, Stephen C,, Der. Lettrisme: Into the Present, Visible Language'in 6zel sa-
yis1 (Cleveland), 17 (1983 Yazi).

Fraser, Donald, Der. 1968: A Student Generation in Revolt —-An International
Oral History (New York: Pantheon, 1988). 68 Mayis! i¢in en garpici, siradan
bir tamiklik. Konugmacilar arasinda Donald Nicholson-Smith de yer aliyor.

Front de la jeunesse. Bkz. Brau, Jean-Louis.

Gang of Four (Leeds). "At Home He's a Tourist"/"It's Her Factory" (EMI, 1979,
Ingiltere). Entertainment! (EMI, 1979, Ingiltere, daha sonra Warner Bros,
ABD).

Gillett, Charlie. The Sound of the City: The Rise of Rock and Roll (1970), gozden
gegirilmis basim, New York: Pantheon, 1983.

God and the State (Los Angeles). The Complete Works of God and the State (In-
dependent Project, 1985, kayit tarihi 1983).

Gordon, Kim. " T'm Really Scared When I Kill in My Dreams'". Artforum (New
York, Subat 1983).

Gray, Christopher, Der. ve Cev. Leaving the 20'th Century: The Incomplete Work
of the Situationist International. Ingiltere: Free Fall, 1974. Yeniden tasarlanmig
basim, Londra: Rebel Press, 1998.

The. Great Rock'n’ roll Swindle. Yon. Julien Temple, senaryo Malcom Forger,
1980. Perde gerisinde Malcolm McLaren’in bulundugu, Sex Pistols’1n yiikselisi
ve disiigiiyle ilgili ¢1lgin bir kurmaca anlat: 1780 Gordon Ayaklanmalarr’yla
baslay1p porno tiyatrosuyla son buluyor. 2000de Temple sade ama aym de-
recede keskin The Filth and the Fury'yle taraf degistirdi. Bu film, Temple’in
deyisiyle, grubun "hayattan korkan" hayatta kalmus tyeleri igin, onlar: (o za-
mana kadar isimlerini, hikdyelerini ve asaletlerini hak etmis olan bu kisileri)
"sohret kemoterapisi“yle hayata ¢ekme sorumluluguyla yapilmisti. Filmde
toplumsal baglamsallagtirma girigimleri var (film karmasa igindeki bir Ingil-
tere gorintiisii kolajlariyla agiliyor); ama Johnny Rotten’in bizzat ifade ettigi
gibi, igsizlikle, yozlagmayla, irk¢ilikla veya Pink Floyd’la miicadele etmiyordu,
her tiirden teslimiyetle miicadele etmekteydi. Bu miicadeleyi kaybettigini dii-
siiniiyor: "Ingiltere’yle bas edebilirim" diyor kendisi ve Sid Vicious i¢in. "Ama
bir eroin bagimhsiyla bas edemezdim."” Sekiz yil sonra Temple, Therelll Al-
ways Be an England: Sex Pistols Live from Brixton Academy / The Knowledge
of London: A Sex Pistols Psychogeography ile tekrar yuvaya dondi.
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2007de gergeklesen ve seyircilerin igeriye sirayla girmeleriyle filan tam bir
yeniden bulugma ami yasatan bu gosteride grupla ilgili goriintiiler kadar se-
yircilerle ilgili goriintiiler de var gibidir ve isin garibi, hig¢ kimsenin cep te-
lefonunu kaldirip konser anin1 yasamak yerine (bu 30. y1ldoniimii gosterisi
her seyden once bagka bir gosterinin bir resmi olsa bile) onu ¢ekmeye kal-
kigmamast. Insanlar haykiriyor, hoplayip ziphyor, birbirlerine omuz atiyor,
hepsinden 6nemlisi doyastya sarki sdyliiyor. Johnny Rotten, Steve Jones, Paul
Cook ve Glen Matlock ("Siz sanslh amciklarsimiz" diyor Rotten sonlara dogru,
"glinkii diinyanin en iyi grubu bu") daha 6nce yagama imkéani bulamamus ola-
bilecekleri anlar1 yagiyorlar. Ingiliz turist sarkis1 "Beside the Seaside" "Holidays
in the Sun"a girig pargasi olarak hep bir agizdan sdyleniyor; "God Save the
Queen" ile "Bodies"in en yogun boliimlerinde, sozciikler anlamlarin yitirir-
ken ve yepyeni anlamlar iiretebilecekmis gibi bir hal alirken, gercek bir dada
kasirgasi baslar. Ama asil eglence Psychogeographydedir ("Bilingli olusturul-
mus veya olusturulmams cografi ortamin bireylerin duygu ve davranislan
tizerindeki belli etkilerini inceleyen alan" - Internationale situationniste, no. 1,
Haziran 1958; yani mirasgilarin olaydan sonra atalarim yad etme meselesiy-
di): Grubun, Rotten harig, eskiden onlara musallat olan seylere dogru bizi bir
tura gotiiriiyorlar. Cook ile Matlock 1976daki hallerine benziyorlar, biraz yas-
lanmuglar yalmzca ama Jones taninmaz halde. Sahnede kendi kendinin yakin
korumas: gibi goriiniiyor; iizerinde o kalin kaban, géziindeki o siyah gozliik,
bagindaki yiiziiniin ortasina kadar gektigi o sapkayla bir gete elebagis1 da ola-
bilir, cebi para dolu bir cani de. Ugii Soho’yu turlar: "Dickens romanlarindaki
gibi tipki” diyor Jones, seks diitkkanlarina, salas otellere, eskiden sahneye ¢ik-
tiklan striptiz kuliiplerine (El Paradiso'nun ¢ok pis oldugunu, orasim kendi
elleriyle temizlemek zorunda kaldiklarim hatirhyorlar) goz gezdirirken. "Her
an pencerelerden birinden agagiya bir kova sidik bosaltacaklarmis gibi hisse-
diyorum." Publar geziyorlar, eski performans yerlerini arastiriyorlar ("Notre
Dame Hall nerede biliyor musun? Sex Pistols orada sahne almugt1 -Sex Pistols1
hi¢ duymadin mi?") ve nemli kovuklarda dolagan magaracilar misali eskiden
prova yaptiklari mekana kadar dolaniyorlar, sonra oradan basip Denmark
Streete gidiyorlar. Rotten’in ¢izdigi grup iiyelerinin ve "Nanny Spunger” ile
"Muggerade"in (menajer Malcolm McLaren, Malcolm Muggeridgee benze-
tilerek boyle yazilms) karikatiirleri hala duvarda duruyor. Bir manifestonun
ana hatlar1 da var, duvarda su s6zciikler alt alta siralanmus:

BERBAT

KALP AGRISI

APTAL

SEFALET

KOTU ICKI

BORCU BITIRME HASTALIGI

HASTA

UGURSUZ

"Durumu ciddiye almaya bagladigimiz yer iste burasi!" diyor Glen Madlock.
“Ortalarda yarim yamalak bir fikir dolagiyorduysa, o fikir igin bir seyler yap-
maya hazirdik."
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gerken boguluyordu." Mension bu kitabin ardindan Les temps gage: adven-
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Sitiiasyonist Enternasyonal (Ingiltere). Ten Days That Shook the University: The
situationists at Strasbourg. Londra. Sitiiasyonist Enternasyonal, 1967. De la
misére en milieu étudiant'n gevirisiyle birlikte giris yazisi ve dipnotlar. "If you
make a social revolution, do it for fun." (Toplumsal bir devrim yapacaksan,
tadin gikara gikara yap). Illiistrasyon, Le Retour de la colonne Durutti. Stras-
bourgdaki olaylar, iki y1l énce Berkeleyde meydana gelen ifade Ozgiirliigii
Hareketi’'ni yankilamaktayds; Strasbourg’un bizatihi kendisi de hemen takip
eden yillarda birgok kez yankiland: ve bu yanki yok oldu (o eglenceli halleri
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ve muzipligi olmadan, kirk ii¢ y1l sonra yeniden ortaya ¢gikt1. Colin Moynihan
ve Sewell Chan’in New York sehrinin merkezindeki bir iiniversitenin salon-
larindan birinin isgaliyle ilgili kaleme aldiklar1 yaz1 10 Nisan 2009 tarihinde
New York Times'ta "Polis New School Binasinda 19 Kisiyi Tutuklad1" bagh-
giyla gtkmusti. Bu iggal, okulun bagkani ile yardimcisinin istifasin talep et-
mek amaciyla gergeklestirilmisti. Birgok 6grenci onlarin New School'u New
School yapan radikal, fikir ayrihklarim kucaklayan misyonunu kavrayama-
diklarini ifade etmekteydi; bagkan Bob Kerrey ise New School’u yirmi birinci
yuzyila tagidigini belirtmigti. "Sabah 7 sularinda, 65 Fifth Avenue’nun gati-
sinda birtakim maskeli kisiler belirip de kizil ve siyah bayraklar sallayarak,
ellerini yumruk yapip havaya kaldirdiginda Fifth Avenue'da bekleyen birgok
ogrenci qighk atip tezahiirat yapmaya baglad1” diye yaziyordu bu olayla il-
gili olarak Timesin haberinde. "Catidaki 6grenciler binanin yan tarafindan
iizerinde ‘Kerry ve Murtha derhal istifa et! yazan pankartlar sarkittilar... Ust
riitbeli polis memurlan ile itfaiye yetkilileri olay yerine vardiginda, ¢atidaki
ogrenciler ellerindeki megafonla asagidaki kalabahga seslendiler. Maskeli-
lerden biri kapitalizmi ve ¢agdas yasam elestiren uzunca bir bildiri okudu,
asagidaki 6grencilerden biri bunun ilk olarak Strasbourg Universitesi'nde ka-
leme alinan ‘Ogrenci Hayatinin Yoksullugu Uzerine’ baglikli bildiri oldugunu
soyledi." "New School 6grencilerinin cuma giinkii ‘iggalde okuduklar ve Si-
tilasyonist metinlerden alintilar yaptiklar: agir1 sol manifestolar1 gormek is-
tersiniz diye diigiindiim" diye yazar New School’un hocalarindan biri ve New
School’un bagkanina giivensizlik oyu vermis olan Fakiilte Senatosu’nun lideri
Jim Miller. "Bana sorarsamiz, hazirladiklan bildirinin yaninda Guy Debord
eski moda ulusalc kalr."

Slash (Los Angeles), 10 ve 11 (Mayis ve Temmuz 1978). Malcolm McLaren'le
roportaj.

Slits. "Once upon a time in a living room" (Y/Rough Trade "Official Bootleg"
1980, kayit tarihi 1977). Official Bootleg (JVC, 2008, Japonya) adiyla yeniden
piyasaya ¢ikti.

Spellman, Benny. "Lipstick Traces (On a Cigarette)" (Minit, 1962).

Spencer, Neil ve Paul Rambali. "Malcolm and Bernard: Rock'n’ roll Scoundrels."
New Musical Express (Londra 9 Agustos 1980). Malcolm McLaren ve Bernard
Rhodesla réporta;j.

Straram, Patrick. Les bouteilles se couchant: Fragments retrouvés et présentés de
Jean-Marie Apostolidés et Boris Donné. Paris: Allia, 2006. Moineau’nun bir
romanindan pargalar, hazirlayan Kanadal: bir Lettrist Enternasyonal iyesi,
karakterlerin hepsi gergek isimleriyle yer aliyor.

Suburban Press (Londra), 1-6 (1970-1974). Jeremy Brook, Jamie Reid ve Nigel
Edwards tarafindan ¢ikarilan, uydu kentler ve tiiketici yagamu iizerine dergi
Jon Savage'in izniyle yayimlanmigtir.

Suicidal Tendencies (Los Angeles). "Institutionalized" Suicidal Tendencies tize-
rine (Frontier, 1983).

Sussman, Elisabeth. On the Passage of a few people through rather brief moment
in time: The Situationist International 1957-1972. Cambridge, MA: MIT,
1989. Kiiratorligiinii Peter Wollen, Mark Francis, Elisabeth Sussman, Greil
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Marcus ve Thomas Y. Levin'in yaptig1 bir serginin (Centre Promidou, Pa-
ris, ICA Londra, ICA Boston) katalogu. Iginde elestiri yazilari (benim "Guy
Debord’s Mémoires: A Situationist Primer" adli yazim dahil) ve Debord’un
"Two Accounts of the Dérive" Les Lévres nues no. 9 (1956) ve "The Situationist
and the New Forms of Action in Politics and Art" (1963) yazilari ile Interna-
tionale situationniste’'nin 9. sayisinda yayimlanan (Agustos 1964) "The World
of Which We Speak” baslikl benzersiz sitiiasyonist panorama dahil Levin'in
yaptig geviriler yer aliyor.

Theory of the Dérive and other situationist writings on the city, Der. Libero
Andreotti ve Xavier Costa. Barcelona: Museu d’art Contamporani de Barce-
lona, 1996. Sitiiasyonist oncesi kaynaklarin gevirilerinden olusan etkili bi-
¢imde tasarlanmug bir koleksiyon. Igindekiler: Guy Debord, "Theory of the
Dérive" (Les Lévres nues no. 9, 1956), Internationale situationniste ve Micheéle
Bernstein'in "Dérive by the Mile" Gil ] Wolman'in "Take the First Street" As-
ger Jorn’'un "Architecture for Life" (hepsi 1954 tarihli) ve "Plan for Rational
Improvements to the City of Paris" (1955) yazilarinin da oldugu Potlatch’tan
otuzdan fazla baghk.

Thompson, Gudrun, "Manners for Muggings." Damage (San Francisco, Hazi-
ran 1981).

Time Zone (New York). "World Destruction” (Celluloid, 1984).

Trocchi, Alexander. Cain's Book (1960). New York: Grove Press, 1992. Ons6z
GM.

Invisible Insurrection of a Million Minds: A Trocchi Reader, Der. Andrew Mur-
ray Scott. Edinburgh: Polygon, 1991. Kitapta Internationale situationniste'nin
8. sayisinda (Ocak 1963) “Technique du coupe du monde" baghgiyla yayim-
lanan manifesto da yer aliyor. Ayrica bkz. Andrew Murray Scott, Alexander
Trocchi: The Making of the Monster. Edinburgh: Polygon, 1991 ve A Life in
Pieces: Reflections on Alexander Trocchi, Der. Allan Campbell ve Tim Niel.
Edinburgh: Rebel/Canongate, 1997.

— Sigma Portfolio. Londra: Sigma, 1965. "Potlatch-An Interpersonal Log" da-
hil, Trocchi'nin yirmi alt1 eseri (1964).

— An Interpersonal Log" (1964).

— Young Adam (1954). Londra: John Calder, New York: Riverrun, 1983. Ay-
rica bkz. Young Adam, Yon. David Mackenzie (2003).

Tucholsky, Kurt. "Danton’s Death." Bkz. Willett.

24 Hour People, Yon. Michael Winterbottom, 2002. Factory Records’u konu
alan, Sex Pistols'n Manchesterdaki ilk gosterilerinin yeniden olusturulan
unutulmaz sahneleri ve Joy Division'in "Louie Louie"siyle insam kahkaha kri-
zine sokan kurgusal bir film. Bkz. Wilson.

The Twenties in Berlin, Johannes Baader, George Grosz, Raoul Hausmann, Han-
nah Hoch. Londra: Annely Juda Fine Art, 1978. Vera Broido-Cohn ile Baader
tizerine yapilmig roportaji igeriyor.

USA for Africa. "We Are the World" (Columbia, 1985).

van der Elsken, Der., Love on the Left Bank. Londra: Andre Deutsch, 1956. Tek-
rar basim, Stockport, Ingiltere: Dewi Lewis, 1999; van der Elsken’in Parijste
(asagida) toplanan diger Moineau fotograflar1 da kitaba eklenmis, boyle-
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ce kitabin o orijinal fotoroman bigimi bozulmus. Dali Myers yiizii diinyay1
dolasan ikonik Ann roliinde. Rod McKuen, 1959 tarihli Beatsville (Stanyan,
1998) albiimiiniin kapaginda van der Elsken’in Myers imgelerinden birin-
den yola gikilarak yapilan bir resmi kullanmgtir. Bu albiim, bir zamanlar var
olan San Francisco bohemligi tizerine bir yergiydi (albiimiin yeni baskisinda
McKuen'in 1959da yaptig1, 1977'de Richard Hell'in "The Blank Generation"a
cevirdigi Ginlii "The Beat Generation" da yer aliyor). Myers pastel bir fonun
oniinde cezbedici bakiglarla bakarken Rod, van der Elsken’in Moineauda
¢ektigi fotograflardan birinde gegen kisi, sarap kadehine gecenin sonuna
dogru giden yoldaki son durakmug gibi bakiyor..
— Parijs! Fotos-1950-1954. Amsterdam: Bert Bakker, 1981. Her sey kliseye
doniigmek iizere yerli yerinde bekliyordu -seks, uyusturucu, siddet, yoksul-
luk, kotii sanat (Astrid Kirchherr'in ¢ektigi Beatles'n Hamburgdaki fotog-
raflarinda, kah Reeperbahn gece kuliiplerinin salagliginda, kah Kirchherr’in
varolugsal ortaminda, aym ruhu yakalayabilirsiniz)- ama aym zamanda
hareket, gerilim, bilinmeyen de. Insanlarin durus, haykirig veya sizig tarzi-
na baktigimizda, savagin ardindan biitiin batiya gelen o bos 6zgiirlikk duy-
gusunun bu salas bara sikigtigini hissedersiniz ve o barda hi¢ kimsenin bu
ozgurliigii ne yapacagina dair en ufak bir fikri bile yoktur. Hemen hig kim-
senin demek lazim belki de: Fotograflardan birinde, bir masada birkag gen¢
megalomanyak (i¢lerinde fotografta goriinen Serge Berna, Michéle Bernstein
ve Jean-Michel Mension ile fotografta goriinmeyen Guy Debord var) bir so-
run uzerine kafa yoruyor. Bunu da hissedebiliyorsunuz. Ayrica bkz. Ed van
der Elsken: Long Live Me! Der. Bas Vroege, Anneke van der Elsken-Hilhorst
ve Flip Bool, Edam, Hollanda: Paradox, 1997. Van der Elsken’in fotograf ve
filmleriyle ilgili makaleler iginde 6zellikle bkz. Thomas Honickel'in van der
Elsken’in Paris’teki galigmalari izerine odaklanan "Go and Get Your Pictu-
res!" baglikli makalesi.

Vanderhaeghe, Guy. My Present Age. New York: Ticknor & Fields, 1985.

Vaneigem, Raoul. The Movement of the Free Spirit: General Considerations and
First-Hand Testimony Concerning Some Brief Flowerings of Life in the Middle
Ages, the Renaissance and, Incidentally, Our Own Time (1986), Cev. Randall
Cherry ve Ian Patterson. New York: Zone, 1994. Ya da Patrick Buchanan’in
8 Mayis 1998de "How Does This Guy Survive" bashikli blogunda ifade etti-
gi gibi: "Leo Hodge adindaki birinin ocak ayinda The Wall Street Journala
gonderdigi mektupta yazdig1 gibi, Clinton doneminin Zeitgeist1 antinomi-
yanizmde, ‘Hiristiyanhktaki kisinin bir inang sistemine olan imanindan ge-
len faziletleri nedeniyle toplumun meydana getirdigi ahlak standartlarindan
muaf oldugu yoniindeki sapkin inangta bulunabilir. 14. yiizy1l Avrupa'sinda
Ozgiir Ruh Kardegsleri (namu diger Beguinler) hem ahlak kurallar1 hem de
kilise doktriniyle 6viiniirlermis; ¢linkii kurtarilmig Hiristiyan statiileri onlara
alelade oliimliilerin iistiinde bir paye vermekteydi. Ozgiir Ruh Kardesleri'ne
gore uzak durulmasi gereken seylerin baginda seks ve hirsizlik gelmekteydi’
Giinlimiiziin sekiilerlesmis ahlak yargiglari, bir liderin karakterini onun 6zel
hayatinin nasil olduguyla degil, toplumsal konularda nerede durduguna ba-
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karak yargilar. Aydinlanmug biitiin davalar (escinsel haklary, kiirtaj hakk: vb.)
sirala, giinahlarindan arin!

Hodge, ‘antinomyan ¢okiis ancak kisi kendini esitlik¢i bir dine adadiginda,
mazur goriilebilir’ diye yazar. Segkin kisinin ayirt edici o6zelligi ‘bariz sefkati’
kendini agikga belli eden bagkasinin acisim hissetme yetenegidir.

Bir¢ok kisi Clinton’in, birgok insani utandiracak ve kiigiik diitirecek, en ba-
yag if saat kargisinda higbir pismanlik veya utang duymamasina sagiriyor. Ne
var ki, utang bir dizi ahlak inancinda madalyonun &biir yiiziidir. Clinton
belki de utancini belli etmiyor; ¢iinkii kendi deger yargilar1 agisindan yanhs
bir sey yapmadi ve aydinlanmamuglarin kotiiliiklerinin masum bir kurbam
yalnizca.

‘Gergek antinomyan inanan’ diye yazar Hodge, ‘inang sistemine hiirmetin ye-
rine ahlaki koyar ve ortak varolugu miimkiin kilmak konan kurallara uyma
zorunlulugu hissetmez artik’

Konuyu bundan daha iyi agiklayacak olan beri gelsin...."

Traité de savoirvivre é l'usage des jeunes générations (1967). ikinci baski, Paris,
Gallimard, 1981. Cev. Donald Nicholson-Smith, The Revolution of Everyday
Life. Seattle: Left Bank ve Londra: Rebel, 1983. (Gengler Igin Hayat Bilgisi El
Kitabu: Giindelik Hayatta Devrim, Cev. Ali Cakiroglu ve Isik Ergiiden, Ayrinti
Yay., 1996).

Vargas, Llosa, Mario. The War at the End of the World, Cev. Helen R. Lane. New
York: Farrar, Straus and Giroux, 1984.

Ventura, Michael. Shadow Dancing in the U.S.A. Los Angeles: Tarcher, 1985.

Vermorel, Fred Vivienne Westwood: Fashion, Perversity, and the Sixties Laid
Bare. Londra: Bloomsbury, 1996.

Viénet, René, Enragés et situationnistes dans le mouvement des occupations.
Paris: Gallimard, 1986. Sayisiz belge ve illistrasyonun yer aldig1 bir anlati.
Kisaltlmig versiyon, Ingilizcesi Enragés and Situationists in the Occupation
Movement, France, May ’68. Londra: Rebel, Brooklyn: Autonomedia, 1992.
Les Visiteurs du Soir, Yon. Marcel Carné, senaryo Jacques Prévert, 1942.

Vollmer, Jurgen. Rock'n’ roll Times: The Style and Spirit of the Early Beatles and
Their First Fans. New York: Google Plex, 1981. Hamburg ve Paris fotograflar.

Walker, Benjamin. Gnosticism: Its History and Influence. Wellingborough, Nort-
hamptonshire, Ingiltere: Aquarian, 1983.

Warner Communications. "Entertainment An Essential Part of Life" Annual
Report'ta. New York: Warner Communications, 1977. Bruce McGregor'un
izniyle.

Wenner, Jann. "Peter Townshend" (1968). The Rolling Stone (San Francisco), 17
& 18 (14 & 28 Eyliil 1968). The Rolling Stone Interviews (New York: Paperback
Library, 1971) iginde.

Willett, John. Art and Politics in the Weimar Period: The New Sobriety, 1917-
1933. New York: Pantheon, 1978. Kurt Tucholsky'nin "Danton'un Oliimii"nii
de konu edinmektedir.

Williamson, Sonny Boy. “Little Village" stiidyo diyaloguyla birlikte, Bummer
Road iginde (Chess, 1970, kayit tarihi 1957).

Wilson, Edmund. "Night Thoughts in Paris, 1922" Loren Baritz, Der., Sources of
the American Mind, iginde, c. 2, New York: John Wiley, 1966.
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— To the Finland Station. New York: Farrar, Straus and Giroux, 1972.
Wilson, Tony. 24 Hour Party People: What the Sleeve Notes Never Tell You.
Londra: Channel 4, 2002. Bkz. Savage, 24 Hour Party People.

Wire. "I Am the Fly" (Harvest, 1978, Ingiltere). Live at the Roxy-April Ist &
2nd 1977 / Live at GBGB Theatre, New York-July 18th 1978 (Pinkflag, 2006).
On Returning (1977-1979) (Restless, 1989). The Scottish Play: 2004 (pinkflag,
2004). 2000 yilinda San Franciscodaki Great American Music Hallde sekil
ve inang bakimindan saf punk’tilar (arzu edilen punk gibi, punk’in olma-
s1 gerektigi, ideal punk); giysi, tavir ve tarih bagajlar1 yoktu. Higbir zaman
bityiik bir yildiz olmadilar, yash veya geng goriinen benliklerini ve seslerini
¢ikardilar sahneye yalnizca. Yiizlerinde aksi bir ifade vardi, hareketleri mini-
maldi. Colin Newman, Robert Gotobed, B.C. Gilbert ve Graham Lewis sanki
punk’ kendileri icat etmis gibi ¢aliyorlard1 (veya 6nceki giin punka tesadii-
fen rastlamugslar, projeleri ¢ok derinmis de daha baglamadan bitmis gibi). Her
ezgilerine siiphe ve sinirlilik hakim. S6zciiklerin 6rtiik davetleri —baghklar
disinda bir seyler yakalayabilene ("I am the Fly" "Dot Dash" "French Film
[Blurred]")- sifreli olduklarim akla getiriyor.

Wolcott, James. "Kiss Me, You Fool: Sex Pistols '77." Village Voice (21 Kasim
1977).

Wolman, Gil ] LAnticoncept (1951). Paris: Allia, 1995. Harf ve s6zciiklerin video
ve kitab1.

— Défense de mourir. Paris: Allia, 2001. Kolaj ¢aligmasi, Wolman'in hayatina
yayilan belgeler, birgok renkli ¢alisma ve iglerinde Vincent Barrasin "Wol-
man! Poésie! Physique!", Yves Tenret’in "Le soufflé doleur" yazilar1ile benim
"Joseph Wolman, ‘Art Scrotch’ " baghikli yazim dahil gesitli elestiri yazilar1.

— (Joseph Wolman adiyla) Duhring Duhring (Paris, Eyliil 1979).

— "Improvisations-Mégapneumes" (Barclay, 1965, Fransa). Lerry Wendt, Lo-
uise ve Marvin Sackner Archive of Concrete and Visual Poetry’nin izniyle.
"Mégapneumies 24 Mars 1963" (Achele, 1963, Fransa). Sackner Archive’in
izniyle. "La Mémoire-from Mégapneumes"i (1967) YouTube ve diger web si-
telerinde bulabilirsiniz. Bkz. Brau, Chopin, Dufréne, Lipstick Traces.

— Résumé des chapitres précédentes. Paris: Spiess, 1981. Calintilamadan ya-
rarlanilarak olusturulan sanatsal otobiyografi: yapitlar, yazilar, roportajlar;
ayrica bantlama sanatina iligkin sayisiz 6rnek.

X-ray Spex (Londra). "Oh Bondage Up Yours!"/'I Am a Cliché" (Virgin, 1977,
Ingiltere). Germfree Adolescents: The Anthology (Sanctuary, 2001, Ingiltere),
icinde Live at the Roxy de var. Grubun tek resmi albiimiiniin yeniden kay-
d1 olan ilk diskte Rudi Thomson’in saksofonu miizigin iizerinden bir firtina
gibi esip geciyor; ama Thomson titrek seslerin her birini zapt etmeyi baga-
riyor. Daha 6nce Roxy'de kesilip bigilmis olan nagmeler nedeniyle ses aym
anda birgok y6ne dagiliyor, Lora Logic bagka seylerin yan1 sira Bangkok’ta
bir gece kuliibiinde, punk sanki ilk kez orada ayaklanmiggasina sdylityormusg
gibi. Poly Styrene sarkilarini yere gomerken, Lora pargalarin her icrasina bir
tekinsizlik, bir gergekdisihik kokusu, bu kaydin belgeledigi icralarin asla ol-
mayabilecegi duygusunu veriyor.
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Kaynak ve Referanslar

Bu boliimcede, kitapta yer alan resimler, sark: sozleri ve obiir yayim hakki
mahfuz olan ¢aligmalarin yam sira, metinde kaynak belirtiimeden gegen
materyaller de yer almaktadir. Cevirmen ad belirtilmeyen kaynaklarin ge-
virileri yazara aittir.

ONSOZ

. 15. Ray Lowry'nin ¢izimi, New Musical Express (19 Mayis 1984), sanatginin

izniyle yayimlanmugtir.

. 18. Walter Mehring, "Dadayama" (Mehring'in "Revelations” makalesinden

alinmigtir; bkz. Dada Almanach), ing. Cev. Alan C. Greenberg Artist and
Revolution: Dada and the Bauhaus, 1917-1925 (Ann Arbor: UMI Research
Press, 1979) adh kitabinda s. 197-198.

. 21, 24, 25, 26. "Anarchy in the UK." "God Save the Queen" "Pretty Vacant"

Steve Jones, Paul Cook, John Lydon ve Glen Matlock. Sex Pistols'in bu kitapta
ad1 gegen biitiin pargalar1 © 1977 Glitterbest Ltd."in izniyle yayimlanmustur.

. 35. "La Légende dorée" Les Lévres nues (Briiksel) no. 3 (Ekim 1954), s. 36;

Berréby, s. 286.

. 36. Lefebvre, Les Temps des Méprises, s. 39-40.

s. 37. "Bugiin gecikmis bir..." "Maintenant, I'IS" IS no. 9 (Agustos 1964), s. 5.

w»

SON SEX PISTOLS KONSERI

. 41. "Enkaz inga edenlere bir uyar." Vaneigem, "Commentaires contre

l'urbanisme" IS no. 6 (Agustos1961), s. 37; Gray, s. 130.

. 43. Matt Groening, karikatiir, "Storefront of Doom" L.A. Reader (3 Agustos

1984), yayim hakki © 1984 Matt Groening, sanatginin izniyle.

s. 46, 47. John Berger, "Lost Prophets" s. 600.
s. 48. Atelier populaire poster, "une jeunesse que I'avenir inquiéte trop souvent”

(Afisteki soz, Bagkan Charles de Gaulle'iin 24 Mayis 1968 tarihli bir konus-
masindan alinmigtir).
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»

49. Jamie Reid, Sex Pistols'in el ilani, Jon Savage'in yardimi ve sanatgimn iz-

niyle yayimlanmustir.

. 54. Slits'in el ilani, anonim, Jon Savage'n izniyle.

s. 55. Quantick, "Punk Adventures on the Wheels of Peel" s. 12.

s. 57, 58. Warner Communications, "Entertainment”, s. 10-11, Bruce McGre-
gor'un izniyle.

. 58. Penguins'in fotografi, Michael Ochs Arsivinin izniyle.

s. 59. "1957'de Ingiltere'de bir reklam."” Jorn ve Debord'dan alinmstir, Fin de
Copenhauge.

. 59. Drabble, s. 59-60.

s. 61. Camus, The Rabel (New York: Vintage, 1956), s. 276. (Baskaldiran Insan,
Cev. Tahsin Yiicel, Can Yayinlari, 1995).

.65."Le Bruit etla fureur" ISno. 1 (Haziran 1958), s. 6; Knabb, s. 42.

s. 68, 73. Anonim bir bildiri, "For a Dignified and Effective Demonstration” A.

Hares'in izniyle, Mattoid, Londra.

s. 74. Wenner, "Peter Townshend" s. 108, 127.

s. 80, 81. "Road Runner" sozler ve miizik Jonathan Richman, yayim hakki ©
1975 Modern Love Songs'a aittir, Joel S. Turtle'in izniyle.

. 84. Vaneigem, Traité, s. 180-181; Revolution, s. 134.

84. T. V. Smith, "One Chord Wonders" bestecinin izniyle.

. 86. Adorno, s. 61.

. 88. Lora Logic'in fotografi, Rough Trade Records'in izniyle.

. 90. Vaneigem, Traité, s. 15; Revolution, s. 12.

. 95. "Snuff rock" iginde KILL IT, yayimlandig yer belli degil.

. 96, 97. Muddy Wehara, karikatiir, "No Future for You" ilk olarak Music Ma-
gazine (Tokyo, Haziran 1986) dergisinde Japonca yayimlanmustir, Ing. Cev.
Toru Mitsui, Wehara ve Mitsui'nin izniyle.

s. 100. Laster Bangs'in Psychotic Reactions and Carburetor Dung, Der. Greil
Marcus (New York: Knopf, 1987), adli kitabindan "Dick Clark'la Sistemi Yik-
mak Uzerine", s. 137, adli béliimden alintu.

s. 109. Africa Bambaataa ve Bill Laswell, "World Destruction” yayim hakki ©
1984 OAO Music/BMI'a aittir.

s. 111. "Dismemberment murder”’, LeMoyne Snyder, Homicidal Investigation

(1959), yayima Charles C Thomas'in izniyle, Springfield, Illinois.

. 112. Norman Cohn, s. 280.

. 112. Nik Cohn, Awopbopaloobop, s. 219.

. 117. Marx "Hegel'in Hukuk Felsefesi" Early Writings, s. 254.

. 117. Debord, Société, tez no. 34.

120. Milosz, s. 55.

121. Ascherson, s. 16.

. 121, 122, 123. Debord, Société, no. 30, 4, 8, 9.

124. Marx, Kapital, s. 163-164.

. 131. Huelsenbeck, Deutschland muss untergehen, s. 78. Ing. Cev. Jeffrey Faude.

. 131. Steve Jones, Paul Cook, John Lydon ve John Beverly, "Bodies."

. 132. "MUCIZELER MUCIZESL." Club Dada (Berlin, 1918), Dada Zeitschrif-
ten'in iginde.

. 132, 133. Marx, "Hegel'in Hukuk Felsefesi..." s. 246-247.
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Tesekkiir

Bu kitabin yazildig: yillar iginde kitaba iligkin bir¢ok insanin yardimi-
1 gordiim. Ulagilmas: giig kitaplara, makalelere, bildirilere, afislere,
sanat yapitlarina, belgelere, plaklara ve kasetlere ulagmami sagladik-
lari, dosyalar1 taradiklar igin, yakinliklari, sohbetleri ve elestirileri
i¢in Mr R & B Records'tan Dave Allen, miiteveffa Thomas Ammann,
miiteveffa Andrew Baumer, Jonas Bernholm'a, Pantheon Books'tan
Sara Bershtelle Wendy Wolf'a, Oakland'daki Asta's Records'tan Paule-
Léon Bisson-Millet, miiteveffa Adam Block, Liz Bordow, Bill Brown,
Denis Browne, Mattias Bruner, Bart Bull, Hugo Burnham, Robert
Christgau, Bob Cobbing, Michael Conen ve Lexy Green'e, Michael
Covino'ya, Elvis Costello'ya, Jean-Paul Curtay'a, Steef Davidson'a, E. P.
Dutton'dan Paul de Angelis'e, Carola Dibbelle, El Cerrito'daki Down
Home Music'e, Secker & Warburg'dan miiteveffa Melanie Fechner, Dan
Franklin ve David Godwin'e, Wisconsin-Milwaukee Universitesi'ndeki
Yirminci Yiizyl Aragtirmalar1 Merkezinden Ken Friedman, Gill Frith,
Bernard Gendrona, Mill Valley'deki Village Music'ten Andy Gillle
John Goddard'a, Amsterdam'daki International Instituut voor Soci-
ale Geschiedenis'den Matt Groening, Lawrence Grossberg ve Tristan
Haan'a, Londra'daki Mattoid'den Nikolaus Hansen'le A. Hares'e, Ber-
keley'deki Serendipity Books'tan Dick Hebdige, Marina Hirsch, Peter
Howard'a, Boston Cagdas Sanat Enstitiisi'nden Klaus Humann, Da-
vid Joselit ve Elisabeth Sussman'a, Berkeley'deki KALX-FM'den Scoot
Kane'le Robin Schorr'a, Ziirih'teki Elisabeth Kauffmann'dan Elisabeth
Kaufmann'a, Londra'daki Biff Comics'ten Mick Kidd'e, Berkeley'de-
ki Moe's Books'tan Jon King'e, Harvard University Pressten Phoebe
Kosman'a, Doug Kroll ve John Lee'ye, Michael Lesy'ye, Tom Levin'e,
W. T. Lhamon'a, Lora Logic'e, Ray Lowry'ye, Tom Luddy'ye, Dani-
el Marcus'a, miiteveffa Eleanore Marcusla Gerald Marcus'a, Marle-
ne Marder'a, Dave Marsh'a, Bruce McGregor'a, B. K. Moran'a, Lynda
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Myles'a, Scott Piering'e, Carolyn Porter'a, Cynthia Rose'a, Jim Ryan'a,
Luc Sante'ye, Oakland'daki Berigan's'tan Berigan Taylor'a, New York'taki
Cagdas Miizik Arsivinden Paul Thomas, Lang Thompson, Nanos Vala-
oritis, Anne Wagner, Ed Ward, Steve Wasserman, Muddy Wehara, Larry
Wendt, Dave Wheeler ve B. George'a, Factory Records'tan miiteveffa
Tony Wilson'a ve Langdon Winner‘a tesekkiir ederim. Ayrica bu kitab:
yazmam igin beni yiireklendiren degerli dostum, editér miiteveffa Bill
Whitehead'i de burada sevgiyle anmak istiyorum.

Franses Cahn, Adam Cornford, Jeffrey Faude, Jo Anne Fordham, Alice
Yeager Kaplan, Marian Kester, Michelle Krisel, Sophie Rosenberg, Kris-
tin Ross, Fred Vermorel ve Tom Ward'in yardimlari, yazih veya sahsi
terciimeleri, yararlanmamu sagladiklar: kitaphklar olmadan elim kolum
bagh olurdu herhalde. Bana kitabimi halka tanitma imkam veren pro-
diiktor ve dergi editorlerine de sitkran borgluyum: Another Room'dan
Lucy Childsla Michael Mallery'ye; Artforum'dan Ingrid Sichy, David
Frankel ve Melissa Harris'e; Boston Phoenix'ten (daha sonra Village
Voice'a gegen) Kit Rachlis'e; L. A. Weekly'den Michael Ventura'ya; Tok-
yo'daki Music Magazine'in tiim ekibine; Londra'daki New Formations'in
tim ekibine; New West/California'dan Jon Carroll, Nancy Friedman,
Janet Duckworth ve Bill Broyles'e; "Nightline'in tiim ekibine; Raw'dan
Art Spiegelman ve Frangoise Mouly'ye; Rock & Roll Confidentialin tiim
ekibine; Rolling Stone'dan Barbara Downey Landau ile Jann Wenner'e;
Sydney'deki "Surface Tension" igin Tony McGregor'la Virginia Madsen'e;
Londra'daki Touch'tan Jon Wozencroft'a; Threepenny Review'dan Wendy
Lesser'e; Triquarterly'den Jonathan Brendt, Jon Schiller ve Anne-Marie
Zwierzyna'ya; Village Voice'tan M. Mark ve Doug Simmons'a sonsuz te-
sekkiirler. Temsilcim Wendy Weil ile yardimcilar: Julian Bach ve Norin
Lucas kitabimin yazihg1 sirasinda beni onerileriyle yalmz birakmamus,
bana gayret gostermem icin ellerinden gelen yardimi gostermislerdir.
Daktilo islerimde bana yardimc olan Nancy Laleau harika bir ¢aligma
arkadagiydi.

Harvard University Press'ten Lindsay Waters olmasaydi bu kitabi yaza-
mazdim samyorum. Kitabin redaksiyonuyla Joyce Backman ilgilendi,
Gwen Frenkfeldt de igerigine uygun bir bigimde sayfa diizenini yaptu.
Paul Adams, miiteveffa Nancy Clemente, miiteveffa Susan Metzger ve
Claire Silvers'e desteklerinden dolay: tesekkiir ederim; fakat onlara daha
¢ok da yapmaya ¢alistigim seye kars1 amator bir heyecanla ilgi goster-
dikleri i¢in miitegekkirim.

2009 baskus! igin sanat yonetmeni Tim Jones’a, kapak sanatgis1 Chuck
Sperry’ye, editor Adriana Kirilova'ya ve yorulmak bilmez dizinci Ruth
Elwelle tesekkiir ederim.

Bu kitabin seyahat ettigini gérme bahtin1 yasadim. Ingilterede Sec-
ker and Warburgdan David Godwin ve Dan Frankline, Penguin, Pi-
cador ve Faber&Faberden Jon Riley’ye, Penguinden Tony Lacey’ye,
Faber&Faberden Lee Brackstone ve Helen Francis’e, Londradaki David
Higham Agency’den Anthony Goff’a; Almanyada Rogner&Bernhard ve

491



Hamburgdaki Rowohlt’tan Nico Hansene, gevirmen Fritz Schneidere,
Ziirib'teki Paul and Peter Fritz Agency'den Peter Fritz'e; Italyada Tracce
di rossetto i¢in Leonardo Editore ve Milandaki Agenzia Litterariadan
Antonella Antonelli’ye; ispanyada Rastros de carmin igin Barcelonadaki
Editorial Anagramadan Jorge Herralde'ye; Fransada Editions Alliadan
Gérard Berréby ve Frangois Escaige, sevgili dostum ¢evirmen Gu-
illaume Godard’a, Gallimarddan miiteveffa Raymond Hains ve Eric
Vigne'ye, Paris'teki La Nouvelle Agence’ten Marry Kling ve Maggie
Doyle’a; Tiirkiyede, Ruj Lekesi igin Istanbul'daki Ayrint1 Yaynlarrna te-
sekkiir ederim. 1999da Austin, Teksas’taki Rude Mecnaricals’in sahneye
koydugu kitabin tiyatro uyarlamasim gordiigiimdeki saskinhgimi asla
unutamam. Yonetmen Shawn Sides, oyun yazari Kirk Lynn, prodiikt6r
ve goz bagcl Lana Lesley ve Austindeki, New York'ta Foundry Theat-
redaki muhtesem oyuncular ve iilke genelinde gerceklestirilen prodiiks-
yonlar yazmak istedigim kitab1 sahneye koymanin yolunu buldular.
Yeri geldiginde kafa tutmakla birlikte dostlugunu benden esirgemeyen,
¢aligmalarini, 6zel arsivlerini agan Lettrist Enternasyonal ve Sitiiasyo-
nist Enternasyonal iiyelerine ¢ok sey borgluyum: T. J. Clark'a, Donald
Nicholson-Smith'e, miiteveffa Alexander Trocchi'ye, miiteveffa Gil J
Wolman'a ve hepsinden 6nemlisi Michéle Bernstein'a. Louisville'de-
ki Pace Trust'tan miiteveffa David Orr'a; fotograf bulmak igin kendini
helak edercesine gaba gosterdigi ve bizi o giizel varhgindan mahrum
etmedigi i¢in Robin Cembalest'e; Berkeley'deki California Universitesi
kiitiiphanesine; Toru Mitsui'ye; Howard Hampton'a; Londra'daki Ro-
ugh Trade Records'dan Geoff Travis'e; Emily'yle Cessiee'ye ve Jenny'ye
ayr1 ayri gok tesekkiir ederim.

Birkag kisi ise yardim etmekle, bana fikir vermekle, dosyalar1 okumakla
veya belgelerle ugrasmakla kalmadilar, daha fazlasim yaptilar, bunlar-
dan biri de bu fesat hazirhginda bana yatakhk etmeleridir. Bu yatak¢ilar
sirastyla Simon Frith, Jim Miller, John Rockwell ve Jon Savage'dir. Bu
insanlara tesekkiir etmek yetmez, hepsi saygiyla anilmayi hak ediyor.
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“Sagmalik bu!” Bilgi dediginiz, ytikseklerden bakan diizenbaz miyoplarm “sorum-
suzca ¢oplenelim, yedikge sisinelim ve sonucta karsimiza ¢ikan bilgi heveslisi
gencler iizerinden egolarimizi tatmin edelim” diye oniimiize siirdiikleri leziz
tatlarla dolu bir moniiden baska nedir ki? Dadacilar avangart sanat tarihinden,
Sex Pistols rock tarihinden, Paris Komiinii ise sosyalist miicadeleler tarihinden
izler tasiyan birer akim; Sitiiasyonist Enternasyonal hareket de kolej mezunu
radikallerimizin kendi imgelerini diisiirerek avunduklar1 yalin bir ayna degil
midir? Karl Marx'in Katharistlerle, Hasan Sabbah’in Slits’le, kendini is¢i sinifinin
davasina adayan sevgili Rosa Luxemburg’un askla, Adorno’nun Lettrist Enternas-
yonal’le ne gibi bir alakas olabilir? Caglar “gerisinde, iistiinde, alunda, yaninda
kalmak icin” degil midir? “Zamansiz bir alemde devinip duran caglar1 éniine
veicine almanin” ne geregi var? Bilgi diye sunulagelmis ¢opliigiin icinde ziyafete
dalan domuzcuklar gibi haz duyarak gevsemek varken bu zevzeklik de ne oluyor?
Tarih kelamin “ol!” buyruguyla gelen siddetle mi haslar, yoksa Slits'in bir konser
esnasinda kanh adet bezlerini hayranlarinin suratina firlatmasiyla mi? 12. yiizyilda
Balkanlarda dogan bir sapkinhigin Alman Isci Konseylerini kucaklayip Strasbourg’u
dolastiktan sonra Das Kapital'den aldigi feyzle Johny Rotten’in girtlaginda pat-
lamasi nasil bir tarih ola ki? Nasil olur da Kronstadt direniscilerinin nefesi Lora
Logic’'in dudaklarinda ahenkle ¢inlamaya baslar?

“Efendim, stitunlar kaldirtacaginiz séylentileri ¢alkalaniyor sehirde. Acimahsiniz
bize, bize acimahisimz. Ciinkii biz, sizin tebaniz, o siitunlar tizre var oluyoruz.”

Greil Marcus hi¢ acimiyor. Sahih bir efendiye yarasani yapiyor! Yiizlerce yildir
en katiksiz umutlarimizi istismar eden isaret levhalarinin bulundugu stitunlari
yerle bir ettigi gibi, bu levhalari da eriten alevler piiskiirerek kendi bildigi tarihi
yaziyor. Bu tarih, efendinin kélelestirdigi tebasina doktiigii timsah gozyaslarim
hi¢ kaale almiyor. Bu tarih, ne asagidan yaziliyor ne yukaridan. Yalnizca icten,
yalnizca goniilden. Ne asag1 kaliyor ne yukari. Ne teba ne efendi!

Bize diisense, hi¢ degilse Sex Pistols ile Slits'in birer kasetini ele gecirdikten son-
ra kitab1 agmak; ama a¢cmadan 6nce, kitabi sarap sisesinden cekilen okkali bir
yudum esliginde ve mutlaka bir tutam Hayyam ile ¢calkalamak oluyor. Evvelki
giin icinizde bir midyenin barindirdigi kadar olsun can olmadigini hissetmis ol-
saniz bile, yarin uyandiginizda bir sarki mirildanmaya baslayacaginiza emin ola-
bilirsiniz.
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