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Onséz ve tesekkiirler

Giiney'e déniiyorum

nastl ki hep agka doner insan,

sana doniiyorum

arzumla, korkumla.

Giineyi tagiyorum

yiiregimin yazgs: gibi,

Giineydenim ben

bandonedn havalan gibi.

Giiney’i diigliiyorum,

ay kocaman, gokyiizii tepe taklak.

Giiney’i anyorum,

serilip yatan zaman ve onun da Stesi.

Giiney’i seviyorum,

onun o giizel, onurlu insanlarini:

Giiney’i hissediyorum,

senin giplak bedenini hissettigim gibi.!
-Vuelvo al Sur [Giiney'e Doniiyorum], 1988

Sézler, Femando E. Solanas
Miizik, Astor Piazzola®

1. Hem tango sarki stzlerinden pargalar alarak hem de onlar gevirerek gifte go-
nah igledim. Jeff Tobin igtenlikle redaksiyonu yapli. Lunfardo'nun [Buenos Aires
argosu] ¢ogu kayboldu ve sonugta orijinallerin yavan bir versiyonu ortaya gikti.
Ayrica, dili Ingilizce olmayan kaynaklardan yapilan bittn alintilar aksi belirtiime-
dikge benim gevirilerimdir.

2. Vuelvo al Sur, 1980'erde yazilmig, kigisel ve politik bilingleri, arzular ve umut-
lan askeri diktatériGk tarafindan yok edilmeye kalkigilan geng kugak argentinola-
ra adanmigtir.
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“Peki Marta. tango nedir?” Hi¢ bir sudamericano’ {Giiney Ameri-
kalt, ¢.n.] bana boyle bir soru sormazdt; bu arada ben Latin Ameri-
ka'da degilim. Tam da bugiin nasilsa bir tiir siirgiin -gegici bir siir-
giin- yasadiffim icin soruldu bu soru bana.

Su biiroda, huzursuz bir gekilde su sandalyede oturnyordum. Yi-
ne diigiinceler esir almigti beni. Igimde bagka seylerden stz etme-
min daha iyi olacagna dair tatsiz bir sitkinti vardh. Bu dans hocasi-
nin sorusuna, nasil kisa ve anlasihr bir yamt verebilirdim? Onu,
sabrinu tagirmadan ve tangoya ihanet etmeden basit ve dolaysiz bi-
cimde nasil yanmitlayabilirdim? Tangonun “egzotik™ versiyonundan
stz edebilirdim. Bu versiyonu ¢ok iyi bilirim, Egzotiklik yapardim.
Bir siire yuvadan ayn kaldiktan sonra, bunu nasil yapacagimu bili-
yorum. Ama acaba bu benlifi dekolonilestirir’ miydim?

Tango ve (nedeni ne olursa olsun “yuvadan ayri kalmak” anla-
munda) siirgiin birbiriyle ¢cok yakin bir iligki i¢indedir.' Yurt diginda
yasayan argentinolar [Arjantinli, ¢.n.} arasinda, dzlem ve nostalji
duygulanni tangoyla iligkilendirmek, kisisel diizeyde bir hayli yay-
gindir. Ararmzdan kendisini bir tango erbabi veya meraklis1 olarak
gormeyen kigiler icin bile argentino “ortamimiz™dan bir siire yok-
sun kaldiktan sonra, tango sendromundan etkilenmek sik rastlanan
bir durumdur. Tango sendromu, kigiyi gesitli diizeylerde etkiler: Ne
zaman “tango” laf1 gecse dikkat kesilmek; gazetelerde, dergilerde
veya afislerde tango hakkinda ¢tkan ne varsa okumak; gidebildigi-

3 Buiton ispanyolca terimler ve deyimler igin Sézlikgeye bakiniz.

* Ingilizce'deki dscolonization stzcugu, “kolonilestirme™, “koloni haline getirme”
anlamindaki colonization sézcuigtnden kaynaklaniyor. Turkge'ye “dekolonilestir-
me" olarak gevirmeyi tercih eftiimiz decolonization sézcu§i de bu anlami olum-
suzlayarak, “kolonilerin bagimsizlikiarini ilan etmeleri*ni, “koloni halinden
¢ikma"yi ifade ediyor. (g.n.)

4. *Surgn” terimini (foplam 32 milyonluk nofustan) 2,5 milyon argentinonun, eko-
nomik veya politik nedenlerden dolay! kéklerinden kopariima deneyimini adlan-
dirmak igin kullandim. Génullt gé¢ durumuyla agik ya da gizli 6lom tehdidiyle da-
yatilan gé¢ durumu arasindaki énemli farklibklan saygiyla kabulleniyorum. Bu-
nunla birlikte, kiresel ekonomi politigin oyunlarn yUzinden Glkelerinden ve kaltir-
lerinden edilenleri kapsamasi agisindan “sirgn"0n anlaminin genigletiimesinin
énemli oldugunda (agiklamasini yapmak sartiyla) diretiyorum. Marjinalligin, yer-
siz yurtsuzlagmanin, aidiyetin/hasretin (beflonging) kendileri igin ¢ézUlemez bir
sorgulamaya dénigtaga insanlar igin -ister Ulkesinde ister yurtdiginda olsun- ba-
ga gelebilecek bir geydir bu (bkz. Parcero et. al. 1985).
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miz her tango gosterisine gitmek; bagimiza gelen iginden ¢ikilmaz
durumlar: tangolarin sarki sozlerinden aldifimiz s6zciiklerle adlan-
dirmak; kendimizi eski bir tango filmindeki karakterlerden birinin
yerine koymak; ve benim gibi bazi u¢ dmeklerde, az ¢ok sistema-
tik bir sekilde tango 6firenmeye karar vermek gibi. Durmadan da
“Mermlekette olsaydim bunu yapmazdim...” deriz kendimize.

Aslinda, Arjantin’den ayrilirken, dostlanm ve akrabalanm beni
bu hastalik konusunda uyarmigti: “Umarim tango sana hemen bu-
lagmaz...”; “Ne zaman tangoya yakalandifim hi¢ anlatma bana,
duymak istemiyorum...” I§te bense burada oturmus, mahcup, tango
hakkinda koca bir kitap yaziyorum.

Tango benim rahmim, dilim, “evrenselcilifin” kolonyal davet-
lerine kargi durabilecegim, sifiinabilecegim bir siper; ¢ilginca bir
yadsimayla dolup tagan “mutiu” bir bosluk iginde sicak, hiiziinli
bir yer; teknokratlar ve kuramcilar Ugiincii Diinya igin ciddi bigim-
de gozden gecirilmig, iyimser “altemnatif” versiyonlar sunarken
inatgilik derecesinde kaderci bir ruh hali; kendimden ve Gykiilerim-
den Latin Amerika'mn bir uygarlasma-kalkinma-kolonilestirme
“bagaris1” olarak soz edebilecegim pek ¢ok ¢ikara hizmet eden bir
mecazdir; tarihi aracilifayla benim gibi insanlann i¢ ige gegmis Oy-
kiilerini kavramak i¢in bir stratejidir. Tango, kimligimin degisken,
bol meziyetli kaynagidir. Bulundufum yerde -disanda- oldufum
icin tango beni incitiyor, teselli ediyor; “Tango dans edilebilen ke-
derli bir diisiincedir...” *

Tangonun tarihi, siirgiinler tarihidir. Tangonun Rio Del Plata
bolgesindeki kokenleriyle iligkilendirilen, Sociedades de Negros
diye amlan dernekler. Afrikali kole siirgiinlerin ritimlerini ve omb-
ligadalanim [dansta karin temast, ¢.n.] yeniden yarattilar; criollolar
[Giiney Amerika kolonilerinde kirsal bolgelerde yasayan melezler,
¢.n.] bir ellerinde gitar bir ellerinde bigak, refah igindeki liman ken-

5. "El tango es un psnsamiento triste que se puedse bailar” (Enrique Santos Dis-
cépelo’ya atfedilmigtir). Tangonun bu betimlemesinde, onun tarihisel evrimini he-
saha katmadim, ki ilk d8nemlerinde mifonga gibi neseli olan tango, bandonedn'la
ve onun aglayan sesiyle tanigtiniidiktan sonra kederlendi. Sarki stzlerine odak-
lanarak daha énce dansa yapilan vurguyu yerinden eden Tango-cancién [tango-
sarki, ¢.n.] 10r0 bu elkiye katkida bulunmug olabilir. Bu ve diger aynmlarin ézen-
Ii bir analizi igin Assungao'ya {1984) ve Salas'a (1986) bakiniz.
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tinde kendilerine bir yer agmak i¢in, kirsal kesimlerden ayrihyordu;
Buenos Aires’in varoglarindaki gecekondularda yasayan, ¢ogu eko-
nomik siirgiin ispanyol ve italyan gégmenler, laternacinin Kararsiz
tango tempolan eslifinde sokaklarda dans ediyordu. Tango siirgii-
nii ifade etti; yaratti da. Daha iyi bir talih arayi1 icinde Buenos Ai-
res’den, Paris’e, New York'a tagman yetenekli fakat yoksul tango
miizisyenleri ve dansgilan aksi yone giden siirgiinlerdi; gen¢ Fran-
siz kadinlan, grgentino “ziippeler”i ve “sifir tiiccarlari”m izleyip
Paris’ten Buenos Aires’e siirgiin gittiler. yeni acilan kabarelerin.
profesyonel tangueralan [tangoculari, ¢.n.] ve “konsomatrisier”i
oldular. Sinirlar ihlal eden, davetsiz 6zelliklerin giiclii etkilerini ta-
styan miizik. sarki szleri ve dans, bu eszamanh yersiz yurtsuzias-
ma siirecinin taniklandir, Irksal, smifsal, etnik ve erotik siirgiinler,
tangoyu gercek koklerinden tekrar tekrar koparmugtir.

Tango, Oteki’nin varlifim ve kendi Otekiliginin ayrintilanini ah-
makea dogrular, Siirgiinleri ve bagkaliklan ifade eder, sergiler, iire-
tir. Tango, sarsict kargilagmalann hem ritiieli hem de gosterisidir.
Siirgiinse hemn dramatik kargilagmalara hem ayriliklara neden olur.
Ancak tango dramatik kargilagmalaila daha radikal bir sekilde ilig-
kilendirilir. Tango tarihi, asla tanigmarms olmasi gerekenlerin ya da
tanigtiklant halde sonsuza kadar karsilagmarmg olarak kalacaklarin
kargilagmalarimin dykiisiidiir. Biiyiiyen bir 6fkedir, i¢inden ¢ikilma-
s1 gii¢, oliimciil kargilagsmalann inatg: tarihidir, uyusmayan parcala-
nn birbirine uydurulmasi veya uyusmayan tiirlerin birbiriyle ¢ift-
lesmesi gibidir. Tango bu melezliklerin bir iiriinii ve destekleyicisi-
dir. Tangoda siyah ve beyaz, zengin ve yoksul, erkek ve kadin, ko-
lonilestiren ve kolonilestirilen birbirlerine fazlasiyla yakindir, Tan-
goda kucaklagma tehlikeli bir sekilde serttir; kritik mesafelerin, ge-
rilim ve ¢atigma deneyimini kaginilmaz kilacak bicimde, ihlal edil-
mesini Onerir.

Tangonun dykiisii bdyle. Benim dykiim de boyle. bu kitabin 6y-
kiisii de: elbette ki, birbirine uymayan ama birbirinden ayrilmaya-
cak birgok pargastyla anlasilmasi zor bir 6ykii. Gerilim yiiklii bir
deneyim. Kaginsam bile ¢atismalara kucak agtum; bir ¢atismadan
kagsam bile bunu sadece bir diger ¢atigmamn igine pervasizca dal-
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mak igin yaptim. Bu sayfalar. i¢ ve dis hesaplasmalarla yaptifim
tangonun. elestirel mesafeleri genigletmemin ve daraltrnamin iirii-
niidiir. K&h bir akademik yazi. kah da ficciones femininasdir (ka-
dinsy kurgular, ¢.n.]. Cok fazla kafiye, cok fazla mazeret. Hig kar-
silagmamis olmam gereken kimselerle karsilagtim, tango sagolsun.
Gracias a las diosas [Tanngalara siikiirler olsun, ¢.n.] onlarla bir
daha asla karsilasmayacagim. ve ojald [insallah ¢.n.] digerleri. bii-
yiik mesafelere rafmen yanimda olacaklar, Onlar. bu evsizlik dene-
yimini tango icin katlanilmaya degier kilan carifios enirarables [yii-
rekten sevdiklerim, ¢.n.].

Tangoya ilgim, diis kinkhigindan, acidan, 6fkeden ve -
A.B.D."nin koloni/eyaleti- Hawaii'de doktoramu yaparken entelek-
tiiel latina [Latin Amerikali kadin, ¢.n.] kacdin roliimii anlamaya
duydugum agliktan dofdu. Hawaiililer'in politikast. Arjantin’deki
giindelik politik dalgalanmalann kangikligindan allak bullak oldu-
gum i¢in kolonyalizmin ge¢miste bana bulamik gelen karmagikhifi-
ni1 tepkisel ve kapsamli bir gekilde kavramama olanak tanich. Daha-
s1. Hawaii bana. kolonilestirilmis ¢ikmazlan paylagtifim Hawaiili
kadinlan, yerel (“beyaz olmayan") kadinlan ve Uglincii Diinya ka-
dmnlarim tanma firsatt verdi. Ulusallagtinlmag kimliklere, (irk, et-
nik, din ve her tiirden “6rf ve adetler” temelinde) uluslararas1 kilin-
mug stereotiplestirmeye, (cinsiyete ve smifa ait) evrensellestirilmis
simflandirmalara karg: bas kaldirmay: birlikte Ggrendik. Bireysel
olarak her birimiz igin aci verici ve yazgisal olan seyler diiriistce
paylagildiginda megru ve umut verici hale geldi. “Somiirgeci” ata-
erkillige karst ¢ikarken “yerli” ataerkillik miittefikimiz oldu veya
bunun tersi gerceklesti.

Sdylemem gerekenler igin sicak ve acik goriiglii bir ortam yarat-
tiklari igin, Ibrahim Aoudé, Aisha Ghaznavi, Susan Hippensteele,
Adella Omori [slas, Masahide Kato, Saba Khattak, Pam Kido,
Cindy Kobayashi, Gerry Kosasa-Terry. Maivan Clech Lam, David
Liu, Sarita MacLeod. Ardalan Nikou, Raj Pandey, Nahua Patrinos,
Bema-Lee Lehua Riveira, Salome Samou, Vidhu Singh. Teresia Te-
aiwa ve Hediana Utarti’ye tesekkiir ederim. Bu kitabin iiretiminde,
entelektiiel telkinlerle duygusal ve kisisel yiireklendirmeler el ele
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gitti. Jeff Tobin. yazma siirecini sayfalar ve paylagilmng diisler bo-
yunca kelime kelime izleyerek. paha bigilmez yorumlar, lezzetli
yemekler, tutku dolu ddiiller ve esprili kutlamalarla entelektiiel ce-
saretimi tegvik etti; damgmamum ve dosturn Farideh Farhi, sayisiz
farkindaliklar saglads, biitiin akademik ihlallerimi destekledi ve bii-
tiin politik ikilemlerimi besledi; Kathy Ferguson, entelektiiel sorgu-
lamalarima comertge tahammiil etti ve goriiglerime hi¢ sansiir koy-
madan meydan okudu; Bob Stauffer ele avuca sifmayan yazimu
destekledi ve bu tehlikeli girisimin basindan itibaren entelektiiel
“Ugiincii Diinya” ayricaliklarimin politikasim sorguladi; Sankaran
Krishna. projeme diiriistge sadik kalmam igin her tiirden yaratict
tavsiyeler sundu; Steve Goldberg miisveddelerimi ¢ylesine ayrinti-
h bir bigimde okudu ki, ifade ettigim her seyin sorumlulugunu iize-
rime almaktan kaginmam miimkiin olmayacakti. Siyasal bilimler
alamnuin disindan insanlar olarak Steve Goldberg, Judy Van Zile ve
Elisabeth Fowkes-Tobin politik agidan bana bir seyler sOyleyen
tango goriintiileri, dans eden bedenler ve sark: sozleri konusunda
yardima oldular. .

Joe Tobin’in dgiitleri ve yardimu olmaksizin Japonya’daki tango
olayim ¢ozemezdim. Sadece Japonya hakkindaki bilgisini benimle
paylagmakla kalmayip, Japon tanguerolanini [tangocular, ¢.n.] arar-
ken bana biiyiik bir hevesle eslik etti, bir cevirmen gibi tango adim-
larimi Japonca’ya uyarladi, Janet Murakabi’yle birlikte Tokyo'daki
tango kliiplerinde, miizik diikkanlarinda ve kitapgilarda bana reh-
berlik yapti. Asagida siraladifim tango hayranlarina ve sanatgilari-
na ilgileri, ayirdiklan zaman ve nazik yorumlari i¢in derinden min-
nettanm; Abo ikuo, Eguchi Yuko, Higuchi Kazuko, Kanie Takeo,
Kobayashi Taihei, Luis Komoriya. Kunieda Fukuko, Kyotani Koh-
ji. Kyotani Yuko, Nishimura Hideto, Oiwa Chizuko, Oiwa isao, Oi-
wa Yoshihiro, Takahashi Masayoshi, Takahashi Teruko, Takashima
Masako, Yamazaki Mieko, Yoneyama Eiko ve Yuzawa Sichi. Ha-
waii-Manoa Universitesi, Siyasal Bilimler Boliimii’ne, Japon-
ya'daki tangoyu izlememe olanak saglayan Werner Levi Doktora
Aragtirmas1 Bursu igin tegekkiir ederim.

Susan Foster ve Randy Martin’e dans alanina yonelttigim poli-
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tik i¢ yansimalarimu istekle, bilgece elestirilerle ve hoggoriiyle kar-
stladiklar i¢in tesekkiir ederim. Koreografik tango akinlari, yara-
ticilik, mizah ve merakla paylagtifimiz Susan Rose’a tegekkiir ede-
rim. Cok 6zel bir doktora programinin baglatilmasina yardime ol-
mama firsat veren Kalifomiya-Riverside Universitesi, Dans Tarihi
ve Kuramu Boliimii'ndeki ¢aligma arkadaglarima, personele ve og-
rencilere minnettarim. Ayrica tegvik edici ve elegtirel bir topluluk
sagladiklan icin Kalifomniya-Irvine Universitesi, Begeri Bilimler
Arastirma Enstitiisii sponsorlufundaki Koroegrafi Tarihi Semineri
katilimcilarina tegekkiir ederim. Rice Universitesi. Antropoloji Bo-
liimii, §gretim iiyelerine, personeline ve 6frencilerine (aslinda hig
birakmadifim) antropolojiye geri doniisiimde sicak kargtlamalann-
dan dolay: tesekkiir ederim. Rice’da Kiiltiir Aragtirmasi icin verilen
bir Rockefeller Bursu bu kitabin tamamlanmasina olanak sagladi;
Bagvuru yapmam ig¢in ¢agrida bulunan ve bu kitap icin “tamamlan-
di” dememi saglayan George Marcus’a obrigada [(Portekizce), Te-
sekkiir borgluyum, ¢.n.J. Kitabin “biitiinii” ziyadesiyle bi¢imlenir-
ken son ufak tefek okumalan duygudashikla, zihin agici bir bigim-
de yapan Steven Tyler a tesekkiir borgluyum. Miisveddelerimin ilk
bicimine iligkin comert yorumlan ve uyarilan icin Westview Press
danigmanlarina ve bu kitaba doniigmesi sirasindaki ilgi ve bilgileri
icin Westview Press’den Gordon Massman, Connie Oehring ve
Katherine Streckfus’a tegekkiir ederim. UCLA Universitesi Aragtur-
ma Kiitiiphanesi'nden Christopher Coleman’a ve Biblioteca del
Congreso de la Carlos Rivadulla’ya zorunlu gorevlerinin iistiinde
ve Otesindeki cok onemli yardimlan icin tegekkiir ederim. Elektro-
nik postayla veya tamamen fiziksel olarak, bu son kitabi tango
adimlarim izledikleri igin, Fred Ahrens, Soledad Kruger Gelles,
Analia Vitale, Michelle Heffner, Cristina Bellelli, Amold Tobin, Ri-
selia Bezerra, Jamila Bargach ve Peter Adamczyk’e mi agradecimi-
ento [minnettarim, ¢.n.].

Comert dgiitleri ve rehberlikleri ile sagladiklan degerli katkilar
icin, compatriotalanm [vatandaglarim. ¢.n.] Bruno Cespi, Juan
Carlos Copes, Eliseo Cutri, Jorge Dragone, Natalio Etchegaray,
Horacio Ferrer, Anibal Ford, Cayetano Francavilla, Natalia Gémez

19



Hill. Nora Mazziotti ve Carlos Rivarola’ya tesekkiir ederim. Bu ki-
tabin sinirlannin ¢ok Gtesine uzanan uzun entelektiiel diyaloglar ve
duygusal paylagimlar i¢in Mario R. Dos Santos. Jean B. Elshtain,
Jeanne Laux ve Adriana Piscitelli'ye mil gracias [binlerce tegekkiir,
¢.n.]. Benimle birlikte Buenos Aires’teki tango barlanm kesfe ¢i1-
kan Glenda Avilla, Rita Clasen, Sarita Torres ve Wolfgang Voss’a
da tegekkiir ederim. Jeff’le birlikte Arjantin’e ebedi doniigiimiiz
icin uzaktan kollarm agarak yardimci olup cesaretlendiren Luis
Amaya, Jorge Azar, Cristina Bellelli, Noemi Castro, Ménica Fran-
cavilla. lanina Grimblat, Elena Kujman. Graciela Maglie, Graciela
Podestd. Sarita Torres, Analia Vitale ve onlann familialarina, dost-
larina tesekkiir ederim. Yabana iilkelerde tangoya iligkin ruh hatle-
fini benimle payl.stiklan i¢in kardeslerim, Daniel ve Eduardo Sa-
vigliano'ya tegekkiir ederim. Ve beni inat¢i. meydan okuyan bir
onur duygusuyla yetistirdikleri i¢in, annem ve babam Martha Ahu-
mada ve Eduardo L. Savigliano’ya zahmetli cabalarindan dolay
desde lo mas profundo [¢ok derinden, ¢.n.] tesekkiir ederim.

Martha E. Savigliano
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|
Girigler

GIRIS YAPMANIN MIKROPOLITIGE UZERINE: Kotii bir tavsiye
aldim. Samirim beni bu igin icine soktufu icin ayagimi suglamah-
yun. (Kenarsiz deliklere fark ettirmeden giren hep o aym biiyiik
ayak parmagindan sdz ediyorum). Her neyse, artik girdim bir kere.
Tango kutusunu ag: “Anlatmak istediim bir 6ykii var, ama her ge-
¢en dakika dilsizlik beni ele geciriyor; iiziintiiden, sevgiden, gii¢-
siizliikten veya sagma bir muktedir olma hissinden, gazaptan veya
yalmzliktan, ¢ok fazla acidan, hayatin kendisinden ve digerlerinin
Gliimiinden ya da hatta bu ikisi arasinda sallantida kalandan dolay:
ele gegiriyor beni; can sikintis beni sessiz durmaya kiskirttiinda...
dilim damagim kurudugunda oldugu gibi. insan her gegen dakika
biraz daha 6liiyormusg gibi hissediyor.” Tango kutusunu kapat. Par-
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¢alan sagiimi§ Oykiimii anlatmaya ¢alisacagim. Her parca kendisi-
ne ait yanm yamalak bir kissadan hissesi olan bir masal. Ama or-
tak noktalan var, daha ziyade benekleri veya daha iyi bir deyisle
inatci lekeleri. Peki. Yinelemenin kesin olmayan noktalart. Her ge-
¢en dakika sessizlik bilyiiyor. Tango kutusunu toparla: “Benim
ayak, su ¢ok bilmis olan, bu kez de: ‘Kendini dekolonilestirmeyi
deneyebilir misin liitfen?" dedi.” Tango kutusu yine agiliyor. Diigii-
niiyorum da. neden bu sayfalar boyunca beni izleyesiniz ki? Biliyo-
rum size boyle hitap etmemi beklemiyordunuz. Ne bigim bir girig
bu? Simdiden bir huzursuzluk hissediyorum. Sesimi algaltiyor ve
yavasca yamthiyorum; ben... kendimi... dekolonilestirmeye... ¢aligi-
yorum. Seytan diyor ki 6ziir dile, hepsini sil, bagtan bagla. Uzgii-
niim, sizi zor durumda biraktifim i¢in, kendi agnmdan, tam yerin-
de, lekeler iginde.
Bir girig s0yle devam etmeli:

A. GIRIS

Bu ¢alismanin amac, kapitalizmin geligimine iligkin hali hazirdaki
taninmig Marksist ve neo-Marksist betimiemelere yeni bir boyut
ekleyerek kapitalizmin tarihsel agiklamasina katkida bulunmaktir.
Bu sayfalarda bir varsayim olarak, Tutku’nun bir ekonomi politigi-
nin ortaya ¢ikmakta oldugu ve bu ekonominin, genellikle materya-
list ve ideolojik zeminlerde tarif edilen ekonomilerle yan yana ko-
yulup i¢ ice gecirildifi diigiincesi iizerine kafa yoracagim. {zi siirii-
lebilir bir yasadigs duygu ve etki ticareti, kapitalist diinya sistemin-
deki merkez iilkelerin, maddi iiriinleri ve emegi sokiip aldigs Ugiin-
cii Diinya’ya yani periferik iilkelere kolonyal biirokratik devlet ay-
gitlanni, ideolojik aygitlan dayattifi siireclere kosuttur.
Duygularnn bu emperyalist dolasimi, Egzotik Kiiltiir bigiminde
biriken, yeniden kodlanan ve tiiketilen bir duygusal sermayeyi -ya-
ni Tutko'yu- dogurdu: “Gizemli”, “evcillestiriimemig”, “vahsi”,
“ilkel”, “tutkulu”. Kolonilestirilenin duygusal/etkileyici pratikleri
yalitild), siuflandirildi ve tuhaf “kiiltiirel” davramg oriintiilerine
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doniigtiirtildii. Katalog bir hayli kabarik ve spesiyaliteler cogaliyor:
“Konu” bagh{ altindaki kayitlar (ekonomi, akrabahik ve evlilik,
din, sanat, adetler, vs.) ve “kita” baghg: altindakiler (Giineydogu
Asya, Kuzey Afrika, Iberoamerika, Fransiz Pasififi, vs.) sistematik
bir temnsil mantifin dikkatle izler. Boylece, kolonyal olami. emper-
yal tilketime uygun kilmak icin metalastiran egzotik temsil sistemi-
nin homojenlestiriciligiyle “egzotik” nesneler olusturuldu. Bagka
bir deyisle, periferik; “egzotik™ Tutku, diinyanin tatmin edilemez
temel Arzusu bigiminde sekillendirilmekte. Kolonilestiren kendi
“ilerici” -Uygar, Aydinlanmig, Demokratik. Postmodern- kimligini
egzotik. neo-kolonyal ve postkolonyal Otekilerle yiizlesmesi teme-
linde kurar. Uretim. dagitim, tiiketim gevrimiyse kendi “gevrimsel
krizlerini” de icine alarak devam eder; Egzotik Tutku. (emperyal)
tanimi geregi, evcillestirilemez ve tiiketilemez. Tam tersine, tam da
bu kendisine tahsis edilen tutkululuk hali kolonilestirilmis-egzotik-
Oteki'ne hem kimligi icin bir konum hem de kolonilegtiren-uygar-
Arzu ile yapaca@ miicadele i¢in bir kaynak saglar; hem O’nun Ar-
zusu, hem de O’na yonelen Arzu i¢in bir kaynak.

Egzotik. sadece emperyal Bati'min zevk nesnesi degildir; siras
gelince yeni, -bir zamanlar modern, simdi postmodernlestirilmis-
kolonilestirilmis ambalajinda (“ham” duygusalligin ilk elden sokii-
liip alindigis Arjantin gibi “Bat1” kolonilerinin de dahil oldugu) Di-
gerleri'ne ihrag edilir. Oto-egzotiklestirme uygulamalar, neo-ko-
lonyal “koken’lerine ihrag edildiginde, ¢atigmalt bir bicimde hem
neo-kolonyalizme uyum saglama hem de ona karst koyma araglan
olarak gelisir. Periferinin i¢ politik ortaminda yiiriitiilen bu karma-
stk oto-egzotiklestirme etkinlikleri aracihi@iyla egzotik/egzotikles-
tirilmis temsiller. ulusal kimligin simgeleri olur ¢ikar. Tango argen-
tino |Arjantin Tangosu, ¢.n.] drnedinde oldufu gibi. Programatik
parti politikalan kadar toplumsal cinsiyet, simf. ik, din ve cinsel-
lik de bagimsiz fakat kolonilestirilmis periferik ulusal kimliklerin
inga edilmesi miicadelesinde harekete gecirilen temel boyutlardir:
“Egzotik” gayri/bagimli (in/dependent) kimlikler. Periferik iilkele-
rin ulusal olma hali, diinyanin uluslararasi. mesru iligkiler icin te-
mel beklentisinin iiriinii, gergek bagimsizlik ve dzgiir irade taleple-
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rinin kaynagidir. Uluslararasi bir piyasaya ihtiya¢ duyuldugunda.
“bagimsiz” uluslar metropolitan giicler tarafindan tegvik edilir.
Uluslararas) taninma. devlet olmanin Stesine uzanir ve toprak bii-
tiinliigiinii ekonomik, politik ve kiiltiirel bagimsizlifa baglar. Kim-
lik agisindan, egzotik otekilerin Tutkusu, Emperyalist Olan n bigi-
mini onaylar fakat o’'nun Arzu sinirlarindan tagar; 6te yandan Em-
peryal Arzu. 6tekinin tutkulu olma halini megrulastinr, Otekiler'in
isyankarhigim dogal kilar. Bu yiizden neo-kolonyal cercevede, ote-
kiler “ilkel” ve “barbar”dir; O’nun cesur, iistiin, tamamyla sekil-
lenmig kimligiyle karsilagtinldifinda. “geliyme” siirecinde “uygar-
lagmamug”, tamamlanmarmg ikinci suuf bir kimlife mahkiim edil-
mistir. Dikkat edin, kolonilestirilmis Gtekilerin bakis agisindan bile
O asla Oteki degildir.

Egzotik’in (egzotik Tutku) kapitalist iiretimi ve tiiketimi, sade-
ce duygusal ve kiiltiirel sermayenin hiyerarsik degis tokusuna dog-
rudan katilmug olanlan etkilemez. Egzotizm dagiim ve pazarlama
gerektiren bir endiistridir. Duygusal sermaye, siirekli yenilenen bir
dislanma/dahil edilme endigesi iireterek dolagim icinde olmalidir. O
ana kadar aldingsiz kalmis bedenlerin kanun kaynatarak hayatta
kalir, bu bedenleri su¢ ortaklif1 iginde birbirlerini onaylamaya sii-
riikler. Boylece, egzotizm, egzotik alim satium ilkelerini Batili mer-
cekler arkasindan bakarak uygulayan egzotikler tarafindan kendi
aralannda yeniden iiretilip. genigletilir: “Latinolar”, “dogulular”,
“siyahlar”, “tropik adalililar”, “Asyalilar” ve digerleri zaten Batili -
merkezsizlestifinde bile- egzotiklestirilmis kosullar i¢inde birbirle-
riyle iligkilidir. Egzotik yerliler ve egzotik siirgiinler/gé¢men-
ler/gezginler Bati’da ve Batililagmug neo-kolonyal ve postkolonyal
ortamnlarda bulusurlar, temsiliyetleri zaten Batili bir ayna aracihfiy-
la sekillenmistir. Emperyalist Bati, periferik Digerleri arasindaki
iligkileri, egzotik Otekiler arasi iligkiler bigimine sokar, bir dizi kar-
masik kimlik pazarhigina ve diinyada -artik postmodern pargalan-
migh$: icinde tamnabilir- merkeze gore goreceli bir yer edinme
miicadelesine yol agar.

Tangonun XX. yiizyil baglarinda Arjantin ve Uruguay dan bas-
lay1p Paris’e, Londra’ya ve New York’a varan skandal dolu yolcu-
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lugu, Il. Diinya Savasi siralaninda Japonya'da gordiigii ragbet.
1940’larda aliados [miittefik, ¢.n.] topraklardan kopartildiginda
Bueonos Aires’de tomurcuklanmasi, Medellin'deki yandaglan ve
Finlandiya’daki. Tiirkiye'deki kiiciikk gruplar iizerindeki sarsilmaz
niifuzu, Broadway ve Giiney Amerikali siirgiinler aracthfiyla
1970’1erin sonunda ve 1980’lerde biitiin Avrupa’da yeniden canla-
mi§1, diinya Tutku ekonomisine hayat veren karmagik olgulara 6r-
nektir. Bununla birlikte, tango -diger popiiler dans ve miizik bicim-
leri gibi- sadece ekonomik ve politik gercekliklerin aynadan yansi-
yan bir goriintiisii veva zorunlu toplumsa! islevierin bir yansimass
degildir. Tango, yon degistirip. diinya Tutku ekonomi politifine eg-
zotik bir ham madde olarak dahil olmus, ayrn zamanda da miizik ve
dansa iligkin cesitli begenilere uyum saglayarak, kabul gérmek i¢in
kendisini ¢ekici kilmugtir. Farkl zaman ve mekanlardaki bu olaylar,
tangoyu, argentina ulusal kimlifinin girift kurulus siirecine dahil
etmistir; miizik/dans boyutunda oldugu kadar diinya ekonomi poli-
tifinin yerel ve kiiresel diizeylerinde de izi siiriiimesi gereken bir
siirectir bu. Line Grenier ve Jocelyne Guilbault'nun gozlemiedikle-
ri gibi, “Diinya ekonomi politigii. tamamen yoksun birakilmis bi-
reyler ve gruplar iizerine ‘yukandan’ dayatilan bir gii¢ degildir. Ak-
sine, bireylerin ve gruplann kendi cevreleri iginde gerceklestirdigi
cok yonlii farklilagmig edimlerin nesnesi olan, toplumsal ve tarih-
sei olarak bir araya gelen, karmagsik bir kurumlar, toplumsal iligki-
ler ve ekonomik uygulamalar biitiiniidiir.” (Martin Barbero'dan
alinulayan, Grenier ve Guilbault 1990: 38). Dislanma ve dahil edil-
me arasinda aracilik yaparken. emperyal diinya ekonomi politigi ta-
rafindan saptanan parametrelere her zaman dikkat etse de sistemli
bir bigimde ¢elisik sonuglara yol agan tango, yeraltina has ironik.
kiiltiirel agidan kendine 6zgii 6fkesini sagarken bir asimilasyon gi-
risiminde bulunur gibidir.

YENIDEN GIRl§ YAPMANIN MtKROPOLITiGﬁ UZERINE: Nasil
gidiyor? Simdi daha iyi goriiniiyor, diyor benim kolonilestirici. Ko-
lonilegtirilmis yamm, goniil rahathgiyla razi oluyor.
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Not (ve protesto): Tango bir omek degildir; bu dekolonilestirme
alistirmasinin ana malzemesidir. Terli, zevk diigkiinii. gayretkes be-
denlerde cisimlenen ve kuramlardan dans etmelerini isteyen davet-
kar bir mecazdir.

B. YENIDEN GIRISLER

Bu kitabi yazarken birbirine zit birgok sesle ugrastim: Kolonilesti-
renin ve kolonilestirilenin sesleri... akademik ve siirsel, derli toplu
ve kaotik. egemen erkek ve yikici kadin. segkinci ve yoksul, kolek-
tif ve kigisel, biitiinlestirici ve 6zgiil. yapibozumcu ve yeniden ya-
pilandinci. beyaz ve melez, pragmatik ve nostaljik. Ingilizce ve Is-
panyolca. Bu sesler kendi igsel tartigmamiun sesleri. ama ¢ilgina
donmiig hayal giiciimiin iiriinii olmaktan uzak, kolonilestirici/kolo-
nilestirilmis karigimu bir mizaca sahip cesitli seyircilerin sahsinda
konuguyorlar benimle. Kigisel tercihlerimi izleyip. goriiniiste ho-
mojen bir seyirciye hitap edermis gibi yapip ya da akademik seyir-
ciler icindeki bazi ¢ekismeli giiclere boyun egip bu seyircilerden
birine ayricalik tamyarak bu zithklardan kurtulamazdim. Bu zor-
luk, sectifim konunun dogasindan m kaynaklaniyor? Yoksa ente-
lektiiel “Ugiincii Diinya” kadim konumumdan dolayr mu? Tango,
Arjantin ulusal kimlifinin giiglii bir simgesidir. Diger bolgeler ya-
munda Buenos Aires’in popiiler kiiltiiriine ve kadinlann yaninda er-
keklerin bagrol oyunculufuna ayricalik taniyan iilkkemin, ataerkit,
egemen temsilcisidir. Suf, irk. kusak meseleleri tangonun Arjantin
halkim temsil eden megrulufunu daha da karmagiklagtirarak bu
Ozelliklerle i¢ ice girer. Ulusal temsil tizerindeki bu anlagmazlifin
iistesinden gelmenin caresi “memlekette” bagka, “yurt diginda”
bagkadir.

Ulusal kimlik, argentinolar arasindaki saplantili tartigmalarin
tarihsel malzemesi olmakla birlikte, tarismanin dogas: argentino
olmayan topraklarda dramatik bir bicimde degisir. Boliinmez/ulus
olarak Arjantinli kimligine yonelik harici, kiiresel tehditler karsi-
sinda. dahili. yerel celigkilerin yerini alan bir perspektif degisikligi
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bu degisimin habercisidir. Bu nedenle uluslararasi arenadaki argen-
tinolar, tangoyu kimlik ¢dziilmesine kars1 bir kalkan olarak benim-
semislerdir. Tango kendi yurdunda 6zel bir kesimi temsil eder ama
yurt disinda ulusal temsili @istlenir. Temsiliyet, mesruluk, egemen-
lik (kendi kaderini tayin hakki) konulanyla ilgili uluslararas: pazar-
liklar yiiziinden ulusal kimlik meselesi tehlikeye girdifinde Arjan-
tin bir ulus olur, tango da onun simgesi. Tango bdylece, emperya-
list manevralarla karg1 kargiya geldiginde Arjantinliligi bigimlendi-
rip seferber eder, kimlik olusumunun sinirlarm agarak ulusal tem-
siliyet olarak harekete gecirilir. Bir ulus simgesi olarak tangonun
kendi mekdni yoktur ama bagimsizlikla bafnmhlik veya -bu sayta-
larda kullandifim terimlerle- kolonilestirilenle kolonilegtiren ara-
sinda sallanan, gerilimli, dengesiz bir konumdadir, Céziimsiiz ka-
lan bu tartisma, kolonilestirilenin “otantik™ oldugunu iddia ettifi,
kolonilegtirenin “egzotik™ olarak kendine mal ettiffi tango aracili-
fiyla siirdiiriiliir,

Tangonun bu manipiilatif islemliere uygunlugu “popiiler” ve
“kiiltiire]” bir iiriin olarak ¢ift yonlii kolay gekil verilebilirligine
baghdir. “Popiiler kiiltiir,” hem halki siradanlik iizerinden kolektif
olarak etrafinda toplayip temsil ettifinden hem de bu “halkin™ ve
“kiiltiinii niin kimin ¢ctkarina hizmet etmekte oldufunu tanimlandi-
gindan dolay: fazlasiyla politiklesmis cekigmeler icin bereketli bir
ortamdir. Popiiler kiiltiir yazarhimin ve miilkiyetinin saptanmasi
dogal olarak zordur ve igerifin kendisi siirekli olarak yeniden yara-
tilir. Popiiler Kiiltiir tartigmalan sagmaz bir bigimde popiiler kiiltii-
riin neyle ilgili olduguna dikkat geker: Kimlik, yani popiiler kiiltii-
riin hangi “halk” icin ve hangi “kiiltiir” adina gergeklestigini sapta-
ma ¢abas iginde farkhiliklarin arasina sir cekmek. Bu nedenle
Tango, popiiler kiiltiir olarak, Arjantinli kimliinin araliksiz olarak
yeniden tammland:fy bir savag meydani/dans pisti ve silah/dans
adwndir. Tango dansgilan kimdir, nerede dans ederler, hangi tango
seyircisinin oniinde hangi tango tislubunu sergilerler: Bu konular,
cinsellik bakimindan siklikla ve iktidar bakimndan daima toplum-
sal cinsiyet. ik, suuf, etnisite ve emperyalizmle ilgilidir. igte bu
dans kosullan icinde. tangonun harekete gecirdigi bedenlerin poli-
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tikasiyla ilgili ayrintili 6zgiilliklerin izini siirerek, kolonilestirilmig
ve kolonilestirici kimliklerin yapisini anlamaya ¢aligtim.

Kimligimi yeniden bicimlendirmemi tesvik eden entelektiiel bir
egitime maruz kalmis, gegici olarak yurtdisinda yasayan bir Arjan-
tinli olarak soruntanmun iistesinden tango aracihifiyla geldim. Ken-
dimle tango yaparak, entelektiiel kolonyalizme kargt koymaya ¢a-
listim. Kolonilestirenle kolonilestirilmis arasindaki tango pazarhik-
larim izleyerek iligkilerimin farkina vardim. Akademide kendimi
tabi kildifaim disiplin/tegvik siireci iizerine diigiinerek. tangonun.
dans ustalanimin ve gosteri diinyas: girisimcilerinin elindeki disip-
lin/tegvik siirecini gordiim. Tangonun kokenlerine ve otantikligine
dair sonsuz arayiga baktigimda bu girigimin kolonilegtirilmis doga-
st anladim. Tangonun egzotizm aracilifiyla kolonilestirici bigim-
de benimsenmesi kargisinda hayrete diigtim. Kendimi egzotik bir
nesneye doniigmiis buldum: Kolonilestirilmigtim. Tangonun kendi
yurdundaki basarilan kargisinda daha da sersemlemis olarak kendi
oto-egzotizmimi sorguladim. Ve igte buradayim,. tangoyla birlikte,
kendimi dekolonilegtirmeye kalkigiyorum.

Bu metnin dogasi bu -birgok seyircinin yagadifi diinya iginde.
sadece bitirmek igin acele ettifiim siirece korkumun iistesinden ge-
lebilecegim bir metin: tangoyu bilen ve duygusal olarak tangoya
memur kilinan ataerkil argenting seyircisi; projemin bilimselligi
hakkinda endiselénen Kuzey Amerikali akademik seyirci; anti-em-
peryalist sezgilere a¢. Ugiincii Diinya seyircisi; uzmanlik ve faali-
yet alanlarina tecaviiz ettifim seyirciler; beni tesvik eden ama son-
ra da unutup gittifim insanlardan olugan seyirci; bu seyirci grupla-
rintn her birinin i¢inde, az ¢ok benim kaygilarimla ilgili, az ¢ok aci-
masiz ve celigkili nedenlerden dolay: ortaya ¢ikan ¢ekismeler. Hi-
tap edecegim homojen bir seyirci tipini formiile etrek i¢in -biitiin
iyi niyetli tavsiyelere rafmen- bir seyirci grubunu bir digerine ter-
cih edemedim. Iste bu nedenle, tango ve dekolonilestirmenin yan
yana gelmesinden olugan, 6nemli oldugunu diisiindiigiim tartisma-
11 meseleler icin pencereler agip. patlamalar i¢inde. birikintilere ba-
sip camur sigratarak konustum. Biitiin “sey”in temelinde yatan,
agtk af, su kenarsiz deliklerle dolu zemin, ¢ozemediklerimi bir ara-
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ya getirmemdeki bu anlagmazlik, benim gibi catigmalarin icine bat-
mis.

Bu boliimde, pencereler. yontemime, dekolonilesme projeme ve
bununla ilgili olarak Arjantin’i bir koloni olarak tanimlamama/be-
timlememe iligkin 6nemli oldufunu diisiindiifiim uyusmazhklara
verilen yamtlardir.

Boliim Iki“de, erotik oyunun igine sinifi ve ki sokarak, tango-
nun sadece cinsel/erotik kilinmmg basmakalip goriintiisiini alt st
etmeye ¢alisgiyorum. Baglam, on dokuzuncu yiizyil sonlarinda. hiz-
Ii kentlesmenin, kitlese] goc hareketlerinin yasandigt ve latino
renkler tagiyan bir neo-koloni olarak Bati emperyalizmine dahil
edilmekte olan Arjantin dir.

Béliim Ug, kolonyalizmin “egzotizm™ aracihfiiyla gerceklestir-
diklerinin, Oteki’nin, Ugiincii Diinyalilar'in ve kadinlarin egzotik-
lestirilmesinin betimlemesidir. Egzotizmi tarihsellestirmeye kalki-
sarak, koyliilere, kent yoksullara ve yabanci Otekilere atfedilen
egzotik kimliklerin benimsenmisliklerini yikmaya caligiyorum. Eg-
zotizmi, egemenlifi temelden tartigan uluslar arasinda sergilenen
emperyal giiciin bir pargast olarak da goriiyorum. Baglam Avrupa,
onde gelen yangmacilar Fransa ve ingilteredir: 1. Diinya Savagi si-
rasinda sona eren bir déneme yogunlagtifim icin ABD nin yiikseli-
sinden sadece iistii kapali olarak s6z ettim. Amag¢ tangoyu, diger eg-
zotik miizik ve dans iiriinlerinin arasma yerlestirmek ve dans disip-
lin/tegvik endiistrisinin hangi yollardan igledigini anlamaktir.

Boliim Dort, “oto-egzotizm™le ilgilidir. Tangonun diinyanin bel-
1i bagh baskentlerindeki popiilaritesi, esasen yabanct elitler tarafin-
dan modern bir “egzotik™ iiriin olarak kabulii, yerel skandallara yol
agmustir. Arjantin’deki tango skandalin, yerel kesimler arasinda
ulusun megru temsili lizerine yapilan karmagtk tartigma iizerinden
¢oziimledim. Tangonun Paris'teki isluplastiriimasindan dolay:
“saygin” kadinlarin o zamana kadar edepsiz kabul edilen bir dansi
yapmaya baglamalari. tangonun yerel tarihinde bir doniim noktas:-
dir. Tanguero argentinolar bir paradoksla yiiz yiize gelmislerdi; bir
yandan yabanci ve yerel egzotizmin safladig yararlarin keyfini ¢i-
karirken diger yandan tangonun yabancilarin eline gegip ¢irkinles-
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tirilmesine karsi direniyorlardi. Tango tarihi ve aragtimalan bu
baglamda. kokenleri ve otantiklifi yeniden elde etmek i¢in yapilan
girigimler olarak ortaya ¢ikiyor, boylece Arjantinli olma hali anti-
kolonyal terimlerle tanimlanmaya caligiliyor.

Boliim Bes, egzotik Otekiler'in, Japonlar’in ve argentinolarin
kargilagmasini betimliyor. Tangonun Japonya'ya girigine aracilik
eden farkli akimlarin -goktan egzotiklestirilmis tango iisluplarimn-
ayrintili bir agiklamasini veriyorum. Bu rakip Fransiz, Ingiliz ve ar-
gentino tangolariin Japonlar tarafindan kendi toplumsal farkhlik-
larinin igaretleri olarak nasil benimsendigini ¢oziimliilyorum. Egzo-
tiklestirilmig periferiler arasinda arabuluculuk yapan, tarihsel ola-
rak saptanmig Batih egzotizin parametrelerinin huzurunda diigiin-
diigiim icin kimlik meseleleri yine tehlikeye giriyor. Kendi emper-
yalist tarihi ve diinya giic merkezindeki gecerli ekonomik durumu
acisindan Japonya, bu anlamda dzellikle tartigmali bir omek.

Boliim Alti, sonug diigiinceleri olarak diizyaziya aktarilmig bir
dizi tangoyu igeriyor: Itiraflar, protestolar. afitlar ve arzular. Ugiin-
cii Diinya kadin entelektiielleri ve tango, hem kuramsal alanda hem
de popiiler dans ve miizik alanlannda var.olan emperyalizmin ve
ataerkilliin kurdugu kopriiler sonucunda ortaya ¢ikan yanlis ben-
zegtirmelerin i¢ine siiriiklenmigtir. Dekolonilestirme, yakin zaman-
larda gelisen entelektiiel edimler igindeki Ugiincii Diinya kadinlari-
na tahsis edilen egzotik duruglan *“&grendiklerini unutma” [unlear-
ning] siireci olarak betimlendi. Bu baglamda tango, ataerkil tonuy-
Ia degil ama emperyal dansin igerisinde nasil direnilece§i konusun-
da Ggrettikleriyle becerikli bir compariero [yoldas, ¢.n.] oldufunu
kamtlad:. Protestocu bir umutla kitabi bitiriyorum. Ozdeslesebile-
cefim ve benimle ozdeslesebilecek kolonilestirileni temsil etmek
i¢in kolonilegtiricinin araclanm -ozellikle, “postmodern™ araglar
dediklerimi- kendine mal etmis entelektiiel bir kadin olarak sorum-
luluklarimi sorguluyorum.

Bu istikrarsiz ag boyunca takip edilecek birden fazla iplik var:
Nakisa iglenmis renkli iplikler. Bu ipliklerden bir tanesi bile par-
maklanmdan kayip gitmedi veya digimle kopanlip, tereddiitle tek-
rar ifne deligine gegirilmekten zerre kadar mahrum kalmadi. Nine-
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lerimin, ipligin biyle uzun olmamasi... boyle hirsh olmamas: ge-
rektifini soylediklerini ne zaman unutsam yeniden ortaya ¢ikan o
inat¢1 kiiciik diifiim higbir iplikten eksik defil. Belki de bir halati
izleyebilirdim. Ama o zaman da havada, soyut bosluktaki ipin iize-
rinde yiiriimerm gerekirdi. Ama iyi bir akrobat degilim. Béylece, di-
kigten, orgiiden yorulup, kendimi yere daha yakin yollan takip
ederken hayal ettim, -tozlu ayaklarla, spor ayakkabilanyla, yiiksek
topuklar iizerinde- beni gotiirdiikleri yere gidiyordum. Bir labirent-
le kargilagtigimu sOyleyebilirdim, ama bu dogru olmazdi. Labiren-
tin bir canavan vardr, bir tanrisi veya seni bir yerlerde bekleyen bir
yemi. Bazen kolonyalizmin biitiin bu rolleri oynadifim diigiinmii-
stimdiir. Ama labirentler fazla yapaydir, diinyamn bir parcasi degil-
dir. Bir laboratuvarda veya hayali bir adada ne zaman i¢lerine gir-
diginizi bilirsiniz, sikilgan bir ¢cabayla cesaret, yetenek ve irade gii-
cii sergilerler. Fare gibi kapana mu kisildim? Hayir, boylesine cesur
bir masumiyet icinde oldufumu iddia edemem. Oyleyse, labirent
diisiincesinden vazgeg. Bunlar ancak yiiriiyerek farkina vardigim
diinyevi yollar, kaba patikalar, her giinkii sokaklar. Ama bu kez bag-
boliimiin her kismi bunu anlatiyor.

Sokaklarda yliriiyiip, pencerelerden iceriye goz attim. Esikler-
den siiriinitp odalara girdim ve igerideki tuhaflikiar fark ettim. Hep
o kutulara, cekmecelere, kasalara dogru siiriiklendim ve onlari fark-
It bir 6zenle agtim: miizik kutular, icinde dederli madalyonlann,
sigrayan yayh kuklalann oldugu camdan miicevher kutulari, hazine
gibi saklanmug mektuplar ve egzotik kartpostallarla dolu gekmece-
ler. fotograflarm ve giinliiklerin korundugu kasalar, sunak arkalik-
lar1. sakh sunaklar, minyatiir bebeklerin oldugu kutular... Benim
icin oynayip dans ettiler, ben de onlara dans ettim, sorgulayip, sor-
gulanarak. Bitkin bir halde temiz hava almak icin dondiim ve gir-
digim pencereden geri ¢ikmak yerine, dikizciligimin diirtmesiyle
perdelere yoneldim. Cekigtirince onlar, 6niimde, diinya Tutku eko-
nomisi gibi bir sahne agildi. tekrar bakinca, kiiciik perdeleriyle bir
kukla tiyatrosu ¢tk agiga, sehvetli, bickin bir ¢ift tango yapiyordu.
Aniden, arkamda giiriiltiilii kahkahalar duydum, kabarciklann ko-

3



kusu geldi burnuma. dondiim, kendimi Paris’te buldum, bir kabare-
de. gece yansi bir gampanya-tango partisindeydim. Bir keresinde
de, egzotikler benden kendi egzotik tangomu yazili olarak yapma-
mu istediler, Tokyo~da, egzotikler arasinda bir egzotiktim. O zaman,
geri doniip bu maceralar yazmamin zamani geldigini anladim ama
yazarhima isyan ettim. Once hepsini kavrayamadun; sonra anlat-
mak istediklerim anlagiimads; nihayetinde, daha ne kadar ¢ok sirr1-
mu anlatmaliydim ki?

Bu oykii bir destan olarak okunabilir: Boyle okunursa da, uma-
nm iginde “hasimlar™in siki bir ahlaki diigiimii ¢ozmek i¢in miica-
dele ettigi bir dizi sonugsuz meydan savasi vardir. Bazi entelektiiel
Ugiincii Diinya kadinlarinin garpik sagt bakig agisindan bakildifin-
da “kotiiliik™ koloniciligin icinde midir? Ataerkillidi mi mesken
edinmistir? Bir zamanlar kolonilestirilmis. o zamandan beri de ken-
di kendini kolonilegtirme ve bagkalarini yeniden kolonilegtirme az-
minde olan. kapitalizmle birlesen ve celisik bir bicimde -sadece
ona hiikmetmekten zevk almadifi zamanlarda ve yerlerde- emper-
yalizme bag kaldiran “yerli” erkek-govenist kiiltiirlerimizin iginde
mi yer etmigtir? Peki ya, ataerkil yonelimli bu diinyada daha iyi bir
yer edinme ¢abasi i¢inde, difer siniflardan biitiin erkek ve kadinla-
ra ihanet eden. kolonilestirilmis kapitalizm yandag: kadinlar? Ya
biz, bunun iizerine bu kadar kapsamh diisiiniip de higbir sey yap-
mayan hepimiz? O zaman, dekolonilestirme iginde bir “iyilik™ bu-
lunabilir mi? Nereden? Kimden? Kolonilestiriciler 6zellikle nereye
yerlesmistir, “onlar” nasil bir durug almiglardir, hangi kurallarla.
nasil ¢aligirfar? Emperyalizm, neo-kolonyalizm, ge¢ kapitalizm,
kiiresellesme, postkolonyalizm... peki, “onlar” bunu ¢dziip de ki,
hatin sayilir deneyimleri goz oniine alindifinda bu onlar i¢in ¢ok
kolaydir- bizi girkinlestirmeden 6nce “biz” mucizevi bir sekilde bu-
nu ¢izersek dekolonilestirme neyi gerektirecektir? Meydan sava-
sindan sonra cesetleri saklamaksizin galip gelmenin bir yolu var
mudir? O zaman, simdi oldugu gibi, sayisiz beden bu rezilligin siir-
mesi i¢in halen bedel ddiiyor olsa bile, “iyilik”. kendi sug ortakligi-
miz da dahil biitiin her seyi unutmaya mi baghdir?

Kolonyalizm hakkinda yazip dekolonilestirmeyi hedeflerken
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ayartici olan. kolonilestirilenin oziine dikkat ¢ekmektir; kolonya-
lizmden &nce ne oldufumuza veya kolonyalizme ragmen ne oldu-
gumuza. Boliim Dirt’te, bizi oto-egzotizme ve daha da iler: gide-
rek kolonilestirilmeye gotiiren bu koken ve otantiklik arayiginin ko-
lonilestirilmig dofasm saptamaya c¢aligtim. Tamamlanmamiglifi-
miz, melezlifimiz ve iilkemizdeki gruplar arasinda homojen bir
kimlik yaratma miicadelemniz kolonyal karsgitagmaya carpip zipla-
yarak geri gelir. Kolonyalizmle aramizdaki -kolonilestirilmis- sug
ortakhfimin izini sirdim. Kolonilegtirilen, bu kimlik arayis1 bo-
yunca asla kendi kimlifini bulmadan sadece kolonilegtirenin ta-
mamlanmamus bir goriintiisiinii yansitir. Dekolonilestirme, emper-
yalizmin ig gordiigii 6zgiil, 6zgiin ve otantik yollara yogunlagmak
icin kolonilestirilenin kkenini ve otantiklifini aramay: reddetmek-
tir.

Boliim Ug'te Egzotizmi tarihsellegtirmeme bu arayis yol agrmg-
tir. “Egzotizm” manevrasi “uygarlagma-ilerleme” manevrasina
benzemez, daha ikna edici ve daha kapsayicidir. Uygarhga ve iler-
lemeye “kalkinmayla” ulapildii sOylenmistir kolonilestirilene.
Ama eski, gercekten “uygarlagmug” insanlarla. ¢ok yakin bir za-
manda eksik bir gekilde uygarlifa kazandinlan kamnda “ilkellik™
tagidifn olgusundan asla kurtulamayacak kolonilestirilmig- insanlar
arasindaki farki hatirlatmak tizere “egzotizin™ her zaman orada ola-
caktir. Egzotizm gikarilamayacak bir kancadir. Oteki’nin Batili ta-
rafindan kurulusunun anahtaridir, giinkii Bati, Oteki’yi diinya ¢a-
pindaki emperyalizm aracihifiyla biiyiikk “O” harti ile kurmugtur.
Otekililigi sadece Bati egzotiklestirip bigimlendirmistir demiyo-
rum. Sadece Bati’min kendi Oteki sdylemini, kiiresel olarak dogru
kilacak giice sahip oldugunu soyliiyorum; Bat: ki, kendi Otekiler i
iizerinde diinya ¢apinda bir egzotiklestirme dayatmakta tek basina
baganih olmustur. Bu nedenle Bati emperyalizmiyle ilgileniyorum.

Boliim iki'de. Egzotifin iiretimi i¢inde yer eden doymak bil-
mezligi tanimlamak igin Batili egzotizm mekanizmas: tarafindan
islenen -iistiinden girilip altindan ¢ikilan- gergek eti (bedenler, in-
sanlar) sergilemeye calishm. Coziimlemem, tiiketilip/egzotiklesti-
rilmeden onceki kokenlere veya “otantik”e “doniig” tavsiyesi degil,
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Batili egzotizm. tango aracilifiyla ihya edildigi zaman -sosyoeko-
nomik ve ideolojik olarak- tehlike altina giren unsurlara iligkin bir
hatirlatmadir. Aktarmak istedifim daha t6nce kolonilestirilmemis
tangoda geri doniilecek bir yer olmadigidir. Bu, kokleri kopartmak,
memleketi silip atmak demek degildir. Kokleri ve memleketi, kar-
magik, zahmetli kurulusglari iginde anlamak ve kolonilestirilmiglik-
leri igindeki farkliliklarini, tango aracilifiyla koreografisi yapilmug
etkilesimlerini ve (mikropolitik) miicadelelerini ayurt etmek de-
mektir. Bu siire¢ cok 6nem tagimaktadr; ¢iinkii Batili egzotiklestir-
me sdylemi/mekanizinast. yeni kolonilestirilenler arasinda bir kim-
lik kurmak igin elitlerin Avrupalilagtinlmg tavirlarini segmedi; ko-
lonilestirilmigler i¢indeki ezilenlerin tarzlariu secti, onlara giizelce
saten dekolte elbiseler ve fraklar giydirdi. Ben bunu kolonilestirile-
nin az dokunulmus ve kiiltiire] olarak uyum saflarms kesimlerinin
dahil edilmesi i¢in emperyalist bir manevra olarak goriiyorum, ama
bu aym zamanda kolonilestirilenlerin arasindaki hiikmedenleri
kendi yerlerinde tutmanin bir yoludur -Bati imparatorlufunun emir
kullan olarak kabullenmeyi unuttuklar1 bir rol. Ugiincii Diinya en-
telektiiel kadinlanmn bugiin buna benzer paradoksal bir ¢atlagm
arasina stkigtiklarina inanmyorum.

Koreo-elegtirel 6zel gosterim:
Tutku'nun ekonomi politigi

Kaygan bir sahnede Tango Ronda.

Oyuncular: Arzu, Tutku, ve Yazg -birbirlerinden giicliikle ayude-
dilebilen ii¢ dansg:.

Arzu, Tutku ve Yazg, yorgunluktan titkenene kadar birbirlerini ko-
valayp, admlarin koreografisi sanki onun zihninde yapilnug gibi derin
diigiinceler relaffuz eden Koreo-elegtirmenin kaydedilmis sesini izleyerek,
kaygan bir sahnede ronda gegitlemeleri sergiler. Dansgilar, dans ederken,
gocuksu bir rondadaki gibi, kikwrdar ve birbirlerine kisa ciimlelerle hitap
ederler.
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Koreo-elestirmenin sesi:

Arzu, Tutku'yu ozledikge onu farkli bir mekinda, bagkalagim
mekinmda orraya ¢ikarir. Arzulayan -fetih ve tiketim felsefesin-
den haberdar- imgelemde Tutku, uygarligin hirslan tarafindan gii-
diilendigi zaman kaybolan yagamsal bir kaynaktr. Arzu vahsiligin
cennetini terk eder. Bu nedenle Arzu, Tutku'nun sihirli diinyasina
ait anisin1 ve orayla olan bagini koruyarak, ussal diinyanin esigin-
de huzursuzca durur. Fakat Arzu'nun bellegi kirilgandir, Tutku'yu
her zaman bagka yerlere (gegmige, uzak yerlere ve kiiltiirlere, farkl
bir irk, sinif, din, cinsellik ve/veya toplumsal cinsiyet tarafindan
damgalanmis bedenlere) tahsis ettigi icin, Tutku’nun, Arzu'nun
kendi yaratisinin giicii oldugunu unutur. Tutku, Arzu'yla arasinda-
ki ontolojik baglardan kurtuldugu igin, yetkilendirilse de, bu 8zgtir-
litk, esareti olanaksizlagtirmaktan ziyade sayisiz fetih ve eklemlen-
me olayini hakl ¢ikaracakeir. Tutku, Otekiligin atfedildigi beden-
leri, mekanlan ve zamanlan etkisi altina alir, sonra da yetkilendi-
rilmig olarak Arzu'nun sonsuz tatminsizligini cogaltirken kendini
besledigi 6ziinti ¢ikarma islemine dnce direnir sonra da yenik diiger.

Tutku ve Arzu, birbirlerine kargi basit bir zitlik iginde hareket
etmezler. Giig agisindan degisken ve dengesiz bir ikilik iginde bir-
birlerinin ¢evresinde dénerler. Arzu megru kilinur, iktidardakilerin
sahip oldugu bir otoritedir bu; Tutku'nun giict, tam olarak dogaya
atfedildiginden dolay, gayri megru karakterinde yatmaktadir. Bu
nedenle, Tutku'nun giicii, megru ellerde tutulan iktidarin bazi ki-
rntilannt paylagmak (pay-almak) cabast iginde, “yetkilendiril-
me”ye baglidir. Tutku'nun giicii, kontrol altinda tutulmay: gerek-
tiren terdrist bir manevraya benzer. Vahsidir, merhametsizdir, fet-
hedilebilir doganin &tesindedir -yani dogaiistiidiir- ve uygarlagti-
ran/insanlagtiran Arzu’'nun igleyigine tabi kilinmalidir. Tutku’'nun
isleri tarih alaninin digindadir; Yazgi evrenine aictir. Arzu 8znelligi
dopurur; Tutku’nun eserlerini (artifact) ve nesnelerini, sirekli ola-
rak yerinden edilen, cisimsizlegtirilen ve bagka birinde/bagka bir
yerde cisimlegtirilen Arzu'nun eserleri ve nesneleri olarak yorumla-
yip Tutku'ya efendilik eden arzulu &zneler -yani Lacanci bilmece,
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“Oteki’nin arzusunun arzusu, arzu eden Oteki’ne arzu”. Arzu, kilik
degistirip yeryiiziine inmig fetih, uygarlik ve ilerleme tanrilarini ta-
kip eder ve kopyalar. Tutku, aksine tam da hayatta kalma ¢ikma-
zinda ikamet eder. Tutku, aracilan seferber eder, tzne degil de Yaz-
gi'nin degifre edilemez sessizligini tagiyan habercilerdir bunlar.

Arzu, gogu kez igittigimiz gibi kendisini degil Tutku’yu dolagima
sokar. Arzu kendi avini kendi yaratan bir avc: gibi hareket eder. Av
olan Tutku, kendini gdsterip saklanir, Arzu'yu varolusa gekerek
kendisi varolug kazanir, béylece taninabilir ve tanimlanabilir. Hig-
bir gey olmasa bile kigkirtic1 Oteki bigiminde, biiyiilenmis arzulan
Yazgi'nin diinyasina ait olan kargi-benliklerin diinyasini kendine
mesken eder. Tutku, derin, giigld, akildig diirtiilerin bitmez titken-
mez deposu olarak yararilir. Dogal yollardan Otekiler’in eline geg-
mis, yoksul korsanlarin kegfini ve yagmasini bekleyen bir hazinedir.
Tutky, o sinirsiz zenginlik, o kadar karg1 konulamazdir ki biitiin de-
ger kuramlarini agacak gibidir, gliglii olant yoksula déniigtiiriir, her
sdmiirgelestirme olayinda sugun ait oldugu yeri ters yiiz eder. Arzu,
Tutku ve Yazgi, durmadan akil sir ermez bir kélelik dykisiini tek-
rar ederler, & wrois [tighii] bir tangodur bu; hareketlerinde edepsizdir,
tedbirli gerekgelerinde agir1 erdemlilik taslar ve pismanlik elinden
gelmez.

Dans¢ilar, meydan okuyucu bir bigimde seyirciye dénerek biti-
ritler. Koreo-elegtirmen La Mariposa tangosunu mirildanmakradir:

Pisman oldugum
seni bu kadar sevmis olmam degil,
unutusun beni kederlendiren
ve ihanetin,
ac1 gozyaslarina boguyor beni.
-La Mariposa [Kelebek], 1926

Sozler, Celedonio E. Flores
Miizik, Pedro Maffia

Karama

k %k
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C. TANGO, BENIM TANGOM

Tango, XIX. yiizyil sonlarina dofru, Arjantin’in Rio Del Plata bil-
gesinde ve Uruguay’da ortaya ¢ikmug dramatik (dans. miizik, sarki
sozleri ve gosteri) bir anlatimdir. Tangonun diinya ¢apindaki popii-
laritesi bir skandala ortaklik ediyordu: Heteroseksiiel bir ¢ift tara-
findan sergilenen acik bir tutku gosterisi, sert bir kucaklagmanin ve
acik sagik, karmasik ayak hareketlerinin simgesi. Erkek/kadin flor-
tiiniin giiclii bir temsilcisi olarak. bastan ¢tkarma siirecindeki geri-
limi vurgulayan tango gosterisi. iist stuflar ve Batli egemen Kkiil-
tiirler tarafindan benimsenip mesrulastinidif icin pes pese diizen-
lemelerden gecirildi. Tango. Giiney Amerika limanlarindaki gece-
kondulardan ve genelevlerden, Paris. Londra ve New Yorktaki ka-
barelere, dans salonlarina gittifi yolda zenginler ve giicliiler tara-
findan “cilaland1,” kabul gordii. 1920'lerde, tangonun giinahinin
erotik igerifinden ¢ok irksal/sinifsal kiskenleriyle ilgili oldugu aci-
ga ¢ikti. Ozellikle Avrupa'min “Yiiksek sosyete’'si tarafindan be-
nimsendifinde, kepaze tango dansim yapmak, zevkli ve biraz da
miistehcen bir eflence haline geldi. Egzotik tutkunun gosterisi ola-
rak. difer bircok egzotik iiriin gibi tango da, gdsteri endiistrisi tara-
findan cabucak ambalajlanip dagitima sokuldu; plaklar, dans reh-
berleri, filmler, moda. yildizlar... Tango, yeni burjuva yorumuyla
diinya piyasasinin dikkatine sunuldu; ironik olan sudur ki, bu piya-
sa tangonun anavatam olan Ucgiincii Diinya iilkelerini de kapsiyor-
du. Tango simgesel bir anlatim olarak ortaya ¢ikti, statiiniin isareti
olmak gibi bir noktaya geldi. Tutku'nun ekonomi politigi icinde
“egzotik™ bir mal haline geldi: Egzotik duygular zenginliginin, ya-
ni Oteki'nin/Otra’'mn {6teki, ¢.n.] Tutkusu 'nun, benimsenmesi. bi-
rikimi, pazarlanmas. ticarilestirilmesi, dagitirm ve tiiketimi.
Benim bu sayfalarda bagvurdufum tango kendi tango yoru-
mumdan bagka bir gey degil. Mevcut bircok mesru yorumuna say-
g1s1zca meydan okuyan, benimsenmig (lizerinde hakkim oldugunu
hissettigim) bir tango. Evden (Arjantin) uzaklik -nesnellik veya
hatta sezgisellikten gelen uzaklik defil, hile ve garpitmaya izin ve-
Ten uzaklik- tangoyu, ataerkil kiiltiiriimden izinsiz ddiing alip yeni-
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den konumlandirilan yorumlarimia bigimnsizlestirip garpitarak tem-
sil etmem i¢in bana cesaret verdi. Bu ¢aba. kendi tangolanmu art ar-
da siraliyor olmamin yam sira tango hakkinda bir alistirmadir da.
Ataerkillifin iktidan ve kolonyalizmin iktidan, geligkilerinden
mahrum birakildiklarinda bogiucu ve felg edicidir. Bunu savusgtur-
mak icin bien canyengue’yi [tango criollo’ya bzgii kalca hareketle-
1i] abartarak, korkularimdan silkinip kurtularak onlarla tango yap-
maya caligtim.

Tango, kadinlanin katilmig oldugu, halen de aktif olarak katildi-
&1 erkek-egemen bir alt-kiiltiirle iligkilidir. Arjantinli bir kadin ola-
rak, kendi kiiltiinimiin disgina giktifimdan beri tango. benim igin
hep onemli bir kimlik konumu olmugtur. Maco yananlamiarmin
fazlalifindan defil de kusak uzaklifindan dolayi, kendi illkemde
tangoyu bir direnis araci olarak kullanmak belki de hi¢ aklima gel-
meyecekti. Tangonun en son popiiler patlamasi 1940 lardaydi, da-
ha yakin bir zamanda ise, Kuzey Amerika popiiler miizigi. rock na-
cional [ulusal rock, ¢.n.] ve (bazilan folklorik. bazilan ise “Ameri-
kan™ yonelimli) difer argentino, latino miizik tiirleri ile birlikte var
olarak, gorece daha entelektiiellestirilmis. rafine ve/veya gettolasti-
rilimg miizikal bir tat olarak hayatta kaldi. 1970’lerde ve 1980’ler-
de hirpalanmis bir kusak, tangoyu en son askeri yonetim (1976-
1983) sirasindaki politik terdr ve siirgiin deneyimlerinin bir ifadesi
olarak eline gecirdi. Sonucta tango, Avrupa’da bir dirilme yasad,
duyarli argentino sanatcilar ve kurnaz girigimciler, Birlegik Devlet-
ler’de. Japonya'da ve Buenos Aires’te basanli gosteriler diizenledi-
ler. Aynica, tangoyu simgeciliklerinin merkezine yerlestiren bazi ar-
gentino ve yabanci film yonetmenleri birkag film yaptilar.' Bu olay-
lar, tangoyu kaybedilmis degil, kig uykusuna yatmug bir sey olarak
goren bir kugagin (ki bu benim kusagimdir) tangoya yeniden yonel-
mesine yol agti; tango dedelerimizin. ana babalarinuzin hatiralarin-
da yasadi (bkz. Pintos 1990).

Sadece kiiltiire] tzgiilliiklere ve 6zgiir iradeye duydufium saygi-

1. Ornegin, Bernardo Beriolucci'nin Last Tango in Paris [Pariste Son Tango)
(1972); ve Fernando Solanas'in Tangos: El Exilo de Gardsl [Tangolar: Gardsl'in
Stirghna) (1985) ve E! Sur[Giney) (1988) ad! filmleri.
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dan dolay: degil. argentino baglaminda bile tangonun esasinda 6z-
giirlestirici oldugunu ilan etmek sa¢ma olacagi i¢in, tangoyu kolon-
yalizme ve zulme kargt evrensel bir aracmsg gibi salik vermeye ni-
yetim yok. Tangolar tam olarak protest sark: veya devrimci miizik
kategorisine girmez* Sarki sozleri cogu kez bu yiizyll icinde ar-
gerntinolar'in ve uruguayolar’n (Uruguayh. ¢.n.) marjinallegmis
kesiminin giinliik yagam icinde karsilagth sefillikleri sergiler ve
bazen de ihbar eder; bu sozlerin, alternatiflere igaret ettidi ya da be-
lirli politik tasanlan destekledigi nadirdir.’ Bununla birlikte tango
politikas1 ¢oziimlemeleri. dansin kendisinden g¢ok siklikla garki
sozleri ve bir yere kadar da miizik iizerine odaklamr. Bense, hare-
ket halindeki bedenlerin etkili mesajlan, dansin. entelektiiellegtir-
meye meydan okumasi. memlekette ve yurt digmda yol actifis skan-
dallar ile evcillegtirme girigimleri ve tangonun popiilaritesine katki-
sindaki anahtar rolii nedeniyle beden hareketlerinin oriintiilerine
dikkat ¢cekmeye caligtim (bkz. Salas 1986).

Tango dansina iligkin yorumlanm, iddiali, tartismah ve genig
kapsamli. Bana umut verici goriinen de tam bu savunmasizlik ve yo-
rumlama potansiyeliydi. Evcillegtirilmeleri i¢in harcanan onca ¢aba-
ya ragmen, haddinden fazla hareket sergileyen bedenlerin (pozitivist
anlamda kanmitlanmasi zor olmalar1 agisindan) evcillestirilemez yo-
rumian, bir dekolonilestirme projesi acisindan iyi isaretierdir.

Tangoda zaten var olan metinlerarasihik* karsi ¢ikis ve bagkaldi-
11 igin bir kaynak zenginligi sunar. Tangoda terenniim edilen (sby-
lenen) ile dans edilen (yapilan) illa ki aym olacak diye bir kaide
yoktur; miizik i¢in her ikisi de vazgegilebilir seylerdir. Boyun eg-
me ve karsi ¢ikig, sessizlik ve giiriiltii, dingin bedenler ve araliksiz
hareket eden bacaklar, yerinden edilmis boyutlarda, iktidarin farklt

2. Bu konu Uzerine, belli bagli tango yazarlarinin ¢dzmlemelerinde surdlrdGgu
ilging bir tartigma igin, Ulla (1973), Romano (1973), Riverea (1973), Ford (1973)
ve Matamoro'ya (1973) bakiniz,

3. Horatio Ferrer, tangonun hayatta kalmasinin, sanalgilarin politik militanhiklari-
N1, tango giirinden ayr yuritmelerindeki sorumlulukia iligkili olduguna inanmakta-
dir. Birgok tango sanatgisi politik g&ruglyle taninmig olsa da, politik gérisini ya-
ralilarinda nadiren belli eder (Ferrer, kisisel haberlegme, Ocak 1991).

4. Ferrer. dért sanatin, mUzik, dans, sarki sézleri ve siirin tangodaki yakinlagma-
larint agikhiga kavugturarak harika bir is yapmaktadir.
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goriintiilerini eg zamanl olarak canlandirir. Tango yapan (tango
hakkinda ve tangodan kaynaklanan) yorumlanmda. benim gibi. za-
ten kolonilestirilmis olanlarin dekolonilestirilmesine elverigli bu
acikgoz stratejileri 6frenmeye niyetliyim.

Bu kitap boyunca tekrar tekrar hatirlatacagim bir kavram ola-
rak, “dekolonilestirme™ ile birden fazla seyi kastediyorum -tipki
kolonyalizmin kendi etkileyici yollarini, telash ve tarihsel olarak
kendine has uyarlamalarla doniistiiriip geniglettifi gibi, kavrami
doniigtiiriip, genisletiyorum. Dekolonilegtirme, Aydinlanma’nin be-
denler iizerinde isleyen soyut ve biitiinsellegtirici mantikiarinn iis-
tiinliigiinii ve bu mantiklann ¢ofu kez sagma olan hayatta kalma
tekniklerini 6grenmeyi/ogrenip unutmayr gerektirir. Entelektiiel
onciilerin “icraatgiler™ hakkinda yorum yapma konusundaki ayrica-
liklann, séylemlerini. siirekli'olarak giig ve onun akildisiityla yo-
netilen bir diinyada s6ziim ona degersiz yasamlarin nasil siirdiirii-
lecegine dair dagimk kuramlarini sorgulamak demektir; tarihi ge-
cerliligin tarih iizerindeki, gercedin gercekiistii iizerindeki ayrica-
hiklarim sorgulamak demektir. Dekolonilestirme ile toplumsal degi-
sime duyulan bir inanci da kastediyorum, “kligelerin olmacif bir
politika” (Elshtain 1993) icin alcakgoniillii. ama her ‘seyi goze ala-
bilen bir ¢agri bu, gizli inkara karsi acil bir tangoesk manifesto, ya-
ni gerilimli, melodramatik bir goriis. bir dierini asla iptal etmeye-
cek sekilde, hem ciddi hem de alayc bir diirtii. “Sesimin kulak tir-
malayic1 olmasin istiyorum, giizel olmasini istemiyorum. Kusur-
suz olmasini istemiyorum, biitiin boyutlara sahip olmasini istemi-
yorum, tekrar tekrar pargalanmasini istiyorum, cazip olmasini iste-
miyorum, ¢iinkii insandan ve reddinden, insanin her giinkii kokug-
muslugundan. insanin korkung basanisizhifindan s¢z ediyorum.”
(Fanon 1988: s. 49)
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D. TANGO, YONTEM VE KURAM

Bu arastirmada yontemlerden ve kuramlardan ¢ok “politik imalar™a
ilgi duydum. Yontemlerle ve kuramlarla kétii deneyimlerim oldu.
Aslinda mesele sundan ibaret, bu stzde araglar. yontemli galisanla-
r1, caligmalarina. yaratici zevklerine, karmmagik irksal. cinsel, sif-
sal ve kiiltiirel konumlarina, diiriistliiklerine ve isyan etme yetenek-
lerine yabancilastuma egilimindedir. Entelektiieller dider iscilerin
yaptif1 gibi kendi araglarin iiretirler ve entelektiieller de dahil bii-
tiin iscgiler araglara yabancitasir. Gergek sudur ki, sézkonusu aras-
tirma araglan, bu kapitalist diinyadaki biitiin iiretim araglar gibi,
aragtirmacilara/isgilere degil. akademik sermayeyi kontrol edenlere
aittir. Yontemler ve kuramlar, ideal kosullar altindaki biitiin iretim
araclari gibi kolaylastincidiriar ayni zamanda. Fakat zgiir entelek-
tiiellerin emegi, akademik piyasamn arz-talep yasalarna tabidir, fi-
kirleri de finans piyasasinda oldufu gibi giivenilirlik iizerindeki
spekiilasyonlara tabidir. Yontemler ve kuramlar entelektiiel iiretime
olanak saglar fakat aym zamanda onu piyasa igin ambalajlar: Dii-
siince okullari markalardir. Bu. diinya ekonomik merkezinde ko-
numlanan bir entelektiiele, az ¢ok nazikge yiiriitiilen bir rekabete
dayanan. temiz. adil bir diizenleme gibi gelebilir. Ugiincii Diinya
entelektiiclleri. azinliklar ve marjinallestirilmig entelektiieller gibi,
bu durumu bagka tiirlii yagsamaya egilimlidirler.

Latina entelektiiel icin, yontemler ve kuramlar politika mesele-
sidir ve aksi miimkiin degildir. Entelektiiel rekabet ve akademik pi-
vasaya erigim ¢ok gecmeden bir tuzak haline gelir. “Uygar ve yok-
sul olmak...” diyor, Branislav Malinowski. kolonilestirilmig ente-
lektiiel insanlarin sorunlari iizerine diigiiniirken, “... coju kez dev-
rimci ve giivenilmez olmak demektir.”

Bir Avrupa ya da Amerikan {iniversitesinde basar1 gosterebilir; dyle
akademik dereceler alabilir ki, son derece donanimli bir mesiek iiyesi
olabilir. Ama kendi iilkesine dondiigiinde, dramatik bir deneyim yasa-
yacaktir. Esitlik statiisiiniin hatta egdegerlilifin, hukuksal, ekonomik,
politik ve sosyal konularda onu yadsidigint kegfedecektir. {...] Bunu
topyek(n asimilasyondan Biitiinleyici Geri Pliskiirtme Hatt: olarak ad-
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landirabiliriz. [...] Eger ilk agizda, uygarlik diisturu vaaz edilirken, as-
la tam bir kimlige erigilemeyecegi; Afrikalilar’a [ve 6biir kolonilegti-
rilmig halklara] verilmekte olamin, daha ¢ok onlarin gereksinimlerine
gire uyarlanmis ama her zaman Avrupa’mn talepleriyle uyum iginde-
ki yeni varolug kogullan oldugu agikga belirtilseydi, giiglii bir tepki ih-
timali daha da azalirdr (Malinowski 1945: 157-160).

Sadece kolonyal idarecilerin kotii niyetinden dolay1 degil. kolonyal
celiskilerin idare edilebilir olmamasmdan dolayr Malinowski'nin
zekice gozlemlerine kulak verilmedi. On willarca sonra. koloniles-
tirilmig “kadin"lar “erkek”lere katild: ve uygulamali antropolojinin
ve difer kalkinmaci kuram ve yontemlerin, bize “daha cok bizim
gereksinimlerimize gore uyarlanmig yeni varolug kosullar” verme-
digi sarsici bir bicimde agifa cikti.

Bugiine kadar, uygulamal antropoloji kurami, azgeligmig lilkelere yurt
disindan getirtilen -diger birgogu gibi ithal edilmis- kalemlerden biri
oldu. Uretici iilkelerden (Birlesik Devletler, Ingiltere, Fransa ve diger
Avrupal uluslar) ihtimamla hazirlanmis birgok Snerme alinz. Bazilan
miikemmel bir sekilde gerceklifimize ve gereksinimlerimize gore
ayarlanrmgtir; ama digerleri farkh bir niyetle agilamir, bizim gikarlar-
miza yabancidir, bazen de kararh bigimde ¢ikarlarimiza aykiridir
(Bonfil Batalla 1966: 92).

Neo-marksizm, feminist kuram, postyapisalcilik. yaptbozumcu
yontemler, sistemik diinya teorisi ve postkolonyal yazilar (ki bun-
larin hepsini yazimda kullandun), tutarlihik, miistesnalik ve imtiyaz
talep ettiklerinde igime yarar olmaktan ¢ikarlar. Ozgiirlestirici ol-
mak yerine sinirlayici olurlar. Elestirel kuramlar ve yontemler aka-
demik piyasaya “topyeki{in asimilasyon™ vaadinde bulunur, ama
“Biitiinleyici Geri Piiskiirtme Hattr” asla gecilemez.

Bir soru sorulamadi$1 zaman, kuramlar ve yontemler yolu, be-
nim politik yolumu kapatir. Onlar yanlig stratejilerdir. Benim asil
sorum, tango kutusunun sordugiu soru: Kendimi dekolonilegtirebi-
{ir miyim ki? Entelektiiel kolonilegtirilmemden bahsediyorum. Ki-
sisel ve politik. Kisisel olanin muhakkak politik de oldugu fikri ne-
deniyle degil. kisisel olarak bulagtifun politika yiiziinden. Bu tan-
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go projesine basladifim zaman. bir A.B.D. iiniversitesinden do-
centlik derecesi almaya ¢alisgtyordum ve Arjantin’e donmeyi plan-
liyordum. Biitiin ailem bagirch bana: Hi¢ mantikli defil bu! Herkes
gemi dibe batmadan terk etmeyi hayal ediyor ama ben. felaketten
kolayca kurtulabilecek olan ben. geri donmeyi segiyorum ha!
Korktum. kendi korkumdan korktum. kolonilestirilenin korkusun-
dan. Bir i bulabilecek miydim? Cocuklarum: ne sekilde yetigtire-
cektim? Ya arkadaslarim ¢oktan ¢ekip gitmislerse? Ya sokaklarda-
ki siddet, ayaklanmalar. grevler, yiyecek yagmalamalar, 6fke. hiis-
ran. belirsizlik: ihanetler, inangsizhk, ahliki ¢okiis, melankoli. ka-
yitsizlik. durgunluk... tango? Korkung bir bigimde tamamiyla kolo-
nilestirildigim icin tango yaptim. Islerin daha tangoesk olmasuu
saglamak icin. Memleketime, bir is bulamayacagim yere geri don-
diim. Onun yerine, higbir sey i¢in bagvurmacdigim Birlesik Devlet-
ler’den tam da bu tangolan 6gretmem igin bir teklif aldim. Tango-
lar, sagmalifin bu paradoksal yaralarindan tekrar tekrar soz eder.
Ciinkii sorularimin yamtt yok. Tango yaptyorum. Tango yapryorum
¢linkii bu belirsizliklerin ortasinda hareket etmem gerek. Ciinki
kendime ve digerlerine hala hareket edebildifimi gostermeliyim.
Tango, kolonilestirilmig bir fel¢ durumuna,’ bugiinlerde sagma bir
sekilde “Tarihin sonu”, “ideolojilerin sonu™. umudun sonu olarak
ilan edilen bir fel¢ durumuna meydan okumamn sagma bir yolu,

Tango, dekolonilestirme projemdeki en giivenilir arag. Giiveni-
lir, ¢iinkii kendimi rahat -hissettigim tek yer orasi- huzursuz ama
evimde hissediyorum, 6zellikle evden uzakta oldufum zaman. Tan-
godaki ilk adimlarun bana hem bogucu tahakkiimii hem de inatgi
direnisi Ofretti.

Daha 6nceki paragraflarda tangonun, Tutku nun ekonomi poli-
tifini betimlemek i¢in bir ara¢ oldugunu yazdim. Ama ayn: zaman-
da tangoya boyle bir gorev verilmesine itiraz ettim: “Tango bir or-

5. Tango, 1880'lerde ortaya gikigindan gGnimize kadar, -popUler kiitirdn yapti-
81 gibi- baglica argentino ve kiresel olaylara katilarak, dramatik degigimlerden
gegmiglir. Celigkilerden muaf bir tangodan veya tutarl bir tangodan s6z etmek
sagma olacaktir. Bununla birlikie tangonun, kargi gtkmayla konformizm arasinda
ritmik ve saldirgan bir bigimde ziplayan, ironik, tensel, duygusal, karamsar, Kir-
gin, nostaljik, melodramatik bir tonu vardir.
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nek deildir; bu dekolonilestirme projesinin ana malzemesidir.
Tango beni harekete gegiriyor ve beni ayak parmaklanimin ucunda
tutuyor; o benim degisimim, kimlifimin maharetli kaynag. Deko-
lonilestirme amaciyla. bir tfke ve umut aligtirmasi yapmak igin
tangoyu kullanarak yontemleri ve kuramlari dokudum. Yontemsel
tutarlibk i¢in zaman harcamadim; tam aksine. tutarli bir yontem,
kolonilestirilmemi yeniden iiretecekti. Dekolonilestirmeye yol acan
“yontemler” yoktur, sadece bagarnlt veya basansiz deneyimler. tu-
tarsiz stratejiler, kolayca sezinlenip éngoriilemeyecek hareketler,
dogaclama. beklenmedik olanin giicii vardsr. Bizim kolonilestiril-
mis benliklerimiz i¢in bile beklenmedik ve acayip. Bu. istenilen
amaca ulagmak i¢in her yolun mubah oldugunu séyleyen Makyeve-
list formiil degildir: ¢iinkii dekolonilestirme siirecinde amacin ken-
disi de beklenmedik sekilde degisir. Dekolonilestirme siireg icinde-
ki bir amactir, bir Ozgiir irade arayisidir, bir 6zgiirlesme siirecidir.
Dekolonilestirme sonsuzdur. Dahasi, dekolonilestirme bir amag
meselesi degildir, bir sadakat meselesidir. Bu, hayatlarun énemse-
diginiz ve hayatimz1 6nemseyen insanlara sadakattir.

Tango dekolonilestirme projemdeki ana malzemedir ¢iinkii bag-
ka secenegim yok. Bu, ait oldufium kiiltiiriin stereotipi. Stereotipi-
mi reddedersem diiserim, hi¢bir yere tutunamam. Ne olmadifima
dair sonu olmayan agiklamalara ve ne oldufuma dair gerekgelere
tutunurum. Koloniciyle kargilagtirmalara tutunurum. Tango durugu-
nu iistlenerek ve onu ciddiye alarak, anlamim ve giiciinii biiyiitmek
icin caba gosterebilirim. Tango fiilen benim giiciim. Tango benim
stratejik dilim, dekolonilestirme hakkinda konusabilecegim, onu
anlayabilecegim ve uygulayabilecegim bir yol.

Kimi zaman, aym anda hem tango hem de konugma bigimim
hakkinda konugurum: Ironi, sehvet, kotiimserlik, kirginlik, nostalji.
melodram. Bazen tangoyu, postmodemizm, feminizmn, “yerli ataer-
killik”, kolonyalizm, entelektiieller gibi bagka seylerin kosullarina
uygulanim. Tangonun kendisine. egzotiklestirilme ve oto-egzotik-
lestirme siirecine odaklandifimda. intibak, direnis ve isyann kiiltii-
rel stratejilerinin bir soyagacim ¢ikarmayr deniyorum. Tango cok
cepheli bir stratejidir: Miizik. dans, sark: sozleri, gosteri, felsefe.
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...Bu yonlerden higbiri bir diferini tam olarak yeniden iiretmez ve-
ya pekistirmez. Miizik girince dans durur; sarki sozleri dansa mey-
dan okur; ¢ifti olugturan erkekle kadin birbirlerinin hareketlerini iz-
ler ve birbirlerinin hareketlerine direnirler; senkoplanan [senkop:
hafif olan vuruglan giiglendirerek miizigin ritmini degistirmek.
¢.n.] miizik sasirtica bigimde durur. Tekrar baglar. Tango bu kargit-
lhiklar ve bu kargitliklann yol agti gerilimle tammur. Gerilimin ken-
disi de melodramatik bir tarzda canlandinlir. Bu 6ngoriilemez ola-
nin. hareket halindeki. istikrarsiz stereotiplerinin melodrarmdr.

Tango, miicadeleye goktan hazir bir pratiktir. Taraf olmay:, du-
rus almayi, risk iistlenmeyi bilir. Tahakkiim/direni§ deneyimi onun
icinde vardir. Latino-mago-Katolik yazgicihifin kolonilestirilmig
stereotiplerini ¢ekip siindiiriis tango, bir dekolonilestirme dilidir.
Oyleyse, gozine kestir ve se¢. Dogagla. Saklan. Arkalarindan kos.
Oylece dur. Sagirtic bir hizla hareket et. Sus. Bir s6ylentiyi haykir.
Sirtin1 dén. Arkana bakmadan geri git. Tepetaklak. Birak ayaklarin
diigiinsiin. Tedirginliginin icinde kendini evinde hisset. Tango.

enim tango yontemim, yabancilagtiran, hareketsizlegtiren ve

sacma sapan politikalan mantiksal, akilc: ve akademik gerekgeler-
le dogrulayan bilimsel uygulamalann suratina bir yumruk atma gi-
risimi. Bununla birlikte yakalanmamak igin goéziime kestirip se¢-
meliyim: Kolonilegtiricinin. zaten bana ait olan araglanim kullan-
maktan ve onlarnt yaraticilikla, kararhlikla harekete gecirmekten
baska secenegim yok.

EL TANGO DEL CHE [CHE’NIN TANGOSU]: Dekolonilesmeye ¢a-
hsan bir latina olarak, devrimci miicadelelerde ve entelektiiel dev-
rimcilerin yazilaninda epeyce esin kaynag buldum. Ornegin yaz1
aracih@iyla yaptifam tangolarda, yurttasim Che Guevara’'min bazi
taktiklerini, tekrarliyorum. Tutarh veya genellestirilebilir yaklagim-
lardan. Che gibi kaginmaya ¢aligiyorum. “Gerillantn bir bagka te-
mel ozellifi de esnekligi, her kogula uyum saglayabilme ve eyle-
min biitiin olumsuzluklarim kendine hizmet eder duruma doniigtii-
rebilme yetenegidir. Savagin klasik yontemlerinin katihifina kars:
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gerilla, savagin her dakikasinda kendi taktiklerini yaratir ve diigma-
nt siirekli olarak sagutu™ (Guevara 1985: 60-61). Benim projem
duruma gore sekil degistirebilmesi agtsindan tamamen aym yolu iz-
liyor. “Klasik yontemlerin katiligi”nin kurdugu tuzaklardan sakin-
mak i¢in taktiklerimi sik sik gerektifince degistirerek dikkatimi eli-
min altindaki 6zgiil soruna vermeye c¢alighm. Kendimi “konuya
bagh kalmaya”. “tutarli” olmaya veya “tartigmay: mantiki sonucu-
na gitiirmeye” zorlamadim. Aksine, ezici giig kargisinda kagabilme
ve kolonilestirici stylemi faka bastirma yetenegini hep sicak tut-
tum.

“Gerillamn temel 6zelligi devingenliktir. Bu, gerektiginde birkag daki-
ka iginde olayin meydana geldifi yerden, hatta birkag saat iginde de
bolgeden uzaklagmasina olanak saglar; cephesini siirekli olarak degis-
tirmesine firsat verir ve her tiirden kugatilmayi onler [...) Bu devingen
muharebenin 6zelligi menuet [ti¢ tempolu agir ve zarif bir XVIL ve
XVHI. yiizyil dansi, ¢.n.] denilen dansla paralellik kurularak adland:-
nlan 6zelliktir: Gerilla, bir diigman mevzisini, bir 6ncii kolunu kugatir,
Ornegin; diisman mevzisini pusulamn dért yoniinden kugatir, her yon-
de beg ya da altr adam vardrr, kendisinin kugatilmasini Snlemek igin
yeterli uzakliktadir, muharebe herhangi bir yénden baglatilir, ordu ora-
ya dogru ilerler; gerilla goriis temasiu daima koruyarak geri gekilir,
saldinsini bagka bir yonden baglatir (Guevara 1985: 58-59)

Benim taktiim de bu: “vurup kagmak”, kuramsal buyruklar tara-
findan kusatilmayr ¢nlemek. “Bunun biitiiniinde...”, diye devam
ediyor Che, “negatif bir ozellik vardir, geri ¢ekilme tavri ve cephe
muharebelerinden kaginma”. Dekolonilestirmenin ne kadar “bilim-
sel” ise ancak o kadar “onurlu” oldugunu biliyorum. Ama Che gibi
ben de, amacin galibiyet oldugunu agik¢a soyliiyorum, kendi 6rne-
gimde bunu, bozguncu ezgilerin tangosunu yaparak ve akademik
sessizliklerin ritmini kirarak gerceklestiriyorum.

Che dekolonilestirici stratejisini agiklamak igin dansla bir para-
lellik kurdu (menuet), ben de tangolarimi actklamak i¢in onun Ge-
rilla Savagi’'ndan taktikler 6diing ahyorum. Ama agikcasi, Che ne
kadar tango yapabilirse ben de ancak o kadar savagabilirim.
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O gece dans vardir, arkadaglar gitmeye karar verir. Ortalik kalabalktir,
dans pistindeki giftler gittikge cogalir. Ernesto [“Che” Guevara] arka-
dagina yaklagir ve algak bir sesle, “Runt, beni iyi dinle, dans edecegim
ama biliyorsun...” Che’nin askeri bir mars1 bir milongadan ayirdet-
mekten aciz oldugunu 8grenmesi i¢in Alberto’nun [Granados] agikla-
maya gereksinimi yoktur. “Tango galdiklarinda, beni ayaginla diirt. O
zaman anlarim. Anlagtik m17”

Dogaglama yapan orkestramin galdig: neredeyse her parga tangodur
ama nedense birden “Delicado™ adlt bir Brezilya shoro’su galmaya
baglarlar. Granados, arkadagimun Chichina’yla flort etmeye basladig:
stralar bu garkinm meghur oldugunu anumsar ve o giinleri hatirlatmak
i¢in ona ayagiyla hafifce vurur.

Ernesto geng bir kadin dansa kaldirir. Shore’nun temposu hizhidir ama
o duymaz. Adimlarini matematiksel bir titizlikle simrlayarak tangonun
temposuna gore dans eder.

Alberto onu seyreder ve kahkasim tutamaz [...] Emesto hi¢ dert etmez:
danstaki yeteneksizlifine kendi de giiler (Cabrera Alvarez 1987: 77).

Paralellik miikemmel olmaktan uzak. Alinacak ders, elde ne varsa
onu kullanmaktir. Che 'nin dekolonilestirme miicadelesi benimkine
itham ve bilgi verdi. Eger Che. akademik yontembilimciler ant
mezanna dahil edilebilecek biri olarak pek de kabul gbrmiiyorsa bu
bence bir kayiptir. “Guevara™nin bir “gerilla” olarak siuflandinl-
mas1, “Foucault’nun bir “yazar” olarak simflandirilmasi kadar tah-
dit edicidir. Boylece, yapmak ve sUylemek keskin hatlarla birbirle-
rinden kesilip aynlir; unsurlar, kangmamus ve atil kalir. “El
Che”’nin romantikligi onun bir otorite olarak degil de bir ek ola-
rak incelenmesini saglar. O, bir sdyleyen ya da yazar olarak degil.
yapan olarak tayin edilmistir ve yazdigi her sey sadece yaptiklan
agisindan yorumlanir.

“Guevarismo™ [Guevaracilik] tam tarmina, Guevara'min ona kar-
$1 uyanida bulundugu sey haline geldi: Bir -izm. Hatta (6zellikle?)
gerillalar bile kiilt-fenomene. Che 'nin dgrettiklerinin kanunlastiril-
masina yenik digtiiler. Omegin, Guevarismo aslmda “foquismo™
mudur [fokoculuk: Yogunlagtirilmug askeri gii¢ kullanimim kitlesel
politik orgiitlenmelerin Oniine koyan devrim teorisi, ¢.n.], yoksa
politik onci savagcihifi midir? Bunlar Guevaracilar (0m.. Hodges
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1977) arasindaki tartigmalardi. Che, Guevarismo’nun kurbam ol-
mugsa benziyor. Bolivya'da bir yenisini yazip/liderlik yapmak yeri-
ne. Kiiba'nin ozgiilliikleri iginde aga diigen eski devrimini mi oku-
yup/takip ediyordu? “Eger bu noktada, Che gibi bir dev hakkinda,
Che’nin isterneden de olsa bir dereceye kadar kendi deneyiminin
semeresini yiiklendigi gibi bir yargida bulunmak aptalca olmasay-
d1 bu soruya evet yamt verilebilirdi.” (Arjantin, Fuerzas Armadas
Revolucionarias [Arjantin Devrimci Silahli Kuvvetleri] lideriyle
goriisme [1970], aktaran Hodges 1977: 124)

Guevarismo 6liimciil olabilir, Guevara ile Guevarismo’yu birbi-
rine Karigtirip onun bir ise yaramayacadi sonucuna varanlar icin
mahvedici olabilir. Che’'nin “gerilla” konumuna indirgenmesi ve
“yazar” konumundan diglanmasi biylelikle gerceklesmistir. Metin-
lerinin hi¢bir 6nemi yoktur, “basansizlik™ iginde Simiigtiir. Beni ha-
rekete geciren Che’nin miicadelesi ve metinleri olsa da bu onun
izinden yiiriime azminde oldufumu géstermez. Benim tango adim-
larim farkli bir yerde ve farkh bir zamanda ortaya gikiyor. Bu be-
nim kendi “ydntemim” ve bunu bir kurallar dizgesi olarak, Che nin
kendi yontemini sunmasindan daha fazla sunamam. “Biitiin bu tav-
siyeler esnektir; belli bir yerdeki deneyimlere dayanirlar, oramn
cografyasi ve tarihiyle kogullanmglardir; farkh corafi, tarihsel ve
toplumsal durumlara gore deg@istirileceklerdir” (Guevara 1985:
129). O boyle savasti, ben de boyle tango yapiyorum. Ne o, ne de
ben ydntemlerimiz hakkinda kuralc1 ve yontemsel davramyoruz.
Amag kuramsallagtirmak, genellemek veya topyekiinlagtirmak de-
gil. Amac dekolonilestirmek.*

E. ARJANTIN VE “DEKOLONILESTiRME”
Dekolonilestirme? Arjantin? Arjantin yiiz yetmis yedi yil 6nce ba-

fimsizhfim kazanmigken ben neden dekolonilestirmeden soz edi-
yorum? “Dekolonilestirme™ terimi goriiniigte belirsiz oldufu i¢in

6. Feministler, teori ve direnis hakkinda benzer gézlemlerde bulunmustur. Orne-
§gin, Cixous (1976) ve Kristeva'ya {1984) bakiniz.
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bir kenara atilabilirdi. “Kolonyalizm” ve “dekolonilestirme™ &zen-
siz bir bi¢imde teknik imalarinin Gtesine taginmigtir. Arjantin'in ha-
li hazirda gergekien bir koloni olmadifim ve projemin gergekien
“dekolonilestirme” olmadigim aciklayabilirdim. Oysa ben bu te-
rimleri sorumsuzca kullanmiyorum. Benim niyetim, resmi ya da
“yiiriirlikteki” tanimlamalanin i¢ine hapsedilmig tutarsizhiklar: sali-
verip dolagima sokmak. Teknik terimier ve retorik stratejiler, her
entelektiielin kendi politikasinun asli bir par¢asidir. Bir entelektii-
elin defiinmeye caligtif1 sorunlanin adlandirilmasi, entelektiieli de
sorunu da ¢oktan politiklestirilmig bir baglarmin icine yerlestirir.
Entelektiiel alishrmadan ortaya ¢tkan metin, difer metinlerle konu-
sur; metinierarasidir. Daha 6nemlisi metin, entelektiielin ve metmin.
roller canlandirmaya ve belirli konumlara uygun olmaya kogullan-
dinldi politik/politiklestirilmig bir diinyada konusur (Said 1983).

Yazma pratiginde argiimanlar, definilen sorunlarin adlandini-
masiyla (benim sorunu “kolonyalizm” olarak adlandirdifim gibi)
kosullandinlmigtir. Bu, icsel. metinsel ve konudan konuya atlayan
bir gésteri; ama seyirci -metnin konugtugu diinyevilik- anlaminda,
adlandirma ya da etiketleme, okuyuculan gesitli konumlarda met-
nin ‘politikasimn destekgisi veya tenkitgisi olmaya hazirlayan bir
tarz ve durug -siyasi bir durug- tayin eder.

Geg kapitalizm -muazzam, yogun, agir1 hizh tiikketim toplumu-
icinde yazmak bu ayinci 6zellikleri cogaltiyor; sorunun ads, politik
kimligin saptanmast i¢in can alict bir gosteren haline geliyor. Yazi-
daki incelikler ve okumadaki yiizeysellik birbirini tetikleyerek arti-
yor. Yazmak her zaman bagtan ¢ikanc: bir pratik olmugtur, ama bu-
giin artik daha pervasizca, aleni ve rezilce yapihyor. Zaman artik,
ordovr yer gibi “ayakta” okuma zamam. “Kitapgida amagsizca ge-
zinilmeli; bir kitabin size bir isaret gonderdigini fark eder etmez
onu elinize ahrsiniz. [...] Eger sinyali algilayip kitabi alirsamiz, ki-
tabr okumug olmakla aym seydir bu. Bastan sona hepsini okumak
zorunda degilsiniz. -Bence yasuginizin altina koyuvermeniz uy-
gundur.” (Ivy tarafindan okunup/tiiketildigi kadartyla Asada 1988a:
429). Artik Foucault'nun sezdirmeden séylemin igine girme arzu-
sunun (Foucault 1971) gecerli olmadi§! bir zamanda yagiyoruz.
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Simdi sorun sezdirmeden nasil igine girilecedi degildir artik, nasil
aplayip disan gikilacagidir. En azindan benim politik kaygim boy-
le. Birinin beni dinlemesini nasil saglanm? ilginizi nasil ¢ekebili-
rim? Onemli bir seyi nasil soyleyebilirim? Sizi nasil harekete gegi-
rebilirim?

Kolonyalizm. Evet, Arjantin ve kolonyalizm. Neredeyse iki yiiz
yillik resmi bir bafimsizhk, devlet olma hali ve hila kolonyalizm.
Ugiincii Diinya, azgeligmis, bafimli ve esitsiz gelismis, yan-perife-
ri. Kuzey'in giineyi... Elbette. ama hdla kolonyalizm. Tabii ki ko-
lonyalizmin yeni bir agamas: olan neo-kolonyal. Ama yine de ko-
lonyalizm. inatla kolonyalizm. Akil almaz. Hemfikirim. Biz argen-
tinolar igin temel sorunlardan biri de bu: Kendimiz de inanamayiz
buna. Azgelismislik siireci, gittikce daha az “gelismis,” daha ba-
gimh. daha yoksul olmak, daha hagince somiiriilmek, ekonomik ve
politik agidan daha fazla kutuplasms olmak, onurunu kaybetmek,
taruilmaz degerlerden taviz vermek, tiim buntar, kabul edilmesi
zor seylerdir. Bu bir kriz degildir; bu ilerleme yolunda bir engel de-
gildir; gegici bir gerileme degildir; nefes alip tekrar ileriye dogru
itebilmemiz igin verilen bir mola degildir. Halkin ¢ok biiyiik bir ¢o-
gunlugu icin dipsiz bir ugurumdur. Bu. kolonyalizmdir. Bir kesme
stzciidiine, belirli bir duraga ihtiyacim var. Bir doniim noktasim
cagnistiracak sert bir kavram. Sahte vaatlerle yatigtirtlamayacak bir
tepki. Kolonyalizmden s6z ediyorum. ciinkii ben zaten bir dekolo-
nilestirme projesi i¢in baglam kuruyorum.

Latinoamericano “sorun”u. kolonyal diye adlandirdifimnda, de-
kolonilestirme miicadelesine -dekolonilestirme yazarlarina. metin-
lerine, tutumlanna. becerilerine, stratejilerine ve kararlartna- katih-
yorum. Dekolonilestirilmis bir anlayts ve dekolonilestirici bir pra-
tik girisiminde bulunuyorum. Latino entelektiieller’in kafalan ¢ok
uzun zamandir fazlasiyla kartgtk. Buna katlanacak giiciimiiz yok.
Emperyal bir edayla yerlerine yerlesmis akademisyenlerin bilimsel
teknokratga liikslerinin keyfini ¢ikaramayiz artik. Bitti. Aragtirma
merkezlerindeki korunakh mevkilerimiz artik suyunu ¢ekti, kirinti-
lar ve artiklar kit... Baz1 larino entelektiieller, fareler gibi impara-
torlugun merkezine kagiyor. “Beyin gocii” diyorlar buna; bana ko-
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lonyalizm karsiti miicadelelerin tam ortasinda kolonyal idarecilerin
alelacele memleketlerine dénmelerini hatirlatiyor. Ama biz kolon-
yal idareciler degiliz ve bazilarimiz i¢in burasi “memleket” degil.
Kimiz ki biz, terk edip gitmeliyiz? Neokolonyal idareciler mi? Ko-
lonyal kiiciik riitbeli subaylar miy1z? Postkolonyal elestirmenler
miyiz? Go¢men is¢iler miyiz? Bu acil durumda kim oldugumuzu
ve nereye ait oldufurmuzu anlamakta zorlamyoruz.

Sermayenin artik bir milliyeti yok. Devir, cokuluslu girketlerin
ve bir ulusotesilesme siirecinin devri... Giizel. Ama, kurmaylar, la-
tinoamericano kitaya sadece Carnaval’1 kutlamaya geliyorlar. Em-
peryalizm artik cifte yagam siiriiyor: Gosterip kagan bir teshirci gi-
bi, bugiiniin emperyalisti, diinyanin giivenli karanlik sokaklarmda
giiciinii teshir ediyor ve alelacele resmi takim elbisesine, ozel uga-
$ina ve cep telefonuna geri koguyor. Belki ¢okulusiu bir emperya-
list sinif, ama yine de emperyalist. Giiciinii kendisinden saklayan,
ulusdtesi pelerinler ve tavirlar altinda gizleyen, emperyal bir tekno-
loji. Kogullarin ¢tziimsel bigimde kusursuz tespiti kime yarar sag-
layacak?

Dekolonilestirmeyi hedefleyen larino entelektiiel icin, sadece
kolonyalizm kargiti degil aym zamanda dekolonilestirici kargi-an-
latilar, kolonyal sdyleme direngli s6ze dayali stratejiler liretmek za-
ruridir. Benim dekolonilegtirici anlatim, kolonyalizmin bizim resmi
“bagimsizligimmz’]la sona ermedigi iddiasiyla baghyor. Ayrica, ko-
lonilestirilmemiz kapitalizme dahil olmamizdan 6nce baglamgtir.
Kolonyalizm, strictu sensu [dar anlamda, ¢.n.] ne politik ne de eko-
nomik bir kategoridir. Kolonyalizm, resmilestirilmig kurumlari, ki-
sisellestirilmis tutumlar aracihgiyla bagtan asag: kusatan bir pratik-
ler dizisidir. Toplumlar, bu pratikler aracilifiyla, azinhgin eliyle ¢co-
gunluk iizerinde tahakkiimii, somiiriiyii ve imhay1 yeniden iiretir.
Itk¢ihk, siuf ve cinsiyet aynmciligi, kolonyalizm teknolojisinin
aynlmaz pargalandir. Kolonyalizm, farkhiliklan dikkatli bir bigim-
de kegfedip, tespit ederek galigir, ve -kolonilestiriciyle- bir ve aym
olmamanin korkusunu, suglulufunu ve ofkesini asilar. Kolonya-
lizm. iistelik, bu tezahiirler hakkinda destansi anlatilar yazar, kusur-
Suz ve titiz bir betimleme geligtirdigi i¢in kendine methiyeler diizer.
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Teolojik. felsefi ya da teknolojik olsun, bunlar, kendini hakl ¢ikar-
ma anlatilandr.

Bir dekolonilestirici proje, kolonilestirmenin. stzde “bafiimsiz-
likla” sona ermedifini beyan etmek zorundadir ve bunun anlami
asikar kihnmalidir. Dekolonilestirmenin sdylemi emperyalizm kar-
sitr, merkezsiz bir seferberlik stratejisidir.

F. ARJANTIN VE KOLONYALIZM

i¢inde yagsaci@imiz zaman, gegmisi agiklamak konusunda telaga ka-
pilmama yol agti. Kolonilestiren ve kolonilegtirilen diigiimlerinin
aciklamalanm aragtirmarna. Arjantin’in sarsici ve altiist edici yakin
tarihi neden oldu. Hangisi bilmiyorum: Bu alandaki cahillifim mi,
konu hakkindaki acemilifim mi, paranoyak bir takinti mi yoksa
bagka bir yiizyil sonuna ait olan inatg1 bir tango havasi m1? Kolon-
yalizmin tabakalarim gériiyorum: Ispanyol fethi ve kolonyalizm;
Ispanya’dan bagimsizlik ve Ingiliz neo-kolonyalizmi; taglarin ye-
rinden oynamasi, Amerikan emperyalizmi; diinyay: yeniden hizaya
sokma zamani, Kuzey-Giiney emperyalizmi; modas1 ge¢mig ulus-
lararasi emek taksimini modemlestirme zamani, ¢okuluslu kolon-
yalizm, ulusdtesi mali kolonyalizm. sibernetik postkolonyal kolon-
yalizm... Bazi emperyalizm dalgalarinin América Latina’ya, diger-
lerinden daha fazla yarari dokunmustur. Dogru. Ozellikle Arjantin
bu yiizy1l icinde birka¢ kez zenginlikten hatirt sayilir bir pay almig-
fir.

Su fasilalan 6grenmek gasirtic1 olacaktir: ik genel niifus sayi-
mu tarihi olan 1869 ile 1914 yillar arasinda, iilkenin niifusu alt1 ka-
tina ¢tk (kabaca 1.143.000 kisiden 7.885.000 kisiye) ve ¢ogu Ital-
ya ve ispanya’dan gelen 3 milyondan fazla gégmen simrlardan gir-
di. Yarim yiizyil iginde, yani 1869-1910 yillan arasinda, tanm ara-
zisi 580.000 hektardan 24 milyon hektara ¢ikt: ve demiryollari ag
10 kilometreden yaklagik 34.000 kilometreye ¢ikti (Diaz Alejandro
1975). Ayrica, o yillarda Arjantin, diinyanin baglica musir, bugday
ve bufiday unu saticilarindan biri oldugu kadar en biiyiik keten ve
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yulaf ile taze. donmus ve konserve olarak satiga sunulan sigir eti ih-
racatgistydi. 1880-1914 yillan arasinda. Arjantin’in uluslararas; ti-
careti parasal olarak 50 milyondan. 500 milyon altin pezoya yiik-
seldi (Cortés Conde ve Gallo 1967). Arjantin’e yapilan muazzam
yabanci yatrmnlar (América Latina’daki toplam yabanci yatirimin
yiizde 33°ii), 6zellikle Ingiliz kokenli olanlan (bilgedeki Ingiliz ya-
snmlannn yiizde 44’ii), ulaginu (demiryollan ve limanlar), beledi-
yecilik hizmetlerini ve et ambalajcilarim desteklemek amaciyla iil-
keye girdi (Di Tella ve Zymelman 1967; Ferrer 1968). Ulke
1920’lexde. kisi bagina diisen gelir agisindan diinyada en ayrncahik-
It konumda olanlar arasindaydi, devlet parasiz egitim saghyordu.
niifusun toplumsal hareketlilifi fevkaladeydi. Arjantin hiikiimeti,
evrensel oy hakki ve gizli oyla, takdire deger bir 6zgiirliik havasin-
da. demokratik olarak secilmigti (Sdbato 1988).

Arjantin, belki de Yeni Sanayilegmis Ulkelerin ilkiydi. Ancak
biz argentinolar bunun gelip gegici bir durum oldugunu anlamadik.
Yeni bir bagimsiz olmama bigiminin baglangig agamasindaydik.

Birinci Diinya Savagindan elli yil 6nceki Arjantin kalkinmasi, diinya
ekonomi tarihinin en hizhlanndan biriydi, [...] Biiyiik Britanya ile
eninde sonunda kargihkh bagimhilik iizerinden kurulan, ticari oldugu
kadar mali bir iligkinin sonucuydu bu. Iki iilke arasindaki (asimetrik)
kargiikli bagimhlik 8yleydi ki, sadece Biiylik Britanya, Arjantin’in en
bilyiik alicis1 degil, birkag yil i¢in Arjantin, Biiyiik Britanya’min, Birle-
sik Devletler hari¢ [mparatorlugun biitiin diger iiyelerinin baglica teda-
rikgisiydi (Escudé 1988; 3).

Arjantin, Ispanya’dan bagmnsizhfim kazandiktan sonra, Biiyiik
Britanya ile aralarindaki neo-kolonyal anlagmalardan dolay: ger-
¢eklesen kalkinma “patlamasi "nin keyfini ¢ikaniyordu. Hizh biiyii-
me, giiclii bir birikim donemini dogurdu. Ama bu art1 defieri kendi-
lerine mal edenler kimdi ve bunu nasil yaptilar? Dahas, biitiin o
zenginlikle ne yaptilar? Emperyal taglann yerinden oynamasinin
sonucu, biitiin argentinolar igin aym olgiide zenginlestirici olmadi.
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Mayis devrimi, sadece C4diz limaninda satin alip, satg yapabilmemi-
ze izin veren Ispanyol sistemini kirmaya kalkigts. Yillar gegtikge biz
Arjantinliler, sadece Liverpool limamndan alim satim yapma zorunlu-
lugunu kendi kendimize dayatmak istiyorduk sanki. [...] Eger bu ko-
lonyallik, insanlarin ekonomik ihtiyaglarin telafi etme arayiginin vur-
gulanmasi anlamma geliyor olsaydi, buna ozgiirliikk ilkesi ternelinde
kars1 ¢ikacaktik ama gérecektik ki miicadelede hoggorii bir zorunluluk
haline gelecekti. Bununla birlikte, beraberinde kitleler i¢in achk, ¢okiig
ve sOmiirii getiriyor, o zaman boyun egmemek gerektigini diiglinme-
miz gerekir. (Homero Manzi [1936] “Qué es FORJA?"dan alintilayan
Ford 1986; 16).”

Unlii tango sarki s6zii yazan ve politik eylemci Homero Manzi. In-
giliz bagimlis1 kalkinmanin tuzaklarini ve bu yenilenmig kolonyal-
ligi, “kendi kendimize dayatma”ya duyulan sagirtict arzuyu,
1936°da net bir sekilde sezmigti.

Roberto Ferndndez Retamar 'in deyisiyle, *Arjantin burjuvazisi-
nin er ge¢ kalkinabilecegi bir yol yoktu. Latin Amerika fiestaya geg
gelmigti” (Ferndndez Retamar 1989; 28). José Maridtegui soyle
aciklamuigti: “Kapitalist ekonomideki serbest rekabet devri biitiin
bolgelerde biitiin yonleriyle bitmistir. Tekeller devrinde yagiyoruz,
daha dogrusu imparatorluk devrinde. Latin Amerika iilkeleri kapi-
talist rekabete ge¢ kaldilar. i¢ kulvarlar goktan birilerine tahsis edil-
migsti. Kapitalist diizen iginde bu iilkelerin kaderi basit koloniler ol-
maktir.” (Mari4tegui [1929] 1992; 38). Kolonilestirilmig halklarin
¢ofu kapitalist fiestaya gec geldiklerini ¢ok iyi bilirler. Zamaninda
yetisme hayalini kurmak ancak kolonilegtirilmigler arasinda ayrica-
likht olanlarin bedelini 6deyebilecegi bir liikstiir. Ziyaretgi listesinin
yeteri kadar kisith tutulmasi sartiyla, hayalleri gofu zaman gergek-
lesmigtir de. Arjantinli elitler. politik stylevierinde ulusal ¢ikarlan
ve umutlan ilan ederken, Ozel ekonomik kararlarinda genellikle
ulusotesi olmuglardir. Tkna olmuglardir ki “Arjantin. Amerika Bir-
lesik Devletleri'nden daha iistiin maddi kosullara sahiptir ve bir

7. FORJA, 1935'te kurulmug bir grup olan Fuerza de Orientacién Radical de la
Joven Argentina'ys {(Geng Arjantin, Radikal Yénlendirme Gici) simgeler. Slogan-
lari “Somos una Argentina colonial, queremos ser una Argentina libre” [Koloni-
legtiritmis bir Arjantiniz, 6zgUr bir Arjantin olmak istiyoruz] idi. Birgok FORJA Uye-
si 1945'ten sonra Peroncu oldu.
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giin o lilkeden daha biiyiik olacakur.” (Alois E. Flies'in Sociedad
Rural Argentina’ya seslenigi’'nden ([[1889], alintilayan Tulchin
1990; 17-18). Yurt chsindan gelen mesajlar da Arjantin’in umutlar-
n desteklemistir.

Yetismenin miimkiin olduguna dair inangla baglayan sey, soyki-
rimlann, somiiriiniin  ve baskimn mesafeli savunusuyla sona erdi.
Hepsi Civilizacion y Progreso [Uygarhik ve ilerleme, ¢.n.] adina!
Hayir, kolonilegtirme siireci, resmi bagunsiziikla durmuyor. Kolo-
nilestirme kolonilestiriyor. kolonilestirme kendini yeniden ireti-
yor; basarih bir kolonilestirme, kolonilestirilen tarafindan icselles-
tirilmis olamdir (Deleuze ve Guattari 1983). Juan Batista Alberdi,
yakin bir zamanda birlesmig ulusun anayasasi i¢in yazdii pragma-
tik notlarda, kendisini, kolonilestirmenin siirdiiriilmesi grevine
adayan kolonilestirilmisin karsilagtifi tehlikeli ikilemlerin ogretici
bir 6rnegdini verir:

Vatandaglanimizi, 6zgiirliikten yararlanmakta daha yetenekli olabile-
cek bagkalaniyla degistirmeye ihtiyacimiz var. Ama bunu rksal karak-
terimizden ya da az ¢ok politik denetimden vazgegmeden yapmahyz.
... Acaba Ispanyollardan daha fazla aydinlanmug fatihler mi getirtme-
miz gerek? [...] Gliney Amerika'min bu amag igin bir ordusu vardir, Ye-
oi Diinya’nin gérkemli gokyiizii alunda daha da geligmis Endiiliis ko-
kenli giizel ve cana yakin kadinlar. [Giiney] Amerika kadinlarimn gii-
ciinii kisirlastiran ahlika aykin engelleri kaldirdiginizda, dilimizi ve
wrksal karakterimizi kaybetmeksizin wkimizda degisiklik yapabilecegi-
nizi goreceksiniz. (Alberdj {1852] 1969: 406).

Arjantin, gayri megru ispanyol fatihlerinden bagimsizhfim kazan-
diktan sonra, América Latina’'nin rksal olarak akildis1 ve tembel
criolla niifusunu arndirmak igin ¢agn yapilds; Alberdi, Avrupah
gocmenleri cezbetmek icin yeteri kadar sémiirilmemis criolla ka-
dinlanmin bagtan ¢ikarici cazibelerine giiveniyordu. Bagka bir “kal-
kinma™ savaggisi Domingo F. Sarmiento. Alberdi'nin mesajint. onu
hakh ¢ikaran su carpitmalarla yorumladi:

Bu kadar genig bir dlkenin iggali bircok zorluk arz edecektir; ama vah-
si kabilelerin yok edilmesiyle kazamlan avantaj baska higbir avantajla
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karsilagtirtlamaz. [...] Vahsileri yok etmek, yiikselmekte olan uygarlik-
lar1 bogmak, bir parga aynicalikli bir topraga sahip halklan fethetmek
fazla adaletsiz olabilir. Ama bu adaletsizlik sayesindedir ki, bugiin
Amerika, ilerlemekten aciz vahsilere birakilmak yerine, diinyadaki en
miikemmel, en zeki, en giizel ve en ilerici halk olan beyaz irk tarafin-
dan fethedilmigtir. Adaletsizlikler sayesindedir ki, Okyanusya uygar
halklarla dolu, Asya, Avrupa’nin itkisiyle hareket etmeye baghyor, Af-
rika, Kartaca devrini yagiyor, kiyilarinda Misir’in muhtesem giinleri
yeniden doguyor. Boylece, diinya niifusu degigmez yasalanin farkina
varan devrimlere gebe; giiglii irklar zayif olanlari yok ediyor ve uygar
halklar dinyamn miilkiyetini vahgilerin elinden altyor (Sarmiento'dan
[1883] alintilayan Fernindez Retamar 1989, 23-24).

Kolonilestirilenin digleri arasindan tiikiiriikler sagarak konugan bu
dil, yeniden kolonilestirme gdrevini iistlenmeye hazir kolonilestiri-
cinin lisamdw. Alberdi, Las Bases para la Organizacién Politica de
la Republica Argentina’yr (1852) [Arjantin Cumhuriyeti'nin Siya-
si Orgiitlenmesinin Temelleri ] yaziyordu, Sarmiento da gok gegme-
den bir presidente [cumhurbagkam, ¢.n.) olacakt...* América Lati-
na'nmn tarihi, bu kordiifim olmug kafa kangikli§inin devasa bedel-
lerinin tarihidir; farkindalik tarafindan siirekli rahatsiz edilen bir
kafa kanigikligidir bu, kolonilestirici sonuglarin 6tesine gegmek ¢a-
bastyla kolonilestirilenin kolonyalizm sugunu isledigi bir trajedidir.

Kolombiyal: romanci Gabriel Garcia Mdrquez, 1982’de Nobel
Odiilii'nii alirken América Latina’nin iizerindeki kolonyal lanete
degindi:

Ciinkii can alic1 sorunumuz, yasamlarimizi inamiabilir kilmak igin ge-
leneksel araglardan yoksun olusumuzdur. iste, dostlarim, yalmzligimi-
zin piif noktas: budur... Gergekligimizin bizim olmayan riintiiler ara-
ciifityla yorumlanmasi daha da bilinmez, daha az 6zgiir, daha fazla
yalmz olmamiza hizmet eder... Hayir: Tarihimizdeki sinirsiz siddet ve
wstirap gok eskiden gelen haksizhklann ve dile getirilmemis 6fkenin
sonucudur, memleketlerimizden ii¢ bin fersah otede kurulmug bir

8. Sarmiento, 1868-1874 arasinda Arjantin deviet bagkaniydi. Yerki halkin yok
adilmesi yerine “yerli kulttrin asimilasyonu'nu isteyen bu politik gériglerin ¢ag-
das bir versiyonu igin, Vargas Llosa'ya (1990) bakiniz. Vargas Llosa yakin za-
manda Peru deviet bagkanligina aday olmugtur,
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komplonun degil. Ama bir¢ok Avrupali lider ve diisliniir boyle diisiin-
dil [...], sanki diinyanm iki biiyiik efendisinin merhameti altinda yaga-
maktan bagka bir yazg: yokmug gibi. Bu, dostlanm, yalmzhifimzin
gergek Slciisiidiir (Garcia Marquez’den [1988] alintilayan Galeano
1988; 262-263)

Garcia Marquez, América Latina’'mn farkli bir boyuta taginarak an-
lagiimasinda israr etti. Bu boyutta, tekbaginalik. kendi baglarina br-
rakilamaz ve birakilmayacak olanlann yalmzlifiun 6lciisii ve agr-
i1 haline geliyordu. Yalmzhfimizin piif noktasindan. tecritin has-
retini cekip. tezahiiriinden korkmaktan soz etti. “Bagimhihk kiiltii-
rii”niin (Carradi 1979) paradoksu, bagkali$r yaratmaya girigirken.
daha fazla ayniy: yeniden iiretmekte yatar; bu paradoks. kolonya-
lizmin sade olaninin yam sira neo-, multi-, -trans , post- dallarn bo-
yunca ard: ardina taginir. Yolun taglarinin dsenmesine yardimci ol-
salar da Katoliklik veya Iberyancilik'la degil Kolonyalizm deneyi-
miyle perigan edilen bir kiiltiir.” Kolonyalizmin “kiiltiire] bombast”
(Ngtigi 1896), bize kendimizden nefret etmeyi. kendimize Oteki
olarak nasil bakacagimzi, kolonilestiricinin iyiligi igin, sihirli bir
sicrama ya da kendine mal etmeye dofiru paradoksal bir kaymayla
kendimiz igin en kotiisiinii ummay: 6gretir. “Bir tahakkiim sistemi
icin nihai zafer, tahakkiim altinda olamn, bu sistemin erdemlerini
terenniim etmeye baglamasiyla gergeklegir” (Ngiigi” 1896: 20), ta-
hakkiim alunda olan, kolonyalizmin igindeki seytanin, kolonilegti-
renin eliyle kovulacagma inanmaktadir.

Bazi yazarlar, yiizyil devrederken. daha saldirgan bir genigleme
politikas1 benimsemedigi -kolonyalist bir mevkiyi tam olarak fist-
lenmedigi- icin Arjantin oligarsisini suglarlar:

Bilingli bir gekilde, kasten, Arjantin’i uluslararasi politik miicadelenin
kiyisinda tutacak bir politik gizgi izlediler. [...] Arjantinliler diinya ik-
tidarimin sorumluluklarini istemediler. Beyaz adamin Afrika veya As-
ya'daki yiikiinii iistlenmek istemediler. Giiney Amerika’dakini omuz-
lamaya niyeti olan da pek azdu. [...] Oligarsi, bir sonraki yiizyilda iil-

3. Arjantin'in politik kltird ve istikrarsiziik sorunu Uzerine, bu terimleri dnem si-
rasina gdre tersyliz eden bir yorum igin, Calvert ve Calvert’e (1988) bakiniz.
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kesinin kalkinmasim yolundan saptiracak olan bagimlilik iliskilerini
inga etti (Tulchin 1990: 26-27).

Evet. Arjantin seckinleri, iilkenin kalkinmasimt yolundan saptira-
cak, politik ve ekonomik kararlar aldi, ama bunu gosterigli bir hurs-
tan yoksun olduklan icin yapmadilar. Onlar daha ¢ok, milliyetci
gururu el ¢cabukluguyla yabanci ¢ikarlara duyulan sempati ile de-
gistirerek ve politik istikrarsizlifi ilerletip son derece karl ticari ve
mali anlagmalara son vererek elde ettikleri pay i¢in hurslanuyorlar-
di. Ulus, ekonomik tzerklik ve politik istikrar agisindan en kotii du-
rumdayken oligarsilerimiz en fazlasini kazanmig gibi goriiniiyor
(Sébato ve Schvartzer 1988). Yine de, Estanislao Zeballos gibi bir-
coklan “Giiney kitasiun en biiyiigii” olmanin Arjantin’in alnina ya-
zilt oldugunda israrhdir. Arjantin seckinleri eksiksiz bir bigimde
kolonilegtirilmig seckinlerdir. Belki de bu segkinler, ulusal kalkin-
may1 vaat edip. yurticindeki verimli yatinmlardan kac¢inirken, spe-
kiilasyondan gelecek kazanglan kagirmamak icin sermayelerini
miimkiin oldugunca paraya cevrilebilir halde tutarken ve hatta yurt-
digma gonderirken dalga geciyorlardi. Belki de kolonyalizmden he-
men ulusotelige gecerek kendi kapitalist oyunlarninda metropolitan
emperyalistlere iistin gelebileceklerine inandilar kurnazca, ama
politikacilar olarak milliyet¢i sdylemden vazgegemezlerdi. Bu me-
seleleri kanitlayamam, genigletemem hatta daha da fenasi, yerli ye-
rine oturtamarn. Amacitm karmasik kolonyalligimizin kaba bir res-
mini sunmak. Kolonyalizm, hem kolonilestiren hem de kolonilegti-
rilen agisindan etki ve sorumluluk eksikligi anlamma gelmedigi gi-
bi her kolonilestirileni de aym yollarla etkilemez. Sug ortakligi em-
peryalizmin kavranmasim zorlastirsa da bu karmagikliklar, emper-
yalizm olgusunu resimden ¢ikarmaz. Bence, Arjantinli segkinler -
ulusal Snemdeki politik ve ekonomik kararlara katilma hakki olan-
lar- diger vatandaglannin kargilagaca@i sonuglara ¢ogu kez aldur-
maksizin. agik bir bigimde. miimkiin oldugu kadar ¢ok zenginlik el-
de etmeye ve alikoymaya yatinm yapmaktayd: ve de kafalan Ar-
Jjantin’i diinyadaki -uluslararasi diizeyde deger bicilmig mallann ti-
caretini yapmanin “ilerleme” anlaimina geldigi bir diinyada- “uy-
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gar” iilkelerden biri yapmakla mesguldii.

Seckin bir ailenin sahibi oldugu iinlii argentino gazetelerden bi-
ri olan La Nacién, 30 Ekim. 1889°da ¢ifirtkan bir makale yayiwnla-
di: “Arjantin Cumhuriyeti artik, medeni diinya icerisinde gahsiyeti-
ni tesis etmigtir. Bu andan itibaren Arjantin'in fevkalade sayginhk
kazanacag sOylenebilir ¢iinkii topragimizin zengin iiriinlerini. sa-
nayiimizi ve zekmiz1 bilinir kildik™. Bu giiliing iddialar, Arjantin-
li seckinin. uygarlagmig statiisiinii kanitlamak igin *“beyaz adamin
yiikiinii” iistlenmesinin gerekli oldufunu diigiindiifiinii gosteriyor.
Arjantin, kendi iilke topraklarm veya komgulariminkini koloniles-
tirme cabalanndan -Trajik Paraguay Savas: 6rneginde oldugu gibi-
ya da kendisini “giiney kitas:"mn uygarlastinc: lideri olarak ilan et-
mekten kacinmadi. Arjantin’in yiikii sadece “beyaz adarmn yiikii”
degildi, kendisini “beyazlastirma™ yiikii de vardi. Kolonyalizmin
yiikii bu degil mi? Kolonyalizmin katlari. Yerli vahsilerin, her biri
teker teker “yerli” ya da “latino” ya da “hispanic™ {ispanyol, ¢.n.]
kategorilerine girip kolonilestirilenin yaralanm tagiyan “ahlaksiz”,
“akils1z” ispanyollarla, “ter kokan” Afrikal kolelerle, pampalarin
“acayip cesur” criollo bigak doviiggiileriyle, “sefil” italyan gc-
menlerle bir araya geldikleri karmakangik bir dizi kolonyal anlat;.
Argentinolar icin kolonyalizmin yiikii, beyazlifimzi, Diferle-
ri'nden “europoid” -Avrupal’min kaba miisveddesi (Alejandro
Lipschiitz'iin terimi) [Lipschiitz 1963] “- farklihgimiz1 pekigtirmek
yolundaki bitmez tiikkenmez ¢abalar ile Batr’ya uygun diisememek-
ten dogan bir melankoli ve o6fke karigimina doniigtiiriilmiigtiir. Ko-
lonilegtirilmis oldufumuzu unuttufumuz zaman kolonilegtirilme-
miz tamamlanmi§ demektir.

“Arjantin’in azgeligmiglifindeki mucize” iizerine ¢ok yazild.
Higbir agiklama tatmin edici deiil (Larrain 1989; Escudé 1988; Sa-
bato 1988; Sdbato ve Schvartzer 1988). Bagimlilik teorileri, Arjan-
tin’in 1940 1ara kadar ki bagarili kalkinmasini tamamyla agiklaya-
maz ve dahili sosyopolitik dinamiklere odaklanan teoriler de “kiil-
tiirelcilik” (yanhs Iberyan-Katolik kokler) veya “kigiselcilik” (Pe-
rén-fobi gibi) yiiziinden Arjantin tarihini tahrif eder. Kalkinma mi-
tinin kapitalist diinya i¢inde kurtulugunu hedefleyenler igin bunun
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yanitl, Arjantin’in uluslararasi piyasaya eklenmesinde zamanlama-
nin yanhs oldugu veya kalkinmamn dogru politik kararlar almaya
meydan vermeyecek kadar bagdondiiriicii bir hizla ilerledigidir. Da-
ha yakin bir gegmiste, akademisyenler Arjantinli seckinlerin akildi-
s1 davraniglanim ve A.B.D. emperyalizmine kars: inatg direnigleri-
ni anlamak i¢in ¢aba gosterdiler. Kimileri. seckinlerin gergekeilik-
ten yoksun ve konumlarim kabul etmede basarisiz olmalarinin Ar-
jantin’in kendi kendisine zarar vermesine neden oldufunu iddia et-
ti: Argentinolar, emperyal efendilerini zamamnda degigtirmeyi bi-
lemediler.

Arjantin, A.B.D.'nin, Venezuela'yla olan siur anlagsmazhigina
(1895) ve Kiiba'ya (1895-1898) miidahale etmesini elestirdi. Ar-
jantin. A.B.D.’nin ticaretteki en biiyiik pay1 ve bir askeri ittifak
saflama alarak América Latina'daki egemenlifini garantilemeyi
hedefleyen bir Pan-Amerikan Birlik (1882) yaratma g¢abalarimu
boykot etti. Son yillarda kamuya agiklanan, Ingiliz Yabancilar Bii-
rosu’nun. Arjantin’in A.B.D. baskilanina verdii tepkiler hakkinda
dedigim dedik bir tonda bilgi sundugu 1947 yilma ait bir belgeden
uzun uzadiya alint1 yapmaya degecekdtir. ‘

Neredeyse biitiin Kuzey Amerika vatandaglarinin bir hak oldugu kadar
bir gereklilik olarak da diigiindiigii, A.B.D.’nin Bati yankiiresindeki
egemenligine kar§1 Latin Amerika direnigine nderlik etmeyi araliksiz
olarak 6neren Arjantin, kirk y1ldan fazla bir siiredir peg pese gelen Ku-
zey Amerika hiikiimetlerinin basina bela olmustur. [...] Dr. Saavedra
Lamas gibi Arjantin liberalleri, Arjantin milliyetgilerinden ve milita-
ristlerinden agag: kalmayacak sekilde, “yanki” tahakkiimiine ve “dolar
diplomasisi”ne kargi Latin Amerika’nin sesi olma iddialartyla Kuzey
Amerikali devlet adamlarim gileden ¢ikarmiglardir. Son yillarda bu 6f-
kelerine, Arjantin’in gelip gegici bir meydan okumadan daha fazlasim
temsil ettigi, diger Latin Amerika iilkelerinin de, aslinda kiistah opor-
tiinizminden dolay: sevmemeye egilimli olduklar Arjantin’i maalesef
Birlesik Devletler niifuzuna kars: hog kargilanacak bir dncii gii¢ olarak
saydiklar yoniindeki rahatsiz edici diiglince de eglik etmektedir. (Lord
Iverchapel, Washington’dan Yabancilar Biirosu’'na Subat mektu-
bu’'ndan [1947] alintilayan Escudé 1988: 29)
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Arjantin'i, II. Diinya Savagi’na kadar bir Ingiliz neo-kolonisi ola-
rak tutmak konusunda bagarilh olduysa da Biiyiik Britanya,
A.B.D.'nin diinya liderlifini kabul etti. Ama Argentinolar (hiikii-
metler ve halk) etmedi. Bazilart Avrupa'ya bafimh kalkinmada
ayak dirediler, ¢iinkii yakin gegmigin ihtisamli giinlerini unutamaz-
lardi. Digerleri de Arjantin’i miimkiin oldufunca 6zerk tutacak bir
ulusal kalkinmayr hedefledi. Carlos Escudé’ye gore Arjantin’in
A.B.D. emperyalizmine direnigi akildigilifin bir igaretiydi. “Arjan-
tin, hicbir adalet ve hak diisiincesine aldirmaksizin. A.B.D. devini
ofkelendirme liiksiiniin altindan kalkamazdi. Arjantin. politik karar
alma siirecinde, “akildistlik sendromu”™ denilebilecek bir seyin igi-
ne diigmiigtii.” (Escudé [1988: 25). Escudé nin diisiincesine gore.
sorumlu periferik iilkeler, niifuzlu olanin onaylamasimn ya da
onaylamamastn kendi kalkinma olanaklarini etkileyecegini anla-
maliydilar, “zayif taraf” gururunu bir yana birakmali ve “daha
pragmatik bir kar-zarar muhasebesi bilinciyle” hareket etmeliydi.
Escudé, periferik iilkelerde ulusal gururun, genellikle kendini yok
edici yiizlesmeler i¢in bir mazeret ve toplum i¢indeki adaletsizligin
bir gostergesi oldugunu savunur. “Ulusal gurur, seckincilerin irii-
niidiir,” ve ¢cogu kez “genel niifusu daha bir yoksulluga™ batirirken
“seckinin egosunu besler” (Escudé 1988: 27).

Escudé’nin, ulusal gururun “yararlan’nin ve “maliyet”inin esit-
siz dagilimuna iligkin ¢oziimlemesine tamamen katilmakla birlikte
durumun ulusal gurur olmadan nasil defisecegini anlamis degilim.
Efer kalkmmanin “akilc1” yolu uluslararasi giiclere oportiinistce
usaklik etmekse (ki bence dierleri gibi onun da akiinda gecmiste
Brezilya’da ve daha yakin bir gegmiste Sili’de gerceklesen ekono-
mik “patlamalar” var) hiili denecek -ulusal gururun otesinde- bir
bedel vardir, elbette bunu da seckinler 6demeyecektir. Benim ¢ikar-
digim sonug, bunu da, ulusal gururun simgesel ve duygusal “yarar-
lan” olmaksizin aym “genel niifus”un ddeyecegidir. Ben bunlarin
politik “kiiltiir"iin ya da “akildisihk sendromu”nun sorunlarn oldu-
gunu diisiinmiiyorum. Oyle goriiniiyor ki, “akilcigi™ kararlar belirli
anlarda bazi toplumsal kesimler igin en hayirli sonuglan saglaya-
biliyor. Politik diizensizlik ve ekonomik istikrarsizlik bir ulusu se-
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fillestirebilir, ama iginin ehli ulusotesi spekiilatorlerin cebini doldu-
rur; buna incinmig milliyet¢i duygularina ragmen sefillife maruz
kalan iilkenin sakinleri de dahildir. Bu ¢ilgin, sizofrenik, iki ucu
boklu durumlar bir kolonyalizm sendromudur -iginde bulundugu-
muz, farkhi yonlerden farkli derecelere kadar sug ortagi oldugumuz
bir kolonyalizm. onsuz yagsanamayacagi gibi birlikte yasamasi da
zahmetli, yeniden kolonilestirilmenin daha da yabanci gelen bag-
donmeleri icinde kusatildifimiz bir kolonyalizm.

Arjantin’in gorkemli kalkinmasim kutlamasmin ortasinda, Is-
panya’dan kazanilan bagimsizligin yiiziincii yil déniimii (1910) an-
ma torenine, bazi ciddi toplumsal kargasalarla meydan okundu... ve
ciddi baskilar da pesinden geldi. Isci sendikalari, on yillardir refa-
hin esitsiz dagilimin protesto igin orgiitlenmekteydi. Diigiik iicret-
ler, donemsel igsizlik, katlanilamaz ¢alisma ve barinma kosullari,
eylemcilerin gozaltina alinmasi, simrdigi edilmest, biitiin bunlar
bolgesel ve genel grevlerle protesto ediliyordu. Refah oradaydi
ama ¢ogu icin erigilmezdi. Arjantin hiikiimeti, kalkinma i¢in dahili
kosullarin yaratilmasina faal olarak katldi;* bununla birlikte, spe-
kiilatif ulusttesi seckinlerin denetimindeki tarimsal ihracat bagim-
lisi bir ekonomi dinamigi bu ¢abalan etkiledi ve zenginlerle yok-
sullar arasindaki catismay1 arttirdr.

Politik/ekonomik seckinler, sozde “toplumsal mesele”yi oldugu
gibi ele almak yerine, baskici yasalar ve manevralarla mesgul oldu-
lar. “Sefalet ve alkolizmin beyin iglevlerini altiist ettigi”, kendi il-
kelerinden kovulan “yoldan ¢ikmuslarin™ ve “sapkmlarn™ bulunup
siurdigt edilmelerini hedefleyen bir Toplumsal Savunma Yasasi
(1910) gikardilar (Meyer Gonzdlez’den [1910] alintilayan Suriano
1988: 19). Bunlar, yeni gelen, kendilerine sosyalist ve anarsist “kis-
kirticilar” goziiyle bakilan gogmenlerdi. Dahasi, seckin “milliyet-
¢i” geteler bog zamanlari sendika binalarini, halk kitapliklarini ve

10. “Uretim ve hizmetten sorumlu idari birimler yaratarak, dogrudan yatirimlar,
krediler, yasalar araciiJiyla Deviet, bireylere, mallara ve ticari iglemlere glivence
sa@lad\, bir i¢ piyasanin kurulmasi igin kogullart kolaylagtirdi, egitim, saghk hiz-
metlerindeki kar oranlarini yiksaliti, Ulke topraklarindaki niifusa katkida buluna-

lamalar kullandi” (Suriano 1988; s. 2'de, Oscar Ozlak'tan [1982] alinti).
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sosyal kuliipleri, La Vanguardia ve La Protesta’min matbaalanim,
Yahudi ve ig¢i mahallelerini yakarak gecirecekti. Arjantin’deki top-
lumsal sorunlar bir kez daha -bu kez gi¢menlere dzgii- ik, smuf ve
ideoloji agilarindan yorumlanacakti. Egemen neo-kolonyal sdylem,
biitiin toplumsal esitsizliklerin, alim satim iglemleriyle giderilece-
gini ve gelismedeki olafaniistii iyilesme siirecinin ortaya ¢ikmasi
i¢in argentinolarin zaman tanmnalan gerektigini va’zediyordu. Ulu-
sun altin gelecegi, et, hububat, yiin ihracatiyla ve evrensel, parasiz
egitimle garanti altna alinmigti... Bu, kalkinmanin geleneksel,
damla-damla kuramiyd: (trickle-down theory).

Doneme ait tango sark: sozleri “mucizenin sonug vermesi igin
zaman tammak” fikrinin kolay hazmedilir olmadigim dogruluyor.
Sefaleti, fuhsu, igsizlifi, akla gelmeyecek aile parcalanmalarmi,
hos karsilanmayan yerinden edilmeleri, Oniine gelenle yatip kalk-
malarin katlamtlmazhifim ve yalmzligi betimliyorlar. Meydan oku-
yucu higkiriklar ve alkolik alaycihikla. hem kalkinma projesinin
hem de Arjantin oligarsisinin kadersizligini gosteriyorlar. Avru-
pa’da -yurtdigina seyahat eden sigir tiiccarlarim kastederek- “Ar-
jantinli gibi zengin” diye klise bir stz olsa da, tangolar, kalkinma-
in karanlik tarafim dans edip, soylemigtir. [ktidardakiler duymaya
hazir degildi: Yerli oligarsi, tangoyu kentin kiyilarma, kotii yola
diigmiis kadinlan avlamaktan biiyiik zevk aldi1 yere mahkum et-
migtir; Avrupalilar, kelimeleri anlamamig, bu “yerliler”in ve dans-
lanmn gekici oldugunu diisiinmiislerdir.
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i
Cinsiyet, 1rk ve simif seyirligi olarak tango

Sahne bir:
Tango kucaklagmast

Cok sayida kargilikhs diiet.

Onyuncular: Koreoelestirmen [choreocritic], Dansgilar, Mulattolar,
Soldaderalar ve Criollo Askerler, Compadrito ve Milonguita, Giigmen-
ler, Seckin Erkekler.

Koreoelestirmen ve Dansgilar (nakarat): Tango bir dans olarak
baglads, gerilimli bir dans.

Koreoelestirmen metni ezberden okurken dansgilar nakarat tekrar-
lar. Koreoelegtirmen solda, sahne merkezindedir. Koreoelegtirmen han-
gi grubun tangonun olusumundaki midahalesine isaret ederse, o dansg:
grubu adim atmaya baglar. Koreoelestirmen, tango “kucaklagmasi”mn
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dogfas: hakkimda her soru sordugfunda hareketlerini yanda keserler. Ez-
berden okuma ilerledikce dans eden giftler, birbirlerine daha da yakinla-
sarak, birbirlerinin yoriingeleriyle cakisarak, yiizlesmeyi sergileyerek
sahne merkezine dofru hareket ederler. Dansgilar sahne merkezinde
biriktiinde, erkeklerin sayisi her zaman kadinlaninkinden fazladrr.

Dansgilar tango yapmak icin rekabet etmek zorundadirlar.

Koreoelegtirmenin sézlii metni:

Tango bir dans olarak baglamugtir, sehirlegmenin ve savagin yol
agtifn irksal ve sinifsal yerinden edilmigligi iyilegtirmeye galisan bir
etkek/kadin kucaklagmasinin oldugu gerilimli bir dans.! Ama bag-
tan ¢tkarici, tensel iyilegtirme asla tamamlanmads, gerilimler tekrar
yiizeye ¢ikt1 ve yeniden iretildi. Tango rastlagmalari, ¢1g gibi gelen
Avrupali gogiiyle artan daha bagka irksal ve sinifsal gerilimler igin
bir kataliz6r oldu. Tango bu rastlagmalarin kigkirtilmasina yardim-
c1 oldu ve ayni zamanda onlarin ortaya gikigini ifade etti.

llk tango adimlarini, muhtemelen siyah erkek ve kadinlar, Rio
de la Plata’da atular; bedenlerin sirayla birbirlerine yakinlagip
uzaklaguiklan, oynak ombligadalar ve culeadalar ile. Erotizmi sergile-
meleri, dfkeyle kargilanip mesafe/farkhilik yaratti. Efendileriyle ve
kendilerini sémiirenlerle aralarinda irksal ve sinifsal bir farklibker
bu (Assungio 1984; Natale 1984; Salas 1986), fakat kucaklagmadi-
lar. Stkica tutunmaya ihtiyaglar: yoktu; renkleri onlar1 bir arada tu-
tuyordu.

Tango kucaklagmas: belki de, Ispanya'dan bagimsizlik kazanil-
dikean sonra kirk yildan fazla siiriip giden ig savaglarin ortasinda ya-
ratildi: Yoksul mestizo ve pardo [melez ve esmer, ¢.n.| ordularini ta-
kip eden fahiselerin (soldaderaslar ve cuarteleraslar |askerlerin pe-
sinden giden, fahigelik de yapan kadinlar, ¢.n.}) siki ve kargihk gér-
meyen kucaklamalari.

Arjantin'i, Avrupa'ya bakan liman kenti Buenos Aires’in ¢1-
karlarina odaklanmss yeni bir ulusal kimlik edinmeye zorlayan
ulusal birligin kurulmasindan sonra tango kucaklagmas: bir gerek-

1. Tango'nun *dogumu” gergeklestigi zaman, Rio de la Plata'da yaganan heye-
canli ve girpintili ginlerin etraflt bir betimlemesi igin bkz. Assungao (1984).
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lilik oldu.? Irksal ve sinifsal yerinden edilmeler kirsal-kentsel hare-
ketlerle kesigti. Liman kenti, sigir etinin ihraca hazir hale getiril-
mesi i¢in ¢aligacak yeni insan eti talep etti.

Buenos Aires biiyiik bir kéyden, bir kente déntigiiyordu; sigirla-
nt giiderek kente getiren, mezbahalarda ve saladerolarda [et amba-
lajlayicilan, ¢.n.) galigan criollolar ve mulatolar, yalniz, kizgin, hiis-
ran dolu erkeklerdi. Eski gaucholar ve askerler olarak siirdiirdiikleri
gocebelikleri uygun diismedigi i¢in mevcut diinyalar: bir giinde de-
gisiyordu. Daha da siki kucaklagmak ihtiyacini duydular; kiminle
veya nerede olursa olsun fark etmiyordu. Bayle bir firsat igin dévii-
sebilirlerdi de.

Bu, ten renklerindeki ince farkhiliklara ragmen ayni kara yazgi-
ya sahip -bir ustalik ve bir deger olarak- cesareti ekip biiyliten erkek-
lerin, guapo veya compadritolarin [bigkin erkekler, ¢.n.] dykiistidiir.
Borges'in sozciikleriyle, bu guapolar, gitrikge artan bir sekilde goz-
dag1 vermede uzmanlagtilar, onlar, “Déviigmeye gerek kalmadan
kazanmakta kidemliydiler.” Namus meseleleri igin yapilan birkag
bigakli kavgayla, az laf edip gok efelik yaparak, kentin dig mahalle-
lerinde itibar kazanmug ve hiikiimranlik alanlan kurmuglardi.

Guapolar imgelemlerinde oldugu kadar gergek hayatta da kit
olan kadinlar ugruna ddviigerek, bir tiir erkeklik icin miicadele et-
tiler? Kentlesme ve sanayilesme, onlarin kadinlarini geride birak-
mugt: ve bu uygarlagma projeleri de bagka erkekler tarafindan tegvik
ediliyordu. Kentlesme ve sanayilesme, zengin erkeklerin, onlarin
yoksul kadinlarina sehvetle baktigt bir yiiz takinmigti. Kendi sinif-
larindan kadinlara sézlenmeksizin dokunamayan bu zengin erkek-

2. Ispanya'dan ba§imsiziik kazandiktan sonra Arjantinliler kirk yildan fazla bir s0-
re bélgelerarasi savaglarla meggul oldular; Olkeds birlik 1852'de kuruldu. Bélge-
lerin federal ittifaki, 1880'lerds, federal bagkent olarak ilan edilen Buenos Aires'in
egemenligi altinda, siyasi liderlerden gelen baskiyla Ingilizlerin ekonomik gikar-
larinin mattefiki oldu (Justo 1989; Romero 1989).

3. Kitligi tarif ederken her zaman ihtiyaglarin nasil yaratildigi, kavramsallagtinildi-
g1 ve hesaplandigi sorunuyla karsilagilir. Horacio Salas, bu dénemde {1860’lar-
dan 1890'lara kadar) Buenos Aires kentinde kadinlarin erkeklerden 60.000-
100.000 daha az oldugunu s&yler. Erkeklerin kadinlardan bagka, tutunmayi um-
dukian (“kucaklama") bagka bir gy olmadid! igin de nifustaki bu dengesizlik ka-
dinlara kiymet verilmesine neden olmus ve onlari “kit kaynaklar" durumuna ge-
tirmigtir (bkz. Salas 1986).
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ler, yoksul kadinlart kucaklamak igin para édiiyordu.

Guapolann kadinlarini umursayip umursamadiklarini sdyleye-
bilmek zor; sert goriinmeyi, hayat kiiglimsemeyi ve kadinlan hor
gormeyi grenmiglerdi. Belki de kendilerini savunmak igin kadin-
lan kiigtimsediler ¢linkii kadinlar ya ulagilmazdi ya da elde tutulma-
lan zordu. Belki de siniflarina ragmen erkek olmayi siirdiirebilmek
igin kadinlar ugruna dviigiiyor olmaktan dolay: hayati kiigtimsedi-
ler. Mago kimligi bu ¢geligkiden, kadinlarin kimligi de erkekler ara-
smdaki rekabetten dogdu. Farkli renklerden ve siniflardan mago
erkeklerin, kadinlar1 farkli yénlerden gekistirmesi kadinlarin adi
konmamug kimliklerini bigimlendirdi.

Heniiz bu gerilimlerden higbiri ortadan kaldirlmamigken, yeni
bir emekgi ordusu olan, Avrupali ggmenler, goktan gelmigti. lyi-
lestirmeye vakit yoktu. Daha fazla siirgiin, daha fazla endige, daha
az kadin. Tango kucaklagmasi ne kadar siki olabilirdi? Siyah dans-
larin kaskat1 govdeleri daha da katlagty; sallanan kalgalar (quebra-
das) ve dans yiiriiyigiindeki keskin yarida kesmeler (cortes) negeli
akiciliklarini kaybettiler, agirbagh oldular. Yiizler de 6yle, hizmetgi-
likeen kagip neredeyse fahige olan pardalar ve chinalardan [esmer ve
melez kadinlar, ¢.n.] olusan dikkatli bir seyirci igin sergilenen ayak
hareketlerinin (figuras) telkarisine konsantre olmugtu.

Tango kucaklagmast kimin kucaklagmastydi? Tangonun koreog-
rafisi, kentte bir biitiin olarak var olan farkli irklar, siniflar ve etni-
siteler arasindaki karsilikli takdir ve kiigiimseyici kibirden ortaya
cikmigtir. Daha agik renkliler, siyahlarin becerikli hareketlerini
taklit ettiler ve kendi eksikliklerinin bilincinde olarak, kendilerini
onlar: karikatiirize eder buldular. Daha koyu renkliler, revagtaki be-
Yaz zarafetten bir miktar siiriinmeye ¢aligarak ama bunun onlara da-
ha fazla bir sayginlik kazandirmayacagimi da bilerek, kadrillerin
[dans edenlerin bir kare olusturduklar: bir dans, ¢.n.], mazurkalarin,
habenaralarin ve valslerin gevsek kucaklagmasini, igine bedensel
yakinlig1 ve teri de katarak taklit edip alaya aldilar.* Tango danst bu

4. Tango koreografisine (Irkina ve sinifina gére) “kimin", “neyi" ilk olarak soktugu
hakkindaki tarhgmalarin kapsamh bir derlemesi igin bkz. Natale (1984) ve Gu-
berte (1973).
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irksal ve sinufsal geligkilerden ortaya gikti ve her zamanki gibi, diin-
yanin kiiltirel imparatorluklarinda takdis edilene kadar, eskiden
beri yapilan danslarin arasinda kendine bir yer agabilmek igin di-
gerleriyle rekabet etti. Erkek ve kadin bedenleri, “dogru”yla “yan-
Lig", “uygar’la “ilkel”, “otantik”le “parodi” arasindaki gerilimleri
sergilediler, biitiin bu gerilimler de anlagmazliklari dogal, evrensel

ve kaginilmaz kilmak igin cinsellegtirildiler.

Kararma

* %k

A. RIOPLATENSE’
KOKLER

Tangonun “kokenleri’ne inmek, tanguerolar arasinda belki en po-
piiler ve en tartiymah konulardan biridir. Birgok arkeolojideki teh-
likelerden ve cazibeden payini alir. Kokleri yeniden kurmaya ¢ali-
sirken. dahil etme ve digarida birakma meseleleri giindeme gelir:
Bir grubun katilimum unutup bagkalannin bagoyunculufunu abart-
mak kolaydir, ki bunun nedenleri her zaman masum olmayabilir.
Burada. arkeolojik kazilarimun baglangicinda, bu sorulan tamamen
birbirinin i¢ine gecirmek yerine metin boyunca yaydim. Tangonun
koklerini farkl: yerlerde ve zamanlarda kazmak, sezgisellik karsiti
(counterintuitive) bir girisimdir. Bu, yorumun ilerlemesini saglaya-
bilmek amaciyla kikenler hakkindaki kugkularin baglangigta yol-
dan kaldinlmamasina iligkin bir uyan olarak hizmet eder. Aksine,
ortaya ¢ikis meseleleri orta yere aittir ¢iinkii yorumun merkezinde-
dirler. Yine de, tangonun cazibesini ¢ofu kez evrensellestiren, tra-
jedisini siradanlagtiran erotik stereotiplestirmeyi altiist etmek i¢in.
bazit paradokslara en basta deginmek istiyorum. Tango, 1k, sinif ve
cinsiyet egemenliklerinden kaynaklanan uzun omiirlii ihtilaflar
icinde koklesmistir. Bu ihtilaflar yerel olarak sergilenir fakat -Fre-

* Rio de La Plata bélgesinden gelen. {¢.n.)
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ud'un sozleriyle- karanlhk bir kitaya igaret eden o soruyu ortbas et-
mek icin cinsellie dair yargilar aracilifiyla kiiresel olarak tasarla-
mr. Tango 6meginde bu karanhin, kendi kara rioplatense kokle-
riyle iligki icinde olmasi sasirtic: degildir.

Tango-erotizm-kikler-cinsetlik-ilkellik-siyahlar, tedirgin, 6zen-
siz bir cagrigimlar zinciridir. Mantiksal baglantilan atlar, ama yine
de bir anlamm vardir -ktkler-tango-siyahlar-cinsellik ve benzerleri-
nin kavrargindaki iyi niyetli wkeilik karsitt girisimlerde bile kag-
rulmas: gii¢ irk(sal)ct bir antamdir bu... Bu terimlerin birbirini izle-
mesi Oylesine kemiklegmistir ki diisiinceler zincirini zaptetmek ne-
redeyse olanaksizdir. Rio de la Plata’'nin siyah niifusunun tangonun
tesekkiiliine katilmalan. rioplatense siyahhifinin. tango ve onun
temsilleri aracilifiyla kurulmas haline doniigtii. Tango 6reginde,
siyah koklerin yeniden bulunmasi (Rossi'yle baglatiimig [(1926)
1958] ve hili bolca tartigiimaktadir) ¢etin paradokslar gerektirmis-
tir. Bir yandan, -sik s1k ihmal edilen hatta silinip atilan bir olgu ola-
rak- rioplatense popiiler kiiltiiriniin yaratlmasmnda siyahlann kat-
hminin 6nemini kabul ederken, 6te yandan siyahlarnn katthimmmn
ne kadar onemli olduguna bakmaksizin, onu tangonun “mensele-
ri"ne yerlegtirerek siyahlar ve “ilkellik” arasindaki kg1 gagrisim
yeniden firetir.

Resim 2.1., tango de negros’un [siyahlarin tangosu, ¢.n.] “za-
maninda” ¢izildigi sanilan (1882°de La Ilustracion Argentina adli
dergide yayinlanmig) imzasiz bir resmidir. Cizer, resme bakanlar,
ilkel tangonun siyah dans¢ilariyla, rioplatense siyahlarina atfedilen
ilkellik arasinda bir iligki kurmaya tegvik ediyor gibi. Duruslar
maymunumsu ve yontulmamis hareketleri vurguluyor: Eller, kivril-
mus bileklerden hantalca agag sarkiyor; (bzellikle kadin figiiriinde)
becerikli ahistirmalar yapmus “eller”den ¢ok ¢ikintili parmak bo-
gumlan ve egri urnaklanyla pengeleri ve cekme becerilerini anim-
sauyor, Kafalar, (bzellikle erkek figiiriinde) dik tutulmalan igin
harcanan ¢aba vurgulanarak belkemigine keskin bir agtyla eklem-
lenmig, belkemifinin egriligi sanki yakin zamanda kazamlmug
ayakta durma yetenegini, evrimin yiikiinii ayn1 zamanda da siyah
bedenlerin kolelik yiiziinden hayvanlastiriimasint ifade ediyor. Da-
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Resim 2.1 "El Tango", tango de negros'u [zenci tangolari] betimleyen bir cizim. Kay-
nak: La lllustracién Argentina 33 (30 Kasim, 1882)



Resim 2.2 'Negros Milongueando /"[Milonga Yapan Siyahlar, ¢.n.], Fernando Guibert
(1972). Kaynak: Fernando Guibert. Los Argentinos y el Tango (Buenos Aires: Edici-
enes Culturales Argentinas, 1973).



hasi, kafalar ve bedenler. kiigiik ¢ocuklardaki ve maymunlardaki
gibi orantisiz bir bigimde abartily; sanatg boylece insanoglunun go-
cukluk asamasi ve tangonun kokenleriyle, siyahlifin icinde kokle-
sen bir ilkellik ve deneyim agamas arasinda iligki kuruyor. Ortada
bir de golge, dans¢ilani yerde kucaklayan o erotik karanlik var.

Resim 2.2 Fernando Guibert'in. 1970'lerde yaptifi Negros Mi-
longueando I [Milonga Yapan Siyahlar] adh ¢izimi. Digerinden on
yillarca sonra yapilmug bu gizim, dnceki betimlemedeki maymu-
numsu, deneysel hareketlere meydan okuyor. Guibert'in siyah
danscilar1 insanlagtinlmugtir ve yetiskindirler. ama karsilifinda seh-
vethi bir tensellikle doludurlar -zorbela uyanik kalan gozler. panto-
lonlardan ve ¢oraplardan figkiran kaslar, kendinden gegme hali. ter,
sicak, oturmug ve biikiik hareketler. Guibert’in milonga ile ozdes-
lestirdigi bu tango dans¢ilari, mecnundurlar, akillan baglarindan
gitmistir ve bedenleriyle ¢ok fazla mesguldiirler. bedenleri Gylesi-
ne bilyiitiilmiigtiir ki, dans pistine zar zor s1arlar. Omuzlart kalkik-
tir, miizik ayaklanm isimaktadir, yiiksek topuklar iizerinde ayakla-
rinin ucuna basmaktadurlar, dikkatli bir denge icindedirler, parmak-
larins kurdeleler gibi serbest birakmuglardir. Kendileri gibi biiyiilen-
mig, birbirlerine baglanmus, cevrelerini saran, kendi “kabile”lerin-
den bedenier tarafindan ayakta tutulacaklarnna giivenerek ruhsuz
bir ¢ilginlik i¢inde hareket eden siyah bedenlerin yaptifi tango...
dogurganlik ritiieli midir? Aralarindan kentin goriindiigii kemerle-
rin baskas1 alindadirlar. Bundandir ki, Guibert’in erken dénem tan-
go dansgilanina ait portreleri (ister yalmzca siyahlara isterse kimi
eserlerinde oldugu gibi karigik, criolla karakterlere ait olsun) siyah-
hkla “giiclii icgiidiiler”, biitiin yetigkin insanlar tarafindan paylagil-
sa bile siyahlarda evcillestirilemeyen -ve bulagici olan- orijinal il-
kel i¢giidiiler arasinda iligkiler iiretmektedir.

Lauro Ayerstaran daha tnce, 1953°te siyah Afrikali kolelerin
Amerikan kiiltiiriine katkilannmin, “Amerikan miizik biliminde kar-
stlagilan en biiyiik ve karmasik meselelerden biri” olduguna dikkat
¢ekmisti. Afrika kiiltiiriine ait edinimlerle (miizikte ritim ve dans)
siyah deri rengi arasindaki iliskiye dair kafa karigitkhiginn yaygin
oldugunu akillica fark etmisti.
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Siyahlarmn irksal ve sosyal soruniar: karsisinda 6uyargisiz davranan ki-
silerin, i miizige [ve dansa] geldiginde tehlikeli bir sekilde kg1 ve dii-
pediiz gerici olmalart tuhaftsr. [...] Siyah, Amerika’ya, ortammn kiilti-
rityle garpigip pargalanan bir kiiltiir getirir. Siyah [kiiltiire] ¢atisma ya
da kiiltiirel degis tokus fenomeninden farkli olarak] hitkmeden degil
hiikmedilen olarak geldigi igin bu kiiltiir birgok durumda, ortarmn kiil-
tiirii tarafindan sogurulmustur (Ayerstardn’dan [1953] aktaran, Mata-
moro 1976: 75).

Cagdas, ortalama argentinolar. irktan nadiren stz ederler ve irkgi-
lik meselesine ¢ok az deginirler. Irksal politikalarla mesgul oluruz
ama sadece dolayli bir gekilde. Irk, Arjantin’in geligkin sinf politi-
kasi icinde ek ve ikincil bir unsur olarak dederlendirilir. Bu, biz ar-
gentinolarin fiilen gelistirdifimiz asil kigisel imajdir. Estadouni-
denseler [Birlesik Devletler vatandagian] kendi simf atlamaya el-
verisli toplumlar hakkinda sumfsal agidan konugmaktan kaginyor-
larsa, biz de irksal politikalardan kaginiriz. Arjantin’de ik ve emi-
site meselelerine siirekli deginilir, ama ¢oziimsel bir yaklagimla de-
gil. Coffu kez Arjantinli'nin lakap takma pratifi ile tizerleri ortiil-
miigtiir. Genel olarak isimler, gergek deri renklerini ya da emik geg-
misi gevsek bir bigimde ¢agngtirir. Omegin, Orta Dogulu bir soy-
dan gelen herkese (Sefarad Yahudileri, Suriyeliler, Liibnanhlar da
dahil) rurco veya turca denir; Askenaz Yahudileri'ne (atalan1 Al-
manya’dan gelenler de dahil) ruso veya rusa denir; criollo ya da
beyazla Amerika yerlisi (Amerindian) kansiomm soydan gelenlere
veya sadece ilkenin “i¢ kismlari™na ait geleneklerle iligkisi olan-
lara morocho ya da morocha denir; 6zellikle sevilen ya da nefret
edilen birine de deri rengi, goriiniisii ve soyu ne olursa olsun regro
veya negra denilebilir.

Boylece ima ettikleri seyle baglantilannin bariz yapayhg yii-
ziinden ¢ok fazla belirgin hale gelen stereotipler bir agirilik etkisi
kazanir, Belki de stereotiplestirme, smf atlamann, irksal ve etnik
melezlifin kural oldugu bir gevrede, asilamaz farkliliklar yaratmak
amaciyla girisilen yogun bir cabadir. Veya beiki de lakaplar, siiriip
giden bir semptomdur, Arjantin’in yok olan siyahlarinn ve yerlile-
rinin evcillegtirilmis bir hayaletidir. Ulusun kurulmasiyla, siyah ve
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yerli niifusun ¢ofu ya savagta 6lmiis ya da irklararas: evliliklerle
beyazlagmugtir, fakat yaygin inamg (Uruguay igin) siyahlarin terk
edip gittii ve Amerika yerlilerinin, kitanin bizim taraftaki kismina
yayildiklar1 kadar higbir yerine yayimadiklan yéniindedir. O za-
man hayalet, yine Avrupa kokenli olabilir. Irksal zuliimden kagip
Arjantin’e gelen bazi gé¢menler yeni iilkelerinde hog karsilanma-
diklarim gordiiler, ¢iinkii geride birakmug olmayr umduklart bu
yargilar, criollolar ve difer gogmenler tarafindan da benimseniyor-
du. Bizimki, Arjantin’e yurtdigindan miras kalan unutulmusg soyki-
nmlannin uzun tarihidir, uzun bir inkarlar silsilesidir; zehirli bir to-
hum tagiyan ve wrksal farkliifin yenilenmis kanitlan aracihffiyla
her yere yayihp, wrk¢ilik karsits cabalanin iizerini kaplamakla tehdit
eden tehlikeli inkarlar.

Tango’nun “kkenleri”ne ve -dogrusal olmayan veya ¢ok yonlii
bir dogrusalliktaki- evrimine odaklamildifinda kaginilmaz olan bu
tehlikeli muhakemelerden dolayi, kokenlerde melezlestirmeye vur-
gu yapanlara katilmay: sectim. Bunlanin arasindan da kolay kan-
stmlan, karsihikli 6zveriyi betimlemekten uzak duran, siirecin par-
¢asi olan gatigmalan -kiiresel politikalarin yerel goriiniimler iizerin-
de kesin etkisinin varoldugu cinsellestirilmis sif, 1tk ve toplumsal
cinsiyet ¢atigmalanini- ve gerilimleri muhafaza eden melezlegtirme
tiiriine igaret edenleri segtim. Bu karmasik toplumsal ¢atigmalann
erotiklestirilmesi ve cinsellik agisindan yorumlanmas: (sanki onlar-
dan kag¢inmak i¢gin hi¢bir sey yapilamayacakimig gibi) oniari anla-
stlmaz bir sekilde dogal, evrensel ve dolayisiyla siradan kilmugtir.
Tango kucaklagmasl, bu gerilimlere rafmen veya bu gerilimlerden
dolay1 meydana gelir. Bu, (sumf, irk ve toplumsal cinsiyet agism-
dan) hiikmedenlerin ve hiikmedilenlerin kucaklagmasidir, birbirle-
riyle miicadele eder, sikica birbirlerine sarihirlar; yerinden edilme-
lerin dansim yaparken birbirlerini yerlerinde tutmaya ¢ahisirlar.

On dokuzuncu yiizyil Rioplatense popiiler tiyatrosu, tangonun
ortaya ¢ikig: icinde mevcut cinsellestirilmis gerilimleri betimlemis-
tir. Ezequiel Soria tarafinda yazilan, Antonio Reinoso tarafindan
bestelenen Justicia Criolla [Melez Adaleti] ilk kez 1897 de bir is-
panyol kumpanyas: tarafindan sergilendi. Oyun, yeni gelmis bir [s-
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panyol gégmenin, (Meclis binasimin kapicist) siyah Benito’yu, gii-
zel. beyaz bir kadin olan Juanita’yla olan iligkisi hakkinda sorgu-
lamasini anlatir. “Nasil olur da, Juanita, o glizel kadimn, kaliteli bir
sayfa kagit gibi beyaz [...] gozleri bir avukatin vicdam kadar kara ;
diyorum ki nasil olur da byle bir kadin renkli bir adama, bir mo-
reno’ya [zenci, ¢.n.] agik olur?” (Sahne 1) (Natale 1984: 164). Be-
nito itiraz eder, siyah deri bir yazg1 meselesidir ve beyaz yiizlerin
arkasinda sik sik kara, giinahkar ruhlar saklidir. Kadin itiiciiler ko-
rosu onu, yumusak bir gitann kadriller ve -danscilara quebradalar
yaptiran- tangolar ¢alacagi kutlamaya davet ettikten sonra Benito,
gekici Juanita’y1 nasil bagtan ¢ikarttiimi anlatir:

Carnaval’da bir Pazar giiniiydii,

Pasatiempo’ya gittim dans etmeye.

Juanita’dan bir Iskog dans1 istedim,

agkim sdyletmeye karar verdim.

Hiiziinler bosaltm kulagina,

Syle yumugaktim, dyle gok konustum ki,

sonsuz agka dair binlerce vaadim dokundu ona.

Cesaretimden s6z ettim hatuna [...]

Sessizdi ben de miithis fiyaka attim,

tangoda 8yle becerikliydim ki,

Kkusursuz bir cortes’le’ bagtan gikardim onu.
(Sahne 9) (Natale 1984: 166)

Juanita’mn nitelikleri soruldugunda. Benito onunla tango yaparken
hissettiklerini hatirlar, “Himm... ¢ok iyiydi! (Yumrugunu sikar).
Onunla tango yaparken (konusurken tango adimlarim taklit eder),
kalcamun iizerinde saglama aldim onu ve biraktim miizigin ritmi
ahp gotiirsiin beni, daldirdim kendimi onun kara gdzlerine, egdi ba-
sint g6gsiime ve bir doniis yaparken quebrada geldi... ah kardesim!
Dindiriyor... dindiriyor kederimi.” (Sahne 14) (Natale 1984: 166-
167). Beyaz giizellik, Juanita, sonunda Benito'yu reddeder, o da
hemen bagka bir kadina kur yapmaya baglar. Justicia Criolla -ken-
tin gecekondu mahallelerine ait- orillero ya da arrabalero tango-
nun kaydedilen ilk sahnelenmis gosterisidir. Tango, kisa bir an i¢in,
irksal, siufsal ve etnik gerilimleri cinsel agidan hafifletir.

* Tangoda kipirdamadan durus. { ¢.n.)
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Enrique de Maria'min yazdifi Eduardo Garcia Lallane nin bes-
teledifi ve ilk kez 1898°de, rioplatense kokenlilerden olusan bir
kumpanya tarafindan sergilenen Ensalada Criollo (Melez Salatast),
toplumsal gerilimleri daha da dikkat ¢ekici bir gekilde ortaya koyu-
yordu. Bu oyunda, tango, diger popiiler “yerli” danslar (pericon,
zamba, vs.) arasinda megru bir yer edinmek igin yangr. {lging bir
sekilde, dykiide kendisine “yeni kredilerin verilmesi igin fizibilite-
yi belirlemek lizere ulusal gelenekleri, 6rneklerini ve iiriinlerini in-
celeme” gorevi verilen bir ingiliz vardir (Ferrer 1980b: 379). Ug
sahne, sonradan, yargilayici kolonilestiren bakisin temsilcisi olan
bu “sdzlesmeli antropologun huzurunda geligir (Bu tiir “marjinal”
karakterlerin merkezilifine bir sonraki boliimde tekrar definece-
gim). Farkh renklerden ii¢ ait simif erkegi (sangin Pichinango, es-
mer Zipitria ve siyah Pantaleén; bkz. Resim 2.3.) kendilerini iinkii
bigcak doviigciileri olarak takdim ederler, aynica ii¢ etkileyici (goc¢-
men degil) criolla da sevgilileridir. Corte ve quebradalarla birbir-
leriyle boy olgiisiirler, birbirlerinin becerileriyle dalga gecerler, so-
nunda da siyah’in dans etmedeki iistiinliiFiinii kabul ederler.-Sevgi-
lileri gelir -"siyahlarla ahbaplik etmek istemeyen” sangin Aniceta;
parda (esmer) Tongori; ve morena (zenci) Maria. Erkekler, herkesi,
siyahlan ve beyazlar, doviigte ve dansta boy diciismeye davet eder,
kadinlar da, sevgililerinin tek sahibi olmak igin aralarinda kavga
eder ve sonunda kendilerini, uygun partnerlerinin kollarinda gbzya-
s1 dokerken bulurlar. Biitiin ¢iftler quebradalarla dolu bir tango ser-
gilerler (Natale 1984: 168-170). Tango burada, bir kez daha asla
harmanlanmayan irksal ve etnik karigimin (salata) sergilenmesine
vesile olur, ama aym zamanda “gercek” -sinif/irk ayrimcilifina kar-
$1 ¢ikan cesaret ve bagtan ¢gikarma gibi- deferlerin gosterilmesi igin
uygun bir firsat da saglamis olur. Toplumsal gerilimler yine, top-
lumsal cinsiyet iligkileri i¢ine gomiilii olarak gosterilir. Oyleydiler
de. Tangonun mikropolitigi iginde, biitiin toplumsal gerilimler. cin-
sel tencere i¢inde kaynatilir, Hyle bir tencere ki burada cinsellik, er-
keklik meselelerine dair erkekge bir ilgiden ibaret bir seymig gibi
goriinir.
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Ensalada Criolla
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Resim 2.3 Ensalada Criolla [Criolla Salatasl, ¢.n.]. Kaynak: Eduardo Garda Lalla-
ne'nin muzigine, Enriqgue De Maria'nin yazdigi libretto'nun kapagl. Dordincl Baski
(Buenos Aires, 1903).



B. TANGO VE “MACO” KULTU

1900°lerden sonra Rioplatense (etkek) yazarlar tangoyu -kikenle-
rini. dogasini. geligimini- anlatmaya bagladiklarinda, alttan aita bir
¢okiis ve kayip imasi, tuhaf bir feryat hissedilir. Sanki tango zaman
icinde, dogasi erotik, heteroseksiiel kaygilarla tehlikeye giren saf
ve onurlu erkegin diigiisiine taniklik etmigtir. Cosas de Negros (Si-
yahlarn Igleri) adls eseri ilk kez 1926’da yaymmlanan Vicente Ros-
si gibi bazilari, tangos de negros'u Ur-tango olarak tespit eder. K&-
kenlere en uygun koreografik ve miizikal ozellikler (Rossi bunlara
técnica milonquera ya da milonga teknifi der) Montevideo'daki
academialardan (iiye olanlann dans ettifi yerler) -Avrupalt goc-
menler ve yiiksek simftan maceracilar tarafindan kirletiimisg bir
kent olan- Buenos Aires’in yer alt1 diinyasina tagindiginda mahve-
dilmis ve c¢irkinlestirilmigtir. Leopoldo Lugones ([1911] 1968) ve
Ezequiel Martinez Estrada ([1933] 1968a) gibi digerleri, okuyucu-
lariun dikkatini, artik zayif diigiiriilmiis, hatalan agifa vurulmus,
evcillestirilmis ve el compadrito figiiriiyle kendisinin kotii bir kop-
yasi veya sahte versiyonu olarak uygarlagtinlmug cesur compad-
re’nin diigtigine ¢eken, son derece tartigmali anti-tango denemeler
yazmigtir.

Rossi'nin, cortes ve quebradas ustas: siyah milonguerolarn, bir
zamanlar kendi buluglarim biitiin toplumsal danslara uygulamiglar-
di. Bir noktada tangoyu da dofuran bu teknik, “gercek” erkekligi
(virilidad [mertlik, ¢.n.]) temsil etmek konusunda olaganiistii bir
beceriye sahipti; milonguerolann, “6z-denetim ve ketum zarafet”
sergilemelerine izin veriyordu. Técnica milonguera, tango tarafin-
dan benimsendikge, erotik kaygilarla kirlenmis “yiizeysel ve goste-
rig¢i” bir iislup haline gelip yozlasti (Rossi’den [1926] alintilayan
Guibert 1973: 62). Romantizm ve kadinlara duyulan ilgi milonga
tislubunu mahvetti. Daha once, siyahlar “dogal” ciiretkarhiklariyla
gliclii bir tango yapmmslardi, dikkatlerini kadin partnerlerine degil
dier erkek dansgilan basttrmaya yogunlagtirmiglardi. Siyahliga ve
tangonun siyah koklerine yaptifi methiyede Rossi, rioplatense si-
yahlarin koreografilerine iligkin tahlilinden gehveti de ask: da siler
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atar. Siyah milonguerolar, “onlara ihtiyac: olmayanlann ilgisizligi
ve elverigliligi sayesinde ‘sehevilesme’ firsatlanindan yararlamp 1i-
tim ve hareket konusundaki ustaliklanm sergilediler. [...] Sehevi
degildi. {...] Romantik bile degildi, ¢iinkii acimasiz, kaba Bajo’da
[gecekondu mahallesi] pastorallifie yer yoktu™ (Rossi [1926] 1968:
119). Boylece kaba, ilkel bir ¢evre, dogal bir erkeklifin giiclii bir
sekilde kendi kendine dogmaswn sagladi. Bu erkeklik, dekadan, be-
yaz ve erkek bir diinyada kendilerine yer agan siyah bedenlerde ya-
tiyordu. Edilen bunun dansiyd.

Rossi’ye gore, 1890’larda Montevideo’daki Academia San Fe-
lipe'de milonguerolar gdyle dans ediyordu;

Siyah ve (Academia’da hig¢ siyah kadin olmadig i¢in asla siyah olma-
yan) comparnierasi, en zahmetli nitileli takiben bir sag orgiisii gibi bir-
birlerine dolandilar: Kadim sag koluyla belinden tuttu, agik eli kadimn
sirtinin alt kismina yapigikti; sol eliyle, kadimn sag elini tutarak onu
sol kalgasina dogru gekti. Compafiera, sol kolunu siyahin sa§ omzuna
atti, beyaz pudrasim bulagtiran terle miicadele etmek igin bir mendili
ya da akh baginda degilmiggesine ictigi bir sigaray1 kavrayan elini si-
yalin omuz ucunda dinlenmeye birakh. Bacaklar gbze ¢arpacak bi-
¢imde kenetlenmisti. Baglan birbirlerine cok yakindi, gakak sakaga ol-
masa da neredeyse birbirine degiyordu. Cift, sanki tek bir bedenmis gi-
bi, miiziFin temposuna hayranhk verici bir bigimde itaat ederek bu ge-
kilde bir biitiin haline gelir; hafif, esnek, izledikleri yoriingeyi beklen-
medik ama goze hog goriinen aynimalar ve doniislerle tehlikeye ata-
rak, herhangi bir yamugak kaymay1 ani ve kaprisli manevralarla engel-
leyerek dansederler; ezip gignemeler ve doniigtiirmeler ani bir kapris-
le herhangi bir yumugak kaymay: engeller. (Rossi [1926] 1968:117).

Dansgilann ciddi ve agurbagh tutumu, bir ritilelin garip sonuglarint
yaratir, orillerolarin (gecekondu sakinleri) “karsi konulmaz bir
ahengin gizli endiselerini” izlediklerine dair bir kanitin olmadigt
“dogal” bir ritiieldir bu. Rossi, “ucan, siiziilen ve yere konan; ani-
den tekrar ugmaya baglayan” notalarin, dans¢ilarimizi asla habersiz
yakalamadigim acgiklar. Ayaklariyla “miizikal dili grafikleyen go-
riinmez bir pentagram™ izlediler. Miizik ve adimlar, miizigi dans
pistinde “ayaklarn ciziktirdigi’ne dair bir “kusku” uyandiracak bi-
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¢imde birbirlerini o kadar yakindan takip ederlerdi ki, hangisinin
Once oldufunu soylemek olanaksizdi. Rossi. corte teknifinin kro-
kisini ¢izmek icin. milonguerolarnn hazirlamgin §oyle tarif ediyor:

Cift, yamusak ve dogru bir sekilde donerek, yavasga kayar. Arada bir,
bir doniiste corte vardr. Burada siyah, ayagim yerden tembelce kese-
cektir, 5nce topuk, merkezinde hilé yere basan ayak parmaklaninm ol-
dugu bir yarnim daire gizer; hamle, doniigli tamamlayana kadar bacak
sanki agirmig gibi 6ylece birakilmig haldedir (bunlarin hepsi birkag sa-
niye iginde gerceklesir), ¢ift bir stiriingen gibi siiziilerek gitmek i¢in
yavag ve Olgiili kasilmalarla geri donmektedir (Rossi [1926]
1968:117-118).

Corte, bacaklann erkek partnerin miidahalesi sonucu aniden ¢ap-
razlanmastyla yiiriiyiisii yarrda keserdi. Bu ezip gecmeye hazir ol-
ma durumu sonra, geometrik semalan: andiran figiirler -gercek ci-
ziktirme- aracilifiiyla “doniistiiriildii”. Bunlar, milongueronun akro-
batik yeteneklerini gururla sergiledigi anlardi: “Kilitlenmis (...},
ezip gegmeye ve diigmeye hazir, bir doniigtiirmeyle kolayca biiyi-
lenmig halde, caka satarak, bir paragrafa koyulan son nokta gibi to-
puklar: yere vurarak (taconéo), bir salida’ya [kagis, ¢ikis], bir car-
rerita’ya [kisa kagig] ve bir parada’ya [kipirdamadan durmak] ya
da guebrada’ya (kalgalann yer degistirmesi) yol agmak” (Rossi
(1926] 1968:118-119). Yazma isiyle ilgilenmenin bu cahilce yonte-
mi, yazi kaleme alma ustahifina beden hareketleriyle tykiiniilmesi
hem pardolar hem de beyazlar tarafindan bagarisizca taklit edilmis-
tir. Bu karsilikh, kendine mal etme girisimlerinin bir gorgii tani
olarak Rossi su kantya vanyor, “siyahlar. dalgali sularda seyreden
bir geminin giivertesinde dans ediliyormus hissi yaratirken, pardo-
lar ve beyazlar elastik bir zeminde dengelidirler” (Rossi [1926]
1968:118). Genel izlenim icindeki bu farkhligin, dansin gidisati
icinde erkeklerin kadin partnerlerine gosterdikleri ilgiye bagl oldu-
Suna inamyorum,.

{lk donem tango bailarinalan [dansgtlar], Rossi nin bize &gret-
tifi gibi pardalar ve beyazlardi. Bize bu olgu hakkinda higbir ipucu
veya olasi neden sunmuyor ama gozlemilerinde, -bir tarafta yete-
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nekli siyah erkek milonguerolar arasindaki, diger tarafta da pardo
ve beyaz erkek danscilar arasindaki- miicadelenin alaumi, bu
(okuryazarhik ve iktidar mevkilerine kara derili erkeklerden bir
acim daha yakin olan acik tenli) kadinlarn irksal kimliklerinin i¢i-
ne konumlandinyor. Biitiin erkekler acik tenli kadinlann sempatisi-
ni kazanmak icin yangiyordu. Bu ba§lamda siyahlar davetsiz misa-
firlerdi; aym zamanda, diferlerinin, bailarinalarin sempatisini ka-
zanmak igin taklit etmeye kalkigtiklan dans becerilerinde ustaydi-
lar. Fakat bu “sempatiler”, olasi cinsel ya da erotik bastan ¢ikarma
cagnsmmlanndan 6zenle ayirt ediliyordu. Rossi’nin yazdifina gore
ballarinatardan “giizellik degil iyi bir dans sergilemeleri istenirdi”.
Ardindan aciklamasini da yapiyor. “dans. kadinlarla anhik [beden-
sel] bir temas hatinna dedil dansin kendisi icin yapilirdi”. Alkol ve
tiitiiniin etkisi altinda muazzam bir yorgunlufa katlanarak giinbati-
mundan gafaga kadar academialarda galigan bu profesyonel bailari-
nalar, “cinsiyetlerindeki dogal utangachklan ve incelikleri koparn-
lip alinarak. onlan bagansiz bir yasamdan koruyabilecek cazibeden
geriye kalan zenginlikler talan edilerek ‘erkeklestirildiler™. Erken
donem tango diinyas: tarafindan, erkek partnerlerinin elinde “er-
keklegtirilen” bu kadinsi olmayan kadinlarn varhifi, Rossi’nin,
otantik tangolarda criollolanmiz igin “academialarmn teneke dam-
lan altinda gergeklestirilmeye ¢ahisilan seyin sadece sehvetin zerre-
sinden muaf yeni bir duygular sanatipin ve dansvari akrobatiklifin
kiiltii” oldugu yoniindeki (giiniimiizdeki ¢ofu tangueronun da pay-
lagtipr) diigiincesini kamitlar. (Rossi [1926] 1968:110-111).

O zaman nasil oluyor da tango sik stk macolukla iliskilendirili-
yor? O macoluk ki neredeyse zamparalikla esanlamlidir, 0 zampa-
ralik ki cinsellige ve cinsel politikalara o kadar dolanmugtir ve o
cinsellik ki. erotizmden, bastan gikarmalardan ve gehvetten kopa-
nlmasi imkansizdir. O zaman machismo rioplatense denen gey, bu
sasirtic “yeni duygular sanati (erkek) kiiltii"nden mi ibarettir? Bu
yeni zanaata tabi olan duygular hangileriydi? Bu yeni sanat nasil
sergilendi? Sakin, oturmug, adimlanm siiriikleyerek, yukaridan
kendi dstiine gullanir gibi omuzlarini kaldirarak, arpik, asia zemi-
ne dikey durmadan, kafas1 daginik ama her hareketi kontrolli, ara
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sira bir ipucu, ani bir parlama. iizerinde tagidif1 duygusal cephane-
nin seyirlik bir rnegini sunarak, kontrollii, iceriden, seyircileri ka-
ranhkta birakarak, saskin, utang verici giiclii bir koku sizdwran bir
muammanin tuzagma diigmiis olarak.

Milongueronun, Rossi’'nin betimlemelerinde -ve ona Gykiinen
benimkilerde- boylesi liiks koreografik terimlerle ifade edilen sih-
hatli iktidan. bir curcunaya yol agmaktan ¢ok, muhtemelen, her
cinsten/cinsiyetten, her enlemden kosup gelmis, bir magonun kol-
larina mest olmug halde diigmeyi, dansa kaldinlmay: bekleyen ka-
dmlarin sonu gelmeyen kuyrufunu arkasinda toplamaya yanyordu.
Rossi. yine de bu ritiiel icin bir “disans:” olmadig: konusunda uya-
nyor: Biitiin kadilik ve heteroseksiiel cazibe belirtileri magolugu
ve mago gururunu daha da koriiklemek icin saptirihir. Burada bagka
tiirden ¢ok onemli bir uyan daha vardir, Gyle ki Rossi bu betimle-
meleri Hviicli tonda bir doviinmeyle yapmaktadir. Biitiin bu pratik-
ten geriye ¢cok az ey kalmugtir; romantizmin ve heteroseksiiel ero-
tizmin bozdugu soluk bir kopya. (Bir kadnla yaganacak) agka veya
cinsel iliskiye duyulan herhangi bir ilgi mago goriintiisiinii boza-
caktir.

Macoluk, bir yitirme duygusuyla beslenen “otantik erkeklik”
kiltidiir... uygarlik neden olmustur buna. Rossi gibi tango savunu-
culan oldugu kadar, tangonun inatg1 kotiileyicileri de bu kiiltiin
inangl izleyicileri olmuglardur. Ikincisine bir 5mek olarak Ezequiel
Martinez Estrada gibisi yoktur. Martinez Estrada 1933’te (Radiog-
rafia de la Pampa adli kitabina alman) “E/ Tango” adli bir deneme
yayimlar. Bu denemede tangoyu etkisi altina alan erotik keyifsizli-
ge definir. Denemesi aym1 zamanda koreografik ve miizikal unsur-
lar temelinde bir elestiridir, ama ge¢misin erkek yigitligi lizerinde
durmak yerine, (alaycthifi elden birakmadan) kendi devrinde goz-
lemlenen zayiflifa odaklanir. Sonug yine, tango hakkinda yazilmis,
toplumsal cinsiyetin ve cinselligin, erkek igin yanhs bir yola sapti-
#im anlatan bir déviinmedir; “[Tango), diger danslann yapist igin-
de sakl olan iistiin unsurlarin higbirine sahip degildir. Bir kadin ve
bir erkek hakkinda degildir [...] onda her biri, erkek ve kadin, elas-
tik bir mesafenin yani sira kendi karakter 6zelliklerini de korurlar.
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Tangodaki, cinsiyet [toplumsal cinsiyet] esitlifidir {aymlik?]; bu
siirpriz olmayan. zaten bilinen bir seydir”. Martinez Estrada’nin an-
ti-tangosu'nun, cinslestirilmis beden politikasiun Freudiyen oku-
masina dayandigi aciktir -diger danslann, bir Freudiyen “duygu y6-
nelimi”’nde {transference: gocukluktan itibaren tasinan bazi duygu-
larin. bir bagka seye ya da kimseye yoneltilmesi] oldugu gibi sehe-
vi veya heyecanlandirici olabileceginden stz eder. Ama tangonun
kendisi “Oykiiden yoksun, masumiyetin olmadifi, nevrozsuz” bir
cinsel eylemdir. Tangoyu “tek basina yapilan bir eylem™e (mastiir-
basyona?) benzetecek kadar ileri gider. Martinez Estrada’ya gore,
tangonun eksikligi, bastan ¢ikarma aracilifiyla erotizmi kurmakta-
ki bagansizlifinda yatar: “[Tango], bedenlerin tesadiifi temasi ara-
cthgiyla heyecanlandirmaz. O bedenlerin birlesmesidir. [...] sabit-
lenmig, baglanms. Bu gekilde birlesmis durumdayken, birka¢ mii-
zikal tempodan sonra etin atesi soner. [...] Tahrik olma, beklenme-
dik herhangi bir sey yoktur bu temasta. Kararlagtirilmig bir temas-
tir, onceden vanlmug bir anlagmadir, tango stzlesmesidir” (Marti-
nez Estrada {1933] 1968a: 129). Yavas. yorgun, siiriiklenen ayaklar,
belden ayaklara kadar dansla kisitlanmus hareketler, dik govdeler,
ancak arada sirada uyanan, ileri geri giderek, kendi yiiriiyebilme
yeteneginden siiphe edermis gibi bagansiz bir adumi taklit eden ba-
caklar... Biitlin bu 6zellikler (Martinez Estrada'min ibareleri ve go-
riintiileri) dansin potansiyel erotizmini tiiketen bir “sehvet”in belir-
tileridir. Zarafetten yoksun tango hareketleri, sadece “insanlarin
tirerkenki ciddiyetini” tagir (Martinez Estrada [1933] 1968a: 128).
Miizigin hiikmettigi danscilar, diisiinme, irade ya da arzu ¢abasi ge-
rektirmeyen mekanik bir eylem sergilerler. Risklerle veya siirpriz-
lerle karsilagmazlar.

Bir yandan (tangoyu duygusal bir aligtirmaya gevirerek benim-
Seyen) ulusal ve uluslararas: burjuvaziye, difer yandan da tango-
Nun by dekadan, giigten diisiiriicii somiiriisiine dikkatsizce katilan
Su¢ ortaklan olarak otekilere, tanguerolara deginirken, Martinez
Estrada en aci1 verecek yere saldinir: Kadinlar ve escinsellik. “Ka-
dfﬂ. neredeyse eklemleri yokmus gibi kayan erkegi belli belirsiz ta-
kip eder” [...] Eti neredeyse oOliidiir, ne bir sey hisseder ne de bir
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seyden korkar. Giivenli, uysal, agrr [...] itaatkdr”, Kadimn bedeni,
partnerininkiyle “yekviicutlagmistir”, erkek izleyicilerde arzu
uyandimaz. Ustelik “kadin erkekten aynlip alindiginda, birisinin
karis1 kacirildifinda oldu@u gibi, kadinda erkekten bir geyler kala-
caktir” (Martinez Estrada [1933] 1968a: 130). Boylesi bir koreog-
rafik pratikle ugrasmasinlar diye kadinlarin hevesini kirmak igin.
ekler: “Kadinlar agagilayan bir danstir, kendilerini onlara yol gos-
termeyen bir erkege verirler, erkegin, kendi kaprisleri igin kadinia-
nin tetikte olmasina veya kendi iradelerinden vazgegmesine ihtiya-
ci yoktur. Agaghlayicidir, ¢iinkii erkek de kadin kadar pasiftir (Mar-
tinez Estrada [1933] 1968a: 129). Katmerli tartigmalan kivirip bii-
kerek tangosuzlastiran bir denemenin tangosunu yaparak. diglerini
toplumsal cinsiyet kimliklerine gegirerek. mago gururunu isirarak.
hassas cinsel meseleleri soyle bir diirterek, Martinez Estrada. “do-
gal yasamun, telkarisinin biitiin ihtisamiyla yasams olan”, bir za-
manlar gizli sakl: yapilan. adi kotiiye ¢ikimg dansin yitip gitmesi
iizerine yazar (Martinez Estrada [1933] 1968a: 128). Eskiden cesur
ve agirbagh olan compadrenin yaptit, gecekondulann ve genelev-
lerin “vahsi” tangosuydu bu.

Magolugun pervasiz beyanlan, erkeklik meselesme dair yiiriitii-
len sonu gelmeyen tango tartismalarim kugatiyor. Ornegin Tulio
Carella, 1956°da yazdifinda, tangoya dadanan mago gururu ikile-
mini bir kez daha ¢ézmeye ¢abaliyor. O da, Martinez Estrada’nin.
kendileri kadar pasif olan erkeklerle tango yaparken kadinlann ma-
ruz kaldifr asafilanmaya iligkin iddialarindan viiregi sizlayanlar-
dan biriydi. Bunun “tamn aksini dogrulamak™ i¢in Carella, erken do-
nemdeki tangonun yiice goniilli gorgii tanifii Rossi'ye doner. Ros-
si demisti ki, igin dogrusu,

bu heyecanli dansta, kadinlar partnerlerinin kaprisleri tarafindan ve
onlanin yaptg figiirlerin saikiyle yonlendiriliyordu. Dolayisiyla, rit-
min gidisatini kagirmak onlar igin kolayd [...] ve béylesi bir yerinde
duramama haline ayak uydurabilmek igin kehdnet yetisi geligtirmek
zorundaydilar. Tangonun daha 6nce s6zii edilen (kadinlarin) hayal gi-
cii izerindeki baskisina ek olarak, maruz kaldiklari giigli silkelenme
de hesaba katiimahdir; geri geri gotiiriiliirler, ileriye geriye itilirler, ba-

84



zen partnerlerinin bacaklanmin iist kismu ilizerine oturtulurlas bazen
biikiliir arkaya yatinlirlar (Rossi’den [1926] alintilayan Careld 1956:
40).

Tangonun mago kiiltiiyle uyusmasiru saglamak icin, kadmn trdenle-
ri fizerindeki agar manipiilasyonlar ve kadin erotizmi iizerit¢ daha
ne kadar ¢ok spekiilasyon utanmazca iist iiste yagilabilir? Uiclidiir
ki. ben size daha da fazlasini verebilirim. Bu seferki, goriipise g0-
re daha ge¢ donemde ortaya giksa da aymt kaygilarr, erkekik hak-
kindaki takintilan siirdiiren sarki sozleriyle ilgili olacak. i tanin-
mis ¢agiday argentino yazar harika 6rnekler sunuyor: “O zmanlar
bile, kadinlarinin ihanetine ugrayan duygusal compadriiolaarasin-
da ‘yiiksek sesle kendine acimak’ igin yarigtirilan tango gakt s6z-
lerindeki dekadanh yorumlarken, Paredes keskin bir sekide ‘Bir
kadin hakkinda kesintisiz beg dakika diigiinen herhangi bi: erkek,
ibnedir’ dedi. Agk, bu tiir insanlar arasinda agikca goz ards :dilirdi;
gergek tutkularimin (erkeklerin arasindaki) dostluk oldugusu bilir-
dim” (Borges 1970: 278). Malevo (bigkin) davramglar korusunda
Borges’in en esasli muhbiri Paredes, ¢arpici bir bilmecey® mago
¢izgiyi cekiyor: Bir kadina beg dakikadan fazlasini hasretmik erke-
gi ibne yapar. O zaman, tangonun erkekligini usandiran, kadinin
kendisi degil de escinsellik midir? Nasil olur da erkeklerin -bugiin-
lerde yeltenilebilecegi gibi- bagka erkeklere degil de kadirlara ilgi
duymasi, ibnelige isaret edebilir? Ernesto S4bato, tangomf mago
kiiltiiyle ilgili, kizgin alevler icindeki meseleye biraz dala odun
atarak agikhyor:

Buenos Aires’in yalmz erkegini kaygilandiran; onun nostaliik hatta
siklikla acr dolu sarkilannin gagrigtirdis gey o (seks) degildi. Tam bu-
nun aksiydi: Ask ve paylagim igin duyulan nostalji, kendi gefiveti igin
varolap bir araca degil, bir kadina duyulan 6zlem: *Hayatnmda gok,
birgok mina (kar1) oldu, / ama asla bir kadin olmads.” Seks, iktidarnn
asli bigimlerinden biri oldugu igin tango, erotik bir igerleme ve argen-
tinonun agagilik kompleksinin dolambagh bir disavurumuty ifade
eder. Magoluk tam da portefiolara (Buenos Aires Limam sakini) ozgii
bir olgudur [... Portefio] kendini ikinci veya iigiincii giice kas$t bir er-
kek gibi davranmaya zorunlu hisseder. [...] Adam, digerleripin kars:-
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sinda kendi davramisini gézlemler ve kendi [erkek] emsalleri tarafin-
dan yargilandifim, potansiyel olarak alay konusu oldugunu hisseder
(Sabato 1963: 14-15).

Tango seks hakkinda degildir -en azindan heteroseksiiellik hakkin-
da degildir- ask hakkindadir, ama agk ve sehvet (biraz once bizi bil-
gilendirenlere gore) ibne (queer) mesguliyetleridir. Dolayisiyla, ma-
¢o erkekler (Borges’i ve onun muhbirini Srmek alirsak) sadece er-
kek dostlufunun gercek tutkusuyla ilgilenirler ve (Sabato’yu dmek
alirsak) akillan erkek emsallerinin yargilanina takilmugtir, (yukari-
dakilerin hepsini 6rnek alirsak) sik sik kadinlarla iligki kurma tarz-
lan iizerine diisiiniip dururlar. Macolara ve tangoya iligkin olarak,
erkek escinsellifi, gizli escinsellik ve erkek estoplumsalligi [homo-
sociality] hakkinda konugmanin bir yaran olacak mi ki? Ama konu-
suldu bile (ve ranguerolar buna siddetle igerledi).’ Bu tartigmalar
tango kadinlanim, onlann hetero/kadin-seksiiel ilgileri, pratikleri ve
olas1 kadin-toplumsal baglariyla birlikte nerede birakti? Ben bu dii-
stinceleri burada spekiilatif provokasyonlar ya da laf salatalan ol-
malarinin tesinde kavrayamam. Erkek istiinliifii o kadar gorgii-
siizce yiiceltilmigtir ki, suglayict herhangi bir yorum yavan kala-
caktir. Ustelik. erkek iligkilerinin merkeziliginde ve erkek toplu-
mun varhifinda 1srar eden tangodaki erkek/kadin iligkileri iizerine
(yukarida tartigilanlar gibi) yorumlar sadece macgo perspektifine bir
kat daha giivenilirlik katacaktir. Magoluk hakkinda konugmanin al-
ternatif yollar1 var mu? Dahasi, boyle bir gey icin caba gostermeye
deger mi?

5. Omegin bkz., Puertas Cruse'nin Psicopatalogia del Tango (1958); Mafud'un
Sociologla dsl Tango (1966); ve Molloy'un “Too Wilde for Comfort: Desire and
Ideology in Fin-de-sigcle Spanish America™ [Huzur bulunamayacak kadar Vahgi:
Yiizyil sonu ispanyol Amerikasi'nda Arzu ve Ideoloji, ¢.n.] (Molloy 1992) adli ga-
ligmasindaki, gegen yuzyilin sonunda (19. YUzy kastediliyor, ¢.n.) Buenos Ai-
res'te egcinsellik Uzerine belgelenmis kaynakiar. Compadritolaria (bigkintar, ¢.n.)
escinsel veya estoplumsal (homosociality) pratik arasindaki bu iligkiye tango 1a-
rihgilerinden gelen tepkilere bir drnek olarak bkz. Salas (1986: 38). Salas tuhaf
bir bicimde compadritdarin "onur"unu kurtarmaya galigmigtir, erkeklerin sokak-
larda. istisnai olarak da bazi lokallerde birbirleriyle dans etliklerinin {Bates ve Ba-
tes 1936: 36) belgelendigini vurgulayarak, “kadin diugmani ofduklarindan eser
yoktur™ der. Compadritolarin gevrelerinde her zaman dans edecekleri ve ilgilene-

cekleri kadinlarin oldugunu iddia eder. Kadin dusmanligini, kadina ofan ilginin
yokluguyla esitler, bu ilginin bigimi ve dogastyla degil.
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Macoluk bir erkeklik kiiltiidiir ve aslinda belki de merakhilarina
birakilmahdir. Tangoya ilgi duyan ¢ogu kadinin durumu da boyle
olmugtur. Bunu anliyorum. Bu kadin diigmam diigiinceler o kadar
ok mago gururuyla (ve o kadar ok mago tarihiyle) kugatilmugtir ki,
macolufu kendi bagina 6lmeye birakmak isten degil. Sorun da bu-
nun boyle olmayabilecegi. Diisiincelerimi izliyor musunuz? Carel-
la’'mn. Martinez Estrada’yla yapui tarigmada, Rossi’nin yorumla-
nnda. Borges'in ve Sibato’nun zit diigen ama tamamlayici diigiin-
celerinde magoluk hakkinda garpici bir gey var. Kadinlar polemigin
merkezinde yer alsalar da. merkezi bir rol oynamazlar. Kadinlar, de-
yim yerindeyse, teshir edilen gosterenlerdir. Kadin diigmam diigiin-
celer. kadinlan kullandiklan bigimiyle. erkekler arasindaki mani-
piilasyonlardir. Tehlikede olan, erkekler arasindaki baglar. erkek top-
lumdur -erkekliktit. Bu da erkekler arasindaki bir iktidar oyunudur.

Tangodaki erkek!ifi tartisan bu erkekler, Sibato’nun (1963: 15)
ve digerlerinin ileri siirdiigii gibi, erkeklikleri konusunda endiseli
erkekler deildir sadece. Ne derin bireysel tefekkiirler ne de olafia-
niisti gocuk yetistirme kogullan sayesinde erigilebilecek boylesi
saf, istikrarlh bir erkeklik yoktur. Erkeklik ve tamamlayicisi (ille de
kadin olmasi gerekmeyen) gayri-erkek. cinstyetlestirilmis ve cin-
sellestirilmis sinif ve irk miicadelelerinin. hayaletimsi ulusal kimlik
‘meselesi lizerine yapilan miicadelenin iiriinii ve kayitlandir. Bu te-
kinsiz miicadelelerin. heteroseksiiel kadinlar ve biitiin escinseller
icin hagin sonuglan oldugunu belirtmeye gerek yok. Magoluk bir
nitelik degildir; bir pratiktir ve tarihin bir iiriiniidiir. igsel bir dina-
mi§i ve makropolitik boyutu vardir. Coziimlemenin bu her iki dii-
zeyinde. erkekler ve kadinlar kendi asimetrik rollerini oynarlar.
Miizakerede bulunup, miicadele ederler, fakat bu miizakereler ve
miicadeleler cinsiyetlestirilmis terimler iginde icra edilseler de cin-
siyet meseleleriyle kisith degildir. Mikropolitik diizeyde, cesitli
irksal/simfsal atiflarda bulunulan erkekler, farkh smif ve irklardan
kadinlar icin miicadele eder. Erkek iistiinliigii icin erkekler arasin-
da siiren, fakat kadinlar iizerinden yiiritiilen bir miicadeledir bu.
Belli bir noktada en tepeye ulagan her kimse, erkekligin ne demek
oldugunu da o tayin edecektir. Erkeklik. en tepede olmanin nedeni
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olarak sunulacak ve boylece zafer, “dogal” ve tartigilmaz goriine-
cektir. Zafer, bir rktan ve simftan erkeklerin bir bagka irktan ve si-
niftan olanlar kargisindaki zaferidir. Boylesi bir erkeklik tamimin-
dan ¢ikar saglamayan erkekler ve kadinlar, bu iistiin erkeklik konu-
muna siirekli olarak itiraz edecek ve onu tehlike icine sokacaktir.

Makropolitik perspektiften bakildifinda, erkeklik ve ulusal
kimlik birbirinin igine gegen yollardan ilerlemektedir.® Magoluk,
Ozellikle, erkek gibi olma yolunda verilen uluslararasi miicadelenin
bir sonucudur. “Macho”, ispanyolca’da “erkek™ sozciigiiniin kargi-
higidir fakat bagka diller/kiiltiirler tarafindan “istenilmeyen” bir er-
keklik tiiriine -gayri-erkeksi erkeklife- gonderme yapmak igin be-
nimsenmigtir. Erkek gibi olmak burada erkeklikle geligmistir. Ma-
co erkekler gayri-erkeksi olduklar: kadar gayri-erkek degildir. Ma-
coluk. latinolara atfedilen barbar, uygarlagmamus “erkeklik giiciiy-
le” esanlaml bir sozciiktiir. Bir biitiin olarak erkeklik kategorisini
istikrarsizlagtirmak amaciyla degil de karsithk yoluyla, erkek gibi
olmanin pekigtirilmesine katkida bulunmak i¢in kullamhr. Diinya-
daki biitiin difer simfsal, iksal ve ulusal olarak cinsiyetlegtirilmig
kimliklere evrensel olarak iistiin gelen “uygarlagmis”™ bir burjuva
erkekligidir bu. Modern emperyalist yigitiik yeni bir erkeklik tiirii-
diir, eski moda magolufa benzemez, ayricaliklarim (esasen koruyu-
cu “haklar” biciminde) kendi tiiriinden kadinlar (dogru bir tiir ka-
dinlik sergileyen kadinlar)- arasinda dagitmay: vaat eder. Bu erkek
gibi olma hali, (Batil1) erkekligin ilerici ve saygin markasim be-
nimsemelerinin ardindan, yukarida s6zii gegen ayricaliklan, diinya-
nin difer az ¢ok mago (uygarlagmamus) kiiltiirlerine devredebilme
olasilifimu dnceden gormiistiir. Burjuva erkeksilii ve modern em-
peryalizm, bir ve aym ideolojiydi, bir ve aym pratikti. Kolonya-
lizn, -difer wklardan, siniflardan ve uluslardan erkeklerle rekabe-
tin sonucu olan- farkl agamalarinda periferik diinyay kadinlagtirip.
gayri-erkeksiye cevirmisgtir.

Tango, erkeklikle ilgili bu ¢atigmanin birgok ifadesinden birisi-
dir ve kendisini hem i¢ hem de uluslararasi savaglara kaptirmustr.

6. Avrupa'da (6zellikle Almanya'da ve Buyiik Britanya'da) modern milliyetciligin
ve erkeklik hakkindaki sabit fikirlerin artaya gikigi Uzerine agiklayici bir ¢dziimie-
me igin bkz. Mosse (1985).
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Periferide meydana ¢ikan bir popiiler kiiltiir olarak tango, erkek-ka-
din iligkilerinin dofiru/yanhs (yani, “uygar”/ barbar™) tiirlerine ilig-
kin tartigmalanin icine daldiriimustir ve Avrupa’dan ithal edilmekte
olan toplumsal cinsiyet kimliginin modem burjuva kurgularina tep-
ki gosterip meydan okumustur. Tangonun erken déneminde, sumf
ve 1rk ¢atigmalan, cinsel anlarndaki karmagik toplumsal ¢atigmala-
n cinsel terimlerle dramatize eden cinsiyetlestirilmis bir kodla agik
bigimde sergileniyordu. Arjantin’in, simf atlama ve irksal ¢atigma-
lann silinmesi vaadiyle kiiresel kapitalizme dahil olmasi, tangoyu,
toplumsal cinsiyet miicadelesinin/cinsel tutku’nun etkili. evrensel-
vari bir ifadesi durumuna getirmistir. S6z konusu ettifimiz mese-
leler boylelikle basite indirgenmigtir. Buna ragmen. cinsiyet catig-
malan belirli, evrensel, kagimlmaz ikilemler olarak yorumlandi.
Sorun safi duygusal siradanlifa ve apolitiklik alanina indirgendi.
1880’lerden 1930’lara kadar iki tango iislubu bicimlendi. Bun-
lardan. bigkin (ruffianesque) olan ve romantik olan diye soz edece-
gim. Genel olarak, bickin olan daha 6nceki eski zaman tangosuy-
du, romantik olan ise daha sonraki modem tangoydu, fakat ¢offun-
lukla, agama degil de islup soz konusu oldufunda ortiisiirlerdi
(bkz. Romano 1983). Bu dénem boyunca, bigkin tango bir roman-
tiklesme siirecinden gecti, ama bu siire¢ biitiiniiyle tek yonlii degil-
di. Bugiin bile, Buenos Aires’te yapilan tango, bickin ge¢miginden
gergek goriintimler sunmaktadir. Béylece tango, gegmis ve gelecek
“idealleri”nin her bir devri sekillendirmesindeki Arjantinlilige dair
ugup giden bir kavrayist hesaba katar.” Bu ileriye ve geriye giden
izler Arjantin popiiler tiyatrosunun, koreografisinin, miiziginin ve
sarki sozlerinin gegen yiizyili boyunca takip edilebilir. Compadrito
ve milonguita -tutkulu tango Oykiilerinin ana karakterleri- burjuva
ataerkilliginin, istikrarli cinsiyet rollerine ve sayginhia agin diis-
kiinliiii goz oniine ahndifinda rahatsiz edici ve huzur kagiran top-
lumsal cinsiyet stereotiplerini ve heteroseksiiel dinamikleri sergile-
mistir. Tango sarki sozlerinde ve hatiratinda la milonguita, isyankar

7. Tango tarihgileri ve edebiyat elegtirmenleri 1918-1920 arasini, 1ango sarki s6z-
lerinde, sniktan agiga pornografik dizelerden, bigkin ve duygusallagtinimig big-
kin dizelers gegis dénemi olarak tespit ederler. Ornegin bkz., Romano (1983; 90-
99) ve Ulia (1982: 78-84).
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bir kadin olarak karakterize edilmistir. £/ compadrito da. burjuva
cinsiyet kurgulanm kendi traji-komik sinif atlama arayiglan iginde
ihlal eden, sizlamip duran bir bickindir. Bu arayrg ¢ofu kez roman-
tik terimlere terciime edilmigtir. Tangonun kendisi -popiiler bir dans
ve miizik olarak- ve tango karakterleri -el compadrito ve milongu-
ita- bu “terfi” ve “popiiler” olma hedefi igin giiclii bir gekilde memur
kilinmuglardir ve genis bir sekilde kabul gommiislerdir. Bundan sonra-
ki sayfalarda bu karmasayr miimkiin oldugunca aklimda tutacagim.

C. HANIMEFENDI ICIN DURUSLAR
(LA MILONGUITA YA DA ISYANKAR KADIN)

Ilk bakugta, tangolar kadinlara iki durug sunar gibidir.* Ya erkekler
arasindaki ¢ekigmelerin nesnesi ya da erkegin diigiincelerinin tetik-
leyicisidirler. Bir kadin igin, tutkusal envanterin bir pargasi olan
statiisiiniin (status) iistesinden gelmesi her iki durumda da zordur.
Fark sudur ki, birinci durugta kadm, tutkunun atil bir nesnesi olarak
tasavvur edilirken ikinci durugta, yasayan biridir.’ Tango §airi, ko-
nuyla arasindaki mesafeyi kurarak bu duruglardan birini seger. Tut-
kusal tango konular: styledir:

8. Tango garki sézleri sadece agk iligkilerinden bahsetmez ve tangoda kadinlar
sadsce sevgili degildir. Ben, duygusal konular ve sevgili olan kadinlardan bah-
setmeyi segtim, ¢Unkd bu tango temalari, bence, dansin tangodaki payiyla ve
sehveli sergilemeleriyle daha yakindan iligkili. Tango temalarinin etrafli bir ¢6-
zUmlemesi igin bkz. Villarino (1965); kadinlarin tangoda, annelik ekseni efrafin-
da donen rolleri Ozerine gok ilging bir g6zimleme igin bkz. Ulla (1982, 1973).

9. Jean Franco, diger feminist elegtirmenlerle birlikte (bir 610 olmakla yagayan bir
nesne olmak arasindaki) bu ayrilidin gereksiz oldujunu iddia eder. Franco, ka-
din-erkek Latin Amerikali yazarlar ve onlarin kadin karakterlerine verdikleri de-
vingenliklerin ve yaratici varoluglarin niianslarini gézimierken, en iyi (edebi) du-
rumda kadinlara kendilerini rezil etme veya komik duruma digrme izni verildigi
sonucuna varir (Franco 1984). Bu yaklagima gére, kadinlar hakkindaki egermen
*sbylem” dylesine eksiksiz ve kaplayicidir ki buna karsi gtsterilecek her direnis,
cikmaz bir durumda veya sadomazosist bir iligkide oldugu gibi canavar besliyor
olmakla sonuglanacaktir. Benim burada yapti§im gibi fazla basitlegtirildiginde bi-
le bu anlatt, gigli ve énemli bir katkida bulunuyor. Bununia birlikte tek sonuglu
anlatilara inanmakta isteksizim. lktidarin -hem dayatma hem isyan stratsjilerin-
de- iglayisi, itaat ve isyan! strekli olarak yeniden Urelir, en azindan, itaat edenler
mevcut ve hayatta olduklar strece. Bence, bir 61U olmakia yagayan bir nesne al-
mak arasindaki fark budur.
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Varoglarda bir aviu

L]

Bir geng kiz, bir istismarcr;

bigak kullanan iki kabadays,

bastan ¢ikarma, tutku,

bagiris caging, kiskanghik, tartigma,
meydan okumalar, bigaklamalar,
sagkinlik, kagigmalar,

imdat, aynasizlar... Perde!

-La Comparsa se Despide [Comparsa Veda Ediyor], 1932
Sarki sbzleri ve beste Alberto Vacarezza (Gallo 1970: 267-268)

Vacarezza'nin sainetesinde (tek perdelik. popiiler tiyatro oyunu),
bu musralan sunan karakter, disandan birisinin, tangovari dramatik
bir atmosferi izleyen bir dikizcinin perspektifini edinmigtir.** Kadin
(geng kiz) net olarak, erkekler (tecaviizcii ve bigkinlar) arasindaki
bir anlagmazlifin nesnesi olarak betimlenmistir. Biitiin hareket. bir
bigak doviigii ve olast bir cinayeti merkez almigtir. Gergek kusban
belirtilmemistir. Tutkuya dayal: tangovari konular, kazginlik, siddet
ve cesaret sergilemeleri gereken erkek karakterler sunar. Bu tiirden
patlamalanin kurban, rakip erkek, sadakatsiz kadin veya her ikisi
birden olabilir. Her iki durumda da, intikamci son kertede polisle
ufragmak zorunda kalir, ya bir kagak olur ya da hapse girer. Er-
kekler arasindaki baJ, erkegin avi olarak tayin edilen, yahitilmusg, tu-
zaga diigmiig kadin imgesi aracilifiyla pekistirilir. Digaridan birinin
bakig agisiyla, bu kadinin girmeye kalkigtifi kamusal diinya sert ve
erkektir."

10. Vacarezza, bu dizeler boyunca, yerel karakterlerin ve sahnelerin hesaba ka-
lilmasi gereken bagaril bir sainatenin (popUler bir halk tiyatrosu tdro) tarifini ve-
riv. Tango sark) sézleri kendi baglanna tango-cancién (tango garkilan) olarak ge-
ligmeden &nce poplier tiyatro oyunlari, lango koreografilerini ve m0zigini igeri-
yordu (Salas 1986; Ordaz 1977).

11. Aym perspekiif Jorge Luis Borges tarafindan *Davetsiz Misafir", “Kégebagt
Adami" ve “Rosendo’nun Masali” adh kisa dykilerinde yeniden Gretilmigtir. Ka-
dinlarin dili wivimugtur, okuyucu onlarin diginceleri ve duygulart hakkinda hig-
bir sey 6grenmez. “Davetsiz Misafir* (La Intrusa) hakkinda, Borges, ingilizce bas-
kisina eklenen kendi yorumunda, konusu gériiniigte O¢ karaktar gereklirse de dy-
kinin,eshinda iki karakteri oldugunu belirtmigtic (Borges 1970: 278). Bunlar, Ju-

lia'nin bedenine sahip olmak igin miicadele eden ve sonunda onu dldiren iki er-
kek kardestir. Bunda bagka, Tango'nun Tarihinde, Borges, tango 1trntn erkede
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Bagka bir 6rnek:

Tek kelime etmedi! Oyle kizgind: ki,

elbiselerine sarind1, koca bir gézyas: dokti,

aynaya bakti, yataga bir g6z atty,

izl adimlarla gegti avlulan.

[...]

Kapidayken dedi ki:

“Ne olursa olsun,

nereye gidersem gideyim, daha iyi durumda olacagim.”
Adam geldi, isten giigten yorgun,

biiyiik bir caba g6stererek, kagidi okudu:

“Glinkii, bugiine kadar 1stirap i¢inde yagamaktan biktim,
Karar verdim seni terk etmeye. Affet beni.

Margo.”

Oyle bir darbeydi ki bu, karmakangik akh

durdu hemen, &liimciil bir yara almigti sanki.

Aniden tepki gésterdi, kadinin arkasindan gidecekti,
ama sokak adamu oldugundan, tepkisine gem vurdu.

Hep aym hikdyeydi: kaybedilmis bir kadin
ve alkoliin iginde saklanan zayif bir umut.

-La Historia de Siempre [Hep Aym Hikdye], ca. 1925
Sozler, Celedonio E. Flores
Beste, Pacifico V. Lambertucci

Celedonio Flores’in bu tangodaki betimlemesini bir yakin ¢ekim ve
Vacarezza’mn “bastan gikarma, tutku” iizerine tek bir musrasinin
agilimi olarak ele aldim. Flores’in tango Oykiisii samimiyete odak-
lanmugtir; igeriden birinin bakig agisim verir. Heteroseksiiel ¢iftin
iligkisi, gii¢ gosterileriyle birlikte merkezdedir. Kadin, dofru am
secip (erkekle kargilagmaktan sakinarak) ve hatta kendi nedenlerini

odaklandiindan kapsamh bir gekilde bahseder. Tango ruhunu senteziemek igin
bir yigitlik destani kavramini seger ve Bali tarihi boyunca “bir dovigtn bir kutla-
ma olabilecegine dair inamg"a ait kdklerin izini strer (Borges 1984: 104),
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agikladia bir mektup yazarak, bir kagisi planlayabilmektedir: “Bu
giine kadar 1strap iginde yagamaktan biktim”. Adam haberi alip
carpihinca (“Oliimciil bir yara almugti sanki”), 6¢ almayi diisiiniir
ama buna degmedifiine karar verir. Kadin ne de olsa. bir minadir.
Bu anlatimin sonu, tangonun deger yargilanm anlamak agisindan
¢ok Onemlidir. Erkek onu unutmay: umut ederek, (belki de zaten
hep oldugu gibi) bir alkolik olarak yagamim siirdiirecektir. Kadinin
umudu ise sagduyuludur, “Ne olursa olsun, nereye gidersem gide-
yim. daha iyi durumda olacagum.” Yine de (erkek) yazann vardifh
onsezisel sonug, kadinin “kaybedilmig bir kadin” oldugudur. Er-
kekler ormaninda kaybolmus bir kadin. Nereye gidecektir ki? Tan-
go sarki sdzleni ¢ofu kez, ilk ait olduklan anne evini terk ettikten
sonra, kadinlarin sadece, yanp tutusan. sonsuz ve yikam veren bir
arayis icinde bir erkekten bir digerine gidebileceklerini ileri siirer.
Uzaktan bakildifinda, Vacarezza’'mn anlatisinda -ve birgok femi-
nist yorumda oldugu gibi- tango kadi bir kurbandir. Yakindan ba-
kildifinda. Flores’in anlatisinda, tango kadim, aldatilmasina isyan
eder, ama nihai olarak (uzaktan bakmak igin geriye kaydirma yapil-
difinda), higbir gans: yoktur. Fuhus tehditi ve siddet, sinuf atlama-
ya iligkin biitiin girigimlerini kugatir.

Epeyce bir siire, tango “yasak miizik” asamasindan gec¢mistir
(Tallén [1959] 1964). Tango yapmak, alt-simiflarla, genelevlerin
bulunduu semtlerle” ve garconnierlerle (garsoniyer) kisitlanmig-
t1. Ilk sark: sozleri agiktan ag1fa pornografikti.” “Kalkinma hastali-
§1" Buenos Aires kentine bulasmmgti; Cok fazla erkek, hizh ve istik-
rarsiz para kazanma ve fuhus (Tallon [1959] 1964). “Eski (beledi-
yeye ait) yonetmelikler her parsele bir genelev ve buna ek olarak,
fahiselerin zanaatlarim yiiriitecekleri bir taverna, han ya da otel ku-
rulmasina izin veriyordu. [Bu oteller] gizli fuhugsun tesvik edildigi

12. Bu bararin, dans “akademileri"nin, “kafeler"in ve digerlerinin ayrintil bir tari-
fi igin bkz. Assungdio (1984), Novati ve Cuello (1980), Salas (1986), Puccia
(1890) ve Rivera (1976). Tango senaryolarinin ve karakterlerinin, genellikie kibar
bir muhiti payelendiren basmakalip betimlemelerini altist etmeyi hedefleyen tar-
tigma'ar igin bkz. Carretero (1964).

13. Bu erken donem garki sdzlerinin uzun bir listesi ve konuyu ele alig bigimleri
igin bkz. Assungio (1984) ve Gobelio {1976b).
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yerlerdi” (Manuel Gilvez, Beyaz Kole Ticareti, 1905°te sunulan
doktora tezinden alintilayan Salas 1986: 46). Beyaz kole ticareti
hakkindaki incelemesinde, Albert Londres (1928) Buenos Aires’i -
yozlagma ve dil gesitlilifiyle- Babil’e benzetir."* Fransiz pezevenk-
ler tarafindan, “kendi” kadmlanim ellerinden kagirmamak igin Po-
lonyah, Italyan ve criollo pezevenklerle rekabet ettikleri ig yerleri-
ne nasil gotiiriildiigiini anlatir. Bu kadinlar, agikca ifade edilmemig
olsa da, kendi bedenleri aracilifiyla her simiftan, irktan ve etnisite-
den erkekler arasinda aracilik eden fahigeler ve tango dansgilariy-
du: La tana (Italyan) Paulina, la china (melez) Joaquina, la rubia
(sangin wruguaya {uruguayl]) Mireya, la parda ([esmer]uruguaya
mulata) Flora, la vasca (Ispanyol Bask) Maria ve digerleri (Salas
1986). Renkleri ve etnisiteleri ile tanimlaniyorlardi. Bu kadinlardan
birgogu, erkeklerin ¢agrisimlan araciliftyla tangolarda dlimsiizles-
tirilmigtir, fakat nasil yagadiklan ve erkeklerle iliskilerinin nasil ol-
dufu konusunda ¢ok az sey bilinmektedir.” Sebastiin Tallon, yir-
minci yiizyiln baglangicinda tango yagams siiren kadinlara ait kap-
samh portrelerden birini sunar ([1959] 1964: 37-54). Asil ads Luci-
ana Acosta’dir fakat yasamini La Moreira (Magribi, arap benzeri)
adwyla siirdiirmiistiir. Kendi criollo pezevengi, El Civico'yla (Hiz-
metkar) siirdiirdiigii iligkiyle iinlidiir.

Sahne iki:
(El Ctvico ve La Moreira)

Ug tango tableaux vivant (canli tablolar; kostiimlii oyuncular tara-
findan sessiz, hareketsiz olarak canlandirilan sahne, ¢.n.).

Owyuncular: Tango Tarihgisi, (dansgilar) El Civico ve La Moreira,
Koreoelegtirmen.

Miizik: Bir laternact tarafinda ¢alinan La Morocha (1905).%

14. Uluslararasi fuhus adinin karmagik drgttlenmesi, yeni ortaya gikan kamusal
saglik politikalarlyla ve tango kolttruyle iligkileri igin bkz. Guy (1991).

15. Tango sarki sbzlerinde &lumsuzlegtirilen birkag kadin hakkindaki tarihsel re-
feranslar igin bkz. Bra (1984).

16. M0zigi Enrique Saborido'ya, sarki s8zleri Angel G, Villoldo'ya ait La Moracha
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Buenos Aires. Harap bir evde, derli toplu, “bir miicevher diikkan
gbi” parlayan bir oda. XIV. Louis mobilyalani, bebekler, fiyonklar ve
hapishanede yatan “malevo”lar (higkinlar) tarafindan siislenmig min-
derler. Yasuginin alunda bir bicak saklannug olan yatak. Uzerinde, bii-
yitk bir parfiim ve erkeklerin sag ve bryklannda kullanabilecekleri mak-
yaj malzemelerinin stra sima dizilmis halde durdugu bir sifonyer.

Tango Tarihgisi sahne alunda, solda, ayakta metni exberden okur-
ken, El Civico ve La Moreira ilk tableau vivant’s olugturur.

Tango Tarihgisinin sézlii metni:

(190)5, 6, 7 ve 8 yillarinda, El Civico, yirmi beg-yirmi sekiz yaglari ara-
smda, adint bulundugu sokaktan alan, harap El Sarandi apartmanu 15
numarada oturuyordu. Meslegi, kadint La Moreira'ys sémiirmekti. [...]
Giiney Italyali (Amavut) bir soydan geliyordy; kadin Endiilisshi ¢in-
genelerin kiznydi. El Civico'yu agin derecede giizel goriintimli bir
adam olarak betimlemek gereksiz, giinkii hepimizin bildigi gibi bagani-
sinin anahtar, bagtan gikaruct rarzinda yauyordu. {...] Ikinci anahtar
keskin zekasi, sug islemedeki gizli sogukkanhiligi, hanger kullanmada-
ki sanat: ve cesaretiydi. Ugiincii anahtar ise cana yakinligy, zengin ta-
virlary, zarif tath dilliligi, dans ve konugma becerisiydi.

Safak vakti, La Moreira, diger kadinlarla birlikte fahige, lancera (yan
kesici), miisteriler ve diger fahiseler arasinda arabulucu ve dansg ola-
rak ¢aligtigi La Pichona “bar’ina giderdi. Bir lancerayd: ¢iinkii, sarhog,
saskin miigterilerin clizdanlanm ¢alardy; arabulucuydu, ¢iinkii bigare-
leri kandinp “tazeler” olarak satma isinde “koca”siyla birlikte ¢aligirdy;
dansgiydi, ¢linkii bu konuda mikkemmeldi ve giinkii La Pichona'nin
“bar™1 tangoyu iinlendiren ve tangoya fuhus ¢agngimini kazandiran
yerlerden biriydi. Damarlarinda cesur ¢ingene kan: akiyordu, goriiniig-
te gok kadinsi ve oldukga giizel olmasina karsin karanhk ugraslarinda
hanger firlatmada biiyiik bir “cesaret” gosterirdi, ismi de buradan geli-
yordu. Cogu kez bigak tagirdi; ama kenar mahallelerde gece vakti tek
bagina dolagmak zorunda kaldiginda veya “gii¢” islerle ugragtiginda -
kadinlanint ahip gotiirdiigii, daha az bagarilt olan, tembel ve korkak
ama yine de tehlikeli bigkinlanin kizginligini bir diigiiniin- neredeyse
dizine kadar uzun ¢izmeler giyer ve sagdakinde bir hanger veya siivari
kilict tagirds. Unutmayin ki kentin kenar mahalleleri giddetli ¢ilginlik
ve sehvet anlan yagardi. Goriinitgii gdyleydi: Fazla vzun degildi, mi-
ke amel bir endam, yiizii gibi, yiiriiyiisii gibi sehevi bir ses [...] Beyaz pu-
anly, mavi ya da kirmuzi ipek blug, [...] bluzu boynundan gogsiine kadar
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ipek bir kurdeleyle kaparird. |...} Dantel yaka, boynunu tamamiyla &r-
terdi. Balina kemigiyle takviye edilmig konturlu bir korse belini sarar-
du. Etek pileli, gri veya agtk yesil renkliydi, abartili genigliginin alun-
dan kolali i¢ etekliginin firfirlan gorimiirdi. {...] Sag sekli, baga toka-
larla ve taraklarla ensede tutturulmug bir topuz, -kadeh aga1 biiyiiklii-
giinde- bityiik altin kiipeler ve kolyeden sallanan bir madalyon. Evet,
madalyonda da El Civico’nun bir portresi. [...] Kadinim severdi o. Bu
kiistah ve kibirli mevzuda en dehsetli sey onun kadinina duydugu agk-
t1. Her 6gleden sonra geneleve giderken ona hoggakal opiiciigi veren
o profesyonel fahige. El Civico ona agikni. La Moreira, sevgilisine, her
daim egi kalacak olana sadikeu. [...] Diger bir¢ok ilgisizliginin arasinda-
ki politik ilgisizligi, bu saplantisina dair kanitlar sunuyordu. [...] Bu du-
rumda iligkilerinin siirmesi, evlilik sozlesmesine degil bu marazi agka
bagliydi, adamun siirekli yenilenen cazibesine, takdis edilmig bir seks
sanatgis1 olmasina bagliydi. Burjuva vaatlerinden muaf, oyalamalar, fi-
ziksel ve zihinsel eksiklikler olmaksizin, adam &zel yagaminda tama-
miyla, kadininin duyarhiligina ayarli zarif ve siirekli bir oksamayd,
uyurken bile nasil onun biyiiciisii olacagin: bilirdi. [...] Kadina vurdu-
gunda, bir guapo gibi miicadele etmeyi bildigi halde kadin buna izin
verirdi, giinkii adam orospularina sahip olamayanlanin vahsiligiyle de-
gil yakigikli efendinin ya da kiskang agigin istemiyle cezalandirirdi. Ka-
din onu terk edecek olsa dldirmek igin pesinden gider; ya da belki
unutugu alkolde arardu. [...] Tango sarki sozleri, Contursi’den bu yana,
terk edilmis canfinflero’nun (bickin/pezevenk) agitlariyla Arjantin hal-
kim ctkilemekte direttiklerinde, yalan sdylemezler (Talién [1959]
1964: 37-54).

Koreoelegtirmen sahne alunda safda, ayakea memi ezberden okurken El
Civico ve La Moreira ikinci tableau vivant’t olugtururlar. Koreoelegtir-
menin ¢dziimlemesinden dolay: bir huzursuzluk sergilerler, seyirciye sirt-
larmu dnerler ve grotesk hareketler yaparlar, Jestler, elestiviler ve 1shk-
larla Koreoelegtirmenin sézciiklerine meydan okuyup sorgularlar.

(1985) hem Arjantin'de hem de yurtdiginda popller olan ik tangolardan biridir
(birkag baskisi yapilan notalarinin 390.000'den fazla kopyasi satidmigtir). La Mo-
racha'min sarki sézleri, La Moreira‘dan gok farkl bir kadin imgesini gadrigtirir. Na-
karah goyledir: “Soy la moracha argentina / la que no siemte pesares |[...] / Soy
la gentif comperiara / del noble gaucho porterio / la que consarva el carifio / pa-
ra su duerio® (Ben argentina moracha [esmer arjantinli, ¢.n.] / kederli clmayan
hani [...] / Ben kibar yoldagtyim / gaucho portesio’nun [limanli gaucho'nun) / ag-
kim saklayan benim / sahibim igin). Arjantin kadinli@inin her iki imgesi de geligik
bigimde ayni anda, bir aradadir.
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Koreoelegtirmenin sézlii memi:

Tangolar siklikla, burjuva ataerkil gézlerin dikkatli bakiglar al-
rinda rahatsizlik duyan karmagik toplumsal cinsiyet kimliklerini
resmederler. Bu perspektif, sirasi geldiginde, kaygi verici “sapkin-
liklar” i¢in dal budak salacaklan bir yer agar. El Civico gibi erkek-
si olmayan, ama tam bir erkek (mago) olan bir adamla La Moreira
gibi ziyadesiyle kadins: fakat saldirgan bir bigimde erkeksi bir kadi-
nim olugturdugu giftten ne beklenebilirdi ki? Daha fazla sug igleme-
lerinden bagka bir gey beklenemezdi. La Moreira kadinlari ayartir-
di, fuhug isindeki rakip bagka erkeklerin elinden alirdi onlari.
Ayarteigr kadinlardan gelen kirla, erkek milgterilerle arasindaki
kendi cinsel aligverisinden kazandiklarini birlegtirerek El Civico'ya
gelir saglardi. El Civico evde yatar veya bara takilir, erkek arkadas-
laniyla icki igerdi, gegim derdi yoktu. Gerektiginde diger erkekler-
le kavga ederdi, yani La Moreira’nin hangeri yeterli olmadiginda.
Nasil bir heteroseksiiel iligkiydi bu? -Tallén 1959'da okuyucularina
bu portreyi sunarken, gegmigin sikintili giinlerinin gérgii tanig1 ola-
rak béyle sorar kendine. El Civico, acikls bir bigimde tekeglidir, ka-
dinst bir sekilde La Moreira’ya agiktir, “ uyurken bile nas:l onun bii-
yiiciisii olacagin bilir.”. La Moreira cinsel konularda daha pragma-
. tikti, her zaman onu terk etmekle tehdit etse de, madalyonda onun
bir resmini tagir. Biri pezevenk/jigolo digeri ise fahige/girisimci;
hem toplumsal cinsiyet konusunda hem de kendi kirilgan tekegli
heterosekstiel gorevlerinde her ikisi de agirihik ve yoksunluk sergi-
ler. lligkileri, erkek-kadin bilesiminin her bir avantajimin eklekeik
bir bigimde sémiiriiliip yeniden birlegtirildigi gifte bir maskeli balo-
yu gerektirir. Erkek, bagimli, duygusal bigkini oynar, kadin, kendi
kendini yetigtirmis, kalles bir kadini. Bagka bir parodinin igine ki-
litlenmiglerdir: yani heteroseksiiel burjuva adetlerinin igine.”

Tallén’un tecaviizkar “biiyiik tango dansgilar’y, cogkuyla gekil-
lenmis, buna ragmen kararsiz, istikrarsiz toplumsal cinsiyetleri ve
cinsellikleri icinde tehdit edicidirler. El Civico, kaba, hatta giddet
dolu bir bigkindir, ama ekonomik ve duygusal agidan bagiml hal-
T77‘\:15'sqFadesTyirﬁg_inin kargiti olan Masquerade performans: hakkindaki bu
digincslerime, Case'i (1993) okumam yol aghi,
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deyken bile sémiiriicii ve mert olsa da gehvetli, miisfik ve cilvelidir,
La Moreira ise, kurnaz ve acimasiz bir kadindur, hirshi ve potansiyel
olarak kallegtir, ama itaatkar ve mahkum durumdadir. Siiphe yok-
tur ki erkek yol gosterir kadin takip eder, ama kadin daha o diigiin-
meden erkegin bir sonraki hareketini énceden sezinleyebilir. Bu,
tango malevo'nun [kétiiciil tango, ¢.n), sizlanip duran bigkinla is-
yankir kadinin yapugi dansin gerilimidir.

El Ctvico ve La Moreira iigiincii tableau vivant't olugtururlar, so-
nunda Koreoelestirmenin “sizlamap duran bigkin” ve “isyankar kadn”
portreleri sunan “teorisi” onlart bagtan gtkarmugar.

Kararma

% %k ¥k

La Moreira ve El Civico, erkek ve kadin versiyonlan icinde Latin
asik stereotiplerini canlandirirlar: Cekici, kisir pezevenk/jigolo El
Civico; ihanet eden, saldirgan ve cinsel agidan istekli La Moreira.
Ama bigkin karakterler elit/burjuva erkekler igin, elit kadinlar i¢in
daha tehdit edicidir. Tek bir seyden dolayi: Elit erkekler onlarla
aligveris i¢indeydi ama elit kadnlar degildi. Ayn1 zamanda elit er-
kekler, cifte yasam siiriiyor ve ailelerini gegindiriyorlardi, aym La
Moreira gibi (ki o bundan da fazlasim yapiyordu ve onu gekici ki-
lan tam da bu farkti: Kadinsi degildi ama yine de cinsel olarak ak-
tif bir kadinch). El Civico ile La Moreira'mnki gibi tutkulu iligkiler,
oziinde istikrarsizdir (Tallon bir evlilik sozlesmesinin olmadigini,
sadece siirekli bir bagtan ¢ikarma oldufunu agiklar). Bigkin tango
sarki sozleri hirsh toplumsal cinsiyetler arasindaki bu iligkileri, ¢o-
gu kez iliskilerdeki dramatik ve tahmin edilebilir bir kopug aracili-
S1yla somiiriir. Kadin erke@e ihanet eder, erkek de zaafim itiraf eder.

Hayatimin dorugunda

terk ettin beni kadin
ruhumda bir yara,

yiiregimde bir diken biraktin.
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Yok héld huzurum
seni unutmak igin
sarhos oluyorum.

-Mi Noche Triste [Kederli Gecem), 1917
Sarks sozleri Pascual Contursi
Miizik, Samue] Castriota

Kadin, daha zengin erkeklerin varli: tarafindan dogrudan veya do-
layh bigimde tetiklenen hirsindan dolay: erkege ihanet eder (Daha
iyi bir semte gitmek icin barriosunu [mahalle] terk eden kadin mo-
tifi. zengin erkeklerin varlifimn dolayh bir 6rnegi olabilir). Le Mo-
reira’yl compadritosunun yanmdan ahp gotiren varlikli erkek
“gercek” erkektir: Gegim saglayan ve ihanet eden. Taminmig erkek-
ligi, kadin1 kabul edilir bir kadinsiifa siiriikler: Metres La Moreira
(ekonomik olarak bagimli ve sadik). Aynca, kadimn irksal melezli-
§i (cingene, Magiribi) zenginliin beyazlagtinc: mucizeleriyle den-
gelenecektir.”

Kodamanin arabasina binmis giden
mahallemin bebegi, giize] kadin,

_ son moda kesilmis sagi
sampanya rengine boyanmig.
Frapan (tango) figiirler yapar,
zarif kabarelerde.

18. Tango garki sbzlerinde irksal farkliiklara yapilan géndermeler bir noktada
ISaybt:alup gitti. irksal gerilimler kaybolmadi, bununila birlikte; etnik gerilimlerin ye-
i aldi. Milonguitalar Fransiz gériniginQ ve tavrini kazanmak, kendi karigik
(esmerlesmig) etnisitelerinden daha ars ve daha “beyaz* olmak igin gok gabaliyor
gibi. Bigkin tango garki sézlerinde, bagka bir elnisite veya kuitdrden gelen kadin-

rdan ¢ok Fransiz kadin dansgilarina/tahigelerine génderme vardir. “Esmer” ka-
dinlardan duyulan cinsel/gohevi utang bu ayni diizeydeki 6n yargiyla, Fransszia-
fa atfedilen nitelikle yariga sokuluyordu, ama bu (yeni bir gerilim) bir yangmayd,
bir yer degistirme degil. Fransiz, yani daha beyaz daha gehvelli kadinlar diger
Milongue, slardan daha gdzdeydi ve daha pahaliyd: (“beyaz kéleler”). Cinsel pa-
2arda Fransiz digiligine bigilen yuksek deger, daha esmer, Fransiz olmayan ka-
dinlar tarafinda taklide yol agh.
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..
Bir diigiin, zavall bebek, giizel kadin,
bir giin gelir solar giizelligin.

[...]
sonra da, birgok camur gigegi gibi,
sokaklarda dilenirsin.
Aristokratlan diigiinsene!
Cok gegmeden, gilgin hayallerinin
sabun kdpiigii oldugunu goreceksin.
-Pompas de Jabén [Sabun Kopiikleri], 1925
Sark sozleri, Enrique Cadicamo
Miizik. Roberto Emilio Goyeneche

Artik pebeta (bebek), papusa (ki1z), flor de fango (camur gigegi),
mina (kar1), percanta (gaco), milonguita diye ¢agrilan La Moreira,
davranigiu (toplumsal cinsiyet/sinif degistirmelerini) agiklayabile-
cek daha genis bir Oykiiniin konusu olmugtur. Belli bir uzakliktan
bakilmaktadir ona.

Uzaktan bakildigmda, bickin tango sarki s6zlerinin femme fa-
tale kadini, “kent 1sitklaninin™ yoldan ¢ikardifs, ¢okiise direnecek
kadar akill1 ve giiclii olmayan, zavalli, kandinlmig bir geng kizdan
bagkast degildir. O, tango sairi Evaristo Carriego’'nun® yazdifi1 ve
bir¢ok tango sarki soziiniin génderme yaptigi. Havvadir, Kirmizi
Baslikli Kiz’dur, costurerita que dié el mal paso’dur (Yanhg adun
atan kiiciik terzi kadin) ya da musa de la mala pata’dir (k6tii talih
perisi). Giizellidi ve cinsel ¢ekiciligi kaybolur kaybolmaz -ki kay-
bolacaktir- bunun (giinahunin veya sathigimn) bedelini 6deyecektir.
(Yukariya dogru giden toplumsal hareketlilik sayesinde gergekle-
sen) zevk ve safa yillan bir hayalden bagka bir sey olmayacak. tek
bagina, pigman, agag1 bir simfa itilmig halde yaslanacaktir. Uzaktan
bakildiinda, kadinin -sinifsal ve toplumsal cinsiyet agisindan- is-
yan1 amagsiz ve hiisran dolu goriiniir. Tango sairlerinin, -esit say1-
da erkek ve kadindan olugan seyirci karsisinda, erkek ve kadin gar-
kicilarin seslendirdiBi erkek itiraflarinda- onun hakkinda soyledik-

19 Evaristo Carriego Uzerine bkz. Borges (1984).
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leri de budur. Milonguita, papusa’dan flor de fango'ya uzanan de-
gigim zincirinde La Moreira yumugatilmg, kadinsilagtiriimag ve ka-
dinlif1 icinde dengelenmistir. Toplumsal cinsiyetinin yerinden edil-
me agamasi, onun kadin kékenleriyle, kadm yazgisi arasindaki bir
parantezdir. La Moreira’nin bir sesi yoktur.

Tekrar tekrar defindigim uzaklik, bickin tangonun ataerkil.
ahldk dersi veren bakiginmm uzakhfidir. Uzakhfin saptanmasini
kontrol eden bu bakigtir. Hemn erkekler hem de kadinlar bunu yeni-
den iiretir. Yalkundan (bu uzaklia meydan okuyarak) baktigimda,
biitiin tangolarin yiizde 2’sinden azimn kadinlar tarafindan yazildi-
#im ve tango sozlerinin (erkeklerin yazdiklan da dahil) yiizde 4 'ten
azinin kadin dudaklan arasina yerlegtirildifini gériiyorum.* Tango-
lar bogucu bir ekilde kadinlardan stz eden erkek itiraflandir. G6-
zii yagh erkekler kadinlarn onlara nasil (kotii) davrandiklarindan
soz ederler. Kadinlarin kinizmi:

Defol git buradan, bir daha da gelme.

Daha fazla yemek kagiramam artik

[...]

ne de dinleyebilirim soyledigin aptalca geyleri.
[...]

Dilnyay: diizeltecegine mi inamyorsun?
Birkag kurug topla sen,

sat ruhunu, yiiregini piyangoya koy,

Kit olan terbiyenden geriye kalam da at gitsin.
Para, para, para... yine de para.

L]

Gergek agk gorbanin iginde boguluyor

Mide kraligedir, para Tann.

Gormiiyor musun, seni budala militan,

en gok parast olana aittir akil.

“R——_—

20, Bu agin kaba bir hesaplama. 500'den fazla tangonun sarks sézlerini gézden
gegirdim. Zorunlu olarak tam dedil; kapsamh bir derleme hentz yapiimadi. Ya-
kinlarda agilan (Temmuz 1990) Academia Nacional del Tango, sadece Arjantin
ve Unugua, 'da yazilmig 35.000 tango kitabs topladi. Bagka yerlerde bestelenen
langolar da hesaba katilirsa bu fiste daha epeyce uzayabilir (Horacio Ferrer, ki-
¥isel gbrilgme, Ocalc 1991).
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Diiriistlik nakitle satilir
ahlak bozuk para gibi dagitilir.

- Que Vachache? [Ne edeceksin?}, 1926
sark: sézleri ve miizik, Enrique S. Discépelo

Kadinlarin hilekarhigi:

Pazarda bir adamim var bana bakip duran,
criolloymug gibi yapiyor ama Italyan;

g6z karparken ona,

kOmiiriinii de galarim aym zamanda.

“Pipistrela” (Ahmak) derler bana,
izin veririm yle desinler,
gergekte zehir gibiysen,

varsin ahmak kiz desinler.

-Pipistrela [Ahmak Kz}, 1933

Sarki sozleri, Femando Ochoa
Miizik, Juan Canaro

Tangodan tangoya, defalarca ¢alintilanan konu: Kadmlarin simfla-
nna ihaneti;

102

Yok artik o her zaman itaat eden kadinlar [...]
Simdi artik tek istedikleni elbiseler
pahali miicevherler,

tistli agik bir araba,

gezmek igin kentte.

Kimse istemez gecekonduyu,

ne de yoksul bir terzi kadin olmayi.
[-..]

[Istedikleri] bilmem kimin dostu olsun,
bol parali olamindan,

ona bir daire kiralasin,

gotiirsiin onu Pigalle’e.

-Champén Tango [Sampanya Tangosu}, 1914
Sarki sozleri, Pascual Conturs!
Miizik, Manuel Arztegu!



Biraz daha egiik ve farkh bir agidan baktifimda bu kadinlann hayat-
ta kalmak icin miicadele ettiklerini gorityorum. Sefil simflanmn ki-
sttlanmug mekamindan, kabarelerin kuytu mekanina ve diger erkek-
lerin -bu kez, varhikh erkeklerin- ellerine diistiikklerini goriiyorum.
Bir swnifa ait erkeklerden bir dierine gecis. her zaman tango iize-
rinden olur, yitksek smufla sahte bir 6zdeslesmeye ¢ekmek igin on-
lan eski simflarindan eden Maldito Tango’dan (Lanetli Tango).

Kahrolasi su lanetli tango
Sevgilim 6gretmisti,
sonra da baturdh beni gamurlara.
-Maldite Tango [Lanetli Tango), ca. 1918

Sarki sozlert, Luis Rold4n
Miizik, Osm4n Pérez Freyre

Bununla birlikte, sagi gozlerle -ataerkil sdyleme daha fazla meydan
okuyan bir bakisla- yakindan baktifimda, manipiilatif taktiklerin,
aldauci davramglann ve yikici stratejilerin olugturdugu biitiin bir
nizamn tango kadinlarinin elinde oldugunu gdniyorum. Hatta, ba-
z1 bigkin tangolar, kadinlara, istikrarli metresler olduklari, evlen-
dikleri ve hatta zengin avlarindan parayr alip kagtiklan igin itibar
gostererek bu pratiklerin gegerliligini kabul ederler. Azucena Ma-
izani’nin yazip besteledigi Pero Yo Sé ... (Ama biliyorum...), erkek-
lerin zayif noktalarindan ve gogu zaman kendi yagamlarina hakim
olduklari rolii yaparak gizlemeye ¢aligtiklan zaaflarindan kadinla-
Tin ¢ok iyi haberdar olduklanna dikkat geker.

Ancak gece ¢okiince,

kalkarsin yataktan [...}

Kibirle takimrsin

zarif endamim [...]

Ama biliyorum takalip kalmugsin

bir agkin arkasindan tutulan mateme. [...]
Biliyorum, gafak vakti partilerden giktiginda,
4ziz bir hatirayla ylireginin sikagh$im hissedersin
aglatir bu seni [...]
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Boyle kolayca sergiledigin sagaay: diigiintirken,
bilmez insanlar nasil da kusursuz bir sahtekir oldugunu.

- Pero Yo Sé ... [Ama biliyorum...], 1928
Sarki s6zlert ve miizik, Azucena Maizani

Rosita Quiroga, Campaneando la Vejez'i (Ihtiyarhi1 Diigiinmek)
bestelemigtir. Quiroga. (yukanda aktarilan Pero Yo Sé ...’nin sarki
sOzlerini yazan) Azucena Maizani gibi son derece popiiler kadin
tango sarkicilardandi. Campaneando la Vejez, az ¢ok bir kutlama
havast iginde, milonguitanin tango diinyasinin gekicilifiyle “asla
korlesmedigini” ileri siirer. Bu tango savunmasimun bir kadin tara-
findan bestelenmesi veya (sarki s¢zlerini yazan) Eduardo Mén-
dez’in, kelimeleri kadin dudaklan arasina yerlestirmesi bir tesadiif
degildir.

Dans salonunun igiklan

asla korlestirmedi beni

ve tango, askla sdyledigim,

herkesin sugladig: gibi talihsizligim degil
onurla miicadele etmem igin

beni yiireklendiren s6zdii kutsal tango.

- Campaneandp la Vejez, [htiyarhgi Diigiinmek), ca. 1920
Sarka sozleri, Eduardo Mendez
Miizik, Rosita Quiroga

Tangodan “miicadele icin yiireklendiren” olarak séz edilmesi, tan-
gonun kadinlarda yikicilifi uyandiran kapasitesine iligkin algilari-
mt besliyor. Miicadeleye iligkin “onur”dan stz edilmesi, diger mi-
longuearalarin davramiglan hakkinda ya da “onur”un ne anlama
geldigine dair diger gorigler hakkinda ahlaki bir aynma isaret edi-
yor gibi. Sarka s6zii yazari bizi belirsizlik icinde birakir. Kesin olan
sudur ki tango, Maizani, Quiroga ve zamanin birgok isg¢i suufi ka-
dmnlan igin az ¢ok onurlu bir hayatta kalma araci olmugtur. Bazila-
1 igin o, aym zamanda sinif atlamak igin bir kap: anlamina da gel-
di, evrensel bir deger olmasa da kentlesme, sanayilesme ve Arjan-
tin'in uygar burjuva diinyaya kat:limiyla ortaya ¢tkan siddetli bir
arzuydu.
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Tango sozlerinde, kadinlar, erkekler arasindaki simsarlardir -co-
gunlukla sif simsarlan. Toplumsal tlgekte yukartya dogru hareket
etmek erkek partnerlerinden ¢ok onlar igin daha miimkiinmiis gi-
biydi. Erotik bir tedaviil araci olarak, tango kadinlanmn dolagimi
tamamen kisitlanmigti. Genelevlere, kabarelere ve dans “akademi-
leri”ne kapatilmiglardi. Ustelik, iizerlerinden yiiriitiilen erotik tica-
retin, ille de siif atlamaya doniigmesi gerekmiyordu. Yiiksek sinif-
tan erkeklere erotik hizmet vererek, zenginlife yakinlagiyorlar fa-
kat toplumsal statiilerinde genellikle bir yiikselme olmuyordu. Ero-
tizmleri daha tipik olarak (evlilik szlesmesinden farkli) gayri mes-
ru bir is iligkisi icinde harcamurdi, bundan dolay: da iist simflarla
tam olarak biitiinlesmeleri kugkuluydu. Simf unsurlan olarak statii
ve zenginlik, milonguitanin siuf atlamaya erigimini etkileyerek
birbirlerine kars igliyorlardi. Tangonun ahldk kurallar, bu gercege,
toplumsal yiikseliglerinin giivenilmezlifine kars1 milonguiralari
uyarirdi:

Sen, Fransizca gevezelik eden hamimefendi,
iki eliyle papelleri savuran,

kopiiklii sgampanyayla akgam yemegi yiyen,
yanilsamasim tangoya bulaghran.

[..]

Trian6n’dansin, Villa Crespo, Trianén’dan
{...]

Sen, vamp... zamanin oyuncagi.

[...]

Vahsi tagbebek,

masrafls...

Milonga kiz1 [...]

Seni gimartan zengin bir adamin var,
yirmi Nisan ay1 gegti hep istenilen oldun,
ahgverige gidesin diye

tiizdanin dolup tagiyor.

Herkesi mihladin Vahsi Tasbebek

Ciinkii budalalarnin akhint gelersin.

Bence, bir kenarda biraz agk biraz genglik
sa' lamay bilmeyenlerdensin.

Goziinii ag, bak nasil gegiyor hayat,
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stnifsiz endamim korumaya bak.

[
vahsi tagbebek, giinah ¢icegi [...]
Kariyerinin sonuna geldiginde
[lkbahaninin takatsiz kaldigim goreceksin.
-Mufieca Brava [Vahgi Tagbebek], 1928
Sarki sdzlerd, Enrique Cadicamo
Miizik, Luis Visca
Bu bakis agisindan (bir bagka uzaklik daha), “vahsi tagbebek™ (is-
yankar kadin), ne “Fransizca gevezelik ederek” ne de “dolup tagan
ciizdanla™ (egitim ve zenginlik) {istesinden gelinebilecek bir top-
lumsal statii isareti olan alt-smf kékenleri (“Villa Crespo™) konu-
sunda uyanhyor. Siuf atlama hayali “tangoya dolanmugtir”. Bir sii-
religine zengin erkeklerin aklun celebilir (“champdn frappé” -sam-
panya kopiigii- gorgiiniin getirdigi kibarlikla ve beyazlikla kandirir
onlan), fakat (gayri mesru erotik karsilagmalarin) “giinah gice§i”
olarak kacinilmaz bir sekilde solacaktir. Zenginlife ne kadar yakin-
lagirsa yakinlagsin, milonguita “sinifsiz bir endam” tagir.
Tangonun koreografisine uygulandifinda, bu sarki sozieri, mi-
longuitalann (bakiglariyla, endamlariyla ve dans etme yetenekle-
riyle hedeflerinin dikkatini ¢ekerek) dans: kiskirtabileceklerini, si1-
nif/irk statiikosunu harekete gecirebileceklerini, ama 6zel adumlarin
sergilendifi anda asla 6nderlik edip “isaret” koyamayacaklarini ile-
1i siirer. Milonguitalar, yiiriiyiislerdeki hamle ve enerjiyle erkek
partnerlerine meydan okuyabilirlerdi; bedenler arasindaki mesafe-
yi, temas noktalanim ve kucaklagmadaki kuvveti degistirerek denge
eksenini manipiile edebilir; adimlarinin oturmuglugundaki nitelik-
lerle oynar; partnere doniilen “cephe”yi biraz degistirir; onlarla iist
govdenin ve kalgalarin hizasiz agilariyla “yiizlesme™yi seger; part-
nerlerinin ¢aba gosterdifi ritmi uygun miizikal zamanda ¢igneyip
gegen cortelere doniigtiirmeyerek aksatirlar (bdylece miizife uyum
saflamak igin becerikli bir sinkoplama ihtiyacim dayatirlardi); ve
partnerleri tarafindan ¢izilen figiirlere beklenilmedik bicimde ken-
di fantezi sislemelerini (adornolar) eklerlerdi (belli bir figiirii ta-
mamlamak igin bacagin kalkmasi gereken yiiksekligi biraz degisti-
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rerek, her adum arasma kiigiik ayak vurmalar ekleyerek. bir doniis-
tirme swrasinda bir bacad difier bacagin oniine veya arkasina ata-
rak). doniistiirme zamanlamalanm giiclestirerek, endise uyandira-
rak ve hatta erkek partnerlerinin bir sonraki adimlarina ait planlar-
ni deistirmelerine yol agarak.* Burada becerikli bir tango bailari-
nasuun bagvurabilecegi sadece birkag kurnaz ve zeki dans taktigi-
ni listeliyorum. Bunlarda asirtya kagmak veya partnerinin ayagina
basmak ya da onun “igaret”lerini okumay: veya beklenen figurala-
1 yapmay: reddetmek gibi daha kaba taktiklere girisecek olursa. bu
onu tango oyununun diginda birakacaktir. kenarda onu bekleyen bir
partner yoksa, dansa kaldinlmay: bekleyecektir. Eger bu olastlif
dnceden goriirse, dans ettifi partnerini pargamn ortasimnda (daha iyi
bir esle kacip giderek) birakabilirdi, 2 ama bir milonguita tangoda
dnderlik edemez ve sistemin kontroliinii iistlenemezdi.

Burada baz istisnalar geliyor akla. Tangonun yeralti diinyasin-
da, erkek miigterileri i¢in profesyonel kadin danscilan istihdam
ederek, genelevleri, academialan ve diger tango mekanlarim iglet-
mekle taninmig birkag kadin vardi (Banards 1977; Asungdo 1984).
Bu kadinlar, tanguerolar tarafindan kiiciimseyici bir bigimde de ol-
sa son derece sayg goriirlerdi. Yeralt1 diinyasinin biiyiikk hanimlan
olarak iist stmiftan miigterilerinin sosyoekonomik ve politik tartis-
malannda etkilerini kullanabilmisler miydi? Tango yaziu aynca,
bagka bir kadinla dans partneri olan kadinlarla ilgili baz: istisnai va-
kalar da icerir. Efer saygin ailelerden geliyorlarsa, ahldken kugku-
lu tango kliiplerine gitmeleri yasaklandifi igin evlerinin mahremi-
yeti iginde “aligtirma” yaptiklan farzediliyordu. Eger ahlaken dig-
lanmuglarsa da, rekabetgi tango diinyasiyla kargilagmadan dnce giz-
lilik i¢inde yeteneklerini giiclendirmek igin prova yaptiklan farze-
dilirdi (Carretero 1964). Higbir yorum, kadnlarin birbirleriyle dans
etmekten zevk aldiklarina dair bir diigiince tagimaz. Bunun yerine

21. Erkek partnere zorluk gikaran, benim yeniden dizenledigim bu koreografik
usuller, Arjantinli dansgiar Carmencita Calderdn (Pereyra 1982: 58-75) ve Marfa
Nieves'le (Azzi 1991) yapilan yayinlanmig réportajlara ve Carlos Rivarola, Car-
los G mez, Natalia Hill, Eduardo Arquimbau ve Celia Blanca ile yaptigim sohbet-
lere ve tango pratiklerine dayanmakiadir,

22 bkz. Bu kitapta Bslum Alh, “Tangoda JIk Adimiar”.
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erkek yazarlar, kadin kadina tango yapmanin, erkeklerle tango yap-
mak icin bir hazirhk ya da bunun kdtii bir ikamesi oldugunu diigii-
niirler. Kadinlann alenen birbirleriyle tango yaptigi erken dénem-
lerdeki birka¢ vakaya ait kayitlar da vardir. Bu danslar erkek seyir-
cilerin zevki i¢in sergilenen hareketler olarak yorumianmigtir?
Varsaymn yine kadimn erotik payuun kadin tango partneri olmasin-
da degil seyirlifi izleyen erkekte oldugu yoniindedir. Kadinlarin
erotizmi bdylece, heteroseksiiel para ekonomisiyle kisitlanmig ola-
rak kurulur. Milongueranin geginmesini saglayan tedaviil araci ola-
rak erotizm, ayni zamanda onu daha yiiksek toplumnsal bir mevkide
istikrara erigmekten ahkoyar. Milongueramn erotizmi, heterosek-
sizm ve suuf tarafindan damgalanmug gayri mesru kargilagmalar
i¢ine hapsedilen kati bigimde sinirlanmus bir yoldan dolagimim ger-
ceklestirir. Tangoda, kadimin hiikiim attina alinmasi, siniftan ¢ok
toplumsal cinsiyette somutlagmig gibidir, fakat tangueralan olduk-
lan yere yerlestiren de sinifin, heteroseksiielligin ve wkin girift bir-
lesimiydi. Duruslarn, ne tam bir teslimiyet, ne de (genel olarak ka-
bul gordiigii gibi biiyiileyici olsa da) yukar1 dogru istikrarl bir de-
vingenlik igeriyordu. Bigkin tangolarda kadinlar zor bir miicadele
durusu igindeydiler.

Bu tangolarda ve benim anlatilarimda atlanan bir¢ok kadin (bel-
ki de ¢ogunluk) vardir: Orta ve iist simiftan kadinlar. Onlar, bigkin
tangolarda sahnede goriinmez. Onlarin ¢arpici sessizligini, sizlanan
bickmnin sesinde arayacagim.

D. BEYEFENDI (EL COMPADRITO VEYA
SIZLANAN BICKIN) ICIN DURUSLAR

Tangolar muhtesem itiraflardir. Mahrem 1stiraplarin, utang verici
davraniglarin ve mazur gsterilemeyecek tutumlarin seyirci 6niinde
sergilenmesidir. Tangoda, mahrem itiraflar bir seyirlik i¢in vesile-
dir. Ozel hatira defterlerinden, mektuplardan veya giinliiklerden

23. Bkz. Ferrer'deki (1980a) Los Dientes del Perro'nun kabare sahnesindeki
génderme.
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farkh olarak tangolar, mahremiyetten popiiler bir bagan kazanma
girisimidir. Bu nedenle tangolar, mahrem, kigisel diinyanin kamu-
sal diinyaya hitap eden ifadeleridir. Tangoda “kisisel olan politik-
tir", ama radikal ferninist sloganin kastettifi gibi degil. O slogan,
kadinlann eziyet gordiikleri 6zel deneyimleri icin kamusal kabuliin
kazamilmasm ve bu yolla kamusal alam doniigtiirme girigimini
temsil eder. Tangolar, baglangictan bu yana, kamu. yani seyirci, ve
toplumsal sistem g6z Oniinde tutularak yazilmigtir. Tango sarki s6z-
leri varolan kamusal alanda bir yer kazanmak icin samimiyeti da-
yatw, ama kimlikleri tehlikeye atmnadan ya da statiikoya meydan
okumadan. Kamusal itiraflar olarak, tangolar mahremiyeti duygu-
sal siradanliga cevirmistir. Bu nasil miimkiindiir? Ciinkii tangolar
(ister erkekler tarafindan soylensin ister kadinlar) erkek durusunu
benimsemigstir.

Waldo Frank’in sik sik tekrarlanan deyimi gibi; “Tango dansi-
nin yaraticisi erkektir, ¢iinkii onu kadimn bedeninde tasarlayan
odur™ (Frank [1931] 1969: 350). Tangolar erkektir, ¢iinkii mahrem
itiraflarina kadin bedenlerinin sergilenmesi aracilik eder, ¢iinkii
ezici bir bicimde erkekler tarafindan yazilmistir, Tangolar erkek iti-
raflaricdir, mahremdir ama tzel degildir. Kadin erotizminin sergilen-
mesi, dikkatin erkek mahremiyetinden bagka yere ¢ekilmesi icin-
dir® Sarki sozleri hem kigisel hem de yansizdir; sizlanan bickinin
sesidir. Omegin;

Siirliklenmissem bu diinyaya,
varolmanin utancindan

24. Tango dansindaki koreografi ve tango “modalari” (dUguk kesimli siyah elbise-
ler. derin yirtmagl dar etekler ve benzerleri) bu atmosferi yaratmigtir. Bu fikri da-
ha da garpicl yapmak igin, bazi cagddag tango koreograflarl agik sagik tecaviiz
sahneleri eklemigtir (6rnedin bkz., Graciela Danisle ve Jim Lewis'in Tehlikeli
Ovunlar: iki Tango Piyesi igin sahne notlari, Bilderback 1989). Kadinin kigkirtici
davraniglarina odaklanilarak erkek tecaviizetniin gldileri, deneyimleri ve duy-
gulan bir kenara itilir ya da en iyi durumda, kadinin bedenine ne oldugu Gzerine
odakdanilir. Kadinlarin mahremiyeli erkeklerinkinden daha "gigllidir” gunki dig
YUzeyde, kadinlarin bedeni Gzerinde sergilenir. Tangoda kadinlar bedenlerini ve
mahremiyetlerini sergiler; erkekler duygularindan bahseder. Kadinlarin mahremi-
yeli d- ha gokici daha dayaniimazdir. Bagka bir iyi drnek pornografidir: Kadinlann
arotizmi daha erotiktir; kadin giplakhigi daha fazla istek uyandincidir. Bu ézci bir
ifade degil, mago kiltirinin nasil iglediginin tarifidir.
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ve artik varolmamamnn verdigi acidandir.
Sapkamn altindan,

goriindii kag kez,

daha fazla tutamadifim,

bosanan gbzyaglan.

Sokaklarda geziniyorsam parya gibi,
oldiirmeye kararh yazgidandir.
Zayifsam eger, kbrsem,

agkta cesaretin kiyymetini

anlamant istedigimdendir.

(-..]

Onun pesinden giderken,
yorulmak bilmeden igciyorum
1stirap dolu bardagimdan.

{...]

Artik, diiglip durmaktan kederliyim,
yalmzim ve ¢oktan yenilmigim,
itiraf etmek istiyorum.

-Cuesta Abajo [ Yokug Agag)]. 1933
Sarka sozler, Alfredo L2 Pera
Miizik, Carlos Garde!

Tangolar erkeklerin seks ve sinif agisindan zayifliklariin itiraflari-
dir; ama sinif meseleleri bir seks sorunu olarak yorumlanir. Boyle-
ce, sumf egitsizliklerinin zekice farkinda olmalarina kargin, tango
yazarlar1, zengin erkeklerle vefasiz maceralar yasadiklan icin ka-
dmlan suglamayr seger. Kadinlar, simif sadakatinden yoksun ol-
makla suclanir, dekadan ve yalniz bir sonun onlar bekledigi kesin-
dir. Bigkin itiraflaninin 6zii cinsel vefasizlik ve simfa sadakatsizlik-
tir. Bu siruf/seks ihanetleri her geyi o kadar sarmalamugtir ki, itiraf-
lar dramatik iktidarsizlik ifade eder. Ofke ve higim dolu bir iktidar-
sizlik; iktidarhi (iktidar talep eden) bir iktidarsizlik. Itiraflar, kadin
cinsel partnerlerini stufsal siirgiine mahkum eder. Boylece tango,
birkag istisna diginda, daha giiclii erkeklerin -smiflarindan dolay1,
iki siif kadindan yararlanabildikleri icin daha giiclii olan erkekle-
rin- zenginligiyle bastan ¢cikan milonguitalara higbir merhamet gos-
termez. Compadrito daha zengin erkeklere hitap ettifinde, siislii
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goriintimleriyle alay edebilir ve safliklarina giilebilirdi. fakat onla-
ra Ogiit vermeye ve kararmg bir gelecekleri oldugu konusunda 6n-
goriide bulunmaya asla kalkismazdi. Boylesi azarlamalar tangonun
isyankir milonguitalarina saklarurdi. Erkekler arasinda korunan
beili bir sayg1 vardi, ozellikle séz konusu erkek daha giigliiyse.
Zengin ve yoksul tango erkekleri, yoksul kadinlarla oynanan erotik
oyunlar aracihifiyla birlesirlerdi.> ama bu yakinlik daha da fazla s1-
nifsal asimetriye yol agardi.

Genelevler ve kabareler bickin tango tykiilerinin merkezindey-
di. Bickin-pezevengin hayatim kazandifi, nifio bien’in (varhkl ai-
le cocugu) kendi siufinmn kisitlamalanindan kagtifh. bu diinyaya
aitmis gibi goriinmeyen mekanlar sunarlardh. Ama compadritolarla
nifio bien’lerin karsilagsmas: gecici ve ¢atismaliydt. Cogu kez zevk
akgamlarinin sonunu getiren kavgalar farklilik igaretlerini sergiler-
di; bigakl: bigkinlar, yurnruklartyla boks yapan nifio bien’ler. Ashn-
da bu karstlagmalar -gii¢ dlgiimleri-, zevke son vermek yerine onu
daha da uzatirdi. Milonguitalarla tango yapmak veya onlar icin do-
viigmek tamamen aym sevdi. Tango yapmak sadece kadinlarla ar-
kadaglifin keyfini ¢ikarmak degildi; aym1 zamanda dans becerileri
konusunda diger erkeklerle rekabet etmek -yani, bastan ¢ikarma
kapasitesi- anlamuna geliyordu. Ancak tanguerolar cofu kez her
ikisini de reddeder, tango yapmanmn sadece dans etmekle ilgili ol-
dugunu, ne seksle ne de giicle baglantis1 bulundugunu ileri siirerler.
Yiiksek sinitftan erkeklerin, alt simftan erkeklerle aralarindaki ay-
nmlann daha fazlasim aradiklan, alt simftan erkeklerin ise bagtan
¢tkarmanun tango yaparken tehlikeye girmediginde israr ettikleri
anlagilmasi gii¢ ortam, boyleydi. Compadritolar oyunun kurallarim
degistirdiler ya da en azindan zengin davetsiz misafirlerin teklif et-
tigi oyunu oynamayi reddettiler. Zenginlik, nifio bien’in giiciinii ka-
mtlamaya yetmiyordu; erotizm (cazibe ve cinsel bastan gikancilik
kapasitesi) bu siifin en zayif noktastyds. Bu yiizden, hakim simf
erkegi cinsel iistiinliigiinii de kanitlamak zorundayd, sadece kadin-
lan satmn alabilecek araglara sahip olmasi yetmeyecekti. Compadri-

——
25. Fahigenin sinil “simsart” rold 0zerine bir gézimleme igin bkz., Peter Brook'un
(1980) cinsellik, para ve yalancilik arasinda ilging baglantilar kurdu§u makalesi.
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rolar bunu biliyor ve sonuglarindan korkuyorlardi.

Farkli siniftan gelen tango erkekleri arasindaki sinif/seks reka-
betinde, seks istikrarsiz bir bilesendi. Cinsel beceri ile simfsal ha-
kimiyet ille de ¢akismak zorunda degildi. Satin alinan seks, agik bir
bicimde (siuf unsurlan olan) zenginlik ve statiiyle el ele ilerliyor-
du, ama bastan ¢tkarmayla yapilan seks -“hakiki” fethedici seks-,
tartiyma konusu olarak kahyordu. Denge. yiiksek siniftan erkekle-
rin lehineydi, fakat; statii ve zenginlik aracilifiyla bastan ¢ikarma
ile cinsel cazibeyle bastan ¢ikarmayi ayirt etmek zordu (Tango yap-
manin erotizmle, sehvetle ve hatta kadinlara duyulan ilgiyle esit tu-
tulmasina tanguerolarn bu kadar siddetle karsi ¢ikmalarinin nede-
ninin tam da bu olduguna inamyorum). Compadrito hiikmettigi ala-
m her agidan kaybediyordu... ve bunu itiraf ediyordu. Ama giigsiiz-
liigiini dedil zayifligin itiraf ediyordu.

Her seyiyle farkindaydim

askim kaybettigimin...

Sadece seni korumak igin! [...]

Benden sana kalan hatira

korkung olmali,

beni bir cani gibi

seni doverken goériiyorsundur [...]

Bugiin, bir y1l sonra,

tiiyler iirperticiydi, seni gordiim yiriiyordun.
Seslenmemek i¢in sana dudaklarimi 1sirdim!...
[...]

Insanlar durup sana bakiyordu.

{...]

Sunu biliyorum ki, sana sundugum sefalet,
beni hakh ¢ikanyor,

seni bir kraliceye donmiig gordiigiimde.

-Confesién [ttiraf], 1930
Sarks sdzleri, Enrique S. Discépelo ve Luis C. Amadori
Miizik, Enrique S. Discépelo

Tangonun bigkinlan stratejik bir bigimde itirafta bulunurlardi. Ale-
ni bir gosteriyle sizlanir, ayn1 zamanda bozgunlarini kabullenir ve
kot davramsglarini dogrularlardi. Istirap, hiisran ve 6fkeyle donan-
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mig bir perspektiften simf/seks miicadelesinin igine giriyorlardi. Bu
bickin itiratlann izleyicileri, bickimun 1stirabim. 6tkesini ve igerle-
mesini paylagabilecek her kimse. onlardan olusuyordu. Zengin er-
kekler iki tiir kadina erisebileceklerini kanitladilar; zengin (kendi
karilar) ve yoksul (milongueras). Bigkinlar ve pezevenkler sadece
kendi siniflarindan gelen kadinlara erigebilirdi. hatta ¢ogu kez on-
Jardan bile mahrum kalirlardi. Daha zengin kadinlar, ulasabilecek-
lerinin 6tesindeydi. Tango diinyasiun simf/seks rekabetinde com-
padritolann lehine bir farklilik yaratabilecek olanlar tam da bu eri-
silmez kadinlardi. Compadritonun itiraf1, bagka tiirlii erigemeyece-
§i bu zengin kadinlanin sempatisini kazanmay: amaghyordu.

Gozyaglan icindeki (diiristliigiinden giiphe duymadigim) itiraf-
lan araciliftyla compadritolar istiraplarini ifade ettiler ve kendile-
rinden bagka herkesin ozel isini alenen teghir ettiler. Bigkinin mah-
rem duygulanimn sergilenmesi, bir intikami iginde tagiyordu. Istira-
buu aciklamak igin, zengin erkeklerin milonguitalarla girigtikleri
yasak maceralar hakkinda dedikodular yayiyordu. Bunlar aleni ki-
linir kthinmaz da, heteroseksiiel sinif ittifaklan tehlikeye giriyordu.
Yiiksek simftan kadinlar, erkeklerinin sadakatsizlifini gormezden
geliyor degildi... fakat bigkinlar, itiraflan aracthifiyla giinahtan faz-
. lasini teghir ediyorlardi (Cogu “mert” erkegin ofkesini uyandiran).
Sizlanmalan. bigkin/pezevenklerin duyarliliklanimn, “insanlikla-
r1”mn, sevme kapasitelerinin kamtiydi. Diger kadinlan bu konuda
aydinlatarak onlan etkilediler. Bickinlar, milonguitalann sadece
cinsel s6miiriiniin kurbanlari olmadifini kanitlamaya ¢abaladilar.
Compadrito, itiraflarnda. milonguitalanin stratejilerini ve manipii-
lasyonlarim siralamaktan ya da onlar hakkinda sizlanmaktan asla
bikip usanmadi. Dahast, durumun biitiiniiyle, en azindan gifte stan-
dartli bir ahlak sorunu oldugu kadar bir sif esitsizligi sorunu da
oldugunu agiga vurdu. Bigkin tango itiraflari sizlanan, yiiksek ses-
li bir giic iddiasindaych: Sif atlayabilecek bir giig.

Bu itiraflar araciliftyla, tango bickini, defistifini gostermeye
tesebbiis eder. Yiksek sintf kadinlarinin siuf ve toplumsal cinsiyet
Wtifakl.rina meydan okunur: Gergekten, onlar kendi struflarinin er-
kekleri tarafindan terkedilmiglerdir aym tanguerolann kendi kadin-
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lari tarafindan terk edildikleri gibi. itiraflara gore, milonguitalar
kurban degildi ve diger kadinlarin merhametini hak etmiyorlardi,
Boylece tango karakterlerinin belirsiz toplumsal cinsiyet kimlikle-
ri harekete gecirildi; sinuf ittifaklan istikrarsizlagtinldi; simf egitsiz-
ligi sorgulandi. Bickimn sinif atlamass, ask aracilifiyla, agk iginde
miimkiin kilindi. Ancak bu noktada, artik bir bigkin degildi. O da.
bickin tango da gegmisin bir simgesiydi.

Bir kere itiraf edildikten sonra, tangueronun zayifli1. basarist
haline gelir (Yoksa kadinlar onu ge¢misinden dolay1 nasil affedebi-
lirdi ki?). Itiraf ederken de, romantiklesir, biitiin acimasiziifim, ko-
tii davramiglarim ve agktaki agiriltklanm dogrular. Tango romantik-
lestirildiginde orta siflara ve her tiirden (smuftan) kadina ulagmis-
tir: Tam anlamiyla “popiiler” hale gelmistir... ve tanguerolar mil-
yonlar kazanmstir. Eskiden erigilmez olan siniflardan gelen kadin-
lar: yeni tiir bir agk fethetmistir ve bu da bir servet yaratmigtir, Artik
bir bigckin olmayan bigkin, sinif atlayabilir hale gelmigtir. Tango or-
ta sif icin yeni {iyeler ortaya ¢ikarmstr ve onlann duygulanm
ifade ederken eski iiyelerin duygulanm da ifade etmigtir.

Tangonun “oliimsiiz” idolii Carlos Gardel, ¢arpict bir drmektir
(bkz. Figiir 2.4 ve 2.5). Simf atlamadaki bagarisi ve bunun kargih-
§1 olan genis giiliimsemesi hayranlan tarafindan kutsal sayilirdi.
Popiiler filmlerinde her zaman mevcut olan, papyon kravatlan ve
smokinleri, elde etmis oldufiu yeni statiiniin ve servetin gostergele-
ri olarak goze carpard: (Ulla 1982). Sikaca arkaya taranmig parlak
saclari, ihtisam sularina dalmaya hazir oldugu hissini verir ve aym
zamanda yiiksek bir simfa yumugak bir kayis, kargt konulamayan
ya da hos karsilanan bir sokulma i¢in dikkatli, yagh bir hazith
gosterir. Sinif atlamas: erotizmle yiikliidiir. Gardel, El Dfa Que M¢
Quieras (Beni Sevdigin Giin) adli romantik (hicbir gekilde tango
olmayan ama bir tango idolii tarafindan sdylendigi i¢in “tangolagt-
nlan”) bir sarkiyla meshur olmugtu. John Reinhard'in 1935°te Pa-
ramount Pictures igin ¢ektigi ayni adli filimde Gardel. (Meksikal!
oyuncu Rosita Moreno'nun canlandirdifil) Margarita'ya cilginca
agik olan Julio Argiielles adli geng. zengin bir adami canlandint-
Margarita, alt siniftan bir kadindir -profesyonel dansgidir- o da astk
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Resim 2.4 Carlos Gardel'in portresi, 1930 civari.
Bruno Cespi Arsivi.

olsa da, aralarinda sinifsal engeller oldugu konusunda israrlidir. Er-
kek, ona sahip olmadigi surece yoksul kalacagini ilan eder ve en-
gellere ragmen ask adma evleneceklerine dair ona s6z verir. Kadin
aglar, seyirci de onunla birlikte. Ask, bitin toplumsal kisitlamala-
rin Ustesinden gelebilir (gelmelidir de). Julio ve Margarita (sayisiz
kere tekrarlanmis bir 6ykl iginde) birbirlerinin bakislari -gelecege
acik oldugu kadar kendileri disinda kalanlarin karsi koymalarina da
kapali bakislar- iginde kaybolurlar. Gigleri, mahremiyetleridir.

Bu Gardelvari mesajda bana ilging gelen, icerdigi ikame islemi-
dir- Aslinda, Gardel’in kendisi ali siniftandi ve herkes bunun gayet
de farkindaydi. Bu yuzden ona “el Morocho del Abasio" (Abasto’lu
'‘Buenos Aires’in merkez pazari- esmer tenli adam) deniyordu. Aci-
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Resim 2.5 Carlos Gardai ve Rosila Moreno El Dia Que Me Quieras'da [Beni Sevdigin
Gun], 1935, Paramount, yonetmen John Reinhardt. Kaynak: Sus Ojos se Cerrarofl
sarkisinin notalarinin kapagi, Sarki sozleri Alfredo Le Para , miizik Cartos Gardai. So-

uthern Music International, Buenos Aires, tarih yok.



lar iginde doviigerek kendine yol agrmgti, ama bu filmde tersine
gevrilmig bir rolde Margarita. Julio Argiielles roliindeki zengin ve
ayncalikli Gardel tarafindan kurtanlmay: bekliyordu. Gardel’in
gercek gegmisi kadin karakterin yoksulluguyla yer degistirip, giz-
lenmis olabilirdi fakat, ben, Gardel’in yoksul kdkenlerinin de film-
de bir rolii oldufuna inaniyorum. Kuskusuz, Gardel perdede can-
landirdif1 karakterlerin hepsinden daha giiclii bir “karakter”di. Ka-
¢uilmaz olarak, kurgusal karakterle sinema yildizi arasinda bir ka-
yig vardi. Bu yiizden Gardel, “Julio Argiielles™ olarak, bir kadini
voksulluktan kurtaran zengin adamn geleneksel burjuva roliinii
canlandummigtir. Ama “kendisi” olarak Gardel. seyircilerine, kendi-
sinin de (tango aracilifiyla) yaptig: gibi yukarilara ¢ikmanin miim-
kiin oldugunu gostermistir. Ve hem “Julio Argiielles” hemn de “ken-
disi” olarak, Gardel bir kez simf atladiktan sonra erkeklerin alt s1-
niftan kadinlar1 da kendileriyle birlikte yukan cekebileceklerini
gostermigtir. Milonguiralar icin mesaj suydu: “Kendi tiiriinden er-
kekler yapana kadar bekle.” Yiiksek siniftan kadinlar i¢in mesaj,
Gardel’in adi, yoksul ge¢miginin geride kaldig1, tamamen iistesin-
den gelindii ve simif engellerini asan bir agk i¢in engel olmaktan
¢ok bir erkefin yoksulluktan, romantik bir iligkiyle ilginclestirilmig
- Yyiikseligiydi. Bigkin, resimden asla tamamen kaybolmaz. Bigkin ve
kadin, biri sizlanarak digeri isyan ederek, tanguerolarin romantik-
lestirilmis itiraflarinda, Arjantin’in heniiz Batili modem projeye
asimile olmadid siradaki uygarlagmamug bir ge¢migin -bickinhifin
bagina bela kesildigi barbar bir gegmigin- kilometre taglart olarak
sebat ederler. Gardel’in yoksul, kaderin belini biiktiigii gaucho rol-
leri, smokinli bagarisina paralel gider. Aslinda bu dik bagh gifte var-
k. simf atlamamin miimkiin olduunun ve Arjantin’in gergekten
kalkinabileceginin kamtidir. Ne de olsa Arjantin, -hem “geligme”
hem “jleri gitme” hem de “devam etme” anlaminda- ilerleyen bir
sekilde Batil1 (bir agk diinyas: oldugu kadar para ve politika diinya-
$1 da olan) burjuva diinyasina dahil olmaktayd.

Yaklagik 1918’den 1930’lara kadar, tango sarki sozlerinin
Onemi bir kismu (gogu kez onu gegindiren) sevgilisini kaybettigi
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icin compadritonun doviindiifii bu duygusal bickin tarzina adan-
mugtr.* Burjuva tavirlan Arjantin toplumunda yerlegmemigti ve or-
ta simflar yeni yeni olusmaktaydi. Arjantin elitinin de kabuliiyle
tango ve orta sunflar bir araya geldifi zaman, tango sarki sdzlerine
yeni bir ask perspektifi kondu (Ulla 1982: 77). Intikam ve igerleme,

26. Bu geleneksel tema, zaman iginde dedgisiklikler géistererek devam efti. Tango
tarihgilerinin bu turon evrimi hakkinda tuttugu kronolojiler, muzige ve tango or-
kestralannin diizen farkhiliklarina yaphkian vurguya gére farklilastr; sarki sézleri
ve Carlos Gardel'in tango-cancién’'u besleyip buyitmesi; tangonun canlandirildi-
dt ve uygulandid1 mekanlar; ve dans teknidi diger etkenlerin yaninda gensliikls
daha az énemli sayilmigtir. Sonug olarak tango tarihi igin kesin ve genellenebilir
“agamalar” saptamak son derece sorunludur. Eskiz halinde bir yol gésterici ola-
rak agagidaki dénemsellegtirmeyi Gneriyorum.

1870'erin sonuyla 1318 arasi tango, kligik, genellikle “profasyonel olmayan”
{keman, fiit, gitar ve 1900'den itibaren, biraz denendikien sonra, bandoneon ga-
lan) gruplar tarafindan dogaglanan hirgin, nessli, akilda kalici bir mizik olarak ni-
telendiriliyordu. O yillarda, mezik, dansgilan ve onlarin kendi dojaglamalarim ya-
kindan izlerdi. Sarki sdzleri az ve dnemsizdi; dans enerjikli ve merkez konum-
daydi. Tangonun altin ¢adi (poca da oro) asagdl yukan 1918-1935 yillart arasin-
daydi: Bu yillar Carlos Gardel'in, di§er olaganUsti gair ve sarkicilarin, populer ti-
yatronun ve kabarenin gadtydi. Bu yillarda, gfte, bir bakima mizikle merkez ko-
numu paylash ve basitlegtiriimig bir teknigin benimsenmesiyle Arjantin'de dans
etmek daha yumusak bagl bir hale geldi. 1920'den énce, eski gruplar, piyanoyu,
ayakta calinan basi, daha fazla kemam ve bandoneonu da iglerine alarak (flit
ve gitar orkestra dizenlerinde gérilmemeye baglamigti) orkestralara dénigmis-
10. 1929'dan 1930'larin sonuna dek, ekanomik ve politik kriz, “swing ¢adi” ve ses-
li filmler, tangonun popdularitesine bir darbe indirdi. Fakat, 1940'lar etkileyici ve
yenilikgi orkestralarin, mikemmel sarki s6zi yazarlannin guglu bir sekilde yeni-
den canlanmasiyla bilinir. Genel etki daha agirbagh, duraksamali, “susld” ve duy-
gusaldi. Bu yillar, Arjantin'in, beraberinde refaht da getiren |l. Dunya Savagi sira-
sindaki tecrit politikasina rastlar. Fakat tango yapmak dikkat gekici bir bigimde
durgunlagmigt (yerini Big Band caz tarzina ve “fropik” ritimlere birakti). Tango
seyircisi, mizikal ve vokal denemsleri dinlemek igin bir araya geliyordu. Bu mi-
zikle dans etmek gogu kez muzisyenlerin sanatina bir hakaret sayiltyordu, ki ay-
ni zamanda mUzik dans pistinde takip edilemeyecek kadar zordu. 1950'ler ve
1960'lar arasinda, tango ¢kit. Tango tarihgileri ve hayranlan bunun nedenleri-
nin dahili mi (eyaletlerden yeni isgiler geldikge folklérin canlanmasi, Perén'un
radyo yayinina iligkin ulusal politikalar, en Unld tango mizisyenlerinin birlik duy-
gusundan ve yenilikgi tekniklerden yoksun olmalarn ve digerleri), harici mi (Ame-
rikanlagtiriima, televizyon, medyarmin kiresellesmesi, ulusdtesi kiltireleilik) yok-
sa her ikisi de mi oldugunu tartigirlar. Gegen kirk yil, bir ddnemsellegtirmeye ta-
bi tutulmamighir ve tangonun inig gtkaglari (Anibal Troilo, Osvaldo Pugliese ve As-
tor Piazzolla gibi) munferil besteciler ve mizisyenlerle ya-da uluslararasi yank-
lar bulan (1983'de Héctor Orezzolli ve Claudio Segovia tarafindan hazirlanan
Tango Argentino g6sterisi gibi) dikkate deger olaylarla iligkilendirilmigiir. (Bkz. La-
ra and Roncetli de Panli 1969; Assungio 1984; Scenna 1974b; Gobello 1980:
Salas 1986).
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melodrama ve nostaljiye doniigtiiriildii ve bickin karakterler roman-
tik kahramanlarla harmanland:. Tango. sarki stzlerinde ve koreog-
rafisinde daha da cilalanmag bir hale geldi, miizikal tempo yavagla-
di ve daha fazla duygusallasti.” Fakat bunun hepsi aym anda olma-
di. Artakalan bu ikirciklik, arrabalero ve romantigin kangik doga-
s1. sinif atlamaya ve ulusal kalkinmaya duyulan inanci1 miimkiin ki-
lan gizli bilesendi.

Bigkin/romantik sarki sbzleri sainete 'yle (popiiler tiyatro) popii-
lerlegtirilmisti. Compadritlar, ya harap evlerde alt simftan kiithan-
beyi karakterler olarak ya da bir kabarede frak giyip sgampanya ige-
rek bickinhifr sergilediler. Bu tangolardan biri, ilk kez Los Dientes
del Perro (1918) oyununda basanyla halka sunuldu. Bu gosteride,
Mi Noche Triste (Hiiziinlii Gecem) tangosu, -fahigesi/sevgilisi tara-
findan texk edilen bir pezevenk hakkindaki- bickin garki stzlerinin
yol agacagr potansiyel sokun daha fazla biiyiimesini engellemek
amaciyla bir kadin -Manolita Poli*- tarafindan sdylenmisti (Salas
1986: 130). Belli ki, Parizyen etkisi yerini ¢oktan almigti; tango,
Paris’te 1. Diinya Savagi'ndan 6nce patlama yapmigt (Tangonun
popiilaritesi Ispanyolca konusmayan iilkelerde. sarki sozlerinden
¢ok dans ve miizikle daha yakindan ilgili olsa da. tangonun bir bii-
tiin olarak uluslararasi alanda kabul gérmesinin, kuskulu bir ahlak
" anlaywgina ait sarki sozlerinin kendi yurdunda kabul gormesinde
biiyilkk bir etkisi olmustur). Sonug olarak, bickin/romantik sark
sOzleri Arjantin’de dal budak salmaya bagladif1 zaman, bickinlar
¢oktan duygusallastinlmig ve egzotiklestirilmigti. Miizigin (2x4
miizikal tempodan dabha yavas ve ruhsuz olan 4x8’e) duygusallasti-
ulmasi, 6zellikle erkek argentino elitinin buyruguna ayni zamanda
da Parizyen elitin taleplerine (ve bazi yazarlarin da belirttigi gibi
Buenos Aires kabarelerindeki [talyan ve Fransiz kadin dansgilarin
isteklerine) paralel bir sekilde gerceklesiyordu® Amag tangoyu
27. Gofu yazar, bu olguyu bandonednun girigine baglar.

28, Sozleri Pascual Contursi'ye, mizigi Samuel Castriota’ya ait olan Mi Noche
Triste |HOZONIG Gecem] 1917'de bestelendidi yil, Carlos Garde! tarafindan izleyi-
¢l dntnde sunulmug, sdylenmis ve plaga kaydedilmistir. Plaja kaydettigi ilk tan-

Qodur. Bir yil sonra Manolita Poli ayni temayla gok bagarili bir gikig yaprmgtir.

?g}Taﬁya mozigtnin evriminin mukemmel bir anlafist igin bkz. Scenna (1874a,
4b)
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cinsel ve sinifsal acidan daha “ulagilabilir” yapmakti ama bu donii-
siim sorunsuz olmadi. Tangonun duygusallastinlmas: karmasik
toplumsal gerilimlerle yiiklii bir miicadeleydi. Duygusallastinlmig
dansin, garki s6zleriyle oldugu gibi eski iislupla da arasi agiktt. Can-
yengue (tango criolloya bzgii belirgin kalca hareketleri, ¢.n.) ya da
arrabalero nun (milonguera tekniginden kaynaklanan) koreografik
iislubu. Uygarligin basanisinin egzotik kamtlan olarak sahnede kal-
makta inat ediyordu (bkz. Rossi {1926] 1958; Martinez Estrada
(1933] 1968a).

E. UYSAL BEDENLER 1SYANDA

Kadinlarin, ister karakterler (kadinhgin temsili) ister seyirci olarak
tangoya katilim: bir ikilem arz eder. Tango, kadinlar hakkinda dog-
ru yamtlar vermekten kaginir, ¢iinkii belki de kadnlar ranguerola-
nn erkek savaglarinin piyonlan olarak goriilityor(du). Bununla bir-
likte, tangodaki, kadin hilekarlig1 hakkinda sizlanan erkek itiraflan
ve kadin ihanetleri nakkindaki acimasiz tembihler kangimi beni
mago mesajinin hakimiyetini sorgulamaya gotiirdii. Boylesi tehli-
keler olmaksizin, sizlanan itiraflarin ne kastettigi belirsiz kalacak.
tembihlerin de bir amaci olmayacakt.

Estela dos Santos g0yle yaziyor: “Mago toplumun tipik bir or-
negi olarak -erkekler tarafindan yaratilan, idare edilen ve hiikmedi-
len- tango, merkezinde, onun sarkisim sdyleyen ve onun dansini
yapan kKadinlarin ikdmet ettigi marjinal bir bolgeye sahipti” (Santos
1978: 2225).* Tangoda marjinaller merkezdedir. Tango sarki sdzle-
rinin konularinda, kadinlarin varhg: ¢ok énemlidir. Kadin sarkici-
lar, en azindan -Carlos Gardel harig- erkek meslektaslan kadar iin-
lii olmuglardir, kadin tango seyircileri de kimi zaman erkek seyir-
cilerden sayica fazla olmustur (Santos 1978: 2226-2227).* Bu ka-

30. “Tango, Rebellién y Nostalgia'da [Tango, Isyan ve Nostalji, ¢.n.) (1982), No-
emf{ Ulla, birkag sayfayi tango sarki sézlerindeki magoluk konusuna ayirmistir.
Bununla birlikte. “terkedilmig bigkin* mofifinin yayginlagmast yizinden erkek im-
gesinin asadllanmasindan endigelenen erkek elegtirmenleri rahatlatmak ve sa-
kinlegtirmek istiyormug gibi gérintr (Ulla 1982: 75-76).

31. Estela dos Santos (1978), televizyonun poptlerlegmesinden énce (1960'arin
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dinlar sadece erkek egemenlifinin nesnesi miydiler? Erkeklerin ka-
dinfan manipiile etmekteki yeteneklerini vurgulayarak bu olgulan
agiklayan, boylece tangoyu ataerkil iktidarin idamesinde bagka bir
ornek haline getiren bir tezi kabul etmekte isteksizim. Genel olarak
soylilyorum, erkeklerin kadinlan manipiile etme niyetierine iligkin
higbir kugkum yok: benim sorularim daha ¢ok onlarin eksiksiz ba-
sanlaruun yankilanarak ilan edilmesine iligkin. Kadinlar sadece
“uysal bedenler” veya “pasif nesneler” olmamislardir. Hem sarki
stzlerinde hem de koreografisinde tango, kadinlarin yikma ve mii-
zakere etme yeteneklerini kaydetmistir.

Bu, kadinlar da bagarmugtir anlamina gelmiyor tabii. Benim vur-
gulamak istedigim, kazananlar1 ve kaybedenleri tayin eden herhan-
gi bir yaklagtm. biitiin tango Oykiilerinde anlatilagelen iktidar
miicadelesiyle ilintili kismi bir kenara birakacaktir. Bu yaklagimlar,
Gykiilerin sonunu miicadelenin sonu olarak ele aldiklarinda iktida-
rin heteroseksiiel iligkilerdeki gercek isleyigini gozard: ederler. Za-
yifin stratejilerini -kadinlarin verimli 6zneler olarak aktif varliim-
unutarak yapilan bir tango okumasi, donmus imgelere karsi siir-
mekte olan bir meydan savasinin i¢ine dalar. Kadinlara tango big-
kinlan tarafindan en acimasiz ve himayeci yollarla zulmedilmistir,
ama onlar da erkeklerinin bagina bir siirii dert agmugtir. Tango dy-
kiilerinin -bunaltic1 bicimde erkeklerin lehine olan- tehdit edici so-
nuglarina ragmen inamyorum ki, tango kiiltiiniin kadin takipcileri,
is mago kiiltiine geldiginde kadin karakterlerin sorun ¢ikarma yete-
neklerinden duyduklar sevingle cofu kez dogrmalara kars: ¢ikamig-
lardir. ® Kadinlar yararli bilgiler edinmekteydi.®

bag1) Buenos Aires tiyatrolarinda ve radyo studyolarindaki tango gosterilerinin iz-
leyicilerini de hesaba katarak, kadinlar igin yUzde 80 gibi bir rakam tespit ediyor.
Julie Taylor, Arjantin‘'deki alan galigrmasinin gikig noktasinda buna ters bir fikir be-
yan eder: "Dans [tango] kompleksine aktif ilgi tamamen erkeklerden geliyormus
gibi gdztkuyor; kadinlar sadece bir hombre tanguero'ya [erkek tangocu, ¢.n.] il
i gosterdikleri zaman tangoya ilgi gosteriyor” (Taylor 1976: 289). Kendisinin et-
nografik otoritesini tarismak istemiyorum. 1970'lerde, tango kulGpleri Gzerine
arastirma yaptig sirada gdzlemleri hatasiz olabilir.

32. Bedenlerimizin maruz kaldi§y siddeti agiklamak i¢in, kadinsal mazogizm
kompisksinin evrenssl dogru oldugu iddiasinda bulunan yorurnlara kargt “direni-
yorim®. Bu tUr yorumlar, kendi iglerinde, direnilmesi gereken bir bagka giddsttir.
33. Latinotarzi pembe dizilerin kadin izleyicileri ve maskara latincamericano agk
romanlarinin kadin okuyucular Gzerine bkz. Mazziotti (1989} ve Sarlo (1985).
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Gergekten. tangodaki kadinlann aklinda kiiresel. devrimci bir
proje yoktu; onun yerine, hayatta kalmaya olan ilgileriyle gii¢ ka-
zanan bir dizi somut, yikic1 hareket sergilediler. Boyle yaparak, ka-
din stereotiplerini yeniden iirettiler; fahiseler, metresler, karilar...
ama, belki de kopyalar -yikici yeniden iiretimler- kusursuz degildi.
Kadwnlar, daha doyurucu bir somiiriiden kar etmek baglaminda, ci-
simlesmis yasamlarim gelistirmeyi hedeflediler, bu da 6nemsiz bir
¢aba degildi. Yapabilecekleri bir sey oldugunu kesfettiler; bir bol-
genin -varoslar- razi olunmus yoksullugundan, kent merkezindeki
kabarelerin goze carpan kugkulu igiklarina hareket edebilirlerdi.
Hareket. Pasif degil, tutkulu nesnelerdi onlar. $6z hakkina degilse
de en azindan iktidar oyununda yapilacak bir harekete sahip nesne-
lerdi. Tangoda kadinlar, kismen nesne, kismen dznedirler. Jean Ba-
udrillard’dan aktanirsak, milonguitalanin taktikleri. kavranma
[grasp] siirecindeki bir oznelligin ironik hamlesine [thrust] sahipti
(Baudrillard 1984: 134).

Iktidar kalindir. yogundur, agirdir; koti buyludur... yapigkandur.
Direnis hareketleri eski izler tagir icinde, eski stereotipleri yeni hii-
kiimranlik alanlanyla yeniden birlegtirir; reddedilmis kimiikler, ye-
ni arzulara yapisir.* Kusurlu bir bigimde olsa da igleyen bu taktik-
ler, “mago” sistem tarafindan bunca kolaylikla kabul edilebilir mi?
Ataerkil oyunun gevsek kuratlan icinde oynamaya son verdiginde,
direnigin ashnda tam da kendi bigimini ve sinirlarini bozmaya bas-
lamas: nasil tammlanabilir? Gevsek kurallarla burada kastettigim,
iktidarda olanlarin, statiikoyu ya da statiiko mitini korumak igin,
meydan okuyucu bir durumu 1slah ve manipiile etme kapasiteleri-
dir. Kadinlarin direnigine. sadece magoluk ilkeleri i¢indeki sug or-
tag1 ya da yumusak bagh hareketler olarak definmenin istikrarh sis-
tem mitini pekigtirdifine ve bir felg politikasina katkida bulundu-
guna inaniyorum.

Zuliim ve yikim pratiklerinin agiklanmasi, kurbanin kristalize
olmug imgesinin aktaramayacag! bir yolla iktidarin gergek dina-
miklerini aydinlatir. Daha az giiclii bir varolus. esitsizlifin derece-

24. Belki de "ikfidar”, benim s6z0nb etigirn 10rdeki bir micadelsden bitiiniyle
bahsetmek i¢in yanhs bir mecazdir. Fizik alanindan alinan bir kavram/mecaz,ola-
rak “gUg", siddetin ekonomi politiginin Gribas edilmesine katkida bulunabilirdi.
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si dramatik oldugunda bile. gii¢siiz olandan tamamen farklidir. Bu.
xadinlarin tangolarda maruz kaldif: erkek iktidarinin istismarini
pnemsememek degildir: Kadinlara fuhug yaptiriidi, somiiriildiiler.
pezevenkleri ve miigterileri tarafindan cinsel istismar gordiiler, do-
viildiiler ve hatta oldiiriildiiler. Bununla birlikte, zuliim deneyimiy-
le. bir kimlige kurban atfinda bulunmanin ayirt edilmesinin ¢ne-
minde israr ediyorum. Zuliim pratifi, egemen maco iktidara yone-
lik meydan okumalardan ¢ikan ayaklanmalan 6nlemek igin siirekli
olarak yeniden gergeklestirilmelidir. Giigsiizliigii tecriibe eden sabit
bir kimlik olarak kurbanlar, yalmzca ger¢ek anlamda hayatlarim
kaybedenlerdir. Annem der ki: “No estd muerta quien peléa” (D6-
viigen [kadin] 6lmez).

Iktidarin -dayatmalar. miizakereler ve ayaklanmalar dolagum
icindeki- isleyisi her zaman icin -en azindan hiikinedilenler mevcut
ve yasiyor oldugu siirece- itaati ve isyant yeniden iiretir. Yoksa is-
yan. egemen “sdylem”in bagka bir manipiilasyonu mu?* Joan
Cock’un (1989: 150) sozleriyle ““ hegemonik fakat totaliter olma-
yan penis merkezli (phallocentric) bir kiiltiir diigiincesi tagimak”
miimkiin miidiir? Ya da tango diliyle, bu neseli milonguitalar. peze-
venklerini ve bickinlarimi aldatmaya ¢ahistiklarinda sadece kendile-
rini mi kandinyorlardi? Kugkusuz. tango yazarlarinin diisturlarina
uyuyorlardi ama 6ykiiniin gercek sonunun onlarnn diisturlan oldu-
Funa kim inanir?

Bu noktada, tango seyircisini resme bakmaya davet etmek isti-
yorum. Kadin seyirciler, “kendi kendine zarar veren kadin kahra-
manlar’mi kasvetli bir gelecegin bekledidi tnsezisine inansalardi,
felg gecirirlerdi. Bu kadinlar kendi mesru hiikiimranhk alanlarin-
dan asla kagmaya tesebbiis etmediler. Buna ek olarak, eger onlarin
erkekleri ve biitiin “devlet aygiti”. efer siz, bu inanca sadik kalsay-

35. Raymond Williams'in tedirgin edici gézlemini digtintn; Girigimlerin ve katki-
larn hepsinin ya da hemen hemen hepsinin, agikga alternatif veya muhalif bigim-
ler Ustlendiklerinde bile, pratikte egermen olana bagi oldukiar ikna edici bir gekil-
de iddia edilebilir: dyle ki egemen koltdr, kendi kargi-kUitGr bigimlerini, tabiri caiz-
se. derhal Uretir ve sinirlar” (Williams'dan {1977] alintilayan Marcus 1990: 393),
1592 “ikna edici bir gekilde iddia edilebilir ama bu da onu dogru kilmaz diye ek-
erdim.
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dmuz, onlar/o huzurlu bir statiikoya erigeceklerdi. Biitiin disiplin ve
kontrol aygitlari gereksiz olacakti. Boyle bir durum, bir siirii insam
igsiz birakimanin yam sira, isyamn yeniden gikmasina yarayacakti.
Tangonun Arjantin’deki popiilaritesi diigtiniildiigiinde, ¢ok az kisi
masallarin ufursuz sonlanna inanmig olmali. Popiilarite, sonlarla
degil. zalimlerle zulmedilenlerin, zenginle yoksulun, beyazlagms-
la renkli olanin, “uygar”la “barbar”mn arasmdaki sonsuz ¢atismayla
bas etmek zorundadir. Tangonun ¢zellikle kadinlar arasindaki po-
piilaritesinin kaynagi, zulmedilen kadin kahramanlarn isyan strate-
jilerini bariz bicimde teshir etmesidir. Milonguitalar rol modelleri.
hatta belki birer karikatiirdiiler, ama burjuva ahlak kurallar1 da 6y-
leydi. Tango erkekleri, burjuva erkekler ve kadinlar, milonguitanin
yenilmis oldugu veya kendi kendine zarar verdigi bir sona inansa-
lardi daha da iyi olacakt1! (Meydan okuyan adimlanm gostermek
icin dans pistinde ona daha fazla yer kalacakti.)

Sahne iig:
Tango iktidarda

Oyuncularm tamamt, kimi okuyor, kimi dinliyor, kimi ezberden oku-
yor, kimi uyuyor, ¢ofu yerde oturwyor, birkagt yiiricyor. Hepsi birden,
bir sekilde asaghdaki metinle ilgileniyor.

Koronun sozlii memi:

Ikeidar kalindir, yogundur, agirdir; kétii huyludur... yapigkandir.
Sanki her zaman bagka bir yerde bagkasinin elinde olacakmug gibi,
wtuklanacakmig, her an baga gelmeye hazirmig gibi kendinden sak-
lanir. Namevcut varhigindan dolay: cezbeder, biiyiiler. Siirekli ola-
rak aginir, kendi kendine siirtiintir/ovalar, alinamaz, bir yakalaystir.

Iktidar elde tutuldugunda erir. Séylenmenmis, diigtiniilmemis ar-
zulart sonunda bigimlendirecegini vaat ederek hayvani kokusuyla
kendinden gegirir. Iktidar bir harekettir, aslinda bir yerinden edil-
medir. Bir sey olarak diigliniildiigiinde, yalnizca toplumsal yagami-
nin izi siirtilerek idrak edilebilir.
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Kesin bir ¢ikig nokeas: yokeur, kusursuz bir yériinge ¢izgisi yok-
tur, sabit bir hamle yoktur, kendini potansiyellegtirme hari¢ nihai
bir hedef yoktur. Heybetlidir, dig gériiniisii miicadelenin yiiksek ze-
minli tezahiirlerine baglidir. lkeidar, saf bir &zgiilliik ve eksiksiz bir
pragmatizm hakimiyetinde hareket eder.
~ lkridar tam bir kasitlilik evrenine ait gibidir; direngli kaynakla-
rt durmadan kendi icine geken bir “6z kaynak”inki harig temsile
karst koyar. Mevkisiz ama yine de hazir ve nazir olan iktidar, yiizler
takinur ve kendi belirledigi zaman ve mekanda is goriir. Cisimleg-
mi biinyelerden sablonlar kesip alarak, birbirine uymayan pargala-
rt ardi ardina goriinmez bir iplikle birbirine dikerek, makinenin pe-
dalina yorulmak bilmeden gilgin gibi basarak, dikigsizligin hirstyla
giidiilenen uzman dikigci kadin, iktidar, kabusumsu biitiinliikler
imal eder. Korku.

Kararma
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1
Tango ve kolonilestiren bakis

Sahne dore:
Erotizm, egzotizm ve kolonilestiren bak:g

Tango 4 wois. [Uglii tango, ¢.n.)

Oyuncular: Koreoelegtirmen/Milonguita, El General/Compadrito,
Kolonilegtirici/Emprezaryo [tiyatrolarda, konser salonlarinda, kaba-
relerde vb. gegitli gtsteriler ve eglenceler diizenleyip yoneten kisi,
¢.n.], Koro.

Bir milonguita olan Koreoelegtirmen, (sahnenin solunda) masasinda
oturmug yazmaktadir. Diisiinmek ya da kitaplara, notlara ve bir miis-
veddenin sayfalarma goz atmak icin belirli araliklarla duraklar. O yaz-
dikca, banda kaydedilmis sesi, metni “okwr”; sesi, bir milonguitanm
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huysuz ve mesafeli tonunu benimsemigtir. El General (kibirli bir com-
padrito) ve Kolonilegtirici (yabanc: bir emprezaryo), Koreoelegtirmenin
galismasin tekrar tekrar engeller. Onu ilk once, wango yapmast igin dans
pistine siriiklemeye ¢abgirlar. O direnir, El General/Compadrito ve Ko-
lonilegtirici/Emprezaryo da kendilerini birbirleriyle dans ederken bulur-

lar

'Bu arada, Koreoelestirmenin banda kaydedilmis sesi yitkseldike,
Koro tekrarlamalarla ve taklitle onun baz sozcitklerine vurgu yapar.

Koreoelestirmenin  banttaki
sesi metnini okur:

Tango, egzotizm aracilifiyla
Otekiligi ifade eder, oynar ve
iiretir. Bdyle yaparak da bagtan
cikartict bir bigimde 6zdegleg-
me oyununu oynar -anti-ben-
likler yaratarak “benliklesme”
girigimi. Tango ayni zamanda
hem bir ritiiel hem de sarsic1
kargilagmalarin seyirligidir ve
tabii ki “ikiyi gerektirir’; Ote-
kiligi olugturan iki taraf, egzoti-
gi yaratan iki yer, dans etmek
icin iki kigi.

Cift ve tango lizerine diigii-
niildigiinde, Otekiligi ve egzo-
tizmi dans etmek igin kogugtu-
ran, erkek/kadin ¢iftidir. Ama
aslinda tango tgli gerektirir;
dansa hiikmedecek ve kederini
itiraf edecek bir erkek; bagtan
¢ikaracak, bastan gikarilmaya
direnecek ve bagtan gikarila-
cak bir kadin; ve bu tezahiirleri
izleyecek bir bakis. Erkek/ka-

Koro

[Koro: Tabii ki ikiyi gerekti-
rir... (baglaryla onaylarlar).}

[Koro: Aslinda tango iigii
gerektirir... (kugkulu baksglarla
birbirlerine dangrrlar).)
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din gifti ritieli yerine getirir,
bakig da seyirligi kurar. lki
oyuncu vardir, ama tangoyu li¢
katilimet olugturur. Bununla
birlikte bakig, kendini uzakta
tutmaz, duragan degildir; tersi-
ne umut iginde bekler, yaratici-
lara has, imgelemlerindeki he-
defler dogrultusunda sahip ol-
duklart o &zel dalginlik iginde-
dir. Bakig, erkek dansginin ye-
rine gegebilir; bakis kendi ben-
zerini lireterek tango ¢iftinin
yerine dans edebilir. Bakig ve
tango yapanlar yer degigtirebi-
lir ama rollerini degiy tokuy
edemezler. Tango gifti, dans
ederken ya da adimlarini gasp
eden bakisa doniip bakarken,
bakigla aralarindaki “agagidan-
yukariya” bir iligkiye sabitlen-
migtir, bu dyle bir durugtur ki,
Eduardo Galeano’nun deyigiyle
oradan sadece devler goriilebi-
lir (1986: 117). Bunun aksine,
bakis -dogustan bir seyirci ola-
rak- her zaman, oradan bakildi-
ginda her geyin minyatir bo-
yutlara indirgendigi, “yukari-
dan-agagiya” bir konumda ola-
cakur.

Tango yapanlar ve seyirciler
artik ortak bir irky, sinufi vefve-
ya kiiltiri paylasmadiginda,
“agagl” bakan “yukari”dakiler
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[Koro: Bakig kendi benzeri-
ni {ireterek tango ciftinin yeri-
ne dans edebilir... ama rollerini
degig tokus edemezler... (basla-
rinu kuwwetle saga sola sallarlar).]

[Koro: - “Agagidan-yukari-
ya”, hepsi dev (afrbagh sesler;
bedenler esnetilir, devin boyutlan
taklit edilir).]

[Koro: “Yukaridan-asagiya”,
minyatiirler! (kikirdamalar; be-
denler biiziliir, minyatiiriimsii

boyutlar takli edilir).|



igin tango egzotik hale gelmi-
ti. Lktidar hiyerargisinde “yuka-
" konumdakiler, gesitli ne-
denlerden dolayi, kendileri
tango yapmaya siiriiklendigin-
de, tango egzotiklestirilmis bir
hale geldi; koreografisi, garks
sdzleri, miizigi bolindii ve de-
gisti. Uluslararasina karg: ¢ikan
ulusal baglamin (yapay olarak
¢izilmis) analitik sinirlan igin-
de, yani Arjantin'deki tutku
ekonomi politiginin i¢ dina-
mikleri iginde, tangodaki tigiin-
cii kanlimcr olan bakig, gogu
kez, Buenos Aires’in yeralu
diinyasina davetsizce girip onu
degistiren erkek elic olmugtur.
Ne zaman ki elit erkekler,
dansta aktif bir yer igin com-
padritolarla ddgiistip milonguita-
larla tango yapmaya bagladilar,
tango kederlendi ve yavaglad.
Ne zaman ki orta-siniftan
dansgilar bigkin olanlanin yeri-
ni aldi, tango o kadar donuk-
lagts ki, zar zor fark edilir oldu,
ama romantiklegtirilmis bigkin
bykiiler olan sarki sozleri, yeni
dansgilara, barbar gegmise “yu-
kandan-asag”, sinif atlamaya
ve uygarliga ise “agagidan-yu-
kar” bakabileceklerini hatirla-
tiyordu. Bununla birlikte bu
elit ve orta-simiftan Arjantinli

MN/I‘.\ngo

{Koro: Ne zaman ki elit er-
kekler... (Koro banctan dnce
davrarir; snop pozlar takirur) ]

[Koro: Ne zaman ki orta-si-
niftan dansgilar... (Koro bant-
tan énce davraner; donuk tango
adimlan sergiler). Ama, ama...
(sozcihin gikardifn sesten keyif
alirlar).]
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baksslar, kendi kendilerine eg-
zotiklegecek giice sahip degildi.
Bagimli bakiglardi, bagimh
umutlar ve arzular tagiyorlardi.
Egzotiklestirme giicti olan ba-
kis, kolonyal bakigti, bu da ye-
rel hayranlarin tangoya baka-
bilecekleri merceketi.

Egzotizm ve oto-egzotizm,
kolonyal kargilagmanin, iktidar
anlaminda asimertrik bir kargs-
lagmanin, kargilikli iligki i¢in-
deki sonuglandir. Emperyaliz-
min daha da saglamlagmasina
katkida bulunurlar. Belki de
egzotizm en yaygin emperyalist
manevralardan biridir. llerle-
me yoluyla Uygarliga dahil ol-
ma vaatleri, ekonomik aksak-
liklarla dolu sendeleyen bir
kalkinma yaratabilir. Muazzam
yoksulluk ¢ukurlarindan, daha
dnce varolmayan orta siniflar
cikar ve ara sira servet kirint-
larinin keyfini siirerler. Kalkin-
ma vaadi, burjuva, emperyalist,
modern bir uyusturucudur.
Ama egzotizm olmadan, birles-
tirmek miimkiin olmayacaktir.
Egzotizm, Kimlik gereksinimi-
ni yaratir ve Kimligin elde edi-
lemeyecegini garanti eder: So-
kiilemeyen kanca, emperyalist
kancadir. Egzotizm, kolonileg-
tirilenin bedensel tutkusunun
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[Koro: Bagimli bakslar..,
(saskin bicimde birbirlerine ba.
karlar).]

[Koro: Egzotizm! (Ilkin ilg.
lerini geker, sonra da agin bir dik-
katle metni kelime kelime izler-
ler).]

POARKA [Tango



suyunu gtkarirken, onda ta-
pamlanmishiga duyulan soyut,
carmin edilemez arzuyu yaracir.
Egrotiztm egit olmayan parmer-
ler arasinda oynanan kolonyal
bir erotik oyundur.

Tangoda, latina veya latina
benzeri gift, burjuva kolonileg-
eirici bakig icin dans eder.
Fransiz, Ingiliz, A.B.D. koloni-
lestiricilerinin ve yerel miitte-
fiklerinin, tango adimlarinin
utang verici anlaminin gekil-
lenmesinde anahtar bir rolleri
vardir. Compadritolarin milon-
guitalarla oynadigr erotik er-
kek/kadin oyunlardan gikardig:
anlamla biiyiilenen kolonilegti-
rici, kolonilegtirilenle oynadig
kendi oyunlarinin minyariir bir
seyirligini goriir: Kolonilegtiri-
ci erkekle, onun emperyal kol-
lanyla sikica zaptedilmis bir ge-
kilde, onun adimlarini takip
ederek igbirliksel/direnen hare-
ketler icinde dans eden koloni-
lestirilmig kadin. Fakat bunun
aksi, muhtemelen daha da dog-
rudur. Kolonilegtirici, koloni-
lestirilenle olan emperyal ero-
tik iligkisindeki kendi temsilini
tangonun tzerine bogaltir. Bu-
na ek olarak, kolonilegtirici ba-
kig, kendi burjuva, saygmn, ama
obur arzusunu -kolonilestirici-

[Koro: Tatmin edilemez...
(umutsuzea baglarmu sallarlar, i¢
gekerler ve nihayet bir sonraki
miidahalelerine kadar algak sesle
sagkin bir bicimde gevezelik eder-
ler).]

[Koro: Kolonilegtirici ve
kolonilegtirilen... suyunu ¢ikar.
(Ilkin, “kolonilegtirici ve koloni-
lestirilene” yapilan génderme Ko-
ro'nun tekrar ilgisini ceker. Cok
gegmeden “suyunu gkar” [ext-
ract] sézciiklerinin gikardifh sese
yakalanwlar. “ar”t tekrar eder,
agilanindan gtkan seslerle oynar-
lar).]
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nin fetih ve tahakkiime duydu-
gu, erkek, doymak bilmez arzu-
beslemek icin tango tutkusu-
nun suyunu ¢ikarir. Kolonileg-
tirici, arzuyla tahakkiim eder;
kolonilegtirilen, tutkuyla dire-
nir. Ayrica, bu yikici, miicade-
leye dayal1 kogul tercih edilmig
degildir; tarih boyunca koloni-
legtirilen, emperyal kader ve
onun kaderci hiikiimlerinin
dayatmasiyla direnmeye zor-
lanmugtir. Tango, terbiye ve uy-
garlik Uzerine verilen emperyal
vaatlerin gizli, karanlik, somii-
riicli yanma utanmazca uyum
saglar.

Tangonun erotik ve egzotik
adimlart bu kolonyal baglam
icinde zor ayirt edilir. Koloni-
lestirilenin emperyal danstaki
roliiyle kadinin tangodaki rolii
arasinda paralellik kurma ama-
ciyla, tango adimlarinin erotik
bilegenini kisa bir siire i¢in ya-
litacagim. Fakat, agik bir gekil-
de anlagilmalidir ki, erotik ve
egzotik hareketler ayni zaman-
da, ahenk iginde yapilir ve
eninde sonunda egzotik bile-
sen, erotige tam anlamint vetir.

|Koro: Karanlik, karanhik
(tekrar ederek, “k™mn qkardifs
sesle oynarlar).]

[Koro: Zor, zor, zor (tekrar
ederler ve Koreoelegtirmenin sesi
bantta wyanc bir tonda “fakat”™t
telaffuz edene kadar “r"nin gikar-
difs sesle oynarlar).]

[Koro: Fakat... (uysalca bir-
birlerine bakarlar; bir sonraki
miidahalelerine kadar sessiz kaltr-
lar).]

Bant “Erotk Adim"a devam ederken, Koreoelegtirmen/Milonguita ve
Koro, ruhsuz bir tangonun ritmini izleyen El General/Compadrito’nun v
Kolonilegtirici/Emprezaryo'nun yapugi hareketlere dikkat ederler.
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Resim 3.1 Dansgllar, Carlos ve Maris Rivarola, bir tango "sentada” figiir(i yapiyor. Kaynak:
‘engo Bar reklam afisi, 1987, Castle Hill, ydnetmen Marcos Zurinaga.



Erotik Adim: Sadece yiirii-
yiin. Birlikte yiirityiin. Gerekti-
gi kadar yakin yiiriiyiin. O ka-
dar yakin ki, belli bir noktada
ikinizin arasindaki farklar
énemli hale gelecektir. Digeri-
ne efendilik etme gerekliligine
kargt koyulamaz. Girdabin igi-
ne gekiliyor olmaya karg1 gos-
terilen direng isteriktir. Yirii-
meye devam edin. Vazgege-
mezsiniz. Kontroliiniiziin Ste-
sindedir. Giizel yapmaya ¢aligin
yeter. Oynaym. Korkunuzu
saklamayin, sadece ona biraz
tislup kaun. Birlikte hareket
edin, ama ayrilin. Rollerinizi
ayirin. Son kez ayinn. Biri
efendi olmah digeri direnmeli-
dir. Digerinin nereye dogru git-
tigini bildiginizi de unutun.

Tango giftini, bakistan ya-
litmaya ¢aligmam ne kadar zor
olursa olsun, kolonilegtiricinin
bakig agiss (ister kendisi ister
hayranlan tarafindan sergilen-
sin) dans¢ilarin mahrem gérii-
niimlerinin igine stiziikir.

Tangonun cinsel politikasi,
seyircinin (seyirciler erkek/ka-
din kangimindan oluguyor olsa
da), bir erkek/kolonilegtirici
seyircinin varhigindan ayn t-
tulamaz, ama tekrar deneyece-
gim. Tango yapan ¢iftte Oteki,
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[Koro: Zor, zor (harflerin ses-
lerini siirilyerek).]

[Koro: Mahrem... hmmm
(astn bir ilgi gostererek).]



Ja Orra (kadin olan Oreki) ta-
rafindan oynanir. Bu Otra,
Orekililikten sugludur veya
farkli soylenecek olursa, erkek-
le kargilagtinildiginda “bir gey-
den” yoksun ve haddini agmak-
ta oldugundan dolayt Otra ol-
makla suglanmakeadir. Kadi-
nin agin tutkusu ve onu kont-
rol etmekten yoksun olmast,
erkegin kucaklamasina ve li-
derligine muhtagtir.

[Koro: La Otra! (kadin kah-
ramanlariun adi gegerken negey-

le el grpar bagimgirlar).]

Koreoelegtirmen/Milonguita, Kolonilegtirici/Emprezaryo'nun per-
formansindan memnun defildir, dans eden ¢iftte onun yerini alir. Koro
ve Kolonilegtirici/Emprezaryo dikkatle dans etmekte olan Koreoelegtir-
men/Milonguita ile El General/Compadrito’yu izlemektedir. Onlar kar-
magtk ayak hareketleri ve figiirler yapukca tango miizii hizlanur.

Kadin dansa stiriiklenecek,
alip gotiiriilecek ve denge-
siz/agin ayak hareketleri yapar-
ken tutulacakur. O, tutkuyla
direnir ve erkek kucaklama-
si/denetimi ile teselli edilirken,
“i¢giidiisel” tutkusu asla rama-
miyla kontrol altina alinamaz.
Ama tutkusu, erkek arzusu ta-
rafindan harekete gegirilir. Er-
kek, biitin miizik boyunca ba-
caginin st kismini srarla
onun bacaklarinin arasma kay-
dirmaya gabalayarak kadinin
tutkusunu tahrik eder. Kadin
kalgalariyla direnir, onlar dii-
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zensiz olarak arkaya, 8ne hare-
ket ettirir, yumugak saten etegi,
erkegin girigini kendisinin ¢1-
kigini kolaylagtirir. Yiiksek to-
puklari, direniginin dengesini
bozar; ya da -ki ¢opunlukla
boyledir- bunun tersi olarak
yorumlanabilir: Erkegin cinsel
fetih arzusunu tahrik eden gey
tam da kadinin miistehcen kal-
galar1 ve ayak hareketleridir.
Dans eden ¢ift meseleyi agikh-
ga kavugturmayacaktir. Bu ero-
tik konulardaki belirsizlik, ritii-
eli siirdiirmenin anahtaridur.
Gévdeleri anlagma, yizleri ise
simstki zaptedilmis saglarina
dolanmig bir kadercilik géste-
tit. Ama bellerinden agagida,
miicadele vardir. Erotik adim
bu baglamda geliir, agir bir ge-
kilde la Otra'nin varbgna -be-
denine- odaklanmgur. Erkek
onu kisa stireli de olsa kucagina
oturtup (bu figiire la sentada
denir) kimligini teyit ederek,
teminauni dayztr. Kadin, la
Otrra, etkege eril benligini ta-
nimlamasi i¢in yardimci ol-
mugtur. La Otra’nin hareketle-
ri, direng/ffarkhlik sergilemesi,
erkegin kimligini kigkirtr ve
onu stirekli olarak yeniden bi-
¢imlendirir. Ayaklari @izerinde
gerive diigmesiyle, kadinin
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[Koro: Bu konulardaki miip-
hemlik... (énce boyun eferler
sonra da koreograftk direkeifleri
izlercesine “anlagma igindeki gov-
deleri, “yugler, kadercilik”i ve
differlerini canlandimirlar).]

[Koro: Evet! La sentada!
(grotesk sentada figirleri yapar-
lar).]



kendi kimligi, erkegin kimligi-
pe itaat ve direnme arasindaki
gegislere girip cikarken askida
kalir, tamamlanmamigtir. Kadi-
nin kimligi dogugtan tatmin
edilemez kolonilestirilmig bir
kimlikeir. Bu, kadinin yakalan-
digr bir digim olsa da onun
“¢z"tinde ya da kadin “doga-
st'nda koklesmis bir sorun de-
gildir. Kadinin tamamlanma-
mgligs, istikrarl,, topyekinlag-
urict bir Kimlik arayigin1 kural
olarak koyan erotik iktidar
oyununda kéklegmigtir.
Tangonun erotik adiminin
mahremiyeti iginde erkek
dansgt ve kolonilestirici seyir-
ci, miiteefik olurlar, neredeyse
B/bir ve tek, ikeidardaki asi-
metrilerini birbirlerinden giz-
lerler, ikisi birlikte kadinn iize-
rindeki iktidarlarimi gizlerler.
La Owra, erkegin kimligini ve
kolonilegtiricinin istiinliigini
teyit ederken, tekrar tekrar di-
renmeli, raz1 olmali, direnmeli-
dir. Kadin dans¢inin roli, bir
dig miidahaleyi ve liderligi
megrulagtiran bir roldiir.! Akil-
da turulacak bir ciimle: “Benlik
duygusuna, sahip olunan bir

[Koro: Diigiim... yakalanmig
(sozciiklerin gikardifs seslerle oy-
narlar).)

[Koro: Akilda tuc (“akd”m
nerede olduffunu merak ederek
birbirlerinin ceplerine, kulaldan-
na, ayakkabilarna, diigmelerine
bakarlar).]

1. Bu gzOmlemede, Mulvey'in (1988a, 1988b), Doane’in {1987, 1988), Silver-
Man'in (1986, 1989), Owens'in (1983) ve digerlerinin Lacanci bulgularint gevgek
bir bigimde izleyip, onlara ortodoks olmayan bir sekilde gégis gerdim.
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bagkasinin imgesi aracilik eder.
(Zaman zaman kendi kendime
sormugumdur, bagkas1 hakkin-
daki yuzeysel bilgi, stereotip
anlaminda, kendi imgeni koru-
manin bir yolu degil midir di-
ve)” (Vincent Crapanzano’dan
[(1985] alintilayan  Trinh
1989b: 144).

Egzotik Adim: Tango danst-
nin egzotik bileseninde larina
gift, heterosekstiel bir ¢ift ola-
rak, Otekililik’in (farklilik,
mesafe ve esitsizlik) odagidir.
Erotik erkek/kadin gerilimleri
(onlarin mahrem cinsel politi-
kalart) kolonilegtiricinin baki-
stnin umutla bekleyen arzusu
tarafindan tiketilir. Aruk yal-
nizca kadin degil, ¢iftin biitii-
nii, kolonilegtiricinin kimligi-
nin teminati igin tutkulu bir
kaynakur. llkel ve insani icgii-
diilere yakin olan latina “mi-
za¢”, tutkulu bir meydan oku-
ma saglarken uygar bir denetim
talep eder. Kolonilegtirici seyir-
cinin bakigi artik sahnenin ye-
gine yorumcusudur. En tepe-
sinde burjuva emperyal uygar-
ligin hiikiim siirdiigii toplumsal
evrim 8lgeginde, kadinlk ve
erkeklik arasindaki miicadele
bir kademe agag: inmigtir. Lati-
na ¢ift egzotiklegtirilmigtir.
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[Koro: Latina gift! (6nce
kutlarlar, sonra da “mesafe kur-
maya”, birbirlerini “tiiketmeye”
caligirken kafalan kangir).]

[Koro: Latina “mizag”...
(Once heyecanhdirlar, sonra da
miicadelenin “toplumsal evrim
dlcegfinde bir kademe agay inmis”
oldufunu égrendiklerinde endise-
lenirler. Elbiselerinin alundan
mezuralar, cetveller, notluklar ve
kursun kalemler cikarwrlar. Bir-
birlerinin slgiilerini not ederler ve
bir tlgek hesaplamaya girigirler.
Koreoelegtirmenin banttaki sesi
“agmlik” kelimesini telaffuz ede-
ne kadar 6lgekee ortaya ¢ikan po-
zisyonlan wrugirlar).]



Orada, ilkel gegmisin bir sim-
gesi olarak kolonilegtiricinin
gozleri 6niinde durur. Erigilen
mesafe, yani farklilik da zevk
vericidir.

Egzotik adimin sergilenme-
sinde, Otekililigin bagka bir
boyutu somiiriiliir: Otekinin,
O'nda yol agtig1 degisken cazi-
be ve tiksinti. Biiylilenme. Eg-
zotik olan, apinlik sergileyerek
kolonilestireni (O’nu) tehdit
eder. Egzotik olan, emperyal
uygar diinyanin kiyisinda, geg-
migi aklindan ¢ikarmayan tut-
kulu olandir. Oreki icin Egzo-
tik olmak, ki bu tehdidin evcil-
lestirilmesi gerekir, zevk vere-
ne, rahatsiz edici bigimde eg-
lenceli olana, yani erotik olana
dogru egilmigtir. Fakat, tehli-
* kelilik unutulmamals, kolonyal
uygar tahakkiimiin gerekliligi-
nin bir kanit olarak tekrar tek-
rar akla getirilmelidir.? Egzotik
yerler, insanlar ve geyler, siklik-
la Oteki'nin sevimli yanlarint
sergiler: Bitkiler, parfiimler, ki-
yafetler, miicevherler, yemek
ve baharatlar, sanat, kur yap-
ma, sarkilar ve danslar. Tehdit

[Koro: Asirthik... hmmm
(ferahlamglardir).]

[Koro: Egzotik Oteki ...
(Neseyle birbirlerini bagtan ¢ika-
rirlar). ]

2. "Egzotik"in benzer bir kavranigi igin bkz. Rousseau ve Porter (1990). Michasl
Taussig (1986}, “vahsilik’in yapisinin gdziimlenmesinde, benim bu “egzotik” tan-
go belimlememde gelistirmeyecegim denli karmagikiik ve akicilik iginde sézde
“‘gercek Ustiic” bir yol izlemigtir. Taussig'in metnine dikkatimi gektigi igin Peggy

Phelan‘a 1egekkor ederim.
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edici taraf, egit derecede egzo-
tiklegtirilmigtir, arka planda
kalir, akildan ¢ikmayan bir gid-
dettir: Diktatérler, yanardaglar,
hastaliklar, ¢ok eglilik, yoksul-
luk. Egzotik olanin kadinligy,
tam da bu belirsizlik iginde ta-
nimlanir. Egzotik olanin nege-
liligi, satafat, tehlikesi ve seh-
veti yine, (olugturuldugu bigi-
miyle) Otekini, kolonilegtiri-
cinin sopasinin emperyal bur-
juva ahlakiyla 6lgmenin bir so-
nucudur. Egzotik Oreki, bu ig-
lemden her zaman, bir geyden -
mantiklilikdan, denetimden,
adaptan, terbiyeden- yoksun ve
bagka bir seye -siddete, sehve-
te, tutkuya- iisttin gelen bir tu-
haflik olarak ¢ikar.

Egzotik tango adimlar1 ha-
14, kolonilestirici bakigin, Uy-
garlik tiyatrosunun pérdelerin-
de ve sahnelerinde gordiigii bir
latina gifte ait edepsiz adimlar-
dir. Bauli emperyal sahneler ve
perdeler, egzotigi bu gekilde
sergilemek, gercevelemek tize-
re verilen hitkmii onaylamak
i¢in kurulmugtur. Egzotigi ku-
ran, bu emperyal burjuva or-
tamlardir. “Uygar” (ahlak stan-
dartlari batili ve burjuva olan)
tiyatrolar, ister Bat’'da isterse
Diinya’nin Geri Kalany'nda ol-
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[Koro: Egzotik Tango...
(“Egzotik” tango admlarmu do-
Jaglarlar).|



sun egzotigi, kolonyal olarak
baskiya ugramis olanin déndigii
olarak sahneler ve gésterirler.

Egzotik tangonun latina gif-
ti, tutkuyy, diinyanin emperyal
veya emperyallestirilmis saray-
larinda, sefkat, uyum, empati
veya kolonilegtirici bakistan
gelecek kargilikls higcbir tutkulu
tepki olmaksizin icra eder. Tan-
go gifti, kolonilestiricinin Ar-
zusu’nun dipsiz ugurumuna dii-
ser. Egzotik Orekililik, tam da
sdmiiriiniin geligmesi igin ge-
rekli yeri acan (paylagilan bir
merhametin, ortak bir tutku-
nun, birlikte duygulanmanin
olmadigr) bu uyumsuzluk kogu-
ludur.

Yiizyil dénerken tango, eg-
zotik tiire bir yenilik getirdi;
goktan gayri/bagimli olmug ko-
lonyal diinyadan gelen, “nezih”
ve hafif megrep, zarif bir egzo-
tizm sergiledi. Tango, diinyanin
karmagik, modermn emperyal
burjuva diizenine yakigan bir Eg-
2otikti. Tanguerolara zama-nin
egzotikleri arasindaki en “nezih”
konumlar sunuldu ve tango yap-
mak onlar igin varolan birkag
gelir kaynagindan yalnizca biriy-
di. Bu tigli paradoksta, oto-eg-
zotizm belki de (kolonyal ola-
rak) hileli bir segenekti.

[Koro: Egrotik Otekililik,
tam da sBmiiriiniin geligmesi
igin gerekli yeri acan (paylagpi-
lan bir merhametin, ortak bir
tutkunun, birlikte duygulan-
mamn olmadi) bu uyumsuz-
luk koguludur (bantiaki sesle
uyum icindedirler) .

Dén, don, ddn (sersemcesine

donerler).]
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Banttaki ses sona erdifinde Koro diizensizlik icindedir. El Gene-
ralfCompadrito, Kolonilegtirici/Emprezaryo ve Koreoelestirmen/Milon-
guita effilerek seyirciyi selamlarlar, gururlu, kibirli ve “nezih” bir sekilde.

Kararma

* %k

Asagidaki kisimlarda, tangonun bir¢ok egzotik danstan biri olarak
diinya tutku ekonomisine dahil oldugu 6zgiil yollara deginiyorum.
Tango, egzotifin kolonyal imalatinin uzun tarihinde bir episod ola-
rak ortaya cikiyor. Siirecin bana ait yarnm yamalak versiyonu. on
yedinci yiizyil sonlarindan, yirminci yiizyil baslarina uzaniyor. Eg-
zotizmin giincel pratiklerine ve egzotizmin zneleri/nesnelerindeki
degisikliklere mahsus baz1 olaylara odaklamyorum. Amacun tan-
gonun zaten “yakigtifii” ve tutkuyu tiikketrnek i¢in kolonilestiricinin
arzusuna yakigacak sekilde kolonyal olarak degistirilen yollan an-
lamak. Bu nedenle, anlat1 (1900’lerde) Paris’teki tango modass d6-
nemine yaklastikgca aynintilar artiyor, bu yeni egzotik dansi kabule
hazir toplumsal atmosferin tam bir resmi sunuluyor. Egzotizmin
imal edilmesi iizerine bazi diistinceler, diinyanin baglica bagkentle-
rindeki tango ¢ilgmhifinin ¢oziimlemesini 6n plana getiriyor.

A. EGZOTIZMIN IMALATI

Kolonyalizm sadece ekonomik biiyiime ve tahakkiim degil, aym za-
manda kiiltiirel bir tahakkiim ve etno-merkezcilik anlarmina da gelir.
Emperyal perspektif, diger kiiltiirlerin inkdr edilip bir kenara konuver-
mesi degilse de [...] kolonyalizm yalmzca bir kiiltiire inanir. Diinyanin
cesitliligi, 1900iin kolonyalizmi igin “gekici” ve hogtur. [...] Emperyal
bilingte aldatici ve efsanevi bir sekilde saklanmistir. Egzotizmin islevi
iste boyledir (Leclerq 1972: 44-45).
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Tango, egzotifin diinyasina yirminci yiizyihn basinda girdi. O za-
mana kadar egzotizmin kurallan. kolonyalizmin birkag yiizyili sa-
yesinde tamarmuyla belirlenmig ve gelitirilmigti. Hakim egzotikles-
tirme merkezlerinin tarihi hemen hemen “moda” merkezlerinin ta-
rihiyle ¢akigir; bu merkezler de sirasiyla emperyalizmin avatarlan-
ni” takip etmiglerdir. XV. ve XVI. yiizyillarda “ince begeni nin bag-
kenti olarak kabul edilen Venedik. Ispanya tarafindan -Yeni Diin-
ya'daki politik pencesinin bir gdstergesi olarak- yerinden edilmis-
tir. Fransa da, XVII. ve XVIIL yiizyillarda egzotizmin iiretilmesin-
de uzmanlik payesine nihayet erismis goriinmektedir (Braudel
1981). O zamanlar, sonraki yiizyillarda oldugu gibi diger diinya
giicleriyle cekismekte olsalar da, (entelektiiel begeni de dahil) be-
geni konusundaki uzmanbiklarinda Fransizlar heniiz yerlerinden
edilmemigti.

Liiksiin ve “ilkellik”in iiretimi egzotizmin imalati ile el ele git-
mistir; Cesitlilik degerliydi ve diinya hakimiyetine delalet ediyor-
du. Stuart Ewen’'in gozlemledifi gibi, “XV]. yiizyila kadar, Bati
Avrupa pazarlan kibar ve narin mallarla doluydu: ipekli ve yiinli
elbiseler, zarif canak ¢dmlekler, baharatlar, mobilya kakmacilift
i¢in az bulunur agaglar. Bunlar ve difer kalemler, satin alma giici
olanlar i¢in, refahmn gittikce arthfi bir yasam tarzina katkida
bulunuyordu” (1988: 31). Cuisine’den [Fr., mutfak, ¢.n.] ballet-
opera'ya [Fr,, opera-bale, ¢.n.] egzotik mallanin aynintihi bir envan-
teri ve bunlarin dogru bigimde bir araya gelmelerinin hiyerarsik dii-
zeni. kategoriler halinde saptanmugts. Ornegin:

Gergek bir gastronomun aksam yemegini olugturan gesitli pargalarin,
kasaplik et, kilmes hayvanlan ve meyveler gibi baghcalant Fransa’dan
gelir; biftek, tost (welchrabbet), pung gibi bazitant Ingilizler’den 6rnek
alinmugtir; lahana tuzlamasi, Hamburg kiyilmig sigir eti, Kara Orman
filetosu gibileri Almanya’dan gelir; olla-podrita [et, sosis, nohut ve
sebzeden yapilan bir gegit tiirlii, ¢.n.], nohut, Malaga kuru fiziimd, bi-
berle tiitsillenmis Xerica jambonu ve tathi sarap gibileri Ispanya’dan
gelir; Italya’dan, makarna, Parmesan peyniri, Bolonya sosisleri, polen-
ta [kestane unu, musir unu ve irmikten yapilan bir tiir lapa, ¢.n.], ser-

* Avatar: Hint felsefssinde bir tanrinin yerylztinde insan veya hayvan bigiminde
Ya da kiliginda ortaya gikmasi. (¢.n.)
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betler ve likorler gelir; kurutulmusg et, tiitsiilenmig yilanbaligy, havyar
Rusya’dan gelir; tuzlanmig morina balig, peynirler, ringa balig: tursu-
su, curagao [bir tiir turung likori, ¢.n.), anisetre [bir tiir anasonlu igki,
¢.n.] Hollanda’dan gelir; Asya’dan ise Hint pirinci, sago [sago palmi-
yesinin 6ziinden elde edilen bir tiir nigasta, ¢.n.}, kori, soya, Siraz sa-
raby, kahve gelir; Afrika’dan Cape sarabi gelir; son olarak da Ameri-
ka’dan patates, tatl: patates, ananas, gikolata, vanilya, seker ve benzer-
leri gelir: Bunlanin hepsi daha 6nce de sik sik belirttigimiz saptamam;-
21 dogrulamaya yeter de artar bile; Paris’te siparig edilebilecek bdyle
bir yemek, iginde diinyanin her kosesinin bir veya birgok iiriinle tem-
sil edildigi nadir bulunur, kozmopolitan bir biitiindiir (Brillat-Savarin
(1825] 1972: 317).

“Diinyanmn dort bucagindan” toplanan mallarin bu tahsisi sadece
bir baglangig noktastydi. “Baglica” kisimlan (Fransa), “Ornek ah-
nan” kisimlar (Ingiltere), “bagka” kisimlan (Almanya), daha “bag-
ka” kisimlan ({spanya, Italya, Rusya, Hollanda) saglayan iilkeler
ve son olarak bir takim bagka malzemeler saglayan kitalar-koloni-
ler (Asya, Afrika, Amerika) arasinda kurulan hiyerarsi silsilesinde-
ki politik cagngimlar dikkate sayandur. Tkinci gerekli agama, biitiin
o0 ham ve ilkel olan seyleri (Fransiz Devrimi nden sonra “uluslara-
rast ve/veya “kozmopolitan” olarak vaftiz edilmis) emperyal zevke
uydurmak i¢in yeniden bigimlendirmeye dayaniyordu. Bdylece Je-
an-Frangois Revel, Fransiz haute cuisine’inin [Fr., mutfak sanati.
¢.n.] “biitiin filkelerin ve biitiin bolgelerin yemek tariflerini, biitiin-
leyecek, uyarlayacak, yeniden diisiinecek ve neredeyse yeniden ya-
zacak diyebilecegim kapasiteye sahip olmasi anlaminda uluslarara-
s1” oldugunu savunur (1982: 215). Ayrica, Ewen, Fransa’nn, XIV.
Louis devrinde kendisini moda piyasasimin merkezine yerlegtirme-
yi bagardigindan s6z eder. Jean-Baptiste Colbert’in akillica oiitle-
riyle kral. usta isi bir strateji gelistirmistir: “Kendi begenimizle Av-
rupa’da savag acalim ve moda aracihfiyla diinyay: fethedelim”
(Colbert'ten alintilayan Ewen 1988: 30). Haute couture gibi moda-
lar imal etmekle ilgilenen Fransiz endiistrisi, sonra da asil bir cila
liretmesi ve onu sOmiirmesi konusunda tegvik edildi. Avrupals elit-
ler i¢in hazir bulunan e§lence seyirliklerinin tarihi, haute couture
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ve haute couisine icin tarif edilen yolun aynisim izledi. (Les etran-
gerler (Fr., yabancilar, ¢.n.] arasindaki) Egzotikler, XIV. Louis nin
gozetiminde organize edilen politik opéra-balletlerde neredeyse
modanin bir geregi olarak bulunduruluyorlardi. Yabancilar, yaban-
<1 yiyecekler gibi, oyunlarda icra edecekleri rollere gore dikkatle
smflandinimigt. Huylan, kayafetleri goz oniinde bulundurularak
temsil tarzlan kati bir bi¢imde tarif edilmigti.

Yunanhlar kenanna birkag tiiy takilrmg yuvarlak baghk takar. Iran-
I'nin sag bigimi de oldukga buna benzer. Magribi’nin sagit kisa ve ki-
virciktir, suratlan ve elleri siyahtir, tag olarak ipe dizili inci kullanma-
yacaksamz bag agiktir. Kiipe takmallar; Tiirkler ve Miislimanlar do-
liman [dolama, ¢.n.] giymeli, baglan sankla ve tiiyden sorgugla ortiil-
melidir. Amerikahlar degisik renklerdeki tliylerden yapilmug bir baghk
takmal1, aym tiirden bir etekle giplakliklan Srtiilmelidir; her zaman ay-
m tiiylerden yapilmug bir gerdaniik takar, dans ederken de iki ellerine
bu tiiylerden birer demet alirlar. Japonlar’in enselerinde biiyiik bir tu-
tam sag vardir (Menestrier’den [1662] alintilayan Paquot 1933: 192).

Hippolyte Jules Pilet de 1a Mesnardiere, 1639°da yaymnlanan, Poeri-
que adh eserinde, farkli uluslardan temsilcilerin oyunlarda sergile-
mesi gereken mizaglar iizerine ayrmntili 6giitlerde bulunur ve tipo-
loji, tanamiyla kati olmak anlamina gelmese de bazi durumlardan
kati surette kagimilmas: gerektigini agiklar: “Asla bir Asyali’dan sa-
vasgl, bir Afrikali’dan miimin, bir iranli’dan kafir, bir Yunan’dan
difriist, bir Alman’dan kurnaz, bir Ispanyol’dan miitevazi ya da bir
Fransiz’dan gayri medeni karakterler yaratmayin” (La Mesnardi-
ére’den aktaran [1639] Paquot 1933: 195). Louis nin maiyetindeki
iinlii ugaklar, sira, egzotikleri, komsu rakipleri, hatta kendi kendile-
Tini stereotiplestirmeye geldiginde hi¢ ¢ekinmezlerdi. Temsiliyet
politikalan ¢ok ciddiye alimrdi, boylece her egzotik, en “uygar”
olanin hiikiimranhifim dogrulamg olacakti.

Oryantalizm, ya da Marcel Paquot’nun sozciikleriyle “Do-
#u'nun (Bati'ya) ifsa edilmesi”, egzotizm mekanizmasinn geligti-
filmesi icin sahneyi kurmug gibidir. Bati Avrupah elitlerin tiiketimi
igin Dogulu olam (Oriental) kendine mal etme ve yeniden bigim-
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lendirme pratikleri, diizenlemelerle birlikte egzotik kosulun diger
adaylarina da uygulandi. Bu siirecin 6zel bir safhas1 ozellikle tan-
goyla ilgilidir; tutkunun tiretimi.

“Seyirlik diinyast™ i¢in, yani diinyanin bir seyirlifini yapmak
amaciyla, on sekizinci yiizyihin basinda L'Académie de Musique,
“Dogu’nun efsanevi sistemi’nin Fransiz operasina dahil edilmesini
onerdi, boylece yeni karakterler “¢cok gerekli hale gelen cesitlilik”i
saflamis olacakti. Asya'daki halleriyle tasavvur ettifimiz atesli
duygular ve asin derecede amoureuse [Fr., sevdali, ¢.n.] mutkular,
miizik gecislerinde miistehcen bir tema haline gelebilir. Dogu par
excellence [Fr.. esi olmayan. ¢.n.] bir opera konusudur” (Pierre
Martin'den {1774] alintilayan Paquot 1933: 184). Paquot bu sekil-
de devam eder, Tiirkler, Suriyeliler, iranllar, Cinliler, Hintliler ve
Tatarlar sarki sOylemeye ve “le hallet” yapmaya baslar. “Miikem-
mel ve ziyadesiyle 6zgiir sevigme pratikleri”nin anlatildif tarihi
kayitlara dayanarak, les Americains [Fr., Amerikalilar, ¢.n.] les Asi-
atiques [F1., Asyalilar, ¢.n.) ile bulustu. Fransa'nin Dogu Hint Ada-
lar1'ndaki emperyalist ¢abalan sirasinda yazilan ve “Indes Galan-
tes” (1735), “Sauvages” (1736) gibi orneklerle temsil edilen Ballet
Héroique [Fr., kahramanlik balesi, ¢.n.] tiirii. kaynagtinlmig erotik
fantezilere dayanarak Asya ve Amerika arasinda giiclii bir birlik ku-
rulmasina yardim etmistir’ Oykiilerde, imkansiz, inkir edilen
ve/veya ihanete ugramug ask temalanmin egzotik bir versiyonu in-
celikle iglenmigtir. Tipik bir 6ykii plami, Avrupalilarin arasindaki sa-
vaglardan yildifa i¢in, yumugak iklimlerde bulacagim umduu haz-
larin arayigt icinde kolonilere kagmig nezih bir karakterle baglar.

3. Les Indes Galantes (1735) operasimin ilk perdesi “Le Turc Genédreux"'nin ve
son sahnesinin (Viyana'da koreografisi yapilan 1758 versiyonunu gdsteren bir
gravilr Gzerinden yapilan) bir ¢dzimlemesi igin bkz. Foster (1986 138-140). Fos-
ter, on sekizinci yazyilin neoklasik, perde éni balelerinin baglathig: farkl temsil
tarzlarina dikkat ¢eker. Zarif dans salonlarindan sahneye gegen dans artik “din-
yayi™ temsil eimeye girigmigtir. Devrin dans kuramcist ve koreograflarindan Jean
George Noverre, Dans ve Bale lizerine Mektuplarinda (1760) perde 6ni balsle-
rinin maksadini saptamigtir; *lyi yazilmig bir bale, gezegendeki bitin uluslartn
tutkularinin, adetlerinin, geleneklerinin ve seremonilerinin yasayan bir resmidir.
[...] Doganin sadik bigimde taklit edilmesine baglidir". (Noverre'den [1760] alinti-
layan Foster 1986: 126).
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Cogunlukla korsanlar ve Hint Okyanusu vardir ve bir agk/kurtarma
oykiisii 6zel bir koleye dokunur. Aniden sahne degisir, bir yanardag
ve/veya deprem seyirciyi, bir inka prensesinin bir ispanyol fatihe
agik oldugu Peru’ya gotiiriir. Bir grup Karayipli, Amazonlu veya
Tupinamba [Giiney Amerika’daki tropik bolgelerde yagayan Tupi
hatkinin bir kolu, ¢.n.J duruma tamiklik eder ve sunduklan hediye-
ler ve bon sauvage [Fr., iyi vahgi, ¢.n.] iyi niyetleriyle durumu
onaylar, birkag odalik da Oryantal bir dans yapar. Bu noktada bir
entrika meydana gelir ve Oykii bir ¢egit bagiglamayla sona erer (Pa-
quot 1933: 185-186).

Bu opera dykiilerinin deger olgiileri bellidir: Birincisi, egzotik-
ler birkag 6zellik altinda istiflenir. kangtinlir ve homojen hale geti-
rilir; ikincisi, keyfini ¢ikardiklan hazlar ve tutkular “uygar”in kar-
sitt anlaminda “dogal” cografi ve kiiltiirel ortamlanyla yakindan il-
gilidir: ii¢iinciisii, “doga” ve “‘vahsiler” hem hog hem de tehditkér
vaatlerle yiiklenmigtir; dordiinciisii, “uygar” olan Avrupali kahra-
manlar egzotiklerin (ve zellikle de egzotik kadinlann) cogkusunun
kigkirtugr cazibeye kolay kapilir: ve besincisi, esash bir &giittiir:
Egzotifiin bastan ¢ikarmasi kagimlmaz olsa da, tutku uyumsuzdur
ve er ge¢ ¢Ozillemez anlagmazliklar ortaya gtkacaktir. Egzotikle
kargilagma imkansizdir; sonsuza dek karsilasmama olarak kalacak-
tr, ta ki -elbette- ta ki egzotik Uygarlik tarafindan ehlilestirilene
kadar.

Ispanya, on altinc yiizyihn baglangicinda en biyiik kolonyal
glicken, emperyal rakiplerinin burnunun dibinde, “diinya” iizerin-
deki kontroliinii saldirgan bir bigimde sergilemistir. Bunun bir
Uzantis: olarak, espafioles (isp., Ispanyollar, ¢.n.] kendi kolonilerin-
den, yalmzca altin degil, egzotik “kiiltiirel gesitliligi” de toplayip
biriktirmislerdi. Egzotik mallarin yan: sira, egzotik Amerikan top-
Taklarindan gelen egzotik miizik ve danslar da Avrupa’ya tamti-
st Zarabanda ve chacona, fandangolar, zambapalo (ya da sam-
ba) ve kalinga, yerli. siyah kole ve crioflo kanlarin egzotik karisi-
Mina sahip o egzotik insanlarin yaptia egzotik dans tiirlerinden
Yalmzca birkagiydi (Carpentier 1981). Boylece, diinya iktidarimin
¢lperyal durumu tersine cevrildiginde, Ispanyol egzotiklestiriciler,
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tutkulu kolonyal tebaalartyla bir biitiin halinde, tahrik edict. ehlileg.
tirilemez ortak bir geheviligin tasiyicilan olarak (ya da diger bir de-
yisle, uygar burjuva kapitalizmin eksikligini paylagarak) kendileri-
ni egzotiklestirilmig buldular. Curt Sachs, World History of Dance
[Diinya Dans Tarihi) (1963) adli kitabinda, “Ispanyol danst”n: “bi-
zim ahigkanlikla dans sandifirmiz” (“biz” kibar Avrupali anlaminda-
dir) seyden ayirt etmek ve Ispanyol hareketleriyle difer egzotik
yerlerde icra edilenler arasindaki baglan vurgulamak igin, adi bilin-
meyen. “modern Ispanya konusunda segkin bir otorite”den alint
yapar: “Dansin, ayak hareketleri oldugunu diigiinmeye alisgifizdir;
fakat ispanyol dans: bundan daha fazla bir geydir. Hindistan’da, Ja-
va'da ve Japonya'da oldugu gibi Ispanya’da da el hareketleriyle
dans ederler, Afrika’da ve Arabistan’da oldu@u gibi kalgalariyla,
beden hareketleriyle dans ederler ve ayaklar, dans¢inin hareketine
hizmet etmekten ¢ok duygularin fiziksel olarak ifade etmesine hiz-
met eder (Sachs 1963: 349). Sachs’in otoritesine giiven duydugu
alim, Ispanyol dansinda (“hareket”in kargit1) “duygularin” asli Gne-
mine igaret etmekte gecikmez. Atesli Ispanyol duygularimin digavu-
rumu, belki de Ispanya’nin modern zamanlarin gerektirdigi mantik-
i “hareket”e iglevsel olarak uyum saflamak konusunda gektifi
giicliikleri yansitarak, yer degistirmenin ¢ok az oldugu (yani hare-
ketin az oldugu) eli kolu baglanmug bir dansa yol agar.

Ardindan, Sachs’in Ispanya konusundaki uzman, tutku hakkin-
da, daha sonra edepsiz rioplatense tangosuna atfedilenlere neredey-
se benzer goriigler sunar.

[spanyol dansi temelde (Avrupa diiet danslanndan) farkhidur. Cazibesi
seyirlikte yatar, (bedenlerle) temasta degil. [...] $ehevi kabullenmeyi
ve gehevi giicli simgeler. Gergekten, en dikkate deger yam, reddetme-
yi giiclii bir gekilde ortaya koydugu simgeciligidir. Ateglilikten ok s0-
guklugun dansidir. Dansta oldugu gibi agkta da, direnme ve sogukluk

erkekleri bagtan gikartip gildirtmanin en iyi araglandir (Sachs 1963
349).

Yine temel farklilik belirtiliyor, gimdi de “sehevi gii¢”iin “seyirligi“
anlamimda: Oyle bir gehvet ki bedenlerin gergek temasim bertal af
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ediyor; o kadar giiclii ki kendisinin bir seyirlifini yaratmaktan ka.
ciumiyor. Sachs'm goriiglerine hayran kaldigs bu uzman, Ispanye}
dansma hesaplanmig, manipiilatif bagtan ¢ikarma stratejileri gibj
bir anlam katmak icin evrensel (emperyalist) bir simgecilik (bir “ret
simgeciligi™) diisiincesine bagvurur, sonra da bu diigiinceyi bir do-
layim olmaksizan kadinlar tarafindan erkekleri “bagtan ¢ikartmak”
ve “onlan ¢ilditmak™ i¢in uygulanan stratejilere baglar. Ispanyol
dansi, tutkusundaki asirilik ve tutkulu manipiilasyonlarindan dola-
y1 kadinlagtinlmgtir. Egzotifin bir gosteri haline getirilmesi, boy-
lece Sachs'm uzmammn egzotiklestirici imgeleminin yararina ta-
mamianmug olur. 1900’lerde dognica Sudamérica’dan gelen Tango,
ayn cergevede yorumianmistr. Tango kucaklamasi, dansgilarin be-
denlerinin yakmnhgs, ani duruglar ve bacaklann birbirine dolanma-
s1, tutkunun egzotik bir gosteri haline getirilmesine eklenen tuhaf-
liklardi. Sonug olarak kolonilestirenlerin meraki giincellestirilmig
ve egzotizm sbylemi cilalamp parlatilmigh. Diinya gosteri endiist-
fisi, egzotife ag¢ seyirciye giiclit, tutkulu ve dansl: bir tabak uzatma-
y1 sectiginde, tango ve flamenko arasindaki bastirilmug bir tutkunun
(patlamaya ugrasan ve kendini géisteren bir tutkunun) manipiilatif
etkilerine dayanan ¢agnsimlar. bugiin bile fark edilir.

Egzotik Ispanyol danslanyla, yeni, gayri/bagiml Latin Amerika
uluslarindan gelen danslar arasindaki bir bagka paralellik de her
ikisinde de var olan egzotik kadinlara atfedilen erotizm aracilifiyla
izlenebilir. Sachs’in hayran oldugu 4lim agikhyor:

Fakat seyirciyi heyecanlandima maksadindan bagka, Ispanyol danst-
nin bagka bir hedefi daha vardir, bu da kendi kendine heyecanlanmak-
tir. Dans¢t (kadin) seyircileri bityiiler ve bir esrime halinde dans eder.
Sehvetten esrikligin biiyiilii alevine, tenselligin her derecesini ve tonu-
nu diga vurmay: miimkiin kilan kalgalann hareketi, zarandéo [etekle-
rin yukaridan dalgalandiriimasi] akil almaz bir miistehcen giigten ge-
lir. Bu harekette, seksin bityiisiiniin yattig1 stylenebilir (Sachs 1963:
349).

Sehvetten esriklige “tenselligin her derecesini ve tonunu” diga vu-
ran bailaora, “seksin biiyiisii"nii sergiler. Kendi erkek/egzotiklesti-
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rici imgeleminden biiyiilenip korkan Sachs, kendi acik sagik diigiin-
celerinden ¢ok, “kadimn” diigtincelerini sorunsallagtwir. Soziinii et-
tigi uzmamn Havva ile 6zdeslestirdigi bu bagtan ¢ikanciy: affettir-
mek igin de Sachs, Katolik dindarligim kastederek, “Ispanyollann
dofustan gelen iffeti"nden s6z eder. Yani (ahiiki) bir diizelme igin
az da olsa bir potansiyel vardir. Sonunda itiraf eder, neyse ki, bu
“yari-egzotik” Ispanyol danslan “burjuva ocagmn geleneklerine
uyarlandik¢a” “hog olmayan ve itici nitelikleri”nden “kurtarilmig-
ur” (Sachs 1963: 349). Gecikerek de olsa, ispanya, danslan ve ka-
duntarn, onlar: vahsi tutkunun yiikiinden kurtaran burjuva normlan-
mn etkileri sayesinde bir yatigma siirecine girmislerdir. *“Yarn egzo-
tik” Ispanyol danslart, hakiki egzotik olanlar tarafindan kurtanla-
cakti. Agiktir ki, egzotikler arasinda korunmasi gereken bir hiyerar-
si vardt,

Bir dans uzmam olan Sachs ve bir miizikolog olan Leonardo
Acosta, Avrupalilar’in egzotik kiiltiirel mallara duyduklan arka ar-
kaya gelen aglik dalgalanim agtklamaya caligmglardir. Karsat ide-
olojik konumlardan gelseler bile her ikisi de, Avrupali’nin egzo-
tizm igtahinin, yenilenmeye, baharath bir ¢esniye, yozlasmamug
hakiki duygulara duyulan ihtiyaca dayandigx sonucuna vanrlar. De-
kadanlik. Avrupa “kiiltiirii"niin tiikenisi, bir veri olarak alinmigtir.
Sachs, Avrupali digavurumun, yaslanan, hasta bir bedene benzedi-
gini vurgulayarak, formunu korumas igin egzotizmin bir sart oldu-
gunu One siirer, ¢linkii Avrupalilar, kapitalist yagamun giicliiklerin-
den dolay: “dogal” insani duygulariyla temas: kaybetmiglerdir. “Il-
keller”in duygular aracihifayla “ilkel” duygulara doniis her zaman
bir ¢bziim olmugtur. Acosta, daha az dogalct bir anlayigi benimsi-
yor. 1982'de Kiiba'da yaymlanan. Miisica y Descolonizacién adl
eserinde onde gelen mesele, yerli Amerikan ve Afro ritimlere em-
Peryalizm tarafindan el konulmasidir. Acosta kapitalizmin yabanci-
lagmasiyla gelen emperyal dekadanlikla birlikte miizik piyasasina
yeni iiriinler getirine ihtiyacinin egzotizme duyulan agh@ acikladi-
g1 iddia eder. Bu iki durug arasindaki fark, Sachs “yeni kan”a
(meleziemeye) duyulan ihtiyacin “dogallifr™na inanmuken Acos-
ta’min kapitalist piyasa ekonomisinin yarattifa tarihsel somiiriicii
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ihtiyaclan vurgulamasidir.*

Peki bu *“yeni kanlar™ degerli yapan nedir? Bu miizikal ve dans
edilebilir icraatlar1. miizik piyasasinin asalak talepierine gore elden
¢ikanlmaya uygun, bir degisim deferine sahip “mallar” haline ne
getirmistir? Egzotizm imal edilmeseydi, egzotik dzneler ve kiiltiir-
ler kwulmasaydi -ister imparatorluklarin merkezinde ister periferi-
sinde olsun- burjuva tiiketim toplumlannin kendi yoksunluklan ya
da kendi “dekandanlik”lan hakkinda hicbir fikirleri olmayacakti.
Tutkulu egzotiklerle yaratilan zithk, giicli “duyular”a, “duygular”a
ve “bedensel duyarliklara duyulan ihtiyaci dofal kilmigtir. “Uy-
gar” olanla “ilkel” olan arasinda kurulan fark -bir tarafta tutku yok-
sunlufu diger tarafta asin tutkululuk- tilketimciligin, “ihtiyaglarin”
karsilanmasinda gercek bir yontem haline gelmesine izin verdi. Ka-
pitalizm ashinda iscileri esashi bir bicimde yabancilagtirdi, fakat
(emperyalizm tarafindan 6yle kilinan) sehevi egzotiklerin varligi
onlara neleri kaybettiklerini ve artik neleri satin alabileceklerini
“hatrlatt:”. Egzotikler -burjuva kapitalizmine heniiz asimile olma-
mug insanlar- uygarlann tiiketrnesi ve boylece oziirlii “dekadanlik-
lar1”mn istesinden gelmeleri icin vardi. Uygar, saygmn bedenlerin
bu hastalif, siirekli olarak gergek kilinip ve kronik bir “arzu’ya
doniistiiriildii. Oteki’nin, egzotigin, uygar olmayanimn ve heniiz kir-
lenmemis barbarlarm “tutku”suna duyulan arzu. Uygar, emperyal
diinyaya dahil edilmis olarak daha iyi bir mevki icin miicadele edip
egzotizme direndikleri ve/veya egzotizmi icra ettiklerinden dolay:
uygar olmayan, kolonilestirilmis insanlarin tutkusunun da “gercek”
oldugu da boylece kamitlandi.

Avrupa’nin “Romantik” ve sarsmuli ¢cafi Uygarhigin kotiiliikle-
rinin farkina vanldif bir buhrandi ve bu farkindaha egzotiklerin
varlig1 neden olmustu. Romantik kolonilestiricilerin, daha az uygar
insanlara (kdyliilere, marjinallere ve “ilkellere, “vahgiler’e ve
“barbarlar”a) atfettikleri mutluluk ve doygunluk artik aradiklan
yerde degildi. “ilkeller”, “vahgiler” ve “barbarlar.”” egzotiklife
adim atarken (emperyal kapitalist diinyaya dahil olurken) tam da

4. Uglincd Diinya ritimlerinin kapitalist, tiketimei sahiptenilmelerinin benzer ama
daha tedbirli bir g6zUmlemesi igin bkz. Wallis ve Maim (1984)

152



Romantiklerin ozlemini cektigi seyleri kaybediyorlardi. Ofkeleri,
hitsranlar: ve utanglan, elle tutulur deliller ve mantikli nedenler ol-
maksizin ihmal edilir ya da sert bir mizacin isaretleri sanilirken, ko-
lonilestirilmig bedenlerle kiiltiirel disavurumlar, egzotik “tutkuyu”
canlandirmak iizere “diinya sistemi™ne asimile oluyorlardi. Koloni-
lestiricinin Arzusu kendi yapip ettikleriyle doyurulamazdi: Onun
Oteki’nin tutkusuna (6zgiir iradesine) hitkmedip iistiin gelme arzu-
su, Oteki’nin tutkusunu (“egzotiklestirici” girisimlerinde hayal et-
tigi gibi) tikketme arzusuyla bagdagmuiyordu. Bununia birlikte, uy-
gar kolonilestirici, yeni egzotikler, her tiirden egzotikler ve egzotiz-
min ona farkli gelen agilarim “kesfederek”™ kendi kurdugu tuzaktan
kagmaya cabaladi. Sonug: kapitalist uygar hastalifn yiikii, koloni-
lestirilmis egzotiklerin sirtina yiiklenecekti/yiiklenmeliydi.

Bu Romantik zamanlarda diinyanin “merkezi’'nde biiyiik degi-
siklikler oldu: Evrensel ozgiirliik ve esitlik mesajiyla Fransiz Dev-
rimi; Demokrasi imparatorlugu isteyen Amerikan Devrimi; Koleli-
gin Kaldirilmasr’nt gevreleyen siddet; Sanayi Devrimi biitiin hizry-
la yol aliyordu. Burjuvazi ve Kapitalizm artik 6n cephedeydi. Bu-
na uygun olarak da egzotizmin kaynaklar. egzotifin tiiketicileri ve
egzotiklestirme teknikleri, “evrensellegsme”ye. “popiilerlestirme™ye
ve teknolojik “modernizasyon”a paralel bir siireci izledi.

Bale ¢lginlifimin Romantik devresi, 1820lerle 1860’lar arasin-
da opera tiyatrolarini etkisi altina aldi. Bugiin hald sahnelenen soz-
de “klasik” baleler -“Giselle” (1841), “La Sylphide’ (1832)- bu do-
nemde yaratildi. Dans gosterilerinin oyuncular: da seyircileri de
biiyiik degisikliklere maruz kaldilar (Aschengreen 1974). ik kez
on yedinci yiizyilda Avrupa sahnelerine ¢ikan kadinlar, erkek oyun-
Cular: artik tamamen yerlerinden etmisti. Koreograflar sik stk. zit
tisluplariyla celigik kadins: imgeleri temsil eden iki yetenekli dans-
¢iun paralel gohretine on ayak oluyorlardi’ Cok narin. diinya digt
bir peri. tinsellifi vurgulamak icin yakinlarda icat edilmis burunlu

S.Romantik baledeki toplumsal cinsiyet ve cinsellikle ilgili olarak, oyuncularin tek-
nikleri, seyircinin tepkileri de goz éninde bulundurularak ve bu tirGn bagtan ba-
$2 eglencelegtirimesi ve kadinlagtiriimas: Gzerine bkz. Foster'in yaynlanacak
olan “Balerinin Fallik Pointi" {Point: Bedenin, ayak bagparmaginin ucunda kalka-
fak dengelendigi bale durugu, ¢.n.] adli makalesi (Foster, tarih yok).
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patiklerle dans ederdi; incelikten yoksun. sehvet uyandiran, ¢inge-
nemsi bagtan ¢ikarici kadwm, eilip biikiilen, biiyiileyici hareketler-
le sahneyi atese verirdi. Bale seyirligi daha da karmagik kadinsi/eg-
zotik imgeler gosterdikge seyirci de simf ve toplumsal cinsiyet agi-
sindan degisti. Bir tarafta, “erkek seyircileri tahrik etmemek icin”
balerinlere uzun etek giymelerini dayatan burjuva namusu vard.
Diger tarafta ise, bir sonraki ask iligkileri i¢in goz siiziip, en ¢ekici
dansciy1 segmek iizere gosteriye giden bale diiskiinleri (Anderson
1974). Boylece, Susan Foster'dan almtlarsak, bale, hem ideallesti-
rilmig kadins: bir tehdit ve cazibe diinyasi hem de sehevi fantezi-
lere ve cinsel faaliyete hazir, yeterince ortiinmemis damiselles’in
[Fr., kiictik hanimlar, ¢.n.] gosterisini sunuyordu.

1830’larin baginda iireticiler tarafindan baglatilan kapitalist pazarlama
stratejileri, nesnelestirilmis bedeni ve metalaghnilmmg kadin dansgiy:
destekledi ve degerlerini yiikseltti. Yogun, nesnelestirici reklam kam-
panyalanyla balerinleri birbirlerine karg: kigkirttilar, zengin miigterile-
rin gdsteri Oncesinde, sirasinda ve sonrasinda balerinlerle arkadaghk
etmeleri i¢in sahne arkasindaki alanlan agtilar. Seyirciler, bir gosteriyi
belirli bir tiir, hatta bir karakter tiplemesi baglaminda degerlendirmek-
tense, acimasizca kargilagtiran ve didikleyen bir bakigla kadin yildizla-
ra odaklanmaya tegvik edildi. Beden egitimi, anatomi ve yeni frenolo-
ji [kafatasindaki dogal gikintilari inceleyerek, bir insamn Kisiligini,
zihni yetenegini vb. degerlendirme, ¢.n.] biliminde ortaya gikan, bede-
nin tedrici bir gekilde boliimlenmesi, dans eden kadin bedeninin yali-
tilmug pargalarina duyulan meraki daha da arttirdi. Diigiik iicretli dans-
¢ilar ve zayif devlet destegi, dans kurumunu, hem cinsel agidan hem
de gozetleme agisindan somiiriiye agik bir hale getirdi (Foster tarih
yok: 9).

Olaganiistii bir tiir olarak bale, 1850’lerde bozulmaya baglasa da
giintimiize kadar sahnede ve perdede yeniden iiretilmis olan (yar
melankolik bakire, yan ihtirasli bagtan ¢ikarici) Romantik kadin
imgesi, kadin bedeninin soyulmasi/par¢alara ayrilmas: iginin siir-
mesi gibi nzun bir siire varhifin stirdiirdii. Seyirlikler sifsal an-
lamda daha da popiilerlesirken, ayn: zamanda gittikce artarak erkek
yonelimli hale geldi. Halka agik mekénlarda siniflarin birbirine ka-
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ngmasi dzellikie orta ve burjuva simflar iginde toplumsal cinsiyet
aynmu yaratti, erkek seyirciler (kadin) “bacaklari” ve beden teghiri
talep eder oldular.® Yiizyilin sonuna dogru, miizikholler ve kabare-
ler bu bale ¢ilginliginin yerini alacakt ama bazi istisnalar vard:.

Luigi Manzotti’nin 1881'de, Milano’daki La Scala Tiyatrosu
icin yazdigf ve koreografisini yaptifh gorkemli bir seyirlik ¢ok gec-
meden. tam bir y1l biiyiik bir baganyla oynanacag: Paris’e nakledil-
di. Cehaletin karanhk giigleri kargisinda Uygarhik’in zaferini ilan
eden bu baseserin adi “Excelsior”du. Alti perde ve on bir sahnede
acimasiz zulmiin anlatildifi dykiide, cehaletin kotiiciil giicii (giizel
bir kadin olan) Isik"1 yakalayip hapsetmeye ¢aligir. Fakat Uygarhik
ve flerleme, Igik’in tarafindadir. Balenin her boliimiinde, dramatik
olarak kotii adamin bagansizligina neden olan, devrimci bir bilim-
sel ya da weknik basan sahnelenir. Buharli gemi, telgraf, (Alp-
ler’den gegen) Mont Cenis Tiineli ve hatta elektrik, Isik"1 kurtarma-
ya gelir. Cehalet sadece bir kez, oyunun dordiincii perdesinde Isik
kendini egzotik Simun Riizgirlan diyannda kaybettifinde zafer ka-
zanur. Bir ¢oliin ortasinda, Istk’in kervamna kum firtinasi (Simun)
ve bir egktya siiriisii saldirir. Esmer adamlann elinde 6lmeye hazir-
lanirken, Isik aniden kagacak bir yol bulur: Siiveys Kanah (Pasi
1987).

Resim 3.3'te “Excelsior’un son sahnesinin savurgan bir betim-
lemesi var. Cehalet bozguna ugratilmigtir. Avrupali olmayan halk-
lanin temsilcileri egzotik giysiler iginde solda, (subaylar ve papaz-
lann da dahil oldugu) Avrupah ileri gelenler coguniukla sagda dur-
maktadirlar. Balerinlerin yaptifn “Aydinlanmanin ve bansin tann-
sallagtinldigt” bir dans gosterisine tamklik ettikleri Uygarhik kutla-
masina katilmiglardir (Fonteyn 1979: 84). Bu graviire gore final
sahnesi, bir perspektif olugturacak sekilde birgok ulusal bayrakla
¢ercevelenmis, arka perdede ticaret ve savag gemisi filolarmun gos-
terildigi bir manzara yer almstir. Misirhiya benzeyen iki muazzam
sfenks, 6n sahnenin her iki tarafina sahne donatim olarak yerlesti-

6.Kadin bedeninin, erken dénam sinemasal aygilarin yapilandiriimast araciligiy-
la fetiglegliriimesi igin bkz. Williams {1981). Giplak kadinin hem sunumunun hem
de tekrar tekrar goklu olarak kopyalanmasinin, kadinsal olana atfedilen tehdit
edici gugleri kontrol altinda tutmak igin tasarlanmig stratejiler oldugunu savunur.
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Resim 3.3 "Excelsior", sahne gosterisinin bir betimlemesi. 1881'de Luigi Man-
zotti tarafindan sahneye konmustur. Dekor, uygarhgin yikselisini betimlemek-
tedir. Buharli gemi ve demir kopri (sag ustte); Stveys Kanali ve Mont Cenis
Tuneli (sol Ustte); elektrigin kesfi (dinyanin fenerle aydinlatilmasi) (orta ustte);
egzotikler (sol altta); papazlar ve subaylar (sag altta); balerinler (ortada). Mu-
seo Teatrale alla Scala. Milano.



rilmigtir. Sfenkslerle, eski teknolojik ilerlemelerin, Bati Uygarligi
seceresinin bir pargasi olarak benimsendigi mi kastedilmek isteni-
yordu? Cehaleti, “baslangiglar” olarak sahne oniine, Uygarhgi da
(diplomatik cemiyet, filolar, ticaret) insanligin “hedefi” olarak sah-
ne arkasmna yerlestiren bir sahne tasariminin pargas: miydilar? Per-
de kemerinin siislemesi olarak goriinen graviiriin iist yarisinda Ce-
halet, Uygarlik’in altina yerlestirilmistir. Karanlik bulutlarin ara-
sindan, aydinlattlan diinya ortaya ¢ikmaktadur. Istk, dikkatle segil-
mis teknolojik ilerleme alegorileriyle ¢evrelenmis olarak muzaffer
bir gekilde mesalesini kaldirmaktadir. Diinya giiclerinin miicadele
ettifii alan icindeki bu dikkatli yerlesim ve gesitli boyutlarda degis-
ken araglarla tekrarlanan politik mesaj, “Excelsiorun bagansim
saglama almigtir. Oyun, Batih Ilerleme’ye yapilan amutsal bir 6v-
giiydii; kendi devrinin zayiflifindan haberdar olan Manzotti yine de
gorkemli balelerine, bas balerinin giizel bacaklarim sergileyebile-
cefi satafath, yar1 egzotik, yan “aydinlanmig” kostiimler katmaya
dikkat etti (bkz. Resim 3.4).

Avrupa’daki biiyiik opera binalarinin “genel seyircisi” arasinda
tabii ki yoksullar yoktu. Alt siiflar, nefes kesici yapimlan izlemek
yerine, Uygarhik’in hem Eski hem de Yeni diinyadaki fabrikalarin-
da var giicleriyle caligip, elitlerin yerlerini saflamiastimnalarina ve
efilenmelerine katkida bulundular. Bu durumda, egzotizmin anahta-
n, siuf olmustu. Yoksullarn toplumsal pratikleri -yine yemek, mo-
da, miizik ve dans- paras olanun zevki icin “6diing alindi” ve “an-
uldi”. Sosyal danslar garpici ornekler sunar: Aristokratik meniietin
ortadan kaldirilmasindan sonra,” popiiler danslardan -koyliilerin ve
kent yoksullarimin danslarindan- esinlenen karsilikli yapilan dans-
lar ve valsler burjuvazinin balo salonlanna girdi (Franks 1963;
Leppert 1988). Egzotik, bu kez de yoksulluktan ve kirsalliktan do-
lay1 egzotikti. Egzotiklestirilmisti, ¢linkii sekillenmekte olan Avru-
pal uluslara, birbirlerine kars: siirdiirdiikferi, emperyal diinyanin
“merkez”indeki giigten pay alma miicadelesi i¢in birlestirilmig te-

Z. Menuet X1V. Louis'nin Emperyal Sarayr'nda geligtiriimigti, aslinda Fransiz Dev-
nmi'nden sonra da gerici anti-burjuva bir pratik olarak degerlendirildi. Menuet'in
politik imalari igin bkz. Leppert {1988).
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Resim 3.4 Bir Manzotti yapiminda Virginla Zucchi, 1880'ler sonu. Museo Te-
atrale alla Scala, Milano.



meller safilayacak, “otantik™ ulusal ktklere yonelik Romantik bir
aray1s s6z konusuydu.

Burjuvazinin, yurtta ve yurt disinda eski yonetici elitlerle, uygar
olmayanlar karsisinda kazandig zaferin keyfini ¢ikarmaya bagladi-
¢1 bu (kabaca 1820’lerden 1880°lere kadar siiren) sozde Romantik
donem herkese o kadar hog gelmiyordu. Kentlesme ve sanayilesme,
cok gecmeden burjuva ilerlemesinin biiyiikliigiiniin bedelini 6dedi-
gini fark eden bir igi sumfin bir araya getirdi. Igciler, koyliiler, 6g-
renciler ve difier marjinaller, arzulanmn oniine ¢ekilen engellere
kars1 direnmek icin barikatlar kurdular. Sosyalistlerin, anarsistlerin
ve politik olarak etkin difer gruplann onderlifindeki isyanlar, yeni
(alt ve orta) simflarn iktidarda pay hakk: oldufunu 6ne siirerek Av-
rupal: burjuvaziye meydan okudu. Burjuva karsiti muhafazakdrlar
bu tepkilere sempatiyle baktilar: Burjuva demokratik hayalierin ne
kadar gercek disi oldufunu kamtlamuglardh ve kendi gerici hiziple-
rinin giiclendirilmesi i¢in umut vaat ediyorlard..®

1810'1ardan beri ayaklanmalar ve baskilar birbirini izliyordu.
Ayaklanmalar -burjuva diizenine soldan ve sagdan kargi ¢ikan geng
entelektiiellerin ve sanatgilarin olugturdugu gruplar olan- Geng ital-
ya ve onun bir sureti olan Gen¢ Almanya gibi gizli orgiitler tarafin-
dan yonetiliyordu (bkz. Bronner ve Kellner 1983). 1848'de, “Dev-
rimler Yili"nda, baz: tarihgilerin deyisiyle “A¢ Kirklar”in {18401
yillar kastediliyor, ¢.n.] sonucu olarak ayaklanmalar biitin Avru-
pa’ya yayildi: Berlin, Bavyera, Viyana, Paris.” Ama yeni Avrupali
elitlerin, bu dahili ayaklanmalarin kendi egemenlikleri igin temsil
ettigi tehlikelere karst oynayacag giiclii bir kart vardi: Milliyetci-
lik. Milliyetgi ruh, odak noktasim dahili bolgesel miicadelelerden,
diinyadaki eski ve yeni kolonilerin yeniden dagilimi gibi daha
tnemli bir miicadeleye kaydirmgts.” “Otantik” ulusal kokleri, yurt
icindeki koyliilerin ve yoksullarin gelenekleri i¢inde arayan Ro-

8. Avrupa tarihinin bu dénemindeki anti-burjuva tepkilerde rol alan farkh hiziple-

fingikarlanin parlak bir gozimiemesi igin bkz. Williams (1989).

(919BGU olaylarin toplumsal tarih agtsindan ayrintih bir agsklamasi igin bkz. Laver
6).

10.Teknolojik ilerlemeye ve dinyanin Geri kalanina hakim olanin bakig agisindan

Avrupa'daki ulusal birlegme igin bkz Burchell (1966).
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mantik arayis ile kapitalist dekadanlifa derman olarak kolonilerde-
ki yabanci egzotiklerin pesindeki arayis el ele gitti. Kapitalist “ig
boliimii"ne her diizeyde ve her yerde kars1 konuldu: isgiler fabrika
sahiplerine meydan okudu; zay:f uluslar daha giiclii olanlara diren-
di; koloniler de metropolitan giiclere karg1 ayaklandi. Biitiin bu
yiizlesmeler birbirini besledi. (“Biiyiik™) Britanya, “diinyanin at6l-
yesi” olarak, Paris de diinyamn liiks ve zevk merkezi olarak ortaya
¢ikti." Bu uluslar, uluslararasi fuarlar ve sergiler araciliftyla kendi
ustaliklarmu ve karsiitkh husumetlerini sergilediler.

B. DANS USTALARI VE GOSTER! GIRISIMCILERI

1851 Londra Biiyiik Sergisi ve 1889 Paris Sergisi gibi uluslararas:
fuarlar, Egzotik olam ve Modern olam sergilediler. Ingiliz kolonyal
imparatorlufunun teknolojik hazineleri Hindistan'in (siislii fillerle
tamamlanan) tenteli semerini, Misir’in piramitlerini, Tunus'un pa-
zarlanm ve Kanada’mn hug agaci kabugundan kanolann: kapsar-
ken, Fransiz kolonilerinin haz veren hazineleri, Oryantal gtbek
dansgtlarins, cingeneleri, Loango koylerini ve Kabil ¢adirlann.
Angkor pagodalanm igeriyordu (Burchell 1966; Rearick 1985).
Devrin iinlii kiiltiirel elestirmeni Edmond de Goncourt, giinliifiine
Paris Sergisi’'nin bitigifinde sunulan eflenceleri yazmigtir. Rue de
Caire’de baz1 gobek dans¢ilan goriir. Aralannda en olaganiistii ola-
m tarif ederken 6yle yazar, “Insanlar onu alkigladifinda, bedeni ta-
mamen hareketsiz durumdayken, gobegiyle kiiciik selamlamalar
yapar gibiydi” (Goncourt 1956, 3:1027). Onlardan birini, kas haki-
miyetini ¢oziimlemek iizere, ¢iplak dans ederken goremedigi igin
pismandir (Goncourt 1956, 3:1000). Baz: seyirciler almeyleri (g6-
bek danse¢ilan) monoton ve bayag bulsalar da, gogu seyirci de ha-

11. ingilizler, Paris igin, onun I0ks ve gehvelli sefahatina odaklanan gegit gesit se-
yahat rehberi yayinlamistir. Igerdikleri konularin ayrintili bir agiklamast igin bkz.
Rearick (1985). Fransiziarin kendileri de Paris keyifleri i¢in bu tGrden cazip reh-
berler sunmuslardir: érnegin, Guide de Plaisirs 4 Paris (1899); Guide des Plaisirs
Mondains et des Plaisirs Secret 4 Paris (tarihi yok); J. Ciccerone'nin A Trvers les
Plaisirs Parisiens: Guide Intime (1900), (bkz. Rearick 1985; Siegel 1986).
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Resim 3.5 Moulin Rouge, yaz bahgesi, 1890. Kaynak: L’lllustration, 15 Haziran, 1889,
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reketlerinin sehvetini ve egzotizmini hayranltkla kargilar. Gobek
dansi o kadar ragbet gérmiistiir ki, Goncourt “bu noktada Paris “te-
ki kadinlarin dortte iigiiniin gizli gizli bu dansa ¢alistikiarina ikna™
olmustur (Goncourt 1956, 3:1029).

1890’da Moulin Rouge, heniiz miizikhol olmadan. bir keyif
bahgesine sahip bir dans salonuyken, bir gébek dans¢isimin dans et-
tigi kiiciik bir sahneyi de igeren (tabii ki doldurulmus) mavi bir fil
ve onun yaninda balerinlerin dans ettii bir kameriye ile uluslarara-
st $1k miigterilerinin zevkini kargilayacak durumdayd: (Rearick
1985: 77, 121) (bkz. Resim 3.5). Iki diinyamn (uygar ve Avrupah
olanla, cahil ve kolonilestirilmis olan) zit imgelerinin yan yana ko-
nulmasi. ilerlemenin ve kimin kime hiikmedip/yol gostereceginin
unutulmamastni saghiyordu. i¢inde ¢ok narin balerinlerin bulundu-
$u dantel benzeri Fransiz sahne tarafindan fethedilmis olsa bile “Fil
sahne”, Dogu nun agir, kuvvetli giiclerini sergiliyordu. Bu narin ve
bu diinyaya ait degilmis gibi gériinen kadinlar, hem diinyayla hem
de kadmnst olanla bag etmenin Batili burjuva yollarinin erigtigi za-
ferin dansim yapardi: Uygarlik, giicii sayesinde ya da (dansozle
temsil edilen) yamltic bastan ¢ikarmaya kapildif igin kazanma-
mugtir, -ideal uygunlukta ve evrimsel bir ey olarak- akilcr oldugu
icin kazanmigtir. Hareket halindeki kadin bedenleri zitliklan be-
timlerdi.

Devrin, Avrupa kentlerinde dans, en canli halini yagiyordu; ba-
lo salonlarinda ve tiyatrolarda burjuva sosyal dansi, tavernalarda ve
alt simif mahallelerinde iggilerin kiilhanbeyi dansi, ulusal bayram
kutlamalarinda karisik siuflann dansi. Elitler icin dans etmek, ne-
senin sergilenmesi ve ilerlemeye duyulan inancin yenilenmesiydi.
Daha az ayncalikli olanlar i¢in, burjuva ¢aligma ahlikina ve erdem-
liligine kars1 hissedilen saldirgan kinizmin gdsterilmesi igin bir fir-
sat yaratti. Ulusal kokler ve diinya iizerindeki biitiinleyici hikimi-
yetler de dans edildi, hiisranlar da (Laver 1966). Dahasi, bu dans et-
me giidiilerinin kendileri, dans ticaretinin iki eski rakibi, dans usta-
lar: ve gosteri emprezaryolan tarafindan yangtinlir, benimsenir ve
desteklenir oldular. Kendi bedeniyle dans etme zevki, sahnedeki
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dans eden bedenleri seyretme zevkinden sistematik olarak ayr tu-
tuldu.? Dans eden bedenleri kontrol eden disiplin mekanizmasi,
farkli simiflarin ve farkli ulusal, egzotik egilimlerin tehlikeli bir bi-
¢imde birbirine kangtiriimasiyla tanimlandi ve rétugland.
Oryantalizm ve Ispanyolculuk tangonun gidecegi yolu hazirla-
dilar. (Cogu Slav kokenli olan) Koyli danslanmin egzotiklestiril-
mesi aracilifryla Avrupah milliyet¢i koklerin Romantik “yeniden
kesfi” icin de boyle oldu. Ayrica, -siniftan dolay: egzotik- kent yok-
sullanmin danstaki kiilhanbeyi tavirlan zenginler igin seyirlik ola-
rak sahneleniyordu. Biitiin bu danslar, yasaklamalar da kapsayan
ofke dolu tepkilere neden oldu. “Gergekten” egzotik olanlanin yam
sira -Once kirsal sonra da kentli alt stmf kékenlerin izlerini tagiyan-
her “yeni” dansm miizigi ve koreografisi geni§ boyutlarda skandal-
lara ve ilgiye yol agtr. Kizgin kilise ileri gelenleri, devlet memurla-
n ve sorumluluk sahibi vatandaglar, yoksullarin, k6ylilerin, barbar-
lann ozelliklerinin ve tavirlann kasith olarak benimsenmesinde
yatan sapkinliktan etkilendikleri kadar yoksullufun varhfmdan,
barbarca edepsizlikten ya da kirsal miinasebetsizlikten etkilenme-
mislerdi. Kolonilestirilenler gibi yoksullarm kendileri de bu tartig-
malarda (kamusal) bir séze sahip degillerdi ve sonunda da bog va-
kit ve farklilik pazan,” bu skandallar1 kendi ¢ikan igin -reklam
malzemesi olarak- kullandi. Skandal yaratan danslar daha da fazla
ofke uyandiracak bigimde sahnelenirken, bir yandan da sosyal dans
haline gelebilsinler diye skandal yaratan dzelliklerinden arindirihi-
yordu. Abartma ve evcillestirme koreografiyle kisitlanmamisti, Ha-
reket eden bedenlerin izledigi moda, ahlaklh ve ahldksiz bedenlerin
bicimlendirilmesine esit bigimde katildi. Bununla birlikte bazi
danslar bu iki katli benimsenmeye direndiler ve ¢ogu kez, dansi di-
sipline eden uzmanlardan birinin (bir gtsteri girigimcisinin ve dans
ustasinin) ya da ilgili moda tasanmeisinin eline birakildilar. Iki yol-

12. On dokuzuncu yazyll Avrupas seyirlikleriyle, kentlegme ve kalabalikarin ya-

PIS) arasinda (gostericilerin bakig agistyla) baglant kuran ve gbrssl bagintilann
Iéer duyulara nasil bitiniyle Ustdn gelmeye bagladifini agtklayan bir ¢6zumle-

me igin bkz. Ritter (1989).

13. Braudel'in tanimladig gibi (1981).
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lu sistem ¢aligtiffinda sonuglar burjuva ahlakinn istiinligiiniin sir-
diiriilmesine yardimci oldu. ama burjuva kapitalist kazanglar tehli-
keye girdi. Sahnelenen danslar ve ¢zellikle utang verici yan anlam-
lar seyircilerin fantezilerinde kaldi. En azindan bazilan kendileri-
ni, sahnede goriilen hareketleri ve kostiimleri drnek alarak o duy-
gulan yagatmaya mecbur hissetti." Sonra da dans ustalari, miigteri-
lerini, sahnelenen utang verici versiyonu akildan ¢ikarmadan “be-
densel giidiileri’nin digavurumunu nasil denetleyebilecekleri konu-
sunda efitti, Dans akademilerine gidenler de gitmeyenler de, alego-
rik kostiimleri giysi diikkdnlanindan satin alabiliyordu.

Sistemn tersinden de igleyebilirdi (Dans seyirliklerinden esinle-
nen yeni moda, bazi miigterilerini tiyatrolara ve/veya dans ustalari-
na gonderdi). Seyirciler/ogrenciler, dans salonlari, kabareler, mii-
zikholler ve dans akademileri arasinda gidip gelerek bog vakitleri-
ni ve paralarim eglenceli bir bigimde harcadilar. Ister dans ediyor,
ister dans seyirliklerinin keyfini gikanyor ya da sadece son moda
“dansvari” goriinmek istiyor olsunlar, moda endiistrisinden, kendi-
lerini buna uygun bir bigimde giydirmesini talep ettiler. On doku-
zuncu yilizyll kapitalizminin ge¢ donemlerinde, dans kompleksi,
bedenlerin hareketlerini, bedenierin nasil goriindiigi ve giyindigi-
ni, hareket eden bedenlerin giydifi elbiselerin cebindeki paralarin
nasil harcanacagim disipline soktu. Bu dans ticareti, biitiin bir stmf
yelpazesini gesitli yollardan etkilese bile kadin bedenlerinin bu sii-
reclere daha da dogrucan bulagtirildifine soylemek gerekir. Erkek-
ler de bu siireglere yaygin bir bigimde katildilar, ama ¢ogunlukla
seyirci ve partner ya da kadwn devinimlerinin tasarimcisi (seyirlik
emprezaryolan, koreograflar ve dans ustalan) ve kadin bedenleri-
nin bi¢imlendiricisi (moda tasarimcilart) olarak."

14. Dansta, bedensel hareketlerle kostlimler arasindaki yakin iligki igin bkz. Ke-
ali'inohomoku (1879).

15. Silverman (1986), Steele (1985, 1989) ve digerleri giysiler ve toplumsal cin-
siyetin kurulmast arasinda guglQ iligkiler oldugunu ileri siirer. Ayni zamanda, on
sekizinci ylizyil ortalarinda ilginin radikal olarak erkek modasindan kadin moda-
sina yonelmesiyle Avrupa’da bir donum noktast yagandi§int kanutlartar. Az bir za-
man sonra dansin da ayni egilimleri takip ettigini eklemek isterim. Oyuncular ve
seyirciler toplumsal cinsiyet gizgileri bayunca ayriliyorlardi. O zamandan beri ka-
din bedenleri, giysiler ve harekel, erkek bakiglarina bagh bir gekilde kadin kimli-
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Birgok dans skandalindan sadece birkagim sayacak olursak
vals, polka, can-can. apas ve tango, ahlakin ve ¢ikarlarn tehlike al-
una girdidi bu disiplin siirecinden gecti. Bedenler bu danslar araci-
hfryla, bir yiizyildan fazla bir siire ardi ardina (ve baganiyla) kural-
lan yikip yeni kurallar koydular. Dansin cazibesi, kusursuz devi-
pimlerin, sdzel ifadenin miidahalesi olmaksizin “gercek e yaklagti-
#1 inancinda yatiyordu (Ritter 1989: 41). Dans eden bedenlerin ¢ok
zor yalan sdyleyebilecefinden bahsedilir. Tam bu nedenden dolayi.
dans etmek de tehlikeliydi. Dans ustalars ve seyirlik emprezaryola-
r1. burjuva ahlikinin talep ettigi kisitlamalar i¢inde manevra yapa-
rak dansin bu niteliklerinden faydalandilar. Dans etmeyi disipline
sokmak. biiyiik Odiiller vaat eden bir meydan okumaydi. On doku-
zuncu yiizyil sonunda Avrupa ve Avrupa’dan etkilenen kentlerde,
(smuf, ik, toplumsal cinsiyet, milliyet ve uygarhk derecesi agisin-
dan) farklilik kurallan siirekli olarak tehdit altindaydi. Bu farklilik-
lar, sosyal dansin, sahnelenen danslardan ayn tutulmasiyla bir de-
receye kadar muhafaza edildi. Yiiz kizartici danslar, yaratitms yiiz
kizartici formlarda sahnelendi ve agik bir gekilde seyirlikler olarak
tasarland:. Boylece, burjuva ahldkh bedenler, skandalla kendi ara-
larindaki koruyucu bakiy mesafesini korudular. Seyircinin bedeni
kirlenmemis -baglantisi kesilmig ve kontrol altinda- kaldi. Dans us-
talan, seyirlik girigimcisinin, bedenleri telkin altinda ve gevsek sos-
yal dans: 6grenmeye hazir brraktifi noktadan baglayarak, meslekle-
rini vicdan rahathi@ icinde yerine getirdiler. Dansi sunanlar, gret-
men ve icract sifatiyla iffetli, ancak ¢ekici olanlan yonlendirerek bu
ikisi arasindaki eklemlenmeyi iistlendiler. Dans ustalan ve onlarin
yazdig: (okuyabilenler tarafindan) yaygin bir bi¢imde okunan kila-
vuzlar, ki bunlarin bazilan gercek bilimsel incelemelerdi, uzun za-
mandir bedenleri yonetiyordu.' En sevdikleri stzciikler “dekor”,
§ine mekan olugturmug gibidir. Oysa erkek kimligi, erkek bedenlerden koparif-
mig, zenginlik Oretme ve kadin parinerleri dijer erkeklerin gézleri 6nGnde sergi-
leme kapasitesine daha fazia ba§imii hale gelmitir.

1_6. Avrupa'da Rénesans'tan, saray sosyetesine, bedentere hOkmeden teknikle-
nn parlak bir tarifi'yorumu icin bkz. Vigarello: “Sonugta saray sosyetesinde, mu-
kemmiellik ve tstinlik igin hedefienen modelleri belirleyen sey danst. Kontrol

edilen, geligtirilen ve ayricalikh bir gésteri kuruluguydu. [...] Dans 'pis ve agik sa-
¢k’ olmakla, bittin edep derecelerinin dtesine gegmekle tehdit sttigi igin buyik

165




“ince begeni” ve “efitim”di; en hoslanmadiklan sozciikler “yanm
yamalaklik™ ve “ciddiyetsizlik™ti; baglica takintilari, bedenin her
bir pargasinin, mekin ve zaman i¢indeki durusu ve devinimiydi;
amaclan sosyal girigkenlik i¢in saglikli ve dogru beceriler kazan-
dimakti.

XIX. yiizyilda, “bilimsel teknige” verilen kiymet. hem sosyal
hem de teatral dans 6gretimini istila etti. Sahnede ve balo salonun-
da virtiiozliik i¢in caba gosterildi. Bedensel gii¢, denge ve daha da
karmagiklagan ritmik modelleri takip etmek ozellikle seyirci Gniin-
de partner olundugunda iistesinden gelinmesi zor seylerdi. XIX.
yiizy1l sonlarinda sosyal dans, 6zellikle virtiiozliik, zarafet ve seh-
vet icin duyulan kayg: ve bundan dogan gerilimin olusturdugu bir
bilesime yol acti. Meselenin merkezinde temel bir soru yatiyordu,
“Kim, kimin, nasil egi olacak?”. Halka a¢ik mekénlarda, toplumsal
cinsiyet rolleri ve iligkileri degisiyor, bi¢imlendiriliyor ve kontrol
altina alimyordu. Saygideger mahremiyet, burjuva aynimcithifinin
bir igareti oldugu i¢in bedenlerden hem ahidklilik hem de sehvet
bekleniyordu. Bedenler 6ziinde sakincaliyd: -ozellikle igve-ve cin-
sellik yiiklii hareketler sergiledikleri zaman. Bu, elestiri kabul
etmeyen ve ilkelerine sikica bagh dans ustalarinin rehberliginde ye-
ni bir heteroseksiiel ask kodu bicimlendiriliyordu (Franks 1963;
Lepert 1988; Buckman 1978; Fonteyn 1979).

Dans ustalan ve yazdiklan kilavuzlar biitiin Avrupa’da dal bu-
dak sald:, ama miikemmel olan Fransiz uzmanlard:. Fransa kiiltiirel
sermayeyi bu yonde yofunlagtirmay siirdiirdii. Beden hareketleri-
ne ve bedenin sosyal olarak sergilenmesine dair kurallan belirler-
ken Fransa, agkta, tutkuda ve her tiir erotik iligkideki “uzmanlik”
giiciinii hiikkmii altina aldv." Fransizlar, ’amour’un [Fr., “agk”, ¢.n.]
kendi yarattiklar biitiin gizlerini bilmekle iinlendiler ve erotik me-

bir dikkatle dans edilirdi. Dans etme [...] tutkulann [korku, melankoli, 8fke ve ne-
o] zaptedicisi olmahydi. Bu nokladan hareketle, dans kaginiimaz olarak geligki-
lerle dolu olarak meydana gikimighr.” (1989: 179-181). Ayni zamanda, modern
dans teknikleri ve beden politikalarina yaklagimlar igin oldugu kadar saraydan.
neo-klasik baleye, dans kuramcilarinin edilme stratejileri igin de bkz. Foster
(1986).

17. “KultUrel sermaye” terimini Bourdieu'dan (1984) alarak kullamyorum.
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selelere iligkin Fransizca sozciikler yaygin bir bigimde diger dille-
re yayildi.® Herhangi bir popiiler dans (yani les professeurs ya da
¢Omezleri tarafindan yaratilmayan bir dans) disiplinle ilgili kodlar:
ihlal ediyordu. Durug, tutma veya kucaklamadaki tavir, hareketler-
deki hiz, ciftlerin birbirlerine yansittiklan ya da bagimsiz olarak
eklemlenen adim atma modelleri, liderlik edenin ve onu izleyenin
rollerinin stilizasyonu, partnerler arasinda piiniizsiizliifiin, ahengin,
uyumlulufun ve akici bir tamamlayicilifin erotik betimlemesini vur-
guluyordu. Heteroseksiiel romantizmin becerikli icraati, yaygun bir
bicimde dogru veya yanlig olarak kategorize ediliyordu, fakat baz
Ingiliz dans ustalan dogrulan ve yaniglar anahtar bir kelimeyle ni-
telendirdi: Siuf (bkz. Resim 3.6). Farkhliklan isaretlemedeki bii-
tiin bu ¢abalar bog vaktin “demokratiklestirilme”siyle gelisti.

C. MONTMARTE, FIN DE SIECLE

Zaten kugku dolu olan diinya haz sermayesinin merkezinde (Paris,
farkli uluslardan elitler ve kars: konulmaz fahiseler [cocotte] ara-
sindaki hafif megrep kargilasmalarin merkeziydi) Montmarte vardi.
En derin, en yeraltina ait, ayiplanacak -ve cekici- sosyal/cinsel kar-
stlasmalarin yer aldif: yer burasiyd:. Gayri megsru iligkiler burada,
smuf, ik, cinsellik ve ulus iizerinden gergeklesen smrlann yok
sayildig: kargilagmalar icinde yogunlagiyordu ve hepsinin erotik
¢agrigimlar: vardi. Siurlann yok sayildi: hazlann yeriydi, herke-
sin sinifsal hiikiimranlik alamm bir zevk anlayist gesitliligi iggal et-
misti. Yiizyil sonunda, her tiirden, her siniftan marjinaller anti-bur-
Juva duygular sergilemek icin Montmarte’ta bir araya gelmisti. Hi-
civciler, sarkicilar ve dansgilar, kilise iiyelerine, hiikiimete ve ordu-
ya hiicum eden, saldirgan, bayag, kiistah gosteriler sahnelediler;
ama “medeniyetsiz yasam denemek” i¢in sadece bir siirelifine ug-

18. 1860'lardan bu yana Fransa'da erotik imgenin dénGsimine ve zenli bir ye-
ni sciencia sexualis'e paralel yeni bir gehvet kodu igindeki bagtan ¢ikarma ve flort
yapmaya iligkin bir tanimlama igin bkz. Perrot (1990).
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rayip giden bir seyirci grubu daha vardi.OBu mondainlere. -Fransiz
ve uluslararasi elitler- gére, hem sahne hem de isyankar habitueler
[Fr,, midavim, ¢.n.) seyirlik malzeme olusturuyordu. Montmarte’in
kafeleri ve kabareleri, sanatcilarin, fahiselerin, mankenlerin, 6gren-
cilerin, aylaklarin, grise//elerin [Fr., fahiselik de yapan is¢i kadin,
¢.n.], lorettelerin, kokotlarin, escinsellerin, ztppelerin, radikallerin.

19. Sorell (1981) ve Laver (1966), dans salonlarinin, daha sonra da muzikholle-
rin, toplumun Ust ve alt tabakalarinin birbirine karismasi icin bir firsat yarattigin-
dan s6z ederler. Bir araya gelenler, daha kesin olarak -tanimladiklari karakterle-
rin gosterdigi gibi- genc elit erkeklerle "gevsek ahlaki standartlardaki isci sinifi ka-
dinlariydi. Seyirci icin ve onlarla birlikte dans eden kadin dansgilar, ¢cogunlukla
gln boyu disuk Ucretli islerde calisan profesyonel olmayan kadinlardi. Bu dansgi-
lar ne kadar ¢ok Unlenirlerse “cinsel lituflar” icin o kadar ¢ok Ucret talep edebi-li-
yorlardi. Bu olaylarin merkezi Paris olsa da. her iki yazar, o zamanlar Avrupa’nin
her biiylik baskentinde bu tir mekanlarin ve pratiklerin varoldugunu agiklar. Fran-
sa'da yeni tir fuhusla, burjuva aileler arasindaki seks ve aski kusatan degisken
pratikler arasindaki baglantiya iliskin cok ilging bir yorum icin bakiniz Perrot (1990).
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Resim 3.6 Ust sinif (a), alt sinif (b),
sinifsiz (c) eslesme usulleri. Kaynak
Edward, Dancing as an Art and Pas-
time [Sanat ve Eglence Olarak Dans.
(Londra: Bell & Sons, 1892).

sarlatanlarin, hergelelerin, issizlerin, jigololarin,/éw /w/oto/darin,
lezbiyenlerin ve bunlarin bilesimlerinin hikimranhk alaniydi.*
Burjuva elitlerin géziinde bunlarin hepsi mal de siecle [Fr,, ylizyi-
lin gtinahi, ¢.n.] ile esanlamliydi; huzursuz ve hemen hemen tehdit-
kar bir marjinallik, elit erkeklere Gstinlik aurasi saglayan bir bil-
giydi.

Montmarte, burjuva diizenine ve ahlakina karsi hazzin bir silah
olarak kullanildi§i, kavgaci bir keyfin yasandigi bir eglence yeriy-
di.2 Cogu icraci (sarkicilar, hicivciler, danscilar) belirli bir politik
20- Montmarte'daki mekanlarin, sanatgilarin ve kafelerle, kabarelerin.yayinladig
yayinlarin ayrintili betimlemesi icin bkz. Oberthur (1984).

21. Bohem, gunahkar davranislarin merkez ussi kilinan fin-de-siede Montmar-

le'l, burjuvalar arasinda yaygin olan sosyal ve sanatsal normlarin ihlal edildigi bir
Verdi. Ornegin, bu tanidik miicadeleyi, daha karmasik karsilikli olumlama ve ku-
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Orgiite dahil olmamalarina ragmen ayricahklilan ve somiirenleri
hedef sectiler. Resmen birlesmis olmasalar da sanatcilar. yazarlar
ve ogrenciler, “Istirap ordulari”na karg bir kiiciimseme ve isyan
karggimum paylagtilar. Fedakarhk ve is ahtiki dayatan kurum ve ki-
siliklere tepki olarak “riayetsizlik ve keyif hakki”n: talep ettiler
(Paul Adam’dan [1896] aktaran, Rearick 1985: 47).2 Le Chat Noir
adl1 kabarenin sahibi Emile Goudeau gibi bohemler, daimi miiste-
rilerine heyecanl: bir terk edilmislik, kam kaynatan bir sehvet, me-
tafizik endige ve politik bir durug sundular. Giiglii bir ulusal reka-
betin oldugu devirde yasadiklan i¢in - Galyalilar’dan miras, dogus-
tan gelen Fransiz ruhuyla- negeyi ylicelterek “kapitalist feodallik”e
ve “kozmopolitan Musevilik”e karsi feryatlanm birbirine kattilar.
Ozgiirlesmis fantezi diinyasimin pegindeki arayis onlardan yabanci
zehirleri -baskici Hiristiyan ahlidki, Alman kotiimserlifi, Anglo-
Sakson erdemlilifii- digan1 atmalann istiyordu; sadece kaybolmak-
ta olan bir Fransiz 6zellifi olarak kabul edilen kahkahaya donme-
leri gerekiyordu (Rearick 1985; Siegel 1986).

Tango, ilk kez, artik bir kagiga -yani stradan ve basmakalip
olandan kaciga- adanmg yerler olan Montmarte kabarelerinin bu
ylizyil sonu ortaminda icra edildi. Bohem olanin, burjuvazi iizerin-
de sapkin bir cazibesi vardi. (Eteklerin kaldirilmasim, bacaklarin
yiiksege tekme sallamasim vurgulayan) Can-can hem bohem hem
de turistik Montmarte’in gozde seyirligiydi. Onceleri halk bayram-
laninda icra edilirken, on dokuzuncu yiizy1l sonunda kafelerde ve

yusunu kazma iligkileri agisindan yorumlama girigimleri igin bkz. Siegel (1986) ve
Wilson (1991).

22. Paul Lafargue “tembellik hakki"nin baglica destekgilarinden biriydi (1883).
“integral tutku hakki® ve ‘bedene &zgirlik” talep eden Georges Chevrier gibi
devrimei entelektieller de onun &grettiklerinin izinden gitmigtir (18815) (Siege!
1986). Bu belle époque entelekiielleri -1789'un Fransiz devrimeilerinin kullandt-
§1 haldar retoriginin aynisini kullanarak- aslinda “kapitalist tahakkim"0 sadlama
alan insan haklarina kargi tepkide bulunuyorlardi. Caligma, mulkiyet ve ticaret
6zgurl0gd0 haklan onlann dUgtncesine gére iggilerin “sefalet hakk® anlamina ge-
liyordu. Karl Marx'in damadi olan Lafargue, iggilerin acele etmeden, “negelerini
ve tutkulanini® salivererek 6zgurligu kazanacaklarl devrimci bir 8zgurluk digin-
cesini beslemigtir (Rearick 1985: 34; Galeano 1987: 219). Onun ézgurlik igin
baglica 8rnekleri, dogal iggliduleri kapitalizm ve “onun namus taslayan iki yozld
ahlaki standartiari” tarafindan yozlagtiriimamig “yerliter* ve “ilkeller"di.
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keyif bahgelerinde icra edilir oldu (Beauroy ve digerleri, 1976).
Can-can, Oliimiin, siddetin, sefahatin ve cinsellifin dramatize edil-
mesine dayanan birgok provokatif seyirlikler arasinda dzel bir yere
sahipti; nesenin, isyanin ve ulusal karakterin en 6nde gelen Parisli
simgesiydi (bkz. resim 3.7. ve 3.8). Devrim yillarindan beri ait s1-
nifla bzdeglestirilen can-can, difer siniflarl hem cezbetmis hem de
rahatsiz etmigtir, saygisiz tekmeleri tam anlamiyla polisiye durum-
lar yaratrigtir. Akrobatik ve yorucu bir icraata doniigen can-can ve
danse de ventre (gobek dansi), ihtigamu, miistehcenlikle birlikte is-
tismar etmiglerdir. 1890°1arda, bir¢ok iinlii dans salonu, miigterile-
rinin. La Goulue, Jean Avril ve Nini Patte en I' Air gibi, bu konuda-
ki becerileri nedeniyle, efitimsiz dans¢ilann katilimim engelleyen
profesyonelleri izledikleri miizikholler haline gelmistir (Montorgu-
eil 1898).

La belle époque’da nege ve karamsarliik el ele gitti ve can-can’-
da da varoldu. Bohem devrimciler “gecis ¢cafiimzin rezilligine ilig-
kin canli duygu”yu paylastilar; bu nedenden dolay1 da sanatgilar,
“dekadanhifin hazlarim: balolan, tekme-korolanm, sirkleri” yansi-
tan eserler vermeyi segtiler (Paul Signac’dan [1891] aktaran Bade
1985: 224). Bununla birlikte, rakip bir ulusun sanat elegtirmenleri-
ne gore can-can bir irkin (Latin wkimn), geri doniilmez bir deka-
danlik icindeki son tekmesiydi: “Giizel ve sanssiz iilke Fransa, bu-
giin, icinde en igreng suclarm ve en kahramanca eylemlerin nere-
deyse ayni adamlar tarafindan yan yana gerceklestirildigi harap ol-
mus bir balo salonuna benziyor. Balo salonunun her tarafi alev alev
yanuyor olsa da, i¢inde Lautrec’in esin perisi, harika efilip biikiil-
melerle, son seytani can-can icra ediyor” (Julius Meier-Gra-
efe’den [1899] aktaran Bade 1985: 230). Ulusal kiiltiirlere, en giic-
lit olamn hayatta kalmas: igin rekabet eden farkl tiirler goziiyle ba-
kan irksal yorumlara, XIX. yiizyil sonlarindaki Avrupa’da sik rast-
lamyordu. Toplumsal cinsiyet temsiliyetleri de, bu sosyal Darwinci
yorumlarda yerlerini aldilar. Latin izleri tasiyan Fransizlann, dav-
raniglan, sanatlan ve aligkanhklan sdz konusu oldufunda, giiclii
Alman ve Ingiliz benzerlerinin “saghkl erkeklifi"yle kargilagtiril-
diklan zaman “hastalikh bir efeminelik” gosterdikleri stylendi
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(Bade 1985). Birlesmis ve istikrarli ulusal kimlik arayisindaki eles-
tirmenler, yerlilestirilmis irk ve toplumsal cinsiyet anlayiglanna yol
agtilar,

Avrupa'y: etkisi altina alan mal de siécle lizerine yapilan yo-
rumlar, dekadanhga neden olacak veya sistemi altiist etmek icin ge-
reken hazz saglayacak giice sahip olduklarina inanilan kadinlar ko-
nusunda drtiigliyordu (Birken 1988). Kadinlar, Fransiz can-can’imn
yildizlanyd: ve can-can da Fransiz negesini ifade ediyordu; Fransiz
nesesi de dekadan bir ¢agin son patlamastydi. Dekadanhik ya latina
wrkinin yozlagmasinin ya da kapitalist sistemin yenilgisinin bir be-
lirtisiydi. Sorun latina wkiysa. hastalifin adi (kadimsilifin erkeklifi
isgal etmesinin yol actifi1) efeminelikti, tedavisi de daha fazla er-
keksi bir erkeklikti. Sorun kapitalizinse, nedeni (cogu kez cinsel
baski olarak yorumianan), kargih§i olmaksizin fazla galigmakts; ¢o-
ziimii de daha fazla hazdi. Erkeksilifin (ve ¢cok caligmanin) destek-
cilerine gore haz, pek de erkekge olmayan bir ey gibi algilamyor-
du; oysa kadinlarin can-can yapmasini seyretmekten hoglanan “de-
kadanlar” igin bu gayet erkekge bir igti. (Bkz. Mosse 1985) Boyle-
likle kadinlar, bu erkek-merkezli spekiilasyonlarin nesnesi haline
geldiler. Donemin dans gosterilerinde, gorsel sanatlarinda, moda ve
edebiyatinda, kadin bedenine iliskin bu takint: dikkat ¢ekicidir. Ka-
dinlara atfedilen gii¢ de aym sekilde dikkate sayandir® Kimi za-

23. Naomi Schor, Fransiz edebiyatinin, “paradigmatik on dokuzuncu yGzyil bigi-
minde, temsilin, kadin kéleligine bagh" oldugunu iddia eder (Schor'dan [1985)
alintilayan Bernheimer 1986 373). Linda Nochlin “on dokuzuncu yuzyildan beri,
kadin bedeninin erkegin erotik zevki igin, nadiren de erkek bedeninin kadinin
zevki igin sergilendigini” grafik olarak gdsterir (Nochlin'den [1973] aktaran, Caws
1986: 268). Ritter'in ifade etfidi gibi, hem edebiyatta hem de gérsel temsillerde
“fatal kadinin en enerjik ¢agi olarak on dokuzuncu yGzytlin son yarisi [nitelendi-
rilebilif] [...] Femme fatale, fin-de-siécle'daki simgecilerin ve digerlerinin imgeleri-
ne hakimdir [...] ve godunlukda erkekler tarafindan yazilan edebiyatta tarif edilen
femme fatals, kadinin erkek cinselliginin gereksinimlerini kargtlamak tzere tasar-
lanmig bir Grin olarak gértldtg0 erkegin kadina bakig agistnt karakterize eder”
(Ritter 1989: 108-109). Steele’in vurguladigt gibi, on sekizinci yuzy)l ortalarindan
beri ve dzellikle on dokuzuncu yUzyilda “kadin modasi daha hizl ve dramatik ola-
rak dedigir, butin siniflardan artan sayida kadin tarafindan benimsenirken, erkek-
ler kasvetli bir Gniforma ugruna modadan feragat etmig gibidirler” (Steele 1985).
Stesle modayla kadinlanin gUzellik idealleri arasindaki iligkiyi ¢ztimler. Sitver-
man (1986), ayni tarihsel konumdaki éncillerden yola gikarak, modanin toplum-
sal cinsiyet kimliginin kurulusundaki yerine odaklanir. Foster (larih yok), Sorell
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man yalmzca kadinlan, goriintiileri, hareketleri, i¢giidiileri ve tut-
kulan konusunda kontrol etme gayretlerinde goriiniir hale gelse de,
kadinlara bir gii¢ atfedilmistir. Bunun kadinlann giinliik yagaminda
ne anlama geldifini saptamak olanaksiz olmasa da, zordur. (Diger
erkeklere karst) Erkek himayesini ve (kendi kadin giigleri iizerinde)
erkek kontroliinii kabul etmeleri hatta aramalan ogiitlenen giiclii
nesneler olarak, kendilerini erkek bakigiyla goren/yagayan o kadin-
lan diigtiniiyorum.

Yiizyil biterken Paris miizikhollerinde kadinlar, can-can, gébek
dans:, bir tiir Viktoryen (jiiponlari, i¢ camasirlarim kat kat ¢ikarta-
rak gosteriyi herhangi bir ¢iplaklik ortaya ¢ikiadan bitiren) strip-
tiz dansi ve hatta boks magt yaparken, muamma dolu giiclerini ser-
gileyen belirleyici bir nitelikti. Dans eden bagtan ¢ikaricilarin bu
gosterisi, korku ve tapinma uyandurdi. Dans etmenin kadinfarn ic-
giidiisel dogasm acgifa ¢ikaracagh diisiiniildii. gerceklikleri fiziksel
araclarla iletildi. Devrin romanlannda, operalarinda ve resimli eser-
lerinde, Romantik femme fragile’in [Fr., kinlgan kadin, ¢.n.] yerini
femme fatale betimlemesi aldi. Kadinlarin dans aracilifiiyla sergile-
nen muamma dolu giiglerinin tekrar ortaya ¢ikigin jzlemek icin sa-
dece (Merimée’nin 1846°daki romani; Bizet’nin 1875’teki operasi)
Cammen’in, (Saint-Saens’in 1877 deki operast) Delilah’in, (1892°den
[905’e Widekind'in birkac¢ eserinde var olan) Lulu’nun, (More-
au’nun yetmi§ yagliboya tablosunun, Huysman'in A Rebours adli

(1981), Anderson (1974) ve digerleri, on sekizinci ylzyiidan beri dansta erkegin
sahnedeki yerinden edilmesinden ve koreografik girigimlerin kadin dansgtlar et-
rafinda dénduginden soz eder. Ritter femme fatale'in modern versiyonuyla Al-
man, Fransiz ve Ingiliz edebiyatinda belimlenen fin-de-siécla dansgisi arasinda
dnemli baglantilar saptar (1989).

Bu dipnotta zikredilen genel feminist edebiyatin (Sorell ve Anderson harig), on
sekizinci yOzyildan beri sergilenen erkek iltifat ve sadakatinin kadinlar igin yol
aghdi sonuglaria sofistike bir tarzla ugragtigini belirtmek Gnemli ofacaktir. SGrGp
giden tarigmanin merkezinde, nesne ve/veya 6zne olarak kadinlar ve kadinlanin
bunun sonucunda isyan aracihigiyla oldufu kadar boyun egme araciligiyla da
gergeldestirdikleri direnigin stratejileri vardir. Kadinlar, aci geken erkek manipd-
lasyonlan midir? Bunlardan zevk mi afirlar? Bunlara katiliyorlar mi1? Erkek mani-
pClasyonianim yeniden mi maniptle ediyorlar? Kadinlar, (asla tamamlanmig bir
Bzneleglirmeyae varmayan) nesnelegtirilmigliklerinden dotay: mi yoksa buna rag-
men mi kendilerini giglo kiliyorlar? Baglica sorular bunlardir.
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1884 'teki romaninin, Bearsdley’in resimlerinin, Wilde'in 1893te-
ki oyununun, Strauss’'un 1905 teki operasinin konusu olarak) Salo-
me’nin ve (Hoffmannsthal’in librettosu ve Strauss'un 1909°daki
operasi) Electra’nin akla getirilmesi yetecektir (Ritter 1989; Allen
1983; Bade 1979; Meltzer 1987). Havai, dogaiistii -kendinden ge¢-
mis insan sevgililerini, kendi diinya dig1 iilkelerine siiriikledikleri
icin tamamen masum olmayan- su perilerinin, hava perilerinin ye-
rini, gogu kez egzotik olan bu yan insan yart bocek, siiriingen ya da
bitki, uzun kangik sagl, hastalikl bir sekilde solgun ve zayif, 6z-
giir ve burjuva idetleriyle zaptedilmemis suretler aldi. Oliimciil bir
sekilde. Her ne kadar femme fatale. erkekler iizerindeki dayanilmaz
cazibesiyle bir tutulsa da ben onun tehditkdr giiclerinin, kendine
Ozgii kadinsi erotizminin farkinda olmasindan kaynaklandifina
inamyorum. Kendi bedeni sehevi olmug ve cinsellestirilmisti, o da
bunu bilmekteydi (bkz. Allen 1893; Doane 1991). O, saflifi1 ve ero-
tik anlayigtan yoksuntugu ile sevgilisini intihara siiriikleyebilecek
olan semavi romantik hava perisi degildi. O, aile igleri ve iireyip
cogalma taleplerinin yiikiinii tagiyan Viktoryen ev kadinin Karsisi-
na kiistahga dikilmigti. Femme fatale kadin, cinsellifini “kegfetti”.
Tutkuluydu ve sehveti sergiledi, isteyerek ya da istemeyerek erkek-
lerle erotik islere girigti ve bunu yaparken de zevk aldi.”

XIX. yiizy1ll sonu ve XX. yiizyil baglarinda her ikisi de sahne-
lerde popiiler olan can-can’i ve gobek dansini, kadiniar tek baslan-
na veya kadinlarla birlikte yaptilar ve bundan da keyif alir gibiydi-
ler. Omegin, (“obur” ya da “aggdzlii”) La Goulue, Moulin Ro-
uge’da sahneye Valentin’in eglifinde ¢ikt1. Bir can-can femme fata-
le’1 olarak, tekmeler firlatts, dondii, dans pistinin etrafinda uzun
adimlarla yiiriidii. Miigterilere kiskartici el kol hareketleri yapt:, di-
ger danscilarla kavgalara girigti ve {inlii tekmesini atarken Valen-
tin'in gapkasim hedefledi. Boylece, karma seyirci, femme fatale’m
erotizminin giictine taruklik etti. Sembolik olarak Valentin’in bag:-

24. Michelle Perot (1990), Romantiklerin i¢ gekmeleri ve seffal gecelilderinin ak-
sine kadinlarin kasten arzu uyandirdiklart erotik imgelemin bu mitasyonu hak-
kinda yazar. Bu degisiklikleri, 6zel yagamin burjuva geniglemesine baglar.
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itesim 3.7 Paris'teki bir sarkili kahvede Can-can, 188071er sonu. Michelle Perrot (edi-

A History ot Private Life: Volume 4, From the Fires of Revolution to the Great War
[Ozel Yasam Tarihi; Cilt 4, Devrim Ateslerinden, Biyik Savasa, ¢.n.] (Cambridge:
Belknap Press, 1990).



Resim 3.8 Fransiz Can-can dansgisi "Saharet”, 1880'ler sonu. The
Raymond Mander and Joe Mitchenson Theatre Collection.



m kestigi etkileyici gosterilerinde bagwrdilar alkigladilar.® XX. yiiz-
yil baslarinda gergeklesen bir sonraki dans patlamasimn odagi olan
tangoyla, femume fatale ortadan kaybolmayacakti. Fakat erkek part-
perin rolii onun erotizmini farkl: bir yonden cergeveleyecekti. Tan-
g0 femme fatale'n Kargisinda, 6liimciil bir erkek vardir -oliimii go-
ze alan bir vahgsi erotizm oyununu onun kadar iyi oynayan bir er-
kek.

Yirminci yiizyd baglarinda tango da yapan iinlii bir can-can
dans¢isina iligkin hicbir kayit bulmadim, ama her iki tiinin gosteri-
lerine de giden seyirciler mutlaka vardi. El Dorado, Moulin Rouge
ve La Scala’da ¢ikan ve muhtemelen Paris’te tango icra eden ilk
yildiz olan iinlii revue danseuse'ii [Fr., revii dansozii, ¢.n.] Mistin-
guett. hem can-can hem de tangonun dikkatli bir izleyicisi olan
hayranlanndan birini (VII. Edward) anmsamugtir (Mistinguett
1954). Resim 3.8'e (bir can-can dansgist) baktifimda, kiilhanbeyi
can-can diinyasindan tango diinyasina gegis ona nasil gelmigti me-
rak ediyorum. Sonug, Plumette’in giinliigiinde.

Sahne bes:
Plumente’in ginlifi-Can-can'dan tangoya

Solo.

Sahnenin merkezi: Biiyiik bir kapy, egikte iki basamak, basamaklar-
dan birinin tizerinde beyaz kaftlar. Plumere’i canlandiran akeris, giin-
likten baz kustmlan alir ve yiiksek sesle okur. Beceriksizce bir can-can
dansgis: gibi giyinmistir ve memi okudukga soyunup, siyah satenden dar
bir tango kostiimiiyle kalir. Bedenin, ginlikeeki kayitlarda ad: gegen ki-
Simlaring isaret eder, hareketleri icra etmek veya atmosferi yeniden ya-
Tatmak elinden gelmez.

Miizik: Can-can, tango ve “eski” plaklardan ¢alman ragtime.

_—
25. 1 a Goulue ve Valentin'in gosterisi, John Huston'in Moulin Rouge (1953) ve

8an Renoir'in French Can Can (1955) adl: filmlerinde sinematografik olarak ye-
Niden kurulmugtur.

] mN’ru)go 177



Plumette'in s6zlii metni:

Montmarte. Bir kapi ¢alinir. Basamaklarin tizerinde, egikte, ne-
fesini birakir ve:

Agustos 1897: Bu sabah, daha yiiksege, her zamankinden daha
yiiksege, daha ¢nce kimsenin savuramadii kadar yiiksege, tekme
savuracagimi bilerek uyandim. Sonra, biitiin erkekler nefesini tuta-
cak ve ben derin split'i [Ing., bacaklari biri 6nde biri arkada 180 de-
rece agarak yere oturma hareketi, ¢.n.] yapacagim. Paris’teki biitiin
yiirekler benim tekmelerimin ritmiyle garpacak. Samataciligim,
hazzimun isyanini besleyecek. Eteklerim, yukan agagi, yukan agag1,
havay: kesecek, seyirciyi nefessiz birakacak. Herkes duygularin &z-
giirliigline kadeh kaldiracak. Sarap ve bira dskiilecek firfirlarimun
lizerine, beni 1slatmak igin, tilylerim sirtlsiklam olsun, ugamayayim
diye. Ama kimse durduramaz dantellerimin gelale gibi dékiilmesi-
ni. Mesdames et messieurs! Je suis Plumette! [Fr., Bayanlar, baylar!
Ben Plumette!, ¢.n.]. Cizmeler ve sopalar, ¢izgili goraplar igindeki
uzun bacaklarimin kalkip inmesini durduramaz. La Chahut'iin kra-
ligesiyim ben. Her tekmem, bir cesaret firtinas1 ve isyan igin bir
esinlenme.

Mart 1898: Ayak bilegimi burktum. Jiiponumu yirttim. Su sar-
hog ressam beni hasta ediyor, her gece ayn1 mazeretle ziyaret edi-
yor... Bégiriip duran serseriler siirlisii sagir ediyor beni. Devrimci
dansdzii oynamayi birakmak istiyorum... Kanatlarim aciyor!

Temmuz 1911: Agik sagik hareketler, ayip sézler yok: Bu gece
kimse bagirmtyordu bana. Belki de yagim belli oluyor artik. Ya da
belki, bu kez, seyirci, onlar hig duymadigimi bile séyleyebilirdi.
Onlara hi¢ bakmiyordum bile, kendimden gegmis, parmerimin is-
teklerine uyarken. Yine de ruhum her adimda onlara ulagiyor, gii-
vence istiyor. Hatirladiniz mi beni, Plumette’i? Ozgiirliik tekmeleri-
mi, kigkirtan firficlanimi? Bedenim aruk dar saten bir elbiseye hap-
sedildi, kararmug bir utanca hapsedildi, verniklenmis bir sahneye
hapsedildi. Benim gu eski can-can’imin tekmeleyen kabaligindan
sonra, ben de dahil herkes rahatlamis gibiydi.

Bu miizik olmali... “Cok iyi bir ig bu” dedi. “Le Tango en iyi
miigterilerimizin ilgisini gekiyor, hani o gecelerini jampanyaya bo-
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pacak kadar parasi olanlarin”. Sanki bir sihirbazlik oyunuyla, siyah-
la sarmalandim; éfkem, umutlarim, duyarhligim, hepsi. Sarmalan-
di. Bacaklarim geri, yere bastirilmigti. Adamin bacaklarinda tuzaga
yakalanmis, ugma yeteneklerini kaybermislerdi. Siklik taslayan
oyunlar yoktu artik, sadece saklilik vardi. Bacaklarim, dar, yiremag-
li etegin altinda siirekli agiktaydi ve giiciim de kontrol altndaydi.
Fakar tutuklulugum, sessizligi, umutla bekleyen tutkulari besliyor-
du. Tiiysiiz kalmig (deplumed) Plumette. Belimin cevresinde gece-
nin boyunduruklan var. Yakigiksiz bir bigimde, alenen bir erkegi iz-
liyorum. Onun sahnedeki varlig1 benim utancim. O beni yonetiyor.
Onun adimlari, bacaklarimin dizginsiz bir canlilikla agilmasimni en-
gelliyor. Nasil oldu da bunu kabullendim? Teslimiyetimi besleyen
sey, act vaat eden bu karanhk miizik olmali.

Ekim 1915: Bu gece kliibe geldiler, biitlin takim, tiniformalar:
darmadaginik, sarhog biyiklari &ne yaurilmig kasketlerinin altindan
agagn sarkiyor. Sigrayan kanin kétil bir titya, bu sahnenin gergek ol-
duguna inanmak istiyorlar. Gergek su ki, haritalar degigiyor ve diin-
va yayilmaci kiikremelerle titriyor. Bedenler huzursuz. Egzotik mii-
zigin ritmiyle oynamak istiyorlar, yabanc: iilkelere dogru ilerlemek
icin emir bekliyorlar. Bu gece etekler kisa olacak. Miigterilerimizin,
trtiintin alunda saklanan bacaklari merak etmeye harcayacak za-
manlari yok. Hayvan danslan, diyorlar buna. Tam yagadigimiz za-
mana greler.

(Oyle gomitliiyor ki bu son kayittan sonra Plumette dansi biralap ag-
¢t olmug. Zaten giinliifin son sayfasinin arkasinda da sarmusak ve kara-
biber taneleriyle sote edilmis kurbaga bacalh tarifi var.)

Kararma

* % %k

Bu dykii aracihifinyla, yiizyil biterken dans eden bir femme fatale’in
Yasamg olabilecegi degisiklikleri gdstermeye caligtim.* Dikkat

—
26. On dokuzuncu yUzyll sonunda Avrupa edebiyatindaki, edebi femme fatale
Pertrelerinin ilging bir gézimlsmesi igin bkz. Meltzet (1987).
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cekmek istedifim doniigiimler, o devirde kadinlarin en onemli ero-
tik bolgesi olan bacaklanna odaklanmustir.”” Can-can’in Plumette i,
erkek arzusunun bir nesnesi olsa da, kendi erotik gii¢lerinin kontro-
liinii elinde tutan bir dansciydi. Furfirlann altindan bacaklarini gos-
terme ve saklama kapasitesi, kelimenin tam anlamuyla, elindeydi.
Can-can'mn Plumette’i, aslinda Romantik tarzda bir femme fara-
le’d1. Cocuksu ve havaiydi, jiiponlannin firfirlan altndan bacakla-
nnn ugusunu sergiledi. Gorkemli bir split yapmayi sectiginde ani-
den diinyevilesirdi, gidilebilecek en derine kadar zemine diiserdi.
Bu diigiis -giinah- kendi kendine karar verdigi bir seydi. Erkek se-
yircilerde kendi istedigi gibi arzu uyandirmak icin ugusunu ve gii-
nahim, bacaklanim saklamay: ve sergilemeyi yaramazca birlegtirir-
di. Can-can’in Plumette’i, giiciinii faal tutimak i¢in, bedeninin tii-
kenme sinirlannin Gtesine gegecek sekilde dans ederek hareket ha-
linde. kendini sergilemek zorundaydi. Sonunda devrimciyi oyna-
maktan bikar; diyecek fazla bir seyi olmayan, dans eden bir simge
oldugunun farkina varir.

Geleneklere uymayan elbiseler giymek, diizensiz ¢aligmak ve
neseli gece hayatina giiclii bir sekilde katilmak gibi belirli davrams-
lar aracihfiyla ifade edilen anti-burjuva, anti-kapitalist felsefelerle
nitelik kazanan bohemlerin bu neseli Paris’i, yeni bir erkeklik mo-
deli kurmay hedefleyen sihirli bir erkek es-toplumsallif (homoso-
ciality) cevresiydi. Kadinlar esin kaynaklari olarak, can-can dans-
¢is1 gibi, bohem sanatgilarin emrindeydiler. Bohem erkekler, uygun
kadin davraniglan hakkindaki burjuva diigiincesini reddettiler. Igci
sift kadinfanmin “ozgiirliifii™ olarak diistindiikleri seyin tarafim
tutup onu gosterilestirdiler: Ev isleri diginda galigma 6zgiirliigii, ev-
lilik dis1 cinsel iligkilere girmek ve unions-libres'e [Fr., 6zgiir evli-
likler, ¢.n.] girismek. Fakat bu kadinsi esin perileri (fahiseler, dans-
¢ilar. camasirc: kadinlar) bir petite amie [Fr., flort, ¢.n.] ya da feni-

27. On sekizinci ylzyildan bu yana modanin evriminde gértldigo kadariyla ka-
dinlarin (gégus, kig, boyun, bacaklar ve digerleri gibi) erojen bdlgelerinin dedig-
ken dogasi ve bununla erkegin erojen bélgelerinin degigmezligi arasindaki belir-
gin zithka ilgili olarak bkz. Flugel (1950). Ayni zamanda ayni temayla ilgili agik-
layici ve elegtirel gérugler igin bkz. Steele {1985) ve Silverman (1986).
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me galante’den [Fr., capkin kadin, ¢.n.] fazla bir gey ifade etmiyor-
du (bkz. Wilson 1991).

Tangonun Plumette’i, tamamyla oturmus bir femme farale’in
imgesidir. Kayip giden adimlariyla, dar bir etefe sikigmighh icin-
de zemine baghdir. Bacaklarimin sergilenmesi ya da saklanmasi
iizerinde hi¢bir denetimi yoktur. Elleri megguldiir; sik1 bir yekilde
erkek partnerine tutunmahdir. Bacaklan siirekli olarak, parlak,
uzun, yirtmagh eteginin altindan ima edilir, diger bacaklarla kars1
kargiyadir: Onun adimlanni yoneten ve tuzaa diigiiren oliimciil er-
kegin bacaklanyla. Onu sahnede sikica tutan bu erkek. ¢ocuksu
oyunlar oynamaktan uzaktir. Yol gisteren ve miidahale eden bacak-
lan tehditkardir. Bu farkli bir erotik oyundur. Bastan ¢ikarmadir.
Yan ziippe, yan bigkmn oliimciil erkek, kadinin erotizmiyle nasil oy-
nayacagimu ogrenmigtir. Bunu onun, eninde sonunda kilik degistir-
mis bir fahige olan fenuyne fatale’n, iizerinde sergiler. Plumette’in
giinliigiine son yazdiklarinda, sendeleyen femme fatale, savagin -
birbirlerine karst agik bir saldirganlik, eksiksiz bir siddet gostererek
giiclerini yeniden kanitlamaya ¢abalayan o 6liimciil erkeklerin ara-
sindaki savasin- 6liimciilliiiiyle karstlagir. Erkeklere dzgii bu ritii-
el, femme fatale’1 sahne gerisine itmigtir. Plumette, kizlann el altin-
dan yapilan gosteriler igin giyinmelerine yardim eder.® (Dans et-
mek, savag yillannda polis emriyle resmen yasaklanmugti [André
Warnod’dan aktaran (1922), Humbert 1988: 71-72).) “Kizlar” hi¢
de femme fatale degildirler artik. Sehvetli ama rahatsiz edici ol-
maktan c¢ok teselli edicidirler. O kisa eteklerin altindaki bacaklan
dogrudan dogruya erkek bakigi i¢in var olmaktadir. Kadinlann gii-
cii kararlagtinilmg bir teshir aracilifiyla kiigiimsenmig, Onemsizles-
tirilmigtir. Bagtan ¢1karma siradan bir miicadeledir, erkekler arasin-
da giiciin oliim-kalim meselesi olarak goriildiigii acumasiz bir savag
gibi algilanan gergek “muharebe” ile kargilagtirildiginda hig de teh-
ditkar bir oyun degildir?

28, Paris'te isletilen bu “gizli" dans mekanlarinin ayrintilt bir betimlemesi igin bkz.
Humbert (1988).

8. Bu gdzimlemede, bilhassa bacak ve ayak hareketlerinde somutlagan mesaj
“Yaratma" konusunda (gok kanalli agdalilik hakkinda) Birdwhistle {1974) ile (al-
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C. DUNYANIN HAZ BASKENTINDE TANGO

Tango, Paris'e 1990’lerin baginda gelir.* Argenting siir tiiccarlar,
bazi maceraci tango miizisyen ve danscisiyla birlikte, tangoyu bel-
le époque’un elit gevrelerine, kabarelerine ve miizikhollerine tamsg-
trmugtir.* Tangoya Fransa'da ev sahiplifi yapan sadece diinyanin
haz bagkenti degildi, Marsilya tangonun girig yaptifs bagka bir
Fransiz limamydi. Marsilya’nin diinyay: gezen denizcileri ve beyaz
kole tacirleri, tangonun difer -alt siuftan- tamticilanydi.® Tango
Paris’e. toplumsal 6lgegin hem iist hem de alt diizeyleri aracilifiy-
la gelmistir. Tangonun, la belle époque ortaminda biylesine birbi-
rinden farkl tepkilere yol agmasimin nedenlerinden biri de belki bu-
dur. Tango ayip ve biiyiileyiciydi, fakat diigiince farkliliklan, sinif-
sal boliinmeleri kati bir bicimde izlemiyordu. Tangoya, burjuva
ahlakg¢ilan ve gehvet uyandiran bu egzotik dansta bir nebze bulunan

datma igin s6zl0 olmayan sizintilar ve ip uglari hakkinda) Ekman ve Friesen
(1974) arasindaki polemiklerden esinlendim. Tartligma, kisaca, s6zI( ifadeleri s62-
i0 olmayan davraniglar araciliiyla tekrarlama veya yalanlama olasili§i Gzerinedir.
30. Tango tarihgileri tangonun Paris’te tanitilimasinin kesin tarihi igin (anekdottar,
anilar, gazete haberleri, réportajlar gibi) degigik kaynaklardan yararlanmigtir. Ko-
nu agiklida kavugmamgtir. 1906'da, erken dénem tangolar olan La Morocha ve
El Choclo'nun notalar Arjantin deniz kuvvetlerinin Sarmiento firkateynindeki as-
keri égrenciler tarafindan birkag Avrupa limanina dagitilmigt. 1907'de, -tango
bestecileri ve dansgilari- Angel Villoldo, Alfredo Gobbi ve Flora Rodriguez, Pa-
ris'e taginmig, yedi yildan uzun bir stre mozikhollerde ¢aligmiglardir. Bundan
sonra, ¢ok sayida argentino dansgilar, mizisyenler ve garkicilar Avrupa'yl dolag-
miglardir (Carella 1956; Assungdo 1984, Bates ve Bates 1936, Gobello 1980.
Salas 1986). 1914 ve 1918 yillari arasindaki savas ve tango dansi Gzerindeki ya-
sak 1918'den sonra tekrar baglayan akigi durdurmusgtur (Humbert 1988: 50). Ca-
simito Ain, 1923'te E/ Suplemento adl dergide yayinlanan bir réportajda, 1903
yilinda Londra ve Paris'te tango dansgisi ofarak ¢aligtigini sdylemigtir (Del Gre-
co 1993: 5).

31. Bu seg¢kin argentino gezginlerin, la belle époque sirasinda Paris'teki rahat ve
sefih yagantilarimi anlatan bazi anilari ve mektuplar Jitrik (1969) tarafindan top-
lanmigtir. Ayrica, tangonun Paris’e attidi ilk adimlan paylagan nl0) argentinola-
nn yazdidi makaleler ve tarih kayitlarindan pargalar igin bkz. Lara ve Roncetti di
Panti (1969). Avrupa'daki ilk tango muzisyenleriyle ilgili olarak bkz. Humber!
(1988), Assungdo (1984), Gabello (1980), Cadicamo (1975) ve Salas (1986). Av-
rupa'daki ilk tango dansgilari igin bkz. Lara ve Roncetti di Panti (1969) ve Del
Greco (1993).

32. O zamanlar Buenos Aires, Avrupal fahigelerin baglica “tiketici*lerinden biriy-
di. Bkz. Labrafia ve Sebasti4n (1988), Londres (1928) ve Guy (1991).
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kibarlifa ve sikliga kargi ¢ikan, mahcup edilmekten uzak bir kesim
Parisli kars1 koydu (Assuncao 1984). Belki de, Parisli alt simflar ve
kendilerini onlarla dzdeslestirenler, tangonun kendi alt simf koken-
lerini bilmezden geliyorlardi. Belki de bu kokenlerin farkindaydi-
lar, ama dekadan bir zevk pazarimn gikari i¢in Avrupah aristokrat-
lara ve burjuvalara yaltaklanan ranguerolara igerliyorlard:. Dahasi.
belki de elitlerin bu tiir egzotikleri sicak karsilamasi, meydan oku-
yan Parisli ig¢i suufina yonelik bir mesaj iceren imali bir uyartyd:.
Mesaj soyle olabilirdi: Diganda tam bagiumsiz neo-kolonilestirilmis
bir diinyanin, merkezin emrinde, sevkle icerilmeyi bekledigi diigii-
niildiigiinde, Avrupali emek, egzotiklestirilebilir israf nesneleri ka-
dar bile tamamiyla vazgecilmez degildir.

Nedeni ne olursa olsun. ki galiba basit nedenler de§ildir bunlar,
tango, orijinal ortamunda irksal ve simfsal acidan bir melezdir; Pa-
ris "in siufsal yapismin her iki ucunda da kabule ve redde iligkin ka-
rigik duygulan harekete gecirmigtir. Cok katli simfsal diizeylerdeki
bu kangik tepkiler, Avrupa toplumundaki siuf, itk ve milliyet iga-
retleyicilerinin, egzotiklerle kargilagtiklarinda birbiriyle gelisen iga-
retleyicilerin eszamanli harekatinin gostergesiydi. Tangoya yonelik
tepkiler, bu karmagik toplumsal gerilimlerin vitriniydi. Yirminci yiiz-
yil baslarinda, tango egzotik tiire -goktan gayri/bagunli [in/depen-
dent] olmug kolonyal diinyadan gelen “kibar” ve hafif mesrep, sehir-
li bir egzotizm- bir yenilik getirdi. Tango, diinyanin karmagik, mo-
dern emperyal burjuva diizenine uygun bir egzotik tiirdii. Biitiin kar-
stikli saflagmalar, tango aracilifiyla erotik agidan gecersiz kilind.

Tango, aslen yoksuldu ama yukan dodru hareket ediyordu, kir-
sallifmn bazi izlerini tagimakla birlikte kentliydi, uygarlasma siire-
cindeki ilkel barbardan izler tagimakla birlikte kolonilestirilmigti.
Egzotigin modern kapitalist kosullan i¢in miikkemmel bir adaydi.
Daha 6nceki, kristalize olmug egzotizm versiyonlarindan farkli ola-
rak hareket halindeki egzotikti. Yeni bir tiir erotizm de sergiledi,
toplumsal olarak kurulan biitiin engelleri agip gegti. Tangoda ero-
tizm denetim altindayd: ve miistehcendi. Tango, (“ilkeller”in dans-
lary gibi) “icgiidiisel” sehveti, (koyliilerin danslan gibi) kaba saba
heyecani. (kentli marjinallerin danslar1 gibi) aleni yakigiksizhg, ki-
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nizmi ya da iist siuflara yonelik kiistah saldirganh@ sergilemedi.
Ne de diger “gelencksel” egzotik danslar gibi sadece kadin bedeni-
nin erotik giiclerine odaklandi. Tangonun cinsel politikasi, bastan
¢ikarma siirecinin merkezine konuldu. Yakinhklarna ragmen,
oliimciil bir erkek ve femme fatale, birbirlerinin giiclerini lgerek,
erotik isteklerini denetim altinda tuttular. Koreografisinde, tango,
6liimciil oyuncularin siralan geldikge goriinmeyen pargalan, siiriik-
lenen ayaklariyla hareket ettirdikleri bir satran¢g oyununa benzedi.
Kargilikli cazibeleri ve iticilikleri, katlamlmaz, sonsuz bir gerilim
icinde siirdiiriildii. Her sey, gozle goriilebilir sekilde, erkegin dene-
timi altinda meydana geldi. On dokuzuncu yiizyil burjuvazisi igin
tehditkar bir kesif olan kadinlanin erotikasi, burjuva erkek usullerle
evcillestirilemezdi. Bununla birlikte heteroseksiiel erotiklik, Latin
tipi erkekle -kadinin evcillestirilemedigi kadar evcillestirilmernis
vahgi, ategli mizaca sahip erkek- kargilastifinda, uygun bir erkek
merkezli mecraya geri gekilir gibi oldu.

Ayrica, tango cifti, net bir simif veya saf bir ik sergilemedi.
Oliimciil erkek bazen kibar bir ziippeye benzedi ya da aniden big-
kin/pezevenk gibi davrandi. Femme fatale partnerini 6nce bagtan
¢ikaracak sonra da reddedecekti ve onun becerikli bir fahige mi
yoksa sehvetli bir hanimefendi mi oldufunu séyleyebilmek zordu.
Tango yeni gelistirilmig egzotik/erotik bir melezdi. Burjuva koloni-
lestiricinin Arzusu'nun baglica ozelliklerini sergileme kapasitesini
de kendi i¢inde boyle saglamlastirdi. Bu uzayip giden, tatmin edi-
lemez, erkek kontrollii Arzu, tutkuyla sergilendi. Tango, burjuva
kolonilestiricinin Arzusu’'nun, neo-kolonilestirilenin tutkusuyla
sergilenen yansimasiydi. Tangoda, kolonilestiricinin bakigi, koloni-
lestiricinin kalibina dokiilmiis kolonilestirilenin gergin, tutkulu ve
dramatik admmlarina bakarak kendine bir g6z atabilirdi. Tango, ko-
lonilegtiricinin Arzusu'nu onun iginden bakarak kavradi. Tango.
fraklara ve satenlere biiriinebilirdi. Ama aym zamanda kendi yeri-
ne yerlestirilebilirdi: Uygarlasma siirecindeki kolonilegtirilenin ye-
rine. Tango sonra kendi gaucho kostiimlerini giydi: Egzotik tutku-
nun, ozgiirliigiin ve pampalarin bagibog vahsiliginin ciippelerini.
Tango, ¢cok yonliiydii, melezdi, kolonilestirilenin tutkusunu kaybet-
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meden, kolonilestirenin tavirlanm: hem ylirekten hem de yiizeysel
olarak benimseyebilen yeni bir tiir egzotikti.

Tango, les dances brunnes [Fr., esmer danslar, ¢.n.] arasinda
kendine bir yer agti: Afro-Amerikan cake-walk [siyahlann yaptifi
caka satan yiiriiyiis figiirlerinin yer aldif1 bir dans, ¢.n.], Brezilyali
maxixe {uzun ve kayar admnlarla yapilan bir dans, ¢.n.] ve apag
(bkz. Resim 3.9). {ik ikisinin egzotik “dogasi”, Kuzey ve Giiney
Amerika'daki Afrikah kole kokenleriyle iligkiliydi (egzotiklik ug-
runa bu koklerin siklikla vurgulandif ve hatta uyduruldugunu ha-
tirlatmakta yarar vardir). Apas da, egzotizm uydurmanin bir bagka
tuhaf Sregidir. Apas, Fransiz canaille in {Fr., ayak takim, ¢.n.],
yani meshur Kuzey Amerikali cesur Kizilderili reislerinin adlann-
dan, takma Apaci adlan benimseyen Paris yeralt: fuhus hayatinda-
ki (bazilan Marsilyali olan) kiithanbeylerinin yaptig1 dansti (Salas
1986). Apas dansinin son derece abartilrug bir biginmi, pacavralara
biiriinmiig, son derece pis goriniimlii bir fahigenin sert pezevengi-
nin/saldirganinin kollarinda yagam miicadelesi verdifi kabarelere
getirildi. Eninde sonunda, adam onu yerlere serip bicagiyla 6ldiir-
meye kalkigacakti. Tam da o sirada, polise haber verildigi icin 151k-
lar sondiiriilecek ve seyirlik sona erecekti (Francisco Garcia Jimé-
nez’den [1968] aktaran Assungao 1984: 245). Tangonun Parisli
sahne versiyonu bazi ¢arpici apas hareketlerini benimsemigtir (Or-
nefin, kadinlarin bacaklarinin havada oldugu figiir).

Tangonun Avrupa 'daki sasirtic: zaferini aragtiran José Maria Sa-
laverria, 1914°te Caras y Caretas hakkinda yazar: “Paris ya da
Londra halki icin tango belli belirsiz bir giinahkarh$ olan egzotik
bir danstan fazla bir sey degil; sehvetli, sapkin unsurlarindan dola-
y1 ve oldukga barbar oldugu igin tango yapiyorlar.” Fernando As-
sungdo (1984) Salaverria'un 1. Diinya Savasi'ndan onceki Parisli
sosyal gevreye iligkin kavrayigh ve alayc: tespitierine biraz arka
plan ekler. Sanat ve edebiyatta ortaya c¢ikan, “gercek olandan gok
diigsel bir diinyaya daha yakin olan 6znel, istirap ¢eken bir akima™
neden olan baglica degisikliklerden stz ettikten sonra, “tiiketimci
toplumdan dolayi, gittikge artan bir kiitleyle karst kargiya gelen”
ac1 igindeki kugagin cefasim gektigi bireyciligin krizine génderme
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Resim 3.9 Apas yapan danscilar. Fotograflar, Otto Sarony. Dance Collection,
The New York Public Library at Lincoln Center, Astor Lenox and Tiden Foun-
dations.






yapar. Tango bu senaryoya uygun diiser; ciinkii ondaki kucaklama,
mahremiyetin iyilestirici pratifidir ve “[tango] proleter kokenden
fazlasina, genelevlerle, etle bagianuh neredeyse marjinal, soysuz
bir temele sahiptir; bu, egzotik, tekrarlanan, bilinmeyen ve her gey-
den ¢ok umut iilkesi olarak goriilen yeni Amerika baglaminda, Av-
rupali kiiltiiriiniin kendisiyle kargilasmasinin ve kargilasmazhifinin
iirtiniidiir (Assun¢ao 1984: 242-243). Tango, neo-kolonyal diinya-
nun giineyinden gelen bu egzotik melez. Avrupal toplumun her sos-
yal kesiminden kimlik ve ret vaatleri tagiyordu. Kolayca farkl1 yon-
lere esnetilebilecek egzotik bir dansts; seyirlik emprezaryolari, dans
ustalan ve moda tasanmcilan da, onu degisik yonlere cekigtirmek-
te hi¢ vakit kaybetmediler.

D. TANGO, DUNYA SKANDALI VE CAZIiBE

Skandal ve cazibe ¢ok ince bir ¢izgiyle aynlir. Her iki tutum da or-
tak bir meseleye/olaya hasredilen dikkatten dogar. Her ikisi de dog-
rudan gii¢lii bir tartigma nesnesinden yayilan cazibeye igaret eder.
Aslinda, skandal ve cazibe karsi karg1ya geldikierinde nesnenin gii-
ciinii yaraturlar. Egzotikler, danslar, kadinlarin bedeni, hepsi bu nes-
nelestiren ve yetkilendiren tuzaga yakalanir. ihlaller, sanki 6ziinde
ahlak di1 olan onlarmug gibi kendi igindeki nesneler/tezahiirlerle
iligkilendirilir. Aslinda belirli olaylan siradisi bir sekilde erotik ha-
le getiren ey, tartigmadir. Utandinlmig ve cezbedilmis tepkilerin
arasindaki gerilim tartisma nesnesini erotize eder.® Skandal ve ca-
zibe iktidar miicadelesinden dogar. Tango en bagmdan beri bu ikti-
dar miicadelelerinin nesnesiydi. Tartigma Avrupa’da ortaya ¢ikana
kadar, Rio de la Plata bolgesindeki her iki tepki, skandal da, cazibe
de, diisiik yogunluklu stylentilerden Gteye gegmiyordu. Avrupa’da-
ki tango iizerine yapilan tartigmalar, kendi memleketinde de tango-
nun “erotik sorunu’nu derhal mercek altina aldi. Boylece skandal
ve cazibe, tutkunun kiiresel ekonomisi igindeki kolonyal iligkilere
tabi oldu.

33. Gegig olarak erotizm kavrami igin bkz. Perniola (1989).

188




Emperyalizm ve egzotizm arasindaki kargihikh etkilesim dikka-
te alinmazsa, tangonun kabuliiniin siifsal ¢dziimlemesiyle yarati-
Jan bulmacanin pargalarim bir araya getirmek zorlagacaktr. Tango
uzmanlan sikiikla, Parisli elitlerin -ve genelde Avrupa aristokrasi-
sinin- belirli kesimlerinin tangoyu diger toplumsal siniflardan daha
kolay kabul ettifiine igaret eder. Arjantinli elitlerin aksi yonde geli-
sen tepkisi de ayn1 derecede iyi bilinir. Salaverria ve Assung¢do’nun
tartistiff1 gibi, egzotizm ipucudur. Burjuva emperyalist bakis agisin-
dan. ister agag ister yiiksek sinif kdkenlerden olsun egzotikler eg-
zotik kalir; yani, sinif meselesinin yalmzca bir ayrinti olarak algi-
landig, diinyanin emperyal hiyerarsisine asimile edilmeleri kolay-
dir. Emperyalist egzotizm, digandakilerin/kolonilestirilenin geligi-
giizel ayirt edilmesine izin verir. Ornegin, Gabriel Montergous’nun
anlatimiyla, argentino Lucio V. Mansillas’in 1850 lerde yaptiff1 Pa-
ris ziyareti hakkindaki yorumlarina bakalim: “La Grange Markisi,
onu sanki ‘[Amerikan yerlisi] bir kizilderili ya da nevvab’in [18. ve
19. yiizyillarda Hindistan’da zengin olup Avrupa’ya donen ingiliz,
¢.n.) ogluymus gibi” gostermek igin bir parti verir’. Hanumlar der ki:
‘comme il doit étre beau avec ses plumes!” {Tiiylerle cok giizel go-
riiniiyor olmah!]” (Montergous 1985: 45). Parisli elitlerin tangonun
cazibesine kapildifi zamanlarda, difer “yerli” aristokratlarla ilgili
de benzer yorumlar yapilmustir. Maharajalar, Macar prensesleri, Rus
ditkleri, “cok zengin” Suriyeliler, “farkli ufuklar”dan milyonerler ve
“gecenin geg saatlerine dek birbiri ardina tango yapan”, 6zel parti-
lerde Fransiz elitlerine katilan birinci stmif Fransiz kokotlan (Iréne
Frain'den aktaran [1984] Humbert 1988: 8). Parisli aristokratlar,
egzotik aristokratlarin ve onlarin hafif megrep sevgililerinin egli-
finde egzotik danslarin keyfini ¢ikarr gibidirler. Ellerine daha ne
kadar agik sagik ve zararsiz bir eflence ortamu gegebilirdi ki?

1910 yili civarinda, emperyal kolonyal giicler, diinyada bagka
bir sinifin veya simiflandirmamnn tehdit edemeyecegi bir sinifa aitti-
ler. Durumlan o kadar giivenli gériiniiyordu ki, keyfini ¢ikardikla-
I egzotik pratiklerin agagi-simifla iligkileri, hatta bu tiir pratiklerin
kesin ulusal kokenleri hakkinda endigelenmeye gerek duymuyor-
lard.
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Robert Cunninghame Graham 1914 ’te tangonun gelistigi, deka-
dan, neseli, elit cevrenin ayrintili bir tarifini yayimlamigtir. Daimi
miigterilerin bir Paris oteline gelmesinden baglayarak anlatmaya
baglar. “Hammefendiler, eteklerinin yirtmaglanndan goriinen seffaf
coraplanmn Orttiigii bacaklannin gelip gecici goriintiisiinii sunarak,
nazik bir bi¢imde arabalanndan indiler. Boyle bir gorintiiniin, her
erkedi [...] heyecanlandiracagim biliyorlardi [...] ve en iffetli olan-
lar bile, erkeklerin duygularim altiist etme becerilerinden keyif alir-
di. Oy hakkina gerek duymaksizin erkeklerle esit olduklarim iste
boyle gosterirlerdi” (Cunninghame Graham'den aktaran [1914] As-
sungdo 1984: 251). Otele girer girmez gezgin anlatmaya devam
eder, “atmosfer, et ve viski kokusuyla yiikliidiir”. Tekrar kadinlara
doner, “Lesbos, lejyonlanni gondermistir; kadinlar zeki bakiglarim
degis tokus ederler. [...] Gozleri, beklenmedik bir sekilde gizli mez-
hebin diger rahibelerininkiyle kargilastifinda yanaklanin rengi
yogunlagir”. Kuzey Amerikallar, Ispanyol-Amerikalilar ve Yahu-
diler, Fransiz ve Ingilizlerle kargilagir, hepsinin birlegtigi sey “para-
dan bagka hi¢bir seyden konugmamaktir”. Caydan sonra, herkes bir
orkestranin ¢aldif biiyiik salona tasimr. Oraya giderken, “Erkekler
bunaltici bir tavirla kadinlara yaklasip, kulaklanna onlan giildiiren.
utandiran anekdotlar miniidandilar, Bunlar ‘tango argentino’ giinle-
riydi. [...] Kadinlar biiyiileyici olduklarini ilan ederdi. Erkekler
dans etmeye deger tek dans oldufunu belirtirdi”. Sonra da profes-
yonel bir dansg1 ¢ift dans pistine gelecektir. “Geng bir erkek [...] ka-
fasma yapigmig diiz siyah saclari, dyle iitiilii ki kartondanmug gibi
goriinen tertemiz pantolonuyla, dize kadar yirtmach olmasa hareket
bile edemeyecefi kadar dar bir elbisenin igine girmig geng bir ka-
dm yonetmektedir”. Sonra da, Cunninghame Graham dansm ken-
disini tarif eder:

Birbirlerine o kadar yakindurlar ki dikkatle iitiilenmis pantolon dar ete-
gin icinde kaybolacaktir, erkek kadin 8yle siki kucaklar ki, eli kadimin
yiiziiniin dibine kadar uzamr. Bir hava akimi iginde dbnerler, yere dog-
ru egilir, donerken bacaklarini birbirlerinin bacaklarimn Sniine getirir-
ler, biitiin bunlar kusursuz pantolonu yirtmagh etekle kaynagtiracak gi-
bi goriinen kalga hareketleriyle birlikte yapilir. Miizik daha da diizen-
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siz bir bigimde devam eder, miizikal tempo artar, ta ki, kadin bir zipla-
mayla kendisini, onu bilyiik bir dikkatle ayaklan iizerine geri itecek
olan partnerinin kollanna atana dek. Hemen ardindan, ¢ift, baglanyla
izleyiciyi selamlayip gozden kaybolurlar (Cunninghame Graham’dan
aktaran [1914] Assungido 1984: 252-253).

Bu gozlemlerinde, gercek Arjantinli olan “sey” hakkindaki bilgisi-
ni vurguladigi gibi Avrupali dekadanlikla da alay eden Cunningha-
me Graham tango seyircisinin hararetli nidalarina yaptig génder-
melerle giinah listesini siirdiiriir: “Cok hog!” “Olaganiistii!” “Ne
kadar zarif!” “Vivent les espagnoles!” [Fr., Yasasmn Ispanyollar!,
cnll.] Oyle ispanyol, Oyle geleneksizdir ki, Etriisk vazolarinda
goriilen biitiin o estetik hareketlerle Macar ¢ingenelerinin tuhaf za-
rafetini birlestirir (Cunninghame Graham’dan aktaran [1914] As-
suncdo 1984: 253). Cunninghame Graham, seyircinin, Arjantin’in
bagimsizlifint kazanmakta oldugu gibi politik meseleleri aklina ge-
tirmediginden, ilgilenmediginden ve Buenos Aires’in Ispanya’nin
bir par¢asi oldufuna inandifindan stz eder. Onlara gore, Paris,
Londra ve New York “biitiin diinya”yla esanlamhdir. Iskog gezgi-
nin tarif ettigi kadanyla tango thé'nin [Fr., Tango ¢ayi, ¢.n.] atmos-
feri, tartigilimaz bir bi¢imde dekadandi. Onun ic¢in bunun anlam:
suydu: Irksal, etnik ve ulusal diigmanlaniyla birarada durmaya al-
dirmayacak kadar kokusmug zenginler; uygun heteroseksiiel tavir-
lan goz oniinde bulundurmakla birlikte son derece bir cinsellegtiril-
miglik hali, birbirlerine arzu duydupu diigiiniiliirse cinsel olarak
sapkin kadinlar, oy hakki igin can attiklar kadar agik bir bicimde
bastan cikarmayi sergiledikleri icin toplumsal cinsiyet ihlalleri i¢in-
deki kadmnlar ve hi¢ kimse en temel diinya meselelerine aldirmad:-
§1 icin bir apolitiklik. Boylesi bir ortamda yapilan tango, ucube gi-
biydi, dekadanlikla egzotiklestirilmis bir tangoydu. Skandalin bag-
lam: buydu.

Tangoyu kétiileyenler, biiyiik olgiide, tangonun tehlikelerini ag1-
ffa vuracak egzotik benzegimlere bel bagliyordu: “Tango, yasaklan-
masi gereken sahte bir danstir! Paris’te goriilenin ne oldugunu tarif
etmek tamamen olanaksizdir. Bununla birlikte tangonun, abartils
egilip biikiilmelerie sehvetin vurgnlandif cifte bir gobek dansi ol-
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dugu s6ylenebilir. insan, afyonun etkisi altinda dans eden Muham-
medi bir ¢ifti seyrettifine inanabilir” (Max Rivera'dan [tarihsiz]
aktaran Humbert 1988: 74). Tangonun “seytani” etkisi ve egzotik
bir uyusturucu gibi saf olanlan etkisi altina alma yollari da vurgu-
lanmustir: “Tutarsiz geng erkek. tedbirsiz geng kadin, bilmelisiniz
ki, bize tangonun ilkelerini 6greten yontemin ilk alt: adimum dene-
meye basgladiktan itibaren, tam o andan itibaren, ruhunuzun tek bir
diisiincesi olacaktir; tango yapmak. Tangonun farkh evrimleri san-
ki tepkisel hareketlermig gibi kol ve bacaklarmiza dayatilacaktir”
(Nohain 1913: 376).

Tangoya muhalefet, 1913 civarinda Paris’te baglamigtir. Maka-
leler, gazete siitunlan, birkag sahsiyetin enquéreleri [Fr., anket, ¢.n.]
yaygmn olarak okunan gazete ve dergilerde yaywnlanmugtir. Vardig
karar Papa’ya temyize gonderilen Paris Bagpiskoposlugu aracili-
fiyla kilise de miidahale etmigtir.™ Yiiksek yetkililerin tepkileri bii-
tiin Avrupa'da ortaya ¢ikmugtir. Bavyerah Ludwig, ordusunun ba-
sindakilere hitap ettifi kisisel bir mektubunda soyle yazar, “Tango
dansi sagmadir ve dahast serefli, askeri liniformay1 giyene yakig-
maz” (Sdbato 1963: 91). ingiltere’de bazi aristokratlar tangonun
yapimasina kuvvetle direnmislerdir, ama 1913"te, Paris’te gair Je-
an Richepin, Fransiz Sanat Akademisi'nin yillik toplantisindaki su-
nusuna konu olarak tangoyu se¢migtir.

Tangoya agir bir bigimde iftira atlmigtir. Bize bu dansin Arjantin’in
yeralt1 diinyasindan ¢iktig1 ve seckin hamimefendilerle beyefendilerin
yapmasina uygun olmadig séylenmigti. Dogru; fakat ktkenleri Halk-
la iligkili olmayan bir dans var mudir? Tangonun yakigiksiz pozlar ta-
kindig i¢in namussuz oldugu da stylenmigtir. Tango onu yapana bag-
L1 olarak namusiu ya da namussuzdur. Tangoyu yilhik toplantisi vesile-
siyle sadece Akademi’ye getirmiyorum ama aym zamanda karumla ig-
birligi iginde yazdifam bir oyunta tiyatroya da getiriyorum (Jean Ric-
hepin’den [1913] aktaran Novati ve Cuello 1980; 39).

Bu L’ Academie liyesi, savunmasina daha fazla mesruluk kazandir-

34. Bu olaylarin kapsamli bir déktmo igin bkz. Humbert (1988) ve Lara ve Ron-
cetti de Panti (1969).
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mak i¢in sunusuna ilging bir carpitma ekler: Tangonun kokenlerini
gegmis zamanlarin Helenik danslarina baglar. Richepin’in tango
savunusuna sayisiz tutkulu tango yandagi da katilir. Tartigmalarim
tangoyu kotiileyenlerin bilgi eksiklifi ve carpitmalar iizerinde te-
mellendirirler. Olguyu 6nemsizlestirmeye ¢aligmig ve o umutsuz-
luk yillarinda gencler icin biraz nege ve haz talep etmislerdir. Bel-
ki de en kayda deger savunu sair Pierre Handrey'in “Le Médicine
et le Tango” (1913) baslii altindaki savunusudur. Tip Okulu’nun
saglik agisindan tango yapilmasim sahik vermesini savunur. “Tango
yapin. gencler!” [...] Irkuimizin ilerlemesi tangonun eseri olacaktir”
(Handrey’den aktaran [1913] Humbert 1988: 82). M. Andre de Fo-
uquiéres gibi baz1 kurnaz dans professeurlan da. egzotik olanin iyi-
lestirici ve besleyici giiglerini vurgulayarak, Parisliler arasinda tan-
gonun yapiimasim savunmuglardir.

Tango ince ve gehvetli bir danstir. Gecekondularda dogmugtur, salon-
larda da zariflegtirilmigtir. Tango kederlidir, okgayicidir, agik sagiktir.
O, miizikal psikolojide bize ders verdi, biz de bu Arjantinli dans igin
edebi bir koreografi icat ettik. Yagamimiz telagh ve huzursuz... Tango
ruhumuzun ferahlamas: ve tesellisi igin hizmet ediyor. flkel giidiileri-
mize farkli bir doniige benziyor. [...] Tangoyla klasik hatiralar yeniden
canlanir. Baz: miir [parfiim yapiminda kullamlan kahve rengi agag sa-
kiz1, ¢.n.| vazolannda ve igki alemlerindeki mavi pegeleri riizgarla dal-
galanan dansgilann davramglannda onun ritmini buluruz (Fouquié-
res’den aktaran Rossi [1926] 1958: 164).

Skandal ve cazibe birbirini besler. Miizikhol ve kabare sahipleri.
dans profesorleri ve moda tasarimcilar tangoyu daha da rezillegtir-
mek. yatigirmak ve onun terziligini yapmak icin giiclerini birlegtir-
miglerdir. Richepin ve digerlerinin savundugu tango, revacta olan
mekiniara dans yeniliklerini sergilemeleri icin davet edilen “dans
Ofretmenleri”nin tamttigi tangoydu (bkz. Resim 3.10 ve 3.11). Tan-
goyu kotiileyenlerin -gengler ve dzellikle orta simftan kadinlar igin
endiselenseler de- aklinda liiks Fransiz reviilerinin sanat¢ilan tara-
findan icra edilen tangonun rezil goriintiileri vardi: gérkemli, sa-
Vurgan, egzotik. Savunucular ve kotiileyenler birbirlerine benzer
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Resim 3.10 Paris'te tango adimlarini g6steren uygulamali dans dgretmenleri. Kaynag
Alfredo G. Unares, “El Tango en Paris”[Paris'te Tango, ¢.n.], Elegancias, Mayis 1913°
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Resim 3.11 Paris revisunin yildizi Mistinguett, Mdsyd Robert'le tango yapiyor. Kay-
nak: El Diario, 20 Subat, 1911.

sekilde tangonun yakin zamanda Avrupa’da sahne ve balo salonu
icin gelistirilen iki farkli versiyonuna génderme yapiyorlardi. Ori-
jinal koreografi romantik gekicilikte, neredeyse balevari pozlarla
(uzatilan kollar, esnetilen govdeler ve boyunlar, hafif ayaklar), ka-
ba apas benzeri figirlerle (derin dalislar, geriye dogru egilmeler,
bas dondiricl sallanmalar) ve bu ikisinin arasinda yapilan rilimli
yiriyuslerle stilize edilmisti. Genelde tango tslubunda dans etmek
bir parca havai zarafetle coskun bir dinyeviligi birlestirmek anla-
mina geliyordu, bunun sonucunda da sehvet ve tutkunun etkisi or-
‘aya ¢iIkiyordu. Arjantin tangosunda gozlemlenen gerilim ve karsit-
lik asiriya kagmisti ve yanlis yorumlanmisti, bunun sonucu da nite-
liklerin grotesk uyumsuzluguydu. Genre tableaux [Fr., seyir tirQ,
V-] igin gelistirilen koreografiler, ya bigkin, savas¢i dslubu ya da
tutkuyla yanip tutusan ispanyollastiriimis Gslubu izliyordu. Bu tan-
govari Usluplarda kostimler ve jestler en az hareketler kadar mer-
keziydi. Avrupa kitasinin tangosu, bdylece, sahnelerde romantik-
lestirilmis ve balo salonlarinda evcillestirilmistir. Arjantin’den ge-
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len fonografik kayitlar ve notalar mevcuttu, miizik 6zellikle egzo.
tik gevseklikte olacak sekilde besteleniyordu ve ritminin sadece bj-
razini alikoyuyordu.

Argentino dansgilar ve miizisyenler, tango modasinin tam orta-
sinda kolay ig bularmiyorlardi. Bulduklarinda da, oto-egzotizme tes-
lim olmak zorunda kaliyorlardi, ya Fransiz versiyonunu icra edi-
yorlar ya da gaucho kostiimleri giyiyorlardi® (Bkz. Resim 3.12).
Tanguerolar muhtemelen 1903'ten beri Paris’e, Londra’ya. New
York’a, Venedik’e, Nice'e, Madrid’e ve Barselona’ya seyahat edi-
yorlardi. Neseli ulusotesi elitlerin mevsimsel goglerini takip ediyor
ve her savastan kagmaya ¢abaliyorlardi. otellerde ve dans salonla-
nnda dans¢1 olarak ¢ahgiyor, dans akademileri kuruyor. barlarda,
kabarelerde ve miizikhollerde sanatlarim icra ediyorlardi. Bazilan
Arjantin'de meshurdu. bazilan ise maceracilardi. 1905°te (besteci,
sarkic ve aktor) Alfredo Gobbi ve (sarkici) Flora Rodriguez bazn
parcalarun Victor sirketi icin kaydetmek iizere Philadephia’ya se-
yahat ettiler. 1907 de (Besteci. ¢algici, sarkici ve aktor) Angel Vil-
loldo. aym arnagla Paris’e yaptiklar1 yolculukta onlara katildi. Ba-
z1 Avrupa bagkentlerinde yedi yil kalarak ¢aligtilar. Fransiz Pathé
sirketi icin yeni parcalar besteleyip kaydettiler. 1912°de, Buenos
Aires’te bir dans akademisinin sahibi olan (besteci ve dans¢i) Enri-
que Saborido, 6nce Fransa’da sonra da Londra’da bir tango okulu
agti. Faaliyetleri savas yiiziinden engellendi (bkz. Gobello 1980).

1913’te daha da fazla tanguero Paris’e geldi. Casimiro Ain ve ka-
nis1, partneri Martina, birkag argentino miizisyenle birlikte 1913°te
ve 1914 'te Paris kabarelerinde. Biarritz'de ve New York'da turne-
ye ¢ikti. Afn 1916°da ii¢ y1l boyunca kendi dans okulunu galigtird-
# Birlesik Devletler'e tagindi. 1920°de Paris’e dondii ve (Alman
bir dansg1 olan) Edith Peggy ile iskandinavya, Tiirkiye ve Sovyet-
ler Birligi de dahil olmak iizere Avrupa’'nin her yerinde gosteriler

35. Gaucholar Arjantin ovalariyla {pampalar) birlikte anilan kirsal karakterlerdir-
Bir Garliston dansgisinin kovboy kostumo giydirilmig haline benzerler. Hala, g4°
ucholar da, tango da kendi yurtianinda oldugu gibi yuridiginda da Arjantinli olar
tanimlanirlar. Bazi yazarlar, “yerli" ve “folklorik” kostimlerin, mekantarin sahiple®
ri tarafindan degil, Fransiz Sanatgilar Birligi tarafindan dayatildigina dikkat ¢&°
kerler (Lara ve Roncetli de Panti 1969: 87).
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Resim 3.12 Bemaba Simarra ve Kilbali dans¢i ideal Glorla, 1913'te, Pa-
ris'te tangoyu tanitiyorlar. Kaynak: Fray Mocho, 26 Mart, 1913.



yapt: (Del Greco 1993). Bernabé Simarra, Fémina’nin profesorler
i¢in, 1923'te Folie Magic'de diizenledifi tango yangmasim (iinli
bir Kiibah dans¢i olan) Ideal Gloria ile birlikte kazandig1 Paris’e
1911°de taginda. M. Camille de Rhynal'm akademisinde tango 6g-
refti, Venedik'teki Excelsior otelinde uygulamali dans Ofretmenj
olarak caligti ve son olarak da sadece yiiksek sosyeteye hitap eden
bir akademi kurdugu Barselona’ya tasind:t (Salas 1986; Club de
Tango 2, 1992). 1913’teki tango patlamasindan ¢ikar saglamaya ca-
balayan diferleri ise (aktor ve danscilar) Mariano Podestd, Juan
Pasquariello Lastra, Francisco Ducasse ve Carlos Herrera idi. Aym
yil Paris’ten dondiigiinde Herrera. Buenos Aires gazetesi Critica’ya
is durumunu anlatti. Paris’ten neden ¢abuk dondiigii soruldugunda
Herrera, tango isinin dansgilara ve 6gretmenlere coktan doydugunu
sOyler. Sonug olarak, Montmarte 1n en uzak kogesinde bile gecine-
bilmek olanaksizdi. Francisco Ducasse gibi dikkat ¢ekici bir gahsi-
yetin bile parasi, on dort aydan fazla kalmaya yetmiyordu. Jos Ovi-
dio Bianquet, “El Cachafaz” (Kiistah)., Birlegik Devletler’'e
1911"de seyahat etti, Buenos Aires’e dondiifiinde en basanl dans
akademilerinden birini act1. 1919°da Paris teki “El Garrén' kabare-
si igin galigts, Avrupa’daki bu ilk tango “yapma” dalgasinin son ger-
cek tanguerolanndan biri oldu (Salas 1986; Lara ve Roncetti de
Panti 1969; Gobello 1980).

Her zamanki kadin partnerleri olmaksizin sik sik seyahat eden
bu profesyonel danscilar, kendilerine arka ¢ikacak ve onlarn ben-
zersiz tango iiriinlerini pazarlayacak (L'Académie des Professeurs
de Danse de Paris gibi) bir organizasyondan yoksundular.* Avru-
pah emprezaryolar ve dans demekleri kendi tango ticaretlerini ge-
ligtirmek iizere, takdire deger becerilerini icra etmeleri igin onlan
yiireklendirdi. Cok gecmeden, emprezaryolar, rekabeti onlemek V&
tiiketilmeye hazir tango seceneklerini genisletmek igin bu parlak
36. L'Académie des Professeurs de Danse de Paris, 1921'de “vahsilerin mozidl
eglijinde sergilenen bu erotik fantezilere ve diger bu trden danslara”® taraftar ok
madigini belirten bir bildiri yayinlar. Cesitli kiilikler anilarak su gerekgeler sirala:
nir: “Tango entelektlel performans azaltir, gengleri cinsellige yénelir, kadinlard?
sistite ve diger jinekolojik anomalilere yo! agar, gengleri Almanlarin kokain ticasé”

ti yaptig1 mekanlara sarukler ve jigolofarin artmasini tegvik eder” (Humbert 1988:
75-76).
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argeniino tanguerolarla Avrupal sanatgilar arasinda net bir ayrim
yaptL.

Paris, elbette ki tangonun “menajer”i olarak, tangonun iislubu-
nu yeniden gekillendirdi ve onu diinyanin geri kalan kismna, hete-
roseksiiel kur yapmanin egzotik simgesi olarak tamtti. Acikl: bir ge-
kilde goze girmeye ¢aligan gevsek tango, daha ¢ok [. Diinya Sava-
sindan once elitler tarafindan yapilan, savastan sonra daha da po-
piilerlesen Parisli bir iiriindii (Klein 1985: 179). Punltih sahne tan-
gosunun miilayim bir versiyonunu (dans profestrlerinin gzetimi
alanda) icra eden sosyal dansgilar, tangonun uyandirdigi “yara-
maz” ¢agngimlar konusunda uyanhyordu. Tangonun i¢giidiisel bi-
¢imindeki “ilkellik”, “dekadan”, “uygar” Avrupahlar icin iyilestiri-
ci bir dans pratigi idi.

Romantiklestirilen “iggiidii”, kolonilestirenin egzotik begenisi-
ne uygun diigmesi i¢in sahnede arzu edilir olsa da. tangonun vahsi
tutkusunun. siradan burjuvalarin utanga¢ bedenlerine uysun diye
evcillestirilmesi gerekiyordu. Dans ustalar: tangonun dogaclanan
Gzelliklerini, ahlaki olarak kabul edilebiljr ve fiziksel olarak kolay
tatbik edilebilir adimlar dizgesi olarak basitlestirdiler. Koreografiyi
diizenlemek ve nommallestirmek igin tango kilavuzlan yazdilar ve
dans: kongrelerine tagidilar (bkz. Resim 3.13 ve 3.14). Baz1 dans
" uzmanlan, yetmis iki tango “davranigi” teshis ederken digerleri se-
kiz ila on iki hareket dizgesi onerdi (Otterbach 1980: 278-279). M.
André de Fouquiéries, 1913’te Paris’te yaymlanan “Les Danses
Nouvelles: Le Tango” adli kitabinda goyle agikliyor: “Giiney Ame-
rika’nin siffir cobanlart, {...] salonlanmizin fazla nazik gorgiisiinden
zevk almadiklan agikar olan kaba adamlartn, -yabani kur yapmalar-
dan, kavgaya benzeyen beden bedenelik durumuna gelme huylany-
la- iinlii gaucholarin dansi [...] tango, dogrudan ithal edilemez. Cid-
di bir kontrol igin giimriikte durdurulmali ve ciddi degisikliklere ti-
bi tutulmalidir” (Fouquiéries 1913: 58). Fransiz gorgiisiine ve be-
genisine uygun bir koreografik déniigiim oneren Fouquiéries, adun-
larin baska tiirlii evcillestirilemeyecek diizensizliginin, “tango dan-
smin karakteristigi” sekiz ana figiirle saglamlagtinimasim teklif
eder. “El Paseo™ veya promenade, “El Medio Corte” veya demi de-
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part, “El Corte” veya depart, “La Media Luna™ veya demi-lune,
[orijinal metinde yazildifa gibi] “El Veteo™ veya pas tourné, “El
Cruzado Cortado” veya croisé-coupé, “El Cruzado por Ocho” ve-
ya croisé par huit ve adlandirtimadan kalan sekizinci adim. Avru-
pa’ya ait yerlesik tango figiirleri, biraz Ispanyolca adlarin cazibesi-
ni tagirdr, ama orijinalinde bulunan farkl: fakat eklemlenmis figiir-
lerin meydan okuyan diiellosunu bir dizi tekrarlamal: ve beklenen
yanstlamalarla kisitlardi (Fouquiéries 1913: 58-61). Diger bir¢ok
efiitici makale 1913’te ve 1914 te riayet edilen benzer kurallan sap-
tryordu.”

Tangoyu ehlilegtirmek yolundaki bu girisimler, cofuntukla ka-
bul gormiigtiir. Omegin (etkili bir koge yazan ve hicivci olan) Sem.
“Les Possedés” (Criginlar) baghklh denemesinde soyle yazar: Fran-
sizlarm iistiin thmlilik anlayiglariyla onu an point’e koyarak nasil
doniistiirdiiklerini gormek bir mucize. [...] Nazik ve ince bir zara-
fetle birlikte biraz karamelal, biraz parigozé [Parisli, ¢.n.], pek do-
kunakli olmayan bir havada {...] takipg¢ilerinin befenisini ve ince
nezaketini sergilerken, vahsilere ait bu dansi giizel ve iffetli bacak-
lanin zarif flortii haline getiren biraz daha giizel bir tarza sahip bir
tango” (Sem 1925: 45-46). Biitiin kuramlar ve teknik dersler, tango
yaparken, davraniglann, jestlerin ve yerinde sohbetin gercek adim-
lardan ¢ok daha dnemli oldufunu vurgular. Potansiyel dgirencileri-
nin kars1 koymasindan ¢ekinen dans ustalari. bu usulle, dansin ger-
¢ek zorluklanm telafi etmek istiyorlardi.

Tangonun hem balo salonu hem de miizikhol versiyonlan stili-
ze edildi, sik1 bir diizene sokuldu ve sahneye konuldu. Geligtirilme-
leri icin gereken farkli toplumsal mekanlar da kugatild:, kisitlandi
ve hicbir sekilde birbirlerinin yerini tutmadilar. Sahnenin fantastik
egzotik iislubu, giindelik sosyal dansa uygulananla aym olamazdi.
ama ikij iislup birbirini besledi elbette. Moda endiistrisi de, beden-
leri gekillendirerek ve tango egyalariu satarken yeni bir ahldk ge-

37. Ornegin bkz. Hervé Lauwick'in, 10 Mayis, 1913t La Via Parisiennein 337-
338, sayfalarinda yayinlanan “Le Vrai Tango"; Flossie'nin, Féminanin 287. sayl-
si'nin (10cak, 1913) 21. sayfasinda yayinlanan “Quelques Figure de Danses Ex-
centriques” ve M. Letellier'in, 24 Ocak, 1914'te La Vie Parisienne’de yayinlanan
yazilar.
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Resim 3.13 La Promenade (a), Daldirma
(b) ve Pas Oriental a la Gauche’u (c) gos-
teren figlrler.Kaynak: Gladys Beattie
Crozier'in dans ogretimi el kitabi. The
Tango and How to Dance It [Tango Nasil
Yapihr, ¢.n.] (Londra: Melrose Ltd, 1913).



Resim 3.14 Tango adimlarini gésteren sema. Kaynak: Franco Giovanni'nin el ki-
tabi, Balli d'Oggi, con 70 figuri demonstrativi, graficl e branl musicali e uno stu-
dio critico sulle dan2a nouvissime de Giovanni Francheschini (Milano: Ulrico Ho-
epli, 1914).



ligtirerek tango ticaretine katildi. Tango rengi. sehevi atege benze-
yen bir renk olan kirmizi-turuncu tayfinda tamtildi. Tango ¢aylarin-
da ve geceyans: gerceklestirilen sampanyali tango toplantilarinda
hazir bulunmak i¢in gesitli tango kokteyl elbiseleri dzel olarak ta-
sarlandi (bkz. Resim 3.15). Bu gece elbiselerinin onii, dans ederken
siiziilerek gitmeyi kolaylagtirmak igin yirtmachydi ve ¢ogunlukla
Oryantal bir par¢a i¢eriyordu: Haremin pantolon etekli§i (jupe-cu-
lotte) (Garcia Jimenez 1965). Baska bir model “le ventre de coule-
w” [renkli gobek, ¢.n.] cesitlemesi iceriyordu: Her ikisi de aym
renkte bir korsaj ve bir etek, karmi saran kontrast tonda (bazen vat-
kali) bir pargayla birlikte giyiliyordu. Bu giysi iki maksatliydi: Bir
taraftan tangodaki egilip biikiilmeleri kolaylastiriyor, bir taraftan da
olas1 agiriliklarin ¢abuk fark edilmesini saghiyor, bdylece dans eden
partnerler arasindaki utang verici yakinlagmalan onliiyordu (Bona-
foux [1913] 1992). Ozel tango makyaji, géz kenarlanna cekilen
siirme ve koyu kirmizi ruj gibi Oryantal izler tastyordu. Tango dav-
raniglan, uzun Oryantal puro tutamaklan kullanmay: ve degerli tas-
larla siislenen halhallarla yiiriimeye zorlanan Salome ‘nin hareketle-
rini hatirlatan kisa narin adimlarla yiiriimek anlamina gelen a4 la
tango yiriiyiigii de igeriyordu (Carter 1975). Ayaklar i¢in de bir
yenilik diigiiniildii; genig kayislarin bilekleri sardif1 tango terligi
(bkz. Resim 3.16). Elbise aligtlmig uzunltuktan daha kisa oldufu ve
Ozellikle dans sirasinda ayaklanin sergilenmesine izin verdigi icin
terlikler tango elbisesinin tamamlayicisiydi, ama tango modasinda-
ki en devrimci, en ¢ok yadirganan yenilik galiba tango korsesiydi.

1913 ve 1914'te kadinlarin ortodoks korseyi terk etmelerinde tango ve
benzeri danslarin poptilaritesi, belki de diger bir 6zel etmenden gok
daha biiyiik bir rol oynarmgtir. Bazi korse ilanlar: §6yle gikayet ediyor-
du “balolarda agir1 bir sakimmsizlik sergileyen [ve] destekten oldugu
gibi vazgegen bir takim kadmnlar goriiliiyor; gogiisler, bagibos sekilde
dansin ritmiyle sallaniyor”. “Sifon ve Tango”daki gibi diger reklamlar-
da ise bu egilim selamlamyor, elastik korseler tanitiliyor ve “kas yor-
gunlugunu onledigi” bu nedenle “dansgilarin tercih ettigi” iddia edili-
yordu. Dogrusu, “tamamyla elastik”, kafadan giyilen bir modelin ad1

da “tango” idi /Steele 1985: 229).
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Resim 3.15 1913%te Bakst tarafindan tasarlanan ve Paquin tarafindan uygulanan tan-
go etegi. Victoria and Albert Museum.



Resim 3.16 Tango terligi. Victoria and Albert
Museum.

Modadaki, dile dismis degisiklikler, dansta sehevi hareketlerin
sergilenmesiyle birlikte, Béatrice Humbert’in, tangonun Fransa’da
yeni bir ahlakin gercek “atesleyicisi” oldugunu ileri sirmesine yol
acti. Orijinal suclamericano ortamindaki tangodan farkh olarak
ylzyilin ilk on yilinda, Avrupa’daki tangonun, kadin dzgurlagini
gelistirdigini savunur (1988: 69). Tango, kadinlar icin sehvetin ale-
nen sergilenebilecedi bir yer acgti. Bu belki de orta sinif Avrupa ka-
dinlari veya Arjantin’de oldugu gibi kimi elitler icin bir yenilikti.
Bununla birlikte tangonun herhangi bir yerde kadinlara bdylesine
bir “6zgulrlik” getirdigini sdylemeye génliim razi degil. Tangonun
daha cok, o zamanlar toplumsal cinsiyet rollerinde devam etmekte
olan mucadeleci bir bicimde oy kullanma hakki talep etmek, kiya-
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fet reformlan ve hem kadin cinsellifine psikanalitik akinlar hem de
dogum kontroliindeki bilimsel buluglar gibi giiclii degisiklikleri
gosterdigini ve icra ettiini diigiiniiyorum. Tango pratigi, bazen bu
meseleleri, bazi kadmlann lehinde harekete gecirmistir; bazen de
en ciddi feminist ¢abalan bayagilagtirmigtir. Bu sonuglarn higbiri
aym zamanda meydana gelmeleri disinda- tangoya esasli bir sekil-
de atfedilemezdi.

Her ne olursa olsun, tangonun rioplatense kadinlan iizerindeki
etkisi hakkinda ne olumlu ne de olumsuz yargiya kolay varilamaz.
Tango kadinlar ile meydana gelmistir, irk, simf ve cinsel meseleler-
le de erkeklere ve diger kadinlara bulagtinimistir; bircok bagka sey-
le birlikte farkli kadinlan farkhi gekillerde etkilemigtir. Paris'te ve
her yerde kadmnlar da tangoyu etkilemiglerdir. Bunu, yikici beceri-
" lerini ortaya koyarak ya da bigkin dykiileri romantiklegtirerek. di-
ger kadinlanin yaptiklarindan daha agik sagik veya daha uysal bir
dans yaparak ve birgok seyin yani sira kadinlar arasinda farklilikla-
ra yol acacak, burjuva ahlakindan etkiler tagtyan bir ulusal kimiik
olugumuna katilarak yapmuglardir. Higbir zaman tek bir tango ol-
mach; tango, kaynayan toplumsal umutsuzlugun estetize edilmig bir
melodramasim -gekigmeli, ironik, acikli, politik olarak- almis ve
vermigtir. Tangolarin ve savaglann birlikte dogdugunu unutmam
miimkiin degil.

1910’larda tango, sahnelenen egzotizmi dier miizikal tiirlerle
paylasti: “Tropikal”, ve ozellikle Kiiba miizigi, fiimenko. Rus ve
Hawaii danslan ve kisa bir siire sonra Kuzey Amerika cazi. 1. Diin-
ya Savagi zamamydy; haritalar degisiyordu ve diinya genisliyordu.
Insanlarin bedenleri huzursuzdu, hareket etmek istiyorlardi. Asker-
ler biiyiik kentlerde toplanmugti, bedenlerini egzotik miizigin rit-
miyle hareket ettiriyor, egzotik iilkelere/kolonilere karsi savasa git-
meyi bekliyorlardi.

Egzotik danslarin imat edilmesinde Fransizlar hikimdi ama ra-
kipleri de yok degildi. Fransa’mn sosyal danstaki Ingiliz kodlariy-
la miicadelesi, iki ekonomik, politik ve kiiltiirel imparatorlugun
uzun siireli savagindaki iyi belgelenmis bir carpigmadir (Leppert
1988). Bua rekabet, “otantik” tangonun adimlarim ve duruglarin
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THE LATEST FASHION : “ Pour Passer le Temps.”

Resim 3.17 Tango cayi -1913'te Londra'da son moda. Baslik: “Guniin yeniligi,
tango cay!. Londra’daki Queen's Theatre'da, orkestra yerinin kaldinldigi ve ye-
rine 6gle sonrasi cayi icin masa ve sandalyelerin koyuldugu gérlebilir. Orkest-
ra, Mosyo Clayton ve Matmazel Marquis'in bize tango dersi verdigi ve takiben
son moda elbise defilesinin yapildigi sahnede yer aliyor‘. Kaynak F. Mata-
nia'nin bir ¢iziminden, 1913. The Raymond Mander and Joe Mitchenson The-
atre Collection.



tespit etmedeki Fransiz-Ingiliz tartigmasini dikkatle izleyen argen-
tinolar tarafindan net bir sekilde anlagilmigtir. Ingiliz emprezaryo-
lar, “tango caylart” diizenlediler (bkz. Resim 3.17); dans ustalan
okullarim kurdular; moda tasarimcilan tango gece elbiseleri iiretti-
ler ve usta bir Ingiliz kadim biitiiniiyle bir sosyal dansa adanmus ilk
kitab1 yazdi. 1913’te. Londra’da, Gladys Beattie Crozier, Tango
Nasil Yapulir kitabim yayinlad. Kitap, dans bilgileri, en sik tekrar-
lanan ahlaki kaygilar, hareket tarzlan {izerine yorumlar, uygun ki-
yafet kodlar1 ve ozel bir meskende nasil tango ¢ay: diizenlenecegi-
ne iligkin tavsiyeler iceriyordu. Bu tiir bir toplantimn ev sahibesi,
1siklandirmaya, ¢icek diizenlemesine, uygun mobilyaya. yer cilasi-
na ve halilarin kaldirilmasina oldugu kadar, konuklarin sayisina ve
davetiyelerdeki ifadeye de dikkat etmeliydi (Franks 1963). Tango
Paris ve Londra’dan, Amerika'ya yol aldi, aym1 ve artik bize tani-
dik gelen hikdyeyi tekrarlad:; Skandal. dans ustalan ile dans kila-
vuzlari ve bir sahne versiyonu. Bununla birlikte, Birlesik Devlet-
ler ‘de tangonun yolunu gozleyen iki 6zel ev sahibesi vardi: Ragti-
me {1920’lerde A.B.D.'de ortaya ¢ikan, siyah kokenli, kesik tem-
polu bir tiir miizik, sark: ve dans, ¢.n.] ve sinema perdesi (Buckman
1978; Roberts 1979).

Bu ddnemin bir noktasinda, baglica diinya giicleri arasinda sii-
ren tango rekabeti bir “spesiyaliteler” dagitimina doniigtii. Omegin.
Londra ve Paris, tangoyu sirastyla bir sosyal dans ve sahne divasl
{primadonna, ¢.n.] olarak tamitmakta birbirlerini tamamlayici hale
geldiler. Hazzin bagkenti Paris, gorkemli revii senaryolan ve diin-
yamn her kosesinden gelen eglence insanlarun ve dansgilarin
gorkemli bir ¢ikig yapmay: hayal ettikleri (Moulin Rouge, Folies
Bergere, Olympia, Casino de Paris vs. gibi) miizikholler geligtirdi.
Yirmi y1l boyunca Fransiz miizikhollerinin tartigiimaz kraligesi
olan Mistinguett. tangoyu, Vals Challoupée’sinin bir parcasi olarak
ince ince iglenmis sahne yapimlarina soktu (bkz. Resim 3.18).

Muiizikhol tiiriiniin yaraticist Londra, biitiin ¢abasini ¢ok gegme-
den sosyal dans endiistrisine adadi. ingiltere nin roliinii. diinyanin
“atolyesi” olarak varsayan dans ustalari, dans iisluplanini kilavuz-
larda bir sisteme baglamakla kalmayip dans sporunu saldirgan bir
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bigimde tamttilar; hatta belirli araliklarla, idaresinin ve kurallarinin
Olimpiyat oyunlanna benzer bir modele ¢ok yakin oldugu dans
karstlagmalan -Uluslararast Dans Yanigmalan- diizenlediler. Sert
tartigmalardan sonra tango (“latin”in karsiti olarak) “modemn” dans
kategorisine dahil edildi. Daha &nce de belirttifim gibi Birlegik
Devletler, dansin disipline sokulmasi ve ilerletilmesi isinin biitiin
dallarina biiyiik bir gevkle katilcdi. Unlii bir (yeni moda dans akim-
lanm uygulamal: olarak gosteren) profesyonel “dans salonu teghir”
¢ifti olan Vernon ve Irene Castle, I. Diinya Savagindan &nce ziyaret
ettikleri Paris’te tangoyu pratik olarak Ogrenmislerdi (bkz. Resim
3.19). Cesitli danslan tarif eden ve bazi kendi yarattiklan danslan
da igeren kendi kilavuzlanm gelistirmig, Gfretme maksath kisa
filmler yapmig, birka¢ dans okulunu organize etmis ve Birlesik
Devletler’in her yerini biiyiik bir bagartyla dolagmuglardir.® Fakat,
Birlegik Devletler'in “spesiyalitesi”, cok gecmeden diger dans tica-
reti dallanm bir dereceye kadar yerinden eden sinema perdesiydi.
I. Diinya Savagindan sonra. (Rudolf Valentino gibi) popiiler si-
nema yildizian, tangonun yardimiyla egzotiklestirildi. (Carlos Gar-
del gibi) tango yildizlan da Paramount ruhu araciliftyla uluslarara-
s1 diizeyde tanutildi (bkz. Resim 2.5 ve 3.20). Valentino Hollywood
sinemasinda giiniimiize kadar gelen standart tango iislubunu kuran)
inlii tangosunu, 1921°de cekilen Mahgerin Dort Atlisi’'nda Beatri-
ce Dominguez’le icra etti. Bu sahne §0yle bir yaziyla sunuluyordu:
“Buenos Aires’in iinlii meydant Boca, siinilacak son limandur”. Ik
¢ekimlerde Valentino bastan agaii gaucho kiyafetleri icindedir, si-
gara igmekte ve ¢ekici bir esmer kadini, Dominguez'i siizinektedir.
Kadin uzun piiskiilleri olan bol nakiglt bir gala sarwnmus, saginda bir
karanfil tagimaktadir. Pek hog olmayan bir partnerle dans etmekte-
dir. Valentino ¢ifte yaklagir ve adama sirasinin bittifini belirten bir
hareket yapar. Adam direnir, Valentino da cesur bir gekilde reben-
que (binici kirbacy) ile suratina vurur (Curubeto 1993). Orkestra.
(tango degil) bir habanera (yavag ikili tempoda bir Kiiba dans: ve

38, Birlegik Devletler'de balo salonunda yapilan dans izerine esasli bir arsiv ¢a-
lismasi igin bkz. Malmig (1992 Tannova vantlan néndermeler ve tango adimla-
"nin dosturunu gikarp ilerletmen 1gin bu protesyonelietn haivadigs gabalar son-
Suzdur,

FLONTungo 209




Resim 3.18 Mistinguett, icine tango figlrlerini de kattigi"Vals Challoupea™ adh
dansinda, 1920'ler civari. Kaynak: Mistinguett, Mistinguett: Paris Gecelerinin
Kraligesi (Londra: Elek Books, 1954).



»im 3.19 "Arjantin Tangosu", "Yenilenen Tango" ve "Maxixe Brazillierf icin adimlar,
mak: Vemon and Irene Castle. Modem Dancing [Modem Dans, ¢.n.) (New York:
Per & Bros. 1914).



Resim 3.20 Rudolf Valentino ve Beatrice Dominguez. 1921'de Rex Ing-
ram tarafindan ydénetilen, senaryosunu June Mathis'iri yazdigi bir sessiz
film olan "The Four Horsemen of the Apocalypse'in [Mahserin Dért Athsi,
¢.n.] Unld tango sahnesinde. Mathis senaryosunu. Valentino’nun Latin
Asik gorinimu igin Vicente Blasco Ibanez'in 1918'deki romanindan uyar-

lamistir.



miizifii) calmaya baglar. Valentino ve Dominguez aksi yonlerden
gergeveye girer ve dans etmeye baglarlar. Tek basina yapilan doniis-
lerden sonra, elleri birlesir ve yumusak siiziilmelerle dans pistinin
etrafinda, kontrollii dahiglar ve yavas, sehevi sallaniglarla donerler.
Sonunda. fazla siki bir sekilde kucaklasirlar, kadin erkegin israrh
gabalar kargisinda, opiismekten kaginmak icin birden egilip biikiil-
meye baglar. Onun arzusunu tatmin etmek elinden gelmez. Valenti-
no, kadin: sertge iter. Dominguez yere diiger ve nefretle seving ka-
ngim bir hareketle adarmun ayaklarina dogru siiriiniir. Sonra, sahne-
ye daha fazla gerilim katan, havayi kesen kirbag sesleri duyulur. En
sonunda erkek gizli bir silaha. gaucho pantolonun kivnmlarinda
sakladigfi las boleadoras’a basvurur ve kadimi kementler. Kadin.
avlanmus bir Patagonya kugsu gibi adamin kollarina diiser (Bates ve
Bates 1936; Richards 1992). Oliimciil Latin erkegi, femme fatale’t
ehlilestirmek ic¢in degilse bile onu elinde tutmak igin, gizli yerli si-
lahlan tagimaktadr.

Buna ek olarak. Birlesik Devletler, icine modern dans koreogra-
filerini sokarak baleyi canlandirmg ve popiilerlestirmistir. Belki de
en iinlii Amerikali canli egzotik dans icracisi, Ruth St. Denis’dir
(Bkz. Resim 3.21). Paris tiyatrolarinda basanyla icraatta bulunarak
uluslararasi iin kazanmugstir. Partneri Ted Shawn’la birlikte geligtir-
digi harika egzotik koreografiler igin baglica esinlenme kaynagi
National Geographic Magazine’nin 1912 yilina ait cildiydi (Sher-
man 1979). Denishawn “Gringo Tango nun koreografisi, 1924 'te
Shawn tarafindan yapilmg ve ilk kez ayni y1l New York 'taki New-
burg Miizik Akademisinde icra edilmistir. Oyun sonradan 1925 ve
1926 yillarinda Uzak Dogu’ya. 1926 ve 1927 yillarinda da Birlesik
Devletler'de yaptiklari turnelerde sunulmugtur.

Shawn. Anne Douglas ve Ermestine Day'le birlikte bir trio yaz-
Tistir. Olay Teksas-Meksika simrindaki hayali bir meyhanede ge-
§er. Teksash bir kovboy, sarigin meyhaneci kadin ve esmer bir
MEKSikall kadin, kiskanghik dolu bir oykiiyii gelistirirler. Erkegin
u\:i yamnda duran kadinlar, danslariyla kovboyu bastan ¢ikarmaya
8irigir. Pembe kirmuzi farbalalanyla meyhaneci kadin, adam miizi-
ke ayagiyla tempo tutup alkislarken, ¢ilgin bir can-can solo sergi-
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Resim 3.21 Ruth St. Denis egzotik danslar yaparken (1914-1920'ler): Ted
Shawn’la birlikte "Misiri1”, “Meksikall” ve “Dogulu”, Charles Weidman’la birlikte
“Japon”. Kaynak: Fotograf, Ira Hill (sol tst); fotograf, L. G. Bigelow (sol alt); Dan-
ce Collection, The New York Public Library at Lincoln Center, Astor Lenox and
Tiden Foundations; (sag Ust ve alt) Mansell Collection Limited.



ler. Siyahlar giyinmig, kirmizi esarpli Meks kal “kiz” iceri girdi-
ginde samata kesilir. Jimdi, gringo tango zamamdir. Agik bir bi-
¢imde Fransizlagtmlms ve (tehdit edici havasina ragmen) yumu-
sak olan Valentino'nun tangosundan farkl olarak, gringo tango In-
giliz versiyonuna yakindir, ama Amerikanlagtirilmg bir degisiklik-
le: Daha enerjiktir ve ani yanm-doniisler, derin daliglar, geriye bii-
kiilmeler, bazi sigramalar ve tepinmeler icermektedir, son olarak da
kollar ve gozler ileriye bakar halde yanak yanaga bir kagip gitme ...
hiisran. Meyhaneci kadin geri gelip adami sahiplenir. Kovboy, ne
kadinlar ne de iilkeler hakkinda karar veremez ve sahiplenmig bir
sekilde kollanini her iki kadinin da beline dolar (bkz. Resim 3.22).”
“Gringo Tango™, kolonilestirilmis kadinlann bedenleri ve kadnsi-
lasturilmig kolonyal iilkeler hakkinda garpici bir tango Oykiisiidiir.

' 'Kolonyalizmin tutkuyla tangolagtinimus parodileri, biitiin diinyay:
gezip dolagsmugtir. Egzotizm ve yeniden endiistrilestirilmis dans
kompleksi. yeni, tutkulu iiriinlerin ve tutkuyu titkketecek yeni pazar-
lann yaratiimasinda siks bir igbirligi icindedirler.

39, “Texas Salonu'nun Civarinda ve Gringo Tangosu"nun tam bir agidamasi igin
bkz. Sherman (1979).
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Resim 3.22 Ted Shawn tarafindan Ernestine Day ve Anne Douglas'la birlikte koreog-
rafisi yapilan ve sergilenen Gringo Tango'nun finali (1924). Fotograf, Nichlas Muray.
Jane Sherman, kisisel koleksiyonu.



\Y
Ulusal kimligi utandirmak

A. TANGO YENIDEN MEMLEKETINDE

Tango, Rio de la Plata bolgesinde. 1880 dolaylarinda ortaya ¢ikmig
olsa da; ancak diinyanin baglica bagkentlerinde dnce 1911-1913 do-
Jaylarinda ve sonra da I. Diinya Savaginda tekrar elde ettigi bagari-
dan sonra kendi orijinal ortaminda tam popiilarite kazanmugtir. Ye-
rel topluluklar eglenceyi, begeni stz konusu oldugunda digandan
gelen yargilani dikkate alarak icra ediyordu. Yerel dans isluplan, o
“uygar” yargilara bagimht olmahiydi. Ustelik. dans etmeyle ilgili
-£flence kavramlar bile -gehvete odaklanma da dahil olmak iizere-
kiiltiire] olarak iistiin kabul edilen insanlarin buyruklarma uyuyor-
du. Hem ne zaman, nerede. ne, nasil ve kimle dans edilecegi hem
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de miizikle hareket ederken hangi duygularin tamimlanaca ve ge-
ligtirilece§i. kiiltiirel olarak, neo-kolonilegtirilmig uluslarin ekono-
mik ve politik yazgilan gibi kolonilestiriciye bagimhydi. Yine de
bu, yerel geligimlerin var olmadif ve direnen dans havalannin in-
safsizca ele gecirilmedii anlamina gelmiyordu. Rio de la Plata’da
tango, bagimsizlik ve kolonyalizm meselelerindeki yerel politik
miicadelelerle baglantili olan kendi miicadeleci yolunu izledi. Yerel
olarak kurulan (emperyalist gii¢lere bagimli, fakat tam olarak onlar
tarafindan tayin edilmeyen) siuf aynmlan, (yine burjuva diisturu-
na tabi ama ozgiil, yerel celigkileri de tasiyan) ahlak kodlanna dé-
niigtiiriildii ve yerel. iist ve orta siiflann genis kesimlerinin tan-
goyla ufrasmasim onledi. Buna ragmen. tangoyu aslen yaratan ve
icra eden marjinal. melez ve alt siniftan igcilerin yerel kesimleriy-
di. Ahlaki yasaklara genellikle alt siuflardan daha ¢ok uyan iist si1-
mflar iginde, toplumsal cinsiyet ayrimlarim takip eden 6nemli istis-
nalar vardi. ki bu da tek ve asli olarak simf farklihklarina dayanan
cOzlimlemeleri paradoksa doniistiiren bir olgudur. Elit ve orta sinif
erkekler. tango ¢evresinden uzak durma kuralim sik sik ¢ignediler.
Bununla birlikte, sinifsal ve ahliki sinurlari agan maceraci hareket-
leri. aslinda simirlan yalanlamiyordu; aksine, simf. emik ve toplum-
sal cinsiyet iistiinliigiinii dogrulamak i¢in ayrimlar dizgesinden ya-
rarlaniyordu. Avrupahlagmis zengin erkeklerin davetsiz bir bigcim-
de tango diinyasina girmeleri. kati sinirlarin ¢ifnenip gegilmesini -
meydan okuyucu bir sinir ihlalini- gerektirtyordu. fakat ahlaki ve
smnifsal boliinmeleri dagitmay: akimdan bile gegirmedi.

Kadinlar, burjuva ahlikinin kale burglari olarak tayin edilip, do-
Fallagtinlmig sosyal simirlarin igaretleri olarak bir sosyal alandan
digerine tecrit edildiler. Aym zamanda, erkeklerin iki diinya arasin-
daki gidis gelisleri icin acilip kapanan bir kopriiydiiler. Sonugta. er-
kekler, birbirini tamamlayan, iki ayr1 tiir erotik giicii sergileyen iki
smiftan kadinlar tarafindan ayartildi. Alt simifin meydan okuyan
erotizmi. yani irklan kansik tangueralar, onlan. mesru simifsal ve
ahlaki konumlarin terk etmeye siiriiklediler; oysa kendi tiirlerinden
olan tango yapmayan kadinlanin teselli edici erotizmi, onlar kend!
mesru sosyal mevkilerine c¢ekti. Bu nedenle, karsit sumftan ve
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ahliktan kadinlar tangonun dans pratifinde bulugana dek. tango-
nun. yerel sosyal engelleri gergekten astifi sdylenemezdi. Tango
Paris’te popiilerlesmeden 6nce bu iizerinden agma eyleminin ger-
ceklestigi pek soylenemez.

Avrupa’da kabul gérmesi, tangonun kendi yerel ortamindaki si-
mfsal ve ahldki tammlanmasim etkiledi. Cesitli yerel simflardan er-
kekler ve kadinlar arasindaki ayrimlarin kiiltiirel kodlann etkiledi
ve tangonun kendi iginde yeni aynmlara yol acti. Avrupali kabul,
yerel elitlerin o zamana kadar keyfini ¢ikardiklar: ekonomik, poli-
tik ve ahldki iistiinliik icinde temellenen ulusal temsilin egemen gii-
ciinii olumsuz etkiledi. Yabanci/iistiin'iin onay, -yerel olarak kara-
lanmug bir kiiltiirel digavurum olan- tangoya yetki verdi ve onu ulu-
sal kimligiin rekabet edebilme 6zellifine sahip bir igareti haline ge-
tirdi. Arjantin ulusal politikasina tango aracilifiyla yapilan bu kar-
masik dis miidahale, bi¢cimsel bagimsizlikla gergek dzgiir irade ara-
sinda siirdiiriilen daha genis ve uzun vadeli bir miicadelenin episod-
lanndan biri olmakian $teye gitmiyordu,

Kiiltiirel, ekonomik ve devlet/kurumsal politikalar, ille de aym
yolu izlemek zorunda degildir, ama elbette politik yollardan kesi-
sip, birbirlerini etkilerler. Buna ek olarak. bu boyutlardan higcbiri di-
gerlerini 6zel olarak belirlemez. ifade etmez veya tilkketmez. Ome-
gin tango, vzel bir (icerisinde, ekonomi. politika, ahldk, sif, ik ve
toplumsal cinsiyet boyutlaninin 6zgiil olarak c¢oziimlenebilecegi)
sosyal durumdan kaynakland: ve sonradan duragan (veya biitiin bo-
yutlariyla uyum icinde) kalmayan bu sosyal durumu etkileyen olay-
lara neden oldu. Tango. kisimen degisiklikleri ifade etmek igin, kis-
men de ileride olugacak yeniden saflagmalara meydan okumak igin
yeni gelistirilen duruma ayarland: (yani bu durum tarafindan degis-
tirildi). Harici emperyal miidahalenin. egzotiklegtirme siireci araci-
hig1yla tangonun yerel kabuliinii etkiledigi yollar ve Arjantin ulusal
kimliginin bigimiyle ilgili yerel ve yabanci tartigmalara tangonun
nasil miidahele ettigi, bence zel bir ilgi gerektiriyor. Bu amacla,
tangoyu disipline sokma ve tanitinanin yerel stratejilerine de degi-
nerek, tangonun skandal/cazibe dinamiklerinin &zgiil niteliklerini
¢oziimleyecegim. Buna ek olarak, ulusal kokleri ve otantik dzellik-
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leri saptayan bir tango tarihi yaratilmasina duyulan alayli ve okul-
lu ilgilerden soz edecegim -yani gayri/bagimh ortamlardaki huzur-
suz ve geligik, ulusal kimlik arayigindan dogan ilgilerden.

Egzotizm ve ulusal kimlikle, tango aracilifryla ilgilendiim
i¢in, yazih diiiincelerimde bir gerilim siirekli olarak, tekrar tekrar
ortaya ¢ikiyor. Bu gerilim, egzotiklestirme siirecinin, yerel kabulii,
belli toplumsal kesimlere ve icraatlarina bahseden gii¢lendirici et-
kileriyle, gii¢lendirilmis icraatlarin, direnenlerin tarafinda siiren
stratejik gorev degisimlerini gerektiren yeni egzotizmlere (inadde-
lestirme/fetisizm) dolanip kalmasina neden olan manipiilasyonlarin
tayin edici etkileri arasindadir. Bu karmagik meseleler, bu sayfalar-
da esitsiz olarak betimlenmekte ve yakindan, dikkatle incelenme-
mektedir. Kargit konumlarla ¢ok fazla yakindan tango yaparak. bir
Ozgiil miicadeleden bir diferine ziplayarak, dekolonilestirici hare-
ketleri arastinirken -kesin yanitlar olmaksizin- kendimi tehlikeye
atilmis buldum ve tamamen ¢eligkili yorumlarla meggul oldum. Di-
renig, giicsiizlifi iginde, pratik olarak gok ozgiil, inatgi ve esnek.
Akil’dan yoksuntugu iginde zalim ve erdemli. fakat kolonilegtiri-
ci/felg edici bir siperin altinda huzur bulmak igin, bende sik stk ke-
nara gekilip yol vermek -kuramsallastirmak, ideolojilestirmek- his-
si uyandiran hakh yargilarla bag1 belada. Bunlann sonucu olarak
ortaya ¢ikan tangom ve kendi kimliim, eksik ve miicadele halinde
kaliyor, '

B. YEREL SKANDALLAR VE CAZIBELER

Tangoyla ortaya saliverilen ¢ekisme, siradan gevrelerde tartigilan bel-
ki de en kayda deger meselelerden biridir gergekten. Londra’ys, New
York'u, Paris’i, Berlin'i, hepsini ayni anda birbirine katmgtir. Hiikiim-
darlar tangoyu yasakhiyor, papazlar kimyor ve bu arada, birden, her
yerde “tango gaylan”, “tango aksam yemekleri” ve “tango yangmala-
n” ortaya gikiyor (Bir Ingiliz muhabirden aktaran [1913] Rossi [1926]
1958: 165).

Onde gelen diinya gii¢lerini meggul eden “Tango gekismesi” argen-
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tinolar arasinda da aym diizeyde dikkat gekiciydi. Ashnda, tango-
nun ahlaki yananlamlar iizerine siiren tartiyma, yurtdisinda yasa-
yan bazi yetkili devlet memurlarimn ilk tepkileriyle alevlenmigti.
Paris elci yardimcessi, Enrique Rodriguez Larreta, difer entelektiiel-
ler ve Arjantin delegasyonunun yiiksek diizeydeki iiyeleri, tango
dansimn anayurdundaki kotii gohretli kokenlerini ve icraatlarum
alenen itham etmigtir. Argentinolar “uluslararasi elitleri” ve ozellik-
le saygideger hammefendileri, safca icra ettikleri “pomografik se-
yirlik” hakkinda aydinlatmaya girigmistir. 1913 dolaylarinda, Avru-
palilari tangonun gergek dogas: hakkinda bilgilendirme maksadiy-
la yapilan su uyarilan ele alalim: “Buenos Aireste tango, acik bir
sekilde. en kotii tine sahip kuliiplere ve tavernalara aittir. Asla zevk
sahibi salonlarda ve seckin insanlar arasinda dans edilmemigtir™
(Larreta’dan [1914] aktaran Etchebame 1955: 82). “Tangonun
maksad: miistehcen olan betimlemektir. [...] Genelevlerin koreog-
rafisini Ozetler ve asli gorevi pomografik seyirliktir. [...] Yirminci
yiizyilin hanimefendileri, tango yaptiklarinda fahigeler gibi davran-
diklarint bilirler ya da bilmelidirler” (Leopoldo Lugones’den akta-
ran [1913] Ferrer 1980a: 126-128). Tangonun. saygin gevrelerin iti-
banni kaginilmaz bir sekilde lekeleyecegini vaaz ettiler. Leopoldo
Lugones' sunlan ekler: *Bu edepsizlifin yasaklanmas: sadece dii-
riist ve giizide bir davrams degil ayn1 zamanda biiyiik bir yurtsever-
liktir de. Arjantin erkekleri marjinallerin bu icraatina etiket olma-
malidirlar. Bu onurlu ve dogru bir sey defildir. Ne tango ne de onu
doguran fuhug. milli danstir” (Lugones’den {1913] aktaran Ferrer
1980a: 126-128). Larreta, Lugones ve tangonun diger Arjantinli ko-
tiileyicileri, suclamalarini dikkate deger bir 6fkeyle ifade etmisler-
dir. Tango ¢ekigmesinde agirt derecede 6nemli olan bir sey tehlike
altina giriyordu, yabanci elitlerin terbiyesinin Otesindeki bir sey.
Arjantinli elitlerin 6fkesi, ihanete ugramig onurlu bir sinifin sert

1.Leopoldo Lugones bu duginceleri 1913'te Paris'te agiklamigtir. Benzer gorus-
lari 1916'da £l Payadorda yayinlamig, bu kez gaucho argentinonun soylu dans-
lartyla bozulmug tango arasindaki farklan vurgulamigtir: Arjantinlilik, utanmazca
heves duyuldudu ginlerde haksiz yere argentino olarak adlandirilan, gecekon-
dulanin o agagilik tangosunun egilip bukilmelerinde bulunacak gey degildir” (Lu-
gones (1916} 1961:174).
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tepkisiydi. Onlarin sorunu, emperyalizmin. simfsal ve ulusal kim-
liklerle ugragirkenki siradanhifi ve duyarsizhigiydi. 1912 Arahgin-
da ¢ikan El Diario’nun dzel sayisinda. Noel ve Yeni Y1l tatilleri do-
layisiyla, okuyucuya. Arjantinlilik 'ten kaybedilenler ve geriye ka-
lanlar arasindaki denge sunulmugstu. Tango, Bu Arjantinli 6z-dii-
slince aligtirmasinin merkezindeydi.

Avrupalilar’in bizi artik “vahsi” olarak diiginmediklerine, bugdayim-
zin, misirtmizin Ve donmus etlerimizin, eski kitada, uygarligimizin ve
sagirtica kalkinmamizin tartigilmaz kamtlan ve en iyi drnekleri oldugu-
na neredeyse ikna olmusgken, -birkag yil 6nce- beklenmedik bir haber
aldik. Paris’tekiler aniden bizim varhigimizdan haberdar olmuslard:
ama topragimzn lriinleri aractligiyla degil [...] tango aracilifiyla. [...]
Ustelik, burada 6nemli bir eye dikkat gekmek gereksiz olmayacaktir:
Paris’te yapilan tango’nun, ismi ve miizigi diginda bizimkiyle hig ilgisi
yoktur (Aralik 1912, El Diario’dan aktaran Novati ve Cuello 1980: 37).

Argentinolarn farkh/asaft bir simfinun kimlifine yakin bir pratik
olarak tango, elitlerin ulusu temsil etmedeki megruluklarina golge
diigiirdii. Aynca, El Diario’daki gazeteci. istemeyerek de olsa, eger
-(hem asag1 simf ve hem kotii kopya anlaminda) zaten kotii bir tem-
siliyet olan- tango Arjantin’i simgeleyecekse, Avrupalilar’in en
azindan otantik Arjantin uygulamasina saygi gostermeleri gerekti-
gini belirtir.?> Arjantin, tango yoluyla, iki misli yanlig tamtilmigtir.
Arjantinli kimligi ilkin, ulusal kiiltiiriin “halka ait” imgesinin -Ar-
jantin elitlerinin yansitmak istedigi “uygar” imgeye meydan oku-
yan bir imgenin- izdiisiimiiyle, ikinci olarak da (elitlerin yanlighk-
la temsil edildigi) icraatin egzamanl olarak gasp edilmesi ve garpi-
tilmasiyla manipiile edilmekteydi. Bundan dolayi da, elitlerin tem-
silcilii sorgulamyor, popiiler kiiltiir yanlig tamtthyordu. Baghica
diinya giicleri tarafindan {istlenilen bu yeniden temsil stratejileri
hep birlikte Arjantin’in ulusal kimlifini etkiledi. E! Diario’daki
makale, temsiliyetin iki burjuva/pozitivist kurahmn ihlal edildigini
one siirer. [Ik kural, bir ulusun mesru temsilcilerinin gayri mesru
olanlanndan ayirt edilebilecegini ve genellikle, uygar ve zengin
2. Eski bir Yahudi fikrasindaki gibi: “Buranin yemekleri berbat”. “Eve!l. Porsiyon-
lar da dyie kiiglik ki*.
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olanlarin, uygar olmayan yoksullar: temsil etmesi anlaminda, ahla-
ki iistiinliikteki kesimlerin, diisiik ahlakli olanlan temsil etmesi ge-
rektigini saptar. Ikinci burjuva/pozitivist kural ise, temsilin tam ol-
masi gerektigini, yani orijinal bicime sayg: gosterilmesi gerektigi-
ni belirtir. Emperyalist baglama yerlegtirildiinde, bu temsil kural-
lan ihlal edilmekle kalmadi, ihlalin kendisi, hem gerekli hem de
megru oldu. Kolonilestirici, koloninin kendi iginde megru olarak ta-
mnmayanlan, megru temsilciler haline getirerek, “dogal” temsil hi-
yerarsisini tersine ¢evirme giiciine sahiptir. Ahlak. uygarhik ve zen-
ginlik hiyerargisinde kolonilestirilmig olanlarin bir basamak istiin-
de olan emperyal giicler. kolonyal uluslan, kolonilestirilenler ara-
sinda en giicliisii ya da en gii¢siizii olsun istedikleri her kesim ara-
cihfiyla temsil etmeyi segebilirlerdi. Kolonilestirici i¢in nemli
olan tek dogruluk derecesi, kolonilerin neye benzedigi hakkindaki
kendi stereotiplestirmesine sadik kalinmasiydi. Tam da bu nedenle,
koloninin temsilcileri, en “uygarlagmamis”, en “ilkel”, kolonilegti-
riciden en ayirt edilebilir/farkli olanlar -bundan dolay1 da kolonileg-
tiricinin, kolonilegtirilen tizerinde ¢oktan kurmus oldugu imgeye en
kolay uydurulabilenler- olmaliydi.

Ayrnica, orijinal tangonun Avrupali carpitilmasimi yorumlarken,
El Diario’nun gazetecisi kolonilegtiricinin niyetini yanlis anlar.
Kolonilestirilene ait olan “kiiltiirler” bir eglence, keyif kaynagiydr;
mesruluk ya da gerceklife dair samlar igeren bir temsil pratii ol-
maktan ¢ok uzaktilar. Aynca, kolonilestirilen, “uygar” kolonilesti-
rici onun “barbarca” tavirlarin taklit ediyormug gibi davranmama-
liydi. Aslinda, kolonilegtirilen, bir eglence kaynag —ki bu taninmg
olmay: ima eder— olarak se¢ilmis oldugu ve uygar bir igleme tabi
tutuldugu —ki bu da kolonilestirilenin tadini gikarabilecegi ve boy-
lelikle uygar kolonilestiriciyle benzerliklerini artirabilecegi bir fay-
da anlamina gelir- igin minnettar olmaliyd.

Kolonilestirici. temsiller gelistirirken kolonyal bir amag, kolo-
nilestiren anlayiglar ve kolonyalist stratejiler izler. Kolonilestirici,
kolonilestiricinin ve kolonilestirilenin gorece konumlanm teyid
edebilmek igin koloniyi (bizim Gmegimizde. Arjantin’i) tanimlar
ve temsil eder. Arjantin Brneginde kolonilestirici, Arjantin’in kibir-
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li elitlerinin ac1 teessiiflerine karsin. her iki kolonilestirilmis kesi-
min kurdugu bagimsiz ulusun megsru kimligine hi¢ merakli degildir.
Dahasi. kolonilestiricinin, kolonilegtirilenin kiiltiirel pratiklerini
carpitmasi, kolonilestiricinin bakig agisindan olumlu ve mesruydu;
yanhg tanitmalar dofal olarak daha “uygar”di ve bundan dolay: da
kolonilestirilenin iglenmemig kiiltiininii hem kolonilestiricinin hem
de kolonilestirilenin lehine gelistirdi. Boylelikle, egzotizm. koloni-
legtirici ve kolonilestirilen miittefiklerin iistlendifi arzu edilir ve
mesru bir uygarlagma pratifi kilindi. Arjantin elitlerinin giicendiri-
len kesimi, kendi uluslarinin difer kesimlerini alt mevkilerde tut-
mak icin daha once kabul ettifi ve uyguladifii pratiklerin kurbamny
haline getirildi. Emperyalist hilekarhin yazgisi. onlan beklenme-
dik bir gekilde “yerliler’e doniistirdii ve boylece “milliyetci™ tep-
kilere yol agti.

Batili burjuva kolonilestiricinin tangoyla biiyiilenmesi. koloni-
lestirilenler arasinda ulusal temsil igin siiren dahili miicadeleleri et-
kiledi. Muhafazakar Arjantin elitleri icin sorun ulusal kimlik temsi-
li iizerine siiren sif miicadelesiydi -uygar emperyalistlerin egzo-
tiklestirici miidahalelerinden etkilenmis olan temsiller. Tango ara-
cihigiyla, ulusal kimlik tartigmalar1, kolonilestirilmis elitler tarafin-
dan denetlenen yurtici alandan, emperyal giicler tarafindan denetle-
nen uluslararasi alana dogru yer dedistirdi. Bununla birlikte Arjan-
tin elitlerinin tepkileri yekpare degildi. Kendilerini Avrupal: elitle-
re yakin bir konumda goren. hedefin hangi ulustan olmasina bak-
maksizin egzotizmin keyfini ¢ikarmay: amaglayan “liberaller” de
vardi. Tango, ana vatanlarinin Kiltiiriiniin (“popiiler) bir pargasiy-
dr ama kimlikleri tehdit edilmiyordu. Kendilerini ulusétesi elitlerin
bir pargasi olarak goriiyoriardi. Bu “agik diigiinceli” elit kesiminin
iiyeleri, ashinda tangoyu uzun bir zamandir tiiketiyorlardi. Kadinla-
rin, miigterileri tegvik edecek bir ortam yaratmak igin ciftler halin-
de tango yaptiklan genelevlerin miidavimleriydiler.’ Sokak karna-
vallarina faal bir sekilde katilanlar, siyah comparsalann icra ettigi

3.Tangonun “megrutagmasindan” énce diger birgok tango muzisyeni gibi ge-
nelevierde piyano ¢alan Cadicamo tarafindan anfatimigtir (Cadfcamo 1975).
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angoyu taklit edenler onlardi. Biraz ¢esni ve giddet arayigiyla yok-
sullarin ve marjinallerin barlarini isgal eden ceteler, onlardan
olusuyordu.* Sik sik ciktiklan yurtdigi gezilerinde. tangonun Pa-
ris ‘te tarutilmasina katkida bulunanlar Arjantin elitlerinin tam da bu
Tsmiydi. Aksi taraftaki kesim ise, siyahlar, pezevenkler, fahiseler,
liman isgileri, usaklar ve orillerolarla (gecekondulular) aym kefeye
koyulup hor gdoriilenlerden olusuyordu. Kendi memieketlerinde gok
iyi bilinen siuf sinirlariun, Avrupalt bir mesafeden ayirt edileme-
yecefini ve bu nedenle de argentino kimliklerinin tehdit altinda ol-
dufunu diisiiniiyorlardi. Her iki agidan da Arjantin elitleri “uygar”
mevkiyi hedefliyordu -yani Bat1 Kiiltiiriiniin bir emsali ve parca-
s1 olmaya cabaliyorlardi- ama temsil ve kimlik stratejileri farkliy-
d?

Arjantin elitleri, yabana elitlerden farksiz bir bicimde, diinya
tutku ekonomisi icerisinde listlendikleri konumlara uygun tango
karsiti diigiinceler ileri siirdiiler. Arjantin elitleri i¢in bu konumla-
ma. kolonilestirilmig elitler (tangoyla birlikte egzotiklestirilmeye
direnci olmayan elitler) olduklan disiinildiginde gzellikle kirl-
gand1. Tangoyu Arjantin ulusal kimlifinin temsilcisi olarak kabul
etmek. potansiyel olarak hem sinif kimliklerini hem de Arjantin’in
mesru temsilcileri olarak giiglerini etkileyecekti. Arjantin i¢ politi-
‘kasinda tango, uzun zamandir, elitlerin muhalif sinifini temsil et-
mekteydi. Toplumsal ayrigsmamnin kesin bir igaretleyicisi olmugtu.
Yabanci egzotiklestirme, neo-kolonilestirilenlerin kibirli elit kesi-
mini “segkin yerliler” olarak mevkilerine geri yerlestirerek Arjan-
tin ulusal kimligini bigimlendirebilirdi (ve bigcimlendirecekti). Bur-
juva neo-kolonilestiricinin birden fazla anlama gelen mesaji yami-
tictydi: Oldukea biiyiik olcekteki ekopomik kalkinma, beyazlik ve
incelik (yani emperyalist kapitalist ekonomiye dahil olma) Gviilme-
li ve tegvik edilmeliyse de, “uygar” bir kimlik kazanmak igin yeter-
rGemlncl goteleri ilging bir bigimde kendilerine “indiada” (Vah-
§i Amerika yerlisi strisd) adini takmiglardir.

S. Bu gdzimleme, Ferrerin (1980a), Cadicamo'nun (1975), Matamoro'nun
{1969, 1971), Novati ve Cuello (1980}, Ulla (1982), Romano {1983), Salas (1986)

Ve Gobello'nun (1980) icra etligi tangoya yéneltilen gesitii yerel elit tepkilere da-
Yanmaktadir.
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li degildi - Arjantin’in kalkinmasi ve uygarhgi. kolonilestiricinin
¢ikarlarina ve yargilanina bagimh oldugu igin de. higbir zaman ye-
terli olmayacaku.

Argentinolann diger kesimleri -yani, elitlerin kaygih grubunun,
tangoyla ulusal kimlik arasindaki ilisgkiden dolayr aynicalik ver-
mekten korktugu kesim-, tangonun yurtdisinda gordiigii kabulden
cikar sagladi. Orijinal tango hayranlari ve icracilari. neo-koloniles-
tiricinin tangoyu egzotiklestirmesiyle gii¢ kazanmuglardi, “Ulusla-
rarasi elitler” (her ne kadar “egzotik” olsa da) tango gergefini ka-
bullendikten sonra, Arjantin’in ulusal (“yerli”) elitleri nihayet, Bu-
enos Aires’li “halk”™ smifimin (portesios) varhfinin farkina varmig-
t1. Tanguerolar, bu yeni firsata ironik ve pragmatik bir gekilde tep-
ki verdiler. Eline firsat geciren herkes, dans 6gretmeni, dans tatbik-
¢isi ve miizisyen olarak is aramak iizere Avrupa'ya sonra da Birle-
sik Devletler e gitti.

Bu arada, ulusal sorun unutulmuyordu. Bates kardegler (Héctor
ve Luis), 1930'larda yazarken, kendilerine §éyle sordular; “Kim ki-
mi fethediyor? [...] Egzotik olan her ey, abartili ve bilinmeyen her-
hangi bir sey, turistlerinin gagkin bakiglari 6niinde sergilemek igin
yeni sansasyonlar arayan Paris toplumu tarafindan benimseniyor-
du. [Fakat] Paris bundan haberdar bile degildi, fetheden olacagma,
kendini bizim popiiler dansimiz tarafindan fethedilmig bulacakt”
(Bates ve Bates 1936: 60). Kolonilestirici/kolonilegtirilen gii¢ asi-
metrisinin her zamanki terimlerini kullanarak egzotizmin olumsuz
yananlamlarina degindiler. Bu sonucu beklenmedik bir sey olarak
kabullenerek ve okuyucularma tango “istilasi”nun “uzlagtirica ve al-
cakgoniillii” dogasim hatirlatarak, Bates kardegler yine de ¢ok faz-
la Gviinmemeye dikkat etti. Ne de olsa “kendi evinde [yurdundal.
[tangonun) eline kayitsiz sartsiz yasaklamadan bagka bir sey ge¢-
memigti” (Bates ve Bates 1936: 61).

Vicente Rossi, 1926"da yazarken, Arjantin’in, Avrupa“daki tem-
silinde denetimi kaybettikleri i¢in elitlerle dalga geger. Dahasi. bu
olaylan. agik bir bigimde, ulusun megru temsilindeki simf rekabe-
tine baglar. “Biitiin Avrupa’y: saran biiyiik ¢ugmnhgin, tangonui.
olaganiistii egitici bir etkisi oldufunu reddetmek haksizlik olacak-
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ur: Halk, Repiblica Argentina’nin adim ve cografi konumunt son
alti ay icinde, yillar siiren demiryollan ve rekolte haberlerinden
sonra oldugundan daha iyi bir sekilde dgrenmeye bagladi” (ingiliz
muhabirden aktaran, Rossi [1926] 1958: 160). Nihayet, tango saye-
sinde, Arjantin’in de diinyada bir yeri oldugunun farkina varilmg-
t. Rossi devam eder, “tango’nun argentinidad'ina (Arjantinlilifiine)
karst ¢ikanlar” olsa da, “mantiksal olarak, tango onu ilk tanitanla-
nn milliyeti tarafindan kurulmugtur” (Rossi [1926] 1958: 160;
162). Tango-ulusal kimlik tartiymasimn takipgileri i¢in, “kar$1 ¢1-
kanlar”in Arjantin elitleri oldugu, “ilk tamtanlanin™ da Arjantin
“halk™ simfindan gelen miizisyenler ve dansgilar oldugu, elitierin
de onlart ulusu temsil etme mesrulugundan yoksun birakmak iste-
digi acikti.

Yine de, tangonun ve birgok olas: egzotik dans arasindan onun
“secilmis” olmast gibi rastlantrya benzer olgunun sayesinde, ulusu
temsil edenler -elitlerin tepkilerine ragmen- halk kesimleriydi. O -
diinyay! bagtan ¢ikaran “banggi fatih™- tangonun, Arjantin’deki
halk kesimlerinin yapug tangoyla ilgisi yoktu. Tango, kendinden
gecmis neo-kolonilestiriciler tarafindan -tammlanmig ve degistiril-
mig- egzotiklestirilmigti. Diinyanin “merkez”inde saldirgan bir bi-
gimde tangoyu yayan danscilar ve miizisyenler, kolonilestiricinin
beklentilerine gire ayarlanmas icin icraatlarint egzotik bir bigim-
de sergilemeye mecburdu. Kolonilegtiricinin sayesinde, yerel smf
engelini pargalayan tanguerolar, artik uluslararas: bir farklilik dam-
gasiyla karg1 kargiyaydi: Emperyalizmin damgasi, egzotizm. Mar-
Jinallegtirilen kesimler, tangoyla ulusu temsil etme giiciinii kazan-
dilar ama bu giiciin bir bedeli vardi. Emperyal bir manipiilasyon
olan egzotizm, aym zamanda, onlan diger (dost ve diisman) ulus-
daglaryla birlikte kolonilestirilenin yerine geri koyacakti. Ustelik,
Kolonilestiricinin, tangoyla Arjantin ulusal kimligini iligkilendir-
mesindeki gayreti siiphe uyandiriciydi. Kolonilestirici, kolonilegti-
rilmig elitlerin wkgi/simfg1 dnyargilanm paylagarak, bir biitiin ola-
Tak Arjantin kimligine - Arjantin'in kolonilestirilmis durumunu ha-
tirlatici- uygar olmayan yananlamlar katmak igin “gehvetli ilkel-
lik"i kulland:.
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Egzotizm, emperyalistlerin elindeyken etkili bir aractir. Koloni-
lestiricinin, tam olarak emperyalist giiciin kendini iirettigi ve ayak-
ta tuttufu malzeme olan, paradoksal kolonyal durumlar idare et-
mesini saglar. Ta.iguerolarin agik bir bicimde dnceden sezinledig;
gibi, egzotizm, hem kolonilestiriciyi hem de kolonilestirileni bag-
tan ¢ikarnir. Kolonilestiricinin cazibesinin kargtlif1. kolonilestirile-
nin, yasadify giiclendirilmeden aldifr tattir. Kolonilestirilen igin,
egzotiklestirilme, ¢ofu kez onaylanma, tnemsenme ve tamumianma
anlarmuna gelir, ama romantik cekicilikteki bu onaylanma, ayn za-
manda nesnelestirici ve baglayicidir da. Egzotik olarak elde edilen
kimligi siirekli kilmak i¢in, kolonilestirilen siirekli olarak oto-egzo-
tizm uygulamal ve bunu zevkle yapmahidir; kolonilegtirilen bu go-
revinde bagarisiz olursa. onay/kimlik geri aliir, Egzotizmin kargi-
likli bagtan ¢ikarici oyunu, kolonilegtirici ve kolonilegtirilen arasin-
da esitsiz bir risk dagilmim da beraberinde getirir.

Sahne alti: _
Dosta Divina’min (hig dans ermediffi) tangosu

Gdsterim.

Sinema perdesi sahnenin yerini alir. Projeksiyon ve ses efektleri.

Her 6gleden sonra, tam saat 2.35'te Dofia Divina, riiyalarina ge-
kilir. Bekletilecek bir gey degildir bu. Tam zamaninda olur. Her an
baglamak iizere. Clarita, ayakkabilarini gikarir ve biiyiik yatagin
dniindeki kiiguk kilimin tizerine oturur, biiyiikannesinin anilarinin,
sar1 perde tizerindeki eski filmler gibi, pencerede titresmesini sey-
retmeye hazirdir. .

Dofia Divina, geng. (On dokuzunda miydin?) Etegini tutarak
merdivenlerden iner. Gizlice, siestanin sicagina gikar. (Sapkan ne-
rede?) Adam davetkar bir bigimde giiler, mavilere biiriinmiistiir. A
model Ford, ailenin yazlik evinden gilriiltiiyle ayrilir. Bir toz bulutu-

Sofor ters yonlere sapar. Kusursuz Tegmen, ellerini artik kaginl-
mig ve hir kurbana déniigmis sevgilisinin tizerine koymaya caligir

228



Bir ihanet kokusu kizin burun deliklerini genigletir, gézlerini parla-
ur. (Agk mi1 sehvet mi, Biiyiikanne?) Arabanin kizin tarafindaki ka-
pist agthwerir, kiz digar1 yuvarlanir. Bir toz bulutu.

Biiyiik biiyiikbaba Raimundo, ellerini birbirine diigiimlemis, bir
agag bir yukan koridoru adimlamaktadir. Ailenin gerefini savun-
mast icin bir avukat tutulmasi gerekmektedir. Gazete bagliklari.
Horacio, mahkemede hog olmayan diisiincelerle savagirken, dava
hakkmda yazmaktadir. (Mam4, Divina'nin bacaklarindan bahset-
mekten hi¢ bikmady; gok gevik, tiiysiiz ve iki damla yerli kaninin
rengini almig). Bir toz bulutu.

Horacio davay: kazanir ve Divina'yla evlenmek igin ricada bu-
lunur. Aile saadeti. Kilise. Divina dantellerden bir bulut igindedir.
Giizeldir. (Annem, Divina'nin durusundan sz etmekten hig bik-
madi, belkemiginde gurur olan bir ¢ingene gibiymis.)

Dorita, Mam4 ve Ramén: Algak kaba bulutlar iginde tig gocuk
dogdu. Divina, milli bayramlar haricinde, -ev halkni mayali ve
canh tutan, pis kokan bir acilik- sabun ve bira kaynatti. (Senin
pastalarin (pasteles) evinize ahenk getirmedi mi?) Mam4 ve Ramén
avluda casita (evcilik) oynadi. En glizel, en sevimli ve en gozde
olanlari Dorita’ydi ama hep hastaydi. Mam4, sarigin ve pembe bir
- melege donigmeyi dileyerek melek-saci [angel-hair noodles: spa-
getti'den de ince makama gegidi, ¢.n.] makarnasini hépiirdetti. Ra-
mén yemek masasina elleri tizerinde yiiriiyerek geldigi igin cezalan-
dirldy; itk gelen sirkle birlikte kagmaya hazirlaniyor. Evin havasi
agurds, doyumnsuzluk ve éfkenin tozlu bir karngimiydi.

Bir giin Paris’e gitciler. Biiytikbaba ikinci bir kurtarma girigimin-
deydi. Politika diginda konusamaz ve hareket edemezdi. Divina,
tangoyu ilk kez o yaz, Biiyiik Savagtan &nce, La France gemisinde
gbrdd. O aksam, dalgalar, yagadigi skandah gegmisten bugiine sal-
lady. I5te oradayd, iigiincii giivertede, rittbesi indirilmig tegmen rit-
mik bir gekilde kadinin hayatina dolaniyordu. Hild kusursuzdu,
kendisine benzeyen bir kadina sarilmusti. Divina, artik sapkasinin
kenarindan sahte bir bigimde sarkan kendi toz bulutunun igine g&-
mildii. Bu kez, nefesi kesilen sehveti, kipkirmizi kesilip bogazindan
a5ag) indi.
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“Evladim” dedi Dofia Divina, kendi tangosunu yarida keserek,
“Olecegimi dyle ¢ok hissediyorum ki, artik daha fazla bekleyeme-
yecegim.”

Clarita fisildar, “Korkuyor musun?”.

“Hayir bu korku degil, querida (sevgilim). Bu delilik. Yaghliktan
delirdim.”

“Deliligin ¢aresi yok mudur, abuela (biiytikanne)?

“Evet. Hayaumda iig ey umut ettim, bandidolar: (eskiya) mah-
veden {ig gey de bu ti¢ umudun aynisiydy; ama benim bir egkiya ol-
mam gerekmiyordu, o yiizden benim {i¢ umudum hila kendi bagla-
rina kogugturup duruyorlar.

“Dugani gtkip, onlar arayayim mi?” diye heyecanla sorar Clarita.

“Terbiyeli ol, Clarita, sadece kendinden bahset. Diirtistge bil-
meyi umabilecegimiz tek sey bu.”

Clarita, Dofia Divina’nin riiya gériirken gézlerini hig kapama-
digini fark eder. Gozleri, Cérdoba tozunun agirbagh bulutu iginden,
kuru bir keder veya kétiiciil bir nege sergiler.

Kararma

% %k X

C. EGZOTIiK OLANI YENIDEN KENDINE MAL ETME

Bir kere egzotikiestirildikten -yani, hem “edepsiz” ozelliklerin 0l-
ciilii bir gekilde gosterilmesi hem de “ilkel”in tarzlaniyla, “uygar”
tarafindan “ilkellik’e el konulabilecek tarzlar arasinda bir mesa-
fe/farklilik kurularak eglenceli ve heyecanl: bir pratige doniigtiiriil-
diikten- sonra tango, Arjantin elitleri tarafindan megru bir pratik
olarak kabul edildi. Parisli hiikiimden once, elit erkekler tarafindan
keyfi gikarilmgsa da, tango yapmak asagi-sumf kadinlaniyla payla-

6. Maria Esther Gilio'nun (1986) UnlU bir Arjantinli tango bestecisi ve bandoneon-
cusu ofan Anibal Troiloyla yaptigi réportajdan satirlar.

7. Marfa Esther Gilio'nun (1986) Arjantinli gagdag roman yazan Silvina Ocam-
po'yla yaph§i réportajdan satirlar.
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Resim 4.1 Buenos Aires sokaklarinda tango yapan erkekler. 1900'lerin basi. Kaynak:
Francisco Garcta Jiménez, El Tango: Historia de Medio Siglo (1880-1930) (8uenos
Aires: Editorial Universitaria de Buenos Aires. 1965).

silan gizli bir mesguliyetti. Parisli tango patlamasindan sonra, elit
" siniftan kadinlar tangoyu “uygar”, stilize edilmis bir sekilde alenen
yapacaklardi.

Arjantin’de tango, sadece gizli cinsel mekanlarda yapildigi icin
degil ayni zamanda sokaklarda ve sefil, harap evlerin avlularinda
yapildidi icin glinahkardi. Arrabalelerin (gecekondular) halka agik
mekanlari, 6zellikle birkag sokak lambasinin oldugu o kdse baslan
ve vitrinlerin aydinlattigi kaldirimlar (bkz. Resim 4.1), tango ka-
rakterlerinin toplanma yerleriydi (Garcla Jim&iez 1965a). Sokak-
larda ya da limandaki kéhne yerlerde erkeklerin birbirleriyle dans
etligini gébrmek, olagandisi degildi. Polis, bu estoplumsal dans di-
ellolarinin siddet dolu sonuglanni dagditmak igin sik stk mudahale
ederdi (Benaros 1977; Novati ve Cuello 1980). Marjinal ve is¢i si-
nifindan erkekler (tabii ki zengin erkekler de) tango yapmak, ic-
niek, kumar oynamak ve kavga ¢ikarmak igin bircok mekan -bor-
4e/folar [it., genelev, ¢.n.], carpalar, bailetineler, perigundieslzr.
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Resim 4.2 Buenos Aires'te bir avliuda veya romerlatia dans. 1908 civari. Leén Bena-
rés Arsivi.

academialar [bkz. kitabin sonundaki s6zlikge, ¢.n.J ve daha sonra
dans salonlari ve kabareler- secenegine sahip olsalar da, iyi bir iti-
bara sahip olup bunu korumak isteyen yoksul kadinlar zorlaniyor-
du. isci demeklerinin veya sosyal kuliiplerin (go¢cmen demekleri)
dans festivalleri duzenledigi pradolar ya da romerialai (tatillerde
kumlan buylk cadirlar) ve salalar (karnaval gibi 6zel glnler icin
kiralanan tiyatro salonlari) hari¢ yoksullarin dans etmek icin yete-
rince genis 6zel mekanlari yoktu. Tango yapmak sokaklar harig,
bircok sosyal mekéanda siki bir bigimde gézlem altinda tutuluyordu,
bastonerolar veya encargadolar (dansi gézlem altmda tutmakla so-
rumlu personel) ciftlerin davranislarini izler ve “jQue haya luz!™
(“Isik geg¢sin!™) -yani, bedenler arasinda mesafe olsun- diye bagirir-
lardi. Uyarilar sik sik cortes ve quebradas yasaklamalari getirirdi
(Bates ve Bates 1936; Carretero 1964; bkz. Resim 4.2). Ayrica, bu
herkese ait danslar her tondan ve her renkten insana acikti. Sokak
ve avlu tangolari, edepsizlikle, yoksullukla ve rasgele cinsel iliskiy-
le -sokaklara tasan, edep sinirlarim asan bir rasgelelik- esanlamliy-
di. Yakisiksiz, bicimsiz sokak dansi, dansgilarin milkiyet/adap
yoksunluguna dikkat cekerek kamusal alanin adap/mulkiyetine
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meydan okudu. Bu tangolar, katmerli bir giinahla eganlamli oldu.
Tangoya yonelik giicenik tepkiler, ahlaki olarak cinsiyet. irk ve si-
mifla ilgiliydi. Tangonun utang verici yananlamlarinin iistesinden
gelmek igin. Arjantinli “sosyete” kadinlan, kendi adaplanmn kiil-
tiirlii kolonilestirici tarafindan yeniden onaylanmasina gerek duy-
dular. Boyle bir kadin olan Elvira Aldao de Diaz, gdyle yazmusti,
“Unlii tangoyu [...] ilk kez -tam olarak Biiyilk Savastan énceki o
yaz- muhtesem transatlantik gemisi La France’ta gordim. [...] iti-
raf etmeliyim ki -Kuzey Denizinin dalgalanyla sallanan- La Fran-
ce'ta yapilan tango. beni utandirds... daha sonra, Paris’te ve biitiin
diger yerlerde nasil yapildigaim gordiikten sonradir ki onu sevdim”
(Elvira A. de Diaz’dan [1931] aktaran Ulla 1982: 26).

Paris’teki basarty tekrarlayarak ve elitlerle agag tabaka arasin-
da yeni bir politik acuerde [uzlagma} devri baglatarak, bir tango li-
beral (Matamoro'nun terimi, 1969) sekillenmeye bagladi. Tango ta-
rihgileri, Baron de Marchi’'nin, Buenos Aires’in merkezinde bulu-
nan, seckin Palais de Glace’daki, kutlamalarini hatirlatirlar. Kutla-
malar, 1912'de, Saénz Pefia Yasast'mn meclisten gegtifi yil gercek-
lesmigtir. Yasa, on sekiz yasimn iizerindeki erkek vatandaglar icin
eviensel, gizli ve zorunlu oy kullanma hakki getirdi. Yasa yiirtirlii-
e girdikten sonra, popiilist bir politik parti olan Radicales, ilk kez
baz: valilikleri ald1 ve 1916°da da bagkanlk secimlerini kazandi.
Bir porteria [limanli] elitle evienerek Arjantin’i memleket edinen
[talyan aristokrat, De Marchi, yiiksek sosyeteden tanidiklarini, ye-
tenekli tanguerolarla (miizisyenler ve dansgilarla) aciktan agifia te-
masa gecirmek igin (6zel malikinelerde, lokantalarda ve kuliipler-
de) birkag aristokratik tango etkinligi diizenledi. Elit portesia ciftle-
ri. gorkemli tango gdsterilerinin keyfini ¢ikarmakla kalmayip, tan-
g0 adimlanmn aligtirnasini da yaptilar. Bu etkinliklerin muazzam
yerel yankilari oldu.

1913’te, bir Buenos Aires gazetesi olan Critica’da yayinlanan
bir makalede, bol bol atmosferden, iinlii tango bestelerinden ve en
¢ok alkiglanan tango danscilanindan soz ediliyordu. Muhabirin yaz-
diklarina gore, organizator, dansgilara “tedbirli ve sogukkanlilikla”
dans etmeleri talimat: veriyordu.
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Karakul’un miizigi baglar baglamaz, beg ¢ift sahneye ¢iktr. Bianchetti
{José Ovidio Bianquet]}, hareketlerin igten gelen bir yorumunu sunarak
baga gegerken digerleri de Baron’un talimatlarimi takip etti. Ugiincii
tango pargasi olan, Fransiz iislubuna has L' Ecuyére’de, [Carlos] Her-
rera kendini tutamayarak meter pierna [bacagim partnerinin bacaklari
arasina koymak] yapmaya baglad: [...] bu da yiiksek basingh bir tango-
ya doniigtil. Bianchetti, gegmis zamanlann tango iislubunu vurgulaya-
rak, bir sentadita ya da bir carreritay: gururla sergilediginde seyirciler
alkigladh. [...] Tangoyu oldugu gibi dans etmekte dzgiir birakilmaktan-
sa, sert kisitlamalara tabi olmalari utang vericiydi (Viejo Tanguero’dan
[1913] aktaran Salas 1986: 121-122).

“Viejo Tanguero” (Yagh Tanguero) takma adindaki gazeteci, tango-
daki Avrupali etkisinden iiziintii duyarak devam ediyor. “Cok uzun
bir siire yurtdiginda kaldifindan dolayi, memleketine dondiigiinde
yabanct kalmis, onu neredeyse Fransiz yapan o kaygan “r"leri be-
raberinde getirmigtir.” Dansla ilgili olarak, duruglann ancak “taslak
halinde” oldugfunu ve dansgilarin, habaneray: hatirlatan bir miizikal
tempoyu takip ederek, “Once bir tarafa sonra difer tarafa kiigiik
adimlar” attiklanindan s6z eder (Viejo Tanguero’dan [1913] aktaran
Salas 1986: 121-122),

Avrupa’dan gelen veya Avrupa deneyiminden izler tagiyan kila-
vuzlar ve Ofretmenler Arjantin topraginda dal budak salmaya bas-
lad: (Bates ve Bates 1936; bkz. Resim 4.3 ve 4.4).% Dans eden be-
denlere hiikmetmek ve iizerlerinden ¢ikar saflamak icin emperya-
list “merkez”de gelistirilen, disipline sokan/destekleyen kapitalist
mekanizma, bazi gerekli ayarlamalarla, basarih bir gekilde memle-
kette iglemeye baglamigti. Hem Dofia Elvira gibi elit kadinlar hemn
de orta siniftan kadinlar, tango skandalimin Arjantin versiyonunun
iistesinden gelmek zorundaydilar. Orta ve iist suuftan argentinolar,
sadece kaba bickinlanin iislubundan farkl: olmakla kalmayip Pa-
ris’te, Londra’da, New York’ta gelistirilen egzotiklestirilmig versi-
8. Rio de la Plata'da basilan ilk koreografik tango kilavuzu Nicanor M. Lima ta-
rafindan 1916 dolaylaninda yazilmigt, £/ Tango Argentiona de Salén, Método de
Baile Tedrico y Practica baghgini tagtyordu. Buenos Aires'e gelen ilk tango “me-
tod"larindan biri de Giovanni Franceschini'nin (1914) Balli d'Oggi - Con 70 Figu-

re Demonstrative, Grafici e Brani Musicali, E Uno Studio Critico sulle Danza No-
uvissime siydi. Bu kilavuzda, F. Giovanni takma adi kullanilmigti.
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yonlardan da ayirt edilebilen rotuglanmis iisluplar talep ettiler. Si-
nif kimlii ve ulusal kimlik, yine tehlike altindaydi.

“Alma Portefia” notalarimin kapafiu (1923; bkz. Resim 4.5)
siisleyen dans eden siluetler, yerel tango iisluplanimn temel durug-
tanm gosterir. Dansgtlarin bedenleri arasinda korunan mesafede,
govdelerin esnetilmig ve geri ¢ekilmis efilimlerinde, kol ve bacak
hareketlerinin genislifinde ve dansgilarin giydiklerinde farklihklar
gozlenebilir. Genelde, sagdaki siluetler, soldakilerin temsil ettigin-
den (2 la francaise’e yakin) daha kibar bir iislubu temsil eder. Ki-
bar duruslar, dansgilar arasinda daha genig bir mesafeyi. daha da
uzatilmis kol hareketlerini ve partnerler arasindaki diz ve uyluk
garpigmasim engellemek icin esnetilmis bacaklan gerektirir. Altta-
ki siluetler, biitiinityle zit, iki iisluba tekabiil eder. Soldaki -bigkin-
lanin ve fahigelerin yeraltina ait hareketlerini taklit eden- tango cri-
ollodur. Bedenler ve baglar birbirine yakin tutulmugtur. kollar ve
bacaklar, sika, kilitlenmis hareketleri betimler; beyefendi kisa bir
ceket giymigtir ve dans ederken sapkasini takmaktadir (durumu agi-
ga vuran bir ayrint1 -“kotii” tavirlarin bir gostergesi ve compadrito-
larda yaygin bir meydan okuma). Sagda, kucaklama daha gevgektir
ama kollar daha kati bir bigimde uzatilmugtir, gvdeler birbirlerine
dayanma egiliminde degildir, bacaklar aksi yonlere uzatitmustir, ha-
nimefendinin bag geriye dogru bakmaktadir ve beyefendi frak giy-
mektedir.

Bu siluetler, dans duruglarmn tam bir evrimini gostermese de,
bazi -corte sirasinda (yer degistirme aniden durdurulup zel bir fi-
guraya sira geldiginde) icra edilen- pratik olanlari gdstermektedir.
Tam bu anda. tango criolloda dansgilann bedenleri genellikle bir-
birlerine dogru dengelenirken daha “kibar” (Avrupali benzeri) iis-
luplarda, bedenler birbirlerinden uzaga dogru dengelenir.

Bigkin ve kibar tango iisluplan, yerel tango de salén’da (sosyal
dans tangosu) ve tango de espectdculo’da (sahne tangosu) birlesti-
rilmigtir. Ahlaki olarak kars: koyan ya da boyun efen hareketlere
yapilan vurgu, tangonun yapildifi sosyal nedene ve mekana baghy-
d1, ama aym zamanda miizige de baghyd1. Tango-milonga (huzh ve
diken iistiinde yapilan bir tango), rahsuz yavas tangodan daha gok
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Resim 4.3 Profesor Carlos Herrera, Buenos Aires'teki akademisinde tango dersleri
veriyor. Caras y Caretas, Buenos Aires, 9 Agustos, 1913.



Resim 4.4 Francisco Dueasse ve Angelina Pagano tango figlrleri gosteriyor. Kaynak:
Fray Moctio, 13 Subat, 1914.



Resim 4.5 Aima Portena’'nin (Porteiia Ruhu) notalarinin kapagi. Sarki sézleri ve mu-
zik. Vicente Greco, 1923.



meydan okuyucu hareketlere ve yer degistirmelere ihtiya¢ duyar.
Tango-milongalann, 2x4’liik ve 4x8’lik tangolarin ve valslestirilmig,
fokstrotlastiriimmg tangolarin az veya ¢ok popiiler oldugu zamantar
olmustur fakat yeni versiyonlar, hi¢bir zaman digerlerini, resmi
danslardaki, aile ortamlarindaki ve sahnelerindeki yerlerinden et-
memigtir. Zithklar, dans etme ve tangoda ustalik sergileme zevkini
-zenginlestirmistir. Egzotik tangonun etkisi, oto-egzotizmin birlegti-
rilmig iki stratejisini icererek yerel yeniden kendine mal etme pra-
tikleriyle azaltlmugtir: Her dans pargasiun iginde yerel criollo
ozelliklerin yerine abarttli Avrupal: 6zelliklerin kullanilmasiyla ve
criollo, canyengue pargalarm, hemen hemen her dans olaymn bir
pargast olan tango iisluplari repertuarinda simgesel olarak korun-
mastyla. Sonucta, sanatgilar, elitler ve orta sinifin iiyeleri oto-egzo-
tizm yoluyla hem egzotiklestirmeyle hem de kendi kendini dogru-
lamayla mesgul olmuglardir: Yerel kontrol altindaki egzotizm.

Usluptaki gesitliliklerin 6tesinde, iyi bir Arjantinli tango dansgi-
sumn niteligini deferlendirmek i¢in bir formiil geligtirilmigtir: Ba-
caklarda zarafet, dinginlik, geviklik ve miizikal tempoyu izlemede
hassaslik (Benarés 1977). Esi benzeri olmayan yerel tango criollo
siki ve dengeli bir kucaklagmadan ibarettir: Kat1 fakat esnek gév-
deler, danscilarin arasinda bulunan merkezi bir eksene dogru hafif-
¢e edilirler; bedenin birbirinden bagimsiz iist ve alt kisimlan belde-
ki burulup biikiilmeyle eklemlenir; ¢izgisel bir yoriinge. beklenme-
dik koseli yer degistirmelerle aniden kesilir; ozellikle bacaklar ga-
sirtic1 geometrik desenler icra ederken bir virtiiozliik sergiler; genel
olarak da, sanki her adun bir sonraki adunin “iistesinden gelmek”
zorundaymug gibi gerilimli, enerjik, yilankavi ve oturmus bir nite-
lik vardir. Bu efekt, ayaklarindaki agirlik ve uyluklann diirtmesi ya
da kalgalann ritmik kirihigiyla zithk gosteren dizlerin birbirine siir-
tiinmesi sayesinde yaratilir (bkz. Resim 4.6).

Tango de espectdculo, tango criollonun koreografisini, Paris re-
viilerinin gagaali gehvetinden gelen bazi izlerle birlestirmigtir. Re-
viiler, kollara ve givdeye iistiinliik vermistir, dansgilarim belkemik-
lerini belden boyuna kadar esnetmeleri ve omuzlann diigiirmeleri
gerekir. Revii koreografisi efrilerden meydana gelen bir yoriingeyi
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Resim 4.6 Tango criollo. El Maco'nun notalarinin kapagi. Mizik, M. J. Tomquisl,
Baski. Medina. Tango criollo figurleri yapan erkek dansgli, Arturo de Nava'dir.



takip eder ve geriye dogru egilmelerle, belirgin diigmeler gibi 6zel
figiirleri icerir. Akigtaki genel duygu, hareketlere de verilmigtir.
Tango de espectdculo, egzotik Fransiz versiyonun havai mizacint
etkisizlestirerek ondan farklilagmgtir.

Tango de salon, benzer bir yeniden birlestirme ve yeniden uyar-
lama siireci izler. Arjantin akademileri ve dans ustalari, orijinal cri-
ollo iislubunun dogaglamaya uygun niteligini hafifseyen Avrupali
diisturlara dayali “kibar” ve siradanlagtinlmis bir tango Ofrettiler.
Bununla birlikte, tango de salén, Fransiz iislubunda tegvik edilen
ayak uglariyla adimnlari, menuetimsi kol ve govdeleri oldugu kadar,
Ingiliz balo salonu dans diisturlarinda 6nerilen dimdik sirtlar1 ve
kaskati. mesafeli kucaklamalan goérmezden gelmigtir. Orijinal tan-
go criollonun marjinallerinden daha “nezih” olan; fakat tango de
salén’daki egitime erigemeyen alt ve orta simflar, fazla zahmet is-
teyen formlarin altindan kalkamayacak bedenlerin zevk almas: igin
genel bir “bitkin” nitelik ve daha monoton, kestirilebilir figiirler or-
taya koyan bir tango liso (sade, yavan) gelistirmigtir.” Gergek tan-
guerolar tango liso"yu kiigiimsemiglerdir fakat bazi pratisyenler bu
daha demokratik, yerel tango iiriiniinde ilging dzellikler gbrmiigtiir.
Omegin. 1930’larin sonunda L4zaro Liacho, Nuevas Premisas Sob-
re el Tango'da (Tangoda Yeni Onciiller) soyle gozlemlemigtir
“adimlann yavas niteligi danscinin kendiliginden bir icraatta bu-
lunmadigim gosterir. Kendi hareketleri arasinda aracilik eder: Her
hareketin bir amaci vardir”. Erkek dans¢inin sorumlutugundaki bu
maksathilifm yine de ¢ift tarafindan paylasildifinda ve hem ayak
hareketlerine hem de ritme uygulandifinda israr eder. “Unutulma-

8. Parizyen modadan sonra Arjantin'de geligtirilen tango Usluplarina iligkin bu si-
niftandirma Ferrer (1980a), Novati ve Cuello (1980), Assungao (1984), Bates ve
Batas (1936) ve Benaros'a (1977) dayandirimigtrr, fakat ben onlarin baz yorum-
larinda énemli agidan degisiklikler yaptim. Farkli yerel tango Usluplarina tekabul
&den 6zg0l hareketleri, duruglar ve teknikleri, 6zellikle tango de espectdculéstn
(gﬁsteri tangosu) Fransiz sahne versiyonu ile kargilagtinldigindaki it 6zellikleri-
Ni yeniden d0zenleyigim, Juan Carlos Copers’le Maria Nieves'in La Pesada del
Tango'da (teatro Astral, Buenos Aires, 1991) ve Milena Plebs'le Migusl Ange!
Zotto'nun Tango x 2de (Tealro Municipal General San Martin, Buenos Aires,
1891) sergiledikieri koreografilestirilmig tango tarihine dayanmakiadir. Tango cri-
olloyu yeniden d0zenlerken Carlos Rivarola'yla yaptigim sohbetlerden ve aldi-
8im dans derslerinden gok yararlandim.
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malidir ki [tango] senkoplu bir danstir. Mekanizmasi tesadiifidir,
beklenmediktir ve sasirticidir; Erkek ve kadin bir dereceye kadar g
priori olarak bilinen, farkl oyunlar, kargilasmamalar, karsithklar
sergiler, boylece de birlikte siiziilerek gitmeye devam etmeleri
miimkiindiir” (Columna 7°den aktaran [Arahk 1937] BenarGs
1977: 271). Bu yolla, en azindan bir siire sonra, tango liso, dansci-
lar: icin fiziksel olmasa da entelektiiel acidan meydan okuyucu ve
ithal edilmis yavan balo salonu versiyonlarindan farkli oldugu icin
popiiler bir yerel bi¢im olarak kurtarilmists.

Sahneler, balo salonlar ve aile ortamlarinda, tangonun koreog-
rafik fisluplarindan olugan bir kangim ortaya ¢ikmustt; bu farkls iis-
luplann icra edilmesi igin yeni tiir mekanlar a¢ilmisti; bu mekanlar-
da hizmette bulunmak ve farkl koreografik mesguliyetler geligtir-
mek i¢in yeni meslekler yaratilmigti. Plak ve radyo gibi yeni tekno-
lojiler, orijinal tangonun yeraltimsi icracilartyla, yeni tango pratis-
yenleri arasindaki mesafenin kurulmasina yardimei olmugtu. Bu-
nun sonucunda tangonun popiilerlestirilmesi/evcillestirilmesi, eski
tanguero c¢evresinde hem bir heves hem de bir savunma duygusu
yaratmugti.

Tangonun emperyal egzotizm ve “uygar” gaspedilmelerle gelis-
tirilmesi, “otantik” bir tango kurma ihtiyacimin zoruniuluk haline
geldii bir tango pratifi cesitlilifine yol agti. Bu ¢aba, siradanlifm
ahistirmasi degildi.-Kabul gdrme, mesruluk, temsil ve kimlik mese-
lesiydi. Tangonun Arjantin’deki ve yurtdigindaki popiilaritesi, (kit-
lesel olarak kabul gordiigi icin giiglii bir simgeye doniigen) tango-
nun siifsal ve anti-kolonyal miicadelelerle baglantih 6zgiil kokler-
den ve kaynaktan yoksun oldugu anlamna gelmiyordu. Kolonileg-
tiricilerin ve kolonilestirilenlerin farkli kesimlerinin kendilerine
mal ettikleri tango tisluplanmin ¢esitliligi, tangoyu, kendi esmer ko-
kenlerinden -somiiriilmiis insanlarin kgkenlerinden- yikayip temiz-
lemekle ve onun gok yonlii melez kiiltiirel digavurumuna katkida
bulunan irksal/sinifsal/kolonyal yiizlesmelerin tarihini susturmakla
tehdit etti. Eski tangoyu tanimis olan ranguerolar bu agamay: tas-
gonun oliimii olarak algiladilar. Tango, kaybedilmis agkin ve 6lim-
ciil bastan ¢ikarmamun evrensel bir temsili olarak diigiiniilmiigtii.
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Tango, erotik toplumsal cinsiyet catigmasim evrensel kimliklendir-
me igin bir arag olarak ne siirdii, ama tango bundan daha karma-
stk bir seydi. Belki de sarki sozleri ve koreografisiyle tango, top-
lumsal cinsiyet catigmasin, ilintili oldugu bagka zithklardan daha
fazla sOmiirmiigtiir.

Irksal. siufsal ve emperyalist gerilimler, diger toplumsal geri-
limlerin kendi iclerinde cinsiyetlestirildifi noktada, bir erkek/kadin
varli1 denizinde az ¢ok kaybolmustur. Dofru: Tango, siyah/beyaz,
zengin/yoksul. Fransiz/argentino ¢atigmalanm aciktan agifa sergi-
lememigtir. Tango, mulatalar ve ziippeler; Fransiz fahiseleri ve cri-
ollo pezevenkler; varoglardan gelen Malena ve duygusal bir kaba-
daw; artik evsiz bir sokak dilencisi olan eski sevgilisinin 6niinden
limuzinle gegen tilki kiirkiinden paltosuna sannmig yeni zengin bir
kadin hakkinda ¢alinmig, sdylenmis ve dans edilmistir... yani, cin-
siyetlestirilmig smuf, cinsiyetlestirilmis wk ve cinsiyetlegtirilmis ko-
lonyalizm, gayrisistematik bir bicimde birlestirilmistir. Cinsiyetleg-
tiren/erotiklestiren strateji, tangonun merkezi haline gelmigtir; de-
vim yerindeyse, somiiriiniin gesitlilifinden dolay: ortaya ¢ikan ka-
ostan kurtaran bir tutarlilik saflamigtir. Tangonun utang verici, ko-
lonyal, wrksal ve sinfci tarihi, erotik teshirin abartiimasiyla yatigti-
nlmgtir. Tangolarda, toplumsal cinsiyet ve heteroseksiiellik deyim
yerindeyse “bag geligki” olarak kabul edilmigtir ama bu karmagik
tarih, tangonun, her ikisi de unutkanh tegvik eden popiilerlestiril-
mesi ve cesitlendirilmesiyle tehlikeye atilmagtir.

Birgok ranguero, yeni ¢ikan tango ¢esitlemeleriyle alay ederek
ve tangonun kokenlerini -tarihini- yeniden ele gegirerek egzotizmin
bu tehditkir yanina tepki gostermigtir. Tangonun, egzotik ve smif¢
¢esitlemelerinden farkl olan, “otantik” koreografik ve miizikal iis-
lubuyla ilgilenmigler, emperyalist ve “liberal” milliyetgi kolonileg-
timelere karg1 direniste temellenen bir kimlik arayigiyla mesgul ol-
Muslardir. Tangonun kékenlerine ve otantikliine iliskin bu arayzs,
-kolonyalizmle dolu bir mesele olan- ulusal kimlik meselesiyle il-
gili bagka bir karmagtk, dahili ayrimer pratikler dizisine yol agti.
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Sahne yedi:
Tango iilkesi, tango dili ve tango terbiyesi

Alt smuftan, androjen goriiniimlii, esmer solo dansgi ve golgesinin diied,

Sahne giplak. Dansgilar, sahne oniinde (ortada) duran Koreoelegtir.
menin hareket wlimatlann ve wriflerini vermesini beklemektedir. Iki
dansgt sahne ortasinda durmakeadsr, bini solda, digeri (bir golge) sagida-
dir. Sahne éniinden sahne arkasima dofru dicgen bir igiklandirma efekti
vardr.

Koreoelegtirmenin sézlii memi:

Diinyanin Giineyinin Giineyi, her zaman tam bitmek tizereyken
bir diizliik ¢ikar; dyle engebesiz diiz bir arazidir ki, insanlari, ellerin-
de olmadan gizil bir yatay bag donmesi hali iginde yagarlar.’® Bu ki-
niklik, sadece bir bagkasinin varliginda kendini belli eder; digerini
stkica yakalayip hi¢ giilimsemeden dikkatle yiiziine bakmak ve
ayagina basmak konusunda karst konulmaz bir diirtii uyandirir. Bu
hareketler, bir onay, varligin kabulii pratigi olsa da, selamlamayla
karigtirilmamalidir. Sol ayagy, derin bir bogluk duygusu etkisi altina
alir: Cok fazla hava vardir, ugsuz bucaksizliga ragmen yeterli zemin
yoktur. Bacaklar, tarihe soz gegiremeseler de yergekimini denetle-
meye kalkigarak, biiyiir ve kuvvetlenir. Bu, bir akil oyunudur veya
daha kesin sdylemek gerekirse bedenlerin akil sinirlarini iteigi bir
oyundur; gegen yiizyil [XIX. yiizyil, ¢.n.] devretmeden énce, pampa-
larin genig kahverengi nehirle bulugtugu yerde dolagmaya baglayan,
az ¢ok bastinilmag bir arzudur.

Ufku, bog ve agik, emrinize amade olmaliymg gibi hissetmeye
goriin; higbir gey, hig kimse, ne olursa olsun -bdyle dilediginiz igin
degil, isler boyle gittigi igin- yolunuza gikamaz, her zaman yanly
yerde yanlis seyler yapiyor olacaksiniz, ¢iinkii nerede, ne yapmaniz
gerektigini hatirlayamazsiniz, diizliige kargi sizi uyarmak igin dikil-
mis higbir tabela yoktur, yatay bag dénmesine yakalanmigsinizdir
Diizlikten dolays, ok fazla hava vardir, ugsuz bucaksizhiga ragmen
veterli zemin yoktur. Yere uzanmak bir segenek degildir; bir geyin

10. Alicia Dujovne Orliz, Buenos Aires'te yatay bas dénmesi kavramini Drieu L3
Rachelle’den 6dung alir ve pampalarin “ideal metafizik uzami™n tarif etmek igif
kullantr; ¢ok fazla boglugun oldugu barok bir uzam. Bkz. Dujovne Orliz {1991)-
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diismesine izin verecek durumda degilsiniz. Kulaklarinizda bir
ugultu baglar; saglarinizdaki itregim belkemiginizi gerer, kig agir bir
bigimde yere dogru gekilir, dizler zayiftir fakat gekis giigliidiir, st
tarafta boynunuz kiveillmigtir, omuzlariniz yukan dogru kaldirilmag-
ur. Eger durum buysa ve ayaklariniz durmaksizin hareket etmeye
baglamadig takdirde dengenizi kaybedeceginizi hissediyorsaniz, ha-
ursiniz demekeir. Kiistah ve meydan okuyucu, sikintili ve tangoya
hazir. Adim, adim, ayak parmaklarinin en digtaki kenan miimkiin
oldugunca yere yakin bicimde kayar, arkanizda toz bulutlan birakir-
siniz, ateg yakar gibi diz dize durursunuz; gégsiiniiz, omuzlan ve
kalcalar: aksi yonde gevgek ama saglam bir gekilde rutacak bigimde
hafifce doner. Uzerinizde hep o huzursuz kucaklama, utanmadan
gozlerin icine bakma ve karginizdakinin ayagina basiverme duygusu
vardir. Caba harcamadan. Kendinizi kucaklamak yetmez. Bir
kargilagma gereklidir ve bu tam ortada gergeklesecekeir.

Dans¢t ve golge, birbirlerine dofiru hareket etmeden yiiz yiize gelir-
ler. Danscilar ¢ilgin, hizlh adml bir tango-milonga yaparken, kore-
oelestirmen, asagidaki metni lunfardo [Buenos Aires argosu] kullanarak
falsetto [dofal olmayan bigimde yiiksek perdeden erkek sesiyle sark: soy-
leme. ¢.n.]) sarks olarak séyler.

Ne bilir yu ik, gésteriggi entelekriieller;
tango hakkinda ne bilirler, ne anlarlar ritimden.
Iste zarafet! Ne goriintii ama! Ne endam!
Ne durug, ne kibir, ne gtk dans ama!
Selizinci figiirii gizerken béyle bigilir gimenler,
Bu telkariyi yapmak igin ressam oldum ben.
Simdi bir kogma, bir déniig, bir “oturma” figiirii;
Iste boyle yapilir tango... bana layik olan tango!
-Asf Se Baila el Tango [{ste Boyle Yapihir Tangol, 1942
Sark: stzleri, Elizardo Martinez Vilas
Mitzik, Elfas Randal

Danscilar soylenecek hareketleri beklerken, koreoelestirmenin slii
Memi devam eder. “Kederli diigiinceler” ve “dalgimhk” iizerine dogiagla-
Ma yaparlar:
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Baslangicindan beri tango, kimlik arayigindaki rekabet -gaspe.
deni kiistahga kizdiran, ézgiil bir rekabet- iginde yapilmugtir. Kayg,.
sizmug gibi goriinen bu kau gerilimden bir canavar yaratilmugtir: Bag
yok, bir govde, dért bacak. Ritmik bigimde hareket eder, higbir
grotesk ima yoktur, yazginmn inigli gikigh temposunu izler. “Tango,
dans edilebilen kederli bir diigiincedir” diyen tango dilinden daha
iyi hicbir sey aciklayamaz onu." Dalginlik iginde icra edilmelidir.

Kararma

* %k %k

D. TANGONUN YARATILISI

Kavga edip duran tango tarihgileri, elestirmenleri ve deneme yazar-
larindan olugan bir koro yukandaki sahneye eklenebilirdi. Su ciim-
lelerle tartigacaklardi: “Tango gecekondularin tozlu sokaklarinda
dogmustur...”, “Hayir. Tango genelev adetiydi...”, “Hayir. Tango bi-
¢ak doviisciilerinin, stilize edilmig halidir...”, “Hayir. Tango, siyah-
lar tarafindan kendi gizli derneklerinde yapilmustir...”, “Bu ne cii-
ret! Tangonun kkenlerinin Endiiliis'te oldugu apagiktir...”, “Elbet-
te, ama tango, Kiiba'nin habanerasindan esinlenilmigtir...”, “Peki.
pampalanmizin yapayalniz sakinlerinin yaptifn milongaya ne de-
meli?...”, “Ondan da biraz var ama tango kugkusuz kentlidir ve
compadritolarn (bickinlarin) yiiksek topuklar iizerinde, varoglarin
engebeli sokaklartyla bag etmekte zorluk ¢eken kiistah yiiriiyiigleri-
ni andinr...”, “Ciddi olalim. Tango kelimesi “tambo”dan gelir, tam-
bolar da, 6zgiir birakilmig siyahlarin on dokuzuncu yiizyilda Rio de
la Plata’da bulugtuklan yerlerdir; iste kamts...”, “Uzgiiniim. Fakat
gercek tango o degildir. Tango-tango, yeni gelen gé¢menlerin, cri-
ollolarla tanigtif, agin1 kalabalik harap apartmanlardan biridir...”"

11. Gogunlukla Enrique Santos Discépelo'ya atfedilen populer bir dzdeyis (bkz-
Onséz, 5. dipnot).

12. Bu metinsel polemik, Matamoro (1969, 1971, 1976), Borges (1984), Ferref
(1980a), Rossi ({1926] 1958), Ulla (1982), Sabato (1963, 1964), Martini Read
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Tangonun kokenleri iizerine yapilan tartiymamn mutlak varlii
ve biiyiikliifii kargisinda garpilmistim. Tangonun hemen hemen di-
ger higbir yOnii. bu kadar fazla yerel ilgi gormemigtir. Tartigma sii-
rer de siirer, sayiklama noktasina kadar tirmanir. “Kékenler” iizeri-
ne sayiklamalar, “otantiklik” iizerine, ktkler ve kime ait oldufu
iizerine, kimligi iizerine sayiklamalar. {lk soka ugrayan da ben de-
gilim. Omegin, Blas Matamoro, tangonun, 1920'lerin ortalarinda.
tarihsel bir nesne olarak manipiile edilmeye basladifindan stz eder.
Tangonun gayri ihtiyari bir pratik haline geldigini gozlemler, 6zgiil
bir sanat eseri olarak hayatta kalmas i¢in bilinmesi ve {izerine dii-
siniilmesi gereken. gegmis zamana ait estetik bir formdur. “Tango
hakkindaki bilgi birikmeye baslar. Yarattmindaki kurallar derlenir,
tango kod/dizini olarak diizenlenir” (1969: 94). Ona gore, tangonun
kokenleri hakkindaki arayig, hakli ¢ikarma gabasina tepki gosterir,
bir yandan orta siufla isci simfi arasindaki, diier yandan marjinal-
lerle arttk gegmige itilmis olan utang verici danslari arasindaki fark-
liliklar1 vurgulama girigimidir.

Arjantin’in muhafazakér elitleri, Radikal Parti (Unién Civica
Radical) orta smiflant ve ¢ok sayida gbgmeni de kapsayan isgi sint-
fim giiclendirene kadar yerel agag tabakalar igindeki farkhiliklan
bilmek gibi bir sorumluluga sahip olmamgti. Bylece, liberal bir
$dzlesme arand1 ve bu da tangoyla kiiltiirel iligkisi olan “altsinif”in
marjinallestirilmesini gerektirdi. Sinif atlamamn yapilabilirli§ini
ilan etmig bir ideolojiye sadik kalinarak bu “altsimf™ iki kat marji-
nalize edildi. Orillerolar, simf anlagmalarina dayanan yeni toplu-
mun digindaydilar, aym zamanda da gec¢mise ait bir seydiler. Bazi
argentinolar i¢in unutulmus olmasinin, bazilan iginse dikkatle tela-
fi edilmesinin daha iyi olaca§i bu ge¢gmis zaman marjinalitesini.
tango temsil eder oldu. “Icazetciler” ya da liberaller -yani tangonun
rioplatense kiiltiiriindeki yerini dofrulamak isteyenler- arasinda
tangonun tarihsellestirilmesi farkh yollardan gerceklesti. Tangonun

-—

{1980), Gobello {1976b, 1980), Vaga (1936), Assungdo (1984), Salas (1986),
Labrafia ve Sebasti4n {1988), Bates ve Bates (1936), Tallén ([1959] 1964), Ca-
rella (1956), Carretero {1964), Guibert (1973), Garcfa Jiménez (1965a) ve Rive-
ra'nin {(1976) yayinlar! temelinds yeniden dGzenlenmistir.
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kokenleriyle ilgili goriigler kendi aralarinda boliindii: Tarihler ya-
zildi, yazinsal incelemelere girigildi, adimlar ve iisluplar saptandi
(bkz. Matamoro 1969). Vicente Rossi ilk tarihi efsaneyi yazdi (Co-
sas de Negros, 1926); Jorge Luis Borges ilk mitolojiyi iiretti (El Idi-
oma de los Argentinos [1928] 1963). Takip eden on yil icinde, halk-
bilimei Carlos Vega sistematik bir soy afaci girisiminde bulundu
(Danzas y Canciones Argentina. Teorias e Investigaciones. Un En-
sayo Sobre el Tango, 1936), Hector ve Luis Bates ilk “eksiksiz”
toplumsal tarihi yazdi (La Historia del Tango. 1936).

Cok gegmeden. tangonun kokenleri fizerine “icazetci” tartigma-
lardan (“‘yasakg¢ilar”inkilere burada deginmeyecegim) iki durus or-
taya ¢ikti: Rossi'yi izleyen taraf, tango'nun Afrikal koklerini vur-
guladi; Vega'y: izleyen diger taraf ise tangonun Ispanyol koklerinin
Oneminde 1srar etti (Guibert 1973). Bu tarihsellestirme yonelimle-
rinde ilging ideolojik farkliliklar izlenebilir. Ornegin Rossi ve Ba-
tes kardegler, tangonun tarihini. genig bir anti-kolonyal anlati sekli-
ne sokmay1 denemiglerdir. Tangoyu, Ispanyol kolonyalizmine, In-
giliz, Fransiz ve A.B.D. neo-kolonyalizmine ve elit Arjantin alt-em-
peryalizmine kar$: direnigin simgesel bir pratifi olarak betimlemis-
lerdir. Gorevleri, bu miicadelelerin anilarini canlandirmak ve riop-
latense popiiler kiiltiiriinii bu ge¢mis zaman olaylarninin merkezine
koymakti. Bu tango tarihleri, devrin okuyuculan i¢in milliyetgi me-
sajlar tasiyordu. Cok ge¢cmeden, tangonun otantik kékenleri ve ori-
jinal otantiklikleri {izerine defalarca tekrarlanmig, tam kesinlik pe-
sindeki ve asla bitmeyen aragtirmalar ve tartigmalar, odagi, anilar-
dan ve gorgii tamikhiklaninin anekdotlanindan, bir bilimsellegtirme
merakina kaydirdi. Carlos Vega ve ¢ogu yandasi, bilimsel akla uy-
gunlugun vaatleriyle emek harcadilar; boylece de difer gruplarin,
tarihsel hatalar iizerinde temellenen, inamilir kaynaklardan yoksun
yorumlanna meydan okudular.

Egzotizmin yakin ortag: bilim, se¢ilmis ¢znelerini nesnelestir-
me efilimi i¢inde, tango gibi popiiler miizik tiirlerine, dikkatli bir
¢oziimlemeyi hak eden nesneler panteonunda yer vererek onlart
giiclendirdi. Giiglii bir kars: tepki olarak akla uygunluk. tangoyu
“evrensellestirdikce”, onu yerel olarak yakin olandan ¢ikanp, kur-
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tardik¢a miicadele icindeki idelojik giindemiere bir maske sundu.
Matamoro'nun deyisiyle, tango “Arjantin toplumunun evrensel
miizigi ve evrensel ‘musica culta’ (antimig ve mesru miizik) Ak-
Ii’yla diisiiniilebilecek dzel bir tiir haline gelir” (Matamoro 1969:
94). Sonug olarak, miizik ve dans politikalan kenara itilip, dnemsiz
baglamlar kategorisine koyulur.

1930°lardan beri, miizikologlar ve dans uzmanlari tango koken-
lerine sistematik bir diizen vermeye caligmigtir. Hikdye soyle de-
vam eder: Kiiba’da, Afrikali koleler kendi geleneksel ritmik sound-
lari, Ispanyollarin daha 6nce el koydugu Fransiz contre-dancela-
nnin degisik bicimleriyle kangtirarak yeni miizik ve danslar gelig-
tinmigtir; bunun sonucunda ortaya ¢ikan habanera (Havanah), ye-
rel iisluplaria i¢ ice gectiffi Avrupa’ya ve e§ zamanh olarak Yeni
Diinya kolonilerine dogru ilerledi. Tango andaluz (Endiiliis tango-
su), Brezilyali maxixe ve tango rioplatense (Arjantin ve Uruguay’.n
Rio de la Plata bolgesinden) bu siirecin iiriinleriydi; bu sonuncusu
ozellikle, kendisi de belli bir Ispanyol troubadour (halk ozam) iis-
lubu olan milonga tarafindan beslenmistir. Gaucholarin tagidifa mi-
longa, gelismekte olan kent limanlanina (Buenos Aires ve Montevi-
deo) tagindifinda, rangos de negros (Afrikali kolelerin tangolari) ve
Giiney Amerika’da turneye ¢ikan Ispanyol tiyatro kumpanyalarinin
icra ettii tango andaluzla garpisti (Novati ve Cuello 1980).

Tangonun “kokenleri”ne iligkin bu karmastk. genig kapsamli ve
yorucu Oykii sonunda, Tango, “otantik” tango argentino, sahneye
‘¢iktiginda nihayet bir doruk noktasma ulagir. Oykiiniin karmagik
arka plamna rafmen, bir noktaya geldifinde bdyle olmugtur. Aym,
atesin kokeninin izini stirmek gibi... Nasil gerceklestii fark etmez.
eninde sonunda yanmaya baglamistir.” Bitmek bilmeyen tartigma-

13. Sonu gelmeyen polemiklerden sonra, Oscar Bozarelli gegenlerde, “bulmaca-
Yt ¢8zd0guni" iddia ettigi 6zI0 bir makale yayinlad). Tango ritminin ve ezgisinin
tarkli kakenleri vardir. Ritmi Alrikali, ezgisi Avrupalidir. Ezginin Avrupal kékleri iki
yol izlemigtir. “Tangonun ezgisel kékleri Latindir: ispanyol kontrdansindan gelip,
Avrupa-Montevideo-Buenos Aires yoluyla candombeyi ya da Rio de la Plata si-
Yahlarinin tangosunu ortaya gikarmigtir, dijeri Fransiz ve Ispanyoldur, Avrupa-
Kiiba-Montevideo-Buenos Aires yolunu izleyerek gelmis, milonga ve tango me-
lodisinin ecnebi kékenini olusturmugtur” Bozarelli 1989: 22). Tangonun Afrikal rit-
mik kékenlerinin izledigi net bir yol sunmamigtir.
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lardan sonra, su veya bu anlamda tango iizerinde yaraticilik ve
mesru bir ¢aba iddia eden kesimlerle baglantilar kuruldu. Gegen
yiizyilda gelen yoksul gt¢menlerin dykiiye en son olarak dahil edil-
mesine sasmamak gerek. Belki de Gaucholanin criollo gitarlarinda
saklanmig olan yerli Giiney Amerika miizik ya da temalannimn ola-
s1 varhigindan hig soz edilmemesine de sagmamak gerek." Koken-
lerin saptanmasi, béliiciililk ve ayrimeilik riski tagiyordu. Bilim,
cekingen bir aragts, ideolojik fermanlann iistesinden gelmekten
acizdi.

Yerli dansin miizikologlan ve bilginleri de “otantik” tangonun
esaslarim kavramak gibi zor bir gorevle kars: karsiya gelmisti. Bu
caba, yine karigik sonuclar dogurdu. Bilgiyi eviensellestirme ve
sistematiklegtirmeye ayrilan emek ¢cogu kez politik imalar: bulantk-
lagtirdi. Kendilerini, “otantik™ bir tangoyu tammlamaya adarms bil-
ginler, cok yonlii egzotiklestirici gasplardan dolay: riske giren bir
popiiler iiretimin megrulugunu stk sik onaylamaya niyet ettiler. Bu-
nunla birlikte, dikkatle damitilmug “otantik” versiyon, kendi popii-
ler iiriinleri arasinda aynmcilik yapmada kullanilabilecek, kristali-
ze olmug, donuk, &lii bir bagvuru nesnesine doniistiigiinde bu risk
tekrar ortaya cikar. Antalogfa del Tango Rioplatense (1980) adli ki-
taplannda, Jorge Novati ve Inés Cuello, kokenlerinden 1920’lere
kadar tangonun miizikolojik agidan karmagik bir yeniden yapilan-
dirmasim sunmustur. 1903’e kadar, tangonun ve “gelenek’in tani-
minin Arjantin’de iyice saptanmig oldugunu ve bunun sonucunda
ortaya ¢ikan tiiriin “miizifimizin kesin bir temsilcisi” haline geldi-
gini One stirerler (Novati ve Cuello 1980: 20). “Otantik™ tangoyu
daha 6nceki farkli bicimlerden ayirt etmek igin “iislubun bazi kali-
c1 ve belirleyici 6zellikleri’nin izole edilmesini Gnerirler. Ayrica,
“Esas unsur, ezgi ve eslik arasindaki sabit ritmik etkilesinmin sonu-
cunda ortaya ¢tkan toplam ritimdir” derler. Bununia birlikte bu top-
lam ritim, ard: arkasi kesilmeyen bir tekrarlama anlamina gelmez.

14. Bu kuralin bir istisnasl, Vicente Rossi'nin tangonun kéken haklarinin riop/a-
tense siyahlarinda ve badlgenin, o zamana gelene kadar "ortadan kaybolmug”
olan yerli nifusunda oldudunu iddia ettigi, Cosas de Negros ([1926] 1958) adli
eserinds bulunabilir.
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Sessizlikler, senkoplar {ses diismeleri, ¢.n.], vurgularin yer degistir-
mesi, bag1 olmayan pasajlar gibi bir dizi kii¢iik olanak -diye devam
eder miizikologlar-, miidahale edip ritmi karakteristik bir ritmo qu-
ebrado’ya (karik ritim) doniigtiiriir; “Bunlar kalict bir sey haline
gelmeden kullamlirlar. Cogu zaman. ritmik ‘Onceden kestirilemez-
likler" kurarlar (Novati ve Cuello 1980: 23).” Bu yiizden, “Tango.
ritim, yap1 ve ezgi agisindan yeni bir iiriindii” (Novati ve Cuello
1980: 25).

Tangonun kendine 6zgii koreografik unsurlan, yapilan karglag-
trmalar temelinde difer danslaria aym sekilde tanimlandi: (1) en-
lace agarrado (siki tutug), siki. esnek kucaklama, (2) quebrada (ki-
rima), kalcalann hareketi, (3) corte (kesme), dansin yoriingesinde
durma veya kesinti, ve (4) figura (figiir), (sekiz, ¢ift-sekiz, kisa ko-
su, yanim-ay, ka.aca vs. gibi) isimlerle taninan, bacaklann yonettigi
hareketlerin nispeten istikrarh bilegimi. Siki kucaklama ve figura-
lann bilegimi, adimlarda ve dansin yoriingesinde yapilan ani degi-
siklikler gibi yeniliklere yol agmugtir. Sikca rastlanan bir durum da,
partnerlerden birinin, ciftin miizikle arasindaki senkronizasyona
meydan okuyan farkli bir adim icra etmig olmasidir. Buna ek ola-
rak. marcha (yiirimeler) ve figuralarin (figiirlerin) siras1 dogagla-
maya birakilmig ve dans eden ¢ift tarafindan uyarici miizikal unsur-
lara gore ayarlanmgtir (Novati ve Cuello 1980: 26).

Novati ve Cuello, izole ettikleri temel 6zelliklerin, “en eskisi ol-
dugu ve arch sira gelen doniigiimlerle diferlerini dogurdugu diigii-
niildiigiinde”, rango criolloya tekabiil ettifini gdzlemler. Yine de
“onerilen tango modeli (...] eldeki mevcut malzemenin ¢dziimlen-
mesinin iriiniidiir” ve “yeniden yapilandirict ¢caligma ciddi engel-
lerle kargilagir” (Novati ve Cuello 1980: 94, vurgu bana ait).

Tangonun “kokenleri” hakkinda politiklesmemis sayiklamalari
seslendirir duruma diigme riski, ancak “otantiklik” iizerine politik-
lesmemis takintilarla tirmamga gecme riskiyle karsilastirilabilir.
Tangonun “kokenleri”nin pesine diismeye ve “otantik” tangoyu ta-
mmiamaya duyulan bilimsel istek. hiisrana, sayiklamalara ve takin-
ttya yol agar. Tangonun yeniden yapilandiriimasi sadece ySntemsel
sorunlar degil, politik riskler ve ideolojik secimler de yaratir. Tan-
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go uzmanlanna iki tiir soru sorularak 1srarla saldinlmigtir: “Oriji-
nal, otantik bir tango yeniden yaptlandirilabilir mi?”" ve “Orijinal ve
egsiz tangomuz, neden ve kimin gikanna kurulacaktir?” Birbirleri-
ni silip atmak yerine bu iki soru (ve kendi tiirevleri) uygulanabilir-
ligi ve amac: acisindan yeniden yapilandirmaya meydan okur. Sis-
tematik bilgi arayis1 bdylece kasvetli ulusal kimlik arayis: ile kargi
kargiya gelir. Bir giin gelip de tango bu mesele hakkinda bir keha-
nette bulunacak m1? Somut olarak tango, muhtemelen, bilmeceler
sormaya devam edecek. “Yeniden yapilandirnici galigma”yla karsi-
lag1lan “engeller”, bilinmeyen bilgi kaynaklarinin ortaya ¢ikmasty-
la yok olmayacak... bilyiiyecek. sismanlayacak, patlayacak.

Ommnegin. en “antika” ve orijinale en yakin olarak goriilen, diger-
lerini meydana getiren tango criolloyu ele alalim. Criollo —argen-
tino “6z"e en yakn olan “yerli” anlaminda- zaten kendi icinde mes-
tizaje, melezleme, melezlik tarihimizi tagir. Arjantin’de “Criollo”
(bu terimin bagka kolonilerdeki kullaninn farkh olmugtur), hem es-
ki. kolonide dogmusg conguistador (Isp., fatih, ¢.n.] zamamndaki is-
panyollarin hem de mestizolarin (Ispanyol ve yerli karigimi) soyun-
dan gelen anlamindadir. Criollo Ispanya’da Ispanyollugun kargit:
olarak tammmlanmugtir; Ispanyol dncesi ve koloni oncesi halklar,
davranislar, inamglar ve kiiltiirler icin kullamlmugtir. Kolonilestiri-
lenin tarafim tutmugsa, onlarin retlerine ve imparatorlugun metro-
politan merkeziyle aralarindaki anlagmazlig: algilama tarzlarna
katilmigsa, dogustan Ispanyol olan biri bile criollo (veya criolla)
olarak goriiliirdii. Bunun yam sira criollonun, dar goriigliiliik, diin-
yadan bihaber olma ve kursallik gibi yananlamlan vardi. Criollola-
in, iilkenin “i¢ kisimlanyla, yani gorgiilii liman-bagkentin hari-
cindeki biitiin topraklarla yakun iligkisi vardt.

Arjantin’de gauchodan daha criollo bir sey yoktur. Bununla bir-
likte tango agikca kentli bir olgudur, iilkenin i¢ kisimlarinda yaga-
yan “medeniyetsizler”i reddeden aci dolu asalak tarihiyle liman-
bagkentin iiriiniidiir. Tango, Ingilizlerin neokolonyalizm aracthgy-
la [spanyol imparatorlugunun yerine gegmesinden sonra, muazzam
bir liman-kentin, izl bir bigimde ortaya ¢ikmasiyla iligkiliydi.
Criollolar ard1 ardina gelen Avrupali (biiyiik 6lgiide italyan ve Is-
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panyol, fakat Dogu ve Bati Avrupa’dan, Ortadogu’dan da gelen bir-
¢ok bagkalan ve biraz da Asyali) gogmen dalgalannin baskinina
ugradi.”” Buenos Aires ve Montevideo’nun bu yeniden melezlegti-
rilmis ortamui. tangonun en 6nemli halk pratigi olarak ortaya ¢iktifii
yerdi. Bu kosullar (luzli kentlesme ve kitlesel gog¢) altinda, criollo
farkli bir anlama gelmeye bagladi. Buenos Aires oligarsisi kii¢tim-
senen gauchoyu adam yerine koymaya ve swuur bolgelerindeki cri-
ollo niifusa saldiran Kizilderili malén kadar —diistincesindeki irkei
bir siirgmeyle- tehdit edici olarak gordiigfi yeni maldn blanco’ya
(beyaz vahsi isgalciler) karg1 “yerlicilik” uygulamaya bagladi. Bu
kentli. kimligin kusatma altinda olduBu ortamda, gégmen siiriileri-
ne kar$ criollo, bir otantiklik iddiasiyd:. Ustelik, criollo hem beyaz
egemenlifi tehdit edilen eski parali, toprak sahibi oligarsi, hem de
eski parasiz topraksiz yoksullar tarafindan savunmaci bir bicimde
kullanildi.

E. TANGO VE ULUSAL KIMLIK

1890°da Buenos Aires sbyle goriiniiyordu:

Yiiksek suiftan insanlar Kuzey barrio’daki [isp., mahalle, ¢.n.] iki ya
da ii¢ kath Fransiz kosklerinde uyuyor. [...] En tepedeki insanlar se-
cerelerini, bir inci seliyle ve giimiig gay takimlarina iglenmis isimleri-
nin bag harfleriyle siisliiyorlar veya imal ediyorlar, Sakson, Sevr ya da
Limoges porselenleriyle, Waterford kristalleri, Lyons duvar halilar ve
Briikse] masa ortiileriyle gosterig yapiyorlar. Biiyik (kolonyal] Kéy'iin
kapali yagantisindan, Amerika Parisi’nin gilgin teshircilifine dogru
ilerlediler.

(Kentin] Giineyinde diinyanin ezilmigleri bir araya sikigmus. Terk edil-
mis ii¢ avlulu kolonyal konaklarda ya da 6zel insa edilmig harap apart-
manlarda Napoli’den, Vigo’dan veya Besarabya’dan yeni gelmis isgi-
ler sirayla uyuyor. Mangallar, gamagir legenleri ve besik gorevi goren

15. Yirmi iki yil iginde (1869-1895) Buenos Aires'in nifusu 187,000'den 664,000
kisiye yukselmigti. Bunlarin 345,000% (yd0zde 50'nin Uzerinde) gégmendi (As-
sungio 1984). 1850 ve 1890 yillari arasinda Arjantin’in demografik blylimesi
orantisal olarak Birlesik Davletlerinkinden biylkid (Rodriguez Molas 1988).
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sandiklarla dolu mekinlarda bulunan az sayida yatak asla soguk kal-
muyor. Tek bir tane olan heldnin kapisindaki uzun kuyruklarda sik sik
kavga gikayor, sessizlik, gergeklesmesi olanaksiz bir liiks. Fakat bazen,
eglence gecelerinde, akordeon, mandolin ya da gaydalar, zengin pat-
ronlarin ve kocalann hizmetgileri olan ¢amagirci ve terzi kadinlara
kaybedilmis seslerini geri kazandiriyor ve ¢ocukiari ayakkab: boyayip,
gazetede yazan o giinki suglan haykinrken, giines altinda deri tabakla-
yan, et paketleyen, odun kesen, sokaklar: siipiiren, yiik tastyan, duvar-
lar1 &ren, boyayan, sigara saran, bugday 6giiten, ekmek pisiren erkek-
leri yalmizhiktan kurtanyordu (Galeano 1987: 230).

Bu kadar ¢ok tango uzmammn, ¢dziimlemelerine bu yoksul gog-
menleri neden sistematik olarak dahil etmeyi unuttuklarini merak
ediyorum. Bu Italyanlar, ikinci el Ispanyollar, Polonyahlar, Fran-
sizlar, Ruslar, Ingilizler, Ermeniler ve digerleri, her yeri kugatan
tangoya, kendi soylarimn ritimleri ve adimlanyla katki yapmaz
miycd1? Kokenin yeniden kurulmas: elbette secicidir.'* Herhangi bir
tango tarihi, aristokratlarla ilgili olarak, nasil olur da onlann, tek
vurusgta “adam olmay1”, tango yapmay ve giddetle davranmay: 6§-
rendikleri Buenos Aires alemlerine yaptiklan cete baskinlanni unu-
tabilirdi? Fernando Assung¢io (1984) tangonun kikenlerinin, alt s1-
nuftan/diigiik ahlakh kadinlarla iligkiye girseler de, tek bir simftan
erkekle siurlanamayacagim agikga belirtir. Irk, sumf ve cinsiyet.
kadinlann bedeni iizerinde canlandinlmigtir. Her tiirden erkek, ale-
nen ya da gizli olarak, gégmen, criolla ya da —eski (olumsuz/beyaz
olmayan) anlanunda- mulata kadinlarla tango yapmigtir. Yeni bir
kimlik dofuyordu.

Buenos A.ires, defismekte olan kadinsi bir manzara olarak algi-
landi. Julidn Martel, La Bolsa adh romaninda kederli bir gekilde
ifade ediyor: “Ispanyol kamimin kiymetli bir miras: olarak kullandi-
1 0 heyecan verici, Endiiliislii igareti ahp gotiirerek Arjantin kadi-
nim bozan, iistiin gelen bir kozmopolitanizmin iiriini olan tip gesit-

18, ltalyan ve ispanyol gégmenlerin, tango muziginin bestelenmesine ve ya-
piimasina katifim kabul gérse de, (Fransiz fahigeler belki de istisna olarak) g&¢-
menlerin tango koreografisine katkilart gok ihmal edilmiglir. Bu yabanci digmani
unutkanhgin dnemli istisnalart Assunggo (1984), Pujol (1989), Salas (1986) ve
Labrana ve Sebastian'dir (1988).
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liliini gozlemlemek miimkiindiir. Ne kadar esmer varsa, bir 0
kadar da saniin var” (Martel’den aktaran [1889] Rodriguez Molas
1988: 5). O zaman neden tango criollo? Tango bu yeniden ihya edi-
len criollismo aracihifryla neyi yeniden beyan etmekte ve inkér et-
mektedir? Giiciin yeni uluslararasi tanzimi icinde, Arjantin gibi es-
ki Ispanyol kolonisi, “bagimsiz” ve neokolonilestirilmig ortamlar,
yeni bir bagimhihik dalgasina batarak. ulusal bir kimlik geligtirme-
ye zorlanmug ve kigkartitmagtir. Criollo yeterli defildi -modasi ge¢-
migti. Martel gibi bazilart yamtin Ispanyol-criollo gelenegin (so-
yun) “eski giizel giinleri"nin yeniden yaratilmasinda yattufina ina-
nirken. bazilan da, iilkenin beyaz homojenlestirilmesini ya da “be-
yazhk” altinda daha thmh bir asimilasyonu vurgulayan yeni bir
milliyet¢i ¢Oziimii benimsedi. Bu ikinci goriise dair bir 6mek ken-
dilifinden agiklayici bir nitelikte: “Kendimi anlatacagim: Toprak
zengin, iklim ¢ok giizel, insanlar kotii degil, (genetik] ayngtirma ol-
dukca iyi bir gekilde yiiriitiilmiig; en azindan, sokaklarda, akh ba-
sinda bircok erkegi deliye dondiirecek, bazi mavi gozlii ve abanoz
kadar kara sagh esmer, melez kadinlar gériiyorum. Bundan daha
miithis bir sey hi¢ gordiiniiz mii?” (Lucio V. Mansilla’dan [1888]
aktaran Mentergous 1985: 57). Estanislao Zeballos, saldirgan ket
milliyetci tipi ¢ok iyi temsil ediyor:
11k yiizy1l boyunca [1810°daki bagimsizliktan sonra] agag1 irklann, Ki-
zilderililer ve Siyahlann, hemen hemen bastinldifs, [Arjantin’deki] o
uygun kosullari hatirlamak yerinde olacaktir; beyaz wrkin, yerlesmis
geleneklerin karakteriyle ve dogamn hediyeleriyle birlegen homojenli-
gi, Repiiblica Argentina’nin olaganiistii kiiltiirel doniigiimiiniin ve refa-

hinin nedenlerinden bir tanesidir (Harvard Universitesi'nde konferans,
Zeballos’tan [1923] aktaran Rodriguez Molas 1988: 6).

1880 ve 1910 yillan arasinda milliyetgilik Arjantin'de kaynayip ta-
$tyordu, tango da Oyle. Yeni gelen gécmenlerin (“yozlagmig unsur-
lar”) beraberlerinde getirebilecefii potansiyel degisikliklere karsi
bir tepki hareket halindeydi; kurulu iktidar i¢indeki ve zenginlifin
diizenlenmesindeki degisikliklerdi bunlar. Etkilerini simdi goste-
ren, 1850’lerin liberal enternasyonalist politikalarina kars: bir tep-
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kiydi bu. 1840 lardan beri Domingo F. Sarmiento ve juan B. Alber-
di tarafindan ilerletilen, Arjantin’in diinyanin biiyiik bir kisrmyla
biitiinlesmesinin Avrupahihifin ve beyazhgmn geligtirilmesiyle ger-
ceklesecegine dair kor bir inang yerlestiren irkcilik mesalesi, ger-
ceklesen bir kabustu artik. 1878°e gelindiginde. General Julio A.
Roca’'nin baginda oldugu Col Seferi, kayda deger “Kizilderili” top-
raklarinin son pargasini da iilke topraklarina katti: birbirlerine kar-
$1 savagirken ¢ok sayida hem kizilderili hem de criollo oldii. Hepsi
beyazlik tarafindan, birgok ulusu digarida birakan milliyetgilik me-
salesi tarafindan bozguna ugranimisti. Ayrica, Avrupah gogmenler
~beklenilen, Isvicreli ve Alman kalitesini tagtmasalar da- kitleler
halinde geliyordu. Irk¢1 milliyetgiler, ulusun ingas1 plamndaki bu
son basarnisizlifa, beyazlarla ayaktakimi beyazlar arasinda aynm
yapabilecek daha incelmis bir irkgilikla tepki gosterdiler. Dil. bu si-
nif/irk bilmecesi i¢in hazir degildi; irkg1 sdylem sadece renk tonla-
n sunuyordu. Bu sdyleme gore hakim, kurulu sinifa dahil olan bir-
cofu, yeni gelen yoksullardan daha esmerdi. Criollo yerliciligi bu-
na yamtti ama tangonun ellerinde dogustan basarisiz olmaya mah-
kumdu.”

Criollo kimligi Ispanyol imparatorlufuyla kargilagmanin bir
liriiniiydii; artik kullanilmiyordu.” Ispanya’ya kars1 bagimsizlik sa-
vaginda giiclendirilmis olsa da, criollo kimligi, Ingiliz ve ondan
sonra gelen Birlesik Devletler emperyalizmine olan bagimlihigin
bir sonraki tabakas: icin uygun degildi. “Bagimsiz” bir iilkenin
kimligi, “ulusal” bir kimlik olmaliyd: -bu 6mekte argentino kimli-
8i olarak.”

17. José Herndndez, sirasiyla 1872'de ve 1879'da yayinlanan iki cilt halinde
Martin Fierro adli gaucho'nun maceralarini yazmigtir. Bu yerlici edebiyalt, crioifo
argentino erkeginin somutlagtinimasina &ncaluk etmigtir.

18. “Criollo” kimligini ¢6zUmlemem, Fernandez Retamar'in {1989) -José Mart{'nin
geligtirdigi bir kavram olan- “Melez Amerikamiz adli incelemesinden esinlenmig-
t1"9 Arjantin milliyetgiliinin ve politik kiltUrGnin gok farkh bir yorumu igin bkz.
Calvert ve Calvert (1989). Bu yazarlar (iberya bireyeiliginden, kendini begenmis-
lidinden, irkgilidindan ve 6zelestiri yoksunlugundan dogdan) Arjantin'in onurunun
ve “Arjantin‘in potansiyel buyGkiGgunin, disg etmenler tarafindan bloke edildigi

gdruginin, bagimsizids ulusal baganisizhdin bir agiklamas olarak kabul etmeyi
kolaylagtirdigimi savunur (Calvert ve Calvert 1989: 240). Séyle devam ederler:
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iste boylece -devam ediyor hikiyem- egzotik tango egzotik cri-
olloya eklendi. Genelevlerin ve harap apartmaniann tangosu nasil
“milliyet¢i” manipiilasyonlara uygun diigiiyorsa. Ingiliz demiryol-
lan ve citlerinin neslini tilkketmekle tehdit ettifi pampalarin gauc-
hosu da “yerlici” manipiilasyonlara uygun diisiiyordu. Yerlilerin
katlini kutlayan “yerlicilerle birlikte, Buenos Aires merkezli “mil-
liyetciler” de bagiml bir ulusun dofusunu kutluyorlard:... Milliyet-
cilik yurtdisindan geliyordu (bkz. Anderson 1983). Arjantin: Ba-
fimhilik icinde ve bagimliliktan dolay: zengin. Criollo olmayan
tango.—tango ve difer yerli danslar yapan ve Buenos Aires’in ege-
men “milliyetcileri"ne ve (enternasyonalist) “liberaller”ine karsi
grevler orgiitleyen- criollo halka ragmen ulusun simgesi olacaktr.”

F. KOLONILESTIRILENT TANIMLAMAK

Arjantin ulusal kimligi, neokoloniciler tarafindan tanimlandi. Paris,
begeni imparatorlufunun merkezi oldufu i¢in bu gérevde Britanya.
Paris’e boyun eddi. Paris, tangoyu. portefio hazlarimin dzlemini ge-
ken “Arjantinli s1gir tiiccarlart”mn sik sik ugradif kendi kabarele-
rinde kesfetmigti. Parisliler, ingilizler ve bir yere kadar da Kuzey
. ‘Amerikahlar siiriiklenip gittiler, Yerel elitler de rezil oldu, giiclii ve
saygidefer bir ulus olarak tanimlanmak yerine, kadinlan kendile-
riyle utanmazca tango yapan yoksullarin ve marjinallerin ulusu ola-

“Kotumserlik, ispanyol dederlerin basit bir aktariminin sonucu degildi {...] insaf-
sizca yahlilmig hudut [Arjantin drnegdinde jeofiziksel ve psikolojik bir hudut) de-
neyimi bu tUr inanglar takviye etmig olabilir, Kuzey Amerika'da aksinin takviye
edilmesine hizmet ettigi gibi. {...] Kuzey Amerika 6rnegi Arjantin onurunun yozu-
ne indirilmig bir tokattir. [...] Ulusal ekonomik bOyUkIOk kavrayigint bir kereligine
Veren, ama slrdirmekte bagarisiz olan o dig etmenler, yapici degillerse bile an-
lagtlabilir* (Calvert ve Calvert 1989: 246). Son olarak da: "Kadercilik etkileri baki-
mindan olumsuz olmayabilir. [...] Kumarin olumlu, iyimser gekiciliginin, Latin
Amerikalilar'a cazip gelen politik piyangolarla eganlamh olan devrimler yarattigi
6ne surdimUgtir. Bu, politik istikrarsizida katkisi anlaminda kaderciligin yanhis bir
yénine vurgu yapar, Bunge'nin terminolojisinde daha gok olumsuz yénu, /a pe-
reza criollo [melez tembelligi), 6nemlidir™ (Calvert ve Calvert 1989: 246).

20. Arjantin ulusal butdnlG§anan simgeleri olarak gaucho ve tangonun farkh bir
yorumu igin bkz. Taylor (1976).
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rak tanuimlandiklan igin rezil oldular, Sonunda. elitler. tangoyu be-
nimsemeyi, tangoyu smokinlere ve pinltili tuvaletlere biiriindiirme-
yi, Arjantin’e, yani kendilerine ait olan tangonun Parisli egzotik
versiyonunu kabul etmeyi ve biiyiitmeyi segti. Son derece Batililas-
tirilmig, ama Bats icin hald egzotik olan tango, ulusal simge haline
geldi. Arjantin neokolonyal kimligi ~"ulusal” kimli§i- neo-impara-
torluk tarafindan tayin edildi: Tango. Buenos Aires haricindeki bas-
ka bir yer megru olarak ulus sayilmiyordu.

Egemen ulusal kimlik emperyalist bir gereksinimdi; “bagimsiz”
uluslar, modasi gegmis kolonilerin yerini alacakti. Koloniler “ser-
best piyasa” manipiilasyonlarina pek uymuyordu; “bagunsiz™ ulus-
" lar, metropolitamun lehine siiren rekabette daha kolay birbirlerine
diigiiriilebilirdi ama uluslann varolmasi i¢in egemen ulusal bir an-
latt saglanmali, yiiceltilmeli, zenginlestirilmeliydi (Bhabha 1990).
Saglam anlatilarin da saglam baslangiglari. kokenleri olmaliych. Bu
yiizden kokler kazilmaliydi. Ulusal anlatilar egsiz, orijinal, otantik
olmaliyd: ki. farklihk, mesafe ve difer uluslarla yiiriitiilen potansi-
yel rekabetin pesinden gidilebilsin. Ustelik. bagimli uluslar; koloni-
legtirilmis uluslar. belki de ekonomik bagimlih ve 6zgiir iradeden
yoksunlugu tazmin etmek icin kiiltiirel 6zellikler agisindan, egzo-
tizm agismdan canh bir anlati gelistirmeliydi. Kendi uluslugu-
nu/bagimsizlifini saglam bir sekilde tanimlayamayan kolonilestiri-
len, kendi kimliginin pesinde sonsuz bir arayisa girdi. Gayri/bagim-
11 bir ulus icinde kokenlerin ve otantiklifin aranmasi. ac1 dolu bir
dizi kendi kendini yok edici episod demekti; gayri/bagimsiz ulusla-
rin ulusal politikalar.

Tangoyu bu zamana ve mekéna yerlestirerek, kékenlere, otan-
tiklige iligkin polemiklere katilir gibi yapmiyorum; hatta aci dolu
bir deneyimden &nce gelen kesif anim tanimlamaya kalkigmiyo-
rum. Benimki bir karsi-anlati, bu yiizden de aym zamanda bir 6y-
kil ama sinirlamip kisitlanan Gykiilere inanmayan bir 6ykii. Koloni-
ciler igin anlamli olan egemen milliyet¢i anlatinin bogluklarim dol-
durma niyetinde degilim. Batih, kiken ve otantiklik takintisi, ‘Ote-
ki’ni, kolonilestirileni megrulagtirmamanin bir yoludur; Oteki asla
megru degildir... Oteki her zaman bir yansimadur, bir illiizyondur.
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0 'nun. kolonilestiricinin yon degistirmesidir. Gayatri Spivak 'in de-
yisiyle: “Emperyalizmi elestiren hicbir perspektif ‘Oteki’ni bir 6z
varha doniigtiimmez; ¢iinkii emperyalist proje zaten her zaman,
mutlak ‘Oteki’nin yoniinii, emperyalist ¢z varli1 pekistirecek olan
evcillestirilmig ‘Oteki’ne dogru saptinr” (Spivak 1985: 253).

Kolonilestirici, asla Oteki degildir, 6zellikle kolonilestirilen igin.
Kolonilegtirici, kolonilestirenle karg1 karsiya gelen bir Kimlik one
siirer; kolonilestirilen bu asimetrik gii¢ iliskisi i¢inde asla bir kim-
lik edinemez. En azindan. istikrarla, koklii olmakla, fatihin (O’nun)
sahip oldugu tam bir kontrol haliyle aym kosullara sahip bir Kim-
lik edinemez. Bu nedenle, kolonilestirilen siirekli olarak kkenleri-
nin izinden geriye gider ve takintili bir sekilde varliimin olugumu-
nu agtklamaya ¢ahigir. Ancak, buldugu sey, katman katman ist iiste
yigilmis melezlegtirmelerden bagkast degildir® Kesin bir yamt ol-
madif1 icin, geri doniilecek bir benlik yoktur, kendimizi komsula-
nimizdan ayirt edebilecefimiz saf bir milliyet yoktur; kolonilestiri-
len. kiken ve otantiklik arayisinda Kimliksizlife mahkumdur. Ko-
lonilestirilenin kimligi, kolonyal karsilasma olayina ¢arpar ve kirik
parcalara. melezlere, Otekilere doniigiir. Kolonilegtirilen, sanki bag-
ka bir benlik varmig gibi “kendi diginda durup kendine bakmak igin
.meydana gelmistir”. Kolonilestirilen, kendi diinyasinin. kolonileg-
tiricinin soyleminde yansttilan imgelerine maruz birakilmigtir
(Ngiigi' 1986).

Neo/postkolonyallerin kimligi, siirekli bir kimlik arayigimn
kimligidir. Tango destam bu siireci ve kahramanlanm sergiler: Cri-
ollolar, chinalar, mulatolar, pardolar, mestizolar, franchutalar, ga-
ttalar, tanolar, rusitalar, turcolar, polaquitalar, cabecita negralar...
-Bb¢menler, siirgiinler... siirekli yer degistirmeler i¢inde bir kimlige
sahip melezlerden ve sinir gizicilerden olusan. Kimlik —onurlu ol-
ma hakki- 6zlemi i¢indeki bir ulus. Kendisi de bir criolla olan an-
feannem. tagrah kimligini yagmalayan, bayagilastiran, creolizmin
Tomantiklestiricilerinin “yerliciligi"ne direnirken india (Yerli suda-
2. By tarigmada Fanon'un (1967) Mannoni (1956) elegtirisini, Bhabha'min

“9903) Fanon elegtirisini, kendt Bhabha ve Ngiigl (1986) elegtirimi izliyorum. Bu
eide kargl-Lacanci bir ¢éizOmlemedir.
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mericano) koklerini meydan okuyucu bir bicimde ilan ederdi; ba-
baannem. sadece Ingiliz stili Gath and Chavez magazasinda Kimi;.
$i soruldupunda beyaz gd¢men soyundan stz etti. Kocalari politj-
kadan ve tangodan hoglanir, Avrupa yanlisi ya da popiilist, milliyet-
¢i kalkinma modelleri lizerine tartisirlards; biri i¢ kisimlardand: di-
geri ise bagkentliydi, Sinif, renk ve ahlak acgisindan kusku uyand-
ran kadinlarla giinahkar yerlerde tango yaptilar. ta ki (Papa dejil)
Paris, karilariyla tango yapabileceklerini soyleyene kadar. Kendi
kendilerine ve birbirleriyle huzursuz bir arkadashk iginde yasadilar.
Argentinolar kolonilestirilmig bir kimlife sahiptir; direnis icindeki
kolonilestirilmig bir kimlik. tipks tangonun isyan i¢indeki kadins:
uysal bedenleri gibi. Gayritbagumii uluslar, emperyal dans igindeki
-mesru ya da gayri mesru- kadin partnerlerdir.

Tango Oykiisii, kimlik. taninma ve onur arayigindaki, siiriilmiis,
gayri mesru insanlarin uzun tarihinde bir episoddur. Diger birgok
kiiltiirel pratigin arasinda tango. tam bir kimlik, “uygar” burjuva
kolonilestiricinin ince ince isledigi tamima uygun bir kimlik edinme
olasihfindan emperyalist egzotizm aracilifiyla siirgiin edilmistir.
Temel diinya giliglerinin tamimlamasina ve kabuliine bagh olan
Arjantin ulusal kimligi, “uygar”, “gelismis™ olanlardan, koloniles-
tiricilerden gelecek kalic1 ve tatmin olmayan bir onay arayigina ta-
bidir, Bu bizi, daha az ayncalikl:, daha fazla “ilkel” egzotiklere
oranla daha “segKin” bir egzotik durug edinmek i¢in -kolonilestiri-
cinin kaypak yargilanim izleyerek- kendimizi egzotiklegtirmeye.
egsizlii ve birlifi kurmaya, kolonilestirilenler arasinda ayrimlar
cizmeye itti. Tangoya act dolu bir paradoks miras kaldi: fstikrarli.
tam. homojen, “uygar” burjuva kimlikler -unutkanhgin igine go-
miilmiig, muazzam ihanetlerden utang duyan, kolonilestiricinin Ar-
zusunun eliyle beslenen kitlik kompleksinden (gé¢menlerin ve siir-
giinlerin kompleksi) dolay: bitmek bilmeyen bir haksizhklar zinci-
rini dogrulayan kimlikler- kurma tuzagina diigerken, tango aracill-
fryla kendi ulusal kimligimizi 6ne siirmek i¢in ¢abaladik.

Sonugta, tangonun kokenlerini ve otantik tangoyu arayis, giiven
duyulan sadakatleri, yaratici tutkunun kaynagim tiiketti. Bazi ra/-
guerolar. kendilerini egzotiklere doniistiirdiiler, tango nedir ne de-
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gildir diye tartisarak, romantiklestirilmig ge¢migte kayboldular. Bu
arada. ulusal kimlik miicadelesi. totaliter/topyekinlagtirtcr kimlige
kargt direnis miicadelesi, ulusal kimligimizin megru temsilinden
diglanan argentinolar tarafindan istlenildi ve tangonun yamndan
gegti. Ulkemizin “i¢ kisimlarrndan gelen folklorik yaratilar, “rock
nacional” [ulusal rock, ¢.n.] ve Arjantinli “kadinlann miizigi”, As-
tor Piazzolla'min sofistike tango yorumlan, Horacio Ferrer'in ope-
rada agtifi1 hirslt tango gedikleri. Fernando E. Solanas'in yakin za-
manda siiriilen argentinolarin tangolarini yeniden dogrulamasi, Ju-
an Carlos Copes'in Pesada del Tango (Agir tango) gosterisi ve di-
gerlerinin yam sira bir de tango-rap koreografisi yapacagina dair
vaatleri, hepsi birden, argentinolanin ¢ok yiizlii. yapilandirilmamig
kimligiyle es anlamlidir. Biitiin bu tezahiirler, ¢ofumuzun unuttu-
fu, kendini yok eden icsel bir marjinallesgtirme icinde oldugumuz
sirece igine battigimuz tek bir tarihin pargasidir.

Arjantin’in kanh bdolgesel husumetlere iligkin i¢ politikalar,
“mucizevi” ekonomik kalkinmamugslif: ve kiiltiirel fagizmi. hepsi
kolonilestirilmis durumumuzun tutarli inkarinin bir pargasidir -ko-
Ionilegtiriciye bagimli olmanin anlasilabilir fakat tehlikeli, yazgics
kabulii, ac1 bir boyun egis ve (post)kolonyalligin “dogallagtirilma-
81", Uzun tarihimizdeki emperyalist noktay: atlaylp duruyorduk.
Bunun yerine, akildig1, sert, mago, tembel, soysuz latiro sablonunu
umutsuzluk icinde kabul eder olduk. Tango ve difier biitiin melez
firtinterimiz. biiyiik harf “K"y1 tagiyamayacak bir kimligin kurul-
masi, kiiltiirlerotesi hareketlere huzursuz bir katilim, alternatif Bati
feveranlari yaratarak kiiresel Batihlagmay: yakalama miicadelesi,
Geriye Kalanlarla haritas1 yapiimamig yeni ittifak girigimleridir.?

\_—__
22, Bati/Bati-olmayan paradigmalarina karg! Latin Amerika'nin alternatif Batil
Oorler tretmesi hakkinda biz. Yiidice (1992a).
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Vv
Egzotik kargilagmalar

A. EGZOTIGIN YENIDEN DAGITIMI

Egzotizm, bilinmeyen bir diinyada, fantezi aracilifityla diizen kur-
maktir; tadina varilabilecek bir dzgiivenin ve yayilmacilifin yol
gosterdigi bir hayaldir. Somiiriiniin goriiniigte zararsiz olan yamdir.
sakact, ¢ilgin kisveler icindedir; yoklugu halinde gizlilik i¢indeki
fantezilerin yiiksek sesle paylagilabilecegi, megru bir ayrimcilik
pratigidir. Egzotizm, kimliklerin yerlerinin kayitsizca tayin edildi-
§i bir temsil pratifidir. Aymi zamanda bilinmeyene hiikmetme iste-
gidir, kirik pargalan, bilgi ve fantezi kinntilanni, siradanhgmn temi-
ze cikardif, saygisiz. fark gozetmeyen hareketlerle, ayrnigtirmadan
birlestirme eylemidir. Belki de biitiin insanlar gu veya bu tiirde bif
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egzotizm uygulamiglardr, fakat diinya ¢apindaki emperyalizmin
eslik ettifi Batli egzotizm, Avrupa merkezli egzotizmi evrensel uy-
gulanabilirlikte bir paradigma olarak kuracak giice sahip olmustur.
Aklimdaki bu diigiincelerle, -Avrupa merkezli kolonyalist s6ylem-
ler ve teknolojiler tarafindan egzotiklestirilmis, Batili stereotiples-
tirmeyi yeniden iireten, alt iist eden ve yeniden sahiplenen insanlar
olan- egzotikler arasindaki temsil ve kimlik meselelerine deginece-
gim. Batiya egzotik gelenleri, egzotiklestiren temsillerin kapitalist-
diinya af1 aracihfiyla iletisime gecen. egzotizmin tiiketicileri ve
yeniden yaraticilan olarak ele alacagim. Egzotizm, her “uygarlag-
marmus 1, Batii olmayani ya da Batiya alternatif olam, rahatsiz bir
bicimde olsa da bir kilifa sokar.

Tutku, egzotizmin iiretilmesinde biiyiik bir rol oynar. Batil eg-
zotizin kartografileri, egzotikleri sumflandirmak ve haritalanns ¢i1-
karmak igin agirlikl bigimde tutku kategorilerini temel alir. Egzo-
tikler. egzotizm temsilcisine sunduklan tutkunun &zelliklerine gore
fanimlanirlar, fakat egzotiklerin tutkusu, egzotiklestiricinin Arzusu
tarafindan sekillendirilmigtir. Bu, ne bir 6z, ne de bir diirtiidiir; ko-
lonyal kogullarin utang lekesidir. Egzotikler olarak tanimlananlar,
birbirleriyle alig veris yaparken, onlan birbirine baglayan tama-

_muyla aym: kategorilestirmelere bagvururlar ve egzotik yeniden sa-
hiplenmeler aracihffiyla kimliklerini geligtirmek i¢in miicadele
ederler. Egzotikler, tutkululuklan iizerinden temsilcilik kazanmak
igin statiilerini tutkulu nesneler olarak pazarliga sunarlar, Tutku, eg-
zotiklerin diger egzotiklerle ve egzotiklestirenlerle yaptifi kimlik
Pazarligindaki gegerli kurdur. Bu ¢abalama iginde tutkunun dzellik-
leri tehlikeye girer. Egzotizmin dinamikleri tarihsel olarak saptan-
mustir; bu yiizden, egzotikler ve egzotiklestirenler goreceli gii¢
mevkileri icinde degisir, tutkululugun ve Arzunun anfammni yeni-
den sekillendirirler.

Japonya’daki tango, bir ¢ifte egzotizm Srnegidir. Argentino ve
lapon tanguerolar, Batih egzotik temsil pratiklerinin yeniden iire-
tilmesine ve yeniden sahiplenilmesine esit bigimde tabi kilinmglar-
dur, fakat Japonya, ekonomik ve politik diinya niifuzunun periferi-
Sinden “merkez”"ine ge¢mistir. Bu nedenle, bir tango perspektifin-
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den bakildifinda, goreceli diinya iktidarinin, zenginlik agisindan
“kiiltiirel” egemenligin izledigi yola nasil uygun diistiiiine —ve
diismedigine- deginecegim.

B. EGZOTIK MUBADELELER!

Geleneksel siyaset biliminin bakig agisindan Japonya-Arjantin ilig-
kileri oldukga sakindir: Listeye bakildifinda pek soz etmeye deg-
meyecek birkag antlagma. biraz ticaret, sinirh gog. seyrek diploma-
tik nezaket ziyaretlerinin oldugu ve higbir anlagmazlifin olmadig
goriilecektir? Yine de, birbirine uzak bu iki iilke arasindaki iligki-
nin ilging bir dykiisii vardir. Kangik duygularia yiiklii. sagirtict bii-
kiilmeler ve doniiglerle damgalanmig bir 6ykiidiir bu —tangonun Ja-
ponya’daki oykiisii.

Biz argentinolar, bu 6ykiiniin hem satafatli hem de basite indir-
genmig bir versiyonunu anlatinz. Bu anlatida, 6megin, tangonun
Japonya’daki popiilaritesi abartilmig ve baglamindan koparlmigtir.
Japonlarin sadece tangoya degil —rock, caz, salsa. country, flamen-
ko, klasik- diger yabanci miiziklere de igtahinin kabardigindan hig
kimse stz etmez. Bu perspektif yoksunlugfu, cehaletten degil onay-
lama arzusundan kaynaklamr, biz argentinolanin, bu gezegende
Ozel bir yer tuttufumuza ve taninmayi hak ettigimize dair giiven
verilmeye ihtiyacimiz vardir. Tango ulusal kimligimizin simgesidir.
Japonya'min tangoyu kabulii ve ona resmi bir defer bigmesi, bizim
bir ulus, kiiltiir ve halk olarak varlifimizi megrulastirir. Ama bun-
dan da fazlas) vardir. Japonya, argentinolar igin, Uzak Dogudur,
uzaktir, ta uzaktadir. Japonya'da tango, tangomuzun orada bile ol-

1. Bu bdlumin daha eski ve daha kisa bir versiyonu Joseph J. Tobin'in editorid-
gunde, Rs-made in Japan: Everyday Life and Consumer Taste in a Changing So-
ciety de basiimigtir (New Haven: Yale University Press, 1992), s. 235-252.

2. Japonya-Arjantin diplomatik iligkilerinde ilgi ¢ekici olarak cogunlukla iki olay-
dan sz edilir. Birincisi 1905'te gergeklagmistir. Arjantin donanmasi, Japonya'nin
Rus-Japon anlagmazli§indan dolay1 maruz kaldigi glg¢ durumu fark ederek ltal-
yan tersanelerinde inga edilmekte olan iki savag gemisini Japonya'ya devretmis-
tir. Ikincisi ise II. DUnya Savagt'nin sonuna dogru Japon halkinin acisint gekiigi
yiyecek krizini hafifletmek Gzere iki kargo bugday géndermesidir.
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Resim 5.1 Tokyo'daki ilk tango yarigsmasinin haberini veren gazete kupirleri. Kaza-
nan. Uzerinde "Copa Argentina”yazili bir kupayla édillendiriliyordu. Kaynak: Sintonia,
16 Aralik, 1934.

dugu anlamina gelir. Nefes kesici, gurur oksayici -ulastigimiz en
uzak yer, gerceklesecegi hi¢ akla gelmeyen bir kiltirel ¢ikartma.
Argentinohn, tangonun Japonya’daki popularitesinden, epik bir
masal tiretmeye egilimlidir. 1930’larda gazeteciler, tangonun Ja-
ponya’daki kabuluni, “meydan savasi”, “fetih” ve “istila” gibi mi-
litarist mecazlarla haber yaparlar. Japonya’da gerceklestirilen ilk
tango yarismasi vesilesiyle, Arjantin gazetelerinin ve dergilerinin
basliklarinda sunlar yaziyordu: “Ta uzaktaki JAPONY A’da tango-
muz bir meydan savasi daha kazandi” (Rivarola ve Rivarola 1987:
135). Ya da “Majesteleri “Tango’gec¢ilmez duvarlari asti! Japon ru-
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hunun her tiirden istilaya kargi inatgi direnigini bozguna ugratarak,
tango miiziginden bagka higbir silaln olmaksizm fethetti” (Sintonia,
Aralik 16, 1934; bkz. Resim 5.1). Arjantinli muhabirler, yazilarin-
da, Japonlarnin “her tiirden yabanci sizmaya kargi direnig”e omek
olacak sekilde sergiledikleri korkusuz cesaretten fistii kapali olarak
50z ederler. Japonya 'nin milliyet¢ilifini yiiceltip, “inat¢1 samuray
ruhunu” hayranlikla hatirlatirken, bagindan sonuna kadar, tangonun
zararsiz Japonya fethini anlatan bir sahne kurarlar.

Bu bashklann akla getirebilecei gibi, Arjantin’in gururu, Ja-
ponya’ya karg: girdigi bir savasi kazanmaktan kaynaklanmiyordu.
Tangonun savas! (Arjantin’in “Kuzeydeki diigmam™m temsil eden
miizik) cazlaydi ve Japonya sadece bir savag alamydi. Bu yiizden.
yukanida sozii edilen gazete yazisi, tangonun en son zaferini ilan et-
tikten sonra cazin “Japonlar tarafindan kovuldugunu™ bildirir (Ri-
varola ve Rivarola 1987: 135). Aym ruh hali igindeki. Héctor ve
Luis Bates, Historia del Tango (1936) adl1 kitaplanimn sonug bolii-
miinde, “Tango, Doguda” bagh$: altinda, “tangomuzun [iistesinden
geldigi] fetihler dizisini tamamlama”ya koyulurlar. Okuyuculanm,
“bu gezegendeki hicbir bélgenin onun (tangonur] muzaffer varlifi-
nt hissetmekten yoksun kalmadifi” konusunda temin ederler (Bates
ve Bates 1936: 73). Tangonun Konstantinopol'iin “bogalmig ha-
remleri'ne yaptifi —devletin “eski Oryantal danslara” getirdigi ya-
sakla kolaylagtirdifs- bastan ¢ikartici tecaviizleri ve tangonun Ja-
ponya’daki inanilmaz kabuliinii zikrettikten sonra, Batesler. tango-
nun dier ritimlerle rekabet etmek zorunda kaldig esitsiz kosullan
vurgular. “Kapitalist yattnmlar ve kazanglar”la desteklenen Kuzey
Amerikalilann, fokstrot gibi bir dans1 “kolonilerine™ gotiirdiikleri-
ni yazarlar. Argentinolarin diiglincesine gore tango asla boyle bir
destege sahip olmamgtir. Bu yiizden, tangonun yurt digimndaki “fe-
tihleri”"nden mucize olarak s6z edilmigtir. Tangonun “zafer”i, bir ta-
raftan agiklanamazken, difer taraftan bu mucizevi olay Arjantin’in
hirpalanmug ulusal gururu igin bir umut kaynagiyd.

Sirf gansa dayanan ya da tangonun “Dogu”daki popiilaritesinin
jeopolitik kogullarim vurgulayan bir aciklama yapmaktan uzak du-
ran Bates kardesler (ve onlardan sonra gelen birgok ranguero). tan-
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gonun —yani Arjantin’in- lehine puan kaydetmek igin egzotik ve
giiglendirici temsillere bel bagladilar.

[Tangonun] notalarindan, ritim ve ezgisinden ne tiir bir miistehcen giig
figkinyor ki, kendi déneminde yapilan higbir dansla karsilagtinlama-
yacak kadar genis bir alana niifuz ediyor? [...] Fujiyama Dag1i’na ba-
kan o narin ahgap evlerin iizerinde, {tangonun kulland:$1] ne tuhaf bir
bastan g¢ikanlmighk vardir? Geysalann tath ellerindeki semisen’le
(orijinalinde yazildig gibi) ¢alinan “Milonguita” nin melankolik nota-
larindan ne tiir bir biiyii yayilmaktadir? [...]} Bir cortada figiirii yapar-
ken yarilan o bol kimonolar; kocaman taraklaria tutturulan o azametli
sag tuvaletleri, “El Entrerriano” nun biiyiisii altindaki, o riiya gibi san
yiizler. [...] inamlmas: imkansiz gibi goriiniiyor! Bununla birlikte, bu-
rada oldugu gibi orada da, “No Me Escribas”in son notalannin egli-
ginde, bir harakiri, 1stirap i¢indeki bir yagama son vermis olmali (Ba-
tes ve Bates 1936: 73).

Bates kardeslerin sorulan ve yamtlarn egzotik yollar izlemistir. Ar-
jantin’i, Japonlar gibi “anlagiimasi gii¢” insantarn bile bastan ¢ikar-
tabilecek. giiclii. dayamilmaz tangonun ortaya giktif1 yer olarak be-
timlemiglerdir. Japonya'min egzotizmi, zit imgeler aracilifiiyla
uyandinimigtir: Geysa ve samuray — narinlik, incelik ve giizellik,
harakirinin trajik fakat cesur tatbiki ile birliktedir. Uluslar arasinda-
ki son bag. “‘No Me Escribas’in [Yazma Bana] notalar”nin kig-
kirtupr egzotik tutkulu intihar ahgkanliklaryla kurulmugtur (Bura-
da oldugu gibi orada da, bir harakiri, 1stirap i¢indeki bir yagama son
vermis olmal1). Kayip asgk. ihanet ve onur meseleleri, bu egzotik
uluslar arasindaki son ¢zdesglesmeyi saglar.

Diigiinsenize: Tangomuz egzotik Japonya'da. Biiyiiniin ve bag-
tan ¢tkarmamn zaferi. Anlagilmast gii¢ Japonlar, biiyiisiine kapilmg
olsalar bile tangonun bastan ¢ikartics giicii bunaltict olmali (Biz ar-
gentinolar, sugluluk duygusunun ve minnettathgn birbirine kars-
mug dalgalanna batmig bir sekilde giiliimseriz, sagkinizdir). Tango-
nun Japonya'daki akibeti hakkindaki, Bateslerin izinden giden,
cagdaslan olan, Arjantinli haberler de aym coskuyu tagir: Tokyo
tangonun ikinci baskenti oldu (tabii ki Buenos Aires’ten sonra).
Victor-Japonya ve Columbia-Japonya tinlii Arjantinli tango orkest-
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ralarinin ve sarkicilannun plaklanm yeniden basti: ziyarete giden
Arjantinli ¢algicilar ve danscilar Japon sahnelerine ¢iktilar, Japon
tango orkestralan genig balo salonlarinda caldilar, Her yil. tango-
nun farkls yonleri hakkinda yazilan bir diizine veya daha fazla ki-
tap Japonca basildi. 1952'den beri tangoya agirlik veren aylik Ja-
pon dergisi Latina (eskiden Miisica Iberoamericana) 11.000 tiraja
ulast1. Japon sosyal dans yarigmalarinda tango dnemli bir yer tutu-
yor.* Japonya’daki tango basanlannmn bu cagdas listesi, tangonun
Batidaki kotil sonlu kaderini nemsemiyor. I. Diinya Savagt oncesi
ve sonras! biitiin Avrupa’da moda olduktan sonra yerini yavasca
Kuzey Amerikah ragtime’a birakti.' Bunun aksine. tango. Japon-
ya'da, savag sonrasi Bati miizi§i piyasasini, cazla ve “tropikal” so-
undlarla paylasti.

Japonya’daki tango hakkinda anlatacafim oykii, epik. tek yon-
lii anlatimlardan daha kansik ve degisken. Japonya’daki tango, ne
bir mucizedir, ne de Arjantin’in cesur kiiltiirel fethinin bir sonucu-
dur. 1920’1erden beri Japonya'da, gesitli tangolar bir arada varoldu-
lar ve bu tangolarin Arjantinliligi hakkinda, iki cihetten uzlagmaya
varildi: Birincisi, Avrupalilar ve Kuzey Amerikaliiar tangonun diin-
ya etrafindaki dolagtmina etkin terciimanlar ve aracilar olarak katii-
dilar; ikincisi, Japonlar bu Fransizlagtinilmig ve Ingilizlegtirilmig
tangolan, dogrudan Arjantin’den ithal edilen tangolarla birlikte be-
nimsedi. Avrupa ve Arjantin’de oldugu kadar Japonya'da da farkli
tango iisluplan, sosyal farkliliklarin isareti oldu. Arjantin ve Japon-
ya'min konumlari, global politika igindeki goreceli iktidar agisindan
radikal bicimde yer degistirdigi icin de tango, Japon temsilleri icin-
de egzotizmin farkli evrelerine maruz kald.

Argentinolar, tangonun Japonya'daki tarihine, genellikle iki ta-
rafl, argentino-Japon yonlerden gonderme yaparlar. Boyle yapa-
rak, uluslararast popiiler dans ve miizik piyasasimin etkisini mim-
kiin oldugu kadar azaltirlar. Japonya ve Arjantin arasindaki bagim-
s1z ve dogrudan miizikal baglan vurgulayarak, “cekirdek” giiclerin

3. Bu agiklama, Ferrer (1980a, 1980b), Alposta (1987) ve Cadicamo'ya (1975)
dayanmaktadir,

4. Erken dénem Amaerikan cazinda tango rilimlerinin etkisi Uzerine ilging bir agtk-
lama igin bkz. Roberts {1979).
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periferik uluslar dzerindeki egemen denetimine itiraz ederler. Pek
¢ok oOzgiil vaka. anekdot ve ziyaret. Japonya ve Arjantin arasinda
tango araciifiyla dogrudan kurulan baglantiarin kanitlart olarak
nakledilir. Bu yiizden tango, Batidaki merkezin kapitalistleri tara-
findan denetlenen diinya miizik diizeninin basarilt bir gekilde altiist
edilmesini simgeler. Yine de, kendi ulusal 6zelliklerini yiiceltmek
ve dolaysiz. altiist edici kargilagmalarim diinyaya gostermek icin,
Japon ve Arjantinli tanguerolar kendi kendilerinin ve iligkilerinin
seyirlifini yaratmiglardir. Argentinglar ve Japonlar. egzotikler ola-
rak, egzotiklestirilmis kogullarda birbirleri icin tango yaprmslardir.

Omegin, 1950 Terde, ilk Arjantinli tango orkestralan Japonya'ya
geldiginde, miizisyenler evsahibeleriyle fotograflar ¢ektimmiglerdi:
Argentinolann Uzak Dogu ziyaretlerine sessizce tamklik eden, zarif
siis egyalar gibi duran, kiiciik, utangac, egzotik geysa (bkz. Resim
5.2). Bu arada, her seyiyle Japon olan tango orkestralan kendileri-
ne “Orquesta Tipica Portefia” (Tipik Portena Orkestrasi) ve “Orqu-
esta Tipica San Telmo” (San Telmo, Buenos Aires’in eski. kolonyal
mabhallesidir) gibi isimler vererek, sik sik geleneksel gaucho argen-
1ino giysileri icinde Japon sahnelerine ¢iktyorlardi (bkz. Resim 5.3).
1953’te, Japonya’daki “tango kralicesi”, Ranko Fujisawa, Arjantin
seyircisinin karsisina ilk kez Buenos Aires’in Discépolo tiyatrosun-
da ¢ikti. Unlii bir Arjantinli miizisyen ve besteci, onu su sdzlerle
takdim etti, “Epeyce bir Malena ve Estercita’yla birlikte, ta uzakta,
uzaklarda, Dogunun pagoda kapli mehtab: altinda, giizel olayimu-
zin teneffiis edildigini gostermek igin, Buenos Aires’e kendi dogu-
Iu duygularin getirdi” (Alposta 1987: 72). Ayni sekilde, Ranko Fu-
jisawa'nin popiiler tango plaginin kapag:. arka plandaki Buenos Ai-
Tes Kentiyle birlikte onu kimono giymis olarak gosteriyordu (bkz.
Resim 5.4). Bu anilar ve incelikler, kiiltiirel argentino-Japon karsi-
lagmalarinin benzersiz tanikhklarim mi olusturuyor? Eger oyleyse,
hatirlanmaya defer essizlik, bu olaylarda iistesinden gelinmig olan
cografi ve kiiltiirel uzaklilara indirgenebilir mi? Argentinolar ve Ja-
ponlar, kendilerini karsilikhi egzotik kosullar altindaki egzotikler
olarak sunuyorken ulusal karakterlerindeki dikkate deger farkhlik-
lan ifade ediyor olamaziar muydi?
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Resim 5.2 Juan Canaro'nun orkestrasi, Japonya'da bir aksam yemeginde, 1954. Ca-
naro Ailesi Arsivi.

Egzotizm, egzotikler arasinda, sadece kdltirel essizligi degil,
kendi egzotik kosullarini da temsil etmenin bir yoludur. Ayrica, tan-
gonun pazarlanmasmda argentinolal ve Japonlar -grotesk sonucla-
rinin tamamen farkinda olarak- birbirlerini “egzotikler cemaati”
icine yerlestirmistir. Bir egzotizm parodisi mi? Erken dénem tango
notalarinin kapaklarindaki ¢izimler, Odalik (bkz. Resim 5.5), Kabi-
le Krali ve Geysa (bkz. Resim 5.6) resimleriyle egzotik Doguyu,
Afrika’yr ve Japonya’yi sergiler. Bu betimlemelerdeki yergi dolu
nitelik, egzotik bicimde giyinmis erkeklerin Gnli Arjantinli politi-
kacilar olusuyla ilgilidir. Alay duygusunu pekistirmek icin egzotiz-
me travestilik de eklenmistir. Japonlar, ayni zamanda, tangonun
dinyanin diger egzotiklerinin arasina dalmasini yeniden dolasima
sokmustur. Ornegin, Tokyo Sigorta Sirketi’nin diizenledigi,
1935’teki bir konserde, Japon orkestralari, Hawaii muzigi ve tango-
lar calmistir. The Honolulu Blue Hawaiians (her seyiyle bir Japon
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Resim 5.3 ikeda Mitsuo'nun "Orquesta Tipica San Telmo"su, 1950. Kaynak: Asahi
Grap'n, 1 Haziran, 1987.

orkestrasi) ¢cok yonliu egzotik karisimlara hevesli Japon seyircisi
icin Don Juan. Poema-tango, Yira... Yira... ve Confesion'u ¢almis-
tir (Alposta 1987: 57-58).

Arjantin ve Japonya, tango degis tokuslanni, Batili egemen mi-
zik ve dans enddustrisinin diinyaya dayattigi, egzotik temsil para-
metrelerine kapilmis bir dizi egzotik karsiliklilik icinde kurmaktan
kacamazlardi. Dinyamn “uygar” haritalandinlmasma gore, Arjan-
tin ve Japonya, egzotik tavirli egzotik insanlarin yasadi§i egzotik
topraklara aitti. Popller mizik ve dans endistrisi, yeni egzotik ti-
keticileri saldirgan bir bicimde icine alan bir diinya piyasasi igin,
yeni mizikal, dans edilebilir egzotik metalar kesfederek, bu kartog-
rafiyi izledi ve genisletti. Batili emperyalist egzotizm sdylemleri ve
teknolojileri, diinyay1 6ylesine adam akilli bir bicimde haritalandir-
misti ki, hakiki egzotikler, kendilerini ya da bu séylem ve pratikler
disindaki egzotikleri tanimlayacak yollan glgcbela bulabilirlerdi.
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Resim 5.4 Ranko Fujisawa ve ikuo Abo'nun Tango en Kimono adli albiimlerinin kapa-
g1, RCA Victor Arjantin, 1964. BMG Electrosonora Manufacturas Seavedra S.A.

Batili egzotizm parametreleri, diinya ¢capinda egemen emperyalist
glc aracihigiyla -yerel egzotizm sdylemleri ve rakip emperyal pra-
tiklere- evrensel olarak dayatildi. Farkli enlemlerden ve statiilerden
egzotikler, deyim yerindeyse, uygarhgin ve ilerlemenin ayni Batili
haritasinin kilavuzlugunda birbirleriyle iliskiye gececeklerdi. Bati
merkezli egzotizm pusulasi, egzotikler arasindaki temsillerin ta-
nimlanmasina hizmet etti: Renk tonlari, sesler, kokular ve jestler,
hepsi tutkunun “evrenselci” élcutleriyle dlculdi. Aygitin imalatgi-

272



Resim5.5 Siyah Gozler, 1910, muzik Vcente Greco ve La Mariposa, 1926, sarki soz-
leri Celedonio E. Flores, muzik, Pedro Maffia, adli iki tangonun nota kapaklarindaki
oryantalist betimlemeler.

lannin varhgi konu disiydi. Egzotizm élcltlerini uygulayanlar de-
risebilecegi gibi, aygitin sahipleri de degisebilirdi. Egzotizm-kes-
feden aygitin gostergelerinin yorumlarina itiraz edilebilirdi, ama
bunlar gérmezden gelinemezdi.

1910’larda, tango diinya sahnesine c¢iktiginda, Japonya, Batili
larzlari ithal etme c¢ilginhdina yakalanmis bir ¢agin ortasindaydi.
Bati da, Japon adetlerini aliyordu. Kendinde-Otekilik gerilimleri bu
baglamda kizisti. Japonya uzun zamandir Doguluydu, Bati igin
Uzak Dogu egzotigiydi. On dokuzuncu yizyil sonunda, Japon tas-
baskilarinin Parisli sanatgilar tGzerinde ¢ok blyuk bir etkisi vardi
(Rhys 1971; Oberthur 1984). Japon 6zelliklerinin, Batili/kolonyal
gOsteri endustrisi tarafindan ele gecirilmesi, Komodor Matthew
Berry'nin, Japonya’nin “dinya”ya acilmasina neden olan saldiri-
sindan sonra ortaya ¢ikti (1853). David Belasco’nun, Madame But-
terfly oyunu 1900°de muazzam bir basariyla sahneye konuldu. Si-
kago dogumlu fakat Paris'te basari gdsteren dans¢i Loie Fuller,

273



zimler. Navarrele taralindan, nota kitaplarindaki gizerlerin Usluplarindan ve
baslica sahne oyunlannin afiglerinden 6rnek alinarak cizilmistir. Egzotik
opera ve operetler arasinda Tango del Cangrejo da vardir. Horado Ferrer
Arsivi.



1990°daki Paris Evrensel Fuari'nda, Sada Yacco yonetimindeki
Hanako kumpanyasinmn oyuncu ve dansgilarim takdim etti. Muhte-
melen Batiya ayak basan ilk No gelenegi [bir kahramanlik temasi
olan. klasik Japon dans tiyatrosu, ¢.n.] oyunculari olan Hanako gru-
bu. daha fazla egzotizm esinledi. Ruth S. Denis ve Ted Shawn, ba-
71 6grencileriyle birlikte, zengin miigterileri olan Japon fahiselerle,
Japon tannigalarimin (O-Mika ve Kwanon, 1913), bir Japon mizrak
dansinuin ve Kabukinin modem dansa uygulanmug kendilerine ait
versiyonunun (Momiji-Gari) koreografisini yapmiglardir. Denis-
hawnlar, 1920’lerde, Avrupali, Kuzey #.nerikali ve Asyali seyirci-
ler i¢in bu ve bagka bircok egzotik dans icra etmiglerdir (Sherman
1979, Sorell 1981; Morini 1978; Hastings 1978). Bu dénem boyun-
ca. Japonya, Batiyla olan temasi, Baul: diinyevilik sistemine dahil
olmastyla birlikte biiyiiyiip gelistik¢e, gittikce artan bir gekilde Oz-
bilince erigmis, “kendi”sinin farkinda olmugtur (Sakai 1988, Buru-
ma 1984).

Japonlann -Batil1 ayna aracilifiyla kimlik arayisindaki- oto-eg-
zotizm uygulamalarina, benim gibi, neseli ve ¢eligkili bir bicimde
postmmodemizm akintilanina kapilan cesitli yazarlar deginmigtir
(Ivy 1988a- 1988b; Kondo 1992; Asada 1988; Sakai 1988; Jeffrey
Tobin 1992; Mitsuhiro 1989). Japonya'daki tango hakkinda, Ar-
gentinolar tarafindan birbirlerine yakin bir ruh hali i¢inde yazilan
makaleleri ve kitaplan okudukg¢a kendimi hayret ve saskinlik igin-
de giiliimsiiyorken buldum. Tangoyu Japonya'ya ilk getiren eksant-
rik kimdi? Japonlar, tangoyu neden yapryor, besteliyor, yaziyor ve
-birgok Avrupali ve Kuzey Amerikali’dan farkli olarak- ispanyolca
sOyliiyordu? En 6nemlisi de, neden argentinolar, tangonun Japon-
ya'daki popiilaritesine, Paris ya da New York'ta gordiiffii ragbete
hayret etmedikleri kadar gaginiyorlarci?

Japonya ve Arjantin birbirlerine kars1 Otekidirler —egzotiklerle
karg kargiya gelen, oto-egzotizm siireciyle biiyiilenen, zaten egzo-
tik olan Otekini yeniden egzotiklestirmeye siiriiklenen egzotikler.
Japonya’daki tango, egzotikier arasinda bir egzotiktir, ama kargilik-
li egzotizmin anahtan Batimin elindedir. Baudelaire, bize hatirlati-
yor: “Umut eskiden Dogudayds; 151k Giineye dogru ilerledi simdi
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de Bati'dan geliyor. Dogrudur, Fransa uygar diinyanin merkezinde.
ki konumuyla, gevresindeki biitiin diisiinceleri, biitiin siirleri bir
araya getirmek ve olaganiistii bir sekilde isleyip bicimlendirdikten
sonra diger halklara geri vermek icin gorevlendirilmis gibidir”
(Charles Baudelaire’den aktaran Miller 1985: 92). Christopher Mil-
ler'in deyisiyle, “Bu, kolonyalizm de§ilse, siirsel merkantilizmdir™,
Japonya, Bati'nin ve 6zellikle Fransa'nin, tango gibi. kolonyal
diinyadan toplanan “olaganiistii bigimlendirilmis™ diisiinceleri ve
siirleri vermekte oldugu “diger halklar”dan biridir. Fakat, kendine
Ozgii lisluplar, rekabet edebilen pazarlama stratejileri ve hem “mer-
kez"de hem de dilnyanin “periferi”sindeki tiiketici kategorileriyle,
miizikal/dansedilebilir iiriinler geligtiren diger Batili uluslar tarafin-
dan. Fransa'nin egzotik danslarin iiretimindeki egemen roliine iti-
raz edildi. Japonya'daki tangonun 6ykiisii bize, Batimin arabulucu-
lugu olmadan, egzotiklerin birbirlerine ulagabilmelerinin olanaksiz
oldugunu hatirlatiyor.

C. TANGO A LO MEGATAVE
SHAKO DANSU OGRETMENLERI

Birkag yihm, higbir isle ugragmadan Avrupa’nin baslica bagkent-
lerinde gegirdikten sonra, Baron Megata Tsunumi, 1926’da, hasta
babasi tarafindan aile igleriyle ilgilenmesi i¢in memleketine ¢agri-
Iir. Yaninda, bagka seylerin yan sira, bir miktar tango plagi ve gii¢-
1§ bir dans bilgisi getirmigtir. Megata 1956’da soyle yazar: “O
giinlerde, [. Diinya Savasindan hemen sonra, tango argentino yap-
mak Paris’te modaydi. Bir 6gleden sonra. arkadaglarimdan biri be-
ni El Garrén’a davet etti [...] otantik bii Arjantin miizik grubunu
gordiigim ilk yerdi burasi. Miizikle biiyiilenmigtim, hemen tango
ogrenmeye karar verdim. O yillarda Avrupa kitasinin en iinlisi
olan iistat Pradir, ii¢ yil boyunca ogretmenimdi” (Megata'dan
[1956] aktaran Alposta 1987: 32). Megata, sonra, Victor Silves-
ter'dan dersler aldift Londra’y1 ziyaret etti. fakat onun diigiincesi-
ne gore “Tango, Paris’te Londra’dakinden gok daha giizel bir ge-
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kilde yapthyordu”?

Tokyo'ya doniince, Megata. Japon aristokrat arkadaglarina tan-
£0 yapmay1 ofretmek icin bir dans akademisi acti. Dersler iicretsiz-
di,-arkadaslara ve tamidiklara hitap ediyordu. ama dans ustasi rolii-
nii ciddiyetle yerine getirdi. Miiritlerine, sadece miizik ve dans nii-
anslanm degil nasil giyinilecegini. davranilacafim ve hatta uygun
sekilde (yani @ la frangaise [Fransiz usulii, ¢.n.]) nasil yemek yeni-
lecefini de Ogretiyordu. “Bagka geylerin yam sira. dgrencilerine
dans etmeden dnce Japon soslarint yemekten kacinmalarim $giit-
lerdi. bu soslar bol ve kokulu terlemeye yol agacagindan hammla-
ra yakin durulmasi tavsiye edilmezdi” (Alposta 1987: 37-38). Acik-
ur ki. Megata sadece tango adimlanim $grenmekle kalmamg, Av-
rupah dans ustalanmn disiplinle ilgili yontemlerini de 6grenmigtir.
Ayrica, Fransizlarin uyguladipa gibi, gerekli egzotizm kotasim da
benimsemigtir; 1930’'larda. kendi dogum giinlerinden biri vesilesiy-
le Megata, -Tokyo’'daki bir tangueria olan- Dancing Florida’da
Sentimiento Gaucho (Gaucho Duygusu) tangosunu yaprmgtir. Me-
gata, “yerli” (gaucho) sehvetinin Batilt siislemesini kutlarmustir.

Megata'mn yandaslarina gore, tango Japonya'da utang verici
olarak goriilmemistir. Seyirci ~yani aristokrat seyirci- buna hazirdi.
Japon aristokrasisi. memleketinde ve yurtdisinda yabanc: diplomat-
larla rahatca kaynasmasim saglayacak. Batili sosyal becerileri edin-
mek icin sikt galistyordu. Uluslararasi sosyetenin partilerine ve sos-
yal danslarina mahcup olmadan katilmak istiyorlard: (Yoneyama
1990). En azindan, cazibesi ve aristokratik statiisii sayesinde, Me-
gata’'mn yaptii neredeyse her gey, tango da dahil olmak iizere ya-
nina kir kalacakti (Kobayashi 1990).

Megata, miistesna gevresine, 6zel olarak stilize edilmig bir tan-
goyu tanuttr: Tango a lo Megata. Ogrencilerine tangonun bu versi-
yonunu ve 0 zamanlar Avrupa’da popiiler olan sosyal danslan 8-
retti. Tangoyu 1960’larin baginda Megata’dan Ogrenen Eiko Yone-
yama, hem Megata'nin yéntemini hem de tangoyu Japonya'ya ta-

5. Megata'nin édrenciterinden baztlar, onun, argentinolari gergek canyengue Us-
fubunda 1ango yaparken asla gérme gansina sahip olmadigina inanirken bazila-
11 da, onun bu firsata sahip olmusg biri olarak, dansin Fransa'nin bagkentinde 1s-
lah edildigini teyit etti§ini ifade eder......
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nitmasindaki bagansina eslik eden kosullar agiklad.

Megata, aristokrasinin geng kiz ve erkeklerine 6zel dans dersleri ver-
di. Ebeveynlerimiz, Batils yiiksek gevrelerde gerektigi gibi davranma.
mizin bizim igin ¢ok Snemli oldugunu diigiiniirdii. Etrafta, baz1 geng
Ingiliz dans ustalar, vardi ama ebeveynlerimiz onlara giivenmiyordu.
Onlan tamimuyorlardi, onlar yabanciydi. Dans etmek umulmadik gey-
lerle dolu olabilirdi, 6zellikle geng kizlar igin... Bu nedenle, Megata
miikemmel] bir secimdi. Bir saat suren 6zel dersleri genellikle fokstrot-
larla baglards, sonra valse gecilir, en sonunda da tangoya gelinirdi. Ben
sadece tangolan yapmak istedim, ama buna izin vermedi. Tangoyu
dogru olarak icra etmek igin, bedenlerimizin gevsemis, yumusak ve
hazir olmas: gerektigini sdylerdi (Yoneyama 1990, riportaj).

Megata, dfrencilerinin kulagina, dansin —Batih dansin- ne demek
oldugu hakkinda temel direktifler fisildarch: “Dans ettifiniz zaman,
partnerinizle yeni tanigrmug olsamz bile, sanki ona agitkmigsimz gibi
hissetmelisiniz” (Yoneyama 1990, roportaj).

Tango a lo Megata yapmak, zarafet ve 6zgiin bir tarz sergilemak
anlamuna gelirdi. Adimlar fazla uzun degildi (boylece hamimefendi-
ler modaya uygun, dar kokteyl elbiseleri giyebilecekti), erkek go-
giis gogiise temas halinde dansi yonetirdi. sag eli kibarca. kapma
veya itme olmaksizin, partnerinin sirtim tutardi. Kadimin sol eli.
gevsekee erkegin omzuna koyulurdy; yiizleri, goz temasina ve soh-
bete izin verecek gekilde birbirlerine yakindi. Megata’nin tango
i¢in altin kural, onun giizel dans edilmesiydi. “Kadinlar giizel, sik,
zarif gorinmeliydi”. “Disi endami bozmamak” i¢in biitiin ani hare-
ketlerden kagimiimahyd (Yoneyama 1990, roportaj). Bu direktif-
lerle Megata, kendisini rakiplerinden ayrt etti; ingiliz dans ustala-
nndan. Megata, Avrupa'da yasarken Fransiz-Ingiliz tango savagina
maruz kalmusti ve taraf tutmustu: Tango a lo Megata kesinlikle
Fransiz tarz: bir tangoydu —zarafetle meggul bir tango.

1930'lara kadar, Ingiliz dans ustalar, Kobe 'deki biiyiik yaban-
¢1 cemaate ders vermek igin Japonya'ya geliyorlardh. Yabancilan
taniyan Japonlar bu shakd dansu (sosyai dans) derslerine ulagabili-
yordu, dier birgofu da kilavuzlan ve el kitaplari eline gegirmis-
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i. Ingiliz tarz1 tango, sportif, rekabete dayal etkinlikler olarak su-
pulan. bir dizi “modemn” balo salonu dansindan bir tanesi olarak
ggretildi. Ingiliz dans ustalanimin tangosu, kat hareketler temelinde
siki bir sekilde kurallara baglanmugti: Partnerlerin yiizii belirgin bir
sekilde aksi yonlere gevrilir ya da aym yone bakarken, sag veya sol
omuza tamamen paralel gelecek sekilde dondiiriiliirdii. Ellerin du-
rugy, partnerler arasindaki mesafenin ve duygusal ilgisizligin teyit
edilmesine yardimci olurdu. Hamimefendinin sol eli, avug ici asag
gelecek sekilde, bayraga askeri selam verirmig gibi, diigey olarak
peyefendinin omzuna dokunurdu (bkz. Resim 5.7 ve 5.8). Ogrenci-
ler, “yavas, cabuk-cabuk. yavag ve yavas ve yavag-yavas” kalibin-
daki bir ritme dikkat ederek. “yiiriimeler”. “gezinmeler”. “egilme-
ler”, “doniivermeler”, “ters donmeler”, “kovalamalar™ gibi dikkat-
le geligtirilmis figiirler dizisini izlerlerdi (Figiir ve adimlardan -ha-
len oldugiu gibi- Ingilizce adlariyla bahsedilirdi).

Tangonun, Kuzey Amerikalilarin da 6rnek aldigi ve popiilerles-
tirdigi, Ingiliz versiyonu, Japonya'da halen en yaygin olarak yapi-
lamdir. Roportaj yaptifun, bazi Japon shakd dansu dgretmenleri, -
Megata’'mn yiiksek statiisiiniin degil- Ingiliz etkisinin, tangonun
utan¢ verici koklerinden kurtulmasina yardimct olduguna inaniyor-
du. ingiliz okulunun tegvik ettii diiz ve kat tango, ayr1 durmayi
“dayatiyordu. Bir 6gretmenin yorumladigi gibi. “Birbirini tamma-
Yan veya Oyle davranan dans partnerlerine uygun bir iisluptur...”
(Ogata 1990, roportaj). A.B.D. iggali, Ingiliz terbiyesinden gegmis
tangonur: yayilmasi ve mesrulagmasina yardimer olan baglami sag-
ladi. Bir bagka dgretmenin bana agikladif1 kadariyla, shaks dansu
derslerinde Ggretilen “Latin™ danslar arasinda tango “Japon ruhu-
na en yakin olanudir. Tango, tutkunun fiziksel olarak ifade edilme-
sini gerektirmez. Atesli tutkular iceride saklanabilir. Japonlar, /ati-
holar gibi sevgi gistermeye yanasmazlar; biz, sizin gibi kucakla-
Yip, Opiip, sallamayiz arkadaslar” (Sugi 1990, roportaj). Shaké dan-
Su gretmenleri, Japonlar'in —bir dizi Batili balo salonu danslarin-
dan biri olan- tangoyu. “modernlifiin zararsiz bir bigimini icra et-
mek amaciyla kabullendiklerinde 1srar ederler. Fakal bu yorum,
Megata’nin estetik kaygilarma ve Batili sosyal becerileri Japon
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aristokratlan arasinda yayginlagtira ¢abalanina uzak diiger.

Megata'nin miiritlerinden. Mori Junzaburo, 6gretmenine duy.
dufu hayranhifi su sozlerle ifade etti: “Baron Megata, Pariste 6.
rendii i¢in. tangoyu otantik bir tarzda yapmayi bilen tek kigiydi"
(Mori’den [1993] aktaran Alposta 1987: 40, vurgu bana ait). Mega-
ta tarafindan bir tango fanatifine doniigtiiriilen Mori, Japonya'da
yayinlanan ilk tango kitaplannn yazaniydi: Tango (1930) ve Arjan-
tin Dansi: Tango Dans Metodu (1933) (Alposta 1987: 45). Tango-
ya adanmig birgok yazisindan birinde §oyle yaziyor:

Arjantin miiziginin popiilerlesmesinin ana nedeni, sosyal dans ¢ilgin-
i1 ve bzellikle de tangonun o giinlerde Ingiltere’de genel kabul gir-
miig olmasidur. [...] Tango, Ingiltere’de bir “standart dans™ bigimi ols-
rak kabul edilir edilmez, insanlar [Japonlar} daha da fazla tango yap-
maya bagladi, bunun sonucunda ortaya gikan da stzde “otantik Ingiliz
okulnun gergek yiikseligiydi”. Genel diisiince, dans yontemi Ingiliz
oldufuna gére miizigin de Ingiliz tarzinda galinmas: gerektigiydi; Ar-
Jjantin tarzi, s6z konusu degildi. 1932'de, Tokyo’daki Dancing Florida,
¢almalan i¢in bazi Fransiz miizisyenleri davet ettiginde [...] latino tar-
zina duyulan merak geligmeye baglads. [...] Fransiz miizisyenler ban-
donedn galabilenlerin yolunu agmigt, grénimini Paris’te yapan ger-
¢ek Bnciilerden Mitsukoshili Bay Kogure bunlardan biriydi. Diger
yandan, Baron Megata ana figiir olarak kabul edildiginde, Fransiz iis-
lubunun, yani Latin iislubunun “hayran” grubu hem nicelik hem de
nitelik agisindan bitylidii. Bunlardan birisi de, tango argentinonun ta-
nunlmast igin yiirekten ¢aligmaya devam eden iistiin yetenek Tadao Ta-
kahashi’ydi. (Mori’den aktaran [1936] Alposta 1987: 49-50, vurgular
bana ait).

Bu paragrafta, Mori, kolonyal projenin, yani miizikal kolonyaliz-
min, giicliigiinii yansitiyor. “Tango argemtino™, Japonlara bir ham
madde ve egzotik bir kaynak olarak goziikmiigtiir; “Fransiz” ya da
“Fransiz-Latin iislubu” tango ve “otantik Ingiliz iislubu”, rekabet
halindeki egzotik tango iiriinleriydi. Sonug olarak, otantik tangolar,
ya Fransiz, ya da Ingiliz versiyonlardi; “argentino iistubu” ham ve
tamamlanmarnugt, “s6z konusu defildi”, egzotizmin kolonyal fab-
rikalarinda gerekli islemi gorene kadar tiiketilmeye hazir degildi.
“Otantik” tango, tangonun kokeninin oldugu yerlerde dans edilen
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Resim 5.7 Bir Japon shakddansugitti, "Ust-sallanma" figurii yapiyor. Kaynak: Wa-
kahayashi Masao'nun, Modenu Dansu Kyotei (Tokyo: Kodansha Press, 1983) ad-
Il dans 6gretimi el kitab.
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Resim 5.8 Tango adimlarindan bir sekans. Yazilarda sdylenenler: Tutkulu Tan-
go: Geriye-acilarak ylrime ve Ust-sallanma, Ust-sinittan olanlar tarafindan da
sevilir ve kullanilir. ikisi birlikte harika bir hareket yaratirlar.”" (ceviri Raj Pandey).
Kaynak: Shinopda Manabu, Dansu Insutorakushion (Tokyo: Kabushiki Gaisha,
1989).






tango degildi, egzotizmin imalatgilan tarafindan bir meta olarak
gelistirilen tangoydu. “Tango argentino™ bir etiketti, bir marka de-
gil; egzotikler ¢ekici ve miistehcen etiketler saflar, fakat kendi
markalanni nadiren pazarlayabilirler.

Japonlar Avrupa'da iiretilmis ve egzotiklestirilmig tangolan it-
hal ettikleri i¢in aym zamanda, egzotik mallan sahiplenmenin, ka-
tegorize etmenin ve pazarlamanin Avrupal: stratejilerini de ithal et-
tiler. Tangonun otantik Fransiz ve Ingiliz versiyonlari, Batili kiiltii-
re yonelik Japon piyasastndaki farkli kesimleri hedefledi. Fransiz-
tangosu —ya da tango a lo Megata- Japon aristokrasisine yakigan el
yapimu liiks bir malken. seri iiretimden ¢ikomg, kalite kontrolii ya-
pilmg versiyon olan Ingiliz tarzi tango, Japon orta sumflanm hedef-
ledi. Megata'mn dans dersleri son derece Kigisellestirilmis ve sofis-
tikeydi. Derslerden asla bir licret almadi ve neredeyse sadece ken-
di aristokratik ¢evresine ders verdi. Ingiliz tarz1 dans 6gretmenleri.
aksine, yeni bir ig baslatiyorlardi —Japonya’'daki sosyal dans en-
diistrisi; ders ve kilavuz sattilar, yeni bir Pazar agilmasim hedefle-
yen yarigmalar diizenlediler. Japonya’nin Batihilagtiriimasinda, iki
girisim. ayn hedefi paylastt ama tangonun kullamimina verdikleri
anlamlar ¢ok farkliydi. Megata ve aristokratik yandaglarina gore.
tango @ la frangaise. aynm ve sinifi temsil etti. Ingiliz tislubunu
popiilerlestiren shaké dansu egitmenlerine gore tango, modernlii
temnsil etti. :

Shakd dansu dretmenleri kontrollii, sofistike tangoyla kiithan-
beyi Latin danslari arasinda bir aynm yaptilar. Onlarin sosyal dans
kodlarina gore, tango, (vals ve fokstrotla birlikte) modern danslar
kategorisine dahildi; mambo, rumba, ¢a-¢a ve samba ayt1 bir Latin
grubuydu. Bu ayrim, Avrupalilann, bir zamanlar vahsi olan tango-
yu evcillestirmede tamarniyla bagarili olduklarim gosterir ve tango-
nun, Batiy1 icine almaya ve evcillestirmeye kalkigan Japon orta s1-
nifina neden ¢gekici geldiginin agiklanmasina yardimci olur.® Tango-
nun, popiilaritesini “trajik Japon ruhu”yla yakinh@ina borgly oldu-
guna dayanan 6zcii varsayimi sorgularken. Japonlarin Batiyr evcil-

6. Japontar'in Bat bilgisiyle aktif megguliyetleri haklunda bkz. Wakabayashi
(1986), Yumesuku (1964), Shively (1971) ve Joseph Tobin (1992).
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lestirme ¢abalan. diinya ¢apindaki ezici “Batihlagma™ dayatmasiy-
la tetiklenmemis midir diye merak ediyor insan.

Megata ve shakd dansu ustalari, her biri kendine $zgii tislubun-
da, 6zel bir sinif i¢in, simfla ulusal/kiiltiirel kimlik arasindaki ulus-
lararast boliinmeyi yansitarak, paralel siiregler yagadilar. Fransa,
Japonlar igin begeni imparatorlugunun aristokratik merkezini tem-
sil ediyordu; Ingilizler ve sonra (eski bir ingiliz kolonisinden)
Amerikalilar, -miizik ve dans endiistrisini de igeren- endiistrilegmig
diinyann ¢ekirdegini temsil ediyordu. Bu diinya gii¢ merkezlerin-
den higbiri. bir digerinin yerine gegmede tam olarak basarili olma-
dr; Japonya'da da, baska yerlerde oldugu gibi. ¢ekismeli bir big¢im-
de. ozel iiretim siireclerinin ve gittikce artan bir sekilde farklhlagan
tilketici tiirlerine seslenen Ozgiil pazarlarin kontrolii i¢in pazarhk
yapmaktaydilar. Ayrica Megata ve shakd dansu ustalarn, izledikleri
tango akimlari, Batili egzotiklestirilmis iiriinler -bagariyla Avrupah
bir zevke doniistiiriilmiis egzotik latino tutkusu- oldudu i¢in, Batih
pratikleri “Japonlagtiniyorlardi™.

D. JAPONYA’DA TANGO ARGENTINO

Dogrudan dogruya Arjantin"den ithal edilen ya da argentinolar ara-
cilifiyla digerleriyle bulugan tangolar, tangonun Japonya’daki 0y-
kiisiinii karmakangik bir hale getirir. Tokyo'da Arjantinli bir diplo-
mat olan Arturo Montenegro, tangonun bu dalnun popiilerlegmesi-
ne yardimci olanlardan biriydi. Arjantin’den (Victor Company 'nin
bir yan kurulusunun kaydettigi) plaklar getirtti, tango dersleri ver-
di ve 1934'te Japonya'mn ilk tango dans yansmalarin diizenledi
(Ferrer 1980a). Bu yanismalar, o siralar Ingiliz tarzi dans ustalari-
nin destekledigi balo salonu dans yangmalarimin benzeriydi. Ama,
sadece tango igin yapilan dans yarigmalanmn geligtirilmesi ve bun-
lann bir argentino tarafindan diizenlenmesi yeni bir boyut katt:.
Arjantin tango miizigi, plaklar aracilifiyla Japonya’da buluna-
biliyordu, oldukg¢a kisa bir zaman i¢inde de Japon miizisyenler ar-
tik ezgileri caltyordu. Bu Japon calgicilar ve sarkicilar, “Avrupa’ya
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Ozgii” tangoyla orijinal argentino tangosu arasma net ayrimlar koy-
du. En saygin Japon tango yorumculan, Arjantin tangolanni, lun-
fardoyla (Buenos Aires argosu) ispanyolca sdylemeye kalkiganlar-
di. Sadece telaffuzda degil. duyguda da bir meydan okuma vard.
I1k Japon tango sarkicilari, kendileri sarki soyleyemeseler bile has-
sas kulaklara sahip tango hayranlariyla ¢aligtilar. (Abo 1990).

Rdportaj yaptifmm Japon tanguerolardan cogu, tango argentino-
nun Japonya’da taninmasina énemli bir politik karann yardime ol-
dugunu one siirdii: I1. Diinya Savasinin ¢ikmasiyla, Japon hiikiime-
ti, ashnda A.B.D. popiiler miizigini kastederek, Bati miizigini ya-
sakladi. fakat Alman. Italyan klasiklerine ve tangoya izin verdi.” Bu
nedenle, savag yillan sirasinda tango, yasaklanmis modern Batinn
ikamesini saglarmg oldu. Ayni donemde. Arjantin. Japonya'min Ba-
tth diismanlarindan agik bir sekilde ayn tutuldu.

Japonya’daki Arjantinli diplomat Montenegro, Japonlarin tan-
goyu tarif etmek icin sik sik shibui kelimesini kullandiklarini hatir-
ladi: “Kelimenin gevirisi yok, ama mutlak giizellikte bir seyin ac1
goriiniimii anlarmuna geliyordu” (Montenegro’dan aktaran Ferrer
1980a: 255). Montenegro'nun Ispanyolca. ¢evirisinin dogrulugunu
tartisacak yeterlilikte degilim, benim niyetim Arjantinli diplomatin
burada, Japonlarm tangoyu algilama bicimlerini nasil karakterize
etmeyi se¢mis oldugunu vurgulamak. Cogu argentino igin, Monte-
negro’nun, tangoya uygulanmig haliyle shibui hakkindaki agikia-
mast, Japon halkinin egzotizmini ve dolayisiyla da Arjantin ve Ja-
pon kiiltiirleri arasindaki egzotik uzaklifi dogrular. Monteneg-
ro’nun, Japonlarin tangoyu algilama bigimleri hakkindaki agikla-
masl, egzotifin Avrupa merkezli kartografisi aracilifiyla Japonlara
atfedilen anlagilmaz, esrarli 6zellikleri ortaya koyar. Tangonun Ja-
ponya'daki popiilaritesine iligkin muammaya yamtim, egzotik. siir-
sel bir Japon bilmecesi aracilifiyla nakleder.

Bunun aksine. Tokyo'da roportaj yaptifim cogu Japon tangu-
ero, Japonlarin tangoyu neden sevdifi soruldugunda, egzotigin ya
da radikal bicimde farkh olanin cazibesinden ¢ok iki kiiltiiriin ara-
sindaki uyumu vurguladi. Olaganiistii bir bandonedncu ve besteci

7. Neredaysse |l. Dinya Savagt déneminin bdtiniOnde Arjantin tarafsiz kalmigtir.
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olan Kyotani Kohji bana goyle dedi: “Tangolar, biz Japonlar gibi
duygusaldir aslinda. Caldiginuz zaman, seyirciye, latinolarla Ja-
ponlar arasindaki kargithiklan degil. duygulanmizin (argentinola-
rinkiyle) benzer oldugunu iletmeye galigiriz; sahip oldugumuz or-
takhktir —duygusallik, keder- 6nemli olan™ (Kyotani 1990, ropor-
taj). Tango sarkicist, Yamazaki Mieko, dedi ki; “Ritim ve gii¢lii bir
sekilde duygusal olan ezgi arasindaki kargithktan dolayz, tango ba-
na cekici geliyor. Bu bir sarkici i¢in meydan okuyucu bir bilegim-
dir. Tango sdyleyen Japon kadinlar, bu karmagiklif: anlar ciinkii biz
gercek sehirli kizlariz” (Yamazaki 1990, roportaj). Hem Arjantinli
hem de Japon tango orkestralariyla kayitlar yapan tango sarkicisi
Abo lkuo, tango sark: sozleriyle enka (Japon halk sarkisi) arasinda
bir baglanti oldugunun farkina varir:

Enka ve tango melodramatik temalar1 paylagirlar; agk temalari, 6zel-
likle “kayip agk’ [“lost love™ Ingilizce séyliiyor] ve ihanetler. Insan-
lan aglatan seyler. Onemli farklihiklar var. Enkada, sevgililerinin arka-
sindan inleyenler gogunlukla kadinken, tangolarda, ihanete ugrayanlar
gogunlukla erkektir ama duygular birbirine benzer. Japon tango garki-
cilari, [iinlii enka garkicisi] Hibari Misora’y: dinleyerek, tango séyler-
ken kendilerini nasil ifade edeceklerini 83renirler. Ritimler ¢ok farkl:
olsa da, keder, ayrilik, terkedilmiglik duygulari ortaktir (Abo 1990, ro-
portaj).

Abo, gecenlerde, “El Zorzal y la Calandria™ (Ardigkugu ve Tarla-
kusu) adim verdigi bir tango besteleyerek tangoya olan derin sev-
gisini ifade etmeye galigt. (Héctor Negro'nun yazdif1) Sarki sozle-
1i, her ikisi de kus isimleriyle taninan, ve aym tarihte len en iinlii
Arjantinli tango sarkicis: Carlos Gardel’le (“ Ardickusu™) en tamn-
mg enka sarkicis: Hibari Misora’ya (“Tarlakusu™) dikkat cekerek,
Japon ve Arjantin ruhlarimin ortak yazgisim saptiyor.

Ardigkugu,

bir sarki koyuveriyor Buenos Aires'ten.
Sesi, dolduruyor kanatlarim, onu uguruyor.
Gardel'di o.

Japonya.
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Bagka bir kusun dogdugu. ..

biiyidiigi yer.

Bir kadin. ...

O da garki séyleyen bir tarla kuguydu. [...}
Gakyiizii birlegtirecek

Tarlakuguyla ardickusunu. [...J

Plara’dan Japonya’ ya

havay sark: dolduracak.

Sonra, ne éliim ne de sessizlik

beceremeyecek [onlari birbirinden ayirmayi]. ...

-El Zorzal y la Calandria [ Ardigkugu ve Tarlakugu)
Miizik, Tkuo Abo
Sarks s6zleri. Héctor Negro

Gardel ve Hibari Misora'nin yasarken hi¢ tanismamms olsalar da,
oliimiin onlar bir c¢ift olarak cennette birlestirdifini lirik bir sekil-
de diigiinen Negro, romantik bir dokunug ekler.

Japon-argentino tango iligkisinden benim gibi hayrete diisen
Luis Alposta, réportaj yaptif: Japon tango sanatgilarindan ayni kar-
si-egzotik yanitlar: almstir. 1950°de, Arjantin’de. Japon tango bes-
tecisi Koga Masao’yla bir réportaj yapmister:

ALPOSTA: Arjantin popiiler miizigi Japonya’da neden bu kadar
seviliyor?

KOGA: Ciinkii miizikal duygulanmiz birbirine yakin ve iglenen
konular olafaniistii gekilde birbirine benziyor.

ALPOSTA: Siz de agk ve ihanet hakkinda sarki soyliiyor musu-
nuz?

KOGA: Evet. Bizi terk eden kadmlarin arkasindan sizlanmay:
severiz, aym eski tangolar gibi. Yirmi ii¢ y1l once yazdifim ilk vals-
lerden birinin adi Ofke veya “Terk edeni 6zlemek” anlamindaki
Shitaite’ydi. Arjantin'de popiiler olan tangolarin neredeyse hepsi
Japonya’da stylenir (Alposta 1987: 101).

Alposta, 1978°de de o zamanlar Tokyo Iberoamerikan Miizik
Arastimalan Demegi (Chunambei Ongaku Kenkyukai) bagkam
olan Kanematsu Yoji’yle roportaj yapti.
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ALPOSTA: Siz Japonlar neden tangoyu bu kadar ¢ok seviyorsu-
nuz?

KANEMATSU: Ciinkii miizifiniz kalplerimize ¢ok kolay ulagi-
yor (Alposta 1987: 89).

Tango argentinoya baglanmg Japon tanguerolarnin bu diigiince-
leri. tango argentinonun egzotizmini vurgulayan shako dansu 0g-
retmenlerininkiyle celisir. Shako dansu Gfretmenleri, orijinal tango
argentinonun gehevilifine basanyla tabi kilindig igin, Avrupalilas-
tinlmig tangonun Japonya'da pazarlanabilir oldufuna inanirlar.
Tango argentinonun Japon yandaslan, bunun aksine, Japonlarla ar-
gentinolar arasindaki duygusal yakinhklari, goriiniigte yabanct olan
kiiltiirlerin arasindaki egsiz ruhsal akrabalifi vurgularlar. Ama aym
sekilde onlar da orijinal rango argentinoyla, Batihlagtinlmg, otan-
tik olmayan tangolar arasina net farkliliklar koyarlar (Oiwa 1990).

Otantik tango argentino’ya duyulan bu sadakat, duygusal Japon
ve Arjantin kiiltiirleri arasindaki benzerliklere olan bu inang, kendi-
lerini Fransizlagmi§ Japon aristokratlarindan ve shakd dansu’yu
tercih eden basit kitlelerden ayirma gabasindaki tango erbaplarinin
kiigiik bir grubu tarafindan da paylasilir. Bu, otantik tango argenti-
no alimleri ve koleksiyoncular, danstan ¢ok. miizifindeki ve sarki
szlerindeki gelisimi agisindan tangoyla ilgilenmiglerdir. Arjantin,
II. Diinya Savag1 sirasinda Batili Miittefiklerden bagimsiz bir duru-
su benimserken, tango argentino, Avrupahlagtinilmis ve Kuzey
Amerikalilagtinlmig tangolardan ayn, kendine 6zgit bir bicim ola-
rak kabul gérmijgtiir?®

Tango argentinonun Japon yandaglan yekpare degildir, 1980 1er-
de, Arjantinli emprezaryolar tarafindan Broadway igin gelistirilen
bir tango versiyonu Japonlara sunuldu. 1983'te Claudio Segovia ve
Héctor Orezzoli tarafindan yaratilan, profesyonel Arjantinli dansgi-
lanin rol aldifs Tango Argentino’nun bu seyirlik tarzi, “gelismig”
diinyamn -Tokyo da dahil- cagdas bagkentlerinde yeni bir ategli
tango dalgasim harekete gecirdi. Bunun sonucunda. Japon tango

8.1l. Dunya Savagrnda Tarafsiz kaimaktan dolay: Arjantin'in katlandign avatarlar
hakkinda bkz. Escudé (1988).
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hayranlanimn, egzotik tutkuya diigkiin yeni bir kusag1 ortaya cikt;.
Bu yeni popiilarite dalgasi, tangonun Paris reviilerinde 6n plana
ciktifa belle époque giinlerini animsatiyor. Argentino-Japon tango
iligkileri artik daha dogrudan olmasina ragmen, Japonya. diinya sis-
teminin “gekirdegine” gectikce, egzotik argentinolarla egzotik Ja-
ponlar arasindaki mesafe daha da genisledi. Arjantin ve Japonya
arasindaki, Batilh “gekirdek”e gore asimetrik olan gii¢ mevkileri
egzotik karsilasmalan olumsuz yonde etkilemistir. Japon halki, da-
ha az aynicalikh egzotikleri tiiketmekteki Batili pratiklerde oldukga
ustalasmmstir. Tango Argentino’nun oyuncu kadrosu, Japon izieyici-
leri tarafindan, Batimn kiiltiirel bagkentlerinin onay damgasim al-
mig, tutkunun bedenlesmis halleri olarak tiiketilir.

E. BAZI EGZOTIKLERIN EROTIK UYUSMAZLIKLARI

Japon “tango kraligesi” (ve ilk Japon tango sarkicis1) Ranko Fuji-
sawa, Luis Alposta’ya, “[Tangonun] tutkulu ritminin damarlarinda
aktifim hissetmig biri, onu bir daha asla unutamaz.” demigti. Tan-
go iizerinden yiiriitillen Japonya-Arjantin iligkilerinde tutku, kar-
magik tartigmalara yol acti. Tangoya atfedilen, tangoda sergilenen
bir giidii ya da diirtii olmaktan uzak bu agiri tutkulu “mizag”, egzo-
tik temsiller tarihinin bir iiriiniidiir. [ki iilkenin temsilleri egzotikler
diinyasindaki konumlarini degistirdigi icin, Japonlar, tangonun tut-
kusuyla farkl yollardan iliski kurmustur. Shakd dansu egitmenleri.
tango tutkusunun, belki de fantezi diinyas: hari¢, Japonya’da etkili
bir sekilde bastirildigim soyler: “Ciftler, tango yaparken bir Rudolf
Valentino filmindeki sehveti akillanindan gegirebilirler, ama dans
derslerimizdeki hareketlerinde bunu asla belli etmezler.” (Ogata
1990, roportaj). Roportaj yaptifim Japon sosyal dans ogretmenleri.
kendi dans salonlarinda (Tokyo Kabuki-cho Odeonu) asla tango ar-
gentino icra edilmedifini agiklamak icin ¢ok 6zen gosterdiler.
“Tango argentino™yla, sehvetin uygunsuz sekilde sergilendigi izle-
nimini veren ashi no karami'yi (birbirine dolagmig bacaklar) kaste-
diyorlardi. Ogretmenlerden biri bana. Japon halkinin bu tango iis-
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[ubunu televizyon programlarindan tamdigint, ama ¢ogunun bunu
edebe aykin ya da utang verici buldugunu anlatt (Ogata 1990). Bu
pgretmenlerin kafasindaki tango argentino, bariz bir sekilde,
1987'de Segovia ve Orezzoli’nin turnedeki toplulufu tarafindan
Japonya’da popiilerlestirilen Broadway tarz: tangodur. Shakd dan-
su egitmenlerinin diisiincesine gore, bu tango, Japonlar igin egzotik
olarak o kadar erotikti ki. ancak dikizci bir hazla uzaktan izlenme-
si uygun olabilirdi.

Avrupa’da, Birlesik Devletlerde ve hatta Rio de la Plata’da ol-
dugu gibi, Japonya'daki dans endiistrisi de, sahne ve balo salonu
icin karg1t tango versiyonlan sucarak hareket eden bedenleri disip-
line sokar. Egitmenlerin ¢ofunun erkek. miisterilerin ¢ogunun da
kadin oldugu diisiiniildiigiinde sterilize edilmis bir tango, egitten-
lerin ve miigterilerin itibarin1 koruyacaktir. Yoneyama Eiko, tango-
nun Japonya'daki eski giinlerinde, 6grencilerin ebeveynleri, balo
salonu Gfretmenlerine giivenmedifinden dolayr “dans etmenin
btzellikle geng kizlar i¢in umulmadik seylerle dolu olabilecegine
dikkatimi ¢ekmisti (Yoneyama 1990, rdportaj). 1930°larda, ¢ogu
sosyal dans Sgretmeni yabanciyd:, bugiin bu durum degismistir,
ama ¢afdag shako dansu efitmenleri, (6zellikle tango Sgretirken)
sosyal dans 6freterek gecinenlere atfedilen, o kugku uyandiricr sta-
tiyii hala iizerlerinde tagimaktadir. Bagka iilkelerde oldugu gibi Ja-
ponya'da da dans egitmenleri, bastan ¢ikanicilari, hatta jigololar
akla getirir ve romantik olma olasihiy1 tagiyan dans atmosferini is-
tismar edeceklerinden kugkulamlir. Romantik, gece elbiseleriyle
dans salonlarindaki shaké dansu derslerine katilan dgrenciler de
esit derecede kugku uyandinir. Japon shaks dansu bfretmeneri,
erotizm yiiklii hareketleri icraatlarinda veya kabullerinde argenti-
nolarla (latinolar) Japonlar arasinda koklii farkliliklar kurarlar.

Japon ve latino mizaglar arasinda bir bag kurma c¢abasimn
Bniindeki en getin engel tutkuymug gibi goriiniiyor. Diinya egzo-
tizm/erotizminin Batili boliinmezligi i¢inde Japonlar ve latinolar
iki karg1 kutuptur (Batili egzotizmin mantigim yeterli derecede ig-
Sellestinmisg). Herhangi bir kisi, bu farki anlatabilir: Japon halki so-
fuktur, yansizdir ve kontrolliidiir; /atinolar, argentinolar da dahil,
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etkileyici, tutkulu ve gehvetlidir. Japonlar ve argentinolar, Japon.
ya'daki tango vakaswn gariplifine bir anlam verebilmek igin by
Batihi tutku haritasim kullanirlar. Her ikisi de. baglantiyr onayla.
mak i¢in “aginalagtirma” stratejilerini kultanir, aymi zamanda da eg-
zotik. telafisi imkansiz uzaklik ikonlarini yeniden iiretirler. Onlar
(biz) tiimiiyle hayretler igindedir: Nasil olur da tango argentino gj.
bi tutkusuyla iinlenmig bir dans, Japonlar gibi baski altinda tutul-
masiyla iinlenmig bir halk tarafindan sevilir ve yapilir?
Tokyo’daki bir tango argentino simfinda réportaj yaptifim 6§-
renciler. bu sorunun arkasinda yatan varsayimlara meydan okuyan
ve shakd dansu egitmenlerinin iddialanm yalanlayan yamtlar ver-
diler. Takahashi Masayoshi dedi ki. “Japon halkiuun soguk oldugu
diigiincesi tamamen tatemae’dir [yiizeysel, genel goriniistiir); Ja-
pon halki yeteri kadar tutkuludur™ (1990, r6portaj). Takahashi Te-
ruko. ekledi “Japon halki ¢ok tutkuludur, kibarligia, etikete ve kont-
role yapilan vurgunun nedeni de budur (1990, roportaj). Takashima
Masako da suna dikkat ¢ekti: “Bana gore, tango, No dansina cok
benziyor: Stilize edilmig, fakat eger bakacaginiz yeri bilirseniz, ay-
nt tiirden bir duygu tangoda da, No'da da ¢ok giicliidiir. Diger Ba-
tth tarzdaki danslan hi¢ yapmadim. Bana hitap etmiyor, ama tango-
da giizel ve tutkulu olan bir gey var; No’daki gibi, sirtimzi dimdik
tutuyorsunuz, bacaklarin hareketleri kontrollii ama yine de jestle-
rinde miikemmel bir incelik var” (1990, réportaj). (Ingiliz ya da
Fransiz tarz1 tangoya kars:1 oldugu icin) Tango argentino icra eden
ve Ogreten ¢ok az sayidaki Japon dans¢idan biri olan Eguchi Yuko
sOyle agikladi: “Japonlar erkeklerle kadinlarin birlikte dans etme-
sinden utang duymadilar veya giicenmediler. Gengler igin asil me-
sele, daha cok. taichi dansu mu (dokunma dans: [touch dance])
yoksa bodii kontakutu mu (beden temasi [body-contact]) yapilaca-
g1yd:. Japonlar puriten degildir; Batida oldugu gibi, onlara, olayla-
rin kotiiliigiinii anlatan bir kiliseleri yoktur. Onemli olan gorgii me-
selesidir. ahlak degil. Bu yiizden gengler lambada degil de disko
dans1 yapiyor” (1990, roportaj). Bu stidyo suufin Sretmenleri,
Eguchi Yuko ve Kobayashi Taihei, tangonun, tutkuyu ve sehveti
acikea sergileyen, tango argentino versiyonunun dnde gelen Japon
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savunuculandir (bkz. Resim 5.9). Otantik ve tutkulu Arjantin tan-
gosunu Japonya'da popiileriestirmek i¢in kurduklar dernek aracili-
giyla bir tango argentino kampanyasi baglattilar. Bu girisimi. ironik
pir bigimde, Japon televizyonunda izledikleri Broadway gosterisi,
Tango Argentino’dan esinlenerek iistlendiler (Argentinolar tarafin-
dan yaratifan ve icra edilen bu gosteri diinya ¢apindaki tumesine
bagladiktan dokuz yil sonrasina. 1992°ye kadar Buenos Aires’te
sergilenmedi). Bu gosterinin oyuncular arasinda olan iinlii profes-
yonel tango cifti. Gloria ve Eduardo Arquimbau’yla antrenman
yapmak tizere biiyiilenmig bir halde Arjantin’e gittiler.

Kobayashi ve Eguchi'nin Tango Argentino Dans Akademisi.
yaradihstan serinkanh Japon diigiincesine meydan okuyor. Dansi
-seleflerinin yapti§t gibi, bir sosyal beceri ya da 6nemsiz bir eglen-
ce olarak degil- bir sanat bicimi olarak gelistirerek. yeni yGntemier-
le egzotizmin degigmez Oziiyle [hard core) —erotizmle- bogusuyor-
lar. Derslerinde, Japon erotizminin —lg belle époque’un Paris’ini
biiytileyen tagbaskilardaki algilamsiyla (Sorell 1981; Morini 1978)-
stereotiplestirilmis temsili ve “otantik” rango argentinoya atfedilen
erotizmle —Mistinguette’in menejerinin, inlii femme fatale’a. tan-
goyun “ancak yakiminda bir yatak varsa” (Mistinguett 1954: 60) ic-
ra etmesini 6giitlemesine yol acan erotizmle- aym anda ugrasiyor-
lar, 300 dgrenciye, argentinolarin esasen Avrupa ve Birlesik Dev-
letler sahneleri igin iirettikleri bir iisluba dayanan. ¢arpici bir tango
bgretiyorlar. Digaridan bakan biri i¢in ve saminm birgok Japon igin
hali yolunda gitmeyen bir seyler var. Japonlar, Arjantinli sanatgi-
lardan grendikleri tutku tekniklerini dahil ederek tango argentino
icra ettiklerinde hala “Japon” goriiniiyorlar. Bu, Japon dansg¢ilarin
“duygu” ya da beceri yoksunluguna degil, egzotizmin giiciine atfe-
dilebilir. Batih ayna, inatla Otekililigi yansitiyor.’

———

9. Yoshihiro ve Oiwa Chizuko'nun, Japon tango argentino icracilar| Uzerine yap-
tiklar, bana gok yardime olan yorumlarina mitegekkirim.
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Resim 5.9 Kobayashi ve Eguchi'nin 1990'daki bir gésterisi icin el ilani. Yazi, dansgi-
larin tangoyu “dogrudan, tangonun dogum yeri Arjantin‘de, Gloria ve Eduardo'dan 6g-
rendiklerini" vurgular {ceviri Raj Pandey).



Sahne sekiz:
Tangonun wtkusu tizerine bir Japon dersi

Diyalog.

Tokyo 1987. Bir Broadway gosterisi olan, Tango Argentino televiz-
yonda yaymlandiktan sonra, (profesyonel bir kadin dansgt olan) Maeda
Bibari ve (bir tango erbabi olan) Itzuki Hiroiuki, bir agik oturumdadir-
lar. Amag, Japon izleyicileri, egrotik tango dizerinden, ategli “duygula-
1" nasil defferlendirecekleri, yargilayacaklan ve icra edecekleri konusun-
da efitmektir. Karakeerler, karsi karsiya, iskemlede oturmaktadwlar.
Sohbet ilerledikce, Maeda (oturduffu yerden) tereddiit icinde baz tango
admlann dener.

Fon muzigi: A lo Megata, 1981, sarke sozleri Luis Alposta, miizik
Edmundo Rivero.

Maeda ve lezuki'nin memi:*®

ITZUKI: Meiji devrinden beri Japonya, diger yerlerin kiilciirii-
nil kendisinin kilmak istiyor ama daha gidilecek uzun bir yol var.

MAEDA: Dans etmeye bagladigimda, tango yapmak istedim;
fakat yabancilar kabuki icra etmeye ¢aligirken bunun sagma ve ap-
talca oldugu séylendi bana.

[: Televizyonda, Japonya’nin nihayet yetigkinlik yagina geldigi-
ni sdylediniz. Tangonun, yetigkinlerin kiiltiiri, 6zl oldugunu séyle-
diniz. Japon kiiltiir diinyas: alabildigine gocuksudur. Mesela, tango-
da bir adam bir kadin1 dans partneri olmasi konusunda ikna etme-
ye calistyorken, yetiskin bir erkek oldugunu gdstermezse, basarisiz
olur... Kelimenin tam anlamuyla bagarisiz olur. Ciinkii dans teknigi
meselesi degil, metanet, hatta bedenlerin kalinligidir nemli olan.
Eriskin, kendini kabul ettirmig bir erkekte gibegin hafifce ¢ikinti
yapmas: gibi.

M.: Evet, tangoda, sirtinizda tagidiginiz yag1 géstermeniz gerekir.
Ben tangoyu, iilkesinden kiiltiir getirmek igin Japonya’ya geldigini
sdyleyen Arjantinli bir 8gretmenden grendim. Onceleri gosterile-

10. Asadidaki diyalog, Asahi Graph'da (1 Haziran, 1987) yayinlanan “Pasién por
el Tango"daki pasajlardan olugmakiadir. Raj Pandey'den serbest geviri.

295



rimde tango yapabilecegimi diisiindlim ama sonra bunun uygun ol-
mayacagini anladim.

L.: Evet, ¢iinkii Arjantin halks olaganiistii. ..

M.: Evet, yapuklari igte tutkulu ve ciddiler.

L: Evet, tutkulular ve belki de, yurtsever mi desem? Ya da, ken-
di halklaring, insanlarina karg1 &zel bir sevgi besliyorlar da diyebi-
lirim.

M.: Bu yiizden, yazin Arjantin’e gitmeyi diigindiim. Orada, tan-
gonun farkl: halklarin birbirine karigmig soylarindan dogdugunu
dgrendim. Acidan, kendi iilkenden ayr kalmanin ve bir daha geri
dénememenin acisindan dogdugunu anladim. Tangoyu yaratanlar,
liman kentlerinin, geceleyin bir kadini takip etmek, onu etkileyip
nasil da énemli bir adam oldugunu gdstermek isteyen ve bu adim-
lar1 geligtiren sakinleriydi.

[.: Bu hikayeler insanin kanim kaynatiyor degil mi? Ben, tango-
yu dansla eganlaml: kabul eden bir kugaktan geliyorum. Tango, er-
kegin dizini kadinin bacaklar arasina sokmasinin, kibarlik ve ne-
zaket degilse de edepsizlik olmadig: bir dansur. Ug sozciiklerle ifa-
de edecek olursak bu dans, kadinin erkegin kilicini kigkireugn bir
carpigmadir [giiler]. Erkegin dizkapag, zorla kadinin uyluklar arasi-
na girer.

M.: Tango diger dans bigimlerinden farkhdir, ¢linkii dansin gi-
digati iginde duygular uyanmaz. Dans yiiksek perdeden, garpiganin
kendisinden, tutkunun en yitksek anindan baglar.

L: Bir kesme gibi de biter. Asla yavaslamaz. lhtisami da burada-
dir. Tangoda bitig, bigakla kesilmis gibidir. Tango miizigi, ilkbaha-
nn baginda kesilen agaglar gibidir, bu da onun yazgisidir. Klasik Ba-
u miizigi stati, para, iin meyveleri vermigtir; ama tango biiyiik po-
tansiyeline ragmen, ilkbaharin baginda kesilerek yagamini kaybet-
migtir. Bu durumun arkasindan matem tutanlar bu miizigi séyleme-
ye devam ettiler, {izerine titrediler ve tango megalesi onlarin yiirek-
lerinde yanmaya devam etti. Asla sénmedi. Artik tango bagka be-
denlere biiriindii. Tango gibi, bedeninizle kendinizi ifade edebilece-
giniz bir bagka dans daha yoktur. Tango erkeklerle kadinlarin igten-
likle birbirlerine kenetlendikleri bir danstir. Valste hala bir mesafe
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vard, ki sadece tangoda bunun iistesinden gelindi. Bedenlerin si-
cakligs, nefeslerin degigtokugu... her sey iletisim igindedir. Tere
baerats bir sekilde, temasin bu noktasinda, birlikte kisilir kalirsiniz.
Bu kosullar altinda partnerinizin insanligi yardimci olamaz ama
kendisini size iletir. Dans yetenegini bir anligina bir tarafa biraka-
lim, bedenin sicaklig, partnerinizin harika bir insan oldugunu dii-
sgtindiiriir size. Bir dans olarak tango bunlart hissettirir size. Bittigin-
de, ayrilirsiniz, havai figekler gibidir. O kaba, ne gekici ne de ger-
cekten giizel olan erkek ve kadinlarin, dans etmeye baglar baglamaz
gizelligi yarattiklarmi gormek ilgingti. [...|

M.: Tangoya ayaklanin dans: denir, ama yiiz ifadesi gok énemli-
dir. Seyirciye asla tamamen dénmezsiniz. Aci dolu bir yazgiyla dog-
mug olsaniz bile, duygulariniz, diinyanin en iyi kadint oldugunuzu
gostermelidir. Aymi sey erkekte de olur. Ifadeleriniz aracibigiyla va-
kar sergilemedikge tangoyu yapamazsiniz.

I.: Sizde bu var, demek ki siz tango yapabilirsiniz. |...] Japon-
ya'da tango bir patlama degildi, gegici bir heves olmamaliydi. Ja-
ponya'nin iistesinden gelmesi gereken bir gorev vardi. [...]
Japonya, Uzak Dopu'da tango tarafindan segilmig bir iilkeydi.
Thipky, yabanc: iilkelerden gelen, farkli ézelliklerden insanlarin Bu-
enos Aires’te bulugmasi ve tangonun ortaya ¢ikmasi gibi. Japonya,
biittin diinyada tangonun 1gigin1, megalesini korumaya devam etmis
tek iilkedir. Siz tango tarafindan segilmigsiniz.

Hala iskemlesinde oturmakea olan Maeda, sonunda, trans halinde,

tangonun tutkusuna yenik diiger.
Kararma
% kX
E. JAPONYA'DA TANGO VE EGZOTIZMIN ESTETIGH

Bir dnceki diyalog, tango tutkusunun, egzotigi anlamlandirarak ve
sahiplenerek. Japon seyircisi (ve potansiyel tango dansgilari) ara-
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sinda nasil yorumlandiginu, 6gretildigini ve tegvik edildigini betim-
liyor. Tango tutkusu iizerine Japon dersi, miistehcen, tahrik edici,
ritiielvari bir betimlemeye bagvuruyor. Tango, bir gorevi, kurbanla-
nm ve iiyelerini, kendi iradesiyle igaret eden bir pagan dinini ¢ag-
nstirryor. Tangonun erotik giicleri, Japon bedenleri bir yeniden eg-
zotiklegtirme transina sokarak, etkisi altina aliyor. Itzuki ve Maeda
tangonun (baz1 “punk” Japon tango kreasyonlar1 hari¢) Japon-
ya'daki en son versiyonunu tartigtyorlar. Stziinii ettikleri -basit bir
gecici heves olarak goriilmemesi gerektifini de tavsiye ettikleri-
patlama, Japon televizyonunda yaymlanan Broadway gésterisi,
Tango Argentino’nun yarattift patiamadir (bkz. Resim 5.10). Ma-
eda ve Itzuki'nin agik oturumda mahrem ve tutkulu konular iizeri-
ne yaptiklan sohbet, Japon ve Arjantin ulusal konumlarinin diinya
ekonomi politikasi icindeki temsilleri hakkindaki modern Japon
anlayigidir. Gagdag Japon, tutkuyu sahiplenerek, otekini, daha az
ayricalikli olan egzotikleri egzotiklestiriyor, fakat bunu a la Wes-
tern {Batili usulde, ¢.n.] yapiyor.

TANGO FESTIVALI, Francisco Canaro’nun 100. yildéniimil dolayi-
siyla, Orquesta Festival Canaro ve Quarteto Princho’yu sunar. 10/10:
13:30 & 17:00, TKH. 11/4: 18:30, SWU. S¥5000, A¥4500, B¥4000,
Kyodo Tokyo 407-8248. S.P. Daha duygusal ve dramatik olam arayan-
lar igin, Tango Festivali, Giiney Amerika’ min zirvedeki danscilarini ve
muizisyenlerini sunuyor, kesinlikle kaginlmamali (Japon Journal 8(7)
{Ekim 1988]: 53, 55, vurgular bana ait).

Asahi Graph’m, Maeda ve Itzuki’nin diyaloglanm yayinladify
1987’deki aym sayisinda —Tango Argentino gosterisine ayrilmug bir
sayiydi- bir resim vardy, iizerinde §dyle yaziyordu; “Tango Argenti-
no Galasi — Erotizmin Giizel Kokusu. ‘Tango Argentino’ Avrupa ve
Amerika’da muazzam bir basarryd: ve diinya ¢apinda bir tango pat-
lamasina yol acti. Bu sahnede tangoya ait her seyi yakalayacaksi-
niz; erkekler ve kadinlar, erotizmin tadi ve tarihten gelen pek cok
sarki (Raj Pandey tarafindan ¢evrilmigtir; bkz. Resim 5.11). Resim-
ler ve metinler, Japon okuyuculan ve izleyicileri, agdal bir erotiz-
min kizigtirmasiyla, diinyeviligi ve egzotizmi tiiketmeye ikna et-
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Resim 5.10 Asahi Grapttin. Claudio Segovia ve Hoctor Orezzoli tarafindan 1983'te
tasarlanip yonetilen Tango Argentino gosterisini tanitan 6zel sayisi. Kaynak: Asahi
Graph, 1 Haziran, 1987, kapak.



Resim 5.11 Todo Sobre Tango Argentino (Tango Argentino Hakktndaki Her Sey) icin
bir ¢izim. Solda: Dansgilar, Gloria ve Eduardo Arquimbau. Kaynak: Asahi Graph, 1
Haziran, 1987.

mek {zere tasarlanmisti.

Japonya, yururlikteki ekonomik guciine ragmen, (Kuzey) Bati-
I egzotizm yikini sirtinda tasimaktadir. Japonya, diinya zenginlik
ve gug¢ cekirdeginin icine girmistir fakat eski, egemen Batili mer-
kezlerin tamamiyla yerini alamamis, onlari yerinden edememistir.
Japonya, yeni bir yarismaci olarak, Birlesik Devletler, Almanya,
Fransa, ingiltere ve diger (Kuzey) Batili giiclerle, gerilimli bir se-
kilde bir arada varolmaktadir. Cekirdekteki tlkeler arasindaki fark-
I tirden Urunlerin ve pazarlarin kontroliyle birlikte -kati bir bigim-
de paraya indirgenemeyecek olan- farkli tedavul araglarinin dolasi-
mi géz énine alindiginda gerilimler daha da anlasilir hale gelecek-
tir.

Avrupa Kitasi’na ait olan tango, ingiliz tarzi tango, tango ar-
gentino ve Broadway tarzi Tango Argentino, Japon emprezaryolar,
icracilar ve seyirciler tarafindan yeniden tsluplastirilan ve tiiketilen
egzotik bir drinin farkl versiyonlaridir. Batin bu tiketiciler, tut-
kunun gesit ¢esit yorumunu yaparak toplumsal farkliliklarini isaret-
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lemiglerdir. Japon aristokratlar, begeni aracilifiyla kendilerini top-
lumsal olarak ayirt ederler, diinyamin befeni imparatorlufunun
megru merkezi de Paris’tir ya da genel olarak Fransa’dir. Bu yiiz-
den. tango a lo Megata, Fransiz tarzi tangonun ve onun kurnaz geh-
vetinin, giizellifinin Japonlar tarafindan evcillestirilmesidir. Shakd
dansu katiluncilar1 orta smifin bayragini tasir, bu nedenle de kitle-
ler tarafindan iiretilen ve tiiketilen, sterilize edilmig, Ingiliz ve Ku-
zey Amerikali tangoyu yaparlar. Kitle eglence endiistrisinin ¢ekir-
degi. ekonomik denetimlerine giddetle meydan okunmug olsa bile,
Anglolarin mesru denetimi alundadir. Shakd dansu yandaglan, tan-
golan aracilifiyla, “modemnlifi” ima eden aktif, sportif bedenler
gelistirirler. Kendilerini hem aristokratlardan hem de kitlelerden
farkli goren Japonlarin aradifx erbaphgin isareti olan tango argen-
tino, igine biraz milliyetci (anti-Batili, anti-Amerikan iggali) duy-
gular kanstinlmg bir fenomendir." Kendilerini miizik ve sarki s6z-
leri bigimlerine vakfeden Japon tango argentino erbaplar, egzotik-
ler arasindaki eski Batili arabuluculuklara meydan okur, argentino-
larla Japonlar arasindaki duygusal akrabalii vurgularken otantik
tangoyu orijinal Arjantinli ortamindan kurtaritlar. (Broadway tarzt)
Tango Argentino’'nun yandaslari, argentinolarla farkl bir iligki ku-
rarlar. Tango argentino erbaplan gibi, iki kiiltiir arasinda bir ben-
zerlik ararlar, ama bu benzerlik tutkuya ve hareket halindeki bede-
nin duygusal kusatimina odaklanir. Tangonun “6z”iinii kesfetmek
ve canlandirmakla ilgilenen sanatcilardir. Batili egzotik stereotip-
lestirmeye karst koyarak. Japonlann tutkululufunu géstermeye ¢a-
lhgirlar. Boyle yaparak, -Batih gekirdegin se¢kin tutkulu egzotizm
amblemleri olan- argentinolarin yardimiyla tutkulu “beceriler” ge-
listirmek icin emek harcarlar.

Egzotizm kendini yeniden iiretir. Bir yandan meydan okurken

11. Bazi Japon, tango argentino hayranlari, tangodaki en son “otantik” geligimle-
ri izleyebilmek igin dizenli olarak Arjantin’e seyahat eder, bazilan da dunyanin
en eksiksiz tango plaklar ve tango yaymnlari koleksiyonuna sahiptir. AA bandone-
énlannin (artik Oretilmeyen eski Aiman yapimi kongertinalar (ild tarafindan eller-
le tutulup bastirilarak galinan, akordeon ailesinden, haval kiguk bir mizik aleti,
¢.n.}) Arjantin‘den Japonya'ya ithali argentino mizisyenlerin bu degerli miizik ale-
tine erigimini olumsuz yonde etkilemigtir (Dragone 1990; Nishimura 1990).
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Resim 5.12 Tango Argentino'mn gezici kumpanyasinin reklam brosuriinden.'1987.

(Japon), 6te yandan gelisip blyur (argentino). Argentitiolm da bu
goreve fiilen k tilir. Argentino\ar icin, egzotizm & la Broadway gu-
nimuzdeki bir gecim tarzidir. Japonlar, Batiyla u§rasirken, hem
kendilerine (ve aigentino\&x gibi digerlerine) dayatilan Batililas-
mayla hem de Batili ve Batililastinlmis (stilize edilmis Tango Ar-
gentino gibi) drtnlerin evcillestirilmesiyle basa ¢ikmak zorunday-
dilar. Diinya tutku ekonomisinin bakis agisindan Batiyi Japonlastir-
mak, Batili emperyalizmin, Batili olmayan ya da periferi olan Ba-
tili Otekilere dayattii egzotizmin kurnazliklariyla karsi karsiya
gelmek demektir.- Japonlarla Arjantinli tanguero\anv3d gibi karsi-

12. Bazi postmodernistler bunun neseyle yerine getirilebilecek bir gérev oldugu-
na ve Japonlarin tam da bunu yapabilecek postmodern “mizac¢"a sahip oldukla-
rina inanirlar... Ama bu yorum bile kendi icinde bir egzotiklestirme pratigi degil mi-
dir? (Bu fikrinden dolayi Jeff Tobin’e tesekkir ederim).
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Resim 5.13 Tango Argentino'niin gezici kumpanyasinin reklam brosuriniin kapag.
1987.



lagmalar, egzotifin dolagimini izlerken, egzotifin dinamikleri hak.
kindaki tek yonlii anlayislan biiyiitiir, carpitir ve onlara meydan
okur. Zaten egzotiklestirilmis olanin, egzotik kargilikliliklari, yeni-
den egzotiklestirilmeleri ve egzotik sahiplenilmeleri ortaya ¢ikar,
daha once “bagdasmazliklar”in yerlestirildigi-yani ortak tutkunun
olmadiff1- yerde, tuhaf bagdagmalar yaratir. Egzotik kategorilestir-
meler, daha fazla ozgiilliikler iireterek ve sagirtici yakinlagmalara
yol acarak genigler. Simf, statii, prestij ve iktidar, baz1 egzotikler
arasinda aynmlar. bazilanmn arasindaysa kaynagmalar yaratarak,
erotik manipiilasyonlar aracihifiyla egzotizmin estetiginde bir rol
oynamaya baslar. Miitevazi. sevilmeyen, grotesk egzotikler, daha
zarif Avrupali egzotiklere karsi paylastiklan karst cikig igin bir ze-
min bulurlar. Zenginlige erisimdeki esitsizlik, adetler ve bedeniler,
egzotik farkliliklan bosa cikarir. Batil: kiiltiire saygt ve arzu duyan
egzotikler ve kendilerini Batihlagtirmada goreceli olarak bagarih
olanlar, egzotik anlamda halj, erotik olami yonettiklerinden dolay:
Batimin yargisina tabidir. Japonlar ve argentinolar bu nedenle, eg-
zotik bir akrabalikla baghidirlar, -Batih ve Batililagtiriimig egzotik-
lestirici gozlerle yargilanirken- derin duygulan, sekil veriimis he-
yecanlarn estetize etmeleriyle ve tutkulan zarif bir bicimde sergile-
meleriyle diger egzotiklerden ayriliriar.

Egzotizm, garip bir mantifa ve tuhaf estetik kurallara uyarak,
egzotik bir sekilde isler. Tehlike, siddet ve hakiki Otekinin alt ist
edilmesi ¢eperde i¢giciklayic bir bigimde zapt edilir ve kabul edi-
lebilir yollarla hissettirilir. Egzotizmin estetigi, grotesk olamn zevk
verici esifinde is gorerek, sofistike fakat yine de kaba tekniklerle
bu tuhafliklar ele gegirir ve temsil eder; pastigler {farkli eserlerden
pargalar alinarak ortaya ¢ikarilan sanat eseri, ¢.n.}, yan yana koy-
malar ve montajlarla -canlandinlmus egzotik betimlemeyle erotiz-
mi tahrik eder. 1987 de Tokyo'da sahnelenen Tango Argentino, eg-
zotik erotizn sizdiran brogiirlerle tamtildi. Mizanpaj, (bkz. Resim
5.12), dar bir bi¢imde ¢ergevelenmis, pargalara aynimig ve boyle-
ce fetislestirilmig, kendinden gecmis bakiglarla birbirlerine bakan
ve cinsellik cagristiracak pozlar icinde dans eden ciftlerin mahrem-
ligini dikizlemeye davet ediyor. Oliimciu kargilagmalara yakalan-
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g erkekler ve kadinlar, izole edilmis, diigiinceye dalmig, hararet-
i fakat kontrollii, soguk fakat apiriia taniklik eden latino (“yerli”)
miizisyenin yanina konulmustur. Bu tango betimlemesinin ne kada-
r. yerlinin yazgisini heteroseksiiel erotik oliimciilliikle birlegtirerek
-erotik olanin zaman i¢inde de§igmesi sonucu egzotik gekiciligi iti-
bar kaybetmis, grotesklesmis- Rudolph Valentino'nun imgesini
¢agnistnyor, aynigtinyor ve yeniden egzotiklestiriyor?

Bu brogiiriin kapa@: (bkz. Resim 5.13), bir Tango Argentino “ka-
dim"nin fevkalade, fakat kesilmig bir imgesini resimliyor. “Kadin”,
1920’1erin nefes kesen filmlerinde, seyhleri ve seyhlerin ogullarim
canlandiran. digilestirilmis “erkek™ Valentino nun taktig: taci tagi-
maktadir, gézkapaklan golgelidir. Fakat Valentino, bu filmlerinde
tango yapmamustir; iinlii tangosu, gaucho kiyafeti giymis huzursuz
macoyu sergiledifi Mahgserin Dort Atlist filminde yer almugtir. Eg-
zotizm ortaya ¢tkmug grotesk tiriinleri stilize ederek, grotesk bir ge-
kilde derece derece gelisir. Egzotik farkliligin kirik pargalan ve ki-
nntilari, egzotik aynmlar homojenlestirilerek ve egzotik aymliklar
farkhlagtinlarak, yeni iglenmig egzotik betimleme iginde serbestge
harmanlanmistir. Egzotizm, gii¢lii bir kasirga gibi her yeri kapla-
y1p, birbirlerine uymayan tuhafliklan -yine de bir mantik, egzo-
tizmin mantifim izleyen tuhafliklan- toplayarak, diinyanin iizerin-
den gecer. Batili gekirdek. tutkunun. bi¢imi bozan, ama asla bula-
niklagmayan aynasi olan gozlerinde egzotizmi yansitir, ki o esra-
rengiz aynada Otekiler birbirlerini ve kendilerini goriir.

Argentinolar, tangonun Japonlar tarafindan sahiplenilmesiyle
ugragirken aym zamanda egzotik estetik de degis tokus etmiglerdir.
Luis Alposta, El Tango en Japsn adli kitabina kapak olarak Japon-
vari bir yaz stili ve geleneksel Japon kostiimii ve sag bicimiyle As-
yali-Dogulu bir erkek resmi segmigtir. Sigfredo Pastor (sanatg),
tangoyu Japonlagtirrms ve Japon karakteri de, ona ufuklarda kaybo-
lan bakigtyla yan ¢omelmis bicimde -tango miizifinin simgesi-
bandoneén galdirarak tangolagtirmustir. Mesaj “Evet! Tango her se-
yiyle JAPONYA'da! Ne kadar sasirtic: deil mi?” gibidir. Aligilma-
dik olana dikkat geken grotesk pastig, egzotik kolaj: egzotik paro-
diler, egzotigin parodilerine yol agiyor. Bu resim Japon tanguerola-
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ra gosterildiginde, kendilerinin bu Arjantinli sunumuna yiizlerin;
burusturmus ve gilliimsemiglerdir, tipki Arjantinli ranguerolarin,
Valentinvari bir tarzda tango yapmalan istenildifinde yiizlerini bu-
rugturmalan gibi. Egzotikler igin egzotizm aym zamanda tedirgin
bir giiliigtiir,

Gazeteci ve Portefia Ongaku Dokokai'nin (Portefia Miizigi Der-
negii) bagkan1 Oiwa Yoshiburo, hem Japonlarin tango yapmaya kal-
kigsmasi hem de Japonlara uysun diye yapilan Arjantin tango kreas-
yonlan hakkinda ironik bir memnuniyetsizlii dile getirir: “Japon
tango sarkicilarimi dinlemeyi ya da Japon Tango Argentino icracila-
it izlemeyi sevmiyorum. Ne olursa olsun, biz (Japonlar) farkl bir
sekilde konusur ve hareket ederiz. Japon temalarindan esinlenen,
argentinolar tarafindan yazilmug tangolardan da hoglanmiyorum.
Orijinal tutkularimi kaybediyorlar ve ¢ok akli, ok entelektiiel hale
geliyoriar™ (roportaj, 1990). Bununla birlikte, cofu Japon ve Arjan-
tinli, otantiklifin parodi oyunlaninda ve Batih egzotiklifi yeniden
sahiplenmede birbirlerini taklit ederek, kendi egzotik aligverisleri-
nin diiskiinii olmuglardir. Arjantinli miizisyenler, sarki sdzii yazar-
lani, sarkicilan ve dansgilan tarafindan yaratian ve icra edilen
“otantik™ tango argentino, orijinal olammn prestijini tagirlar, fakat
orijinal olan siirekli olarak egzotizm tarafindan tedirgin edilir ve
Batih merkez tarafindan orijinal clarak egzotiklestirilir. Japonlar
hepsini tiiketir ve “Japonlagtint™; Arjantinli tanguerolar, onu elle-
rinden geldigi kadar fazla iiretirler.

1932°de , Arjantinli yazar Eduardo Castilla, tango ve Japonya
arasindaki gagirtict baglantilan daha basit ama hic de abartisiz
sayllamayacak sozlerle agiklamugtir: “‘Tango’ kelimesi Japon-
ca'dur. Yiikselen Giineg imparatorlugunun bir kenti ve bolgesinin
adi budur. Bu iilkenin beg halk kutlamasindan birinin adi budur. [...]
Fakat on sekizinci yiizyihn ortalanndan beri Kiiba'da birgok Japon
vardi. Tangonun ilk kez dans edildigi yer de muhakkak Kiiba'ydi.”
(Castilla'dan [1932] aktaran Lara ve Roncetti de Panti 1969; 294-
295).
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IFTCORREGIDOR

'Resim 5.14 Luis Alposta'nin El Tango en Japon (Buenos Aires: Corregidor, 1987) ad-
Zkitabinin kapag), ¢izim, Sigfredo Pastor.



G. TANGONUN HAM SIIRSELLIK
ICINDEKI YOLCULUKLARI

Bu kisumda, Roger Walls ve Krister Malm’ Kiiciik Halklardan Bi;.
yiik Sesler (1984) adh kitaplarinin adindan esinlenerek, tangonun ge.
zegen ¢evresindeki maceralarina son bir genel bakig sunacagim. So-
nugta ortaya ¢ikan, Gulliver'in Yolculuklar:’mn kotii bir parodisidir,

Tango miizikal ve dansedilebilir bir meta olarak. “gekirdek”
giiclerin egemenligindeki kapitalist pazar ekonomisi iginde iiretil-
mig ve dagitlmigtir. Tango imalatgillan ve yatinmcilan “gekir-
dek”te dal budak saldiklan igin, tango degisik rekabetci iisluplarla
ambalajlanmigtir ve bu farkli tango iiriinlerinin tiiketimi i¢in hem
“cekirdek”te hem de diinyanin periferisinde yeni pazarlar agilmig-
tir. Boylece, farkh tangolar, bir yandan Avrupa’da ve Birlesik Dev-
letlerde diger yandan da Arjantin ve Uruguay gibi periferik uluslar-
da yer alan, popiiler miizik, dans iireticileri ve tiiketicileri arasinda
dolagima girmigtir. Arjantin ve Uruguay sadece “orijinal” tango ri-
timlerini ve koreografilerini (yani hamn maddeler ve isgiicii) sagla-
makla kalmamis fakat ayni zamanda tiiketicileri yeni, merkezde
antilmug tango iiriinlerine karg: hassaslagtirnmgtir. Tango aritmada-
ki gittikge artan rekabet ve imalatgilarin hirsi. pazann daha da ge-
niglemesini gerektirmistir. Boylece, difer periferik uluslar da tango
dagitim cemberine dahil edilmistir. Tiirkiye, Japonya, Finlandiya
ve Kolombiya bu pazarlama stratejisini basanyla kullanan iilkeler-
den bazilandr.”?

Popiiler miizik ve dans ekonomi politifinin baki§ agisindan.
“giiriiltii"niin* ve hareketin iiretimi ve tiiketimi, Walls ve Malm'in

13.1936 gibi erken bir zamanda, Héctor ve Luis Bates Historia del Tango adlt
eserlerine kisa bir “Dogu’da Tango™ bélimU eklemiglerdir. Tangonun nasil da, Ja-
ponya ve Tirkiye gibi yabanci ve uzak kultUrlere nifuz edebilecek “guglere” sa-
hip oldugunu dehset icinde kendi kendilerine sorarlar. Finlandiya ve Kolombiya
(Medellin) da tango icracilar ve tarihgileri tarafindan tango yerleri olarak antatil-
migtir. “Egzotik” ve “"ofantik™ tangonun benimsenmesi yere! ve kiresel uyarlama-
larin arkasindan her bir ortamda farkli yollardan olmugtur. Ornegin, Medeliin'de.
Kolombiyah tanguerolar muzikal bigemleri ve garki sdzu bigemlerini geligtirirken
Finlandiya'da tango koreografileri de merkezi bir rol oynar. Batli arabuluculugu
ve yerel yeniden Usluplagtirma hakkindaki bu ve diger meseleler benim goster-
digimden daha fazla dikkati hak etmektedir.

14. Altali'nin kullandigi gibi (1985).
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(1984). “kiiciik halklar™in gikarttis “biiyiik sesler”in (ben buna
“piiyiik adimlar™ da ekliyorum) izledigi yolu izlemigtir. Bununla
pirlikte, bu sesler ve adimlar, “kiigiik halklar™in popiiler miizik ve
dans endiistrisini geligtirmekle ilgilenen “biiyiik halklar”in miida-
halesi olmasayd “bilyiik” olmayacakti. “Biiyiik halklar”in yatinm-
lanyla “biiyilkk sesler ve adimlar”a doniisen tango, “kiiciik halk-
lann” ritmik giiriiltiileri ve hareketlerinden yalmizca bir tanesiydi.
Tango bdylece, “biiyiik seslerin ve adimlarin™ ¢iktih “kiigiik halk-
lar” ve diger “kii¢iik halklar’m emeginden kaynaklanan “biiyiik
sesler ve adimlar” endiistrisine dahil olmug diger “kiigiik halklar”
tarafindan tiiketilir oldu. “Kiiciik halklar” ¢ofu kez birbirleriyle,
“biiyiik halklar” tarafindan kurulan bu pazarlama ¢emberi aracih-
fiyla baglantiya gecerler.

Onceki boliimlerde. aslen bir “kiiciik sesler ve adimlar” bilegi-
mi olan tangonun, egzotizm siireciyle nasil “biiyiik e doniigtiifiinii
¢dziimlemeye ¢aligtim. Miizik endiistrisinin, teknolojik ve pazarla-
maya iligkin goriiniiglerine odaklanmay: se¢mekten ¢ok siire¢ icin-
deki temsil politikalarina bakmay: segtim. “Biiyiik halklar” tango
seslerini ve adurnlarint kapitalist pazar ekonomisine dahil ettikge,
“kiiciik hatklar™in kimliklerinin (toplumsal cinsiyet, ik, simf, ulus
kimliklerinin) nasi] etkilendi§ini anlamaya ¢alisim. Bazi halklarin
emperyalizm aracilifiyla, nasil “kiigiik™ hale geldiklerini; sesleri-
nin ve adimlarinin onlan nasil “bityiik” yaptifim; egzotizmin bu
biiyiiltme siirecinin, kendi kimliklerini miizakere etmeye kalkigan,
bu noktada kendi kendilerine “Biz kiigiik miiyiiz. bilyiik miiyiiz?”
diye soran “kiigiik halklari” nasi etkiledigini; ve “kiigiikler” (kolo-
nilestirilmigler arasindaki daha az ayricaliklilar) arasindaki “kiigiik-
ler” ulusal kimliklerinin yeniden bigimlendirimesinden fayda sag-
larken, “kiigiikler” (kolonilestirilmigler arasindaki ayncaliklilar)
arasindaki “biiyiikler”in buna nasil direndiklerini agiklamaya calig-
tim. Aymi zamanda bu siirece miidahale eden “biiyiik halklar™in ho-
Mmojenlikten nasil uzak olduklarim, kendi aralarinda sunuf, irk, top-
lumsal cinsiyet ve ulus gekigmelerine girigtiklerini, bu gekigmele-
Tin, nasil olup da hem kendi “kiigiik halklar”indan (koyliiler, kentli
Marjinaller) hem de (kolonilegtirilen) yabanc: kiigiik halklardan ge-
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len “kiiciik sesler ve adimlar”a iligkin farkli kabullere yol agtifiy
tammlamaya caligtim.

“Biiyiik” ve “kii¢iik” halklar (ve onlan izleyen “biiyiik” ve “ki-
¢iik” dahili kargilagmalar) tarafindan iistlenilen bu temsil ve yeni-
den temsil siireci, kuru bir miizik ve dans pazan ekonomisi pers-
pektifinden —haz boyutuniu (Arzu ve tutku iizerinden yapilan miiza-
kereler) dahil etmeyi ihmal eden bir perspektiften- bakudifinaa ele
gegirilmesi gii¢, karmagik miizakerelen gerektinmigtir.* Odag, (ba-
§imsiz olmasa da) paralel bir diinya tutku ekonomisi ¢6ziimlemesi-
ne kaydirmak. egzorizmin ve kimlikler'n olusturulmasinin doruga
ciktifz bu yone dogru elyordamuyla ilerlememe izin verdi. Beni. bu
taslak halindeki aiternatif cergeveyi olugturmaya yoneltti. Bir “mo-
del”i izlemekten ¢ok, gezegendeki tango avatariarin izledim. Boy-
lece, goriilnmeyen insanlar bir kitasal kiitieden diferine tango yap-
tikca, diinyamn siirekli olarak yeniden haritalandinldigaim gérebil-
dim; bu insanlar siire¢ iginde tereddiit edip, eski kartograflarin bin
bir zahmetle izledikleri konturlann iizerinden dikkatsizce gegtiler.

Tangonun yolculuklanmn haritasim ¢ikarmak. beni, baharatla-
nn ve difier egzotik iiriinlerin gegtifi yollarla iligkiler kurmaya itti
ve bu ticaretin hi¢bir zaman kesintiye uframamig oldufunu anla-
raamu sagladi. Hazzin cogirafyasiyla, kapitalist iiretim ve tiiketimin
uzamsal ekonomisi, kuvvetli bir gekilde birbirinin icine gegmistir.
Tangoyu, egzotik ticaretinin icine batmig olarak gordiigiim icin,
baglica sorularim, neyin, kim igin. nasil zevk verici ve degerli oldu-
guydu. Egzotik seslerin ve adimlarm imalat, bu egzotiklestirilmig-
lerin alicist olan pazarlann geligtirilmesi, zevk veren egilimler, “ce-
kirdek”/kolonilegtiren ve “periferi”/kolonilestirilen iligkisi —koloni-
lestirici ve kolonilestirilenin (zevk verici dencyimleri saglayanla-
nin) “libidonal ekonomi™* igerisinde temsil ve kimlik meselelerini
15. Muzik gézUmlemelerine politik boyutlar dahil etmeye iligkin siddetli talepler
igin bkz. McClary (1987), Frith (1987) ve Wolf (1987). Popfiler mUzik gézOmleme-
sinde zevk boyutunu da diglnme gereksinimi haklunda bkz. McClary ve Walser
(1990) ve Shepherd (1987). Populer mizik anlayiginda sesleri ve dans birlegtir-
menin énemi konusunda bkz. Frith ve McRobbie (1990) ve Dyer (1990).

16. Terimi ding aldidim ve “ekonomide tutku ve tutkuda ekonomiyi izlerne* ama-

cini paylaghdim ama libidonal ekonomiye mtidahale eden iktidar dinamikieri anla-
yigtni payiagmadidim Lyotardn kullandigi gibi. Aynt zamanda bkz. Smith (1989).
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miizakere ettikleri iligkiler- baglaminda ¢oziimlendi. Arzu ve Tut-
gunun, “Uygar” Arzunun zevki ve tatmini igin “ham”, “itkel” duy-
gulanimlari (tutku) kimin saglamas: gerektifine dair emperyalist
anlayiglann hiikmettigi farkli kiiltiirel mekénlarda, egzotizmin imal
edilmesi aracihiyla nasil inga edildigini. tahsis edildigini ve nite-
lendirildigini gostermeye ¢aligam. Bu siirecteki koreografik emege
szel bir ilgi gbsterdim.

Tangoyu difer egzotik miizik ve dans iiriinleriyle (0megin Or-
yantal gobek dansi ve Fransiz can-can) kargilagtirirken, kolonilegti-
renin kendine has tarihi zlemlerine uygun gelen egzotiklerin, ka-
tegorilegtirilmesini ve hiyerargiye yerlestirilmesini takip ettim.
Tango, kendine 6zgii bir tutku saglayan sofistike bir Yeni Diinya
sgzotifii olarak kuruldu. Arzuyu canlandiran erkek ve Tutkuyu can-
landiran kadimn ag1ga vurduklan dans/miicadele iginde “uygarlag-
ma" siirecini yansittif1 i¢in nefes kesici bir geydi; bununia birlikte,
bir biitiin olarak, kolonilestiricinin bakig mesafesinden goriilen bir
seyirlikti.” Egzotik iiriinler (kolonilerden gelen, kapitalist miidaha-
lelerle degerli kilinan mallar) “uygarlar” ve “uygarlik"m degisik
agamalarindaki “barbarlar” arasinda pazarlanmugtir (ve onlar igin
bir “ihtiya¢” yaratilmigtir). Egzotik estetik, egzotikler arasinda ye-
niden iiretilmig, yeniden sahiplenilmis ve yeniden egzotiklegtiril-
migtir. Egzotizm, egzotik farkhiliklara ve kargihkhiliklara yol agar.
Parodisel ve merkantil anlamdaki erotik kullaniminda bitip tiiken-
mek bilmez.

17. Bkz. Debord (1967: 138): “cografi mesafeleri 6rtbas eden bu {kapitalist] top-
um, gdsterisel ayrihk yoluyla igsel masafeyi telafi eder.”
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Vi
Egzotizmden dekolonilesmeye

SONUGCLANDIRMANIN MIKROPOLITIGI UZERINE: Bu boliim,
bir oykil, bir karg1 biiyii, bir protesto, bir gecit toreni ve “Ugiincii
Diinya” kadinlarinin entelektiiel pratikleri iizerine bir dizi diigiince-
yi igeriyor. Biitlin olarak, aktif bir yorgunluk giderme aligtirmasi,
bir “dgrendiklerini terk etme” pratigi, bir zemine, lisanima ve
memleketime yakinlagsma eylemi. Bu sayfalarda icimdeki koloni-
legtiriciye bir son veriliyor olacak ve kolonilestirilmis “benligim”,
dekolonilestirme alanina sahip olacak.

“Tangoda ilk Adimlar”, tango diinyasimn feminist, postyapisal-
c1 bir elestirisi olarak okunabilecek bir dykii; “En Son Tango Adim-
lari: Tutkunun Postmodern Kullammlari”, postyapisalci, yapibo-
zumcu ve Lacanci psikanalitik “fallik-diiiince-merkezli” [phallo-
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logocentric)' dogaiistiicii biiyillere kargi, melodramatik bir tango
havas icinde yapilmug bir kargi-biiyii; “Ugiincii Diinya Kadinlar-
nin Feminist Kullanimlan”, feminizm icindeki emperyalist safirh-
ga karsi dile getirilen bir protesto; “Sahne Dokuz: Postkolonyal
Karsilagma” postmodern sinirlan agan postkolonyallerin koreoeles-
tirel bir gecit toreni: “Entelektiicl Kadin Yamyamlar™ ve “Entelek-
tilel Kadmn Istilacilar”, dekolonilegme arayigindaki bazi kadin ente-
lektiiellerin karsilagti ikilemlere iligkin onceki okumalan kugatan
ve genisleten diigiinceler.

A. TANGODA iLK ADIMLAR?

Don Beto ucuz bir zamparayd: (eskiden dedikleri gibi, chinitero) ve
eninde sonunda baba tarafindan biiyiikbabamd:. Tango yapmay: ba-
na o ogretti. Yirmisi onsuz gegen yirmi bes yilin ertesinde, neseli
oturma odasim bir bastan bir baga kamastiran o bakglann ve sug
ortakhif) icindeki giiliimsemelerin ne anlama geldigini anladim. Ai-
lemin kadinlar: bir strr1 paylastyordu. Torunlannn artik “el abuelo
[dede] Alberto” dedigi Don Beto, bir zamanlar un arrabaleroymus
[bir gecekondulu]: Buenos Aires yeralti diinyasinin uzmanymus.
‘Onun yaptify tango, ancak, genelevlerde ve kabarelerde sistematik,
gece boyu siiren galigmalarla 6grenilirmis. Bityitkbabamun. fahige-
leri ve milonguitalan (kabaredeki tango dansgilar) kucaklayarak
kazandif1 bir beceriden yararlaniyordum. E! abuelo Alberto kikir-
damalara katilmazdi: tango yaptifimizda ciddiydi. Ben de oOyle.
Simdi ancak anliyorum ki, tangomuz aracilifiyla, giinliik yagamin
cinsiyet, simf ve iktidar seyirlifine alistirthyordum.

Don Beto, abuelo Alberto. bir istismarciyd, ihlalci degil. Ken-
di kusagindan bir¢ok argentino erkegi gibi, konar gtger acimlari,
sirlan agmaya siiriikklenmigti. Aile yagaminin korunakli duvarla-
rindan ¢ikip, yeraltt kabare diinyasinin heyecanina gitti.* Harekete

1. “Phallologocentric” terimini Cixous'dan (1976) ddlng aldim.
2. Bu éykil Voicss. The Hawai'i Women's Newsjournal 4, no 1 {Bahar/Sonbahar
1990): 19-22'de yayintanmigtir.
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gecmesini saglayan isaretler dogaldi; Giinegin dogusu, giinesin ba-
tist. Sunrlarin kendisini hi¢ sorgulamads; ev halk: da, kabare de gii-
nesin hareketleri kadar dogaldi. Her iki yere kapatilmig kadinlarin
varlif icin de gecerliydi bu. Anneler ve zevceler burada bulunma-
hiyds, fahiseler ve milonguitalar da orada. iki diinyada, farkh top-
lumsal siniflardan insanlar yagiyordu. Hicbir zaman neden diye
sorma gereksinimi duymad:. Bu bir gercekti.* Don Beto, iceriye ve
disantya tangueaba (tango yapti), asla agiktan acifa meydan oku-
madan, egemenlik alanlarinin iizerinden agt1, dolayli, gergin. ironi-
sinde rahat bir sekilde sikintiliyd, tango gibi. Giicii vard:. Iki k-
tan kadinlar tarafindan beslenen yapiskan bir giic. Onun arzusuna
gore kurulmus saglam bir erotizim kipriisii. Burada, biiyiikannem.
onun kabareye giderken giydigi gomleklerini yikiyor. parfiimliiyor.
Orada, Mireya ya da Margot, becerikli hazlarla zindelesmis haliyle
onu evine gonderiyorlar. Onun icin biitiin kadinlar, iizerlerine ken-
di dykiisiinii yazacag bos sayfalardi. Oykiisiinii o kadin bedenleri-
nin iizerine yazdi: Hareketsiz, sayfalara benzeyen mekénlarda kisit-
lanmus, eve ya da kabareye esit derecede baglanmig bedenler.” Se-
refle 6zellestiriimis ya da halk tarafindan lanetlenmis olsunlar, hep-
sinin bir sahibi vardi: Kendilerini adadiklan erkeklerle aym olan
sevdikleri erkekler. Don Beto gibi “ranguerolar” bu yapigkan giic-
le donanmugti: I¢in icin kaynayan erotik bir tutkudan yaratilan bir
giic. Peki bu kadar ciddiye aldig1 sey neydi?

Boyleysem eger, ne yapayim,

Dogugtan yakigikityim, agk icin dogmugsum.
Boyleysem eger, ne yapayim,
kadinlarlayken kendimi tutamiyorum.

3. Horacio Ferrer, Blas Matamoro, Noem( Ulla, Eresto Sabato ve hemen hemen
diger her yazar er ya da geg, tangonun kékenleriyle, Rio de la Plata bélgesinin
genelevieri ve kabareleri arasinda baglantilar kurmusgtur.

4. Bu noktaya deginerek Blas Matamoro gbdyle yaziyor: “Tangonun toplumsal
dinyas) statikti: Zenginler ve yoksullar vardir ama nedenini kimse bilmez.” (Ma-
tamoro 1971: 88). .

5. Bu imgeleri Jean Franco'nun kadinlann kapatiligi ve Ispanyolamerikan edebi-
yatinda erkek yazariar tarafindan kadimn kullamhgi Gzerine yaptig etkili tartig-
madan aidim. Onun katkilarindan ¢ok yararlandim.
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[...]
Boyleysem eger, ne yapayim,
kaderdir beni sana vefasiz yapan.
-Si Soy Asi [Bbyleysem Eger], 1931

sarky sizleri, Antonio Botia
Miizik, Francisco Lomuto

Don Beto'nun tangosu, adimiarinda, saf gerilim, doniigli miicade-
leydi, karar amnda donmusg zitlasmaydi. O yonetti, ben izledim.
Gozlerim yerde, dikkatle ayak hareketlerinin karmagikhfm izli-
yordum. Kucaklama siki, govdeler diiz. asla birbirine dayanmak
yok. Bakislarimuz asla kargilagmadi, kargilasmamaliyd: da. Yavag
bir kogma. birbirimizin ayaklan arasinda yiiriime, dogrudan dogru-
ya odanin bir kogesine donme. duraklama. Aniden. Yer degistirme-
nin olmadi@ siislii figiirlerin geldigi anch bu: “sekiz”, “cift sekiz”,
“kancalar”, “geriye dofru gecisler”... keskin bir donii. Gerilimli
bir hareketsizlik. Yeni bir diyagonal kagis. bacaklarda bagka bir te-
lag daha. Her hareket kendisiyle ve bir sonrakiyle gelisiyordu. {1k
miizikal tempodan sonuncusuna kadar, dikkatle karmakangik edi-
len. konugmadan birbirine baglanan hareketler...® Aniden, sarkici
sesini yiikseltir.”

Kitnsin, koruyamiyorum kendimi senden,
kahrolast bebek, Tannmn laneti {...]

Senin yiiziinden [...]

dertlerle dolu bir dehgete déndii yagamim
damarlanimi tikayan, onurumu lekeleyen bir dehget.

[...]

6. Tango koreografileri geleneksel olarak kurulmusg figUrlerin birli§i Uzerinde do-
gaclanir. Bu betimleme, videoya kaydediten birkag profesyonei tango dans giftin-
den biri olan Gloria ve Eduardo’nun dans Uslubuna dayanmaktadir, Oniarin dans
hareketlerinin ¢ézimienmesinde Judy Van Zile'ye mutesekkirim.

7. Bir kural olarak, tangolar ya sdylenir ya da dans ediiir, ikisi ayni anda yapiimaz.
Bununla birlikte, bazen resmi olmayan tango kliplerinde bu “kural®a uyuimaz. ev-
de aile Oyeleriyle yapilan tangoya da uygulanmaz.
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Tepki gdsteremiyorum,
anlayamiyorum da
beni biiyiileyen sesinin
firtinasinda kaybolmugum...
yiiregimin titremesi ve yikimum sayesinde serpilen,
teninin ipeksilifi beni iirperten.
Secreto [Sir], 1932
Sarki sézleri ve miizik, Enrique S. Discépelo

Giiliimseme yok. Tangolar erkeklerin basansizlik ve yenilgi itiraf-
lanidur, erkeklerin gii¢ kaynaklannin ayni zamanda onlann sefaleti-
ne yol agtigimn kabul edilmesidir. Kadinlar, gizemli bir sekilde, do-
viistip kendilerini savunmak igin -erkekler de dahil- onlann hapse-
den seyleri kullanma Kkapasitesine sahiptir.® Tangolar, kadinlarin
tekrarladiklan kacip kurtulma girigimlerini, ihanetin daimi tehlike-
sini haber verir. Strateji, temel olarak, erkekleri bastan ¢ikarmak-
tan, sadik kullarr gibi davranarak giiclii ve giivende hissetmelerini
saglamaktan ve tam onlar kontroliin kendilerinde oldugunu diisii-
niip kendinden gectiklerinde uysal kadin kagislarindan ibarettir: Ya-
piskan gii¢ kristalize olur. Tanguero, dehget iginde, iizerlerine dy-
kiisiinii yazmakta oldugu bos. hareketsiz sayfalarin kendi kendile-
rine nasil diizensiz bir kalinlifa erigtifine taniklik eder. Kadin be-
denleri, gercekten, isyan igindeki uysal bedenlerdir.’ Bu tangonun
gerilimidir, dans icinde yogunlasan miicadeledir. Don Beto bundan
bahsetmez. Efer tangoyu layikiyla yaptyorsaniz, sohbet, kutsal ola-
na saygisizhik demektir.” Sarki sozleri soylenmesi gereken her seyi
soyler. Dinleyelim o zaman.

Goniil,
seni kandirmasina izin verme,

8. Jean Franco'nun sézcikleriyle, burada sado-rmazogizmin cinsel politikasi hak-
kinda konuguyorum {1984).

8.Bu noktada benim tangodaki cinsel politika yorumum (terimi ondan 6ding al-
sam da} Foucaultcu "uysal bedenler” (1984a) tarifinden oldugu kadar Franco’nun
(1984) Lacan'dan etkilenerek vardigdi sonuglardan da ayriliyor. Bagka bir tartig-
ma igin Béliim iki'ye bakiniz.

10.Jutie Taylor tango dansgilarinin yaliiimasini su cOmleyle sentezliyor: “Hayal
kinkiiklarini tek baglarina hafifletmek igin birlikte dans ederler” (1976: 290).
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ilgisiyle,

yalanlanyla.

Unutayun deme sakin

kadin oldugunu onun,

dogustan geldigini,

aldatma huyunun.

[...]

Sahte tutku,

Goniil... kendini kandirma sakin.

-No te Engaiies Corazén (Goniil, Kendini Kandirma), 1926
Sarku sézleri ve miizik, Rodolfo Sciamarella

Sarki sozleri aym Oykiiyii tekrarlamaya devam ediyor; aym konuyu
tekrar tekrar yeni bir seymis gibi sunuyor.”

Soyle bana, Allah igin, ne yaptin da bana

bdyle degistim ...

Bilmiyorum artik, kimim ben! ...

Cete gaskin, bana bakiyor anlamadan.

[...]

Yanundan gegerken gordiim seni, kibirle tango yaparken,
Syle derin, sehvetli bir tempoydu ki,

sana bir bakigimla, kaybettim

inancimi, cesaretimi ve kavga etme sevkimi

Kulagimin arkasindaki sigaray: bile birakmadin,
o kaba ve yirict gegmisten gelen.

Artik higbir eksigim yok resmi tamamlamam igin,
gidip kiliseye, diz ¢okiip

dua etmekten bagka.

-Malevaje [Bigkinlar Cetesi], 1928
Sarks sozleri, Enrique S. Discépelo
Miizik, Juan de D. Filiberto

Dans devam ediyor. Bedenler arasinda ahenk yok, sadece ritim bi-
zi birlikte tutan; yazgimn ritmi. O yonetiyor, ben izliyorum. Siki

11.Tangoda agirmaciigin kullanim igin bakiniz Ulla'daki (1982: 15) Arnold Ha-
user'in iiri.
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kucaklama, birbirine yaslanmak yok.” Don Beto durulacak yeri ha-
airlryor; kritik bir safhadayiz. Bacaklanim her yonden havay: yari-
yor. O yonetiyor, fakat onu izleyen biri yok simdi.

Yemek masasinin etrafindaki erkek kardeslerimin sesleri duyu-
luyor birden; mutfaktan gelen giiriiltiller de. Aile partisi dorukta.
Don Beto, tango felsefesi iizerine bir tez olan “Yirg, yira’y1 minl-
danmaya bagliyor. Sapkasim aliyor ve gidiyor.

Ne zamanki sans hamm

baglar giigten diigmeye,

kaldirir seni ayaga. [...]

Ancak o zaman anlarsin

aldirmazhigini -sagir ve dilsiz- diinyanin!
Goreceksin her gey yalan,

goreceksin higbir sey ask degil,

higbir sey umurunda degil diinyanin ....
Déniiyor!... Déniiyor!...

-Yira... Yira [Déniiyor... Déniiyor], 1930
§arks sozleri ve miizik, Enrique S. Discépelo

Don Beto, kaygilanmaz. Hayatin bundan ibaret oldugnnu bilir. Er
ya da geg, bagka bir tangoya yakalanacagim. Yeni kucaklamalar ve
sonsuz isyanlar. O gérevini yapt:.

EN SON TANGO ADIMLARI:
TUTKUNUN POSTMODERN KULLANIMLARI

Tangomun kurik giiriiltiisiiyle birlikte sessizce, diigiincelerinizin igi-
ne,” fikirlerinizin uslanmaz miiziginin i¢ine girmek isterim; post-
modernizmin absiird yarast iizerine, yinelemeli, senkoplu, 1stak bir
doviinme. Iste, “Unutkanliin siirekli olarak griye doniistiirdiigii /
bir iilkeden geliyorum”, orada “kiigiik a1 parcalari ve hognutsuz-
luk, tembel. yavas (ama sinsi) bir homurdanma iginde damlarlar”

12. Tango kucaklagmasinin mtUkemmael bir batimlemesi ve bitiin dinyadaki balo
salonlarinda gértlen orijinal etkisi igin bkz. Ferrer (1980a: 46-55)

13. Burada, Foucault'nun 2 Aralik 1970'te Fransiz Koleji'nde verdidi Baslangtg
Dersi'ndeki agilig sézcUkleriyle oynuyorum (Foucault 1971).
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ve orada gozyaslan kiifiirlere doniisiir, orada, “camurun alt iist etti-
$i / yeraltinin derinliginde”." Bu tango havasi i¢inde, una Otra
-Diinyanin Giineyinden, bir latina kadin Oteki- tarafindan algilan-
dip1 kadanyla postmodernizmmin koreografisi yapilmis baz: kontur-
lanni sunacagim. El Sur también existe.®

Bu bdliim. postmodemizmin, ge¢ donem, sanayi sonrasi kapita-
lizminin kiiltiiriini ve Birinci Diinyanin sozii gegen entelektiielleri-
nin paradigmatik felsefesini simgeledigi, carpik bir postmodernizm
etnografisi.'® Bu sersemletici ¢ziimlemeyi yapan goziipek antro-
polog, kendi postmodernizm yorumuyla, postkolonyalligin emper-
yalist golgesine karsi durmaya kalkistyor. Kapitalizmin son krizi-
nin yol agtigs telagh umutsuzluk ve gdzii ddonmiigliigit dogallastir-
maya ve evrensellestirmeye kalkigan postmodemn Ggretileri alt iist
etme hevesiyle, tangolanima basvuruyorum. Sonugta ortaya ¢ikan,
postmodernizme kargi meydan okuyan bir inilti, postmodernizmin
maskesini diigiirmekten ¢cok oyununu bozmak igin postmodernist
stratejileri (postyapisalcilik, yapisokiim, Lacanci psikanaliz, post-
feminist ve postkolonyal yazilar) sahiplendigim, melodramatik bir
saldint. Bu, bir provokasyona cevap verdigi icin, kuvvetle nyarg:-
It bir yorum, Artaud’nun “yalan sSyleme hakki1” (Antonin Arta-
ud’dan aktaran Escobar 1988: 133) -yani abartma riskini kabullen-
mek- dedigi seyde yer almak icin bir hareket.” Tutkulu bir karg: bii-
yiiniin tangosunu yaparken postmodernizmin lanetini tersine gevir-
mek niyetindeyim."
14.1956'da Cétulo Castillo'nun yazdii bir tango olan La Ultima Curdda'dan [Son
Sarhogluk] pargalar.
18. “Glney de vardir.”
18. ik kez 1989'da bu makalenin miisveddesini yazdiimda “postmodernizm” ve
“postmodern” duruglar Uzerine polemikier devam ediyordu. O zamandan beri
Sol'dan da Sag'dan da pek gok say yazildi. Okuyuculan sadece, simdiden Ka-
siklegmis, 8zellikle gok yardimei buldugum birkag metne ydnlendirecedim: Jame-
son (1984), Lyotard (1988) ve Arac (1986) ve Rossi (1989) tarafindan derlenen
makale derlemeleri.
17. Cagdag koltursl politikalarda “direnigin postmodernizmi® ve “tepkinin postmo-
dernizmi” arasinda bir ayrim yapilmasini $neren daha tarafsiz bir postmodernizm
igin érnegin bkz., Hal Foster'in The Anti-Aesthetic: Essays on Postmodern Cul-
ture'daki 6ns6z0 (Foster 1983).

18.Farideh Farhi'ye, abartmanin melodramatik politikastyla ugragmam igin beni
ylreklendirdigi igin tegekkar ederim.
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Bu sayfalar boyunca. ben (una Otra) “postmodernizm™i bir Ar-
zu kiiltiirii olarak betimleyecegim: Tutkuya takintili bir Arzu. Bu
takinti. “postmodermistler”in tiikketimin pesine tutkuyla diismeleri-
ne ve tutkuyu bariz bir sekilde tiiketmelerine yol acar. Dogal kay-
naklardan farklt olarak, tutku, bariz tiiketime tibi oldugunda. ille de
tilkenmesi ya da bitmesi gerekmez. Arzunun yakit: tutkudur, ama
ayni zamanda, digan sizan bir fermantasyona yol agarak, tam dip-
teki en iyi parcay: kepgeyle yakalayarak, tutkudan daha da fazlasi-
11 ortaya ¢gikarir. Egzotik otekiler, arzu edilmek, tiiketilmek ve boy-
lece de gittikge artan bir sekilde postmodern standartlarla ytnetilen
diinyada tanunmak igin. tutkuyu biiyiik bir zahmetle yetistirirler.
Oto-egzotizm. onsuz hayatta kalinamayacak olan bir ihtiyag fazla-
sin1 sizdiran o degieri yerine getirerek, bu 1slah edici kimliklendir-
me siirecinde dnemli bir rol oynar.” Oto-egzotik bir bicimde tango-
ya doniiyorum. Tek giivenilir kaynagim o. Tango, benim stratejik
lisaum, absiird bir konumdan postmodernizm hakkinda konugmak.
onu anlamak, ona cevap vermenin bir yolu. Tango ¢oktan miicade-
leye hazir bir pratik. Taraf tutmay1 ve riske girmeyi biliyor. Sugla-
may1 ve sizlanmayi da. alenen mahrem itirafiarda bulunmay: da bi-
liyor. Tango acimasiz kaderinden bir seyirlik ¢ikarmay: biliyor. is-
te, postmodernizm iizerine bir tangoyla birlikte, buradayim.

Bu tango. ¢ofiu tango gibi, kendi ayaklan iizerinde durmak igin
¢abalayan, giivensiz bir bigimde mahremiyetin giiciine bel bagla-
yan bir “Ben”in son derece kisisellegtirilmis sesiyle bir birinci tekil
sahst.® bir iyelik anlatisim sahneler. Tangolarin “Ben”i, temsil et-
mekten ya da simgelemekten ¢ok, okuyucular. miizisyenler ve
dansgilardan olugan seyircisi icinde bir ortak hareketi, -o, bir sey ya
da bir kimse oldugunu iddia eden- “Ben”in grotesk dogasinn iiste-
sinden gelmeye firsat verecek bir empatiyi hareketlendirmeye ve
yaratmaya girisir. Tango sark: s¢zlerinde, “Ben™, yorumlanma ge-
reksinimi duydugu igin, tehlikeli bir bicimde alay konusu olmanin

19.Randy Martin's, tutkunun ekonomi politigi baglaminda ihtiyag fazlasinin Greti-
mi hakkindaki yorumiari igin tegekkir ederim.

20. Sue-Ellen Case'e, beni, inatgi bir gekilde birinci tekil sahis kullanmami agik-
lamaya savk ettidi igin tegekkir ederim.
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etrafinda dolanir. Ta ki gercekten konusana dek, tango lisam, esit
derecede kusurlu ve insani, kigisellestirilmis bir alici/yorumcu
meydana getirmek ihtiyacindadir. Tangolanin “Ben’”i, diyalojiktir,
«gteki haline geldikge, nostaljik bir bicimde, kendi kaybolugunun
sarkisini sOyler” (Panesi 1990: 22). O zaman. tangolan yazmak.
icinde otekilerin ikamet ettigi birinci tekil sahistan yazmaktir. Tan-
goyu dinleyenler, sOyleyenler, dans edenler, okuyanlar ve oynayan-
lann. tango ‘Ben’inin varhgin siirekli kilan bir diyalog i¢inde kim-
liklerini tangolann yerine koymasi beklenir (Kamenszain 1990).

Bu tango, ¢ogu tango gibi, munldanilmali, ne aktif ne de pasif
bir sekilde soylenmeli. dudaklarin arasindan giigliikle dizgin-
lenerek cikmali (Garcia 1990). Tangolarda, (aktif) 6zne iktidarsiz-
I ifsa eder, (pasif) nesne de yazginm yasamsal giiclerini agifa vu-
iur. Tangolar, duygusal ihanet suglamalannda -tangonun en yakin
diigmani- bayagihifin kenanndan gegerek, neredeyse miikemmel
bir tiikkenmislik sergiler.

Bu tango, ¢cogu tango gibi, ironik bir mesafeden dinlenilmek is-
ter. Tangolar olanaksiz hakikatleri anlatir (Panesi 1990) ve onlarn
hakikat bir farsa doniigene kadar tekrarlaysp durur. Tango sesleri,
rezillifin cinsiyetlegtirilmis parodilerini sergiler. Bu sesler, sarkiyi
yorgun bir erkek stylediginde, falsettolar i¢inde kadinlagtinilir ve
‘ackinklarla, alkolle parcalamir; diigmilg bir kadin sdylediginde ise
derin. ifneleyici, sokak agz niianslarla erkeklestirilir. Tango sesle-
ri, en igten tango sark: s6zlerinin yamnda inangsizlia da bir yer
acar. Tango sesleri, sOyledikleri seyi alaya alir ve onlan soyleyen-
lerin kimligi iizerine kiigiimseyici bir kugku yerlestirir gibidir. Kim
bu “ben”, bu Owra. ciddi ama ironik bir bigimde bagkalk iddia
eden?™

Don Beto adi bir zamparayd: (eskiden dedikleri gibi, chinitero)
ve eninde sonunda baba tarafindan biiyiikbabamd.. Tango yapma-
ytbana o dgretti. Simdi anliyorum ki, rango aracihigryla, giinliik ya-
sanun cinsiyet, sinif ve iktidar seyirligine alistirilyyordum. Postmo-
dernizm, hararetle, korku edebiyat tiiriinde icra edilen fantastik bir
koreografiyi dans etmemizi ister bizden. Ben, postmodemn tutumda

21. Spivak'in agilig sorusunu aktariyorum (1989).
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bir meydan okuma gériiyorum: Otekiligi tutkuyla oynamaya dair
tutkusuz bir davet. Bir milonguita gibi, postmodern partnerimip
adimlanm takip ediyorum ve direniyorum.

Don Beto, abuelo Alberto, hir istismarciyd, ihlalci degil. Kendi
kusagindan bircok argentino erkegi gibi, konar réger adimlari, si-
mirlart agmaya siiriklenmisti. Sturlarin kendisini hi¢ sorgulamad;,
Don Beto, iceriye ve digartya tangueaba (tango yapti), asla agikian
aciga meydan okumadan, egemenlik alanlarvun iizerinden asti, do-
layli, gergin, ironisinde rahat bir gekilde sitkintiliydi; tango gibi.
Giicii vardi. Iki wktan kadinlar tarafindan beslenen yapigkan bir
glic. Onun arzusuna gire kurulmug saglam bir erotizm kipriisii.
Don Beto gibi tanguerolar bu yapigkan giicle donanmugu: Igin igin
kaynayan erotik bir tutkudan yaranlan bir giic. Postmodemizmin
ince islenmig taktiklerinden biri entelektiiel bastan ¢ikarma taktigi-
dir. Bu “dliimciil taktik”, Baudrillard'm szleriyle anlatilacak olur-
sa, postmodern oyunun kurali ve simr gibi goriinmektedir. Tutku.
entelektiiel oyunun zorunlu hamlesidir, Aldatica ve cisimlendirilmig
katilimcilar, birbiriyle defistirilebilir oyuncular haline gelir. Post-
modernin degerlerine gore, adanms tutkunun patlamalan nafiledir;
onemli olan bagtan ¢ikarmayla ilgili gerilimdir.

Postmodernizm, titiz aktdrlerin, hem diigiiniirlerin hem de di-
sinmeyenlerin, hezeyan halindeki politik girisimidir; onlar, biitiin
gizemlerin eszamanhhgim. sadece bir istrihip birakilsin, erozyona
maruz kalsinlar diye agifa ¢ikarmaya katkisan, isgiizar tiinel kazi-
cilardir. Birincisi, iiyeleri, tehlikeye maruz kaldiklanni. altinda ol-
duklarmni. kendi entelektiiel kiistahlikiartmn yol agtigi kaotik bag
donmesine siiritkklenmis modern diinyadan hayatta kalmayi bagaran
kisiler olduklanm diigiiniirler. Ikincisi, postmodernler yararhlik ve
verimlilik kiiltinii yeniden iiretirler, insanin aracihfiina ve talih
giiclerinin kargisina dikilen sonuglarina inanmasalar bile kafalarint
yorulmak bilmez bir sekilde “stratejiler”in kegfine ve gelistirilme-
sine takrmglardir. Uglinciisii. postmodernizmin sakinleri, hakiki
benlifin olanaklarini sorugturur, var o/mayanin pargalanmasini te-
sis ederek. pargalanmus bir teklilifin icindeki Otekiye tapinirlar.
Dordiirciisii. postmodernistin goziinde yasam, hi¢ meydana gelme-
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mis deneyimlerin dzlemini gektigimiz ve imkdnsiz olana duyulan
arzunun yagsamaya devam etmek icin gerekli olan gerilimi korudu-
pu ahenksiz diinyada, ebedi bir sila hasretidir. Besincisi. postmo-
dem diinya, bedenleri/miz iizerinde izi siirilerez bir biirokratik
siddet uygulayarak insanlan denetleyen ve normallestiren -dogaiis-
tii olmasa da- giiclii bir tanrisallik olan, Soylem tarafindan yon..ti-
lir, Soylemin 6znelen. kendini-olugturma ya da “tznellegtirme”
tekniklerinin uygulanmasiyla bu siirecin sug ortaklari olur. Altinci-
s1, postmodernistler, yapisokiim denilen titiz bir yazmama siirecini
uygulayarak yazilam yeniden yazmak i¢in, diinyaya bir metinmig
gibi bakma egilimindedirler, yazilmamug, ama yine de iinlii bir bag-
i1 ve yazan olan bir kitap tarafindan rahatsiz edilirler: Michel Fo-
ucault’nun Bedenlerin Tarihi. Yedincisi, postmodern entelektiieller,
bilimler, yinelemeler ve farkhliklar kesfetmeye dayanan kendi ta-
rihlerine bir anlam yiiklemek icin yorucu bir soybilimsel ve arke-
olojik yontem uygularlar, fakat geleneksel temel anlatilara ve biitiin
masallara inanmadiklan gibi, gecmis olaylar hakkindaki kendi yo-
rumlarina da giivenmezler.

Listenin uzatilabilecegini séylemeye gerek yok. Benim niyetim,
postmodern “ethos™ iginde mevcut olan tedirgin edici paradoksla-
nn hizla gogalmasina dikkat ¢ekmek. Paradokslar, kara gizemcili-
gin imgeleri ve senaryolan aracilifiyla dramatize edilir. Georges
Bataille’in, gizemcilifin ve erotizmin lanetleri. kurbanlan ve esrik
bag dénmelerini teshirini,* Jean Baudrillard’in, miistehcen tagkin-
liktaki isaretlerin bastan ¢ikartict oldugunu panik i¢inde kesfedisi-
ni® Jacques Derrida’'mn aginma, farkhligin ve sifrelerin pegine
diigme cinnetini,* Michel Foucault’'nun ritiiellestirilmig giinahlar
ve bedensel korkularin seyredilmesi igin yaptif1 daveti,” Jacques
* Yun., ilkgad Yunan felsefesinde “karakter” (kigilik) ve “adet" (aligkantik) anlam-
larinda kullanilan terim; yagam yolunun ahgkanliklara dayall olarak ylrGmesi,

Kaynak: Sarp Erk Ulas Felsefe SazI0§U, (Hazirlayanlar: A. Baki Glgld; Erkan
Uzun; Serkan Uzun; U. Hisrev Yolsal), Bilim ve Sanat Yayinlarni, 2002, Ankara.
(en.

22. %kz Bataille (1988, 1979, 1954).

23. Bkz. Baudrillard (1984, 1981).

24. Bkz. Derrida (1976, 1986, 1382).

25. Bkz. Foucault (1977a, 1984a, 1987).
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Lacan’in benligin kurucu yarasy/boliinmesi. iletisimin imkinsizlidy,
kadinlarin varolmayisi gibi olanaksiz kozmik terdr kesiflerini,* Je-
an-Francois Lyotard'in, kendi libidonal ekonomistlerinin yorumla-
maya degil, taniklik etmeye, okumaya ve yazmaya devam etmeye
mecbur olduklan bir fenomen olarak. tahakkiimiin ve sémiiriiniin,
reddin oOtesinde, arzu edilir oldugunun. kurbanlarimin libidonal be-
denlerinin bundan zevk aldiginin kabul edilmesi icin yaptis kigkir-
tic1 gagrilart” bir diiiiniin. Bu gizlici (occultist) postmodern tegeb-
biisler ve oniarn inandirici buluglan nasil yagatilacak? Tutku araci-
ligiyla ve tutkunun giiciine giivenerek olabilir mi?

Don Beto’ nun tangosu, adimlarinda, saf gerilim, doniislii miica-
deleydi, karar aninda donmug zitlagmaydi. O yonetti, ben izledim.
Bakiglarinuz asla kargilagmadi. Tutku. kavramsal tammu imkansiz
duygulardan biridir ama aym zamanda giiclii bir deneysel varliktir.
Tutku, hem oyuncularin hem de seyircilerin. birbirlerine dolagmig
nesneler/6zneler olara.. birbirlerini goriilmeye defer kildiklan,
“diisiince ve duygulari hareketlerle anlatmaktan ¢ok “rollerin can-
landinldigir” bir gosteridir. Baudrillard’a gore (1984: 105, 119), tut-
ku, her seyin sdylenebilecefi, ama bizim ne siyleyece§imizi bile-
medigimiz “umutsuz ve hos bir harekettir”. Tutkulu davranmadan.
gergin, kutuplagmug, bir tiir agirilik tagiyan ritmik bir hareketle ifa-
de etmeden tutkuyu ise siirmek tutarsizhik igeren zor bir igmig gibi
goriiniiyor.* Tabi ki “tutku’yu tayin eden gey sosyocografi, sosyo-
ekonomik, sosyopolitik ve sosyotarihsel anlamda deJigebilir ve tut-
kusal bir evrenin kendine 6zgii goriiniimii belli bir yere kadar kiil-
tiirel ozgiilliikklerin tamumlanmasina izin verir. Bir duygu. bir ifade
ya da davramg, bir baglam icinde tutkulu sayilirken bagka bir bag-
lam i¢inde “normal” olarak algilanabilir. Bu yargilar da, ihtiyag
fazlasimn ya da aginhifin siurlarim belirleyen esigin, 6zgiil bir -
ahlaki ve politik bir fizyoloji gtstergesi olarak- “duyarlilik” olgegi

26. Bkz. Lacan (1977a, 1977b, 1981, 1982); aymi zamanda bkz, Butler (1987:
186-204)

27. Bkz. Lyotard 1990.

28. Sdylemde ortaya ¢ikan tutkusal evrenin géziuinlenmesinde hedeflenen sofis-
like ve yéntemsel bir &neri igin bkz. Greimas ve Fontanille (1993).
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iginde, nasil ve nerede kurulduguna baghdir. Eugenio Trias, Trata-
do de la Pasion (1991) adli kitabinda, bu mimesisten bir 6mek su-
nar. Yiizden fazla sayfa boyunca tutkuyu (dikkat ¢ektigi bir olgu
olarak) tammlamaya sdziim ona direndikten sonra nihayet (kendi
deyisiyle) dayanamayip “varsayimsal olmakla birlikte alti katli bir
-agtklamada™ bulunur (bu suretle de, tamarmyla farkinda olmantn
savunmaci hali iginde bir aginiltk arz eder).

1) Tutku, ruhun acisina katlandigt bir seydir. {...]

2) Tutku, ruhu/6zneyi zapteden bir seydir [...]

3) Tutku. kendisi icin inga ettifi direnis ve engellerin Otesinde.
kendisinin tamamen yinelenmesinde 1srar eden bir geydir. Bu israr
ve direnig diyalektidi, bizim burada tutkusal zne dedifimiz seyin
temelidir.

4) Tutku bir ahgkanliktir, kelimenin tam antamiyla habitusdur®
{-..] 6znenin kendisi hakkinda sahip oldugu amdir [...]

5) Tutku, aym zamanda hem yabancilagtiran hem de kurucu ge-
kilde 6zneyi varolugunun kaynaklanna kapatan ¢ekirdekteki asin-
liktir. Oznenin 6ziidiir (6znenin kimligi ve aymlig, giiciiniin koki
ve nakledilemez giicii i¢in temel hazirlayan bilingsiz bagkalik).

6) Tutku, 6zneyi yikama, kurtarilmay: ve kurtulusu miimkiin ki-
lan kosula tagiyabilecek bir seydir; kendini feda etmesi ve kurban
edilmesi aracihifityla 6znellifi yaratan ve yeniden yaratandir. Bu
nedenle, &liim, delilik, su¢ ve giinah icinde is goriir (Trias 1991:
126-127).

Yildizlar kiimesinden birkac cevher sayacak olursak, Yunanli-
lardan. stoacilara, Descartes’dan Spinoza'ya, Kant'a ve Alman ide-
alizmine, Batil1 etik ve epistemolojiler, yegine tema olarak, her za-
man tehdit edici olan tutkulan fethederek, ozgiir, etkili ve sagdu-

* Lat., Kaynadini Aristoteles'in heksis'inden (huy; iyelik) alan ve ortagag felsefe-
sinde “sOrekli yinelenen, aligkanlik haline getiriimis davranig bigimi™ igin kullan-
lan terim; “edinilmig digtnce, davrants ya da begeni kalii", Kaynak: Sarp Erk
Ulag Felsefe S6z1i§u, (Hazirlayanlar: A. Baki Gugll; Erkan Uzun; Serkan Uzun;
U. Husrev Yolsal), Bilim ve Sanat Yaynlari, 2002, Ankara. (g.n.)
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yulu bir 6zneye onciil olarak logos ya da mantik kurmann iizerine
cesitlemeler iiretmiglerdir (Trias 1991; Rouanet 1987; Lebrun 1987).
Bu okul ve yazarlar arasindaki fark 6nemlidir, ama benim koti ruh-
lu tangom sadece yineleme noktalarina dikkat eder. Beden politika-
lar1, daha kesin olarak cinsiyetlegtirilmig beden politikalan, basin-
dan beri tehlikededir; kacinst tutkular, erkek insan Ethosunu, Man-
tifim ya da Arzusunu (odaklanma zaman iginde degisir), zoruniu
fethe kigkirtarak bagtan ¢ikartici bir bicimde cezbetmigtir. Tutku
kuramu, felsefi ya da psikolojik olsun, tutkulan sadece mantikla de-
£il yine aktif veya pasif. kutsal veya kutsal olmayan. ahliki veya
ahlaksiz, sosyal veya anti-sosyal bir yagamun ya da 6liime siiriikle-
nen bir dofamn eylemleriyle de baglantilandirdif igin taksonomi-
lerin [bitkileri ve hayvanlan dogal baglantilanina gore siuflandir-
makla ufrasan bilim dali, ¢.n.] -tutkulan simflandinp, hiyerargiye
tabi kilma- bi¢imini benimsemigtir. Tutkular evreninin ve dinamik-
lerinin yaratim: ve kavramlastinimasti. stoacilar ve Hiristiyaniar ta-
rafinda ahlakilestirilmis, deger ve kir ekonomistleri tarafindan eko-
nomiklestirilmigtir ya da bilimsel psikoloji tarafindan tibbilegtiril-
mig, ama her zaman diglama ve dahil etme politikalariyla, rekabet-
{e ve bir tiir toplumsal diinya ‘diizeni’yle meggu!l olmugstur. “Mesru
tutku, gayri mesru tutku” kargilasmasi, romantizm® ve postmoder-
nizm arasindaki belirsiz bir noktada. her ikisi de birbirini diri tutan
Arzu ve Tutkuyu birbirlerinin partneri yaparak kiiresellegmis, akict
bir dans haline gelir. Kimin isyan etmeye hakki vardir sorusu, bas-
tinlir ve “Isyan etmek miimkiin miidiir”e déniigiir. Batili uygarligin
hosnutsuzlukiari. bir noktada, kétiiciilliigiin ebedi bir semptom ol-
dugu yerde. tutkuyu sorunsallastirmaktan ilgisizlife, evcillestirme-
yi tartismaktan seferberlifi sorgulamaya dogru degisir.

Tutku ve onun yoklugu, kontrol altinda tutulmasi, tiiremesi ve

29.Tutkusal siniflandirmalar kaybolurken, bélinemez ve siniflandinlamaz, bir ya-
sam ilkesine benzeyen bir futku kavrami, geligiyor olsa da, sdzde Romantizm
devrine kadar &nem kazanmamigh. Ornegin Nietzsche (1968, 1974) ve Freud
(1955, 1961), kolektif ve bireysel tarihin hareket ettirici gic0 olarak tutkuyu, insa-
ni olan her geyin merkezine ve kulttrin ktkenine tekrar koydular (Greimas ve
Fonlanille 1983; Lebrun 1987; Rouanet 1987:; Keh! 1987).
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yogunlagmasi daireler icinde igler. geleneksel felsefi diismanliklar,
akla gelmeyecek ittifaklar yaratarak izler. Ornegin Hegel ve Ni-
etzsche. tutkunun, asmhg: hakikilestirmek/aktorlestirmek konu-
sundaki kapasitesine duyduklan derin hayranlig paylagmiglardir.

“Pathos”y burada, herhangi bir sansiir ya da bencillik imas1 olmaksi-
zin daha yiiksek bir diizeyde kullamiyoruz. Ornegin, Antigon’un erkek
kardegine duydugu kutsal sevgi, kelimenin Yunanca anlamindaki pat-
hos’dan olusan bir sevgidir. {...] Orestes annesini, ruhun, tutku diyece-
gimiz o igsel tepilerinden birinin hakimiyeti altinda tldiirmez; onu bu
eyleme gitiiren pathos’un iizerine iyi diigliniilmiig ve lglip bigilmigtir.
[...} Pathos bu tiirden insan eylemleriyle sinirlanmali ve insan “Ben”in
iginde mevcut, ruhu tiimiiyle hiikmii altina alan ve niifuz eden, zorun-
lu bir rasyonel igerik olarak diisiiniilmelidir. Tutku olmadan, hakikaten
miikemmel olan higbir sey bagarilamaz. (Hegel 1953: 314-315).
[Tutku...] insanin en az adaletli oldufu kosuldur; dar goriiglii, gegmise
karg1 nankdr, tehlikelere kars1 kor, uyanlara kargi sagir olan, karanh-
gin, unutusun 6l denizinde kiiglik bir yagam anaforudur; ve bununla
birlikte bu kosul sadece adaletsiz deil her adil eylemin de rahmidir.
Biiyiik eylemler byle bir agin sevgi bollugunda meydana gelir (Ni-
etzsche 1983: 64).

Tutku “ruhu tiimiiyle hiikmii altina alan o igsel tepi”yle ya da insa-
Rl insan yapan o “yasamin anaforu”yla egit sayildifr zaman “bii-
yiikliik”, siddet gukurlarimin iizerine koprii kurar. Bununla birlikte
bu “biiyiikliigii” kuran, tutkunun kendisi degildir; bu, daha ¢ok er-
kek/kadin, kahraman kimse ve Oykiiyii anlatan kimin tarafin tutu-
yorsa onun tarafindan kurulur.

Agnes Heller, Bir Duygular Kurami'nda “burjuva toplumunun
sorunlar diinyasina ait [...] birlestirilmis bir tutku degerlendirme-
si”ne duyulan gereksinimden ve her tutkunun bir “ihtigam™ -anlam
tastyan bir geyi- ve sorunsal bir yam, aym zamanda kapsadigindan
soz eder. Biiyiikliik, tutkularmn yol agtift iligkinin -adanmghgn-
yogunlugundan, diger heyecanlar1 ~ “duygular zenginligini- bir
kenara itmenin ya da sondiirmenin tehlikesinden gelir. (Heller
1979: 109-110). Ben buna, tutkularina ne biiyiikliik ne de zenginlik
diinyasinda yer olmayan biitiin insanlarin. gesit ¢esit yogunluktaki
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heyecanlannt bir kenara itmenin tehlikesini de eklerdim.

Postmodern yazarlar, ilging bir biginde, bu engin belirsizlikler
kegfetmek yerine, “hi¢lik”in yarasim yakindan incelemeyi se¢mis.
lerdir; bir tutku patlamasiyla diferi arasindaki bitkinlik ve saskin-
lik hali. olaylarin oyulup ¢ikanidig: umursamaz, yumusak tas. Sart-
re’1n melankolik 6zlemi, sonunda Lacan’in inatg: yoksunlugu icin-
de ¢coziilmiigtiir.® Tutku ve asirthik orada, sadece insanlan -ister bir
esriklik halinde ister stkintidan patlar halde- akip giden derinlige
atmak i¢in vardir. Bu kagimlmaz postmodem diirtiiye Arzu denir.

Bunu styleyerek, Arzunun -bir hayaletin nefesi gibi mutlak. her
postmodern metin. kanugma ve yasam i¢inde deveran eden, ele ge-
¢irilmez arzunun... Arzulayan Otekiye duyulan arzunun, 6tekinin
Arzusuna duyulan arzunun- isimlendirilemez efsanevi postmodern
nesnesine bir isim verme riskine giriyorum.” Diinyay: aldatic1 bi-
¢imde akig halinde degil de, tokezler halde tutan bu 6zlem, bu ek-
siklik. bu bosluk, tutku i¢in duyulan korkung arzudur.®

Tango-diline terciime edildifinde, postmodem arzu korkung bir
tutku gibi bir sey olacakur, postmodern tutum da korku igin bir tut-
ku yetistirmek yolunda “duygusal bir egitim” olacaktir.®

“Diigmamn algak sesle konugmasindan duyulan korku ama daha gok,
daha gecenlerde dost olamn elinden firlayan, agik gogsiimiizii delip
gegen ya da bizi sirtimizdan yok eden hangerden duyulan korku. Son-
ra da, kim bilir, “kucaklamalan sterilize eden o korku” iginde bir ba-
kariz ki ne gudur, ne de bu, ne bir sey, ne de bir kimsedir korktugumuz
sey, kendi golgemiz bile degildir de, korkungluktan duyulan korkudur.
Urkiintii, dehget, korku. Keder, nesnesi olmayan metafizik korku, her
sey ve higbir sey kendisini tamamlamasina hizmet etmez, ta ki kendi-

30. Bkz. Sartre (1966) ve Lacan (1977a ve 1977b). Dikkat gekici alternatif bir ba-
kg icin bkz. Deleuze ve Guattari'nin Anti-Oedipus: Capitalism and Schizophre-
niddaki (1983) 6zgurlegtirici arzu yorumu,

31. Arzu hakkindaki ¢agdag yorumlarin kapsamh bir gzimlemesi igin bkz. Bul-
lor (1987: 175-238). Arzu ve taKlitgi arzunun Gglemesi Gizerine bkz. Girard (1978)
32. Tutku ve arzu arasindaki ontolojik farkliliklar Gzerine cagdas felssfi bir ince-
leme igin bkz. Trias (1991: 135 ve izleyen sayfalar).

33. “Duygusal editim* terimi Gustave Flaubertiin Unl0 kitabinin baghgindan &dung
alinrmigtir.
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si doruga ulagana kadar; korkudan duyulan korku. [...] Acikl tutkula-
nn arasinda en acikh olani. [...] Onu hisseden bilir (Chaui 1987: 39).

Fakat korkunun postmodem versiyonu endisedir.* Yikim, 6liim ve
ihanet. siirpriz degildir ve aci beklenir. Tann ve insan olmiistiir,
ama Kotii hila hayattadir ve karsi koymaktadir. Onun isleri, kafir
bir yaratifn igleri degildir artik. insamn isleridir; Otekilerin igleri-
dir, fakat Oteki de artik benlik igindedir.* “Her zaman iceride olan
Isimsiz Oteki, 6zneyi gatlatir ve onu biraz ‘catlak’ bir halde birakir”
(Maurice Marleau-Ponty’den kendi sozciikleriyle aktaran Taylor
1987: 81). Postmodern ruhun paranoid sayiklamas: endige tarafin-
dan beslenir. Bir sonraki panik darbesi ne zaman gelecek? Bir son-
raki giinahimdan sonra kimin pesinde olacagim? Bir sonraki vurug
nereden gelecek? Bilgelifin postmodern sozciikleri yanitliyor:
“Hepsi yiizeyde; ylizeylerin oyununu izle.” Ustelik, Bataille, buda-
larun kahkahasinin benimsenmesini 6§iitliiyor, Foucault’nun 6giidi
de aptalligin tegvik edilmesi (Foucault 1977a: 107-109). Ironi ve
kinizm, belli bir bilgeligin kibrini tasidiklan igin passédir [Fr., gec-
mis, gitmis; ge¢mi§ zaman, mazi. ¢.n.]. Aptal, bilmeksizin ya zevk
alir ya da bas1 derde girer; budala gaddarlik yapar, kahraman olan
da sorumsuzca eyler. Postmodern bilgelik, olaydan/felaketten tnce
" ve sonra habersiz olmay: salik verir; tutkunun patlamasi. Giiléimse-
me yok. Tangolar erkeklerin basarisizlik ve yenilgi itiraflaridir; er-
keklerin gii¢ kaynaklarimin ayni zamanda onlarin sefaletine yol ag-
ugimn kabul edilmesidir. Yapiskan giic kristalize olur. Kadin be-
denleri, gercekten, isyan icindeki uysal bedenlerdir. Don Beto bun-
dan bahsetme:.
Postmodemizm ne bir ¢ag ne de bir tutumdur.” Tarihsel 6zgiil-

34, Gitlin (1989) endigeden postmodernizmin bir 6zellidi olarak s6z eder.

35. Tanr'nin ve Insan’in &limiine, Nietzsche, Heidegger, Foucault ve digerleri ta-
raflindan tekrar tekrar dedinilir. Benim burada séylemek istedigim Seytan'in, post-
modern dusintrler tarafindan bu kez doda Ustd boyutlarda olmasa da insani §1-
¢Otte hortlatildiidir. .

36. Kimligin kurulmasinin bir pargasi olarak Oteki'nin, benligin igine katilmas)
Uzerine bkz. Lacan (1877a. 1977b, 1981).

37. “Aydinlanma Nedir?"de Foucault “modernizm’in bir gagdan gok bir tutum ola-
rak gbziimlenmesini Snerir (1984c: 39). Onun sézcikleriyle oynuyorum,
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liikte bir beceridir. Korku bir tutku olmustur; korkunun $nceden
tahmin edilmesi. bir takmnti; korkunun evcillestirilmesi, tutkusuz-
luk. Todd Gitlin'in deyisiyle, postmodemizm tutkusuzlugun tut-
kuyla takip edilmesidir (Gitlin 1989: 347). Kayitsizlik duyarsizlik
anlamma gelmez; daha ¢ok tutkunun biopsisidir. Fakat cileciliin
postmodern versiyonu sapkin bir beceridir: Bir taraftan, tutkunun
tehlikesinin yogun bir bicimde farkinda olmaktir; differ yandan, tut-
kuiu deneyimler arayiginm umutsuzca abartilmasidir. Kisaca, post-
medernler -kayitsizlifn gelistirmek icin- hem panik hem de miisteh-
cenlik aracilipiyla tutkuya efendilik etmeye kalkigir: Imkansizlifin
smirma kadar tutkuyu ¢ogaltmakla, kasten cogaltilmig olani da kur-
ban ve imha etmekle ugragirlar.

Postmodern “cileci™nin, tutkulu malzemeyi. kurban edilmek
tizere yakilmas: icin yigmasindaki sir baska bir beceriye dayanir:
Otekililigin dallanip budaklanmast. “Tutku her zaman, bizim, genel
olarak beklenmedik bir gekilde tepki vermemize yol agan bir seyin
mevcudiyeti ya da imgesi tarafindan kigkirtihir. Bu, Otekine siirek-
li bir gekilde bagimh olmann isaretidir. Otokratik bir varlifin tut-
kular1 olmaz” (Lebrun 1987: 18). Postmodernist, kendi tutkusunu
Otekilerin -giiven tazeleyici 6z kimligi tayin eden otekilerin- mev-
cudiyeti ya da imgeleri aracihifiyla besler. Bununla birlikte, post-
medern kimlik, aynihifa bel baglamag; istikrarsizdir, Qtralarin/Ote-
kilerin, hatta benlik igindeki bir Otekinin/Ozramn dal budak salma-
styla siirekli olarak yeniden gekillendirilir. “Bir tutku. “A” nesnesi
olarak bilinen arzunun nesnesinin, egonun kendisini Otekinde sey-
retmek icin imgesinden vazgectifi tuzla buz olan aynayla birlikte
patladi ‘jouissance’da [Fr., zevk; haz: kullanma, ¢.n.] oldugu gi-
bi, gurursuz olan i¢in hi¢bir sey nesnel ya da nesnesel deildir. Ba-
sit bir siurcir bu, ‘Ben’ yok olmasin, o yiice yabancilagma i¢inde,
hakkini kaybettigi bir varolugu bulsun diye [...] Otekinin biraktifa
bir hediyedir (Kristeva 1982: 9). La Otra/Oteki. yiizer Benligin
provokatoriidiir ve bir tutku saglayicisidir. La Otra/Oteki, Benlikle
oynayan postmoderne gereken heyecam saglamalicir,

La Otra’nin sesi annemin dilidir, bir tango dili. Bunun ne de-
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mek oldugunu agiklamak i¢in postmodern bir sanatgit olan Elizam
Escobar’dan alint1 yaptyorum:

Sozde Birinci Diinya igin, s6zde Ugiincii Diinyamin sanati ve kiiltiirii,
egzotigin sanat1 ve kiiltiiriidiir (Nietzsche'nin deyisiyle, sadece o diga-
nida olanlar degil, ezoteriklerin aksine, agagidan yukan bakanlar) ve en
iyi 6meklerinde, bilinmeyenle ve Otekiyle gergekten biiyiilenmenin
nesnesidir. Tango bu sanat bigimlerinden biridir, i¢inde saldirganlik ve
bagtan ¢ikarma, drama ve bigim, tutku ve denetim vardir. Genelde
mantik merkezli olan Avrupal zihniyetle, Latin Amerika’nin ‘dogal”
gercekiistiilifi arasinda sembolik bir baglant: olarak [...] bastan ¢ika-
rabilecek bir imge (Escobar 1988: 125).

Tanguerolar (tango dansgilari. sarkicilari, bestecileri, miizisyenleri,
sairleri ve hayranlar1) bu kosullar altinda. kendilerinin tutkulu, “eg-
zotik™ seyirlikleri olarak, postmodern sahnede icraata davet edilir.

Otekinin tutkusu siirekli olarak geri doniigiime girer; yeni ger-
ek ya da hayal edilen Otekiler aracihifiiyla kurban edilir ve yeni-
den yaratilir. Aydinlanma kolonyalizminin elestirmeni olan, daha
fazla kolonyalist aklilestirilmelere yardimci olmayan ama onlann
pesinden kosan Postmodernist, uslanmaz bir “dikizcidir”, evcilles-
tirilmemis bir yirtict hayvandir ve becerikli bir ¢ilecidir. Kolonya-
listler ve postmodernistler, insan tiiriiniin tarihini yazarlar ve ister
kazanan ister kaybeden olsun bas rolii kendilerine verirler.

Postmodernizm, bir sirk dilgkiiniiniin jilet ¢gignemeyi, ates yut-
mayi, civili yatakta yatmay: 6grenmesi gibi ¢iiriitiicii bir beceridir;
aciy! uzaktan gorenlerin, aci deneyimini yasamlanndaki kacuml-
maz bir darbe olarak kabul etmeyi ilging bulmayanlarin. acilar diin-
yasinda siirdiirdiikleri bir kesiftir. Hem aciy1 hem de duygulammu,
“bir geye karigmis olmak™* anlaminda, bir segenek -bir strateji, bir
seyirlik meselesi- olarak gorenler igindir.

“Hakiki™ postmodernist, bir strateji uzmanidir; tutkusu, diinya-
daki sefaleti yukarisinda ya da agagisinda, Otesinde ya da Oncesin-
de hisseder (postmodernist jargonda, diinya bir metindir; emperya-
list strateji uzmanlan diinyanin bir harita oldufunu varsayar; XIV.

38, A Theory of Feaslings'de (1979) Heller, duyunun bu tammlamasini tekrar tek-
rar kullanir,

331



Louis'nin sarayinda. diinya bir ballet opéra’yds; Disneyland’da,
diinya birtakim sarkilar styleyen oyuncak bebeklerdir...), tutkusuz-
luk tutkusundan yakit saglar; bu da ithal edilmis tutkunun kurban
edilmesidir. Las Otras/Otekiler “ger¢ek” tutkunun tedarikgisi ola-
rak saptanmis herhangi bir Otra. gezegende hild mevcuttur- post-
modern diielloya ¢aginlms, davet edilmislerdir. Fiesta, kadinlar.
tango, iskenceler, lotus ¢icekleri, gerillalar, palmiye agaglan ve tro-
pikal plajlar, desaparecidos [kayiplar, ¢.n.], virgenes [bakireler,
¢.n.], Flamenko, daha fazla kadin, siyahlar, Noriega [Devrik Pana-
ma diktatorii, ¢.n.], daha fazla siddet. Kolombiya, Oryantal pegeler,
biraz daha diktator, uyusturucular, melez kadinlar ve dahasi.

Otekiler, “arzulanni vaatlerle yamtlayan / hayallerin yolunu /
umutla arayanin” tutkusunu saglarlar [...]”

Ama acimasiz bir soguk,
nefretten bile beter,

ruhlarin ¢ikmaz sokag,
agkimn dehset verici mezan,
sonsuza kadar lanetledi beni
ve ¢aldi biitiin hayallerimi.

-Uno (Bir), 1943
Sarks sozleri Enrique S. Discépelo
Miizik, Marianc Mores

Postmodernler, varolugsal terimleri ters ¢evirerek yanitlar:

Ama tutkudan daha gii¢lii bir sey vardir; yanilsama. Seksten ya da
mutluluktan giigliidiir: Yamlsama tutkusu. Bastan ¢ikartma, her zaman
bagtan gikartir. Erotik giicli, kumar ve taktigin gozii ddnmiig kuvvetiy-
le kirmak -ayni bag donmesi iginde bazi tuzaklar kurmak ve ¢ok mut-
lu bir gekilde cehennemin ironik yollarina katlanmak- budur bagtan ¢1-
kartma, yamlsamamn sekli, tutkunun kotiiciil dehasi (Baudrillard
1984: 119).

Las Otras tutkunun giivenilmezligine tahammiil ederken, postmo-
demler neseyle her yaray: genigletir. Postmodernizm, Otekilerin
tutkusunu seyirlik olarak kullanarak, beklenmedik bir sekilde poli-
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tikaya girer. Postmodemler, umursamazhg geligtirerek, gizli kapi-
dan gikip iktidar oyununa katilir. Fakat tango, (kolonyal. neokolon-
yal, emperyalist ya da postkolonyal olsun) bu yagam dansinda ka-
zanan olmadifim Ggretti bana: sadece, iletigimsiz bir sekilde birleg-
mis, karar aninda donmug bir zitlagma sergileyen bir ciftle birlikte
son miizikal tempo vardi. Her zaman bagka bir tango vardir: Yeni
tehlikeli kucaklagmalar ve sonsuz isyaniar.

Don Betwo, tango felsefesi iizerine bir tez olan “Yira, yira” yt mi-
rildanmaya bagliyor. Sapkasint aliyor ve gidiyor. Don Beto, kaygi-
lanma:z. Hayatin bundan ibaret oldugunu bilir. Er ya da geg, bagka
bir tangoya yakalanacagim. Yeni kucaklamalar ve sonsuz isyaniar.
O gérevini yapti. Foucault” kendi tangosunu soyle yapiyor: “Diin-
yay! bizim lehimize diizenleyen sbylem-oncesi (prediscursive) bir
yazgi yoktur™.

C. ENTELEKTUEL KADIN YAMYAMLAR

Prospero adalan iggal etti, atalanimuzi 6ldiirdii, Caliban’1 kole etti ve
derdini anlatmak ig¢in ona kendi lisanim ogretti. Caliban, ona kiifret-
mek, “kizil veba’’nin ona bulagmasim dilemek i¢in 0 aym lisan -bugiin
artik bagka lisam yok- kullanmaktan bagka ne yapabilirdi ki? (Ferndn-
dez Retamar 1989; 14).

Caliban - Shakespeare 'in Firtina’sindaki kaba, vahsi figiir; baskali-
#in, yamyamuin egzotik imgesi aracilifityla ¢agristirlan, o kisaltma-
s1; kolelestirilenin iizerine fatih tarafindan yansitilan barbarlifin ve
cinayetin yer degistirmesi- kolonyalizmni yapistkiime ugratmak
icin. onu agzinda yamyamca ¢ignemek igin ve onu domiigtiirmek
icin kolonilegtiricinin lisamndan yararlanir. Aimé Césaire, Edward
Brathwaite, Roberto Ferndndez Retamar ve digerleri tarafindan yo-
rumlandifi kadanyla Caliban (kolonilegtirici niyetleri ¢okerterek),
ters anlamalarla durumunu kavrar ve (anlamamasi gerekenleri an-

39. Foucaull (1971). Discépelos’un Yira... Yira'siyla Foucault'nun “Stylemin Yol-
!arl'ndan tekrar tekrar aktarilan comlesi arasindaki paralellije dikkatimi cektigi
igin Jeff Tobin'e tegekkir aderim.
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layarak) yanlis anlamalann aracilifiyla kendi yerini bulur. Sonugta
ortaya ¢ikan yamyamsi goriintii emperyalizmin (digandan degil)
Oteki taraftan yeniden etraflica diigiiniilmesini ima eder.

Bu -kolonyalizmin, emperyalizmin, postkolonyal milliyetcilifin
ve kiiresellesmenin somutlagmug varisleri olarak artik cinsiyetlesti-
rilmis farkliliklarinin, simf ittifaklarimn, biiyiik 6lcekli bir gogebe-
lik sergileyen irksal, etnik ve kiiltiirel melezliklerinin farkinda
olan- 6teki bagkahramanlar tarafindan seferber edilen bakis agilar,
diller, bi¢imler, adimlar ve hamleler nelerdir? Calibanlarin, Caliba-
nalann, onlann torunlarimn ve geleceklerinin kolonyal/dilsel ola-
rak dayatilan siurlar icine hapsedilmigliklerini teyit eden spekiilas-
yonlan alt iist etme girigsimi iginde, oto-egzotizm ve kendi kendini
marjinallestirme meseleleriyle miicade ederek bu yazili kesifler
icinde kiiciik ayaklanmalari canlandiracagim.

“Tangoda {1k Adimlar” ve “En Son Tango Adimlan: Tutkunun
Postmodern Kullanimlar1”, bu kitabin, bagindan beri varolan “gii-
dii”lerimin bir oziidiir. Her ikisi de, baglamsal/politik nedenlerden
dolay1 yasarmimda anlam kazanan belli olaylann kigisel bir yoru-
munu sunmalan bakimndan otobiyografik kurgulardir. “En Son
Tango Adimlan: Tutkunun Postmodern Kullanunlarr”, aslinda, en
son tango adumlarim i¢in ve ilk tango hamlelerime doniip baktifim
en son olay igin bir kars1 biiyiidiir. Bunlar parodisel yeniden inga-
lardir. Bu anlatilarin “nesnel olarak™ dogru veya yanlig oluglariyla
ilgilenmiyorum; bunun yerine sdylemeye calistifim konularla, po-
litik konularla ilgileniyorum. Sesimin biitiin boyutlara sahip olma-
sint istemiyorum. Sesimin kulak tirmalayict olmasmu istiyorum
(Fanon 1988). Sesim. uzun zamandir boyutiarin ¢oklufu icinde
kaybolmugtu. Bu nedenle, hem 6ykii hem de karsi biiyiiniin amaci.
kendimi dekolonilestirmekten baslayarak, bir dekolonilesme proje-
si icinde baz: i¢goriileri ilerletmek. Bunlar “6grendiklerini terk et-
me” girisimleridir.

Hem Ilk hem de En son Tango Adimlan ortak bir konuyu pay-
lagir; kabul toreni ritiiellerini betimler ve bagkahramanmn (birinci
sahus, kendim) bu ritiiellerden “gegisi"ne odaklanir. Ilk Adimlar.
benim erkek diinyasina (ataerkillife) kabul ediligimi resmeder; En
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Son Adimlar. dzgiirlikk vaadeden ama (kolonilestirici) felg edici ol-
dufu kanitlanan, kendine 6zgii bir akademik sdyleme -postyapisal-
cihk. yapisokiim, Lacanct psikanaliz- atlmg adimlardir. Bu kendi-
pe Ozgii anlan, gecis ritiielleri olarak yahtmis olmam, ataerkillik
ve/fveya kolonyalizm “deneyimlerinin, ilk tangoya ya da bu en son
akademik Ogretilere indirgendii anlamina gelmez. Tam olarak ta-
nimlanan gey daha ¢ok, farkindalik hallerini yeniden yapilandirma
ve ataerkillikle kolonyalizm icinde kendime bir yol a¢ma girigimi-
dir.

Ayrica, tangoyu ataerkil, postmodernizmi de kolonyal olarak
etiketliyerek tangonun kolonilegtirici dzelliklerden yoksun oldugu-
nu ya da postinodernizmin ataerkil tonlardan muaf oldugunu ima
etmek istemiyorum. Tam da bu nedenlerden dolay: tangoyu egzo-
tiklegtirmenin kolonyal siireci icinde ¢bziimlemeyi, postyapisalcili-
§1 ve digerlerini bir tutku -erkek arzunun karsgitt kadin tutku- orta-
mna daldirmay: deniyorum.*

Tangoda ve postmodernizmde, ataerkil ve kolonyal bir bigimde
egitildigim icin, hem birint dierine kars: kullanarak kopuslarim
hem de ikisinin arasindaki pekigtirme etkisini ag1fa vurmaya calig-
tim. En Son Adimlar bir yandan ilk Adimlarda yeni bir raunt, Ik
Adimlarda haberi verilen bir boyunegme episodunun tekrar (Hep
aym hikaye... Don Beto, kaygilanmaz. Er ya da geg, yeni tangola-
ra ve yeni isyanlara yakalanacagim bilir.). Bu tekrar, benim hem
tango hem de postmodernizm aracihifiyla igsellestirdigim yazgici-
i teyit eder. Difer yandan. bu tekrann kopuklu§u, birini digerine
kargt kullanarak gerceklestirilir; postmodernizime saldirmak igin
tango, tangoyu sorgulamak icin de postyapisalci-yapisokiimcii-fe-
minist stratejiler. Bu amagla, her ikisinin de politik giindernini izle-
mekten kagindim. Asafidaki Ggretileri kargilagtirmn:

Ne zaman ki gans hamim
baglar giigten diigtneye,

40. Yani Foucault'nun (ve takipgilerinin) arzuyu, inatg1 ve soyut “yoksunluk'u ih-
ya etmektoki imkansiz arayigin bir sonucu; ya da *yarik™, kimligin kuruldugu ve
tehdit edildigt, aym hareket icinde gelismesine de olanak verildigi, birlegtirme ola-
rak géren anlayiglari (Lacan 1977a, 1981).

335



kaldinr seni ayaga. [...]

Ancak o zaman anlarsin

aldirmazh@im -sagir ve dilsiz- diinyann!

Goreceksin her sey yalan,

goreceksin higbir sey ask degil,

higbir gey umurunda degil diinyann ....

Déniiyor!... Doniiyor!... (Discépelo 1930: Yira... Yira)

Diinyanin bizi okunakh bir yiizle sundugunu, bize sadece onu degifre
etmeyi biraktigin hayal etmemeliyiz; 6nceden bildigimiz seyler bildi-
gimiz sekilde iglemez; diinyay: bizim lehimize diizenleyen s6ylem-6n-
cesi (prediscursive) bir yazg yoktur” (Foucault 1971: 22).

Hepsi aym

diiz ya da kivnmlu...

cahil, bilge ya da hirsiz,

comert ya da iickagtgi!...

Hepsi esit!

Dabha iyi degil higbiri!

Ha bir egek, ha makam sahibi bir profesor.
En yiiksek riitbeli yok

kaybeden de yok,

Ahliksizlik esit kildi hepimizi.

[...]

Bir papaz da olsan,

yorganci da olsan, gazinolar kral da olsan,
belli etmesen de duygularim,

kagak bir yolcu da olsan, hepsi ayni! (Discépelo 1935: Cambalache).

Aptallik diyor ki... “Burada ya da orada, hepsi aym gey... Her sey ¢ok
anlamsiz -yagam, kadinlar, 6lim! Ne kadar da sagma bu aptalhk!”
Ama bu sinirs1z monotonluga yogunlagtiginazda, gesitliligin kendisi-
nin -ne merkezinde, ne en iist noktasinda, ne de 6tesinde hicbir sey ol-
madan- aniden 1s1difim goriiriiz (Foucault 1977¢: 189).

Buna ek olarak, tango koreografisi. yapistkiimcii/postyapisalci
yazma stratejileriyle yakin benzerlifi bulunan hareketleri vurgular:
Ortasindan ayirma. ters gevirme, yer defiistirme, merkezsizlegtir-
me, yan yana koyma, sirasim degistirme, sessizlik... (Derrida
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1976). Her iki durumda da, kendilerine has Ozelligi veren gey, dans
ve yazma adimlaninin, gerilim, zitlasma, hi¢ bitmeyen bir tahak-
kiim ve direnis oyunu meydana getirmek igin birlestirilmesidir.
Tango ve postyapisalcilik v.d. aymi zamanda marjinallik iizerine bir
odak noktasin da paylagir, biri toplumun sagaklarindan gelir dige-
ri ise metnin kenarlarina ve sOylemi kugatan sessizlige bakar (de
Certeau 1986).

Postyapisalcilik, tango antlanmi tazeledi ve tango hakkinda
yazmam i¢in bana akademik bir sgylem sagladi; aym zamanda, tan-
go. postyapisalct stratejileri -sahip olma, tango yapma duygusuyla
“rahat bir sekilde” uygulamama izin verdi ve beni goksesli, cok
katl bir oyunun elegtirisine itti. “En Son Tango Adimlan: Tutkunun
Postmodern Kullammlan™ aslinda postmodernizm hakkinda bir
tango -diizyaz1 bir tango, tango gibi melodramatik. Ilk Adimlarin
postyapisalci, feminist tango anlatisi olmasi gibi bu da postmoder-
nizmin tango anlatisi (her iki yoldan da vurgulamak istedifiim geye
uygun karikatiirler, temsiller). Postmodernizm. tango tarafindan
sergilenen kinizm ve yazgicihifin, evrensellestirici, dogallastinct
versiyonudur. “En Son Tango Adimlan”nda anlatmaya ¢ahgmig ol-
dugum sey bu.

Postmodernizme “saldin”m, emperyal tavirhi bir saldin. Mo-
dem aydinlanma diigiincesinin sorgulanmasi sik sik bir dzgiirliik
vaadiyle kanigtirilir ve bu Ugiincii Diinya ozgiilliiklerinin kit kabu-
liiyle uygulanan akademik bir aligtirmadir. Yazmanin ve metinsel-
lifin. sbylemin ve iktidarin alegorileri yapisokiimciiler ve postya-
pisalcilar tarafindan kullanildiklan kadariyla. 6zel bir tiir metne ve
6zel bir tiir 6zne kuruluguna odaklandiklar: igin yamlticidir. Farkh
bir sekilde diinyalagmug bir diinyamin varlifimi bertaraf ederler.
Diinyanin Batili diinyalagtirilmas: anlayi: ve o Batili temel metin-
lerin Stesindeki karmagik “Ugilincii Diinya”ya olan adanmughik boy-
le uzlagtirihir.*' Don Beto, igeriye ve digarrya tangueaba (tango yap-

41, Bu anlamda Frederic Jameson gdyle yaziyor: “Postyapisaler dilbilim kurami-
na sadik kalindiginda, ‘génderme yapilan' olarak, gegmis, parantez igine alinir,
8sonra butdnuyle silinir gider ve bize geride metinlerden bagka bir gey kalmaz"
(1984: 66). Ayni zamanda bkz. Said (1983). Yazmanin ve metinselligin, bilgi ara-
y1sinin 6zuinde bulunan siddeti ima eden kusurlu alegoriler aldugunu anliyorum.
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n)... dolayli, gergin, ironisinde rahat bir gekilde sikintliydi. Onuy
icin biitiin kadinlar, tizerlerine kendi dykiisiinii yazacagt bos sayfa-
lard:. Kabul edilmis ahlak ilkeleri ve acik secik bir tarihi olmayan
yapistkiim pratifi ve Avrupa merkezli postyapisalcilik 68retileri,
politik ilginin, tutkularn ve degerlerin sadece beyan edilmedikler
icin degil, daha ¢ok felsefi olarak ortaya ¢ikarici, hesaplanabilir ve
ilging goriilmedigi ya da akademik alanin 6tesinde goriildiigii icin
eksikmig gibi goriindiigii bilimsellik soyleminin yeniden iiretimine
katkida bulunurlar. Bilginler, esas olarak, kendi simiflarimin yeniden
iiretimiyle ilgilendikleri i¢in kabul goérdiiklerinden dolay: postyapi-
salcilar ve yapisOkiimciiler. narsist bir bicimde kendi stratejik uy-
gulayimlanna odaklanirlar. Tarih, entelektiiel miidahalenin olmadi-
g1, goriiniise gore farkh bir alanda, giddet dolu rotasinda ilerlerken
bilginler kendi ayricaliklan iizerine diigiinmeye davet edilir.? Ba-
kiglarumz asla karsilagmadi... keskin bir déniig. Gerilimli bir hare-
ketsizlik. Yeni bir diyagonal kagi§, bacaklarda bagka bir telas daha.
Her hareket kendisiyle ve bir sonrakiyle gelisiyordu. Dikkatle kar-
makarigik edilen, konugmadan birbirine baglanan hareketler.
A.B.D.’li postmodern akademisyenler, cinse! tacizden, A.B.D. nin
Panama'y: iggaline kadar uzanan tartigmali meseleler iizerine ¢ika-
nlan ¢ok yonlii seslerin duyurulmas: ugruna, sik sik farkhliklarin
hareket Ozgiirliigiinii ilan ederler. Biylece, “‘hakikat”in saptanmasi-
nmn imkansizligin, gorecilifin ve gozden gecirilmemis demokratik
degerlerin konforlu semsiyesi altina alirlar, Bununla birlikte, sesler,
dik kafali ve merakh ifadelerdir, ¢okseslilik iizerinde uzlagmaya
variimag bir yarigma alaninda igler.” Bu. postmodern §zgiirliik pro-

Bu kavramlarin stk sik yanhg anlagiimasi, politik gagrigimlarina igaret etligi igin
tam da bu kusurluluga dikkat gekmek istiyorum. Bu konuda itinalt bir tartigma igin
bkz. Spivak 1988a.

42. Bkz Foucault 1977e ve Gayatri Spivak'in Foucault-Deleuze diyalogunu tar-
igmast, Spivak 1988a.

43. “Gok seslilije yaptlan postmodernist vurgu eger bir sdylem hiyerargisinin su-
re giden varlidini inkar etmeye yol agarsa, kultirler arasindaki maddi ve tarihse!
baglar g6z ardi edilebilir, sesler esitlenir, her biri bireysellegmis bir Syku anlalir.
O zaman da, 6rnedin, kolonyal olanin tarihi, kolonilegtiriciden bagimsizmig gibt
okunabilir. Bu tUr okurnalar, sémOrUyU ve gug farkiiliklarint g6z ardi eder veya
gb2den saklar, baskiya kargl micadele edecek ve degisimi gergeklegtirecek hig-
bir zemir. sunmaz” (Mascia-Lees ve bagkalari. 1989: 29).
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jesi. “serbest piyasa“ya dayali kalkinma onerisinin ozgiirlegtirici
vaatlerinden farkh bir sey sunmaz. Teknokratlar agisindan sdylene-
cek olursa, bir “serbest piyasa” ekonomisi adil bir bigimde tiim ka-
ahmcilarinin kargiliklt menfaati gercevesinde islemelidir, tarihsel
agidan soylenecek olursa, bu imkansiz bir seydir. Bu, bazilan igin
“model”in baz1 sorunlart oldufu anlamna gelebilir; bu arada ser-
mayeyi ve iktidan biriktirmeye devam ederler; bazilan iginse bu-
nun anlam, siirekli bir ekonomik gerileme ve bagimliliktir.
Denetleyici sdylemler, teknolojiler ve direnig gedikleri arasinda
tartigilan, postyapisalcy siirekli-akig-halindeki-iktidar “modeli”.
benzer bir etkiye yol agar: Direnigte olanlar icin bir topyekiin giic-
siizlesme duygusu.* Postmodem soylem, taraf tutamaz, tutarsizli-
gin tutarhlifina, différance’a’ gokseslilige, gorelilife olan sadakati
icinde yolunu sasimugtir. Postmodemizm, otoriteyi istikrarsizlagti-
ran ve akilci muhafazakarlarin 6fkesini kigkirtan bir sinir s6ylemi-
dir. Fakat istikrarsizligin teghiri, istikrarsizlagtirmakla ayni sey de-
gildir. Don Beto, bir istismarciyd, ihlalci degil. Gdgebe adimlart,
strirlar: asmaya siirtikleniyordu. Sumirlarin kendisini hi¢ sorgula-
madi... asla acikga meydan okumadan egemenlik alanlarinin iize-
rinden asu. Postmodemizmin, akademik A.B.D. versiyonu, liberal
muhaliflerin, gevsetmenin soylemidir. Ama bir 6zgiirlesme sdylemi
degildir. Direniste olanlardan yana gereken riskleri iistlenmez ve
entelektiielleri. kendi ayricaliklarini sorgulamaya yoneltmez.* Faz-
la ileri gitmeden -riske girmeden- iktidarin maskesini diigiirme, za-
yif noktalarim1 gosterme aligtirmasindan ¢ikan sonug, sorunsal bir

44, Ornedin, bkz. Sandra Lee Bartky'nin yorumlar: “Foucault sik sik, iktidar san-
ki etkiledigi bireyleri kurarmig gibi yazar. [...] E§er bireyler Foucault'nun agiidadi-
g1 gibi tamamiyla iktidar-bilgi rejimi tarafindan kurulmug olsayd disipline diren-
mekten s6z etmenin bir anlami olmayacakti. Foucault, bizi, denstimin dayatiima-
sinin oldugu kadar periyodik denetim retlerinin de dogasinin ve anlaminin kav-
ramlagtinldidi, insanlik tarihinin rotasini gésteren bir sézcik hazinesinden yok-
sun birakmanin egigindeymig gibidir (Bartky 1988: 82).

* (Fr) Derrida'min Fransizca'da, bir yanda “ayri olmak” diger yanda “erteleme”,
“gaciktirme®, “sonraya birakma” olmak Uzere iki ayr anlami bulunan différer fiilin-
den tOretligi felsefe terimi, Kaynak: Sarp Erk Ulag Felsefe S6zidgd, (Hazirlayan-
lar; A. Baki Goglu; Erkan Uzun; Serkan Uzun; U. Hisrev Yolsal), Bilim ve Sanat
Yayinlan, 2002, Ankara. (¢.n.)

45. Doane (1988} Lacanci gtzUmlemedeki benzer bir soruna igaret eder.
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bigimde, zaten ittifaklanin: giiglendirecek konumda olan giigliilerin
giziiniin agilmasina katkida bulunur. Academia’y radikallestirme-
nin, akademideki A.B.D.’li entelektiieller igin. Birlesik Devletler-
deki yetersiz temsil edilen topluluklann entelektiielleri igin ve
A.B.D. iiniversitelerinde ¢alisan Ugiincii Diinya bilginleri icin el-
bette farkli anlamlar: vardir. Ayrica. entelektiiellerin A.B.D. badla-
mindaki etkileri tartigilabilir bir konudur. Postmodemizm. entelek-
tiiel becerilerin, politik miidahale maksadiyla kullamilmasina yar-
dimer olmanugtir. Aynicaliklari iginde ne kadar korunurlarsa korun-
sunlar, A.B.D. entelektiiellerinin, en azindan hiikmen, politikada et-
Kileri olmugtur.** Postmodemizm. ge¢ kapitalizmin kaba bir betim-
lemesi. kapitalist krizin anlatimdir. Aslinda, Frederic Jameson in
deyisiyle. postmodernizm, kiiltiir ve kiiltiir elegtirisinin tek ve ayn
sey oldugu bir “elegtirel mesafe feshi” sergiler.

Postmodernizm de, iktidarda olanlarca denetlenen gii¢ akisina
yakalanmistir. Don Beto gibi “tanguerolar” bu vapiskan glicle do-
nannugti. ideolojik iiretimlerinin ekonomi-politik ¢izelgesinden
yoksun olduklan i¢in postmodern entelektiieller, uluslararasi i bo-
limiindeki yerlerini ve emperyalizmin yeniden iretimindeki 6zgiil
su¢ ortakhiklarm: ayirt etmeyi beceremezler. Bu inkirlar, kendi
icinde politik bir durus olan politik ¢ekilmeye yol acar. Radikal
postmodernistler, iktidara kargt direnisin nasil olsa ortaya ¢ikacagi-
na inanirlar, ki bdylece onun ortaya ¢ikigim kabullenecekler, isyan-
cilar onlann ittifakina ilgi duyacak ve elbette entelektiieller olarak
Onerecekleri devrimci bir seyjer olacaktir,

Kiiltiirel elegtirinin yerini elegtirel kiiltiir almugtir -bundan boy-
le postmodernizm “kiiltiirel dominant™ (Jameson 1984) ya da “en-
telektilel moda”dir. Otoriteyi merkezsizlestirecek olanlar, bunu
yapmak yerine otoriteyi kendi miiellifliklerinin merkezine koyar-
lar” Ne zaman ki her sey soylenip de yapilmadiysa, postmoder-
nizm, toplumsal miidahalenin cesaretini kiran akademik bir hareket
olmugtur. Ataerkillik ve kolonyalizm politikalarint boyle iiretir ve

48. Entelektilel gozimlemeyi parti politikalarimn buyruguna vermenin riskleri
hakkinda bkz. Sarlo (1989).

47. Postmodernistler arasinda mevcut olan, kendi kurumsal avantajlaryla ilgili
tepkisellik hakkindaki ironik gérigleri igin bkz. P. Steven Sangren {1988).
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desteklerler. Sinifi, irky, cinselligi ve milliyeti kugatan anlagmazlik-
lar. ister aragtirma konusu olsun ister kurumsal kararlar almak icin
hesabr verilecek toplumsal meseleler olsun, siyasi diiriistliik bagh-
f altinda tipik bir bigimde bertaraf edilir. Birlegik Devletlerdeki
postmodemistler, boylesine radikal bigimdeki liberal bir durusun,
yziinde aynmc1 olan i§ bagindaki toplumsal diizeni tamamen kendi
bagina zayiflatacagi onciiliine dayanarak anti-6zcii bir paradigmayi
benimseme egilimindedirler. Kuramlann, pratikler oldufu varsayi-
mi. postmodernistlerin, kuramsal bir “pratigin” pratik etkisinin pek
o kadar teoriye degil de, teorinin kurumsal destekle arasindaki top-
lumsal baglara bagh oldufu yoniindeki diisiincenin yarundan gec-
melerine izin verir. Baz1 postmodemistler. sosyopolitik niifuz ala-
nuni etkilemenin, giigleri dahilinde oimadigimi (kimileri de ilgileri
dahilinde olmadifim) ileri siirer. Mesihvari ve kendi kendini biiyii-
ten yananlamlar, tehlike altindaki meselelerdir. O zaman da liberal
anti-Ozcii duruslar, kendi ¢ikanm gozetmeyen ve feragat adi altin-
da sunulan kaygili tarafsizlik halinden ¢ikip politik olarak felce ug-
ratan. kendinden siiphe duyma haline doniisiirler. Postmodern aka-
demisyenler, kendilerini diinyanin geri kalanindan ayiran iimi ku-
rallara sessizce uyarken ortak ¢ikarlarm: agik¢a beyan ederler.
Postmodemistler, zararsiz, askinci olmayan konular iizerine emek
harcayarak kazanilan aynicaliklarin keyfini su¢ ortaklig iginde ¢i-
kanirlarken, 6zelestirilerinin konforlu sintrlarinin haritasi gikarir-
lar.

Yeteneksizligini kendi kendine beyan etmis, zan altindaki post-
modernler icin giivenilmeyecek tek zanl, onlann zor anlagihr ku-
rallarint anlamayanlar ya da bu kurallara sacdik kalmayanlardir: Ge-
nel olarak kadinlar, cok yakin bir zaman 6nce akademiye gelmig
olan degisik sinif, renk ve cinsiyetten A.B.D.’li kadinlar ve erkek-
ler, her simiftan, renkten, cinsiyetten erkekler ve kadinlar, sozde
Ugiincii Diinya'dan gelen ve politik baghliklar tagiyanlar. Bu Ote-
kiler, miitegekkir olmayr unutup akademik sozlegmeye meydan
okuduklan igin zan altina giren yeni gelenlerdir. Buna ragmen,
‘postmodernizm, anti-ozciiliigii ve gok seslili§i savunarak, onlara
(bize) akademinin kapilarin1 agrmugtir,
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Bir Otra igin bu senaryo iiziicii, katilagtiric: ve felg edicidir ve
yine de siirekli bir harekete yol agar. Gostermelik bir simge olma-
nin ayncalifim kabullenmek, gostermelik adaletle savagirken. hem
icraatlanmiz1 gostermelik simgeler olarak odiillendiren gosterme-
lik adalet uygulayicilanna hem de keyfini ¢ikardifimuiz ayncalikla-
n algilayigimiza mutabik kalarak gostermelik adaletimizi sorgula-
yanlara ihanet ederken. bu ayricalii korumak icin emek harcamak.
Hi¢bir sekilde marjinal degil, ama ayncaliklarumzla yiiz yiize gel-
mekten kaginmak icin kendi kendini marjinallestirmeye diigkiin ol-
mak. Oto-egzotizm uygularken hila devrimleri hayal etmek. Egzo-
tizmden dekolonilesmeye gecmek, geri. ileri ... gosterilestirilmek
ve iitopyacilik arasinda mi? Oykiisiinii o kadin bedenlerinin iizeri-
ne yazdi: Hareketsiz, sayfalara benzeyen mekdnlarda kisitlanmis,
eve ya da kabareye egit derecede baglanmig bedenler. Metinsel
diinyanin bagibos entelektiiel gezginleri icin, Foucault’nun “hetero-
topya”, merkezsiz evren anlatis1 ve “saf farklihk” durumu radikal
bir dneridir (bkz. Foucault 1970: xv-xxiv; Foucault 1977b). Geriye
kalanlar i¢in, 6zellikle Cambalache (Discépelo 1977) tanguerolan
gibi Ugiincii Diinyalilar igin, bu bir yenilik degildir. Onlann (bizim)
icine battiklar: pislik ve ¢amurun ince iglenmis ilmi bir agiklamast,
onlara (bize) 6zgiirlitk anlayis1 saglamaz. Daha ziyade, kotiimserli-
§imizi ve kinizmimizi evrensel ve dogal -geligigiizel olarak dogal-
bir seye doniistiirerek teyit eder. Harekete ge¢cmesini saglayan isa-
retler dogaldi: Giinesin dogugu, giinegin baugi. Ev halk: da kabare
de giinegin hareketleri kadar dogaldi. Her iki yere kapaulmus ka-
dinlarin varlig igin de gegerliydi bu. Iki diinyada, farkli toplumsal
swniflardan insanlar yagtyordu. Hichir zaman neden diye sorma ge-
reksinimi duymadi. Bu bir gercekti. Dogal olarak kolonyal ve ata-
erkil. (Lacan ikincisine katkida bulunur.)®

Metinsel politikalarin “serbest piyasasi“nda bir Otra, ya bilmez-
den gelinir ya da “egzotik” -ve genellikle “yerli”- bir bilgin olarak

48 Nancy Harstock, Mascia-Lees ve arkadastarindan bir alinti yapahm: “Hakikat
ve bilginin, olumsal ve goklu oldugu yénindeki postmodern gérGsUn kendisinin
bir dogruluk iddiasi olarak hareket sttigi séylenebilir; bu iddia, znenin ontolojik
konumunu, tam da kadinlarla Batili olmayan halklar 6zne olma iddiasinda bulun-
duklan anda, g6z ardi eder.” {1980:15)
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katibmast i¢in davet edilir. Elizam Escobar’1 izlersek (1988), egzo-
tikler “sadece diganda olanlar degildir. ezoteriklerin aksine. ‘asagi-
dan yukar’ bakanlardir”; egzotikler, emperyal diinyay:. erkek arzu-
nun spiral kivrmlan iginde dondiiren tutkuyu saglayaniardir. Giicii
vardi. Iki irktan kadinlar tarafindan beslenen yapigkan bir giig.
Onun arzusuna gére kurulmug saglam bir erotizm kopriisi. Igin
icin kaynayan erotik bir tutkudan yaratlan bir gii¢c. Giiciin serbest
akist, akigin aksine durduruldugu ve oldukga net bir sekilde erkek
ve Batili denetiminde oldugu ataerkil ve emperyal bir diinyada
meydana gelir. Postmodernizm. 1960'larda latinoamericano fo-
rumlarda ¢oktan sorgulanan umutlan “radikal bir entelektiielizm™
icinde yeniden yaratmustir (6rnefiin. Gunder Frank 1968). Entelek-
tiiellerin toplumsal sorumluluklan iizerine yapilan bu tartigmalar-
dan ¢ikan derin kavrayish sonuglar, 1970’lerin askeri cuntalan ta-
rafindan yakilmug. “korku ve sessizlik politikalary’nin entelektiiel-
leri tarafindan ya unutulmus ya da inkar edilmigtir (Corradi 1979).
Bu belgelere sadece bir A.B.D. iiniversitesinde ulagabildim. ingi-
lizceydi. Bu olaylara postmodern bir okuma uygulamak ve baskin
soylemin, iktidar teknolojisinin. bu sesleri susturdugu, bu nedenle
kendi kendini 6znelestirmeyi de icerecek gekilde ¢ok kath diizey-
lerde igledikleri sonucunu ¢tkarmak yeterli mi? Bunu meydana ge-
tiren “mekanizmalan” agtklamak, imparatorlugun bizim tarihimizi
sakh tuttugunu, tarihimizi dikte ettifini, ona ulagmamizi engelledi-
§ini ya da kosullandirdit, hatirlarsak da tehdit ettifini unutma-
mamizi1 engellemerieli. Kadinst ve kadinsilastinilmiy “egzotikler”
e1 1peryal sahnelerde oynar...

Postmodernizm bana tangoyu, milonguitarun mirasgist olarak
onun icinde aldifim yeri hatirlatiyor. bu kez emperyal akademik
kabarede oynayan egzotik bir milonguira olarak. Artik. diinyanimn
emperyal sahnelerinde tango yapan uysal bir beden kimligine isyan
ediyorum. Hem bir milonguita hem de “egzotik” bir entelektijel
olarak tabi olmamna isyan ediyorum. Birini bir digerine karg: kul-
laniyorwn. direniyorum. O ydnetiyor, fakat onu izleyen biri yok
§imdi. Ben de artik. bu grendiklerini unutma aracilifiyla daha faz-
la izleyemiyorum ve hild, bu protesto eden tepinmeleri paylagacak
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partnerler olmadifim varsayarak adimlanm sergilemeyi durduy.
may1 reddediyorum.

Bugiiniim, ge¢misim tarafindan agiklaniyor, ge¢migim bugii-
niimde okunuyor. Ailemin kadinlart bir sirrt paylasiyordu. Orada,
Mireya ya da Margot, onu, becerikli hazlarla zindelegmig haliyle
evine gdonderiyorlar. Biiyiikbabamin, fahigeleri ve milonguitalan
(kabaredeki tango dansgilart) kucaklayarak kazandigi bir beceri-
den yararlaniyyordum. Milonguita zaten kolonyalizmin bir iiriini,
Burada, kayip kékenlere duyulan rahatlatict nostalji bana yardim
edemez. En “otantik” milonguita bile. upk, Paris, Rio de la Plata
genelevlerinden bulup getirene kadar “otantik” sayilmayan tango
gibidir. Milonguitanin kolonilestirilmesi, hem kolonilestirilmis
hem de kolonyal erkek partnerler tarafindan ortaya konulan ataer-
kil kolonyalizmin seklini benimser. Postmodernlik araciliiyla tan-
go yaparken, ataerkil ve kolonyal dansin orta yerinde. hantal. deko-
lonilestiren tekmelerimi sergiliyorum. Benim i¢in mevcut bagka
dans yok.® Kadinlar, gizemli bir sekilde, diviisiip kendilerini sa-
vunmak igin -erkekler de dahil- onlar1 hapseden geyleri kullanma
kapasitesine sahiptir. Tangolar, kadinlarin tekrarladiklar: kagip
kurtulma girigimlerini haber verir. Yapiskan giic kristalize olur...
Uzerlerine dykiisiinii yazmakta oldugu bog, hareketsiz sayfalar ken-
di kendilerine diizensiz bir kalinliga erigir. Bacaklarim her yonden
havayt yariyor.

Otralar, hem -academia ve onun yeni postmodem iriinleri de
dahil- kolonyal soylemin “egzotikleri” hem de tangolarin milongu-
italanidir. Ben her iki lisani da 6grendim ve kullaniyorum -bagka da
lisan bilmiyorum-, Caliban gibi, kiifiir ederek onlar1 geri yolluyo-
rum... Hayir Onun kabilesinin kadinlan gibi, Shakespeare ve Fer-
nandez Retamar 'in tammliamay! unuttugu o yamyam kadinlar gibi,
kendi kafami isirarak kendimi dekolonilegtiriyorum.

49. “Kapladifim alan tarihimle agiklanabilir. Bu benim igine yazilmtg oldugum bir
durumdur. Ona ayricahk tanimiyorum ama onu kullanmak istiyorum. iginde bu-
lundugum durumdan farkh bir durumu bitdntyle kuramam® (Spivak 1990a: 68).
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D. UCUNCU DUNYA KADINLARININ
FEMINIST KULLANIMLART*

Bu unvam hak eden her feminist, Ugiincéi Diinya kadinlaninin bir
tiir yerli ataerkilliginin boyundurugu altinda oldugunu anlatan, en
az bir tane belgesel seyretme ritiielinden ge¢migtir. Verimli bir yir-
mij dakikahk zaman siiresi iginde, izleyiciler, Bolivya'mn daghk
bilgelerinden sonra. Afrika kiylerinde, Brezilya genelevlerinde ve
Orta Amerika savag sahnelerinde biraz mola verip Arabistan ¢olle-
rine kadar siiriiklenir. “Ugiincii Diinya” kadinlarinin yagamlari,
“barbar™ gelenekler koleksiyonunu sergileyen. kisa, ama dramatik
ve hizli bir sekans i¢inde sergilenir. Kadin bedenleri ve ruhlan. in-
sanlik dig1 olanin egifinde bir muameleye maruz kalmig bir gekilde
gosterilir. Gittikge Ofkelenen seyircinin gozleri Oniinde aceleyle
gergeklesen, bariz maco aligkanhiklanimn, peceyle Ortiinmenin, ka-
dmn siinneti (infibulation), fuhus ve giddetin yer aldif1 bir gegit t0-
reni. Son sahnede, oda alttan alta akan 6fke ve acima duygularinin
paylasildigi sessiz bir gerilimle yiiklii kalir. Ritiiel sona ermistir.
Bazi vesilelerle bu deneyimi yasadiktan ve bunun filmierle ki-
sith kalmadigini, “Ugiincii Diinya” kadinlan hakkindaki kitaplarda,
derslerde, konferanslarda ve aragtirna projelerinde sik sik yeniden
-Uiretildiini fark ettikten sonra, bu feminist pratigin anlamim ciddi
bir bigcimde merak ettim. Bazilar1, bunun kadins1 magolukla ilgili
oldugunu spyleyecek ve tartigmalar magolugun kadinlarda dogus-
tan gelen bir ozellik mi olduu. yoksa sosyallesme sonucunda m
ortaya ¢iktifs yoniinde ilerleyecekti. Digerleri ise bu tiir uygulama-
larin aci verici, ancak kendinin farkinda olma -kadinlarin evrensel
ikincilliklerinin farkinda olma- yolunda gerekli bir adim oldugunu

§0. Bu bélom daha 6nce "Meydan Okuyan Feminizm” baglkl tarigmaya yapilan,
fikrinden dénmeyen diger katkilarla birlikte Voices: The Hawaii Women’s News-
Journal 4, no 2 (K's 1990-1991): 37-38'de yayinlanmigtir. Bu iddiayt Gzerlerinde
geligtirdigim butun merkezi kavramlar (“Ugtnct Dunya”; “Batili"; “feminizm” ve
“*kadinlar”), 6zci gagrigimlar tagidiklar ve ideolojik yelpazenin butininde farkl
politik amaglar igin kullaniimig olduldari igin guphelidir. Daha iyi ve hala ilgi ceke-
bilecek sézcukierden yoksun oldugum igin bu protestoda, biyolojik ya da kolturel
ittitak temallerinden gok, politik temsle vurgu yaparak bu sézcukleri kullandim
(bkz. Mohany 1991a, 1991b).
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ya da kiiresel feminizme dogru bir biling yiikseltme siireci oldugu-
nu one siirecekti. Bu asin kapsayici ve goze hos gelen agiklamalar-
dan tatmin olmayarak. bu uygulamadan kimin. nasil bir bedel kar-
silif1 yararlanmasinin amaglandifim merak eder durumda kaldim.

Paylasilan bir tabi olma durumunda biling yiikseltmek adina, fe-
minizm. Ugiincii Diinya kadnlarinin egzotik nesneler olarak so-
mutlagtinlmasinin yeniden iiretimine kendini kaptirmigtir. Niyetler
farkhidur, fakat Ugiincii Diinya kadinlan. kadin ¢alismalan dersle-
rinde cofu kez aym Narional Geographic’teki halleriyle temsil
edilmektedir. Yerel ataerkilliklerin iistesinden gelmelerinde Ugiin-
cii Diinya kadinlarina yardime: olma hevesi, “Ugiincii Diinya” ste-
reotiplerinin, uygar olmayan geleneklerin ve “Ugiincii Diinya™ ka-
dinlanimn pasiflifinin ve cahillifinin pekistirilmesiyle son bulur.

Ugiincii Diinya kadinlarina, Avrupa merkezli ya da Batili femi-
nistler tarafindan, iyi niyetlerle dolu, evrensel tibi olma durumuy-
la savagmak i¢in kardes eller uzatilarak hitap edilir ama ayni hare-
ket icinde bizim. kiiresel feminist tepkiye katilabilmemiz i¢in ay-
dinlatilmas: gereken, geri kalmighgin, barbarlifin ve az geligmigli-
gin kurbanlan olarak tarif edildigimizi goriiriiz. Boylece. ¢ifte be-
laya yakalanmug oluruz, 6fkemiz ve hiisranlanimz da ikiye katlanir.
Takintih bir bigimde kuskucu -paranoid- oluruz. Yanlig tamtilmala-
nn ve duyarsizhfin ardindaki ihanet ve siddet kokusunu alinz. Kii-
resel feminizm, Batih emperyalizmin yeni bir oyununa benzemeye
basltyor. Biz de direniyoruz. Bir inancmn -feminist bilincin- bize ka-
bul ettirilmesine karg1 direniyoruz. ¢linkii kabul etmemiz daha da
fazla yabancilagmay1 goze almamiz anlamina gelecektir.

Bu. kadinlar olarak tabi oldufumuzu fark etmedigimiz anlami-
na gelmiyor; uzun siire bunun acisim ¢ektik ve faydasin gordiik.
Ama, kendi bilinglerini yiikseltmek igin bizim “egzotik”. karikatiir-
lestirilmig 1stirabimuzi kullanan diger istismar edilmis kadtnlara ni-
ye katilalim ki? Neden Batili feministler cogu kez kendi aldatiimus-
liklaryla ugragmaktan kagimp da bagkalarimin yaralarini desmek
icin yersiz bir istek duyuyorlar? Yaralarimizi birbirimize gosterebi-
liriz, iyilestirici uygulamalan ve baska sirlan bile paylagabiliriz,
ama kendi 1stirabim gizlemek icin bagka birinin 1stirabint kullan-
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mak ifrenc ve fesatcadir; bizim ¢abalarimzi reddederek ya da ken-
dilerine mal etmeye kalkigarak karmagik isyanlanmizi zayiflatmak.
ksz kardesligin ¢cok uzagindadir.

Biz. Ugiincii Diinya kadinlanndan bazilanimiz, hognutsuzlugu-
muzu hem Batili feminizmlerle hem de yerli ataerkilliklerle birlik-
te dile getirmeye bagladik, ama bizi duymas: gereken kulaklar bu-
na hazir degil gibi. Her iki tarafta da ihanetten suclu bulunduk. Ye-
rel ataerkillikler kendimizi Bath emperyalizme satmakla. Batili fe-
ministler de Ugiincii Diinya kadinlarm: yamltici bir bigimde temsil
etmekle sugladilar bizi. Batl feministler, “Ugiincii Diinya” kadin-
lanna iligkin kendi stereotiplerini Ugiincii Diinya kadinlarinm ken-
di sundufu senaryolardan daha heyecan verici buluyorlar. Konus-
kan Ugiincii Diinya kadinlar, yerel ataerkilliklere saldirmak igin
Batili feminist araglari kullandikiar, Ugiincii Diinyadaki ayricalik-
11 elitlere iiye olduklar1 ve kendilerini. kit akademik kaynaklar igin
Batili feministlerle rekabet eden ilmi primadonnalar ofarak tayin
ederek egzotizmlerini sOmiirdiikleri bahanesiyle bertaraf edilip,
marjinallestiriliyor. Batili feminizmin igine yerlegmis emperyalist
aliskanhklara meydan okuyan, kendine 6zgii bir feminizmin lehin-
de konugan kadmlar agir bicimde suglanip, hem temsilcisi oldukla-
nini iddia ettikleri diger Ugiincii Diinya kadinlarimin hem de 6greti-
leri sayesinde yerli ataerkilliklerin karsisina dikildikleri Batili fe-
ministierin adi somiiriiciileri olarak yargilamyorlar.

Ugiincii Diinya kadinlarinin seslerini dinlemeye hazir kulaklar
yok. Feminizm ve kendi kiiltiirlerimiz i¢in giivenilmez adaylar ola-
rak dikkatle teftig edilmeye devam ediyoruz. Yeterince esmer mi?
Yeterince yoksul mu? Sesinin megru olmasi igin, sdzlerinin ciddiye
ahinmasi igin, iddialannin saygry: hak etmesi i¢in -genellikle yete-
rince pitoresk ve kuramsal olmayan anlamda- yeterince iigiincii-
diinyali mi? Ya fazla egzotik ya yeterince egzotik degil, ya fazla
Batllilasmis ya da yeterince Batihlagmarmg; tartigmali. uygun
diismeyen protestolarimiz icin megru bir yer yokmug gibi goriinii-
yor.
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Sahne dokuz:
Postkolonyal karsilagma®

Tango Gegit Toreni

Oyuncular: Koreoelegtirmen, Postmodern Akademisyenler, Postko-
lonyal Entelektsieller, Altakalmislar, Gégmenlik Isleri Memuru.

Koreoelegtirmen, bir konferansta, Postmodern Akademisyenlerden
olugan dinleyicilere denemesini okumaktadir. Dinleyiciler, oturmakta,
notlar almaktadir. Postkolonyaller geg gelir. Gogmenlik Isleri Memuru,
bir kulitbede oturur, giriste her birini durdurarak belgelerine bakar. Post-
kolonyal Entelektiieller, oturanlann dikkatini darmadagin ederek bavul-
larmt konferans dekorunun kenarma biralarlar ve bir yerlere otururlar.
Aluakalmiglar sahneye girmeye baslar, bazlan yalmz bagina, bazlan
kiigitk gruplar halindedir, yorgundurlar ve afr torbalar tagimakeadirlar,
konferansin farkinda degildirler. Seyircilerin “konferans” dekorunu gor-
melerini engellerler. Gogmenlik Isleri Memuru sinirlenip kuliibesinden
gtkar ve Alttakalmuglardan belgelerini, oturma izinlerini, doniis biletleri-
ni, vesaireyi ister.

Koreoelegtirmenin “denemesi” (sozlii metin):

Orekiler saf bedendir, sadece et, konugamazlar. Her zaman bek-
liyorlar, orada digarida, uzun bir kuyruk halinde, yorumlanmak,
temsil edilmek ve terciime edilmek icin.® Postkolonyal entelektii-
eller, kolonyalizmin uzun tarihi tarafindan béyle kurulmug bir diin-
yada kendilerini anlarmaya ve bir yere yerlegtirmeye kalkisan Ote-
kilerdir.® Postkolonyallik bir perspektif olarak postmodern zaman-
larda ortaya ¢ikmigtir: Diinyay: yeniden diizene koyma ve emperya-
lizmi birgok felsefi ipucu olmaksizin bolca gii¢ kullanma deneyi-
miyle yeniden tanimlama (yeniden 6rgiitleme) zamanlar1.** Postko-
lonyal entelekeieller, emperyalizm ve kiiltiirlenme-6teligi (trans-

51. 1994 baharinda Kaliforniya-Riverside Universitesi, Dustince ve Toplum Mer-
kezi'nde dizenlenen bir seminer baglaminda bu “sahne"yi okuyup yorumladikla-
n igin Gayatri Spivak ve Parama Roy'a tegekkir ederim. Bununla birlikte, gikan
sonuglara onlart da bulagtiramam. Onlarin elegtirileri, koreoelegtirmenin metnine
ve benim dekolonilegme arzuma mikemmel bir gekilde dahil olmustur.

52. Ornedin bkz., Spivak (1985, 1988a).

53. Bkz. Spivak (1990a, 1990b).

54. Bkz. Shohat (1992) ve Young, (1990).
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culturation) tarafindan kiiresellegtirilen diinyanin hudut ve perife-
rilerinin, yeniden kavramsallagtirilmasi igin bu ¢atlagin ortaya ser-
digi olanaklarla &zellikle ilgilenirler. Bu hudutlar 8yle yogun bir ge-
kilde merkezle eklemlenmistir ve kendi gekirdegine 6ylesine sag-
lam bir gekilde yerlegmistir ki, tam da bu mevcudiyetler (gekirdek-
les/periferiler) yerlerinden edilmigtir. Bu diizensizlikler degisiklikle-
ri haber verir, degisiklikler de yine diizensizliklerle dolu vaatleri bu-
yur eder. Postmodernizm, tam bilingliligi -yani itirafi- aracihgiyla
diizensizlik iizerinde denetim iddiasinda bulunurken bir tikenme
itirafinda bulunur. Postkolonyal kiiltiir iggileri, postmodernizmin
agiga ¢ikardigi gatlaklar iginde olabildigince gabuk ve sagirtici bir
bigimde toparlanirlar. Sanki postmodernizm, gergeklere dayanan,
fiili tarnigmalarin 6tesinde bir gergeklikmis gibi kuramsal olarak ha-
reket eden postkolonyaller -postmodernizmin Otekileri olarak-
modemligin ¢okiigiinti teyit ederler. Postkolonyallik b&yle yaparak
orta yerdeki bir digariya yerlesmis postmodernligi kucaklar.
Igsellestirilmis Oteki olan postkolonyal elegtirmenler postko-
lonyal kargtlagmada, aruik kigilik kazandirilmig ve politize olmuglar-
dir; postmodernligi, postemperyalizm igin gerekli adimlari atmaya
zorlamaktadirlar. Boyle yapmak igin, postkolonyal entelektiieller,
postkolonyallige ait, bir/Oreki boyuttan postmodern efsanelerin ve
gergekliklerin havasini tagimak zorundadir. Modernligin kurulma-
sinda ve ¢okiisinde kolonyalizmin 6nemini ileri siiren, zaten Ote-
ki olan postkolonyal entelektiiel artik postmodernlige gegmistir,
postmodernlik altinda yeniden kolonilegtirilmis, dekolonilegme
icin miicadele eden, sabik kolonyal haline gelmigtir.
Postkolonyallik, postmodernizmi ve kolonyalizmi ayni anda
¢agnigtinir; bu kolonyal ve postmodern konularda vazgegilmez olan,
direnen, yikici Otekinin gériinimiini arz ederek, postkolonyal
mekin imgesini elgabukluguyla postmodern koloniye dénigtiiriir.
Bagkalik igsellegtirilmigtir, (her zaman olmasi gereken yere) asimi-
le edilmigtir, topyekiin erime hayalinin ya da fantezisinin somutlag-
masiyla doyurulmugtur: Postkolonyal kargilagma. Bu seferki, hala
dekolonilegme arayiginda olan sabik kolonilestirilenin yer degistir-
mesiyle ortaya gikan bir kargilagmadir. Kimlik pargalanmalari, em-
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peryalizmin radikal sinirinin ¢éziilmesi iginde dal budak salar. De-
vingenlik, géicebelik, doniigtiiriilmiiglik. Evsizlik, nostalji. Siirgiin,
kokiinden koparilmighik. Diaspora. Gég, eski isgalcilerin toprakla-
rinin iggali. Yiice bagkalik, kiimeler arasinda farklilik oldugu gerge-
gini kabul etmedigi icin somiiri, yamyamlagtirmaya déniigtiiril-
miis, ters cevrilmis, kendisine karsi geri gevrilmigtir. Melezlik.
Postkolonyal kargilagma iizerine diigiindiikge, su sorular benim
tango gegit torenini harekete gegiriyor: Eger postmodernizm, diger
seylerin yani sira, yeni ortaya ¢ikmig bir kolonyal tutumsa, postko-
lonyalleri nasil hitkmii altina alacaker? Postmodern imgelem igin-
de postkolonyaller neyi temsil eder olacaklardir? Postkolonyallik
politikalari, postmodern mantik tarafindan yutulmug mudur?
Kwame Anthony Appiah'in (1991) sorusuna geri dénmek yar-
dimct olabilir: “Postmodernizmdeki post-, Postkolonyaldeki post-
mudur?’ Postkolonyallikteki “post”, es zamanl olarak, gegmis ve
gelecek zamanlarda kendisi hakkinda diiglinmesini saglayan post-
modernizmin “post’undan koparilamaz. Postkolonyal entelektiiel-
ler, postmodermnlige tutunmug, postmodernizmin parodisi olarak bir
kag yonden sert kargiliklar veren bir “post”un.iginde ikamet eder-
ler. Postkolonyallik, kolonyalizmi sert bir sekilde gegmige iten ve
“post”un iginde ima edilen gelecege geri geken bir sarkag hareketi
sergiler; bunu yaparken de “kolonyal”in yerini alan ihmal edilmig,
modern ve kolonyal girigimlerin tarihsel olarak el ele yiiriidiigiinii
haurlatan “modern”e géyle bir dokunmayi unutmaz. Postkolonyal
entelekeiieller bir dizi modem ve postmodern ¢6ziimsel arag kulla-
nir, bu araglari anargik yollarla kasten bir araya getirerek baglangic-
ta inceden inceye igledikleri kuramsal anlatilardan, entelektiiel ta-
rihlerden ve politik baglamlardan sik sik azlederler.” Béyle yapa-
rak, postkolonyal elestirmen, postmodern daginiklig taklit eder, bu
kogula teslim olmaya ve tizerinde ironik bir denetim kurmaya ilig-
kin ikircikli bir kugku ortaya koyar: Postkolonyal, postmodern kafa
kangikligina dogru mu kolonilegtirilmigtic yoksa postmodernizm
araciligiyla reddedilen ve siirdiiriilen modem akilcilikta ayak dire-
yen kolonilegtirici manug: iki misline gikarip altist mii etmekredir?

55. "Kuramsalci anargizm” haklkinda Bkz. Bhabha (1985)
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Ornegin, melezlik, -cogu kez koklerin ve otantik olanin telafi-
sine bel baglayan dekolonilesme projelerindeki tuzaklarin yeri ke-
sin olarak belirlenirken deginilen- kolonilestirici/kolonilegtirilen
kimlik oyunlarinin igine yerlegmis karmagikliklara agiktan agipa
dikkat gekerken, ayni zamanda postkolonyal entelektiielin postmo-
demlikle kargilagtirildigindaki melezligini de akla getirir.%¢ Postko-
lonyaller, postmodernizmi igeriden bildikleri igin, nihilist postmo-
dernligin nostaljik yanini igeriye dogru ¢skertir ve kolonyalizmin
kayip antlarinin -yani iktidar aniss... yoksa degisim anist mi?- izin-
den giderek bagtan baga merkezsizlesmis diinyanin éte uglarindan
gelen baz (politik) eylemleri vaat eder. Melez postkolonyal elegtir-
men, kolonyalizmin anilar1 ve postmodern bilgiyle, umutla bekle-
yen seyreltilmig bir hava iginde hokkabazlik yapar. Postmodern se-
yirci artik ok geg oldugundan kugkulanir ya da bunu ilan ederken
kangik duygular iginde kolonyal &gretilerden &grendiklerini unut-
ma gdsterisini seyreder ve bekler. Dekolonilegme igin ¢ok gegtir.
Dekolonilegme dramatik ve romantik olmayan bir yolla ortaya gik-
ug igin, kehanetleri, kolonilestirilenin degil de kolonilestiricinin
lehine kendi kendine gergeklesir.

Postkolonyal entelektiiellerin dekolonilesmesi belki de marji-
nalligi hayal edilemeyen temsil edilemezi temsil etme ayricaliginin
terk edilmesini gerektirmektedir. “Postkolonyal entelektiieller ayri-
caliklarinin kendi kayiplari oldugunu &grendiler. Bundan dolay
entelektilellerin paradigmasidirlar” (Spivak 1988a: 287). Koloni-
lestirilmis tigtincii diinyali zihinlerimizin dekolonilegtirilmesine na-
sil deginecegimin ipuglarini ararken, agagidaki paragrafta, sadece
altrakalmuglar [subaltern] olarak adlandirip gésterdigimiz bedenleri,
maksatlart ve yazgilan sézciiklerimizin etki altina alamayacagini
Bgrenmemiz i¢in bir ¢agrt gérdiim.?

Uluslararas: isholiimii aginun (tamamen olmasa da) diginda, bilingleri-
ni kavrayamayacagimiz insanlar var. |...] lste, gecimlik isgiler, agiret

56. Bkz. Bhabha (1986, 1985).

57. Burada kararsiz bir sekilde, Gayatri Spivak'in postkolonyal entelektueller ve
anlarnin alttakalmiglan temsil etme girisimleri Uzerine diigindtigu ince ayrintilart
lakip ediyorum. Onun kavramlarini kendime mal ettim, esnettim ve alip kaglim.
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iiveleri ve sokakta ya da kirsalda hig isgisi olmayan topluluklar. Onlar-
la karg1 karsiya gelmek, onlan temsil etmek (vertreten {temsil etme,
¢n.]) degil kendimizi remsil etmeyi (darstellen [oyunda rolii temsil
etme, ¢.n.]) égrenmektir (Spivak 1988a: 288-289).

Biz konugurken, kuramsal karnavalda postkolonyal kargilasmanin
-yani postmodern ve postkolonyal entelektiiellerin A.B.D.'deki bir
konferans salonunda gergeklegen kargilagmalarinin- avatarlari gegi-
yor. Bu arada memlekette, bir zamanlar dekolonilegenler gsimdi tek-
rar kolonilesmenin hasretini gekiyor. Baglantlari kopartmak, artik
devrimci bir stratejiden, kabus gibi bir gergeklige dénmiig. “Sémiir
beni! Uretim fazlamin suyunu gikar! Bana bir sans ver!” diyor ne-
zaketle, sabik kolonilegtirilenler, kendisini merkezsiz ve tamamen
marjinallegmis olarak ilan eden bir diinyada biiytik beceriyle kesfet-
tikleri i¢ giciklayic1 yer degistiren merkezlere gegmeye kalkigarak.
lkcidar anisi, sémiiriiciiligii ve olanak saglayiciligi, baskiciligi ve
tiretkenligi iginde tam bir kararsizlikla, bir taraftan sabik kolonyal-
lerin bedeninde sakli rutuluyor ve gégiin, siirgiiniin, kendi kendini
stirglin etmenin ve diasporanin beden politikalanyla icra ediliyor,
diger taraftan yabanct yaurimlar, ulustararasi turizm ve daha énce
devlet idaresinde olan sanayi ve hizmetlerin &zellegtirilmesi igin
yalvariyor. Bir zamanki ulusal bedenler gimdi ulusétesi yazgilara
maruz kaliyor. Daha bagka ne séyleyebilirim? Onlar: temsil edeme-
den, kendimizi goriiyorum, kendi kogullarimizda yeniden koloni-

Kolonyal incelemeleri, A.B.D. akademik dinyasina postkolonyal perspektiften ta-
nitan postkolonyal entelektuellerin onun gibi akademisyenier oldugunu varsay:-
yorum. Hindistan asilli bu “postkolonyal’ entelektiellerle, Arjantin gibi yerlegimci
kolonilerde yetigmig ve simdi A.B.D. Universitelerinde ders veren diger Ugiinci
Dunya entelekluelleri arasinda ortak bir zemin oldugunun farkindayim. Bu yiz-
den, Korecelegtirmeni (ve kendimi) “poslkolonyal” entelektieller otarak betimliyo-
rum. Postmodern ve postkolonyal entelektiel mevkilerin A.B.D.'deki akademik
bayagilagtinimalan iginde mevcut ve etkin olan kafa karigtirmalar ve kasith yan-
Iig tanitimlari, Koreoelegtirmenin karakteri Uizerinden temsil etmeye gahigtyorum.
Postkolonyal bir kargilagsmanin tiyatrolagtinimasi bu yizden kolonyal kargilagma-
nin bir parodisidir -sézde postmodern entelektiisllerle sézde postkolonyal ente-
lektuellerin A.B.D.'deki bir konferans ortaminda kargilagmalari. Benim niyetim,
bu kargilagmayi genis bir bigimde temsil etmek ve diger akademisyenlerin daha
ehliyetli oldugu titiz bir metinsel gézimleme peginde kogmaktansa ondan ders al-
mak.
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Jegtirilmenin hasretini geken entelekritelleri. Ozgiirltigiin bagka bir
versiyonunu biliyor muyuz?

Koro (bunin karakterler sahnededir) Koreoelestirmenle birlikee,
onun “denemesi”nin son satmnu okur: Ozgurkiin baska bir versiyonu-
au biliyor muyuz? [Fasia]

Isiklar sénerken, koro, son sahneyi animsatarak, nakaran tekrarlar
“Ykeidar arusi, Tkeidar anusi, lkeidar arusi” .

Kararma

* % %k

E. ENTELEKTUEL KADIN ISTILACILAR

Kolonyalizm, bizim [latinoamericano entelektiieller] icimize o kadar
adam alalh iglemig ki, sadece metropollerde negredilen anti-kolonya-
list yazarlan1 saygiyla okuyoruz. (Fernindez Retamar 1989: 18)

Frederic Jameson'in 6nsoziiyle yaymnlanan, son bask kitaplarindan
birinde utang verici bir gekilde ingilizce’den okudugum, Roberto
"Fernindez Retamar, América Latina’daki dekolonilesme meselele-
rine definen en giiclii cagdas yazarlardan biridir. Fernidndez Reta-
mar, devrimnci bir yazar olmaktan bagka, devrimin i¢inden yazan bir
yazardir. Kiiba’da bir entelektiieldir. Devam eden bir dekoloniles-
me siireci ile meggul olan, byle bir siirecin gerektirdigi birgok bo-
yutta ¢aligan difer bircok devrimciyle birlikte bir entelektiieldir.
Bugiin iktidar olsalar da, her zaman boyle olmadigm ve iktidarla-
nnmin kinlgan oldugunu agik bir sekilde hatirlayanlardandir -kibirli
Olmayan hirsin giicii- ama belki bunun da &tesinde A.B.D. nin sirti-
i delip gecen emperyal gozleri, onun igin faydal bir hatirlaticidur.
~ Ferndndez Retamar "1n konumundaki bir entelektiiel i¢in koloni-
legtiricinin araglarini kullanmak ve kolonilegtirileni temsil etmek,
bir ikilemden ¢ok bir meydan okumadir. Entelektiiel kargi-egemen-
lik pratii icinde, her giin kargilagilan ve onlara karg1 eyleme gegi-
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len meseleler vardir. Mesele kolonilestiricinin araglarin: kullanmak
ya da kullanmaktan kagmmak, kolonilestirilenleri temsil etmek ya
da onlar1 yalmz birakmak meselesi degildir. Kolonilegtirilenler, ko-
lonilestiriciler tarafindan daha once oldugu gibi siirekli temsil edil-
mekte, homojenlegtirilmekte, stereotiplestirilmekte ve sahiplenil-
mektedir. Kolonilegtiricinin araglan zaten bizim araglarmmzdr.
Kolonilestirici de kolonilestirilen de bu gergeklerin 6nemini bilir,
“Beyaz adamda, ondan kagtifim, yamimda da bir gey gotiirdiigiime
dair kederli bir duygu vardi” (Fanon 1967: 128). Kolonilestirilen,
kolonilestirici araglarim alir, onun giiciiniin nereden kaynaklandigi-
1 merak ederek bu araclan kinp pargalara aymnr. Kolonilegtirilen,
bazi parcalan atar, bazilanim dikkate almaz ve bagka bir sey -bir
arag degil ama bir tutum- olugturur. Mesele, anti-kolonyalist bir tu-
tumun, bu meselelerin ta kendisini yikic1 bir sekilde sorgulamanin,
“sug ortag: bir elestiri”nin nasil gelistirilecegidir (Mario Benedit-
ti'nin terimleri, 1971).

Bir Ugiincii Diinya entelektiieli, kolonilestirilmig bir entelektii-
eldir. Kolonilestirilmis, Ugiincii Diinya entelektiielleri ille de anti-
kolonyal olmaz. Bir anti-kolonyalist entelektiiel, dekolonilesme
icin miicadele eden, ¢oktan kolonilestirilmis bir entelektiieldir. Ko-
lonilestirilmig. fakat inat¢ bir bigimde anti-kolonyal olan bu ente-
lektiieller. bir dekolonilegme pratigini siirekli yeniden bigimlendir-
mek icin kendi kolonyalizmlerini ¢alkalarlar. Anti-kolonyalizm ba-
zen. kokleni. kokenleri. kolonyal dncesini arama gekline biiriiniir.
fakat tarih, goktan kolonilestirilmistir ve kokler, kolonyal bellek
icinde sabitlenmig, kristalize edilmig, egzotiklestirilmigtir (Fanon
1968). Diger zamanlarda ise, anti-kolonyal arayss. ideal bir gelece-
$in bicimlenmesine yol acar ve kolonyal “kalkinma” ya da “prole-
tarya ortakhif1” hayallerine kapilir. Dekolonilesme arayiginda, ko-
lonilegtirilmis anti-kolonyal entelektiiel, kolonyal sdylemin sinirla-
nm gormezden gelemez; onlara ¢arpar, yikmaya galigir, sik sik, ya-
ra bere iginde. zehirlenmis olarak geri cekilir. Sadece, hem “kolo-
nilegtiricinin araglarini kullanma” hem de “kolonilestirilenin tem-
silcisi olmay iddia etme™ sorunuyla degil. kolonilegtiricinin, kolo-
nilestirileni temsil eden araclarini kullanma sorunuyla da kargilagur.
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Bu bir ikilem degil. bir gercektir.

Kolonyalist araglar zaten kolonilegtirileni temsil eder; kolonya-
lizm. temsil pratifiyle el ele gider; temsil, kolonyalizmin kendi
igindeki bir aragtir. Yerlilerin menfaati icin fetih; barbarlarin iyiligi
icin uygarlik: yoksullara yardim olsun diye kalkinma; koyliiler ve
isgiler adma devrim; Ugiincii Diinya kadinlarinin uyams: igin kiire-
sel feminizm; postkolonyal entelektiiellerin aydinlanmasi i¢in post-
modemizm ve benzerleri. Kolonyalizm her zaman bir dncii bekler,
entelektiieller de bu onciiliikte kendilerine yer bulur. Bu nedenle,
Edward Said’in. Batuli antropologlarin kolonilestirileni temsil et-
melerini ve sahiplenmelerini yikici bir sekilde elestirirken. hiir ira-
delerini giddetle savundugu kolonilestirilenlerin temsilciligini ist-
lenmekten kagamayacag ileri siiriilebilir (Said 1989). Roberto Fer-
n4ndez Retamar, Aimé Césaire, Frantz Fanon, Jose Marti, Angela
Davis, Eduardo Galeano, Ngiigi wa Thiong’o, Haunani Kay Trask.
Cherrie Moraga, Emesto Guevara ve daha bir¢ok anti-kolonyal en-
telektiiel, aym kusurdan dolayi, yani kolonyalizmi temsil etmekten,
dolayisiyla yeniden iiretmekten dolay: suglu bulunabilir. Nokta. Bu
bulgu bile kendi i¢inde kolonyalist ve topyekinlastirici bir yorum.
Maksatlarin, izleyicilerin, konumlarin, ¢zgiilliiklerin farkina vara-
mayan bir yorum. Temsil edilenlerin kendileri, ¢cogu kez bir kolon-
yal éncesi temsille bir anti-kolonyal temsil arasindaki fark: soyle-
yebilir; temsil ediliyor olmanin kabulii ya da reddi de bu gergege
dayanr. Itirazim yok, tam da aksine, ne zaman bir entelektiiel bana
biraz itibar, biraz kendi yagsamum iizerinde kontrol kazandirmakta
bagaril olsa -benim adima iktidar talebinde bulunuldugunda- ona
ziyadesiyle minnettar oluyorum. Buna tamamen hazirum.

Bu tiir temsiller -anti-kolonyal temsiller- aslinda kargi-temsil
Stratejileridir: Benim zaten her zaman tibi oldugum kolonyal tem-
sile ve sahiplenmeye karsi meydan okuyan temsillerdir. Kolonyal
temsillere karg1 her meydan okuma. karsi-temsiller de dahil hog
kargilanir. Oyunun kurallarini biliyorum, bu durumda, bir iddianin
-hem “dinlenmesi” hem de mesrulufu agisindan- saglikli olmas:
icin asgari bir diizeye ihtiyag var. Oyunu tamamiyla yeniden tanim-
layamam ama onu oynamaktan da geri duramam; dolayisiyla, daha
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fazla meydan okuyabilecegim daha iyi bir yer hedefliyorum. Umj.
nm dilim, kigisel tercihlerden s6z ediyormugum gibi bir izlenim by-
rakmaz. Kolonyalizm hakkinda konuguyorum. Said’den aktararak,
“insanlarin, kolonilestirilmis insanlann, bagimlilik ve periferilik
bolgeleriyle simirlanan, iistiin, geligmig, ya da metropolitan koloni-
lestiriciler tarafindan yonetilen gelismemis, azgelismis, geligmekte
olan devletler gibi sifatlarla damgalanan, korkung ikincilliklerinin”
siirekli olarak pekistirildiginden, “Daha iyiler ve daha azlar arasin-
da boliinmiig, daha az olanlar kategorisinin gittikce genigledigi, ko-
lonilestirilenlerin, birgok farkh yerde, bircok farkh zamanda. ¢ok
farkli ama agag1 olduklan bir diinyadan” soz ediyorum (aktarma ve
ahnti Said 1989: 207).

Kolonilestirilen ya da Ugiincii Diinya'dan insanlar igin de, Ba-
tili alternatif insantlar i¢in de sorun sadece temsil sorunu degil. ama
aymi zamanda yeterince anti-kolonyal temsilciye, giiclii anti-kolon-
yal seslere ve bunlarnn arasinda da anti-kolonyal baglantilan olan
entelektiiellere sahip olmama sorunudur. James Petras, ¢ok tartisi-
lan ve moral bozucu makalesinde (1990a), latinoamericano ente-
lektiiellerin dekadanhifina deginir. Bolgenin gittikge kotiilesen eko-
nomik durgunlufunun ve gittikce artan bagimlilifinin, entelektiiel-
lerin politik megguliyetleri iizerindeki etkisini anlatir. América La-
tina’daki entelektiiel caligma, gittikce artan bir gekilde uluslararasi
kalkinma fonu tarafindan yutuluyor bunun sonucunda da, -konular
ve yontembilgisi de dahil- aragtirmamin tiirii, halk hareketlerinden
daha da fazla uzaklagiyor ve entelektiiellerin kendisi i¢in de yaban-
cilagtirict oluyor. Petras, demek istedifini daha iyi anlatmak igin
entelektiiellerin olasi rollerine iligkin basitlestirilmis bir tipoloji su-
nuyor: “Organik entelektiieller”, “kurumsal” ya da “aragtirma ens-
titiisii yonelimli” entelektiiellere kargt (Bu sonuncusu Antonio
Gramsci ‘nin “geleneksel entelektiieli"nin mevcut /atinoamericana
kosullara uyarlanmig halidir). 1960°1arin organik entelektiielleri,
kendilerini finanse etme ve yagamlanim siirdiirebilme sikintilan
icinde. ¢aligmalanm. iilkelerinin toplumsal miicadeleleriyle birles-
tirmeyi basarmuglardir. 1980’lerin kurumsal entelektiielleri ise “di-
sa bagimli bir diinyada yasamg ve galigmuglar. dovizle denen ma-
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aslar ve yerel ekonomik kosullardan bagimsiz bir gekilde saglanan
gelirlerle korunmuglardir™ (Petras 1990a: 106).%*

Universite galigmalarina 1970’lerin baginda Arjantin’de bagla-
mus biri olarak. Petras'n, entelektiiellerin rollerindeki ve yasantila-
rindaki bu doniim noktas: hakkindaki degerlendirmesini destekle-
yebilirim. Bununla birlikte, belki kendi hayal kinklif: ve elbette ki
bugiiniin entelektiiel girisimcilerinin maskesini diigiirme karari,
onu, doniim noktasinin kendisini dikkatle ¢oziimlemekten alikoy-
mugstur: Askeri rejimler, kamcilayan ve yakan baski, “sessizlik po-
litikalan™ (terim Corradi’den odiing alinmugtir, 1979). Dogru, lati-
noamericano entelektiieller kalkinma sanayii ve akademik goku-
luslulukla ayartilmigtir ama en azindan bazilan miilteci, siirgiin ol-
mus, 6liimden donmiiglerdir ve hepsi de askeri terdriin kurbam ol-
muglardir.”

Kalkinmayla ilgili sorunlar ve meseleler baz: merkezi iilkelerde tutar-
siz bir bigimde ele alinmig, periferik kalkinma baglaminda, statiikoya
kars1 kabul edilemez meydan okumalar olarak diigiiniilmiigtiir. |[...]
Burada “politik sessizlik olarak karakterize edilen tutarsiz gerileme,
parcalanmighgy, siirdiiriilen bir birikimin izlememis oldugu iilkelerde
daha da agindir. Burada kiiltiirel yikim, sonrasinda bazilarimn bir da-
ha asla ortaya gikamayabilecegi bir ulusal parcalanma siirecinin bo-
liimlerinden biridir sadece (Corradi 1979: 73-74).

Tabii ki, korku ve sessizlik politikalan 6zellikle entelektiiellere yo-
neltilmemigti. Az ya da ¢ok herkes yara almigti. Bunun sonucunda,
yeniden demokratiklegme doneminin potansiyel organik entelektii-
elleri, agiktan agifa sergilenen anti-kolonyal ve devrimci tutumlar-
la ilgili igsel sansiirleriyle bag etmelerinin doruk noktasindayken,
basarisiz ¢nciiliik performanslarindan dolay: radikal bir 6zelesti-
riyle yiiz yiize geldiler. Sonucta, megin Arjantin’de, bazi entelek-
STPelras'mn latinoamericano entelekitelleri homojenlegtirmesinin gigll bir
slogtirisi igin bkz. Vilas (1990).

§9. 1980'lerin orlalaninda S3o Paulo’da, Aménca Latinadaki en son askeri
Yonetimterin tartigiimaz bagarifarindan biri sayilan geyin mahvedici etkilerini
¢5z0milemek igin, Korku ve politik-sosyo-psikolojik sonugiari Gzerine bir sempoz-
yum duzenlendi.
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tiieller, alternatif duruglann ortaya ¢ikmasini saglamak icin politik
pragmatizmle aralarina saglikli bir mesafe koymay1 benimsediler,
Digerleri ise, ideolojilerden muaf yeni serbest piyasa demokrasile-
rinin teknokratlan olarak. tamamen devlet memuriyetleriyle meg-
gul oldular. Birgogu, is hayatina ve kurumlara danigman olarak. uz-
manliklarim satip hayatta kalmak icin entelektiiel pratiklerini ve
miicadelelerini tehlikeye attilar. Bu durumlar iginde -ve yukarida-
kilerin olasi biitiin bilesimlerinde- biitiin entelektiieller. insanlarin
ve kimildayamaz duruma gelmis “toplumsal hareketler”in korkusu,
giivensizlifi ve kayitsizlif1 ile karsilasmaktaydi.

Petras. kurumsal latinoamericano entelektiiellerin politik tii-
kenmigliklerine ve deniz agin sermaye kuruluglannin talep ettigi
kalkinma Oncesi, teknokratik bilimsellikle uzlagmalanna dikkat ce-
kerken haklidir ki ben. kurumsal/organik muhalefetin 6nerdigin-
den daha karmagik bir siniflandirma talep ederek. buna, daha dnce
sOzii edilen olaylan, nedenleri ve kogullan da eklerdim. Bununla
birlikte, ben burada, sosyoekonomik gerilemenin ve politik baski-
nn geriye kalan latinoamericana halkin iizerinde biraktifiy etkinin
trajik gercefi atlandif icin, daha ¢ok, halk hareketlerinin idealles-
tirilmesiyle ilgileniyorum. Herkes dolarlastirilds; herkes, politikaya
kinik, yazgici bir tuturnla yaklagti. Entelektiieller, bu anlamda her
zaman “organik”ti. Bu, mevcut entelektiiel girigimciler, finansal
manipiilasyonlarindan, zellikle de deniz agint fonlar almak ama-
ciyla “kadimlarin”, “yerlilerin” ve “yoksullarin da yoksullannn™
aydinlanmasi ve kurtanlmast icin yaptiklan vaatlerden, sorumlu tu-
tulmamalidir demek degildir. Benim diigiincemn daha ¢ok entelektii-
ellerden ¢ok fazla sey beklenmis olmasidir; umutiarin da, hayal ki-
nikliklarimin da bityiikliigii, benim siipheyle bakti§im “onciiciiliik e
olan inanca isaret etmektedir. Entelektiieller, aydinlanmg onciiler
anlaminda, kolonyal bir yaratidir, kolonilestiricinin bir aracidir -ko-
lonilestiricinin, kolonilestirileni temsil eder hale gelen araci.

Bir Ugiincii Diinya entelektiieli, ille de anti-kolonyal olmak zo-
runda degildir ve bir dncii, “Onciiciiliik” icinde tamamen koloniles-
tirilebilir. Ayrica. bir anti-kolonyalist dnciiliik, ille de, ya da sadece.
va da ¢ofunlukla entelektiiellerden olusmaz. Agik, parlak anti-ko-
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jonyalist zihinler, entelektiiellerin zihni olmayabilir.

Eger hedef dekolonilesmekse ve bunu ¢abuklagtirmak istiyorsa-
mz. onciiliigiin, kitlelerin ya da bagiboglarin bir parcas: olmak bir
strateji meselesidir. Entelektiieller bu konumlardan herhangi birin-
de olabilir ama birkag istisna diginda genellikle bagiboglarin arasin-
dadirlar (biitiin sahneye yukanidan bakiyor olsalar bile). Anti-ko-
lonyalist entelektiieller, nasil “organik”™ olduklarim ve nasil kurum-
sal olarak ayricalkh olduklarini anlar duruma gelmelidirler.
“Halk™in giiciinii romantiklestirerek. somiiriiye direnmek veya
onun iistesinden gelmek, entelektiiellerin (kendi zihinlerinin deko-
lonilesmesi de dahil) dekolonilesme projelerini siirdiirmeyi sectik-
lert korunakli ve megru yerleri unutmak diinyada fazla bir etki ya-
ratmayabilir, ama sahip olduklan etki dekolonilesmeyi ilerletmez.

Entelektiiellerin ve Ozellikle anti-kolonyalist entelektiiellerin
sorumluluklan. tartisilabilir bir konudur, Entelektiieller, toplumla-
rinm belirli kesimlerinin duruglanm ifade etmeli midir; belirli top-
lumsal projelerin gelisebilecegi 6zgiil kosullan ¢oziimlemeli midir;
dzgiil taleplerle, degerleri ve eylemleri fiilen birbirine baglayan id-
dialar sunmali mudir; adaletsizlik sorunlarina alternatifier diigiin-
meli midir; biitiin bu sorunlan ve ziyadesiyle sorunsallagtiriimala-
nm Ofretmek, etraflica diigiinmek, 6frenmek ya da anlamak igin
yeni yollar sunmali midir?

Bu tartismay ileri gotiirmek icin 6zgiilliikler gerekli olacaktir,
Bu noktada (sonucumun beneginde, lekesinde) sadece, biitiin bu
sorumluluklarin ister “gergek™ diinyada, ister metinler diinyasinda,
isterse her ikisinde birden iistlenilmig olsun, politik olduklarim ek-
lemek istiyorum. Politik durug, entelektiielin roliine yerlesiktir,
¢iinkii entelektiieller, kendi secimleriyle ya da digerlerinin onlan
kullanmasiyla, baskin ya da alttakalms kesimleri ve projeleri tem-
sil ederler. Entelektiieller, bilgi/iktidar miicadelesinin ayricalikl: re-
hineleridir, ama ille de herkesten daha aydmlanmug degillerdir; o
hayaletimsi 151klar kolonyalizmin isaretleridir. Anti-kolonyal ente-
lektiiel, entelektiiellife ve kendi entelektiiellestirici pratiklerine
olan hiimmetini siirekli olarak sorgulamalidir. Unutmayin. bunlar
kolonilestiricinin araglar; (anti-kolonyal kaygilarimi paylagtiklan-
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n bildigim icin temsil ettifim) bizi temsil etmemeli.

Biz, sessiziz ama dilsiz degil, daha da yiiksek sesle konusuyo.
ruz, soylenti ya da kahkaha, 6yle kesif, dyle dolu, dyle bardaktan
bosanircasina yagmur ve tormenta (firtina) ki. Artk birbirimize
sormuyoruz “Alttakalmuglar konugabilir mi?"® diye. Kendini-mar-
jinallestirme ahigtirmasini durdurmay: 6grendik. Simdi biiyiik bir
achkla, bizi kimin dinleyecegini merak ediyoruz. Melez “iggalci-
ler”in goziiniin igine bakmaya cesaret edemeyen. aklina geldigi gi-
bi konugan yazarlann safir diinyast. Mojadolarin (“Terli sirtlar”,
yasa disi gogmen isciler) ve birkag entelektiiel catlagin baskinina
ugrayan Birinci Diinya; postmodem miilk sahiplerinin varolugsal
kabusu, Otekiligin, kendi yarattiklan tutkulu “egzotikler”in dal bu-
dak salmasiyla tehdit altina giren kimlikleri; sizin isinizi yaptis
icin sevilen ya da nefret edilen, sesli diigiinen ya da sessizce sokak-
lan siipiiren, yasal ya da yasa dig1 g¢menler. Meydan okuyarak.
temsil ederek ya da her ikisine de bogvererek sizin “gekirdek“teki
sintrlarinizi, kimliginizi agiyoruz. Her benligi, bir Otekinin usandi-
racag kadar isabetli bir gekilde iginize yerlesen bu Otralan artik
kontrol edemezsiniz. Arzunuz, katilmak. Bize -diinyanin el siur-
larimin her iki tarafindaki kadinlara- atfettiginiz karanlik diigiince-
leriniz i¢in 6ziir dilemek. Sagimiza, ka¢ kadimn sagina diigiimlen-
mig? Kag Ugiincii Diinya kadinu, tigiinciidiinyaca konugan renkli
kag kadin, kag tane, isyankirca hareket eden, ehlilestirilemez dii-
siinceleri takip eden? “Ataerkillik ve emperyalizm arasinda, 6zne
kurulusu ve nesne olugumu arasinda, kadin gériiniigii kaybolur, saf
higligin icinde degil, ‘ii¢iincii diinya kadinlar’nun yerinden edilmig
goriiniimiiniin, gelenek ve modernlesme arasindaki mekik dokuyu-
sunun siddeti icinde kaybolur” (Spivak 1988a: 306).

Kag beden iizerinden direnme, kag tane, tek bir kadinn iginde?
Kendisini sonsuza dek yeniden tiretir gibi goriinen tek bir bedende
tasinan bu kadar ¢ok yagsam aracihifiyla soyunu devam ettiriyor,
aziz sevgilisinin zevki i¢in dansettifi aym karmiyla annelik yapiyor.
Emperyal bakigin ve kendi kendinin Faridehsi. Bir yagam ve bu ka-
dar ¢ok beden, Salome, Raj. o kadar ¢ok ki, kendimizi bir kitadan

60. Bu cumleyi Spivak'tan (1988a) 8dlng aldim.
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digerine siiriikliiyoruz, kendi ayaklanmizla, dyle bir hizla ki, okya-
nusun ayaklanmiz 1slatugm zar zor hissedebiliyoruz, Lehua. Tere-
sia: Kag beden. sdyleyebilir misiniz bana? Aym kahrolasi, nedeni
anlasiimayan, atalardan bugiine tabaka tabaka gelen giddetle birlik-
te ayakta kalmak, sadece nereye gittifini kesin olarak bildifin icin.
Mary, Nahua. Gerry, giinahkar kanlarimizia birgok yagama gengel-
lenmis o bir tek bedenle hareket ederken, karma dildeki’. hirpalan-
m§, ama hald erdemli karma dildeki erdemli diigiincelerinizi terk
etmedifiniz siirece asla kaybolmazsimz, Adella, kendi peri masal-
lanmn iginden benim tango masallanmun igine diigersin. bedenleri-
miz. sadece hava karardifinda yolumuzu buldufumuz ormana sii-
riiklenir neredeyse. Soledad. Kovaladin ve halid kovaliyorsun ka-
ranlikta o sdzciikleri, ¢iplak birakmak igin biz gorebilelim diye. Sa-
ba, gazh bezden esarplaninla, boglukta delidolu, biitiin bu esmer de-
rili bedenleri birbirine dolagtinp, hepsini birlikte kurtardin. Gud-
run. O “evet/hayr, bagka! Daha anlat bana?" bilmecelerinde. Ka-
din bedenleri.

Kag tane? Riselia! Hadi gel onlan arayalim, baiana bebeginin
iistiine tutturulmug firfirh eteginin altinda. Renk kargiliklih§inda,
Dawna, niiansli, net bir sesle, uygun gelen bir deri icin miicadele
ediyor. Susan. Kag tane kadin, Jeanne, ve kag tane beden?Olabildi-
gince beslenilir, Jamilia, agizlanmiza kuskus ve erdem bogaltan
comert gozlerinden. Beth, yiiksek sesle say onlan bize, garkil: se-
sinle; bulagik teknesine her giin yiilan bulagiklardan ¢ok mu var?
Aixa, sen, parmak uglarinla kadin giizellifinde goz gezdirirsin, yi-
ne kag tanemizi yeniden yaptin, kilden? Kag yagam? Kag tane be-
den? Pam, senin bilmen gerek! Dudaklarin, Syle isteyerek kirmizi,
dost kulaklara konugmay: bekler. Sue Ellen, escinsel sinema perde-
sinde ruhu ele gegirilmig voodoo kraligesi. Susan, duende [haylaz
cin]. her seye giiler; Mickelle, taconeando [lsp.. topuklarimi yere
vurarak. ¢.n.]; Alicia tamaleando; Jennifer, ona ilaheymis goziiyle
bakilmasim reddediyor. Angela, disfrutando (keyifli) ve Clarita,

* Pidgin: ing., iki veya daha fazla dilden olugan, 6zellikde birbirlerinin dillerini bil-
meyen kimseler arasinda kullanilan dil, Pidgin English; ingilizce’den bozma kar-
ma dil. {¢.n.)
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chillando (feryat ediyor). Analinda, sonsuz saglarinla riiyalarimizin
tozunu alirsin. Bir siirii labirent iginde, saskin, Turia, 6yle ¢ok ki 1s-
lak saglan. Vidhu ve kizkardesin ve difer biitiin kizkardeglerimiz,
senin inleyen, ¢ilik atan oyunlannin igine kazili kadnlar, birgok
beden icinde ve kac yasamda? Petra. kabaca bir tahmin et, kag ta-
ne vardir senin kiilhanbeyi, giivenilir kaninda. Tutkulu kan, Cher-
rie. “Peki ne olmus tutkuysa! Sormak i¢in can atiyorum. Kit kana-
at gecinmekten daha fazla bir sey olmalu. [...] Kendi kiiltiirel dili-
miz ve hareketlerimizle ifade edilen rutku hakki.” (Moraga 1983:
136). Bilmek. senin dedigin gibi, inat¢1 onsezilerle. la familia (ai-
le) icinde ihanet olmadifin. Bellegimizde, kammuzda saklandi,
bir¢ok yagam boyunca, birgok bedende. la familia iginde. Jean, her
zaman daha fazla familia isteyisin. Her gidis gelisimizde, la famili-
ayl, kan baglanm bulusumuzda, sadik dostlarla birlikte, acida ve
nesede, opiisme rititeli, Cindy. Bulasici sozciikleri paylasmak, ko-
lonilestirilmis ag1zlanmizdan gikan, derilerimizle sagirtilmig. Bula-
sict bedenler, Adriana, ortak kanin danslariyla sarsilir. Susanita, bi-
zim igin koreografisini yap: Salsa, samba, hula, tango. Iste boyle,
eve donerken, pueda mostrarle a la Cris, a Moni, a Adri, a Elena,
a Analfa, a la Nue, a la Graciela y a las demdés lo que acabo de
descubrir y que no nos para nadie. Nadie. Tanias mujeres, pelean-
do, como nosotras, como con cuerpo latino, contagiadas, como en
malon '

61. "Cris'e, Moni'ye, Adri'ye, Elana’ya, Analia'ya, Nue'ye, Graciela'ya ve diger-
lerine hendz kegfettigim bir seyi ve hig kimsenin bizi durduramayacagini gdster-
mek igin. Hig kimsenin. Bizim savaghdimiz gibi, bir /atino bedenle, bulagic, vah-
i bir sUrt gibi, savasan dyle ¢ok kadin var ki.”
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Sozliikce

Abuelo/a: Biiyiikbaba/biiyiikanne

Academia: Tango bilenlerin dans mekam (Bu mekinlar bir sekilde yeralh
diinyasina aitti ama genelev degillerdi). Aym zamanda dans akademisi.

Aliados: Miittefikler.

Argentinidad: Arjantinlilik niteligi; Arjantinli mizag veya kimlik.

Argenrino/a: Arjantinli

Arrabalero: Varoglardan ve gecekondulardan gelen.

Bdilaora: (Ispanyol) kadin flamenko dansgisi.

Batlarinasies: Dansgilar

Bailetines: Dans edilen derme gatma mekénlar,

Bandonesn: Koriikli armonika (concertina: akordeon ailesinden havali
_ kiigiik bir miizik aleti, ¢.n.) benzeri miizik aleti.

Barrio: Mahalle, semt.

Cabecita negra: Ulkenin ig kisimlaninda yagayan mestizo (melez) kimse.

Canfinflero: Pezevenk

Canyengue: Alt simflanin dans ettigi tango criollo’ya 6zgii sayilan kalga-
larin belirgin hareketi; ¢ogu kez yerel tarzda dans edilen tangoya daya-
mr.

Carifios entrafiables. Yiirekten sevilenler.

Carnaval: Karnaval.

Carpas: Marjinallerin ve alt siiftan iggilerin devam ettigi, tango yapap, fa-
higeleri kiraladiklan giivenilmez (barakalar, ¢adirlar) yerler.

Carrerita: Kiigiik, dar adimlarla kisa bir koguyu veya kagamag andiran
tango figiiri.

Casita: Ev(cik).

Chileno/a: §ilili.

Chillando: Feryat.
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China, chinita: Ulkenin ig kisimlaninda yagayan genellikle mestiza (Ispan-
yol/Amerindian [Amerika yerlisi ¢.n.] karnigimi soydan) kadin. Gauc-
ho’nun kadin arkadag.

Chinitero: Zampara.

Civilizacién y progreso: Uygarlik ve ilerleme.

Compadre: “Memleket"in yiirekli, giivenilir erkegi. Az konugup ¢ok is ya-
pan erkek olarak ideallegtirilen.

Compadrito: Gecekondulu kiistah, meydan okuyan erkek; bigkin, gogun-
lukla da pezevenk.

Compatiero/a: Yoldas.

Comparsas: Karnaval zamam birlikte dans edip, miizik yapan gruplar. Ge-
leneksel olarak bu tiir etkinlikler Sociedades de Negros [Siyah Dernek-
leri, ¢.n.] ile iligkiliydi, fakat 1800’lerin sonunda Arjantin segkinlerin-
den baz1 geng erkekler onlar: taklit etmeye bagladi, yiizlerini siyaha bo-
yayip, hareketleriyle rangos de negros'u [siyahlarin tangosu, ¢.n.) alaya
altyorlardi. Geng seckinlerin eglenceleri sik sik, bu geng erkekleri daha
da eglendirecek bicimde kavgalara ve siddete yol agiyordu. Yetkililer ta-
rafindan birileri cezalandinlacak olursa da onlar bu gengler olmuyordu
elbette.

Cordobes/a: Arjantin, Cérdobali.

Cortes y quebradas: Dansin (tango hareketlerinin yer aldig) ydrungesm-
de duraklama ya da kesinti (darbe) ve dagimik kal¢a hareketi (yariima).

Costurerita que dié el mal paso: *Yanhg adim atan kiigiik terzi kadin”

Criollolla: Giiney Amerika kolonilerinde (soylar1 gogu kez Ispanyol/Ame-
rindian {Amerika yerlisi, ¢.n.] kangima uzanan) Avrupah anne babadan
dogma kisiler. Bir anlami da “toprak” halky, yani i¢ ve kirsal bolgeler-
de yasayan insanlar.

Desaparecidos: Yok olmus, kayip insanlar, 6zellikle Arjantin’deki son as-
keri diktatorliik sirasinda (1976-1983) oldiiriilenler.

Disfrutando: Keyifli.

Duende: Haylaz cin.

Estadounidense: Birlesik Devletler vatandagi,

Familia, la: Aile.

Ficciones femininas: Kadins: kurgular.

Figuras: Dans figiirleri; dansta karmagik ayak hareketleri.

Flor de fango: Gecekondularin gamur gigegi.

Foguismo: Yogunlagms askeri gil¢ kullammim kitlesel politik rgiitlen-
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melerin oniine koyan devrim teorisi. Parti politikalanm izleyen silahh
devrim tasavvurlarina ters diiger.
Franchutesias: Fransiz.

Gaita: Ispanyol.

‘Gargonniers: Ask yuvalan; gogunlukla bekdr, varlikh geng erkeklerin
paylagtify, fahigeler, metresler ve sevgililerle yapilan eglenceler igin tu-
tulmus apartman daireleri,

Gauchos: Arjantin pampalanndaki (ova) kirsal karakterler.

Gracias a las diosas: Tanngalara giikiirler olsun.

Guapo: Tango ortamlanndaki meydan okuyucu, sokag bilen, cesur erkek
karakter.

Lencero: Yankesicilikte uzmanlagrms hirsiz.
Latinoamericanola: Latin Amerikah
Lunfardo: Buenos Aires argosu.

Machismo: Erkek sovenizmi; erkeklik kiiltii (magoluk, ¢.n.].

Malevo: Kabadayr.

Malén blanco: Zalim, beyaz giiruh.

Marcar: “lsaret” etmek, yani bir sonraki figiiril diger dansgiya belli ede-
rek tango dansin yénetmek.

Mestizaje: Melezleme, melezlik.

Mestizo/a: Amerindian/Ispanyol kangimi soydan gelen kisi.

Milonga: Gaucholar tarafindan geligtirilen bir miizik tiirii; eski tango tarz-
lanndan birine dayamr. Bir anlami da tango dans: yapilan mekénlardir.

Milonguerola: Milongalann mildavimi; milonga dans tekniZinin ustasi.

Milonguira, milonguera, milonguerita: Milonga yapan kadin dansg1 veya
tango ortamlarimn kadini; genellikle hafifmesrep ¢agnsimhidir.

Mina: Kan, gaco.

Mojados: “Terli sirtlar” yasa dis1 gégmen isgiler.

Moreno/a: Kara-derili; esmer tenli.

Morochola: Tam olarak, esmer tenli anlaminda, Magribi benzeri.

Musa de la mal pata: Ktii gans perisi.

Nijio bien: Varlikh ailelerin, yaramaz oglan gocuklar1.
No estd muerto quien peléa: “Dogiigen, 6lmez”

Ojald: Ingllah.
‘Ombligadas y culeadas: Dans sirasinda ileri, geri yiiriicken yapilan belir-
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gin kalga hareketleri. Dans eden ciftin yer degistirirken kannlanyla te-
maslanina ombligadas (gobekten), kiglanyla temaslanna culeadas (kig-
tan) denir.

Orillero: Kenar mahalleli veya gecekondulu.

Pampa(s): Giiney Amerika ovalan.

Papusa: Kiz.

Parada: Tango koreografisinde, “durma’” veya dansin yoriingesinde ani
kesinti.

Pasteles: Pastalar

Pebeta: Bebek.

Percanta: Kar, gaco.

Pericon: Gaucholann ve criollolanin yaptigs bir dans ve miizik tiirii.

Peringundines: Miidavimlerinin i¢ki i¢tigi, kumar oynadi@, tango yaptii
ve kavga ¢ikardia yikik dokiik barlar.

Polaco, polaquitola: Polonyalt.

Portefiola: Buenos Aires limanindan gelen.

Quebradas: Tango koreografisinde, gbvde ve kalga dogrultusunun, bel
kisminda, kalgalarin 6ne arkaya hareket ettiriimesiyle “kirlarak” biikiil-
me efekti yaratan, karakteristik bir figiir.

Queridola: Sevgili

Rio de la Plata: Arjantin ve Uruguay'in bu nehri gevreleyen kisimlarin
kapsayan bolge.

Rioplatense: (Arjantin/Uruguay) Rio de la Plata bilgesinden gelen.

Romerias: Bayramlarda dans edilmek igin kurulan bilyiik ¢adirlar.

Rubialo: Sanigin.

Rusos, rusitoslas: Yahudiler.

Sainete: En 6nemli seyin yerel olaylar ve karakterler oldugu, genellikle
tek perdelik, hicivsel ve pitoresk nitelikli, popiiler bir tiyatro tiiril.

Saladeros: Et ambalajlayicilari.

Salas: Ozel giinlerde dans salonu olarak kiralanan tiyatro salonlan ve lo-
kantalar.

Salida: Kags, gikig; aym zamanda dansta promenade (gezinti, ¢.n.) figii-
rii.

Sentada: Parada (ayakta durug) sergilendikten sonra, erkek dansginin
(ayak tabanlan yere yapisik ve aynk olarak) dizlerini biikmesiyle kadin
dansgimin erkegin dizlerinden birine (bacaklar hafif ¢aprazlanmg sekil-
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de) “oturdugu™ bir tango figiirii.

Sociedades de Negros. Siyah Dernekleri. 1820’lerde Arjantinli ve Urugu-
aylh siyah niifus, Afrika kdkenli ulus veya kabilelerine gére yardimlag-
ma dernekleri kurarak Srgiitlenmeye bagladilar. Bu dernekler Karnaval
yiiriiytiglerinde ve milli bayramlarda son derece etkindi. Tango hakkin-
daki en eski kayitlara, Montevideo Belediye Meclisi'nin tangos de neg-
roslarin (siyahlar-n tangosu, ¢.n.) kamusal alanlarda icra edilmesini ya-
saklayan belgelerinde rastlanir (Novati ve Cuello 1980: 3).

Solderadas y cuarteleras: Bir savagta lojistik destek olarak askerlerin pe-
sinden giden kadinlar. Bagka hizmetlerin yam sira fahigelik de yaparlar-
di.

Sudamericano/a: Giiney Amerikal.

Taconéo: Topuklarin yere vurulmasi.

Tango criollo: Orijinal koreografi hakkinda bilgi sahibi dans¢ilarin sergi-
ledigi, melez ya da otantik tango.

Tango de espectdculo: Sahne tangosu.

Tango de negros: Siyahlann tangosu; Rio de la Plata’da siyah kolelerin ve
onlarin 6zgir birakilmig torunlanmn sergiledigi, koreografik bir tango
iislubu.

Tango de salon: Salon tangosu.

Tango liso: Sofistike figiirlerin yer almadig: basit, yumugak bagh tango.

Tangueba: Tango yapmak fiilinin gimdiki zamamn hikayesi kipi [tangu-
eba=tango yapiyordum, ¢.n.]

Tangueria: Tango kuliibii.

Tanguero/a: Tango tiirii ve tango diinyasiyla ilgili (miizisyenler, dansgilar,
sairler, merakhilar).

Tano/a: italyan.

Técnica milonguera: Tango-milonga dans teknigi.

Tormenta: Firtina.

Turco/a: Ortadogulu.

Uruguayola: Uruguayl.
Vascola: Bask.
Zamba: Gaucholar ve criollolar tarafindan yapilan, eteklerin dalgalandinl-

dig1 ve ayaklann yere vuruldugu (zapatéo) miizik ve dans tiirii.
Zarandéo: Dans esnasinda etekleri dalgalandirmak.
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Resimler

“El Tango™, tango de negros’u betimleyen bir ¢izim

“Negros Milongueando I’ [Milonga Yapan Siyahlar], 1972
Ensalada Criolla, libretto’nun kapak resmi, 1903

Carlos Gardel’in portresi, 1930 civan

El Dia Que Me Quieras’da [Beni Sevdigin Giin] Carlos Gardel
ve Rosita Moreno, 1935

Bir tango “sentada™ figiirlii yapan dansgilar, Carlos ve Maris
Rivarola, 1987

Flamenko dansgilar1

“Excelsior”, sahne gosterisi, 1881

Bir Manzotti yapiminda Virginia Zucchi, 1880’ler sonu

Moulin Rouge, yaz bahgesi, 1890

Ust sinif, alt sinif, siuifsiz eglegme usulleri, 1892

Bir Paris garkili kahvesinde Can-can, 1880’ler sonu

Fransiz Can-can dansgis: “Saharet”, 1880’ler sonu

Apas yapan dansgilar, tarih yok

Paris’te tango adimiarini gsteren dans dgretmenleri, 1913

Paris reviisiiniin yildiz: Mistinguett, 1911

Bernabé Simarra ve Kiibali dansgi Ideal Gloria, 1913

La Promenade, Daldirma ve Pas Oriental a la Gauche’s gos-
teren figiirler, 1913

Tango adimlanim gdsteren sema, 1914

Tango etegi, 1913

Tango terligi, tarih yok

Tango ¢ayy, 1913

“Vals Challoupeé€” adh dansinda Mistinguett, c. 1920’ler
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42
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52

5.3
54

5.5

5.6
- 57
5.8
5.9
5.10

5.1
5.12
5.13
5.14

i¢in adimlar, 1914

Rudolf Valentino ve Beatrice Dominguez, “The Four Horsemen
of the Apocalypse”in [Mahgerin Dort Athisi} {inlii tango sahnesin-
de, 1921

Ruth St. Denis egzotik danslar yaparken (1914-1920’ler)
Gringo Tango™nun finali, 1924

Buenos Aires sokaklarinda tango yapan erkekler, 1900’lerin bag
Buenos Aires’te bir avluda veya romeriada dans, c. 1908
Profesor Carlos Herrera, Buenos Aires’teki akademisinde tango
derslerini tanitiyor, 1913
Francisco Ducasse ve Angelina Pagano tango figiirleri gosteriyor,
1914

Alma Porteiia’nin notalanmn kapag, 1923
El Maco’nun notalarinin kapag, tarih yok
Tokyo’daki ilk tango yangmasinin haberini veren gazete kupiir-
leri, 1934

Japonya’da bir akgam yemeginde Juan Canaro’nun orkestrasi,
1954

fkeda Missuo’nun “Orquesta Tipica San Telmo”su, 1950

Ranko Fujisawa ve [kuo Abo’nun Tango en Kimono adh albiim-
lerinin kapag, 1964

Iki tango’nun nota kapaklanndaki oryantalist betimlemeler, 1910
ve 1926

Tango’da ve Arjantin politikasinda egzotikler, 1900’lerin bagi
Bir Japon shaké dansu gifti, 1983
Tango adimlanindan bir sekans, 1989
Kobayashi ve Eguchi’nin bir gdsterisi igin el ilani, 1990
Asahi Graph’,m Tango Argentina gosterisini tamitan ozel sayist,
1987

Todo Sobre Tange Argentino igin bir ¢izim, 1987

Tango Argentino’nun reklam brogiiriinden, 1987

Tango Argentino’nun rekiam brogiiriiniin kapagi, 1987

Luis Alposta’mn El Tango en Japén'un Kapag, 1987
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" f
Tango nedir? Tehlikeli yakinlasmalarin ve inat¢i karsilasmalarin dans,
mizik ve sarki sozleri esligindeki tarihidir. Ofkeli ve kavgacidir. Ama
ayni zamanda bir felsefe, bir strateji, duygularin emperyalist, dolasimimla
egzotik ve tutkulu bir meta, hatta bir hastaliktir.
Bu kilap, tangonun Buenos Aires’in genelevlerinden, Paris’in
kabarelerine, oradan Tokyo'nun kuliiplerine uzanan yolculugunu
izlerken ayni zamanda tangonun politik karakterine bakiyor. Yol
boyunca magcolttk ve kolonyalizm. postmodernizm ve ataerkillik,
egzotizm ve melalastirma arasindaki iliskileri ¢ozumluyor. Egzotik
olanin sadece emperyal Bati nin zevk nesnesi degil, ayni zamanda
kolonilestirilmis ambalajinda satilan “tutku paketi"ne dénustugunt
gosteriyor. Yazar, birbirinin igine girmis cinsellik, toplumsal cinsiyet,
irk. sinif ve ulusal kimlik dykilerini anlatmak icin kendi “tango dilini",
“kisisel ve politik” sesini yaratiyor. Ayni anda beni tangonun
egzotiklestirilmesine, hem bir Uciincii Dinya kadin entelektiieli olarak
kendi yazgisina bakiyor, hem de okurun 6éniinde tango yapiyor: "Tango
benim rahmim, dilim, evrcnselciligin' kolonyal davetlerine karsi
durabilecedim, siginabilecegim bir siper.” Ustelik bunu yaparken,
Latin Amerika'nin direnisci larihinden, 6zellikle de Che’den ilham
aliyor: “Che gibi ben de, amacimin galibiyet oldugunu acgik¢a
soyluyorum. Kendi 6rnegimde bunu, bozguncu ezgilerin tangosunu
yaparak ve akademik sessizliklerin ritmini kirarak gerceklestiriyorum”
eliyor. Sonunda “6grendiklerini lerk eden, 1inutan” bir entelektiel
olarak dekolonilestrtci bir séyleme ulasiyor.
Savigliano, bir kadin, bir feminist ve bir tango danscisi olarak, tangonun
insanlari hem cezbeden hem de rahatsiz eden ydnlerini cesurca ortaya
koyuyor. Onun anlattigi bicimiyle tango tarihi, kolonilestirilmis bir
ilkenin tarihi olmanin yani sira, ‘Oteki’ olarak tanimlanmis kadinlarin
da tarihi.
Yazar hizi, dans galinmalarindan, femiijist, postkolonyal ve iktisadi kuramlara kadar pek
cok alanin kesistigi disiplinlerarasi bir ortama buyur ediyor Tangonun nasil dans ettigim,
iktidarin kendi korcogralismi nasil yaptigini hissediyoruz, saviglianoium karmasik ve
ustaca kotardigi mciinscl performansi, dans denilen olayin yazili temsilinde yeni bir evreye

isaret ediyor.
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