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Giris
Sanat Diyeti Yapin!






Sanat Diyeti Yapin!

Sanat giderek palazlaniyor. Simdilerde her an, her yerde karsimizda.
Gazeteler ve medya sansasyonel miizayedelerin tumturakli haberleriyle,
yildiz1 parlayan sanatgilarin giindelik hayatin1 anlatan roportajlarla
dolu. Gazete ve dergilerin kopardig1 bu yaygaraya kanarak ¢ok methe-
dilen bir sergiye gittiginde biiyiik bir hayal kirkligina ugramayan var
mudir? Sergide ne gormiistiir peki? Alelade resimler ve objeler ya da kis-
kirtici olmaya galisan yiizeysel isler, basitge igren¢ denebilecek seyler.

Onemli is ortaklariyla gériiseceginiz ya da sosyal iligkilerinizi hep-
ten isinize kurban etmek istemediginiz i¢in, on iki saatlik bir mesainin
tsttne bir de sergi agilisina katilmak durumundaysaniz, sizi bu kitapla
da yine upuzun eser dizinlerine, kalin sanat kataloglarina havale ederek
bir'de biz cezalandirmak istemeyiz. Elinizdeki kitap, liseden mezun
olunca "sanatla ilgili bir seyler" yapmaya karar veren genglerin ¢aresiz
anne babalarina, sevgilisini sanat bilgisiyle etkilemek ya da "entelektiiel
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flort" etmek isteyenlere, bir sanatgiyla iliskisi olan -ya da olmus- ve
(eski) partnerini nihayet anlamak isteyenlere, ayrica, yeni satin alinmis
sanat eserleriyle hava atilan brunch’larin giderek siklastig1 gevrelerdeki
kisilere de hitap etmektedir. Fakat; cagdas sanatin, size hi¢bir sey ifade
etmemesine ve kasten anlaliymaz olmaya ¢alistig1 hissi uyandirarak sizi
Ofkeden koplirtmesine ragmen, yine de hirs yapmigsaniz ve sahayr mii-
cadele etmeden terk etmek istemiyorsaniz, bu kitap en ok da size hitap
etmektedir.

Yine de, sanat meraklilarini uyarmis olahm. $imdiye kadar pes et-
mediyseniz de, sunu bilin: Sizi sanat sergilerine gitmeye kesinlikle tes-
vik etmeyecegiz. Tam tersine: Herkesin soziinii ettigi, gise dniinde uzun
kuyruklarin olustugu 6zel sergilerden uzak durun. Higbir sey kagirmaz-
sintz. Sanat fuarlarina da rahatlikla bosverebilirsiniz. Olur da bir sergi
agihgina katilmak zorunda kalirsaniz, geceyi ruhsal tahribata ugrama-
dan nasil atlatacagimzin yollarini gosteriyoruz. Sanat eserleri satin al-
maya ya da koleksiyoncu olmaya da ikna etmeyecegiz sizi. En iyisi
higbir sey satin almayin, miizeye nadiren gidin, kiilge gibi agir sergi ka-
taloglarindan da uzak durun: Kataloglar kiitiiphanede yer kaplamaktan
baska ise yaramaz ve tasinacaginiz zaman size yiik olur. Paramizi hizh
bir araba almak ya da sinemaya gitmek i¢in harcayin daha iyi. Unutma-
yin: Sanat kisisel mutlulugun ya da gergek hayatin yerini alamaz.

Bizim en 6nemli ilkemiz su: Az olsun, 6z olsun. Kotii sanattan ve
manasiz popiiler etkinliklerden vicdan azabi duymadan uzak durmay:
ogrenin, ¢linkdi bunlarn gérmek zorunda degilsiniz. Bizim size tavsiye-
miz, stk bir sanat diyeti yapin.
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Birinci Bolim
Sanat mi1 Bu Simdi?
Ya da:
Sanat Cengelinde Yol Bulmak






(agdas Sanati1 Anlamak Neden Bu Kadar Zor?

Ogrencilik yillarimizdan biliriz: Klasik modern sanat hakkinda ge-
nel bilgi sahibi olmak nispeten kolaydi. Birbirini izleyen sanat akimlari-
nin kolayca akilda kalan isimleri bir inci kolye gibi dizi dizi canlanirdi
sihnimizde: Ekspresyonizm, kiibizm, siirrealizm... Bu siralamayi ezbe-
re bilen, resim dersinde parlak bir 6grenci olurdu ya da tagral akrabala-
rnn1 etkilerdi. Oysa bugiin ne dénemsel sanat akimlar1 var ne de sanatin
nasil bicimlenmesi gerektigine dair bir kurallar dizgesi. Eskiden sadece
li¢ bityiik sanat tiirii vardi: Resim, heykel ve mimari; bugiinse sanatgilar
bir siirdi Gislup, malzeme ve teknikten yararlaniyor. Bir¢ok sanat¢i bun-
larin hepsini ¢ekinmeden birbirine karigtirip tiirlerin hepsi i¢ ige gege-
cek sekilde calistyor. Haliyle, bu kadar esitlilik kafa karistiriyor.

Su anda diinyada hemen hemen 20.000 profesyonel galeri, 22.000
sanatmiizesi, 1500 miizayede evivar; her yil diizinelerce sanat fuar ger-
veklestiriliyor. Yeryiiziinde yliz binlerce insan resim yapiyor, ¢iziyor,
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fotograf ve film ¢gekiyor, heykel yapiyor. Diinyanin, kendini ifade etmek
i¢in ¢irpinan yaratici insanlarla dolup tastigina inanasi geliyor insanin.
Pek ¢ok sanat eserinin dogrudan sanat tarihini referans almasi ve sanat
tarihine ya da bagka bilimlere génderme yapmas: durumu iyice zorlas-
tirtyor. Bir seyleri kendiliginden, arka plan bilgisi olmadan anlamak
miimkiin degil gibi. Cok sayida sanat eseri, daha eski sanat eserlerinin
bir alintisy, elestirisi ve gesitlemesi. Cagdas isler, ancak dnceki eserler de
bilindiginde degerlendirilebiliyor. Ozellikle kavramsal sanat alanindaki
bazi islerde felsefi konular ele alimyor ve bu meseleler az ok estetik
araglarla gorsellestirilmeye ¢alisiliyor. Bunda ne kadar bagarili olundu-
gunu soyleyebilmek i¢in uzmanlk bilgisi lazim. Yine de, insanin yonii-
nii ya da elestirel bakisini kaybetmeden gagdas sanatin bu yabanc
diinyasina girmesi miimkiin. Bir siirii kisi artik ipin ucunu kagirmis du-
rumda, bu yiizden sadece ge¢mis yiizyillarin sanatiyla ilgileniyor ve sa-
nat ne kadar eskiyse tiiketiminin de o kadar kolay oldugu yanilgisina
kapiliyor. Oysa Rembrandt, Rubens ve Raffaello'nun muazzam tablolar
da kolay lokma degil. Gergi resimlerde ne oldugu hemen anlasiliyor
ama Eski Ustalarin tablolar1 karsisinda rezil olma olasiligi modern sa-
nattaki kadar yiiksek. Uzerinde Rembrandt yazan her sey Rembrandt
degil mesela. Rembrandt'in 6grencileri ve taklitgileri de epey ¢aliskandu.
Kimileri sahte bir tablonun 6niinde husu i¢inde duruyor olabilir yani.

Miize midirini giling duruma disirmisti: Andy Warhol, Brillo Box [Brillo Kutusu], 1964
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SANAT MI, COP MU?

Modern sanatin yanhs anlamaya ne kadar miisait oldugu zaman za-
man gesitli olaylarla gozler 6niine serilir. Bunlardan biri de, 1969 yilinda
yasanan o meshur olaydir: Joseph Beuys'un Badewanne [Kiivet] adli ese-
ri -Beuys’un bebe yagiyla ovup yara bantlariyla siisledigi ¢ocuk kiiveti-
Leverkusen’de sergilenirken, aym binada SPD partisinin yerel grubu
toplant1 yapiyordu ve partililer temizlik¢i kadinlarin giizelce temizledigi
kiiveti biralarini sogutmak i¢in kullanmislardi. Agilan dava sonucunda,
eseri sergiye 6diing veren kisiye 180.000 mark tazminat 6dendi. Bir bas-
ka 6rnek: Andy Warhol'un Brillo Box adli eseri —bulasik teli kutusunun
bir kopyasi- bir sergi i¢in Kanada’ya gonderildiginde, Kanada giimrigii
ticari mallara uygulanan giimriik vergisini talep etmis, orijinal bir eserin
gimriikten muaf tutulmasi kuralini uygulamamisti. Kanada Ulusal
Galeri’nin o zamanki miidiirii sanat eserinin fotograflarimi gérdiikten
sonra giimritk memurlarina hak verince, ciimle 4leme rezil olmustu.

Gagdas sanat sergilerinde hep su soru akla gelir: Iyi hos da, sergile-
nen bazi giindelik esyalarin ya da el islerinin sanatla ne alakasi var? Size
bir sir verelim: Bazen sanat uzmani da bilmez bunu. Siradan sergi ziya-
ret¢isinden farkl olarak, sanat uzmani bir sey anlamadigini tumturaklh
laflarla gizlemeyi ve insanlarin bilgisizligini yiizlerine vurmay: belki bi-
raz daha iyi becerir, o kadar. Sanat hakkinda konusmak da bir sanattir:
Sanat eseri ne kadar vasatsa, ovgiilerin de o kadar zekice ve tumturakh
oldugu-izlenimine kapilirsiniz. Nitekim sergi agilisinda hararetli bir ko-
nusma yapan biri, o hurda yigimim “giindelik hayatin mitlestirilmesinin
sorgulanmasi” olarak gorebilir.

Geleneksel eser kavramina damgasini vuran, bigimsel uyum, zanaat
ve teknikte ustalik, diizen ile karmasa arasindaki dengeli iliskiydi. Ne
var ki, sanat eserlerini diger nesnelerden ayirt etmeye yarayan klasik
ol¢titler modernitenin basindan itibaren tedaviilden kalkti. Yine de bu
kriterleri bilmek gerekir! Ayrica, eski dénemlerde sanat 6teden beri ka-
bul gérmiis akademik kategorilere gére ayriliyordu. Sanati anlamanin
bu eski, giizel yontemini su ya da bu halk egitim merkezinde hala 6gre-
nebilirsiniz belki ama giiniimiiz sanat diinyasinda artik isinize yarama-
yacagr kesin. Bunu kabul etmekte zorlananlarin, miizik tarihindeki
degerlendirme ol¢iitlerinin de bir o kadar tepe taklak edildigini hatirla-
masinda yarar var. Kralige L. Elisabeth, Mick Jagger gibi sarki sdyleyen
bir miizisyeni sovalye ilan etmez, saraydan kovardi. Ama bunun pek de
iyi bir karsilagtirma oldugu sdylenemez, ¢ilinkii aristokrat ya da burjuva
sanatseverlere hitap eden begeni estetigi artik ge¢miste kaldu.
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ligkideki sorunlar bdyle gozillmez: Marina Abramovic ve Ulay, Rest Energy [Artik Enerji] adl:
performansta, 1980

KISKIRTAN SANAT

1960’lardan beri gergeklestirilen cesur estetik deneylerin amaci, in-
sanlari dehsete diigiiriip diigiinmeye tesvik etmekti. Goriiniise bakilirsa,
¢agdas sanatin kitle iletisim araglarinin konserinde kendini hala dinle-
tebilmesinin son ¢aresi provokasyon. "Iyi sanat dedigin can yakar" bigi-
mindeki tartigmali deyis de boyle boyle yerlesti. Sanat¢i Marina
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Abramovic 1966’daki bir performansta izleyicilerin oniine gesitli alet-
lerle birlikte bir bigak ve dolu bir tabanca koyup bunlari kendisi iizerin-
de denemelerine izin verdiginde, o kadar biiyiik bir siddet patlamasi
yasandi ki, olay neredeyse kontrolden ¢ikiyordu. Tabancanin da devre-
ye sokulmasi son anda engellenebildi.

Dekorasyon nesnesi olmaya pek uygun degil - Jake ve Dinos Chapman, Zygotic Acceleration
[Zigotik Akselerasyon], 1996.

Bugiinse Jake ve Dinos Chapman gibi sanatgilar izleyicileri kigkirt-
mak istiyorlar. Penis burunlu ve aniis agizli, birbirine yapisik ¢ocuk
gruplari sergiyi ziyaret eden pek ¢ok insanin sinirlarini zorluyor. Ama
zayif sanatcilarin diizenli olarak izleyici toplayabilmek igin skandal me-
raklis1 medyayla el ele vermesi de artik ucuz bir numara haline geldi.
Regete gok basit: Bir iki cinsel ve dinsel tabuya dokun, siddet uyaricisini
sonuna kadar ag, i¢ine biraz da Nazi estetigi kat, ardindan biiyiik bir
sevkle tonlarca basin agiklamasi vap. Sanatla esasinda uzaktan yakindan
alakasi olmayan biri mutlaka ¢ikip avazi ¢iktigi kadar feryat edecektir.
O zaman tekrar ataga ge¢ ve “Vayy, sansiir!” ya da “Sanatin ozgiirligii
tehlikede!” diye bagur...
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Sanat diinyasinda 1960’11 yillardan beri kabul goren bir bagka motto
da su: "Miizelerden digsariya cikin!" Eserleriyle, miimkiinse heniiz ha-
yattayken miizeye girebilmeyi ~ki miizeye girmek icin artik bayag do-
lambagh yollardan ge¢mek gerekiyor- isteyen her sanat¢inin ¢alisma
perspektifiyle celisen bir diisiincedir bu. Ama sanat 6zellikle de giinliik
hayatimizin i¢inde oldugunda daha 6zgiin ve etkilidir elbette, ¢iinkii o
zaman belli bir siirpriz yasatabilir, ayrica her tiir sanatsal miidahaleyi
kaldirabilen kasarlanmis galeri izleyicilerinin disina ¢ikmistir. Tiyatro-
yasirf"-mig gibi" yapmak i¢in giden sikilmig miidavimlere degil de, hin-
ca hing dolu bir metrodaki insanlara oynanan bir oyunun bambaska
etkilere yol agtig1 bilinen bir sey.

Pek ¢ok ¢agdas sanatgi bu etkiyi yaratmak pesinde ama yine de bu
tiir etkinliklerin sanatla verimli bir bulugsma gergeklestirmekten ziyade,
sanat¢inin kendini yiiceltmesine yaradig kuskusundan kurtulmak ko-
lay degil.

GUNUMUZ RESIM SANATI KOHNE MI, YOKSA DIPDIRI Mi?

Sanat tiretiminin sik ormaninda etrafimizi gérmek istiyorsak, 6nce-
likle elimize saglam bir balta alalim. Bu is i¢in o eski giizel kavramlar-
dan yararlanmak sart. Once klasik disiplinler resim ve heykele bakalim.
Son on-yirmi yilda fotograf ve video sanati da iyice tutundu; tabii per-
formans sanatini da unutmamak lazim. Ama mekanla, 6zellikle de sos-
yal ve kamusal mekanla ilintili isleri bir yere koymak daha zor.

Simdiye dek yiizlerce kez demode ve 6lii ilan edilen resim sanati bu-
giin de hala dimdik ayakta. Resim, eski yiizyillarda sanat tiirlerinin kra-
ligesiydi. Eski Ustalarin hepsiressamdir: Leonardo da Vinci, Rembrandt
van Rijn, Jan Vermeer. Modern dénem, Henri Matisse, Vincent van
Gogh ve Pablo Picasso gibi isimlerden ayr1 diisiiniilemez. Bugiin birine
en iinlii sanatgilar1 ya da sanat eserlerini soracak olsaniz, aklina gelen ilk
isimler ressamlarin ya da tablolarin isimleri olacaktir. Diinyada en ta-
ninmis sanat eseri, Leonardo da Vinci’nin Mona Lisa’sidir herhalde.

Resim sanati, saygin kiiltiir geleneginin yani sira, sergi piyasasi ve
sanat galericiliginde de ok 6nemli bir yere sahiptir. Cy Twombly, Ger-
hard Richter, Sigmar Polke, Robert Rauschenberg gibi isimlere sik sik
rastlaniyor. Ve bunlara hep yeni yeni ressamlar, 6rnegin Marlene Du-
mas, Peter Doigya da Luc Tuymansgibiisimler ekleniyor. Resim kolay-
ca sergilenebilir ve iyi satar. Her seyden Once, ¢ok ragbet géren bir
"unique" ya da "tekniisha" karakterine sahiptir ve kendisalonunuzda da
giizel durur. Son yillarda resim sanati yine parlak bir dénem yasadi.
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Almanya’dan geng sanatgilar adlarindan bir kez daha soz ettirmis, bu
kez "Leipzig Ekoli" markasiyla uluslararasi sayginlik kazanmuslardi. En
onde de, sosyalist imge diinyasinin unsurlarindan, slogan ve manzara-
lardan olusan biiyiilii gercekgilik tarzindaki resimleriyle Neo Rauch
vardi. Mahir galericilerin ve kiiltiir politikacilarinin himayesindeki bu
sanatcilar ABD’de Young German Artists (Geng Alman Sanatcilar) ola-
rak pazarlaniyordu.

Ingiliz ressam Peter Doig’in agtig1 yolda ilerleyen trend sanat¢i Da-
niel Richter, Berlin Sanatlar Universitesi'nde bir yil ¢alistiktan sonra
ardinda taklitcilerden olusan genis bir iz birakti. Resmin boyle kitle
sporu haline gelecegi daha birkag yil 6nce kimin akhna gelirdi ki? Nite-
kim Leipzigli yildiz sanat¢1 Neo Rauch soyle der: “1990’l1 yillarda resim
out idi, son moda Yeni Medya'yd: ... Hala resim yapmaya devam eden
biri, kimsenin oynamak istemedigi sisko oglan gibiydi. Resim hi¢ seksi
degildi yani.” Geriye doniip 1990’ yillarin ortasindaki akademilere
soyle bir bakmak yeterli: O donemde hala resim yapmak isteyen sanat
ogrencilerine pek rastlanmiyordu. Akademilerdeki geng kusak sanatgi-
lar resimlerle dolu bagvuru dosyalar1 sayesinde akademiye kabul edil-
dikleri halde, videolar, objeler, enstalasyonlar, 1vir zivir not kagitlari ve
fotograflarla garesizce denemeler yapiyorlardi. Eger resim yapiliyorsa,
sirf "ironik bir jest” olsun diye, sdziimona eskilerde kalmis bir aragla
oynamak i¢in yapihyordu. Bityiik bir ciddiyet ve inatla resim yapmay:
stirdiiren, fir¢a ve tualden sagmayan iflah olmazlarin er ge¢ cuvallayaca-
g1 diisiiniiliyordu. Son yillarda resim sanati yine ¢ok revagta oldugu
igin bugiin sanat akademilerinde fir¢a tekrar i baginda. Oysa resim sa-
natinin bir kez daha gézden diigmesi, sonra da belki heykeltiraglarin ve
fotograf sanatgilarinin parsayi toplamasi an meselesi.

Resim ve heykel asirlarca toplumla i¢ iceydi; sanatgilar, loncalarda
orgiitlenmis zanaatgilar olarak goriiliityordu. Bugiinkii anlamda bir sa-
natsal ozgiirlitk yoktu. Resmin ya da heykelin olusumunu, simgelerini
ve igerigini siparis sahipleri ile zanaatin toplumsal ve teknik kurallar
belirliyordu. Cogu zaman sanat, hitkiimdar ya da piskoposlar i¢in iire-
tilen bir propaganda aracindan ibaretti. Bir tablo, portresi yapilan kisi-
nin kendini gorebildigi bir ayna ya da gergek diinyanin bir kismini
gosteren, manzaraya agilan bir pencere gibiydi. Bugiin de ¢ok kisi re-
simden bunu bekler. Ama modern sanat kendinebambagka bir yon ¢iz-
migtir.
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Neo Rauch’'un atélyesinin kapisinda sdyle yaziyor: "Kaptya vurun! Sonra kapi agilana kadar bek-
leyin!" -Neo Rauch, Malerei [Resim Sanati], 1999.
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BEYIN SPORU OLARAK RESIM SANATI

1945’ten sonra pek ¢ok sanat¢1 somut tasvirden uzaklasti. Bazi sa-
natgilar bir Jackson Pollock’in dekoratif sanata ¢alan soyut ekspresyo-
nizmini bile yeterince radikal bulmuyordu. illiizyonist resimden
uzaklagmak istiyor; kolayca tiiketilebilen, tinsel-anlatimci bir igerige
sahip her tiir sanati gerceklere tekabiil etmedigi gerekgesiyle reddedi-
yorlardi. Renk dalgalariyla duygulanip mest olmak bile gericilik gibi
geliyordu onlara. Onciileri Rus avangard ressam Kazimir Malevi¢'ti.
1950’li y1llarda sanatgilar Malevi¢'in en iinlii tablosu Beyaz Zemin Uze-
rine Siyah Kare’den yola gikiyorlardl. Hedefleri saf sanat eseriydi: Suret
yok, icerik yok, simge yok, resmin disindaki diinyayla iligki yok. Resim-
leri, tiretilmis bir nesne olarak maddi bir siirecti ve sadece kendini tem-
sil ediyordu. Pencere ya da ayna islevi gormeyi reddeden eserin yiizeyi
kendini dig diinyaya kapatmis, seffafliginmi yitirmisti. Bir Agnes
Martin’in, bir Ad Reinhardt ya da Robert Ryman’in monokrom resim-
leri sadece resmin tretim kosullarini anlatiyordu: Tual ya da kagt,
boya, tutkal, tiner, fir¢a, resim formati, boyama siireci, hareket yonii,
doku. Bunlar bagimsiz iglerdi ve siikiinet ve empatiyle bakmayi gerekti-
riyorlardi. Fakat sanat izleyicilerinin biiyitik bir kismi bu oyuna katilma-
di. Bu monokrom ve analitik resimlere bakanlarin ¢ogu, tiiketilebilir
igerigin eksikligini hissediyordu, hatta bazilar1 isi resme miidahaleye
kadar vardirdi: Oxford’daki Modern Sanatlar Miizesi’'ni ziyaret eden bir
kadin, ressam Jo Baer’in monokrom tualinin iizerine dudagini bastirip
ruj izini birakarak resmi tahrip etti. ifadesi alinan kadin, resmi soguk
buldugunu ve biraz hareketlendirmek istedigini sdyledi. Soyut, monok-
rom resmin kiskirtici bir etkisi vardir ve psikolojik dengesi saglam ol-
mayan insanlarda korku bile uyandirabilir. Barnett Newmann’in bir
eseri, boyle bir duyguyu daha bashginda hissettirir: Who is Afraid of
Red, Yellow and Blue IV [Kim Korkar Kirmizi, Sar1 ve Maviden IV].
Resim 1982°de Berlin Ulusal Galeri’de kafas:i karigik bir tiniversite 6g-
rencisinin saldirisina ugradi. Olaydan sonra ifadesi alinan fail, resmin
kendisini tehdit ettigi duygusuna kapildigini séyledi. Skandalin ardin-
dan Ulusal Galeri’ye okur mektubu ve bildiri yagdi. Cok kisi saldirgana
anlayis gosterdi; bir boyac ustasi, soyut resmi ¢raklarindan birine ye-
niden yaptirmayi teklif etti, istedigi ticret de tablonun fiyatinin binde
biri kadardi.
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MINIMALIZMIN MONOTONLUGU

Minimalizm denen bu sanat akiminin heykel olarak siniflandirilabi-
len nesneleri de kigkirtici bir anlamsizlik ve bosluk izlenimi yaratir. Do-
nald Judd ve Robert Morris gibi sanatcilar, genellikle endiistri igin
tretilmis hazir pargalardan geometrik bigimli sade objeler tasarladilar.
Amaglar, saf sanat eserinden sapan her seyi dislamakti: Her seyden
arindirilmig bu sanata sadece sanat¢inin kisisel imzasi ve zanaati kur-
ban edilmedi, sanat eserinin icerebilecegi anlam da yok edildi. Hedef,
objenin izleyicide dogrudan, biitiinsel bir etki yaratmasiydu.

Koleksiyoncu Baron Guiseppe Panza di Biumo ¢agdas sanatcilardan
cok sayida eser eskizi satin alirken, sanatgilara eskizleri uygulama ola-
nagini da sunmustu. Nitekim 1974’te Donald Judd’la bir sozlesme yap-
ti. Judd eskizleri uygulamak i¢in zaman zaman ltalya’ya gidiyordu.
Ama Panza bir siire sonra bu seyahatleri fazla masrafli bulmaya bagla-
y1p heykelleri italyan zanaatgilara yaptirmay: tercih edince, Judd bu ka-
dar ciddiyetsizlik karsisinda kiiplere bindi: “Baskalarimin yaptig: isler
bana aitdegil tabii ki!” Minimalist sanatcilar eserlerden kisisel imzalari-
m silmek igin o kadar ugrastiklar: halde, belli ki islerine baglamyor, ob-
jelerin anonim zanaatgilar tarafindan gerceklestirilmesine asir1 tepki
gosteriyorlardi.

Endiistriyel olarak tiretilmis metal ya da plastik kiipler ve kutular
bugiin genelde sikici ve anlamsiz bir izlenim uyandirirlar. Sanat tarihin-
de 6nemli bir yere sahip olsalar da, bu eserlerin giiniimiizde estetik bir
etki yaratmadifini ve sanatizleyicisini de pek etkileyemedigini minima-
list sanat drneginde goriiyoruz. Bu eserlerin ardindaki fikri kavrayabili-
yoruz ama biiyilik sanat eseri payesine neden sahip olduklarini artik
anlayamiyoruz. Bu isler, temel aldiklan diisiince tarihinin illistrasyon-
lar1 aslinda. Tarihsel baglami bilmeyen, karsisinda sadece minimalist
heykeli ya da monokrom resmi géren birinin, bu tarz bir sanat eserini
mobilya, su borusu ya da havalandirma kapagindan ayirt etmesi gok
zordur. Boyle bir sanat insanda derin duygular uyandirmaz ama bu pa-
hali sanat eserlerinin, tek renge boyanmis ya da cilalanmis yiizeylerin,
basit ya da endiistriyel yollarla iiretilmis objelerin ne kadar kolay yapil-
digim diistindiigiiniizde, bu ucuz malzemeleri gordigiiniizde bir anda
kan beyninize sigrar ve ister istemez $0yle diisliniirsiiniiz: Bu kadarim
ben de yapardim!

Soyut resmin soguklugunun ve piiriizstizligiiniin bir karsi harekete
yol agmasi kaginilmazdi tabii: Duyguya ve duyusalliga hasret kahnmus-
t1; pariltil sanatgilarin, pitoresk ustalarin eksikligi duyuluyordu. Mad-
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deye kars fiziksel miicadele heykeltiraslikta yine 6ne ¢ikti: Tas ve ahsap
yine kuvvetle yontuldu. Figiiratif, anlatimc1 resim Georg Baselitz, Jorg
Immendorf ya da A. R. Penck gibi yildizlar yaratty; duvarin ardina go-
miildiigii samlan Dogu Almanya resmi, Bernhard Heisig ve Wolfgang
Mattheuer gibi st diizey temsilcileriyle hic umulmadik bir niifuz ka-
zandw

Giiniimiiz resim sanatimn dslup zenginligi, soyut ya da bezemeci
duvar resminde, renk alani resmi ve geometrik yapilarin resminde, fi-
gliratif ya da ¢izgi roman benzeri tasvir bigimlerinde kendini gosteri-
yor. Soyut renk alanlari, natiiralist resmin unsurlariyla; geleneksel
teknik, rolyef benzeri yiizeylerle kombine ediliyor. Bunun yam sira kla-
sik figiir resminin vérisleri olan hiperrealizm ve fotorealizm, ayrica sos-
yalist propaganda sanatinin pop ve gergekiistii uyarlamalar var.

HEYKELTIRASLIK YINE COK REVAGCTA

Heykeltirashkta da benzer bir tablo goriiliiyor: Anything goes, her
sey mubah yani. Bugiin heykeltiraslikta ¢op ve biyolojik atiklar da dahil
olmak iizere tiim dogal ve endiistriyel malzemeler kullaniliyor. Copgii-
lerin almasi i¢in kapinin dniine birakilan esyalari toplayip sanatgilara
hammadde olarak satan bir girket olmasina sagsmamak lazim. 1970’li
yillarda Ingiliz sanatgi Tony Cragg plastik atiklar1 bityiikliik ve renkleri-
ne gore ayriyor, bunlardan yaptig rengarenk siluetleri yerlere ve du-
varlara yerlestiriyordu. Cragg, "Yeni Britanya Heykeli" markasiyla satiga
sunulan heykeltiraslardan biriydi.

Gergegi yansitmanin ve soyutlamanin akla hayale gelebilecek her
bigimi var: Plastikten yapilmis hiperrealist insan heykelleri, hayvan pre-
paratlari, canli hayvanlar, poliiiretandan yapilmis devasa i¢ mekénlar.
Polyester gibi sentetik maddeler de figiirde ve soyut nesnelerde kullani-
lan gozde malzemeler. Hayvan derisinden insan figiirii diken Pawel Alt-
hamer, bu figiirlerle dehset verici bir Frankenstein etkisi yaratiyor.
"Geng Britanya Sanat¢ilar1” (Young British Artists — YBA) piyasada miit-
his bir yiikselise gegince, Chapman Kardesler de grotesk ve miistehcen
Tragic Anatomies [Trajik Anatomiler] adli heykelleriyle tanindi. Avust-
ralya televizyonunda uzun yillar aksesuarci olarak ¢alisan Ron Mueck,
gergegine tipatip benzeyen asir1 bityiik ya da agir1 kiigiik insan heykelle-
riyle iin kazanmadan 6nce Muppet Sov ve Susam Sokag i¢in kuklalar
yapryordu.

Amerikali siiperstar Jeff Koons, giindelik kitsch egyalarin miitkem-
mel bir bi¢cimde tretilmis uyarlamalariyla taniniyor. Koons’un paslan-
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maz celikten Rabbit [Tavsan] adl eseri 1980li yillarin ikonu sayiliyor
- en azindan sanat diinyasinda. Celik tavsan, aticilik standinda hedefi
bir tiirlii varamayan lunapark ziyaretgilerinin de sevmedigi havuglu sis-
me tavsanin bir kopyasidir. Koons banalligi benimsemede o kadar ileri
gitti ki, Macar kokenli Italyan porno yildizi llona Staller, nami diger
Cicciolina’yla evlendi ve karisiyla girdigi cinsel iliskiyi cesitli eserlerle
ebedilestirdi. Bunun bazi sonuglar1 olacakt: tabii. Koons’un islerinden
biri, 1990’l1 yillarin basinda Venedik Bienali’'nde ofkeli bir ziyaret¢inin
saldirisina ugradi. Daha sonra medyatik bir bosanmayla kavga doviis
ayrilan ¢iftin bir de oglu olmus, sanat¢1 bir roportajda oglunu “biyolojik
heykel” olarak tanimlamusti.

Klasik heykeltiraghk teknikleriyle yapilan ahsap, bronz, tas ve ¢elik
heykellerin {iretimi devam ederken, {i¢ boyutlu bigimler yaratmaya el-
verigli her seyden faydalaniliyor: Thomas Rentmeister iist tiste dizdigi
buzdolaplarini Nivea kremle sivadi, Kéln Sanat Dernegi'nin igine bir
ton Nutella bosaltti. Kaliba kan dokdiikten sonra derin dondurucuda
dondurulmugs heykeller, giizellik kliniklerinin ¢6piinden alinma insan
yagindan olusan duvar dekorlari var; 6l dogan bir embriyo bile sanata
alet edildi. Heykeltiraslik kendi sinirlarinin digina ¢ikip mimarinin ala-
nina da girebiliyor. Bu alandaki dnciilerden biri olan Gordon Matta
Clark, 1970li yillarda heykelleri igin yikim asamasindaki evleri kulian-
dr: Koca koca evleri elektrikli testereyle ortadan ikiye boldii ya da bun-
lardan geometrik figiirler kesti. 1993’te Rachel Whiteread Londra’nin
East End semtinde yikilmas: planlanan ¢ kath bir evin igini betonla
doldurduktan sonra dis duvarlarini soktiirerek i¢ mekanin heykelini
yapti. Sanatg1 Gregor Schneider’e ailesinden kiigiik, dokiintii bir ev kal-
mistl. Ren eyaletinin Rheydt kasabasindaki bu evde yillarca tadilat ya-
pan Schneider, gerekli malzemeyi yakinlardaki linyit komiirii isletmesi
Garzweiler’in harap binalarindan tedarik ediyordu. Cift duvarlar, gift
zemin ve merdivenler, bosluga acilan kapilar ve koridorlar, kagirilan
kurbanlarin sakli tutuldugu yerleri akla getiren ses gegirmez odalar yap-
t. Totes Haus Ur [Olii Ev Ur] adin1 verdigi bu tityler iirpertici eve bir
kiraci bile buldu. Hannelore Reugen adindaki bu kadin Schneider’in
performanslarinda Alte Hausschlampe [Evin Yash Pasaklisi] olarak hig
kipirdamadan yerde yatmak zorundaydu. Italyan sanat¢1 Maurizio Cat-
telan etkilemeyi amaglayan heykeller iiretir: Kéh i¢i doldurulmus hay-
vanlar, kah gergek gibi duran insan figiirleri. Cattelan’in muhtemelen
en meshur isi La Nona Ora [Dokuzuncu Saat], bir meteor par¢asinin
carptig1 Papa II. Iohannes Paulus’un tasviridir. Cattelan, Muhammed’e
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de el atmaya su ana kadar cesaret edemedi, oysa sanat anlayisini bir
roportajda agikea itiraf etmisti: “Gormezden gelinmektense, kendime
saldirtmayi tercih ederim.”

Cok 6zel bir kavramsal heykel de Jochem Hendricks’in elinden ¢iktr:
Sanat¢1 2000 yilinin son haftalarinda, o yil kazandig gelirin vergisini
hesaplatti. Kazancinin tamamini yatirdigy altini heykel ilan edip adini
da Taxes [Vergiler] koydu. Boylece Hendricks, heykeli ¢alisma malze-
mesi olarak vergiden diisebildi. Hendricks bu vergi beyanindan ¢ok
zevk almistir herhalde, ¢iinkii vergi dairesine édemesi gereken para bu
sayede saf altina doniigerek sanat¢inin cebinde kaldi. Ingiliz miizisyen-
ler Bill Drammond ve James Cauty, 1980’lerde KLF adli gruplariyla bir
servet kazanmiglardi. Miizik piyasasindan cekildikten sonra sansasyo-
nel kiiltiirel gerilla eylemlerinde uzmanlastilar. 1993’te toplam bir mil-
yon sterlin degerindeki 50 sterlinlik banknotlardan olusan Nail to the
Wall [Duvara Civile] adl1 objeyi sergilediler. Banknotlar gergeveli bir
tahtaya ¢ivilenmisti. Satis fiyat1 500.000 sterlin olan objenin yanina di-
stlen notta, eseri satin alan kisinin iki secenegi oldugu, eseri hemen
pargalarina ayirip 500.000 sterlin kéar edebilecegi ya da eserin degerinin
zamanla daha da artmasini bekleyebilecegi yaziyordu. Kérli bir is olma-
sina ragmen, Nail to the Walla alic1 ¢ikmadi. Cauty ve Drammond er-
tesi y1l isi daha da ileri gotiirdiiler ve o bir milyon sterlini Iskogya’nin
ticra bir adasinda yakiverdiler: Tam bir saat boyunca atege kiirek kiirek
para attilar. Bugiin bu radikal eylemden pisman olduklarina bakilirsa,
parasiz kalmis olmalilar.

FOTOGRAF VE VIDEO

Sanat fotografinin artik klasikler arasinda yer alan pek ¢ok 6nciisii
var. Ornegin Rus sanat¢1 Aleksandr Rodgenko’nun eserleri, olaganiistii
grafik perspektifleri nedeniyle 1920’lerden bu yana en taninmis fotog-
raflar arasinda. Bir diger 6rnek, fotograflarini 1930’1u yillardan itibaren
roportajlar lizerinden gelistiren Fransiz Henri Cartier-Bresson. Ya da
1940’1 yillarin ortasinda fotografciliga moda fotograf¢isi olarak basla-
yan ve 1960’1 yillarda toplumdan diglananlarin trkitiicii portreleriyle
sansasyon yaratan Amerikali Diane Arbus.
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Papa'nin hi([; hosuna gitmemisti: Maurizio Cattelan'in 1999 tarihli La Nona Ora[Dokuzuncu Saat]
adl eseri —Isa’nin 6lmeden énceki anina bir génderme— bir miizayedede bir milyon dolari gord.
Acik artirmaya Vatikan da katilmig midir acaba?

Yine de, fotograf ancak 1990’11 yillarda saygin bir sanat aract merte-
besine ulasgti. 1977 yilinda Documenta 6’da bile fotografin sanat olarak
sergilenmesi ciddi tartismalara yol agmis, organizasyon kurulunun bir
tyesi fotograflari protesto etmek igin {iyelikten istifa etmisti. Fotograf,
ozellikle de sanat piyasasina adim atmak isteyen geng ve deneyimsiz
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koleksiyonculara cazip gelir, ¢linkii modern, teknoloji dostu bir havasi
vardir. Eski yagliboya tablolarin pabucunu dama atan, duvar biyiiklii-
giindeki aliiminyum levhalarda yer alan devasa fotograflar minimalist
tarzdaki evlerin dekorasyonuyla da daha uyumludur. Cagdas fotograf-
¢ilarin baskilary, ikinci simif Eski Ustalarin her seyden dnce tarihi eser
olan tablolarindan daha yiiksek fiyatlara ulasabiliyor. Profesyonel sipa-
ris fotografcilarinin iretimi ile fotografla calisan sanatgilarin eserleri
arasinda ok akigkan bir gegis var. Bunun en bilinen 6rneklerinden biri
Wolfgang Tillmans. Londra’da yasayan Alman fotografcinin fotograf
serileri hem dergilerde yayimlaniyor hem de sanat piyasasinda satisa
sunuluyor. Tam olarak simiflandirilamayan bir fotografci da David La
Chapelle. Vanity Fair dergisinde moda fotografcisi olarak ¢alisan La
Chapelle’in goz kamastiran siirrealist kompozisyonlar: galerilerde sanat
eseri olarak sergileniyor. Sanat piyasasinda satilan fotograflarin baski
sayist diisitk tutulur -genellikle en fazla alt1 edisyon- ve 1518a nispeten
dayamkh ilfochrome baskilar camin ardinda korunur. Ama piyasada iig
haneli baskilar1 yapilan foto-edisyonlar da var ve bu fotograflarin pos-
terden tek farky, roprodiiksiyon yonteminin kaliteli olmasu.

KURGULAMAK MI, BELGELEMEK Mi?

Kurgu fotograf deyince akla Cindy Sherman ya da Thomas Demand
gibi isimler gelir. Bu sanatgilar fotografim gekecekleri alani bir sahne
gibi tasarlar, mekanlar yaratur, figiirleri gesitli kihiklara sokar, mimari
unsurlar ve kulisler inga ederler. Demand, 6rnegin Saddam Hiiseyin’in
saklandigr yerin basindaki fotograflarindan yola ¢ikarak aymisim
kagittan yapip fotografini gekmistir. Buna kargin, belgesel fotografeilik
gergeklere dayanur. Richard Billingham'in igsiz anne babasinin fotog-
raflarinda da oldugu gibi, bu islerin ¢ogu toplumsal igerikli roportajlart
animsatir. Billingham’in fotograflar sik galeri ortaminda daha da ab-
stird bir etki yaratmaktadir. Kiltiir tarihinde sik sik gergek diinyanin
teminatgist olarak goriilen fotograf, 6nce Ronesans'in perspektif¢i rea-
lizminin, daha sonra 19. ve 20. yiizyihn pitoresk realizminin damgasim
vurdugu gorsel kiiltiir geleneginin devam gibidir. Fotograf, Bernd ve
Hilda Becher’in endiistri binalar1 koleksiyonu gibi arsivci bir karaktere
ya da 6znel bir hedefe de sahip olabilir. Bunun 6tesine gegen belgesel
fotografciligy bir sanat bigimi, bir Gslup aract mertebesine ulagmistir.
Diisseldorf Sanat Akademisi’nin profesorlerinden olan Becher giftinin,
Thomas Struth, Thomas Ruff, Andreas Gursky, Candida Hofer ve
Kolnlt Boris Becker gibi 6grencileri vardi. Artik meghur olan bu fotog-
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raf sanat¢ilart kismen ¢ok farkli yontemlerle ¢aligsalar da, ilk tigii 6zel-
likle de ABD’de "Struffsky" markasiyla pazarlanmaktadur.

Fakat bilgisayar teknolojisinin giindelik yasamin her alanina girme-
siyle, fotografin belgesel karakteriagir bir darbe aldi. Rtus, yani fotog-
rafin elle diizeltilmesi, bu teknigin hep 6nemli bir unsuruydu ama
simdi fotograflara dijital miidahalelerde de bulunulabiliyor. Bu neden-
le, simdiye dek sadece resmin tekelinde olan bir illiizyon giiciine sahip
fotograf. Seliiloit yerini giderek elektronik bellege birakti. Ayrica, gesitli
bilgisayar programlariyla tamamen sentetik resimler; sayisiz Hollywo-
od filminde ¢oktandir devreye sokulan, ¢ok gergek bir izlenim uyandi-
ran ii¢ boyutlu animasyonlar; ya da resim bigimlendirme programi
Photoshop’un gesitli iglevlerinin bir araya getirilmesiyle yaratilan iki
boyutlu bilgisayar grafikleri tiretilebiliyor.

PROGRAM ARIZASINDAN MTV ESTETIGINE: VIDEO SANATI

Tiimiiyle kabul goren bir sanat araci mertebesine yiikselmesi hayli
zaman alan video sanati ilk kez 1960’ yillarda ortaya ¢ikti. O dénemde
sanat¢1 Nam June Paik televizyon programlarina elektronik miidahale-
lerde bulunarak imgeler iiretiyordu; televizyon programlar1t Wolf Vos-
tell gibi sanatgilar i¢in de sonsuz bir imge hazinesiydi. Paik, televizyon
cihazlarinin tstiine kilolarca demir miknatis koyarak programda oyle
anzalara yol agiyordu ki, ekranda artik sadece soyut ¢izgi ve karincalan-
malar goriiniiyordu. Video sanatgilarinin amaci televizyonun teknik
piiriizsiizliigiinii yansitmak degil tabii ama eski videolardaki kuvvetli
karlanma ve karincalanmalar, bugiiniin plazma ekranina aligkin izleyi-
cileri igin kolay lokma degil. Miizik videolarinin televizyon kanallariyla
yayginlasmasi, video sanatinin 1980°li yillarda kendini yenileyerek ikin-
ci bir ataga gegmesini sagladi. Yiikselen pop miizisyenlerinin iddial vi-
deo Kklipleri izleyicilerin gérme aligkanhgim degistirmekle kalmadi,
kimi sanat 6grencisine de ilham verdi. 1970]i yillarda bile videe sanati-
na kars1 mesafeli davranmayi stirdiiren miizeler, 1980’li yillarin basinda
"Cilgin Gengler" ekoliiniin yasattig1 hayal kinkhigindan sonra yeni ag1-
limlara ihtiya¢ duyuyorlardi ve bu agilimi artik belli bir olgunluga eri-
sen video sanatinda buldular. Daha makul fiyath video projeksiyon
cihazlarimn iiretilmesiyle birlikte sanatgilar da daracik ekranlardan ni-
hayet kurtularak islerini duvarlara, tavanlara ya da bina cephelerine
yansitma imkanina kavustular.
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Cocuklugunda hi¢ durmadan televizyon seyrediyordu ama yine de bagartlt oldu — Cindy Sherman,
Untitled Film Still #21 [Isimsiz Film Karesi #21], 1978

Fotografta bir 6ykii anlatma ve mesaj verme ¢abas sik sik goriiliir-
ken, video sanat1 bagimsiz ve kendine 6zgii sanat eseri karakterini koru-
mak ve sinemayla arasina bir sinir ¢izmek igin kendini bunlara adeta
kapatir. Bu nedenle cok ge¢meden cihaz sanatina, her tiir elektronik
hilenin ve interaktif esprinin oyun alanina déntismiistiir. Ama Dijital
Video gibi teknik yenilikler sinemayla araya sinir cekme gayretlerini gi-
derek yumusatiyor. Daha 6nce anilan 6nciilerin yani sira, Pipilotti Rist
ve Mathew Barney de diinyaca taninan video sanatgilari. Barney'nin
siirrealist filmleri milyon dolar biitceli parlak isler; Iran kékenli ABD
vatandas: Shirin Neshat’in simge yiiklii memleket videolar: 6zellikle de
teknigiyle g6z kamastiriyor ve Miranda July gibi geng kusak sanatgilar,
iligki aglarini dogrudan dogruya Hollywood’'da da sinema filmi gevir-
mek icin kullaniyorlar. Fakat video sanatinin 6teden beri sorunu, tek-
nolojiyle ¢ok i¢ ice olmasidir. Elektronik cihazlarin siirekli gelistirilmesi,
video sanatinin hep biraz modas gegtigi izlenimine yol agiyor.

Video sanat, koleksiyonlarda ve sergilerde gogu zaman acikli bir va-
rolug siiriiyor: Izleyicileri, aydinhk sergi salonlarindan ¢ikip karanlik,
bogucu kabinlere girmeye; zor anlasilan, teknik agidan genellikle yeter-
siz birtakim filmleri izlemeye zorluyor. Videolar televizyon ekranlarin-
dan gosterildiginde, filmin tamamini izleyen pek az kisi ¢ikiyor, ¢iinkii
sonucta kimse bir sergiye televizyon izlemeye gitmez; sergi salonunda
dolasmak ¢cok daha hos ne de olsa. Ama miize ziyareti esnasinda caktir-
madan sekerleme yapmak isteyenler video sanatinin karanlik odalarin-
da buna yeterince firsat bulabilir.

35



ESERSIZ SANAT: PERFORMANS VE AKSIYON SANATI

1960’11 yillarda, deneysel tiyatronun sinirlarinda gezen ya da isteme-
den komik duruma diisen bir sanat akimiortaya ciktr: Performans sana-
t1. Burada sanat eserinin egsizligi ve degeri, aksiyonun gerceklestirildigi
anin geri getirilemezliginde yatar. Happeningler gogu zaman filme ¢eki-
lerek ya da fotograflarla ebedilestirilir. Bunlarin miizede belgelenmesi
ilk bagtaki ilkelere ihanet anlamina geliyor aslinda. Dolayisiyla, yavan,
¢ogu zaman da anlagilmaz, estetik agidan yetersiz bir izlenim uyandirir-
lar. Performans, sanati piyasanin elinden alarak yenileme denemesi ola-
rak da anlagiliyordu: Ortada satin alinacak, para kazanilacak bir sey
yoktu. Piyasayi elestiren bu yaklasimi giiniimiiz performans sanatgila-
rinda gormek artik pek miimkiin degil.

Performans sanatinin amaci, sanat diinyas ile giindelik yasam ara-
sindaki sinir1 ortadan kaldirmakti ve bunun igin tiim yollar mubaht,
ki pek ¢ok performansin giiliing ve yapmacik olmas: bundan kaynakla-
nmiyordu. Bu noktada ozellikle Vito Acconci 6ne ¢ikti. 1972°de New
York’ta izleyiciler 6niinde yaptig1 mastiirbasyona Seedbed [Tohum Ya-
tag1] diyordu. iki hafta boyunca hi¢ durmadan mastiirbasyon yapar-
ken galeri ziyaret¢ilerinden ilham aliyordu. Acconcinin o zamanki
galericisi Ileana Sonnabend onu tamamen 6zgiir birakmisti. Acconci
ona bu projesini anlattiginda, Sonnabend ergen bir oglanin annesiy-
misgesine soyle demisti: “Vito, bunu ille de yapmak zorundaysan, yap
0 zaman.”

BEDENIN TUMUYLE DEVREYE SOKULMASI

1970’li yillarda Amerikali sanatg1 Chris Burden islek bir otoyolun
kenarina uzandi, Basel’deki bir sergide kendini merdivenden asagiya
ittirdi ve bir galeride koluna ates ettirdi. O donemde siyasi radikallik
alaninda olay yaratan bu aksiyonlar, bugiin en fazla absiird komedi tar-
zindaki televizyon yaymlarimin reklami olarak kullanilabilir.

Bu ornekler, sanati zevk ekseninde degerlendirmenin ne kadar zor
oldugunu gosterir. Sonugta sanatgilar bu happeningleri izleyicilerin be-
genisi toplamak i¢in gerceklegtirmiyordu. Ozellikle de yeni, soke edici
ve 6zgiin olmak isteyen aksiyonlarin hedefi kisgkirtmak, nefret dolu tep-
kiler uyandirmakti. “Performansinda herkes ¢ok eglendi” demek sanat-
¢iya hakaret etmek anlamina gelirdi. Zira bu radikal sanat bigimleri o
donemde kabul goren sanata bir tepkiydi ayn: zamanda. “Altmiglh yilla-
rin sonunun sisirilmis sanat piyasasina tepki duyuyorduk” der Chris
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Burden, “birilerinin yaptig1 beyaz resimlerin birkag ay sonra on kat de-
ger kazanmasina gicik kapiyorduk” Marina Abramovic gibi perfor-
mans sanatgilar1 aksiyonlarinda fiziksel yipranmanin ve tehlikelerin
sinirlarini zorladilar. Segtigi yontemlerde ¢ok radikal olan sanat¢ilardan
‘biri de Hollandali Bas Jan Ader’di. Agaglardan asagiya atlayan ya da
bisikletini su kanallarina siiren Ader, kafa yapan mantarlarin etkisin-
deyken yapilabilecek her seyi yapti aslinda. Son performansi pek gizem-
liydi: 1975 tarihli In search of the miraculous’ta [Mucize Aray:si] kiiglik
bir tekneyle Atlas Okyanusu’nu gegmek i¢in Irlanda’dan yola ¢ikt1. Tek-
ne bulundu ama sanat¢i hala kayip. Boguldu mu, yoksa bir yerde baska
bir kimlikle mi yasiyor? Trajedi mi, yoksa pazarlama numarast mi?
Ader’e ne oldugunu bilmiyoruz ama film ve fotograflari giderek deger
kazaniyor. Ader’in yazgisindan esinlenen bir performans sanatgist olan
Elke Krystufek de kendini yaralamasiyla ve —hay Allah!- kamunun
oniinde mastiirbasyon yapmasiyla mangsetlere tasindi. Krystufek bir
isinde Bas Jan Ader’i diriltir: Kayip sanat¢inin Paskalya Adalarr’'na ulas-
tig1n1 gosterir.

Chris Burden'in 1971 tarihli performansi Shoot [Vurus]: Sanatgi kendini kolundan vurdurtmustu
arkadagina, dyle siyrik falan da degildi, mermi kolunu delip gegmisti. Bugtin biraz daha sakin biri
olsa da, hala okkal laflar ediyor: “Vurulmak ya da insanlara ates agmak — Amerika’da elma turta-
si gibi siradan bir sey.”
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Performans sanatgilary, iyi koti goniilli izleyicileri kiskirtmak igin
debelenmeye devam ediyorlar. Yaya bolgesinde palyagovari perfor-
manslarin ya da asir1 uglarda gezinen gosterilerin sinir1 yok. Rus sanatgi
Oleg Kulik, 1990’11 y1llarda sergi agilislarinda girilgiplak gergeklestirdigi
performanslarinda azili bir kopege doniismesi ve hem eglenen hem
korkan konuklara saldirmasiyla nam salmisti. Bu performansinda, New
York’taki bir galeride bir kir kurduyla birkag giin geciren (o dénemde
hayvanseverler bu kadar kat1 degildi) Joseph Beuys'un bir performan-
sindan esinlenmesi olayin giliingligiinii azaltmiyordu. Bugiin her tiir
davranig bozuklugu ya da her tiir etkilesim performans olarak kakala-
nabilir - séziimona sanatsal bir ortamda yasanirsa tabii. Fakat bu per-
formanslar Pragl iki sinemaci Filip Remunda ve Vit Klusak érneginde
oldugu gibi, sanatgilar i¢in bayag: tehlikeli de olabilir. Nitekim bu iki
katadar hayali bir iirtiniin -Prag yakinlarinda Cesky Sen (Cek Riiyasi)
adll yeni bir ucuzluk marketinin- tanitimim yapmak igin biiyik bir
reklam kampanyasi baglatmisti. Coluk ¢ocuk acilisa gelen miisteriler,
marketin yerine, 6niinde dev bir pankart asili bir insaat iskelesiyle kar-
silasinca durumu hi¢ de komik bulmamais, sanatgilar tabanlar: yaglayip
ka¢mak zorunda kalmislardy; ama bu arada amaglarina ulagmus, sansas-
yonel fotograflarina kavusmuglardi.

Ariel Orozco, Havana’'daki sanatseverlerin sinirlerinin saglamhigin,
babasinin omuzlarinin tizerinde durup boynuna bir ilmek gegirerek si-
nad1. Babanin giicii titkkendiginde ogul asilmis olacakti. Asabi iyice bo-
zulan izleyiciler yirmi yedi dakika sonra olaya miidahale ettiler ve
yorulmaya baslayan babay1 bu iskenceden kurtardilar.

Tino Sehgal sanat piyasasindaki materyalizme ve imge bolluguna
farkli bir konseptle karsi ¢ikmaya galigir: Sanat miizelerinde bir yonet-
men gibi kurguladigi sahnelerde figiiranlari oynatir. I¢i tamamen bogal-
tilmis Bregenz Sanatevi'nde etrafta kosturdugu ¢ocuklarin gorevi, gelen
ziyaretgilerle tokalastiktan sonra oyunlarina kaldiklan yerden devam
etmekti. Sanatseverler bu karsilama faslindan sonra ne yapacaklarim
bilemeden ortalikta kalakaliyorlardi. Diger salonlarda ise danscilar ya
da hep ayni ciimleleri sdyleyen ve yanlarina yaklasildiginda yiizlerini
duvara geviren kisiler vard: - izleyiciyi psikolojik baski altina alan, iste-
medigi bir duruma sokan, esersiz sanat.
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KAFAYA AGIRLIK VEREN SANAT: KAVRAMSAL SANAT

Kavramsal sanatin kolay lokma olmadig1 adindan da belli. Nitekim
miizelerin koleksiyonlarinda en sevilmeyen akim kavramsal sanat. Pop
Art'in zaferinden sonra entelektiiel elestirmenler ve sanatg¢ilarin artik
hi¢ esamesi okunmayinca, kuramcilar izleyicilerden ve sanat piyasasin-
dan kavramsal sanat ve minimalizmle 6¢ aldilar. [zleyiciler hala istirap
¢ekedursun, sanat piyasasi bu kocaman zokayi ¢oktan yuttu bile. Kav-
ramsal sanat islerinin pek ¢ogu astronomik rakamlara ulagiyor. Fakat
bu sanat akiminin entel kemik gozliiklii imaji ¢ogu zaman inceden in-
ceye hesaplanmig bir mizansenden ibaret.

Minimalist sanat, izleyiciye iizerinde "Sanat nedir?" yazan topu at-
maya ¢alisir. Bunun altinda yatan diisiince, sanatin ancak egitim, ka-
musal tartisma ve ideoloji sonucunda izleyiciyle birlikte olustugudur.
Minimalistler eserdeki tiim bireysel, duygusal ve zanaatsal izleri orta-
dan kaldirmak istiyorlardi. Kavramsal sanat¢ilar ise sanatin toplum
tizerindeki etkisini ve algilanma kosullarini sorgularlar. Bunun igin ge-
nellikle hi¢ de sanatsal olmayan listeler, haritalar, bilimsel modeller,
grafikler ve tabii bol bol metin kullanirlar. Bazen de higbir sey kullan-
mazlar. 1958’de Yves Klein Paris'te i¢i tamamen bos Iris Clert
Galerisi’'nin agilisim yaparak izleyicilerin kafasini karigtirmigts. On bir
yil sonra Robert Barry daha da ileri giderek, Amsterdam’daki kapah bir
galeriyi sergi olarak sundu. O donemde sadece kataloglarda gerceklesen
sergiler de vardi. Kavramsal sanatcilar igin arkalarinda elle tutulur bir
sey birakmak bile artik gereksiz hale gelmisti. Onlara gore, fikrin kendi-
si sanat eseriydi zaten. Kavramsal sanatcilarla bir projede ¢alisan kimi
kiiratorler, eserlerin nasil olmasi gerektigini Gistiinkérii anlatan direktif-
lerin yazili oldugu bir faks alir. O kadar. Sanatg1 eger tinlii biriyse, bir de
banka hesap numarasi ve {istadin sergi agilisina gelip gelmeyecegi bildi-
rilir. Kavramsal sanat (conceptual art) kavraminin babasi Amerikali Sol
Le Witt, bir keresinde faksla talimat vermis, asistaninin siyah kalemle
“duvarin st tarafina boylu boyunca egri bir ¢izgi” ¢ekmesini istemisti.
Bu asistandan sonra diger lig asistanin da en son ¢izginin hemen altina
sirayla birer ¢izgi daha gekmesi gerekiyordu. Calisma siirerken farkh
renklerdeki gizgiler birbirinden o kadar sapt1 ki, sonunda biitiin duvar
cizgilerle doldugunda, manzaray: andiran algakh ytiksekli tepeler olus-
tu. Kavramsal sanatin nadiren goriilen giizel 6rneklerinden biridir bu
eser.
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INCIK CINCIK SANAT

Karmakarigik diyagramlara, konstriiksiyon eskizlerine ya da rakam
stitunlarina kafa yormak ya da miize pedagoji servisinin hazirladig:
upuzun metinleri okuyarak kendinize eziyet etmek istemiyorsaniz, kav-
ramsal sanat eserlerinin gogunu goéniil rahathigiyla bir kenara birakabi-
lirsiniz. Bir zamanlar Sol Le Witt'in kanatlar1 altina aldigi Hanne
Darboven’in biteviye uzayip giden rakam dizileri ve 6zenle gergevelen-
mis listeleri karsisinda sikintidan patlamayan biri yoktur herhalde.
Darboven gibi sanatgilarin émiirlerini kendi gelistirdikleri bir kavrama
adadiklarini ve Darboven’in tiim dikkatini zamam rakamlarla kavra-
maya verdigini bilmeniz yeterli. Darboven rakam dizilerinin toplamiyla
bikmadan usanmadan oynayarak besledigi diizen takintisim1 miinzevi
hayatinin ayrintilariyla siisler. Bu akimda sanat¢inin kendi kavraminin
kolesi haline gelmesi, degerini garantileyen bir kriterdir. Dolayisiyla,
burada sadece fikir degil, fikrin saplant: haline getirilmesi de cok 6nem-
lidir. Bu asamadan sonra sanatin kendisi anlamsiz ¢aba ve fanatizmin
maddi kanmitindan bagka bir sey degildir. On Kawara’nin Date Paintings
[Tarih Resimleri] i¢in de gegerli bu. Sanatgi, 4 Ocak 1996’dan beri her
giin belli kurallar dizgesini izleyerek giiniin tarihini monokrom bir tua-
le yaziyor. Zamani ve bazen de sanati kavramanin miimkiin olmadigini
hala bilmeyenler, bunu On Kawara’nin One Million Years [Bir Milyon
Yil] adli isglizarhgini goriince 6greneceklerdir: Daktiloyla yazilip deri
ciltli yirmi defterde toplanmug yillar IO 998.031°den IS 1969a ve IS
1996’dan 1.001.995’e dek uzanir. O zamana kadar, sanat tiirlerinin i¢ ige
getigi teknikleri de ele alacak kadar vaktimiz olur herhalde.
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Ustat faksla tarif etmis: Sanat eserini Sol Le Wittin talimatiarina gore yapan bir asistan. Copied
Lines {Kopyalanmis Gizgiler], Kiel Sehir Galerisi, 1995.
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BUTUNCUL ZANAAT VE BAHCECiLiK:
ENSTALASYON VE ARAZI SANATI

Modern sanatin klasik sergilenme bi¢imi "beyaz kiip"tiir ve galeriler
arasinda bugiin de standart olusturur. Beyaza boyanmis bombos galeri,
sanatin one ¢ikarildigs, hak ettigi Snem ve saygiy1 gordiigii mekandur.
Onceki yiizyillarda sanat eserinin hep toplumsal ya da mimari bir bag-
lami vardr: Sanat eserleri kiliselerde, manastirlarda, hitkiimdar sarayla-
rinda, genellikle de sikis tikis sergilenirdi. Sonralar1 giindelik yasamla
iligkileri koparilarak tek baglarina sergilenmeye bagladi. 1960’11 ve 70’li
yillardaki mekén enstalasyonlar ve ¢evre diizenlemelerinin amaci, sa-
natsal islerin toplumsal baglamini yeniden olusturmakti. Mekanin ta-
mamini kapsayan, ziyaretgiyi de dahil eden sanat eserleri klasik sanat
akimlari iginde degerlendirilemezler, ¢linki ¢ok ¢esitli teknikler kulla-
nirlar. 1960’ yillarin sonunda ilk kez Bruce Nauman ve Dan Flavin
tarafindan kullanilan enstalasyon kavrami daha ziyade teknige ve kur-
guyadayahdur: Isik oyunlari, mekanik aparatlar, kameralar ve interaktif
iglevler 6ne ¢ikar.

Arazi sanati (land art) kavramindan genis anlamda anlagilan, sanat-
¢ilarin dogaya miidahaleleridir: Doga -resimde oldugu gibi- tasvir edil-
mez, bizzat sanatsal tasarimin araci haline gelir. Devasa agik hava
enstalasyonlari igin kepge ve kamyon gibi agir araglardan da yararlanil-
dig1 olur tabii. Christo ve Jeanne-Claude cifti, miithis basit bir fikrin
devasa bir bigimde sisirildigi meshur paketleme isleriyle sanat diinyasi
disinda da meshur oldu. Eserlerinin tamami topu topu on dokuz proje-
den olugsa da, projeler igin resmi dairelerden izin alma islemlerini de
sanatsal siirecin bir pargasi ilan ederek bunu telafi ediyorlar. 2005’te
New York Central Park’1 kocaman ortiiler astiklar1 7500 adet kapiyla
siisleyen ¢iftin bu proje i¢in izin almasi yirmi alt1 y1l siirmiistii. Fakat
arazi sanatinin hep devasa boyutlarda olmasi, hele hele magazin kokan
reklam ve pazarlama stratejilerine bulagmasi da gerekmez. Ingiliz sa-
nat¢1 Andy Goldsworthy mesela, iicra yerlerdeki dogaya, kalicilik stiresi
genellikle birkag saati gegmeyen kiigitk miidahalelerde bulunur. Bu sa-
natin kalicihigr ancak fotograf ve eskizle saglanabiliyor.

Atmosfer sanati (ambient art) bambagkadir. 1990’ yillarda ortaya
¢ikmustir ve enstalasyonlarda deneyimleme ve kendini iyi hissetme fak-
toriinit 6ne ¢ikararak iletisim kurmanin kiymeti tizerine oynar. Bir d6-
nem miithis sansasyon yaratan Rirkrit Tiravanija ya da Angela Bullock
gibi sanatgilar, heykelimsi mobilyalar, bar tezgahlari ya da kaydirak ve
salincak gibi oyun araglar iretirler; biiyiik yank: uyandiran, modern
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deneyim gastronomisiyle pek uyumlu islerdir bunlar. Nitekim kendini
yenilemek isteyen Yeni Berlin Ulusal Galeri'nin 2005te agt1§1 Geng Sa-
nat yarigmasinyi, asi sanatgiolarak goklere ¢ikarilan Monica Bonvici ka-
zanmisty; sanatcinin Never Again [Bir Daha Asla] adl enstalasyonu,
ancak seks kuliiplerinde goriilebilecek tiirden siyah deri seritli bir salin-
caktu.

Cevreyle ilgili sanat bir siire sonra higbir sinir tanimaz oldu. Jason
Rhoades gibi bir sanat¢inin yiikselisi, 1990’]1 yillarin baginda sanat piya-
sasindaki durgunlukla yakindan ilgiliydi. Rhoades’un paramparga edil-
mis basketbol sahalar1 gibi azman enstalasyonlar1 gok revagtayds,
sanat¢inin isleri bozguncu ve "piyasa kargit1" olarak goriiliiyordu. Fakat
Rhoades’un hocasi Paul McCarthy’nin elestirel tavri bile zamanla piya-
sa isi bir goz boyamaya doniiserek sanat piyasasinin sansasyon agligini
doyurdu. Modern sanatin titizlikle beslenen ritiiellerinden biri de, sanat
piyasast elestirisinin sanat eserlerine de konu olmasidir. Sanat diinyas:
bayilir bu tarz bir sanat elestirisine ve bu elestiri kurnazliklarla dolu ol-
dugu oranda ragbet goriir - hele siyasi geliskiler de igerirse tadindan
yenmez. Birileri hi¢ 6giin atlamadan orug tutmanin yolunu bulmustur
sanki.

Biiyiik enstalasyonlar interaktif deneyim alanlar1 gibi bir isleve de
sahiptir; atolyelerin i¢ diinyasini gosterir ya da mimariyle ig ige gegerler.
Kiibali Tania Bruguera gibi sanatgilar etkisiz hale getirme stratejisine de
basvurur: Bruguera’nin bir enstalasyonunda ziyaretgiler karanhk bir
odaya girer girmez giiclii projektérlerden gelen 1sikla kor gibi odada
dolasirken, arka planda birinin gergek bir tiifegi doldurdugu duyulur.
Bu tiir sergilerde ziyaretgiler kendilerini zivanadan ¢ikmis davranig
aragtirmacilarinin deneylerinde gibi hissederler — neyse ki, yanlis bir
tepki verdiklerinde Milgram’in meshur deneyindeki gibi elektrik aki-
mina (simdilik) maruz kalmazlar.

ESIN KAYNAGI OLARAK BIiLIM

Sanatgilar bazen fen bilimlerinden ya da biyoteknolojiden de fikir
devsirirler. Fakat bilimin giiciinii mii sorgularlar, yoksa yabanci bir ala-
nin imge zengini tekniklerinden mi biiyiilenmislerdir, oras: biraz kari-
sik. Sanat ile bilimi birlestiren sanat¢ilarin su siralar en taninmig
temsilcisi, Berlin’de yasayan Danimarkal Olafur Eliasson’dur. Burada
bile daha hald 20-30 yil oncesinin sanat birikiminden yararlamldig,
Eliasson’un 2000’de Stockholm’de gerceklestirdigi Green River [Yesil
Irmak] adl projesinden de anlasilabilir. Eliasson, deniz biyologlarinin
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akint1 aragtirmalari i¢in kullandig1 bir yontem yardimiyla kentteki ir-
maklar1 zehir yesiline boyadi. 1970°li yillarda aksiyon sanatinin Mr.
Green’i olarak meshur olan Nicolas Garcia Uriburu da zamaninda aym
yontemi kullanarak ¢ok sayida dere ve nehrin sularini boyadigindan,
Eliasson’u intihalle sugladi. Unlii eserlerin uyarlama ve gesitlemelerinin
gayet yaygin oldugu bir sektorde elbette garip bir suglama bu. Sanatta
daha 6nce kullanilmis malzeme, arag ve iislup repertuarindan yararla-
nan pek cok sanat¢i var. Bazen yeni sanatgilarin eserleri size daha 6nce
gordigiiniiz bir seyi hatirlatir. Bunun bir tesadiif oldugunu sakin dii-
stinmeyin! Sanatcilarin trend ¢aldig1 sik sik goriiliir, zira iizerlerinde
hep bir yaraticilik baskisi vardir ve devamli ztigiirttiirler. Belgikalh Wim
Delvoye érnegin, 1950’lerin sonlarindaki sanatla bayagi hasir nesir ol-
musa benziyor. Piero Manzoni’nin 1959°da digkisin1 doksan adet kon-
serve kavanozuna koyup iistiindeki etiketlere Merda d’artista [Sanatgl
Boku] yazmasi ve Jean Tinguely’nin zangir zangir ¢izim yapan makine-
leri Delvoye’un ¢ok hosuna gitmis olmali ki, tumturakli sanat diinyasiy-
la alay eden bu iki fikri birlestirerek “Manzoni Tinguely'yle bulusuyor”
insanin sindirim sisteminin simiilasyonunu yapan karmasik dev bir
makine inga etti. Cloaca [Diski] ¢amasir makinesi govdelerinden, boru
ve elektronik par¢alardan olusur. Karmakarisik bir goriiniimdeki bu ci-
haz bildigimiz yemekle beslenir ve yemegi insana 6zgii bakterilerin de
yardimiyla "sindirerek" giimiis bir tepsiye diski halinde birakir. Boylece
sanatg1 "yedigi kaba sigmak” deyiminin hakkin sanat diinyasinda sem-
bolik de olsalayigiyla verir. Delvoye’u ciddi ciddi Leonardo da Vinci'nin
ruh ikizi olarak géren sanat uzmanlari var. Sonugta Leonardo da Vinci
de sanat ile bilimi dahiyane bir bigimde birlestirmeyi bagarmist1.
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Erotizm fuarindan yemllkler7 Monica Bonvinici'nin enstalasyonu Never Again [Bir Daha Asla]
2005'te Ulusal Galeri'nin Geng Sanatgi Odiili'ni kazandi. Galvanize gelik zincirler Bonvinici'nin
alameti farikasi haline geldi.

Avangard sanatgilarin “Daha ne kadar ileri gidebilirim? Kamuoyuna
daha neleri sanat olarak yutturabilirim?” sorusu modern sanat tarihin-
de miitemadiyen karsimiza ¢ikar. Neyin sanat olduguna dair kriterler
20. yiizyihn ikinci yarisinda giderek muglaklast: — bugiin sanat sekto-
riinde bir kez kabul géren her sey sanat olma potansiyeline sahiptir.

HER INSAN SANATCIDIR!

Joseph Beuys’un bu siki lafi genellikle yanls anlagildi. Yag stirtilip
yara bantlariyla siislenen bir ¢ocuk kiivetini herkesin sanat ilan edebile-
cegini mi soyliityordu Beuys? Pek degil. Beuys, herhangi bir bigimde es-
tetik olarak ele alnabilen her seyi -yag, kege, 1vir zivir, ayrica
politika- kapsayan "genisletilmis bir sanat kavrami"ni savunuyordu.
Beuys'un asil kastettigi, toplumun bigimlendirilmesiydi. Evet, bunun
megalomanca bir tarafi var tabii: Sanat¢i toplumu egitir ve bigimlendi-
rir. Peki, niye boyle bir sey istiyordu? Beuys, kar amagh tiiketim toplu-
mundan igreniyordu. Onun toplumsal iitopyasinda insanlar kapitalist
basari ilkesine gore galismayacak, devasa bir "toplumsal heykelin ki
bu da Beuys'un buldugu bir kavramdir- sanatgilari olacaklardi. Ama c
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zaman gelinceye kadar, toplumu eserleriyle tedavi edenler Beuys gibi
seckin sanatgilar olacakti. Beuys'un pek ¢ok aksiyonda rahip havalarina
girmesinin nedeni de buydu. Fakat tedaviye cevap vermeyen "hastalar”
da gikiyordu tabii. Bir keresinde iistat Aachen Universitesi'nde suratina
yumrugu yemisti, ¢linkii baz1 6grenciler amfideki aksiyonunu yanhs
anlamiglardi. Beuys hi¢ tinmamis, kanayan burnuyla sovuna devam et-
misti. Beuys'un Fettecke [Yag Kosesi] adli enstalasyonunun bagina ge-
lenler de dillere destandir. 1986’da Diisseldorf Sanat Akademisi’nin
bina gorevlisi bu enstalasyonu kaldirinca, gazeteler zevkten dort kose
dalga ge¢mis, okur mektuplarinda adam “bu sagmaliga yapilacak en iyi
seyi yaptig1” icin tebrik edilmisti. Beuys'un konseptindeki pek ¢ok sey
siyasi-pedagojik aksiyon ya da kiiltiirel deneydi. Provokasyon bunun
bir pargasiyd. Yerlesik ve onaylayan bir sanat kavramini savunmaktan-
sa, agik, belirsiz bir sanat kavramim gergeklerle yiizlestirmeyi daha
tiretken buluyordu Beuys. 1970°1i yillarda ¢ok sayida sanatci icin 6nem-
li bir model haline geldi, halen de dyledir. Fakat Beuys firtinasindan hig
etkilenmeyen sanatgilar da vardi; Dogu Alman ressam Wolfgang Matt-
heuer soyle demisti: “Beuys’u anlamiyorum. Anlamak i¢in ¢abaladim
ama olmadi” Beuys'un bir enstalasyonu karsisinda benzer duygulara
kapilmayan biri var midir? Zamaninda Beuys kadar tartigmali bir sanat-
¢1yoktu; geleneksel sanat anlayisina sahip insanlar onu bir sarlatan ola-
rak goriiyordu, halen de 6yle goriiyorlar.

DEVRIM YERINE BIREYSEL MIiTOLOJi

Diinya savaslar1 ve totaliter sistemler pek ¢cok sanatciyi siyasetten so-
gutmustu. Diinyay: diizeltme 6nerilerinden de bikmuglardi artik. Sosya-
lizmin uygulamada ¢okiisti biiyiik, eski ideolojileri tarihe gommiistii.
Bazilarinin buna tepkisi, bireysel diinya goriisleri, kisisel imge sistemleri
ve simgeler oldu. Kiiratér Harald Szeemann 1972’de buna bir de kavram
buldu: "Bireysel mitoloji". Oncelikle, bu kavram kendi i¢inde ¢eliskilidir,
¢iinkii mitolojiler, gelenek ve ritiiellerle kolektif bilince yerlesir. Dolayi-
styla, bir bireyin mitolojisinin olmasi bir paradokstur. Burada tiim sanat
tiirleri, heykel, resim, enstalasyon, hatta metin ve performanslar da isin
i¢indedir. Bireysel imge sistemleri, ritiiel mekanlar, kiilt yerleri, simgeler,
dualar ve parolalar, eserin yapisi ve anlagilirhgiyla ilgili tim sorularin
tstiinde gibi goriinen ve hayli etkileyici de olabilen bir sanat¢ kiiltiinii
yeniden iiretir. Bazen bu "bireysel mitolojiler" toplumsal siireglerin trajik
parodileri gibi goriilebilir. Her haliikarda, egosantrik sovmenler ve rol
kesen amatorler i¢in tam bir altin madenidir bu alan.
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Sergi agiiginda konuklar disarida Gigimek zorunda kalmiglardi — Joseph Beuys, Wie man einem
toten Hasen die Bilder erklart [Oli Bir Tavgsana Resimleri Nasil Agiklamali], 1965




ANDY WARHOL: HERKES GIBI SANATCI DA ISINi YAPAR, O KADAR

Warhol'un kafasinda devrimden bagska her sey vardi. Kaza kurban-
larinin, gangster ya da idam sehpalarinin gazetelerdeki fotograflarini
yeniden lrettigi eserlerinin baslangigta bozguncu bir tarafi da vardi bel-
ki. Ama Warhol'un bir Beuys gibi diinyay: degistirme giidiisii yoktu,
aslinda "Amerikan hayat tarzi"yla bir derdi de yoktu. Konserve kutusu
gibi alelade motiflerin roprodiiksiyonunu iireten sanat¢1 hem siiper ka-
pitalist hem de anti-kapitalistti. Iglerinin ekonomik degeri ile malzeme
degeri ve emek sarfiyati arasindaki grotesk ugurum, Warhol'un eserle-
rini stiper iirline doniistiirdii. Ote yandan, sanatinda kapitalist ekono-
minin kullandig1 malzeme ve tiretim bigimlerinin aynisin1 kullandig1
gercegi, bunlar kendi alaninda, yani spekiilasyon ve somiirii alaninda
giliinglestirdi.

Giindelik kullanim malzemelerini sistematik bir bigimde sanata so-
kan Warhol'un Brillo Box’1 1964’te sanat diinyasinin 6zimgesini derin-
den sarsti. O zamana dek sanat ile reklam arasindaki sinir sadece tek
tarafh agilmigti. Bagarisiz sanatgilar reklam diinyasina hizmet ediyordu.
Ornegin Piet Mondrianin 1920’li yillarda yaptigi meshur geometrik re-
simleri kumas ve diger dekorasyon malzemelerinin sevilen bir deseni
olmugtu. Reklam diinyasinin bu motifi bol bol kullanmasi bu egilimi
daha da artirdi. Fakat Warhol grafik tasarimi sanat haline getirerek
giindelik kiiltiiriin nesneleri ile sanat arasindaki sinir1 ortadan kaldirdi.
Ger¢i Warhol adeta bu adimi atmak igin yaratilmusty, ¢linkii sanat kari-
yerinden &nce taninmig bir reklam grafikeriydi. Brillo Box hikayesinin
ironik tarafl, kutunun tasarimcisi Jason Harvey’nin basarisiz bir sanatgi
olmasidir. Warhol ve Robert Rauschenberg, Jasper Johns ya da Roy Li-
echtenstein gibi Pop Art sanatgilari, her resmin manipiile edilmis bir
ylizey oldugu mottosundan yola gikiyorlardi. Pop Art, bugiin artik diin-
yadist ve demode goriilen soyut ekspresyonizmin karsisina reklam, ga-
zete ve ¢izgi romanlardan aldig1 imgeleri koydu. Jasper Johns’un biiyiik
formath bayrak resimleri, Warhol'un domates kutulari, Mao ya da Elvis
serigrafileri ya da Roy Lichtenstein’in devasa ¢izgi roman fragmanlari
bu baglamda ortaya ¢ikti. Sanatin eskiden gok kutsal sayilan salonlarim
Warhol kadar derin bir sarsintiya ugratan bagka biri yoktur. Bir resim
fabrikasinda -meshur Factory’de- seri halinde sanat tretme fikri,
Warhol’un sirketinin marka triinleriyle para kazanmak istemesinden
dogmustu. Warhol'un kafay1 para takmis olmasini hig saklamamasi da
gorilmiis sey degildi. Ondan 6nce, herkes sanatgilarin parayla ilgili ko-
nularda kibarca susmasina aligkindi. Sanat pek ¢oklari igin héala kutsal-
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di, para ise agza alinamayacak kadar banaldi. Beuys ¢oplerin geri
doniigiimii ve kendi yaptig1 1vir zivirla diinyay: kurtarmaya galisirken
ve izleyiciye “Dogaya donelim!” ¢agrisinda bulunurken, Warhol sergi
acilislarinda dolarlarin iizerine imzasin atarak banknotlarin degerini
kat kat artinnyordu. Ama Warhol bu davranisiyla, segkin sanat diinyasi-
nin, modern titkketim toplumunda sanatin héla 6zel bir yeri oldugu ya-
lanina inanmadigini da vurgulamisti. Warhol suna inamyordu: “Herkes
gibi sanatgi da isini yapar, o kadar”

POP ART’IN YANKISI

Warhol sanat diinyasini iki ayr1 cepheye bolmeye devam ediyor. Bir
tarafta, onun en basit motifleri kullanarak asir1 bir onaylamayla sanat
anlayisimizi sabote ettigini savunanlar var, bir tarafta da anlamsiz sana-
tiylayiiksek sanata hakaret eden kofbir reklamci oldugunu diisiinenler.
Sanatci Jannis Kounellis Warhol’u soyle elestirmisti: “Yeteneksizin teki,
sanatq1 degil, gazeteci ... bir keresinde bu geri zekalya ... hangi [talyan
sanatgilari bildigini sormuslar. O da, Italya’nin sadece spagettisini bildi-
gini soylemis.” Muhafazakarlar Warhol’un “sanatin sonu”nu getirdigi-
ni bile iddia ettiler. Bu arada, “sanatin sonunun geldigi” saptamasi,
sanat tarihinde modas: hi¢ gegmeyen, tarihi bir mesaj vermeye hevesli
olanlarin pek sevdigi bir laftir.

Warhol hala kutuplasmaya yol agsa da, sanattaki etkisi kesinlikle kii-
¢iimsenemez. Bu etki bazi sanatgilarda ¢ok net goriiliir. Gerhard Rich-
ter ve Sigmar Polke gibi Almanlar 1960’1 yillarda Amerikan Pop Artin
etkisiyle yiikselerek diinya ¢capinda basarili cagdas sanatcilar ligine gir-
diler. Bunun 6tesinde, Warhol’un eserleri, Ronesans’in Incil meraklist
ressamlarindan bu yana gériilmeyen bir alinti gilginligina da yol agti.
Warhol'un zeka figkiran naifligi ve deneysel rock grubu Velvet
Underground’u desteklemesi sayesinde edindigi alt-kiiltiir imaji pek
¢ok sanatgiy1 derinden etkilemeye devam ediyor. Warhol ile Beuys zit
kutuplar olarak goriildiigiinde -biri diinyay: degistirmek isteyen yarati-
c1 bir havari, digeri rengarenk iiriin diinyasinin sanatsal propagandaci-
s1~ akla soyle bir soru gelir: Peki, hangisi kazandi? Eserlerin fiyatlarina
ve piyasadaki gériiniirliiklerine bakilirsa, yamit bellidir: Ikisi de! Fakat
icerik bakimindan Warhol'un fikirlerinin kazandigim goriiyoruz:
Beuys'un “Her insan sanatgidir” sézii bugiin ergoterapiyi ve halk egitim
merkezlerini akla getiriyor. Oysa, Warhol'un “Herkes bir giin on bes
dakikalhigina meshur olacak!” mottosunun sanat piyasasina ve medyaya
hitkmettigi ¢ok agiktir.
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Giinlimiiz sanat sektériindeki yaygin akim ve tiirlere simdilik bu ka-
dar deginmis olalim. Ekoller, temalar ve sanatgi gevreleri arasinda gok
daha ince ayrimlar yapmak miimkiin elbette. Su siralardaki en 6nemli
200 sanatciyr ayrintilariyla ele almak da digstntlebilir. Ama sanatg
isimlerini bilmemiz gerekmez. Sanat sektoriiniin kural ve mekanizma-
larim anlamak istiyorsak, yiizeysel ansiklopedik bilginin bize pek fayda-
st olmaz. Daha Onemlisi: Biz sanat izleyicilerine nelerin gosterilecegine
kim karar veriyor? Bir seyin ne zaman sanat oldugunu kim belirliyor?
Bir sanat¢inin bagarili ya da basarisiz olmasindaki en 6nemli etken ne?
Sanat diinyasinin kulislerinde neler doniiyor?

AGZIMLA YAPTIGIMI DA
NEREDEN ¢IKARDINIZ?

-,

Y
§ (¢ 77/

pERSCHE D
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Ikinci Boliim
Sanat Diinyasinin Ipligini Pazara Cikarmak Ya da:
Sanat Sektorti Nasil Caligir?






New York’taki Modern Sanat Miizesi'nin (MoMA) gururla sergile-
digi Guernica, Picasso'nun 20. yiizyilin ikonlarindan biri haline gelmis
bu tablosu, 28 Subat 1974’te sansasyonel bir saldiriya ugramis, saldiri-
nin faili tabloya sprey boyayla ve bityiik harflerle “KILL LIES ALL”
(TUM YALANLARA OLUM) yazmusti. Diinyaca iinlii sanat eserleri,
sapkin eylemleriyle eserin sohretinden pay kapmak isteyen nevrotik ki-
silerin ve ruh hastalarinin saldirilarina maruz kalabiliyor. Fakat Guerni-
ca olayinin ilging tarafi, olayin faili Tony Shafrazi’nin bugiin psikiyatri
klinigine kapatilmis bir hasta degil, son derece bagarili bir galerici olma-
s1. Bu bir geliski mi? Pek degil. Shafrazi’nin sprey boyacidan profesyonel
galericiye, yar1 deli sanatgidan giiglii tacire déniismesi, sanat gezegenin-
dekilerin sohret kazanma giidiisiine iyi bir érnektir.
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Camiadan olmayanlar bu gezegenin yasalarini kolay kolay anlaya-
mazlar. Onlarin kayitsiz sartsiz bir hayranlik ile toptan reddetme disin-
da bir secenekleri yok gibidir. Ama bu segeneklere goniil indirmeyenler
bir ikilem i¢indedir. Modern ve ¢agdas sanat hakkinda, ¢ok da zaman
harcamadan nasil genel bir fikir edinilebilir? Onbilgi edinmek mesele
degil. Malevi¢’in dama oyunu, Mondrian’in cografya terimi olmadigin
cogu kisi bilir zaten. Fakat ozel sergilerin 6ntindeki kuyruklarda ani-
masyonlar, miizayede reklamlar: yapilirken, sanat elestirisinin klasik
cevirmenlik islevi ihmal edilir: Cesitli sanatcilarin bireysel konseptleri
kamuoyuna a¢iklanmaz, arka plan aydinlatilmaz. Sanatla boyle yalniz
birakilan izleyicinin kafasinda bir siirii soru doner: Bir nesnenin ne za-
man sanat olduguna kim karar veriyor? Sanati zanaattan, giindelik nes-
nelerden, hatta ¢dpten ayiran nedir? Bir seyin sirf altinda dogru imza
oldugu ya da uzmanlar tarafindan sanat sektériine takdim edildigi i¢in
sanatoldugu duygusuna kapilmayan biri var midir ki? Vasat sanati go-
rilmeyedeger sanattan ayiran saglam bir aracin eksildigi duyulur. Han-
gi sanatcinin nerede sergi agtiginin ya da eserlerine ne kadar fiyat
bicildiginin bir 6nemi yoktur. Bunlar giivenilir kriterler degildir. Nite-
kim kotii mizigin de iyi satabilecegini kimse inkar edemez. Ama giizel
sanatlarda da Modern Talking ya da DJ Otzi tarz1 seyler olabilecegini
kabul etmekte cogu kisi zorlanir. Kalite standartlarin: garantileyen bir
stirii insan ve kurum oldugunu, piyasanin bu agidan bir ayar tutturabil-
digini, bu nedenle de daima iyi iriinler ortaya ¢ikardigimi kahramanca
iddia eden gok sayida sanat piyasasi uzmani var. Fakat giincel sergileri
gezdiginizde ¢ogu zaman bunun tam tersi bir izlenime kapilirsiniz: Bel-
li ki, bu diinyada kalitesiz sanat da biiyiik basar1 kazaniyor. Peki, bu
nasil oluyor?
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SEYYY...
CUZDANIM FAZLA
AGIR GELDI
GALIBA

SANAT GEZEGENI

Sanat gezegenine ayak basan biri, bu gezegenin 6zenle dekore edil-
mis sik bir kumarhaneye gok benzedigini gorecektir. Bir yerlerden hii-
ziinlii bir piyano tingirtisi gelir, oyun masalarindan ugultular yiikselir.
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Sanat sektoriiniin en 6nemli oyuncular1 oyuna oturmustur: Koleksi-
yoncular, sanat tacirleri, birkag sanat¢1, miize kiiratérleri. ikinci sirada,
oyuncularin arkasinda durup kulaklarina bir seyler fisildayan kisiler,
niifuzlu sahislar vardir; oyunculan etkiler, bilgileri havada kaparlar:
Elestirmenler, gazeteciler, politikacilar, sponsorlar, olaylara miidahil
olan ama genellikle pek kale alinmayan bir iki de sanat¢1. Bunlarin ar-
kasinda da, sabirsizca eselenip duran ve artik nihayet masaya oturmak
i¢in itisip duran bir giiruh vardir: Geng kusak galericiler, kiiratorler ve
sanatcilardan olusan bir ordu ve bir iki sanat eseri satin aldiktan sonra
kendini koleksiyoncu zanneden ti¢ bes agikgoz. En arkada da, ¢ogu za-
man sadece gormelerine izin verilen kadarini goérebilen seyir meraklila-
r1. Sanat sektord, birbirini siirekli gozlemleyen ve ¢abuk 6grenen pek
cok figiirden olusan bir sistem olarak tasvir edilebilir. Oyuncularin he-
defi, tesvik ettikleri ya da satin aldiklar1 sanatin degerini artirmaktir.
Kimse yoksul kalmak ya da yoksul olmak igin girmemistir bu oyuna.
Kimse kaybetmek istemez. Oyuncular ayn1 zamanda soylu sanatsever-
ler ya da zeki sanat uzmanlar: olarak kabul gérmek isterler. Sanat, dog-
rudan bir kullanim degeri olmayan litkks maldir. Sanat piyasasindaki
ticari mallara, maddi degerlerini asan entelektiiel ve kiiltiirel degerler
ylklenmistir. Bu piyasada para ile kariha kolayca birbirine karigtirilir.
Nitekim sanat piyasasindaki pek ¢ok aktor "kiiltiir" derken "para“y1 kas-
teder ama fiyatlar, ticretler ve kazang mevzubahis edildiginde bozulur.
Ovyun gergek olamayacak kadar giizeldir, ¢linkii goriiniise gore masa-
lardaki herkes kazanmaktadur.

SANAT KOLEKSIYONCULARI SAPLANTILI MI,
FETISIST MI, KACIK MI?

Alsash sanat diiskiinii Stephane Breitwieser, “Bir tabloya bakmak
icin gece saat ligte yataktan kalkan biriyim ben” diye itiraf etmisti. Bre-
itwieser annesinin evindeki otuz metrekarelik bir odada, 250 eserden
olusan sanat kolesiyonuyla yasiyordu. Tutuklandiginda, Eski Ustalar,
antikalar, Monet ve Watteau koleksiyonunun tahmini degeri on milyon
avro idi. Fakat Breitwieser’in sanat agkinin maalesef bir handikap: var-
di:Kleptomandiveher seyi miizelerden, kogklerden, hatta Sotheby’s’deki
miizayedelerden ¢almisti. Mahkeme siirecindeki psikologlarin raporu-
na gore, fail olgunlasmamus, narsisist bir kisilige sahipti, ayrica 6zel bir
megalomani tiiriinden mustaripti. Saplantilarina gore hareket ediyor-
du; onun igin sahip olma duygusu eserin kendisinden daha énemliydi.

Cocuksu denebilecek bu sahip olma istegi sanat koleksiyonculari ve
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diger koleksiyon hastalarinin ortak noktasidir. Ama pul koleksiyonu ya
da bira kapag: koleksiyonu yapmak bu kadar heyecan verici degildir
tabii. Sanat eserleri bugiin ok revagta clan litks mallardir. Cagdas sana-
tin en biiyiik koleksiyoncularindan Hans Grothe, “Eskiden miitevazi
kosullardan gelen biri birdenbire zengin olunca, toplumda sayginhk
gormek igin bir at ¢iftligi satin alirdi. Bugiinse zenginler sanatla ugrasi-
yor. Koleksiyoncu oldugum igin insanlar bana profesér muamelesi ya-
pryorlar. Benim sadece bir tacir degil, kiiltir adami oldugumu
disiintiyorlar” der. Hig kuskusuz, sanat, is hayatinin sert, bazen de aci-
masiz galiplerine hos bir human touch, insani bir hava katar. Sanat ko-
leksiyoncular1 satin alma giigleri nedeniyle sanat sektoriiniin yasam
damarlaridir. 1990’11 yillarin basinda diinyadaki biiyiik koleksiyoncula-
rin sayist on besi gegmezken, bugiin sanata para harcamaya istekli bin-
lerce biiyiik alic1 vardir. Sanata sadece bes ya da alt1 haneli rakamlarla
yatirim yapanlarin sayisi ise tahmin bile edilemez. Bu "altina hiicum"
ruh halinin ayaktakimini da cezbetmesine sasmamak lazim. Tamamen
ticarilesmis sanat sektoriiniin tartismal onciilerinden olan siiperstar
galerici Iwan Wirth'in tespiti diigiindiiriiciidiir: “Gliniimiizde koleksi-
yoncu sayis, gok iyi eser sayisindan daha fazla.”

57



Sanat uzmani olmayanlara gére degil — Wim Delvoye'un insanin sindirim sirecinin similasyonu
yapan devasa makinesi: Cloaca [Digki], 2002/2003
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Sanat koleksiyonculugu zengin sporu haline gelmise benziyor: Ko-
leksiyoncu yelpazesi kiiltiirlii dis hekiminden isini bilen bilgisayar yazi-
limcisina, koklii aristokrasiden mafyaya kadar uzamiyor. Evlerdeki
demode kitaphklarin yerini giiniimiiziin entelektiiel kartvizitleri olan
sanat eserleri aldi. Donemimizde kiiltiirel yetkinligin simgeleri artik
onlar. Evet, hig kuskusuz, sanat koleksiyoncular1 ok gozde. Onlar, ha-
kiki sanat erbaplari olarak gériilityor. Oncelikle, bu isten para kazanan-
larin  yillarca yiriittiglh imaj ¢ahsmalarina borgluyuz bunu.
Koleksiyoncularin tutkusu bu sayede felsefi bir kutsallik kazandi. Onla-
rin maddi fedakarhiginin boyutu kalitenin 6lgiisii haline geldi. Pahali bir
sanat eseri sirf fiyatindan 6tiirii onemli bir eser olarak goriiliiyor. Ko-
leksiyoncularin, agikgozlii danigmanlarin ikinci sinif empresyonistleri
ya da siipheli Rembrandt’lar: kakaladig kabarik ciizdanl saftirik buda-
lalar oldugu dénemler ¢ok geride kaldi. Ciizdan: siskin bu budala ko-
leksiyonculardan biri de Amerikali petrol devi Armand Hammer’du.
Aklina estigi gibi koleksiyon yapiyor, devamli ucuz eser pesinde kosu-
yor, bu ise ne ¢ok para ayirdigini 6viinerek anlatiyordu. Tercihi 6zellik-
le de nii tablolardi. Washington D.C.deki Ulusal Galeri'nin eski
miidiirii John Walker, Hammer’a damigmanlik yapmaya basladiginda,
Hammer’in koleksiyonundaki sahte tablolar kargisinda dehsete diis-
miistli: “Tam bir ucuzcuydu. Basarisiz bir koleksiyoncu olmak igin
bundan daha iyi bir yol disiinillemez.” Hammerin Ornegin "garanti
orijinal” dedigi bir Rembrandt’1 vards; oysa, tabloyu Moskovali bir miize
midiirdi yapmusti. Bugiinkii verilere gore, 17. yiizyiin Hollandal ista-
dinin 300 civarinda eseri var. Fakat 1951’den giiniimiize dek sirf ABD’ye
bile 9000’den fazla Rembrandt ithal edildi!

Bugiin koleksiyon olusturmaya baslayan biri genellikle daha sagdu-
yulu davraniyor. Nitekim kiigiik baliklarin bile bityiik vurgun vurarak
bir koyup li¢ alma hayalini gergeklestirme sansi var. 1997°de bir galerici
Gerhard Richter’in yeni yagliboya serisi Fuji’yi satisa sundugunda, bii-
yiitk kiigiik tiim koleksiyoncular sevingten fittirmis, gézlerini para hirsi
biirlidiigiinden bazilar1 gorgii kurallarini falan bir kenara birakmusti.
Miisteriler akrabalik iligkilerini devreye sokup daha fazla tablo satin ala-
bilmek i¢in ¢oktan 6liip gitmis biiyiikannelerini bile dirilttiler. Onlarca
yil 6nce Beuys'un kegeden dikilmis meshur takim elbisesinin satisi i¢in
de bu numaraya bagvurulmustu. Yaz indirimi baslayinca ev kadinlari-
nin magazalardaki mallar itis kakis kapismasi gibi, koleksiyoncular da
adeta birbirinin géziinii oyacaklard, giinkii 110 tablonun her biri sade-
ce 6000 avroydu ve eserlerin gok kar birakacag diisiiniiliyordu. Haki-
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katen de Oyle oldu: Bugiin bu serinin her bir niishasi i¢in 125.000
avroya varan rakamlar talep ediliyor. Wim Delvoye’un daha 6nce bah-
settigimiz 2002/2003 tarihli sindirim makinesi Cloaca’nin iirettigi dis-
kilar i¢in de bir itisme yasariyor. “Baz1 bok tiirleri i¢in bir bekleme
listesi olugturmak zorunda kaldik” diyen sanatci, cogu koleksiyoncu-
nun sadece yerli tiriinle ilgilenmesini esef verici buluyor. Mesela New
Yorklular sadece New York’ta sindirilen boku satin aliyormus. Bir de
sanatin yersiz yurtsuz oldugunu soylerler...

SEVGI DILENEN BIR CIGLIK:
BUYUK KOLEKSIYONCUNUN KOLEKSIYONU

Kismen koklii koleksiyoncu ailelerinden gelen, kismen de ticari ha-
yattaki basarilari Gizerinden mesen ya da bagis¢i olarak yeni bir kimlik
kazanmak isteyen varlikh biiyiik koleksiyoncular piyasada miithis etki-
lidir. Bunlarin bazilar, belirli sanatgilar1 yogun bir bicimde destekleye-
rek sanat tarihini de etkileyebilecek potansiyele sahiptir. Kimi de sahip
oldugu sanat eserleriyle kisisel bir iligki gelistirme ihtiyaci duyar: “Yasa-
digim siirece, hayatin yogunlugunu ifade eden seylerin pesinde olaca-
gim. Bunu da aklinizla degil, yiireginizle yaparsimz” diyen Italyan
koleksiyoncu Kont Giuseppe Panza di Biumo, sanata daha fazla para
ayrabilmek icin kiiratér tutmadigini ve orta simif bir otomobil kullan-
digin1 iddia eder. Kont son elli yilda 2500 sanat eseri toplamistir. Bazi
koleksiyoncular, ekonomi diinyasinin, dedikodu siitunlarinin ve 6li-
miin otesinde de yasayacak bir san sohret pesindedir. Kimileri de isin
faydal kismuyla giizel kismim birlestiriverir: Kiiltiirel sayginliga sahip
sanat tilketimi gesitli vergi hileleriyle birlikte fazladan servet de kazan-
dirir. Pek ¢ok koleksiyoncuyu da "sahip olmak esittir anlamak” duygusu
harekete gegirir.

Simdi anlatacagimiz i kazasinin da gosterdigi gibi, isin i¢inde hava
atmak da vardir tabii: Kumarhane milyarderi ve sanat koleksiyoncusu
Steve Wynn 2006’da Picasso'nun Le Réve’inin [Rilya] satigimi 139 mil-
yon dolara ayarlamust1. Eseri satin almak isteyen kisi hedge fon milyar-
deri Steven A. Cohen’di. Fakat Wynn, Las Vegas'taki litkks otelinin
ofisinde bir sovalenin tizerinde duran eseri satistan 6nce birkag arkada-
sina son bir kez gostermek istedi. Bir goz hastaligindan mustarip sanat-
sever kumarhane kral arkadaslarina dogru ani bir hareket yapinca
dirsegi tabloya ¢arpti. Tabloda ii¢ santimlik bir yirtik olustu. Olaydan
sonra Wynn'in sagkin konuklarina yorumu suydu: “Iyi ki bu sizlerden
birinin degil de, benim basima geldi.” Elbette sati suya diistii.
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KOKAIN YERINE SANAT

Hi¢ kuskusuz, koleksiyoncu g¢evrelerinde herkesin biyik altindan
glldiigii cennet kuslari da vardir. Nitekim 1980’li yillarda boyali basin-
da sik stk boy gosteren Prenses Gloria Thurn und Taxis de sanat kolek-
siyonculuguna baslamisti. Hayirsever hanimefendi roliinde bir yashlik
ona pek de hitap etmemis olsa gerek. Fakat kisa siire 6nce miizayedeye
¢ikanlan koleksiyonu, sa¢ modellerinin se¢imi gibi sanat eserleri segi-
minde de guvalladigin ortaya koydu. Prensesin Emmeram Koskii'nde-
ki fotograflar, tablolar, geyik boynuzlari ve 1vir zivir kitsch, ahsap kaph
duvarlara karmakarisik bir bicimde asilmisti. Francesca von Habsburg
gibi zenginler de bir siire sonra sosyete hayatindan sikilip yeni bir ma-
nevi gorev arayisina girdiler. Devamli sampanya, aligveris ve otomobil
gezintileri bir siire sonra herkesi sikar ne de olsa. Francesca von Habs-
burg dnce Dalai Lama’nin yanina hacca gitti, sonra aradig1 aydinlanma-
y1 nihayet ¢agdas sanatta buldu ve siparisle yaptirilan pahali sanati
finanse eden Thyssen-Bornemisza Cagdas Sanat Vakfi'n1 kurdu. Bayan
von Habsburg gibi kisiler sunu anlamis bulunuyor: Sanat, magazin say-
falarinda devamh boy gostermekten ¢ok daha fazla sayginhk kazandiri-
yor. Ne de olsa insan sadece zengin ve linlii degil, popiiler biri de olmak
ister.
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WHAT'S THE POINT OF GIVING YOU

ANY MORE ARTWORKS WHEN YOU

DON'T UNDERSTAND:  THE ONES

YOU'VE GOT ?

Kendi kuyrugunu yutan yilan — Kavramsal sanatgi Bethan Huws'un isi Word Vitrine (What's the
point of giving you...) [S6z Vitrini (Sana neden vereyim ki...)], 2006.

Tartismal koleksiyoncu Friedrich Christian Flick de mevzuyu ¢ak-
must1. Bugiin Flick’in koleksiyonunun biiytik bir boliimii Berlin Ulusal
Galeri’de sergileniyor. 1946’daki Niirnberg Davasr’'nda yargilanan savas
suglularindan biri olan biiyiikbabasinin adinin ve mirasinin agirhigin
tastyan Flick, 1990’11 yillarda bityiik paralarla sanat piyasasina girdi. Sa-
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nat i¢in bir seyler yaparak ailesinin adim nihayet temize ¢ikarmak iste-
digini agiklamasi genis ¢apli siyasi protestolara neden olmustu. Sonraki
birkag y1l iginde Flick tahmini degeri 250 milyon dolar olan ve agirhkh
olarak taninmis sanatcilarin eserlerinden olusan 2500 civarinda sanat
eseri satin ald1. Pek cok elestirmen, Flick’in de Charles Saatchi gibi ko-
leksiyoncudan ziyade yatinma oldugu gortisiinde. Oyle ya da béyle,
Isvigre’de yagayan bu sanatsever, imajini diizeltmenin yani sira yatirim-
larinin degerini de artirabilmek i¢in Ulusal Galeri’den istedigi gibi ya-
rarlanabiliyor. Flick’in sergileri devamh degistigi i¢in kamuya biiyiik
paralara mal oluyor. Ayrica, Ulusal Galeri'ye 6diing verdigi eserlerin
sergilenme bigimine de miidahale etme halkina sahip olmasi, bagim-
sizligina 6nem veren her miize miidiirii igin sorun yaratabilecek bir du-
rum. Fakat kronik parasizliktan mustarip Berlin miizelerinin bu kadar
bityiik ¢apta cagdas eser koleksiyonu sergilemek icin baska sansi yok
tabii.

PORSCHE Mi, NOLDE Mi?

Ingvild Goetz’iin sanata ayirdig1 yillik biit¢e 500.000 avroyu gegme-
se de, koleksiyon tutkusunu yasarken daha ciddi bir tavir sergiliyor. O
da zengin bir mirasyedi. Bir zamanlar sanat¢i olarak adim attif1 sanat
piyasasinda uzun yillar galericilik yapan koleksiyoncu, sahip oldugu
eserleri Miinih’te bizzat finanse ettigi bir miizede sergiliyor. Uzunca bir
stire genellikle heniiz taninmayan geng sanatgilara yatirim yaptigi igin,
koleksiyoncu piyasasinda trend belirleyici olarak tanimiyor. Bu piyasada
burnun iyi koku almasi, finans bakimindan da 6nde olmak anlamina
gelir, ¢iinkii koleksiyoncu giiruhunu pesi sira siiriiklemek, tam zama-
ninda satin alinan eserlerin degerini de garantiler. Bilindigi gibi, “the
trend is your friend" (trend sana dost) mottosu borsada da oldugu gibi
tecriibeyle sabit bir kural. Goetz satin aldig eserleri diizenli olarak ser-
giliyor, isleriyle ancak tacirlerle anlastiktan sonra vedalasiyor ve baska
kurumlarla isbirligi i¢ine girerek koleksiyonunun pargalarin turneye
gonderiyor. Eserlerin deger artigina bu da katkida bulunuyor.

Chirac’in damismani Frangois Pinault gibi siiper zenginler sadece
sanat degil, litks firma koleksiyonu da yapiyor. Yves Saint Laurent ve
Gucci’'nin yami sira 1998’de miizayede evi Christie’s’i de koleksiyonuna
katan Pinault, sanat koleksiyonunu miizelerde, 2006’dan beri de
Venedik’te, tadilatini Japon yildiz mimar Tadao Ando’ya yaptirdig: Pa-
lazzo Grassi'de sergiliyor. Fakat ne kadar seckin olsalar da, Pinault gibi
adamlar bile kendilerini giiliing duruma sokabiliyor: Pinault 2005’teki
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Art Basel'in resmi agilig1 yapilmadan ortama $6yle bir gz atmak istedi-
gi iin teknisyen kiligina girerek fuar alanina sizmigt1. Fakat yetmisine
merdiven dayayan Pinault teknisyen taklidi yapmakta yeterince basari-
l1 olamadigindan -ne kamburu vardi ne de nasirli elleri- foyast hemen
meydana ¢ikmusti.

Sifirdan baglayip yiikselmis olan ve sanat agkiyla yanip tutusan giri-
simciler de var: Is adami Hans Grothe yirmili yaglarinin ortasindayken
onemli bir kararla kars: karsiya kalmist: Porsche mi, Nolde mi? Hans
sonunda Emil’de karar kilarak, Bat1 Alman sanat piyasasinin 6nemli sa-
hislarindan biri olmasini saglayan koleksiyonculuk kariyerine adim
att1. 1970li yillarda Grothe, Diisseldorfun merkezindeki Ratinger Hof
meyhanesinin miidavimi olan sanat¢i grubuyla iliski kurdu. Beuys yan-
daslar1 burada bulusuyordu. Bugiin uluslararasi bir soéhrete sahip Kat-
harina Siverding mekanda garsonluk yapiyor, Sigmar Polke ve
arkadaslar zil zurna sarhos olana kadar igiyorlardi. Grothe yeni arka-
daslarinin tavsiyesine uyarak Polke’nin Original + Faelschung [Orijinal
+ Sahte] serisini Miinster’deki Vestfalya Sanat Dernegi'nden satin aldu.
1973’te serinin tamamina sadece 20.000 mark ddeyen koleksiyoncu, bu
sayede Polke’'nin kariyerine de ivme kazandirdi. Ne yazik ki, Polke’nin
eserleri Grothe’nin evindeki dekorasyonla ve diger eserlerleuyumlu de-
gildi. Grothe bu cirtlak renkli eserlere bir tiirlii 1sinamadigini amimsi-
yor: “Otel lobisinde de bir orospuyla goriinmek istemezsiniz ne de
olsa.” Cozlim, resimleri Bonn Sanat Miizesi'ne siiresiz 6diin¢ vermekti.

Hekim ve sanatsever Reiner Speck’in agikga itiraf ettigi gibi, koleksi-
yon tutkusu insana aci1 da ¢ektirebilir: “Koleksiyon yapmak insani hasta
eder, uykusuz gecelere, aile kavgalarina ve bir yigin borca mal olur.”
Fakat borglanarak zengin olmak ve iyi bir hayat sirmek herkesin harci
degildir. Sezgileri ne kadar iyi olsa da, basarisiziga ugrayan sempatik
magdurlar koleksiyoncular arasinda da vardir. Onlardan biri de Berlin-
li sanat¢1 Herbert Volkmann’dir. 19701i yillarda performans sanatgisi
olmaya soyunan Volkmann basari kazanamadi Sonunda ailesinin
meyve toptancilig1 isinden zengin oldu ve 1990’l1 yillarin basinda para-
sin1 ¢agdag sanata yatirdi. O zamanlar Berlin’in liks Wilmersdorf sem-
tindeki avukatlar Bismarck portreleri ve Biedermeier koleksiyonu
yapiyor ama ¢agdas sanatla ilgilenmiyorlardi. Volkmann'in geng sanat
piyasasina her yil agag1 yukar1 500.000 mark akitmasi, galericiler ve ye-
rel gazeteler tarafindan alkislandi tabii. Ama Amerikan ve Ingiliz sanat-
¢ilar fazla pahali gelmeye baslayinca, Volkmann gen¢ Alman sanatgilara
yoneldi: “Berlin’deki sanat piyasasi iyice palazlandigi halde, 1000 marka
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bile diizgiin bir seyler alabiliyordunuz.” Maddi birikimi erimeye yiiz
tutsa da, koleksiyoncu eser satin almaya devam etti: “Evimi satip sanata
para yatirmam ¢ok salak¢ayd1.” $imdi yine sanatgi olarak ¢alisan Volk-
mann, bigak kemige dayaminca koleksiyonunun biiyiik bir kismini
1999°da Christie’de miizayedede satisa ¢ikararak galericilerin simsekle-
rini Ustiine cekti.

IMAJ SORUNU OLAN KOLEKSIYONERLER

Volkmann’in gelmis ge¢mis en biiyiik, en taminmus koleksiyoncu
Charles Saatchi’yle ortak noktasi da bu zaten. Saatchi sanatla ve ¢ok
parayla hem biiyiik bir ohret hem de ¢ok daha fazla para kazanilabile-
cegini otuz yildir gozler oniine seriyor. Ganimetini 1980’li yillardan
beri Londra’da, kendi galerisinde sergiliyor. O dénemde Saatchi’nin
reklam ajansi diinyanin en biiyiik reklam sirketi haline gelmisti. Mar-
garet Thatcher’in Muhafazakér Parti’si segimleri arka arkaya ii¢ kez
kazanarak Avam Kamarasi’'na girmis, se¢im kampanyasini her defasin-
da Saatchi&Saatchi yiiriitmistii. Saatchi’nin 1979’daki se¢im slogam
“Labour isn’t working” (Isgiler [Is Partisi] ¢aligmiyor) ¢ok basarili ol-
mugtu. Saatchi’nin kamuoyunun genis kesimlerince taninmasi, 1990’11
yillarin baginda Londra’daki Goldsmiths College of Arts’ta okuyan bir
avug geng Ingiliz sanatgiy1 satin alma giiciiyle kendine baglayarak
"Geng Britanyali Sanatgilar” markasiyla uluslararas piyasaya kabul et-
tirmesiyle oldu. Sadece sanat diinyasinda degil, politika ve ekonomide
de mucizeler yaratan reklam gurusu olarak taninan Saatchi’nin kendi
imajim bir tiirli diizeltememesi garip ashinda. Ciinkii bugiin Saatchi
iktidar takintili acimasiz koleksiyoncunun prototipi olarak gériliiyor.
Hatta bazi sivri dilliler ona toptanci diyor. Zira Saatchi kendi kafasina
gore alip satiyor. Yeni sanatgilara talip olup destek verdigi kadar, firsa-
tin1 buldugunda elindeki sanat eserlerinin kazandig1 degeri derhal pa-
raya ceviriyor. Bu da fiyatlarin diiymesine, hatta magdur sanatgilarin
kariyerinin sarsilmasina yol agabiliyor. Saatchi’nin kimseyi takmadig1
soylenebilir, oysa sanat tacirleri kendi bolgelerinde avlanmlmasindan
hi¢ hoslanmazlar. Saticilar, koleksiyoncularin eserleri ellerinde tutup
isin ticaret kismini kendilerine birakmalar: gerektigine inanirlar. Fakat
kariyerlerini Saatchi’nin atakligina borglu olan sanat¢i ve galericilerin
sayisi az degildir ve Saatchi’nin bunun tadim gikardigindan hi¢ kusku-
nuz olmasin.
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KENDINI SANAT MiISYONERI TAYIN EDENLER: GALERICILER

Farz edelim, siz bir galericisiniz. Birkag sanat¢i evinizin 6n bahge-
sinde yan yana dizilmis bekliyor. Siz tereddiiticinde perdeyiaralar ara-
lamaz bu tuhaf yaratiklar resimlerini ortaya cikariyor ve eski
oyuncaklarin1 mahalle kermesinde satisa ¢ikaran ¢ocuklar gibi size be-
gendirmeye calisiyorlar. Hem umut dolular hem de biraz utanip sikili-
yorlar. Bu durumda ne yaparsiniz?

« Sanatgilari gormezden gelir, sonunda morallerinin bozulup bir iki
unutmabeni ¢igegini ezdikten sonra ¢ekip gitmelerini mi beklersiniz?

o Polisi ya da zabitayi ¢agirdiktan sonra yine isinize mi bakarsiniz?

« Tiyatrosuigin hep bir iki deliye ihtiyaci olan Christoph Schlingensief’e
mi telefon agarsimiz?

Tutkulu sanatsever ve galerici Rudolf Jahrling, bir keresinde bahge-
sinde bu tiir bir eylem gerceklestiren sanatgilar1 bir sergiyle onurlandir-
misti. Bu sanatgilar arasinda, kariyerlerinin ilk dénemlerinde diklcat
¢ekmek i¢in hemen hemen her seyi yapan Sigmar Polke ve Gerhard
Richter de vardi. Bugiin ciddi geng sanatgilarin asla yapmayacag islere
kalkismislardi. Neyse, o donemler de farkliydi zaten: Ekonomi mucize-
si, tiiketim dalgasi, miithis bir kalkinma. Dolambagh ve tumturaklt
climlelerle konusabilen herkes iiniversitede hoca ya da bir yerlerde yo-
netici olabiliyordu. Bugiinse ancak sansl olanlar bir galeride stajyerlik
kapiyor, ardindan galericilige basliyor. Bunlardan biri de Andreas Osa-
rek. 1987°de stajyer olarak ¢aligmaya basladig1 Galerie Ascan Crone’nin
yoneticisi. Osarek, yirmi yilda adim adim kurdugu kariyeri hakkinda
soyle der: “Stajyerlikten galericilige gecis gok yavas olur. Aslinda gegis
hi¢ bitmez.” Ama galericiden tacire, tacirden koleksiyoncuya, koleksi-
yoncudan sanat danigmanina, misyonerden oportiiniste gegis de hig
bitmez ve her sey tikir tikir yiiriir.

HAMMADDE OLARAK SANATCI

Yaratilan havaya bakilirsa, tiim galericiler himayelerine aldiklari sa-
natgilar i¢in canla basla galisir, miithis maddi riskleri goze alir ve kendi-
lerini patrondan ziyade hizmetkar gibi goriirler. Sanatgilar ile kamuoyu
arasinda bir koprii islevi gorerek “kiiltiirel gorevlerini” ifa ederler. Iyi
bir galerici -genellikle kendi kusag: i¢cinde- yetenek avina cikar ve ilis-
kilerini devaml emek vererek yavas yavas gelistirir. Sanatcilarina de-
neysel bir oyun alani agar, onlara inanci sonsuz oldugundan en iyi
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sanatcilarin kendi sanatcilari oldugunu disiiniir. Londrali galerici Ma-
ureen Paley’ye gore, diilnyanin en giizel meslegi onunkidir: “Bu 6yle bir
ayricalik ki, aksini savunanlar hodikmiis gibi geliyor.”

Gergek olamayacak kadar giizel, dyle degil mi? Bu cilali yiizeyin ar-
dinda neler olup bitiyor peki? Sanat piyasasindaki anahtar sézciik gii-
ven oldugundan nahos seyler nadiren ortaya dokiiliir. Sanatgilarin
galericilerine epey glivenmesi gerekir, ¢iinkii onlar igin ellerinden gelen
her seyi yaptiklarindan asla emin olamazlar. Zaten bu yiizden sik stk
takigirlar. Sanatgilar tacirlere muhtagtirlar, ozellikle de geng sanatgi
burslar i¢in fazla yashlarsa. Bunun karsihginda ddedikleri bedel, kendi
fiyatlarini belirleyememek ve kendi baglarina is yapmamaktir. Galerici
sanatgimn attifi her adimdan haberdar olmak istedigi zaman giiven
iliskisi bogucu bir hal alabilir. Ornegin Bruno Brunnet, temsil ettigi sa-
natgilar Daniel Richter ve Meese’nin kendisine haber vermeden ortak
bir proje planladigim duydugunda, meshur 6fke nobetlerinden birine
tutulmustur. Bazi1 durumlarda bu giiven iligkisi galerici i¢in bir cesaret
testi anlamina gelebilir. Maurizio Cattelan Parisli saticis1 Emmanuel
Perrrotin’i sergisinde alt1 hafta boyunca penisli pembe tavsan kosti-
miinde hoplatmusti. Milanolu tombul galericisini ise kuvvetli yapistirica
bantlarla duvara sabitlemis, itaatkar galericinin daha sonra hastanede
tedavialtina alinmasi gerekmisti.

Fakat genellikle oyun tersinden oynanir: Saticilar sanatgilarinin isle-
rine etkide bulunur, hatta zaman zaman onlari belirli eserlere ve teknik-
lere zorlarlar. Bazi galericiler igin sanatgi, essiz ve karhi bir marka
yaratmak i¢in kullandig1 bir hammaddeden baska bir sey degildir. Basin
ve sanat gliruhunun ilgisini ¢ekecek bir kisilik yaratmak ve piyasaya
takdim etmek sabir ve maharet ister. Brunnet, Jonathan Meese’nin pa-
zarlanma potansiyelini gormiis, ondan popiiler bir anti-sanat¢ yarat-
mustir. Anlatildigina gore, galerici sanatgiya Berlin'de dyle bir ortam
hazirlamus ki, Meese sanki Henri Murger’in 1851 tarihli Parisli Sanat¢:-
larin Hayatindan Sahneler adli tablosundan firlamis gibiymis: Galeri-
nin dstiinde darmadaginik bir stiidyo daire, yerlerdeki siltelerden
birinin tizerinde ¢iplak bir Matmazel Mimi... Urkiing palyagonun gos-
terileri de imajina uygundur. Bir keresinde izleyiciler Meese’nin saatler-
ce siiren performanslarindan birinde artik iyice sikilip, “Ilging bir seyler
olmayacak mr?!” diye seslendiginde, sanat¢i kendisinden beklendigi
tizere, “Seni agagilik domuz!” diye bagirip acayip kiifiirler savurmugtu.
Gozeneklerinden alkol figkiran sanatcinin ¢ildirma nébetlerinin ardi
arkasi gelmedigi zamanlar iyi niyetli birileri onu usulca kolundan tutup
sahneden indiriyor.
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Bir galericinin gilesi: Sanat igin act gekmek — Maurizio Cattelan'in, galericisi Massimo de Carlo’yla
gerceklestirdigi enstalasyon, 1999.

PARALI OLMAK YA DA ZENGIN BIRIYLE EVLENMEK

Geng bir sanat¢inin kariyerini hazirlamak tg ila beg y1l siirer ve ma-
liyeti 100.000 avroya kadar ¢ikabilir; isler ancak ondan sonra karl ol-
maya baglar - tabii eger olursa, diye yakinir galericiler. New Yorklu
Barbara Gladstone’un temsil ettigi Mathew Barney -1990’1 yillarda
masrafh sanat filmleriyle yildiz1 parlamisti- i¢in doktiigii para bundan
kat kat fazlaydi herhalde. Ama yapilan yatirimlara degmeyen, fos ¢ikan
sanatcilar da vardir. Genelde bir galerinin sanat¢inin 6niinii agmaya so-
yunabilmesi i¢in meshur motor sanatgilardan para kazanmas: ya da
boyle bir biitge ayirabilecek kadar zengin olmasi gerekir. Nakit sikintist
ceken galericiler portfoylerini genisletmek i¢in bir sanatgiy1 programla-
rina alsalar da, bu yeni sanatg1 i¢in tamitim ¢alismalarini kisik ateste tu-
tarlar. Cogu zaman sanatgiy1 piyasada test etmek igin bir sergisi agihr,
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bir iki fuarda isleri gosterilir ama roket hala havalanamamigsa, biiyiik
bir agk yasanmayacagin her iki taraf da bilir. Bagarili yeteneklerin daha
biiyiik kuliipler tarafindan kapisildig profesyonel futbolda oldugu gibi,
ilk bagarilarini elde eden sanatgilari ekseriya diinyaca taninmus ajanslar
transfer ettiginden, rakip galeri kariyer ¢alismalarinin meyvesini yiye-
mez. Bu nedenle, isin piif noktasi, sanatgiyr duygusal olarak kendine
baglamaktir. Bunu herkes bagsaramaz. Hele hele fazla agikgoz galericile-
rin hig sansi yoktur, ¢iinkii onlar insani ama affedilmez hatalar yapar-
lar: Sanat eserlerini piyasaya begendirmek i¢in “diizeltirler”, biiyiik
boyutlu eserleri daha kolay satilabilen kiigiik porsiyonlara bélerler, sa-
natgiya satistan vaat edilen pay1 vermezler ya da maddi anlasmazliklar-
da resimleri "rehin" alirlar. Karsten Schubert parlak bir galericiydi ama
1990’11 y1llarda borca batti. Londrali galerici 1987°de umut vaat eden bir
cikis yapmisti ve Abigail Lane’in yani sira Rachel Whiteread'i de temsil
ediyordu. Geng Britanya Sanati'nin toptancisi olabilirdi ama ne yazik ki
bu grubun sozciisii ve en meshur tiyesi Damien Hirst'le yildiz1 bir tiirlii
barigmamusti. Haliyle Schubert bityiik baligi kagirdi. 1997°de Rachel
Whiteread’in ayrilmasiyla motor sanatgisini da kaybetti. Girtlagina ka-
dar borca batan Alman galerici galerisinin kapisina kilit varmak zorun-
da kaldi. Neyse ki sanat diinyasindaki iligkileri sayesinde yeniden
toparlanmayi basardi. Kiigiik bir ofis agarak isine devam eden Schubert,
simdilerde Londra sanat diinyas igin sasaali parti organizasyonlar ya-
ptyor. Op-Art sanatgisi Bridget Riley’nin bir eserini 2006’da bir milyon
sterlinin tstiinde bir fiyata satti — eh, bundan iyi bir kutlama nedeni
olamaz herhalde...
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Migreni olanlar bakmasin: Bridget Riley, Descending [inis], 1965/66. Rileynin ayni tarihli bir isini
basi kolaykolaydénmeyen bir koleksiyoncu 2006’da bir milyon sterlinin{istiinde bir fiyata satin aldi.

Galerici olarak kariyer yapabilmek i¢in servet ya da sanat piyasasin-
da akraba sahibi olmak sarttir. Isvigreli Iwan Wirth heniiz otuzlu yagla-
rinda ama giiniimiiziin en etkili sanat tacirlerinden biri. Galericilerin
Mozart’1 olarak anilan Wirth’in bir diger lakabi da Korkung Ivan. Efsa-
neye gore, heniiz on alt1 yasindayken sanat fanatigiydi ve kendi kiigiik
galerisini agmisti ama bankadan aldig1 50.000 franklik baslangi¢ serma-
yesi ¢abucak erimisti. Sonunda koleksiyoncu Hauser ailesine i¢ giiveyi
girerek yiikselmeyi basardi. Bugiin Wirth'in Ziirih, Londra ve New
York’ta birer galerisi var. Larry Gagosian’dan sonra diinyanin en giiglii
ikinci galericisi sayiliyor, ayrica Flick’e danigsmanlik yaparak da avanta-
sin1 alryor. Gagosian'in da ise baslarken hi¢ sermayesi olmadigi, New
York’un yildiz galericisi Leo Castelli’yle tanisip sanat diinyasinin kapi-
lar1 6niinde ardina kadar agilmadan 6nce 1970’li yillarda Santa Monica
kumsalinda on dolarlik posterler sattig1 séylenivor.
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KONTROL MANYAKLARI

Biiyiik koleksiyoncular gibi zirvedeki galeriler de, diinya ¢apindaki
iliskileri ve sirket ortakliklari sayesinde sanat sektoriiniin giiclii oyun-
cularidir. Bu galeriler orta dlgekli sirketlerinkine benzer bir organizas-
yon yapisina sahiptirler; fuar etkinliklerinden, basin ve halkla
iligkilerden, sanatcilarla iliskilerden, tiim diinyaya dagilmis olmalar:
nedeniyle ayr1 bir efor harcanmasi gereken miisterilerle iliskilerden so-
rumlu ¢alisanlar1 ve departmanlar1 vardir. Temsil ettikleri taninmuisg
sanatcilar icin upuzun bekleme listeleri olustururlar. Bu nedenle, 6yle
her clizdani kabarik alic1 galerideki gozde sanatgilarin islerini satin ala-
maz. Paraya kiyip danigman tutmak ¢ok ise yarar. Esere talip olan alici
ya miizayedelerde rekor paralar 6der ya da ~bugiin hicbir is danigman-
s1z yiiriimez- iyi para verdigi bir sanat damiymanindan yardim alir.
Danisman galeriyle iletisimi kurar ve yeni miisteri ile galeri arasinda
giizel bir bulugsma ayarlar. Bu seckin cevreye kabul edilmek igin eski bir
koleksiyoncunun yardimina da bagvurulabilir elbette. Zira anahtar
sozclik giiven, galericiler ve koleksiyoncular i¢in de gegerlidir. Koleksi-
yoncularin satin aldiklari isleri sadece kiiltiir varligi degil, yatirim ola-
rak da gormeleri ama miimkiinse bagkasina satmamalar1 istenir.
Galerici miisterilerine dncelik sirasina gére davranir, yani herkes her
istedigini alamaz. Charles Saatchi bile kendini bir sey sanan sanat ta-
cirlerinden yakimyordu: “O kadar iktidar merakhs: ve kibirliler ki,
zevk kahyalig1 yapan bu sahislara, bir gece kuliibinde bodyguardlik
yapmak ve kadife bariyerlerden kimin gececegine karar vermek daha
cok yakisirdi.” Oysa pek ¢ok galerici is iliskilerinden faydalanarak cak-
tirmadan kendi koleksiyonunu olusturur. Birkag yildan beri goriilen
bu egilim tacirlerin ekmegine yag siirer. Berlinli galerici Michael
Schultz bu ise bayilmistir: “Eskiden bir koleksiyoncu 100 resim arasin-
dan se¢im yapardi. Bugiin 100 koleksiyoncu bir resim i¢in birbirine
giriyor.” Schultz yaninda daima bol miktarda mendil bulunduruyor-
dur herhalde, ¢iinkii bir resmi alamadiklarinda “koleksiyoncular ger-
cekten gozyas: dokerler”.

KARA LISTELER

Galericiler geri satin alma garantisiyle fiyatlar1 kontrol altinda tut-
maya ¢aligirlar; piyasada heniiz tutunmamus sanatgilar icin bu garantiye
"opsiyon"” demeyi tercih ederler. Koleksiyoncular 1980°li yillarda bile
aniden zor duruma diisebiliyorlardi. New Yorklu tinlii galerici Andrea
Rose’a gore, “Ellerindeki isleri bir miizayedede satisa ¢ikardiklarinda,
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bir galerinin digerine telefon agip ‘Bu koleksiyoncuya bir daha hi¢bir
sey satma’ deyip demediklerinden emin olamuyorlardi. Bu ... kisiler
miizayedelerde satis yaptiklar igin kara listeye aliniyordu”. Eskiden bu
daha kolayd, bugiinse ok fazla koleksiyoncu oldugundan hepsini ta-
kip etmek zor. Galerici i¢in 6nemli olan, satilan eserlerin kisa vadeli
spekiilasyonlara alet edilmemesidir. Fakat aklina yattiginda bir sanatgi-
y1 miizayedeye sokma hakkini elinde bulundurur. Burada asil mesele,
ikinci piyasa denen miizayedede sanat¢inin deger artisina yeni bir ivme
kazandirmaktir. Zamaninda sanat sektoriiniin marjinal bir provokato-
rii olan, trash ve agresif sinik isler iireten ve ardinda nitelik bakimindan
ne idtigi belirsiz eserler birakan Martin Kippenberger, 1997°de dldiik-
ten sonra acayip bir metamorfoza ugradi. Tacir ve koleksiyoncularin
Kippenberger’e aniden yogun bir ilgi géstermesi sanat¢inin resmen yii-
celtilip sanat ilahi ilan edilmesine yol agti. Sanat soytarisindan siiperstar
sanatciya terfi ettirmek i¢in herkesin tiim cephelerde canla basla ¢alisti-
g1 Kippenberger’e 2003 Venedik Bienali’'ndeki Alman Pavyonu bile it-
haf edildi. Haddinden fazla zorlama esprileri artik kabak tad1 veren biri
birdenbire devlet sanat¢isi muamelesi gérmeye baslayinca, tacirleri
eserlerini miizayedelere gotiirdiiler ve Kippenberger’in degerinde mu-
azzam bir artis oldu. Ama tuhafbir bigimde kutsallastirilmasi ve miize-
lerde eserlerinin bol bol sergilenmesi Kippi'nin sugu degil tabii.

Bir sanat¢inin fiyatinin aniden artmasi uzun vadede kariyeri igin
risklidir, zira bu artis ani diisiis tehlikesini de barindirir. Her galericinin
korkulu riiyasi, kendi sanatgisinin eserlerini aniden piyasaya sokan ko-
leksiyoncularin kazangtan pay kapmasidir. O zaman hem piyasa hem
de sanat¢1 doyar. Bagka eser satilmaz. Bazen galericiler sanatgilarim bu
tir ani diistiglerden korumak igin gizlice miizayedeye katilirlar. Diger
bir neden de, igleri kendileri i¢in satin alip daha sonra belirli bir kolek-
siyona sokmak istemeleridir. Bazi tacirler, alicilar1 telaslandirip hareke-
te gecirmek i¢in ¢ogu eseri satilmig gibi gosterir. 1990°da sanat
piyasasinin ¢okiisiinden 6nce fuar ve sergilerde severek basvurulan bir
hile, resimlere kirmizi nokta yapistirarak eserleri satilmadiklar halde
satilmis gibi gostermekti. Yalanin ortaya ¢ikmamasi igin eserler daha
sonra yillarca depolarda saklaniyordu.

Pek ¢ok galerici sanat piyasasinda dénen spekiilasyonlardan sikayet
eder ama kendileri de bundan geri durmaz. Genellikle de portféylerin-
de olmayan ama bir koleksiyonda yer alan, tutunmus sanatgilarin eser-
leriyle ilgilidir bu spekiilasyonlar. Ister 6n taraftaki galeri salonunda
kendi sanatcilari sergilensin, isterse de arkadaki showroom’da Warhol
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ve digerleri: Satig mutlaka kapali kapilar ardinda gerceklesir. Nadiren
satis sozlesmesi imzalanir, bircok anlagma el sikisarak yapilir, hangi ise
gercekten kag para 6dendigi gogu zaman sir gibi saklanir. Son kertede
bir sanat eserinin fiyats, birinin onun i¢in 6demeye hazir oldugu kadar-
dir ya da Picasso’nun galericisi Henry Kahnweiler’in bir keresinde gok
glizel ifade ettigi gibi: “Fiyat: olmayan bir seye ¢ok fazla para 6demek
istemezsiniz.”

11 R A W N

__J
i CEZAEVE
MODERN

SANAT TICARETININ SUPER TANKERLERI: MUZAYEDE EVLERI

“Sikayet edemem dogrusu. Iyi bir giindii.” Saatchi'nin temsil ettigi
Britanyali sanat¢ilarin alfa hayvani Damien Hirst, eserinin miizayedede
11,1 milyon sterlin gibi astronomik bir fiyata satilmasini bu sozlerle yo-
rumlamusti. Sanat¢inin zamanlamas: mitkemmeldi: 2004 Londra Sanat
Fuari Frieze siirerken, Sotheby’s’de bityiik ve 6nemli islerini degil, bir
iki ortakla islettigi bir barin egyalarini satiga sunmustu. Iki ecza dolabi
(2,4 milyon sterlin), Martini kadehleri (4000 sterlin), Hirst benekleriyle
stsli tuvalet kapilari (12.000 sterlin) ve birkag Hirst 1vir ziviri daha agik
artirmayla satilmisti. Hirst'tin eczane temasina gore dekore edilmis ba-
rinmn ad1 Pharmacy [Eczane] idi ve en iyi miisterisi kendisiydi. 1998’den
2003'e kadar bu barda kankalariyla, misterilerle ve kanka ya da misteri
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olmak isteyenlerle kafa ¢ekti. Zor bir is giiniinden sonra bu bara gelip
Prada tasarimi ameliyat onliikleri i¢indeki garson kizlarin servis yaptig
ickileri yudumlayanlar arasinda, stresli hedge fon yoneticilerinin yam
sira Robbie Williams ve Kate Moss da vardi.

1998den bu yana ¢agdas sanatin fiyat: hizla artti. O yil Gérard Go-
odrow -o zamanlar Christie’s’de ¢agdas sanat uzmamydi- ¢ok yeni is-
leri de miizayedede satma fikrini ortaya atmugti. Sotheby’s, Philipps ya
da Christie’s sanat eserlerini, 6ncelikle 6zel kisilerin talimatiyla satihiga
¢ikarirlar. Birinci pazarin, yani bekleme listelerine sahip galerilerin ak-
sine, buralardaki mezata akilli uslu kii¢iik tasarrufcudan, bir iki tomar
paray1 hizli yoldan aklamak isteyen mafya liyesine kadar herkes katila-
bilir. Son yillarda bliyitk miizayede evleri ciddi 6nem kazandy; eserler
bu ikinci piyasada ¢ogu zaman astronomik fiyatlara satiliyor. Taninmig
kimi sanat taciri, 6rnegin Marlborough Fine Art'tan Gilbert Lloyd bu
yeni rekabetten ¢ok rahatsiz: “Miizayede evleri sanatin ocagina incir
agacidiktiler. Miizayede evleri galerilerin diisman1.”

HILENIN BINI BES PARA

Miizayede evleri bir eserin acik artirmaya mutlaka ¢ikarilmasini is-
tiyorlarsa, teslimatgilara genellikle gercek¢i olmayan yiliksek bir fiyat
garantisi verirler. Teslimat¢inin istedigi asgari fiyata alici bulamayan
bir eser, cogu zaman miizayede evi tarafindan satin alinir. Saticiya 6n-
ceden belirlenen sabit bir meblag 6denir ve miizayede evi mal gizlice
secilen tacire ya da koleksiyoncuya satana kadar elinde tutar. Sabit
meblag1 tutturmanin bir diger yolu ortiik bir geri satin alma islemidir.
Bir eser i¢in belirlenen acilis fiyatini salonda kimse artirmazsa, miiza-
yede evinin bir ¢alisan1 kimligini gizleyerek mezata katilir ve eser sahi-
bine geri verilir, fakat komisyon masraflarini eser sahibinin tistlenmesi
gerekir. Miizayede evinin ciro hesaplarinda bu sahte satis normal bir
mali islem olarak goriiniir ama islemin kesinlikle gizli kalmas: gerekir,
bunun aksi, eserin yakilmasi ve yillarca piyasadan ¢ekilmesi anlamina
gelir. Bir bagka hile de, eser sahibinin kimligini gizleyerek agik artirma-
ya katilmasi ve daha sonra eseri gizlice ikinci ya da tigiincii talibe sat-
masidir. Fakat her haliikdrda oyunun galibi daima miizayede evidir.
Miizayede evi teslimatgidan satis fiyatinin yiizde 15 ila yiizde 20’si ara-
sinda bir komisyon almakla kalmaz, miizayedeyi kazanan koleksiyon-
cu miizayede evine pey denen, yiizde 15 tutarinda bir para 6der. Buna
bir de katma deger vergisi, sigorta ve nakliye iicretleri elcenir. Tobias
Meyer gibi becerikli miizayedecilerin sektoriin yildizi olarak nam sal-
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malarina sasmamak lazim. Meyer gibi miizayedeciler, sanat fuarlarinin
son derece yetenekli goriilen lafebesi miizayedecilerinden ziyade David
Copperfield’le karsilastirilabilir. Tyi bir miizayedeci salondaki izleyici-
leri hummali bir mezat havasina sokabilir. Teklif sahiplerinin kiran ki-
rana miicadele ettigi izlenimini yaratabilir, taraflara dogrudan hitap
edebilir, hatta onlar1 rencide edebilir ve salondakilerin goézleri 6niinde
kiskirtarak koleksiyoncularin ¢ogu zaman limitlerinin tistiine ¢ikmasi-
n1 saglayabilir. Miizayede 6ncesinde kimin hangi lotla ilgilendigine
dair dedikodular koleksiyoncu gevrelerinde kasten dolagima sokuldu-
gunda, miizayedede horoz doviisii yasanmas: garanti altina alinmug
olur. Miizayede salonunda her tiirden kukla, 6rnegin hem gekinilen
hem de kiigliimsenen siiper zengin Ruslar adina alim yapan kisiler var-
dir: “Agik artirmada hi¢ duygusal davranmazlar, miizayedeye esof-
manla gelir ve gok biilyiik rakamlar1 gozlerini kirpmadan 6derler” diye
hayretle anlatir Miinihli bir miizayedeci. Biiylik mali islemlerin ve mii-
zayedelerin dncesinde Sotheby’s ve digerleri eserleri bir siire deneyip
gormeleri i¢in taninmus alicilarin evlerine gonderirler. Oyle ya, Picasso
beyaz deri kanepenin iistiindeki duvarda hos duruyor mu bakalim. Er-
ken rezervasyon karsiliginda indirim yapilir, hatta bazen miizayede ev-
leri miisteriye gayri resmi krediler de verir, yani satis1 bizzat finanse
ederler. 1987’de Sotheby’s Avustralyali Alan Bond’a van Gogh’un fris-
ler’inin satig fiyati (0 donem de bir sanat eseri igin rekor fiyat) olan 53,9
milyon dolarin yarisini kredi olarak vermisti. Ama Bond iflas edince
satis gerceklesmedi.

ARTISLAR VE DUSUSLER

Biiyitk miizayede evlerinin temsilcileri mezatlar igin nitelikli eser
bulabilmek igin siirekli seyahat ederler. Bazen koleksiyonculara 6yleca-
zip tekliflerde bulunurlar ki, prensip sahibi sanatseverlerin bile akh ba-
sindan gider. Hans Grothe’nin 2001°de fotograf koleksiyonunun biiyiik
bir kismini miizayedede satmasinin ardinda da boyle bir teklif vard:
muhtemelen. Andreas Gursky’nin tek bir fotografinin kopyasim
600.000 dolar gibi rekor bir fiyata satan koleksiyoncunun bu hamlesi
her yerde siddetle kinandi. Fakat ¢ yilda yaklagik yiizde 2100’liik bir
kéarahangi tacir hayir diyebilir ki? Kimin buna laf etmeye hakki var? Bu
ticaretin hayirl bir tarafi da olabilir. Koleksiyoncu kazandig1 paray: ya
yine sanatayatirir —en azindan yeni sanatgilar igin bir sanstir bu- ya da
dokiilmeye baslayan villasini tadilattan gegirir. Ne de olsa insaat sekto-
riiniin de para kazanmasi lazim.
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Miizayede piyasasina her yil yeni sanatgilar girer, oysa heniiz ora-
da olmamalari gerekir. Geng yetenekler igin tehlikeli bir oyundur bu.
Biiyiik miizayedelerdeiyi gikis yapamayan birinin kariyeri daha basla-
madan sona erebilir. Miizayede piyasasi sanat eserlerinin uzun vade-
deki degerinin acimasizca sinandigi yerdir. Nitekim New Yorklu
galerici Jeffrey Deitch’in anlattigina gore, 1980°li yillarda ciddi miiza-
yedelere katilan 1000 sanatginin sadece 15°i ikinci piyasaya girmeyi
bagarmistir. Sanatgilarinin miizayede piyasasinda iyi gidip gitmedigi-
ni bilmek isteyen koleksiyoncularin sayis: giderek artiyor. Bu yiizden
satin alma tarihi ile miizayedede satisa ¢ikarma tarihi arasindaki siire
giderek kisalirken, fiyatlar da alip basim gidiyor. Piyasa bityiidiigii sii-
rece, diilnyanin en pahali resimleriyle ilgili rekor satislari duymaya
devam edecegiz.

SANAT SPEKULASYON NESNESI M?

Iyide, sanat yatinm ya da spekiilasyon nesnesi olmaya uygun mu ki?
Sanat tacirlerinden geligkili sinyaller aliyoruz. Tacirleri ezelden beri he-
yecanlandiran biiyliyen piyasayr ballandira ballandira anlatiyorlar.
Ama piyasaya yeni girenleri sevdikleri eserleri satin almaya tesvik et-
mekten de geri durmuyorlar. Sinir bozucu yorumlar yapmakta iistiine
olmayan Gerd H. Lybke’ye gore, “Uzman olmaniz gerekmez, sevmeniz
yeterli”. — Galericiye de korii koriine giivendiniz mi tamamdir yani,
oyle mi? Gergekten de, miizayedelerdeki uzun vadeli fiyat arastirmalari,
son on yirmi yilda sanat eserlerinin hisse senetleri gibi ytiksek kar geti-
risi oldugunu gosteriyor. Fakat sanat piyasasi spekiilasyon yapmayi zor-
lastiriyor: Menkul kiymetlerle karsilastirildiginda, sanat piyasasinda
¢ok daha az alim satim gergeklesiyor, satilan eserler ancak onlarca yil
sonra yeniden satisa gikariliyor. Dolayisiyla, sanat piyasasi borsaya gore
¢ok daha sallantili, gok daha inisli ¢ikigl. Sanat piyasas: temelde zengin
bir ekonominin uzantisi olsa da, miinferit sanat eserlerindeki fiyat arti-
s1 borsadaki gelismelerle sadece uzaktan uzaga ilintilidir. Cesitli eser
gruplar1 ve akimlarin fiyat artis1 cok farkls, hatta birbirine tezat olabili-
yor. Empresyonistlerin fiyat1 diiserken, ¢agdas sanat miizayedelerde
rekor rakamlara satilabiliyor. Bir sanatginin eserlerinin miizayedelerde
astronomik fiyatlara satilmasy, fiyatlarin uzun vadede ayni diizeyde sey-
redeceginin garantisi degil, ¢iinkii bu piyasada spekiilasyon borsada-
kinden ¢ok daha 6nemli bir rol oynuyor. Borsada sirket verilerinin
kayitlari, dolayisiyla bir firmanin niteligi konusunda iyi kétii oturmus
kurallar vardir. Oysa eserleri yiiksek fiyatlara satilan ¢agdas bir sanatgi
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dibe vurabilir ama sonra tekrar muhtesem bir ¢kis yapabilir; uluslara-
rast sergi sektoriiniin baskisina dayanamayarak zivanadan ¢ikabilir;
vaktinden 6nce dlebilir. Ornegin Warhol'un hevarilerinden Jean-Mic-
hel Basquiat’in islerinin ¢ok revagta olmasi sanat¢inin erken 6liimiiyle
ilgilidir ama 2002’de bir kazaya kurban giden Michel Majerus’un eser-
lerinin degerinin artacag kuskuludur. Ayrica, miizayedede satisa ¢ika-
rilanlar, bir anlamda 6n elemeden ge¢mis iglerdir: Zor satilan ya da hig
satilamayan sanat miizayede evlerine girmez bile, girerse de sikici ikindi
mezatlarinda satilir. Oralara da higbir gazeteci ugramaz zaten.

SANAT FONLARI KERIZ AVCISI MI?

Fiyatlarin neye gore belirlendigi konusundaki ketumiuk ve camia-
dan olanlar arasindaki girift iligkiler yumag1 yatimcilarin sanat piyasasi
hakkinda bilgi edinmesini zorlastirir. Capital ya da Art Review gibi der-
giler 6nemli sanatq listeleriyle piyasa hakkinda genel bir bilgi vermeye
caligsalar da, bu listelere giren sanatgilarin fiyatlar bir siire sonra el yak-
maya baslar. Piyasa hakkinda yogun bilgi edinmeye ve sanat tacirleriyle
siki iliskiler kurmaya vakti olmayanlar, kendilerini banka ve sanat fonu
uzmanlarinin kollarina birakabilirler tabii. Ama sanat koleksiyonculu-
gunun artik 6nemli bir pargasi haline gelen gosterisgilik ve sayginhk da
yaya kalir o zaman. Bu fonlar, danigmanlar ve piyasa uzmanlari aracili-
giyla satin aldiklar: eserleri bir siire ellerinde tuttuktan sonra olabildi-
gince yiiksek karla satarlar. Uluslararasi yogun ekonomik iliskilerden
otiirii yatiim piyasalari da birbirini etkilediginden bir resesyon duru-
munda birbirlerini asag1 ¢ekebilirler. Bu durumda, plase edilmis serveti
stabilize etmek i¢in bagimsiz yatirim araglari arayisina girilmistir. Port-
foy yoneticileri sanatin “yatirim portfoylerini gesitlendirmeye” cok el-
verisli oldugu kanmisindadir. Teorik olarak. Ciinkii son on yilda basari
gosteren bir sanat fonu olmadi. DG-Bank, yiizden fazla klasik moderni-
te eserinden olusan sanat fonu dosyasini 2000 yilinda sessiz sedasiz ka-
patt1. Yine de, kendini piyasanin vizyonerleri sanan kisilerin ara ara bir
denemede bulunmasina engel degil bu. 2006°da yeni bir ataga kalkma
sirast Hamburg'daki Art Estate AG’deydi. Sirketin Almanya’nin biiyiik
kentlerindeki galerilerinin Vonderbank gibi siirsel bir adi olsa da, bir
kasaba bankasinin sergi salonundan daha cazip olduklari séylenemez.
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Sanat piyasasinin ugurumunda - Jean-Michel Basquiat, Pharynx [Girtlak], 1985. Gettodan ¢gikmig
siyah graffiticiyi oynayan Basquiat, beyazlarin sanat piyasasindaki bir boslugu dolduruyordu. Hali
vakti yerinde bir muhasebecinin oglunun ani yikselisi 1988'de asirn doz eroinle son buldu;
Basquiat'nin eroin bagimliligi herkesin bildigi bir sirdi.
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KALITE MERCIINDEN VITRINE: MUZELER

2005 sonbaharinda Berlin Yeni Ulusal Galeri ressam Jérg Immen-
dorffun retrospektif sergisini sagaal1 bir torenle agt1. Sergi agiligini done-
min Almanya Bagbakam ve Immendorffun yakin arkadasi Gerhard
Schroder —segimleri yeni kaybetmisti— yapty; sergi, kariyerlerinin sonu-
na gelen bu iki adami bulusturmus gibiydi. Bagbakan siyasi basarisizliga
ugramisty, sanatgi ise agir hastaydi. Immendorft 1960’l1 yillarda Beuys'un
tutmazdi. O zamanlar 6grencisi tuale "Resim yapmayi birakin!" parolasi-
n1 karalamigti. Immendorff piyasada tutunamayinca gergekten de bir
slire sonra resmi birakti. Galerici Michael Werner, Immendorffun Diis-
seldorf Akademisi'nin bodrumunda giiriimeye yiiz tutmus resimlerini
malzeme fiyatina satin aldi ve eserleri bayag kar ederek satmayi basardi
ama satin alirken 6dedigi para diisiiniiliirse, kar etmemesi miimkiin de-
gildi zaten. Resmi biraktiktan sonra bir ortaokulda 6gretmenlik yapan
Immendorff yine ise koyuldu ve 1980’li yillarda Alman ressamlarin pat-
lamasiyla diinya ¢apinda meshur oldu. Ulusal Galeri'ye gelen pek ¢ok
ziyaretgi vasat bir ressama neden bu kadar tumturakl bir sergi agildigim
pek anlayamasa da, siyaset ditnyasinin niifuzlu kisilerinin destegi saye-
sinde yeniden yiikselise gegen Immendorff, en ¢ok da koleksiyoncu ve
galericilerinin yiiziinii giildiirdii.

GUCSUZ MUZELER, GUGLU KOLEKSIYONCULAR

Biiyiik koleksiyoncularin bu kadar giiclii olmasi, ¢agdas sanat eseri
satin alamadiklari i¢in 6diing eserlere muhtag olan devlet miizelerinin
zayifligiyla ilgilidir. Koleksiyonlarini miizelerde 6diing eserler olarak
sergiletmeyi bagararak miizeleri eserlerin degerini artiran vitrinler ola-
rak kullanan biiyiik koleksiyoncularin sayisi giderek artiyor. Servetleri-
ni kamuoyunun erisimine agtiklarinda vergiden de yirttiklarim
unutmamak lazim. Ashnda miizeye girmeyi hak etmeyen bazi koleksi-
yonlar bile bu sekilde sayginlik kazaniyor. Pek ¢ok koleksiyoncu eserle-
ri bizzat secip satin almiyor, alim satim isleri i¢in sanat taciri ve
danmisman ¢alistiriyor. Bu sekilde olusturulan koleksiyonlarin ¢ogu in-
sani sikintidan esnetecek kadar siradan: Uluslararasi piyasanin en kéarh
kirk sanatgist her yere hakim olmus durumda.

Kamuoyunda ve sanat piyasasinda tutunmus eserlerin nihai depola-
ma yeri daima miizeler olmustur. Eskiden hangi eserlerin ne kadar siire
sonra kutsal salonlara kabul edilecegine yasini bagini almis, tamnmis
sanat tarihgileri karar veriyordu. Eserlerin yeterince olgunlagmis olmasi
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gerekiyordu. Onceki yiizyillarda miize bir tapinakti: ve bu tapinag he-
niiz sagliginda eserleriyle siislemek pek az sanat¢iya nasip oluyordu;
miizenin tarafsizigini ve bagimsizhgini korumasi ¢ok dnemliydi. Bu-
giinse sanat ticareti, kamuoyunun atfettigi deger, devlet miizelerine ka-
bul gibi evreler tamamen birbirine karismis durumda. On y1l sonra
adlarinin hala bilinip bilinmeyecegi kuskulu yiginla popiiler sanatci
miizelerde sergileniyor. Devlet kurumlarinin tizerindeki mali baskinin
bir sonucu bu. Miizeler taninmuis isimlerin yer aldig1 genis kapsamli ca-
zip sergilerle, popiilist etkinliklerle ve kigkirtici sunumlarla miimkiin
oldugunca yiiksek gelir elde etmeye ¢alisiyor. Dolayisiyla, bugiin miize-
lerin, gegici bir siireligine getirilip birakilan 6zel servet igin altin yu-
murtlayan tavuk gibi acikh bir duruma diistiikleri sik sik goriiliiyor. Bir
bagka sorun, miizelerin artik agzina kadar dolu olan depolari1. Koleksi-
yonunu daha nitelikli hale getirmek i¢in eser satan —eserleri bagislayan-
lara satistan 6nce haber verme nezaketinde bulunuluyor elbette- New
York Modern Sanatlar Miizesi gibi ¢ok az miize var. Alman miizeleri bu
konuda halen zorlaniyor.

Peki, miizeleri istila etmek isteyen koleksiyoncular karsisinda nasil
bir tavir takinmah? Kendilerini ayrintili bir s6zlesmeyle saglama alma-
yan miizeler, koleksiyoncu 6diing verdigi eserlerin tamamini ya da bir
kismini geri aldiginda ¢ok zor durumda kalabiliyor. Nitekim 1996’da
koleksiyoncu Erich Marx, Moénchengladbach’daki Abtei Miizesi'ne
odiing verdigi Beuys eserlerini —ki bunlar arasinda tistadin Unschlitt
[Donyagi] adl bityiik heykeli de vardi- artik Berlin’de sergilemeye ka-
rar verince, miize ¢ok kot bir duruma diigmiistii. Yazili sézlesme uya-
rinca, eserlerin Berlin’e nakliye ticretini de 6demek, yani 300.000 marki
bastirmak zorunda kalmisti. Uzmanlarin yorumuna gore, daha 6nce
isteseydi miize Beuys'un isini bu paraya neredeyse satin alabilirdi. Bu
sozlesmelerin altina hangi ruh halinde imza atildigim insan bazen cid-
den merak ediyor.

DUNYAYI TURLAYAN SPEEDY GONZALES : KURATOR

Memurlagmig miize miidiirii, miinferit sergiler i¢in adeta iist diizey
yonetici gibi yiiksek icretler alan kiirator tiplemesinin yaninda pek bir
demode kalir. Fakat el Gistiinde tutulan bir kiiratoriin bile kariyerinin
hedefi, kurumsal bir limana demir atmak, diizenli maas almaktir. Kiira-
torler sanatey, fundraiser, yetenek avcisi ve bina gorevlisinin bir karigi-
mudir. 1990’ yillarda sanat diinyasinin yeni starlar: olarak goriiliiyor,
eskiden sanatgilara yapildig1 gibi etraflarinda bir efsane olusturmaya
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caligthyordu. Bir sanat dergisi, Londra’daki Serpentine Gallery’nin y6-
neticilerinden Hans Ulrich Obrist’i betimlerken, adeta hiperaktif bir
déhinin karikatiirlinii gizer gibiydi: “Miithis bir beyin, dil d4hisi ve za-
man seyyahi... Séylendigine gore, giinde sadece dort saat uyuyor, iiste-
lik otuz dakikalik ritimler halinde. Zamaninin geri kalaninda diinyanin
dort bir yanina seyahat ediyor, sergi tema ve konseptleri yaratiyor, en-
telektiiel meta evreninin tahmin bile edilemeyecek ufuklarin dinleyici-
lere agan akademik konugmalar yapiyor.” Star kiiratorler Documenta
gibi bityiik sergilerde yonetici pozisyonunda olduklarindan, sanat sek-
torii tzerinde biiyilik niifuz sahibidirler, zira bu bilyiik sergilere katila-
cak sanatcilarin listesi agiklamir agiklanmaz fiyatlar da firlar. Film
endustrisindeki Oscar gibi, Documenta’ya katilmak da satislar1 artirabi-
lir ama ziyaretgilerin bu sanati anlamaya ¢alismalarina degip degmedigi
ayn bir konudur. Ayrica, tiim katihmalarin daha sonra kariyer basa-
maklarini durmaksizin tirmanacagl anlamina da gelmez. Sanatin iyi
satmasi ve bir hikdyesinin olmasi gerekir. Yoksa sanat¢ilar 100 giin son-
ra yine kisa vadeli burslarla ve egitmenlik gorevleriyle korelmeye devam
ederler. Kiiratorle kisisel iligkilerinden dolay: sergiye hangi sanatgilarin
katilacagini 6grenen tacir ve koleksiyoncular tam zamaninda yatirim
yaparak parsay: toplayabilirler — sanat sektorii i¢in gok tipik olan "iger-
den bilgi sizdirmaya dayal ticarettir" bu. Kiiratériin dev misyonunu,
documenta 12’nin yo6neticisi Roger M. Buergel 6zetlemistir. Ona gore,
serginin amaci, bir kermes durumuna diismeden, ¢agdas sanatin anla-
stimasini tegvik etmektir: “Cagdas sanat1 biz sergiliyoruz. Oniimiizdeki
yirmi otuz yil sanat piyasasina yon verecek modeller burada yaratiliyor.
Bu performansi gosteremezsek, biteriz.”

DEHA ILE KUSTAHLIK ARASINDA

Star kiiratorlerin giicii ve kibri bilinen bir seydir. Ama bazis1 algak-
goniillilymis gibi yapar: Hizl bir kariyerden sonra simdilerde MoMA
kiiratorii olan, Almanya’daki pek ¢ok galeri ve sanatginin "New
York’taki adamimiz” dedigi Klaus Biesenbach, sanatgilara hizmet eden
ve sanatizleyicisiyle goz hizasinda iletisim kuran bir arastirmaci oldugu
gorisiinde. Basarisinin énemli bir kismini, en miiphem politikacilarla
bile hemen kaynasip samimiyet kurmasina borglu olan Biesenbach,
Berlin’de cagdas sanatin saygin bir adresi haline gelen KunstWerke’yi
kurmay1 da bu sayede basardi. Fakat asil saygi duyulacak tarafy, asla riig-
vetyemedigini ve sanatgilari yiizlerine karsi elestirebildigini iddia etme-
si. Uluslararasi sanat piyasasinda nadir bulunan kiymetli bir 6zelliktir
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bu. Biesenbach’in eskiden sanat¢i olan meslektasi Nicolaus Schafhau-
sen ise ilgi gosterdigi her seye sanat izleyicilerinin de ilgi gosterecegine
inanir. Kendini bu kadar 6nemsemese daha iyi olurdu tabii. Moskova
Cagdas Sanat Enstitiisii’niin kurucusu Joseph Backstein biraz daha dii-
riisttiir: “Kiirator sanat izleyicisinin algisini elbette ki manipiile etmek,
yani ille de sanata benzemeyen bir isi sanat olarak ciddiye almasini ve
kabul etmesini saglamak zorundadir.”

RESMIN
TERS ASILDIGINI
KOR BILE GORUR!
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Kiiratorlerin canli temalara ya da "tez sergileri'ne karsi bir egilimi
vardir; sitkse yapmak, kamuoyunu yénlendirmek istedikleri igin az gok
akilda kalan bagliklar bulurlar. Ciinki kiiratorlere gore, ¢cagdas sanatla
ilgili gekinceler ve dnyargilar salt tanitimla ilgili sorunlardir. Ama ka-
muoyu yogun ilgi gosterdiginde, kiiratorler bu sefer de haberlerin sigh-
gina iiziiliirler. Onlari memnun etmek miimkiin degildir. Fakat rastgele
olusturulmus bir serginin tek anlamh yaninin baghgi oldugu izlenimine
kapildiklarinda sanat izleyicileri de Giziiliir, hatta bayag sinirlenebilir-
ler. Kiiratorler yaratici baghklarla zamanin ruhunu yakalamayi ya da
insanlar diisiinmeye sevk etmeyi iimit ederler. Haliyle, bazen son dere-
ce tuhaf sergi bagliklari ortaya qikar:

Ozlemin Koruma Alanlar; Seylerin I¢ Yiizii; Isga Duyulan Sevgi;
Firsatin Giizelligi. Ya da biraz daha anlagilmaz baghklar: Cevap: Yer Sar-
sintist Gegis Halindeki Medya; Uzaga Daha Uzaga, Gérmeyi Gormek. Bir
video sergisinin su baghg1 da fena degildir: h:min:sec. Eh, bu kadarin siz
de yapabilirsiniz!

Sektorde az sayidaki star kiiratoriin yani sira, yildizciklar ve tabii en
alt diizeyde calisanlar da vardir. Serbest kiiratorlitk meslegi, basarisiz
bir siirii sanatginmin ve kiiltiir yonetimi kurslariyla bu sektore gegis ya-
pan issiz giligsiiz sosyal bilimcilerin de yoneldigi bir daldur.

FOSILLESMIS DUSKUNLER: SANAT ELESTIRMENLER]

Once kétii haberi verelim: Profesyonel elegtirmenler acemilerin gii-
venebilecegi miittefikler degildir. Ufukta sanat izleyicisinin lehine bir
devrim goriinmiiyor. Siradan vatandagsin gekinceleri ile sanat elegtir-
menlerinin 1stirabinin birbiriyle uzaktan yakindan alakasi yok. Gergi su
aralar her ikisinin de durumu zor ama tek ortak noktalar1 da bu iste.
Sanat sektoriinde bir seyin basarili bir ¢ikis yapabilmesi i¢in dncelikle
meshur bir dergide yazilip ¢izilmis olmas: gerektigi kural halen geger-
liligini koruyor. Fakat bilyiik para akislar1 entelektiiel sanat elestirisini
iyice marjinallestirdi: Diskur artik out. Sanat elestirisi, giiniimiiziin star
ve etkinlik killtiirtiniin baskisi altinda ezilerek bir tiir reklam metni se-
viyesine diistii. Sanat yazilari, eserlerin satilmasini ya da sergi ziyaretle-
rini tegvik etmek igin kaleme alimyor. Kétii sanat hakkindaki gergegi
yazmaya cesaret eden serbest elestirmen pek yoktur, ¢iinkii yazarsa diig-
man kazanir ve bir daha is alamaz. Sanat eserlerini acimasizca elegtir-
meye ve moda sanatgilara haddini bildirmeye cesaret eden sanat taciri
ya da miize miidiirii de pek yoktur, ¢iinkii miisteri kaybetmekten ve bir
daha eser 6diing alamamaktan korkarlar. Kisiler ve kurumlarin siki fi-
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kihg, girift iliskiler yumag), sanat sektoriiniin kalite kontrolii konusun-
da elini kolunu baglamustir. Sanat elestirisi piyasa tarafindan o kadar
evcillestirildi ki, totaliter diktatorlikler bile bu kadarini beceremezdi
dogrusu. Fakat teori ve elestiri krizinin bir evveliyati var ashinda. Elesti-
rileri ve entelektiielleri hige sayan ilk sanat akimi, 1960’11 yillardaki Pop
Art’ti. Pop Art sanat piyasasinda gergekten de ¢ok farkl bir "yeni ger-
gekgilik" -ki bir ad1 da budur- yaratti: Paramin gergekgiligi. Pop Art
dogrudan dogruya koleksiyoncuyu, halkla iliskileri ve sanat izleyicileri-
ni hedef aliyordu. Ama 6ncelikle de gelecegin sanat izleyicisini. Klasik
moderniteden alinan ders buydu; bugiin bu durumu megshur “kapali
gise” sergiler her zamankinden daha iyi gozler 6niine seriyor. Eskiden
teorisyenler, sanat tacirlerine ve sanatgilara kiyasla pek para kazanma-
salar da, sanattaki gelismelere etkide bulunabilmekle avunurlardi. Bu-
giinse koleksiyoncu ve tacirlerin parasini ve giictinii kiskamyorlar.

OLAGANUSTU,
CAPCANLI
BIR RESIM

BAY RICHTER..

/ ..BU BENIM
TIRAS
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SANATGILARA SEFKAT

Basarisiz bir broker, gonliinii fethetmek istedigi kadinla birlikte g6z-
de bir sanat¢inin performansina gider. Sanattan pek anlamayan Ryan,
performans sanatgisimn kigina soktugu bir pompayla aniisiine boya
doldurmasini ve boyay1 ikina sikina tuale fiskirtmasini izlemek zorunda
kalir. Ryan’in yiiziine de biraz boya sigrar tabii. Gergekten yasanmus bir
olay m1 bu? Analsanatgili bir porno mu yoksa? Esasinda gergekten zor-
lama bir Hollywood komedisi olan 2001 tarihli Good Advice (Dost Tav-
siyesi) filmindeki bu sahne, halkin modern sanata bakisinin mitkemmel
bir tasviridir. Sanat¢1 bir komedi numarast olmustur. 1998 tarihli bir
bagimsiz film olan The Big Lebowski'de (Biiyiik Lebowski) oyuncu Juli-
anne Moore kafayr yemis bir ressam olarak atdlyede bir yarasa gibi
ucarken yerdeki tuale boya firlatir. Jackson Pollock bu sahneye bayilird:
herhalde. Goriiniise bakilirsa, Hollywood atdlyelerin psikopatlarla, sa-
piklarla, bitiklerle ve uyusturucu bagimhlariyla dolup tastigindan ¢ok
emindir. “Oyle degil mi zaten!” diyen ¢agdaslarimizin sayisi hi¢ de az
degildir. Daha kibar bir ifadeyle, sanatgilar bu diinyadan kopuk tipler
olarak goriiliir. Ve kliselerle yiiklii bu imge de ¢oktan sanatin nesnesi
olmustur tabii. Avustralyah sanatg1 Tracey Moffat 1999 tarihli Artist
[Sanatg1] adli videosunda boyle bir siirii film sahnesini bir araya getirir.
Imge paleti yaratma eyleminden bagarisiz sergilere, izleyicilerin alay et-
mesinden eserlerin tahribatina kadar uzanir. Moffat sanat¢iyr dislanmg
kisi olarak yticeltir.

SANATCILAR KACIK MI?

“Sanatgilarin gogu oportiinisttir, soylemeden edemeyecegim, seref-
sizlerdir. Sanatgilar en gerici simftir.” Bunlar, sanattan nefret eden biri-
nin sozleri degil, Joseph Beuys'un orijinal ses kaydidir, ki Beuys
Ozelestiri yapmaya bayilan biri degildi. Hi¢ durmadan ¢alisan, tamamen
bagimsiz, kahraman ve dahi sanat¢i imgesi, kismen de olsa hala gecerli-
ligini koruyan klasik bir imgedir. Sanatgilarla yiiz yiize sohbet edildi-
ginde, pek ¢ogunun tamamen benmerkezci bir diinya goriisiine sahip
oldugu hemen anlagilir. Heykeltirag Gregor Schneider diiriist bir anin-
da kendini “egosantrik, sadece kendisiyle ilgili zavalli bir kagik” olarak
nitelemisti. Sanatcilar kafadan kontaktir! Bu diigiince herhalde herkesin
akhindan gegmistir. Fakat aykirilik, kagiklik ve tuhaflik sanatgilik mesle-
ginin bir parcasidir. Obir tiirlii her sey feci halde sikic1 olurdu. “Hayal
giciiniin gergekligin efendisi oldugunu goren insanlara ‘bilge’ denir”
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der Amerikali yazar Tom Robbins, “buna goére davrananlara ise ‘sanat-
¢r’. Ya da ‘kagik™. Peki, neden 6yle?

19. yiizyilda sanatg1 zengin burjuvanin tam ziddiydi. Ekonomik ba-
sariya kavusan burjuva miireffeh kapitalizmde para ve sayginlik kaza-
nirken, sanatgi maddi giivenceden yoksun kosullarda yasiyordu.
Sanat¢inin higbir siparis almadan derin bir inangla tirettigi seyler tam
manasiyla gereksizdi. Ote yandan, sanatgilarin hayatina yiizyillarca
damgasini vuran siparis islere de goniil indirmiyordu sanat¢i. Burjuva-
zinin 4det ve geleneklerine kars: ¢ikarak ve diizenli bir iste galismay1
reddederek siirdiiriilen bir hayat sanat¢1 varolusunun 6zgiin bir ifadesi
olarak goriiliiyordu. Sanat¢inin sanati igin kendini agikca feda etmesi,
durumunun hassasiyetini vurguluyordu - o dénemin burjuvalar igin
hem ibret verici hem de etkileyici bir gosteriydi bu. Onlara gore, sanat-
¢inin dehasi ve deliligi i¢ iceydi, sanatci bagka tiir bir insandi: Bohemdi.
Zaten pek ¢ok sanatc1 bu beklentiyi bosa ¢ikarmad: ve toplumdan disla-
nanlarla, ezilen simflarla, siyasi asilerle ya da totaliter hareketlerle ya-
kinlik kurdu. Sanatgilar burjuvazinin dar kafahligini ve maddi giivence
pesinde kosmasini hakir goriiyorlardi. Ellerinde olsa, burjuvalar: hig
kale almadan giigliilerin katina yiikselmek isterlerdi.
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Biyigini her sabah oselot digkisiyla sivazlardi — kamuoyunun sevgilisi Salvador Dali ince firgasty-
la, 1978.
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19. ytizy1lda bohemler —~bohem kavramini daha 6nce de anilan Hen-
ri Murger'e borgluyuz- ile dandyler kol kola gezinirlerdi. Paral
dandy’nin tutkusu sanattan ziyade, tepeden tirnaga aristokratik bir ya-
sam tarzini canl tutmakti. Dandy’nin yasam duygusunu besleyen, her
seye ragmen iyi bir goriintii ¢izmeyi gerektiren bir dénemin ¢okiisii
kargisinda duydugu tiksintiydi. Sanat¢i olarak kariyer yapma hirsi o ka-
dar 6n planda degildi. Fakat aralarinda sanatgilar da vardi tabii. Cok-
tandir unutulmus empresyonist Gustave Caillebote onlardan biriydi.
Caillebote bes parasiz ressam arkadaslarina maddi destekte bulundu ve
kimsenin aklinin ucundan bile gegmezken eserlerini satin aldi. Koleksi-
yonunu, dogru diizgiin sergilenmesi kosuluyla devlete bagisladi. 1894’te
oldikten sonra devletin onun mirasina sahip ¢ikmasi ve empresyonist-
lerin bir devlet kurumunda siiresiz olarak sergilenmesi tam iig y1l ald1.

BOHEM Mi, MEMUR MU?

Giinlimiiziin sanat camiasinda ¢ok daha zengin bir rol dagilimi var.
Sanatgi ile burjuva arasindaki klasik tezat goktan geride kald1. "Bohem-
ler" de "burjuvalar" da organik triinler marketinde kasada kuyrukta
beklerken ya da ¢ocuklarina tahta oyuncak alirken oyuncakeida karsila-
siyor. Bir zamanlar bohem hayatina 6zgii olan birgok sey bugiin giinde-
lik yasam tarzinin bir pargasi. Gegici yoksulluk, meslek hayatindaiki ti¢
kez tarkl bir sektore gegmek ya da gelecege kars: giivensizlik ¢ok yay-
gin. Bugiin metropollerdeki bar ve kuliipleri sanatgilar ve serbest mes-
lek sahipleri dolduruyor. Ayrica, is hayatinda da insanlarm aruik daha
kiiltirld, yaraticr ve gzgiir diisiinceli olmasi isteniyor. Yenilikgi atolye-
lerde ve yaraticilik kurslarinda sanattan dibine kadar yararlaniliyor.

Giinlimiizde 6nemli olan, insanin kendini sunus bigimi. Her sanat-
¢1, sanatla en iyi hangi imajin ortiistiigiine bakarak mevcut repertuar-
dan yararlanabilir. Efsane olusturmak her sanat¢inin imaj¢alismalarinin
bir parcasidir. Joseph Beuys Tatar efsanesiyle iyi drnek olmustu: Ikinci
Diinya Savasi’nda ugag1 Sovyetler Birligi'nin tizerinde distirtildiigiinde,
yarali pilotu yerliler bulmus, kisa siire sonra da Alman askerlerine tes-
lim etmislerdi. Beuys bu kazay1 mucizevi bir olay haline getirerek, Ta-
tarlarin sifali ritiielleri ve dogal ilaglari sayesinde kurtuldugunu anlatti.
Ondan sonra da yag, kege ve bal sanatinin kutsal malzemeleri oldu. Sa-
vasta yasanan bir olaydan bu kadar giizel bir hikaye ¢ikarildig1 nadiren
goriliir.

Cagdas sanatgilarin rol repertuan spiritiiel egilimli vizyonerden,
orta sinifin korkulu rityas: boheme ve eski star havalarindaki akademi
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mezununa kadar uzanir. Repertuarda sunlar da vardir: Miinzevi digii-
niirler ya da Paul Gauguin tarzi medeniyet diismanlari. Maddi basarila-
rini salag yelekler ardinda gizleyen nazik ve ¢aliskan arlar. Biyiik bir
misyonu olduguna inanan anti-entelektiieller. Ama hepsinin de sikici
bir havasi vardir, sanki isin rutini geregi kendilerini boyle sergiliyor gi-
bilerdir. Gerg¢ekten uguk tipler nerede acaba? Her sabah evcil bir oselo-
tun diskistyla bryigimi burdugunu soyleyen Salvador Dali gibi
egzantrikler nadirattandir. Dandy gibi giyinip kusanan, kibrinden ya-
nindan gegilmeyen Dali kendinden daima {iglincii gahis olarak bahse-
derdi. 1960’11 yillarda New York’taki Hotel St. Regis’de yasarken otele
meshur birinin geldigini duyar duymaz kosarak lobiye iner, gelen ko-
nugu gazetecilerin 6niinde selamlardi, amaci gazetelerde olabildigince
sik boy gostermekti.

Gergekten uguk tipler bugiin sadece pop diinyasinda mi var? Daha
1960’11 y1illarda bir siirii akademi 6grencisi sanat diinyasinda eziyet ¢ek-
mek yerine, miizik piyasasinda kafasina gore takilmay: tercih etmisti.
Evet, sanat piyasasinda isler degisti. Sadece egzantrik olmak yetmiyor.
Bir keresinde Damien Hirst, insanin yilizde 100 sanat¢t olmasinin en
ideal durum oldugunu ama yiizde 51’lik salt gogunlugun da yetecegini
soylemisti: “Kalan yiizde 49 da sovmenlik ve ticari sezgiden olusuyorsa,
piyasada ¢ok yiikselme sansi hi¢ fena degildir.”

Fakat sanat piyasasi sanatgilari ile eski, giizel donemlerin bohemle-
rinin bir ortak noktast var. Londra’nin gozde gece kuliibii Groucho
Club’da ¢alisan Jessica Morgan, kuliipte iist sinifin gururlu yeni tyeleri
havalarinda davranan ve gazetecilerle, yayincilarla samimiyeti ilerleten
Geng Britanyali Sanatgilar’in toplumsal yiikselisine ¢ok yakindan tamk
olmustu. Morgan en ¢ok da, gen¢ sanatcilarin korkiititk sarhos olana
kadar igtikten sonra hicbir seyiiplememelerine gicik olmustu. Saatlerce
geyik muhabbeti yaptiktan sonra birinci katin pencerelerine dizilip aga-
gidaki yayalarin Gstiine isiyorlardi. Cok igebilmek bir sanat¢imin en
o6nemli erdemlerinden biri olmaya devam ediyor yani; son 100 yilda bu
konuda degisen fazla sey olmadu.

ESRIKLIK VE SARHOSLUK

Ozgiin bir sanatginin bol alkollii, bol uyusturuculu bir hayat siirme-
sini, partiden partiye kogmasini bekleyen hala bir siirii insan var. Ama
Gerhard Richter’le karsilagsalards, kesinlikle hayal kirikligina ugrarlar-
di Parti insan1 bohem sanatginin tam ziddi oldugu bilinen Richter,
miinzevi yagam tarzi ve diizenli saatlerde ¢alismasiyla pek ¢ok kiside
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doktor ya da avukat oldugu izlenimi uyandirir. Sabahlar: saat 9.00°da
evrak gantasini alip atélyesine giden, 6glenleri sandvigini yiyen ve saat
17.00’de yazi1 masasin titizlikle toplayip eve giden ¢agdas bir sanatg,
eger bu kadar meshur olmasaydi, mutlaka imaj sorunu yasardi. Oysa
boyle bir sanatgi, gece bir partiden ¢iktiktan sonra kokainin etkisinde
sabaha kadar caligan ve ertesi sabah tiriinlerini sessiz sedasiz yok eden
meslektagindan ¢ok daha diizenli ve yogun bir sanat tiretimi i¢indedir.
Memur tarzinda bir sanat¢1 hayati sikici degil mi ama? Oyle olacagina,
kapiya polis dayanana kadar parti yapip azitmak daha iyi: Jorg Immen-
dorff, Dusseldorf'taki Steigenberger Hotel'de eglenmeyi pek severdi
ama bir giin polis odaya baskin yapinca epey zor durumda kaldr: Oda-
sinda bulunan yirmi gram kokain ve dokuz fahise nedeniyle mahkeme-
de beraat etme sansi yoktu. Ressam odada sanatsal agidan degerli
birtakim “erotik sahneler” kurdugunu one siirerek isin i¢inden siyril-
maya ¢alistiysa da, polis bunu yemeyince uyusturucu bulundurmaktan
ve kullanmaktan on bir ay tecilli hapis cezasina ve 150.000 avro para
cezasina ¢arptirildi. Saghgi bozulmaya baslayan sanat kendisine mo-
ral ve terapi olsun diye kokaine ihtiya¢ duyuyordu belli ki. Bu kogullar
altinda ona kizmak miimkiin mii? Arada bir hayattan kdm almak lazim.
Immendorffun espri anlayisina da diyecek yoktu: Baskindan kisa siire
once, arkadas1 Gerhard Schroder’le birlikte bir Rus Miizesi'ne Die Nase
(Burun] adh bir heykelini bagislamust:.
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imge agh@r ve réntgencilik arasindaki sanat — Warhol'un 1963 tarihli Ambufance Disaster [Ambu-
lans Kazasi] adl isinden bu yana sevilen bir tema.

: 91



Alkol ve uyusturucuya kurban giden sanatgilarin listesi hayli uzun-
dur. Amerikali koleksiyoncu Adam Lindemann, o zamanlar Warhol’un
himayesindeki New Yorklu graffitici Jean Michel-Basquiat’yla bu ko-
sullarda tanigmisti: Warhol Lindemann’a bir iki ortak eser iirettigi geng
bir sanat¢inin islerini gostermek istemisti. Gorduigi isler Lindemann’a
Ozensizce ¢irpistirilmis gibi gelmis, geng sanat¢inin kanepede baygin
gibi yatmasi ve bir tiirli uyanmamasi koleksiyoncuyu huylandirmigti.
Bir ara kendine gelen Jean-Michel, soba borusu kalinliginda bir joint
daha i¢misti. Basquiat'nin sonu kotii oldu ama ne yazik ki bu sadece
ona 0zgl bir yazgi degil: Trash ve korkung hurda enstalasyonlar: ustasi
Jason Rhoades 2006 yazinda bir uyusturucu partisinde Basquiat gibi
asirt dozdan gitmisti. Kimilerini, mesela Martin Kippenberger’i alkol
haklad1. Jackson Pollock da hayati boyunca alkolizmin tistesinden gele-
medi ve sarhogken arabayla agaca toslayip 6ldii. Uyusturucudan 6lme-
leri sanatgilarin iiniine asla golge diistirmez. Tam tersine, biz kiigiik
burjuvalarin asla anlayamayacagi, dolu dolu yasanmus bir hayatin kani-
t1 olarak goriiliir. Ote yandan, Woodstock’in eski rockgilarindan Neil
Young'in meshur sark: séziinde —“It’s better to burn out, than to fade
away” (Yavas yavas sonmektense, ¢ira gibi yanip tiikenmek daha iyi)-
bir ikiyiizliiliik de yok degil hani. Ne de olsa Neil hala sarki soyliiyor!

HER DEM TAZE: SANATCI OLMA HAYALI

Sayisiz insanin kurdugu sanat¢1 olma hayalinden, New Yorklu gale-
rici Jeffrey Deitch’in televizyondaki reality sov dizisi Artstar da nemalan-
di. Deitch, Sixth Avenue’daki dev bir atdlyede, 6zel televizyon kanali
Gallery HD’nin stirekli gozetimi altinda bir ayboyunca yasayip ¢alisacak
sekiz taninmamig sanatc1 ariyordu. Bagvuran 400 kisi buz gibi bir ilkba-
har sogugunda Deitch Projects’in 6niinde uzun kuyruklar olusturdu,
i¢lerinden bazilar1 erkenden sira kapmak icin geceyi kapinin 6niinde ge-
¢irdi. Kimileri de acayip kiliklarla dikkat ¢cekmeye calisiyordu. Yasayan
birer sanat eserine benzeyen egzantrik finalistler arasinda, 68 yasindaki
sosyal hizmetler gorevlisi Sy Colen de vardy; Colen bu casting olayindan
once ahgsap figiirleriyle bir bodrum katinda tek basina yasiyordu. Prog-
rami meshur olmanin tek yolu olarak goren adaylarin 6niinde zorlu go6-
revler vardi: Yildiz sanatgi Jeff Koons’la, elestirmenlerle kameralar
ontinde sohbet etmek, Sotheby’s’den Tobias Meyer’i ziyaret etmek...
Birincilik 6diiliinii -Deitch’in galerisinde agilacak kisisel bir sergi- ¢ilgin
rastalariyla hayli fotojenik bir sarigin olan video sanatgis1 Bec Stupak ka-
zandi Deitch’in bir bagka parlak fikri de, sanatgilarin olabildigince fan-
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tastik kihklara biiriinerek bir tiir sanat gecidi yapmalariydi ama bu fikir
pek ragbet gormedi, ¢iinkii sanatgilarin soytari konumuna diisiiriilerek
asagilanacag ¢ok agiktl. Tony Shafrazinin, Picassonun Guernica’sina
yonelik saldinsinin da gosterdigi gibi, sansasyonel olaylar sanat diinyasi-
nin dikkatini gekmek igin birebirdir. Ornegin, Amerikal heykeltirag Da-
niel Edwards siddetli tartismalara yol agan heykellerle sansini deniyor:
Bir bakiyorsunuz, Britney Spears’t dogum yaparken tasvir etmis ya da
Hollywood yildiz1 Tom Cruise ve Katie Holmes’un bebeginin kakasini
bronza dokmiis; bir bakiyorsunuz Hillary Clinton’in iiststiz bir bistiinii
yapmis. Edwards iirtinlerinin son derece elestirel oldugunu diisiiniiyor
elbette. Yorumu su: “Modern medya bir {inliintin digkisina aglk ve kit-
liktan, saghk krizlerinden ve toplumsal sorunlardan daha ¢ok ilgi goste-
riyor.” Ister elestirel sanat olsun, ister kendini pazarlama: First Poop’u
(ilk Kaka] satin alacak bir koleksiyoncu mutlaka cikar.

Sanat akademisi 6grencisi Pablo Wendel'in Cin’de okudugu bir so-
mestr esnasinda aklina gelen parlak fikir, diinyaca tinlii 2000 yillik or-
dunun kilden askerleri arasina karigmakti. Wendel ¢ok kisa siiren bu
taarruzunu bir komutan gibi planlamugsty; gesitli malzemelerden yaptig
antik {iniformayi giydikten sonra Imparator Cin Si Huang’in mezarin-
daki kilden savasgilarin arasinda pozisyon almak i¢in uygun bir an1 kol-
lamisti. Cinli makamlar tarafindan sorgulandiktan sonra sert bir
uyariyla serbest birakilan Wendel'in ucuz atlattigt bu olaydan sonra
Stuttgart’taki galericisinin telefonlari susmak bilmedi. Sanat¢1 pazarla-
masina 2006 yilindan mitkemmel bir 6rnek iste.

BASARISIZLAR ORDUSU

Sanatg1 olarak para kazanmak ¢ok zor olsa da, sanatcilik 1980’1i yil-
lardan beri hayalleri siisleyen meslek olmaya devam ediyor. Akademile-
re her yil yiizlerce 6grenci bagvuruyor, gelecek vaat eden yetenekleri
bulmak i¢in yiginlarca dosyanin taranmas: gerekiyor. Akademi mezunu
binlerce mastir 6grencisi, doktora yapmis binlerce sanat¢i var. Bugiin
Almanya’daki sanatg¢i sayisi, madenci ya da tekstil iscisi sayisindan kat
kat fazla. Yaklagik 360.000 kisi sanatla ilgili mesleklerde ¢alisiyor, bunla-
rin neredeyse 55.000°i giizel sanatlarla istigal ediyor. Taninmamis pek
¢ok sanatgl igin giiniin birinde kesfedilme umudu bir hayat iksiri gibi.
Malum, en son umut 6liir. Cok uzun zamandan beri kesfedilmeyi bekle-
yenler, akraba ve tamdiklarin sordugu gelecekle ilgili sorular1 giderek
daha sinsi bulmaya baslarlar. Dolayisiyla, ge¢ gelen sohrete dair 6rnek-
ler, artik iyiden iyiye giivensizlesmis ruhlara sifalh merhem gibidir.
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Amerikall meshur sanat¢i Barnett Newman ii¢ kere resim Ogret-
menligi sinavina girmis, liciinde de ¢akmuists; evi stenograf karisi gegin-
diriyordu. Newman’in 1949'da agtig1 ilk sergi derin bir yirtiktan bagka
bir sey getirmedi; sergide tablolardan biri tahrip edildi, bir tanesini de
ailenin bir dostu 84 dolara satin aldi. Newman’in bir sonraki soyut re-
sim sergisi konusunda basinin da kafasi karigikti. Eserlerinin, tizerlerine
"ger¢ek resimler" kondugunda hos duracak giizel paravanlar oldugu
distiniiliyordu. Buna ¢ok bozulan sanat¢i bes y1l hig sergi agmadi. Fa-
kat pes etmedi ve en sonunda meshur bir sanatgi oldu. 1950’ yillarda
Robert Rauschenberg de kirasin1 6demekte zorluk ¢ekiyordu. Bir kere-
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sinde ev sahibine, 15 dolarlik borcunu resimleriyle kapatmay teklif etti.
Ev sahibi bu teklifi reddetti ve bu kararindan hayati boyunca pismanhk
duydu. Yeri gelmisken, aranizda ev sahibi olanlar1 uyarmak isterim:
Eger sanatcilara ev kiraladiysamz, sakin siz de bu hataya diismeyin ama
kira borcu karsihginda futbol stadyumu biiyiikliigiinde enstalasyonlar
teklif ediliyorsa, o bagka tabii.

Fakat elbet bir giin tiim ¢abalarin karsihgini almay: beklerken, an-
lagilmaz nedenlerle basarili olan meslektaglara duyulan kiskanclik ha-
yata kiisiip mutsuz olmaya da yol agabilir; meslegin risklerinden biri de
budur. Nitekim sanat akademisi mezunlarinin ancak c¢ok kii¢iik bir
boliimii ileride sanatci olarak calisabilmektedir. Gercekten refaha ka-
vusan sanat¢i sayist daha da azdir. Sansi olanlar, bir akademide hocalik
postu kaparlar. Diizenli maas: garanti altina alinca fazla strese girme-
den isine bakanlar, sinirh kapasitesinin farkina vardigu igin zirveye ¢ik-
maya bos verip ana kampa yerlesen bir dagciya benzer. Ama Omiir
boyu emeklilik maagim saglama alan bir hocalik mevkiini basarih sa-
natcilar da yabana atmaz. Sanat 6grencisi kizlar ya da béliimde oku-
mak icin bagvuranlar profesdre umut dolu bakislar firlatirlar. Kimi
profesor kendisinden en az yirmi yas gen¢ bir kadin kapar, kimi de
stilini ve davramis tarzim aynen taklit eden sadik geng sanatcilardan
olusan bir tebaa yetistirir kendine.

Sanssiz olanlar, iki ya da ii¢ iste birden ¢alisarak ayakta kalmaya ¢a-
lisir ve bir giin at6lyesinin kapisina kilit vurur, ¢linkii ne ailesine, ne
arkadaslarina ne de sanata ayiracak zamani vardir. Gergek bir sanatei
degil de, sadece hobi ressami oldugu duygusuna kapilip bunalima gi-
renler de vardir tabii. Sik sik sozii edilen mirasyedi kusagindan olan
sanslilar bile, ne biiyiik zorluklarla miicadele ettiklerini her firsatta dile
getirir, basarisizhg1 yasam tarzi haline getirerek, kendi ¢aplarinda ko-
ketlik yaparlar. Oysa ideal kogullara sahip olanlar sadece onlardir: lyi
bir yerde bir at6lye kiralayabilir, pahali malzemelerle dev sanat eserleri
tretebilir ya da iirettirebilirler, kaliteli kataloglar bastirabilirler ve ge-
¢im gailesiyle ugrasmak zorunda kalmadan kendilerini sadece sanata
adayabilirler. Ama sansh mirasyedinin teki olarak goriilmeyi kim ister
ki? Epey yiikseklerdeyken diismek daha ¢ok ac1 verir ve ideal baglangig
kosullar: bile bagarinin garantisi degildir. Etkin bir ag kurmak i¢in gere-
ken sezgi satin alinabilen bir sey degildir. Yetenek, para ve sevimlilik bu
sektorde basarili olmaya yetmez.
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GARSONLUK MU, TAKSICILIK Mi?

Yazarlar, dansgilar ve oyuncular da dahil, Almanya’da sanatgilarin
aylik ortalama geliri 900 avro civarindadir. En son aragtirmalara gore,
sirf sanatiyla geginebilen sanatgilarin oram sadece yilizde dort. Pek
¢ogu partnerlerinin maagina ortak ¢ikiyor ama biiyiik kismi ¢ok zama-
na mal olan diisiik iicretli ek islerde ¢alisiyor. Garsonluk ya da taksici-
lik yapiyorlar, bazilar1 gocuk odalarim dekore ediyor veya bir macera
parkinda gorevli olarak galistyor - hayal giicliniin sinir1 yok. Bir kismi
da sanata yakin alanlarda is bulmaya bakiyor, sonra da buna "sanat isi"
diyor. Kendini aldatma egilimi bu alanda da ¢ok yaygin. Bazi sanatgi-
lar, birtakim hizli kurslarda kendini pazarlamayi ve kiltiir yonetimi
ogrenerek basariy1 yakalamay: umut ediyor ya da sanat terapisi dalina
athiyorlar. Arka planda ise otuz bes yas sinin tehditkar bir bicimde du-
ruyor. O zamana kadar bagarmis olmak gerekiyor, ¢linkii pek ¢ok 6diil,
tesvik ve bursun boéyle bir yas sinir1 var. Yash kusak sanatcilara, eger
hala basariy1 yakalayamamislarsa, ge¢mis olsun demekten baska care
kalmiyor. Bagka is yapma sanslar1 da pek olmuyor, ne de olsa insan
yaslandik¢a daha da egzantriklesip tuhaflasiyor ¢linki. Ve bir giin ge-
liyor, bazilar1 parktaki bankta otururken kendi kendine konusmaya
baghyor.

Simdilerde emlak ve turizm sektoriinde agizdan agiza dolasan bir
sey de, sanatgilarin ucuzcu oldugu ve de ucuza kapatilabildigi. Zaten
bos duran ditkkédnlarin kirasini ortaklasa 6deyen kiracilar ve molalarda
insanlar1 eglendiren palyagolar olarak ¢ok ise yariyorlar: Isvigre’deki
Brienz Goli'ndeki ahsap heykel sempozyumuna bagvurup kabul edi-
lenlere bir agag kiitiigli veriliyor, o kadar. Sanatgilarin yol, konaklama,
yemek ve sigorta masraflarini kendi ceplerinden 6demeleri, arag gereg-
lerini de yanlarinda getirmeleri gerekiyor. Saat 7.00’den 20.00’ye kadar
izleyiciler oniinde gahistirilan sanatgilarin tamamladigy eserler etkinlik
organizatoriiniin oluyor. Tam bir sanat¢1 somiiriisii yani. Bir bagka 6r-
nek: Brandenburg eyaletindeki Liibbenau’da bir konut insaat firmasi-
nin sanatgilara comert teklifi, yeni bir otelin odalarinin tasarimini
yapmalart. Isin karsihginda bir iicret yok ama eserlerin en az iki yil, yani
bir sonraki tadilata kadar kalic1 olacag garantisi var. Eh, bundan iyisi
can saghg.
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BIR YILDIZ DOGUYOR

Jeff Koons ya da Damien Hirst’iin, adin1 duyuramamaig sayisiz mes-
lektasindan farki ne? Olaganiistii yetenekli olmalar1 ve bu yetenegin -
yaygin masalin herkesi inandirdig1 gibi- sonunda doga yasas: misali
kendini kabul ettirmesi mi gercekten? Ya da yetenek ~miizik sektoriin-
de oldugu gibi- dogru prodiiktér ve dogru dagitimct olmadan ise yara-
maz mp Sanat piyasasindaki en Onemli kanaat Onderleri, sanat
sektoriindeki trendler ve isimler hakkinda bir tiir daimi konferans ha-
lindedirler. Devaml birbirlerini gézlemleyip taklit ederek ve degisken
koalisyonlar kurarak sanat ufkunda hangi sanatgilarin yiikselecegine
karar verirler. Trendler bilingli olarak lanse edilirken, tempo sezona ya
da bolgeye gore ayarlanir. Son dénemde patlayan resim yavas yavas
arka plana itilmektedir, ¢iinkii kar getiren tutunmus sanat¢ilarin deger
artisinin, piyasadaki agir1 bir doyma yiiziinden tehlikeye atilmasinin en-
gellenmesi s6z konusudur. Cok fazla markayla kafa karisikligina neden
olursaniz, degerini koruyan klasikler yaratamazsimz. Yine de, birkag yil
sonra mutat oldugu iizere, bazilar 1skartaya ¢ikacaktir. Ama o zamana
kadar biiyiik isler tezgdhlanmustir. Sanat sektoriine yon verenler, piya-
say1 ¢ok iyi bilmeleri ve trend olusturma giigleri sayesinde, sanat eserle-
rinin deger artisi hakkinda ¢ok parlak tahminlerde bulunabilirler.
Kerameti kendinden menkul kehanetlerdir bunlar. Sanat sektdriiniin
duayenlerinin enformel ag1 devamli hareket halindedir. Yargilar ve de-
gerlendirmeler, sdylenti, sozlii vaatler ve kisisel iliskiler bazinda olusur.
Esasen her sanatsal pozisyon baslangi¢ sermayesi olabilir. Piyasa meka-
nizmalarini elestiren sanat bile uygundur buna, ¢linkii sanatin ilk etapta
ticaret oldugu gergegini ortbas eder. Pop ve rock’tan 6grenilmis bir
derstir bu. Zipir rock¢: Frank Zappa zamaninda ne giizel soylemisti:
“We are only in for the money” (Hepimiz paraigin bu ise girdik). Sanat
sektorinde dilenci konumuna diigmenin ya da kendini rezil etmenin
bir siirti yolu vardir: Taninmamus sanat¢i, kolunun altinda dosyasiyla
galeri galeri dolastiginda hisseder bunu; alici, gozde bir sanat¢inin bek-
leme listesinde en alta atildiginda; elestirmen, yazilar hi¢bir yerde ya-
yimlanmadiginda; galerici, sanat fuarna ¢agrilmadiginda; kasaba
miizesi, Ozel sergisine 6diing eser gonderilmesi i¢in bos yere yalvarip
durdugunda. Biitiin bunlar dislanmak ya da dahil edilmek etrafinda d6-
nen o ebedi oyunun 6rnekleridir. Sanat sektorii, sag1 solu belli olmayan
bodyguardlarin, degisken misteri listelerinin ve gizemli VIP-
Lounge’larin oldugu gozde bir gece kuliibii gibi isler. Elbette, sanat sek-
toriinde kamuoyu olusturanlar kafalarina gére hareket edemezler. Star
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yapmak istedikleri bir sanat¢inin koleksiyonlara girmis olmasi, camia-
da taninmasi ve ¢ikis yapmanin esiginde bulunmas: gerekir. Ardindan,
bityiik koleksiyoncular, birinci simif galeriler ve miize miidiirlerinden
olusan gegici koalisyonlar kurulur; yeni bir yildizin dogmasindan her
biri kendince kar edecektir. Daha sonra eserler miizayedelerde satigsa
¢ikarilir, miize sergileri ve bienaller goz kirpar, sicak bir 6diil yagmuru
baglar. Basin da bos durmaz, tiim bu siireci yansitarak giiglendirir. Sa-
natginin eserlerinin fiyatimin artmasiyla birlikte iinii de artar. Bir siire
sonra da giindelik yasamy, hayati ve kariyerine dair roportajlar, Brigitte,
Stern, hatta Superillu gibi popiiler dergilerde yayimlanir ve sanat¢inin
ad1 en ticra koselerdeki doktor muayenehanelerinin bekleme odalarina
kadar girer.

Hasaratlarla miicadele uzmanmni mi ¢agirmali? Koleksiyoncu Charles Saatchi, Tracey Emin‘in
1999'da Turner OdulU’'ne aday olan My Bed [Yatagim] adli enstalasyonunun dekoratif daginikligi-
na 150.000 sterlin 6dedi.
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TREND MAKIN'ESI

Siireci giiclendirme etkisi sanat sektoriinde 6nemli bir rol oynar.
Ciinkii camiadan olanlarin bile diinyadakii sanatg, galeri ve sergileri ta-
kip etmekte zorlandig1 bir ortamda insan ister istemez daha 6nce duy-
dugu isimlere sarilir. Bu isimler ne kadair aginaysa, sanat¢ilarin da o
kadar meshur, o kadar iyi oldugu diisiiniiiliir; belli ki her yerde biiyiik
bir sayginliklar: vardir. Sanat piyasasi samati soyle olusur: Vasat eserler
miizayedelerde abartili fiyatlara satilir, galericiler a¢gozlii koleksiyon-
culara daha yapilmamis resimler satarlar. Revagtaki sanatcilar tiretim
baskis: yiiziinden pek de zevk almadan callisarak siparis listelerine is ye-
tistirirler. Ote yandan, daha tamamlanméadan satis1 yapilmis —belki de
anonim bir sanat fonuna satilmis— bir eser i¢in gereksiz bir sikintiya
girmek ya da is takvimini aksatmak istenmemesi de anlagilir bir durum-
dur. Eskiden olsa dogruca ¢opii boylayacaik isler basarili eserlermis gibi
piyasada satiga sunulur, zira sanatcinin hierhangi bir fikrinden vazgeg-
mesi, net kazangtan da vazge¢ildigi anlannina gelir. Sanatgilarin yaygin
bir uygulamasi da, performans ya da filmlleriyle ilgili aksesuarlar1 dola-
suma sokmaktir.

Ne var ki, trend sanatgilarin temalarinin modas: gecince, fiyatlar: da
hizla inise geger. Gergi bu ylizden kimse a¢ kalmaz ama galerilerde isler
kesatlagir, artik miizayedelerde de satilammayan eserler miizelerde sergi-
lendikleri yerlerden sessiz sedasiz alinip dlepoya kaldirilir. Bu sanatgilar
biraz hiiziinlii bir hayata mahktimdur artuk; insanlar sergi kokteyllerin-
de onlar1 gosterip, “Evet, bir zamanlar pek meshurdu” diye fisildarlar
birbirlerinin kulaklarina. Bu sénmiis yildizlardan biri de Julian
Schnabel'dir. Tabak ¢anak ve bagka bir siurii maddeyi yapistirdig1 deva-
sa tablolar yapan Schnabel, 1980’li yillarda Jetf Koons’'la birlikte sanat
piyasasinin yildiziydi. Sonra hizla inise gecti. Miizeler sanatgiya sirt ge-
virdi, koleksiyoncular eserlerini safra gibi ativerdi ve elestirmenler ka-
ralama kampanyasi baslatti. Fakat Schna.bel o zamana kadar ¢ok para
kazandigindan, halen biiyiik bir atélyeye isahip. Boyali basinin ilgi duy-
dugu bir arkadaginin olmasi da giizel tabii: Skandallar kraligesi Tracey
Emin’le el ele tutusunca Schnabel bile yine bir satir haber yapmaya de-
ger bulundu.

Fakat talihi yaver gitmeyen biri, yeniden en baga donmek, is icin bir
sliril yere bagsvurmak zorunda kalir. Halk egitim merkezlerinde hocalik
ya da iicra sanat¢1 evlerinde ¢alisma burslari, Hartz V1, yani sosyal yar-
dim maagina talim etmekten daha iyidir herhalde. Burada 6nemli olan,
ezik bir izlenim uyandirmamaktir, ¢linkii sirket damigmani Peter
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Brandt'in da sanatgilara tavsiye ettigi gibi, iyi bir imaj yaratmak ¢ok
onemlidir: Mesele, dogru beden dili ve mimikleri kullanmaktir; igerik,
yani sanat ikinci plandadir. Sanatginin kargisindaki kisilerle konugur-
ken, isinden miithis zevk aldig1 izlenimi uyandirmasi gerektigini soyle-
yen yasam kogu, sergi agiliglarindaki hal ve tavir konusunda da soyle
tityolar veriyor: “Basin yana egilmesi olumsuz bir izlenim uyandirir, bir
de giiliimserseniz ezik bir goriintii gizersiniz. Kollar1 sarkitmak cansiz,
elleri cebe sokmak kiistah oldugunuz izlenimini yaratir. Dogru durus
sudur: Elleriniz pantolon kemeriniz ile gogiis arasinda durmali ve agir-
ligimz1 bacaklariniza vermelisiniz!” Eh, hayatta basarlar!

*NOKTA-NOKTA-NOKTA-NOKTA-COM ADRESINDEKI WEB SITEMI DE
MUTLAKA GORUN."”
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Ugiincii Béliim
Sanat Giruhuyla Yakin Temas; Ya da
Sergi Ziyaretinden Nasil Sag Cikarim?






Asin alkol tiiketerek de sanata hizmet edilebilir: Sigmar Polke geng-
liginde bir sergi agilisgindan hemen 6nce meslektaslarini igirip sarhos et-
tikten sonra yerlerde siirlinen ve kusan arkadaglarini acimasizca
kameraya ¢ekmisti. Polke’nin derdi, ayni snapstan icen insanlarin ne
kadar farkh bigimlerde kustugunu gostermekti. igmek ve sergi agihislar!
Ik kigisel sergisini agan biri, sahne korkusunu ve heyecanini ¢ogu zaman
sadece alkolle yatistirabilir. Bu arada 6l¢ii kolayca kagabilir ve rutin igki-
ciler bile kontrolden ¢ikabilir. Zaman zaman kabalasip terbiyesizlesme-
ye meyilli Martin Kippenberger, sergi acilislarimin seckin konuklarin
bayag esprileriyle bunaltip kagirmay: ddet haline getirmisti.

Alkolliiyken ya da tabiatlar1 geregi olay ¢ikaran siradan ziyaretgiler
genellikle sergi salonundan derhal disariya alinirlar. Fakat iinlii igkicile-
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ri etkisiz hale getirmenin yolu kadehlerini hi¢ bos birakmamak, sonra
da rahat¢a aglayip sizlayabilmeleri i¢in onlar1 ¢aktirmadan galerinin
arka taraflarindaki bir kogeye oturtmaktir. Yine de, agilista eserlerin
giiya dikkatle incelendigi zorlama bir ortama kiyasla, konuklarin i¢kiye
biraz fazla ragbet ettigi bir sergi acilist daha giizel geger. Serginin temel
unsuru olan havadan sudan konusmalar izleyiciyle ilk kez bulusan sa-
natla dayanisma iginde olundugunu da gosterir. Zaten sergi agilis1 ko-
nuklarinin bagkaca da bir ortak noktasi yoktur, zira zengin is adamlari,
yoksul sanatgilar ve sanat 6grencileri, her seyden bihaber akrabalar ve
profesyonel belesgiler arasindaki toplumsal ugurum ¢ok derindir. Her
haliikarda, sergideki eserler hakkinda teorik laflar etmek ya da siddetli
elestirilerde bulunmak ¢ogu kisinin goéziinde yersiz bir davranistir. Ser-
ginin tam bir fiyasko oldugunu disiiniip zamaninizi bosa harcadiginiza
yandigimzda bile sanatgiy: tebrik etmeniz beklenir. Diiriistge fikrini
soylemek sanatgiya tokat atmakla ayni anlama gelecektir. Cogu kisinin
sergi agilislarini hafta sonunu kayinpeder ve kaymnvalideyle gecirmek
kadar korkung bulmasina sagmamak lazim.

BASAR SASAR'IN
ISLERININ HEPST DE, A
Bl NE SASIRTICIDIR KI, DAHA
ONCE BASKA RESSAMLAR
TARAFINDAN DA
RESMEDILMISTIR.

RATTELSCHNECK
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COOL VE BICARE: SANAT IZLEYICISI

Konuklar sirtlarin1 duvarlardaki sanata dénmis vaziyette dikilir ve
olabildigince bilmis bir yiiz ifadesi takinirlar. Eserlere soyle bir bakis
firlattiktan sonra gozler sarap kadehlerini ve atistirmaliklari arar. Birey-
sel giyinme kodlarinin zoraki gesitliligi insanda tektip izlenimi uyandir-
sa da, her tiir kilik vardir: Tepeden tirnaga siyah yiinlii takimin kel kafa
ve kare gozlitkle tamamlandigr mimar kihigi, sanatgilar arasinda uzun
zamandan beri popiiler olan ikinci el ceket, beyaz spor ayakkabi ve dar-
madaginik saclar, ayrica baklava deseni siiveter ya da Barbour marka
mont gibi rahat kentli kiyafetleri. "Tarz karistirma", yani sik ve salas ka-
risimi bir tarz her zaman uygundur: Dogu Alman usulii esofman {isti
ile Prada, Escada Sport ile H&M, punk sa¢ kesimi ile en hafifinden
Hugo Boss imzal: ince gizgili takim elbise. Erkekler papyon, burg desen-
li kravat ya da bask beresi takmaktan kaginmali, kadinlar sergiden sonra
cadilar bayramu partisine gidecekleri izlenimi yaratan kihiklardan uzak
durmalidir. Yiikselmeye baslayan sanatcilar kafalarda yer etmek igin
hep ayni kiyafeti giymelidir: “Hmm, esofman tistlii adam!” Ya da kirli is
kiyafetleriyle boy gostermelilerdir: “Tam bir iskolik!” - “Cok uguk biri!”
Dandy gibi giyinmekten kaginmak lazim, ¢iinkii bu konuda talimli ol-
mak gerekir. [bretlik bir 6rnek de, seker pembesi takim elbisesiyle son-
radan gérme bir ikinci el otomobil galerisi sahibinin cazibesini sagan
Georg Baselitz’dir. Onun kusagindan olup kegi sakal, kocaman taslh yii-
ziikler ve giimiis saph bastonla boy gosteren bazi meslektaslar1 da pek
fena bir goriintii gizerler.

Genellikle 6zgiivenden gatlayacakmis gibi duran sergi agilist konuk-
larinin kafasindan neler geger peki? Genelde, yanls bir sey soylemek,
yapmak ya da uygunsuz giyinmis olmaktan panik derecesinde korkar-
lar. Bu yiizden sanat etkinliklerinin hep tekinsiz bir havasi vardir. Ber-
lin’deki bir sanat etkinligine katilan yazar Peter Glaser, “Izleyicilerin
kargisinda otururken, elime bir ¢ekig alip kafalarina vursam bile giklari-
n1 ¢ikarmayacaklar: duygusuna kapilmistim. Daha sonra yamima gelen
organizatdr beni tebrik ederek, insanlarin bir iki kelime olsun ettigi tek
kisi oldugumu soyledi” diye bir yorum yapmusti. Entelektiiel izleyicile-
rin kibirli yiiz ifadeleri, aslinda giivensizlikten kaynaklanan cool durus-
lar1 ve ilgisizlikleri insanda nege birakmaz hakikaten. Béyle bir etkinlige
katilmak ¢ok mu sartt1 diye diisiinmeden edemezsiniz.

Bir¢ok sanatgi izleyicilerin tepkisizligi karsisinda caresizlige kapilir.
Baz1 aksiyon sanatgilar1 bu acayip cool izleyicilerin herhangi bir tepki
vermesi i¢in tahrikten fiziksel tacize kadar her seye basvururlar. Nite-
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kim Berlin’in litkks Prenzlauer Berg semtindeki bir gece kuliibiinde de
Oyle olmustu: Bir performansta sahnedeki ¢iplak sanatcilar bir iki sinir
bozucu tini deneyinin ardindan tamamen zivanadan gikmiglardr: 1zle-
yicilerin suratina titkkiirmiisler, zorla sarildiklar bir iki kisiye boyal be-
denlerini siirtmiislerdi. Sanatgilardan biri performans esnasinda cep
telefonuyla konugan birinin telefonunu elinden kapip kendi kigina sok-
mugstu. Performanstan sonra ziyaretgiler, engelleyemedikleri bir suga
tanik olmuslar gibi, olay yerini utang iginde sessiz sedasiz terk etmisler-
di. Fakat bazi sanatseverlerin boyle u¢ davranislardan hoslandigy izleni-
mine de kapilabiliyorsunuz. Sanatgi Theresa Margoles’in tiksinti
uyandirmay1 hedefleyen aksiyonlar: 6zel bir ilgi goriiyor mesela. Mar-
goles, cenaze i¢in yikanan 6liiniin kirli suyunu hava nemlendirme ci-
hazlanyla sergi salonuna piiskiirtiir ya da bu suyla yaptig1 baloncuklari
ziyaretgilerin teninde patlatir. Margoles gibi sanatcilarin izleyicilerden
nefret ettigi kuskusundan bir tiirli kurtulamazsimiz. Ama bunun igin
bir de giris iicreti 6deyen mazosistler vardir. Yarasin!

SERGIACILISI CEHENNEMI

Sergiagiliglari ve fuarlar iliski kurma, fiyat belirleme ve proje tiretme
yerleridir: Sanatgilar, tacirler, koleksiyoncular, elestirmenler ve merak-
lilar buralarda bir araya gelirler. Sanat sektdriiniin ikinci liginin bir ser-
gi agilisinda ilk on bes dakika tek bir konugun bile boy gostermedigi
olur - sanat¢1 ve galericinin aciyla kivrandig1 dakikalardir bunlar. Bu
moral bozucu baslangictan sonra bir avug konukla ve saga sola konmusg
cips tabaklariyla sikici bir aksam baglar. Oysa, sanat diinyasinin sampi-
yonlar liginde, 6rnegin galerici Jay Jopling’in Londra’da Hoxton Squa-
re’deki White Cube’tindeki sergi agiliglar1 30.000 kisinin geldigi dev bir
etkinlige doniisebilir.

Kendini pazarlama uzmanlarinin taninmamais yeteneklere tavsiye-
si, kendi sergilerini agma hayalini kurduklan galerilerdeki sergi agilis-
larina gitmeleri ve gide gele oradakilerde géz asinalig1 yaratmalaridir.
Bir sonraki adim, galericiye kendilerine de bir kisisel sergi agilmasini
onersinler diye galerinin demirbas sanatgilarina yalakalik yapmaktir.
Fakat boyle somut bir hedef olmadiginda bile tam bir strese doniisebi-
len sergi acilislarinda kimsenin farkina varmadigi kii¢itkdramlar yasa-
nir. Acimasiz ilgi ekonomisi sanat diinyasinda da hiikiim siirer.
Sanatcilar arasindaki kiskanclik ve sinsi rekabet, dostluk ve dayanisma
kadar dogaldir. Onceki gece meslektasina igini doken biri, ertesi giinkii
sergi agilisinda daha diin can ciger kuzu sarmasi oldugu kisiyi tanima-
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mazliktan gelebilir, ¢iinkii tam o sirada bir kiiratorle sohbet ediyordur
ve kimseyi bu sohbete dahil etme niyetinde degildir. A¢ sanatgilar ve
tacirlerin fildir fildir dénen gozleri, o sirada havadan sudan konugtuk-
lar1 kisiden daha ¢ok islerine yarayacak bir sohbet partneri bulma timi-
diyle ortamu tarar. Sergi agilisi sicak bir parti ortami degildir, 6zglirmiis
gibi goriinen ama aslinda son derece hiyerarsik bir yapiya sahip sanat
diinyasinda ilgi gekmek i¢in girilen kiran kirana bir rekabettir. Herke-
sin neseyle laflamasina, bir siirii tanigma olanagina ragmen, sergi agi-
lislar1 cehennemi andirir.

Sevimli cagdaslarimiz bu nahos ortamda kiigiik birer canavar olup
cikarlar. Bir kadin sanat¢1 yamindakinin kulagina, arkadas (!) olan bir
diger kadin sanatginin siityen takmadigini ve “sadece sanatiyla bir yere
varamadif1 icin memelerini Oniine gelen herife dayayarak ilerlemeye
calistigini” fisildar. Bagarili bir meslektasin, meshur bir kiiratériin kizi-
n1 becerdigi icin piyasada tutundugu iddia edilir. Yeni acilan kiigiik bir
galeride, iinlii galerilerin ayakkab: kutusu biiyiklagiindeki maketlerini
sergileyen bir kadin sanat¢1 hakkinda hemen fisir fisir yorumlar yapilir
ve sanat sektoriine daha fazla yaltaklanmanin ancak soyunarak miim-
kiin oldugu séylenir. Performansin grand dame’s Marina Abramovic’in
Berlin’deki KunstWerke’de gerceklestirdigi bir performansta —salonu
tikhm tikhm dolduran izleyicilerin hemen dntindeki duvarda, ¢irilgip-
lak bedeniyle 1giklar altinda dikilmektedir- yas: ilerlemis bir kadin sa-
nat¢1 Marina’min gogiislerini kiskanir: “Eminim, bunlar1 ameliyatla
yaptirmistir.” Bir araya geldiklerinde bankacilarin sanat, sanat¢ilarin da
para muhabbeti yaptig1 6nyargisi her zaman dogru olmayabilir.
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Kirk yildan beri piyasada olan Marina Abramovic kendi bedenine hem eziyet ediyor hem de tapr-
niyor. Spirit House — Luminosity [Ruh Evi — Aydinlik] adh performansi 1997 tarihli.

AVAM VIP’LER

Agilisa ¢ok insan ¢ekmek isteyen galericiler bazen davetiyeye "Sa-
nat¢1 da aramizda olacak" ibaresini koyarlar. Fakat sanat sektoriiniin
gergekten onemli kisileri bundan pek etkilenmez. Hatta pek ¢ok kolek-
siyoncu ve elestirmen fazla kalabalik, fazla giiriiltiild, fazla laubali bul-
duklar sergi agilislarindan uzak durur. Meshur bazi galeriler alakalh
alakasiz herkesin gelebildigi sergi acihis1 kokteyli vermeyi hepten kes-
mis, sadece segkin konuklari davet etmektedirler. Ya da sergi agilisin-
dan onceki aksam VIP’lere ve dogrudan muhataplara yonelik bir 6n
acilig gerceklestirirler. Ayricalikli fuar ziyaretgileri New York’taki Ar-
mory Show’da sergilenen eserleri siradan ziyaretgilerden bir iki saat
daha 6nce gorebilmek i¢in 1000 dolarhik giris licretini seve seve 6derler.
Flaneur (gecerken ugrayan) degil de, insider (camiadan biri) olmak iste-
yenin, bu 6n a¢ihglarda mutlaka boy gostermesi ya da en azindan agilis-
tan sonra bir barda ya da restoranda yapilan samimi kutlamaya davet
edilmeyi garanti altina almas: sarttir. Ama 2005’te Berlinische Galerie
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oniinde yasanan sahnelerdeki gibi diizeysizlesmemek gerekir: Igeri
alinmayan takim elbiseli bir adamin “Bir telefonla isinden ederim seni!”
tehdidine pabug birakmayan kapidaki gorevli, “Bana baksana sen! Ben
de cool biriyim” diyerek adamin agzinin payini vermis, sonunda polisin
de olaya miidahale etmesi gerekmisti. Vanessa Beecroft'in Neue Berli-
ner Galerie’de 100 ¢iplak kadinla gergeklestirdigi performasinda da
benzer seyler yasandi. Rontgencilik nelere kadir! Ziyaretgiler bilet icin
az kalsin birbirini dévityordu, sik gece kiyafetleri igindeki hanimlar ve
beyler bir anda magandalara ve edepsiz mahalle karlarina doniigmiis-
lerdi. Kissadan hisse: Bu 6zel agilislara vakarimzi koruyarak gidemeye-
cekseniz ama yine de orada bulunmaniz sartsa, "resmi agihglara” gidin;
kalabaliktan eserleri goremezsiniz belki ama sanatin toplumda ne kadar
onemsendigine ve popiiler olduguna tanik olursunuz. Hem giris Gcreti
de cebinizde kalir!

Sergi acilislary, sanat sektoriiniin can damarlarindan biri olan dedi-
kodu igin ideal ortamlardir. Soylentiler eserlerin deger artisina 6nemli
bir katkida bulunabilir ama sanatgilarin kariyerine comak da sokabilir.
Fuar ziyaretgileri o itis kakis arasinda birbirlerinin kulagina, gelecek
vaat eden sanatg1 ve standlarin adini fisildarlar; eser fiyatlar ve alicilar
kadar, sanat¢1 ve galericilerin 6zel hayat: hakkinda spekiilasyon yapma-
ya da bayilirlar. Dedikodunun bu kadar sevilmesinin nedeni, sanat sek-
toriiniin bir bakista kavranamayacak kadar biiyiik ve karmagik
olmasidir. Onceki on yillarda ve yiizyillarda sergiler pek sert, pek ciddi,
genellikle yasini bagini almus otoriter jiiri tiyelerinin kurallar1 dogrultu-
sunda diizenlenirken, bugiinkii fuarlar ve miize sergilerindeki belirsiz-
lik ve gesitlilik sanat duayenlerinin bile kafasini karistirir. O zaman da
kulaktan kulaga fisildanan soylentilere minnet edilir, dedikodular al¢ak
bir ses tonu ve gizemli bir yiiz ifadesiyle ondan ona aktarilir. Camiadan
olanlar béyle muhabbetlere bayilirlar zaten.

109



Liks marka Louis Vuitton'la sdézlesme imzalayan Vanessa Beecroft'in ¢iplak sanati; fotografta,
Sao Paulo'daki VB50 performansi gériiliyor. Gala dergisi tahrik faktérine 5 (izerinden 3 puan
vermisti.

"SINIRSIZ ICKi": SOKAK SERSERILERINE TUYOLAR

Sanat sektoriine gergek bir zenginlik katan profesyonel beles¢ilerin
nevi sahsina miinhasir kisilerinden Berlinli Peter Miiller, davet edilen
konuklarin aksine, yiyipigtikten sonra sanat eserlerine bakmayu asla ih-
mal etmez. Sirf bu yilizden bile bazi galericiler tarafindan minnettarlikla
buyur edilir. Nitekim Miiller, kendisini kesfeden tiyatrocu Christoph
Schlingensief’in tiyatro topluluguna taze gii¢ katinca, sahnede belli bir
in kazanmay1 da bagardi. Aksam saatlerini sicacik bir yerde elinde sa-
rap kadehiyle gegirmek igin bir galeriye gitmek fena fikir degildir haki-
katen. Iddiali belesgiler biraz daha ileri giderler. Yasl bir serserinin,
galerici Hans-Jiirgen Miiller Paris seyahatindeyken giinlerce Miiller’in
evinde kaldig1ortaya ¢ikmisti. Bir giin Miiller’in kayimnvalidesi eve ugra-
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diginda serseriyle karsilagmis, yash adam gallericinin bir ressam arkada-
s1 oldugunu sdylemisti. Sonunda eve gelen galerici neye ugradigini
sagirmis, sozde sanatei da hig gikini ¢ikarmadan pilisini pirtisini topla-
mus, "Allah razi olsun” deyip gitmisti.

O gelince 6ndeki siralar gabucak dolardi — Yves Klein, Anthropométries de I'E poque Blue [Mavi
Donemin Antropometrileri], 1960.

111



Birkag giinliigiine bir yere yuvalanmanin 4lemi yok tabii ama sergi
acihist takvimine bakip sistematik bir bi¢imde galeri galeri dolagmak is-
ten degil. Bir iki kadeh sarap iilir, sandvig yenir, birkag dal sigara otla-
nilir. Ama fagay: biraz diizgiin tutmakta, ortama uygun bir kilikta
olmakta yarar var tabii: Ikinci el diikkkdnindan siyah bir takim elbise is
goriir, kafayr kazitmak ya da sag1 Peter Handke gibi salmak da iyidir
ama ¢ok sik ytkamamak gerekir! Aksesuar olarak da ince metal gerceve-
li entel gozliigii ya da bitpazarindan alinmig giines gozliigii kullanilabi-
lir. Kibirli bir yiiz ifadesi takinmay1 da unutmayin ama! Eger biri gelip
sizinle konusmaya kalkarsa, sakin korkup irkilmeyin, gayet sakin bir
tavirla performans sanatgisi oldugunuzu, o civarda oturdugunuzu soy-
leyin. Bunu ¢ok daha fazla evsizin simdiye dek akil etmemesi tuhaf as-
linda. Yoksa sergi agiligina gelenlerin gogu mitkemmel bir bigimde kilik
degistirmis evsiz serseriler mi?

BIR PERFORMANSTAN NASIL SAG CIKARIM?

Bazi sanatgilar halim selim vatandaslar1 soke etmek ve olay yarat-
mak i¢in sergi acilislarindan faydalanirlar. 1960°h yillarda meshur
Anthropométries [Antropometriler] adh aksiyonlarinda ¢iplak kadinla-
n fir¢a olarak kullanan Yves Klein'in performanslari o dénemde orta
Olgekli bir skandal yaratiyordu. Sergi agiliglarinda sanat tarihgilerinin,
sponsor sirket temsilcilerinin ve yerel politikacilarin konusma yapma-
sindan insanlarin 6dii kopar ama bir performans her zaman ilgi ¢eker.
Nitekim daima ikiz gibi birérnek giyinen dazlak kafali sanat¢ ¢ift Eva
ile Adele, agilista boy gostererek belirli sergileri onurlandirmayi yillar-
dan beri gorev edinmis bulunuyorlar. Sanat diinyasimin bu maskotguk-
lar1 ortama ayak basar basmaz etraflarina Cek ¢ocuk filmlerinin sevimli
ve demode havasini yayiyorlar.

Performanslar bir sergi ya da sergi acilisinin bonusu olarak gercek-
lestiriliyorsa, bir iki dakika sabredip olay: atlatabilirsiniz. Fakat bazi
performanslar giiliing ya da asir1 iddiali olabiliyor ve izleyicileri bir bi-
¢imde olaya dahil etmek gibi kabak tad: vermis bir fikirden beslenenle-
rin sayist az degil. Bu durumda ister istemez katlanmaniz ya da hig
katlanilacak gibi degilse, kendinizi tuvalete kapatmaniz gerekir. Ama
tuvalete sivigmadan dnce gosterinin ne kadar siirecegini 6grenmeniziyi
olur, ¢iinkii radikal sanatcilar insanlara saatlerce siiren performanslari
dayatmaktan c¢ekinmezler. Avusturyali Hermann Nitsch’in Orgien-
Mysterien-Theater [Orjiler-Gizemler Tiyatrosu] baghgiyla onlarca yil-
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dan beri gergeklestirdigi miizikli kurban ayini tam yetmis iki saat
stirliyor. Gengliginde saatlerce inek karni yarmaktan, kirmizi sarap ig-
mekten ve hayvan kaninda yikanmaktan hi¢ yorulmayan sanatei, bu-
gilin sovda ara ara biraz kestirdikten sonra rezilliklerine kaldig1 yerden
devam ediyor.

FUARDA ALISVERIS CILGINLIGI

Sanat diinyas: giderek karmasiklagiyor. Her yil birkag diizine sanat
fuariyla tika basa dolu ajanda, sanat uzmanlarina bile ipin ucunu kagir-
tabiliyor. Geng galericilerden Johann Kénig mesela, Stockholm Sanat
Fuarr'na gideyim derken kendini kilise malzemeleri fuarinda bulmus-
tu. Arkadaglarinin israrlarina dayanamayip ilk defa bir sanat fuarina
giden acemi sanatseverler de etrafa ayni sagkin gozlerle bakarlar. Me-
safeli bir igtenlikle ve derin diisiincelere gark olmus sanat duayenleriy-
le kargilagsmay1 beklerken, sampanyanin verdigi laubali nege ve standlar
arasindaki itis kakis karsisinda neye ugradiklarini sasirirlar. Zaman
zaman Oyle bir ortam olusur ki, sosyete butiklerindeki abartili davra-
nislar akla gelir. Tiz hayranhk ¢ighklari, “Tanrim, miithis!”, “Inanmi-
yoruum!” ya da ¢ekingen ressam Neo Rauch bir yerlerde dikilirken,
“Ay, ¢ok tatl!” nidalar1 hig eksik olmaz. Kimilerinin tekne, sampanya
ya da miicevher fuarinda bulunduklar izlenimine kapilmalarina sas-
mamak lazim.

Londra’daki Frieze Sanat Fuarr'nda segkin koleksiyoncular ve punk-
¢1 sanat Ogrencilerinin arasinda Kate Moss, Claudia Schiffer, Gwyneth
Paltrow, Jude Law ve George Michael gibi starlara da rastlanir. Etrafla-
rinda bir fotograf¢i ordusu olan yildizlarin ne satin aldiklar ertesi giin
gazetelerde yazar - ve fiyatlar derhal artar. Unliiler ve sanat¢1 aksiyon-
lari, Regent’s Park’taki fuara yillik kermesten hallice bir hava verir.
2006’da Chapman Kardesler fuardakikaranlik bir blmede, 4000 sterlin
verebilen her ziyaretginin portresini yapmiglardi - normalde yaya bol-
gelerinde rastlanan karikatiir ressaminin elit bir gesitlemesi. Yirtik pir-
tik is kiyafetleri igindeki kardesler, romantik bir ¢at1 katindan firlamig
bohemleri andiriyorlardi.

Eser satin almaya tesne ama bu islerden bihaber ziyaretgiler icin
Frieze'de misterilerin elinden tutan aligveris eslik¢ileri vardir.
Madrid’de Arco Fuari agilinca okullar bile tatil edilir. Milli bayram ha-
vasinda gecen bu bdlgesel fuardaki kalabaliklarin arasina Ispanya Kra-
l1 bile karisir. Art Basel tanitim amaciyla 2002’den beri her yil Miami’ye
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konuk olur ve kentin havaalani, fuara akin akin gelen 6zel jetler yiiziin-
den is géremez hale gelir. Iki yiiz kadar galerinin katildig1 Art Basel
Miami esasinda dev bir parti gibidir: Kumsalda performanslar, havuz
basinda kokteyller, miizelerde resepsiyonlar ve kentin 6nemli sahsiyet-
lerinin 6zel koleksiyonlarinin VIP tamitimlari. Buralarda yeni bir sa-
natsever grubu boy gosterir: Miizayede ve fuarlarin hummal
atmosferinin, patlayan flaglarin, starlarin pesindedir onlar. Galeri ve
miizelerin ciddi havasini sevmezler. Bazi fuarlarin parti, iinlii rontgen-
ciligi ve sanattan olusan karigimi tam onlara goredir; boyle yerlerde
sanat hakkinda konusmak -tabii buna firsat kalirsa— kimilerine daha
kolay gelir.

[slek fuarlarda neredeyse sadece sansasyonel ya da dekoratif sanat
sergilenir. Daha sofistike isler en fazla galericilerin dosyalarinda bulu-
nur. Fuar standlarinda tematik islere ya da tek bir sanat¢inin sunumuna
nadiren rastlanir. Stand iicretleri ve nakliye masraflari ¢ok yiiksek oldu-
gundan, galericilerin deplasmana ¢iktigina degmesi gerekir, o nedenle
bu fuarlarda genellikle piyasa isleri ve yeni trend sanat goriirsiiniiz. Do-
layisiyla, vasat isler zafer kazanir: Her yerde iig bes tablo, kagittan isler
ve bir iki ekran ya da kii¢iik objeler satisa sunulur. Galerilerin biitiin
misteri gruplarina hitap edebilmek i¢in her zevke ve keseye gore bir
seyler satmasi, standlarin birérnek bakkaliye ditkkanina benzemesine
yol agar.
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Sergi agilislarindan korkmayin: Kimseyi tumturakli laflarla etkilemek zorunda degilsiniz.

GALERICILER SATISTA

Galericilerin tistiinde hep bir bask: vardir: Fuardaki degerli zaman-
larin1 6nemsiz kigilerle konusarak bosa harcamak istemezler. Kimin
potansiyel alici, kimin sadece genesi diisiik biri oldugunu hizla kestir-
meleri gerekir. Ikinci durumda, ozellikle de biiyiik bir koleksiyoncu
maiyetiyle birlikte o tarafa dogru geliyorsa, sohbeti az ¢ok kibarca kisa
keserler. Telefonu ¢aldiginda arayan bir koleksiyoncuysa ve siparis tali-
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mat1 veriyorsa, galericinin gozlerinin birdenbire nasil parlamaya basla-
digim gormek pek hostur dogrusu. O zaman isi baglamak icin biitiin
Ingilizcesini devreye sokar: “Yes, yes, and... what else are you collec-
ting?” (“Evet, evet, peki... baska nelerin koleksiyonunu yapiyorsu-
nuz?”) Ama telefondaki kisi, islerinden hi¢ olmazsa birinin alic1 bulup
bulmadigini 6grenmek igin iimitle arayan, diken iistiindeki sanatgilar-
dan biriyse, galericinin alni heykellere tas ¢ikartacak kivrimlara biirii-
niir. Tacirin nezaketi ve sadakati son kertede satis oranina baghdir. Pek
¢ok basarisiz sanatginin, islerinin fuardan hasar gormeden geri geldigi-
ne siikretmesi gerekir.

Taninmamus sanatgilar ve galerici groupielleri fuarda dikkat gekmek
icin olmadik seylere bagvururlar: Berlin’deki Art Forum’da, boya kiipii-
ne diigmiise benzeyen geng bir kadin sanatci bir araci tarafindan stand
stand gezdirilerek galericilerle tanistirllmisti. Boyle bir seye tanik olun-
ca insanin ister istemez yiiregi burkuluyor. Nitelikli islere alic1 bulma-
nin yolu bu degildir. Iwan Wirth gibi galericiler kendilerine génderilen
her dosyann titizlikle incelendigini iddia etseler de, seyyar satic1 gibi
kapi kap1 dolasan ya da kendisinden istenmedigi halde galerilere dosya-
sin1 génderen bir sanatginin kariyer yaptig1 duyulmamistir. 2006’ daki
Art Basel Miami Beach’te Amerikali gen¢ kadin sanatc1 Jamie Isenstein,
herkes sanat¢inin ¢ilesini gorsiin diye, galericisi Andrew Kreps’in stan-
dinda bir bavulun iginde -bavul kapali degildi ger¢i- saatlerce oturdu.
New Yorklu sanatgi Jennifer Dalton Artnews dergisinde her yil ilan edi-
len en 6nemli iki ytiz koleksiyoncunun, bir vitrinde toplu halde rahatca
sergilenebilen kii¢iik oyuncak figiirlerini yapti. Sanatg, giiclii koleksi-
yonculari birer koleksiyon objesine doniistiirdiigiinii soylerken kendin-
den ¢ok emindi. Simdi burada bir sanatci olay: tersine mi cevirmis
oluyor yani? Bunun su anda son derece moda olan sanat piyasasi elesti-
risi kiligina sokulan, potansiyel alicilar: etkilemeye yonelik zavalli bir
taktik oldugu kuskusu ne yazik ki daha agir basiyor.

Saygin sanat fuarlarina, paral ya da ciddi addedilen bir kurum da
olsa her galeri katilamaz. Kimin katilacagina yar1 agik ya da gizlijiriler
karar verir. Fakat bu jiirilerde bazi galericiler de yer aldigindan, rakiple-
rini devre dig1 biraktiklar gibi, isbirligi ortaklarina iltimas da gegebili-
yorlar. Kisacasi, bagka sektorlerde bir skandala neden olacak bu durum
bu sektorde gayet normal karsilanir. Sanat sektoriindeki pek ¢ok karar
siirecini belirleyen kiskanghk, haset ve kaliteyi tutturmak i¢in diiriist
cabalardan olusan o tipik karisim yine burada da kendini gosterir. Red-
dedilen galeriler careyi biiyiik fuarin golgesindeki uydu fuarlara, 6rne-
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gin Londra’daki saygin Frieze ile aym tarihte diizenlenen Zoo Sanat
Fuarrna, Art Basel Miami’nin muadili Nada Sanat Fuarr’'na ya da Art
Forum Berlin’in kardes etkinligi Berliner Liste’ye katilmakta bulur.
Mecburiyetten olusmus bu girisimleri, biiyiik fuar agilisindan sonra
ceplerinde hala bir iki ¢ek kalmuig uluslararasi sanat kurmaylarinin -ak-
samdan kalma bile olsalar- standlara giderayak ugramalari umudu
ayakta tutar.

GALERI COGRAFYASININ ISSIZLIGI

Fuarlar tikhm tiklim insan kaynarken, galerilerde insan kithig: var-
dir. Nitekim Japon galerici Akira Ikeda’nin Berlin’de agtig1 subede iir-
kiitiicii bir sessizlik hitkiim siirer. Devasa salonlarin duvarlarina asilmig
eserler yalnizliga terk ediledursun, galeri asistaninin kiigiik ¢ocugu yer-
de emekleyip oynarken zemini de cilalamis olur. Béyle bir ortamda
kimseyi rahatsiz etmek istemezsiniz tabii. Zile basip igeri girip girme-
mekte kararsiz oldugunuz i¢in kapida kendinizle kiigiik bir miicadele
verirsiniz. [¢eri girdiginizde okuma gozliigiiniin tizerinden sizi goyle bir
stizen soguk nevale personele katlanmak da cabasi. Bu karsilasma o ka-
dar nahogstur ki, kis uykusunayatmis bir dagsiganiniuykusundan uyan-
dirdigimiz duygusuna kapilirsiniz. Personelin dnce bir silkinip kan
dolasimini aktive etmesi gerekir ve bembeyaz salonlara dogru fisildadi-
gz “Merhaba” bile, o mezar sessizliginde, ciftlesen bir primatin ¢1g-
liklan gibi yankilanir. Miinihli sanat taciri Michael Zink, “Pahali liiks
triinler satan bagka hi¢bir magazada bir galerideki kadar berbat mua-
mele gormezsiniz” der. Deneyimli koleksiyoncular bile bir galeriden
iceriye adim atarken gekinip korktuklarini sdylerler.

Bir otobiis dolusu turist hantal bir fil siiriisii gibi galeri salonlarinda
gezdirilirken sanat tacirlerinin saskinliktan bakakaldig1 galeri turlari
halihazirda istisnai girisimlerdir. Kimileri galeri déneminin artik ka-
pandigindan dem vurmaya basladi. Bazi galericiler sergi salonlarini ka-
pattilar ve artik sadece seyyar sanat tacirleri ve aracilari olarak faaliyet
gosteriyorlar. Sanat fuarlarinin yiikselisi ile galerilerin duraklamas: bir-
biriyle yakindan ilintilidir: Yilda bes alt1 kez fuarlara katilan bir galerici
galerisini artik sadece bir ara depo olarak kullanir ve diinyanin dort bir
yaninda kosturdugundan, cidden ilgili ziyaretgilerle goriigmeye firsat
bile bulamaz.
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Yine de, cumartesi giiniinit D&R’1n karikatiir kitaplar: bolimiinde
gecirmek yerine, biiyiik galerilerden birine gidin. Ilk ziyaretinizi bir
piknik gibi planlayin; yaniniza bol miktarda saglam sinir ve zaman alin.
Yeterince zaman ayirdiginizda, galeride sergilenen sanatgilar hakkinda
kafanizda bir tablo olusacaktir; cogu galeride sergi katalogu da vardir.
Kalin kitaplar1 devirmekten insanlarla konugmaya hasret kaldig: icin
size seve seve bilgi verecek bir personelle bile karsilasabilirsiniz. Galeri-
ci olmadiginda yerine bakan stajyer genellikle doktora yapmus biridir.
Eger sansiniz yaver giderse, satisa degil, gergekten bilgiye yonelik bir
sohbete girersiniz. Kibirli personelin goziiniizii korkutmasina izin ver-
meyin! Kibar ama 1srarli sorular sorarak intikam alin ve sanat¢inin ¢a-
lisma bicimiyle ilgili kalip ciimlelerle yetinmeyin. Giincel sergiyi
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begenmediyseniz, galerinin bagka hangi sanatgilarla calistigini sorun.
Ya da oyuna siz de katilabilir, ilk yogun gz temasindan sonra persone-
li tamamen gérmezden gelebilirsiniz. Sanat sektoriiniin cevval ¢aligan-
lari, her salagin kendine galerici ya da sanatgi diyebildigi gercegini
telafi etmeye ¢alisirlar. O nedenle, ciddi ve asil bir gériintii gizmek onlar
i¢in ¢ok 6nemlidir, ne yazik ki bazilarimiz bunu kendini begenmislik ve
kibirle karistirir.

[SKONTOLU SANAT

Son dénemlerde tutunmus bir galeri modeli de, sanat aracisi ile sii-
permarketin bir karigimuidir. Belli bir ¢izgiye sahip bir galeri ulusal ya da
uluslararasi piyasay1 da yansitmaya dnem verirken, bu tarz galeriler bol-
gesel piyasanin disina ¢ikamazlar. Belirli sayida sanat¢iyr temsil eden
konsept sahibi galeriler, sanat¢ilarinin kisisel sergilerle, bilingli satislar-
la, 6nemli kiiratorlerin diizenledigi tema sergileriyle piyasada tutunma-
sit saglamaya c¢ahisirken, sanat siipermarketleri kitleyi hedef alir.
Konsept galerisinin temsil ettigi sanat¢ilarin islerinin katalogunu tut-
masi, dig diinyayla iligkilerini diizenlemesi ve sanatgilara bir imaj yarat-
mas1 ¢ok oOnemlidir, oysa siipermarketlerin isletmecileri sergilenen
sanat¢inin sadece adini ve adresini bilirler. Uluslararasi piyasaya yonelik
sanatin ¢ok pahali ve neredeyse ulasilmaz olmas: onlari ekmegine yag
siirer. Sanat magazasi olmayan sehir kalmadu. I§siz giigsiiz kiiitiir bilim-
ciler, sanat tarihgileri ve isletmecilerin bu fikirden yola ¢ikarak kendile-
rine is kurmak istemeleriyle daha da ¢ogalacaklari tahmin edilebilir.

Ogrencilerin, akademi mezunlarinin ve sanat piyasasina kiisenlerin
isleri sanat magazalarinda belirli bir fiyata satilir. Bu magazalardaki albe-
nili sanat, aligverise ¢ikan ofis ¢alisanlarim, kiigitk girisimcileri ve can
sikilan kentlileri bekler. Satisa sundugu tirtinlerin fiyatimetrekare basina
200 avrodan baslayan Bremen Kaufhaus Kunst adli sanat magazasinin
calisanlarindan Meinhard Kuhlmann, “Kimse bu isten zengin olmuyor,
ne biz ne de sanatcilar” diyor. “Ama elitist ve kibirli bir galeri olmaktan
kaginiyoruz.” Nitekim baska galerilerde tabu olan bir seyi miisteriler bu-
rada rahatca yapabiliyorlar: Begendikleri resim evdeki koltuk takimina
uymuyorsa, resmi bagka renkte ve boyutta siparis edebiliyorlar.

Biiytik piyasada basariy: yakalayacaklarindan hala iimitli olan sanat-
cilar icin boyle bir modelde yer almak ¢ok riskli bir karardir. Ciinkii bu
modeli kabul edenlerin konsept sahibi bir galeriye girmesi daha da zor-
lagir. Bu nedenle pek ¢ok sanatci bir hileye basvuruyor ve sanat siiper-
marketlerine miistear adla is yapiyor.
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ATOLYEDE OLUMCUL KONUSMALAR

Fransiz yazar Honoré de Balzac Bilinmeyen Bagsyapit (1831) adl1 6y-
kiisiinde atélye mitosuna bir anit dikmisti. Oykiide, dis diinyadan ta-
mamen koparak hayatinin bagyapiti iizerinde ¢aligan ressam Frenhofer
anlatilir. Frenhofer’nin magara benzeri atolyesinde kilit altinda tuttugu
eseri heniiz kimse gédrmemistir. Frenhofer, Poussin ve Porbus adl iki
ressamin atdlyeye gelmesine istemeye istemeye razi olur, zira eseri gor-
meleri karsihginda, Poussin’in sevgilisi eserin tamamlanmast igin {ista-
da modellik yapacaktir. Resmi goriince dehsete diigen iki ressam, tistada
resimde renk kaosundan bagka bir sey olmadigini soyler; ertesi gece
Frenhofer biitiin resimlerini yakar ve 6liir. Kissadan hisse? Bir atolyeye-
ye gittiginizde ¢ok dikkatli ve duyarli davranmaniz gerekir.

Unlii sanatgilara kargt duyulan merakin sinir1 yok. Amerikali bir iki
sanatseverin Neo Rauch’un Leipzig’deki atdlyesini bir kerecik gorebil-
mek i¢in 1000 avro teklif ettigi s6ylenir. Sanatgi ise bu agir1 meraktan
¢ok rahatsiz olur. Leipzig’deki Sanat Akademisindeki Agik Atolye
Giinii de zuliim gibi gelir ona: “Izleyicilerin kargisina donla ¢ikmug gibi
hissederiz kendimizi. Oysa sanatgilar heniiz hazir degildir; tamamlan-
mamus igleri kimseye gostermek istemezler. Sonra bir de s6yle fisiltilar
duyarsiniz: ‘Ressamlara gittin mi? Ortam kirk yil 6ncesi gibi kirmizi ga-
rap ve kiirk yelek kokuyor’.”

Documenta 11’de geleneksel atolye sanatgist soyu titkenen bir tiir
gibi sergilenmisti. Ivan Kozaric atolyesinin tamamuni sergi salonuna ta-
simi, izleyiciler onu hayvanat bahgesindeki bir panday1 seyreder gibi
merakla izlemisti. Cagdas sanat enerjisinin biiyiik bir kismin1 kendisi
tizerinde diisiinmeye harcadigindan, sanat¢inin kendini atdlyede ger-
¢eklestirmesinden bile konu ¢ikarmasina gasmamak lazim.

ATOLYE ROMANTIZMI

Koleksiyoncu Reiner Speck 1980’li yillarda kafayr ressam Sigmar
Polke’nin resimlerine takmugti. Yillarca ugragmasina ragmen, ressamin
islerinden bir tanesini bile kapamayinca, sokak ¢ocugu gibi Polke’nin
atolyesinin 6niinde dolanmaya basladi. Haftalarca bekledikten sonra
nihayet atolyede ressami gormeyi basaran Speck, bu kargilagsmay dini
bir aydinlanma gibi tasvir eder. Bagarili bir sanatcinin atolyesini ziyaret
etmek pek ¢ok koleksiyoncunun géziinde mahrem bir bulusma gibidir.
Ote yandan, iinlii bir kiiratriin atélyeyi ziyaret etmek istemesi, pek cok
sanatginin atdlyesine miithis daginik bir hava vermesine, yani ¢ok yo-
gun bir ¢alisma siirecinin ortasinda bulundugu izlenimini yaratmasina
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vesile olur. Atolye cogu sanatsever ve sanatgi i¢in neden sadece bir isye-
ri degil de, vaatlerle dolu bir yerdir? Izleyiciler atolyeyi goriince modern
sanatin sirrini ¢ozeceklerini mi diigiiniirler? Tek kisilik gizli bir tarikata
kabul edilmeyi mi timit ederler? 19. yiizyilda sanatginin atélyesi yaratici
faaliyetin gizemli mekanu, bir simya diikkani gibi goriiliiyordu. Resmin
lordlar1 Arnold Bocklin, Hans Makart ve Franz von Stuck birer istisnay-
dr ama. Yeni zenginlerin bayildig: cafcafli tarzda désenmis atolyeleri,
altin, kadife ve ipekten ge¢ilmiyordu. Henri Matisse dig goriiniige o ka-
dar 6nem vermezdi. Ustat kendini atélyesine kapatir, perdelerin hig
agilmadig atdlyesinde etrafinda modelleri, giindiizleri bile pijamayla
resim yaparken "duygularinin sinemasi“nin tadini ¢ikarird.

Fakat en yaygin imge, bugiin de héla etkisini koruyan romantik atol-
ye imgesidir. En son Karlsruhe Sanat Akademisinde profesor olan
Hamburglu ressam Gustav Kluge'nin atolyesine gidenler, "sanat eseri"
denen sirrin gizemli malzemeleriyle dolu boya kutulari, arag geregler ve
tuallerle biitiinlesmis bir daginiklikla karsilagiyorlardi. Fakat sigaranin
birini sondiiriip birini yakan ressamin dumana bogdugu atolyede re-
simleri gorebilmek imkéansizd1. Ingiliz ressam Francis Bacon da hig sev-
mezdi atolyesini toplamayl Her sey st iiste yiginlar halindeydi:
Boyalar, kitaplar, basarisiz eskizler, siseler, silteler, kirk dokiik mobilya-
lar. Bacon’in 6liimiinden sonra atolyesi titizlikle incelenerek parga par-
¢a bir miizeye gotiiriildii ve ressamin dagimkligr aslina sadik olarak
yeniden kuruldu.
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Simyaci dikkani — Francis Bacon'in 1992'deki 6luminden sonra mizede ressamin atélyesinin
rekonstriksiyonu yapildi.
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FACTORY'DEN URETIM SOKAGINA

Henri-Georges Clouzot'nun 1956 tarihli filmi Le Mystére Picasso’da
[Picasso’nun Gizemi| at6lye mitosu etkileyici bir bicimde yiiceltilir.
Gerhard Richter bir televizyon belgeselinde benzer bir seye kalkistigin-
da kameradan c¢ok rahatsiz olmus, film ekibini atolyeden disar1 ¢ikar-
mustt. Ama kim bilir, belki bu da gosterinin bir par¢asiydi. Bugiin atolye
imgesi yaraticthgin gizemli mekani olarak daha da zenginlesti.
Warhol’'un Factory’si, artik pek ¢ok bagarili sanat¢inin sahip oldugu "is-
yeri" modelinin 6nciisitydi. Giiniimiiziin meshur sanatgilar1 yanlarin-
da asistan ¢aligtirirlar; asistanlar eseri sanat¢inin ayrintili talimatlarina
gore urettikten sonra geriye listadin esere bir iki pirilti eklemesi kalur.
Berlinli sanat¢i Franz Ackermann da bu yontemle caligir. Seyahatte ol-
dugu zamanlar tualleri nasil boyayacaklarini ¢alisanlarina telefonda an-
latan Ackermann, rakamlara goére boyamay: akla getiren kisisel bir
sistem gelistirmis de olabilir tabii. Heykeltirag Tony Cragg parmagin
bile kipirdatmaz, islerinin tamamini bir diizine asistana yaptirir. Kolek-
siyoncular ya da bagka meraklilar atélyeye mecburen buyur edilecegi
zaman ¢aligkan arlar tabii ki atolyeden digar1 kigkiglanur. Jeft Koons,
sanati icin sadece en iyi sanat zanaatgilarini ise almakla 6viiniir. Nite-
kim Koons'un elli kisiyi istihdam ettigi atolyesinde sanattan ¢ok, tikir
tikir isleyen bir seri tiretim yapildig: izlenimi agir basar. Beyaz is tulum-
lu adamlar salonlar arasinda sessizce mekik dokur, birtakim objelerin
ontinde goriis teatisinde bulunur ya da Koons'un heykellerinin iyice
cilalanip parlatildig1 tozsuz odaya ¢ekilirler. Rahat koltuklar ya da yarn
yariya i¢ilmis sarap siseleri bulamazsiniz burada. Sanatcinin resimleri
tizerinde ekipler halinde ¢alisan bir siirii ressam arasinda, mitkemmel
bir egitim aldiktan sonra Koons’un yaninda ¢aligmak tizere New York’a
gelen akademi mezunu o iki Bulgar da vardir mutlaka.

ATOLYESIZ SANATCI OLUR MU?

Son dénemde bazi sanatgilar atdlyeden tamamen vazgegtiler, zira
kavramsal sanat¢1 Sol LeWitt tarzi bir gergekgilik revagtaydi: “Seri tire-
tim yapan sanatgi giizel ya da gizemli bir obje yaratmaya ¢aliymaz, sira-
dan bir ofis ¢aligani gibi isiyle ugragir.” Burada bir "kendi kendini stilize
etme” durumu oldugu ¢ok agiktir. Ressam Corinne Wasmuth, her giin
atolyede tek basina galigmasinin biraz demode olup olmadig1 sorusuna
soyle cevap vermigti: “Atolyesiz, diziistii bilgisayarli sanat¢i - bunlar
bos laflar. Bu da baska bir klise sadece. Bunlarin atdlye agacak paralari
olmadigi igin atélyesiz olduklarini diigiiniiyorum ben. Ama bu durum
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‘on-site’ [yerinde] isler olarak lanse ediliyor. Sonra birden basarili olup
para kazandiklarinda gidip bir kogk satin alip dar kafali kiiglik burjuva-
lar gibi yasiyorlar.” Atolyenin ¢agdas bir versiyonu da metropol tarzi
“proje mekan1”dir; ne zamandir bog duran, kocaman cam vitrinli bu
diikkanlara geng sanatcilar, mimarlar, sinemacilar ve tasarimcilar yerle-
sir. Eger bir sergi ya da parti yoksa, gece yarilarina kadar bilgisayarlari-
nin 6niinde oturan bu ditkkan sakinleri sokaktan gelip gegenlerin
gordiigii bir akvaryumdaki baliklara benzerler. Buralarda gizemli atolye
havasindan eser yoktur, kendi kendilerini sergileyen sanatcilar da bagi-
bos ofis ¢aliganlari izlenimini uyandirirlar. Bir diger u¢ durum, kentin
kiltiir hayatinin kesmekesinden ¢ok uzaktaki ticra siginaklardir. Deva-
sa sanayi harabelerinde atolye tutmak héla pek revagtadir. Hatta Georg
Baselitz uzun siire Hildesheim yakinlarindaki goérkemli Derneburg
Koskir'nde yagamis, Anselm Kiefer 1980li yillarda at6lyesini Gottin-
gen’deki terk edilmis vagon tamirhanesine tagimaya niyetlenmisti. Bir-
kag futbol sahasini igcinealacak bitytiklitkteki mekanin mustakbel sahibi,
bu harap yeri sembolik bir iicretle, 1 mark karsihiginda yeniden isler
hale getirecekti. Kiefer sonunda tasi taragi toplayip havanin da daha
glizel oldugu Giiney Fransa’daki Barjac’a gitti. Sanatginin Bastion La
Ribaute’a doniistiirdiigii eski ipek fabrikasinin arazisi de daha bityiik.

Cips yiginiarini sergileyince, kagarlanmig sanat uzmanlar bile 6tkeden kiplere bindi; ama krem
cikolatasi pek etkileyici — Thomas Rentmeister, Ohne Titel [isimsiz], 2001.
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Kiigiik bir yerdeki atolyeye randevuyla gittiginizde ya da bir siirii
kentte yapilan atolye turlarindan birine denk geldiginizde, heniiz piya-
sanin nabzina gore serbet vermeyen ya da piskinlesmemis sanatcilarla
ve sanatla da tanisabilirsiniz. Ama dikkatli olun! Sanatseverler arasinda
bile, sanatgiyla birlikte eserlerinin karsisinda dururken dogru sozciikle-
ri bulamamaktan korkanlar vardir. Diigiinmeden soylenmis bir s6ziin
nelere mal olacagini bilirler. Hatta bazi koleksiyoncular, sanatgcilarla,
Charles Saatchi’nin bir keresinde soyledigi gibi, bu “kaprisli, egosantrik
bebekler”le tanigmanin sanat tutkusuna hig iyi gelmedigi goriisiindedir.
Koleksiyoncu Adam Lindemann, “Ciinkii bizim derdimiz eserlerle; eser
baska soze gerek kalmadan kendini yeterince ifade etmelidir. Obje, her
saheserin yaydig1 o bagimsizlik havasina sahip olmalidir. Sanat¢inin iyi
ya da parlak biri olup olmadiinin, iskence goriip gérmediginin bir
onemi yoktur - kokteyl bittikten sonra sanatgiyla degil, onun sanatiyla
bir arada yagarsiniz” der.

MUZELER KITLELERIN PESINDE

Cocukken kendisine sehir turlariyla ve saatlerce siiren miize gezile-
riyle eziyet edilen biri, anne babasina duydugu nefretin 6nemli bir kis-
muni sanata yoneltir. Bazilarimiz hayati boyunca bu travmayla bogusur
ve nefretin verdigi vicdan azabiyla, kendini aym iskenceyi tekrar tekrar
yasamaya zorlar. Bugiin bu zavallilary, sisirilmis sergilerin 6niinde kilo-
metrelerce uzayip giden kuyruklarda gorebilirsiniz. Fakat tur sirketi
otobiislerinin akin ettigi turistik yerlerde bulunmayan sanat miizeleri-
nin ¢ogunda miithis bir 1ssizlik hitkiim siirer. Mitkemmel bir donanima
sahip Berlin Resim Miizesi’nin bile pek ziyaretgisi yoktur, ¢iinkii Miize-
ler Adasrnda (Musemsinsel) degildir. Buna karsin, 6zel sergiler her giin
tikhm tikhm doludur. Tuhaf aslinda. Sirf istatistiklere bakildiginda bile
su ¢ok agik: Eskiden sanatlailgilenen, sanat sergilerine giden ve giderek
kalinlagan kataloglar1 satin alan bu kadar ¢ok insan yoktu. Sanat¢1 ol-
mak isteyen bu kadar ¢ok insan, saygin miizelere bu kadar ¢abuk alinan
geng sanatcilar da yoktu. Bugiin sanat miizeleri kitle iletisim araglarinin
islevini iistlenmis durumda; Avrupa ¢apinda yayginlik kazanan Uzun
Miize Gecesi gibi kampanyalarin da pay1 var bunda. Amerikali miizeo-
loglar, miize ziyaretgisinin dinlenme, keyif, eglence ve giivenli tuvaletler
gibi temel haklarini giivence altina alan bir "Visitors’ Bill of Rights" (Zi-
yaret¢i Haklari Beyannamesi) bile ilan ettiler.

Miizeler bu pazarlama bagarisiyla kendilerine iyilik mi etmis oldular
acaba? Geng ziyaretgiler, Berlin’deki Reclaim the arts (Sanata sahip ¢ik)
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projesi gibi 6zel programlarla miizelere gekilmeye ¢alisiliyor. Anke En-
gelke gibi iinliiler Bonn’daki Bundeskunsthalle’de genglere miize turu
attirarak olay yarattilar. Londra’daki Tate Modern’in Tate tracks (Tate
izlerinde) adl1 projesinin amaci, pop miizikten yardim alarak geng izleyi-
cileri modern sanatla tanigtirmak: Miizisyenler belirli eserlerden esinleni-
yor, ziyaretgiler de eserleri incelerken bu besteleri dinleyebiliyor. Mesela
Blur grubundan Graham Coxon, Franz Kline’in bir resmine; Roll Deep,
Anish Kapoor’unbir heykeline beste yapti, The Landscapes ise Warhol'un
tnlii Brillo Box’1na yogunlastl. Clubber’lara boyle mi ulagilacak yani?

Uzun Miize Gecesi’nin amaci, sosyolojik bir arastirma sonucunda
erkek, geng, proleter olarak tanimlanmis iflah olmaz miize kagkinlarin,
yasam tarzlarina uygun bir kiiltiir pazarlamasiyla miizeye ¢ekmekti. Mii-
zik, yiyecek ve icecekle duyularina ¢ok yonlii hitap edilen, miizede ¢esit-
li oyunlar ve etkinliklerle eglendirilen bu Kkiiltiir yabanileri ile miize
arasinda duygusal bir bag kurulacak, bu sayede miizeye bir daha gelecek-
lerdi - daha sonra biitiin bunlar1 animsayabilirlerse tabii. Fakat Uzun
Miize Geceleri'nde ziyaretgilerle sohbet eden miize ¢alisanlari, bazilari-
nin o sirada hangi miizede bulunduklarini bile bilmedigini fark edince
dehsete diismiislerdi. Biitiin gece servis otobiisleriyle miize miize dolas-
tirilan bu ziyaretgilerin otobiisten ¢akir keyif bir vaziyette indikleri diisii-
niiliirse, cok da sasirtic1 bir durum degil aslinda. Etkinligin zararlarinien
aza indirmek i¢in duvarla resimler arasina yerlestirilen kopiik levhalar
ertesi sabah sinirden titreyen restorator tarafindan kaldirimigt.

Popiiler sergilerin yarattig stresten sikayetci olan pek ¢ok miize yo-
neticisi var. New York’taki MoMA tarz1 bir tehlike, bir MoMAlasma
50z konusu: Kapida uzayip giden kuyruklar, kalabalik, itis kakig. Boyle
bir kesmekeste sanat eserlerini rahat¢a inceleyebilmek neredeyse
imkénsiz. Bu tarz bir sanat igletmesinde réprodiiksiyon sergilemek de
yeterli olurdu, ki sergi salonlarinda buharlagan ter miktari diistiniiliirse,
bunun zorunlu bir 6nlem olmasi gereKkir.

Miizeler bir yandan kitleleri miizeye ¢ekmeye ¢alisirken, bir yandan
da bu agir1 kalabalik yiiziinden sanat duayenlerini ve snoblar1 kagirmak-
tan korkarlar. Bazi Amerikan miizeleri, 6rnegin New York’taki Metro-
politan Miizesi, liiks giris bileti uygulamasini denemeye baglamisti. 50
dolarlik bileti alanlar miizenin kapali oldugu giinlerde 6zel bir miize
turu atabilecekti ama protestolar nedeniyle uygulamaya son verildi.
MoMA’nin Berlin’deki 6zel sergisinde, saatlerce kuyrukta beklemeden
sergiye girmeyi saglayan pahali bir VIP bileti satisa sunuldu. Ne var I,
bu sefer de sergi salonunda avam kalabaliklarin itis kakigt arasina diisii-
yordunuz. Ama kabahat boyle bir bileti satin alanda!
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Bir siire once Hollanda’da politikacilar Hollanda miizelerinin vatan-
daslara iicretsiz, turistlere iicretli olmasina karar verdiler. Sonug: Kasa-
da pasaport kontrolii. Daha 6nce Italyan politikacilar da benzer bir
sagmalik diisiinmiis ama AB yasalar1 engeliyle planlar: suya diismiistii;
Italya bile turistlerden artik hazzetmiyor galiba.

MUZEDEKI KOBAY

Bazen miize ziyaretgileri, miizeye gelenleri gizlice gézlemleyip anket
yapan bilim insanlarinin agina diiserler. Ziyaret¢i arastirmalarinin so-
nuglari genellikle gok moral bozucudur. Miinih’teki Pinakothek’te ya-
pilan bir aragtirma, bir eseri inceleme ve animsama siiresinin 20 ila 60
saniye arasinda degistigini ortaya koydu. Ama ayakta uyumayi incele-
me siiresi olarak gosteren bu istatistik pek gergekei degil, ¢iinkii ziyaret-
gilerin gogu miizeyi bir ila iki saat boyunca gezmesine ragmen, miize
ziyaretinden hemen sonra yapilan ankete katilanlarin dortte biri eser ve
sanatcilarin bir tanesini bile hatirlayamamug, yaridan fazlasinin sadece
dort ya da daha az eser aklinda kalmusti. Gergekten de, gogu sergi ziya-
retcisi aman ha higbir seyi kagirmamak icin adeta kendine iskence eder
gibi sistematik bir bigimde sergiyi gezerken, sanat eserine hizli bir bakis
firlatir, adini okur ve sonrakine geger. Eseri anlama, hissetme istegi ve
iradesi pek yoktur. Bir¢ok ziyaretci sadece zaten bildigini arama ve algi-
lama egilimindedir. Sergileri "bunu biliyorum, sunu bilmiyorum" baki-
styla tararlar. Eserin adina hizlica, isteksizce bir g6z atilmasi eserin
etkisini hissetmeye pek de meyilli olunmadigini gosterir. Bilim insanla-
r1sunu da tespit etmigtir: Okumayaayrilan zaman "objeyle iletisim kur-
ma" siiresinden kesilir. Ekran karsisinda gozii agik uyuyan televizyon
titkketicisinin tutumudur bu: Kisa siirede tiim kanallarda ne oldugunu
gormek, hizli izl zapping yapmak. Fakat televizyondaki anlamsiz di-
yaloglar ve basit konular iistiinkorii bir izlemeye elverisli olsa da, aym
yaklagim sergilerde ise yaramaz. Zapping yapmak ve hemen unutmak,
gormeye ve anlamaya galip gelmistir.

VESAYET ALTINDAKI {ZLEYICI

Bazi miize sergilerinde gergekiistii bir tablo goriiliir: Sanatseverler
uzaktan kumandali robot siiriileri gibi bir salondan digerine hareket
ederler. Gizli emirler verip rotay belirleyen, kulaklarindaki sesli reh-
berlerdir. Sanat izleyicisinin 6teden beri vesayet altina alinmig olmasi-
nin ¢agimizdaki simgeleridir onlar. Sanata nasil yaklasacag: izleyiciye
100 yildir dikte ediliyor. Filozof Arthur Schopenhauer’in 1844’te sarf
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ettigi bir ciimle, sonraki dénemlerde pek ¢ok sanat tarihgisi ve sanatgi-
nin goziinde kanun olacaktr: “Herkes bir resmin 6niinde bir kralin kar-
sisindaymus gibi durmali, resmin kendisiyle konusmasini beklemelidir;
kendisi konugmaya kalkmamalidir, yoksa sadece kendi soylediklerini
isitir.” Son yiizyilda sanat izleyicileri giderek tebaa konumuna disiiriil-
dii. Sanatgilar, sanat tacirleri ve sanat tarihgileri izleyicilere kars: ittifak
kurmus gibiler. Avangard sanatin en biiyiik gayesi, kaliplasmuis bir roli
tekrar tekrar oynamak sanki. Sanatgilar ve uzmanlar agiz birligi etmis
gibi yeni teknik ve temalar sanat ilan ediyor, saskin izleyicilere bu obje
ya da su etkinligin degerli modern sanat oldugunu agikliyorlar.

MUZEDEKTI KULAKLIKLARDAN
GERCEKTE SUNLARI DUYARSINIZ:

.. DEVAM EDINIZ.. DEVAM EDINIZ..
DURMAYINIZ.. BURADA GORULECEK BIiR SEY YOK...
HICBIR SEY YOK... LUTFEN YURUMEYE
DEVAM EDINIZ.. BURADA DURAMAZSINIZ..
DEVAM EDINIZ.. DEVAM EDINIZ..
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Ote yandan, Kiel’deki Kunsthalle’nin miidiirii Dirk Luckow’un izle-
yiciyi sanata dahil etme projesi de basarili olamadi. Demokratik Baks
gibi etkileyici bir baghga sahip sergi projesi, miizede hangi sanatin ser-
gilenecegine, temizlik¢i kadindan sef sekretere varincaya kadar biitiin
miize ¢aliganlarinin birlikte karar vermesini 6ngoriiyordu. Hademeler,
temizlik elemanlari ve giivenlik gorevlileri kendilerine ayrilan salonlar:
Kunsthalle’nin sahip oldugu sanat eserleriyle donatabilecekti. Fakat bu
iyi niyetli proje ¢ok da demokratik bir bigimde yiiriimedi. Miize ¢ali-
sanlar1 ¢ok s1g ve kitsch temalara meyledince, Luckow projeyi acilen
durdurdu. Ama Luckow daha sonra pop sarkicisi Jiirgen Drews’un sa-
nat koleksiyonunu, tabii sarkicinin karisit Ramona’nin eserleriyle birlik-
te Kunsthalle’de sergilemekten ¢ekinmeyerek popiilizmi alnindan 6ptii.

Miizeler cidden biiyiik sikint1 iginde olsa gerek. Ciplak Gergek gibi
sergiler bagka nasil agiklanabilir ki? Viyana’daki Leopold Miizesi’ne
¢iplak gelenler miizeye licretsiz girebilecek, ayrica ¢iplaklara bir katalog
ve bir tiip gilines kremi hediye edilecekti. Nitekim agilis gecesine elli nii-
dist geldiginde, 1000’den fazla giysili ziyaretgi tam bir géz banyosu yap-
mis oldu. Paris’te ise sanat restoratorlerinin en biiyiik kabusu ger¢ek
oldu: Avrupa’nin en meshur miizesinin midiirii gengleri Louvre'da
Dans baghg altinda Rubens salonuna dansa davet etti. Sanat diskosu
doruk noktasina ulagtiginda iyice gevseyen konuklarin Rubens tablola-
rina yaslanmalarina miize bekgileri bile engel olamadi. Ama partideki
sauna havasi 400 yillik eserlere fiziksel temastan daha ¢ok zarar vermis-
tir herhalde.

DIKEN USTUNDE MUZE GEZMEK

Miizeye gitmemek igin bir siirii neden vardir. Bunlardan biri de,
bekgilerin sizi adim adim takip ettigi bos salonlardir. Bekgiler, miizeye
giris saatinin sona ermesinden hemen dnce gelen ziyaretgilerin etrafin-
da hi¢ ¢ekinmeden devriye gezerler. Ortalikta ziyaretgiden ok bekgi
varsa, ziyaretgileri hi¢ kale almadan yiiksek sesle sohbet ederler. Bazen
de bir seye zarar vereceginizden ya da hirsizlik yapacagimizdan kuskula-
nildigint hisseder, igten ige giicenirsiniz. Thomas Bernhard Alte Meister
[Eski Ustalar] adli komedisinde, hepimizin bildigi bu gardiyanlara bir
anit dikmigstir. Kitabin kahramani Irsigler, miize bekgilerinin, her tiir
miinasebetsizligin beklendigi ziyaretgilerin géziinii korkutmak igin
devreye soktugu o rahatsiz edici bakiglara sahiptir; etrafi kolagan etmek
icin bir anda ortaya ¢ikiverme huyu gergekten iticidir. “Gri renkli, kétii
kesimli ama ezeli ve ebedi iiniformasiyla ... cezaevlerimizdeki gardi-

129



yanlari animsatir.” Bazi sergi ve miizelerde bekgiler bir grup izleyicinin
eserlerin 6niinde durup fikir teatisinde bulunmasina bile hemen miida-
hale ederler, ¢iinkii buna ancak miizenin rehberli turlarinda izin veril-
mektedir. Arkadaslarina eserleri anlatmaya koyulan biri hani neredeyse
sug igliyordur. Miizedeki bekgilerin kabaligi nedeniyle bir siirii sikayet
alan baz1 miizeler, yol yordam 6grenmeleri igin bekgilere kurs bile ver-
di. Sanatci Tino Sehgal 2005 Venedik Bienali’ndeki bir performansinda
Alman pavyonunun iiniformali bekgilerini oyuncu olarak kullanmisti.
Bekgiler sergi mekaninda dolasip belli araliklarla “It’s so contempo-
rary!?” [Nekadar da ¢agdas!] diye haykiriyorlardi. Bu performans biiyiik
bir sanat eserinden ziyade bir espriydi herhalde, ne de olsa sanat sekto-
riiniin her yerde hazir ve nazir bekgilerinin de sanata konu olmasinin
zamani gelmisti.

MONA LISA’YI GORDUM!

Turistler, seyahat sirketlerinin dnerdigi sergilere genellikle 6nbilgi
edinmeden giderler. Okul siniflar1 ve gruplarinin yorgun ve bikkin yiiz-
lerini goérdiiyseniz, sanatla ilgilenme mecburiyetinin ne biiyiik
fedakarhklara mal oldugunu anlamigsinizdir. Kitle turizmi igin ideal bir
mizenin, hizla ulagilabilen tuvaletler, kafeler, miize ditkkanlari ve daha
sonra evdekilere anlatilalacak bir iki saheser gibi 6nkosullar yerine ge-
tirmesi gerekir. Louvre gibi biiyiik miizeler kitle turizmine hitap edebil-
mek icin en 6nemli eserler hakkinda hizlandirilmis kurslar verirler.
Louvre’da Mona Lisa’ya giden en kestirme yol zemine yapistirilmig ok-
larla gosterilmistir. Sagdan yliriime yasag: vardir. Last exit Leonardo da
Vinci [Leonardo da Vinci’ye son ¢ikis]. Berlin’deki Miizeler Adas’'nda
binalar arasindaki gegisin yeralti koridorlariyla saglanmasi planlaniyor.
Acelesi olan ziyaretgiler bu sayede bes miizeyi kirk bes dakika gibi rekor
bir siirede gezebilecek!

Hakiki sanatsever, eserlerin dniinde husu i¢inde durabilmek i¢in
uzun otobiis yolculuklarim, kasa kuyruklarinda eziyet ¢ekmeyi bile
goze alir. Genellikle siradan turistten daha bilgilidir ama olaya biraz tek
yonli bakar: “Picasso’ya hayranim. O bir d4hi!” ya da “Matisse hayati-
mu kokiinden degistirdi!” diye anlatir etrafindakilere. Bu cosku yiizey-
seldir ama bulasic1 da olabilir. Bu tarz ziyaret¢iler miize ditkkanina
ugramadan edemezler. Hayranlarin gonliinde yatan her sey satilir ora-
da: Havlular, kravatlar, semsiyeler, dus perdeleri, mendiller, pegeteler...
Tekstil tasarimindan Klee, Miro, Kandinski ya da Mondrian sorumlu-
dur. Kartpostallar, posterler, kataloglar, kahve kupalari, oyuncaklar,
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hatta ve hatta Munch’un Skrik [C1glik] adli tablosundaki figiiriin ayakta
durabilen sisme bebegi. Miize ditkkdninda, sosyal bir etkinlik olan
miize ziyaretini hatirlatan ve sergi ziyaretgileri grubuna aidiyeti goste-
ren kiilt objeleri satisa sunulur. Snoblar ve sanat duayenleri bu ticari
faaliyeti kiigiimseyedursun, orijinal eserin aurasi roprodiiksiyonlardan
zarar gormez, aksine daha da kuvvetlenir. Sporda da ayni sey gegerlidir.
Ne kadar ¢ok Ronaldo ve Ballack formasi satilirsa ~formalari satin alan-
larin koca gobegi ya da yeteneksizligi bir yana- bu starlarin maddi ve
sembolik degeri de o kadar artar. Kopyalar1 ne kadar ¢ok satilir, yaygin-
lik kazanirsa, orijinalin 15181 da o kadar parlaklasir. Bazi sanatgilarin
eserleri miize diikkdninda satilmak i¢in yaratilmis gibidir: Keith
Haring’in graffiti ve ¢izgi roman gibi kaynaklardan beslenen, bilingli
bigimde ¢ocuksu “bad painting” [kétii resim] isleri hediyelik esyada son
derece dekoratif durur. Gergek bir kendini pazarlama ustasi olan Ha-
ring, SoHo’da ag¢ti§1 Pop Shop’da tisort, poster ve oyuncak satmisti.

Diger ziyaretgi tipleri, sergideki davranislari, 6grenmeye ve katilima
acik ya da kapali olmalariyla birbirinden ayrilir. Bilim burada da higbir
¢abadan kaginmamus, yeni kategoriler gelistirmistir: "Watcher" (Goz-
lemleyen) pasif, gozlemleyen tiptir; "Thinker" (Diisiinen), sanat eserle-
rine ve isleyis bicimlerine kafa yorar; "Toucher” (Dokunan) dokunmaya
ve denemeye meraklidir; "Feeler" (Hisseden) ise ortamin atmosferin-
den, mekén tasarimi, miizik ve duyusalliktan etkilenir. Kiiratorler ve
miize pedagoglar, sanat eserlerinin ve sergi objelerinin sunumunda
duygusal unsurlardan yararlanarak bu ihtiyaglar dikkate alirlar. Nite-
kim Carsten Holler’'in 2006 sonbaharinda Londra’da Tate Modern’de
sergilenen Test Site [Test Alani] adli enstalasyonu galeride tam bir ker-
mes havasi yaratmusti. Sanatci bes kaydirak yaptirmist; bunlarin en
yitksegi 58 metreydi ve spiral bigiminde, binanin {igiincii katina kadar
uzamyordu. Ziyaretgiler kaydiraktan kayarken 151k efektleri olusuyor,
Holler’in deyisiyle, ruhlara sifa bir “kuantum ¢ilginhigr” yasiyorlardi. Bu
¢ilginligs her giin yasamak isteyen Milanolu moda tasarimcist Miuccia
Prada, ofisine 6zel olarak yaptirdig1 kaydirak sayesinde biitiin binayi
kayarak gectikten sonra soforiiniin bekledigi kapal garaja ulagiyor.

Ziyaretgilerin i¢ine girebildigi enstalasyonlari, dokunulan ve hare-
ket ettirilen objeleri sergileyen miizeler ¢ogaliyor. Ozellikle de “bana
dokun” objeleri hem ziyaretgilerin kaslarini hareket ettiriyor, hem de
uyuklamaya baglayanlarin uykusunu agiyor. Atmosfer sanati (ambient
art), keyif yapmaya davet eden mobilyalar1 ve oyuncaklariyla bu is i¢in
bi¢ilmis kaftan.
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hatirlamak igin. Carsten Héller'in Tate Modern'deki kaydiraklar: Test Site [Test




ENGELLI SERGI ZIYARETI

Biitiin bu iirkiitiicii gergeklere ragmen, hald bir sanat miizesine git-
meyi diigiiniiyorsaniz, spor kiyafetler ve rahat ayakkabilar giymek yet-
mez, baska 6nlemler de almamz gerekir. Sirt agrilariniz varsa, gorevliden
katlanir sandalye rica etmekten cekinmeyin! Bazi miizeler bunlar
6diing veriyor ama ne yazik ki ¢ogu kapitone olmadigindan, basurdan
sikayetci ziyaretgiler bu sandalyelerden pek memnun kalmayacaktir. Bu
durumda miize ditkkdnindan Mona Lisa temali bir sisme oturma yasti-
g1 alin! Angora i¢ ¢amagirlar ve 1slak mendiller, agir1 sicak olan ya da
klima cihazlarinin buz gibi soguttugu salonlarda dolasmamzi kolaylas-
tiracaktir. Kolonya ve miisekkinin yani sira, hognutsuzlugunuzu spon-
tan birbigcimdeifade edebilmeniz i¢in kalin kecelikalem de bulundurun
yaninizda. Saka bir yana: Belleginize yardimcr olmak ya da bir soruyu
not etmek i¢in yaniniza bir kalem almaniz iyi olur.

Miize ziyaretlerinde fiziksel rahatlikla ilgili 6nlemlerin yani sira, di-
ger ziyaretcilerden huylanmama, ziyaret¢i gruplarindan zarif¢e uzak
durma ve fotograf delilerini gormezden gelme yetisi de dnemlidir. $6y-
le bir deney yapabilirsiniz: Bir eserin 6niinde uzunca bir siire durup
resme dikkatle baktiginizda, merakinizla meraklandirdiginiz baska zi-
yaretcilerin de aym seyi yaptigim goreceksiniz. Biraz daha durup bak-
mayadevam ettiginizde, diger ziyaretgiler size hayretle bakip yaninizdan
uzaklagacaklardir.

Kaplumbaga gibi yavas yavas ilerleyip yorulmak yerine sunu da ya-
pabilirsiniz: Once ortamin havasini soluyup sergi diizenini kavramak
icin sergiyi birkag kez hizla dolagin. Bu sayede miinferit sanat eserleri-
nin etkilesimini ve serginin doruk noktalarini gérmiis olursunuz. Genel
bir fikir edindikten sonra belirli objeleri ve sergi boliimlerini rahat rahat
inceleyebilirsiniz. Bu yontemin ¢ok da gergek¢i olmadigini diisiiniiyor-
saniz, Umberto Eco gibi ¢ok gezip gormiis bir adama kulak vermenizde
yarar var. Eco sadece daha 6nce gordiigii miizelere gider ve tek bir sanat
eserine bakar. “Objenin 6niinde yarim saat gegirir, bilyiiniin yok olma-
mast i¢in hemen ¢ikar giderim.”
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“Bu Bana Bir Sey Ifade Ediyor!”
Ya da:
Sanat Uzmanlarinin Konusma Balonlar:
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Yine bir sanat eserini anlamadiginiz ya da herkesin bayildig bir ser-
gide sikildiginiz igin kendinizden kuskuya diistiigiiniiz olur mu sizin
de? Rehberli miize gezilerinde “yine su bitmek bilmeyen monologlar”
diye diisiiniir miisiiniiz? Insanlarin hi¢bir gey ifade etmeyen sanat eser-
leri karsisinda acayip etkilenmis goriinmelerini de hi¢ anlamazsiniz.
Arkadas ¢evrenizden biri sanat miizesine gitmeyi onerdiginde sanat
kompleksine kapilirsiniz. Hele hele bazilarinin “"sirra ermislerin misti-
sizmi" diye bir seyi goklere ¢ikarmalari, kendi sanat anlayislarini ezote-
rik bir aydinlanma gibi gostermeleri yok mu! Tiim bunlara inat “Ben
sanattan anlamam!” ya da “Sanat umurumda degil” diyen biri hemen
kiiltiirsiiz cahil damgasini yer.
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SANAT HAKKINDA KONUSMAK IMKANSIZ MI?

Sanat hakkinda konusmak bir dans gibidir. Bu dansi siz de 6grene-
bilirsiniz. Acemiyken ilk adimlari tereddiitle atarsiniz ama ok ¢alisarak
ustalagabilirsiniz. Ilk baglarda giiliing duruma diisme, sanat parkesinde
beceriksizce hareket etme korkusuyla ¢ekinir, sessiz kalirsiniz. Ama
boyle bir gekince herkeste yoktur tabii.

Bir grup sanat akademisi 6grencisi Berlin’deki bir miizenin Beuys
Salonu’nda bir araya gelmistir. Fakat biiyiik sanat¢1 hakkinda bilgi ver-
mekle yiikiimlii olan 6grenci geceyi eglenerek gecirdigi i¢in dersine ¢a-
lisgamamug, sabah kalkinca internetten alelacele biraz bilgi toparlamigtir.
Nitekim miizeye de ge¢ gelir; Beuys hakkinda ¢ok az sey bilmektedir
ama kendine giiveni tamdir. Yavuz hirsiz ev sahibini bastirir misali bii-
yiik bir piskinlikle konuyu anlatmaya baslar, ne de olsa digerlerinin de
pek bir sey bildigi yoktur. Ogrenci tam Oscarlik bir gésteri sunar, sonra
sira salonun ortasindaki eseri anlatmaya gelir. Simdi de dogaglama sa-
nat1 devreye girecektir. Hi¢ tereddiit etmeden gordiigiinii anlatmaya ve
yorum yapmaya baslar. Eser miizeye daha az 6nce teslim edildigi igin
-0grenciler salona 6zel izin alarak girmislerdir- eserin pargalari heniiz
ambalajlariyla paletlerin iizerinde durmaktadir. Bizim 6grenci igin so-
run yoktur. Sevingle ambalaja yogunlagir, burada “Christo ile bir para-
lellik” gordtigiini soyler. Hava yastiklariyla kapl taslarin ¢ok daha net
bir bigimde algilandigini, adeta embriyoya benzediklerini vurgular. Pa-
letler ise sanatginin miizedeki kaide ve podestler lizerindeki sergileme
bicimine karg1 ¢ikma stratejisinin ¢ok agik bir ifadesidir. Ayrica, toplu-
mun gogebeligini anlatan eserin, bir yerden bagka bir yere gittigi, derhal
bagka yere nakledilmeye hazir oldugu izlenimini verdigini soyler. Mii-
zedeki sirk palyagosunun kigindan uydurdugu bu teoriye dinleyicilerin
tepkisi, sinif arkadaslari adina mahcup olup sessizlige biiriinmektir. ..

Insanin nerede nasil davranacagini ilkgengliginde 6grendigi gibi, siz
de sanatla hagir nesir olurken deneyim edinebilirsiniz. Bazi ihtiyarlarin
cenebazligini saymazsak, insan yaslandik¢a sanat hakkinda konusmak-
tan ¢ekinir. Cocuklar ve ergenler sanatla ilgili spontan yorumlar yapar-
ken, yetiskinler yorum yapmakta zorlanur.
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KADINLAR
HAKKINDA
sOYLEDIGT SEVI
SEVMEDIM.

Ashina bakilirsa, kimsenin —en azindan bir sergi agilisinda- sergile-
nen isler hakkinda derin bir yorum yapmaktan korkmas: gerekmez.
Sergi agilislarinda gagdas sanattan en az sizin kadar bihaber olan ama
orada bulunmayi dogal haklari olarak géren insanlar vardir. Bir iki ez-
bere laf ettiginizde sizi de aralarina alirlar. Bu bos laflar, havadan sudan
sohbet ederken batmamaya yarayan yiizme kolluklar1 ya da koruyucu
kalkan gérevi goriir. Boylece, zarif bir bigimde ya higbir sey séylememis
ya da diisiindiigiiniiziin tam tersini sdylemis olursunuz. Bikkinlik, red-
detme ya da ilgisizlik kolayca kamufle edilebilir. Goniillii ya da goniil-
stiz diger sanat izleyicileri de boyle yapar. Sohbete, “Tuvalet nerede?”
ciimlesiyle baglamaktan kaginin. Miizelerde en sik sorulan soru budur
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ger¢i ama yine de sanatciyi, miize miidiiriinii ya da daha da 6nemli ki-
sileri bu soruyla taciz etmemenizde yarar var — ama onlarla birlikte tu-
valette burnunuzu pudralamak istiyorsaniz, o zaman bagka tabii.

SERGI ACILISLARINDA SIK DUYULAN CUMLELER:

“Cok giizel!”

Her zaman uygundur. Ama fazla sik séylememek gerekir, ¢iinkii her
gordiigii seyi begenen birini bir siire sonra kimse ciddiye almaz.

“Yemekler harika!”

Dogru bile olsa, soylenmemeli. Yemegin en iyi kalite olmasi bekle-
nen bir seydir zaten.

Eger ortalikta sadece cips varsa, siz de heniiz tek tabancaysaniz, koca
bir kase cips kapin. Bu size hi¢ ummadiginiz bir tanismanin yolunu aga-
bilir.

“Ikram ettikleri de ucuz sarap.”

“Eskiden her sey daha iyiydi.”

Sikayet etmekte bir sakinca yok. Sikédyet, 6zellikle de beles¢i aylakla-
rin ve davetsiz misafirlerin gardini almasinin 6nemli bir pargasidir.

“Sanatg1 eseriyle bize ne anlatmak istiyor?”

Sik sik esprisi yapilan bayat bir soru. Ancak ironik anlamda ve yiik-
sek promille agza alinabilir.

“Degisik!”

Muglak, diplomatik bir yorum. Hafif bir onaydan, tiimden reddet-
meye kadar her anlama gelebilir.

Dikkat: Uluslararasi bir sanat¢inin bilmem kaginci retrospektifin-
deyseniz, uygunsuz bir laf.

“Fevkalade bir sergi!”

Biraz tumturakh bir ifade olmakla birlikte, “Degisik!” demenin daha
coskulu bicimi. Boyle seckin bir ifade bigimiyle kilik kiyafetinizin
uyumlu olmas: gerekir ama. Genelde esofmanla dolagiyor, giindiizleri
bira igiyorsaniz, “Siiper!” demeniz yeterli.

“Sanat¢1 nerede?”

“Sapkali sisko da kim?”

Ancak sanatciyla tanigmak istiyorsaniz ve ciddi niyetler tagiyorsaniz
soyleyin. Unlii sanatg1 ya da konuklara bakinip durmayin! Unliileri da-
ima gormezden gelin ya da mecburen konugmak zorunda kaldiginizda,
isimlerini yanhs soyleyin. Sanki etrafiniz devamli VIP’lerle ¢evriliymis
de, tigiinctl sinif televizyon oyuncularinin adini aklimizda tutamiyor-
mugsunuz gibi yapin.
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“Siz sanatgisimiz — nasil, geginebiliyor musunuz?”

Bazen iyi niyetle sorulan ama sadece cahil kiiltiirsiizlerin yoneltebi-
lecegi bir soru. Yoksa sadizmin ta kendisi mi? Cogu sanat¢inin sanatiy-
la para kazanamadigini herkes bilir. Her sey bir yana, kiistah bir soru.
Havadan sudan konugurken, diger serbest meslek sahiplerine de cirola-
r1ya da iflas edip etmeyecekleri sorulmaz. Ama kiistahlikta daha da ile-
ri gitmek miimkiin: “Siz sanatgisiniz — peki neyle ge¢iniyorsunuz?”

“Arabay1 park edecek yer yok!”

Siradan bir ifade ama gecikmenizi agiklamak i¢in baska bahane bu-
lamadiysaniz, olabilir. “Ne? Siz arabay1 hila kendiniz mi kullaniyorsu-
nuz?” gibi hayret dolu bir soruyla karsilasabileceginiz cevrelerde
kullanmayin. Bir segenek de su: “Ciizdanim ¢alindi” Bu acindirma nu-
marastyla havadan birka¢ avroyu da cebe atarsimiz: “Sey, peki, taksi
i¢in!”

“Askim, yemek odasinin duvarinda ¢ok iyi durur bu!”

Ssst, yavas! Yoksa bes pdrasm sanatcilarda iimit uyandirabilir ya da
yine ayni sekilde bes parasiz galericilerin biitiin aksam dibinizden ayril-
mamasina yol agarsimz. Sergi agiligindayken, eser satin almak istedigi-
nizi asla sdylemeyin! Hele hele ¢ek defterinizi ya da banknotlari havada
sallamayin! Sergi agiliginda boyle davranmak biiyiik gorgiisiizliiktiir.

Kendine biraz daha giivenenler soyle de diyebilir:

“Bu 151k kosullarinda eserleri asmak bayagi zor olmustur herhalde.”

“Sergi diizenini begendim. Eserler arasinda bir iliski yaratilmig.”

Su da fena degil:

“Sergi, mekanla ¢ok iyi bir uyum yakalamis.”

Ya da basitge:

“Stiper bir konum! Giizel atmosfer!”

Ve boylece lafi siiper giizel dolandirmis olursunuz. Sanata dair hig-
bir fikriniz yoksa ya da eserler kibarca susmayi tercih edeceginiz kadar
kétityse, sunlar1 soyleyebilirsiniz:

“Kadin/adam da ama sigmanlamig/yaslanmus.”

“Buradan ¢ikinca falan restorana/filan kuliibe siz de gelecek misi-
niz? - Ne? Size rezervasyon yapmadilar mi?”

“Bu agir parfiim kokusu kimden geliyor?”

“Falancayla uzatmalisi sevgilisi ne artyor burada? Ayaktakimi da m1
davet ediliyor artik?”

Kendini toplumun iistiinde gorenlerin her zamanki muhabbeti bu-
dur iste. Anlami da su: Biz herkesten ustiiniiz. Biz in’iz, sen out’sun.
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KOMISER KOLOMBOCULUK OYNAYIN

Olur da bir giin liigat parcalayan bir sanat uzmaninin eline diiserse-
niz, sdylediklerini ciddiye alin! Cokbilmis bu ukalaya, bozuk para gibi
etrafina sagtig1 bilgece laflarla tam olarak ne kastettigini sorun. Bu dav-
ranmiginizla uzmanin keyfini kagirabilir, az ileride “¢ok, ¢ok yakin bir ar-
kadagini" gordiigiinii sdyleyerek alelacele yanimzdan uzaklagmasim
saglayabilirsiniz. Ama eger hila yaninizdan ayrilmiyorsa, size mutlaka
bir sey satmak istiyordur. Bu gibi inat¢1 vakalarda kargi-taktik uygula-
ymn. Komiser Kolombo tarzinda bir sanat dedektifini oynayin! Aptal
numarasl yapin, bir uzmanin tavsiyesine ihtiya¢ duyan, sektére yabanci
biriymis gibi davranin. Karginizdakinin gururu oksanacaktir. Anlati-
lanlar1 dinleyin ama sorular1 siz sorun. Sohbeti, soru soran yonetir.
Gosteris meraklisinin iyice havaya girmesini sagladiktan sonra dogru
an1 kollayin ve argiimanlarda bir siglik, kavramlarda bir muglaklik gor-
digiiniizde karsi-saldiriya gegin. Sanat jargonunun klige laflari saldiriya
acik bir alandir. Sanat uzmani, Derrida’dan Flusser’e, Butler’dan
Luhmann’a gegerken felsefe labirentinde yolunu ¢oktan kaybettiginde,
siz konudan uzaklagmayin, s6z konusu sanat eserine tekrar tekrar do-
niin. Fakat bu oyunu oynarken bir nebze konsantre olmak gerekir. Saf-
mis gibi goriinen sorulara bile basit yamtlar almakta israr edin.
Kendinizi oldugunuzdan bilgisiz gosterme taktigiyle uzmanlarin isini
bitirebilirsiniz.

Bunun basit bir nedeni var: Sanat hakkinda konusmak bir para-
dokstur. Sanat eseri dil araciligiyla kelimelere dokiilmeye ¢aligilir ama
sanatin belirgin bir 6zelligi iste tam da bu "dille ifade edilemeyen“dir.
Tipki mizikte oldugu gibi, hissedilebilen ama agiklanamayan bir sey-
ler hep kalir. Sanat hakkinda konusarak bu agiklanamayan noktaya
yaklagmaya ¢alisildiginda, bir siire sonra o agiklanamayanin sinirlarina
dayanilir. Kelimenin tam anlamiyla sz biter. Bir sanat eserinin bir ay-
rintisini ele aldigimizda, biitiinii géremeyiz. Ve bu zorluklarin yam
sira bir de sozciiklerin dogru anlamlar1 hakkinda diisiinmeye baglariz!
Fakat sanat hakkinda konusmanin cazibesi tam da burada yatar. Gor-
diigiimiiz ama anlamadifimiz bir seyi ifade etmeye ¢aligirken kendi-
miz hakkinda da bir seyler kesfettigimiz olur. O zaman klige laflarin ve
tumturakli bog ciimlelerin de daha ¢ok ayirdina variriz. Sanat uzmani-
nin sanat eserinin kendisinden uzaklasip sanat¢inin hayatina dair bil-
gilerle, eserin olugum siirecinin ayrintilariyla ya da felsefi referanslarla
hava attigim fark ederiz. Bu tiir sanat sohbetlerinin sidik yarigina do-
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niistiigii de olur tabii. Erkeklerde bu, penis biiyiikliigii karsilastirmasi-
nin entelektiiel bir bi¢imi gibidir, kadinlarda ise bir anda o malum
hirginlik bag gosterir. Ama isin bu raddeye varmasi gerekmez! Onun
i¢in daima sakin olmaya bakin.

SANAT ZANLISI

Sanatin kendince tadini ¢ikarmak —ya da sanat gurmesi olmak- ko-
nusunda bir mutabakata varamaz miy1z? Konugmak niye? Sanatin asil
paradoksu, temelde iletisime yonelik olmasidir. Nesneler, ancak dil ara-
aligryla ve bir galeri ya da miizede sergilenince sanat olduklar1 zannini
uyandirirlar. Bir sergideki nesnelere bambagka gozlerle bakariz. Ayrica
sanat¢inin ve igin adinin, kullanilan malzemenin, hatta belki fiyatin da
yazdig1 bilgi plaketi mutlaka vardir. "Dikkat, sanat!” etiketini dille onay-
layan katalog metinleri, paneller ve agilis konusmasi da cabasi.

Taninmig sanatcilar soz konusuysa, bir kullanim nesnesinin sanat
olmasi i¢in basin agiklamasi bile yeterli olabilir. Bir keresinde bir giin-
likk gazetenin hafta sonu ekinde Jenny Holzer’in fotograflar1 yayimlan-
musty; fotograflarda tenin iizerine kanla yazilmis yazilar goriiliiyordu.
Yaymnevi baskida kullanilan boyaya gergek kan karistirildigr haberini
yayinca, gazetenin eki sanat eseri diye zan altinda kaldu.

Genel sanat tartismasina her sanat eseri ister istemez katkida bulu-
nur. Diinyadaki sanat {iretiminin bir parcasi olarak korodaki seslerden
biri olur - bu sesin digerleri arasinda duyulup duyulmadig ayr1 konu.
Takip edilmesi neredeyse imkansiz olan bu kiiresel sanat tartismas bir
slire sonra sanat tarihi olacaktir. Miitemadiyen devam eden bu sanat
diskuruna belli bir sanat¢inin tretken bir katkida bulunmadigini ya da
bayat yemegi isitip 1s1tip yeniden dniimiize koydugunu diisiindiigiimiiz
de olur. O zaman sanat¢1 "anlagilmadig1” duygusuna kapilir. Bu durum-
da sanatgiya, eserlerinin kiiresel sanat tartismasina énemli bir katkis
olmadig1 soylenerek hakl bir itirazda bulunulabilir. Fakat katkisinin
olmas: da gerekmez aslinda, ¢iinkii sanat tartigmas: bir sanat eserinin
igeriginin sadece bir kismidir. Zira sanat eseri esasinda bilinen ve ¢ok da
gizemli olmayan igerikler igin daima yeni, sozciiklere dokiilmesi zor an-
lam baglamlari yaratir - en azindan ideali budur. Ama bu da tartismaya
acik bir konu...
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SANAT CAHILI MI, YOKSA KULTUR MANYAGI MI?

Sanat hakkinda konusmak basgh basina bir olaydir gergekten. Diis-
seldorflu galerici Alfred Schmela tablolari degerlendirmekte pek ustay-
dr: “Bu bi resim. Himin - yahu bu ressam miithis.” Eger yanindakiler
hala kararsizsa, “Cok iyi iste lan!” derdi. Bu da yetmezse, “Ooglum, ne
bicim resim yapmus!” diye eklerdi. Fakat ¢ogu kisi i¢in sanat hakkinda
konusmak bu kadar kolay degildir. Sanat tipik kadin muhabbeti olarak
goriiliir ve daha ziyade kiiltiirlii orta ve iist simiflarda yaygin bir sohbet
konusudur. Erkekler ve gengler arasinda, kiiltiirsiiz ¢cevrelerde sanat
pek rol oynamaz. Sanat ve kiiltiire ilgi duyanlar, delikanli erkeklerin go-
ziinde efemine, nanemolla ya da basitge "kiiltiir manyag1'dir. Yine de,
cagdas sanat etrafinda kopartilan yaygara hi¢bir engel tanimaz. Cagdas
sanatla ilgili roportajlar erkek dergilerinde bile yayimlanir ama sef edi-
torler bu aligilmadik konu i¢in 6ziir dilemeyi de ihmal etmezler. Sanati
itici bulmak, erkeklerin kiigiik yaslarda edindigi bir aliskanlik: Resim
dersinde yeteneksizligini goriip morali bozulanlar ve bu dnyargidan ye-
tiskinliklerinde de kurtulamayanlar, “Sanattan nefret ederim, sanat kiz-
lara gore” derler. Spor kuliibiinden arkadaslarla icip samata yapilan bir
ortamda sanatsever oldugunu agiklayacak birine pek rastlayamazsiniz;
bu itirafa en uygun ortam, kafa dengi bir arkadasla gidilen bir sergidir.
Ingiltere’de miizelerle ilgili bir internet anketine gore, miizede flort et-
mekten hoglanan ziyaretci sayisi hi¢ az degil. Ankete katilanlarin tgte
ikisi, miizede bulugma 6nerisiyle daha ilk randevuda iyi puan toplandi-
gina inaniyor. Sanat hakkinda konusmak siirsel, zarif, duygusal bir at-
mosfer yaratabilir. Fakat miizede randevu vermek sirftaktik nedenlerle
bile anlamsizdir. Sanata biiyiik ilgi duyuyormus gibi yapmak dogru de-
gildir. Bir iliskiye yalanla baslanmaz.

@®te yandan, miizedeki ruhani sessizlikten herhalde herkes biraz tir-
sar: “Insanlar kilise ve miizelere ii hayranhkla dolu koca bir sirt anta-
styla girer gibidir; o yiizden hep igreng bicimde kambur yiiriirler” diye
yazar Thomas Bernhard Alte Meister [Eski Ustalar] adli komedisinde.
Miizelerde usul usul, sessiz adimlarla yiiriiniir. Cogu miize ziyaretgisi
neden fisiltiyla konusur acaba? Bagkalarini rahatsiz etmeme isteginden
¢ok, soylediklerine kulak misafiri olan diger ziyaretgilere rezil olmaktan
korktuklari igin. Bir sanat eseri hakkinda uzunca bir agiklamaya girisen
herkes, etraftakilerin derhal kulak kabarttigini gérmiistiir. insanlar sa-
nat eserleri hakkinda ne diisiineceklerini bilemedikleri i¢in her bilgi
kaynagina denizde yilana sarilir gibi sarilirlar. Arka planda hafif bir
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ugultu ve miriltinin duyuldugu bir ortamda sanat hiakkinda yorum yap-
mak daha kolay olurdu herhalde. Fakat o zaman bile, yazar Rainald
Goetz’iin Abfall fiir Alle [Herkes I¢in Cop] adli internet giinliigiindeki
gibi coskulu yorumlar yapacak insan zor ¢ikar: “Cagdas sanatla ilgili bu
komedi 6yle keyifli ki, ne kadar isterik olursa o kadar iyi...”

SERGIDE BIR SANAT ESERINI BEGENENLERIN YORUMLARI

“Bu bana kesinlikle Picasso’yu hatirlatiyor!”

Picasso’ya, 20. ylizyilin bu siiper sanatgisina herkes bayilir. Biiyiik
ovgiiler yagdirir. Ama dikkat! Sanattan biraz anlayan herkes Picasso’dan,
kadinlar1 kullanip kullanip atan bu azgin ihtiyardan, sanat oportiinisti
ve vicdansizca seri iiretim yapan bu ressamdan nefret eder. Kisacasi,
Picasso karsilagtirmasi, 6ziinde sinsi ve muglak bir évgiidiir.

“Bu bana seyi hatirlatiyor...

Ad1 dilimin ucunda ama aklima gelmiyor, 6ff, neydi ad1?”

Basarisiz bir 6vgii denemesi. Hafizay: fazla zorlamak yerine, higbir
sey soylememek daha iyidir.

“Gizli gondermelerle dolu.”

Eserin ne kadar sofistike ve simgesel oldugunu, bu géndermelerian-
lamadan ifade etmek igin kullanilan bir cimle.

Tityo: Haliisinojen maddeler aldiktan sonra monokrom tablolarda
bile bir siirii gonderme bulabilirsiniz. Ozellikle de renk etkisi kat kat
artacaktir. Ama ne yazik ki, bir siire sonra soylediklerinizden kimse bir
sey anlamayacaktir.

“Eser ¢ok duygusal / duyarl / etkileyici / heyecan verici /yogun /
derin / her tiir yapayliktan uzak / iddial / vizyon sahibi / dokunakl /
karmasik / kendi i¢inde bir biitiin / cesur / muhalif.”

Bu olumlu sifat koleksiyonunu kafaniza gére kombine edebilir, §6y-
le seyler yumurtlayabilirsiniz: “Etkileyici bir duygusal karmasa” ya da
“Her tiir yapayliktan uzak, cesur ve kendi iginde bir biitiinliige sahip
duyarh bir vizyon” ya da “Etkileyici deneyim yogunlugunun duygusal
derinligi”, hatta ve hatta “Vizyon sahibi bir iddia ile karmagik bir duyar-
lihgin gerilim alamindaki bir eser”.

Nasil, kulaga hos geliyor, degil mi?

“Diizgiin bir ig!”

Muglak bir yorum. Kompozisyon, yapi ve uyum konusunda sezgi
sahibi bir sanat uzmaninin edecegi bir laf. Ama biiyiik ihtimalle, is-
kembeden atmakta {istiine olmayan birinin g6z boyama taktigi. Soyle-
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diklerini biraz kurcaladiginizda sezgilerine bagvuracaktir. Ama sanat
Kolombosuysaniz, bunlar size sokmez. Yani: Ancak bir eserin kompo-
zisyon, yap1 ve uyumunu gergekten kavrayabilen ve gerekirse agiklaya-
bilenler tarafindan kullamlmali.

“Koordinatlar dogru.”

Biiyiik 6vgii. Dikkat ¢ekici bir is 6niinde duruyor ve bakmaya doya-
muyorsunuz! Bu teknik kavramla anlatilmak istenen, eserin enerji bi-
langosunun pozitif oldugu: Eser esin veriyor ve "kalic1” bir duygusal etki
yaratiyor; paranizi bosa harcamiyorsunuz, karsiiginda dogru diizgiin
bir sey aliyorsunuz.

“Hig fena degil!”

Biraz riskli, ¢linkii “Nasil yani?” diye soranlara somut bir agiklama
yapmak zorunda kalabilirsiniz. O zaman kem kiim ederseniz, kaybe-
dersiniz. Yani bu ciimleyi ancak “Hig fena degil!” dedikten sonra resim-
den uzaklagip bagka bir konu agabiliyorsaniz sarf edin. Aym sey “Bu
bana bir sey ifade ediyor!” i¢in de gegerli.

“Gayet diizgiin.”

“Idare eder” tarzinda yavan bir $vgii. Burada devamh homurdanan,
artik iyice doymus sanat duayeni konusuyor.

“Cok begendim!”

Galericiye, ancak bir sey satin alacaksaniz sdylenebilecek bir soz.
Yoksa piyasanin jargonunu bilmediginizi anlatmis olursunuz. G6z bo-
yamak istiyorsaniz, begeninizi soyle ifade edin: “Bu benim estetik dene-
yimlerime tekabiil ediyor.”

“Bu sergi, tinsel doruk noktalarinin atmosferik tezahiirii gibi adeta.”

Bravo! Sanat jargonunu otuz ikiden vurmus ve bos laf diplomasim
layigiyla hak etmis bulunuyorsunuz.

SERGIDE BIR SANAT ESERINi BEGENMEYENLERIN YORUMLARI

“Bu bana bir sekilde seyi hatirlatiyor... Su anda adi aklima gelmi-
yor... 19801i yillardan bir sanatg...”

Seni taklit¢i, bu yorum daha 6nce de yapildi! Ne yazik ki kanitlaya-
muyorum. 1980’li yillar deyince olay bitiyor zaten. Biraz daha yumusgak
bir ifade: “Bunu daha 6nce bir yerlerde gordiim.” Olabilir, belki aym
sanat¢inindi.

“Isler ¢ok gorsel!”

Bravo! Bundan daha biiyiik pot kiramazdiniz. "Gorsel” su anlama
geliyor: “Aptal bir ressam”. Eger sanat¢i bunu duyduysa, boyle bir gafi
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ancak biitiin sergiyi satin alarak telafi edebilirsiniz. O yiizden sesinizin
yiiksekligine dikkat edin.
Gorsel yerine, zorlama / yapay / ruhsuz / fikirden yoksun / bayat /
uyanik / diiz / etki pesinde / abartili ya da trendy de diyebilirsiniz.
Hosnutsuzlugunu sik sik disa vurmaktan hoslaniyorsaniz, sikilmaz-
simz hi¢ olmazsa. Sergi agiliglarinda kendinizi mutlaka zapt etmeniz
gerekir - tabii eger dikkat gekmek istemiyorsamz. En iyisi, agagilayici
sozciik dagaraiginizy, sanatciyr daha sonra kiigiik bir grupla cekistirene
kadar kendinize saklayin.
“Bunlar artik geride kald:
Sanate treni kagirmig - tagradan gelip de bir seyleri yakalamaya ¢a-
lisan biri ya da sanat tarihinden gelen bir hayalet. Cok asagilayic1 bir
yorum.

1”

“Su siralar ¢ok fazla i tiretiyor.”

Bu elestiriyle, uzmanlik bilginizi géstermis oluyorsunuz. Sanatgiyi
yillardan beri gozlemliyorsunuz! Bu kadar iddiali olmak istemiyorsa-
niz, su da yeterli: “Daha iyi isler yaptig1 zamanlar da vardi.” Size gore
abartilan bir sanat¢inin yashilik donemi eserlerini $6yle de yerin dibine
batirabilirsiniz: “O artik herhangi bir arayis icinde degil.”

“Isler konunun hassasiyetine gore fazla estetik.”

Birinci sinif bir yorum. Ancak bir sanat uzmani boyle bir laf edebilir.
Sanatgl, eger digki, ¢Op ve 6lit hayvanlardan uzak duran bir sanatgiysa,
bu éldiiriicii darbenin altindan kalkamayacaktir. Iyi de, ne istiyorsu-
nuz? Kan ¢ikmasini mi? O zaman bir Mel Gibson filmine gidin. Yoksa
gercekten bir tartigma mi baglatmak istiyorsunuz? O zaman 6devinize
¢aligmig olmaniz gerelir.

“Ne oldugu anlagilmiyor.”

Gozliigiiniizii mii unuttunuz? Aslinda kastedilen su: Eser gergekligi
yansitmiyor, resimde insan, havyan, manzara yok. Sanattan hala boyle
bir beklentiniz varsa, azimzi hi¢ agmayin, daha iyi!

“Sanat mi simdi bu?”

Boyle demeseniz daha iyi. “Sanat nedir?” sorusu nice uzman ve filo-
zof kusagim bitap diistirdii. Bir sonraki boliimde bu konuya egilecegiz.

“Bu kadarini ben de becerirdim!”

Belli ki burada, bir sanat eserinin siradanligi ya da teknik uygulama-
daki yetersizligi elestiriliyor. Fakat bilindigi gibi, bunlar sanat eserinin
sadece bir yonii. O yiizden buna yamitimiz: “Hayir, beceremezdin!”

“Bu sanat eseri Miislimanliga hakaret ediyor!”
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Kendi kisisel fetvanizi verin! Ama iyi hazirlik yapin: Oncesinde ga-
leriye nefret mesajlari yagdirin ve sakal uzatin! Boylece, diinyanin her
yerinde bayrak yakma dahil gesitli siddet olaylar1 yeniden patlak verir
belki. Humeyni de bu islere kigiikten baglamusti.

“Bu ¢ok giiliing!”

Oliimciil bir yargy; en iyisi kisik sesle tislar gibi sdylemek. Burada,
her seye tepeden bakan snobu oynuyorsunuz. Liitfen sadece {izgiin, hor
goren bir yiiz ifadesi egliginde soyleyin.

“Tanrim, ¢ok koti!”

Sergiyi begenmediyseniz gayet net bir ifade. Tebrikler!

“Imdat! Sanattan nefret ediyorum!”

Bazen insanin dilinin ucuna gelse de, gergekten boyle diisiinseniz
de, bir sergi agilisinda bu kadar da karamsar olmanin alemi yok.

“Rezalet! [greng!”

Yanlig anlamaya mahal vermeyen bu yargiy1 en iyisi serginin agilig
kokteylinde bagirarak soyleyin. Davetiyeleri saga sola firlatin ama eger
polis ¢agrilmigsa darp sinirin1 asmayimn. Oyunculuk 6grencileri i¢in iyi
bir egzersiz olabilir.

“Ama bu... diipediz yoz!”

Durun! Durun! Belanizi artyorsunuz galiba! Yoksa Nasyonal Sosya-
list Parti’den Eyalet Meclisi milletvekili mi olmak istiyorsunuz? Uge ka-
dar sayabilen herkes partiye kabul ediliyor zaten.

OFKELI VE AGRESIF

[zleyicilerin 6fkeden dilinin tutulmasi bazen fiziksel siddete de yol
agar. Bir siirii sanat eseri bombog, bastan savma bir izlenim yaratir ama
yine de goklere gikarilir. O zaman da pek gok izleyici, sanat diinyasinin
kibrinden ve maddi ¢ikarlan yiiziinden yalan soylediginden, eserlerin
anlamsizligim  goérmezden  geldiginden kugkulanmaya  baslar.
Andersen’in Kral Ciplak adli masali burada gergege doniigmiis gibidir.
Galeri ve miizelerin piriltili salonlarinda sergilenen islerin zavallilig: ve
sikiciligy yiiziinden insanin sanattan nefret edesi gelir. Fakat bu tepki
bazi sanatgi ve galericilerin 6zellikle yaratmak istedigi bir tepkidir: Ra-
hatsiz ederek izleyicinin pasif titketim davranisini degistirmek isterler,
bu sekilde tartiyma yaratarak insanlar1 diisiinmeye sevk edebileceklerini
tmit ederler. Soylendigine gore, ozellikle sikici olsun diye tasarlanmug
sergiler vardir; amag, sanat sektoriiniin tantana ve sansasyon diigkiinlii-
glyle taban tabana zit bir konsept olusturmaktir. Yiizyildan fazla bir
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slire 6nce operada, tiyatroda ve sanat sergilerinde izleyicinin tepkisini
yiiksek sesle, hatta siddete bagvurarak dile getirmesi sektériin asina ol-
dugu bir durumdu. Avangard ressamlarla alay edilmesi, o donemin sa-
nat metropolil Paris’te yaygin bir ritileldi. Gazetelerdeki sansasyonel
haberlerle galeyana gelen insanlar, resmi sergi salonlarina kabul edil-
meyen sanatgilarin sergilerine giilmek, alay etmek ya da titkiirmek igin
giderlerdi. Basin bu sanatgilara "vahsiler”, "maymunlar” ya da "akil has-
talan” diyerek hakaret ederdi. Kigkirtilan ziyaretgiler bazen tablolar
¢ivi ya da baska seylerle delerlerdi. 1903’te 6fkeli sanat izleyicileri Henri
Matisse’in Femme au Chapeau [Sapkali Kadin] tablosundaki boyay: ka-
zyarak ¢ikarmaya ¢alismusti. Gorgil tanig) yazar Gertrude Stein olay-
dan o kadar etkilenmisti ki, resmi satin almusti.

Bu tiir sahnelere bugiin ancak nadiren rastlaniyor. Nefret ve tiksin-
me gibi spontan duygular, tiyatro ya da miizede sergilenen davranis re-
pertuarinda yer almiyor artik. Aykiri davrananlara kagik ya da holigan
goziiyle bakiliyor. Izleyici o kadar evcillestirildi ki, her seye amenna di-
yor. Sanatgilar ve kiiratorler bu duyarsizligi artik kanmiksadilar. Canlari-
nin istedigi gibi davranmak hem islerine geliyor, hem de bundan
rahatsiz oluyorlar. Delidir, ne yapsa yeridir misali tamamen 6zgiir dav-
raniyor, her tiir provokasyonu, izleyiciyi "silkeleyip kendine getirme" ya
da "diistinme ve gorme aliskanliklarini sorgulama” amagh sanat kon-
septi diye hakli gosteriyorlar.

Ama ziyaretgiler kendilerinden beklenen davranigin digina ¢iktigin-
da, bir panik, bir panik! izleyici en ufak bir kiistahlik ettiginde, Santiago
Sierra gibi gozii kara bir provokator bile zivanadan ¢ikiyor. Bir keresin-
de Hannover’deki sanat kurumu Kestnergesellschaftin zemin katina
tonlarca ¢amur bosalttiran Santiago Sierra, lastik ¢izmeler giydirilen
izleyicilerin gamuru ayak izleriyle binanin her yerine bulagtirmalarim
ongdérmiistii. Izleyiciler de istenileni uslu uslu yerine getirdiler. Ama
bazi ziyaretgiler duvarlara gamurla kalp ¢izmeye baslayinca, Sierra 6f-
keden kiiplere bindi ve giivenlik personeli sayisini iki katina ¢ikarttird.
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Santiago Sierra — Hannover'deki Kestnergesellschaft'taki Haus im Schlamm [Gamura Batmis Ev],
2005. Sierra Nazi kartini oynamigti: Yakinlardaki yapay Machsee Goli'nlin ingasinda nasyonal
sosyalistler “acil durum isgileri"ni gahgtirmigt. Géliin yapimiyla ilgili planiar ise 19. yiizyildan kal-
maydi.

OFKENIZi DISAVURUP RAHATLAYIN!

Izleyiciler tepki gosterip rahatlayamadigindan, sanat eserlerinin
¢ople karigtirilmasina ya da tahrip edilmesine i¢in i¢in sevinenler coga-
liyor. Ozellikle de kamusal alanlarda sergilenen sanat objeleri vanda-
lizm igin bigilmis kaftan. Mizenin korunakh alaninin disina ¢ikan
sanat, sanatin oyun kurallarina her zaman uymayan bir izleyiciyle kar-
silasiyor. Heykellere cekicle delikler agiliyor, iizerleri boyaniyor ya da
sanat objelerinin etrafina ¢oreklenip igki igiliyor. Amerikali heykeltirag
Richard Serra bu konuda ¢ok dertlidir. Sanat¢inin 1977°de Documenta
6'da sergilenen devasa celik heykeli Terminal’in tizerine devaml s6yle
sloganlar yaziliyordu: “Boyle boktan bir seye 6denen parayla yiizlerce
insanin hayati kurtarilabilirdi” veya “Kaldirin bu hurday1”. Cok ge¢me-
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den heykel diinyanin en pahali pisuar: haline geldi, ¢linki gok sayida
ziyaretgi idrar torbasini heykele bosaltiyordu. Eserin etrafindaki zemin
iyiden iyiye yumusadi. Sonunda Bochum Belediyesi nefrete ve pislige
bulanan heykeli satin ald1 da Kassel derin bir oh gekti.

Bazen vandalizm ile kavramsal sanat birlesir. Mesela 2006 baginda
Fransiz Pierre Pinoncelli, Duchamp’in hazir-nesne pisuarlarindan biri-
ni gekigle kirip tizerine kendi imzasini att1 ve bu eylemini “Dada ruhuna
bir saygidurusu” diye savundu. Yine de mahkemeye ¢ikarildi ve 214.000
avro tazminat 6demeye mahkim edildi, ayrica tamir masrafindan da
kurtulamadi. 1999’da Tracey Emin’in Tate Modern'deki yatakl ensta-
lasyonu My Bed’e [Yatagim] uzamp keyif ¢atan iki sanatginin perfor-
mansini Ingiliz kamuoyu oh ¢ekerek izlemisti. Tracey Emin’in daginik
yatagina yari ¢iplak halde atlayan iki performans sanatgisi, yatagin etra-
findaki votka siselerinden kii¢iik yudumlar da almisti. Miize ziyaretgile-
ri sovu ilkin coskuyla alkislamiglardy, ¢iinki enstalasyonun bir pargas:
oldugunu sanmuglardi. Sonra giivenlik gorevlileri gelmis, "vandallart”
yataktan yere atmusti. Hollandali sanat¢i Dimitri Spijk vandalizme kars
giivenli ilk heykeli iirettigini ilan etti; heykel daha 6nce iki sanat eseri-
nin tahrip edildigi yere koyuldu. iki metre yiiksekligindeki kadin hey-
kelinin i¢i metaldi, dort kat polyesterle, ayrica iistiine tirmanmayi ya da
sprey boya piiskiirtmeyi de imkansiz hale getiren kaygan silikonla kap-
lanmisti. Buna ragmen eser Mayis 2006°da tahrip edildi. Nasil mi1? Kun-
dakland!! Izleyicilerin bu tepkisi, anlagilmazliiyla kiskirtan elit sanatin
egemenligine kars: bir direnis olarak yorumlanabilir. Ama anmitsalliklari
ve mekana hakim olmalariyla yayalardan tam bir biat talep eden hey-
kellerin yan: sira, kamusal alanlarda halkin goziine sokulmayan, nispe-
ten miitevaz: heykel ve objeler de iiretiliyor. Hatta 1995’te Jochen Gerz,
Bremen halkini karar siirecine dahil etmeye ¢alisti. Kamusal alan i¢in
yapilacak siparis isi halka sormadan oldu bittiye getirmek istemedigin-
den, hangi temalar1 sanatsal ve 6nemli bulduklarimi 6grenmek igin
50.000 Bremenli'ye anket uyguladi. 50.000 Bremenlinin sadece 246’s1
—yani ankete katilanlarin yiizde 0,5 kadari- kamusal alanda sanatla ilgi-
li beklentilerini dile getirdi, digerleri ilgilenmediler bile. Proje ¢aligmas,
Gerz’in ilgili bir iki Bremenli'yle birlikte gergeklestirdigi halka agik alt1
seminerle doruga sona erdi.
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SANATCILARLA SANAT HAKKINDA KONUSMAK MUMKUN MU?

“Aciklama yok. Asla!” Yazar Max Aub, yarattig1 sanatg figiirii Jusep
Torres Campalans’a —Picasso’'nun meshur olamamus bir arkadasi- bu
sozleri haykirtiyordu. “Ciinkii var olan her sey kendini anlatir; kendli-
ginden, sirf var oldugu i¢in.” Keske bu kadar basit olsaydi. "Sanat hak-
kinda konusmak” konusunda sanatgilar ne diyor peki? Yaratici siirecin
tam gobeginde yer aldiklari igin sanat sektoriiniin diger ¢aliganlarindan
daha diiriist ve kisisel bir yaklasima sahip olmalari gerekmez mi? Sanat-
¢ilar sanat hakkinda neler soylerler? Oncelikle sunu teslim etmek gere-
kir: Sanatgilar pedagog degildir ve halki aydinlatmak gibi bir amaglar
da yoktur. Tam tersine: Halk: agiktan agiga hor gérmek pek ¢ok sanat-
¢inin Oviindiigii bir davrans bigimidir.

Sanatgilar kendi aralarinda bile iletisim sorunu yagarlar. Birbirlerini
taniyan ama uzun zamandir goriiymemis olan sanat¢ilarin kargilagtikla-
rinda sordugu “Hala ¢alistyor musun?” sorusu hemen dedikodu malze-
mesi olur. Burada maksat, birinin yeterince galisip para kazandi1 igin
artik emekli olup olmadigini 6grenmek degildir. Hayir, duruma gore
empatiyle ya da kiigiimser bir edayla sorulan bu sorunun altinda yatan
arzu, kadinin ya da adamin sanat¢iligi biraktigy itirafini duymakuir. Ingi-
liz sanat¢ ikilisi Gilbert & George bu durumdan o kadar bezmisti ki,
meslektaslariyla 6rnegin bir sergi agilisginda karsilasmadan 6nce iyice iip
zom olmay1 tercih ediyorlardr: “Siirekli aym sagmaliklari duymamak
i¢in!” Zamaninda Willem de Koonig de soyle demisti: “Sanatg1 dostla-
rimla sanat hakkinda konussaydim, kisa siirede arkadagsiz kalirdim.”

SANATCILARIN ZIRVALAMALARI

“Sanatimla sinirlari zorlamaya ¢alistyorum.”

Anlagilmaz sanat eserleri ve sansasyon yaratma amagli ucuz provo-
kasyonlar i¢in yaygin gerekge.

“Beni tezatlar/kirilmalar/ugurumlar cezbediyor.”

Eserdeki geliski, hamlik ve tutarsizlik bu sekilde 6rtbas edilip her tiir
sapikilgi mesrulagtirilabilir.

“Bu ig bir tiir otoportre.”

Banal bir konusma balonu. Bir sanat¢1 diinyaya Ben-gozliigiinden
bakar tabii ki. Bazilarinin her eseri otoportreye benziyor — komsunun
kugukugusunun resmini yapmus olsa bile.

“Sanat piyasasinin beni etki altina almasina izin vermem.”

Sadece aglik sanatcilar1 boyle konusur: Belli ki yipranmus, basarisiz
sanatcilardir bunlar.
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“Islerimde 6liimii irdeliyorum.”

Simdi giilebilirsiniz, ¢iinkii sanatg1 bu sozlerinde ciddi! Ote yandan:
Cok fazla alintilanan 6liim, sanat¢inin en yavan isine bile bir derinlik
kazandirr. Sonugta bir sekilde her seyin 6limle ilgisi var. Sanatgiya bir
mendil uzatin —acil durumlarda kullanilmis mendil de olur- otursun
"yasini ¢aligsin”.

"HEMEN POL1S CAGIRIN!
VANDALIN BIRI TRACEY EMIN'IN ENSTALASYONUNU MAHVETMIS!"
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“Klasik anlamda giizellik beni ilgilendirmiyor.”

Bagarisiz kompozisyonlar, renk duygusundan ve zevkten tamamen
yoksun olmak, hatali oranlar, yetersiz teknik ve yanls malzeme se¢imi:
Hepsi bilingli, hepsi konsepte uygun!

“Bu resmin 6zel bir anlami yok.”

Tabii ki her resmin bir anlami var - bazen sadece yaraticisinin yete-
neksizligini anlatsa bile. Sorulardan kagmak ya da hesap vermek zorun-
da kalmamak i¢in sudan bir bahane.

“Yasam ve sanat benim i¢in ayrilmaz bir biitiindiir.”

Bir tasla iki kug: Kotii sanat, hizly, esrik, dizginsiz yasam tarzindan
otiirli "6zgiin sanat” ilan edilirken, tembellik, uyusturucu bagimhhig,
kaypaklik ve bagka kisilik zaaflar1 sanatg1 varolusunun agir yiikiiyle te-
mize ¢ikarilir.

“Un, yan etkiden bagka bir gey degil.”

Ne riyakarlik ama. Tabii ki sanatcilarin tek derdi éinlii olmaktir. Ne
de olsa sanatginin bagka mutlulugu yoktur.

“Su siralarda ¢ok heyecan verici bir proje tizerinde ¢aligtyorum.”

Kimileri, “Projesi olanin isi yoktur” der. Gergekten de, "proje” kav-
ramt her sey ve higbir sey anlamina gelen bir kamuflaj sozciiktiir. Haya-
tin tamami bir “proje"”.

“Londra, Berlin ve New York’ta yagtyorum.”

Tam bir gosterig budalasi. Hig belli olmaz valla, sanat¢1 héld anne
babasiyla yasiyor olabilir. Ama bize karsi sanki yiiksek sosyeteden biriy-
mis gibi yapar. Fakat siirekli sehirler arasinda mekik dokuyan birinin
sanatla ugrasacak vakti de olmaz. Ancak sanat¢inin biiyiik bir asistan
ekibi varsa ve meghur biriyle evliyse inandiric1 olabilir.

“Izleyici islerimi alimlayabilecek diizeyde degil heniiz.”

Devletegitimi ve bursu almig avangard sanat¢ilarin, halki hor gorme
ve sanat1 ugruna kendini feda ediyormus ayaklarina yatma gibi iflah
olmaz bir huyu vardir. Kitlelerin zevkine tepeden bakanlara da ¢ok sik
rastlanir. Asla anlagilmamig sanatgi insanligin yerine de ac1 gekiyordur.
Isa yagiyor!

“Venedik Bienali'nden/Documenta’dan gelen teklifi geri ¢evirdim.”

Tam bir megolamanyaklik. Yoksa saka mi1? Sanat¢inin kendi ken-
diyle dalga geciyor olmasi ihtimali de ¢ok yiiksek!

Sanatgilarla sanat hakkinda, hele hele kendi sanatlar1 hakkinda ko-
nusmak zordur. Ornegin Gregor Schneider mekan enstalasyonlari igin
malzeme arayigim ve teknik ayrintilari ballandira ballandira anlatir ama
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motivasyonu ve yorumlari soruldugunda arpaci kumrusu gibi diistiniip
suskunluga goémiiliir. Mathew Barney de pek sevmez sanati hakkinda
konusmayi. Careyi anlasilmaz bir laf cambazlig1 yapmakta bulur, ansik-
lopedik ayrintilarda kaybolur ve amatoér futbolculuk yaptigi dénemi
anlatir. Italyan sanat¢i Maurizio Cattelan herhangi bir yorumda bulun-
may1toptanreddeder. Yani, sanatgilar ya hi¢bir sey séylemezler, ya bey-
lik laflar ederler ya da acayip bir laf salatasiyla kafa karigtirirlar. Daniel
Richter’in dur durak bilmeden konusmasina maruz kalanlar neyi kas-
tettigimizi iyi bilirler. Adam elektrikli siipiirge saticisi da olsaydi biiyiik
kariyer yapardu. Jeff Koons'un gengliginde boyle bir deneyimi olmustu
en azindan.

Sanatgilar tarafsiz bilgi kaynaklar: degil, kendi kendilerini canla bas-
la pazarlayan birer ajanstir. Diinya onlarin etrafinda doner. Diger sa-
natgilari anlagilmaz nedenlerle acimasizca yerin dibine batirirlar. Kendi
sanatlar1 disinda sanata 6yle aman aman ilgi de duymazlar. Sonugta,
cagdas sanat genis izleyici kitleleri kadar sanatgilar da irrite edebilir.
Ama kendi sanatlarina gelince is degisir, zira kendilerini meshur ustala-
rin halefi olarak goriirler. Genelde sanatgilar kendileri ve eserleri hak-
kinda bagkalarinin konusup yazmasini tercih ederler. Ozellikle de iinli
sergi a¢ilist konusmacilarinin ve katalog yazarlarimin deger ve prestiji
artiran bir etkileri vardir. 1920’li yillarda kendisi hakkinda Louis de
Marsalle mahlasiyla yazilar yazan ekspresyonist ressam Ernst Ludwig
Kirchner'in hokkabazliklan efsanedir. Kirchner, “Marsilya’da askeri
doktorluk yaptigin1” soyledigi bu sanatseverle tanismak isteyen arka-
daslar ¢ikinca, onu Cezayir’e go¢ ettirmisti. Fakat sanat¢inin bir tanidi-
g1 oraya da seyahat etmeye yeltenince, Kirchner yalamini ayakta
tutabilmek i¢in kesin bir ¢oziim bulmak zorunda kalmist:: Louis de
Marsalle “stirpriz bir atamayla Fransiz somiirgesi tilkenin i¢ kisimlarina
gonderilmisti” ve adresi bilinmiyordu...

Baz: sanatgilarin islerini oturup bir de yorumlamak istememeleri
anlagihr bir durum. Kendi sanat eserlerini sozciiklerle agikladiklar:
anda eser fuzuli olacak ¢ilinkil. O yiizden “eser kendini anlatir zaten”
yamit1 hi¢ sekmez. Fakat bu tavrin gostermelik bir kayitsizliga doniisti-
gii de sik sik goriiliir. “Benim belli bir konseptim, tarzim, derdim yok...
Ben tutarsizim, umursamaz ve pasif biriyim; belirsizligi ve sinirsizligy,
muglakligi seviyorum” diyen Gerhard Richter, bu sozleriyle Picasso’yu
neredeyse harfiyen alintilar. Sanatgilarin anti-entelektiiel tavri zaman
zaman rahibimsi edalarla birlesir. Beuys, sanatindan hazzetmeyen bir
politikaciya soyle hakaret etmisti: “Konuya, yeterli derecede egitim al-
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mamisg bir insanin cehaletiyle yaklagiyorsunuz. Zihnin ve ruhun mese-
leleriyle yeterince hasir nesir olmamigsimiz.” Herkes bilir ki, bu sekilde
dost sahibi olunmaz.

SANAT TARIHCILERI CAGDAS SANATI ACIKLAYABILIR Mi?

Bos laf istiine bos laf ya da saldirganliga yol agan bastirilmis bir
otke. Sanat hakkinda konusmay1 6grenmenin mantikl bir yolu yok
mu? Sanatbilimciler ve profesyonel sanat tarihgileri bize yardim edecek
en dogru kisiler olabilir mi acaba?

Sanatbilim, "giizel" ile "iyi"nin damgikli doviis icinde oldugu Goethe
doneminin estetiginden uzaklastigindan beri bir ikilem i¢inde. Fakat
modern sanat tarihinin ampirik bilim olmak gibi bir iddias1 var; sanat
eserlerini tasvir etmek, karsilastirmak, ¢oziimlemek istiyor ama eserlere
deger bigmesine artik izin verilmiyor: Aslina bakilirsa, sanat tarihgileri
bu iyi sanat, su kotii sanat dememeli, parlak donemler ve ¢okiis donem-
leri, yiiksek kiiltiirler ve ilkel kiiltiirler gibi ayrimlar yapmamalidir.

Sanatin tarihyazimi, ge¢mis ylizyillarin sanat eserleri igin kriterler
olusturmustu. Eserin sanatsal bi¢imini inceliyor, kategorize ediyor,
daha eski eserlerle benzerlikler kuruyor ve sanat eserlerinin yapisini tek
tek ele aliyordu. Miinferit eserleri donemsel ve cografi bir baglam icine
oturtmak igin gesitli iisluplar arasinda ayrim yapiyordu; ekol ve atolye-
lerin damgasin1 vurdugu tarihsel sanatin incelenmesinde 6nemli bir
aragt1 bu. Oysa giliniimiiz sanat1 diinyada sanatla ilgili tiim bilgilere eri-
sebilen bireycilerin hakimiyetinde. Sanat tarihi bir eserin igerigini de ele
aliyor, imge ve simgelerini sorguluyordu. Bu sekilde, bir sanat eserinin
bir zamanlar ifade ettigi anlami kavramaya calisiyordu - tarihsel eserle-
re uygulanabilen ama gagdas sanatta sinirlarina dayanan bir yontemdir
bu. Eskiden sanat eserleri genellikle hitkiimdarlarin ve ruhban sinifinin
siparisiyle iiretiliyordu, kilise ve saraylarda sarsilmaz bir yerleri vardi ve
belirli simgeleri kullanarak belirli mesajlar vermeleri gerekiyordu. Cag-
das sanat ise kesin kurallara gore okunamaz, bireysel isaret sistemlerine
ve anlamlara gore iiretilir, hatta bazen ¢6zlimlenmeyi de reddeder, na-
dan ve yikic olmak ister.

Sanat eserlerini bir profesyonel gibi yorumlamak istiyorsaniz, soyle
yapmalisiniz: Cagdas sanat eserini ele alirken oncelikle gordiigiiniizi
kendi sozciiklerinizle ifade etmeli, kendi sorularinizi sormalisiniz. Bir
sonraki asamada eseri unsurlarina ayirarak daha yakindan gérmeye ga-
ligmali, malzeme, kompozisyon, renk, bicim ve simgelerle ilgili daha
derin sorular sormalisiniz. Ama durun, eglence heniiz bitmedi: Ayn
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tiir, ayni tarz ya da aymi donemin eserleriyle de bir paralellik kurmal,
sanatginin daha eski ve daha yeni islerini de dikkate almalisimz. Boyle-
ce, bir isin sanat¢inin tiim eserleriyle ve o tiiriin giincel diizeyiyle iliski-
sini tespit edebilirsiniz. Bu sayede, eserin mevcut sanat iretimindeki
yerinin yani sira, sanat¢inin bireysel performansi hakkinda da fikir sa-
hibi olursunuz. Yontemi adim adim izledikge zorluk derecesi de artar.
Bir sanat eseri aylarca incelenebilir. Sanat tarihgileri gerekirse yillarim
verir bir esere. Bir sanat eseri hakkinda yazilanlardan edindiginiz bilgi-
leri gevis getirir gibi tekrarlamak yerine, kendi ¢abalarimzla bir yargiya
varmak istiyorsanz, bir eserin ozelliklerini, niteliklerini ve sanat¢inin
performansini ancak kapsaml karsilagtirmalar sonucunda anlayabilir-
siniz. Fakat uzman degilseniz, uzmanlarin, yani sanat elestirmenlerinin
tavsiyelerine uymak zorundasiniz. Peki, onlardan medet umabilir miyiz
gercekten?

SANAT ELESTIRISININ IKILEMI

Sanat hakkinda her yil tonlarca yazi yayimlanir: Gazetelerdeki eles-
tirilerden, iinli yazarlarin kaleme aldig: kaliteli sergi kataloglarina ka-
dar uzanan genis bir yelpaze vardir. Elestiri yazilari, kataloglar ve sergi
kitapgiklar1 aslinda sanatin anlagilmasina yardimci olmalidir. Nitekim
sergi ziyaretgisi de onlar1 bu umutla satin alir ama her defasinda hayal
kirikhigina ugrar. Nesnel bir tasvir ya da anlasilir bir bicimde yazilmig
elestirel analiz yerine, bazen siirsel, bazen metafizik bir laf salatasiyla
karsilagan sanatsever, bir de s6z konusu sanatgilarin karmakarisik psi-
kografilerine maruz kalir. Cok ciddi yayinlarda bile yersiz cosku patla-
malar, iyice yalama olmus metaforlar ve derinlik simiilasyonu goriiliir.
Elestiri ile reklam metni arasindakifark tamamen ortadan kalkmus gibi-
dir. Ve biitiin bu tantanaya, ahmak 1slatan 6vgii yagmuruna ragmen,
sanat hakkinda konugulanlar ve yazilanlar anlagilmaz olmaya devam
eder. En 6nemli 6zellikleri, konusan ya da yazanlarin cogkusudur. Sanat
tizerine yazilarin ¢ogu uluorta yapilan kisisel itiraflara benzer. Ust per-
deden ses tonu ve ezoterik bir izlenim yaratan sozciik se¢imi dini ayin-
leri akla getirir. Burada 6nemli olan, dogru dua ve ilahilerle kutsal
sanata iman etmektir ama bu kilise Latincesini kimse anlamiyormus, ne
gam. Sanat jargonunun anlamini sormaya, kulis arkasindaki mekaniz-
malary, iktidar iligkilerini sorgulamaya pek kimse cesaret edemez. Hi-
cap her seye baskin ¢ikar, ¢ogu kisi diger herkesin gayet dogal bir
bigimde konustugu seyleri anlayamamaktan 6tiirii utamp susar. Biitiin
bunlara ragmen sorgulayanlara hain goziiyle bakilir. Elestiride bulu-
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nanlar ise ¢agdashk diismani diye yaftalanip derhal diglanir. Digiinceye
ok siki yasaklar getirilmistir. Sanat sektoriiniin aktorleri disardan eles-
tiriler kargisinda ofkeden kiiplere binerler ve daha diine kadar kendi
aralarinda da kavgali olsalar da, “Saflar1 sikilagtiralim” derler. "Cagdas
Sanat" fetisini elestirmeye kalkanlar, ukala ve 6zentilerin higmina ugrar,
"gerici’, "cahil”, hatta "tehlikeli" damgasini yerler. Komik olan, giiya ¢ok
entelektiiel, cok elestirel olan sanatin herkese dayak atarken, hicbir eles-
tiriyi kaldiramamasi. Bu sektorde nitelik tartismasi giindeme geldigin-
de, bityiik bir alinganhik gosterilir ve elestiriler sanatin dzgiirligiine
miidahale olarak algilanir.

SAHSEN BENIM I¢CIN
BiR SEY IFADE EDIYOR BU
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SANAT ELESTIRMENLERININ BOS LAFLARI

“Elestirel soylem”

Entelektiiel birikim biraz zorlandiginda, her ;anat eserinde toplumu
elestiren ya da cinsiyet rollerini sorgulayan bir yan goriilebilir. Vasat
isleri sisirme teknigi kavramsal sanatla birlikte artaya ¢ikti. Kasinti sa-
nat elestirmenlerinin ayaklar1 yere basmayan "destirel soylem" ifadesi,
soz konusu objelere sanat statiisiinii garanti ecer. Baz1 eserlerde bu o
kadar zorlamadir ki, Modern Talking’in (bu grubu bilen kaldi mu ki?)
hadim sesiyle s6yledigi sarkilarla toplumsal cinsiyet meselesini sorgula-
digim iddia etmeye benzer.

“Yepyeni bir imge dili/yepyeni estetik boyutlar.”

Piyasaya kabul ettirilecek sanatgilarin yenilikgi cesaretini ve 6nciiliik
ruhunu éven tumturakh sozler.

“Gorme ahiskanliklarini sorgulamak.”

Sanat anlagilmaz oldugunda, gérme ahskanliklarini gelistirmemekle
itham edilen izleyiciye ¢aktirmadan papaz uzatilir. Papaz Kagt1 oyu-
nunda aptal olan hep izleyicidir.

“Tabular: yikan bir eser!”

Tabularin estetikle yikilmas, artik sadece tagrada isleyen nostaljik
bir ritiiel. Estetikle kigkirtma, bugiin devlet akademilerinde kariyer der-
sinde dgretiliyor. Izleyici buna coktan aligti ve nyum sagladi. Tabularin
miitemadiyen yikilmasi ¢agimizin konformizni haline geldi.

“Ironik sanat”

Tanrim! Yirmi yildan beri, ideolojilerin, modalarin, miizik ve sanat
Gsluplarinin bir tiir parti havasinda karman ¢erman edildigi bir ¢agda
yastyoruz. Bugiin ironi artik hi¢bir anlam ifade etmiyor, en fazla ente-
lektiiel ve sanatsal lagkalik ve ciddiyetsizlik anlamina geliyor. Ironi kor-
kakliktur.

“Uzun bir siire¢ sonunda ortaya ¢ikmug bireser.”

Ciliz bir sanat eseri miithis ilging ve sofistke bir ¢alisma siirecinin
Griiniiymiis gibi satilir. Dag fare dogurmustur.

“Tatar efsanesi”

Camiadan olmadiklar1 halde &yleymis gibi yapanlar, sanatgilarin
hayatihakkinda bilgi sahibi olduklarini gostererek ve biyografik efsane-
leri ima ederek bagkalarini etkilemeye ¢aligiar. Beuys'un daha once
soziinl ettigimiz “Tatar Efsanesi"ni size satmava kalkisan ukalanin key-
finizi kagirmasma izin vermek yerine, hosgé-iiyle giilimseyin. Siz de
bagka bir efsaneyle karsilik verin: Elvis'in 6lmedigi, asla sisman da ol-
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madig1 6zenle gizlenen bir sirdir. Fotografcilar onun fotografim hep
yanlis agilardan, yanhs objektiflerle cekmistir.

Zirvalama sanatinin bonusunu sizden esirgeyecek degiliz. $6yle sey-
leri kataloglarda, sanat dergilerinde ve sempozyumlarda bol bol okur ve
duyarsiniz:

“Jason Rhoades, biligsel, soylemsel ya da entelektiiel almlama ve
teshis etme kapasitesiyle, ayn1 zamanda psikolojik algiy1 ve biitiinsel
yaklasimi da devreye sokan yogun enstalasyonlariyla izleyiciyi derinden
etkileyip sasirtir... Eserlerinde, giindelik nesneler yeniden tanimlan-
mis, zengin entelektiiel, mitolojik, kisisel bilgi modelleriyle birlestiril-
migtir.”

Burada, hurda yiginlarini hidayete ermis birinin gozleriyle tasvir et-
meye ¢alisan biri is bagindadir. Bu tarz bir sanat elestirisinin mottosu
sudur: “Senin gormedigin bir seyi ben goriiyorum (bu yiizden senden
daha akilliyim!)” Eger bundan etkileniyorsaniz, hi¢ vakit kaybetmeden
Texte zur Kunst [Sanat Metinleri] dergisine abone olun!

HERKESE HITAP EDEBILIR:
ALZHEIMER HASTALARINA YONELIK SANAT TERAPISI

Alzheimer hastalarina yénelik miize turlari, sanatla hasir nesir ol-
manin sira dist bir yontemi elbette. MoMA bir siireden beri boyle bir
hizmet sunuyor. Projenin ortaklarindan olan bir nérologun agiklamasi-
na gore, “Sanat o kadar ¢okboyutludur ki, beyinde saglam bolgeler ka-
dar zarar gormiis olanlar1 da uyarir”. Bu turlara katilan hastalar miize
diikkdninda en sevdikleri eserlerin kartpostallarimi satin aldiktan sonra
orijinallerini gérmeye gidiyorlar. Entelektiiel yetilerini sonsuza dek yi-
tirmis olsalar da, sanat eserlerinin yarattig1 duygusal etkiyle hisleri uya-
rilabiliyor, ¢agrisgimlar oluyor. Bu tiir miize gezilerinde en ¢ok da
figliratif ve betimsel resimler, dramatik ve duygusal icerikli isler tercih
ediliyor. Amag, sanat eserlerine bakan hastalarin yogun duygular his-
setmelerine ve zihinlerinde ¢agrisim uyanmasmna yardimci olmak.
Mantikli ve islevsel diisiinme zorunlulugundan kurtulmus hastalar
“Meet me at MOMA” [MoMA’da Bulusalim] turlarinda sanata tarafsiz
yaklasabiliyorlar. Sanat eserlerini gérmek ve sanat hakkinda konusmak,
hastalarin yasam kalitesinin iyilestirilmesine katkida bulunuyor ve on-
lara bir canlilikveriyor - birkag dakika sonra her seyi unutsalar da. Dii-
rist olalm: Miize ziyaretinden sonra biz de unutmuyor muyuz
gordiiklerimizi? Ustelik Alzheimer hastasi olmadigimiz halde.
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Kuskusuz, sanata ¢ok farkl yaklasabilir, gok farkh yorumlarda buluna-
bilirsiniz. Cogu insan karsilastirmali sanat analizi gibi bir liiksii olsun is-
temez zaten. En begendiginiz isleri, sizi olumlu yonde uyaran, sizi
bityiileyen eserleri secerek de iliski kurabilirsiniz sanatla. Sanatla kurdu-
gunuz kisisel iligkiyi bagkalariyla da paylasin; neyin sozciiklere dokiileme-
digi ancak 6yle anlasilir. Ama mutlaka segici davranin!
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Besinci Boliim
Dikkat,
Kotu Sanat!






Okullardaki resim dersi bir serap gibidir. Olaganiistii yetenekli kur-
sunkalem ve sprey boya akrobatlari, okuldan mezun olmak igin bu der-
si se¢mis iflah olmaz sanat yabanileriyle birlikte giizel giizel resim
yaparlar. Bu huzurlu ortamin baginda, kendini fazla ciddiye almayan
miisfik bir 6gretmen vardir. Ogrencilere ¢ok iyi ila orta arasinda degi-
sen notlar verir, 6grenciler de hi¢ mirin kirin etmezler. Cin Ali bile ¢i-
ziktiremeyenler, resim ddevlerini sinifin en iyilerine yaptirirlar. Gergi
har¢hklarimin 6nemli bir kismi bu hizmeti satin almaya gider ama ge-
rekli notu tuttururlar.

Resim dersinde 6nemli olan giplak gergekler degildir. Oyle mi aca-
ba? Zira ¢ogu zaman gerek 6gretmenlerin, gerek 6grencilerin kaliteli
islerden anladiklari, gergegin birebir roprodiiksiyonudur. Eger 6gret-
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men Ozenle yapilmis gercekgi bir otoportreye, yeterince 6zgiin ve canli
olmadig1 gerekgesiyle kotii not verseydi, sinifta isyan gikardi. Nitekim
lise mezunlar1 karmasik egriler hakkinda tartisabilir, Almanca'nin tiim
imla cesitlemelerini ve diinyanin diiz olmadigin bilirler ama ¢agdas sa-
natt kiiltiirel bir is kazasi olarak goriirler - hem de hayatlar1 boyunca.
Modern sanati anlamak i¢in "gérmeyidgrenmek” gerektigi tavsiyesi on-
lar i¢in bir sey ifade etmez.

Burada sanat sektériindeki en 6nemli sanat tiirlerini ve mekanizma-
lar1 tanittigimuza, siz de performanslardan ve sergi agihslarindan nasil
sag cikacagimzi artik 6grendiginize gore, geriye iyi sanat ile kotii sanati
birbirinden ayirt etme meselesi kaliyor. Ne yazik ki, bu soruya matema-
tik formiili gibi ezberlenebilecek bir yanit vermek miimkiin degil. Bazi
sanatseverler sanati anlama yeteneginin ancak ¢ok az insanda goriilen,
dogustan gelen bir yetenek oldugunu ciddi ciddi savunurlar. Onlara
gore, bu yetenek genlerde ya vardir ya da yoktur. Modern sanattaki ni-
telik sorunu bundan daha ukalaca gérmezden gelinemez. Bu arada, bazi
sanat eserlerine bakarken yaraticisinin zekéasindan kuskuya diisiiyorsa-
niz, bazi aydinlarin da aynen sizin gibi diisiindigiinii bilin. Déneminin
sevilen mizahgisi, mektepli sanat tarihgisi Ephraim Kishon soyle bir yo-
rum yapmustr: “Giinlimiiz sanatinda giizellik 6lmiistiir... Giin, ¢opliik-
lerin giintidiir.” Edebiyatin bir bagka ikonu Hans Magnus Enzensberger
sanat piyasasindaki bazi islerin ona “isten anlamayan musluk tamircile-
rinin ardinda biraktig1 hurda yiginim” hatirlattigini séylemisti. Bu du-
rumda, sayisiz sanat bigaresinin hepsinin de "egitimsiz gevrelerden"
geldigini kim iddia edebilir?

DONEM ZEVKININ KIVAMLI CORBASI

1940’larin sonunda New Yorklu bir yonetici karisina dogum giiniin-
deesprili birarmagan vermek ister ve saka malzemeleri satan ditkkdndan
peliis kelepgeler ya da "hayalindeki adami kendin pisir" paketi almak
yerine, 250 dolarciga bir Jackson Pollock tablosu satin alir. Galerici
Betty Parsons, temsil ettigi soyut ekpsresyonist sanatgilarin hi¢ olmazsa
bir isini satabildigine ¢ok sevinir. Ahcimin eseri ne amagla satin aldig:
umurunda bile degildi herhalde. Yoneticinin kansinin "espriyi” begenip
begenmedigini bilmiyoruz. Ama ¢iftimiz evlerine astiklar1 Pollock’a
onlarca yil katlandiktan sonra resmi satip bir servet kazandi. Bazen in-
sanin zevkine giivenmemesinin iyi taraflar1 da yanlari da olabiliyor.

Zevk kavramini hi¢ dikkate almak istemeyiz aslinda, ¢iinkii ¢ok
muglak, tanimlanamayan bir seydir zevk. Ama giindelik hayatta ve ko-
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nugma dilinde "zevk meselesi'yle devaml karsilaginiz: Zevksiz giyinen
tamdiklar gekistiririz. Otuz yasina gelip de hala gocuklugundaki oda-
sindan kalma ¢irkin mobilyalarla yasayan arkadaslarla alay ederiz. Bu
kisiler gardrobun kapaklarina yapistirilmis ¢ikartmalardan bile rahatsiz
olmaz, sonra da neden hala bir kiz arkadaslarinin olmadigina sasarlar.
Kugse kagit dergilerdeki roportajlarda gik evlerinin fotograflar yayimla-
nan tnliileri kiskaniriz: “Bunu bir i¢ mimar tasarlamig olmali, yoksa bu
kadar zevkli olamazlar!” Modern sanatin nesini begenmedigimizi anin-
da soyler ama neden boyle digiindiigiimiizii genellikle agiklayamayiz.
Zevkimiz degildir, o kadar. Ezbere konusan sanat pedagoglarinin izleyi-
cilerin itirazini hep bilgisizlik ve kavrayigsizlikla agiklamas: gok sagma.
Sonugta, insan ¢ok iyi anladig1 seyleri de sevmeyebilir!

Sanatla pek aras1 olmayan insanlarin ¢ogu en azindan figiiratif re-
simden hoglanir. Giizel sanatlarin tasvir bigimleri arasinda en kolay an-
lasilir olam figiiratif resimdir. Sanat izleyicilerinin zevki konusunda
yillarca aragtirma yapan Rus sanatg ikilisi Komar & Melamid, ¢esitli
tilkelerde en ¢ok hangi tarz resimlerin begenildigine dair bir anketi tiim
diinyada uygulayarak, en sevilen renkleri, boyutu, formati, ayrintilar,
resimde hayvanlar seviliyorsa, hangi hayvanlarin sevildigini, kavislerin
mi yoksa kogelerin mi tercih edildigini ve bunun gibi bir siirii soru daha
sordular. Anket sonucunda, uluslarin zevkinin birbirine olduk¢a ben-
zedigi ve bu ¢orbanin pek de leziz olmadig: ortaya gikti. Peki, sanat hak-
kinda tartigslamayacagi anlamia mu gelir bu? Zevkler ve renkler
tartislmaz m1 demek lazim? Tam tersine! Ciinki nitelik meselesinin
tiim bu zevkler bulamacindan ayrismasi, ancak konu agikga tartigildi-
ginda miimkiindiir. Onemli olan, insanin kendi zevk anlayisina 6nce
kugkuyla bakmasi, sonra zevkini gelistirmeye ve inceltmeye ¢alismasi-
dir ~ ama miimkiinse trend sanat¢1 ve galericilerin, tasarimci ve moda-
cilarin estetik anlayisini iyice karistirip gorba yapan déonem ruhundan
fazla etkilenmeden.
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Taklitgilerde hep spagetti gibi dururdu: 1950 tarihli Lavender Mist: Number 1 [Lavanta Sisi: No 1]
Jackson Pollock'un en giizel, en etkileyici tablolarindan biri sayilir. Ustat (lakabi “Jack the
Ripper"di [Karindesen Jack]) dev tuallerin Ustine elinin izini, yani asla taklit edilemeyecek izler
birakmayi da severdi.

ZURNANIN ZIR'T DEDIGI YER

Bir sanatginin ve eserinin niteligini anlamanin hem pek ¢ok yolu
vardir hem de yoktur. Bazilar1 bir sanat¢inin eserlerine degil, toplumsal
statiisiine bakarak fikir sahibi olmaya ¢aligir. Sanatgimin kimden egitim
aldigy, hangi burslari kaptigi, bu burslarin kaymagini ne kadar yedigi,
galericisinin hangi ¢apta, sergi agtif1 yerlerin ne kadar segkin oldugu
kolayca Ogrenilebilir. O zaman bir sanat¢inin piyasa degeri hakkinda
bilgi edinmis olursunuz ama islerinin kalitesi hakkinda fikir sahibi ola-
mazsiniz.

Bir diger yol da, her sanatsal isi uzun bir kriterler listesine gore de-
gerlendirmektir. Sanatbilimciler gibi siz de eserin igerdigi anlamlara,
konseptteki ince diisiinceye, tarihsel baglamina ya da sanat¢inin yeni-
lik¢ilik dozuna bakabilirsiniz. En azindan bunlar iyi sanatta sik, kotii
sanatta nadiren goriilen kriterlerdir. Kafamzin bir yerinde boyle bir lis-
te olmasinda bir sakinca yoktur tabii ama belli bir bilgi ve deneyim da-
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garcigr olmadan bir eserin sanat tarihindeki 6nemini 6l¢gmeniz de pek
miimkiin degildir.

“Bu sanat my, sanat degil mi?” bicimindeki eski tartismaya girmenin
bir anlami yok. Miicadele goktan sona erdi: 20. yiizyillinavangard sanat-
gilar1 sanat kavramim o kadar ok irdelediler ki, [kea halsi gibi lime
lime oldu. Biraz yiicegdniillii olun! Kurumsal ¢ergevede sanat olarak
sergilenen her sey sanattir: Amerikal televizyon ressami Bob Ross’u sa-
sirtict bir 6zenle taklit eden pinpon amcanin resimlerinden, sanatsal bir
bigimde diizenlenmis i¢ camagir1 yiginina ve kendini -miizede ifsa etti-
gi- cinsel fantezilerine adayan sanat 6grencisi kiza kadar uzanan genis
bir yelpazedir bu. Yagmurlu havalarda “Kotii hava diye bir sey yoktur,
kot olan, giysi se¢imidir” demek disinda felsefeyle hig alakasi olmayan
bir siirii insanin bu konuda birdenbire nasil heyecanlandig: dikkate sa-
yandir. Sanat, her tiir felaketten korunmas: gereken yiice bir varliktir
sanki. S6zgelimi bir koyunun sanat eserine nasil doniisebilecegini gor-
mek i¢in bir diisiince oyunu oynayalim:

BIR IDDIA

Yolda rastladiginiz biri size, az 6nce bir koyunu formaldehitle dolu
bir akvaryuma koydugunu ve bunu sanat ilan ettigini anlatir. Siz onun
hi¢ beklemedigi bir bigimde davranir, bu iddiasina karsi ¢itkmazsiniz.
Eger sanatc1 bu seyi sergileyecek bir galeribulamazsa, objenin sanat sta-
tiisii bir “iddia”dan 6teye gegmeyecektir. O zaman onu teselli eder, bir
bira 1smarlarsiniz.

BIR MUTABAKAT

Ama belki de sanat¢1 meslektaslariyla ortak bir sergi acar ve sergi,
saglam bir iki i iliskisi kurmus, kendi de sonradan tutunmus bir sanat-
¢t olan hocasi tarafindan himaye edilir. Kolay sinirlenen bir ziyaretgi
koyunu sanat eseri olarak kabul edemez ve bir punduna getirip eseri
sabote eder. Olay basinin ilgisini geker. Eger sanatgi, portféyi meshur
sanatgilarla dolu isim yapmus bir galeri bulursa, formaldehite yatirilmig
koyunun sanat oldugu konusunda belli bir "mutabakat” saglanmis de-
mektir. $Simdi sanatgimin bir sergisine giderseniz ve bu sanat degil ki
diye sdylenirseniz, sanat diinyasinin goziinde angut olursunuz ama
yine de bir ise yararsiniz, ¢linkil sanatgiya duyulan ilginin artmasim
saglarsimiz. En iyisi, polis miidahalesini gerektirecek bir killik yapin -
basladigimz isi yarim birakmayin!
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BIR RUYANIN SONU

Galerici koyun sanatgisinin yillarca tek bir eserini bile satamamigsa
-laf aramizda, bu durumda galericinin is bilirliginden de kuskuya diis-
mek gerekir- sanat¢1 galericiye yiik olmaya baslar. Sanat¢ ya sadece
goriiniisii kurtarmak icin galeride tutulmaya devam edilir ama asla bir
sergisi daha agilmaz, sonra da kapinin 6niine konur. $6yle de olabilir:
Galerici sanatgiyla isbirligine girerken bir eserini satin almistir, zira bu,
sanatg1 i¢in cok motive edici olabilir. Galerici aldif1 eserin parasini 6de-
mekte acele etmemistir ve simdi sanat¢idan iimidini kestigi i¢in eseri
iade eder, sanat¢1 da 6fkesini ¢ikaracag birini bulmus olur.

BiR SOZLESME

Bir bagka senaryo da su: Sanat¢inin daha ilk sergisinde tiim eserleri
taninmis koleksiyoncular tarafindan satin alinir ve 6deme de pesin ya-
pilir. Boylece, sivimin igindeki koyunun bir sanat eseri oldugu
"sozlesme"yle tasdik edilmis olur. Sanatginin koyunu ya da bagka bir
eseri bir yerde sergilenir sergilenmez, sanat tarihi 6grencileri derhal ka-
lemlerinin ucunu sivriltir, ¢iink{i mastir ya da doktora tezleri igin daima
yeni bir konu arayisi igindedirler.

KANUN

Kisacasi, eger koyunun sabun kopiigii gibi sonmedigi anlagilir, sa-
nat¢inin fiyat artis1 on haftada, on ayda vs. bir 6lgiide istikrarim korur-
sa, hayvanin sanat statiisii artik ilelebet "kanun" olur - eser sagma sapan
bir tesadiife kurban gidip tahrip edilse bile.

SANAT GOZE MI HITAP EDER, AKLA MI?

Kotii sanata isaret eden asagidaki drnekler ayrintili bir analizin yeri-
ni tutmaz, sanatin niteligine iliskin sorular1 da yeterince agikliga kavus-
turamazlar. Ama yine de, is ciddiye bindiginde pratik bir ilkyardim seti
gorevi goriir, "Dikkat, kétii sanat!" uyarisinda bulunurlar.

Bir eserin modern sanatin hangi ¢izgisinde oldugunu tespit edersek,
sanatla daha kolay iligki kurariz. Duyusal mu, yoksa entelektiiel bir sanat
mu s6z konusu? Bircok eserde her ikisinden de biraz vardir elbette, ama
genellikle iki egilimden biri agir basar. Her yerde karsimiza ¢ikan Picasso
Ornegin, kiibist katliamlar1 baglangigta hi¢ anlagilmamus olsa da, duyulara
hiitkmeden bir sanatin ustasi olarak goriiliir. Kiibik donemindeyken, geng
bir modeli tasvir ettigi tabloyu gorenler dehset iginde, “Kiibik bir do-
muz!” diye haykirmiglardi. Fakat Picasso sanat teorileriyle jonglorliik
170



yapmay1 bagkalarina birakmugti. Kiibizmin sdzel manifestolar: —bu sana-
tin popiiler bir ifadesi- onu hi¢ mi hig ilgilendirmiyordu. Duyusal sanat
derinden etkilemek, gozii doyurmak, géz kamagtirmak, rahatsiz etmek,
sasirtmak, yani olumlu ya da olumsuz duygular uyandirmak ister. Bu ka-
dar tantanada nitelik sorusu giime gider.

Ote yandan, dogrudan akla hitap eden sanatla da sik sik karsilagiriz.
Burada, gérmenin kendisi ya da izleyicinin sanat eseriyle iligkisi tematize
ediliyor olabilir. Bu sanatla ilgili yazilarda “algi aliskanliklarinin sorgu-
lanmas1” gibi beylik laflarin eksik olmamasi bir yana, "gérme" entelektiiel
bir performans gerektirir. Ne de olsa, alginin nasil islediginin once bir
bilincine varilmast lazimdir. Bu sanatin atast Marcel Duchampdr. [zleyi-
cinin zevkini degistirmek ve sanattaki deha kiiltiinii agmak isteyen Duc-
hamp ilk kavramsal sanatgidir. Onun konseptinin en 6nemli ilkesi, sirf
kendi zevkinin pesinden gitmemek igin kendisiyle ¢eliskiye diigmekti.
Duchamp 1912 ila 1920’li yillar arasindaki kisa bir tiretim molasinda "ha-
zir-nesne” ilkesini icat etti ve sise siizgiisii ya da kar kiiregi gibi nesneleri
sanat eseri olarak sergiledi. Her jiirinin, her sanatginin kars: ¢ikacag bir
provokasyon mahiyetindeki bu giindelik kullanim nesneleri 1917'de sa-
nat sergilerine nasil girebildi peki? Kurnaz Duchamp o dénemde New
York’taki bir sanat¢ kuliibiiniin tiyesiydi; bu kuliibiin agtif1 sergilere her
tiye bir iki eseriyle katilabiliyordu - ne bir jiiri vardi ne de katilma kural-
lari. Dolayistyla, Duchamp’in arka kismu tizerine oturtup tizerine imzasi-
n1 attig1 bir pisuari sanat olarak sergilemesine kimse engel olamadi. Ama
oOtkeli meslektaslar1 objenin bir perdeyle sergidekidigerislerden ayrilma-
sin1 bagardilar. Béylece Fountain [Cesme] sanati gérme bigimlerindeld -
kismen hesapl kitap- yanhs yorumlar silsilesinin klasik bir eseri haline
geldi. Sergi ziyaretgilerinin, sanki karsilarinda Rodin’in bir heykeli var-
mus gibi, pisuarin 6niinde husuyla durmalarini seyretmek bugiin de gok
eglencelidir. “Sanat1 sanat yapan izleyicidir” diyen Duchampin bu kana-
atinde ne kadar hakl oldugunu bundan daha iyi kamtlayan bir sahne
olamaz. Nitekim kuramcilarin en sevdigi sanatgidir Duchamp. Her kusa-
gin sanat tarihgileri onu anlamak i¢in kafa patlatmuglardir. Bir siire 6nce
de, Duchamp’in bir seri liretim nesnesini sanat eseri ilan etmeden 6nce
nesne iizerinde mutlaka bir degisiklik yaptigini, hazir-nesneleri absiird
bir bigimde degistirdigini ya da icat ettigini kesfettiler. Yani Duchamp
sadece izleyicilere degil, sanat diinyasina da oyun oynamustir. Kisacast,
siradan bir seyi sanat ilan etmek yeni bir sey degil. Sanat1 Olympos’tan
indirmek isteyen birileri hep ¢ikar, oysa sanat ¢oktandir orada degil. Hala
yiice addedilen seylerle dalga gegen, sanat kuramlariyla alay eden bu sa-
nat soytarilari aslinda kendilerini giiliing duruma diisiiriiyorlar.
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SONUGCTA "DAHI" DE BIR INSAN

Sanatgilar da insandir, onlarin da kriz donemleri vardir. Bu nedenle,
bityiik isimlere abartili bir saygi duymak yersizdir. Yillardir en basarili
sanatgilardan sayilan Bruce Nauman, bazen iskenceye doniisen yarati-
alik eylemini goyle anlatmisti: “Aklima bir sey gelmediginden higbir
sey yapamadigim donemler maalesef hep oluyor. Bir siire sonra, kafam-
da iyi ya da kotii bir fikir, hatta higbir fikir olmamasina bakmadan, 6y-
lesine bir seyler yapmaya baghyorum. Etrafimda ne varsa onlarla ilgili
bir seyler yapiyorum. Ve genelde en 6nemli isler, bu dilsizlikten, ¢are-
sizlikten ortaya ¢ikan isler oluyor.” Ingiliz ressam Francis Bacon, agir1
bir cosku ile miithis bir umursamazlik arasinda gidip geliyordu; bazen
de bunalima giriyor, bir siirii resmi par¢alayip ¢ope atiyordu. 1946’da
koleksiyoncu Erica Brausen, Baconin bir eserini satin alinca, kumarbaz
sanat¢l parayl kumarda gargur etmek i¢in derhal Monte Carlo’ya gitti.
Resim yapmak falan hak getire tabii. Bacon'in en biiyiik sansi, Galerie
Marlborough Fine Artsin daha 1950’li yillarda onu aylik maaga bagla-
mastydy, ki o zamanlar igin ¢ok siradis: bir seydi bu. Yine de Bacon sik
sik meteliksiz kaliyordu.

Sergiye bir hileyle girmisti — Marcel Duchamp, Fountain [Gesme], 1917.
172



Ruhsal krizler sanat eserine de yansir tabii: Islerin niteligi diser,
tarzda keskin degisimler goriiliir. Bunu kara donistiirebilen ¢ok az sa-
nat¢1 vardir: Gerhard Richter’in soyledigine gore, 1970’li yillardaki gri-
monokrom resimleri bir yaraticilik krizinin disavurumuydu. Izleyiciyi
irrite eden bu daldan dala konma hali bir siire sonra sanat¢inin numa-
rast haline geldi. Richter’in esneldliginin sistematik oldugunu diisiinen
sanat elestirmenleri var: Onlara gore, Richter bes yilda bir stilini degis-
tiriyor ve ¢cok meshur oldugu igin de koleksiyoncular onu oldugu gibi
kabul ediyor.

Zamaninda Picasso, taklit¢ilerinden hep bir adim 6nde olmak igin
tam zamaninda stil degistirmeyi kiilt haline getirmisti. Ama hayatinin
sonuna dogru "ressam ve modeli" temasina takilip kaldi. Oysa bu tema-
nin ustast, Picasso’nun biiyiik rakibi Henri Matisse’ti. Ispanyol ressam
daha gen¢ sanatgilar tarafindan artik pek de ciddiye alinmazken,
Matisse’in eserleri Motherwell, Rothko ve digerlerinde tiim etkisini
gostermeye devam etti. 1950’]i yillarda bu sanatgilar Matisse’in 1911 ta-
rihli L’atelier rouge’unun [Kirmiz1 Atdlye] renk paletini incelemek igin
New York’taki Bignou Gallery’yi adeta tavaf etmislerdi.

Agikgoz galericiler, yash Picasso’nun kérindan pay kapmakigin res-
samin atdlyesinin 6niine adeta kamp kurmus, cevval tistat da fazla naz
etmeden onlara istediklerini vermis olmali. Bu nedenle bugiin "hakiki
bir Picasso"ya sahip olmak sorun degil. Picasso’nun eskizleri miizaye-
delerde agik artirmaya c¢ikarildiginda, daha 3000 avroda ¢eki¢ iniyor.
Bir dahaki e dost toplantisinda bir Picasso’yla hava atmak isterseniz,
buyurun, siz de bir tane satin alin. Bu fiyatlar karsisinda evinizin hirsiz-
lik sigortasi teminatin1 artirmaniza da gerek yok. Kisacasi: Her tiir kus-
kunun 6tesindeki saygin sanatgilar bile kotii bir giinlerinde kétii bir
resim yapabilir ya da uzunca bir siire kaliteyi epey diisiirebilirler. Her
haliikarda, meshur bir sanat¢imin isminin aurasina fazla kapilmamak,
bir isi abartili bir sayg1 duymadan incelemek gerekir. Her eser, sanatgi-
nin eser gruplarinin ya da tematik islerinin bir pargasi olsa bile, kendisi
i¢in tek bagina miicadele eder.

BILIMDEN APARTMA SANAT OYUNLARI

Sanatgilar, islerine yarayacak bir fikir ya da tiikketilmemis araglarla
ifade olanaklari bulmak igin bilim, reklam ya da siyaset diinyasin tarar-
lar. Fakat bu, iirettikleri sanatin ille de yenilik¢i oldugu anlamina gelmez.
Aslinda sadece giinceldir, o kadar. Fakat sanat sektoriiniin ugultusunda
bu durum goérmezden gelinir, ¢iinkii yeni seyler her zaman haber degeri
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tagir. 1990’h yillarda internet qilginligi yasanirken, internetin sanatta da
bir qigir agacag soyleniyordu. Ama aradan o kadar zaman gegti, interne-
tin sanatta devrim yarattigini gorebilmis degiliz. Resmin yaminda ciice
gibi kald1 internet sanati. Bagka tiirlii nasil olabilir ki zaten? Internetteki
sanatin koleksiyonu zor is, ayrica para da kazandirmiyor. Bugiin inter-
netteki gercek "sanal sanat", insanlar farkina bile varmadan ciizdanlarim
bosaltmak. Second Life gibi oyun portallarinda oyundaki figiiriiniiziin
ayagina Nike ayakkabi satin alabiliyorsunuz. Bu sanal ayakkabilar1 kredi
kartiyla 6dityorsunuz. Tabii ki gercek kredi kartiyla.

Sanatgilar bilimsel yontemlerden yararlamyorlarsa daha da dikkatli
olmak lazim. Optik yamlsamalarin ya da davranigbiliminin bulgularinin
bir sanat eserinin temelini olsturduguna sik sik rasthyoruz. Kurulu or-
tamlarda (environments) drnegin, etkinlik tasariminda kullamlan yo6n-
temlere (dekorasyon, 151k rejisi, oyunlar) bagvuruldugu goériliiyor. Bu
arada, etkinliklerdeki havai fisek gosterisinin ardinda, issiz giigsiiz bir
sanat¢i oldugundan kuskulanmak abes olmaz. Peki, sanatginin fikri ile
6diing aldig1 teknikler arasinda nasil bir iliski var? Ortada saglam bir fi-
kir var my, yoksa sanat¢i da aym biz izleyicilerden beklendigi gibi teslim
mi olmus bu 6diing teknige? Yenilik yaratma hevesiyle ortaya ¢ikarilan
anlamsiz isler sanat camiasindan olanlari bile etkileyebiliyor: “Benzer bir
seyi daha 6nce hi¢ gormedim” ifadesi en 6nemli kriter haline geliveriyor,
aynizamanda da aptalca bir yorum oluyor, ¢ilinkii sanati sadece yenilik
degerine indirgiyor. Biitiin bunlarin nitelikle pek ilgisi olmasa gerek.

HIZLI BASLAYIP CABUK GEVSEMEK:
KENDINI TAKLIT ETME SANATI

Zamaninda "M6sy6 100.000 Volt" olarak da bilinen sarkici Gilbert
Bécaud’nun hayranlarinin ondan hep o meshur Nathalie sarkisini s6y-
lemesini istemesi eziyet halini almus, sarkicinin goktan nefret ettigi Nat-
halie, daha Olmeden gittigi cehennemi olmustu. Bunun gibi, bir
sanat¢inin belli bir resmi yapmig olmasi da tagiyamayacag bir yiik hali-
ne gelebilir. Ressam ve heykeltiraslarin heniiz siparis tizerine ¢alistig
donemlerde, "Greatest Hit"lerini, yani saheserlerini seri halinde iiret-
meleri usuldendi. 19. yiizyildaki sanatgilar da biiyiik talep oldugunda
Oyle yapiyorlardi. Doneminde tam bir star ressam olan Arnold Bocklin,
meshur Toteninsel’in [Oliiler Adasi] neredeyse bire bir ayni bes versiyo-
nunu yapmisti. Norvegli ekspresyonist Edvard Munch’un ikon resmi
Ciglik tualde birkag kez daha yankilanmusti. Bilindigi gibi, Jackson Pol-
lock tualleri seri halinde lekelemistir. Tek onemli eseri 1819 tarihli
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Scéne d’'un naufrage [Gemi Kazasi Sahnesi] olan ~daha ¢cok Medusa’nin
Salr diye bilinir- Théodore Géricault da bahtsiz biridir. Kimi ressam ilk
hit eserinin ebediyen golgesinde kalmay1 lanetlenmek gibi goriir. Oysa,
miizisyenin hi¢ olmazsa bir tesellisi vardir: Modas1 hi¢ gegmeyen hit
pargasinin diinyanin radyolarinda giinbegiin tingirdatilmasi hayatini
garanti altina alir. Bu vesileyle, miizik telif ajanst GEMA’nin selamini
da iletmis olalim.

Parlak bir gelecek vaat eden bir sanat¢inin beklentileri daima yerine
getirip getirmeyecegini ya da ilham kaynag bir giin kuruyunca, belki
tarkina bile varmadan kendi kendini taklit edip etmeyecegini galericiler
ve uzmanlar da kesin olarak sdyleyemezler. Sanat vizyonu ile rutinles-
mis kisisel stil arasinda ¢ok ince bir sinir vardir. En ideali, sanat¢inin o
zamana kadar piyasada tutunmasi ve sanati kisik ateste pisse de, fiyatla-
rin istikrarin1 korumasidur.

Georg Baselitz 1960’1 yillarda bir tablosuyla polis miidahalesine da-
vetiye ¢ikararak isim yapti. Die lange Nacht im Eimer [Koca Gece Bosa
Gitti] adli bu resimde bir kovanin igine mastiirbasyon yapan bir oglan
¢ocugu goriiliir. Kisa siire sonra Baselitz’'in aklina, resimlerini ters ce-
virmek gibi basit ama karh bir fikir geldi. Sanat tarihgilerine, bunun
konuya odakli resmin "kurtarilmasi“na yonelik ince bir strateji oldugu
dikte edildi. Oysa resimlerini ters gevirirken, Baselitz’in aklinda belki de
sadece soyut resimle ilgili o siradan espri vardi: Eger sanat¢1 bir ipucu
vermemisse, Ornegin resme imza bile atmamigsa, tabloyu nasil asacagi-
mi1 nereden bilecegim? Her neyse, sonugta Baselitz alameti farikasina
kavusmustu. Bir siireden beri eski islerini taklit etmeye baslayan Base-
litz, bunlara —¢ag1 kiskivrak yakalayarak- “remiks” diyor. Remikslerin
arasinda kendi kendini tatmin eden oglan da var tabii.

Fakat sanatcilarin kendilerini taklit etmesinin baska nedenleri de
var. Bazi elestirmenler, insanin geri zekali izlenimi uyandirmadan ha-
yat1 boyunca monokrom resim ve seri kompozisyonlar {iretmesinin,
tualleri delip ¢ivilemesinin miimkiin olmadigini iddia ederler. Ama sa-
nat akademilerinde eskiden oldugu gibibugiin de sebatkarlik 6gretilir:
Azimle sican tasi deler. Yeterince inat¢1 olunursa, isler de belli bir nite-
lik kazanir. Ama belki de nitelikten kasit, eserin teshis edilebilirligidir
- neye nasil bakacaginibilemeyen pek ¢ok izleyici i¢in rahatlatic1 bir sey
bu. Izleyiciler sonsuz sanat kozmosunda herhangi bir seyi teshis ettikle-
rinde ¢ok seviniyorlar. Bir sanat¢inin eserlerini bir kez takip etmeye-
gorsiinler, sanatq1 eski regetelerinin pesinden mi kosuyor, yoksa hala
bir siirpriz yapabilir mi diye bakiyorlar!
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PEKT,
MADEM OVYLE,
SIZE ivi
YOLCULUKLAR
BAY BASELITZ...

EN [YI YILLAR

Basarili sanatgilar giderek biiylir ama nadiren dahaiyi olurlar. Ge-
nellikle, bir sanat¢inin erken dénem eserleri ge¢ donem eserlerinden
daha 6nemli bulunur. Neden? Sanatgilar kariyerlerinin baginda kendi-
lerine bir yol ¢izmeye, kiran kirana bir rekabetin yasandig bir piyasada
dikkat cekmeye ¢aligirlar. Disiplin, yetenek ve is bitiricilikle elde ettikle-
ri stati, tiiketicilerin giivenini kazanana kadar biiyiik ¢abalarla olustu-
rulan bir dirin markasina benzetilebilir. Gen¢ sanatcilar bu hedefi her
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seyin, arkadaslarin, ailenin, eglencenin, saglik ve huzurun istiinde tu-
tarlar. Eger "basarirlarsa” ki basari goreceli bir kaviamdir- tizerlerinde
miithig bir bask: olugur. Diinyadaki tiim sergi mekéanlarini dolagmak,
potansiyel alic1 listelerini taramak, sanat kotasindan yararlanan kamu
binalarina siparis yetistirmek... Biitiin bunlar yetmezmis gibi bir de
Dubai’den telefon gelmesin mi! Pek ¢ok sanat¢1 bu is temposuna daya-
namaz ve en taninmis islerini defalarca esitleyerek sanat piyasasi sana-
t1 Uretir.

Yizyilin sanatgisimin bikmadan usanmadan kendini de resme sokmasi — meslektagslari bu yiiz-
den ondan nefret ediyorlardi: Pablo Picasso, 1971 tarihli bir graviir.

Pek ¢ok sanat¢inin yashlik donemi eserleri “en iyi yillar"in iirtinle-
rinden daha vasattir. Buradaki 6rnegimiz de yine Picasso: Sirf 1970-
1972 yillar1 arasinda bile 200°den fazla resim yapan istat, tuali eskiz
defteri gibi kullantyordu: Ongizim ya da eskiz yapmadan, astar atma-
dan, boyalar: tuale kalin kalin siirityordu. Resimlerde diigiim olmus be-
denler ve kocaman cinsel organlar goriiliiyordu. Elestirmenler kadar
Picasso’nun hayranlari da dehsete diigmiistii ve bu "baba figiirii"nti ar-
tik emekliye ayirmanin zamam geldigini diisiinen ¢ok kisi vardi. Kolek-
siyoncu Douglas Cooper, “6luimiin bekleme odasinda ¢ildiran bir
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ihtiyarin abuk subuk karalamalan™ ifadesini bile kulland1 - sonunun
geldigini goren ve imitsizce resim yapmayi diriligin kanit1 gibi algila-
yan bir sanatgi i¢in agir laflar.

Bir de, ne giderek kétiileyen ne de yavas yavas olgunlagsan ama bi-
lingli ve radikal bir bicimde stil degistiren sanatgilar vardir. Bu sanatgi-
lar ¢ok riskli bir ise girismis, sanat piyasasinin ve elestirmenlerin
genellikle cok. sert elestirilerine maruz kalmislardir: Metafizik kent
manzaralariyla taninan Italyan siirrealist Giorgio de Chirico yashhigin-
da kendini natiiralizme ve janr resmine adadi Siiprematizmin Rus
avangard sanat¢is1 Kazimir Malevi¢ Stalinizm doneminde somut resme
dondii; Ernst Ludwig Kirchner ise yasaminin ikinci yarisinda soyut re-
simle yakinlagarak ekspresyonist yaftasindan kurtulmaya ¢alisti. Bura-
da bir oportiinistlik, yeni egilimlere uyum saglama gabasi goriilebilir
tabii. Ote yandan, bu sanatgilar artik sadece kendi kendini taklit tuzag-
na diismemeye ¢alismislard. Riskli bir degisiklik yapmanin zamam gel-
digini bizzat goren sanatgilara bir 6rnek de Chris Burden’dir. Kariyerine
performans sanatgisi olarak baslayan Burden, bugiin bir heykeltirastir.

ALINTILAR SAGLAM, OZGUN FIKIRLER CILIZ

Cagdas sanatta bol bol alint1 yapilir. Bazi kuramcilar, sanatgilarin
modernitenin stil hazinesini canlarinin istedigi gibi talan ettiklerinden
yakinirlar. Ama usturuplu alint1 yapanlar ya da akillica galanlar, sanat
uzmanlarinin bilyiik takdirini kazanabilir. Zira taklit etmek, sik sik ta-
rihsel ilinti kurmakla karigtirilir. Bu tiir ilintileri kesfetmek, hatta bizzat
kafadan uydurmak duayenlerin ¢ok sevdigi bir eglencedir.

Duayenleri eglendiren bilmeceler Amerikali Glenn Brown’da bol
bol vardir mesela. Brown’in resimleri hiperrealizm ile soyut renk aranj-
manlarinin tuhaf bir karisimi gibidir. Tarihsel havadaki portrelerinin
lizerini perde perde boyayarak organik, hatta ¢iiriimiis et izlenimi yara-
tan Brown, Eski Ustalarin resimleri gibi son donemin meshur eserlerini
de talan eder: “Ben biraz Dr. Frankenstein gibiyim, zira resimlerimi
baska sanatcilarin islerinin artiklariyla ya da 6lii unsurlanyla yapiyo-

»

rum...
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Performans havasina girmek igin siinger gibi igiyor: Jonathan Meese, Erzreligion Blutlazarett...
[Bas Din Askeri Kan Hastanesi...], 1999

Bir sanatginin nitelik olarak alintinin 6tesine mi gegtigi, dehidras-
yon nedeniyle seruma baglanan bir sporcu gibi alintiyla mi1 beslendigi
her zaman kolayca anlagilmaz. Sanat piyasasinda yeni bir kuyrukluyil-
diz olan Tomma Abts, giiclii ustalardan beslenir. Tarihsel konstriikti-
vizmden yola ¢ikan isleriyle 1920’li yillarin 6rneklerine sirtim 6yle giizel
yaslar ki, onun o kiigiik eserleri rengérenk, figiiratif ¢agdas resim kes-
mekesinde neredeyse egzotik bir izlenim uyandirir. Tomma Abts’in bu
kadar bagarili olmasinin nedeni, piyasadabirtezat olusturmasidir. Abts,
basinin Dogu Alman duvar kagidi diye alay ettigi isleriyle 2006’da Tur-
ner Odiili’nii bile kazandi. Fakat bu saygin 6diiliin jirisinin, sansasyon
meraklist basinda boy gostermemek igin yarismacilar1 bu kez olabildi-
gince sikici adaylar arasindan segtigi soylentileri de vardi. Yarigmanin
finalistleri i¢in muglak bir basariyd: yani. Fakat jirinin imitleri suya
distd, ¢linkii Abts’in rakibi Rebecca Warren atdlyesinden ve sokaktan
topladig ¢opleri doldurdugu kovalar sergilemisti. Boyali basin da he-
men sazan gibi atlad: tabii: “RUBBISH... but is it Art?” [COP... sanat
mu ki?]

Ivir zivir demisken, performans sanatgisi Jonathan Meese’ye de de-
ginmek farz oldu. O da eski kaynaklar1 hortumluyor. Hamburg’un bir
banliyosiinden gelen bu adam 1990’larin sonunda, sorunlu ergenlerin
odasini andiran tikim tiklim i¢ mekan diizenlemeleriyle isim yapti.
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Meese’nin her tiir despotun kiilhani laflar1 ve sembolik alintilariyla dolu
-koleksiyoncu Harald Fackenberg’in tabiriyle- “diinya tiyatrosu”, bir
lise dgrencisinin okuyup da hazmedemedigi Nietzsche birikiminden
firlamus gibi.

Mit ¢orbasi ve laf ebeliginden olusan benzer bir sanat tiyatrosunu da
Art Brut sanatgist August Walla iiretmisti. Art Brut -Ham Sanat- kav-
rami ruh hastalarinin Girettigi sanat i¢in kullamlir. 2001°de altmis bes
yasinda 6len August Walla sizofrendi ve hayatinin bityiik bolimiint
Viyana yakinlarindaki Gugging Psikiyatri Klinigi'nde ge¢irmisti. Kasa-
badaki agaglar ve evler Walla’nin resimleriyle onun diinyasinin pargala-
r1 olmus, duvar resimleriyle dolu efsanevi odasi kisisel tanrilarinin
sapeline dontigmiistii. Simgelerden ve kendi 6zel sozciiklerinden olusan
tuhaf bir sistem yaratan August Walla’nin sanat1 1970’lerin sonundan
beri hatir1 sayilir rakamlara alic1 buluyor. Meese’nin semboller, sézciik-
ler ve ayagina ¢agirdig tanri ve kahramanlarla oynadig: tuhaf oyunun
ilham kaynaginin Walla oldugu ¢ok agik. Bir zamanlarin sessiz sakin
akademi 6grencisinin simdi kagik ayaklarina yatan “bityiik sanat¢1” ol-
masin1 Walla’ya borgluyuz.

Meese onu mu érnek aldi? August Walla'nin 1970'li yillarda yasadigi Gugging'deki (Avusturya)
odasl.
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Alinti sanatinin bir diger kahramani, 1980li yillarn kotii adam
Martin Kippenberger, ergenlikten bir tiirlii ¢ikamayan sayisiz akademi
Ogrencisini sarkastik kiyamet tellallhigiyla derinden etkilemisti. Kippen-
berger, film sahnelerini, eski sanat eserlerini, gazete fotograflarini, kitap
isimlerini, c¢ikartmalar1 ve daha bir siirii seyi katip karigtiriyordu.
Géricault'nun daha 6nce soziini ettigimiz Medusa nin Sali tablosundan
yola ¢gikarak yaptigi eser serisinde salin bile tipatip aynisini insa etti. Bir
otoportre serisinde de Picasso’nun dev beyaz donlu meshur fotografim
kopyaladi. Kippenberger’in Familie Hunger [A¢lik Ailesi] adli heykeli
de bir alintidir: Sinema tarihinin klasik filmlerinden olan Rear
Window'da {Arka Pencere] Hitchcock, biitiin giin giinesin altinda tem-
bel tembel yatan ve zaman zaman, o donemde revagta olan Henry Mo-
ore tarzinda bir biist iizerinde ¢aligan bir kadin sanat¢iy: karikatirize
eder. Heykelin tam ortasinda, yani karnin olmasi gerektigi yerde koca-
man bir delik vardir. “Tamamlandiginda ne heykeli olacak bu?” diye
soran birine verilen cevap, heykelin adinin A¢lik oldugudur.

Video sanat¢ist Douglas Gordon Taxi Driver [Taksi Soforii] ya da
Psycho [Sapik] gibi sinema klasiklerinin tamamini sanatina malzeme
yapar. Film kurdelesini parcalara ayirir ve farkli hizlarda oynatir.
Gordon’un alintilari, bir sinema delisinin ok pahaliya patlayan saygi
duruglaridir aslinda. Unlii saheserlere atifta bulundugunu insanin res-
men goziine sokan alintilara kars: dikkatli olmak lazim. Tony Cragg,
Duchamp’in “hazir-nesne”lerinin sanatgilara hala ilham verdiginin bir
kaniti. Fransiz sanat¢inin {inlii sige siizgiisiinden esinlenen Ingiliz hey-
keltirag, kum puiskirtiilerek matlastirilmig siselerle optik bir sansasyon
yaratti. Uretken heykeltiragin pek ¢ok eseri, sanat¢inin bilgisayarda pat-
tadanak ¢izmesinden sonra asistanlar1 tarafindan biiylik emeklerle
"Tony Cragg" stilinde {iretilen ve sirf goz zevkini oksayan isler. Seyahat
etmekten atdlyeye ugrayamayan sanatginin biitiin "Cragg'leri gérmeye
bile firsat bulamadigini diisiiniiyorsunuz ister istemez. Fakat alintilama
sanatindan yeni, 6zgiin eserler de ¢ikabilir. Onemli olan, alintinin nasil
yapildigidir.

Danimarkali sanat¢1 Asger Jorn bir keresinde soyle demisti: “Res-
min en sevdigi gida resimdir.” Tiim sanat tirlerindeki dizginsiz alinti
merakina bakilirsa, ayni sey sanatin tamami igin soylenebilir. Jorn
geleneksel-kitsch sanata kars: biiyiik bir tutku besliyordu. 1960’11 yilla-
rin basinda bitpazarlarinda buldugu siradan resimlerin {izerine kaba
firca darbeleriyle resim yapiyordu. Jorn, Modifications [Modifikasyon-
lar] dedigi resimlerini “kdtii resmin serefine dikilmis amtlar” olarak go-
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riyordu. Orijinalleri bir yandan kurban edip bozarken, bir yandan da
onlara kendi sanatin1 katiyordu. Zamanla yiiksek rakamlara alic1 bulan
resimlerini bitpazarinin arka kapisindan uluslararasi sanat piyasasina
stiriityordu. Simdi Jorn da "modifikasyon" kurbani oldu: Jorn’un 70.000
avroya satin aldig1 bir resminin {izerine resim yapan Danimarkal sa-
nat¢1 Marco Evaristti, yaptig1 isin Jorn’un ruhuna tamamen uygun ol-
dugunu agikladu.

ESERLERIN TUMTURAKLI {SIMLERI VE MEGOLAMANTI

Sanatcilar arasinda popiiler bir géz boyama teknigi de gosterisli
eser isimleridir. Eser adlariyla oynanan bu oyun pek ¢ok sanat¢inin
zorlandig1 bir alandir. Mesela Jackson Pollock ilk baglarda isim bul-
makta hig yaratici degildi ama ikinci biiytlik kisisel sergisinde galericisi
Sidney Janis sanatginin eserlerine sadece birer numara vermesine iti-
raz etmis, dogru diizgiin isimler bulmasini istemisti. Pollock da 1kindi
sikind1 ve on bes dakika i¢inde sergideki her resme bir isim uydurdu.
Yeni, ilging isimler bazi islere cok sey katar. Nitekim Paul Klee’'nin ali-
c1bulmakta zorlanan Erinnerung eines Erlebnisses [Bir Yagantinin Ani-
s1] akvareli, cok ragbet géren Orientalisches Erlebnis’e [Sark Yasantisi]
doniismiistiir.

Eserlerin baghginda Schopenhauer, Goethe ya da Nietzsche gibi bii-
yiik isimler kullanilmasina siipheyle bakmaliyiz. Oyle ya, ne kadar an-
lamsiz ve bos olsa da, eser bu biiyiik adamlarin piriltisin1 gaspetmis
olabilir. Jason Rhoades My Madinah [Benim Medinem] -Muhammed
Peygamber’in 6ldiigii sehre atfen- adli neon enstalasyonunda kadin
cinsel organinin 1724 esanlaml sozctigiinii sergiledi. Entelektiiel inti-
har komandosunun ¢ikis noktasi, asagilayici "cunt” sozctigii ile filozof
Kant’in (dog. tarihi 1724) ad1 arasinda bir iliski kurulmasiydi. Bu banal
espri, profesyonel sanat zirvalayicilari tarafindan “absiird bir iligkiler
yumag1” olarak nitelenerek giiya anlamlandirildi. Bazi sergi ziyaretgileri
biitiin bunlar hi¢ iplememis olabilir, zira Rhoades un sergisinde 1970’li
yillarin soft porno film dizisi Emmanuelle de gosterildi. Ortalik tarihsel
baglamdan gegilmiyordu yani...
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Duchamp'in sise slizglisiinden esinlendi: Tony Cragg, Spyrogyra [Spirojirler], 1992. Sanatgi daha
sonra bu eserin bir gesitlemesini yaparak sise sayisini 800'e ¢ikardi.
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Bir sanatginin herkesin hayran oldugu bir ismin iizerinden sanat
Olympos’una yiikselmek istemesinden kuskulanmak yersiz degil tabii.
Bir eserle ad1 arasinda bir baglanti kurulamiyorsa, eserin bigimsel zayif-
Iig1 tumturakh adinin yarattify gizemle ortbas edilmeye ¢alisiliyor de-
mektir. Sanatginin metroda giderken s6yle bir okudugu “Yeni
Baglayanlar icin Nietzsche” ya da “G6z Hizasinda Diyalog”, galerilerin
reklam metinlerinde hemen de filozoflukla ilintilendirilir. Boylece, bil-
giglik taslayan kimi zir cahil, Platon, Nietzsche ya da Heidegger’i sular
seller gibi bildigini ve onlarin diisiince diinyasini sanata mitkemmelen
uyarladigini yutturmayi bagarir. Siz bu bos laflara kanmayin sakin. Bir
Jean Tinguely’nin eski metal ve makine parcalarindan yaptif kinetik
heykellerine filozof Martin Heidegger’in adini vermesi objeleri oldugun-
dan daha iyi yapmaz. 1980li yillarda 6zellikle de Amerikal1 koleksiyon-
cularin pek ragbet ettigi, Beuys'un eski &grencisi Anselm Kiefer
eserlerine satafath isimler vermekte ¢ok israrlidir. Kariyerinin bagindan
beri bir dahi kompleksi vardir onda. Jigantizmi sadece resimlerinin ve
heykellerinin formatina yansimaz, mitoloji ve efsane diiskiinligiinii eser
adlarinda da agik eder. Kuzeyin siiper tanrist Odin’den, Paul Celan’a ve
kadim Gilgams Destan’nin kahramanlarina kadar ne ararsanmiz vardir.
"Size matters", yani boyut dnemlidir sézii sanatta da pek ciddiye alinmiga
benziyor. O nedenle, devasa bir sanat eserini kafanizda kiigtik bir boyut-
ta canlandirmaya galigmak bazen ¢ok ise yarar. Eserin fiziksel boyutlari
etkisi agisindan ne kadar 6nemlidir? Boyut ¢ikarilirsa, geriye ne kalir?
Ufacik bir fikir bazen dyle sisiriliyor ki, galeri bile dar geliyor.

TABULARIN YIKILMASI RUTINE DONUSURSE...

Damien Hirst’iin ve “Young British Artists” (Geng Britanyali Sanat-
¢ilar) markasiyla pazarlanan diger sanatgilarin yiikselisi, bu geng sanat-
gilarin tiksinti uyandiran, korku yaratan ve tabu olan tema ve
motifleriyle ilgiliydi: Doldurulmus hayvan cesetleri ya da iskence ve
cinsel sapikliklarin tasviriyle, sanatsal performanslarinin zayifligina
ragmen basarili oldular. Ince ince hesaplanmig skandallar mucizeler ya-
ratt. Liselilerin marazi sakalar gibi baslayan sey bir anda biiyiik sanat
ilan edildi. Hirst’iin eski kankasi Carl Freedman’in anlattifina gore, bir
keresinde Damien bir arkadasiyla birlikte Leeds’teki bir hastanenin
morguna izin almadan girmisti. ki kafadar ceset parcalariyla poz verip
birbirlerinin fotografin1 gekerken, isterik kahkahalara bogulmustu.
Morgdan ayrilmadan once galdiklari kulag1 daha sonra postayla bir ta-
nidiga gondermislerdi.
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Tiksinti, siddet ve seks, sanatin zayif yonlerini gizleyen giiglii efekt-
lerdir. "Sex sells” (seks satar): Cinsel imgelerin giindelik hayatta gide-
rek yayginlasmasini, sanatin pornografiklestirilmesini kinamak igin
Taliban olmak gerekmiyor. Ustelik bu ucuz numara artik kabak tadi
‘verdi. Bu agidan bakildiginda, sanat sektérii de toplumun geri kalan
gibi: oversexed and underfucked, yani akh fikri cinsellikte ama ¢ok az
diiziisiiyor. Skandal yaratmaya uygun bir diger alan Tanriya ya da din-
lere hakaret, ki genellikle de Hiristiyanliga ve Papa’ya. Miisliimanhga
yonelik satirik ya da sanatsal bir saldiriya pek kimse cesaret edemiyor.
Sonuglar1 bakimindan ilging olabilirdi oysa. Fakat saldirilardan kor-
kuldugu i¢in uygulanan otosansiir, Georg Schneider’in Cube [Kiip]
adli ne idGgii belirsiz projesinin bile Venedik’te iptal edilmesine yol
agt1. Schneider’in devasa siyah heykeli ~-Malevi¢’in Si yah Kare’sine bir
saygl durusu olarak tasarlanmisti- epey bir hayal giiciiyle, Miisliiman-
larin en 6nemli kutsal mekéni olan Mekke’deki biiyitk caminin avlu-
sundaki Kabe olarak goriilebilirdi.

Profesyonel tabu kiricilarin sevdigi alanlardan biri de siyasiiletigim-
dir, zira siyaseten dogruculuk kolay ve ucuz bir saldir1 hedefidir. Santi-
ago Sierra gaz maskeleri altinda nefes almakta zorlanan ziyaretgileri
eski bir sinagogun karbonmonoksitle zehirlenmis mekénlarinda dolas-
tirmusti. Sierra birgoklarinin goziinde, toplumdaki somiiri iliskilerini
sanat diinyasina dolaysizca aktaran sogukkanl bir kavramsallagtirma
ustasidir. Polonya’daki bir galerinin tarihini ezbere anlatmasi igin igsiz
bir Ukraynali'ya para veren Sierra, gogmenlere yiik tagitmis, eroinman-
lara dévme yaptirmus, otobiisleri ele gegirmis ve zengin galeri ziyaretgi-
lerini Mexico-City’nin en yoksul mahallelerine gétiiriip birakmugti.
Tiim bunlar toplumu elestiren gergekgi isler gibi goriiniiyor. Oysa Sier-
ra kapitalizm elestirisinin ¢ok iyi pazarlanabildiginin tamamen bilin-
cinde: Dikkatleri iizerlerine gekmek isteyen kurumlarin ona tam da bu
nedenle siparis verdiklerini soyliiyor. Fakat Sierra’nin parayla ucuz ele-
man tutan patronu oynamakla kalmadigy, gergekten de patron oldugu
unutuluyor. Sierra bu tiir aksiyonlardan sanatgi olarak ¢ok kar ediyor ve
aldign ticretleri insan haklan orgiitlerine falan bagislamiyor. Oysa
1960’11 yillarda siyasi sanatgilar bizzat tehlikeye atilmaktan ¢ekinmiyor-
lards; 6rnegin Chris Burden, Amerika’nin insan haklari ihlallerine dik-
kat ¢cekmek i¢in kendini kolundan vurdurtmustu.

Cinli sanat¢1 Xiao Yu heykellerinde gergek ceset pargalari kullanir.
Nitekim 2005 yilinda Bern’de bir martinin gévdesi ile bir ceninin basm-
dan olugan birkombinasyonsergiledi. Sanat¢inin taze malzeme bulmak
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i¢in bir kadin kiirtaja zorladig1 ya da bunun i¢in ona para verdigi soy-
lentileri ayyuka ¢ikinca, Bern Miizesi’ne protesto ve tehdit mektuplari
yagdi ve miize miidiirii objeyi mecburen sergiden kaldird1. Fakat sergi-
nin kiiratorii eseri “gen manipiilasyonu konusuna yepyeni bir bi¢imsel
katki” olarak savundu. Dehset gosterisinden ucuz lunapark eglencesine
gecis cok hizli olabilir. Buna en iyi 6rnek ceset terbiyecisi Gunther von
Hagens’tir. Bir zamanlar Heidelberg’'de isinde giiciinde bir anatomi uz-
mani olan von Hagens, "plastinasyon” adini verdigi 6zel bir ceset koru-
ma yontemi gelistirdi. Plastinasyon, kadavranin dokularindaki biitiin
sivilarinkurutulmasi, ardindan sertlegen silikonla kaplanmasi. Von Ha-
gens bu yontemle oliileri en ince ayrintisina kadar “plastinat”a doniis-
tiiriiyor, ustiine istlitk bir de en absiird sekillerde deforme edip
sergiliyor. Bir cesedi 6rnegin Salvador Dali’nin taninmis motifi "Cek-
mece Adam"a donistiirdi. Von Hagen bu aktiviteleri i¢in devaml
mantikh agiklamalar bulmak igin yirtinsa da, ceset bulmak i¢in Dogu
Avrupa'da ve Cin’de yasadis1 yollara bagvurdugu kuskusunu asla tam
olarak ortadan kaldiramadi. Sapkasiyla ve dur durak bilmeden zirvala-
mastyla Joseph Beuys’un acikl bir karikatiiriinii andiran von Hagens,
tipi sayesindekabus etkisini mitkemmel hale getiriyor. Fakat sanat diin-
yasi "Plastinator'ii reddederken, isleri arasinda gergek bir insan dilin-
den yapilmis bir heykel de bulunan Teresa Margolles’e avangard
sanatq olarak kucak agiyor. Sanat sektoriiniin keyfiligi burada artik had
safhaya ulagmig durumda.

SANATIM, BENIM!

Galerilerin basin agiklamalarinda, eserlerin arka planini ¢izmek i¢in
sanatcinin ¢ocukluk ve genglik yillarina deginilmesi sik gortilen bir du-
rumdur. Bazi sanatgilar igin uygun olabilir bu ama gogu zaman bir psi-
kiyatristin ellerine teslim edilmesi gereken bir vakayla karsi karsiya
oldugunuz izlenimine kapilirsimz. Bir sanatginin eserlerini anlayabil-
mek igin genglik dénemi hakkinda ayrintih bilgi sahibi olmay: sart kos-
mak, kolayca sinirlenen ¢agdaslarimizin pek anlayis gosteremeyecegi
bir konu. Pireyi deve yapar gibi her biyografiyi "kisisel mitoloji" diizeyi-
ne ¢ikarmak biraz abes oluyor. Siradisi bir sosyete hayati, favelalarda
ufak tefek suglarin islendigi bir ¢ocukluk ya da banliyélerde ipotekli ev-
lerde gegen bunalimli genglik yillar su ya da bu is hakkinda bir fikir
verebilir ama sanatgilar sanatlarinin anlagilmasi igin ayrintili biyografik
bilgiler vermeden duramiyorlarsa, tehlike ¢anlar ¢aliyor demektir.
Geng sanatgilarin orijinalliginin kalitenin kanit1 olarak sunulduguna da
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stk sik rastlariz. Kigkirtici eserlerin o yamuk hayatlardan ¢iktig1 s6ylenir
bize. Ingiliz sanat¢1 Richard Billingham'in aile fotograflar1 anne babasi-
nin alkolikligini ve perisanligini anlatmakla kalmaz, ¢ocuklugunu da
gozler oniine serer. Eserlerinin giilling birer enstantane fotograf1 olarak
trend genglik dergilerine degil de, sanat sirkine girmesinin fotograflarin
kalitesiyle bir ilgisi yok. Ingiliz medyas, 6zellikle de boyali basin, Geng
Britanya Sanatgilar’n bir siire alaya aldiktan sonra benimsemigti. Mes-
lektaslarinin ¢ogu gibi Tracey Emin de hesapli kitaph skandallarla yolu-
nu ¢izdi: 1995 tarihli Everybody I Have Ever Slept With 1963-1995
[Simdiye Kadar Yattigim Herkes 1963-1995] adl isinde erkek kardesi-
nin adina da yer vermisti. Sonraki roportajlarinda, eserin adinin listede-
ki herkesle seks yaptig1anlamina gelmedigini soyledi. Neyse ki Tracey
Emin’in erkek kardesi ¢ocuk psikologu degildi de yeni bir is aramasi
gerekmedi. Fakat Bayan Emin’in "persona non grata"dan, "Bizim
Tracey'ye doniismesi, geleneksel Ingiliz soguklcanhliginin suratina bir
tokat gibi inen 6zgiir itiratlariyla basina buyruklugun ulusal simgesi ha-
line gelmesi pek hizli oldu. Nitekim Interview [Roportaj] (1999) adli
isindeki monologunda kendini acimasiz bir bigimde tasvir eder Emin:
“Ben mahvolmus biriyim, otuz yasindayim... , otuz bes ..., gocugum
yok. Ben .... alkoligim, anoreksiya hastasiyim, nevrotik, psikotik biri-
yim, ¢ok kolay sinirlenirim, ¢ok fazla duygusalim, her seyi dramatize
ederim...; ylizeyselim, devamb sikayet halindeyim, kafay1 kendisine tak-
mus bitik biriyim...”

MALZEME: INSAN BEDENI

Hareketli biyografinin sanat eserinin dniine ge¢mesine bir érnek de
Meksikali ressam Frida Kahlo’dur. Oliimiinden sonra toplumsal 6zgiir-
liigiin ve kadin hareketinin bir ikonu haline gelen Kahlo’nun bu imgesi,
son dénemde renk ciimbiisii bir Hollywood filminde Kahlo’yu oynayan
Salma Hayek’le tazelendi. Frida Kahlo’nun ressam Diego Rivera’yla ya-
sadig1 tutkulu ask, geng kizken gegirdigi bir kaza sonucunda sakat kalip
tiziksel acilardan hi¢ kurtulamamasi, buna ragmen 6zgiir diisiinceli ve
devrimci, yasam sevinciyle dopdolu olmas: onu "acilarin ve tutkularin
kadin1" yapt1. Bu gii¢lii imge resminin zayif yonlerinin goriilmesini en-
gelledi. Frida Kahlo’nun {iniiniin temelinde sanatsal performans: degil,
giiglii kisiligi yatar.

Izleyiciye zorla dayatilan, sistematik bir bigimde orgiitlenen sanat-
biyografi kombinasyonu da var tabii. Kendi bedenini bi¢imlendirmek,
yaralamak ve manipiile etmek, performans sanatgilarinin 6énceden de
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sik sik bagvurdugu bir yoldu. Ama orijinal biri olma baskisiyla bu yolu
segerken, gercekte ¢ok trajik bir izlenim yaratan sanatgilar bugiin de
var. Mesela Fransiz sanat¢1 Orlan, plastik cerrahi yardimiyla bedenini
(az ¢ok) yasayan bir heykele doniistiiriir. Bazen dig gériiniimiinii asirlar
stirecinde degisen giizellik ideallerinin bir karisimi haline getirir, bazen
de Star Trek’in kadrosunda rol kapmaya miisait bir kivama gelir. Ama
devaml degisim gecirdiginden, Madam Tussaut'nun mumya miizesi
icin uygun oldugu sdylenemez. Ustelik bu tiir bir sanat, pop branginin
idollerini (Michael Jackson) ve magazini taklit etmekten 6teye gitmez.
Nitekim "Barbie sendromu'nun tartismali iistadi Amerikali Cindy
Jackson da idolii Barbie Bebek’e tipatip benzemek i¢in 20 yilda 38 ame-
liyat gecirdi. Bugiin kiiratorler Orlan’ sergi agilislarina da pek davet
etmiyor artik, ¢linkil ameliyat masasindan hi¢ kalkmayan Orlan’in dis
goriiniisiiniin parti konuklarini iirkiitiip kagirmasindan korkuyorlar.

Kimileri hig geregi yokken bedenlerini deforme ederken, kimileri de
kaderin sillesinin ve hastaliklarin sanatla iistesinden gelmeye caligir.
Hannah Wilke kansere yakalaninca, hastaligin her evresinde Veniis po-
zunda fotograf ¢ektirdi. Amerikali Bob Flanagan, kulaga bu kadar ab-
sird gelmeseydi, Frida Kahlo'nun modern erkek versiyonu olarak
nitelenebilirdi. Flanagan da yazgisindan otiirii kendine 6zgii bir sanat
bigimi gelistiren bir sanat¢iydi. Kahlo ve Flanagan sanatlarinda goktan
kesfedilmis bi¢im repertuarindan yararlansalar da, ¢ok orijinal sanatci-
lar olarak goriiliirler. Flanagan genetik bir hastalik olan kistik fibrozisten
mustaripti ve gerek kisisel hayatinda gerek pertormanslari, objeleri ve
metinlerinde kendine 6zgii bir sado-mazosizm estetigi sergiliyordu. Er-
genliginden beri doktorlar sadece bir iki y1l 6mrii kaldigim soyleseler de,
Flanagan kirk ii¢ yasina kadar yasad:. Sergilerde, onun o tiiyler irpertici
sado-mazosist pratiklerini belgeleyen, dolayisiyla sadece on sekiz yas iis-
tiindekilerin izlemesine izin verilen videolar gostermekle kalmiyor, ser-
ginin en 6nemli objesi olarak hasta yataginin iizerinde ¢irilciplak asili
halde ziyaretgilerin sorularini yanithyordu. Hollywood'da Flanagan’in
hayatini anlatan renkli bir film projesi halen planlanmis degil.

MUKEMMELLIK ALDATICIDIR

Birgok sanatg1 teknik ustaliga agirlik vererek izleyiciler arasinda hala
¢ok yaygin olan bir beklentiyi yerine getirir. Sanatgilarin resimde ve
heykelde teknik acidan mitkemmel olmalar: ve dogay: bire bir yansit-
malar beklenir. Milyonlarca hobi sanatgisinin ve yiiz binlerce profes-
yonel sanat¢inin hedefi zanaatta yetkinlige ulagmaktir, yani burada
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sanattan zanaata gecis s6z konusudur. “Sanat maharettir” klisesinin
tiim diinyada dogma haline geldigini diisiinelim. Tam bir kabus olurdu.
Cin’'in milyonluk metropolii Shenzhen’de bunu bir nebze hissetmek
miimkiin. Shenzhen’de 1980’li yillarin sonundan itibaren muazzam bir
sanat endiistrisi gelisti: Boyutlarim Andy Warhol'un bile hayal edeme-
yecegi bu "Factory"de par¢a bagi galisan 10.000 kadar ressam dur durak
bilmeksizin sanat saheserlerinin kopyalarini iiretiyor, ayrica her tiir si-
parisi de kabul ediyor. Yan yana duran iki tuale ayni anda resim yapan
bu sanat ig¢ileri parga bagina 30 sent aliyor. "Sanat¢1 koyii" olarak idea-
lize edilen iiretim alam Dafen’den her yil bes milyon civarinda resim
cikiyor. Dafen’in ucuz sanat piyasasindaki pazar pay1 yiizde 60 civarin-
da. Milyonlarca Asyali, hatta belki Amerikali ve Avrupal da bir giin
hazir sanat saheseri siparis ettiginde ve posterin yerini el yapimi tek
niisha aldiginda gelecegin sanat piyasasi Dafen mi olacak? Seri tiretim
ressamlari arasinda, zanaatlarina gercekten hikim olan sanat akademisi
mezunlarinin da olmasi, senaryomuzu daha da i¢ bunaltici bir hale so-
kuyor. “Zanaattan sanata yiikselmek miimkiin. Berbat isle imkansiz.”
Bu 6zlii s6ziin atfedildigi Goethe Dafen’i gorseydi, sapkasini 6niine ko-
yup bir kez daha diigiiniirdi herhalde.

Bugiin ¢aresizlikten ziyade net bir amagla teknik kurslar veren bir
slirii sanat akademisi var. Bu kurslara katilan olup olmadig1 ayri mesele.
Onemli olan, bugiin “Sanatgi olarak ne anlatmak istiyorum?” sorusuna
verilecek yan:tta teknigin biiyiik bir rol oynamamasi. Bu soruyu mi-
kemmelen hikim oldugu teknigi ve caliskanligiyla yanitlamaya ¢alisan
bir sanatgl, hele hele entelektiiel bir iddias1 da varsa, genellikle kotii sa-
nat Uretir. Amerikal ressam Elizabeth Peyton’in giizelce boyadig1 an-
lamsiz ve bos resimlere bakalim. Peyton, Leonardo di Caprio gibi
tnliilerin ya da "Majesteleri" Prens Harry’nin ve kuse dergilerde rastla-
digimuz biitiin o Ginli kisilerin portresini yapar. Bu seker gibi resimlerde
hep ayn: firga darbeleri goriiliir. Resimlerin tek icerigi, sanat¢inin bizzat
meshur olma arzusudur.
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Ron Mueck'un salon buyukligundeki heykeli Boy [Oglan Cocudu] (1999). Sanatgi eskiden Susam
Sokag@i'nda maketgiydi.

Avustralyali Ron Mueck miitkemmel bir teknik ve ifade giliciiniin ba-
sarili bir bilesimine drnek gosterilebilir. 1990’ yillarin ortasinda Char-
les Saatchi tarafindan kesfedilen Mueck’in hiperrealist insan figiirleri,
sadece mitkemmel teknikleriyle géz kamastirmazlar. Heykellerdeki jest,
mimik ve duruslar, izleyicilerin ilk sagkinliklarini yendikten sonra fi-
giirlerde kendileriyle ilgili bir seyler gormelerini de saglar.

Fakat sanat diinyasinda bir kose kapmay: basarmis ikinci, Giglincii
sinif sanatgilar da vardir. Onlara diirtist zanaatkarlar klasmani diyelim.
Bu sanatgilarin iddial bir sanat yapmak gibi bir dertleri yoktur, onlar
sanat sektoriine sokan galericileri de boyle bir beklenti i¢inde degildir
zaten. Christoph Lehmpfuhl gibi sanatgilar hi¢bir iddiada bulunmadan
kendilerini manzara ressami olarak niteler, uzun seyahatlere ¢ikar ve
izlenimlerini enfes bir teknikle tuale aktarirlar. Stillerini mitkkemmelles-
tirmis olan bu sanatgilar renk paletine ve estetik duruslarina agiklardur.
Tanrilari, Lovis Corinth, Max Liebermann ve belki biraz da Dennis
Hopper’dir. Resim ve heykelle zedelenmemis bir iliskileri vardir ve sa-
natlar1 onlari gayet iyi ge¢indirir.
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Yine de, teknik agiddan mitkemmel olup bildik bigimlere ya da klise
temalara bagvuran sanata prensip olarak kuskuyla yaklagin. Diinya ¢a-
pindaki sanatgilar bile bu tuzaga diisebiliyor ¢iinkii. Neo Rauch da za-
naattaki mitkemmelligin tehlikelerine kargi uyarir: “Insan hig farkina
varmadan kendine hayran olup rutin bir akisa dalabilir. Kolayca dok-
tiirmek ¢ok patetik, nahos sonuglara yol agabilir.”

Hep aynisemayagore isleyen imge bulma teknikleri de ayniderecede
nahos olabilir. Sanatgilar 6zellikle de tezatlar1 ya da temalar: karsi karsiya
getirmeye bayilirlar. Fakat genelde ortaya ¢ikan isler, reklam sektoriinde
yaygin olarak kullanilan stratejilere benzeyen banal karigimlardir. Sanat
akimlaryla ilgili beyinsiz bir beyin firtinasina benzeyen o korkung motif
sentezlerinden de s6z etmeden ge¢meyelim. Sanat¢i-simyaci, ayni René
Magritte gibi kafay1 kesiverir, Salvador Dali’'nin saatleri gibi bir seyleri
eritir ve uzuvlar1 Hans Bellmer’in kukla bebeklerindeki gibi ¢arpiklasti-
rir. Sonra buna bir iki solgun giizellik ya da Paul Delvaux usulii siitun
mimarisi, hatta Balthus tarzinda bir kedicik eklenir. Cok ama ¢ok 6zel
bir spesyalite de birkag bilim kurgu 6gesi ya da bombos konusma balon-
laridir: Bin sozciige bedeldir bunlar. Voila! Karsinizda, en alasindan tas-
ra siirrealizmi! Bu zehirli karigimla daha ziyade ikinci simf sanat
ticaretinde, sanat bitpazarlarinda ve dis doktorlarinin bekleme odalarin-
da karsilasiniz. Riskleri ve yan etkileri galericinize sorunuz.

Cagdassanatiartik anlayamayan ama estetigi onemseyen kimi insan,
kitsch diinyasina adim atarak Bruno Bruni’ye teslim olur. Hamburglu
Bruno Bruni tamamen satiga yonelik bir sanat¢idir. Parali hodiikler on-
dan bolca resim satin alir, miisterileri arasinda eski sansolye Gerhard
"Gazprom" Schrdder gibi iinliiler de vardir. Bruni’nin bronz heykelleri
yumosla yikanmus erkek fantezileridir; miikemmel memelere sahip ¢ip-
laklar, geng kiz popolar1 5000 adet (!) iiretildikten sonra tek tek numara-
landirilip imzalanir. Bruni’nin ¢izimleri ve litografilerinde siradan gigek
natiirmortlari, huzur dolu manzaralar ama 6zellikle de ¢ok ama pek ¢ok
¢iplak hanimin kar gibi beyaz ¢arsaflara uzandig goriiliir. Bruni’nin ka-
tafalka konmus Che Guevara gibi temalar1 da vardir ama Che bu resim-
lerde armagan dagitmaktan bitap diismiis bir Noel Baba'ya benzer.

Paramzi Bruni’nin internet magazasinda sokaga atmak yerine, biz-
zat harekete gecin. Rakamlara gore boyama setisatinalin ya da bir aka-
deminin yillik sergisine gittiginizde, isleri kabus gérmenize yol agmayan
bir sanat¢iy1 goziiniize kestirin. Her ay bir miktar para vererek ona des-
tek olun! Y1l sonunda kag eser alacaginizin pazarligini yaparken, se¢imi
kendiniz yapmakta 1srar edin. Geng sanat¢i begeneceginiz bir sey iiret-
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memis olsa bile, kalbini kirmayin, bir sey alip gidin. Samimi ya da o
kadar samimi olmayan arkadaslarin dogum giinii partisinde armagan
edeceginiz bir seyiniz olur hi¢ olmazsa. Bir zamanlar bir Pollock satin
alan yoneticiyi unutmayin...

PLANLANMIS ACEMILIK: HARIKULADE BASTAN SAVMA

Giiniimiizde teknik yetkinlik artik 6n planda olmadigindan, pek ¢ok
sanat¢i ya da sanat¢1 aday bir sey bilmeden de kariyer yapabilecegini
sanir. Aralarinda, teknik ustaligi anlamsiz bir ¢aba, hatta fetisizm olarak
gorenler de var ama o kadarini bile kotaracak durumda degiller aslinda.
Akademideki zamanlarini, ¢agdas sanat goriiniimiindeki islerin nasil
yapildiginy, sanat sektoriine en kolay nasil girildigini 6grenmekle gegir-
meyi tercih ederler. Bu isin gesitli hileleri vardir: Kenar1 kivrilip diizel-
tilmis, silgiyle defalarca silinmis, kahve damlalaniyla dolu kagida
(tercihen otel not kagitlarina, ne de olsa New York, Londra ve Berlin’de
yasarlar) yapilmis ¢izimler ¢ok daha spontan ve canh bir izlenim uyan-
dirir. Biyiik formath kagitlar iizerine minicik eskizler karalamak da
yaygin hilelerdendir. Hem o zaman "yaratma siirecini yansitan" biitiin
hayat isaretlerine, hatta sperm izlerine de yeterince yer kalir. Kiz arka-
dag1 sanatgiy1 kizdirmigsa, kagidin Gstiine aceleyle giziktirilmis bir kii-
fiir de fena durmaz. Aklina okkali bir kiifiir gelmezse "Bitch!" [Kaltak!]
yaziverir, boylece isin bir de ad1 olur. Kurnaz tilkiler grafigin iistiine bir
edebiyat klasiginden alinma kisa bir pasaj yazarlar. Béylece, a) dil konu-
sunda da yetenekli, b) kiiltiirlii olduklar: izlenimini yaratirlar.

1990’11 yillarda akademi 6grencileri Amerikali Raymond Pettibon’un
islerini sunum bigimini taklit etmeye bayilirlardi. Pettibon grafik
kagitlarim sergi panosunda alt alta, yan yana gelisigiizel tutturuyordu.
Sonralar1 bu not kagidi numaras: her yerde karsimiza gikmaya bagladi.
Sagdan soldan toplanan notlardan, televizyon eki, moda ya da porno
dergilerinden bakip hizlica giziktirilmis sagma sapan seylerden, board-
markerla yazilmis bir iki laf ve tabii hepsini tutturmak i¢in bol miktarda
yapistiricl banttan olugan bu rengarenk karigimlar sanat ibresini derhal
hizlandirir. Fragmanlar hep revagtadir. Bu islemdeki sagmalik ¢arp:
sagmalik akademik bir sifir bile etmez ama sanat piyasasinin goziinde
"bityiik potansiyel” anlamina gelir.

Son dénemde ortaya ¢ikan bu yapmacikhiga tiim dallarda rasthyo-
ruz. Resimde list iiste boyama, agikga goriilebilen diizeltmeler, boyanin
akmasi, damlalar ve asindirma neredeyse standart haline gelmis bir sik-
lik. En iyisi tuali iyice batirmak! Salon biiyiikliigtindeki tuallerin parlak
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beyazhgindan tirsan ¢ok sanatgi var zaten. O zaman karar vermek la-
zim: Ya tualin her yerini tikis tikis doldurmali ya da tembellik sinirlarini
zorlayan minimalist bir i ¢tkarmali. Minimalizm tercih edilmisse, tua-
lin Gistiine ince bir kat beyaz boya atmali. Tualdeki bu sanat sektorii be-
yaziyla akademiden mezuniyet bile ¢antada keklik sayilabilir.

Objelerde ya da biiyiik enstalasyonlarda olabildigince igreti ya da
spontan bir izlenim yaratmak i¢in bagka hileler vardir: Ahsap paletler,
ortaliga dokiilmiiskablolar, tek tiik firca darbeleri. Selofan ve sanayinin
akla gelebilecek tiim paketleme teknikleri de ¢ok ise yarar. Mukavvayla
kaplanmus bir iki bahge sandalyesini etkileyici bir heykele doniistiirme-
ye ne dersiniz? O zaman sanat¢1 ¢agdas sanatta gegerli bigim kodlarim
harfiyen yerine getirmis olur. Bunu "titketim toplumunun sorgulanma-
s1" olarak goren ya da "mekansal yapilarin tematize edilmesi" zirvasina
baslayan bir salak ¢ikar nasilsa. Bir heykelde cerrahi aletler, sargi bezle-
ri ya da bir iki yara bandi kullanilmigsa, birileri hemen Michel
Foucault’yu ve filozofun La Naissance de la Clinique [Klinigin Dogusul]
adli kitabini referans gosterecektir. Birgok sanatg1 —sadece 6grenciler
degil- sanat piyasasina uygun malzeme bulmak i¢in sanat fuarlarinda
galerilerin standlarini tarar. Ozgiin ¢agdas sanatin nasil olmas: gerekti-
gine dair olgiitler boyle ortaya gikar. Burada anlatilan hileler ille de kotii
sanatin isaretleridir diye bir sey yok tabii. Ama bastan savma, ¢irkin,
yapmacik ve igreti isler sanat statiisiinii fazla cirtlak bir sesle ilan edi-
yorsa, kof bir jeste doniisiiyor.

BICARELER KOALISYONUNA HOS$ GELDINIZ

Cagdas sanata akli devre dis1 birakmadan nasil yaklagilacagina dair
tiim tavsiyeler bosunadir belki de. Sanat diinyasini biletsiz izleyiciler gibi
kenardan seyredenlerinkapildigi o garip duygu, adeta bir tarikat ayinine
istemeden tamk olundugu duygusu ¢ok derinlere islemistir. Beyninizi
yikamay1 basaramamigsamz, disarida kalmaya mahktimsunuzdur. Yine
de bir teselli var ama: Pek ¢ok elestirmen ve sanat kuramcisi da benzer
bir kirginhk i¢inde. Sergi sanati, sanat piyasasi sanati, “satin al beni sana-
t1" ya da "pesin para pesin mal sanat1” gibi polemik yaratan kavramlan
iclerini dokiip rahatlamak i¢in kullamiyorlar. Ama sanat cahillerinin
elestirileriyle karsi kargiya kaldiklarinda kuramailar da bozuluyor, ¢iin-
kit “Bu kadarim ben de yapardim!” ya da “Sanat m1 simdi bu?” gibi nis-
petenmasum yorumlardan “Hepsini ¢ope atmak lazim!”a kadar uzanan
bir yelpaze s6z konusu. Ne olursa olsun, elestirel bir sanatsever ve uzman
olarak asla onaylayamayacaginiz bir seydir bu.
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Sirtini daima biyiiklere yaslamak: Martin Kippenberger'in otoportresi, Ohne Titel [isimsiz], 1988.

Modern sanata yoneltilen elestiriler bir de Arno Breker ya da Bruno
Bruni gibi anlamsiz bir sanat zanaatkarligina duyulan hayranlikla birle-
since, iyice sinir bozucu oluyor. Ama kendileriyle bir vicdan muhasebe-
sine girenler, sadece kiiltiir karamsari kuramcilar degil. Aslina bakilirsa,
sanat diinyasinda herkes ¢ok da bayilmadig: bir sanati savunmak zo-
runda kalabiliyor. Boyle zoraki bir dayanismaya girmenin algaltici bir
yanida oldugundan, sanat camiasindan olanlar kendi gibilerle bir araya

gelip (o sirada orada bulunmayan) sanatgilarin dedikodusunu yaparak
rahathyorlar.
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Don degistirir gibi tarz degistiriyordu — 1962 yilinda Biyik Picasso.

Fakat normalde son derece entrikaci olan sanat diinyasi, sanat sek-
toriindeki iktidar pozisyonlariyla ya da ¢ikar iligkisi aglariyla ilgili eles-
tirilere karsi gikacagi zaman siki bir dayanisma igine girer. Kotii sanatin
bu sistemde nasil bu kadar bagarili oldugunu sorgulayan, bu iliski agla-
rinin ve ¢ikar gruplarimin spekiilasyonlarla yarattigi deger artigina isa-
ret eden biri, "komplo teorisyeni" ya da "gerici sanat digmani"
damgasini yiyiverir. Oysa neyin sanat addedileceginden artik uzman-
lar da emin degil. Bunun sasirtici bir yani yok, ¢iinkii giizel sanatlarda
son iki ylizyilda o kadar ¢ok kurala bos verildi ki, amatorler gibi uz-
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manlar da yonlerini kaybetmis durumda. Tek farklari, kullandiklar
sozciik dagarcigr. Uzmanlarin ve uzman miisveddelerinin egitimli ba-
kis1 evcillestirilmis bir bakis haline geldi. Kendini uzman tayin edenler,
sanat diinyasinin i¢ mantigim bir uyusturucu gibi igsellestirdi. Bu
mantig1, dozu kagirildiginda nefesi pis pis kokutan nane sekeri gibi
emmeye devam ediyorlar.

HER SEY SANAT OLDUGUNDA NE OLACAK?

20. ylzyilda sanat cergevenin, kaidenin ve galerinin digina cikti.
Arada sirada halkin arasina karisan bir kral gibi indi giindelik hayata.
Ama kral sarayina giden yolu bulamayip da bir meyhanede sizip kalin-
ca, meyhaneci oldu. Bugiin artik her kosede bir sanat eseriyle karsilaga-
biliyoruz. 20. yiizyil sanat¢ilar1 -sanat dallarinin hal4 bastaci sayilan
resmin siginaginda— kismen eli yiizii diizglin kismen de berbat islerle
bu yayilmayi hizlandirdilar. Cagdas sanat dev bir yap: marketi gibi ve
tezgahin ardindaki nazik adam gururla, “Bizde yok yok!” diyor. Fil dis-
kisinin, hayvan kadavrasinin, konserve kavanozlarinin, neon tiiplerin
ve bunun gibi daha bir siirii seyin sanat eseri olabilecegini kabul etmek
kolay degil. Kendilerine has imzalarindan tanidigimiz sanatgilar da var
tabii. Ama {iriin, obje ve buluntu egyalara sanal imzalar atarak isin ko-
layina kaganlar giderek ¢ogaliyor.

Sanat nesneler diinyasini ele gegirdi. Fakat nesneler diinyasinin inti-
kam almasi sadece an meselesiydi, nitekim estetik biiyiilerini artik sa-
natgilar olmadan da ortaya koyuyorlar. Aragtirma sonuglarinin grafik
giizelligini yiicelten dogabilimcilere kiskang gozlerle bakakalan bir siirii
sanatci var. Agilisi, 1980’lerde hararetle tartisilan kaos teorisi yapmusti.
Benoit Mandelbrot gibi matematikgiler fraktal geometriyle ilgili albiim-
ler yayimlamuslar, kuramlarinin grafik simiilasyonlarinin estetigini
ciimle aleme gostermislerdi. Bir kelebegin kanat ¢irpmasinin diinyanin
o6biir ucunda bir firtinaya yol agabilecegini anlatan "kelebek etkisi kura-
m1" o zamanlar ortaya atilmus, bir seyi umursamadigimizda Cin’de dev-
rilen piring guvalinin yerini kelebegin mistik biiyiisti almist1.

Her sey potansiyel sanat oldugunda ne olacak peki? Estetik gereksi-
nimlerimiz i¢in sanat¢iya ihtiyacimiz kalmadi. Tanriya inanmak i¢in de
kilise sart degil sonugta. Giindelik hayat bize bir siirii gorsel yasanti su-
nuyor: Biiylik bir garda yiik vagonlarinin ray degistirmesi, aligveris
merkezindeki insan kalabaligi, kumsalda giineslenen huzurlu tatilciler
- her sey estetik bir deneyim yasatabilir. Tesadiifen yaptigimz bazi goz-
lemler tumturakli sanat eserlerinden daha derinden etkileyebiliyor bizi.
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Bazi sanatgilarin fuzulilesmelerine verdigi yamt, daginiklik yaratmak:
Her tiir estetikten yoksun bir kaos ve diizensizlik. Devasa madde y1gin-
lar1 olusturuyorlar ve bu hurda yigini zamani geldiginde sektoriin sihir-
li degnegiyle sanata doniistiiriiliiyor. Ama bir dahaki sefere bir sanat
yigin 6niinde durdugunuzda, kendinizi artik o kadar da garesiz hisset-
mezsiniz diye timit ediyoruz.

UFUKTA AYRILIK GORUNDU, USULCA VEDALASALIM ARTIK...

Ama ¢agdas sanatla yakinlasma ¢abamiz size hi¢bir sey vermediyse
ve sanatgilarin yerinin timarhane, ¢agdas sanatin da ¢opliik oldugunu
diisiinmeye devam ediyorsaniz, son bir tesellimiz var: Bir giin hepimi-
zin 0lecek olmas: bilyiik bir miinasebetsizlik tabii. Ama sanatin da 6li-
miin elinden kurtulamayacag1 diisiincesi pek ¢ok insan i¢in daha da
katlanilmaz. Sanat neredeyse dinin yerini aldi. Faniligin tesellisi sayilan
sanatin bu dehseti biraz olsun hafifletmesi bekleniyordu. Bunu en giizel
Friedrich Nietzsche ifade etmistir: “Varolusun acisina” ancak “sanatin
bastan ¢ikaric giizellik tiilleri” sayesinde katlanilabildigini yazmisti fi-
lozof. Ve biz bu tiillerin lime lime oldugunu biliyoruz artik.

Ama sanatin neden sonu gelsin ki? Koruyup saklamanin ustalar de-
gil miyiz biz? Japon kagit devi Ryoei Saito 1990°da bir van Gogh ve bir
Renoir’t inanilmaz bir rakama, 160 milyon dolara satin aldiginda, ulus-
lararasi sanat piyasasinin spekiilasyon balonu artik patlamak iizereydi.
Fakat Saito’nun 6ldiikten sonra eserlerle birlikte yakilmay: istemesi —bi-
lindigi gibi, Japonya’da 6lenin en sevdigi esyalariyla birlikte yakilmasi
adettendir- eserlerin astronomik fiyatindan daha fazla sansasyon yarat-
t1. Dehsete diigen sanatseverler ortalig1 ayaga kaldirdigindan, yagh adam
Mart 1996’da aramizdan ayrilirken yanina resimlerini alamadi. Oysa
onun bu son arzusu yerine getirilemez miydi sanki?

Mutlu sonla biten bu skandallar bir yana, bizden sonraki kusaklarin
ilgisizligi sanat eserlerinin yok olmasma yol agiyor. Her giin bir siiri
sanat eseri sessiz sedasiz 6liiyor da kimsenin ruhu bile duymuyor. Bir
donemin sanat eserlerinin, aradan on yirmi yil gegtikten sonra ad1 bile
amlmiyor - istelik iiretilen islerin gogu i¢in gegerli bu. En iyi ihtimalle,
sonsuza dek miize depolarina atiliyor, kuytularda ¢iiriiyiip gidiyorlar.
En kotii ihtimalle, istenmeyen bir mirasin yazgisina mahktim oluyor,
tozlu bir tavan arasinda daha da ¢abuk ¢iirtiytip gidiyorlar. Bugiin ge¢-
misin saheserleri diye hayranlik duydugumuz sanat eserlerinin, bir za-
manlarin sanat iiretiminin genel tablosunu yansittigi disiiniilemez.
Nitelikli eserler iiretmelerine ragmen tamamen unutulmus o kadar ¢ok
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sanatg1 var ki. Yirmi ya da elli yil sonra kag ¢agdas sanatcinin adi hatir-
lanacak acaba?

Toplumun 200, 500 veya 1000 y1l sonra kiiltiir ve enformasyon poli-
tikasinda hangi 6ncelikleri olacagini bugiin kimse bilemez. Dise doku-
nur ilging bir seyler bulabilmek i¢in milyarca antik veritabanini tarama
zahmetine girecek birileri ¢ikacak mi1 acaba? “Bu paray1 kim 6der?” so-
runu gelecekte de devam edecek. Gelecegin toplumunun nelerin ko-
runmaya deger oldugu konusundaki distinceleri muhtemelen
bizimkinden ¢ok farkl olacak. Gelecegin miizelerinde ~hala béyle bir
sey olursa tabii- bizim donemimizden neler sergilenecek acaba? Jeff
Koons’un porselen bebekleri mi? ilk bilgisayarlar mi? Yoksa “plastine”
futbolcularin diyaromalari mi1?

Ah fanilik! Hem huzur verir hem de huzursuzluk. Zira ¢agdas sanat-
la zamandas olmamzda, 6zel, gegici bir seyler var. Bu nedenle ¢agdas
sanatin tek sansi, bizim ona kargi comert olmamiz. Simdi gormeyecek-
sek ne zaman gorecegiz bu sanat1?
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Modern sanati anlamak neden bu kadar zor? Neyin sanat olduguna,
neyin olmadigina kim karar veriyor? Sanat ve kuram yazilarinda ne-
den tumturakh bir dil kullanilir? Sanat camiasinin satafatl kulislerinde
neler olup bitiyor?

Iste size, son derece eglenceli bir modern sanat kilavuzu!

Soz futboldan, televizyon dizilerinden agilinca hemen herkes bir sey-
ler gevelese de, sanat muhabbetlerinde kem kiim etmemek icin en
azindan birkac ayrinti ve anekdot bilmek gerekiyor. Ama bu zamanda,
sanat dunyasinin karmasik labirentlerinde uzun uzun gezinmeye ki-
min vakti var ki? :

Sanat, sanat diinyasi ve sanat ticareti hakkindaki acimasiz gercekleri
ogrenecediniz bu rehber kitap, benzer cimleler kuran sanat erbabin-
dan ve bildik, yavan heyecan gdsterilerinden hic sasmayan sanat
pedagoglarindan ¢ok farkli bir telden ¢aliyor. Cagdas sanatin en
onemli tUrlerive akimlari hakkinda genel bir bilgi verirken, anekdotlarla
eglendiren ve sapla samani birbirinden ayirt etmeyi 6dreten bu sanat
rehberinin mottosu su: Az olsun, 6z olsun.

Cagdas sanat sergilerinde bazen gileden gikan ama sanat diismani
olmak da istemeyen herkese hitap ediyor bu kitap. Okurlari, disi cila-

i, ici bos sergilerden uzak durmaya, siki bir “sanat diyeti” yapmaya

cagirryor!

“Cok eglenceli ve keyiflil”
Focus dergisi

“Meshur isimlerden korkmayan, sahte saygl gosterilerinde bulunmayan bir
kitap. Modern sanat hakkinda saglam bilgiler veren, ayni zamanda da
gulduren bir kitaba her zaman rastlanmiyor.”

Literaturkritiker dergisi
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