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Howard Saul Becker (1928- ) Chicago dogumlu Amerikal: sosyolog, akademis-
yen, yazar, caz miizisyeni, fotografgi. Chicago Universitesinden sosyoloji alaninda
1949 yilinda master, 1951 yilinda doktora derecesi almis,1965-1991 yillar arasinda
Northwestern Universitesi'nde Sosyoloji Profesérliigii gérevini yiiritmistiir. 1991
yihindan itibaren bu gérevi 1999 yilinda emekliligini alacag: Seattledaki Washington
Universitesi'nde siirdiirmiistiir. Bir gok bagka iiniversitenin yaninda gesitli aragtirma
enstitii ve merkezlerinde sosyoloji ve miizik basta olmak iizere gesitli alanlarda aras-
tirmaciliktan okutmanhga, misafir profesorliige, dernek baskanhgina kadar gesitli
gorevlerde bulunmus ve gesitli yayinlarin editorliigiinii de yapmus olan Becker, Paris
8, Pierre-Mendes (Grenoble), Erasmus (Rotterdam) Universiteleri'nden ve Ecole
Normal Superiure (Lyon)den onur dereceleri sahibidir.

Tirkge’ye gevrilmis ilk yapit1 Sanat Diinyalar: olan Becker 1963 tarihli Outsiders:
Studies in the Sociology of Deviance adli yapitinda Etiketleme Kuramrndan yola
¢ikarak toplumsal yasamdaki en genis anlamu ile aykirthk meselesini tartigmakta
ve aykiriigin spesifik edimlerin dogasi ile ¢ok az iligkisi bulundugu, bunun yerine
daha ziyade toplumun bu edimleri nasil degerlendirdigi ile iliskili oldugu savim or-
taya koymaktadir. Becker'in yayimlanmus kitaplar1 arasinda Writing for Social Scien-
tists (1986), Telling About Society (2007) ve Doing Things Together: Selected Papers
(1986) sayilabilir.

American Journal of Sociology, American Sociological Review, Trans-Action, Yale
Review, Anthropology and Educational Quarterly, L art de la recherche: Melanges,
Mana: Estudos de Antropologia, Visual Sociology, Visual Anthropology Review, Con-
temporary Sociology, Afterimage, Ethnomusicology gibi dergilerde ve Enonciation
Artistique et Socialité, Eros and Photography, Points of View: The Stereography in
America: A Cultural History, Landscape Perspectives: Photographic Studies gibi ya-
yinlarda sosyolojiden sosyal antropolojiye, etnografiye, mizik ve fotografa gok
cesitli alanlarda inceleme ve makaleleri, ayrica s6ylesi ve fotograflari yayimlanmis
olan Becker 1975-1981 yillar arasinda bes kisisel fotograf sergisi diizenlemis, bir or-
tak sergiye katilmus ve bir fotograf sergisinin de konuk kiirat6rligiini yiritmusgtir.
Yagsamim San Franciscoda siirdiirmekte olan Beckerin Robert Faulkner ile birlikte
hazirladig son kitab1 Do You Know?.. The Jazz Repertoire in Action (2009), Sanat
Diinyalari’nda ok yo6nli bir bigimde ortaya konan ortaklasa faaliyet, ahisilagelmis-
yerlesmis uygulama, profesyonellik, meslek kiiltiirii gibi kavramlardan hareketle
birbirini hi¢ tanimayan, daha 6nce birlikte ¢galmamus, yanlarinda hig notaya dékiil-
mils eser bulunmayan bir grup miizisyenin bir gece kuliibiinde tesadiifen bir araya
gelmeleri ve biitiin gece birlikte basariyla galmalan fikrinden yola gikarak, bunu
nasil basardiklari meselesini gesitli agilardan tartiymaktadur.
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Yirmi Besinci Yil Ozel Baskisina Onsoz

YASARKEN YAZMAK: SANAT DUNYALARI'NI NASIL YAZDIM?

Sanat Diinyalari, yillarca siiren diigiinme, okuma, aragtirma
siirecinden sonra 1982de yayimlandi. Klasik anlamda bir proje
degildi. Su sanat¢1 grubunu (Chicagodaki caz ¢algicilari), bu sa-
natg1 toplulugunu (San Francisco tiyatro diinyasi) veya bu tiir be-
lirli bir baglamda yapilan belirli bir sanat bigimini aragtirmadim.
Yaptigim daha ziyade, bu tiir bir olguyu ¢aliymaya giristiginizde
soracaginiz tiirde sorularin ve ugrasacagimz tiirde meselelerin
ampiriktemellibirarastirmasiydi. Bunedenle Sanat Diinyalarr'nin,
sanat1 incelemenin sorular tiretmeyi amaglayan bir yolu oldugu-
nu soyleyebilirsiniz. Hocam Everett Hughes, beni yogun teoriles-
tirmeden uzak durmam konusunda daima uyarmistir, ona gore
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bu faal meslek yasgaminin sonunda yapilacak bir seydi, ona inan-
dim. Ancak kafamdaki fikirler, bir vaka incelemesinden ¢ok, kar-
silastirmali bir ¢aliyjmaya uygundu; bu fikirler tizerinde ciddi
bigimde diisiinmeye bagladiktan sonra, beni nereye gotiirecekle-
rini gormekten baska segenegim kalmamugti.

Diger bir bakis agisindan, Sanat Diinyalari, ampirik malzeme-
lerin gogunun bagka yazarlar tarafindan kendi ¢aligmalar: igin
toplanmis veya olusturulmus olmasina ve benim sadece bu mal-
zemeleri kullanmis olmama karsin, kuskusuz ampirik bir aragtir-
madir. Ayrica kendi yagamimdan da epey malzeme kullandim.
Bir arastirma igin bunlarin ikisi de iyi birer veri ve fikir kaynagi-
dir.

Her neyse, meydana gelis oykiisii iste soyle.

Altmigh yillarin sonlarinda, egitimle ilgili sorunlar hakkinda,
benim ve ¢aliyma arkadaslarimin “6grenci kiiltiri” -6gretim
tiyeleri, okul yoneticileri ve digerleri tarafindan yaratilan sikinti-
larin istesinden gelmelerinde 6grencilere yardimcr olan ortak
anlayislar- dedigimiz seye odaklanan birkag biiyiik proje gergek-
lestirdim. Bir tip fakiiltesinde (Becker vd, 1961), lisans egitimi
veren bir iiniversitede (Becker vd, 1968) ve gesitli meslek okulla-
rinda (meslek ve giraklik okullar1) (Becker, 1972) 6grenci kiiltiiri
tzerine galigmalar yaptik. Bu aragtirmalarda olduk¢a uzmanlag-
mustim. Yeni bir egitim kurumuna girip, birkag giin igerisinde iig
senelik saha ¢aligmasinin sonuglarinin ne olacagin bilebilirmi-
sim gibi geliyordu, gergekten boyle diisiinmiiyordum ama boyle
hissediyordum. Bu nedenle de sikilmigtim.

1970 yilinda, Northwestern Universitesi'ndeki bir yillik iznimi
Kaliforniya Palo Altodaki Davranis Bilimleri Ileri Arastirmalar
Merkezi'nde gegirdigim donemde, bu agmazdan kurtulma firsa-
tim olmugtu. Sanat Diinyalar: tizerinde bilingli olarak ¢aligmaya
basladigim dénem de budur. Farkli bir sey yapmak, yeni bir ¢alig-
ma alanina girmek istiyordum. Sanat sosyolojisinin yeterince ge-
lismemis bir alan oldugunu diisiiniiyordum. Bu alanda fazla bir
sey yapilmamugt1 ve yapilmis olanlar da, gengligimin kiistah baki-
styla, cogunlukla pek de iyi degildi ve agirhkl olarak, bu konu
tizerinde o zamanlar mevcut olanlarin ¢ogunu yazmg olan Avru-
pali digiiniirlerin kitaplari gibi (6rnegin Goldmann, 1965) felsefi,
estetigin klasik sorunlariyla megsgul, sanatsal deger yargilar gibi
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seylerle ilgiliydiler. Birlesik Devletler'de yapilmis az miktardaki
caliyma ise genellikle olduk¢a nicelikseldi ve sanatsal faaliyetin
orgiitlenmesiyle ilgilenmiyordu (6rnegin Mueller, 1951).

Bir arastirmanin gergekte ne zaman bagladig ilging bir soru-
dur. Sanat Diinyalar’nin sosyolog olmamin 6ncesinde, piyanist
oldugum zaman (veya olmaya bagladigimda, on bir veya on iki
yaslarindayken) bagladigini s6yleyebilirim. Piyano ¢almak yasa-
mimi ve bir sosyolog olarak ¢aliymalarimi renklendiren ve renk-
lendirmeye devam eden bir deneyimdir. Bana “veri” olarak
adlandirabilecegimiz, diisiinme siirecimde yararlanacagimu bildi-
gim pek cok seyi, farkh olaylar1 gézlemleme imkanini, sohbetle-
rin anilarin1 kazandirdu.

Aragtirma yapma ve sonuglari iizerinde diigiinme konusunda
Hughes’un, hayli sezgisel olan pratigini izledim. O bunu nasil ya-
pacagini biliyordu, kendini zorladiginda ise bunu nasil yaptigin
da bir sekilde agiklayabiliyordu. (Bir araya getirilmis denemeleri
i¢in bkz. Hughes, 1984.) Metodolojik 6zbiling ¢aginda yetistim ve
boylelikle de neyi nasil yaptigim konusunda, onun hi¢ yapmadig:
kadar, diigiinmeye sevk edildim.

Bir projeye daima, Sanat Diinyalar’nda oldugugibi, neyibilme-
digimin farkinda olarak baglarim. Konuyla ilgili kavrayisim bula-
niktir, dogru sorular1 sormadigima eminimdir; mesele veya sorun
belirdiginde arastirmak i¢in dogru yontemleri bilmedigimden de
ayni bigimde eminimdir. Ve daima -bu konuda bobiirlenmiyor, sa-
dece yaptigim seyin bu oldugunu kabul ediyorum- galigmaya bas-
lamak tzere oldugum sey, her ne ise, hakkinda yazilmis seylerin
gogunu okumayacak kadar kibirliyimdir.

Bu, konu hakkinda higbir fikrim olmadigi anlamina gelmez.
insanlarin sahaya bir tabula rasa’ olarak gittikleri ve seylerin “zu-
hur” etmelerini beklediklerini farz etmelerinden hoglanmiyorum.
Ustelik dilbilgisi bakimindan da yanls. Konular, meseleler, tema-
lar “zuhur” etmez. Acayip bir ifade olmasina karsin, onlar1 bizim
“zuhur” ettirdigimizi, ¢caijmamza bagsladiktan sonra 6grendikle-
rimiz neticesinde olusturdugumuzu sdylemek daha yerinde olur.

John Locke'un gorgiil felsefesine dayanan bu terim, bu baglamda heniiz higbir deneyimin,
dolayisiyla deneyimin getirdigi bilgilerin yer tutmadig: yeni dogmus bebek zihni anlamina
peliv. Bu terim ayrica bog levha, bos bir sayfa, 6nyargisiz, sil bastan ele alinabilecek bir firsat
pibi anlamlara da gelebilir. Becker’in kullandig: anlam ise daha ziyade bakir, iizerinde hig ¢a-
lismar yapilmamus, bu nedenle de onunla ilintili higbir bulgunun ve bilginin, dolayisiyla da bir
onyargi ya da fikrin olmadigi bir ¢alisma sahasi olarak disiiniilebilir. (¢.n.)
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Bu, her bir giin 6grendiklerimizi kullandigimiz, bildigimiz teori-
leri her bir giin kargilagtiklarimiza uyguladigimiz ve bunlara da-
yanarak yeni meseleler ve sorular olusturdugumuz anlamina gelir.
Bunu, Herbert Blumer’in (1969, s. 147-152) “uyaran kavramlar”
[sensitizing concepts] dedigi temel prensipler yardimiyla yapariz.
Kuram ve aragtirma arasindaki baglanti, basit ve 6z ifade edersek,
kuramlarin sorular: ortaya atmasi, dikkat edilecek seyleri isaret
etmesi, heniiz bilmedigimiz seyleri gostermesi; arastirmanin ise
sorulara yamit vermesi, bunun yani sira da diisiinmemis oldugu-
muz geylerin farkina varmamzi saglamasi ve boylelikle kuramsal
olasiliklar saglamasidir. Kuram ve veri arasindaki etkilesimin or-
neklerini ileride verecegim.

Bir seyi arastirmaya basladigimda bana yol gosteren temel
prensiplerin en 6nemli ii¢ tanesi sunlardir:

1. Sosyolojinin konusunun insanlarin seyleri birlikte nasil
yaptig1 -buna “ortak faaliyet” demeyi Blumerden (1969, s. 70-
77) 6grendim, ancak ben bunun yerine “kolektif faaliyet” deme-
yi tercih ediyorum- oldugunu belirten prensip. Buna bagh
olarak, ben her zaman galigma yapmay1 diigiindiigiim sahalarda-
ki ilgili tim insanlar, 6zellikle de genellikle pek 6nemli olma-
diklar1 disiiniilenleri, arastiririm. Ayrica, gelismekte olan
aragtirma konumla iligkili her seyi -6zellikle insan eliyle yapil-
mig tiim maddi triinler dahil olmak iizere- beraber eyleyen in-
sanlarin iiretimi olarak ele alirim. Sonugta ortaya ¢ikan seyi
yapmak igin, faaliyetlerini nasil koordine ettikleri biiyiik bir
aragtirma sorusudur.

2. Pek ¢ok agidan benzer goériinen ancak tam da ayni olmayan
baska bir vakaya bakarak, bir vaka hakkinda bazi seyler kesfede-
bileceginizi belirten kargilastirma prensibi. Bu tiir iki veya iig va-
kay1r yan yana koymak aymi olgularin -aym kolektif faaliyet
bigimleri, ayni siiregler- farkli mekanlarda farkli bigimler aldigi-
n1, bu farkliliklarin neye bagh oldugunu ve sonuglarinin nasil de-
gisiklik gosterdigini gormenizi saglar.

3. Higbir seyin bir anda olmadiginy, her seyin agamalar halinde
oldugunu, 6nce bir adim, sonra bagka bir adim, sonra bir bagkasi
derken bunun siirekli devam ettigini belirten siire¢ prensibi. Bu
yizden sonug olarak kabul ettigimiz ve agikladigimiz agama as-
linda, gergeklik tarafindan belirlenmis bir sonug degil, ¢aligma-
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mizi bitirmeyi sectigimiz yerdir.'! Sosyolojik analiz adim adim
kimin ne yaptigini, insanlarin islerinin gerektirdigi koordinasyo-
nu nasil bagardiklarini ve kolektif faaliyetlerinin ortaya ne gikar-
digim1 bulmaktir.

Palo Altodaki 6zgiirliik yilimi Sanat Diinyalar: haline gelen
¢alismamin arastirmasi i¢in harcadim. Arastirmam iki sekilde -
yogun bir okuma ve kisisel deneyim- ilerledi ve sanat eserlerinin
nasil yapildigi konusunda 6grendigim seylerle bu gozlemlerin ne
anlama geldigi hakkinda sahip oldugum fikirler (benim kuram-
dan anladigim budur) arasindaki bir gidip gelmeden olusmaktay-
di. Tekrar edersek, sanatin, zaman iginde kesfettigim bir bigimde,
kolektif olmasi; sanat eserlerinin bir siire¢ neticesinde ortaya ¢ik-
masi; karsilagtirmanin aragtirmamin temel unsuru olmasi, daima
bir sanat bigimini bir diger sanat bigimiyle, seyleri yapmanin bir
yolunu bir diger yoluyla karsilasgtirmam ve bu karsilastirmanin
bana aragtirmamla ilgili 6nemli seyler gostermesini ummam en
6nemli genel yol gosterici prensiplerdi.

Onlu yaslarnndan itibaren barlarda, gece kuliiplerinde ve
striptiz kuliiplerinde piyanistlik yaptim. Bu deneyimlerden ve sa-
natla ilgili bagka yerlerden edindigim diger deneyimlerden bili-
yordum ki sanat eserlerinin olduklari ey haline gelmesi igin, gok
sayida farkli kiginin yaptig: faaliyetlerin koordine edildigi bir ag
gerekiyordu. Bu deneyimlere dayanarak sezgilerim bana bu tiir
aglar1 ve faaliyetleri galigmanin, sanati diigiinmenin verimli bir
yolu olacagini s6ylityordu. Yine de incelemek igin bazi yeni dene-
yimlere ihtiya¢ duydugumu diisiiniiyordum. Kendi deneyimle-
rimlerim bakimindan hakkinda en az sey bildigim alan gorsel
sanatlardi -diizgiin ¢izim yapamamak ilkokuldan beri epey cani-
mu stkmustir? -boylelikle, San Francisco Sanat Enstititiisii'nde, ¢i-
zim yapmay1 gerektirmedigi igin, fotograf¢ilik boéliimiinden bir
ders aldim. Fotograf ¢ekmeye kendimi epeyce kaptirdim; okul
sayesinde tanigtigim, o zamanlar hayli faal olan San Francisco
Korfez Bolgesi fotograf diinyasinin igine girdim. Fotografgilik, sa-
nat diinyalar1 hakkindaki fikirlerimi sorusturabilecegim bir labo-
ratuvar haline geldi. Giinden giine igine girdigim diinyaya dair
ogrendiklerim, 6nceden aklimda olan sorularin yaninda, hig sor-
mami§ olmadigim sorulara da yanit verdi.

1. Bkz. Becker, Faulkner ve Kirshenblatt-Gimblett, 2005.
2. Bkz. Becker, 1998, s. 132-38.
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Bu sayede, fotografcilarin fotograf malzemeleri satan diikkan-
lardan satin aldiklari (ve aldigim) malzemelere bagimli olduklari-
nt kendi kendime karanlik odada 6grendim. Fotograf basmayi
Agfa tarafindan iiretilen “Record Rapid” ad1 verilen ¢ok hos bir
kagitla 6grendim. Bu kagit tizerine baski yapmanin esaslarini 6g-
rendigim aylarda Agfa, kagidin iiretimini durdurdu. DuPont tara-
findan iiretilen Varilour iizerine baski yapmaya baglamamdan kisa
bir siire sonra, bagka bir kagit tizerine baski yapmanin, kagidin
farkli pozlama ve banyo siirelerine nasil tepki verecegini yeniden
ogrenmek anlamina geldigi ortaya gikti. Dersimi almamigsam diye
DuPont da kisa zamanda Varilour’u tiretmeyi birakti ve ben tekrar
kagit degistirmek durumunda kaldim (Dijital fotografin ortaya ¢i-
kistyla biitiin bu giigliikle kazamlan bilgiler siiratle ¢agdisi oldu
ancak bu bagka bir hikaye). Bu sirketler iirtinlerini piyasadan kal-
dirdiklarinda sikintiya diigen tek kisi elbette ben degildim. Bu
durumun daha 6nemli oldugu ok sayida profesyonel, benzer si-
kintilar yagadi. Hatta, 6grendigime gore, ¢ok sayida fotograf¢inin
onceden devaml olarak kullandig1 bu platin bazli baski kagitlar
tiretiimemeye baslandiktan sonra, bazi inat¢: kisiler bu kagitlar
kullanmaya devam etmisti; ancak platin bir soliisyonla duyarlilas-
tirarak kagitlarim kendileri yapmak durumundaydilar.

Sanat diinyalarindaki taniglarimin sagladigi “verilerden” de
faydalandim. Bir arkadagim, Susan Lee, ders verdigim Northwes-
tern Universitesi'nde dans béliimiiniin bagindaydi. Sahneyi te-
mizlemeleri gerektigi gibi temizlemeyen sahne goérevlilerinin,
sahnede kalintilar birakmas: nedeniyle dansgilarin yaralandig
durumlardan bahsetmigti. Tesadiifen tamistigim bir sanat taciri
ise, “kendi” sanatgilarindan birinin bir miizeye bir eserini teslim
ettigini ancak eserin miizenin kapilarindan gegemeyecek kadar
biiyiik ve zemininin tagiyamayacagi kadar agir oldugunu fark et-
tigini anlatty.

Gozlemledigim seyleri genellestirerek, bu tip bulgulardan
(benzer ¢ok sayidaki bulgulardan) teorik sonuglar elde ettim.
Peki, fotograf baskisiyla ilgili deneyimlerimden ne 6grenmistim?
Belirli bir malzemeyle galismaya alisan sanatgilarin bu malzeme-
ye bagimli hale gelebileceklerini. Bu malzeme bulunamaz hale
gelince de imalatginin iiretmeyi birakmasi durumunda oldugu
gibi, sanatgilarin aligkin olmadiklar: bir diger malzemeyle ¢alis-
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maya bagslayabilecegini veya artik satin alamadiklar1 malzemeyi
kendi baglarina tiretebilecegini 6grenmistim. Farkh sonuglar or-
taya ¢iksa da fotografcilar ¢aligmay: durdurmayacak, degisimi ka-
bullenip onunla yasayacaklardi. Goérdiiklerim ve yasadiklarim
sonucunda, Y tiiriinde sanat eserleri yapmak i¢in X malzemesinin
gerekli oldugunu ve bu yiizden X olmazsa Y’nin de olmayacagin
kabul eden diiz mantik bir islevselciligin teorik yaklasim olarak
savunulamaz oldugunu anladim. Kuramsal revizyon kagit izerin-
de kiigiik bir degisim olsa da ciddi sonuglar1 olan bir degisimdir:
X malzemesi olmayinca sanat¢1 (a) malzemeyi kendisi yapar, (b)
yapacak yeni birini bulur veya (c) isini onsuz yapar. Isini onsuz
yaparsa eser aym eser olmaz, lakin bu olmayacagi anlamina gel-
mez. Bagka bir deyisle ya hep ya hi¢ durumu yoktur.

Bu kuramsal sonug en biiyiik 6lgekte de gegerlidir. Sadece 6zel
ve baski kagidi gibi 6nemsiz durumlar igin gegerli degildir. Prensip
olarak sonuglar, en genis 6lgekte de hatta islevselciligin hakkinda
genellemeler yapabilmeyi amagladigi tiim toplumlar igin de geger-
lidir. Su halde, toplumun diger unsurlarinin bagh oldugu diisiinii-
olur? Toplumun varligi sona mi erer? Bu kat1 bir iglevselciligin o6r-
tilk veya agik olarak 6ngordigii seydir. Platin kagit tizerine baski
i¢in gegerli olanin burada da gegerli oldugunu séylemek isterim,
50z konusu aile yapisina dayanan toplum formunun ortadan kalka-
cagini soyleyebilirsiniz; ancak toplum ortadan kalkmayacaktir.
Farkh olacaktir; ancak bu ortadan kalkmakla ayni sey degildir.

Bilfiil yaptigim bu tiir giindelik gozlemlere ilaveten ¢ok da
okuma yaptim. Sanat hakkindaki ilk kuramsal diisiincelerim sos-
yoloji disgindaki alanlardaki bazi kesiflerimden dogdu. Yaptigim
gelisigtizel ve plansiz okumalarim iginde, en ok seyi, miizik, ede-
biyat ve gorsel sanat alanlarindaki, kendi kuramsal yatkinlikla-
rimla uyusan kavram ve fikirler barindiran bazi kitaplardan
ogrendigimi fark ettim. Leonard Meyer'in Emotion and Meaning
in Music adl galigmasi (1956), besteci ve galgicilarin, duygusal ge-
rilimi artirmak ve ¢6zmek ve bu sayede miizikal anlami yaratmak
i¢in, melodi, armoni ve ritim gibi geleneksel kaliplar1 kullanma
yontemlerini ¢oztimlemek igin “sanatsal kalip” (convention)® kav-

3. “Convention” kavraminin metin i¢indeki farkli baglamlardaki anlamlarini en iyi sekilde ifa-
de etmek igin, kavramu yer yer “sanatsal kalip”, yer yer “alisilagelmis, yerlesmis yontem ve uy-
gulama”, yer yer “gelenek” olarak ¢evirdik.
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ramini kullandi. Meyer'in meslektasi, Barbara Herrnstein Smith
(1968), sairlerin bir siirin bittigine isaret etmek igin geleneksel ay-
gitlar kullandiklarini goésterdi. Saygin sanat tarihgi Ernst Gomb-
rich (1960) ise ressamlarin geleneksel teknikler kullanarak nasil
da “gercek” agaglari, insanlari ve bagka nesneleri hissettirdiklerini
analiz etti. (William Ivins [1953] oyma ve graviir tekniklerini ana-
liz ederek benzer bir galiyma yapmust1.)

Bu yazarlar “gelenek” kavramini, sanati yapan kisilerin ve sa-
nat1 okuyan, dinleyen ve izleyen kisilerin paylastiklar: seyler -il-
gili herkes tarafindan bilinen ve bu sayede kolektif eylemlerinin
temelini olugturan géorme ve okuma bigimleri- anlaminda kullan-
muslardi. Bu yazarlarin benimle ayni seyden soz ettiklerini fark
ettigimde -“kolektif eylem” ve “gelenek” aym seydi- yapmis ol-
duklari biitiin o detayh aragtirmalari kendi galismam igin malze-
me olarak kullanabilecegimi anladim. Bu bana devam etme
cesaretini verdi.

Kafamdaki kiiiik bir teori, sayet buna teori denilebilirse, oku-
malarimda bana yon sagladi. Saha galigmasi yapan arastirmacilar,
sikayetlerin orgiitlii faaliyetleri anlamak igin ozellikle iyi veriler
oldugunu bilirler. Bunun nedeni nedir? Ciinkii orgiitlenmeler
(iste size kuram) islerin yapilma yolu olarak herkes tarafindan bi-
linen, birlikte iy yapmanin diizenlenmis usullerinden ibarettir.
Katilimcilar bu usulleri veri kabul ederler -bu usuller sanat bagla-
minda s6ziini ettigim “gelenekler’dir- ve diger insanlar buna uy-
gun olarak davranmadiklarinda diizenleri bozulur ve sinirlenirler.
Sikayet ederler ve bu sikayetler “orada seylerin yapildig1 yol” ne-
yin veri kabul edildigine agiklik getirir, bu da nihayetinde bir sos-
yologun bilmek istedigi seydir.

Bu kiigiik teori sayesinde okumalarim bagska bir yone girdi ve
bir ¢esit saha ¢aligmasi halini aldi. Bunun iizerine ham (veya
“daha ham”) veri arayigina bagladim. Toplumsal yasamin kolek-
tif eylem oldugu seklindeki temel 6nermemi izleyerek, belli bir
sanat eserinin yapimina bir sekilde yardimci olan insanlarin
kimler olduklarini bana séyleyecek malzemeleri aramaya giris-
tim. Ozellikle otobiyografik malzemeleri -farkli sanat alanlarin-
dan katiimalarin bu alanlarla ilgili yazdigi kitaplar- ve
orgiitlenmeler ve galigma arkadaslar1 hakkinda yakinmalarla dolu
kitaplar1 aradim. Bunlar1 bulmasi kolaydi. Sanat dallariyla ilgili
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hemen her kitap bu gibi malzemelerle doludur. Hollywood beste-
cileri, film miizikleri siparis eden yapimcilarin miizik hakkinda
higbir sey bilmediklerinden ve yerine getirilmesi olanaksiz istek-
lerde bulunmalarindan (Faulkner, 1983); ressamlar istedikleri
malzemeyi bulmanin zorlugundan, eserlerinin degerinin kargili-
gin1 6demedigini digiindiikleri koleksiyonculardan ve galeri sa-
hiplerinden (Moulin, 1967); yayincilar yazarlarin kitaplarinda
sonu gelmeyen degisiklikler yapmalarindan ve yazarlar da yayin-
cilarin kitaplarinin tanitimini layikiyla yapmadiklarindan sikayet
ederler.

Bazi kitaplar, “gercek” sanat olarak kabul edilmeyen yardimci
isleri yapan insanlarin yaptiklar1 hakkindaydi. Edebiyat arastir-
macist Sutherland (1976) Viktorya dénemi Ingiliz romanlarinin
olusturulmasinda yayincilarin ne denli 6nemli bir rol oynadikla-
rim gosterdi; sinema yazar1 Harmetz (1977) Oz Biiyiiciisii niin ya-
pilmasiyla bir ilgisi olan herkesin katkisin1 -kostiimleri diken
terzi kadinlari, Muchkinleri’ oynayan kiigiik insanlari, 6zellikle
de filmin devamhiligini ve akiciligini saglamalarinin (bu isten so-
rumlu yonetmen birkag defa degistirilmistir) yani sira, Kansas'ta
gecen baslangic sahnelerinin siyah beyaz g¢ekilmesi, filmin
Dorothy’nin Oz Ulkesi'ne gelmesiyle renklenmesi hakkindaki ol-
dukga 6nemli bir karar1 da veren besteciler gibi, 5nemli roller oy-
nayan ¢alisanlari- sistemli bir bi¢cimde arastirdi.

Yaptigim sadece yavan kuramlarimi “daha ilgi ¢ekici” kilmak
igin anekdotlar, hog éykiiciikler toplamak miydi? Oyle degil. Bu
tir ampirik orneklerle fikirlerimi gelistirmemi saglayan temel
yontemimden bahsedeyim.

Mesele sanat olunca (aslinda bu, tizerinde diigiinmek istedi-
gim her sey i¢in boyledir), ilk olarak Everett Hughes’in rol dagiti-
mu dedigi sey, arastirmak istedigim olay veya nesneye (film,
roman, miizik, tiyatro veya dans gosterisi) katkida bulundugu
soylenebilecek (hatta sdylenemeyecek) herkesin listesini yaparim.
Burada gelenegin sizi kor etmesine izin vermemeniz ozellikle
onemlidir. Sahne goérevlileri, baleyi meydana getiren ortak isin
pargasi midirlar? Ya bilet saticilari ve otopark gorevlileri? Sanirim
¢ogu insan bu kimselerin asli katilimcilar listesine eklenmesini
mantiksiz bulacaktir. Ancak onlar olmadan gosteri devam ede-

* Muchkinler, L.Frank Baum'un1900tarihli Oz'un Harika Biiyiciisii (The Wonderful Wizard of
()z) romaninda sozii edilen, Muchkin Ulkesi’nin sakinleri olan kiigiik insanlardur. (g.n.)

19



meyecektir. Bu nedenle ben onlari dahil ediyorum. (Bir esere kat-
ki sunmus kisiler, en kapsaml bir bicimde, kurmaca filmlerden
sonra gosterilen katkida bulunanlar listesi olagan uygulamalar
arasindaki en kapsamlisidir.)

Bu listeyi yaptiktan sonra, daha 6nce soyledigim gibi dert ve
sikintilarin pesine diigerim. Bu da alisilmadik bir yol. Cogu aras-
tirmaci, sorun ve zorluklarin kaginilmaz olabilecegini kabul etse
de bunlarin sanati anlamak igin 6nemli oldugunu diisiinmez,
muhtemelen de arastirmak igin pek de hos konular olmadigin
distiniir. Sorun ve zorluklar aragtirmamin merkezine yerlestire-
rek, sanati miimkiin kilan temel isbirligi bigimlerini kesfedebile-
cegimi diisliniiyorum.

Daha sonra, temel 6nemde olduklarini belirttigim siire¢ ve
karsilagtirma prensiplerini takip ederim. Bunlari, Palo Altoda ge-
¢irdigim y1l boyunca fotografgilik 6grenirken edindigim deneyi-
mi, gorsel sanat eserlerinin, bunun da 6tesinde, her tiirde sanat
eserinin dogasina yonelik kavrayisimi sekillendiren deneyimi na-
sil kullandigimu tarif ederek bir araya getiriyorum.

Fotografgilar genellikle kullandiklarindan ¢ok daha fazla sayi-
da poz gekerler. Fotograf gekmeye basladigimda, dijital fotograf-
¢ihik heniiz icat edilmemisti ve makaralarca gekim yapilirdy
¢ogunluklabunlar (gogu fotograf¢inin kullandigi) 35 mm makine
kullananlarin kullandig otuz altihk makaralardi. Genellikle ayni
nesnelerin, mekénlarin, insanlarin ve olaylarin ¢ok sayida pozla-
rin1 gekerler. Hatta fotograf¢i (6zellikle spor olaylarini fotograf-
larken) motor drive1” olan bir fotograf makinesi kullanabilir ve
aym olayin pes pese diizinelerce pozunu g¢ekebilir. Film banyo
edildikten sonra “kontakt baski” veya “prova baski” dedikleri,
otuz alti pozun hepsini gosteren baskiy:1 yaparlardi. Bu onlara
yaptiklar: seyi inceleme firsat1 saglardu.

Cogu fotograf¢ i¢in bu inceleme agamasi, ayni veyabenzer ko-
nularin ¢ok sayida pozu igerisinden se¢im yaptiklar1 bu agama
¢ok onemliydi. Birbirine benzeyen g¢ok sayida goriintii iginden
hangisinin istedikleri goriintii olduguna; hangi goriintiideki 151-
gin, kadrajin ve insanlarin, ifadelerinin veya nesnelerin diizenle-
mesinin ifade etmek istediklerini ifade ettigine bu agamada karar
vermek durumundaydilar. Fotograf¢ilarin “editoryal galigma” de-

* Bir fotograf makinesinin siirekli ve hizli gekim yapmasini saglayan parga. (¢.n.)
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dikleri bu karar siireci, bir sonraki agama i¢in, segilen negatifler-
den baski yapmak i¢in gerekli olan malzemeyi saglardu.

Fotograf¢ilik hakkinda 6grendiklerim arttik¢a, baski siirecinin
de benzer bir bigimde ¢ok sayida kiigiik kararlar vermeyi gerektir-
digini 6grendim; baski igin sectiginiz kagidin kontrast derecesi
hakkinda, kagidi agrandizériin altinda ve banyo karigiminda ne
kadar tutacaginiz hakkinda vereceginiz kararlar, tiim bunlar nihai
fotografta farklara neden oluyordu. Bu farklar, oldukga bagka an-
lamlari ve duygulari olan oldukga bagka goriintiiler ortaya ¢ikari-
yordu. Béylece, siire¢ kuramina en bastaki baghligimin haklihig,
fotografcilarin galigmalarinda agik bir bigimde gozler 6niine seri-
lerek kanitlanmig oldu.

Siirecin roliinii kavramam igin 6grenmem gereken tek seyin
fotograf hakkindaki bu tek sey oldugunu sanmayin. Bunu daha
ziyade, her tiir sanat hakkinda 6grendigim yiizlerce seyin meyda-
na getirdigi birikimin bir metaforu olarak diisiiniin. Kargilagtirma
prensibinin devreye girdigi nokta burasidir.

Fotografgilarin editoryal siireglerindeki en 6nemli unsur se-
¢imdi. Kritik bir noktada -¢ok sayida poz arasindan eleme yapar-
ken- fotograf¢i nihai sonucu etkileyen segimler yapardi. Ayrica
se¢im siireci burada bitmiyordu. Nihai goriintiiyii etkileyen sade-
ce tek bir se¢im degil, bir dizi se¢imdir. Benzer bir segim siireci-
nin, bagka sanat nesneleri ve olaylari igin de gegerli olup
olamayacagini sorguladim. Buradan hareketle, arastirma sorum,
bir yandan okumalarimi yapar ve incelemelerimi siirdiiriirken,
bir eser hakkinda kimin hangi segimleri yaptig1 ve bu segimlerin
ne sonuglar dogurduguna doniigtii.

Yaklagimimu ciddi 6lgiide etkileyen bir bagka kitap daha oldu:
J.H. Sutherland’in (1976) 19. ve erken 20. yiizyil Ingiliz edebiya-
tinda yayincilar ve yazarlar arasindaki iligkileri; Charles Dickens,
William Makepeace Thackeray, George Eliot ve Thomas Hardy
gibi saygin romancilar ile kitaplarini yayimlayan kisiler arasinda-
ki iligkileri ayrintil bir bigimde anlattig: eseri. Sutherland’in ya-
yimcilik firmalarinin arsivlerinde yaptigi kapsaml incelemeler,
yayincilarin yayimladiklar eserlere 6nemli 6lgiide miidahale et-
tiklerini ortaya koydu. Yayincilar olay érgiisiinde ve dilde degisik-
likler 6neriyor; o zamanlar ¢ok yaygin olan halk kiitiiphanelerine
yapilan satiglardan elde edilen kari maksimize edecek formatlarda
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baski yapiyor ve daha nice yollarla yayimladiklari kitaplarin igerik
ve tislubunu etkiliyorlardi.

Sutherland’in verdigi 6rnekler bana, isnat edilen sanatginin
yam sira bagka insanlarin da nihai esere etki eden segimler yap-
tiklarini ve editoryal siirece 6nemli 6lgiide dahil olduklarini gos-
terdi. Bu bilgiyi karsilastirma prensibiyle beraber diisiindiim.
Baska 6rnekleri bulmasi zor olmadi: kurgucular ve film miizikle-
rinin bestecileri, galeri sahipleri ve miize kiiratorleri, edebiyat edi-
torleri ve digerleri. Son olarak, biiyiik bir Hollywood filminin
sonunda, tam da diisiindiigiim seyin, sanat1 meydana getiren is-
birligi aglarinin simgesi olarak, katkida bulunanlar listesini fark
ettim.

Karsilagtirma iki sey arasinda ortak olan bir seyi bulmaktan,
sonra da aralarindaki farklari aragtirmaktan ibarettir. Her iki islem
de analitik olarak 6nemlidir. Editoryal siire¢ baglamindaki ben-
zerlik se¢im unsurudur, sanat eserlerinin birdenbire ortaya ¢ikma-
digini, her bir parganin yapilip yerlestirilmesiyle parga parga
olusturulduklarini gérmektir. Ancak bir benzerlik bulmak derhal
bir farklilik aramaya sevk eder. Ornekler arasindaki -diyelim ki
fotograf ve roman yazmak arasindaki- farkliliklara bakmak, siire-
cin farkl versiyonlarini ortaya gikarir, farkli aktorleri meseleye da-
hil eder ve farkli adimlara vurgu yapar. Eseri meydana getirmenin
maddi siireci fotografgilar igin daha dolaysiz ve iginde bulunulan
anla baglantilidir ve tiim segimler onlarin ellerindeymis gibi gorii-
niir; buna karsin romancilar genellikle, eserin aslini yaparlar, kop-
yalar1 bagka insanlar tarafindan yazarin kullandigindan ok farkh
tirlerde makineler ve tiretim siiregleri kullanilarak meydana geti-
rilir (bu, yazarlarin maddi sonuglar hakkinda sikayet etmedigi an-
lamina gelmez!). Karsilagtirma yapmanin bu iki 6gesi de irdelemek
i¢in yeni sorular ortaya koyar, sonraki ¢aligmalarda izlenecek yeni
yollar agar.

Sanat Diinyalar: gibi bir kitap yazmanin kendisi de bir siireg-
tir. Ben sanat hakkinda bir kitap yazmak igin yola ¢tkmadim. Sa-
dece, sanatin ortaklasa bir faaliyet oldugu konusundaki sezgimin
pesine diiymek ve beni nereye gotiirecegini gormek istedim. Ko-
nuyla derinden ilgilenmeye basladiktan sonra, o vakitler, daha
sonralar1 oldugu kadar yaygin bir konu olmayan sanat sosyolojisi
tzerine bir ders vermeye bagladim. Okumalarimda ve sahsi dene-
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yimlerime dair diisiindiiklerimde 6zellikle ilgimi ¢eken sey tizeri-
ne her hafta ders vermek, bir gergeve, bir taslak sagladi
Ogrencilerin dikkatlerini gekmek igin ilging 6rnekler verdim; Los
Angeles’taki Watts Kuleleri'ni inga eden adamin 6ykiisii 6grenci-
leri o denli biiyiiledi ki uyumsuzlar ve sanatlar1 hakkindaki boli-
miin gekirdegi haline geldi.

Ornekleri biriktirdikge karsilagtirdim, derste anlattim ve onla-
r1 bir arada tutabilecek bir gergeve yarattim; kafamda meselenin
farkli yonleriyle ilgili metinler canlandirmaya bagladim. Bu me-
tinleri hem yazilmak istedikleri igin hem de bazen bir konugma
davetine yanit olarak, bazen bir konferansa katilmak igin, bazen
de bir kitap veya dergiye katki sunmak amaciyla yazdim. Bu tiir
her talep, higbirini yapmak gibi bir yiikiimliiliigiim olmamasina
karsin, yapmam gereken bir seyi yapmam i¢in bir ¢agr1 gibi go-
riindii.

Birkag y1lin ardindan, simdi bir tiir birlesik kuram olarak gor-
diigiim seyin ¢esitli yonlerini ele alan yedi veya sekiz makale bi-
rikmisti. Yazdigim bu makalelerin hepsini yere serdim ve
nerelerde bosluk oldugunu ve bu bosluklar1 doldurmak igin ne
yazmam gerektigini gordiim. Bu, aklimla kavradigim bir sey ol-
dugu kadar gorsel bir kesifti de.

Nihayet bir yazar igin yanitlamasi muhtemelen en zor soruyla
karsi karsiya kaldim: Ne zaman bitmis olacak? Arastirma tamam
muydi? Kitap bitmig miydi? Nasil bilecektim? Her zaman yapilma-
s1 gereken son bir sey daha yok mudur? (bkz. Becker, Faulkner ve
Kirshenblatt-Gimblett, 2005.)

Sanat Diinyalarryla ilgili olarak yeterince goriigme veya goz-
lem yapip yapmadigim konusunda endiselenmem gerekmedi. Ve-
rilerimin, Orneklerimin, analitik c¢ercevemin daha karmagik
olmasini saglayacak bir seyi digarida birakmamami saglayacak
kadar genis bir gesitlilikteki durumlar ve sanat formlarini kapsa-
mas! yeterliydi. Genellestirmeler pesinde degildim, karmagiklig
gormek istiyordum. Genellestirmelerim, daha ziyade, neyin
miimkiin oldugu, sanatsal faaliyet iizerine yapilan bir incelemede
neyin arasgtirmaya deger oldugu hakkinda olacakti. Boylelikle,
oziinde, sadece ne zaman bitirecegime karar vermem gerekiyordu.

Bu sorunu, meselesi ortaklasa faaliyet olarak sanat olan ¢alig-
mamy, kitap yazmanin bir agama oldugu ancak son asama olma-
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dig1 bir siireg olarak diisiinerek ¢6zdiim. Kitap, daha ziyade bir
¢aliyma siireci hakkinda gelecege uzanan bir ilerleme raporuydu.
Genellestirmelerim yanhs veya eksik olabilirdi; neticede, biitiin
bilimsel ¢ikarimlar gibi bunlar da olmasi gegicidir (bkz. Latour,
1987).

Nitekim kapsamli bir Sanat Kuramu saglamak niyetinde degil-
dim, burada biiyiik harfler birligi, biitiinligi, kesinligi isaret edi-
yor. Benim kuramdan anladigim asla bu olmadi. Bana goére kuram
bir konuyu incelerken bana neyi arastirmam gerektigini sdyleyen
az ¢ok tutarl fikirler dizisidir; Sanat Diinyalari’dan bekledigim de
bana, okuyana ve igindeki diisiincelerin pesinden gitmeye deger
oldugunu diisiinen herkese bunu saglamasiydi. En iyi Kuhncu an-
lamiyla (Kuhn, 1970) kitabin hedefi, arastirilabilir fikirler tret-
meyi siirdiirecek bir gergeve saglamaktu.

Bugiin de bu arastirilabilir fikirlerin bazilarinin izini siiriiyo-
rum ve proje, bugiin de devam ediyor. Ancak bu siireg, kitaptaki
fikirlerin ileri siirdiigii gibi bagka insanlar1 da kapsiyor. Bu, yeni
bir vizyon yaratmak ve bunu tamamlamak igin yalniz bagina ¢ali-
san kahraman bir diisiintiriin 6ykiisii degil. Sanat Diinyalar’m
yazarken birlikte diigiinecegim insanlar buldum, bagvurdugum ve
bazilarindan burada s6z ettigim biitiin yazarlar; konustugum, 6g-
renci veya ¢aligma arkadag: olarak isbirligi de yaptigim, fiilen sa-
nat yapan insanlar.

Birlikte diisiinecegim boyle ¢alisma arkadaglari aramayn siir-
diirdiim, bunun yani sira belirli projelerde fiilen igbirligi yaptigim
insanlar da buldum. Kitabin ardindan husule gelen bu ¢aligma
siirecinin izini siirecegim.

Kitapla ilgili olarak yaptigim ilk ¢aligmalarim beni Fransiz sa-
nat sosyologlarinin ¢aliymalariyla ilgilenmeye sevk etti. Birlesik
Devletlerde o zamanlar taninan tek isim Pierre Bourdieu’ydii; an-
cak ben Raymonde Moulin’in daha etnografik olan ve daha heye-
can verici buldugum g¢aligmalariyla ¢ok daha fazla ilgiliydim.
Moulin 20. yiizyil ortalarinda Fransadaki sanat pazarlar iizerine
bir kitap yazmust1 (Moulin, 1967), bu kitaba sahip oldugum halde,
doktora onayi igin gerekli olan ve Fransizca okuyabildigimi onay-
layan sinavi ge¢mis olmama ragmen o donemde Fransizca okuya-
madigim igin kitabi okuyamamistim. Moulin'in ¢aligmasin
okuyabilmek igin kendi kendime Fransizca okumay1 6grendim,
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bu sayede onunla bulustum, CNRSdeki" yiiriitiiciisii oldugu ens-
titiide bir ay gegirmek iizere davet edildim ve boylece Pierre-Mic-
hel Menger, Dominique Pasquier, Sabine Chalvon-Demersay ve
daha bagka sanat sosyologlariyla bir araya geldim, gogu okumam
i¢in Fransizca kitap ve makaleler verdiler. Ne kadar ¢ok okuduy-
sam, daha fazlasini okumak o kadar kolaylasiyordu.

Daha sonra Allain Pessin beni Grenoblea “sociologie des
oeuvres” (Majastre ve Pessin, 2001) baglikli bir konferansa katil-
mam i¢in davet etti. Bu bulugsma i¢in Sanat Diinyalar’nda, sanat
eserlerinin kararl bir varliga sahip olmadiklari, devamh surette
degismekte olduklar1 yoniindeki fikirlerimi irdeleyen bir yazi
yazdim (“Loeuvre elle-méme”)"". Bu konu beni megsgul etmeyi siir-
diirdii ve New York Social Science Research Council™™ i¢in sanat
sosyolojisi lizerine bir konferans diizenleme firsat: buldugumda,
bu konuyu konferansin odag: haline getirdim. Bir grup sosyal ve
beseri bilimci, meselenin ¢esitli yonlerini irdeleyen makalelerden
olusan bir kitap (Becker; Faulkner; Kirshenblatt-Gimblett, 2005)
meydana getirmek i¢in bu girisimde igbirligi yapti. (Konferansin
temelini olugturan makalelerden ikisi -benimki ve Menger’inki-
Grenoble bulusmasinda sunulmustu.) Robert Faulkner’la onun
konferansta sundugu, caz ¢algicilarinin alistirma yapma seklini
cle alan makalesi tizerine tartigirken, ikimizin de tizerinde ¢alis-
mak istedigi bir konu ortaya ¢ikt:: Caz repertuari, nasil ortaya
¢iktigy, siirdiiriildiigii ve mizisyenlerin giindelik ¢aligma yagam-
larinda nasil bir yerde durdugu. Simdilerde bu projeye iyi bir bas-
langig yaptik.

Caligimalarinin ne zaman tamamlanmis olacagini bilmek iste-
yen arastirmacilara yeni bir lisan 6grenmelerini, yeni galigma ar-
kadaslar1 bulmalarini ve daha ¢ok aragtirma yapmalarini 6nermek
amacinda degilim. Deneyimlerimden ¢ikardigim ders daha ziya-
de, bir ¢aliymay asla tamamlamadigimiz ancak 6grendiklerimizi
¢aliyma arkadaslarimiza anlatmak igin arada sirada durakladig-
mizdir.

* Le¢ Centre national de la recherche scientifique: Fransiz Ulusal Bilimsel Aragtirmalar Merke-
7i. (g.n.)

** Sanat Yapitimin Sosyolojisi. (¢.n.)

*** Sanat Yapitimin Kendisi. (¢.n.)

“*** New York Sosyal Bilimler Aragtirma Kurulu. (¢.n.)
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Birinci Baskiya Ons6z

Belki de Chicagodaki ve baska yerlerdeki tavernalarda piyano
galarak gecirdigim yillar, bu gibi yerlerde ¢alan insanlarin, belli
bir sanat anlayisinin olusmasinda, taninmis caz klasiklerini yarat-
mig olan taninmig miizisyenler kadar 6nemli olduklarini diigiin-
meme neden olmugtur. Chicagoda -Louis Sullivan'in demokratik
felsefesinin, arginlayip durdugum sehir merkezindeki gokdelen-
lerde somutlastigi ve Moholy-Nagy’nin Tasarim Enstitiisii'niin
siirglindeki Bauhaus’un zanaata olan ilgisine bir Orta-Bat1 yuvasi
sundugu yerde- bilylimiiy olmam, sanat eserlerinin yapimina
yardim eden zanaatkarlarin, bu eserleri tasarlayan insanlar kadar
onemli oldugunu diisiinmeme yol agmig olmali. Isyankar tabia-
tim dogustan gelen bir se¢kincilik karsithginin sebebi olabilir.
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Everett C. Hughes ve Herbert Blumer'den sosyolojinin “Chicago
gelenegi’ni 6grenmek, beni, sosyolojik ¢aligmanin nesnesinin ne
olduguna dair yapilan geleneksel tanimlamalar hakkinda bir siip-
hecilige yoneltmis olmali.

Bu kitabin, sosyologlarin sanatla ilgili olarak genellikle benim-
sedikleri yaklagim bigiminden tamamen farkli olan tavrinin olus-
masinda biitiin bu unsurlarin rolii oldu. Sanati1 bir grup insanin
yaptig1 bir is olarak ele aldim; sanat eserleriyle veya alhigilagelmis
bi¢imde eserlerin yaraticilari olarak tarif edilen kisilerden ziyade,
eserleri meydana getiren kisiler arasindaki isbirligi oriintiileriyle
ilgiliydim. Bunu yaparken, benim ve daha pek ¢oklarinin, bagka
tiir isleri ve ¢alisma ortamlarini arastirirken kullandigimiz bir
analiz seklini kullanmay1 uygun buldum. Bu, kaginilmaz olarak,
sanat1 bagka tiir islerden ¢ok da farkh olmayan bir is olarak, sanat-
¢1olarak tanimlanan insanlari da bagska tiir galisanlardan, 6zellik-
le de sanat eserinin yapimina katilan diger ¢alisanlardan pek de
farkli olmayan kisiler olarak ele almam anlamina geldi.

Sanat diinyasi kavramy, analizimin belkemigini olusturmakta-
dir. “Sanat diinyasi” yazarlar tarafindan genellikle miiphem ve
mecazi bir bigimde, gogunlukla da astronomik fiyatlar1 ve haber
degerleri olan nesne ve olaylarla birlikte anilan goz 6niindeki kisi-
lere isaret etmek i¢in kullanilmistir. Ben bu terimi daha teknik
bigimde, seyleri yapmanin geleneksel yontemlerinin ortak bilgisi
sayesinde isbirligi faaliyetleri diizenlenen bir insan agini belirt-
mek i¢in kullandim. Bu totolojik tanimlama, analitik bir sosyolo-
jik sanat teorisinden ¢ok, insanlarin sanat eserlerini nasil iirettigi
ve tiikettigi konusundaki anlayigimizi artirmak amaciyla, sanat
diinyas: kavraminin sahip oldugu potansiyelin arastirilmas: sek-
lindeki bir analizi yansitir. Kitaptaki her béliim, sanat diinyalari-
nin 6nemli 6zelliklerine isaret ederek, nasil ortaya ¢iktiklarini ve
devam ettiklerini arastirarak, ¢aliyjma bigimlerinin trettikleri
eserleri form ve igerik bakimindan nasil etkiledigine dikkat ¢eke-
rek ve sanatla ilgili standart sorular tiim tartigilanlar 15181nda ye-
niden yorumlayarak, kavrama farkl agilardan yaklasir.

Sanirim sosyolojinin daha 6nce hi¢ kimsenin bilmedigi bir
seyi kesfetrnedigi genel olarak dogrudur ve bu noktada doga bi-
limlerinden ayrilir. Iyi sosyal bilim daha ziyade, ¢ogu insanin far-
kinda oldugu seylere yonelik daha derin bir anlayis olusturur.
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Burasi bu tartigmayi siirdiirmenin yeri degilse de soylemeliyim ki,
bu analizin herhangi bir basarisi varsa, bu bagar1 simdiye kadar
bilinmeyen olgularin veya iliskilerin kesfinden degil, sanat diin-
yast kavraminin isaret ettiklerinin sistematik bir bi¢imde irdelen-
mesinden kaynaklanmaktadir. Bu kavram basmakalip goriinse de
isaret ettiklerinin gogu basmakalip degildir. Oyle ki yaptig is sa-
nat eserine katkida bulunmak olan herhangi bir kisinin, kendine
diisen gorevi yapmamig olmasi durumunda eserin farkli bir bi-
¢imde sonuglanacagini sdylemek oldukga basit goriiniiyor. Ancak
biitiin bu insanlarin hangilerinin sanat¢:, hangilerinin ise destek
personel olduguna karar vermek gerektiginde, bu kavramin isaret
ettiklerini takip etmek ayni sekilde basit olmayacaktir.

Toplumsal orgiitlenme bigimlerine odaklanmig oldugumdan,
¢ogu kez, ¢ok farkh gohretleri olan sanat bigimlerini ve eserlerini
kargilagtirdim. Tizianodan ve ¢izgi romanlardan bir arada s6z et-
tigim, Hollywood filmlerinin miiziklerini veya rock’n roll akorla-
rin1 Beethoven veya Mozart'in eserleri kadar ciddiyetle tartistigim
oldu. Gergekten de (eserin niteligine yonelik) sohret meselesi in-
celemenin merkezinde durdugu i¢in, bu tip karsilagtirmalar ¢alis-
mamda ¢ok¢a yer aldi. Bu kargilagtirmalari uygunsuz bulan
okurlara, analizin prensibinin estetikle degil, toplumsal 6rgiitlen-
meyle ilgili oldugunu hatirlatirim.

Bu yaklagim, sanati, yaraticiligin agiga ¢iktigi ve toplumun te-
mel niteliginin kendini disavurdugu daha 6zel bir sey olarak ta-
nimlayan sanat sosyolojisindeki egemen gelenege tamamen karsit
goriinmektedir. Bu egemen gelenek, bir sosyal fenomen olarak
sanatin analizinin merkezine, igbirligi aglarindan ziyade sanatgiy1
ve sanat eserini koyar. Bu farkin 1g1g1inda, benim yaptigim seyin
sanat sosyolojisi sayllamayacagini, daha gok sanatsal ¢alisma gev-
resindeki mesleklerin sosyolojisi oldugunu soylemek mantikh
olabilecektir. Geleneksel bakis agisiyla tartigmayacagim.

Final boliimii disinda ve en 6nemli bazi saplantilarina degin-
mek diginda, bu geleneksel bakis agisiyla tartigmaya girmedim.
Bunun nedeni, bu meselelerin bu kavramlarla tartigilamayacak
olmasi degil, arastirmamin merkezinde olmamalari, dolayisiyla
tartigmam iginde daha tali olmalaridir. Ayrica, bu meseleleri, bir
bakima bahsetmek istedigim konular baglaminda elealdimve bu
nedenle bu meseleleri kendi baglamlar1 dahilinde tartijmadim.
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Bu iki analiz tiiriiniin birbirleriyle gelistiginden veya ¢atistigindan
emin degilim. Bu iki tarz pekala, ayn1 ampirik malzemeler hak-
kinda sorulmus iki ayr1 soru dizisi olabilir.

Elbette, sanat hakkinda bu bigimde diisiinen ilk kisi ben degi-
lim. Sanat1 goreli, siipheci, “demokratik” bir bigimde ele alan sag-
lam bir gelenek mevcut. Charles Seeger ve ozellikle Klaus
Wachsmann gibi etno-miizikologlar, bana diisiiniilecek ve 6rnek
alinacak pek ¢ok sey verdiler. William Ivins’in Prints and Visual
Communication eseri daha sonra ele alacagim meselelerin gogu
hakkinda diisiinmeye baglamama vesile oldu ve lizerlerinde ¢alis-
mak igin ihtiyag¢ duydugum araglardan bazilarimi sagladi. Harri-
son ve Cynthia Whitein 19. yiizyll Fransiz resim diinyasi
hakkinda yaptiklar1 ¢6ziimleme, sadece 6nemli isimler yerine bir
donemin biitiin sanatgilari lizerine ¢galigmanin avantajlarini orta-
ya koydu. Bunlar ve metinde comertge kullandigim diger kaynak-
lar, yaptigim isin ardinda yatan gelenegin bir kismina isaret
etmektedir. Biitiin gelenekler gibi, bu gelenegin yaraticilar1 da
sonradan gelenlerin gelenek adina yaptiklarindan sorumlu degil-
lerdir.
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Tesekkiir

Bu kitap, eserlerin tiretilmesini saglayan isbirligi ve destek ag-
lar1 Gzerine odaklandig: igin, yaptigim isin, ne denli ¢ok sayida
insan ve Orgiitiin benim igin yaptiklarina bagh oldugunun pek
ok yazara gore daha fazla bilincindeyim. Tesekkiirlerimi sunar-
ken fazla ayrintiya girmem ve tamamen sahih olmam miimkiin
degil, aksi takdirde sonsuza dek siirebilir. Bu nedenle isimleri al-
fabetik olarak listeledim ve dylece biraktim, bu benim tam mana-
siyla minnettar olmadigim anlamina gelmiyor.

Bu kitabin dayandig1 konu iizerinde ¢aliymaya 1969-70 yilla-
rinda, Davranis Bilimleri Ileri Aragtirmalar Merkezi'nde (kismen
Ulusal Ruh Saglig1 Enstitisii'niin aragtirma bursuyla desteklenen)
burslu bir aragtirmaciyken basladim; o sene yapmak istedigim
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tirde, 6zgiir ve kisitlanmamig bir aragtirma yapmak igin daha iyi
bir yer yoktu. Tam metnin ilk taslagin1 1978-79 yillarinda, John
Simon Guggenheim’1 Anma Vakfrnda burslu aragtirmaciyken ta-
mamladim. Vakfin tiimiine destekleri i¢in tesekkiir ederim. Buna
ek olarak 1965'ten beri iiyesi oldugum Northwestern Univer-
sitesinin Sosyoloji Boliimiine de tesekkiir ederim, oras1 benim
i¢in harika ve tesvik edici bir entelektiiel yuva oldu.

Bu kitabin bazi kisimlar1 bazi farkliliklarla ilk olarak asagida
belirtilen dergi ve kitaplarda yayimlandi ve 6zgiin yayincilarin iz-
niyle buraya uyarlandr:

“Art as Collective Action” American Sociological Review dergi-
sinin 39. sayisindan (December 1974, s. 767-76) American Socio-
logical Association’in izniyle tekrar basildu.

“Art Photography in America” Journal of Communication der-
gisinin 25. sayisindan (Kis 1975, s. 74-78) onlarin izniyle yeniden
basild.

“Art Worlds and Social Types” American Behavorial Scientist
dergisinin 19. sayisindan (Temmuz 1976, s. 703-18) Sage
Publications’in izniyle tekrar basildi.

“Arts and Crafts” American Journal of Sociology dergisinin 83.
sayisindan (Ocak 1978; s. 862-89) Chicago University Press’in iz-
niyle yeniden basild1.

“Stereographs: Local, National and International Art Worlds”
Edward W. Earle’in edit6rlagiinii yaptig1 Points of View: The Stere-
ograph in America-A Cultural History [Rochester, New York: Vi-
sual Studies Workshop Press, 1979, s. 88-96] kitabindan yayincinin
izniyle tekrar basildi.

“Aesthetics, Aestheticians, and Critics” Studies in Visual Com-
munication dergisinin 6. sayisindan (Ilkbahar, 1980, s. 56-68) zel
izinle tekrar basildu.

Yayincilar agagida yer alan eserlerden alint1 yapma iznini ver-
diler:

Anthony Trollope, An Autobiography, University of California
Press.

William Culp Darrah, World of Stereographs, William C. Dar-
rah.

Patricia Copper ve Norma Bradley Buferd, The Quilters: Wo-
men and Domestic Art, Doubleday & Company, Inc.
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Raymonde Moulin, Le Marché de la peinture en France, Les
Iiditions de Minuit.

Frangoise Gilot ve Carlton, Lake, Life with Picasso, McGraw-
[1ill Book Company.

Michael Baxandall, Painting and Experience in Fifteenth Cen-
tury Italy, Oxford University Press.

Barbara Hernstein Smith, Fixed Marks and Variable Constan-
cies: A Parable of Literary Value, yazarin izniyle.

Vivian Perlis, Charles Ives Remembered: An Oral History, Yale
University Press.

Asagida adi gegen arkadaglar ve meslektaslar bana ¢ok ¢esitli
bi¢imlerde yardimci oldular: Bernard Beck, Nan Becker, H. Stith
Bennett, Bennett Berger, William Blizek, Philip Brickman, Derral
Cheatwood, Kenneth Donow, Edward Earle, Philip Ennis, Ca-
rolyn Evans, Robert Faulkner, Eliot Freidson, Jane Fulcher, Blance
Gieer, Barry Glassner, Hans Haacke, Karen Huffstodt, Irving Lou-
is Horowitz, Everett C. Hughes, Bruce Jackson, Edward Kealy, Ro-
bert Leighninger, Leo Litwak, Eleanor Lyon, Arline Meyer,
l.conard Meyer, Dan Morganstern, Chandra Mukerji, Charles
Nanry, Susan Lee Nelson, Richard Peterson, Ellen Poole, Barbara
Rosenblum, Clinton, Sanders, Grace Seiberling, Barbara Herrn-
stein Smith, Carl Smith, Malcolm Spector, Anselm Strauss, Helen
Tartar, Susan Vehlow, Gilberto Velho, Klaus Wachsman, Brenda
Way ve Nancy Weiss.

Kitabin bu 25. yil 6zel baskisinda Alain Pessin’le yapilan go-
riismenin tekrar basilmasina Presses de ' Université Laval tarafin-
dan nezaketle izin verilmigtir. Bu goriiyme ayrica Sociologie de
lart, no: 8'de yayimlanmustir.
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1

Sanat Diinyalar: ve Ortaklagsa Faaliyet

Her sabah 5.30da masamda olmak ve bu konuda ken-
dime merhamet etmemek ddetimdi. Gorevi beni uyan-
dirmak olan ve bu is icin yida fazladan 5 sterlin
odedigim yash usak da kendine merhamet etmezdi.
Waltham Cross'ta gegirdigim biitiin bu yidlar boyunca
bana getirmekle yiikiimlii oldugu kahveyi getirmekte
bir defa dahi gecikmedi. Elde ettigim bagar: igin ona,
herhangi bir kimseye oldugumdan daha fazla bor¢lu
hissetmemeli miyim bilmiyorum. Bu saatte baslayarak,
kahvalt icin giyinmeden once biitiin edebi isimi ta-
mamlayabiliyordum.

Anthony Trollope, 1947 [1883] s. 227

Ingiliz romanci bu 8ykiiyii saka yollu anlatmis olabilir, yine de
uyandirilmak ve kahvesinin getirilmesi onun galigma bigiminin
ayrilmaz bir pargasiyd.. Siiphesiz yaptig1 isi zorunda kalsa kahve-
siz.de yapabilirdi ancak buna zorunlu degildi. Stiphesiz bu hizme-
ti herhangi biri yerine getirebilirdi ancak Trollope’un ¢aliyma
bi¢iminde, bu hizmet bir sekilde yerine getirilmeliydi.

Biitiin sanatsal ¢aligmalar, biitiin insani eylemler gibi, bir gru-
bun, siklikla da biiyiik bir insan grubunun ortaklasa ¢aligmasini
gerektirir. Onlarin isbirligi sayesinde, gordiigiimiiz veya duydu-
pumuz sanat eseri var olur ve var olmaya da devam eder. Eser
daima bu igbirliginin belirtilerini gosterir. Isbirliginde izlenen yol
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ve yontemler kisa omiirlii olabilir; ancak gogu zaman bir sanat
diinyas1 diyebilecegimiz ortak faaliyet oriintiileri iireterek az ya
da ¢ok rutin bir hal alirlar. Sanat diinyalarinin sanat eserlerinin
tretim ve tiiketimini etkileme bigimleri kadar bizatihi varliklar
da sanat dallarina yonelik sosyolojik bir yaklagimi gerektirir. Pek
¢ok sanat sosyologu estetik yargilar iiretmeyi kendilerine vazife
edinse de sosyolojik yaklagim bu degildir. Bu yaklagim daha ¢ok,
sanat eserlerinin gergeklestirilmesini saglayan isbirligi aglarinin
karmagikligina, Trollope ve usaginin faaliyetlerinin, biitiin o mat-
baacilar, yayimcilar, elestirmenler, kiitiiphaneciler ve okurlarin-
dan olusan Viktorya donemi edebiyat diinyasinin faaliyetleriyle
birbirine gegme bigimine ve tiim sanat dallarinda s6z konusu olan
benzer aglara ve onlarin sonuglarina dair bir kavrayis1 ortaya ko-
yar.

FAALIYET OLARAK SANAT

Herhangi bir sanat eserinin sonugta oldugu gibi olmas: igin
gerceklestirilmesi gereken biitiin faaliyetleri diigiiniin. Ornegin,
bir senfoni orkestrasinin konser vermesi igin enstriitmanlar kesfe-
dilmis, tretilmis, muhafaza edilmis olmali, bir nota sistemi dii-
zenlenmis ve miizik bu sistem kullanilarak bestelenmis olmal,
insanlar bu sistemde yazilmis notalar1 enstriimanla ¢almay: 6g-
renmis olmaly, prova igin zaman ve mekan saglanmig, konser igin
ilanlar asilmig, tanitim diizenlenmis, biletler satilmis ve dinleye-
bilecek, bir sekilde anlayabilecek ve performansa karsilik verebi-
lecek dinleyiciler salona toplanmis olmali. Benzer bir liste
herhangi bir goésteri sanati iin de yapilabilir. Bu liste ufak degisik-
liklerle (enstriimanlarin yerine farkl malzemelerin, icranin yeri-
ne de sergilemenin konulmasiyla) gorsel ve (farkli malzemelerin
yerine dilin ve yazinin, sergileme yerine yayimlamanin konulma-
siyla) edebi sanatlar igin de uygulanabilir.

Yapilmas: gereken seylerin listesi sanatin malzemesine gore
degisiklik gosterse de bu konuda genel bir liste yapabiliriz. Once-
likle ne tiir bir eser yapilacagina ve bu eserin 6zel bigimine dair
bir fikir olmalidir. Eserin yaraticilary, eserin yapilmaya baglanma-
sindan ¢ok once bir fikre sahip olabilir veya fikir ¢aliyma siireci
igerisinde ortaya gikabilir. Fikir, parlak ve 6zgiin, derinlikli ve et-
kileyici veya 6nemsiz ve banal, yaptiklar1 sey konusunda ayni de-
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recede yeteneksiz ve ilgisiz olan bagkalarinca iretilmis olan
binlerce fikirden ayirt edilemez nitelikte olabilir. Fikri iiretmek
miithis bir ¢caba ve konsantrasyon gerektirebilir; fikir ansizin, bir-
den bire gelebilir veya bilindik formiillerin ustalikli kullanimi yo-
luyla rutin bir bigimde iiretilebilir. Eserin iretili bigimiyle
niteligi arasinda zorunlu bir iligki yoktur. Her bir tiretim bigimi
bazi sanatgilarda iyi sonuglar verirken bazilarinda vermez; her bir
iiretim bigimiyle her kalitede -kalite her nasil tanimlaniyorsa-
eser iretilebilir.

Tasarlanan fikrin uygulanmas: gerekmektedir. Cogu sanatsal
likir bir gesit fiziksel bigim alir: film, tablo, heykel, kitap, dans;
goriilebilen, duyulabilen, elle tutulabilen bir sey. Hatta sadece fi-
kirlerden ibaret oldugunu iddia eden kavramsal sanat bile daktilo
yazisi, konugma, fotograf veya bunlarin bir tiir bilesimi bigimini
alir.

Bazi sanat eserlerinin yapimi igin gerekli araglar kolayca erisi-
lebilir goriiniir, bu nedenle sanat eserinin yapiminin bu evresi, hig
kimsenin herhangi 6zel bir ¢aba harcamasina veya kaygi duyma-
sina sebep olmaz. Ornegin, bir kitabin basim1 ve gogaltilmas nis-
pcten zahmetsiz bir gekilde yapilir. Bazi sanat eserlerininse
ustalikla uygulanmalar1 gerekmektedir. Partisyon bigimindeki
miizikal bir fikrin icra edilmesi gerekir ve miizikal icra beceri, ga-
liyma ve muhakeme gerektirir. Yazilan bir oyunun oynanmas ge-
rekir ve bu da beceri, galisma ve muhakeme gerektirir. (Aslinda,
bir kitab1 basmak da beceri, ¢aligma ve muhakeme gerektirir; an-
cak biz bunun daha az farkindayiz.)

Sanat eserlerinin iiretilmesinde 6nemli olan bir diger faaliyet
ise, sanatsal aktivitelerde kullanilan malzeme ve gereglerin iireti-
mi ve dagitimidir. Miizik enstriimanlari, boyalar ve tuvaller, dans
ayakkabilar1 ve kostiimleri, kameralar ve filmler; bunlarin hepsi
tiretilmeli ve eserlerini iiretirken bunlari kullanan insanlara ulag-
tirilmahdir.

Sanat eserlerini meydana getirmek nasil zaman aliyorsa, sanat
arag gere¢ ve malzemelerinin yapimi da zaman alir. Bu zaman
tiim diger faaliyetlerden ayri tutulmahidir. Sanatgilar genellikle su
ya da bu sekilde para kazanarak sanat igin gereken zamani ve arag
gereci saglarlar. Her zaman olmasa da ¢ogu zaman, eserlerini se-
yirciye belli bir licret karsiiginda sunarak para kazanurlar. Elbette,
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bazi toplumlar ve bazi sanat faaliyetleri bir para ekonomisi dahi-
linde iglemez. Bununyerine merkezi bir devlet kurumusanat pro-
jeleri igin kaynak tahsis eder. Bagka bir toplum bigiminde, sanat
tireten insanlar eserlerini ihtiyag duyduklar seylerle takas edebi-
lir veya diger yiikiimliiliiklerini yerine getirdikten sonra kendileri
i¢in uygun olan bir zaman igerisinde eserlerini iiretebilirler. Sanat
tireten bu insanlar, giinliik islerini yaparken, bizim veya kendile-
rinin sanat olarak tanimlayacag seyler iiretebilirler; yine de ¢ogu
zaman bu eserler, kadinlarin evde kullanilmak tzere diktikleri
yorganlar gibi, sanat olarak anilmaz. Nasil yapilirsa yapilsin, eser
dagitilir ve bu dagitim islemi, sonraki eserlerin yapilmasi igin ge-
reken kaynaklarin toplanabilecegi araglar iiretir.

“Destek” ad1 altinda genelleyebilecegimiz diger faaliyetler de
gergeklestiriimek durumundadir. Bu faaliyetler sanatin tiiriine
gore degisir: sahneyi siipiirmek ve kahve getirmek, tuvali germek
ve astarlamak, bitmis resmi gergevelemek, yazil eserin editorli-
guni ve diizeltisini yapmak. S6z konusu faaliyetler her tiirlii tek-
nik isi —eseri icra eden insanlarin kullandiklar1 makineleri idare
etmek gibi- kapsadig: gibi, bu insanlarin giinliik ev iglerinin ya-
pilmasini da kapsar. Destegi, diger kategorilerin kapsamadig: her
seyi kapsayan artik bir kategori olarak diisiinebiliriz.

Eser yapildiginda birilerinin ona bir kargilik vermesi, duygusal
veya diigiinsel bir tepki gostermesi, “onda bir sey gérmesi’, onu
takdir etmesi gerekmektedir. Eski bir bilmece (Eger bir agag or-
manda devrilir ve onu hi¢ kimse duymazsa, bir ses ¢ikarir mi?)
burada basit bir agiklamayla ¢oziilebilir: Buradaki mesele bir ese-
rin tretilmesi ve takdir edilmesi olayidir, bunun igin de tepki ve
takdir eylemleri gergeklesmelidir.

Bir diger faaliyet ise, diger tiim faaliyetlere anlam ve deger ka-
zandiran gerekgenin yaratilmasi ve devam ettirilmesidir. Gerek-
geler, neyin sanat, iyi sanat oldugunu tanimlayan ve sanatin
insanlar ve toplum igin neden gerekli bir sey oldugunu agiklayan
bir ¢esit estetik sav, felsefi savunma bigimini alir. Her toplumsal
faaliyetin, digsaridan birilerinin faaliyetin anlamini sorguladikla-
rinda 6ne siirecekleri boyle bir gerekgesi vardir. Sadece bu faaliye-
tin i¢inde olanlar tarafindan yapilsa da bu sorgulama her zaman
yapilacaktir. Buna ek olarak yapilmasi gereken bir diger faaliyetse,
tekil eserlerin, dahil olduklar: eserler sinifi igin mevcut olan ge-
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rckgelendirmenin kapsadigi standartlari kargilayip karsilamadigi-
m veya s6z konusu gerekgenin bir revizyonunun gerekip
perekmedigini belirlemek amaciyla 6zgiil bir degerlendirilmesi-
nin yapilmasidir. Sanat eserinin yapimina katilanlar, yapilms ola-
nin ve yapilmakta olanin ancak bu tip bir elestirel degerlendirme
yoluyla bir sonraki galigmalarinda ne yapacaklarina karar verebi-
lirler.

Bu faaliyetlerin ¢ogu 6nceden hazirlanilmadan yerine getirile-
mez. Bunlar belli bir egitim gerektirirler. Insanlar, ister fikir iireti-
mi ister fikrin uygulanmasi olsun, ister pek ¢ok destek faaliyetten
biri olsun, ister eserin takdiri ve elestirisi olsun, yapacaklar isin
teknigini 6grenmek zorundadirlar. Bunun 6grenilmesi igin de ge-
rekli egitim ve galigma yiirttilmelidir.

Nihayetinde tiim bunlarin yapilmasi, sayesinde sanat yapan
insanlarin belli bir istikrara giivenebilecekleri, oynadiklar1 oyu-
nun belli kurallar1 oldugunu hissettikleri sivil bir diizenin kosul-
larin1 gerektirir. Sayet destek ve dagitim sistemleri 6zel miilkiyete
dayaniyorsa, 6zel miilkiyet haklar bir bigimde garanti altina alin-
malidir. Devlet, insanlarin ortaklasa faaliyette harekete gegirilme-
lerine neden olan amaglara olan ilgisini siirdiirerek, sanat olarak
tanimlanan nesne ve olaylarin meydana getirilmesine izin
vermelidir;bunun yaninda bu faaliyetlere bazi sekillerde destek de
saglayabilir.

Simdiye kadar sik sik emir kipinde konustum: insanlar bunu
yapmalidir, devlet sunu yapmamalidir. Kim diyor bunu? Insanlar
neden bunlar1 yapmak zorunda olsunlar? Bu faaliyetlerin yerine
getirilmedigi olaylar: hayal etmek ve animsamak oldukga kolay.
Nasil basladigum hatirlayalim: “Herhangi bir sanat eserinin so-
nugta oldugu gibi olmas igin gergeklestirilmesi gereken biitiin fa-
aliyetleri diisiiniin.” Yani olay bagka bir bigimde degil de belirli bir
bi¢imde meydana gelmek zorundaysa emir kipleri s6z konusu
olur. Ancak eserin o bigimde veya bagka bir bigimde meydana
pelmesi zorunlu degildir. Bu faaliyetlerin biri veya digeri yerine
pelirilmezse eser bagka bir bicimde meydana gelecektir. Eseri hig
kimse takdir etmezse, takdir edilmemis olacaktir. Hig kimse yapi-
mun1 desteklemezse, desteklenmemis olacaktir. Belirli arag gereg-
ler mevcut degilse, eser onlar olmadan yapilacaktir. Elbette, bu
gibi eksiklikler eseri etkileyecektir. Eser, ayni eser olmayacaktir.
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Ancak bu, biitiin bu faaliyetler yerine getirilmedikge eserin higbir
bigimde var olamayacagini séylemekten gok ok farklidir. Bu faa-
liyetlerden her biri ¢ok gesitli bigimlerde ve ok ¢esitli sonuglar
doguracak sekilde yerine getirilebilir.

Ornegin sairler, eserlerinin dagitimini saglamak igin matbaa-
cilara, editorlere ve yayimcilara bagimhdirlar. Ancak biitiin bu
olanaklar politik veya ekonomik nedenler dolayisiyla ulagilabilir
olmadiginda, eserin dagitimini saglamak igin bagka araglar bula-
bilirler. Devlete ait basimevleri basim ve dagitima izin vermedik-
lerinde, Rus sairler eserlerini kendilerinin daktilo ettigi metinler
halinde dagitir, okurlar da dagitilacak bagka kopyalar meydana
getirmek i¢in metni tekrar daktilo ederler. Kapitalist iilkelerin ti-
cari yayimcilari bir kitabi yayimlamazsa, sairler, Amerikal sairle-
rin siklikla yaptig1 gibi, eserlerini teksir veya fotokopiyle, belki
calistiklar: okul veya ofisin teghizatini izinsiz kullanarak ¢ogalta-
bilirler. Eseri dagitacak kimse yoksa, sairler kopyalar1 arkadas ve
akrabalarina vererek veya sokak baslarinda durup gelip gegen ya-
bancilara vererek eserin dagitimini saglayabilirler. Veya kisi eseri
dagitmayip kendine saklayabilir. Emily Dickinson, onun “cahilce”
noktalamalarini degistiren editorlerle yasadig: birkag talihsiz de-
neyimden sonra, eserini istedigi bicimde yayimlatamayacag ka-
nisina varinca bunu yapmisti (Johnson, 1955).

Elbette, alisilagelmis dagitim yollarindan bagka araglar kulla-
narak veya higbir dagitim kanali kullanmayarak sanatgilar bazi
dezavantajlar yasarlar ve eserleri, diizenli bir dagitimin mevcut
olmas! halinde alacagindan farkh bir bi¢im alir. Sanatgilar bu du-
rumu genellikle bir lanet olarak goriir ve diizenli dagitim kanalla-
rinaveya erigim imkan bulamadiklari diger aligilagelmis araglara
ulagmay1 umut ederler. Ancak ilerde gorecegimiz gibi, destek faa-
liyetlerinin aligilagelmis yollardan yerine getirilmesi yapilabilecek
seyleri biiyiik dl¢iide sinirlandirdigindan, bu araglara ulagama-
mak zahmetli veya kotii olabilse de aksi durumlarda miimkiin
olmayan olasiliklarin yolunu da agar. isleri alisilmis yollarla yap-
ma imkanina sahip olmanin yararlari olsa da bu durum berabe-
rinde sinirlamalar da getirir.

Su halde bahsettigimiz, faaliyetlerin belirli bir sekilde gergek-
lesmesi gerektigini, aksi takdirde sosyal sistemin varhgin siirdi-
remeyecegini one siiren islevselci bir kuram degildir. Sanat iireten
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toplumsal diizenler, asla aynen geg¢miste olduklar: gibi kalmaya-
rak, farkli bigimlerde varliklarini siirdiiriirler. Islevselci goriis, is-
leri yapma bigimlerinin, isleri yapmak igin gerekli olan her seyin
mevcut olmamasi durumunda aym sekilde devam edemeyecegi
yolundaki basit anlamiyla dogrudur. Bu bigimlerin varliklarin
aynen olduklar: gibi siirdiirmelerinin gerekli oldugu seklindeki
anlamuyla ise yanilticidir.

ISBOLUMU

Bir sanat eserinin halihazirda oldugu gibi olmasi igin biitiin bu
seylerin yapilmasinin gerektigi ortada olduguna gore, bunlar
kim yapacaktir? Ug bir 6rnek olarak, bir kisinin her seyi yaptig1
bir durum hayal edin: Bu kisinin her seyi yaptigini, her seyi icat
ettigini, biitiin fikirleri iirettigini, eseri icra ettigini veya uyguladi-
gini, onu deneyimledigini ve takdir ettigini, biitiin bunlar1 bagka
hi¢ kimsenin destegi ve yardimi olmadan yaptigini. Boyle bir seyi
gugliikle hayal edebiliriz; ¢iinkii bildigimiz biitiin sanatlar, bildi-
gimiz biitiin insan faaliyetleri gibi bagkalarinin igbirligini gerekti-
rir.

Bu faaliyetlerin bazilarini bagka insanlar yapiyorsa, katilimci-
lar gorevleri nasil paylagirlar? Karsit ugta bir 6rnegi, endiistriyel
bir montaj hattindaki gorev bolimii gibi, her faaliyetin ayr bir
kisi, tek bir isten bagka higbir ey yapmayan bir uzman tarafindan
yapildig1 bir 6rnegi diisiiniin. Bu da hayali bir 6rnektir, buna kar-
$in bazi sanat dallar1 uygulamada bu 6rnege yaklagir. Tipik Holl-
ywood kurmaca filmlerinin sonundaki katkida bulunanlarin
adlar dizini,” ayrintili bir bigimde boliistiiriilmiis faaliyet gruplari-
ni gozler oniine serer. Bu ayrintili igbolimii biiyiik biitgeli
filmlerin yapiminda gelenekseldir, bu uygulama kismen is¢i sen-
dikalarinin diizenlemeleri nedeniyle, kismen de isb6liimiinde yer
alan kisilerin isimlerinin jenerik yazilarinda yer almasinin kari-
yerlerini etkilemesi nedeniyle yapilmaktadir. (Faulkner, yakinda
¢ikacak eserinde, Hollywood bestecilerinin kariyerlerinde jenerik
yazilarinin oynadigi rolii incelemektedir.)

Gorev bolimiinin detaylandirilmasinin sinirt yokmug gibi
gorinir. 1978 yapimi Hurricane [Kasirga] filminin teknik ekibi-
nin dizinini goéz 6niine alin (bkz. Tablo 1). Film bir goriinti yo-

* Ozgiin mmeitinde"list of credit’. (¢.n.)
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netmeni istihdam etti ancak Sven Nykvist kameray: bilfiil
kullanmads; bu isi Edward Lachman yapti. Bununla beraber
Lachman kameranin kullanimiyla baglantih biitiin igleri yapma-
di, Dan Myhram bu isleri iistlendi ve bir sahnenin filme alinma
stirecinde Lars Karlsson netlik ayarini yapti. Kamerayla ilgili bir
sorun ¢iktiginda, kamera teknisyeni Gerhard Hentschel sorunu
halletti. Kostiim isleri ve oyuncularin makyajlari, senaryonun ha-
zirlanmasi, set dekorlarinin ve aksesuarlarinin hazirlanmas, di-
yaloglarin ve gorselligin devamliliginin takip edilmesi, hatta
filmin yapilis siireci igerisinde finansal meselelerin idaresi, biitiin
bu igler adlar1 perdede goriinen bir grup insan arasinda benzer bir
detayhlikla paylastirlmistir. Bu isim listeleri, bununla beraber,
soz konusu igboliimiiniin ayrintililigini tam anlamiyla ifade et-
mez; biri senaryoyu daktilo etmis ve defalarca kopyalamis olmals,
bir digeri Nino Rota’nin partisyonundan béliimleri gogaltms ve
burada isimleri verilmeyen bir orkestra sefi ve miizisyenler bu
pargayi icra etmis olmalidir.

Tablo 1
KASIRGA, TEKNIK EKIP LISTESI
Yonetmen Jan Troell
Yapimci Dino De Laurentiis
Senaryo Lorenzo Semple, Jr.

Uyarlandig1 Kasirga Roman
James Norman Hall
Prodiiktor

Goriinti Yonetmeni

Film Muzikleri

Kurgu

Prodiiksiiyon, Kostiimler ve Set Tasarimi
Yardimc Yonetmen
1.Yonetmen Asistani

2. Yonetmen Asistani

3. Yonetmen Asistani

pez

Yonetmen Yardimcisi
Yardimc1 Yonetmen Asistani
Yardima Yonetici Asistani
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Charless Nordhoff ve

Lorenzo Semple, Jr.
Sven Nykvist, A.S.C.
Nino Rota

Sam O’Steen

Danilo Donati

Frank Clark

Jose Lopez Rodero
Fred Viannellis
Ginette Angosse Lo-

George Oddner
Giovanni Soldati
Goran Setterberg



Kamera Operatorii

Yardimer & Su Alti Kamera Operatorii

Kamera Asistani
Netlik Ayar1 Asistani
I'ilm Takict

Kamera Teknisyeni
Isik Teknisyeni

(el Efektler

Ozel Efekt Ekibi

Set Inga Yoneticisi

Edward Lachmann
Sergio Martinelli
Lars Karlsson
Sergio Melaranci
Dan Myhrman
Gerhard Hentschel
Alfio Ambrogi
Glen Robinson
Aldo Puccini

Joe Day

Jack Sampson
Raymond Robinson
Joe Bernardi

Aldo Puccini

MICHEL STREBELIN DENETIMI ALTINDA
SU TANKININ VE VILLA LALIQUE’IN YAPIMINDA
TEKNIK DESTEK SAGLAYICI
C.G.E.E ALTHOM-PATEETE

Koreograf
I'cknik Danigman
Sanat Yonetmeni
Resimci

Makyaj

Makyaj Asistani
Senaryo Denetimi
Kuafor

Scet Donanimi
Gardrop

Ses Miksaji

Boom Operatorii

Set Amiri

Dublér Koordinatorii
Dublorler

Roman

sct Fotografgisi
‘limitim Fotograflari

Coco

Milton Forman
Giorgio Postiglione
Mentor Huebner
Massimo De Rossi
Adonellade Rossi
Nikki Clapp
Ennio Marroni
George Hamilton
Franco Antonelli
Laurie Clarkson
John Stevenson
John Pitt

Mario Stella
Miguel Pedregosa
Pablo Garcia
Ariznavarreta
Frank Conner
Alfonso Avincola
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Tanitim Sorumlusu Tom Gray

Diyalog Kogu Norman Schwartz

Kurgu Asistani Bobbie Di

Muhasebeci Brian Gibbs

Muhasebeci Yardimcisi Rex Saluz

Ving Operatori Dan Hoge

Oyuncu Segimi Mclean / Ebbins / Mansou
Yerel Oyuncu Segimi ve

Diyalog Calistiricis John Alarimo

Tagitlar Fiat

Aslinda, sanat yapma durumlari, bir kisinin her seyi yaptig1 ve
en kiigiik faaliyetlerin ayr1 kimselerce yapildig: iki ug arasinda bir
yerde bulunur. Cesitli alanlarda ¢alisan isciler geleneksel bir “g6-
revler paketi”! gelistirirler. Bir sanat diinyasin1 analiz etmek igin,
onun kendine 6zgii isi tiplerine ve her bir is¢i tipinin yerine ge-
tirdigi gorevler paketine bakariz.

Bir sanatin uygulanmasinda belli bir gérev dagiliminin diger
bir gorev dagilmindan daha “dogal” sayilmasi igin higbir neden
yoktur ancak bazi gorev dagihmlari dylesine geleneksellesmistir
ki biz bu durumunun sanatin dogasindan kaynaklandigini diisi-
niiriiz. Miizigin bestelenmesi ve icra edilmesi arasindaki iligkileri
diisiintin. Yirminci ytizyl ortalarinin geleneksel senfonik ve oda
miiziginde, bu iki faaliyet birbirinden ayri sekilde meydana gelir
ve iki farkh ve yiiksek derecede uzmanlik gerektiren isler olarak
goriliirler. Bu durum her zaman béyle degildi. Zamaninin birgok
bestecisi gibi Beethoven da orkestra yonetmesi ve piyanoda do-
gaglamalar yapmasinin yani sira hem kendi miizigini hem de bag-
kalarinin miizigini icra etti. Giiniimiizde de istisnai bir icraci,
piyano virtiidzleri Rachmaninoff ve Paderewski gibi beste de ya-
pabilir. Besteciler bazen, gogunlukla besteden daha iyi para getir-
digi i¢in, miizik icra ederler. Ornegin Stravinski, piyano igin,
kendisinden daha hiinerli olmayan bir piyanist tarafindan ¢alina-
bilecek, ikisi orkestra egliginde ¢alinmak tizere i par¢a yazdi (or-
kestra esligi olmadan galinacak olan diger parga iki piyano igin
yazilmusti, boylelikle o ve oglu Soulima bu eseri, bir senfoni or-
kestrasina sahip olmayan kiigiik kasabalarda ¢alabileceklerdi). Bu

1. Hughes, 1971, 5. 311-16.
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parg¢alar: calarak (nitekim Stravinski bu pargalarin icra edilmesi
haklarini birkag y1l boyunca kendisinde tuttu) ve eserlerinin icra-
sinda orkestray1 yoneterek, Diaghilev ve Rus Balesi'yle galistig1
donemde sahip oldugu yasam standardin siirdiirebildi.?

Klasik miizik miizisyenlerinin egitimleri bu igbolimiinii giig-
lendirir. Cagdas bir besteci olan Philip Glass, Julliard Miizik
Okulu’'na bestecilik egitimi almak igin gelenlerin gogunun bir
enstriimani yetkin bir bigimde ¢alan kisiler oldugunu sdylemistir.
Ancak bu kisiler okula girdikten sonra zamanlarinin ¢ogunu bes-
te caligmalarina, buna kargilik daha az bir zamanlarini enstri-
manlarini ¢almaya harcarken; enstriimantal icra tzerinde
uzmanlaganlarsa tiim zamanlarin, enstriimanlarinda pratik yap-
maya vakfederler. Kisa bir siire sonra enstriiman iizerinde uz-
manlasanlar gelecegin bestecilerinden ok daha iyi ¢almaya
basladiklar igin, gelecegin bestecileri ¢almayi birakirlar. Gelece-
gin bestecileri, enstriimancilarin ¢alabildigi ancak kendilerinin
galamadiklar seyler besteleyebilmektedirler (Ashley, 1978).

Caz miiziginde beste, icradan ¢ok daha az 6nemlidir. Miizis-
yenlerin ¢aldig1 siradan ezgiler (Blues ve eski popiiler sarkilar)
gergek yaratinin sadece gergevesini olugturur. Miizisyenler dogag-
lama yaptiklarinda sarkinin hammaddesini kullanirlar ancak bir-
¢ok calgici ve dinleyici “Sunny Side of the Street” ya da “Exactly
Like You” sarkilarini aslinda kimin besteledigini bilmez; dogagla-
ma gergevelerinin en 6nemlilerinin bazilarinin, Bluesta oldugu
gibi, bir bestecisi yoktur. Dogaglamanin beste oldugu kabul edile-
rek, bestecinin galici oldugu sdylenebilir.

Rock miizikte, bu iki faaliyet, normal olarak, ayni kisi tarafin-
dan siirdiiriiltr. Belli bir yetkinlige ulagmug icracilar kendi miizik-
lerini bestelerler. Gergekten de bagkalarinin miizigini icra eden
rock gruplari kiigiiltiicii “kopya grup” etiketiyle yaftalanirlar, geng
bir grup kendi bestelerini ¢almaya basladiginda riistiinii ispat
eder. Bu faaliyetler birbirinden ayri olsa da -icra, caz miiziginde
oldugu gibi, besteleme ile eszamanl degildir- bu faaliyetlerin her
ikisi de bir kisinin gorevler paketine dahildir (Bennett, 1980).

Gorev dagilimindaki olasi farklihklar her sanat dalinda bulu-
nabilir. Edward Weston gibi bazi sanat fotografgilari, baskiy: fo-
tografin ayrilmaz bir pargasi addederek kendi baskilarini her

2. Bkz.White, 1966, s. 65-66, 279-80 ve 350.
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zaman kendileri yapmug; Henri Cartier-Bresson gibileriyse bu isi,
nasil yapilmasini istediklerini bilen teknisyenlere birakarak bas-
kilarini asla kendileri yapmamuiglardir. Batili gelenekte yazan sair-
ler, metni okunabilir hale getirme isini matbaacilara birakarak
kendi el yazilarini esere genellikle dahil etmezler. Biz siirlerin el-
yazmasi metinlerini, sairlerin yaptiklar diizeltmelerle ilgilendigi-
mizde’ veya siirlerini levhalara kaziyan ve bunlarin baskisini
kendi yapan, yani eli yaptig1 isin bir pargasi olan William Blake
gibi az rastlanir bir 6rnek s6z konusu oldugunda gériiriiz. Ancak
¢ogu Dogu siirinde kaligrafi siirin igerigi kadar 6nemlidir;* onu
mekanik bir bigimde basmak ¢ok 6nemli bazi unsurlar tahrip
edebilir. Daha siradan bir 6rnek verirsek, saksafon ve klarnet ¢al-
gicillar enstriimanlarinin maden agizhiklarimi miizik dikkéan-
larindan satin alirken, obuacilar ve fagotgular kargi kamisi
pargalari alarak, gerekli pargay: kendileri tiretirler.

Su halde, sanat eserinin yapimina katilan her ¢esit insanin ye-
rine getirmesi gereken belirli bir gorevler paketi vardir. Her ne
kadar gorevlerin dagitilmasi, 6nemli dl¢iide ihtiyari olsa da -go-
rev dagiliminin farkl bir bigimde yapilmasi miimkiindiir ve go-
rev dagilimi ise katilan insanlarin tiimiiniin veya ¢ogunun
uzlagmasiyla kurulur- bu, gérev dagitiminin kolayca degistirile-
bilecegi anlamina gelmez. Isin i¢indeki insanlar, gérev dagilimini
genellikle yar1 kutsal, “dogal’, kullanilan teghizat ve malzemenin
dogasina igkin bir sey olarak goriirler. Bu insanlar da Everett
Hughes'un® hemsireler arasinda mevcut oldugunu anlattigy, yoru-
cu, pis veya sayginliklarina yakismadigini diisiindiikleri gorevleri
baslarindan atmaya ve daha ilging, 6diillendirici ve saygin isleri
gorevlerine katmaya gabalamak seklindeki ¢aliyma politikasini
benimserler.

3. Bkz. ornek olarak Eliot, 1971.
4. Bkz. resim 1.
5.1971,s.311-15.
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RESIM 1. Bir Shokunin-e (“farkli mesleklerin gizimleri”) dizisinden bir sayfa, Edo
donemi (MO 1615-1868), Japonya. Bati edebiyatinda siirlerin sadece sézleri énem-
lidir ancak gogu Dogu edebiyatinda kaligrafi esit derecede 6nemlidir ve kaligrafi
ustas sair kadar 6nemli bir sanatgidir. Kagit tizerine ¢ini miirekkebi. Sanatg, sair ve
kaligrafi ustas: bilinmiyor. Siirde s6yle deniyor: “Cekig sesleri siirer gider/ Parlak ay
yukarda/ Dinleyen insanlar merak eder..” (San Francisco Asya Sanati Miizesi, Avery
Brundage Koleksiyonu.)

Her sanat dali, su halde, genis ¢apl bir igboliimiine dayanur.
Bunun dogrulugu, gésteri sanatlari s6z konusu oldugunda agikga
ortadadir. Filmler, konserler, oyunlar ve operalar her seyi tek bag-
larina yapan bireyler tarafindan kotarilamaz. Peki ok daha birey-
sel bir is gibi goriinen resmi anlamak igin, ibéliimiiniin biitiin bu
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aygitlarina gereksinimimiz var mi? Var. Isbéliimii, sanat nesnesi-
nin iiretimiyle baglantili biitiin insanlarin, montaj bandinda ¢ali-
san iscilerde oldugu gibi ayn1 ¢at1 altinda olmalarini, hatta aym
zamanda hayatta olmalarini bile gerektirmez. Sadece, sanat nes-
nesinin iretilmesi veya icranin yapilmasi, s6z konusu faaliyeti ya-
pan kisinin isini zamaninda yerine getirmesini gerektirir. Boylece
ressamlar tuval, tuval bezi, boya ve fir¢a tireticilerine; sanat tacir-
lerine, koleksiyonculara, sergi alan1 ve mali destek igin miize kii-
ratorlerine; yaptiklar1 igse bir gerek¢e olusturmalar igin
elestirmenlere ve estetikgilere; hamilere ve hatta koleksiyoncular:
eserleri satin alma ve kamuya bagislama yoniinde tesvik eden ver-
gi yasalar1 koymasi igin devlete; esere duygusal olarak karsilik
vermeleri igin toplum fertlerine ve eserlerini anlamh kilan bir
arka plan meydana getiren gelenegi yaratmis olan bugiiniin ve
ge¢misin diger ressamlarina bagimhdirlar.

Resimden ¢ok daha bireysel bir faaliyet gibi goriinen siir de
boyledir. Sairler sanatlarini yapmak igin, toplumun siradan fertle-
rinin giinliik hayatta kullandig: seylerin disinda bagska higbir arag
gerece ihtiya¢ duymazlar. Kursun kalem, dolma kalem, daktilo ve
kagit yeterlidir, sayet bunlar erisilebilir degilse siir bir sozlii gele-
nek baglatir ki halen birgok ¢agdas halk siiri (Jackson, 1972 ve
1974 ve Abrahams, 1970 gibi folklor aragtirmacilar1 bunlari yazi-
ya gegirip yayimlayana kadar) sadece bu bigimde mevcuttur. An-
cak siirin bu 6zerk goriiniimii diger sanat dallarinda oldugu gibi
yuzeyseldir. Jairler, ressamlarin dagitimcilara bagimhi oldugu
gibi, matbaacilara ve yayimcilara bagimhdirlar ve eserlerini an-
lamh kilan arka plani ve islerinde kullandiklari hammaddeleri
saglayan ortak geleneklerden yararlanirlar. Hatta Emily Dickin-
son gibi kendine yeten bir sair bile, Amerikal bir okurun taniyip
tepki verecegi ilahi tiiriiniin 6lgiilerini kullanmustir.

Su halde, otistik bir kimsenin tamamiyla bireysel ve bundan
dolay: da anlagilamaz eserleri harig, biitiin sanat eserleri gok bii-
yik sayida insanlar arasinda yapilan bazi isboliimlerini gerekti-
rir.

6. Bkz. Kubler, 1962 ve Danto, 1964, 1973 -gelenek konusunda- 1974.
7. Bkz. Freidsonda isboliimii tartiymasi, 1976.
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SANAT VE SANATCILAR

Hem sanat eserinin yaratimina katilanlar hem de toplum fert-
leri genellikle sanat yapmanin az sayida insanin sahip oldugu 6zel
yetenekleri, hiinerleri ve becerileri gerektirdigine inanirlar. Bazi-
lar1 bu o6zelliklere digerlerinden fazla sahiptir ve ok daha az
onurlandirici “sanat¢1” unvanina layik olmaya yetecek kadar yete-
neklidirler. Tom Stoppard’in Travesties™ eserindeki bir karakter bu
fikri kisaca §oyle ifade eder: “Bir sanat¢i, onun kadar yetenekli
olmayan biri tarafindan sadece kétii bir bi¢cimde yapilabilecek
veya hi¢ yapilamayacak bir isi az ¢ok iyi bir bigimde yapmaya
muktedir kilan bir yetenegi olan kisidir.™® Yaptiklar: eser sayesin-
de bu yetenege kimlerin sahip oldugunu biliyoruz ¢iinkii bu ortak
inaniga gore, sanat eseri bu 6zel, nadir bulunan giigleri ifade eder
ve somutlastirir. Boylece eseri inceleyerek onu 6zel birinin yapti-
gin1 anlariz.

Bu yetenege sahip olanlara 6zel haklar ve ayricaliklar verdigi-
miz igin ona kimin sahip oldugunu ve kimin olmadigini bilmenin
onemli oldugunu diisiiniiriiz. Ug bir 6rnek olarak, romantik sa-
natg1 miti, bu tip yetenekleri olan insanlarin, toplumun diger iiye-
lerine dayatilan simirlamalara tabi tutulamayacagin ileri siirer;
buna gore bizler onlarin, bagka herkesin uymak zorunda oldugu,
aksi takdirde cezalandirilabilecegi edep, gorgii ve sagduyu kural-
larim1 ihlal etmelerine izin vermek durumundayizdir. Bu mite
gore, toplum karsilik olarak egsiz karakterde ve paha bigilemez
nitelikte bir eser kazanir. Boyle bir inang her toplumda, hatta gogu
toplumda goriilmez; bu, Ronesans’tan beri Bat1 Avrupa toplumla-
rina ve onlardan etkilenmis olan toplumlara 6zgii olan bir durum
olabilir.

Michael Baxandall (1972), Avrupa diisiincesinde bu konudaki
doniisiimiin-kanitlarini ressamlar ve eserlerinin alicilari arasinda
yapilan sozlesmelerde degisiklikler buldugu- 15. yiizyillda mey-
dana geldigini saptar. Belli bir donemde s6zlesmeler kesin bir bi-
¢imde resmin Gzelliklerini, 6deme bigimlerini ve 6zellikle altin
renginin ve mavinin nispeten pahali gesitlerinin (bazilar1 digerle-
rinden epeyce ucuzdur) kullanilmasinda israr ederek, kullanila-
cak renklerin niteligini belirlemektelerdi. Nitekim Domenico

* Travestiler, Toplu Oyunlar 1, Cev. M. Honit Cahiskan-$iikran Yiicel, Dost Kitapevi Yay., 2008.
(¢.n.)
8. Stoppard, 1975, s. 38.
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Ghirlandaio ve bir miisterisi arasinda 1485’te yapilan bir sozles-
me, diger kosullarin yani sira ressamin sunlari da yerine getirme-
si gerektigini agikga belirtir:

[Ressam] siislemelerin gerektirdigi sekilde altin tozu ile birlik-
te uygun renklerle paneli boyamasini yapar (...) ve mavi, onsu
dort florin degerinde olan parlak deniz mavisi olmahdir... (Akta-
ran Baxandall, 1972, s. 6)

Bu, bir miiteahhitle yapilabilecek ve kullanilan geligin ve beto-
nun kalitesini agik¢a belirleyen bir s6zlesmeyi hatirlatmaktadr.

Ayni dénemde, hatta daha onceleri, bazi miisteriler s6zlesme-
lerde malzemeyle ilgili daha az, ustalikla ilgili daha fazla belirleyi-
ci madde koyuyorlardi. Nitekim 1445 yilinda Piero della
Francesca ve kilise kurumundan olan bir bagka miisteri arasinda
yapilmig olan bir s6zlesme, altini ve parlak deniz mavisini 6zellik-
le belirtmeyi ihmal etmemekle birlikte “Piero’nun kendisinden
baska higbir ressam elini firgaya siiremez” maddesiyle ressamda
israr ederken, ressamin ustahiginin degerine biiyiik bir vurgu yap-
maktadir (Aktaran Baxandall, 1972, s. 20). Baska bir s6zlesme ise
daha ayrintihidir:

Adi gegen iistat Luca sozlesmeyle baglanmustir ve (1) bahsedilen tono-
zun tzerindeki biitiin figiirleri resmetmeye ve (2) 6zellikle her figiiriin
yuzinid ve belden yukari olan biitin kisimlarini resmetmeye, (3)
Luca’nin bizzat kendisi hazir bulunmadan tonoz iizerine higbir resmin
yapilmayacagina s6z vermistir... (4) Biitiin renk karisimlarinin ad: ge-
gen istat Luca’'min kendisi tarafindan yapilmas: gereginde uzlagilmistir.
(Aktaran Baxandall, 1972, s. 23.)

Bu epeyce farkl bir s6zlesme tiiriidiir. Burada miisteri, para-
sinin karsihgini dort florinlik deniz mavisinden daha nadir ve
degerli olan bir seyle, yani bir sanatginin essiz ustaligiyla aldigin-
dan emin olmak istiyor. “15. ylizyil miisterisi goze ¢arpan bir ye-
tenek alicis1 haline gelerek gosterisli tavrimi kat kat artirmig
goriiniiyor.

Bu doniigiim, sanat eserinin esasen biiyiik bir sanat¢inin hiine-
ri ve goriisiiniin ifadesinden olustugu seklindeki giiniimiiz inan-
cina kismen yol agmistir. Sanatgiy: 6zel biri olarak kabul eder;
ancak 6zel haklarla 6diillendirmez. Bu daha sonra olmustur.

9. Baxandall, 1972, s. 23.
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Bununla beraber, sanatgilar 6zel yeteneklere sahip olduklarin-
dan, bir toplum igin biiyiik 6nemi oldugu diisiiniilen eserler iiret-
tiklerinden ve bu nedenle 6zel ayricaliklar elde ettiklerinden,
insanlar bu pozisyona sadece gergekten gerekli yetenek, hiiner ve
beceriye sahip olanlarin ulagtigindan emin olmak isterler. Ozel
mekanizmalar sanatgilar1 sanat¢1 olmayanlardan ayirt eder. Top-
lumlar ve bu toplumlar igerisindeki ortamlar, bu isi yapma bigim-
leri bakimindan degisiklik gosterirler. Bir ugtaki durumda, bir
lonca veya akademi (Pevsner, 1940) uzun siireli bir ¢iraklik done-
mini mecbur tutabilir ve egitim siirecinden sonra yetkinlikleri
onaylamadiklarinin faaliyetini engelleyebilir. Devletin sanata faz-
la 6zerklik tanimadig1 ve sanatgilarin egitimlerini ve galigmalarini
gergeklestirdikleri kurumlar1 denetim altinda tuttugu yerlerde,
ustahiga gegisin yolu benzer bigimde sinirlandirilabilir. Birlesik
Devletler gibi bazi iilkelerin ornek tegkil ettigi bagka bir u¢ du-
rumda ise herkes bu isi 6grenebilir; sanat yapimina katilanlar, ye-
teneklileri digerlerinden ayirip eleyen pazar mekanizmasina
tabidirler. Bu tip sistemlerde, insanlar sanatgilarin 6zel bir yetene-
gi oldugu diisiincesini tagisalar da kimin bu yetenege sahip oldu-
gunu soylemenin, herkesin denemesine olanak tanimak ve
sonrasinda sonuglara bakmak diginda bagka bir yolu olduguna
inanmazlar.

Sanat eserlerinin yapimina katilanlar ve toplum fertleri genel-
likle, bir sanat formunun iiretilmesi igin gerekli olan bazi faaliyet-
leri, bir sanat¢inin 6zel yeteneklerini ve duyarliligini gerektiren
faaliyetleri “sanatsal” olarak kabul ederler. insanlar ayrica, yapilan
triind, endiistriyel bir mamul, bir zanaat isi veya dogal bir nesne
degil de sanat eseri yapmak igin gereken faaliyetleri sanatin gekir-
dek faaliyetleri olarak kabul ederler. Geriye kalan faaliyetler ise
onlara, bir zanaat meselesi, i yapma becerisi veya daha az nadir
olan bir bagka yetenek, daha az sanat olma 6zelligi tagiyan, eserin
basarisi igin daha az gerekli olan, daha az saygideger bir sey ola-
rak goriiniir. “Sanat¢1” unvanini bu ¢ekirdek faaliyetleri yerine
getiren kisilere saklayarak, bu diger faaliyetleri yerine getiren in-
sanlar1 (askeri bir terimi 6diing alirsak) destek personel olarak
tanimlarlar.

Ister 6zel sanatsal yetenekler gerektiren gekirdek faaliyet ol-
sun, ister sirf destek faaliyeti olsun, belirli bir faaliyetin statiisii

ol



degisebilir. Gormiis oldugumuz gibi, resim yapmak bir zamanlar
beceri gerektiren bir isten ibaret olarak diisiiniilmekteydi ve Ro-
nesans doneminde daha 6zel bir sey olarak tanimlanir hale geldi.
Ilerleyen boliimlerde, zanaat faaliyetlerinin nasil sanat olarak ye-
niden tanimlandig1 ve bunun tersinin de nasil gergeklestigi tize-
rinde duracagiz. Miizik kaydinin teknik kismiyla ugrasan ve
tiriinii ticari gogaltim ve satis igin hazirlayan kayit teknisyeni ve
ses miksajcisini zikretmek yeterli olacaktir. Edward Kealy (1979)
bu teknik faaliyetin statiisiindeki degisikligi belgelemektedir.
1940’larin ortasina kadar:

Ses miksajcisinin ustalig stiidyonun akustik tasarimim kullanabilme-
sinde, bir siirii mikrofonun nasil yerlestirilecegine karar vermesinde ve
mikrofonlardan alinan sonuglari, kaydedilen miizikal performansi de-
gistirmeyecek sekilde miksajlamasinda ve dengelemesinde yatar. Per-
formansdogrudan bir disk veya tek yonlii bant iizerine kaydedildiginden
¢ok az diizeltme yapmak miimkiindii. Buradaki baslica estetik sorun
faydaci bir sorundu: Bir kayzt, icra edilen miizigin timlarini ne kadar iyi
yakalayabilir? (s.9)

Ikinci Diinya Savag'ndan sonra teknik gelismeler “high
fidelity™ sistemini ve “konser salonu gergekligini” miimkiin kildu.

Iyi bir miksaj-ustasi, istenilmeyen seslerin kaydedilmemesini veya en
azindan asgariye indirgenmesini, istenilen seslerin bozulmaya ugrama-
dan kaydedilmesini ve seslerin dengeli olmasini garantileyecektir. Kayit
teknolojisinin kendisi ve dolayisiyla ses miksajcisinin isi, dinleyicinin
kendi oturma odasinda degil de bir Filarmoni Salonu’nda oturdugu ya-
nilsamasini bozmayacak sekilde dikkat gekmemeliydi. (s. 11)

Rock miizigin ortaya ¢ikmasiyla enstriimanlari elektronik tek-
nolojinin birer iiriinii olan miizisyenler, miizikal ¢aliimanin bir
pargasi olarak kayit teknolojisi tizerinde deneyler yapmaya basla-
dilar. Bu miizisyenler ¢ogunlukla hayli islenmis kayitlar: taklit et-
mek yoluyla enstriiman ¢almayi ogrendiklerinden (Bennett,
1980) dogal olarak bu efektleri kendi ¢alijmalarina dahil etmek
istiyorlardi. Cok yonlii kayit cihazlar: gibi geregler, (birbirinden)
ayr1 kaydedilmis 6geleri diizenlemeyi, bir araya getirmeyi ve mii-
zisyenlerin meydana getirdigi sesler iizerinde elektronik olarak

* Sesi 6zgiin, dogal haline en yakin bir bigimde kaydetme ve iletme sistemi. (¢.n.)
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oynamay! miimkiin kilmaktaydi. Ortak bir disiplinden nispeten
bagimsiz olan rock yildizlari, kendi performanslarinin kayd: ve
miksaji iizerinde denetim kurmakta israr etmeye basladilar. Bu-
nun sonucunda iki olay meydana geldi. Bir taraftan, ses miksaji,
albiimlerin kapaklarinda miksajcilara sunulan dikkat gekici ov-
giilerde kendini gosterdigi lizere 6zel sanatsal beceri gerektiren
bir sanatsal faaliyet olarak kabul edilmeye baglandi. Diger taraf-
tan, kendilerini miizik sanat¢ilari olarak kabul ettirmis baz1 kim-
seler bu isi kendileri iistlenmeye veya eski miizisyenleri bu isi
yapmak iizere ise almaya basladilar. Bir zamanlar sadece teknik
bir i§ olarak diisiiniilen ses miksaji, sanat tiretimi siirecinin ayril-
maz bir pargasi haline gelmis oldu ve bdyle kabul edildi (Kealy,
1979, s. 15-25).

Ideoloji, gekirdek faaliyeti yerine getirmekle bir sanat¢1 olmak
arasinda kusursuz bir korelasyon varsayar. $ayet bunu yapiyorsa-
niz, bir sanat¢1 olmalisiniz. Aksi bir ifadeyle, sayet bir sanatgiysa-
niz, yaptiginiz sey sanat olmall. Bu durum, sagduyu veya sanat
gelenegi agisindan s6z konusu korelasyon saglanmadiginda bir
karigiklik meydana getirir. Ornegin, yetenek veya hiiner kavram-
lar1 kendiliginden meydana gelen bir disavurum veya yiice bir
esinlenme (birgoklar: igin oldugu gibi) fikirlerini ima ediyorsa,
pek ¢ok sanatginin sistemli galisma aligkanlig1 bir uyusmazlik ya-
ratir. “Iglerinden gelse de gelmese de” bir giinde pek ¢ok &lgii giz-
gisi dolduran besteciler, pek ¢ok saat resim yapan ressamlar
insaniistii yetenekler gosterdikleri konusunda bazi kugkular yara-
tirlar. Memur olarak calistig1 Ingiliz Posta idaresi’'ndeki igine git-
meden oOnce g saatlik yazma faaliyetini yerine getirebilmek igin
erken kalkan Trollope, bu vazifevari “sanatsal olmayan” yaklagi-
min neredeyse bir karikatiirii gibidir.

Sanirim edebi kisilikler olarak yasamis -edebiyat igcileri ola-
rak her giin galigan- biitiin bu kimseler, giinde iig saatlik galiyma-
min bir adamin bir giinde yazmasi gerektigi kadarini olusturacag:
konusunda benimle hemfikir olacaklardir. Ancak bu kisi ii¢ saat
boyunca durmaksizin ¢alisabilmek igin kendini egitmis olmali-
dir; yani zihnini, fikirlerini ifade etmek istedigi sozciikleri bulana
dek oturup kalemini kemirmesini ve goziinii dikip 6niindeki du-
vara bakmasini gerektirmeyecek sekilde 6zel olarak egitmis olma-
lidir. Oniime saatimi koyarak, kendimden her geyrek saatte 250
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kelime yazmay1 beklemek o zamanlarda benim adetim haline gel-
di, son donemlerde kendime karsi biraz miisamahakar olmama
karsin, halen ddetimdir. Bu 250 s6zcligiin saatimin ilerleyisi ka-
dar muntazaman dokiildiigiini kesfettim (Trollope, 1947, s. 227-
28).

Bir diger giigliik, sanat¢1 oldugunu iddia eden birisi, bir sanat-
¢inin yapmasi gerekenlerin asgari gekirdegi olarak kabul edilen
seylerin bazilarini yerine getirmedigi zaman ortaya ¢ikar. Cekir-
dek faaliyetin tanimi zamanla degistiginden, sanatg1 ve destek
personel arasindaki isbolimii de kimi karigikliklara yol agarak
degisir. Bir kimse bu ¢ekirdek faaliyetlerin ne kadar azin1 yaptig
halde yine de sanat¢1 oldugunu iddia edebilir? Bestecinin eserin
nihai igerigine katkisinin miktar1 biiyiik oranda degisti.
Ronesans'tan 19. yiizyila kadar virtiiézler bestecinin hazirladig
partisyon iizerinde siislemeler ve dogaglamalar yaptilar (Dart,
1967 ve Reese, 1959). Su halde, ¢agdas bestecilerin, icraciya sade-
ce taslak seklinde ve yarim yamalak talimatlar veren partisyonlar
hazirlamalari emsalsiz degildir (bunun kargiti olan egilim, beste-
cilerin daha detayl talimatlar vererek icracinin yorumlayici 6z-
gurliigiinii kisitlamasi son déneme kadar ¢ok daha belirgindi).
Partisyonlarinin gogu ¢alinacak malzemenin biiyiik boliimiinii
galicinin kararina biraktig1 halde, John Cage ve Karlheinz Stock-
hausen (Wormer, 1973) gagdas miizik diinyasinin bestecileri ola-
rak kabul edilirler. Sanatgilarin, sanat¢i olarak kalmalar: icin
eserin yapildigi malzemelerle ugrasmalar1 gerekmez; mimarlar
nadiren tasarladiklari yapilari inga ederler. Ancak bu ayni uygula-
ma, heykelciler bir pargay, birtakim ayrintih talimatlarla torna
atolyesine gondermek suretiyle iirettiginde sorunlar dogurur ve
pek ok kimse de fiilen bir yapita biiriindiiriilmemis, talimatlar-
dan ibaret kavramsal eserlerin yaraticilarini sanatg1 unvaniyla
odiillendirmeye karsi koyar. Marcel Duchamp ticari amagla iire-
tilmis bir kar kiiregine veya iizerine biiytik bir biyik ¢izdigi bir
Mona Lisa reprodiiksiyonuna (bkz. resim 2) imzasin attiginda’

* Fransiz dadaci sanatg1 Marcel Duchamp 1919 yilinda Leonardo’nun anlii Giaconda’sinin ba-
sildig1 bir kartpostalin tizerine kursun kalemle kegi sakal ve biyik gizerek, kartpostalin altina
ise L.H.0.0.Q. harflerini yazarak sergilemistir. Philedelphia Sanat Miizesi'nde bulunan ve sa-
nat eserinin kiiltlestirilmesine bir tepki olarak meydana getirilen bu eser ekseriyetle Bryiklt
Mona Lisa olarak ya da bu kisaltilmug isimle bilinir. Duchamp bir séz oyununa dayanan bu
kisaltmayi kesin bir agiklama yapmamakla birlikte “agagida ates yamyor” seklinde yorumla-
mugtir. (Fransizca telaffuzda bu harfler “elle a chaud au cul” seklinde okunur ki bu ibarenin
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mesru bir sanat eseri yarattiginda israr ederek bu ideolojiyi ihlal
etti, boylece kar kiireginin tasarimcisi ve iireticisi ile birlikte
Leonardo’yu da destek personel sinifina katti. Bu fikir agir1 gériin-
se de benzer bir gey tamamiyla bagka insanlarin eserlerinden inga
edilmis olan kolaj yapiminda olagan bir durumdur.

Bir baska karigiklik ise, eserin iiretimine katilmis olan birkag
kisiden hangisinin veya hangilerinin bu 6zel yetenege sahip oldu-
gu ve bundan dolay:1 da hem eserin nihai karakteri igin 6vgii al-
maya hem de digerlerinin faaliyetlerini yonlendirmeye hakki
oldugu sdylenemediginde ortaya gikar. Eliot Freidson (1970), tip
diinyasinin ortaklasa faaliyetlerinde, katilimcilarin, doktorun bu
oOzel yetenege ve ozel haklara sahip oldugu konusunda hemfikir
olduklarini belirtmigtir. Ancak bir filmin yapiminin belli bash ka-
tithmcilarinin hangileri benzer bigimde tartigmasiz olarak lider
konumunu isgal eder? Bu durum, her ne kadar stiidyo yoneticile-
rince dayatilan sinirlamalar veya oyuncularin igbirligine katilma-
malar yiiziinden kosteklense de auteur kuramcilar filmlerin bir
yonetmenin belirleyici bakis agisinin bir ifadesi olarak anlagilma-
s1 gerektiginde 1srar ederler. Bazilar1 filmin oyuncunun bir arac
oldugunu diisiiniirken, bazilariysa firsat tanindiginda esas olarak
yazarin filmi denetledigini disiiniir. Hi¢ kimsenin yapim denetgi-
sinin veya netlik ayarlarini yapan kisinin filme yon veren bir bakis
agisina sahip oldugunu iddia edecegini sanmam ancak Aljean
Harmetz (1977), Oz Biiyiiciisi’niin’ miiziginden sorumlu olan
E.Y.Harburg ve Harold Arlen’in filmin devamlihigini sagladigini
soyleyerek iyi bir noktaya isaret eder.

betimlenen kadinin cinselligine yonelik agik gondermeleri vardir.) (¢.n.)
* The Wizard of Oz, Victor Fleming'in 1939 tarihli filmi. (Ayrica bkz., Oz Biyiicisii, Gev. Hak
Kuntay, Can Yay., 2010.) (y.h.n.)
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RESIM 2. Marcel Duchamp, L.H.0.0.Q. Marcel Duchamp Mona Lisa’nin ticari bir
reprodiiksiyonu iizerine bir biyik ¢izip imzasini attiinda Leonardo’yu destek perso-
nelinden birine déniistiirdi. (Ozel koleksiyon. Fotograf Philadelphia Sanat
Miizesi'nin izniyle kullanilmugtir.)

Bu problem, sanat eserine karsilik verirken, yaraticinin niyeti-
ne 6zel bir 5nem vermemiz gerekip gerekmedigi veya yaraticinin
yorumunu ayricalikli sayilmamak iizere pek g¢ok yorum yapilip
yapilamayacagi sorusunda 6zel bir bigim alir (Hirsch, 1979).
Bunu bagka bir bigimde ifade edebiliriz: Yaraticiy1 eserin yapimi-
na, baska hi¢ kimsenin saglayamayacag 6zel bir katki saglayan
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biri olarak mi kabul ederiz? $ayet izleyiciler buna inanirlarsa, do-
gal olarak kendi tepkilerinde onun niyetlerine riayet edeceklerdir.
Ancak boyle diisiinmeyebilirler de. Caz icracilar1 ve dinleyicileri
acikea, klasiklesmis caz par¢alarinin bestecilerinin, sarkilarinin
nasil ¢alinmas: gerektigi konusunda 6zel bir sadakati hak ettikle-
rini diisiinmezler. Sanat eserlerinin olusumuna katilanlar, kimin
—yazarin, yorumcunun, dinleyicinin- niyetlerinin 6ncelige sahip
oldugu konusunda uzlasabilirler, bu durumda higbir sorun, teo-
rik veya pratik, ¢ikmaz. Sorunlar, katilimcilar uzlagmaya varama-
diginda ve standart uygulama ¢6ziimlenemez ihtilaflar meydana
getirdiginde ortaya ¢ikar. Burada felsefi ve estetik problem, sosyo-
lojik bir analiz yoluyla ¢6ziimlenir; boyle bir ¢6ziim elbette, asil
problemi ¢6zmez. Ancak bu problemi ¢aliymanin temel meselesi
haline getirir.

Sanatginin, sanat¢i olarak konumu, onun 6zel beceri ve yete-
neklerini bigimlendiren ve ifade eden sanat eserlerine dayandig:
i¢in sanat diinyalarindaki katilimcilar sanat eserinin hakikiligi
hakkinda endise duyarlar. S6z konusu eseri yaptig1 diisiiniilen sa-
natg1 gergekte onu yapmig midir? Herhangi bagka bir kimse 6z-
giin esere miidahale etmis, onu degistirmis veya elden gegirmis
midir, yani sanat¢inin niyetlendigi ve yarattigi sey su an karsimiz-
da duran sey degil midir? Sanatgy, ilk yapilan eseri, ardindan gelen
deneyim ve elestirinin 1s18inda degistirmis midir, eger boyleyse
bu durum sanatginin yetenekleri agisindan ne anlama gelir? Eger
sanatgiy eseri temel alarak yargilayacaksak, eseri gergekten kimin
yaptigini ve dolayisiyla eserin degeri ve eseri meydana getiren ki-
sinin degeri konusunda yaptigimiz yargilar1 kimin hak ettigini
bilmeliyiz. Sanat eserinin yapimi sanki bir yarigma, okulda girilen
bir sinavdir ve biz biitiin gergeklere dayanan adil bir yargilama
yapmak zorundayizdir. Bu eser-kisi denklemine yapilan vurgu
yuziinden, sanat alanindaki biitiin bilimsel disiplinler kendilerini,
kimin gergekte hangi resmi yaptigini ve su anda X adi altinda ser-
gilenen resimlerin aslinda X’in eseri olup olmadigini, ¢alindigini
duydugumuz partisyonlarin onlar1 yazdig: iddia edilen kisi tara-
findan yazilip yazilmadiginy, bir romandaki s6zlerin, ad1 kapakta
yer alan kisi tarafindan yazihip yazilmadigini ya da itibar veya ki-
namay1 hak eden bagka birinden intihal edilip edilmedigini sapta-
maya adamaktadirlar.
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Biitiin bunlar neden 6nemlidir? Ne de olsa, biz eseri bir bagka-
sinin yaptigini 6grensek de eser degismeyecektir; ister Shakespe-
are ister Bacon yazmig olsun oyunlar ayni metinler olacaktir, degil
mi? Hem evet hem hayir. Borges’in (1962) Pierre Menard hakkin-
daki 6ykiisii bu karigiklig1 vurgular. Klasik tislupta birgok roman
ve kitap yazmus olan Pierre Menard, der Borges, Don Kisot'u -0y-
kiiniin bir tekrar anlatimini degil, Cervantes’in asil Don Kisot'u-
nu- yazmaya karar veren bir Fransiz yazardir. Bir hayli ¢alistiktan
sonra, ilk iki boliimii ve liglinciiniin de bir kismini yazmay1 basa-
rir.  Sozciikler Cervantes'inkilerle aynidir. Ancak Borges,
Cervantes’in kendi doneminin diliyle yazmig oldugunu, halbuki
Menard’in artik kullanilmayan eski ve dahasi anadili olmayan bir
dilde yazmakta olduguna isaret eder. Vesaire vesaire. Sozciikleri
kimin yazdig1 ve onlarin ne zaman yazildiklari, eserin igerigi ve
dolayisiyla onu yazan kisi hakkinda neyi ortaya ¢ikardig: hususla-
rindaki yargilarimiz: etkilerler. (Borges’'in oykiisii iizerine daha
baska diisiinceler i¢in, bkz. Danto, [1973], s. 6-7.)

Eseri kimin yaptig1 yalnizca eseri kimin yaptigina bagli olarak,
farkh ol¢iilerle degerlendirmemiz ve yargilamamiz nedeniyle de-
gil, aym1 zamanda sanatgilarin sohretinin, trettikleri eserlere at-
fettigimiz degerlerin bir toplami oldugu igin de 6nemlidir. Kati
surette Titian'a atfedilen her eser, Titianin ne 6l¢iide biiyiik bir
sanat¢1 oldugu konusunda verdigimiz kararin dayandig: genel de-
gerlendirmemizi olumlu veya olumsuz yonde etkiler. Bu nedenle
intihal boyle siddetli tepkiler uyandirir. Calinmakta olan sadece
bir mal degil, ayn1 zamanda bir sohretin temelidir de.

Sanatginin ve eserin iinii birbirini giiglendirir: Eserine hayran
oldugumuz bir sanatgrya daha fazla saygi duydugumuz gibi, saygi
duydugumuz bir sanatg tarafindan yapilan bir esere de daha ok
deger veririz. Sanatin dagitimi para ahgverisiyle baglantili oldu-
gunda, iinle ilgili deger mali bir degere gevrilebilir, yani tinli ve
saygt duyulan bir sanatginin ona atfedilmis bir resmi yapmamis
olduguna karar verilmesi, bu resmin deger kaybetmesi anlamina
gelir. Miizeler ve koleksiyoncular, bu tip atif degisikliklerinin bir
sonucu olarak ciddi mali kayiplara ugramislar ve bilimsel arastir-
macilar da siklikla kendilerini, 6nemli yatirimlarin yapilmis ol-
masi nedeniyle eserlere yapilmis bulunan atiflar1 geri almamak
konusunda biiyiik baski altinda bulurlar (Wollheim, 1975).
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'Trollope, eserin degerlendirilmesinde sanat¢inin adinin 6ne-
mi meselesini bu konuda bir deneye girisecek kadar ilging bul-
mustur:

Bir yazar olarak basarimin baslangicindan bu yana... Edebiyat diinyas-
nin igindeki iliskilerde, basarisiz oldugum dénemlerde bana hig 1stirap
vermemis, hatta kendini hissetttirmemis olan bir adaletsizligi daima
hissettim. Bana 6yle geldi ki bir defa kazanilan bir isim birgok avantaji
yaninda getiriyordu... Benim altimda ¢alisan hevesli kimselerin, benim
kadar ve belki de benden daha iyi olabilecegini ancak takdir edilmedik-
lerini hissediyordum. Bunu sinamak i¢in, boyle bir kimse olmaya niyet-
lendim -sahip oldugum edebi yetenek sayesinde bir defa yarattigim
soOhreti tekrar yaratmay: basarip basaramayacagimi- ikinci bir kimlik
edinip edinemeyecegimi gérmek igin, bir dizi imzasiz romana baslama-
ya karar verdim. (Trollope, 1947, s. 169-170)

Trollope hem iislubunu hem de 6ykii anlatma yontemini gizle-
meyi denedigi iki imzasiz 6ykii yazdi ve yayimladi.

|Oykiilerimden] yazarin ben oldugumu bilmeyen okurlarca, bir iki defa
ancak her zaman 6vgiiyle soz edildigini duydum; ama [bu éykiiler] ger-
ek bir basar1 kazanamadi... Elbette yazarin kim oldugunu bilen Black-
wood [yayimci], deneyimli bir yazar tarafindan yazilmig bu eserlerin,
yazarin ad1 olmasa da kendi yollarini agacaklarina giivenerek onlari ya-
yimlamak istiyordu... Ancak tahmin edilen tiraja ulagamadi ve yayimla-
masl1 igin dg¢lnci bir dyki yazilmis olmasina karsin, igiincii bir
denemeden kagindi... Elbette burada, aym inat¢1 azimle devam ettigim
takdirde, daha 6nce basardigim gibi, ikinci bir defa basaramayacagimi
gosteren higbir kamt yok... Karsilig1 6denmemis yorulmak nedir bilmez
emekle gecen bir baska on yil, ikinci bir s6hret insa edebilirdi. Yine de
sanatimdaki deneyimin bana sagladig1 avantaj ne kadar biiyiik olursa
olsun, yazdiklarimi Ingiliz okurlarina adimla birlikte vermedikge onlari
okumaya tesvik edemedigim agik bir bigimde gériindii (Trollope, 1947,
s.171-172).

Trollope sozlerini $0yle tamamlar:

Insanlarin her seyde yerlesmis bir sohrete itimat etmesi kagi-
mlmazdir. Roman okumak isteyen bir okurun kiitiiphaneye Ge-
orge Eliot veya Wilkie Collins okumak igin gitmesi, bir hanimin
cani turta gektiginde Fortnum ve Masona gitmesi kadar dogaldur.
Fortnum ve Mason ancak deneyim ve iyi ¢oreklerin birlesimi sa-

59



yesinde kendisini Fortnum ve Mason yapabilir. Eger Titian bize,
oteki diinyadan bir portre gonderecek olsaydu... bu, The Timesin
sanat elestirmeninin onun degerini kesfetmesinden 6nce olurdu.
Boylesi bir saglam hiikiim gereksinimine dudak biikebiliriz; an-
cak degerlendirme siirecinin yavaghg: insanidir ve her zaman
mevcut olmustur. Biitiin bunlar1 burada séylityorum; ¢iinkii bu
mesele lizerindeki disiincelerim beni, ¢ok fazla diigiintip tasin-
manin, hayal kirikhgina ugramig yazarlarin umutsuz duygularin-
dan kaynaklandig: kanaatine varmaya sevketti (Trollope, 1947, s.
172).

ISBIRLIGI BAGLANTILARI

Yapilan igin sanat olmasi igin zorunlu olan gekirdek faaliyeti
yerine getiren kisi olarak tanimlanan sanat¢inin, yapmadig: her
tirli is bir bagkas: tarafindan yapilmak zorundadir. Bu nedenle
sanatg, ¢aligmalari nihai sonug i¢in elzem olan insanlarin isbirligi
aginin merkezinde ¢ahigir. Sanatginin bagkalarina bagiml oldugu
yerde bir isbirligi baglantis1 vardir. Sanatginin isbirligi yaptig: ki-
siler, islerinin nasil yapilacagi konusunda, onun fikrinin her deta-
yim paylasabilirler. Boylesi bir fikir birligi, herkesin zorunlu
faaliyetlerden herhangi birini yerine getirebildigi, yani bir igbolii-
miiniin oldugu ancak uzmanlagsmis gruplarin olmadigi durum-
larda muhtemeldir. Bu durum kadril dansi® gibi basit sanat
formlar iginde veya fertlerinin sanatsal faaliyetler yaparak yetis-
tigi toplum kesimlerinde olabilir. Ornegin 19. yiizyiin kibar
Amerikallarinin, Ronesans doneminde yasamis benzerlerinin
madrigaller™ sdyleyebilmeleri gibi, Stephen Foster’in salon sarki-
larini icra edebilecek kadar miizik bilgisi vardi. Bu gibi durumlar-
da isbirligi kolay bir bigimde meydana gelir.

Bir sanat eserinin iiretimi igin gerekli faaliyetleri uzman pro-
fesyonel gruplar iistlendiginde, bu gruplarin iiyeleri, sanatginin-
kinden biitiiniiyle farkh 6zel estetik, mali ve mesleki menfaatler
gelistirirler. Ornegin orkestramiizisyenleri, belirli bir eserin basa-
risindan ¢ok, gosteri sirasinda nasil ¢aldiklariyla ilgilenmeleriyle
tin salmiglardir; bunun igin iyi bir nedenleri vardir; ¢linkii basari-
lar1 kismen onlar yeterlilikleri igin ise alan kisileri etkilemelerine

* DortkTsmm k;r-;l-i;;r;l;;; dizilip bir kare olugturarak yaptig: bir dans tiird. (¢.n.)

** Italyanca Madrigaleden. Cogunlukla galgisiz olarak gesitli perdelerde en az iki sesle séylenen
din digi sarki ya da miizikli siir. (¢.n.)
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baghdir (Faulkner, 1973a, 1973b). Bu miizisyenler, bestecinin
amaciyla ¢elisen mesleki menfaatleri nedeniyle zorlugundan do-
lay1 kot galmalarina sebep olabilecek yeni bir eserin icra edilme-
sini baltalayabilirler.

Destek personel ve sanat¢i arasinda estetik anlagmazliklar da
meydana gelir. Tanidigim bir heykelci, bir grup tas baski tistadi-
nin hizmetinden yararlanmak iizere davet almist1. Orfi bir isbolii-
miiniin gegerli oldugu ve olduk¢a uzmanlk isteyen bir bask:
rzanaati olan tagbaskiy1 az bilen biri olarak bu usta, zanaatkarlarin
baski isini yapacak olmalarindan memnundu. Baskicilarin igini
kolaylastiracagini diisiinerek diiz renklerden olusan genis alanlar
iceren desenler ¢izdi. Aksine, isi zorlastirmis oldu. Baski aleti mii-
rekkebi tagin lizerine yaydiginda, genis bir alanin tamamiyla mii-
rekkeple kaplanmasi i¢in bu islemin bir defadan fazla yapilmasin
gerektirecek ve bu da silindirin izinin goériiniir olmasina neden
olabilecektir. Ustaliklariyla 6viinen baskicilar, heykelcinin tasa-
rimlarini basabileceklerini ancak renk alanlarinin silindirin izi
nedeniyle sorun ¢ikarabilecegini agikladilar. Heykelci, silindirin
biraktig1 izin ne anlama geldigi konusunda higbir sey bilmiyordu
ve bu izleri tasariminin bir pargasi olarak kullanacagini soyledi.
Basimcilar hayir dediler, heykelci bunu yapamazds; giinkii silindir
izinin kalmasi (diger baskicilarin nazarinda) koétii zanaatkarhgin
acik bir isareti sayilirdi ve onlar, silindirin izlerini sergileyen bir
baskinin atolyelerinden ¢ikmasina izin veremezlerdi. Heykelcinin
sanatsal hevesi boylece baskicilarin zanaat standartlarina kurban
gitti, bu durum, uzman bir destek grubunun kendi standartlarini
ve menfaatlerini nasil gelistirdiklerini gosteren basit ve iyi bir 6r-
nektir (bkz. Kase,1973).

Sanat¢1 baskicilarin insafina kalmists; ¢linki kendisi tagbaski
yapmay1 bilmiyordu. Onun yasadig1 bu deneyim, sanat¢inin her
tiirli igbirliginde kargisina gikan se¢me zorunluguna 6rnek tegskil
etmektedir. Sanatg1 yapacagi seyleri, kurulu destek personel grup-
larinin hazirlandig: sekilde yapabilir; bu insanlara isi kendi yon-
temleriyle yaptirtmay: deneyebilir; isi kendi yontemleriyle
yapmalar1 igin onlar1 egitebilir ya da bu isi kendi bagina yapabilir.
Birincisi digindaki biitiin segimler, standart bir bigimde yapilmasi
halinde daha az masrafl olacak isin yapilmasi igin ek bir zaman
ve enerji yatirimi gerektirir. Béylece sanatginin igbirligi baglanti-
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lariyla olan iligkisi ve onlara olan bagimliligi, onun iiretebilecegi
sanati sinirlandirir.

Benzer ornekler sanatin her alaninda bulunabilir. E. E. Cum-
mings, matbaacilar onun alisilmadik mizampajin1 yapmaktan ge-
kindikleri igin ilk siir kitabinin basiminda gigliikler yasad:
(Norman, 1958, bkz. resim 3). Bir kurmaca filmin tiretimi bu tiir
gugliiklerin kat be katini igerir: Ancak olduklarindan daha giizel
goriintiilenmeleri kaydiyla ¢ekim yapilmasina izin veren oyuncu-
lar, tek bir soziin bile degistirilmesini istemeyen yazarlar, agina ol-
madiklar1 yontemleri kullanmayacak kameramanlar.

Sanatgilar sik sik, varolan prodiiksiyon ve sergileme olanakla-
rinin kargilayamadigy eserler yaratirlar. Su diisiinsel deneyi bir
yapin. Bir sanat miizesinin heykel kiiratorii olarak segkin bir hey-
kelciyi yeni bir eserini sergilemesi igin davet ettiginizi hayal edin.
Heykelci tizerine birgok biiyiik, agir endiistriyel makine pargasini
ilging ve hosa giden bir bigimde bir araya getiren devasa bir kons-
tritksiyonu yerlestirdigi bir kamyonla ¢ikageliyor. Bunu etkileyici
ve heyecan verici buluyorsunuz. Konstriiksivonu yiikleme boli-
miine gétiirmesini istiyorsunuz ve yiikleme alanindaki kapinin
4.5 metreden uzun bir seyin igeri girmesine olanak vermedigini
fark ediyorsunuz; ancak heykel bundan ¢ok daha iri. Heykelci,
duvan kaldirmay: teklif ediyor; fakat o anda farkina vardiginiz
tizere, konstriiksiyonu miizeye soksamz dahi, tabani kirarak bod-
rum katina dusebilir, zira burasi bir miize, bir fabrika degil ve
bina ¢ok fazla agirliga dayanmayacaktir. Heykelci, sonunda, kiis-
kiin bir halde konstriiksiyonunu alip gétiiriiyor.

Aynu sekilde, besteciler, halihazirdaki organizasyonlarin ticret-
lerini 6deyebileceginden daha fazla icraci gerektiren miizikler ya-
zarlar. Oyun yazarlar, izleyicilerin sonuna kadar oturup
izlemeyecekleri kadar uzun oyunlar yazarlar. Romancilar, yetkin
okurlarin anlagilmaz bulacaklar1 veya yayimcilarin sahip olma-
diklari yenilikgi baski tekniklerini gerektiren kitaplar yazarlar. Bu
sanatqilar asi kagiklar degillerdir; mesele bu degildir. Mesele, daha
¢ok, halihazirda miizenizde bulunan heykellerin miizenin yiikle-
me boliimiiniin kapisindan igeri girmis ve tabani delip gegerek
diiymemis olmasidir. Heykelciler miizede sergilenecek bir parga-
nin uygun agirhgini ve boyutlarini bilir, buna gére galigirlar. Bro-
adway oyunlar izleyicilerin sonuna dek oturup izleyebilecekleri
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uzunluktadir ve senfoni orkestralarinin icra ettigi besteler de ilgi-
li organizasyonun tcretlerini 6deyebileceginden daha fazla mii-
risyen gerektirmez.

Sanatgilar varolan kurumlarin bag edemedikleri seyler yaptik-
larinda, sinirlar ister maddi ister alisilagelmis-kaliplagmig uygula-
malarla ilgili olsun (heykelin agirligi ve oyunun uzunlugu gibi),
eserleri sergilenmez veya icra edilmez. Bunun nedeni, s6z konusu
organizasyonlarin yoneticilerinin tutucu geri kafali kisiler olmasi
da degildir, organizasyonlarinin ancak standart formatlarla basa
¢tkacak kadar donanimli olmasi ve kaynaklarinin, standart olma-
yan iglerin gerektirdigi yiiklii harcamalariveyaizleyicilerin ragbet
ctimeyecegi bir eseri sunmanin neden olacag zarar kargilayama-
yacak olmasidir.

r-p-o-p-h-e-s-s-a-g-r

who
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RESIM 3. E. E. Cummings, “r-p-o-p-h-e-s-s-a-g-r” siiri, seyleri alislmadik yéntem-
lerle yapmalarini gerektirdigi icin, E. E. Cummings, hem okurlarla hem de matbaaci-
larla sorunlar yasamistir (E.E. Cummings'in siir kitabt HAYIR TESEKKURLER (NO
‘THANKS)den Liveright Publishing Corporation’in izniyle tekrar basilmustir. Telif hak-
ki 1935, E.E. Cummings. Copyright© 1968, Marion Morehouse Cummings. Copy-
right© 1973,1978 Nancy T. Andrews. Copyright© 1973, 1978 George James Firmage).
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Standart olmayan eserler nasil sergilenir, icra edilir veya dag-
tilir? Bu soruya daha sonra gelecegim, simdi sadece siklikla ikin-
cil olan ve standart olmayan dagitim kanallarindan, maceraci
girisimci ve izleyicilerden s6z edecegim. Bunlardan ilki dagitim
yontemlerini saglar, ikinci grubu olusturanlar ise sonug iizerinde
risk alirlar. Okullar sikhikla bu tip firsatlar saglar. Okulun
mekdnlari ve 6grenciler arasinda gorev alabilecek az ¢ok bos vak-
ti olan kimseler vardir, bdylece daha ticari gosterilerin mali olarak
glic yetiremeyecegi kuvvetleri bir araya getirebilirler: Kalabalik
sahneler i¢in gergek bir kalabalik, miizikal deneyler igin ¢esit gesit
tuhaf miizisyen ve sarkicilar.

Birgok sanatg¢1 kendilerini varolan kurumlarin iistesinden ge-
lebilecegi olgiilere uydururlar. Fikirlerini mevcut kaynaklara uy-
gun hale getirerek, aligilagelmis-kaliplagsmig uygulamalar
benimseyen sanatgilar, mevcut igbirligi aginin iiyelerinin isbirligi-
ne olan bagimhliklarindan dogan sinirlamalari kabul ederler.
Bazi gerekli unsurlar igin bagkalarina bagiml olduklar1 durum-
larda, sanatgilar ya bagkalarinin koyduklar1 sinirlamalari kabul
etmek ya da bu unsurlan farkh bir yoldan saglamak igin gerekli
olan zaman ve enerjiyi harcamak zorundadirlar.

ALISILAGELMIS-YERLESMIS YONTEM VE UYGULAMALAR

Sanat eserlerinin iiretimi uzmanlagmis personelin detayl bir
isbirligini gerektirir. Bu kisiler igbirligi sartlarina nasil varirlar?
Elbette her olayda her seye sil bastan karar verebilmeleri miim-
kiindiir. Bir grup miizisyen ses kaynaklar: olarak hangi seslerin
kullanilacagy; bu sesleri ¢ikarmak igin hangi enstriimanlarin yapi-
labilecegi; miizikal bir dil yaratmak igin bu seslerin nasil bir araya
getirilecegi; bu dilin belli uzunlukta, belli sayida enstriiman ge-
rektiren ve belli sekilde egitilmis seyirciler igin uygun eserler
iretmek igin nasil kullanilacagi konusunda tartisip uzlasabilir.
Ornegin yeni bir tiyatro grubunun olusumunda, hakkinda karar
alinmasi gereken sorunlarin sadece kiigiik bir kismi gergekten
yeni bastan diisiiniilse de benzer bir durum ara sira olusabilmek-
tedir.

Bir sanat eserinin iiretimi igin isbirligi yapan insanlar, genel
olarak konular iizerinde sil bastan karar almazlar. Bunun yerine
artik gelenek haline gelmis olan 6nceki uzlagmalara, s6z konusu
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sanat dali icerisinde uzlagimsal is yapma bigiminin bir pargasi ha-
linc gelmis olan uzlagmalara itimat ederler. Belli bir uzlagim, s6z
konusu bir eser igin gozden gegirilebilse de sanatsal uzlagimlar
iiretilen eserlere dair alinmasi gereken tiim kararlariigerir. Bu ali-
stlagelmis yontem ve uygulamalar, mizisyenler miiziklerini, on-
larin baglantih oldugu armonilerle birlikte, bir makam dizisinin
ierdigi biitiin notalar tizerine ya da diyatonik, pentatonik™ veya
kromatik™ gamlar tizerine temellendirmekte uzlastiklarinda oldu-
gu gibi, kullanilacak malzemeleri agik ve kesin bir bigimde belir-
tir. Bu kaliplasmis uygulamalar, ressamlarin ii¢ boyut
yanilsamasini yaratmak igin perspektif kurallarim kullandikla-
rinda veya fotograf¢ilarin, siyahi, beyazi ve grinin tonlarini 151k ve
kutle arasindaki etkilesimi ifade etmek igin kullandiklarinda ol-
dugu gibi, kimi fikir veya deneyimleri aktarmak igin kullanilacak
soyutlamalar1 dikte eder. Bu aligilagelmis-kaliplagmis uygulama-
lar, ayrica, miizikteki sonat veya siirdeki sone tiirlerinde oldugu
gibi soyutlamalarin bir araya getirilecegi bigimi agik ve kesin bi-
¢imde belirtir. Bu aligilagelmis yontem ve uygulamalar, bir eserin
uygun boyutlarini, bir gésteri i¢in miinasip uzunlugu, bir resim
veya heykelin uygun ebat ve seklini ortaya koyar. Bu aligilagelmis-
yerlesmis uygulamalar, sanatgi ve izleyici arasindaki iligkileri, her
iki tarafin da hak ve yiikiimliiliiklerini belirleyerek diizenler.
Beseri bilimler alaninda ¢alisan bilim insanlar1 -sanat tarihgi-
leri, miizikologlar ve edebiyat elestirmenleri- alisilagelmis-yer-
lesmis sanatsal yontem ve uygulamalar kavramini, sanatgilarin
izleyicilerde duygusal bir tepki uyandiran sanat eserleri meydana
getirmelerininin agiklanmasinda yararli bulmuslardir. Ses perde-
lerinin aligilagelmis-kaliplagmig bir diizenlemesi olan gami kulla-
narak besteciler, dinleyicilerde bir sesi hangi sesin izleyecegi
konusunda beklentiler yaratabilir ve beklentileri yonlendirebilir-
ler. Beklentilerin kargilanmasini erteleyebilir ve onlar1 kargilama-
yabilirler, boylece bir gerilim yaratir ve beklenti nihayet
karsilandiginda bu gerginligi dagitabilirler (Meyer, 1956, 1973;
Cooperve Meyer, 1960). Sanatg1 ve izleyiciler yararlanilan bu yer-
lesmis-kaliplasmis yontem ve uygulamalarin bilgisini ve deneyi-
mini paylastiklari igindir ki sanat eseri duygusal bir etki meydana

Diyatonik gam: iginde yabanci sesler bulunmayan gam. (¢.n.)
** Pentatonik gam: Beg nota ya da sestenolugan gam. (¢.n.)
*** Kromatik gam: Yarim tonlarin art arda gelmesiyle olugan gam. (¢.n.)
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getirir. Barbara H. Smith (1968) sairlerin, siirlerini, dizelerde 6n-
ceden meydana getirilmis beklentilerin, eszamanli ve tatmin edici
bigimde ¢oziimlendigi agik ve doyurucu bir sonla bitirmek igin
siirsel bi¢cimlerde ve sozciiklerin se¢im ve kullaniminda viicut bu-
lan ahigilagelmis-kaliplagmus araglari nasil ustalikla kullandiklari-
n1 gostermistir. E.H. Gombrich (1960), sanatgilarin, izleyicide
gordiikleri seyin diinyanin bir par¢asinin gergekgi bir temsili ol-
dugu yamlsamasim yaratmak igin kulladiklar1 ahgilagelmis-yer-
lesmis gorsel yontem ve uygulamalar analiz etmistir (bkz. resim
4). Biitiin bu 6rneklerde (ve sahne tasarimi, dans ve film gibi bas-
ka orneklerde de) sanatsal deneyim olanagy, sanatgilarin ve izleyi-
cilerin eseri anlamlandirma siirecinde bagvurabilecekleri bir
kaliplagmig-aligilagelmis yontem ve uygulamalar yigininin varh-
gindan kaynaklanir.

Bu aligilagelmis-yerlesmis yontem ve uygulamalar sanati bir
baska anlamda da olanakli kilar. Kararlar daha ¢abuk verilebilece-
gi, planlar isleri gormenin bu aligilagelmis yoluna miiracaat edile-
rek kolayca yapilacagi igin sanatgilar asil islerine daha fazla zaman
ayirabilirler. Bu yontem ve uygulamalar, sanatgilar ve destek per-
sonel arasinda, yapilacak faaliyetler konusunda kolay ve etkili bir
esgiidiimiinii miimkiin kilar. Ornegin William Ivins (1953), gol-
geler olusturma, modelleme ve diger efektler igin bir alisilagelmis
yontem ve uygulamalar semasi kullanarak, bazi grafik sanatgilari-
nin tek bir levha tiretmek amaciyla nasil isbirligi yapabildiklerini
gosterir. Ayn1 yontem ve uygulamalar, izleyicilerin, golgeler ve
modelleme gibi aslinda ihtiyari olan isaretleri okumalarini ola-
nakli kilar. Bu yonden bakildiginda, yerlesmis-alisilagelmis uygu-
lama kavraminin; hepsi de insanlar1 bir arada tutan fikir ve
anlayislara isaret eden ve insanlarin onlar araciligiyla isbirligi faa-
liyetleri gergeklestirebildigi, norm, kural, ortak anlays, ddet veya
anane gibi asina oldugumuz sosyolojik kavramlarla yer degistire-
bilir olmasi sayesinde, beseri bilimlerle ugrasan kisilerle sosyo-
loglar arasinda bir baglanti noktasi saglar. Hiciv tarzi oyunlar icra
eden komedyenler, ii¢ kisilik parodileri hi¢bir prova yapmadan
sahneye koyabiliyorlards; ¢iinkii yapmalar: gereken sey, hepsinin
bildigi kaliplasmus bir grup parodiye bagvurmak, parodilerden bi-
rini segmek ve rolleri dagitmakti. Birbirine tamamen yabanci
olan dans miizigi icracilari, yalnizca dans pargasini belirleyerek ve
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empo igin dort vurus sayarak biitiin bir gece ¢alabilirler; parga-
nm adi, melodiyi ve ona eslik eden armoniyi ve muhtemelen arka
plani olusturan ahigildik miizikal yapilar: isaret eder. Bir tarafta
miizigin karakterinin ve dramatik yapisinin ahigilagelmis-kalip-
lagmis yontem ve uygulamalari, diger bir tarafta, melodinin, ar-
moninin ve temponunkiler, izleyicilerin uygun bigimde tepki
vermek konusunda higbir giigliik gekmemelerini saglayacak ka-
dar tamdiktir.

RISIM 4: Ug gergekgi agag gizimi. Gorsel sanatlarin kaliplasmis-aligilagelmis yén-
tem ve uygulamalar, sanatgilarin bilindik nesneleri, pratik ve belirli piif noktalarin
barindiran bir sistem igerisinde bilgili izleyicilerin gergekgi olarak yorumlayabile-
«ckleri sekilde yapmalarimt miimkiin kilar. Ayni agaci gizmenin (16. yiizy1l Avrupa,
crken 20. yiizyil Avrupa ve klasik Hint resminin kaliplasmig-alisilagelmis yontem ve
uygulamalarimt kullanan) bu ii¢ bigimi kolaylikla bir agag olarak anlagilabilir. (Ci-
rimler Nan Becker tarafindan yapilmistir.)

Standartlastirilmalarina kargin bu aligilagelmis-yerlesmis yon-
lem ve uygulamalar nadiren kati ve degismezdir. Ne yapilmasi
gerektigi konusundaki sorunlarin ¢oéziimlenmesinde herkesin
miiracaat etmesi gereken dokunulmaz bir kurallar biitiinii belirle-
mezler. Hatta talimatlarin bir hayli kesin gériindiigii durumlarda,
pek gok seyin bir yandan geleneksel yorum bigimleri dahilinde
diger yandan miizakere yoluyla ¢6ziimlenmesine olanak tanirlar.
(ogunlukla bir kitap haline getirilen bir gosteri gelenegi, icracila-
ra icra ettikleri miizik pargalarini veya oyun senaryolarini nasil
yorumlayacaklarini sdylemektedir. Ornegin, 17. yiizyil partisyon-
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lar1 nispeten az bilgi igerirlerdi; ancak ¢agimiz kitaplar1 enstrii-
mantasyon, nota degerleri, dogaglama, renklendirme ve
stislemenin gergeklestirilmesi hakkinda partisyonlarda agiklan-
mayan sorunlarla nasil basa ¢ikilacagini agiklamaktadir. Icracilar
miiziklerini biitiin bu geleneksel yorumlama bigimlerinin 15181n-
da okurlar ve boylece faaliyetlerini koordine edebilirler (Dart,
1967). Ayni durum gorsel sanatlarda da meydana gelir. Rénesans
doénemi dini Italyan resminin igeriginin, sembolizminin ve boya-
ma islibunun ¢ogu geleneksellesmis kaliplar tarafindan tayin
edilirdi; ancak birgok karar da sanatgiya birakilirdi, boylelikle bu
kat1 geleneklesmis kaliplarin sinirlan dahilinde bile farkli eserler
tiretilebiliyordu. Yine de geleneksellesmis malzemelere bagh ka-
linmasi seyircilerin resimden daha ¢ok duygu ve anlam ¢ikarma-
sina olanak tamdi. Bu aligilagelmis-yerlesmis yontem ve
uygulamalarin geleneksel yorumlarinin hiikiim siirdiigii durum-
larda bile, sanatgilar, eserlerini farkl bigimlerde yapmak konu-
sunda uzlasabilirler, miizakere yoluyla degisim saglanir.

Algilagelmis-yerlesmis yontem ve uygulamalar sanatgi tize-
rinde giiglii sinirlamalar koyar. Onemli él¢iide sinirlayicidirlar;
iinkii tek baglarina var olmaz, kiigiik bir degisikligin ¢ok gesitli
baska degisimleri gerektirebilecegi, karmagik bir sekilde birbirine
bagli olan sistemler halinde var olurlar. Bir alisgilagelmis-yerlesmis
yontem ve uygulamalar sistemi, arag geregte, malzemelerde, egi-
timde, kullanilabilir tesis ve mekanlarda, nota sistemlerinde ve
bunlar gibi, bilesenlerden tek bir tanesi degistirildiginde hepsinin
degistirilmesi gereken her seyde mevcuttur (karsilastirma igin
bkz. Danto, 1980).

Bati miiziginin on iki sesten olusan geleneksel kromatik dizi-
sinden kirk iki ses igeren bir diziye gegisin ne gibi sonuglar dogu-
racagini diigiiniin. Boyle bir gecisin etkileri Harry Partch’in (1949)
bestelerinde kendini gostermektedir. Bat1 miizigi enstriimanlari-
nin bu mikrotonlari ¢ikarmasi zordur, bazi enstriimanlar ise bu
sesleri hi¢ ¢tkaramaz, su halde ya geleneksel enstriimanlar yeni-
den inga edilmeli veya yeni enstriimanlar icat ve imal edilmelidir.
Enstriimanlar yeni oldugundan hi¢ kimse nasil ¢alinacaklarini
bilmez ve ¢alicilar bunlar1 kendi kendilerine 6grenmek zorunda
kalirlar. Geleneksel Bati tarzi nota sistemi kirk iki sesli miizigin
notasyonunu yazmak konusunda yeterli olmadigindan yeni bir

68



nota sisteminin kurulmasi ve ¢alicilarin bu sistemi okumayi 6g-
renmesi gerekir. (On iki sesli kromatik diziyle beste yapan birisi
tiim bu olanaklarin hazir olmasini1 dogal karsilar.) Netice olarak
on iki sesli notasyonda yazilmig bir miizik pargasi ortalama birkag
saatlik bir provanin ardindan layikiyla ¢alinabilirken, kirk iki ses-
li miizik gok daha fazla ¢aliyma, zaman, ¢aba ve kaynak gerektirir.
Partch’in miizigi siklikla asagida anlatildig: sekilde icra edilmistir:
Bir tiniversite onu bir yilin1 orada gegirmesi igin davet ederdi.
Partch, sonbaharda (icat etmis oldugu) onun talimatlar1 altinda
enstriitmanlar1 imal edecek bir grup ilgili 6grenciyi bir araya top-
lard1. Kigin bu 6grenciler enstriimanlar1 galmayi ve Partch’in ge-
listirdigi notasyonu okumay: 6grenirlerdi. Baharda birkag eseri
prova eder ve nihayet bir performans sergilerlerdi. Yedi veya sekiz
aylik ¢aligma iki saatlik miizikle sonuglanirdi, standart repertuar-
larini ¢alan talimli senfoni miizisyenlerinin sekiz on saatlik bir
provanin ardindan ¢aldiklar: daha geleneksel bir miizikle doldu-
rulabilecek saatler. Gereksinilen kaynaklardaki farklilik aligilagel-
mis-yerlesmis sistemin koydugu sinirlamanin giiciinii gosterir.

Benzer sekilde, bu aligilagelmis-yerlesmis yontem ve uygula-
malar iyi bir fotografin nasil goériinmesi gerektigini tayin ederek,
sanat fotograf1 tiretimiyle ilgili olan insanlar arasinda az ¢ok ka-
bul gérmiis bir estetigi sekillendirmekle kalmaz (Rosenblum,
1978), ayn1 zamanda biiyiik iireticiler tarafindan tretilmis, stan-
dartlastirilmig donanim ve malzemelere getirilmis sinirlamalarda
da kendini gosterir. Mevcut lensler, kamera govdeleri, obtiitaror
luzi, diyaframlar, filmler ve baski kagitlari, bunlarin hepsi yapila-
bilecekislerin azicik bir kismini, makul baskilar iiretmek i¢in kul-
lanilabilecek esyalarin bir derlemesini meydana getirir; yaraticilik
sayesinde bu egyalar treticilerinin aklina gelmeyecek sonuglar
clde etmek igin de kullanilabilirler. Bu sinirlandirmanin diger
yuzii ise fotograf¢ilarin takdir ettikleri biiyiik dlgeklerde iiretilmis
malzemelerin standardizasyonu ve giivenilirligidir; diinyanin
herhangi bir yerinden satin alinan bir makara Kodak Tri-x filmi
bir diger makarayla hemen hemen ayni 6zellikleri tasir ve aym
sonuglari verir.

Alsilagelmis-yerlesmis uygulamanin sinirlamalari mutlak de-
gildir. Sayet ¢ok daha fazla emek veya eserinizin dolagim
imkaninin azalmasi seklinde bir bedel 6demeye hazirsaniz, yap-
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tiklariniz: digerlerinden farkh bir bi¢imde yapabilirsiniz. Besteci
Charles Ives'in deneyimi ikinci ihtimale 6rnek teskil eder. 1900’le-
rin baglarinda, bunlarheniiz siradan icracilarin hiinerlerinin par-
¢as1 olmayan politonalite’ ve poliritim™ ile deneyler yapti. Onun
besteledigi oda ve orkestral miizigi ¢almay: deneyen New Yorklu
miizisyenler, ona, bu miiziklerin ¢alinamaz oldugunu, enstrii-
manlarinin bu sesleri ¢ikaramadigini ve bu notalarin higbir bi-
¢imde ¢alinamayacagim soylediler. Ives en sonunda, onlarin
gorislerini kabul etti; ancak bu tip miizigi bestelemeyi siirdiirdi.
Ona ac1 vermesine kargin, bu olayi ilging kilan sey, onun bunu
bityiik 6zgiirlesme olarak tecriibe etmesiydi (Cowell ve Cowell,
1954). Hig kimse onun miizigini ¢alamayacaksa, o da artik miizis-
yenlerin calabilecekleri seyleri yazmak ve de ¢agdasi besteciler ve
calgicilar arasindaki isbirligini diizenleyen yerlesmis yontem ve
uygulamalar tarafindan dayatilmis sinirlamalar: kabul etmek zo-
runda kalmayacakti. Miizigi ¢alinamadigindan, onu bitirmesi de
gerekmiyordu; John Kirkpatrick’in 6ncii Concord Sonata yoru-
munu dogru bir yorum olarak onaylama konusunda isteksizdi;
¢iinkii bu, eseri artik degistiremeyecegi anlamina gelecekti. Ayrica
yazdiklarini ahgilagelmis-yerlesmis yontemlerle finanse edilebile-
cek galigmalarin sinirlamalarina uydurmak zorunda kalmayacak-
t1, boylelikle iig orkestra igin Dordiincii Senfoni'sini™ yazdi. (Onun
eserlerinin icra edilmesi konusundaki bu elverigsizlik zamanla
azaldi; Leonard Bernstein 1958de eseri ilk defa sundu ve eser o
zamandan beri pek ¢ok defa galind1.)

Genelde, varolan yerlesmis-alisilagelmis yontem ve uygulama-
larla ve onlarin sosyal yapidaki ve maddi yapitlardaki tezahiirle-
riyleiligkiyi koparmak sanat¢inin sorunlarini artirir ve eserlerinin
dolagimini azaltir; ancak ayn1 zamanda alisilagelmis olmayan al-
ternatifleri segmek ve geleneksel uygulamalardan temelli uzaklas-
mak konusunda onlarin 6zgiirliiklerini artirir. §ayet bu dogruysa,
biz bir eseri, aligilagelmis-yerlesmis olanin sundugu kolaylik ve
basariyla aligilagelmis olmayanin beraberinde getirdigi sorunlar
ve basarisizlik arasinda yapilan bir se¢imin tiriinii olarak diigiine-
biliriz.

* Pélii;;al;té: E;kéq-s;;;;rdesini bir arada kullanma teknigi. (¢.n.)
** Poliritim: Birkag ritmiaynianda ¢alma teknigi. (¢.n.)
*** Fourth Symphony, 1912-18 arasinda yazilmig, 1924-26 doneminde de besteci tarafindan revi-

ze edilmistir. (¢.n.)
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SANAT DUNYALARI

Sanat diinyalary, ilgili sanat diinyasinin ve belki digerlerinin de
sanat olarak tarif ettigi belli eserlerin tiretimi igin faaliyetleri ge-
rekli olan insanlardan meydana gelir. Sanat diinyalarinin tyeleri,
mulat uygulamada ve siklikla kullandigimiz insan yapimi iiriin-
lerde viicut bulan bir grup alisilagelmis-yerlesmis anlayisa bagvu-
rarak, eserin iiretilmesini saglayan faaliyetleri diizenlerler. Cogu
kez ayni kisiler tekrar tekrar, hatta rutin bir bigimde, benzer eser-
leri benzer yontemlerle liretmek igin igbirligi yaparlar; buna goére
bir sanat diinyasini1 katilimcilari arasinda yerlesik bir igbirligi bag-
lant1lar1 agy olarak diisiinebiliriz. Her durumda bilfiil ayni kisiler
birlikte galismasa da onlarin yerlerini alan diger kisiler de bu yer-
lesmig uygulamalara asina ve onlarin kullaniminda yetkin kisiler
olacakutir, boylelikle isbirligi sorunsuz bir sekilde devam eder. Yer-
leymis, aligilagelmis yontem ve uygulamalar kolektif faaliyetleri
daha basit ve zaman, enerji ve diger kaynaklar agisindan daha az
masrafli bir hale getirir; ancak bu alisilagelmis olmayan eserlerin
yapilmasini imkénsiz hale getirmez, sadece daha masrafl ve miis-
kiil bir duruma sokar. Daha biiytik kaynaklarin toplanmasi igin
bir yol bulundugunda veya eser mevcut olmayan seylere gereksi-
nim duyulmayacak sekilde yeniden tasarladiginda degisimin ol-
mas! miimkiindiir ve olur da.

Bu agidan bakildiginda, sanat eserleri, miinferit yapicilarin,
nadir ve 6zel bir yetenege sahip olan “sanatgilarin” tiriinleri degil-
dir. Daha ziyade, bu tip eserleri ortaya koymak igin bir sanat
diinyasinin yerlesmis-alisilagelmis yontem ve uygulamalari araci-
higyla igbirligi yapan insanlarin tamaminin ortak iiriiniidir. Sa-
natgillar, bu dinyamin katihimalarinin, genelde iizerinde
uzlagildig iizere, 6zel bir yetenege sahip olan, bundan dolayi ese-
re egsiz ve elzem bir katki saglayan ve boylelikle onu sanat yapan
bir tiir alt grubudur.

Sanat diinyalarinin ¢evrelerini saran, boylelikle bu insanlar be-
lirli bir sanat diinyasina aittir, su insanlarsa degildir diyebilmemi-
zi saglayan sinirlar1 yoktur. Bir sanat diinyasini bir toplumun
diger kesimlerinden ayiran bir ¢izgi ¢izmek kaygisinda degilim.
Bunun yerine, en azindan kendilerinin sanat olarak adlandirdik-
lar1 seyleri iiretmek igin isbirligi yapan insanlarin olusturduklar
gruplar arariz, onlar1 bulunca bu iiretimin yapilmasi igin gerekli
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olan diger kimseleri arariz, boylelikle s6z konusu eserden dogup
genisleyen biitiin igbirligi aginin elimizden geldigince eksiksiz bir
resmini kademe kademe olustururuz. Bu diinya, insanlarin isbir-
ligi faaliyetlerinde var olur, bir yap1 veya organizasyon bigiminde
var olmaz; biz bu gibi sozciikleri isbirligi yapan insanlar ag: kav-
raminin kisaltiasi olarak kullaniriz. Pek ¢ok insanin isbirligini
ikincil ve nispeten 6nemsiz kabul ettigimizden bunu dikkate al-
may1z; ancakislerin degisebilecegini ve bugiin 6nemsiz olan seyin
yarin, olaylar boylesi bir isbirligine erisimi zorlastirdiginda ¢ok
onemli olabilecegini aklimizda tutmaliyiz.

Sanat diinyalarinin bagka bir anlamda da kesin sinirlar1 yoktur.
S6z konusu nesne veya etkinlikler ister “gercek sanat” ister zanaat
veya ticari iirlin olsun ister halk kiiltiiriiniin bir ifadesi veya bir
delinin semptomlarindan ibaret olsun, sanat diinyalar tizerinde
galisan sosyologlara gore bu sinirlar; ancak bu diinyalarin kati-
limcilar1 agisindan oldugu kadar agik ve nettir, daha fazla degil.
Bununla beraber, sosyologlar bu problemi sanat diinyasinin kati-
limcailarindan daha kolay ¢ozebilirler. Herhangi bir sosyal diinya-
nin sosyolojik analizinin 6nemli bir cephesi de katiimcilarin,
karakteristik olarak kabul edilmesini istedikleriyle boyle kabul
edilmemesi gerektigini diigiindiiklerini birbirinden ayiran ¢izgi-
leri ne zaman, nerede ve nasil gizdiklerini gormektir. Sanat diin-
yalar tipik bir bigimde, neyin sanat olup neyin olmadigina, neyin
onlarin tarzinda sanat olduguna ve neyin olmadigina, kimin sa-
natg1 olup kimin olmadigina karar verebilmek i¢in hatir1 sayilir
bir dikkat gosterirler; bu ayrimlar1 kendimiz yapmaya ¢aliymak-
tansa bir sanat diinyasinin bunu nasil yaptigini1 gézlemleyerek,
soz konusu diinyada neler olup bittigini daha iyi anlayabiliriz.
(Sanat fotograf¢iliginda bu siirecin isleyisine 6rnek olarak bkz.
Christopherson, 1974a ve b.)

Buna ilaveten, sanat diinyalar: genellikle kendilerini ayr tut-
maya ¢alistiklar1 diinyalarla yakin ve kapsaml iligkiler kurarlar.
Bu diger diinyalarla tedarik kaynaklarini paylasir, onlarin perso-
nellerini ¢alistirir, o diinyalardan dogan fikirleri benimser, izleyi-
ci ve mali destek konusunda onlarla yarigirlar. Bir anlamda, sanat
diinyalari ile reklam, zanaat ve halk sanati1 diinyalar1 daha genis
bir sosyal orgiitlenmenin pargalaridir. $u halde, bu diinyalarla il-
gisi olan herkes, onlari birbirlerinden ayri tutan farkhliklar: anla-
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sa ve bunlara riayet etse de sosyolojik bir analiz onlarin
nihayetinde nasil da ayr1 olmadiklarini hesaba katmalidur.

Dahasi, sanat diinyalary, liyelerinden bazilarinin, daha sonra-
lar1 onaylamayacaklari yenilikler yapmasina yol agarlar. Bu yeni-
liklerden bazilar1 kendi kiigiik diinyalarini gelistirirler; bazilar
rafa kaldirilir ve yillar veya kusaklar sonra daha biiyiik bir sanat
diinyasindan kabul gériirler; bazilar1 da antikalara yonelik ilgiden
biraz daha fazla ilginin gosterildigi gosterisli bir sey olarak kalir.
Bu buluglarin akibetleri ¢agdas sanat diinyalarinin sanatsal nitelik
konusundaki hiikiimlerinin ve belki de diger faktérlerin rastlanti-
sal gelisiminin etkisini yansitir.

Su halde, analizin temel birimi bir sanat diinyasidir. Hem “sa-
nat olug” hem de “diinya olug” sorunlu; ¢iinkii aragtirmanin bas-
langi¢ noktasim olusturan eser, gesitli igbirligi aglari iginde ve
gesitli tanimlamalara gore tretilmis olabilir. Baz1 isbirligi aglan
biiyiik, karmagik ve temel faaliyetleri inceledigimiz tiirdeki eser-
leri iiretmek olabilir. Daha kiigiik olanlar ise daha biiyiik ve detay-
I aglarda rastlanan uzmanlagsmis personelin sadece kiigiik bir
kismina sahip olabilir. Asgari durumda, s6z konusu sanat diinyasi
sadece eseri yapan kisiden olusur; bu kisi, s6z konusu eserin iire-
timinde igbirligi yapma amaci tagimayan ve igbirligi yaptigin bil-
meyen insanlar tarafindan saglanmis malzeme ve kaynaklar
kullanir. Daktilo treticileri, hiakim edebi diinyayla hi¢bir baglan-
tis1 olmayan pek ¢ok romanci adayinin kiigiik diinyalarina istirak
ederler.

Ayni sekilde, isbirligi faaliyeti, sanat ad1 altinda veya meydana
getirilen iiriinler sanat olarak yapilmis seylere benziyor dahi olsa
bagka bazi tanimlar altinda siirdiiriilebilir. “Sanat” yiiceltici bir
unvan oldugu ve yaptiginiz eseri bu sekilde nitelendirebilmek bel-
li avantajlar sagladig igin, insanlar yaptiklarinin bu sekilde nite-
lendirilmesini isterler. Ayni siklikla insanlar yaptiklarinin sanat
olup olmadigini 6nemsemezler (ustalik gerektiren birgok giinde-
lik ev isinde ve halk sanatinda oldugu gibi; 6rnegin pasta siisleme-
si, nakis, halk danslari) ve bu faaliyetlerinin bu tip seylere 6nem
veren insanlar tarafindan sanat olarak taninmamasini ne kii¢iltii-
cii ne de dikkate deger bulurlar. Toplumun baz: iiyeleri bu yiicel-
tici sanat teriminin kullanilmasini denetyebilir, boylelikle her
isteyen bu unvanin getirdigi avantajlara sahip olamaz. Tiim bu

73



nedenlerden o6tiirii, sanat diinyalar {izerine yapilacak bir analize
neyin dahil edilip neyin digarida birakilacag: kesin degildir. Ana-
lizi bir toplumun halihazirda sanat olarak tanimladig: seyle sinir-
landirmak pek ¢ok ilging seyi disarida birakacaktir: Eserlerin
izleyicilerle bulugabildigi ve bu tanimlamay: karsilayabildigi an-
cak ireticilerinin bu durumla ilgilenmedigi durumlar kadar iire-
ticilerinin ¢abaladigi ancak bu tanimlamadan mahrum birakildig:
tiim disarida kalan 6rnekler. Bu durum, karar siirecinin toplum
fertleri tarafindan yiriitiilmesine olanak tanir, bu tanimlama sii-
recinin sartlarini belirlemek tam da ¢alismamizin konusu olmali-
dir. Diger taraftan, bir toplumun sanat tanimina uyan her seyi
incelemek, gereginden ¢ok seyi kapsayacaktir. Tanimi genig bir
kapsamda uyguladigimiz takdirde, hemen her sey bu tanima uya-
bilir. Bir sonraki béliimdeki analizde standart sanat tanimlamala-
rim1 kabul etmiyorum. Ayrica, etiketi tartigmali olan ya da
insanlarin “sanat” olarak adlandirilan seylere 6zde bir benzerlik
arz eder goriinen seyler yaptiklari ug 6rneklere bagh kalarak, [bu
analize] her seyi dahil etmedim, boylece tanimlama siireci temel
bir sorun olarak meselenin odaginda yer alr.

Sonug olarak, aligilagelmis 6lgiilere gore sanatsal degeri veya
onemi olmadig diisiiniilen eserlere fazlasiyla 6nem verdim. Alisi-
lagelmis anlamiyla giizel sanatlar alanina giren eserleri meydana
getiren ressamlar ve heykelciler kadar “Pazar ressamlar1” ve gele-
neksel Amerikan yorgani yapanlarla; konser miizisyenlerinin
yani sira rock’n roll miizisyenleriyle, profesyonellerle oldugu ka-
dar konser miizisyeni veya rock’n roll miizisyeni olmak i¢in yete-
rince iyi olmayan amatorlerle de ilgilendim. Bunu yaparken hem
“sanat olug”un hem de “diinya olus’un sorunlu dogasinin yapti-
gim incelemeye niifuz etmesine olanak saglamay ve bir toplumda
sanatin yerlesmis-aligilagelmis tamimlarim yapanlarin 6lgiitlerini
fazla ciddiye almamay1 umuyorum.

Sanat diinyalarinin keskin sinirlar1 olmasa da bu diinyalar,
toplumdaki diger orgiitlii gruplarin nispeten miidahalesi olmak-
s1zin islemeleri hususunda ne 6lgiide 6zerk olduklarina gore fark-
lihik gosterirler. Bagka bir sekilde ifade edersek, s6z konusu eserin
yapimina katilan kisiler, birgok ¢agdas Bati1 toplumunda oldugu
gibi, bu olasiliktan yararlansalar da yaralanmasalar da sanat adina
yirittiikleri faaliyetlerini organize etmekte 6zgiir olabilirler. Bu-
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nunla beraber, baska tanimlamalar etrafinda 6rgiitlenmis gruplar
tarafindan temsil edilen baska kaygilar1 da hesaba katmak zorun-
da olduklarini gorebilirler. Devlet toplumun diger alanlan iize-
rinde bir denetim uygulayabilir, boylelikle sanat iiretiminin belli
bagh katilimcilar: kendilerini sanatla ilgilenen insanlarin ihtiyag
ve beklentilerinden ¢ok devlet aygitininkilere gore yonlendirebi-
lirler. Teokratik toplumlar, bizim toplumumuzun perspektifinden
bakildiginda, sanat olarak kabul ettigimiz seylerin yapimini dini
anlamda tanimlanan bir yan faaliyet olarak diizenleyebilirler. Si-
nir toplumlarda yasam miicadelesi dylesine zorlu olabilir ki gida
veya diger zorunlu ihtiyaglarin iiretimine katki saglamayan faali-
yetler karsilanamaz liiksler olarak gériiliir ve bizim giiniimiiz ba-
kis agisindan sanat olarak tamimlayabilecegimiz eserler ev
gereksinimlerini kargilamak iizere yapilir. Bu amaci tagimayan
higbir sey yapilmaz. Insanlarin sanat olarak tanimlanan nesne ve
ctkinlikler iireten megru bir diinya olusturabilmeleri igin yeterli
politik ve ekonomik 6zgiirliik gerekmektedir ve her toplum bu
ozgurlikleri saglamamaktadir.

Bu noktanin vurgulanmasi gerekiyor; ¢iinkii genelde sanat
sosyolojisi olarak tanimlanan alanda yazan pek ¢ok yazar, sanati
nispeten 6zerk, diger kolektif faaliyet tiirlerini kugatan kurumsal
sinirlardan bagimsiz olarak ele almaktadir. Burada bu kuramlar
dikkate almadim; giinkii onlar temelde, benim ilgilendigim top-
lumsal érgiitlenmeye dair giindelik sorunlardan epeyce farkl fel-
sefi sorunlarla ugrasiyorlar (bkz. Donow, 1979). Séyleyeceklerim
sanatin ekonomik, politik ve kurumlarla ilgili sinirlardan bagim-
s1z oldugu varsayimini sorgulayabildigi 6l¢iide kaginilmaz olarak
bu varsayima dayanan analiz bigimlerinin bir elestirisini de igere-
cektir.

Sanat diinyalar eserleri iiretir ve ayn1 zamanda onlara estetik
deger yiikler. Bu kitabin kendisi, yukaridaki ifadelerin de belirtti-
gi gibi estetik yargilarda bulunmaz. Bunun yerine estetik yargiys,
kolektif faaliyetin karakteristik bir olgusu olarak ele alir. Bu bakig
agisina gore, siirece dahil olan insanlarin etkilesimi, hep birlikte
irettikleri seye dair ortak bir deger, bir anlayis meydana getirir.
Bu insanlarin paylastiklar1 alisilagelmis-kaliplagmis yontem ve
uygulamalara yonelik ortak takdirleri ve karsilikhi olarak birbirle-
rine verdikleri destek, onlar1 yapmakta olduklar: seyin yapilmaya
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deger olduguna dair ikna eder. “Sanat” tanimlamasi altinda hare-
ket etmeleri durumunda, bu etkilesim, onlar1 meydana getirdik-
leri seylerin gergek sanat eserleri olduguna ikna eder.
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2
Sanatsal Kaliplar

Su notayi diisiiniin: [g] do. Bu, zihnimdeki bir melodinin
ilk notast. Su problemi ¢oziin: Ikinci nota nedir?

Bazi kimseler bu notanin portede do’nun iizerinde yer alan
[ === re oldugu tahmininde bulunacaklar. Baskalar: da aklim-
daki notanin re'nin iizerinde bulunan [ === | mi oldugunu soy-
leceklerdir. Daha bagkalar: ise aklimda hileli bir sey oldugunu
diisiinerek siiphelenecekler ve do-diyez’i veya aklimdaki melodiyi
yukari dogru ilerletmek igin bir neden olmadigini diisiinerek,
portede daha asagida yer alan si'yi deneyeceklerdir. Aslinda, tabii
ki bu problem ¢oziilebilir degildir; ¢iinkii yeterli bilgiye sahip de-
gilsiniz. Ikinci nota bunlardan herhangi biri veya kromatik dizi-
nin baska bir notasi olabilir.
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Size bagska bir ipucu daha verdigimi farz edin, melodinin ikin-
ci notasini. Bu tahmin edilen ilk nota, do’nun iizerinde yer alan re
olsun. Bu durumda iigiincii nota nedir? Cogu kimse simdi ¢ok
daha fazla giivenle bu notanin mi oldugu tahmininde bulunacak-
lar. Ikinci notanin re degil de mi oldugunu farz edin. O zaman pek
¢ok kimse iigiincii notanin sol oldugunu anlayacaktir. Her iki du-
rumda da yanit verenler yiizde yiiz emin olamazlar ancak hakl
olmalar ihtimalinin ilk duruma gére kesinlikle daha fazla oldu-
gunu hissederler.

Ilk soru neden bu kadar zordur? Neden bir yerine iki notay
bildiginiz zaman yanit vermek daha kolaydir? Yanit, zor oldugu
icin degil, sanat diinyalarinin toplumsal orgiitlenmesine iligkin
bir anlayiga gotiirdiigii igin ilgingtir.

Ik iki notay: bildiginizde iigiincii notay1 séylemek daha kolay-
dir; ¢iinkii bu iki notay: bildiginizde miizikal bir kalib1 ¢ikarabi-
lirsiniz ki tek bir notayi bildiginizde bu imkénsizdir. Sayet ilk iki
nota [====] do vere ise, isaret edilen model diyatonik dizidir,
do-re-mi-fa vs ve liglincii nota i¢in muhtemel aday, s6z konusu
dizinin, ilk iki notay1 “mantiksal olarak” izleyen iigiincii notasi
midir. Ayni sekilde, eger ilk iki nota [==—=| do ve mi ise isaret
edilen kalip do-mi-solden olusan majér-triaddir’ ve iigiincii nota
i¢cin muhtemel aday, triadin tigiincii notasy, ilk iki notay: esdeger
“mantikla” izleyen soldiir. S6z konusu soruyu yanitlayabiliyoruz;
¢iinkii devam ettigi takdirde eksik notay1 verecek bir kalip tespit
ettik (bkz. Meyer, 1973).

Bu kalibi nasil bilebiliyoruz? S6z konusu soru bizi Gestalt psi-
kolojisinin alanindan ¢ikarir ve sanat diinyalarinin ve genel ola-
rak da toplumsal diinyalarin isleyis bigimine gotiiriir; ¢iinki soru
bilginin dagitimi hakkindadir ve bu da toplumsal orgiitlenmeye
dair bir meseledir. Biz bu kahplar1 -diyatonik dizi, major triad-
biliriz; ¢iinki herhangi bir Bat1 iilkesinde yetismis, ¢ocuklugunu
orada gegirmis ve ozellikle de bu iilkenin okullarina gitmis her-
hangi biri bu kaliplar: bilecektir. Bu tip dizilerin ve armonilerin
kullamldig bir kiltiir igerisinde gegirdigimiz ilk giinlerimizden
itibaren, Bati miiziginin bu her yerde rastlanan aligilagelmis yap:
taslarina dayanan sarkilar1 -ninnileri, ¢ocuk sarkilarin1 ve daha
sonralar1 da her tiirden popiiler sarkilari- duyariz. Okula basladi-

* Major triad: Birinci, igiincii ve beginci notalardan olugan uglik akor. (¢.n.)
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pim 1zda bu notalarin isimlerini (aligilagelmis do-re-mi nota siste-
minde ve harflerle verilen C,D,E gibi isimleriyle’ portedeki
aliyilagelmis nota yazma sisteminde) ve notalara bakarak sarki
soylemeyi 6greniriz.

Soruyu yanitlayabiliyoruz; ¢iinkii problemi ¢6zmek igin gerek-
li geregleri yillar 6nce 6grenmistik. Bir Bati toplumunun herhangi
bir ferdi, gocukken ayni geregleri 6grenmis oldugundan bu soru-
yu yanitlayabilir. (Bu nedenle ben de miizisyen olmayan kisiler
igin yazilmg bir kitapta miizikle ilgili bir 6rnek kullanmaya ciiret
cttim.) Tamamen farkh bir miizik geleneginin iginde yetisen in-
sanlar bu soruyu anlayamayabilirler ve anlasalar da problemin
¢Oziimi igin gerekli olan alisilagelmis yontem ve uygulamalari hig
ogrenmediklerinden yanit1 bilemeyeceklerdir.

Algilagelmis-geleneksellesmis yontem ve uygulamalarin, sa-
nat diinyalarinin katilimcilarinin bu diinyalar belirleyen eserlei
iiretmek i¢in, etkin bir bicimde beraber davranabilmelerini ola-
nakli kilan temeli nasil sagladigini gérmistiik. Farkli katilima
gruplari bir sanat diinyas: tarafindan kullanilan bu yéntem ve uy-
gulamalar biitiiniintin farkh kisimlarini, kolektif eylemin kendi
yer aldiklari boliimiiniin yapilmasini saglamak i¢in bilmeleri ge-
rekeni bilirler.

Her sanat diinyasi, katilimcilarinin bazilari arasinda varolan
birtakim isbirligini diizenlemek i¢in, i¢inde var oldugu toplumun
tiim fertlerinin veya tiim sosyal yasamin par¢asi olmus fertlerinin
bildigi yontem ve uygulamalar: kullanir. Bir sanat diinyasi bazen,
klasik balenin erkegin kadini tutup kaldirdigi, ona kur yaptig,
onun tarafindan reddedildigi ve eninde sonunda onu kazandig:
bir dizi dans figiiriinii, bizim erkek ve kadinlarin rolleri ve arala-
rindaki romantik baglarin niteligine dair geleneksel anlayisimizi
temelalarak bunun iizerine inga etmesi gibi, s6z konusu sanat da-
hnin tarihinden ziyade toplumun kiiltiiriiniin derinine islemis
bazi unsurlari kullanir (bkz. Resim 5). Bu danslarin dykiiyii ne
kadar igerdigi pek de 6nemli degildir; ¢iinkii do-re-mi’yi 6grenir-
ken bu konuda da bir hayli bilgi edindigimizden hemen biitiin
oOykilyii zaten biliyoruzdur ve sadece dramanin geri kalanini gor-

! ingilrizce ve Almanca g?bi bazi Bati dillerinde notalar bizim kullandigimiz do, re, mi gibi
isimlerinin yaninda bazi harflerle de kargilamir. Buna gore, do notasi C harfyle, re notast 1>
harfyle, mi notasi E; si notas: ingilizce'de B, Almanca'da H harfiyle adlandirilir. (¢.n.)
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diigiimiiz olaylar dizisine yerlestirmek igin en basit isarete gerek-
sinmekteyizdir.

Bazen de sanat diinyasi, sanatin kendi kaliplagmis-alisilagel-
mis uygulamalarini kullanir; ancak bunlar herkes tarafindan dyle
erken yaslardan itibaren ve siklikla deneyimlenimislerdir ki bale-
nin anlagilabilirligi i¢in dayandig: yerlesmis cinsiyet rolleri kadar
kiiltiiriin pargast olmuglardir. Doksan dakikadir bir kurmaca film
izlediginizi farz edin ve simdi ana karakterlerden birinin yavas
yavas kameradan uzaklagirken aym1 zamanda kameranin da geri
gekildigini gériiyorsunuz. Ne olmaktadir? Film sona ermistir ve
sinema salonundaki insanlar yerlerinden kalkiyor, patlamig misir
kutularini atiyor ve gitmeye hazirlanmak igin kabanlarini giyiyor-
lar. Donmus kare ve yiikselen miizik aym sekilde filmin bitigini
ahisilagelmis bir bigimde gosteriyor.

Cop adam ¢iziminin ahigilagelmis-kaliplagmis yontemleri, in-
san anatomisinin temel pargalarinin nelerden meydana geldigi
konusunda hepimizin sahip oldugu genel bilgiyi resim formunda
bir temsil iiretmek igin kullanir. Herkesin bu isaretleri anlayip
yanhs kisma girmeyecegini varsayarak, kamusal alanlardaki er-
kek ve kadin tuvaletlerinin isaretlerinde erkek ve kadinlarin giyi-
mine dair sahip olunan aligilms fikirden yararlaniriz (bkz. Resim
6).
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R1:SIM 5. Jim Sohm ve Diana Weber, Prokofiev’in Romeo ve Juliet'inin San Francis-
o Balesi prodiiksiiyonunda. Klasik bale, danslarinin ¢ogunun yiizeysel dykiilerini
kurgularken, kadin ve erkegin rolii ve aralarindaki romantik iliskinin niteligi hak-
kindaki yerlesmis anlayisimiza bel baglar. (Fotograf San Francisco Balesi’nin izniyle
kullanilmustir.)
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RESIM 6: Erkek ve kadin tuvaletlerinin geleneksellesmis sembolleri. anatomi-
si, giysiler ve ¢op adam ¢izimi konusundaki ortak anlayisimiz, kimsenin bir hata
yapmamasini saglayacak bicimde, bu isaretleri, kadin ve erkek tuvaletlerini isaret
etmek i¢in kullanmayr mimkiin kilar.

Sozlii sanat bigimleri, s6z konusu sanat dallarinin kullandikla-
rindan bagimsiz olan ve kiiltiiriin pargasi haline gelmis yontem ve
uygulamalarin bir karigimini ve sanatin, toplum yagamina yeterin-
ce katilmug her bireyin bilecegi tiirden kendine ait ydntem ve uygu-
lamalarini kullanir. Siir ve diger sozlii sanatlar, agirhkl olarak,
edebiyatta oldugu kadar giindelik konusmada da kullanilan, dile
yerlesmis ¢agrisim yaratici ve duygulari harekete gegirici unsurlara
dayanur. Bir dilin gelisimi siirecinde, fonemler,” belli bir anlam ai-
lesinde pek ¢ok sozciik bu sesleri kullandig) igin, bu seslerin yan-
sittigranlamlari yiiklenir. Ornegin, Ingilizcede sozciigiin bagindaki
gl-sesi 151k fenomenini gagristirir; bu tip fenomenleri tanimlayan
pek ¢ok sozciik bu sekilde baslar: Gleam, glow, glitter, glint, glare”
vb. (Bu tespitin dogrulugu i¢in bu bigimde baslayan biitiin s6zciik-
lerin bu yonde bir ¢agrisima sahip olmalar1 gerekmez; glide ve

* Fonem: Ses birimi. (¢.n.)
** Tiirkge kargihiklari sirasiyla, 151k, 1911damak, parilti, parlamak, g6z kamagtirici igik. (¢.n.)
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vland’ sozciikleri ayni baglangica sahip olduklari halde 151k gagrisi-
m1 tagimazlar. Bununla beraber, Ingilizce konusanlar genellikle bu
sckilde baslayan sozciiklerde 1s1ik kavramini duyarlar.) Benzer se-
kilde, -ump harfleri ile biten sozciikler hantallik ve kabalik kav-
ramlarini ¢agristirirlar: dump, bump, rump, lump, stump, grump” vs
(Bollinger, 1950). Sairler, bir pasajin duygusunu, kismen, bu “an-
laml1” seslerin, agik bir sekilde ifade edilen anlamlar: destekleye-
cek veya onlann degistirecek sekilde pasaja girme bigimini
belirleyerek kurarlar. Bunu icat edilmis s6zciiklerde yeterince agik
bir bigimde gorebiliriz. (“Aksamoézdi, yaviskan burguleler” - “ak-
samoOzdii” ve “yavigkan” sozciiklerini ve bizim onlardan ne anladi-
gimzi diiglintin.)™ Celigkili ¢agrisimlari bulunan sesleri bir arada
kullanarak mizahi bir etki yaratabiliriz: Ornegin glump™™ sdzciigii
151810 bogucu ve sikint1 veren bir durumunu akla getirir. Bilgisayar
argosundan olan glitch™™" sozciigii de etkisini bu yolla saglar.

Siir ve diger edebi tiirler, 6te yandan, etkilerini sanat aracinin
gelisimi sayesinde kazanmus teknikler kullanir. Smith (1968) bir
siirde sona erme ve kapanis duygusu olusturan bu tip tekniklerin
genis bir cesitlemesini ¢6ziimledi. [Buna gore] bigimsel agidan
baz siir tiirleri karakteristik bir sekilde sona erer; bir sonenin 6zel
bir tarzda kafiyelendirilmis on dort dizesini bitirdigimizde siirin
sona erdigini biliriz. Daha az bigimsel olan bazi aligilmig usuller
de kapanista ayni etkiyi meydana getirirler. Siirin ele aldig1 konu,

* Glide: kayma ve gland: beze. (¢.n.)

** Sirastyla yere dokmek-diigsiirmek, garpmak, toslamak, hantalca davranmak, garpmak-paldir
kuldir yirimek, huysuzluk. (¢.n.)

*** Lewis Carroll'un Alice Harikalar Ulkesinde eserinin ikincikitabiolan Aynamn Iginden'de yer
alan “Twas brillig, and slihty toves” dizesini bu sekilde gevirmeyi uygun gordiik. Carroll'un icat
clmig oldugu bu sdzciiklerin anlamlart metnin altinci bolimiinde [Humpty Dumpties] agik-
lanmaktadir. Buna gore brillig, 1zgara yapmak anlamina gelen broiling s6zciigiinden tiiretilmis-
lir ve 1zgara yapma vaktine isaret etmektedir. Slithy sozciigii ise simiiksi anlamina gelen
“slimy” ve esnek, kivrak anlamina gelen “lithe’den tiiretilmistir. “Toves” ise kitapta anlatildig:
tizere porsuk ve kertenkeleye benzeyen ve spiral bigimini andiran bir yaratiktir. Bu nedenle
brillig sozctgiinii 1zgavak, slithy s6zciigiini simnek ve toves sdzcigiini porspikele seklinde
ilade etmeyi uygun bulduk. Daha ayrintil bilgi igin bkz. Carroll, Through the Looking Glass,
Penguin Books, 1994. {1872] (¢.n.)

**** toglumpfiilisuratasmak,somurtmak, kasvetli biratmosfer yaratmak anlamlarina gelir, Bec-
ker igaret ettigi ¢agristmlarin ve sézcigiin bu anlamlarimin yardimiyla s6z oyunu yapiyor.
(¢.n.)

***** Glitch: Yazann s6zini ettigi gibi 151k kavramini gagrigtiran gl harfleri ile kagint1 anlamina
gelen ve lirperme, ignelenme, karincalanma ve bir yerin boceklerle dolu olmasi gibi durumla-
11 ¢agrigtiran bir s6zciik olan itch s6zciligiinin birlesmesinden tiretilmis glitch sozcigi bilgisa-
yar argosunda isim olarak viriis ve yazilim ya da donamimda aniden basgosteren anormal bir
problem anlamuni tagirken, fiil olarak problemi ve viriisii ayiklamak anlamindadir. (¢.n)
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nihai gibi gériinen bir yolla islenebilir. Son veya son iki dize bir
fikri veya niikteyi sonuca baglayabilir. Son dizelerdeki sozciikle-
rin gogu veya tamamu tek heceli olabilir veya bu dizeler su ya da
bu bigimde sona erme fikrine gonderme yapan sozciikleri kulla-
nabilir: Sonuncu, bitti, son, 6liim, huzur” veyaartik yok gibi s6z-
ciikleri veya uyku, 6liim, ki gibi sona erme durumuyla ilgili
olaylari. Deneyimli siir okurlar1 bu 6geleri bilingli olarak teshis
etmeseler de siirin bittigini hissederler.

Miizik, toplumun sosyal yasaminin pargasi olmus biitiin fert-
lerince yeterince iyi bilinmesi nedeniyle, sanatgilar igin elverisli
olan bir siirii teknik yontem kullanir. Ornegin, besteciler dinleyi-
cilerin minor tonu, beklenildigi sekilde, “kederli” bir ses olarak
veya belirli ritim kaliplarin1 “Latin Amerika” tarzi olarak algilaya-
caklarini ve bu yonde tepki vereceklerini muhakkak addederler.

Bir toplumun, yeterince sosyallesmis biitiin fertleri tarafindan
bilinen yerlesmis-alisilagelmis yontem ve uygulamalar, bir sanat
diinyasinin bazi en temel ve dnemli igbirligi bi¢imlerini olanakh
kilar. En 6nemlisi, bu yontem ve uygulamalar, sanatla veya sanat
egitimiyle formel bir iligkisi olmayan veya ok az olan kimselerin
sanata katilmalarini -miizik dinlemelerini, kitap okumalarini, film
veya oyunlara gitmelerini ve bunlardan bir seyler almalarini- sag-
lar. Bu yontem ve uygulamalarin bilgisi, 6zel bir bilgiye sahip olma-
lar1 beklenemeyecek potansiyel izleyicileri belirleyerek, bir sanat
diinyasinin sinirlarini gizer. Bir toplum igerisinde azami sayida in-
sana ulagmak iizere tasarlanmug sanat tiirleri bu kaynaklarin avan-
tajlarindan en iyi sekilde yararlanirlar. Bazilar1 -6rnegin popiiler
televizyon sovlari- bunu oturmus bir yontemle yapar. Digerleri bu
kaynaklari, politik sokak tiyatrolarinin yaptig gibi, biiyiik kalaba-
liklara ulasmak i¢in daha aligilmadik bir bicimde kullanir. Vietnam
Savagi karsit1 hareketin bir pargasi olan sokak tiyatrosu oyunlarin-
dan biri, Birlesik Devletler askerleri gibi giyinmis bir grup tiifek
tasgtyan adamin, Vietnamli sivil bir kadin bigiminde giyinmis birini
kalabalik bir New York caddesinde kovalamasi, yakalamasi ve vur-
mas! seklindeydi; beklenen kalabalik toplandiginda, grup savasin

* Yazarin 6zgiin metinde kullandig: rest s6zciigii esasen dinlenmek, huzur, siikun, hareketsiz-
lik, hareketsizce yatmak, gomiili olmak, sessizlik, uyku, 6lim sikaneti gibi anlamlara gelir,
mecazi olarak ve gogunlukla konugma dilinde 6lim anlaminda da kullanilir. (¢.n.)

** Yazar, 6zglin metinde kullandigs esasen huzur, siikiinet, barisgibi anlamlara gelen peace s6z-
ciigii ve hemen 6ncesinde andig1 rest sozciigiiyle aym zamanda, mutlak sona isaret eden ve
oliiniin ardindan séylenen “huzur iginde yat (rest in peace)” dilegine gonderme yapiyor. (¢.n.)
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politik anlamini tartigmaya bashyordu. Kalabalik toplaniyordu;
iinkii gordiikleri, o donem tilkede yasayan her yetiskinin bildigi
unsurlari kullandigindan, derhal anlagilir cinstendi.

Niifusun sadece bir kesiminin bildigi sanatsal olmayan bazi
bilgiler, s6z konusu kesime hitap eden sanat eserlerinin anlagil-
mast igin temel olusturabilir. Yetiskinler i¢in tasarlanmus kitap ve
filmler, gocuklarin bilmedigi bazi konularla ilgili bilgilerin bilin-
digini varsayabilirler, bu nedenle ¢ocuklar, yetiskinlerin derhal
anladig eserleri anlamakta giigliik gekerler. Baxandall, 15. yiizyil
[talyan tiiccarlarin, mallarin miktarlarini 6l¢mek igin geometrik
kurallar1 ve de oran oranti hesaplar1 yapabilmek i¢in formiiller
ogrendiklerini ve bu yontemlerin ressamlarin cisimlerin bigimle-
rini resim yoluyla ifade ederken kullandiklar1 yontemlerle aym
oldugunu belirtir. Oyle ki resim satin alan insanlar arasinda yer
alan bu isadamlari resimleri gérsel olarak nasil degerlendirecekle-
rini biliyorlardi, matematikten anlyor ve:

Onu 6nem arz eden meselelerde bizim kullandigimizdan daha sik¢a
kullaniyorlardi, matematikle ilgili oyunlar oynayip sakalar yapiyor, pa-
hali matematik kitaplar: aliyor ve bu konudaki maharetlerinden dolay:
kendileriyle gurur duyuyorlardi... Bu konudaki uzmanliklar: bu kisile-
rin gorsel seylere belli bigimlerde ilgi duymalarini saghyordu, karmagik
goriintiilerin yapisini, geometrik bi¢imlerin diizenli birlestirmeleri veya
geometrik diizenlemelerdeki siireksizlikler olarak gérebiliyorlardi. Bu
tiiccarlar, oran hesaplarini yapma ve karmagstk cisimlerin hacim ve ala-
nini hesaplama konusunda deneyimli olduklari igin, benzer unsurlarin
izlerini tagiyan resimlere karsi algilar1 agiktu. (...)Bu becerilere sahip bir
kisi olarak bir tiiccarin yasadigi toplumdaki rolii, ressami bunlari 6zgiir-
ce tuvaline aktarmasi yolunda cesaretlendirmekti (...) ve bunu da yap-
mustir (Baxandall, 1972, s. 101-102).

Herkesin agina oldugu bilgilerin, bir sanat eserinin temeli ola-
rak kullanilmak igin gok bayag1 oldugu diistiniiliir. Mikail Bakh-
tin (1968), Rabelais’'nin edebiyata yaptig1 bityiik katkinin, sanata
bir pazar yerinin —-miistehcen, bayagi ve saygisiz— dilini getirmesi
ve boylelikle, feodalizmin sosyal yapisiyla birlikte sinirlayic1 di-
stince tarzinin devrilmesine yardimci olmasi oldugunu 6ne siirer.
Bakhtin, ¢ogu sanat eserinin, toplumu yoneten kisiler tarafindan
desteklenmesi nedeniyle, kaginilmaz olarak resmi otorite taleple-
rini oldugu gibi kabul eden ciddi ve resmi bir dilde ifade edildig;i-
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ni sdyler. Ote yandan, bunun altinda, resmi ve ciddi olanla alay
eden, onu miistehcen yazilar, kiifiir ve erotik mizahla kiigiik dii-
stren bir halk kiiltiiriiniin saygisiz, kaba, saldirgan nehri coskuyla
akar. Zamanin resmi ve dinsel sanatinin neredeyse higbir alanin-
da rastlanmasa da pazar yerlerindeki ve halka agik panayirlardaki
konugmalarda ve davranislarda ifade bulan bu halk kiiltiirii orta-
¢ag boyunca varligini siirdiirmiistiir. Feodal diizenin sonu geldi-
ginde, bu halk kiiltiirtiniin imgeleri ve dili, Rabelais'nin miistehcen
kitabinda doruga ulasarak, edebiyatta gittikge artan bir yer buldu.

Yerlesmis-aligilagelmis yontem ve uygulamalarin bazilar1 da
sanat diinyasinin kendi iginde ortaya ¢ikar ve sadece onunla mes-
gul olan insanlarca bilinir. Hume’un begeninin standardi hakkin-
daki tartigmasinda [1854 (1752)], sanati yiice yapan seyin ne
oldugunun bir goriiy meselesi olsa da bazi goriislerin digerlerin-
den daha iyi oldugunu ¢iinkii onlar1 savunanlarin s6z konusu
eserler ve tiirler hakkinda daha fazla deneyim sahibi oldugunu ve
boylelikle daha dogru ve dogrulanabilir ayrimlar yapabilecegini
iddia ederken yaptig1 ayrimi genellikle kabul ederiz. Bu kisiler,
eserlerin daha siirekli izleyicileri olmalarina bagh olarak, onlarin
yapilisini sekillendiren yerlesmis yontem ve uygulamalari daha
iyi bilirler. Ayn1 oyunun, farkli oyuncu topluluklar tarafindan
farklh tiyatrolarda, farkli kostiim, dekor ve 1siklarla, farkl tarzda
yonetilerek, farkli yorumlara bi¢im veren pek ¢ok farkli yapimini
gormiis olan biri, boylesi metinlerin neyi miimkiin kildig1 kadar
metindeki aligilagelmis kodlamalarin neyi miimkiin kildigina
dair daha incelikli bir farkindaliga sahiptir.

Bu bilgi, siirekli olmayan izleyiciyi, sanatin daimi hamisinden,
yani sanatgilarin dikkatini ¢ekmeyi umdugu ciddi dinleyici ve
okurdan ayirir; ¢iinkil bu ciddi okur onlarin esere ne kattiklarini
tam olarak anlayacaktir. Ciddi izleyiciler, tiiriin ahigilagelmis yon-
tem ve uygulamalarim bilmelerine bagh olarak deneyimlendigi
her bir seferde eseri meydana getiren ortak ¢abada sanatgilarla tam
bir isbirligi yapabilirler. Ayrica, sanat etkinliklerinin daimi hamile-
ri —gosteri ve sergilere katilanlar veya gergek edebiyat okurlari- bu
etkinlikler, nesneler ve onlar1 meydana getiren faaliyetler igin sar-
silmaz bir destek kaynagi saglarlar. Bu tip ciddi ve deneyimli izle-
yiciler sanat diinyasinin iyeleridirler ve bu diinyay: olusturan
ortaklasa faaliyetlerin az ya da gok, devamli katilimcilaridirlar.
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Bu insanlarin bildigi ve onlar1 toplumun normal fertlerinden
ayr1 kilan sey nedir? Bu liste su tarz seyleri igerir: S6z konusu sa-
nat dalinda veya tiirdeki benzer eserlerin tarihi; sanat tarihindeki
farkl islup ve donemlerin karakteristik 6zellikleri; sanatin tarihi,
gelisimi ve uygulamasindaki temel meseleler iizerindeki farkl ba-
kis agilarinin iistiinliikleri; ayni eserin farkli yorumlarina aginalik;
s0z konusu sanat dalinin dagarcigindaki unsurlarin egilip biikiil-
mesine duygusal ve biligsel olarak karsilik verme becerisi. Bu liste,
her ne kadar bu tarz bilgilerin eserlerin anlagilmasiyla ilgili olup
olmadig siirekli tartigilsa da sanat diinyasinin hem giiniimiizdeki
hem de ge¢misteki dedikodularini, eserlerinden ayr: olarak bu
diinyanin katilmcilarinin kisisel iligkilerine yonelik ilgi gekici
noktalar1 da muhtemelen kapsayacaktir.

Yenilik¢i degisikler sebebiyle, ciddi izleyicilerin bir sanat dah
hakkinda bildikleri seyler, toplumun sosyal yasama geregince ka-
tilmig fertlerinin bildikleriyle siklikla ¢atisir. Pek gok sanat dali-
nin, kullandiklar1  malzemeyi, insanlarin “ger¢ek hayatta”
yaptiklar1 seylerden ve iirettikleri nesnelerden ayirarak stilize et-
tikleri uzun bir bi¢cimlendirme gelenegi vardir. Sanatsal yenilik ve
buluslar1 yapan kisiler sik sik, giindelik yasam edimlerinden ve
onunla ilgili nesnelerden istifade ederek, kendi sanat tiirlerinde
asin sekilcilik, cansizlik ve yasamdan kopukluk olarak gordiikleri
seylerden kaginmaya ¢alisirlar. Paul Taylor ve Brenda Way gibi
koreograflar, klasik balenin hatta geleneksel modern dansin daha
bigimsel hareketleri yerine, kosma, sigrama ve diisme gibi hare-
ketleri koreografilerinin mutat hareketleri olarak kullaniyorlar
(bkz. Resim 7). Robert Frank, Lee Friedlander ve Gary Winog-
rand gibi fotografcilar, kesilmis baslar, egik gerceveler ve amator
sipsak fotograf¢iligin siradan giindelik konularini sanat fotograf-
¢ihiginin kaliplagmis bigimciliginin yerine kullaniyorlar. Terry Ri-
ley ve Philip Glass gibi besteciler, daha geleneksel ciddi miizikteki,
miizigin melodik ve armonik bakimdan karmagsik bir sekilde iler-
lemesi yerine gocuk sarkilarinin basit tekrarlarini kullaniyorlar.
Opysa tiim bu durumlarda konuyla daha az ilgili olan izleyiciler,
sanat olani sanat olmayandan ayirt edebilmek igin, tam da yeni-
likgilerin yerinden ettigi yerlesmis, kaliplasmis bigimsel 6geleri
ararlar. Bu izleyiciler baleye insanlarin kostugunu, sigradigini ve
diistiigiinii gérmek igin gitmezler; bunlar1 her yerde gorebilirler.
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Bunun yerine, “gercek dansi” isaret eden zor ve anlagilmas: giig
bigimsel hareketleri yapan insanlar1 gérmeye giderler. Siradan
malzemeyi sanat malzemesi olarak gorme becerisi —~kogmayi, sig-
ramay1 ve diigmeyi sadece oldugu gibi gormek degil, sanat tiirii-
niin farkl dilinin unsurlar1 olarak gormek-boylelikle gergek
izleyicileri toplumun sosyal yasamina geregince katilmig fertle-
rinden ayirir; ironik olan da tiim bu malzemelerin, ikinci grup
tarafindan oldukga iyi bilinmesine ragmen bu malzemelerin sa-
nat malzemeleri olarak kabul edilmemesidir.

Ote yandan ciddi izleyiciler, sanat diinyalarindaki daha profes-
yonellesmis katilimcilarin bildigi her seyi bilmezler. Ortaklasa fa-
aliyetteki rollerini oynamak igin bilmeleri gerekenden daha
fazlasini bilmezler ki bu da s6z konusu diinyada yer alan ve sanat-
¢1 olarak adlandinlan kisilerin faaliyetlerini anlamak, takdir et-
mek ve desteklemektir.

RESIM 7. Oberlin Dans Toplulugu (Oberlin Dance Collective) Format III'ii icra edi-
yorlar. Cagdas dans, klasik balenin hata olarak tamimladig: hareketlerden -sozgelisi
sendeleyerek ytiriimek ve diismek- yararlanir. (Fotograf Oberlin Dance Collective’in
izniyle kullamlmustir.)
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Yerlesmis, kaliplagmis bilginin dagilimi degisiklik gosterir.
I lerkesin onceden bildigi bir sey, toplumun siradan, geregince
sosyallesmis bir ferdinin donaniminin bir pargasi olmaktan ¢ika-
bilir ve sadece sanat faaliyetleri konusunda daha bilgili, daha cid-
di katilimcilarin bildigi bir sey haline gelebilir. Baxandall (1972),
Ronesans donemi Italyan resimlerine konularini veren dinsel 6y-
kiillerin ayrintilarinin, yapildiklar1 dénemlerde nasil da siradan
yurttaslarin ve kilise miiddavimlerinin bildigi seyler oldugunu gos-
terir. Ressamlar, izleyicilerinin aligilagelmig-kaliplagmis kiigiik
isaretlerden yola gikarak, bir resimde betimlenmis olan 6ykiiniin
Meryeme Miijde” (bkz. resim 8) dykiisiiniin hangi evresi oldugu-
nu anlayacaklarina ve eseri buna dayanarak tecriibe edeceklerine
giivenebiliyorlardi. Bu tip bir Hristiyanhk bilgisi giiniimiizde bu
sanat alaninda ciddiyetle ¢alisan 6grencilerle sinirlidir. Bakthin
(1968), giiniimiizde Rabelais’yi, bir yandan tiksindirici bir yandan
da sikic1 bularak, ¢ok az kisinin okuyabilecegini ¢iinkii eserin
icerdigi mizahi (ve de politik mesaji) anlamamizi ve hissetmemizi
saglayacak halk kiiltiiriiyle bagimizi yitirdigimizi belirtir. Tam
tersi bir bigimde, atonal miizigi duyma becerisi gibi, ilk basta kii-
¢iik bir grup yenilik¢i kimse ve merakl: tarafindan bilinen bir sey
zamanla giderek daha da genisleyen gevrelere yayilabilir.

Bir diger grup ise ciddi izleyiciler grubuyla ortiisiir: sanat 6g-
rencileri. Az ¢ok 6rgiin bir egitim programi olan meslekler, egitim
stireci esnasinda veya adaylar uygulama yapmaya bagladiktan
sonraki bazi ileri dénemlerde 6grencilerinin bir kismini yitirebi-
lirler. Bu igin egitimini gormiis biitiin hekimler tipla ugragmaz ve
hukuk egitimi almig Amerikalilarin biiyiik bir oran1 da meslekle-
rini yapmazlar. Egitimini aldig1 meslegi fiilen hi¢ yapmamus kisi-
lerin orany, iilkeler arasinda oldugu kadar meslekler arasinda da
bityiik gesitlilik gosterir.

Meryeme Mijde (6zgiin metinde Annunciation) Yeni Ahit'te anlatilan (Luka 1:26-36)
Cebrail'in Meryeme gebe kalip Isa’y1 doguracagini ve onun Tanrr’'nin oglu olarak ebedi saltana-
tim siirecegini haber verdigi bolimdiir. Bu 6ykii geleneksel Hristiyan resminde genelde bir
kapali mekanda ya da bir kilise avlusunda kitap okurken, Cebrail'in gelisi ve soyledikleri tize-
rine sagkina dénen Meryem'i betimler. Yazarin soziini ettigi gibi Hristiyanhk ikonografisiyle
ilgili her betimde oldugu gibi, bu sahnenin de belli bagh kaliplagmis sembolleri onun taninir-
ligimi saglar. Elinde kitap tutan ya da kitabim saklayan sagkin Meryem'in kargisinda ona gigek
sunan Cebrail, bir vazo iginde Meryem'’in bekaretini temsil eden beyaz zambaklar, mijdeli
haberi ve Isa’nin gelisiyle baglayacak olan gelecek giizel giinleri simgeleyen beyaz giivercin ve
bir pencere ya da agikhktan kaynaklanan giigli 151k, bu sembollerden bazilaridir. Resim 8¢
gordiigiimiiz sahne ise Luka 1:28-29da anlatilan Cebrail'in Meryem'i selamladigi (Selam kut
sanmug olan kiz, Rab seninledir) ve Meryem'in diisiinceye daldigi andir (Meryem bu sozlere

ok sagirarak: Bu nasil selamdur, diye diigiiniiyordu. Luka 1:29). (¢.n)
RY



RESIM 8: Barberini Panolarinin Ustasi, Meryeme Miijde: Tefekkiir. Italyan Rénesans
ressamlari, resmettikleri anin Miijde’nin hangi evresi oldugunu gostermek igin gele-
neksellesmis isaretler kullanirlardi. Bu resim “Tefekkir” (Cogitatio) anim goster-
mektedir, Cebrail melegin selami (Selam, kadinlarin arasinda kutsanmis olan kiz,
Rab seninledir) yiiziinden tedirgin olan Meryem, melegin kendisine ne sdyleyecegi-
ni diigiinmektedir. (Fotograf Washington, D.C. Ulusal Sanat Galerisinin izniyle kul-
lamlmustir, Samuel H.Kress Koleksiyonu, bkz. Baxandall, 1972, 49-56.)
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Guniimiiz Birlesik Devletleri’nde, ¢ok fazla sayida insan, ders-
ler alarak, zorlu sanat dallarinda ahigtirmalar yaparak, zamanini
ve diger kaynaklarini biiyiik oranda bu ise adayarak, genellikle
onemli 6zverilerde bulunarak, aile ve arkadaslarindan da aynisini
talep ederek ciddi veya yariciddi bir sanat egitimi aliyor. Bunlarin
yok az1 mesleklerini tam zamanli yapan profesyonel sanatgilar
oluyor. Higbir sanat dali, katilmak igin egitimini aldiklar1 sanat
diinyalan igerisinde mutat olan bir bigimde, egitim alan bu kim-
sclerin ne tamamina ne de biiyiik kismina ekonomik agidan ya da
halden anlayan bir bigimde itina gosterecek yeterli kaynaklara sa-
hiptir. Bu, sanat diinyalarinda varolan yazisiz anlagmanin 6nemli
bir kosuludur. $ayet sanatlar farkh sekilde 6rgiitlenmis olsayd -
daha az profesyonel, daha az yildiz odakli, daha az merkezilesti-
rilmis- bu destek saglanabilirdi. Sorun, binlerce 6grenci Broadway
yildizi, 6nemli bir toplulukta bag balerin veya Nobel Edebiyat
()diili’'nii kazanan olmay1 umdugunda ortaya ¢ikar. Ancak sanat-
lar, bunlarin ulagilabilir veya makul amaglar olarak gériilmedigi
bir bigimde orgiitlenebilir ve zaman zaman bdyle de 6rgiitlenmis-
tir.

Bununla birlikte, ¢ok fazla sayida insan sanat alaninda bir ka-
riyer edinmek igin egitim goriir, hatta bunlardan daha fazlasi bas-
ladiklar1 egitimlerini tamamlamaz; bunun nedeni illa ki boyle bir
kariyer istememeleri degil, 6rgiin egitimin bu tip bir kariyer igin
ne gerekli ne de faydah olduguna inanmalaridir. Bunda hakli ola-
bilirler. Theodore Hoffman (1973), her yil oyunculuk bdliimle-
rinden mezun olan gok sayidaki 6grenci arasindan pek az sayida
ticari agidan basarili oyuncunun geldigini savunur. Ayrica bu egi-
timli ve yar egitimli insanlarin, New York’taki ticari tiyatronun
(ve 6zellikle onun avangard kesiminin) belkemigini olugturdukla-
rini, bu yiizden sanat diinyasinin ekonomisi i¢in 6nemli oldukla-
rin1 One siirer. New York’ta satilan tiyatro biletlerinin yiizde on
bes kadar1 o dénemde oyunculuk egitimi alan insanlara satilmak-
tadir; bu 6grenciler 6zellikle, yeni eserlerin kaliplarina daha az
aliskin olan toplumunun genelini gekmekte zorlanacak deneysel
eserleri de destekleme egilimindedir.

Gegmiste egitim almig ancak simdi egitim aldiklar1 alanin di-
sinda bir seyler yapan bu kisiler, herhangi bir sanat daliigin, ek bir
izleyici kitlesi, hatta izleyici kitlesinin 6nemli bir béliimii olabilir.
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Bale ve ozellikle modern dans izleyicileri muhtemelen biiyiik
oranda dansgilar, dans egitimi alanlar ve zamaninda almis olan-
lardan meydana gelir. Herhangi bir dans etkinligindeki seyircilere
bakin. Benzer higbir tiyatro veya konser izleyicisi grubunda boyle
dimdik duruslar, ayak ve bacaklarin boyle 6zgiivenli yerlestirilis-
leri, bu kadar iyi bakilmig bedenler goriilmez.

Benzer sekilde, fotograf egitimi alan binlerce insan arasindan
her y1l gok az profesyonel fotografgi, yagsamim fotografgiliktan ka-
zanan ¢ok az sayida insan ¢ikar. Bu binlerce insan arasindan ¢ok
fazla sanat fotografcisi da gikmaz. (Bu ayrim gereklidir; ¢iinkii fo-
tograf sanati diinyasinin katkida bulunan ¢ok sayida iyesi bu is-
ten yasamini siirdiirmeye yetecek kadar kazanmaz, kazananlar da
fotograflarini satmaktan ¢ok genellikle ders veya kurs vererek ge-
¢inirler.) Ancak bu insanlar fotograf kitaplari satin alarak, dersle-
re ve atolye ¢aligmalarina devam ederek, konferanslara katilarak
sanat fotograf¢iligi diinyasinin ekonomik temelinin bityiik kismi-
ni1 saglarlar. Buna ek olarak, bu kisiler, fotograf sanat¢ilarinin an-
lastilma umuduyla eserlerini yonelttigi egitimli izleyici kitlesinin
biyiik kismini olustururlar. Hans Haacke'nin giiniimiiz galeri
miidavimleriyle yaptig1 kamuoyu yoklamasi, bu kisilerin yiizde
kirk ila altmiginin ya sanatgi ya da sanat 6grencisi oldugunu, 6g-
rencilerinse miidavimlerin yiizde on ila on bes arasini teskil etti-
gini gosterir (Haacke, 1976, 5. 17, 42).

Bu insanlarin tanidigy ve karsihk verdigi yerlesmis-ahisilagel-
mis yontem ve uygulamalar nelerdir? Buna bagli olarak onlar bir
sanat diinyasim olusturan igbirligi oriintiileri igerisinde nasil bir
rol oynarlar? Toplumun gerektigi kadar sosyallesmis iiyelerinin
ve ciddi izleyicilerin bildiklerine ek olarak, izleyiciler i¢indeki bu
merkezi grup, zanaatin teknik sorunlarini, ayrica teknik ve zana-
atle ilgili sorunlardan ayri olarak izleyiciden alinacak duygusal ve
estetik tepkiyi uyandirmak igin gerekli olan teknik araglardan ve
becerilerden yararlanmanin ¢etin sorunlarim tanirlar. Roller ali-
silmug bir bi¢imde birbirinden ayrilmis oldugu igin icraci ve yara-
ticilari, tiiketicilerden ayiran ¢izginin diger yaninda yer alan bu
insanlar, denenen seyin ne olduguna ve bir hatanin bile nasil il-
ging olabilecegine dair dahaiyi bir kavrayisla eserlere karsilik ve-
rebilirler. Bu merkezi grup, iizerlerinde en riskli deneylere
kalkigilabilecek en anlayish ve en bagislayici izleyicilerdir.
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Simdiye kadar ayrimini yaptigimiz bu ii¢ grup, aslen sanat
eserlerinin tiiketicileri, nesne ve kitaplarin alicilari, gosterilerin
izleyicileri olarak; ikincil olarak da 6grenciler ve acemiler olarak
sanat diinyasina katilirlar. Bu i grup, paralarini harcayarak mad-
di destek, kavrayislar: ve verdikleri tepkiyle estetik destek saglar-
lar. Bu ii¢ grup birbirleriyle baglantihdir. En merkezi grup olan
ogrenciler ve eski ogrenciler, daha az deneyimli izleyici kesimi
igin uzaktaki bir erken uyari sistemi gorevi goriirler. Bu gruptaki-
ler daha fazla riske girer, yenilikleri ve buluglari yapan kisilerce
sunulmus yeni yontem ve uygulamalar1 6grenmek igin daha ok
caba sarf eder, daha fazla sayida hata ve felaketi tecriibe eder ve
higbir anlam1 olmadig:1 ortaya ¢ikan deneyimler iizerinde daha
fazla zaman heba ederler. Onlar, s6z konusu sanat diinyasinin or-
taya koydugu ¢ok gesitli denemelere her iki tiirlii destegi de saglar
ve boylece deneyselligi tesvik etmis olurlar. Bir yandan da en bii-
yik ve en asikar basarisizliklarin, kendi standartlarina gére bile
bagarili olmamis denemelerin ayiklanmasini saglayarak daha az
maceraci izleyici kesimlerinin yeni gelismeleri yakalamalarina
yardim ederler. Boylelikle digerlerini, bu 6n ayiklamadan geriye
kalanlarin goriilmeye deger olduguna temin ederler; bu teminat
tam da digerlerinin istedigi seydir. Bu sayede konuyla daha az il-
gili katihmailar, sadece anlagilmaya deger olduklar1 konusunda
teminat aldiklar, dikkatlice segilmis birkag yeniligi ve yeni yon-
tem ve uygulamay: goriirler.

Cesitli izleyici kesimleri arasinda elestirel sanat degerlendir-
melerinin nasil dolagtig1 konusunda ¢ok az sey biliyoruz. Elihu
Katz ve Paul Lazarsfeld (1955), kitle iletisim araglar1 mesajlarinin
dagilimi hakkindaki ¢aliymalara dayanarak iki-basamakli genel
bir etkilesim modeli sunmustur: Toplumda s6zii gegen belli bagh
bazi kimseler, kitle iletisim araglarina daha ¢ok 6nem veriyor ve
saglam fikirler gelistiriyorlards; toplum igerisindeki diger kimse-
ler de medyadan gelen ve medya hakkindaki mesajlar1 bu daha
bilgili kisilerin siizgecinden ge¢mis bir bigimde aliyorlardi. Ayni
model yeni bir ilagtan haberdar olan hekimlerde de gegerlidir:
Toplum iginde sozii gegen birkag hekim ilaci dener, onlar bir so-
run yasamadiklar1 ve ilaci faydali bulduklar takdirde, onlardan
etkilenmis olan diger doktorlar bu ilac1 kullanmaya baslarlar (Co-
leman, Katz ve Menzel, 1966). Belirli sanat diinyalarinda, tarzlara,
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tiirlere, yeniliklere, sanatgilara ve 6zellikli eserlere dair degerlen-
dirmelerin nasil dolagtigin1 soyleyecek ¢aligmalara ihtiyacimiz
var. Eserleri ilk olarak kim dener? Onlarin gorislerini kim dinler
ve bu goriislere gore hareket eder? Bu goriislere neden saygi du-
yulur? Dikkate alinmaya deger yeni bir sey goren kisilerden bilgi
nasil yayilir? Neden birileri onlara inanir?

Sanat eserlerini yaratan kisilerin ve bu kisilerin destek persone-
linin isbirligi faaliyetlerinin temelini olugturan bambasgka bir y6n-
tem ve uygulamalar biitiinii vardir. Isbirligini olanakl hale getiren
yerlesmis iiretim yontemlerinin ¢ogu, David K. Lewis (1969) tara-
findan analiz ettigi sekliyle yerlesmis-aligilagelmis yonteme yone-
lik felsefi yaklasima ornek teskil eden basit standartlagtirma
bigimleridir. Lewis burada kullanmanin gerekli olmadig: teknik
bir dil kullanir; yaptig1 analizi merak eden okurlar 6zgiin metne
basvurmalhdirlar. Kisaca, Lewis insanlarin faaliyetlerini nasil bir-
birleriyle uyumlu hale getirdiklerini (herkesin ortak bir amaci ol-
dugu ancak bu amaca ulagmak igin tutulmasi gereken yolun
hangisinin oldugunun bilinmedigi durumlarda), insanlarin nasil
ayni seyi segtiklerini ve boylece yapilmasini istedikleri seyi, sonu-
ca ulagmayan ¢abalara en az girecek sekilde yaptiklarini anlamaya
¢alisir. Bu durumdaki insanlar igin en kolay yol sorunu tartigmak
ve izlenecek prosediir ilizerinde uzlasmak olacaktir. Bu, siklikla
yaptigimiz bir seydir. Fakat daha da sikhikla bunu yapmay: gerek-
siz buluruz; “yapilacak sey ¢ok agik” veya “yapilacak en dogal sey
X’tir” veya “herkes en kolay goriineni yaptig: takdirde, her sey yo-
lunda gidecektir” veya baska kestirme bir sey deriz. Gereken esgii-
diimi iletisim kurmaksizin saglayabilecegimizi diisiiniiriiz. Peki
bunu nasil saglariz? Tim katilimcilarin bildikleri ve digerlerinin
de bildiklerini bildikleri, gegmiste uygulanms bir ¢6ziime miira-
caat ederek. Bu durumda ve herkesin kendi faaliyetini digerleri-
ninkiyle uyumlu kilmak istedigi takdirde, yapilacak en kolay ve
dolayisiyla en uygun sey, herkesin, herkesin bildigini yapmasidir.
Bunu yapmak kolaydir; ¢iinkii herkes yapilmas: gerekeni bilir...
Bu, béyle, herbir kisinin ne yapmasi gerektigini bilmesinin yeter-
li oldugu birbirinin igine gegmis beklentiler hiyerarsisi boyunca
devam eder (genellikle bu beklentiler zinciri gok da uzun siirmez).

Eger katilan insanlarin hepsi en uygun seyi yaparlarsa, istedik-
leri sonuca ulasacaklardir ve boylece gelecek sefer benzer oldugu-
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nu digiindiikleri bir sorun ortaya ¢iktiginda, hepsinin ayn
¢oziimii kullanacak olmalari ihtimali artacaktir ve bu da bu ¢6zii-
mil gelecekte kullanacak olmalar ihtimalini daha da artiracaktir
vs vs. Esgiidiim sorununu ¢6zmek igin herkesin benimsedigi arag,
Lewis’in “aligilagelmis-yerlesmis uygulama®yla kastettigi seydir ve
bu terim biitiin sanat dallarinin olmazsa olmazi olan isleri yapma-
nin standartlagsmis araglarini tanimlamaktadir. Sanatgilarin ve
destek personelin faaliyetlerini esgiidiimlemekte yaptiklari seyle-
rin ¢ogu, ayn1 isi yapmanin bir dizi olas1 yontemi arasindan segil-
migstir ve bu yontemlerden herhangi biri tiim kullanicilarin onu
kullanmasi kosuluyla ig gorecektir.

Ornegin, bir konser i¢in miizik enstriimanlarini saniyede dért
yiiz kirk frekansl la sesinden akort etmenin higbir mantiksal se-
bebi yoktur, ayni sekilde la notasinin Z harfiyle degil de A harfiy-
le adlandirilmasinin ve bu notalarin dort, alti veya yedi yerine bes
gizgiden olusan bir porte iizerine yazilmasinin da bir sebebi yok-
tur. Ancak herkes bunu bu sekilde yapar ve boylece herhangi bir
katilimci da yaptig: seyin bu sekilde yaparsa anlagilabilir olaca-
gindan ve digerlerinin yapisiyla uyumlu olacagindan emin olabi-
lir. Bu yeterli bir sebeptir

Sanatgilar ve destek personel arasindaki faaliyeti eggiidiimle-
yen alisilagelmis-kaliplagmig uygulamalardan bazilari boyle basit
standartlastirmalardan ibarettir. Belirli bir ahgilagelmis uygulama
dogal kabul edildiginde, isin i¢inde olan hemen herkes bu isleri
hemen her zaman bu bigimde yaptiginda, bu aligilagelmis uygula-
may: sekillendiren anlayis bigimleri bir gesit kalict donanimda
somutlastirilabilir. Bu tip kalici (tabii ki pahali) bir donanimin
varligy, isleri yapmanin bu big¢iminin ileride de devam edecek ol-
masini muhtemel kilar; ¢ilinkii herhangi bir degisiklik masrafli
olacaktir.

Algilagelmis-yerlesmis uygulamalar standartlagtirildiginda ve
dogal kabul edilen eylem ve donanimlarda ifade buldugunda, sa-
nat konusunda deneyimi olan bir kimsenin bu temel asgari bilgi-
ye sahip olduguna giivenilebilir. Bu, iizerinde sanat eserlerinin
tiretiminin ilerleyebilecegi, hatta yaptiklarin1 ahisilagelmis-yerles-
mis yontemle yapmamaya derinden bagh insanlar arasinda dahi
kendiliginden gelisen bir kaide haline gelir. Oyle ki geleneksel
bale gibi olmamasi amaciyla tasarlanmig gogu modern dans da
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katilimcilarin biraz da olsa bale egitimi almis ve bu ¢aligmalarin
sonucunda olusan kaslara, aligkanliklara ve anlayis bigimlerine
sahip olacagini varsayar. Hatta siz alisilagelmis-kaliplagmis olani
yapmak istemediginizde bile, yapmak istedikleriniz de bu herke-
sin bildigi tek dil oldugu igin, en iyi sekilde bu alisilagelmis uygu-
lamalardan kaynaklanan dilde anlatilabilir.

Donanim, 6zellikle, evrensel bilginin bu ¢esidini iiretir. Dona-
nim kaliplasmis uygulamalar1 cisimlestirdiginde, yaygin olarak
yerlesmis 35 mm kameranin ¢agdas fotografin aligilagelmis uygu-
lamalarini, yontemlerini sekillendirmesi gibi makineyle ¢alismay1
ogrenirken bu uygulamalar1 da 6grenmek durumundasinizdir.
Boylece makineyi kullanabilen bir kimse, esgiidiimlenmis faaliyet
i¢in gerekli olan seyleri nasil yapacagini da bilecektir. Ayni sey
yerlesik kaidelere uygun olan miizik tarziyla iligkili anlayis bigim-
lerinin ¢ogu i¢in dogrudur; enstriitmam kullanmayi 6grenirken
bunlar1 da 6grenirsiniz.

Alsilagelmis-yerlesmis pek ¢ok uygulama teknik alandaki ve
baska alanlardaki unsurlarin etkilesimi yoluyla olgunlagir. Uzun
yillar boyunca (kabaca Alec Wilder'in American Popular Song:
1900-1950" galigmasinin kapsadig yillar), popiiler Amerikan sar-
kisi, neredeyse sadece, sekizer 6l¢iiden olusan otuz iki 6l¢ii ve la-
la-si-la seklinde diizenlenmis temalar: ve diyatonik dizideki onlu
veya daha az aralikli melodileri ve buna uygun armonileri kullan-
d1 ve bu sarkilar iki ila i¢ nakarattan ibaretti. Sekiz 6l¢iiliik ciim-
leler ve otuz ikilik 6lgii format: ihtiyariydi; kullanilan dizi ve
araliklar sarkilar1 sdyleyen sarkicilarin ve bu sarkilari sdyleyebile-
cegi varsayilan halkin sinirli miizikal egitimine hizmet etmektey-
di; nakaratlarin sayisi on inglik™ standart yetmis sekizlik plaklara
ne sigdirilabilecegine baghydi.

Had safhada standartlagtirilmis alhigilagelmis-yerlesmis uygu-
lama ve yontemleri kullanarak, sanatgilar faaliyetlerini en gii¢ ko-
sullar altinda dahi esgiidiimleyebilirler. 1940’larda Chicago gece
kuliiplerinde piyano ¢aldigim donemde, gecede genellikle yedi
veya sekiz saat galardik. Gecenin sonuna dogru, galgicilar epeyce
yorgun ve uykulu olurlardi. Caldigimiz popiiler sarkilarin yaygin
alisilmig kaliplara had safhada uygun olmasinin, yar1 hatta yari-

* American Popular Song: The Great Innovators, 1900-1950, 1972 (ilk baski), Oxford Univer-
sity Press. (¢.n.)

** 25,4 cm. (¢.n.)
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dan da fazla uykuda oldugum zamanlar bile bu sarkilari ¢alabil-
memi sagladigini kesfettim. Sik sik bir sarkinin ortasinda
uyaniyor, sadece uyumus oldugumun farkina varinca yolumu
kaybediyordum ve sonugta kaldigim yer hakkinda higbir fikrim
olmuyordu. Uyanincaya kadar sarkinin biitiin ciimlelerinin, se-
kizlik 6l¢ii uzunlugunda oldugu ve mevcut pek ¢ok olasilik igeri-
sinden sadece birkag¢ akoru kullandig, ayrica bu akorlarin da
birkag standartlagmig bigimde diizenlenmis oldugu yolundaki
bilgimden yararlanmis olmaliyim. David Sudnow (1978) bu bilgi-
lerin, icracinin nasil biligsel donaniminin pargasi haline geliyorsa
onun fiziksel tepkilerinin de pargasi haline geldigini tarif etmistir,
su halde uykudayken ¢almak anlagilabilir bir hale gelir ve olaga-
nista bir durum arz etmez.

Fotograf geregleri belli bir alisilagelmis-yerlesmis uygulama ve
yontem biitliniinii biinyesinde dyle zorlayic1 bir bigimde topla-
migtir ki sanatgilar siklikla yaraticiliklarini, bu donanim ve mal-
zemelere, onlar1 meydana getiren kisilerin asla tasarlamadiklar
seyler yaptirmayi deneyerek uygularlar. Fotograf geregleri, fotog-
raf endiistrisi birkag sirketin elinde toplandik¢a daha da standart-
lagt1 ve sanat fotograf¢ilar1 zaman ve hiinerlerinin gittikge daha
fuzlasini (sadece yapilmasi miimkiin olan gesitleri degil ancak sa-
dece sirketlerin kolaylikla bulunur ve nispeten ucuz formlarda
pazara soktugu) halihazirdaki malzemelerin yapilis amaci olma-
yan seyleri yapmalarini saglamak igin yollar bulmaya adadilar.
Sanat fotograf¢ilar1 —aligilagelmis tekniklerle kolayca basilabilen
standart bir negatif liretmek igin standart bir pozlamayla kullanil-
mak iizere tasarlanmis- filmleri, sadece alisilmadik karanlik oda
teknikleriyle basilabilecek olan hayli farkli bir negatif iiretmek
icin Ozel bir sekilde kullanirlar. Miizisyenler, enstriimanlariyla,
enstriimanlari icat edenlerin ve 6gretmenlerinin akillarina asla
gelmeyecek sesler gikarirlar; bunun bir 6rnegi tuslara basmaktan-
sa dogrudan piyanonun tellerini kullanarak ¢almaktir.

Gereglere yerlestirilmis olan standartlagmis alisilagelmis y6n-
tem ve uygulamalar, sanat diinyasinin malzeme ve donanimla ug-
rasan bu kesimlerinin isbirligine katilmasini kolaylastirir. Herkes
ne tiir malzeme ve donanimin piyasada oldugunu bildiginde, bir
katalog numarasina verilen basit bir referansla istenen sonuca
ulagilir. Ureticiler, tedarikgiler ve tamirciler, herhangi bir sanat
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diinyasinin sabit ve hayli gosterigsiz bir kesimini meydana getirir-
ler, tipki sanatgilarin talimatlari altinda geregleri ustalikla kulla-
nan su insanlarin yaptig1 gibi: duvarcilar (mimarlarin talimatlar
altinda), elektrikgiler (set ve film yonetmenlerinin talimatlar1 al-
tinda) veya matbaacilar (yazarlarin talimatlari altinda).

Sanatgilar, diger aligilagelmis yontem ve uygulamalari ~-mesle-
ki kiiltiirii- ¢alistiklar: alanda uygulamali egitim aldiklar: sirada
ve sanat diinyasinin giindelik faaliyetlerine katildiklarinda 6gre-
nirler. Sadece bu faaliyetlere diizenli bir sekilde katilan insanlar,
meslegini icra eden profesyoneller (bununla beraber bu 6zel diin-
ya, bu grubu kusatir) bu kiiltiirii tanirlar. Ahsilagelmis uygulama-
lar, igbirligi yapan gruplarin devaml olarak kendilerini fiilen
calistiklar1 alandaki degisen kosullara gore ayarlamalarini temsil
eder, kosullar degistik¢e onlar da degisir. Okullar bu tip bir ayar-
lamanin belli bir zaman igin gegerli olan bir versiyonunu 6gretir-
ler; bu versiyon nadiren tamamen zamana uygundur, bunun
istisnasi, egitim kurumunun sanat diinyasinin ayrilmaz bir parga-
s1 oldugu durumlardir (bu, baz1 miizik okullarinda ve bazi iini-
versitelerin miizik boliimlerinde yenilik¢i modern miizigin yer
aldig1 durumlarda gegerli olabilir). Su halde giincel uygulamalarn
sadece olup bitene katilarak 6grenebilirsiniz.

Sanat diinyalari, sanatgilarin aralarinda ne oranda isbirligine
ihtiya¢ duyduklarina gore gesitlilik gosterir. Siir boylesi bir igbirli-
gine hemen hig ihtiyag¢ duymaz. Sairler diger sairlere aslen elegtir-
men olarak, benzer deneyler yapan arkadaslar1 ve okurlari olarak
ihtiyag duyarlar; eserlerini diger sairlerin hi¢bir yardimi olmaksi-
zin uretebilirler ve esas olarak matbaacilar ve dagitimcilar gibi
teknik personele bagimlidirlar. Diger taraftan, orkestra miizigi,
bale, tiyatro ve bir topluluk halinde icra edilen diger sanat etkin-
likleri zorunlu olarak bir sanatgi gesitliliginin ortaklasa ¢abalarin
gerektirir; bu ¢aliyma gruplar yeni uygulama kaliplarini ¢abukga
gelistirmek ve iletmek igin en gelismis sistemlere sahiptir.

Bu aligilagelmis-kaliplasmis uygulamalar birdenbire ve hep
birden degismediklerinden, sanatgilarin egitimlerinde 6grendik-
lerinin ¢ogu onlarin faaliyetlerini digerlerininkilerle esgiidiimle-
mekte yararli olmayi siirdiirecektir. Geng caz miizisyenleri (biyiik
olgiide formel olmayan) egitimlerinin erken donemlerinde pek
¢ok caz pargasinin kaynaklandigy, iki armonik bigimden birini
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alan sekiz dlguliik bir orta kisma (“kdpri”) sahip olan standart
popiiler sarkilar1 dgrenirler. Bu kopriilerin her biri adim iginde
pesligi meshur bir sarkidan alir: “I Got Rhythm” kopriisii, her biri
iki olctiliik olan su akorlardan olusur: II17 (Si-bemol perdesinde
bir Re7 akoru), VI7 (Sol 7), 117 (Do 7), V7 (Fa 7) veya “Honey-
suckle Rose” kopriisii I7 (Fa perdesinde Fa 7), IV (Si-bemol), 117
(Sol 7), V7 (Do7). Asina olmadig bir ezgiyi ¢alan herhangi biri
bunlar1 bildiginde, sayet koprii bu standart tiirlerden biri ise,
onun hangi kopriiye sahip oldugunun séylenmesiyle sekiz 6l¢iiyii
de gabukga 6grenebilir. Dans miizisyenleri genelde, gok sayida
unlii sarkiy, az gok ezbere 6grenirler, boylelikle ¢almalari igin is-
(ckte bulunuldugunda, yazihi bir miizik olmaksizin, bu sarkilarin
kabul edilebilir bir orkestra versiyonunu derhal iiretebilirler. Dii-
glnler, bar mitzvahlari,” siipermarket ¢aliganlarinin Noel partile-
ri ve dans miizisyenlerinin enstriiman ¢aldig1 diger kisa stireli
ticretli igler igin bir piyanist olarak zamanin gerisinde kalmis ol-
dugumu, artik sadece sarkilar1 bilmenin yetmeyecegini kesfetti-
gimde idrak ettim. Bir gece orkestrasi sefimiz, bir sarkiy1 degil de
“My Fair Lady”yi anons edince, revagta olan Broadway miizikal
komedilerinin hepsinin biitiin notalarini perde degisimleriyle
birlikte tamamen bilmem gerektigini anladim. Isten bir siireligine
uzak kaldigimdan, repertuarim o zamanki aligilagelmis-kaliplas-
mug bilgilerin gerisinde kalmist1 ve artik bu bilgileri gerektiren bu
iste tutunamazdim. Bu ise daha sonra giren daha geng ¢algicilar,
benim gengligimde yeterli olan sarki repertuarin1 edinmem gibi,
tahminen biitiin bu sarkilar1 6grenmislerdir.

Belirli bir gosterinin iiretim ve hazirlanisinda esgiidiimlenme-
si gereken meseleler nadiren bu denli 6nceden kesin bir bigimde
saptanmugtir. Hatta hayli standartlasmig gosteriler bile isleri yap-
manin farkh bigimlerine olanak tanirlar. Kemancilar hep birlikte
aldiklar1 bir pasajin nasil galinacagina ve nasil bir giris yapilmasi
gerektigine karar vermek zorundadirlar. Hem dans orkestralarin-
da hem de konser gruplarinda, bakir nefeslileri” galan galgicilar
sekizlik nota gruplarinin nasil ¢galinacagini saptamak zorundadir:
Alisilagelmis-geleneksel konser performanslarinda oldugu gibi,

* Musevi erkek ¢ocuklarinin 13 yagina basmasiyla dini gorevlerini ve sorumluluklarini alacak
yasa gelmesinden sonra aldig: sifat ve bu durumun ortaya konmast igin yapilan dinsel toren.
(¢.n.)

* Trompet, trombon, korno, tuba, kornet gibi nefesli ¢algilar. (¢.n.)
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esit deger vererek [JTT] J7]) | veya caz miizigindeki gibi her ¢iftin
ilk notasini biraz uzatarak [ J} J} J} M ]. Alisilagelmis-kaliplas-
mug bir dil bu tip meselelerin’ tart1$1lmasma ve siiratle karara bag-

lanmasina olanak tanur.

Tipik bir senaryo tipik bir partisyona gore yapilacaklarin ¢ok
daha azin1 belirlediginden, yorumlamaya dair meseleler —perfor-
mansin birden fazla tarzda gergeklesmesine olanak taniyan mese-
leler- tiyatroda miizikte oynadigindan ¢ok daha biiyiik rol oynar.
Bir yorumu olustururken oyuncular ve yonetmenler, oyuncularin
nerede hareket etmeleri, bir sonraki konusmaya veya eyleme geg-
meden 6nce ne kadar beklemeleri, digerleri konusurken veya ha-
reket ederken nereye bakmalar: gerektigi gibi meselelerin tartisilip
karara baglanacag kurallar1 koyan biiyiik dlgiide metodik kon-
vansiyonel, baglanabilecek benzeri durumlarda, gerekli terimleri
saglayan algilagelmis-kaliplasmis ve biiyiik olgiide yontemsel
olan bir dil kullanirlar (burada uygun terimler bloke etmek, tem-
po ve odaktir [Lyon, 1975]).

Sanat diinyalar1 bazen béliiniir ve nispeten 6zerk alt gruplar
haline gelir. Boyle oldugunda her bir gruptaki katilimcilar, birbi-
rinden bir 6l¢iide farkl aligilagelmis-kaliplasmis yontem ve uygu-
lama kiimelerini bilirler ve bunlardan sorumludurlar. “Yeni
Miizik” olarak adlandirilan miizigi ¢alan insanlar, bestecilerin on-
lardan enstriimanlariyla aligilmis olarak gikarilmayan sesleri ¢i-
karmalarini istediklerini fark ederler. Calgicilarin gogu bunlar
ilk olarak besteciden veya yiiz yiize goriistiikleri bir kimseden 6g-
renirler veya onlara danigarak kotarirlar. Ancak bu miizigin icras
daha yaygin hale geldikge, bestecilere kisisel olarak ulagma olana-
g1 olmayan galgicilar, daha 6nceden bilinse de notalarla yazilma-
mis veya onceden kullanilmamis efektleri ifade etmek igin garip
ve alisilmamis bir nota sistemiyle yazilmig nota kagitlariyla (bkz.
Resim 9) karsi kargiya kalirlar. Bu durumda klarnetgiler nota
kagitlarinda, geyrek ses anlamina gelen yarisi renksiz ve yarisi si-
yaha boyali isaretlenmis notalar: (bunlar gibi: ) veya bir dil vuru-
su” efektini gostermek i¢in kullanilan ters ok isaretini (¥) veya
bagka isaretleri bulabilirler. Calgicilar bu tinilar1 yaratabilirler an-
cak bunun igin ¢algicilar kendilerinden ne istendigini bilmeli
veya bu onlara 6gretilmelidir, bu sayede nota sistemi iki grup ta-

* Dil vurusu: Nefesli ¢algilardahavanmin akigini engellemek igin dille yapilan hareket (¢.n.)
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ralindan da bilinecektir. Bu durumda besteciler istedikleri sesi
clde etmek igin bu nota sistemini kullanabilirler, galgicilar da iste-
nilen sesleri gikardiklarini bilebilirler ve miizigin icrasi igin ¢ali-
san bu iki grup faaliyetlerini esgiidiimleyebilirler. (bkz. Rehfeldt,
1977, enstriiman ¢alan kisiler i¢in yeni nota yazma sistemlerini ve
clektleri anlatmak igin yazilmus bir el kitaba.)

Mesleki bir kiiltiirii iireten ve devamhiligini saglayan mekaniz-
malar iglemez hale gelebilir, bu oldugunda, bu alandaki meslek
sahiplerinin bir arada galigmasi da imkansiz hale gelir. Robert
l.erner, yazihi eser tiretiminin pratik bir faaliyet haline gelebilmesi
i¢in, ortagagda hattatlik ve imla kurallar1 gibi yalin meselelerin
standartlagmasi gerektigini gostermistir:

Roma’nin diisiisiiniin ardindan, el yazisinda asir1 bir bolgesel ¢esitlilik
meydana geldi ve bazi bolgelerdeki yazicilar anlagilmasi ve yazmasi giig
isaretler ve kivrimlar kullanarak ancak belirli bir kesime hitap eden 6zel
bir bigimde yazmay: tercih ettiklerinden ve diger bélgelerdeki yazicilar
da dikkatsiz ve 6zensiz yazdiklarindan el yazisi okumak ¢ok giigtii. Bu
egilim tersine gevrilene dek, iletisim ve egitim yayginlasamadu. [...] On-
dan sonra gegerli olan el yazisi diizeni, harfler arasinda baglarin kulla-
nilmasi sayesinde yazida hizi artirdiysa da bunlar okunaksizd: ve 8.
yiizyilin sonlarinda Karolenj Miniiskiil olarak bilinen, kiigiik, birbirin-
den ayri ve epeyce okunakli olan harflerden olusan bir yazi diizeniyle
peyderpey yer degistirdi. [...] Kisa bir zaman sonra biitiin Bati Avrupa
aymi yazi diizenini kullaniyordu ve el yazmalari, sadece yeni yaz1 diizeni
¢ok okunakli oldugundan degil, aym: zamanda araliklar: ve noktalama-
lar1 kullanmayan eski Roma tarzi uygulamalarn tersine, yeni yaz1 diize-
ninde biiyiik harfle baslatilan ciimleler ve birakilan araliklar sayesinde
okunmasi daha kolay bir hale geldi (Lerner, 1974, s. 182-184).

Bu basit standartlasma olmadan yazinsal sanat miimkiin ol-

mazd.. ileride bu tip bir standartlagmanin yayilisinin bir sanat
diinyasinin sinirlarini nasil belirledigini gorecegiz.
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RESIM 9: Randolph Coleman'in Format Il'sinin Partisyonu. Gagdas besteciler yay-
gin olarak bilinmeyen nota yazma sistemleri kullanirlar. Geleneksel nota yazma sis-
teminde yazilmiseserleri sorunsuz galabilen galgicilar bu tarz “yeni miizigi” ¢almak
iin 6zel agiklamalara ve uygulamal egitime gereksinim duyarlar. (Partisyon beste-
cinin ve Smith Publications’in izniyle basilmistir. Copyright© 1977 Smith Publicati-
ons, bitiin haklar: saklidir.)

Su halde, mesleki kiiltiiriin bilgisi, bilfiil ¢alisan ve kendi sa-
natsal isleri igin belirli aligilagelmis-kaliplagmis uygulamalar kul-
lanan bir grup profesyoneli tanimlar. Onlarin bildiklerinin gogu
giindelik pratikleri esnasinda 6grendikleri seylerdir ve genel bir
kural olarak, sanat diinyasinin diger katilimcilarindan higbirinin
kendi rollerini oynamak igin bunlar1 bilmeleri gerekmez. Bu anla-
y1s bigimleri eserin yapilip bitirilmesini kolaylastirir ancak yapi-
lanlar1 anlayabilmek i¢in bunlarin bilinmesi gerekmez. Bu
ahisilagelmig-kaliplagmig galiyma yontemlerinin bilgisi tarafindan
tanimlanan grup haliyle sanat diinyasinin en merkezi grubu ola-
rak disiiniilebilir.

Bir sanat diinyasinin genis sinirlari igerisinde daha kiigiik

gruplar olusur. Her sanat eseri bazi agilardan biricik olan bir diin-
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ya, ¢ok biiyiik miktarlarda aligilagelmis-kaliplagsmis malzemeyle,
birtakim yenilik¢i malzemelerin bir bilesimini yaratir. Bunlardan
ilki olmadan eser anlagilamaz olur; ikincisi olmadansa, siiper-
marketlerde ¢alan miizikler veya motel duvarlarindaki resimler
gibi fonda dagilip giderek sikici ve 6zelliksiz bir hal alir. Degisim-
ler sadece konunun bir meraklisinin farkina varabilecegi kadar
kiigiik veya hi¢ kimsenin gérmezden gelemeyecegi kadar biiyiik
olabilir. Her iki durumda da eserlerin yapilmig olduklar: diinya ve
sunulduklari izleyici géz 6niine alindiginda, daima 6grenilecek az
ya da gok —genellikle biraz- yeni malzemeler, ortaya konan parg¢a-
ya has malzemeler bulunacaktir.

Sanatgilar genellikle kendi yenilikgi malzemelerini, kendi eser-
lerine 6zgi bir kaliplagmis uygulama bigimi yaratarak bir zaman
dilimi igerisinde gelistirirler (Sanat¢1 gruplari siklikla yeniliklerin
gelistirilmesinde isbirligi yaparlar, boylelikle okullar ve sanatgi
sektleri kendilerine 6zgii kaliplagsmis uygulamalar gelistirir). On-
larla igbirligi yapanlar, 6zellikle izleyiciler, tek tek eserleri ve eser
gruplarini tecriibe ettikleri esnada bu daha belirli, 6zel, duruma
ozgili kaliplagmis uygulamalari 6grenirler. Sanat¢1 da bu uygula-
malar1 aym bigimde, bir eserin veya bir grup eserin iiretimi
sirasinda 6greniyor olabilir veya kamuya sunulmamis olan dene-
meleri esnasinda gelistirmis olabilir.

Su halde her eser ve her sanat¢inin eserlerinin tiimi, simdiye
kadar bilinmeyen ve bu nedenle de ilk basta tam olarak anlagila-
mayan malzemelerin kullanimiyla belirlenmis bir diinyaya davet
eder. Yeni bir esere dikkatini vermeyi siirdiiren kimseler, eserin
ilk bastaki anlagilmazhigina karsin, onu yorumlayacak kadar bilgi
edinebilirler. Bu durumda, yeni malzemeler, ilgili taraflarin her
ikisi tarafindan da anlagilir hale gelerek yukarida kullanilan anla-
muyla alisilagelmig-kaliplasmig hale gelir. Boylecekatilan herkesin
bunlari bilecegi ve s6z konusu eserleri yorumlar ve bunlara kars-
lik verirken bunlar1 kullanacag: varsayilabilir. Bu durum, daha
once tartisilmis olan daha genel durumlardakinden daha az insa-
ny, eserlerin iireticileriyle belli bir esere veya sanatginin tiim eser-
lerine 6zgii olan kaliplagmis uygulamalar1 6grenmek igin gerekli
cabay1 gosteren ve zamani harcayan bu izleyicileri kapsar. Bu, bir
Mozart meraklisi ya da Charlie Parker hayrani olmanin ne anla-
ma geldigini gosterir.
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Izleyiciler yabancisi olduklari uygulamalari tecriibe ederek,
eserle ve sik sik da eserle baglantisi olan diger insanlarla etkilesi-
me gegerek ogrenirler. Cesitli baglamlarda bu yeni unsuru goriir
ve duyarlar. Sanat¢i, onlara bunun ne anlama geldigini, neler ya-
pabilecegini ve bu baglamlarin yaratilmasi sayesinde eseri nasil
tecriibe edebileceklerini 6gretir. Robert Frank, bayraklara, hagla-
ra, otomobillere ve sehir manzarasinin diger olagan 6gelerine
yeni sembolik degerler vermek yoluyla ¢agdas fotograf¢iliga yeni
bir ikonografi katmasiyla biiyiik bir iine sahiptir (bkz. Resim 10).
Teklifsizce, hatta agagilayic1 bigimde kullanilan Amerikan bayra-
g siirekli gostererek —ayaklari masanin iizerinde uzanmg bir
memurun bulundugu bir asker alma merkezinde bir dekorasyon
unsuru olarak ya da ticari bir amblemin pargasi olarak- gordiigii-
miizde, genellikle uyandirdig: yurtseverce duygulardan faklh bir
seyler deneyimlemeyi de 6gretir. Bayraklarin ve benzer diinyevi
ve dinsel sembollerin bu bigimde, az ¢ok Franke 6zgiin ve izleyi-
ciler igin ilk bakista alisilmadik bir bigimde kullanimi, giiniimiiz-
de ¢agdas “sosyal duyarhkli” fotografin standart dilinin bir
pargasidir. Onceleri Frank'in fotograf dili olan ve eserlerini yo-
rumlamak ve anlamak i¢in ondan 6grenilmesi gereken dil simdi
giinliik dil haline gelmistir.

Kendi iginde her eser, diger biitiin eserlerden (ister kiigiik veya
onemsiz olsun) farkll olan 6zelliklerinden dolay: izleyicilerine
yeni bir seyler 6gretir: yeni bir sembol, yeni bir bigim, yeni bir
sunum $ekli. Daha 6nemlisi, tek bir sanat¢1 veya bir grup tarafin-
dan yapilms biitiin eserler peyderpey, yenilikler gelistikge (belki
de bir sanat¢inin biitiin kariyeri boyunca) yeni malzemeyi oyle
¢ok kimseye ogretir ki izleyicinin egitilmesi denilen seyden bah-
sedebiliriz. Siradan bir 6rnek: Popiiler radyo ve televizyon prog-
ramlarinin izleyicileri, her gosteri esnasinda belli zamanlarda
ortaya ¢ikacagini 6grenmis olduklar sézleri ve sakalar1 6nceden
sezinlemeyi Ogrenirler. Fibber McGee nihayet dolabin kapisini
acar ve igindeki her sey diiser diiser diiger... Seyirci dolap kapisi
agilmadan ve egyalar diiymeye baslamadan ¢ok 6nce olasiligin
kendisine giilmeyi 6grenmis oldugundan giilmeye baslamustir.
Daha ciddi bir 6rnek: Ciddi besteciler, Debussy’nin dinleyicilere
tam ton dizisinin” “oryantalizmini” duymayi ve ona karsilik ver-

* Ozgiin metinde “whole-tone scale”. (¢.n.)
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meyi 6gretmis olmasi ve Webern'in tek bir enstriitmanla biitiini
¢alinan bir melodi yerine pek ¢ok enstriimana nota nota bolin-
mily melodik pargalar1 duymay: 6gretmis olmasi gibi, izleyicileri-
ne yeni armonik kullanimlar ve yeni formlar 6gretirler.

Sanatgiya 6zgii kaliplagmis uygulamalari anlayan grup hayli
kisa omiirlii olabilir, hatta bir grup olarak ¢agrilmaya layik olma-
yabilir de. Dickens okuyan biitiin insanlar bir grup olarak adlandi-
rilamaz, beraber hareket etmezler. Sadece kolaylikla ulagilabilir
cdebi malzemelerin arasindan ayni se¢imi yapmuglardir. Dickens'in
edebiyatinin kaliplagmig 6zelliklerini agik¢a ortaya koyamayabilir-
ler —onun karakterleri nasil karikatiirlere donistirdigiini ve
bunu nasil degistirdigini agiklama becerileri olmayabilir- ancak
onlar bu aligilagelmis 6zelliklere nasil karsilik vereceklerini bilirler.

Diger taraftan, tek bir eserin veya bir eser grubunun kullandig:
yontem ve uygulamalar gergekten yenilikg¢i, gok veya hi¢ taninma-
diginda, bu yeni eserle ilgilenen insanlar, bilinen sohretler arasin-
da se¢im yapmuyor ve kendilerinden daha fazlasini talep eden bir
edimde bulunuyorlardir. Bu kisiler basitge bir diirtiiyii izleyemez-
ler veya bir meraki tatmin edemezler, ilgilerini paylasan diger
kimselerle birlikte hareket etmeleri gerekir, aksi takdirde ilgilerini
¢eken materyale ulagamayabilirler. Modern dansa olan ilgilerini
artiracak organizasyonlara katilmayi, ii¢ ayda bir yayinlanan de-
neysel edebiyat dergilerine abone olmayi, yeni bir filmi izlemek
i¢cin mevcut tek firsat1 yakalamak igin ¢abalamayi gerekli, hos veya
yararl bulabilirler. Bunlari yapan insanlarin, rutin olarak birlikte
hareket eden bir grup olusturduklarini séylemek asir1 olacaktir;
ancak onlar tamamuyla bir birbiriyle baglantisiz bireyler kiimesi de
degillerdir. Onlar, bir anlamda, yenilikgi karakterleri dolayisiyla
ilgilendikleri bu yontem ve uygulamalari, daha yaygin olarak tani-
nir yapmak veya en azindan sanatin kaynaklarindan biri olarak
gegerli kilmak i¢in harcanan ortak bir ¢abayla megguldiirler.

Ozetlersek, gesitli gruplar ve alt gruplar belli bir sanat bigimin-
de gegerli olan, farkl yollardan edindikleri ahisilagelmis yontem
ve uygulamalarin bilgisini paylasirlar. Bu tip bilgileri paylasanlar,
durum gerektirdiginde veya olanak verdiginde, bu diinyayr miim-
kiin kilan ve onun varligini niteleyen isbirligi faaliyetleri aginin
pargasi olan bazi yollarla birlikte hareket edebilirler. Bir sanat
diinyasinin orgiitlenmesi —gesitli tiirdeki izleyiciler, treticiler ve
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destek personel seklinde boliinmesi- hakkinda konusmak, kimin
neyi bildigi ve birlikte hareket etmek i¢in bunu kullandigi hakkin-
da konugmanin bir bagka yoludur.

RESIM 10: Robert Frank, Donanma Askerlik Subesi, Postane - Butte, Montana. Sa-
natgilar izleyicilerine yeni bir dil 6gretirler. Robert Frank bir fotografe ve izleyici
kusagina araba, bayrak, hag gibi kimi nesnelerde, kitab1 Amerikalilarin igeriginde
onlara yiikledigi 6zel sembolizmi gormeyi 6gretti. (The Americansdan, 1959; tarih-
lendirilmemis siyah-beyaz fotograf, sanatginin izniyle kullanilmustir.)
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3
Kaynaklar Seferber Etmek

Pablo’nun [Picasso| eserleri basiimak tizere daima Monsie-
ur Tuttine verilirdi; ¢iinkii Pablonun alisilagelmis tas bask:
yontemlerine uymamas: baskicilar igin tiirlii sorunlar ¢ika-
riyordu. Sorun suydu ki Monsieur Tuttin, Pablo'nun eserle-
rinden hoglanmiyor hatta onlardan nefret ediyordu.

Pablo, giivercinlerinden birinin tas baskisin, hayli alisil-
mamis bir bicimde yapmusti. Fon siyah tas bask: miirekke-
biyle kaplanmus, giivercin de beyaz guvas boyayla bu
fonun iistiine yapinusti. Tas bask: miirekkebinin iginde
balmumu oldugundan, normalde guvas onu pek “gotiir-
mez” ancak bu gercege karsin, Pablo bunu, tas baski kagidi
tzerinde bagsarili bir bicimde uygulamisti. Mourlot [tas
baski basimevinin sahibi] Grands-Augustins Sokagi’na ge-
lip de Pablo'nun yapmis oldugu seyi gordiigiinde “Bunu
basmamizi nasil beklersiniz? Bu miimkiin degil” dedi.
Pabloya ¢izimin kagittan tasa gegirildiginde, muhtemelen
guvagsin tast muhafaza edecegini ve miirekkebin guvasla
boyanmamus olan bilgelere gececegini, diger taraftan, gu-
vas sivi miirekkeple temasa gegtiginde, guvasin kesinlikle,
en azindan kismi olarak, ¢6ziinecegini ve akacagin soyledi.
Pablo “Eseri Monsieur Tuttine verin, o ne yapacagini bi-
lir” dedi.

Gelecek sefer Mourlot’nun diikkanina gittigimizde Mon-
sieur Tuttin halen giivercinden yakimyordu. “Daha 6nce
hi¢ kimse boyle bir sey yapmad:” diyerek burnundan so-
luyordu. “Bunun iizerinde ¢alisamam. Bu asla bir sonuca
ulagmayacak.”

Pablo “Eminim ki sen bunun iistesinden gelirsin” dedi.
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“Ayrica, Madame Tuttin'in giivercinin bir prova baskisina
sahip olmaktan ¢ok mutlu olacagim disiiyorum” Onu
Madame Tuttine ithaf edecegim.”
“Ne olursa olsun” diye yamtlad: Monsieur Tuttin bikkin-
likla. “Ustelik fonun iizerinde kullandiginiz guvas boya
nedeniyle bu imkansiz.”
“Pekila, dyle olsun” dedi Pablo “Bir gece kiziniz1 yemege
gitkaracagim ve ona nasil bir baskici oldugunu anlataca-
gum”. Monsieur Tuttin saskinlik ve korkuyla bakakaldu.
“Tabii ki” diye devam etti Pablo, “boyle bir is, bu gevrede-
ki insanlarin goguna biraz zor gelebilir; fakat sizin bunu
yapabilecek belki de tek kisi oldugunuza dair bir diigiin-
cem vardi -bu konuda hatali oldugumu simdi gérebiliyo-
rum’. Mesleki haysiyeti s6z konusu olan Monsieur Tuttin
sonunda goniilsiizce teslim oldu.

GILOT VE LAKE, 1964, s. 86

Hangi tiirde olursa olsun bir sanat eseri yapilirken bazi kay-
naklara ihtiyag duyulur. Kaynaklarin ne oldugu, sanat dalina ve
bu sanat dalinda yapilacak eserin tiiriine baghdir. Tag baski, yapil-
dig1 lizere, baskiya elverisli taglar, miirekkep ve mum boya gerek-
tirir. Picasso'nun yaptig1 sekliyle tag baski, Monsieur Tuttin’in
tstlin maharetini de gerektiriyordu. $iir ¢ok daha azina ihtiyag
duyar, kalem ve kagida; yaziya gegirilmemis eserler gibi ug 6rnek-
lerde ise, bunlara bile degil, sadece iyi bir hafizaya ihtiyag duyar.
Opera ise (genel olarak icra edildigi sekliyle) ¢ok biiyiik miktar-
larda maddi kaynak gerektirir —-kostiimler, sahne dekorlari, 151k-
lar, notalar ve bu notalarin miizisyenlere dagitilmak iizere
kopyalanmig boliimleri, detayh teknik donanimi olan tiyatrolar-
ve personel-miizisyenler, sarkicilar, yapim teknisyenleri ve mali
islerle ilgilenecek kisiler. Her sanat eseri, iki ug nokta olan opera
ve siirin arasinda bir yere rast gelen basit ya da karmagik, biiyiik
ya da kiigiik bir kaynaklar birlesimini gerektirir.

Sanatgilar bir eseri nasil yapacaklarini tasarlarken bu tip kay-
naklar1 nereden ve nasil edinebileceklerini diisiiniirler. Bu kay-
naklar herhangi bir sekilde mevcut mudur? Bu malzemeyi yapan
birileri var midir? Yapilmasini istedigim sey konusunda egitim ve

1. Frangoise Gilot ve Carlton Lake’in Picasso ile Yasamak adh eserinden. Copyright©1964
Frangoise Gilot ve Carlton Lake. McGraw-Hill Book Company’nin izniyle kullanilmugtir.

* Tas baski (litografi) igin 6zellikle gozenekli yapisi ve kolay iglenir olmasi nedeniyle kireg tag:
tercih edilir. (¢.n.)
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deneyim sahibi birileri var midir? Eger kaynaklar mevcutsa, bun-
lara ulasabilir miyim? Bu kaynaklarin maliyeti nedir? Bu insanlar
benimle ¢aligir m1? istedikleri seylere sahip miyim veya bunlar
nasil elde edebilirim? Sanat diinyalar1 nasil 6rgiitlenmektedir ki
sanatgilar yapmak istedikleri seyi yapmak igin ihtiya¢ duyduklar
kaynaklar1 diizenli olarak bulabilmektedirler?

Sanatgilar kaynaklar1 nasil bulurlarsa bulsunlar, dagitim siste-
mi, bagka tiir malzeme ve personeli degil de belli tiir malzeme ve
personeli saglayarak, elde edilmesi zor olan kaynaklar: gerektiren
eserlerdense, elde edilmesi kolay olan kaynaklar1 gerektiren eser-
lerin yapilmasini muhtemel kilar. Ustelik bu sistemler, onlar1 yo-
neten kisilerin kendi ihtiyaglari, hevesleri ve kurumsal
zorunluluklar1 nedeniyle sanatgilarin ihtiyag duydugu seyleri her
zaman karsilamazlar. Sanatgilarin gereksinimleri, bu kisilerin he-
saplarinda sonucu mutlak surette belirlemeksizin rol oynar. Hem
maddi hem de insani kaynaklar: tedarik eden kisilerle kurulan
isbirligi baglantilar1 her sanat diinyasinin karakteristik bir 6zelli-
gidir.

Eleanor Lyon (1974) bu isleyisler hakkinda bir digiinme yon-
temi olarak kaynaklar havuzu fikrini ortaya koymustur. Boyalara,
aletlere, fotograf kagidina veya aktorlere, miizisyenlere, kamera-
manlara veya dansgilara ihtiya¢ duyan belirli bir sanat dalinda
¢alisan kimseler i¢in, iginden istediklerini secebilecekleri, bu tip
malzeme ve insanlardan olugan agag1 yukari yeterli bir havuz bu-
lunur. Havuzun sundugu segenek gesitliligi, tiyelerinin niteliginin
ne oldugu ve bunlara erisme kosullar1 degiskenlik gosterir. Kay-
nak havuzlari, kaynaklara olan gergek veya olasi talebe yanit ver-
mek igin biyiiylp gelisir. Tipki gen¢ insanlarin, birilerinin
onlardan bu yeteneklerini profesyonel olarak icra etmelerini iste-
yecekleri inanciyla tuba ¢almayi veya parmak uglarinda dans et-
meyi 6grenmeleri gibi, fabrikalar da boyalar tretir, tiiccarlar da
satilacaklar1 inanciyla bu boyalari stoklarlar. Her iki durumda da
s6z konusu inang bos ¢ikabilir, boyalar satilmayabilir, geng sanat-
¢ilarin hevesleri kirilabilir.

Malzeme iireticileri ve dagitimcilar1 ve yetenek havuzundaki
kisiler, sadece sanatgilarin gereksinimlerini karsilamak i¢in edim-
de bulunmazlar. Onlarin da kendi tercihleri ve gereksinimleri
vardir. Eger yiikselen faiz oranlari bir tiiccarin, mallarinin gesitli-
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lik ve miktarin1 korumasinin maliyetini artirirsa, eksiksiz bir boya
setini kolaylikla, hatta higbir sekilde bulamayabilirsiniz. Geng in-
sanlarin gitar ve davula olan yogun ilgisi, senfoni orkestralarinin,
aralarindan istedikleri gibi tercih yapabilecekleri kadar gok yayh
enstriiman ¢alan miizisyen olmamasi anlamina gelebilir. Kaynak
havuzunun igerigini belirleyen kimseler, genellikle kendi kisit ve
ihtiyaglariyla ugragsmak zorundadirlar, bu da sanatgilarin hangi
kaynaklarla galisacaklarini etkiler. Personel havuzunun olugsmasi
daha uzun zaman aldig ve farkh yatirimlar gerektirdigi igin, bun-
lar1 maddi kaynaklar havuzundan ayn olarak degerlendirecegim.

MADDI KAYNAKLAR

Sanatgilar, kendilerinden bagka hi¢ kimsenin gereksinim duy-
mayacag 6zel bazi1 malzemelere de ihtiyag duysalar, hazirda ko-
layca bulunabilen standart malzemeleri de kullansalar, bu durum
yaptiklari isi etkiler. Hangi malzemelerin hangi kosullarda ulasi-
labilir oldugu, toplumun tiretimle ilgili ekonomik faaliyetleri dii-
zenleme bigimine baghdir. Asagida, pek ¢ok ¢agdas toplumda
goriilen piyasa bigimleri lizerinde duracagim.

Bazi sanat dallar1 6zellikle kendileri icin tasarlanmus ve tiretil-
mis iiriinlere gereksinim duyarlar; kiigiik tiipler iginde yaghboya-
lar, miizik enstriimanlar1 ve onlarin aksesuarlari, bale pabuglari.
Bu tiir iiriinlerin yapimi, genellikle, onlar: kullanan sanatgilarin
kendi baslarina yapamayacaklar1 denli teknik uzmanhk ister
(buna karsin bazi sanatgilar s6z konusu triiniin yapimini is edi-
nirler ve fagot kamuslar1 gibi bazi pargalar kullanicilar tarafindan
yapilir). Diger bazi sanat dallar ise, zahmete girmeye goniilli
herhangi bir kimse tarafindan dogadan ¢ikarilan hammaddelere
gereksinim duyarlar; ahgapla galisan heykelciler, insanlarin alinip
gotiiriilmesi i¢in dylece biraktiklar1 devrilmis agaglari ararlar.
Bazi sanatgilarsa, herkesin kolaylikla bulabilecegi malzemelerden,
esasen bagka amaglar igin yapilmig siradan seylerden fazlasina ge-
reksinim duymazlar. Sairler, siradan isler ve kisisel kullanim igin
mevcut daktilo ve kagids; heykelciler siradan imalat isleri igin
mevcut bulunan kaynak makinelerini ve metalleri kullanirlar;
gorsel sanat alaninda iriin veren sanatgilar, ¢aliymalarinda hali-
hazirda bulunan siradan ev egyalarindan ve gida maddelerinden
yararlanirlar.
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Sanatgilar, sanatsal olmayan amaglar igin iretilmis ve yaygin
olarak sanat¢1 olmayan insanlar tarafindan kullanilan malzemele-
ti kullanmalar1 durumunda, sanat diinyalarinin aligilagelmis-ka-
hplagmis uygulamalan tarafindan asgari diizeyde sinirlanirlar.
Ancak bu sanatgilar, bagkalarinin farkli amaglar igin gereksindik-
leri ve bu nedenle kolayca elde edilebilir olan seylere uymak du-
rumundadirlar. Bu, malzemeleri elde etmenin en ucuz yolu
oldugu igin, az parasi olan veya hig parasi olmayan sanatgilar, yal-
var yakar istenebilecek, 6diing alinabilecek ve hatta ¢alinabilecek
bu tip malzemelerin her yerde mevcut olmasi nedeniyle genellik-
le bu yolu kullanirlar. Tactile” Sanat Grubu (Philip Brickman’in ve
benim yonetimimde Northwesternda” diizenlenen, yeni bir sanat
biimi icat etmeyi amaglayan bir seminer) ilk eserlerini iirettigin-
de, grubun hemen her sanatgisi ortalama bir iiniversite 6grencisi-
nin dairesinde bulunan seyleri, ozellikle gida maddelerini
kullands; siradan mutfak dolaplarinda bulunan seyler, un, jole,
fasulye, meyve ve sebzeler izleyiciler tarafindan dokunulabilecek
sekilde gesitli bigimlerde tasarlandi. Diger islerde bu alanin digina
ikild1 ve zimpara kagidi gibi tamirat malzemeleri ve hurdalar
kullanildi.

Bu tip malzemelerin iiretilmesi igin 6zel bir makine veya aletin
gelistirilmesine gerek yoktur. Tiiketici ekonomisinin olagan faali-
yetleri genel kullanim igin siradan iiriinler tretir ki bu bir sanatgi
i¢in oldukga genis bir gesitlilik demektir. Birlesik Devletlerdeki
gesit gesit yazi ve daktilo kagidina yonelik tiiketici talebi, gorsel
sanat yapan bir sanat¢inin tniversitede veya eserlerini yaparken
normalde ihtiya¢ duyabilecegi cesitli renk, ebat ve kalitede kagit
tiretilmesine sebep olur; pek tabii ki en miigkiilpesent yazar veya
sairin edebi yaraticihgini tegvik etmek igin ihtiyag duyacagindan
¢ok daha fazlasini. (Bilhassa gorsel sanat yapan sanatgilarin kulla-
nimu igin iretilen kagitlar da vardir ki bu bagka bir hikayedir.)
Giindelik faaliyetler i¢in mevcut olan bu kaynak havuzu bu sanat-
¢ilarin ihtiyag duydugu her seyi igerir.

Benzer bir durum; her ne kadar bu durumda, endiistriyel uy-
gulamalarin zengin bir malzeme gesitliligine gerek duymamasi

* Tactile s6zcligli dokunma duyusuyla ilgili hemen her anlami i¢ermektedir. Grubun amaa
sanati giindelik hayatin bir pargasi olan nesnelerle olusturmak ve tipki bu nesneler gibi sanati
da “dokunulabilir” bir hale getirmektir. (¢.n.)
** Northwestern University, Chicago, ABD. (¢.n.)
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veya sanatgilarin bu malzemeleri nerede bulacaklarini bilmeme-
leri nedeniyle kaynak havuzu daha sinirh olabilse de sanatgilarin
endiistriyel ve ticari kullanim igin yaratilmig kaynaklar: kullan-
masi halinde ortaya ¢ikar. Fotograf endiistrisi, fotograf malzeme-
lerini, birincil olarak, hatta ikincil olarak da sanat fotografgilari
i¢in tretmez. Aksine, endiistri 6ncelikle ticari pazar (ticari fotog-
raflar veya gesitli endiistriyel uygulamalar igin) veya sipsak fotog-
raf pazar igin iretim yapar ki bunlarin ikisi de sanatgilarin
isteyecekleri gesitliligi sunmaz. Fakat ayni endiistri, fotograf¢ila-
rin ancak son donemde kesfettigi, tafsilath karanlik oda aletlerini
ve iglemlerini gerektirmeyen yontemlerle goriintiilerin renklen-
dirilebilecegi malzemeler de iiretmektedir. Kisacasi, endiistriyel-
ticari talep, genis bir kaynak havuzu iiretir; ancak sanatgilar
bunun, her zaman bulunabilen ev esyalarinin farkinda olduklar:
kadar, farkinda olmayabilirler.

Elbette pek ¢ok iriin bilhassa sanatsal kullanim igin yapihr,
miizik enstriimanlar ve gorsel sanatlar igin yapilan kagitlar bu-
nun bariz 6rnekleridir. Bu riinlerin ireticileri, miizik ve sanat
diinyalarinin ayrilmaz pargalaridir. Bu iireticiler bir sanat diinyasi
i¢in liretim yaparlar ve bu diinyanin iiyelerinin istediklerini dii-
stndiikleri seyleri karsilamaya ¢alisirlar, egitimleri boyunca mev-
cut malzemelerle ne yapilabilecegini 6grenmis olan sanatgilar da
onlarin iiriinlerine muhtagtirlar. Alet iireticileri sanat diinyasinin
daimi tyeleridir. Sanatgilarin ihtiyag duyduklar seylere yanit ver-
meye ¢aligimakla birlikte, sanatgilari, sagladiklar seylerle sinirla-
mus olurlar. Yaptiklar1 seyler genellikle, belirli bir sanat dalinda
¢alisanlarin ¢gogunu memnun eder; ¢linkii sanatgilar bu malzeme-
lerle galigmaya alismuslardir.

Ote yandan ve ayni nedenlerle iireticilerin meydana getirdik-
leri seyler bir sanat dalinda yeni bir sey (hatta eski bir sey) yarat-
maya c¢abalayan insanlarin ihtiyaglarim kargilamakta yetersiz
kalir. Malzemeler ve arag gereg ne kadar belirli bir tiir isin iyi ya-
pilmasi igin uyarlanmigsa, diger tiirli iglerin yapilmasinda o ka-
dar az kullanilabilir olacaktir. Eger, kromatik dizideki sesleri
¢almak iizere saksafon gibi bir miizik enstriimani yaparsaniz, bu
enstriiman ¢eyrek sesleri veya mikrotonlar1 ¢almaya uygun ol-
maz; bu amag igin tamamiyla yeni enstriimanlar tasarlamak ve
inga etmek durumundasinizdir. Bazi sanatgilar, kagit tedarikgile-
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rinin galiymalar igin istedikleri tipte kagidi tiretmediklerini fark
ctmig, boylece kagit yapimi zanaatina baslamislardir. Onlar, bu
siiregte, aksi takdirde kagidin yizeyine uygulayacaklari seyi
kigidin yapisina katarak kagidin sundugu sanatsal olanaklardan
yeni bigimlerde faydalanmayi 6grenmislerdir.

Aligilagelmis-geleneksellesmis malzemelerin bir sanatgiyr ne
kadar sinirladig1 kismen piyasanin ne oranda tekelci olduguna
baghdir. Piyasaya bir veya birkag¢ imalat¢1 egemense (en ug du-
rumda devlet imalat: denetler ki bu da biitiin iiretim kararlarinin
bir merkez tarafindan alindig1 anlamina gelir), bu tip tekelciler
sanat¢1 azinliklarin ne istediklerine veya neye ihtiyag duyduklari-
na nispeten duyarsiz kalabilirler. Fotograf malzemelerinin imala-
tim Oornek olarak alalim. Eastman Kodak’in kurucusu George
Ilastman, rakip olma potansiyeli bulunan uygulamalari kesfetmek
ve onlarin ticari denetimini almakta ustaydi (Jenkins, 1975). Bu
durumun sanat fotografgilari iin ciddi sonuglari olmugtur. Sade-
ce birkag sirket fotografgilarin iizerine baski yaptigi kagitlar: iiret-
mektedir ve bu girketler, sanat¢ilarin kullandig bu malzemelerin
iiretimini, kendi i¢ dinamikleriyle ilgili nedenlerle sik sik durdu-
rurlar. Ornegin, ok sayida fotograf¢i, imalatin artan bir gekilde
birkag sirketin elinde yogunlastig: bir ortamda varligini siirdiire-
bilen sicak tonlu kahverengimsi renkli tek kagit olan Record
Rapid’in sagladigi duygusal ve estetik etkilerden yararlanmayi
ogrenmisti. Agfa bu kagidi iiretmeyi durdurunca, sanatgilar bu
tiriine gereksinim duymayan yeni sanatsal stratejiler gelistirmek
zorunda kaldu.

Bir sanat diinyasinda, imalatgilara ve tedarikgilere olan bagim-
liligin bir sanatgiy: ne 6l¢iide sinirladigi, ayni zamanda bu diinya-
daki eserlerin birbirine ne 6lgiide benzedigine baghdir. Sanatgilar
ne tiir eserlerin iyi oldugu ve ne tiir eserlerin yapilmasi gerektigi
konusunda hemfikirlerse, piyasadaki malzemeler muhtemelen
soz konusu tiirdeki eserleri yapmak igin gereksinim duyulanlarla
sinirli kalacaktir. Eger sanat diinyasinin dagarcigi ¢ok daha gesitli
olursa, imalatgilar da muhtemelen bu gesitlilige hitap edecekler-
dir. Eger ki ekonomi bu tip faaliyetlere izin verir ve onlar: 6diil-
lendirirse, bazi girisimciler, kiigiik bir azinlik piyasasina iiriin
temin etme riskini géze almaya deger bulacaklardir. Bu tedarikgi-
ler genellikle daha ahisilagelmis tipte ¢alisanlarin satin alabilecegi
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seyleri imal etmeye yarayan seyleri temin ederler ve sanatgilar
i¢in normalde daha biiytik iireticiler tarafindan yapilan seyleri in-
sanlara hazir olarak satarlar. Béyle bir girisimin 6zelligi, bu piya-
sada ticari olarak mevcut olmayan baski malzemelerini kullanmak
isteyen fotograf¢ilara kimyasallar satan kiigiik bir firmanin kata-
logundan aktarilan agagidaki metinde ortaya gikar:

Bu islemleri evde yapabilmek , yaptiginiz ise daha ¢ok hakim olmamzi
saglar ve kendi ozel ¢alisma yonteminizin, biiyiik iireticiler tarafindan
sekteye ugratiimamasim garantiye almamz: saglar.. Bunun o6tesinde,
yeni ve muhtemelen daha iyi bir seyler yaratabilen bir kimse haline ge-
lirsiniz. Cok da zor olmayan bu islemler, yaraticihgin, kendi kaderini
tayin edebilmenin ve kendine giivenin ruhunu tasirlar... (Fotografcimn
Kodeksi: Kimyasallar ve Laboratuvar Malzemeleri, Katalog III, 1979, ita-
lik vurgu bana ait.)

Malzeme tedarikgileri sanatgilarin yaptiklari seyleri her zaman
kisitlamaz. Mucitler, bazen de sanatgilar igin yeni sanatsal firsatlar
yaratan yeni arag gereg ve malzemeler iiretir. Xerox ve 3-M renkli
fotokopi makineleri ve goriintiileri telefon hatlar1 tizerinden ilet-
mek i¢in tasarlanan tiim makineler, yeni bir gorsel imaj bi¢imini
miimkiin kilmugtir. Ornegin, sanatgilar simdi, 1sinin kagida dogru-
dan uygulanmas: yoluyla renk iiretebiliyor ve daha sonra bu
renklendirilmis goriintiileri makinenin filtrelerini kullanarak do-
niistiirebiliyorlar. Kullandiklar teleyazicinin alici ve vericilerinin
hiziyla oynayarak goriintiilerin dikey ve yatay bigimlerini meyda-
na getirebilirler. Ticari kullanim i¢in tasarlanms bu elektronik go-
riintiileme makineleri, gorsel sanatin “tretken sistemler” seklinde
adlandirilan yeni bir alanin1 dogurmustur (Thompson, 1975, bu
gelismeyi anlatir ve bu gelismeyi kullanan eserlerden 6rnekler ve-
rir). Grafik ¢iktilar meydana getiren bilgisayar programlarindan
da siiphesiz benzer bigimde yararlanilacaktir.

Malzemeler bilhassa sanatsal kullanim igin yapilmis ve baska
amagla yapilip sonradan sanatsal kullanima uyarlanmis da olsa,
sanatgilar malzeme ve geregleri, bir toplumun iriinleri dagitmak
i¢in olusturdugu mekanizmalar yoluyla elde ederler. Dagitim pa-
zar ekonomisine gore yapildiginda, sanatgilar, ihtiyag duyduklar
seyi, eger paralari varsa, satin alabilir veya kiralayabilirler (Bunu
nasil yapacaklari, daha sonra tizerinde durulacak olan bagka bir
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meseledir). Parasi olmayan sanatgilarsa ihtiyag duyduklar: seyleri
alabilirler; bagarili sanatgilar sik sik, daha az bagarili olduklar:
glinlerde hirsizhik yaptiklar1 gergegini teslim ederler, hatta bu-
nunla oviiniirler. Fotograf¢ihiga giris sinifimdaki 6gretmen, nega-
tiften iyi bir baski ¢ikarmaya ¢abalarken kagittan tasarruf etmeye
¢alismamamizi soylemisti: “Hepsini harcayin, sonra daha fazlasi-
nisatin alin, eger paraniz yoksa ¢alin.” Sanatgilar, ihtiyag duyduk-
lar1 seyler igin takas yoluna da bagvurabilirler. Tedarikgiler ara
sira verdikleri malzemelere karsilik olarak sanat eserleri alirlar
veya Lyon'in kiigiik bir avangard tiyatro 6rneginde tarif ettigi gibi
bagka tiirlii diizenlemeler de yapilabilir:

Bazi maddi kaynaklara kargilikh takaslar yoluyla erisilebildi.
Sahne dekoru ve kostiimler, tanitim yazisinda adlarinin gegmesi
karsiiginda yerel magazalar tarafindan bagislandi. Kostiimler de
yaz gosterileri bu okul tarafindan desteklendigi igin (yerel) bir
tiniversitenin tiyatro boliimiinden saglandi. Bununla beraber, bu
kaynaklardan saglanan malzemeler sahnede goriinecek seyleri s1-
nirlandirdy; 6rnegin, bulunabilen kostiimler ilk basta rolii oyna-
mast disiinilen oyunculara uymadigi i¢in bazi salinelerin
yeniden tasarlanimasi gerekti (Lyon, 1974, s. 89).

Istediginiz veya gereksinim duydugunuz malzeme ve arag ge-
regler herhangi bir kimse tarafindan, herhangi bir amag igin ire-
tilmemisse, onu kendiniz yapabilirsiniz. Bir¢ok sanat¢i boyle
yapmustir. Bu durumda sanatgilar, bagina buyruklugun ve tek ba-
sinaligin, daha sonra anlatilacak olan, biitiin sikintilarini yasarlar.
Standart olmayan arag geregleri kullanmakta israr ederek, aksi
takdirde sanat iiretimine harcanabilecek olan zamani, malzemeyi
hazirlamaya adamak zorunda kalirlar. Dahasi, onlarin bu yaptik-
lar1 genellikle, mensup olduklar: sanat diinyasinda katilimcilarin
normalde ihtiyag¢ duymadiklar: bilgileri gerektirir, bu durumda,
eserin olusumunda isbirligi yapan diger kisiler ne yapacaklarin
veya nasil yapacaklarini bilmezler. Harry Partch, kirk iki sesli bir
dizi igin beste yapinca, kendi enstriimanlarini inga etmek ve ken-
di nota sistemini yaratmak durumunda kaldy; ¢iinkii miizik diin-
yasinda hig¢ kimse, o yapana dek miimkiin olmayan bu isi nasil
yapacagini bilmiyordu (bkz. Resim 11).



RESIM 11: Harry Partch'in Oedipus’unun icra edilisi. Harry Partch, kirk iki sesli bir
dizi igin yazdigindan, kendi enstriimanlarini inga etmek ve insanlara onlari ¢almayi
ogretmek durumunda kaldi. Fotografta Mills Kolejinde Mart 1952de sergilenen bir
performansta 6grenciler, Partch'in Harmonic Canon I, Diamond Marimba ve Cloud-
Chamber Bowls eserlerini galiyorlar. (Fotograf Mills Koleji Kiitiiphanesi'nin izniyle
kullanilmgtir.)

PERSONEL

Sanat eserlerinin iiretiminde igbirligi yapan insanlardan “per-
sonel’”, daha da kétiisii “destek personel” diye s6z etmek insafsizca
olur ancak bu terim aligilagelmis-yerlesmis sanat diinyasinin ba-
kis agisina gore bu insanlarin 6nemini tam olarak yansitir. Bu ba-
kis agisina gore, segimler yaparak esere sanatsal degerini ve
sayginligini veren, “gergek isi yapan kisi, eserin iiretimine katilan
bir grup insandan biri olan sanat¢idir; onun disindaki herkesin isi
sanatgilya yardim etmektir. “Personel” teriminin ¢agristirdig go-
reli 6nemlilik fikrini kabul etmiyorum, terimi, bu fikrin sanat
diinyalar igerisindeki ortak goriis oldugunu vurgulamak amaciy-
la kullantyorum.
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Destek personel kavraminin insansizlagtirilmasini, bir adim
daha ileriye gotiirmek ve bu insanlar1 kaynaklar, kaynak havu-
zunda duran maddi kaynaklar gibi diigsiinebilmek, bu havuzla-
rin nasil olusturuldugunu ve bu havuzdaki insanlarin belirli
sanat projeleriyle nasil iligki kurduklarini arastirmak ise yaraya-
bilir.

Sanat projeleri igin potansiyel bir personel havuzu olusturan
insanlar, s6z konusu sanat eserlerinin yapiminda gerekli olan uz-
manlik isteyen bazi gérevleri yapabilmeleri ve kendilerini bu isi
yapmak igin ulagilabilir kilmalar1 sebebiyle bu havuzun mensu-
budurlar. Bu insanlarin sayisi ve gesitliligi ve kendilerini sunduk-
lar1 yerlesmis-kaliplagmis kosullar, sanatin tiiriine ve mekana
gore degisiklik gosterir. Broadway tiyatro diinyas igin, gok ¢esitli
rollerde ve ortamlarda isini layikiyla icra edebilecek, kapsaml ti-
yatro egitimine sahip, bu diinyada belirli bir zamanda ¢aliymakta
olan oyuncularin belki de on kat1 kadar (ya da daha fazla) sayida
kisi potansiyel personel olarak hazir bulunur. Diger taraftan az
sayida insan sahne donatimi igin gerekli olan becerilere sahiptir,
hatta daha da az sayida insan tiyatroda bagka isler yapmak iizere
calismak ister. Genellikle “sanatsal” olan bazi 6geler igerdigi dii-
stintlen roller igin -tiyatroda bu roller oyun yazarlarinin, oyun-
cularin ve yonetmenlerindir- bir arz fazlasi; bu karizmadan pay
almayan destekleyici isleri iistlenecek teknik beceri gerektiren
roller s6z konusu oldugunda da bir arz eksikligi vardir. Daha ok
sayida insan romanlar: bask igin diizenlemektense, roman yaz-
mayy; enstriimanlari tamir etmektense biiyiik bir miizik icracist
olmayi, tas baskilarin basimini yapmaktansa taglar tizerinde ¢i-
zim yapmay ister.

Insanlar, bir insan kaynaklar1 havuzuna, sanat diinyasinda bir
islevi yerine getiren insanlarin yaptiklari isi nasil yaptiklarini 6g-
renerek, bu diinyanin sanatgilarinin gereksindigi destek gorevler-
den birini yapmay:1 6grenerek girerler. Ister bir okulda egitim
alsinlar veya kendi kendilerine 6grensinler ister bir isin becerisi-
ni o isi icra ederek kazansinlar, sanat diinyasinin bazi gegerli ali-
silagelmig-kaliplasmis uygulama ve yontemlerini ve bunlar
sanatsal iretimin fiili siireci igerisinde uygulamay:1 6grenirler.
Boylelikle, goreve ¢agrildiklarinda, iginde bulunduklar1 goérev
grubunun herhangi bir iyesi gibi, isi yapmaya yeterli ve az gok
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ikame edilebilir unsurlar olarak siirece dahil olabilirler. Bir sanat
diinyasinin sanatgi olan liyelerine sagladigi en 6nemli seylerden
biri de ikame edilebilir insan unsuru ikmalidir. Insanlarin yerine,
en az onlar kadar iyi olan baska insanlar koyabileceginizi bildigi-
nizde, sanatsal ¢aliymanizi bir diizen iginde yiiriitebilirsiniz. Bu
nedenle, bir sanat diinyasini olusturan isbirligi aglar1 ve alisila-
gelmis-kaliplagmis uygulamalar, sinirlamalar kadar firsatlar da
yaratir. Aslinda, ilerde gérecegimiz gibi, sanat diinyasi katilimci-
larinin birbirlerinin yerine gegebilir bigimde is gorebilmesi, bir
sanat diinyasinin sinirlarin1 6nemli dlgiide tayin eder. Elbette sa-
natgilar, yapilacak isin teslim edilecegi destek personelin beceri-
lerinde esash farkliliklar oldugunu kabul ederler. Bir is tizerinde
¢alisan sanatgilar, standart gorevlerin kime emanet edilip kime
edilmeyecegini, hangi oyuncularin talimatlar1 hizhi bir bigimde
aldigini, hangi dansgilarin koreografin zihnindeki adimlari ve si-
ralamay1 basariyla sahneye koyabilecegini, hangi kameramanla-
rin yonetmenin arzuladigi gorsel etkileri yaratacagini ve
hangilerinin bunlar1 yapamayacagini ve bu nedenle de 6zgiin fi-
kirde yapilacak kimi ayarlamalari ve tavizleri zorunlu bir hale ge-
tireceklerini bilirler.

Insanlar bu temel becerileri nasil 6grenirler? Sanat diinyasi
tiyeleri gogunlukla kendi kendilerini egitirler. Aldiklar1 talimat ne
olursa olsun, Sudnow’un (1978) piyano ¢almay1 nasil 6grendigini
tahlil ederken tarif ettigi gibi bazi zihinsel prova ve aligtirmalar
yoluyla dersleri igsellestirmek durumundadirlar. Bazilar1 sadece
bu yolla 6grenirler. H. Stith Bennett (1980) Colorado daglarinda-
ki geng rock miizisyenlerinin, ders almadan veya kitaplardan ya-
rarlanmadan, plaklarda duyduklarini taklit ederek kendilerini
nasil egittiklerini anlatir. Bu, 6grenmenin zor bir yoludur ancak
Bennett’in yazdig tizere, bu gengler, bir giinde 33 cm’lik bir pla-
gin® tim igerigini (yaklagik kirk dakikahk mizigi) 6grenecek
denli duyduklarini basariyla taklit ederek, ¢alan kayd: bir nota
defteri gibi kullanmakta ustalagirlar. Bu acemiler kendi baglarina
ogrenirken mevcut eserleri rehber olarak kullanarak, par¢asi ol-
may1 hedefledikleri sanat diinyasinin aligilagemis-yerlesmis yon-
tem ve uygulamalarini kendi ¢aliyma yontemlerine katarlar. Sayet
kendilerini bagarili bir sekilde egitirlerse, talimini yaptiklar1 des-

2. Cap1 33 cm (12 ing) olan plak.
118



tek faaliyet her ne ise onun icracisi olarak hizmetlerini sunabilir
ve kaynak havuzuna katilabilirler.

Bazilari, ¢irak olarak veya en yetkin icracilar ig bagindayken
gozlemlemelerine olanak saglayan gayri resmi bir konumda bulu-
narak veyahut da isi bilip bilmemelerine bakilmaksizin isi yap-
mak iizere istihdam edilerek isi is tizerinde ogrenirler. New York
Times’a gore miizik kopyacilarinin “Leonardo da Vinci”si meslegi-
ni bu yolla 6grenmistir:

Bir giin caddeden asag yiiriiyordum ve Paramount Publix Sirketi’nin
miizik kiitiphanecisine rastladim [Keman egitimi almist1 ama kimyager
olarak ¢alisiyordu]. Twentieth-Century Paramount’u isletiyorlar, bir
yandan da iilkenin dort bir yaninda elli iki hafta boyunca miizikal gos-
teriler diizenliyorlardi. “Bak” dedi adam. “Senin miizik egitimin var. Be-
nimle gel” Bu olay 1925'te oldu ve bana haftaligi altmis dolara bir is
verdi, o zaman igin kétii para degildi. Yaklagik kirk kisinin miizik kop-
yalamakta oldugu biiyiik bir odaya girdim. Etrafa bakindim. Biitiin ha-
yatim boyunca sol anahtarin1 kopyalamakta sorun yagamistim. Ancak
6grendim. Patron dedi ki: “Evde miizigin var mi1? Hadi git de kopyala”
Béoylece biraz biraz 6grendim, giderek biraz daha fazla, biraz daha fazla.
Cogunlukla gece kuliibii miizikleri, dans orkestralar igin diizenlenmis
béliimler kopyaladim. Pek ¢ok da film miizigi vardi (Schonberg, 1978).

Dogrulugu siipheli bir hikaye, Cingene miizisyenlerin alt1 ya-
sindaki oglan ¢ocuklarina kiigiik birer keman verdiklerini ve on-
lari, galmakta olan bir Cingene orkestrasinin ortasina biraktiklarini
soylerler. Bu gocuklara herhangi bir talimat verilmez, grubun geri
kalani galimay siirdiiriirken istedikleri gibi ¢alarlar; gikardiklar
garip, hatali sesler, muhtemelen digerlerinin ¢alislar1 tarafindan
ortillmektedir. Cocuklar ¢aldiklarini duyduklarina uydurmaya
gayret ederler ve nispeten kisa bir zamanda ortak miizikal iiretim
igerisinde ¢almay1 6grenirler. Kisi, gerekli olan seyin bazi kisimla-
rin1 icra etmeyi 6grendiginde, daha fazlasin1 da 6grenebilir ve
kendisini isinin ehli ustalar havuzunun bir iiyesi olarak sunabilir.

Pek ¢ok kimse destek personelin yaptigi isleri bir okulda 6gre-
nir. Bunlar gergek anlamda meslek okulu olsalar da 6grencilerden
bazilar1 “sanat¢1” olmayi dgrenirler. Ornegin, sinema okuluna gi-
derek, kameraman veya 151k teknisyeni, ydnetmen veya senaryo
yazar1 olmak ogrenilebilir. Sinema sektoriinde kimin sanatgi ki-
min destek personel oldugu konusunda ciddi bir karigiklik oldu-
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gu icin, destek personel genellikle kendilerini sanatg1 olarak kabul
eder, bazen de digerleri tarafindan da boyle kabul edilirler. Bu ka-
risiklik miizik okullarinda siiregendir, keman veya piyano virtiio-
zii olmay1 umut eden 6grencilerin tamamina yakiny, isi tamamen
birakmazlar veya film miizigi kaydetmek gibi daha kazangli islere
stiritklenmezlerse, en iyi olasilikla sonunda bir senfoni orkestra-
sinda galacak veya en biiyiik olasilikla bir yerlerde keman veya
piyano 6gretmeni olacaklardir (Faulkner, 1971).

Sanat okullar1 da benzer bigimde agirlik verdikleri noktalar agi-
sindan gesitlilik gosterirler, bazilar ciiretkarca sadece sanatg ye-
tistirme amacini tagirlar (ilk fotograf 6gretmenim, dersin ilk
giiniinde bize soyle demisti: “Bu okulun adi San Francisco Sanat
Enstitisii; eger sanattan bagka bir ey 6grenmek i¢in buradaysaniz,
yanlis yerdesiniz. Cok ge¢ olmadan paranizi geri alin”) Bazi sanat
okullariysa, insanlari, gorev alma olasiliklar1 bulunan sanat diinya-
sinin gereksindigi seyleri yapmalarim saglayacak sekilde egitmeye
koyulurlar (Pevsner, 1940). Ingiliz gorsel sanat okullar birkag is-
tisna diginda genellikle matbaacilik, tasarim ve reklam fotograf¢i-
lig1 gibi meslekleri, 6grencilerinin baski islerinde, reklamcilikta ve
ilgili alanlarda ¢alisacaklarini diigiinerek ogretirler. Bu okullar ti-
cari ve endiistriyel caligmalara agirlik verseler de onlarin iizerinde
agirlikla durdugu nokta, devlet destekli balelerde dans etmeleri
icin insanlar1 egiten devlet okullarindan veya Ingilterede,
Iskandinavyada veya bagka yerlerde miizisyen, sarkici ve diger tiir
sanat icracilar yetistiren benzer okullarindan pek de farkh degil-
dir. Bu kurumlar yerlesik sanat diinyalar igin bir insan havuzu
saglarlar. Ayn1 zamanda bu kurumlar, genellikle kasitsiz olarak, bu
diinyalarin yerlesik yontemlerine uymayan alternatif sanat proje-
lerine eleman saglayacak bir iyi-egitimli asiler havuzu da temin
ederler. (Daha 6nce isaret ettigim gibi, bale okullar insanlara kla-
sik bale tekniklerini dgretirler. Bu dagarcik, ayn1 zamanda, biitiin
katilmcilarin bildigi varsayilabilecek tek dagarcik oldugu igin ba-
le-dis1 dans bicimlerinin olusturulmasina da temel olusturur.)

Bir sanat¢1, mevcut personel havuzunda gereksinim duyulan
isi yapabilecek hi¢ kimseyi bulamazsa ne yapar? Caligmalari alig1-
lagelmis olandan hayli farkli olan sanatgilar genellikle, tipk: ko-
laylikla elde edilemeyen malzeme ve arag gerece gereksinen
insanlarin bunlar1 kendilerinin yapmas: gibi, kendi galisanlarini
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egitirler. Bir okul veya bir gosteri grubu kurabilir ya da destek
personellerinin bilmesi gereken seyleri 6grettikleri ¢irak veya ele-
manlar1 s6z konusu isi yapmalari i¢in gorevlendirebilirler. Bu sa-
natgilar olduk¢a alisilmadik bir yontemle galisiyorlarsa, isleri
yapmanin daha ahisilagelmis yontemlerine aligik olan veya daha
ahisilagelmis okul veya gruplarda egitim gormiis kisilere, unutma-
lar1 gereken ¢ok fazla sey olmasi (muhtemelen hakli olan) sebe-
biyle gorev vermeyeceklerdir. Alisilagelmis-geleneksel tarzda
egitim almis personel, onlari, yokluk ¢ekmeye, kat1 ve olagandis:
bir mesleki disiplini kabul etmeye ve aligilagelmis mesleki basari-
nin hig olmamasini gormezden gelmeye daha az goniilli hale ge-
tiren i§ ve kariyer olanaklarina sahiptirler.

Birbirlerinin yerine ikame edilebilen destek personel havuzu-
nun iyeleri belirli sanat projeleriyle nasil baglant: kurarlar? Cogu
sistemde varolan ve genellikle her tiir karigik bigimde hayata ge-
¢en iki temel prensibi goz oniinde bulundurun. Bir ugta, havuzun
tiyeleri sanat diinyas: projelerini yiiriiten bir kurulus i¢in ¢aligir-
lar; bu durumda ¢alisanlarin kurulug i¢indeki kariyerleri, onlarin
belirli islere atanmalarini olanakli kilan mekanizmay: meydana
getirir. Diger ugta, havuz iiyeleri free-lance’ sistem olarak adlan-
dirilabilecek bir sekilde her proje igin ayri sdzlesme yaparlar. Her
iki durumda da havuzun bagarili mensuplari, bir veya daha fazla
kurulus igerisinde veyahut da onlara siirekli bir is temin eden bir
baglantilar ag: inga etmek suretiyle bir kariyer sahibi olurlar. Bu
iki sistem, destek personel ve galistiklari sanatgilar arasindaki ilis-
kinin devamhligina gore degisiklik gosterir.

Daimi iiyeleri olan yerlesik kuruluslar ¢ogu sanat diinyasinin
karakteristik eserlerini iiretir. Insanlar genellikle ayni senfoni or-
kestrasinda, ayni bale toplulugunda, tiyatro kumpanyasinda veya
tas baski atélyesinde uzun yillarini gegirirler. Islerini degistirme-
leri durumunda, belli kariyer rotalarini izleyerek yine uzun yilla-
rin1 gegirecekleri benzer bir kurulusa gegerler. Kuruluglar
personelin tayinine bu bigimde egemen olduklarinda, insanlar
yaptiklari seyleri bu kuruluglarin ihtiyaglarina ve ¢alisanlar igin
yarattiklar1 kariyer olasiliklarinin gesitlerine gore yonlendirirler.

ni, galiymasindan elde ettigi sonuglari kisi ya da kurumlara satarak kargiladigi veya gesitli pro-
jelerde bir kigi, kurum ya da orgiitlenmeyle anlasmaya dayah gegici isbirligi yaptig: bir gesit
nispeten bagimsiz ¢aligma sistemi. (¢.n)
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Insanlarin ilkin kurulusa girebilmek gibi bir dertleri vardir. Bir
orkestrada korno galmak i¢in ig bulabilecek miyim? Biiyiik bir or-
kestrada is bulabilecek miyim? Daha sonra, bu insanlar “daha iyi”
bir kuruluga gegmeye gabalayabilirler; ¢iinkii sahip olduklar: za-
naat kiiltiirii bazi isleri daha gekici ve denemeye deger olarak ta-
nimlar. Nihayetinde kendilerini iginde bulduklar1 kurulus, onlara
herhangi belirli bir proje igin gerekli olanin ne oldugunu séyleye-
rek yaptiklari isi belirler. Bir kumpanya oyuncusu yillar boyunca
veya en azindan bir iki y1l arka arkaya tiyatrosunun sahneye koy-
dugu oyunlarin bazilarinda oynar; bir senfoni ¢algicisi orkestra
sefi o yilin programi i¢in ne segerse onu calar. Ise alma ve isten
¢ikarma biirokratik kurallar tarafindan idare edildiginde, bir sen-
dika sozlesmesiyle ya da devletin veya 6zel kuruluslarin kendi ka-
nunlariyla diizenlenen is giivencesi sayesinde bu baglantiy1 daha
kalicihale getirir.

Istikrarl bir kurulus igerisinde kalic1 pozisyonlara sahip olan
destek personel, birlikte galistiklar1 sanatgilardan farkl itkiler ge-
ligtirirler. Sanatgilar, eserin sohretleri iizerindeki etkisi kadar este-
tik etkisi konusunda da endiselenirlerken, destek personel ise
belirli bir projedeki faaliyetlerini, kurulusla ilgili uzun vadeli
menfaatleri iizerindeki genel etkisi 15181nda degerlendirirler. Be-
lirli bir gorevi yerine getirmek konusunda sahip olduklari beceri-
ler sebebiyle igse alinmig olan destek personel, biitiin zamanlarini
bu tek isi yapmak igin harcarlar ve yaptiklari sey konusunda, ese-
rin biitliniiniin tiretimiyle ¢atisan bir mesleki gurur ve korumaci
bir tavir gelistirirler; kendi kiigiik islerini layikiyla yaptiklari siire-
ce, igin geri kalan1 hakkinda pek fazla tasalanmazlar. Bunun
tersine, destek personel olarak calisan kisiler, hirshi senfoni
calgicilarinin, etkileyici ve yaratici performanslar sergilemek igin
hig firsat1 olmayan orkestra galgicilari olarak kalmaktan korkma-
lar1 (Faulkner, 1973a ve 1973b) veya kumpanya oyuncularinin
hep aynu tiir rolleri oynayan karakter oyuncular: olarak kalmak-
tan korkmalar: gibi, kendilerini yapiyor olduklari gorevde sikisip
kalmug hissedebilirler. Teknisyenler, muhtemelen vaktiyle sanatsal
heveslere kapilmis kimselere gore, bu kapana kisilmighk duygu-
sunu daha az yasarlar. Ayni sekilde kuruluslar da vasat becerileri
ve yetenekleri yapilabilecekleri sinirlandiran kalici personel nede-
niyle kendilerini kapana kisilmig gorebilirler.
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Destek personel genellikle kurulus igindeki konumlarini ko-
rumak ve iyilestirmek iizere planlanmig yontemlerle hareket
eder. Bir yaymevinin daimi ¢aliganlari, bir kitabin yayina hazir-
lanmasina ne kadar zaman ayrilacagina veya onun tanitim ve da-
gitimina ne kadar para yatirilacagina karar verirken, sadece bu
eserin nasil en iyi sekilde sunulabilecegini degil, bunun yaninda
yaymnevinin kaynaklarinin, o sirada ellerinde bulunan bazi ben-
zer projeler arasinda nasil en iyi sekilde dagitilabilecegini ve bu
meseleler hakkinda verilecek hatali bir hitkmiin kariyerlerini na-
sil etkileyebilecegini de diigiiniirler. Bu, birgok romancinin kitap-
larinin piyasaya siiriildiikleri giin 6miirlerini tamamlamalarinin
nedenidir (Hirsch, 1972). Yayimcinin tanitim uzmani (destek
pozisyonun klasik bir 6rnegidir), kitabin heniiz basim agamasin-
da olmasina karsin, hayal kirikligina ugratan 6n satiglarin bu ki-
taba daha fazla para yatirmanin anlamsiz oldugunu gosterdigine
karar verir. Boylece kitap, onu ayn1 zamanda basilmig bagka ya-
yinlar yigin1 arasinda yitip gitmekten koruyabilecek elestirmen
ve diger kimselerin 6zel ilgisini yeni kitaplara ¢ekmeyi saglayan
reklam veya benzeri faaliyetler olmaksizin piyasaya ¢tkmak du-
rumunda kalir.

Diger iki tipik itki ki genellikle bir arada var olurlar, bagka bir
kurulugta daha iyi bir ig bulma arzusu ve meslek gururudur. Her
iki amaciniza da isin size diigen kisminin iyi yapildigini garanti
ederek hizmet etmis olursunuz, projenin biitiiniiniin akibetinin
ne oldugu burada 6nem tagimaz ve hatta size diigen kisminin iyi
yapildiginin garantilenmesi, projenin biitiiniiniin basarisini en-
gelleyebilir. Besteciler, yeteneklerini 6ne ¢ikarimama olasilig1 bu-
lunan zor boliimlerle ugragmak zorunda kalmamak igin, senfoni
orkestras1 miizisyenlerinin, pargalarin ¢alinamaz oldugunu veya
notalarda ¢ok fazla hata bulundugunu bahane ederek, yeni eserle-
rini provada kasten (veya boylesi bir durumdan magdur olmus
besteciler boyle hissederler) kotii bir bigimde galacaklarindan en-
dise ederler. Bu sekilde davranan miizisyenler, diger bazi olasi is-
verenlere iyi goriinmek (Faulkner, 1973a vel973b, senfoni
¢algicilarindaki bu arzular anlatir) veya sadece meslegin diger
tiyeleri arasindaki s6hretlerini koruyup siirdiirmek isteyebilirler.

Destek personel ayni zamanda, personelin her bir proje igin
ihtiyag oldukga bir araya getirildigi free-lance sistemler araciligry-
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la sanat¢ilarla baglantiya geger. Maddi geregleri elde etmek igin
yaptiklar: gibi, sanatgilar, sahip olduklari her tiir, mali veya baska
tiir kaynaklari insanlari ise katilmaya tesvik etmek igin kullanir-
lar. Olagan free-lance sisteminde, destek personel sadece sozles-
mede belirtilen siire boyunca faaliyete katilir, daha fazla degil.
Ozellikle ilgi ekici bulduklar1 bir projeye daha fazla zaman ayira-
mamaktan dolay1 esef duyabilirler ancak mali bir anlayigla temel-
lenmis free-lance sisteminin dinamigi onlari bir sonraki projeye
sevk eder. Lillian Ross (1969 [1952]), John Huston'in Cesaretin
Kizil Nisan'n1® yonetmeyi bitirdikten sonra hemen Afrika
Kralicesi'ni* gekmeye gittigini anlatir. Iglerin ¢ogu bagkalar: tara-
findan yapilmak tizere birakilmigti. MGM{deki iist diizey yoneti-
ciler filmin esasl bir bigimde degistirilmedikge basarisiz olacagina
karar verdiler ve Huston'in 6zgiin vizyonu oldugunu diigiindiigi
seyi korumaya gabalayan yapimc Gottfried Reinhardt'n giiglii
itirazlarina kargin filmi biiyiik oranda degistirdiler. Yeni stiidyo
sefi Dore Schary (film diinyasini sarsic1 derecede sasirtan bir ha-
reketle Louis B. Mayer’in yerine getirilmisti), filmi yeniden yap-
mak konusuna kigisel bir ilgi gosterdiginde (ki MGM’in sahibi
olan sirketin bagkaniNicholas Schenk, Schary’yi yapim islerinden
sorumlu bagkan yardimcisi olarak, stiidyonun diger ¢alisanlari-
nin imkansiz denebilecek kadar sanatsal oldugunu disiindiikleri
film hakkinda biitiin sorumlulugu almasi konusunda tegvik etti-
ginden, Schary bunu yapabilirdi) Reinhardt miicadeleyi kaybetti.
Biitiin bu ¢etin miicadele boyunca, sonucun getirecegi sanatsal
itibar1 veya utanc uistlenecek kisi olan ve filminin yeniden yapil-
masina yol agan olaylar igerisinde higbir rolii olmayan Huston
Afrikadayd: (bkz. Resim 12). Olup bitenler hakkindaki nihai ha-
berleri aldiginda tek tepkisi Reinhardt’a bir telgraf ¢ekmek oldu.
“SEVGILI GOTTFRIED. MEKTUBUNU HENUZ ALDIM. 1Y]
MUCADELE ETTIGINI BILIYORUM. UMARIM BENIM HE-
SABIMA FAZLA KAN DOKMEMISSINDIR.” Filmi arkasinda
birakmasina karsin Huston sanshydi. En azindan elestirmenler
filmin sanatsal bir bagar1 oldugunu diisiindiiler. Filmin muhalif-
leri de hakliydy, film hig para getirmedi.

Kararlarin yiiriitiilmekte olan projelerin disinda olan neden-
lerle verilebildigi meselesine donersek, Schenk’in Schary’ye Kizil
3. The Red lgr}ge;f Cou};g;, 1951.

4. The African Quenn, 1951.
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Nisan’1 yapmasl igin izin vermesinin nedenini géz 6niine alalim.
Mayer’in yerine Schary’yi getirerek Schenk, Schary’yi yeni isiyle
mutlu etmek ve ayn1 zamanda ona, yonetecegi kurulusun ondan
neler isteyecegi konusunda bir ders vermek istemisti:

Dore, geng. Bu iste ¢ok eski degil. Onu cesaretlendirmem gerektigini,
aksi takdirde kendini bastirilmis hissedebilecegini hissettim. Ona hayir
demek ¢ok kolay olurdu. Bunun yerine evet dedim. Bu deneyimi zarar
hanesine yazabilecegimi diisiindiim. Hemen her seyi satin alabilirsiniz;
ama tecriibeyi satin alamazsiniz.

Bunu Dore’ye baska tiirlii nasil 6gretecektim? Dore’yi destekledim.
Onun filmi yapmasina izin verdim. Ona yardim etmenin en iyi yolunun
hata yapmasina izin vermek oldugunu biliyordum. $imdi o da daha iyi
biliyor. Geng bir adam hatalar yaparak 6grenmek zorundadir. Onun bir
daha bunun gibi bir film yapmayi isteyecegini zannetmiyorum (Ross,
1969 [1952), s. 220).

RESIM 12. John Huston tarafindan yénetilen Cesaretin Kizil Nisanr'ndan bir sahne.
Free-lance sistemlerde destek personel sadece anlasmada belirtilen siire boyunca
¢aligir. Cesaretin Kizil Nisan’min yonetmeni John Huston ¢ekim yapmay bitirdikten
ve Afrika Kraligesi'ni yapmak igin Afrika'ya gitmesinden sonra stiiddyo y6neticileri-
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nin filmini esash bir sekilde degistirmesine izin verdi. (Fotograf Modern Sanat
Miizesi'nin/ Film Stills Archive’in® izniyle kullanilmugtir.)

Istikrarli kuruluslarin baskanlarinin bu tip itkileri olabilir: Ye-
tenekli ama biraz itaatsiz galigani dize getirmek gibi, boylelikle bir
daha asla sanatin ayarticihigi ugruna sirketin menfaatlerini kolla-
may1 unutmasinlar. Elbette bagkanin itkilerinin boyle ticari olma-
s1 gerekmez; bir bagka durumda da sanatin taleplerini ticarete tabi
kilmamay1 6gretmek isteyebilir.

Bir free-lance sistemde, insanlar sohretleri sayesinde is alirlar.
Hollywood bestecilerinin Robert Faulkner’a sdyledigi gibi (yakin-
da ¢ikacak kitabindan), “Ancak son filminde oldugun kadar iyi-
sindir”. Calsanlarin, onlar1 kétii bir igin sonuglarindan koruyacak
bir s6zlesmeleri yoktur. Bununla beraber bazilari, ¢ok az zaman-
larin1 bosa harcayarak bir projeden digerine gegerek diizenli bir
sekilde ¢aligmay1 becerirler. Bunu kismen birlikte ¢alistiklar: sa-
nat¢inin yapilmasini istedigi isi teslim edebildikleri igin yaparlar.
Bir film miizigi bestecisi, yonetmenin veya yapimcinin istedigi isi
goren miizigi —arzulanan ruh halini ve etkiyi doguran mizigi, as-
gari harcamayla, zaman veya para kaybi olmayacak sekilde en ¢a-
buk bir bigimde- teslim edebilmelidir. Ancak destek isin prensip
olarak, katilimcilarin sadece yetenekli az sayida kisi tarafindan
yapilabilecegini diisiindiigii asil sanatsal galigmanin aksine her-
hangi bir yetkin uzman tarafindan yapilabildigini hatirlayiniz.
Destek personel egsiz degildir;ikame edilebilirdir. Bu yiizden, be-
lirli bir proje igin birine ihtiyag duyan sanatgilar kaynak havuzun-
daki yetkin galigsanlar arasindan segim yapabilirler; ¢iinkii bu
havuzdaki ¢alisanlarin hepsi aranan 6zellikleri kargilamaktadir.

Su halde free-lance sistemde bagarili olmak igin yetenege ihti-
yaciniz var ancak bu yeterli degildir. Bagarili free-lance galisanlar
firsat giktiginda ¢agrilmak igin bir baglant: agina da gereksinim
duyarlar, bu baglant1 ag1 sayesinde onlarin hizmetine ihtiya¢ du-
yabilecek ¢ok sayida insanin akillarinda ve telefon defterlerinde
yer alirlar. S6hretin bu durumda yarari olur. Onceki projelerinizi
basarili bir sekilde teslim etmigseniz, insanlar sizden hizmet al-
makla kalmazlar, aym1 zamanda sizi diger insanlara da tavsiye
ederler. Revagta olan Hollywood bestecileri, miisterilerine mun-

S. Film Kareleri Arsivi.
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lazaman, isin tstesinden ustalikla geleceklerine emin olduklar
daha az tinli bestecileri tavsiye ederler. Bir baglanti agi, projeleri-
nin bazi kisimlarinin selameti konusunda size giivenmelerine ye-
lecek kadar sizi ve yaptiginiz isi iyi bilen bir grup insandan olusur.
Bu agin kilit 6gesi giivendir. 1940’larda Chicagoda bir hafta sonu
miizisyeni olarak ¢aliymaya bagladigim ilk zamanlarda, beni tek
pecelik bir s igin tavsiye edecek olan yash bir miizisyen, igin tste-
sinden gelip gelemeyecegim hakkinda beni sorguya g¢ekmisti:
“Bunu yapabileceginden emin misin? Ciinkii beceremezsen be-
nim bagim yanar. Aslinda sadece benimki degil, bagka ii¢ dort ki-
sinin bas1 da yanar” (O beni birine tavsiye ediyordu, bazi
baglantilardan olusan bir zincir yoluyla o kisi de bir bagkasina
| Becker, 1963, s. 107].) Kargilikl birbirine bagh giiven ve tavsiye-
ler sayesinde ¢alisanlar, kendilerine az gok diizenli bir i saglayan
kalici aglar gelistirirler.

Faulkner (yakinda gikacak kitabinda) sistemin en istte yer
alan insanlar igin oldukga istikrarli oldugunu gosterir. Hollywood
bestecilerinin yiizde onundan azi, 6zgiin miizik kullanan filmle-
rin yuzde kirk altisinin miiziklerini yaziyor; biitiin film yapimci-
larinin yiizde sekizinden azi, bu filmlerin ylizde otuz altisini
yaptyor ve biitiin filmlerin yiizde otuzu en popiiler besteci ve ya-
prmcilarin bir birlesimi tarafindan yapiliyor. En altta, tek bir film
yapan ancak bir ikincisi i¢in gerekli itibar1 kazanmay: bagarama-
yan ¢ok fazla sayida yapimc ve besteci vardir. En iist grupta yer
alan bir besteci bunu §oyle agikliyor: “Asil mesele islerin devam
ctimesini saglamak, daha ¢ok is ve daha iyi i almak, insanlarin sizi
tanimasini ve nihayet filmleri i¢in ne yapabileceginizi bilmesini
saglayacak daha ¢ok projede yer almaniz.”

Destek personel, ¢calismalarina katildiklar: sanatgi-igveren icin
iyi bir is cikararak giivene layik olduklarini kanitlarlar. Isveren
(cknisyenden ne yapmasini istedigini tarif ederken teknik dili ye-
lerli derecede agik ve kesin bigimde kullanmazsa, destek personel
isini yapmakta giigliik geker; ¢linkii isveren sonucun istedigi gibi
olmadigini fark edecektir ancak bunun igin gerekli olan kesin ta-
limatlar1 verememektedir. Faulkner (yakinda gikacak kitabinda)
tilm miizigi bestecilerinin miizik hakkinda higbir sey bilmeyen
yapimcilarla yagadigi sorunlari anlatir ve basarili bestecilerin, tu-
larsiz ve eksik bir tarif verilse de yapimcilarin gergekte ne istedi-

127



gini anlayabilmesi gerektigini belirtir. Baz1 bestecilerin miizikten
anlamayan yapimcilarla yasadiklari iletisim sorunlarina dair 6y-
kiiler aktarir:

Soze suna benzer sekilde baslayan bazi yénetmenlerle sorunlar yasaya-
bilirsiniz: “Bana hakiki, hakiki modern bir sey ver!” Ve siz onlarin neyi
kastettiklerini anlamaya ¢abalarsiniz, sonugta adamin, o eski hikiyede
oldugu gibi, Tchaikovsky'nin modern oldugunu diisiindiigii ortaya ¢i-
kar. “Yeni bir sey, taze, farkh bir ey istiyorum, farkl: olmali, Bela Bars-
tock gibi olmali” diyen yapimciy: bilirsiniz.®

Oyle gériiniiyor ki destek is, projenin basarisinin ne kadar gok
ayrilmaz bir pargasi olarak diisiiniiliirse, bu isi yapan kisiler de o
kadar az ikame edilebilir elemanlar olarak disiiniiliirler. Onlara
halen ikame edilebilir kimseler olarak muamele edilebilir, film ya-
pimcilar istedikleri besteciyi elde edemezlerse projeden vazgeg-
mezler, dogru oyunculari veya yonetmeni bulamadiklarinda
bunu yapabilirler. Yine de istedikleri bestecinin yerine gegecek
birini bulmak igin (bir sinema filminin ad dizininde yer almasi
daha az muhtemel iki gorevi segersek) ilk muhasebeci veya 151k
asistan1 bulmak igin harcayacaklarindan daha fazla zaman harcar
ve bu sorunu, daha fazla ciddiye alirlar.

Free-lance sistemlerin katilimcilar1 hem sanatgilar ve gorev-
lendirme isini yapan diger idareciler hem de destek personel isin
yapimuyla alakasiz sayilabilecek itkilere sahip olabilirler. Pauline
Kael, Mary McCarthy’nin romam Grup’un’ film versiyonu igin
“anlagmay1 baglayan” yonetici yapimcinin durumunu bilhassa
kotii bir rnek olarak verir.

[Onun] proje igin duydugu coskunun Bayan McCarthy’nin eserinin
edebi kalitesi ve sinemasal potansiyeliyle pek az ilgisi vard: ancak bir
grup masrafsiz, cazibeli insiiz oyuncu [hikayedeki temel karakterler se-
kiz tiniversiteli kadindir] arasindan tercih yapabilmek, onlar1 yildiz
mertebesine ¢ikarmak ve daha sonra onlar1 kendi filmleri ve bol kazang
getirecek birtakim 6zel anlagmalar i¢in kullanabilmek gibi gz kamasti-
ric1 bir firsata sahip olmak konusunda [coskuluydu]... sekiz geng kizin
oynadig1 bu film sayesinde elbette kendi Capucine’lerini ve (Ursula)
Andress’lerini elde edecekti ve elinin altinda hazir bu geng giizellerle bu

6. Sozii edilen besteci Béla Bartok’tur, metinde kasith olarak yapimcinin yanhsg telaffuzunu
belirtmek igin Bela Barstock olarak yazilmistir.
* McCarty, Mary, The Group, Harcourt Brace, 1963, (Film,1966). (¢.n.)
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modern film pazarlayicisi-yapimcaisi tarihin en biiyiik kadin simsarin-
dan daha zengin olacaktir. (Hollywoodda ilk sansi tamdiklar bu yildiz-
lar sayesinde yonetmenlikten kazandiklarindan daha ¢ok para kazanan
yonetmenler vardir.) (Kael, 1968, s. 68-69.)

Destek personel bulma sistemlerini, destek personelin dikkat
ve ilgisini elde etme yontemleri olarak diisiinebiliriz. Bu iki sis-
tem, kurulug bazinda ise alma ve free-lance ¢alistirma sistemleri
dikkatin farkli bigimlerde kullanilmasina neden olur. Kurulus ¢a-
lisanlari, igverenleri bunun 6énemli oldugunu diisiiniiyorsa, dik-
katlerinin bir kismini (hatta biitiin dikkatlerini), igsverenlerinin
gereklibuldugu siire boyunca tek bir ise yoneltebilirler; ancak sik-
likla ayni1 anda ok sayida proje iizerinde ¢alisirlar. Free-lance ¢a-
lisanlar genellikle kisa siireli ve hummali bir bigimde ¢aligirlar,
bitince unutacaklari bir projeye yonelttikleri béliinmemis yogun
bir dikkat s6z konusudur. Brecht, Berliner Ensemble’a’ aylarca hig
araliksiz prova yaptirirds; ancak Huston ve Cesaretin Kizil Nisam
vakasinda gormiis oldugumuz gibi Hollywood, insanlarin dikka-
tine sadece bilfiil 6demesini yaptiklar: kisa bir siire boyunca hiik-
medebilir. Biitceler her zaman olabileceginden daha kiigiik
oldugundan, projeye dogrudan katki saglamayan herhangi bir sey
i¢in insanlara pek nadir 6deme yapilir. Pauline Kael her zaman
filmlerin neden, tam anlamuyla ticari sebeplerle olmasi gereken-
den ¢ok daha kétii olduguyla ilgilenmistir; onun Grup filminin
yapimi hakkindaki aragtirmasi bu sebeplerden birkagini ortaya
koymaktadir. Ornegin, filmin yapimiyla baglantisi olan hi¢ kim-
senin Mary McCarthy hakkinda, onun yasami veya galigmalar
hakkinda higbir sey bilmemesini ve bu nedenle bu tip bir bilgiyi
filmin yapimina tagimamasini ¢ok sagirtict bulmustur. Free-lance
sistemin isleyisi bu eksikligi anlagilir kilar. Filmciler, kariyerleri
boyunca ¢aligmak durumunda kaldiklari olaganiistii bityiik gesit-
lilikteki yazar ve konu hakkinda uzman olamazlar; tiim zamanla-
rin1 yapilan projenin acil ayrintilariyla ugrasarak gegirirler.
Filmcilerin, Kael'in isinin normal rutini igerisinde kazandig; tiir-
den bir genel kiiltiir edinmek i¢in zamanlar: yoktur, eger zaman-
larini bu kiiltiirii edinmek igin bu bigimde harcayacak olsalar da
bunun i¢in o6dillendirilmeyeceklerdir. Filmciler, islerine nasil
film yapacaklarini 6grenerek hazirlanirlar; Kael ise, kendi isine

* 1949da Brecht tarafindan Berlinde kurulmus olan tiyatro toplulugu. (¢.n.)
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Mary McCarthy’nin eserlerini okuyarak hazirlanir. Free-lance ga-
ligma biitiin dikkatinizi en acil ise adamayi ogretir.

Kael yar1 yariya tamamlanmus filmin ses bandinda bir hata ol-
dugunu duymugtur: Filmdeki kizlardan biri, arkadas grubundaki
tiim kizlarin, oy vermeyi unutmus biri disinda, Roosevelte oy ver-
mis oldugunu sdylemesi gerekirken, bunun yerine, sinifindaki
herkesin Roosevelte oy verdigini soyliiyor, boylece repligin anla-
mun1 ve hikayenin bagat amaglarindan birini mahvediyordu. Kael,
sette bunu duydugunda hem yapimciya hem de yénetmene bu-
nun diizeltilmesi gereken bir sey oldugunu sdyledi. ikinci kayitta
da diizeltme yapilmadi, bunun iizerine Kael duruma tekrar dikkat
cekti:

Her ikisi de beni yanlis duymus oldugum konusunda inandir-
maya ¢alisti. Goriiniige gore ikisi de kaydi kontrol etmek veya
dinlemek zahmetine katlanmamusts; ¢linkii film basin gosterimi-
ne ¢iktiginda hata halen oradaydi. O dénemde, Lumet [yonet-
men| Londradayd:i ve bir sonraki filmi tizerinde ¢aligiyordu,
Buchman [yapimci] Riviera'ya geri donmiistil.

Birinin hatay1 6nemseyebilecegini diisiinerek etrafta bundan so6z ettim
ve tapim isiyle ilgili ii¢ kisi, eger Sydney’ler [Lumet ve Buchman)]
Helena'ya “sinif” dedirttilerse, bunun istedikleri sey olmasi gerektigi ko-
nusunda 1srar ettikten sonra nihayet filmin kurgucusu Ralph
Rosenblum’a ulagtim, o bunun bir hata oldugunu derhal fark etti. Fakat
ugrasmasi gereken yeterince sorunu vardr: Sydney’lerin yoklugunda,
Sinema Filmleri Ulusal Katolik Biirosu'nun istedigi... kesintilerle cebel-
lesmek zorundayd: (Kael, 1968, s. 96-97).

Bu durumda free-lance galiyma kurali tersinden iglemistir. Hig
kimse bu free-lance ¢aliganlardan s6z konusu ayrintiya dikkat et-
melerini talep etmedigi i¢in, onlar da dikkat etmemislerdir.

Sanatgilarin parasi yoksa ne olacaktir? Para ekonomisinde bile
parasizlik, ciddi kisitlamalar yaratmasina kargin, her seyin sonu
demek degildir. Lyon (1974), inceledigi kiigiik ve meteliksiz tiyat-
ro toplulugunun malzemeler gibi personel i¢in de takas yoluna
bagvurdugunu gérmiigtiir. Takasin bir bigimi, bazilarina tiyatroda
s0z sahibi olma hakki verilerek, bazilariysa da tiyatronun kazan-
dig1 basarida pay sahibi olmak karsihginda insanlar tiyatronun
“liyeleri” yapmaktan ibaretti. Belki de daha 6nemlisi, “Insanlar
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Western Theater’in onlara oyuaculuk firsati saglayacagini umdu-
lar” (s. 85). Daha da fenas, pek ok kisi, er ge¢ oyunculuk yapma
firsat1 doguracagini umarak teknik veya daha az arzulanir diger
isleri yapmaya goniillii oldu. Bu durum bazi zorunluluklari dayat-
t1, Oyle ki “yonetmen bazen bu iistii kapali beklentiyi karsilamak
zorunda hissetti. Bu yiizden, ne yazik ki bazi kotii oyunculara kii-
ik roller verildi ve tiyatro da bu insanlarin igindeki gelecekte
oyunculuk yapmaya yonelik hevesi ve cesareti kirmak seklindeki
tatsiz gorevi yapmak zorunda kald1” (s. 88). Dahasi, grubun sah-
neye koyabildigi oyunlar, tiyatronun iiyesi olmak i¢in géniilli ol-
mus oyuncular tarafindan sinirlandirildi. “Grupta sadece iig
tecriibeli kadin oyuncu bulundugundan, ¢ok sayida deneyimli
kadin oyuncu gerektiren bir oyun programdan ¢ikarilmaliydi” (s.
86). Sonug olarak bu kadar az oyuncuyla oyun sahneleyemediler,
bir oyuncunun dile getirdigi gibi, “Sekiz hafta boyunca yapacak
higbir seyi olmayan bir grubu olan bir aktrist olmay1 kim ister? Bu
kimsenin hosuna gitmez. Su halde biz de iginde herkesin yapacag:
bir seyler olan oyunlar bulmak zorundayiz” (s. 86).

Gormiis oldugumuz gibi, destek personelin biiyiik bir kismy,
yaptiklar1 seyin kendi iginde sanat oldugunu vaktiyle diisiinmiis-
tiir veya halen de boyle diisiinmektedir. Bir sanat diinyasindaki
herkesin bir bagkas: igin destek personel oldugunu séylemek
abartili olacaktir; aym sekilde, herkesin ya da hemen herkesin
kendini sanatg1 olarak gordiigiinii séylemek de dogru olmayacak-
tir. Ancak bu abartili ifadeler 6nemli bir noktaya isaret eder. Bir
sanat diinyasinda her islev sanat olarak ciddiye alinabilir ve her
sey, hatta en ¢ok kabul goren sanatginin yaptigi sey bile bir bagka-
st i¢in destek is haline gelebilir; dahasi pek ¢ok sanat dalinda ki-
min sanatgi, kimlerin destek oldugu hi¢ de net degildir.
Rauschenberg bir de Kooning ¢izimini sildiginde’ veya Duchamp

* Amerikali ressam, heykeltiras, fotograf¢i, baskici ve performans sanatgisiRobert Rauschen-
berg (1925-2008) 1953 yilinda Hollandali soyut digavurumcu ressam Willem de Kooningden
(1904 - 1997), silmek igin bir eser yapmasini ve bu amagla kendisine vermesini istemis, de
Kooning geng sanatgiya yeni bir ¢izim yapmak yerine sevdigi ve “0zleyecegi” kanigik teknikle
yapilmus bir ¢izimini vermistir. Rauschenberg’in iki aylik bir zamanin alan silme islemi sonu-
cunda de Kooning'in giziminin izlerini belli belirsiz tagiyan bir “minimalist” eser ortaya gik-
mugtir. Bu benzeri goriilmemiy sanatsal edimin triint Erased de Kooning Drawing (Silinmis De
Kooning Cizimi) adiyla sergilenmistir, eser bugiin San Francisco Modern Sanat Miizesi kolek-
siyonundadir. Rauschenberg’in de Kooning’i bu edim igin ikna etme siirecinin detaylari ve
sanatsal baglam igin bkz. Mark Stevens, Annalyn Swan, de Kooning: An American Master (Pa-
perback, Borzoi Books, N.Y.,2004, s. 358-360). (¢.n.)
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Mona Lisa’ya biyik gizdiginde, 6zgiin eserlerin yaraticilar1 sadece
destek personel midir? Eger degilse, neden degildir? Eserleri ye-
niden iiretilerek bir bagkasinin kolajinin bir pargasi haline gelen
insanlar i¢in ne diyecegiz?

John Cage, miizigin sesin manevi degerlendirmesi oldugunu
soylemisti. Onun soziinii genellestirebiliriz: Sanat s6z konusu ol-
dugunda, bir esere yapilan ¢esitli katkilarin goreli degerinin ma-
nevi bir degerlendirmesini yapariz. Katilimcilarin ¢ogunun daha
aligilagelmis-geleneksellesmis degerlendirmelerle ayni fikirde ol-
mamasina ve kendi katkilarini, aligilagelmis big¢imde 6nemli ka-
bul edilen sanatginin katkisindan daha 6nemli saymalarina
sagsmamak gerek (Film kurgucusunun bu konudaki disiincesi
i¢in bkz. Rosenblum ve Karen, 1979, s. 230-231). Bu tartiymada
tarafsiz kalirsak, bir sanat eserinin tiretimine katilanlarin bazila-
rinca yapilan “miidahale”nin s6z konusu eseri, sanatsal olarak is-
ter istemez daha az degerli kildig1 gériisiinii paylasmanin zor
oldugunu disiinebiliriz, belki de bu “miidahale” tam da eserin
gereksindigi seydir. Yonetmenin disgindaki bagka kisilerin de fil-
me oldukga fazla miidahale etmis olmasina ragmen, elestirmenle-
rin Cesaretin Kizil Nigan’nin bir hayli iyi buldugunu gérmiistiik.
Benzer sekilde, Faulkner'in gériiyme yaptig1 besteciler, yonetmen
ve yapimcilarin, beste ve fikirlerine karigmasindan sikayet ediyor-
lardi. Halbuki bir filmin asil meselesi, filmin (en azindan, aligil-
migin disinda bir film de olsa, kurmaca filmlerde) ekrandaki
goruntiilere tabi olmasi gereken miizigi degildir.

Ozetlersek, sanatgilar maddi kaynaklar ve personel kullanur.
Bu maddi kaynaklar1 ve personeli, ¢alistiklar1 sanat diinyasinda
kendileri i¢in ulagilabilir olanlarin bulundugu havuzdan segerler.
Sanat diinyalar1 neyi ulagilabilir kildiklarina ve hangi bigimde
ulagilabilir kildiklarina gore farklilik gosterirler. Bir toplumda ge-
cerli olan ekonomik faaliyet kaliplari, sanat¢inin galiymak igin
neye ve birlikte ¢aligmak i¢in kime ulasabilecegini bigimlendirir.
Uretim malzemelerinin ne 6lgiide tekellestigi, azinlik pazarlari-
nin karlihg: ve sanatgilarin 6zel olarak kendileri igin tasarlanmig
ve iretilmis seylere ne 6lgiide ihtiyag duydugu gibi unsurlarin
hepsi neyin ulagilabilir oldugunu ve dolayisiyla sanatginin ne
meydana getirebilecegini etkiler. Benzer bigimde, destek persone-
lin ¢aligacaklar1 projeleri bulmasinda aracilik eden kuruluglar, on-
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lar1 ise alan sanatgilarin gayelerine ters diigebilecek kurulugla
ilgili, mesleki ve kariyere dair itkiler yaratirlar.

Elde edilebilir olan, elde edilebilir olanin sagladig kolaylik, sa-
natgilar eserlerini planlarken, onlarin diisiinme bigimlerinde ve
bu planlar1 gergek diinyaya tasimalari siirecinde ise eylemlerinde
rol oynar. Ulagilabilir kaynaklar bazi seyleri miimkiin kilar, bazi-
larin1 kolaylastirir ve diger bazi seyleri ise daha zor hale getirir;
clde edilebilirligin her modeli bir gesit sosyal organizasyonun is-
leyisini yansitir ve meydana getirilen sanati bigimlendiren sinirla-
malar ve olanaklar modelinin pargasi haline gelirler.

133



4
Sanat Eserlerinin Dagitimi

Varolan sistemlerin iginde olmayan sanatgilar... dayaml-
maz olgiide zor bir sorunla karst karsiya kalirlar. Her gecen
yil atolyeleri, hi¢ kimsenin almak istemedigi; her giin onla-
ra, ¢alismalarinin kabul gérmesini (ya da bu kabulii yeni-
den elde etmesini) saglayamadiklarim acik¢a kamtlayan
resimlerle dolar... bazilar1 en miitevazi basariy1 elde ede-
meyecekleri veya onceki gibi satilabilir yeni bir tarz yakala-
yamayacaklar1 konusunda iimitsizlige kapilir ve resim
yapmayi birakirlar. Bir sanat¢inin eserlerinden soz ederken
dedigi gibi: “Resimlerinizi satamiyor ve halen iiretmeye de-
vam ediyorsaniz, eger ¢ok giiglii bir insan degilseniz ac1 bir
umutsuzluga kapilmama elinizde degildir, nitekim ¢ogu
sanat¢1 bu kadar giiclii degildir”

LEVINE, 1972, s. 306-307

Bir eser meydana getiren sanatgilarin, eserin dagitimini yap-
malari, eseri takdir edecek begeniye sahip insanlarin esere ulag-
malarim1 saglayacak ve boylelikle baska eserler yapmalar
amaciyla zaman, malzeme ve igbirligi saglamas: igin eserdeki za-
man, para ve malzeme yatirirmini karsilayacak bir mekanizma
bulmalar1 gerekir. Sanatgilar dagitim olmadan da ¢alisabilirler.
Pek ¢ok eser, yapildiklarinda, onlar1 meydana getiren kisiler tara-
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findan saklanmig veya sunulduklar: toplum tarafindan goz ardi
cdilmigtir. Cok sayida sanatgi, belki de sanatgilarin bityiik gogun-
lugu, eserlerinden higbir zaman para kazanamamuslar, ileride ya-
pacaklar1 eserlerin masraflarini yapmis olduklar eserlerin
geliriyle karsilayamamuglardir.

Tam anlamuyla gelismis sanat diinyalari, sanat eserlerini, onlar
takdir eden ve eserlerin devaminin gelebilmesi igin yeterli karsihig
odeyecek olan gevrelere ulastirarak, sanatgilari iginde yasadiklar
toplumun ekonomisiyle biitiinlestiren dagitim sistemlerini saglar-
lar. Bu dagitim sistemleri, bir sanat diinyasin1 meydana getiren
diger isbirligi faaliyetleri gibi, bizzat sanatgilar tarafindan tistleni-
lebilir. Genellikle bu isi uzmanlagmis aracilar yaparlar. Dagitim
sistemlerini igleten aracilarin menfaatleri ¢ogunlukla, eserleriyle
mesgul olduklar1 sanatgilarinkinden farklidir. Isin ticari kismiyla
onlar ilgilendikleri igin, “yaratic” eserin nispeten kararsiz ve dii-
zensiz iiretimini diizenlemek isterler (Hirsch, 1972). Tacirlerin ga-
lerilerinde sergileyecek eserleri olmaldir, yapimcilarin sezonu
doldurmak igin tiyatro etkinliklerine gereksinimi vardir. Ustelik
tacirler ve yapimcilar bu eserlere, sanatgilarin yapilmasi gerektigi
diisiiniilen tiirde degil de sistemin kabul etmeyecegi baska tiirde
eserler iirettiklerinde de gereksinim duyarlar. Dagitimcilar, isleri-
nin istikrarini giivenceye almak ve de sanatin diizenli bir bigimde
tiretilebilecegi sabit kosullar yaratmak igin, karmakarigik bir siireci
daha diizenli bir hale getirmek isterler. Bu durum, onlarin eserleri
sanatsal degerinden, bu deger her nasil tayin ediliyorsa, bagka bir
temelde ele almalari sonucunu dogurur (Moulin, 1967).

Sanatgilarin ¢ogu dagitimin sagladig1 avantajlari elde etmek
istediginden, i¢inde bulunduklar1 diinyanin dagitim sisteminin
neyi kabul edebilecegini géz 6niinde bulundurarak gahgirlar. Bu
dagitim sistemi ne tiir eserleri dagitacaktir? Neleri goz ardi ede-
cektir? Ne tiir eser karsiiginda ne verecektir? Dagitim sistemleri,
sanatgilar veizleyiciler arasinda eser ve para hareketiniidare eden
aracilarin tiirii ve bu iki grup arasindaki iletisim ve etkilesimin
dolaysizlig1 bakimindan degisiklik gosterir. Sanat eserleri her za-
man onlar1 dagitan sistemlerin izlerini tagir; ancak bunun nasil
oldugu konusunda farklidirlar. Sanatgilar gegimlerini sanat disi
kaynaklardan saghyorlarsa, dagitim sisteminin etkisi asgari olur;
dogrudan bir hami igin galigtyorlarsa bu etki azami dereceye ¢ik-
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mus olur; eserlerini anonim izleyici i¢in yaratiyorlarsa, bu etki ha-
liyle, karmagik ve tafsilath bir dagitim sistemini igleten aracilar
tarafindan konulmus sinirlamalardan kaynaklanir. Dagitimcila-
rin sanat eserlerinin nasil olmas: gerektigi konusunda bagimsiz
fikirleri olmasi veya dagitimcilarin sanatin ahigilagelmis-gelenek-
sellesmis yontem ve uygulamalar1 konusunda, sanatgiyla ortak bir
dili paylasip, makul tercihler yapacak ve taleplerde bulunacak ka-
dar yeterli bilgileri olmamasi durumunda, sanatgilar bu etkileri
sinirlandirmalar olarak tecriibe ederler. Tam tersi bir bi¢imde sa-
natgilar, bu bilgiye sahip hami veya aracilar1 s6z konusu eserin
tiretiminde beraber galistiklar1 ortaklar olarak kabullenirler.

Su halde sanat eserleri, sanat diinyasinin dagitim sisteminin
kabul edebilecegi seylerdir; ¢iinkii sisteme uygun olmayan eserler,
hazirlanmig dahi olsalar, genellikle dagitilmaz; ¢ogu sanat¢ eser-
lerinin dagitilmasin istedikleri igin, sistemin kabul etmeyecegi
eserler yapmaz. Sanatgilarin bu meseleleri gz 6niinde tutarak ga-
histigin1 s6ylemek, onlarin biitiiniiyle bunlar tarafindan sinirlan-
dirildiklar1 anlamina gelmez. Nasil sanatgilar degisir ve sistemlere
uyum saglarsa, sistemler de degisir ve sanatgilara uyum saglarlar.
Dahasi, sanatgilar mevcut sistemlerden ayrilabilir ve bir yenisini
yaratabilir veya dagitimin sinirlayici avantajlar1 olmadan idare
eder veya etmeyi deneyebilirler. Sanat diinyalarinin genellikle
ayni anda isleyen birden gok dagitim sistemi vardir. Cagdas resim
diinyasi, hamilik iligkileri ile bir arada varolan bir tacir-galeri sis-
teminin unsurlarini barindirir ki bu durum 17. yiizyil Italyan res-
mi igin de gegerliydi. Cagdas siir diinyasi, 6zdestekle devlet
himayesini ve 6zel hamiligi bir araya getirir. Sonug olarak, sanat-
¢ilar, bu bilesimler igerisinden onlara en iyi hizmeti veren veya
onlar1 en az sinirlandiran dagitim sistemini segebilirler.

Dagitimin g6hret {izerinde muazzam bir etkisi vardir. Dagitil-
mayan eser taninmaz, bu yiizden de begenilemez ve tarihi bir
onem kazanamaz. Bu siire¢ dongiiseldir: Iyi bir g6hrete sahip ol-
mayan eser de dagitilmayacaktir. Bu, biiyiik veya 6nemli sanatin
ne oldugu hakkinda yapacagimiz ileriki degerlendirmemizin, da-
giim sistemlerinin yapisal mesleki onyargilariyla neyin biiyiik
veya onemli sanat olduguna dair diisiinceyi etkileme bigimini
akilda tutmamiz gerektigi anlamina gelmektedir.
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OZDESTEK

Pek ¢ok sanat diinyasi —-6rnegin, katilimcilarinin gogu agisin-
dan, gagdas siir ve fotograf diinyasi- s6z konusu sanati yapan ki-
silere o kadar az bir gelir saglar ki eserlerin ¢ogu bir 6zdestek
sistemi yoluyla iretilir. Biiyiik parasal kaynaklardan mahrum
olan sanatgilar pahali malzeme, arag gereg, personel veya mekan
gerektiren eserler yapamazlar. Siir ve fotograf gibi nispeten kiigiik
yatirimlar gerektiren sanat bigimleri, bu nedenle pek ¢ok kimseye
cazip gelir. Bu durum, tam zamanh bir sanatsal faaliyetin masraf-
lariny, sanat eserinin kendisinden elde edilen gelirle karsilamayi
daha da zor bir hale getirir. Bu sanat dallarindaki ¢ogu sanatg, su
halde, desteklerini sanat diinyasindaki ¢aliymalar disindaki veya
sanat eserlerinin fiili yaratiminin gevresindeki bazi kaynaklardan
saglar. Baz1 sanatgilar varlikli veya ¢alisan bir es tarafindan des-
teklenmektedir. Bazi sanatgilar, geginmelerine yetecek kadar pa-
ray1 kazanmig veya miras almiglardir. Bazi sanatgilar, sosyal
konumlar1 veya bagka alanlardaki egitim ve tecriibeleri sayesinde
bulduklar: bir isi yaparlar. Pek ¢ok sair ¢aliymalarini bu yolla des-
teklemigstir: T.S. Eliot bir bankada, daha sonra da bir yayinevinde
calismist;; Wallace Stevens bir sigorta sirketinde yoneticiydi ve
William Carlos Williams hekimlik yapiyordu. Bagka sanatgilar
ise, sanat¢1 olarak ¢aliymadiklarinda ancak sanat diinyasinin par-
casi olan iglerde caligirlar. Ressamlar gerceveci olarak, besteciler
orkestralar i¢in aranjor olarak, romancilar ve sairler editor olarak
calisabilirler. Yaygin bir durum ise, sanatgilarin bilfiil ugrastiklar
sanati ilk ve orta dereceli okullarda, mesleki sanat okullarinda ve
ozel ders veren 6gretmenler olarak dgretmeleridir.

Bu isler ciddi bir sanat ¢alismasi i¢in ne kadar zaman birakir?
Sanatgilar siklikla “giindiiz isi”" (bu ifade “sanat iginin” genellikle
geceleri yapildig1 sahne sanatlarinda yaygindir) igin yaptiklar ¢a-
lismalarin, sanatsal galigmalarini engellediginden sikayet ederler.
Bu giindiiz isi, sanata ayiracak hi¢ zaman kalmayacak derecede
fazla zaman alir veya igerik olarak sanatginin sanatiyla fazlaca or-
tiilsmesi nedeniyle 6zgiin sanat eserlerinin yaratimini engeller.
(Ticari igler yapan fotograf¢ilar bazen ticari tavrin, reklamcilik

* Ozgiin metinde kullanilan “day-job” ifadesi, giiniimiiz Amerikan konusma dilinde, yazarin
kullandigi anlamla biiyiik 6lgiide 6rtiismekle birlikte, esasen kiginin yagamini idame cttirmesi
i¢in gerekli asil geliri sagladig: ve ekseri giindiiz saatlerinde meggul olunan is tipini nitelemck
i¢in kullamlir. (¢.n.)
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zihniyetinin sinirlamalarini igermeyen bir bigimde gérmelerini
ve fotograflamalarini zorlastirarak “kisisel” galiymalarini etkiledi-
gini soylerler.) Sanatgilar is olarak 6gretmenlik, hekimlik veya
avukathk yapmay tercih edebilirler; ¢linkii bu tip bir is onlara
kendilerine zaman ayirma olanagini tanir. Alternatif olarak, daha
az dikkat gerektiren ve daha az sayginlig1 olan isleri, fiziksel ola-
rak daha zor olsalar da daha gok zaman alsalar da ve daha yorucu
olsalar da tercih edebilirler.

Kendi eserlerini finanse eden sanatgilar iiriin verdikleri sanat
alani igin varolan dagitim sistemlerinden bagimsiz olabilirler;
eserlerini dagitmaya, ozellikle de parasal karsihig: igin dagitmaya
gereksinim duymayabilirler. Sayet kendilerini sanat diinyasindan
yeterli derecede yalitmiglarsa veya yeterli derecede diglanmiglar-
sa, bunu bir mahrumiyetten ¢ok bir 6zgiirlesme olarak tecriibe
edeceklerdir. Sayet, eserlerini, dagitilimalar1 amaciyla bir sistemin
kisitlamalari altinda iiretmeleri gerekmiyorsa, bu sistemin zorun-
luluklarini goz ardi edebilir ister biiyiik ister kiigiik ister kisa ister
uzun ister anlagilir ister anlagilmaz ister icra edilebilir ister icra
edilemez olabilecek bigimlerde yapabilirler; ¢iinkii bu kisitlama-
lar, standartlara uymayan eserleri kabul edemeyen dagitim sis-
temlerinin katihklarindan kaynaklanir. (Bu olasilik eksiksiz
ifadesini, ileride tartigilacak olan bagina buyruk sanatgilarda ve
naif ressamlarda bulur.)

Cogu sanat¢l, ekonomik destek igin degilse bile, tamamlanmus
eseri izleyiciye ulastiracak dagitim sistemine gereksiniminden
dolayi sanat diinyasina yonelimini kéfi derecede siirdiiriir. Bazila-
r1 ise sadece, gegimlerini sanatsal ¢aliymadan saglayan kimselerin
kullandig1 olagan dagitim kanallarini, ayni yerlerde yayim yapa-
rak, sergi diizenleyerek, gosteri yaparak kullanirlar; onlardan tek
farklar istemedikleri takdirde sistemin kitlamalarina katlanmak
zorunda olmamalaridir. Bu sebeple, 6zdestek sanatgilara en bii-
yik 6zgiirligii saglar. Aslinda, yeterli dis kaynakla sanatgilar ken-
di dagitim sistemlerini yaratabilirler. Gorsel sanatlar alaninda
tiretim yapan sanatgilar ¢ogunlukla, masraflari paylasarak ve her
yul sergi yapmak firsat1 karsiliginda galeri islerinin ¢ogunu yapa-
rak ortak galeriler agarlar. Konser organize eden kisilerin ve al-
biim yapimcilarinin heniiz ilgisini ¢ekmemis olan hevesli
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miuvzisyenler ve sarkicilar kendi konserlerinin giderlerini ¢ogu kez
kendileri karsilarlar.

Yerlesik bir dagitim sisteminin, bir dagitim sisteminin sunaca-
g faydalardan yararlanmak isteyebilecek yeterlisayida insani red-
detmesi durumunda; bu kisilerin eserleriyle mesgul olmak igin
izdestege dayali bir alternatif sistem kurulabilir. Ornegin Redde-
dilenler Salonu” 1860’larda Paris’te “gergek” Salon tarafindan geri
qevrilen resimleri sergilemek igin diizenlendi; bazi basimevleri de
ticari yaymnevleri tarafindan reddedilmis eseri masraflar1 yazarin
karsilamas: sartiyla basmaktadir. Orneklerin de gosterdigi gibi,
yerlesik dagitim sistemine dahil olmak, sanat diinyasi katihmcila-
rinin ciddi sanatgilar1 amatorlerden ayirt etmesini saglayan
onemli isaretlerden biridir. Sebepleri ne olursa olsun, olagan sis-
tem tarafindan geri gevrilmisler igin yaratilmig alternatif sistem-
leri kullanan kisiler, kendilerini gayriciddi sanatgilar olarak
damgaliyor olabilirler.

Michal McCall (1977, 1978) tagrali bir sanat diinyasinin oldu-
gu St.Louis'de yasayan kadin ressamlar1 arastirdy; bu ressamlar,
bu diinya tagra zihniyetli oldugu igin sanatsal ciddiyetlerini gos-
termenin zor oldugunu fark etmislerdi. Onlar ciddiyetlerini res-
min digindaki bazi yollarla géstermek durumundaydilar. Bazilari
yerel yiiksekokullarin ve tniversitelerin sanat béliimlerinde 6g-
retmenlik isi almay1 basardilar; ¢iinkii buralarda bu isler ciddiye-
tin gostergesiydi, bazilari, goériiyme yapilan kadinlardan birinin
McCall'a soyledigi gibi, salt ciddi gozitkmek igin bir ige girmis-
lerdi:

Bu hanim, onun “hobi’sini desteklemekten mutluluk duyan gok zengin
bir adamla evliydi. Ancak o kendine yeten biri olmak ya da en azindan
kendi ¢aligmasinin giderlerini karsilamak istiyordu. Bunu yapana dek
kendini yetiskin olarak hissetmeyecegini soylilyordu. $ayet gegiminizi
kendiniz saglayamiyorsaniz, ciddi eserler yapabilmek igin baginiz1 ger-
¢ekten dik tutmalisimz (McCall, 1978, s. 307).

Mc Call suna isaret eder: “Sanat eserini satmak bu sorunun bir
¢oziimiidiir. Sadece gelir saglamakla kalmaz, kisinin kendisine ve
bagskalarina sanatin bir oyalanma degil, mesleki bir ugras oldugu-

 Salon des Refusés: 1863’te Manet'nin bir resminin Akademi sergisine (yaygin adiyla Paris
Salonu) kabul edilmemesi tizerine ilk olarak aym yil diizenlenen ve yenilikgi sanatgilara yillar-
ca eserlerini sergilemeleri i¢in ev sahipligi yapan sergi. (¢.n)
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nu ispatlar” Ogretmenlik yapmamus olan bir bagka ressam ise
sunlar1 anlatmigtir:

St. Louisde eserlerinizi satarak kendinizi gegindirmeniz mimkiin degil.
Fakat baz1 pargalar satmay isterdim. Sadece benim bir sanat¢1 oldugu-
mun bir gesit kanit1 olarak. Boylelikle kocam bana saka yollu satastigin-
da bir seyler kazandigum soyleyebilirdim. Herhangi bir sey satmay:
istemeye alisik degilim ancak simdi bir yigin ¢izimim var ve bazilarini
sattigimi diigiinebiliyorum... (McCall, 1978, s. 307).

Bu kadinlar, baska seylerin yaninda, kendilerini, McCall'in
“resim boyayicilar” diye adlandirdig), resim yapan ancak bu isi
yerlesik resim diinyasinin kurumlari iginde veya diisiince yapilar1
ve estetigi temelinde yapmayan kimselerin diinyasindan da ayirt
etmek istiyorlar. Resim boyayicilar, 6rnegin, bir oturusta birkag
resim yaptiklarini, bir resmi gok tiretebildiklerini vurgularlar:

Oncelikle biitiin tuvalleri astar boyayla kaplarim. Ondan sonra biitiin
fonu yaparim. Daha sonra biitiin delaylar1 ve 6n plani ¢izmek igin her
bir resme yaklasik iki saatimi harcarim (McCall, 1977, s. 38).

Cogu, dahil olduklar1 amatér sanat topluluklar: tarafindan dii-
zenlenen sergilerde eserlerini teshir ettiklerini, sattiklarini ve bu
topluluklarin toplantilarinda diizenlenen miisabakalarda yaris-
tiklarini anlatir:

Hepimiz bir resim getiririz. Bir tema vardur, belki ocak ayinda
bir kar manzarasi ya da baharda agan gigekler. Herkes bu temayi
kullanarak bir resim yapmak durumundadir. Daha sonra bu re-
simleri toplantilarda degerlendiririz. Hepimiz oy kullaniriz ve ka-
zanirsaniz belli bir miktar puan alirsimiz (McCall, 1977, s. 39).

Resim boyayicilar profesyonel sanatgilardan daha kotii olma-
yan resimler meydana getirebilirler (McCall bu meseleye degin-
mez ve bu a priori olarak kabul edilecek bir degerlendirme
degildir); ancak onlar eserlerini, “ciddi” sanat diinyasinin tiyeleri-
nin amator isi olarak gordiikleri, bu nedenle de kaginilmasi gerek-
tigini diigiindiikleri bir bicimde sergilerler. (10. Boliimde anlatilan
fotograf kuliiplerinin diinyasiyla kargilastirin.)

Su halde, 6zdestek sanat diinyasi, dagitim sistemlerinin ortaya
¢ikardigr sorunlarin bazilarini ¢ozer ancak hepsini ¢6zmesinin
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imkani yoktur. Sayet ¢alistiginiz sanat dali bityiik harcamalari ge-
rcektirmiyorsa, yiiksek harcamalar bile kargilayacak yeterli kay-
naklarimiz varsa veya ihtiyacimiz olan seyi takas yoluyla elde
cdebiliyorsaniz, ¢aliymaniza ekonomik destek saglamak igin siste-
mi kullanmaya ihtiyaciniz yoktur. Ancak buna ragmen eserinizi
uygun izleyiciye sunmak isteyebilirsiniz. Eger bu izleyiciye agir-
likh olarak veya sadece yerlesik dagitim sistemi sayesinde ulasabi-
liyorsaniz, bu sistemle temas: siirdiirmeli veya ayni sonuca
ulagsmanin alternatif bir yolunu bulmali veya bu tip bir izleyici
takdiri olmadan idare edebilmelisiniz. Sanatgilar aligilagelmis-
geleneksellellesmis sistem araciligiyla ulagilabilen izleyicileri ter-
cih etmeyebilirler; ¢iinkii bu izleyiciler bu sistemi, onlara nasil
takdir edeceklerini bildikleri ve tercih ettikleri eserler sundugu
igin kullanirlar; onlar bu sistemin sunmadig: aligilagelmis-gele-
neksellesmis olanin diginda eserlerle ilgilenmezler.

HAMILIK

Bir hamilik sisteminde, bir kimse veya kurum, sanatgiyi, belli
cserler veya belirli sayida eser veya belki de sadece ¢esitli eserler
tiretmesi igin, anlagtig1 siire boyunca biitiiniiyle destekler. Sanat-
¢ilar1 bu sekilde desteklemeye giicii yeten kisiler bir toplumun
varlikli kesiminden gelirler. Bu kisilerin, yiiksek sanat eserlerinin
tiretimini yonlendiren karmagik aligilagelmis-kaliplagmig yontem
ve uygulamalara dair ciddi bilgi edinecek bos zamanlar: ve firsat-
lar1 olmugtur; ayrica bu konuda bilgili olduklarindan istedikleri
takdirde iiretimini destekledikleri eserler iizerinde tafsilatl bir
denetim uygulayabilirler. Hami, belirli kamusal alanlar igin re-
simler ve heykeller siparis eden veya bir saray sairinin durumun-
da oldugu gibi, ara sira icra edilen belirli hizmetler karsiliginda,
sanatgiya diizenli bir aylik baglayan bir hiikiimet olabilir. Hami
bir kilise de olabilir; Ronesans’tan baslayarak sanatgilar biiytik re-
simler ve heykeller iiretirken, hatta kiliselerin bastan basa siisle-
melerini yaparken papalar, kardinaller ve Italyan dini tarikatlar:
onlar1 desteklemislerdir. Kiliseler halen hamilik yapmaktadirlar;
ancak giiniimiizde bu rolii daha gok , genel merkezlerini ve diger
binalarini siisleyen veya imaj ¢aligmalarinin bir pargasi olarak
halka agik olarak sergiledikleri eserleri satin alarak, sirketler oy-
namaktadir (Haacke, 1976, 1978). Zengin kimseler halen 6zel ko-
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leksiyonlar1 igin veya sivil kuruluslara veya dinsel kurumlara
armagan olarak eserler siparis etmekte ya da higbir baglayici sart
kosmadan, sanatgiya burs saglamaktadirlar.

Bir hamisi olan sanatginin sadece bu hamiyi memnun etmesi
gerekir. Haminin destegi alindiktan sonra ortaya ¢ikan eser, her-
kesin ulagabilecegi bir bicimde yayimlanabilse, sergilenebilse, da-
gitilabilse de hamilik sozlesmeleri tamamen o6zel bir nitelik
tagtyabilir. Hamileri neyin hognut ettigi sadece onlarin begenileri-
ne ve kisisel yargilarina bagli olsa da bagkalarinin degerlendirme-
leri de onlar1 nihayetinde etkileyebilir. Yeterli ogunlukta kimse
sanatginin eserinin destege layik olmadigini diisiiniirse hami,
¢ekleri gondermeyi birakabilir. Ancak bu mutlaka béyle olacak
degildir. Kendi yargilarindan emin olan sebatkar hamiler, ¢ogun-
lukla bu elestirileri dikkate almaz ve popiiler olmayan oldukga
yenilikgi eserleri desteklerler. Siyasi, mali ve toplumsal agidan
gi¢li hamiler, gogunlukla, 6zel olarak ismarladiklar: eserleri ser-
gileme veya icra ettirme imkanini su veya bu sekilde ellerinde tu-
tarlar. Buyolla, digerlerinin begenilerinide kismen sekillendirirler.

Hamileri doguran tabakalagmis toplumlar, servet, bilgi, bege-
ni, sanatgilara verilen destek bi¢imleri ve meydana getirilen ese-
rin tird arasindaki karmagik iligkiyi sergiler. Hamiler
sanatgilardan, giizel sanatlarin unsurlari olarak takdir etmeyi ve
deger vermeyi 6grendikleri seyleri yapmalarini isterler; bu ne-
denle, zenginlerin ve niif uzlu kimselerin nasil bir egitim aldiklari,
onlarin sanatgilara iiretimleri karsiiginda ne 6deme yapacaklari
konusunda 6nemli bir belirleyici haline gelir. En iyi sanatgilar
se¢mek ve en iyi eseri 1ismarlamak becerisi, giilii ve varlikli olan-
larin sahip olduklarini diisiindiikleri ruh ve karakter asaletini
gosterir; Oyle ki iyi bir hami olmak yiiksek siniftan olmak iddiasi-
ni1 destekler.

Francis Haskell (1963) tarafindan 17. yiizyl Italyan resmi bag-
laminda ayrintili olarak tarif edilmis olan bu iliskiler, hamilik sis-
teminin genel boyutlarini ve sorunlarini ortaya koyar. Bu donem
zarfinda 6nde gelen hamiler, art arda gelen papalar, onlarin atadi-
g1 kardinaller (hayli siklikla akrabalaridir, dyle ki hamiligin aile-
den geldigi soylenebilir) ve dini tarikatlardir. Kendilerini veya
temsil ettikleri topluluklar yticeltmek niyetiyle hamiler, kiliseler
i¢in bityiik 6l¢ekli siislemeler formunda eserler -bir sapelin tavani
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veya duvarlar igin ve hatta biiyiik bir kilisenin ana mekam igin
(belki de en biiyiik siparig San Pietro’nun siislemesi igin oland1)-
veya yeni bir kilisenin yapimini ve yontu islerini siparig etmisler-
dir. Gelecekteki siyasi ve ailevi amaglar1 adina, ¢agin sanatinin
yerlesmis-kaliplagmig dilini kullanan konular, temalar ve ayrinti-
lar 6nererek eserin planlanmasi ve tasarlanmasinda sik sik etkin
bir rol oynamiglardir. Boylece, Papa VIII. Urbanus San Pietro’
icin Bernini'ye bityiik bir yapit ismarladiginda o,

muhtemelen ikonografik semanin ana hatlarinin belirlenmesinde do-
laysiz bir rol oynadi: Eserle 6zdeslesmek igin kuskusuz gerekli her seyi
yapt1. Barberini [Papanin asil adi Maffeo Barberini’ydi"’] arilari siitunlar-
dan yukari tirmaniyorlard: ve kornisten”" dokiilen bronz yapraklar tize-
rinden sarkiyorlardy; Barberini giinesi gérkemli siitun baghiklar: iizerine
151k sagiyordu; temel seviyede bir botanik bilgisi siitunlar tizerindeki
yapraklarin geleneksellesmis olan asma degil de bir diger Barberini sim-
gesiolan defne yapraklari oldugunu agik¢a ortaya koyar. Buandanitiba-
ren onlarin aile tarihi, bu harika kilisenin tarihi ile silinemez bir bigimde
iliskilendirilmis olur (Haskel, 1963, s. 35).

8. Urbanus ideal hamiydi. Iyi ve zamaninda 6deme yapards; bu
biitiin hamilerin yaptig1 bir sey degildi. Donem resminin karma-
sik bi¢imde kodlanmis anlamlarina agina, kiiltiirlii ve gorgiili bi-
risi olarak, yukarida anlatildig: gibi, diinyevi, siyasi ve hanedanla
ilgili anlamlar ifade ederken, bir yandan da isabetli dinsel konula-
r1 ylicelten dekoratif tasvirlerin , kivrak zekal ve irfan sahibi bir
adamu isaret eden ikonografik oyunlarin tasarlanmasinda katkida
bulunabiliyordu. Iyi bir haminin ayni1 zamanda resim yapilabile-
cek en iyi yerlere erigimi vardir —en 6nemli kiliselere ve bu kilise-

* Tam ad: ile Basilica di San Pietro in Vaticano (Aziz Petrus Bazilikasy) 1506-1626 tarihleri
arasinda, Katolik Hiristiyanhigin kurucusu Aziz Petrus adina Bramante tarafindan insa edilmis
olan kilisenin sislemelerini Michaelangelo ve Bernini yapmustir. 60.000 kisinin iizerinde bir
kapasiteye sahip olan kilisenin gesitli siislemelerini yapmak igin Bernini meslek yagamtnin
neredeyse tamamina yakin bir siire olan elli yillik (1626-1676) bir ¢alisma yapmustir. (¢.n.)

** 1623-1644 yillar1 arasinda papalik yapmus Floransali bilgin ve sair. O donemde Urbanus adi
geleneksellesmis bir Papa ismi oldugundan, papalik gorevine atanan kisi bu ismi kullanmak
durumundaydi. 8. Urbanus bu ismi tagiyan son papa olmustur. Papa 8. Urbanus kilise siisleme-
sine satafati ve gosterisi getirmis olmasiyla tamnmustir. Bernini, tamamiyla Papa’min talepleri
dogrultusunda San Pietro’yu mermer levhalar, bronz, alg1 ve yaldiz isleriyle bezeyerek
Michalengelo’nun yaklasik yiiz otuz yil 6nce yarattig sadeligi ortadan kaldirms, kiliseyi deva-
sa mobilyalarla ve heykellerle donatmustir. (¢.n.)

*** Kornis: Yapi cephelerinin en distiinde gat1 hizasinda yeralansilme dizisi ya da kapi, pencere
gibi agikhiklarin tzerindeki kalin silmeler. (¢.n.)
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lerin en 6nemli boliimlerine, herkesin kisinin eserini gorebilecegi
yerlere. Bu durum sanatgilarin, yorucu veya miiskiilpesent hami-
lerden kurtulmalarini saglayacak bir sohret kazanmalarina yar-
dim etmistir. Bir sanatgi iyi bir isme sahip oldugunda, insanlar
kendi saraylarina ve kiliselerine resim yapmasi igin ona 6deme
yapmaya can atarlar. Aileler ve tarikatlar Bernini’'nin hizmetleri
i¢in rekabet ettiler ve boylece onun eseri en goriilmeye deger, en
muhtesem yerlerde meydana getirildi.

Iyi ve zamaninda 6deme yapmak i¢in, haminin kisisel zengin-
ligi olmali veya kilisenin zenginligini kullanma hakk: olmaly; pa-
palar, ¢ogunlukla ailelerinin ve Vatikann zenginligini
birlestirmeleri nedeniyle, Roma ekonomisinin diisiise gegtigi za-
manlarda bile harcama ve 6deme yapmay siirdiirebilen ¢ok kuv-
vetli hamilerdi. Elbette, papa o6ldiigiinde ve yerini baska bir
aileden birisi aldiginda, sabik papanin yegenleri ve akrabalari ge-
nellikle kilisedeki makamlariyla birlikte zamaninda ve yiiksek
6demeler yapma becerilerini yitiriyorlardi.

Haminin bilgi ve begenisinin 6nemi, bunlara sahip olmayan ve
ahisilagelmis-yerlesmis diizenlemeler dahilinde 6ngoriilen bigim-
lerde hareket etmeyen kisileri diisiindiigiimiizde netlesir. Papalik
idaresinin giicii ve zenginligi zayiflayinca, varlikli i§ adamlar: ha-
miligin imtiyaz ve yetkilerini ele gegirdiler. “Gergekten de bu aris-
tokratik konumun elzem bir tamamlayict bileseni gibi
goriiliiyordu ve bunun gogunlukla takdir yetenegi ve kiiltiirle ok
az iligkisi vardi” (Haskell, 1963, s. 247-248). Ancak bu yeni zengin-
ler eski hamilere nazaran farklilik gosteriyorlardi. Eski hamilerin
sahip oldugu geleneksel kiiltiire sahip olmayan yeni hamiler, ken-
dilerinin muhtemelen sahip olmadig bir egitimi gerektiren, mi-
tolojiye ve tafsilath dinsel sembolizme dayanan resimler
istemiyorlardi. Giindelik yasam resimlerini tercih ediyorlardi.
Haskell'in dikkat ¢ektigi tizere:

sanatta “gergekligin” daha pitoresk yonlerinin temsiline yonelik talep
pek ¢ok farkli toplumun tecriibesiz sanat meraklilarinda ortak bir nok-
tayd: ve bu talep en iyisinden en kotiisiine ¢ok ¢esitlilikteki sanatcilar
tarafindan karsiland: (Haskell, 1963, s. 132).

Etrafinizda olup bitenlerin gergekg¢i resimlerine bakmak, top-
lumun herhangi bir ferdinin sahip oldugu bilgiye dayandig: i¢in
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herhangi bir 6zel egitim gerektirmez. Yagamin canlandirildig: bu
beceriye, temsilin canliigina ve hakikiligine hayran olabilirsiniz.
Kader tanrigalarinin, Melek Diizenleri’nin,” Kilise Biyiikleri’nin™
ve kiiglik meleklerin yerine yeni hamiler sunun gibi konular ter-
cih ettiler:

Islerinin basindaki adamlar -halka bigiminde somunlari ile kek, ¢orek
satan adam; sehir duvarlarinin disinda saka; dinlenen askerlerin pipola-
rin1 dolduran tiitiinci; atlarin1 yemleyen bir koyli; demirci. Eglenmekte
olan adamlar- zaman kaybetmemek igin handa igkisini at sirtinda yu-
varlayiveren adam; hayranlkla bakan bir grup seyircinin 6niinde taran-
tella”” dansi yapanlar; eski bir magarada morra™" oynayanlar; karnaval
alay1 igin parlak kostiimler giymis olanlar. Ya da ziippe bir eskiyanin -
tiiylerle siislenmis sapkasi firtinali gokyiizii karsisinda canli ve parlak,
tabancas! ateslenmek iizere- iftlige atimi siirdiigii ve seyis yamagini ve
onun kopegini dehsete diisiirdiigii anda siddete anlik bir bakig (Haskell,
1963, s. 132).

Bu popiiler iislupta iireten ressamlar muhafazakar ve gelenek-
sel soylu hamilere hitap etmediler. Ancak bu tip hamiler daha
azd1 ve resim i¢in harcanmakta olan paranin daha az bir kismini
harcadiklar: igin, kendi sinifsal konumlarina dayanan gorgii ve
bilgiye dayanan resimler yapmak yetenekli ressamlar1 giderek
daha az cezbetti.

Kisacasi, bir hamilik sistemi, haminin ne istedigi ve neden an-
ladig ile sanatginin ne yaptig1 arasinda dogrudan bir baglanti ku-
rar. Hamiler 6deme yapar ve -her notay: veya firga darbesini
olmasa da genel ana hatlari ve onlari ilgilendiren noktalar daya-
tirlar. Onlara istediklerini veren sanatgilari segerler. Iyi isleyen bir
hamilik sisteminde sanatgilar ve hamiler, hamilerin destegi ve yo6-

* Ozgiinmetinde kullanilan Virtues sz, sézde Dionysos Areopagite’nin meleklerin ait olduk-
larina inandig ti¢ hiyerarsik diizen igerisinde gogiin ikinci tabakasinda yer alan melekler
gruplarindan birini, esas gorevleri goksel cisimlerin hareketlerini denetleyerek kozmik diize-
nin siirekliligini saglamak olan bir melek grubunu isaret eder. Bu baglamda sozciigii “melek
diizenleri” geklinde gevirmeyi uygun bulduk. (¢.n.)

** Ingilizce'de Doctors of the Church tabiriyle ifade edilen bu kisiler Hiristiyanhkta mezheplere
pore farkhlik gosterirler. Yani Katolik Kilisesi'nin bu mertebede kabul ettigi kisilerle Ortodoks
Kilisesi'nin kabul ettigi kimseler ayni isimler degillerdir. Bu kimselerden bazilar azizlik mer-
lebesine yiikselmig olmakla beraber kimisi din bilgini, piskopos, patrik vb idi. (¢.n.)

*** Napoli'ye 6zgii bir dansve bu dansin miizigi. (¢.n.)

**** Ikiyadadahafazlakisitarafindan oynanan, kisilerin gesitli sayida parmag 6ne uzatarakayni
anda parmak sayisim tahmin etmeye ¢aligtiklar: ve dogru bildiklerinde, puan kazandiklari,
puant iige ulasan oyuncunun galip geldigi bir italyan oyunu. (¢.n.)
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nergeyi, sanatgilarin yaraticiigi ve uygulamayi ortaya koymasiyla,
eseri liretmek igin isbirligi yapabilmelerini saglayan bazi alisila-
gelmis-yerlesmis anlayislar: ve bir estetigi paylagirlar.

Italyan 6rnegi bize hamilik sistemlerinin farkli toplumlarda
degisiklik gosterdigi temel boyutlar1 sunar. Pek gok zengin sinif,
Italyan barokuna sekil veren tiirde bir deger ve gelenekler biitii-
niinii paylagsmaz. Bu siniflara mensup kimseler “asaletlerini” sa-
natgilar1 destekleyerek ifade edebilirler; ancak sosyal konumlarini
ve siniflarini ifade eden, aklayan ve yiicelten eserlerin tiretiminde
isbirligi yapamazlar. Marcel Duchamp’ destekleyen hami, hami-
nin sosyal konumu igin kolayca anlagilir olmayan bir destek sag-
layan, anlagilmasi zor bir dizi nesnenin, anlamlari ne olursa olsun,
tiretimini desteklemis oldu. Bu destek hamiye, ¢agdas sanatin
bagka surette kapali kalacak anlagilmasi zor diinyasina giris firsati
ve kendi simiflandirma sistemi toplumunkinden bagimsiz olan,
sanat1 bilfiil meydana getiren insanlarin ortak begenisine ve belki
onlarin da sadece kiigiik bir kesiminin begenisine dayanan bir
diinya igerisine dahil olmasini ya da en azindan bu diinyaya erisi-
mini sagladi. Rockefeller’lar ve Guggenheim’lar ekonomik ve sos-
yal kaynaklarini, kendileri i¢in ¢agdas avangard sanatin baglca
miizeleri bigciminde anitlar dikmek i¢in kullanmaktalar. Ancak bu
miizelerdeki sanat, ¢agdas sanat hareketlerinin diigiince yapilarini
temsil eder ve hamiler bu sistemler igerisindeki konumlarini an-
lagilmasi zor sanatin kiiltiirli olmay: gerektiren incelikli bilgisi
sayesinde gosterirler. (Bu durumun tersi olarak, Italyan barok res-
samlarinin, toplumsal hiyerarsinin zirvesinde olan ve onlar1 des-
teklemek igin yeterli parasi olan kimselerin diisiince yapisin,
sembolizmini ve estetik anlayigin1 6grenmis olduklarini animsa-
yin.)

Hamilik, ¢agdas gosteri sanatlar1 organizasyonlarinin -senfoni
orkestralari, operalar, repertuar tiyatrolar: ve balelerin- masrafla-
rinin tek bir haminin kargilayamayacagi kadar ¢ok oldugu gosteri
sanatlarinda farklilik gésterir. Sonug olarak, tek tek ressamlara
veya yazarlara hamilik yapabilecek olan insanlar bu organizas-
yonlari desteklemek igin isbirligi yaparlar ve bu igbirliginin esgii-
diimi, gerekli fonun toplanmasinin devam etmesi igin idareciler
ve yardimcilarindan olugan bir gruba ihtiyag duyar. Bu biiyiik
kiiltiirel girisimlerin hamileri goésterilerin siirekliligini saglamak
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ve yeni yapimlarin hazirlanmasi igin yeterli katkiy: saglarlar. Be-
penilerinin ve ciddiyetlerinin kaniti olarak sergilemek tizere ko-
Icksiyon haline getirilebilir nesneler edinmezler ancak isimleri
programlarda goriiniir ve bazen yeni bir yapimi (6rnegin bir ope-
ra ya da baleyi) finanse ettikleri igin itibar kazanirlar ve boylece
hatir1 sayilir bir statii kazanirlar.

(;agdas 6zel hamiler, su halde, Haskell'in ideal hami olarak ta-
rif ettigi entelektiiel comertligin' 6rnekleri olmak igin yeterli fi-
nansmani saglayabilen kisilerdir. Paralar1 vardir ve gogu bu paray:
nasil harcadiklar1 konusunda aydinlanmak igin gerekli olan ¢ag-
das sanatin anlagilmasi zor bilgisini edinmislerdir. Bununla
beraber, bu 6zel hamiler, modern sanatin pek ¢ok bityiik koleksi-
yoncusunun oldugu gibi, 6nemli miizelerin yetkili amirleri veya
bagiscilar: degillerse, eserin, sergilenmesi i¢in kamu tzerindeki
ctkisinin azami olacag en iyi yerleri denetim altinda tutamiyor
olabilirler. Bazi koleksiyoncular -Guggenheim, Whithey, Hirs-
horn- kendi miizelerini dahi agmglardir. (Cagdas sanata ok bii-
yiik miktarlarda para harcadigi dénemde Joseph Hirshorn bunu,
soz konusu estetigi biitiiniiyle anladig1 ve paylastigi konusunda
stiphe uyandiracak bir bigimde yapiyordu; 6rnegin yirmi dakika-
lik bir ziyaret sonucunda bir sanat¢inin atélyesinde ne var ne yok-
sa satin alabiliyordu.)

Hamilerin devletler oldugu durumlardaysa, hamiler eseri
onemli ve erisilebilir mekéanlarda teshir edebilirler. Hitkiimetler
scrgilemek igin veya anma amaciyla sanat eserleri siparis ettikle-
rinde, sanatgilar destek kaynag olarak resmi gorevlilere bagh ola-
bilirler. Fakat devlet mekanizmasinda pek ¢ok sey sanattan daha
yiiksek bir oncelige sahiptir; bu yiizden, devlet saglam olmayan
bir kaynaktir. Ayrica devlet memurlari, ekseriyetle (6zellikle de
halk tarafindan segilmislerse) incelikli bir begeniye sahip olmama
olasiliklar1 bulunan istlerine hesap vermek zorundadirlar; iistleri
bu begeniye sahip olsalar bile, onlarin bu zevke sahip olmayan
segmenlerine hesap vermeleri gerekebilir. Bu nedenlerle, resmi
siparisler genellikle yerlesik degerleri ve sanatsal tislaplar1 en agik
bicimde temsil eden tecriibeli sanatgilara gider (bkz. Moulin,
1967, s. 265-284). Sonug olarak, politik agidan radikal, miisteh-
cen, kutsal degerlere karsi saygisiz olarak tarif edilen veya sanatin

I. ing: Enlightened generosity.
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ne oldugu hakkindaki aligilagelmis tanimlarindan fazlaca farkh
olan eserler nerede olursa olsun ok az devlet destegi alir.

Bu sinirlandirmalara ragmen, pek ¢ok hiikiimet belli bash ¢ag-
das eserlerin tiretiminin sorumlulugunu almistir. Bu durumlarda,
cagdas resim ve heykel diinyasindaki sanatgilarin yontem ve uy-
gulamalarini ve de estetik anlayislarin1 paylasan uzmanlagmus,
Haskell'in ifadeyle “aydinlanmi§” memurlar, sanata tahsis edilmis
fonlar1 temin ve idare eden giindelik biirokratik isleri yapmakta-
dirlar. Bu memurlar, sanatgilari, hepsinden olmasa da bazi dolay-
siz politik baskilardan yalitirlar. Fransiz hiikiimetinde kiiltiir
bakani oldugu dénemde André Malraux bu tiiriin 6rnegidir.

Benzer bazi olaylar, sirketlerin sanata hamilik ettigi durumlar-
da da olur, her ne kadar, Hans Haacke’nin (1976,1978) gostermis
oldugu gibi, bu durumlarda segimler, halkla iliskiler ve sirket
imaj1 kurmak igin yapilan ve gerekgelendirilen faaliyetlerdir. Tam
da bu nedenle, bu segimler, azami sayida insan iizerinde olumlu
bir etki yaratmak amaciyla genellikle hayli tutucudur. $irket ha-
miligine sekil veren bu diisiince bigimi, Haacke'nin, bazi 6nemli
yoneticilerin sanat ve is diinyasi arasindaki iligkiler hakkinda soy-
ledikleri sozlerden derledigi agsagidaki alintilarda 6rneklendirilir:

Benim sanati takdir edisim ve sanattan aldigim keyif entelektiiel olmak-
tan ziyade estetiktir.

Sanatginin ne anlatmak istedigiyle ¢ok ilgilenmiyorum; bu benim igin
entelektiiel bir is degil, ne hissettigimle ilgili bir sey.

Nelson Rockefeller

Ancak 6nemli olan sey, sanat dallarinin bambaska bir sey olmadiginin,
is de dahil olmak iizere, yasamin biitiin yonleriyle baglantili olduklari-
nin -aslinda is igin elzem olduklarinin- is diinyasinda giderek artan bir
sekilde anlagilmasidir.

Frank Stanton

EXXON'un sanat dallarina destegi, sanat: toplumsal bakimdan rahatla-
tic1 bir sey olarak gérmektedir.

Ve sayet biiyiik sehirlerde isler devam edecekse, rahatlamis bir toplum-
sal gevreye ihtiya¢ duyar.

Robert Kingsley

EXXON Sirketi, Kamu Isleri Béliimi,

(aktaran Haacke, 1976, s. 116,117 ve 120)
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(sagdas hamilerin sanat hakkinda bu tip fikirlere sahip olmala-
ri durumunda, hamiler, 6zgiirlitk¢ii politik goriigleri dogrultu-
sunda, hiikiimet, is diinyas: ve sanat arasindaki dogru iligkinin
larkl olmasi gerektigini diisiinen sanatgilar ve diger ¢agdas sanat
diinyas: katilimcilar ile sik sik uzlagmazliga diigerler. Haacke’nin
avangard bir New York galerisini gezmekte olan insanlarla yaptig
anketler, bu insanlarin, kamusal sanat igin en biiyiik destegi sag-
layan insanlara nazaran politik goriislerinde daha solda oldukla-
rin1 ve sanatsal begeni bakimindan onlardan daha ciiretkar
olduklarini géstermektedir. Tipik bir ¢agdas sanat galerisinin zi-
yarctgilerinin yiizde yetmisi sanata mesleki bir ilgi duymaktadir.
Yiizde yetmis altis1 ise sanatgilarin ve miize ¢aliganlarinin sanat
miizelerinin miitevelli heyetlerinde temsil edilmesi gerektigini
diginmektedir (bu, bu tip heyetlerin siddetle kars: olduklar1 bir
digtincedir). Yiizde yetmis dortliik bir kesim Birlesik Devlet-
lerdeki 1972 segimlerinde McGovern'i’ desteklemistir. Yiizde alt-
mig yedisi kiar amagh isletmelerin ¢ikarlarinin kamu yarariyla
bagdagsmadigini diisiinmektedir. Bu ziyaretgilerin yiizde altmus
alusinin yilda yirmi bin dolardan az bir geliri vardir ve yiizde sek-
sen birlik bir kesim Birlesik Devletler’in vergi politikasinin gok
kazananlarin lehine oldugunu diisiinmektedir. Her New York sa-
nat miizesinin mevcut Birlesik Devletler hiikiimetini elestiren
eserler sergileyebilecegi diigiincesinde olanlar ise yiizde on besten
fazla degildir. Yiizde kirk dokuzluk bir kesim kendilerini liberal,
yiizde on dokuzluk bir kesim ise radikal olarak nitelendirmekte-
dir (Haacke, 1976, s. 14-36). Kisacasi, ¢agdas sanatin izleyicisi
olan kimseler, en ¢ok ilgilerini ¢eken sanat eserinin nihayetinde
kendilerininkine kargit bir sanat girisimi anlayis1 olan kisiler tara-
findan denetim altinda tutulduguna inanmaktadirlar.

[leride daha ayrintili bigimde tartigilacak olan devlet hamiligi,
rejimin Ozelligine bagh olarak degisiklik gosterir. Burada sadece
hiikiimetin eserlerin yapim ve dagitim araglari tizerinde bir tekele
sahip olabilecegini hatirlatmak istiyorum. Bu durumda, devlet ar-
tik birkag muhtemel finansal kaynaktan biri degildir; devlet tek
kaynaktir ve eser onun destegi olmaksizin yapilamaz. Baz iilke-

7 Kasim 1972 tarihinde yapilan segimler Vietnam Savas’'nin hemen sonrasina rastlar. Bir
anceki donemde de baskanlik yapmig olan cumhuriyetgi Richard Nixon, Demokrat Parti ada-
y1 senator George McGovern kargisinda oylarin %60'1m alarak, Watergate skandalinin patlaya-
ca@1 1974 yihina dek yeniden Bagkanlik sandalyesine oturma hakkin kazanmustir. (g.n)
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lerde, edebiyat ve miizik 6zel sirketlerin elindeyken, devlet dogru-
dan veya finansal destek aracihigiyla sinema sanayisini denetim
altinda tutar. Devlet yonetimi, filmlerin, yazili malzemelerden
daha ¢ok sayida insana ulagmasi nedeniyle politik istikrara kars:
daha biiyiik bir tehdit oldugunu diisiinebilir veya sadece devlet
ortalama bir filmi finanse etmek igin yeterli paray1 toparlamaya-
bilmektedir. Pek tabii ki bazi iilkelerde devlet, olagan bir bigimde
iletisimin ve girisimin her tiirli bigimi lizerinde bir tekel olustu-
rup siirdiirebilir. Bu durumda devlet hamiliginden s6z etmek
soyle dursun, sanat bir devlet-denetimli endiistri olarak tanimla-
nabilir.

ALENI SATIS

Bu tarz bir sistem altinda sanatgilar alenen satilan veya dagiti-
lan eserler yaparlar. Genellikle profesyonel aracilar, alacak parasi
olan kimselere eserler veya gosteri biletleri satan organizasyonlar
yuriitiirler. Nispeten basit bazi agiklamalar aleni satis sistemleri-
nin temel isleyisini ortaya koyar. (1) Fiili talep sanat igin para har-
cayacak insanlar tarafindan meydana getirilir. (2) Bu insanlarin
talep ettikleri, keyif almay1 ve eksikligini duymayi 6grendikleri
seydir, bu da egitim ve deneyimlerinin bir sonucudur. (3) Fiyatlar
talep ve nicelige gore degisiklik gosterir. (4) Sistemin meggul ol-
dugu eserler, sistemin devamlilhigini saglayacak derecede verimli
bir bigimde dagitimini yapabilecegi eserlerdir. (5) Yeterli sayida
sanatgl, sistemin verimli bir bigcimde dagitabilecegi eserler iiretir-
se, sistem islemeye devam edebilir. (6) Dagitim sisteminin, eserle-
riyle mesgul olamayacagi veya olmayacagi sanatgilar baska
dagitim araglar bulurlar; bu durumda sanatgilarin eserleri asgari
derecede dagitilir veya hi¢ dagitilmaz.

Ressamlarin hamilere uyguladigi i 6l¢iitii aleni satig sistemle-
rine de uygulayabiliriz. Aleni satig sistemleri sanat eserleri yapan
insanlara ne tip finansal destek saglar? Eserlerin yapiminin bir
pargas: olan yerlesmis-alisilagelmis yontem ve uygulamalari ve
begeniyi paylasan izleyicileri nasil bir araya getirirler? Sanatgila-
rin g0hret ve kariyerlerini kurmalarina katki saglamak igin eserle-
rinin halka agik teshirini nasil saglarlar? Bu organizasyonlar
yoneten aracilarin iiretim ve dagitim siirecini az gok diizenli ve
ongoriilebilir tutma amacinda olduklarim animsayin, bu surette
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onlar isleyisi stirdiirebilirler, boylelikle kendilerine kazang saglar-
ken hem seyircilere hem de sanatgilara hizmet verebilirler. Faali-
vette bulunan aleni satig sistemleri bazi sanatgilara, destek, begeni
sahibi izleyicilerle baglant1 ve eserlerini etkili bir bigimde halka
sergilemeleri igin firsatlar saglayarak iyi hizmet verirler. Eserleri
sisteme tam uygun diimeyen sanatgilara daha az iyi, eserleri sis-
teme hi¢ uymayan sanatgilara ise gok kotii hizmet verirler.

Bazi sistemlerde bir girisimci bir veya daha fazla sayida sanatg1
tarafindan yapilmis bir grup esere yatirim yapar ve miistakbel ali-
cilarin eserleri inceleyebilecegi ve olasiikla satin alacagi bir
mekan saglar. Gosteri sanatlarinda ise, girisimci genellikle goste-
rilerin hazirhgina yatirnm yaparak veya once asgari kazanci ga-
ranti edip sonra biletleri satarak gosterinin prodiiksiyonuna
yatirim yapar. Her iki durumda da aracilar, belli bir ¢gesitlilik sun-
mak i¢in ellerinden geleni yaparlar. Bu sistemin nispeten kiigiik
olgekli bigcimlerine galeri-tacir tiirii veya gosteri sanatlari s6z ko-
nusuysa bir emprezaryo’ sistemi diyebiliriz. Bu kiigiik dlgekli sis-
temler genellikle egsiz oldugu disiiniilen eserleri dagitir. Diger
ugtaysa, bir girisimci, plak endiistrisi, filmler ve kitap yayincilig
i¢in olagan olan bir bigimde, kitlelere dagitilmak tizere tasarlan-
mug bir eserin pek ¢ok kopyasinin iiretimine yatirim yapar. Biz bu
sistemlere, Paul Hirsch'’i (1972) izleyerek, kiiltiir endiistrileri diye-
biliriz.

Tacirler

Haskell (1963) ve Harrison White ile Cynthia White (1965)
hamilik sistemlerinden tacirler, galeriler ve elestirmenlerin bas-
kin oldugu sistemlere gegisi tarif etmektedirler. 18. ve 19. yiizyil-
larda italya ve Fransada, varlikli tiiccarlarin ve diger is insanlarinin
onemli bir kismi kendi zevkleri igin ve 6zendikleri sosyal konuma
uygun kiiltiiriin, inceligin ve begeninin isareti olarak resim alma-
ya merak sardilar. Ayn1 dénemde pek ¢ok kimse hamiligin ola-
nakh kildig: bagarili bir kariyer umuduyla sanat¢1 oldu. Hamilik
sisteminde halka agik sergiler yaygin degildi, diizenlendiklerin-
deyse, potansiyel hamilerin himaye etmek tizere kimi istedikleri-
ni gorebilmeleri igin, nispeten kisa bir zaman iginde ok biiyiik

‘Tt;lr)a.céiiirnrpir;s;zrﬁio:a;x, (1) belli bir yiizde kargiliginda gosteri sanatlari iginde yer alan tiyat-
ro, bale gibi gesitli etkinlikler, gosteriler, eglenceler veya (2) bir sanatgimin ¢aligma programla
rim ve anlagmalarini diizenleyen kisi. (¢.n.)
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sayida resmi bir araya getirirlerdi; Paris Salonu 6rneginde devlet,
eserlere, hamilerin se¢imlerini yapmalarina yardimc olacak
odiiller verirdi.

Ancak ¢ok sayida ressam sistemin saglayabileceginden fazla
hamiye gereksinim duyuyordu. White ve White (1965) Fransada,
1863 y1li civarinda, Paris’te yasayan ii¢ bin taninmig erkek ressa-
min ve tasra kentlerinde yasayan bir diger bin ressamin, her on
yilda yaklasik olarak iki yiiz bin adet degerli resim tirettigini he-
sap ettiler (s.83).

Bu sistem, kendi sinirlari igerisinde, bu essiz nesneler yiginini
satilmalar: Uizere sergilemeyi asla beceremedi. Elbette biitiin re-
simlerin sergilenmesi gerekmiyordu, bu resimler tacirlerin ve
elestirmenlerin gelismekte olan alternatif sistemleri tarafindan da
sergilenmediler. Ancak bu resimlerin kéfi bir miktari, sanat¢inin
kendini dahil gordiigii orta sinif konumunun gerektirdigi diizenli
bir gelir nevinden bir kazanci saglamasi igin sergilenmeliydi.

Resimler igin ok daha genis bir pazara ihtiyag duyuluyordu ve
bu olusturulabilirdi... Tacirler yeni sosyal pazarlarin farkina vardi,
bu pazarlari tegvik etti ve onlara eser tedarik etti... Tek tek kisiler
bazinda degil de bir pazar bazinda diisiinmeyi gerekli kilacak ye-
terli sayida ve yeterince ¢esitli potansiyel alict mevcuttu (White ve
White, 1965, s. 88, 94).

Gorsel sanatlar alanindaki eserler giiniimiizde neredeyse tama-
men bu tip tacirlerin olusturdugu uluslararasi ag yoluyla satilmak-
tadir. Tacirler (agagidaki tartigmanin agirhkh olarak dayandig,
Moulin’in [1967] sanat pazar iizerine yaptig nitelikli aragtirmasi-
na gore) estetik degeri ekonomik degere doniistiirerek ve boylece
sanatgilarin gegimlerini eserleriyle saglamalarini miimkiin kila-
rak, sanatgilar1 toplum ekonomisinin bir pargasi haline getirirler.
Tacirler genellikle ya “kutsanmig” sanatta ya da ¢agdas sanatta uz-
manlagirlar. I§ yapma tarzlari ve etkinliklerinin ekonomik agidan
dogurabilecegi sonuglar su agilardan degisiklik gosterir:

Bu tacirler, ister [kutsanmig sanat alaninda] Eski Ustalar tizerine ister
izlenimciligin ustalarindan 20. yiizyilin ustalarina kadar modern resim
tizerine uzmanlagmis olsunlar, satisa ¢ikarilan eserler, kiiltiirel olarak
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megruiyet statiisiine, ekonomik olaraksa garantili deger statiisiine sa-
hiptir.

Onlarin sanatsal segimlerinin temelinde zaten tarih tarafindan yapilmig
segimler vardir. Degerlendirme hatalar1 sadece eserlerin teshisi ve haki-
kiligin ispatlanmasi diizeyinde ortaya ¢ikar (Moulin, 1967, s. 99-100).

Bu eserler elestirel olarak gozden diigmiis olsalar da sanat tari-
hindeki inkar edilemez 6nemleri, degerlerinin siirekliligini ga-
ranti eder. Bu deger, daima sinirli kalacak olan arzla desteklenir;
¢iinkii 6lmiis bir sanat¢1 daha baska resim yapamayacaktir, ger¢i
daha bagka ressamlar da kesfedilebilir (ki sik¢a da kesfedilir) ve
daha nice sanatgi 6liir ve eserleri tarihi 6neme sahip olan sanatgi-
lar listesine eklenebilir (bkz. Moulin, 1967, s. 424-441).

Buna karsilik, gagdas resmin arzi sinirsizdir. Cagdas eserlerin
ticaretini yapmak, bir girisimci, risk almaya goniilli birini gerek-
tirir: “Yenilik¢i tacir taninmayan bir esere yatirim yapar; onun
hedefi esere kamusal bir varlik kazandirmak ve pazarda kabul et-
tirmektir” (Moulin, 1967, s. 118). Ancak s6z konusu girisimci ya-
tirim yapacag ve bagkalarina Onerecegi eserin ve sanatginin
toplum tarafindan kabul gériip gormeyecegini nasil bilebilir? Ta-
rih, diger insanlarin, bu girisimcinin yargisin1 dogrulayan ve ese-
rin fiyatiniartiran edimleri yoluyla ispat edene kadar kimse bunu
kesin olarak bilemez. Yenilikgi tacirler bu nedenle estetik ve fi-
nansal yargilarinin ve eylemlerinin tamamen birbirine karigmig
oldugu gercegini kesfederler. Dahasi onlar tarihin ispat etmesini
bekleyemezler ve beklemezler; edimleri tarihi yapacak olan diger
insanlar bilfiil ikna etmeye gabalarlar. Bunu galerileri aracigiyla
yaparlar.

Bir galeri sunlardan meydana gelir: Sanat eserlerini miistakbel
alicilara sergilemek igin genellikle siirekli bir mekéana sahip olan
bir tacir; satilacak eserleri meydana getiren bir grup sanatgi (sik-
likla tacirin “kadrosu” olarak anilirlar); diizenli satin alma yoluyla
galeriyi destekleyen bir grup alici; yayimladiklari agiklamalar ve
degerlendirmeler yoluyla galerinin sanatgilarinin galiymalarina
yonelik bir ilgi ve bir pazar olusturmaya yardim eden elestirmen
veya elestirmenler; agiliglara katilan, sergileri izlemeye gelen ve
onlar hakkinda konusarak ve bu sergileri baskalarina 6nererek
galerinin sanatgilarina olan ilgiyi yayan biiyiik bir grup galeri zi-
yaretgisi. Eserin potansiyel alicilart hem hamilerden daha az kiil-
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tirli siniflardan geldiklerinden hem de kendi geleneginden
kaynaklanan sorunlarin aragtirmasina adanmis olan sanat diinya-
s1 kiiltiirt gittikge anlagilmasi zor ve meslege 6zgii bir hale geldi-
ginden, sanatgilarlaayniestetik anlayisive benimsenmis-yerlesmis
yontem ve uygulamalarin ortak bilgisini paylagmazlar (bkz. Kub-
ler, 1962).

Tacirler genel olarak bir iisltp veya ekol tizerinde uzmanlagir-
lar. “Onlarin” sanat¢ilarinin misterek bazi 6zellikleri vardir, boy-
lece galeriye gelen insanlar, agsag1 yukar:1 aym veya baglantih
ilkelere, ydntem ve uygulamalara dayanan eserler gormeyi bekle-
yebilirler. Bir galerinin sergilerine diizenli olarak katilmak, size
bu iislubu nasil takdir edeceginizi -bu iislubun olasiliklarinin ne-
ler oldugunu, onu seyrederek hangi tecriibeleri kazanabilecegini-
zi, sanatgilar ve onlarin altyapilar1 hakkindaki gergekleri ve soz
konusu iislubun felsefi veya estetik meramini ve dayandiklar te-
melleri (duvar etiketlerinde ve kataloglarda yer alan)- 6gretir.
Kendilerini potansiyel alicilar olarak tanimlayan galeri ziyaretgi-
leri, miinferit sanat¢ilarin eserlerini ve hatta miinferit resim ve
heykelleri analiz eden, onlarin diger 6nemli ve giincel islip ve
ekollerle iliskilerini ortaya koyan ve eserin estetik anlayigini tarti-
sirken eszamanl olarak belli bir eseri evinizde nereye koyabilece-
ginizi, onun bedelini nasil 6demeyi isteyebileceginizi ve eserin
halihazirda sahip oldugunuz diger eserlerle nasil uyum saglayabi-
lecegini de tartisan galeri ¢aliganlarindan bir nevi 6zel ders alirlar.

Galeriye bagli sanat¢ilarin eserlerinin nasil takdir edilmesi ge-
rektigi konusundaki bu dersler, elestirmenler ve estetikgiler tara-
findan atilmug bir temele dayanmaktadir. Estetikgiler (bir sonraki
boliimiin gosterecegi gibi) su veya bu tiir bir eseri mesru, takdire
sayan sanat olarak savunan temel felsefi savlarla ilgilenirler. Eles-
tirmenler, par¢asi olduklar: sanat diinyasinin giindelik olaylarini,
eserin g6hretini ve fiyatini etkileyen giincel olaylar: -sergiler, bii-
yiik satiglar ve iislap degisiklikleri- ve belli resimlere veya belli
resim gruplarina yol gosteren resim kuramlarini tartisarak gok
daha diinyevi bir diizlemde ¢alisirlar. White ve White (1965), iz-
lenimci resmi Fransiz sanat alicilarina izah eden tipik bir elestiri
ornegini aktarirlar:

Renk alaninda, kaynag: baska bir yerde bulunamayacak hakiki bir kesif
yaptilar... Bu kesif tam olarak, parlak 1s1g1n tonlar1 renkten arindirdigi-

154



nin, nesnelerden yanstyan giines 15181n1n, berrakhigindan dolayi, renkle-
ri, 151k olan tek bir renksiz parlaklik iginde yedi tayfi 151n1n1 ¢6ziindiiren
aydinlik birlige geri dondiirme egiliminde oldugunun idrak edilmis ol-
masinda yatar. Sezgilerini izleyerek, onlar... 15181 151nlarina, elementleri-
ne ayirmay: ve tuvalleri iizerine uyguladiklar tayfin renklerinin uyumu
yoluyla 15181n birligini yeniden olusturmayu... basardilar... (Edmond Du-
ranty, aktaran White ve White, 1965, s. 120).

Bu tip ifadeler, halen Akademik tarihi resme deger veren bir
kimsenin, iginde tinlii hig kimse olmayan, hi¢bir 6nemli olay1 an-
mayan ve hi¢bir yurtsever veya dini degeri ifade etmeyen resim-
lerde hoslanilacak ne bulundugunu gérmesine yardimci olabilir.

Elestirel yazin 6zellikle, 6nceki standardin ne oldugunu ve s6z
konusu yeni eserin nasil, bu standardin ok sinirli oldugunu ve
aslinda zevk alinacak bagka seyler oldugunu gosterdigini net bir
big¢imde agikladiginda etkilidir. Fotograf alaninda yeni bir begeni
anlayis1 yaratan 6nemli bir isim olan John Szarkowski, Robert
Frank’in kitabi1 Amerikalilarn,” 1958de ilk defa piyasaya ¢iktigin-
da neden sevilmedigini ve o zamanki aligilagelmis-yerlesmis ba-
kis agisindan vazgegilerek bu kitapta neler goriilebilecegini soyle
agiklar:

Amerikalilar’a kars: en 6fkeli tepki fotograf¢ilardan ve fotograf
uzmanlarindan geldi... bu kimseler Frank’in eserinin, ¢ok farkh
felsefi tavirlar1 olan fotografcilar tarafindan dahi biiytik dlgiide
paylasilmis olan fotorafik iislibun -fotografik retorigin- stan-
dartlarina karsi ne kadar derin bir meydan okuma oldugunun far-
kina varmuslardi. Bu standartlar yiizeyin, oylumun ve uzamin
kesin ve belirsizlikten uzak bir tasvirini gerektiriyordu; fotografin
bagtan ¢ikaricihginin, fiziksel giizelligi bu niteliklerden olugmak-
tayd: (Szarkowski, 1978, s. 20).

Amerikalilar -Frank’in Eisenhower yillarinda bu iilkeye kes-
kin kisisel bakigi- (...) incelikli bir sosyal zekaya, ¢abuk goren goz-
lere ve renkler ve golgeler arasindaki gegislerin zarif oldugu bir
tasvirden ¢ok iyi plana dayanan kiigiik bir makinenin potansiyeli-
nin radikal bir kavrayigina dayanmaktayd: (Szarkowski, 1978, s.
17).

Elestirmenler ¢ogunlukla galeri sahipleriyle ayni kesifleri ya-
parlar ve bu iki grup, getirdikleri yenilikleri ilgi ¢ekici ve kabul

. Frarrli,ilioberl, The Americans, Grove Press, 1959 (A.B.D.de ilk baski). (¢.n.)
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edilebilir bulduklar1 bu ressam ve heykelcilerin tanitimini yap-
mak amaciyla igbirligi yaparlar. Tacirler eserleri sergiler, elestir-
menler de eseri kabul edilebilir ve takdire sayan kilan nedenleri
saglar. Her iki grup da ¢ogu zaman ilgilendikleri yeni eserleri ken-
di koleksiyonlari i¢in satin alirlar. Bu eserleri almamalar sasirtici
olurdu; ¢linkii heniiz nispeten taninmayan sanatgilara eserlerini
satin alarak yardim etmek istemelerinin yani sira, kismen de olsa
eseri ¢ekici bulmug olmalari ve eserin resim sanatinin gelisiminde
6nemli olabilecegini diisiinerek, ilk olarak onlar se¢mislerdir.

Tacirler sunduklar: eseri yalmzca takdir edecek insanlara de-
gil, ayni1 zamanda eseri satin alip koruyacak kisilere —koleksiyon-
culara- ihtiya¢ duyarlar. Cagdas sanattan hoglanan insanlarin
gogu bu tarz eserleri satin almazlar. Haacke’nin galerileri diizenli
olarak ziyaret eden kimselerle yaptig1 anketlerden bir tanesi, sa-
dece yiizde on sekizlik bir kesimin sanat eseri almak igin iki bin
dolardan fazla harcadigini1 gostermektedir (Haacke, 1976, s. 46).
Tacirler eserleri takdir eden bu kisileri koleksiyoncu olmalari igin
alistirmaya ¢abalarlar. Bu, eserin takdir edilmesine, kiginin kendi
begenisini sergilemesindeki gurur ve giiven gibi unsurlarin eklen-
mesi anlamina gelir, bu giiven yapilan harcamada ve baskalarinin
sizin bunu yaptigimiz1 bilmesini saglama arzusunda ortaya ¢ikar.
Evan s. Connel, Jrin (1974) romaninda detayh bir sekilde tarif
ettigi koleksiyon manyaklhig: da dahil olmak iizere, Raymonde
Moulin (1967, s. 190-225), kiiltiirel ziippelikten ve salt finansal
spekiilasyondan, derin bir resim merakina kadar koleksiyoncular:
harekete gegiren itkilerin izini siirmiigtiir. Moulin, ekonomik ve
estetik degerlerin birbirine kariymasinin spekiilatorlerin davra-
nislarinda dahi nasil ortaya giktigina dikkat geker:

Spekiilator, kisa vadede birbiriyle yakindan iligkili iki bahis oy-
namaktadir, bir tanesi aldig1 eserlerin estetik degeri iizerine, dige-
ri ise ekonomik degeri iizerinedir; bunlarin her biri digerini
garanti altina alir. Bu ikili bahsi kazanmak, kisinin kendini esza-
manli olarak hem bir ekonomik aktér hem de bir kiiltiirel aktor
olarak kendini kanitlamasi anlamina gelir (Moulin, 1967, s. 219).

Farkl itkilerin bu sekilde karigmasini kullanarak (elestiri ya-
zarlarindan da yardim goérerek) tacirler, sergiledikleri eserle ilgi-
lenen seyirciyi veya miisteriyi etkilerler. Ogrenmis olduklari iizere
eserlerden zevk alan alicilar hem bu eserler hakkinda konugarak
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hem de eserleri bilfiil satin alarak, yeni iislip veya ekoliin olanak-
larin1 bagkalarina aktarirlar, boylelikle tacirin onlar1 ikna etmek
ivin kullandigi savlar1 daha da ikna edici hale getirirler.

Sanat eserleri giiniimiizde evrensel olarak 6énemli bir yatirim
araci sayilmaktadir. Akillica segilmis sanat eserleri hatir1 sayilir
bir deger kazanirlar, hatta bazen daha geleneksel alternatiflerden
daha fazla kazanirlar. Ancak Moulin’in (1967, s. 462-476) goster-
digi tizere, Birlesik Devletler borsas1 1962'de 6nemli 6lgiide diis-
tigiinde, Amerikali koleksiyoncular sahip olduklar1 biitiin
resimleri elden ¢ikarmislar ve hem New York’ta hem de Paris’te
¢agdas resmin fiyatinda gok daha giiglii bir diisiise sebep olmug-
lardir. Ayn1 durumda, tarihsel agidan megruiyet kazanmig resim-
lerin fiyatlar1 ¢ok daha az diigmiistiir.

Sonug olarak, ¢agdas sanata yatirnm yapmak, sayet akillica ya-
pilacaksa, uzman tavsiyesine gereksinim duyar. Estetik (ve bu-
nunla beraber ekonomik) deger agisindan iyi bir goze sahip
olmalariyla isim yapmig basaril elestirmen ve tacirler miisterile-
rinin begenilerini sekillendirirler ve boyle yaparak heniiz isim
yapmamus sanatgilara yaptiklar1 yatirnmin kazangh olmasini ve
boyle de kalmasini giivence altina alirlar. “Kendi” sanatgilarinin
sanatsal liyakatleri konusunda ne kadar ¢ok sayida insani ikna
ederlerse, ellerindeki varliklar da o denli degerlenir. Bu nedenle
tacirler heniiz taninmaya baslayan sanat¢ilarin eserlerini ellerin-
de tutmayi avantajli bulurlar. Ressamin gohreti biiyiidiikge eserler
daha da degerlenecektir.

Sanat eserleri ekonomik degere sahip oldugundan, dagitim
sistemlerinin islerinin bir kismi da bundan kaynakli sorunlarla
ugragir. Satista olan bir eserin hakiki oldugunu kanitlamak ¢ok
onemli bir meseledir. Bu mesele, sanat¢1 ¢agdas ve taninmayan
biri oldugunda pek 6nemli degildir ~onun eserinin sahtesini kim
yapar?- ancak bilyiik meblaglar isin i¢ine girdiginde veya sanat¢i
6lmily oldugunda veya s6z konusu eseri yaptigini kesin olarak
animsayamadiginda bu mesele ¢ok 6nemli bir hal alir. Bu tiir du-
rumlarda uzmanlar, belirli eserlerin hakikligini aragtirmak igin
sanat tarihi aragtirma yontemlerini ve sanatgilarin, eserlerin ve
biitiin ekoliin nispi degerine karar vermek igin estetik disiplininin
yontemlerini uygulayarak tacirlerle ortaklasa ¢aligirlar. Bir
Tiziano’nun gergek bir Tiziano olup olmadigina karar vermek igin
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bigemsel analiz yontemlerini kullanirlar. Bir esere kimlerin sahip
oldugunu adim adim izleyerek bir tarihge ¢ikarmak da ayni ama-
ca hizmet edebilir. Ornegin bir sanat uzmani olan Bernard Beren-
son ve sanat taciri Joseph Duveen, sanat hakkinda ¢ok az sey bilen
zengin bir Amerikali nesli, Berenson'un hakiki oldugunu garanti
ettigi eserlere servet harcamaya ikna etmek igin igbirligi yaptilar;
bu esnada Berenson sistematik atfetme yontemlerini saglam ve
savunulabilir bir temel Gzerine yerlestiriyordu. Giiniimiizde bu
bilimsel teknikler, tacirler, elestirmenler, bilim insanlari ve kolek-
siyoncularin olusturdugu bir toplulugun deger yaratan faaliyeti-
nin standart bir pargasini olustururlar.

Kisacasy, tacirler, elestirmenler ve koleksiyoncular bir eserin
degeri ve bu degerin nasil takdir edilecegi konusunda fikir birligi
olustururlar. Bu gergeklestiginde, tacirin ticaretini yaptig1 eserler
i¢in bir izleyici kitlesi, s6z konusu ¢aligmalar biitiinii karsisinda,
barok resim konusunda bir Italyan soylusu veya bir papa kadar
kiiltiirli bir izleyici kitlesi yarattigini veya yetistirdigini sdyleyebi-
liriz. Bu izleyiciler eseri taniyacak ve anlayacaklardir, ressam da
izleyicilerinin kavrayigini, zekasini ve teknik basarilarini takdir
edecek bilgiye sahip olduklarindan emin olarak resim yapabile-
cektir.

Boyle bir tacirin, elbette eserleri yaratacak sanatgilari1 da olma-
lidir. Bir tacir etkin bigimde sanatgilar1 bir araya toplar ve galeri-
nin siirekli miisterileri nezdinde ilgi uyandirmasini saglayacak
sayida eser uretmeleri i¢in onlar1 tesvik eder. Marcia Bystryn
(1978) gagdas New York resim diinyasindaki galeriler arasinda bir
isboliimii oldugundan bahseder. Baz: tiir galeriler, gok sayida nis-
peten taninmamig sanatgiy1, ciddi elestirmenler ve koleksiyoncu-
lar tarafindan ilk defa gériilme firsati vererek destekler. Ikinci tiir
galeriler ise, bir oranda tesvik edilmis bu ilk grup igerisinden,
eserleri iyi elestiriler almig ve birkag 6nemli koleksiyoncu tarafin-
dan satin alinmig sanatgilar: seger. Tacirlerin ve sergilemek ve sat-
mak iizere daimi bir eser arzi talep etmeleri, sanatcilar iizerinde
genellikle bazi 6nemli kisitlamalar meydana getirir. Tacirler, sa-
natgilara, kendileri igin dogru olacak bir sonraki adimu teskil ede-
bilecek tiirde eserler yapmalarimi telkin ederler hem galeriyi
(galerinin sanatgilari siirekli bir sergi programu igin kafi miktarda
eser liretmek zorundadirlar) hem de sanat¢inin kariyerini (fazla
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tiretim yapmayan bir sanat¢i, bir anlamda artik, ¢alisan bir sanat-
¢1 sayllmayacak, en azindan artik, galerinin isleyisinde 6nemli rol
oynayan kisilerden biri olmayacaktir) korumak ve devam ettir-
mek i¢gin yeterli miktarda eser iiretilmesi igin bir baski kaynag-
dirlar. Bu iki tiir galeri, beraber, ciddiye alinacak veya alinmayacak
cserler yapmak i¢in zamanlariny, enerjilerini ve sohretlerini riske
atmaya goniillii devamli bir sanat¢i arzi saglar, sanatgilarin ¢alis-
malarin desteklemeye yetecek bir izleyici kitlesi olusturur ve sa-
nat diinyasinin itibar sistemi igerisinde bir mevki kazanmalarin
saglayacak sohretler meydana getirirler. Bu galeriler, bazilarinm
daha 6nemli eserler tiretmeleri ve islerinde daha giivenli olmalar
konusunda cesaretlendirirerek, digerlerine ise daha ileriye gide-
meyeceklerini telkin ederek, azimli sanatgilar1 se¢ip ayiklarlar.
(Galerilerin daha karmagik bir tipolojisi Moulin’in metninde bu-
lunabilir, 1967, s. 89-149.)

Tacirler azimli sanatcilar bulmakta sikinti gekmeseler de (as-
linda, tacir bulmakta sorun yasayanlar bu hevesli sanatgilardir),
¢ogunlukla onlari ellerinde tutmakta sorun yasarlar. Destek per-
sonelle olan biitiin iliskilerde oldugu gibi, sanatgilar tacirleri kar-
ma bir lituf olarak goriirler. Bir taraftan tacirler, ¢ogu sanatginin
bir bagkasinin yapmasini yegleyecegi seyleri yaparlar. Moulin bir
Fransiz ressamdan aktariyor:

Diiriist olmak gerekirse bizim, idari islerden, bir tacirin sorumlulugunu
aldig: tamitimlardan kurtulmak igin, kendimizi korumak igin, koleksi-
yonculari agirlamak ve eglendirmek zorunda kalmamak igin her zaman
bir tacir arayisinda oldugumuzu séylemeliyim. Bir koleksiyoncunun
geldigi giin kayip bir giindiir, onun gelisinin dncesinde de endiseden
dolay: ii¢ saat heba olur; ondan sonra sayet eserlerden hoslanmazsa
tiziildr, sikilirsimz; hoglanirsa heyecanlanirsiniz. Bir ressam her yerde
birden olamaz (Moulin, 1967, s. 333).

Daha 6nemlisi, geng bir ressam iyi bir yatirim olarak kabul
edilebileceginden, gii¢lii tacirler sanatgilar1 “kendilerinin” yapar-
lar, ressamlarin geginebilecegi, calisabilecegi ve malzeme alabile-
cegi aylk bir iicret karsihginda, onlarin biitiin iretimlerini
sozlesmelerle baglayarak eserlerinin satig1 iizerinde bir tekel ku-
rarlar. Nihayetinde tacir, i becerisi ve pazardakibaglantilari saye-
sinde, sanatginin aksine, estetik degeri ekonomik degere nasil
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doniigtiirecegini bilir. Moulin, Jacques Villon érnegini aktarir. Ta-
ninmig ve saygi duyulan bir sanat¢1 olmasina kargin eserleri satil-
mamugstir.  Neredeyse yetmisindeyken, tacir Louis Carré
eserleriyle meggul olmaya bagslar, 6zenle organize edilmis bir dizi
sergi sayesinde Villon'nun resimlerinin fiyatin1 yiizlerce franktan
yuz binlerce franka yikseltir (Moulin, 1967, s. 329-333).

Diger taraftan tacirler borglarini her zaman 6demezler. Onla-
rin isleri ekonomik durumun dalgalanmalarina kars1 duyarlidir
ve isler kotiiye gittiginde sozlesmeleri iptal edebilirler. Saglam bir
sohrete ve sisteme sahip olmayan tacirler sanatgilara 6deme yap-
makta sorun yasayabilirler; sanatgilarsa satilmamig eserleri geri
almakta sorun yasayabilirler (bu tip bir olayin ayrintilh dykiisi
i¢in bkz. Haber, 1975). Daha da 6nemlisi, Moulin'in isaret ettigi
gibi, sanat¢inin ve tacirin ekonomik menfaatleri gogunlukla fark-
lhdir. Bir tacir genellikle degeri arttig1 miiddetge bir eseri yillarca
elinde tutmak ister; ancak ressam eserin sergilenmesini, satin
alinmasini ve yaptig1 isi takdir eden ve esere yararh fikirler ve
elestirilerle katkida bulunabilecek izleyicilerce tartigilmasindan
fayda saglayabilecegi bir yerde tutulmasini ister. Nihayetinde sa-
natgl, s6hretinin miimkiin oldugu kadar ¢ok ve ¢abuk artmasini
ister; ancak tacir eserin uzun vadeli deger kazanmasini beklemeyi
daha avantajli bulabilir. Iyi bir s6hreti olan sanatgilar, daha iyi
sartlar saglayacak baska tacirler arayabilirler.

Galeri-tacir sistemi, miize kurumuyla yakindan baglantihdir.
Miizeler piyasadaki dolagima baslangigta tacirler araciigiyla gi-
ren eserin nihai yeri olur, iki anlamda nihaidir: (1) Bir miizenin
koleksiyonuna dahil olan eser genellikle orada kalir; giinkii eserin
miizeye armagan veya bagis yoluyla gelmis olmasi bunu icap etti-
rir ya da uzman olarak itibarlar1 s6z konusu oldugu igin miize
gorevlileri eseri satarak aslinda onu satin almalarinin bir hata ol-
dugunu kabul etmek istemezler, en azindan sorumlu kisiler olma-
yacaklan yeterli zaman geginceye kadar. (2) Bir miize bir eseri
sergilediginde ve satin aldiginda, esere gagdas gorsel sanatlar
diinyasinda mevcut en yiiksek kurumsal onay: verir; bundan son-
ra bu eseri daha 6nemli kilacak ve eserin sanat¢inin sohretine
daha fazla sey katmasini saglayacak higbir sey olamaz.

Miizelerin nihai idaresi, miizenin isleyisini saglamakta kulla-
nilan paranin ¢ogunu tedarik eden miitevellilerin elinde bulunur.
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Ozel miilkiyete ve servet birikimine izin veren siyasi diizenlerde,
devlet miizelerinin miitevellileri de en varsil siniflari temsil eder-
ler; ¢tinkil bu kisiler miizeye para ve sanat eseri bagislariyla yar-
dimda  bulunur ve bunu genellikle denetimi ellerinde
bulunduracaklar: bir mevki karsihginda yaparlar. Vera Zolberg
(1974) Chicago Sanat Enstitisii'niin gelisimi lizerine yaptig1 ince-
lemesinde, zengin hamilerin, satin aliglara, sergilemelere ve diger
sanatsal meselelere el atarak miizede olup bitenler iizerinde do-
laysiz bir denetim uyguladiklarini1 gostermistir. Daha sonra idare-
yi neyin “gercekten” degerli ve o6nemli oldugu konusunda
yari-zamanh eksperlerden daha bilgili olan akademik egitim al-
nuy sanat tarihgilerine birakirlar. Miizeler giderek daha biiyiik ve
daha karmagik bir hal aldik¢a ve yoénetimin, bir durumdan bir
digerine aktarilabilir bir sanat oldugu gériisii ragbet kazandikga,
hamiler (Chicago Enstitisii bu egilime 6rnek teskil eder) idareyi,
belki de sanat alaninda daha 6nceden higbir deneyimi olmayan
lecriibeli yoneticilere birakirlar.

Miizelerin idaresindeki bu degisiklikler, sanatgilarin miizelerle
higbir sorun yasamadiklar1 anlamina gelmez. Miize yoneticileri-
nin ve hizmetinde ¢alistiklar1 miitevellilerin, tacirler gibi, sanatgi-
larinkinden farkli menfaatleri vardir; meseleleri daha komplike
bir hale getirmek igin, miize ¢alisanlari, miitevellilerin bu tiir
menfaatleri yoksa da onlarin menfaatlerine oldugunu diisiindiik-
leri bicimde hareket edebilirler. Nitekim bir¢ok miize, sanat¢ila-
rin ¢ok agik bir bigimde politiklestigi donemde, agik¢a politik
tavir sergileyen ¢agdas sanati sergilemekte (6zellikle Vietnam Sa-
vagi ve 1960’lardaki savasla iligkili olaylar esnasinda) asikar bir
goniilsiizliik gosterdi. Ornek teskil edecek bir olayda, Guggenhe-
im Miizesi'nin bir kiiratoriiniin ¢agrisi tizerine Hans Haacke, New
York’un agag1 dogu yakasindaki varoslardaki emlak miilkiyet mo-
delinin izini siiren ve bu modeli ortaya seren bir eser hazirlamigti.
Miizenin yoneticisi eserin “politik” oldugunda direterek sergile-
meyi iptal etti; bu s6z konusu kiiratériin kovulmasina, miizenin
pek ¢ok ¢agdas sanat¢ tarafindan boykot edilmesine ve (belki de)
Haacke’nin miizenin miitevellilerinin sirket baglantilarini ve faa-
liyetlerini ayrintilariyla ortaya koyan sonraki eserine yol agt1 (ay-
rintillar i¢in bkz Haacke, 1976). Miitevellilerin higbirinin varos
miilkleriyle veya onlarin sahibi olan insanlarla ilgisi olmadig: ve
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muhtemelen de bu etkinliklerin eserde ortaya konmasina itiraz
etmeyecekleri igin bu olay tuhaftir. Gériiniige gore, bu kuruluslar
yoneten Kkisiler, gereksiz risklere girmemeyi tercih ettiklerinden,
miitevellileri kizdirmaktan gereginden fazla sakinmaktadirlar.

Miizelerin varlikli kimselerce idare edilmesinin miizelerin kap-
samlar1 Gizerinde, her ne kadar bu etkileri kesin olarak saptamak
kolay olmasa da hemen goze ¢arpmayan etkileri vardir. Anti-Kata-
log'un® (Catalogue Committe, 1977) yazarlari, bu koleksiyonun (ve
daha genisleterek, pek ¢ok benzer miize koleksiyonunun) zengin-
ligi ve i§ diinyasini ne 6lgiide yiicelttigini ve toplumsal uzlagmazh-
g1, azinlik gruplarini ve varhkli hamilerin ilgileri ve begenileriyle
uyusmayan diger meseleleri ne dlgiide gormezden geldigini vur-
gulayarak, Bay ve Bayan 3. John D. Rockefeller'n 6zel koleksiyo-
nunun Whitney Miizesindeki sergisinin (Birlesik Devletler’in
ulusal bagimsizliginin 200. y1ldéniimii kutlamalarinin bir pargasi
olarak 1976da diizenlenmistir) bir analizini yaptilar.

Emprezaryolar

Gosteri sanatlari saklanabilecek, sergilenebilecek ve satilabile-
cek nesneler liretmediginden, gosteri sanatlarinda sanatin dagiti-
mu galeri sistemlerinden farklidir. Bir yatirimcinin malzemeleri
bir araya getirmek ve potansiyel izleyicilere sunmak igin zaman,
para ve enerji yatirimi yapiyor olmasiyla bu sistemlere benzerler.
Izleyicilere nesneler degil de yapilan bir seyi gormeleri igin bilet
satmalariyla bu sistemlerden ayrilirlar. Nesneler, potansiyel alici-
lar onlar1 gordiikten sonra satilabilir; gosteriler 6nceden satilmig
olmalidir. Emprezaryo, kendine kér saglamak ve performans ser-
gileyen sanatgilarin ge¢imini (ya da en azindan daha fazla galis-
manin yapilmasina olanak tanimaya yeterli bir gelir) saglamak
amaciyla gésteri igin yeterli sayida bilet satmayi ve ¢aligmay: tak-
dir edecek ve sanat¢ilar1 daha da iinlendirerek 6diillendirecek bir
izleyici kitlesi yaratmay: iistlenir.

Emprezaryolar gosterinin gergeklesmesine uygun bir yerde se-
yirciyi toplamak amaciyla ne gerekiyorsa yapmayi iistlenirler.
Gosterinin gergeklesecegi mekani kiralar, gerekli tanmitimlar ya-
par, biletleri satar, mali islerle ilgilenir ve gerekli yardimci perso-
nelin (6rnegin teknisyenler ve yer gostericiler) orada bulunmasim
2. Catalog Committee, The. An Anti-Catalog. New York: The Catalog Committee of Artists

Meeting for Cultural Change, 1977.
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temin ederler. Emprezaryolar genellikle, sanatgilara belirli bir as-
gari iicreti, muhtemelen hasilatin belli bir yiizdesini 6demeyi ga-
ranti ederler, risk tam da burada isin igine girer; gosteri yeterli
sayida izleyici gekmezse, yatirimci harcamalarla sanatgiya 6denen
ticretin toplamuyla fiilen kazandigi miktar arasindaki farki kay-
betmis olur.

Tacirler ve galericiler hakkinda s6ylenmis olanlarin ¢ogu emp-
rezaryolara da uygulanabilir. Emprezaryolar, eserin, sanatginin
¢alismasini sekillendiren bakis agisin1 ve ahigilagelmis yontem ve
uygulamalar1 paylagan bilgili ve takdir eden bir izleyici kitlesine
sunulmasina olanak tanirlar, boylelikle sanatsal galigmanin deva-
mu igin yeterli geliri saglarlar. Zorunlu olarak, bazi agilardan fark-
I galisirlar. Gosteri sanatlari alanmindaki olusumlarin devam
cdebilmesi igin galerilere gerekli olandan daha fazla sayida izleyi-
ci gerekir; emprezaryolar, galeri sahipleri gibi, pek ¢ok kisi tara-
findan ziyaret edilen sergilerin masraflarin1 6demek igin birkag
aliciya bel baglayamazlar. Su halde emprezaryolar, sunmayi di-
stindiikleri seyden zevk almayi bilen daha genis bir izleyici kitlesi
yaratmak zorundadirlar. Bu, onlarin tek bir konser veya oyundan
ok bir dizi sanat etkinligi i¢in bilet satmak istemelerinin bir ne-
denidir. Sezon biletlerini satin alan insanlar sadece kargiigini
odedikleri seyi gormeden dnce 6deme yapmis olmazlar, bir yan-
dan da emprezaryonun sundugu avangard miizik veya dans, kla-
sik tiyatro, hafif mizikal komediler, oda miizigi, senfoni veya
opera gibi farkli segenekleri barindiran bir dizi sanatsal ders ali-
yor olacaklardir. Bir izleyicinin belirli eserleri takdir etmek igin
ihtiyag duydugu seylerden biri de bu eserlerin temsil ettikleri tiire
dair deneyimdir ve izleyiciler bir sezon bileti aldiklarinda bu de-
neyimi elde etmis olurlar.

Emprezaryonun bir Sol Hurok' ya da bir Bill Graham™ olmasi
gerekmez. Isin idari ve parasal kismi bir kurulug -bélgesel bir ti-
yatro, bir senfoni toplulugu veya devlete yar1 bagh bir kurulug- ta-
rafindan yerine getirilebilir. Gosteriyiicra eden kimseler genellikle,

Rus kokenli bir Amerikah ve 20. yiizyiin en 6nemli emprezaryolarindan biri olan Hurok,
{sodora Duncan, Arthur Rubinstein, Isaac Stern gibi 5nemli sanatqilarin menajerligini yapmus,
Rus Bolsoy Balesi’nin Amerika turnesi yapmasim saglamak gibi basarilara imza atmustir. (¢.n.)
“ Bill Graham ise, Vietnam Savagi esnasinda Amerikan kargi kiiltirtiniin temsilcisi olan Janis
Joplin, The Grateful Dead, Jefferson Airplane gibi sanatgi ve gruplari, Allen Ginsberg gibi yair
ve yazarlari temsil etmis; biiyiik gaph konser ve etkinlikler diizenlemis, bu kiiltirin ve rock
miizigin gelismesine ve kitlelerce taninmasina biiyiik katkilari olmusg bir isimdir. (¢.n.)
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ozellikle de daha kiigiik isler s6z konusu oldugunda kendi empre-
zaryolar olarak davranirlar. Yerel bir tiyatro kendi prodiiksiyo-
nuyla ilgili her seyi yapabilir ve biitiin mali riskleri iistlenir (bkz.
Lyon, 1974 ve 1975). Bu tip gruplar nispeten kiigiik bir izleyici top-
lulugu beklentisiyle buna uygun bir yatinm yaparlar.

Daha biiyiik yatirimlar s6z konusu oldugunda, gosteri, insan-
larin kendilerini, bir 6nceki bolimde tartisilmis olan free-lance
sistemi aracihigiyla degisiklik gosteren tiir ve siirelerde galiymaya
adadiklar: bir tasar1 halini alir. Burada, ise alinacak insanlar top-
lamak igin gerekli olan taahhiitleri yapan bir emprezaryo gerekli-
dir. Yapilan taahhiitlerle, baglangigta yapilan yatirnmi kargilayan
bir dizi gosteriyle semeresini veren proje devam eder.

Bu organizasyonlardan bazilar1 kalic1 bir varlik arz eder; tiyat-
ro ve dans gruplar veya senfoni ve opera topluluklar: gibi. Prog-
ramlarinin  biiyiik bir bélimiini, izleyicilerin sevmeyi ¢ok
onceleri 6grendikleri taninmig eserlerden olusturmalari duru-
munda, uygun begenisi olan bir izleyici kitlesi toplamakta sorun
yasamazlar. Sorunlar, grubu olusturan veya repertuar: segen sa-
natgilarin kendi sanat diinyalarinda cereyan eden degisimlere uy-
mak istediklerinde, 6nceden seyirci karsisina ¢itkmamis daha
cagdas ve deneysel eserleri icra etmek istediklerinde bag gosterir.
Bu istek, sanatgilarin bu tiir isler yaparak emsalleri arasinda ve
ozellikle de en ¢ok takdir gordiikleri, meslekten olmayan bilgili
kisiler arasinda daha itibarli hale geleceklerini diisiinmelerinden
dogar. Ancak s6z konusu eser taninmamis ve deneysel oldugu
i¢in, normalde organizasyonu destekleyen izleyiciler eserin algil-
madik ve zor oldugundan yakinacaklardir. Her biiyiik ve kahici
gosteri sanat1 grubu bu sorunu yasar. Daha az masraflar1 olan
daha kiigiik gruplar bu tiir eserler iizerinde yogunlasabilirler ve
beraberinde kiigiik fakat kendini bu tiir eserlere adamus olan bir
merakh grubunu gekebilirler.

Oturmug ve taninmis bir grup, sadece oturmus bir seyircisi ol-
dugu i¢in eserlerin ve yetenekli icracilarin en uygun sekilde su-
nulmas: igin olanak saglayabilir. New York Filarmoni'nin veya
benzer bir orkestranin bir konserinde icra edilen ne olursa olsun,
orkestra bir senfonik eserin muhtemelen duyulmus olan en iyi
yorumunu basarmig olacaktir.
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Karsihgin1 6demekte olduklari seyi gormeden ve duymadan
once bilet alarak 6deme yapan izleyiciler, karsihgim 6dedikleri
titrde bir sey elde etmemis olduklarini, karsiigini 6dedikleri seyi
yelerince elde edememis olduklarini veya elde ettikleri seyin bek-
ledikleri kadar iyi olmadigini diisiinebilirler. Biitiin bu yakinmalar,
su veya bu sekilde, alisilagelmis-yerlesmis sanatsal standartlarin
varsayilan ortak bir temeline ve bir kimsenin parasinin karsilig-
nin ne oldugu hakkindaki benzer bigimde paylagilan varsayimlara
dayanir. Sadece otuz dakika siiren bir konser veya tiyatro gosterisi
icin normal tam fiyat1 6deyen izleyiciler kaziklandiklarindan
sikayet eder; bir yedek oyuncu bir yildizin yerini aldiginda seyirci-
lerin biyiik bir kismu paralarini geri ister; izleyicisi i¢in fazlasiyla
avangard olan bir eser sorunlara yola agar. Amerikali izleyiciler
vasat yorumculara kars1 naziktir; ancak bagka iilkelerdeki izleyici-
ler, gordiikleri veya duyduklar sey bekledikleri standartlara ulas-
madiginda yaygaraci olabilirler, Italyan opera izleyicilerinin
kabalig1 efsanevidir.

Emprezaryolarin gosteriler sunduklar izleyicilerle, tacirlerin
misterileriyle oldugundan daha az kigsisel bir iligkileri vardir. An-
cak onlar da hevesli talebelerine, dagitimini yaptiklari eseri takdir
ctmek igin neyin bilinmesi gerektigini 6gretmek igin benzer bir
yontemle galigirlar. Emprezaryolar igin, eski ¢aglarin saltanath
hamileri gibi, sadece sanatgilar1 desteklemekle kalmayip, s6z ko-
nusu sanat dalinin yerlesmis-alisilagelmis yontem ve uygulamala-
riny, eseri onlarla birlikte icra edecek kadar iyi bilen bir seyirci
yoktur. Cagdas sanatgilar ve izleyiciler boylesi bir sinif kiiltiiriini
paylasmazlar. Ancak galeriler ve resimlerde s6z konusu oldugu
gibi, gosteri sanatlarini takdir etme becerisi de farkl sosyal ke-
simlerden gelen insanlarin bagka bir yerden edinemeyecegi ve sa-
natin dagitimini yapan insanlardan 6grenmek zorunda olduklari
bir kiiltiire ve gorgiiye isaret eder. Bu sekilde, sanatin aleni satigini
idare eden aracilar, gosterinin, begenilerini egitmis olduklar: bir
izleyici kitlesine sergilenmesi igin firsatlar yaratir ve boylece sa-
natgilarin tretimleri sayesinde geginmelerini saglayarak toplum
ekonomisiyle biitiinlesmelerini saglarlar. (Dagitim sistemleri ve
bu sistemlerin miizik ve gorsel sanatlardaki etkileri arasinda bir
karsilagtirma igin bkz. Zolberg, 1980.)
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Kultur Endustrileri

Paul Hirsch (1972) kiiltiir endistrileri terimini “ulusal [biz
buna “uluslararasini” da ekleyebiliriz] dagitim igin kiiltiirel iiriin-
ler ireten kar-amagh firmalar1” isaret etmek, bunun yaninda
“teknik alt sistemin yaratici personeli tarafindan yaratilan, bura-
dan sistemin idari, kurumsal ve toplumsal diizlemlerine ulasan
yeni uriin ve fikirlerin siiziilmesi siirecine katilan tim kurum ve
kuruluslardan olusan kiiltiirel endistri sisteminden” bahsetmigtir
(s. 642). Hirsch’in analizini baska sozciiklerle ifade edersek, bu
kurum ve kuruluslar, bu belirsizligi kavramak igin pazar arastir-
macilarinin gosterdikleri ¢abalara kargin, onlar agisindan nere-
deyse tamamen meghul olan ve bu nedenle de kestirilemez olan
¢ok genis izleyici kitleleriyle kars1 karsiyadirlar. Hi¢ kimse, bu iz-
leyici kitlesinin hangi aligilagelmis-yerlesmis yontem ve uygula-
malar1 takdir ve kabul edecegini, hangi sinifsal veya mesleki
sanatsal kiiltiirel anlayislarin segimlerini sekillendirecegini kesin
olarak bilemez. Sonugta sanatgilar, izleyicinin begenisine uyacagi
garantisiyle eser iiretemez, ayni sekilde aracilar da eserin izleyici-
nin begenisine uymasini saglayacak talimatlar vermezler. Hirsch,
kiiltiir endistrisi icin klasik bir 6rnek olan plak endiistrisinin bir
sozciisiniin bu endiistri igin soyledigi su sozleri aktarir:

Gok satan olmalarini garantilemek igin her tiirlii gerekli unsura -sanat-
¢1, sarky, diizenlemeler, tanitim vs- sahip goériinen plaklar yaptik... Buna
ragmen tepetaklak diistiiler. Diger taraftan sadece miitevazi bir basariya
ulagmasim bekledigimiz ancak ani bir bigimde ¢ok satan olan plaklar
yaptik (Brief, 1964, aktaran Hirsch, 1972, s. 644).

Hirsch son olarak, bu endiistrilerin, bu kararsiz gevrede is yap-
mak i¢in, “miimessillerin —perakendecilere ve kitle iletisim arag-
larinda ¢alisan ve satiglar1 etkileyebilecek kimselere iiriinleri
dagitan kisilerin- ¢ogalmas1”, “yeni triinlerin agir1 tiretimini ve
farkli 6l¢ii ve bigimlerde dagitimi” ve “medyada s6z sahibi kisile-
rin baglanmasi” gibi tedbirleriigeren bir dizi stratejiyi benimsedi-
gine isaret eder. Cagdas toplumlarda en bilindik kiltir
endiistrileri kitap yayimcihigy, plak sanayi, film endiistrisi, radyo
ve televizyondur.

Bu endiistrileri yenilerde ortaya ¢ikmis olarak, onlarin ¢ogunu
miimkiin kilan teknik buluslarin sonuglar olarak diigiinmeye
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cgimliyiz. Aslinda s6z konusu modelin biitiin 6nemli 6zellikleri
19, yiizyilin ortalarinda ve sonlarinda Ingiliz yayimcilik endiistri-
sinde bulunabilir. (Asagidakiboliimdeagirlikliolarak Sutherland’in
[1976] goriislerini dayanak aldim.) Viktorya dénemi yayimcilari
yiiksek fiyata ve az sayida kitap basimina dayanan bir dagitim sis-
temi gelistirdi, herhangi bir romanin satilan kopyalarinin ¢ogu,
donemin kitap 6diing veren devasa kiitiiphanelerine gidiyordu.
Romanlar iig cilt halinde (yaygin sekilde “iig kath™ olarak bilinir)
piyasaya ¢ikiyordu ve yayimailarin kitapgilara ve toptancilara, bii-
ytik indirimlerle verdigikitaplarin, asgari miktarda satis yapmalari
halinde kazancin masraflar1 gikarmasim saglayan ¢ok yiiksek bir
liyata bir buguk gineye’ perakende satis1 yapiliyordu. Sutherland,
“Blackwood’un 1856da yayimladigi, Bayan Oliphant tarafindan
yazilmig, donemin anlagilmasi gii¢ ve basarisiz bir romani olan
Zuidee’den bahseder. “Baskis1 358 pounda mal olan bu eserin 1578
kopyasini basmiglardi. 535 pound 10 silin eden 496 kopya satild1.
Boylece stokun tgte ikisi (1031) halen elinde olan [yayimci] mas-
raflarini kargilamig oldu.” Sutherland “Ingiliz romaninin altin ¢a-
gin1..” doguran sebeplerden birinin “bu dénemde romanin agir1
bollugu —yayimcilarin hevesli edebi yeteneklere ¢ok genis bir davet
sunabilmesi ger¢egi— oldugunu” sdyleyerek devam eder (Suther-
land, 1976, s. 17). Yayimcilarin pek ¢ok kitap yayimlamay: karsila-
maya gii¢leri olmasina ve ger¢ekten yayimlamalarina ragmen, bu
kosullarda, kitap yazan birinin en azindan adin1 duyurma olanag:
vardi. Romanci adaylarina sunulan tegvik, kesfedilmis yetenekle-
rin gogalmasina yol agt1.

Bu sistem, insanlar, Ingiliz halkinin bilyiiyen okur-yazarlik
oranindan ve roman merakindan istifade etmenin yollarin kes-
fettikge degisti. Sutherland, kitap 6diing veren biiyiik kiitiiphane-
lerin ortaya ¢ikis1 ve yazarin eserlerinin “toplu basimlarinin” hizh
tekrar basimlari gibi bir dizi uygulamadan soz eder. Diger iki uy-
gulama -dergilerde tefrikalar yayimlanmasi ve kitabin ayhk bo-
liimler halinde yayimlanmasi- bir kitabin tamamiyla yazilmadan
once basilimasina ve halka dagitilimasina imkan tanidi. Bu du-
rumda yazar ve yayinci kitabin ileride alacag: genel kurgu konu-

3. I'riple-decker: 19. yiizyll ingiltere’sinde romanlar ekonomik sebepler nedeniyle bir seferde
tck bir kitap halinde basilmiyor, genellikle iig cilt halinde basihyordu. Bu kitaplara “ig kath”
anlamina gelen “triple-decker” deniyordu.
* Yirmi bir silin degerindeki eski Ingiliz parasi. (¢.n.)
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sunda halkin verecegi tepkiyi 6nceden hesaba katabilirdi. Hatta
sevilmeyen bir kitap 6liime mahkam edilebilir, geri kalan béliim-
leri asla yazilmaz, basilmaz ya da dagitilmazdi. Yayimcilar bir ki-
tabin gidisatinin kotii oldugunu, tefrika edilmis béliimlerin veya
yayimlandig: derginin satiginin, eseri okumay1 deneyip ilging bul-
mayacag varsayilan okurlarin neden olacagini diiymenin 6tesin-
de, ani bir sekilde diiymesinden anlayabilirlerdi. Dahasi kitap
ilerledikge, pazarlamasiyla ilgilenen kisiler, bu isteki deneyimleri-
ne dayanarak, kitabin nasil devam etmesi hakkinda onerilerde
bulunabilirlerdi. Bu bakimdan, Sutherland’in asagida yer alan ge-
nellemesine ornek teskil ederler:

Doénemin yaratict dehalarin yardim gormemis uiriinleri olarak gériilen
bityiik romanlarinin ¢ogu genellikle (...) ibirliginin, uzlasmanin veya
ozel siparisin sonucuydu (Sutherland, 1976, s. 6).

Bu ii¢ii, romancinin yayimcisiyla olan giigli etkilesimini gos-
termektedir. Gorecegimiz gibi, bu etkilesimlerin sonuglari, ro-
manlarin bigim ve kurgusuna sekil vermistir.

Bu dagitim sisteminin baglica 6zelliklerinden bazilarini g6z
oniinde bulundurun. izleyici 6nceden kestirilemez, sanat eserini
iireten ve dagitan kisilerin izleyiciyle hi¢bir gergek baglantisi yok-
tur. Eserleri, kitaplar ve plaklar gibi biiyiik miktarlarda veya radyo
ve televizyonda oldugu gibi mekanik bir sistem araciligiyla piya-
saya siirerler; bu da, deneseler bile, izleyici kitlesinin iiyelerini ki-
sisel olarak tantyamayacaklar1 anlamina gelir. Bu nedenle izleyici
kitlesiyle, hamilik ve galeri-tacir diizenlemelerinde oldugu iizere,
dogrudan dogruya bir iletisime sahip olamazlar. Hamilik ve gale-
ri-tacir sistemlerinde, eserleri yapanlar ve dagitimcilar, bazen de
eser heniiz yapim siirecindeyken, dogrudan izleyici kitlesinin
tyeleriyle konusurlar ve onlarin ne diigiindiiklerini, neden hosla-
nip neden hoslanmadiklarini ayrintili olarak 6grenirler. Bunun
tersi bir bigimde, kiiltiir endiistrilerinin izleyicilerinin ne diisiin-
diikleri, onlar1 gergekten neyin hangi yolla etkileyecegi, hi¢ kim-
senin siiratli ve dolaysiz bir sekilde 6grenemeyecegi seylerdir;
izleyici aragtirmalarinin biitiin aygitlarina kargin, bu kimsenin
asla kesin olarak bilemeyecegi bir seydir.

Izleyicinin kim oldugunu bilmedikleri igin sanatgilar, eserleri-
ni mecburen kimin hangi kosullar altinda ve ne gibi getirilerle
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litketecegini bilmeden yaparlar. Charles Newman'in isaret ettigi
gibi “Bugiin Amerikada higbir ciddi edebiyat yazar kimin igin
yazdigini sdyleyemez” (Newman, 1973, s. 6). Ne de kitle pazarina
tirin veren herhangi bir baska yazar veya film yapimcisi bunu
soyleyebilir. Kisinin zihninde bir izleyici tipi olabilir ancak zih-
nindeki kisinin, eserini okuyacak veya goérecek olan kisi olup ol-
madigini bilemez. Sanatgilar (ve onlarin eserleriyle mesgul olan
dagitimailar) daha ¢ok, zihinlerinde, cesitli yollarla topladiklar
bilgi par¢alarini kullanarak hayali bir izleyici yaratirlar. Bir pera-
kendecilerin miisterileri, ona neden hoslandiklarini neden hos-
lanmadiklarin1 soyleyebilirler. Perakendeci de bu bilgiyi ona
diizenli olarak ugrayan ve daha sonra bu malimati kendi iistiine
rapor edecek bir saticiya iletebilir, saticinin iistii de bu bilgiyi iire-
timden sorumlu kisilere nakleder, bu kisiler ise daha sonra bu bil-
ginin bir yorumunu, eseri iiretmis olan sanatgiya iletebilirler. Bu
uzun zincir boyunca nakledilmis olan bilginin sonunda sanatgiya
ulastiginda dogru ve kullanilabilir olmasi olas: degildir. Ancak bu
bilgi yeterli olur ¢linkii olmak zorundadir.

Kitlesel izleyicinin neyi onaylayacagini ve destekleyecegini
kimse bilmediginden, kiiltiir endiistrileri, dagitimin1 yapmalar
igin onlara fikir 6neren her bir kisiyi tegvik ederler. Gelistirilen
likirlerin maliyetinin ¢ogu, endiistrinin bu fikirleri kabul edece-
gini ve onlarin dagitimini yapacagini uman sanatgilar tarafindan
tistlenilir. Bu endiistri sayisiz tekliflerin bazilarini kullanmak iize-
re seger. Hirsch’in isaret ettigi gibi, “kiiltiirel kuruluglar az sayida
tiriiniin bityiik miktarda satigin1 saglamak igin, satig1 artirmaya
yonelik tanitim araglarini kullanarak karlarini azami seviyeye ¢1-
karirlar” (Hirsch, 1972, s. 652-653). Segici reklamlarla ve satisi
artiracak diger aygitlarla tiriinlerin tutulmasini saglamaya galigir-
lar ve bu tedbirlerin satis tizerindeki etkisine dikkat ederler. Satig-
lara dair sonuglarin gelmesi neticesinde, dagitilmig iiriinlerden
bazilarini, bu iiriinlerin basari sanslarini ciddi bigimde oldiirerek,
etkin bigimde tanitimi yapilan eserler listesinden ¢ikarirlar. Cok
fazla triintin oldugu durumlarda, 6zel bir ilgi verilmeyen bu
triinler, onlan isteyebilecek kisilere ulagmalarina yetecek kadar
taninirlik kazanmazlar. (Bliven [1973] bir kitap saticisinin sozle-
riyle, yayimci firmalarin yeni kitaplar igin yaptiklari planlari nasil
miitemadiyen tekrar tekrar ayarladiklarini anlatir.)
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Eserler, halka farkl oranlarda yapilan tanitim ¢aliymalar1 ve
farkl erisilebilirlik imkanlariyla ulagir. Yani sistem, eserler igin,
degisik miktarlarda (bazi durumlarda ¢ok biiyiik miktarlarda) pa-
rasal kaynak, (kiigiik veya bityiik) bir sunum olanag: ve onu iire-
ten begeni ve bakis agisim1 paylasan izleyiciye ulagsmasi igin
nispeten kiigiik bir imkan tanir. Izleyiciyle dogrudan baglantida
olmadiklarindan, eserleri kiiltiir endiistrileri araciligiyla dagitilan
sanatgilar, bir taraftan, ayn1 meslekten olan gruplarin dogrudan
verdikleri geribildirim ve yargilara, diger taraftan da dagitim sis-
temini idare eden insanlara bagimhdirlar.

Sistem, sanat eserini, kiiltiir endiistrilerinin yoneticileri ve sa-
natgilar arasindaki etkilesim araciligiyla etkiler. Bir eserin uzun-
lugu kadar basit bir meseleyi ele alin. Yazarlar eserlerini ticari
agidan uygun uzunluklarda diisiinmeyi ve tasarlamayi 6grenirler.
U kathlarin zamaninda yazan Trollope (1947 [1883] s. 198),
“Kisa bir siire iginde bir yazar kag sayfa yazmasi gerektigini 6gre-
nir” demigsti. Sutherland baska 6rnekler de verir. Romanlarin ya-
yimlandig1 tefrika bi¢iminde yayimlanmasi ve bu tefrikanin
aniden kesilebilecek olmasi ihtimali, romancilari, belki de asla
tamamlanamayacak bir roman: planlamak veya kitabin ilk bé-
liimlerinde, ileriki boliimlere kadar agik bir sekilde anlagilamaya-
cak ustalikla kotarilmig etkileyici unsurlar olusturmak igin gok
zaman harcamaktan kaginmalarina neden oldu. Bunun yerine
yazarlar, Bay Pikvik’in Sertivenlerinde’ oldugu gibi, devamliligini
¢ok etkilemeden her an kesebilecekleri pikaresk™ bir form kullan-
dilar. Bununla birlikte bir romanci, ad1 sayesinde hayli iyi bir satis
oranini garanti edecek kadar halk tarafindan taninir hale geldi-
ginde, baslangi¢ satiglari nasil olursa olsun eserin tamaminin ba-
silacagina dair bir teminat da talep ederek, yayinciyla siki bir
pazarlik yapabilir. Nitekim {ini arttig1 zaman Dickens, Kasvetli
Ev™ gibi daha siki planlanmig romanlar yazmaya basladi.

* Charles Dickens'in 6zgiin ad1 T he Posthumous Papers of The Pickwick Club olan, 1837 yilinda
tefrika halinde yazilmig ve yayimlanmug eseri. Tiirkge’ye “Bay Pikvik'in Seriivenleri” ve “Tuhaf
Bir Seriiven”(Tirk Edebiyati Vakf1 Yayinlar, 2003) isimleriyle gevrilmigtir. (¢.n.)

** Pikaresk roman tiirii, Ispanyolca serseri, maceraci gibi anlamlara gelen picaro sézciigiinden
hareketle maceracilarin, kabadayilarin, dolandirici ve hirsizlarin arasinda gegen macerali ko-
nulari igleyen bir roman tiridir. (¢.n.)

*** Dickens’in 1852-53 yillarinda yine tefrika halinde yazdig: orjinal adi Bleak House olan eseri.
(¢.n.)
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Sutherland benzer bir 6rnek olarak Thackeray’nin Henry Es-
mond’undan® s6z eder. Thackeray’nin Gosteris Diinyasy’ bir dizi
skeg olarak yayimlanmig ve 6demesi aydan aya yapilmisti; ancak
llenry Esmond igin yapilan sozlesme, yazarin biitiinsel bir bakis
agisina sahip olmasina sadece olanak tanimiyor, bunu dayatiyor-
du da. Sozlesmenin bazi temel 6zellikleri buna olanak tamidi
Thackeray’nin 6demesi iig taksitte yapildy, ilk taksit s6zlesmenin
imzalanmasy, ikincisi metnin tamamlanmast ve tigiinciisii yayim-
lanmasi kargiliginda 6dendi. Ikinci 6demenin metnin tamamlan-
masina kadar geciktirilmesi, Thackeray’nin, sozlesmenin de sart
kostugu sekilde (Sutherland bu durumun o dénem yapilan s6z-
lesmeler i¢in aligilmadik olduguna dikkar geker), “devamlilig:
olan” bir hikaye yazmasi anlamina geliyordu. Romanin incelikle
islenmis plani, baslangigtan itibaren biriken bir gerilimin ¢oziile-
rek, birgok konunun ve ayrintinin birbirine baglandig: final boli-
miinde sonuglanir. Thackeray’nin daha o6nceki romanlariyla
karsilagtirildiginda “Sanirim, hig¢ kimse [Gdsteris Diinyas: ve
Pendennis’in] final boliimlerini okurken, son sayfada ne oldugu-
nu 6grenmek igin sabirsizlikla acele etmiyordur” (Sutherland,
1976, s. 114). Esmond’n dikkatli ve girift plani gergek bir belirsiz-
ligi ve meraki dogurur. Sutherland ayrica, son 6demenin eser ya-
yinlanana kadar tutulmasinin, bu eserin Thackeray’nin kitaplar
ierisinde yayina en iyi hazirlanmig ve en iyi tashih edilmis kitap
olmasi sonucunu dogurduguna dikkat geker. Sutherland tartis-
masini, yayimci George Smith, “Esmond’a yapilan 6vgiilerin bir
kismini hak etmektedir” (Sutherland, 1976, s. 116) seklinde son-
landirir.

Yayimcilik sistemi, yayimcilar ve yazarlar arasinda farkh giig
dagilimlari ve farkh kargilikli giiven iligkileri tesis eden diizenle-
meler ve dolayisiyla yazar iizerinde farkl bask: bigimleri trettigi
igin, yayimcilik sisteminin etkileri kosullara bagl olarak degisik-
lik gostermistir. Bulwer Lytton'in Pompeinin Son Giinleri® adli
cseri, 6zglin metin satilabilir olmasi igin gerekli olan iig ciltten
yaklagik elli sayfa kisa oldugu igin, gereksiz béliimler, konuyla il-
gisi olmayan sarkilar ve siirlerle doldurulmustur (Sutherland,

1. Ihackeray, William Makepeace, The History of Henry Esmond (Henry Esmond'in Hikayesi),
1Ik Baski, 1852, Harper & Brothers/Lippencott.
5. Vanity Fair, Punch Magazine, tefrika, 1848.
0. Bulwer-Lytton, Edward, The Last Days of Pompeii, ilk basks A.L.Burt Pub. 1834.
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1976, s. 57). Trollope’un dili, donemin 6diing kitap veren en bii-
yiik kiitiiphanesini idare eden C.E. Mudie’nin dinsel tereddiitleri-
ni gidermek igin sansiirlenmis ve degistirilmisti; ¢iinkii bu
kiitiiphaneye yapilan satislar bagarili bir romanin sagladigi kazan-
cin bityiik bir kismini olusturuyordu (Sutherland, 1976, s. 27).

Barbara Rosenblum’un (1978) ¢agdas sanat fotografina dair
¢izdigi bir ol¢iide farkh tablo, bu sanatin, diger sanat tiirleriyle
kiyaslandiginda, dagitim kanallari tarafindan tamamuyla sinirlan-
dirilmadigini gosterir. Rosenblum, sanat fotograf¢ilarinin galig-
malarini, foto muhabirlerinin ve moda fotograf¢ilarininkilerle
kargilastirarak, son iki 6rnekte fotografin igeriginin, onu dagitan
kanallar tarafindan belirlendigini gosterir. Haber fotograflari, ige-
rikleri ve betimleri baglaminda editorlerin segimlerini, nasil ge-
kildikleri ve basildiklariyla ilgili teknik ayrintilar baglaminda ise,
gazetenin baski mekanizmasini yansitir; 6te yandan moda fotog-
raflary, her seyi, fotograflar gekilirken ¢ogunlukla orada bulunan
miisterinin aninda ifade ettigi arzu ve elestirilerine tabi kilar. Bu-
nun aksine, sanat fotografcilar1 eserlerde daha genis bir ¢esitlilige
izin veren ¢ok daha serbest bir sitem iginde ¢alisirlar, nitekim gag-
das sanat fotograf1 ok daha gesitli tislap ve konular igermektedir.

Kiltir endistrisinin dagitim sistemlerinin gereklilikleri az
¢ok standartlastirilmig iiriinlerin iretilmesine neden olur; bu
standartlasgtirma, sanat eserinin yaraticisinin herhangi bir segi-
minden ¢ok, sistemin hangi tiriinle ugrasmay1 daha elverisli bul-
dugunun sonucudur. Bu sekilde iretilmis eserlerin standart
ozellikleri, insanlarin eserlere deger bigmekte kullandiklar1 bir
gesit estetik olgiit haline gelebilir; boylelikle bu 6zellikleri sergile-
meyen bir eser onlara kaba ve amatorce goriiniir. $ebeke yayini
olarak hazirlanan televizyon programlari, daha ham olan bagim-
s1z galigmalarin ortadan kaldirmak i¢in miicadele etmek istedik-
leri sinirlar1 bu incelik meydana getiriyor olsa da bagimsiz
televizyon ¢aligmalarini yargilamakta standart haline gelen teknik
bir incelige sahiptir. Sayfalari, sag kenara dayali dizilmemis bir
kitap ucuz goriiniir ve herkes, Hollywoodun “prodiiksiyon de-
gerleri” olarak adlandirdig1 masrafli ve gergekgi goriiniisii olug-
turmak i¢in gerekli paray1 harcamayan bir filmin “ucuzlugu”nun
farkina varacaktir.
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Sanat ve Dagitim

Sanatgilar dagitim sisteminin sunabilecegi ve sunacag: seyi
urctirler. Bu bagka higbir seyin iiretilemeyecegi anlamina gelmez.
Diger sanatgilar, sanat diinyasinin destek ve sergileme gibi 6zel
olanaklarindan vazge¢meye goniilli olarak, farkh tiirde yapatlar
iiretirler. Ancak sistem normalde bu eserleri dagitmaz ve bu sekil-
de ¢alisan sanatgilar basarisiz ve taninmayan kimseler olacaklar
ya da daha alisgilagelmis-geleneksel sistemin gevresinde gelisen
yeni sanat diinyalarinin gekirdegini olusturacaklardir. Yeni sanat
diinyalarinin ortaya ¢ikisi genellikle eserlerin dagitilmasi igin
yeniorganizasyon ve yontemlerin yaratilmasi amacina dayanur.

Bir eser herhangi bir sistem igin uygun olabilir veya bir eser
higbir sitem igin uygun olmayabilir, belki de bu eser o anda varo-
lan sistemler i¢in uygun degildir. Charles Newman, asagidaki tar-
tismay1 yaparak, bir sanat big¢imi olarak romanin 6lmiis veya
eskimis oldugu konusundaki kuramlara itiraz eder:

Bizim yaptiginuzin [ciddi edebiyatin] tiretim ve pazarlama masraflan
endistrinin kar marjin1 agmistir ve bu sorun, tiriin 6ldiigiine dair ku-
ramlar ve 6limciil hastalik metaforlar: tarafindan uzun siire gizlenmis-
tir (Newman, 1973, s. 7).

Su halde mesele eserlerin dagitilamamasi degil, ¢agdas kuru-
luglarin onlar1 dagitamamasi veya dagitmayacak olmasidir; bu
ylizden de bir sanat diinyasinin diger kurumsallagmig béliimleri
gibi, sanatgilariilgilendikleri ve bu sayede karsiligini alabilecekle-
ri eserler yapmaya yonlendirerek muhafazakar bir tepki gosterir-
ler.

Izleyen béliimlerin de gosterdigi gibi hem eserleri halihazirda-
ki sistemlere uygun olmayan ve bunlarin diginda kalan sanatgilar
yeni sistemler olusturmaya giristikleri i¢in hem de sistem iginde
kendine bir yer edinmis sanatgilar, bu sistemde tutulmalarindan
istifade ederek, varolan sistemi, bu sisteme uygun olmayan eserle-
riyle ilgilenmeleri i¢in zorlamalar1 nedeniyle, degisim gergekles-
mektedir.
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5
Estetik, Estetikgiler, Elestirmenler

FAALIYET OLARAK ESTETIK
Estetikgiler, insanlarin nesneleri ve etkinlikleri “giizel”, “sanat-

sal”, “sanat”, “sanat degil’, “lyi sanat”, “kotii sanat” vs seklindeki
siniflandirmay: gerekgelendirmek igin kullandiklan 6nciiller ve
savlar tizerinde ¢alisirlar. Estetik¢iler hem bu siniflandirmalari
hem de bu simiflandirmalarin 6zgiil durumlardaki uygulamalari-
n1 yapmalarini ve bunlari gerekgelendirmelerini saglayan sistem-
ler kurarlar. Elestirmenler estetik sistemleri belirli sanat eserlerine
uygular, onlarin degerlerine iliskin yargilara ve bu eserlere deger
katan seyin ne olduguna dair agiklamalara ulagirlar. Bu yargilar
hem eserlerin hem de sanatgilarin sohret kazanmalarini saglar.
Dagitimcilar ve izleyiciler duygusal ve mali agidan neyi destekle-
yeceklerine karar verirken, bu sohreti hesaba katarlar ve bu da
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sanatgilarin islerine devam etmeleri igin erisebilecekleri kaynak-
lar etkiler.

Bu sekilde bahsetmek, estetigi bir 6greti biitiinii olmaktan zi-
yade bir faaliyet olarak tarif eder. Estetikgiler bu faaliyetle mesgul
olan yegane insanlar degildir. Sanat diinyalarinin katihmcilarinin
¢ogu siklikla estetik yargilarda bulunurlar. Estetik ilkeler, savlar
ve yargilar, sanat diinyalarinin iiyelerinin birlikte hareket etmele-
rini saglayan aligilagelmis-yerlesmis yontem ve uygulamalar bii-
tiiniiniin 6nemli bir kismin1 meydana getirirler. Agik ve kesin bir
estetigin olugturulmasi, sanat diinyalarinin iiretimlerini meydana
getiren teknik, bigim ve eserlerin ortaya ¢ikisina onciiliik edebilir,
onu takip edebilir veya onunla eszamanl olabilir, ayrica katilim-
cilarin herhangi biri tarafindan gergeklestirilebilir. Bazen de sa-
natgilarin kendileriagikvekesin bir bigimde bir estetik gelistirirler.
Sanatgilar daha ¢ok, malzemeler ve bigimler konusunda yaptikla-
r1 giinliik segimlerle bigimlendirilmemis bir estetik yaratirlar.

Karmagik ve ¢ok gelismis sanat diinyalarinda, uzmanlagmis
profesyoneller -elestirmenler ve felsefeciler- mantiksal olarak
diizenlenmis ve felsefi olarak savunulabilir estetik sistemler yara-
tirlar ve estetik sistemlerin yaratimi bagh bagina biiyiik bir en-
diistri haline gelebilir. Dili, benim daha sonra inceleyecegim,
sosyolojik temellere dayanan bir sistemin habercisi olan bir este-
tikgi, estetik ve estetikgileri 6yle tarif ediyor:

Estetik (...) sanat eserleri hakkinda konustugumuz, diisiindiigiimiiz
veya baska bigimlerde onlarla “mesgul oldugumuz” zaman kullandi:-
muz kavramlarla ugrasan felsefi bir disiplindir. Bir biitiin olarak Sanat
Kurumu hakkindaki kendi anlayislar1 temelinde, tiim farkl kisi ve
gruplarin Kurum’un iiyeleri olarak konusma ve davranma bigimlerini
analiz etmek, bu yolla Kurum’un mantiksal gergevesini olusturan mev-
cut kurallarin neler oldugunu ve bu kurallarin Kurum igindeki hangi
prosediirlere gore olustuklarini anlamak estetikgilerin gorevidir.

Sanat Kurumunda belirli ifadeler —~dogru bir bigimde yapilmis bir tahli-
lin sonuglari veya bir sanat eserinin yorumu- belirli degerlendirmelere
yol agar. Belirleyici ilkeler Kurum’un iiyeleri iin baglayici olan belirli
degerlendirme olgiitleri koyar (Kjorup, 1976, s. 47-48).

Sanat diinyasi katilimcilarinin, estetikgilerin ve estetigin roli-
nii bu sekilde anladiklarina bakarak, islerin muntazam bir sekilde
yuriidiigiine inanmamahyiz.
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Bir sanat diinyasinin bir¢ok nedenle agik ve kesin bir estetik
sisteme gereksinimi vardir. Agik ve kesin bir estetik sistem, bir
sanat diinyasinin katilimcilarinin faaliyetlerinin s6z konusu sa-
natin gelenegiyle baglarini kurar, béylelikle katilimcilarin, bu ge-
lenek iginde tretim yapan insanlarin erisebildigi kaynak ve
getirilere yonelik taleplerinin haklihigini savunur. Ornegin, caz
miizigin estetik bakimdan diger sanat miizigi tiirleri kadar ciddi
bir degerlendirmeye layik oldugunu ikna edici bir bigimde savu-
nabilirsem, bir caz miizisyeni olarak, Ulusal Sanat Vakfr'nin burs
ve bagislar1 ve miizik okullarindaki gesitli kadrolar igin rekabet
edebilir, senfoni orkestralariyla aymi salonlarda ¢alabilir ve sana-
timin ince detaylarina yonelik, en ciddi klasik besteci ve icracila-
ra gosterilen ilgi ve 6zeni talep edebilirim. Bir estetik sistem,
hakli oldugunu basariyla savundugu nedenlere dayanarak, sanat
diinyas tyelerinin yaptig1 seyin de “sanat” olmanin getirilerin-
den yararlanan diger faaliyetlerle ayni sinifa dahil oldugunu gos-
terir.

Sonug olarak “sanat” adi, s6z konusu eserlerin ireticileri i¢in
hem elzem hem de gereksiz bir aragtir. Elzemdir; ¢iinkii sanat ola-
nin sanat olmayandan daha iyi, daha giizel ve daha pahali oldugu-
na inaniyorsaniz, bu nedenle de sanat yapmaya niyetliyseniz ve
sanata sunulan kaynak ve avantajlari talep edebilmek igin yaptigi-
niz seyin sanat olarak kabul edilmesini istiyorsaniz, gegerli estetik
sistem ve bu sistemi yorumlayan ve uygulayan kimseler, bu ad:
sizden esirgerlerse planimzi gergeklestiremezsiniz. Gereksizdir;
¢iinkii bu insanlar size yapmakta oldugunuz seyin sanat olmadi-
gini1 soyleseler bile, yaptiginiz seyi farkl bir isim altinda ve bagka
bir isbirligi diinyasinin destegiyle yapabilirsiniz.

Farkli dallardaki pek ¢ok eser sanattan baska bir sey olarak ya-
pilmaktadur. Ileride gorecegimiz iizere insanlar, endiistriyel tiriin-
lerin tiretim ve satisina yonelik girisimlerin pargasi olarak ¢izim
yapar, fotograf ¢ekerler; evle ilgili islerin pargasi olarak yorgan ve
giysiler dikerler; hatta bagkalarinin asgari isbirligiyle, felsefi ola-
rak savunulabilir bir estetik anlayi§ bir tarafa, higbir toplumsal
gerekgelendirme olmaksizin tamamen kendi baslarina eserler
meydana getirirler.

Estetigin bir sanat diinyasi igin faydalarina geri donersek, layi-
kiyla ortaya konmus ve basaril bir bigimde savunulmus bir este-
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ligin belirli sanat eserlerinin iretiminde calisan katilimcilara
rchberlik ettigini gorebiliriz. Eserlerini azar azar bigimlendiren
sayisiz kiigiik kararlarialirken akillarinda tuttuklari seylerden biri
de bu kararlarin savunulup savunulamayacag ve nasil savunula-
cagidir. Elbette, sanatgilar her kiigiik sorunla nasil basa ¢ikilacag-
na karar vermek igin en temel felsefi bilgilere miiracaat etmezler
ancak bir seylerin yolunda gitmedigine dair belirsiz bir hisle de
olsa, kararlarinin kuramlara uymadigini anlarlar. Genel estetik
anlayig, kaliplasmis uygulamada koklii bir degisiklik 6nerildigin-
de daha agik bir bigimde isin igine girer. Bir caz galgicisi olarak,
dogaglamanin geleneksel sekilde tizerinde yiiriidiigii yerlesmis on
iki ve otuz iki olciiliikk bi¢cimi terk etmek istersem, bunlardaki
ctimle ve boliim uzunluklar1 dogaglanacak elemanlar arasinda yer
aldig1 igin boyle bir degisikligin neden yapilmas: gerektigi konu-
sunda savunulabilir bir agiklamaya ihtiyacim olur.

Dahasy, tutarh ve savunulabilir bir estetik anlays, degerleri ka-
lic1 ve saglam bir hale getirmeye, bdylece de uygulamay: diizenle-
meye yardimci olur. Degerleri kalici ve saglam bir hale getirmek
sadece felsefi bir egzersiz degildir. Eserin degeri lizerinde uzlagan
sanat diinyas1 katilimcilari, esere agag1 yukar1 benzer sekillerde
yaklasabilirler. Bir estetik anlays, insanlarin seyleri esasl ve kesin
bir sekilde degerlendirebilecekleri bir mantiksal temel saglayarak,
diizenli isbirligi bigimlerini olanakl kilar. Degerler kalic1 ve sag-
lam oldugunda ve bdyle olmay siirdiirecegine itimat edilebildi-
ginde, diger seyler de —eserlerin parasal degeri ve boylelikle sanat
diinyasinin islerligini iizerinden yiiriittiigii iy anlagmalari, sanat-
silarin ve koleksiyonerlerin sohretleri, kurumsal ve kisisel kolek-
siyonlarin degeri vs- aym sekilde kalici ve saglam bir hale gelir
(bkz. Moulin, 1967). Estetikgiler tarafindan meydana getirilen
estetik anlayis, koleksiyonerlerin segimleri i¢in kuramsal bir te-
mel saglar.

Bu agidan bakildiginda estetik deger, bir sanat diinyasindaki
katilimcilarin fikir birliginden dogar. Boyle bir fikir birligi mev-
cut olmadig 6lgiide, bu anlamiyla deger de var olmaz: Bir sanat
diinyasinin iyeleri tarafindan ortaklaga kabul edilmeyen deger
yargilar, bu yargilar1 dayanak alan ortak faaliyetler igin bir temel
saglamaz, bundan dolayi da faaliyetleri ¢ok fazla etkilemez. Eser,
yargilanacag: temel hakkinda fikir birliginin saglanmasi ve iize-
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rinde uzlagilmig estetik prensiplerin belirli vakalara uygulanmasi
yoluyla iyi, dolayisiyla da degerli olur.

Ancak pek ¢ok iislip ve ekol, kurulu bir sanat diinyas: iginde
ilgi ve dikkat ¢ekmek igin rekabet eder; diger uslip ve ekollere
bagh kimseler tarafindan iiretilmis eserler yerine kendi ¢aligmala-
rinin sergilenmesini, yayimlanmasinmi ve icra edilmesini talep
ederler. Bir sanat diinyasinin dagitim sistemi sinirhi bir kapasiteye
sahip oldugu igin biitiin eser ve ekoller sistem tarafindan sunula-
maz, bu nedenle de sunulma firsatinin 6diil ve avantajlarina sahip
olamaz. Gruplar bu 6diillere erisebilmek igin, bagka yontemlerin
yanu sira, sunulmayi neden hak ettikleri konusunda mantiksal sav-
larla rekabet ederler. Mantiksal analiz kaynaklarin tahsis edilmesi
konusundaki tartigmalar1 nadiren bir karara baglar; ancak sanat
diinyalarinin katilimcilari, 6zellikle dagitim kanallarina erigimi
idare eden kisiler gogunlukla yaptiklari seyin mantiksal olarak sa-
vunulabilir olmasi gerektigini hissederler. Estetik hakkindaki tar-
tismalar ¢ogunlukla, tzerine karar verilmekte olan sey sadece
soyut felsefi bir sorun olmadigi, ayn1 zamanda kimi degerli kay-
naklarin tahsisi meselesi oldugu igin hararetlidir. Cazin gergekten
miizik olup olmadig ya da fotografin gergekten sanat olup olma-
dig, serbest formlu cazin gergekten caz, boylelikle de gergekten
miizik olup olmadigi, moda fotograflarinin gergekten fotograf, bu
yuizden gergekten sanat olup olmadigy, bagka seylerin yaninda, ser-
best formlu caz ¢alan kimselerin halihazirda mevcut olan caz din-
leyicileri igin caz kuliiplerinde ¢alip ¢alamayacag), moda
fotograflarinin, 6nemli galeri ve miizelerde sergilenip sergilene-
meyecegi, satilip satilamayacagi hakkindaki tartigmalardir.

Su halde estetikgiler, belirli iislap ve okullarin kabul gérme yo-
lundaki miicadelelerinde, eserin mantiksal olarak, bu diinyanin
her tiir kategorisine dahil olmay: hak ettigi konusunda bir sanat
diinyasindaki diger katilimcilari ikna eden savlarin sunulmasin-
dan ibaret olan kism1 yerine getirirler. Sanat diinyalarinin, yerles-
mis sanatsal kaliplarin kargilikli uyumlu hale getirilmis faaliyetler,
malzemeler ve mekanlar halinde birbirine kenetlenmis bir biitiin
olusturmalarindan kaynaklanan muhafazakarhg, degisikliklerin
kolayca kabul gormeyecegi anlamina gelir. Sanat diinyasi katilim-
cilarina onerilen degisikliklerin ¢ogu, islerin yapilma bigimleri-
nin gogunuaynibirakan kiigiik degisikliklerdir. Ornegin senfonik
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miizik diinyasi, sendika sozlesmeleri nedeniyle programlar: uzat-
mak harcamalar artiracag igin, 6te yandan izleyicilerin biletleri
karsiiginda seksen ila doksan dakikalik bir miizik beklemeleri
sebebiyle programlar kisaltmaya kalkigsmadiklari igin, son yillar-
da konser programlarinin uzunlugunu ¢ok fazla degistirmedi
(Durum her zaman boyle degildi. Muhtemelen miizisyenlerin
sendikalagmalarinin bir sonucu olarak, baska degisiklerin yani
sira konser programlar1 da mesela Beethoven'in zamanindan bu
yana, resim 13’iin gosterdigi iizere kayda deger sekilde kisaltil-
mustir [Forbes, 1967, s. 255]). Orkestranin temel enstriimantasyo-
nunun degismemis olmasi gibi, ne kullanilan tonal 6geler (6rnegin
geleneksel diziye gore akort edilmis kromatik gam) ne de miizigin
sunuldugu mekanlar degisti. Biitiin bu tutucu baskilar yiiziinden,
yenilikgi kisiler biiytik olgiide yeni olan herhangi bir uygulama-
nin savunmasinda gii¢lii savlar sunmak zorundadur.

BUGUN, 2 NISAN CARSAMBA 1800, Herr Ludwig van Beet-
hoven, Burg'un yaninda Kraliyet Imparatorluk Saray Tiyatrosu'nda
kendi yararina bityiik bir konser vermek onuruna sahip olacaktir.
Icra edilecek pargalar asagidaki gibidir:

1. Son orkestra sefi Mozart1n biiyiik senfonisi

2. Soylu Orkestra sefi Bay Haydnin “Yaratilis"indan bir aria,
Matmazel Saal tarafindan seslendiriliyor.

3. Bityiik Piyano Kongertosu, besteleyen ve ¢alan Bay Ludwig
van Beethoven

4. Bir Septet, en bilyilkk hiirmet ve itaatle Majesteleri
Imparatorige’ye adanmustir, besteleyen Bay Ludwig van Be-
ethoven, icra edenler Bay Schuppanzigh, Bay Scheiber, Bay
Schindlecker, Bay Bar, Bay Nickel, Bay Matauschek ve Bay

Dietzel.
5. Haydn'in “Yaratilis"indan bir diiet, seslendirenler Bay Sall ve
Matmazel Sall.

6. Bay Ludwig van Beethoven piyanoyla dogaglama yapacak.
7. Biitiin orkestranin icrasiyla yeni bir bilyiik senfoni, bestele-
yen, Bay Ludwig van Beethoven.
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Loca ve koltuk biletleri Bay van Beethoven'in Tiefen Grabende
kaldig1 241 numaradaki pansiyonda iigiincii kattaki odasindan ve
gise memurundan edinilebilir.

GIRIS UCRETLERI HER ZAMANKI GIBIDIR
PROGRAM ALTI BUCUKTA BASLAMAKTADIR

TODAY. WEDNESDAY., APRII. 2nd, 1800, Herr Ludwig van
Becthoven will have the honor 1o give a grand concert fer his
benefit in the Royal Impenial Court Theatre beside the Burg. The
pieces which will be performed are the following:

1. A grand symphonv by the late Kapellmeister Mocart.

2. Anaria’from “The Creation " by the Princelv Kapellmeister
Herr Havdn, sung by Mlle. Saal.

3. A grand Concerto for the pianoforte, plaved and composed by
Herr Ludwig van Beethoven.

4. A Septet, most humbly and obediently dedicated 10 Her Majy-
esty the Empress, and compused by Herr Ludwig van Beethoven
for four stringed and three wind instruments, pluved by Herren
Schuppancigh, Scheiber. Schindlecker, Bar. Nickel, Matauschek
and Dierzel.

S. A Duet from Havdn's “‘Creation,” stung by Herr und Mlle.
Saal.

6. Herr Ludwig van Beethoven will improvise on the prano-
Jorte.

7. A new grand symphony with complete orchestra, composed
tv Herr Ludwig van Beethoven.

Tickets for boxes and stalls ure to be had of Herr vun Beethoven
dt s ladgings in the Tiefen Graben, no. 241, third story, and of the
box keeper.

PRICES OF ADMISSION ARFE AS UsuaL.

THE BEGINNING I8 AT HALF-PAST 6 O'CLOCK.

RESIM 13. Ludwig van Beethoven tarafindan verilen bir konserin programy, 2 Ni-
san 1800. Konser programlari Beethoven'in zamaninda bugiinkiinden uzundu.
Viyanada gergeklesen bir konser i¢in diizenlenen bu program Forbes’tan alinmgtir,
1967, s. 255.
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Estetik hakkinda yazan yazarlar ahlak¢: bir tutum takinirlar.
lslerinin, sanat olarak adlandirilmayi kazanmis eserlerden bu
onurlandirici ismi hak etmeyen seyleri ayirt edecek sasmaz bir
lormiil bulmak oldugunu varsayarlar. Burada “hak etmek” ve “ka-
sanmak” sozciiklerini vurguluyorum; giinkii estetik yazin sanat
ve sanat olmayan arasinda gergek bir ahlaki farklilik oldugunda
israr eder. Estetikgiler sadece, bitki tiirlerini siniflandirabilecegi-
miz gibi, seyleri kullanigh kategoriler halinde siniflandirmay:
amaglamazlar; daha ¢ok hak edeni hak etmeyenden ayirt etmeyji,
bunu da kesin bir gekilde yapmay1 amaglarlar. Ilgi uyandirabile-
cek veya degerli olabilecek her seyi dikkate alarak sanata kars
kapsayici bir yaklagim sergilemek istemezler. Bunun yerine bazi
scyleri disarida birakabilmek i¢in savunulabilir bir yontem arar-
lar. Isin mantig1 —~onurlandirici unvanin bagislanmasi- bazi seyle-
ri digarida birakmalarini gerektirir; giinkii olasi her nesne veya
laaliyete verilen bir isim higbir ayricalik tasimaz. Bir sanat diinya-
s1 igindeki dagitimcilar, izleyiciler ve diger biitiin katilimcilar, es-
(ctikgilerden, kaynaklar hakkindaki zor kararlar1 alacaklar
belirsiz ve tartigmali bir yoldan ziyade kesin ve savunulabilir bir
yontem sunmalarini beklediklerinden, estetikgilerin ¢aligmalari-
nin pratik sonuglar1 ayni dislayici yaklagimi gerektirir.

Estetikgiler, deger tayin eden yargilamalar yapma amacini ta-
sitmadiklarini, sadece sanat ve sanat olmayan kategorilerinin
agik ve secik bir tarifine ulagmak istediklerini pekala savunabi-
lirler. Estetikgilerin bu faaliyetle mesgul olduklar1 biitiin top-
lumlar sanat1 onurlandiric1 bir terim olarak kullandiklar igin,
bu ayrimin yapilmasinin kendisi, sanat eseri statiisiiniin potan-
siyel adaylarinin degerlendirilmesinde kaginilmaz olarak etkili
olacaktir. Estetikgilerin yaptiklar1 isin bu gorevi yerine getirmesi
i¢in, sanat diinyas1 komplolar: iginde kinik katilimcilar olmalar:
gerekmez.

Bu tiir estetik tavirlar siklikla, durumu degistirmeyen yeni bir
seyin kabul ettirilmesi miicadelesi sirasinda ortaya gikarlar. Bu tip
tavirlar da bagka bir seyin sanat oldugu iddiasin1 hakli ¢tkarmak
i¢in bazi seylerin sanat olmadigin1 gostermek ihtiyaci duyarlar.
Her seyin sanat oldugunu ilan eden bir estetik, bir sanat diinyas:
yasaminda onlari yaratan veya kullanan kisileri tatmin etmez.
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ESTETIK VE SANAT KURULUSLARI

Estetikgilerin ve elestirmenlerin yaptiklar isin geri kalani, ku-
ramin Onciillerini sanatgilarin fiilen trettikleri eserlere devamh
surette uyarlayarak, deger yaratan kuramin, elestiri bi¢iminde,
stirekli bir revizyonunu yapmaktir. Sanatgilar yeni eserleri, sadece
bigimsel estetigin meselelerine karsilik olarak degil, ayni1 zaman-
da katildiklar: sanat diinyalarinin geleneklerine, sorunlarin tarif
ve ¢ozum silsileleri olarak disiiniilebilecek geleneklere (Kubler,
1962) karsilik olarak; Afrika sanatinin Bati resmi tizerindeki etki-
sinde oldugu gibi, diger geleneklerin o6rtiik 6nerilerine kargilik
olarak; yeni teknik gelismelerin barindirdigi olanaklara ve benze-
ri geylere karsilik olarak iiretirler. Varolan bir estetigin, izleyicile-
rin 6nemli sanat eseri olarak tecriibe ettikleri seyi mantiksal
olarak mesru kilmayu siirdiirebilmesi, boylelikle halihazirda mes-
ru kilinmis olanla su an 6nerilmekte olan arasindaki baglantiyi
canli ve siirekli tutabilmesi igin giincellenmesi gerekir.

Estetik ilke ve sistemler, bir sanat diinyasini olugturan karsilik-
l1 birbirine bagimli uygulamalar biitiiniiniin par¢alari olarak, po-
tansiyel sanatg1 ve izleyicilerin egitimi, mali veya diger destek
bigimleri, eserin dagitim ve sunum bigimleri gibi konularda hem
sanat diinyasindan etkilenecek hem de onu etkileyecektir. Estetik
ilke ve sistemler 6zellikle, sanat kavramina igkin olan tutarlilig
saglamaya yonelik baskidan 6zellikle etkileneceklerdir.

Bu gibi durumlarda yapilmakta olan seyi yakalayip kavramak
i¢in sanat gok ham bir kavramdir. Tipk: diger karmagik kavramlar
gibi, sanat kavram da gergekligin dogasini genellestirme yoluyla
gizler. Sanat kavramini tanimlamaya galigtigimizda, kavramin
icerdigi veya ifade ettigi kriterlerin hepsini degil ancak bazilarim
karsilayan pek ¢ok aykir1 6rnekle karsilagiriz. “Sanat” dedigimiz-
de, genellikle soyle bir seyi kastederiz: Estetik degeri olan bir eser,
bu deger her nasil tanimlaniyorsa; tutarh ve savunulabilir bir este-
tik tarafindan dogrulanmis bir eser; estetik degeri oldugu bu ka-
rar1 vermeye uygun kimselerce kabul gérmiis bir eser; uygun bir
yerde sunulmug (miizelere asilmig, konserlerde ¢alinmus) bir eser.
Bununla beraber, pek ¢ok ornekte, eserler bu vasiflarin hepsine
degil ancak bazilarina sahiptir. Eserler sergilenir, degerleri takdir
edilir ancak estetik degerleri yoktur; veya estetik degerleri vardir
ancak sergilenmez, dogru kisiler tarafindan degerleri takdir edil-
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mez. Sanat kavraminin igerdigi genellestirme, biitiin bunlarin
percek diinyada birlikte var olduklarini telkin eder; bunlar bir
arada var olmadiklarinda, kavram agisindan devaml surette si-
kntilar yaratan tanimlama sorunlari yasariz.

Sanat diinyalarinin bazi katihmcilari, daha az sayida aykiri or-
nck olmasi igin teoriyi ve pratigi birbirine uydurarak bu tutarsiz-
hklar1 asgariye indirmeye ¢abalar. Kurulu diizeni altiist etmek
isteyen digerleri, aykir1 eserlerde 1srar ederler. Bu noktay: zihni-
nizde canlandirmak igin, u soruyu diigiiniin: Ka¢ tane muhtesem
(veya mitkkemmel veya iyi) sanat eseri vardir? Bir say1 saptamak
derdinde degilim, (bir sekilde hesaplayabilecegimiz) sayinin
onemli oldugunu da diisiinmiiyorum. Ancak bu soruyu dikkate
almak, estetik kuramlar ve sanat diinyas: kuruluslari arasindaki
ctkilesimi agik ve net bir hale getirir.

Bill Arnold 1975 yilinda, fotograflarin New York’ta bes yiiz be-
lediye otobiisiiniin iizerinde sergilenecegi bir sergi olan The Bus
Show’u [Otobiis Gosterisi] diizenledi (Arnold ve Carlson, 1978).
Bu yolla, “mitkemmel fotograflari kamusal alanda sunmay1”, boy-
lece iyi sanat fotografini normalde ulastigindan daha genis bir iz-
leyici kitlesine ulagtirmay:1 ve normalde oldugundan ¢ok daha
fazla sayida fotograf¢inin eserlerinin goriilmesine olanak tanima-
y1 tasarhyordu (bkz. resim 14). Fotograflar genellikle reklamlar
i¢in kullanilan alanda sergileneceklerdi; bir otobiisiin tizerindeki
reklam alanini doldurmak igin yiiksekligi yirmi ii¢ santimle kirk
santim arasinda degisen on yedi fotograf gerekiyordu. Dolayisiy-
la, bes ytiz otobiisii doldurmak igin sekiz bin bes yiiz fotograf ge-
rekliydi ve bunlarin hepsi gagdas fotografeilar tarafindan gekilmis
giincel eserler olmaliydi.

Gergekten de bu tip bir kamusal sergilemeye layik olan sekiz
bin bes yiiz tane mitkemmel gagdas fotograf var midir? Bu soru,
hangi fotograflarin yeterince yiiksek nitelikli olduguna, hangileri-
nin olmadigina karar vermek suretiyle fotograflar1 degerlendire-
bilecegimiz bir estetik anlayisi ve elestirel konumu varsayar. Boyle
bir estetik anlayisin igerigini belirlemeye kalkismadan, basitlesti-
rilmis bir 6rnegi diisiiniin. Niteligin tek boyutlu bir vasif oldugu-
nu, boylelikle biitiin fotograflar1 bu vasfa az veya ok sahip olanlar
olarak derecelendirebilecegimizi disiiniin. (Gergekte, sanat fo-
tografi diinyasinin yetkin tyeleri, hatta bu diinyanin rekabet ha-
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lindeki gok sayidaki kesimlerinden birine dahil olanlar bile,
fotograflar1 yargilarken ¢ok genis ve degisiklik gosteren gesitli bo-
yutlar kullanirlar.) Bu durumda, bir fotografin bir digerinden iyi
veya kotii olup olmadigini veya ona denk olup olmadigini kolayca
soyleyebiliriz. Ancak halen, kag tanesinin kamusal sergilemeye
deger oldugunu, kaginin “muhtesem’, “miitkemmel’, “giizel” diye
adlandirilmaya, kaginin bir miize koleksiyonuna dahil edilmeye
veya sanat fotografinin karsilagtirmali tarihi iginde bahsedilmeye
layik oldugunu bilmiyor oluruz.

Bu yargilamalar1 yapabilmek i¢in, zorunlu olarak keyfi olacak
bir sinir noktasi belirlemek gerekir. Her ne kadar belli bir noktada
bir ayrim ¢izgisi gekmek, bu ¢izginin iki yan1 arasinda biiyiik bir
fark goérmeyi kolaylastirsa da boylesi bir sinir gizgisi pratik agidan
anlagilabilir olsa da mantiksal olarak keyfi olacaktir. Ancak estetik
sistemler mevcut sanat eserleri hakkindaki bu tip yargilamalari ve
siniflandirmalar1 daima onerir ve savunurlar. Aslinda, The Bus
Show, sinirin gayet makul bir bigimde, aligildik bigimde gekildigi
yere degil de bes yiiz otobiisiin hepsini doldurmak igin ¢ekilmesi
gereken yere cekilebilecegini isaret ederek fotograf diinyasini
sarst1 (ayet ¢agdas fotografin en iyilerinin bir sergisini diizenle-
mek isteseydik ve gegerli miize pratigini takip etseydik ancak yiiz
ya da iki yiiz baskiy1 bu sergiye dahil edebilirdik.)
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RESIM 14. The Bus Showun duyuru afisi. Bill Arnold tarafindan 1975'te diizenlen-
mis olan The Bus Show, New York belediye otobiisleri iizerindekireklam alanlarinda
yiiksek sanatsal nitelikte sekiz bin bes yiiz gagdas fotografin sergilenmesini planladi.
Arnold, sanat fotografilarina sergiyi duyurarak malzeme topladi. (Fotograf Bill
Arnold’in izni ile kullanilmugtir.)

Estetik sistemler, sanat eserlerini sergilenmeye veya icra edil-
meye deger olanlar ve olmayanlar bigiminde ayrilmasini gerekge-
lendirir, bu durum bu tip sergilerin ve performanslarin
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gergeklestigi kurum ve kuruluslan etkiler, ayn1 zamanda onlar
tarafindan etkilenir. Kurumlarin halka sunacaklari eserlerin say-
st hakkinda belli bir 6zgiirliigii olsa da bu 6zgiirliik sinirhdir. Va-
rolan mekanlar (konser salonlari, sanat galerileri, miizeler,
kiitiphaneler) sinirli alana sahiptir, mevcut begeni yasalar1 bu
alanlarin kullanimina dair kisitlamalar getirir (artik, Paris
Salonu’nda oldugu gibi duvarlari1 zeminden tavana kadar resim-
lerle doldurmayi uygun bulmuyoruz), izleyici beklentileri ve nor-
mal kabul edilen dikkat siireleri de kisitlamalar1 artirir.
(Dinleyiciler iki saat degil de alt1 saat boyunca oturup miizik din-
leyebilseydi, daha gok eser icra edilebilirdi, gergi finansal sorunlar
ve sendikanin belirledigi iicretler diigiiniiliirse, bu higbir durum-
da miimkiin olmazdi.) Mevcut mekénlar, her zaman daha fazla
tesis inga edilerek ve daha fazla alan agilarak genisletilebilir; fakat
belli bir zamanda ancak belli bir miktarda alan ve zaman mevcut-
tur, dolayisiyla ancak belli sayida eser sergilenebilir.

Kullaniminda bu gibi mekanlar bulunduran bir sanat diinyasi-
nin sahip oldugu estetik anlays, sergi alaninin yer verebildigi sa-
yida eser iiretilmesini saglamak iizere, sinir noktasim yukarida
belirttigimiz gibi sadece bir niteligi 6l¢ii alarak belirleyebilir. Sa-
nat diinyasinin estetik anlayigi, kabul edebileceginden daha az sa-
yida eserin sergilenmesine veya 6diillendirilmesine sebep olacak
bir standart belirleyebilir (bir 6diil komitesinin belli bir y1l, 6diile
deger higbir eser olmadigina karar verdiginde oldugu gibi). Ya da
sergilenme imkam olandan fazla sayida eserin yeterli olarak de-
gerlendirilmesine sebep olacak bir standart belirleyebilir. Bu iki
durum da sanat diinyasinin kurumsal aygitlarinin yeterliliginden
veya estetik tavrinin gegerliliginden veya her ikisinden de kugsku-
ya diisiilmesine neden olur. Bu nedenle, kuruluslarin kabul edebi-
lecegi miktara yaklagik bir sayida eser iiretilmesini saglayacak
sekilde, yeterli derecede esnek bir estetik standart belirlenmesi,
diger taraftan, kurumlarin, estetik anlayi5in uygun nitelikte oldu-
gunu onayladig1 eserlerin gereksindigi 6l¢iide sergi olanag: sun-
masl igin bir ¢esit baski s6z konusudur.

Dagitim sistemi dagitacagi malzemeler talep eder, estetik yar-
gilarda, simdiye kadar gok deger atfedilmemis eser ve sanatgilarin
yeniden kesfedilmeleri seklindeki degisiklikleri dayatir. Moulin,
tartistlmaz degerde olan Eski Ustalar’in ve diger “kutsanmus” re-
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simlerin gitgide 6zel koleksiyonlara ve miize koleksiyonlarina ta-
smdigina, tacir ve galeriler tarafindan olusturulan pazardan yok
oldugunu belirtir. Moulin bir Fransiz tacirden aktariyor:

Biiyiik tacirler hanedanina mensup degilseniz, Renoir satarak para ka-
zanmaniz imkansizdir. Bu eserler ¢ok zor bulunabildiginden, halen do-
lasimda olan resimler 6yle fiyatlara gikarlar ki elde edilip biriktirilmeleri
imkéinsizdir. Bu durumda tacirler, iki koleksiyoncu arasinda veya bir
koleksiyoncu ile bir miize arasinda araci olurlar. Yeniden kesiflerin ne-
deni, zaten kesfedilmis olan bir seyin artik bulunamayacak olmasi gerge-
gidir (Moulin, 1967, s. 435).

Yeniden kesif, potansiyel alicilarin dikkatini, eserleri halen
nispeten elde edilebilir olan ve bu nedenle de makul bir fiyata sa-
tilan sanatgilara gekme kampanyasindan ibarettir.

Moulin uzmanlarin bu siiregte estetik yargilarda oynadiklar
rold belirtir:

Belirli iisliiplarin ve tarzlarin yeniden degerlendirilmesi uzmanlarin, ta-
rihgilerin ve miize kiiratorlerinin gabalarindan bagimsiz degildir... [Bu-
rada] ge¢misin sanatsal degerlerinin yeniden kesfinde ve lanse
edilmesinde entelektiiel arastirma ve ticari girisimler arasinda istem dis
bir isbirligi [vardir]. Eksperlerin degerlendirmeleri yol gosterse de pes
pese gelen sanat uzman kusaklar1 gegmisin aym kisimlanyla ilgilen-
mezler. Pek ¢ok etmen meraklarinin yéneliminin degismesine katkida
bulunabilir... Burada, meselenin ticari boyutlar1 neden degil, sonugtur.
Tarihgiler, aragtirmanin mevcut durumu iginde, kronolojiyi ve deger-
lendirmeyi altiist etme girisimlerinin yenilgiye mahkam oldugu, aras-
tirmacilarca ¢oktan didik didik edilmis olan alanlardan ayrilarak baska
alanlara yonelirler. Golgede kalmis bélgelere gekilirler (Moulin, 1967, s.
430).

Su halde sanat tarihgiler, tipk: tacirlerin satmak i¢in bu tip
eserleri aramalari gibi, 6nceden galigilmamig ressamlarin degerle-
rini kesfederler. Moulin ¢oktan iinli olmus sanatcilarin arkadas-
larina tahsis edilmis sergilerden s6z eder ve asagidaki alintiy:

yapar:

31 Mayis 1892de Gomel'de dogmus olan Kikoine, Zborowski Galerinin
tinli grubunun bir pargastydi, o donemde bu galeriye mensup olan sa
natgilar iginde o ve Kremegne en pahali olanlardi. Daha sonra grubun
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diger iiyeleri ~Modigliani, Pascin, Soutine- o6ldiiler, eserlerine ancak
¢ok yiiksek fiyatlarla erisilebiliyordu. Galeri Romanet hayatta kalan bu
iki ressama biiyiik sergiler tahsis edecektir: Ilk olarak haziran baginda
Kikoine'ye, ikinci olarak 1957-58 sezonunda Kremenge'ye (Connaissan-
cedes Arts, 64.sayy, 15 Haziran 1957, s. 32den aktaran Moulin, 1967, s.
438)

llgi gekici veya degerli olduguna hiikmedilmis eser miktari ile
dagitim sisteminin ierebilecegi miktar arasindaki iyi koti bir uz-
lagsma da sanatgilarin emeklerini “tiikketilmis” malzeme ve tiirler-
den gekerek, istenilen tiirde eserlere adadiklarinda meydana gelir.
Estetik sistemler, dl¢iitlerini bir sanat diinyasinin dagitim meka-
nizmasinin yer saglayabilecegi sayida nitelikli eser tretilmesi
amaciyla, ol¢iitlerini degistirdikleri siirece, sanat ile sanat olma-
yan arasina kesin bir sinir ¢eken sistemler de dahil olmak iizere,
gercekte bu amaci bosa ¢ikaran bir gorelilik sergilerler.

Yeni sanat iisltplari ortaya ¢iktiklarinda eserlerini sergileyecek
alanlar bulmaya ¢alisirlar, bunu kismen, eserlerinin varolan sergi
mekanlarinda sergilenmesini saglayacak yeni estetik standartlar
onermek suretiyle yaparlar. Bunun yaninda, The Bus Show 6rne-
ginde oldugu gibi yeni mekanlar da yaratirlar (bkz. Resim 15).
(Yeni olanaklar, insanlarin isteklerinin hepsini karsilayamaz. The
Bus Show’un biiyiik bir dezavantaji vardi, bu sergi higbir sanatgi-
nin meshur olmasina yol agamazdi. Hig kimse belirli fotografcila-
rin eserlerini tagiyan bir otobiisiin ne zaman, nerede oldugunu
bilmediginden, elestirmenler esere tesadiifen rastlamadikga, eseri
degerlendirme firsati bulamadilar, aym sekilde sanat¢inin arka-
daslari ve diger sanatgilar da eserleri géremediler.) Sanat diinyala-
r1 esnekliklerine gore, yani izleyiciye geleneksel araglar yoluyla
sunduklar eser miktarini artirma imkanlarina gore farklilik gos-
terirler. Modern toplumlar muazzam miktarlarda basili malze-
meyi kiitiiphanelerde saklamak agisindan (rahatlikla erisilebilen
kitabevlerinin aksine) nispeten az sorun yasarlar (Newman,1973).
Benzer sekilde miizigin dagitimi da performanslarin kaydedilme-
si yoluyla biiyiik miktarlarda yapilabilir. Farkl tiirlerdeki miizik
eserlerinin canli performanslarinin dinleyiciyle bulugmas: igin
¢ok az imkan olmasi nedeniyle ve bilhassa, canli performansta

'_19—52—yilr;(;an_b-;gune yayinim siirdiiren, Paris merkezli, antika, resim, heykel, mimari, deko-
rasyon gibi sanat alanlar1 yaninda sanat pazar iizerine yayin yapan bir dergi. Derginin adinin
bire bir gevirisi Sanat Bilgisi anlamini tagir. (¢.n.)
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meydana getirilemeyen ancak tam donaniml bir stiidyonun dii-
zeneklerini gerektiren efektlere ihtiya¢ duyuldugu olgiide, sadece
kaydedilerek miizik bestelemek anlagilir olur.

RESIM 15. The Bus Show, yerlestirme. Hi¢ kimse belirli bir fotografin herhangi bir
ramanda nerede oldugunu bilemediginden, The Bus Show gergekten elestirilmis ve
degerlendirilmis olmadi ve hi¢bir sanat¢i bu etkinlige katilimindan dolay: gohret
agisindan fazla bir sey elde edemedi. (Fotograf Visual Studies Workshop
Afterimage’in izniyle kullamlmustir.)

KURUMSAL ESTETIK TEORISI: BIR ORNEK

Bu kitap, toplumsal 6rgiitlenmeye dair meselelere odaklandig:
iin, sosyolojik olarak temellendirilmis bir estetik kuram gelistir-
me amaci tasimaz. Aslinda, simdiye kadar 6zetledigimiz bakig
agisina gore, sosyoloji alaninda bir estetik anlayis gelistirmenin
beyhude bir tecriibe olacag asikardir; giinkii ancak sanat diinya-
larinin isleyisleriyle iliskili olarak gelistirilen estetik kuramlarin
bu diinyalarda etki yaratmasi miimkiindiir. (Gans'in 1974 tarihli
¢aliymasi, 6zellikle kitle iletisim iirtinlerinin estetik degeri mese-
lesi hakkinda bir estetik anlayis gelistirmek adina bir sosyolog ta-
rafindan yapilan ilging bir girisimdir.)
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Hayli ironik bir sekilde, bir grup felsefeci, sosyolojik degilse de
boyle bir kuramin nasil goriinebilecegini gérmemizi saglayacak
olgiide sosyolojik diigiincelere dayanan bir kuram iretti. Bu, soy-
lenegeldigi sekliyle, kurumsal estetik kurami, az 6nce inceledigi-
miz siirecin -sanat diinyasinin kabul etmis oldugu eseri
degerlendirmek tizere yeni bir estetigin gelistirilmesinin- bir or-
negi olarak goriilebilir. Belki ayni derecede ironik olarak, bu ku-
ramin igerdiginden daha sosyolojik bir anlayis sunan sanat
diinyasi anlayisi, bu kuramin bazi sorunlarina ¢6ziim sunar, dog-
rusu ben de simdiye kadar bu ¢6ziimleri gostermek igin konu-
mun ana hattindan hayli saptim. (Kuramin daha soyut bir
sosyolojik agiklamasi i¢in bkz. Donow, 1979.)

Yukaridaki analiz, eski kuramlar, ilgili sanat diinyasinin bilgi
sahibi tyeleri tarafindan yaygin sekilde kabul gérmiis eserlerin
meziyetlerini yeterli bir sekilde agiklayamadig1 zaman, yeni ku-
ramlarin, bu 6nceki kuramlarla rekabet ederek, onlarin kapsam-
larin1 genisleterek veya onlar1 diizeltip gelistirerek ortaya
¢iktiklarina isaret eder. Mevcut bir estetik anlayis diger bakimlar-
dan zaten mesru olan seyi, mantiksal olarak mesru kilmadiginda,
birileri bunu yapan bir kuram meydana getirecektir. (Burada soy-
ledigim sey, tam da benim oldugunu séyledigim bigimde ortaya
¢itkmug veya ¢ikmamug olabilecek bazi iliskileri anlati formunda
belirten sozde tarih” olarak anlagilmalidir.)

Ornegin, kabaca ifade edersek, gorsel sanat eserleri uzun bir
zaman boyunca, taklit kurami temelinde yargilanabilmistir, bu
kurama gore gorsel sanatin amaci dogay: taklit etmekti. Bu kuram
bir noktada, saygi ve begeniyle karsilanmig yeni sanat eserlerini
-ornegin, Monét'nin saman yiginlarini ve katedrallerini, her ne
kadar bunlari 151k ve renk arasindaki iligkiyi yakalama deneyleri
olarak anlamlandirmaya ¢aligsa da- agiklayamaz hale gelmistir.

* Ozgiin metinde yer alan Pseudohistory tabiri, bildigimiz anlamda belgelere ve tanikliklara
dayanan ve sosyal bilim sifatini tagiyan tarih biliminden ziyade gerqek tarihle, ef sane ve mitler
gibi somut gergekliklerin disindaki birtakim olgulari, bir elestiri ya da bilimsel dogrulama kay-
gist giitmeden bir arada sunan bir tarih anlayigini gosterir. Bu baglamda yaradihg kuramina
dayanilarak hazirlanmug tarihsel argiimanlar, ulus ya da boylarin soy ef saneleri, teozofist ko-
ken tarihgiligi vs bu sézde tarih terimine 6rnek gosterilebilir. (¢.n.)

** Fransiz izlenimci ressam Claude Monét 1890’larin ilk yarisinda, sadece bir ya da birkag sa-
man yiginint veya bir katedral cephesini betimleyen, giiniin farkh saatlerinde farkl 1giklara
maruz kalan bu imgelerdeki degisimi ve 15181n bu imgeler iizerinde yarattigi oyunlan gozler
oniine seren bir dizi tuval resmetmistir. Sabah Saatlerinde Kar Altinda Saman Yigin (1890),
Giinbatiminda Saman Yigini (1891), Tan Vaktinde Roucn Katedrali (1894) ya da Aksam Saatle-
rinde Rouen Katedrali (1894) bu eserler arasinda saylabilir. (¢.n.)
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Bu durumda, disavurumcu sanat kurami, eserlerin degerlerini,
onlari yapan sanatgilarin duygulariny, fikirlerini, kisiliklerini disa
vurma ve iletme becerilerine gére saptamistir. Bu kuramin da
daha sonra, geometrik soyutlama, eylem resmi’ ve kendi terimle-
riyle higbir anlam ifade etmeyen diger eserleri tartigabilmesi igin
onarilmasi veya yerini bagka bir kurama birakmas: gerekti (ayn1
sekilde, ne bu kuramlar ne de onlarin benzerleri rastlantisal mi-
zik' hakkinda yararl bir sey soyleyebilecek nitelikteydi).

Kurumsal kuram, yetenek veya niyet agisindan sanat¢inin izini
higbir sekilde ortaya sermeyerek hem siradan hem de zarif duyar-
liklar: rahatsiz eden eserlerce ortaya gikarilmis sorunlari ¢6zmeyi
amaglar. Kurumsal kuramcilar, Marcel Duchamp tarafindan ser-
gilenmis pisuar veya kar kiiregi (bkz. Resim 16) gibi, gériiniiste
sanat olma konusundaki tek iddialar1 tzerlerindeki Duchamp
imzasi olan eserlerle veya Andy Warhol tarafindan sergilenmis
Brillokutulari (bkz. Resim 17) gibi eserlerle ilgilenirler. Bu eserle-
rin siradan elestirisi, bunlar1 herhangi bir kimsenin yapmus olabi-
lecegi, bunlarin higbir hiiner veya sezgi gerektirmedigi, zaten
doganin kendisi olduklarindan dogadaki higbir seyi taklit etme-
dikleri, alelade nesnelerden fazlasi olmadiklarindan ilging higbir
sey ifade etmedikleri yoniindedir. Bu eserlerin ince zevkler agi-
sindan yapilan elestirisi de hemen hemen aynudur.

Bununla birlikte, bu eserler, kendileri gibi daha nice esere il-
ham vererek gagdas gorsel sanatlar diinyasinda biiyiik iin kazan-
mustir. Bu emrivakiyle kargi karsiya kalan estetikgiler, eserin
sanatsal mahiyetini ve niteligini nesnenin fiziksel varliginin di-
sinda belirleyen bir kuram gelistirdiler. Bu 6zelliklerin daha ziya-
de, eserlerin mevcut sanat diinyasiyla, sanatin retildigi,
dagitildigy, takdir edilip tartigildig: kuruluglarla iliskilerde oldu-
gunu kesfettiler.

* Amerikah sanatq1 Jackson Pollock’in (1912-1956) 6nciiliigiini yaptigi, boyanin tuval iizerine,
geleneksel resimde oldugu iizere 6zenli bir bigimde uygulanmaktan ziyade, firlatma, sigratma,
damlatma, akitma, yayma gibi tekniklerle uygulandig, fiziksel resim yapma “eylem”ini vurgu-
layan, Birlesik Devletler mengeli bir soyut ekspresyonist resim bigimi. Akimin diger 6nciileri
arasinda Franz Kline (1910-1962) Willem de Kooning (1904-1997) gibi isimler sayilabilir.
(¢.n.)

1. Aleatory music.
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RESIM 16. Marcel Duchamp, Kirik Kolun Oncesi. Duchamp'in, zaten varolan bir
nesneyi imzalayarak yarattigi “haziryapimlarr” hem siradan hem de elestirel duyar-
liklar rahatsiz etti. (Yale Universitesi Sanat Galerisi, Collection Societé Anonymee
Katherine s. Dreier’in armagan.)
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RESIM 17. Andy Warhol, Brillo. Pop Art eserleri, bunlari herkesin yapabilecegi,
cserlerin sanat¢inin 6zel yeteneklerini gerektirmedigi ve barindirmadig: yoniindeki
clestirilere neden oldu. (Fotograf Castelli Archives'in izniyle kullamlmustir.)

Arthur Danto ve George Dickie kurumsal kuramin en 6nemli
onermelerini sunmuglardir. Danto sanatin 6ziiyle, nesneyle sanat
diinyasi arasindaki iligkide nesneyi sanat kilan 6zle mesgul ol-
mustur. Meseleyi dile getirdigi tinlii bir ifadesinde Danto oyle
soylemigtir:

Bir seyisanat olarak gormek, goziin kavrayamayacag bir seyi gerektirir;
bir sanat kurami ortamuni, sanat tarihi bilgisini: bir sanat dinyasim
(Danto, 1964, s. 580).

Brillo kutusunun yapim fikrinin kaynaklandigi kuram, bu fik-
rin, sanat eserlerini neyin sanat kildig1 konusundaki diger fikir-
lerle ve bu eserlerin esinledigi diger nesnelerle baglantisi, biitiin
bunlar, Brillo kutusunun yapiminin ve kutunun kendisinin sanat
haline geldigi bir baglam olusturur; ¢linkii bu baglam onlara boy-
le bir anlam kazandirmaktadir. Bagka bir deyisle:
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Bir sey sanat eseri olarak diisiiniildiigii anda, o sey bir yoruma tabi hale
gelir. Bir sanat eseri olarak varligim buna borgludur, sanat olma iddias:
bosa ¢iktiginda yorumunu da yitirir ve siradan bir sey haline gelir. S6z
konusu yorum bir dereceye kadar eserin sanatsal baglaminin bir islevi-
dir: Eser, sanat tarihsel konumuna, 6nciillerine ve benzerlerine bagh
olarak farkli bir sey ifade etmektedir. Nihayet, bir sanat eseri olarak, ger-
ek bir seymis gibi diigiiniilme niteligini yitirmis bir nesnenin fotografik
olarak ona benzedigi bir yap1 kazanir. Sanat bir yorum ortaminda var
olur ve bir sanat eseri de bu nedenle yorumun bir vasitasidir (Danto,
1973,s. 15).

Dickie, kurumsal bicim ve mekanizmalari ele almistir. Onun
tanimlamasina gore:

Tanimlamak gerekirse bir sanat eseri 1) insan eliyle yapilmis bir sey 2)
ona belirli bir sosyal kurum (sanat diinyasi) adina davranan kisi veya
kisilerin takdirine aday olma statiisii veren 6zelliklerin bir toplamidir
(Dickie, 1975, s. 34).

Bu bakis agis1 gevresinde, onu elestiren ve kapsamini genisle-
ten oldukga genis, ilgi ¢ekici bir ikincil literatiir gelismistir (Co-
hen, 1973; Sclafani, 1973a ve 1973b; Blizek, 1974; Danto, 1974;
Mitias, 1975; Silvers, 1976). (Sosyologlar, kurumsal sanat kuram
ile konular sosyal tanimlamalarin gergekligi nasil yarattigi mese-
lesi olan gesitli sosyolojik kuramlar (6rnegin sosyal sapkinlik hak-
kindaki etiketleme kurami adi verilen kuram [bkz. Becker, 1963])
arasindaki akrabalik bagini goreceklerdir; giinkii her ikisi de ko-
nularinin ortaklasa hareket eden insanlarin tanimlamalarina da-
yandigin bilirler.)

Felsefeciler varsayimsal 6rnekler iizerinden tartigmaya meyil-
lidirler, Dickie ve Danto’nun soziinii ettigi “sanat diinyasi” tartiga-
cak ¢ok fazla malzeme vermez, sadece isaret etmek istedikleri
seyleri gostermek igin asgari diizeyde gerekli olan kadarini verir.
Ayni sekilde, sahip olduklar: diisiincelerden hareket ederek yap-
tiklari elestiriler, varolan veya bir zamanlar var olmus sanat diin-
yalarinin mahiyetine deginmez, bunun vyerine kuramda
kullanilmis kavramlardaki mantiksal tutarsizliklar1 vurgularlar.
Her ne kadar benim tanimlamam onlarin savlariyla ¢elismiyorsa
da bu tartigmalan yiiriitenlerden higbiri, bu kitabin yaptig: gibi,
bir sanat diinyasinin ne oldugu konusunda kurumsal karmagikli-
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p1 g0z Ontine seren bir diisiince gelistirmemistir. Sayet daha de-
tayl ve de ampirik temellere dayanan bir sanat diinyasi anlayis1
kullanirsak, felsefi tartismalarin ¢ikimaza girdigi bazi sorunlar ko-
nusunda ilerleme kaydedebilir, boylece bir ihtimal, estetikgilere
yardimcl olabilir, bunu yaparken de estetigin bir sanat diinyasin-
daki roliiniin analizini derinlestirebiliriz.

Kim?

Bir seye sanatsal olarak degerlendirilmeye aday statiisii veren
ve dolayisiyla onu sanat olarak kabul eden kimdir? Kim bu sosyal
kurum adina, sanat diinyasinin adina hareket eder? Dickie bu so-
rular1agik bir bigimde sonuca baglar. Dickie’ye gore sanat diinya-
sinin, sanat diinyas1 adina hareket eden gekirdek bir personeli
vardir:

Gevsek bir bigimde 6rgiitlenmis ancak yine de birbiriyle baglantili, sa-
natgilari, yapimcilari, miize yoneticilerini, miize ziyaretgilerini, tiyatro
izleyicilerini, gazete muhabirlerini, her tiir yayinda elestirmenlik yapan
kisileri, sanat tarihgilerini, sanat kuramcilarini, sanat felsefecilerini ve
digerlerini kapsayan bir insan toplulugu. Bunlar, sanat diinyas1 meka-
nizmalarinin galismasini devam ettiren ve boylelikle de sanat diinyasi-
mn varhigininsiirekliligini saglayan kimselerdir (Dickie, 1975, s. 36).

Bununla beraber sunu da vurgular:

Ayrica, kendini sanat diinyasinin bir iiyesi olarak géren her bir birey, bu
nedenden dolay: bir iiyedir (Dickie, 1975, s. 36).

Bu son ciimle pek tabii ki estetikgileri, Dickie’nin yaklagiminin
sanat adini hak edeni hak etmeyenden ayirmalari konusunda bii-
yiik olasilikla yardimci olmayacagi konusunda uyarir; bu tanim-
lama fazla genis olacaktir. Estetikgilerin, Dickie’'nin, nesnelere
onurlandirici sanat statiisiinii veren sanat diinyasinin temsilcileri-
nin kendi kendilerini tayin ettigi yoniindeki ifadesinin ¢ikarimla-
rint kabul etmeleri miimkiin degildir ve hosnutsuzluklarini bir
yigin mizahi ornekle ifade ederler. Sayet bir hayvanat bahgesi go-
revlisi sanat diinyasinin iiyesi olduguna karar verir ve bu sifatla,
bakimini ustlendigi file sanatsal olarak degerlendirilmeye aday
statiisiinii, dolayisiyla da sanat eseri statiisiinii verirse ne olur? Bu,
fili gergekten bir sanat eseri yapamaz, degil mi? Ciinkii nihayetin-
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de bir hayvanat bahgesi gorevlisi gercekten sanat diinyas: adina
hareket edemez, degil mi? Yanitlar1 hepimiz biliyoruz: Fil tabii ki
de bir sanat eseri degildir (Dickie, 1971; Blizek, 1974).

Ancakbunu nasil biliyoruz? Biliyoruz; ¢iinkii sanat diinyalari-
nin Srgiitlenmelerine dair genel bir anlayisimiz. Orgiitlii sanat
diinyalarinin konuyla ilgili bir 6zelligi de konumlar: bir sekilde
gerekeelendirilmis olan bazi insanlarin gogunluk veya konuyla en
ilgili gruplar tarafindan sanat diinyas: adina konugmaya digerle-
rinden daha yetkili olduklarinin diisiiniilmesidir; bu yetki, bu
diinyanin eserlerinin iiretildigi ve tiiketildigi igbirligi faaliyetleri-
nin diger katilimcilar: tarafindan bunu yapmaya yetkili olarak ka-
bul etmelerinden dogar. Diger sanat diinyas: iiyeleri —onlar1 ister
daha deneyimli olduklarindan ister sanati tanimak konusunda
dogal bir yetenekleri oldugu igin ister sadece bu tiir iglerin bagin-
daki kisiler olduklarindan ve bunu bilmek durumunda oldukla-
rindan, sanatin ne oldugu konusunda karar vermeye muktedir
kimseler olarak kabul etsinler- sebep ne olursa olsun, onlarin bu
ayrimi yapmalarina ve kabul ettirmelerine izin veren sey, diger
katilimcilarin onlarin bunu yapma olanaginin olmas: gerektigi
konusunda uzlagsmalaridir.

Sosyolojik analizcilerin, seyleri sanat olarak nitelendirme (ya
da Dickie'nin dilini kullanirsak, takdir edilmeye aday statiisiinii
verme) yetkisinin kimde olacagi konusunda karar vermeleri ge-
rekmez. Biz sadece, sanat diinyas: tiyelerinin kimi bunu yapmaya
muktedir olarak kabul ettigini, kime -ki bu insanlar bir seyin sa-
natolduguna karar verdiklerinde, digerleri de o ey sanatmig¢asina
davranacaklardir- bunu yapmalar igin yetki verdigini goézlem-
lemek durumundayiz.

Sanat diinyalarinin bazi ortak 6zellikleri, sanat ve sanat olma-
yanarasindakesin bir ayrim yapabilme konusundaki felsefi istegi,
kurumsal kuramin kargilayamayacagini gosterir. Bir kere katilim-
cilargogu zaman, kimin sanat diinyasinin tiimii adina konugmaya
yetkili oldugu konusunda tam anlamiyla uzlagamazlar. Baz1 kisi-
lerin neyin kabul edilebilir oldugu konusunda fiili olarak karar
vermelerine olanak taniyan kurumsal mevkileri vardir. Ornegin
miize miudiirleri, miizelerinde fotograf sergileri yapip yapmaya-
caklarina karar verebilmeleri dolayisiyla fotografin sanat olup ol-
madigina karar verebilirler. Fotograflarin genellikle resimlerin
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sergilendigi ana galeride mi, yoksa sadece fotograflarin sergilen-
digi daha az prestijli olan 6zel bir yerde mi sergilenecegine karar
vererek, fotografin ne tiir (6rnegin “ikincil” ya da bunun karsiti
her ne ise) bir sanat olduguna dahi karar verebilirler. Ancak diger
katimcilar miize yoéneticilerinin aliyor olduklari kararlar1 almak
konusunda ehliyetli olmadiklarini, bilgisiz ve 6nyargili olduklar:
igin veya konuyla ilgili olmayan etmenlerden etkilenmeleri sebe-
biyle, daha iyi diizenlenmis bir sanat diinyasinda onlarin bu tip
kararlar1 almalarina miisaade edilmeyecegini savunurlar. Bazilari
onlarin fazla avangard olduklariny, yerlesik iislap ve tiirlere gerek-
tigi olgiide dikkat gostermediklerini, digerleri ise tam kargitin
duistnirler (bkz. Haacke, 1976). Pek ¢ok katilimci, bir kurumda
calhsan gorevlileri, hizmet verdikleri toplumun zengin ve giigli
kimselerini temsil ettiklerini gosteren yeterli kanitlar yiiziinden,
kabul edilemez karar mercileri olarak goriirler (bkz. Catalog
Committe, 1977; Haacke, 1976; Becker ve Walton, 1976), bu se-
beple onlarin kararlar bir estetik mantik kadar bir simif egilimini
de temsil eder.

Sanat diinyas: tyeleri ayn1 zamanda, belirli mevkilerde bulu-
nan kimselerin kararlarinin gergekten herhangi bir farklilik yara-
tip yaratmadigi konusunda da fikir ayrihg yasarlar. Bu fikir
ayriig1 sanat diinyasindaki bu insanlarin muglak konumlarini
yansitir. Belirli bir elestirmenin kararinin bir etkisinin olup olma-
digy, digerlerinin kendi faaliyetlerini bu karara dayandirip dayan-
dirmadigi ekseriyetle agik ve net degildir, ¢ogu zaman da bu, sanat
dinyasinin igindeki politik degisiklikler ve miicadelelerden kay-
naklanan gesitli olasiliklara baghdir. Sanat diinyas: iiyelerinin, bu
insanlarin yaptiklar1 agiklamalarin statiisiinii muglak bulmalar:
olgiisiinde, elestirmenler, tacirler, 6diil ve burs komitelerinin tiye-
leri gibi insanlarin statiileri de muglak hale gelir. Felsefi veya top-
lumsal analiz tarafindan iyilestirilebilir olmayan bu muglaklik
varhgin siirdiiriir; ¢linkii riayet etmeleri sayesinde bu statiiyl
onaylayacak olan kisiler, s6z konusu insanlarin agiklamalarina
her zaman riayet etmemektedirler.

Su halde, kurumsal kuram, eserlerin sanat olup olmadig: hak-
kinda estetikgilerin yapmak istedigi ya hep ya hig¢i yargilara vara-
maz. Sanatin ne olduguna kimin varabilecegi konusundaki fikir
birligi durumdan duruma degisiklik gosterdigi igin, gergekgi bir
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bakis agisi, sanat olma 6zelligini, bir nesnenin sanat olup olmadi-
giny, ya hep ya higgi bir ikilikten ok siirekli bir degisken olarak
gordr.

Ayni sekilde sanat diinyalari, iiyelerinin, sanat olma statiisii-
niin bir nesne veya olaya atfedilmesini diizenleyen ve onaylayan
faaliyetlerinin tiirlerine gore degiskenlik gosterir. Bir yandan,
burs verilmesi, 6diiller, siparisler, sergi mekanlari ve diger seyirci
karsisina ¢ikma olanaklari (yayinlar, yapimlar vs) gibi kimi maddi
imtiyazlarin sanatginin eser liretmeye devam etmesine yardimeci
olan dolaysiz etkileri vardir. Diger yandan, sanat diinyasinin bil-
gili iiyeleri tarafindan ciddiye alinmak gibi daha gayri-maddi im-
tiyazlarin, sanatsal kariyer agisindan dolayl olmakla beraber
onemli, sanatgiyi, degisimin ve gelisimin gergeklestigi fikir akisi
i¢ine yerlestiren ve esere, giindelik sorunlarla, daha alisilagelmis-
geleneksel mesleki kosullar igerisinde ancak basarili olan kimse-
ler tarafindan gormezden gelinen seylerle ilgili ve bunlara gareler
bulan bir giinliik gegerlilik saglayan etkileri vardr.

Ne?

Bir nesnenin bir sanat eseri olmasi igin ne gibi 6zelliklerinin
olmasi gereklidir? Kurumsal kurama gore her sey sanatsal olarak
degerlendirilme yeterliligini tagir. Oyle ki bazi nesnelerin —“sira-
dan raptiyeler, ucuz beyaz zarflar, bazi arabaya servis restoranla-
rinda verilen plastik ¢atallarin”- tabii ki de sanatsal olarak
degerlendirilemez oldugunu séyleyen (Cohen, 1973, s. 78) elestir-
menlere cevaben Dickie sunlari séyler:

Fakat neden Cesme’nin [Duchamp’in bir sanat eseri olarak sergiledigi
pisuar; bkz. resim 18] basit nitelikleri ~onun parildayan beyaz yiizeyi,
gevresindeki nesnelerin goériintiilerini yansittiginda ortaya ¢ikan derin-
lik, onun hos oval bigimi- sanatsal olarak degerlendirilemesin. O, gogu
kisinin takdir ettiklerini soylemekten kag¢inmadiklari Brancusi ve
Moore’un eserlerine benzer nitelikler tagir. Benzer sekilde raptiyeler,
zarflar, plastik gatallar, birisi dikkatini onlara yogunlagtirmaya gabaladi-
ginda sanatsal olarak degerlendirilebilecek olan nitelikleri vardir. Fo-
tografin meziyetlerinden biri, hayli siradan nesnelerin nitelikleriizerine
odaklanma ve onlar1 gz 6niine serme becerisidir. Benzer bir sey fotog-
rafin katkisi olmaksizin sadece bakimakla yapilabilir (Dickie, 1975, s.
42).

Sonugta her sey, sadece birinin béyle oldugunu séylemesiyle sanata do-
nistiriilebilir mi?
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Bu kadar basit olamaz: Sonugta bir nesneyi sanat haline getiren bagarili
bir adlandirma islemi olsa bile, her adlandirma girisimi bagaril degildir.
Burada hem isim veren hem de isimlendirilen sey tarafindan yerine ge-
tirilmesi zorunlu kosullar vardir ve sayet onlar tam anlamuyla yerine
getirilmezse “(...) olarak adlandiriyorum” demek adlandirmak olmaya-
caktir (Cohen, 1973, s. 80).

Cohen hakly, bir seyi sanat adiyla nitelendirmek igin yapilan
her girisim basarili olmaz. Ancak bu durum, bu nedenle nesne
veya olayin kendi dogasina yonelik, belli nesneleri yalniz bu ne-
denle sanat-olmayan yapan ve sanat olarak yeniden tanimlana-
maz kilan bazi kisitlamalar oldugu anlamina gelmez.
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RESIM 18. Marcel Duchamp, Cesme. Estetikgiler bir gorsel sanat eserinin sanat ol-
masi i¢in gerekli niteliklerin ne oldugu konusunda fikir ayniliklar: yasarlar. Cesme
gibi bir eserin cismani 6zellikleri sanatsal olarak degerlendirilebilir mi? (Fotograf
New York, Sidney Janis Gallery’nin izniyle kullamlmstir.)

Kuskusuz her bir sanat diinyasinda varolan, neyin sanat olarak
tanimlanabilecegi hakkindaki kisitlamalar, bu tiir yargilamalar ya-
pilirken ne tiir standartlarin kim tarafindan uygulanacagina dair
onceden saglanmug bir fikir birliginden dogar. Sanat diinyasi iiye-
leri 6gretisel ve diger farklihklara ragmen, hangi sanatgilarin ve
eserlerin ciddi ve bu nedenle de dikkate deger oldugu konusunda
giivenilir yargilar meydana getirirler. Bu sayede, islapsal tercihler
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konusunda fikir ayriliklari olan caz galgicilari yine de belli bir icra-
cinin veya performansin “swing” yapip yapamadigi konusunda
uzlagabilir, tiyatrocular da benzer sekilde belirli bir sahnenin baga-
rili olup olmadig1 konusunda giivenilir yargilarda bulunurlar. Sa-
natgilar hangi eserlerin ve yaraticilarinin destek almalar gerektigi
konusunda siddetli uzlagmazliklar yasayabilirler, bu nedenle aykiri
(6zellikle tislap agisindan sanat diinyasinin kaliplagmig uygulama-
lar1 igerisine daha yeni dahil edilmekte olan veya artik iizerinde
ciddi sekilde diisiiniilmeye degmez olduklar: diigiiniilerek kaldiri-
lip atilmak tizere olan) drnekler daha az giivenilir yargilamalara
neden olacaklardir. Ancak yargilarin gogu giivenilirdir ve bu giive-
nilirlik zaten tizerinde uzlagilmis olan yargilarin dile getirilmesini
degil, benzer standartlarin sanat diinyasinin egitimli ve deneyimli
iiyeleri tarafindan sistematik bir bi¢imde uygulaniyor oldugunu
gosterir; bu, Hume'un begeni iizerine yazdig1 denemesinde tarif
ettigi seydir ve belli bir dizi klinik bulguyla kars1 karsiya kalan pek
¢ok hekimin benzer bir taniya ulagmalarini andirir (bu duruma
uzmanlik gerektiren farkli alanlarda da rastlanabilir).

Su halde, her sey halihazirda kabul goren sanat diinyas: stan-
dartlarindan geger not alamayacag; igin, sadece adlandirmak su-
retiyle veya fikir birliginin meydana getirilmesi yoluyla her sey
bir sanat eserine donustiiriilemez. Ancak bu, bir seyi sanat haline
getirmenin onu sanat olarak adlandirmaktan bagka bir yolunun
oldugu anlamina gelmez. Biitiin bir sanat diinyasinin, bazi sanat
eserlerinin agik bir bigimde karsilarken bazilarinin kargilayama-
dig1 standartlar iizerinde uzlagmasi da bir adlandirma meselesi-
dir; sanat diinyasinin makul iiyeleri bu sartlar altinda eserleri
gruplandirmakta higbir zorluk ¢ekmedikleri igin fikir birligi sag-
lanir. Neyin sanat olarak tanimlanabilecegi hakkinda kisitlamalar
vardir, bu kisitlama nesnelerin 6zellikleri ile nesnelerin sanat
eserleri olarak sunulduklar1 diinyanin gruplandirma kurallarinin
birlesiminden kaynaklanir.

Dahas: bir fikir birligi meselesi olan bu standartlar degisir. Sa-
natgilar ve sanat diinyasindaki diger katilimcilar arasindaki konus-

* Swing: Bu sozciik temel anlamiyla sallanmak, bir yan anlamiyla de ritm tutmak sozciigiyle
kargilanabilir. Ancak bir terim olarak 1930 ve 40’h yillarda biiyiik orkestralar tarafindan kuv-
vetli ve diizenli bir tempoyla icra edilen caz miizigi ve parganin kuvvetli ve diizenli bir tempoy-
la ve ziyadesiyle akici bir bigimde galinmasi anlamina gelmektedir. Tiirkge'de bu anlami ve
eylemi bir arada kargilayacak bir sézcitk bulunmadig: igin ve uluslararasi bir mizik terimi
olma niteliginden dolay: terimi 6zgiin haliyle kullanmay tercih ettik. (¢.n.)
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ma ve goriismelerin ¢ogu, yarg:i standartlarinin igeriginde ve
uygulamasinda giinliik diizenlemeler yapmakla ilgilidir. 1930’lanin
baslarinda caz ¢algicilarinin, elestirmenlerinin ve meraklilarinin
hepsi elektrikli enstriimanlarin gergek miizik iiretemeyeceginde
hemfikirdi. Charlie Christian’in elektrogitarla gergeklestirdigi per-
formans, elektrikli olmayan enstriimanlarla yapilan miizikle ayni
tip bir deneyimi yasattig1 konusunda 6yle ok kimseyi ikna etti ki
caza ait bu kural degistirildi.

Ne Kadar?

Estetik¢iler hem kurumsalcilar hem de onlarin elestirmenleri
estetik kuramlarin sanatgilar ve sanat diinyalar iizerindeki etkile-
rinden kayg duyarlar. Ornegin, ¢ok sinirlayici bir estetik kuramin
sanatgilar1 bunaltacagindan ve yaraticiliklarini agir1 derecede da-
raltacagindan korkarlar. Bu tavir, sanat diinyalarinin yoniinii este-
tik kuramlara gore belirlemesinin derecesini goziinde biiyiitiir; bu
etki genellikle aksi yonde meydana gelir. Ancak kurumsalcilar
analizlerinden 6nemli bir sonug ¢ikarirlar: Isini icra eden sanatcilar
eserlerinin sanat olarak kabul edilmesini istiyorlarsa, dogru insan-
lar1 eserlerini sanat olarak onaylamaya ikna etmek zorundadirlar.
(Her ne kadar temel kurumsal analiz bunu herkesin yapabilecegini
belirtse de bu kuramcilar varolan sanat diinyasini ikna edilmesi
gereken tek merci olarak kabul eder.) Fakat sanat sayet bir sanat
diinyasinin sanat olarak onayladig: sey ise, ileriki bir boliimde
daha ayrintili olarak analiz edilecek olan bir alternatif, birinin
tirettigi seyi sanat olarak onaylayacak yeni bir sanati sil bastan kur-
masi gibi bir strateji mevcuttur. Aslinda, bu stratejiden siklikla ve
oldukga bagarili bir bigimde yararlanilmigtir. Cok daha fazla say:-
da insan ise bunu denemis ve basarisiz olmustur; ancak bu, bunun
makul bir olasilik olmadig1 anlamina gelmez.

Varolan sanat diinyalarinda kendine bir yer bulamayan eserle-
ri onaylayacak yeni bir sanat diinyasi yaratma siirecinde bazi gii¢-
likler ¢ikar. Kaynaklar (6zellikle mali destek), yeni destek
kaynaklarinin, personel havuzlarinin, malzeme kaynaklarinin ve
(eserlerin icra edilecegi ve sergilenecegi mekénlar da dahil olmak
tizere) diger olanaklarin yaratilmasini gerektirecek sekilde goktan
mevcut sanatsal faaliyetlere tahsis edilmis olacaktir. Mevcut este-
tik kuramlar eseri onaylamadigindan, yeni bir estetik anlayis ge-
listirilmeli, yeni elestiri bigimleri ve yargilama standartlari ileri
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siiriilmelidir. Bunlarin yapilmasinin zorunlu oldugunu séylemek,
lelsefi analizin neden oldugu tiirde tanimlamaya dair ilging bir
sorun dogurur. Tartigma konusu olan eser, yeni bir diinya yarat-
mak isteyen asil gruptan daha genis bir izleyici kitlesi tarafindan
ciddi bir sekilde ele alinmadan 6nce, organize bir sanat diinyasi-
min aygitlarinin ne kadari meydana getirilmelidir? Insanlari ikna
ctmek igin gerekenler gok biiyiik degisiklik gosterir. Bazilari tafsi-
lath bir ideolojik agiklama beklerler. Digerleri ise —tiyatro miidiir-
leri, kayit stidyolarinin isletmecileri ve matbaacilar- sadece
faturalarinin 6denmesini isterler.

Bu tanimlamayi karsilamak igin ne kadar kurumsal aygitin ge-
rekli oldugu sorusunun baz belirli 6lgiitlerin veya bir silsile lize-
rinde kati bir noktanin saptanmasi yoluyla yanitlanmasi gerekmez,
hatta yanitlanmamalidir. Ilgili faaliyetler degisen sayilarda insan-
lar tarafindan ve gagdas heykeli, resmi, senfonik miizigi ve opera-
y1 gevreleyen diinyalar gibi gerektigi sekilde techiz edilmis
diinyalarin gelismis kurumsal aygitlar1 olmaksizin gergeklestirile-
bilir. Sanat diinyalarindan s6z ettigimizde genellikle aklimizda iyi
techiz edilmis olan sanat diinyalar: vardir; ancak aslinda resim,
miizik ve diger her tiir sanatsal nesne ve performans bu diinyala-
rin ihtiya¢ duydugu destek personelin -elestirmenler, emprezar-
yolar, malzeme ve donanim tedarikgileri, mekénlar1 saglayan
kimseler ve izleyiciler- higbiri olmadan da meydana getirilebilir.
Bir ugta gerekli faaliyetlerin hepsinin tek bir birey tarafindan ya-
pildig1 bir sanatsal etkinlikten s6z ettigimizi hatirlayin; bu yaygin
ve pek ¢ok sanat¢inin (birlikte ¢aligtiklar: katilimcilarla sorunlar
yasadiklarinda, bazen buna can atmalarina karsin) istedigi bir du-
rum degildir. Isin igindeki kisilerin sayisi arttik¢a, sanatsal faali-
yet, sabit bir ¢ekirdek kadronun ayni tiirde eserler iiretmek igin
diizenli olarak igbirligi yaptiklar1 bir noktaya ulasir; bu say1 daha
da arttiginda, sanatgilarin bireysel olarak, sahsen tanimadiklari,
yine de onlar tarafindan ciddiye alinmak konusunda hakl bir
beklentilerinin oldugu genis bir izleyici kitlesi igin eserler tirettik-
leri bir noktaya ulasabilir. Orgiitlenmenin bu ilk noktasina anla-
silmas: giig, igrek bir diinya; ikincisine ise herkese agik, disrak bir
diinya diyelim. Bu isimler ve ayrim noktalari, onlarin keyfi olduk-
larinin anlagilmasindan daha az 6nemlidir, gergek olan gesitli sil-
sileler boyunca degisiklik gosteren gesitli noktalardir.
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Ka¢ Tane?
Ne Dickie ne de Danto kag tane sanat diinyasinin oldugu ko-
nusunda nettir. Dickie §oyle soyler:

Sanat diinyas bir sistemler yiginindan ibarettir: Her biri kendi alan1 ige-
risindeki nesnelere statii vermek i¢in kurumsal bir arka plan saglayan
tiyatro, resim, edebiyat, miizik vs. Sanatin tiiriiyle ilgili sanat kavrayisi
altinda ele alinabilen sistemlerin sayisina bir sinirlama getirilemez ve
birincil alt sistemlerin her biri bagka alt sistemleri igerir. Sanat diinyas-
nin bu ozellikleri, en radikal tiirde yaraticiliga bile yer verilebilen esnek-
ligi saglar. Ornegin tiyatroyla karsilastirilabilir olan tamamuiyla yeni bir
sistem bir ¢irpida ilave edilebilir. Daha da muhtemel olan bir sistem ige-
risine yeni bir alt sistemin dahil edilmesidir. Ornegin, hurda heykelcili-
gi, heykel igerisine, happening’ler tiyatro igerisine dahil edildi. Bu tip
ekler zamanla tamamen gelismis sistemlere evrilebilir (Dickie, 1975, s.
33).

Blizek (1974), bunun ampirik bir soru oldugunu diisiiniir; an-
cak ayni zamanda tek bir sanat diinyas: ve onun alt béliimlerinin
mi oldugunun, yoksa birbiriyle iliskisiz gok sayida sanat diinyasi
mi1 oldugunun belirsiz olmasi nedeniyle “sanat diinyas1” tanimla-
masinin ¢ok miiphem oldugunu ve ¢ok sayida sanat diinyas: var-
sa, bunlarin birbirleriyle gatisabilecegini diigiiniir. Bu noktada
belli agiklamalar yapmak gereklidir.

Ampirik olarak, gesitli sanat dallarinin alt diinyalar1ayr1 ve ne-
redeyse birbiriyle hig iletisimi olmayan birimlere ayrilabilir. Ekol-
lerden ve usliplardan, onlar sanki ayni ddiiller ve izleyiciler igin
rekabet ediyorlarmis gibi s6z etmistim (ve sanat diinyalarindaki
degisim siireglerini tartisirken bunu tekrar yapacagim) ancak ge-
nellikle boyle degildir. Bir grubun tyeleri, bunun yerine, rekabet
edebilecekleri diger sanat diinyasi birimlerini desteklememis olan
toplum kesimlerinden izleyiciler ve destek kaynaklari devsirirler.
Pek ¢ok resim diinyas1 malzemeler igin kabul gormiis ¢agdas sa-
natgilarlaaynitedarikgilere bagimhidir; ancak bu resim diinyalari-
nin eserlerini sergilemek, dagitmak ve desteklemek igin ayri ve
genellikle ¢ok bagarili diizenlemeleri vardir. Ornegin Amerika’nin
Kovboy Sanatgilar, eserleri “gercek” miizelerde sergilenen vahsi
bat1 janr: ressamlar1 Charles Russell ve Frederick Remington’in
eserlerini almak isteyen ancak onlari almaya biitgeleri elvermeyen
veya eserlerini bulamayan kimseler i¢in resim yaparlar.
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Dogulu’ sanat elestirmenlerinin bu konuyu kararl bir sekilde goz ardi
etmelerine ragmen, kovboy resmi ve heykeli o kadar revagtadir ki fiyat-
lar1 eyaletteki dogal gaz fiyatlarinin artisindan daha hizli artmaktadur.
Kovboy sanatinin kendi kahramanlari, kendi galerileri ve hatta kendi
yaynevleri vardir (Lichtenstein, 1977, s. 41).

Bir ugta, bir sanat diinyasinin aygitlarinin ¢ogu, bu sanat dali-
nin biyiik, kabul gormiis diinyasindan nispi bir tecrit halinde, tek
bir sanat¢inin gevresinde gelisebilir. Tek ihtiyag duyulan sey kay-
naklari saglayacak biridir. Edna Hibel 6rnegini diisiiniin. Eserleri
yillar boyunca ¢ok sayida itibarli mekanda sergilenmis olmasina
karsin, gagdas ressamlar veya koleksiyoncular arasinda biiyiik bir
tini yoktur. Bununla beraber biitiin bir miize onun eserlerine tah-
sis edilmistir:

Palm Beach’teki Hibel Sanat Miizesi Ethelbelle ve Clayton B. Craig'in
fikridir. Uzun zamandir Edna Hibel'in en 6nde gelen koleksiyonculari
olan Craigler, Hibel Miizesini diinyaca iinli Hibel koleksiyonlar: igin
siirekli bir muhafaza olarak tasarladilar... Rockport Massachussets’teki
yeni agilmis Hibel Galeri'yi ilk ziyaretlerinde [1961'de] Ethelbelle ve
Clayton Craig, Edna’nin sanatina asik oldular, zaten genis olan sanat ko-
leksiyonlar i¢in bes Hibel resmi satin aldilar... Craig koleksiyonu biiyii-
diikge, sanatgiy1 ve eserlerini kavrayis ve takdirleri dostlukla, kargilikli
saygiyla gegen yillarla birlikte derinlestikge, Craiglerin evi Edna Hibel’in
sanati i¢in ger¢ek bir miize haline geldi... Craigler Edna Hibel'in eserle-
rinin gok fazla dagilmasina izin vermemeyi kararlastirdilar, boylece 6g-
renciler, akademisyenler ve hayranlari onun ¢aligmasinin 6nemli bir
kismini tek bir yerde gérme firsatindan yoksun kalmayacaklardi. Bu
andan itibaren onlar Hibel'in bagyapitlarini toplama temposunu artirdi-
lar ve bu eserleri elde etme konusundaki faaliyet sahasim genislettiler...
En sonunda Craiglerin diisleri gergeklesti ve Hibel Sanat Miizesi gergek
oldu. Craig Koleksiyonu, onun coskulu hayranlarn tarafindan yapilan
katkilarla Hibel'in simdiden biiylimekte olan eserler biitiiniiniin bir ¢e-
kirdegi oldu. Palm Beach’te bulunan Hibel Miizesi, Craiglerin comertli-
gi, basiretleri ve adanmishklarina yonelik canli bir 6vgi olarak ayakta
durmaktadir (Hibel Sanat Miizesi, 1977).

Bu kadar yalitik olmayan yerel sanat birimleri, ekseriyetle “bii-
yuk” sanat diinyasinin metropol merkezlerine yonelmektedirler
(McCall, 1977). Yerel birimlerin katihimcilar, sergi firsatlarinin

* Yazar buradadogulu soziiyle Birlesik Devletler’in dogu eyaletlerinde yagayan ve bu “dogulu”
kiltird almig olan elestirmenlerden s6z etmektedir. (¢.n.)
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eksikliginden, daha gok da kendi bolgelerindeki basarilarinin, he-
ves ettikleri ancak onlarin farkinda olmayan daha biiyiik diinyada
onlara bir fayda saglamayacag diisiincesinden mustariptirler.

Sanat diinyalarini, katilimcilarinin ortaklasa siirdiirdiikleri fa-
aliyetler yoluyla tanimlarsak, kendisinden tek bir sanat diinyasi
olarak s6z edebilmemiz igin genel bir sanat diinyasinin -tiim ge-
leneksel sanat dallarini kapsayan bir diinyanin- hangi faaliyetleri-
nin ortaklaga siirdiiriilmesi gerektigini sorabiliriz. Bunlardan
ikisini sayabilirim.

Iki, gesitli sanatsal topluluklar kendileri i¢in ayni veya benzer
sorunlar yaratan aym digsal sinirlandirmalardan mustariptirler.
Nitekim, bir ekonomik bunalim (her ne kadar Birlesik Devlet-
lerdeki Biiyiik Bunalimda bu tip bir deneyim yaganmamus olsa
da) her tiirli sanat formu igin mali destegi saglamayi zorlastirabi-
lir. Bir hiikiimet biitiin sanat dallarini, bir alandaki insanlarin ya-
sadig1 deneyimin bir baska alanda ne beklenebileceginin isareti
olarak okunabilecegi anlamina gelecek sekilde, benzer bir yon-
temle sansiir altinda tutabilir. Boylece bir tiyatro tasarimcisi, dev-
letin popiiler bir sarkici tarafindan yapilmig bir plaga, yakinlarda
¢ikmig bir romana veya yeni bir filme nasil yaklastig1 konusunda
duyduklarindan bir saptamaya ulagarak, ayni devletin bunlarin
sahnelenmesine izin verip vermeyecegine dair edindigi fikir te-
melinde hangi projeleri yapacagina karar verebilir. Biitiin bu diin-
yalarin katilimcilar,, sansiirciiler kargisinda deneyimlerini,
yorumlarini ve ongoriilerini paylastiklar1 6l¢iide, bir ortaklaga
faaliyet bigimine istirak etmis olurlar ve boylece bir sanat diinya-
sin1 olugtururlar. Onlar sansiirle miicadele etmek veya onu pro-
testo etmek igin birlesmek, onu atlatmak igin igbirligi yapmak
durumunda olduklarinda, bu yolla aym zamanda bir sanat diin-
yasini olusturan ortaklasa faaliyet iginde yer alirlar.

Ikincisi, gesitli sanat diinyalarindaki sanatgilar, ¢alismalarinda
benzer tiirde seyler yapmay: deneyebilirler ve bunlarin iistesin-
den nasil gelecekleri konusunda fikirlerini ve bakis agilarini pay-
lasabilirler. Milliyet¢igin yogun bir bigimde yasandigidénemlerde,
sanatgilar eserlerinde iilkelerinin veya insanlarinin karakterini ve
tutkularini simgelestirmeyi deneyebilirler. Bunu yapmak i¢in sa-
natgilar bu fikirleri ve duygulari bulup ¢ikarmanin yaninda, zi-
hinlerindeki bu fikirleri ve duygulan iletecek imgeleri ve
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teknikleri bulmak zorundadirlar. Cesitli diinyalardaki katilimci-
lar bu sorunlari farkh sanat dallarinin sinirlarini asarak miizakere
ettikleri olgiide, onlarin tek bir genel sanat diinyasinin katilimci-
lar1 oldugu séylenebilir.

Tek bir sanat dalina yonelik olusumlar sik sik diger alanlardan
insanlari, kendi alanlarindaki asli isleri yapmalar1 amaciyla destek
personel olarak kullanirlar. Gorsel sanat alaninda tiretim yapan
sanatgilar tiyatro ve dans gosterileri i¢in dekorlar yaratir, yazarlar
operalar igin librettolar meydana getirir, miizisyenler filmler igin
fon miizigi besteler ve ¢alarlar. Sanatgilar bu sekilde alt diinyala-
rin sinirlarinin 6tesine gegerek isbirligi yaptiklarinda, onlarin ge-
nel bir sanat diinyasinin katilmcilar1 olduklari soylenebilir.
Dahasi béyle bir igbirligi olasiiginin varlig1 dolayisiyla, halihazir-
da boyle bir baglantisi olmayan farkh diinyalardan insanlar, genel
bir sanat diinyasi iginde daha bagka baglantilar yaratarak yeni is-
birligi bigimleri lizerine kafa yormay ilging bulabilir, sonug ola-
rak genel bir sanat diinyasi iginde daha bagka baglantilar
yaratabilirler. Nihayet sanat diinyalarindaki katilimcilar ¢ogun-
lukla toplumun sinirli bir kesiminden, 6rnegin egitimli iist orta
siftan veya kiigiik aristokrasiden gelirler. Okula birlikte gitmis
olabilir, akrabalik veya dostlukla bagh ailelerden geliyor olabilir-
ler ki bu iligkiler genel bir sanat diinyasinin yaratilmasina veya en
azindan onlarin bahsettigimiz tiirde faaliyetlerde isbirligi yapma-
larini olanakli kilabilecek diizenli bir etkilesim saglar.

Bu sorunun incelenmesi sanat diinyasi demenin bir tiir kisalt-
ma oldugunu netlestirir. Sanat diinyas: teriminin sadece, sanat
eserlerinin yapimina rutin bir bigimde katilan insanlar hakkinda
konusmanin bir yolu oldugunu hatirlayin. Bu rutin etkilesim sa-
nat diinyasinin varligini olusturan seydir, 6yle ki tanimlama so-
runlar1 gogunlukla kimin kiminle fiili olarak ne yaptigina bakmak
yoluyla ¢éziilebilir. Bu sekilde, (giiglii bir ampirik bileseni olan)
kurumsal estetik kuraminin mantiksal ve tanimlamaya dair so-
runlari belirli bir vakaya iligkin olgularin bilgisiyle ¢6ziilebilir.

ESTETIK VE SANAT DUNYALARI

Kurumsal estetik kurami, bu boliimiin ilk kisminda analiz
edilmis olan siireci betimlemektedir. Yerlesik bir estetik kuram
sanatgilarin yapmakta olduklari seyin ve daha da 6nemlisi sanat
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diinyasinin diger kurumlarinin -6zellikle dagitim organizasyon-
lar1 ve seyirciler- sanat olarak, iistiin sanat olarak, kabul ettikleri
seyin mantikli ve savunulabilir bir megrulastirmasini saglayama-
diginda, profesyonel estetikgiler bunu saglayacak yeni mantiksal
temeli olusturacaklardir. Yapmazlarsa, katihmcilarin geri kalan
edimleri hakkinda savunulabilir bir temel olmaksizin islerine de-
vam edebilecekleri halde, muhtemelen bir bagkasi bunu yapacak-
tir. (Bir mantiksal temelin gerekli olup olmadig sanatgilarin
yapmakta olduklari seyle ilgili olarak kars: karsiya kaldiklar: tar-
tigmalarin ¢okluguna baghdir.) Taklide ve ifadeye dayal sanat ve
giizellik kuramlari, yaygin bir bigimde fevkalade kabul edilen ¢ag-
das gorsel sanat eserlerinin verdigi hazzi ve bu eserlerin aldig1 6v-
giileri agiklamakta veya bunlara mantiksal bir temel saglamakta
basarisiz olmustur. Cagdas sanat diinyasinda kaynaklar ve itibar
i¢in yapilan tartigma ve rekabetlerin ¢okluguna ve sorunu ilgi ge-
kici bulmasi olasi profesyonel felsefecilerin sayisina bakilirsa, ku-
rumsal kuram gibi bir seyin meydana getirilmis olmasinin
neredeyse kaginilmaz oldugu soylenebilir.

Tanimlama konusunun odagini nesnede igkin olan bir seyden,
nesne ve sanat diinyasi ad1 verilen varhk arasindaki iligkiye tagiya-
rak kurumsal kuram, ¢agdas sanatgilarin faaliyetleri igin yeni bir
gerekgelendirme saglamakla kalmadi, ayrica bu sanatgilarin eser-
lerine yoneltilen ve iistiin olarak kabul edilen bu eserlerdeki hiiner
veya giizelligin, diisiince veya duygunun ne oldugunu, bu eserlerin
aym sekilde bir sempanze, bir ¢ocuk, bir deli veya toplumun, 6zel
sanatsal yetenegi olmayan siradan bir iiyesi tarafindan yapilip ya-
pilamayacagini sorgulayan ig sikici felsefi sorulara da yanit sagladi.
Bu son yaklagim -herhangi bir kimsenin bunu yapabilecegi- belki
de en yikic olandir. Bu yaklagim, sanatgilarin higbir 6zel beceri
veya yeteneklerinin olmadigini, dolayisiyla da onlari sanat diinya-
sinin (veya toplumun) yetenekleri nedeniyle 6zel imtiyazlara layik
oOzel uiyeleri olarak kabul eden mantiksal temelin hatali oldugunu
belirtir. Kurumsal kuram sanat diinyasi: katihmcilarinin bu 6zel
yetenegi yeni bir bigimde, (6rnegin) yaratici yeni kavramlar icat
etmek seklinde tanimlamalarina yol agar, boylelikle de sanatginin
ozel roliine ve 6diillerine mesruiyet kazandirr.

Kurumsal kuram hakkindaki incelememiz sanat diinyalarina
dair yaptigimiz betimlemeye bazi ayirt edici ayrintilar ekler. Sanat

208



diinyas: gorevlilerinin eseri sanat olarak mesrulastirma giicii ol-
dugunu goériiriiz ancak bu gii¢ ¢ogunlukla tartismahdir. Sonug
olarak, estetikgilerin sanati sanat olmayandan ayirmakta kullani-
lacak ve sanat diinyalarinin gorevlilerinin eylemleriyle uyumlu
olacak olan belirleyici olgiitler belirlemek igin duyduklar istek
kargilanamaz. Bu durum ilgiye sayandir ¢iinkii boyle bir istek sa-
dece estetikgilere 6zgii degildir. Aslinda, sosyologlar siklikla sanat
veya din veya bilim sosyolojisi gibi alanlarin kendi galiyma konu-
larina yonelik bazi belirleyici olgiitleri karara bagladiklarin iddia
cderler. Bu 6lgiitiin popiiler sanat anlayigina veya resmi sanat an-
layisina uyumlu olmasi bekleniyorsa, bir belirleyici 6l¢iit belirle-
meye yonelik sosyolojik istek de ayni sekilde karsilanamazdur.

Prensipte her nesne veya faaliyetin sanat olarak mesrulastirila-
bilecegini goriiriiz; ancak pratikte her sanat diinyasinin, agik se-
ik ve sagsmaz olmamakla beraber mesrulastirmay:1 yonlendiren
ve bu nedenle sanat statiisiine aday olan bazi eserlerin bu statiiye
crismelerini hayli olasilik dig1 kilan prosediir ve kurallar1 vardir.
Bu prosediir ve kurallar sanat diinyalarinin rutin faaliyetlerini on-
lar yoluyla siirdiirdiikleri alisilagelmis-yerlesmis yontem ve uygu-
lamalar ve isbirligi bigimlerindedir.

Biitiin sanat dallarindan kapsayici biiyiik bir sanat diinyasi ola-
rak bahsedilebilecegini goériiyoruz. Uzmanlagmis alt diinyalarin
tiyeleri isleriyle ilgili bazi faaliyetlerde igbirligi yaptiklari 6l¢iide,
bu igbirligi faaliyeti ~hiikiimet sansiiriine karsi olsun, milliyetgi
sanatin gelisimi veya goklu ortam igbirligi igin olsun- tek bir bii-
yiik sanat diinyasinin igleyisi olarak goriilebilir. Bu tip bir isbirligi
nispeten yaygin olmayabilir, olasilikla her toplumda ¢ogu zaman
boyledir, bu nedenle gegerli sanat diinyalarinin belirli sanat dalla-
rina ait diinyalar soyleyebiliriz. Yine de bu, digerleri gibi yanit1
aragtirmalar sonucunda bulunabilecek ampirik bir sorudur.

Son olarak, estetikgilerin (veya bu isi her kim yapiyorsa onla-
rn), sanat eserlerinin varliklarini ve ayirici niteliklerini ve boyle-
likle de desteklenme taleplerini hakli kilan temelleri sagladiklarini
poriiriiz. Sanat ve sanatgilar boyle bir temel olmaksizin var olabi-
lirler; ancak digerleri onlarin bunu yapma haklarina itiraz ettigin-
de sorun yasayacaklardir. Sanat diinyalar1 gelistike, en
uzmanlasmus bicimi estetik, en uzmanlasmus treticisi de filozof
olan mantiksal temeli olustururlar.
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6
Sanat ve Devlet

Devletler ve devlet islerini yiiriiten hiikiimetler kendi sinirlar:
icerisinde sanatin iiretim ve dagitimina katihirlar. Yasama meclis-
leri ve hiikiimetler yasalar1 yapar; mahkemeler yorumlar ve bii-
rokratlarsa uygular. Sanatgilar, izleyiciler, tedarikgiler, dagitimcilar
-sanat eserlerinin tiretim ve titketiminde igbirligi yapan her tiirli
personel- bu yasalar tarafindan belirlenmis bir ¢ergeve iginde ha-
reket ederler. Devletlerin kendi sinirlar1 dahilinde yasa yapma ko-
nusunda (insanlarin kiigiik gruplarda uzlasarak yasalara uygun
olmalari koguluyla belirledikleri kurallar hari¢ olmak iizere) tekel
olmalarina bagh olarak, devlet kurumu sanat eserlerinin yapili-
sinda her zaman rol oynar. Bu tekel sayesinde sahip oldugu dene-
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lim bigimlerini uygulamay: yerine getirmemek, elbette, devlet
miidahalesinin 6nemli bir bi¢imini meydana getirir.

Sanat eserinin yapimina katilan diger katilimcilar gibi devlet
ve onun aygitlar1 da kendi menfaatlerini gozeterek hareket eder-
ler, bu menfaatlerin sanat eserlerini yapan sanat¢ilarin menfaatle-
riyle uyusma veya uyusmama ihtimali vardir. Pek ¢ok devlet,
sanati az ok iyi bir sey olarak -en azindan sanati, modern otoyol-
lar ve ulusal havayolu gibi kiiltiirel gelismenin ve ulusal ileriligin
bir gostergesi olarak- goriir ve gesitli sekillerde sanati destekleyen
yasalar ve yonetmelikler hazirlar. Sanatgilarin, eserlerini paraya
qevirerek sanatsal faaliyetlerini karsiladiklar1 durumlarda, devle-
tin miilkiyet haklariyla ilgili yaptig1 ve uyguladig yasalar sanatgi-
lar1 dogrudan etkiler. Hatta devlet, sanatgilarin haklarim ve
isimlerini korumak i¢in sanatsal miilkiyetin diizenlenmesine ilig-
kin 6zel yasalar yapilmasini gerekli bulabilir.

Diger yurttaslar sanatgilarin faaliyetlerini nahos, korkutucu
veya zararl bulabilir. Kimidevletyasalari —giiriiltii ve kirlilik veya
degerlere saygisizlik ve zevksizlik hakkindaki yasalar- onlar1 bu
stkint1 veren sanatsal faaliyetlere karg1 koruyabilirler ve bazi sanat
cserlerinin tiretimini sinirlandirabilir.

Nihayetinde devlet daima yurttaslarinin ortaklasa eylem igin
harekete gegme veya gegirilme egilimleriyle ilgilenmektedir. Siya-
si liderler genel olarak hem se¢kin hem de popiiler sanatta ifade
bulan sembolik temsillerin yurttaslarin harekete ge¢me veya geg-
memeleri, gegeceklerse hangi amaglar i¢in gegecekleri konusunda
ctkili olduguna inanirlar. Devrimci sarkilar devrimci eylem igin
bir temel saglayabilir, yurtseverlikle ilgili sarkilar ve filmler mev-
cut inanislar1 ve sosyal tabaka sistemlerini giiglendirebilirler. Bazi
sanat eserleri insanlari tedirgin eder, onlarin ahlaki yapilarini tah-
rip eder ve onlar1 devletin onlardan oynamalarini istedigi rolleri
oynamalar1 ve yapmalarin istedigi isleri yapmalar1 agisindan
uyumsuz bir hale getirir. Bagka bazi sanat eserleri ise devletin uy-
gun buldugu ve amaglari igin gerekli oldugunu diisindiigii davra-
nig ve tutumlar: agilar ve destekler.

Siyasi liderler ve yoneticiler tam da yukarida belirtildigi kadar
hesapli hareket eden insanlar olabilirler. Ayni 6l¢iide, estetik ka-
naatleri, siyasi menfaatlerini destekleyen seyleri yiice veya giizel
sanat olarak, menfaatlerini baltalayan seyleri ise kotii sanat ola-
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rak, hatta sanat bile degil, sadece siipriintii olarak gérmelerine
neden olur. Siyasetin ve estetigin i¢ ige gegmesi, boylelikle neyin
sanat sayilabilecegini, bireysel sanatgilarin oldugu kadar biitiin
bir iislubun ve sanat dalinin itibarini etkiler. Devletlerin menfaat-
leri degisiklik gosterir, sanatla ilgili menfaatleri de buna bagli ola-
rak degisiklik gosterir. Gelismekte olan bir toplumun liderleri,
sanatin insanlarin dikkatini, ekonomik biiylimenin temeli oldugu
distiniilen siki ¢aligma ve muntazam aligkanliklardan bagka yone
cekecegi kaygisini tagirken, sanayilesmis bir toplumun hiikiimeti
uyumsuzluk ve “anarsi” kargisinda diizen ve uyumu ddiillendire-
bilir. Bir devlet farkli irklarin kaynasmasini sergileyen eserleri ya-
saklarken, bir digeri bunlari tegvik ve talep edebilir.

Devlet bu menfaatleri, bir yandan onayladiklarini destekleye-
rek bir yandan da onaylamadiklarini, kendi menfaatlerine muha-
lif saydigi eserin iiretimine miidahale ederek, kismen veya
tamamen sansiirleyerek, hatta onlari iireten ve tiiketenleri hapse
atmak veya 6ldiirmek yoluyla- engelleyerek veya yasaklayarak go-
zetir.

MULKIYET

Hepsi olmasa da ¢ogu toplum sanata diger mallar gibi alinip
satilabilecek bir mal olarak muamele eder. Sanatgilar ve is diinya-
sindan insanlar, devletin bu tip faaliyetlerin diizenlenmesi igin
yaptig1 yasalar uyarinca pazarlanabilecek, satilabilecek ve dagiti-
mu yapilabilecek nesne ve etkinliklerin iiretiminde —-gérmiis oldu-
gumuz gibi siklikla goniilsiizce ve karsiikl biiyiik bir giiven
eksikligiyle- isbirligi yaparlar. Devlet bu yasalar1 yapar ve yaptiri-
muni saglarken aslinda sanat eserlerine 6zel bir ilgi gostermez.
Devletin ilgisi daha ziyade olagan ekonomik faaliyet igin gerekli
sartlar1 yaratmaya yoneliktir, sanat da sadece ticareti yapilan
tiriinlerden biridir.

Hukuk, miilkiyeti bir haklar biitiinii olarak algilar ve bu sekil-
de ele alir. Bir miilkiin sahibinin haklari, bu miilkiin cinsine bagh
olarak degisir. Sanat eserleri de benzer bir sekilde, hukukun, eser-
ler tizerindeki haklary, iiretimlerine katilms gesitli insanlara pay-
lagtirma bigimine gore birbirlerinden ayrilirlar.

Temel miilkiyet hakki nesnenin maddi varhg: tizerindeki bir
tekeldir. Nesneleri iireten sanatgilar genellikle, gorsel sanat ala-
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ninda triin veren sanatgilar gibi, biricik veya kismen biricik olan
bir nesnenin -bir resmin, heykelin veya sinirli sayidaki baski veya
lotograflarin bir kopyasinin- fiziksel miilkiyet hakkini satarlar.
Satin alan kisi (veya armagam kabul eden kisi) miilkiyeti elinde
tutar ve bu miilkiyet hakkini bagka bir kimseye veya kuruma sata-
bilir veya verebilir. Baz1 nesnelerin biricik olmaktan kaynaklanan
bu tip bir degeri yoktur. Basilmig bir kitabin bir kopyasi (sinirh
saylda yapilmus bir ilk baskinin nadir bulunan bir kopyasi olma-
dikga) sinirh bir deger tagir; eserin degeri, sozciiklerin iginde bu-
lundugu fiziksel nesnede degil, sozciiklerin kendisinde yatar.
(Yazarin kendi elinden gikmug bir edebi eser, bu durumda kaligra-
fi eserin ayrilmaz bir pargasi oldugu igin biriciktir; ancak boyle
cserler bile cogaltilabilir ve ¢ogaltilir, bu da pek ¢ok kimsenin ese-
rin kopyalarini edinebilecegi anlamina gelir.) Bir kitabi satin aldi-
ginizda, aldigimz kopyanin haklarini, onu istediginiz yerde ve
zamanda okumak hakkini elde edersiniz. Yazar ve yayincinin
haklar1 ise, kopyalar1 bagkalarinin da okumasi igin basma ve sat-
ma hakkdur.

Gosteri sanatlariyla ugrasan sanatgilar, sanatginin sanatsal
olan bir sey yapmasindan ibaret olan bir olay -dans, miizik veya
oyunculuk- esnasinda mevcut olma hakkini satarlar. Bu sanat¢i-
larin miilkiyet haklari, yaptiklar1 seyi, onu gormek veya duymak
icin kargiligin1 6demeyen kisilerden koruyabilme fikrine dayanir
(bu bir sirk gostericisinin yasadis: yollarla yapilan bir ¢ekimin bir
televizyon istasyonunda yayimlanmasini engellemek i¢in dava ag-
masinin gerekgesidir).

Gosteri sanatgilar1 gogunlukla bagkalar1 (besteciler, oyun ya-
zarlar1 ya da koreograflar) tarafindan yaratilmus eserleri icra eder-
ler. Icra edilen eserin yaraticisi, eserin halka agik veya ozel
alanlarda, kar amaciyla veya boyle bir amag tagimaksizin icra edil-
inesi i¢in eserin haklarini satabilir veya icrasi igin izin verebilir.

Nesneler ve performanslar satilabilecek bir miilk haline do-
nigtigiinde, devlet tarafindan diizenlenmis yasal sistem, kimin
satacak neyi oldugunu ve satigin hangi kosul ve sartlar altinda
gergeklesecegini belirler.

Biricik ve kismen biricik olan nesneler hem iireticiler hem de
titketiciler agisindan, gogaltilabilecegi diisiiniilen eserlerden fark-
I olan miilkiyet hakki sorunlari1 dogurur. Devlet tarafindan yapi-
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lan ve uygulanan yasalar s6z konusu sorunlar1 hem yaratir hem
de ¢ozerler (ya da ¢6zmekte basarisiz olurlar). S6zgelisi taklit so-
runu iki durumda da farkh bigimlerde ortaya gikar. Edebi bir me-
tin, oldugunu iddia ettigi sey olmayabilir -6rnegin gergekten
Howard Hughes'un otobiyografisi olmayabilir- ancak satin aldi-
giniz kitap Howard Hughes'un oldugu iddia edilen otobiyografi-
nin bir kopyasi olacaktir. Diger taraftan, tanimlar1 geregi nadir
olan biricik nesnelerin yalnizca sanatsal olarak degerlendirilen
nesnelerin sahip oldugu degerin 6tesinde bir degeri vardir. Bu ne-
denle, olduklar seyden farkh bir sey, daha degerli bir sey olarak
kabul edilecek eserler tiretmek 6nemli bir hale gelir. Sahtecilik ya-
pan ressamlar resimlere imza ekleyebilir veya farkli imza atabilir,
yarnim kalmig tablolar1 tamamlayabilir, {inlii ustalarin talebeleri-
nin veya asistanlarinin eserlerini bu ustalarin eserleri olarak tani-
tabilir, varolan degerli bir resmin kopyasini yapabilirler veya
eserlerinin degeri yiiksek olan birinin tarzini taklit ederek eserler
yapabilirler (Bauman, 1972, s. 932-934). Bir hukuk bilgini varolan
yasalarin alicilari, satilmakta olan sahte eserlere karsi korumadi-
gin1 iddia etmektedir:

Biitiin devletler sahtekarlig1 yasaklayan cezai yasalar koymus olsa da bu
tip yasalar 6zellikle sahte resimlerin yapilmasi ve pazarlanmas: mesele-
sini ele almaz. California mevzuati bu bakimdan 6rnek 6zelliktedir: Do-
landincilikla ilgili bir amag igin bir bagkasinin ismiyle imza atan ya da
herhangi sahte bir yaziy1 ger¢ekmis gibi yutturmaya yeltenen kisi sahte-
cilikten sugludur. Mevzuat temel olarak evrak sahtecilikleri ya da gekler
ve kagit paralar gibi araglarla yapilan sahteciliklerle ilgilidir, sahte re-
simlerden hi¢ s6z edilmez. Mevzuat, resimleri de ierecek sekilde diizel-
tilse bile sahte resimler yapmak i¢in sayisiz segenek agik birakilmis olur
(Bauman, 1972, s. 940).

Devlet, su halde, 6zel olarak sanat eserlerine yonelik yasalar
¢ikarmamustir, gtkarmig oldugu ve esasen ticari evrakin giivenilir-
ligini korumaya tahsis edilmis yasalar bu ise yaramaz.

Fazla sayida kopyasi yapilarak tiretilmis sanat eserleri -kitap-
lar, albiimler, filmler- nispeten sahtecilik sorununa yol agmaz;
¢iinkii onlarin sahtelerini iiretmeye tesvik edecek bir sebep yok-
tur. Eserin halihazirda ¢ok sayida kopyasi bulunmasi nedeniyle,
eserin orijinalligine bagh degeri dylesine azdir ki eserin inandirici
bir sahtesini yapmak igin gereken enerjiyi harcamaya degmez. Bu
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eserden ¢ok sayida oldugu igin, basit bir kiyaslama yoluyla istedi-
gin eseri alip almadigini anlayabilirsin. Yine de insanlar 6zgiin
eseri kopyalarlar, amaglar1 sonug olarak karsiigim1 6dedikleri
seye sahip olan tiiketicileri aldatmak degil, ¢ogaltim hakkina sa-
hip olan kisilerin ~yazarin, yayincinin, albiim yapan sanatginin,
plak sirketinin- telif paylarini galmaktir. Bu sahte eserler tiiketici-
lerden ziyade treticiler agisindan sikintilar yaratir.

Devlet, eserleri ¢ok sayida kopyalar halinde piyasaya siiriillen
sanatgilar igin telif hakki bi¢iminde yasal bir koruma saglar. Telif
hakki da esas olarak patent yasalari gibi, sinirh bir siire igin tireti-
ciye esere dair tekel hakki vermek yoluyla iireticinin tirettigi eser-
den kar saglamasim saglayarak icat ve sanatsal yaratimi tegvik
etme yolu olarak gerekgelendirilmistir. Yasalar, boyle bir koruma
olmadan hig kimsenin, devletin tretilmesini arzu ettigi ve tesvik
etmek istedigi eserleri liretmek igin gerekli ¢abay: sarf etmeyece-
gini varsayar. (Bu hep boyle olmak zorunda degildir; ilerde gore-
cegimiz gibi, halk sanatiyla ugrasan sanatgilar pazara, boyle bir
korumay: gerektiren veya talep eden bir sekilde katilmazlar.) Telif
hakkiyasasinin eserin igerigi iizerindeki etkisi, onun yoklugunun
etkilerinin incelenmesiyle anlagilabilir Wendy Griswold’'un
(1981) gostermis oldugu iizere, 19. ylizyll Amerikan romancilar
macera ve Vahsi Bat1 6ykiilerinde uzmanlagsmgslards; ¢iinkii o do-
nemde telif hakki tizerinde etkili bir uluslararasi anlagsma olmadi-
gindan yayincilar, yazarlarina hig telif 6demedikleri Ingiliz
romanlarinin korsan baskilarini yaparak diger popiiler tiirlerdeki
kurmaca eserleri (6rnegin bir ulusa, 6zellikle de bir sinifa 6zgii
yasam tarzini, davranis sekillerini ve gorenekleri konu edinen
romanlar)’ ¢ok daha ucuza getirebiliyorlardi.

Sanatgilar bu haklardan, daha 6nce gérmiis oldugumuz gibi,
estetik degeri ekonomik degere nasil doniistiirecegini bilen ve

* Ozgiin metinde “novels of manners” olan bu terimi, Tiirke edebiyat terminolojisinin roman
tiirleri siniflandirmasinda 6zel bir terimle karsilanmadigindan bu tiir bir tarifle ifade etmeyi
uygun gordiik. 18. yiizyilin sonlarina dogru Ingilterede ortaya gikmig ve 19. yiizyil baglarinda
Jane Austen tarafindan gelistirilmis bu roman tiirii daha ayrintil bir bigimde §6yle agiklanabi-
lir: Bu tiir, oncelikle belirli bir tarihsel baglam igerisinde belli bir sinifin kendine has 6zellikle-
rini, davramg kaliplarini, konugma bigimini, yagam tarzini, ahlaki degerlerini ve torelerini
ortaya koyar. Kabul goren toplumsal davranis ve diigiince bigimleriyle, onlarla gatiyma halinde
olan kisisel egilimleri yan yana okuyucuya sunar. Bu baglainda bu roman tiiriiniin temel kay-
gisy, kiiltiirel gelenegin de etkisiyle toplum yasaminda egemen ve saygin olanla insani ve birey-
sel olanin gatigmasini, bunu yaparken de hem bu bireysel egilimleri hem de toplumsal
tabulagmalari olasi perspektiflerden tartismaya agmaktir denebilir. (¢.n.)
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bunu yapmak igin kurumsal araglara sahip is diinyasindan kisiler-
le -galeri sahipleriyle, emprezaryolarla, kiiltiir endiistrilerinin
idarecileriyle- s6zlesmeler yaparak yararlanirlar. Finansal agidan
bilgisiz sanatgilar siklikla, yaptiklari kontratlarin onlara bekledik-
leri faydalari saglamadigini kesfeder; R. Serge Denisoff rock mii-
zisyenlerinin durumunu agiklar:

Sozlesmelerin gogu, albiim satisindan elde edilen kazancin belirli bir
yuzdesi kadar, imza karsihigt alinan avanslari da igerir.. Cogu avans telif
hakkina aykiridir; Warner Brothers veya Capitol Records tarafindan sa-
nat¢iya verilmis olan 20.000 dolarin, basarili bir albiimden herhangi bir
gelir elde edilmeden 6nce sirkete geri 6denmek zorunda oldugu anlami-
na gelir. Stiddyo, iiretim ve tanitim ¢alismalarinin masraflar1 gibi diger
masraflar ekseriyetle telifhaklarina aykir1 olarak avans olarak sozlesme-
lere dahil edilir. Avanslar sirketten sirkete, sanatgidan sanatgiya degisik-
lik gosterir. MC5' 50.000 dolar, ardindan da 20.000 dolar avans alds;
tipki [Grateful] Dead gibi onlar da kendilerini Atlantic Recordsa
128.000 dolar borglu buldular. Pazarhig1 kétii ve yetersiz yapilmis bir
sozlesmeyle yapilmus bir isin altin plak alabilmesine (bir milyon dolarlik
ulusal net satigla) karsin hi¢ para kazanamamasi bir hayli olasidir (De-
nisoff, 1975, s. 68-70).

Biitiin sozlesmeler gibi, sanatgilarin dagitimcilarla yaptiklari
sozlesmeler de saglayacak gibi goriindiikleri avantajlar1 siklikla
bosa ¢ikaran geleneksellesmis bir uygulamaya dayanir. Moulin,
Fransiz sanat tacirlerine dikkat ceker:

Sézlesmenin herhangi bir yasal degeri oldugunu (...) yadsima egilimleri
var. Yasal yikiimliiligin ahlaki yikimliliik karsisinda ikincil karakteri
uzerinde 1srar ederler. Onlara gore sozlesme bir centilmenlik anlagmasi-
dir ve anlagmanin kisiler arasindaki yakin baglar1 bozan yasal 6nemin-
den ¢ok daha fazla 6nemli olan sey ise kisisel sadakat ve kisinin s6ziiniin
degeridir.. Amaglar1 sanat¢1 ve tacir arasindaki iliskileri, bu iligkilerin
ekonomik ve yasal gergevesinden her sekilde ayr1 tutmaktir (Moulin,
1967, s. 322-323).

Sasirtic1 olmayan bir sekilde sanatgilar da bu durumun zarar-
larina oldugunu diisiiniirler:

Sanatgilar, kendi adlarina, s6zlesmedeki taraflar arasinda varolan giig
esitsizliginden s6z ederler... Bir taraftan tacir tarafindan olusturulan

* 1964-1972 yillar1 arasinda faaliyet gostermis bir Amerikali rock grubu. (¢.n.)
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stoklarin, diger taraftan da tacirler arasindaki dayanigsmanin, basit ticari
iiriinler olmaktan ziyade yaratici bir kisiligin ifadesi olan nesnelerin ya-
raticilarina yarar saglayacak yasal koruma nasil olursa olsun, sanat¢inin
olasi riicu hakluna karsi tacirleri giivenceye alacagini bilirler... [Bir res-
samdan aktararak] “Su durumda sayet bir dava agarsaniz, batarsiniz.
Bunun ardindan islerinizi iistlenecek bir bagka tacir bulmaniz hig kolay
olmayacaktir. Tacirler bu noktada hep beraber dayanisma iginde ola-
caklardir” (Moulin, 1967, s. 324).

Sahtecilik meselesinde oldugu gibi, yasalar genellikle haklar
agik bir bigimde belirtmez, kimin eserle ne yapabilecegini sapta-
mak i¢in yasal islemlere gerek duyulur. Popiiler plaklarin radyoda
diskjokeylere galdirilarak tanitiminin yapilmas: yasal bir yoruma
baghdir.

Plaklarin radyo yayininda ¢alinmast, yayin siiresini doldurmak igin ge-
rekli olan asgari yatirim g6z 6niinde bulunduruldugunda, ézellikle kii-
¢k istasyonlar igin cazipti. Yazilh partisyon, beste vs yayimlayan
yayincilarla Fred Waring ve Bing Crosby gibi bazi miizisyenlerin karst
koymalar: baslangigta gramofon plaklarinin yayimlanmasini giiglestir-
mesine karsin buna son veremedi. Yargig Learned Hand’in verdigi kara-
ra gore, telif hakki denetimi plagin satilmasiyla beraber sona eriyordu.
Bu nedenle, radyo istasyonlar1 “yayinlarda plaklar1 kullanmaktan
alikonamaz™d1. Telif hakk: yasasinin 1909 tarihli bu yorumu, yayincila-
rin radyonun, sarkilar: igin bir forum alani saglayabileceginin ayirdina
varmalariyla birlesince radyo, sarki yazarlarinin iriinlerinin halk tara-
findan taninmasi bakimindan esas ara¢ haline geldi (Denisoff, 1975, s.
219).

Ureticilerin, kisilerin filmleri ve benzer sekilde diger televiz-
yon programlarini kaydedebildigi makineleri satip satamayacag:-
n1 yine mahkemeler karara baglamak durumunda kaldi.

Bir iilkenin vergi politikalar1 sanat eserlerinin iiretim ve dag:-
timin1 etkiler. Moulin (1967, s. 58, Reitlingerden alintilayarak,
1961) Birlesik Devletlerde klasik sanat eserlerine yiizde yirmilik
bir vergi koyan yasanin 1909 yilinda feshedilmesinin ardindan
18. yiizyil Ingiliz resim koleksiyonlarinin, ¢agdas sanat eserleri
tizerinde uygulanan giimriik vergisinin 1913’te durdurulmasiyla
da modern Fransiz resim koleksiyonlarinin yapilmaya baslandi-
gina dikkat ¢eker. Buna ek olarak, inceledigi sanat pazarlarinin
spekiilasyon 6zelliginin, Fransada sermaye geliri tizerinde uygu-
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lanan verginin olmayisiyla, Birlesik Devletlerde sanat eserlerini
kamusal miizelere bagislayan koleksiyoncular igin elverisli olan
vergi indirimleri yoluyla desteklendigine isaret eder. Bu tip yasa-
larda meydana gelen her degisiklik, sanat eseri pazarlarini, dola-
yistyla da ilgili sanat diinyasinin iginde olan herkesin mesleki
yasamum derhal ve dogrudan etkiler.

Soylediklerimin ¢ogunun, elbette, kapitalist bir pazar ekono-
misine sahip olmayan iilkelerde faaliyet gosteren sanat diinyala-
riyla ilgisi yoktur. Ekonomik faaliyet, 6rnegin, devlet biirokrasisi
tarafindan diizenlendiginde, bu biirokrasinin kurallar: sanat eser-
lerinde kimin ne gibi haklara sahip olacagini ve bu haklarin nasil
devredilebilecegini belirler. Bu sistemlere ve sanat diinyalarinin
isleyisleri tizerindeki etkilere dair bilgi sahibi degilim. Devlet
¢alisani olmalar1 durumunda sanatgilarin durumu, Birlesik Dev-
letlerde endiistriyel alanda galigan, buluglari genellikle ¢alistiklar:
firmaya ait olan bilim adamlarina benzer olabilir.

Sanat diinyalarinin rutin ekonomik faaliyetlerinin devam ede-
bilecegi bir miilkiyet haklari gergevesi tesis etmelerine (ve boylece
dagitim diizenlemeleri igin yasal temel saglamalarina) ek olarak
hiikiimetler, (bunu sik¢a yapmamalarina kargin) kisi ile kisinin
sOhretinin dayandig eser arasindaki baglantiy: giivenceye alarak
sanatginin g6hretini koruyan yasalar yapabilirler. Diyelim ki ben,
bir sanatginin bir eserde yapmaya niyetlendigi seyi -bilinmesi ko-
lay olmayan bir seyi- biliyorum, yasal veya ahlaki olarak, sirf
onun sahibi oldugum igin, eseri degistirebilir miyim? $ayet yapti-
gum resmi size satarsam, Duchamp’in Mona Lisa’nin bir repro-
diiksiyonu iizerinde yaptigi gibi, figiirlerden birine bir biyik
gizebilir misiniz? Ya da siz eseri aldiktan sonra, ben evinize gelip
onu degistirme hakkini talep edebilir miyim?

Sanat diinyalar sanat eserlerinin degistirilmesine, s6z konusu
degisiklikler sanat¢inin seref ve itibarini etkilememesi halinde
miisaade ederken, sanatgiya dair yargimizi bozmasi ve sanatgiya
dair degerlendirmelere golge diisiirmesi halinde bu degisiklikleri
onaylamadigini kesin bir sekilde belirtir. Sanat diinyalarinin kati-
limcilary, sanat eserlerini bir kisinin yetenegi, begenisi ve duyarli-
lig1 sayesinde ortaya ¢ikan kisisel yaraticihginin iiriini olarak
tanimlar. Sanat diinyalari, sanatgilarin kendilerini en iyi sekilde
temsil ettigini belirttikleri eserler hakkinda iiyelerinin yaptiklari
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degerlendirmelere dayanarak sanatgilarin itibarlarin iretir, ko-
rur ve yok eder; bir sanat¢1 olarak itibariniz, s6z konusu eser, ya-
ratim kosullar1 géz o6niinde tutularak, sizin sorumlulugunuz
olarak goriilebildigi dl¢iide eserinize baglidir. Bagkalar: eserinizi
degistirdigi takdirde (baz: kosullar altinda, eseri kendiniz degis-
tirdiginiz takdirde de), o eser artik tam olarak sizin sanatsal yete-
neginizi (veya onun noksanligini) yansitmaz ve sohretinizle ilgili
bir yargiya da temel olusturamaz.

Eserler sanatgilarin itibarlarini etkiledigi igin, sanatgilar, sanat
diinyasinn eserleri hakkindaki yargisini kabul etmeye hazir ola-
na dek bu eserleri halka sunmay: (her nasil sunuluyorsa) genellik-
le reddederler. Bu, yasalarin sanatgilarin itibarlarinin olugmasina
etki ettigi birkag yerden biridir. (Moulin’in sanatgiya diger tilkele-
rin yasalarindan daha kesin ve kapsamli giivence verdigini isaret
ettigi) Fransiz yasalari, sanat¢inin eserinin degistirilmemesi ve
yarim kalmig bir eserin dolagima sokulmamasi bigimindeki her
ikisi de eserin yaratimiyla ilgili olan haklari igeren “sanat¢inin ah-
laki haklarini” tanir. Moulin, ressam Georges Roulat'nin 819 im-
zasiz resmini geri almak i¢in taninmi§ sanat taciri Ambrose
Vollard'in mirasgilarina karsi agtigi davadan s6z eder. Moulin,
Roulat’'nin imzalamig oldugu anlagmaya ragmen mahkemenin su
sekilde sonu¢lanan kararini aktarir:

Resim, bu konuda tek karar merci olan ressamin uygun gordiigii kusur-
suzluk derecesine ulasana dek, ressam yetenegine layik olmayan bir ese-
ri yapmis olmaktan pismanlik duyabileceginden ve yarattigi seyin
diisiincelerinin maddelesmesi oldugunu yadsiyabileceginden dolay: ta-
mamlanmamis bir resmin satigi, resmin miilkiyet hakkim1 devretmez
(Aktaran Moulin, 1967, s. 326).

Mahkemenin kurdugu baglanti, sanat diinyalarindaki, 6zellik-
le eserlerin ¢ogunlukla biricik nesneler oldugu gorsel sanat diin-
yasindaki katihmcilarin disiincesiyle aynidir. Bu, insanlar
eserlerde gergekten degisiklik yaptiklarinda ortaya ¢ikan siddetli
rahatsizlig1 agiklar. Clement Greenberg bir David Smith heykelini
tekrar boyadiginda’ bir protesto firtinasina yol agty; bagkalar ise

* Amerikali Ginlii sanat elestirmeni Clement Greenberg, yurttag ve arkadagi soyut ekspresyo-
nist heykelci David Smith’in 1965’teki 6limiinden sonra onun bazi heykellerinden renk obcek-
lerini kaldirmig ve bu eserleri tek renkliolacak sekilde kahverengiye boyamistir. Greenberg bu
edimini mazur gostermek igin, Smith’in renk segimi ve kullanimi agisindan 6nemli bir sanatq:
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Smith’in heykelin havanin etkisiyle rengini degistirmesini amag-
ladigini ve Greenberg'in de bu amaca uygun olarak miidahale et-
tigini soylediler. Bagka bir durumda, Robert Rauschenberg, bu
hassasiyeti ustalikla kullanarak ¢ok basit araglarla gok giiglii bir
estetik etki yaratt: Sanat¢inin rizasini alarak Willem De
Kooning'in bir ¢iziminisildi. Ortaya ¢ikan sonug etkisini goriinii-
siinden ziyade, kayda gecirdigi eylemin kendisinden alir.

Eser, yaraticinin itibarinin temelini olusturdugundan, sanat
diinyalarinin katiimcilar1 sanatgilarin bir defa diinyaya sunmusg
olduklar: bir eseri degistirmemeleri gerektigine inanirlar. Sanki
bunu yapan sanatgilar, diisiik degerde olduguna hitkmedilmis
olan eseri geri gekerek veya degistirerek, diinyanin nihai yargisi,
sadece en iyi yonlerini gosteren, tekrar elden gegirilmis tamam-
lanmamus eserlere dayansin diye tarihle oynadiklar1 o6hret oyu-
nunda hile yapmaya ¢ahgiyorlarmis gibi olur.

Sanat diinyasi katilimcilari, degisiklik eserin 6zgiin halinin in-
celenmesine ve degerlendirilmesine olanak verdigi dlgiide yasal
koruma istemezler. Edebiyat alanindaki sanatgilar gorsel sanatlar
alanindaki sanatgilarin yapmalarina miisaade edilmeyen seyi ya-
parlar: Eserlerini tekrar elden gegirirler ve gozlerden uzak tutmak
i¢in piyasadaki baskilari satin alarak ve telif hakkini ellerinde tut-
tuklar1 metinlere basim izni vermeyi reddederek, eserin artik
onaylamadiklari 6nceki halini hasiralt: etmek igin ellerinden ge-
leni yapabilirler. Henry James toplu basim i¢in romanlarini biiyiik
olgiide yeniden yazdi. Besteciler de ayni seyi yaparlar: Stravinski
eserlerinin pek ¢ogunu bestelenmelerinden yillar sonra yeniden
yazdi. Bu vakalarda elbette, eserlerin onceki hallerinin baski ve
plaklari halen mevcuttu, yani basit bir sekilde sanat¢inin séhreti-
ne yeni bir eser eklenmis oldu. Biricik olan higbir sey yok edilme-
mis, halihazirda mevcut olana yeni bir tane eklenmigtir.

Benzer sekilde, gosteri sanatlarinda oldugu gibi, bazi kisilerin
isin planlanmasindan, digerlerinin ise yerine getirilmesinden so-
rumlu oldugu, sorumlulugun katilimcilar arasinda bélistiiriildi-
gi durumlarda hi¢ kimse sohreti icin yasal korumaya ihtiyag
duymaz. Besteciler, miizisyenlerin eserlerine yaptiklar: seylerden,
oyun yazarlarini oyunlarinin performanslarindan sorumlu tuttu-
gumuzdan daha fazla sorumlu degildirler. Eser, nasil icra edilme-
olma]ﬂlgxnl, bu nedenle de bu degisikliklerin Smith’in eserlerine zarar vermédlg;nl soylemistir.

(¢.n.)
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si gerektigi konusunda asla yeterli bir rehber olmadigindan her
performans degisiklik gosterir, bu gesitlemeler olasilikla yazarin
asla niyetlenmedigi, diisiinmedigi ve belki de simdi onaylamaya-
cag1 yorumlar olabilir. Bu agidan bakildiginda, her performans
asli yaraticinin tasarladig seyi degistirir, boylece eseri de degisti-
rir. Sayet asil yaraticilar performanslara izin verilmesi hususunda
denetimi ellerinde tutuyorlarsa, 6zgiin eserde “tahrifat yapacak”
performanslari prensipte onleyebilirler. Kisinin, isi kot yapabile-
cegini diisiindiigii insanlar tarafindan yapilacak performanslarin
yapilmasina yetki vermeyi reddedebilecegi bu denetim, en fazla
bir telif hakkinin gegerli oldugu yillar boyunca elde tutulabilir.
Ancak performansin yapilmast igin izin bir defa verildiginde, bes-
teci veya yazar kotii veya (illa ki kotii olmasa da) zihninde tasarla-
digindan tamamuyla farkl bir sonug doguran, belki de ona taban
tabana karsit olan bir performansi engelleyemez. Shakespeare,
Mercury Tiyatrosu'nun ¢agdas giysiler igerisinde sergiledigi Julius
Ceasar yapimini (bkz. Resim 19) gorebilseydi, eseri o zamana ka-
dar kamu mal1 haline gelmis oldugundan onaylamasa bile, Orson
Welles'in getirdigi yenilikleri engelleyemezdi.

Eser yeterince tanindigindan, yapimda sorun yaratan bir sey
olmasi durumunda Welles suglanacag) igin, Shakespeare muhte-
melen bunu hi¢ 6nemsemeyecekti. Maksatlarini temsil etmeyen
performanslardan sorumlu tutulabileceklerinden ¢agdas oyun
yazarlar1 bu konuda daha fazla endise duyarlar. Genel olarak bir
sanat eserini meydana getiren isbirligine katilan, “sanat¢ilar” ola-
rak tanimlanan ve bu unvanla birlikte elde edilen sayginlikla
odiillendirilen herkes elde edilen sonucun sorumlulugundan
paylarini alirlar. Katilimcilar bu durumda sadece sorumlu tutula-
bilecekleri seyler konusunda endise duyarlar. Oyuncular boylece
diisiik degerde oldugunu diisiindiikleri ancak yeteneklerini gos-
termek i¢in bir vasita olacak oyunlarda rol alir; oyun yazarlar1 da
izleyicinin onlarin meziyetlerini tiyatro grubunun yetersizligin-
den ayirt edebileceklerine giivenerek, eserin hi¢ sergilenmeme-
sindense kotii bir performansi tercih edebilirler. Resim
konusundaki Fransiz yasalari, devletin istedigi takdirde ne gibi
korumalar saglayabilecegini gosterse de genellikle sanatgilarin
sohretlerini etkileyecek meselelerde onlara destek saglayacak ya-
sal bir merci yoktur.
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Kisacasi devlet, miilk olarak kabul edilen sanatsal ¢aligmalarda
insanlarin sahip oldugu bazi haklari1 koruyacak bir yasalar biitiinii
meydana getirir. Sanat eserlerini meydana getiren isbirligi bir pa-
zar ekonomisinde gergeklestiginde, genel ticaret hukuku ve sanat-
sal miilkiyetle ilgili 6zel yasalar bu isbirligini yonlendirir, ayrica
belirli mesleki ve ticari stratejilerin takip edilebilecegi ortami ya-
ratir.

RESIM 19. Orson Welles'in modern kostiimlii Julius Ceasar yapimi. Oyun yazarla-
rinin, oyunlarinin nasil sergilenecegi konusunda gok az denetimleri vardir, 6zellikle
de oldiikten sonra. Orson Welles ve Mercury Tiyatrosu 1937'de Sheakespeare’in Ju-
lius Caesar'in, gagdas politik olaylarla kosutluklar1 vurgulamak igin modern giysiler
icerisinde sahneledi (Fotograf New York Halk Kiitiiphanesi'nin izniyle kullanilmis-
tir).

GEVREYE VERILEN RAHATSIZLIK
Devlet, sanatgilarin galismalarinin, bazi haklarini ihlal ettigini
iddia eden sanat¢1 olmayan kisiler adina miidahalede bulundu-
gunda da sanat eserlerinin tiretiminde isbirligi yapmis olur. Bu
durumda, miilkiyet haklarini yénlendiren yasalarin yapilmasinda
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ve yaptirimlarinin saglanmasinda oldugu gibi, devletin dogrudan
sanat eserlerinin kendilerine yoénelik bir ilgisi yoktur; devletin il-
gilendigi husus, yurttaglar1 arasindaki huzurun korunmas: ve
oyunun kurallarini dayatmasi sonucunda yurttaslarin giivence
altina alinan haklarindan yararlandiklarini gérmekle sinirhidur.

(Herhangi bir katilimcinin soziinii ettigim isbirliginin, diger
katilimcilar, 6zellikle de sanatgi tarafindan isbirligi olarak goriil-
meme olasihigl oldugunu aklinmizdan ¢ikarmayiniz. Yani, devlet
sanatgilarin yaptiklarini sinirlamak veya sanatgilari herhangi bir
sey yapmaktan ahkoymak seklinde hareket edebilir; bu durumda
bu, devletin, nihai haliyle eseri iireten ortaklasa faaliyet agina
katkisidir. Mesele devletin sanatgiya amaglarina ulagsmasi konu-
sunda yardim etmesi degil, bahsedilen yollardan biriyle miida-
hale ederek veya etmeyerek, eserin nihai bigimi iizerinde etkili
olmasidir.)

Yurttaslar, sanatginin yaptig1 seyin, haklari oldugu tizere ve
huzur iginde, kendilerine ait miilkleri kullanmalarina ve islerini
glglerini siirdiirmelerine engel oldugundan sikayet edebilir ve
devletten sanatginin bu tip seyler yapmaya devam etmesini engel-
lemesini isteyebilirler. Pek gok sikayet basit fiziksel rahatsizliklar
ve sikintilarla ilgilidir. Stiidyo disinda ¢ekim yaptiklarinda, film
ckipleri kamyonlar ve teghizatlariyla bir semtin diizenini bozar;
mizisyenler uzun saatler boyunca aligtirma yaparak veya giiriil-
tilli bir sekilde galarak gevredeki insanlar1 rahatsiz eder; gorsel
sanatlar alaninda ¢aligan sanatgilar etrafi berbat eder veya isin ya-
pildig: atdlyenin disindaki alanlara yayilan kokulara neden olur-
lar (6rnegin, bazi cagdas heykellerde kullanilan plastikler rahatsiz
edici ve olasilikla zehirli kokulara yol agarlar).

Birlesik Devletler yasalarina gore devlet, birisi sikayette bulun-
madik¢a bu gibi durumlara miidahale etmez; bu da sanatgilarin
uzun bir zaman siiresince herhangi bir miidahale olmaksizin bu
tip rahatsizliklara yol agabilecegi anlamina gelir. Bu bakimdan
onlar, gevreyi kirleten endiistri ve isletmelerden ok da farkl dii-
stintlmeyebilirler (ki rahatsiz edilen komsular1 genellikle boyle
diigtiniirler). Onlar gergekten de ayni yasalara ve cezai yaptirimla-
ra tabidirler. Sanatgilar ve endiistriyel kirlilige neden olan kisiler
arasindaki farklihk yasalarda degil, onlarin bunlarla miicadele
etme becerisinde yatar. Giiriiltiilii makinelerinin ¢evre sakinlerini
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rahatsiz ettigi bir sirket, pek ¢ok sanat¢inin giiciiniin yetmeyecegi
hukuk davalari yoluyla hitkmiin icrasini geciktirebilir.

Hiikiimetler, kamu yararina bulmalar1 durumunda diger en-
diistrileri muaf tuttuklan gibi, sanatgilar1 da bu kisitlamalardan
muaf tutabilirler. Belediyeler siklikla, film ekiplerinin caddeleri
uzun siireler boyunca halkin kullanimina kapatarak set olarak
kullanmasina miisaade eder ve bu uygulamayy, film galisanlarinin
yerel isletmelerde harcadiklari parayla mazur gosterirler.

Boylesi muafiyetlerin olmadigi durumlarda, magdur edilen ki-
silerin sikayet ettikleri seylerin tistesinden genellikle s6z konusu
rahatsizhig1 en aza indirgeyerek gelinir: gosteri alanlarinda ses ya-
litim1 yapmak, ¢aligmanin neden oldugu kétii kokular: ve diger
atiklar1 gidermeye uygun havalandirma sistemleri kurmak veya
sikdyetcilere verilen rahatsizligi tazmin etmek. (Film yapim sirket-
leri siklikla rahatsizlik verilen gevre sakinlerinin sikayetlerini yu-
mugatmak icin yerel hedeflerin gergeklestirilmesi igin bagista
bulunurlar.) Bu tip ¢6ziimler sanat¢inin ¢aliyma masraflarini arti-
rir (tipki kirlilik denetiminin endiistriyel liretimin masraflarini
artirmasi gibi). Pek ¢ok sanat dali sanat¢inin sahip oldugundan
fazla para gerektirdiginden (film yapim sirketleri burada bir istis-
nadir), gevreye verilen rahatsizliklar hakkinda yapilan sikayetler,
sanatgilarin fiili ¢aliymalarini tamamen engelleyebilir veya en
azindan eserlerini istedikleri sekilde iiretmelerine engel olabilir.
Bu nedenle, bu tip sorunlarin ortaya gikmasi olasilig1 gogu sanat-
¢y, gevreye rahatsizlik verdikleri yolunda iddialara neden olama-
yacak bir tiirde ve bir yontemle eser iiretmek ya da galiymak ve
icra etmek i¢in sikayet edecek hi¢bir komsunun olmadigi mekénlar
bulmak zorunda birakir. Benneth’in (1980) ¢caligmasina konu etti-
gi rock miizisyenleri, 6fkeli komsularla temas etmekten kaginmak
i¢in tecrit edilmis dag kuliibelerinde prova yapiyorlardu.

Makul olarak, yasal bir rahatsizlik olugturacak kadar can sikici
oldugu disiiniilebilecek olan sey nedir? Uyumaya ¢alisirken do-
niip duran 151klar1 penceremde parildayan bir tabela gok agik bir
sekilde rahatsiz edicidir. Igerdigi soyut tasarim bana anlasilmaz
gelen bir tabela rahatsiz edici midir? Ya ben o tasarimi ateizmin bir
isareti olarak goriiyorsam? Cinsiyet ayrimcisi olarak gordiigiim
zincirlenmis bir kadin resmi nedeniyle, resim miistehcenligin ya-
sal tanimina uymadig1 halde, hukuka bagvurabilir miyim? Ya poli-
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tik olarak rahatsiz edici buldugum, farkh irklardan bir grup insanin
yumruklar1 havadaki bir resmi nedeniyle? Yoksa bana, hoslanma-
drysam, bakmak zorunda olmadigim mi s6ylenecektir?

Insanlar bazen sadece kendi adlarina degil, sakincali olarak
goriilebilecek sanat eserlerinden genel anlamda toplumu koru-
mak igin de sikdyette bulunurlar. Cogunlukla baz: seylere, toplu-
mun iyelerinin gormekten veya duymaktan kaginamayacaklari
bir sekilde degil de 6zel bir sekilde dolagima sokulmasi kosuluyla
izin verilebilecegini ileri siirerler. Buna gore, diiziismek sozcugii-
ne okurun igerigini bildigi bir kitapta izin verilebilir; ancak kisinin
okumadan 6nce orada yazdigini bilemeyecegibir ilan tahtasi tize-
rinde degil. Bazilari igerikten gok dolagim yonteminden sikayet
cder: her giin isi ile evi arasinda trenle gidip gelen ve Grand Cent-
ral Istasyonu'nu,” miizik ve reklam yayimlamaktan alikoymak igin
dava etmis olan kimseler, oradan gegerken duyduklar: belirli sar-
kilar veya reklamlardan degil, daha ziyade kisisel olarak iizerinde
karar vermedikleri bir seyi dinlemek zorunda birakilmaktan
sikayet ediyorlardi.

Yasal sistemler halki sakincali sanat eserlerine karsi korumak
i¢in miidahale etme konusundaki istekliliklerine gore biiyiik ge-
sitlilik gosterirler. Denisoff (1975, s. 402-418), Federal Iletigsim
Komisyonu'nun agir sag-kanat baskisi altinda, radyo istasyonlari-
n1 istii kapali olarak yayin ruhsatini askiya alma veya iptal etme
(chditleriyle olasi uyusturucu yandasimesajlar nedeniyle popiiler
albiimleri elemek durumundabiraktigini anlatir. Denisoff komis-
yonun kamu duyurusunu aktarir:

Belirli bir plagin uyusturucu kullanimin tehlikelerini [mi] anlattigy, ak-
sine bazi yasadisi uyusturucularin kullanimini tesvik [mi] ettigi, ruhsat
sahibinin karara baglamasi gereken bir meseledir. Bu duyurunun 6zii
ruhsat sahibinin bu karar1 almak zorunda oldugu ve plaklar: ¢alma po-
litikasini (...) sarki sézlerinin igerigini bilen (...) sorumlu bir pozisyon-
da birisi olmaksizin uygun bir sekilde izleyemeyecegidir (Denisoff,
1975, s. 407).

Radyo istasyonlari, plaklarin satilmasini saglayan temel arag
oldugundan ve istasyonlar ruhsatlarini FCC’nin uyusturucu yan-
dag1 olarak yorumlayabilecegi sarkilari galarak riske atmay1 red-

* Chicagoda bulunan merkez tren istasyonu. (¢.n.)
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dettiklerinden, plak yapan sanatgilar ve sirketler popiiler hitler
olusturma girisimlerinde bir engelle daha kargilagmiglardir.

Yasal bir sistemin, Birlesik Devletlerde Birinci Ek Bolimi
haklarr'olarak adlandirilan haklar1 -konugma ve ifade 6zgiirlii-
gu- giivenceye aldig bir yerde, sanatgilar anayasal koruma altin-
daki haklarini talep ederek, kendilerini bu tip sikdyetlere kars
savunabilirler. (FCC’nin uyusturucu ile ilgili sark: sézlerine kars
talimat verdigi 6rnekte radyo istasyonlar1 boyle bir hak talebinde
bulundular ve davayi kaybettiler.) Burada sorunlar devlet sansii-
riiyle iligkili olan diger sorunlarla értiisiiyor, ben de onlari bu bas-
lik altinda ele alacagim.

Kisacasi, devlet, kendi yasal sistemi araciligiyla sanatginin yap-
tig1 seyden, ortaya ¢ikan iiriinden veya yapilis siirecinden dolayi
rahatsiz veya huzursuz oldugunu iddia eden sanatg1 olmayan kisi-
lerin haklarim1 korumak i¢in hareket ederek sanat eserlerinin
tiretimini etkileyebilir. Bu olasiligin farkinda olan sanatgilar eser-
lerini bu tip sorunlardan kaginacak sekilde yaratir (kuskusuz sa-
nat eserlerinin gok bilyiik bir kismi1 bu yéntemi izlemektedir)
yahut karsilasmalar: olasi sorunlara karsi hazirhk yaparlar.

MUDAHALE

Son olarak devlet, faaliyetlerine dogrudan miidahale ederek
sanatgilarin yaptiklar1 ve irettikleri seyleri etkiler. Miidahale
farkli bicimler alabilir: acik destek, sansiir, baski. Bu durumda
devlet kendi menfaatleri dogrultusunda hareket eder; aktorleri-
nin, devletin ve kendilerinin devamlihig: ve ¢ikarlar igin kritik
veya 6nemli oldugunu disiindiikleri amag ve icraatlar: destekle-
mek iizere tasarlanmis uygulamalarda bulunur. Elbette, bu icraat-
lar, ipka biitiin devlet icraatlar1 gibi, gogunlukla genel refaha atif
yapilarak mesrulastirilirlar; ancak bu icraatlar, heniiz tartigtigi-
muz icraatlar gibi, oyunun kurallarini kendi yararina uygulatmak
i¢in devletten giiciinii kullanmasini isteyen herhangi bir yurttas
adina yapilmaz. Devlet kendi menfaatleri igin hareket eder.

Devletin sanat alanlarina miidahaleleri yoluyla gozettigi men-
faatlerinin kamu diizeninin korunmasiyla -sanat dallar1 diizeni

* Ozgiin metinde First Amendment; bir 6zel terim haline gelmis bu ibare Birlesik Devletler
Anayasas’'nda yapilan ve 15 Aralik 1791'de yiiriirlige sokulmus olan, ifade, basin, toplanma,
inang 6zgiirliigi ve hitkiimetten talepte bulunma hakki gibi hak ve 6zgiirliiklerin tanindig1 bir
anayasal degisikligi kasteder. (¢.n.)
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hem saglamlastirmaya hem de bozmaya muktedir gériiliirler- ay-
rica kendi bagina iyi bir sey olarak kabul edilen, (“mirasimiz”
olan) ulusal birligin ve ulusun diger uluslar arasindaki itibarinin
artmasini saglayan bir sey olarak goriilen ulusal kiiltiiriin gelisi-
miyle ilgisi vardur.

Devlet, sanatgilarin ihtiya¢ duydugu ve bel bagladigi, kendi
hitkmii altindaki destek bigimlerini saglayarak veya vermeyerek
kendi menfaatlerini gozetir. Sanatgilar paralar1 oldugu takdirde
gereksinimlerini satin alabileceklerinden, devlet, bazilarina degil
de belirli bazi tiir eserlere 6denek saglayarak sanatgilarin yapmak-
ta olduklar1 eser tizerinde etkili olabilir. Devlet sanatcilarin ihti-
ya¢ duyduklar: diger seyleri de etkileyebilir. Dagitim kanallarina
erisim Ozel kisiler veya organizasyonlar -sanat tacirleri, dergi edi-
torleri veya televizyon yoneticileri- tarafindan kontrol edilebilir
ancak devlet bu kimselerin, genel olarak eserleri veya belirli tiir
eserleri veya belirli sanatgilarin eserlerini dagitmalarini yasakla-
yarak eserlerin segilme siirecine miidahale edebilir. Devlet sanat-
¢ilarin sanat eserleri iiretmekte kullanilan araglara ulagmalarini
yasaklayabilir; bu, 6zellikle makineleri ve malzemeleri bireylerin
satin almaya giiglerinin yetmeyecegi derecede pahali olan sanat
bigimlerinde (6rnegin film yapimui) etkili bir denetim bigimidir.
Sonunda, sanat yapmak i¢in sanatgilarin hayatta kalmas ve isleri-
ne devam etmekte 6zgiir olmasi gerekir. Devlet onlar1 6zgiirliik-
ten veya yasamaktan mahrum ederek en biiytik baskiy1 uygular.
Bitiin sanatgilar, ne kadar apolitik olurlarsa olsunlar, boylece isle-
rine devam edebilmek igin devletin bu gii¢lerini kullanmamasina
gerek duyarlar. Sanatgilar, liretim yaptiklar1 miiddetge, devletin
onlarin eserlerini destekleyebilecegini veya sindirmek igin kolluk
kuvvetlerini kullanabilecegini akillarindan ¢ikarmazlar. Eserleri,
onlarin gegerli 6lgiilere uygun bir bigimde ve izin verilen sinirlar
icinde mi kaldig: yoksa riske mi girdigini, girdiyse nasil girdigini
gosterir.

Destek
Hiikiimetler sanat dallarini, hepsini veya bazilarini, ulusun
kimliginin ayrilmaz bir pargasi olarak, italya’nin operasiyla tanin-
masinda oldugu gibi, inlii oldugu alanlar olarak kabul edebilir ve
onlary, ulusal kiiltiiriin kendi kendini idame ettiremeyen herhan-
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gi onemli bir unsurunu parasal olarak destekledigi gibi destekle-
yebilir. Hiikiimetler sanat dallarini, ulus yasgaminin olumlu bir
unsuru, toplumsal diizene dayanak olusturan, halk: arzulanan
ulusal amaglar dogrultusunda harekete gegiren ve insanlarin ilgi-
sini toplumsal olarak istenilmeyen faaliyetlerden baska tarafa ge-
viren bir unsur olarak gorebilirler (nitekim birgok hiikiimet
acikga, siyaset bilimi kuramlarindan biri olan ekmek ve sirk kura-
minin’ sirk kisminin gegerliligine inanir). Hitkiimetin sanata des-
tegi ¢ogunlukla o zamana kadar yapilmis eserlerin miizelerde
muhafaza edilmesi anlamina gelir; bu da yeni uluslarin, 6nceki
somiirge giigleri tarafindan gotiiriilen sanat eserlerinin ulusal mi-
rasa dahil edilmek iizere iade edilmesini talep etmelerine yol agar.
Bunun yaninda, hiikiimetin sanata destegine, sanatgilara, egitim
kurumlarina, sanat icra eden gruplara, sergi alanlarina, yayinlara
verilen destegin ve prodiiksiyon masraflarinin kargilanmasinin
yani sira, sanat¢ilarin zamanlarini galigmalarina ayirmalarini sag-
layan burslar ve diger 6denekler de dahildir.

Jane Fulcher, isgilerin durumunu “iyilestirmek”, yani onlar
“yatistirmak” igin Ikinci Imparatorluk Fransa’si hiikiimeti tarafin-
dan desteklenen, is¢i sinifindan insanlardan olusan kitlesel bir
koro toplulugu olan “Orphéon”u anlatir:

» «

Proletarya bir parya simifiyds, “ahlaki degerleri olmayan’, “classe Dange-
reuse ” idi: Is¢i kabarelerine “sefahat yuvasi” ve gizli kapakl politik kis-
kirtmanin yatag: deniliyordu. Yerlerini “ahlakli eglenceler’e, Orphéon
gibi “giivenli” eglencelere birakmalilard:... $iipheciligi saplanti haline
getirmis olan muhafazakarlar ve memurlar, isgilerin son zamanlardaki
devrimci ayaklanmalari halen hafizalarinda canl bir bigimde kazili ola-
rak, her seyden ¢ok “uyumlu” sanati arzu ediyorlardi. Orphéon onlarin
zihinlerinde yasattigi idealleri temsil ediyordu... Orphéon isgileri “gelis-
tirmek” igin bir aragti (...) onlara “begeni” asilamak igin, teskin etmek
ve “yumusatmak” igin, “yargilarin1” bigimlendirmelerine yardim etmek

* Ekmek ve Sirk Kuramz: Bu terim 1. yiizyilda yagamig Romal satirik sair Juvenalis'in “ekmek
ve sirk” tabirinden dogmustur. Kékenini Roma Imparatorlugu déneminde iicretleri 6deneme-
yen halktan kimselere, ¢aliymalari karsihginda para yerine gladyator dévislerini seyretme
hakki verilmesinden alan bu mecaz, politikacilarin halk destegini kazanmak igin saglam plan
ve politikalarla hareket etmek yerine, yardim ve bagislarda bulunarak ve/veya gergek sorunlar
gozecek ciddi proje ve fikirlerle hareket etmek yerine, dikkatleri bu sorunlardan baska tarafa
gekecek eglencelerden yararlanmalarini isaret eder. Politik sistemlerde uygarhk tarihi boyunca
yer bulmus, hatta giinimiizde de gegerliligini koruyan bu kuramun ismindeki sirk s6zcigi
gladyator dovislerinin arenalardan 6nce sirk adi verilen mekanlarda, bir gesit teatral oyun
olarak ve hayvan kam kullanilarak bir temsil seklinde gergeklestirilmis olmasindan gelir. (¢.n)
** Fr. Tehlikeli sinif. (¢.n)
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i¢in, “ahlakll kilmak” igin... Orphéon’a hem pratik hem de ideolojik a¢1-
lardan ¢ok biiyiik destek verildi (Fulcher, 1979, s. 51-52).

Hiikiimetin, sanatsal faaliyetlerin ulusal menfaatleri destekler
nitelikte oldugunu diigiinmesi durumunda, aksi takdirde bagka
bir kaynaktan gelmesi gerekecek veya higbir sekilde ulagilamaya-
cak olan mali destegi saglar. Hikiimet, miinferit sanatgilarin veya
bir sanat grubunu olusturan kisilerin, uygun gordiikleri sekilde
harcamalar lizere dogrudan mali destek verebilir veya hiikiimetin
sahibi oldugu, aksi takdirde 6deme yapilmas: gereken sergi veya
gosteri mekénlarina erisim hakki saglayabilir veya belirli bir per-
sonele veya bir personel grubuna maags veya malzeme verebilir.

Destek nasil bir bicim alirsa alsin, hitkkiimet aktorleri ne kadar
destek verecekleri, ne igin destek verecekleri ve bu destegi kime
verecekleri konusunda fikir degistirebilirler. Sanat¢i ve kurulugla-
rin irettikleri seyler ve bu seylere verilen tepkiler bu kararlar etki-
ler. Yani, bir eserin hiikiimetin ve kurumlarinin muhatap oldugu
segmenlerde uyandirdig tepkiler ileride tahsis edilecek 6denekleri
ctkiler. Parlamenter demokrasilerde, yasa koyucular, muhalifleri-
nin onlara oy veren segmenlere, paranin sagma sapan, miistehcen,
anlasilamaz veya yurtseverce olmayan eserlere harcanmasi igin oy
kullandiklarim1  sdylemelerinden korkarlar. Birlesik Devletler
Kongresi liyeleri, segmenleri adina, Disisleri Bakanligi'nin deniza-
sir1 iilkelerdeki sergilerde sergiledigi sanat eserleri, Birlesik Dev-
letler Istihbarat Servisi'nin kiitiiphanelerinde bulunan kitaplar
veya Ulusal Sanat Kurumu tarafindan finanse edilmis projeler
hakkinda zaman zaman sikayette bulunmuglardir. Devletin sanat
kurumlari gok kez miistehcen olan ve yurtseverce olmayan eserle-
ri destekledikleri gerekgesiyle saldiriya ugramistir.

Diger taraftan, yurttaslara karsi dogrudan sorumlu olmayan
kiigiik bir diktatoryal grubun -askeri diktatorliikte veya diger tek
parti devleti bigimlerinde oldugu gibi- iktidar elinde bulundur-
dugu durumlarda, sanata destek tahsis eden kimselerin tercihleri-
ni etkileyen se¢menler, giicii elinde tutan bu kiigiikk grupla
sinirhidir. Bu kiigiik grup tasvip ettigi veya en azindan sikéyet et-
medigi miiddetge, sanatla ilgili islere bakan biirokratlar, istedikle-
riyolveydntemleriizleyebilirler. Ornegin, Brezilyali entelektiieller,
Embrafilm’in (hitkiimetin film kurulusu) finanse etmeyi sectigi
[ilmleri genellikle, iktidardaki askeri grubun mevcut politikalari
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baglaminda, Brezilya tarihindeki 6nemli olaylar1 6ven tarihsel
macera tiiriindeki filmlere verilen 6nemi hiikiimetin biiyiik bir
ulusal amag ve gorev duygusu insa etmek arzusuyla agiklarlar.
Egemen gruplar sanat eserlerinin, kendi genel amaglar1 iizerinde-
ki etkisini degerlendirir ve sanatla iliskili isleri yiiriiten biirokrat-
lara destegi buna gore tahsis etmeleri talimatini verirler. (Giig
sikica elde tutuldugunda, giiglii kimselerle iliskide olan insanlarin
siradan goriislerine orantisiz gekilde fazla agirhk verilebilir, bir
generalin karis1 bir filmin fazla agik sagik oldugundan sikayet
edebilir, bu filmi yapan insanlar da sonraki filmleri igin finans-
man saglamakta sikinti gekebilirler.)

Sanatla ilgili isleri yiiriiten biirokratlarin, politik segmenlerine
ek olarak bir de sanat diinyalarinda birlikte ¢alistiklar1 segmenleri
vardir. Tamamiyla otoriter bir devlette sanat diinyasindaki seg-
menler etkisizdir; ancak diger durumlarda bu se¢menler 6zerk
bir gii¢ kaynagi olustururlar. S6zii gegen ve kisisel olarak sanatla
ilgilenen bazi kimseler gii¢ ve niifuzlarini, hitkiimet desteginin
artirllmasi veya devam etmesi i¢in kullanirlar. Arkadaglarive aile-
leriyle birlikte sanatgilar, sanatsal ilgilerine destek olacak kisilere
oy verebilecek bir kitle olustururlar. Bazi yasa koyucular sanatla
ilgili yasalar alaninda bir uzmanhk gelistirir, karsihginda bu sanat
alaniyla iligkili olan segmenlerinden finansal ve baska tiir destek-
ler alarak, amaglar i¢in parlamentoda faaliyetlerde bulunurlar.
Devlet sanata destek olma isini tistlendigi takdirde, sanatla ilgili
igleri ytiriiten biirokratlarin amirleri, izleyicilerin ve sanatgilarin
bu destegin gergek olduguna inanmalarini isteyeceklerdir; biirok-
ratlar bu yiizden bu segmenleri yetistirmek zorundadirlar. Bu
durumda, fotografcilara burs veren kimseler, bu destegi ve arka-
sindaki gerekgeyi sanat fotografciligi diinyasina agiklamak igin
hatir1 sayilir bir zaman ayirirlar.

Hiikiimet destegi, sanata saglanan mevcut destegin ne kadar
bityiik bir kismini saglarsa o kadar 6nem kazanir. Sanat faaliyeti-
nin piyasada gergeklestigi durumda sanat¢1 her zaman izleyicileri
veya miisterileri gekmeye ¢alisarak mali destek arayabilir (ve ola-
silikla bulur). Hitkiimet kitabimin yayimlanmas: igin 6denek ver-
mezse, bazi yayincilar, bu destek olmaksizin bu riske girebilirler
ya da parayi1 ben kendim koyabilirim (bdylece yazarin baski mas-
raflarim karsiladigi basimevlerinin varhigi devaml olur). Diger
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taraftan bitiin kitaplar devlet denetimindeki yayinevleri tarafin-
dan yayimlanirsa, bu tip segeneklerim olmaz. Hiikiimetin destek
politikast bilfiil sansiir haline gelir.

Hiikiimet destegi diginda higbir segenegin bulunmamasina
pek az rastlanir. Boylece, gogu tiyatronun devlet 6denegi aldig:
bir durumda bile, kiigiik bir grup, hiikiimetin destegi dolayisiyla
kisitlanmig olmayan bir tiyatro igin kaynaklarini kullanabilir; Po-
lonyali 6grenci gruplar yillardir, devlet tiyatrosunun oynamaya-
cagr oyunlari sahneleyen profesyonel bir 6grenci tiyatrosunu
devam ettirmekteler (Goldfarb, 1978). Ug bir 6rnek olarak Rus
samizdat’ uygulamasi, bireylerin, Sovyet hitkiimetinin basmaya-
cag1 ve yayimlanmasi yasaklanmis metinleri daktilo etmesiyle
eserleri gogalttigi ilkel bir yayimcilik bigimi saglar. Sanat dali fazla
bir malzeme gerektirmediginde baska gareler bulmak daha kolay-
dir; edebiyat tiyatrodan daha az masraflidir. Sanata ayrilan biitge-
nin ¢ogunu hiikiimet desteginin olusturmasi durumunda,
sanatgilar, hitkiimetin neyi destekleyip neyi desteklemeyecegini
bir kisitlama olarak hesaba katmalidirlar. Baska destek bicimleri
clde edilebilir durumdaysa -bagka hamiler veya agik piyasa var-
sa- hitkiimet sadece pek ¢ok kaynaktan biri olacaktir. Sanatgilar
hitkiimetten destekleyecegi sey icin alabileceklerini alacak, bagka
seyler i¢in de baska bir yerden destek bulacaklardur.

Destek veren kisi destegini geri ¢ekebileceginden, hiikiimet
aktorleri sakincaly, yararsiz veya uygunsuz bulduklar: seyleri des-
leklemeyerek sanatgilarin yaptiklarini da etkilerler. Bagka destek
bigimleri elde edilebilir oldugunda sanat eserlerinin yapilmasini
engelleyemezler; ancak destek.bulmanin en kolay yolu hiikiimet-
ten gegiyorsa, yerlesmis yontemlerin direnci, sanatgilarin hiiki-
metin destekleyecegi sinirlar igerisinde yapabilecekleri projeler
aramalarina neden olur. Hiikiimetin sanata verdigi destek, goriil-
dugii gibi, hitkiimetin sanati1 denetim altinda tutma yéntemleri-
nin en az baskici ve bu nedenle de en az etkili olanidir. Hiikkiimetin
bunu ne igin kullanacagy, ulasmnaya ¢galistig1 sonuglarin ne oldu-
guna baghdir. Sanati yaratan igbirligi aginin ayrilmaz bir pargasi
haline gelerek hiikiimet, bu agdaki isbirligi yapan diger kisi ve ku-
rumlarin sahip oldugu tiirden bir niifuz elde eder; ancak hiikii-

* Samizdat: Eski Sovyetler birliginde devlet tarafindan yasaklanmus kitaplarin ve diger basih
yaymnlarin gizlice basilip dagitilmasi sistemi; bu sozciik ayrica yeralt: yayincihgi anlaminda
genel olarak gizlice basilip dagitilan yayinlari nitelemek igin de kullanilir. (¢.n.)
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met agik politik amaglar: olan az sayidaki gruplardan biri ve bu
kadar biiyiik ve etkili kaynaklar1 olan tek gruptur (bkz. Clark,
1976, 1977).

Sanstir

Baskinin bir diger ucunda, hiikiimetler agik¢a bazi sanat eser-
lerinin yapilmasini engellemek igin hareket ederler; yapilmis olan
eseri yok eder, sanatgiy1 hapseder veya ortadan kaldirirlar. Bu gibi
durumlarda, hiikiimetin daha az siddetli bir faaliyet bigimi -za-
rarsiz bir ilgisizlik yoluyla sindirme- etkin bir miidahaleye donii-
siir. Bu ornekler, hitkiimetin, ne kadar az olursa olsun, kaginilmaz
sekilde sanat iireten igbirligi aginin 6nemli bir pargasi oldugunu
gosterir: Hitkiimet sanat eserlerinin iiretim veya dagitimini en-
gellemek i¢in miidahale edebileceginden, bunu nadiren yapsa veya
hi¢ yapmasa dahi, miidahale etmemesi sanatsal faaliyetlerdeki
onemli bir igbirligi bigimidir. Sanatgilar nadiren sansiir uygulayan
veya hi¢ sansiir uygulamayan devletlerde devletin miidahale et-
memesine giivenirler. Devlet her an harekete gegebileceginden,
bunu yapmasa bile yapabileceginden, biitiin sanat eserleri politik
bir anlam tagir; eyleme gegerek veya gegmeyerek iktidar belirli bir
eserin politik agidan 6nemli veya tehlikeli oldugunu diisindiigii-
niin veya diigiinmediginin isaretini verir. Hatta yaraticisinin hig-
bir politik niyet tasimadig eserler dahi hiikiimetlerin eylemlerinin
1is1g1nda politik bir anlam kazanur.

Devlet sanatgitya veya esere saldirida bulunabilir veya esere
saldirarak sanatgiya saldirida bulunabilir. Totaliter toplumlarda
sanatgilar biiytik bir riski goze alirlar. Onlarin isleri kitlesel isyan:
veya iktidara olan destegin ¢ekilmesini tetikleyebilecegi igin, re-
jim onlara politik agidan tehlikeli diger kimselere davrandig: gibi
davranir. Irving Louis Horowitz, “devletin keyfi bir bi¢imde sap-
kin ve muhalif davraniglarindan dolay: yurttaglarinin canini aldi-
g1 soykirimsal toplumlar’dan “kurallarin sorgulandigi ve karar
verme siirecinde devletin normatif davranisin ne olduguna dair
tanimindan ¢ok, toplumun tanimlarinin gegerli oldugu hosgorii-
li toplumlar”a kadar hiikiimet bigimlerini muhalif 6gelerle basa
¢ikma yontemlerine dayanarak siniflandirmistir (Horowitz, 1980,
s. 44-45). Hiikiimetin bu yontemler dahilinde muamele ettigi po-
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tansiyel sapkin ve mubhaliflerden sadece biri olan sanatgi, bazi
toplumlarda en ug yaptirimlara tabi tutulur.

Sanatgiya karsi dogrudan eyleme gegmeyen devletlerde, san-
siiriin en kesin bigimi hiikiimetin sakincali buldugu eserlerin ta-
mamen ortadan kaldirilmasidir. Bu tiir hareketlerin modern
arketipi kitap yakmaktir; bu, eserin kendisini bilfiil yok etmese de
sadece bazi kopyalarini ortadan kaldirir; eser, devletin yetkisinin
bulunmadig: yerlerde, 6zellikle farkh politik sistemlerin ve hedef-
lerin oldugu iilkelerde var olmaya devam edecektir. (Ray
Bradbury’nin Fahrenheit 451 adli eseri acimasiz ve etkili bir rejim
tarafindan her maddi kopyanin yok edildigi bir ug 6rnegi ele alir;
burada bile eserler insanlarin hafizalarina kaydedilerek var olma-
y1 sturdiiriir.)

Tek kopya halinde varolan gorsel sanat eserleri tamamiyla yok
edilebilir. Bu durum, isgaller veya i¢ savaslar gibi biiyiik politik
degisikliklerin yan etkisi olarak siklikla meydana gelir.
Ingiltere’nin, Roma Katolik Kilisesi'nden ayrilmasinin ardindan,
pek ¢ok 6nemli dinsel sanat eserinin yok edilmesi, tipki Ispanyol
fatihler tarafindan Aztek ve Inka sanatinin tahrip edilmesi gibi bu
siirece ornek teskil eder. Ilk &rnekte kral, halkin genel olarak etki-
lenmeyi siirdiirebilecegi dinsel otoritenin ve giiciin sembollerini
yok etmek istemisti; ikinci 6rnekte ise fatihlerin istedikleri sadece
eserlerin yapildig1 degerli madenlerdi. (Kavramsal sanat eserleri
bu bakimdan edebiyata benzer, herhangi bir kopya yok edilebilir;
ancak fikir, birileri onu bildigi miiddetge var olur.)

Gogu sansiir bu denli acimasiz ve kesin degildir. Eserin yarati-
mindan veya varhigim siirdiirmesinden ziyade dagitima miidaha-
le eder. Devlet, eserlerin sanat diinyasinin olagan isleyisinde
satilabilecekleri, sergilenebilecekleri ve icra edilebilecekleri yer-
lerde ve kimselere satilmasini, sergilenmesini ve icra edilmesini
yasaklar. Yani, sanat diinyalarinin eserleri izleyicilere (ister araci-
lar ag1 yoluyla ister dogrudan) dagitmak igin standart yontemleri
bulundugundan, sansiir sanatginin bu kurumsal diizenlemelere
erisimini yasaklamaktan ibaret olur; boylelikle eser yapilabilir an-
cak alisilmig bicimde takdir edilemez ve desteklenemez. Bu du-
rumda devlet, bir yazarin edebi eserini, siir dergilerinin
dagitiminin olagan yoénteminde oldugu gibi posta aracihigiyla
gondermesini ya da kitab1 veya dergiyi umumi gazete-dergi
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tezgahlarinda satmasini yasaklayabilir. Gorsel sanat alaninda
iiriin veren sanatgilarin resimlerini galeriler ve miizelerde sergile-
melerini ya da miizisyenlerin ve drama sanatgilarinin konser sa-
lonlarinda ve tiyatrolarda gosteri yapmalarini yasaklayabilir.
Kararli sanatgilar faaliyetlerine devam etmek igin yasadigi olma-
yan (ya da heniiz olmayan) yerler bulurlar. Uyelerinin, “6zel ku-
liplerinin” mahremiyeti igerisinde, alenen gosterilemeyecek
filmlerin ve oyunlarin keyfini ¢ikardigi “kuliipler” kurabilirler.
Hiikiimet i¢in galigan sansiir gorevlileri ¢ogunlukla bu tip hilelere
goz yumarlar; ¢iinkii arzulanmayan toplum faaliyetlerini tetikle-
yebilecek eserin kitlesel dolagimini engelleyerek temel amaglarina
ulagmiglardir. Hatta ¢ok baskici hitkiimetler dahi, kiigiik bir kiil-
tirli segkin kitlenin tiiketicisi oldugu sanat eserleri konusunda
bir hayli kayitsiz davranabilir. Sadece ayn1 malzeme daha genis
izleyici kitleleri i¢in ulagilabilir oldugunda endise duyarlar.
(Rusyada yasaklanmis edebi eserlerin daktilo edilerek ¢ogaltilma-
st seklindeki samizdhat sistemi bu amaca ulagmayi basarir.) Bu
durum, devletin esasen sanatin kitle hareketi izerindeki etkisiyle
ilgilendigini aklimiza getirir; devlet sanati, halki dogru seyler igin
harekete gegirebilsin diye destekler, insanlari yanli§ amaglarla ha-
rekete gegirebileceginden korktugundan yasaklar.

Hemen hemen biitiin hiikiimetler, baz1 konularin ve ele alig
bigimlerinin toplum ahlakina sakincali oldugu fikrindedirler ve
bu diigiinceyi de sansiir aracihgiyla dayatirlar. Sansiirciiler ¢ogu
zaman bazi faaliyetlerin dile getirilmesi ve tartigilmasinin miis-
tehcenlik veya kutsal seylere karsi saygisizlik oldugunu diisiiniir,
bu nedenle de ahlaka aykir1 kabul ederler. Bunlarin dile getirilme-
sinin pek ¢ok kimseyi rencide edecegini, boylelikle de toplumsal
ihtilaflara neden olacagini diisiiniirler. Buna ek olarak, yurttasla-
rin s6z konusu faaliyetlerle mesgul olmalari i¢in akillarini gelerek
onlart yozlagtiracagini ve bunun da ulusun ahlaki vasiflarinin
saglamligini ve ortak amaglari izlemek igin birlikte hareket etme
yetilerini yok edecegini diisiiniirler. Bu tehlike genellikle, en fazla,
ahlaki yapilar1 heniiz tamamiyla bi¢imlenmemis olan, dogru yol-
dan ¢ikarilmalari en muhtemel kimseler olan ¢ocuklar agisindan
tehdit olarak diistiniiliir. Dahasi, bazen toplumlarda ulusal amag-
larla ailelerin istekleri Ortiigiir, bu durumda aileler, ¢ocuklarinin,
siyasiliderlerinistikrar ve ilerlemeyikorumak i¢in ihtiya¢ duydu-
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gu tipte yurttaslar ~hirsh ve ¢aliskan ya da pasif ve itaatkar- ola-
rak yetismelerini isterler. Bireysel, ailevi ve ulusal tasarilar
birlestiklerinde (Velho, 1976, 1979); ¢ocuklar1 yoldan ¢ikarilmak-
tan korumak i¢in tasarlanmis olan sansiir herkese makul ve nor-
mal goriiniir. Bu, hiikiimetin gergek gorevinin geleneksel olarak
kabul edilen tanimini ifade eder (Denisoff, Beatles hakkinda ya-
pilmig bir sag-kanat elestirisini aktarir: “Dért daginik sagh Isa
kargit1 beatnik’in gocuklarimizin duygusal ve akli saglamhgn,
dolayisiyla ulusumuzu tahrip etmemesini saglayalim” [Denisoff,
1975, s. 385]). Sansiiriin daha u¢ oOrnekleri, sansiiriin bu kabul
edilebilir mantigini, ¢ocuklarin korunmasi gerekliligi gibi evren-
sel olarak kabul edilmeyen alanlara yayar.

Hiikiimet miidahalesinin potansiyeli, daha 6nce ortaya kon-
dugu gibi, her sanat eserine politik bir boyut yiikler. Devlet bir
eseri sansiirlemeyi reddederse, insanlar her seye ragmen eserin
herhangi tehlikeli bir siyasi igerik tasimadigina karar verebilirler,
sanatginin niyetinin ne dlgiide bu oldugunun bir 6nemi yoktur.
Ote yandan, devlet bir sanat eserini baski altinda tutarsa, insanlar
onda bazi tehlikeli veya radikal siyasi mesajlar bulmaya ¢alisacak-
lar ve ekseriyetle bunu basaracaklardir; sanatginin niyetinin ne
kadar masum oldugu burada bir 6nem tagimaz.

Iste size bir 6rnek. 1976 giiziinii, Brezilyada, Rio de Janeiro'nun
gozde bir bolgesi olan Ipanemada gegirdim. Yore sakinlerinin
adeti oldugu uizere, pazar giinlerinin biiyiik bir bolimiini plajda,
Paris tarzi bir kafenin carioca’ versiyonunda arkadaslarla ve tani-
diklarla bulugarak gegirirdik. Bir pazar giinii, birkag¢ kisi plaja
dogru giderken bolgedeki pek ¢ok ingaat alanini gevreleyen tahta
perdelerin iizerine sprey boyayla siirler yazilmis oldugunu gor-
diik. Hepimiz bu siirlerin politik oldugunu diisiindiik. Bu siirler
goriuniirde masum bir ask siiri olsa da biz agkin dilinin otoriter
toplumlarda siklikla politik diistincelerin agik bir maskesi olarak
hizmet ettigini biliyorduk. Brezilyal entelektiieller, yazarin boyle
niyetlendigini diisiinerek, popiiler sarkilardan ve siirlerden poli-
tik anlamlar gikarmaya aligkindirlar (Sant’Anna, 1978). Ulke bir
secimin esigindeydi. Sonug siipheye yer birakmamakla birlikte -
herkes hiikiimetin muhalefetin kazanmasina izin vermeyecegine

* Carioca: Rio de Janeiro kentinin adina da kaynaklik eden ve kentten gegen bir nehrin adi
olan bu sozciik, Rio de Janeiro kenti ve kentlilerle ilgi, onlara 6zgii seyleri nitelemek igin kul-
lanilir. (¢.n)
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kesin goziiyle bakiyordu-segim oldukga ilgi gekti ki bu siirler de
pekala se¢ime gonderme yapiyor olabilirdi. Hem siir politik degil-
se, neden daha alisilmig dagitim kanallarini kullanmak yerine ka-
musal alandaki bir duvara sprey boyayla yazilmisti? Tiim bunlarin
politik bir igerige isaret ettigini diigiinerek duvar boyunca devam
eden siirleri okuduk. Ne var ki, sonug olarak, politik yorum yap-
maya en yatkin arkadaglarimiz bile goniilsiizce, bunun eserini ya-
yimlayamayan bir sairin basit bir isi oldugu sonucuna vararak,
gizli bir igerik bulup ¢ikaramayacaklarini anladilar. Sansiiriin
giindelik bir olay oldugu bir iilkede, gizli bir politik mesaja uygun
bir dagitim aracini kullanmak siire politik bir potansiyel sagla-
musti. (Ote yandan, hiikiimet gorevlilerinin bizim siyasi agidan
duyarl arkadaglarimizin dahi bulamadig: politik bir mesaj tespit
etmis olmalar1 da olasidir.)

Sanatcilar eserlerini olasi devlet miidahalesinin kendilerini
nasil etkileyecegini akillarinda tutarak planlar. iste Brezilyadan
bir bagka 6rnek. Censura’ yaygindi. Plaklarin, filmlerin, oyunla-
rin yayimlanmadan ve dagitilimadan 6nce onaylanmasi gereki-
yordu. Ilk kopyalar onaylanmis olsa bile, sansiirciiniin en son
satiga-hazir hali onaylamay:1 reddetmesi sonucunda eser siiresiz
olarak askiya alinabilirdi. Oyunlarin izni agilig gecesinde iptal
ediliyordu. Plajda bir giin birisi tiyatro dekoru tasarimcisi olan bir
tanidigimiza ne iizerinde galistigini sordu. O, birkag projeden ve
ayrica reddedilebilecegini diisiindiigii ilging bir projeden de s6z
etti. Nigin reddedilebilirdi? Ciinki proje ¢ok politikti ve sansiir-
ciilerin gergeklestirilmesine izin vermeyecekleri konusunda soy-
lentiler duymustu. Neden zamanini asla gergeklesemeyecek bir
sey lzerinde ziyan ediyordu? Sansiirciilerin daha az sinirlayic
olmaya baslayip baglamadigini ortaya koymak igin son dénemde-
ki olaylar tartigmaya basladilar. Birisi, popiiler bir sarkici olan
Chico Buarque’nun bazi sarki sozlerinin politik olmasi nedeniyle
Censura tarafindan birkag ayligina durdurulan yeni plaginin so-
nunda piyasaya ¢iktigindan soz etti. Bir bagkasi bunun dogru ol-
dugunu ancak albiim piyasaya ¢iktigindan beri polisin yerel
plakg1 diikkanlarindan kopyalar1 topladigini soyledi. Ben bunun
dogru olamayacagini giinkii 6nceki giin o civardan iki kopya al-
mi§ oldugumu séyledim. Birisi belki de plaklari sadecebelirli ma-

* Portekizce sansiir ve sansir biirosu anlaminda. (¢.n.)
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hallelerde topladiklar1 seklinde bir tahmin vyiritti. Sahne
tasarimcist konusulanlar: merakl bir sekilde dinledi, tiim bunlar
sansiirciilerin neye hosgori gosterebilecegi konusunda fixir vere-
bilir, boylece hangi isleri kabul edecegine karar vermesini etkile-
yebilirdi,

Sansiir, sanat iiretimine katilan kisilerin belli bir projeye dahil
olmanin muhtemel sonuglarini degerlendirdikleri hesaplarini da
etkiler. Bir sonucun veya digerinin meydana gelme olasilig1 zama-
na ve yere gore gesitlilik gosterir, dyle ki otoritelerinin ne yaptig
konusundaki son haberler kararlar1 etkileyebilir. Sansiirciiler
boylece insanlarin dikkatini bu hesaplar etkileyen kiigiik jestler
sayesinde hiikiimet karsit1 sanattan bagka yone gekebilirler.

Bir toplumun uyguladig: sansiir ne gesit olursa olsun -ister
agikga politik olsun ister begeni veya ¢ocuklarin korunmasi adina
uygulanmis olsun- bir sanat diinyasi igerisinde sanatsal kaliplar
haline gelmis biitiin diger olagan faaliyetler gibi, ¢ogu katilimci
tarafindan igsellestirilmis, bu yiizden de kisitlama olarak diigiin-
medikleri muazzam bir kisitlama haline gelir. Az 6nce s6ziinii et-
tigimiz, kendisi de hatir1 sayilir bir sansiiriin kurbani olan
Brezilyali sarkici Chico Buarque bu durumu bir goriiymede agik
bir sekilde gostermistir:

[Sansiirciiler] bir devrin biitiin 6zelliklerini bozarlar. Bu ¢ocuklar bu-
glin miizik yapmaya bashyorlar. Hayal edebiliyor musunuz? Sayet ilk
denemelerinde (...) her sey zaten yasaklanmugsa, bu her tiirlii yaratici
faaliyet i¢in oldiiriicii olan bir oto-sansiir canavarini meydana getirir.
Onlar sansiir sisteminin iginde dogmus bir kusak, onlara gore ozgiirliik
sertifikasi [sansiirciiniin onayi] kendi kimlik kartlar1 kadar normal ve
gereklidir. Benim igin, kendisini neredeyse sansiir olmadan yaratmus bir
kusak igin metinleri (...) gézden gegirilmesi ve piyasaya gikip gikamaya-
caginin soylenmesi igin bir devlet dairesine gondermek zorunda olmak
korkung bir sey. Bugiin yetisen gocuklar i¢in durum boyle degil. Bu ne-
denle ¢ok fazla sayida insan [Portekizce yerine] Ingilizce sarki yaziyor;
¢iinkii bunu gegirmek daha kolay. “Gelecek sefer bunu diizeltecegim,
belli ki yanlis bir sey yapmisim.” Bu yeni baslayan ve kendini sansiirlen-
mis bulan bir ¢ocugun diisiiniis sekli olabilir (Chrysdstomo, 1976, s. 4).

Ozetlersek, devlet, belirli bir zamanda belirli bir sanat dalini
meydana getiren eserleri iireten isbirligi agina, sanat diinyasina
katilir. Sanatgilarin dahilinde para kazandiklar ve isim yaptiklar
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miilkiyet haklar sistemini olusturur. Eserlerini yapmakta olan sa-
natgilar tarafindan haklar ihlal edilen kimseleri korumasi duru-
munda, sanatgilarin yapabilecegi seyleri sinirlandirir. Ulusal
amaglari destekledikleri izlenimini veren bazi sanat tiirlerine ve bu
tirlerin bazi uygulayicilarina agik destek verir. Giiciinii, yurttaglar
onaylanmayan faaliyetler i¢in kiskirtmasi muhtemel goériinen veya
onlarin uygun goriilen amaglar igin harekete gegirilmelerine engel
olan eserleri baski altinda tutmak i¢in kullanir.

Sonug olarak devlet diger sanat diinyasi katilimcilari gibi hare-
ket eder; onayladig: sanat eserlerinin yapimi igin hem dogrudan
hem de dolayli olarak destek vermek yoluyla eserin yapilmasi igin
olanaklar saglar, uygun olmadig: diisiiniilen eserlerin iizerindey-
se, bu eserlerin normal olarak tiim katilimcilarin erigebilecegi
olanaklara erisimini engelleyerek baski kurar. Nihayet, devlet
eserlerin dagitilinasini engelleyebilir (miidahalenin en yaygn bi-
¢imi) veya yok edebilir veya da istenilmeyen eserleri meydana ge-
tirmek sugundan insanlar1 6liime, hapse veya bagka tiirlii cezalara
mahkim edebilir. Bu agidan biitiin sanatgilar devlete bagimlidir
ve onlarin eserleri de bu bagimhiligi somut bir sekilde ifade eder.

238



7
Editoryal Caligma

T. S Eliot'in 6limiinden sonra esi, kocasinin tnli siiri Corak
Ulke'nin® elyazmasi metninin fotografini yayimladiginda, edebi-
yat diinyasi, eserin son halinin bagka iki kisiye ne kadar ¢ok sey
bor¢lu oldugunu 6grendi: Eliot'in ilk karis1 Vivian'a ve arkadas:
Ezra Pound’a. Bu iki kisi kendi farkli yontemleriyle siiri kokli bir
bigimde degistirmislerdi. Yaptiklar: degisiklikler, siirin ayirt edici
modern goriiniigiine, Eliot'in 6zellikle 6vgii aldigi bazi unsurlara
hatir1 sayilir bir katki yapmustu.

Siirin dérdiincii boliimi “Suda Olim”, Eliot'in 6zgiin metnin-
de oldukga geleneksel 6zellikteki doksandan fazla dizeden olus-

* Waste Land, Cev. Yasar Giineng, Yaba Yay., 201 1. (y.h.n.)
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maktaydi. Pound bundan hoslanmamuis, elyazmasinda sadece
“Fenikeli Phlebas, oleli iki hafta olmadan” seklinde baslayan son
on dizeyi birakarak ¢ogunun istiinii karalamisti. Bu haliyle bo-
liim, daha az agiktir ve modern bigimiyle okuyucunun daha ¢ok
emek sarf etmesini gerektirir. Valerie Eliot, iki adam arasindaki
yazismalara dayanarak neler oldugunu §6yle agiklar:

Pound’un ana béliime gosterdigi tepki nedeniyle {izgiin olan Eliot s6yle
yazmisti: “Belki Phlebas’t da gikarmak daha iyi olacak???” “ Phlebas’
tutmani ONERIRIM” diye yanitladi Pound. “Aslinda bu tavsiyeden de
ote (...) KESINIikle oldugu yerde kalmali. Orada kalmali” (Eliot, 1971,
s.129).

Eliot da o kismi orada tuttu.

Editoryal galisma bazi béliimlerin ¢ikarilmasinin ve kiigiik de-
gisiklerin 6tesindeydi. Ikinci béliim “Bir Satrang Oyunu”, otuz bir
yasinda bir kadin olarak tanitilan, “Albert onu rahat birakmadig”
i¢in istediginden daha fazla ¢ocugu olan bir kadinla yapilan soh-
beti igerir. Eliot, 6zgiin metinde Albert’in karisinin sohbet arka-
dagi igin, istenilmemis olan ¢ocuklarin durumunu agiklayan bir
dize yazmugti. “Sen onu evde tutmak istedin sanirim.” Vivian Eliot
bunun iizerini karalamis ve yerine “Cocuk sahibi olmak istemi-
yordun da niye evlendin?” dizesini koymustu. Eliot “sahibi ol-
mak” sozciiklerini sildi; ancak Bayan Eliotin dizesi bagka
degisiklige ugramadi, boliimiin ahenginde 6nemli bir degisiklik
yaratarak siirin 164. dizesi olarak kald: (Eliot, 1971, s. 14-15, 20,
21ve 139).

Random Yayinevi'nde uzun siire editérlitk yapmis olan Saxe
Commins uzun yillar siiren bir dénem boyunca sair Robinson
Jeffers’la yakin bir iy iliskisi siirdiirdii ve yaptig1 degisiklikler (de-
gisiklikten ziyade 6neriolarak yapilmiglardi), Jeffers’in eserlerinin
¢ogunun ahengini ve igerigini etkiledi. Jeffers'in uzun siiri Cift
Agizl Balta, Commins’in saldirgan buldugu ve kitabin kabul gor-
mesine zararli olacak sekilde bagkalarinin da fazla saldirgan bula-
bilecegini digiindigii Roosevelt ve Truman kargit1 bazi keskin
dizeler igeriyordu. Commins, Jeffers'a bu kinci dizeleri degistir-
mesini 6nerdi. Eserin son hali eline ulagtiginda mutsuz bir sekilde
Jeffers’a sunlari yazdu:
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Elbette yaptigin biitiin degisiklikleri fark ettim, bunlar hemen her ba-
kimdan muazzam gelismeler. Bununla birlikte bana rahatsizlik veren iki
sey var. 25. sayfadan

Bir felglinin beyhudeligini beslemeleri ve hileli

servetler yapmalari igin

dizesini

Felgli bir adamin giice olan agligini beslemeleri ve

hileli servetler yapmalari igin

seklinde degistirdigin yerden s6z ediyorum. Bu nihayet ok ufak bir de-
gisiklik. Su bi¢imde bir diizeltmeye razi olur muydun?

Giice olan aghig1 beslemeleri ve hileli servetler yapmalari igin

(Commins’in Jeffers'a mektubu, 12 Subat 1948)
Jeffers bunu $6yle yanitladu:

Israr ediyorsan, dizenin, “fel¢li bir adam” yerine “bir politikacinin giice
olan aghigin beslemeleri igin” seklinde olmasina izin ver. Sezar’in epi-
lepsisinden bahsedildiginde itiraz edecegini biliyorum. Ya da Dosto-
yevskininkinden, oysa bu onun dehasini etkilemistir, tipki Roosevelt’in
felcinin onun karakterini etkilemesi ve kismen mazur gostermesi gibi.
Bundan s6z etmemin nedeni bu (Jeffersin Comminse yanit, 19 Subat
1948).

Ayni sekilde Jeffers “kiigitk Truman™in “Harry Truman” sek-
linde degistirilmesini kabul etti (Commins, 1978, s. 125-129).

Scribners’in editorit Maxwell Perkins, Thomas Wolfe'u iine ka-
vusturan romanlar1 olusturdu. Wolfe, Perkinse kutular dolusu
kaba taslaklar veriyor, Perkins de malzemeyi kesip bigiyor ve ye-
niden diizenleyerek yayimlandig: son haline getiriyordu.

Biitiin bu 6rnekler, profesyonel bir editériin veya arkadaslarin,
akrabalarin ve meslektaslarin, bu sifatla hareket ederek, esere ni-
hai bigimini veren segimler yaptig1 (veya sanatginin yapmasina
yardim ettigi) yayina hazirlik siirecini en agik haliyle 6rneklendir-
' lef;rs;gi:i;iin;gmmls hali §oyledir,

The decent and loyal people of America,
Caught by their own loyalty, fouled, gouged and bled

To feed the power-hunger of politicians and make trick fortunes
For swindlers and collaborators.

Bu dortlik su sekilde Tirkgelestirilebilir,
Amerika'nin temiz ve vefakar halk:
Sadakatleri ytiziinden gafil avlanmug, kirlenmis, aldatilmug ve kani emilmis
Giice olan aghgini beslemeleri igin politikacilarin ve hileli servetler yapmalar igin
Ugkagtci ve isbirlikgilerin (¢.n.)
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mektedir. Sunu ¢ikarip bunu ekleyerek ifade ve iislubu degistirir,
boliimleri yeniden diizenlerler; biitiin bu degisiklikler eseri nihai
haline getirir. Ancak ortaya ¢ikan eserin niteligini etkileyen seyle-
ri yapan ve segimlerde bulunan sadece editérler degildir. Eseri
yaratan igbirligi agindaki -iiyelerinden daha 6nceki boliimlerde
s6z etmis oldugumuz- her katilimcinin benzer bazi etkileri var-
dir. Bu tesbiti genellestirir ve editoriin yaptiginin, bir eserin émrii
boyunca yapimina katilan farkl insanlarin yaptigi segimleri tem-
sil ettigini diigiiniirsek, sanat diinyalarinin, kendi iiyelerince yapi-
lan eserlerin niteligini ne denli etkiledigini gorebiliriz. Eseri
yapanin, miinferit sanatgidan ziyade sanat diinyasi oldugunu soy-
lemenin aslinda hi¢ de mantiksiz olmadigini gorebiliriz.

SECIMLER

Bir sanat eserinin belli bir anda aldig1 bi¢imi, sanat¢inin ve di-
ger kisilerin o zamana dek yaptig1 se¢imler sonucunda aldigini
diistinmeyi faydali buluyorum. $u anda fotograf makinemin dek-
langoriine basayim mu, yoksa bir dakika bekleyeyim mi? Bir son-
raki notay1 siddetli mi, yumugsak mi ¢alayim? Nasil bir vurusla?
Diger notalardan daha m1 uzun, yoksa daha m1 kisa? Buraya mavi
bir nokta my, yesil bir nokta m1 koysam, yoksa higbir sey koyma-
sam m1? Bu segimler an be an eseri sekillendirirler. Bir fotograf
projesi olarak San Francisco'nun North Beach bélgesinde yasayan
Italyan toplumunun yasamini ve kiiltiiriinii aragtirmaya basladi-
gimu varsayalim. Ister bu tip bir belgesel projeyle ister daha bigim-
sel ve soyut bir sanatsal meselenin arastirmasiyla ilgileniyor
olsunlar, ¢agdas fotograf¢ilarin yaptig1 olagan uygulamayi takip
ederek ¢ok fazla sayida fotograf gekecegim. Her kare pek ¢ok ola-
silik icerisinden yapilan bir se¢im olacak. Yiizlerinin yakin gekim-
lerinin, kiiltliriin 6ziinii barindiracagina inanarak yash insanlarin
portreleri iizerine yogunlagmaya karar verebilirim. Ote yandan
Kolomb Giinii Yiiriiyiisii veya yerel balik¢: filosunun kutsanmasi
(bkz. Becker, 1974 ve resim 20) gibi mahalli olaylar1 veya meyha-
neler, lokantalar, bakkal diikkanlari ve kiliseler gibi mahalli bina-
lar1 fotograflamaya karar verebilirim. Su halde, her iki durumda
da lensleri, filmleri, giiniin belli saatlerini, belirli insanlari ve yer-
leri segerim. Bundan sonra, fotografini ¢ekmeye karar verdigim
seylerin ve de bolgeyi tanimladigini diigiindiigiim daha pek gok
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kisi ve yerin ¢ok sayida pozunu ¢ekerim. Mesafeleri ve agilari de-
gistirir, ifadelerdeki, ruh hallerindeki, duruslardaki ve gruplama-
lardaki anlik degisimlerin elde edecegim sonugta Onemli
farklhiliklar yaratacagini umarak temelde ayni olan konuyu tekrar
tekrar ¢ekerim.

Boylece ciddi bir ¢alisma giinii boyunca on ila yirmi makara
otuz alt1 pozluk film kullanir, bir ila yiiz giin arasinda bir siire (ya
da daha fazla) boyunca zamammi bu projeye ayirirdim. Ancak bir
kitapta, bir sergide veya fotograflarin yer aldig1 bir makalede ¢a-
liymamin sonuglarini sunacagim zaman, bu gériintiilerin hepsini
kullanmazdim. Yukaridaki programa gore, sonugta ¢ogunlugu
teknik olarak kullanilabilir olan yirmi veya otuz bin farkh kare
¢ekmis olabilirdim. Ancak ortalama bir sergi otuz veya kirk fo-
tograf kapsayabilir, bir kitap da yiiz kadarini kullanabilir. Her ka-
reyi gosteren kontakt baskilar” yapar, onlar dikkatlice gozden
gegirir, ham baskilar igerisinden bir 6n segim yapar ve bazilarin
koyup bazilarini gikararak farkh segkiler ve diizenlemelerle de-
neyler yapardim. Onlar1 yayimlamak veya sergilemek igin bir da-
vet aldigimda, daha sonra karsilasacagim durumlara gore
degistirebilecegim nihai se¢imimi yapardim. (W. Eugene Smith’in
endiistriyel atiklarla zehirlenmis bir Japon balik¢1 kéyiiyle ilgili
yaptig1 fotografik arastirma, Minamata, farkh segkilerin kargilag-
tirrlmasina olanak taniyan farkli uzunluklardaki versiyonlar ha-
linde, 1974’te bir dergide ve 1975’te kitap olarak yayimlandu.)

Bu 6rnek, bdyle bir proje siirecinde yapilan segimlerin sayisi
hakkinda sadece kabaca bir fikir verir. Bununla beraber, nihai ¢a-
lismanin -bu 6rnekte bir fotograf sergisi veya kitap- ¢ok sayida
olasiliklar igerisinden nasil dogdugunu gostermek igin yeterlidir.
Bu olasiliklardan bazilari, fotograf¢i onlari gekmeden 6nce red-
detmis oldugundan, asla maddi bir bigim almazlar. Digerleri ise
filme gegirilir, kontakt baskisi yapilir; ama hi¢bir zaman basilmaz,
basilmis olanlarin ¢ogu da sonraki ayiklamayi gegemez. Ancak bu
olasiliklar, segilmek veya ileriki bir zamanda segilmek lizere nega-
tif olarak oradadirlar.

Her sanat bigiminde benzer bir siireg yasanir. Sanatgilar tema-
lar1, malzemeleri, siralama ve kombinasyonlari, uzunluk ve bo-
yutlar1 goéz 6niinde bulundurur, onlar arasindan segim yaparlar.

* Kontakt baskn:“Folograf gekimi yapilan filmin biitiin karelerini film boyutunda ve bir arada
gosteren baski. (bkz. Resim 20). (¢.n.)
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Bir galigmada bir olasihigi, daha sonraki bir versiyonda ise bagka
bir alternatifi segebilir, bir eseri birgiin belli bir sekilde icra eder-
lerken, bir sonrakinde bagka bir varyasyonu segebilirler. Bazi se-
¢imler aligkanlik halini alir. Bazilar1 maddi nesnelerde viicut
bulur ve boylece kalici hale gelirler. Digerleri, tamamlandiklarin-
da ortadan yok olan, yerlerini bir bagka durumda bagka bir versi-
yona birakacak olan eserler ise gegicidir.

Sanat eserini olusturan secimler hakkindaki tarifim aldatici
sekilde fazla basitlestirilmistir. Eseri yapan sanatgiy: sanki bu isin
icinde sadece tek bir kisi varmig gibi tarif ettim. Aslinda, daha
once de gosterdigim gibi, bir sanat diinyasi olarak adlandirdigim
orgiitlenmis igboliimii iginde ¢ok ama ¢ok fazla sayida insan yer
alir. Bu insanlarin, eserin 6mrii boyunca yaptiklar1 segimler ve
sanat¢inin onlarin standartlarinin ve segimlerinin ne olacag ko-
nusundaki bilgisi, bir sanat diinyasindaki igbirliginin, sanatgilarin
yaptiklar1 eserleri ve bu eserlerin niteligini etkileyen isleyisini
olusturur.
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RESIM 20: Howard S. Becker, San Franciscoda Balik¢i Filosunun Kutsanmasi, baski
ve kontakt bask:. Editoryal ¢alisma mevcut olasiliklar igerisinden izleyiciye sunaca-
giniz seyi se¢mekten ibarettir. Ayinde rahibe yardim eden bu ¢ocuklar: (a) mahalli
bir dinsel ritiiel hakkindaki fotografik betimlememe katma kararimi vermis olmakla
birlikte halen, buna kargilik genis bir olasilik gesitlemesi igerisinden onlar: fotograf-
lama yoéntemlerine dair bir se¢imi temsil eden diger birkag kareye (b) tercihen bu
kareyi segmek durumundaydim (bkz. Becker, 1974).

Tarifim bir bagka agidan da fazla basitlestirilmistir. Sanat¢cinin
fikrinin ortaya ¢ikigiyla baglayan ve sanatginin —-Fransiz mahke-
mesinin Roualt-Vollard olayindaki sozciiklerini kullanirsak, sa-
natginin “ruhunu” layikiyla temsil ettigini kabul etmeye hazir
oldugu- bitmis iiriinii dagitim sisteminin aracilarina teslim etme-
siyle sona eren bir zaman siiresince yapilan segimlerden bahset-
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tim. Aslinda, 6nceki béliimlerde isaret edildigi ve bu béliimiin de
gosterecegi gibi, sonuglara iliskin segimler ¢ok daha uzun bir za-
man diliminde meydana gelir. Sanat diinyalari, sanat¢inin digin-
daki diger katimcilarin faaliyetleri yoluyla, sanat eserini, eserin
asil yaraticisinin yagaminin sonrasinda da etkiler.

Eserin 6mrii boyunca bu katilimcilar tarafindan yapilan biitiin
bu segimler, sanat eserlerini, sanatgidan ziyade, sanat diinyalari-
nin meydana getirdigi yolundaki iddiaya anlamini veren seyler-
dir. Bu tarz gok 6nemli segimlerde bulunan sanat¢i olmayan
katilimcinin prototipi olarak edebiyat editorii, kim tarafindan ve
ne zaman yapilirsa yapilsin, biitiin bu se¢im siirecini editoryal ¢a-
ligma olarak adlandirmami dogrulayacak sekilde aklimdakini 6r-
neklendirmektedir.

EDITORYAL SUREC

Birinci béliimde, bir sanat eserinin yapimina pek ¢ok kimse
katildig: halde, sanat diinyalarinin (ve bu diinyalarin isleyislerini
icerisinde siirdiirdiikleri toplumlarin) genellikle sadece birkag ki-
siye, segimleri gercekten 6nemli olan, eylemleri sadece sanatgila-
rin nadir yeteneklerini agiga ¢ikaran, eserin aldig tepkiye bagh
olarak sohret kazanacak veya sohretleri zedelenecek kisiler olarak
muamele ederek, onlar1 onurlandirici sanatgi unvaniyla édiillen-
dirdiklerine dikkat ¢ekmistim. Bu kisiler genellikle segimlerin ¢o-
gunu yaptiklar, elde edilecek sonugtan dolay1 6viilecek veya
suglanacak kisilerin kendileri olacagini bildikleri ve adlar1 daha
az bilinen, daha az sorumlulugu olan kisilerden daha dikkatli se-
¢imler yaptiklar igin bu durum akla yatkindir. $u halde, sanat
diinyalarinin, katilimcilarinin segimlerini (ve boylelikle de onla-
rin 6zgiin ¢aligmalarinin niteligini) bigimlendirme yontemleri
hakkindaki analizimize, sanatgilarin eylemlerinin, onlarin sanat
diinyalarinin sinirlandirmalarini kabul etmeleri ve sanat diinyasi-
nin diger tyeleriyle igten ige yiirittiikleri diyaloglar sonucunda
dogdugunu gorerek baslayabiliriz. Zorunlu olarak farazi olacak
bir 6rnek iizerinden fiili se¢im siire¢lerine odaklanabiliriz. Bunla-
ra editoryal stireg diyelim.

Simdilik, sanat¢1 olarak kabul eden kisi digindaki diger kisiler
tarafindan yapilan pek ¢ok segimi gérmezden gelerek, gergekte
olmayan bir seyi, eserin her bir ayrintisinin bir kisinin, yani sa-
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natginin bilingli se¢iminden kaynaklandigini hayal edin. Sanat
cserini yaratan insanlarin segimlerinin hepsini diisiiniip tagina-
rak yapmadiklari gergegini de gormezden gelin. Miizisyenler yeni
bir eser meydana getirmeden 6nce, s6zgelimi gamlar: icat etmek,
enstriitmanlari inga etmek zorunda olsalardi, eseri meydana getir-
mek i¢in ne zamanlar1 ne de enerjileri olurdu, en azindan her seyi
digtiniip taginarak kendilerinin yapmadiklarinda iirettikleri mik-
tarda eser tiretemezlerdi.

Elestirmenlerin ve tarihgilerin ara sira yaptiklari gibi bir sanat
eserinin birbirini takip eden eskiz ve taslaklarini izleyerek gelisi-
minin detayh bir analizini yaptigimizda, sanat¢inin ayirdinda ol-
dugu se¢im alanlarini, az ¢ok bilingli bir sekilde i¢lerinden segim
yaptig1 secenekleri kesfederiz. Bu tip eskiz ve taslaklar arastirabi-
lecegimiz sonsuz sayida segimi barindirir; bu segimlerin toplami-
nin sonucu da eserdir. Sanatgilar bu segimleri ¢aligtiklar1 kuruma
istinaden yaparlar; bu, en azindan, agagidaki analizin varsayimi-
dir. Sanatgilar, segimlerini yapmalarini saglayan genel ilkeleri s6z-
cliklere dskmeyi, hatta bu konuda herhangi bir neden belirtmeyi
zor bulduklarindan, bu konularda bulgulara varmak ve boylelikle
varsayimi kanitlamak hig de kolay degildir. Sanatgilar gogu zaman
“bu sekilde kulaga daha iyi geliyor”, “bana iyi goriindi” veya “is
goriir” gibi pek fazla sey anlatmayan ifadelere bagvururlar.

Bu sozciiklere dokememe durumu arastiriaciya engel olur.
Ancak sanatla bilfiil ugragsan herkes anlamlarini tam olarak tarif
edemeyecekleri, bununla beraber dahil olduklar: sanat diinyasi-
nin konu hakkinda bilgili biitiin tiyeleri igin anlagilir olan sézciik-
ler kullanirlar. Caz miizisyenleri bir seyin “swing” yapip
yapamadiginy; tiyatrocular bir sahnenin “is gérdiigiinii” veya “is
gormedigini” soylerler. Her iki durumda da konu hakkinda en
bilgili katilimcilar dahi bu terimlere agina olmayan birine neyi
kastettiklerini agiklayamaz. Yine de bu terimleri kullanan herkes
onlar1 anlar ve bunlarin ne anlama geldigini sdyleyemeseler de
neyin “swing” yaptig1 veya “is gérdiigii” konusunda uzlasarak on-
lar1 bityiik bir giivenle kullanabilirler.

Editoryal siire¢ esnasinda sanatgilar tarafindan yapilan segim-
lerin gogunun, bu tip bazi tanimlanamayan ancak “swing” yapi-
yor veya “ig goriir” gibi tamamen giivenilir olan dlgiitlere
dayanilarak yapilmakta oldugu olasiligini géz 6niinde bulundu-
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run. Sanatgilarin, bu tip tanimlanamayan 6lgiitler ve estetik ilke-
ler temelinde isbirligi yapabilmeleri, onlarin bir kurallar veya
olgiitler dizisine bagvurarak galigmadiklarini ortaya koyar. Daha
ziyade, digerlerinin nasil karsilik verecegini diisiiniiyorlarsa dyle
karsilik verir; bu diisiincelerini de insanlarin bu tanimlanamayan
terimleri somut durumlarda somut islere nasil uyguladiklarini
tekrar tekrar duyarak olustururlar. Bir miizisyen enstriimanini
calar, digerleri ona “swing” yaptigimi veya yapmadigini soylerler.
Miizisyen bir seyler dinler, onun “swing” yapip yapmadig: konu-
sunda goriis bildirmeye ciiret eder ve digerlerinin kendisiyle ayn
fikirde olup olmadigini 6grenir. Cok sayida benzer deneyimden
otiird bu 6lgiitiin ne anlama geldigini, onu digerleri gibi kullan-
may1 ogrenir.

Sanatgilarin boylesi bir giivenilir belirsizlik temeli tizerinde
nasil isbirligi yaptiklarin1 anlamak i¢in George Herbert Mead'in
“otekinin roliinii oynamak” hakkindaki incelemesine bagvurabili-
riz (Mead, 1934; Blumer, 1966). Mead, insanlarin sadece belli bir
uyaranin mevcut olmasi durumunda sartlandirilmis olduklar
seyi yaptiklari seklindeki uyaran-tepki psikolojisine karsi ¢ikti.

Bunun yerine, insanlarin eylemlerini yoneltecek nesneler ara-
yarak aktif bir gekilde hareket ettiklerini ortaya atti. Insanlar bir
nesneyle karsilagir karsilasmaz (Mead nesneler arasina diger in-
sanlar1 da dahil eder), bu nesnenin eylemlerine karsilik olarak
verebilecegi tepkiye gore, onun anlamini yorumlarlar. Buna gore
insanlar, sadece kendi itkilerini degil, ayn1 zamanda girigebilecek-
leri eylemlere bagkalarinin verebilecegini diisiindiikleri tepkileri
de hesaba katarak adim adim bir davranig tarzi olustururlar. De-
gerlendirmelerinin dogru olmas: 6nem tagimaz ki insanlar ¢ogu
zaman bu gibi konularda yanilirlar. Onemli olan, insanlarin di-
gerlerinin verebilecegini diisiindiikleri tepkilere gore hareket et-
mesidir. Bu, sanatgilarin eserlerini, en azindan kismen, diger
insanlarin yaptiklari seylere duygusal ve biligsel olarak nasil tepki
vereceklerini 6ngorerek meydana getirdikleri anlamina gelir. Bu,
onlarin izleyicilerin mevcut egilimlerine hitap etmek veya izleyi-
ciyi yeni bir sey i¢in egitmek lizere eserlerini bi¢imlendirirken
kullanacaklari araglari saglar. Ornegin fotografcilar, bagkalarinin
az ¢ok bilingsiz bir sekilde verecegi tepkiyi bilingli bir sekilde ayirt
etmek igin, kendi fotograflarina bagkalarinin verecegi sekilde tep-
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ki vermeyi 6grenmelidirler. Bunu yapmak, belirli duygusal etkiler
yaratacak bir bigimde fotograf ¢ekebilmeyi miimkiin kilar.

Su halde, belli bir segimde bulunan, yapilmakta olan esere ve-
rilecek olasi tepkileri tahmin eden ve sonraki segimlerini buna
gore yapan kisinin, bir sanat diinyasinin biitiin unsurlarini editor-
yal siire¢ esnasinda aklinda tutmasi gerekir. Bir siirii kiigiik karar,
s6z konusu eserin yapilmakta oldugu sanat diinyasini meydana
getiren isbirligi agiyla devaml bir diyalog igerisinde alinir. Sanat-
¢ilar kendilerine su sorulari sorar: “Eger bunu bdyle yaparsam, bu
nasil hissettirecek? Bana? Bagkalarina?” Ayrica kendilerine, sayet
eseri istedikleri sekilde yaparlarsa, kaynaklarin saglanip saglan-
mayacaginyi, igbirligine giivendikleri bagkalarinin gergekten igbir-
ligi yapip yapmayacagini, devletin miidahale edip etmeyecegini
ve bunun gibi bagka sorular1 sorarlar. Kisacasi, sanatgilar eserin
gerceklestirilmesini saglayan isbirligi baglantilar1 ag: igerisinde
yer alan diger insanlardan birinin veya hepsinin bakis agisindan
bakarlar ve yapmakta olduklari seyi, bagkalarinin zihninde nasil-
sa, ona uyacak sekilde degistirirler. Yahut 6demek zorunda kala-
caklar1 bedeli kabul eder ve eseri degistirmezler.

Bu siireg, sanatgilar kullanacaklari malzemeleri segerlerken
ok acik bir sekilde goriiliir. Bir besteci oldugumu varsayin. Han-
gi enstriimanlar i¢in yazmaliyim? Prensipte, aklima gelen enstrii-
manlarin herhangi bir kombinasyonunu segebilirim: dort agiz
arp1 ve bir washtub bass’ veya geleneksel bir yaylh ¢algilar dortli-
st bir ikili veya ytiz kadar ¢algicidan ve birkag korodan olusan bir
orkestra. Higbir seyin eslik etmedigi bir sonat yazabilirim, her
tiirli enstriiman igin eslikli veya esliksiz sonatlar yazilmigtir. Ens-
triimantal bir sonat bestelerseniz, muhtemelen ¢alinacagini bilir-
siniz, 6zellikle de solo performanslar igin genelde kullanilmayan
enstrimanlar igin yazilmigsa. Tromboncular ve kontrbasgilar
kendi enstriimanlari i¢in varolan sinirli solo repertuara katilacak
yeni eserlere hasrettirler ve bu enstriitmanlarin virtiiozleri siklikla
yeni eserler siparis ederler. Besteciler, fikirlerini notaya doniistiir-
mek i¢in hangi enstriimanlarin uygun olduguna karar verirken,

* Bire bir geviriyle ad1 gamasir legeni basi anlamina gelen bu enstriiman temelde metal bir
¢amagir legeni ve uzun bir agag sopadan olusur. Bu sopanin tizerine ve legenin igerisine kiskag-
larla tutturulan tel kablolarin enstriiman teli gorevi gordiigii, sopanin legenin i¢indeki bu tel
mekanizmaya temas etmesi saglanarak, parmaklar teli gekerken ve ayagin legene, bacagin so-
paya bastirilmasiyla galinan, harcanan giice oranla nota yiiksekliginin ve hangi notanin basila-
caginin ayarlandigy, ilk olarak 1960’ yillarin baglarinda kullanilmig bir caz enstriimanu. (¢.n.)
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iki keman, viyola ve viyolonsel -geleneksel yayh ¢algilar dértli-
sli- i¢in yazilmis olan eserlerin, yayh ¢algilar dértliileri halihazir-
da var olduklar: ve kendileri i¢in yazilan eserleri ¢almaya hazir
olduklari i¢in, biiyiik bir ¢galinma sansi oldugunu bilirler. Diger
taraftan, sayet fagot ve armonika veya org, trampet ve bas saksa-
fon igin yazarlarsa, bu enstriimanlarin galgicilarinin 6zel olarak
bu durum igin bir araya gelmeleri gerektigini ve bu enstriimanla-
rin birlikte kullaniminin alisilmadik olmasinin eserin sik sik ¢a-
linmasini engelleyecegini bilirler (nitekim bu eser ¢alindiginda,
bu muhtemelen, bu tip aligilmadik gruplarin en kolay bigimde bir
araya geldigi bir miizik okulunda olacaktir). Organize miizik
diinyasinin, gelenekselin disinda kombinasyonlar igin yazilmig
eserlere yayh ¢algilar dortlisiine ihtiyaci oldugu gibi ihtiyac: ol-
madigini soyleyebilirsiniz; elbette birilerinin geleneksel olmayan
bir kombinasyon igin bir eser 1smarlamasinin diginda, bu gibi du-
rumlarda ise eserin ¢almaya hazir bir miisteriye satiginin 6nceden
ayarlanmig olmasi bu sorunu ¢ozer.

Sanatgilar bir eseri tamamlarken de benzer sekilde, bir sanat
diinyasinda edindikleri deneyimler sayesinde 6grendikleri, diger-
lerinin vermesi beklenilen tepkileri hesaba katarlar. Sanatcilar
eserlerini ne zaman tamamladiklarini, resmi veya yazmayi ne za-
man bitireceklerini nasil bilirler? Bu konudaki kararlarinda ¢ogu
zaman sanat diinyasinin diger lyelerinin kararlarina nasil tepki
vereceklerini hesaba katarlar. Bu konuyu sanatgilara sorarsaniz,
size bitytik ihtimalle islerinin ne zaman bittigini nasil bilebildikle-
rini s6yleyemeyeceklerdir. Size soyleyebilecekleri, bir eserin bit-
mesi gerektigi zaman bittiginden bagka bir sey olmayacaktir.
Sanatgilar bir seyin bitmesi gerektigini soylediklerinde, s6z konu-
su sanat dalinin veya eserin bi¢iminin dogasina igkin bir seyden
soz etmekten ziyade, sanat diinyasi tarafindan meydana getirilmis
zorunluluklar hakkinda bir seyden s6z ediyorlardir.

Nitekim bir oyunun agilisinin 3 Ocak’ta yapilacag: ilan edil-
migse, eser o tarihte icra edilmelidir ya da parayi geri 6demek zo-
runda kaliriz, elestirmenlere gelme zahmetine girmemelerini
soyler, izleyiciyi kaybeder, baska oyunlar sahneleme firsatini yiti-
rir, oyuncularin ve tiyatro sahibinin bize olan giivenini siddetli bir
sekildezedeleriz. Cogu sanat dalinin iiretim ve dagitim sistemleri,
eserin teslim edilmesi igin boyle bir miihlet verirler. Galerim bu
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tarihte sergi yapilacagini ilan ettiginden, elestirmenler orada ola-
cagindan ve eserin de goriilebilmesi ve hakkinda yazilabilmesi
i¢in orada mevcut olmas: gerektiginden, belli bir tarihe kadar on
bes tag baski yapmak zorunda oldugumu bilirim. Cogu sanat dal
bu alanda ¢aligan kimseler igin bu tip tarihler koyar veya onlar1
olusturmalari igin gerekli olan araglari verir. Sanatgi tasa ¢izimini
yaparken on beg baskinin hazir olmasi gereken giinii bilir. Filmi-
mizin promiyerinin Noelde Radio City Miizik Salonu’nda olaca-
g varsaymn. Onu ne zaman bitirmemiz gerektigini bilmekle
kalmaz, bunun yaninda bu tarihten geriye dogru isleyen, eserin
gesitli parcalarinin ne zamana kadar bitmesi gerektigini belirle-
yen bir zaman ¢izelgesi olusturabiliriz. Promiyerin Noelde yapil-
mas1 gerekiyorsa, miizigin ne zamana kaydedilmis olmasi
gerektigini biliriz; bunu biliyorsak miizigin ne zamana kadar ya-
z1lmis olmasi gerektigini de biliriz; bunu da biliyorsak, ¢ekimi ta-
mamlanmis sahnenin, miizigin onunla senkronizasyonun
saglanmasi igin ne zamana hazir olmasi gerektigini de biliriz ve-
saire.

Saxe Commins, Lillian Russell hakkinda yazmas: gereken ve
yayimlanmasi yine Russell hakkinda yapilan filmin promiyeriyle
¢akigmasi planlanan biyografiyi yazamayan bir yazar igin s6z ko-
nusu kitabi bilfiil yazmustir. Ilan edilmis olan yayin tarihinden
birkag hafta dnce yazar, bir sayfa dahi yazamamig, Commins de
onun evine taginmis, yiginlarca ham bilgiyi bir kitaba doniistiir-
miistii (Commins, 1978, s. 153-169).

Az sayida insan sanat eserlerine egitimli sanatgilar kadar bi-
lingli bir sekilde tepki verir. Cogu kisi bir miizik par¢asinin kendi-
lerini tizgiin hissettirdigini bilir; ancak bu etkinin hangi melodik
ve armonik oyunlarla saglandigini bilmez. Bu siire¢ konusunda
bilingli olduklarindan, sanatgilar, sanat¢1 olmayan kisilere gore
daha az yanhs tahminde bulunurlar. Digerlerinin muhtemel tep-
kisini dogru tahmin ederler ve istedikleri etkiyi az gok yaratirlar.

Sanatsal siiregler biiyiik dlgiide kaliplastigi igin sanatgilar gok
kesin tahminler yapabilirler. Mindr anahtarlarini hiiziinli veya
kederli olarak duyageldigimiz igin, besteciler rehber olarak kendi
tepkilerine bagvurabilirler. “Bunu minér anahtarinda yazarsam,
beni hiiziinlendirdigi gibi insanlara da hiiziinlii bir etki yapacak-
ur ve pesinde oldugum duyguyu yaratacaktir” Bu tip formiiller
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sanatgilari, digerlerinin tepkilerini biiyiik bir kesinlikle sezinle-
meye muktedir kilar.

Sanatsal kaliplar somut uygulamalarda igerildigi igin, sanatgi-
larin yapmalar1 dogru olan seyi tam olarak hissedebilirler.
Sudnow’un (1978) caz piyano ¢almay: nasil 6grendigi konusun-
daki analizi, bu zanaatin kaliplasmis yontemlerinin, sanatginin
fiziksel deneyiminin en ufak ayrintilarinda nasil cisimlesmis ol-
dugunu gosterir. Ayrica fiziksel eylem ile kavramsal galigma ara-
sindaki sanat eserinin tretilmesini saglayan ayrilamaz baglantiy:
netlestirir; aslinda, bu olgulardan birlestirilmesi gereken iki ayr
seymis gibi s6z etmek meseleyi ¢arpitir. Sonug olarak sanatgilarin
yaptiklarinin ¢ogu her ne kadar kaliplagmis seylerse de tam da bu
nedenle kolayhkla degistirilemez. Sanatgilar kaliplagmis bilgiyi
ok temel bir kaynak olarak deneyimlerler. Bu bilgi 6ylesine igle-
rine islemistir ki tereddiit etmeden veya dnceden diisiinmeden bu
kaliplasmis esaslar uyarinca hareket ederler. Editoryal se¢imleri
se¢imler olarak degil, daha ¢ok edimler olarak tecriibe ederler.
Sudnow, 6grendigi seyin, belli sayida notay1 piyanoda ¢ikarmak
kadar, bir melodi meydana getirmek igin bu notalarin nasil bir
araya getirilecegi hakkinda bir diisiinme yoéntemi oldugunu ¢ok
acik bir sekilde ortaya koyar. Soylemedigi ancak dogru olan bagka
bir sey de diisiinme ve hissetmenin eszamanh olarak meydana
geldigi bu anlarda diisiiniilmekte olan seyin yapilmakta olan se-
¢imlerle ilgili olan diinyayla siirekli bir diyalog oldugudur. Editor-
yal ve yaratici siiregler, sanat diinyastyla kurulan diyalog igerisinde
kaynasmaktadirlar.

Editoryal siireg, yansitici oldugu kadar yaratici, tekrarlayici ve
rutin oldugu kadar yenilik¢i oldugu igin, sanatgilar igin ilging ve
gi¢ bir ikilemi igerir. Sanatgilar, izleyiciler agisindan ilgi ¢ekici
olacak essiz sanat eserlerini tiretmek igin, 6grenmis olduklari,
seyleri meydana getirmenin geleneksel olarak dogru kabul edilen
yolunu biraz olsun unutmak zorundadirlar. Tamamyla kaliplas-
mugs tiirde olan eserler herkes igin sikicidir ve sanatgiya ¢ok fazla
odiil saglamaz. $u halde, sanatgilar sanat iiretiminde basarili ol-
mak i¢in, az ¢ok igsellestirdikleri standartlari ihlal etmelidirler.

Boylece, sanatgilar genellikle sanatsal iiretim siireci esnasinda
sanat diinyasinin diger iiyelerinin muhtemel tepkilerini hesaba
katmalarina kargin, bunlar1 zaman zaman dikkate almamayi da
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ogrenirler. Ayni zamanda sanat diinyasina ait olmayan kimselerin
tepkilerini dikkate almamay1 da 6grenirler. Sanat diinyalarinin
¢ogu iiyesi (bu diinyalarin igine dogan birkag kisinin diginda ka-
lanlar) bir zamanlar bu diinyalarin tiyeleri olmadiklarindan ve bu
diinyalarin iiyesi olmayan kisilerin halen kabul ettigi ve inandig1
her seyi 6grenmis olduklarindan, bu ayni derecede giigtiir. Ancak
sanatgilar siradan insanlarin yapmadig: pek ¢ok seyi yapmak zo-
rundadirlar: Ornegin oyuncularin yaptig1 pek ¢ok aligtirma, top-
lum iginde, siradan insanlarin sadece 06zel yasamlarinda
davrandiklar sekilde davranmaya dayanir. Nispeten yabanci ol-
duklari insanlara dokunmak, duygusal patlamalar yaratmak, giy-
silerini ¢ikarmak -oyuncu olmayan kimselerin bagkalarinin
oniinde yapmaktan hayli utanacag: seyler yapmak- zorundadir-
lar. Bagka sanat dallar1 insanlarin ellerini boyayla, kille ve baska
malzemelerle kirletmelerini gerektirir. Cocuklar genellikle kendi-
lerini kirletmemek iizere egitildikleri igin, bu aliskanligin istesin-
den gelmek biraz ¢aba ister. Karim bir zamanlar sehir
merkezindeki bir gece okulunda seramik dersi veriyordu. Ilk gece
oldukga g1k giyinmis iki kadin seramik sinifina gelmis ve 1slak kil
yiginlarini etrafta gérdiiklerinde korkuyla “Bu isi ellerimizle yap-
mamuz gerektigini mi séylilyorsunuz?” diye sormugslardi. Tabii ki
elleriyle yapmalari gerektigi sdylendiginde paralarini geri alip ay-
rilmislardir.

Konuya yabanci olan kisilerin verdigi ve sanatgilarin bas et-
mek zorunda oldugu bir bagka tepki de israfa kars: gosterilen hos-
nutsuzluktur. Ugiincii béliimde sdz edilen Tactile Sanat Grubu,
sanat sosyolojisi alaninda bir simiilasyon uygulamasi olarak yeni
bir sanat formu olusturmay: denemisti. Sanatsal potansiyelinin
sonuna kadar kullanilmamis oldugunu diigiindiigiimiiz bir dene-
yim alanini, dokunsal deneyimi sectik ve haftalar boyunca do-
kunma duyusuna dayanan eserler yapmayidenedik. Aragtirmamiz
boyunca iiretilmis eserler igerisinde en gok hosa gidenlerden biri,
sanatginin, iginde heniiz kirilmig yumurtalarin da oldugu ¢esitli
besin maddelerini bir izleyicinin ellerine déktiigii “Kurabiye” adl
bir performans pargasiydi (bkz. Resim 21). Bu yumurtalari israf
etmek grubumuzu huzursuz etti: Annelerimizin dehsetle bu sag-
malik i¢in ka¢ tane yumurta israf etmeyi digiindiigiimiizi, yu-
murtalarin yiyecek oldugunu ve bir yerlerde agliktan 6len insanlar

253



oldugunu bilip bilmedigimizi sorduklarini duyabiliyorduk. Or-
nek basit olsa da gergekten de grubumuzdaki pek ok kisi ilk bag-
ta yiyecekleri israf etmeyi hog bulmadi. Kisa zamanda bu vicdani
rahatsizhigin iistesinden gelerek gida maddelerini ¢galismalarimiz-
da temel dokunsal malzemelerden biri olarak kullanmaya devam
ettik. Aramuza yeni katilmis kisilerin canini bazen de yiyeceklerin
veya anlam atfedilmis diger maddelerin israfi degil, sadece para
ve zamanun israf etmesi sikiyordu. Acemi fotograf¢ilar kullandik-
lar1 filmlerin ¢ogunun, konuya yabanci olan kimselerin her res-
min basilmasi gerektigi seklindeki beklentisinin aksine, israf
edilecegini ve basmaya deger olmayacagini 6grenirler. Fotografqi-
lik 6greten kimseler 6grencilerine her denemenin kusursuz olma-
sin1 beklememelerini, sans eseri iyi bir fotograf baskisi alabilmek
i¢in pek ¢ok filmin ve baski kagidinin israf edilmesi gerektigini
ogretmek igin hatir1 sayilir bir zaman harcarlar.
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RESIM 21: Tactile Sanat Grubu’nun iiyeleri tarafindan yapilan Kurabiye performan-
s.. Yeni tarzlar deneyen pek ok sanat¢1 gibi bu grubun da bu isi yapmak igin higbir
6zel malzemesi veya aleti yok ve grup siradan gida maddelerini ve ev gereglerini
kullaniyor.



Yazarlarin, fotograf¢ilarin oldugu gibi, en rahat ifade edebildik-
leri ve en iyi sekilde eserlerinde isledikleri konular, gogu zaman,
arkadaslarinin, tamdiklarinin, sevgililerinin veya komsularinin
mahremiyetini ciddi olarak ihlal eder. Gerektigi sekilde sosyalles-
mis her birey bu temel giiven iligkilerini ihlal etmemesi gerektigi-
ni bilir, bununla beraber sanatgilar siklikla bunu yapmak zorunda
hissederler. Sanat¢1 olmak onlari, istismar ettikleri bu insanlarin
ofkesinden korumayabilir ancak bu insanlarin higbirini tanima-
yan izleyiciler daha bagislayicidirlar, bu ihlal ne kadar eskiden
yapildiysa o kadar ¢ok bagislayici olabilirler. Truman Capote,
Dogu Yakas: sosyetesi hakkindaki oykiileri, bir grup az ¢ok bili-
nen skandalin, bunlara karigmis kisiler hakkinda onlarla samimi
olarak 6grendigi mahrem, dedikodu tarzinda ayrintilarini halka
sundu. Larry Clark'in fotograf kitabi Tulsa (1971) ergenlik déne-
minden beri Clark’in arkadaslari olan, kendilerini bir giin bir ki-
tapta bulacaklar1 konusunda higbir fikri olmayan, uyusturucu
kullanicilarinin fotograflarini igeriyordu (birisi dava ettikten son-
ra kitap geri gekildi). Capote ve Clark, pek gok yazar ve fotograf-
¢inin 6grendigi gibi, baz1 olas1 katilimcilari, eseri meydana getiren
pek ¢ok editoryal segimi bigimlendiren i¢ diyalogun disinda tuta-
rak yenilikgi eserler iiretmeyi 6grendiler.

Sanatgilar, bazen siradan izleyicilerin edecegini 6ngordiikleri
sikayetlerden kaginacak bir yol diisiinemezler ve her seye ragmen
tamamlamalarina yetecek kadar ilgilerini ¢eken bu eseri sakl tu-
tarlar. $oyle ki sanatilar oldiiklerinde ¢ogunlukla arkalarinda,
kendileri ve bagkalari iin utanca yol agmasin diye hayattayken sa-
dece giivendikleri birkag arkadaslarinin gérmesine izin verdikleri
gizli eserler birakirlar. Mark Twain karisinin arzusuna riayet ede-
rek pornografik yazilarini sakli tutmugtu, E. M. Forster 6liimiinden
sonra da escinsel igerikli bir romaninin yayimlanmasini engelledi
ve Toulouse-Lautrec, ¢ok agik bir sekilde cinsel igerikli olan gene-
lev resimlerini kilitli tuttu. Cesitli sanatgilarin farkli donemlerde
yaptiklar1 ve attiklari, yaptiklari ve ellerinde tutmakla beraber bir
bagkasina gostermeyi giivenli, ihtiyath veya akillica bulmadiklar
(her bir segenek onlarin islerini hangi kisitlamalar altinda yaptikla-
rin1 yansitir) eserlerle, kendilerine 6zgii yapitlar: olarak bilfiil halka
sergiledikleri, sohretlerini ve mesleki yazgilarin1 belirlemelerine
razi olduklari eserleri karsilagtirmak ilging olurdu.
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Isbirligi aginin diger tiyelerini, sanat¢inin eseri yapmasini sag-
layan i¢ diyaloga dahil etmeyi 6grenmenin 6nemi iki ug 6rnege
bakilarak anlagilabilir. Sanat égrencileri galisirken, konuyla ilgili
bagka kimselerle isbirligi yapmadiklari igin, basit sorunlar1 azami
randiman ve asgari sorunla ¢6zeceklerini bilmediklerinden sikin-
tilar yasarlar. Sanat diinyasiyla kurulan diyalogu, deneyimli gali-
sanlarin neredeyse otomatiklesmis ¢aligma bigimlerini saglayan
bu diyalogu anlamanin en kolay yolu, tiim bu ¢aligma bigimlerini
halen 6grenmekte olduklari igin, bunlar1 otomatik olarak yapa-
mayan kisileri izlemektir.

Chandra Mukerji (1977), sinema 6grencilerinin bagkalarinin
ongoriilen tepkilerini kendi kararlarina dahil etmeyi 6grenmele-
rini, sinemasal kaliplar igerisinde diigiinmeyi 6grenmek igin oy-
nadiklar1 oyunlar olarak tamimlar. Hig¢bir sinema okulu biitiin
likirlerini gergek bir film prodiiksiyonunda sinamalari igin yeter-
li donamim vermediginden, dgrenciler bir pratik yapma bigimi
olarak oyunlar oynarlar. Ogrenciler ne yapmak istediklerini anla-
tarak film gekiyormus gibi yaparlar; diger 6grenciler de bu fikirle-
rin uygulanabilirligi ve olasi etkileri hakkinda yaptiklar
yorumlarla diger sinema diinyasi katilimcilarinin muhtemel tep-
kilerinin neler olabileceginin isaretini verirler. Mukerji'nin ifade
cttigi sekilde:

Sinema 6grencilerinin oyunlarinda uyguladiklari kurallar film yapimi-
nin kaliplari oldugundan, onlar bu oyunlar1 oynadiklarinda, bu kalipla-
rin pratigini yaparlar. Ogrenciler imgelemlerinden dogan bir fikri
ortaya atip, onun bir film 6gesine nasil doniistiiriilebilecegini agiklaya-
rak galismaya baslarlar (Mukerji, 1977, s. 25).

Mukerji bir 6grenciden aktarir:

Esasinda, bu fikre oradayken (bir mezatta) ulastim ve bunun kolay ola-
cagini diisiindiim. Ev satislarindaki ii¢ insan tipini ve onlarin nasil tepki
verdiklerini gostermek istedim. (Evin) Disarisinda siralanmis duran in-
sanlarin, igeride bos bos bakan ve mallarini gézden gegiren ailenin ve
mezati idare eden profesyonellerin goriintiilerini olugturmak istedim.
Ses, bu (g tip insan grubuyla yapilmus, goriintiiye gére degisen goriis-
melerden olusmali. Senin sadece birine gidebilecegini ve her ev meza-
tinda olan bu tip Ogeleri g¢ekebilecegini diisiindim: Kuyruk,
profesyoneller, onlarin islerini nasil yaptigi, afallamig goriinen aile ve
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tam anlamiyla perisan bir halde birakilmis olan ev. Neden bunun ¢ok
gi¢ olacagim diisiindiigiinii bilemiyorum... (Mukerji, 1977, s. 25-26).

Soyle devam ediyor:

Bunun ¢ekilmesi igin iki ya da li¢ kamera gerekecegini soyledi. Bu fikri
[sinema 6grencilerinin eglenceli bir toplantisinda] ortaya atan 6grenci-
ye bu fikrin oynamak i¢in bile yeterince iyi olmadig: séylendi. [Fikrin
gerceklestirilmesinin teknik olarak ¢ok gii¢ oldugu diisiincesiyle onu
ciddiye almamis olan daha ileri seviyedeki bir 6grenci] bir mezat hak-
kinda yapilan bir filmin hi¢bir 6grencinin okuldayken bulmay: timit
edemecegi kadar ¢ok sayida kamera gerektirdigini savundu (Mukerji,
1977, s. 26 ve 28).

(Rosenblum ve Karen'in metinlerinde bu faaliyetlerin profes-
yonel versiyonlarinin dokiimiine bakiniz, 1979.)

Sanat diinyasiyla kurulan bir i¢ diyalogun sanat¢inin kararlar
agisindan 6nemi bir bagka ug ornekte, birisi yeni bir sanat bigimi
olusturmaya galistiginda ortaya gikar. Normalde igbirligi ag igeri-
sindeki diger kimselerin beklenilen tepkilerine bagvurularak ya-
nitlanan sorular, bu durumda bu sekilde yanitlanamadigindan bu
kesinlikle zor bir girisimdir. Heniiz bir isbirligi ag1 mevcut degil-
dir ya da birden ¢ok degildir. Higbir standart is yapma y6ntemi,
bu tip bir pozisyonda izleyiciler olarak bir araya toplanan bu in-
sanlarin muhtemel tepkilerini tahmin etmekte kullanilamaz. Ali-
silagelmis-kaliplagmis yontem ve uygulamalarin yoklugu kendini,
editoryal secimler yapmak veya yapilan segimlerin sonuglarini
degerlendirmek agisindan, biiyiik bir yetersizlik olarak gosterir.
Sayet belirli bir segenegin iyi olup olmadigini veya “is goriip gor-
medigini” bilmiyorsamz, gelecek sefere onu degistirip degistir-
meme konusunda karar veremezsiniz. Bunu, basvurulabilecek
kaliplari ve kurallari olan daha oturmus sanat bigimleri igerisinde
¢alisan, birbirlerine tavsiyelerde bulunabilen insanlarin rahath-
giyla karsilastirin. Tactile Sanat Grubu’'nun kargilastig1 en biiyiik
gigliiklerden biri, grubun iiyelerinin yapmaya deger bir sey mi
yaptiklarini, yoksa sadece bosa zaman harcayip kendilerini gii-
liing duruma mu diisiirdiiklerini bilmemeleriydi. Grubun hognut-
suz tyeleri, diger iyelerine, yaptiklar1 sanat eserlerinin sanat
olmadigini séyledikleri zaman, bu suglamaya maruz kalan iiyeler,

kendi yaptiklar: eserleri begenmelerine ragmen, bu ithama kars:
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¢tkacak elestirel veya estetik bir terminolojileri veya argiimanlari
yoktu.

EDITORYEL HAZIRLIGIN BASKALARINCA YAPILMASI

Sanatgilar, sanat eserleri igin 6vgiiniin de yerginin de yoneltil-
digi insanlar, genellikle eserin niteligini bigimlendiren segimlerin
¢ogunu yaparlar. Sanat diinyasinin diger katilimcilari bu segimle-
ri onceleyen ve onlara eslik eden i¢ diyaloga dahil olarak sonucu
ctkilerler. Ancak bu katilimcilarin bazilari da sanat¢ininarzusuve
niyetinden bagimsiz olarak, eseribigimlendiren kendi segimlerini
yaparak sanat eserlerini ayni sekilde dogrudan etkilerler. Sanatgi-
lar bazen bu olasilig1 bilir ve ¢alisirken bunu hesaba katarlar; an-
cak gogu zaman digerlerinin kendi eserlerini nasil etkileyecegini
bilmezler, belki de bilemezler, boylece buna uyum goésteremezler.
Digerlerinin bu belirleyici nitelikteki faaliyetleri eserin biitiin var-
lik siiresi boyunca, ¢ogunlukla da sanat¢: 6lditkten sonra, meyda-
na gelir; bu etkiler gegici veya kalici olabilir.

Imalatgilar ve dagiticilar bazi malzemeleri ve donanimi sun-
makta yetersiz kaldiklarinda, editoryal bir islevi yerine getirmis
olurlar. Béylece sanatgilar1 belirli segimleri yapmaktan etkili bir
bigimde alikoyarlar ya da onlari, zaman ve ¢aba agisindan, 6zel-
likle bu pargay: eserinin bir pargas: olarak edinmeye kararl in-
sanlarin disindaki herkes igin engel teskil edecek sekilde masrafli
bir hale getirirler. Biiyiik tedarikgiler mevcut fotograf filmlerinin
ve kagitlarinin gesitliligini azaltirlarsa beni, mevcut olmayan mal-
semelerle yapabilecegim seyleri ¢alismamin olas: kiilliyatindan
yikarmak zorunda birakirlar. Sanatgilar, baz1 gézde malzemeler
pazardan yok oldugunda -6rnegin artik Agfa'nin Record Rapid
kagidin1 bulamadiklarinda- bu kisitlamalar fark ederler. Ancak
sanatgilar malzemelerin mevcut olmayig1 yiiziinden her zaman
kisitlanirlar, 6zellikle de tedarikgilerin bu malzemeleri yapmay1
bilmemeleri veya bu malzemeleri yapmay1 zahmetli veya karsiz
bularak reddetmeleri yiiziinden, higbir zaman yapilmamis malze-
melerin olmayisi nedeniyle kisitlanirlar. Aksine, tedarikgiler yeni
malzemeleri kullanima sunduklarinda, sanatgilarin igerisinden
scgim yapabilecegi olasiliklara eklemede bulunmus olurlar.
Polaroid’in renkli fotograf ¢ekebilen sipsak makinesi yeni sanatsal
olanaklar yaratti.
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Cogu sanat eseri, insanlara eseri gergeklestirmek igin ne yap-
malari gerektigini sdyleyen talimatlar bigiminde var olur. Bu tali-
matlar bir partisyon, oyun metni, basilacak bir elyazmasi veya bir
yapinin planlari biciminde olabilir. Yapilacak faaliyeti higbir tali-
mat tam anlamiyla agik ve net bir bigimde belirtemeyeceginden,
bu talimatlar1 yorumlayanlar zorunlu olarak sanatginin niyetin-
den bagimsiz segimler yaparlar (bunlari yorumlayanlar ne kadar
“aslina uygun” bir bi¢imde yapmaya ¢aligsalar da bu boyledir).
Yorumcularin kendilerine ihanet edeceginden korkarak bazi sa-
nat¢ilar yoruma bagh segimleri sinirlamak tizere tasarladiklari
¢ok dikkatli ve tam olarak detaylandirilmig talimatlar verirler.
Cagdas bir partisyon, perkiisyoncunun bagetleriyle trampete kag
santim uzakliktan vurmas: gerektigini belirtebilir; diger taraftan
Ronesans donemi bestecileri donemin icra standartlarinin etkisi-
ne daha gok giiveniyor ve perdelerin se¢imini gogu zaman icraci-
lara birakiyorlard: (Dart, 1967). Giiniimiiz bestecilerinden John
Cage, miizisyenlerin agina olmadig: tiirde bir miizik yaratmak
amaciyla rastgelelik yontemini kullanarak, icracilarin iyi ¢alacak-
larin1 bildikleri ve kendilerini rahat hissettikleri seyleri ¢calma ar-
zularini yerle bir etti. Yenilik¢i mimarlar, is¢ilerin tasarimlarinm
kaliplagmis geleneksel bigimlere sokarak sabote etmesini engelle-
mek i¢in inganin detaylarini denetlemeye ¢alisirlar.

Yazarlar1 uzun siire 6nce 6lmiig miizikal eserler ve oyunlar, ic-
racilar tarafindan yapilabilecek genis ¢apli yeni bastan yorumla-
malara karsi ozellikle korunmasizdir. Shakespeare’in oyunlar:
kesilip bigilmis, yeniden diizenlenmis ve ¢agdas benzerlikleri vur-
gulamak i¢in anakronistik’ kostiimler igerisinde icra edilmistir.
Yonetmenler neredeyse bes yiiz yillik oyunlarda yiiz yildan daha
eski olmayan kuramlardan iireyen politik ve psikolojik temalar:
bulup ¢ikardilar. Orkestra sefleri ve miizisyenler, bestelendikleri
donemde mevcut olmayan enstriimanlarla galarak, tekrarlar ke-
sip gikararak ve siislemeleri yeniden yorumlayarak barok eserleri
yeniden diizenlediler.

Cogu kisi, basit bir beceri isi gibi goriinen bir seyi gerceklesti-
rirken, yorum mahiyetinde segimler yapar ve nihai eser tizerinde

* Anakronizm: Tarihi olay ya da olgularin igerisinde gegtigi zamanlaolay ya da olguda yeralan
nesne ya da 6zelliklerin birbiriyle uyumsuzlugu, tarihi bir olayda, zaman dizinsel agidan uygun
olmayan unsurlarin yer almasu. (¢.n.)
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kayda deger bir etkide bulunurlar. Barbara Hardy buna dikkat
(ckmektedir:

George Eliot'in noktalama isaretlerini kullanimi hafif,” gayriresmi ve
“modern’dir. Bu elyazmasinda [Hardy Daniel Deronda’nin yetmisinci
boliimiinden bir pargaya gonderme yapiyor] 6rnegin noktal virgiil ol-
mas1 gereken her yerde virgiil vardir. Matbaaci onun noktalamalarina
daha resmi bir bigim verdi, 6yle ki [Eliot'in] “agir” tarz1 hakkinda, bu
agirhgin, en azindan kismen, dayatilmis bir noktalama bi¢iminin sonu-
cu oldugunu bilmeden konusmak acelecilik olur (Eliot, 1967, s. 903).

(S6z konusu ciimle su sekildeydi: “Insan yasaminin inigli ¢ikis-
Il yolunda biitiin mevsimler altin ¢agda oldugu gibi tamamen bir-
birine karigmigtir: meyveler ve gigekler agaglardan sarkar; aym
anda orak ekinleri bigmekte ve tohumlar serpilmektedir; birisi
yesil salkimlar: yetistirir ve bir digeri onlar1 sarap cenderesinde
stkar”) Emily Dickinson, yerel bir matbaaciyla benzer bir dene-
yim yasadiktan sonra, eserini yayimlatmaktan basbayag: vazges-
migtir.

Sanatgilar yaptiklari her seyi kamuya sunmazlar. Pek ¢ok mal-
zemeyi yarim birakilmig olarak ellerinde tutarlar: beklentilerini
karsilamamig olan ve sohretlerini etkilemesini istemedikleri tas-
laklar, eskizler veya projeler. Sanatgilar, eserlerinin hangilerini ka-
muya sunacaklarina, hangilerini kendilerine saklayacaklarina
¢ogunlukla kendileri karar verseler de hayatta olduklari siire bo-
yunca bazen arkadaglari ve profesyonel editorler bu segimleri ya-
parlar, 6ldiikten sonra ise bu isi vasileri yerine getirir. Editorlerin
ve vasilerin segimleri sanatgininkilerle uyusmayabilir, ayrica 6l-
mils sanatgilar eserlerinin istemedikleri bir bigimde sunulmasini
cngelleyemezler. Max Brod, arkadagi Kafkanin yayimlanmamis
metinlerinin 6liimiinden sonra yakilmasi konusundaki istegini
dinlememigtir. Elestirmenler ve okurlar bu se¢imi takdirle kargi-
lasalar da bu Brod'un se¢imiydi, Kafkanin degil.

Brod, Kafka'nin biitiin eserlerini ulagilabilir bir hale getirdi.
Baska vasiler daha segici davranir ve boylelikle sanatgiy1 temsil
cden eserler biitiinii tizerinde daha biiyiik bir etkileri olur. Yizyil

lamlarin bir arada vermektedir. Ancak Hardy'nin, light s6zcigiiniin Tirk¢e'de “hafif” s6zcii-
yuyle kargilanan anlamina yonelik bir oyun yaparak alttaki satirlarda heavy (agir) sozctigiini
kullanmasi nedeniyle geviriyi bu sekilde yapmayi uygun gordiik. (¢.n.)
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doniimiinde, kirkl yaslarindayken, 6mriinii Paris sehrini fotog-
raflarla belgelemek igin gegirmesi gerektigine karar vermis olan
Fransiz oyuncu Eugene Atget’yi diisiiniin. Genis agili bir fotograf
makinesi edindi ve her giin Paris’in bir bolgesine giderek binalari,
diikkén vitrinlerini, tipik insanlari, parklari, pazarlari, diikkanlar:
vs fotografladi. Otuz yih agan bir siirede binlerce fotograf ¢ekti.
Eserlerini ¢ok az kimse tanidi. 1927'deki 6limiinden kisa siire
once Berenice Abbott adinda geng bir Amerikal fotograf¢i yash
adamla tanist1 ve onun, eserlerinin korunmasi, kamuya sunulmasi
gereken bir fotograf dehasi olduguna karar verdi. Abbott onu poz
vermesi igin ikna etti. Portrelerinin bazi baskilarin1 gostermek
i¢in gotirdigiinde onun daha yeni 6lmils oldugunu 6grendi.
Atget’nin negatiflerinin kontroliinii aldi, boylece onlar: olasi bir
tahribattan korudu ve bu negatifler igerisinden bazilarini segerek,
Atget’in ilk defa, fotograflarini satin alan birkag sanatgidan daha
genis bir gevrede taninmasini saglayan galigmay1 olusturdu. Bu ga-
ligma en iyi gekilde Berenice Abbott'in segkisiyle Eugene Atget'nin
eserleri (1964) olarak tarif edilebilirdi. Daha sonraki yillarda bas-
kalar1 ayni malzeme yiginindan bir hayli farkl segkiler yaptilar.
Ayni sekilde John Szarkowski ve Richard Avedon, Fransiz ressam
Jacques Henri Lartigue’iin hobi olarak ¢ektigi fotograflardan olu-
san kapsaml kiilliyattan biiyiik bir sergi ve bir kitap olusturmak
i¢in fotograflar segtiler; Nancy Newhall da Ansel Adams’in, sohre-
tinin dayandig ilk kitabini olusturan fotograflari segerek, Yosemi-
te ve Bati Amerika lizerine uzmanlagsmis bir fotograf¢i olarak
taninmasini sagladi. Lartigue ve Adams hayatta olmalarina karsin,
editorler Abbott'in yaptigina benzer bir sekilde belli eserleri segti-
ler, her durumda da sonug aynidir: Sanatgi bir bagkasinin duyarh-
ligim ve standartlarini yansitan bir grup eserle temsil edilmis oldu.

Sanat eserlerinin dagitimini yapan kisi ve kurumlar, bazi eser-
leri dagitmay: reddettiklerinde, bazilarinda ise dagitimdan 6nce
degisiklikler yapilmasini talep ettiklerinde veya (¢ok kurnazca)
s0z konusu diinyada eserlerini dagittiklar1 sanatgilari, bu semaya
rahatlikla uyan eserler yapmaya sevk eden birtakim uygulamalar
ve yeni firsat aglari meydana getirdiklerinde editoryal segimler
yapmugsolurlar. Plak endiistrisi yirmi bes ve otuz santimlik, yetmis
sekiz devirli plag: standart hale getirmeyi segtiginde, cazcilar ka-
yit i¢in bu zaman kisitlamasina uyacak eserleri segtiler. Daha

262



uzun eserler uygun ve karh bir sekilde dagitilamadi. Miizisyenler
daha fazla dogaglama koro boliimleri eklediklerinden, canli per-
formanslar, siklikla kaydedilmis versiyonlarindan daha uzun sii-
rilyordu ancak asil beste standart formatlara uyuyordu. Uzungalar
kayitlarin piyasaya girisi nihayet bu dagitim kisitlamalarini gev-
settiginde dahi, pek ¢ok uzungalar yirmi bes santimlik yetmis se-
kiz devirli plaga sigacak sayida sarkidan olusmaya devam etti. Caz
bestecilerinin uzungalarin olanakli kildig1 seylerden yararlanma-
ya baglamalan yillar aldi1 (6rnegin, Eddie Sauter’in, saksafoncu
Stan Getz ve bir yayli ¢algilar orkestrasi i¢in bestelenmis olan kirk
sekiz dakikalik “Focus™u). Kiiratorler, yayincilar, orkestra sefleri,
tiyatro ve film yapimcilari, hepsi editoryal isleri, bazi tiirde eserler
i¢in digerlerine nazaran daha elverisli, bir kismu iginse hig elverig-
li olmayan dagitim kanallari olusturarak ve bu kanallar1 idame
ettirerek yerine getirirler. Boylelikle mevcut sisteme uyan segim-
ler yapar veya sanat eserlerini meydana getiren kisileri bu tiir se-
¢imler yapmaya sevk ederler.

Belirli bir esere veya belli bir tiirdeki eserlere daha profesyo-
nellesmis katilimcilardan daha az zaman harcayan ve sanat diin-
yalarindaki en kisa siireli katilimcilar arasinda olmalarina kargin,
izleyiciler muhtemelen eserin giindelik bir temel iizerinde yeni-
den kurulusuna en biiyiik katkiy1 saglarlar. Izleyiciler, sanat eseri
olarak neyin sergilenecegine, bir etkinlige katilarak ya da katilma-
yarak veya bir eserle ilgilenerek ya da ilgilenmeyerek ve ilgilen-
dikleri seye segici bir sekilde yaklasarak karar verirler.

Calismamizin konusunun tecrit edilmis bir nesne veya etkin-
lik olarak sanat eseri olmadigini, yapilisini ve birileri onu her tec-
riibe ve takdir ettiginde yeniden yapilisini kapsayan biitiin siireg
oldugunu hatirlayin. Bu durum, izleyicilerin katkisina 6zel bir
onem kazandirir. Bu agidan bakildiginda, her sanat eseri sadece
izleyicilerinin farkina varacagi ve tepki verecegi 6zellikleri tagir.
Maddi nitelikleri ne olursa olsun eserler, onlar1 bilmeyen ya da
onlara aldirmayan insanlarin deneyimlerinde var olmazlar. Izle-
yicilerin nasil algilayacaklarina dair bilgilerine bagh olarak var
veya yok olurlar (Bourdieu, 1968). izleyicilerin bildikleri bdylece,
gegici de olsa, eseri meydana getirir. Bu sebepten izleyicilerin
neye tepki vermeyi segtikleri, eseri en az, sanatgilarin ve destek
personelin segimleri kadar etkiler.
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Malraux, Eliot ve diger elestirmenler yeni bir sanat eserinin or-
taya gikisinin ondan 6nce gelenlerin niteligini degistirdigini kay-
detmislerdir. Danto’ya gore (1964, s. 582-584) bunun sebebi, yeni
eserin, biitiin eserlerin sahip oldugu ve eserden esere degismedigi
i¢in gozden kagmis olan bir 6zellige dikkat ¢ekmesidir. Su halde
kavramsal sanat iiriinlerinin, baz izleyicilerin, maddi bir nesne-
nin gorsel sanatin olmazsa olmaz bilegenlerinden biri olmadiginin
ayrimina varmalarini sagladigini sdyleyebiliriz; bazi eserler agisin-
dan (6rnek olarak bkz. Haacke’nin eserleri [1976]) maddi nesne
sadece bir fikri ifade etmenin bir yoludur ve bu fikrin bagka ifade
sekilleri de aym isi gorecektir. Fikir sanatginin katkisidir, nesne de-
gil. Bu 6nermeyi kabul eden izleyiciler, o zaman, daha 6nceki eser-
lere giizel nesneler olmalarinin yaninda, daha 6nce sahip olmamug
olabilecekleri bir nitelik ekleyerek, ifade bulmus fikirler olarak da
bakarlar. Izleyiciler neye ilgi gosterecekleri konusunda yeni segim-
ler yaparlar ve eser buna binaen degisim gosterir.

Smith (1979) yillara yayilan bir zaman dilimi ierisinde Shakes-
peare’in sonelerinden birinde (116. Sone) dikkatini ¢ekmis olan ¢e-
sitli olasiliklardan s6z etmistir. Smith, yazildiklarindan bu yana
sonelerin gesitli yorumlarina dikkat gekerek kendi hikayesini sunar:

Soneler, egitimli ve iyi begeni sahibi kimseler tarafindan yeter-
siz, anlagilmaz, yapmacikl, “akil karigtirmalar: igin ¢abalanmig
ogelerle ve ¢aligilmis bigim bozukluklariyla” dolu, “Ingiliz diliyle
bagdagmaz” bir dize formunda, “ipe sapa gelmez tutarsizliklar ve
dehget verici sabuklamalarla” dolu bir formda yazilms olarak nite-
lendirilmisti. Ozellikle Henry Hallam’in sonelerin “Shakespeare’in
onlar1 yazmamig olmasini dilememek miimkiin degil” seklindeki
sozlerini ve onun bu degerlendirmesinin veya sikintisinin, yagam-
larinin bir noktasinda, baz1 farklarla olsa da Coleridge, Word-
sworth ve Hazlitt tarafindan paylagildigin1 animsayabiliriz.

Shakespeare’in bunlari yazmarms olmasim dilemek mi? Tanrim,
zamanin sonsuz boglugundan geriye dogru bagirmak isteriz, onla-
r1 gergekten okudunuz mu? Evet, muhtemelen Hallam onlar1 oku-
du, tipki (her birinden alint1 yaptigim) Dr. Johnson, Coleridge,
Wordsworth, Hazlitt ve Byron'in yaptig: gibi ancak onlardan biri-
nin bizimle aynu siirleri okuyup okumadig ayr bir mesele. Bir de-
gisiklik gordiigiinde deger degisir. Metinler aymyd ancak agik¢a
goriiniiyor ki bir anlamda, siirler ayni degildi (Smith, 1979, s. 10).
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Incelikle yapmis oldugu tahlile haksizlik ederek, Smith’in 116.
Sonede de buldugu birkag degisken 6zelligi 6rneklendirecegim.

Zor begenen geng bir ukala olarak herhangi bir siirin degerinin, antolo-
jilerde rastlanma sikligiyla ters orantih oldugunu diisiinmeye yatkin-
dim. Dahasi bu siirin arkadaslarimin diigiin térenlerinde ¢ok siklikla
okundugunu duymugtum. ilk dizelerine sdyle bir géz atmak bile bir
utang, bu beyiti animsamak bir 1stirap halini almigti. Tim bunlarin is-
tiine, fikirlerine biiyiik 6nem verdigim bir profesor bir defasinda biyiik
bir nitktedanlik ve sinifta, 116. sonenin mantiginin zayif olmas: kadar
barindirdig1 duygularin bos oldugu ve imgeleminin anlagilmaz oldugu-
nu soyledi... [On yil 6nce] bitiiniiyle farkh bir 116. Sone kesfettim.
Daha 6nce disiinmiis oldugum gibi, o, uzak erdemlerin fazileti iizerine
duygulu vecizeleri monoton bir sekilde okuyan Polonius gibi bir sairin
sozleri degildi, daha ziyade Troilus veya Hamlet veya Lear gibi, ¢aresiz-
ligin hismiyla, kendi yasamu igindeki her seyin yadsidig bir seyin varl-
ginda 1srar ederek onu siirdiirmeye yeltenen bir sairin ifadesiydi. Bunun
tistiine s0yle demis olabilirdim: Gergekten de savlar zayif, duygular zor-
lama ve yapmacik ancak bu yine de giiglii bir sonedir; ¢iinkii tam da bu
zayiflik, zorlama ve yapmaciklik giiglii ve ger¢ek olanin, yani bir kisinin
bildigi ve bilmemeyi diledigi bir seyi bilmeme, kabul etmeme, “teslim
etmeme” diirtisiiniin ifadesidir.

Siiri, sanirim (...) ona inandigim zaman severek okuyorum. Ve
bana gore bunda bir sonenin degerini kurtarmak gibi iyi bir 6zellik
var: $0yle ki aksi takdirde kotii bir sey olarak algilayacagim bir seyi
iyi bir ey olarak algilamaimi saglayan -evrenin ekonomisi igeri-
sinde kazang goziiyle bakilmasi gereken- bir 6zellik. Ancak sone-
ye deger bime meselesine gelince, bunu yapamiyorum. Bunun
sebebi sadece sonenin bana gore degerinin, yapmis oldugum bir-
biriyle bagdagmayan iki yoruma bagh olmasi degildir (ki halen her
iki yorumu da kabul ederim), bunun sebebi ayni1 zamanda, soneyi
derinlemesine olmadan yorumlasam da ondan ve hatta neredeyse
hi¢ yorumlamasam da onun bazi unsurlarindan zevk aldigim ger-
¢eginin farkinda olmamdir. Ornegin, bazen sadece s6zdiziminin
ve ses kaliplarinin yari-soyut simetrisini, u cesurca dengelenmis,
agzidolduran bentleri yeniden tecriibe etmek hog oluyor: Degisen
her duruma uyup da kendi de degisen aska/ Ask demem ben asla; ya
da otekinin gonlii gegince... = Soylemesi bir zevk. Ya da Profesor B.
gibi, bazen “tumturakl s6zlerden” hazzediyorum, bazen de siirin

116. Sone, W. Shakespeare, Cev. Can Yiicel. (¢.n.)
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agirhgindan zevk aliyorum. Herhangi bir kiginin, meslektaslari-
min veya bizzat kendimin siklikla mesleki bir kesinlikle titiz bir
bigimde “Sey, bana, bir bakimdan, belirli kosullar altinda, genelde
“sevgi’olarak soz edilen seyin bazi bigimlerinin nispeten uzun sii-
reli olmasi1 miimkiin olabilir gibi goriiniiyor”. Saglam, giiclii, kesin
bir veya iki mutlak s6z duymak gergekten hos:

(..
Hayr; ask bir deniz feneridir; dimdik durur yerinde,
Firtinalara karst koyar, bir an bile sarsilmaz;

(...)

Aski etkilemez aslinda,

(.)

Sonsuzlugun esigine dek dayanir o, Zaman kar sisinda

Bu siirin unsurlarindan sadece bir tanesi, digerlerinin arasinda orada,
bazen tam yerine oturuyor. Ancak elbette, hi¢bir sey asla her zaman tam
yerine oturmaz; ¢iinkii bu yer her zaman farklidir (Smith, 1979, s. 12-
14).

Izleyiciler ilgi gosterdikleri eserler bakimindan zamana ve
mekana gore degisiklik gosterirler. Mesleki niiveye yakinliga gore
farkh tabakalar halinde diizenlenmis olsalar da sanat diinyalarin-
daki diger katilimcilar kadar aligilagelmis sekilde tipik olarak tep-
ki verdiklerinden, izleyiciler kendi tabakalarindaki diger iyeler
genelde nasil tepki veriyorlarsa o sekilde tepki verirler ve yine ese-
rin sundugu olasiliklardan asag: yukar digerlerinin segtigi ayn
seyleri segerler. Ikinci béliimde gormiis oldugumuz gibi, izleyici-
ler hem yeni unsurlar tecriibe etmeyi 6grenebilir hem de tipki
bizim 6zel bir egitim almadan 15. yiizyil Italyan resminin dinsel
ve geometrik unsurlarina dogrudan tepki verme becerimizi kay-
betmis olmamiz gibi, eski unsurlari tecriibe etmeyi unutabilirler
(Baxandall, 1972).

Izleyicilerin ve destek personelin yaptiklar1 segimler eserleri
¢ok esash bir bigimde yeniden meydana getirebiliyorsa, sanat
eserlerinin degismez olmayan bir niteliginin oldugunu diisiinebi-
liriz. Fiziksel olarak degismediklerinde, sanatginin se¢mis oldugu
nitelikleri tagimayi siirdiiklerinde dahi, insanlarin deneyimlerin-
de var olma bigimleri degisir. Sadece farkli bigimlerde degerlendi-
rilmezler. Insanlar farkli bigimlerde baktik¢a, onlarda farkh
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ozellikler ortaya ¢ikar veya kaybolur. Belli bir sanat¢i tarafindan
yapilmig eserlerin niteligi, editorler kiilliyata bir seyler ekledikge
ve ¢ikardik¢a daha da fazla degisir.

OLUM VE KORUMA

Bazi editoryal segimlerin, maddi nesnenin kendisinde degisik-
likler yapan koklii etkileri vardir. Smith’in 116. Sone’nin su veya
bu niteligine kars1 degisen yaklagiminin etkileri sonucunda nes-
ne, bagka kisilerin onda bagka bir anlam kesfetmelerine izin vere-
cek bigcimde el degmemis kalirken, bu tiir etkiler kahicidir.
Diyebiliriz ki sanat eserleri sakatlanirlar veya 6liirler. Eserler, nasil
her deneyimlendiklerinde yeni bastan yaratiliyorlarsa, bir daha
kimsenin dogrudan deneyimlememesi veya ilk elden deneyimle-
yenlerin anlattiklarim1 duyarak ikinci elden deneyimlememesi
durumunda oliirler. Sanat eserlerinin 6lme ihtimali oldugu igin,
bu olasiligin bilincinde olan ve kendilerinden sonra devam ede-
cek sohret olusturmak isteyen bazi sanatgilar, eseri meydana geti-
ren segimleri yaparken, bazi segimlerin digerlerine gore daha
diisiik bir 6liim orani oldugunu goéz 6niinde tutarlar.

Sanat eserleri ya birileri daha 6nce soz ettigimiz politik amagh
yok etme 6rneklerinde oldugu gibi biri onlar1 6ldiirdigii igin ya
da ilgisizlikten, hi¢ kimse onlar1 koruyacak kadar 6nemsemedigi
igin oliirler. John Philips (1973), 16. ve 17. yiizyillarda Ingiltere'de
dini heykel ve binalarin yok edilmesini s6z konusu ederek, bu “pi-
toresk harabelerin” daha sonraki romantik Ingiliz resminde ve
siirinde oynadig1 6nemli rolii belirtir ve bir zamanlar dini yapilar
olarak is goren bu harabelerin “Ingilteredeki ortagag kilisesinin
tahrip edilmis dokusu” oldugunu isaret eder (Phillips, 1973, s.
10). Bu harabeleri meydana getiren kasith tahribat veihmalin bir-
lesimi hakkindaki agiklamasi sanat eserlerinin 6liim seklini Gr-
neklendirir:

Glastonburydeki gorkemli manastir 1539da zapt edildi ve reform adi
altinda yagmaya ve yikima teslim edildi. Manastir, kralin naibi
Somerset’in miilkiyetine gectiginde, diik, kursun damlar soktii ve terk
edilmis binalar1 yaklasik iki yiiz kisilik bir Flaman dokumaci grubunun
teslim almasi igin diizenledi. Alt1 ev temizlenip yenilendi; ancak binala-
rin gogu biiyiik bir tamire ihtiyag duymalarina karsin 6ylece birakild.
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Kralige Mary doneminde dokumacilar iilkeyi terk etti ve halen manasti-
rin onarimu igin biraz umut vardiysa da ¢ok az sey yapildi.

17. yiizyil baslarinda Glastonbury tas y1gin1 haline gelmisti. Yok olugsunu
hizlandirmak igin sik sik barut kullaniliyordu; manastirin yapiminda
kullanilmis olan kare seklinde yontulmus taslar, duvarlarin arasini dol-
durmakta kullanilan molozlar ve temelde kullanilmis olan agir taslar
bolgedeki ingaatgilar1 cezbeden ganimetlerdi. Wellse giden ve batakhk
toprag iizerinden yayalarin gegmesi igin karsidan karsiya yapilmis olan
gecide destek olarak is goren saglam temelin Glastonbury’nin taslarin-
dan yapilmis olmas1 mimkiindiir.

18. yiizy1l baslarinda manastir, ok fazla hasara sebep olmus bir Presbi-
teryen tarafindan kiralanms gibi goriiniiyor; bu kisi, her hafta bir siitu-
nu, bir payandayi, bir pencerenin baglant1 yerini veya hos bir kesme
tasin bir kdsesini en ytiksek teklifi veren kimseye satti. Tahribat 18. yiiz-
yil boyunca devam etti ve 19. yiizyila girilirken binadan geriye pek bir
sey birakmadi. Giiniimiizde Galstonbury yapilar1 neredeyse tamamen
yok olmustur.

Yine de bu tuhaf, terk edilmis yiginlar bizi hala derinden etki-
liyorlar (Phillips, 1973, s. ix).

Yok ediciler, o6zellikle eserin pek ¢ok kopyasi olmas: halinde
(resimlerin aksine kitaplar) veya biricik olma 6zelliginin eseri ta-
nimlamadigr durumda (nesnelerin aksine performanslar), sanat
eserlerini yeniden ortaya ¢ikamayacak sekilde tamamen oldiir-
mek konusunda giigliikler yasarlar. Eserin barindirdig: fikirler
varligini siirdiirdiikge, eser var olmayi siirdiiriir. Yasaklanmg ve
artik hitkiimet matbaalar: tarafindan basilmayan siirler, insanlar
onlar1 ezberlemislerse var olacaktir. Yok edilmis nesneler dahi,
reprodiiksiyonlarda, fotograflarda, gizimlerde veya animsamaya
yardimci olan diger araglarda varhiklarini siirdiirebilir. Kavramsal
sanat eserleri, sadece fikrin yasamasi yeterli oldugu igin, asla
maddi olarak yok edilemezler. Bir ugta eserler sadece isimleriyle
var olur. Uzmanlar Sophoklese yiiz on bir eseri atfederler; ancak
sadece yedi trajedi ve bir satirik oyununun metinleri varligini siir-
diirebilmigtir. Aiskhylos, Prometeus hakkinda bir tigleme yazmus,
Ates Tasiyan Prometeus ve Zincirlerinden Kurtulmus Prometeus
yok olmus, sadece Zincire Vurulmus Prometeus’ varhgini siirdiir-
mistiir (Hooper, 1967, s. 267 ve 190).

* Zincire Vurulmus Prom}ateus, Cev. Sabahattin Eyiiboglu-Azra Erhat, liirkiye is Bankasi Yay.,
2000. (y.h.n.)
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Tim bunlara ragmen, eserler yok olur. Her ne sebeple olurlarsa
olsun, tamamen yok edilmis eserlerden, haliyle haberdar olama-
y1z; ancak anilari yastyor ve onlardan haberdarsak, halen yasiyor-
lardir. Sanat eserlerini ve bazi durumlarda da yaraticilarini yok
etmek i¢in harcanan politik gaba basarisizliga ugrayacaktir; ¢linki
tam da genis bir izleyici kitlesinin ilgisini ¢ekmis veya ¢ekmesi
muhtemel eser ve diisiinceler yok edilmeye degerdir. Bir hiikiimet
bu eserleri yok etmeyi denediginde, bu durum daha fazla ilgi
uyandirir ve sonugta eserlerin hem maddi kopya sayisini gogaltir
hem de daha fazla insanin zihninde korunmasina neden olur.

Sanat eserlerinin tahrip edilmesi diger bazi yikic1 eylemlerin
kasitli veya kasitsiz neticesi olabilir. Savaslar, gogu zaman, ikinci
Diinya Savasi'nda Avrupada ve savas sirasinda Vietnamda oldugu
gibi, bombalamaya veya bagka saldirilara maruz kalan bolgeler-
deki sanat eserlerini tahrip ederler. Sanat eserleri genellikle kasith
tahribattan ziyade ihmal yiiziinden yok olur. Sosyal ve fiziksel bo-
zulma kaginilmaz olarak sanat eserlerinin dagilmasina ve kaybol-
masina yol agar. Varhklarini siirdiirebilmeleri igin, sanat eserleri
korunmalidir, béylece fiziki varliklar1 yok olmaz. Sanat diinyasin-
da yagamaya devam etmeleri igin, sadece varliklarini siirdiirerek
mevcut kalmalar yeterli degildir, ayn1 zamanda potansiyel izleyi-
cilerin erisimine agik da olmalilardir. Miizeler, kiitiiphaneler, her
tirde arsiv ve yaygin kurumlar sanat eserlerini korur ve yok ol-
malarini engellerler. Miizeler ve kiitiiphaneler genellikle aktif ko-
leksiyonlarini, herkesin kolaylikla erigebildigi pargalars; aktif
olmayan, sadece 6zel bir ¢abayla erisilebilen bir yerde sakli tutu-
lan koleksiyonlarindan ayirirlar. Bu nedenle bazi nesneler, miize
duvarlarinda sergilendikleri veya kiitiiphane raflarinda bulundu-
rulduklar igin oldukga canli kalirken, diger bazi nesneler, sadece
bilim insanlarinin ve diger bazi kisilerin bildigi ve erigsmek igin
ozel izin talep ettigi depolarda tutulur. Her iki durumda da eser-
ler, maddesel olarak varligini siirdiirmekle beraber, sadece tavan
aralarinda, ikinci el diikkdnlarinda veya fazla bilinmeyen kilise-
lerde daginik bir bi¢imde bulunan eserlerden farkh olarak bir sa-
nat diinyasinin yasami iginde var olurlar. Bu kayip eserler,
kiitiiphane kataloglarinda, tinlii sanatgilarin eserlerinin toplandi-
g1 catologues raisonées’larda,” miizelerin varlik listelerinde yer

* Fr. Tek bir sanatqinin eserlerine ayrilmig genis kapsamb, hatta bazen sanatginin bilinen biitin
eserlerini barindiran katalog.(¢.n.)
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almadiklar igin, ilgili kisilerin aradiklar1 eserleri bulmalarini sag-
layan aligildik yontemlerle bulunamazlar. Bu eserleri arastirma
amaciyla veya bagka nedenlerle gérmek isteyen kisiler onlarin bu
amaca hizmet etmek i¢in orada oldugunu bilemeyeceklerdir.

Miizeler ve eserleri muhafaza eden diger kurumlar neyin ko-
leksiyonlarina dahil olacagina ve neyin bdyle bir korunmaya layik
olmadigina nasil karar verirler? Islerinin iilkenin veya biitiin in-
sanhgin kiiltiirel mirasin1 muhafaza etmek oldugunu séylerler.
Ancak bu yeterli bir agiklama degildir. Bu tip ifadelere dayanarak,
boéyle kurumlarin koleksiyonlarinin neyi kapsadigina dair bir for-
miile erismek hayli giigtiir. Miizeler, kiiratorler, miitevelliler, ha-
miler, tacirler, elestirmenler ve estetik¢ilerden olugan bir ag
tarafindan secilen eserleri barindirirlar. Bu insanlardan bazilari-
nin veya hepsinin estetik standartlarim kargilayan eserleri
barindirirlar; bu standartlar da miizeler gibi kurumlarin gerek-
sinimlerine kargilik olarak gelisir.

Egemen estetik anlayisin sanat olarak tescil etmedigi, bu yiiz-
den de sanat olarak tanimlanmayan eserler, baz: kisisel koleksi-
yonlarda ve tavan aralar ve ikinci el ditkkanlar gibi depolama
mekanlarinda kalr. Eser ancak muhafaza igin gerekli kaynaklar
olan bir kisi tarafindan sanat olarak tanimladigi zaman, kolayca
erisilebilen miize sistemine dahil olur. Pek ¢ok ayriks: ve sahsina
ozgii kimsenin yeterli kaynagi vardir: zenginler, krallar, komiser-
ler.” Zenginler siklikla ilging bulduklari ancak daha 6nce boyle bir
korunmaya layik oldugu diisiiniilmemis esyalar1 korumak igin
kiigiik miizeler kurmuslardir. New York’taki Amerikan Halk Sa-
nat1 Miizesi” giiniimiizde yaygin olarak miizelerde bulunmasina
kargin, daima miizelerde tutulmamis olan pargalar1 muhafaza
eder: athkarincalar, yorganlar, riizgar giilleri ve meyhane tabelala-
r1. Baglangigta en eski on li¢ Amerikan kolonisinin halk sanati
triinleriyle sinirli olan bu koleksiyon, Birlesik Devletlere sonra-
dan gelen gégmenlerin eserlerini ancak yakin zamanda kapsama-
ya baslamistir. Bu durum muhtemelen, Birlesik Devletler’in
esasen Ingiliz olan gegmisinin yiiceltiimesinden, Amerikali siyah-

* flk baskisini 1982 yilinda yapmis olan bu kitabin kaleme alindig yillarda Sovyetler Birligi ve
Dogu Bloku Ulkeleri halen varhigini siirdiirmekteydi. Yazar bu terimle, s6z konusu iilkelerde
sanat politikalar1 da dahil olmak iizere ok gesitli alanlarda yiiksek diizey gorevlerde bulunan
ve Rus¢a’'min yaninda bagka birgok dilde de komiser sifatiyla anilan biirokratlari kastediyor.
(¢.n.)

** Museum of American Folk Art. (¢.n.)
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lar ve Hispanikler gibi kiiltiirleri 6nceleri ilkel, sanatsal olarak ye-
tersiz, Amerikali olmayan olarak disiinilmiis gruplarin
sanatlarinin demokratik bir bigimde dahil edilmesine varan ideo-
lojik bir degisimi yansitir.

Benzer sekilde -belirlenmis sanat dallarinda ¢aligmayan ve
higbir organize sanat diinyasina ait olmayan- naif sanatgilarin’
eserleri, bir sonraki boliimde inceledigimizde gérecegimiz gibi,
¢ogunlukla varliklarini siirdiiremezler. Sanat iiretiminin ve dag-
timinin mevcut sistemlerinin bir pargasi olmayan eserler, dogal
tahribattan, onlardan rahatsiz olan komsularin, belediye ve eyalet
yonetimlerin yapi boliimlerinin ve bolge planlama komisyonla-
rindan kaynaklanan etkiler ve komsu ¢ocuklarinin vandallikla-
rindan muzdariptirler. Cok az eser, (ara sira oldugu iizere)
sanatglar, tacirler ve koleksiyoncular eserde o ana kadar gozden
kagmis meziyetler bulup da onunla ilgilenmedikge, boylesi saldi-
rilara kars1 direnebilir. Bu aktorler birlikte hareket ederek, eseri
bir sanat diinyasinin muhafaza sistemine dahil etmeyi basarabi-
lirler ve boylece onu kurtarmus olurlar.

Niteliklerinin ve eylemlerinin bilincinde olan sanat diinyalary,
su halde, kendi i¢lerinde yapilmig bazi eserleri korumayi organize
ederler. S6z konusu diinyanin estetik anlayiginin sanatsal ya da
tarihsel agidan yeterince 6nemli bir sey olarak onayladig: sey her
ne ise o, uygun muhafaza alanlarina yerlestirilecek ve canh tutu-
lacaktir (ya da en azindan gegici olarak 6lecektir). Estetik kararlar
eserlerin yagamasini veya yok olmasini belirler. Bu kararlar ayri-
ca, tiirlerin ve tarzlarin da yagamasini veya yok olmasini belirler.
Bir sanat dalindaki veya iisluptaki sanat olarak tanimlanmamis
eserlerin beklenen yagsam siireleri, sanat olarak tanimlanmuis eser-
lerden daha kisadir. Bu eserlerin korunmasi i¢in hi¢bir kurumsal
zorunluluk yoktur.

Mevcut koleksiyon-muhafaza sistemlerinin isleyisi yoluyla ne
tir eserlerin varhgini siirdiirdiigii bir yana, hi¢ kimse, belli bir za-
manda yaratilmig sanat eserlerinin kaginin, herhangi bir bigimde,
¢ok kisa bir siireden daha uzun bir siire varhigini siirdiirdiigiini
bilemez. Pek ¢ok amator eser (bu sozcigii kiigiik digiiriicii bir
anlamda degil, yalnizca belirli bir sanat diinyasinin tanimladigt

* Bir sanatsal gelenekten yetismemis, genelde baska mesleklerle ugrastiklari ve sanat egitimi
almadiklar halde bir sanat alaninda iriin veren sanatgilar. Bu sanatgilarin eserleri akademik,
yerlesik kurallarin uygulanmayisi ve kisisel Gsluplarin belirginligiyle ayrilir. (¢.n.)
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bicimde profesyonel olmayan kisilerin yaptiklar1 eserleri isaret et-
mek igin kullaniyorum), varhgim siirdiiriiyorsa, genellikle onu
yapan kisinin anisi olarak aile i¢inde varhgini siirdiiriir, aile par-
¢alandiginda ve ailenin egyalar1 dagildiginda kaybolup gider. Ai-
lelerin fotograf koleksiyonlar: (bilimsel ve estetik amaglarla bu tip
koleksiyonlara kars: biiyiiyen profesyonellesmis ilgi, onlar1 kolek-
siyonlar1 yapilabilir bir mahiyete sokmug ve aksi takdirde ortadan
kaybolacak eserleri boylece korumaya almis olsa da [6rnek olarak
bkz. Talbot, 1976 ve Seiberling, tarihsiz]) bunun agik bir 6rnegi-
dir. Bilimsel arsivlerde veya ticari fotografgilarin’ arsivlerinde bu-
lunan eserler de benzer sekilde, sonraki kusaklar tarafindan
estetik agidan ilgi gekici kabul edilerek varliklarini siirdiirebilirler
(Lesy’nin [1976] Louisvilledeki bir ticari fotografgilik sirketi olan
Caulfield ve Shook’un dosyalarini kullanmas gibi).

Ne tiir profesyonel eserlerin varhigini siirdiirdiigii, arastirilima-
ya daha yatkin bir sorudur. Belirli bir zamanda belli bir sanat dali
icerisinde yapilmis olan biitiin profesyonel eserler goriilebilir.
(White ve White'in [1965] 19. yiizy1l Fransiz resmi konusundaki
¢alismasinda oldugu gibi.) Boylelikle biz de bir eserin yagam siire-
sini ve 6mriindeki en 6nemli dénemleri ortaya ¢ikarmak igin bir
modeli izleyebiliriz.

Maddi varliklarini siirdiiren eserler yeniden kesfedilebilir
(bkz. Griswold’un, Rénesans dénemi Ingiliz oyunlarinin yeniden
giindeme gelmesiyle ilgili incelemesi, 1980) ve ilgili sanat dalinin
tarihine dahil edilebilir, boylelikle sanatgilarin ¢alisirken, izleyici-
lerin de eserleri deneyimlerken bilgisini tagidiklarini eserler biitii-
niiniin bir pargasi haline gelirler. Tarihgilerin resmin, edebiyatin
veya miizigin unutulmus ustalarini yeniden kesfederek bir alanin
tarihini nasil yeniden olusturduklarin1 gérmiistiik. Bu siireg 6zel-
likle sanatsal degere sahip olduklar1 yakin zamanda kesfedilmis
alanlarda goriiliir. Ornegin fotograf tarihgileri, bu tip eserleri kes-
federek, onlar1 tanimlayarak, bulgularini (yeni Journal of the His-
tory of Photograpy ™ dergisinde) yayimlayarak, boylece varliklarin

* Ozgiin metinde commercial photographer olan ve moda, reklam, dergi vb fotografgiliginin
yami sira herhangi bir metin igin agiklayici ve destekleyici fotograflar ¢eken kisilerden, bu isi
biresnaflikolarak yiiriitenkigilere kadar, sanat fotografiligi ve amator fotografilik disinda bu
isle ugrasan ve ondan gelir saglayan hemen herkesi isaret eden bu terime Tiirkgede tam denk-
lik saglayacak bir kullanim maalesef mevcut olmadigindan birebir bir geviri yapmay: uygun
gordiik. (¢.n.)

*** Fotograf Tarihi Dergisi. (¢.n.)
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stirdiirebilmis bu taninmayan eserleri fotograf diinyasinin “bili-
nen ve listelenmis” eserler kategorisine katarak bu sanat bigimi-
nin tarihini yeniden olusturmaktadirlar. Elbette bunu yaparken,
¢aliyma ilerledikge ortak olarak meydana getirilen bir estetik an-
layisa uygun olarak davranirlar; bu estetik anlayis, s6z konusu sa-
nat dalinin tarihgesini olugturmaktadir.

Sanat eserleri yok olabildigi i¢in, baz1 sanatgilar eserlerini ko-
rumak igin ellerinden ne geliyorsa yaparlar; bu ¢abaya bazen sa-
nat diinyasinin bityiikk bir kismi da katilir. Fiziksel yipranma
sorununu ele alahm. Gorsel sanat eserleri, malzemelerine bagh
olarak, ayrica havanin, 1sinin, kimyasal kirlenmenin etkileri ne-
deniyle kotii sekilde yipranabilirler. Resimler ¢atlar, heykeller ki-
rilir. Kimyasal islemler sonucunda meydana getirilen fotograflar,
kimyasal yipranmaya maruz kalirlar. Fotograf toplayan miizeler
ve fotografcilar, bu tehlikeye karg1 6nlem olarak, baskidan en teh-
likeli kimyasallar1 ¢ikarmak iizere yontemler belirleyerek ortak
bir arsivleme standardi gelistirdiler. Benzer sekilde, pek ¢ok fo-
tografci, kimyasal olarak siyah-beyaz fotograftan daha az daya-
nikl ve kisa dmiirlii olan renkli fotograf gekmek, pek ¢ok miize de
onlar1 toplamak konusunda isteksizdir. Bireysel sanat¢ilar, daha
da 6nemlisi miizeler ve hatta Venedik ve Floransa gibi bazi sehir-
ler, asirlardir goriiniir bir hasar olmaksizin dayanmigeserlere nis-
peten az bir zaman igerisinde ciddi bir zarar vermis olan
endiistrilerin ve otomobillerin neden oldugu kirliligin, gorsel sa-
nat eserlerini tehdit eden artan tehlikesine karsi bir seyler yapma-
ya ¢aligmaktadirlar.

Sanatgilar, tehlikeli anlamlar1 gizleyerek, tehlikeli olabilecek
temalardan kaginarak, eserlerini toplumsal ve politik infazlardan
korumak i¢in de dnlemler alabilirler. Phillips, Roma Kilisesinden
ayriligi izleyen dénemde, Ingiliz mezar heykelcilerinin imgelerin
tahrip edilmesinden nasil korunduklarini anlatir:

Varlikli kimselerin dinsel duygulari artik ne kiliseler dikerek veya onlar:
stisleyerek ifade edilebilir ne de onlarin mezarlar1 Kutsal Bakire'nin veya
azizlerin tasvirleri yoluyla dindarliklarin: yansitabilirdi. 16. ytzyil son-
larinda dikilmis olan yeni mezarlar muazzamdilar ve aym zamanda
merhumun yiiksek mevkisinin tantanali if sastydilar, ayrica bu mezarlar
miiteveffanin kisilestirilmis soyut erdemleriyle bezenmislerdi; inang,
bilgelik, hayirseverlik, umut. Her tiirden sembolik bezeme mezarlar
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tizerine oyulur olmustu: Yerliler, kurukafa isaretleri, tirpanlar, kiillerin
konuldugu vazolar, sonmils mesaleleri tutan gozii yash ¢cocuk melekler,
her giin tahrip edilmekte olan geleneksel Hristiyan sembolleri yerine
ikame edilmekteydiler. Bu kavramsal degisim, dinsel temsilden diinyevi
temsile dogru bir ilerleyis oldugu anlamina gelmez; s6z konusu olan,
geleneksel Katolik imgelemin yerini geleneksel tanimlamalarin olmad:-
g1 ve bu nedenle de giivenli olan yeni bir dinsel imgeleme birakmis ol-
masidir (Phillips, 1973, s. 118-19).

Bir sanat eserini etkileyen en 6nemli segimlerden bazilari, su
halde, onu yok eden veya koruyan kararlardir. Bu segimleri yapan
kisiler, kiitiiphanecilerden ve miize kiiratérlerinden, ¢evredeki
vandallara ve siyasi sansiirciilere dek pek ¢ok kisiyi kapsar. Bu se-
¢imlerden arta kalan eserler, bir sanat¢iyi, sanat dalini veya iislu-
bu temsil eden eserler biitiiniinii olusturur. Yok olmus bir eser
higbirinin sohretine katkida bulunmaz. Gorsel sanat eserleri ¢ogu
zaman biricik maddi nesneler olduklarindan gérsel sanatlar iize-
rinde yogunlasmis olmama kargin, bu agiklama pek tabii ki ¢ok
sayida mevcut olan nesneler (6rnegin kitaplar) veya performans-
lar bigiminde olan sanat dallarin1 kapsayacak sekilde genisletile-
bilir.

Bir eserin varligini dogrudan etkileyen segimleri, eserin niteli-
gini etkileyen ve sanatgilardan bagka insanlar tarafindan yapilan
ok sayidaki segimleri belirtmek i¢in kullanalim. Sanatgilar, daha
once soylemis oldugum gibi, 6nemli kararlarin gogunu verirler
ancak hepsini degil. Digerleri de sanat¢inin i¢ diyaloguna katila-
rak veya sanatgidan bagimsiz bir sekilde (belki de sanatginin 6lii-
miinden sonra) kendileri bir seyler yaparak eser tizerinde etkili
olurlar. Tiziano’nun, Mozart'in veya Rabelias'nin eserlerinden s6z
ettigimizde, adet oldugu iizere, onlara atfedilmis eserleri, bunla-
rin bu sanatgilarin yapmis olduklari biitiin eserleri olusturdugunu
diisiinerek ele aliriz ve hepsini bizzat kendi baglarina yaptiklarin
farz ederiz. Genellikle, bu varsayimlarin ikisi de dogru degildir.
Bu sebepten sanatsal sohreti tayin etmenin ve degerlendirmenin
ironik bir karakteri vardir. Insanlari, yapmis olduklari seyleri he-
saba katmayarak, biitiiniiyle yapmadiklar: seyler icin 6ver veya
kinariz. Aym sekilde, pek ¢ok eserde s6z konusu oldugu gibi, ko-
runmamig veya kasith olarak yok edilmis olduklarindan hakla-
rinda higbir sey bilmedigimiz eserleri hesaba katmayarak,
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haklarinda ¢ok az sey bildigimiz veya higbir sey bilmedigimiz her
tirden insan tarafindan yapilmig segimlere dayanarak tiirlerin,
islaplarin, donemlerin ve tlkelerin s6hretlerini tayin ederiz. Bu
meseleye son boliimde tekrar donecegim.



8
Entegre Profesyoneller, Uyumsuzlar,
Halk Sanat¢ilari, Naif Sanatgilar

Igor Stravinski yenilikgi eserlerini galacak insanlar bulmakta
sorun yasamamugsti; ancak kariyer siireci Stravinski'ninkiyle kis-
men ¢akisan Amerikali besteci Charles Ives bazi eserlerinin icra
edilisini hi¢ duymadi. Amerikadaki parklar tinlii adamlarin (ge-
nellikle daha az tinlii heykelciler tarafindan yapilmig) heykelleriy-
le doludur ancak Calvin Trillin’in (1965, s. 75), Los Angeles yap1
miifettislerinin Simon Rodia'min Watts Kuleleri'ni neden yikmak
istediklerini agiklarken belirttigi gibi, “Cogu sanat eserine her za-
man anlayisla degilse de hiirmetle muamele eden belediye imar
memurlari, bityiik, imzasiz bir esere, bir ofis binasina, bir eve veya
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en kotiisii, bu kategorilerin higbirine higbir surette uymayan bir
yapiya muamele ettikleri sekilde muamele etmeye egilimlidirler”
(;agdas sanat miizeleri yumusak heykel” konusunda uzman kisi-
ler tarafindan yapilan kumagtan eserleri 6diillendirir; ancak yor-
gan yapan tasrali kadinlar 6diillerini tagra fuarlarinda alirlar.

Bir sanat diinyasinin var oldugu her yerde, s6z konusu sanat
diinyasy, igine alabilecegi eserleri iireten sanatgilar tam iiyelige
hak kazanmus sanatgilar olarak kabul ederek, igine alamayacag:
eserleri tireten sanatgilara ise iiyelik ve bu iiyeligin sagladig geti-
rileri vermeyerek kabul edilebilir sanatin sinirlarini tanimlar. $a-
yet meseleye basit bir agidan bakarsak, bir sanat diinyasinin
kurumlar tarafindan yapilan, bu tip biiyiik 6lgekli editoryal se-
¢imlerin, eserleri sanat olarak kabul edilen eserlere epeyce benze-
yenpekg¢okinsanidisarida biraktigini goririiz. Sanatdiinyalarinin
sik sik ilk basta reddettikleri eserleri daha sonraki bir tarihte ka-
bul ettiklerini de goriiriiz; bu, s6z konusu ayrimin eserden degil,
sanat diinyasinin eseri ve eseri meydana getiren kisiyi kabul etme
becerisinden kaynaklandig1 anlamina gelir.

S6z konusu sanat diinyasi onlar1 nasil tanimliyor ve yargiliyor
olursa olsun, belirli bir sanat dalinda ¢alisan tiim insanlar1 goz
oniine aldigimizda, bu insanlarin, sanat diinyasinin biitiiniiyle
icine girmis ve bu diinyanin donanimina tamamiyla bagimh
olanlardan, eserleri, seylerin bu diinyadaki yapili§ bigimine uy-
madigindan, bu diinyayla sadece ucundan kiyisindan iligkili olan-
lara kadar herkesi kapsadigini goriiriiz. Bazi kisiler, sanat gibi
goriinen veya bazen 6yle oldugu diisiiniilen eserler yaparlar; fakat
bunu bir sanat diinyasindan tamamen ayri diinyalar baglaminda,
belki bir zanaat diinyasinda veya ev ortaminda yaparlar. Bazilar1
da ne orgitlii bir sanat diinyasindan ne de herhangi bir baska 6r-
giitli toplumsal faaliyet alanindan destek gorerek islerini tek bas-
larina siirdiiriirler.

Sayet bu ¢aligma yontemlerini karsilagtirirsak, standart olma-
yan is gorme bigimlerinin kendilerine has 6zellikleri, standart
yontemle yapildiginda iglerin nasil yiiriidiigiinii bize gosterir.
Analitik olarak bu, sanat eserinin bir sanat diinyas: baglaminda

* ingilizce ashinda soft sculpture olan bu terim, bronz, mermer gibi geleneksel malzemelerin
diginda kauguk, kumas, elyaf, lateks, agag, balmumu, karton, kagt, kege gibi akla gelebilecek
onlarca malzemenin kullamlmasina olanak taniyan ve boylelikle geleneksel heykel tasarimina
alternatif saglayan bir malzeme kullanimina isaret eder. (¢.n)
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yapilmasini, sanat iiretiminin standart bi¢imi olarak ele aldigimiz
anlamina gelir. Elbette boyle ele almamiz gerekmez; ancak genel
anlayis boyle kabul ettigi ve bu nedenle sanat diinyalarinin olagan
isleyisini, herkesin bildigi bir sey oldugu ve tam da bu nedenle
bilmeye deger olmadig: diisiincesiyle bizlerden gizledigi i¢in onu
standart olarak kabul etmek daha kullanish olacaktir. Bu kargilas-
tirma bize, profesyonel sanat eserlerinin yapilmasinda olagan go-
riinen seylerin hig de bu sekilde olmalar1 gerekmedigini, sanatin
nasil farkl bir sekilde meydana getirilebilecegini ve bunu farkh
bir sekilde yapmanin sonuglarinin nasil olabilecegini gosterir. Sa-
nat diinyasi i¢inde olmanin ne imtiyazlarini ne de kisitlamalarin
yasamalar1 durumunda, insanlarin seyleri nasil da farkli yaptigim
gorerek, sanat diinyalariyla baglantili olmanin insanlarin yaptik-
lar1 seyleri nasil bigimlendirdigini fark edecegiz.

Insanlarin yaptiklari ¢alismalar, sanat diinyasina katilimlari-
nin niteligine goére degisir. Ancak bu, katilimlarinin niteliginin
dogrudan eserin kendisinde goriilebilecegi anlamina gelmez. En-
tegre profesyonellerden, uyumsuzlardan, halk sanatgilarindan ve
naif sanatgilardan s6z edecegim. Bu iliskisel terimler, insanlardan
¢ok insanlarin orgitlii bir sanat diinyasina gore nasil konumlan-
diklarim1 tanimlar. Benzer bir bicimde eser, insanlarin bir sanat
diinyasiyla kurduklariiliskilerin izlerini sadece ¢agdas sanat diin-
yalarinin iiyeleri tarafindan yapilan eserler baglaminda gosterir,
zira bagka bir zaman ayni eser bir sanat diinyasinda yapilmakta
olan esere ciddi anlamda benzeyebilir, dolayisiyla gok da farkh
degildir.

Bu terimlerin iligkisel oldugunu akilda tutmak o6nemlidir;
¢linkii insanlar eserlerini tartigacagimiz sanatgilardan ¢ogunlukla
ayriksy, ¢ilgin veya basit tagralilar olarak s6z ederler. Bu insanlar
gergekten de boyle olabilirler; ancak bu onlarin eserlerini ilging
kilan sey degildir, zira profesyonel sanatgilarin pek az1 basit tagra-
lilar olmalarina karsin pek ¢ogu ayriksi veya ¢ilgindir. Bu sahisla-
rin bazilarinin agir1 goze batan yonlerini gormezden gelmek
zordur; ancak bunlar belirleyici 6nemi olan seyler degildir.

ENTEGRE PROFESYONELLER

Herhangi bir orgiitlii sanat diinyast i¢in kanonik olan bir sanat
eserini, tam da bu diinyada gegerli olan sanatsal kaliplarin buyur-
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dugu sekilde yapilmis bir eseri tasavvur edin. Kanonik bir sanat
eseri, yapimu i¢in biitiin malzemelerin, araglarin ve olanaklarin
hazir bulundugu, yapimu igin igbirligi yapan her sahsin -icracila-
rin, tedarikgilerin, her tiirden destek personelin ve 6zellikle izle-
yicilerin- vyetistirilmis bulundugu bir eser olacaktir. Bu isin
icindeki herkes tam olarak ne yapacagini bileceginden, bu tip bir
eser an az sikintiyla yaratilir. Tedarikgiler uygun malzemeleri sag-
layacak, icracilar verilen talimatlar1 nasil yorumlayacaklarini bi-
lecek, miizeler sergilenen eserler igin tam olmasi gereken tiirde
mekanlara ve 1giklandirmalara sahip olacak, izleyiciler de sanat
eserinin yarattig1 duygusal tecriibelere giigliikk gekmeden kargilik
vereceklerdir. Bu tip bir eserin isin igindeki herkesi stkmasi muh-
temeldir. Tanimi geregi o, yeni, biricik veya dikkat gekici higbir
sey, herhangi birinin beklentilerine uymayan hi¢bir sey icermeye-
cektir. Higbir gerilim yaratmayacak ve higbir duyguyu canlandir-
mayacaktir. Motel duvarlarindaki resimler tam da bu tip kanonik
eserlerdir.

Ayni sekilde kanonik bir sanatgiyi, kanonik bir eser iiretmek
i¢in eksiksiz hazirlanmig tam anlamiyla yetkin bir sanatgiyi tasav-
vur edin. Bu tip bir sanat¢1 varolan sanat diinyasina tam olarak
entegre olacaktir. Onunla igbirligi yapan hig kimseye sorun yarat-
mayacak, eseri de genis ve karsilik vermeye istekli bir izleyici kit-
lesi bulacaktir. Bu tip sanatgilara entegre profesyoneller diyelim.

Entegre profesyonellerin teknik becerileri, sosyal yetenekleri
ve sanat iiretimini kolaylastirmak igin gerekli olan kavramsal ay-
gitlar1 vardir. Dahil olduklar: diinyanin igleyisini saglayan ahiila-
gelmis-kaliplagmis yontem ve uygulamalari bildikleri, anladiklar
ve siirekli kullandiklari igin, bu diinyanin biitiin standart faaliyet-
lerine kolaylikla uyarlar. Profesyoneller besteciyseler, icracilarin
okuyabilecegi ve mevcut enstriimanlarla ¢alabilecegi miizikler
yazarlar; ressamsalar, ebat, bigim, tasarim, renk ve igerik agisin-
dan mevcut mekanlara ve uygun sekilde karsilik vermelerini sag-
layacak sekilde insanlarin yetilerine uyan eserler yapmak igin
mevcut malzemeleri kullanirlar. Olas: izleyicilerin ve devletin
saygin oldugunu diisiindiikleri sinirlar igerisinde kalirlar. Entegre
profesyoneller, malzemeleri, bigimleri, igerikleri, temsil yontem-
lerini, ebatlari, sekilleri, siireleri, finansman olanaklarini diizenle-
yen kaliplar1 kullanarak ve onlara uygun hareket ederek, sanat
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eserlerinin etkin ve kolay bir bigimde ger¢eklesmesini saglarlar.
Herkesin uyacag kaliplar belirlenerek, ¢ok sayida insanin faali-
yetleri en kisa zamanda ve en az enerjiyle koordine edilebilir.

Entegre profesyonellerin iglerinin yapilmasindaki goreli rahat-
l1g1 vurgulayarak onlarin hi¢ sorun yagamadigini kastetmiyorum.
Bir sanat diinyasinin katthmcilarinin islerin yapilmasinda ortak
menfaatleri vardir; ancak bunun yaninda ihtilaf yaratmasi olasi
kigisel menfaatleri de vardir. Farkh tiirde katilimcilar arasinda
meydana gelen birgok ihtilaf aslinda miizmin ve gelenekseldir.
Ovyun yazarlar ve besteciler eserlerinin zihinlerinde canlandir-
diklar sekliyle icra edilmesini isterler; ancak oyuncu ve miizis-
yenler bu eserleri kendilerini gosterebilecekleri sekilde icra etmek
isterler. Yazarlar romanlarini, prova baski asamasinin bagindan
sonuna kadar gézden gegirmek isterler; ancak bu yayimcinin har-
camak isteyeceginden ¢ok paraya ve zamana mal olur.

Benzer bir sekilde, entegre profesyonellerin ¢ogu igin galigma
sartlar1 yorucu ve zor olabilir. Bir Broadway gosterisinin yildizi,
kendisini iki yil boyunca haftada sekiz yorucu performansa
mahkim olmusg bulabilir. Bir film miizigi bestecisi, alt1 hafta igin-
de manevi ve etkili bir hava yarattig kadar, karmagik bir teknik
sartnameyi de karsilamasi gereken seksen ila doksan dakikalik bir
miizik meydana getirmek zorunda olabilir. Aslinda, bir sanat
diinyasi ne kadar orgiitlii ise, deneyimli profesyoneller disindaki
herkes i¢in karsilamasi zor standartlar olusturmasi o kadar muh-
temeldir. Su halde entegre bir profesyonel olmak, bir sanat diinya-
sina yeterince uyum saglamig olmak, rahat ve uyumlu bir yagam
garanti etmez.

Entegre profesyoneller ortak bir sorunlar ve ¢ziimler gelenegi
icerisinde is goriirler (Kubler, 1962). Calistiklar1 sanat dalinin so-
runlarini benzer sekilde tanimlar ve makul bir ¢6ziim i¢in dl¢it-
leri beraber belirlerler. Bu sorunlari1 ¢6zmek igin yapilan 6nceki
girisimlerin veya bunlarin bazilarinin tarihini ve bu girisimlerin
dogurdugu yeni sorunlar bilirler. Kendi ¢aligmalarina benzer ¢a-
lismalarin tarihini bilirler, boylelikle hem kendileri hem de birlik-
te c¢alistiklar1 destek personel ve izleyicileri, ne yapmaya
gahstiklarini, bunun nasil ve ne dereceye kadar ise yarayacagin
kestirebilirler. Biitiin bunlar sanat eserlerini daha kolayca iiret-
mek igin elzem olan ortak faaliyeti meydana getirir.
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Sorunlarin ve ¢6ziimlerin bu ortak tarihine dayanmalarina
bagli olarak entegre profesyoneller, sikici olacak kadar kolay anla-
silir olmayan; ancak insanlarin anlayabilecegi eserler tretirler.
Deneyimli bir izleyicide eserin tam olarak nasil devam edecegine
dair bir belirsizlik yaratirlar, zira eser aligilmig hareketlerin bir
tekrar1 olmamalidir. Standart malzemeleri duygusal ve sanatsal
etkiler yaratmak amaciyla ustalikla kullanmanin pek ok yonte-
mini bilirler.

Orgiitlii bir sanat diinyasinda galisan pek ¢ok kimse, tanim ge-
regi, entegre profesyonellerdir; ¢iinkii higbir sanat diinyasi, bu
diinyanin karakteristik tirtinlerini iiretebilecek insanlarin arzi ol-
maksizin var olmaya devam edemez. Sanat diinyalarinin olustur-
dugu dagitim kurumlari ag: —galeriler, konser salonlari, tiyatrolar
ve yaymnevleri- dagitilmak iizere belli bir miktar eserin devamh
surette Uretilmesine ihtiya¢ duyar. Bu kurumlar isleyislerini son-
landirabilirler, boylece daha az eser talep edilir. Ancak var olduk-
lar1 miiddetge, teshir etmek iizere eserler ararlar ve entegre
profesyoneller olmaya hevesli ¢ok sayida insanlarin bir kismi
bunu saglayacaktir. Dahasi, bir diinyada gegerli olan estetik anla-
y1s, teshir alanlarini doldurmak igin gerekli olan miktarda eseri,
teshir edilebilecek kadar iyi olarak kabul edecektir.

Bu durum, sanat diinyalarinin, katilimcilar: olan entegre pro-
fesyonelleri ve onlarin galiymalarini, sahip olduklar1 ayirt edici
farkliliklar ve egsiz yetenekler birbirlerinin yerine sorunsuzca ge-
¢ebilmelerini miimkiin kiliyormuggasina, birbiriyle yer degistire-
bilir seyler olarak goérdiigiinii gosterir. Miizemde bir Picasso
sergisi diizenleyemezsem, belki Matisse sergisi diizenleyebilirim
ve bu da ayni derecede iyi olur -elbette farkli olur ama daha kétii
olmaz. Sayet Horowitz orkestramizla sahneye gikamiyorsa, Ru-
benstein ayni derecede iyi olur. Bu durum gsohretin her diizeyi
i¢in gegerlidir; “Yirmi Yeni Amerikali Fotograf¢i"nin sergisini
yapmak veya “On Yeni Ingiliz Sairi”’ni yayimlamak isteyen bir
kimse her zaman programini doldurabilecektir.

Sanatgilardan ve onlarin eserlerinden birbiriyle yer degistire-
bilir diye s6z etmek, sanat diinyasindaki sanatgilar ve eserleri ara-
sinda asla gérmezden gelinemeyecek farkliliklar, 6zellikle nitelik
farkliliklar1 oldugu seklindeki inanca zarar verir. Bu goriise gore
bilgili bir kimse, belli bir alandaki sanatgilar1 ve eserleri, dikkate
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deger olanlar digerlerinden ayirmak yoluyla her zaman siniflan-
dirabilir. Ancak sanat diinyasi katihmcilar1 uygulamada, sadece
en iyi olanlar1 degil ¢ok sayida kisiyi dikkate almak durumunda-
dir, zira az sayidaki iyiyi bulmak igin ¢ok sayida kisiyi tegvik et-
mek zorundadirlar ve dikkate deger olarak kabul edilmeyen bir
kisinin birdenbire dikkate deger olarak kabul edilebilecegini tah-
min etmenin higbir yolu yoktur. $ayet sadece en iyileri dikkate
alsaydik galerilerimizi yilin on bir ay1 kapal tutardik, Carnegie
Hall'u arada bir agar, ¢ok ¢ok az sayida kitap yayimlardik. Ancak
boyle yapsaydik, bu kurumlari nadiren kullanarak siirdiiremeye-
cegimizden, dikkate deger kimseler ortaya ¢iktiklarinda gerekli
olanaklara sahip olmazdik.

Sanat diinyalari, sadece az sayida kisinin dikkate deger oldugu
seklindeki diisiincelerine ragmen, uygulamada nasil tanimlanirsa
tanimlansin, ifade etmek igin hangi s6zciikler kullanilirsa kulla-
nilsin, biiyiik sanatgilarla yeterli yetenegi olan kisiler arasindaki
farki ayirt etmeyi siirdiiriip ¢ok sayida kisiyi dikkate almak sek-
lindeki geliskiyle basa ¢ikarlar. Cagdas standartlar1 kullanarak in-
sanlar, bu ayrimlar1 genellikle kolayca yapabilirler. Standartlar
degisir ve bir sanat diinyasinda varilan hiikiimler nadiren daha
sonra baskalari tarafindan verilen hiikiimlerle, tarihin hikmi
olarak kabul edilecek olanla -yani, ayni sanat diinyasinin sonraki
tiyelerinin hitkiimleriyle- nadiren bagdasr.

Herhangi bir sanat diinyasinin ¢alisanlarindan daha objektif
ve duygusuz bir sekilde s6z etmenin bir yolu, ¢ogunun is arkadas-
lar igin, angaryalari yerine getiren agr igciler, s6z konusu diinya-
nin faaliyetlerinin devami igin elzem olan islerin en biyiik
boliimiinii yapan, ehil ancak hayal giiciinden yoksun ¢alisanlar
oldugunu séylemek olabilir. Sadece entegre profesyonelleri tire-
ten Orgiitlii bir sanat diinyasi bu gibi agir igcilere sahip olabilir.
Sergilenecek eserlere ihtiyag¢ duyan kurumlarin ve eserlerin an-
laml ve ilging olmasini saglayan bir sanat geleneginin olmadig:
bir ortamda bu agir ig¢ilere ihtiyag olmayacaktir. Ancak boyle bir
baglamda, ¢ok fazla sayida eser ciddiye alimp degerlendirilir ve
bu eserleri yapanlara da sanat¢i olarak ¢aligmalarini saglayacak
araglar temin edilir.

Bir sanat diinyasini gekip geviren entegre profesyoneller ¢ok sa-
yida eser iiretirler. White ve White (1965) 1860’larda Fransiz res-
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minin “sanat makinesi’nin, her on yilda tahminen iki yiiz bin
saygin resim iireten beg bin ressami seferber ettigini hesap etmistir.
Sayet hesaplansaydi benzer rakamlar muhtemelen, bu konuda gok
sayida derginin satildig: yillarda Amerikan kisa dykii diinyasi ve
(gereken yatirnm miktarinin ayarlanmasiyla) en parlak déneminde
Broadway tiyatrosu i¢in de gegerli olurdu. Uretildikleri zamanda
fevkalade iyi olarak degerlendirilip segilen kisilerin —-¢alisanlarin
bityiik bolimiinii olugturan deneyimli, ehil is¢ilerden ve agir isgi-
lerden ayri ele alinan agdas yildizlarin- eserleri fikir birligiyle s6z
konusu diinyanin iirettiklerinin en iyileri olarak kabul edildigiigin,
bu eserler kalimli olma ve daha sonraki degerlendirmeler igin eri-
silebilir olma konusunda biiyiik bir sansa sahip olacaklardir. Kii-
tiphaneler, miize koleksiyonlar1 ve eserleri saklayip koruyan
benzeri muhafaza mekénlari dogal olarak zamaninin en iyisi oldu-
gu dusiiniilen eserleri segtiginden, bu eserler bu biiyiik sansi elde
ederler. Bu koruma mekanizmasi ¢ok daha fazla eserin varligin
stirdiirebilmesini saglayacak 6lgiide az titizdir.

Bu kitabin biiyiik kismi, kaginilmaz olarak entegre profesyo-
neller iizerine sekildendi; ¢iinkii bir toplumda sanat adina yapi-
lanlarin en biiyiik boliimiinii bu insanlarin yaptiklari olusturur.
Bu boliimiin geri kalan kismi hem entegre profesyonellerin duru-
munu aydinlatacagi i¢in hem de diger yontemlerle yapilan bazi
eserler degisiklik gecirerek eninde sonunda bir sanat diinyasi ge-
lenegine katilabilecegi igin, sanat eserini meydana getirmenin di-
ger bazi yontemleri tizerinde duracaktir.

UYUMSUZLAR

Her orgiitlii sanat diinyasi, uyumsuz kisiler —yasadiklar1 zama-
nin, bulunduklar yerin, galistiklar1 dalin sanat diinyasinin parga-
s1 olmus ancak onu kabul edilemez sekilde kisitlayict bulmusg
olan- sanatgilar yetistirir. Bu kisiler, s6z konusu sanat diinyasina,
bu diinyanin normalde iirettigi eserler arasina kabul etmeyi red-
dettigi yenilikler onerirler. Bu diinyanin diger katilimcilar: -izle-
yiciler, destek personel, destek kaynaklar1 veya dagitimcilar- bu
tip yenilik¢i eserlerin iiretiminde igbirligi yapmay1 reddederler.
Bu uyumsuz kimseler vazgegmek ve daha kabul edilebilir malze-
melere ve iisliplara donmek yerine, diger sanat diinyasi ¢alisanla-
rinin destegi olmaksizin bu yeniligin pesinden gitmeye devam
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ederler. Entegre profesyoneller dahil olduklar: diinyanin sanatsal
kaliplarini neredeyse biitiiniiyle kabul ederken, uyumsuzlar bu
diinyayla bir tiir gevsek baglantiyi siirdiiriir; ancak onun faaliyet-
lerine dogrudan katilmazlar.

Uyumsuzlar kariyerlerine acemi sanatgilar olarak baslarlar.
Dahil olduklar1 diinyadaki diger gen¢ adaylarin 6grendiklerini
ogrenirler. Nitekim, tipik bir uyumsuz olan Charles Ives da (bkz.
resim 22), Yalede geleneksel bir besteci ve o zamanlar revagta olan
Alman gelenegine bagh bir 6gretmen olan Horatio Parkerdan
beste egitimi aldi. Geleneksel armoniyi ve kontrpuani 6grendi,
tim bunlari standart yapabilme yetenegi oldugunu teyit eden si-
nif egzersizleri yaparak gegerli miizik formlarini galigti. Danbury,
Connecticut’ta profesyonel bir miizisyen olan babasindan da ben-
zer bir egitim aldi. Ancak Parker'dan daha az basarili olmasina
karsin daha maceraci olan babasi, ona o zamanlar alisilmis olma-
yan yontemlerle (6rnegin politonaliteyle) deneyler yapmay: da
ogretti. Sonugta Ives, 6gretmeninin New York’un biiyiik profesyo-
nel miizik diinyasinda sansini denediginde neler olabilecegini 6n-
gorerek kabul edilemez buldugu miizikler besteledi (Rossiter,
1975, s. 54-64).

Uyumsuzlar, yeniliklerini diger sanat diinyas iiyelerine sun-
duklar: vakit sagirtici olmayan bir bigimde diiymanca kargilanirlar.
Bu yenilik sanat diinyasinin baz1 sanatsal kaliplarini, ahgilagelmis
yontem ve uygulamalarini kiistahga ihlal ettiginden, eser bu kisile-
re eserin yaraticistyla igbirligi yapmalar1 durumunda sorun yasa-
yacaklarin1 diisiindiiriir; yeniligin yerlesik uygulamaya karsi
kiistahga aldirmazligi, onu yapan kisinin ya neyin dogru oldugunu
bilmedigini ya da dogru olanmi yapmay1 umursamadigini diigiindii-
riir (aym diisiince insanlarin hayatin diger alanlarindaki olagandi-
s1 oldugunu disiindiikleri faaliyetlere asir1 tepki vermelerine
neden olur [Karsilastiriniz, Becker, 1963]). New York’un alisilagel-
mis yontem ve uygulamalara baglh orkestra miizisyenleri, Ives'in
miiziginin kasith olarak cahilce ve inceliksiz, ses uyumsuzluklariy-
la dolu ve bigimsiz oldugunu, ayrica malzeme olarak zevksiz bir
bigimde zamanin popiiler ve dini yerel miizigine dayandigin dii-
suniiyorlardi. Ivesn kisisel yazilari, oday1 korku ve igrenmeyle
terk etmelerini saglamak igin miizikle ilgilenen arkadaslarina ve
tamidiklarina eserini galigini anlatir. Bir biyografi yazari, Ives'in do-
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nemin iinli bir kemancisiyla deneyimini 6zetler; alintilar Ives’in
Notlar'inda anlattiklarindan alinmigtir (Ives, 1972):

Ives 1914’te miizigini iizerinde denemek igin “s6ziim ona bii-
yiik galgicilardan bir tanesine ulagmak iyi bir yol olabilir” diye
diisiinerek West Reddinge Bayan Ives'in Hartford'dan tanidig:
Franz Milcke’yi davet etti. Bu “tipik kati, dar kafaly, kibirli, kapris-
li, ilkeye Anton Deidl'le birlikte bagkemancisi olarak gelmis ol-
dugu i¢in kazandigi bir gohreti olan solo kemanci” Ivesin
bestelerini siiratle reddetti. “Arkadaki kiigitk miizik odasindan
disari elleriyle kulaklarini tikayarak ¢ikt1”, “midenizde size sikinti
veren sindirmesi miithis zor bir yiyecek oldugu zaman, onu ¢ika-
rip kurtulabilirsiniz” diyerek ancak kendisinin “bu korkung sesle-
ri kulaklarindan silemedigini” soyleyerek sikayet ediyordu”
(Rossiter, 1975, s. 150-151).

Yirmi yildan fazla bir siire, Ives'in miizigi kamuya agik bir bi-
¢imde icra edilmedi ve profesyonel miizisyenler ve ciddi dinleyi-
cilerce 6nemsenmedi.

RESIM 22: Charles Ives, miizik alaninda tipik bir uyumsuz. Profesyonel galgicilar
ona miiziginin ¢alinamaz oldugunu séylediklerinde onlarin ¢alabilecekleri miizik-
ler yazmay: denemeyi birakti. (Fotograf: Frank Gerratana, Yale Universitesi Miizik
Kitiiphanesi’nin izniyle basilmistir.)
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Uyumsuzlar genellikle eserlerini gergeklestirmekte veya ger-
ceklestirmenin kolay ancak dagitimin sorun oldugu sanat bigimle-
rinde (6rnegin yazili eserlerde) eseri izleyicilere ve elestirmenlere
ulagtirmakta giigliikler yasarlar. Sanat diinyas: kurumlarina olan
ihtiyaglarinin iistesinden gelmeleri durumunda, bunu basarirlar.
Ornegin kendileriyle ¢aligmayacak bu kurumlarin yerine kendi
kurumlarini olusturabilirler. Yazarlar ¢aliymalarini kendileri ya-
yimlayip dagitirlar. Oyun yazarlar1 ve yonetmenler, eserlerini icra
etmeleri i¢in profesyonel tiyatro diinyasinin digindan insanlar
(profesyoneller onlar1 zaten reddetmis olacagindan ¢ogunlukla ti-
yatro deneyimi olmayan insanlar) toplayarak yeni tiyatro toplu-
luklari kurarlar. Gorsel sanat alaninda iiriin veren sanatcilar kendi
sergi alanlarini yaratir veya daha genis kapsamli bir bigimde, miize
yoneticilerinin, kiiratorlerin ve finansal destekgilerin bigemsel
zorbalig seklinde yasadiklari seyden kaginarak, miizeler ve galeri-
lerde sergilenemeyecek eserler —toprak ve arazi eserleri veya kav-
ramsal sanat eserleri- tasarlarlar. Tiyatro sanatgilari, sokak
tiyatrosu yapabilir, halk tarafindan ulagilabilir olan alanlari kulla-
narak islerini tiyatrolar olmadan da yapabilirler. Uyumsuzlar 6g-
rencilerini, takipgilerini ve onlara yardim eden kimseleri,
genellikle egitimli ve profesyonel olmayan kimseler arasindan top-
lar, kendi personel aglarini, 6zellikle de yeni izleyici kitlesini olug-
tururlar.

Orgiitlii sanat diinyas: tarafindan reddedilmeye uyum sagla-
manin en ug $ekli eserin yapiligini kisa kesmektir, belki de sadece
onun hakkinda diisiinmek; ancak onunla ilgili hi¢bir sey yapma-
maktir. Ives, miiziginin asla galinmayacagina karar vermis ve bu
olasiliga biitiiniiyle uyum saglamig gériiniir. Aslinda, miizigin ¢a-
linmasini besteye yapilan bir miidahale saymaya baglamigt:

Tanrim sesin miizikle nasil bir iligkisi olabilir!.. Neden miizik, seslerden,
gogusten, kiristen, telden, ahsaptan ve bakirdan engellerden agmadan,
bir insanin igine dogdugu sekilde disar1 gtkamiyor?.. Miizik duyulmals,
bu elzem degildir, gikardig: ses aslinda oldugu sey olmayabilir (aktaran
Rossiter, 1975, s. 58).

Yazilmis olan seyi tasarlandig: sekilde ¢almayan icracilardan
sikint1 geken her besteci bu diigiinceleri tekrarlayabilir. Ancak ge-
¢imlerini mizik diinyasindan saglayan pratik insanlar bunun sa-
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dece bir duygu oldugunu, ona goére hareket edeceginiz bir sey
olmadigini bilirler. Ives, ona gore hareket etti, bdylece uyumsuzla-
ra 6zgii olan sanat diinyasindan bagimsiz olma halini ortaya koy-
du.

Uyumsuzlar, yine de gahstiklar: sanat dalinin diinyasiyla irti-
batlarini tamamen koparmazlar. Ekseriyetle orada olup bitenler-
den, ilk elden istirak etmeseler bile kamusal iletisim araglarini
izleyerek haberdar olur; plaklari dinler, filmleri goriir, sektorle il-
gili ve mesleki yayinlari okurlar. Ancak bu araglarin haber verme-
digi seylerle, oOzellikle de rutin isleri yonlendiren ¢aliyma
yontemlerindeki giincel degisimlerle irtibatlarin1 kaybederler.
Miizik alaninda, icra ve uygulamada siiregiden degisikliklerle ve
icracilarin yazili notalari ¢alinan notalara ¢evirmekte kullandikla-
r1 kaliplarla irtibati kaybederler. $u halde onlar, s6z konusu sanat
diinyasindaki genel degisim akimlarini izlemeyi siirdiirmekle be-
raber, ona artik tam anlamiyla istirak edemezler.

Bu sebeple uyumsuzlar, entegre profesyonellerin az ¢ok kendi-
liginden bir sekilde yararlandiklar: biitiin avantajlar yitirir veya
onlardan vazgegerler. Bununla beraber bu avantajlarla birlikte ge-
len kisitlamalar1 da yitirmis olurlar. Bir sanat diinyasina istirak
etmek sanat eserlerinin tiretimini olanakli ve nispeten kolay kilar;
ancak yaratilabilecek olani da esash sekilde kisitlar. Ives'in uygula-
mali miizik diinyasindan tamamen kopmasi uyumsuzlugun sag-
ladigy ozgiirlikklerin kesfi i¢in yapilan bir laboratuvar deneyi
gibidir. En sonunda miiziginin ¢alinmasini ummaktan vazgegtigi
i¢in, bir sanat diinyasinin pratik kaygilarindan kurtulmus bir bes-
tenin nasil olabilecegini onun ¢aligmalarinda gorebiliyoruz.

Mesela Ives, hi¢cbir zaman ¢alinmadiklari i¢in bestelerini ta-
mamlamak zorunda kalmadi. Concord Sonata’nin ilk halka agik
performansini gergeklestiren John Kirkpatricke gore:

Concord gibi bazi pargalary, Ives asla iki kere aym sekilde galimad: ve
dogaglamay: sevdiginden eseri kesin ve ayrintili olarak yazmas: gerekti-
gi disiincesine veya bunun bir zorunluluk oldugunun sanilmasina he-
men her zaman kizdi (Perlis, 1974, s. 220).

Her sanat eserinin sonuca ulagtirilmasi gereken bir fikir barin-
dirdigin1 soyleyebiliriz; bu sonuca ulastirma eseri, hitap ettigi
¢agdas diinyanin benimsedigi sanatsal kaliplar tarafindan dikte
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edilen nihai bir bigime sokar. Bu nihai formuyla eser sunulabilir
-aksi takdirde onun tamamlanmamig veya heniiz dikkate deger
olmadigini diisiinecek insanlara sunulabilecek- durumdadir. Bu
sunulabilir form, eserinizin ciddiye alinmasini, s6hretinize katki
yapmasim istediginizi gosterir (boylece “yapilmakta olan bir
eser’den ayrilir). Mizik alaninda sunulabilir bi¢im tamamlanmig
partisyondur (ya da en azindan, Ives yazdigi zaman dyleydi).
Ives'in miiziginin icra edilmesi konusunda 6nciilitk eden kimse-
ler, Ives tamamlanmug partisyonlar tiretmemis oldugundan biiyiik
sorunlar yasadi. Onun miizigine olan sevgileri, profesyonel olma-
yan yontemlerine kargsi kizginliklarini ancak telafi etti. Ives’in or-
kestra igin yazdig1 eserlerin bazilarinin ilk icrasinda orkestray:
yoneten sef Bernard Herrmann soyle soylemistir:

Sanirim o pargalarinin yazimiyla daha ¢ok ilgileniyordu, biitiin mesele
buydu. Bu, eserlerinin bu kadar kétii bir durumda olmasinin nedenidir.
Diizeltmeleri yapmak iin zaman ayirmakla geregince ilgilenmiyordu...
Bu bolimler yiiziinden ilk giinlerde bir Ives performansim basariyla
¢almaya ¢alismak korkungtu... Bolimler kopyalanmamus, siralanmamig
ve diizeltiimemisti. Bu nedenle de her zaman ¢ok zordu... Nihayet Ives,
miiziginin icras1 s6z konusu oldugunda hi¢ de pratik bir adam degildi.
Gegimini miizikten saglamak zorunda kalmamasi anlaminda profesyo-
nel bir miizisyen olmadigindan, miizigin soyutlamasina giristi. Bu bir
soyutlama oldugundan, gergek sorunlarin higbiriyle ugrasmad: (Perlis,
1974, s. 159-160).

Ives'a bazi partisyonlarinin yayina hazirlanmas igin yardim
etmis olan miizik kopyacis1 George Roberts, onun yayincihigin ge-
reklerine kargi kayitsizigini anlatir:

Concord Sonata'min bazi boliimlerini kopyaladim. Ne zaman oraya git-
sem, karsimda yeni bir eser vardi. Matbaacilar siirekli ensesindeydi.
Buna giiliiyordu. Onemsemedi, acelesi yoktu ve her zaman ekleyecek
yeni bir seyleri vardi (Perlis, 1974, s. 186).

Geleneksel besteciler normal icracilara anlamli gelen notas-
yonlar kullanirlar. Nihayet notasyon, bestecilerin kendi isteklerini
icracilarin bilmesini saglamakta kullandiklar: kisaltrma ve simge-
ler, sadece galgicilar onlar1 derhal (ya da ufak bir agiklamayla) an-
layabileceklerse ise yarar. Ives'in notasyonda kullandig isaret ve
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diizenlemeler aligilagelmis yontemlerle galisan orkestra galgicila-
rinin kafasini karigtiriyordu. Ornegin Ives, gogunlukla anlagilmaz
gorinen nota yazimlari kullandi (Bu teknik bir mesele. Her nota
birden fazla yolla yazilabilir; la-diyez sadece si-bemol olarak degil,
ayni zamanda la si-¢ift-bemolle yazilabilir, vs. Standartkurallar su
ya da bu yazim sistemi kullanildiginda ise yarar.) Ivesin miizigini
icra eden ilk orkestra seflerinden biri ve Ivese yakinlik duyan bir
yorumcu olan Nicholas Slonimsky ancak Ives'in onlari size agikla-
masini saglarsamiz bu isaretlerin bir anlam kazanacagini ifade etti:

Ornegin [Three Places in New England’in’] bir viyola bolimiinde karsi-
lastigim ¢ok tuhafbir durumu anmimsiyorum: Derhal si-bemol’le degisti-
rilen bir la-diyez, bu la-diyez’in neden kullanildigini anlayamadim ve bu
boliimii ¢alacak miizisyenin kafasi karigmasin diye onu si-bemol’le de-
gistirmeyi istedim. Ancak Ives hayir dedi. Bu la-diyeZz’in bir gesit bitiril-
memis kromatik gam olarak /a’dan ileri geldigi i¢in 6nemli oldugunu ve
si’ye doniigebilecegini; ancak bunun béyle olmadigini, bu nedenle de
si-bemol’iin yanhs olacagini soyledi (Perlis, 1974, s. 150).

Orkestra sefi Gunther Schuller Ivesin notasyonla ilgili bazi
isaret ve diizenlemelerinin pratik sonuglarini §6yle agikliyor:

Bununla beraber bu ritim kaliplarindan bazilari ger¢ek anlamiyla oku-
naksiz, bu nedenle de temay: almaniz ve onu uygulanabilir veya ise ya-
rayan bir yapiya doniistirmeniz gerekiyor ve bu da ¢ok fazla seyi
yeniden yazmay: gerektirebilir. Ondan sonra da dogru bir hale sokmak
i¢in alistirmasin1 yapmalisiniz ancak tabii ki bu da yeterli degil. Daha
sonra onu yeniden asil temaya tekrar gevirmelisiniz. Bu zaman alir ve
bazen de bunu dort provada beceremezsiniz. Bazen bunu bes konserde
de yapamazsiniz. Belli miizisyenler s6z konusu oldugunda bazen higbir
surette yapamazsimiz. Bu devasa bir sorun haline gelir (Hitchcock ve
Perlis, 1977, s. 121).

Degeri olan bir sohret sahibi oldugu 6rgiitlii bir sanat diinyasi-
nin par¢asi olmadig igin Ives, malzemelerini aligildig tizere ko-
rumadi. Yazilmig notalarin iizerine anlagilamaz oluncaya dek
yeniden yazdi. Ornegin, Chromatimelodtune’un 6zgiin partisyo-
nu birbiri tizerine kursun ve tilkenmez kalemle yazilmis alternatif
boliimler igeriyordu; bu yiizden sadece boliimleri kopyalamak

* New England'da Us Yer. (¢.n.)
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bile besteyle ilgili kararlar vermeyi gerektiriyordu. Partisyonlarin
saklayip korumady; pek ¢ogu kayboldu ve daha sonra beklenme-
dik yerlerde ortaya ¢ikti. Kuskusuz Dordiincii Senfoni'nin icra
edilmek tizere hazirlanmasinda Hermann’la birlikte ¢alismis olan
Jerome Moross tarafindan yapilmis bu agiklamada sasilacak bir

sey yok:

O bize elyazmasinin bu inanilmaz fotostat kopyasini verdi ve biz baslan-
gigta dehsete duistiik. Bizi haftalarca gagirarak, tekrar tekrar gidip nota-
lar1 onunla birlikte kontrol etmemizi isteyerek mesgul etti... Bu korkung
elyazmasini desifre edemedik ve Ives neyi kastettigi konusunda nihai
kararini vermek durumunda kaldi. O zaman bulamadigi bir bélim
[dordiincii] ortaya gikt1. El yazmalari dolapta daginik haldeydi. (Perlis,
1974, s. 165)

Daha geleneksel besteciler, baska bir zaman ihtiyag¢ duyabile-
cekleri igin, eserlerine daha fazla 6zen gosterirler. Ornegin Stra-
vinski genellikle telif hakki sona ermekte olan partisyonlarini
yeniden diizenler, boylece yeni versiyon igin telif paymn almaya
devam ederdi; bu durum Ivesda olmayan bir profesyonel y6neli-
mi gosterir. Ives'in eserlerini bitirmek igin maddi bir zorunlulugu
yoktu, bu yiizden eserlerini tekrar tekrar yazdu.

Ives, diger bestecilerin eserlerini bitirebilmelerinin bedeli ola-
rak kabul ettigi -Hermann ve digerlerinin ifade ettigi gibi, anlam-
siz kisitlamalar olarak degil, mizisyenlerin kendi faydalar igin
istedikleri gerekli dl¢iitler olarak kabul ettigi- sonluluk, diizenli-
lik ve geleneksel araglar gibi seylerle ugragimamanin tadini gikar-
di. Biitiin bu sanatsal kaliplarin dayattig gerekliliklerle kendini
yormaya gerek duymadigindan, Ives ¢ekirdek faaliyet kabul ettigi
seylere, miizik tasarlamaya daha fazla vakit ayirdi ve diger beste-
cileri, onun diigiindiiklerini yazmaktan, hatta diisiinmekten ali-
koyan pratik gergekliklerden kaginmayi bagsardi. Higbir makul
besteci bir siparig almadan, ii¢ farkl orkestra ve kendilerini yone-
ten orkestra sefine yardimci olacak iki yan orkestra sefi gerektiren
bir senfoniyi (Ives'in Dérdiincii Senfoni’si) yazmazdi. Hatta bunun
tizerinde kafa yorabilecek besteciler dahi, sadece tek bir béliim
icin daglara ve vadilere dagitilmis bes ila on bes orkestra ve koro
gerektiren Universe senfonisi i¢in zaman harcamazlard: (Rossiter,
1975, s. 109). (Woodstock’tan sonra bir zamanlar oldugu kadar
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hayali goriinmiiyor.) Kendi zamaninda uygulanabilir kabul edilen
seylerin kisitlamalarindan kendini kurtarmus olan Ives, diisleye-
bildigi her seyi yazabildi ve profesyonellerin diigleyemedigi seyle-
ri diisleyebildi.

Besteci Betsy Jolas, Ives'la ayni teoriyi 6ne siiriiyor:

Neden itiraf etmeyelim, Ives siiphesiz bir amator. Elbette hiinerden yok-
sun oldugu i¢in degil —Yalede titiz Horatio Parker’dan armoni, kontrpu-
an, filg de dahil olmak iizere en geleneksel egitimi aldi- daha ziyade
mizigi tam anlamiyla sevdigi igin (...) hatta (..) onu bir meslek haline
getirmeyi (...) reddetme noktasinda sevdi.

(...) o bir pazar miizisyeniydi (...) 6zgiir bir miizisyendi, diledigi her yer-
de, her tiirlii pratik ve ekonomik etmenden bagimsiz olarak miizikal
gorisiini takip etmekte 6zgiirdii (...)

Zamaninin profesyonel miizik diinyasiyla temasi olmaksizin
-ya da neredeyse temasi olmaksizin- déneminin modalarina kar-
st kayitsiz kalarak, gosterileri takip etmeyip bir tecrit halinde ¢ali-
sarak Ives, belki de bu isi meslek olarak yapan bir besteciden daha
az riskle kendini “tehlikeli” deneylere verebiliyordu, bazen sinir-
larin da 6tesinde diigiinmeye cesaret ederek bunu gergekten basa-
rabildi (Hitchcock ve Perlis, 1977, s. 251).

Uyumsuz sanatgilar, entegre profesyonellerin ¢aliymasini en-
gelleyen kisitlamalar1 gormezden gelebileceklerinden ve sanat
dinyasinin giindelik etkilesimine istirak etmediklerinden, onlarin
bu profesyonellerden farkh itkileri vardir. Profesyonellerin bir sey-
leri yapma sebepleri sanat diinyasi 6rgiitlenmesinin ayrilmaz bir
pargasidir; bu diinyaya istirak etmeyen bir kimse herhangi bir ey
yapmak igin bu sebepleri gosteremez. Agiklayacak olursak, Ives
bundan boyle eserlerinin icra edilip edilmemesini (ister kizginlik-
tan, ister kayitsizhktan ya da vazgegtiginden) 6nemsemiyorsa,
eserlerinin icra edilmesini saglamasi igin herhangi bir sey yapma-
yacaktir. Insanlar belirli bir diilnyada aligilagelmemis nedenlerle
yaparlarsa, (bu diinyanin faal iiyelerince) sosyallesmemis ve ¢ilgin
olduklan digiinilir; giivenilir, geregince sosyallesmis bir insani
tanimamuzin, anlamamizin yollarindan biri davraniglarinin se-
beplerini derhal idrak etmemizdir (Mills, 1940). Ives, miizik eser-
lerine, politik veya nostaljik, kendine 6zgii sebepler yiikledi.
Miiziginin en aligilmadik ve uyumsuz unsurlarini, 6rnegin, bes
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yiiz kisinin, pek ¢ogunun yanlis tondan, birkaginin da tamamen
yanhs sarkiy1 soyleyerek, bir ilahiyi seslendirdigi bir dinsel uyanig
toplantisinin sesini, tinisin1 yeniden yaratmak igin tasarladigim
soyledi. Bu nedenler, benzer yenilikgiler olan Stravinski'nin veya
Schonberg’in gosterecegi teknik nedenlerden hayli farklidir (karsi-
lastiriniz, Rossiter, 1975, s. 94, metnin gesitli yerlerinde).

Uyumsuzlar iirettikleri eserlere anlagilmasi giig sebepler ytik-
lediklerinden, orgiitlii sanat diinyalary, ara sira yaptiklar: gibi (bo-
limiin ilerleyen kisminda goz o6niinde tutulacak siireg) eserle
ilgilendiklerinde, profesyoneller ne yapilmak istendigi hakkinda
farkh diisiinceler tagirlar. Profesyoneller bugiin Ives'in ne yaptigi-
n1 gergekten bilip bilmedigi konusunda fikir ayriliklarina diiger-
ler.

Orkestra sefi Lehman Engel, Ives'n:

yazdiklarini nadiren duydugunu (...) miizikle ilgili higbir gergek deneyi-
minin olmadigini (...) yazdig1 her seyin mizikle gergekten higbir ilgisi
olmayan bazi seyler hakkindaki duygularinin gostergesi gibi gériindi-
gini (Hitchcock ve Perlis, 1977, s. 115)

one siirmektedir.

Diger taraftan koro sefi Gregg Smith, Ives'n nota sisteminin
agik ve kesin, yazdiklarinin ise yazmakistedikleri oldugunu diisi-
nur:

Bir sir olan veya tuhaf gérilnen hemen her notasyonun neticede son
derece iyi bir ¢6ziim oldugu ortaya gtkmustir (...) Psalm 90da 4/4’lik
iginde dokuz sekizlik bir zil motifi vardir. Bu motifher 6l¢iiniin sonun-
da sekizlik bir notayla baslasa da bana gére bunun gergek anlami burada
bu motifle oynama 6zgiirligidiir (...) O bir amator degildi; neyi notaya
gegirdigini bilen miithis bir dehaydi, bunun ne oldugunu bulmak da
bize kalmistir (Hitchcock ve Perlis, 1977, s. 118).

Bazi profesyoneller, durumun &yle olmadiginin belli oldugu
zamanlarda bile, Ives'in kendileriyle aym itkileri tagidigini diisii-
niirler. Taninmig Amerikah besteci Elliott Carter, partisyonlarin
stirekli olarak elden gegirip yenileme aliskanhigini1 géz 6niinde bu-
lundurarak, Ivesa atfedilen biitiin bu buluglar1 gergekten Ives'n
yapip yapmadigini merak etmistir; bir sanat diinyasina mensup
olan ciddi bir profesyonel igin, bir seyi ilk olarak kimin yapmis
292



oldugu meselesi kisinin sohreti izerinde 6nemli bir etki yapabilir.
Ives sohretini eserlerini yeniden yazarak etkiledi mi?

Sanirim Three Places in New England Gzerinde galisiyor, partisyonu icra
edilmeye hazir hale getirmeye ugrasiyordu. Yeni bir partisyon, ekleme-
ler ve degisiklikler yaptigy, sekizlik 6lgileri yedilik ve dokuzluk 6lgiilere
donistirdiigli ve uyumsuz notalar ekledigi eskisinden tiiretilmekteydi.
O zamandan beri sik sik, yasaminin erken donemlerinde yazdig: pek
¢ok miizik par¢asina tam olarak hangi tarihte disonans ve poliritim un-
surlarinin eklendigini merak ederim. Bu vakada bir partisyonu nasil
gelistirdigini agik bir sekilde gordiim. Begenisi degistik¢e pek gok eserin
disonans diizeyini sik sik yiikselttigi izlenimine kapildim. Bu soru artik
o6nemli goriinmedigi halde, Ives'in, zaman zaman iddia edildigi gibi
“modern” miizigin ilk 6nciilerinden biri olup olmadig1 merak edilebilir
(Perlis, 1974, s. 138).

Uyumsuzlar eserlerinin iligkili oldugu sanat diinyasinin gele-
nekleri ve pratikleri igerisinde egitim aldiklar1 ve onunla zayifla-
mig bir baglantiy: siirdiirdiiklerinden, sayet mensuplar1 arasinda
yeterli fikir birligi gelisirse, bu diinya onlarin ¢aliymalarini igine
alabilir. Uyumsuzlar sanat diinyalarinin kaliplarini ihlal ederler,
bunu ¢ok segici bir sekilde yaparlar ve aslinda onlarin ¢oguna
uyarlar. James Joyce doneminin edebi ve hatta dilsel ifade bigim-
lerini gérmezden geldiyse de yine de tamamlanmug bir kitap yaz-
d1. Ornegin ne Joe Gould'in Diinya Tarihi' gibi, asla bitirilmemis
ve ¢ogunlugu muhtemelen hig yaziya gegirilmemis bir eser yazdi
(Mitchell, 1965) ne de basilmak yerine makamla sdylenecek veya
kendi el yazis1 kompozisyonun 6nemli bir pargasi olan edebi bir
bi¢im olugturdu. Kusursuz bir sekilde tanimlanabilir Avrupai bir
kitap yazdi. Benzer sekilde toprak sanatialaninda yapilan eserle-
rin yaraticilar1 her seye ragmen heykel yaratmus oldular; eserleri-
nin malzemesi, 6l¢iisii, diizenlemesi yerlesik uygulamalara uygun
degildir ancak onlar daha kanonik heykelcilerle bicim ve oyluma
yonelik bir ilgiyi paylagirlar. Uyumsuzlar, baska bir sekilde ifade
cdersek, sanat diinyasimin geleneksel sorun ve ¢éziim biitiiniin-
den ¢ok az farkli bir yol izlerler. Ancak entegre profesyoneller, ge-
lenek halini almig olan ve uyumsuz sanatgilarin terk ettigi noktaya
kadar onlarin izledigi yolu izleyebilir ve onlarin yeniliklerini ka-
nona dahil edebilirler.

History ofit;l;TVo:ldi(iqin)
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Eserler igerilebilme zorluklarmna gore degisiklik gosterirler.
Ives'in eserleri, onu izleyen cserlerle kargilastirilinca giiniimiizde
nispeten kolay goriiniiyor. Nota sistemi ne kadar ahgilmadik, ses-
leri ne kadar yabanci, gereksinim duydugu orkestralarin boyutla-
rn ne kadar uygulanamaz olursa olsun, Ives, geleneksel
enstriimanlar i¢in bestelemis ve normal cnstriiman kombinas-
yonlari (senfoni orkestrasi, dortliiler ve korolar), bilindik miizik
formlar (senfoni, sonat ve sarki) kullandi. Cagdag: diger besteci-
ler daha ileri gittiler. Ornegin John Cage, raptiyeleri veya bagka
malzemeleri gekig ve teller arasina koyarak piyanolarini “hazirla-
yan” veya nefesli enstriimanlarinin goévdeleri olmadan sadece
agizhiklarin1 kullanarak enstriimanlarinda degisiklikler yapan
miizisyenlere ihtiyag duydu. Bazi eserlerinde icracilar, ¢alinacak
kismin dayandig1 onun hazirladig: planlari degistirerek rastgele-
lik yontemini kullanirak kendi boliimlerini yazarlar. Bu nedenle,
ayni bestenin herhangi iki partisyonu veya performans birbirine
benzemez; icracilar, bir Schonberg veya Ives pargasini 6grenebil-
dikleri gibi bir Cage pargasin1 6grenemezler.

Harry Partch’in besteleri de benzer sekilde geleneksel uygula-
maya ¢ok az taviz vermistir. Bat1 miiziginin iizerine inga edildigi
kromatik gamla iligkisini kesmis ve oktavlar arasinda kirk iki ton
olan bir 6l¢ii sistemi tasarlamigtir (geleneksel 6lgiide ayni aralikta
on iki ton vardir). Ik béliimde gérmiis oldugumuz gibi bu, sayisiz
degisiklik gerektirmektedir: enstriimanlarin yapiminda, galgicila-
rin egitiminde ve notasyonda.

Bununla beraber hem Partch hem de Cage, yaptiklar biitiin
buluslara ragmen, miizik diinyasinin birgok kalibin1 muhafaza et-
migslerdir. Eserleri, olagan uzunluktaki konserlere dahil edilebile-
cek uzunluktadir ve her ikisi de eserlerini izleyicilere sunma
yontemi olarak konserleri ve plaklari kullanmislardir. Insanlar
halen bilet almakta, belirlenmis bir zamanda bir salonda yerlerini
almakta ve icracilar onlar i¢in calarken sessizce oturmaktadirlar.

Su halde uyumsuzlar, kendilerini kanonik ve geleneksel sana-
tin diinyasina gore ayarlarlar. Bu diinyanin bazi geleneklerini de-
gistirir, geriye kalanlarida az ¢ok farkinda olmadan kabul ederler.
Bu yenilikgilerin eserleri sik sik, sanat1 tekdiizelikten kurtarmak
i¢in farkh seyler yaratilmasi gerektigini diisiinen tyeleri tarafin-
dan yerlesik sanat diinyasinin kiilliyat: igerisine dahil edilir. Yeni-
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likler asinalik ve ¢agrisim sayesinde daha kabul edilebilir bir hal
alir. Yeniliklerin diger tiim sanatsal kaliplara esasta uyum sagla-
masi bu yeniliklerin daha kolay asimile edilmesini saglar. Uyum-
suzlar, geleneksel sanatgilarin kullandigi malzemeleri iireten
kimselerle i yaparlar; ancak onlardan, geleneksel sanatgilarin ih-
tiyag duydugu destek personele yaptiklar1 gibi, yeni seyler talep
ederler. Yeni ve alisilmadik eserler seyircilerden daha siki ¢ahs-
malarini talep etmesine karsin, uyumsuzlar geleneksel sanatgila-
rin hitap ettigi ayni izleyiciler tarafindan desteklenmek ve takdir
edilmek isterler.

Uyumsuzlarin yaptig1 eserler sanatsal kaliplara uygun olarak
yapilmus eserlerle ok fazla sey paylastiklar: igin, uyumsuzlugun
eserde i¢ckin olmadigini, daha ziyade eserle yerlesik sanat diinyasi
arasindaki iliskide oldugunu gorebiliriz. Uyumsuz eser asimile
edilemeyecek kadar zor ise, sanat diinyas: bu meydan okuyan ese-
ri reddedecektir. Cagdas sanatin uyumsuz esere adapte olmasi ha-
linde, bu diinyanin sanatsal kaliplar1 bir zamanlar yabanci olan
eseri igine almig oldugu igin, sanatg¢1 ve eser uyumsuz olma 6zelli-
gini yitirir. Uyumsuz geleneksel hale gelebilecegi ve hayat bize ¢ok
fazla ara 6rnek sunmadig: igin, yenilik¢i entegre profesyonellerle
uyumsuzlar arasinda kati bir sinir gizemeyiz.

Nasil entegre profesyonellerin biitiin eserleri yiiksek nitelikli
olarak kabul edilmiyorsa, ayni sekilde ¢ok az sayida uyumsuz sa-
natgi, uzlagmazlik halinde oldugu sanat diinyasinin saygisini ka-
zanir. Aslinda sanat diinyasi katilimcilarinin gogu, uyumsuzlarin
bityiitk ¢ogunlugu hakkinda higbir sey duymazlar, hakkinda bir
seyler duymus olduklarinin da ¢ok azi hakkinda iyi bir kanilar
vardir. Bunun yerine eserleri zaman zaman eski eserlere merakl
kimselerce tekrar canlandirilan veya yenilik¢i profesyonellerin
hayal giiciinii kamgilayan, merak uyandiran degisik kisiler olarak
kalirlar. Bu konuda ilging bir 6rnek, dogrudan piyano rulosunda'
delikler agmak seklindeki aligilmadik bir yontemle otomatik piya-
nolar i¢in miizik yapan Conlon Nancarrow’un (1979) ¢aligsmalari-
dir (bkz. resim 23). Bu sayede, kromatik glissando™ gibi baska
surette piyanoda elde edilemeyecek olan bazi sonuglar elde etti ve
bu olasiliklar1 uzmanlarin ilging ve etkileyici buldugu bir miizik

1. Otomatik piyanolarda kullanilan ve ruloya delikler agilmak suretiyle izerine notalarin yazil

dig1 depolama araglaridir.

* Glissando: Parmaklarin notalar iizerinde kaydirilmas yoluyla galinan muzik pargasi. (¢.n.)
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bigimi yaratmakta kullandi. Ancak Nancarrow’un bulusu, icraci-
lar ile besteciler arasindakiiligkinin esasl bir yeniden diizenleme-
sini, bestecinin becerisinde yeni bir diizenlemeyi gerektirir;
bundan dolay1 da miizisyenlerin ve bestecilerin eserlerini dagt-
mak ve desteklemekte kullandiklar: geleneksel pratiklere uygun
degildir. Bu nedenle bu bulus higbir zaman fazla ragbet gormemis
ve geleneksel yontemlere bagh miizisyenler bu ¢aliymay: higbir
pratik anlami olmayan bir ilginglik olarak gérmiislerdir (6te yan-
dan diger uyumsuzlar onu gok 6nemli bulurlar).

Isbirliksel miizik diinyasinin karmagik ve biitiinciil yapust, igle-
rin nasil yiiridigiini agik bir bigimde goésterdigi igin, uyumsuz
sanatgilarin durumunu agiklamak igin miizikle ilgili 6rnekler kul-
landim. Ancak uyumsuzlarla yerlesik sanat diinyasi arasindaki bir
ayag igerde bir ayag1 disarda tiirde bir iligki her sanat alaninda
goriilebilir. Cogu uyumsuz sanatginin eserlerinin bir sanat diin-
yasinin kanonu igerisine alinmadigini unutmayin; uyumsuzlar
mechul, taninmayan kimseler olarak kalir, eserleri muhafaza edil-
mez ve bu sanatgilarin isimleri gibi kaybolup giderler.

RESIM 23: Conlon Nancarrow ve otomatik piyano besteleri yapmak igin kullandig
aygit. Nancarrow dogrudan piyano rulosu iizerine delikler agarak miizik yapt1 ve
boylece insanoglunun yaratmasi imkansiz olan sesler elde etti. (Fotograf 1750 Arch
Street Records’in izniyle kullanilmistir.)
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HALK SANATI

Birinin dogum giinii partisine katildigimizda, adet oldugu
tizere o kigiye “Iyi ki Dogdun” sarkisini sdyleriz. Bu tip bir etkinlik
i¢in profesyonel icracilar tutmayiz. S6ylendigi miidddetge sarkinin
yanlis tonda veya yanlis tempoda sdylenimesi 6nemli degildir. Bu
kiiltiirii geregince taniyan herhangi bir katilimci, bu sarkiy: idare
edecek kadar soyleyebilir, herkes bu sarkiy1 bilir ve zaten tutturul-
masi gereken ortalama seviye de oldukga disiiktiir.

“Iyi ki Dogdun” sarkisi halk sanatindan bahsederken kastetti-
gim tiirde bir seydir. Bu, terimin biraz aligslmamig bir kullanimi
olabilir (Glassie’nin [1972] tartigmasina bkz.); ancak 6zellikle tas-
ral halk tarafindan yapilan eserlerden veya bir zamanlar yaygin
olan geleneklerin kirsal bolgelerdeki kalintilarindan s6z etmiyo-
rum. Daha ziyade, tamamen profesyonel sanat diinyalar1 disinda
yapilmis olan, siradan yagsamlarinin akiginda siradan insanlarca
yapilan, ¢ogu zaman iretildigi topluluk disindan gelen insanlar
onda bir sanatsal deger bulsalar bile, onu yapan veya kullanan kisi
tarafindan nadiren sanat eseri olarak diisiiniilen eserler hakkinda
konusmak istiyorum.

Bu baglamda halk sanati, yaptiklari seyi kendi toplumlarinin
tiyelerinin yaptig1 veya en azindan belirli bir yasta ve cinsiyette
olan gogu iiyesinin normalde yaptig1 bir sey oldugu igin yapan
kimseler tarafindan yapilan sanattir. Insanlar bazi kisilerin bunla-
1 diger kisilerden daha iyi yaptigim bilirler ancak bu pek de
onemli olmayan bir husustur. Esas mesele, baz1 asgari standartla-
ra gére yapilmalari, mevcut amag agisindan yeterince iyi olmala-
ridir. Ev kadinlari yemek pisirir, onlarin pisirdiklerini yiyenlerin
de yemeklerin kétii olmasindansa iyi olmasini yeglemelerine kar-
sin, ailenin diger tyelerinin kendi iglerini yapmalarina yetecek
kadar beslenebilmeleri i¢in masaya diizenli olarak yemek konma-
s1 daha 6nemlidir, en azindan bu geleneksel aile bigimi igin dog-
rudur. Yeterli derecede sosyallesmis lise 6grencileri revagta olan
danslar1 6grenirler; kimisi harika dans eder, kimisi berbat; ancak
burada asil mesele, onlarin dansi asgari bir sosyal beceri olarak
gerektiren sosyal faaliyetlerde diger genglere katilmalarina yete-
cek kadar iyi dans etmeleridir. (Sanat diinyalarinin sinirlari digin-
da yapilan diger eserler, bir sonraki bolimde tartisilacak olan
zanaat urinleridir.)
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Yorgancilig: analitik nedenlerle baslica 6rnegim olarak kulla-
nacagim. Amerikan kadinlar: farkli zaman ve yerlerde kumaglari
kat kat dikerek yatak takimlar1 yapmiglardir. Insanlari sicak tutma
isini gérmiis olan bu takimlar (bazen ve bazi kadinlar agisindan
daha ¢ok evde sergilemek igin esyalar yapmak seklinde bir hobi
olmasina kargin), bu yararlarina ek olarak, giiniimiiz gézlemcile-
rine ¢agdas resmin birtakim 6zelliklerini animsatan ustalikli ve
incelikli bir tasarim ve renk anlayigini sergilerler. Jonathan Hols-
tein bu tip bir dizi kargilagtirma ortaya koyar:

- Soyutlamanin ortaya ¢ikisindan beri pek ¢ok ressamin eserleri-
ni karakterize eden geometrik formun ustalikli kullanimu.

- Bebek Kiipleri?® gibi bazi yorganlarin optik etkilerive Vaserely’nin
ve renk ve bigim iligkileri, optik yanilsama, gizgisel efektlerin
kullanimi aracihigiyla retina uyariminin farkl bigimlerini kes-
fetmis olan digerlerinin eserleri.

- Kahve fincani desenli kumag panolarda oldugu gibi gevredeki
imgelerin tekrar tekrar kullanilmasi ve Andy Warhol gibi bazi
sanatgilarin eserlerinde oldugu gibi imgelerin yinelenerek kul-
lanilmasu.

- Hayli sadelestirilmis geometrik formlarin defalarca tekrarlana-
rak kullanilmasi ve sistemik” ressamlarin eserleri.

- Amish yorganlarinda oldugu gibi tek bir bigim tizerinde renk
gesitlemeleri ve Albers’in Kareye Sayg: dizisi igindeki gibi re-
simler.

- Gokkusagi yorganlarinda oldugu gibi geometrik bir gergeve ige-
risinde kromatik olasiliklarin gorsel etkilerinin ustalikli kulla-
nimi ve Kenneth Noland gibi bazi ressamlarin eserleri
(Holstein, 1973, s. 113).

Halk sanatgilar1 bir bakimdan kanonik sanat diinyas: sanatgi-
larina benzerler: Iyi 6rgiitlenmis bir topluluga dahildirler ve eser-

2. Baby Blocks: Ug boyut etkisi veren ve genellikle kiip bigiminin kullanildig1 yorgan tasarim-
larina verilen addr.

* Sistemik sanat (Systemic art) Tiirk¢e'ye eserlerin formlar goz 6niine alinarak dizisel sanat
olarak gevrilebilir. 20. yiizyihin soyut egilimleri ierisinde yer alan ve minimalist sanat ierisin-
de degerlenlendirilmesi miimkiin bu aslup 6zellikle heykelde tek bir basit geometrik formun
ya da bu tip basit bir forma sahip tek bir malzemenin tekrarlamalar gosterecek sekilde st iste
ya da yan yana siralanmasi geklinde goriiliir. Aym sekilde resim sanatinda da basit bir geomet-
rik formun aynen korunarak defalarca tekrarlanmasi ilkesine dayanur. (¢.n.)
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lerini bu toplulugun bir pargasi olarak iiretirler. Ancak yorgancilar,
sanata adanmug profesyonel bir topluluga veya ¢aligma toplulugu-
na degil, hanelerden olugan yerel bir topluluga aittirler. Yorganci-
lar yaptiklar1 sanat eserlerini aile iiyeleri ve komsular olarak
yaparlar. Bu nedenle de bu eserler, simdiye kadar iizerinde dur-
mus oldugumuz sanat diinyalarinin kisitlamalari ve firsatlarindan
ziyade bu toplulugun kisitlamalarini ve firsatlarini yansitirlar.
Ayni sekilde lise dansy, ergenlik ¢agindaki genglerin sosyal diinya-
s1 baglaminda meydana gelir ve onun sagladig: firsatlari ve kisit-
lamalari yansitir.

Kadinlar, aileleri yorganlara 1sinmak igin ihtiyag duyduklan
i¢in yorgan yapmuslardir. Holsteine gore:

Eski donemlerde hemen her Amerikan ailesi, sayet sartlarin buna zorla-
masi nedeniyle yataklarini 6rtmek igin hayvan postlari kullanmamislar-
sa, elde Oriilmils battaniyelerle birlikte yorganlar kullanmslardir. Cok
uzun bir zaman Amerikali kadinlarin hemen hepsinin yorgan yapmis
olmasi aym derecede muhtemeldir.

Ulkenin pek ¢ok bolgesinde geng bir kizin nisanlanmadan énce on iig
tane yorgan kilifi yapmasi seklinde bir adet vardy; on iki tane yamal
yorgan ve gelin yatagi i¢in bir tane kocaman, yamali veya aplike yorgan.
Nisandan sonra bu yorgan kiliflarini tamamlanms yorganlara doniisti-
rerek son adimi atardi ve bu yorganlar ¢eyizinin temel bir pargasi olarak
onunla birlikte giderdi (Holstein, 1973, s. 81).

Kadinlar yorganlar: kendileri igin yapmamugs olsalar bile, ihti-
yaci olan bagkalarina yaptilar. (Bir sonraki alint1 ve bagka birine
atfedilmemigse diger biitiin alintilar Patricia Cooper ve Norma
Buferd’in [1977]* Birlesik Devletler’in giineydogusunda yorganci-
lik hakkindaki ¢alismasindandir, bu kitap neredeyse tamamen
yorgancilarla yapilan goriismelerden olusturulmustur, bunlar da
benim alintiladiklarim.)

Bir defasinda, zor sartlar altinda yasayan ve erkegi olmayan
dul bir hanim igin yorgan yapmistik. Topluluga yeni biri katildi-
ginda ve yuva kurdugunda da toplulugun kadinlar1 onlar igin bir
Arkadashk Yorgani yapardi (s. 105).

Insanlar su halde ihtiyag duyduklarindan yorgan yapmuslardir.
Sorumluluk, adet oldugu tizere kadinindu.

3. Patricia Cooper ve Norma Bradley Buferd'in The Quilters: Women and Domiestic Art (Yor-
gancilar: Kadinlar ve Ev Sanatlari)indan alintilar. Telif Hakk: 1977, Patricia Cooper ve Norma
Buferd. Doubleday & Company, Inc’in izniyle tekrar basilmigtir.
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Yorgan yapim toplumsal temelde gergeklestirildiginden, in-
sanlar onu yapmayi topluma rutin katilimlari esnasinda 6grenirler.
Seksen ti¢ yasindaki bir kadin yorgan yapmayi nasil 6grendigini
anlatiyor:

Annem harika bir yorganciydi. Kasabadaki en iyi isi ¢ikarirdi. Herkes
bunu bilirdi...

Her zaman onunla beraber galismak isterdim ve size onun “Saral, eger
istiyorsan simdi benimle yapabilirsin” dedigi giinii nasil net hatirladig:-
mu anlatabilirim.

Bir sandalyede oturup yorgana yetismek igin gok kisaydim; bu nedenle
ignemi, ipligimi aldim ve annemin yaninda ayakta durdum. Igneyi yor-
gana sapladim, geri yukar1 dogru ¢ektim, sonra asag, dikislerim yakla-
sik sekiz santim uzunlugundaydi. O sirada babam geldi, arkamizda
durdu ve “Florence, bu ¢ocuk yorganini berbat ediyor” dedi.

So6yle soyledi: “Bu gece oturup hepsini sékeceksin.”

Annem giiliimsedi, “bu dikisler yorgan yipranip kullanilmaz hale geldi-
ginde de burada olacak” dedi.

Onlar konusurlarken dikislerim giderek kisaliyordu. (s. 52)

Goriiniise gore pek ¢ok kadin yorgan yapmayi bu yolla annele-
rinden 6grenmis olsalar da bazilar1 bundan kaginmay: basarmig
ve daha sonra, kusura daha az hosgorii gosteren akranlarindan
ogrenmislerdir:

Bir kiz hatirhiyorum. Yakinlarda evlenmisti. Bir bebegi olmustu ve kulii-
biimiize katilmigti. Daha 6nce hi¢ yorgan yapmamisti ve daha once
kimseyi yorgan yaparken gérmiis oldugunu da sanmam. Kuliibiimiiziin
tiyesi oldu, bizim yorganin tepesinden baslayarak her dikisle astar bo-
yunca diimdiiz asag: indigimizi anlayana kadar, ne kadar bilmiyorum,
belki iki ti¢ hafta, belki de bir ay gegti. Biliyor musunuz? Her bir teyeli
cabayla atiyor ama onlar yukar1 dogru gidiyordu (...) sadece yukar
dogru. Birinin bu kadar aptal olabilecegini diisiinebilir miydiniz? Tath
geckince bir kizdi, sadece daha iyisini yapmayi bilmiyordu. “Sizin basin-
dan sonuna kadar diimdiiz diktiginizi bilmiyordum” dedi. Odadaki her-
kes gillmemek igin kendini zor tutuyordu. Gilldim ve herkes giildi.
Giiliingti ancak onun igin tiziildiim, ¢ok fena kizdi (s. 102- 103).

Zor ya da degil, 6grenme bir aileye veya toplumsal gruplara
mensup olmanin dogal bir sonucu. Bu isin yapildig1 toplumlarda
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yorgancilik normalde kadin ugrasi olmasina kargin bazen erkek-
ler de 6grenir:

Kocam kizamik oldugu dénemi anlatir. Annesi yama yapma isini ver-
mis ve o da kirmizi beyaz puanli yamalardan bir yorgan yapmis. Bunun
kendisinin kizamik yorgani oldugunu soyler. Bu dykiiyii simdi anlat-
mamdan hoslanmayacagini biliyorum. Ancak soguk gecelerin gogunda,
sominenin bir tarafinda yorgan tezgahunin basindayken, biyiik eski
iskemlesini karsima, diger tarafa geker ve bana pargalar keser. Arada
sirada yama da yapmustir.

Goriillmeye deger bir manzaradur, bu iri, yash, uzun bacakl: adam bag-
das kurup, kucaginda isini yapabilecegi bir sekilde oturur. (s. 39)

Acemi yorgancilar yorgancihgin teknigi kadar standartlarini
da dgrenirler. Baz1 standartlar -zanaat standartlari- genel ve or-
taktir:

Kasabadaki en ufak dikisler annemindi. Yapt:g1 her iste ok titizdi. Bu
ozelligimi ondan almisim. Her seyin bir diizeni vardi ve yorganlarindan
birini tamamladiginda, o da tipki digerleri gibi olurdu, hepsi tek parga
ve dogru yapilmig; koseler, yatag: yaparken oldugu gibi t bigimini alirdi,
her dikis yeri bir ok kadar diiz olurdu; iyi dikis dik menin zor olmadigin
biliyorsunuz ve her seyi standartlara gére yapmak gergekten memnun
ediciydi. (s. 97)

Yorganlar1 degerlendirmekte kullanilan diger olgiitler yaygin
olarak paylagilmayabilir. Yorgancilar ve aileleri bazi yorganlari,
digerlerinden fazla begenirler. Kocalardan biri Cooper ve Buferd’a
soyle anlatiyor:

Molly size bu yorgani gosterdigi i¢in memnunum; ama onu satmasina
izin vermeyecegim. O, bu evde sahip oldugumuz en giizel sey. Molly’nin
simdiye kadar yaptig1 en iyi yorgan. Ilk yaptigi andan itibaren, giivenlik-
te olmasi i¢in Molly’ye kaldirmasini s6yleyene kadar yatagimizin iize-
rindeydi. Altin liggenler biraz asinma gostermeye baslamiglardi (s. 20).

Bir yorganci da soyle diyor:
En iyi yorganlarimi 6zel giinlerde ¢ikarmak tizere saklarum ya da sadece

¢ikarir, bakar ve bir siire yataga sererim. Onlari elbette ¢ocuklarima ve-
recegim. (s. 108)
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Goriiniige gore yorgancilar degerlendirmelerinin ve segimleri-
nin altinda yatan estetik anlayis1 nadiren agikliyorlar; nihayet on-
lar profesyonel sanatgilar veya elestirmenler degil. Bu yamal
yorganlara bakig tarzimiza (Holstein'in s6ziinii ettigi tiirdeki) mo-
dern resme asina olan birinin duyarlihgini uygularsak, baz: yor-
ganlar bariz bir sekilde bu ressamlarin eserlerine paralel 6zellikler
gosterir. Yorgancilarin nasil ¢ahistiklarina dair Cooper ve Buferda
anlattiklari, geleneksel yorgan tasarimlari gergevesinde sorunlara
kendilerine 6zgii (George Kubler'in bahsettigi tiirde) ¢oziimler
bulduklarini gésterir.

Yorgan tasarimlari, geleneksel olmakla birlikte, higbir sekilde
kisitlayic1 degildir; gesitleme olanagi bakimindan, farkh segenek-
ler bakimindan, bireysel beceri ve begeninin isin igine katilmasi
bakimindan yapan kisiye ¢ok biiyiik 6zgiirliikk tanir (bkz. resim
24). Cogu yorgan basit bir kare bicime dayanir; bu basit karelerin
sonsuz gesitlilikte bir araya getirilmesi sayesinde birbirinden ¢ok
degisik yorganlar ortaya gikar. Ornegin, “Ayyas Yolu™ 6rnegi, bir
ceyrek daire ile onu gevreleyen negatif alandan olusur ve bu 6rnek
birlestirilerek “Ayyas Yolu"nun kendi deseni veya “Degirmen Car-
ki” gibi desenler meydana getirilir. Merkezi (bir kosegenle boliin-
miis yarisi agik renk yarist koyu renk olacak sekilde diizenlenmis)
bir karenin gevresindeki biri digerinin 6niinii kesen bir dizi serit-
ten olugan “Kiitiik Kuliibe” karesi -biitiin yorgani bastan basa ¢ap-
raz gecen agik ve koyu seritlerden olusan (“Saban Izi” diye
adlandirilan), esmerkezli karelerden olusan, agik ve koyu bolgeleri
sirasiyla degisen (“Ambar Yapimi1” denen) desenleri veya bazilari-
nin geleneksel isimlere sahip oldugu, bazilarinin olmadig sasirtici
derecede ¢ok sayida bagka ¢esitlemeleri iiretecek sekilde- birgok
yolla diizenlenebilir. Bu olasiliklara renklerin, tonlarin ve baski
kaliplarinin, bu tip bir diizenleme igerisinde gelistirilebilecek son-
suz olasiliklarini eklediginiz takdirde, yorgancinin iizerinde ¢alis-
mak iizere genis ve ok ¢esitli sanatsal kaynaklara sahip oldugu
agiklik kazanir. Burada zikrettigim kitaplardaki gizimlere bir bak-
mak, bazi yorgancilarin onlari, Holstein’in iddia ettigi gibi, cagdas
ressamlarin eserlerine benzeyen yorganlar liretmek igin kullandi-
gin1 dogrulayacaktir; ancak yorgancilarin bu tarz resmi gergek sa-
nat olarak kabul etmeyeceklerini soylemek yerinde bir iddiadur.

* Adi gegen yorgan modellerinin 6zgiin isimleri sirasiyla oyledir: Drunkard’s Path, Millwheel,
Log Cabin, Straight Furrow, Barn Raising. (¢.n.)
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Bir sanat diinyasinin gelenegi igerisinde galisan sanatgilar gibi
yorgancilar da geleneksel sablonlarin basit bir sekilde ¢ogaltilma-
sindan ibaret olan eserler yapmazlar, bu kaynaklar farkh sekiller-
de kullanarak geleneksel sanat dallarinda ve bigimlerinde yapilan
eserler kadar farkli ve 6zgiin olan eserler iiretirler. Bunun nasil
oldugunu onlarin ¢aliyma y6ntemleri hakkinda anlattiklarindan
¢ikarabiliriz. Bunun igin dncelikle yorgan kilifin1 olusturan mal-
zemenin kokenini anlamamuz gerekir. Yorganin bir ailedeki ve bir
topluluktaki amacina uygun olarak yorganlar, en azindan yorgan-
larin biyiik kismy, diger dikis islerinden artan pargalardan yapi-
lr:

Annem benim igin diktigi her elbisenin artan par¢alarim saklamists; ya-
sim biiyiyilince bir yorgan yapmam i¢in onlar: bana verdi. Onun zama-
ninda yamali kihflar hep kadinlarin bir torbaya koydugu artik
kumaslardan yapilird;; o dénemde, astarlar genellikle yipranmis eski
yorganlar veya battaniyelerdendi. Ufak bir par¢a kumas bile asla israf
etmedik (...) tamamiyla yipranana dek tekrar tekrar kullandik. israf
yoksa yokluk da olmaz. (s. 100)

RESIM 24: Yorgan tasarimlari. Bu tasarimlar bazen basit bir bigime dayanir, bu basit
kareler farkli sekillerde birlestirilerek ve renk tonlar ve kumagin deseni degistirile-
rek muazzam gesitlilikte yorganlar yapilabilir. “Ayyas Yolu” motifi, karenin igerisin-
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deki tamamlayci alamin agik renk oldugu koyu renkli bir geyrek daireyle (a) veya
degerlerin yer degistirmesiyle (b) yapilabilir. Bu pargay: (b) kullanarak klasik “Ayyas
Yolu (c) tasarimim yaratabilirsiniz. (a) ile (b)yi bir araya getirmek daha karmagik
olan “Degirmen Carki"ni (d) meydana getirmenize olanak tanir. (Cizimler Nan Bec-
ker tarafindan yapilmistir.)

Yorgancilar bu artik kumagslar tiirlerine gore siniflandirirlar:

Arka odada biitiin malzemelerimi depoladim. Herhangi bir sekilde kul-
lanabilecegimi diigiindiigiim her artik malzemeyi, onlar1 siniflandirana
kadar torbalarda tutarim. Daha sonra bu kutulara koyarim. Bir ¢esit
dosyalama... Her kutu igindeki par¢alarin renklerine gore, bazilar1 kare-
liveya gizgili seklinde ve bazilar1 da, sayet halihazirda kesilmis par¢alar-
sa, bigimlerine gore etiketlenir...

Bu pargalar Kitik Kuliibede kullanacagim giines 15181 ve golgeler [yani
agik ve koyu renk kisimlar] igin. Agik renklilerin sonuna yaklagiyorum.
Bir siirii koyu renk pargam var. A¢ik renkler igin gézlerimi agik tutma-
liyim. Hangi gélgelemenin aklimdakine uyacagini her zaman bilirim.
Artik parga torbasina koymak igin asla bir sey satin alimam ve 6diing
almaktan da nefret ederim. Basimin garesine bakabilecegimi diistin-
mekten hoslanirim. (s. 100)

Kullandiklar dil, yaratmayi basardiklar: karmagik desenlerin
hakkini yeterince veremez ve kisi, yorganin gorsel tanikliginda,
onlarin goriismeyi yapan kisi karsisinda dile getirebildiklerinden
daha karmagik olan bir renk ve tasarim anlayislar1 oldugunu dii-
siinmelidir. Oyle gériiniiyor ki tasarim ve beceri bakimindan bu
gesitlemeleri bilmelerine ragmen, bunlar tartisacaklar: ortak bir
elestirel ve analitik dilleri yok. Malzemeleri siniflandirma yén-
temlerinden konusabilirler. Optik etkilerden —“suradaki bir bul-
macaya benziyor’- ve bu etkinin nasil yaratilabileceginden
bahsederler- “koyu renkli iiggenleri su baklava bigimlerinin yani-
na koyarsan goze ¢arpacaklardir” Yaptiklari seylerin 6zgiin oldu-
gunu bilir ve bununla éviiniirler: “Simdi onlar1 hi¢ kimsenin daha
once gormedigi bir bigimde renkler asag: gelecek sekilde yerles-
tirmeyi denemek istiyorum.”

Ancak yorgancilarin dili; elestirel ve estetik kavramlagtirmala-
rin, entegre profesyonellerin yaptiklar sey hakkinda zaman ve
mekani agarak birbirleriyle kolayca iletisim kurmalarini sagladig:
sekilde, yorgancilarin yaptiklar is hakkinda birbirleriyle genel ve
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soyut bir bigimde tartigmalarina olanak tanimaz. (Uyumsuzlarin
sanat diinyasinin standartlarini1 yadsimakla beraber, onun elesti-
rel ve estetik sozciik dagarcigini paylastigina ve boylece bu diinya-
nin iyeleri olduklarina ve birbirleriyle iletisim kurabildiklerine
dikkat ¢ekmek isterim.)

Genel bir degerlendirme dili olmaksizin standartlar yerel ve ge-
¢ici olmaya mahkimdur. Bir kasaba veya eyalet fuarinda yapilan
degerlendirmelerde belli bir standartlar biitiinii uygulanabilir; an-
cak bu standartlar ise yaradiklar1 miiddetge uygulanacaktir, bu da
acik secik elestirel olgiitlerin gerekgelendirilmis ve genel bir uygu-
lamasindan ¢ok, alt taraf1 bir kararin verilmesi meselesi olacaktir.
Bu durumdan daha genis bir diinya gelistirilemez. O halde bu kar-
magsik motifler nasil kesfedildi ve aktarildi? Holstein (1973, s. 55-
56) bunun kadin dergileri yoluyla olmadigini séyliiyor. Holstein,
Godey’s Lady’s Book' izerine bir inceleme yapti1 ve bu derginin alt-
mus sekiz yillik yayin hayatinda sadece bes tane yorgan motifi ya-
yimladigim buldu, dergiler daha gok kirsal kesimden okurlara
hitap etmelerine karsin, bu tiir motiflere hemen hig yer vermiyor-
du. Holstein, bu kadinlarin “ve belki kocalarinin da giindelik ya-
samlarinda kullandiklar: pratik bir tasarim bilgilerinin oldugu”
seklinde fikir ytiritiir (bu durum bize Floransali tiiccarlarin pratik
deneyimlerini Rénesans resmine deger bigmekte kullanmalarini
anunsatir [Baxandall, 1972]). Kapsayici kurumlarin ve iletisim
araglarinin yoklugunda, bu tasarimlarin nasil aktarildig: konuv-
sunda dogru olmasi en muhtemel agiklama annenin kizina, kom-
sunun komsusuna Ogretmis olmasi, insanlarin iilkenin ¢esitli
yerlerinde dolagip incelemeleri, taklit etmeleri ve kullanmalar
i¢in fikirlerini bagkalarina tagimis olmasidir. Bagka bir deyisle, ai-
leler ve topluluklar iginde ve arasinda varolan kanallar kullanila-
rak bu tiir konularda iletisim saglanmigtir; bu, yorganciligin aile ve
toplum temelli bir sanat olarak adlandirilmasinin nedenlerinden
biridir. Bu durum sanat diinyalarinin profesyonel sanatgilara sag-
ladig1 kaynaklarin, profesyonel olmayanlar igin nasil bagka sekil-
lerde tiretilebilecegini agiklar. Holstein bu konuda sunlar1 séyler:

Fuarlar ve diger toplantilar yorgan tasarimlarinin iletilmesini saglams-
tir. Alisilmadik bigimde ilgi gekici olan bir desen, bir kadinin bir bulusu
veya belirli bir bolgede popiiler olan bir desen goriilmiis, dikkat gekmis

9. yiizyilda Bil:lré;ikiDe:vIetler'de yayimlanmig popiiler bir kadin dergisi. (¢.n.)
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ve kadinlar tarafindan memleketlerine ve farkl bolgelere taginmistir.
Anlattiklarina gore, yeni bir tasarim akilda tutulurmus, kadinlar eve do-
niince motifi diker, gelecekte kullanilacak bir “taslak” olarak saklarlar-
mis. (Holstein, 1973, s. 85)

Yorgancilarin yorgan yapma sebepleri bir ailenin ve toplumun
pargasi olmalarindan kaynaklanmustir, aile tyeleri ve komgular
i¢in de bu sebepler uygun ve anlagilirdir. Yorgan diken kadinlar,
ailelerini sicak tutmak, evlenen ve yuva kuran ¢ocuklarina arma-
gan olarak vermek, olumsuz kosullardaki insanlara yardim etmek
ve stkintili zamanlarinda veya yaghliklarinda kendilerini oyala-
mak i¢in bu isi yapmiglardir:

Eski giinlerde yorganlar: ¢ok kalin yapmak zorundaydik. O eski evlerde
riizgarin evin igine nasil da girdigini, uyuyabilmek igin iyice sarinimaniz
gerektigini bilirsiniz. (s. 45)

Simdi sahip oldugum biitiin yorganlar bes gocugum ve torunlarim igin.
Ve simdi onlarin gocuklar: da kendi yorganlarini istiyorlar. (s. 140)

Bir talihsizlik sonucu evi yanmus, yatak takimlariyla birlikte diger seyle-
rini de yitirmis insanlara yorgan yaptim. Kuliibiimiiz sikintili zamanlar
geciren insanlara yorganlar yapar. (s. 142)

Aksamlar1 kocam eve geldiginde su kiigiik televizyonu agip kanepeye
uzanir ve film seyreder. Ben de burada yorganimin bagina otururum.
Belki bu pek ilging gelmeyebilir ama sonugta yalniz kalmiyoruz. (s.130)

Yorgancilar islerinin bir kismin1 -tamamlanmg kilifin astarin
on ve arka yiizlerine dikimini- genellikle isbirligi halinde yapar-
lar, yorgan yapmanin nedenlerinden biri de bu arkadaghgin ve
sosyalligin tadini1 ¢ikarmaktir.

Yazlari [yorgan] tezgahi kapali verandaya tasirdik, bu is bitti-
ginde annem “Tamam kizlar hadi baglayalim” derdi. iskemleleri-
mizi tezgahin etrafina ¢ekerdik, gikagelen herkes, diizgiin dikis
dikemese bile, aymi seyi yapardi. Gergekten kotii diktiklerinde bu
dikislerisonradan sokerdik. Yorganlari yazlari yapmamizin nede-
ni sohbetler ve ziyaretlerdi. Yaz giinlerinde insanlar ufak tefek is-
lerini yaptiktan sonra evlerinden ¢ikip toplanirlardi, yorgan
bitirdigimizde zaman su gibi gegmis olurdu. Kapah bir veranda-
niz olmaliydy; giinkii bazen lambanin 15181nda geceyarisina dek
bocekler verandanin camlarina vurup dururken yorgan dikmeniz
gerekir. (s. 76)
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Katilan herkes yapilmakta olan sey hakkinda diger herkes ka-
dar bir 6l¢tide bilgili oldugu ve yapilmasi gereken isin hangi boli-
mii olursa olsun yapabildigi igin, igbirligi kolaylikla ve insan
iliskilerinde olagan olandan ¢ok siirtiisme olmadan saglanir. Ol-
dukga farkl bir 6rnege bakarsak, Bruce Jackson (1972) Teksas ha-
pishanelerindeki siyahi mahkamlarin, bir aga¢ devirmek gibi
emniyetli bir sekilde yapilmasi gereken islere ritim kazandiran is
sarkilar1 soyleyerek islerini nasil koordine ettiklerini anlatir (bkz.
resim 25). Bu adamlardan bazilar: sarkiy en iyi bigimde y6nlen-
dirir ve herkes onlarin liderligini tercih eder. Bununla beraber
kotii yonlendirme yapan biri bile tempo tutabildigi ve isin ¢ikar-
dig1 giiriiltilyl bastiracak sekilde duyulabildigi miiddetge is go-
rir. Herkes sarkiy: bildiginden herhangi biri onderlik edebilir.
Liderin temel islevi sadece sarkinin sozlerini bagirarak soylemek-
tir. Lider bu sozleri, so6z konusu sarkinin ok sayidaki olasi bo-
limlerinden seger; herkes biitiin béliimleri bildigi i¢in, sarki
soylenirken belli sayida béliimiin belli bir sira veya diizenleme
icinde olmasi gerekmez.

RESIM 25: Mahkmlar sarki séyliiyor. Halk sanati bir toplulugun iiyelerinin giinde-
lik faaliyetlerinin bir pargasi olarak meydana gelir. Teksas’taki bu mahkumlar aga¢-
lar1 kesip devirmek gibi tehlikeli isleri tempolu sarkilar séyleyerek koordine
ediyorlar (Fotograf Bruce Jackson).
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Ornegimize geri donersek, yorganlar bir topluluk igerisindeki
aileler sisteminin tiriinleri olduklar: ve bir sanat diinyasinda iire-
tilmig sanat eserleri olmadiklar1igin, yakin zamana kadar bu aile-
ler igerisinde ebeveynlerden ¢ocuklara ve torunlara gegerek
muhafaza ediliyor; degerleri, kismen giizelliklerinde; ancak daha
¢ok yatak takimi olarak sunduklar siirekli faydada ve ailenin de-
vamlihiginin ve birliginin duygusal anlamda somutlagmus hali ol-
malarinda yatiyordu. Bu yorganlarin higbir sanatsal degerleri
yoktu ve bu yorganlar, yorgana atfedilen degerden dolay1 sohreti
artacak tinli bir sanatginin sanatsal olarak degerlendirilmis eser-
leri degildi. Yorganlar nadiren onlar1 yapanlarin imzasini tasur, sa-
dece anilara ve ailevi bilgilere dayanilarak onlar1 yapan kisilere
atfedilirlerdi. Ailenin bir iiyesinin bir yorgam 6zellikle hog bulma
ve onu onarip muhafaza etmeye kalkisma olasilig1 bulunsa da ge-
nellikle yipranana dek kullanilirdi. Higbir kurum 6rnek olarak
gosterilebilecek yorganlari kesfetme, satin alma ve ileride yapila-
cak arastirmalar ve teshirler i¢in muhafaza etme isini tistlenme-
misti. Yorganlar sanat degildi; ¢iinkii kimse onlara sanat olarak
muamele etmemisti. Ailelerin ve topluluklarin cisimlesmis haliy-
diler; ancak bu onlar1 muhafaza etmek igin bir neden degildi; mu-
hafaza edilmedikleri igin yorganlarin begenilme ve sahip
olduklar1 veya olmadiklar1 sanatsal niteliklerinin goriilme sansi
yoktu. Bir eserin korunmasi, o eserin varligin siirdiirmesi ve top-
lumun genel kabul gérmiis gergek sanat eserleri grubuna dahil ol-
mast igin zorunlu oldugu yorganlar bu gruba dahil olamamuiglardir.

Ancak bu durum, miizeler yerel el sanatlarini korumaya ve bu
eserlerdeki sanatsal meziyetleri teslim etmeye basladikga, ailele-
lar igin de degismistir. Bir¢ok sanat miizesinde simdi (ve
bazilarinda biraz daha uzun bir siiredir) yorganlar ve benzer egya-
lar igin, daha 6nce yapilmayan her seyi yerine getiren dokuma,
dekoratif sanatlar veya kiigiik el sanatlar1 (verilen isim degisiklik
gosterebilir) boliimleri var. Sasirtici olmayan bir bigimde, bazi
¢agdas sanatgilar, kadinlara 6zgii bir sanat olarak gliniimiizde 6zel
bir ilgi goren yorgan yapiminin estetik olanaklarindan kendi sa-
natlariigin yararlanmaya baglamislardir.

Halk sanatin1 incelerken neredeyse sadece yorgancilik diinya-
sina egildim. Baska pek gok ¢agdas Amerikan faaliyeti yorgancili-
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gin ortaya koydugu modele uyar: kirsal kesimlerde yasayan aileler
i¢in benzer bir islevsel rol oynayan ve bir erkek ugrasi olan ahsap
is¢iligi; cocuk oyunlar; ergenlik ¢agindaki gengler arasinda yapi-
lan salon danslar1. Erkeklere 6zgii faaliyetlerin ¢ogu is orgiitlen-
meleri ¢evresinde gelistiginden ve boylece profesyonel anlamda
sanat degilse de belirli bir meslegin zanaat: olarak ortaya ¢iktig
i¢in, erkeklerin faaliyetlerinden ziyade kadin ve gocuklarin faali-
yetleri bu modele uymaktadir.

NAIF SANATCILAR

Sanatgilarin bu son tiirii primitif, naif veya tagrali® olarak ad-
landirilirlar. Sonunda (bazen oldugu gibi) sanat diinyas: tarafin-
dan kesfedilmis ve ona dahil edilmis olsa da Grandma Moses’ bu
tiriin prototipidir. Bu sanatgilar genellikle herhangi bir sanat
diinyasiyla hi¢bir sekilde baglanti kurmamuslardir. Kendilerinin-
kilere benzeyen eserlerin (eger boyle eserler varsa) iiretildigi sa-
nat diinyasinin lyelerini tamimazlar. Normalde bu tip eserleri
tireten insanlarin gérdiikleri egitimi almamuglardir ve tiretim yap-
tiklar1 sanat dali hakkinda -bu sanatin tarihi; sanatsal kaliplari,
alisilagelmis yontem ve uygulamalari veya bu sanat dalinda iireti-
len eserlerin niteligi hakkinda- ¢ok az sey bilirler. Yaptiklar: seyi
s6z konusu sanat dalinin terimleriyle agiklayamayan naif sanatgi-
lar, baska hi¢ kimse onlarin gereksindigi yardimi veya isbirligini
nasil saglayacagini bilmedigi ve bu konuda agiklayici bir dil mev-
cut olmadig i¢in hemen daima yalniz ¢alisirlar. Sayet destek ali-
yorlarsa, bunun nedeni kendi igbirligi aglarin1 —ne yapilacaginive
nasil yapilacagini peyderpey 6grenen bir grup insani bir araya
toplayarak, yetistirerek ve bu grubun siirekliligini saglayarak- ya-
ratmig olmalaridir. Ancak daha ¢ok ve en iyi ihtimalle, yaptiklar
eserleri takdir edebilecek birkag kisiyi yetistirirler.

4. Ozgiin metinde grassroots tabiriyle ifade edilen kavram, bir sanat dalinda akademik egitim
gormemis, kendini yetistirmig, bunun yaninda toplumun alt sinifina mensup olan bir sanat
tiirlini igaret eder. Bire bir geviride “taban, alt simf” gibi kavramlara kargilik gelen bu tabirin,
Tiirkge'de yerlesmig sanat kavramlar igerisinde s6z konusu sanatgi tiiriinii isaret edecek bir
kargihg: olmadig gibi, bu bire bir kargiliklar da s6z konusu baglami olugturamamaktadir. Bu
nedenle bu tip sanatqilar nitelemek igin Fransizcada yaygin bir terim olarak kullanilan tasrah
(provincial) tabirini kullanmayi yegledik.
* Asil adiyla Anna Mary Robertson (1860-1961) Amerikali tagrah ressam. Ciftgilik yaparken
resme hobi olarak baslayan Moses 6zellikle 1930’lu yillardan sonra yogun bir sekilde resim
yapmug ve tagra yasamindan giindelik sahneleri ustalikla betimlemigtir. (¢.n.)
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Naif sanat hakkinda yaptigimiz tanimlama, naif sanati, sanat-
sal kaliplara gergekte oldugundan daha uyumluymus gibi gosteri-
yor. Grandma Moses ¢ok sayidaki primitif ressamdan sadece
biridir; en tinlileri ise Henri Rousseaudur. Bu ressamlar sovale
resminin kurallarini bilir ve onlara riayet ederler; az gok gelenek-
sel malzemelerle normal boyutlarda tuvaller ve ahsap levhalar
lizerine resim yaparlar. Sanat alaninda mesleki egitimleri olmadi-
gindan, eserleri karakteristik olarak sézciigiin tam anlamiyla naif
ve ¢ocuksu goziikiir, gocuklarin karmagik teknikleri 6grenene
dek yaptiklar1 resimlere benzer. Otto Bihalji-Merin (1971) iki
yiizden fazla naif ressamin resimlerle desteklenmis bir listesini
hazirlads, bu liste bu evrenin sadece ufak bir pargasini, sanat diin-
yasi standartlarina gore estetik degeri olan eserleri arayan birinin
dikkatini ¢eken bir pargasini olugturmaktadir (ayrica bkz. Lip-
man ve Armstrong, 1980).

Resim gibi geleneksel bir sanat dali igerisindeki naif eserler
nispeten anlagilmasi kolay eserlerdir. Naif ressamlar, tipki Bati
toplumunun geregince sosyallesmis herhangi bir tyesi gibi, re-
simlerin neye benzedigini ve nasil yapildiklarim bilirler. Resim
malzemeleri yaygin sekilde elde edilebilir malzemelerdir. Asgari
diizeyde ¢izim yetenegi olan biri, kliselesmis 6rneklerden, gele-
neksel konulardan veya kisisel saplantilarindan yola ¢ikarak re-
sim yapmaya baslayabilir. Naif ressamlarin eserleri amator
ressamlarinkinden ¢ok az farklidir. Amator ressamlar resim ders-
leri almig olabilir, kendileri gibi amatorlerin kurduklar: kuliiplere
mensup olabilir ve pazar ressamlarinin’ diinyasina katilabilirler,
buna ragmen onlar da naif ressamlar gibi profesyonel resim diin-
yastyla hi¢bir baglantilar1 olmadan gahsirlar. (A¢giklama igin bkz.
McCall, 1977, 1978; Cin’in benzer resim diinyasinin anlatimu igin
bkz. Cincinnati Art Museum, 1976 ve California State University,
Fullerton, 1977, s. 113-153.)

Naif resim geleneksel resme benzediginden, insanlarin onu
kavramas: kolaydir ve bu yiizden de naif resim, analitik olarak
tanimlanmasi gok daha zor olan bagka bir tiir kadar ilging degil-
dir. Naif resmi tanimlamanin giigligiiniin nedeni, onu yapan ki-
sinin kisisel yasami disginda herhangi bir diinyanin olgiilerine
uymadan yapilmig olmasidir. Naif ressamlar tek baslarina, sanat

* Ozgiin metinde sunday painters olan bu terim, bu konuda ¢ok az deneyimi ve egitimi olan ya
da hig deneyimi ve egitimi olmayan, resimle bir hobi olarak ilgilenen kisileri isaret eder. (¢.n.)
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diinyas: katilimcilarini engelleyen isbirligi kisitlamalarindan ba-
gimsiz bir bigimde, sanat eserlerinin geleneksel siniflandirmalari-
n1 umursamak zorunda olmaksizin, belli bir standart bicime
uymayan ve belli bir sinifin 6rnekleri olarak tanimlanamayacak
eserler uiretirler. Bu eserler sadece varlardir ve sadece 6zellikleri-
nin siralanmast yoluyla tarif edilebilirler. Tarif edildiklerinde de
bir sinifa konulamazlar; herhangi bagka bir seye bagvurulmadan
yapildiklarindan ve bagka higbir sey ona bagvurularak yapilma-
mu§ oldugundan, her biri kendi sinifinr olusturur.

Bu tip tinlii bir eser Los Angeles’ta 1921 ve 1954 yillar: arasin-
da Simon Rodia tarafindan insa edilen Watts Kuleleridir (Trillin,
1965). Heykel olarak adlandirilmak igin ¢ok biiyiik olan bu kule-
ler tam anlamiyla mimari yapilar da degildir, onlar1 anit olarak
adlandirmak da yaniltici olur. Bu kuleler, kafes 6rgiisii bigiminde
yapilmis ve en uzunu 30 metreden biraz uzun olan birkag beto-
narme kuleden olusurlar (bkz. resim 26). Rodia, kuleleri gazoz
siseleri ve ucuzcu diikkanlarda satilan ganak ¢omlekler gibi ko-
layca bulunabilecek malzemelerle siislemistir. Mutfak esyalar1 ve
zanaatkar aletleri kullanarak ¢imentoya desenler yapti. Bir kire-
mit ustasi olarak sahip oldugu becerilerini kullandi, 6yle ki yarat-
tig1 imgeler epeyce sahsina 6zgiidiir. Insanlar 6nceleri bu kulelerin
ortiik bir bigimde dini nitelikte oldugunu disiindiiler; ancak Ro-
dia birkag yil ortadan kaybolduktan sonra Kuzey Californiada
yeniden ortaya ¢iktiginda siddetli bir din kargit1 olmustu ve kule-
lerdeki yazitlar ve semboller hakkinda higbir yeni agiklama sun-
madi.

Washington D.C.de resmi bir binada hademe olan James
Hampton da altin ve giimiis renginde aliiminyum folyolarla kap-
lanmig sunaklarla, kiirsiilerle, kutsal emanetlerin saklandig: tipte
sandiklarla, duvar yazitlariyla ve baska dinsel nesnelerle doldu-
rulmus bir garajdan olusan Ulusal Milenyum Genel Kongresi Igin
Ugiincii Cennetin Taht: (The Throne of the Third Heaven of the
National Millenium General Assembly) isimli siniflandirilama-
yan bir eser yapti. (Walker Art Center, 1974, bu eser ve soziinii
edecegim bagka birkag eser hakkinda agiklamalar ve illiistrasyon-
lar igerir). Clarence Schmidt, New York Woodstock yakinlarinda
bes doniimliik bir arazide birtakim binalar inga etti, etraftaki
agaglar1 ve bu bes donimlik araziyi giimiis rengi aliiminyum
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kagitla, pembe plastik bebeklerle ve benzer malzemelerle siisledi.
Tressa (“Grandma”)" Prisbrey, California Santa Susanada genis bir
araziyi beton ve siselerden yapilmis kiigiik binalarla kaplads;
oyuncak bebeklerle, renkli kalemlerle ve diger siradan nesnelerle
doldurdu; arazinin geri kalanini otomobil farlari ve buldugu bas-
ka nesnelerle siisledigi saksilarla diizenledi. Jesse “Outlaw™” Ho-
ward, Missouri Fulton yakinlarindaki arazisine dinsel ve politik
mesajlar tasiyan elde boyanmus isaret levhalar dikti; benzer bir
“levha bahgesi” San Franciscodaki Stanyan Caddesi’'nin st kisim-
larinda yillarca varhigini siirdiirdi.

RESIM 26: Simon Rodia, Watts Kuleleri. Naif sanatgilar bir sanat diinyasinin sinirla-
r1 disinda ¢alisir ve yaptiklarim bagkalarinin destegi olmadan basarirlar. Rodia,
agtklama yapmaktan biitiintiyle sikinti duydugundan, eserini baskalarina “hepsini
kendisinin” yaptigim s6yleyerek agiklad: (Fotograf Seymour Rosen).

1 Bﬁyﬁkanné. (¢.n.)
** Kanunsuz. (¢.n.)
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RESIM 27: James Hampton, Ulusal Milenyum Genel Kongresi I¢in Ugiincii Cennetin
Taht:. Orgiitlii sanat diinyalarinin diginda galistiklarindan, naif sanatgilarin eserleri-
nin kendilerine 6zgii goriiniisleri vardir. Washington D.Cide resmi bir binada hade-
me olarak ¢aligan Hampton, bu eseri 1950 ve 1964 yillan arasinda egyalar
aliminyum folyolarla kaplayarak bir garajda yapti. (Fotograf Ulusal Giizel Sanatlar
Koleksiyonu, Smithsonian Institution’in izniyle kullanilmustir.)

CGagdas gorsel sanat diinyasi bu galigmalar1 artik tamamen ali-
silmadik ve tuhaf bulmuyor, hal béyleyken bu ¢aliymalar giinii-
miizde meyhaneler, lokantalar ve insanlarin toplu halde
bulundugu bagka mekénlarin Ed Kienholtz ve George Segal gibi
bazi heykelciler tarafindan yapilmis ayrintih rekonstriiksiyonlari-
n1 da kapsayabilecek bir kategoriye, “mekanlar” ve “asemblaj™
bagliklari altina dahil edilebilirler. Ancak bu kategori, sanat diin-
yasi katilimcilari, simiflandirilamayan bu eserleri kesfedip taklit
etmis olduklari i¢in de gorsel sanat diinyasi igerisinde ortaya ¢ik-
mus olabilir. Birkag y1l 6nce bir iiniversite sehrinde Rodia, Schmidt
vedigerlerinden so6z ettigim bir konferans verdim, onlarin eserle-
rinin slaytlarin1 gosterdim. Orada yasayan bir arkadagim o sehir-

* Ingilizce assemblagedan, Tiirk¢e'ye asemblaj ya da asamblaj olarak ge¢mis olan bu terim,
birtakim toplama nesnelerin montaj vs yontemlerle bir araya getirilmesiyle yapilmig sanat
eserlerini igaret eder. Jean Dubuffet, Kurt Scwitters, Ed Kienholz bu sanat bigiminin 6nciileri
arasinda sayilabilir. (¢.n.)
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de devam eden benzer bir insaat oldugunu soyledi. Bu tip ayriksi
eserler kiigiik sehirlerde yaygin oldugundan bu beni sasirtmadi.
Eseri gormeye gittik, kapilarla, pencerelerle ve bagka nesnelerle
kaplanmig daha ¢ok Clarence Schmidt’in tarzinda bir ¢esit iki kat-
l1 evdi, bir duvara biraz daha 1vir zivir ilistirmekle mesgul olan
yaraticisini da gorebildik. Arkadagim ona el salladi, bana kayitsiz-
ca par¢anin yakinda bitebilecegini soyledi; ¢linkii o ev, yaraticisi-
nin Giizel Sanatlar Yiiksek Lisansi i¢in bitirme projesiydi ve
ogrenci de o baharda mezun oluyordu.

Naif sanatgilar genellikle eserlerine sans eseri veya tasarlama-
dan baslarlar; belki §6yle soylersem daha dogru olacak, onu ger-
cek bir “baslangic” yapacak profesyonel bir sanat diinyasi
dahilinde anlaml kabul edilen bir faaliyet tasarlayarak baslamaz-
lar. Tagrali bir Fransiz postaci olan Ferdinand Cheval yiizyil d6nii-
miinde bir Palais Ideal [1deal Saray], binalardan, kabartmalardan,
heykellerden olugan ve otuz yildan uzun bir siirede tamamlanan
bir kompleks inga etti. Mektuplar1 dagitirken bir “bahgeler, miize-
ler, heykeller ve karmakarisik labirentlerle dolu gérkemli bir yap:
(..) antik zamanlarin ve uzak iilkelerin mimarisini (..) on yildir
aklimdailk sirada duran gok giizel ve pitoresk tek bir yapi igerisin-
de (..) bir araya getiren (...) bir masal satosu (...)” inga etmek konu-
sunda hayal kurdugunu anlatti. Boylece:

Bir giin bir tasa takilip tékezledim. Daha yakindan baktigimda, tasin
ok ilging bir sekli oldugunu gérdiim, onu yerden kaldirdim ve yanima
aldim. Ertesi giin ayni yere geri dondiim, daha da giizel taslar buldum ve
hevesle toplamaya basladim.

Bu tesadiifii bir alamet olarak kabul ettim. Madem doganin kendisi hey-
keller yapiyordu, o halde ben de bir mimar veya duvarci ustasi olabilir-
dim!..

Ve boylece, sonraki 25 y1l taglar1 tagidim. (Cheval, 1968, s.9)

Wisconsin Cochrane’li bir ¢ift¢i olan Herman Rusch, Praire
Moon Miizesi ve Bahgesi (Praire Moon Museum and Garden) adi-
n1 verdigi, iki déntiimliik bir alanda yer alan ve kemerlerle, siitun-
larla, kulelerle ve ¢imentodan yapilmis bagska seylerle “giydirip
stisledigi” bir yapr inga etti (Hoos, 1974, s. 71). Grandma Prisbey
icinde yasadig: karavan, ailesi veya iki bin par¢adan olusan kur-
sunkalem koleksiyonu igin yeterince biiyiik olmadigindan eserini
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yapmaya baslamusti. Eser disiiniip tasarlanarak kurgulansa ve ha-
yata gegirilse de bazen oldugu gibi (6rnegin, s. P. Dismoor’un
Kansas Lucas’taki [Cennet Bahgesi] Garden of Eden adindaki, ya-
rim doniimliik bir alan1 kaplayan siyasal ve dini igerikli heykelsi
ve mimari yapisi) kisinin onu yapma nedenleri kisisel olabilir ve
her zaman anlagilabilir olmayabilir, bu noktaya daha sonra done-
cegim.

Sanatsal olarak tanimlanmug higbir soru ve ¢6ziim gelenegine
ait olmayan bu eserler higlikten ¢ikmis gibi goriiniirler. Kimse on-
lara nasil tepki verecegini bilmez. Izleyiciler (onlar1 géren her-
hangi bir kimse) ne diisiineceklerini bilemez. Bu eserlerin
yaraticilari, onlar: yaparken yerlesik bir isbirligi aginin faydala-
rindan yararlanamaz. Yalmz ¢alisirlar. Rodia bu konuda g6yle di-
yor:

Hepsini tek basima yaptim. Asla en ufak bir yardim almadim. Tek bir
sey bile, hi¢ param olmadigindan yardim edecek kimseyi tutamadim.
En ufak bir yardim bile. Bir adam tutsaydim, ne yapacagini da bileme-
yecekti. Milyon kere ben de ne yaptigimi bilemedim. Biitiin gece uya-
niktim ¢ilinki bu benim kendi fikrimdi. (Trillin, 1965, s. 72)

(Yardimar kullanmamanin higbir teknik nedeni yoktur. Kata-
lan art nouveau mimar Antoni Gaudi, Rodia’nin ve baska naif sa-
natgilarin eserlerinin tagidigi Ozelliklerin ¢ogunu barindiran
yapilar insa etti. Ancak hayli ayriks1 olmasina kargin, deneyimli
profesyonel bir mimar olarak Gaudi, zengin hamiler ve miisteriler
buldu, tasarimlari tizerinde ¢alismalar: i¢in duvarc ustalarini ve
diger zanaatkarlar: tutmak ve yetistirmek i¢in yeterli maddi ola-
naklar1 vardi [Collins, 1960 ve Bergds, 1954].)

Naif sanatgilar, profesyonel sanatgilarin egitimleri sirasinda
zorunlu olarak edindikleri gorii ve diisiince aligkanlhklarini ka-
zanmadiklarindan ve bunlari i¢sellestirmediklerinden, aligilmigin
disinda olan kendilerine 6zgii tarzlarini meydana getirir ve essiz,
kendine 6zgii bigim ve tiirler yaratirlar. Uyumsuz bir sanatg,
mesleki egitimin biraktig1 aligkanliklarla miicadele etmek ve on-
larin istesinden gelmek zorundadir; naif sanat¢1 bunlara zaten
hi¢ sahip olmamustir. Watts Kuleleri gibi yapilar1 inga eden sanat-
¢ilarin birgogu, Rodia gibi, yapi isinde galisarak kazanmuslardir.
Digerleri ise ya giftgi ya da elleriyle ¢aligmis olan kisilerdir. Bunu
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daha da genellestirirsek, toplumlar pek ¢ok kimseye, sanatsal
amagh olarak kullanilabilecek becerileri, sanatsal olmayan bir
gergevede ve pratik nedenlerle 6gretir. Bu becerileri 6grenmis
olan kimseler geleneksel sanat diinyasiyla iliskiye ge¢meksizin,
kendilerine 6zgii sanat eserleri meydana getirme girisimlerine
baslayabilirler. (Bu, gorsel sanat alanindaki 6rneklerle kargilagtir-
mak tizere miizikle ilgili bir 6rnek bulmanin neden zor oldugunu
agiklayabilir: Insanlarin miizikal becerileri bu tip giindelik ve
profesyonel olmayan yollardan edinmeleri nispeten olagandis: bir
durumdur; miizikal beceriler uzmanlagmig oldugu igin, bu bece-
riler sanatsal olmayan islerde ¢ok ise yaramazlar.)

Herhangi bir sanat diinyasinin galigma organizasyonlarina
bagh olmayan naif sanatgilarin, profesyonel olarak standardize
edilmis malzemelerin devamli ikmaline erigsimleri yoktur. Gayet
becerikli bir sekilde ¢evreden sagladiklariyla idare ederler. Rodia,
betonarme yap: igin standart malzemelerini; ancak siisleme igin
kiremit, ¢omlek, tabak ¢anak, deniz kabuklari, gazoz siseleri kul-
landy, gesitli ev esyalarinin ve el aletlerinin baskisini ¢ikardu. Eser,
elde edebildigi seylerin sinirlarimi yansitir. Trillin’in isaret ettigi
gibi:

Kulelerin aldig1 formun, kismen kullanilan gereglerin sinirlamalar ta-
rafindan belirlendigi bellidir. Ornegin, yap iskelesi olmadig igin, yapiy
ylikselttik¢e kendi iskelesini yapmak durumundaydi. Bu nedenle yaptig
iskele, kuleleri yatay bir bigimde kusatan gemberler ve tekerlekler bigi-
mini aldi, bu bigimin yarattig siki 6riimcek ag etkisi higbir gemberin
asagidaki gemberden kisa bir adamin uzanabileceginden daha uzak ol-
mamasindan kaynaklanir. (Trillin, 1965, s. 80)

Minnesota Sauk Rapidsde yaptig1 Molehill [Kostebek Tepecigi]
devasa bir kaya bahgesine™ (en yiiksek kule yaklagik on dért met-
redir) benzeyen Louis C. Wippich, yerel sanayi kuruluslarindan
yararland::

Bu 24 yilda kendini bahgenin yapimina adadj, tag ocaklarinda ve anitlar
insa eden sirketlerin bulundugu yerlerde isine yarayacak atilmig kaya
pargalary, tahrip olmus mezar taslar1 ve “defolu” amt pargalar: aradi.
Great Northern Railroad’'un vagon tamirhanelerinden demiryolu rayla-

* I(;y; l;;ﬁéesi: Aralarina bodur bitkiler, yosunlar, gakillar serpistirilerek bir kayalar kiimesi
olarak diizenlenmis bahge. (¢.n.)
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r1, ¢elik kablolar ve hurdaya gikarilmis yiik vagonlarinin ahsap kaplama-
larim elde etti. Insa ettigi, bahgelere bakan iki ev, hurda vagon
tahtalarindan yapilmistir. Beton kopriiler ve platformlar demiryolu ray-
lariyla giiglendirilmistir. (Sherarts ve Sherarts, 1974, s. 90)

Grandma Prisbrey, sehir ¢opliigiinde tahminen bir milyon
sise, araba farlari, televizyon tiipleri, atilmis oyuncak bebekler,
makine kaliplar1 ve pargalar, laboratuvarlarda kullanilan cam es-
yalar, kursun kalemler, gozliik gergeveleri, bira sisesi kapaklar: da
dahil olmak iizere, beton, kereste, katranli kagit haricindeki he-
men her seyi buldu (McCoy, 1974, s. 82). James Hampton istey-
ken bosalttigit ¢op kutularindan malzemeler topladi ve
“mahalledeki yoksullara onun igin aliiminyum folyo toplamalar
i¢in para verdi, kendisi de ganimetle doldurdugu safran saris: bir
guval tagiyarak sokaklari bastan sona karig karis taradi1” (Roscoe,
1974, s. 15).

Higbir mesleki egitimleri ve geleneksel sanat diinyasiyla higbir
baglantilar1 olmadigi igin, naif sanatgilar, eserlerini yapma saikle-
rini ve eserlerinin 6zelliklerini agiklayacak geleneksel sanat da-
garaigim 6grenemezler. Ne yaptiklarimi sanat terminolojisiyle
aciklayamadiklarindan ve yaptiklar seyler sanattan bagka bir sey
olarak pek agiklanamayacagindan, naif sanatgilar, kendilerinden
bir agiklama talep eden insanlarla sorunlar yasarlar. Alisilagelmis
higbir kategoriye uymadiklarindan ve yerlesik bir sanat diinyasiy-
la kurulmus hakiki bir bag tarafindan mesrulastirilmis olmadik-
larindan; Watts Kuleleri, Cheval'in Palais Ideal'i gibi yapilar ve
yuzlerce benzer ¢aliyma, bir agiklama isteyen merakl elestirmen-
ler tarafindan ortaya ¢ikarilmaktalar. Bu sanatgilarin ¢ogu, gorii-
niige gore vyaptiklar1 seylerin kendilerini ilgilendirdigine
inandiklarindan veya eserlerin ¢ogunun, onlarla Tanr: arasinda
olan bazi dini anlamlar1 oldugunu digsiindiiklerinden, higbir
agiklama yapmamaktadirlar. Eserlerini agikladiklarinda ise, sa-
natsal niyetler hakkindaki ortak ifadelere higbir sekilde dayanma-
dan yaptiklan kendilerine 6zgii agiklamalar kulaga ¢ok garip
gelmektedir. Birkag 6rnek verirsek:

[Kansas, Wellingtondan Bay Tracy siselerden bir ev insa etti. Bu konu-
daki agiklamasi soyleydi:] “Californiada siselerden yapilmis bir ev gor-
diim, tek tip sise kullanmislardi, onlardan daha iyisini yaptim ve her
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tirden sise kullandim” (Blasdell, 1968, s. 32).

[Herman Rusch yukarida bahsettigimiz eseri soyle agikliyor:] “Dedikle-
ri gibi bayim, bir adam (ardinda) bazi izler birakmaly, sadece iptal edil-
mis sosyal yardim ¢ekleri degil” (Blasdell, 1968, s. 41).

[Kansas Lucas’tan s. P. D. Dinsmoor soyle diyor:] “ Sayet Cennet Bahge-
si [inga ettigi sanat eserine verdigi isim] dogru degilse, suglanmasi gere-
ken Musadir. Onu o tasarladi ve ben insa ettim” (Blasdell, 1968, s. 30).
[Fred Smith ise s6yle soylemistir:] “166 yagindayim ve 175_oldugumda
daha iyi olacagim. Bu insanin iginde olmali. Benim yaptigim seyi yap-
mak igin neredeyse Tanr1 vergisi yeteneginiz olmal” (Blasdell, 1968, s.
33).

Sagirtici olmayan bir sekilde, komsular: ve bagkalar: genellikle,
bu tip eserler yaratan ve bunun gibi agiklamalar yapan insanlarin
¢ilgin olduklarini diigiiniir. Eserin ne oldugu digerlerinin tepkileri-
ni belirlemede 6nem tagir. Goriiniigte hi¢bir kullanimi olmayan
eserler faydal seyler olarak, 6rnegin, depo veya yasanacak mekan
olarak agiklanamazlar. ayet bir ise yaramiyorlarsa nedir bunlar?
Bu eserlere sanat denilebilir; ancak onlar komgsularin bir sekilde
gormils veya hakkinda bir seyler duymus olduklar: sanat eserleri-
ne benzemezler, istelik onlar1 yapanlarin sanatgilik iddialar1 da
yoktur, bu kisiler genellikle kagik veya eksantrik olarak bilinen ge-
hir sakinleridir. Bu eserleri yapanlar, alay, hakaret, resmi ve gayri-
resmi taciz nesnesi haline gelirler. Cheval (1968, s. 11) Palais Ideal’i
yapmak i¢in tas toplarken kendisine verilen tepkileri soyle anlatir:

Uzun zaman o6nce bolgenin yerlileri dedikodu yapmaya basladilar ve
kisa zamanda yaygin kani iizerime yapisti: “Zavalli ahmaga bakin, bah-
cesini taslarla dolduruyor!” Insanlar aslinda benim akil saghigunin ye-
rinde olmadigin diigiiniiyorlardi. Bazilari bana giildii; bazilar1 kinadi,
elestirdi. Ancak bu tip bir deliligin tehlikeli veya bulasici olmadigini
fark ettiklerinden kimse psikiyatrist gagirmadi. Zamanla onlarin satas-
malarini umursamaz oldum. Gérdigiiniiz gibi, bu insanlarin anlayama-
diklar1 kimselerle alay ettiklerini ve onlara rahat vermediklerini fark
ettim.

Ikinci Diinya Savagi sirasinda komsu gocuklari ki onlar igin
Simon Rodia gibi bir ayriksi kolay hedefti, Rodianin Watts
Kuleleri’ni agik sularda bulunan italyan denizaltilarina mesaj
gondermek i¢in kullandigina hitkmettiler, Rodia’y1 taciz ettiler,
eseri de epey bir tahrip ettiler. Goriiniige gore artik kulelerle ve
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akibetleriyle ilgilenmeyen Rodia, 1954’te araziyi bir komsusuna
verdi ve ortadan kayboldu. 1959da Los Angeles $ehri Yap1 De-
partmani yapinin giivenli olmadigina karar verdi ve onu yikmak
icin harekete gegti.

Bu durum, bu tip eserlerin, eger ediliyorlarsa, nasil muhafaza
edildiklerini ve bu tip tacizlere karsi nasil korunduklari sorusunu
doguruyor. Burada geleneksel sanat eserlerine saglanan mutat sa-
vunma ve koruma yoéntemleri mevcut degil. Tressa Prisbrey’in
oglu yerel bina miifettisiydi, bu durum onu yasayabilecegi arkas:
gelmez sorunlardan kurtarmis olmali. Wippich'in eseri, uzak bir
akrabasi onu koruma niyetiyle satin almis olmasaydi, muhteme-
len kaybolacakti. Yerel tiiccarlar bazen s6z konusu eserin turistle-
rin dikkatini ¢ekecek bir degeri olduguna hitkmeder ve onu
korurlar. Ancak bu tip eserlerin gogu -kag tane oldugunu bilme-
nin imkan1 yoktur- sonraki izleyicilerin goremeyecegi sekilde
yok olmuslardr.

Belki de bu tip eserleri korumanin en etkili yolu, kuskusuz hig
yaygin olmayan bir yol, sanat diinyas: iiyelerinin bunlara ilgi duy-
malaridir. Sanat diinyas: iiyeleri, naif sanatgilarin ulastiklar ¢6-
ziimlerle o sirada kendi profesyonel diinyalarini ilgilendiren
sorunlar arasinda bir baglant1 gorebilirler. Bu durum Watts
Kuleleri'ni kurtardi. Los Angeles’taki sanatgilar ve miize ¢aliganla-
r1 (Simon Rodia'nin Watts’taki Kuleleri i¢in Komite adiyla orgiit-
lendiler), (o zamanlar Los Angeles’ta isleyen sehir ici elektrikli
tramvaydan goriilebildiklerinden, daha 6nce turistlerin ilgisini
geken bir sey oldugu diisiiniilen) bu kuleleri kesfettiler ve onlarin
yikilmasini durdurmak igin yasal yollardan harekete gegtiler. Tril-
lin (1965), Sehir Yap1 Departmani’nin kulelerden birini, bu kule
belirli bir baskiya direnirse biitiin yapinin korunacagina karar ve-
rerek, yikmayi deneyisinin heyecan verici 6ykiisiinii anlatir. Pem-
be dizi tarzinda bir sonla kule ¢ok saglam ¢ikti, kamyon kuleyi
¢ekmeye kalkiginca dingili koptu. Yine de kuleler bolgedeki van-
dallar tarafindan ciddi bigimde hasar gérdii. Hampton'un tasina-
bilir olan eseri Taht, Washington D.C.deki Ulusal Giizel Sanatlar
Koleksiyonu'na’ taginarak kurtarildi.

Sanat diinyasi katilimcilarinin miidahalesiyle korunduklarin-
da bile, naif sanatgilarin eserleri, bu diinyalar tarafindan kolaylik-

* National Collection of Fine Arts. (¢.n.)
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la dahil edilemez. Bu eserler, uyumsuzlarin eserlerine kiyasla,
alisgilagelmis eserlerin standartlarinin ¢ok daha fazlasini ¢ok daha
kapsamli bir bigimde ihlal eder. Mevcut mekanlara uymazlar; ger-
cekten de bu eserler genellikle higbir sekilde yerlerinden oynatil-
maz. Herhangi bir yerlesik sanatsal bi¢imin gelenegine bagh
olmadigs i¢in, herhangi bir sanat bigiminin tarihinde 6nemli yer-
leri olan eserler olarak yorumlanmalar: da olasi degildir. Onlar
merak uyandiran tuhaf seylerdir ve 6yle de kalirlar.

Naif sanatin primitif niteligi, tipk1 uyumsuz sanatin uyumsuz
olma niteligi gibi, eseri meydana getiren kisinin yerlesik sanat
diinyasiyla kurdugu iligkide yatar. Naif sanat1 ayiran eserin kendi
niteligi degildir; bundan ziyade, ¢agdas sanatsal kaliplarin sinir-
landirmalarina miiracaat edilmeden yapilmig olmalaridir. Bu du-
rum, diger bir karmagik meseleyi de agiklar: Grandma Moses'in
eseri kesfedildikten ve miizelerde, galerilerde begeniye sunulduk-
tan sonra da halen naif bir eser midir? Grandma veya kesfedilmis
herhangi bir primitif sanat¢i, dahil edilmis oldugu diinyanin si-
nirlandirmalarini goz ardi etmeye devam ettigi 6lgiide neyse o
olarak kalmaya devam eder. Sanatg, yeni ¢aliyma arkadaslarinin
ondan ne beklediklerini hesaba katmaya basladiginda ve onlarla
isbirligi yapmaya hazir oldugunda, onun yarattig1 degisikliklere
uyum saglamak igin kendisini bir sekilde degistirmis olan bir
diinyaya katilmasina ragmen, yine de entegre bir profesyonel olur.

SONUC

Uyumsuzlarin ve naif sanatgilarin ¢aliymalarini yaparken ve
dagitimini saglarken kargilagtiklari zorluklar, izleyiciler ve otori-
telerle yasadiklar1 sikintilar, entegre profesyonellerin, toplumun
mesru unsurlari olarak kabul edilen sanat diinyalarina katilarak
kendilerini kurtarmis olduklar: sorunlara isaret eder. Halk sanat-
¢ilar1 sanat benzeri -adlar1 disinda her seyleri sanat eserleriyle
ayni olan- eserlerin nasil farkli himayeler altinda yapilabilecegini
ve bu himayenin eserin yapimini nasil etkileyecegini gosterir.

Entegre profesyonellerin, uyumsuzlarin, halk sanatgilarinin ve
naif sanatgilarin eserleri arasindaki fark, eserin dig goriiniisiinde
veya ¢ikardig seste degil, bu eser ve bir sanat diinyasinin az gok
icinde bulunan bagkalar tarafindan yapilmis olan eserler arasin-
dakiiliskide yatar. Naif sanatgilarin eserleri daima gocuksu goriin-

320



meyeceklerdir ancak benzer malzemelerle yapilmis olmasina
ragmen, sanat diinyasiyla farkl bir iligki igerisinde yapilmis eser-
lerden farklh goriineceklerdir. Uyumsuz eserler, Ivesn eserlerinin
oldugu gibi, isbirligi baglantilarinca dayatilan sinirlandirmalar-
dan daha bagimsiz olacaklardir ancak bunun yaninda digerlerinin
saglayacag isbirliginin yoklugu nedeniyle de engelleneceklerdir
(Ives’in, yazdiklarinin galindigini duyamamas: gibi). Toplum tara-
findan siki bir sekilde desteklenen halk sanati, bu eserin yapildig:
toplumun bu tiir isler i¢in sagladigi malzemelerle ve ayirdig: sii-
reyle sinirlanmug olacaktir; burada saglanan destek muhtemelen,
sanat eseri yapiminin toplumun baslica meseleleri igerisinde ikin-
cil bir yer almadig: bir sanat diinyasinda katilimcilara saglanan
destekten daima daha az olacaktir. Naif sanat, kisiselligin, ¢aliyma
arkadaglarinin goriisleri ve uyarilar tarafindan degistirilmemis
olan kaba hatlarini tagiyacaktir.

Su halde sanat diinyalari, katilimcilarina, bagkalarinin maddi
destegini ve ciddi tepkilerini alacak eserler iiretmeleri ve sanatgi-
larin, eserlerini, igerisinde anlam kazanacag bir gelenekle birles-
tirmeleri igin yardim eder, ayrica sanatsal faaliyet igin 6nemli
miktarda zaman ve bagka kaynaklar temin eder.

Sanatin bu tiirleri arasindaki ayrimlar nitelik ayrimlari degil-
dir; her kategori igerisinde her diizeyde eser yapilabilir ve yapil-
mustir. Ancak biz olmayan eserlere -bir sanat diinyasinin mesru
himayesi altinda yapilmamis eserlere- temeli bir diinyaya, muh-
temelen istirak ettigimiz bir sanat diinyasina dayanan bir estetik
anlayisla bakariz. Bu estetik anlayis, entegre profesyoneller olma-
yan kisilerce iiretilmis nesneler y1gini igerisinden belirli eserleri,
dikkatimize layik olan, g6z 6niine gikarilmay: hak eden bazi eser-
leri se¢memize olanak taniyan seydir. Koruma mekanizmalari,
eserleri, segilmeleri lizere bozulmamus bir sekilde sakladig1 miid-
detge, baska bir sanat diinyasindan insanlar, bagka bir se¢im yapa-
bilirler (Bu konudaki tartisma i¢in bkz. Moulin, 1978, s. 244-47).
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9
Sanat ve Zanaat

Sanat diinyalarinin iyeleri sanat ve zanaat arasinda genellikle
bir ayrim yaparlar. Sanat eserleri yapmanin zanaatkarhk oldugu
diisiiniilen teknik beceriler gerektirdigini kabul etmekle beraber,
sanatgilarin, meydana getirdikleri iiriine, zanaat becerisinin Gte-
sinde bir sey, yaratic1 giigleri ve yetenekleri sayesinde nesneye
veya performansa egsiz ve etkileyici bir 6zellik kazandiran bir sey
kattiklarinda israr ederler. Sanat¢inin ¢alismasina destek veren ve
yine becerikli olan diger kimseler “zanaatkér” olarak adlandirilir-
lar ve yaptiklari ise de “zanaat” denir. Benzer malzeme ve beceri-
lerin benzer bigimlerde kullanilmasini gerektiren benzer
faaliyetler ve onlar1 yapan kisiler her iki isimle de anilabilir. Fark-
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I1 sanat dallar tarihleri boyunca degisiklik gegirdikleri siiregler-
den gegerler, dyle ki zamaninda uygulayicilar1 ve halk tarafindan
zanaat olarak tanimlanan bir faaliyet daha sonra sanat olarak ta-
nimlanmaya bagslayabilir veya tam tersi bir bigimde sanat olarak
tanimlanagelen bir faaliyet sonradan zanaat olarak tanimlanmaya
baslayabilir. Ilk durumda, bir sanat diinyasimin katilimcilar bir
zanaat diinyasindan bazi unsurlar 6diing alir veya bu diinyada
hakim olmaya bagslarlar; ikincisinde, gelismis bir sanat diinyas
zanaat diinyasina 6zgii bazi 6zellikleri sergilemeye baslar. Isimde-
ki degisimle faaliyetin 6rgiitlenmesine dair degisiklikler bir arada
meydana gelir. Sanat ve zanaat arasindaki karmagik iliskilerin ve
birinin digerine doniiymesini saglayan siireglerin analizi, tipk: bir
onceki boliimdeki kargilagtirmali analiz gibi, sanat diinyalarinin
nasil igledigini anlamamiza yardim eder.

Sanat iiretiminin standart olmayan bigimleri (6rgiitlii bir sanat
diinyasina bagh olmadan yapilan sanat bigimleri) iizerinde dur-
dugumuz bir 6nceki béliim, sanat diinyalarin1 neredeyse degis-
meyen sistemlermis gibi ele aldi. Bu béliim bazi degisim siiregleri
tizerinde durmak yoluyla bu hatay: onaracaktir. Takip eden bo-
lim, sanat diinyalarindaki degisimi ana konusu olarak alarak
daha da ileri gidecektir.

(Insanlarin giinliik hayatta kullandigi kavramlar olarak sanat
ve zanaat, faaliyetin érgiitlenmesine dair 6zelliklerle ve meydana
getirilen eserin bigimsel niteliklerle ilgili ¢esitli tanimlamalara
isaret ettigi i¢in, bilimsel veya elestirel kavramlarmus gibi kesin ve
a¢ik bir bigimde kullanilmalar1 miimkiin degildir. Buna ragmen
sanat ve zanaata dair diinyalardan, orgiitlenmelerden ve galigma
tsluplarindan s6z edecegim igin, bu kavramlar1 kullanirken in-
sanlarin giinliik hayatta kullandig1 tanimlamalarin belli bir yonii-
ne isaret ettigim akilda tutulmalidir. Genellikle giindelik genel
tanimlamalarin kastettigi 6zelliklerin hepsini ideal bir bigimde
kargsilayabilecek 6rneklere miiracaat etmeye ¢aligtim; ancak bun-
lar bile ideal bir 6rnekte olmasi gereken ozellikleri karsilamiyor,
6te yandan analitik olarak bu ok da 6nemli degil.)

ZANAATIN SANAT HALINE GELMESI

Bir galigma ideolojisi, bir estetik anlayis ve bir ig orgiitlenmesi
bi¢imi olarak zanaat, sanat diinyalarindan, bu diinyalarda ¢alisan
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kisilerden ve onlarin tanimlamalarindan bagimsiz bir sekilde var
olabilir, var olmaktadir da. Basit giindelik anlamiyla zanaat, ye-
mek yedigimiz tabak, oturdugumuz sandalye, giydigimiz giysi,
¢alisan bir su tesisat1 veya akimu ileten bir elektrik tertibati gibi
faydal nesneler iiretmek igin kullanilabilecek bilgi ve beceriler
biitiinidiir. Biraz farkh bir bakis agisindan bakildiginda zanaat,
faydal bir sekilde faaliyette bulunmaktir; dans edilebilecek bir
miizik ¢almak, konuklara giizel bir yemek servisi yapmak, bir
sugluyu asgari diizeyde kargasaya neden olarak tutuklamak, bir
evi orada yasayan kisileri memnun edecek sekilde temizlemek.

Faydaliliktan s6z etmek, amaci, s6z konusu nesne ve etkinlikle-
rin hizmet edecegi hedeti belirleyen bir kisinin varligina isaret
eder. Amaglar, iginde bulunduklan ortak eylem diinyasinin 6zel-
likleri olarak, bu diinyanin tanimina uygun bir bigimde ortaya ¢i-
karlar. Konuklara dogru bir sekilde yemek servisi yapmak, belli bir
kar karsihigr doyurulacak siirekli bir miisteri kitlesi yaratmanin
amag oldugu ticari yemek hizmeti diinyasinin bir pargasi olabildi-
gi gibi, amaglananin, yemek ihtiyacinin kargilanmasinin yanu sira,
ailenin, arkadasglarin ve tanidiklarin birlikte hos vakit gegirmeleri-
nin oldugu ev diinyasinin bir pargasi olabilir. Her iki durumda da
fayda, s6z konusu faaliyet ¢evresinde kurulmus olan veya kurula-
bilecek diinyanin digindaki bir standart tarafindan 6lgiilmektedir.
Yiyeceklerden ve onlarin servis edilisinden alinan keyti, amag ola-
rak kabul eden bir yiiksek mutfak kiiltiirii ve goérgii kurallar: diin-
yasi mevcuttur ve burada fayda olgiisii bu diinyanin bilgili
katilmcilari tarafindan gelistirilmis ve kabul edilmis standartlarca
belirlenir. (Faaliyetin kendisi etrafinda kurulmus olan diinyadan
kaynaklanan faydalarla baska diinyalardan ithal edilmis standart-
larca 6lgiilen faydalar -igsel faydalar ve digsal veya pratik faydalar
diye adlandirabilecegimiz faydalar- arasindaki ayrim tekrar karsi-
miza ¢ikacaktir.)

Zanaat1 faydali nesne ve faaliyetler iireten bilgi ve beceriler
olarak tanimlamak, bir estetik anlayisa, belirli iiriinler hakkinda-
ki degerlendirmelerin dayandirilabilecegi standartlara ve deger-
lendirme standartlarinin koken ve mantiksal gerekgelerinin
kaynaklandig: bir érgiitlenme bigimine isaret eder. Bu orgiitlen-
me bi¢iminde is¢i, yaptig1 isi yapilacak igin ve sonucun ne olmasi
gerektigini belirleyen bir baskasi -bir misteri veya isveren- igin
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yapar. Isverenler iscilerin 6zel yeteneklerinin ve bilgilerinin oldu-
gunu bilmekle beraber, sonug hakkindaki nihai degerlendirmeyi
kendilerinin yapmasini uygun goriirler. Isci, isleri yapmanin yén-
temlerini zanaattan olmayan kisilerin bilmedigi bigimde bilebilir;
ancak sonsozii sdylemenin igverenin hakki oldugunu kabul eder.
Her ikisi de isin amacinin igverenlerin kendi amaglar igin, bu
amaglar her ne ise, kullanabilecekleri bir sey yapmak oldugunu
kabul ederler. Bir is¢i arada sirada kendi kullanimu igin bir seyler
yapsa da her haliikarda, birinin gereksindigi bir seyi karsilamak
i¢in bir nesne yapilmaktadir.

Yaptiginiz igin bir bagkasinin pratik ihtiyaglarini kargilamak
i¢in yapildigini sdylerseniz, tiriiniin igkin 6zelligine digsal bir sey
olarak tarif edilmis olan iglev, bu durumda 6nemli bir ideolojik ve
estetik etmen olur. Yapilan iiriiniin higbir agik veya olasi kullanim
alani yoksa veya goriiniisteki kullanimina hi¢ uymuyorsa, onu ya-
pan zanaatkar (zanaatin ideolojisini kabul eden biri olarak
zanaatkar) muhtemelen meslektaglarindan gelen sert elestirilere
maruz kalacak ve savunmasiz hissedecektir. Bu konuda daha son-
ra bazi 6rnekler verecegim.

Isleve ek olarak, zanaatkarlar bagka bir estetik standardi da us-
talikl1 beceriyi de goz 6niinde bulundururlar. Pek ¢ok zanaat dali
zordur, fiziksel becerilere ve birinci simf bir zanaatkéarin zihinsel
disiplinine hdkim olmak yillar1 gerektirir. Gerekli becerileri tam
anlamiyla kazanmus olan bir uzmanin s6z konusu zanaat dalinda
kullanilan malzemeler iizerinde biiyiik bir hakimiyeti vardir, on-
larla her seyi yapabilir, izl ve atik ¢aligabilir, daha az uzman olan
zanaatkarlarin yapilmasini zor veya imkansiz buldugu nesneleri
kolaylikla, siradan seylermis gibi yapabilir. Mesela bir ¢omlekgi,
¢omleklerin ¢eperini, diger ¢omlekgilerin kirmadan yapamayaca-
g1 kadar ince yapabilir. Ayrica, diger ¢omlekgilerin idare edeme-
yecegi kadar biiyiik miktardaki bir kil yiginina sekil verebilir.
Ustalik kazanilmig olunan konu alandan alana degisiklik goster-
mekle beraber, daima malzeme ve tekniklerin olaganiistii bir kul-
lanimini gerektirir. Ustalik bazen ¢ok genis bir teknik gesitlilige
héakimiyeti, seyleri digerlerinden sadece daha iyi yapmay degil,
daha ¢ok ve cesitli seyler yapmay1 da kapsar. Usta zanaatkarlar
maharetleriyle 6viiniirler ve s6z konusu zanaat alaninin igindeki
ve bazen de digindaki, kisiler tarafindan sayg goriirler.
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Bir nesnenin ige yarar olmasi, yapilmas igin bir ustanin bece-
risini gerektirmesi, bu nesnenin ayni zamanda giizel bir nesne
olarak kabul edilmesini engellemez. Bazi zanaat dallarinin, gele-
nekleri igerisinde olugsmug bir giizellik anlayis1 ve bu anlayisa uy-
gun olarak ortaya ¢ikmus estetik standartlari ve begeni kurallar
vardir. Hem yapanlar hem de kullananlar, bazi mobilyalarin kul-
lanigh olmalarinin yaninda giizel de oldugunu diisiiniir, onlar
giizel yapan farkin ne oldugunu bilirler. Cogu kimse ev esyasi ola-
rak kullanilan bu zanaat iriinleri arasindaki bu ince ayirimlara
dikkat etmez; dikkat edenler (6rnegin Japonlar) giizelligi, ise ya-
rarhik ve ustaliga ilaveten, giindelik faaliyetlerini etkileyen iigiin-
ci bir degerlendirme Olgiitii olarak benimserler. Giizellik,
uzmanlarin degerlendirme yaparken kullandiklar, ¢alisanlarin
da kargilamaya ¢abaladiklariilave bir 6lgiit haline gelir.

Zanaat faaliyetlerinin katihmcilar, giizelligi bir 6lgiit olarak
kabul ederek, sanatin giindelik tanimina ait bir 6zelligi de giin-
demlerine almis olurlar. Bu tanim, belirli bir sanat dali gelenegi
icinde temsil edilmis sey olarak giizellige; sanatsal degerin kayna-
g1 olarak, sanat diinyasinin kendi gelenekleri ve meselelerine; sa-
natginin diisiince ve duygularini ifade etmesine; sanatginin
eseriyle ilgili olarak dig etmenlerden gérece bagimsiz olmasina
vurgu yapmaktadir. (Aslinda sanatin giindelik tanimi, agik ifade
etmese de sanat diinyasinin diger katihmcilarinin -6rnegin; ha-
miler, tacirler, kiiratorler ve elestirmenlerin- teoride degilse de
gercekte sanatginin ifade 6zgirligiini ciddi bigimde kisitladigini
kabul eder.)

Baz1 zanaatkarlar giizelligi bir 6lgiit olarak kabul ettigi igin, za-
naat diinyalarinin érgiitlenme bigimi, daha karmagik ve farkl bir
bigim alir. Zanaatlar genelde, diizgiin isler yapmaya ve gegimleri-
ni saglamaya ¢alisan siradan zanaatkarlarla, daha tutkulu amagla-
r ve ideolojileri olan sanat¢i-zanaatkarlar arasindaki fark
bakimindan ikiye ayrilir. Siradan zanaatkarlar genellikle sanatgi-
zanaatkarlara saygi duyar; onlari yeniliklerin, buluglarin ve 6zgiin
fikirlerin kaynag olarak gériirler. Bu iki tiir zanaatkar, zanaati
yalmzca farkli yontemlerle siirdiirmedikleri, ayn1 zamanda ken-
dilerini ya biri ya da digeri olarak tanimlamaya ve isin ya bir bigi-
mini ya da diger bi¢imini benimsemeye egilimli olduklari igin de
farkli insan gruplarini olustururlar.
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Siradan zanaatkar, giizellik Olgiitiinii muhtemelen pek fazla
ciddiye almaz. Cok gesitli islerin gereklerini ve gok ¢esitli miigte-
rilerin taleplerini kargilamakla mesgul olan siradan zanaatkar,
dosedigi borularin suyu tasimasiyla, kurdugu kitaphigin saglam
olmas! ve dltiigii yere uymasiyla, hazirladigi yemegi hizh bir bi-
¢imde sunmakla tatmin olur. Pek tabii ki 6érneklerimi giizellik
mefhumunun s6z konusu olmadig, en azindan resim ve heykel
gibi yliksek sanatlar baglamindaki anlamiyla s6z konusu olmadig:
zanaatlardan kasitli olarak verdim.

Bazi zanaatkarlar (gegerli bir liste, en bariz 6rnekleri sdylersek,
¢omlekgileri, dokumacilari, cam iifleyicileri ve mobilya ustalarini
icerecektir) kendilerinden sanat¢i-zanaatkar diye s6z ederler
(Sinha, 1979). Bu ayrim s6z konusu zanaat diinyalarinda bir an-
lam ifade eder. American Crafts Council kendisini sanatgi-
zanaatkdrlarin Orgiitlii sesi olarak tamimlar. Yayimlandig:
zamanlar etkili bir dergi olan Craft Horizons, neredeyse tama-
men zanaat odakl Ceramics Monthly™ gibi dergilerin aksine, gii-
zellik ve sanatsal liyakat meselesi tizerinde durdu. Cogu zanaat
dalinda bu tiir tamamen zanaat odakli dergiler vardir.

Sanatgi-zanaatkarlarin, geleneksel sanatin yetkili isimleri —-ko-
leksiyoncular, kiiratorler, galeri sahipleri- tarafindan sanat eseri
olarak kabul edilen isleri, sanat¢i-zanaatkar, zanaatkar konumu-
na 0zgl isveren-is¢i iliskisi bigimindeki kisitlamalardan kismen
oOzgiirlestiren yeni imkanlara kavusur. Giizel zanaat nesneleri “el
sanatlar1” baghg altinda sergiler ve miizelerde teshir edilir, 6diil-
ler kazanir, onlar1yapan zanaatkarlarin sohretlerine katkida bulu-
nur, kitaplara ve “nasil yapmali” tarz1 yayinlara konu olur, hatta
onlar igin kurslar agilir. Kisacasi, giizel zanaat nesneleri ile siradan
zanaat nesneleri arasinda ayrim sadece bazi insanlarin 6nem ver-
digi bir sey degildir, zanaat standartlarina baglh kalirken giizel
nesneler yapmanin 6nemli miikafatlar1 da vardir.

Sanat¢i-zanaatkarlarin siradan zanaatkarlardan daha bityiik
tutkular1 vardir. Izleyicileri, kurumlari ve &diilleri siradan

* Amerikan ZanaatKurulu, 1943’ten beri faaliyette olan ve kir amaci giitmeyen, zanaat alanin-
da egitim ve destek veren bir orgiitlenmedir. (¢.n.)

** Craft Horizons, Amerikan Zanaat Kurulu tarafindan yayimlanan, 1979'da adi American Craft
olarak degigmis olan ve giiniimiizde de yayin hayatini siirdiiren bir dergidir. Zanaattan sanayi-
ye, modadan, mimari ve tasarima kadar gok farkh sanat ve zanaat alanlarini bulugturan bir
¢izgi izlemektedir. (¢.n.)

*** Ceramics Monthly, Amerikada 1953’ten bu yana yayinini siirdiirmekte olan ve sadece sera-
mik alanindaki galiymalara yer veren bir dergidir. (¢.n.)
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zanaatkarlarla paylagsmakla beraber, giizel sanatlar kurumlariyla
aralarinda bir akrabalik oldugunu diisiiniirler. Giizel sanatlar ala-
ninda ¢alisan sanatgilarla paylastiklar: giizellik idealini daha si-
nirh bir alanda kovalamayi se¢mis olduklarinin farkinda olsalar
da kendi yaptiklari ile giizel sanatlar alaninda ¢alisan sanatgilarin
yaptiklar1 arasinda bir devamhilik goriirler. Giizelligin ne oldugu
elbette biiyiik bir uzlagsmazhgin konusu olabilir; ancak giizellik,
insanlarin bir isi degerlendirirken ve kendi islerini yaparken mii-
racaat ettikleri iiglincii temel Glgiittiir.

Zanaatkarlarla sanatgi-zanaatkarlarin ayrigmasini tipik bir ta-
rihsel siire¢ olarak disiinebiliriz. Estetik anlayisi faydaya ve usta-
liga dayanan, iiyelerinin eserlerini zanaat diinyasinda ¢aliymayan
misteri ve isverenlerin talimatlarina gore urettikleri bir zanaat
diinyasindan yeni bir bélim olusur (Bucher, 1962; Bucher ve
Strauss, 1961). Bu béliimiin yeni iiyeleri, giizellige daha ¢ok 6nem
vererek temel estetik anlayista degisiklik yaparlar; ayrica bazi ila-
ve orgiitlenmeler gelistirmek yoluyla isverenlerin isteklerine bo-
yun egme zorunlulugundan kurtulurlar. Bu sanat¢i-zanaatkarlar
kendi faaliyetleri etrafinda bir ¢esit sanat diinyas, bir “kiigiik sa-
nat” diinyasi gelistirirler. Bu diinya tam donanimli temel sanat
dallarinin aygitlarinin goguna sahiptir: gosteriler, sergiler, 6diil-
ler, koleksiyonculara yapilan satiglar, 6gretmenlik mevkileri ve
digerleri. Biitiin zanaat diinyalar bu tip sanatsal, giizellik odakh
boliimler olugturmazlar (6rnegin, sihhi tesisatgilik bunu yapmaz).
Ancak zanaat diinyasi iginde ortaya ¢ikan sanat boliimii genellik-
le, aymi diinya i¢inde bulunan ve agirlikli bigimde yararci olan za-
naat bolimiiyle uyum iginde bir arada var olur.

Bir diger siireg, yerlesik ve halihazirda sanat diinyasi olarak ta-
nimlanmg bir diinyanin iyeleri, gagdas sanat diinyasinin tipik
faaliyetlerinin ve ideolojilerinin iginde yer alan insanlar, yerlesik
bir zanaat diinyasini, 6zellikle onun sanatsal béliimiinii istila (bu
askeri benzetme burada uygundur) etmesidir. Bu siireg, giizel sa-
natlar alaninda ¢aligan bazi sanatgilarin, yasadiklari bir ifade so-
rununu ¢6zmek i¢in yeni mecralar aramalar1 durumunda baglar.
Bu sanatgilar bu zanaatlardan biriyle karsilagir, o zanaatin malze-
me ve teknikleri iginde sanatsal olarak yararlanabilecekleri ve ge-
listirebilecekleri bir potansiyel goriirler. Onda, yoneldikleri ve
karsilik verdikleri sanat diinyasinin ilgisini gekecek bir seyler yap-
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manin bir yolunu goériirler. Zanaattin standardi olan pratik fay-
dayla ilgilenmezler; giizellik tasarimlari muhtemelen istila
ettikleri zanaat alaninin giizellik tasarimindan ¢ok farkl ve daha
ileridir, ayrica onlar ilgilendiren maharetin tiirii bu diinyalarin
daha geleneksel galiganlar: tarafindan itibar edilmis olandan bir
hayli farkli olmalidur.

Zanaat alanindaki bu yeni sanatgi nesli, yeni ve meydan okur-
casina yararsiz olan standartlar gelistirirler. Onlar1 sadece pargasi
olduklar: sanat diinyasinca tanimlanmug faydalar ilgilendirir. Sa-
nat eserleri, estetik inceleme konulari, koleksiyon ve sergileme
nesneleri, yatirnm ve parasal kazang araglari olarak ise yararlar;
sanat digindaki diinyalarin amaglari ve orgiitlenmeleri tarafindan
tanimlanms pratik faydalari tasimazlar. Bir zanaat alanin istila
eden sanatgilar, trettikleri eserlerin, bu tiir seyleri insanlarin ge-
nelde kullandiklar1 bigimde kullanilmayacagindan emin olmak
isterler. Mesela gomlekgiligin bir giizel sanatlar dali oldugunu id-
dia eden hareketin 6nderlerinden biri olan Robert Arneson (Zack,
1970), teknik agidan yetkin olan bir dizi genis tabak yapti, bu ta-
baklar, ortalarinda bulunan ve dizi ilerledikge tabagin yiizeyine
gomiilen kocaman tuglalar nedeniyle ise yararligini kaybetmisti
(bkz. resim 28). Bir baska 6rnek de bir sanat okulunda seramik
boliimiiniin denetimini ele gegirmis olan bir grup sanatgidir. Yeni
baskan boliimde hi¢ kimsenin o andan itibaren yiiksek 1s1 gerek-
tiren toprak kaplar yapamayacagini ilan etti. Bununla, artik her-
hangi bir yarar olan nesneler yapamayacaklarimi kastediyordu;
¢iinkii sadece yiiksek 1sida yapilan toprak kaplar suyu tutar, boy-
lelikle de ev igi kullanim igin uygun olabilirler: fincanlar, bardak-
lar, tabaklar, vazolar. Sadece diisiik 1s1da iiretilen toprak kaplarin
yapilmasinda 1srar ederek, bagkan aslinda o andan itibaren yap-
tiklar1 seylerin ¢agdas heykelin bir versiyonu olacagini ilan edi-
yordu. Hig¢ kimse asil noktay: kagirmasin diye agikladi: “Bundan
sonra kap yapmayacagiz.’
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RESIM 28: Robert Arneson, Batan Tugla Tabaklar. Sanatgilar bir zanaat ortamini
istila ettiklerinde, malzeme zanaatle iliskili oldugu halde eserin sanat oldugunu gos-
terecek sekilde kasitli olarak islevsel olmayan eserler yaparlar. Seramik, 1969. (Fo-
tograf, Hansen Fuller Goldeen Gallery’nin izniyle kullamlmustir.)

Yararhlik standardinin 6nemini yitirmesine paralel olarak eski
ustalik standartlarinin da degeriazalir. Eski sanatgi-zanaatkarlarin
omiirlerini 6grenmek igin harcadiklari seyler birdenbire yapilma-
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ya degmeyecek seyler olurlar. Insanlar onlarin yaptiklari isi en
bastan savma sekilde yaparlar ve sadece bu yiizden bu insanlarin
daha iistiin olduklar: ditinilir.

Geleneksel zanaat olgiitlerine bagh kalmak yerine, bir zanaat
alanina giren sanatgilar, ¢aligmalarini, geleneksel anlamda yiiksek
sanat olarak tarif edilmis diinyalara 6zgii dl¢iitlere gore tasarlar ve
organize eder, bu olgiitlere dayandirirlar. Zanaatlarin sanatsal
versiyonlarinda, 6rnegin, eserin biricikligine 6nem verilir. Sanat-
¢ilar ve hitap ettigi kimseler, bir sanatg: tarafindan tretilmis her-
hangi iki eserin birbirine benzememesi gerektigini diistiniirler.
Ancak iyi zanaatkarlar igin bu s6z konusu degildir; aksine sanatgi-
zanaatkdrin hakimiyeti kendini, seyleri olabildigince birbirine
benzer yapma becerisinde gosterir. Kiigiik, giizelce bigim verilmis
bir kaseye 200 $ 6demis kisiler ona benzeyen bir baska kase gor-
diikleri zaman aldatilmis hissetmeyeceklerdir. Aldiklar sey, kar-
siigin1 Odedikleri ustalikli zanaatkarhg: gosterir. Ayni kaseyi
biricik bir sanat eseri aldiklarini disiinerek alsalardi, ondan iki
tane oldugunu anladiklarinda aldatilmis hissederlerdi. Su halde
bu dallarda ¢alisan sanatcilar, fikirlerini, bu fikrin bu sanat dali
icerisindeki uygulamasini satarlar ve yaptiklari pargalarin her bi-
rinin diger hepsinden nasil ayr1 oldugunun agik bir bigimde go-
rilmesini isterler. Hi¢ kimse bir sanatgidan bir kopya almak
istemez ancak bir zanaatkardan alir.

Sanatgilarin yarattig1 yeni standartlar, bir eserin tek faydasinin
sanat olmak -begenilmek, takdir ve tecriibe edilmek- olmasini
garanti eder. Sanatgilar eski tarz zanaatkarhigin katiksiz ustaligini
kinarlar. Sanatin diger alanlarindaki, 6zellikle geleneksel resim ve
heykel dallarindaki eserlerle bilingli bir devamhilik oldugunu dii-
stniir ve bu iligkiyi bilfiil kurarlar. Caligmalarinin nasil olmasi
gerektigi hakkinda digerlerinin fikirlerinden bagimsiz olduklari-
niilan eder, yararhligin gereklerini sirtlarina yiikleyecek herhangi
bir girisimi kinarlar. Sanatgilarin yaptiklar1 seyler genellikle bii-
yik oranda maharet ve hakimiyet gerektirir; ancak s6z konusu
beceriler siradan zanaatkarlar veya sanatgi-zanaatkarlar tarafin-
dan itibar edilen becerilerden genellikle kasith bir bigimde farkl-
dirlar ve ¢ogunlukla da bu beceriler iyice gizlenmistir. Marilyn
Levine, ayakkabilarin, botlarin ve deriden yapilan diger nesnele-
rin, kilden yapilmis olduklarini anlamak igin hafif¢e vurmak ve
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¢inladiklarini duymak zorunda kalacaginiz sekilde, gergek deriye
¢ok benzeyen seramik heykellerini yaparak hatir1 sayilir bir §6h-
ret kazanmigtir (bkz. resim 29); bu hayli biiyiik bir beceriyi gerek-
tirir ancak bu beceri seramikgilerin genelde itibar ettikleri tiirde
bir beceri degildir. Geleneksel zanaat ustaligini sergilememek bir
meziyet haline gelir ve sanatgilar ya ok etme amaciyla ya da gele-
neksel zanaatin belirli sinirlamalarindan bagimsiz olduklarini
gostermek igin kasten kaba saba isler yapabilirler (bu tip kaba
saba eserlerin yapilmasi, bu ustalik zanaatkarlarinkiyle aym ol-
masa da hayli biiyiik bir ustalig1 gerektirebilir).

RESIM 29. Marilyn Levine, Kahverengi El Cantas:. Bir zanaat aracini benimseyen
sanatgl, zanaatkarlarin becerilerinden farkh beceriler gelistirir; 6rnegin derinin yu-
zeysel goriiniigiind taklit etme becerisi. Seramik, 15.24x22.86 x34.29 cm, 1976. (Fo-
tograf Hansen Fuller Goldeen Gallery’nin izniyle kullanilmustir.)

Zanaat malzemelerini ve tekniklerini benimseyen sanatgilar,
¢aligmalarini sanat olarak tanimlayarak, bir zanaat ¢evresinde ge-
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lisenden farkh bir sosyal orgiitlenme meydana getirir ve bu
orgiitlenmenin esaslarina uygun olarak ¢alisirlar. Zanaat organi-
zasyonlari, zanaatkary, istegi dogrultusunda ve kullanimi igin ese-
rin yapildig bir igverene tabi kilar. Ancak genel olarak benimsenen
¢agdas sanat tanimlamasi, sanatginin hig kimse i¢in ¢aligmadiginy;
eserin, sanatin gelisimine igkin olan sorunlara karsilik olarak tire-
tildigini ve sanat¢ tarafindan 6zgiirce segildigini varsayar. Elbette
sanatgl, diger kisiler ve kurumlarla iligkisi bakimindan bireysel bir
kahraman degildir, zamana ve mekana gore degisiklik gosteren
kurumsal sinirlamalar ¢ergevesinde hareket eder. Eserleri kilisenin
ve kraliyetin hamiligi sayesinde dagitilan sanatgilar, 4. Béliimde
gormiis oldugumuz gibi, isbirligi yapilabilecek kimseler olduklari-
n1 diisiindiikleri miiddetge, hamilerinin begenilerini ve arzularini
hesaba katmayi ¢ikarlarina uygun buldular. Koleksiyoncular, gale-
riler ve miizelerden olugsan bir diinyada kapana kisilmis ¢agdas sa-
nat¢ilar normalde, akillarinda belirli bir alici olmaksizin tiretim
yaparlar; eserlerinin, alicinin satin alarak veya almayarak denetim
kurdugu geleneksel tacirler ve galeriler mekanizmasi araciligiyla
pazarlanmasini beklerler. Orgiitlenme bigimi nasil olursa olsun,
genel olarak benimsenen sanat tanimi ayrica, bu alicilarin ve ara-
cilarin sanat diinyalar: tarafindan tanimlanan gerekleri sanatgi ka-
dar umursadiklarin1 ve bu nedenle de mevcut sanat diinyasinin
disinda degil de iginde tanimlanmig sorunlari ve meseleleri umur-
sadiklarim varsayar. Durum genellikle boyle olmasa da sanatgilar
kendilerini sanat tanimina goére yonlendirirler.

Sanat fotografcilari, reklamcilik, moda fotograf¢iligi veya foto-
muhabirligi gibi bazi zanaat amagh alanlarda ¢alisan fotografcila-
ra nazaran iginde ¢ahgstiklar1 organizasyonun gereklilikleri
tarafindan daha az kisitlanmis olarak ¢ok gesitli ¢aliymalar yapar-
lar (Rosenblum, 1978). Benzer sekilde geleneksel zanaat alaninda
¢alisan sanatgilar hem yaptiklan seylerin gesitliligi hem de
¢aligmalarini anlatirken kullandiklar fantezi dolu konugma tar-
zindaki acayiplik agisindan aymi zanaat dalinda ¢alisan sanatgi-
zanaatkarlara nazaran nispeten oOzgiirdiirler. Eserler, resim ve
heykel gibi bazi gagdas yiiksek sanat diinyalarinda yapilan giincel
¢alismalari andirir; sanatgilarin konugma bigimleri hem bu ben-
zerlige isaret eder hem de anlasilir ve mantikli olma geregine kar-
s1, en azindan goriiniiste, bir kayitsizhig1 gosterir. Bu sozii edilen
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son Ozellik, toplum tarafindan kabul edilmeye kars:1 kayitsiz kal-
manin pek ¢ok ¢agdas sanat¢inin 6zelligi oldugunu ifade eder.

Burada konuyla ilgili baz1 6rnekler verecegim. Arneson aslin-
da heykel olan pek ¢ok parga yaptu: bir sekilde bigimi yamulmus,
kenarlar1 piiriizli, tuglar1 kirmiziya boyanmig tirnaklardan olu-
san bir daktilo (bkz. resim 30, diger 6rnekler igin bkz. Zack, 1970);
sigara i¢en veya kafatasi agilmis vaziyette bir dizi otoportre; her
seyin tekdiize saf bir beyazla boyanmis oldugu, sanat¢inin bagin-
da bir ag¢1 sapkasiyla gergek boyutlardaki bir portresinin 6niinde
duran tabaklar dolusu yiyecekle kapli devasa bir masa. Cagdas
heykel ve seramigin sanatsal kaliplarina asina olan bir gézlemciye
gore bu pargalar heykelden ¢ok seramige benzer. Meydan okurca-
sina yararsiz bir ¢gémlekgilik iiriinii bu eserler, yine de kilin kabaca
bigimlenmesi ve cila sayesinde kil isi olarak dikkatleri tizerlerine
geker. Onlarin bazi etkileri boylece yaratilmis olan belirsizlikte
yatar. Diger pargalar prensipte yararcildir; ancak gergekte pek de
oyle degildir. Bu konuda verilebilecek bir 6rnek, Arneson’un, agzi
gergege uygun bir sekilde bigimlendirilmis bir penis olan ¢aydan-
ligidir; onunla gay koyabilirsiniz ancak herkese degil (bkz. resim
31).

Bu tip eserlere eslik eden konusmalara donecek olursak, iste
Arneson’un agiklamas:

Son dénemlerde yaptigim TAMAMEN SELADONUN SO-
GUKLUGUYLA SIRLANMIS PORSELEN SANAT ESERLER],
bir 9. yiizyil giiney Cin Sung Hanedani ¢odmlekgisi gibi sanatin
gercekligini, sanat olmayani, sanat sayilmayani ve onlarin 6nemi-
ni degerlive 6zgiir bir bigimde, eklenmis dipnotlarla ve Steve Kal-
tenfront, Duncan Mold Company’ gibi kimselerden ve kendi
Akrep burcu yildizinin, konumunun derinliklerindeki gergegi bir
an igin gosterene kadar yiikselmekte oldugunu diisiinen Bagak
burcu bir sanatg¢i i¢in benim kendi astrolojik isaretlerimden segi-
lip ayrilmig 1vir zivirla agiklamaktadir. Ancak bu, ates sondiikten
ve ocak soguduktan ¢ok sonraydi, boylece ben de mevcut kanitla-
rin 1g1ginda ve durdugunuz yere dayanarak diigiindiim, biitiin
bunlar ne olursa olsun ¢ok fazla fark yaratiyor gériinmedi, sadece
kendine sanat diyen beyaz balgiktan bir siirii galiyma (aktaran
Slivka, 1971, s. 42).

* Duncan Kalip Sirketi. (¢.n.)
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RESIM 30. Robert Arneson, Daktilo. Bir zanaatin araglarini kullanmaya baglayan
sanatgilar, eserlerinin geleneksel sanat dallarinda yapilan eserlerle bir siireklilik i¢in-
de oldugunu vurgularlar. Bu eser Pop Art heykellerle benzer 6zellikleri tasir. Sera-
mik 15.55x28.90x31.75 cm, 1965; Universite Sanat Miizesi Koleksiyonu, Kaliforniya
Universitesi, Berkeley; sanatginin hediyesi.
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RESIM 31. Robert Arneson. Muazzam bir Caydanlik. Sanatgilar teknik agidan oldu-
gu kadar sosyal agidan da islevsiz olan eserler yapabilirler. Bu gaydanhk ¢ay koymak
i¢in kullamlabilir; ancak herkese degil. Parlatilmis toprak igi, kaidesiyle birlikte yak-
lagik 20.3 cm yiiksekliginde, 1969. (Fotograf, Hansen Fuller Goldeen Gallery’nin
izniyle kullamlmistir.)

Arneson, giiniimiizde “ilerici” sanatgilarin sik¢a yaptig bir bi-
¢imde, sanatla ve geleneksel sanatgilarin eserleri hakkinda yaptik-
lar1 agiklamalarla alay eder. Bunu yapan tek isim o degildir. Roger
Lang bir tabagin tizerindeki bir parga turta seklindeki heykelini
benzer bigimde agiklamigtu:

Her seyden 6nce bir yiyecek olarak turta bana ilging geliyor, ayricabir V
bigimli turtay: tabak siislemesi i¢in bir temel olarak kullanarak, tiggen-
lerle ilgili ¢agrisimlar, jeodezik, matematiksel, cinsel bazi ¢agrigimlar
kesfettim. Daha sonra tavuk etli turta, elmal turta, kirazh turta ve tur-
tayla ilgili diisiinceler beni turtay: i¢ boyutlu olarak kullanmaya sevk
etti. Nihayetinde meyveli turta tam bir Amerikan yemegidir. Seyler pey-
derpey birikti ve turtayi ¢agrisimlar kurmak igin, higbir sebebi olmaksi-
zin, serbestge aklima gelen seyler igin bir vasita olarak diisiinme
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noktasina geldim. Buna ek olarak, benim getirdigim bazi gorsel degisik-
likler de var ve heniiz istii kabuksuz turtalarin kesfine baglamadim. Her
seyi goz oniinde bulundurunca, turta hayli zengin bir ara¢. (aktaran,
Slivka, 1971, s. 43)

Gorsel ve sozel benzer ornekler, dokumacilik, cam iifleyiciligi,
mobilya yapimu ve giysi tasarimi igin de toplanabilir.

Sanatgilarin, daha 6nce zanaatkarlar ve sanatgi-zanaatkarlarca
egemen olunan bir faaliyete yeni standartlar, olgiitler getirerek bir
zanaat diinyasin istila ettiklerinden ve onu ele gegirdiklerinden
s6z etmistim. Biitiin geleneksel zanaatlarin, 6zellikle 6zel zanaat
galerilerinde ve kiigiik miizelerde (en biiyiik yillik seramik sergisi,
New York Syracusedaki Everson Miizesi'nde yapildi) veya 6nemli
miizelerin sapa koselerinde sergilenme imkéani vardir. Sanatgi-
zanaatkarlar, zanaatlarinin daha iyi miizelerde daha fazla sergi
alanina sahip olmasi igin miicadele eder ve “bizimkilerden biri”
zanaati daha prestijli mekanlara tasidiginda biiyiik seving duyar-
lar (bkz. Christopherson, 1974a). Miizeler ideolojik ve estetik mo-
dalardan ozellikle etkilenirler. Usluplara karsi duyarli olmaya
egilimlidirler. Bu, bazen istilacilarin zanaat yarigmalarinin jiirile-
rinde gorev yapmak lizere davet edilmeleriyle sonuglanir. Kendi
standartlarina gore iyi olan eseri seger, eski standartlara gore ya-
pilan eserleri goz ardi ederler. Bir siire sonra, yeni ve sanatsal y6-
nelimli olan eserler sergilenmeye, 6diiller kazanmaya, dergilerde
haklarinda yazilar yazilmaya, hatta belki de satilmaya baslar. (Sa-
tislar, bu yeni tarzin yeni bir pazar yaratip, diger ilerici sanat dal-
larina harcanacak olan paradan pay kapmak yerine, dahil oldugu
yerlesik zanaat piyasasina ne 6l¢iide hakim olduguna, bu piyasada
ne kadar pay sahibi olduguna baghdir.) Eski zanaatkarlar ¢ileden
¢ikar, ekonomik olarak zarar goriirler. Ogretmenlik iglerini yeni
gelenlere kaptirirlar; boylece tiim bir 6grenci nesli ve potansiyel
tiiketiciler, gerek eserlerin iireticileri olarak gerek alicilar1 olarak,
bu hareketin standartlarin1 benimser.

Yani bir grup -yeni sanatgilar- kismen, eski sanat¢i-zanaatkar
grubun yerini alir. Bu oldugunda, bityiik bir ihtilaf meydana gelir.
Zanaatkarlar, bir grup yeteneksiz vahsinin, haklar1 olmayan bir
seyi ele gegirdiklerini diisliniir. Sanatgilarsa, sanatsal ilerlemenin
yolunda duran bazi eski kafalilardan kurtulduklarini diigtintirler.
Craft Horizonsdan yapilan alintilar bu tartiymanin duygusal nite
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ligine ve ideolojik igerigine agiklik kazandirir. Geleneksel tarzda
¢alisan nli bir dokumaci olan Mary Buskirk 1960 yilinda soyle
demis:

Gogu zaman bir nesne tasarlanma amacini gélgede birakiyor. Ornegin
arka plan olarak is gérmesi igin yapilan perdelerin, sadece boyle olmasi
gerekir, odadaki biitiin esyalarin uyum iginde durmasini saglayacak bir
fon. Ornegin halilar, iizerine basmaniz igin sizi ¢agirmalidir. Gogu za-
man insanlarin halinin gevresinden dolastiklarini goriirsiiniiz, o zaman
anlarsimz ki artik s6z konusu olan islev degildir. Bu sizin renkleri ve
desenleri kullanamayacagimz anlamina gelmez, onlar1 halinin iizerine
basmaya davet edecek bigimde kullanmaniz gerektigi anlamina gelir
(aktaran Halverstadt; 1960, s. 10).

On yil sonra, sanatg1 grubunu temsil eden Virginia Hoffman,
“Dokumacilik Ne Zaman bir Sanat Olacak?” sorusu hakkinda ko-
nustu ve tipki bu tip hareketlerden birinin digerleri i¢in ne derece
bir model gorevi gorebilecegi kadar yeni grup idareyi ele aldigin-
da meydana gelen kavramsal doniisiimiin ne gesit bir doniigiim
olacagini agikliga kavusturdu:

Dokumacilig: bir sanat olarak kabul eden gériis, onun kutsal-
lagtirilmig sanat dallar1 arasinda yerini almas igin gabalar; isleme,
aplik, makrame, dokuma, dokuma olmayan, tezgihta dokunma-
mus, tezgahta dokunmus gibi sonsuz sayidaki adlandirma, diisiin-
cede heniiz bir degisim olmadigini gosterebilir... Seramikgilerin
kullanima uygun olmayan ¢émlekler igin bir raison détre” aradig:
zamanlari hatirhyor insan...

Eger sanat dallarinin titiz bir bigimde siniflandirilmasina ge-
rek yoksa, fikirlerin cisimlesmesini saglayan farkli yontemleri na-
sil adlandiracagiz? Ron Goodman'in “Young Americans 69"daki
“Genesis”i” yeni bir kategoriye isaret etti: Yumusak heykel. Bu ka-
dar biiyiik bir kategori mantiksal olarak esnek pargalardan, elyaf
malzemelerden, belirli bir bag1 veya sonu olmayan bdliimlerden
yapilmis her seyi; pargalari germek, kargilikli olarak dengelemek,
ayirmak sonucunda yumusak malzemelerin sertlestirilmesiyle
veya tam tersinin yapilmasiyla ve agirliksizlik, yer¢ekimi gibi go-
riinmeyen kuvvetlerin kullanilmasiyla iiretilmis olan her tiir seyi
kapsayabilir. Kenneth Snelson’un metal boru ve kablolardan olu-

* Fr. Varlik sebebi. (¢.n.)
** Geng Amerikalilar 69, Yaratilig. (¢.n.)
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san tasarimlari, Gabo'nun bazi eserleri, Mexico Citydeki Spor Sa-
ray1 ve Fuller'in Jeodezik Kubbeleri gibi mimari yapilar, Eva
Hesse'in, Alan Saret’nin, Robert Morris’in, Alice Adams’in ve bii-
yiumekte olan bir grubun eserleri akla gelir (Hoffman, 1970, s.
19).

Bu sozler, zanaatin standartlarini hatta adini degistirme ve di-
ger alanlarda ¢alisan sanatgilarin eserleriyle s6z konusu zanaat
arasinda bir devamlilik tesis etme miicadelesini anlatir.

Ancak degisiklik sadece bir grubun digerinin yerini almasi de-
gildir. Zanaatkarlar var olmaya, liretmeye, satmaya, sohret kazan-
maya, kariyer sahibi olmaya devam ettikleri ve zanaat-y6nelimli
birdiinyaingaedip onusiirdiirdiikleriigin, sanatgilar zanaatkarlarin
yerini tamamen almazlar. Bunun yerine, iginde zanaat boliimleri-
nin, sanatgi-zanaatkar boliimlerinin ve sanat boliimlerinin bir ara-
da var oldugu daha yeni ve karmagik bir diinya olusur. Siz bu
boliimlerin birinin sinirlar igerisinde galigabilirsiniz veya onlarin
bir birlesimine yonelebilirsiniz; zanaat diinyasinda daha 6nce var
olmus olan bu y6nelim, faaliyet ve kariyer olasiliklarinin ¢ogu ha-
len, gesitli yeni birlesimlerle birlikte mevcuttur.

SANATIN ZANAAT HALINE GELMESI

Yillar gegtikge bu diinyalar yerlesir, iglerinde boliimler olusur,
farklilagmalar ve béliinmeler yasanmaya baglar. Bu diinyanin
icindeki ve disgindaki insanlar tarafindan ortak bir bicimde sanat
diinyasi olarak tarif edilen, kendine ait ideolojileri, estetik anlayis-
lari, 6rgiitlenme bigimleriyle olan gelismis bir diinya, genellikle
(baska bir tipik siireci izleyerek) kargit dogrultuda degisir. Once-
den ifadesel [expressive] ve 6zgiir olan sanat eserleri ve iisluplar
giderek daha diizenli ve 6rgiitlii, sinirlanmig ve kaliplagmus bir hal
alir; s6z konusu diinyanin dayattigi bigimler, sanatgiyi sanat diin-
yasinin kismen veya tamamen diginda bulunan denetim kaynak-
larina gittikge daha ok tabi kilmaya baslar; s6z konusu diinya ve
bu diinyadaki faaliyetler geleneksel zanaat diinyalarina ve bu diin-
yalarda iretilen faaliyetlere benzemeye baglar. Bu baglamda, sa-
nat zanaata doniisiir. Bu siireg iki sekilde olabilir. Sanatin zanaata
doniigme siireci, “akademik” sanat veya “ticari” olarak adlandiri-
lan sanat bigiminde olabilir.

339



Akademik Sanat

Akademizm, yapilan eserden, eserlerin temsil ve ifade ettigi
fikir ve duygulardan gok, seylerin nasil yapildigiyla, sanat¢1 veya
icracinin sergiledigi becerilerle ilgilenir. Biitiin sanat dallari temel
bir yetenek gerektirdigi i¢in, akademik sanat, ticari sanatta ifade-
sini bulan bir egilimin ara ve muglak bir asamasidir. Herhangi bir
sanat diinyasindaki katiimcilarin gogu ifadesel veya yaratici ol-
mak gibi bir kaygi tasimaz; geleneksellesmis formatlar igerisinde
¢alismaktan hosnutturlar. Ancak hem onlar hem de onlarin sanat
diinyasini hamiler veya miisteriler olarak destekleyenler, genellik-
le sanat eserlerinin 6nemli 6zellikleri olarak ifadecilik [expresive-
ness] ve yaraticiliga yonelirler.

Akademik sanatin, sanatgilar ve digerlerinin ifadecilik ve yara-
ticiliktan gok ustalikla ilgilendikleri bir diinyada iiretilen sanat
oldugunu soyleyebiliriz. Zanaatin beceriye olan ilgisine paralel
olan bu ilgi, geleneksel olarak bir sanat dalinin tarihinden dogup
gelisen standartlar olarak kabul edilen standartlardan uzaga, za-
naata 6zgii standartlara dogru atilmis bir adimdir ancak eserin
faydalar1 sanat diinyasina ait faydalar -takdir edilme, koleksiyon
yapilma, serginleme- oldugu igin, bu adim tamamlanmus bir yol-
culuk degil, sadece tek bir adimdir. 16. yiizyil graviirii akademiz-
min gelisimini drneklendirir:

Boylece graviir alaninda camu ve parlak metalleri, ipek ve kiirkleri, agag
yapraklarini ve sakal killarin1 mitkemmel bi¢imde betimleyen, bu konu-
da uzmanlagsmis kimseler vardi. Diirer kadar biiyiik bir sanat¢inin bile
bu tir bir marifet gosterisine bulagmis olmadigim diisiinmek
imkansizdir. Usta graviirciiler, yapacaklari veya gogaltacaklari resimleri
degerlerine gore segmezler, kendi hiinerlerini en iyi sekilde sergileyecek
olanlari segerlerdi. Kalin veya ince, ¢izgilerin tasarlanmasi; gapraz ¢izgi-
lerle aglarin, ortalarinda hafif vuruslar ve kiigiik noktalar olan baklava-
larin yapilmasi, paralel ¢izgiler veya i¢ ice daireler ¢izerek baskilar
iretmek -bir graviircii yavru bir kedinin kiirkiine kadar giizel bir bi-
¢imde resmetmesiyle biiyilk bir in yapmusti, bir digeri ise, burnun
ucundan baslayan, baskinin kenarinda yok olana dek kendi etrafinda
dénen tek bir ¢izgiden olusan iinlii bir [sa bagi yapti- bu tip numaralar,
gosteris yapmak isteyen bu sanatgilar igin anlamli veya 6nemli bir sey
soylemenin bir yolu degil, toplum iginde dikkat gekme yontemi haline
gelmigstir. Biitiin bu numaralar, gorme yetenegi ve gizim becerisinden
ziyade, zahmetli bir yontem igerdiginden, marifet gosterisinde en basa-
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nl olanlar, daha az yetenekli ancak esit derecede ahmak olan siradan
icracilarin modeli olurlar. (Ivins, 1953, s. 69-70)

Klasik bale ve konser miizisyenlerinin ustalikli enstriiman ¢a-
lis1 da akademizme dair bazi 6rnekler sunar. Klasik bale ve miizik
elestirisi, uzun bir siire boyunca ve biiyiik 6l¢iide herhangi bir ha-
tanin yapilip yapilmadigiyla, icracinin digerlerinden daha hizlh
veya daha dogru hareket edip etmedigiyle ve diger zanaatkarhk
meseleleriyle mesgul oldu.

Sanatin zanaata doniigiimiinii gosteren kaliplagmus tislup “aka-
demik” sanatin tam anlamiyla kastettigi seydir (Pevsner, 1940).
Akademik olmas giizel veya etkileyici olamayacagi anlamina gel-
mez; ancak uyulmas: gereken ¢ok fazla dogru uygulama ve bigim
kurali oldugundan etkililik ve giizellik ulagilmasi zor bir hal alir.
Her yiiksek sanat dali bu egilimin 6rneklerini gosterir. Tipki za-
maninda bestecilerin fiig ve kanon gibi sinirlayici bigimleri kul-
lanmay:1 bilmek zorunda olmalari gibi, belli dénemlerde de sairler,
¢ogu sone kadar dikkat ve 6zen isteyen ve de sinirlayici olan ok
cesitli bicimi bilmek zorunda kalirlar. En ug noktada diisiiniirsek,
her seyi yapmanin dogru bir yolu vardir: bir aga¢ ¢izmenin, bir
temanin armonisini yapmanin, Lear’t canlandirmanin. Eser gorii-
niiste ne hakkinda olursa olsun mesele giderek daha ¢ok, sanatgi-
nin becerisi ve ustaligina doniisiir. Boyle eserler sadece, sanatsal
kaliplari, kurallar1 ve becerileri neredeyse sanatgi kadar iyi bilen
ciddi izleyicilere hitap eder.

Yenilikler siiratle yerlesmis-geleneksellesmis yontem ve uygu-
lamalar biitliniiniin bir pargasi olur; siradan insanlarin elestirile-
rinde ve sikayetlerinde, hatta bu yeniliklerin o6nciisii olan
kimselere kars1 yonelttikleri elestiri ve sikdyetlerinde, kullandik-
lar1bir dayanak haline gelir. Stravinski komik opera eseri Mavra’y
ilk defa sahnelediginde tam da bunun sikintisin1 ¢gekmistir. Bu
eser, ona iin kazandiran daha énceki balelere -Petruska ve Ilkba-
har Ayini- goére ¢ok daha basit bir miizikal dil kullaniyordu.
Mavra'nin ilk gosteriminde bulunan Stravinski’nin ogluna gore:

Mavra'nin hem gingene sarkilar1 hem de italyan bel canto’yla akraba
olan melodik anlatiminin, gosterigsizligi ve samimiyetinin, yillar bo-
yunca Stravinski'ye bir asi olarak bakmis olan seyircileri kizdiracag
muhakkakts; seyirciler onun eserinin “sansasyonel” olamayabilecegini
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ummuyordu ve ummadi da. Bu nedenle, seyircilerin hiisrana ugrayaca-
g1 ve Stravinski’'nin basarisiz oldugunu disiinecegi belliydi. Cok biiyiik
bir hayal kirikligi vards; isin en can sikici taraft da Mavra'nin kesinlikle
boyle bir isyan1 hakli gikaracak higbir sey icermemesiydi. (aktaran Whi-
te, 1966, s. 59-60)

Amerikali fotograf¢i Edward Weston, daha 6nceki fotografla-
rinda varolan, kendisinin koydugu igerik ve teknik standartlar
karsilamakta basarisiz oldugu yolundaki benzer sikayetlerin he-
defi olmustur. Weston'in 6lii dogalarini ve manzaralarini ¢ok be-
genen kimseler, onun Ikinci Diinya Savag1 sirasinda gektigi ve bir
kanepenin lizerinde gaz maskesi takmig halde uzanan ¢iplak bir
kadini fotografladig: “Sivil Savunma” eseriyle taninan bir dizi sert
ve alisilmadik fotograf ¢ekince biiyiik rahatsizlik duydular. Wes-
ton bu resimlerden hoslanmayan bir arkadagina sunlari yazd:

Senin tepkin simdiye kadar aligmis olmam gereken sikiyetlerle aym
minvalde. Konumu veya bakis agum degistirdigim her sefer bazi Wes-
ton hayranlarindan bir feryat yiikselir. Bir drnek: E.W. [Weyhe] kitabin-
da “Deniz Kabugu ve Kaya-Diizenleme”nin bir reprodiiksiyonu vard;
en yakin arkadasim Ramiel onu kitaba koydugum i¢in beni asla affetme-
di; ¢tinki o “bir Weston degildi”. Bir diger 6rnek: Bazi, yeni gektigim
deniz kabugu ve bitki fotograflarimi Meksika'ya génderdigimde, Diego
Riviera “Edward hasta mi?” diye sormus. Ve nihayet (sayfalarca devam
edebilirdim) deniz kabuklarindan, biberlerden, kayalardan -soyut bi-
gimler denilen- bagka bir tarza déndiigiimde, Merle Arinitage ilerledi-
gim bu yeni dogrultuyu “kalpler ve gigekler” dizisi diye adlandird1.

Bu nedenle sen tarihe gegecek bu eserleri (...) yerdigin zaman ok fazla
sasirmadim. (aktaran Maddow, 1973, s. 269)

Ticari Sanat

Sanatgilar, ticarilesmis sanat dallarinda, izleyici ve igverenle-
rin taleplerine ¢ok daha giiglii ve mutlak bir bigimde baghdirlar
(bkz. Becker, 1963, s. 79-119; Griff, 1960; Sanders, 1974; Lyon,
1975). Igveren, tipki zanaat diinyalarinda oldugu bigimde, bir
kullanim amaci belirler ve sanat¢ iistiin becerisini igverenin ge-
reksinimlerini kargilamak igin kullanir. Kisisel fikirler ve duygu-
larin ifadesinden ziyade ustaligin sergilenmesiyle ilgilenen bir
sanatgl, Onerilere, etkilere veya baskiya daha agiktir ve bagkalar
tarafindan teklif edilmis gesitli gorevleri kabul etmeye daha ha-
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zirhiklidir. Sanatginin kendinden istenebilecek her seyi yapmaya
muktedir olmasiyla 6viinmesi, zanaattaki ige yararlilik kaygisi-
nin baska bir bigimidir. Oyle ki ticari amaglarla ¢aligan bir oyun-
cu, ok cesitli rolleri -farkl yaslardan, siniflardan, uluslardan
farkl karakterlerdeki insanlari- oynayabilme yetenegiyle gurur
duyabilir. Bir miizisyen, polka gibi etnik miiziklerden caza, sen-
fonik ve avangard miizige ve hatta taninmayan enstriimanlari
kullanan kiiltiirlerin miiziklerine kadar ¢ok ¢esitli miizik tiirleri-
ni ¢alma becerisiyle gurur duyabilir. Bu ¢ok gelismis beceriler,
boyle sanatgilari, gesitli becerileri yararh bulan pek ¢ok isverenin
goziinde cazip kilar.

Bu tip teknik becerilere hakim olan sanatgilar genellikle,
zanaatkarlar gibi diisiinmeye, konugsmaya ve hareket etmeye bas-
larlar. Urettikleri sanatin igeriginden ¢ok ustaliklariyla ve
hakimiyetleriyle gurur duyan bu insanlar, kargilarina ¢ikan her
seyle bas edebilmeleriyle boébiirlenirler. Filmler ve televizyon
programlari igin miizik yapan miizisyenler, sanatsal ¢aliymaya yo-
nelik bu tavrin somut 6rnegini olustururlar (Faulkner, 1971). Cok
para kazandiran bu isler, biiyiik de bir ustalik gerektirir. Bu mii-
zisyenlerin ¢aldig: eserler genellikle oldukg¢a siradandir. Buna
ragmen miizisyenler olaganiistii zor pargalari neredeyse hi¢ ha-
zirlanmadan ¢almak durumundadirlar. Faulkner bir cellistten ak-
tariyor:

Zamanin yiizde doksan sekizi basit ve monotondur. Ancak yiizde bir ya
da iki (...) ¢aba ve dikkat gerektirir ve bunu vermek zorundasinizdur...
Simdi yarin 9:00da ¢agrildim, kime ¢alisacagim hakkinda veya isin ne
oldugu, orkestranin ne kadar biiyiik oldugu, benim béliimiimde benim-
le birlikte kimlerin oldugu konusunda en ufak bir fikrim yok. 9:00da...
X veya Y veya Z stiidyosu. $imdi bir ¢ello kongertosundan basglama isa-
reti gelebilir, sayet Leonard Rose veya Pablo Casals bunu lanet bir kon-
serde ¢alacak olsalar, iki ay galigmalar: gerekirdi. Bizse sipsak yapmak
zorundayiz (...) derhal oracikta, iki prova ve ardindan kayit... Bu neden-
le bana daha fazla 6diiyorlar, bu nedenle is ¢evresinde bir solist olarak
taninirsimz; bu nedenle ragbet goriirsiiniiz. Bu igleri yapmaniz gerekir.
Bu tiir isler, soyledigim gibi, zamaninin yiizde ikisidir, bu isleri alirsin...
Bu anlar nadirdir, bazen orda bazen burda birkag hafta boyunca yetene-
ginin ve ustaliginin her zerresini ve ge¢mis deneyimlerin sana 6gretmis
oldugu her seyi kullanmak zorundasin. (Faulkner, 1971, s. 120)
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Mesele, bu adamlarin ¢almak zorunda oldugu miizigin zor ol-
mas! degil, bu miizigi hepsi ekonomik baskilardan kaynaklanan
en zor kosullar altinda -6n bir ¢aliyma imkan1 olmaksizin, daha
onceden kaydedilmis kesin bir ritme uygun olarak, son kayittan
once iki prova diginda hi¢ aligtirma yapmadan- ¢almak mecburi-
yetinde olmalaridir. Bu partisyonlari galan ve kaydeden miizis-
yenler biiyiik bir teknik yetkinligi vardir. Islerini iyi bilirler ve
bundan biiyiik bir gurur duyarlar. Faulkner “deneyimli bir usta-
dan” aktariyor: “Ticari miizik galmanin gerekli oldugunainaniyo-
rum, bir film miiziginin ne kadar yetersiz oldugu, ne kadar kot
yazilmis oldugu veya parlak fikirlere ne kadar ag oldugu fark et-
mez; performansimdan gurur duymak igin boyle hissediyorum,
eser elimden gelenin en iyisini hak ediyor. Bu konuda asla taviz
vermem” (Faulkner, 1971, s. 129). Birka¢ miizisyen ¢ok yonliiliik-
leriyle s6yle bobiirleniyorlar:

Uflemeli ¢algi calan pek ok miizisyen egilip biikiilmez, esnek degildir.
Bazilari stiidyoda dogru sesi yakalayamaz bile veya farkh bir sekilde ¢al-
may1 reddeder. $u halde [bir besteci] obuada yumusak, Fransiz tarzi bir
ses isterken, [bir digeri] kasvetli, donuk Alman tarzi bir sesi tercih eder
ve siz egilip biikiilmek, bunlarin hepsini ¢almaya muktedir olmak zo-
rundasiniz...

Senfoni ¢algicilarinin veya digerlerinin gergekten biitiin bu seylerin is-
tesinden gelebileceklerinden, biitiin tarzlari bilmekle birlikte gelen, nice
stkintilar: asarak edinilen biitiin deneyimlere sahip olduklarindan siip-
heederim... Eglenceli olmaliyim, bir soytar1 olmaliyim, ciddi olmaliyim,
caz ¢almaliyim, her tiirlii miizik ve her tiirli meydan okuma s6z konu-
su. Dogaglama yapmak zorundasin, besteci ne istiyorsaniz onu yapma-
niz1 bile soyleyebilir.

Sanki gegen hafta birkag saat boyunca ¢almisiz gibi yiiksek notalar: ba-
styorsun ve kan dudaklarindan ¢ekilmis, daha sonra tamamen bagka,
yiiksek perdeden yumusak ve zarif bir sey galdinyorlar veya biraz caz
galdiriyorlar veya ustaca bir borazan sesi. Bunu ancak ok az kisi yapar.
(Faulkner, 1971, s. 140)
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Insanlar, gérsel sanatlar, miizik veya tiyatrodaki bu ¢alisma bi-
¢imini genellikle “ticari” olarak tanimlarlar. Ticari sanatlar, giizel
sanatlarla agag1 yukar1 ayni beceri ve malzemeleri kullanirlar; an-
cak bu beceri ve malzemeleri, hig kimsenin sanatsal saymayacag,
anlam ve gerekgeleri sanat olmayan bir faaliyet etrafinda orgiit-
lenmis bir diinyadan kaynaklanan kullanim bigimlerine kosarlar.
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Gorsel sanatlar alaninda galisan sanatgilar bir reklam veya kullan-
ma kilavuzu igin ¢izim yaptiklarinda, miizisyenlerin televizyon
cngillan i¢in miizik yaptiklarinda oldugu gibi, i veya sanayi
diinyasi tarafindan tanimlanmis amaglara hizmet ederler. Miizis-
yenler, diigiin térenlerinde ¢aldiklarinda etnik kiltiir ve tarafin-
dan tanimlanmig amaglara hizmet eder. Calisanlar ve tiiketiciler
tiriind, sanat diinyasinin disindaki bir bagka diinya tarafindan ta-
nimlanan anlamiyla, sanat diinyasinin tanimladigindan bagka se-
kilde bir isbirligi faaliyetiyle iligkili olarak, yararliligina gore
yargilarlar. Sanat akademileri (Pevsner, 1940) bunu iyi bir sekilde
yapmaya muktedir olmak igin gerekli olan teknikleri 6gretirler.

Elbette, biitiin sanat diinyalar1 bu sekilde bir zanaat yonelimi
i¢ine girmezler. Bunun yerine, bazi sanat diinyalarinda, kendileri-
ni oncelikli olarak ticari veya zanaat 6zellikleri tagiyan iglere vak-
feden insanlardan olusan bir boliim ortaya ¢ikar. Bu insanlar usta
zanaatkarlar olduklari igin, giizel sanatlar alaninda da ¢alisabilir-
ler (genellikle ¢alisirlar da). Faulkner’in goriistiigii miizisyenler,
kayit yapmadiklar1 zamanlarda Los Angeles’taki avangard kon-
serlerde ve caz topluluklarinda ¢alisirlar.

Baskaldir1

Bir sanat dali kaliplagip geleneksellestikge, standartlar giderek
daha kat1 bir hal alir. Cogu sanat¢1 bu kat1 standartlar1 kabul eder,
geleneksel sanatsal kaliplar bakimindan uygun olarak kabul edi-
len bigimlerin ifade olanaklariyla yetinirler. Bu sanatgilar, dev-
rimlerin yasanmadig1 siireglerde “normal bilim” yapan bilim
insanlarina benzeyen entegre profesyonellerdir (Kuhn, 1962).
Ancak bazi sanatgilar, bu katilig1 sinirlayic1 ve bunaltici bulurlar.
Bu sanatgilar, yetkinliklerini kanitlamak igin, geleneksel bilgi ve
becerileri 6grenmek yolunda ¢ok fazla zaman harcamak zorunda
olduklarini, bu yiizden de istedikleri seyi yapmaya bir tiirlii firsat
bulamayacaklarini diisiiniirler. Bir yandan da bazen, begenilen bu
eserlerin geleneksel bilgi ve teknigini hi¢bir zaman geride biraka-
mayacaklarini digiiniirler.

Ayrica yaptiklari her yeniligin, s6z konusu yenilikgi eserin ge-
gerli yetkinlik standartlarini kargilayamadig: yolundaki elestirile-
re neden oldugunu diisiiniirler. $eyleri yapmanin dogru yolunu
bildikleri konusunda higbir kamit sunmayan sanatgilar, standart
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bigimlerden kasith olarak sapmis olsalar da elestirmenler, izleyi-
ciler ve diger sanatgilar onlarin beceriksiz ve yetersiz olduklarini
distiniirler. Makbul sanat bigimlerinin bu tarz bir zorbalig: tiim
sanat dallarinda goriilebilir. Yumusak odakli mercek gibi bazi
modasi ge¢mis aygitlarla deneme yapan fotograf¢ilar, odag iyi
ayarlanmamig resimler gekmek konusunda yetersiz olmakla eles-
tirilebilirler. Cogu dans ve caz miizisyeni, Beatles’, dénemin po-
piiler sarkilarinin kati standartlarina uygun, aliskin olduklar
sekiz Olgiiliik sarkilari besteleme ve ¢alma konusunda agik¢a ye-
tersiz olmakla itham etti; Lennon ve Mc Cartney gibi bestecilerin
dokuz 6lgiilitk temalari kasith olarak besteledikleri akillarina gel-
medi. (Beatles'in sekiz vurusu saymaktan aciz oldugunu soyleye-
rek tepki verenlerden biri oldugumdan bu benim igin 6zellikle
nahos bir 6rnek.)

Sanatsal kaliplarin sinirlandirmalarini dayanilmaz bulan eles-
tirmenler, hamiler ve sanatgilar, bu standartlardan olumsuz bir
bigimde s6z ederek tepkilerini gosterirler. Bu sinirlandirmalari
kabul eden eserleri “akademik” olarak adlandirir, bu eserlerin “sa-
dece” ustalik ve zanaattan ibaret oldugunu soylerler.

Su halde, bir sanat bigiminin zanaata doniistiigi siirecin son
halkasi, bu eski oyunu oynamay: reddeden, onun kisitlamalarini
alasagi eden isyankar sanatgilardan olusur. Bu sanatgilar; farkh
hedefleri olan, farkl kurallara gére oynanan, eski bilgi ve teknik-
lerin ilgisiz, gereksiz ve bu yeni girisimde yapilmasi amaglanan
seyler konusunda fayda etmeyecegi yeni bir oyun onerirler. Izle-
necek yeni modeller; farkh beceriler ve farkl bir goriis agis1 ge-
rektiren, yeni bir giizellik ve miikemmellik 6l¢iitii tanimlayan
yeni biiyiik eserler iiretir veya kesfederler. Kisacasi, bu boliimde
daha 6nce bahsettigimiz tiirde bir devrim yaparlar.

Fotograf, kisa tarihi igerisinde bu tarz pek gok devrim yasa-
mustir (bkz. Corn, 1972; Newhall, 1964; Taft, 1938). Vaktiyle
amag, fotograflanacak ve belgelenecek olan seyin net ve agik bir
temsilini meydana getirmekti; fotograf o zamanlar belki de amaci,
resim formunda bilgiye gereksinim duyan kimselere hizmet et-
mek olan bir zanaatti. Sonralari, daha sanatsal yonelimli fotograf-
¢ilar romantik, resimsel fotograflar ¢ektiler; Alvin Coburn,
Clarence White ve kariyerinin erken donemlerinde Edward Steic-
hen da bu dogrultuda eserler vermislerdir. Bu fotografgilarin ye-
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rini, keskin netlik ve berrak 151k gibi standartlarda israr eden f/64’
grubu aldi, sonradan bu grup da yerini Cartier-Bresson ve Robert
Frank da iglerinde olmak iizere, gergek hayatin anlarini yakala-
makla ilgilenen ¢ok ¢esitli fotograf¢ilara birakti. Ancak Frank’in
gercek hayat anlayis1 gogundan daha semboliktir, bu yiizden bazi
agilardan erken donem Tonalciler’in resimsi 6zelliklerine (bkz.
resim 32) doniis olarak goriilebilir. Teknik standartlarin katilagip
yerlestigi ve birilerinin de bu standartlara bagkaldirdigi dongii
sonsuza kadar siirer.

Standartlarin katilagmasi ve yeni yaklagimlarin ortaya gikmasi
bigimindeki bu siireci anlatirken, kendini begenmis sanatsal olu-
sumlara karsi yaratici dehalarin tek bagina miicadele ettigi (boyle
seyler olmasina kargin) bir tasvir sunmak niyetinde degilim. Sa-
natin zanaata doniisimii ve bunun tersi, tek baslarina hareket
eden bireyler tarafindan gergeklestirilmez; bu tip doénisiimler,
oturmus bir sanat diinyasini ele gegirecek veya yeni bir tanesini
meydana getirecek sayida insan bu igin pargasi oldugu miiddetge
basarili olur. Bu tip déniigiimlerin iginde yer alan insanlarin gogu,
bu doniigiimleri yenilikgi ve yaratici bir atilimdan ziyade, alterna-
tif kurumsal diizenlemeler ve ¢aligma arkadaglari arasinda yapi-
lan bir se¢im olarak goriir.

BAZI NIHAI DUSUNCELER

Giiniimiizde yiiksek sanat olarak kabul edilen ¢ogu sanat dal,
muhtemelen yola bir gesit zanaat olarak koyulmustur (bkz. Baxan-
dall, 1972; Harris, 1966; Martindale, 1972). Avrupa sanat miizigi-
nin bestelenmesi ve galinmasi, kilisenin taleplerine (komiinyon
ayininde ¢alinan miiziklerin ve diger ilahilerin bestelenmesi ve
icra edilmesi gibi) veya kraliyet ailesinden bir haminin ve sarayin
iyi vakit gecirme ve dans etme isteklerine veyahut da toplumun
siradan iiyelerinin eglence arzusuna hizmet eden bir faaliyet ola-
rak basladi. Gliniimiizde zevk aldigimiz tiim giizel sanatlar, doku-

* Group f/64: Yazarin daha 6nce soziini ettigi Edward Westondan bagka, aralarinda Ansel
Adams, Henry Swift gibi isimlerin bulundugu bir grup fotograf sanatgisi tarafindan 1932de
San Francisco'da kurulmus olan bu grup resimsel fotograf tislubuna karsit olarak, dogal bigim-
lerin ve buluntu nesnelerin gériinimlerini net vekeskin bir bigimde ortaya koyacak modernist
bir estetik benimsemistir. Gruba adini veren /64 ibaresi ise hareketsiz konularin gekiminde en
keskin ayrintilari saglayan, alan degerini azami 6lglide veren en diisiik diyafram degerine isa-
ret eder. (¢.n.)
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macilik ve seramik 6rneklerinde tarif ettigim gibi baz1 degisiklikler
gegirerek, tam da bu sekilde baslamis olabilir.

RESIM 32. Amerikan sanat fotografciliginda iki donem. (a) Gertrude Kasebier,
isimsiz fotograf. Yiizyll désniimiinde Photo-Ssecession’in iiyeleri romantik, resimsel
fotograflar gektiler. Tarihsiz, gum baski (Chicago Sanat Enstitiisi’niin izniyle kulla-
nilmustir). (b) Robert Frank, Ortiilii Araba, Long Beach, California. Robert Frank’in
¢aligmalari, daha modern bir dil ve daha modern temalar kullanmasina kargin, bazi
bakimlardan 6nceki donemin resimsel ve sembolist 6zelliklerine doniis yapti. Bu
fotograflar, teknik standartlarin katilastigi ve bu standartlara karsi baskaldirinin
yiikseldigi devam eden bir siireci 6rneklendirmektedir. Tarihsiz, siyah beyaz fotog-
raf. (The Americansdan, 1959, Chicago Sanat Enstitiisi’'niin izniyle kullanilmugtir.)

Bu degisimler siirecinde, daha 6nce tizerinde durdugumuz ve
gelecek boliimde de ele almaya devam edecegimiz 6rneklerde ol-
dugu gibi, degisimin tek basina pek 6nemi yoktur. Degisimi -sa-
natgilar, izleyiciler, destek personel, sanat incelemesi yapan kisiler
i¢in- 6nemli kilan sey, s6z konusu degisimin sanatin 6rgiitlenme-
sinde yol a¢tig1, sonrasinda kendisini de etkileyecek bi¢imde, de-
gisikliklerdir. Biitiin bu insanlar etkilesime gegmelerini ve iletigim
kurmalarini saglayan ahgilagelmis temeli degistirdiklerinde, s6z
konusu sanat dalinda ve iiretildigi diinyada gergek ve kalici bir
degisiklik meydana gelir.
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10
Sanat Diinyalarinda Degisim

Bu kitabin ilk boliimleri, insanlarin bir sanat diinyasinin 6zgiin
triinlerini iiretmek igin igbirligi yapma bigimlerine odaklanarak,
bir sanat diinyasinin faaliyetlerinin birbirlerine nasil uyum sagla-
dig1 tzerinde durdu. Uyumsuzlan ele aldigimiz tartigma, sanat
diinyalarinin degisime kars1 direnme ve yenilikgi fikirleri, sanat
diinyasi katilimcilarini, yeni uygulama bigimleri bulmaya zorlaya-
cak insanlari, sorun ¢ikarmayacaklar bir sekilde disarida tutma
becerisine dikkat ¢ekti. Bu, bazi okuyuculara, degismeyen veya
kendi igerisinde meydana gelebilecek degisimleri asgari diizeyde
tutmak i¢in disaridan gelen degisimlere otomatik olarak tepki gos-
teren istikrarli bir sistemden bahsettigimi diigiindiirebilir.
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Ifade etmek istedigim kesinlikle bu degil. Sanat diinyalar: sii-
rekli olarak degisir; bazen yavas yavas, bazen hizli ve koklii bir
bigimde. Yeni diinyalar meydana gelir, eskiler yok olur. Higbir sa-
nat diinyasi, ister dig kaynaklardan ister i¢ gerilimlerden kaynak-
lansin, degisime yonelik diirtiilere kars1 kendisini tamamen veya
uzun siire koruyamaz.

Ancak sanatsal degisim igin gerekli yap1 ve orgiitlenmelerin
olusturulmasinin biiyiik 6nem tagidigin1 vurgulamak istiyorum.
Uyumsuz sanatgilar, yeterli bir yapisal ve orgiitsel destek sistemi
gelistirmekte basarisiz olan yenilikgilerin basina ne geldigini or-
taya koyarlar. Uyumsuzlar sanat iiretimi yapabilirler; ancak izle-
yici ¢ekemezler, onlar1 takip edecek 6grencileri yoktur, higbir
ekol veya gelenek de olusturamazlar. Calistiklar1 sanat dalinin
tarihinde kendilerine bir yer bulurlarsa (ki ¢ogu bulamaz), bu
yer bir bolimden ¢ok bir dipnot olur. Tarih genellikle kazanan-
lardan bahseder. Sanat tarihi, 6rgiitsel basarilar kazanan, fikirle-
rini siirdiirecek ve gelistirecek sekilde diizenli bigimlerde
isbirligi yapacak yeterli sayida kisiyi seferber ederek, gevrelerin-
de bir sanat diinyasi sistemi kurabilen yenilikgileri ve yenilikleri
konu eder. Sadece mevcut igbirligi aglarinda hakimiyet kurmayi
veya yenilerini gelistirmeyi basaran degisimler varliklarini siir-
diirebilir.

Bu boliimde yapilacak olan inceleme, sanatsal degisime bu ba-
kis agisindan yaklasarak, sanat diinyalarinin nasil degistigini ve
nasil dogup oldiiklerini kavramaya galisir. Bu inceleme 6zellikle,
degisimlerin nasil orgiitsel bir temel bulduklarini, bu sayede var-
liklarini siirdiirdiiklerini ve kalici olduklarini arastirir. Insanlarin
biiyiik sanat eserlerini teshis ederken kullandiklari temel 6lgiitiin
kalicilik oldugunu unutmayin. Séhret (veya biiyiikliik) ve orgiit-
lenme arasindaki iligkiyi bir sonraki son béliimde ele alacagz.

SUREKLI DEGISIM VE DEVRIMCI DEGI$IM
Sanat diinyalarinin iirettigi sanat eserleri, bu eserlerin tiretil-
mesini saglayan igbirligi faaliyetleri ve insanlarin isbirliklerini ko-
ordine etmelerini saglayan geleneksel yontem ve uygulamalar,
bunlarin hepsi az ¢ok devamh bir sekilde degisir. Uygulamalar ve
tiriinler, eger degismelerine neden olan bagka bir sey yoksa da hig
kimse higbir seyi tam olarak ayni sekilde iki kere yapamayacagi
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i¢in, malzeme ve kosullar asla biitiiniiyle ayni olmadig: ve isbirligi
yapilan insanlar seyleri farkh bigimlerde yaptigi igin degisir.

Sanatgilar ve sanat ideologlari, genellikle bu biricik olma duru-
munun, sanat¢inin diisiincesini ve ruh halini tam olarak ifade
ettikleri i¢in kagimilmaz bigimde degisiklik gosteren sanat eserle-
rinin 6nemli 6zelliklerinden biri oldugunda israr ederler. Bununla
sanat eserlerinin, sanatg1 olmayan kimselerin, sanayi ¢alisan-
larinin, zanaat alaninda ¢alisan kimselerin, halk sanat¢ilarinin ve
ayni nesneyi veya performansi (iddia edildigi tizere) fark edilir
higbir degisiklik olmaksizin tekrar tekrar meydana getiren insan-
larin yaptig1 islerden nasil da farkli oldugunu géstermeyi amag-
larlar. Ancak biitiin bu insanlar tarafindan iretilen eserler de
degisiklik gosterir; aradaki fark, hi¢ kimsenin iiretilen seyde mey-
dana gelen degisiklikleri 6nemsememesi, sadece benzerlikleri
dikkate almasidir. Farkliliklar ve degisiklikler dikkat gekmeden
kalirlar. Sanayi ¢aliganlarinin tirettigi nesnelerin hepsi gergekten
birbirinin aym olsaydi, fabrikalarin ne kalite kontrolii yapmalari-
na gerek kalird1 ne de bazi otomobiller, reklamlarinda s6ylendigi
gibi, caligirken digerleri “ciiriik” gikardi. Benzer sekilde, zanaat ve
halk sanati alaninda egitim goren dikkatli 6grenciler, ister aym
kisi tarafindan tretilmis ister ayn1 gelenek igerisinde ¢alisan bir
bagkasi tarafindan yapilmig olsun ayni eserin farkli uygulamalari-
ni1 kolaylikla ayirt ederler. (Glassie, 1972, bu konuda bazi1 6rnekler
verir.) Kiitiik Kuliibe desenli yorganlar, yakindan bakmadiginiz
miiddetge ayni goriniir.

Ayni sekilde biz, benzer sanat eserleri arasindaki farkliliklara
dikkat edebildigimiz gibi onlar1 gézden kagirabiliriz de; burada
“biz’e izleyiciler, elestirmenler, tarihgiler ve eseri yapan kisi dahil-
dir. Bazi 6nemli yeniliklere ve buluslara temel saglayabilecek fark-
hiliklar goze ¢arpmayabilir, goze ¢arpmalari durumunda da
hatalar, gézden kagan ufak yanhshiklar, nihai uygulamada diizelti-
lecek seyler veya higbir fark yaratmayan rastgele degisiklikler ola-
rak yorumlanabilirler. K.O. Newman (1943)', bir arkadasinin
oynadig, Londrada sahnelenen bir oyunun her gésteriminde bu-
lundugunu ve yaklasik seksen kere izledigi bu oyuna verdigi tep-
kileri anlatir. ilk baglarda, herhangi bir tiyatro izleyicisi gibi
inanilmaz derecede sikilmisti. Zaman ilerledikge iki performan-

1. Bu kitaba dikkatimi Philip Ennis gekmigti.
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sin asla aym olmadigini kesfetti. Oyuncular bazen tam formlarin-
da, oyun da ¢ok daha etkileyici oluyordu; bazen de oyunun
anlamini ve duygusunu degistiren hatalar yapiyorlards; bazi za-
manlarda da yorumlarinda dogaglama degisiklikler yapiyor, bu
da kimi kez iyi kimi kez kotii sonug veriyordu. Oyunun sahnelen-
mesi bitince, Newman oyunu her gece yeni bastan kesfetme ma-
cerasi sona erdigi i¢in Gizgiindii.

Insanlar ilk basta, Newman gibi, sanat eserlerinin yapiminda
veya yeniden yapiminda kasith veya degil ortaya ¢ikan degisiklik-
lerin gogunu g6z ardi ederler. Yeni bir dansi 6grenen bir dansgi
kayar veya tokezlerse, koreograf bu piiriiz giderilene dek hareket
dizisinin tekrar tekrar iizerinden gegecektir. Degisiklikleri gor-
mezden gelmek degisikliklerin devam etmeyecegi anlamina gel-
mez. Dil neredeyse tamamen, telaffuz ve kullanimdaki dikkat
¢ekmeyen bir dizi kiigiik degisikligin birikmesi yoluyla degisir.
Hi¢ kimse, bundan béyle isim-fiillerin® sonunda yer alan g’leri
atacagiz veya bir isin sonuglarindan bahsederken “bilango” diye-
cegiz diye bir karar vermez. Bazi kisiler bu degisiklikleri dener,
diger insanlar taklit eder, bu degisiklikler baska yeni telaffuzlara
ve deyislere yol agar ve “kayma” (drift)” metaforunun tam olarak
karsiladig1 neredeyse fark edilmeyen bir dizi degisiklik sonucun-
da dil bir siire sonra dikkat ¢ekecek dl¢iide farklilagr.

Bazi kaymalar, yukaridaki 6rnegin ifade ettiginden daha kasti
bir bigimde ortaya ¢ikabilir. Sanatsal bir gelenegi ortak olarak ta-
nimlanmuig bir soruna yénelik birbiriyle baglantili bir dizi ¢6ziim
olarak disiiniirsek (Kubler, 1962), ¢6ziimlerin ve bu ¢6ziimlerin
¢6zmeyi amagladig1 sorunun boylesi bir agamali siireg igerisinde
degisebilecegini goriiriiz. Yalnizca benzer sorunlar igin olas1 ¢6-
ziimlerin gesitliligini degistirerek de olsa, bilingli olarak aranan
her ¢6ziim sorunu bir gekilde degistirir. Siirecin pargasi olan in-
sanlar muhtemelen bunlarin gelenek igerisinde meydana gelen
normal gelismeler oldugunu diisiinecek olsalar da bir siire sonra
hem sorunlar hem de ¢6ziimler esash bir sekilde degismis olur.
Uygulama ve sanatsal sonug degisir; ancak hi¢ kimse 6zel bir se-
yin vuku buldugunu diisiinmez. Bir dansginin tokezledigini go-

* ingilizcede isim-fiil-ing takisiyla yapilir ancak 6zellikle konusma dilinde ve bazen resmi ol-
mayanyazidilinde sona gelen g harfi yuvarlanarak atilir: cookin’, watchin, fishin’ vs gibi. (¢.n.)
** Ingilizcesi “drift” olan “kayma” olarak Tiirkgelestirdigimiz bu kavram, dilbilim baglaminda,
yillar iginde gergeklesen, kasti yapilmayan ve dili kullananlar tarafindan ayirdina pek varilma-
yan degisimlere isaret etmek i¢in kullanilr. (¢.n.)
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ren bir koreograf, tokezlemeleri dansg¢ilarin yapabilecegi anlaml
hareketlerden biri olarak dahil ederek, dans hareketlerinin dagar-
cigini genigletmeye karar verebilir (Paul Taylor ve ondan sonra
baskalarinin da yaptig1 gibi). Icracilar ve izleyiciler icin ilk bagta
ayni bigimde sagirtici olan bu tip degisiklikler, kisa zamanda ola-
gan uygulamalar igerisinde yerlerini alir. Rosenblum ve Karen
(1979), film montaji teknigindeki benzer bir dizi birbiriyle bag-
lantili degisikligi tarif eder.

Leonard Meyer (1956, s. 66) yayh enstriiman galan kimselerin
vibrato’ teknigini kullanmasini anlatirken kaymanin giizel bir 6r-
negini verir. Eskiden yayh enstriiman ¢alan miizisyenler vibrato
kullanmazlards; yerlesmis uygulamadan bir sapma, nadir kullani-
mindan dolay: gerilimi ytikselten ve duygusal tepki yaratan bir
degisiklik olarak arada sirada kullanmaya basladilar. Bu duygusal
tepkiyi isteyen yayl enstriiman ¢algicilar1 vibratoyu giderek daha
sik kullanmaya basladilar, dyle ki sonunda, bir zamanlar vibrato-
nun yarattigi duygusal tepkiyi uyandirmanin en iyi yolu, Bartok’un
ve diger bestecilerin yaptig: gibi, vibrato kullanmamak oldu. Me-
yer, geleneksel uygulamadan sapmanin kendisinin gelenek haline
geldigi stireci anlatmaktadir.

Sanat diinyalar1 kaymay: degisim olarak tanimlamaz; ¢iinkii
kaymalar isbirligi faaliyetlerinin zahmetli bir bi¢imde yeniden
diizenlenmesini gerektirmez. $eyler farkh bir sekilde yapildig:
i¢in hi¢ kimse rahatsiz olmaz. Higbir destek personel yeni bir
malzeme lretmek veya isini tamamen yeni ve daha zahmetli bir
sekilde yapmak zorunda degildir. Higbir izleyici daha fazla 6de-
mek, daha uzun siire izlemek veya eserden zevk almak igin aligil-
madik bir sekilde ¢aba gostermek zorunda degildir. Hig kimse bir
itibar veya gii¢ sistemi igerisinde mevki kaybina ugramaz, kimse-
nin ge¢im kaynag tehdit altinda degildir. Eserin iiretilmesi igin
isbirligi yapan kimseler, trettikleri eser farkli olsa bile, islerini
yapmaya devam edeceklerdir.

Bazi yenilik ve buluslar, katilimcilarin farkli seyler 6grenmele-
rini ve yapmalarini gerektirir, onlara zahmet verir ve menfaatleri-
ni tehdit eder. Sanat diinyalarinin bazi béliimlerinin iyeleri,
kendilerini bu kaymalardan ve ufak degisikliklerden yalitarak ge-
gerli ve giincel uygulamalarin gerisinde kalabilir ve birdenbire

* ifadeye zenginlik kazandirmak amaciyla yayli veya nefesli enstriimanlarin sesinde hafif bir
titresim yaratma. (¢.n)
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kendileri gibi katilimcilardan istenilen seyleri yapamadiklarin
goriirler. Miizisyenler, daha gen¢ miizisyenlerin rutin bir sekilde
¢aldigr bolimleri zorlanarak galdiklarini fark ederler. Bir sanat
diinyasinin bityiik boliimii gidisata ayak uyduramadiginda, igbir-
ligi iligkileri yeniden diizenlenecektir. Bu tiir degisimler genellikle
(muhtemelen geride kalmig olanlar harig) herkes tarafindan nor-
mal ve beklenen bir sey olarak degerlendirilir.

Bazi yenilik ve buluslar ise mevcut isbirligi bigimlerini boza-
rak, Thomas Kuhnun (1962) kavramini genisletirsek, bir “devri-
me” neden olurlar. Insanlar bundan béyle digerleriyle alistiklar:
bigimde igbirligi yapamaz, nasil yapilacagini bildikleri eserleri her
zamanki gibi tiretemezler. Devrimci yenilikler, sanatin geleneksel
dilinde maksath degisiklikler getirdigi igin, kagimlmaz bir sekilde
kimin ne igin birlikte hareket edecegi hakkinda bir degisime se-
bep olurlar. Sanat diinyasi katilimcilari, bu degisikliklerin biiytik
degisiklikler oldugunu ve isbirligi aglarini etkileyecegini anlarlar,
gercekten de etkilerler. Bu bakimdan devrimler, yukarida bahse-
dilen menfaat, ilgi ve olagan uygulamalar baglaminda agamali bir
bigimde ger¢eklesen degisikliklerden ayrilirlar. Devrimler, sanat
diinyasinin standart faaliyetlerinin ideolojisine ve diizenlenme
bigimine saldirirlar. Ideolojik saldiri, eski idolleri, ideal kabul edi-
len eserlerin gegersizligini ilan eden ve yeni eseri evrensel estetik
degerlerin temsili olarak 6ven manifestolar, elestirel denemeler,
yeni estetik ve felsefi fikirler ve sanat dalinin revizyonist bir tarihi
olarak viicut bulur. Sanat diinyasinin mevcut diizenine y6nelen
saldin ise, destek kaynaklarin, izleyicileri ve dagitim araglarim
ele gegirmeyi amaglar.

Sanatsal devrimler iiretilen eserlerin niteliginde ve onlari iiret-
mekte kullanilan yéntem ve uygulamalarda biiyiik degisiklikler
yaparlar. Izlenimciler ve kiibistler, gorsel dili, bir seyin temsili ola-
rak algilanmasimi saglayacak bigimde degistirmislerdir. Schon-
berg, Berg ve Webern, on iki notali beste sistemini ilk olarak
kullanmaya basladiklarinda miizikal sesler arasindaki iligkilerin
mantigini koklii bigimde degistirdiler. Neyin koklii oldugu, saldi-
riya ugrayan sanat diinyasinin neyi kabul edebilecegine ve biinye-
sine dahil edebilecegine baghdir. Kiibizm ve dizisel beste koklii
degisikliklerdi; ¢iinkii insanlarin higbirinin yapmay1 bilmedigi
seyler yapmalarini gerektiriyorlardi, dyle ki yeni malzemeleri ve
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seyleri yapmanin yeni yontemlerini 6grenmek igin ciddi bi¢imde
¢aba sarf etmedikge, insanlarin kolektif eylem igerisinde tistlerine
diiseni yapmalari miimkiin degildi. Izleyicilerin de bilmedikleri
dillere karsilik vermeyi ve onlari estetik agidan tecriibe etmeyi
ogrenmeleri gerekiyordu.

Geleneksel her yontem ve uygulama, her sanatsal kalip, gele-
neksel olan, sanatsal kaliba uyan seyi sanatsal giizelligin ve etkile-
yiciligin 6lgiisii olarak alan estetik bir anlayis icerir. Ug birlik
kuralini? ihlal eden bir oyun sadece farkh degildir. Ug birlik kura-
linin dramatik degerin olmazsa olmaz bir 6lgiitii oldugunu diisii-
nen insanlara goére bu oyun, ayni zamanda nahos, kaba ve
girkindir. Sanatsal bir kaliba yapilan bir saldiri, onun baglantih
oldugu estetik goriige de yapilmus bir saldiridir. Insanlar estetik
inanglarin1 dogal, dogru ve ahlaki seyler olarak tecriibe ettikleri
iin, sanatsal bir kaliba ve igerdigi estetik anlayisa yapilan bir sal-
dir1, aymi zamanda bir ahlaka da yapilmistir. Dramatik, miizikal
ve gorsel sanatlarla ilgili sanatsal kaliplarda yapilan bityiik degi-
siklikleri, izleyicilerin saldirgan bir diiymanlikla karsilamalari,
estetik ve ahlaki inanglar arasindaki yakin iliskiye isaret eder
(Kubler, 1962).

Belirli sanatsal kaliplarda, yontem ve uygulamalarda somutla-
san estetik inanglara yonelik bir saldir1, neticede mevcut toplum-
sal tabakalagma sistemine yapilan bir saldiridir. Hughes (tarihsiz),
William G. Sumner’ (1906) izleyerek, geleneklerin ve ahlak ku-
rallarinin toplumsal statiiyii olugturdugunu iddia eder. Mezhepler
-dinsel, politik veya sanatsal- gelenekler ve ahlak kurallariyla sa-
vas halindedir. Bu nedenle (bu baglamda sanatsal kalplar, yerles-
mi§ yontem ve uygulamalar olarak yorumlanacak olan),
geleneklere ve ahlak kurallarina yapilan bir saldiri, bu nedenle
(bu baglamda bir sanat diinyasinin mevcut diizeni ve 6rgiitlenme
bigimi olarak yorumlanacak olan) toplumsal yapiya yonelik bir
saldiridir; sanat diinyasindaki mezhepler ve yenilikgiler, sanatsal
kaliplarina saldirdiklar: ve yerlerine yenilerini koymaya kalkigtik-
lar1 diinyalardaki mevcut riitbe sistemleriyle savas halindedirler.

Bir sanat dalindaki geleneksel is yapma bigiminin, mevcut sa-
natsal kaliplari ilgili estetik 151g1nda dogru bir bigimde, ustalikh
bir bigimde uygulayan kisileri 6diillendiren mevcut bir igbirligi

2. Ug birlik kurals, Aristoteles’in de Poetika adli eserinde degindigi, bir tragedyada olay, mekén
ve zaman birligini ongoren klasik tiyatro kurahdir.
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agini kullandigini unutmayin. Bir dans diinyasinin klasik balede
viicut bulmug olan sanatsal kaliplar ve beceriler etrafinda diizen-
lendigini farz edin. Bu sanatsal kaliplar1 ve becerileri 6grenerek
en iyi bale topluluklarindaki mevcut pozisyonlar i¢in uygun bir
aday olurum,; en iyi koreograflar benim igin, tam benim iistesin-
den gelebilecegim ve bana yakigacak tiirde bale gosterileri hazir-
lar; tiim salonlarda sahneye ¢ikabilir, bir dans¢inin kazanabilecegi
en ¢ok paray1 kazanirim; izleyiciler beni sever ve iinlii olurum.
Kendisinin sahip oldugu, benim olmadigim becerileri gerektiren
yeni bir sanatsal kalib1 -6rnegin tokezlemeyi- bagarili bir sekilde
ileri siiren birisi, sadece benim estetik anlayisima saldirmis olma-
yacak, aynizamanda dans diinyasindaki pozisyonumu da tehlike-
ye sokacaktir. Hem estetik olarak nahos, dolayisiyla da ahlaki
olarak da kabul edilemez buldugum igin hem de eski sanatsal ka-
libin yerini aldig: takdirde kaybeden taraf olacagim igin, yeni uy-
gulamaya karg1 koyarim.

Sanat¢1 disindaki bagka insanlarin da mevcut diizende bel bag-
ladiklar: ve kabul edilmis sanatsal kaliplarda, yerlesik yontem ve
uygulamalarda yapilacak bir degisiklik neticesinde kaybetme teh-
likesi tagidiklar1 bazi seyler vardir. Yaklagik 2,5 kilometrekarelik
bir ¢ayirda bir buldozer tarafindan yapilan bir yeryiizii sanati ese-
ri diigiiniin. Bu eseri ne koleksiyonunuza katabilirsiniz (oysa bir
hami bunun igin 6deme yapabilir ve hamiliginin belgesi olarak
imzalanmig planlarin1 veya fotograflarini edinebilir) ne de bir
miizeye koyabilirsiniz (oysa koleksiyoncularin topladig eserler
sergilenebilir). Yeryiizii sanatinin énemli bir sanat bi¢imi haline
geldigini farz edin. Miize koleksiyonuna hangi eserlerin katilacag:
hakkindaki kararlarinin, sanatgilarin kariyerlerini ve sanat hare-
ketlerinin itibar1 agisindan 6nemli sonuglar1 oldugu miize perso-
neli, hangi eserlerin sergilenecegini belirleme yetkilerini
yitireceklerdir. Hi¢ kimse bu tip eserlerin sergilenmesi igin onla-
rin miizelerine gereksinim duymaz. Miizelerde sergilenebilecek
tiirde sanat eserleriyle ilgili galisan herkes (koleksiyoncular, miize
kiiratorleri, galeriler, tacirler ve sanatgilar) bir seyler kaybeder.
Her sanat diinyasi, iiyelerinin neyin degerli oldugu konusunda
uzlagmasi yoluyla deger yarattigindan (Moulin, 1967; Levine,
1972; Christopherson, 1974 a), bagka yéntem ve uygulamalardaki
ustalig sanatsal degerin isareti olarak tanimlayan yeni bir diinya
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olustugunda, eski diinyanin, bu yeni diinyada yer bulamayan bii-
tiin katilimcilar kaybederler.

Devrimler, ortak sanatsal yontem ve uygulamalar tarafindan
saglanan isbirligi faaliyetlerinin hepsini degistirmezler. Degistir-
selerdi, bu degisimlere devrim demez, onlar biitiiniiyle yeni bir
sanat diinyasinin olusumu olarak goriirdiik. Siyasi devrimlerde
oldugu gibi, ne kadar gok degisim olursa olsun, ¢ok sey de ayni
kalir (uyumsuzlardan bahsettigimizde gérmiis oldugumuz gibi).
Besteciler yeni sesler ve notasyonlar kullanabilir; miizisyenler
enstriimanlarini aligilmadik sekillerde galabilir ve yeni arag gereg-
ler kullanabilirler. Ancak besteciler, aligilagelmis bigimlerde ol-
masa da icracilarin okuyacag ve performanslarina rehber olarak
kullanacaklar1 béliimler olarak is gorecek partisyonlar iiretecek-
ler; icracilar, ahigilagelmis bigimde takriben iki saat civar: siiren,
konser veya resital olarak adlandirilan halka agik etkinliklerde
calacaklar; izleyiciler, tanitimlar ve gazete yazilari yoluyla haber-
dar olduklar etkinliklere ¢ogu zaman bilet alarak katilacak ve
miizisyenler alarken sessizce oturacaklardir. Yani besteciler, icra-
cilar, izleyiciler, bilet saticilari, salonlar1 kiralayanlar ve tanitim
yapmakla gorevli kimseler, etkinligin niteligi degismis olsa bile,
bu etkinlikleri meydana getirmek iin igbirligi yapmay siirdiiriir-
ler. Bir veya daha ¢ok 6nemli katilimci grubunun konumlarini
kaybettigi, digerlerinin biiyiik oranda yerlerinde kaldig1 degisim-
leri devrim olarak kabul ederiz. Nitekim yeryiizii sanati, sanatgi-
lar1 ve eserlerini onaylayan kamusal sergilemelerin kontroliinii
daha onceleri biyiik dl¢iide ellerinde bulunduran kiirator ve ta-
cirlerin konumunu tehdit etmeleri durumunda, bir devrime yol
acar. Yerylizii sanati, eski estetik anlayiglarin1 degistirmeyen ve
deneyimlerinde yeni esere yer ayirmayan elestirmenleri ve izleyi-
cileri tehdit eder. Ancak degisiklik yapan ve boylelikle isbirligi
agindaki konumlarini koruyan katilimcilar igin, s6z konusu degi-
siklik sonugta gok da devrimci degildir.

Degisimin ne olduguna bakarak, bu degisimin siirekli bir de-
gisim mi yoksa devrimci bir degisim mi oldugunu séyleyemeyiz.
Miizikte tonalitede ve gorsel sanatta gergekgi temsil geleneginde
meydana gelen degisimler, ¢agdas sanat diinyasi bu degisimleri,
bu diinyanin 6nemli iiyelerinin konum ve 6nemlerini kaybetme-
sine neden olarak biinyesine katiyorsa devrimcidir. Ote yandan,
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bir degisim mevcut sistem igindeki bazi kimseler i¢in devrimciy-
ken digerleri igin olmayabilir. Meydana gelen tiim degisiklere ba-
kip, daha azinin degil de ancak bu kapsamda bir degisimin devrim
anlamina geldigini soylemek miimkiin degildir. Bu ayrim1 bu
denli kesin bir gekilde yapmanin anlami da yoktur. Onemli olan,
insanlarin degisiklikleri 6nemsemeyip onlardan etkilenmedigi
veya onlar1 benimsedikleri veya onlara karg: direndikleri siiregle-
ri anlamaktir; ¢iinkii insanlarin verdikleri tepkiler degisimin kap-
samini ve ciddiyetini, bu degisimin bir devrim mi yoksa daha
etkisiz bir siire¢ mi oldugunu belirler.

Devrimci degisiklikler, devrimciler ilgili sanat diinyasinin
tiyelerinin bazilarini veya hepsini, kendi sanat anlayiglarinin ge-
rektirdigi yeni faaliyetlerde isbirligi yapmalari igin harekete gegir-
diginde basarili olur. Oyuncular yonetmenler igin yeni bigimlerde
(sozgelisi ¢iplak ) oynadiklarinda; piyanistler bestecinin talimat:
tizerine piyanonun igindeki telleri parmaklariyla ¢aldiklarinda;
matbaacilar ve yayincilar o zamana kadar basilan kitaplardan
farkli bir bi¢imde daha uzun veya daha kisa olan veya aligilmadik
bigimde diizenlenmis kitaplar1 bastiklarinda, yenilikgiler insanla-
r1 bu sekilde harekete gegirmeyi basardiklarinda, s6z konusu sa-
nat diinyasindaki isbirligi kosullarini degistirmis olurlar. Bundan
boyle, katilimcilar, daha 6nceden onlardan talep edilen seylere ek
olarak, yeniligin olagan uygulama haline getirdigi seyi bilmek ve
yapmak durumundadirlar. Buna paralel olarak, katiimcilar, bun-
dan boyle kullanilmayacaklari igin eskiden bildikleri seylerin bir
kismini unutuyorlarsa, yeniligin eski bigimlerin yerini aldigini
soyleyebiliriz. Ancak yenilik gogu zaman genellikle katilimcilarin
bilmeleri ve yapmalari gereken seylere eklenir. Orkestramz John
Cage’in bir eserini icra edecegi igin yeni bir yontemle keman ¢al-
may1 6grendiginizde, bu Bach, Mozart veya Copland ¢almak igin
gerekli teknikleri unutabileceginiz anlamina gelmez. Onlarin
eserlerini de sezon siiresince ¢alacaksinizdir.

Bazi yash katilimcilarin, bundan boyle yapilmasi gereken seyi
bilemeyecek veya yapamayacak denli geride kalmalari ve faaliyet-
lere katilamamalar1 gibi, bazi yenilikgiler de yeniligin olanakl kil-
dig1 sanat bigimi iizerinde uzmanlasarak geleneksel sanat
diinyasinin gerektirdigi seylerin biiyiik bolimiinii arkalarinda
birakabilirler. Bir sanat taciri kavramsal sanatta, bir yayinci avan-
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gard siirde, bir piyanist rastlantisal miizikte uzmanlasabilir. Kati-
limcilar bunlar: yeterli sayida kisinin yeni faaliyete katilmasi
kosuluyla yapabilirler. Cagdas dansta uzmanlasan dansgilarin
gosteri sezonu, geleneksel dansgilarinki yirmi ila otuz haftalik-
ken, sadece dort ila alt1 haftadir; gagdas dans izleyicisi daha fazla
gosteriyi destekleyemez. Ayrica bu tarz isler her yerde de yeterli
destek bulamaz. New York veya Londradaki bir icraci, Ronesans
miiziginde veya barok miizikte uzmanlasabilir; ancak Kansas
Cityde yasayan esit derecede yetenekli bir icrac1 gegimini sagla-
mak i¢in klasik miizigin her ¢esidini ¢alacak ve muhtemelen ek is
olarak da bir dans orkestrasinda ¢alisacaktir.

Yeniligin gerektirdigi faaliyetleri gergeklestirmek igin ihtiyag
duyulan insanlarin isbirligini idare eden yenilikgilerin; ister 6nce-
leri baska insanlarin kullandigi mevcut kurumlarda hakimiyeti
ele gegirsin ve bu kurumlarin imkénlarindan faydalansinlar ister
biitiiniiyle yeni bir diinya yaratsinlar, kullandiklar bir sanat diin-
yasi vardir. Rock’n roll miizisyenleri bu ihtimallerin ikisine de 6r-
nek teskil ederler. Ergen genglerin dans kiiltiirleri iizerinde
neredeyse mutlak bir tekel saglayarak, geleneksel dans gruplarin
bazi islerin digina ittiler, popiiler plak isinde pay sahibi oldular,
kapali ve agik mekanlarda yapilan rock konserleri ve rock’n-roll
kuliipleriyle yeni bir gosteri mekénlari ag1 yarattilar. Bazi gelenek-
sel enstriimanlar1 kullansalar da ihtiyag duyduklari yeni enstrii-
manlari ve aksesuarlari saglamak igin biiyiik bir endiistri gelisti.
Sanat diinyalarindaki biiyiik degisikliklerin ¢ogu bu siireglerin
ikisini de izler.

Kisacasi, sanatta degisim, sanat diinyalarindaki degisiklikler
yoluyla olur. Yenilikler, katilimcilar onlar1 yeni bir isbirligi mode-
linin temeli haline getirdiklerinde veya bir degisikligi devam eden
isbirligi faaliyetlerine dahil ettiklerinde kalimli olur. Degisim ya-
vag yavas ve sakin bir bicimde, neredeyse fark edilmeden olabildi-
gi gibi, itibar elde edip kazang saglayacak taraflarla kaybedecek
taraflar arasinda biiyiik bir ¢atiymay1 da beraberinde getirebilir.
Yenilikler sanatsal tahayyiilde ve fikirlerdeki degisimler olarak
ortaya gikar ve bu tiir degisimleri biinyelerine dahil etmeyi siirdii-
rirler. Yeniliklerin basarisi, bu yenilikleri savunanlarin digerleri-
nin destegini ne 6l¢iide aldigina baghdir. Fikirler ve tahayyiiller
onemlidir; ancak basari1 ve kaliciliklary, i¢kin degerlerinden ¢ok,
orgiitlenmelerine baghdur.
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DOGUS VE YOK OLUS

Zaman zaman Yyeni sanat diinyalari ortaya ¢ikar, gelisir ve ni-
hayet daha 6nce tizerinde durmus oldugumuz bazi igsel degisim
siireglerinden gegebilmelerini saglayan istikrari yakalayarak var-
liklarin1 devam ettirirler. Bir sanat diinyasi, 6nceden bilinmeyen
veya bu bigimde kullanilmayan yéntem ve uygulamalara dayanan
ve bu yontem ve uygulamalar1 kullanan bir sanati yapmak igin
daha dnce isbirligi yapmamis insanlari bir araya getirdiginde do-
gar. Buna bagl olarak, bir sanat diinyas, artik hi¢ kimse bu diin-
yaya 6zgii yontem ve uygulamalara dayanan ve onlar: kullanan
sanat eserlerini iiretmek igin, bu diinyaya 6zgii bigimlerde isbirli-
gi yapmadiginda oliir. Yeni sanat diinyalar ile sanatsal devrimler
sonucunda esash bigimde degismis sanat diinyalar: arasinda kesin
bir ayrim yapamayacagimiz gibi, bir sanat diinyasinin, degismis
veya yeni insanlar tarafindan isgal edilmis olduguna degil de yok
olmus oldugu sonucuna varmak kolay degildir. Mantiksal katego-
riler olugturmaktan gok kolektif eylem bigimlerinin ortaya ¢ikist
ve yok olusuyla ilgilendigimiz igin, kesin ayrimlar yapmamiz ge-
rekmez. Sanat diinyalarinin galigmasini saglayan ve yoklugu bu
¢aligmayi bozan mekanizmalari aragtiriyoruz.

Yenilikle yeni bir sanat diinyasinin ortaya ¢ikigini birbirine ka-
ristirmamaliyiz. Yeni diinyalar yeniliklerin -teknik, kavramsal
veya orgiitsel degisiklikler- etrafinda gelisir; ancak ¢ogu yenilik
yeni sanat diinyalar: iiretmez. Uyumsuzlarin ilging yenilikler iire-
tebildiklerini; ancak bunlarin bir tiir agmaz veya ¢ikmaz sokak
haline geldigini gordiik, bunun nedeni s6z konusu yeniliklerin
uygulanamaz veya gelistirilemez olmasi degil, yenilikginin bu ati-
lima istirak edecek yeterli sayida insan bulamamasidir. Bir sanat
diinyasi haline gelebilecek olan bir yenilik kesfedilmemis bir ola-
silik olarak kalir. Diger insanlarin da katilacagi umularak tasarla-
nan ¢ogu yenilik bu kaderi paylasir. Yeni sanat diinyalarinin
dogusunu anlamak igin, yeniliklerin ortaya ¢ikisindan ziyade, or-
tak olarak yapilan bir ige dahil edilmek iizere insanlarin seferber
edildikleri stireci anlamamiz gerekir.

Yeni sanat diinyalari, sanatgilar i¢in 6nceden aligildik olmayan
bir uygulama etrafinda gelisir. Sanat diinyalarinda, eserleri yap-
mak igin kullanilan sanatsal kaliplardan sergileme yontemlerine
ve teknik ve maddi bilesenlere kadar ¢ok sayida olagan uygulama
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bigimi oldugu igin, bunlardan herhangi birini yapmanin yeni bir
bigimi yeni bir diinyanin temeli olabilir.

Bazi sanat diinyalari belirli birtakim yeni sanat iiriinlerini ola-
nakli kilan bir teknolojinin bulunmasi ve yayginlagmasiyla dogar.
Sanatsal meseleler genellikle ciddi mucitlerin dikkatini gekmedigi
i¢in, teknik gelismeler muhtemelen sanatsal olmayan amaglar igin
meydana getirilmis olacaktir. Amatér mucitlerin sayisi goktur;
ancak insanlar ¢ogunlukla yeni bir teknik olasilig: fiilen gelistir-
mek igin zamanlarini, paralarini ve diger kaynaklar1 devaml bir
bigimde bu ige ayirmazlar. Fotografi ve sinemay1 miimkiin kilan
bulus ve gelismeler, birilerinin sanat yapma arzusundan degil, bu
araglarin tagidig bilimsel, ticari ve eglencelik olanaklardan dog-
du. Insanlar ok ¢ok 6nce madenleri gesitli bigimlerde kullanmay1
kesfettiler, niyetlenilen bu olmasa da bu kesifler heykel ve miicev-
her yapimini miimkiin kildi (bkz. Smith, 1970).

Bu teknik gelismeler ¢ogunlukla, yeni sanat diinyalarinin mi
yoksa sadece eski sanat diinyalarinin yeni boliimlerinin mi ortaya
¢ikigini gormekte oldugumuz konusunda ciddi belirsizlikler ya-
rattiklar ¢agdas sanatta karsimiza ¢ikar. Ses kayit cihazinin ve
(osilatorlerden synthesizerlara) diger bazi elektronik aygitlarin
icady, icra eden insanlar olmadan miizik yapmak igin bir yéntem
sundu. Buna ragmen, elektronik miizik 6rneklerinin ¢ogu, maki-
neleri insanlarin icra ettikleri canli miizige tamamlayici olarak
kullanan, miizik egitimi almus kisiler tarafindan tretilir, az ok
geleneksel konser miizigiyle yetismis olan izleyiciler tarafindan
dinlenir, diger ciddi miiziklere uyguladiklar standartlar: kulla-
nan elestirmenler tarafindan degerlendirilir. Biitiin bunlar, bu
elektronik buluslar etrafinda higbir yeni sanat diinyasinin yiiksel-
medigini ortaya koyar.

Elektronik miizigin diger yaraticilar1 da bilgisayar elektronigi
ve matematigi diinyasindan ¢ikarlar. Miizikten ziyade programla-
ma ve isleyisle ilgilenen bu kisiler, icra eden insanlar olmadan sa-
dece makinelerle miizik yapmaya bagladilar. Bunun sonucunda,
sadece miizik pek gok bakimdan -hammadde olarak s6zgelimi
rasgele sesleri veya elektronik cihazlarin iirettigi saf sesleri kulla-
narak- farkhlagmiyor, besteciler de mizigin icrasiyla daha az
ilgilenip, birbirlerine kayitlarin1 gondermekle ve insanlarin kayit-
larin1 dinlemesini saglamakla ilgileniyorlar. Halka agik perfor-
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mansi, miizik dinlemenin siradan bir yolu olarak gérmeye aligik
olmadiklari igin; kayitlar bir yazar igin kitaplar neyse o sekilde,
eserin kendisini iginde barindiran, her bir kopyasi bir digeri ka-
dar iyi olan nesneler olarak goriir, nasil ki bir edebi eser, yazan
tarafindan yiiksek sesle okundugunda, bu eserin esas degerini be-
lirleyen kulaga gelisi degilse, bir eserin halka agik icra edilmesinin
onun degerine bir sey katmayacagini diisiiniirler. Elektronik mii-
zigin bu bigiminin yeni bir sanat diinyasinin ortaya ¢ikmasina
neden olmasi daha muhtemeldir.

Bazi sanat diinyalari, teknik bir gelisme gibi olanaklar: kesfedi-
lebilecek ve kullanilabilecek yeni bir kavramin, bir sey hakkinda
yeni bir diislinme yonteminin ortaya ¢ikmasiyla dogarlar. Ian
Watt, romanin dogusunun kismen, kurmaca yazinda uygun bir
soylem bigimi olarak “bigimsel gercekgilik” ad1 verilen yeni bir
diisiincenin kabul edilmesine bagh oldugunu séyler. Romanin
Defoe, Richardson ve Fielding gibi yaraticilari, gergekgi bir bigim-
de karmagik, yeni ve de eksiksiz olarak tasarlanmamig olan olay
orgiilerinde, karakterlerin ve gevrenin anlatilmasindaki (tiimelli-
gin karsiti olarak) tekillikte, hikayenin anlatildig: giindelik sade
dilde kendini gosteren, siradan deneyimlerin ayrintilarina yone-
lik sadakati, daha 6nceki kurmaca yazinin stilize edilmis olay or-
gilerinin ve karakterlerinin yerine koydular (Watt, 1957, s.
13-30). Bu sekilde anlatilan bir 6ykiiniin, yapay bir olay orgiis,
evrensel tipler olduklarini iddia eden isimleri olan karakterleri
(Gargantua’ gibi) ve karakterlerin higbirinin gergek hayatta konu-
samayacag bir dili olan bir romanstan™ farki, ufak ayrintilarin
otesindedir; bir kurmaca eserin neyi amaglamasi gerektigi ve neyi
basarabilecegi konusundaki anlayis1 farklidir. Bu yeni anlayis et-
rafinda yeni bir yazarlar ve okurlar diinyas yavas yavas olusmus-
tur.

Bazi sanat diinyalari yeni bir izleyici kitlesinin ortaya ¢ikma-
siyla dogar. Bu diinyalarin iirettikleri eserler, kendilerinden 6nce-
ki benzer tiirlerde iiretilmis eserlerden ¢ok farkli olmayabilir;
ancak yeni dagitim diizenlemeleri araciligiyla yeni bir izleyici kit-

* Fransiz yazar Frangois Rabeliasin 1532-1564 yillar1 arasinda bes cilt olarak kaleme aldig
baba-ogul iki devin maceralarimi anlatan Gargantua ve Pantagruel'in Yasam: adli eserden s6z
ediliyor. (¢.n.)

** Romans, Avrupa edebiyatinda 6zellikle ileri ortagagda aristokrat gevrelerde iiretilen ve kabul
goren, konu olarak sovalyelerin bagindan gegen olaganiistii ve fantastik maceralarin anlatildi-
g1, agdali bir Latince’yle kaleme alinmg bir edebi tarza isaret eder. (¢.n.)
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lesine ulagirlar. 1960’larin “yeni” rock miizigi onceki miiziklere
benziyordu: siyahlarin Blues ve rock’n roll'unun beyazlar tarafin-
dan yapilan taklitlerinin country-and-western miizigiyle karisi-
m1 Ancak bu miizik gen¢ insanlara ulagsmak igin yeni araglar
kulland1: Woodstock gibi saatlerce hatta giinlerce siiren agik hava
konserleri (Peterson, 1973) ve “otuz yas uistii” kalabaliginin bitii-
niiyle terk ettigi Fillmore Auditorium gibi ¢alisan sinifa yonelik
dans salonlari. Bu miizik, mevcut izleyiciler arasindan miisteri
¢ekmek yerine, canli veya kaydedilmis, miizik igin pek para har-
camamig bir yag grubuna ulagti. Kisa siire iginde, radyolarin ve
plak endiistrisinin biiyiik boliimii de bu miizigi dagitmaya baglad
(Denisoft, 1975), dyle ki bu miizigin yeni bastan bir kurumlar bi-
tiinii olusturdugu sdylenemez. Yine de rock’n roll'un iiretim ve
tilketiminde o kadar ok sayida yeni insan gruplari ve farkl tiirde
insanlar isbirligi yapiyordu ki yeni bir diinyanin dogmus oldu-
gundan s6z edebiliriz.

Watt (1957), romanin gelisimiyle ilgili olarak benzer bir nok-
taya isaret eder. Yeni bir kurmaca kavrayisiyla birlikte yeni bir iz-
leyici kitlesi gelisti ve bu da gergekgi bir kurmaca yazininin
siirekli iiretimini olanakl kildi. 18. yiizy1l Ingiltere’sinde okurya-
zarhgin yayilmasy, iyi kurmacanin ne olduguna dair 6nceki aris-
tokrat anlayis1 paylagmayan yeni bir sinifa mensup bir okur
grubunun ortaya ¢ikmasini sagladi. Ticaret ve imalatla ugrasan
orta siniftan insanlarin (¢ogu durumda, giraklarinin ve evlerin-
deki ¢alisanlarinin da) eklenmesiyle biiyiiyen bu yeni okur kitlesi,
romandan 6nceki ciddi ve kapal tslubu takdir etmek igin gerekli
olan klasik egitimi almamigti. Ahlaki egitimle ilgilenmeyen bu
yeni okur, zahmetsiz bir meggale ariyordu ve roman bunu sagladi.
Yeni okuyucu kitlesi iin yaratilan bu yeni eserler yeni olusumlar
aracihigiyla dagitildilar: dergiler ve 6nceleri yayincilarin yaptig
editoryal segimleri matbaacilarin yaptig1 yeni kitap yayimlama
bigimleri.

Etrafinda yeni sanat diinyalarinin gelisebildigi bu tiir yenilik-
ler genellikle bir siirii farkl yerde eszamanl olarak ortaya ¢ikar.
Daha 6nce iizerinde durdugumuz, anlayi§ ve metotlari kendileri-
ne 6zgi olan naif sanatgilar gibi sanat diinyalarindan yahtilmig
olanlar harig, yeni sanat diinyalarini gelistiren insanlar, mevcut
gelenek ve uygulamadan kaynaklanan entelektiiel ve yaratici faa-
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liyetin yaygin akimlarinin bir par¢asidirlar. Rock’n roll'un ortaya
¢itkmasini saglayan miizisyen ve girisimciler, rock miizigini mey-
dana getirmek i¢in harmanladiklar: siyahlarin ve beyazlarin po-
piiler miiziklerini taniyorlardi. Fotograf ve film malzemelerinin
icadinin miimkiin kildig1 olanaklarla ilgilenen kisilerin muhte-
melen baska pek ¢ok ortak ilgisi de —satmak tizere giizel manzara-
lar1 kaydetmek veya portre fotograflari gekmek gibi- vardir. Ortak
geleneklere ve ilgilere sahip olduklar igin, yeniligin olanaklarini
kullanarak yaptiklar seyler, birbirlerinden farklh olsa da bu fark
¢ok biiyiik olmaz.

Yeni bir teknik, anlayis veya izleyici kitlesi yeni olanaklara isa-
ret etse de olanaklari tam olarak belirlemez. Su halde, bir yenilige
katilan ilk kisiler bu yeniligi dener ve bu yenilikle neler yapilabi-
lecegini ve kendilerinin onunla ne yapmak isteyebileceklerini go-
rirler. Insanlarin bir yenilikle ne yaptiklari, bu yeniligin neyi
miimkiin kildigina, insanlarin ne tiir gagdas geleneklere ve ilgile-
re sahip olduklarina ve bu yeniliklerin ¢ekebildigi insanlara ve
maddi kaynaklara baghdir. Yenilikler, tagidiklar: olanaklarla bir-
likte, genellikle ¢abucak yayilirlar. Yenilikleri deneyen insanlarin
birbirlerine ulagmasi ve iletisim kurmasi ise daha uzun siirer. Or-
negin, bir teknoloji pek ok farkli yerde eszamanli olarak ortaya
¢ikabilir. Insanlar malzeme ve geregleri bir katalogdan 1smarlaya-
bilir ve kendi kendilerine kullanmay1 6grenebilirler; ancak aym
katalogdan bu malzeme ve geregleri 1smarlayan bagka insanlarin
neler yaptiklarini bilemezler. Bu yeni teknolojiyi deneyen her bir
kisi, deneyerek, bir bagkasinin iyi bulacagi bir sonug doguran bir
teknik gelistirir. Bu yeni teknolojiyi deneyen her bir kisinin ulag-
tig1 sonug, yeniligin miimkiin kildig: sinirlar dahilinde, digerleri-
ninkilerden farklidir. Bu denemeleri yapan kisiler ister tamamen
tek baslarina ister yasadiklar1 bolgedeki kiigiik bir profesyonel
veya amatdr meslektas grubuyla birlikte ¢aligsinlar, isbirligi ¢evre-
si bir yerel toplulugun yiiz yiize etkilesiminden Gteye gegmeyen
bir diinya, yerel bir sanat diinyasi olustururlar.

Bu siirecin iki 6rnegini diisiiniin. Bunlarin biri, stereografinin,
ti¢ boyutlu fotografin ortaya ¢ikigidir; bu gelisme ilk basta basari-
li bir sanat diinyasi meydana getirdi ancak devami gelmedi. ikin-
cisi, Amerikan cazinin ortaya ¢ikisidir, bu gelisme ise uluslararasi
Olgekte basarili olan bir miizik yaratti.
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Stereografinin ilkeleri ve teknolojisi, bagarili olan iki-boyutlu
fotografla hemen hemen aym zamanda gelistiginden, bu ikisini
gorsel imgeyi meydana getirmenin rakip yontemleri olarak disii-
nebiliriz, yle ki herhangi biri veya her ikisi birden basarili bir
sekilde bir sanat diinyasi meydana getirmis olabilirlerdi. iki bo-
yutlu fotograf bu yarigmay: kazandu.

Ilk basta, stereoskobik etki elle ¢izilmis resimlerle yaratiliyor-
du; daha sonra dagerroyotipler’ ve negatif-pozitif isleminin gesitli
bigimleri kullamildi. Bu teknoloji basitti; bu erken dénem fotog-
rafcihigin hantal gereglerini kullanabilen ve karmagik teknigini
uygulayabilen herhangi biri stereoskop ¢ekebilirdi. Bununla bera-
ber, stereografinin ilk zamanlarinda ok sayida kopya tiretmek
zordu. Bu da dolagim sinirlandirdi. Resimler genellikle gekildik-
leri yerde dolasima sokuldu, yerel olay, mekan ve insanlarla ilgile-
nen yerel izleyicilere sunuldu. Bu yerel stereografcilar portre,
dogal manzara ve yerel felaket resimlerini, neredeyse tamamen
yerel titketim igin yaptilar.

Ik stereografcilarin uygulamalari hakkinda bilinen fazla bir
sey yoktur. Mesela, yerel seylerle ilgili ve esasen yerel halk arasin-
da dolagima sokulan az sayida kopya mi yaptilar? “Ross’un Stere-
oskobik Ikili Mercekleri” ile bir “Philadelphia Wilsonian
Stereoskopik Kutu Fotograf Makinesi’ni satin alan Illinois’li bir
fotograf¢i tarafindan Photographic Timesa (1871) gonderilen bu
mektup gibi gliniimiize kalmig az sayidaki kanitlar sunu gésterir:

Stereoskopik resimler gekmenin gerekliliginin farkina varmistim. Ka-
¢irdigim birkag iyi siparis, bana sanatimizin bu gelismekte olan koluna
biraz ilgi gostermeye degecegini gosterdi. .. Stiidyomda siirekli kosustu-
racak kadar sansh degilim, her zaman biraz bos vaktim oldu. Ilk bog
oldugum zaman, disar1 giktim ve banliyémiizdeki en giizel evlerden ba-
zilarinin birkag resmini gektim. Eve donerken 15181n yeni banka binami-
za tam dogru konumda geldigini gérdiim ve bunun iizerinde sik1 bir
sekilde galistim. Birkag iyi baski yaptim, bu baskilari, sehirde onlar:
boyle sasirtabilecek bir aygit oldugunu bilmeyen insanlara gosterdim,
bu bilgi tam olarak kisa bir sabah galismasinda gekilen negatiflere har-
canan kirk dolara mal oldu. Bu resimler bana, sonraki bos saatlerimde
hazirlayacagim birkag siparis daha getirdi. Kentimizin insanlar1 hep ev-
lerinin bu tiir gériintilerini istediklerini sdylediler ve 5x8'lik kutularini-

* Dagerroyotip: Giimilg iyodiirle kapli plaka iizerine kaydedilmig fotograf. Adim mucidi L.J.
Dagurreden alir. (¢.n.)
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zin piyasaya siirilmesi miitevazi koyiimiizdeki ¢ bin sakinimiz
arasinda hayal edebileceginizden daha fazla heyecana yol a¢ti. Bunun
stereoskoplarin fiyatlarini artirmayacagini umuyorum. (“Southern Illi-
nois”, 1871, s.91)

William Culp Darrah ilk stereograflar1 meydana getiren fotog-
raf¢1 gesitlerinin bir listesini yapmugtir:

1. Stereograf ¢ekmekte uzmanlagmig ancak uygulamalarini ye-
rel konularla sinirlandiran fotografe: tipi.

2. Caliymalarini esas itibariyle turistik islerle sinirlandiran say-
fiye fotografcis1 (Niagara Selalesi, Saratoga, White Daglari,
Catskill Daglari vb yerlerde yiizlercesi vardi).

3. Arada sirada bir yan ugras olarak stereoskopik portreler,
pozlar geken, kiliselerin ve kamu binalarinin i¢ mekéan go-
rintiilerini geken ve ¢ogunlukla bunlara ek olarak, az say1-
da yerel kent manzaras geken stiidyo fotografgilari.

4. Gegici bir pazar yaratan bazi olagandisi olaylar -sel, yangin,
tren kazas, gegit toreni vs- oldugunda, satmak tizere birkag
goriintii geken firsatgilar. (Darrah, 1977, s. 44)

Benzer bir durum, dis diinyaya sadece mobilya ve yiyecek de-
gil, topluluk yasamlarina iliskin stereoskopik fotograflar da sata-
rak genis ¢apl is yapan Shaker dini komiiniinde meydana geldi:

New York’ta Lebanon Dag1 Shaker Komiini yakinlarindaki Lebanon
Kaplicalar1 ve Mainede Sabbathday Lake Koéyii yakinlarindaki Poland
Kaplicalar gibi, gézde tatil ve dinlenme mekénlarinin ziyaretgilerinin
baslica eglencelerinden biri Shaker magazalarini ziyaret etmek ve yolcu-
luklarina iliskin am egyalar1 satin almakti. Turistlerin hem ilgi ¢ekici
hem de bilgilendirici bulacaklari egyalara olan gereksinimin farkina va-
ran Shaker’lar, Shaker toplumuna iliskin stereograf setleri sattilar. Bu
fotograflar: toptan satis fiyat1 karsiiginda diger Shaker koylerine de sat-
tilar. (Rubin, 1978, s. 56-57)

Izleyiciler de teknik bir beceri, stereograflara bakma becerisini
kazanmak zorundaydi. Yakin zamanda bir stereografa bakmus bir
kisi, derinligi “stereo” deneyimlemek igin iki goériintiiyii (belki bir
an belki de daha uzun bir siire igin) bir araya getirebilmenin giig-
ligiinii animsayacaktir. Bunu yapmayi 6grenmek uzun zaman al-
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maz ancak bu beceriyi kazanmak zorundasinizdir. Bu konuya
ayrilmug bir makale (bunun ilk 6rneklerinden birini Oliver Wen-
dell Holmes yazmugti) gozleri bu hayret verici goriintiilere aligtir-
mak igin egzersizler 6nerdi ve bu yeni beceriyi kullanmanin
kazandiracag: olagandisi zevkleri dile getirdi. Insanlarin bu bece-
rileri nasil edindiklerini ve ne gibi giigliikler yasadiklarini bilmek
ilging olmali. Bu becerileri kim &gretti ve kime 6gretti? Insanlar
isin sirrina kendiliklerinden eremez miydi? 1890’larda yazilmisg
elestirel bir makale su olasiliklari isaret eder:

Stereoskoba gosterilen su anki ragbetin sinirli olmasi birkag sebebe bag-
11 gériiniyor. Bunlarin ilki muhtemelen, onlar1 kullanmaya yeltenenleri
sadece hayal kirikligina ugratmak ve bu kimselerin gézlerini zorlamak
lizere piyasaya siiriilmis ¢ok sayidaki ucuz ve ¢ok kotii gekilmis resim-
ler ve stereoskoplardir. (Luders, 1892, s. 227)

Izleyiciler, stereoskopik goriintiileri okumay1 6grendikleri
gibi, bu goriintiilerin sundugu essiz zevkleri takdir etmeyi 6gren-
mek zorundalardi. Ovgii dolu ilk makaleler bu zevkler —gergeklik
yanilsamasy, sizi goriintiiniin igine ¢ekip orada oldugunuzu his-
settirmesi- {izerinde durmustur. Stereograflarin bazi bigimsel
ozellikleri bu iig-boyut yanilsamasini vurgulamak amaciyla tasar-
lanmig olmal. Tipki lig-boyutlu filmlerde her zaman ugagin dog-
rudan izleyicilere dogru ugtugu veya trapezcinin seyircilerin
baginin iizerinden ileri geri sallandig1 bir sahne oldugu gibi, stere-
ograflar da aym sekilde derinlik duygusunu vurgulayan hileler
kullandilar (Ayn1 kompozisyon 6zellikleri donemin iki-boyutlu
fotograf¢ihginda da yaygin olarak kullamilmis olabilir; 6rnegin
stereograflarda genellikle uzun, geriye dogru uzaklasan egimli bir
izgi kullandilar veya en 6ndeki goriintii ile uzaktaki daglarin
veya diger dogal harikalarin arasindaki uzakhg vurgulamak igin
on plana bir figiir yerlestirdiler [bkz. resim 33]). Hatta komik re-
simlerde ve cenaze fotograflarinda derinligi 6ne ¢gikaran hileler
kullanild: (6len kisilerin portreleri resimden digar1 uzaniyormus
gibi duran ¢igek gelenkleriyle ¢evreleniyordu). Stereografcilar, iig-
boyutlu resimler igin 6deme yaptiklarini ancak resimleri iki-bo-
yutlu olarak gorebildiklerinden sikayet eden miisteriler olacagini
ongordiiler. Nitekim daha 6nce alint1 yapilmig olan elestirmen
“uygun olmayan temalarla veya daha ziyade uygun olanlarin se-
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gilmemesi sonucunda (...) diiz gizgilerden olusturulan bir tema
neredeyse bir sefer bakarak goriilebilecektir” (Luders, 1892, s.
227) demektedir.

RESIM 33. James M. Davis. Demir yolu, Gergekmis Gibi. Stereograflar ufka dogru
ilerleyen verev gizgiler kullanarak goriintiiniin tig-boyutlulugunu vurguladilar. (Fo-
tograf Visual Studies Workshop izniyle kullanilmstir.)

Thomas Hennessey (1973), caz miizigin 1917'den 1935%e kadar
siiren donemdeki basarili gelisimi {izerine benzer bir inceleme
yapti. Hennessey, cazin ortaya ¢iktig: tiim yerlerde, Afro-Ameri-
kan ve Avro-Amerikan unsurlar birlestirdigini ve bu miizigin
bagska bir esere eslik etmek iizere veya akraba ve arkadaslar iginde
dogaglama olarak ¢alinmadigini, bir izleyici toplulugu karsisinda
icra edildigini belirtir. Onun analizi, cazin ortaya ¢iktig1 birkag
merkezde, yararlanilan miizikal gelenekler, gosteri tiirleri, gosteri
yerleri ve gorevlendirilmis miizisyenlerin ne gesit miizisyen ol-
duklar arasindaki baglantiy: gosterir ve burada oldugu gibi uzun-
ca alintilanmaya layiktir:

Caz New Orleans’ta veya bagka bir yerde tekil bir miizikal gelenek ola-
rak ortaya ¢ikmadi Ulkenin farkh yerlerinde birbirlerinden bagimsiz
bir bigimde, ortak 6zellikleri Avro-Amerikan ve Afro-Amerikan karigi-
mi1 bir miizikal gelenekten gelmeleri ve icraya yonelimlilikleri olan po-
piler miizik tiirleri ortaya ¢ikti. Bu miizikler farkli baglamlarda ortaya
¢iktilar, bu ytizden her biri kendine 6zgii bir bigimde farkli unsurlarin
bir araya gelmesiyle olusmustur. Giineybatida, Blues ve piyanoyla ¢ali-
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nan ragtime’in’ uslup izerinde gigli bir etkisi oldu. Ortabati ve
Giineydoguda sirk ve ¢adir miizisyenlerinin bando gelenegi, enstrii-
mantal bir ragtime tislubuna yol agt1. Chicago ve New York’ta yerlesik
siyahi topluluklar, Avro-Amerikan 6gelerin agirlikta oldugu bir Gislupla
mesruiyet kazanmaya ugrastilar. Kuzeybat1 ve Bat1 kiyilarinda siyahi
halk geleneginden gelen giiglii bir etkinin olmayisi, bando ve dans mii-
zigi gelenegiyle akraba olan gok zayif bir miizikal islubun ortaya ¢ikma-
sina neden oldu. New Orleans’ta iki ¢ok giiglii gelenek, (a) klasik
miizikten etkilenmis egitimli Kreol™ miizisyenler ve (b) Blues ve kilise
miizigi, sehre 6zgii bir miizikal gelenegi ortaya gikardilar, gelisip ilerle-
diler ve birbirlerini etkilediler.

Her bolgenin ayrica kendine 6zgii performans kosullari vardi. Giiney-
dogu ve Ortabatida daginik bir bigimde yerlesmis siyahlar igin turne
gosterileri; Giineybatida samanhk danslari™ ve honky-tonklar;™
Chicagoda opera binalar1 ve gece kuliipleri; New York'ta 6zel olarak ter-
tip edilen danslar, ayrica kabareler; New Orleans’ta gegit torenleri, spor
salonlari, agik hava konserleri ve 6zel balolar. Ulkenin her yerinde en sik
rastlanan bir performans tiirii vardi. Bu, ¢ogu zaman bir gocuk bando-
suyla birlikte ¢alan yerel bandoydu. Tam anlamiyla caz ¢almamalarina
karsin, bu gruplar iisluba biiytik katkida bulundular ve gelecegin pek
¢ok caz miizisyeni igin talim sahasi oldular. (Hennessey, 1973, s. 470-
471)

1917 oncesinde miizisyenlerin ¢ogu amatordii; ancak daha
sonra bu durum degisti. Daha iyi bir egitim almis (6zellikle New
York ve Chicagoda) profesyonel miizisyenler, biiyiik 6l¢iide Avru-
pa etkileri tagiyan miizikler ¢aldilar. Biiyiik 6lgiide Avrupa etkile-
ri tagiyan miizikler ¢almalar1 neticesinde siyahi miizisyenler,

* Ragtime: Birlesik Devletlerdel9. yiizyil sonlarinda dogmus olmakla beraber, 20. yiizyilin ilk
geyreginde popiiler olan, piyanonun baskin oldugu ve bazi miizik otoritelerince cazin atasi
sayilan Afro-Amerikan tarzi bir dans mizigi. (¢.n.)

** Kreole (ing. Creole): ABD'ye baglanmasindan énce Fransiz sémiirgesi olan Louisianadaki
gogmenlerinsoyundan gelen, beyaz veyassiyahi gesitli irklardan veya melez irksal kokenlerden
gelen insanlara denir. Bu kavram, melez irklara mensup kisilere isaret etmek igin de kullanihr;
asil olarak Louisiana'da dogan ancak atalann ABD'ye Fransiz somiirgelerinden veya Fransadan
gogmiis kisileri tammlamaktadir. Kreole kavram, caz terminolojisinde 6zel bir anlam tagir.
Buna gore 20. yiizyil baglarinda, siyahi Amerikalilarin halk miiziginin ritim araci olarak insan
sesini 6ne ¢ikaran, vurmalilara agirhk veren kendine 6zgii nitelikleriyle geleneksel Bati miizi-
ginin bazi formlarini ve 6zelliklerini harmanlayarak caz miiziginin dogusunda bir hayli etkili
olmus, cazin bazi 6nciilerinin de aralarinda bulundugu kimi miizisyenleri isaret eder. (¢.n.)
*** Ingilizcesi “barn dance”. Geleneksel veya halk miizigin ¢alindigs, dansedilentoplu eglenceler,
eskiden bu tarz etkinlikler igin baska yer olmadigindan samanliklarda, ambarlarda yapildig:
i¢in bu ad1 almistir. (¢.n.)

**** Hony-tonk, ABD’ninGiineyve Giineybati kentlerine 6zgii olan genellikle piyanoda ¢alinan
veyapiyanonun hikim oldugu, coskulu, hareketli miizik tiiriine ve bu miizigin ¢alindig: barla-
ra denmektedir. (¢.n.)
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sosyete partilerinde, kabarelerde, vodvillerde, opera binalarinda
sahne alarak, beyaz dinleyicilere ulasma sansini yakaladilar. Or-
negin, 1917’ye gelindiginde New York’'un egemen siyahi miizigi
“klasik salon dans1 miizigiyle enstriimantal ragtime’s harmanla-
yan bir orkestra miizigiydi. Bu miizik, ayn1yil beyazlardan olusan
Original Dixieland Jazz Band'in New York’a getirdigi bes enstrii-
manli gruplarin kontrpuantal islubundan oldukg¢a farkhydr”
(Hennessey, 1973, s. 473). Benzer bir karsithk Chicagoda, “bes
enstriitmanli kiigiik gruplarin siyahi halk miizigiyle gii¢lii baglar
olan yerlesik bir gergevesi iginde topluca dogaglama yaptiklar: ge-
lenegine giiglii baglarla bagh olarak olusturulmus bir gergeve ige-
risinde kiigiik bes enstriitmanlik gruplarin hep birlikte dogaglama
yaparak ¢aldigi... New Orleans kokenli King Oliver, Jelly Roll
Morton, Kid Ory [ve] Johnny ve Baby Dodds gibi miizisyenlerden
6nemli dl¢iide etkilenmis... Chicago’nun siyahi kabarelerinin ser-
best, dogaglama caz tarz:” ile Erskine Tate’in ve diger miizisyenle-
rinin orkestralarinin temsil ettigi “New York tarzina benzeyen,
klasik miizik etkileri tagiyan orkestra miizigi” arasinda meydana
geldi.

Hennessey bu miizigin biiyitk merkezlerdeki basarisini, genis
bir siyahi burjuvazi sinifinin varligina baglar:

Bu miizik sofistike bir miizikti ve kokleri klasik miizige dayaniyordu.
Beyaz kulaklara yabanci degildi ve klasik olgiitlerle degerlendirilebili-
yordu. Yadsinamayacak miizikal yetkinligi nedeniyle New Orleansh
adamlarin “kulak tirmalayic giiriltiisi” olmadig: kabul edildi. Bu mi-
zigi icra edenler, New Orleans ekoliiniin igkici, alemci, giivenilmez “kral
miizisyenleri”nin aksine iyi egitim almis gorgiili, kibar centilmenlerdi.
(Hennessey, 1973, s. 473-74)

Kiigiik bir siyahi orta sinifin yasadigi merkezler, bu Afrika-Av-
rupa karigimi miizigin yerel, dolayisiyla daha ham érneklerini
dinlediler ve desteklediler.

Her iki 6rnegin de gosterdigi gibi, gesitli bityiikliiklerdi (stere-
ografi 6rneginde kiigiik, caz 6rneginde daha biiyiik) yerel gruplar
yeni olanaklarin farkli yerel 6rneklerini iiretirler. Yeni olanaklari
deneyen gruplar genellikle yerel bazda toplanirlar; ¢iinkii birbir-
lerinin yaptiklar1 ¢aligmalar1 dinlemek veya gérmek igin biiyiik
olglide yiiz yiize iletisim kurarlar. Birbirlerinden haberdar olan

371



ancak uzak yerlerde yasayan yenilikgilerin iletisim kurmak igin
baska araglara sahip oldugu durumlar harig, bu durum meslek-
tashgi yakin ¢evreyle sinirlandirir.

Bu onciiler, yeni olanaklar1 denemelerinin yani sira, bir sanat
diinyasinin -tedarikgi aglari, dagitim kanallar ve estetik sorunla-
rin tartisildigy, standartlarin ileri stirildiig, eserlerin degerlendi-
rildigi meslektas gruplar1 gibi- temellerini de atmaya baslarlar.
Basarili tedarikgiler kisa zaman iginde kendi yerellerinin digina
¢ikarak, mallarini yerel denemelerin yapilabilecegi yerellere satar-
lar. Miizik enstriimanlari, fotograf makineleri ve diger arag gereg-
ler bir sanat diinyasimin diger unsurlarindan daha kolay bir
bigimde baska yerlere gonderilebilir. Ureticiler, ekonominin bunu
olanakh kildig: yerlerde, kisa siirede genis pazarlar olustururlar.
George Eastman (Eastman Kodak’in kurucusu) ve nispeten az sa-
yidaki bagka bazi imalatgilar ulusal bir fotograf diinyas: oluyma-
dan uzun zaman 6nce oldukga biiyiik ulusal pazarlar olusturdular,
aym durum fotografin uluslararas: élgekteki gelisimi igin de ge-
cerliydi (Taft, 1938; Jenkins, 1975).

Ozellikle meslektaglik, varligini uzun bir siire boyunca yerel
Olgekte surdiiriir. Meslektaslar, elektronik miizik bestecilerinin
yeni malzeme ve arag geregleri bulunduran stiidyolarin, radyo is-
tasyonlarinin ve universitelerin yakinlarinda toplanmalar1 gibi,
gereksindikleri teghizatin bulundugu yerlerde toplanirlar. Birbir-
lerini, malzeme ve hizmet saglayan kisi ve mekanlar aracihigiyla
bulur ve bu sayede iliskiye gegerler. Benzer ilgi ve zevkleri olan bu
kisiler kiigiik topluluklar olugtururlar; fotograf¢iligin baglangicin-
dan bu yana hemen her yerde bulunan yerel fotograf kuliipleri
ayni malzemelerle denemeler yapan insanlar sergiler agmalari ve
birbirlerinin galigmalarini elestirmeleri igin bir araya getirdi (Taft,
1938, s. 376; Newhall, 1964, s. 103-104; Tice, 1977). (Benzer top-
luluklar giiniimiizde de porselen resimleme gibi heniiz ¢ogu insan
tarafindan gergek sanat olarak disiiniilmeyen alanlarda mevcut-
tur.)

Izleyiciler de bir siire igin yerel kalirlar. Meslektaglhigin yerel
sinirlarini agmasini engelleyen iletisim yetersizlikleri, izleyicinin
ancak kendi yerelinde iiretilen eserlerle ilgilenebilmesi sonucunu
dogurur. Insanlarin, uzak yerlerde ¢alinan, bu yiizden duymadik-
lar1 bir miizigi takdir etmeleri miimkiin degildir. (Uzaklik genel-
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likle cografi baglamda s6z konusu olsa da sosyal baglamda da
olabilir. 1920’lerde ¢ogu beyaz Amerikalinin caz miizigini takdir
etme firsati olmady; ¢iinkii o zamanlar caz dinlenebilecex yerler,
genellikle beyazlarin gitmedikleri yerlerdi. Yetiskinler, hi¢ bilme-
dikleri yerlerde ve radyo istasyonlarinda ¢alindig igin, rock din-
lemeye ¢ok ge¢ baglamislardir.) Ancak yerel izleyiciler yeni yeni
olusmakta olan mevcut dagitim kanallar1 ¢evresinde toplanarak
geng sanat diinyasini destekler, verdikleri tepkilerle (¢ok ciddi ol-
mayan, ornegin yerel gazetede basilmig elestirilerle) bir estetik
anlayisin meydana gelmesine katkida bulunurlar.

Bazi sanat diinyalari yerel sinirlari agar. Bu diinyalar, uzak yer-
lerden, farkl faaliyetleri yerine getirmek tizere gok sayida katilim-
ciy1 kendisine geker; herkesin farkl yerellerde gelistirilmis olan
ancak bugiin ulusal veya uluslararas: élgekte bilinen ortak yon-
tem ve uygulamalari kullandigs, gelismis bir sanat diinyasi olarak
kabul edebilecegimiz genis bir igbirligi ag1 yaratirlar. Birbiri igine
gecmis ok sayida siire¢ bu sonucu dogurur; ancak bu sonug zo-
runlu degildir. Yerel bir diizlemde ortaya ¢ikan ¢ogu yenilik daha
ileri gidemez. Yerel diizlemde varliklarini siirdiirebilir; ancak ulu-
sal veya uluslararasi olmazlar.

Uretim

Bir faaliyet daha ¢ok yerde taninir oldukga, insanlar bu tiir
eserlerden daha ¢ok yaparlar; bunun sebebi ya daha ¢ok insanin
bu tiir eserlerin iiretimine katilmasi ya da bu alanda endiistriyel
yontemlerin kullanilmaya baslanmasidir. Caz, tag plaklarin ire-
tim ve dagiiminin endiistrilesmesiyle yerel miizisyenlerin baska
yerlerdeki miizisyenlerin yaptiklar1 seyleri duyma ve taklit etme
firsatin1 bulmalarindan sonra daha hizli yayildi.

Stereografinin sanayilesmesi nispeten kisa bir zamanda ger-
geklesti. Ulusal bir pazarin bu yeni stereo fotograflar1 dagitabil-
mesi igin, ireticiler bu fotograflardan talebi karsilayacak yeterli
miktarda iiretmek zorundaydilar (bkz. resim 34). Ilk basta kulla-
nilan el becerisine dayah yontemler asagida siralanan islemleri
yapamazdr:
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RESIM 34. Underwood and Underwood, Depo, 1910 civari. Pazarlarin biiyiimesiyle
tiretim tesisleri sanayilesti. (Fotograf Hasting Gallery’nin izniyle kullanilmistir.)

Bir stereograf kartpostalinin iiretilmesindeki bes adim:

1. banyo etme ve kurutma (genellikle gece boyunca) dahil ol-
mak iizere negatiften pozitif baski yapma;

2. baskilar1 makas veya kalipla kesme;

3. baskilari kart tizerine yapigtirma;

4. hafif basin¢ altinda kurutma;

5. lireticinin ismini ve damgasini yerlestirme.

Biitiin islem ¢ giin ve iki gece boyunca siirerdi, bununla bera-
ber bazi biiyiik tesisler kurutma firinlari ve 1sitma masalar: kulla-
narak siireci hizlandirabiliyorlardi. Tek bir becerikli ig¢i bir giinde
50 ila 60 adet, haftada yaklagik 350 adet tiretebiliyordu. Bu siireg
isboliimii yapilarak uygulansaydi, bes operator haftada 3000den
fazlasim uretebilirdi (Darrah, 1977, s. 7).

Endiistrilesme, montaj hatt: tekniginin iiretimi bir hayli artir-
masinin akabinde, 1860’larda bagladi (bkz. resim 35). Darrah ste-
reografi alanindaki bazi endiistri girisimlerini anlatir:
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Kilburn Brothers (Littleton, New Hampshire) baski, renklendirme, ban-
yo etme, kurutma ve goriintiilerin kartlara yapistirilmast igin 6zel oda-
larin oldugu iig¢ kath bilyiik bir fabrika insa etti. Gorev bolimii
oncekinden farkh degildi. Gelisme bir islemden digerine gegiste sagla-
nan bityiik randimanin sonucuydu. Kullanilan tek makine, her pozla tek
tek ugrasilmasi geregini ortadan kaldirarak baski iiretimini ikiye katla-
yan siirekli dénen bir banttan olusan pozlama makinesiydi. iglerinden
bazilari makinelerin bakim sorumlular: ve biiro elemanlar1 olmak tizere
elli iki kisiyi ¢alistiran Kilburnler giinde ortalama ii¢ bin stereograf iiret-
tiler. Yani, Kilburn fabrikasi yilda rahat bir milyon kart basabiliyordu.
(Darrah, 1977, s. 45)

Kirk yil kadar sonra, daha ileri bir makinelesme, tiretimi bir
kez daha artird1 ve siirecin sanayilesmesini tamamlads; Darrah,
Vermont, North Bennigtondaki H.C. White Company’yi soyle ta-
rif etmektedir:

White 1907de tugla ve betonarimeden ¢ kath bir fabrika insa etti, bu
fabrika kisa bir dénem i¢in diinyadaki en iyi ve en makinelesmis stereo
baski tesisi oldu. Bitiin foto-baski iglemi otomatiklestirilmisti. Cam ne-
gatiflerin, altinda bask: kagitlarini tastyan dénen bir bandin oldugu bir
lambanin 6niinde baskis: aliniyordu; bant, baskilarin ayarlama zamani
gelince duruyor, daha sonra bir sonraki poz igin kigidi ilerletiyordu. Bu
tip makineler 1866dan beri kullanilmaktaydi. Ancak White fabrikasin-
daki isleyis, yitkama ve bask: araglarim1 mekaniklestirerek standart bir
kaliteyi siirdiirebildi. Baskilar yiiksek hizda ¢alisan bir kalip kesiciyle
kesiliyordu. Saatte 10.000 fotografin iizerine adlari otomatik olarak ba-
sihiyordu. Her biri her 10 saatte 5.000 baski kapasitesiyle ¢alisan ii¢ tane
ytkama makinesi vardi. Buhar borulariyla ¢alisan otomatik kurutucula-
rin giinliik 15.000 baskilik bir kapasitesi vardi. Ozel bir makine, isimleri
ve ireticinin damgasim yaldizli harflerle liiks White fotograflarimin
tizerine basiyordu. (Darrah, 1977, s. 51)
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RESIM 35. Underwood and Underwood, Depo, 1905 civar. Stereosgraf popiilaritesi-
nin dorugunda iken ureticiler yilda bir milyon civart kart basiyorlard1 (Fotograf
Hasting Gallery’'nin izniyle kullamlmugtir).

Dagitim

Yeni is ve dagitim diizenlemeleri, gelismekte olan sanat diinya-
sinin daha genis bir bolgeye yayilmasina yardimci olur. Bu diizen-
lemeler, nesne iiretimi yapan sanat dallar1 igin bitmis eserin
satigini, performanslar iginse devamli s6zlesmeye dayah diizenle-
melerin olusturulmasini kapsar.

Ik dénem stereografcilarin faaliyetleri biiyitk oranda kendi
bolgeleriyle sinirhiydi. Farkli bolgeler, amator tiyelerin galigmala-
rin1 birbirleriyle degis tokus ettigi “takas kuliipleri” araciligiyla
fotograflarin aligverisini yaptilar. Stereograflar ayrica, insanlarin
gittikleri yerlerden hatira olarak yanlarinda getirmeleriyle yer
degistirdi; ancak stereograflarin genis ¢aph yer degistirmesi, en-
diistriyel ireticilerin driinlerini satmak igin tasarladiklar iyi
planlanmus satig stratejileriyle basladi.

Ilk fotografcilar gektikleri goriintiileri stiidyolarinin diginda,
gozliikgiiler ve sanat malzemeleri satan diikkéanlar gibi bazi acen-
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teler araciligiyla veya posta yoluyla sattilar. Bu fotograf¢ilarin ye-
rini alan bityiik ireticiler, kapidan satig igin biiyiik ekipler
olusturdular. Keystone View Company genel miidiirii yiizyil d6-
niimiinde kullanilan pazarlama tekniklerini soyle ifade etmistir:

Saticilar esasen yiiksekokullardan ve tniversitelerden segiliyorlardi. Bu
adamlarin gogu sadece iig aylk yaz tatilleri siiresince galisiyorlardi ve
genellikle bu siire igerisinde yillik okul masraflarin1 6demek igin yeterli
paray1 kazanmyorlardi. Underwood &Underwood, sirketlerinin bir yaz-
da ii¢ bin kadar yiiksekokul 6grencisini satis yapmaya gonderdigini id-
dia etmistir. Her biri binden fazla insan istihdam eden diger bityiik
sirketlerle birlikte diisiiniildiigiinde, iilkenin kirsal bolgelerinin yaz ay-
lar1 boyunca neden kelimenin tam anlamiyla stereograf saticilariyla
kaynadigini anlamak zor degildir... Satig yontemi 6zgiin ve etkiliydi. ilk
gorismede, satici bir stereoskop makinesi ve “birkag fotograf™ siparisi
almaya ¢abaliyordu; sayet miisterinin bir stereoskobu varsa, “bir fotog-
raf” igin siparis alinabilirdi. Asag1 yukar ii¢ hafta siparislerin alinmasi-
na harcaniyordu, bunu siparislerin teslim edildigi ii¢ hafta izliyordu.
Teslimatta satic1 yanina, bazen binlerce konuyu kapsayan biiyiik bir ste-
reograf koleksiyonu alirdi. Miisteri basini stereoskobun igine sokmusg
satin aldig1 resimlere bakarken, satic1 yaninda getirdigi diger fotografla-
r1 bityiik bir beceriyle pes pese gosterirdi, miisteri goziiniin 6niinden
fotograflar gegerken arada bir “bundan alayim” derdi. Satisin sonunda
miisteri saticinin kendisine gosterdigi fotograflarin neredeyse hepsini
satin almis olurdu. (Hamilton, 1949, s. 17-18)

Stereograflar posta yoluyla da satild1. Baslica tedarikgilerin ka-
taloglarinda -dogal, tarihi, egitim amagly, sanatsal ve komik- bin-
lerce fotograf listelenmigsti; ayrica Sears ve Roebuck gibi postayla
satig yapan sirketler kendi kataloglarinda benzer ¢esitlerin rekla-
min1 yaptilar (bkz. resim 36). Ornegin 1908 yilinin Sears katalo-
gu, Japonya-Rusya Savagi sirasindaki “Port Arthur Kugatmasr’,
Japonya Fuari, “Kutsal Topraklar”, “Saint Louis Diinya Fuar1” ve
“Avcilik, Balikgilik, Kampgilik ve Yerli Yagami” gibi konular iizeri-
ne yiizer karttan olusan setler sundu. Biiyiik bir tedarikgi olan
Underwood&Underwood ise, Misir, Danimarka ve Biiyiik Kan-
yon gibi baz1 yerlerin stereograflarindan, haritalarindan ve turis-
tik rehberlerinden olusan kendi “Seyahat Sistemi’ni piyasaya
sundu.

Hennessey, siyahi gruplarin igiliskilerini idare etme yontemle-
rinde meydana gelen, ulusal ¢apta bir dinleyici kitlesinin olusma-
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sini1 saglayan benzer degisim siirecini anlatir. Ilk basta, grup ister
bir lider ister bir ortaklik veya ister bir tiir ortak kurulug tarafin-
dan idare edilsin,

ilis

Sorumlu grup iiyesibir dans salonunun, gecekuliibiiniin, kabarenin sa-
hibiyle veya dans etkinlikleri diizenleyen biriyle baglant: kurar ve bir
gosteri ayarlardi. Sozlesmeler genellikle gayri resmi ve esnekti. Miizis-
yenler sendikasi, siyahi gruplarin s6zlesme yaparken sendika standart-
larini izlemesini bir tiirlii saglayamamusti. Bu gayriresmi diizenlemeler
genellikle basitti, tek bir mekénla belli bir siire veya belirlenmis bir tur-
ne programi i¢in yapiliyordu. (Hennessey, 1973, s. 484)

Bu tiir gayriresmi diizenlemeler, kaginilmaz olarak gruplari,
ki kurduklari insanlari sahsen tanidiklari kiigiik bir gevre igine

hapsediyordu.

378



RESIM 36. Sears, Roebuck katalogundaki stereograflarin reklami. Sears, Roebuck
tlkenin dort bir yanina dagittig binlerce stereografin reklamini yapti. (Fotograf Vi-
sual Studies Workshop’un izniyle kullanilmustir.)

1929 ve 1935 arasinda, degismis olan i yapma yontemleri ula-
sim ve iletisim alanlarindaki asagida bahsedilen degisikliklerle
birlesti, siyahi gruplar i¢in ulusal ¢apta bir sohreti ve ulusal 6lgek-
te yapilan sozlesmeleri miimkiin kildu.

Belli bir yeri merkez alan bir grup, plaklar ve radyo programlar: yoluyla
ulusal ¢apta bir sohret yakalayabiliyordu. Bu séhret sayesinde grup,
dans salonlarina, otellere, tiyatrolara ve miiziklerini medyadan 6grenen
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insanlarin onlar1 canh gérmek igin yiiksek meblaglar 6dedigi diger
mekanlarda sahneye ¢ikarak maddi kazang elde ederdi. (Hennessey,
1973, s. 487)

Ister tiretimdeki ve satislardaki degisiklikler ister s6zlesmeler-
deki degisiklikler yoluyla olsun, bir bolgede iiretilen eserler ihrag
edilebilir hale gelir. Yeterince eser vardir, dagitimcilar ve digerleri
de igbirligi yapmaya ikna edilmislerdir, boylece baska bolgelerde-
ki izleyiciler ve meslektaslar eserleri tamma firsati bulurlar. Bir
bolge hakimiyet kurabilir ve diger yerel diinyalar onu 6rnek alabi-
lirler veya pek ¢ok bélge aynizamanda ihrag edilebilir eserler iire-
tebilir.

Stereografinin gelisim siirecinde iiretim ve satigta yapilan bah-
settigimiz atilimlar, stereoskobik fotograf goriintiilerine yonelik
muazzam bir talep yaratti. Higbir yerel fotografci veya fotografci
grubu bu talebi kargilayacak kadar ¢ok stereoskobik fotograf sag-
layamiyordu. Talebi kargilamak igin, biiytik baski sirketleri diin-
yanin her yerinden goériintiiler kullandilar. Yerel fotograf¢ilardan
negatifler satin aldilar, ellerinde bulunan fotograflari (ogunlukla
telif haklarim1 6demeden) gogalttilar, komik veya bir olay1 dykiile-
yen fotograf dizileri iirettiler ve kendi fotograf¢ilarini is igin seya-
hate yolladilar.

Boylece becerikli stereografeilar tarihte veya edebiyatta iinlii yerlerin,
anitlarin, kutsal mekanlarin yiiksek kaliteli fotograflarim ¢ekmek iizere
gonderildiler. Amerika'min ~Mainedeki Bar Harbordan Pasifik kiyila-
rindaki Golden Gatee kadar- dogal manzaralar1 da ihmal edilmedi.
Philadelphiadaki Yiiziincii Y1l Sergisi, Chicagodaki Uluslararasi Diinya
Kolomb' Sergisi ve St. Louis’teki Diinya Fuari gibi bityiik sergi ve fuarlar
fotograflandi, bu fotograflarin rekabet halindeki fotograf¢ilar tarafin-
dan her zaman uyulmayan miinhasir haklar: igin biiyiik miktarlarda
paralar 6dendi. Hi¢ olmazsa Amerika’nin ¢iftlik evlerine kiltiir ulagtiri-
liyordu... Firmalar fotograf¢ilarindan egitsel degeri yiiksek gériintiiler
bulmalarini istiyorlardi. Fabrikalar fotograflandi, bilimsel laboratuvar-
lardan gérintiiler ilgi gordii ve tarihsel degeri olabilecek manzaralar da
gozden kagirilmadi. Wright kardeslerin ilk deneme uguslarini goriinti-
leyecek ilk fotograf¢ilarin arasinda stereoskobik fotografcilar da vardi,
tarihe ilk ugaklarin uguslarinin detaylarini gosteren paha bigilemez fo-
tograflar biraktilar. (Hamilton, 1949, s. 19-21)

;ii(rjhicago Bﬁnya Fuan olarak da bilinir, adi Amerika'nin kasifi olan Kristof Kolomb'un adin-
dan gelir ve Kolomb’un Yeni Diinya'y: kesfinin 400. Yildénimiini kutlamak ve diinyanin goz-
lerini Chicago'ya gevirmek igin 1893 yilinda yapilmus uluslararasi bir fuardr. (¢.n.)
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Big Band?” tiirii caz miiziginde, ulusal ¢apta taninan gruplar ye-
rel mizik diinyalarinda etki sahibi olmaya basladi. Ancak kuliip-
lerin, plak sektoriiniin, vodvillerin, dans salonlarinin ve radyonun
gittikge bityiiyen caz diinyasi, biiyitk miktarda miizikal malzeme-
ye gereksinim duyuyordu ve bu malzemeyi her yerden buluyordu.
Washington D.Cden Ellington; Kansas Cityden Count Basie ve
Andy Kirk; Chicago, New York ve bagka yerlerden baska miizis-
yenler.

Normalde, tek bir ¢gevre, bilyiik kent bile olsa, ulusal ve ulusla-
raras pazarin gereksinimini kargilayacak miktarda ve gesitlilikte
eser temin edemez. Bu nedenle stereografi ve cazda aym sey ol-
mugstur; eserlerin dagitimini yapan organizasyonlar her yerde
malzeme aramaya baglamug, boylece yerel ve tagrali sanat diinya-
larinin etrafindaki duvarlar1 agmislardir.

Iletisim

Yerel sanatgilari, bagka bolgelerde yeniliklerin farkli 6rnekleri-
ni lireten insanlarin etkilerinden yalitan bu duvarlar, yerel sanat
diinyalar arasindaki iletisimin giderek artmasindan dolay1 zaten
¢okmeye baglayacakti. Iletisim, teknolojik gelismeler sonucunda
veya sanatg1 ve izleyiciler seyahat ettikleri igin artabilir.

Ronesans Avrupa’sinin bilyiik hamileri kendi iilkelerinden
baska iilkelerden sanatgilar1 kendilerine bagladilar, ressamlar da
merak ettikleri ressamlarin eserlerini gormek igin seyahat ettiler
(Haskell, 1963). Benzer sekilde besteciler ve miizisyenler, bir kili-
senin ya da zengin veya asil bir hamimin hizmetinde bir Avrupa
tilkesinden digerine seyahat ettiler (Reese, 1959). Bu seyahatler
sanatgilarin diger bolgelerde ne gibi gelismeler oldugunu ilk elden
ogrenmelerine ve kendi bildiklerini bu bolgelerdeki insanlara ak-
tarmalarina olanak tanidi. Ayni sekilde seyahat eden izleyiciler
yurtlarinda aligkin olduklarindan farklh olan eserleri anlamayi ve
takdir etmeyi 6grendiler.

Daha basit bir 6lgekte, yeni sanatsal olanaklari deneyen ve
benzer deneylerin farkh sonuglar dogurdugu yerlere seyahat eden
kisiler, bildikleri seyleri oradaki meslektaslarina gésterebilir ayn
zamanda onlardan bir seyler 6grenebilirler. Her iki taraf da bu
siire igerisinde yeni bir seyler 6grenir, daha 6nceleri miimkiin

3. Eksel:ii;e’trlie ondan fazla miizisyenin ¢aldig caz toplulugu.
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olmayan bir sekilde fikir aligverisi yapabilirler. Seyahat kolayligini
artiran etmenler -siyasi bakimdan agik sinirlar, mevcut seyahat
giizergahlar ve ulasim araglari, para, kozmopolit diisiinceler- bu
tir aligverislerin ¢ogalmasini saglar. Yeni tren giizergahlary, tele-
fonlar, indirimli ugak biletleri ve biiyiiyen bir ekonomi, tim bun-
lar siirecin ilerlemesine katk: yapar.

Teknik gelismeler de ayni etkiyi tagir. Baski teknikleri “tipatip
¢ogaltilabilen kopyalar™ (Ivins, 1953) olanakh kildiginda, nerede
olurlarsa olsunlar sanatgilar (ve izleyiciler de) daha 6nce sadece
giyaben bildikleri eserleri gorebildiler. Elbette, grafik bir eser -bir
asit oyma, graviir veya tag baski- oldugu takdirde gérebiliyorlar-
di. Bu teknikler bir tablo veya ¢izimi ¢ogaltmak igin kullanildikla-
rinda, 6zgiin eser, oyma aletleri ve miirekkep kullanilarak belli
rutin siireglerden gegirilerek doniistiiriiliiyordu ve elde edilen so-
nug 6zgiin eserle ayn degildi, tipk: (giiniimiizde sanat diinyala-
rinda ¢ogaltma isini yapan) fotograflarin resmettigi seylerin
aynisi olmamasi gibi (Ivins, 1953). Ozgiin eseri tam olarak yansit-
sin veya yansitmasin reprodiiksiyonlar, uzak yerlerdeki sanatgila-
rin ne yaptign hakkinda onceleri sadece soylenenleri bilen
insanlara eserlerin asag1 yukar: benzerlerini sunuyordu. Repro-
diiksiyon boylece bilginin daha genis alanlara yayilmasini sagladi.

Tas plaklar da cazin gelisimi agisindan ayni isi gordi:

Caz, standart nota sistemi kullanilarak kolayca temsil edilmesi veya
nota kagitlan sayesinde yayilmasi miimkiin olmayan dogaglamaya da-
yali esnek bir miizikti. Plaklar bu gegici miizigin dondurulmasina ve
yakalanmasina olanak tanidi. Bu da cazin 6grenilmesini olduk¢a kolay-
lastirdi. Ayni zamanda icraciyla kisisel temasa gegilmeden de iislubun
ogrenilebilecegi anlamina geliyordu. Boylece belirli bir bolgeye 6zgii
veya bireysel olan bir iislubun etkisi bu ara¢ sayesinde hatir1 sayilir 6l¢ii-
de yayilabildi. (Hennessey, 1973, s. 477)

Radyo ¢ok daha genis bir performans gesitliligini, genis plak
koleksiyonlarina biitgeleri elvermeyen insanlar igin bile ulasilabi-
lir kildi. 1920’lerin sonlarindan itibaren yerel radyo istasyonlari,
gece gec saatlerdeki programlarimi yerel gece kuliiplerinde ve
dans salonlarinda galan Big Band’lerin yayinina ayiriyordu, bu
gruplardan bazilaribiiyiik caz topluluklary, ¢algicilarindan bazila-
r1 ise iinlii cazcilardi. Gece geg saatlerde kiigiik istasyonlar yayini
sona erdirdiginde, binlerce kilometre 6tedeki giiglii istasyonlar-
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dan bazilar1 dinlenebilirdi. Caz galinan yerlere gitmek igin parasi
olacak ve hatta buralara alinacak kadar biiylimemis ergenlik ¢a-
gindaki hevesli bir caz miizisyeni olarak, biitiin @inlii gruplarin ve
solistlerin canli performanslarini bu sayede dinleyebildim. Dii-
zenli olarak her gece aymi par¢alar1 dinledigim igin, yatak odam-
dakiradyodan kulagima erisir erigmez, ayni tema iizerine yapilan
dogaglamalar arasindaki farkliliklar1 inceleyebiliyordum. Otuzlu
ve kirkl yillarda biiyiimiis olan pek ¢ok miizisyen bildiklerinin
bir kismini bu sekilde 6grenmislerdir. Plaklardan farkh olarak
radyo, performansin izin verdigi 6zgiirliik hakkinda fikir verir;
bir miizisyenin kaydedilmis solosunu nota nota bellemek yerine
ne tiir sololarin miimkiin oldugunu 6grenirsiniz.

Bir sanat diinyasinin uluslararas: bir boyuta taginmasinin il-
ging bir drnegi Ikinci Diinya Savagi’'nin bir sonucu olarak meyda-
na geldi. Bazisi1 miizisyen olan Birlesik Devletler askerleri pek ¢ok
Avrupa ve Asya iilkesinde uzun siire kaldilar. Oralarda yasayan ve
cazi sadece plaklardan dinleyerek ¢aligmis olan yerel mizisyenler
simdi Amerikali ¢algicilar1 dinleyebiliyor ve onlarla birlikte ¢ala-
biliyorlardi. Bu Amerikalilarin olaganiistii iyi ¢algicilar olmalari-
na gerek yoktu; ancak birkagi gergekten iyiydi. Ancak onlar
gergekti ve Avrupalilar caz performansinin gelenegini, plaklardan
ve lilkelerinde bulunmug olan birka¢ Amerikalidan 6greneme-
dikleri sekilde 6grendiler. Bu dersler sagirtici bir fark yaratti.
Avrupalilarin savagtan 6nce yaptiklari plaklarin Amerikali olma-
yanlar kimselerce yapildigi barizdi. Savastan sonra Amerikalilarin
yaptiklarin1 Avrupalilarin veya Japonlarin yaptiklarindan ayirt
edemezsiniz.

Plak ve radyo yeni miizik diinyalarinin gelisiminde tasidiklar1
bu 6nemi korudu. Bennett'in geng rock miizisyenlerinin enstrii-
manlarini galmay1 ve rock miizik yapmak igin etkileri birlestir-
meyi Ogrenmeleri lizerine yaptigi ¢alisma (1980), bu geng
miizisyenlerin kayitlari yazili notalar yerine kullandiklarini goste-
rir. Plaklara o kadar bagimhdirlar ki ¢ogu, nota okumay1 asla 6g-
renmedi. Bununla birlikte plaklar onlarin kendi alanlarinda
yapilmig ve yapilabilecek olan miiziklerle irtibat halinde olmalari-
ni saghyordu.
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Degistirilebilir Personel

Biitiin bu degisikliklerin bir sonucu olarak, bir sanat diinyasi-
nin personelinin tiimii bu diinyanin temel yontem ve uygulama-
larinin bilgisini paylasir. Bir yeniligi deneyen insanlarin eserleri o
kadar yereldir ki o bélgeden olmayan insanlarin bu eserlerin iire-
tim veya tiiketimine katilmalar1 miimkiin degildir. [letisimin gi-
derek artmasiyla gesitli eserler incelenmek iizere ulagilabilir hale
gelir ve digerlerinin eserlerini gérmiis veya dinlemis olan her yer-
den katilmci baska yerlerden gelen insanlarla fazla giigliik ¢ek-
meden igbirligi yapabilirler. Ayni sekilde izleyicilerin de bundan
boyle yapilanlari anlamak igin iiretimin yapildigi bolgeden olma-
larina gerek yoktur. Izleyiciler de ¢ok daha fazla eserle tamgmig
olur ve boylece yeni tiir bir eserin denendigi bir yerde yapilan sa-
nat1 algilayabilirler.

Bir sanat diinyasinin 6nemli faaliyetlerinden birine katilmak
i¢in gerekli olan beceriler yerel olmaktan ¢ikinca, s6z konusu sa-
nat diinyas: kendini tekrar tekrar yeniden iiretebilir, herhangi bir
yerden personel istthdam edebilir, artik belli bir bolgeyi etkileye-
bilecek talihsizliklere karsi savunmasiz degildir. Eserin iiretimine
katilan kisiler nereden geldiklerine bagl kalmaksizin miibadele
edilebildiklerinde, s6z konusu diinya yari-6zerk bir duruma gel-
mis demektir. Burada yapilamayan sey bagka bir yerde yapilabilir.
Bu diinyanin iiyeleri seyahat ettiklerinde, sanat diinyasinin ¢alis-
malarinin devam edebilmesi igin yapilmasi gerekenin nasil yapi-
lacagimi bilen kigsiler bulacaklarini bilirler.

Hennessey cazin ulusallagmas: sonucunda, farkl bélgelerden
algicilarin aym grupta galabildigini soyler (bkz.resim 37 ve 38).
Bu galgicilar farkl tarzlari, 6zellikle de yazili diizenlemeler kulla-
nan ve bu nedenle nota okumay: gerektiren daha Avrupa temelli
tarzlari bilirlerdi. Gruplar bityiidiikge,

bu adamlar genellikle solo performanslar yapmiyor, grup iginde soliste
eslik ediyorlardi. Bu grup miizisyenlerinin temel 6zellikleri dogaglama
yetenekleri degil, teknik becerileri ve giivenilirlikleriydi... Yirmili yillar-
da, kitle iletisim araglari sayesinde miizisyenler yerel sinirlarin 6tesinde-
ki tarzlari1 6grendik¢e, bolgesel tarzlar1 yavas yavas karismaya baglamist,
boylelikle otuzlarin basina gelindiginde sadece Giineybati ve daha az
olmakla beraber Giineydogu, New York temelli ulusal gruplarin tarzla-
rindan gok farkl olan kendi tarzlarim koruyorlardi. Bu nedenle, ulusal
gruplar her yeri isgal ettiginde, bu ulusal gruplarin tarz1 gogu bélgesel
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grubun ¢aldigindan ¢ok da farkh degildi. Dahasi, iilkenin her tarafin-
dan miizisyenler ulusal gruplara katildig: igin, bu gruplar ¢aldiklar yer-
lerde bolgenin gururunu oksayp ilgisini gekmek i¢in oral: miizisyenlere
dikkat gekiyordu. (Hennessey, 1973, s. 486-489)

Cazallar ve izleyiciler, sayesinde caz diinyasinin 6zgiin eserle-
rini iretmek igin igbirligi yapabildikleri ortak sanatsal kaliplara
sahip hale geldiler. Bu bilginin ortaklagsmasi, ortak faaliyet kalip-
larinin olanakl kilmugtir.

RESIM 37. New Orleanslt The Buddy Petit Jazz Band. i1k caz gruplari yerel temellere
dayamiyorlard, kendi bolgelerindeki siyahi niifusu ve galdiklar1 ortam ve vesilelerin
niteligini yansitiyorlardi. Bu grup gegit torenleri, agik hava konserleri ve benzeri
etkinliklerde galmis olmali. (Fotograf Rutgers Universitesi, Caz Caligmalar
Enstitisi’'nin izniyle kullamlmstir.)
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RESIM 38. Jimmie Lunceford Orkestrasi, 1936 civar. Big Band caz gruplan ulusal
olgege ulastikqa, galgicilar daha iyi egitimli, daha iyi giyimli ve daha disiplinli oldu-
lar. (Fotograf Rutgers Universitesi, Caz Caligmalari Enstitisi’'niin izniyle kullanil-
migtir.)

Yayginlagsmasi personelin degistirilebilir olmasini saglayan or-
tak bilgiyi olusturan bir baska sey de yeni sanat bigiminin kullan-
dig1 bigim ve fikirlerin yayginlagmasidir. Sanat eserleri, onlar1
deneyimleyen ve degerlendiren insanlarin az ¢ok bildigi malze-
meleri kullanirlar, daha 6nce gérmiis oldugumuz gibi, bir eserin
kullandig1 malzemelerden bazilar1 toplumun ¢ogu iyesinin iyi
bildigi seylerdir; bazilar1 sadece 6zel egitim almis kisilerce bilinir;
bazilar ise yaraticisi disindaki herkesin eseri takdir etmek igin
ogrenmesi gereken seylerdir. Bir sanat diinyasi ulusal ve uluslara-
rasi yayinlara konu olacak kadar genislediginde, pek ¢ok kimse
bu yeni kaliplari, yabanci gériintiileri, tinilar1 ve fikirleri estetik
olarak deneyimlemeyi 6grenmek durumundadir. Stereografinin
hizl1 bir bigimde yayilmasi hem o zamana dek ancak az kisinin
bildigi ve ilgilendigi bigim ve fikirlerin yaygin bir bigimde bilin-
mesini saglamis hem de bu bigim ve fikirlerin yaygin bir bi¢imde
bilinmesi sayesinde ger¢eklesmistir. Bu bigim ve fikirlerin ¢ogu,
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gormiis oldugumuz gibi, daha 6nce yalmzca kisith bir ilgi gorii-
yordu.

Bu drnek iizerinden devam edersek, stereo resimlerin ve onla-
ra bakmak i¢in kullanilan aletleri biitiin iilkeye yayan satislar,
baslangigta belli bolgelere 6zgii seylerin bilinen seyler haline gel-
mesini, iireticilerin ve izleyicilerin paylastig1 ortak bilginin par¢a-
s1 olmasini sagladikga, ulusal begenide bir homojenlesmeye yol
agmig olmalidir. Stereoskobik fotograflar ¢ekmenin yontemleri
bilindikg¢e ve standartlastik¢a, isverenler fotograf¢ilarindan ¢ek-
melerini istedikleri kompozisyonlar: ve konulari tarif etmek igin
kestirme bir yontem gelistirdiklerini hayal edin. Bu yonergelerin,
sayet bilebilseydik, muhtemelen o kadar detayli ve kavramsal ol-
masa da Roy Stryker'in kendi Ciftlik Giivenligi idaresi’ fotografci-
lar1 igin hazirladigi “¢ekim yapma kilavuzu” (Hurley, 1972, s.
56-58) benzeri ve iletisimi kolaylastiran madde madde belirtilmis
bu kurallarin fotografgilar i¢in nasil kisitlayici oldugunu bize gos-
terirlerdi. Stereografinin sanayilesmesi resim gesitliligini artirmig
olmalidir ancak bu kanitlanmis degildir (bkz. Earle, 1979 ve
Darrah, 1977). Imalatgi-temelli yayginlastikga, kisisel ve 6zgiin
tsluplarin azaldigini varsayabiliriz, yine de biiyiik imalatgilarin
biinyesinde barindirdig: iislup gesitliligi herhangi bir yerel stere-
ografginin veya stereograf grubunun sahip oldugu cesitlilikten
¢ok daha biiyiik olmahdir.

Bu sayede endiistri, tiiketicilere muazzam gesitte konu hakkin-
da sonsuz miktarda malzeme saglad. Tiiketiciler de bunun karsi-
liginda, bu gesitli konulara karsi muhtemelen daha 6nce var
olmayan bir ilgi gelistirdiler. ilk basta esasen yerel konularla ilgi-
lenen izleyiciler, ireticilerle beraber kozmopolitlestiler. Dindar
giftciler, beklenecegi tizere, Kutsal Topraklar'in fotograflarini
begendiler; ancak bunun yaninda Kahiredeki Sultan Berkuk
Tiirbesi’nin (1880 civarinda L. M. Melander ve Brothers of Chica-
go sirketlerinin kataloglarinda tanitilmis olan) fotograflarina da
ragbet ettiler. Ug boyutlu resimlere bakma teknigini ve bu resim-
lerin sagladigi derinlik yanilsamasini degerlendirmeyi 6grenerek,
dolayimsiz deneyimlerinin pargasi olmayan ve yasamlarini pek
etkilemeyecek konulara ilgi duymaya basladilar. Sadece Misir'in
cekici ve ilging yonleriyle degil, kendi iilkelerinin geri kalaniyla

* Farm Security Administration. (¢.n.)
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da (dergiler, afisler ve slaytlar sayesinde oldugu kadar stereograf-
lar sayesinde de) ilgilenir oldular. Hurley’nin, Wisconsin'in veya
Atlantadaki Giimriik Binasr'nin resimlerini almak miimkiindii.

Stereo kartpostal iireticilerinin izleyicilerini bagka tiirli go-
riintiilerden keyif almalarini saglayacak bigimde egitmelerinin
miimkiin olabilecegini soylesek de 19. yiizyl sonlarinda
Amerikada insanlarin ilgisini belirli bazi konulara ¢ekmek muh-
temelen daha kolaydi. “Zenciler” ve diger etnik gruplar hakkinda-
ki sakalar, iilkelerinin ve kiiltiirlerinin gd¢menler ve azinlhiklar
tarafindan isgal edildigini diisiinen beyaz Anglo-Saksonlar ara-
sinda muhtemelen hazir bir izleyici kitlesi buldu, bu tiir miinase-
betsiz sakalar zamanin yaygin diisiince bigimine uygun diisiiyordu
(bkz. resim 39). Amerikalilarin dogaya ve kitaya hakim olma ar-
zulari, gérkemli manzaralara ragbet etmelerine neden oldu. Ame-
rika, demiryolu ve telgraf agiyla birlesmis tek bir iilke haline
geldiginde, insanlar uzak yerlerdeki olaylar1 kendi hayatlariyla
alakali olarak gérmeye basladilar. Kendi sehirlerinde olan felaket-
ler kadar, Chicago Yangini ve San Francisco Depremi gibi (hatta
Port Arthur Kusatmasi gibi uluslararasi) olaylarla da ilgilenmeye
basladilar.

RESIM 39. Fotografci bilinmiyor. Nemli Bir Sabah- Ciftcinin Sagkinhg. Hafif miis-
tehcen goriintiiler -birazcik bacak gostermek- ulusal begeniye uygun disiiyordu.
(Fotograf Visual Studies Workshop’un izniyle kullanilmistir.)
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Insanlarin stereograflar hemen sevmesininin bir nedeni de bu
faaliyetin Amerikahlarin sevdigi diger seylere benzemesidir. Ste-
reograflarin en popiiler oldugu zaman, insanlar bunu daha ¢ok
evde kullaniyordu ve stereo kartlara bakmak bir ailenin, flort
eden bir giftin veya bir grup arkadasin kendilerini eglendirme
yollarindan biriydi. (Ayni sekilde bugiin biz aile albiimlerine g6z
gezdirir ve arkadaslarimizin tatil slaytlarina bakariz.) Stereograf-
lar ayrica gosteriggi titketimin de bir 6rnegidir, 6yle ki hem onlara
sahip olmak yoluyla hem de isaret ettikleri ince zevk ve kiiltiire
sahip olunduguna dikkat gekilerek gosteris yapilir. Egitimin top-
lumsal mobilizasyonun 6nemli bir arac1 olmaya basladigi o yillar-
da stereograflar egitim araglar1 olarak da is goriiyorlard: (bkz.
resim 40). (Ornegin Underwood&Underwood sirketlerinin “Se-
yahat Sistemi”nin tanitimini, onu kullanan okul ve tiniversitelerin
adini vererek yapti.)
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RESIM 40. Bir sinifta stereoskoplar. Stereograflarin yaygin popiilaritesinin bir nede-
ni de standart Amerikan etkinliklerine ¢ok uygun olmalariydi. Ornegin, egitim ku-
rumlarinin hizla yayginlagtigi bir dénemde egitsel amaglarla kullanildi. (Fotograf
Visual Studies Workshop’un izniyle kullanilmigtir.)

Sanat Diinyasi Kurumlar
Bir yenilik, tilke ¢gapinda, hatta belki de uluslararasi gapta igbir-
ligi yapacak bir insan ag1 gelistirdiginde, bir sanat diinyas: kur-
mak i¢in yapilmasi gereken tek sey, diinyanin geri kalanimi
yapilmakta olanin sanat olduguna ve sanat olmanin getirdigi hak
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ve ayricaliklar1 hak ettigine ikna etmektir. Belirli bir zamanda ve
mekanda, eseri sunmanin belirli bazi yollar1 “sanat” olmak igin
gerekliyken, bazilar1 degildir. Sanat olarak kabul edilmeyiamagla-
yan bir yenilik, gelismis bir estetik sisteme ve elestirel tartiymala-
rin gerceklesmesini saglayacak araglara sahip olmalidir. Ayrica
sanat statiisiinii isteyen yenilikgiler de ilgili zanaatlardan ve ticari
girisimlerden uzak durmalidirlar. Yenilik¢iler kendi diinyalarinin
trettigi eserleri, tescillenmis sanat dallar1 ve eserleriyle iliskilen-
diren tarihgeler olusturur, gegmislerine ait en sanatsal olanlar
one gikarirken, makbul saymadiklar1 kéklerini gizlerler. Bu siireg-
ler fotograf¢iligin Birlesik Devletlerdeki tarihinde agik ve net bir
sekilde goriilebilir (Taft, 1938; Newhall, 1964).

Daguerre’in fotograf goriintiilerini metal levha iizerine gika-
ran yonteminin yayilmasini izleyen birkag y1l igerisinde, Birlesik
Devletler fotografgilarin cirit attigi bir yer oldu. Fotografgilar, do-
gal manzaralari, portreler ve miisterilerin para 6demeye goniilli
oldugu her tiir resmin satigim1 yaptilar. Dagerotip* yerini ferroti-
pe’ ve daha sonra da negatif-pozitif isleminin diger bigimlerine
biraktik¢a, fotografin kullanim alanlar1 ¢ogaldi. Bazilar1 bu yeni
islemlerin sanat iiretebilecegini diisiindiiler ve kendilerini bu giri-
sime vakfettiler. Sanat fotograf¢ilar1 en bagindan beri sanat¢ ola-
rak kabul edilmek i¢in miicadele ettiler. Bir sanat diinyasinin
aygitlarindan bazilarina sahiptiler; ancak kisa siire 6ncesine ka-
dar, sanat¢1 olarak kabul edilmiyorlard: ve diger insanlar1 sanat
olarak kabul edilmeyi hak ettikleri konusunda ikna etmeye yara-
yacak orgiitsel unsurlar1 meydana getirmek igin gok siki galistilar.
Gorsel eserler iiretiyor olmalar: yaptiklarinin sanat olarak tanin-
masina neden oldu. Ancak bu taninma, “Sanat makinelerle yapi-
labilir mi?” (Christopherson, 1974a ve 1974b) gibi baz1 ideolojik
sorunlar ve daha da 6nemlisi fotografin sanatsal olmayan faaliyet-
lerle agikga ve devamli bir bigimde siirdiirdiigii iligkileri nedeniy-
le tartilir hale geldi. Fotograf, bu tarz iligkilerden kurtulmak igin
miicadele eden ve bu esnada temel sanat diinyas: kuruluglarini
meydana getiren onciilerin gabalari sayesinde ulusal ve uluslara-
ras1 bir sanat diinyasi gelistirdi.

4. Dagerotip (ing. Daguerreotype): Daguerre’nin gelistirdigi yonteme ve bu yontemle gekilen
fotograflara verilen addur.
* ince demir levha iizerine fotograf cekme yéntemi ve bu sekilde gekilmis fotograf. (¢.n.)
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Sanat fotografciligr diinyasi ilk olarak, fotograf¢ilar1 zanaat-
karlar olarak ¢aligmakla kisitlayan, onlar: fotograf gektikleri isle-
rin yardimc elemanlar1 haline getiren ticari fotograf¢ilik
diinyasiyla baglarin1 koparmak zorundaydi. Diger fotograf¢ilarin
dayattig1 ve daha ciddi fotografgilarin bire bir yagsadigi zanaat bas-
kisinin bir kaynagi da yerel fotograf¢ilik kuliiplerinde 6rgiitlenen
¢ok sayida amator fotografidir. Bu kuliipler iiyelerinin eserlerini,
“eserlerini gostermek i¢in firsat bulamamig ok sayida fotograf¢:
i¢in hazirlanmis” salonlarda sergilediler (Doty, 1978, s. 36). Bu
kuliipler zanaatsal bir rekabeti tesvik ettiler. Kuliip diinyasinin bir
katilimcisi bu rekabeti su sozlerle anlatmaktadir (Tice'in [1977]
metninden):

Her ay siyah beyaz fotograf yarigsmasi yapardik. Aymn Fotografrm gekme-
ye galismak ve yil sonunda biiyiik 6diili kazanmak i¢in ugrasmak heye-
can vericiydi. Beni bu isin iginde tutan buydu... Sergi salonlarinda,
kuliip yarismalarindan daha iyi is ¢ikardim. Tek yildizl bir sergi kati-
limcistydim, biraktigimda ikinci yildiz igin ¢alistyordum. Pek gok fotog-
rafiniz uluslararasi salonlara kabul edildikten sonra, P.S.Adan’ bir yildiz
alirsiniz. Bes yildiza kadar alabilirsiniz. Ust sinir bu. (Tice, 1977, s. 41,
50)

Yerel kuliiplerin yiiz yiize yapilan elestirilerinin sonucu olan
bu bakis agis1, sanatgilarin 1srarla savundugu 6zgiirliigii kisitlar:

Fotograflarimi kendimi mutlu etmek i¢in gekmiyorum. Onlar hakemler
i¢in 6zellikle gekiliyor. Tek sorun son zamanlarda benim galiymalarimla
ilgileniyor goriinmemeleri. Ne zaman bazi baskilarimi yarisma igin tes-
lim etsem, arkada fisildastiklarini duyarim: “Vay, Artie geri dénmeye
¢alisiyor” Artik kuliipteki yarismalara fazla katilmiyorum. (Tice, 1977,
s. 47)

Amerikan fotograf¢iliginin 6nciilerinden olan Alfred Stieglitz
(Norman, 1973) sanat fotografgiligini fotograf kuliipleriyle karis-
tirllmaktan kurtaran ve belirleyici nitelikte olan orgiitsel girigim-
lerde bulundu. Stieglitz bu ise basladiginda, reklamcilikla iligkili
ticari fotografcilik heniiz yoktu ve fotografcilikla gazetecilik ara-
sindaki bag pek giiglii degildi. Ancak hem ulusal hem uluslararasi
bazda, temelde amator olan fotografgilara ait gok sayida etkin ser-

* Photographic Society of America: Amerikan Fotograf Dernegi. (¢.n.)
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gi salonlari, yarigmalar ve kuruluglar vardi Bir sergi katilimcisi,
American Amateur Photographer’in editoriive New York Fotograf
Kuliibi'niin baskan yardimcisi olarak amator fotograf¢iligin igine
iyice girmis olan Stieglitz daha ciddi ve sanatsal bir yaklasim ge-
listirmek i¢in bityiik ¢aba harcadi. Erken d6nem fotograflari ama-
tor gelenegin etkisini tagiyordu; ancak kisa siire sonra, kismen
sanatsal vizyonu kuliiplerin kaliplarindan daha ileri oldugu igin
(Doty, 1978, s. 26) kismen de iyi niyetli amatorlerin miidahaleleri
olmadan ¢aligmak istedigi i¢in kuliiplerle olan bagini kopardi. Fo-
tograf kuliibiiniin metot ve taktiklerinin baskisindan kurtulmus
olarak Foto-Sezession’u (1902) kurdu, Camera Work’ii (1903) ya-
yimlamaya baslad1 ve fotograflari sanat eserleri olarak sergiledigi
bir galeri agt1 (1905). Stieglitz ¢oktan, on yil 6nce, binalarin, ma-
kinelerin ve New Yorklularin kendisini meshur eden fotograflari-
n1 gekmeye baglamsti.

Kisa bir zaman iginde Stieglitz, fotografin sanat olma iddiasin
hakli gikaran gerekli kurumsal donanimin g¢ogunu (elbette kiigiik
bir 6lgekte) meydana getirdi: eserlerin sergilenebilecegi bir galeri,
kaliteli roprodiiksiyonlardan ve elestirel yorumlardan olusan, ile-
tisim ve tanitim araci olarak is géren bir dergi, birbirlerine karsi-
likli destek veren bir meslektas grubu ve o zamanlar moda olan
egilimin aksi bir bi¢imde, tablo taklidi fotograflar: kesin olarak
reddeden tema ve iisluplar (bkz. resim 41). Zor bir adam olan Sti-
eglitz kisa zamanda Foto-Sezessiondaki arkadaslariyla yollarin
ayirdi. Bu, fotografin sanatsal statiisiiniin saglamlastirilmasinda
bir bagka 6nemli adima, fotografcilar ile ressam ve heykelcilerin
sanat cemaati arasindaki baglantilarin pekistirilmesine yol agti.
Halihazirda Rodin’le temas halinde bulunan, atolyesinde fotogra-
fin1 gekmis olan Edward Steichen, ilk olarak Rodin’in, daha sonra
Matisse, Cezanné, Picasso ve Stieglitz’in Besinci Cadde 291
Numarada bulunan galerisinde sergilenmek iizere eserlerini gon-
deren diger Fransiz sanatgilarin iligki kurdugu bir baglantiydi.
Steichen ayni zamanda, Steiglitz’'in John Marin’in resimlerini ser-
gilemesini ve boylelikle Marsden Hartley ve Arthur Dove gibi ile-
ride 6nemli ressamlar olacak diger gen¢ Amerikali ressamlarla
irtibata gegmesini sagladi. Stieglitz sadece fotograf sergilemeyi
birakt: ve galeriyi modern gizimler, tablolar ve heykellerle doldur-
du. Ressamlari ve fotografgilar: birbirleriyle tanistirdi ve onlara,
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daha 6nceki “ressamvari” fotograf¢ilarin taklit¢i biciminde degil,
karsilikli biitiinleyici bir bigimde birbirlerinin ¢aligmalarini cid-
diye almay1 Ogretti. Sanatla kurulan ve Stieglitz ve Georgia
O’Keeffe'in birliktelikleri ve evlilikleriyle 6zel hayata taginan bu
baglant, Stieglitz’in kariyeri boyunca devam etti.

RESIM 41. Alfred Stieglitz. Hirs Sehri. Stieglitz sehir fotografciliginin teknik ve sim-
gesel sorunlarina yonelik yeni ve 6zgiin bir yaklagim gelistirdi. Siyah-beyaz fotograf,
1910. (Fotograf Chicago Sanat Enstitisi’'niin izniyle kullanilmgtir.)
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Stieglitz bir sanat diinyasinin temel sorunlarindan birine hig-
bir ¢6ziim getiremedi: Sanat ¢aligmasi nasil orgiitlenmeli ki in-
sanlar sanat yaparak gegimlerini saglayabilsinler? Cagdaslar1 ve
ardillari, fotograf alaninda tam zamanl olarak ¢alisiyorsa ve fo-
tograf kuliibii amatorlerinden fazlasi olmayi istiyorsa, sanat yapa-
rak gegimlerini saglayabilmeliydiler. Stieglitz, tablolarini satip
kazang saglayan bir ressam gibi, fotograflarini satip kazang sagla-
yamadiysa bunu hi¢ kimse yapamazds; bu yiizden fotograf¢ilar
6deme yapacak insanlar igin ig yapmak, bir fikrin veya duygunun
agik yiirekli bir bigimde ifade edilemeyecegi tiirde isler yapmak
zorundaydilar. Ornegin Steichen (1963), ilk zamanlardan basla-
yarak ticari portreler cekmeyi 6grendi; daha sonra Vogue igin
moda kiyafetler igerisinde ik hanimlari, sahne ve sinema yildiz-
larini fotograflad;; daha da sonra hiikiimet igin galist1 (Sekula,
1975). Biitiin bu iglerde ortaya ¢ikan nihai iiriin, digsal (yani gelis-
mekte olan fotograf gelenegine ve fotograf sanatinin tarihine ya-
banci olan) standartlari kargilamak —fotografi ¢ekilen kisinin veya
kiyafetlerin hos goriinmesini saglamak veya bir biirokratin veya
ordu mensubunun halkla iligkiler bakimindan uygun fotografla-
rin1 gekmek-zorundaydi. Bazi kimseler ve tabii ki Steichen- bu
tiir kisitlamalar altinda ¢aliymakta epeyce ustalastilar. Ancak 6r-
giitsel temelli bu kisitlamalar, fotograf¢ihigin, gegim saglamak
amaciyla bir baskasinin igini yapma zorunlulugunun dayattig za-
naat standartlar1 tarafindan kistirilmig kiigiik bir sanat dalindan
ote bir sey haline gelmesini imkansiz kilmaktaydi. Sanat fotograf-
¢ilar1 (Rosenblum, 1978) o zamanlardan beri, baskalar1 igin yap-
tiklar1 galigmalarla, kendileri igin yaptiklar1 ¢alijmalar arasinda
hassas bir dengeyi siirdiirmekteler. (Nispeten yakin zamanda or-
taya ¢ikmig istisnai bir 6rnek 6gretmenlik yaparak ge¢imlerini
saglayan fotografcilardir [Adler, 1978].)

Cogu fotografc, para kazandiran isler arasinda en az taviz is-
teyen ve en az dikkat dagitan isin portre fotograf¢iligi oldugunu
diisiiniiyordu. Edward Weston (Maddow, 1973), asag: yukar bir
saatlik bir poz verme siiresi i¢inde (kendinden ziyade) modeli
memnun edecek bir fotograf ¢ekmek zorunda olmaktan nefret et-
mesine kargin, neredeyse biitiin 6mrii boyunca bu isle hayatini
kazand. Bunlar, kaginmak durumunda oldugu zanaat standartla-
riydy, hizmete karg: ticret seklindeki profesyonel isin diizensizligi
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igerisinde dayatilan standartlardi. Weston, sanatgi-fotograf¢ilarin
bu isten gegimlerini saglayabilmeleri amaciyla sanat diinyasinin
kurumsal orgiitlilagiinii gelistirmek igin bazi seyler yapts; ancak
onun ulagtigr basarilar Stieglitz'inkiler kadar etkileyici degildi.
Weston San Franciscoda f/64 grubunu kurdu, bu grup kendini
yumusak odakli, “sanatimsi” olandan ziyade adindan da anlagila-
cag gibi keskin, berrak bir fotograf idealine adamisti. Hem 6rgiit-
sel yap1 hem de estetik amag Stieglitz’i animsatir. Weston, bir
Guggenheim bursu alan ilk Amerikal fotograf¢iyds; bu burs hig-
bir fotograf¢inin kariyerini tamamen finanse etmemis olmasina
karsin, birgogunun 6nemli fotograf projelerini gergeklestirmele-
rine yardimci olan bir gesit destekti. Arkadagslari, ogullary, talebe-
leri ve taklitgileri yoluyla yayilan etkisi, 6zellikle Bat1 Kiyilar’'nda
ve bagka yerlerde, ¢ok bityiik olmustur.

Stieglitz gibi Weston da bir sanat diinyasi olmaya hevesli sanat
fotografciligr diinyasinin, yerlesik resim diinyasiyla baglantisini
kurmaya yardimci oldu. Bu sefer baglanti Meksikali duvar res-
samlariyla kurulmugtu. Weston 1923’te Californiadaki karisini ve
ailesini terk etti ve ayn sekilde fotograf¢i olan Tina Modotti'yle
birlikte Meksika'ya tagind1. Meksikadaki sanat gevresi onu bir kar-
des gibi kargiladi; Weston, 6zellikle Diego Riviera'yla yakindy, ser-
gileri 6vgii dolu elestirilerle ve ¢aliymalarinin satilmasiyla
neticelendi.

Ya duvar ressamlarini 6rnek aldig1 ve onlardan etkilendigi igin
ya da fotograflari igin 6deme yapan ve poz veren kimselerin kap-
risleriyle ugrasmak zorunda olmadig i¢in, Weston portre fotog-
raf¢iliginin kaliplarindan kurtuldu ve poz verdirmeden ¢ektigi bir
dizi devrimci nitelikte portre iiretti (bunlarin en iyilerinden ikisi
Orozco ve Riviera'nindi). Weston, 6lii doga, manzara ve tarz fo-
tografciligini tekrar canlandirirken, fotografla ilgili diger kalipla-
ra da fazla riayet etmedi. Her seferinde bir model veya bir
yayincidan ziyade kendisi i¢in ¢alisgan Weston, bayatlamis ve bas-
makalip temalar: kullanan yerlesik sanatgilarin ilgisini ¢eken fo-
tograflar gekti. Muhakkak addedilen zanaat standartlarin, yiiksek
gorsel sanat diinyasinda kabul edilen standartlar i¢in terk ederek,
kati bir gergekgiligi golge ve 151k kullaniminin sembolik etkileriyle
bir araya getiren bir tslup gelistirdi. Yagami boyunca, arkadaslari-
n1 ve sevgililerini, kumullar1 ve kayalari, ev hayatindan bilindik
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sahneleri ve izlenimleri, hatta sebzeleri, insanlarin ve gorsel sa-
natlar alanindaki yerlesik kurumlarin saygisin1 kazanmig bigim-
lerde fotografladi.

Belgesel fotografeilar, ister genellikle reformcu ve sol-gériisli
olan politik orgiitler ister kimi reformcu olan ancak ¢ogunlukla
halkla iligkiler agisindan etkili isler isteyen (bu bakimdan diger
fotografgilarin ¢alistigr reklam ajanslardan pek farkli olmayan)
resmi kurumlar olsun, ig yaptiklar1 kurumlardan kaynaklanan ki-
sitlamalarla miicadele etmek zorundalardi. Bu tip 6rgiitlerin da-
yattig1 kisitlamalarin tstesinden gelmenin en ilging 6rnegi, Roy
Stryker'in 1930’larda Rex Tugwell'in Ciftci Giivenligi Idaresi igin
kurdugu fotograf birimiydi (Hurley, 1972). Bu kisitlamalar, tani-
tim amagli bilgiler, basinda gikan haberler ve hiikiimetin ne kadar
iyi is gikardigini gosteren fotograflarin dahil edildigi, bir kamu
kurumu tanitimi kampanyasinin standart formati iginde diizen-
lenmisti. Rex Tugwell'in destekgisi ve yar1 sosyal bilimci olan
Stryker, fotografgilari igin biirokratik isleri halletti ve onlar1 belli
bir bakis agisinin 6nceden belirlenmis fotograflarini gekmek zo-
runda birakmayarak, higbir miidahale olmaksizin fotograflaya-
caklar1 meseleleri uzun uzadiya kesfetmelerine izin verdi. Stryker
aym zamanda fotograf¢ilara fotografladiklar1 seyler hakkinda
epey bir sosyal bilimsel bakis agis1 kazandird, bu bakis agis1 onla-
r1 sanatin, politikanin ve halkla iliskilerin gegerli kliselerini kul-
lanmaegiliminekarsi korudu vebirligin 6zgiin belgesel iislubunun
olugsmasinda etkili oldu.

Cift¢i Giivenligi Idaresi’nin bu galigmasi esasen politik veya bi-
limsel veya belgesel nitelikli olsa da Walker Evans ve diger fotog-
rafgilarin  gogu sanat yapmak niyetindeydiler. Evans farklh
alanlardan ¢ok sayida sanatg1 taniyordu (fotograf¢i olarak kisa
stireliginebirlige katilmig olan), ressam Ben Shahn, sair Hart Cra-
ne ve (Let Us Now Praise Famous Men’ igin isbirligi yaptig1) yazar
James Agee ve digerleri. Diisiince bigimi, bakis agis1 ve yiiksek
¢aliyma standartlar1 bu sanatsal topluluk igerisindeki iiyeligine de
yansidj, Stryker’in kabul ettirmeye gabaladig disipline en ufak bir
o6diin dahi vermek istemiyordu; bir siire sonra birlikten ayrilmasi
sasirtici olmadi. Ancak bu deneyimin eserlerini derinden etkile-
mesine ve ressamlarla diger kabul gormiis sanatgilarin belgesel

* Simdi Meshur Adamlari Ovelim. (¢.n.)
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fotografcilig: ciddiye almalarini saglayan bir tarz yaratmasina ye-
tecek kadar uzun kald: (bkz. resim 42).

Bir sanat diinyasi, nihayet, bir tarih meydana getirir; bu tarih
onun baslangicindan itibaren sanatsal yeterliligi olan eserler iiret-
tigini ve istikrarli bir gelisim siirecinin baglangigtan, yiiksek sanat
statiisiine kesin bir bigimde ulasildig1 bugiine kadar devam ettigi-
ni gosterir. Bir sanat diinyasinin ilk dénemlerinde, yeniliklerle
denemeler yapan yerel meraklilarin devasa miktarda eser iiretti-
gini animsayin. Tarihgiler bu olaganiistii biiyiik mirastan geriye
kalanlar arasindan mevcut duruma gegerlilik kazandiran bir tarih
yazmak igin titiz bir se¢im yaparlar. (Kuhn [1962] bilim tarihin-
deki benzer bir durumu anlatir.) Bir sanat diinyasinin gelisiminin
bir noktasinda, bazi tarihgiler ortaya ¢ikar ve gegmiste iiretilen
gogu eseri gérmezden gelerek ve bu sanat dali i¢in bugiin uygun
kabul edilen estetik anlayisi1 6rneklendiren az sayida kisi ve eser
tizerinde yogunlasarak s6z konusu sanat dalinin tarihinin az gok
resmi bir versiyonunu olusturmaya baslarlar. Amerikan fotograf-
¢ilig tarihgisini New York Modern Sanat Miizesi’nin fotograf kii-
ratorii olan Beaumont Newhallda buldu, Newhall'in bu sanat dal
hakkinda olusturdugu tarih (Newhall, 1964) daha 6nce bahsedil-
mis binlerce yenilikgi arasindan birkagini gekip ¢ikardi ve kanon-
lagtirdl. (Newhall'in segtiklerini bir kimyager olan Robert Taft'in
[1938] fotograf tarihine yonelik ¢ok daha agik fikirli yaklagimiyla
kargilastirmak ilgingtir.)
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RESIM 42. Walker Evans, Evler ve Reklam Panolar:, Georgia, Atlanta, 1936. Walker
Evans, bir kamu kurumunun kisitlamalarina uyarak ¢aligtiktan sonra, ressamlarin
ve kendini kabul ettirmis diger sanatgilarin belgesel fotograf¢ihg ciddiye almalarin:
saglayan bir tarz yaratt1. Siyah beyaz fotograf (Kongre Kiitiphanesi’nin tekrar basim
izniyle kullanilmistir).

Denenmekte olan bir yenilikten, tam anlamiyla gelismis bir sa-
nat diinyasina dogru ilerleyen siiregte bulunan bagka sanat dallari
da benzer déniigiimler gegirir. Yeni bir sanat diinyasinin katilim-
cilari, bitylik miktarda eserin ortaya ¢ikabilmesi igin, ok sayida
eserin Uretildigi ¢evre digindaki diger insanlar tarafindan goriile-
bilmesi ve bu tiir eserlerin diger insanlar tarafindan da yapilabil-
mesi igin gerekli kosullar: yarattiktan sonra, bu eserleri, bagka bir
sey olarak degil de sanat olarak tanimlayan kurum ve kuruluglar
olustururlar. Boylece diger sanat diinyalarinin iiyelerini, yaptikla-
r1 seyin sanat oldugu hakkinda ikna edebilir ve toplumun sanat
olarak kabul ettigi bu faaliyet tiirii i¢in mevcut tiim olanaklar
kullanabilirler.
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SINIRLAR VE GERILEME

Toplanabilecek azami kaynagin toplanmasindan ve katilabile-
cek azami sayida insanin bu diinyaya azami sayida insanin katil-
masindan sonra, bir sanat diinyasinin biiylimesi er ya da geg
durur ve uzun bir siire boyunca bu halde devam eder. Bazi sanat
diinyalan zirveye ulagtiktan sonra uzun siire boyunca bu konum-
da kalir. Bu sanat diinyalarinin, tipki roman, film veya klasik bale
diinyasinin bugiin bize gériindiigii gibi, daimi olduklan diisiini-
lir. Ancak higbir sey, buna sanat diinyalar1 da dahildir, sonsuza
dek siirmez. Pek ¢ogu, daha 6nce bahsettigimiz bigimlerde yavas
yavas degisir. Pek ¢ogu da yok olduklarini diigiinecegimiz dl¢iide
kiigiiliirler, oysa gergekte az sayida sanat tamamen yok olur. (Gor-
miis oldugumuz gibi, kurumlar, belirli bir zamanda higbir iiretici-
si ve izleyici olmayan binlerce sanat eserini muhafaza eder.)

Sanat diinyalari 6rgiitlenmelerin ve kaliplarin yayilmas: saye-
sinde bitytidiigii igin, bu iki gesit biiylimeden herhangi birini en-
gelleyen bir sey sanat diinyalarinin biiyiimesini sinirlandirir.
Mesela sinifsal, etnik, bolgesel, cinsel ve ulusal kiiltiirler, bir sanat
diinyasinin eserlerini iletebilecegi gruplar sinirlar. Bir sanat tiirii-
niin dayandig1 kaliplar1 bilmeyen kisiler, bu tiir eserlerin ireti-
minde igbirligi yapamazlar. Filmler bir tilkeye 6zgii 6zellikleri ve
konular1 kullanabilirler; bu durumda, bagka tlkelerde yasayan
insanlar, altyazilara ragmen, detaylar1 ve gondermeleri fark
edemeyebilir, hatta filmin konusunu dahi anlayamayabilirler. Or-
negin Amerikalilar, gogu Amerikalinin hakkinda higbir sey bil-
medigi, bir toplumsal diizene ve toplumsal veya bireysel sorunlara
gonderme yapan ve izleyicinin bunlar bildigini varsayan Hint
filmlerini takip etmekte zorlanirlar. Benzer bir sekilde Brezilya
filmlerinde, diger iilkelerde yasayan insanlara pek bir sey ifade
etmeyen cinler tarafindan ele gegirilmeye dair gondermelere rast-
lanabilir; bu da bu insanlarin olay 6rgiisiiniin en 6nemli unsurla-
rin1 kagirmalarina neden olabilir.

Bir toplumun altgruplara, en azindan etnik koken, yas, cinsi-
yet ve sinif bakimindan ayrilmig olmasi sonucunda, bir grubun,
diger bagka bir grubu hedeflemis sanat eserlerini anlamak igin
gerekli olan ortak bazi bilgileri bilmemesi sasirtici degildir. (Bu
konu Gans'in [1974], Bourdieu vd’nin [1965], Bourdieu ve
Darbell'in [1966] ve DiMaggio ve Useemr’in [1978] ¢aligmalarinda
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ayrintih bigimde incelenmistir.) Bir eseri bigimlendiren kaliplarin
¢ok sayida grup tarafindan bilinmemesi, eserin bu gruplar arasin-
da yayilmasini sinirlandirir (Bourdieu, 1968) ve bu da eseri iire-
ten diinyanin bitytimesini sinirlandirir.

Uluslararasinda ve bir toplumun i¢inde olan kiiltiirel farklilik-
lar, sanat eserlerinin yayilmasini sinirlasa da iiretimini sinirlamaz.
Sanat diinyalarindaki profesyonel katilimcilar zanaatlarinin sinir-
lar1 asan ortak bilgisine sahiptirler, bagka hi¢bir lisan1 paylasma-
salar da ortak bir mesleki dil kullanirlar. Bu sayede miizisyenler ve
sarkicilar operalarda; oyuncular ve teknisyenler de filmlerde
uluslararast igbirlikleri yapabilirler.

Bir sanat diinyasi, bu diinyanin 6zgiin eserlerini meydana ge-
tiren ortak yontem ve uygulamalari bilen ve bunlari kullanan baz
gruplarin bu bilgiyi kaybetmesi veya sanat diinyasinin faaliyetle-
rini devam ettirecek yeni personelin yetistirilememesi sonucunda
gerilemeye baslar. Stereografi bu tip bir gerilemeye Ornektir.
1950’lerin sonlarinda bazi Amerikan evlerinde halen stereo kart-
lar ve bu stereo fotograf makineleri bulunmasina karsin, stereog-
rafi artik ¢ogu insan i¢in modasi gegmis bir ugrasti. 1927 yilinin
Sears katalogu, stereo iiriinlere sayfalar ayiran eski kataloglardan
farkh olarak, bu iriinlere, saka bardaklari, komik aksesuarlar,
metalden yapilmis yiiriiyen bocekler, oyuncak lokomotifler gibi
esyalarin sergilendigi bir sayfada yedi buguk santimlik tek bir sii-
tun ayirmugti.

Ne olmugtu? Halk gorsel imgelerden hala hoslaniyordu. Bu,
resimli dergiler, filmler ve sonradan televizyonun kitle iletigimi-
nin baslica bigimleri haline geldigi bir dénemdi. Insanlarin gérsel
imgelerden aldig1 zevki tatmin eden yeni yontemlerin eskilerini
disarida birakmasi gerekmez. Dergiler, filmler ve televizyon bir
arada var olabiliyorlarsa, stereograf neden varhgini siirdiiremedi?
Stereografinin hizli bir sekilde inise ge¢gmesinin nedeni, kullanim
amaglarinin artik insanlarin ilgisini ¢ekmemesi de olamazdi.
Egitsel film ve televizyon endiistrilerinin gelismesinin ve ders ki-
taplarindaki fotograf bollugunun agikga gosterdigi iizere, gorsel
imgeleri her zamankinden ¢ok egitsel amaglarla kullaniyoruz.
Gorsel malzemeleri halen diinyadaki olaylari izlemek ve eglen-
mek (kismen aile albiimlerinin yerini alan slaytlar1) amaciyla kul-
laniyoruz.
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Stereografinin gerilemesini bu makul sebepler agiklayamiyor-
sa ne agiklar? Benim tahminim, stereografi kullandig: fotograf ve
makineleri yenileyememis, bu da moda diiskiinii bir toplumda
modas ge¢mis damgasi yemesine ve sonunu getirmesine neden
olmustur. Bu degisim, birbirini gii¢lendirerek stereografinin geri-
lemesini hizlandiran gelismelere neden oldu; i ie gegerek stere-
ografi diinyasi gelismesini saglayan bu gelismeler, ayni sekilde bu
diinyanin pargalanmasina neden oldu. Satiglar diistiikge, tretici-
lerin triin gelisimine yatirim yapma ve makinelerini ¢aga uydur-
ma istekleri azaldi Ureticilerin, fotografcilara yeni fotograf
serileri siparis etmeleri i¢in pek bir neden kalmamisti, sadece el-
lerindeki stoklar: eritmeye galisiyorlardi. Miisteriler artik tama-
men demode olan bu ugrasailgilerini yitirdiler.

Gerileme nadiren mutlak bir yok olmaya neden olur. Stereog-
raflar koleksiyonlarda, miizik nota kagitlarinda ve plaklarda, hat-
ta (sanat dallarinin en kisa 6mirliisii olan) dans hafizalarda ve
yeni sahnelemelerde varligini siirdiiriir. Ayn1 derecede 6nemli
olan bir bagka husus da gerileyen ¢ogu sanat dalinin ve tiiriin bir
donemde yer almis kisiler tarafindan sadakatle siirdiiriilmesidir.
Popiiler Amerikan miizigi, Dixielandden caza, swingden rocka
siklikla degisir. Bu tiirlerin her biri ve ¢ok sayidaki alt tiirii, onlar-
la biiyiiyen kisiler tarafindan ¢alinmaya ve dinlenmeye devam
eder. Her yenilik dalgasi ardinda, yeni gelen yeniliklere yonelme-
yen veya yonelemeyen sanat iireticilerinden ve izleyicilerden olu-
san bir kalint1 birakur.

Su halde sanat diinyalari, dogar, biiyiir, degisir ve yok olur. Bu
diinyalarda ¢ahsan sanatgilarin kendi diinyalarinin iginde bulun-
dugu duruma bagh olarak farkl sorunlar: vardir. Yapilabilecek
eser ve bu eserin akibeti de farkl olacaktir. Sanatsal ¢alisma, siir-
diiren ve muhafaza eden o6rgiitsel bir temel oldugu miiddetge var-
ligin1 siirdiiriir. Siradan ve kavramsal estetik, kalicihigl, sanatsal
biyiikligiin, yani sohretin 6nemli bir 6lgiitii olarak kabul eder.
Bu nedenle son béliim, simdiye kadar yapilan tahlili, johret me-
selesiyle iliskilendirecek ve ulagtigi sonuglar1 sanat ve toplum
hakkindaki bazi kuramlar1 degerlendirmek igin kullanacaktir.
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11
Sohret

Sanat diinyalarin1 ana meselem olarak belirledim, sanat diin-
yalarini sanat eserlerinin iireticileri olarak kabul ettim ve tekil sa-
natgilarinkinden ziyade, sanat diinyalarinin izledikleri seyirleri,
¢aligma bigimlerini ve ortaya ¢ikardiklar: eserleri inceledim. Bu
bakis agis1, yaygin kaniya oldugu kadar, ¢ogu egitimli ve kiiltirlia
kisinin sanat eserlerini tekil sanatcilarin triinleri olarak ele alan
goriislerine de ters diiymektedir. Biz bir bakis agisini, bu bakis agi-
s1 meseleye bakmanin dogru ve tek uygun yontemi oldugu igin
degil, bu bakis agisinin, farkh bir bakig agisinin gizledigi bir seyi
gormemize izin verdigi i¢in yegleriz. Bu stratejik noktadan nele-
rin goriilebilecegini gormek igin, sanat iiretiminin ve tiiketiminin
kolektif niteligini belki de agir1 vurguladim.
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Bu son béliim, bu bakis agisini bir adim daha ileriye gétiirecek,
siradan ve profesyonel diisiincenin tekil sanatgilarin séhretlerine
verdigi onemi sorgulayacaktir. Sanat diinyalar1 diizenli olarak
sohretler yaratir ve bu gohretleri kullanir; ¢iinkii insanlarla, ne
yaptiklariyla ve ne yapabilecekleriyle ilgilidir. $6hretleri incele-
mek, daha once ortaya konmus gesitli tahlilleri 6zetlememe
olanak saglayacaktir. Sanat diinyasi faaliyetlerinin ve 6rgiitlenme-
lerinin her bakimdan sohretlerin olusmasinda ve sohretlerin
olusmasinin sonuglarinda pay: ve etkisi oldugu i¢in, sohreti top-
lumsal bir siireg olarak tartiymak bu ise yarayacaktir.

Sohretleri incelemek, sanat sosyolojisi 6grencilerini her daim
mesgul eden bazi estetik sorunlari tartiginama da olanak saglaya-
caktir. Onsozde, bu mesguliyetleri kiigiimsememekle birlikte, sa-
nata, sanat alaninda ¢alisan insanlarin ve sanat eserlerine kargilik
veren izleyicilerin toplumsal 6rgiitlenmesine bakarak, daha gele-
neksel bir sosyolojik agidan yaklasacagima dikkat ¢ekmigtim.
Sosyolojik tahlil yaparak sanatsal degerin goreliligi hakkinda ya-
nitlar vermeye ¢aliymak gibi bir amacim yoktu. Ne de sosyolojiyi
bir gesit elestiriye doniistiirerek, toplumsal giiglerin ve etkilerin
belirli sanat eserlerini etkileme ve bigimlendirme seklini deger-
lendirmeye ¢alisacaktim. Ancak dnceki boliimlerin ortaya koydu-
gu sorularin, yanitlarin ve yaklagimlarin bu meselelerle muhakkak
(6rnegin, estetik lizerine olan bélimiin agik¢a ortaya koydugu
gibi) bir baglantis1 vardir. Bu nedenle, neyin kalic1 olduguna, han-
gi eserlerin (siireklilik her ne anlama geliyorsa) siirekli olduguna,
(sohretle ilgili bir konu olarak ele alacagim) kalicihga dair bir an-
layisin s6z konusu estetik ve elestirel meseleleri anlamamizi ne
sekilde etkiledigine bakmak yoluyla bu baglantiy: tartisarak ¢alis-
mamu sonlandiracagim.

BiR SUREG OLARAK SOHRET

Sanat diinyalary, i i¢e ge¢mis faaliyetler yoluyla, devaml bir
sekilde sohretleri —eserlerin, sanatgilarin, okullarin, tiirlerin, mal-
zeme ve tekniklerin gohretlerini- olusturur ve degistirir veya yok
eder. Asag1 yukari degistirilebilir kisiler tarafindan yapilmis asag:
yukar: benzer eserler yigimindan birkag eseri ve 6zel degeri olan
eserler yapan birkag kisiyi segip ayirir. Bu 6zel degeri sayginlikla
ve ¢ogunlukla da, mutlaka olmasa da, daha maddi bigimlerde
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odiillendirir. Sanat diinyalari, olusan bu gohretleri, sohretli nesne-
lere ve insanlara digerlerinden farkl davranarak, diger faaliyetleri
de diizenlemek igin kullanir.

S6hret Kurami

Sayet oldukga bireyselci olan belirli bir sanat kuramina inani-
yorsaniz, sohretleri degerlendirmek igin zaman ve enerji harca-
mak anlaml hale gelir. Bagka tiirliisiine degil de belirli, 6zellikle
bireyci bir sanat kuramina ve onun meydana getirilis bigimine
inandiginiz takdirde, sohretleri degerlendirmek ve baglantilan-
dirmak i¢in zaman ve enerji harcamak anlamli hale gelir. Bu ku-
rama gore: (1) Ozel yetenekleri olan insanlar (2) istisnai giizellikte
ve derinlikte eserler yaratirlar, (3) bu eserler koklii insani duygu-
lar1 ve kiiltiirel degerleri ifade eder. (4) Eserin 6zel nitelikleri yara-
ticisinin 6zel yeteneklerinin kaniti, sanatgimin malum yetenekleri
eserin Ozel niteliklerinin kanitidir. (5) Eserler yaraticinin temel
niteliklerini ve degerini agiga gikardigi igin, bu kisinin yaptig1 bi-
tiin eserler, baska eserler degil, s6hretinin dayandig kiilliyata da-
hil edilmelidir.

Bu kuramun tarihsel ve kiiltiirel bakimdan olumsalligina dik-
kat ediniz. Pek gok toplumda béylesi bir kuram yoktur (ve bu ne-
denle bu toplumlarin sanatgilar1 hakkinda higbir sey bilmiyoruz):

Ortagagda birey olarak sanatgi, kilise ve loncanin kurumsal varliklar
ardinda goriinmezdi. Sadece Greko-Romen ve Cin tarihleri, tek tek sa-
natgilarin yasamlarina her ayrintiy1 aktarir. Eski Misir hanedanlik d6ne-
minde yagsamis sanat¢ilar hakkinda elimizde olanin hepsi birkag isim ve
birka¢ satirlik metinlerdir. Amerikadaki, Afrikadaki ve Hindistandaki
diger antik uygarhklarin kayitlar1 sanatgilarin yasamlari hakkinda hig-
bir sey soylemez. Oysa arkeolojik kayitlar tekrar tekrar, biyiik sehirler-
de hizli bir bigimde degisen ve siirekli bir bi¢imde devam eden imalat
sistemlerinin, tasrada ve kirsal alanlarda ise daha yavas sistemlerin var
oldugunu gosterir, biitiin bunlar bizim sanat¢1 diye adlandirabilecegi-
miz kisilerin varligini ortaya koyar (Kubler, 1962, s. 92).

Orada olsaydik, muhtemelen bu sanatgilar hakkinda bir seyler
biliyor olurduk; ¢iinkii sanat kuramimiz onlarin kim olduklarin
bilmeyi 6nemli kilar. Ancak Batili toplumlar da bu ayrimlar1 her
zaman yapmamuiglardir:

405



Toplumumuzun sanata ve sanatgilara dair, tartismali olsa da, en yaygin
anlayisl, kokeni Ronesans’a dayandirilabilecek, insan faaliyetlerinin ay-
rilmas: siirecinin bir meyvesidir. 15. yiizyil sonunda Italyadan baslaya-
rak, ressam, heykeltiras ve mimarlarin faaliyetlerinin el is¢iliginden
temelde farkhi oldugunun diisiiniilmesi sonucunda bu faaliyetler “6z-
giir” sanatlar® (liberal arts) payesini elde etti. Sanat¢1 artik bir zanaat
iscisi degil, bir yaratici, siradan normlardan bagimsiz bir ¢esit alter
deus’tu;” sanatginin bu karizmatik temsili, biricik ve paha bigilemez ola-
rak temsil edilen sanat eserinin asil imajiyla karisip birlesir. Modern ya-
ratic1 ve yaratilmis eser fikrinin baslangi¢ noktasindayizdir.

ikinci agsama, 18. yiizyildaki birinci sanayi devrimine rastlar. Bu devri-
min baslamasiyla birlikte, sanatsal iriin sanayi triiniine karsit bir bi-
¢imdetanimlanmayabasladi. Makineye karsit olarakinsaneli, bolinmiis
ise karsit olarak boliinmemis is, ok sayida ayni nesnenin seri bir bigim-
de tiretimine karsit olarak biricik eserin tekilligi. Himanist ahlak felse-
fesi tarafindan montaj hatti yabancilasmas: olarak ifade edilen
endistriyel gergeklik, ekonomik diizene, biricikligin ve nadir olusun
oziinilin olumsuzlanmasina neden olur. Zanaat ve sanayi iriinlerine ki-
yasla eserlerinin 6zgiinliigiinii géstermek igin sanatgilar, diger ikisinde
ortak olan unsuru, faydaci maksadi, kendi faaliyetlerinden ¢ikarmaya
ugrastilar; bu sanat eserlerini, onlarin varliklarini siirdiirmelerini gerek-
¢elendiren hi¢bir amag olmaksizin nihai olus olarak ele alan felsefi sanat
kuramudir. Bu yiice amagsizigin ve (bir sinai iiriin dizisindeki nesnele-
rin benzerligine ya da ayni zanaat triini dizisindeki nesneler arasindan
bir Griiniin ayirt edilmesine olanak taniyan ufak farklihga karsit olarak)
ozde farkl olusun iiretiminin tekelini kendilerine mal ederek, 19. ytzyil
sanatgilari, nadir olusu ve onun sayesinde de iirettikleri sembolik nesne-
lere toplumsal ve ekonomik deger verme olanagini muhafaza ettiler
(Moulin, 1978, s. 241-42, benim ¢evirim).

Kisacasi, sohretlerin olusumunu miimkiin ve 6nemli kilan sa-
nat kuramu ezeli degildir; bireysel olani kolektif olandan iistiin
tutan kuramlarin gegerli oldugu toplumlarda ve belirli toplumsal
kosullar altinda ortaya ¢ikar. Bu kuram ortaya ¢iktiktan sonra,
daha 6nceleri bu gibi seyleri 5nemsemeyen toplumlara ihrag edi-
lebilir ve bu toplumlar tarafindan benimsenebilirler.

*! Ozgiir Sanatlar, antik¢agda ve ortagagda egitimi verilen gesitli bilim ve sanat alanlaridir.
Ortagagda gramer, retorik, mantik alanlarindan olusan bir grup ve aritmetik, geometri, miizik,
gokbilim alanlarindan olusan diger bir grup ve bunlarin merkezinde en 6nemli disiplin olarak
felsefe “6zgiir” sanatlar olarak kabul edilirdi. Bu bilim ve sanat dallari el becerisine ve ustaliga
dayanan zanaatlardan keskin bir bigimde ayrilir ve istiin tutulurdu. Becker'in da aktardig gibi,
birtakim sanat dallar1 Ronesans’la birlikte zanaat alamindan ayn diisiinilmeye baslanmig ve
yiiksek sanatlara, “6zgiir” sanatlara dahil edilmistir. (¢.n.)

** Diger Tanri, ikincibir Tanr gibianlamlara gelen Latince deyim (¢.n.)
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Sohret kuraminin ilk 6nermesi sanatgilarin oldukga nadir 6zel
yeteneklerinin oldugunu iddia eder. Stoppard’in Travestilerde
Henry Carr’in agzindan soylettigi tanimi hatirlayin: “Bir sanatgy,
ayni derecede yetenekli olmayan biri tarafindan sadece kot bir
bigimde yapilabilecek veya hig yapilamayacak seyi az ¢ok iyi bir
bigimde yapmasini saglayan bir yetenegi olan kisidir” (Stoppard,
1975, s. 38). Bu tanim iyi sanat eserlerinin yaraticilarinin 6zellik-
lerini vurgular; bu eserlerin kazara yapilmadigini, biiytik eserler
yaratmanin herhangi bir kisinin iyi bir giiniinde yapabilecegi bir
sey olmadigini, bu eserlerin degerlerinin, ¢ok fazla sayida olma-
yan olagandigi kisiler tarafindan yapilmis olmalarindan kaynak-
landigini belirtir. Bu olagandis1 kisiler 6nemli eserler yaptiklari
i¢in, bizim bunlari yapmalarina yardim edebilmek, onlar igin uy-
gun kosullar1 saglayabilmek ve onlar: rahatsiz etmemek igin kim
olduklarini bilmemiz gerekir. Moulin (1978) ve bagka birgok ya-
zar, gagdas gorsel sanatin, Marcel Duchamp’in yolunu izleyerek,
gittikge eserden ¢ok sanatgiya 6nem verdigini, sonug olarak aslin-
da sanatginin yaptig1 her seyin sanat oldugunu iddia ettigini ifade
eder.

Gergekte, bu kurami savunanlarin gogu, bir sanatginin yaptig
her seyin sanat oldugunu digiinmezler. Aksine, sanatgilarin ilk
bakista benzer goriinen eserler yigini i¢inden sivrilen, bilhassa
giizel veya derin eserler -nesneler veya etkinlikler- yaptiklarini
diigiiniirler. Bu kuram, pek ¢ok insanin, sanat eseri yapma kural-
larini izleyerek, begenilebilecek miizikal performanslar, okunabi-
lir romanlar ve tamamen yavan ve sikici olmayan resimler
yapabileceklerini kabul eder. Bu insanlar, sanatsal kaliplari, aligi-
lagelmis-yerlesmis yontem ve uygulamalari izleyerek digerlerinin
yeterli kabul edecekleri eserler iiretirler. Bu sayede bir kisi,
Aristoteles’in Poetika’sim rehber alarak bir tragedya yazabilir. El-
bette bu eser mutlaka (veya biiyiik ihtimalle) 6nemli bir eser ol-
mayacakti. Bu kuram, digerlerinden farkh olarak 6zel
yetenekleri olan insanlarin mevcut sanatsal kaliplar1 kendi amag-
lar1 igin ustalikla kullanabileceklerini, belki de onlar1 degistire-
ceklerini veya yenilerini icat edeceklerini ve boylece ortalama
degil, digerlerinden iistiin olan fevkalade eserler iireteceklerini
kabul eder. Bu eserler; Dickens’in romanlarinin, 19. yiizyil Ingilte-
re’sinde yazilmig birbirinden pek farkli olmayan binlerce eser ara-
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sindan, Louis Armstrong’un plaklarinin ilk caz trompetgilerinin
binlerce birbirinin ayn1 performans: iginden siyrilmas: gibi 6ne
¢ikacaklardir. Giizel ve derin eserlerin sahip olduklari 6zelliklere,
pek ¢ok eserin sahip oldugundan daha fazla, ¢ok daha fazla sahip-
tirler.

Bu kuramin yandaslar, bu 6zel eserlerin sahip oldugu nitelik-
lerin ne oldugu hakkinda uzlasmazlar. Bu soru -sanat eserlerini
ayirt eden niteliklerin “ne” oldugu sorusu- estetikgileri, izleyicile-
ri ve diger sanat diinyas: katilimcilarini béler. Bu konudaki genel
ve sik¢a rastlanan bir gatiymada bazilari, sanat eserlerinin gergege
sadik olmasi, yagamin anlam ve insanlarin nasil yasamasi gerek-
tigi hakkindaki 6nemli felsefi meseleleri agiklamasi ve bu mesele-
lerin 6nemini kavramamiz: saglamasi gerektigini diigiiniir. Etik,
duygusal veya sosyal sorunlari ele alan, gergekgi edebiyat, resim,
tiyatro, sinema ve fotograf¢ilik (6rnegin, belgesel fotografeilik) bu
talebi kargilar. Bazilariysa, sanat eserlerinin igsel bir diizenin iis-
tiin giiciinii yansitmasini, s6z konusu sanat dalinin gelenegi igin-
de tarif edilmis meseleleri yeni, farkli ve heyecan verici bir
bi¢imde ele almasi gerektigini diigiiniir. Iki boyutlu bir tuval iize-
rinde 15181n veya hacmin nasil betimlenecegini aragtiran resimler,
gorsel temsilin paradokslarini mesele eden fotograflar, deger ve
etkilerini bi¢imsel simetri yoluyla saglayan romanlar ve 6zellikle,
kabul edilmis kurallara uygun olarak sinirl ses malzemelerini us-
talikla kullanan ve bizi bestenin kagimilmazhgina hayran birakan
miizik eserleri, bunlarin hepsi bu ikinci talebi karsilar.

Bir esere hayranlik duyan kisilerin, ¢ogu degilse de birgogu,
begendikleri eserde bu iki tiir meziyetlerin ikisini de bulurlar. R6-
nesans dénemi portrelerinden hem evrensel insan dogasini ele
aldigi i¢in hem de 151k ve geometri sorulariyla denedikleri yenilik-
ler nedeniyle keyif alirlar. Dickens’a toplumsal analizleri, ahlaki
ofkesi, unutulmaz karakterler yaratma becerisi ve bigimsel yapiy:
olusturmadaki ustalig1 i¢in hayranhk duyarlar. Bazilar, fikir ve
gorigleri hakkinda daha kati olanlar, sadece belli tiir meziyetleri
dikkate alirlar. Sanatsal dstiinligii olusturan seyin “ne” oldugu
stiphesiz zamana ve mekéna gore degisiklik gosterir. Genel ola-
rak, 6zel yetenekleri olan sanatgilar tarafindan yapilan bu 6zel
eserlerin, derin duygular ifade ettigini ve bu duygulari izleyicile-
rinde uyandirdigini, bunu da (bu daha az aksiyomatik olabilir)
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temel (belki de evrensel) insani degerler ve duygularla olan bag-
lantilar1 sayesinde yaptigini1 diigiindiigiimiizii soyleyebiliriz.

Eserler ve onlar1 meydana getirenler birbirleriyle karsilikli bir
iligki igerisinde bulunurlar. Sanatgilarin 6zel yetenekleri oldugu-
nu nasil biliriz? Ozel duygusal deneyimler olusturan ve istisnai
yeteneklerini ag1ga gikaran eserleri sayesinde. Trollope'un, ilk bo-
limde aktardigimiz, kariyerinin dorugundayken uydurma bir
isimle 6ykiiler bastirmaya galistigini, sonugta Trollope adinin, bu
ad olmayinca fark edilemeyen, edebi niteliklere yol agtigini gor-
diigii deneyi hatirlayin. Bunun yiiziinden kétiimserlige kapilma-
maliyiz. Ustiin bir yetenegi olan bir kisinin bir eser yaptigini
biliyorsak, bu esere daha titiz bir ilgi gosteririz ve boylece bu eser-
de, higbir 6zelligi olmasim1 beklemedigimiz bir eseri iistiinkori
incelerken goziimiizden kagabilecek seyleri gorebiliriz. Su halde,
diger yandan biz, eserleri onlar1 meydana getiren, yetenekleri
eserlere bagka tiirlii sahip olamayacaklar: bir teminat saglayan ki-
siler yoluyla ayirt ederiz. (Bu aslinda burada anlatildigindan daha
karmagik. Eserler, yaraticilarinin bagka ¢aliymalar1 baglaminda
bir anlam yiiklenebilir; Dickens'in son donem romanlarindaki
ozenle detaylandirilmis ve karmasik olay orgiilerini, ilk donem
eserlerinin pikaresk olay 6rgiisiiyle karsilastirdigimizda, daha ¢ok
takdir ederiz.)

Sanatgilarin drettikleri incelenebilir eserlerinden, temelde ya-
tan ancak incelenebilir olmayan yeteneklerini ¢ikardigimiz igin
ve bu ¢ikarimi yapabilme her sanat diinyasi katilimcisinin sahip
olmasi gereken bir yetenek oldugu igin, bunu dikkatli bir bigimde
yapmamuz gerekir. Cikarimlarimizi yeterli ve uygun kanitlara da-
yandirmak isteriz. Uygun ve yeterli kanit arayisi gesitli bigimler
alir. Sanatginin eserlerinin biitiinciil ve hakiki yasasini olustur-
mak isteriz ki boylece hiikiim vermemizde bize yardimci olabile-
cek her seyi hesaba katabilelim. Intihal ve eser hirsizhig1 vakalarini
ag1ga gikarmak isteriz ki boylece bir bagkasinin eserini sahiplenen
bir sanatgiya itibar etmeyelim. Isnat ve 6zgiinliik problemi burada
da bag gosterir.

Sanatgilar, obiir sanat diinyasi katilimcilarinin eserlerine baka-
rak sohretlerini etkileyecek ¢ikarimlar yaptiklarimi bildiklerin-
den, bu ¢ikarimlarin yapilmasini saglayacak eserleri denetim
altinda tutmaya ¢abalarlar. Hesaba katilmasini istemedikleri eser-
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lerini yok eder veya “tamamlanmamus” diye nitelerler; sanshlarsa,
bir mahkeme (Fransadaki mahkemelerin yaptigi gibi) alenen
kendilerine isnat edilmesini istemedikleri eserlerinin dolagimini
engelleyebilir. Eserlerini, bazi gagdas fotografcilarin (sanatg ola-
rak degerlendirilirken hesaba katilmamalari igin) “ticari” eserleri-
ni “kigisel” eserlerinden ayirdiklar1 gibi, yapilis niyetlerinin
sahiciligine gore kategorilere ayirirlar. Miimkiin oldukga,
Stravinski'nin ve Henry James’in yaptig1 gibi, eserlerini gézden
gegcirip diizeltirler.

Sohret kuraminin bu beg 6nermesi, sohretlerin olusturulmasi-
nin, siirdiiriilmesinin, degistirilmesinin ve yok edilmesinin sanat
diinyalarinin olagan faaliyetleri olmasina neden olur.

So6hretin Diizlemleri

Sohrete sahip olanlar yalnizca sanatgilar degildir. Eserlerin de
sohretleri vardir. “Son on yilin en iyi roman1”, “Giiney Amerika
kurmaca edebiyatinin en iyiyapit1” “20. yiizyilin en iyi on resmin-
den biri” sanat diinyalarinin tiyeleri bu gibi seyleri her giin soyler-
ler. Bu kisiler bu tip ifadeleri kullanarak, eserleri yapan insanlar
degil, eserin tiiriiniin George Kubler'n (1962) “bigim-sinif1” de-
digi seyin sorunlari, olasiliklar: ve kisitlamalariyla nasil basa ¢ik-
tigin1 degerlendirmektedir. Eseri yapan kisiden neredeyse hig
deginmeden, eseri benzerleriyle kargilastirirlar. Sanatgilarin soh-
retini 6ne ¢ikaran kuramin tersine, aksi takdirde yeteneksiz sayi-
lacak bir sanat¢i, biiyiikk bir eser yaratabilir. Eserin gohreti
yaraticisininkini gélgede birakacaktir. Ayni sekilde biiyiik bir eser
yapilir ancak yapan kisi hakkindaki bilgi kaybolabilir veya kayda
gecirilmeyebilir; Kublera gore, birgok sanat kiiltiiriinde bu duru-
ma rastlanir.

Ekoller de kismen kendilerine bagh tekil sanatgilarin ve bu
iiyelerin yaptig1 eserlerin sohretlerinden olusan sohretler olustu-
rurlar. Mesela metot oyunculugu ve dizisel kompozisyonun, eser-
lerin ve sanatgilarin tekil sohretlerine dayanan ancak bundan
ibaret olmayan -evrensel olarak kabul gérmiis olmasi gerekme-
yen- kendi sohretleri vardir. Bir ekoliin sohreti, daha genis sanat
diinyasinin, ekole 6zgii sanatsal kaliplar, yontem ve uygulamalar
kullanilarak 6nemli eserler yaratilip yaratilamayacagi hakkindaki
hiitkmiine dayanir. On iki ton sisteminin karmagik kisitlamalarin
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kabul ettiginiz takdirde duygusal olarak anlamli bir miizik beste-
leyebilir misiniz? Calinacak olan miizigin ¢ogunu, her perfor-
mansta icraci tarafindan belirlenecek tesadiifi siireglere birakarak,
yeteneklerinizi ve duyarhiliginiz ortaya koyan bir miizik bestele-
yebilir misiniz? Bu sorulara “hayir” yanitini veren sanat diinyasi
tyeleri, bu ekollere bagh biitiin sanatgilarin ve bu kuramlara da-
yanan biitiin eserlerin sohretlerinin akibetini otomatik olarak be-
lirlemis olurlar.

Tipki ekoller gibi, tiirlerin de ilgili sanat diinyasinin bu tiirlerle
ne derece 6nemli eserler yapilabilecegi hakkindaki goriislerini
yansitan gohretleri vardir. White ve White, Paris Kraliyet
Akademisi'nin agirbagh resim igin uygun olan tiirler hakkindaki
kurallarini 6zetlerler:

1. Klasik ve Hristiyanlikla ilgili temalar miinasip olan yegane
konulardur.

2. Bu tip konulari resmetmek igin sadece en “mitkemmel” (kla-
sik heykellerde ve Raffaello’nun resimlerinde kullanilan)
formlar segilmelidir.

3. Insan figiiriiniin temsili i¢in sadece (yine klasik veya yiiksek
Ronesans kokenli) belirli, insani asil bir bigimde ifade eden
durus ve jestler uygundur.

4. Insan figiirii en yiiksek formdur ve kusursuz “mutlak” gii-
zelligi ifade eder.

5. Resimsel kompozisyon klasik dengeyi, uyumu ve birligi ko-
rumalidir; ne formda ne de ifade de uyumsuzluk yaratan
unsurlar olmalidir.

6. Cizim resmin hakikatidir (White ve White, 1965, s. 6-7).

Diger tiirler -6lii doga veya siradan insanlarin giindelik ya-
samlarindan sahneler- bu bakis agisina gore, izleyicilerde uygun
sanatsal deneyimleri uyandiran asil duygulari ifade edemezler.

Son olarak, malzeme ve araglarin da sohretleri vardir. Yaglibo-
ya sovale resimleri gibi belli malzemeler kullanilarak yapilmig
eserler miimkiin olan en yiiksek sohrete sahiptirler; onlar sanattir,
bu konuda kugku yoktur. Dokumacilik ve cam iflemeciligi gibi
farkli malzemeler kullanan sanatlarin, ikincil veya dekoratif sa-
natlar olarak gohretleri daha asagi kademededir. Yine de farkh
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malzeme ve araglar kullanilarak yapilan sanatlarin bazilarinin
(yorgancilik veya ahsap oymaciligi) halk sanati veya (televizyon
dizileri veya rock miizik) popiiler sanatlar olarak sohretleri vardir
ve (Watts Kuleleri gibi) tamamen sahsa 6zgii ve aligiilmadik olan
bazi tretimlerin, gohreti bir tarafa, bir isimleri dahi yoktur. Bu
orneklerin her birinde, s6z konusu malzeme ve araclarin s6hreti,
bu malzeme ve araglarla ciddi, 6nemli veya biiyiik sanat eserleri
yapma imkanina baghdir.

Hangi diizlemde olursa olsun, s6hretler, ilgili sanat diinyasin-
daki bir uzlagimin saglanmasi sonucunda olusur. Tiim uzlagma-
larda oldugu gibi, her diizlemdeki sohretler hakkindaki fikir
birligi de zamandan zamana degisiklik gosterir. En siradan ve
kaba oldugu diisiiniilen malzeme ve araglar en makbul ve moda
malzeme ve araglar haline gelir, yeni bir kesif 20. yiizyilin en bii-
yiik eserini yerinden eder (6nceki yiizyillarin en biiyiik eserleri-
ne oldugu gibi), tiirler gézden diiser ve yildiz sanatgilar gézden
diiserken ikinci sinif olduklar1 disiiniilen sanatgilar yiikselise

geger.

Sohret ve Sanat Diinyasi

Sohret kuramu gohretin eserlere dayandigini séyler. Ancak as-
linda, sanatgilarin, eserlerin ve geri kalan her seyin sohreti sanat
diinyalarinin ortaklasa faaliyetinin sonucudur. Sanat diinyalarin
baslica faaliyetlerini bu bakis agisindan tekrar inceledigimizde,
hepsinin gohretin olusmasina katkida bulundugunu ve hepsinin
sohretlerin olugmasina bagh oldugunu gorebiliriz.

Sohretlerin ortaya ¢ikmasi ve kalici olmasi igin, elestirmen ve
estetikgilerin, sanatin, iyi sanatin ve yiiksek sanatin, ayirt ve teshis
edilmesini saglayan kuram ve dlgiitler olugturmasi gerekir. Bu 6l-
giitler olmaksizin, sanatginin yaptigi kararlarin dayandigi eserler,
tiirler, malzeme ve araclar hakkinda hiikiim verilemez. Danto’nun
deyisini animsayin: “Bir seyi sanat olarak gormek, goziin segeme-
yecegi bir seyi gerektirir; bir sanat kuraminin varligini, sanatin
tarihine dair bilgiyi, bir sanat diinyasim” (Danto, 1964, s. 580).
Ayni sekilde tarihgiler ve uzmanlar, bir sanatgiya isnat edilebile-
cek ispatlanmis eserlerinden olusan kanonu olusturmalidirlar,
boylelikle geri kalanimiz da hiikiimlerimizi dogru kanitlara da-
yandirabilelim. Dagitim sistemi neyin (ve ne fiyat karsihiginda)
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dagitimini yapacag konusundaki segimlerini onaylamak igin bu
uzman yargilamalara ihtiya¢ duyar:

[Klasik resmin] arz asamasinda, nadirliklerini ve niteliklerini garanti
eden iki olgu sunlardir: Satisa gikarilan her eser tektir ve paha bigile-
mezdir; eser, biricik bir yaraticinin tek basina harcadigi emegin biricik
tiriiniidiir. Eserlerin niteligi kadar hakikiligi ve 6zgiinliigii de sanat uz-
manlar: ve tarihgilerinden olusan bir heyet tarafindan garanti edilmistir
(Moulin, 1978, s. 242-243, benim ¢evirim).

Dagitim sisteminin katilimcilari, dagitilabilir eserlerin karsila-
mas1 gereken kosullar1 -heykellerin miize zeminlerinin tasiyabi-
leceginden daha agir olmamasi, miizikal eserlerin izleyicilerin
sonuna kadar dayanamayacaklar1 kadar uzun olmamasi- belirle-
yerek eserin bigimlendirilmesine yardimci olurlar. Bazilar: (ital-
yan Ronesans ressamlarinin hamilerinin yaptiklar1 gibi) eserin
tasariminda bilfiil katilarak daha ileri giderler. Devlet, sanatgila-
rin biitiin yapitlari kabul edilen eser kiilliyatin1 denetim altinda
tutmalarina olanak saglayan, eserin yayim veya dagitiminin de-
netimi hakkini garanti eder.

Sohretler, sanat diinyalar iiyelerinin ortaklasa faaliyeti tara-
findan olusturulmalarina karsin, sanatgilar tarafindan yapilan
eserlere dayandirildig igin, eserlerin yapimina katki saglayan her
sey dogrudan veya dolayh olarak sohretleri etkiler. Sanatgilar, bir
gelenek; ortak bir soylem diinyas;; model olarak alinacak, diya-
logda bulunulacak veya karsi gikilacak bir 6rnek eserler dizisi;
belli bir eserin iginde anlagilir olacagi ve anlam kazanacag bir
eserler baglaimi yaratirlar:

Her 6nemli sanat eseri hem tarihi bir olay hem de bir sorunun giigliikle
kazanilmis bir ¢oziimii olarak kabul edilebilir (...) bir ¢6ziim, bagka ¢6-
ziimlerin de bulunmus oldugu bir sorunun varligina isaret eder (...) bu
soruna yonelik gelistirilecek diger ¢6ziimler muhtemelen su anki mev-
cut ¢6ziimii izleyeceklerdir. Coziimler biriktikge, sorun da degisir (Kub-
ler, 1962, s. 63).

Ozellikle isi editorliik olanlar ancak sadece onlar degil, diger
¢ok sayida insan, esere bigim veren sayisiz segimleri yapmasinda
sanatgitya yardiman olur, bazen de sanatq istese de istemese de
eseri bigimlendirirler. $ohretler, sanat diinyasinin bir sanat¢inin
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yaptig1 eserle benzer galigmalar yapan diger sanatgilarin yaptiklari
eserleri karsilastirmalari sonucunda olusur; sohret olusumu siire-
ci, s6hret kuramini benimseyerek, sohretlerin temelini olusturan
eserlere bagkalarinin yaptiklar1 katkilar: sistematik bir bigimde
gormezden gelir.

Son olarak izleyiciler, sanatsal kaliplar1 ustalikli bir bigimde
kullandiklarini gorerek ve bu ustaliga dayandirabilecekleri duygu
ve kavrayiglari deneyimleyerek, kurami uygulamaya gegirir ve
eserleri hakkinda bildikleri seylerin sanat¢1 hakkinda ima ettigi
¢ikarim ve kanaatleri kabul ederler.

Sanat diinyalarindaki biitiin bu katilimcilar, sanatgilarin ¢ahs-
tiklar1 meseleleri belirledikleri ve s6hretlerine iyi veya kotii katki-
da bulunan eserlerinde ifade edilen ¢6ziimleri bulduklari kosullari
meydana getirirler. Kubler, sanatsal bir meselenin belli bir agama-
sinin ve genel toplumsal érgiitlenmenin, bir sanatginin belli bir
sanatsal ugrasla ilgilenmesini miimkiin kilan olanaklar birlikte
belirlediklerini isaret eder. Ornegin:

Claude Lorrain ve Paul Cézanne gibi agir ve saglam adimlarla yiiriiyen
sabirl ressamlarin yasamlarinda tek bir gergek mesele vardir. Her ikisi
de kendilerini manzara resimleri yapmaya adamuslardu (...) Bu tarz sa-
natgilar ancak sanatin egemenliginin, asir1 6zenli sanatgilara kendi fark-
It ve ulasilmasi zor miikemmelliklerini bagarmalari igin gerekli zamani
sagladigi rahat ve medeni dénemlerde ortaya ¢ikarlar. (Kubler, 1962, s.
87)

Diger taraftan, baska dénemlerin ortam sagladiklart:

degisen sartlara uyum saglama kabiliyeti olan esnek ve zeki adamlardur.
Bu kisilerin ortaya ¢ikislar: su iki 6zel donemde, toplumsal veya teknik
yenilenme donemlerinde gergeklesebilir (...) Seylerin tarihinde bu tip
anlar, yeni tekniklerin birdenbire tiim deneyim bigimlerini kendine uy-
maya zorladiginda ortaya gikar. Sinema, radyo ve televizyon yo6neticileri
bu yiizyilda diinyamizi bu yolla déniistiirmislerdir (...) Bu becerikli
adamlar ayrica, biiyiik altiist oluglardan sonra biitiin bir toplumun yeni-
den diizenlendigi, yeni yasam kosullarinin getirdigi sonuglarin diizene
girmesinin bir veya iki yiizyil boyunca siirebilecegi dénemlerde ortaya
¢ikar. (Kubler, 1962, s. 87-88)

Belli bir sanat¢1 ve eser bigimini destekleyen kosullar: yarata-
rak, bu baglamda en genis anlamda bir toplumun biitiin tyeleri
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olarak diigiindiigiimiiz sanat diinyas: katilimcilari gohret ihtimal-
lerini belirler.

Su halde, sanat eserlerini meydana getiren tiim igbirlikleri ayn
zamanda, eserlerin, sanat¢ilarin, ekollerin, tiirlerin, malzeme ve
araglarin g6hretlerini de meydana getirir; bu gohretler, belli bir
tirdeki veya ekolden olan tekil bir eserin ne kadar iyi oldugu, bir
sanatginin ne kadar yetenekli oldugu, bir ekoliin verimli olup ol-
madig), belli tiirlerin ve belli malzeme ve araglarin sanat olup ol-
madigini kisa yoldan anlamamuzi, saglarlar.

Gormiis oldugumuz gibi, sanat diinyalary, kiigiik, yerel, disa ka-
pali gruplardan biiyiik, kapsaml, uluslararasi gruplara kadar,
bityiikliiklerine gore degisiklik gosterir. Bu kadar farkli érgiitlen-
melerde ayni tiirde sohrete sahip olamazsiniz ve bu 6rgiitlenmele-
rin bazilar1 s6z konusu oldugunda séhret kuramini uygulamaya
gegirmek zor olabilir. Bazi dagitim sistemlerinin kendilerine has
oOzelliklerinden dogan zorluklan diisiiniin. Bu kuram, kusursuz
ekonomik rekabetin taniminda varolan tam bilgi kosuluna benzer
bir seyi, diisiinceleri sohretlerin olugturulmasini etkileyen herkesin
hakkinda hiikiim verdigi tiim eserlere erigsimi oldugunu ve bu eser-
lerle ilgili tiim bilgilere sahip oldugunu varsayar. Bu kisi her miizik
pargasimi duymus, her romani veya siiri okumus, her oyunu veya
filmi gormistiir. Baz1 bilyiik uluslararasi sanat diinyalari, muhte-
melen opera ve sinema diinyalar1 buna yaklagir. Bu diinyalardaki
herkes bilinmesi gereken her seyi (ister 6zgiin performans ister
onun kaydi olsun) dinler veya goriir, her sanatginin her ¢aliymasin
bilir ve sahiden bilgiye dayanan hiikiimler verebilir.

Ancak pek ¢ok sanat diinyasinda, kisilerin sadece 6nemli ol-
duklarini diisiindiikleri seylerle ilgilenmelerini saglayacak, eser-
leri ayiklayip segen mekanizma iyi islemez. Dikkate alinacak ¢ok
fazla malzeme, ¢ok fazla eser, ¢ok fazla insan vardir. Tam bilgi var-
saymminin higbir gergekligi yoktur. Amerikan edebiyat dergileri-
nin, ilgili ve bilgili bir takipgisi (Anania, 1978, s. 8-9) 1978 yilinda
Birlesik Devletlerde, orijinal kurmaca,’ siir ve elestiri dergilerini

5. Ingilizcesi “original fiction” olan bu tiir “fanfiction” 1n bir tiirevidir. Fanfiction, amatér ya-
zarlarin, hayrani olduklari bir kitabi veya televizyon dizisini kaynak metin olarak alarak veya
bir yazar, iinlii bir kisiyi eksen olarak belirleyerek, genellikle internet ortaminda yazip paylas-
tiklari kurmaca metinlerdir. Original fiction, fanfiction gruplarinin fanfiction tiiriinde olma-
yan, yani karakterlerin ve hikayenin gegtigi yerlerin 6zgiin oldugu metinler igin kullandigi bir
ifadedir. Original fiction, anlamu itibariyle tim kurmacaeserleri kapsayacag disiinilebilse de
uretildigi baglam ve yazarlarinin niteligi nedeniyle belli bir tiire isaret eder.
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de igeren en azindan bin bes yiiz derginin basilmakta oldugunu
hesap eder. Bunlardan ancak “birkaginin -sadece iki veya ii¢ tane-
sinin- tiraj1 on bin civarindadir (...) Cogu iki bin kopyanin altin-
da basilmaktadir ve epey bir kisminin da yiizden az okuru vardir”
Hig kimse bu dergilerin hepsini okuyamaz. Bunu kimse yapmaz.
Sonug olarak, eserleri kiigiik dergiler tarafindan yayimlanan ¢ag-
das yazarlar, edebiyat ve siir uluslararasi diizlemde baslica sanat
dallarindan oldugu halde, genis ¢apl gegerliligi olan ve biiyiik bir
sanat diinyasinin fikir birliginin triinii olan bir g6hrete ulasamaz.
Yazarlarin biiyiik ohretler kazanamamalari, hi¢ kimsenin, bu tip
bir sohreti hak edecek kadar, bu diinyalarin standartlarina gore
iyi seyler yapmadig1 anlamina gelmez; bu sadece, s6z konusu
diinyanin dagitim sisteminin, katilimcilarin dogru hiikiimler ver-
mesini saglayacak kargilagtirmalar1 yapmak igin, bilmeleri gere-
ken eserleri bilmelerine izin vermedigi anlamina gelir. Bu durum,
yazarlar agisindan sikintiveren bir ikilem yaratir. Dergilerin hizla
¢ogalmasy, aksi takdirde izleyiciye ulagmasi miimkiin olmayan
¢ok daha sayida ¢aligmanin basilmasini miimkiin kilar, 6te yan-
dan bu durum, yazarlarin sahip olmak isteyecekleri bityiik sohre-
te ulagmalarini engeller, yine de mevcut durumun sagladig kiigiik
sOhretler, aksi takdirde muhtemelen hi¢ kazamayacaklar1 gohret-
ten iyidir.

Dagitim sistemlerinden kaynaklanan bir diger sorun dille ilgi-
lidir. Miizik ve gorsel sanatlar, anlaml bir bigimde, uluslararasi
denilebilecek diller kullanirlar. Ancak edebiyat, diinya dillerinden
bir tanesini kullanir, bu diinya dillerinin de ancak az bir kismi
karsihkli olarak anlasilabilir dillerdir. Pratikte, sadece Hint-
Avrupa ailesinden olan birkag¢ dil, bu dillerde yazilmis edebi
tiriinlerin, uluslararas: edebi gohretler yaratan kiiresel degerlen-
dirmeler tarafindan hesaba katilmasini saglayacak kadar ¢ok iil-
kede bilinir. Fransizca veya Ispanyolca yazan bir romanci yaygin
bir bigimde okunabilecek ve uluslararasi bir sohrete ulasmak ko-
nusunda, Hindu, Tamil veya Savahili dillerini birakin, Portekizce
yazan birinden daha ¢ok sansi olacaktir. Bu diller milyonlarca in-
san tarafindan okunur; ancak bu insanlar uluslararasi edebi §6h-
reti meydana getiren kisiler degillerdir. Nobel Edebiyat Odiilii
komitesi diizenli araliklarla 6diili az kullanilan bir dilde yazan
birine, eseri Avrupa dillerine ¢evrilmemesi sonucunda yaygin bir
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bigimde taninmayan birine verir; ancak bu genel durumu pek de-
gistirmez. Komite, 6diilii izlandali bir romanciya verebilir; ancak
uluslararasi okur kitlesinin ¢ogu iiyesi Izlanda dilini bilmez, bu
nedenle de muhtemelen Izlanda dilinde yazilmus bir seyi hig oku-
yamayacaktir, bu yiizden bu 6diil edebiyat diinyasinda etkisi ol-
mayan bir jesttir. Sayet dil cemaatiniz kiigiik veya 6nemsizse,
biiyiik bir iin kazanamazsiniz.

Sohretler, degisik biyiikliiklerdeki diinyalarin katiimcilarinin
ortaklasa faaliyetlerinden kaynaklandig igin, bu katilimcilar tara-
findan algilandig: ve degerlendirildigi sekliyle sanat eserlerinin
niteliklerine bagli olmakla beraber, bu nitelikleri dolaysiz ve dog-
ru bir bigimde yansitmaz. Bu ancak sanat diinyalarinin bu nitelik-
leri sagmaz bir bigimde saptamasi, asla hata yapmamas: ve hig
kimseyi asla gézden kagirmamasi durumunda dogru olabilir. Bu-
nun dogru olmadigini gésteren kamit ¢oktur; 6nceki béliimlerde
yapilmus tartigmalarin gogu bu noktaya isaret eder. Onceki parag-
rafta 6zetlenen ayni kanit, g6hret kuraminin temel unsurlarinin;
ozellikle sorumlulugu, 6vgii veya yergiyi sadece ve sadece tek ba-
sina ¢alisan bir sanatgiya atfettigi, benim uzun ve detayh bir bi-
¢imde ele aldigim diger kisilerin katkilarini yok saydigi kisimlarin
yanlis oldugunu ortaya koyar. Picasso'yu overiz ancak onun
“imkénsiz” fikirlerini baskiya gegiren Monsieur Tuttin’i 6vmeyiz;
onu 5.30da sicak bir kahveyle uyandiran yash usaktan ziyade
Trollope’u 6veriz. Baska tiirlii yapmanin sagma olacagini diigiinii-
riiz. Biitiin bu sanat diinyalarinda su veya bu tiirden katilimcilar
olarak kaginilmaz bir bigimde, bu diinyalardaki kolektif davrani-
sin dayandig: inanglar1 paylasiniz. Ancak analitik olarak, sanat
diinyalarinin katilimcilarinin bu davranis ve diisiincelerinin bir
olasiliklar gesitliligi iginden yapilmig, dogrulugu, sanat diinyalar
katillmcilarinin bu segimlerin dayandig1 6nermelere sikica yapis-
masiyla onaylanan segimler oldugunu biliriz.

NE KALICIDIR?

Estetik kuramlarinin ¢ogu ve sanat sosyolojisinin daha gele-
neksel tiirleri, sanat eserlerinin niteligi hakkinda yargilarda bu-
lunmanin miimkiin ve gerekli oldugunu iddia eder. Istisnai bir
degeri olan eserin siradan bir eserden nasil ayirt edilebilecegi
hakkinda iyi diigiiniilmiis ve gerekgelendirilmis savlar sunar, bu
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ayrimin sanat iizerine yapilan her akilc ve ciddi aragtirmanin te-
mel tas1 olmasi gerektigini ileri stirerler. Sanat sayet temel kiiltiirel
degerleri ve insani duygulari ifade ediyorsa, belli sanat eserleri
bunu digerlerinden daha iyi yapacaktir, bu eserler, sanatin ayirt
edici 6zelliklerinin ne oldugunun anlagilmasi igin incelenmesi ge-
reken seydir. Bu tip bir aragtirma Aristoteles’in Poetika’sin1 model
alarak, bir tiiriin en iyi 6rneklerini, ortak 6zelliklerinin neler ol-
dugunu gormek igin inceleyebilir. Geleneksel sanat sosyologlar:
(6rnegin, Lowenthal, 1957; Lukacs, 1964; Goldmann, 1964, 1967),
“edebi yarati ile toplumsal ve tarihsel gergeklik arasindaki yakin
iligkiyi” incelemenin, “edebi yaratinin zirvesinde yer alan eserle-
rin ortalama eserler gibi incelenmesinin miimkiin olmasinin yan
sira, bu eserleri incelemenin bilhassa gerekli oldugunu diisiiniir-
ler” (Goldmann, 1967, s. 495).

Fakat hangi eserler daha iyidir? Bu eserleri, onlar1 agiklamak
i¢in olusturulmus olan kurama uyup uymadiklarina bakarak be-
lirlemek hatali bir diigiinme bigimidir. Bu durumda, neyin en iyi
oldugunu belirlemenin yolu genel kaniya ve ortak deneyime,
“herkesin bildigi” seye bagvurmaktir. Herkesin bildigi sey -sira-
dan, olagan gozlemin sonucudur- bazi eserlerin yillarca, asirlar-
ca, hatta binlerce yil kalic1 olduklaridir. Kahciigin ne anlama
geldigi pek agik degildir. Kalicilik sadece fiziksel varligini stirdiir-
mekle degil, daha ziyade gok sayida insan tarafindan begenilmeye
devam etmekle ilgilidir. Kalicilig1 s6hretin bir sonucu olarak gor-
mek boguna degildir. Oyle ki kalic1 bir eser uzun siire boyunca
sohret olmug ve bu sohreti siirdiirmiis eserdir.

Biiyiik sanatin ne oldugunu saptamak igin neyin kalici oldugu-
na bakmak, gorelilik ilkesini sanat eserlerinin degerlendirilme-
sinde uygulayan yaklagima aykir1 bir yontemdir. Bu yontem, ele
aldigimiz s6hret anlayisini kabul eder, kalici olan sohretlerin bir
fikir birligi sonucunda olustugunu ve bu fikir birliginin tarihsel
siire¢ olarak gergeklestigini varsayar. Bunlar varsayar; ¢linkii sa-
vundugu sohret kurami yorumu, eger dogruysa, tiim bunlari an-
lamsiz hale getirir.

Neyin kalic1 oldugunu séyleyen kuram bir tiimeller kuramudir.
Estetikgiler ve sanat aragtirmacilar1 genellikle kiiltiirel tiimeller -
sanat eserlerini deneyimlemenin tikel kiiltiirlerle sinirli olmayan
bigimlerini, ne hakkinda olurlarsa olsunlar ve ne zaman meydana
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gelirlerse gelsinler ayni tepkiyi uyandiran sanat formlari- bulma-
y1 isterler. Shakespeare, oyunlarinin sahnelendigi her iilkede be-
geniliyorsa; bunun nedeninin, oyunlarin herkesin yasadigi ¢ok
temel insani deneyimlere dayanmasi oldugunu séylerler. Bu bakis
agisina gore, eserler kalici bir g6hret olusturur; ¢iinki sanat diin-
yasinin isleyisinin ve sohret olusturma siireglerinin her tiirlii 6n-
goriilemeyen olaylar1 ve olumsalliklarina karsin bazi eserler her
zaman en iyi olarak kabul edilir ve boyle bilinir. $6hret siireci her
yerde ayni sonucu dogurur. Bu dogruysa, bunun nedeni, eserde
ickin olan bir niteligin, insan psikolojisinin ve deneyiminin kiil-
tirel olarak belirlenmemis temel bir 6zelligiyle etkilesmesi sonu-
cunda olmalidir. Buna goére, her nasil olusmussa olussun sohret,
estetikle ilgilenen bir kisi igin gergekten degerli eserleri, gelenek-
sel bir sosyolog olan bir kisi i¢in de tarihsel ve toplumsal gergekli-
gi olaganiistii bir bigimde ele alan eserlere isaret eder.

Bu kuramin dogru olmadigini ve yanls oldugunun ispatlana-
bilecegini soyleyemeyiz. Bununla beraber bu kuramin dogrulu-
gunu da kimse ispatlayamaz hem daha 6nce sunulmus olan
diisiincelerin ¢ogu s6z konusu 6nermeye dayanan tahlilleri tartis-
maya agarak kurama siiphe diigiirmiistiir. Asagida 6ne siirecegim
savlar siiphe uyandirsa da yanhs oldugunu kanitlamaz. Bu kura-
min yanlis oldugu ispatlanana kadar dogru oldugunu diistiniiyor-
saniz, sizin igin gegerli olmaya devam edecektir; 6te yandan,
hakkinda baz siipheler oldugu takdirde yanls olacagini diisiinii-
yorsaniz, bu kurami reddetmek igin nedenleriniz olacaktir. Bu
savlarin estetikle ilgili ¢tkarimlarindan ¢ok, sanat eserlerinin, bir
kiiltiiriin degerlerini ve 6nemli 6zelliklerini ifade ettigini ve bu
deger ve ozelliklerin iiriinii oldugunu diisiinen, bu sayede hem
kiiltiirii gozler oniine seren hem de en genel anlamiyla toplumun
eserlerin temel 6zelliklerini ve niteligini etkiledigini gosteren sos-
yolojik gikarimlarini 6nemsiyorum.

Sohret kuramina dair bir siiphe de sanat eserleri evrensel ola-
rak takdir edilmenin diginda farkh nedenlerle de varligin siirdiir-
diigi i¢in bag gosterir. Pek ¢ok eser, herhangi biri onlar: bilfiil
takdir ettiginden degil, tabii ki ¢ok sayida insan onlar bilfiil tak-
dir ettiginden degil, tarihsel agidan 6nemli olduklari igin gohret-
lerini siirdiiriirler. Bakhtin “diinya edebiyatinin biitiin biiyiik
yazarlari iginde Rabelais en az popiiler, en az anlagilmis ve en az
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takdir edilmis yazardir” (Bakthin, 1968, s. 1) der, Rabelais’nin
yazdiklarindan zevk almadiklari igin hi¢ kimsenin okumadigin,
hi¢ kimsenin zevk almadigini ¢iinkii kimsenin onun ne hakkinda
-gilmecenin ve pazar yerinin gayri resmi dilini kullanarak, aksi
takdirde asla bahsedemeyecegi, Ronesans dncesi baskici diizeni-
nin ortadan kalkigini- yazdigini anlamadigini, hos konuyu anla-
salar da kiiltiirlerine ve yasamlarina bu kadar yabanci bir seyden
zevk alamayacaklarini ifade eder. Moulin benzer sekilde, Eski
Ustalar’in pek ¢ok resminin bugiin iinlii olmasinin nedeninin, in-
sanlarin bu resimlerin 6zellikle iyi oldugunu diisiinmesi olmadi-
gin1 —aslinda elestirinin dongiisel degisimleri nedeniyle bu tarz
eserler diizenli araliklarla bir revagta olur bir gozden diiser- “ta-
rihsel agidan 6nemli” olmalar1 oldugunu ve bu 6nemin zevkler
degisse de kaybolmayacagini soyler. Tarih yine de tarihtir (Mou-
lin, 1967, s. 431-32).

Daha biiyiik bir sorun, gohret siirecinin segtikleriyle degil, di-
sarda biraktiklariyla ilgilidir. Daha 6nce gérmiis oldugumuz gibi,
sanat diinyalari, muhtemel eserleri inceleyerek ve bazilarini igleri-
ne katarak, artik degilse de daha onceleri iyi olduklar: diisiiniilen
bazi sanatg1 ve eserleri eleyerek, siirekli olarak segim yapar. Ancak
sohretle ilgili bu degisiklikler genellikle sanat diinyasinin standart
uygulamalarina az ¢ok uygun olarak yapilan eserleri kapsar. Cok
daha ciddi bir ayiklama, sanat diinyalar1 entegre profesyoneller
disindaki kisiler tarafindan yaratilmig eserleri dikkate almadigin-
da gergeklesir. Uyumsuzlar, sanat diinyasi pratigine yeteri kadar
yakindir ve sanat diinyalarinin dikkatini yaptiklari seye gekmekle
yeterince ilgilidirler, dyle ki sanat diinyalar1 bazen onlarin yaptik-
lar1 eserleri, yapihslari sirasinda degil de ne yaptiklarina bagl ola-
rak tamamlandiktan sonra i¢lerine alir. Bununla beraber sanat
diinyalar1 naif sanatgilar1 veya halk sanatgilarini nadiren gruplari-
na dahil eder. Bu insanlarin yaptiklari seyler hem fikir olarak hem
de bi¢im agisindan sanat diinyalarinin standart uygulamalarin-
dan dahil edilemeyecek kadar farklidir. Diger yandan bu eserler,
ciddiye alinmayacak kadar deli isi veya tuhaf olmakla yaftalanir
veya s6hret kuraminin gerektirdigi bir bicimde yetenekli kisilerin
ozel nitelikli eserleri olarak kabul edilemeyecek kadar siradan in-
sanlarin giinliik yagamlarinin iginde olmakla itham edilirler. Naif
sanatgilarin eserleri 6zel yetenekleri sergileyebilir ancak agir1 kisi-
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sel olduklari igin genellikle ¢ok insana hitap etmez. Halk sanatgi-
larinin eserleri ise pek gok kimseye hitap eder; ancak 6zel bir sey
olmak i¢in fazla aleladedir.

Sonug olarak, sanat diinyalarinin igleyisini ve sanatsal s6hret-
lerin yaratilmasini saglayan segim siireci, bagka tanimlama ve se-
¢im prosediirleri uyarinca sanat olarak, iyi sanat olarak veya
biiyiik sanat olarak kabul edilen eserler biitiinii igerisine katilabi-
lecek eserlerin ¢ogunu disarida birakir. Bir eserin farkl bir za-
manda ve mekéanda, farkli insanlarin g¢abalariyla yeniden
degerlendirilmesi, “sanat” kategorisinin igeriginin aslinda olum-
sal oldugunu gosterir; “sanat” kategorisinin igeriginin olumsal ol-
masinin asil nedeni, Shakespeare’in sohretinin degismesi degil,
Ferdinand Chevallerin ve Simon Rodialarin, Conlon Nancarrow-
larin ve adi duyulmamig bagka bestecilerin, yorgancilarin ve at
arabasi nakkaslarinin ¢ogunun disarida birakilmasidir; ¢iinki
adim1 duydugumuz bir kisiye karsilik, adim1 duymadigimiz, kim-
senin bilmedigi, eserleri degerlendirilmeyen yizlercesi vardur.

Bir toplumun degerlerinin ve kiiltiirel 6zelliklerinin kanitin,
bu toplumun sanatinda bulan kuramlar su halde, bu kaniti kar-
magik ve tarihsel agidan degisken olan se¢im ve sohret siirecini
ge¢meyi bagaran sanatta bulurlar. Bu tip kuramlar, bir toplumda
meydana getirilen biitiin sanat iiriinlerini géz 6niinde bulundur-
salardi, ayni sonuca ulagirlar miydi? Belki de. Ancak bu soruya
ezbere yanit verilemez, konuyu arastirmak gerekir.

SANAT VE TOPLUM

Sanat ve toplum arasindaki iliski hakkinda diigiinmenin bir
bagka yolu daha var. Sanat diinyalar1 hakkinda bu kitapta soyle-
mis oldugum seyler hem toplum bilimine dair daha genel bir ba-
kis agisindan kaynaklanir hem de bu bakis agisinin gelismesine
katkida bulunur. Sanat diinyalar1 hakkinda séylediklerim, daha
genel ifade edildiginde, her tiirlii toplumsal diinya hakkinda soy-
lenebilir; sanat hakkinda konusma bigimleri, genellestirildiginde,
biitiin olarak toplum ve toplumsal siire¢ hakkinda konusma bi-
¢imleridir. Bu paralellikleri ve ¢ikarimlari netlestirerek bitirmeme
izin verin.

Belirli bir sanat eserini ele aldigimizda, toplumsal 6rgiitlenme-
yi bu eseri iiretmek igin igbirligi yapan insanlar ag olarak diisiine-
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biliriz. Ayni insanlarin genellikle defalarca, hatta diizenli olarak,
benzer eserleri iiretmek igin benzer bi¢imlerde isbirligi yaptigini
goriiriiz. Bu insanlar isbirligini, s6z konusu eserlerin iiretimine ve
titketimine katilan insanlar arasinda gegerli olan yontem ve uygu-
lamalara miiracaat ederek diizenlerler. Her durumda hep ayni in-
sanlar beraber hareket etmeseler de onlarin yerini alan kisiler de
bu igbirliginin hi¢bir gii¢liik ¢tkmaksizin devam etmesini saglaya-
cak sekilde ayn1 yontem ve uygulamalari bilir ve geregince yerine
getirirler. Bu yontem ve uygulamalar ortaklasa faaliyeti daha basit
hale getirir; zaman, enerji ve diger kaynaklar agisindan daha az
masrafl kilarlar; bununla beraber bu yéntem ve uygulamalara
bagl olmayan, farkl eserlerin yapilmasini olanaksizlagtirmazlar,
sadece daha masrafli ve daha zor bir hale getirirler. Degisim
miimkiindiir ve degisim genellikle gerekli olan daha biiyiik kay-
naklar1 toplamak igin yeni bir yol gelistirildiginde meydana gelir.
Bu nedenle, geleneksel isbirligi ve ortak faaliyet bigimleri ayni se-
kilde davam etmez; ¢iinkii insanlar siirekli olarak yeni faaliyet bi-
¢imleri bulacaklar ve onlar1 uygulamaya gegirmek igin gerekli
kaynaklar: kesfedeceklerdir.

Biitiin bunlar1 s6ylemek, sanatin toplumsal oldugunu 6ne siir-
menin ve toplumsal orgiitlenme bigimleri ile sanatsal tsluplar
veya konular arasindaki uyumu ispat etmenin ok 6tesindedir. Bu,
birlikte hareket eden insan aglari tarafindan yapilmis olmasi nede-
niyle sanatin toplumsal oldugunu gosterir; ayn1 zamanda, eski
veya yeni gelistirilmis yontem ve uygulamalarla isbirligi saglanan
farkli kolektif faaliyet bigimlerini arastirmak igin bir gergeve su-
nar. Sanat alanindaki bazi geleneksel meseleleri, diger kolektif faa-
liyet bigimlerine benzerlikleri sayesinde karsilastirmali bir teorik
¢aligma yapmaya olanak saglayacak bir baglama oturtur.

Sanatin ortaklasa bir faaliyet olarak ele alinmasi toplumsal 6r-
giitlenmenin arastirilmasina yonelik genel bir yaklasim bigimi
sunar. Herhangi bir etkinligi (6zel anlamiyla bir sanat eserinin
tiretimini ifade eden) ele aldigimizda; kolektif eylemleri, olayin
sonugta oldugu haliyle ger¢eklesmesini saglayan, ¢ok genis veya
kapsamli olsa da bir insanlar agini arastirabiliriz. Kolektif eylem-
leri tekrarlanan veya diizenli bir hal almug olan aglari inceleyebilir,
bu aglar olusturan iiyelerin kendi faaliyetlerini koordine etmesi-
ni saglayan ortak yontem ve uygulamalar saptayabiliriz.
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Bu yinelenen aglar1 ve bu aglarin faaliyetlerini adlandirmanin
mecazi bir bi¢imi olarak toplumsal 6rgiitlenme veya toplumsal
yapt gibi terimleri kullanabiliriz. Yine de bunu yaparken, bunla-
rin mecaz olduklarini unutmamali ve ancak arastirma yoluyla or-
taya ¢ikarilabilecek seyleri mecazin ima ettigini, bir gergek olarak
kabul etmemeliyiz. Sosyologlar toplumsal yapidan veya toplum-
sal sistemlerden soz ettiklerinde, bu mecaz (kisinin bu noktay:
ispatlamamasina veya tartigmamasina kargin) séz konusu ortak-
lasa faaliyetin diizenli olarak veya siklikla (bu ifadeler agik olma-
diklari igin, ne kadar diizenli veya ne kadar siklikla oldugu kesin
degildir) meydana geldigini ve bu isin igindeki insanlarin ¢ok ge-
sitli etkinlikleri gergeklestirmek igin birlikte hareket ettiklerini
gosterir. Ancak genel olarak sunu bilmeliyiz ki ampirik bulgularin
sanat hakkinda aragtirma yaparken bizi yapmaya mecbur ettigi
gibi, bir kolektif eylemin toplumsal 6rgiitlenme veya toplumsal
yapt olarak tanimlanmasini saglayacak kadar ¢ok yinelenip yine-
lenmedigini veya diizenli olup olmadigini anlamak igin tanimlara
degil aragtirmaya gerek duyariz. Kolektif eylemin bazi bigimleri
siklikla, bazilar1 arada sirada, bazilari ise nadiren yinelenir. Ben-
zer sekilde bir etkinligi veya bir etkinlik tiiriinii meydana getiren
agin katilimcilari, baska etkinlikleri veya sanat eserlerini meyda-
na getirmek igin birlikte hareket etmeyebilirler. Bu mesele de an-
cak arastirilarak bilinebilir.

Insanlarin yaptig1 kolektif eylemler ve etkinlikler sosyolojik
aragtirmanin temel birimidir. Toplumsal 6rgiitlenme, ayni insan-
larin farkli etkinlikleri meydana getirmek igin tekrar tekrar birlik-
te hareket ettikleri 6zel bir duruma isaret eder. Toplumsal
orgiitlenme (ve benzer ifadeler) sadece bir kavram degil, aym za-
manla ampirik bulgulardir. Ister birkag kisinin (bir aile veya arka-
das grubu) ister ¢ok daha fazla sayida insanin (mesleki veya
sinifsal bir grup) ortaklasa hareketlerinden s6z edelim, kimlerin,
hangi etkinlikleri gergeklestirmek igin birlikte hareket ettigini
kesin bir bigimde sormamiz gerekir. Sanatsal faaliyetler igin gelis-
tirilmig bu kuramu izleyerek; belirli etkinliklerin gergeklestirilme-
sini saglayan aglara, bu isbirligi aglarinin birbiriyle gakistig
durumlara, katilimcilarin faaliyetlerini koordine etmek igin alig1-
lagelmis yontem ve uygulamalari nasil kullandiklarina, bu mev-
cut yontem ve uygulamalarin ayni anda nasil hem eylemlerin
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koordine edilmesini sagladigina hem de bu eylemleri sinirladigi-
na ve kaynak toplamanin yeni yontemlerinin gelistirilmesinin de-
gisimi nasil mimkiin kildigina bakarak, her tir toplumsal
orgiitlenmeyi arastirabiliriz. (Bu bakis agisinin farkli 6rnekleri,
diger yazarlarin eserleri disinda, Simmel’in [1898], Park’in [1950,
1952, 1955], Blumer’in [1966] ve Hughes'in [1971, ozellikle s.
5-13 ve 52-64] metinlerinde bulunabilir.)

Benzer sekilde, bir sanat diinyasina gére konumlanmanin su
dort bi¢imi —entegre profesyonel, uyumsuz, halk sanatgisi ve naif
sanat¢1- insanlarin, amaci ne olursa olsun veya kimlerden olugur-
sa olugsun, bir toplumsal diinyaya gore nasil konumlandigini an-
lamak i¢in genel bir ¢ergeve sunar. Bir toplumsal diinya, iiyelerinin
yaptigi isleri yiiriitmenin diizenli ve ortak yontemlerini gelistirdi-
gi olciide, insanlar bu diinyalara yapilmas: gereken isleri kolayca
ve iyi yapmay1 bilen yetkin elemanlar olarak katilabilecektir. Bu
diinyada yapilan iglerin gogu bu gibi —entegre profesyoneller ben-
zeri- insanlar tarafindan yapilacaktir. $ayet s6z konusu faaliyet,
toplumun her iiyesinin veya toplumdaki biiyiik bir kategorinin
her iiyesinin yaptig1 bir faaliyetse, bu faaliyete katilanlar igin halk
sanatgis1 yakin bir drnek olacaktir. Neyin kabul edildigini ve mu-
tat oldugunu bilmesine ragmen bazi kisiler, muhtemel giigliikleri
goze alarak farkh bir sekilde hareket etmeyi segeceklerdir. Bu ki-
silerin bazi yenilikleri ayr1 davranmayi segtikleri diinyalar tara-
findan dahil edilip, bu kisileri kagik kimselerden (en azindan
gecmise kiyasla) saygideger yenilikgilere doniistiiriir. Bazilar1 s6z
konusu diinyanin varhgindan haberdar olmayacak veya onu fazla
onemsemeyecek ve her seyi kendileri i¢in yeni bastan yapacaklar-
dir, naif sanatgilarin yaptig1 gibi.

Bu sekilde, sanat diinyasinin tiim topluma ayna tuttugunu (ge-
nellikle bu konuda sdylenen sebeplerden daha hakli nedenlerle)
soyleyebiliriz.
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Yirmi Besinci Yil
Ozel Basklsma Sonsoz:
“Diinya” ve “Alan”
Kavramlar1 Uzerine Bir Diyalog
Alain Pessin’le

Alain Pessin: Howard Becker, Sanat Diinyalar’nda [1982]
agimladiginiz “diinya” kavramy, diinyanin baska yerlerinde oldu-
gu gibi Fransada da sanat sosyologlari arasinda biiyiik ilgi uyan-
dirdi. Bu kavram pek ¢ok ¢aliymada gegiyor ancak insan bu
kavramn kullanildigi anlamlarin her zaman ¢ok a¢ik olmadigin
ve bu kavrami kargilamadigini hissediyor. Cogunlukla, kapsami
ve anlami daraltilarak ve asgariye indirilerek, sadece isbirligi an-
laminda kullaniliyor. Bazen de 6zgiilliigii tamamen yadsinarak,
en nihayetinde Pierre Bourdieu'niin “alan” adin1 verdigi seyin
daha iyimser bir benzerine doniistiiriilityor. Bu nedenle pek ¢ok
yazar, lisansiistii 6grencileri kadar profesyoneller de alan ve diin-
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ya kavramlarinin, aym ¢aliymada esit 6lgiide dogru bir bigimde
kullanilabilecek, biri ¢atigmay, digeri aktorlerin ve eylemlerin
birbiriyle uyumunu ve biitiinleyiciligini 6ne ¢ikaran, iki alterna-
tif yaklasim oldugunu diisiintiyor. Bu bakis agisina gore Bourdi-
eu lizerine biraz Becker serpmek iyi sosyoloji yapmak olacaktir,
en azindan diinyanin kismen daha az umutsuz bir yer olarak go-
rilnmesini saglayacaktir. Bunun asir1 basit ve yiizeysel oldugunu,
kavramin entelektiiel giiciinii ve karmagikligin1 yansitmayan bir
yaklagim oldugunu diigiiniiyorum. Bu nedenle bu kavrami net-
lestirmenin ve alan fikrinden ne bakimdan farkli ve ona karsit
oldugunu sizinle birlikte, gormenin vaktinin geldigini disiinii-
yorum.

Ikincisiyle baslayalim. Alan kavramui size neyi ¢agristirtyor?

Howard S. Becker: Pierre Bourdieu’niin 6liimiinden sonra ya-
yimlanan otobiyografisini [Bourdieu, 2004] heniiz bitirdim.
Onun bu fikri pratikte nasil kullandigini gérme sansim oldu. Ki-
tap, champ universitaire’in' 1950’lerin sonlarindaki, Bourdieu’niin
girdigi zamanlardaki halinin betimlenmesiyle basliyor. Bourdieu,
akademik alanin Sartre ve takipgilerinin hakimiyetinde oldugunu
ifade eder. Felsefenin 6nemli bir disiplin oldugunu, sosyoloji ve
sosyal bilimlerin ise, bastirilmasi gereken tehlikeli egilimler ola-
rak goriilmelerinin diginda ciddiye alinmadigini séyliiyor. Ozel-
likle sosyoloji, Sartre ve takipgileri tarafindan fazla Amerikan,
fazla pozitivist ve biiyiik seylere ulagmuis, bir arkadagimin siirekli
soyledigi gibi “disiince ve sadece diigiince” sayesinde ulagmus,
baskin miinzevi entelektiiel mitine fazla ters goriiliiyordu.

Bourdieu, bu anlattiklarimi “alan”in kendine 6zgii dilini kulla-
narak anlatiyor. Kullandig1 imgeleri 6zetlemeye calisacagim. Ilk
olarak, kavram olduk¢a mecazi goriiniiyor, mecaz muhtemelen
fizikten alinmig. Burada belirlenmis ve kapali bir uzam s6z konu-
su, burasi alan, burada hareket i¢in ¢ok az imkén var, bu nedenle
bu alanda ne olursa olsun hi¢ kimse bir sey kazanmiyor. Bende
olan bir sey, sende olamaz. Sonugta insanlar dogal olarak, bu si-
nirli uzam i¢in miicadele eder ve birbirleriyle savasirlar. Bu sinirli
uzam denetiminde tutan kimseler, ona sadece kendilerinin ve
yandaglarinin sahip olmasini ister, yeni gelenlerin pay almasini
engellemeye ugragirlar.

1. Champ universiiaire (Fr.): Akademik alan.
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“Uzam’, insanlarin istedigi ancak kit olan her sey i¢in kullani-
lan bir mecazdir. Bourdieu igin bu genellikle itibar ve taninma
anlamina gelir; ancak bu ayni zamanda para veya kitabini bastira-
bilmek gibi daha maddi seyler, “gercek” seyler diyebileceginiz sey-
ler de olabilir.

Alan gesitli tiirlerde “kuvvetler” olarak organize edilir ve bir
biiytik kuvvet de bir kaynaklarin denetimi sorunu olarak goriinen
iktidardir: Champ universitaire 6rneginde bunlar, yukarida soyle-
digim gibi, fakiilte ve arastima merkezlerinde postes (devaml po-
zisyonlar), aragtirma fonu igin para, yaymn pazarina erisim gibi
seyler olabilir ve itibarin genel bir bi¢imi olarak, onur, taninma vs.

Iktidarli insanlar yeni gelenler hakkinda hiikiimlerde bulunur,
onlarin iktidarda ¢evresine, muhtemelen en bagsta ikincil bir rolde,
kabul edilip edilmeyeceklerine veya bu ¢evreye hi¢ alinmamalar
mi gerektigine karar verirler. Bourdieu, bu kararlarin verilmesinde
insanlarin yaptiklari isler kadar kisisel kriterlerin —kisilerin davra-
nislarin, giyim tarzlarinin, aksanlarin, siyasi fikirlerin, arkadagla-
rin, sevgililerin- de temel alindigini soyler. (Bourdieu kisisel
ozelliklerin gayrimesru kriterler olduklarini tam olarak sdylemez,
buna karsin muhtemelen bazi yerlerde soyledigi de olmustur; an-
cak kesinlikle onu bu sekilde anlamaniz gerektigini kasteder.) Kav-
ram tamamen genel olmak iizere tasarlanmigsa da drnekler (yapit
otobiyografik oldugundan dogal olarak) 1950’lerin Fransiz iini-
versite sisteminden kaynaklanir.

AP: Alan kavramu genellestirilerek, bizi dogrudan ilgilendiren
saha, sanatsal faaliyet sahasi da dahil olmak iizere, toplumsal yasa-
min biitiin sahalarina uygulanabilmelidir. Diinya kavramiyla gok
farkli bir yaklagim 6nermis biri olarak, sizi Bourdieu'niin yaklasi-
mindan en agik bigimde hangi noktanin ayirdigini séylerdiniz?

HSB: Alan kavrami bana basit tanimlayici bir terim olmaktan
ziyade bir mecaz gibi geliyor. Bourdieu sanatin yapildig1 toplum-
sal diizenlemeleri —o bunlara bir alan der- bir seyi beraber yapan
¢ok sayida insandan ziyade fizikteki gibi bir kuvvetler alani olarak
tanimladi. Bir alandaki temel varliklar; kuvvetler, uzamlar, iligki-
ler ve ellerindeki degisken miktarlardaki iktidar: kullanarak stra-
tejiler gelistiren (goreli iktidarlariyla belirlenen) aktorlerdir.

Bir alanda hareket eden insanlar, tiim karmagikliklariyla etten
ve kemikten insanlar degildir; onlar daha ziyade, kuramin davra-
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nacaklarin ileri siirdiigii bigimde davranmalari igin gereken as-
gari eyleme giiciinii tagiyan, ekonomistlerin homo economicusu
tarzinda karikatiirlerdir. Aralarinda, rekabete ve gatigmaya dayali
tahakkiim iliskilerinden bagka iliski yok gibidir. Boyle bir alan ta-
savvur etmeye ¢alistigimda, géziimiin 6niine bir sema geliyor;
icinde oklarin birimleri birbirine baglayarak goriinmez yapilar
meydana getirdigi bir uzami gevreleyen bir kare. Yahut daha da
kotiist, iginde her tiirden 151n1n oradan oraya vurdugu biiyiik bir
plastik kutu, bir bilimkurgu filminde gorebileceginiz tiirden bir
sey hayal ediyorum.

Sanatin Kurallar’nda™ da fiziksel mecazlar goze garpar. Orne-
gin kitabin bagindaki, “kalit sorunu”nu ele aldig1 béliimde s6yle
der:

Newtonci anlamiyla hakiki bir gevre olan, fenomenal tezahiirlerini agk
veya ihtiras gibi psikolojik giidiilenme bigimleri olarak a¢iga vuran top-
lumsal giiglerin, gekmelerin veya itmelerin etken oldugu iktidar alani-
nin iki kutbunu konumlandirdiktan sonra, Flaubert bir nevi toplumsal
deney igin gerekli kosullar1 olusturur: Ogrenci konumlarinin gegici bir
stireligine bir araya getirdigi —aralarinda romanin kahraman: Frédéric’in
de oldugu- bes geng bir gii¢ alaninin pargagiklan gibi uzama firlatilacak
ve yoriingeleri alanin giigleriyle kendi eylemsizlikleri arasindaki bagin-
tiyla belirlenecektir. Bu eylemsizlik, bir taraftan kokenlerine ve yoriin-
gelerine borglu olduklar: ve bir varolus bigiminde korunmas: gereken
bir egilimi, dolayisiyla bir yoériingeyi igeren yatkinliklarda, diger taraf-
tansa miras aldiklari ve alanin onlara sagladigi olanak ve olanaksizlikla-
n belirlemeye katkida bulunan sermayeye kazinmistir. [Bourdieu, 1996,
s:9-10]

AP: Bu gibi imgelere yol agan bir bakima toplumsalin “sikisti-
rilmasi”. Kargithgin arz ettigi siddetli husumet, uzamin asli kithg:
ve sonug olarak bir kimsenin isgal edebilecegi pozisyonun kithg:
yiiziinden kagimilmazdir. Diinya fikri bizi genisletilebilir, agik bir
uzama, dahasy, sinirlar tayin etmenin zor oldugu bir uzaya tasir, o
da uzamsal mecaz onunla baglantili oldugu 6lgiide.

HSB: Diinya kavrami, benim kafamdaki haliyle, ¢ok farkli. El-
bette yine de bir mecaz. Ancak diinya metaforu -ki alan metafo-
runun hi¢ de aymsi gibi goriinmez- birbirlerini dikkate

* Pierre Bourdieu, Sanatin Kurallar1 Yazinsal Alanin Olusumu ve Yapisi, Cev. Necmettin Kamil
Sevil, Yapi Kredi Yay., Istanbul, 2006. (¢.n.)
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almalarini, digerlerinin varligini bilingli bir bigimde hesaba kat-
malarini ve yaptiklarini digerlerinin yaptiklarinin 1s1g1inda bigim-
lendirmelerini gerektiren bir sey yapmakta olan insanlari, her
tiirden insani kapsar. Boyle bir diinyada insanlar kendilerini ¢ev-
releyen esrarengiz dis giiglere otomatik bir bi¢imde karsilik ver-
mezler. Bunun yerine, hareketlerinin dogrultusunu peyderpey,
digerlerinin yaptiklari seylere nasil tepki verdiklerini gorerek ve
bir sonraki edimlerini, digerlerinin yapmis olduklar1 ve yapmala-
r1 muhtemel] olan edimlere uyum gosterecek bigimde belirlerler.

Her seyden 6nce diinya metaforu uzamsal degildir. S6z konu-
su tahlil, bir tiir kolektif faaliyet, insanlarin birlikte yaptiklari bir
seyi merkezine alir. Bu faaliyete ve onun sonuglarina ne sekilde
olursa olsun katilan bir kimse bu diinyanin pargasidir. Bu diinya-
y1, bu diinyanin pargasi olmayan seylerden ayirmak igin ¢ekilen
hat, dogada mevcut olan bir ey degildir, bilimsel inceleme sonu-
cunda bulunabilen bir sey de degil, analitik bir kolayliktir.

Su halde, diinya kapali bir birim degildir. Kimileyin, elbette,
tiniversite diinyas: gibi, bazi olusum ve insanlarin olusturdugu
belli kiimelerin, s6z konusu faaliyet tizerinde tekel olusturdugu
sinirlandirilmig bir faaliyet alani vardir. Bazi kolektif faaliyet bi-
¢imlerinin ¢evresinde duvarlar oriiliidiir, sadece Goffman’in tarif
ettigi biitiinlestirici kurumlarin® degil, aym zamanda resepsiyo-
nun Otesine gegmek igin bir yaka kartina sahip olmaniz gereken
biitiin sirketlerin, ayrica Bourdieu’niin egildigi vakalardaki, fizik-
sel erisimin simirli olmadig1 ancak pozisyon ve faaliyetlere erisi-
min sinirh oldugu yerlerin de gevresinde duvarlar oriiliidiir.

Bu durumlarda, disardakileri disarida tutan kurallar ve uygu-
lamalar tarafindan sinirlanmis olan alanin, halihazirda pargasi
olan kisilerce segilmedikge ortaklasa faaliyetin pargasi olmamzi
olanaksiz hale getirdigini sdyleyebilirsiniz. $ayet insanlarin bu tip
galismalar birlikte yaptig1 yerlere erisiminiz reddedildigi takdir-
de sosyoloji veya entelektiiel galisma yapamazsiniz. Bir sosyoloji
boliimiinde veya arastirma merkezinde bir isiniz olmadikga, ¢a-
lismaniz1 sosyolojik ¢alismalarin yayimlandigi gegerli yerlerde
yayimlamadikga bir sosyolog da olamazsiniz.

* Ozgiin terim total institutions: Erving Goffman tarafindan tanimlandig sekliyle bu terim,
yasamlarini bir kurum ya da organizasyon -hapishane, huzurevi, akil hastanesi vb- dahilinde
siirdiiren insanlarin bu kurum ya da organizasyonun yoneticilerine tabi olarak yasadiklari bu
tip kurumlari isaret eder. Biitiinlestirici kurum hegemonya ve hiyerarsinin dayattigi ve aym
zamanda en agik bir bigimde goriinir oldugu toplumsal mikro evrenlerdir. (¢.n.)
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Bu sekilde diisiinmek sorunludur. Bu tip durumlarda bile bir
tekel neredeyse hi¢bir zaman mutlak ve kesinlikle hi¢bir zaman
kalic1 degildir. Oyle ki Bourdieu’niin anlattig1 sekliyle kariyerine
basladig1 zamanki diinyada, sosyoloji yapmak, Bourdieu’niin en
gok 6nem verdigi goziiken yerlerle simirh degildi. Sosyolojik ¢alig-
malarin yapildig: yerler sadece Sorbonne veya College de France
degildi. Bourdieu, drnegin, hocam Everett Hughes'in bir arkadas:
olan ve fabrikalar, sinai diinya tzerine ¢aligmis olan Georges
Friedmandan hig s6z etmez.

Bir Bourdieucii muhtemelen soyle diyecektir; tabii, elbette sos-
yolojiye benzeyen bir sey yapabilirsiniz ve hatta bir bakis agisindan
(belki de Friedmann 6rneginde oldugu gibi, bir Amerikali misafir
sanayi sosyologunun bakig agisindan) bu sosyoloji de olabilir; an-
cak kabul edelim ki bu alanda ruhsat veren insanlar sizin gergek
sosyoloji yaptigimzi kabul etmeyecekleri igin, yaptiginiz sey ger-
gekten sosyoloji olmayacaktir. “Tebrikler Friedmann, ilging bir
seye benziyor; hi¢ kimsenin sizi tanimamas: veya dikkate almama-
s1 ¢ok yazik” Buradaki yaniltici s6zciik “hi¢ kimse” ¢iinkii elbette
insanlar Friedmandan haberdardilar; ancak Bourdieu’niin bakis
agisina gore 6nemi olan kisiler sosyolog olarak kabul etmiyorlardi.

S6z konusu olan, hep séyledigimiz gibi, ampirik bir sorudur:
Birilerinin bu sekilde 6nemli olan seylere erisimi denetim altinda
tutabilecegi dogru mudur? “Onemli kimselerin” yok saymasi du-
rumunda aykuri fikirlerinizin kamuya ulagmasi engellenebilir mi?
Duruma gore degisir. Bunun muhtemelen ¢ok yaygin oldugunu
diigiinmilyorum; ancak insanlarin kendilerinin ve fikirlerinin ba-
sina gelenin bu oldugunu diisiinmeleri yaygindur.

Bu noktada sanirim Birlesik Devletler ve Fransa arasindaki
kurumsallagmis akademik ve entelektiiel yasam farkliliklarini géz
oniinde bulundurmak, hatta bu farkhliklarin kaynaklar iizerine
bazi spekiilasyonlara girmek yararh olabilir. Yillardir Fransadaki
insanlara, Amerikan sosyolojisini anlamalari igin, ilk dnce Birle-
sik Devletler'de agag1 yukar1 20.000 sosyolog ve 2.000 kadar sos-
yoloji bolimii (ve baska alanlarda -egitim, toplum hizmeti,
bakim, vs- ¢alisan ok sayida sosyolog bu sayiy1 daha da artirir)
oldugunu anlamalar gerektigini séyliiyorum. Bu Fransadakinin
en az on kati insan ve béliim anlamina gelir, belki de neredeyse
yirmi kati.
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Bunun dogurdugu sonuglardan biri, gok farkl sosyolojik faali-
yetleri desteklemenin nispeten kolay olmasidir. Higbir fikir bir
yerlerde bir yuva bulmak igin, fazla ¢ilginca veya kabul edilemez
degildir. Adin1 koyarsimz ve iste bir yerlerde bu fikri veya bakis
agisini tanitmaya vakfedilmis bir boliim veya bir boliimiin bir dah
vardir. Daima, her kimseler “alanin ileri gelenleri” agisindan ka-
bul edilemez bulunan fikrinizin ger¢ekten iyi oldugunu diisiinen
ve sancaginiz altinda yiiriimeye hazir baska insanlar bulabilirsi-
niz. Sayet iki yiiz veya ii¢ yiiz kisi bulabilirseniz (bu hig de kolay
degildir; ancak aralarindan yeni tiyeler bulabileceginiz 20.000 kisi
varken kesinlikle olanaksiz degildir) ASAda" bir boliim olustura-
bilirsiniz. Bu say1ya ulagamazsaniz, kendi érgiitiiniizii olugturabi-
lir (6rnegin, International Visual Sociology Association),” kendi
derginizi yayimlayabilir, kendi baskanimzi segebilir ve kendi
odiillerinizi verebilirsiniz.

Boyle bir ortamda “diinya” kavramu orgiitlii faaliyeti diigiin-
mek i¢in “dogal” bir yol gibi goériiniiyor.

AP: Biitiin bunlar sizin popiiler fikirlerinizden biriyle 6zetle-
nebilir: “Her zaman bagka bir ey yapma olanagimz vardir” An-
cak bu fikrin genel bir uygulamas: olmali; baska bir sey yapma
olanaginiz olan tek yer Birlesik Devletler degildir. Bu formiili
toplumsal hangi duruma uygularsaniz uygulayin, olanakl olanin
sosyolojisine giden yolu agar; sinirli eylem olanaklari ve toplum-
sal sistemlerin kapalilig: fikrine kargidir. Bir yerde istenmedigi-
nizde, daima bagka bir yere gidebilirsiniz ve orada yapmak
istediginiz seyi yapabilirsiniz.

HSB: Cahiymak istediginiz alanda biri tekel mi olusturuyor?
Baska bir yere gidin ve kendi alaninizi olugturun. Hatta diger in-
sanlarla rekabet etmek zorunda da degilsiniz. Takipgilerinize on-
lar1 elestirebilir veya onlar1 gérmezden gelebilirsiniz ancak onlar
yeterince giiglii olmamakla beraber, bir sey yapmanizi engelleme-
ye yetecek bir tekele de sahip degillerdir.

Totaliter rejimlerde bile hemen her zaman, bir faaliyetin meg-
ru alanina hakim kisilerin yasakladig: seyleri yapan muhalif ente-
lektiiel hareketler oldugunu unutmayiniz. Brezilya'da askeri cunta
akademik sosyolojiyi yasakladiginda insanlar -elbette digaridan
aldiklar1 yardimlarla- arastirma enstitiileri kurdular ve yasaklan-

* American Sociological Association: Amerikan Sosyoloji Dernegi. (¢.n.)
** Uluslararas: Gorsel Sosyoloji Dernegi. (¢.n.)

431



mamis bir dal olan “sehir antropolojisi” iizerine ¢aliymaya basla-
dilar. (Elbette, alanin ileri gelenlerinin iktidarindan kagmanin
miimkiin olmadig: ug¢ érnekler de vardir; ancak ampirik olarak
bunun gok sik olmadigini, gogu ¢agdas toplumdaki sanatsal faali-
yet alaninda ise kesinlikle olmadigini diigiiniiyorum.)

Su halde, su veya bu iiriinii meydana getirmek iin igbirligi ya-
pan insanlardan olusan bir diinya fikri, yaptiklar: seyi kendi di-
siplinlerindeki daha iktidarli kimseler onaylamayacak veya kabul
etmeyecek olsa da insanlarin isbirligi yapabilecekleri bagkalarini
buldugu bir diinya, nemli veya kabul edilebilir olanin ne oldugu-
nu tamimlayan iktidarin higbir degisim gecirmeden, hep tek bir
aktorler grubunun elinde olmadig: bir diinya fikri, bu durumda
diinya kavrami anlam kazanir, bu kavram analitik olarak da ya-
rarlidir; giinkii neyin kesfedilmesi, hangi olaylarin agiklanmasi
gerektigini hesaba katar.

“Alan” kavraminin aksine “diinya” kavrami bana gore ¢ok daha
fazla ampirik temellidir. Gozlemleyebildigimiz seylerden soz
eder; fizikteki teknik anlamlariyla anladigimizda, gozlemleyeme-
yeceginiz “gli¢lerden’, “yoriingelerden”, “eylemsizlikten” degil, bir
seyler yapan insanlardan. Elbette bu seyleri eksiksiz bir bigimde
gozlemleyemeyiz; ancak onlar iizerine tartigmaya yetecek kadar
gozlemleyebiliriz ve ampirik bilimin yéntemleri bize, bilimin ver-
digi tiirde, kosullu yanitlar verir.

AP: Bir “diinya” boylece bir seyi beraber yapan bir insanlar
toplulugu oluyor. Her birinin eylemi s6z konusu diinyanin “kiire-
sel yapis1” gibi bir sey tarafindan degil, her biri “farkl bir sey ya-
pabilecek”, yeni durumlara yeni tepkiler verebilecek her bir
katilimcinin kendine 6zgii motivasyonlar: tarafindan belirleniyor.
Bu kosullarda, onlarin birlikte yaptiklar: sey, haklarinda en azin-
dan asla biitiiniiyle 6ngoriilebilir olmadiklar1 sdylenebilecek olan
diizenlemelerden kaynaklanir.

HSB: Benim anladigim sekliyle bir “diinya” -eger herhangi bir
yerde bunu ifade edemediysem, demek ki anlatmayi becerememi-
simdir- ¢ogunlukla ¢aligmalarinda kendilerine yardim ederek
seyler yapmalari i¢in bagka insanlar1 ikna ederek, islerini yapma-
ya ¢ahisan gergek insanlardan olusur. Herkesin bir projesi oldugu
ve yaptiklar1 miizarekelerin sonucu hepsinin fikir birligi yaptig
bir sey oldugu igin, bu tip bir faaliyetin i¢inde yer alan herkes
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edimlerine digerlerinin ne karsilik verecegini hesaba katmak du-
rumundadir. Oyun yazar1 David Mamet, neresi oldugunu simdi
hatirlayamadigim bir yerde, bir oyunun bir perdesinde, perdede
yer alan herkesin istedigi bir sey oldugunu sdylemistir. Istedikleri
bir sey olmadig: takdirde, orada olmazlardy, istedikleri bir geyin
pesine diigebilecekleri bagka bir yerde olurlardi. Bir perdede hep-
si de kendi istediklerine ulagsmak isteyen insanlar vardir, kolektif
faaliyet muhtemelen higbirinin istemedigi bir seydir; ancak her-
kesin bu durumda elde edebileceginin en iyisidir ve bu nedenle de
hepsinin de uygulamada, kabul ettigi seydir.

Bu, insanlar bir yandan bagka olanaklar bulmaya ¢abalamakta
ozgiirken, bu baska olanaklarin, onlarin diger insanlar1 neyi yap-
maya zorlayabildikleri veya ikna edebildikleriyle belirlendigi an-
lamina gelir.

Bu yaklasim belki de toplumsal yasamin siirekli degisime ve
kendiliginden edime, ger¢ekte oldugundan daha agik goriinmesi-
ni saghyor. Toplumsal yasam, her seye karsin biiyiik dlgiide bir
diizenlilik ve siireklilik sergiler. Insanlar éyle ha deyince akillari-
na gelen seyi yapmazlar. Aksine ¢ogu zaman seyleri daha 6nce
onlar1 nasil yapiyorlarsa yaparlar. Agiklik ve olanaga vurgu yapan
bir kuramda bu diizenlilik bir agiklama gerektirir.

Ben bu agiklamay: esasen “aligilagelmis-yerlesmis yontem ve
uygulama” kavraminda buldum. Insanlar, her zaman degilse de
genellikle seylerin gegmiste nasil yapildigini, genelde nasil yapil-
digin1 bilirler ve digerlerinin de biitiin bunlar: bildigini bilirler.
Oyleyse ben seyleri, herkesin, genel olarak yapildiklarini bildikle-
rini bildigim bigimde ve onlarin hazirlikli oldugu bigimde yapar-
sam, yaptiklarimin onlarin yaptiklarina uyacagindan ve yapmaya
¢alistigimiz seyi en az sikintiyla ve yanlis anlamayla basaracagi-
mizdan emin olabilirim. Bu demek degil ki hi¢ anlagmazlik ya-
sanmaz veya yasanmamistir; ancak ¢ogu zaman anlagmazlik su
veya bu bigimde ¢6ziime baglanmistir ve faaliyetin katilimcilar
faaliyeti, yapilabilecegi diger bigimlerden herhangi biri yerine
belli bir bigimde yapmayi kabul etmislerdir.

Cok soyut oldu, bu yiizden, gozde 6rnek alanimdan, miizikten
bir 6rnek verecegim. Miizisyenler ve besteciler bazen bir oktavin
iki notasi arasina kag tane notanin konulacagi konusunda goriis
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ayrihigina diigerler. Batili kromatik gamin on iki notasinin konul-
masi gerektigi tanr1 buyrugu degildir. Bagka geleneklerden miizis-
yenler siklikla bagka segimler yapmuslardir ve bu segimlerin
tizerine kurulu biiyiik miizikal gelenekler vardir. Ancak Batili
miizisyenler, ¢ok uzun bir zaman boyunca, on iki tonluk kroma-
tik gami miiziklerinin temeli olarak kabul etmislerdir. Bu gam
simdi ¢aldigimiz enstriitmanlarin ayrilmaz bir pargasidir, tekrar
¢almak i¢in mizigi yazdigimiz notasyon ve Bati miizigiyle bag-
lantili diger her sey, herkesin, bu notalar1 ¢almak igin yapilmisg
enstriimanlarla, bu bi¢imde yazilmis miizigi galacagini varsayar.
Bu nedenle, bagka bir sistemde bestelenmis bir miiziktense, bu
geleneksel kaliba dayanan miizigi ¢almak daima daha kolaydir.
Harcanan zaman ve enerji, bu geleneksel kaliplari kabul etmedigi-
nizde gok daha fazla olur. Oyleyse -iste, korkarim, fiziksel bir me-
caz!- bir tiir eylemsizlik, insanlar1 seyleri ge¢miste yapildiklar
gibi yapmalari igin tanzim eder; bu da toplumsal yasamin diizen-
liligine ve siirekliligine biiyiik l¢iide agiklama getirir.

Bu diizenlilikleri meydana getiren geleneksel anlayislar arasin-
da, siklikla, agik veya ortiik, baski ve zorlamaya da rastlariz, bun-
lar egsitsizliklere ve bizim adaletsiz oldugunu diisiinecegimiz
sonuglara neden olurlar. Daha iyi bir alternatif olmadig igin, in-
sanlar genellikle adil olmayan seyleri kabul etmek durumunda
kalirlar.

AP: Kariyer ve siireg kavramlar ki bir diinyanin isleyisini an-
lamak icin elzemdirler, kisisel rotalarin kolektif durumlarla kar-
silastik¢a agsamalardan gegtigi ve bir adimda aktorlerin segimler
yapmalar gerektigi gergegine bizi geri gotiiriir. Bu yiizden hig
kimseye kesin olarak higbir sey taahhiit edilmez. Alan kavrami
kullanilarak siire¢ baglaminda diisiiniilemez. Her ey zaten 6n-
ceden belirlenmis goriiniir. Miicadele faaliyetin normal gergeve-
si olarak onceden tayin edilmistir. Habitus'un® giicii ondan

* Felsefi terminolojiye Aristoteles tarafindan sokulmus olan terim, edinilmis bir duyarliklar,
yatkinliklar ve begeni dizisi tarafindan karakterize edilen bir zihin yapisini isaret eder. Bireysel
oznellik temelinde bir kiltirel simif ayrimciliging, yani begeninin, yatkinhigin vs gelinen kiilti-
relaltyapidan kaynaklandigini iddia eder.

Bourdieu’niin nesneli isaret eden alan kavraminin kargisina koydugu ve 6zneli isaret eden ha-
bitus terimi, David Swartz'in Kiiltiir ve Iktidar: Pierre Bourdieu'niin Sosyolojisi* [Culture and
Power: The Sociology of Pierre Bourdieu, Cev. Elgin Gen, iletisim Yay., 2011} kitabinda
Bourdieuden aktardig: sekliyle “ge¢mis deneyimleri, ilevleri, her an bir algilar, degerlendirme-
ler ve eylemler matrisi olarak biitiinlestiren ve benzerligin bi¢imlendirdigi sorunlarin ¢6zim-
lerine olanak taniyan semalarin analojik transferleri sayesinde sonsuz bolimlenmis gorevlerin
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etkilenen kisilerin davraniglarini bityiik 6l¢iide 6ngoriilebilir ki-
lar.

HSB: Olaylar ve sonuglar bu sekilde belirlenmis degildir. Sos-
yal bilimcilerin su ya da bu durumda ne olacagini1 6ngérme giri-
simlerinin tarihi, bizim bu hiilyadan vazge¢gmemizi saglamak igin
kafi gelmelidir. Bu sadece yeterli verinin olmamasi veya tahmin
giciniin eksik olmasi sorunu degildir. Gergekten de Giiney
Amerikada kanat ¢irpan bir kelebek diinyanin baska bir yerinde
bir kasirgaya neden olabilir; ancak unutmayiniz ki bu kanitlanmig
bir sey degil, sadece kaos kuraminin bir varsayimidir. Ancak top-
lumsal yasamda bunun gibi hi¢bir sey hi¢bir zaman kanitlanma-
mustir, ayrica bunun bizim hedeflememiz gereken bir sonug
oldugunu da diisinmityorum.

Habitus veya daha kesin ve belirli bir seye, kantitatif sosyolog-
larin galigmay: sevdigi tiirde bir “degiskene” dayanarak, bir sonu-
cu tahmin edecek kadar sey bildigimizi, Bay Jones’un yarin bir
otomobil kazasi yapacagini bildigimizi hayal edin. Bay Jones sar-
hos olacaktir, frenleri kotii durumda olacaktir, ayrica hava yagish
olacaktir, biitiin bunlar bir kazayi olasi hale getirir. Ancak bunun
yaninda kazay gerceklestirmek i¢in Bay Smith’in (ya da Bay X’in)
“isbirligi” yapmasi gerekecektir. Yani Smith, sarhos Jones’'un ona
¢arpmasi igin dogru yerde olmalidir, bu iki olay1 birden 6ngérme
olasilig1 haliyle daha az muhtemeldir. Olaylan gogalttigimiz za-
man gergeklesme ihtimalleri azalir. Ayrica kazaya sadece Jones ve
Smith karigmayacak, baska yiizlerce insan da karigsacaktir. Bu ne-
denle, gerceklesmesi gereken ¢oklu spesifik olaylar1 ve birlesik
olaylarin gerceklesme olasiiginin azalmasimi goéz oniine alirsak,
herhangi bir olay1 6ngérmenin fiili olabilirligi sifira yaklagir. Buna
insanlarin habitus ve benzer bireysel nitelikler temelinde ne yapa-
caklar1 hakkindaki 6ngoriiler de dahildir. Bu tiir seyler anlamsiz
degildir; ancak insanlarin ve 6rgiitlerin edimleriyle alakal yiizler-
ce seyden sadece birini olusturur.

Sordugunuz soruda 6nemli bagka bir noktaya isaret ettiniz.
Seylerin olmasi, insanlarin se¢im yapmasi, bunlar hep birden ol-
maz. Daha ziyade bunlar adim adim, kademe kademe meydana

yerine getirilmesini olanakli kilan bir kalimh aktarilabilir yatkinhklar sistemi’dir. Buna gore
kisi bu yatkinliklar1 karsilagtigi nesnel kosullara kargilik olarak gelistirir, bu siireg igerisinde de
bir yandan toplumsal yapilarin 6znel olana agilanmasi s6z konusuyken, diger yandan da bir
anlamda kalit olarak aldig1 “sermayeden” de pay alir. (¢.n.)
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gelir; bu da her bir adimin birden fazla yone gitme olasiligini sun-
dugu anlamina gelir, her kavsakta birden fazla olasilik vardir. Bu
da su anlama gelir ki olas1 sonuglar daima ¢ok sayida ve ¢esitlidir,
kolaylikla bir formiile sikigtirilamaz.

AP: §imdi, igbirligi kavrami hakkindaki tiim yanlis anlamalar:
ag1ga kavusturmanin zamanidir diye diisiiniiyorum. Ara sira sizin
hakkinizda gatigmay1 unutmus sosyolog dendigini duyuyoruz.
Ancak beraber bir sey yapmaya galismak, higbir surette toplumsal
iligkilerin tamamen ¢atiymasiz oldugu anlamina gelmez.

HSB: Ancak bu goriisii anlamak igin ¢ok ¢aba harcamamug bi-
rinin, bu goriisiin sadece “igbirligi” hakkinda oldugunu diisiine-
cegini saniyorum. Ancak bu dogru degildir. Bu ancak “isbirligini”
¢ok genis bir bigimde; insanlarin, ilgili diger tiim insanlarin ne
yaptigin1 dikkate alarak ve bunlara karsilik vererek; beraber yap-
t1g1 her seyi kapsayacak bigimde diisiiniirseniz dogru olur. Kolek-
tif eylem -iki veya daha fazla (genellikle ¢ok daha fazla) kisinin
bir seyi beraber yapmasi- ¢atigmasizligy, birbiriyle iyi anlagmay1
ve iyi niyeti ¢agristiran alisilmis ve dar anlamiyla isbirligi degildir.
Tam tersine, kolektif eylem igindeki insanlar, birbirleriyle veya
Bourdieu’'niin toplumsal alanlar hakkindaki ifadelerinde 6ne ¢i-
kan diger seylerden biriyle savasiyor veya bunlar1 yollarindan
¢ekmek igin planlar yapiyor olabilirler.

Buna ragmen, bir ey yapmak igin beraber ¢alisiyor da olabilir-
ler (gece verecekleri bir konser igin miizisyenlerin prova yapmasi
gibi) veya birbirlerini tanimasalar da birinin digerinin yaptig1 bir
sey icin gerekli bir sey yaptigi, dolayh bir iligki i¢inde olabilirler
(miizisyenin aksam gosterisi i¢in gereken saksafonu tamir eden
bir enstriiman tamircisi gibi). Normalde az sayidaki siparisler ve
gorevlendirmeler igin birbirleriyle rekabet edecek olan bestecile-
rin, bir ¢agdas miizik konseri sahnelemek igin isbirligi yapacak
olmalar1 gibi; bu tek olay igin giiglerini birlestirmis olabilirler
(bkz. Gilmore, 1987). Yahut bir orkestrada bir sezon boyunca be-
raber ¢alisan galgicilar gibi, onlar: bir araya getiren belirli bir is
i¢in diizenli bir bi¢imde beraber ¢alisabilirler.

Insanlar arasindaki iliskilerin dogasi a priori belirlenmemistir,
bu tanimlayarak kurabileceginiz bir sey degildir. Insanlar1 eyler-
ken gozlemleyerek, ne yaptiklarini gorerek kesfedebileceginiz bir
seydir. Catistyorlarsa, bunu gériirsiiniiz. Bir projede beraber ¢ali-
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styorlarsa, bunu goériirsiiniiz. Bir projede hem birlikte galistyor
hem de kavga ediyorlarsa, bunu da goriirsiiniiz.

AP: Su halde, gatigmay1 a priori bir iistbelirlenim olarak degil,
bir durum olarak ele aldiginiz miiddetge, ¢atiyma diinya kavramu-
na dahil edilebilir, onunla bagdastirilabilir. Bu bakis agisina gore,
durumlar tamamen onlan belirleyen bir dinamige tabi degiller-
dir. Ote yandan, alan kavraminda 6ne ¢ikan sadece ¢atigmanin
her yerde olusu degil; ¢atismalarin ¢atigmasi, yani tiim toplumsal
iligkileri tistbelirleyen toplumsal siniflarin ¢atigmasidir. Bu bag-
lamda ¢atigma, toplumsal yasamin temel ilkesidir. Siz, toplumsal
yasamin temel bir ilkesi oldugundan baslayarak bu gériise katil-
m1yorsunuz sanirim.

HSB: Bu dogru. Tek bir temel ilke oldugunu diigiinmiiyorum.
Cok sayida ilkenin bir arada isleyip siradan yagsamin karmasikli-
ginive diizensizligini olusturmasi daha muhtemel. Bu, sadece be-
nim kisisel tercihimle ilgili bir sey degil. Ayn1 zamanda, eminim
ki seylere bu sekilde bakmanin arastirma igin daha verimli bir yol
oldugu da dogrudur; ¢iinkii toplumsal yasamin ayrintilarina y6-
nelik dikkatli bir bakigin size gosterebilecegi, hi¢ diisiinmemis ol-
dugunuz ve hesaba katmadiginiz olasiliklara daha agiktir.

AP: Bu iki bakis agisin1 okuyan kisiler bazen bunun aslinda
fotografik bir mesele oldugunu diisiinmeden edemezler. Bourdi-
eu genis agili bir mercek kullanirken Becker mikro-iliskilere
odaklanir; birinin kapsayici genel bir bakis agis1 varken, digeri
vaka galigmalari yapar. Sonugta insanlar, vaka ¢aliymalarinin ka-
¢inilmaz olarak kismi oldugunu ve toplumsal yasamda gergekten
belirleyici olan seyi kavrayamayacaklarini soylerler. Simdiye ka-
dar soyledikleriniz, indirgeyici olanin kapsayici bakig oldugunu
gosterir; ¢ilinkii bu bakis agisy, sistematik bir bigimde, belirli un-
surlar1 ve belirli toplumsal diizenlemelerin sonuglar:1 agisindan
ayni 6lgiide belirleyici olan belirli aktérleri gz ardi eder.

HSB: “Diinya” deyimi, sanat eserleri incelenirken hangi aktér-
lerin hesaba katilacag1 hakkinda bizi kapsayici bir anlayisa gotii-
riir, sonugta oldugu sey haline gelen esere herhangi bir sey katan
herkesin eserin yapimina bir sekilde katildigimi kabul etmemizi
saglar. Bu totolojiktir: Bir eserin yapimina katilan herkes onun
yapimina katilir. Bu totolojinin faydasi, sanat yapma hakkindaki
anlayisimiza normalde bu tip bir incelemenin diginda tutulacak
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kisileri —teknisyenler, para saglayan kimseler, “destek personel”
diye adlandirdigim herkes- nasil dahil edecegimizi gostermesi-
dir. Eserin yapiligina katihmlar: kiigiik bir fikir deneyiyle agiga
¢ikar. Birini devreden ¢ikarin (zihninizde; giinkii ger¢ek yasamda
kimse bunu yapmaniza izin vermeyecektir) ve neler oldugunu go-
riin. Yemek sirketleri ve ¢aliganlari film ekibine yiyecek saglamaz-
larsa, yemek yemek zorundalar, degiller mi? Yemeklerini orada,
sette veya sahada yiyemiyorlarsa, bagka bir yere gideceklerdir ve
bu da daha gok zaman alacaktir, dolayisiyla yapim masraflar: yiik-
selecektir. Bu da daha fazla para toplanmas: gerektigi veya baska
bir seye para ayrilamayacagi anlamina gelir ki her ikisinin de fil-
min nihai hali acisindan ciddi sonuglari olur.

Merkezine “diinya” kavramini almig bir analizin temel sorusu,
kimin kiminle sonugta olusan sanat eserini etkileyen ne yaptigi-
dir. Merkezine alan kavramini almis bir analizin temel sorusu
muhtemelen, kimin kime, hangi strateji ve kaynaklar1 kullanarak,
hiitkmettigi ve sonucunda ne oldugudur. Bu tip sorular, diinya
kavramina dayanan bir analizde sorulabilecek biiyiik bir soru kii-
mesinin alt kiimesi olarak sorulabilir ve siklikla da (Sanat
Diinyalari’nda defalarca) sorulur. Ancak Bourdieu'niin alan kav-
rami Uzerine kurulu bir analiz bu kadar ¢ok soru soramaz. Bu
sorularin ¢ogu muhtemelen, tahakkiim ve giiglerle ilgili “biiytik
sorular”a kiyasla 6nemsiz bulunarak a priori reddedilirler.

Eger tiim bunlar dogruysa, o zaman, Bourdieu ve Becker’i, ter-
cihinize veya ¢atigmaya tahammiiliiniize gore istediginiz 6lgiiler-
de karistirabileceginiz yoniindeki genel fikir dogru degildir
diyebiliriz. Aslinda Bourdieu ve Becker farkl tiirde sorular soru-
yor ve farkl tiirde yanitlar ariyorlar, bu yiizden biri digerine in-
dirgenebilir degildir.

AP: Bu iki analiz iki farkli amagla yola ¢ikar, bu fark agik¢a
goriilebilir; bu analizlerden bir tanesinin toplumsal hakkindaki
hakikati teoride kurmak igin, kendini siradan bilgiden koparmasi
ve sagduyuya karsi1 konumlandirmasi gerekir; sizinki ise, yasanan
deneyimlerin igine girmeli, toplumsal aktérlerin sizin “ortak an-
layislar” dediginiz seyleri olusturdugu, toplumsal diinyanin iiret-
tigi tek gergcek olan ve gergek insanlar arasinda sembolik

baglantilar kuran siiregleri incelemeli ve bunlari ciddiye almali-
dir.
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HSB: Bu 6nemli bir farklilik. Pek ¢ok toplumsal kuram, haki-
katin siradan fanilerden sakli oldugu ve bu sinirlarin ardindakini
gormek ve Hakikat’i kesfetmek igin 6zel bir beceri, hatta belki de
fevkalade bir yetenek gerektigi nermesiyle baslar. Ben buna hig-
bir zaman inanmadim. Hocam Hughes’tan bir defa daha alintilar-
sam, sik sik sosyologlarin hi¢ kimsenin bilmedigi bir seyi biliyor
olmadiklarin séylerdi. Sosyologlar toplumsal yasam konusunda
her ne biliyorlarsa o seyi, yasamin o belli alaninin pargasi olan ve
o alanda ¢alisan birinden 6grenmislerdir. Ancak Simmel’in gizli-
lik hakkindaki makalesinde [1950] agikga belirttigi gibi, bilgi esit
bir bigimde dagitilmadig igin, herkes her seyi bilmez. Bunun ne-
deni insanlarin aldanmalar yoluyla gergeklige kars1 gozlerinin
baglanmis olmasi degil, seylerin onlardan (6zellikle bu amag igin
hazirlanmis veya hazirlanmamig) kurumsal diizenlemeler yoluyla
gizlenmis olmasidir. Sosyologlar 6tekinin ne bildigini, berikinin
ne bildigini 6grenir, bu sayede sonugta, katilimcilarin kismi bilgi-
lerini bir araya getirerek daha kapsamh bir anlayis olusturabilir-
ler. “Yanhs biling™ anlayis1 benim yaptigimin tersi bir toplumsal
bilgi kuraminin klasik bir 6rnegidir.

AP: Bir yapilar sosyolojisine kars: bir durumlar sosyolojisi, ha-
bitusa kars1 siireg, yatkinhga kars1 kariyer, kapalihga karg1 agiklik,
belirlilige kars1 se¢im, yaptigimiz teorik egzersiz, bence, diinya
anlayiginin alan kuraminin “yumugak versiyonu” olmadigini agik
bir bigimde gosteriyor. Hatta diinya anlayisinin gozlemden kay-
naklandig1 ve kurama siipheyle yaklastigi soylenebilir. Bunlar
oziinde aym seye isaret eden bir yaklasimin aralarinda kiigiik
farklar olan versiyonlari degil. Amaglari ve haliyle sonuglari baki-
mindan karsit olan iki farkli diisiinme bi¢imi; toplumsal olanin
6ziini bulmaya ¢alisan ve alanlar kuramina varan felsefi-sosyolo-
jik bir yaklagim ve toplumsal durumlarin aktorler arasinda bag-
lantilarkurdugu kosullariagiklamaya galisan sosyolojik-etnografik
yaklagim, diinya anlays.

HSB: Yaklasgimlar arasindaki tiim temel farklar1 6zetlediniz:
Toplumsal yasamin tam igindeyken kesfedilen ¢ok sayidaki olasi-

* Ozgiin metinde “false consciousness™: Marx'in kavramu olan yanls biling (das falsche Bewuss-
tsein), siniflar arasi gergek iliskileri garpikhga ugratan bir olgudur. Birtakim toplumsal diizen-
lemeler -kapitalizmin kasith ideolojik kontroli- sonucu, proleteryanin yanilsamalara
kapilmasi, kendi yeri ve kimligini yanls algilayip degerlendirecek sekilde, ihtiyaglarini, bek-
lentilerini oldugundan farkli teshis etmesi, dolayisiyla kendisini bir burjuva kiltirinin parga-
si olarak algilayarak, diinyaya bu perspektiften bakmasi durumudur. (¢.n.)
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liga agik olan biri ve a priori diisiinceler temelinde, halihazirda
belirlenmis soyut bir felsefi savin dogrulugunu ispatlamaya odak-
lanmus olan digeri. Ekleyecek baska bir seyim yok.
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Onlu yaglanmdan itibaren barlarda, gece kulliplerinde ve striptiz kulliplerinde
piyanistlik yaptim. Bu deneyimlerden ve sanatla ilgili baska yerlerden edin-
digim diger deneyimlerden biliyordum ki sanat eserlerinin olduklan sey ha-
line gelmesi igin, ¢ok sayida farkh kisinin yaptigi faaliyetlerin koordine edildigi
bir ag gerekiyordu. Bu deneyimlere dayanarak sezgilerim bana bu tir aglan
ve faaliyetleri ¢aligmanin, sanati diigsiinmenin verimili bir yolu olacagini séyli-
yordu. {(...)

Sanat Dunyalari gibi bir kitap yazmanin kendisi de bir stiregtir. Ben sanat
hakkinda bir kitap yazmak igin yola ¢ikmadim. Sadece, sanatin ortaklasa
bir faaliyet oldugu konusundaki sezgimin pesgine dismek ve beni nereye
gotirecegini gérmek istedim. Konuyla derinden ilgilenmeye basladiktan
sonra, o vakitler, daha sonralan oldugu kadar yaygin bir konu olmayan sa-
nat sosyolojisi tizerine bir ders vermeye bagladim. Okumalanmda ve sahsi
deneyimlerime dair distindliklerimde ézellikle ilgimi ceken sey tizerine her
hafta ders vermek, bir cerceve, bir taslak sagladi. Ogrencilerin dikkatlerini
¢cekmek igin ilging érnekler verdim; Los Angeles’taki Watts Kuleleri'ni inga
eden adamin 6ykust égrencileri o denii blydiledi ki uyumsuzlar ve sanatlar
hakkindaki béltimdin ¢ekirdedi haline geldi.

Sanati kolektif bir eylem olarak ele alan bir klasik sosyoloji ve sanat kitabi
diyebilecegimiz Sanat Diinyalar, bir sanat eserini “yaratan” Ureticiler, sati-
cilar, icracilar, elestirmenler ve tiketicilerden olusan isbirligi adi tizerinde
duruyor. 1982 yilinda yapilan ilk baskisi gerek sanat gerek sosyal hilimler
alaninda bir bagyapit olarak kabul géren Sanat Dinyalar'nin 25, Y1l Ozel
Baskisi'nda yazar ¢ok genis bir kesimin etkilendigi bu blytik eserin ortaya
¢ikis slirecini de anlatiyor okura.

“Sanat dunyalarinin nasil igledigine dair ilging ve ¢igir agicl bir gbzlem."

Kirkus Heview
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