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Sanatlar'da Fahri Pekiner'le piyano, Ozcan Ozbek'le solfej galisti. Burada
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yon ¢alisti. Ardindan Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Kon-
servatuvari'ndaki egitimine baglayarak, Prof. Bahar Tokay'la piyano, Sarper
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Hasan Ugarsu'yla ¢agdas miizik, Prof. Giilper Refig'le miizik tarihi ve miizi-
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Anabilim Dallarindan ¢ift anadal yaparak mezun olan Kiigiikkaplan, ardin-
dan yine ayn1 kurumda yiiksek lisans egitimine basladi. "1930'lardan Bugii-
ne Tirkiye'de Arabesk Miizigin Kiiltiirel Zemini ve Toplumsal-Miizikal
Analizi" bashikl teziyle yiiksek lisans egitimini tamamladi. Ogrencilik yilla-
rindan itibaren gesitli gruplarla ve sanatgilarla miizik yapti, konserler verdi.
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lusu olan Tiirk Miizigi Sozligii'nti hazirlayan bes kisilik ekibin igerisinde yer
aldi. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvari Etno-
miizikoloji ve Folklor Anabilim Dali'nda 3 y1l boyunca solfej dersleri verdi.
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armoni, kontrpuan, mizik teorisi ve miizikal analiz dersleri vermekte olan
Kiigiikkaplan, miizik ¢alismalarina devam etmektedir.
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Onsoz

Ortaya konulug bigimi itibariyla bireysel bir edim olarak gériil-
se de miizik; tiirii her ne olursa olsun, igerisinde dogup, gelistigi
kiiltiirden ve ortak bir kiiltiire sahip olan insanlarin olusturduklar:
anlam diinyasindan bagimsiz olarak ele alinamaz. Bu nedenle,
miizigi yalnizca seslerden olugan soyut bir ifade bigimi olarak gor-
meyip, onu anlama ve tanimlama ¢abasi igerisinde olan etnomiizi-
koloji i¢in disiplinlerarasi ¢aliyma metodolojisi biiyiikk 6nem
tasimaktadir. Ozetle, dogrudan miizigin temel 6gelerini inceleye-
rek tatmin edici sonuglar almanin miimkiin olamayacag: ¢aligma-
larda, sosyal bilimlerin farkli disiplinlerinden yararlanmak bir
zarlret olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gerek Tiirkiye'nin siyasal tarihinin ve modernlesme siirecinin
gerek bunlarin yon verdigi kiiltiirel gelismelerin incelenmesi ba-

>



kimindan 6nemli ipuglar1 veren arabesk olgusu, ayni zamanda
miizikal bir tsltip olmasi sebebiyle etnomiizikoloji i¢in zengin bir
arastirma sahasidir. Tiirkiye'deki miizik ortami agisindan yaklagik
son elli y1la adeta damgasini vuran ve pek ¢ok alanda izlerine rast-
lanan arabeskin, nasil bir siirecin sonucunda ortaya ¢iktig1, onu
besleyen dinamiklerin neler oldugu ve toplumsal yapiy1 ne derece
etkiledigi veya ondan ne 6lgiide etkilendigi mutlaka cevaplanma-
s1 gereken sorulardir.

Her ne kadar 1930'lu yillardan itibaren Misir miizigi ile kuru-
lan yogun iligki nedeniyle, tisltip bakimindan Arap miiziginin et-
kisinde gelisen bir miizik oldugu kanis1 yaygin olsa da, arabeski
besleyen kiiltiirel 6gelerin yalnizca Arap toplumlarina ait oldugu
sdylenemez. Tiirklerin Islamiyeti kabul etmesiyle birlikte Arap
kiiltiiriiyle daha yakin iligkiler kurduklar: ve ortak bir dini inanci
paylasmanin neticesinde etkilesim igerisine girildigi bilinmekte-
dir. Bunun sonucunda her iki toplumda da benzer hassasiyetlerin
ve aligkanliklarin olustugunu, bu aligkanliklarin da zamanla sa-
natsal agidan benzer usliiplarin gelismesine sebebiyet vermis ola-
bilecegini soylemek miimkiindiir. Dolayisiyla; yiizlerce y1l devam
eden bu etkilesimin, 6zellikle 1930-1960 yillar1 arasinda Tiirkiye'de
Maisir filmlerine yogun ilgi gosterilmesinde 6nemli pay:1 oldugu
gozden kagirilmamalidir. Filmler tizerinden Misir miizigi ile ku-
rulan iligkinin irdelenmesinde de yine bu yaklasimin dikkate
alinmasi gerekmektedir.

Baslangigta Bat1 miiziginden ¢esitli 6geler kullanarak gelenek-
sel Arap miiziginde degisim yaratmay1 hedefleyen Misirli besteci-
lerin miiziklerini taklit etmek suretiyle yapilan g¢aligmalar,
ilerleyen yillarda ortaya ¢ikacak olan arabesk miizik i¢in bir temel
olusturmugtur. Fakat bu, arabeskin tiimiiyle Misir miiziginin bir
yansimasi olarak ortaya ¢iktigi anlamina gelmemektedir. Zira
19601 yillardan itibaren ilk 6rnekleri goriilmeye baglanan ara-
beskin; dogrudan bu miizigin taklit edilmesiyle gelistirildigini
soylemek, onun klasik Tiirk miiziginden, halk miiziginden ve Bat1
miiziginden gesitli 6geler tasiyan karma bir miizik oldugu gerge-
gini goz ard1 ederek yanlis, eksik bir bigimde tanimlanmasina ne-
den olacaktir. Bu anlamda arabeskin Tiirkiye'nin miizik tarihinde
nereye oturtulabileceginin belirlenmesi igin, onun miizikal an-
lamda nelerden beslendigini, yasanan politik, ekonomik ve top-
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lumsal gelismelerden ne derece - etkilendigini irdeleyen
arastirmalarin yapilmasina biiyiik ihtiya¢ vardir.

Arabesk: Toplumsal ve Miizikal Bir Analiz baghkl bu kitapta;
Tanzimat Doneminde yasanan siyasi ve kiiltiirel degisimlerden
hareketle Erken Cumhuriyet Donemi kiiltiir sanat politikalar: ele
alinmakta, 6zellikle 1930-1960 yillar1 arasinda yasanan gelismeler
tizerinde durularak, arabesk miizigin ortaya ¢ikmasina zemin ha-
zirlayan siyasi, toplumsal ve miizikal faktorler incelenmektedir.

Erken Cumhuriyet Donemi miizik politikalari igerisinde ideo-
lojik bir yaklagimla ele alinan ve bunun iizerinden tanimlanan
halk miizigi ile s6z konusu politikalarin disinda birakilan klasik
Tirk miziginin, arabeskin ilk 6rneklerinin goériildiigii 1960lara
kadar gegirdikleri evreler kitabin 6nemli bir kismini olusturmak-
tadir. Yani sira gelisen miizik endistrisiyle birlikte miizigin daha
kolay erisilebilir bir meta durumuna gelmesi, bunun sonucunda
ortaya ¢ikan yeni miizik algis1 ve donemin kogullar1 geregi miizi-
kal anlamda gesitli arayislar ierisine girilmesi gibi konular da ¢a-
lismanin kapsaminda yer almaktadir.

19601 yillardan itibaren Tiirkiye'nin miizik tarihinde son de-
rece 6nemli bir yere sahip olan ve bu siire zarfinda iizerine pek
¢ok sey soylenip tartisilan arabesk miizik, 1950 sonrasi siyasi, top-
lumsal, kiiltiirel ve miizikal ortamin incelenmesi bakimindan
onemli veriler sunmaktadir. Buna ragmen arabesk miizikle ilgili
bugiine kadar yapilan ¢aligmalarin bityiik gogunlugu sosyoloji di-
siplini igerisinde yapilmis olup, konunun toplumsal boyutu iize-
rinde yogunlasmistir. Bu anlamda, genellikle go¢ konusuyla
iligkilendirilen arabeskin, bir miizikal wisltip olarak ¢ok daha 6nce
olusmaya basladigini ortaya koyabilecek miizikoloji alaninda ya-
pilmis akademik degeri olan bir ¢alismanin varligindan bahset-
mek zordur.

Tiirkiye'nin modernlesme siirecindeki gerilimleri net bir bi-
¢imde yansitan arabesk, sadece bir miizik tiirii ya da sanatsal bir
tslap degildir. Bu nedenle onu besleyen anlam diinyasindan ve
zaman igerisinde kendine has bir miizikal tisltip olarak ortaya ¢ik-
masini saglayan yasam bigiminden yola ¢ikarak incelenmesi, s6z
konusu olgunun anlagilabilmesinin tek yoludur. Ne yazik ki bu-
gline kadar arabesk miizik i{izerine yazilanlarin veya sdylenenle-
rin ¢ogu, onu salt bir miizik tiirii olarak goriip, baglamindan
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kopartarak ele alan ve bilimsel bir yaklagim yerine kisisel begeni-
leri izerinden yorumlayan kisiler tarafindan ortaya koyulmustur.

Bu kitapta, arabesk miizigin ortaya ¢ikmasindan once siyasi,
sosyal ve kiiltiirel agilardan nasil bir siireg yagandigi, bu siiregten
miizigin ne sekilde etkilendigi ve karma bir miizik olarak ifade
edebilecegimiz arabesk miizigin hangi bilesenlerden olustugu
tizerinde durulmustur. Ozellikle 1950 6ncesi siireci incelerken
agirlikll olarak donemin 6ne ¢ikan isimleri tarafindan kaleme
alinmig yazili kaynaklardan yola ¢ikilmigtir. Dogrudan arabesk
miizigin ele alindig1 19601 yillar ve sonrasinda ise, aragtirmanin
veri tabanu sesli ve yazili miizik kaynaklarindan hareketle olustu-
rulmugtur. Yani sira ¢alismanin fikri temellerinin saglam bir ze-
mine oturmasi bakimindan 6nemlibilgiler veren ve aragtirmanin
bilimsel niteligine katkida bulunan kisilerle yapilan goriismelere
de yer verilmistir.

Son olarak arastirmanin metodolojisi ve hazirlanis siirecine
dair birka¢ hususu aktarmak isterim. Caligmanin ilk asamasi,
agirlikli olarak 2. ve 3. béliimler igin yogun bir literatiir taramasi
yaparak gecti. Konuya duydugum ilginin yillar 6ncesine dayan-
masina ve kitabin hazirlanmasindan ¢ok daha 6nce arastirmalari-
ma baglamama ragmen, Tiirkiye'de arabeske iliskin yayimlanan
birkag kitap diginda bilimsel arastirmalara rastlamak oldukga zor-
du. Bu nedenle eldeki kisith kaynaklar1 yeniden ve 6zenli bir bi-
¢imde inceledikten sonra, arabeske dair, gazetelerde ve dergilerde
yayimlanan yazilardan ulasabildiklerimi toplayip, ¢aligmanin veri
tabanini olugturmaya ¢alistim. Ozellikle 2. boliim iizerinde ¢ali-
sirken, Ulkii dergisinde yayimlanan miizige iligkin yazilarin ta-
mam1 basta olmak iizere, ¢esitli yaymn organlarinda ¢ikan
yazilardan ve donemin 6nde gelen isimlerinin hatiralarindan fay-
dalandim. Ilerleyen béliimlerde, daha ziyade Tiirkiye'nin degisen
politik ve toplumsal yapisini inceleyen galigmalar iizerinde yo-
gunlagarak, arabesk miizigin ortaya ¢ikisini bu zeminde ele alma-
ya gayret ettim. Son béliimde ise, tecriibelerimden ve aldigim
miizik egitiminden hareketle edindigim fikirleri, izlenimleri,
dogrudan arabesk miizigin kendisini inceleyerek eserler iizerin-
den agiklamaya galistim.

Belirtmem gerekir ki, son boliim, ¢aliymanin en 6nemli ayagi-
n1 olusturmakla birlikte en zorlu kismiydi da; arabeskin genel an-
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lamda yazili bir miizik olmamasi ve inceledigim sarkilarin
notalarinin bulunmamasi -ulasilabilen birkag nota olduysa da
bunlar sarkinin tamamini igermeyen, kim tarafindan yazildig:
belli olmayan ve birgok yanlis barindiran notalardi- beni, s6z ko-
nusu miiziklerin notalarini yeniden yazmak durumunda birakti.
Oysa arabesk; yazili olmamakla birlikte, her icrada miizisyenlerin
calgilar1 iizerindeki teknik hakimiyetleri, miizikalite anlayislar1 ve
ruh halleri gibi pek ¢ok unsura bagh olarak, farklilik gostererek,
yeniden insa edilen bir miiziktir. Notaya alinarak bir anlamda "sa-
bitlenmesi" asl1 itibartyla bu miizigin dogasina aykiridir. Dolayi-
styla yazilan notalarin; mutlak ve miikemmel olmadiklarinin,
yalnizca s6z konusu miizigin teknik 6zelliklerine dair asgari miis-
tereklerde birlesebilmek maksadiyla yazildiklarinin 6nemle altin
gizmek gerekir.

Tirkiye'nin siyasal ve kiiltiirel tarihinin yaklagik son elli yilin-
da 6nemli bir yere sahip olan, buna ragmen miizik politikasina
iliskin tercihler basta olmak iizere, gesitli gerekgelerle siirekli gor-
mezden gelinen arabesk miizigi, disiplinlerarasi bir yaklagimla ele
almaya ¢aligan bu kitabin, ileride yapilmasini temenni ettigim ¢ok
daha kapsamli galigmalar igin kiigiik bir baglangi¢ olmasini umut
ediyorum.

Calismanin sinirlarinin gizilmesinde ve metodolojik gergeve-
nin belirlenip, kitabin yazilmasinda fikirleriyle bana yol gostere-
rek destegini esirgemeyen degerli hocam Dog. Dr. §iikrii Aslan'a,
lisans yillarinda etnomiizikoloji ile tanigip yetismemi saglayan ve
bana her zaman inanip yanimda olan hocam Melih Duygulu'ya,
miizik egitimim boyunca kendisinden ¢ok sey 6grendigim, fikir-
lerini ve yardimlarini hi¢bir zaman benden esirgemeyen hocam
Sarper Ozsan'a, degerli ¢aligmalarindan ilham aldigim ve kitabin
yayimlanmasi igin beni yiireklendiren kiymetli hocam Prof. Dr.
Cem Behar'a, yillarca miizik lizerine yaptigimiz tartigmalarda
kendilerinden ¢ok sey 6grendigim yakin dostlarima, ne yaparsam
yapayim hakkini hi¢bir zaman 6deyemeyecegim anneme, iize-
rimde biiyiik emegi olan babama, ¢aliymalarim sirasinda bana
verdikleri her tiirlii destekten 6tiirii aileme ve tagin altina elini
koyma cesaretini gosteren Ayrint1 Yayinlari'na tesekkiir ederim.

Aralik 2012
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Giris

Arabesk miizigin ortaya ¢ikisinda etkili olan faktorlerin olus-
maya basladigr donemle s6z konusu miizigin tiriinlerinin verildi-
gi son elli yil, ¢aliymanin tarihsel agidan genel gergevesini
olusturmaktadir. Yaklagik doksan yillik bir zaman dilimini kapsa-
yan bu siiregte, miizigin yani sira tizerinde en fazla durulan konu-
lardan biri de Tiirkiye'deki politik gelismeler olmustur. Buradan
hareketle, toplumsal ve ekonomik degisimler modernlesme siire-
cinin bir par¢asi olarak ele alinip incelenmis, arabeskin bu gerce-
vede nereye oturdugu saptanmaya ¢alisitlmistir. Aragtirmanin ilk
ayagini olusturan ve Tiirkiye'deki mevcut yapinin temellerinin
atildig1 1920'lerin basindan yaklagik 1950'ye kadarki siireg, ¢alis-
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ma igerisinde erken Cumbhuriyet yillar1 olarak ifade edilmigtir.
1960'lardan baslayan ve arabeskin ortaya ¢ikisiyla birlikte popiiler
kiiltiir ve miizik anlayisinin da giderek yayginlastigi siireg ise, er-
ken Cumbhuriyet yillarinda olgunlasan kosullarin somut iiriinlere
doniistiigii donem olarak ele alinmustir.

Cumbhuriyet'in ilk yillarindaki politikalarin anlagilabilmesinde
ulus devlet, millet ve milliyet¢ilik kavramlarinin kolaylastirici is-
lev gordiigii sdylenebilir. Hem politik hem de kiiltiirel karsilig
olan devlet ve ulus kavramlarinin bulugmasiyla ortaya ¢ikan ulus
devlet modeli, belli bir cografi sinir igerisinde yasayan niifusun
ortak bir dil ve ortak degerler etrafinda toplanabilmeleri kosuluy-
la vatandas olabilme niteligi kazandig1 devlet yapisi olarak tanim-
lanabilir. Nitekim megraiyetini de sinirlarini ¢izdigi bu cografi
bolgede yasayan ulusun kendisinden alir. Erken Cumbhuriyet yil-
larinda kiiltiir kavramini bu yaklagim iizerinden ele alan cumhu-
riyet¢i kadrolarin, yeni bir ulus insd etme ¢abalarini ve
milliyet¢ilik anlayislarini da yine ulus devlet yapisi igerisinde de-
gerlendirmek gerekmektedir.

Millliyetgiligin 19. yiizyilda sekillenmis oldugu kanisi yaygin
olmakla birlikte, 6zellikle etnosantrizmin etkili oldugu milliyetgi-
lik anlayisinin gok daha 6nceye dayandigini sdylemek miimkiin-
diir. S6z konusu kavrami modernist ve geleneksel olmak iizere iki
farkl tiir olarak ele alan Mardin, geleneksel milliyetgiligin digeri-
ne gore milliyetgi ruh ve kiiltiirel biling konusuna ¢ok daha fazla
onem verdigini soylemektedir. Modernist milliyetgiligi ise, Tiirk
toplumunu ¢agdas uygarlik seviyesine getirip, onu bu agidan kuv-
vetlendirmeye ¢alisan, bir taraftan iktisadi gelisime 6nem verip
diger yonden Tirkleri bilimsel diisiinceye kazandirarak buradan
elde edilen fikirleri Tirkiye'nin ¢ikarlar1 i¢in kullanma amacinda
olan bir yaklasim olarak tanimlamaktadir:'

"Modernci milliyetciler, ayni zamanda Tiirkler arasinda Tiirkliigiin bilin-
cini yaratma konusuna da onem veriyorlardi. Boylece, medeniyetlerini
Orta Asya kaynag, Giines-Dil Teorisi, Tiirk kiiltiiriiniin diger bir¢ok kiil-
tiirleri etkiledigi tezleri de iktisadi enfrastriiktiir ve bilimsel diistinceyle
paralel gelisiyordu.™

1. Serif Mardin, Siyasal ve Sosyal Bilimler, s. 10-11.
2. JAegrelisll 0L
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Yukarida bahsi gegen Cumhuriyet'in ilk yillarindaki milliyetgi-
ligin daha ziyade modernist milliyetgilik anlayisina denk diistiigii
goriilmektedir. Nitekim Mardin de geleneksel milliyetgiligin ¢ogu
zaman iginde eridigi modernist akimin Tiirkiye'deki onderligini
Atatiirk'iin yaptigini soylemektedir. Ekonomik gelisime 6nem ve-
rilmekle birlikte din ve tore gibi konular iizerinde duruldugunda
geleneksel milliyetgilik anlayisinin da devreye girdigi, bu anlamda
iki tiiriin ortak bir noktada bulustugu goriiliir. Erken Cumhuriyet
yillarindaki milliyetgilik anlayisinin gelenekselci kanadinin, bii-
yiik oranda Ziya Gokalp'in fikirlerinden beslendigi soylenebilir.

Calismanin 6nemli unsurlarindan bir digeri de modernlesme
kuramidir. Kapitalizme kendi bagina gegemeyen toplumlarin de-
gisme siireglerini agiklamak iizere II. Diinya Savasi'ndan sonra
gelistirilmis bir toplumsal degisme kurami olan modernlesme,
Batili olmayan toplumlarin geleneksel toplumdan modern toplu-
ma gegis siirecini ifade etmektedir. Geleneksel toplum, gegis top-
lumuve modern toplum olmak iizere ii¢ asamadan olugan degisim
stirecininin temelinde, endiistriyel gelismeyle birlikte ekonomik
kalkinmanin saglanmasi vardir.’ Bu kurama gore, Tirkiye'nin
1950 dncesi geleneksel toplum anlayisi igerisinde degerlendirilir-
ken, arabesk miizigin de ortaya ¢iktig1 1960'lar ve sonrasi gegis
toplumunun gorildagi yillar olarak kabul edilir.

Modernlesme siirecinin bir par¢asi olan ve kiiltiir iizerinden
bi¢imlendirilen bir diger kavram da "popiiler"dir. Iki farkli tanimi
yapilan kavramin daha yaygin olan ticari tanimi, gogunlukla be-
genilen ve tiiketilen anlamina gelmektedir. Antropolojik tanima
yakin olan ve halka ait olan her seyi kapsayan diger tanim ise daha
ziyade betimleyici bir izah olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kiiltiirii
yiitksek/algak kiiltiir ya da sanat/popiiler kiiltiir seklinde degerlen-
direnler popiiler kavraminin ticari tanimini kullanmaktadirlar.!
Tiirkiye'de popiiler kiiltiir anlayisinin hikim konuma geldigi yil-
larda, miizik endiistrisinin de en parlak donemlerini yasadig1 soy-
lenebilir. Bu yapinin igerisinden gelismis olan arabesk miizige
yoneltilen elestirilerin temelinde de yine algak/ytiksek kiiltiir fik-
rinin oldugunu soylemek miimkiindiir. Nitekim ¢aligma igerisin-
de arabeske yapilan olumsuz elestiriler, bu yaklasim iizerinden

3. Meral Ozbek, Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, s. 31-32.
HbAligie., 5.I81.
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incelenmis, s6z konusu miizigin bir {isltp olarak ele alindig1 son
boliimlerde ise daha ziyade betimleyici tanim esas alinmigtir.

Mardin'in ifadesiyle toplumsal bilimlerin en kaypak ve anlagil-
mast zor kavramlarindan biri olan kiiltiiriin gesitli tanimlar ya-
pilmakla birlikte, yaygin olan iki tanimin oldugunu goriiyoruz.
Bu tanimlardan biri, teknik anlamini bir kenara birakarak, kiiltii-
rii edebiyat ve sanatla iligkilendirerek agklar. Digeri ise sosyal
antropologlarin 19. yiizyildan beri gelistirdigi bir kavram olup,
insan topluluklarinin kimlik ve 6zelliklerini anlatmak i¢in kullan-
diklar1 bir terim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bagka bir deyisle
kiiltiir, hem toplumun sembol haline getirilmis modellerinin hem
de onlara set ¢eken maddi imkénlarin tiimiidiir.’ Erken Cumhu-
riyet yillarinda miizik basta olmak iizere kiiltiir sanat alaninda
yapilmaya ¢aligilan reformlar degerlendirilirken, kiiltiir kavram
yukarida belirtilen anlamlarin biraz daha diginda kullanilmistir.
S6z konusu kavram, ulus devlet anlayis1 igerisinde ve milliyetgi
bir bakis agis1 lizerinden homojen bir topluluk olarak ingéa edil-
mek istenen ulusun, kimlik ve 6zelliklerini ifade etmek i¢in kulla-
nilan bir terim olarak ele alinmistir. Bu tiirden kullanimin
segilmesindeki en biiyiik faktor, Cumhuriyet'in ilk yillarindaki
uygulamalar1 donemin ruhu, bakis agis1 ve genel kosullar1 bagla-
minda inceleyerek olabildigince objektif sonuglar elde etmeyi
amaglamis olmaktir. Dogrudan arabesk miizigin, kiiltiiriin ele
alindig1 1960ar ve sonrasinda ise kiiltiir kavrami biiyiik oranda
teknik tanimina uygun olarak, sosyal bilimlerdeki yaygin kullani-
m1 iizerinden yorumlanmugtir.

Son olarak belirtilmesi gereken bir bagka husus da, klasik Tirk
miizigi geleneginin 1930Tu yillardan baslayarak giderek piyasa
ortamu igerisinde farkli bir yapiya biirlinmesinin uzantisinda,
1950'1i yillardan itibaren bu gelenekten gelen kisilerin yaptig ¢a-
ligmalar igin Tirk sanat miizigi ifadesinin kullanilmasidir. Asil
itibartyla, geleneksel yapiy1 olusturan 6geleri biinyesinde barin-
dirdig1 ve bir derinlik tagidig1 diistiniilen eserler ile giintin degi-
sen sartlarina bagli olarak sekil almis, eglendirici, kolay
tiketilebilir ve sektoriin yarattifi bir meta olarak goriilen mizik-
leri birbirlerinden ayirmak amaciyla tiiretilmis olan bu ifade, za-
man igerisinde genis bir ¢evre tarafindan kabul gormis ve

5. Serif Mardin, Din ve fdeoloji, s. 50-51.
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giniimiizde tiimiyle yayginlik kazanmigtir. Bu nedenle galiyma
igerisinde de, Cumhuriyet'in ilk yillarindaki miizik politikalarin-
dan bahsederken s6z konusu miizik klasik Tiirk miizigi bashg:
altinda ele alinmus, arabesk miizigi de igine alan 19501i yillardan
gliniimiize kadar olan dénem incelenirken ise Tiirk Sanat miizigi
ifadesine yer verilmistir.
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Birinci Boliiom






Erken Cumbhuriyet Yillarinda Hakim Politikanin
Kiiltiir Sanat Alanindaki Yansimalar:

1.1. Kiiltiir Uzerine Tartismalar ve Hikim Alg:

Yeni bir ulus inga etmek amaciyla yola ¢ikan ve bu siiregte ce-
sitli reformlar yapmay1 hedefleyen cumhuriyetgi kadrolarin en
6nem verdigi alan, siiphesiz ideolojilerini mesra kilmaya galistik-
lar1 kiiltiir sahasi olmugtur. Ulus devlet yapilanmasi igerisinde ti-
pik bir yaklagim olarak karsimiza ¢ikan bu anlayis, gerek siyasi
gerek ekonomik atilimlarin ancak kiiltiir alanindaki degisimle,
doniisiimle eklemlendigi takdirde basarili olabilecegi goriisiinii
tagimaktadir. Bu siiregte Cumhuriyet'in temelini olusturan siyasi
ideolojinin oturtulmas: gereken bir zemin olarak ele alinan kiil-
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tir, ayn1 zamanda ¢agdas uygarlik seviyesi olarak kabul edilen
noktaya ulagmak igin gerekli tiim 6geleri i¢inde barindiran bir
kaynak olarak goriilmiistiir. Egitim, sanat ve ekonomi basta ol-
mak tizere pek ¢ok alanin modern bir anlayis igerisinde yeniden
yapilandirilmasi gerektigi 6ne siiriiliirken, ulagilmak istenen nok-
taya ulusal bir biling iizerinden gidilmeye ¢alisilmistir. Bu ugurda
Bat1 6rnek alinirken, diger taraftan ulusal kokenlere bagh kalmak
gerektiginin siirekli olarak alt1 gizilmis, uluslararasi alanda ancak
bu sayede saygin bir yer elde edilebilecegi savunulmustur. Za-
manla daha da keskinlesen ve tiimiiyle hakim bir ideolojiye donii-
sen soz konusu yaklagim, kiiltiir ve sanat alanlar1 basta olmak
tizere pek gok sahada iradi miidahalelerin yapilmasiyla somut bir
kimlik haline gelmistir.

Bilindigi gibi kiiltiirii meydana getiren her bir 6ge toplumsal
yapinin olusmasinda son derece 6nem tagimaktadir. Topluma
kendine ait bir anlam diinyasi kazandiran ve ona kimligini veren
kiiltiir, ayn1 zamanda gelenege agilan bir kapi niteligindedir. Iste
bu nedenle cumbhuriyetgi kadrolarin yogun olarak ozellikle
Cumbhuriyet'in ilk 20 yili igerisinde kiiltiire bu denli 6nem ver-
melerinin ve onu sekillendirmeye ¢alismalarinin temelinde, ide-
olojilerinden o6tiirii duyduklar: gelenekle ilgili hassasiyetlerinin
yattig1 ileri siiriilebilir. Ister iktisat ister siyaset ister kiiltiir ala-
ninda olsun Cumhuriyet Dénemi reformlar 18. yiizyill Osmanlt
toplum ve devlet yapisinda baslayan ve 19. yiizyilda hizlanan
ama dogrusal bir hat izlemeyen doniisiimlerin tizerine oturmus-
tur.' Buna kargin Osmanli'dan miras kalan gelenegin bir kismin1
reddedip onunla arasina kalin duvarlar 6rerek baglarini zayiflat-
maya ¢alisan cumhuriyet¢i kadrolar igin gelenek, yeniden inga
edilmeye muhtag olarak goériilmiistiir. Oysa gelenegi sekillendir-
meye ¢alisan bu yaklasim ¢ok daha dncesinde, yani 19. yiizyilda
Osmanli'da karsimiza ¢ikmaktadir. Daha agik bir ifade ile soyle-
mek gerekirse, Tanzimat insaninin olusumunda gelenegin pay1
vardir ama gelenegi degistirme gelenegi Tanzimatgilarla basla-
mugstir denilebilir.?

Gerek Cumbhuriyet'in reformcu kadrolar igerisinde yer alan ki-
silerin 6nemli bir bolimiiniin Osmanli'min kiltiirel ortamu igeri-

1. Ozgiir Balkilig, Cumhuriyet, Halk Ve Miizik - Tiirkiye'de Miizik Reformu 1922-
1952, s. 19.

2. ilber Ortayh, Batililasma Yolunda, s. 14.
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sinde yetismis olmalar1 bakimindan gerek Erken Cumbhuriyet
Doénemi kiiltiir sanat politikalarinin fikri temellerinin Tanzimat
Donemi'ne kadar gotiiriilebilmesi agisindan s6z konusu dénemler
arasinda giiglii bir bag oldugu agiktir. Osmanli Imparatorlugu'nun
son donemi ile Cumhuriyet Dénemi arasindaki miizige iliskin te-
mel fark, Batililagma ¢abalarinin ikinci donemde ¢ok daha yogun,
daha devlet kontroliinde ve daha sistematik bir sekilde yapilmaya
¢alisilmasidir.’ Dolayisiyla Cumhuriyet Donemi'nde miizik ala-
ninda yapilan reformlarla kargilagtirildiginda, Osmanli'nin son
donemlerindeki Batililagma hareketlerinin uzantisi olarak bir son-
raki doneme devlet tarafindan olusturulmus sistemli bir yapinin
miras kaldigini soylemek giigtiir.

18. yiizyilda baslayan fakat 19. yiizyilin ilk geyreginde ivme ka-
zanan ve Osmanli'nin son dénemlerine kadar gesitli bigimlerde
devam eden Batililasma hareketlerinin, Cumhuriyet aydinlarinin
pek ¢ogu igin taklitten 6teye gidemedigi goriilmektedir. Bu an-
lamda yapilmaya galisilan yeniliklerin ytizeysel kaldigi, Batinin
bilim ve teknikteki tistiinliiklerinin toplumsal agidan bir sorgula-
ma siirecine sebep olsa da tam anlamiyla yolunu ¢izememis ola-
rak goriilen 19. yizyll Osmanhlar1 tzerinde sarsici bir etki
yaratamadigi ileri siiriiliir.* Dahasi, bu durumun zamanla Tiirk
kimliginin zayiflamasina sebebiyet verdigi, Osmanli kimliginin
one ¢ikarilmasi nedeniyle Tiirk'e ait olan "yiiksek degerlerin” or-
taya ¢ikmasina engel oldugu diisiiniiliir.* Iste bu nedenle Bati'nin
geldigi noktayi ¢agdas uygarlik diizeyi bakimindan 6rnek alan re-
formcularin onu taklit etme konusunda ciddi bir endise tagidigin-
dan bahsedilebilir. S6z konusu endise onlarin modernizme
oldugu kadar kendi halklarina kars1 da zaman zaman siipheci ve
mesafeli yaklagmalarina sebebiyet vermis, anlamaya calistiklar
halk ile birbirlerine yabancilastiklar1 bir ortamin dogmasina ne-
den olmustur. Adana Halkevi dergisi Goriisler'de yer alan ve Yil-

3. Ozgiir Balkilig, A.g.e., s. 62.
4. Ahmed Adnan Saygun, Atatiirk ve Miisiki - O'nunla Birlikte O'ndan Sonra, s. 13.
5. Saygun, 6zellikle istanbul'da saltanat gevresinde toplanmis "s6ziim ona aydinlar"in
Tiirkkimligini utanilacak bir durum olarak gordiiklerini, bu kaniyisehirlerle az ¢ok
iliski igerisinde olmug koylilerde bile uyandirdiklarini ve sakat bir durum olarak
ifade ettigi bu anlayis1 Atatiirk'iin degistirdigini savunur. Ayrica Istanbul aydinlari-
nin Tiirkliik yerine Osmanlilik ruhunu benimsedigini, Anadolu Tiirklerini ve onla-
rin konugtuklarr Tiirkge'yi kaba bulduklarina dair pek ok eserde sayisiz 6rnek
oldugunu soyler. Ayrintil bilgi i¢in Bkz. A. A. Saygun, A.g.e., s. 33-34.

25



maz Dogudandogan tarafindan ‘kaleme alinan "Kdy Notlar1"
baslikl1 yazidaki su satirlar dikkat ¢ekicidir:

"... Burnumuzda tezek kokusu, kulagimizdan koéyiin gesitli sesleri, gozii-
miizden yanik ¢ehreler bir an bile uzaklasmadig1 halde koyii ve koyliiyii
kolay anlayamiyoruz. Koyii tanimak ve onu bize, bizi ona istndirmak igin
tezek kokusundan igrenmeden, koy sesinden zevk alarak ve onun hayatini
yasayp, ondaki yaralarin acisini kendi bedenimizde duyarak yola ¢ikma-
miz gerektir. Bunu hepimiz bildigimiz ve bu sozler "malumu ima" olmasi-
na ragmen hakiki koy yolunda maalesef ¢ok yaya kaltyoruz. Acaba nigin?"®

Halkg1 ideolojinin bir yansimasi olarak 1930'lu ve 1940 yil-
larda yogun olarak karsimiza ¢ikan ve folklora biiyiik 6nem atfe-
den yaklasim neticesinde, kentin kozmopolit kiiltiir yapisina
karg1 degisime ugramamis olarak goriilen kirsal alanda yapilan
derleme ¢aligmalarina agirlik verilmistir. Burada halka siipheyle
yaklagmanin sonucunda mevcut folklor malzemesini ilmi 6lgiit-
lere gore degerlendirmek yerine, zaman zaman adeta onu yeniden
kesfedercesine sekil verme yoluna gidildigi soylenebilir. S6z ko-
nusu miidahalelerin 6zellikle dil konusunda yogunluk kazandig:
goriiliir; derlemelerden elde edilen halk ezgilerine ait s6zlerin bir
kismi "temiz Tiirkge" olarak ifade edilen dile uymadig: gerekge-
siyle degistirilir veya tiimiiyle disarida birakilir:’

"Velhdasil bugiin suurla, elbirligi ile girisilen dili temizleme isinde
sanatkanin rolii biiyiik, faydast sonsuzdur. Yarimin katiksiz, nizamh, giizel
Tiirkgesini yaratacak ve yasatacak sanatkdrdir.”

Bazi derlemelerde ise sozciiklerin herhangi bir degistirme ya-
pilmaksizin mevcut halleri ile alindiklari, daha sonra bunlarin
diizeltilmeye ¢alisildig1 veya dogru olarak kabul edilen sekilleri-
nin parantez iginde verildigi goriliir.’

6. Yilmaz Dogudandogan, "Koy Notlar1", Gériisler, C. 6, S. 64-65, s. 12.

7. Tiirkge'ye uygun olmadig: diisiiniilen kelimelerin derlemelerde ayiklandigini veya
‘uygun olanlar1' ile degistirildigini soyleyen Balkilig, azinlhiklarin dillerinin ve yerel
lehgelerin gormezden gelindigini soylemektedir. Nitekim bu dénemde Dersim,
Harput, Diyarbakir gibi Kiirt niifusun yogun olarak yasadig1 bolgelerde yapilan der-
lemelerde Kiirtge sozlii tiirkiilere yer verilmedigi goriiliir. Ayrintih bilgi igin Bkz.
Ozgiir Balkilig, A.g.e., s. 46; 177.

8. Tahsin Saygunigik, "Ayin Konusmas:: Dil ve Sanatkar”, Inang, C.5,8.59,s. 5.

9. Ahmed Adnan Saygun, Rize, Artvin ve Kars Havalisi Tiirkii, Saz ve Oyunlar: Hak-
kinda Bazi Malumat, s. 23-25; 31-32; 62-65.

26



Halk miizigini sadece muhafaza edip kayit altina almak ama-
ctyla yapilmayan bu derleme ¢aligmalari asil olarak, elde edilen
verilerin mevcut halleriyle "yetersiz" olduklar1 ve ancak revize
edildikten sonra "gagdas uygarlik seviyesi" olarak goriilen nokta-
ya erigebilecekleri goriisiinii tasimaktadir. Bu durum, ulus bilinci-
ni olugturmaya ¢aligan ve Tiirk kimligini esas alarak Tiirk'iin "6z
degerlerini” bulup ortaya ¢ikarmaya ¢aligan hakim ideolojinin,
s0z konusu degerleri iginde barindiran halka ve onun kiiltiiriine
geligkili bir bakis agisiyla yaklastig1 seklinde yorumlanabilir. Her
firsatta yiiksek bir sanat zevkini barindirdig: 6ne siiriilen halkin
biinyesinden yetismis olan miizige bu sekilde yaklagilmasi bir gii-
vensizlige isaret ettigi gibi, devletin halki ne kadar tanidig1 veya
anladig1 sorusunu da beraberinde getirmektedir.

Erken Cumhuriyet Dénemi'nde yeni bir ulus bilinci olustur-
maya ¢aligan reformcularin milliyetgiligi etkili bir arag olarak kul-
landig: gorilmektedir. Bu sayede halka ortak degerler etrafinda
toplanmalar: gerektigi soylenirken, bir taraftan da hakim ideolo-
jinin iradesi dogrultusunda yapilan reformlarin yine aym kanal
tizerinden halka aktarilmasi amaglanmugtir. Ozellikle kiiltiir sanat
alanlarinda yogun olarak goriilen bu yaklasima dénemin basin
yayin organlarinda yer alan yazilarda da sik¢a rastlanabilmekte-
dir. Ressam Ali Sami'nin Ulkii dergisinde yayimlanan "Giizel Sa-
natlar1 Inkilaba Nasil Maledebiliriz" baslikli yazisi, hem devletin
bir sanat adaminin goziinden nasil goriindiigiinii hem de ayni
sanat¢inin halka bakis agisin1 yansitmasi yoniinden dikkat gekici-
dir. Devletin kiiltiir sanat alanlarinda ¢izdigi yolda ilerlemenin
6nemine deginerek bunun kaginilmaz bir gérev oldugunu belir-
ten yazar, bu gorev yerine getirilmedigi takdirde neler olabilecegi
konusunda da fikirlerini sunmaktadir. Fakat yaz igerisinde asil
onemli olan unsur, ortaya konan fikirlerin yani sira kullanilan
tslaptur. Yazinin geneline hakim olan s6z konusu isltba dair su
satirlar drnek verilebilir:

"... Yiireklerimize ingirah veren, sonmez iimitlerle ¢alismak heveslerimizi
arttiran bu giizel sozlerden yapilacak daha pek miihim islerimiz oldugunu
anliyoruz. Bu isleri ehemmiyetine gore siraya koyan seflerimiz vakit vakit
her subeyi bdyle emirler ve tegviklerle harekete getiriyorlar. Inkilap gemisi,
hamulesini alms, miiavzenesini bulmus, yoluna diiziilmiistiir. Kuman-
danlarimiz tecriibeli ve bizi gétiirecekleri yolun en iyi yol olduguna olan
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inammz kuvvetlidir. Bu yolculukta da ulasmaga savasacagimz miihim
merhaleler vardir. Her suurlu vatandagin bu savagta kudreti kadar bir va-
zifesi, bir de mesuliyeti oldugunu hatirdan ¢ikarmamak lazimdir. Uzerine
diisen vazifeyi yapamayan vatandas inkildp teknesinin liizumsuz bir saf-
rasidir." '

Goriildigi gibi yazida belirlenen hedef ve bu hedefe ulasmak
i¢in gidilen yol bir savas, hedefi belirleyenler de birer kumandan
olarak gosterilmistir. Sanat alaninda yapilan yenilikleri ve amagla-
nan gelismeleri ifade etmek i¢in kullanilan bu tslap ilging oldugu
kadar, doneme dair verdigi ipuglar1 bakimindan da 6nemlidir.
Daha kisa bir siire 6ncesine kadar bilyiik bir miicadele verip
onemli savaglar atlatarak kurulmus bir iilkenin, aradan gegen yak-
lasik 10 yillik siire igerisinde savas psikolojisini iizerinde tasidig1-
nin bir gostergesi olarak da degerlendirilebilecek bu yaklasim,
miizik politikalarinin nasil bir ortam igerisinde belirlendigi ve uy-
gulanmaya ¢alisildig1 yoniinde baz: fikirler verebilir. Ayrica yazida
her vatandasa belirli bir gorev diistiigiiniin alt1 izilmekte, bu go-
revi yerine getiremeyenler “lizumsuz” goriilmektedirler. Bu ifade-
den yola ¢ikildiginda halki olusturan bireylerin kisisel
diisiincelerine ve egilimlerine yeterince 6nem verilmeyen bir dii-
stince ikliminin var oldugu ve buradan hareketle gorev olarak gos-
terilenleri yapmama, yapmak istememe haklarinin olmadig:
yoniinde bir sonuca varilabilir; bagka bir deyisle halktan sdylenen-
leri harfiyen yerine getirmelerinin ve bunu yaparken fikirlerini ya
da begenilerini kendilerine saklamalarinin beklendigi yoniinde
bir izlenim olugmaktadir. Yurttagin devlete tabi oldugunu, bu an-
lamda gesitli 6dev ve sorumluluklarinin bulundugunu ileri siiren
siyasal yaklasimi, Cumhuriyet ideolojisinin millet ile yurttas ilis-
kisindeki tabiiyet kavrami igerisinde ele alip buna goére degerlen-
dirmek konunun daha rahat anlagilabilmesini saglayabilir.

Erken Cumhuriyet Donemi kiiltiir sanat politikalarini inceler-
ken ideoloji ve sanat arasinda kurulmaya ¢alisilan iliski ¢ok net bir
bigimde goriilmektedir. Donemin siyasal yapisi, yakin gegmiste
yasananlar ve tiim bunlarin sekillendirdigi kiiltiir ortami1 bagla-
minda ele alinmasi ve yorumlanmas: gereken bu iligki, konuyla il-
gili uygulamalara yon veren en 6nemli faktorlerden biri olmustur.
Bir diger 6nemli soru da bu tarz yaklagimlarla ele alinan sanatin

10. Ali Sami, "Giizel Sanatlar1 inkilaba Nasil Maledebiliriz", Ulkii, S. 17, s. 359.
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oziinden veya baglamindan bir seyler kaybedip kaybetmeyecegi-
dir. Celaleddin Emrem'in "Ideoloji ve Sanat" baslikli yazisinda yer
alan su satirlar konunun daha rahat anlagilabilmesini saglayabilir:

"Bu baslik altinda eserlerini hayatiyla yasayan sanatkdrlardan bahsetmek
istiyoruz. Bu eser kelimesiyle, vatan ol¢iisiinde biiyiik ve kutsal bir ideolo-
jinin ifadesi olan eseri, sanatkar vasfiyla da boyle bir ideolojiye sanat: ve
eseri vasita olarak kullanan vatansever kahramani kastediyoruz. Bunlara
verilen tek vasif biiyiikliiktiir. Onlara biiyiik adam deriz. Milli vicdanin
her zaman, herkese kolay kolay vermemesinden de anliyoruz ki bu hiikiim
oyle ucuz bir sey degildir. Bu bahtiyarlar az sanatkdr olsalar da maseri
vicdanda mutlaka biiyiik bir saygi ve sevgi ile karsilanirlar. Onlar1 diger
sanatkar meslektaslarindan ayiran ilk vasif, cemiyetin, vatandas kitlesinin
biiyiik davasim benimsemis olmalaridir.. Her mefktireci sanatkar veya
sanatkdr mefkireci, bu kendini cemiyette gormenin ifade ettigi psikolojik
konaktan hareket eder. Bu ulvi feragat bunun fikri gelisiminde, muhitin-
den ayri1 ve muhitinin iistiinde bir yonet ¢izer. Bu ayrilik bazen anlasilma-
mak, bazilarinda begenilmemek seklinde olsa bile milletin ve vicdanin
huzurunda hi¢ de miinferit kalmaz. Ciinkii samimidir, iman doludur,
feragatkardir.""

Goriildiigi gibi sanat, ideolojinin topluma benimsetilmesi igin
bir arag, sanat¢1 da bu "ulvi vazifeyi" yerine getirmeye ¢alisan
“kutsal gorevli” olarak gosterilmektedir. Kullanilan iisliiba bakti-
gimizda ise ideoloji kavramu igin "kutsal” sifatinin kullanildigini,
vatanperver olarak gdsterilen sanatginin ise "samimi ve iman
dolu” olarak tanimlandigini goriiyoruz. Siyasal bir yaklagimin sa-
nat1 ve sanatgiy1 tanimlarken dinsel ya da inanca dayali bir refe-
rans noktast olusturma gayreti olarak da yorumlanabilecek bu
anlay1s, toplumun temel degerleri géz 6niinde bulundurularak
gelistirilmis ve halka sunulmustur. Béylelikle sanat¢1 ve onun mu-
hatabi olan halkin ortak bir amag etrafinda toplanmasi gerektigi,
bunun da kutsal bir oldugu her firsatta dile getiril-
mistir.

Ideolojik agidan kiiltiirel sinirlarin izildigi bu ortamda halk-
tan soylenenleri yerine getirmeleri ve iizerlerine diisen sorumlu-
lugun bilincinde olmalar1 konusunda bir beklenti insa edildigi
aciktir. Yani sira bireylerin politik goriislerini dile getirmesi ya da

11. Celaleddin Emrem, "Ideoloji ve Sanat", Ulkii, S. 17, s. 5.
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bir sekilde politika ile ilgilenmesine gerek olmadig: diisiiniilmek-
tedir. Cevad Dursunoglu'nun "Sanat ve Bilim Bagarilarimiz” bas-
likl1 yazisinda yer alan su sozler, halkin politika ile ilgilenmesinin
nasil kargilandigina dair 6nemli bir izlenim vermektedir:

"Son bir yil iginde koyu bir politika havas: etrafirmzi sardigindan bilim,
sanat ve kiiltiir olaylan giinliik basinda ikinci plana diismiistiir. Bugiin
hepimizi politika birinci derecede mesgul etmektedir. Isi politika olanlara
bir diyecegimiz yok. Fakat geriye kalan geng, ihtiyar biitiin aydinlarimiz
da islerinden giiclerinden arttirdiklar: saatlerini politika konularin oku-
maya hasretmis gortiniiyorlar... Bununla beraber bu havanin baska olay-
lart goremeyecek kadar etrafimizi sarmast ve bizi mesgul etmesi dogru
degildir. Ciinkii politika bir memleketin sosyal olusunda bir gaye degil
ancak bir vasitadir."?

Yazinin ilerleyen boliimlerinde ise Tanzimat Dénemi ile Cum-
huriyet Dénemi'nin mukayese edildigini goériiyoruz. Tanzimat
Doénemi'ndeki anlayis: ve bu donemdeki uygulamalarin sonugla-
rin1 elestiren Dursunoglu, bilim alanindaki basarilar1 ge¢mis ba-
sarisizliklardan yola gikarak anlatmayi tercih etmektedir:

"Tiirkiye Tanzimat fermantyla Bat1 kiiltiiriiniin iistinliigiinii kabul etmis
ve yiiz yila yakin bir zaman bu kiiltiiriin icine girmege ¢alismis ve fakat
higbir vakit taklitilikten, nakillikten ileri gecememisti. Cok degil, daha
on, on bes yil oncesine kadar Bat: sanat dlemine eserlerini sunabilen bir-
kag¢ sanatcimiz ancak egzotik bir ilgi uyandirmaktan ileri gidemiyordu.
Bilim kongrelerine katilan bilginlerimiz ise ¢ok defa dikkatli birer dinleyi-
ci halinden ileri gecemiyorlardi. Dogu bilimlerine ait konularda basarilar
gosteren bir iki bilginin tebligleri de nihayet orientalistlerin dar gevreleri-
nin dikkatini ¢ekebiliyorlard:. Bu konularda arastirmalarin imkdnlar: her
yerden ziyade memleketimizde bulundugu icin bu sonuglar tabii gortinii-
yordu... Bu defa yedi matematik¢imizin Paris'te toplanan mekanik aplike
kongresinde gosterdikleri basarilar bambagska bir 6nemdedir. Burada ne
memleketimize ait bir ozellik ve ne de konusunun arastirma imkdn1 yalniz
bize bagh bir sey bahis mevzuudur."

Yazarin iginde birgok tezat barindiran yazisi bazi sorular da
beraberinde getirmektedir. Tanzimat Donemi'ni, Bati kiiltiiriiniin
dstiinligiini kabul etmek ve yiiz yila yakin bir zaman bu kiilti-

12. Cevad Dursunoglu, "Sanat ve Bilim Bagarilarimiz", Ulkij, C. 1, S. 2, s. 1.
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riin igerisine girmeye ¢alismak olarak nitelendiren Dursunoglu
bununla, Bati kiiltiiriiniin bilim ve sanat alanlarindaki ilerlemisli-
gini kabul edip, Bat1 teknigini esas alarak bilim ve sanat yapmak
arasindaki farka dair higbir sey séylememektedir. Oysa bunlar
yazarin belirttigi gibi birbirlerinden gok da farkli seyler degildir.
Ciinkii bir kiltiiriin sanat alanindaki gelismigligini kabul edip
teknigini esas almak zaten o kiiltiirii kismen de olsa bir sekilde
tistiin gormek, 6rnek almak demektir. Elbette bu durum zamanla
ornek alinan kiiltiir igerisinde kendine bir yer edinme amacini da
beraberinde getirecektir. Dolayisiyla Tanzimat Donemi'ndeki an-
lay1s ile Cumhuriyet'in kiiltiir ve sanat politikalar1 arasinda yakla-
sim itibariyla biiyiik bir fark bulunmadig1 séylenebilir.

Bu siiregte Tiirk kimliginin esas alindig1 ve buradan hareketle
Tirk dili ile yazilmus bir kiiltiir anlayisinin 6ne ¢ikarildig goriliir.
Dahasi bu kiiltiir, Bat1 uygarligi, bagka bir deyisle ¢agdas, modern
hayat ile de uyumlu olacak; yani modern ve ulusal kiiltiir Bati kiil-
tiirii ile bir gesit sentez sonucu yaratilacakti.” Bunun gergekles-
mesi i¢in de 6ncelikle Osmanli kiiltiiriinden tiimiiyle uzaklagmak,
ona ait ne varsa halkin zihninden silmek gerektigi ileri stiriilmiis-
tiir. Mustafa Kemal Atatiirk'iin verdigi direktifle ilk ¢aligmalarina
1930 yilinda baslanan ve ilerleyen yillarda agamali olarak yazimi-
na devam edilip gelistirilen Tiirk Tarih Tezi, yaratilmak istenen
milli kiiltiiriin bilimsel bir temele dayandirilmasi yoniinde atilan
ilk adim olarak degerlendirilebilir. Fikri temellerini Cumhuriyet
ideolojisinin mimar1 olarak goriilen Ziya Gokalp'*'ten alan Tiirk
Tarih Tezi, Cumhuriyet'in kuruluguna dek siiregelen Islam mer-
kezli tarih anlayisin1 reddedip, buna kargilik ulusgu bir tarih anla-
yisin1 benimsemis ve Tiirk kimligini temel alarak yeni bir tarih

- hedeflemistir.'®

13. Ozgiir Balkilig, A.g.e., s. 20.
14. Yazar ve toplumbilimci. 1876 yilinda Diyarbakir'da dogdu. Bir siire tasavvufla ve
doga bilimleri ile ilgilendi. II. Abdiilhamit'in y6netimine kars: gizli orgiitlerle iliski
kurdugu igin tutuklandi ve 13 ay hapis yattiktan (1899-1900) sonra Diyarbakir'a
stiriildii. Tkinci Megrutiyet ilan edilince (1908) Ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin Di-
yarbakir subesini kurdu. Diyaribekir ve Peyman (1909) gazetelerinde, Geng Kalem-
ler dergisinde (1911) ve gesitli mecmularda yazlar, siirler yazdi Istanbul
Universitesi'nde toplumbilim profesérii oldu (1913-1919). Yazilari, konusmalari ve
dersleriyle gevresini etkiledi; Tiirkgiiliik adin1 verdigi ulusquluk akimini yaymaya
caligtr. 1924 yilinda Istanbul'da 6ldii.
15. Tiirk toplumunun kendi kiiltiirel degerleri ile Bati'dan alinan bazi degerlerin
kaynastirillarak buradan bir senteze gidilmesi gerektigini savunan Gokalp, bu
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Donemin genel anlamda kiiltiif sanat politikalarini anlayabil-
mek i¢in en az Tiirk Tarih Tezi kadar 6nemli olan bir bagka ¢alig-
ma da yine 19301u yillarda ortaya konan Giines-Dil Teorisi'dir.
Tek tip bir dil yaratma diisiincesinden hareketle dil, Tiirk kimligi-
ni besleyen en 6nemli 6ge olarak kabul edilir. Ayn1 zamanda hal-
kin biiyiik bir bolimiine Osmanlica'nin yabanci oldugu, dahasi
halkin bu dilden farkl olan ve "6z Tiirk¢e" olarak nitelendirilen
bir dil konustugu savunularak s6z konusu teze bir dayanak nokta-
s1 gosterilir. Bunun neticesinde Arapga ve Fars¢a kelimelerden
"dili temizleme" yoluna gidildigi goriiliir. Benzer bir uygulamaya
miizikte de rastlanir. Dahasi, ulusal ve homojen bir dil yaratmak
ugruna, yerel lehgeler ve siveler de derleme edimlerinde veya rad-
yo yorumlamalarinda "gergek ulusal Tiirkge" ile diizeltilmeye ¢a-
ligihir.'® Atatiirk tarafindan desteklenen Giines-Dil Teorisi'nin
dilbilimciler tarafindan beklenen ilgiyi gormedigi, ozellikle
Atatiirk'tin 6liimiinden sonra giderek 6nemini yitirdigi soylene-
bilir.

Ulusal kimligi ve onun beslendigi kiiltiirii tarihsel agidan Orta
Asya'ya ve Anadolu'ya dayandirmak amaciyla ortaya konan bu
tezler, miizik politikalarinin eksenini belirlerken de etkili olmus-
tur. Orta Asya'dan giktiktan sonra gittikleri yerlere "yiiksek miizik
zevklerini” de gotiirdiikleri iddia edilen Tiirklerin uygarhgin geli-
simine sanatsal anlamda katkida bulundugu ileri siiriiliir. Bu bag-
lamda halk miiziginin modernlestirilmesi, Tiirk miiziginin kendi
kokenlerine donmesi demek olacaktir.”” Fakat halk miiziginden
yola ¢ikarak yaratilmak istenen "ulusal ve ¢agdas miizigi" anlaya-
bilecek bir ulusa ihtiyag vardir. O nedenle miizik konusunda ati-
lacak adimlardan 6nce bir an evvel s6z konusu miizigin hitap
edecegi "modern birey"i yetistirmek gerektigi diistiniiliir. ilk etap-
ta yapilmasi gerekenler ise bellidir: Osmanli'nin mirasi olarak go-
riilen Klasik Tirk miizigini diglayarak zaman igerisinde halkin
zihninden uzaklagtirmak, buna paralel olarak klasik Bat1 miizigi-
ni iilke genelinde yayginlastirarak ¢oksesli miizige gegis igin ze-

goriislerini "Tiirklesmek, Islimlagmak, Muasirlasmak” seklinde ozetler. Burada
Tiirkgiiliik bir kiiltiirel 6ge olarak ele alinirken, Islam ahlaki agidan halki birbirine
baglayici bir unsur olarak goriliir. Bu konuyla ilgili ayrintili bilgi igin Bkz. Ziya Go-
kalp, Tiirklesmek, Islimlasmak, Muasirlasmak

16. Ozgiir Balkilig, A.g.e., s. 24.

17. A.g.eis. 23,
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min hazirlamak ve yapilan derlemelerle birlikte halk miuzigi
malzemesini toplayip gerekli altyapiy1 olusturmak tizere islemek.
Nitekim Cumhuriyet ideolojisinin ve miizik politikalarinin fikir
babasi olarak goriilen Ziya Gokalp de yapilmas: gerekenleri net
bir bigcimde ifade etmistir:

"Bugiin iste su ii¢ milsikinin karsisindayiz: Sark musikisi, Garp musikisi,
halk musikisi. Acaba bunlardan hangisi bizim igin millidir? Sdrk
miisikisinin hem hasta hem de gayri milli oldugunu gordiik. Halk miisikisi
harsimizin, Garp musikisi de yeni medeniyetimizin musikileri oldugu icin
her ikisi de yabanci degildir. O halde, milli miisikimiz memleketimizdeki
halk misikisiyle Garp milsikisinin imtizacindan [bir araya getirilmesin-
den] dogacaktir. Halk miisikimiz bize bir¢ok melodiler vermistir. Bunlari
toplar ve Garp miusikisi usiiliince armonize edersek hem milli hem de
Avrupai bir milsikiye malik oluruz. Bu vazifeyi ifa edecek olanlar arasin-
da Tiirk Ocaklarinin misiki heyetleri de dahildir. Iste Tiirkgiiliigiin misiki
sahasindaki programi esas itibariyla bundan ibaret olup, bundan otesi
milli musikarlarimiza aittir.'s

Yukaridaki 6rnekten de anlasildig: iizere diger kiiltiir sanat
alanlarinda cldugu gibi miizikte de kararlarin devlet tarafindan
alindigy, sanat¢ilardan ise yalnizca bunlar1 uygulamalarinin bek-
lendigi ve gogunlukla uyguladiklar1 bir ortamin var oldugunu
soylemek miimkiindiir. Bu agidan Cumhuriyet Dénemi miizik
politikalari igerisinde isimleri sik¢a yer alsa da dénemin 6nde ge-
len miizisyenlerinin fikirlerini dile getirebildikleri ve buna bagh
olarak miizigin genel gidisati tizerinde etkili olabildiklerini sdyle-
mek giigtiir.

Gerek Erken Cumhuriyet Donemi'ndeki siyasal yap: ve ideo-
lojinin gerek bunlarin bir uzantisi olan kiiltiir sanat politikalari-
nin daha saglikli bigimde ele alinabilmesi igin Osmanli'nin son
donemlerine bakmak, s6z konusu olgularin ilk izlerini orada ara-
mak gerekmektedir. Bu anlamda Batihlagsma hareketlerinin
yogunluk kazandig1 -6ncesinde baglamakla birlikte- Tanzimat
Donemi sadece siyasal agidan degil, hakim anlayigin kiiltiir sanat
alanlarini ne denli etkilediginin, 6zellikle miizikte goriilen biiyiik
kirilmalarin anlagilabilmesi agisindan da son derece 6nemlidir.

18. Ziya Gokalp, Tiirkgiiliigiin Esaslar1, s. 131.
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1.2. Tanzimat'tan Cumhuriyet'e Bat1 Miizigi ve
Klasik Tiirk Miizigine Yonelik Yaklagimlar

Erken Cumhuriyet Dénemi'ndeki Batililasma hareketlerine
iliskin en belirgin izlerin Tanzimat Dénemi'nde karsimiza ¢iktig1-
n1 gormekteyiz. 18. ve 19. yiizyillardaki Batililagma hareketlerinin
yogunluk kazandig1 Tanzimat Donemi sadece miizikte degil, top-
lumsal alanda da biiyiik degisimlerin oldugu, gerek sanatsal gerek
politik agidan 6nemli kirilmalarin yasandig1 bir donem olmustur.
Girilen savaglardan basarisiz sonuglar alinmasi toprak kayiplarini
beraberinde getirirken, bu durum 6zellikle Bat1'nin askeri alanda
Osmanli'dan daha tstiin duruma gegtigi yoniinde bir kanaatin
ortaya ¢ikmasina yol agmis, hem devlet igerisinde hem de top-
lumsal yapida ¢6ziilmelere neden olmustur. Buna ragmen degisi-
mi kaginilmaz bir gereklilik olarak géren Osmanli'da degisimi
saglayan Tanzimat'in 6ncii kadrosunun, hem geldikleri meslek ve
diinya goriisii hem de toplumsal kokenleri bakimindan birbirleri-
ne benzemeyen kisilerden olustugu goriiliir; baska bir deyisle ara-
larinda uyum vardir ama birlik oldugu séylenemez."

Tanzimat Donemi'ndeki Batililasma ¢abalar1 pek ¢ok alanda
koklii degisimler yapilmasina neden olmakla birlikte, Osmanli'nin
ylziinii timilyle Bati'ya donlip mevcut kiltiiriini terk ettigini
soylemek giigtiir. Askeri agidan oldugu kadar kiiltiirel alanlarda
da degisime ihtiya¢ duyan Tanzimat aydini, bu degisimle birlikte
Osmanl kiiltiiriinii diglayan veya kiigimseyen bir tavir se}‘glle-
memigtir:

"Tanzimat aydini Batiya doniip Dogu'yu terk etmemistir. Bati'nin edebi-
yatina, diisiincesine, miizigine yonelirken; Dogu kiiltiiriinii de gecmis yiiz-
yillardaki Osmanli'dan daha sistematik ve ciddi bir ilgiyle incelemekteydi.
Ibn-i Haldun'un Mukaddime'si 18. yiizyil sonunda Pirizade Mehmet Sa-
dik tarafindan gevrilmis, Ahmet Cevdet Pasa'da 6. boliimiinii bu siralar-
da cevirerek eser Tiirkgeye kazandirilmstir. Klasik Arap ve Iran
edebiyatinin Tiirkcedeki en iyi terciime ve serhleri 19. yiizylda yazilmaya
baslandi. Ayni zamanda Tiirk miisikisi de en onemli degisimlerini bu ¢ag-
da gegirdi. Tanzimat aydini gelecege yonelik bir tarih bilincine sahip olma-
ya baslanust: ve kiiltiir mirasini da bu anlamda degerlendiriyordu."®

19. Ilber Ortayly, A.g.e., s. 9.
20. A.g.e.,s. 18.
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Osmanli'nin Bat1 miizigi ile yabanci devletlerle yiiritiilen ilis-
kiler vesilesiyle 16. yiizyilda tanigtigini gériiyoruz; 1524'te Istan-
bul'daki Italyanlarin diizenledigi bir senlikte Venedik balyosunun
evinde bir bale gosterisi yapilmis, bu gosteriye Tiirkler de oyuncu
ve seyirci olarak katilmiglardir.” 1543'te ise Fransizlarla imzala-
nan dostluk antlagsmasinin ardindan I. Francois tesekkiir etmek
amactyla Kanuni Sultan Siilleyman'a bir orkestra gondermistir.
Ayni zamanda Istanbul ve Izmir gibi sehirlerdeki Bat1 elcilikleri-
nin diizenledikleri oyunlarda, savas tutsaklarinin iilkelerine 6zgii
oyunlar:1 ve miizikleri sunduklar: saray senliklerinde veya konak
eglencelerinde de Bat1 miiziginin yer aldig: gériilmektedir.?? Bati
miizigi ile kurulan bu iligki ilerleyen yillarda operaya ilgi gosteril-
mesiyle daha da giiglenmistir. Aksoy, 17. yiizyillda operanin geli-
sip yayillmasi ile birlikte Osmanl sarayinda bu miizige kars1 bir
merakin dogdugunu séyler.”® Osmanli'da ilk opera seyreden pa-
disah olan III. Selim, kiz kardesi Hatice Sultan'in sarayinda dinle-
digi miizigi begenmis ve o tarihten sonra opera, bale, dans
tiriindeki eserler Topkap: Sarayi'nda yer almaya baglamustir.

17. ylizyilda pek ¢ok Bati galgisinin ve icracinin gesitli bigim-
lerde Osmanli topraklarina girmis olmasina ragmen bunlardan
ancak birkaginin ilgi gérdigii soylenebilir. 18. yiizyilin sonlarina
dogru ise bazi iiflemeli Bati galgilar1 taninmaya baglamis ve
icricilar1 yetismistir.> Onceleri hafif miizik tiirlerinde, daha son-
ra bandoda ve piyasa fasil heyetlerinde kullanilan klarinet ile
1740'larda miizik gevrelerinde goriilen Bat1 kemani bu ¢algilara
ornek olarak gosterilebilir.

Osmanli'nin Bat1 miizigi ile daha ziyade diplomatik bir gerge-
vede kurdugu ve ilk izleri 16. ytizyilda goriilen iliskinin 19. yiizyi-
Iin ilk geyregine kadar devam ettigi goriiliir. Bu tarihten itibaren
miizik basta olmak {izere toplumsal yasamin ve kiiltiirel atmosfe-
rin biiyiik degisimler gegirecegi yeni bir donem baglar. 1826'da II.
Mahmud'un yenigeri ocagini ve ona bagl olan Mehterhane'yi ka-
patip yerine Bat1 miizigi icra eden Muzika-i Hiimay®n'u kurmasi
s6z konusu degisimin baglangici olarak kabul edilebilir. Bu du-

21. Biilent Aksoy, "Tanzimat'tan Cumhuriyet'e Misiki ve Batililasma", Tanzimat ‘tan
Cumbhuriyet'e Tiirkiye Ansiklopedisi, C. 5, s. 1213.
22. A.,gm, s 1212.
23.A.g.m,,s. 1213.
24. A.g.m,s. 1214,
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rum, Osmanli'nin o tarihe kadar Bat1 miizigi ile adeta rastlantisal
bir bigimde kurdugu iligkinin, daha organize hareket edilmesi
stretiyle resmi bir zemine oturtulmaya ¢alisilmasi seklinde yo-
rumlanabilir. Aksoy, Tiirk miiziginin en 6nemli kurumlarindan
biri oldugunu ifade ettigi Mehterhane'nin, sadece savas ve yiirii-
yiis havalari galan bir askeri miizik toplulugu olmadigini, saz veya
s0z i¢in yazilmus gesitli formlardaki eserleri veya klasik fasillardan
hafif eglendirici pargalara kadar zengin bir repertuvar: seslendi-
ren genis bir agik hava orkestrasi oldugunu sdylemektedir.” Tiirk
miizigi agisindan bu denli 6nemli olan bir kurumun kapatilmasi
stiphesiz klasik Tiirk miiziginde yeni bir siirecin baglamasina se-
bep olmustur. Tura, Mehterhine'nin kapatilmasiyla birlikte Tiirk
ve Bat1 miizigi arasinda ilk ayrimin ortaya ¢iktigini sdyler.?

Muzika-i Himéaytn'u ¢aligtirmak tizere 6nce Fransiz uyruklu
Monsieur Manguel goreve getirilmis ve yaklasik iki yil gorevde
kalmistir. Bu siirecin sonunda kendisinden istenilen verim alina-
mayinca [talyanlardan yardim istenmis ve Sardunya Kralligi'nin
Istanbul el¢gisine bagvurulmustur.”’ Bu temaslarin sonucunda Gi-
useppe Donizetti "Osmanli Imparatorlugu muzikalarinin genel
egitmeni" unvaniyla Istanbul'a génderilmigtir. Donizetti'nin 28 y1l
boyunca (1828-1856) sefligini yaptig1 orkestranin gerek repertu-
var agisindan gerek teknik bakimdan gelismesinde birinci derece-
de rol oynadig1 soylenebilir; 6grencilere Bati1 notasini ogreten,
Italya'dan yeni calgilar ve bunlar1 6gretecek 6gretmenler getirten
Donizetti olmustur. Yani sira II. Mahmud i¢in Mahihudiye
Marsi'n1 bestelemis ve ogrencilerine 6greterek padisaha dinlet-
mistir.®

Muzika-i Hiimaytin dénemin miizik ve sanat ortamina 6nem-
li katkilarda bulunarak Bati1 miiziginin Osmanl kiiltiirii igerisin-
de kendine yer agmasini saglayan en énemli olusumlardan biri
olmustur. II. Mahmud'dan sonra gelen padisahlarin Bat1 mizigi-
ne kars: birbirlerinden farkli tutumlar gostermeleri bu miizigin
Osmanli'daki gelisim hizin1 dogrudan etkilese de gerek Muzika-i
Hiimayan gerek donemin hareketlenen sanat ortami1 Cumhuriye-
te dek varligini siirdiirmistiir. Bu anlamda miizikteki koklii degi-

25.A.gm,s. 1214,

26. Yalcin Tura, Tiirk Misikisinin Meseleleri, s. 39.
27. Biilent Aksoy, A.g.m,, s. 1216.

28. A.g.m,, s. 1216.
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simin Cumhuriyet Donemi'nde baslamadigi, onu hazirlayan
unsurlarin ve diisiince ortaminin ¢ok daha 6nce Osmanli'da orta-
ya ¢iktig1 soylenebilir. Donemin dikkate deger gelismelerinden
biri de 6grenim igin yurtdisina miizisyen gonderilmesi konusun-
da ilk adimin atilmis olmasidir. 1885 yilinda saray digindan takvi-
ye edilmis bir orkestra ile Beethoven'in senfonileri basta olmak
tizere diger Viyana Klasikleri'ni ilk kez ¢aldiran donemin 6nemli
miizisyenlerinden Saffet Bey, ertesi y1l 6grenim igin Paris'e gon-
derilmistir.® Yurtdisina 6grenim amagh miizisyen gonderilmesi-
ne asil olarak Erken Cumhuriyet Donemi'nde Maarif Bakanlig1
tarafindan baslanmustir. Ilk gonderilen kisi ise 1924 yilinda Ek-
rem Zeki Un olmustur.*

Tanzimat Donemi'nde Bat1 miizigi ile ilgili bu gelismeler yasa-
nirken klasik Tiirk miizigi de gegmise gore farkli bigimlerde de
olsa varligini siirdiirmeye devam etmistir. Klasik tislibun son bii-
yiik temsilcilerinden Hammamizade Ismail Dede Efendi basta
olmak iizere; Dellilzade Ismail Efendi, Sakir Aga, Cilingirzade
Ahmed Aga, Suyolcuzade Salih Efendi gibi isimler halen sarayin
igerisinde bulunuyorlardi. Kendisi de ney iifleyen ve tanbur ¢alan
II. Mahmud'un Bat1 miizigi ile kurdugu iliskinin yani sira sarayda
devam eden fasillar1 dinledigi, gittigi yerlere bandocularla birlikte
miezzinleri de gotiirdiigii bilinmektedir. Her iki miizigi de dinle-
yen II. Mahmud'un s6z konusu miiziklere nasil yaklastigi, onlari
toplum igerisinde nasil bir zemine oturtmaya ¢alistig1 tam olarak
bilinmese de onunla baslayan bu siirecin Erken Cumhuriyet Do-
nemi miizik politikalarina ve bunlarin yarattig1 diisiince ortamina
temel olusturdugu sdylenebilir:

"Miisikideki bu iki yanlilik o donemin havasini, hem Dogu'ya hem de
Bati'ya, hem eskiye hem de yeniye doniik iki cephesini ¢ok iyi dile getirir.
Biri, padisahin asil sevdigi, inceliklerine varabildigi miisiki, oteki ise 6gre-
nilmesi, sevilmesi, "ulasilmast” gerekendi; biri "akil"n, 6biirii "duygu"nun
geregiydi. Cumhuriyet Dénemi'nin ilk aydin kusaklarinca agik bir bigim-
de yasandigini bildigimiz bu i¢c ¢atismasimin daha o zaman ug verdigini
diistinmek pek yanlis olmaz."

S
29. A.g.m,, s. 1224.
30. Goniil Pagac, "Cumbhuriyet'in Sesli Seriiveni”, Cumhuriyet'in Sesleri, s. 15.
31. Biilent Aksoy, A.g.m., s. 1217.
3



Muzika-i Himéyn igerisinde kurulan Tiirk miizigi boliimi,
fasil heyetiyle miiezzinler ve sermiiezzinler olmak tizere iki kol-
dan meydana gelmigstir. Fasil heyeti daha sonralar1 Fasl-1 Atik ve
Fasl-1Cedid olmak iizere ikiye ayrilmus, Fasl-1 Atik klasik fasil tar-
zindaki eserleri seslendirirken; Fasl-1 Cedid ney, fliit, ud ve man-
dolin gibi farkli dokulardaki ¢algilarin bir arada kullanildig:*? bir
anlamda sentez olarak nitelendirilebilecek miizikleri icra etmistir.
Aksoy bu takimin, Bat1 miiziginin "majoriine ve mindriine yakin
makamlardaki” pesrev ve saz semaileri, hafif sarkilar, kogekgeler
ve oyun havalarinin armonize edilmesiyle olusan 6zel bir repertu-
varinin bulundugunu, ayni zamanda bunun geleneksel miizigin
Bat1 galgilarina gore armonize edildigi ilk ¢alismalar oldugunu
soylemektedir.*

Bu doénemin miizikle ilgili 6nemli gelismelerinden biri de Os-
manli uyruklu bir Suriye Katoligi olan Mihail Naum'un Beyog-
lu'ndaki Bosko Tiyatrosunu satin alip 1842-1843 sezonundan
itibaren burada Italya'dan getirdigi topluluklarla operalar sahnele-
mesidir. 1870'te gegirdigi yangina kadar ayakta kalan tiyatro, Bat1
gosteri sanatlarini, opera ile opereti tanitip yayma konusunda
6nemli bir rol oynamigstir. Bir yandan opera ve operetlerle sehirde-
ki miizik ortami canlilik kazanirken, diger yandan yurtdisindaki
gesitli sanatgilarla baglanti kurulmaya baglanmigstir. Yine ayni do-
nemde taninmis miizisyenlerin konser vermek igin Istanbul'a gel-
dikleri goriiliir. Bunlar arasinda 1847 yilinda Istanbula gelen
Franz Liszt* basta olmak iizere; Henri Vieuxtemps*'i ve Luigi Ar-
diti*® ile August von Adelburg’”'u sayabiliriz.

186011 yillara gelindiginde bandoda 6nemli bir gelisme gorii-
liir; 0 zamana kadar Italyan bando repertuvarindaki pargalar icra
etmekte olan orkestra, Guatelli Pasa'nin uyarisindan sonra gele-
neksel makamlarin araliklarini gozeterek, halki etkileyebilecek
yerli motiflerin yer aldig1 marslar bestelemeye baglamigtir.*® Sara-
ya bagl olarak yasanan bu gelismenin yaninda saray disinda da
bazi ortaya ¢iktig1 goriliir. Opera faaliyetlerinin kis-

32. A.gm,s. 1217.

33. A.g.m,s. 1217.

34. Macar piyanist ve besteci (1811-1886).

35. Belgikali kemanci ve besteci (1820-1881)

36. Italyan kemanci, besteci ve orkestra sefi (1822-1903)
37. Macar kemanci ve besteci (1830-1873)

38. Biilent Aksoy, A.g.m., s. 1222.
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men azaldig1 bu dénemde Dikran Cuhaciyan® Tiirkiye'de ilk kez
operet ve opera besteleyen, ilk operet tiyatrosunu kuran kisi ol-
mugtur.* Miiziginde makamsal yapilar basta olmak iizere gesitli
geleneksel 6gelerden yararlanan bestecinin, klasik Tiirk miizigine
o6zgii, ezgi kurulusunu Bati teknigi ile birlestirerek bir sentez kur-
maya ¢alistig1 soylenebilir. Ezginin 6n planda oldugu, basit, sade
bir armoni ve orkestrasyon kullanilarak yazilan bu eserler zaman-
la biyiik ilgi gormiis, operetlerdeki sevilen sarkilar zamanin ta-
ninmis sarkicilar1 tarafindan plaklara okunarak genis kitlelere
ulagmigtir.*’ Izlenen bu yolda, s6z konusu eserlerde halkin tanidi-
g1 miizikal motifleri kullanarak onlar1 armoniye veya kendine
ozgii bir ¢okseslilige alistirma amaci tagindig1 soylenebilir. Cuha-
cavyan ile baslayan bu anlayis daha sonra Kemani Haydar Bey ile
devam etmis, 20. yilizyilda Kaptanzade Ali Riza Bey ve Mubhlis
Sabahattin ayni yoldan giderek bu tiirde daha geliskin 6rnekler
vermislerdir.

19. yiizyilin ikinci yarisinda yasanan gelismelerden biri de ilk
ornekleri Giilli Agop yonetimindeki Gedikpasa Tiyatrosu'nda
goriilen kantonun ortaya ¢ikmasi olmustur. Oyunlardan ayr ola-
rak soylenen ve tiyatroya daha fazla seyirci gekmek igin yer veri-
len bu sarkilar zamanla galgili kahvelere ve tultiat tiyatrolarina da
girmistir.*> Giincel konulu igerikleri, dansa olanak veren ritmik
yapisi ve dramatik anlatim bigimleriyle halkin biiyiik ilgisini ge-
ken kantolarin alic1 kitlesini daha ¢ok Ermeni ve Rum azinliklar
olusturmaktayd1.*® Aksoy'a gore 1920'li yillardan itibaren sekil de-
gistirerek farkli popiiler tiirlere doniisen kantolar, ilerleyen yillar-

39. Ermeni asilli opera ve operet bestecisi. 1836 yilinda dogdu. Kiigiik yasta piyano
dersleri ald1 ve yurtdigina giderek Milano Konservatuvari'nda kompozisyon egitimi
gordii. Ayni zamanda Italyan tarzi operalari, 6zellikle opera buffalar: inceleme firsa-
ti buldu. 1864'te Istanbul'a déndii. 1868'de ilk operasi Arsas, 1872'de komik operast
Serif Aga Istanbul'da sahnelendi. 1874'te Istanbul Beyazit'da Misafirhane diye bili-
nen binada temsiller veren bir grubun y6netmenligini yapmaya bagladi. Aym yillar-
da Gedikpasa Tiyatrosu'nda ¢aligmalarini siirdiiren Giilli Agop'un toplulugu ile
kendi grubunu birlestirerek yeni bir kadro olusturdu. Bu yeni ekiple 1875 yilinda
Kaose Kahya ve Leblebici Horhor Aga'y1 sahneleyen Cuhaciyan, gordigi ilgi tzerine
1881'de Zemire adli operasini besteledi. 1895'de Paris'e giderek burada Zemire'yi
sahneleyen besteci, doniiste yazdig1 Indiana operasini sahneye koyamadan 1898 y1-
linda Izmir'de 61di.
40. A.g.m,, s. 1222.
41. A.g.m.,s. 1222.
42. A.g.m.,s. 1223.
43. Nazife Giingor, Arabesk-Sos yokiiltiirel Agidan Arabesk Miizik, s. 58.
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da ortaya ¢ikan "fantezi" adi altindaki Tirk miizigi sarkilarini da
etkilemistir. Bimen Sen, Refik Fersan, Sadettin Kaynak, Yesari
Asim Arsoy, Dramali Hasan Giiler gibi besteciler bu tarzin éncii-
leri olurken, bestelenen eserlerin bir¢ogu kantonun benzeri ya da
uzantisidir.*

Miizigin sarayin digina ¢iktig1 ve gesitli bigimlerde icra edilme-
ye baglandig1 Tanzimat Donemi'nde klasik Tiirk miizigi bestecile-
rinin ve icracilarinin saray disinda destek gordiigii yerlerden biri
de Misir olmustur. 19. yiizyilin ortalarindan itibaren Misir ile ya-
kin iligkiler kuran miizisyenler gesitli nedenlerle Misir'a gitmis,
vali, hidiv ve 6teki Misir ileri gelenlerinden maddi, manevi destek
gormiislerdir.*® Bu miizisyenlere 6rnek olarak Dede Zekai Efen-
di*®, Veli Dede, Enderuni Ali Bey, Lavtact Andon, Melekset Efen-
di, Tanburi notac1 Aleksan, Sekerci Cemil Bey gosterilebilir.
Misirla kurulan bu yakin iligkide, klasik Tiirk miiziginin saray
igerisinde zamanla daha az ilgi gérmeye baglamasinin ve bunun
neticesinde Tirk miizigi mensuplarinin kiiskiinlesmesinin rolii
oldugu ileri sirilebilir Aym durum Erken Cumbhuriyet
Donemi'nde de benzer sebeplerde ortaya ¢ikmustir. Ozellikle
klasik Tirk miiziginin radyolarda yasaklandig1 1930'larda gesitli
bigimlerde Misir'la ve Misir miizigi ile iliski kuruldugu goériiliir.
Bu konuya detayli olarak bir sonraki boliimde deginilmektedir.

Miizikte kokli degisimlerin yagandigr Tanzimat Donemi, ayni
zamanda klasik Tiirk miizigi agisindan gelenegin sekil degistirdi-
gi, kimilerine gore klasik tislabun sona erdigi-bir kirilma noktasi-
ni1daig¢inde barindirmaktadir. Buhurizidde MustafaItriile baslayip
Dede Efendi ile son bulan yiikselis doneminin*” ardindan klasik
Tirk miiziginin yapusi itibariyla ciddi bir degisim siirecine girdi-
ginden bahsedilebilir. Bu anlamda klasik @islabun son temsilcisi
olarak gosterilen ve hemen her formda eser veren Hammémizade
Ismail Dede Efendi'nin yazdig1 hafif sarkilar, kogekgeler vb. eser-

44. Biilent Aksoy, A.g.m., s. 1223.

45. A.g.m,, s. 1228.

46. 1850'i yillarda yaklagik 6 sene Misir'da bulunan Dede Zekai Efendi, burada
Arapgasini ilerletme ve sugul ad1 verilen (Tirkler tarafindan bestelenmis Arapga
ilahiler) ilahi tiiriinde besteler yapabilme imkani bulmugtur. Ayn1 zamanda Arap
miizigini ve tavrini 6grenmistir. Bkz. Irfan Karaduman, Mehmet Zekdi Dede
Efendi'nin Makam Anlayisimin Tiirk Din Misikisine Etkileri, s. 13.

47.Sebahaddin Volkan, "Tiirk Miiziginin Diinii, Bugiinii, Yarim" Miizigimizin Diinii
Bugiinii Yarin, s. 61.
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lerle sehirli halkin zevkine de seslendigi ileri siiriilir.*® Tura,
klasik Tirk muziginin ozellikle Bat1 ve Dogu miziklerindeki
formlarla kargilagtiktan sonra bir hayli zarar gordigiini soyle-
mektedir.*

Miizigin sarayin disina ¢ikmast ile birlikte halkin begenisine
hitap eden eserlerin yazilmaya baslanmasi klasik Tiirk muzigi
basta olmak iizere genel anlamda miizikte koklii degisimlerin ya-
sanmasini beraberinde getirmistir. Bunun sonucunda klasik Tiirk
miizigi bestecilerinin sarki formuna geg¢mise oranla daha fazla
onem verdigi, bu sayede miizigin daha genis kitlelere ulastig1 go-
rilir. Biiytik formdaki eserlere kiyasla besteciye belirli bir ser-
bestlik saglayan bu form sayesinde, degisen toplumsal yapiyla da
iligkili olarak daha ziyade kisisel duygu ve diisiincelerin anlatildi-
g1, bu sebeple de halkin rahat¢a anlayip benimseyebildigi eserler
yazilmaya baslanmistir. Onceleri klasik iislabun zevki digina ¢ik-
mayan sarki formu, ilerleyen yillarda daha esnek bir yapiya ka-
vusmus, Ozellikle Cumhuriyet'ten sonraki yillarda neredeyse
klasik Tirk miiziginde hakim form haline déntismiistir. Haci
Arif Bey gerek islap gerek giifteyi ele alig bigimi bakimindan sar-
ki formuna yeni bir tarz getirmis, kendisinden sonraki sark: bes-
tecilerini biiyiik oranda etkilemistir. Bu formda pek ¢ok eser
veren bestecilerden biri de Sevki Bey olmustur. Konular1 ve tema-
lar1 ¢ogunlukla kisisel olan sarkilarin giifteleri de ¢ogu kez divan
sairlerinin eserleri yerine donem sairlerinden segilmistir. Zaman-
la yayginlagan sarki formunun, hafiflesen bir duygusallikla, hatta
soysuz bir duyguculukla biitiin Tiirk miizigine hakim oldugu ve
besteciligi biitiiniiyle sarki besteciligiyle sinirli hale getirdigi ileri
stirilmistiir.* Tanrikorur da bu anlamda sarki formunun ciddi
bir yozlasmaya sebep oldugunu diisiinenler arasindadir.”

20. yiizyila gelindiginde sanat alaninda kurumsallagma yolun-
da 6nemli bir adim atilir ve hem tiyatro hem de miizik agisindan
6nemli bir kurum olan Déru'l-Bedayi (1914) kurulur. Tiyatro ve
miizik olmak tizere iki boliimden olusan bu okulun basina done-
min 6nemli sanatgilarindan André Antonio getirilir. Ali Rifat
Bey'in yonetimindeki miizik boliimiiniin amaci bir tiyatro miizigi

48. Biilent Aksoy, A.g.m., s. 1230.
49. Yalgin Tura, A.g.e., s. 39.
50. Biilent Aksoy, A.g.m., s. 1231.
51. Cinugen Tanrikorur, Osmanl Donemi Tiirk Musikisi, s. 44.
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ortaya ¢ikarmaktir. Tirk mizigi bolimiiniin amaci ise, klasik
Tirk mizigini unutulmaktan ve bozulmaktan kurtarmak, gele-
cekte tiyatroya yarayabilecek yolda gelistirmek, klasik eserleri as-
lina uygun olarak notaya almak, onlar1 yagatmak ve miizik
zevkini topluma yaymak olmustur.>* Tiirk miizigi ve Bat1 miizigi
egitimlerinin birlikte verildigi kurum iki yil sonra I. Diinya
Savagi'nin olumsuz kogullarindan etkilenerek mali sikintilar yasa-
maya baglamis ve 1916'da miizik boliimi kapatilmistir. Ardindan,
ilerleyen yillarda Erken Cumhuriyet Dénemi igerisinde de 6nem-
li miizik kurumlarindan biri haline gelecek olan Daru'l-Elhan>
(1917) kurulmus ve bagina Vezir Ziya Pasa getirilmistir.

Tanzimat Donemi'ndeki Batililasma hareketlerinin sonucun-
da Osmanli'nin toplumsal yapisinda biiyiik degisimler oldugu,
kiiltiirel anlamda ciddi bir eksen kaymasinin yasandig1 agik¢a go-
rilmektedir. Bu degisimin belki de en belirgin izlerine kiiltiir sa-
nat alanlarinda rastlanmaktadir. Kiiltiirii ve onu tireten toplumu
en iyi yansitan 6gelerden biri olan miizik, burada her ne kadar s6z
konusu siiregleri anlayabilmek i¢in temel alinan bir 6zne konu-
mundaysa da asil degisimin kiiltiir sahasinda yagandiginin altini
¢izmek gerekir. Zira miizik, onu iireten ve ihtiyaglar1 dogrultu-
sunda sekil veren toplumdan bagimsiz olarak ele alinamaz. Iste
buradan hareketle Erken Cumhuriyet Donemi kiiltiir sanat politi-
kalarinin belirlenmesinde Tanzimat Donemi'ndeki fikir ve sanat
ortaminin son derece etkili oldugu, bu déonemde atilan adimlarin
cumhuriyet¢i kadrolarin politikalar1 i¢in tam anlamiyla temel
olusturdugu soylenebilir. Bu anlamda Erken Cumhuriyet
Donemi'ni miizik politikalar1 ¢ergevesinde ortaya konan fikirle-
rin ilk kez ortaya atildig1 donem olarak degil, gerek Bat1 miizigi
gerek klasik Tiirk miizigi agisindan Osmanli'dan miras kalan ge-
lenegin degiserek, doniiserek yoluna devam ettigi bir gelisim aga-
masi olarak gérmek yerinde olacaktir.

52. Biilent Aksoy, A.g.m., s. 1235.

53. Cumhuriyet dncesinde kurulan ve dénemin en énemli egitim kurumlarindan
biri olan "Déru'l-Elhan'in Dogu musikisi" boliimii 1926 sonlarinda kaldirilarak oku-
lun ad1 istanbul Belediye Konservatuvari'na gevrildi. Burada ve érgiin 6gretim okul-
larinda geleneksel masikinin ve ¢algilarin 6gretimi yasaklanmakla birgok ud ya da
tanbur sanatgisi viyolonsel, keman gibi Bati galgilarina yonlendirildi." Bkz. Giiltekin
Oransay, "Coksesli Muasiki", Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi, s. 1522.
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1.3. Miizik Uzerine Tartigmalar ve Hakim Alg: Bi¢imi
1.3.1. Resmi Derlemeler

Bilindigi gibi 19. ylizyilda Avrupa'da yasanan gelismeler akil
ve bilim kavramlarini 6ne ¢ikarirken, ayni zamanda kimlik so-
runsalini da beraberinde getirmistir. Bunun sonucunda kendi
kiiltiir tiriinlerini kayit altina almay1 ve buradan elde ettigi veri-
lerle bir kiiltiirel temel olusturmay: hedefleyen Avrupa'da alan
arastirmalarina agirhik verildigi goriilir. Yapilan arastirmalar 6n-
celeri anlatilarin (masallar, efsaneler vb.) derlenmesi seklinde ol-
mus, daha sonra inceleme alani genisletilmistir. Baglarda halk
edebiyati merkezli olan bu anlayzs, sonralari diger kiiltiirel alanla-
r1 da igine alarak halk verilerinin folklor kapsaminda degerlendi-
rildigi bir ihtisas sahasi haline doniismiistiir. 19. yiizyilin ikinci
yarisinda yapilan arastirmalar pek verimli gegmezken, yiizyilin
sonunda kiiltiirel malzemenin yavas yavas kayboldugunu géren
Avrupa'da galigmalar hiz kazanmis ve 6nemli mesafeler katedil-
migtir.

20. yuzyilin basinda Avrupa'da bu gelismeler yasanirken,
Tiirkiye'de donemin ideolojisi ¢ergevesinde; Ziya Gokalp, Riza
Tevfik Boliikbag1 ve M. Fuad Kopriili gibi isimler basta olmak
iizere bu konuya egilim gosterildigi goriilir. Fakat azinliklarin
kendi miiziklerini derleme ¢aligmalar1 disinda Cumhuriyet'e ka-
dar folklor alaninda resmi anlamda ciddi bir arastirma yapilma-
mustir. Cumhuriyet'in kurulmasinin ardindan yeni bir miizik inga
etme fikri ortaya atilmig ve bu miizigin hangi temeller {izerine
kurulacagi donemin 6nde gelen isimleri tarafindan belirlenmigtir.
Biiyiik dl¢iide Ziya Gokalp'in goriisleri referans alinarak ve ken-
disinin etkisinde kalinarak belirlenen bu yaklagima gére miizikte
yapilmasi amaglanan reformun hangi gerekgelerle ve neden bir an
once yapilmasi gerektigi son derece agiktir:

"Memleketimizde bunlardan baska yan yana yasayan iki misiki vardir.
Bunlardan birisi halk arasinda kendi kendine dogmus olan Tiirk misikisi,
digeri Farabi tarafindan Bizans'tan terciime ve iktibas olunan Osmanl
misikisidir. Ttirk musikisi ilham ile viicude gelmis, taklitle harigten alin-
mamgtir. Osmanh milsikisi ise taklit vasitasiyla haricten ahinmis ve ancak
usulle devam ettirilmistir. Bunlardan birincisi harsimizin, ikincisi ise me-
deniyetimizin misikisidir. Medeniyet, ustlle yapilan ve taklit vasitasiyla
bir milletten diger millete gecen mefhumlarin ve tekniklerin mecmuudur.
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Hars ise hem ustille yapilamayan hem de taklitle baska milletlerden alina-
mayan duygulardir."™

Ziya Gokalp'in "I¢timaiyat: Hars ve Medeniyet" bashkli yazi-
sinda yer alan ifadeler de yukaridaki goriisleri destekler nitelikte-
dir:

"Milli misikiyi ibda’ i¢tin de bir taraftan Avrupa'mn fenniyatini 6gren-
mek, diger cihetten daglarda, koylerde terenniim edilen halk tiirkiilerinin
seslerini toplamak lazimdir. Ancak bu siiretle Avrupa medeniyeti i¢inde
Tiirk Siiri, Tiirk Romam, Tiirk Muisikisi yayabiliriz..."

Gokalp burada, Dogu Avrupa'da (Cekoslovakya, Macaristan,
ozellikle de Rusya'da) ondokuzuncu yiizyil ortalarindan itibaren
filizlenen ulusal miizik akimlarindan esinlenmistir.®*® Ziya
Gokalp'in savindan yola ¢ikanlarin Rus modelini 6rnek alarak he-
deflerindeki miizige ulasmaya ¢alistiklar1 soylenebilir.”” Erken
Cumbhuriyet Donemi miizik politikalarini genel hatlariyla 6zetle-
yen bu yaklasim 6zellikle 1920'li ve 1930'lu yillara adeta damgasi-
n1 vurmus, yapilan arastirmalar, konuyla ilgili yazilan yazilarin
bityiik bir boliimii ve uygulamalarin hemen hepsi bu fikir {izerine
inga edilmistir. Sadece donemin 6nde gelen miizisyenlerinde de-
gil, miizikte devrim yapilmasi gerektigini her firsatta dile getiren
ve bu konuya biiyiik 6nem veren Atatiirk'te de ayni yaklagimi gor-
mek miimkiindiir. Ataman'a gore Atatiirk, "milletin hayatinda
gergeklestirilmesi gereken biitiin degisikliklerin ile olma-
yacagini, alistirici ve inandirici bir tutumla gerekti-
gine inandig1 igin ozellikle Tirk musikisinde bu sistemin
uygulanmasin1 gerekli gérmiistiir”.** Oysa donemin miizigine
iliskin uygulamalarda devlet iradesinin mutlak hakimiyeti diisii-
niildiigiinde, Ataman'in bu gériisiiniin gergegi yansitmaktan uzak
oldugu goriiliir.

Atatiirk'iin 6zel hayatinda klasik Tiirk miizigini sevip dinledi-
gi, uzun siiren aksam yemeklerinde sofraya mutlaka Tiirk miizigi-
nin eslik ettigi ve koske musiki heyeti ¢agrilmadigi geceler
54. Ziya Gokalp, A.g.e., s. 131.

55. Ziya Gékalp, "I¢timaiyat: Hars ve Medeniyet", Yeni Mecmua, S. 60, s. 142-143.
56. Cem Behar, Musikiden Miizige, s. 272.
57. Nazife Giingor, A.g.e., s. 77.

58. Sadi Yaver Ataman, Atatiirk ve Tiirk Misikisi,s. 2.
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gramofondan yararlanildig1 fakat mutlak sarette Tirk muzigi
dinlenildigi bilinen bir gergektir.* Fakat biitiin bir ulusun miizigi-
ne yon vermek s6z konusu oldugunda kendi zevkinden vazgegip
Bat1 uygarliginin miizigini "ulusu adina” tercih ettigi goriliir.
Hatta basina verdigi demeglerde ve gevresindekilere yazdirdig:
notlarda ya bu miizigi kotiilemis ya da s6z konusu miizikle ilgili
stiphelerini belirtmistir.®

Donemin miizik politikalar1 igerisindeki 6nemli isimlerden
biri olan Sadi Yaver Ataman, "Atatiirk ve Tiirk Masikisi" adl1 kita-
binda Atatiirk'tin miizikte yapmak istedigi reformu ve bu refor-
mun gerekeelerini detayli olarak anlatirken, Atatiirk'iin, "Tiirk
musikisinin ileri seviyeye ulagsmasinda Bati'da miisiki tahsili yap-
mi$ geng sanatgilara giivendiginin” de altini gizmistir. Yukarida
belirtilen ve dénemin miizik politikalarini genel anlamda 6zetle-
yen yaklagimi, Ataman'in Atatiirk'tin miizikle ilgili diistincelerini
agikladig1 su satirlarda net bir bigimde gérebiliyoruz:

"Halk: ¢ok sesli muisikiye alistirmada egitici bir yol tutulmasim, Bati'ya
yonelik calismalarda, ¢agdas milletler seviyesine ulasma safhalarinda,
musiki iiriinlerinin 6nemli yeri oldugunu takdir ederek, milli biitiinliigii-
miizii belirten, kiiltiir degerlerimizi ve geleneklerimizi goz oniinde tuta-
rak, milli ve evrensel literatiirden de faydalanarak, Tiirk miisikisinin
kudretini Bat1 diinyasina tanitmak ve gostermek gerektigine inantyordu.
Bu, Tiirk duygusunu ve milli heyecanini Bat1 Olgiileri ve teknigi icinde is-
leyerek, biitiin diinyaya tanmitmak demektir."®

Donemin ideolojik yapisi gergevesinde halk kiiltiiriine gosteri-
len ilgi kisa bir siire sonra halk miizigi arastirmalarinin baslama-
sin1 saglamustir. O giine kadar sehir mubhiti igin yabanci olan fakat
Anadolu'da halkin yiizlerce yillik birikimiyle hayatin igerisinde
tim canlilig: ile yasayan halk miizigi, artik onu kutsal bir hazine
olarak degerlendirip islemek isteyenlerin goziinde yaratmak iste-
dikleri yeni miizigin 6znesi durumuna gelecektir.

19. yiizyilin son ¢eyreginde icat edilen fonograf, siiphesiz der-
leme ¢alismalari agisindan bir doniim noktasi olmustur. Sesi kayit
altina alabilme imkéani sunan bu alet sayesinde derleme ¢alisma-

59. A.g.e.,s. 49.
60. Biilent Aksoy, "Atatiirk ve Musiki" Birikim, S. 81, s. 76.
61. Sadi Yaver Ataman, A.g.e.,s. 7.
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lar1 hiz kazanirken yapilan arastirmalar sonucunda daha saglikl
ve giivenilir sonuglar elde edilmeye baslanmistir. Tiirkiye'de fo-
nograf kullanarak ilk halk ezgisi derleyen kisi 1898 yilinda
Tirkiyeye gelen ve Sakiz Adasi'na 6zgii Rum lehgesi lizerinde
aragtirma yapan Fransiz arastirmaci Huber Perno olmustur.? Ga-
zimihal, Anadolu'da Tiirk ezgilerini ilk derleyen kisinin ise F. Lo-
saf oldugunu ve 20 kadar halk ezgisini gramofona kaydetmek
stretiyle topladigini sdylemektedir.®® Ozel bir derleme olarak ni-
telendirebilecegimiz bu ¢aliymanin disinda, devlet destegiyle ya-
pilan ilk resmi aragtirma Maarif Vekaletinin 1922 yilinda
baslattig1 ve yaklasik olarak 3 yil siiren anket ¢aligmasi olmustur.
Anadolunun gesitli yerlerindeki 6gretmenlere derleme figleri
gonderilerek yapilan bu ¢aliyma sonucunda yaklagik yiiz tane
halk ezgisi derlendiyse de gesitli metot sorunlar1 nedeniyle isteni-
len diizeyde verim alinamamugtir. Her seyden 6nce derlemeleri
yapan o6gretmenlerin birgogunun herhangi bir miizik bilgisi yok-
tur.* Daru'l-Elhan'a gonderilen 100 kadar notadan 85 tanesi 1926
yilinda iki defter halinde yayimlanmistir.** Yusuf Ziya Demirci,
anketin basarisiz oldugu yoniindeki goriislerini Mahmud Ragip
Gazimihal'e su sozlerle anlatmaktadir:

"... Gonderilen par¢alarin bazilarinin buraca mevcutlariyla mukayeseleri
neticesinde iyi notaya ainmadiklar: anlasinugsti. Bazi kagitlar ise bos gel-
di. Nota bilenlerin notadaki kuvvetlerinden siiphe olunuyordu. Zaten lii-
zumsuz musikilerin sanat kadrosundan hdri¢ birakildiklar: goriiliiyordu.
Halbuki asil matlup bunlardi. [Usilsiiz musikileri ortaya koymaktaki
gigliik malumdur]. Velhasil beklenen netice hasil Mamafih, baz:i
cevap verenlerle muhabereden de hali kalmadik. 3 boyle gegti. Ele
gegen tiirkiileri, oldukca "zapt edinebilinir” ve "fena yazilanlar” diye ikiye
ayirabiliriz."

Bu aragtirmanin ardindan Viyana'da egitim almis olan Seyfet-
tin Asaf ve Mehmet Sezéi Asaf kardeslerin halk ezgilerini derle-
mek ve notaya almak tizere 1925 yilinda Bati Anadolu'da

62. Mahmud Ragip Gazimihal, Anadolu Tiirkiileri ve Miisiki Istikbalimiz, s. 80.

G31 Atg.e. 8l

64. Ozgiir Balkilig, A.g.e., s. 85.

65. Siileyman Senel, "Daru'l-Elhan Heyeti Tarafindan 'Fonograf'la Derlenen i1k Tiir-
kit", www.musikider gisi.net

66. Mahmud Ragip Gazimihal, A.g.e., s. 143.
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yaptiklar: derleme ¢alismas: karsimiza gikmaktadir. Daha sonra
bu derlemeden elde edilen ezgilerden 76 tanesi Yurdumuzun Nag-
meleri ad1 altinda bastirilmus fakat beklenen ilgiyi gérememistir.
Senel'e gore, derleme galigmasinda fonograf kullanilmamis olma-
s1 ve ezgilerin dikte edilmek saretiyle notaya alinmis olmalar1 s6z
konusu arastirmaya siipheyle yaklasilmasina, dolayisiyla da bu
galigmanin yeterli ilgiyi gorememesine neden olmustur. ¢

Yukarida belirtilen ¢alismalardan istenilen sonuglarin elde
edilememis olmasinin ardindan Anadolu'nun gesitli yerlerine
derleme gezilerinin yapilmasi fikrinin ortaya ¢iktig1 gorilir.
Daru'l-Elhan'in miidiirii Yusuf Ziya Demirci'nin de ¢abalariyla
bir heyet olusturulur ve derleme galismalarinda kullanilmak tize-
re Avrupa'dan fonograf siparis edilir. Yusuf Ziya Demirci'nin o
siralarda Paris'te bulunan Cemal Resit Rey'den fonografin temini
konusunda yardim istedigini, Mahmud Ragip Gazimihal'in Ana-
dolu Tiirkiileri ve Milsiki Istikbalimiz bashkl kitabinda yer verdigi,
Yusuf Ziya Demirci'nin kendisine séyledigi su sozlerinden anli-
yoruz:

“... Plaklar: ile birlikte bir makine gondermesi hususunda Cemal Bey'e
yazdim. Fakat biitiin bu isler esnasinda tahsisata olan ihtiya¢ da bir an
hatirimdan ¢ikmiyordu. Sehremini Muhiddin [Ustiindag] Bey'e miiracaat
ettim. Muhiddin Bey, tesebbiisii cidden hayr-hahane karsiladilar. Lazim
kalan tahsisatin -ki makine masraflar: vesaire ile 2000 liraya ihtiyag gos-
termistik- derhal verilmesini kabul ettiler [Konservatuvarda bu yolla tah-
sisat bulunmamasina ragmen]..."*

Siparis edilen fonografin gelmesiyle birlikte 1926 yilinin Tem-
muz ayinda Daru'l-Elhdan Heyeti birinci derleme gezisine ¢itkmus
ve 250 kadar ezgi derlenmistir.* Ilk geziyi Daru'l-Elhan miidiirii
Yusuf Ziya Demircioglu, Mahmud Ragip Gazimihal, Rauf Yekta,
Diirri Turan ve Ekrem Besim Tektas'in olusturdugu ekip diizenle-
mistir. Daha sonra 1927, 1928 ve 1929 yillarinda yine ayni kurum
tarafindan ti¢ derleme daha yapilmis ve toplamda 1000 kadar ezgi
fonografa veya notaya almak saretiyle toplanmigtir. Bu ¢aligma-

67. Silleyman Senel, A.g.m.
68. Mahmud Ragip Gazimihal, A.g.e., s. 144.
69. Armagan Coskun Elgi, “Tarihsel Gelisim Baglaminda Tiirk Halk Muzigi Arastir-
malar1", Milli Folklor,S. 78, s. 43.
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nin ardindan igerisinde 600 kadar ezginin notasinin bulundugu
12 adet tiirkii defteri yayimlanmugtir.” {1k ii¢ gezi Mahmud Ragip
Gazimihal tarafindan Anadolu Tiirkiileri ve Misiki Istikbalimiz
baslikli kitapta, dordiincii gezi ise Sarki Anadolu Tiirkii ve Oyun-
lar1 isimli ¢alismada kaleme alinmigtir.”* Ulkiitagir, derlemelerin
1929 yilindan sonraki duraksamasini mali sorunlara baglamakta-
dir.

1920'i yillarda yapilan folklor ¢alismalarindan bahsederken
iki 6nemli kurumun ismini anmak gerekir. Bunlardan ilki 1924
yilinda Mehmed Fuad Képriilii idaresinde kurulan ve 1926'dan
itibaren iriinlerini vermeye baslayan Tirkiyat Enstitiisii'diir.
Amac dil, cografya ve etnografya galigmalar1 yapmak olan enstitii
Dariilfiinun Edebiyat Fakiiltesine bagli olarak kurulmustur.”?
Folklor alaninda ¢aligan diger kurum ise 1927 yilinda kurulan ve
merkezi Ankara'da olan Tiirk Halk Bilgisi Dernegi'dir. 1929'da
merkezini Istanbul'a tagiyan dernek, Istanbul'un yani sira Izmir,
Sivas, Erzurum, Konya, Kayseri, Samsun gibi sehirlerde de faali-
yetlerini stirdirmiistiir. Dernegin resmi yayinlar1 Biyiik Millet
Meclisi matbaasinda basilmis ve Milli Egitim Bakanlig: tarafin-
dan biitiin okullara ve dernek iiyelerine iicretsiz olarak dagitil-
migtir.”

Daru'l-Elhdn derlemelerinin ardindan yaklasik yedi yil boyun-
ca kayda deger bir galigmanin yapilmadig: goriiliir. 1936 yilinda
Ankara Halkevi'nin davetlisi olarak Tiirkiye'ye gelen Macar beste-
ci ve folklorcu Béla Bartok”, Giiney Anadolu'da yaptig1 derleme-

70. Silleyman $enel, A.g.m.

71. Armagan Coskun Elgi, A.g.m., s. 43.

72. Mehmet Sakir Ulkiitagir, Cumhuriyet'le Birlikte Tiirkiye'de Fol}zlor ve Etnografya
Calismalar, s. 34. '

73. Ayrintil bilgi i¢in Bkz. MehmetBayri, "Cumbhuriyet Devrinde Halk Bilgisi Hare-
ketleri", Halk Bilgisi Haberleri, S. 29, s. 4-5.

74. Ilhan Basgéz, "Tiirkiye'de Halk Bilimi Calismalar1 ve Milliyetgilik", Folklor/Ede-
biyat, S. 14, 5. 79.

75. Macar besteci, piyanist ve etnomiizikolog. 1881 yilinda Macaristan'in Nagy-
szentmiklos bolgesinde diinyaya gelen Bartok, Zoltdan Kodaly ile birlikte Macar halk
miizigi aragtirmalarinin 6nde gelen iki :sminden biri olmugtur. 1904-1934 yillar1
arasinda Budapeste Miizik Akademisi'nde piyano dersleri veren Bartok, 1936 yilin-
da Ankara Halkevi'nin davetlisi olarak Tiirkiyc'ye gelmis ve halk miizigi iizerine iig
konferans vermistir. Aym yil Ahmed Adnan Saygun ile birlikte Adana'da yaptig1
¢aligmada 90 adet halk ezgisi derlenmistir. 1938 yilinda Macaristan'i terk etmek zo-
runda kalan Bartok Amerka Birlesik Devletleri'ne yerlesmis ve 6liimiine dek (1945)
burada yasamustir.
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lerle adeta bu sessizlige bir son verir. Ahmed Adnan Saygun ile
birlikte Adana'nin Osmaniye ilgesinde yaptiklar aragtirmalar so-
nucunda birgok halk ezgisi notaya alinmis ve bu ezgilerle Macar
halk ezgileri arasinda baz1 benzerlikler olabilecegi iizerinde du-
rulmustur. Halk miizigi arastirmalarina biyitk 6nem verilmesi
gerektiginin altini gizen Bartok'un yani sira, yine ayni dénemde
Tiirkiye'ye davet edilen ve Ankara Devlet Konservatuvari'nin ku-
rulmasinda (1936) 6nemli katkilar1 olan Paul Hindemith? de
yazdig1 raporda halk miizigi aragtirmalarina agirlik verilmesi yo-
niindeki goriislerini ifade etmistir.

Erken Cumhuriyet Dénemi'ndeki resmi derleme ¢alismalari
igerisinde Ankara Devlet Konservatuvari biinyesinde yapilan der-
lemelerin gerek daha organize bir bigimde yapilmis olmalar: ba-
kimindan gerek istikrarin saglanmis olmasi yoniinden ayri bir
oneme sahip oldugu sdylenebilir. Konservatuvar gatisi altinda ku-
rulan ve 1938 yilinda Muzaffer Saris6zen’”in sefligine getirildigi™
folklor arsivine bagh olarak yapilan derlemelerin ilki 1937 yilinda
yapilmistir.”® 1952 yilina kadar kesintisiz olarak devam ettirilen ve

76. Alman besteci ve keman sanatgisi. 1895 yilinda Almanya'da dogan Hindemith,
Frankfurt'taki Hoch Konservatuvari'nda bestecilik egitimi almig ve 1915 yilinda
Frankfurt Opera Evi Orkestrasi'nda bag kemanci olmugtur. 1927-1935 yillar1 arasin-
da Berlin Miizik Yiiksek Okulu'nda dersler vermistir. Nazi rejimi ile olan sorunlari
nedeniyle bir dsnem Almanya'ya giremeyen Hindemith, bir siire Isvigre'de yagamus,
1940 yihinda Amerika Birlesik Devletleri'ne gitmistir. 1946 yilinda Amerikan vatan-
dashgina gecen Hindemith, 1940-1953 yillar1 arasinda Yale Universitesi'nde dersler
vermistir. 1954'te Sibelius 6diiliini alan besteci, 1963'te Frankfurt'da 6lmiistiir.
77. 1899 yilinda dogan Muzaffer Sarisézen, [stanbul Belediye Konservatuvari'nda
miizik egitimi almig ve Sivas Lisesinde miizik 6gretmenligi yapmistir. Donemin
folklor ¢alismalarinda 6nemli bir isim olarak 6ne ¢ikan Saris6zen, Sivas'taki bir der-
leme gezisinde fark edilmis ve Ankara Devlet Konservatuvar: biinyesinde kurulan
folklor arsivinin midirligiine getirilmistir. Halil Bedii Yonetken ile birlikte bu ku-
rumun yaptig1 tiim derleme gezilerine katilan Saris6zen, 1940 yilinda kurulan Yurt-
tan Sesler Korosu'na gef olarak atanmigtir. Halk miizigine 6nemli katkilarda bulunan
Muzaffer Sariszen 1963 yilinda vefat etmistir.
78. Muzaffer Sarisozen'in folklor arsivinin bagina gegmesini saglayan Vedat Nedim
Tor olmugtur. Tor, Mesud Cemil ile yaptig1 bir konugmada halk tiirkiilerinin koti
bir sekilde icré edildigini, onlar1 gelistirmek ve halka 6gretmek gerektigini soyler.
Cemil de bunu saglayabilecek ismin Muzaffer Saris6zen oldugunu belirtir. Daha
sonra Vedat Nedim Tér, Sarisézen'e radyoda Bir Halk Tiirkiisii Ogretiyoruz isimli bir
program yapmasi yoniinde teklifte bulunur. Saris6zen teklifi kabul eder ve 6 ay sii-
reyle radyodaki programini yiiriitiir. Tor, bu programda yetigen sanat¢ilarin Yurttan
Sesler korosunu olusturduklarini soyler. Bkz: Vedat Nedim Tér, Yallar Boyle Gegti, s.
53-54.
79. Ik derleme, Hasan Ferit Alnar, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin, Halil Bedi
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16 derlemenin yapildig1®*® bu ¢alisma sonucunda yaklasik olarak
10.000 ezgi derlenmistir.®' Bu derleme gezilerinin diginda, yine
Ankara Devlet Konservatuvari adina Muzaffer Saris6zen tek basi-
na iki derleme gezisi daha yapmustir. 1955 yilinda Istanbul'da Al-
tay Tiirklerinden 55 adet ezgi derleyen Sarisézen, 1957 yilinda 66
ezgi daha derlemistir.** Sarisozen, tiirkii ve oyun havalarinin ya-
ninda halk oyunlarinin da énciisii olmus ve derleme gezilerinde
halk oyunlarini goriintiileyen bir fotograf albiimii olugturmustur.
Ayni zamanda baglama, cura, mey, 6zellikle zor bulunan gifte ka-
val, kemenge, kaval, tulum, davul, zurna, tef ve darbuka gibi bir-
¢ok halk sazin1 toplayarak konservatuvar arsivinde bir koleksiyon
olugsmasini saglamistir.** Toplamda 57 sehrin gezildigi derlemele-
rin finansal destegini Egitim Bakanlig1 saglamistir. Derlenen ez-
gilerin 1000 tanesi radyoda sanatgilara 6gretilmistir.** Caligmalar
elektrigin oldugu bolgelerde fonograf kullanilarak, diger bolgeler-
de ise notalari elle yazmak stiretiyle yapilmigtir.®

Ankara Devlet Konservatuvar1 derlemeleri sayesinde Tiirk
folkloruna dair zengin bir arsiv elde edildigi ve halk miizigi konu-
sunda son derece verimli bir ¢aligma yapildig1 soylenebilir. Genis
bir siireye yayilarak ve dénemin 6nde gelen isimlerinin biraraya
gelmesiyle yapilmis olan bu galiyjma Cumbhuriyet Donemi'nde
halk miizigine dair yapilmis en kapsaml bilimsel aragtirma ola-
rak goriilebilir. Birgok uzmanin ve bestecinin bulundugu, zaman
zaman genisleyen veya daralan bu kadro igerisinden Halil Bedii
Yonetken ve Muzaffer Sarisézen tiim derlemelerde yer almuslar-
dir. Bu derlemelerin ardindan birkag yil ara verilmis, daha sonra
TRT biinyesinde 1961, 1967 ve 1971 yillarinda ii¢ derleme daha
yapilmistir. ilk derleme; Erzurum, Kars, Van, Hakkari, Erzincan,
Diyarbakir, Elazig, Urfa, Adana, Bitlis, Mus, Bingol ve Siirt illerin-
de yapilmis, ezgiler bandlara kaydedilerek muhafaza edilmistir.
Yonetken, Muzaffer Saris6zen ve teknisyen Arif Etikan'dan olugan ekip tarafindan
Sivas, Elazig, Erzincan, Erzurum, Giimiishane, Trabzon ve Rize illerinde yapilmistir.
80. Armagan Coskun El¢i, "Muzaffer Sarisozen'in Derleme Gezileri". www.turkuler.
com
81. Nida Tifekgi, "Tiirk Halk Miizigi", Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi, C.
6,s. 1488.
82. Armagan Coskun Elgi, A.g.m.
83. Armagan Coskun Elgi, A.g.m.
84. Siileymen Senel, "Cumhuriyet Donemi'nde Tirk Halk Miizigi Arastirmalan”,
Folklor/Edebiyat, S. 17, s. 114-115.

85. Mehmet Sakir Ulkiitagir, A.g.e., s. 78 ve 82.
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ikinci derleme gezisi Gaziantep, Van, Burdur, [zmir, Erzurum,
‘Trabzon ve Balikesir illerini kapsayacak sekilde yapilmistir. Bir ay
stirecek olan son derleme ise Erzurum ve Kars yorelerinde yapil-
mus olup, 6zellikle asiklamalar, atismalar ve davul zurna havalar
tizerinde durulmustur.®

1.3.2. Radyo Yayinlan

Tirkiye'de 1920lerde daha ziyade bir alici yapmak ve esitli
istasyonlar1 dinlemek bigiminde yapilmis olan radyo yayinlarini
ilk gergeklestirenler amatorler olmustur.®” Tirk toplumunun di-
namiklerine bagl olarak ortaya ¢ikmis bir teknolojik tiriin olma-
yan radyonun bu anlamda ithal edilmis oldugu sdylenebilir.
Kocabasoglu, Tiirkiye'de deney niteligindeki ilk radyo yayininin
ne zaman yapildigina dair kesin bir belge bulunmamakla birlikte
Cumbhuriyet'ten 6nce, 1921-1923 yillar1 arasinda gergeklestirildi-
gini soylemektedir.*®

Erken Cumhuriyet Donemi radyo yayinlari igerisinde miizigin
nasil bir yere sahip oldugunu incelerken konuyu tarihsel agidan
iki doneme ayirmak yerinde olacaktir. Ilk dénem, TTTAS (Telsiz
Telefon Tiirk Anonim $irketi)'1n hiikiimetten telsiz telefon yayin
yapma imtiyazini aldig1 1926 yilindan radyonun tiimiiyle devlet
denetimine gectigi 1936 yilina kadar olan dénemdir. Ikinci do-
nem ise devletin radyo yayinlarinin kontroliinii ele almasiyla bas-
layan ve ¢ok partili siyasal hayata gegilmesiyle son bulan 1946
yilina kadarki dénemdir. S6z konusu dénemler, gerek Cumhuri-
yet ideolojisinin bir uzantisi olan miizik politikalarinin izlerinin
radyo yayinlarinda kismen daha agik sekilde goriilebilmesi baki-
mindan gerek klasik Tiirk miizigi basta olmak tizere degisen mii-
zik atmosferini dogrudan yansitmalar1 agisindan son derece
onemlidir.

TTTAS'1n 1927 yilinin Mayis ayinda programli ve diizenli ya-
yinlara gegmesi® ile baslayan ilk donem adeta radyonun Tiirki-
ye'deki emekleme doénemi olmustur. Bu dénemde Istanbul
Telsizi'nin yayin iglerinin en 6nde gelen sorumlusu olan Mesud
. aynl zamanda miizik yaynlarinin sorumlulugunu da
86. Nida Tiifek¢i, A.g.m., s. 1488.

87. Uygur Kocabasoglu, Sirket Telsizinden Devlet Radyosuna, s. 32-33.
88.A.g.e.,s. 35.
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uzun yillar siirdirdagi gorilir. Sireklilik ve diizen agisindan so-
runlar yasamasina ragmen 1927 sonlarinda yayina gegen Ankara
Telsizi'ndeki miizik programlar ise Bando, Orkestra, Fasil Heyeti
ve Caz Heyeti adindaki gruplardan olusan yaklagik 120 kisilik
Riyaset-i Cumhur Miizik Takimi tarafindan desteklenmistir.”
Gerek orgiitsel agidan gerek yoénetim agisindan Ankara
Radyosu'nun Istanbul Radyosu'na oranla ikinci planda kaldig:
TTTAS doneminde biiyiik mali sikintilar yasanmustir. Birkag kez
hiikiimetten yardim almak zorunda kalan sirket ancak 1932'de ilk
kez kar edebilmistir. 1935 yilin1 da zararla kapatan sirketin 1936'da
sona erecek olan imtiyaz siiresini uzatma talebi hiikiimetge red-
dedilmis ve 13 Haziran 1937'de yapilan hissedarlar genel kurulu
toplantisinda sirketin tasfiye edilmesi yoniinde karar alinmistir.”'
Uye sayist ilerleyen yillar igerisinde artsa da radyonun hazirhk
donemi olarak ifade edilebilecek bu dénemde yayinlarin teknik
agidan oldukga yetersiz stiidyolarda yapildig: sdylenebilir.

Yay1n siirelerinin sinirli oldugu ve genellikle aksam saatlerinde
yapildig1 bu dénemde, yayin saatlerinin nasil doldurulacag: ciddi
bir sorun olarak goriilmiis, buna bagh olarak miizik programlari-
na biiyiik 6nem verilmistir. Radyoculugun basladig: ilk yillarda
diger iilkelerin radyolarinda miizik yayinlarina bu denli agirhik
verilmezken, Tiirkiye'de miizigin eglendiren ve hosga vakit gegir-
ten programlar igerisinde 6nemli bir yere sahip olmasi, radyonun
ve miizigin algilanis bigimi agisindan iizerinde durulmasi gereken
bir konudur. Bununla birlikte Tiirkiye'de radyoculugun basladig:
ilk giinlerde radyonun islevine ve yayin politikasina dair izlenebi-
lecek iki yol olmasina ragmen bu konuda belirgin bir se¢im yapi-
lamadig: goriiliir. Bunlardan ilki; yogun olarak ¢alisan ve aksam
isinden eve yorgun olarak gelip, hayatinda eglenceye¢ok fazla yer
veremeyen kisilere hog¢a vakit gegirtip onlar1 rahatlatmay: amag-
layan radyoculuk anlayisidir. Digeri ise; genel anlamda halkin
egitimini esas alan, onun i¢inde yasadig1 toplumun sorunlari tize-
rine diisiinen bilingli bir birey olmasina yardimci olmay1 hedefle-
yen radyo yayinciligidir. Siiphesiz her iki anlayisin da diger
tilkelerdeki farkli uygulamalarla ve edinilen deneyimlerle yakin-
dan iligkisi vardir. Kocabagoglu bununla ilgili olarak, Bati burjuva

90. A.g.e., s. 60.
1. ANgel st 70.
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ve Sovyet tipi radyoculuk uygulamalarinin yan sira 1930lardan
sonra etkinligi artan Goebbels'in fasist radyoculugunun da Tirk
radyoculugu ile ilgilenenlerin esin kaynaklarindan biri oldugunu,
yine bu dénemde basinin Sovyetler Birligi'nde radyo alaninda ya-
pilanlara genis yer verdigini soylemektedir.*

Tirk radyoculugunun ilk donemi olarak ifade edilen 1927-
1936 yillar1 arasinda radyonun toplumda farkli bigimlerde algi-
landigini, bunda da radyoya iliskin belirgin bir yaymn politikasinin
olmayisinin etkili oldugunu belirtmek gerekir. Kimilerine gore
sinirh bir ¢evrede kaldig ve segkinci bir anlayis1 benimsedigi igin
elestirilen radyo; kimilerine gore ise o giiniin kosullarinda halkin
kiiltiirel gelisimine yardimci olan, ileriye doniik islevsel bir nitelik
tasimaktadir. 1930larda radyoya yoneltilen elestirilerin giderek
artmasi 1934'ten itibaren kismen bir iyilesme siirecini beraberin-
de getirdiyse de devletin radyonun denetimini ele almasi gerekti-
gi yoniindeki egiliminin 6nemli 6l¢iide agirlik kazandig: goriiliir.
Bunun neticesinde devlet 1936 yilinin Eyliil ayindan itibaren rad-
yo yayinlarini dogrudan yiiriitmeye baglamistir.”®

Tiirkiye'de radyonun ozellikle kurulus yillarinda eglence kav-
rami ile 6zdeslestirilmesi onun yalnizca bir miizik araci olarak go-
riilmesine sebebiyet vermistir. Radyolardaki miizik yayinlari
agisindan belki de en belirleyici unsur, iste tam da bu noktada or-
taya gikmaktadir. Bati'da daha ziyade miizigin tiiriine gore ciddi
miizik-hafif miizik veya klasik miizik-popiiler miizik seklinde ya-
pilan siniflandirma, Tiirkiye'de gegmisin bir uzantisi olarak Tiirk
miizigi-Bat1 miizigi ekseninde ele alinmistir. Bunun sonucunda
radyolar; 19. yiizyildan beri siiregelen Batililagma hareketlerinin
bir yansimasi olarak, Tirk miizik tarihine "alaturka-alafranga"
miizik tartigmasi olarak gegen ve uzun yillar devam eden kiiltiirel
kutuplagsmanin zemini olmustur.

Istanbul ve Ankara radyolarinin ilk dénemdeki miizik prog-
ramlarina bakildiginda, Istanbul Radyosu'nda Tiirk miiziginin
Bati ______ gorebiraz daha fazla yer aldig1 goriilmektedir.* Is-

92.A.ge,s. 110-111-112.

93. A.g.e, s. 100.

94. [stanbul'un Osmanli'dan kalan kiiltiirel mirasi devraldigi, 6zellikle Tanzimat

Doénemi'nden itibaren hareketlenen sanat ortamina ve ilerleyen yillarda klasik Tiirk

miizigi bagta olmak iizere yeni yeni gelisen popiiler miizik tiirlerine ev sahipligi yap-

tig1 diistiniildiigiinde s6z konusu farkin sebeplerine iligkin kismen de olsa bir fikir

olusmaktadir. Yani sira plak¢ilik sektérii ile eglence mekanlarinin Istanbul'da yo-
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tanbul Radyosu'nun ilk yillarinda Tiirk miizigi yayinlarinin bi-
yiik bir boliimiinii olusturan fasil miizigini Telsiz Telefon Stiidyo
Alaturka Musiki Heyeti adindaki topluluk yiiriitiirken, Bat1 miizi-
gi yayinlarindan Telsiz Telefon Stiidyo Orkestrasi sorumlu olmus-
tur.” [lerleyen yillarda Hafiz Burhan Saz Heyeti, Cemal KAmil Saz
Heyeti gibi topluluklar da Tirk miizigi yayinlarinda yer almus,
1934 yilindan sonra ise Istanbul Radyosu Balalayka Takimi ve s-
tanbul Radyosu Cigan Miizigi Takimi diizenli olarak radyo yayin-
larinda ¢aliymislardir. Radyonun kendi iginde miizik yapan
ekiplerinin yaninda radyo disindan da gesitli kurumlarin miizik
yayinlarina destek verdigi goriilmektedir. 1934 yilinda kurulan ve
Cemal Resit Rey'in yonettigi Oda Misikisi Cemiyeti'nin konser-
lerinin radyodan yayinlanmasi buna 6rnek olarak gosterilebilir.”
Ankara Radyosu'ndaki yayinlara bakildiginda ise miizik yayinla-
rinin ¢ogunlukla Riyaset-i Cumhur Miizik Takimi tarafindan yii-
ritiildiigii goriilmektedir.

Iki radyo arasinda 6zellikle Tiirk miizigi yayin siireleri konu-
sunda bazi kiigiik farkliliklar olmakla birlikte asil izerinde duru-
labilecek nokta 1927-1936 yillar1 arasinda s6z konusu radyolarda
halk mizigine ¢ok az yer verilmis olmasidir.’” Oysa Erken Cum-
huriyet Donemi miizik politikalar1 i¢erisinde halk muzigine ve
halk kiiltiiriine gosterilen ilgi ortadadir. Buna ragmen radyo ya-
yinlariigerisinde halk miizigine her iki radyoda da gok az yer ve-
rilmis olmasi halk miiziginin radyonun dinleyici kitlesine yabanci
oldugu, bu anlamda s6z konusu miizigin daha ziyade kendi sinir-
lar1 igerisinde kaldig1 seklinde yorumlanabilir.

1930'1u yillarin bagindan itibaren radyodaki miizik yayinlarina
ciddi elestiriler yoneltilmeye baslamis, giderek artan elestiriler
1934 yilinda en yiiksek diizeye ulagmistir.”® Hakimiyet-i Milliye
gazetesinde yayimlanan bir yazida aynen sunlar sdylenmektedir:

"... Hele ince saz kismu biisbiitiin yiirekler acisi, evlere senlik bir seydi. Zur-
nanmn en ¢atlagindan, darbukanmin en patlagina kadar... Sesin en ciyakl-

gunluk kazanmasi Tirk miugzigi ile ilgili ¢aliymalarin biiyiik bir bélimiiniin
Istanbul'da yapilmasina neden olmustur. Bu durum ilerleyen yillarda da artarak de-
vam etmis ve Istanbul Arabesk miizigin ortaya ¢ikip gelistigi kent olmustur.
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sindan, gazelin en Oksiiriikliisiine, tiksirikhsina kadar... neler, ne
bangirtilar dinlemedik..."”

Yine bir bagka kaynakta radyodaki miizik yayinlar1 agir bir dil-
le elestirilmekte, "vasat kiymette sokak sarkilarinin, miizik degeri
sifirdan asag1 caz havalarinin™® ¢alinmasi seklinde yorumlan-
maktadir. 1930'lu yillarin ilk yarisinda yogunluk kazanan elestiri-
lerde dikkat ¢ekici olan; klasik Tiirk miiziginin hedef alinmig
olmasi, halk miiziginin bu elestirilerin disinda birakilmasidir. Yu-
karida deginildigi tizere radyonun ilk doneminde halk miizigine
her iki radyoda da ¢ok az yer verilmistir. Dolayisiyla bu yogun
elestirilerin halk muzigi i¢in yapilmadig1 son derece agiktir. Kald:
ki donemin miizik politikalar ierisinde halk miizigine biiyiik
onem verildigi, aynm: yillarda derleme ¢alismalarinin devam etti-
rildigi ve reformcu kadrolarin yaratmak istedikleri yeni miizikte
halk miizigini temel aldiklar1 bilinmektedir.

Uzerinde durulmasi gereken bir baska nokta; Erken Cumhuri-
yet Donemi miizik politikalarinca dislanan klasik Tiirk miizigine
yoneltilen elestirilerin yogunluk kazandigi dénemde, devletin
radyonun denetimini tiimiiyle kendi eline almaya karar vermis
olmasidir. Bu anlamda; iktidarin radyonun denetimini ele alma
stirecinde, klasik Tirk miizigi yayinlarina yoneltilen elestirileri
kendi lehine kullanmaya galistig1, buradan hareketle cuamhuriyet-
gilerin belirledikleri miizik politikalarini, radyo yayinlar iizerin-
den pratige doniistiirebilecekleri bir zemin yaratma gayreti iginde
olduklar disiiniilebilir. Nitekim ayn1 donemde miizik devrimi
konusunda soylenenler ve alinan bazi kararlar bu goriisii destek-
ler niteliktedir. Atatiirk'tin 1 Kasim 1934 giinii Tirkiye Biiyiik
Millet Meclisi'ni agarken yaptig1 konusmadaki su sozler son dere-
ce onem tagimaktadir:

"Giizel sanatlarin hepsinde ulus gengliginin ne tiirlii ilerletilmesini istedi-
ginizi bilirim. Bu yapilmaktadir. Ancak bunda en ¢abuk, en onde getiril-
mesi gerekli olan Tiirk musikisidir. Bir ulusun yeni degisikligine 6l¢ti,
misikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugiin dinletilmege
yeltenilen muisiki yiiz agartacak degerde olmaktan uzaktir. Bunu agik¢a
bilmeliyiz. Ulusal, ince duygulari, diisiinceleri anlatan; yiiksek deyisleri,

99. Aka Giindiiz, "Radyo isimiz", Hakimiyet-i Milliye, 2 Subat 1934
100. "Tirk Radyosu Ne Yapiyor", Miizik ve Sanat Hareketleri, S. 1, s. 32.
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soyleyisleri toplamak, onlart bir giin dnce, genel son musiki kurallarina
gore islemek gerektir. Ancak bu diizeyde Tiirk ulusal miisikisi yiikselebilir,
evrensel musikide yerini alabilir.""!

Atatiirk'iin bu yonergesi iizerine ertesi giin radyolarda Tirk
miiziginin yaymlanmasi yasaklanmistir.'” Yasagin ardindan ala-
turka denen misikinin hem duygular1 hem de teknigi agisindan
geri oldugunun; bu nedenle de 6nce mekteplerden, simdi de rad-
yolardan kalkan bu miizigin yarin hayattan da kalkacaginin'® dile
getirilmesi, yasagin basinda ne sekilde karsilandigin1 gostermek-
tedir. Yine 1934 yiinin Kasim ayinda Ankara Halkevi'ndeki bir
konferansta miizik inkilabinin saglikl ilerleyebilmesi igin alinabi-
lecek 6nlemler iizerinde goriisiilmiis, "alaturka misikiye boykotaj
ilan edilmesi" yoniinde 6neride bulunulmustur.'™ Kocabasoglu,
radyolarda Tiirk miizigi yayinlarina yeniden izin verilmesinin ger-
¢ek nedenine iliskin net bir bilginin olmadigina dikkat ¢ekmekle
birlikte, 1936 yilinin ikinci yarisindan baglayarak, dnceleri yalniz-
ca halk miizigi olmak kosuluyla Tiirk miiziginin yeniden radyo
programlarina girdigini séylemektedir.'"”® Kocabasoglu'nun aktar-
dig1 bu bilgiyi dogrulayan Oransay ise, yaratilmak istenen yeni
ulusal miizigin, halkin giindelik gereksinimini kargilayabilecek
nitelikte iiretilebilmesi igin uzun zamana ihtiyag oldugunun fark
edilmesi tizerine, bu siire zarfinda toplumu miiziksiz birakmamak
i¢in yasagin kaldirildigini soylemektedir.'%

Radyolarda klasik Tiirk miiziginin yasaklanmasi 1934 yil iti-
bariyla alinan bir karar olmakla birlikte Tiirk miizigine getirilen
ilk yasak bu degildir. Alaturka olarak ifade edilen miizige getirilen
belki de ilk yasak 1926 yilinda Maarif Vekili Mustafa Necati'nin
daveti tizerine toplanan Sanayii Nefise Enciimeni'nin karariyla
okullardan alaturka miizik 6greniminin kaldirilmas: olmustur.'”’”
Tirk miizigine kars1 alinan bu tavir ve yasaklar, elbette-Tiirk mii-
zigi mensuplarini, bu miizigin varhigini siirdiirebilmesi igin bes-

101. Akt. Giiltekin Oransay, Atatiirk Ile Kiig, s. 26.
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jendigi kaynaklar1 yeniden gozden gegirmek ve mevcut sartlar
dogrultusunda gelisimine yon vermek durumunda birakmistir.
Bu siire¢ sadece Tiirk miizigini icra edenler agisindan degil, s6z
konusu miizigi dinleyen ve onunla kargilikli bir kiiltiirel aligveris
igerisinde olan dinleyicilerin cephesinden de ele alinip incelen-
mesi gereken bir siiregtir. Nitekim yasagin ardindan Tiirk miizik
tarihi agisindan bityiik 6nem tagiyan bir durumun ortaya ¢iktig1
gorilir. Radyonun kurulmasi ile birlikte; birkag yildir sevdikleri
miizigi radyodan da dinleme imkéani bulan klasik Tiirk miizigi
dinleyicileri, yasakla birlikte begendikleri, tanidiklar1 ve kendi
kiiltiirel degerlerini yansitan Tiirk miizigini dinleyebilme olana-
gindan yoksun birakilmis, bunun neticesinde Tiirk miizigine Bati
miiziginden ¢ok daha yakin olan Arap miizigini dinlemek iizere
antenlerini Misir Radyosu'na ¢evirmislerdir.'”® Tekelioglu, Arap
miizigine gosterilen ilginin temelinde, halkin Misir Radyosu'nu
dinlemesinde miizik reformlarina kars ilgisiz olusunun etkisi ol-
dugunu ileri siirerken'”; Tura, bu y6nelige, Tiirk miiziginin rad-
yolarda yasaklanmasinin sebep oldugunu séyler.''® Ozbek de Tura
ile ayn1 gorusii paylasmaktadir.'"!

Yasagin devam ettigi yaklagik 15 aylik siire igerisinde halkin
Misir Radyosu'nu ilgiyle dinledigi bilinse de Arap miiziginden ne
derece etkilenildigini dogrudan saptayabilmek zordur. Bununla
birlikte donemin basin yayin organlarinda da Misir Radyosu'na
ve Arap miizigine biyiik ilgi gosterildigine isaret edilmektedir.
Peyami Safa, Cumhuriyet gazetesindeki bir yazisinda "Tiirk halki
Misir Radyosu'ndan gelen Arap sesini kendi sesi zannetmege de-
vam ediyor" diyerek konuyla ilgili rahatsizligini dile getirmis, rad-
yolarda "ancak halk miizigine agirhk verildigi takdirde Arap
agisinin etkilerinden korunulabilecegini” ileri stirmistiir.''* Yak-
lagik 15 aylik aradan sonra s6z konusu yasagin hangi gerekgeyle
kaldirildigina dair net bir bilgi olmamakla birlikte, halkin Misir
Radyosu'nu dinlemeye baslamasinin iktidarca fark edilmis ve sa-
kincali bulunmug olmasi kuvvetli ihtimaldir.

108. Uygur Kocabasoglu, A.g.e., s. 129.
109. Orhan Tekelioglu, "Kendiliginden Sentezin Yiikselisi: Tiirk Pop Miizigi'nin Ta-
rihsel Arka Plani", Toplum ve Bilim, S. 67, s. 170-171.
110. Yalgin Tura, A.g.e.,s.41-42.
111. Meral Ozbek, Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, s. 143.
112. Peyami Safa, "Misir Radyosu", Cumhuriyet, 6 Agustos 1936, s. 3.
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Tiirk miizigi yayinlarinin yasaklandigi donemde radyo prog-
ramlarinda miizige ayrilan yerin azalmasina bagh olarak s6z prog-
ramlarinin yayn siirelerinin arttig1 goriiliir. Istanbul Radyosu'nda
1935 yilina dek higbir zaman yaklasik %18'i gegmeyen s6z yayin-
lar1 oran1 1935 Ocak ayinda %35,65, 1936 Temmuz'unda ise
9%30,38 olmugtur. Ayni sekilde Ankara Radyosu'nda s6z yayinlari-
nin toplam yaymnlara orani 1935 yilmin Ocak ay1 itibariyla
%32,53'e gikmustir. Kocabasoglu'na gore bu durum, birdenbire s6z
programlarina miizik programlarindan daha ¢ok 6nem verilme-
sinden degil, klasik Tiirk miiziginin yasaklanmasinin ardindan
dogan boslugun doldurulmasi zorunlulugundan kaynaklanmis-
tir.!"* Nitekim yasagin ardindan miizik programlarinin tekrar art-
masl, Kocabasoglu'nun goriisiinii desteklemektedir.

1.3.3. Tirk Halk Mizigi ve Cokseslilik

Destan, oyun, oykii gibi gesitli tiirlerle i¢ ice ge¢mis olan halk
siirlerini ve sarkilarini; her ne kadar farkl: bir diizlemde ele alinip,
incelenseler de ortak bir gelenegin iiriinii olduklar igin folklor
basligi altinda yer alan diger tiirlerden kesin bir bigimde ayirmak
miimkiin degildir. Asik siirleri ve halk sarkilar1 olmak iizere bi-
reysel ve anonim iiriinlerden meydana gelen halk siirleri sozli
gelenekigerisinde dogup gelismektedirler. Bu anlamda soziin esas
oldugu bir kiiltiirel zemin {izerine oturan halk miiziginin, gerek
sozel gerek miizikal agidan siirekli bir degisim igerisinde oldugu-
nun altini ¢izmek gerekir:

"Tiirk Halk musikisinin iki biiyiik kaynaktan beslendigi goriliir: 1-Agiklar,
2-Tiirkii yakicilar. Bu iki grup halk sanatgilar: gesitli halk ezgilerinden
akillarmmda kalanlari, bilmeyerek, bir baska soz altinda birlestirmek
stretiyle yeni yeni tiirkiilerin me ydana gelmesine sebep olyrlar. Bu isi ya-
parken daha onceden bilinen kurallar: uygulamay: diisiinmezler, uygula-
yamazlar. Zira nazari miizik bilgileri yoktur. Icgiidii ile yaparlar bu isi.
Agiklardan bircogu eskiden yasamis biiyiik ozanlarin deyislerini yetistik-
leri yorenin miizigi ile soylerler."!*
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Halk miiziginin sozlii aktarim siirecinde, bazi yanls anlamala-
ra, ezgilerin farkli duyulmasina veya hafizanin zayifligina bagh
olarak siirekli bir degisime ugradig: goriiliir. Alangu bu nedenle
halk sarkilarina sozel veya miizikal olarak yeni yeni motifler ek-
lendigine dikkati ¢ekmektedir.'”® Giindelik yasama siki bir bigim-
de bagli olan ve hayatin igindeki gesitli olaylara kars: insanlarin
verdikleri tepkilerin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikan halk miizi-
ginin asil islevinin bu oldugu séylenebilir. Dolayisiyla halk miizi-
ginin baglamindan kopartilarak ele alinmasi veya onu olusturan
temel 6gelerde bir ¢esit tutarlilik aranmasi, halkin ve onun miizi-
ginin yanlis anlagilmasina sebebiyet verebilir:

"Asik siirinde oldugu gibi halk tiirkiisiinde de diisiince baglantis: ve konu
birligi aranmaz; kimi zamanlar dizeler bile birbirine icten, siki bir anlam
bag ile degil, mekanik bir sekilde baglanmislardir. Konunun gelismesi ba-
kimindan da birbirinden bagimsiz olabilirler."''s

Halk miiziginin bir diger 6nemli 6zelligi de gerek vokal gerek
¢algisal icrada standart bir tekniginin olmayisidir. Bu nedenle her
bolgede degisen ¢alma ve sdyleme tekniklerine sahip olmanin
yani sira ezgizel yapinin da yoreden yoreye farklilik gosterdigi go-
riiliir.'"” Buna, halk miiziginin 6zgiin karakterini belirleyen 6nem-
li 6gelerden biri olan ve yine yoresel 6zelliklere gore degisen yerel
lehgeleri de eklemek gerekir.''® Buradan hareketle her bir saz sai-
rinin temiz veya iyi gibi sifatlarla degerlendirilmesinin miimkiin
olamayacagini soyleyen Boratav, halk miiziginin; halkin giindelik
yasamini, arzularini ve 6zlemlerini yansittigini belirtir.'*

Oysa Erken Cumhuriyet Dénemi miizik politikalar1 gergeve-
sinde halk miiziginin, déonemin cumhuriyet¢i kadrolar: tarafin-
dan farkh sekilde tanimlandig1 goriilir. Bat1 miizigi teknigine
gore gokseslendirilmesi amaglanan halk miiziginin asil itibariyla
Turkiin karakterini yansittig: fakat eski tarzlar ve metodlar nede-
niyle duragan bir yap1 sergiledigi 6ne siiriiliir:

15. Tahir Alangu, Ttirkiye Folkloru El Kitabi-I, s. 102.
1 16. Perter Naili Boratav, Yiiz Soruda Tiirk Halk Edebiyati, s. 186.
117. Nida Tiifekgi, A.g.e., s. 1483.
118. Bayram Bilge Tokel, Neset Ertas Kitabu, s. 85; 131; 133.
119. Perter Naili Boratav, Folklor ve Edebiyat - 2, s. 361-362.
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"Mistik sanatin ezgisiyle bunalincaya kadar i¢imize biikiildiik. Sikiltimla-
rin sikirtilariyla da yeterince keyfettik. Artik, ileri bir goriis ve coskunluk-
la biiyiik sanat idealine dogru da yol almak zorunda bulunuyoruz;
gengligin bu yolda beslemeye basladig1 inam anlamamiz lazimdir. Eski
agirbash mistik eserlerden iradeli ve heybetli adagiolar, sakrak oyun ri-
timlerinden sen ve giirbiiz vivaceler ¢ikarabildigimiz giin, Tiirk sanat
ruhu yepyeni estetik kadrolar dairesinde dirilip canlanmus olacaktir."?°

Miizikte yapilmasi amaglanan reformun temelinde, ideolojik
yaklasimlarin ve bunun iizerinden belirlenen kiiltiir algisinin ol-
dugu soylenebilir. Nitekim halk miizigi politikalarinin bir egitim
ve terbiye isi oldugunu ifade eden gesitli yazilardan da bu agik bir
bicimde anlagilabilmektedir. Meseleye bu sekilde yaklasan isim-
lerden biri de Halil Bedi Yonetken olmugstur. Ulusal operanin hal-
kin miizik egitiminde son derece 6nemli oldugunu soyleyen
Yonetken, konularini Tiirk tarihinden alan ve miizikal anlamda
ana kaynag halk ezgileri olan ulusal operalar yaratmak gerektigi-
ne dikkati ¢ekmistir.'*! Cumhuriyet ideolojisini benimsemis re-
formcu kadrolarin hemen hepsinde rastlanabilen bu goriise gore,
goksesli miizigin en yiiksek tiirii operadir ve yeni Tiirk miiziginde
ulagilmasi gereken en biiyiik amag da ulusal bir Tiirk operasi ya-
ratmak olmalidir:'#

"... Bu ezgi halk miiziginin en orijinal ezgilerinden biridir. Her kavalci onu
bilir ve ¢alar. Besteci elinde bu ezgiden diinyanin en 0zel senfonik siirlerin-
den biri meydana gelebilir."'?

Doénemin miizik politikalari igerisinde belki de en 6nemli yeri
olusturan halk miiziginin ¢okseslendirilmesi konusuna iligkin,
Saygun'un daha farkl bir yerde durdugu goriliir. Halk ezgilerini
teksesli olarak, "temiz" bir sekilde sdylemenin ¢ok 6nemli oldugu-
na deginen Saygun, ¢oksesli miizik ¢abalarinin ise ayrica gelistiril-
mesi gerektigini ileri siirerek miizikte yapilmasi amaglanan
reformun iki asamali olarak yiiriitiilebilecegini soyler.
gegiste tirkiilerin kendilerine has karakterlerinin
dikkat edilmesi ve bu asamada Tiirk duyusunun esas alinmasi ge-

120. Mehmet Ragip Gazimihal, Konya'da Misiki, s. 71.

121. Halil Bedii Yonetken, "Halk Terbiyesi ve Operalar”, Ulkii, C. 3,S.15,s.203-204.
122. Giiltekin Oransay, A.g.m., s. 1520.

123. Halil Bedii Yonetken, Derleme Notlari-1, s. 54.
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rektiginin de altini gizer.'” Ayni zamanda miizik egitiminin tii-
milyle Anadolu halk ezgileri iizerine kurulamayacagim, Bati
miuzigindeki armoni sistemini halk ezgilerine uyarlamanin ise sag-
likli sonuglar vermeyecegini savunur. Saygun'a gore so6z konusu
sentez i¢in halk miiziginin kendi biinyesinden olusturulacak bir
armoni sistemine ihtiya¢ vardir. Bu nedenle koroya ve miizikte ye-
rel sazlarin —6zellikle baglama ve dilli kaval gibi- yer almasina bii-
yiik 6nem vermistir.'* Belirtmek gerekir ki Saygun'un bu konudaki
fikirlerine uygulama alaninda tam olarak rastlanamamaktadur.

Aym yillarda halk ezgilerinin gokseslendirilmesi igin teknik
anlamda bir gesit temel kurulmaya ¢alisilmistir. Bazi halk ezgile-
rinde goksesliligin oldugunu iddia eden ve halk miiziginin gizli ve
agik olmak siretiyle iki kola ayrildigini sdyleyen Vahid Lidfi Sal-
¢, Tirk'iin "ger¢ek miiziginin" gizli kisimda oldugunu ileri siir-
mektedir:

"Gizli halk misikisinde durmamizin en miihim sebebi de bu nevi Tiirk
halk miisikisinde bugiinkii teknik milsikiye dogru yiiriimiis ve yiiriiyecek
olan ilmi hakikatler gordiigiimiizdendir. Mesela simdiye kadar Tiirk
musikisinde polifoni sanati olmadigi kanaati biitiin diinyaya yayilmus idi.
Bu gizli halk musikisinde ise bu kanaati reddedecek isaretler, aldmetler ve
hakikatler bulacagiz."'*

Arastirmalarinda iki ve ¢ sesli ezgi ornekleri tespit ettigini
soyleyen Salci, bu ezgilerin "kadinlagmis ve uyusmus nagmeler”
olmadiklarini, "canli ve 6z Tirk ruhunu” yansittiklarini savun-
maktadir.'”” Salci'nin gizli kisma ait oldugunu iddia ettigi bu ezgi-
lerle ilgili yaptig ilging yorumlardan biri de s6z konusu ezgilerde
"Arap'a ve Arap dinine ait hi¢bir seyin" olmadigini, "tamamen
Tiirk" olduklarini séylemesidir.'?®

Halk miiziginin, ¢okseslendirilmesi yoniindeki goriisiin dog-
rudan bu — igerisinde var oldugu iddia edilen 6gelerle des-
124. Ahmet Adnan Saygun, "Gengligin Masiki Terbiyesi I¢in Ne Yapmaliy1z2", Ulkii,
B81.5.11,s. 10,

125. Ahmet Adnan Saygun, "Tiirk Miiziginin Inkisaf Yolu", Ulkii, C. 7, S. 42, s. 422-
423,

126. Vahid Liitfii Salci, "Béla Bartok'un Konferanslar:: Gizli Halk Masikisi", Ulkii, C.
11,8.61,s. 115.

127. A.g.m., s. 122-123.

128. Vahid Lutfii Salci, Gizli Tiirk Halk Muisikisi ve Tiirk Miisikisinde Armoni Mese-

leleri, s. 38-39.
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teklenmeye ¢aligilmasinin bir bagka Ornegi de pentatonizm
konusu olmugstur. Halk miiziginin kokeni itibariyla pentatonik bir
yapiya sahip olugunu savunanlar, Tiirk Tarih Tezi'nden hareketle
medenilesmenin milli biinyeyi bozan bir etki tasimadigini, aksine
medeniyetin koklerinin Tirk ulusunun ge¢misinde yattigini ta-
rihsel olarak ispat etmeye ¢alismislardir.'* Halk miiziginin yapisi
geregi pentatonik ogeler tagidigini diisiinenlerin Béla Bartok'un
Macar halk miizigine iligkin ortaya koydugu goriislerden etkilen-
digi soylenebilir. Bartok'a gore pentatonik bir yapiya sahip olan
Macar halk miiziginin kokenleri Orta Asya'ya dayanmaktadir.'
Bu konuda aragtirma yapmakigin 1936 yilinda Ankara Halkevi'nin
davetlisi olarak Tiirkiye'ye gelen Bartok, pentatonizm konusuyla
birlikte Tiirk ve Macar halk miiziklerinin benzerlikleri iizerine
konferanslar vermistir. Pentatonik miizigin en saf sekliyle yabanci
etkilere maruz kalmamis olan halk miiziginde goriilebilecegini
oOne siiren besteci, derlemelerde mutlak strette fonograf kullanil-
masi gerektiginin de altini ¢izmistir."*' Bartok'un konferanslarin-
dan sonra, donemin 6nde gelen isimlerinde de aym goriislerin
dile getirildigi goriiliir. Saygun, halk miiziginin kokenlerinin pen-
tatonizme dayandiginin reddedilemeyecegini ve Tiirklerin ana-
yurdu olan Orta Asya'da pentatonik miizigin kokenlerinin
goriilebilecegini soylerken'**; Gazimihal, halk miiziginde penta-
tonik yapida yiizlerce sarki bulundugunu belirtmektedir."”* Aym
goriste olan Yonetken, Tiirk halk oyunlarinin ezgilerinde de pen-
tatonik yapinin etkili oldugunu sdylemektedir:

"Bas bar dokuz zamanli agir bir dans, (Temiraga) ¢ift vuruslu, gesitli var-
yantlari olan ve pentatonik karakter gosteren bir oyundur. Daldalan, bes
vuruslu, bir kiigiik yedili icinde dolasan, gene pentatonik bir ¢at: gosteren
(...) bir oyundur. "3

Halk miiziginin temelinde pentatonizmin oldugunu savunan-
larin 6nemli bir boliimiiniin ilerleyen yillarda bu goriisten gide-
rek = gorilir. Halk miiziginde pentatonik- 6gelerin

129. O. Balkilig, A.g.e., s. 133.

130. Béla Bartok, Kiigiik Asya'dan Tiirk Halk Misikisi, s. 270-271.

131. Akt. M. R. Gazimihal, "Béla Bartok Aramizda", Ulkii, C. 9, S. 52, s. 50.
132. Ahmet Adnan Saygun, Tiirk Halk Musikisinde Pentatonizm, s. 5-6 ve 9.
133. Mehmet Ragip Gazimihal, Tiirk Halk Miiziklerinin Kokeni Meselesi, s. 5-6.
134. Halil Bedii Yonetken, A.g.e.,s. 67.

62



zamanla kaybolmasina neden olarak ise farkli miiziklerden etki-
lenmesini ve bunun neticesinde yapisinin bozulmasini gosterir-
ler. Gazimihal bu degisimde heptatonizmin 6nemli rolii oldugunu
savunmaktadir:

"Pentatonizmin bugiin Tiirk illerinin ¢ogunda neden dolayr azalmis oldu-
gunu anlamak igin pesin onun biricik bogucusu ve diismani olan heptato-
nizmin bir din hdlinde nasil dogup ne giicle icerlere dogru yayilmis
oldugunu bilmek ister: bu yeni mezhebin iistadlari, koylere siginan halk
sazli sairlerinin el ve dilinde kalan o asirlik pentatonikleri hor, bozuk ve
fena goriir oluvermislerdi: nazariyatgilar onlarin incelenmesine birer yap-
rakgik bile ayirmiyorlards. "™

Once Helen uygarliginin ardindan Islam'in kiiltiirel etkileri ile
pentatonizmin goriildiigi alanin giderek daraldigini séyleyen'*
Gazimihal'in yani sira, Saygun da pentatonik ezgi orneklerinin
¢ok az olduguna ve bunlarin da yalnizca halk miiziginde bulun-
duguna dikkati cekmektedir.”*” Ozellikle 1930'lar1n ikinci yarisin-
da yogun olarak tzerinde durulan pentatonizm konusunun
ilerleyen yillarda genel anlamda 6nemini yitirdigi soylenebilir.

Halk miizigi ile Bat1 miizigi arasinda 6zellikle teknik anlam-
da bir bag kurma gabas1 donemin 6nde gelen isimlerinin gogun-
da goriilmektedir. Yonetken, halk ezgilerinin bazi tiirleri ile
klasik Bat1 miizigi arasinda benzerlikler oldugunu sdylerken'?;
Gazimihal, gesitli tiirkiilerden yola ¢ikarak bunlarin birer bagya-
pit olduklarini ifade eder."’® Arsunar ise Kiitahya bolgesinden
derledigi oyun havalarindan bahsederken bu oyunlarin ileride
bestelenecek olan bale ve siiitlerin temelini olusturdugunu savu-
qlar. '

1930'lu yillarda asil islevinin halk miizigi gelenegini yasatmak
oldugu one siiriilen Halkevlerinin, halk ezgilerini gelistirmek ve
halka 6gretmek ile yiikiimlii oldugu sdylenmektedir. Bu nedenle
halkin miizik terbiyesinde 6nemli bir gorev iistlenen Halkevlerin-

135. Mehmet Ragip Gazimihal, A.g.e., s. 12.
136. Mehmet Ragip Gazimihal, A.g.e., s. 34 ve 52-53.
137. Ahmet Adnan Saygun, A.g.e.,s. 5ve9.
138. Halil Bedii Yonetken, A.g.e., s. 59.
139. Mehmet Ragip Gazimihal, "Dordiincii Masiki Folklor Seyahati”, Halk Tiirkiile-
€. 13,5.11-12.
140. M. Ferruh Arsunar, Anadolu Halk Tiirkiilerinden Ornekler, s. 19.
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de her tiirkiiniin halka dinletilemeyeceginin, bu anlamda dikkatli
ve 6zenli davranilmasi gerektiginin alt ¢izilir:

"Halkin miisiki seviyesini yiikseltmek vazifesini de iistiine almgs olan Hal-
kevlerinde, halka verilecek eser iistiinde de bilhassa titiz davranmak icdb
eder. Hatta bu husus igin bir program yapmak ve onu, neticelerini daima
kontrol etmek sartiyla dikkatle tatbik etmek daha dogru olur."*'

Halkevlerinde yapilan ¢aligmalarda 6nemle tizerinde durulan
bir bagka husus da koro ¢aligmalar1 olmustur. Tirklerin toplu icra
geleneginin zayif oldugunu séyleyen Saygun, ¢oksesli miizikte ge-
lisme saglanabilmesi igin halk korolar1 kurulmas gerektigini be-
lirtmistir.'*?

Halk miiziginden hareketle yapilmak istenen reformlar igin
Halkevleri ile birlikte radyoya da biiyiik gorevler diistiigiiniin alt:
gizilir. Toplu icraya énem verilmesinin sonucunda 1940 yilinda
Muzaffer Sarisozen tarafindan Yurttan Sesler ismiyle bir "halk
miizigi korosu" kurulur ve halk ezgilerinin koral olarak icrasina
baslanir.'* Koro iiyelerinin ¢ogu, klasik Tiirk miizigi egitimi almig
kisilerden olusmakta olup, daha sonra halk miizigi tizerine egitim
almiglardir. Koroda sefligin yaninda hem ¢algisal hem de vokal
icraci olarak yer alan Sarisozen, koronun en 6nemli amacinin
ulusal duygu birligi yaratmak oldugunu belirtmistir.'** Koronun
sOyleyecegi sarkilar once gesitli kriterler iizerinden degerlendiril-
mis, daha sonra sdylenmeye deger bulunanlar koronun repertu-
varina alinarak icra edilmistir. T6r, radyonun en 6nemli gérevinin,
halk ezgilerini yerel karakterinden kurtarmak ve onlar1 biitiin
halk tarafindan dinlenebilecek hale getirmek oldugunu sdyle-
mektedir.'* Tokel, halk miizigi iiriinlerinin toplu icra edilirken
gesitli niianslarin kaybettiklerini belirtmekle birlikte, halk ezgile-
rini armonize etme girisimlerinin bir tiir standartlagtirmaya yol
agtigina, bunun da halk miiziginin temel 6zelliklerinden biri olan
yoresel tavir ve ozellikleri ortadan kaldirdigina dikkati gekmekte-

141. Ahmet Adnan Saygun, Rize, Artvin ve Kars Havalisi Tiirkii, Saz ve Oyunlar:
Hakkinda Bazi Malumat, s. 71.

142. Ahmet Adnan Saygun, Halkevlerinde Miiski, s. 13-15.

143. A. C. El¢i, Muzaffer Sarisozen: Hayati, Eserleri ve Calismalarz, s. 16.

144. M. Sanisozen, "Muzaffer Saris6zen'le Bir Konugma", Radyo, C. 3, S. 31, s. 10.
145. V. N. Tér, "Halk Tirkileri" Radyo, C. 1, S. 7, s. 10.
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dir."*¢ Tekelioglu da radyodaki programlarin halk miiziginin di-
namik yapisina aykir1 oldugu konusunda Tokel'e katilmaktadir:

"Ne yazik ki Yurttan Sesler programu, sentez siyasetlerinin, iyi niyetle de
olsa nasil bir kiiltiirel fakirlesmeye yol agabilecegine iyi bir ornek olustu-
rur. Sarisézen, toplanan yerel ornekleri yorelerine gore siniflayip notaya
gegirirken, asiklarin gelistirdikleri kisisel tarzlar: yok sayar ve tiirkiiyii
kendi kafasindaki 'yoreye' gore siniflandirir. Kriter yedi cografi bolgedir ve
‘uymayan' Ornekler dislanir. Dahast halk miizigi icra geleneginde olma-
yan, asik tarafindan tek sazla soylenen tiirkii, ayni ezgiyi ¢alan bir¢ok saz
esliginde genis bir koro tarafindan ve bir sef yonetiminde sunulmaya bas-
lanir. Boylece Bati miizigindeki koro ve ¢algi esligi halk miizigine uyarlan-
migs, neredeyse sef tarafindan yonetilen bir orkestra etkisi saglandigi
diisiiniilmiistiir. Ne niyetle olursa olsun bu derleme faaliyeti halk miizi-
gindeki geleneksel ‘asik tarzinin’ yok olmasinin 6nemli nedenlerinden biri
olmugstur."

Halk miiziginin derlenmesi ve icrd edilmesi siirecinde Bati
miizigi sisteminin uygulanmasinin da yapilan ¢aligmalarin sag-
likli sonuglar vermesini engelledigi soylenebilir. Zira klasik Tiirk
miiziginin temel 6zelliklerinden bahsederken de deginildigi tize-
re, icerisinde mikrotonlar barindiran makamsal miiziklerle, tam-
pere sistemdeki major ve mindr tonlar iizerine oturtulmus olan
Bat1 miizigi tamamen birbirlerinden farkl ses sistemlerine sahip-
tir. Nitekim Erken Cumhuriyet Dénemi'nde yapilan derleme ga-
lismalar1 ve radyodaki halk miizigi programlar: igin yapilan
elestirilerin yogunluk kazandig1 noktalardan biri de bu olmustur:

"Derleme ¢alismalarinda notalama sistemi uygulaniyordu. Batili 12 nota
sistemine gore yapilan notalama sonucu halk miizigindeki komali (¢ey-
rek) sesler atildi, bu sisteme uymayan sozler degistirildi. Dolayisiyla halk
miiziginin ozelligini, ozgiilliigiinii veren icradaki dogaglama yapisi, soyle-
yisteki, saz diizenindeki yerel ozellikler ortadan kalkti. 'Yurttan Sesler’
korosunun da katkilariyla standart, yoreselden ¢ok uzak, donuk bir icra
bigimi ortaya ¢ikti."**

146. B. B. Tokel, A.g.e., s. 131-133.
147. O. Tekelioglu, "Ciddi Miizikten Popiiler Miizige Misiki inkilabinin Sonuglart”
Cumbhuriyet'in Sesleri, s. 149.
148. N. Hasgiil, "Cumhuriyet Donemi Miizik Politikalar1", Folklora Dogru: Dans
Miizik Kultiir, S. 62, s. 43.
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Cumbhuriyet'in kurulmasiyla birlikte kiiltiir sanat alanlarinda
girisilen reform gabalarinin 1940'l1 yillarin ortasina kadar devam
ettigi goriliir. Kiilttirel bir zemine oturtulmaya ¢aligilan politika-
larin, 1940'ar1n ikinci yarisinda rejimin kendi iginden de elestiri-
ler almaya baglamasinin ardindan Demokratik Parti (DP) donemi
ile birlikte kesintiye ugradig: soylenebilir.'*® Dolayisiyla s6z konu-
su siiregten bahsederken, 1946 yilinda Tiirkiye'de ¢ok partili siya-
sal hayata gecilmesinin degisimde 6nemli bir pay:r oldugunun
altin1 ¢izmek gerekir. Miizik politikalarinda 1940'larin ortalarin-
dan itibaren bir gevseme oldugunu ve giderek kesintiye ugradig-
n1 ileri siiren isimlerden biri de Oransay'dir:

"Musiki devriminin bir deviet politikas: olarak yiiriitiilmesi, 1950 May1-
st'ndaki iktidar degisikligi ile sona erdi; ¢okseslilik artik toplumun maddi,
fikri ve hissi uyaniklik ve ¢evikligini saglamada bir arag, devletin toplumu
ulastirmak istedigi bir erek olarak degil, tipki 19. yiizyildaki gibi Batil: ya
da uygar bir iilke goriiniimii vermek icin basvurulan baslica 6gelerden
biri olarak degerlendirilmeye basland."'*

Politik anlamda bir kirilma noktasi olarak degerlendirilebile-
cek bu gelismeyle birlikte, 20. yiizyilin baslarindan itibaren biiyii-
meye baslayan miizik endiistrisinin 6nemli bir kolu olan piyasanin
baskin bir konuma gelmesinin de degisimdeki rolii biiytiktiir.
Oyle ki; gerek miizik politikalarinin iizerine insa edilmek istendi-
gi halk muizigi gerek bu politikalarin disinda birakilan klasik Tiirk
miizigi, degisimle birlikte biiyiik oranda piyasa olarak tabir edilen
zemine yaklagmaya baglamistir. Bir anlamda miizik artik iki fark-
I1 koldan giderek yoluna devam etmektedir. Bu kollardan biri,
basta ilk kusak Tiirk bestecilerinin olusturdugu Tiirk Besleri ol-
mak iizere, Cumhuriyet ideolojisinin ve kiiltiir anlayisinin sekil-
lendirdigi muzikal gelisimi hedef alan kesimdir. Digeri ise miizik
endiistrisinin temel prensiplerine ve yapisina bityiik oranda bagh
olan, yani sira 20. yiizyilda olusan miizik algisinin uzantisinda ge-
lisip, popiiler bir mecrada yoluna devam eden miiziklerdir. Bu
anlamda, Tiirkiye'de 1950'lerin basindan itibaren, Erken Cumhu-
riyet Donemi'nde uygulanmak istenen sekliyle miizik reformun-
dan uzaklasildig1 soylenebilir.

149. O. Balkilig, A.g.e., s. 15.
150. G. Oransay, A.g.m., s. 1523. \
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1.3.4. Turk Besleri

19. ylizyilin ilk yarisinda agirlik kazanan Batililagma ¢abalariy-
la birlikte, 1828 yilinda II. Mahmud tarafindan Muzikay-1
Humayun'un kurulmasi, Osmanli'da ¢oksesli miizigin devlet eliy-
le ilk kurumlagmasi olmustur. Bagina Italya'dan Guiseppe
Donizetti'nin getirildigi orkestra, Cumhuriyet'in kurulusuna dek
varligini siirdlirmiis, Osmanli'nin ¢oksesli miizikle daha yakin
iliski kurabilmesinde oOnemli rol oynamustir. 1924 yilinda
Atatiirk'tin direktifiyle Muzikay-1 Humayun'un Saray Orkestrasi
Istanbul'dan Ankara'ya geririlmis ve Riyaset-i Cumhur Musiki
Heyeti adiyla bugiinkii Cumhurbagkanlig1 Senfoni Orkestrasi ku-
rulmugtur. Cumhuriyet'in kuruldugu dénemde baginda Osman
Zeki Bey'in oldugu orkestra gerek Bat1 miiziginin devlet destegiy-
le kurulmus ilk kurumu olmasi sebebiyle gerek Cumhuriyet'in
ilanindan sonra Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti'nin miizik politika-
lar1 igerisinde sahip oldugu yer bakimindan biilyiikk 6nem tasi-
maktadir. 1916 yilinda kurulan ve klasik Tirk miizigi ile Bati
miizigi egitimlerinin birlikte verildigi Daru'l Elhan ise bu done-
min miizik alanindaki bir bagka 6nemli kurumudur. S6zi edilen
olusumlara ragmen Cumhuriyet 6ncesi doneme bakildiginda
goksesli miizik agisindan daha ziyade askeri miizigin ve marslarin
yaygin oldugu soylenebilir. Cumhuriyet kurulana dek senfonik
miizik alaninda kayda deger ¢aliymalarin yapildigindan bahset-
mek gii¢ olmakla birlikte, yazdig1 operetlerle iin kazanan Dikran
Cuhaciyan, Ismail Ziihtii Kusguoglu, Istiklal Margi'nin bestecisi
Osman Zeki Ungor ve marsin orkestrasyonunu yapan Edgar Ma-
nas gibi goksesli miizik alaninda 6ne ¢ikan isimleri anmak gere-
kir.

Cumbhuriyet'in ilan edilmesiyle birlikte, siyasal ve toplumsal
yap: degistirilerek yeni bir diizen kurulmas: amaglanirken, diger
taraftan bu diizenle uyumlu bir kiiltiir anlayiginin yaratilmaya ¢a-
lisildig1 goriiliir. Bu yillarda izlerine yogun olarak rastlanan ve
milliyetci bir soylem iizerinden gelistirilen kiiltiir anlayisina gore
yaratilmak istenen miizik, Tiirk ulusu ve onun 6z Tiirk kiiltiiriin-
den dogdugu ileri siiriilen halk miizigi tizerine insa edilmeye ¢a-
hsilmistir. Bu anlamda yeni Tiirkiye Cumhuriyeti'nin miizigi;
temelinde halk ezgilerinin yer aldig, evrensel nitelikte oldugu
disiiniilen gokseslilik teknigiyle islenmis bir miizik olarak térif
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edilmistir. Hedefe kisa siirede ulagsmak iin belirlenen miizik po-
litikalari, kararli bir bi¢imde uygulanmaya koyulmus, 1924 yilin-
dan itibaren miizik egitimi almak tizere gen¢ miizisyenler
yurtdisina gonderilmeye baslanmistir. Gonderilen ilk isim Os-
man Zeki Bey'in oglu Ekrem Zeki Un (1924-1930) olmustur.
Daha sonra Tiirk Besleri olarak bilinen ve ¢agdas Turk miiziginin
onde gelen isimleri arasinda yer alan Ulvi Cemal Erkin (1925-
1930), Necil Kazim Akses (1926-1934), Hasan Ferit Alnar (1927-
1932) ve Ahmed Adnan Saygun (1928-1931) ¢esitli Avrupa
tilkelerinde miizik egitimi gorerek yurda donmiislerdir.

Erken Cumhuriyet Donemi miizik politikalar: ile adeta 6zdes-
lesen Tiirk Besleri'nden biri olan Cemal Resit Rey (1904-1985),
devlet adami ve Edebiyat-1 Cedide'nin taninmig bir yazari olan
babasi Ahmet Resit Bey'in meslegi nedeniyle kiigiik yaslarda aile-
siyle Paris'e gidip, burada Fransiz miizik ekoliiniin 6nde gelen
isimleriyle ¢aligma firsati bulmustur. Yurda dondiikten sonra
Daru'l Elhan'da miizik 6gretmeni olarak goreve baslayan Rey'in
eserlerinin 192071i ve 193071u yillar itibariyla agirhkh olarak
Fransa'da seslendirildigi goriliir. 16 Ocak 1927 giinii Dort Ana-
dolu Tiirkiisii (1926), Paris'te Albert Wolff yonetimindeki Pasde-
loup Orkestrasi ve Kedrof vokal dglisii tarafindan
seslendirilirken'!, 6zellikle ilerleyen yillarda bestecinin gayretle-
riyle Paris, ¢agdas Tiirk miiziginin diinyaya agilmasi bakimindan
onemli bir yer olmugtur. Bestecinin Fransa'da seslendirilen diger
onemli eserlerine 6rnek olarak Bebek Efsanesi (1928), Enstantane-
ler (1931), Karagoz (1931), Tiirk Manzaralar: (1928) ve Concerto
Chromatuque (1933) gosterilebilir. Yazdig1 orkestra eserleri yurt-
disindaseslendirilen Cemal Resit Rey'in aynmi zamanda Istanbul'un
gesitlilik kazanmig miizik ortamina da kismen uyum sagladig: go-
riliir. Donemin sevilen tiirlerinden biri olan operetlere ilgi goste-
ren Rey, gelen taleplerin de etkisiyle ilerleyen yillarda adindan
sikca soz ettirecek eserlere imza atar; 1932'de U¢ Saat, 1933'te Lii-
kiis Hayat ve 1934'te Deli Dolu, Cemal Resit Rey'in besteledigi
operetlerin ilk basarili 6rnekleridir.'?

Tiirk Besleri'nin tiyelerinden Ulvi Cemal Erkin (1906-1972)
opera disinda ¢esitli formlarda eserler vermis, yani sira egitimci

151. Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, C. 3, s. 143-144.
152. A.g.e,s. 145.
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olarak uzun yillar pek ¢ok dgrenci yetistirmistir. Ust diizey bir
biirokrat olan Mehmed Cemal Bey'in oglu olarak istanbul'da do-
gan ve kiigiik yaslarda miizige baslayan besteci, Galatasaray
Lisesi'ni bitirdikten sonra 1925 yilinda Milli Egitim Bakanlig: ta-
rafindan Paris'e gonderilerek miizik {izerine 6grenim gormiis ve
1930'da yurda dénerek Misiki Muallim Mektebi'nde 6gretmenli-
ge baglamgtir. Iki Dans (1930) isimli orkestra yapiti, 1931 yilinda
Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi tarafindan seslendirilen
Erkin; 1936 yiinda aym 1yl kurulan Ankara Devlet
Konservatuvari’'nin piyano bolimii baskanligina getirilmistir.
1930u yillarda piyanist olarak gesitli konserler veren besteci,
1931'de Mozartin bir piyano kongertosunu, 1932'de Cesar
Franck'in Senfonik Cesitlemeler'ini yorumlamugtir. '** Birgok lib-
rettoyu Tiirk¢e'ye gevirerek bu operalarin seslendirilmelerini sag-
layan Erkin, konservatuvar ve opera orkestralarinin da sefligini
yapmistir. Eserlerinde zaman zaman klasik Tiirk miizigi ile halk
miiziginin makamsal ve ritmik 6gelerini kullanan bestecinin
ozellikle bu ¢alismalariyla ¢agdas Tirk miiziginin olusumunda
onemli rol oynadig1 sdylenebilir. Bestecinin dnemli eserleri ara-
sinda Biilbiil ve Ayin Ondérdii (1932), Iki Sesli Halk Sarkilar:
(1936), Duyuslar (1937), Kogekge (1942), Yedi Tiirkii (1945), Ke-
man Kongertosu (1947), Keloglan (1950) ve iki senfonisi ile bir
piyano kongertosu sayilabilir.

Tiirk Besleri'nin klasik Tiirk miizigi kokenli tek iiyesi olan Ha-
san Ferit Alnar (1906-1978) ise kiigiik yaslarda kanun ¢alarak
mizige baslamus, ilk genglik yillarinda armoni, kontrpuan ve fiig
dersleri alarak egitimine Bat1 miizigi iizerinden devam etmistir.
1927 yilinda devlet bursuyla gittigi Viyana Devlet Miizik
Akademisi'nin bestecilik bolimiinde Joseph Marx'in 6grencisi
olan Alnar, aym zamanda Oswald Kabas ile orkestra sefligi galis-
mustir. 1932'de Tiirkiye'ye donen besteci Sehir Tiyatrosu'nda or-
kestra sefligi yapmis, Belediye Konservatuvarinda miizik tarihi
dersleri vermistir."* 1946 yilindan itibaren alt1 y1l boyunca Cum-
hurbaskanlig1 Senfoni Orkestrasi'ni yoneten Alnar bir siire daha
Viyana'da yasamis, 1964'te Tiirkiye'ye donerek sanat yasamini
Ankara'da siirdiirmiistiir. Bestecinin en 6nemli yapitinin gelenek-

3. A.ge., C. 1,s. 545,
I54. A.g.e,s. 55.
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sel bir ¢algiy1 solo olarak kullandig1 Kanun ve Yayli Sazlar Orkest-
rast Icin Kongerto (1944-51) oldugu soylenebilir. Ilk kez 1958
yilinda Ankara'da yayh sazlar dortliisii egliginde Alnar'in seslen-
dirdigi eser, ilerleyen yillarda Ruhi Ayangil tarafindan kaydedil-
migtir. Klasik Tirk miuzigi kokenli olmasinin yaninda halk
miizigine de ilgi duyan bestecinin Preliid ve [ki Dans (1935) bas-
likli eserinde halk miizigi 6gelerinden yararlandig: sdylenebilir.'**
Alnar'in 6nemli yapitlarindan biri de 1943'de yazdig1 Viyolonsel
Kongertosu'dur. 1930'lu ve 1940'h yillarda Tiirkiye'de biiytik ilgi
gormeye baslayan film miizikleriyle de ilgilenen Alnar, 1931'de
Istanbul Sokaklari, 1949'da Namik Kemal ve 1953'de Halict Kiz
filmlerinin muziklerini yazmistir. Oyun Havalari (1932), Roman-
tik Uvertiir (1932), Yaylilar Kuvarteti (1933), Iki Koro Tiirkiisii
(1959) ve On Halk Sarkis: (1964) bestecinin diger 6nemli yapitla-
r1 arasinda sayilabilir.

Besteci kimliginin yaninda 1930'lu yillarda Bartok ile yaptiklari
halk miizigi aragtirmalariyla da bilinen Ahmed Adnan Saygun
(1907-1991) belki de Tiirk Besleri icerisinde en ¢ok 6ne ¢ikan isim
olmustur. {lk miizik derslerini ittihat ve Terakki'de okudugu dé-
nemde Ismail Ziihtii'den alan Saygun, Rossati ve Macar Tevfik Bey
ile piyano galismis, armoni ve kontrpuan bilgisini ise kendi kendine
gelistirmistir. 1920'i yillarda [zmir Lisesi'nde miizik 6gretmenligi
yapan besteci, 1928'de devlet bursuyla Paris'e gitmistir. Schola
Cantorum'da Madame Eugéne Borrelin armoni ve kontrpuan
derslerine katilan Saygun, Vincent d'Indy ve Paul La Flem ile kom-
pozisyon g¢alismistir.'*® 1931 yilinda Tiirkiye'ye donerek Ankara
Misiki Muallim Mektebi'nin kontrpuan 6gretmenligine atanmus,
1934'te yaklasik bir y1l Riyaset-i Cumhur Orkestrasi'n1 yonettikten
sonra 1936'da Istanbul Belediye Konservatuvari'nda égretmenlige
baglamustir. Aym y1l Macar besteci ve etnomiizikolog Béla Bartok
ile Adana'nin Osmaniye yoresinde halk miizigi konusunda incele-
meler yapmus ve ¢esitli halk ezgilerini notaya almistir. 1939'da Hal-
kevleri miifettisligi ve Cumhuriyet Halk Partisi miizik danigmanlig:
gorevinde bulunan Saygun, 1955'te Ankara'da kurulan Folklor
Aragtirmalar1 Kurumu'na kurucu iiye olmustur. 1946-1972 yillar
arasinda Ankara Devlet Konservatuvari'nda kompozisyon ve mo-

IS5 FAREE ., 51961
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dal miizik dersleri veren besteci, 1960-1965 yillarini kapsayan do-
nemde Milli Egitim Bakanligi Talim Terbiye Kurulu iyeliginde
bulunmus, 1972-1978 yillar1 arasinda TRT Yonetim Kurulu dyeligi
yapmistir.'” Oliimiine dek Istanbul Mimar Sinan Universitesi Dev-
let Konservatuvarinda etnomiizikoloji ve kompozisyon dersleri
vermistir.

Pek ¢ok formda eser veren Saygun, miizik tarihine ilk Tirk
operas! olarak gegen ve konusunu bizzat Atatiirk'iin kendisine
verdigi, tek perdelik Ozsoy operasini 1934 yilinda yazmistir. Bu-
nun disinda dort opera daha yazan besteci, gerek Tiirkiye'de gerek
yurtdisinda belki de en ¢ok bilinen eserlerinin basinda gelen Yu-
nus Emre Oratoryosu'nu ise 1946 yilinda tamamlamistir. 1947'de
Paris'teki Pleyel salonunda Lamoureux Orkestras: tarafindan ses-
lendirilen eser biiyiik ilgi goriirken, Saygun ayni yil International
Folk Music Councila yonetim kurulu iyesi segilmistir. Modal
mizigin yani sira klasik Tiirk miizigi makamlarini da inleyecen
Saygun, ozellikle Bartok ile birlikte ¢alistiklar1 donemde Anadolu
halk miiziginde pentatonizmin etkilerinin olabileceginden yola
¢ikarak bu konuda aragtirmalar yapmigstir. Eserlerinde halk miizi-
giyle birlikte zaman zaman klasik Tiirk miiziginin makamsal ya-
pisina ait ¢esitli 6geler de kullanan Saygun'un yapitlarinin
birgogunun modal yapida oldugu séylenebilir. Bestecinin diger
onemli eserlerine 6rnek olarak Inci'nin Kitab: (1944), Aksak Tar-
tilar Uzerine On Etiid (1964), Keman Kongertosu (1967), Insan
Uzerine Deyisler (1977-1984 yillar1 arasinda yazilmis olup toplam
6 eserden olusan bir dizidir), Viyola Kongertosu (1977), Viyolonsel
Kongertosu (1987) ve bes senfonisi ile iki piyano kongertosu gos-
terilebilir.

Tiirk Besleri'nin yasca en kiigiik iiyesi olan Necil Kazim Akses
keman dersleri alarak miizige baslamig, 14 yasinda Mesud
Cemil'in viyolonsel 6grencisi olmugtur. Lise egitiminin yaninda
istanbul Belediye Konservatuvari'nda Cemal Resit Rey'in armoni
derslerine katilan Akses, liseyi bitirdikten sonra kompozisyon
egitimi lizere 1926'da Viyana'ya gitmistir. Burada Joseph
Marx'dan armoni, kontrpuan ve fiig dersleri alan besteci, Prag
Devlet Konservatuvari’'ndan Josef Suj ile kompozisyon, Alois
Haba ile mikrotonlar iizerinde ¢aligmistir. 1933'te Tiirkiye'ye do-
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nen Akses, Ankara Devlet Konservativari agildiktan sonra bura-
da kompozisyon dersleri vermistir."”® Bestecinin 6ne ¢ikan
yapitlar1 arasinda ilk operast Mete (1933), tek perdelik operasi
Baydnder (1934), piyano igin yazdig1 Minyatiirler (1936), Cokses-
lendirilmis Tiirkiiler (1936), Ankara Kalesi (1942) senfonik siiri
(1942), On Piyano Par¢ast (1964), Keman Kongertosu (1969),
Itri'nin Nevakart Uzerine Scherzo (1970), Orkestra Kongertosu
(1977) ve 4 yayh kuvarteti ile alt1 senfonisi sayilabilir.

Erken Cumhuriyet Doénemi miizik politikalar1 igerisinde
onemli rol oynayan ve gagdas Tiirk miiziginin kurucular: olarak
kabul edilen Tiirk Besleri'nin 1950 sonrasinda da tiretimlerine de-
vam ettikleri goriiliir. Yukarida ifade edildigi tizere, 1950lerden
itibaren iki fakli koldan devam eden miizigin Cumhuriyet ideolo-
jisinden beslenen kanadini, bagta Tiirk Besleri olmak iizere onla-
rin yolundan gidenlerin devam ettirdigi soylenebilir. Yaklagik
olarak 1940'l yillarin ortalarina kadar devlet destegiyle uygula-
nan miizik politikalarinin, 1940'larin ikinci yarisinda yeni bir po-
litik siirecin baslamasiyla birlikte kesintiye ugradig: ve iilkenin
geneli baz alindiginda dar bir gevre igerisinde varligini siirdiirdii-
gl goriliir. Bu siireci halktan kopus olarak degerlendiren Oran-
say, Cumhuriyetin ilk yillarinda baslatilan ¢aligmalarin
stirdiiriilememesi nedeniyle miizik reformunun istenilen noktaya
getirilemedigini ileri sirmektedir:

"... Hindemith'in buyurucu nitelikteki dnerilerine karsin yaratici sanatgi-
larin bireysellikten belli bir siire icin de olsa vazge¢cmemeleri, el ele verip
ortak ¢alisarak ve her asamada halkin nabzini yoklayarak tabanin bege-
nisini kazanabilecek bir teknik ve bigcem tiretme yolunda Hindemith'in
Necil Kazim Akses, Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin ve Eduard Zuckmayer
ile baslattigi calismay: stirdiiriip sonuglandirmamalar: sonucunda, bek-
lentilerin tersine, yazilan ¢oksesli par¢alarin ¢ogu bir ulusal okuldan s6z
edilemeyecek kerte cesitlilik gosterdi. Geg romantik ve izlenimci yaklagim-
lardan onikiperdeci (dodecaphonic), raslamsal (aleotoric), elektronik ve
somut misiki (musique concrete) gibi ilerici egilimlere dek pek ¢ok akimin
ornegi verildi, basarili olsalar da toplumun gereksinimi karsilanmad:."'*

Miizigin devlet tarafindan siyasi bir arag olarak kullanildig1
_. ardindan, o6zellikle Tirk Besleri'ni olusturan bestecile-
158. A.ge,C. 1,s.37-38.
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rin 6grenci yetigtirmeye agirlik verdikleri goriiliir. Ilerleyen yillar-
da, Istanbul ve Ankara ekolii olarak anilacak olusmuu da kapsayan
bu yeni siiregte, pek ¢ok konservatuvar agilmis ve goksesli miizik

gitimine devam edilmistir. Her ne kadar eskiye oranla devlet
desteginden onemli olgiide yoksun kalindiysa da gerek bireysel
gerek kurumsal alismalarla goksesli miizik Tiirkiye'deki varligin
stirdiirmiistiir. Onemle altin1 gizmek gerekir ki; Cumhuriyet'in ilk
yallar1 ile 1950 sonrasi donem arasindaki tek fark, devlet destegi-
hin klsmen kesintiye ugramis olma31 degildir ilk kugsakta yer: alan
hocalariyla ayni yaklagim iizerinden ele almamalaridir. Politik,
iktisadi ve sosyal kosullar basta olmak tizere, pek ¢ok nedene bag-
li olarak hizla degisen yeni diinya diizeni igerisinde, miizigin de
bu degisimden etkilendigi muhakkaktir. Hem teknik yonden hem
de yaklagim agisindan farkli dinamiklerin belirleyici olmasiyla
birlikte, bestecilerin miizigi ele alis bigimlerinde de belirgin degi-

imler olmugstur. Kiiresel diizenin hdkim konuma geldigi ve ev-
rensel olarak kabul edilen olgiitlerin esas alindig1 bu atmosferde,
bestecilerin ulusal bir miizik yaratma fikrinden belirgin bigimde
uzaklastiklar1 goriiliir.' Her ne kadar egitim agisindan gesitli
¢koller tizerinden gelenegin devam ettirildigi, ettirilmeye ¢alisil-
dig1 soylenebilirse de ortaya konan iiriinlerin geneli agisindan
bunu soylemek giigtiir.

1.4. Miizik Politikalarinin Yayilmasinda
Basin Yayin Araglarinin Iglevi

Erken Cumhuriyet Donemi kiiltiir sanat politikalarinin izleri
{onemin resmi yayin organlarinda da belirgin bi¢imde goriiliir.
falkevlerinin yayn organi olarak 19 Subat 1932'de kurulan, $u-
»at 1933 - Agustos 1950 tarihleri arasinda yayimlanan Ulkii der-
sisinin amaci, halkevlerinin ve Cumhuriyet'in ideolojisini yaymak
Imustur.'®' Ulkii dergisi, gerek 1930'lu yillardaki Tiirkiye'nin tek

160. Saygun'un égrencilerinden besteci Ozkan Manav, "Bizler, Tiirk miizigi bestecisi
faviyla yola gikan besteciler degiliz. Kendimizi 6zel olarak Tirk muzigi bestecisi
larak gormiiyoruz. Farkli bir miizigin, farkh bir alanin bestecileri oldugumuzu di-
tinityorum. Dolayisiyla bizlerin Tiirk miizigi bestecileri olarak anilmak gibi bir kay-
11 ya da talebi yok." demektedir. Séyleginin tamamu iin bkz. Ekler, Prof. Dr. Ozkan
anav ile Soylesi.

161. Ulkii dergisi, birinci serisi 1933-1941 yillar1 arasinda 102 sayy, ikinci serisi
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partili siyasal yagamini gerek Cumhuriyet ideolojisini ve reform-
larin1 benimsemis, alanlarinda 6ne ¢ikan kisilerin goriislerini
yansitmasi agisindan 6nemli bir kaynak niteligindedir. Adi, Ata-
tiirk tarafindan konulan derginin, kurulus amacina ve igerigine
iliskin bilgileri Recep Peker'in ilk sayida yer alan "Ulkii Nigin C1-
kiyor” baslikli yazisindaki su satirlarda net bir bigimde gorebiliyo-
ruz:

"Ulkii, karanlik devirleri arkada birakarak serefli ve aydinlik bir istikbale
giden yeni neslin heyecanini beslemek, cemiyetin kanndaki inkildp unsur-
larint 1sitmak, ileri adimlarini siklastirmak icin... Ulkii, bu biiyiik yola
katilanlar arasinda kafa birligi, goniil birligi ve hareket birligini yapmak
icin... Ulkii, milli dile, milli tarihe, milli sanatlara ve kiiltiire hizmet icin...
Ulkii, biitiin gayelere hizmet yolunda ¢alisan halkevlerinin ruhundaki ha-
rareti yazi vasitasiyla yaymak igin... ¢ikiyor."?

Dergide yer alan bazi yazilarda halkevlerinde yapilan ¢aliyma-
lara deginilirken, devletin halkevleri vasitasiyla miizige destek
verdiginin ve bu agidan 6nemli bir rolii oldugunun alt1 gizilir.
Mahmud Ragip Gazimihal [Késemihal]'®® tarafindan kaleme ali-

1941-1946 yillar: arasinda 126 say1 ve tigiincii serisi 1947-1949 yillar1 arasinda 36
sayr olmak uzere ii¢ seri halinde yayimlanmigtir. Subat 1933 - Agustos 1941
donemini kapsayan 102 sayilik ilk serisinde imtiyaz sahipligini Nusret Kemal
Koymen (No: 1-47) ve Fevziye Abdullah Tansel (No: 48-102), umumi negriyat
yonetimini ise Necip Ali Kiigiik (No: 1-51) ve Hasan Ali Yiicel (No: 74-76-102)
ustlenmiglerdir. 41. sayidan itibaren direktorligi Mehmed Fuad Koprila
yuritmistir. Donemin resmi ideolojisinin bir sonucu olarak pek ¢ok farkl alanla
ilgili yazilarin yer aldigi dergide, agirlikli olarak yer alan basliklar, edebiyat, dil,
sosyoloji, giizel sanatlar, ekonomi, halk terbiyesi, spor ve halkevleri hakkindaki
haberler olmustur. Derginin 6nemli yazarlarindan bazilar: ise sunlardir: Mehmed
Fuad Koprili, Recep Peker, Tahsin Banguoglu, Behget Kemal Caglar, Necib Ali
Kiigiika, Suat Kemal Yetkin, Ahmed Hamdi Tanpinar, Ahmet Nesimi, Ahmed Kutsi
Tecer, Mehmet Saffet, Semsettin Giinaltay, Ferit Celal Giiven, Naim Onat, Kazim
Nami Duru, Cevad Memduh Altar, Ahmed Adnan Saygin, Mahmud Ragip
Gazimihal [K6semihal], Halil Bedii Yonetken.

162. Recep Peker, "Ulkii Nigin Cikiyor", Ulkii, C. 1, S. 1, s. 1.

163. Miizikolog. 1900 yilinda Istanbul'da dogan Gazimihal, kiigiik yasta klasik Tiirk
miizigi dersleri almistir. Daha sonra Berlin ve Paris'te armoni, keman ve miizik tari-
hi egitimi gormiis, 1924'te yurda ddnerek Galatasaray Lisesi'nde ve Istanbul Kiz
Lisesi'nde miizik 6gretmenligi yapmustir. Ankara Devlet Konservatuvari'nin yani
sira Gazi Egitim Enstitiisii ve Askeri Mizika Okulu'nda dersler vermis, "Miizik ve
Sanat Hareketleri" isimli bir dergi ¢ikarmustir. Yerli ve yabanci gazetelerde gesitli
yazilar1 yayimlanmus, yazdigi kitaplarla dénemin miizikoloji ¢alismalar: agisindan
bir kaynak olusturmustur. Ankara Devlet Konservatuvari biinyesinde yiiriitiilen
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nan "Halkevlerinde Musiki"'* baslikli yazi konunun anlagilmasi
bakimindan uygun bir 6rnektir. Halka 6nemli bir "polifoni terbi-
yesi’ vermesi bakimindan Protestan iilkelerin kiliselerindeki top-
lantilarda ¢alinan koro ve orkestra eserlerine deginen yazar, aym
zamanda kilise orgunun 6neminden bahsetmektedir. Camilerde
boyle bir imkanin olmayisindan iiziintiiyle bahseden ve halkevle-
rine ne denli biiyiik bir gorev diistiigiinii belirten Gazimihal, béy-
lelikle halkevlerinin 6nemini bir kez daha vurgulamaktadir.
Yazisinda halkevlerinde olusturulmasi gereken kadrodan ayrintili
bir sekilde s6z eden yazar, bu is i¢in gerekli olan maddi harcama-
larin da tek tek hesabini yapmakta ve yazinin sonunda bir kez
daha hatirlatmaktadir: "Halkevleri iyi musikiyi yurdun dort bir
yanina yaymakla miikelleftir."

Gazimihal, "Cumhuriyet Devrinde Musiki" baslikli bir baska
yazisinda, miizik alaninda son 15 y1l igerisinde alinan yolu deger-
lendirirken bu bagaridaki en biiyiik roliin devlete ait oldugunu su
sozlerle ifade ediyor:

“"Bence onbes yil iginde ilerleme yoluna konulmus miizik islerimizin bash-
ca karakteristigi devlet yardiminin, bir nevi kurucu ve koruyucu devletles-
tirme siyasasimin kutsal sanatimizi da ele alnug bulunmasidir. "%

Yazida dikkati ¢eken bir bagka nokta, miizik alaninda devlet
destegi olmadan ilerlemenin miimkiin olamayacaginin 1srarla al-
tinin gizilmesidir. Konuyla ilgili devlet yetkililerine bir gesit hatir-
latma ve bu islerin Avrupa'da nasil yiiriidiigiine dair onlar
bilgilendirme amaci tasiyan satirlara yine ayniyazi igerisinden bir
ornek verilebilir:

"Avrupa memleketlerini biitiin gozde musiki ocaklar: devlet parasiyla isle-
yen ve musiki ocaklari kismi devlet yardimiyla yasayabilen yerler olarak
ikiye ayirabiliriz; her iki tarz igin de gerek biiyiik, gerek kiiciik memleket-
ler vardir; fakat miizik kurumlar: devlet parasindan hig yardim gormeyen
ilerde memleket hele Biiyiikharp 'ten sonra Avrupa'da hi¢ kalmadi. Muisiki
ananesi en koklii olan memleketlerin bile kendi sanat ocaklarinin ancak
devlet servetiyle ilerletebildikleri bilindikten sonra bizim baska bir yol seg-

derleme galigmalarinin bir kismina da katilan Gazimihal, donemin miizik politika-
lari icerisinde 6nemli bir yere sahiptir.
164. M. R. Gazimihal, "Halkevlerinde Masiki", Ulkii, S. 73, s. 67-70.
165. M. R. Gazimihal, "Cumhuriyet Devrinde Masiki", Ulki, S. 69, s. 235.
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memize imkdn yoktu: Muisiki kurumlarimiz artik en sistemli programlar-
la en usta ellerde verimli bir sekilde islemege basladilarsa, bu basariyi,
Atamizin irsatlar: arkasindan bir kat daha comert kararlarla biitiin kiil-
tiir kollar: gibi sanat: da kendi yapicilik sistemi igine alan devlet iradesi
temin etmistir."

Mahmud Ragip Gazimihal'in "Muasiki Hareketinin 20 Yillik
Gelisimi" baglikh yazisi, Tanzimat Dénemi ile Cumhuriyet kurul-
duktan sonra yapilan ¢aligmalari kargilastirarak anlatmasi yoniin-
den 6nemlidir. Miizik alaninda yapilan reformlarin Tanzimat'a
kadar gittigini sdyleyen yazar, sarayin "bu yenilikten yalniz kendi
gevresini faydalandirmakta bir asir 1srar ettigini” ve "halkin Bati
sanati olarak sadece bozuk diizen bandolar1” gorebildigini soylii-
yor. Cumhuriyet'in kurulmas ile sanat alaninda biiyiik isler yapil-
digin1 anlatan yazar, hem yapilmasi gerenleri hem de o ana kadar
kazanilan bagarilar1 su sozlerle ifade ediyor:

"... Her sey yeni bastan kurulacak, ilk adimlarda yanls yollara ve ¢ikmaz-
lara sapilmayacak, ilerleme adimlar: kaplumbaga yiiriiyiisii gibi olmaya-
cak, yenilik yolunda eskiyi haykiran seyler -eger varsa- temizlenerek
ileriye yiiriinecekti. Cumhurluk Maarifi iste oyle bir diizensizligi boyle bir
¢alismayla gidermek iizere ise koyuldu. Atatiirk'iin, Indnii'niin ve arka-
daslarinin rehberlik ve irsatlari bu devrim hareketinde de oncti oldu."'s

Gazimihal'in bir devrim hareketi olarak nitelendirdigi miizik
reformlari ile ilgili neler yapilmasi gerektigini anlattigi yukaridaki
paragrafta dikkati geken bir diger nokta da ilk ciimlede soyledik-
leridir. Her seyin yeni bastan kurulmasi gerektigini ifade ederken,
eskiye dair tiim izlerin temizlenmesi gerektigini soylemektedir.
Burada kastedilenin, 6zellikle miizikal agidan daha sonraki bo-
liimlerde ele alacagimiz klasik Tiirk miizigi ve dolayisiyla bu mii-
zigin yasadig1 kiiltiir ortami oldugu soylenebilir. Cilinkii bir
miizigi ortadan kaldirmak, ayni zamanda onu dinleyen, icra eden
ve bu miizikle karsilikli bir kiiltiirel aligveris igerisinde olan insan-
larnin da hedef olarak alindig1 anlamina gelir. Dénemin sanat orta-
minda onde gelen isimlerin biiyiik bir béliimiinde goriilen bu
anlayisin gerekgelerine, ilerleyen béliimlerde detayli olarak degi-
nilmektedir.

166 M R, Gazimihal, "Masiki Hareketinin 20 Yillik Gelisimi", Ulkii, S. 51, s. 28.
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Ulkii dergisi de dahil, donemin basin yaymn organlarinda yer
alan yazilarin bityiik bir bolimiinde belirgin bigimde gordigii-
miiz ve orneklerle ele alacagimiz yaklasimlardan biri de, Cumhu-
riyetle birlikte miizik alaninda yapilacak yenilikler ve bu yeni
miizigin malzemesinin ne olacag sorusudur. Zira bu konu belki
de Erken Cumhuriyet Dénemi miizik politikalarinin en hassas
kismidir. Temelde malzemesini halk miiziginden alip, Avrupa
goksesli sanat miizigi teknigi ile islenmis bir miizik yaratma ama-
cini tagiyan bu diisiince, zamanla donemin kiiltiir sanat politika-
lar1 baglaminda ¢agdaglagsma yolunda belirlenen hedeflerden biri
haline gelmistir. Donemin 6nde gelen miizik adamlarinin biyiik
boliimiiniin benimsedigi bu goriise iliskin keskin ifadelere dergi-
de yayimlanan yazilarda da rastliyoruz. Cevad Memduh Altar'in
‘Cumhuriyet Devrinde Miizik" baslikli yazisinda yer alan su ifa-
deler 6rnek olarak gosterilebilir:

"... Bu arada folklor hudutlar: disina ¢ikan milli karakterdeki yaratmala-
rin, zamanla milletleraras: bir kiymete namzet olmasina, diinyanin her
yerinde sayilarak, sevilerek dinlenmesine bir tek sebep vardi, o da yalniz
Ortaklasa Teknik idi. Yiizyillar boyunca elde edilen tecriibeler de goster-
mistir ki, topluluk icinde teklesmis, normal seviye tistiinde kalmis insa-
nogluna has yaratmalardan baska bir sey olamayan sanat eserleri,
mensup oldugu milletin, memleketin, tabiatin dili ile konusmak zorunda
bulunmasina ragmen, biitiin beser ifadelerine vasita olan ortaklasa tek-
nikten bir an olsun uzak kalamanugstir. Esasen biyle bir teknikten uzak
kalmus insan topluluklarimin sanat yaratmalari, medeniyet tarihinin her
safhasinda primitif diye amldiktan maada, folklor hudutlarindan bir
adim bile digar1 ¢ikamanugstir; milletleraras: — milli olma serefinden mah-
rum kalmigtir."'®”

Yazidaki keskin ifadeler hemen goéze ¢arpmaktadir. Diinyanin
her yerinde miizikal agidan ortak bir teknigin kullanildigini soy-
leyen yazarin sundugu bilgiye referans gosterirken yaptig1 genel-
leme bir yana, bu teknigi mutlak dogru bigiminde sunmasi dikkat
gekicidir. S6z konusu teknigi kullanmayan topluluklarin ilkel kal-
digin1 soyleyen Altar'in bu sozleri, ayn1 zamanda Cumhuriyet ku-
rulana dek Tiirkiye'deki miizigin de ilkel oldugunu disiindigi
seklinde yorumlanabilir. Ciinkii o zamana kadar yapilan gerek

167. Cevad Memduh Altar, "Cumhuriyet Devrinde Miizik", Ulkii, S. 123, s. 28.
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halk miizigi gerek klasik Tirk miizigi; yazarin yaklagimiyla "mil-
letleraras1 alanda seref kazanma" vasitasi olamayacak kadar
"primitif"tir. Iste bu nedenle yapilmas: gereken geyin séz konusu
“primitif miizigi" ve onu iireten kiiltiirii degistirmek, doniistiir-
mek oldugu savunulur.

Yukarida yer alan goriisler sadece Cevad Memduh Altar'da de-
gil, onunla aym egitimi almis baz1 ¢agdaslarinda da benzer bir
tislapla dile getirilmektedir. Ornegin Ahmed Adnan Saygun'**un
ihtiyagtan dogdugunu soyledigi ¢okseslilik ile ilahi 6geler arasin-
da baglar kurdugu "Bir Folklor Enstitiisii Hakkinda" baglikli yazi-
s1aynen sunlara deginmektedir:

"... Nihayet X. asra dogru, ¢okseslilik ihtiyac: duyuldugu vakit, rehberlik
eden yine insiyaki halk sanatidir. Ilk ses tecriibelerindeki ses siralanmala-
r1, bize mesela Rize'nin veya Orta Asya'nin bir koyiinde, elindeki at kil
yaywn iki tele siirerek aym araliklar1 elde eden koyliiniin sanatini diistin-
diirmiiyor mu? Halktan fertlere, cemiyetten sahsiyete gegis devresinde in-
siyak, yerini suura birakiyor ve bu, yeni bir hamlenin habercisi oluyor. Bes
asir siiren diisiip kalkmalarin, sendelemelerin, aramalarin meyvas: olan
polifoni sanati, iste, insiyakin damgasini tasiyan o dortlii ve besli siralan-
masinin, daha dogrusu, at kil yayim veya parmaklarin tellere dokundu-
ran o saf koylii ruhundaki gizli ihtisamin suura ¢ikmasi, aydinliga
kavusmasidir."'®°

Saygun'un, koyliiniin ruhundaki ihtisami ne sekilde disa vur-
dugunu ve bu sayede nasil aydinliga kavustugunu betimledigi ya-
z1s1, ayn1 zamanda gokseslilige gegisin "dogal ve kaginilmaz" bir

168. Besteci ve miizikolog. 1907 yilinda Izmir'de dogdu. flkokulda (1924-1925) ve
lisede (1926) miizik 6gretmenligi yapti. 1928'de devlet bursuyla Paris'e gitti; Schola
Cantorum'da Eugéne Borrel, Vincent d'Indy gibi isimlerle ¢alisti. 1931'de Tiirkiye'ye
dondii ve Ankara Masiki Muallim Mektebi'nde kontrpuan 6gretmenligine atandi.
1934'te Riyaset-i Cumhur Orkestrasi'ni yonettikten sonra, 1936'da Istanbul Belediye
Konservatuvari'nda 6gretmenlige basladi. 1939'da Halkevleri miifettigligi ve Cum-
huriyet Halk Partisi miizik danigmanlig1 gérevinde bulundu. International Folk Mu-
sic Council yonetim kurulu iyeligi (1947), Folklor Arastirmalari Kurumu kurucu
tyeligi (1955), Milli Egitim Bakanligi Talim Terbiye Kurulu tyeligi (1960-1965),
TRT Yonetim Kurulu dyeligi (1972-1978) gorevlerinde bulundu. Ankara Devlet
Konservatuvari'nda kompozisyon dersleri (1946-1972) verdi. Oliimiine dek MSU
Devlet Konservatuvarinda kompozisyon ve etnomiizikoloji dersleri verdi. 1991
yilinda Istanbul'da 6ldii. Erken Cumhuriyet Dénemi miizik politikalar: igerisinde
gerek fikirleri gerek eserleri ile 6nemli bir yeri olan Saygun ayni zamanda Tiirk
Besleri olarak anilan besteciler grubunun tyesidir.

169. A. A. Saygun, "Bir Folklor Enstitiisit Hakkinda", Ulkii, S. 41, s. 2.
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yonelim oldugunun halka "idrak ettirilmesi" bakimindan da
onemlidir. Kullanilan siirsel tislapla sdylenenlerin igsellestirilme-
si i¢in gereken hissiyatin ve zeminin saglanmaya ¢alisildig1 gorii-
liir. Yazinin ilerleyen kisimlarinda ilahi bir referans kazandirilan
goriisler su satirlarla devam etmektedir:

"Allah'in biiyiikliigiinii, iman mecburiyetini bize haykirdigini gormek,
bizi halk kaynaginin karsisinda saygi ile egilmeye sevkeder. Ayni kaynak-
tan hiz alan baska bir kolun, Monteverde, Cluck ve Weber'i asarak bizi
Wagner'e ulastirdigini soylemek miibalaga degil, sadece bir hakikatin ifa-
desidir."

Yeni miizigin ne sekilde ve hangi unsurlar esas alinarak olustu-
rulacagina dair verilen 6rneklerden de anlagildig: gibi halk kiiltii-
rii ve halk miizigi bu hususta en 6nemli rolii tistlenmektedir. Ulkii
dergisinde yer alan konuya iliskin yazilarin hemen hepsi yukarida
~erilen 6rneklerle tamamen ortiismekte, sadece yeni miizigin de-
gil, kiiltiir ve sanat alanlarinin tiimiiniin aym temeller Gizerine
insa edilmesi gerektigi ileri stiriilmektedir. Dikkati ¢eken nokta-
lardan biri de Ulkii dergisinde miizikle ilgili yazilar1 yayimlanan
lisilerin biiyiik bir boliimiiniin yurtdiginda klasik Bati miizigi
egitimi almis kisiler olmasi, buna karsiik klasik Tirk mizigi
mensuplarinin dergide yeterince yer almamasidir. Ustelik halk
miuizigi ve halk kiiltiirii tizerine onlarca fikir dile getirilirken, ihti-
sas sahas1 dogrudan halk miizigi ve folklor olan kisilerin goriisle-
rine de dergide yeterli derecede yer verilmedigi goriilmektedir.
Elbette bu durum derginin yayin politikasiyla ve bu politika gere-
gi olusturdugu yazar kadrosuyla agiklanabilir. Bagka bir deyisle
derginin sdylemlerine ve amacina uygun fikirler ortaya koyan ki-
silerin yazilar1 yayimlanirken, bunlarin diginda kalan ve farkl fi-
kirlere sahip kisilerin goriislerinin gérmezden gelindigi, boylece
belirlenen hedefe giden yolda bir engel olarak goriilen fikirlerin
ayiklanmis, bu kisilerin yazilar1 vasitasiyla diisiincelerini halka
ulastirmalarinin 6ntiniin kesilmis oldugu ileri siiriilebilir.

Ortaya konan fikirlere genel anlamda itiraz edilmeyen ve fark-
I diistincelere, diisiinenlere pek tahammiil edilemeyen bu ortam-
da, Ahmed Adnan Saygun'un radyodaki musiki yayinlarina dair
rahatsizligim dile getirdigi "Radyoda Garp Musikisi" baglikl yazi-
81 kisa siireli bir tartigmanin da baslangic1 olmugtur. Saygun'un bu
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yazisina karsilik; "Radyomuzda Musikiye Dair" baghikl bir yazi
yazan Mesud Cemil, Saygun'un elestirilerine cevap vermis, tartis-
ma karsilikli yazilarla bir siire daha devam etmistir. Burada tartis-
manin konusundan ziyade déonemin 6nde gelen iki isminin farkl
goriisler tagiyor olmasi ve bu goriislerini dile getirirken kullan-
diklari Gsltip 6nemlidir. Mesud Cemil'in fikirlerine tamamen kar-
s1¢ikan Saygun'un belirli bir nezaket ¢ergevesinin digina gtkmayan
ama bu ¢ergeve icerisindeki gergin tutumu belirgin bi¢imde his-
sedilmekte, farkl bir goriise kars: sergiledigi sert ve mesafeli tavri
dikkati ¢ekmektedir. Halk tiirkiilerinin icra edilis big¢imleri ve
Bat1 miizigi yayinlarinin saatleri tizerinde duran Saygun'un yazi-
sinda su satirlar yer almaktadr:

"Gortiliiyor ki Ince saz havalari, ogle nesriyatimin -ajans haberleri zaman
hari¢- hepsini ve aksam nesriyatinin, dinleyicilerin uyku saatlerine kadar
olan zamanlarini isgal ediyor. Halk tiirkiilerimiz de —evvelki yazimda an-
lattigim gibi- maalesef ince Saz ile icra edildigi cihetle onlari da bu sinifa
sokmakta bir mahzur gormedim. Garp milsukisi nesriyati ise artik herkes
uyurken ve uykuya hazirlamirken yapiliyor. Bunun sebebi aksamcilar: tat-
min etmek midir? Saat 21.45 ten sonra herkesin yatmaya hazirlanmas:
radyolarin kapatilmasinda baslica dmil olmuyor mu? Devlet Radyosu, ti-
caret degil, terbiye miiessesesi olmali ve programlar ona gore
diizenlenmelidir."'”"

Saygun'un bu elestirilerine kargilik Mesud Cemil sunlar1 soy-
lemektedir:

"Ahmed Adnan Saygin'in Ulkii dergisinde radyonun miizik yayinlarim
konu olarak alan yazilarina cevap vermek zorunda kaldigim igin iiziilii-
yorum. Ciinkii yazicinin bu makalelerde one siirdiigii fikirlerin yabancisi
degilim. Onlar: bir¢ok vesilelerle kendisiyle konusmus ve iizerinde uzun
boylu goriismeler yapmustik. Buna ragmen bu fikirleri ayrica yazmak zah-

metine giren dostumun agtigi bu yoldan g¢aresiz ben de gitmege mecbur
kaldim."”!

Yukaridaki paragraftan da anlasiliyor ki; bu konular iki miizis-
yen arasinda daha 6nce de konusulinus olup, baz fikir ayriliklari-
n1 igermektedir. Mesud Cemil, Saygun'un elestirilerine su
satirlarla cevap veriyor:

170. A. A. Saygun, "Radyoda Garp Masikisi" Ulkii, S. 20, 5. 7.

171. Mesut Cemil, "Radyomuzda Masikiye Dair", Ulkii, S. 25, s. 23.
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"Adnan Saygin'in iki yazisinda da iizerinde 1srarla durdugu bir konunun
halk tiirkiilerinin icrasindaki tarz oldugu goriiliiyor. Ona gore bir halk
tiirkiisii ancak o tiirkiiniin mahalli sivesini bilen bolge yerlilerinden baska
kimse tarafindan soylenemez (Halbuki ricamiz tizerine kendi idaresindeki
koro ile verdigi pek nadir konserlerde soyleyen sanatkarlar bu cinsten de-
gildi!)."

Mesut Cemil'in Saygun'un elestirilerine cevap niteliginde yaz-
dig1 bu yaziya Saygun'dan gelen cevap gecikmemistir. "Radyoda
Musiki Yayinlari Hakkinda" baslikli bir yazi yazan Saygun sert bir
tisltipla kaleme aldig1 yazisinda sunlar1 sdylemektedir:

"Mesut Cemil'in bu yazisini, ihtiva ettigi fikirler bakimindan ele almaya
imkan yoktur. Ciinkii bu yazida fikirden ziyade ilenme hdakimdir. Benim
de bu yolu tutmam miimkiin degil. Kabil oldugu kadar fikirleri bulup on-
lara cevap vermege ¢alisacagim... Mesut Cemil'in hakkimda kullandigi
hakaret ciimlelerine gelince: baska yazilarmmda daha az incitici ciimleler
kullanmasini ve miimkiin mertebe ilenmekten kaginmay: prensip olarak
almasini tavsiye edecegim. Ciinkii herkes benim gibi miisamahali
olmaz."’?

Goruldigi gibi iki miizik adami arasindaki fikir ayriliklar,
gerilimi gittikce artan bir tartismay: beraberinde getirmistir.
Daha 6nce de belirtildigi gibi bu tartigmanin konusundan ziyade
onemli olan nasil bir ortam igerisinde cereyan ettigi ve iki miizis-
yenin temelde savunduklari fikirleri ne sekilde ortaya koyduklari-
dir. Ozellikle Atatiirk'iin 6liimiinden sonraki yillarda ¢izgisi genel
anlamda ayni kalmakla birlikte baz1 degisiklikler yasayan Ulkii
dergisinin, 1942 yilinda yayimlanan bu tartiymal yazilarin zemi-
ni olmasi yoniinden, ilerleyen yillarda yasanacak degisimlerin de
bir nevi habercisi oldugu diistiniilebilir.

Erken Cumhuriyet Dénemi'nin 6nemli yaymn organlarindan
riri olan Varlik dergisinde de benzer konularin yer aldig: goriiliir.
1933 yilinin Temmuz ayinda Yagar Nabi Nayir'in ¢ikardig: edebi-
yat ve sanat dergisi olarak yayin hayatina baglayan Varlik dergi-
'inde kiiltiir, toplum ve siyaset konulu yazilar yayimlanmistir.'”?

ahmud Ragip Gazimihal'in derginin altinci sayisinda yayimla-

172. A. A. Saygun, "Radyoda Misiki Yayinlari Hakkinda", Ulkii, S. 26, s. 4-5.
173. www.varlik.com.tr
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nan "Bizde Yeni Bestekarlik"'”* baghikh yazisinda geng bestecilerin
yeterince taninmadiklarina deginilirken, bu durumun sebepleri
tizerinde durulmaktadir. "Bestekar olduklarini iddia eden bir top-
lulugun eser adini verdikleri nota dizeleri ile eser yazmakla mes-
gul gercek bestekarlar1 ve onlarin eserlerini susturduklarini”
soyleyen Gazimihal yani sira "meshur olma gayretinde olmayan
gergek bestekarlarin bu sebeple kendilerini ve miiziklerini anlaya-
bilecek, memleket adina sanat yapma konusunda hassasiyet du-
yan icracilar yetisene kadar eserlerini sakli tuttuklarimi” ileri
siirmektedir. Bununla baglantili olarak icracilarin milli eserlere
repertuvarlarinda yer vermediklerini sdyleyen yazarin bu disiin-
celeri ile yakin zaman igerisinde yine aym dergide yayimlanan
diger yazilarindaki goriisleri arasinda bazi geliskiler oldugu soyle-
nebilir. Gazimihal'in 1935 yilinda yayimlanan "Halk I¢in Misiki"
baslikli yazis1 hem bu ¢eliski bakimindan hem de klasik Tiirk mii-
zigi yaymlarinin radyolarda yasaklandig1 dénemde yazilmig ol-
mas1 yoniinden dikkat gekicidir. Yazar, daha 6nceleri miizigin
halka gore ve halk i¢in yapildigini, fakat bu durumun modern
miizikle birlikte degiserek, zamanla halktan uzaklasilan bir nok-
taya geldigini soylemektedir. Gazimihal'e gére bu durumun sonu-
cunda halktan kopuk, elit bir miizik olusmustur. Yazinin ilerleyen
kisimlarinda ise halkin miizik konusunda biiyiik bir sanat aglig:
¢ektigine deginilmekte, halki besleyebilecek bir miizigin olmadig:
ileri stiriilmektedir:

"... Evet bizim halkin gonlii ve hatiralar: arasinda aziz bir varlik gibi ya-
sayip ciddi sanat achgini besleyecek klasik bir muisikimiz yok. Asrin sanat
anlayislarina uymadigi i¢in alaturka klasikini kaldirinca yeri bombos
kaldy."”?

Goriildiigi tzere; hakim politikanin kiiltiir ve sanat anlayis
gercevesinde sekillendirilmeye ¢alisilan miizik, sadece konuyla
ilgili uygulamalarla degil, basin yayin organlar1 araciigiyla da
halka benimsetilmeye ¢alisilmistir. Bu sayede yapilmasi amagla-
nan miizik reformunun diigiinsel anlamda saglam bir temel tize-
rine oturmast ve halk tarafindan kabul gormesi amaglanmistir.

174. M. R. Gazimihal [K6semihalzade], "Bizde Yeni Bestekarlik", Varlik, C. 1, S. 6, s.
93-94.
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Ulkii Dergisi 1. Dénem (1933-1941) Miizik Yazilari

Yazi Yazar Yil | Say1 Sayfa
Halk Terbiyesi ve Operalar H. Bedii Yonetken |[1934( 15 202-205
Giizel Sanatlar Inkilaba Nasil Mal Edilir Ali Sami 1934 17 359-361
Tiirk Miiziginin Inkisaf Yolu A. Adnan Saygun | 1936 | 42 419-423
Béla Bartok Aramizda M. Ragip Gazimihal |1937| 50 132-138
Béla Bartok Aramizda M. Ragip Gazimihal |1937 | 52 292-298
Gizli Halk Masikisi V. Liitfi Salai 1938 | 62 113-123
Cumhuriyet Devrinde Masiki M. Ragip Gazimihal | 1938 | 69 235-238
Dede Korkut Hikayelerindeki Masiki Izleri M. Ragip Gazimihal | 1939 | 71 394-397
Halkevlerinde Miisiki M. Ragip Gazimihal [1939| 73  67-70
Beethoven'in Hayati ve Eserleri C.Memduh Altar | 1939 75 208-219
Opera Nedir C.Memduh Altar | 1939 | 76 317-320
OperaNasil Dogdu C.Memduh Altar {1939 | 77 419-422
Ronesanstan Sonra Opera C.Memduh Altar [ 1939 79  53-56
Klasik Opera C.Memduh Altar | 1940 | 87 235-238
Caykovski ve Rus Miizigi C. Memduh Altar | 1940 | 90 ) 503-508
Halk Rakslarinda Halaylar Muzaffer Sarisozen | 1941 | 98 111-119
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Ulkii Dergisi 2. Donem (1942°1946) Miizik Yazilari

Yazi

Yazar

Yl  Sayi1  Sayfa

Dokuzuncu Senfoni

C. Memduh Altar

1942 15 11-12

Dokuzuncu Senfoniyi Dinlerken

Misiki Davamiz

Feyha Talay

A. Adnan Saygun

1942 15 12

1942 16 [SSRlGEREI

Gegen Konser Mevsimine Toplu Bir Bakig

Radyoda Garp Musikisi

Faik Canselen

A. Adnan Saygun

1942 17 30

1942 20 S (5hY/

Radyomuzda Musikiye Dair

Radyoda Musiki Yayinlari Hakkinda

Mesut Cemil

A. Adnan Saygun

1942 25 23-24

1942 26 4ve5

Masiki Hareketlerine Toplu Bir Bakis

Faik Canselen

1942 27 23-24

Yeni Konser Mevsimine Girerken Feyha Talay 1942 29 17
Cumbhuriyet Reisligi Flar. Orkestr. 2. Konseri Feyha Talay 1942 30 17
Silezya Yayli Sazlar Kuvarteti Feyha Talay 1943 32 15-16
Oda Masikisi Konseri Feyha Talay 1943 33 17
Satilmig Nisanh Feyha Talay 1943 35 16-17

Bitmez Tiikenmez Anadolu

A. Adnan Saygun

1943 36 7-8

Ulvi Cemal Erkin'in Piyano Kongertosu

Mesut Cemil

IDH8F =N 37 7-8

Yeni Bir Opera

C. Memduh Altar

IG48s 38 15-18

Cumbhuriyet Reisligi Flar.
Orkestr. 7. Konseri

Feyha Talay

1943 40 17-18

Bir Folklor Enstitiisit Hakkinda

A. Adnan Saygun

1943 41 2, 3,48

Musiki Hareketinin 20 Yillhik Geligimi

M. Ragip Gazimi-

V943 L 5 28-31

hal
Yeni Konser Yilina Girerken Feyha Talay Y9481, 53 14
Cumbhuriyet Reisligi Flar.
Orkestr. 2. Konseri oo addeo, o 5P $
Cumbhuriyet Reisligi Flar. Feyha, Falaty 1944 58 6007

Orkestr. 4. Konseri

Koyli Samahlari
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H. Bedii Yonetken

1944 60 7-8




Cumbhuriyet Reisligi Flar.

Orkestr. 7. Konseri Feyha Talay 1944 6l 5-6
Cumbhuriyet Reisligi Flar.
h I 1944 5
Orkestr. 11. Konseri i i) 2 .
— - . Muzaffer
Iki Sesli Halk Tirkiisii 3 1944 77 6
Sarisdzen
Konser Mevsimi Baglarken Feyha Talay 1944 77 15-16
Cumbhuriyet Reisligi Flar.
Orkestr. 4. Konseri . ol T i
Bir Konserden Sonra Notlar i i 1946 113 9-10
Tecer
iki Sesli Halk Miizigi Muz:}ffer 1946 115 15
Sarisdzen
Yunus Emre Oratoryosu Dolayisiyla Coskun Ertepinar 1946 121 | 34-36
Cumbhuriyet Devrinde Miizik C. Memduh Altar 1946 123 | 28-29
Ulkii Dergisi 3. Donem (1947 - 1950) Miizik Yazilar
Yazi Yazar Yil  Sayr  Sayfa
Guizel Sanatlar Arasinda Miizik C. Memduh Altar 1947 1 8-11
Sanat ve Bilim Basarilarimiz Cevad Dursunoglu 1947 2 1vel0
Folklor Caligmalarimiza Dair H. Namik Orkun 1947 3 10,11
Halk Calgilar M. Ragip Gazimihal | 1947 3 = 22,23
Miizik Folkloru Arastirmalar: S. Yaver Ataman 1947 7 1}1,12,13
Argavan Koylerinde Baglama ve Cura Semsi Belli 1947 11 33
Halkevlerinin Masiki Caligmalari A. Adnan Saygun 1948 15 9-10
Miizik Folkloruna Ait Bir Eser M. Ragip Gazimihal | 1948 15 20,21
Sira Oyunlari M. Ragip Gazimihal | 1948 16  29-33
Ideoloji ve Sanat Celalettin Emrem 1948 17 5,6,7
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Kadin Halaylari Mehmet Kalkanoglu 1948 20 31,32
Sanat Egitimi Serif Baykurt 1948 23 17-18
Halkevleri Ise Yaramiyor Mu Emin Hekimgil 1949 28 8
Milli Kiiltiiriimiizii Yaymanin Onemi A. Adnan Saygun 1949 34 1-2
Gengligin Okullar Diginda Yetistirilmesi Hasip Aytuna 1950 40 3-4
Halk Musikisinde Usill Meselesi Neriman Altindag 1950 41 20
Diinkii Bugiinkii ve Yarinki Koy M. Enver Bese 1950 43 11-12
Terim Isi M. Nihat Oz6n 1950 44 4-5
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Tiirkiye'de Arabesk Miizigin Dogusuna
Zemin Hazirlayan Miizikal ve Toplumsal Faktorler

2.1. Tirkiye'nin Tas Plakla Tanismasi ve
Popiiler Miizik Olgusunun Ortaya Cikisi

19. yiizyilda fonografin icat edilmesiyle birlikte 20. ytizyilda
hiz kazanan teknolojik gelismelerin, genel anlamda topluma mii-
zikal agidan yeni bir alg1 bi¢imi kazandirdig: sdylenebilir. Gramo-
fonun ve daha sonra radyonun sayesinde insanlarin miizige daha
kolay ulasabildigi bu donemde, miizigin eglendirici yaninin agr-

ik kazandig1 goriilir. Bunun uzantisinda yeni yeni olusan miizik
Igisin1 ekonomik yonde gelistirebilmek ve bu algi dogrultusunda
miizikten beklenenleri karsilayabilmek igin kurulan endiistriyle
sirlikte, miizik artik alinip satilabilir bir meta durumuna gelmis-

tir. Bu yillardan baglayarak miizik endiistrisinin en dnemli kolu
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stiphesiz plak sektorii olmugtur. Ticari anlamda 1887 ve 1889 yil-
larinda piyasaya ¢ikan plaklar Osmanli'ya 19. yiizyilin sonlarinda
gelmistir:'

"... Osmanli Imparatorlugu'na ilk 6nce Favorit ve Zonophon geldi. Takiben
1903'de Gramophon Concert Record geldi. Tek yiizlii ve Tiirkge, Rumca,
Ermenice, Arap¢a, Arnavutca plaklar yapmaya bagladilar. Ilk yapilan
plaklar Tanburi Cemil Bey'in kayitlariyd:."

Bu donemde kisisel girisimleriyle temin ettikleri gramofonlar-
dan sehrin gesitli yerlerinde halka kiigiik bir ticret karsiliginda
dinleti yapanlar olmustur.”> O giiniin sartlarinda belki de pek ¢ok
insan i¢in hayal olabilecek gramofon, ayn1 zamanda onlarin mi-
zikle ¢ok farkl bir iletisim kurmalarim saglamustir. Tiirkiye'de
plaga alinan ilk miizik tiirleri kantolar, fanteziler, gazeller ve sar-
kilar olurken, daha sonralar1 Karagéz ve Meddah, Mevlevi Ayin-
leri, Kur'an-1 Kerim tilaveti gibi gesitli kayitlar da yapilmistir.*

Gramofonun diinyanin ¢esitli yerlerinde gordugi biyiik ilgiye
paralel olarak Istanbul'da da yayginlik kazanmaya baslamasi so-
nucunda, Columbia plak sirketi Umumi Satis Merkezi ismiyle bir
birim agmustir. Ardindan 1900 yilinda The Gramophone Com-
pany Ltd. ticari plaklar yapmak iizere teknisyenlerini -bu aym
zamanda Tirkiye'ye gelen ilk kayit ekibidir- Tiirkiye'ye gonder-
mistir. Bu yillarda giderek gelisen sektor igerisinde pay sahibi ol-
mak isteyen gesitli plak sirketlerinin Tiirkge plaklar ¢ikarmaya
basladig1 goriiliir. 1905'te Tiirkge ve Yunanca miizik plaklari ya-
pan Beka ile 1906'da Tiirkge, Yunanca, Ispanyolca plaklar hazirla-
yan Odeon ve Lyrophon 6n siralarda gelmektedir. Ardindan
1907'de Favorite ve 1909'da Pathe gibi firmalar da Tiirkge plaklar
yapmuistir.®

Tas plaklarda donemin 6nde gelen miizisyenlerine de yer ve-
rilmistir. Klasik Tirk miiziginin 6nemli icrdcilarindan Tanburi
Cemil Bey ile Odeon plak sirketi arasinda Tiirkiye'deki acentasi

1. Salih Zeki Cavdaroglu, "Tiirkiye'nin Ses Kayit Tarihine Bir Bakis", www.musiki-
dergisi.net

2. M. Muammer Karabey, "Miizik Piyasamizin Yiiz Yili", Cumhuriyet'in Sesleri, s.
169.

3.S. Z. Cavdaroglu, A.g.m.

4. A.gm.

5.A.g.m.
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olan Bluementhal kardesler vasitasiyla 1908 yilinda yapilan anlas-
ma, ertesi giin Cemil Bey tarafindan feshedilse de 1910 yilinda
kendisi razi edilmis ve ayni sirketle bir¢ok plak doldurmustur.
Solo olarak yapilan ¢aligmalarin yani sira sozlii eserlerin yer aldig1
kayitlarda da soliste eslik eden saz heyeti igerisinde O6nemli
icracilara rastlamak mimkiindiir; 1930'larda EMI isimli sirketin
Trkiye distribitorliigiinii yapan Odeon'un ilk kayitlarinda udi
Yorgo Baconos ve kemengeci Aleko Baconos'un yer aldiklar1 gé-
riilliir.’ Yine ayni yillarda kanuni Hasan Ferit Alnar, neyzen Ih-
san Aziz ve udi Fahri Kopuz gibi isimler gesitli kayitlarda eslik
etmislerdir.

Plak sirketleri dénemin istanbul'unda popiiler olan operetlere
ve kantolara kars1 da ilgisiz kalmamigtir. Dikran Cuhaciyan'in
yazdig1 Leblebici Horhor Aga gesitli firmalarca plaga alinmis olan
operetlerin baginda gelirken, kadin solistlerce sdylenen operetler
de biiyiik ilgiyle karsilanmigtir. Muhlis Sabahattin'in Ayse opere-
tinden Gel Oksa Beni isimli sarkiy1 plaga okuyan Fikriye (Sakrak-
ses) Hanim ile yine ilk plak yapanlar arasinda yer alan Madam
Eugeni, Madam Victorie, Giilistan ve Giilfidan isimli sarkicilar
ilgi goren kadin solistlere 6rnek olarak gosterilebilir.” Dénemin
rir bagka popiiler tiirii olan tangolarda da kadin solistlerin 6ne

goriiliir. Seyyan Hanim bagta olmak {izere Birsen Hanim
(Alan) ve dans ritmindeki ezgileri Tiirk¢e sozlerle yeniden yo-
rumlayarak ilerleyen yillarda aranjman adi altinda yapilacak ¢a-
lismalarin ilk temsilcilerinden biri olan Afife Hanim (Tanyeli) bu
tiiriin 6nde gelen isimleri olmugstur.®

Cumbhuriyet 6ncesi ve sonrasi olmak iizere iki farkl donemde
incelenmesi gereken kantolarin gerek bi¢im gerek miizikal yapive
yorumlanis bakimindan dnemli farklar igerdikleri goriiliir.® Er-
ken donem olarak ele alinabilecek bu ilk donemde kantolar Gala-
ta ile Direklerarasindaki eglence merkezlerinde sahnelenen
miizikli tiyatrolarda ¢alinip sdylenmistir.'® Pek gok kesimden ve
her yastan izleyicisi bulunan oyunlarin igerigine ve oradaki ka-
rakterlere gore sekillenen kantolarin icrasinda keman, trompet,

nA.g.m.
L Agm.
B. A.g.m.
. Cemal Unlii, "Eski Kanto-Yeni Kanto", www.kalan.com
10. A.g.m.
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trombon, klarinet, trampet ve zil gibi'Bat1 miizigi ¢algilar1 kulla-
nilmistir. Makamsal yapida olan fakat Bati ¢algilariyla icréa edilen
bu ilk dénem kantolar1 daha ziyade eglenceye ve dansa yoneliktir.
Temsillerden 6nce kapinin éniinde seyirci toplamak amaciyla gii-
niin popiiler par¢alarini ¢alan orkestranin repertuvarinda yer
alan kantolarin da bu tiirden olduklar1 sdylenebilir. Basit ezgiler-
den olusan ve giincel olaylar1 yansitan kantolar agirlikli olarak
kadin erkek iliskilerine dayali sozler {izerine bestelenmistir. Yan-
gin, Coban, Degirmenci, Dondurmacti, Sevda Pazarinda, Avci Kan-
tosu, Sar1 Liralar, Seni Budala Saskin gibi eserler bu kantolara
ornek olarak gosterilebilir.'' Cogunlukla Rast, Hicaz, Hiizzam,
Hiiseyni ve Nihavend gibi makamlarla bestelenen kantolar zaman
zaman mizahi 6zellikler gosterirken, bazen de dans bagta olmak
tizere gesitli jestlerle erotik bir sahne gosterisine doniistiiriilerek
izleyiciye sunulmugtur.'?

19. yiizyilin sonlarindan baslayarak 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde
biiyiik gelisim gosteren tas plak kayitlarina duyulan ilginin Erken
Cumhuriyet Dénemi'nde de devam ettigi goriliir. Kurtulug
Savasi'nin yapildigi isgal yillarinda, dogal olarak eglence dleminde
biiyiik bir durgunluk olmus, daha sonra Cumhuriyet'in kurulma-
s1 ile birlikte kiiltiir sanat faaliyetleri hiz kazanmustir. Savasin ya-
rattig1 yitkimin toplum tizerindeki etkileri devam ederken, miizik
basta olmak iizere kiiltiir sahasinda énemli atilimlarin yapildig:
bu donemde, sanatsal faaliyetlerin yiiriitiilmesi i¢in kismen daha
rahat bir ortam olustugu soylenebilir. Miizikli veya miuziksiz ti-
yatroda Rum, Ermeni sanatg tekelinin kirilmasinin yanisira
Diru'l-Bedai ve Déaru'l-Elhdn gibi kurumlarin bu alana egitimli
sanatg1 yetistirmeye baglamasi®, hem oyunlarin hem de kullani-
lan miiziklerin yapisin1 6nemli él¢iide etkilemistir. Oyle ki basin-
dan beri tas plak kayitlarinin vazgegilmez malzemesi olan
kantolarin, Cumhuriyet Dénemi'nde gerek teknik agidan gerek
yaklagim itibariyla bazi degisimler gegirerek varlhigini siirdirdiigii
gorilir.

Cumbhuriyet'in ilk yillarinda tango, ¢arliston, fokstrot gibi
danslarin gélgede biraktig1 kantoya olan ilgi kismen azalmis, seh-
rin eglence merkezlerinin yerleri degismistir. Eski giiciinii yitir-
11. Agm.

12. A.g.m.

13. A.gm.
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mis olan kanto, 1935'ten itibaren tekrar ilgi gérmeye baslamus,
temel prensiplerinden epeyce uzaklagsmis olarak yeniden giinde-
me gelmistir. Konu itibariyla agirlikli olarak kadin erkek iliskileri-
ne ve giindelik yasama dair gesitli olaylara deginen kantolar, bu
donemde dogrudan sahne igin degil plak i¢in tasarlanmaya bas-
lanmistir.'* Plak sirketleri tarafindan dénemin iinlii bestecilerine
siparis edilerek yazdirilan kantolar, bir taraftan o yillarin miizik
endiistrisi igin en 6nemli miizikal malzeme olurken diger taraftan
yeni yeni gelisen popiiler miizik anlayisinin da sembolii olmustur.
Firmalarin kanto yazmalar igin siparis verdikleri donemin 6nde
gelen bestecilerine Kaptanzade Ali Riza Bey, Refik Fersan, Dra-
mali Hasan, Ciimbiis Mehmet, Mildan Niyazi Bey ve Sadettin
Kaynak gibi isimler 6rnek olarak gosterilebilir.'> Aym zamanda
tas plaga ilk Tiirkge ezani okuyan kisi olan Sadettin Kaynak,
onemli bir besteci olmasinin yani sira vokal icracilik konusundaki
sohretini de tag plak kayitlarina borgludur. Kaynak, 1926 yil iti-
bariyla Columbia sirketine bagl olarak ¢alismis ve Almanya'ya
giderek burada kayitlar yapmustir. Yine aym yillarda klasik Tirk
miiziginin bir bagka 6nemli ismi olan Miinir Nureddin Selguk,
Sahibinin Sesi firmasi ile pek ¢ok plak doldurmustur. Selguk'un
yani sira Haf1z Fahri ve Malatyali Fahri gibi icracilar da ayni firma
ile gesitli kayitlara imza atmuglardir.'®

Gelisen bu yeni anlayigla birlikte kanto, dans etmekten ziyade
dinlenmek i¢in bestelenip soylenilir olmustur."” Makamsal yapisi
ayn1 kalmakla birlikte ciimbiis, ud, ¢alpara, kanun gibi makam
miizigi icrasinda kullanilan ¢algilarla seslendirilmeye baslanan
kantolarin'®, bu degisimle birlikte gerek sozleri gerek dokusu iti-
bariyla Cumhuriyet 6ncesinde yazilan kantolara kiyasla klasik
{lirk miizigi dinleyicilerinin begenisine daha gok yaklastig1 soyle-
nebilir. Yiizyillarca soze dayal bir miizik geleneginin sekillendir-
digi kiiltiir dairesi igerisinde yasayan topluluklar i¢in, kantolarin
konularinin ve kismen sozlerinin degismesi siiphesiz ilgiyi arttir1-
¢ unsurlardan biri olmugstur. Fakat burada asil dikkat edilmesi
gereken nokta, giiniin sartlarina ayak uydurmaya ¢alisan ve yeni

. A.g.m.
I15. A.g.m.
16. S. Z. Cavdaroglu, A.g.m.
7. Cemal Unlii, A.g.m.
18. A.g.m.
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yeni olusan alic1 kitlenin begenisine cevap verme kaygisi tagiyan
plak girketlerinin izledigi yoldur. Ilk baglarda, Bat1 miiziginin ba-
sit ve diisiik begeni diizeyine hitap ettigi 6ne siiriilen formlarin-
dan biri olarak miizik hayatina giren kantolarin, zamanla degisen
miizikal anlayis ¢ercevesinde geliserek donemin kiiltiir sanat or-
tamu igerisinde bir yer edinmis olduklar1 gériilmektedir. Kantolar
belli makamlarda yazilmis olduklari igin dinleyiciler kendilerine
tanidik gelen ve sevdikleri miizikal dokuyu bu eserlerde bulabil-
miglerdir. Burada makamla birlikte miizikal dokuyu olusturan bir
diger 6genin yani ¢algilarin da son derece 6nemli olduklarini be-
lirtmek gerekir. Bir miizigin dokusunu olusturan sey, yalnizca o
miizigin nasil bir ses sistemi igerisinde yer aldigina degil; aym za-
manda o miizigin icrasinda kullanilan ¢alginin ses rengine ve ¢al-
ginin karakteriyle baglantili olarak nasil bir tislapla icra edildigine
de baglidir. Bu anlamda kantolarin klasik Tiirk miizigi galgilariyla
seslendirilmis olmalari onlarin Tiirk miizigi gelenegine eklemlen-
mesini saglayan en 6nemli unsurlardan biri olmustur.

i1k baslarda farkh bir kiiltiirden ithal edilen fakat daha sonra
miizikal anlamda iginde yasadig1 toplumun egilimlerine, aliskan-
liklarina ve ihtiyaglarina gére sekillenen kantolarin, Cumhuriyet
oncesi ve sonrasi miizik tarihinde gerek teknik agidan gerek mii-
zigin algilanig bi¢imi bakimindan derin izler biraktig1 sdylenebi-
lir. 19. yiizyilda olusan kirilmanin uzantisinda, ciddi bir bigimde
sekil degistiren klasik Tiirk miizigi gelenegi icerisinde 6ne ¢ikan
sarki formunun, ¢esitli agilardan kantodan etkilenmis olmast ise
kuvvetle muhtemeldir. Dénemin énde gelen klasik Tiirk miizigi
bestecilerinin, ayni zamanda plak sirketlerinin siparigleri tizerine
kantolar yazmis olmalari, s6z konusu etkilesimin varligini destek-
ler niteliktedir. Buradan hareketle, bagta Sadettin Kaynak olmak
tizere baz: klasik Tirk miizigi bestecilerinin yazdiklar1 kantolar
ile kléasik sarki formundaki eserler arasinda miizikal anlamda bir
etkilesim oldugundan bahsedilebilir.

Cumbhuriyet 6ncesi ve sonrasi olmak iizere her iki donemde de
bityiik ol¢iide Istanbul kiiltiiriinden beslenen kantonun tiimiiyle
sehir hayati igerisinde dogup gelistigini séylemek miimkiindiir.
Bu anlamda kantolarda ele alinan tipler ve konular agisindan ken-
tin zengin niifus yapisi en 6nemli malzeme olmustur."” Miizikli

19, A%g:in.
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tiyatrodan 6nemli etkiler alan kanto, ayn1 zamanda kendisine gok
stk konu edindigi ¢ingene kiiltiiriinden ve miiziginden de izler
tasimaktadir. Ilk tag plaklarda yer alan Giilistan ve Giilfidan
isimli Cingene asilhi sarkicilarin, kayitlara iisliip agisindan kendi
larzlarini yansitmis olduklari diisiiniildiigiinde, bu etkinin azim-
sanmayacak derecede oldugu agik¢a goriilmektedir.' Ezgisel ve
ritmik agidan kantoyu etkileyen bir diger unsur Rum miizigi
olurken, ¢alip sdylemeye yatkin olan Istanbul Rumlarinin, kanto-
nun daha ziyade eglenceye dayal bir yapiya sahip olmasinda
onemli rol oynadiklar: sdylenebilir.?? Kantonun zamanla bir mi-

. terimi olmaktan gok bir tanim ve genelleme 6zelligi kazandi-
gin1 belirten Unlii, dénemin kural ve gelenek disi, hafif, giiniin
begenisine yonelik iiriinlerine genel bir ifade ile kanto dendigini
soylemektedir:

"... Degisik sazlarla ve alabildigine 6zgiir, her kural disi miizik kanto diye
isimlendirildi. Sonunda yayginlasti. Genis halk yiginlarinca benimsenip,
pek sevildi. Bir orta simf kent kiiltiirii, Istanbul kenti iiriiniiydii artik. Bu
yiizyilin basinda giiniimiiz pop sanatinin bir erken habercisi olarak ken-
disini kabul ettirmeyi ve yarim yiizyila yakin bir zaman giindemde kal-
may: basard:."?

Yaklasik olarak 1930'lu yillarin sonlarina kadar yogun ilgi go-
ren ve biiyiiyen plak sektériiniin 1940'larda II. Diinya Savasi ne-
deniyle genel anlamda bir durgunluk igerisine girdigi gorilir.
(somalak® kithiginin yam sira savagin getirdigi nakliye ve iletigim
.orluklari, ¢ikan plak sayisini ciddi oranda sinirlamus, bir kitle ile-
tisim araci olarak ticari kayit disiise gegmistir.® Bu durgunlukta
11 Kasim 1942 tarihinde yiiriirliige konulan varlik vergisinin de
rolii oldugu soylenebilir.?® S6z konusu vergi, plak sirketlerini cid-

20. A.g.m.

21. A.g.m.

22. A.g.m.

23. A.g.m.

24. Plak yapiminda kullamlan bir tiir regine.

25. Virginia Danielson, Misir'in Sesi-Ummii Giilsiim, Arap Sarkist ve Yirminci Yiiz-

‘lda Misir Toplumu, s. 157-158.

6. Donemin Bagbakani $iikrii Saragoglu basina kapali olarak yapilan CHP grup
toplantisinda vergi kanununun resmi gerekgesini piyasaya egemen olan yabancilari
ortadan kaldirmak ve bagimsiz bir Tiirk ekonomisi yaratmak olarak ifade etmistir.
Ayrintih bilgi igin Bkz. Faik Ahmet Barutqu, Siyasi Anilar 1939-1954, s. 263.
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di anlamda zorlamis ve ekonomik "agidan sarsilmalarina sebep
olmustur. Onde gelen plak sirketlerinden Sahibinin Sesi, 1942 yil
itibariyla 2,5 dolarin 1 Tirk Lirasi'na karsilik geldigi donemde
1.760.456 lira varlik vergisi 6demistir.”’ 1940'lar ayn1 zamanda
kayit teknolojisinde gesitli yeniliklerin oldugu yillardir. 1948'de
tiretilmeye baglanan 33 devirli plaklar 1952 yilinda 45'lik plaklar
ile birlikte piyasaya siiriilmustiir.?® Yaklagik olarak ayni yillarda
Tirkiye'de de 781ik plak devrinin sona erdigi goriiliir.

1950'lere kadarki siiregte, gramofonun ve tas plagin Tiirkiye'de
biiytik ilgi gormiis olmasi, siiphesiz tizerinde durulmasi gereken
bir konudur. Plak sektoriiniin zirvesini yasadigi bu yillar ayn za-
manda uzun bir siire devletin resmi ideolojisi dogrultusunda rad-
yolarin da yayin yaptiklar: yillardir. Gramofonun 6zellikle miizik
agisindan radyonun Oniine gegmesinin ve halkla daha kolay, di-
rekt iliski kurabilmesinin elbette 6nemli nedenleri vardir. Her
yerde elektrigin olmamasi ve radyo verici istasyonlarinin yeterin-
ce gelistirilememis olmasinin radyonun kisith bir ¢evrede kulla-
nilmasina yol agtig1 soylenebilir. Bir diger 6nemli neden ise radyo
yaymlarinin igerigidir. Radyolarda resmi miizik politikalar1 dog-
rultusunda, Bat1 miizigi agirlikh yayinlar yapilmasi ve halkin bii-
yik bir kesiminin kendilerine yabanci gelen bu mizikleri
duyduklarinda radyolarini kapatiyor olmalar1® bir taraftan onla-
r1 radyodan uzaklastirirken diger taraftan miizik dinleme ihtiyag-
larin1 giderebilecekleri alternatif bir kaynak bulmak durumunda
birakmustir. 1950'den itibaren vericilerin giiglendirilerek yaygin-
lastirilmalarinin ve miizik yayinlari igerisinde klasik Tiirk miizi-
gine ayrilan siirelerin arttirilmasinin ardindan dinleyicilerin
radyoya daha fazla ilgi gosterdikleri goriiliir.*

1950'ler gerek politik agidan gerek ekonomik yonden yeni bir
donemin bagladig, sosyal hayatin gesitlilik kazandig ve toplu-
mun kismen de olsa kabukdegistirdigi yillar olarak yorumlanabi-
lir. Bu degisim miizikte de agik bir bi¢imde goriilebilmektedir.
Yiizyilin ilk yarisinda en parlak donemini yasayan plak sektorii-
niin, 1950'i y1llara gelindiginde yeni yildizlarina kavustugu gorii-
lir. Perihan Aldindag Sozeri ve Zeki Miiren'in Sahibinin Sesi

27. Gokhan Akgura, "Gramofon Cag1", Giines, 2 Agustos 1990
28.S. Z. Cavdaroglu, A.g.m.

29. M. Muammer Karabey, A.g.e., s. 170.

30. A.g.e.,s. 170.
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firmasindan gikan plaklar1 yogun ilgi goriirken; Odeon sirketinin
biiyiik gayretlerle razi edebildigi Hamiyet Yiiceses'in, Hac1 Arif
Bey'in Bakmiyor Cesm-i Siyah Ferydde isimli Nihavend sarkisini
okudugu plak satis rekoru kirmigtir.*!

1960'h1 y1llara gelindiginde Zeki Miiren basta olmak iizere onu
Nesrin Sipahi, Behiye Aksoy, Mediha Demirkiran ve Mustafa
Sagyasar gibi isimlerin izledigi goriilir. Bu yillarda plak diinya-
sinda, klasik Tiirk miiziginin yaninda halk miizigi icracilar da il-
giyle takip edilmeye baglanmistir. Ahmet Sezgin ve Nuri Sesigiizel
bu tarzin en 6nemli isimleri olarak 6ne ¢ikmaktadirlar. Hemen
belirtmek gerekir ki Sezgin ve Sesigiizel'in halkin biiyiik ilgisini
Kazanmis olmalarinda tek etken miizik degildir. Iki sarkicinin da
Yesilcam olarak bilinen ve halkin miizikle kurdugu iliskide son
derece onemli bir yere sahip olan sinema sektoriinde yer almig
olmalari, halkla daha giiglii bir iliski kurmalarini saglamistir. Aym
durum Zeki Miiren dahil olmak tizere 1960l yillarda kimligini
belirgin bir bi¢imde ortaya koymaya baglayan arabesk miizik
icracilar i¢in de gegerlidir.

1960'11 yillarin ikinci yarisindan itibaren giderek giiciinii kay-
betmeye baslayan plak sanayi 1970'li yillarin ortalarinda teyp ka-
Setlerinin piyasaya siiriilmesi ile birlikte yerini kaset sektoriine
birakmugtir. Tas plaklarin son 6rneklerini ise Grafson ve Sengalar
firmalar1 yapmustir. Behiye Aksoy, Mustafa Sagyasar, Bekir Sitki
Sezgin, Cemil Cankat, Coskun Erdem, Mehmet Bigal1 ve Nurini-
$a Toksoz 78'lik plaklara son kayitlari yapan isimlerdir.’? Yine bu
yillarda faaliyet gosteren bir bagka firma da Pathé olmustur; Sivil
Mehter Takimi ve Korosu kaydini yapan sirket bu galismalarda
Ceddin Deden ve Gafil Ne Bilir gibi marslar1 plaga almistir.”* 20.
“uzyilin basindan itibaren Tirkiye'de uzun yillar ilgi goren tas

laklarin, Tirk miizik tarihine dair 6nemli veriler sunmasinin
fam sira halkin miizik algisinin gelisimini de etkiledigi soylene-
ilir.

Bce.,s 171,
2. Cemal Unlii, "Odeon 1930'larda Neler Yayinladi?", www.odeonmuzik.com.tr
A.g.m.
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2.2. Erken Cumhuriyet Donemi Siyasal ve
Toplumsal Ortaminda Klésik Tiirk Miizigi

Cumbhuriyet ideolojisini benimsemis reformcu kadrolarin bii-
yiik bir b6liimii tarafindan dislanan ve Osmanli'nin kiiltiirel mira-
stigerisindeki en 6nemli iirtinlerden biri olarak kabul edilen klasik
Tirk mizigi, Erken Cumhuriyet Dénemi kiiltiir sanat politikalar
gergevesinde yalnizca bir miizik tiirii olarak goriilmemis, daha zi-
yade ona yiiklenen anlam bakimindan ele alinmis ve buna gore
yorumlanmustir. Cogu zaman bir miizikal islip oldugu gergegini
golgede birakan bu yaklagima, onu dislayanlarin goziinde yarattig
¢agrisimlarin ve Gizerlerinde biraktig1 izlenimin neden oldugu soy-
lenebilir. S6z konusu dénemde, klasik Tiirk miizigi igin yapilan
elestirilere, bu miizigin giiniin ihtiyaglarin1 karsilamadigi, ge¢mi-
se, Ozellikle de bir an 6nce terk edilmek istenen Osmanli kiiltiiriine
ait oldugu yoniindeki goriisiin hdkim oldugu goriilir. Ayni goriis,
Atatiirk tarafindan su sozlerle dile getirilmisgtir:

"Osmanli miisikisi Tiirkiye Cumhuriyeti'ndeki biiyiik inkilablar: teren-
niim edecek kudrette degildir. Bize yeni bir miisiki lazimdir ve bu miisiki,
oziinii halk misikisinden alan ¢oksesli bir misiki olacaktir. Itiyad dedigi-
niz seye gelince, sizin Osmanli misikinizi Anadolu kéyliisii dinler mi?
Dinlemis mi? Onda o misikinin itiyadi yoktur."

Klasik Tirk miziginin, kisith bir dinleyici kitlesine hitap etti-
gini disiinenlerin en biiyiik dayanak noktasi, bu miizigin dili ol-
mugstur. Tirk miizigi ile Osmanl kiiltiirii arasindaki belki de en
somut bag olan ve Tiirk'e yabanci olarak goriilen Osmanlica, za-
manla s6z konusu miizigin agmazlarindan biri durumuna gelmis-
tir. Saygun, Atatiirk'iin bir toplantida kendisine sozlerini yeni
alfabeye ¢evirdigi bir sarki verdigini ve tizerine bir lied besteleme-
sini istedigini soyledigi kitabinda, besteyi bitirip Atatiirk'iin hu-
zurunda ¢aldiktan sonra aldig1 olumlu tepkileri su sozlerle
aktarmaktadir:

"Efendiler! O sozler Osmanlicadir ve onun miisikisi Osmanlt miisikisidir.
Bu sozler Tiirkcedir ve bu musiki Tiirk musikisidir. Yeni sosyete, yeni
sanat!"%

34. Akt. Giiltekin Oransay, Atatiirk Ile Kiig, s. 89.
35. A. Adnan Saygun, Atatiirk ve Miisiki - O'nunla Birlikte O'ndan Sonra, s. 44.
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Atatiirk 1928 yi1linda Sarayburnu'nda verilen bir davette yapti-
g1 konugmada da yine benzer ifadelerle klasik Tirk miiziginin
lusal kimlige uygun olmadigini su sézlerle dile getirmistir:

“Bu gece burada giizel bir tesadiif eseri olarak Sark'in en miimtaz iki
musiki heyetini dinledim. Bilhassa sahneyi birinci olarak tezyin eden
Miiniretii’l Mehdiye Hanim san'atkarliginda muvaffak oldu. Fakat benim
Tiirk hissiyatim tizerinde artik bu misiki, Tiirk'iin ¢ok miinkesif ruh ve
hissini tatmine kafi gelmez. Simdi karsida medeni diinyanin miisikisi de
isitildi. Bu ana kadar Sark miisikisi denilen terenniimler karsisinda kan-
siz gibi gortinen halk derhal harekete ve faaliyete gecti. Hepsi oynuyor ve
sen sdtirdirlar, tabiatin icabim yapiyorlar. Hakikaten Tiirk fitraten sen,
satirdir. Eger onun bu giizel huyu bir zaman farkolunmamussa, kendinin
kusuru degildir. Kusurlu hareketlerin aci, felaketli neticeleri vardir. Bunun
fariki olmamak kabahatti. Iste Tiirk milleti bunun i¢in gamlandi. Fakat
artik hatalarimi kanz ile tashih etmigtir; artik miisterihtir; artik Tiirk sen-
dir; fitratinda oldugu gibi. Artik Tiirk sendir ¢iinkii ona ilismenin
hatarndk oldugu tekrar isbat istemez kanaatindedir. Bu kanaat ayni za-
manda temennidir."*

Dikkati ¢eken bir bagka nokta, klasik Tiirk miiziginin "hafif ve
gdali bir miizik" oldugu, "basit ve gegici heyecanlar uyandirdig:”
ontiinde ileri siiriilen elestiridir. Atatiirk'iin verdigi direktifle Ke-
_'al Unal tarafindan kaleme alinan bir yazida yer alan bu sozlere
k olarak teksesliligin Ortagag'a ait oldugunun ve Bati'nin zaman
gerisinde bu durumu astiginin da alt1 gizilmektedir.”” Coksesli

izigi, Bat1'nin sanattaki gelismisliginin bir gostergesi olarak al-
Jlayanlarin, teksesli klasik Tirk miizigini "Ortagag'da kalmis ve
tintin artlarini kargilamayan” bir miizik olarak gormeleri elbette
aginilmazdir. Bu durum, aym zamanda, klasik Tiirk miiziginin
fislanmasina, onun yalnizca Osmanli'nin kiiltiirel miras1 olarak
ortilmesinin neden olmadigini, baska bir deyisle meselenin gok-
eslilik-tekseslilik ekseninde ele alinmis olmasinin da 6nemli pay1
ldugunu agikga gostermektedir. Dolayisiyla Erken Cumbhuriyet
Yonemi'nde klasik Tiirk miizigine yapilan elestirileri ve miidaha-

leri ele alirken, meseleye hem siyasi ve kiiltiirel arka plan baki-
undan hem de teknik agidan yaklagmak gerekmektedir. Bunun

‘0. Akt. Biilent Aksoy, "Atatiirk ve Masiki", Birikim, S. 81, 74-75.
. Akt. Giiltekin Oransay, A.g.e., s. 40.
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i¢in oncelikle klasik Tirk miiziginin genel miizikal 6zelliklerin-
den kisaca bahsetmek yerinde olacaktir.

Teksesli bir miizik olan klasik Tiirk miizigine dair sdylenebile-
cek en temel 6zelliklerden biri makamsal bir miizik oldugudur.
Ses sistemi agisindan mikrotonal sistem igerisinde yer alan klasik
Tiirk miizigini, tampere sistemdeki major ve mindr tonalite tizeri-
ne oturtulmus olan Bat1 miiziginden ayiran en belirgin 6zelligin
bu oldugu soylenebilir. Agirlikli olarak insan sesine dayanan ve
buradan hareketle bir s6z miizigi olarak gelisen klasik Tiirk miizi-
ginin*® bir baska temel 6zelligi ise, uzun yillar herhangi bir nota-
lama sistemi olmadan varligini siirdiirmiis olmasidir. Ozellikle
17. ve 18. ylizyillardaki notasyon ¢aligmalari kisith bir ¢evre tara-
findan ilgi gordiiyse de Tiirk miizigi gelenegi igerisinde yeterince
benimsenmemistir. Bu nedenle Ali Ufki Bey, Dimitri Kantemi-
roglu ve Hamparsum Limonciyan gibi isimlerin notasyon konu-
sunda yaptig1 ¢aligmalar klasik Tirk miizigi geleneginin ¢ok
kiiiik bir pargasini olusturmaktadir.** Behar bu konuyla ilgili
olarak, klasik Tiirk miiziginin giiniimiizdeki repertuvarinin yak-
lasik son doksan ild yiiz yillik bir siire igerisinde notaya alinan
eserlerden olustugunu sdylemektedir.*

Aktarimin usta girak iligkisi izerinden ytiriidiigii mesk denen
sistem, miizigin devamliliginin yam sira igsel biitiinliigiini de
saglamaktadir.*' Klasik Tiirk miizigi kadar eski olan megk sistemi-
nin Osmanli miizisyenlerini yaklasik 400 y1l boyunca birbirlerine
bagladig1** ve sadece miizigin degil, onu tireten kiiltiiriin de canh
bir bigimde yasamasinda 6nemli derecede rol oynadig1 sdylenebi-
lir. Behar, megk sistemine dair detaylh bilgileri su sekilde anlat-
maktadir:

"Gegilecek eserin giiftesi talebeye yazdirilir veya yazma ya da basilmis bir
giifte mecmuasindan yararlamr. Gegilecek eserin ustlii bellidir. Eger ha-
tirlatmaya gerek varsa esere baslanmadan once bu usill vurularak hoca
tarafindan okunur. Ogrenci usilii sag ve sol eliyle - dizlerini kudiim itibar

38. Cinugen Tanrikorur, A.g.e., s. 16.

39. Cem Behar, Klasik Tiirk Miisikisi Uzerine Denemeler, s. 23-26.

40. Cem Behar, Ask Olmaymca Mesk Olmaz: Geleneksel Osmanl/Tiirk Miiziginde
Ogretim ve Intikal, s. 15.

41. Cem Behar, Kldasik Tiirk Miisikisi Uzerine Denemeler, s. 68-69.

42. Cem Behar, Ask Olmayinca Mesk Olmaz: Geleneksel Osmanh/Tiirk Miiziginde
Ogretim ve Intikal, s. 25.
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ederek - vurur. Sonra eser hep usil vurularak hoca tarafindan okunur,
ogrenciye tekrar ettirilir. Hoca eseri kissm kisim (zemin, nakarat, meyan,
varsa terenniim vs.) ve bir biitiin olarak 6grencinin hafizasina iyice ve
eksiksiz yerlesinceye kadar defalarca okutturur. Ogrencinin tereddiitleri
ve yanlislar: ortadan kalkincaya dek tekrar ettirir. Nihai amag mesk edi-
len eserin talebenin hdfizasina naksedilmesidir. "

Mesk sistemi klasik Tiirk miiziginin aktarim siireci igerisinde
onemli bir yere sahip olmakla birlikte, eserlerin orijinalligi veya
sh gibi kavramlarin s6z konusu miizik igerisinde net bir yere
oturmadigina ve bu anlamda kugkuyla yaklagmak gerektigine de
isaret etmektedir.** Klasik Tiirk miizigi yiizyillar igerisinde ma-
kam, ustl, ¢algilar, icracilarin toplumsal kokenleri gibi agilardan
degisim gosterse de mesk sistemi 20. yiizyildaki kurumlasmig
konservatuvar egitimine dek varligini siirdiirmiistiir.**

Mesk sistemi igerisinde yetisen miizisyenlerin eserleri ilk 6g-
rendikleri sekilleriyle hafizalarinda ne kadar siire tutabildiklerini
ve yiizlerce yil devam eden aktarim siirecinde isteyerek veya iste-
meden kendilerinden bir geyler katip katmadiklarini tam olarak
saptayabilmek miimkiin degildir. Zira; iginde bulundugu done-
min estetik anlayis1 ve zevkleri ¢ergevesinde sekillenen bir miizi-
gin, tarihsel siirecte nasil bir degisim gegirdigini yazili bir kaynak
olmaksizin saptayabilmek neredeyse imkansiz goriinmektedir.
Klasik Tirk miizigi, kurumlagmis konservatuvar egitimi ile bir-
likte her ne kadar belirli kurallara ve kaliplara oturtulmaya ¢alisil-
diysa da bu kurallar, s6z konusu miizigin geldigi nokta itibariyla
belirlenmistir. Bagka bir deyisle 200-300 y1l 6nceki icra edilis bigi-
miyle karsilagtirma imkéni olmadig igin, pek ¢ok agidan bilin-
mezleri icinde barindirmaktadir. Bu durum her bir eserin farkh
tiirlerinin aym 6lgiidde mesra oldugunu gostermektedir.*

Klasik Tiirk miiziginin bir baska 6nemli 6zelligi de sehir miizi-
iolmasidir. Saraylardanevlere, kahvehanelerden mevlevihanelere
e camilere varincaya dek pek ¢ok farklh mekanda icra edilen bu

miizik* yalnizca saraya ait veya halka yabanci bir miizik degildir.

3. Age,s. 16.
4. A.g.e.,s. 80.
5. Owen Wright, "Musiki Hayati-17. ve 18. Yizyillardaki Yapisal Degisimler”,
diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, C. 5, s. 525-526.
46. Cem Behar, A.g.e., s. 80-81.
7. Cinugen Tanrikorur, A.g.e., s. 22.
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Istanbul, Edirne, Bursa, Izmir, Sam; Selanik gibi Osmanli'nin
onemli kentlerinde icra edilen klasik Tiirk miiziginin bu sehirler-
de dogup gelismis olmasi da onun sehirli bir miizik olduguna isa-
ret etmektedir.*®

Klasik Tirk miizigi ile ilgili deginilmesi gereken bir diger
konu; halk miizigi ile sinirli da olsa bir etkilesim igerisinde oldugu
yoniindeki goristiir. Tanrikorur, klasik Tirk miiziginin 6nemli
kollarindan biri olan tekke miiziginin halk miizigine paralel ola-
rak gelistigini soylerken,* Aksoy, ozellikle bazi formlar agisindan
iki muzik arasinda bir iligki olduguna dikkati geker:

"Bektasi milsikisi bu agidan ¢ok tipik bir ozellik gosterir. Bektasi nefesleri-
nin giintimiize ulasan orneklerinde, klasik zevkle halk miisikisi zevki ara-
sinda son derece de ilgi ¢ekici bir kaynasma goriiliir."

Belirgin izlerine 18. yiizyilda rastlanan bu iliskinin sinirli bir
etkilesimden ibaret oldugunun altinigizmek gerekir. Baggoz, halk
edebiyatinin 18. yiizyildaki altin devrinden etkilenen Nedim'in
aruz kaliplarina sokabildigi kadar halk tabiri aldigini ve hece vez-
nini kullanip bir sarki yazdigini séylemektedir. Ona gére Nedim'in
(diger divan sairlerine oranla) dilindeki sadelik ve canlilik da yine
halk edebiyat: tesirinden kaynaklanmaktadir.®® Bu etkilesimin
ayni1 donemde Nedim ile sinirli kalmadig: goriiliir:

"... Yazicis1 belli olmayan halk edebiyat: mahsiilleri de biitiin yurtta oldu-
§u gibi Istanbul'da da saz sairlerinin eserleriyle kucak kucaga giir bir pi-
nar gibi akip duruyordu. Bunlarda seving, aci, muhit, dert, umut, hiilya,
sehvet, hasili her sey vardi."™?

Basgoz, asiklarin halk siiri ile divan siiri arasinda bir gesit kop-
rii olugturdugunu sdylemekle beraber, halk siiri gelenegine daha
yakin durduklarini belirtir.® Kopriili, koy ile sehir ya da kasaba
hayatinin hi¢bir zaman tam olarak ayrilamayacagini, koy

48. Cem Behar, A.g.e., s. 45.

49. Cinugen Tanrikorur, A.g.e.,s. 27.

50. Biilent Aksoy, "Tirk Musikisinin Kokeni Sorunu Asildt mi?", Tarih ve Toplum,
C.8,S.44,s. 44.

51. ilhan Basgoz, Folklor Yazilari, s. 285.

52! A gre 5+ 85!

53. ilhan Basgdz, Tiirk Halk Edebiyat: Antolojisi, s. 7.
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siklarinin sehirdeki edebiyattan etkilendiklerini ve bu etkinin
daha ziyade gezginci asiklarda gorildiigiinii soylemektedir. Kirsal
bolgede yasayan asiklar, divan edebiyatini taklit etmeye galisan
g$iklardan etkilenmiglerdir.>*
Klasik Tiirk miizigi ile halk miizigi arasindaki etkilesimin 6zel-
likle belirli formlarda kendini gosterdigini belirten Tanrikorur,
bu etkilesimin tek yonlii olmadiginin da altini gizer:

“Klasik Osmanl bestekdrlarinin tiirkii, kosma, semai, destan formundaki
folklorik bestelerine karsilik, gogunun bir tarikat baglantisi olan halk sair-
leri ve tekke edebiyati iiriinlerini ortaya koyduklar: klasik divanlar
yazmugslard:."™

Erken Cumhuriyet Donemi sadece klasik Tiirk miiziginin de-
il; onu besleyen kaynaklarin ve varligini siirdiirmesini saglayan
tilttire] ortamin da tikandig1 bir dénem olmugtur. 1925 yilinda
tekke ve zaviyelerin kapatilmasi klasik Tiirk miiziginin son derece
inemli bir pargasi olan tekke miizigi gelenegini ortadan kaldir-
~18°%, bu miizigin geleneksel yapisina ciddi bir darbe vurmus-
wr.” Cok ge¢meden 1926'da Daru'l-Elhan'in isminin Istanbul
jelediye Konservatuvari olarak degistirilmesiyle birlikte, bu ku-
umda klasik Tiirk miizigi egitiminin yasaklanmasi yoniinde ali-
‘an karar; Erken Cumhuriyet Doénemi miizik politikalari
klasik Tiirk miizigine yer verilmedigini agik bir bigim-
l¢ gostermektedir. Maarif Vekili Mustafa Necati Bey'in emriyle
lusturulmus olan Sanai-i Nefise Enciimeni®® tarafindan alinan
u karar* karsisinda, donemin kléasik Tiirk miizigi konusundaki
in 6nemli isimlerinden biri olan Rauf Yekta Bey'in bityiik bir sas-
inlik yasadig goriiliir:

. Mehmed Fuad Kopriili, Tiirk Sazsairleri-ILXVI-XVIIL Asirlar, s. 323. Ayrica
tkz. M. E Koprulu, Tiirk Sazsairleri-IIEXIX-XX. Asirlar, s. 455.

5. Cinugen Tanrikorur, A.g.e., s. 14.

6. Orhan Tekelioglu, "Ciddi Miizikten Popiiler Miizige Musiki Inkilabinin Sonug-
art", Cumhuriyet'in Sesleri, s. 146.

7. Goniil Pagaci, "Cumhuriyet'in Sesli Seriiveni" A.g.e., s. 16.

8. Sanay-i Nefise Enciimeni'nin iiyeleri Musa Siireyya Bey, Cemal Resit Rey ve Is-
mail Hakki Baltacioglu'dur.

4. Gonul Pagaci, "Daru’l-Elhéan ve Tiirk Masikisi'nin Gelisimi I" Tarih ve Toplum, S.
1'1,s.54.
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"... Iki aydan beri devam eden tedkik seyahatinden avdet edince, sehrimiz
matbuatin siddetli ve ayni zamanda hakl bir tenkid ve sikdyet velvelesi
icinde buldum; gazeteler - Tiirk miusikisi ilga edilemez! diye feryad edi-
yorlardi. Bagka memleketlerde olsa bu sézden vehleten kimse bir sey anla-
yamaz. Oyle ya! Bir milletin miisikisi resmi bir enciimenin karariyla nasil
ilga olunabilir?"°

Istanbul Belediye Konservatuvari'nda klasik Tiirk miizigi egiti-
minin yasaklanmasinin ardindan yine ayni kurumun gatisi altin-
da Sark Musikisine Ait Tarihi Eserleri Tedkik ve Tesbit Heyeti ile
Tiirk Musikisi Icra Heyeti isimlerinde iki komisyon olugturulur.
Miizik egitimi vermelerine izin verilmeyen bu heyetlerden ilki
klasik Tiirk miiziginin 6nemli eserlerini notaya almakla, ikincisi
ise kayit cihazlarina kaydetmekle gorevlendirilmistir.' Ay yil-
larda klasik Tiirk miizigine konulan bir baska engel 1927 yilinda
¢agdaslasmak gerekgesiyle teksesli miizik egitiminin hem ozel
okullarda hem de devlet okullarinda yasaklanmasi olmustur.®
1926 yilinda klasik Tiirk miizigi egitimine getirilen yasagin ardin-
dan, Istanbul Teknik Universitesi Tirk Masikisi Devlet
Konservatuvari'nin kuruldugu 1975 yilina kadar Tiirkiye'de hig-
bir resmi kurumda bu miizigin egitimi verilmemistir.

Klasik Tiirk miizigine konan yasaklar, bu miizigin Cumhuriyet
Donemi miizik politikalar: igerisinde nasil bir yere oturdugunu
acikga gostermektedir. S6z konusu yasaklarin, klasik Tiirk miizi-
gine, varligin siirdiirebilmesi agisindan son derece ciddi zararlar
verdigi siiphesizdir. Fakat burada asil dikkat edilmesi gereken
nokta; Osmanl kiiltiirii igerisinde gordiigii destekle yiizlerce yil
varhigin siirdiiren bu miizikal gelenegin, degisen, doniisen dii-
zenle birlikte tiimiiyle dislanmasi ve bunun sonrasinda baglayan
siiregtir. Adeta hayat damarlar kesilen klasik Tiirk miiziginin,
daha sonraki nesillere aktariminin dogrudan devlet tarafindan
engellenmis olmasi, bir anlamda onun sahipsiz kalmasina sebep
olmugtur. Yukarida bahsedildigi tizere, mesk sistemiyle varligini
stiirdiiren bu miizigin egitiminin yasaklanmasi, geleneksel yapinin
sonraki nesillere aktarilmasini engelledigi gibi, onu farkli mecra-
larda akarak kendi yolunu bulmak zorunda birakmuigtir.

60. Akt. Goniil Pagaci, "Cumbhuriyet'in Sesli Seriiveni” Cumhuriyet'in Sesleri, s. 18.
61. Ozgiir Balkilig, A.g.e., s. 81.

62. A.g.e.,s.80.
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Devlet tarafindan resmi olarak diglanmasina ragmen dinleyici
kitlesinin goziinde degerinden bir sey kaybetmeyen klasik Tiirk
miiziginin iginde bulundugu sartlar géz oniine alindiginda, her-
hangi bir degisime ugramadan varligini devam ettirebilmis olma-
st miimkiin goriinmemektedir. Degisimdeki en biiyiik pay sahibi,
miizik politikalar1 geregince konulan yasaklar olsa da tek nedenin
bu olmadigini belirtmek gerekir.

19. ylizyihn ilk geyreginden itibaren devletin resmi miizik po-
litikalar igerisinde yer alan ve Osmanl kiiltiiriine eklemlenmeye
galisilan Bat1 miizigi, onceleri daha ziyade devletin himéyesi al-
tinda ve halktan uzak bir bigimde yoluna devam etmistir. Yiizyilin
ikinci yarisinda, saray disinda hareketlenen miizik ortamiyla bir-
likte, kanto gibi baz1 basit formlarinin 6zellikle operetler vasita-
siyla halkla iligki kurmasi sonucunda, Bat1 miiziginin bir degisim
stirecine girdigi goriiliir. Genel anlamda, Batili hayat tarzinin ve
onun en 6nemli 6gelerinden biri olarak goriilen Bat1 miiziginin
zihinlerde yarattig1 etki, ayn1 donemde klésik Tiirk miizigi agisin-
dan da benzer bir degisim siirecinin baglamasina neden olmustur.
Bu siiregte iki miizigin ortak bir paydada bulustugundan bahset-
mek miimkiindiir. Gosteri sanatlarina ilginin yogun oldugu bu
doénemde halkin; giindelik yasamini yansitan, eglendirebilen ve
bir anlamda kolayca anlayabildigi miiziklere ilgi duydugu gorii-
lir. Saraydan gordiigii destek azalan ve giiniin degisen sartlarina
uyum saglamak durumunda kalan klasik Tiirk miizigi, sarki for-

unun 6ne ¢ikmasi ile birlikte halkin degisen miizik zevkine ce-
ap vermeye ¢aligmis, bu agidan Bati1 miizigi ile kismen de olsa
yrtak bir noktada bulugsmustur. Farkl bir miizik algisinin olugsma-
‘Ina ve miizigin gorece daha kolay erisilebilen bir tiiketim malze-
Mesi olarak goriilmesine yol agan gelismeler, 20. yiizyihn ilk
klasik Tirk mizigi i¢in piyasa olarak tabir edilen icra
zemininin ortaya ¢ikmasinda da en 6nemli rolii oynamustir. Ge-
nel anlamda 20. yiizyihin baslarinda hiz kazanan sanayilesme sii-
recinden ve onun besledigi dinamiklerden bagimsiz olarak ele
linmamasi gereken bu dénem, ayni zamanda popiiler miizik an-
ayisinin ilk izlerinin gorildigi bir gegis donemi olarak da yo-
umlanabilir. Aksoy'a gore piyasanin asil etkileri Erken
Dénemi'nde goriilmektedir:
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"Tiirk miisikisi agisindan, 19. yiizyilda bu anlamda bir piyasa musikisi
yoktu; gecmisin “piyasa misikisi” hafif sarkilar, kocekgeler, Rumeli hava-
lariydi ki, bunlarin sehirli halk misikisi kapsaminda ele alinmas: daha
uygun olur. Oysa 20. yiizyiln ilk ¢eyreginde, kazang amaciyla bestelen-
mis, ¢ogu kisa stirede unutulacak olan piyasa sarkilar: ortaya ¢ikmaya
baslanustir. Piyasa, icra bicimini de etkilemektedir; Cumhuriyet'ten sonra
Tiirk musikisi ogretiminin yasaklanmastyla bu piyasa tavrinin etkisi biis-
biitiin artacaktir."”

20. yiizyihn ilk geyreginde, "piyasa miizigi" olarak tabir edilen
ve popiiler miizik kavramu igerisinde ele alinabilecek yeni bir icra
bigiminin gelismesi, klasik Tiirk miizigi geleneginde 6zellikle iislap
agisindan biiyiik bir kirilmanin olusmasina neden olurken, 1920'ler
ve 1930'larda gelen yasaklar bu kirilmay: daha da giiglendirmistir.
Aktariminda yazinin esas alinmadigy, usta ¢irak iligkisiyle varligini
devam ettiren klasik Tiirk miizigi geleneginin dislanarak 6niiniin
kesilmesi; onu dénemin sartlarina, egilimlerine ve miizigin genel
gidisatina gore piyasaya daha da yaklastirmigtir. Bu siiregte; gegmi-
se gore daha serbest bir hareket alanina kavugan klasik Tiirk miizi-
ginin, dolayli olarak da olsa kapilarinin dis diinyaya agildig ve
gesitli etkilesimler igerisine girdigi goriiliir.

2.3. Misir Sinemasi ve Arap Miiziginin Turkiye'nin
Miizikal-Kiiltiirel Ortamina Etkileri

Tirkiye'de Arap miizigi ile kurulan iliskide, klasik Tiirk miizi-
ginin yasaklandig1 1930'lu yillarin ortalarinda, dinleyicilerin Mi-
sir Radyosu'na yonelmelerinin ve kendilerine tanidik gelen
ezgileri buradan dinlemelerinin 6nemli bir pay1 olmakla birlikte;
s0z konusu kiiltiir ve miizikle kurulan iligski sadece buradan hare-
ketle agiklanamaz. Daha 6nce bahsedildigi tizere, Bat1 miiziginin
saraya girdigi ve dengelerin degistigi Tanzimat Dénemi'nde; Dede
Zekai Efendi, Endertni Ali Bey, Lavtact Andon gibi bazi1 klasik
Tiirk miizigi bestecileri Misir'a gitmis, buradan biiytik destek gor-
miiglerdir. Aksoy, 19. yiizyilin ortalarindan itibaren Abdiilmecid
doneminde, saraydan gordiigii destek azalmaya baslayan klasik
Tirk miizigine Misir'da biiyiik ilgi gosterildigine dikkati geker-

63. Biilent Aksoy, "Tanzimat'tan Cumhuriyet'e Misiki ve Batililasma", Tanzimat'tan
Cumbhuriyet'e Tiirkiye Ansiklopedisi, C. 5, s. 1233.
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en, bu ilginin sadece eserlerle sinirli kalmadigini, bestecilere ve
icracilara karst da yogun ilgi duyuldugunu belirtmektedir. 19.
yiizyihn ikinci yarisinda goriilen bu yaklasim Cumbhuriyet
Dénemi'nde de siirmiis, birgok miizisyen Sam ve Bagdat gibi
onemli sehirlere icraci veya d6gretmen olarak gitmislerdir.*

Dolayisiyla; gerek Misir Radyosu ve Arap miizigi ile 1930larda
kurulan iligkinin altinda yatan nedenleri anlayabilmek, gerek
klasik Tiirk miiziginde gelenegin sekil degistirmeye basladig do-
nemde Misir kiiltiiriiniin ve Arap miiziginin s6z konusu miizigin
degisiminde bir etkisinin olup olmadigina dair fikir edinebilmek
agisindan, 19. yiizyllda Osmanli'nin bir pargasi olan Misir ile kur-
dugu iliskilere kisaca bakmak faydali olacaktir.

Osmanl Devletinin hakimiyeti altina girdigi 16. yiizyilldan
itibaren devletin en 6nemli eyaletlerinden biri olan Misir, bu ko-
numunu 20. yiizyilin ilk yarisina kadar korumustur.® Osmanli'nin,
siirekli olarak bolgede bagimsiz bir gii¢ haline gelmek isteyen
Misir'in idaresinde, zaman zaman zorlanmasinda merkezi otori-
teden olduk¢a uzak olmasinin 6nemli bir pay1 oldugu sdylenebi-
lir. Modern Misir'in kurucusu olarak goriilen Kavalali Mehmet
Ali Pasa'nin bu topraklara ayak bastigi tarihten itibaren Osmanl
Devleti'ne karsi fiilen bagimsiz olmak igin gesitli faaliyetlere giris-
mesiyle baslayan bu siireg, adeta 19. yiizyll Osmanli-Misir iligki-
lerinin seyrini belirlemistir.*®* Mehmet Ali Pagsa'dan sonra Abbas
Pasa ve Sait Pasa'nin Misir Valiligi gorevini yaptiklar1 donemde,
siyasi anlamda bir stikinet yagandig1 sdylenebilir.

Sonraki donemde Misir igin son derece 6nemli bir isim olan
Ismail Pasa vali olmustur. Mehmet Ali Paga'nin agtig1 yoldan gi-
den ve reform yanlis1 bir politika izleyen Ismail Paga, Misir'in ba-
gimsiz bir eyalet olabilmesi ve gesitli imtiyazlar kazanmasi igin
biiyiik ugraslar vermis, ¢alismalarinin sonucunda Hidivlik unva-
nini elde ederek Misir't neredeyse merkezden tiimiiyle koparmis-
tir.”” Bu dénem ayni zamanda Siiveys Kanali'nin agilmas ve tren
aginin genisletilmesi gibi olaylarin yaninda Misir'in iktisadi ve
kiiltiirel anlamda biiyiik bir gelisme sagladigi donem olmugtur.

4. A.g.m., s. 1228.
5. Sevda Ozkaya Ozer, Osmanli Devleti Idaresinde Misir (1839-1882), yayinlanma-
mug doktora tezi, s. 2.
BrA.g.c., s. 2.
GA.g.e.,s. 3.
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Ne var ki yasanan bu gelismeler biilyiik masraflara yol agmis, mali
anlamda zor bir duruma gelinmesine neden olmugstur. Avrupa'dan
alinan borglarin giderek artmasi ve geri 6denemeyecek duruma
gelinmesi sonucunda, 6nce iktisadi ardindan askeri bir miidahale
yapilarak Misir Avrupa devletleri tarafindan isgal edilmistir.5®

Mehmet Ali Pasa ile baglay1p Ismail Pasa ile devam eden siireg-
te iktisadi agidan olumsuz sonuglar alinmasina ragmen Misir'in
modernlesme yoniinden biiyiik ilerlemeler gosterdigi goriiliir. Bu
anlamda ordu bagta olmak iizere, Osmanli'nin merkezinde ¢esitli
alanlarda girisilen Batililagma siirecinde ve kurumlarin modern-
lestirilmesi i¢in yapilan ¢aligmalarda kismen Misir'daki Batililag-
ma ¢abalarinin etkili oldugu sdylenebilir.®® Osmanli'nin merkezi
ile her seye ragmen kagit izerinde onun yalnizca bir eyaleti olan
Masir arasindaki olumsuz siyasi iliskilerle birlikte; Misir'in klasik
Tiirk miizigi bestecilerine ve icracilarina yogun bir ilgi gosterip
onlar1 desteklemesi, eskiye oranla sarayin desteginden kismen
yoksun kaldiklar1 bir donemde onlara kapilarini agmis olmast il-
gingtir. Dolayisiyla; Misir ile miizikal anlamda asil olarak 1930'lar-
da kurulan iliskinin koklerinin, bir 6nceki yiizyila dayandig:
sonucunu ¢ikarmak miimkiindiir. Buna ragmen 19301ara kadar
klasik Tirk miiziginin Misir'a gidip gelen besteciler aracilig: ile
Misir miiziginin etkilerine maruz kalip kalmadigi, eger boyle bir
etki s6z konusu ise bu etkilesimin hangi diizeyde oldugu eldeki
verilerin yetersizliginden otiirii somut bir bigimde bilinmemekte-
dir. Yine de s6z konusu etkilesimin varligina dair agik bir kap:
birakmak gerektigi soylenebilir.

Yaklagik olarak 19. yiizyilin ortalarindan baglayarak, modern-
lesme siirecinin ivme kazandig1 Misir'da, kiiltiir sanat alanlarinin
da bu degisimden payina diiseni aldiklar: goriiliir. 1932 yilindan
itibaren piyasaya siirdiigii filmlerle adeta yeni bir donem baslatan
Misir Sinemas1” bu sayede Ortadogu'daki pek ¢ok kiiltiiriin sos-

68. A.g.e,s. 3.

GO eS1 3,

70. "Misir'da 1917 yilinda baglayan yerli film yapma girisimleri, bankac1 Talat
Harb'in 1925'te bankasi ile ayni organizasyon ¢izgisindeki film sirketini kurana ka-
dar bocalamistr: personel tamamen Misirhlardan olusuyordu; bunlardan bazilari
Avrupa'ya uzmanlik egitimine gonderilmislerdi. Misir yapimu ilk film 1926 yilinda
ortaya ¢ikt1. 1929 yilina gelindiginde Kahire ve eyalet bagkentlerinde toplam 50 adet
sinema salonu bulunuyordu.” Virginia Danielson, A.g.e., s. 161.
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yal hayat: iizerinde biiytik etkiler birakmigtir.”! S6z konusu dé-
nem, Misir'daki sosyal yasamin sekillenmesinde 6nemli pay1 olan
Kahire'de ozellikle aristokrat kesim tarafindan biiyiik ilgi goren
sarkicilarin kamera karsisina gegerek daha genis kitlelere ulaga-
bildikleri bir dénem olurken; Tiirkiye disinda tiimii Arapga konu-
san Ortadogu iilkerinde Misir Sinemasi ve onun vasitastyla Misir
miizigi yogun bir ilgi ile kargilanmistir”> Ummii Giilsiim bagta
olmak tizere Muhammed Abdiilvahhab, Leyla Murad, Asmahan
gibi inli sarkicilarin basrollerinde oynadig: filmlerde agirlikli
olarak kullanilan tema agk acis1 olurken, miizikler de dogal olarak
bu temaya uygun sekilde se¢ilmistir.

Ummii Giilsim'tin konserinden bir kare

Misir Sinemasi'nin biiyiik ilgi gordigii 1930'Tu yillar, aym za-
manda Tiirkiye'de klasik Tirk miiziginin diglanarak radyo yayinla-
rindan kaldirildig1 dénemdir. 1934 yilinda gelen yasakla birlikte;

71. Murat Ozyildirim, "Tiirkiye'nin Batililagma Siireci ve Misir Filmlerine Getirilen
Arapga Yasag1', EskiYeni, S. 8, s. 110.
72. A.g.m,, s. 110.
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halk, kendisine yakin gelen Arap radyoclarindaki” miizigi dinleme-
ye baslamus, 6zellikle 1930-1950 yillar1 arasinda revagta olan Misir
Sinemas1 ve bu filmlerden hareketle Misir miizigi ile iligki kurmus-
tur.”* Tura'ya gore, Anadolu insani sinemay1 Arap filmleriyle birlik-
te tanimaya ve sevmeye baslamistir”® Giingor, Arap miizigi ile
kurulan iliskinin 1930lu yillardan ¢ok daha 6ncesine dayandigina
dikkati gekerken konuya farkli bir agidan yaklagmaktadir:

"... Miisliimanligi kabul ettikten bu yana Tiirkler Kur'an-1 Kerim'den do-
layr Arap miiziginin ezgileriyle tamgsiyorlardi zaten. Ustelik giinde bes va-
kit duyduklari ezan sesi sayesinde Arap miiziginde olduk¢a 6nemli bir yeri
olan Hicaz makamiyla da hagsir nesir sayiirlardi. Bu etkenlere bir de rad-
yodan dinlemeye basladiklar: Arap miiziginin eklenmesi Tiirk insaninin o
yonde bir kulak dolgunlugunun, bir begeni diizeyinin olusmasini kaginil-
maz kilmaktayd:."”

1939-1950 yillar1 arasindaki donemi, Tiirk sinemasinin gegis
¢ag1 olarak géren Ozon, II. Diinya Savasi'nin sinemanin gidigati-
na onemli etkileri olduguna dikkati gekerken, savas yillarinda
Tirkiye'de yillik film yapiminin 1941 ve 1944 yillarinda 1'e kadar
distiigiinii soylemektedir.”” Savasin Avrupa sinemalarini etkile-
mesi iizerine Ingiliz ve Fransiz filmlerinin geri planda kalmasina
karsilik bu yillarda Amerikan filmlerinin Turkiye'de 6nemli bir
yer kapladig: goriiliir. Savas nedeniyle Misir izerinden Tiirkiye'ye
ulasan Amerikan filmlerinin yani sira Misir Sinemasi'ndan bir-
¢ok filmin de Tiirkiye'ye geldigi goriilmektedir.”® 1930-1950 yilla-
r1 arasinda Tirkiye'de gosterilen Arap filmleri igerisinde Misir
kaynakl olanlarin sayisinin yiiz ila yiiz elli arasinda oldugu” dii-

73. Turkiye'de ciddi bir dinleyici kitlesine sahip olan Misir Radyosu 1930'lu yillarin
baginda Misir Hiikiimeti tarafindan kurulmustur. Ingilizler tarafindan yénetilen
radyonun tip fakiiltesinden Dr. Ali Paga Ibrahim'in baginda bulundugu, Abdiilha-
mid Bedevi Pasa, Dr. Haf1z Afifi Pasa ve Seyyid Lutfi Bey gibi isimleri biinyesinde
barindiran bir damigma kurulu vardi. Miizik programciligi igin ise klasik miizik pi-
yanisti Mithat Assem gorevlendirilmigti. Misir Radyosu'na dair ayrintili bilgi i¢in
Bkz. V. Danielson, A.g.e., s. 158-159-160.

74. Nazife Giingor, A.g.e., s. 67-68.

75. Yalgin Tura, "Cumhuriyet Dénemi'nde Tiirk Masikisi®, Cumhuriyet Donemi Tiir-
kiye Ansiklopedisi, C. 5, s. 1515.

76. Nazife Giingor, A.g.e., s. 67.

77. Nijat Ozon, Tiirk Sinemas: Tarihi, s. 125-126.

T8s¥Azgretss: 126!

79. Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinemas: Tarihi-1, s. 103.
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siiniildiiginde, Misir Sinemasi'nin Tiirkiye'de ne denli biiyiik bir
ilgiyle karsilandig1 agik bir bigimde goriilmektedir.

Dramatik 6gelerle birlikte, bu 6geleri desteklemek i¢in miizi-
gin yogun olarak kullanildig1 Arap filmleri; sinemanin yeni yeni
gelismekte oldugu bu donemde pek ¢ok yerde oldugu gibi
Tiirkiye'de de goriintii ile miizigin bir biitiin olarak ele alindig:
yeni bir anlayisin baglamasinda énemli rol oynamustir. Bu bag-
lamda Tiirkiye'de klasik Tiirk miizigi geleneginin bir 6nceki yiiz-
yilda yasadig: kirilmanin, 19. yiizyithn sonlarindan itibaren hiz
kazanan teknolojik gelismelerin ve bunun uzantisinda yeni yeni
olusan miizik endiistrisinin 1s1ginda olusan miizik algisinin,
1930'larda sinemaya ve film miizigine gosterilen ilgiye genel an-
lamda bir zemin olusturdugu soylenebilir. Bununla birlikte;
Tiirkiye'ye sinemadan ¢ok daha 6nce giren ve gorsellik ile miizi-
gin birarada yer aldig1 miizikli tiyatrolarin, miizigi salt miizik ola-
rak goren halkin bu algisinin degismesinde 6nemli rol oynadigy,
yani sira oyunlarda yer alan kantolarin da ilerleyen yillarda yazi-
lan film miizikleri igin bir gesit erken donem tiriinleri oldugu di-
stiniilebilir. Oyunlardaki karakterlere ve konulara gore sekil alan,
baska bir deyisle konunun iglenisini destekler nitelikte olan kan-
tolarin bu 6zellikleri sayesinde, s6z konusu filmlerde yer alan mii-
ziklerle ortak bir paydada bulustuklar: goriilir.

Misir Sinemast ilerleyen yillarda Tiirk Sinemasi'ni da etkilemis
ve Muhsin Ertugrul basta olmak iizere birgok sinemaci bu tarz
filmler ¢ekmistir.** S6z konusu filmlere Ertugrul'un 1939 yilinda
gektigi ve Muhammed Abdiilvahhab'in Askin Gézyaslar: filminin
Tirkee versiyonu niteliginde olan Allah‘in Cenneti isimli film 6r-
nek olarak gosterilebilir. Filmdeki sarkilari séyleyen kisi ise done-
min onde gelen icracilarindan Miinir Nurettin Sel¢uk'dur.®
Bunun disinda yine Muhsin Ertugrul'un gektigi ve miiziklerini
Miinir Nurettin Selguk'un yaptig1 Kahveci Giizeli (1941) ile Halic:
K1z (1957) isimli filmlerde Arap etkisi hissedilmektedir.®* Tiirk Si-
nemasi lizerinde derin etkiler birakan Misir Sinemasi'nin izlerine
baska yonetmenlerin ¢ektikleri filmlerde de rastlamak miimkiin-

80.A.ge.,s. 63.
81. N. Glingor, A.g.e., s. 69.
82. G. Scognamillo, A.g.e., s. 69.
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diir. Muharrem Giirses'in Yetimlerin Mali, Giilmeyen Yiizler, Vic-
dan Azabi ve Talihsiz Yetim gibi filmlerinin yaninda Tirk
sinemacilarindan Adolf Kérner'in Kerem ile Asl: adli filmi Arap
yapimi melodramlarin tipik bir 6rnegidir.*

1938 yilinda Askin Gozyaglar: filminin biyiik ragbet gérmesi
tizerine Basin Yayin Genel Midiirliigii, Misir filmlerinin miizik-
lerinin Arapga olarak séylenmesini yasaklamistir.** Yasagin ar-
dindan Tirkiye'de film miizigi adaptasyonu sanayii dogmus,
donemin 6nde gelen sarkicilarindan Hafiz Burhan (Sesyilmaz)
Askin Gozyagslarinin Tirkge'ye ¢evrilmis giiftesini plaga oku-
mustur. Plak Tiirkiye'de en fazla satilan plaklardan biri olurken,
Arapga yasagin ardindan Misir filmlerinin 1948 yilinda yasak-
lanmasina kadarki siiregte Tiirkiye'de 130 Misir filmi oynatilmis-
tir.® Onceleri miiziklerin aynen alinip iizerlerine Tiirkge sozlerin
yazildig1 adaptasyon ¢aligmalari, ilerleyen yillarda yerini Arap
ezgilerinden esinlenilen yeni miiziklerin yazilmasina birakmis
ve buna bagh olarak Tiirkiye'de film miizigi sektorii gelismeye
baglamistir. Oztuna, bu donemde son derece revagta olan adap-
tasyon c¢alismalarinda belli isimlerin 6ne ¢iktigina dikkati ¢ek-
mektedir:

" ... Musir filmlerine sarki yapan bestekarlarin basinda Sadettin Kaynak,
sonra Miinir Nureddin Selguk gelir. Sadi Isilay, Artaki Candan, Serif I¢li,
Siikrii Tunar, Kadri Sengalar, Hiiseyin Cogkuner, Mustafa Nafiz Irmak,
Seldhaddin Pinar da anilabilir."*

Ozbek'e gore; 1930'1u yillarin sonundan baglayarak Arap sarki-
larinin popiiler olmasindaki en Onemli nedenlerden biri,
Tirkiye'de klasik Tirk miizigi egitiminin ve yayilma kosullarinin
engellenmis olmasidir. Bununla birlikte; 6zellikle 1940’11 ve 1950'li
yillarin popiiler hissiyatina hitap eden bir nitelige sahip olan Arap
sarkilarinin yer aldig1 Misir filmlerinin Tiirkiye'de yogun ilgi gor-
mesinde, bir tiir "kirilganlik” (yetim, berdus, garip, avare) hissiya-
tinin var olmasinin da 6énemli rolii bulunmaktadir.¥” Bu agidan,
Misir . Tiirkiye'de bu denli popiiler olmasinda; isle-
83. N. Qﬁngér, A.ge.,s. 69.

84. M. Ozbek, A.g.e., s. 150.
85. Yilmaz Oztuna, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, s. 341.
86. A.gre., 5,222,

87. M. Ozbek, A.g.e., s. 154.
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nen konularin halka yakin gelmesinin, filmlerde yer alan karak-
terlerin hayatlarinda kendilerinden izler bulmalarinin ve filmlerin
geneline hakim olan kiiltiirel dokunun etkili oldugu séylenebilir.
Bagka bir deyisle dogrudan iligki kurulan tek sey, bu filmlerdeki
miuzikler degildir. Onlar1 asil olarak etkileyen sey; ¢ogu zaman
kendi hayatlarindan izler bulduklari, bazen de gesitli nedenlerle
oykiindiikleri bir diinyanin, kulaklarina tanidik gelen miiziklerle
desteklenerek adina sinema denen gorsel bir diizlemde kendileri-
ne sunulmasidir.

Gerek dogrudan Misir filmlerindeki miiziklere soz yazildig
yillarda gerek bu miiziklere benzer tarzdaki eserlerin bestelenme-
ye baslandig1 donemde ilk akla gelen ismin Sadettin Kaynak® ol-
dugu soylenebilir. 1940-1950 yillar1 arasinda Misir yapimi 85
filmin miizigini diizenleyen Sadettin Kaynak, filmlerin bir kismi1
Muhammed Abdiilvahhab'in olan sarkilarini Tiirkge'ye uyarlaya-
rak® ya da kendisi buna benzer fantezi sarkilar yazarak bu tarzin
lilke capinda yayginlasmasinda en énemli rolii oynamigtir.*® Oyle
ki, klasik Tiirk miiziginde Dede Efendi ile baslayan degisim siire-
ciyle birlikte Hac1 Arif Bey ve Sevki Bey'lerin sarki formuna yo6-
nelmelerinin bu miizige belli bir esneklik getirdigini savunananlar,
bu yolda Sadettin Kaynak'in 6nemli bir déniim noktas: oldugunu
soylemektedirler:

"... Nitekim Sadettin Kaynak bu yolda yeni bir doniim noktas: olur, yeni
bir cigir agar. Ona gelene dek, her ne kadar birtakim degisiklikler yapilmus
ise de, bunda geleneksel kurallarin pek disina ¢ikilmamstir. Kabugun ¢at-

88. Klasik Tiirk miizigi bestecisi, ses sanatgisi ve hafiz. 1895 yilinda Istanbul'da dog-
u. Kiigiik yaslarda muzik derslerine baglayan Sadettin Kaynak; Hafiz Melek Efendi,
Hafiz Cemal Efendi, Neyzen Emin Dede ve Kazim Uz gibi hocalardan dersler aldi.
Geng yasta hafiz olan ve dini miizik ile din dis1 miizigi beraber yiiriiten Kaynak,
1926 yilinda ilk bestesi olan Hiizzam makamindaki Hicran-1 Elem' isimli sarkisim
azd. [lk Tiirkge ezan1 okuyan besteci, egitimini Istanbul Universitesi'nde tamamla-
1. . Diinya Savasi'nda Dogu cephesine asker olarak gonderildi ve burada halk mii-
tizerine cesitli incelemeler yapti. Yine bu dénemde Arap miizigi ile tanigsan
Kaynak, Istanbul'a dondiikten sonra kisa siireli araliklarla dort kez Avrupa'ya gitti ve
3at1 miizigi tizerine galist. 1955 yilinda felg gegiren besteci, 1961'de Haydarpasa

umune Hastanesi'nde vefat etti.
9. Sadettin Kaynak'in sarkilarinda kullandig giiftelerin 6nemli bir kismi Vecdi
Ringol'e aittir. Bkz. Salih Zeki Cavdaroglu, "Tiirkiye Sadettin Kaynak'i ‘Sinema' ile

lamimust1”, www.musikidergisi.net
0. G. Oransay, "Cumhuriyet'in [k Elli Yilinda Geleneksel Sanat Misikimiz", Cum-

wuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi, C. 6, s. 1507.
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lamasina neden olan ashinda Sadettin-Kaynak olmustur. Bu yoniiyle de
Kaynak'i, daha sonra o kabugu darmadagin edercesine kiracak olan Gen-
cebaylarin, Tayfurlarim bir olgiide onciisii olarak gormek pek yanlis
olmaz.”™"

Onemle altin1 gizmek gerekir ki, Sadettin Kaynak elbette ara-
besk miizigi baglatan kisi degildir. Uzerinde durulmas: gereken
nokta, 6zellikle 1930Tu ve 1940'l1 yillarda Misir Sinemasi ve Arap
miizikleri ile yogun iliski igerisinde olan Kaynak'in, klasik Tirk
miizigindeki degisim siirecinde son derece 6nemli bir yerde du-
ruyor olmasidir. Bu anlamda klasik Tiirk miizigi bagta olmak iize-
re halk miizigi, Bat1 miizigi ve Misir muzigi ile gesitli iliskiler
kurmus olan bestecinin, sahip oldugu birikimi, yazmis oldugu
eserlerde kullandigindan bahsedilebilir. Kaynak'in arabesk miizi-
gin ortaya ¢ikisinda oynadigi rol de iste tam bu noktada ortaya
¢ikmaktadir. Yazdig eserleri dogrudan arabesk miizik bashg: al-
tinda degerlendirmek miimkiin degilse de Kaynak, yaklasim ag1-
sindan arabesk miizigin ortaya ¢ikisinda bir ¢esit model
olugturmustur. Bu anlamda, yaklagik olarak 1960'larda ilk 6rnek-
leri goriilmeye baslanan arabesk miizigin; miizikal ifade bi¢imi ve
diigiinsel arka plani bakimindan Sadettin Kaynak'in ve onun yo-
lundan gidenlerin agtiklar1 kanaldan beslendigi sdylenebilir.

Klasik Tiirk miizigini bir gesit zemin olarak kullanip buradan
bir bilesime varmaya galigan besteci bu yolda ilerlerken toplum-
daki degisimleri ve halkin begeni diizeyini de goz ard1 etmemis-
tir.”2 Giingor, eserlerinde hakim olan farkl etkilerin -Dogu, Bati,
geleneksel, dini, halk miizigi- klasik miizige oranla daha esnek bir
yapida olan yorum bigiminin ve sozlerdeki duygusalligin hemen
her kesimden insanlarin onu begeniyle dinlemelerindeki en
onemli 6zellikler oldugunu soylemektedir.”> 1920'1i yillarda farklh
etkiler altinda bagladig: bestecilik ¢aligmalari, 1930'1ardan itiba-
ren Misir filmleriyle kurdugu iliski neticesinde Arap miiziginden
izler tasiyarak devam eden Kaynak'in Leyla isimli fantezi sarkisi
onun tarzini yansitan eserlerin basinda gelmektedir. Yani sira Ha-
run Resid in Gozdesi filminin miiziginden esinlenerek yazdig: Ci-
91. N. Giingor, A.g.e., s. 70.

92. Sadettin Kaynak kendisiyle yapilan bir sdyleside "Ben halkin nabzina gore nag-
me yapmak ve bunu her sinif halka begendirmek istiyorum." demigtir. Bkz. Metin
Ergin, "Sanatinin 54. Yilinda Sadettin Kaynak", Cumhuriyet, 8 Agustos 1954

93. N. Giingor, A.g.e.,s. 71.
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¢eklerin Giiliiyor adli sarki, Sark Yildizi'ndan etkilenerek yaptig:

Bilmem Elinden Senin ve Gonliimii Aska Diisiirdiin gibi

eserlerinde de Arap etkisinin goriildiigii soylenebilir.** Kaynak ile

aslayan bu tarz daha sonra Miinir Nurettin Selguk ve Miizeyyen
gibi isimlerle devam etmistir.

Harun Resid'in Gézdesi filminin afisi

1. Y. Oztuna, A.g.e., s. 334.
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Bir bagka konu da Sadettin Kaynak ile etkilesim igerisinde oldu-
gu ileri siiriilebilecek olan Arap miiziginin 6nde gelen isimleri ara-
sinda onemli bir ortak o6zellik bulunuyor olmasidir. Kiigiik
yaslardan itibaren miizik egitimi almaya baslayan ve dini miizik ile
yakin iliski igerisinde olan Sadettin Kaynak'in besteci kimliginin
yaninda hafiz olmasi s6z konusu benzerlikler agisindan belki de ilk
akla gelendir. Yukarida belirtildigi tizere; Arap miizigi ile kurulan
iliskide, Glingor'iin de ifade ettigi gibi Kur'an-1 Kerim okumanin,
ezanin ve bunlar sayesinde Arap nagmelerine ya da tislibuna asina
olmanin 6énemli bir pay1 vardir. Zira Kur'an okuma, Misir kiiltii-
riindeki sosyal ¢evrelerde merkezi bir yere sahipken, resmi olma-
yan bi¢imiyle de her yerde bir teselli kaynag, dini ifadenin ve
egitimin bir pargasiyd1.”® Nitekim Arap miiziginin en biiytik isim-
lerinden biri olarak kabul edilen Ummii Giilsiim basta olmak iize-
re Misir'in 6nde gelen miizisyenlerinden Muhammed Abdulvahhab,
Dervis el Hariri, Ali Mahmud vb. daha pek ¢ok ismin dini miizik
ile yakin iligki igerisinde olduklari bilinmektedir.** Bu anlamda gii-
zel bir sesle ve kurallara uygun sekilde (tecvit) Kur'an okumanin
son derece 6nemli oldugu bir kiiltiirde yetiserek Misir miizigine
yon veren sarkicilarin islaplarinin gelisiminde, dini miizigin
6nemli etkilerinin oldugu soylenebilir. Bu verilerden yola ¢ikildi-
ginda, Sadettin Kaynak'in Misir'daki gagdaglariyla tamamen aymn
diizeyde olmamakla birlikte, Kur'an-1 Kerim vasitasiyla Arapga'ya
ve Arap ezgilerine yabanci olmayisinin, 1930'lu yillarda popiiler
olan Misir Sinemasi ve Arap miizikleri ile kurdugu iliskiye bir te-
mel] olusturdugundan bahsedilebilir.

95. V. Danielson, A.g.e., s. 53.

96. Danielson bu durumu, "Bireysel olarak bir sarkicinin bir sufi tarikat: ile nasil
bir iliskisi olmugsa olsun, popiiler Islam'in farkli tiirlerine daha giilii bir sosyal dini
baglant: vardy; bu bag geleneksel ya da agik¢a sufi olmayan adetlerden olusuyor,
bitiin topluluklar tarafindan paylasiliyor ve genel olarak Misir'in geleneksel yagamu
ile 6zdeslestiriliyordu" seklinde anlatirken, bu tarz bir ge¢mise sahip insanlarin, yani
ortak bir egitim ve din tecriibesine sahip bireylerin min el mesdyih olarak tanimlan-
digini soylemektedir. Bkz. A.g.e., s. 55.
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19. yuzyilda Osmanli'daki merkezi yapr ile es zamanh bigimde
“riitiilen Batillasma gabalarinin ardindan, 20. yiizyihn ilk yari-
inda modernlesmenin Misir'da 6nemli bir sorunsal haline geldigi
ortlir. Yabanc otoriteden bagimsiz olma isteginin beraberinde
etirdigi kiiltiir degerlendirmeleri, bir taraftan miizik basta olmak

“vere kiiltiir sanat alanlarina iligskin yapilan tartigmalarin kaynag:
olurken, diger taraftan "Misirli” olarak adlandirilan olgularin yeni-
den tanimlanmasina neden olmustur:

"Bu sorunlar 1932'de Kahire'de yapilan uluslararas: Arap Miizigi Konfe-
ranst'ndaki her komiteyi, Arap orkestralar1 viyolonseli ve kontrbast be-
nimsemeli mi? Makamlar armonize edilebilir mi? ve Arap miizigi ¢eyrek
seslerden vazgegmeli mi? gibi sorular seklinde mesgul etmistir... Disarida
ise bu sorularin cevaplart her giin Misir toplumunda icrdcilik yapan mii-
zisyenler tarafindan sekillendiriliyordu. Abdulvahhab'im ve el Kasabci'nin
eserleri buna ornek teskil ediyor ve daha niceleri ortaya koyuluyordu."”

1930'larda Misir'da bu tartigmalar yapilirken, ayni yillarda
iirkiye'de, farkli bir siyasi ve kiiltiirel atmosfer yaratilmaya ¢ali-
ildigr gorilir. Giindemde yer alan konular, yasanan siiregler

7. Age.,s. 146.
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benzer olsa da 20. yiizyilda miizikté yasanan degisim agisindan,
Maisir'daki ortamin Tiirkiye'dekine oranla daha sakin ve esnek ol-
dugu soéylenebilir. Bu esneklik 6zellikle Misir miizik geleneginden
yetismis olan; fakat ayni zamanda Bati miizigindeki baz1 6geleri
Misir mizigi igerisinde kullanip buradan hareketle Arap miizigi-
ne gesitli yenilikler getirmenin pesinde olan miizisyenlerin ¢als-
ma alanlarinda goriiliir:

"Ciddi miizisyenler, zamanlarinin biiyiik bir kismini ve enerjilerini bir mii-
zik kiiltiiriiniin yaratilmasina adamns olanlar, ¢ok sayida malzeme kullan-
muglardir. Bati'min kiiltiirel basari sembollerini iyi kavrayip —enstrumanlar,
akorlar, melodik pasajlar; gece elbiseleri, smokinler ve geleneksel olarak
sanatgiya seslenerek yapilan iltifatlarin yerini alan alkislarin kabulii igin
bas egerek selamlama gibi gorsel ogeler- bunlar1 ge¢misten gelen Misir-
Arap adetlerini de iceren bestelere ve icrdlara yerlestirmislerdir."

Yiuzyillar boyu siyasal ve kiiltiirel anlamda yakin iliskiler igeri-
sinde olan Osmanli ile Misir'da benzer siireglerin yagandigi syle-
nebilir. Bununla birlikte, Tiirkiye'de Cumhuriyet'in kurulmasinin
ardindan yeni bir ulus inga etmek amaciyla girisilen reformlarla,
geleneksel miizigin iki 6nemli kolundan biri olan klasik Tiirk mii-
ziginin diglanip, yerine halk miizigi temelli goksesli bir miizik ya-
ratma fikrinin gelistirilmesi, Tiirk miizik tarihi agisindan biiyiik
bir kirilma noktasi olmustur. Bu durum, Misir'in 20. yiizyildaki
miizikal gelisimi ile Tiirkiye arasinda belirgin bir farkin olustugu-
na isaret eder. Tiirkiye'de miizikle ilgili ¢aligmalarin biiyiik bir bo-
liminiin, yaklagik olarak 1920lerden 19407larin ortasina dek
devlet iradesinin hakimiyeti altinda yapilmasina karsin, Misir
miizigi i¢in boylesi somut, resmi bir miidahalenin varhigindan
bahsetmek giigtiir. Bunun, Misir miiziginin Bat1 miizigi ile girdigi
etkilesim sonucu yasadig1 degisimle Tiirk miiziginde goriilen de-
gisimin birbirinden ¢ok farkli gelismesindeki en 6nemli neden
oldugu soylenebilir. Buna ragmen, Misir'in 6nde gelen miizisyen-
lerinin bir kismi geleneksel Misir miizigininin muhafaza edilmesi
gerektigini diigiiniirken bir kismi da Bat1 miiziginden gesitli 6ge-
lerin yer aldig1 yeni bir miizik gelistirme yolunu se¢mistir. Hemen
hepsi geleneksel miizik egitiminden gelen miizisyenlerin bazi

98. A.g.e,s. 147.
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yonlerden deneysel olarak ifade edilebilecek ¢aligmalari igin Mi-
ir Sinemasi adeta bulunmaz bir firsat olmustur:

“Birgok Misir sarkil filmin bestecisi, Batili meslektaslarim taklit ederek
Avrupa enstriimanlari kullanan nispeten biiyiik orkestralar kullaniyordu.
Neredeyse her besteci filmler icin besteledigi sarkilarda yeni iinstriimanlar
ve orkestralar deniyordu. Bu buluslar yeni sayilmazdi ¢tinkii Muhammed
Abdulvahhab 1920'lerde akordeyon, slayt gitar, viyolonsel, kontrbas, klar-
net, saksafon ve gesitli vurmal ¢algilar deniyor, miizikal tiyatro orkestra-
lar1 Avrupa modellerini ornek aliyordu. Gene de film orkestralar: biiyiik
oOlcekli orkestralarim Misirlilarim kulaklarinda yer etmesinde etkili oldu.
Sahne orkestrasi kullanmak neredeyse imkazsiz hale geldi."”

Misir'in 6nde gelen miizisyenlerinin getirmeye ¢alistiklari ye-
nilikler agisindan bir gesit uygulama alani olarak gordiikleri Misir
Jinemasi, ayn1 zamanda yaptiklari ¢alismalarin iilke sinirlar: digi-
na gikmasina vesile olmustur. Ortadogunun hemen her yerine
ulasan Misir filmlerinin o yillarda yogun olarak takip edildigi al-
kelerden biri olan Tiirkiye'de boylesine biiyiik bir ilgiyle karsilan-
“rasinda, s6z konusu kiiltiire ve onun miizigine gesitli nedenlerle
'sina olunmasinin siiphesiz 6nemli pay1 vardir. Fakat gosterilen
ilgiyi yalnizca bununla agiklayabilmek miimkiin degildir. Oncesi
olmakla birlikte, 6zellikle Cumhuriyet kurulduktan sonra miizik
“laninda yapilmaya ¢ahgilan reformlarin; dar bir ¢evre igerisinde
ikisip kalmasi ve hikim ideolojinin kiiltiir sanat alanlarindaki

"utlak egemenligi, miizikte yapilabilecek yenilikler agisindan uy-
un bir zeminin olugmasini belli agilardan zorlagtirmistir. Buna
agmen; 19. yiizyil sonlarindan itibaren hiz kazanan teknolojik
_elismeler ve bunun uzantisinda olusan miizik endiistrisinin gi-
derek bitytimesi, miizikte yeni bir alg1 bigiminin dogmasina ne-
den olurken degisimi kaginilmaz hale getirmistir.

Ideolojik nedenlerle dislanan ve teksesli yapisindan otiirii za-

an zaman ciddi elestirilere maruz kalan klasik Tiirk miiziginin
iderek devlet desteginden yoksun kalmasi, bu miizigi 20. yiizyi-
in baslarinda olusmaya baglayan ve miizik endiistrisinin deste-
iyle her gecen giin daha da biiyiiyecek olan piyasaya hizla
aklastirmistir. Okullarda egitimi yasaklanan, beslendigi kaynak-
lar ciddi oranda tiikenen ve en 6nemli icrd alanlar1 kapatilarak
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varhigini siirdiirme gansi biiyiik 6lgiide elinden alinan klasik Tiirk
miizigi, artik farkh etkilesimlere agik hale gelmistir. Gerek olusan
bosluk nedeniyle gerek piyasa icrdsinda yer alan miizisyenlerin
giderek daha esnek bir yapiy1 benimsemelerinden 6tiirii o yillarda
farkli araysslar igine girildigi goriiliir. Cesitli besteciler vasitasiyla
Misir Sinemast lizerinden Arap miizigi ile kurulan iliskinin bu
arayis siirecine bagl olarak ortaya ¢iktig1 sdylenebilir.

Tas plaklar ve radyo vasitasiyla miizigin artik daha kolay ulasi-
labilir hale gelmesi, farkl kiiltiirlerin miizikleriyle gegmise oranla
daha rahat iligkiler kurulabilmesini de beraberinde getirmistir.
Tiirkiye'nin piyasa olarak tabir edilen icra ortamlarinda ¢alan
miizisyenlerin yeni arayislara yonelmelerinin ve farkh etkenlere
bagli olarak degisime duyulan ihtiyacin sonucunda, 6zellikle icra
alaninda 20. yiizyilin ilk yarisinda bir gelisim siirecine girildigin-
den bahsedilebilir. Farkli miizik tiirleriyle tanigmanin aym za-
manda yeni ¢alg tekniklerini tanima imkéan1 sundugu agiktir. Bu
noktada Tiirkiye'deki miizisyenlerin, 6zellikle 1930'lu yillar itiba-
riyla; bir makam miizigi olmasi, ortak ¢algilarin kullanilmasi,
miizikal doku bakimindan yaptiklar1 miizikle benzerlikler goster-
mesi ve i¢inde olduklar: arayisa cevap verebilmesi bakimindan
Misir miiziginden etkilendikleri goriliir. 1930'lu yillarda gesitli
adaptasyonlarla baslayip, ilerleyen yillarda Tiirkge giiftelerle yeni
miiziklerin yazildig1 pek ¢ok ¢alismada oranlar1 degismekle bir-
likte bu etkiye rastlamak miimkiindiir.

Onemle belirtmek gerekir ki; en belirgin izleri 1930'lu yillar-
dan bagslayarak goriilen Misir miiziginin etkileri, bir siire filmler-
de kullanilan veya radyolardan dinlenen miiziklerin taklit
edilmesi seklinde kendini gostermigstir. 1930'lardan arabesk miizi-
gin ilk orneklerinin verildigi 1960 yillara kadarki yaklasik 30
yillik siireg, Misir miizigi ve bu miizikteki deneysel ¢aligmalarla
tanigma donemi olmustur. Hazirlayic1 donem olarak ifade edile-
bilecek bu ilk donem, 1960'lardan itibaren Orhan Gencebay ve
¢agdaslarinin ilk 6rneklerini vermeye baslayacag: arabesk miizi-
gin tizerine oturdugu bir zemin olarak goriilebilir. Daha ziyade
ezgisel yapinin ve sozlerin taklit edilmesi seklinde karsimiza ¢1-
kan bu siiregte, soz konusu etkilerin geleneksel Arap miizigine ait
olup olmadig1 sorusu 6nemli bir tartisma konusudur. Zira yuka-
rida da bahsedildigi tizere 1930'lar, Misir miiziginin 6nde gelen
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tizisyenlerinin Bat1 miizigindeki orkestra anlayisindan, armoni,
ontrpuan, ¢algi teknikleri gibi unsurlardan ve sahne yapisindan
etkilenerek gesitli deneysel ¢aligmalar igerisine girdikleri yillardir.
olayisiyla aymi yillarda Tiirkiye'de goriilen etkileri, geleneksel
isir miiziginin dogrudan taklit edilmesi seklinde degil de gele-
eksel miizigin deneysel ¢aligmalarla ciddi bir doniisiim gegirdigi
rap miizigi tizerinden degerlendirmek daha saghkl bir yakla-
$im olarak goriinmektedir. Agirhkli olarak piyasa icrasinda yer
lan ve ¢ogunlugu klasik Tiirk miizigi kokenli olan miizisyenlerin
¢alismalarinda goriilen bu etkilerle birlikte, hazirlik dénemi; ara-
sesk miizigin ortaya ¢ikisina sadece yaklagim itibariyla veya top-
umsal agidan degil, ayn1 zamanda teknik anlamda da 6nemli bir
“Ityapr saglamigtir.

2. 4. Gazino Kultura

Istanbul'da miizikli eglence yerlerine Tanzimat Donemi'nde
de rastlanilmakla birlikte, gazino kiiltiiriiniin asil olarak 20. yiiz-
rlda dogup gelistigi ve bugiinkii bilinen seklini aldig1 séylenebi-

r. Bu anlamda 19. yiizyilin ortalarindan baglayarak biiytik ilgi
gormeye baslayan ve 20. yiizyilin ilk yarisinda plak sektériiniin de
vazgecilmezlerinden biri héline gelen kantolarin sdylendigi eg-
lence yerleriyle yapisal anlamda gesitli farkliliklar gosteren gazi-
nolar1 kismen birbirinden ayirmak gerekir. Yiizyilin basindan
itibaren gelismeye baglayan miizik endistrisinin 6nemli bir kolu-
hu olusturan ve serbest bir anlayisin benimsendigi piyasaicrasinin

apildig1 gazinolar, yaklagtk 1930Tu yillardan baglayarak
lirkiye'nin miizik ortaminda 6nemli bir yere sahip olmustur.
Poénemin resmi miizik politikalarinin tiimiiyle disinda yer alan
azinolar, o yillarda Tiirkiye'de yeni yeni olugsmaya baslayan po-
piiler miizik algisindan beslenen miizik ihtiyacini da 6nemli 6lgii-
de kargilamistir. Bunun yaninda sarkicilar ve onlara eslik eden
cracilar agisindan maddi kazang kaynagi olmus, arayis igerisinde
lan ve farkl miizik tiirleriyle kisitli da olsa bir etkilesim igerisine

liren miizisyenler i¢in rahat bir ortam saglamustir. Yalnizca mii-
likli eglence yerleri olarak goriilmemesi gereken gazinolar, icra

dilen miizigin gesitli 6gelerle birlestirilerek sunuldugu ve bura-
lan hareketle bir miizik kiiltiiriiniin gelistigi, kentin en 6nemli
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popiiler eglence mekéanlar1 olmustur.'® Yemek yeme ddabindan
giyim kusama, miizik dinleme bigiminden gesitli davranis kalip-
larinakadar kendine ait bir kiiltiir olusturan gazinolar, Tiirkiye'nin
miizik ortaminin ve toplumsal yapidaki degisimlerin incelenebil-
mesi agisindan da 6nemli veriler sunmaktadir.

Gazinolarin repertuvarlarinda agirlikl olarak, bagta Sadettin
Kaynak olmak iizere; Selahattin Pinar, Miinir Nureddin Selguk,
Serif I¢li, Siikrii Tunar, Sadi Isilay ve Kadri Sengalar gibi, arabeski
hazirlayic1 dénemde, 6nemli rol oynamis bestecilerin eserlerine
yer verildigi goriiliir. Aym yillarda revagta olan Misir filmlerine
gesitli adaptasyon miizikler de yazan bu besteciler, piyasa icrasinin
sekillenmesinde 6nemli rol oynamuslardir. 1930'lu yillardan bas-
layarak uzun siire gazinolarda solistlik yapan iinlii sarkicilarin
¢ogu, yerli filmlerde basrol oyuncusu olarak yer almistir. Dolayi-
siyla filmlerde dénemin bestecilerinin eserlerini seslendiren sar-
kicilarin, gazino programlarindaki repertuvarlarini olustururken
de agirlikl olarak ayni eserlere yer verdikleri goriilir. Hem plak-
lartyla hem de gazino programlariyla bityiik iin kazanan sarkicilar
arasinda Miizeyyen Senar, Hamiyet Yiiceses, Perihan Altindag
Sozeri ve Zeki Miiren gibi isimler 6ne ¢tkmaktadir.

S6z konusu donemin, arabesk miizigin ortaya ¢ikmasinda
onemli rol oynayan miizikal ve toplumsal faktorleri iginde barin-
dirdigina isaret eden verilerden biri de arabesk miizigi tanimlar-
ken sik¢a bagvurulan ifadelerin bu donemin miizik ortamu igin de
kullanilmis olmasidir:

"... Bu filmlerde ilging olan nokta, yapilan miizikte resmi gevrelerce genel
olarak ‘piyasa miizigi' ya da 'yoz miizik' adiyla nitelenen ve esas olarak
radyo denetiminden ge¢meyen sarki ve yorumlarin hakim olmasidir. Do-
layisiyla ozellikle 1960 basinda 45'lik plaklarin piyasaya ¢ikmasinin ve
bununla birlikte canlanan plak pazarinin dncesinde, sarkili filmlerin Tiirk
miizik hayatinin niteliginin belirlenmesinde ¢ok nemli bir rolii vardir.""

100. Tiirkiye'de uzun yillar gazino kiiltiiriine yon vermis eglence mekanlarina 6rnek
olarak, Istanbul'da ilk acilan gazinolardan biri olan Arkadi Gazinosu, 1926'da
Biiyiikdere'de agilan Beyaz Park Gazinosu, Anadolu yakasinda bulunan Cubuklu
Gazinosu, 1950'li yillarda tinlenen Taksim Kristal, Tepebasi, Cumhuriyet, Taksim Be-
lediye, Maksim, Yenikapt Mim Cakir, Bebek Belediye, Magka Kiigiik¢iflik Park:, Gar
ve Kazablanka gazinolar1 gosterilebilir.

101. M. Ozbek, A.g.e., s. 152.
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Tirk miizigindeki piyasa tavrinin 1908'den sonra giderek art-
tigin1 soyleyen Oztuna, bir gesit yozlasma olarak gordiigii bu sii-
recte, gazinolarin da pay1 oldugunu ileri siirmektedir. Ozellikle
19601 yillardan sonra Bati ve Arap etkileriyle Tiirk miiziginin
bozuldugunu séyleyen yazar, bunun da 6ncesinde gazino iisliabu
ile soylenen eski eserlerin taninmaz hale geldigini belirterek'®,
bir anlamda arabeske ait baz1 6gelerin ve bu miizige yoneltilen
elestirilerin gok daha dnceye dayandigini ifade etmektedir.

1950'lere kadarki siiregte, Istanbul'un segkin eglence anlayisini
temsil eden gazinolara gelen miisterilerin biiyiik bir boliimiinii
donemin politikacilari, sanatgilar1 ve Beyoglu ¢evresinde oturan
azinliklar olustururken, II. Diinya Savagi sonrasinda ekonomik
agidan dengelerin degistigi goriiliir. Bu degisimde, ayn yillarda
Tirkiye'de ¢okpartili doneme gegilmesiyle birlikte yeni bir politik
stirecin baglamasinin ve Demokrat Parti doneminde yagsanan gog-
le beraber, kirsal kesimden gelip Istanbul'a yerleserek ekonomik
acidan giiglenen yeni bir sinifin ortaya ¢ikmasinin da 6nemli pay1
vardir. Goglin yogun olarak goriildiigii 1950-1960 yillar1 arasinda
dort buytik kentin niifusu yiizde 75 oraninda artmustir.'”®

Klasik eserlerin farkl bir @islapla okundugu gazinolarda, 6zel-
likle 1930-1960 yillar1 arasinda gikis noktasi itibarryla klasik Tiirk
miuzigi geleneginden dogmus, ona ait ¢esitli miizikal 6zellikleri
icinde barindiran fakat tislap olarak piyasa tarzinin tercih edildi-
gi, hem sozleri hem de miizikal yapisi itibariyla daha serbest yapi-
I sarkilar benimsenmistir. Ekonomik anlamda yasanan degisimin
ardindan, kentin kirsal kokenli zenginlerinin ragbet gostermeye
basladig1 gazinolarin programlarinda da yeni miisterilerin bege-
nilerine gore diizenlemeler yapildig1 gorilir. Fasil miziginin
onemli bir yere sahip oldugu repertuvarlarda yer alan klasik Tiirk
miuzigi eserlerinin, gerek ezgisel agidan gerek sozleri bakimindan
bu yeni kesimin ilgisini ¢ekememesi, halk miiziginin sehir tarzina
uyarlanmis bir seklinin repertuvarlara alinmasina neden olmus-
tur.'” Degisen begenilere hitap etme kaygisi tagiyan gazinolar, re-
pertuvarlarinda yaptiklar1 bu degisikligin ardindan farkh bir

102. Y. Oztuna, A.g.e., s. 150.
103. N. Giingér, A.g.e., s. 83.
104. M. N. Beken, "Aesthetcs and Artistic Criticism at the Turkish Gazino" Anthro-
pology and Music, s. 4. Akt. E M. Eken, 19. Yiizyildan Giiniimiize Istanbul Eglence
Hayatinda Fasil, s. 56-57.
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miizik ortaminin olugmasina neden o6lurken, miizikal islap agi-
sindan karma bir yapinin ortaya ¢itkmasina da zemin hazirlamis-
tir.

1950'lerin sonlarindan itibaren klasik Tiirk miizigi ve onun
onemli bir béliimii olan fasil miizigini dinlemek igin gazinoya gi-
den kitlenin, hem degisen repertuvarlara hem de ekonomik ne-
denlere bagli olarak gazinolardan uzaklastig: goriiliir. Siiphesiz bu
uzaklagmada, kayitlar ya da konserler vasitasiyla miizik dinleme
ihtiyaglarin1 giderebilmelerinin ve radyo yayinlarina gosterilen
ilginin artmasinin da 6nemli pay1 vardir.'”

Erken Cumhuriyet Donemi kiiltiir sanat politikalarinin etkili
oldugu degisim siireci, 6zellikle miizikte, olusan boslugun da et-
kisiyle yeni arayislar igerisine girilmesine sebebiyet vermistir.
19601 yillarda ilk 6rnekleri gériilmeye baslanan arabesk miizik,
iste tam da bu dénemde, adeta olusan boslugu doldurmak isterce-

105. E M. Eken, A.g.e., s. 57.
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sine bir tiir alternatif olarak ortaya ¢ikmistir. Cok gegmeden ken-
tin yeni zenginlerinin goéziinde kendine 6nemli bir yer edinen
arabesk, 19501i yillardan itibaren yiiriitiilen politikalarla birlikte
ekonomik ve toplumsal degisim siireglerine bagh olarak hizla
dinleyici kitlesini genisletmistir. Repertuvarlarinda uzun yillar
elestirilen bir tislipla da olsa klasik Tiirk miizigi eserlerine ve fasil
miizigine 6nemli bir yer ayiran gazinolar da ilerleyen yillarda pi-
yasa anlayisinin hakim oldugu miizik ortamindan payina diiseni
almistir. Zamanla kendine has bir iislap gelistirerek klasik eserler
dahil olmak iizere halk miizigini ve Tiirk pop miizigini 6nemli
olgiide etkileyen arabesk miizik, dogrudan olmasa da c¢esitli
icracilar araciligiyla gerek vokal gerek galgisal tisltip bakimindan
gazino kiiltiirii igerisine sizmigtir. Miizikal anlamda goériilen etki-
ler bir yana, gazinolarin arabesk miizigin gelisim siirecinde oyna-
dig1 en 6nemli rol, ikisinin de kiiltiirel ve ekonomik anlamda ayn
kaynaktan, yani piyasadan beslenmis olmalaridir.

2.5.1930-1960 Yillar1 Arasinda
Tirkiye'nin Kiltiirel Ortam

Buraya kadarki kisimda iizerinde durulmaya ¢alisilan nokta,
erken Cumhuriyet yillar1 olarak ele alinan ve yaklasik olarak
1920'lerin bagindan 1960'lara kadar uzanan siiregte miizigin, tiim
bu olup bitenler igerisinde nerede durdugu ve nelerden beslene-
rek gelistigidir. Cumhuriyet'in ilk yillarinda reformcu kadrolarin
yeni bir ulus inga etme ¢abalar1 ve bu dogrultuda kiiltiir kavrami-
m yeniden tanimlamalary, siyasal anlamda bir gegis siirecine giril-
mesine neden olmustur. Asil itibariyla kokleri Tanzimat'a kadar
uzanan bu siireg, hemen her alanda kendini gostermis ve gelenek-
selden moderne gegiste bir tiir bocalamaya, toplumsal yabancilas-
maya yol agmistir. Yani sira teknolojik gelismelerin hiz kazanmasi
ileriki yillarda miizigi dogrudan etkilerken, 20. yiizyilda kitle ile-
tisgim araglari sayesinde toplumlarin birbirlerinin kiiltiirlerini kis-
men daha yakindan taniyabildigi bir ortam dogmustur. 19.
yuzyilin ikinci yarisindan itibaren kullanilmaya baslanan fonog-
raf zamanla daha genis bir gevreye yayilmus, 20. yiizyilda giderek

tiyliyen miizik sektorii igin 6nemli ¢ikis noktalarindan biri ol-
mustur. Buna bagh olarak plak endiistrisinin hareketlenmesi ve
onemli bir kitle iletisim araci olan radyonun yayginlasmasi, po-

125



piiler kiiltiiriin, miizigin gelismesi i¢in uygun zemini hazirlamis-
tir.

19401 yillarin ortasina kadarki siiregte, Tiirkiye'de resmi ideo-
lojinin siyasal egemenligine karsin 6zellikle kiiltiir sanat alanla-
rinda gesitli ikilemlerin yagandigindan bahsedilebilir. Cumhuriyet
aydinlarmin bir kisminin gelenege bagh kalma egilimi igerisinde
olmalarina karsin, yine énemli bir kisminin Cumhuriyet'in re-
form yanlis1 politikalarini1 desteklemesi, kiiltiir alaninda keskin
bir goriis ayriliginin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Buradan
hareketle, kiiltiiriin en 6nemli 6gelerinden biri olan miizigin de
ayni yaklagim tizerinden ele alinmasi, geleneksel miizikleri koru-
mak isteyenlerle koklerini halk miiziginden alan yeni bir miizik
yaratmak fikrinde olanlar1 karg1 karsiya getirmistir. Tiirkiye'nin
miizik tarihine alaturkacilar ve alafrangacilar olarak gegen bu go-
riis ayriliginin da yine Tanzimat Donemi'ne kadar uzandigini be-
lirtmek gerekir.'%

Kokleri Cumhuriyet 6ncesine kadar inen ve daha ziyade toplu-
mun "aydin” olarak bilinen kesiminde goriilen fikir ayriliklar: bir
yana, halkin genel anlamda s6z konusu tartigmalarin diginda ka-
larak toplumsal ve kiiltiirel degisimi hayatin dogal seyri igerisinde
yasadigindan bahsedilebilir. Bu anlamda halkta goriilen ve gegis
toplumlarina 6zgii olan bocalamalarin, asil olarak egitim kurum-
lar1 basta olmak iizere kamusal alanda ortaya ¢iktig1 gorilmekte-
dir. Nitekim 1930lu yillarda radyoda klasik Tiirk miizigine
getirilen yasakla beraber, bu miizigin dinleyicilerinin kendilerine
yakin bulduklar1 Arap miizigini dinlemeleri ya da okullardan egi-
timinin kaldirildig1 dénemde ¢esitli yollarla aktarimini devam
ettirmeleri, halkin bu gegis siirecinde yaganan gerilimleri hayatin
dogal akisi igerisinde ¢6zmeye ¢alismasina 6rnek olarak gosterile-
bilir.

1940’ yillarin ikinci yarisinda gokpartili siyasal hayata gegisle
birlikte yeni bir politik siirece girilen Tiirkiye'de, toplumsal, eko-
nomik ve kiiltiirel alanlarda 6nemli degisimler yasanmistir. De-
mobkrat Parti'nin ytiriittigii politikalar ekseninde ele alinabilecek
bu degisimin'®” en 6nemli ayaklarindan biri, 1950'lerde yogun
olarak yasanan gog¢ olmustur. Bu yillarda ekonomik dengelerin

106. Biilent Aksoy, "Atatiirk ve Misiki", Birikim, s. 74.
107. N. Glingor, A.g.e., s. 72.
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degismesiyle birlikte farkh bir eglence anlayisinin ortaya giktig
goriiliir. Sahip olduklar1 maddi imkanlar sayesinde kentin 6nemli
eglence mekanlarinda sikga goriilmeye baslanan ve buralarda
~endi kiiltiirel degerlerinden izler arayan kirsal kékenli bu yeni
kesimle beraber Istanbul; adeta modernlesme pratiginin, kiiltiirel
doniisiimiin ve bunlara bagh olarak gelisen piyasa tarzinin besigi
olmustur. Gogle birlikte gerek fiziki gerek kiiltiirel gevrenin degis-
mesi elbette uzun bir siire kent yasamina uyum saglama konusun-
da zorluk ¢ekilmesine ve bir yabancilagma siirecinin baglamasina
. eden olmustur.'”® Bu mekansal hareketliligin fiziki mesafeleri
ortadan kaldirdigini, merkez ile gevrenin kiiltiiriinii kars: karsiya
getirdigini ve iilke i¢in biitiinlesmenin bir baglangici oldugunu
ileri siiren Giingér, Demokrat Parti'nin oy toplama kaygisindan
Jaynaklanan hosgoriilii tavrinin, o yillarda toplumsal dinamizmi
guglendirici yonde etkili oldugunu séylemektedir.'”
Kentin toplumsal profilinin degistigi, sehir kiltira ile
nadolu'nun g¢esitli yerlerinden gelenlerin kiiltiirel degerlerinin
1smen birbirine karigmaya bagladig1 bu donemde, giderek biiyii-
en miizik sektoriiniin ve 6nemli 6l¢iide ondan beslenen eglence
ekdnlarinin mevcut sartlara gore gelistigi gorilir. Miizigin yal-
l1zca sanatsal degeri lizerinden ele alinmadig: eglence sektoriine,
maddi kaygilarla birlikte piyasa kurallarinin belirleyici oldugu bir
ticari anlayisin hakim olmasi, gelismenin de bu yonde yasanmasi-
“‘a neden olmustur. Bu anlamda 19501ere kadar sehir kiiltiiriin-
den beslenerek biirokratlarin, sanatgilarin ve ¢ogunlukla kentin
Terkezinde oturan azinliklarin begenilerine hitap eden miizikli
dglence mekanlarinin, 19507erden sonra degisime ayak uydur-
1aya galistig1 soylenebilir.

" Cumbhuriyet'in ilk yillarindaki miizik politikalarinin disinda
birakilmasina ragmen gesitli bigimlerde varligini siirdiiren klasik
flirk miizigi, miizikli eglence mekénlarinda ve genel anlamda pi-

asa igerisinde her zaman 6nemli bir yere sahip olmustur. Ayni

amanda kent kiiltiiriinii yansitan 6nemli 6gelerden biri olan bu
1izik, 1950'lerden itibaren sehirde giderek yayilan ve Anadolu

(08, Yabancilagma siirecinde toplumdan soyutlanan kisinin kendisiyle de yetineme-
fecegini ve bireysel agidan tatmin olamayacagini sdyleyen Tezcan, bu durumda bi-
ieyin kendisine de yabancilasabilecegini soylemektedir. Bkz. M. Tezcan, Genglik
‘osyolojisi Yazilari, s. 223-224.
09. N. Giingor, A.g.e., s. 83.
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kiiltiiriinii temsil eden halk miizigi ile ortak bir zeminde yan yana
gelmigstir. Dinleyici kitlelerinin genisligi nedeniyle, 6zellikle ileri-
ki yillarda Tiirkiye'deki miizik sektoriinii besleyen iki biiyiik kay-
nak hiline gelecek olan klésik Tiirk miizigi ve halk miizigi, arabesk
miizik de dahil olmak iizere Tiirkiye'nin yaklagik son 60 yillik
miizik tarihinde yasanan gelismelerin odak noktasinda yer almus-
tir. 20. yiizyilin baglarinda olusan popiiler miizik algisindan ve
dénemin miizik politikalarindan biiyiik 6lgiide etkilenerek 6nem-
li bir degisim gegiren klasik Tirk miizigine karsin, yiizyillarca
kendi kiiltiir dairesi igerisinde onu meydana getiren 6gelerden
beslenerek varligini siirdiiren halk miiziginin, gogle birlikte ilk
kez toplumsal ve ekonomik nedenlerle baglamindan koparak
kente tagindig1 soylenebilir. Bu biiyiik go¢ hareketi, bir anlamda
koyiin disariya agilmasini yansitan'' ve ilerleyen yillarda arabesk
miizigin dinleyici kitlesini tanimlarken de sik sik kullanilacak
olan gecekondular1 ve gecekondu kiiltiiriinii beraberinde getir-
migtir.

Maddi imkanlarinin son derece sinirli olmasindan otiirii yaga-
diklar1 sikintilar bir yana, sehir kiiltiiriine yabanci olmalarinin
neticesinde, toplumun bu yeni kesimi igin yoksullugun, diglan-
mishigin ve yalnizhigin egemen oldugu bir yasam bigimi olusmus-
tur:

"Ara yerde kalan, hicbir yerde dayanagr olmayan yeni kentli ya da kent-
lesmemis koyli, icinde bulundugu ama tutunamadig, sindiremedigi top-
lumuna, hatta kendisine bile yabancilagmgtir... Ote yandan kdyiin
geleneksel degerleri ve inanglariyla kente gelen birey, kirdan tiimiiyle fark-
I olan kente ozgii degerlerle, inanglarla, normlarla kars: karsiya kalir ve
ikisi arasinda geliskiye diiser... Kuralsizlik da koyden kente gelen kisilerde
stk rastlanan bir durumdur. Kente gogen koyliiniin kent yasamina ayak
uydurabilmesi, kentlinin kurallarini, normlarini, degerlerini benimseyip
uygulamastyla olanakhdr. Bunlar: yeterince kavrayabilecek deneyim ve
bilgi diizeyine sahip olamayan yeni kentli, s6z konusu degerlerden ve ku-
rallardan sapma egilimi gosterir. Bu kurallara aykirilik, giyinmeden bes-
lenmeye dek yasaminin her alaninda gozlemlenebilir."'"!

Yasanan toplumsal degisimde etkili olan unsurlardan biri de
Cumbhuriyet'in ilk yillarinda yapilan sanayi hamlelerinin 19501er-
110. A.g.e.,s. 83.

111. A.g.e,s. 87-88.
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den itibaren sonug vermeye baslamasi olmustur. Ekonomik an-
amda disa agilma yanlisi politikalarin sonucunda yabanc
sermayenin etkisinin artmasi ve sanayi sektoriiniin giderek tari-
min Oniine ge¢mesi, Turkiye'de iktisadi dengelerin degismesine
sebep olmustur. Gogle birlikte ortaya ¢ikan ve zamanla kendine
ozgii bir kiiltiir gelistirecek olan gecekondu alanlarinin, sanayiles-
menin yogun oldugu kentlerin ¢evresinde olusmasi, temelinde
ekonomik ve politik nedenlerin oldugu toplumsal degisimin en
elirgin sonuglarindandir.

Gogiin gergeklestigi ilk yillarda gecekondulular ile yerlesik se-

irliler arasinda ekonomik ve kiiltiirel sebeplerden olusan bir tiir
arkliliktan s6z edilebilir. Kente yeni gelenlerin is giiciine ihtiyag
duyulan hizmet sektorlerinde ¢aligmaya baslamalar1 ve bu vesi-
leyle sehrin merkezinde daha sik bulunmalari, zamanla aradaki

esafenin 6nemli Ol¢iide kapanmasina neden olmustur. Ulagim
sektoriinden gida ve tekstile kadar pek ¢ok alanda izlerine rastla-
. abilen bu iligki, ortak kullanim alanlarinin giderek artmasi so-
nucu mizik dahil olmak tizere pek ¢ok konuda karsilikli bir
etkilesimle sonuglanmistir. Ortaya ¢iktig1 ilk yillarda, kentin yer-
ileri arabesk miizigi ¢ogunlukla bilingli bir tercih olmaksizin bu-
unduklar1 ortamlarda dinlemek durumunda kalmiglardir.
Zamanla bu durum degismis, arabesk miizik toplumun farkh ke-
simlerince de aranan, insanlarin kendilerinden bir seyler bulabil-
dikleri ve ¢esitli anlamlar yiikledikleri bir miizik haline gelerek
dinleyici kitlesini genisletmistir.

Toplumsal yapinin sekillenmesinde gelisen teknoloji ve kitle
fletisim araglarinin da 6nemli rolii olmugtur. Ozellikle transistor-
fii radyolarin ve kaset tekniginin gelismesi, toplumsal yapidaki
degisimden beslenen popiiler miiziklerin her yerde dinlenebilme-
‘ine imkan saglamistir. Bunun en tipik 6rnegini arabesk miizikte
1ormek miimkiindiir; o dénem itibariyla yeni yeni olusmaya bas-
ayan ve kisa siirede genis bir dinleyici kitlesine sahip olan ara-

esk miizik, daha seri kaset doldurabilen makinalarin Tiirkiye'ye
felmesiyle birlikte, Anadolunun pek ¢ok yerine ulasabilme
mkan: bulmugtur. Aym yillarda bir diger 6nemli kitle iletisim
rac1 da radyo olmugtur. Halkin yogun ilgi gosterdigi radyo, mev-
jut miizik kiltiriiniin gelismesinde biiyiik pay sahibi olurken,
pnun bu gorevini ilerleyen yillarda televizyon almigtir. TRT'den
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farkl olarak Polis Radyosu'nun siirekli arabesk miizik yayinlar:
yaptigini sdyleyen Giingér, bu miizigin genis dinleyici kitlelerine
seslenmesinde s6z konusu radyonun onemli katkisi olduguna
dikkati cekmektedir.''?

Politik ve ekonomik agidan yeni bir siirece girilmesi, kirsal ke-
simden kente dogru biiyiik bir go¢iin yaganmasi, gogle birlikte
kentin toplumsal yapisinin degiserek farkl: bir kiiltiirel ortamin
olugmas: ve kitle iletisim araglarinin giderek yayginlasmasi gibi
birka¢ ana baglik altinda ele alinabilecek toplumsal faktorler, ce-
sitli miizikal unsurlarla da birleserek arabesk miizigin yayginlas-
mast i¢in gereken ortami olusturmustur.

2.6. Arabesk Miizigin Ortaya Cikis Siirecinde ilk izler

Cumbhuriyet'in ilk yillarinda yapilmaya ¢alisilan miizik refor-
munun, 19501ere kadarki yaklasik 30 yillik siiregte gesitli neden-
lere bagl olarak dar bir g¢evre igerisinde kalmasina karsilik,
popiiler miizik algisindan beslenen piyasa tarzinin biiyiik bir yay-
ginlik kazandig: bilinmektedir. Arabesk miizigin hazirlayic1 do-
nemi olarak ele alinabilecek bu donemde, ideolojik nedenlerle
miizik reformunun diginda birakilan klasik Tiirk miizigi, onu bes-
leyen kaynaklarin kesilmesiyle birlikte yapisal anlamda bir degi-
sim gegirmistir. Kokleri Tanzimat'a kadar uzanan bu degisimin
ardindan, piyasa tarzinin, iislibunun temelini olusturan, adina
klasik Tirk miizigi denilemeyecek; fakat bu miizigin gesitli 6zel-
liklerini tasiyan, 6nemli dlgiide onun dokusundan ve miizik kiil-
tiriinden beslenen bir miizikal tislabun ortaya ¢iktig1 goriiliir.
Sinema sektoriiniin de 6nemli rol oynamasiyla birlikte genis bir
dinleyici kitlesine sahip olan ve eglence mekéanlarinda yogun ola-
rak yer verilen bu miizik, ayn1 zamanda kent kiiltiiriinii yansitan,
onun iginde dogup gelisen bir miizik olarak ortaya gikmuistir.

Politik ve toplumsal degisimlerle beraber toplumda farkl: bir
miizik algisinin olugtugu ve buna bagli olarak miizikten bekle-
nenlerin de degistigi hazirlayic1 donemin ardindan, 19601 yillar-
dan itibaren bugiin bilinen bigimi ve kimligiyle arabesk miizik
ortaya ¢ikmugtir. Istanbul merkezli piyasa tarzinin bir kolu olarak
gelisen ve yaklasik 30 yillik bir hazirlayict donemin tiriini olarak

112. A.g.e,s. 101.
130



e alinabilecek olan arabesk, kent kiiltiirtine ait bir muziktir. Zira
1w lireten yasam bi¢iminin olusmasini saglayan kiiltiirel faktor-
rin hemen hepsi kent ortaminda dogup gelismistir. Dolayisiyla
irabesk miizigin arka planindaki kiiltiirel ve toplumsal yapiy1 in-
elerken, arabesk olgusuna ait ilk izlerin ne zaman goriilmeye
baslandigini ve onlar: iireten kiiltiirel atmosferin nerede dogup
gelistigini iyi belirlemek gerekmektedir.
Gelinen nokta itibariyla Tirkiye'nin miizik tarihinde son dere-
e Onemli bir yere sahip olmasina ragmen, gerek tasidig1 miizikal
‘geler gerek beslendigi miuzik kiiltiiri bakimindan, Tiirk halk
miizigi ve klasik Tiirk miizigi ¢evrelerinin biiyiik bir boliimii tara-
findan dislanan, yok sayilan, gormezden gelinen ve her iki miizik
tiiri ile de higbir ilgisi yokmus izlenimi yaratilan arabesk miizikle
konusu miizikler arasinda, 6zellikle teknik anlamda kuvvetli
bir bag oldugunun 6nemle altini ¢izmek gerekir. Arabesk miizik
lizerine yapilan ¢aligmalarin ve tartismalarin ¢ogunda, bu miizi-
gin Orhan Gencebay'"*'1n 1968 yilinda piyasaya siiriilen Bir Tesel-

3. Besteci, icraci, sinema oyuncusu ve prodiiktor. 1944 yilinda Samsun'da dogdu.
iizige alti yasinda mandolin ve keman ¢alarak baslad:. ilk miizik derslerini klasik
ti miizigi ile ilgilenen Emin Tarakgi'dan aldi. Yedi yagindan itibaren baglama ¢al-
naya basladi. Daha sonra babasinin israriyla tambur ¢almaya baslayarak klasik
itk muzigi ile tanigti. On yaginda beste ¢alismalarina bagsladi. Liseye kadar olan
yprenimini Samsun'da yapan besteci, okulun yani sira miizik egitimine de yogun bir
isimde devam etti. Ilk genglik yillarinda jazz dahil olmak iizere pek ok miizik tiirii
lusilgilendi. Yirmili yaslarina geldiginde elinde pek ¢ok bestesi bulunan Gencebay
aha sonra [stanbul'a gelerek miizikle ilgili caligmalarini burada siirdiirdii. Istanbul,
famsun ve Edirne misiki cemiyetlerinde tambur ¢alan besteci, yani sira Istranbul
felediye Konservatuvari'na girerek icra heyetinde gorev yapti. 1960'h yillarda TRT
{tanbul Radyosu'nda kisa bir siire baglama ¢ald1. Yine ayni yillarda Yildiz Tezcan,
fuzaffer Akgiin, Ahmet Sezgin, Siikran Ay, Nuri Sesigiizel gibi donemin inlii sar-
acilarina sahnede baglamasiyla eslik etti. Donemin miizik piyasasindaki birgok
t‘mli isimle dostluklar kuran Gencebay'in, 19601 yillarin sonlarinda tirtinlerini
rmeye baslayacag: arabesk miizik alaninda yakin iligki igerisinde oldugu miizis-
[enlerden beslendigi soylenebilir. Bestecinin yogun bir is iligkisi igerisinde oldugu
lostlart arasinda Abdullah Nail Baysu, Vedat Yildirimbora, Ozer $enay, Burhan
tlguq, Ismet Siral gibi isimler sayilabilir. 1966'da ilk 45'lik plagi Basa Gelen Cekilir'i
aran besteciye asil inlinii, gogu zaman arabesk miizigin ortaya gikigiyla 6zdesles-
firilen Bir Teselli Ver isimli sarkisini okudugu plagi (1968) kazandirdi. Kisa siirede
linleyici kitlesini genigletmeye baglayan Gencebay, 1970'li yillarin basinda Yasar
eva ile birlikte Kervan Plak sirketini kurdu. Donemin inlii sarkicilarinin birgo-
r:le anlagmalar yaparak sirketin biinyesine katti. 1970'lerden itibaren sarkilar: gi-
lerek sevilen ve gevirdigi filmlerle de popiiler mizik diinyasinda bir sembol héline
“len besteci, Turk muzik tarihiigerisinde belki de en ¢ok tartigilan mizik olan ara-
skin 6nciisti olarak kabul edildi. Miiziginde klasik Tirk miizigi ve Tiirk halk mii-
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li Ver isimli plagi ile ortaya ¢iktig1 kanisi yaygin olsa da arabeskin
bugiinkii bigimiyle dogusu 1960l yillarin baglarina kadar gotii-
riilebilir.

Ankara Radyosu'nda ud sanatgisi olarak gérev yapan ve klasik
Tirk miizigi geleneginden gelen Suat Sayin''*in 19501i yillarin
sonunda beste galigmalarina baglamasi ve 1960 yilinda radyodan
ayrilarak ilk plagini yapmasi, arabesk miizigin ilk 6rneklerinin bu
yillara dek goétiiriilebilecegini gostermektedir. Yukarida tarif edil-
digi lizere piyasa igerisinde 6nemli bir yere sahip olan ve klasik
Tirk miiziginden hareketle gelisen miizikal tislabu benimseyen
isimlerden biri olan Sayin'in, 1950'lerin sonlarindan itibaren yaz-
dig1 sarkilarda da yine aym anlayis: takip ettigi goriiliir. Arabesk
miizigin, bu ismi almasinda ¢alismalariyla 6nemli rol oynayan
isimlerden biri olan Sayin, aymi zamanda Arap miizigine ilgi duy-
mus bir bestecidir. Donemin inlii sarkicilarindan Ahmet
Sezgin'"'in Sevmek Giinah mi isimli pargasinin sozii ve miiziginin
Suat Sayin'a ait oldugu yazildiysa da daha sonra bu parganin iinlii
Misirh sarkici Abdulvahhab'in sarkisindan alinan bir ezgiye da-
yandig1 ortaya ¢ikmugtir. Ozbek, bu durumun arabesk teriminin
yayginlasmasinda 6nemli rolii oldugunu sdylemektedir.''® Sarki-

zigi basta olmak iizere gesitli kaynaklardan beslendigini ve serbest bir icra anlayigin
benimsedigini belirten Gencebay, gerek miizigi gerek miizigini besleyen yasam bigi

mi ile Tirkiye'nin degisen toplumsal yapisi igerisinde 6nemli bir figiir olmustur.
Besteci galigmalarina devam etmektedir.

114. Besteci ve udi. 1932 yilinda Istanbul'da dogdu. 19501i yillarin baginda Ankara
Radyosu'nda ud sanatgist olarak goreve basladi. Beste ¢aligmalarina bagladiktan
sonra radyodaki gorevinden ayrildi ve 1960'lardan itibaren plak ¢aligmalarina agir

lik verdi. Ziya Taskent, Ismet Nedim, Kutlu Payasl, Yildirim Giirses, Mustafa Seyran
gibi isimlerin yani sira Sevim Caglayan, Behiye Aksoy, Sevim Taniirek ve Nese Ka

rabocek gibi popiiler miizik alaninda 6ne gikan isimler de kendisinden dersler ald..
Klasik Tirk miizigi geleneginden gesitli 6geler tagiyan ve ilerleyen yillarda Tiirk sa

nat miizigi olarak ifade edilen uslibu benimseyerek bu tarzda 6nemli eserler verdi.
19601 yillar itibariyla arabesk miizigin ortaya ¢ikisinda biiyiik rol oynayan besteci,
2006 yilinda vefat etti.

115. Ses sanatgist. 1936 yilinda Istanbulda dogdu. 1954 yilinda Yurttan Sesler
Korosu'nun sinavlarina girerek kazandi. Ardindan radyoda solfej derslerine baglad
ve opera sanatgisi Aydin Giin'den dersler aldi. 1957-1963 yillar1 arasinda radyoda
canli yaynlara katildi. 1963'ten itibaren tiimiiyle sahne ve plak ¢aligmalarina agirlik
verdi. Sahnede kendisine Yiicel Pasmakg¢i, Mehmet Erenler, Musa Eroglu, Arif Sag
ve Zafer Gindogdu gibi Tiirk halk miiziginin 6nemli isimlerinin yan: sira Orhan
Gencebay yaklagik 5 yil baglamasiyla eslik etti. Bir donem tiyatro miizikleri de ha

zirlayan sanatgi, Mirasyedi ve Ask Yaras: Derindir isimli iki sinema filminde rol ald:.
Sezgin, 2008 yilinda Istanbul'da vefat etti.

116. M. Ozbek, A.g.e., s. 159.
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in bir bagka 6nemli 6zelligi de icrada 11 kisiden olugan bir yayh
rubunun kullanilmasi ve bu anlamda bir yenilik getirerek daha
onrakig¢aligmalarigin 6rnek olusturmasidir. Nitekim Gencebay'in
azdig1 ve 1966'da yine Ahmet Sezgin'in seslendirdigi Deryada
ir Salim Yok isimli sarkida da yaylilar basta olmak tizere genis bir
rkestra kullanilmistir. Fakat bu sarkinin asil 6nemi, Orhan
sencebay'in miizigine kimligini veren ve Tiirk miizigi agisindan
fon derece 6nemli olan goksazliligin kullanilmis olmasidir. Beste-
li bu yillardan itibaren, g¢oksesli Bat1 miiziginin icrasinda kullani-
an ve orkestradaki tiim galgilarin notalarinin yer aldig: partisyon
“antigindan hareketle, her ¢alg i¢in ayr1 nota partileri yazmaya
aglamistir. Klasik Tiirk miizigi icrasinda ytizyillardir kullanilan
algilarin yani sira bazi Bati miizigi ¢algilarina da yer veren
pencebay'in, boylelikle hem galgisal ¢esitlilik agisindan hem de
rkestranin genisligi bakimindan yeni bir miizikal doku arayisi
gerisinde oldugu agikga goriilmektedir. Nitekim kendisi de bunu
elirtmektedir:

“... Zengin bir icraydi. O zamana dek duyulmus bir icra degildi. Onun igin
de biiyiik ilgi gordii. Iste arabesk denen tiiriin zengin olusu, o zamana
kadar devam eden geleneksel yapinin disina ¢ikan bir icrd olma dolayisty-
laydi. Halkin istedigi o zengin duyumdu. Halk degisiklik istiyordu.™"”

17. Akt. M. Ozbek, A.g.e.,s. 160.
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Orhan Gencebay nota yazarken

Uzun yillar boyunca yaptig1 miizige arabesk miizik denmesine
kars1 oldugunu gesitli roportajlarda ve televizyon programlarinda
israrla dile getiren Gencebay, Ozbek ile yaptig1 bir séyleside duru-
mu su sekilde ifade etmektedir:

"Suat Sayin'in sohret oldugu yillarda Deryada Bir Salim Yok ¢ikinca,
Sayin'in sarkisimi Arap'tan aldigimi ortaya koyduklar: icin, benim yapti-
gim ¢alisma da bir yerde zengin bir calisma oldugu icin ayni damgay: ben
de yedim."1®

Yaptig1 miizik ile Arap miizigi arasinda iligki kurulmasina ez-
gisel yapidan ziyade galgilar1 kullanig bi¢iminin sebep oldugunu
soyleyen Gencebay, 6zellikle yayl ¢algilara dikkati gekmektedir.
Miiziginde hiiznii anlatirken yogun olarak kullandigini belirttigi
30-40 kisilik keman gruplarinin 6nemine deginen besteci, aym

118. A.g.e,s. 161.
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durumun Arap miizigi i¢in de gegerli oldugunu, iki miizik arasin-
daki temel benzerlikler nedeniyle bu durumun daha da goze
garptigini savunmaktadir. Bunun yaninda ney ve kanun gibi or-
tak olan geleneksel ¢algilara dikkati ¢eken ve bu galgilarin her iki
miizikte de zaman zaman solo galgi olarak kullanildigini séyleyen
Gencebay, geleneksel ¢algilar1 6ne ¢ikartan bir yaklagimi benim-
semesinin de arabesk teriminin kendisi i¢in kullanilmasinda
onemli rol oynadigini belirtmektedir.

Orhan Gencebay sitar'la ¢ahigirken

Altini gizmek gerekir ki bu durum, yalnizca yaylilarin arabesk
miizik igerisinde genis bir orkestra esliginde ve yogun olarak kul-
lanilmasiyla agiklanamaz. Zira buradaki yaylilarin kullanihs bigi-
mi, gerek miizigin igerisinde tasidig1 anlam bakimindan gerek
teknik ve iislip agisindan klasik Bati1 mizigindekinden belirgin
bigimde farkhidir. Makam miiziginin temel 6zelliklerinden biri
olan ve agirlikli olarak vokal icrada goriilen melismatik siisleme-
lerin, Arap miiziginde yogun olarak kullanildig1 bilinmektedir.
Gelismesinde, serbest icrd anlayisinin héakim oldugu Arap
tislabunun 6nemli rolii oldugunu soyleyebilecegimiz bu icra tarzi,

0. yiizyilda Bat1 miizigi ile gegmise oranla daha fazla iligki kuru-
lan Arap miizigi igerisindeki deneysel ¢alismalarda da biiytik

oranda etkili olmugtur. Ozellikle keman gibi Bati miizigi kiilti-
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riinden gelen bir ¢alginin Arap miiziginde, bu miizigin dokusuna
uygun bir sekilde kullanilmas: sonucunda farkl bir tislapla ¢alin-
maya baslandig1 s6ylenebilir. Nitekim Arap miiziginin 6nde gelen
isimlerinden Misirh sarkict Ummii Giilsiim'iin sarkilarinda Arap
tislibuyla ¢alinan kemanlara sikga rastlanabilmektedir. Arap tarzi
yay kullaniminin 1930'Tu yillardan itibaren Tiirkiye'deki piyasa
tislabu igerisinde de kullanildigini séyleyen Oransay, bu tislibun
yayginlik kazanmasinda 1920li yillardan itibaren Misir ve
Halep'te icracilik yapan kemani Haydar Tathyay''*in biiyiik rola
oldugunu sdylemektedir. Oransay'a gore Sadettin Kaynak'in 6n-
cillerinden biri olan Tatliyay, arabesk sarkilarin yayilmasinda da
6nayak olmustur.'?

Tiirk miizigi icrasinda genel anlamda bir degisim yoluna gidil-
mesi gerektigini, iistelik bu degisime halkin da ihtiyag duydugunu
belirten Gencebay, geleneksel icra tarzina da siipheyle yaklagmak-
tadir. Klasik Tiirk miiziginin ge¢mis yiizyillarda nasil icra edildi-
gine dair elimizde herhangi bir kayit olmamasina ve aktarimin
usta ¢irak iliskisi ile devam ettigine dikkati geken bestecinin, bu
anlamda eserlerin orijinalligi veya ash gibi kavramlarin net bir
yere oturmadigini sdyleyen Cem Behar ile paralel bir goriise sa-
hip oldugu soéylenebilir:

"... Ornegin Dede Efendi'nin bir parcasini alalim; ritmi iyice ortaya ¢ika-
ran, yine bizim kullandigimiz zengin yay soundu ve partisyonla, altyap:
iistyapr diizenimizle icra ettirelim. Buna da, yani Dede Efendi'ye de Arap
diyebilirlerdi. Dede Efendi dahi o eserleri yaparken hi¢bir zaman tekdiize
yapmamustir, bu miimkiin degildir; ama bilemiyoruz ¢iinkii Enderun’da
kald: o saghkl bilgiler. Onlar da intikallerde kayboldu. Dede Efendi za-
mamnimiza tam saglikli olarak gelemedi. Bizde, bazi ufak tefek ilavelerle

119. Icraci ve besteci. 1890 yilinda Serez'de dogdu. I. Diinya Savasi yillarinda annesi
ile babasimi kaybetti. Pire Limani'ndan gemi ile Tirkiye'ye kagarak bir stire
Canakkale'de yasadi. Ik keman derslerini annesinden aldi. Canakkale'ye geldikten
sonra bir kahvehanede ¢alismaya baglayan Tathyay, bir siiredir ara verdigi keman
calmaya burada yeniden bagladi. izmir'de bulundugu dénemde kemani Haci Tetik
ile gahist1 ve kisa bir siire sonra piyasamin 6nemli miizisyenlerinden biri oldu.
Askerlik gorevini tamamladiktan sonra Misir'a gitti. Burada Arap miizigini
yakindan tanmima firsati buldu. Yani sira besteler de yapan Tathyay, pek ¢ok oyun
havasi ve saz eseri besteledi. Piyasa tavrinin olusmasinda 6nemli rol oynayan ve
triinlerinin ¢ogunu arabesk miizigin hazirhk déneminde veren Tathyay, 1963'te
istanbul'da 6ldii.

120. G. Oransay, "Cumhuriyet'in ik Elli Yilinda Geleneksel Sanat Misikimiz", Cum-
huriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi, s. 1507.
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akordda ortaya ¢ikan icrd tarzi Arabi hatirlatabiliv, Arap diyebilirler
buna. Ancak ayni icra sonunda ancak Dede'nin pargasini biliyorlarsa, bu
Dede'nin pargas: diye soyleyebilirler. Hi¢ bilinmeyen bir pargay: ele alsay-
dik, bazi seyleri ancak o zaman ispat etmis olabilirdik..."?!

Klasik Tirk miiziginden beslenerek olugan ve "Tiirk sanat mii-
igi" olarak ifade edilen miizikal Gslibun ilk temsilcileri Sadettin
‘aynak ve gagdaslari olurken, Suat Sayin'in kattig1 bazi yenilikler-
e Orhan Gencebay'a dek uzanan bu yol, arabesk miizigin ilk or-
eklerinin verildigi 6nemli bir kolu olusturmaktadir. 19601
illarin basinda agirlikli olarak halk miizigi geleneginden 6geler
astyan birgok besteye imza atan Abdullah Nail Baysu'? da done-

in one ¢ikan isimlerindendir. Adnan Varveren ile birlikte Arap

e Hint miiziginden esinlenerek gesitli diizenlemeler ve uyarla-
alar yapan Baysu'nun eserlerini, agirlikli olarak Urfa yo6resinin
(izik karakterini yansitan Nuri Sesigiizel'in soyledigini belirten
rd)zbek, Gencebay ile Baysu arasindaki yakin iligkiye de dikkati
gekmektedir.'? Baysu'nun halk miizigi karakterinden gesitli 6ge-
ler tagiyan besteleri ile Nuri Sesigiizel'in tislabunun farkl etkile-
imlere agik bir miizik olarak ortaya ¢ikan tarzin arabesk miizik
icerisinde kendine has bir kol olusturdugu sdylenebilir. ilerleyen
yillarda ortaya gikacak olan ve ¢ikis noktasi itibariyla Sesigiizel'in
¢izgisinden devam eden Ibrahim Tatlises'in, bu tarzidaha da ileri
gotiirmesi s6z konusu goriisii destekler niteliktedir. Bu anlamda
arabesk miizigin, biri; klasik Tiirk miizigi geleneginin piyasa etki-
siyle degisime ugramis olan tarzindan hareketle, digeri ise yine
iyasa kosullarinda halk miizigi karakterinden beslenerek yapilan
¢alismalar olmak iizere iki koldan gelistigi soylenebilir. Zaman
zaman iki tarzin i¢ ige girerek etkilesim olusturdugu 6rneklere,

121. Akt. M. Ozbek, A.g.e., s. 163.

122. Besteci, sz yazari, menajer ve prodiiktor. 1926 yilinda dogdu. 19501 yillarda
estecilik ¢alismalarina basladi. Bestelerinin bir kismini Ahmet Sezgin, Yildiz Tez-
an, Nuri Sesigiizel ve oglu Osman Baysu gibi donemin iinlii sarkicilar1 okudu.

1960larda Baysu Plak sirketini (6liimiinden sonra ogullarinin yiiriittigi sirket 1997
lihnda kapatild1 ve daha sonra Bay Miizik olarak yoluna devam etti) kurdu. Yine
yni yillarda Orhan Gencebay ile yakin iligki igerisinde olan Baysu, evinde iki yil
fadar misafir ettigi Gencebay ile ortak ¢aligmalara imza atti. Cesitli film miizikleri
le yapan besteci, 1983 yilinda vefat etti. Ozellikle Baysu'nun 6liimiinden sonra
iencebay'in bazi eserlerinin kendisine ait oldugu yoniinde gesitli tartigmalar gik-
ustir.

123. A.g.e., s. 164-165.
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her iki muzik gelenegini de benimseyen Orhan Gencebay'in ¢alis-
malarinda sik¢a rastlanmaktadir.

1930'lu yillardan baglayarak Tiirkiye'deki popiiler miizigin ge-
lisimine 6nemli etkileri olan Arap miiziginin, 6zellikle tGslip agi-
sindan Tirk miizigini etkilemesinde yine ayni yillarda yaygin
olan gazel tiiriiniin de rolii vardir. Serbest bir icra anlayigini igin-
de barindiran gazel tiiriiniin 6nemli temsilcilerinden biri olan
Haf1z Burhan (Sesyilmaz)'*, gazelin yayginlasmasinda ve halkin
begenisini kazanmasinda biiyiik rol oynamus, ilerleyen yillarda ise
Abdullah Yiice bu tiriin 6nemli icracilarindan biri olmustur.
1950'li yillarda gazele gosterilen ilgi kismen azaldiysa da iislip
agisindan serbest bir icra anlayisinin olusmasina katki saglamig
oldugu goriiliir. Oyle ki; arabeskin hazirlayic1 déneminde gazino
kiiltiiriinde son derece 6nemli bir yere sahip olan Miizeyyen Se-
nar ile Zeki Miiren'in, genel anlamda bol siislemelerin yer aldig:

124. Ses sanatgisy, hifiz, mevlidhan. 1897 yilinda Istanbul'da dogdu. 1920'li yillarda
Columbia Plak firmasi ile birgok plak doldurdu. Dénemin popiiler miizigi igerisin-
de ilgi goren pek ¢ok sark: seslendirdi. Gazel formunda seslendirdigi eserler igeri-
sinde en bilinenlerinden biri Makber'dir. Tiirk miiziginde piyasa tarz1 serbest icra
anlayisinin gelismesinde 6nemli rol oynadi. 1943 yilinda vefat etti.
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ve zaman zaman temponun disina ¢ikilabilen serbest bir icra tar-
zin1 benimsemelerinde, gazelin 6nemli pay1 oldugu séylenebilir.
Oztuna, gazel formuna iligkin goriislerini su sekilde ifade etmek-
tedir:

" Bir zamanlar piyasa musikisinde ¢ok revagta olan bu form, miisiki sana-
tinin haysiyetine yakismayan tezahiirata vesile teskil ettigi igin, Mesut
Cemil'in yaptig1 1slahatla Tiirk mitsikisinden kaldirilmistir. Ciinkii kolay-
likla adilige ve iptizale diismeye miisait bir sekildir."%°

Serbest icra tarzinin ve bu icranin olanak verdigi 6lgiide gesitli
stislemelere dayali vokal bir Gislibun gelismesinde 6nemli pay:
olan gazellerin, dogrudan miizik karakteri bakimindan olmasa da
tslap ve anlayis bakimindan arabeskin dogusunda etkili oldugu
soylenebilir. Arabeski olusturan 6gelerin, 19601 yillardan 6nce
de var olmasina karsin, bu miizigin bilinen kimligiyle daha 6nce
ortaya ¢ikmayisinin pek ¢ok nedeni vardir. Bunun en énemli ne-
denlerinden biri, Cumhuriyet'in ilk yillarinda hakim politikanin,
miizik basta olmak iizere kiiltiir sanat alanlarinda oynadig1 baskin
roliin yarattig1 kiiltiirel ortamdir. 20. yiizyilin baglarindan itibaren
gelismeye baslayan piyasa miizigi ile birlikte Tiirk miizigi igerisin-
de kendine hizlayer edinen Bat1 miiziginin bazi alt tiirlerinin bel-
li bir olgunluga ulagmasi, bir 6nceki yiizyildan beri 6nemli bir
degisim igerisinde olan klasik Tiirk miiziginden hareketle farkh
bir yapinin ortaya ¢ikmasi; elbette bir siirecin sonunda olmustur.
Buna, bir de 1940’1 yillarin ortasindan itibaren yeni bir politik
stirece girilmesinin ardindan gogle birlikte kentin toplumsal pro-
filinin degismesi eklendiginde, arabesk miizigin onu olusturan
tiim kiiltiirel ve miizikal 6gelerin harmanlanmasiyla karma bir tiir
olarak ortaya ¢ikist 1960Tar1 bulmustur. Bu durum, arabeskin
hem miizikal hem de kiiltiirel agidan onu doguran faktérlerin
triinii oldugunu ve toplumda olusan miizik ihtiyacini karsilamak
tizere gelistigini gostermektedir.

Daha 6nce vurguladigimiz gibi, arabesk miizigin yayginlik ka-
zanmasinda etkili olan faktorlerden biri sinema olmustur.
Tirkiye'de ilk hikayeli uzun filmin gekildigi 1917 yilindan II
Diinya Savasi'nin bagladig1 1939'a kadar toplamda 28 film gevri-
lirken, 1940'lardan baslayarak bu saymnin hizla arttig1 goriiliir.

125. Y. Oztuna, Tiirk Misikisi Ansiklopedisi, s. 227.
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Oyle ki 1940-1960 aras1 donemde yapilan film say1s1 632'ye kadar
¢itkmistir.'?® Bu artista 1930'1u yillarda Tiirkiye'de biiyiik ilgi goren
Arap filmlerinin 6nemli pay1 vardir. Dénemin tinli sarkicilarinin
basrolde oynadig1 bu filmlere Tiirk halkinin gosterdigi ilgi, hem
daha ¢ok film g¢ekilmesine hem de bu tarz filmlerin Tirk
Sinemasi'nda da ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Dolayisiyla
arabesk miizigin yayilmas: igin 0Ozellikle 1970lerin bagindan
itibaren Tirk Sinemasi'nin son derece 6nemli bir kitle iletigim
araci oldugu soylenebilir. 1971 yilinda ilk filmi Bir Teselli Ver'de
oynayan Orhan Gencebay, filmin goérdiigii yogun ilginin ardin-
dan sonraki yil Sev Dedi Gézlerim'de rol almistir. Cevirdigi tiim
filmlerde basrolii oynayan ve filmlerin miiziklerinde de imzasi
bulunan Gencebay' ilerleyen yillarda Ferdi Tayfur'” (Cesme,
1976) ve Miislim Giirses'® —1980'de ¢ektigi dort film ile- gibi
arabesk miizigin 6nemli isimleri takip etmistir.

Tirk Sinemasi'nda 1970lerde yer almaya bagslayan arabesk
miizigin, filmler iizerinden genis kitlelerle bulusmasinin ilerleyen
yillarda da siirdiigii goriilmektedir. Arabeskin orta dénemi olan

126. N. Ozon, A.g.e., s. 24-25.
127. Icracy, sinema oyuncusu ve besteci. 1945 yilinda Adana'da dogdu. Babasinin

olimii iizerine tahsilini yarida birakarak kiigiik yaslarda bir galismaya bas-
ladi. 1961'de sarkici olmak amaciyla Istanbul'a geldiyse de ve tekrar
Adana'ya geri dondii. 1968 yilinda bir kez daha Istanbul'a gelerek ilk 45'ik plagin:
yapti fakat bir tiirlii sesini duyuramadi. Birkag yil arayla Huzurum Kalmad:
ve Kir Cigekleri gibi plaklari istenilen sonucu vermese de isminin yavas

yavas duyulmasini sagladi. 1974'te gikardig1 Bana Gergekleri Soyle isimli plag ile
adindan s6z ettirmeye basladi. 1975 yilinda Cesme adh sarkisi ile biiyiik iin kazanan
sarkici, 1976'da ilk filmi Cegme'yi gekerek sinemaya adim att1. Pek ¢ok halk konseri
ve gazino programu yapti. Yaklagik 50 albiime imza atan Tayfur, otuzun iizerinde
sinema filminde rol aldi. Arabesk miizigin ilk doneminden baglayarak biiyiik iin
kazanan Tayfur, ilerleyen yillarda halkin "Baba" sifatin1 kullandig: birkag arabesk
miizik sarkicisindan biri oldu.

128. Icraci ve sinema oyuncusu. 1953 yilinda $anlurfa'da dogdu. Ug yasindayken
ailesi ile birlikte Urfa'ya yerlesti. Miizige, 1966'da Adana'da bir ¢ay bahgesinde sark:
soyleyerek basladi. Yani sira terzi qirakhigi ve kunduracilik yapti. 1967 yihinda TRT
Adana-Cukurova Radyosu'na girerek her hafta cumartesi giinii burada canh olarak
tirkiiler seslendirdi. Emmioglu/Ovada Tasa Basma isimli ilk 45'lik plag: 1968'de ¢ik-
t1. Daha sonra Istalbul'a geldi ve kendisine biiyiik iin kazadiracak olan Sevda Yiiklii
Kervanlar/Vurma Giizel isimli plagimi ¢ikardi Askerlik gorevini yaptiktan sonra
Istanbul'a geri donerek plak alismalarina devam etti. Sinemaya 1980 yilinda gevir-
digi filmlerle adim atan Giirses, 38 filimde rol ald1 ve onlarca plaga imza att1. Ara-
besk miizigin ilk doneminden baslayarak biiyiikk tin kazanan Giirses, ilerleyen
yillarda halkin "Baba" sifatim kullandigi birkag arabesk miizik sarkicisindan biri
oldu.
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1980-1990 yillar1 arasinda donemin sarkicilarinin bagrolde oyna-
dig1 filmlere halkin ilgisi devam ederken, kendi i¢inde bir desigim
yasayan ve bazi alt bagliklara ayrilan arabeskin, toplumun farkl
kesimlerince ilgi gérmesinde ve benimsenmesinde de yine bu
filmlerin rolii oldugu sdylenebilir. Arabeskin orta doneminde, yo-
rumculugun yaninda sinemaya da adim atan isimlere 6rnek ola-
rak Ibrahim Tatlises (Sabuha, 1978), Umit Besen (Nikdh Masasr,
1982), Kibariye (Kim bilir, 1981), Bergen (Acilarin Kadini, 1986)
ve Nejat Alp (Hayat Acilari, 1989) gosterilebilir. Arabeskin son
donemi olan 1990'lardan baslayarak bu filmlerin kismen azaldig1
ve 2000'lerden itibaren arabesk miizik sarkicilarinin sinema film-
lerinden ziyade televizyon dizilerinde yer almaya basladig1 gorii-
lir. Emrah Ipek'in bagroliinde oynadigi Giindiiziin Karanhg
(1994), Unutabilsem (1997), Kinali Kar (2002), Sibel Can'in Kald:-
rim Cicegi (1996), Berivan (2002), Hakan Tasiyan'in rol aldig1 He-
sabim Bitmedi (1998), Giiz Giilleri (2001) ve Ebru Giindes'in
oynadig1 Firtinalar (1995) ile Imkdnsiz Ask (2006) s6z konusu di-
zilere ornek verilebilir.

141



st ERDOGAN TUNAS
ueen: MUZAFFER TURA

142



Erken Cumbhuriyet yillarinda filizlenen gelismelerin tizerine
turan ve 1950'lerden baslayarak yaklasik 20 yillik bir zaman dili-
ini kapsayan bu donemde; Orhan Gencebay basta olmak iizere,
rabesk miizige kimligini veren isimler bu miizigin ilk 6rnekleri-
i ortaya koyarken, Tirkiye'nin mizik tarihinde adeta yeni bir
ayfa agmuglardir. ilerleyen yillarda genis kitlelere hitap ederek
alkin yogun ilgisini kazanan, buna ragmen siyasal iktidarca
zun yillar yok sayilan arabesk, tipki olusum agamasinda oldugu
ibi gelisim evresinde de hem miizikal hem de kiiltiirel anlamda
egiserek bugiine kadar gelmistir.
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Ugiincii Béliim






1960'lardan 1980'li Yillara Kadar Devlet ve
Toplum Geriliminde Arabesk Miizigin Yeri

3.1. Hakim Politikanin Arabesk Algisi ve
Onu Denetleme Tutumu

Bugiinkii sekliyle ilk 6rnekleri 1960'larda ortaya ¢ikan arabesk
tizigi doguran miizikal ve toplumsal faktérlerin hemen hepsi
ogrudan modernlesme pratigine bagimlidir. Bu anlamda ara-
eskin, Tirkiye'nin modernlesme siirecinde dogusu ile batisinin
Jfarsilasmasindan dogmus ilk popiiler tiriinii oldugu séylenebilir.!
Jevletin resmi kiiltiir politikalarina bagh olarak yapilan miidaha-
eler, degisen miizik algisiyla beraber kiiltiir endiistrisinin gelig-
"esi (ve onun Onemli bir kolu olan piyasa miizigi) ve

149



modernlesmeyle birlikte kentlerde ortaya ¢ikan farkh yasam tarz-
lar, arabeskin ortaya ¢ikisina zemin hazirladig: kadar ona yiikle-
nen olumlu veya olumsuz anlamlarin da kaynagi olmugtur. Uzun
yillar arabeskin bir miizik tiiri oldugunun ve Tiirk miizigine yeni
bir iislap getirdiginin gormezden gelinmesine sebep olan yaklasi-
min, 1960 yillardan 1990'lara kadar devam ettigi goriiliir. S6z
konusu siireci daha iyi anlayabilmek igin dénemin politik yapisini
genel hatlariyla gézden gegirmek yerinde olacaktir.

Tirkiye'de arabeskin ilk o6rneklerinin verildigi 1960l yillar,
diinyanin gesitli yerlerinde 6grenci olaylarinin bagladig: ve eko-
nomik yonden bazi sarsintilarin yasandig bir ddnem olmustur.”
1950'de iktidara gelen Demokrat Parti (DP)'nin politikalarina si-
cak bakmayan Tiirk Silahli Kuvvetleri (TSK)'nin’ 27 Mayis 1960
yilinda yaptig1 askeri darbeyle birlikte Tiirkiye'de yeni bir donem
baglamigtir. Cumhurbagkani'nin ve hiikiimet iiyelerinin tutuklan-
dig1, birgok general ve subayin emekliye sevk edildigi, bazi iini-
versitelerin kapatildig1 ve yiizlerce 6gretim gérevlisinin gérevden
alindig1* bu darbe, iilkede siyasal anlamda gergin bir ortamin
olusmasina neden olmustur. Yani sira 1950'lerden itibaren yogun-
luk kazanan gogiin sonucunda, kentte issiz, yoksul ve yabancisi
oldugu yasam kosullarina uyum saglayamayan bir kesimin olus-
masl, ekonomik anlamda da zor giinlerin yasanmasinda énemli
rol oynamustir. Darbenin ardindan 1960'larin ilk yarisinda, Cum-
huriyet Halk Partisi (CHP)'nin basi ¢ektigi koalisyon hiikiimetleri
kurulduysa da 6miirleri ¢ok kisa siireli olmustur. 1965 yilinda tek
basina iktidara gelen Adalet Partisi (AP), ordunun hiikiimeti bir
mubhtira ile uyardig1 12 Mart 1971 yilina kadar iktidarini siirdiir-
mustir.

Diinyanin ¢esitli yerlerinde baslayan 6grenci olaylarinin
Tiirkiye'de de gorildiigii 1970'lerin, politik istikrarsizligin yanin-
da toplumsal anlamda da gergin bir ortamin yasandig1 donem
oldugu soylenebilir. 1973'ten baglayarak CHP ve AP'nin o6nciilii-
giinde kurulan ¢esitli koalisyon hiikiimetleri boyunca istikrarsiz-

2. N. Giingor, A.g.e.,s. 113.

3. Murat Belge, darbeyi yapan subaylarin temel gerekgelerinin, "Demokrat
Parti'nin iilkeyi bir baski rejimine ve kardes kavgasina dogru gétiirdiigiinii” diigiin-
meleri oldugunu aktarmaktadir. Ayrintili bilgi igin Bkz. M. Belge, "27 May1s'in Tek-
rar", Taraf, 27 Mayis 2009

4. Miimtaz'er Tiirkone, "27 Mayis'in Hesab1", Zaman, 27 Mayis 2010
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I, devam etmistir. Bir taraftan ekonomik bunalim biiyiirken
diger taraftan "sag-sol ¢atismasi” olarak adlandirilan politik geri-
fimler artmus ve iilkede huzursuz bir ortam bag gostermistir. 1960
ilinda yapilan askeri darbeyle baglayan siireg, 12 Eyliil 1980 yi1-
inda ikinci bir darbeyle yeni bir siirece evrilmistir. Yeni anayasa-

in halkoyuna sunuldugu ve ilerleyen yillarda arabesk miizik ile
di sik¢a anilacak olan Anavatan Partisi (ANAP)'nin iktidara gel-
digi 19801er, ayn1 zamanda arabesk miizigin de dinleyici kitlesini
‘enislettigi donem olmustur.

1991 yilinda genel segimleri kazanan Dogru Yol Partisi
tDYP)'nin Sosyaldemokrat Halkg1 Parti (SHP) ile yeni hiikiimeti
Jurdugu 1990'h yillarin, sol goriislii partilerin giic kaybettigi,

una karsin sag goriisiin iilke genelinde hakim olmaya basladig:
{ir donem oldugu soylenebilir.> 1999 segimlerinde Demokratik
Sol Parti (DSP) 6nderliginde kurulan koalisyon yaklagik iig y1l go-
fevde kalmis, 2002 yilinda Adalet ve Kalkinma Partisi (AKP) tek
lasina iktidara gelmistir.

Tiim bu siiregte; 1960'h yillarin miizik ortaminin, yeniliklere
¢ik ve farkl tarzlar1 benimseyebilen bir ¢izgide seyrettigi soyle-
ebilir. Kiiltiir endiistrisinin gelismesiyle yakindan ilgili olan ara-
esk miizigin yayginlasmasinda, yine ayni yillarda piyasaya ¢ikan
5'lik plaklarin ve sektérdeki firma sayisinin artmasinin bityiik

jolii vardir.® Miizik teknolojisinin daha da gelistigi, stereo kayda
egilen 1970l yillarda da arabesk miizigin gelisen teknolojiyle
dogru orantili olarak yayginlik kazanmaya devam ettigi goriiliir.
‘olayisiyla arabesk, anlam diinyas: bakimindan tlkenin politik,
konomik ve toplumsal sartlarindan etkilenmekle birlikte onu
t knik agidan kismen de olsa koruyan piyasa kosullari igerisinde
1zla gelisimini siirdiirmiigtiir. Ozellikle 1980'e kadar i¢inde bulu-
lulan politik ve sosyal kosullarin da etkisiyle, ilk yillardaki dinle-
ici kitlesinin biiyiikk bolimiini olusturan gecekondulularin
askaldirisini ifade eden kiiltiirel bir iiriin olarak algilandig1 soy-
nebilir. Nitekim 1980'lere kadar dinleyici kitlesinin biiyiik boli-
Tini, yerini yurdunu terk etmis ve iginde bulundugu

126 Mart 1994 tarihinde yapilan yerel se¢imlerde, ayni siyasi kulvarda yer alan

secime birbirlerinden ayr olarak giren DSP, SHP ve CHP toplamda %25 oy al-
mistir. Daha 6ncekisegimde alinan Istanbul ve Ankara RP'ye, izmir DYP'ye gegmis-
ir. 1994 yili genel se¢im sonuglar1 hakkinda ayrintili bilgi igin Bkz. yerelnet.org.tr
M. Ozbek, A.g.e., s. 182.
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yabancilagmanin yarattig1 karmagik ruh halinin etkisiyle isyankar
bir tavir sergileyen toplumsal kesimlerin olusturmasi, s6z konusu
goriisii destekler niteliktedir. 1980'1i yillara gelindiginde degisen
kosullarla beraber arabeskin toplumsal anlaminin da degistigi go-
riliir. Giderek tiiketici kitleleri genisleyen arabesk, hem kirsal
alanda hem de kentsel orta ve alt siniflar arasinda sevilen bir mii
zik tiirti haline gelmistir.”

1980'lerin basina kadarki yaklasik 20 yillik siiregte TRT*nin
bu miizige kars: takindig1 sert tutum, devletin arabesk miizige ba-
kigini agik sekilde ortaya koymaktadir. Uzun yillar iilkede radyo
ve televizyon yayi yapma hakkini elinde bulunduran TRT, rad-
yolarda ve televizyonda arabesk miizigin ¢alinmasini yasaklaya-
rak bu miizige kars1 oldugunu net bir tavirla gostermistir.” Arabesk
miizik sarkicilarinin rol aldiklar: filmleri de kapsayan bu yasak
ancak 19701i yillarin sonlarinda esneklik kazanmaya baglamis-
tir.” TRT'nin bu 1liml tavri kismen de olsa ilerleyen yillarda da
devam etmis, 1980'de yilbasi programinda Orhan Gencebay'in
Yarabbim isimli sarkisiyla siirpriz bir bigimde televizyona ¢ikma-
s1, 0zel giinlerde arabesk miizik sarkicilarinin TRT'ye konuk ol-
malarinin bir anlamda 6niinti agmustir."!

1980'li yillarda degisen siyasi yapiyla birlikte, iktidardaki parti
ANAP'1n arabesk miizik ile iligki kurarak bir anlamda yillardir
dislanan bu miizigi tanimasi, devletin arabeske karsi takindig:
sert tutumu terk etmeye bagladig: seklinde yorumlanabilir. Bura-
da Ozbek'in de dikkat gektigi gibi, arabeskin tiiketici kitlesini

. ¢ogunlugun siyasi tercihi degismeye baglamistir. * Ge-
7. A.g.e, s 119-120.
8. Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT). Devlet adina radyo ve televizyon
yayinlarin1 yapmak amaciyla, 6zel bir yasa kapsaminda 01 Mayis 1964'te kuruldu.
1968 yilinda baglayan deneme yayinlarinin ardindan 1970'te Izmir Televizyonu,
1971'de Istanbul Televizyonu faaliyete gecti. 1974 yilinda, TRT'nin merkez ve bélge
radyolarinin: birlestirilmesiyle TRT-1, TRT-2 ve TRT-3 radyo yayinlar1 olusturuldu.
Tiirkiye, uluslararas: bir organizasyon olan Eurovision $arki ve Beste Yarigmasi'na
ilk kez TRT onciiligiinde (1975) katildi. 1986'da televizyonun ikinci kanali TRT-2,
1989'da TRT-3 ve GAP-TV yayin hayatina basladi. 1990'da ise egitim agirhikli TRT
4 ile Avrupa'da yasayan Tiirk igcilerine yonelik yayinlar yapan TRT-INT kanallan
agildi. TRT'ye iligkin ayrintili bilgi i¢in Bkz. www.trt.net.tr
9. M. Ozbek, A.g.e., s. 120. Ayrica Bkz. N. Giingér, A.g.e., s. 116.
10. E. $ener, "Orhan Gencebay'in Filmi ilk Kez Ekrana Geliyor", Milliyet, 24 Ekim
1978
11. Martin Stokes, Tiirkiye'de Arabesk Olay1, s. 162.

12. M. Ozbek, A.g.e., s. 120.
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cekondulu olarak ifade edilen yoksul kesimin ¢ogunlugu, 1976-
1977 yillar1 arasinda CHP'yi desteklerken, 1983'te yapilan se¢imde
oylarin bityiik bir kisminin ANAP'a dogru kaydig1 goriilmekte-
dir.”® Dolayisiyla ANAP nezdinde devletin arabesk miizikle kur-
dugu iligki, iktidarin, destegine ihtiyag duydugu Kkitlenin
begenilerini goz oniinde bulundurarak onlarla ortak bir zeminde
bulusma ¢abasi olarak da yorumlanabilir. Ulkenin gesitli yerlerin-
de diizenlenen gezilerde ve mitinglerde arabeskin 6nemli isimle-
‘iyle birlikte aymi karelerde yer almaya baslayan siyasilerin bu
tutumu, s6z konusu miizigin bir siyasal reklam araci olarak kulla-
mlmasini da beraberinde getirmistir. Nitekim Anavatan Partisi,
dénemin popiiler sarkisi Seni Sevmeyen Olsiin'ii 1988 se¢imlerin-
de kampanya miizigi olarak kullanmigtir.’* Arabesk miizigi siyasal
“ropaganda araci olarak ilk kez ANAP'1n kullandigini belirten
Giingor, bu gelenegin ¢ok gegmeden diger partilerce de benimse-
nerek yayginlik ve siireklilik kazandigini séylemektedir.” Arabes-
ke siyasi bir kimlik yiiklenmesine neden olan bu yaklagimin,
ilerleyen yillarda ona yoéneltilen agir elestirilerde de 6nemli pay1
oldugunun altin1 ¢izmek gerekir. 1960'l1 yillardan 1980'1ere kadar
beslendigi toplumsal dinamiklerle beraber Tiirk miizigine farkli

ir anlayis ve Gslip getiren arabesk miizigin, 1980'i yillardan
itibaren hakim siyasi alana dahil edilmeye ¢alisilmasi, bu miizigin
anlam diinyasin1 onemli Olgiide etkilemistir. Degisimle birlikte
gesitli alt tiirlere ayrilan arabesk miizigin, bu siiregte bir ihtiyag
dogrultusunda ortaya ¢ikmasini saglayan miizikal ve toplumsal
faktorlerden kismen koparak baglamindan uzaklastigi sdylenebi-
lir. 19807lerde yayginlik kazanan ve "devrimci arabesk” olarak ad-
landirilan tarzin temsilcisi olarak bilinen Ahmet Kaya'nin, Orhan
Gencebay'n ilk donemdeki "radikal” niteligini, giiniin degisen
sartlar icerisinde farkl bir bigimde devralmig goriindiigiinii soy-
leyen Ozbek, buna ragmen Kaya'nin yaklagimi ile Gencebay ara-
sinda -dolayisiyla arabeskin ilk donemi arasinda- 6nemli bir fark
olduguna dikkat gekmektedir:

13. 6 Kasim 1983 segimleri sonrasinda ANAP %45'lik oy yuzdesiyle tek basina ik-
tidara gelmistir. 1983 yil1 genel se¢im sonuglar1 hakkinda ayrintih bilgi igin Bkz.
belgenet.net
14. M. Stokes, A.g.e.,s. 163.
15. N. Giingor, A.g.e.,s. 116-117.
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Turgut Ozal ile Ibrahim Tatlises

"Ahmet Kaya'min sarkilarinin 'bilingli’ siyasal, ajitatif niteligine ragmen,
alimlanmasinin da gosterdigi gibi Orhan Gencebay arabeski daha kendi-
liginden bir nitelik gostermektedir. Ayrica Orhan Gencebay'daki miiphem
duyarlk, Kaya'da kendini artik kristalize olmus bir tarafgirlige birakms-
tir. Orhan Gencebay arabeskinin ézellikle ilk doneminin sadeligine karsin,
Kaya'mn icra iislibu, bugiin piyasada bir tiir ‘cafcafli’ denebilecek tarzin
icindedir. En ilging olani da ¢ok daha onceki yillarin tiriinii olmasina rag-
men ve popiiler gelenegi yeniden iiretmesine ragmen, Orhan Gencebay
arabeskinde 'geleneksel degerler'in, Kaya'nin gerek sarkilarinda gerek de
soylesilerinde ifade ettiklerinden ¢ok daha az 'feodal’ bir nitelik tasimas:-
dir... 1980'li yillarin arabeskinin ozelligi artik bilincine varilarak yeniden
iiretilmis, yeni bir tiir 'otantik olmayan otantiklik’ niteligidir."'®

Arabeskin kokli bir degisim gegirdigi ve devlet tarafindan
yeni bir siyasi yaklagim dogrultusunda kabul géormeye basladig:
1980'li yillar, ayn1 zamanda devletin bu miizige iligkin tavrini or-
taya_ en somut adimin atildig1 donem olmustur. 1989 yilin-

16. M. Ozbek, A g.e., s. 130.
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a donemin Kiiltiir ve Turizm Bakani Tinaz Titiz'in organize
w[tigi 1. Miizik Kongresi'nde, sozleri itibariyla kaderci bir anlays:
ginde barindirmayan arabesk miizigin desteklenmesi yontinde
larar alinmigtir. Daha sonra sarkici Hakki Bulut'a, 6rnek tegkil
etmesi amaciyla bir sarki siparis edilmis, bunun {iizerine sozii

akk: Bulut'a, miizigi Esin Engin'e ait olan Seven Kiskanir isimli

arki ortaya ¢ikmistir.”” ilk kez TRT ekranlarinda yayinlanan gar-

1, sahnede kendisine genis ve karma bir orkestranin'® eslik ettigi

rakki Bulut tarafindan seslendirilmigtir. Devletin arabesk miizi-

e daha 1limli bir sekilde yaklagtigi bu donemde, yoneltilen elesti-

tler karsisinda onu, yeniden icat etmeye ¢alistig1 gortilmektedir.
Soz konusu girisim, arabesk miizigi tanimlayarak bir anlamda

ontrol altina alma ve ona yiiklenen olumsuz anlamlar1 degistire-
bildigi 6lgiide siyasal bir arag olarak kullanimini mesrti héle getir-
me gayreti olarak da yorumlanabilir.

Kiiltir Bakanligi'nin siparisi iizerine yazilan ve kamuoyunda

"acis1z arabesk” sifatiyla anilmaya baslanan sarkinin yaymlanma-

inin ardindan arabesk miizik hakkinda yapilan tartigmalarin art-
g1 goriliir. Orhan Gencebay, Timur Selguk, Yildirim Giirses ve
Cavidan Selanik'in konuyu ele aldig1, 9 Mart 1989'da TRT ekran-
larinda yayinlanan Ali Kirca yonetimindeki A¢gik Oturum progra-
minda, hem arabesk miizik hem de Seven Kiskanir isimli sarki

rergin bir ortam igerisinde tartisilmistir.'” Yani sira benzer tele-
Vizyon programlarinda ve bazi kdse yazilarinda da devletin ara-
besk miizik konusundaki tutumu ele alinmustir. Cesitli
tartismalara neden olan ve devletin arabesk miizigi denetleme
tutumunun en somut gostergesi olarak ortaya ¢ikan sarkinin, ge-

ek sozleri gerek miizigi bakimindan arabesk miizik bashg altin-
fa yer alip alamayacag ise ayr1 bir tartigma konusu olmustur.
Gencebay kendisiyle yapilan bir roportajda konuya iligkin goriis-
lerini su sekilde dile getirmektedir:
Ii?. M. Stokes, A.g.e., s. 163. ’
18. Sahnede Hakki Bulut'a, kemandan baglamaya, bas gitardan bateriye dek gesitli
lliirk halk miizigi ve Bat1 miizigi ¢algilarindan olusturulmug karma bir orkestra eslik
“tmigtir. Sahnenin sag tarafinda tamamu erkeklerden olusan kalabalik bir baglama

rubu bulunurken, sol tarafta {i¢ tane bayan baglamaci ile gesitli vurmali galgilar yer
ilmigtir. Yine sol tarafta ayakta duran kalabalik bir keman grubuna karsilik sag arka
tarafta birkag kisiden olusan bayan vokalistlerin bulundugu goriilmektedir. Sahne-
té_in orta kisminda ise bateri, gitar ve klavye yer almistir. Toplamda yaklagik 40 kisilik

ir orkestra sarkiya eslik etmistir.

19. Milliyet, 9 Mart 1989, s. 10.
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"Acisiz arabesk bir kere bana ¢ok komik geliyor. Miizikte hep olay olur.
Seving de dramatik de. Hiiziin halk ve sanat miizigimizde de var. Dinle-
medik ama devlet arabeskinin de farkli bir sey olacagini sanmiyoruz."®

Uzun yillardan sonra devlet ile arasindaki buzlar erimeye bas-
layan arabeskin, asil olarak "6zgiirliigiine kavusmasi” ise ilk 6zel
televizyonun da yaymna bagladigr 1990'hh yillarda olmugtur. 1989
yilinda kurulan ve 1990'da Magic Box Star 1 ismiyle yayin hayati-
na baslayan 6zel televizyon kanaliyla birlikte*’ TRT'nin tek kanal
olma ozelligi de sona ermistir. Plak ve kaset sektoriiniin yaninda,
sinemada ve ¢esitli eglence yerlerinde, kendine 6nemli bir yer

20. Akt. N. Giingor, A.g.e., s. 121.

21. 3 Agustos 1989'da kurulan Magic Box Incorporated A G isimli sirket tarafindan
Tiirkiye'nin ilk 6zel televizyon kanali olarak Magic Box Star 1 ismiyle kuruldu ve
1990 yilinda yayin hayatina bagladi. Anayasanin 133. Maddesine gore, Tiirkiye'de
radyo ve televizyon yayinlar1 TRT elinde oldugundan bu tarihe kadar 6zel bir tele-
vizyon kanali kurulamamugtir. Tiim vericiler TRT'ye ait oldugu igin verici ve link
hatt: bulunmasi gerekmekteydi. Bu nedenle 3517 sayili yasayla TRT'nin radyo-tele-
vizyon vericileri 6nce PTT'ye, oradan da Star 1'e devredildi. Ayrintil bilgi igin Bkz.
Hasan Pulur, "Vericiler ve Calisanlar”, Milliyet, 17 Ocak 1992
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edinen arabesk miizik, boylece genis kitlelere ulagabilecegi bir
ra¢ daha kazanmistir.
1980'lere gelindiginde neredeyse tiimiiyle giiclinii yitirmis olsa
da zihinlerdeki etkisi héala hissedilen miizik politikalarinin,
19801erin ikinci yarisindan itibaren artik baglamindan iyice
uzaklastigi, 1990'l1 yillarda ise tiimiiyle ¢oziildiigii soylenebilir.
Jolitik ve ekonomik agidan yeni bir siirece girilen Tiirkiye'de dev-
letle "barigan” ve serbest piyasa ekonomisinin sekillendirdigi or-
tamda kendine rahat bir yer edinen arabesk miizik, bu tarihten
sonra mizik piyasasindaki yerini saglamlastirarak 6zellikle tislap
“¢isindan Tiirk pop miizigi basta olmak iizere Tiirkiye'de miizigin
gelisimini derinden etkilemistir. Arabesk déhil olmak tizere po-
piiler miiziklerin biyiik ilgi gordiigi 1990'h yillarda yasanan bir
onemli gelisme de Tiirkge miizik yayini yapan ilk 6zel kanal olan
Kral TV'nin 1994 yilinda agilmasidir. Kanalin yaymna baglamasin-
dan birkag giin 6nce gazetede ¢ikan bir yazida, s6z konusu tv'de
yalnizca Tiirkge sarkilarin yayinlanacagi, agirlikh olarak arabesk,
ve Tiirk sanat miizigi tarzindaki pargalara yer verilecegi
belirtilmektedir.?

2. Milliyet, 13 Agustos 1994, s. 25.
157



19901 yillardan itibaren devletin drabesk de dahil olmak tizere
Tiirk miizik piyasast igerisindeki tiim miizik tiirlerine esit mesafe-
de durmaya ¢alistig1 soylenebilir. Bu anlamda Cumhuriyet'in ilk
yillarinda ideolojik bir kiiltiir algis1 tizerinden gelistirilmis, za-
man zaman ¢esitli yasaklarla yon verilmeye ¢alisilmis ve bir iilki
héline donistiiriilmiis miizik politikalarinin 1990 yillara gelin-
diginde etkisini kaybettigi agik¢a goriilmektedir. 19601 yillarda
ortaya ¢ikan arabesk miizik, her ne kadar miizik politikalarinin
gliciinii yitirdigi bir donemin iiriinii olsa da devletin arabesk mii-
zigi tanimasi ancak 20 yillik bir siirecin sonunda olmustur. Bu
durum, 1950'lerden itibaren farkl bir politik ve toplumsal siirece
girildiyse de devletin iist kademelerinde yer alan kisilerin zihinle-
rinde Cumhuriyet'in kiiltiir sanat politikalarinin biraktig: son iz-
lerin hala etkili oldugu seklinde yorumlanabilir.

1980lerden itibaren Tiirk siyasetinde dengelerin degismeye
baslamasiyla birlikte ekonomik ve toplumsal gelismelerin farklh
bir eksene kaymasy, kiiltiir sanat alanlarini da derinden etkilemis-
tir. S6z konusu degisimden payina diiseni arabesk miizik de al-
mig, yok sayildig1 bir dénemin ardindan iktidarla daha yakin
iliski kurabildigi ve genis kitlelere ulasma sansi buldugu bir done-
me girmistir. Buna ragmen arabesk miizigin orta donemi olarak
ifade ettigimiz bu dénem, aslinda onun gerek anlam diinyas: ge-
rek miizikal yapis1 bakimindan baglamindan uzaklasmaya bagla-
dig1 donem olmustur. Toplumun yillarca eksikligini hissettigi
miizik ihtiyacini kargilamak ve Tiirk miiziginde 6zlenen degisimi
yaratmak gibi iddiali bir sdylemi iginde barindiran arabesk,
1970'li yillarin sonuna kadar toplumun belli bir kesimi igin bas-
kaldirinin simgesi olarak deger kazanmustir. Uzerine oturdugu
miizikal ve toplumsal faktérlerin izleri Cumhuriyet'in ilk yillarina
kadar gotiiriilebilen bu miizigin, 1980lerden itibaren 6ziinden
uzaklagsmasindaki en 6nemli unsurlardan biri i¢ dinamiklerini
koruyamamasi olmustur.

Onu doguran miizikal ve toplumsal faktorler de dahil olmak
lizere arabesk miizik, popiiler miizik olgusunun besledigi piyasa-
nin igerisinden gelismistir. Bu nedenle modernlesme pratigi ile
oldugu kadar popiiler kiiltiirle de yakin iligki igerisindedir. Fakat
her ne kadar miizikal malzemesini popiiler miizigin igerisinden
alip, daha sonra bunu isleyerek yine popiiler kiiltiiriin bir iriinii
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olarak piyasaya sunsa da arabesk, toplumun miizik ihtiyacinin
karsilanmasinda bir tiir alternatif olarak ortaya ¢iktig1 igin farkl
bir nitelik daha tagimaktadir. Bagka bir deyisle bu 6zellik, arabesk
miizigin sadece popiiler bir miizik olmadigini, aym zamanda
koklii degisimler gegiren bir toplumun, tamaminin olmasa da
onemli bir kesiminin kiiltiirel ve diisiinsel doniisiimiinii dogru-
dan yansitan bir tiriin olarak ortaya ¢iktigini gostermektedir. Da-
has1 s6z konusu miizik, her ne kadar yaklasim agisindan Arap
miiziginden izler tasisa da kiiltiirel anlamda bagli bulundugu top-
lumun i¢ dinamiklerinden hareketle ortaya ¢ikmis ve ytzyillardir
varligini siirdiiren geleneksel miizikleri temel alarak bunlar tze-
rinden gelismistir. Bu yaniyla arabesk miizigin, Tiirkiye'deki ¢ogu
ithal edilmis olan popiiler miizik tiirlerinden net bir bigimde ay-
rildig1 sdylenebilir.

Ekonomik anlamda diga agik bilylime stratejisinin uygulan-
maya baslandig1 1980'ler ithalatin da artmasiyla Bati'nin gerek
teknolojik gerek kiiltiirel agidan daha yakindan takip edilmeye
baslandig: yillardir. Diinya ekonomisine kapitalizmin y6n verdigi
serbest piyasa anlayisinin hakim olmasi, zamanla gelisen reklam
sektoriiniin de harekete gegirilmesiyle giiniimiiz titketim toplu-
munun ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Uriinlerin kullanim de-
gerinden ziyade, sahip olunabilme degeri iizerinden tiiketildigi
bu yapi igerisinde kiiltiirel tirtinler de birer meta durumuna gel-
mistir. Miizigin, tiirii her ne olursa olsun kolayca tiiketilebilen ve
timiiyle piyasa kosullarina endekslenmis bir iiriin haline gelmesi
popiiler miizik iiretiminde standartlasmayi beraberinde getirmis-
tir. 1980'li yillarda Bati'da gelistirilen yeni teknolojilerin kisa bir
siire sonra Tiirkiye'de kullanilmaya baglandigina deginen Ozbek,
bu gelismelerin arabesk miizigin orta dénemine yén verdigini
sOylemektedir:

"... Bu teknolojik gelisme, bir yandan arabesk miizikte icra ve teknigin ge-
lismesine ve bu miizigin kendi icinde cesitli tiirlere ayrilmasina imkan ve-
rirken, ote yandan miizik iiretiminde bir standartlasma ve uzmanlasmay:
da beraberinde getirmistir... Miizik iiretiminde uzmanlasma, ortaya ¢i-
kan tiriiniin sanat¢i bireyin denetiminden ¢ikarak, piyasamin ortalama
klise iiriinleri haline doniisebilmesi yolunu agmistir."*

3. M. Ozbek, A.g.e., s. 122.
159



Ozbek'in soziinii ettigi teknik gelisim, siiphesiz icranin zen-
ginlesmesini ve buna bagli olarak arabesk miizigin ifade giiciiniin
artmasini saglamigtir. Fakat uzmanlagsmayla birlikte iiretim asa-
malar1 arasinda olusan kopukluk ve standartlasmanin sonucunda
birbirine benzer iiriinlerin ortaya ¢ikmasi, icradaki gelisime rag-
men arabesk miizikte yeni arayiglara girilmesini engellemistir.
Bununla birlikte iiretimde piyasa kosullarinin etkisi arttigy igin
maddi kaygilar 6n plana ¢ikmustir. Sonug olarak da yeni arayislara
girilen fakat satip satmayacag: bilinmeyen ¢aligmalar yerine gii-
niin kosullarina uygun, halk tarafindan ilgi gérmiis bir tarzin tek-
rarlarindan ibaret olan ve maddi beklentileri karsilayan tiriinlere
agirhik verilmistir. Bir anlamda, arabeskin ilk donemdeki 6zgiin
yapisinin orta doneme taginmasina engel olan bu durum, s6z ko-
nusu miizigi olusturan dinamiklerin, kismen de olsa korunama-
masina neden olmustur.

Arabeskin ilk donemine bakildiginda, siiphesiz 6ne ¢ikan en
onemli isim Orhan Gencebay'dir. Bagka bir deyisle bu miizigin
kimligini kazanmasinda belki de en biiyiik pay sahibi olan
Gencebay'in 1980'e kadarki galigmalar: ilk dénemin biiyiik bir
kismini olugturmaktadur. ilerleyen yillarda da gerek besteci gerek
icraci olarak ¢aligmalarini siirdiirmiis olmasi arabesk miizigin
tim donemlerinde aktif olan besteciyi alaninda farkli bir yere
koymay: gerektirmektedir. Bu anlamda s6z konusu miizikteki de-
gisimleri takip edebilmek i¢in Gencebay'in miizigini kargilagtir-
mali bir bigimde incelemek gerektigi soylenebilir. Nitekim
yukarida sozii edilen arabesk miizikteki degisimi bestecinin eser-
lerinde de gorebilmek miimkiindiir. Ozbek de Gencebay'in ara-
besk miizikteki yerine vurgu yaparken, daha sonra ortaya ¢ikan
arabesk tiirlerinin kaynagini Orhan Gencebay'in ¢alismalarindan
aldigim belirtmektedir.®* ilerleyen yillarda folk arabesk, taverna,
sanat miizigi agirlikli arabesk, oryantal arabesk ve devrimci ara-
besk gibi isimler verilerek arabesk miizigin tiirleri olarak ifade
edilen tarzlarin, birbirlerinden bagimsiz tiirler olduklarini séyle-
mek giigtiir. Dahasi bu tarzlar kendi baslarina bir tiir olmaktan
ziyade, arabesk miizigin ilk doneminden hareketle ortaya gikan
fakat 1980'den itibaren baglamindan kismen uzaklasan arabes-
kin, degisen piyasa kosullarina gore sekil degistirmesi olarak yo-

24. A.ge.,s. 123.
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umlanabilir. Bu anlamda ilk donem ile orta donem iriinleri
rasinda sarki sozleri, miizikal malzeme ve malzemenin kullanilis
igimi gibi 6nemli yapisal farklar bulunmakla birlikte, ilk donem-
e ¢algilarin gesitlilik kazanmas ve icra tekniginin gelistirilmesi
onucunda elde edilen ¢algisal iislabun daha sonraki ¢alismalar-
a da benimsendigi soylenebilir.
1990'l1 yillardan giiniimiize son donem bashig: altinda incele-
digimiz arabesk, bu yillardan itibaren piyasa igerisindeki pek ¢ok
tiirii etkilemeye devam etmistir. Uslip agisindan varligini etkili
_ir bicimde siirdiirmekle birlikte ilk donemdeki 6zgiinliigiini yi-
tiren arabesk, popiiler kiiltiir ve popiilerlesen siyaset anlayisinin
olusturdugu sistem iginde giderek “evcillestirilmistir".

3.2. Bir Toplumsal Tutunma Araci Olarak
Arabesk Miizigin Islevi

Tiirkiye'nin siyasal ve toplumsal doniigiim siirecinde kilit bir
kavram olarak 6ne ¢ikan arabesk, dinleyici kitlesinin yapisi ve top-
umdaki islevi agisindan da dnemli bir yere sahiptir. Tiirk miizik
tarihinin yaklasik son elli yilina damgasini vuran arabesk miizigin
enis ve karma bir dinleyici kitlesine sahip olmasinda siiphesiz bu
miizigin siyasi, ekonomik ve toplumsal degisim siiregleriyle i¢ ice
olmasinin pay1 bityiiktiir. Arabesk miizigin hitap ettigi kesimi in-
‘elerken, stireci 19601 yillardan bagslatiyor olsak da toplumsal ve
iyasal islevinin anlagilabilmesi i¢in bundan daha dncesine gitmek
rerekmektedir. Zira ideolojik gerekeelerle diglanan bir miizik gele-
heginden ve kiiltiirel anlamda bu gelenegi besleyen siyasal top-
umsal ortamdan hareketle bir tiir alternatif olarak ortaya ¢ikan
irabesk, kent kiiltiirtiniin 6zelliklerini i¢inde barindirmaktadir.
Cikis noktasi ve kullandig1 miizikal malzemenin yani sira uzun
illar devletin miizik politikalarinin disinda gelismis olmasi, daha
'n bagta arabeske olumsuz bir anlam yiiklenmesine neden olmus-
tur. Dolayisiyla arabeske yoneltilen tim olumsuz elestiriler, bu
tiirde eser veren, verecek olan kisilerin en bagtan bir dnyargiyi
irtlanarak yola ¢iktiklarini gostermektedir.

Icerdigi sdylem, miizikal yapisi ve ilgi gordiigii kitle geregi ta-
faf olarak algilanan arabeskin, adeta iizerine sinen olumsuz an-
Aamlardan kurtulabilmesi her gegen giin daha da zorlasmistir.
ﬂ950’lerde yogunluk kazanan gogle birlikte gecekondulu kesimin
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arabesk miizige gosterdigi ilginin temelinde, stiiphesiz hakim kiil-
tiirle yasanan gerilimlerin etkisi vardir. Fakat arabeski sadece bu
yaniyla ele almak, toplumsal islevini dar bir alana hapsetmeye ne-
den olacaktir. Dolayisiyla onu tiim temel 6zelliklerini kapsayacak
biitiinciil bir bakis agisiyla incelemek gerekmektedir. Bagka bir
deyisle arabeskin gesitlilik arz eden toplumsal islevinin tiim yon-
leriyle saglikli bir bigimde anlagilabilmesine ihtiyag vardir.

Tirk miizigi geleneginin iki 6nemli kolunu olusturan klasik
Tiirk mizigi ve Tiirk halk miizigi, ayni1 zamanda arabesk miizigin
de beslendigi temel kaynaklardir. Bu {i¢ miizigin kesisme noktasi
ise s0z esasina dayali makamsal bir miizik olmalaridir. S6ze bii-
yiik 6nem atfedilen ve miizigin onunla uyum igerisinde olmas:
kosuluyla tamamlayici, yardimci bir unsur olarak gorildigii Tiirk
kiiltiirtinde, her iki geleneksel miizigin de toplumsal islevleri ba-
kimindan son derece 6nemli bir yere sahip oldugu bilinmektedir.
En genel ifadeyle; biri kent kiiltiiriinii digeri kirsal alandaki haya-
t1 yansitan bu iki miizigin, sadece miizikal 6zellikleri agisindan
degil, ayni zamanda toplumsal anlamlar1 bakimindan da arabesk
miizigin sekillenmesinde 6nemli paylar1 oldugu soylenebilir.

Gogiin ve onun yarattig etkilerin heniiz var olmadig: hazirla-
yic1 donemin uzantisinda ortaya ¢ikan arabesk, 6zellikle miizikal
anlamda kent kiiltiiriinden beslenen bir yap: {izerine oturdugu
i¢in toplumsal iglevinin bir yani bu hat tizerinden gelismistir.
Farkli miizik tiirleriyle iliski kuran miizisyenlerin gesitli arayislar
igerisine girmesine imkan veren, popiiler miizik algis1 tizerinden
gelisen ihtiyac1 gideren ve kent kiiltiiriiniin 6nemli bir pargas:
olan eglence yerlerinde miistakil bir miizik kiiltiirii olusmasini
saglayan miizik piyasasi, arabeskin 1960 dncesi donemle somut
bir bag, kurmasini saglamaktadir. Hazirlayic1 donemle kurulan
bu bag arabeskin, 1960'l1 yillardan itibaren ortaya gikan toplumsal
islevinden farkli olarak, dogrudan miizik iizerinden toplumla bir
bag kurdugu anlamina gelmektedir.

1950'1i yillardan itibaren yogunlasan gogle, gesitli kiiltiirel de-
gerlerin Anadolu'dan gelenlerle birlikte kente taginmasi zamanla
ortak bir kiiltiir dairesi arayisini da beraberinde getirmistir. Bura-
da gozden kagirilmamasi gereken nokta; s6z konusu degerlerin
homojen bir yapida olmadigs, ¢ok yakin yorelerin dahi birbirleriy-
le farkl folklorik 6zellikler gosterebildikleridir. Dolayisiyla sehre
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tasinan bu kiiltiirlerin, yabancilagsma konusunda ortak bir payda-
da bulugmakla birlikte farkl beklentileri ve begenileri i¢inde ba-
rindirdig: soylenebilir. Arabesk miizik ile kentin yeni kesiminin
tanigmasi da iste bu ortak payda lizerinden olmustur. Hislerine
terciiman olan, korkulariny, isyanlarini dile getiren ve en 6nemlisi
de yasam bigimleriyle ortiistiirebildikleri bu miizige gosterdikleri
ilginin nedeni, onu bir tiir siginak olarak gormeleridir. Nitekim
rabesk miizik sarkicilari igin "Orhan Baba", "Ferdi Baba", "Miis-
im Baba" gibi sifatlar kullanmalari ve onlar1 kendilerinden biriy-
mis gibi benimsemeleri bunun en biiyiik gostergesidir. Halkin bir
stire sonra sevdigi sarkicilar1 ikon haline doniistiirdiigiinii ve iko-
nun en belirgin 6zelliginin katilima imkan vermesi oldugunu be-
irten Giingor, bu sayede aidiyet duygusunun agiga vurulabildigine
dikkat cekmektedir.?

Onlara, hepsinin anlayabilecegi ortak degerler, simgeler ve en
onemlisi ortak bir dil iizerinden hitap eden arabesk, tiim bunlar:
lasarabildigi 6l¢lide toplumsal bir islevi yerine getirmistir. Onun,
0z konusu kitle ile olan bu iliskisi, hazirlayic1 donemdeki top-
umsal islevinden farkl olarak ele alinmalidir. Ciinkii arabeskin
lecekondu kiiltiirii igerisinde kendine edindigi yerin temelinde
dogrudan miizigin kendisi degil, daha ziyade igerdigi konular ve
oOzler vardir. Fakat toplumsal islevinden bahsederken ¢ogunlukla
ozleri bakimindan ele alinan ve "yalnizliga, kotii sona mahkiim

siklarin karisik, galkantili duygu diinyalarini resmettigi, giin

ectikge bozulan bir sehri tanimladigi, dinleyenlerini bir bardak
fak1 doldurmaya, bir sigara daha yakmaya, kaderlerine ve diinya-
fa lanet okumaya ¢agirdig1"*® tiiriinden yiizeysel yaklasimlarla
Jeiklanmaya ¢alisilan arabeskin, iki farkli koldan ilerleyen top-
lumsal islevi uzun yillar gérmezden gelinmistir.

Pek ¢ok kiiltiiriin beraber yasadig1 Istanbul da, farkli topluluk-
arin etkilesimde bulunabildigi alanlarin baginda siiphesiz piyasa
felmektedir. Cumhuriyet 6ncesinden baglayarak Rum ve Ermeni-

rin de 6nemli hizmetlerde bulundugu bu sahanin belki de en
izla 6ne ¢ikan toplulugu Cingeneler olmustur. Gerek galgisal ge-
ik vokal icrada ayr bir yere sahip olan Cingene miizisyenler, pi-
fasa {islabunun gelismesinde de son derece onemli rol

. N. Giingor, A.g.e.,s. 91.
6. M. Stokes, A.g.e.,s.17.
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oynamiglardir. Uzun yillar klasik Tiirk miizigi ile yakin iligki ige-
risinde olan ve bu miizigin piyasa tislabu igerisinde yorumlanma-
sina onciiliik ederek biiyiik katkida bulunan Cingeneler, arabeskin
klasik Tirk miiziginden beslenmesinde de adeta koprii gorevi
gormiislerdir. Cingene miizisyenlerin daha 6nce agirlikli olarak
“fantezi" miizik ya da sarki tiiriinii temsil eden sanat miizigini icra
ettiklerini belirten Duygulu, bu sayede s6z konusu miiziklerle ya-
pisal benzerlikler igeren arabeske gegis siireglerinin hizlandigina
ve kolaylastigina dikkat ¢ekmektedir:

"Sehirlerin ve ézellikle Istanbul'un kenar mahallelerinde yasayan Cingene
miizisyenler, o donemde giderek popiiler olan bu miizige 6ylesine yakin

lasmuslardir ki, bu yeni miizik onlar icin yeni ekmek kapisi anlamina gel

mistir. Cingene ¢algicilarin sehirlerde popiiler miizikleri icrd etmeleri
daima karsilagilan bir durumdur. Bu icrd, daha ¢ok canli miizik icras
biciminde olmus ve mekadnsal ayrim yapilmaksizin olusmustur. Yiizyin
basinda kayit teknolojilerinin gelismesiyle bu miizik uygulamalarimn bir
baska boyutuna, stiidyo ortamina tasimr. 1910'lu ve 1920'li yillarda az
sayida Cingene miizisyenin olusturdugu Saz hey'etleri, her tiir miizige es

lik etmeye baslanuisti. Bu heyetlerin arasinda diger etnik kokene mensup
miizisyenler bulunsa da agirlik Cingenelerdeydi."”

Arabeskin yeni arayislara agik ve serbest bir icra anlayisina
imkan taniyan yapisiyla Cingenelerin hayata ve miizige bakis a¢1
sinin Ortiistiigli noktada, karsilikli bir etkilesim oldugu agik¢a go
riillmektedir. Miizikal iligkinin yani sira, arabeskin kendileri igin
gecimlerini sagladiklari bir ig kapisi olmast ise bu iligkiye farkli bir
boyut kazandirarak daha da giiglendirmektedir. Yukarida séziinii
ettigimiz ve arabeskin hazirlik dénemine kadar uzanan toplumsal
isleviyle eklemlenen bu iligki, giiniimiizde de yogun bir bigimde
varligini siirdiirmektedir.

Arabeskin, 1930'larda baslayan, 1960 yillarda kentin degisen
toplumsal yapisiyla yeni bir boyut kazanan ve orta doneminden
itibaren siyasi bir perspektif igerisine gekilmesi sonucunda farkli
bir anlam yiiklenen toplumsal islevi, Tiirkiye'nin miizik ortamu-
nin yaklasik son seksen yilinin 6zetini vermektedir. Arabeskin;
pek ok degiskene bagl olan ve farkl toplumsal dinamiklerden

27. Melih Duygulu, Tiirkiye'de Cingene Miizigi-Bati Grubu Romanlarinda Miizik
Kiiltiirii, s. 88-89.
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eslenen bu yapisi, sadece miizikal bir iisltp ya da tarihin belli bit
esitinde ortaya ¢ikmig toplumsal bir olgu olmadigy; bunlarin
otesinde koklii bir doniisiimiin dogrudan miizik ile toplum ara-
indaki iliskide kendini gosterdigi ve zamanla olumlu ya da olum-
suz olarak goriilen hemen her seyin tartisildig: ortak bir zemin
aline doniistiigii anlamina gelmektedir.
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Dordiinci Boliim






Arabesk Miizikte Aktorel Siireklilik ve
Miizikal Yapinin Dénemsel Olarak incelenmesi

4.1. Hazirlayici Donem (1930-1960)

Yaklasik 30 yillik bir siireci kapsayan hazirlayic1 donemin, ko-
uya her ne kadar donemsel bir tasnif tizerinden yaklagilsa da
rabesk miizigin ortaya ¢ikip gelistigi ilk, orta ve son donemler-
den farkl olarak ele alinmasi gerektiginin altini ¢izmek gerekir.
lilinen sekliyle arabeskin ilk érneklerinin goriilmeye baslandig
1960'h y1llar ve sonrasi igin, gerek toplumsal gerek miizikal altya-

inin temellerinin atildig: bu siireg, kiiltiirel doniisiim basta ol-
- ak tizere Tiirkiye'deki siyasi ve ekonomik degisimin en belirgin
zlerinin goriildiigi erken Cumhuriyet yillarina denk diigmesi
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bakimindan biiyiik 6nem tasimaktadir. Hazirlayict dénemin di-
gerlerinden igerik olarak net bir bigimde ayrildig1 bu nokta, s6z
konusu donemin, arabeskin ortaya gikisinda bir gesit zemin ola-
rak ele alinip incelenmesi gerektigine isaret etmektedir. Dolay1-
siyla adindan da anlagilacag iizere, bu siireci dogrudan arabesk
miizigin bir donemi olarak degil, 1960'dan itibaren arabesk basta
olmak iizere, Tiirkiye'deki ortamina yon veren gelismele-
rin yagsandig1 bir gesit hazirlayict donem olarak gormek yerinde
olacaktir.

Cumbhuriyet'in ilk yillarinda hakim ideolojinin iradesine bagh
olarak yiiriitiilen kiiltiir sanat politikalari ¢ergevesinde, "Tiirk ulu-
suna yaragir bir miizik" yaratmak igin halk miiziginin revize edil-
meye ¢alisilmasina kargin, klasik Tiirk miiziginin resmi olarak
dislanmasi, s6z konusu miizikleri besleyen Kkiiltiirel ortamin
onemli ol¢iide degismesine neden olmustur. Klasik Tiirk miizigi
gevreleri ile Bat1 miizigi ¢evrelerini karsi karsiya getiren ve uzun
yillar siirecek olan tartismalarin fitilini ategleyen gelismelerin ba-
sinda, siiphesiz klasik Tiirk miizigi yayinlarinin radyolardan bir
stireligine kaldirilmasi ve okullardaki egitiminin yasaklanmasi
gelmektedir. Bu noktadan sonra devlet desteginden yoksun kalan
ve gelisimini saghkl bir bi¢imde siirdiirebilmesi igin gereken
sartlar elinden alinan klasik Tirk miziginin, ytizyillin bagindan
itibaren gelismeye baslayan piyasaya dogru yaklagmas bir anlam-
da hazirlayic1 dénemin de baslangici olmustur. Sehirdeki eglence
mekanlarinda icra edilen ve degisen miizik algisiyla birlikte farkl:
etkilesimlerden beslenerek gelisen piyasa tsltibundaki miizikle-
rin yaninda, 1930'lu yillardan baglayarak halkin Misir filmlerine
ve bu filmlerdeki miiziklere yogun ilgi gostermesi, ilerleyen yil-
larda piyasada icra edilen muzikler ile i¢ ige gegecek olan adaptas-
yon galigmalarini beraberinde getirmistir.

Arap ve Hint kiiltiiriiniin sinema aracilig ile Tiirkiye'nin de
aralarinda oldugu yaklagik 20 farkl: tilkeye tasinmasi, filmlerdeki
miiziklerle birlikte kismen de olsa kiiltiirel bir go¢iin yaganmasina
neden olmustur.! Ummii Giilsiim, Leyla Murat, Muhammed Ab-
dulvahhab ve Ferit Atras gibi donemin inlii Arap sarkicilarinin
basrolde oynadig1 miizikli Misir filmlerinin, Tiirkiye'de 1948 yi-
lindaki yasaga dek yogun ilgi gérmesi, yeni yeni olusmaya basla-

1. Sinem Ozdemir, "Miizikal Kiiltiiriin Go¢iinde Film Miizikleri", musikidergisi.net
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yan film miizigi besteciliginin 6niinii agmistir. Sadettin Kaynak
basta olmak tizere klasik Tiirk miizigi geleneginden yetismis bir-
kag bestecinin onciiliigiinde gelisen bu alan, ilk baglarda Arap
miiziginin etkisinde kalmigsa da ilerleyen yillarda bu etkinin gi-
derek azaldig: goriiliir. Klasik Tirk miiziginin radyoda yasaklan-
dig1 donemde, halkin Misir Radyosu'nu dinleyerek kendisine
“akin gelen Arap miizigini benimsemesi, s6z konusu filmlerdeki
miiziklere ilgi gosterilmesinde 6nemli pay sahibi olmakla birlikte,

“zyillardir iki kiiltiir arasinda ortak bir inancin paylagilmasinin

e toplumsal yapilarinin birbirine benzemesinin de biiyiik roli
oldugu unutulmamalidir.

Gosterime giren ilk film olan Askin Gozyaglarinin gordigi
ilgi tizerine 1938 yilinda Basin Yayin Genel Miidiirliigii'niin sarki-
larin Arapga sdylenmesini yasakladigini ve bunun tizerine sarki-
lara Tirk¢e sozler yazildigini belirten Tekelioglu, adaptasyon
¢aligmalarinin buradan hareketle ortaya ¢iktigini sdylemektedir.?
Arapga sarkilara Tirk¢e giifteler yazan besteciler igerisinde
Selahaddin Pinar, Kadri Sengalar, Artaki Candan, Muhlis Saba-
hattin, Miinir Nurettin Selguk, Serif I¢li ve Sadi Isilay gibi done-
min oOnemli isimlerini saymak miimkiinse de bu doéneme
damgasini vuran kisi siiphesiz Sadettin Kaynak olmugtur. Klasik
Tirk miiziginin popiilerlesmesinde ve geleneksel yapisinin degis-
mesinde 6nemli rol oynayan Kaynak, ulasilabilen 669 eserden 218
tanesini, 14t Tiirk 47'si Musir filmi olmak tizere toplam 61 film
icin bestelemistir.’?

Bestecinin bir baska onemli 6zelligi ise, o doneme kadarki 4
misradan olusan zemin, nakarat, meyan, nakarat diizenindeki
: formundan bagimsiz olarak, 19501i yillarda "serbest icra"

eya "fantezi’ olarak tamimlanan eserler bestelemis olmasidir.*
Eserlerinde karsimiza ¢ikan makam ve ustil kullanimindaki gesit-
ilik ile bunlarin imkan verdigi ezgisel zenginlik, zamanla galgisal
cranin da gelismesine katki saglamigtir. Kaynak'in miizigi ile ara-
sesk arasinda kurulan iligki de tam bu noktada ortaya ¢ikmakta-
dir. Klasik iisltiba kiyasla serbest bir icra anlayigina imkan taniyan

. O. Tekelioglu, "Ciddi Miizikten Popiiler Miizige Masiki Inkilabinin Sonuglart”,
‘umbhuriyet'in Sesleri, s. 150.
1. S. Ozdemir, "Tiirk Miiziginin Popiilerlesme Siirecinde Film Mizikleri ve Sadettin
"aynak", ITU dergisi, s. 27.
. A.g.m,,s. 23.
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eserler bestelemis olmasi, Kaynak ile arabesk miizik arasinda bir
bag kurulmasina ve bestecinin zaman zaman olumsuz yonde eles-
tirilmesine sebep olmustur.® Sen, Kaynak'in klasik ¢izgiden uzak-
lagmasinda ve kendi tarzini olusturmasinda, filmlerde kullanilan
sarkilarini bestelerken siire kisitlamasini géz 6niinde bulundur-
mak zorunda olusunun 6nemli etkisi olduguna dikkat ¢gekmekte-
dir.*

Kaynak'in eserleri ile arabeskin ortaya ¢ikisi arasinda kurulan
iliski, dogrudan miizigi olusturan parametreler tizerinden degil,
her iki miizikte de ortak olan teknik malzemeye yaklasim sekli
yoniinden ele alinmalidir. Ozdemir, aym goriigii su sozlerle des-
teklemektedir:

"... Kurulan bu bagin 1960'li yillarda baslayan ve arabesk kiiltiir olarak
adlandirilan sosyal olgunun miiziginin temellerini atmas: yoniindeki ilgi
Kaynak'in eserlerinin miizikal analizleri paralelinde dogru bir tespit de-
gildir. Ancak bu bestelerin kurulumunda temel alinan ¢atinin gerek melo-
di gerek ritm gerek giiftedeki serbestlik ve ozgiirliik olgusunu yerlestirmesi
bakimindan kompozisyon olarak zincirlerin kirilmasinda onemli bir et-
ken oldugu siiphesizdir. Arap ve Misir filmleri ile go¢ eden miiziklere olus-

kesindir."

Sadettin Kaynak'in bestecilik anlayisinin gelismesinde, stiphe-
siz sinemanin biiyiik rolii olmustur. Zaman, mekan, goriintii ve
konu gibi temel 6gelerle uyum saglayacak bir miizik yazmak du-
rumunda olmasi, besteciye belli sinirlar gizerken, diger taraftan
elindeki teknik malzemeyi farkh yapilarla bir biitiin olusturacak
sekilde kullanmasini saglayarak bazi kaliplarin disina ¢ikabilme-
sine imkan vermistir. Arabesk miizik ile s6z konusu ¢alismalar
arasinda bu agidan da siki bir bag oldugu séylenebilir. Arabeskin
ilk ¢iktig1 donemden itibaren sinema ile yakin iliski igerisinde ol-
mast ve arabesk miizik sarkicilarinin basrolde oynadig: filmlerde
kullanilan sarkilarin benzer olgiitler tizerinden olusturulmasi,
yaklasim agisindan her iki donemde yapilan ¢alismalari ortak bir
paydada toplamaktadir.

5. O. Tekelioglu, A.g.m., s. 150.

6. Hasan Oral Sen, Sddettin Kaynak, s. 222.

7. S. Ozdemir, "Miizikal Kiiltiiriin Gégiinde Film Miizikleri", musikider gisi.net
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Tirkiye'de gosterilen Misir filmlerindeki Arapga sarkilarin ay-
nen kalmasi veya sadece sozlerinin degistirilmesi fikrine tiimiiyle
kars: ¢ikan Kaynak, bu sarkilarin Tiirkee giiftelerle yeniden beste-
lenmesi gerektigini savunmustur.® Bestecinin bu tavrinin, ilk
yillarda agirlikh olarak Arap miizigi etkisinde gelisen film miizigi
besteciliginin, giderek Tiirk miizigine yaklagmasinin ve ilerleyen
yillarda geleneksel miiziklerden gesitli 6geler tasiyan karma galig-
malarin yapilmasinin 6niini agtig1 sdylenebilir. 1940 yilinda gos-
terime giren ve basroliinde {inlii sarkict Ummii Giilsiim'iin yer
aldig1 Denahir isimli film, Tiirkiye'de Harunresid'in Gozdesi ady-
la piyasaya ¢ikmistir. Iki farkh sekilde gosterime giren filmin bir
versiyonu Sadettin Kaynak'in besteleyip Miizeyyen Senar'in oku-
dugu sarkilarla Ipek Sinemasi'nda, digeri ise sarkilari Ummii
Giilsim'iin okudugu Tiirk¢e dublajli sekliyle Saray Sinemasi'nda
es zamanli olarak gosterilmistir. Her iki versiyonun gisesine ba-
kildiginda garpici bir sonug ortaya ¢ikmaktadir. Kaynak'in beste-
lerinin kullanildig1 gosterim digerinin ti¢ kat1 hasilat yapmustir.’
Halkin filmlere gosterdigi ilgide, miizigin yaninda s6z unsurunun
da ne denli 6nemli rol oynadigini ortaya koyan bu durum, adap-
tasyon ¢aliymalarinin dogrudan Arap miiziginden hareketle ya-
pilmadigini gostermesi bakimindan da yerinde bir 6rnektir.

Bestecinin Tiirk ve Misir yapimi filmler igin yazdig1 miizikler-
de makam ve ustll kullaniminin son derece zengin oldugu gorii-
liir. 14 adet Tirk filmi i¢in toplamda 59 eser besteleyen Kaynak,
bu eserlerde 25 farkl makam kullanirken, 47 Misir filmi i¢in yaz-
dig1 yaklagik 159 sozlii eserde 31 farkh makamdan yararlanmigtir.
Form agisindan da ayni gesitlilik s6z konusudur; yazdigi eserlerde
sarki, tiirki, fantezi, mars, mersiye, beste, nefes, tango, diiet, vals
ve ninni gibi pek ¢ok farkli form kullanmigtir. Bunlarin yaninda
tek bir eser igerisinde birka¢ makam veya ustl kullandig1 birgok
ornege de rastlanabilmektedir.'” Kaynak'in, besteledigi sarkilarin
giiftelerine bakildiginda, miizikteki zenginligin burada da siirdii-
gii goriilir. Halk edebiyatinin yam sira divan edebiyatindan da
yararlanan besteci, Karacaoglan'dan Emrah'a, Fuzili'den Nedim'e

8. S. Ozdemir, "Tirk Miiziginin Popiilerlesme Siirecinde Film Miizikleri ve
Sadettin Kaynak" itiidergisi, s. 26.
9. Akt. S. Ozdemir, A.g.m,, s. 27.
10. Makam, ustl ve form kullanimi konusunda ayrintili bilgi igin bkz. S. Ozdemir,
A.g.m.,s. 28.
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ve Neyzen Tevfik'ten Mehmet Akif Ersoy'a kadar pek ¢ok sairin
eserini kullanmigsa da siirlerini en ok besteledigi isim Vecdi Bin-
gol olmustur.

Harunresid'in Gozdesi filminde kullanilan eserlerden Hicaz
makamindaki Enginde Yavas Yavas Giiniin Minesi Soldu'" isimli
sarki, Kaynak'in en ¢ok bilinen eserlerinden biri olarak bugiin de
popiilerligini korumaktadir. Ilerleyen yillarda, piyasa igerisinde
kendine 6zgii uslabu ile ayr1 bir yer edinen Miizeyyen Senar tara-
findan seslendirilen sarkinin, Senar'in serbest icra tarzindaki yo-
rumuyla mevcut kaliplarin digina gikilan érneklerden birini tegkil
ettigi soylenebilir. Yine aym filmde yer alan Hicazkar makamin-
daki Cigeklerin Giiliiyor'? adl sarki, gerek zengin ezgisel yapisiyla
gerek yer yer serbest icraya imkén tanimasi nedeniyle Kaynak'in
bestecilik anlayigini yansitan eserlerden biridir. Leyld ile Mecnun
filminde kullanilan ve bestecinin en ¢ok bilinen eserlerinden biri
olan Leyld Bir Ozge Candir® isimli Segah sarki, ustliin digina ¢1-
karak yorumcuya ritmik ve ezgisel anlamda serbest bir icra yapa-
bilme imkani sunan Nihdvent makamindaki Menekselendi Sular'*
ve Segah ile Nihavent makamlarinin kullanildigi, giris kisminda
yine serbest bir bolimiin oldugu Dertliyim Rithuma Hicrdnimi
Sardim da Yine® isimli eser, Kaynak'in klasik iislabun ve gele-
neksel sarki formunun disina giktig1 diger eserlere 6rnek olarak
gosterilebilir.

Sadettin Kaynak'in ¢aligmalar1 basta olmak tizere, kendisi gibi
klasik Tiirk miizigi geleneginden yetismis ve film miizikleri beste-
lemis olan ¢agdaslarinin eserlerine bakildiginda da dogrudan
Arap miuziginin belirgin izlerine rastlamak zordur. Fakat;
Kaynak'in, klasik iislibun disina ¢ikmasinda, Misir filmleri tize-
rinden yakin iliski kurdugu miiziklerin bigimsel anlamda etkili
oldugu, ozellikle ustiliin disina ¢ikilmasi stiretiyle serbest icranin
yapilabildigi, insan sesi ile yapilan dogaglamanin 6nemli bir yere
sahip oldugu ve siislemelerin bolca kullanildig1 Arap miiziginin,
bestecinin film miiziklerinde genel bir etki alani olusturdugu soy-
lenebilir. Ayni yillarda, piyasa icrasinda yeniliklere imkan taniyan

11. Sarkinin notasi igin Bkz. Miizik Ornekleri (Notalar).
12. Sarkinin notasi i¢in Bkz. Miizik Ornekleri (Notalar).
13. Sarkinin notasi i¢in Bkz. Miizik Ornekleri (Notalar).
14. Sarkinin notast igin Bkz. Miizik Ornekleri (Notalar).
15. Sarkinin notas i¢in Bkz. Miizik Ornekleri (Notalar).
174



ve ¢algisal gelisime olumlu yonde etki eden bir yaklagimin olus-
maya baslamasinin da donemin bestecilerinin iiretimlerinde
o6nemli rolii oldugunu belirtmek gerekir. Yine de hazirlayici1 d6-
nem ile arabesk arasindaki iliskiyi anlayabilmek i¢in yalnizca mii-
zigin kendisine degil, onun algilanis bigimine, toplumsal islevine
ve sunum sekline de bakmak gerekmektedir.

Yukarida bahsedilen miizikal unsurlar bir tarafa, arabeskin
icinde dogup gelistigi piyasa, en 6nemli evresini bu donemde ge-
¢irmis, ¢algi tekniginin kismen de olsa gelismesi ve kaliplarin di-
sina ¢ikilmaya baglanmasi en belirgin sekliyle bu yillarda ortaya
¢ikmistir. Bir bagka 6nemli unsur da piyasanin en 6nemli icra
alanlarindan biri olan ve tiimiiyle kent kiiltiirii igerisinde tesekkiil
eden gazino kiiltiiriiniin, 1940'l1 ve 19501i yillarda son derece ak-
tif olmasidir. Bu anlamda arabesk miizigin ilk ve orta dénemle-
rinde de 6nemli bir yere sahip olan gazinolarin, 1960 6ncesi ve
sonrasi arasinda bir gesit koprii gorevi gordiigii soylenebilir.
Adaptasyon ¢aligmalarinin yapildig: yillarda seslendirdikleri sar-
kilarla filmlerde boy gosteren donemin tinli sarkicilarinin, gazi-
no programlarinda ayni sarkilara yer vermeleri ve bu sarkilari
piyasa tislabuyla seslendirmeleri, zamanla farkl tarzlarin ortaya
¢itkmasina sebep olmustur. Miizeyyen Senar ile baslayip Biilent
Ersoy ile devam eden tisltp ve tarz anlayisi, bu konuda akla gelen
ilk 6rneklerden biridir. Arabesk miizigin yogun ilgi gérmeye bas-
ladig1 19601 yillarin sonlarindan itibaren, halkin degisen begeni-
lerine cevap vermek iizere repertuvarlarinda degisiklikler yapilan
gazinolar, 1980 yillara kadar farkh miizik tarzlarina ev sahipligi
‘apmay1 siirdiirmiistiir. Arabesk dahil olmak iizere piyasa tislabu
le seslendirilen klasik Tiirk miiziginin ve yer yer halk miiziginin
dinleyiciye sunuldugu bu mekénlarda, kiiltiirel ve miizikal an-
amda etkilesime acik bir ortam olusturulmustur.
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Miizeyyen Senar ile Biilent Ersoy

Arabesk miizigin dogmasinda etkili olan faktorlerin ortaya
¢ikt1g1 hazirlayic1 donemde yasanan gelismeler, yalnizca miizikle
sinirh degildir. Cumbhuriyetgi kadrolarin ideolojik yaklagimlar:
dogrultusunda yon verdikleri kiiltiir politikalarinin gatirdamaya
basladig1 ve Tiirkiye tarihindeki 6nemli kirilma noktalarindan
biri olan gokpartili doneme gegisin yasandig1 1940l yillarin ikin-
ci yarisindan itibaren yeni bir siyasal siirece girilmistir. Istanbul
basta olmak iizere diger biiyitk kentlere Anadolu'dan gogiin bas-
ladig1 195011 yillarda, siyasi ve ekonomik gelismelerle birlikte top-
lumsal yapida da ciddi bir degisim goézlenmektedir. Sanayi
bolgelerinin gevresinde olusmaya baslayan ve ilerleyen yillarda
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ecekondu kiiltiirii olarak adlandirilan yagam alanlari, zamanla
ent kiiltiiriinii gesitli yonlerden etkilemeye baslamistir. Arabesk
tizigin ilk donemdeki dinleyici kitlesinin biiyiik bir boliimiinii
lusturan kesimin, gogle gelen kitle olmasi, arabesk ile hazirlayic
6nem arasinda 6nemli bir baglant1 daha olduguna isaret etmek-
tedir. Bu anlamda arabesk miizigin ortaya ¢ikmasi igin gereken
kiiltiirel ortamin olusmasinda, hazirlayic1 donemdeki gogiin bii-
tik rolii oldugu kesindir. Fakat bir kez daha altini gizerek belirt-
mek gerekir ki; arabeski 1srarla gog ile iliskilendirerek agiklamaya
ralisan goriisiin aksine, arabesk koyden kente gog¢ eden kesim ta-
rafindan ortaya konulmus bir miizik degildir. Yukarida da bahse-
dildigi tizere; arabesk miizigi doguran miizikal unsurlar gogten
ok daha 6nce ortaya ¢ikmis, gog yalnizca kent kiiltiirii igerisinde
tesekkiil etmis olan bu miizigin ilk alic1 kitlesinin olugmasini sag-
lamustir. Kitle iletisim araglarinin yayginlastigi, reformcu kadro-
larin kiltir politikalar1 dogrultusunda kontrol altinda tuttugu
lanlarin disinda piyasa olarak tabir edilen alternatif bir miizik
yrtaminin olustugu, siyasi ve ekonomik degisimlerle birlikte kent
Altiirtniin sekil degistirmeye basladigi, popiiler kiltiir, miizik
nlayisinin diinyanin biiyiik bir béliimiinde yayginlastig1 ve tim
junlarin imkén verdigi olgiide, Tirkiye'deki miizik ortaminda
;evcut kaliplarin digina ¢ikilmaya baslandig hazirlayic1 dénem,
ilingli bir yonelim sonucu olmamakla birlikte, arabesk miizigin
rtaya ¢ikmasi igin gereken tiim sartlarin olgunlastigi donem ol-
wstur. Bu noktadan sonra; Tiirk miizik tarihi igerisinde gelenek-
fel miiziklerden hareketle ortaya ¢ikmus, ilerleyen yillarda farklh
:tizik tiirlerini etkisi altina almis ve alternatif bir miizik tiirii ola-
fak deneysel ¢aligmalarin yapildig: ilk popiiler miizik tiirii olan
rabesk, 1960'lardan baslayarak yaklasik son 50 yila damgasim
uracak olan yolculuguna baslamistir.

4.2. Arabesk Miizigin Gelisiminde
Cingene Miizisyenlerin Roli

Giiniimiizde de 6nemli bir kismi miizigi meslek edinmis olan
lingenelerin, yiizyillardir profesyonel miizisyenlik yaptiklar1 bi-
inmektedir. Bizans ve Osmanli kayitlarinda da kendilerinden
tahsedilmekle birlikte, Cingenelerin miizigi meslek edindiklerini
fe eglence hayatinin igerisinde aktif olarak yer aldiklarini, asil
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olarak Evliya Celebi'nin kaleme aldig1 Seyahatname'den 6greni-
yoruz.'® Miizik dendiginde toplumun hemen her kesiminin 6z-
deslik kurdugu Cingenelerin ritim duygusu ve duyus agisindan
geliskin bir kulaga sahip olmalarinda, siiphesiz ¢ok uzun bir siire-
dir miizikle i¢ i¢e yasamalarinin rolii biiyiiktiir. S6z konusu etnik
grubun miizikle olan iligkisini, Evliya Celebi'nin yasadig1 17. yiiz-
yildan gok daha oncesine kadar gotiirebilmemiz miimkiinse de
konumuz agisindan Osmanli'nin son donemleri ile miizik sekto-
riniin gelisimine taniklik eden 20. yiizyilla sinirli tutmak duru-
mundayiz.

Cok uzun bir siiredir miizigi meslek edinmis olan Cingeneler,
asil olarak icracilik alaninda -giiniimiizde bu durum kismen de
gistiyse de— one ¢ikmaktadirlar. 20. yiizyilin ilk geyreginde olus
turduklari kiigiik "saz hey'etleri” ile gesitli miiziklere eslik etmeye
baslayan Cingeneler, yine ayni yillarda yapilan plaklarda kanto ve
fasil icracilari olarak yer almislardir. Eslik ettikleri miizikler disin
da kendi sarkilarini seslendirdikleri ¢aliymalar ise, 78 devirli plak
donemi ile baglamig ve 196011 y1llara kadar pek verimli olmasa da
devam etmistir. Bu tarz ¢alimalarin 45'lik ve 33'liik plak done-
minde de kismen devam ettigi goriilmektedir.'” Fakat Cingenele
rin miizik sektorii igerisindeki yerlerini saglamlastiran; plaklara
kaydedilen ve ¢ogunlugunu farkl tiirdeki sarkilarin olusturdugu
icralar olmustur. Anadolu'nun gesitli yerlerinden Istanbul'a gelip
plak dolduran yerel sanatgilara da eslik eden Cingeneler, vokal ile
¢algisal icranin, ¢ogu zaman doku yoniinden birbirini tutmadig
bu galigmalarda baskin bir rol oynamiglardir. Sehirde yetismis ve
farkli miiziklerle beslenerek estetik anlayislar1 bu yonde gelismis
olan miizisyenlerin, kendilerine kismen yabanci gelen miiziklere
eslik etmis olmalari, siiphesiz vokal ile galgisal icra arasinda -ora
n1 degisen— karsilikli bir etkilesim yaratmigtir. Bu noktada; Cin
genelerin, hem sehirde tesekkiil etmis hem de -baglamindan
kopartilip stiidyo ortaminda icra edilmekle birlikte- kirsalda
dogmus, yerel 6zellikler tagiyan miiziklerle iliski kurmus olmala
rinin, ilerleyen yillarda biiyiik katkilar saglayacaklari arabesk mii
zigin karma yapisina uyum saglayabilmelerinde rol oynadig
kesindir.

16. Evliya Celebi, Giiniimiiz Tiirkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi: Istanbul, Haz.
S. A. Kahraman-Y. Dagly, 1. Kitap, C. 2, s. 637, 640,646,647, 648.

17. M. Duygulu, A.g.e., s. 88, 93,
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Duygulu'nun da dikkat ¢ektigi gibi, Cingenelerin arabeske ek-
lemlenebilmelerindeki bir diger 6énemli husus da ¢algilardir.
Arabeskin karakterinin olusmasinda, sehir kiiltiirii igerisinde
dogmus bir miizik olmasi sebebiyle agirlikli olarak kanun, ud,
klarinet ve keman gibi ¢algilar belirleyici olmustur. Dolayisiyla
eskiden beri bu ¢algilar: ¢esitli miizik tiirlerine eslik edebilmek
suretiyle ustaca ¢alabilen Cingenelerin, arabesk miizige uyum
saglayip katkida bulunabilmeleri son derece kolay olmustur. Bu-
rada gozden kagirilmamasi gereken bir nokta daha vardir; Cinge-
neler, yalnizca arabeskin ortaya ¢iktig1 1960'h yillar ve sonrasinda
bu miizige katk: saglamamuslar; ayni zamanda hazirlayict donem
olarak ele aldigimiz 1930-1960 yillar1 arasinda, arabeskin ortaya
¢gtkmasini saglayan kiiltiirel ve miizikal zeminin olugmasinda da

izzat rol oynayip, siirece yon vermislerdir. Dolayisiyla bu durum,

rabeskin teknik 6zelliklerinin sanildigindan ¢ok daha 6ncesine
Kadar gittiginin somut dayanaklarindan biri olarak karsimiza ¢ik-
maktadir.

Plak doneminin sona erip, kaset déoneminin basladig1 1970'li

illarin sonlarindan itibaren, gerek miizik sektoriiniin yapisi ge-
«ek Cingenelerin genel anlamda miizikle, 6zelde ise arabeskle
olan iligkisi farkl bir boyut kazanmistir. Her ne kadar bu donem-
de Cingene miiziginin 6ne ¢ikan isimleri, gogunlugunu oyun ha-
valarinin  olugturdugu ¢esitli kasetler yapmiglarsa da bu
lalismalarin arabesk miizigin gelisimine dogrudan bir katk: sag-
fadig1 soylenemez. Dolayisiyla Cingenelerin, arabeske iligkin ilk
donemin sonlarindan baslayarak giiniimiize kadar devam edecek
blan etkin rolii, yine en basarili olduklar1 saha olan icracilikta

endini gostermektedir.

Arabesk miizigin icrasinda, yaklasik ilk on yil boyunca Cinge-

e miizisyenlerin fazla etkili olmadiklar1 goriilir. Bunun en
nedenlerinden biri, o yillar itibariyla ¢alg: teknigi agisin-

lan arabeskin gorece girift yapisina cevap verebilecek yeterlilikte
imamalaridir. Nitekim, ilk donemde yapilan plak kayitlarinin
tiyiik boliimiinde, agirlikh olarak senfoni orkestralarinda galan
tizisyenlerin eglik ettikleri goriiliir. Bu durum, 6zellikle arabesk
fizigin karakteri ve dokusu iizerinde belirleyici olan yaylh galgi-
arin icrasinda kendini gosterir. Bati teknigi ile ¢alinan kemanla-

8. A.ge.s. 89.
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rn olusturdugu dolgun ve giiglii sound, her ne kadar muzigin
saglam bir zemine oturmasini saglasa da eksik olan bir sey vardu.
Mikrotonal sistem igerisinde yer alan ve makamsal bir miizik olan
arabesk, Bat1 miiziginden Ogeler tasiyan karma bir yap1 goster-
mekle birlikte biinyesinde ¢esitli koma sesler de barindirmakta-
dir. Tampere sistemde ve Bati1 teknigi ile ¢alan miizisyenler,
uzmanlagtiklar1 miizikte yer almayan bu sesleri hakl olarak icra
edememektedirler. Bu noktada is yine, klasik Tiirk miizigi gelene-
ginden gelen ve piyasadaki miiziklerin icrasinda dogal bir kivrak-
lik, yatkinlik kazanmis olan Cingene miizisyenlere diismektedir.
Bir ¢esit zorunluluk olarak ortaya ¢ikan bu durum, plak kayitla-
rinda, Cingene miizisyenlerle Bati miizigi icracilarinin birlikte
caligmalarini gerektirmistir. Iki tarafin birbirlerini tamamlar nite-
likte bir ¢aliyma igerisine girmeleri, o doneme kadar keskin deni-
lebilecek sinirlarla ayrilmig miizisyenlerin ve miiziklerin ortak bir
paydada bulusabilmelerini de saglamistir. Bu tip ¢alismalarin, ge-
nel olarak toplu ¢alabilme yetisi gelismemis olan Cingene miizis-
yenler agisindan son derece faydah oldugu ve ilerleyen yillarda
kuracaklari gesitli ekipler igin bir gesit model olusturdugu soyle-
nebilir.

1980'1i yillarin baslarindan itibaren, Cingene miizisyenlerin,
arabesk miizigin icrasinda ilk doneme oranla daha aktif rol oyna-
diklar: goriiliir. Zamanla etkisi daha da artan bu rol, 1990 yillara
gelindiginde yalnizca arabesk miizige degil, adeta piyasanin ta-
mamina hakim olmalariyla farkli bir boyut kazanmigtir. Onemle
altin1 gizmek gerekir ki; arabesk basta olmak iizere miizik sekto-
riiniin genelinde s6z sahibi olan Cingene miizisyenlerin hemen
hepsi, sehir kiiltiirityle yetismis veya ¢ok kiigiik yagta Istanbul‘a
gelmis kisilerdir. Miizik sektériiniin kalbi, daha dnce oldugu gibi
bu dénemde de Istanbul olmustur. Piyasanin aranan miizisyenleri
haline gelen Cingenelerin biiyiik kismi Istanbul'dan ¢ikmakla bir-
likte, pek cogu Adana, Izmir ve Bursa gibi sehirlerden Istanbul'a
gelmis ailelerdendir.

1980'li yillar aym1 zamanda Cingeneler igin miizige yaklasim
bigimlerinden hareketle, nemli bir kirilma noktasinin yasandig
donem olmustur. Sektoriin genislemesiyle kalifiye miizisyen ihti
yacinin artmasi, s6z konusu degisimde 6nemli rol oynamakla bir
likte tek faktor bu degildir. Bir diger 6nemli husus da, miizikteki
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estetik anlayiglarini bu doneme kadar piyasadaki miiziklerle si-
mirh tutan Cingenelerin, jazz dahil olmak iizere farkh tiirlere,
tisliplara agik hale gelmeye baglamalaridir. Bunun en 6nemli ne-
denlerinden biri ise miizigin, sozii desteklemekten ibaret oldugu
‘0niindeki alginin giderek degismesi ve bunun uzantisinda galg-
sal miizigin Cingenelerce yeniden kesfedilircesine 6nem kazan-
masidir. 19901 yillarin ikinci yarisinda kurulan ve ¢ogunlugunu
roman miizisyenlerin'® olusturdugu Lago Tayfa isimli grup, etnik
miizik baghg: altinda gikardiklar1 albiimler ile ismini duyurmus-
tur. Tirk miiziginden ¢esitli 6rnekleri jazz ve funk gibi farkh tarz-
lar ile sentezleyerek icra eden grup, ¢ikardiklar1 albiimlerin yam

ira pek ¢ok festivalde yer almistir. Ozellikle geng roman miizis-
‘enlerin, gerek miizikal yonden gerek genel anlamda tarz agisin-
dan -giyim kusam basta olmak {izere- kendilerine model
aldiklar1 grup, yukarida bahsi gegen degisimin somut 6rneklerin-
den biri olarak gosterilebilir.

Cingenelerin miizige yaklagim bigimlerindeki degisimle para-
lel olarak ortaya ¢ikan bir diger husus da miizik egitimine 6nem
vermeye baslayarak ¢ocuklarini konservatuvarlara sokmak i¢in
adeta yarigir hale gelmeleridir. Bilebildigimiz kadariyla 1980'1i y1l-
larda baglayan bu egilim, ozellikle son 20 yildir gozle goriilir
oranda yayginlik kazanmigtir. Miizik sektoriiniin gelismesiyle
birlikte nitelikli miizisyen ihtiyacinin artmasinin, siiphesiz bu du-

umun ortaya ¢itkmasinda pay: biyiiktiir. Yine de tek nedenin bu
oldugu soylenemez. Toplumun farkl kesimlerince ¢ogu zaman
hakir goriilen ve kendilerine kiigiimseyerek yaklagilan Cingenele-
rin, "konservatuvarli, okumus miizisyen olmay1" bir sayginlik ka-
zanma yolu olarak gérmeleri de son derece 6nemlidir. Toplumsal
statli kazanma gabasi olarak degerlendirilebilecek bu yaklasim,
akli bir ¢aba olmakla birlikte bazi yeni sorunlar1 da beraberinde
etirmistir. Gerek aile yapis1 gerek yetistigi kiiltiirel ortam baki-
nindan, konservatuvardaki genel profile gore oldukga farkh bir
gelen dgrencilerin, konservatuvardaki ilk yillarinda bir

19. Bahsi gegen grubun iiyeleri de dahil olmak iizere, piyasadaki pek ¢ok miizisyen

yerine Roman sifatini tercih etmektedir. Bunun en 6nemli nedenlerinden

viri, toplumun genelinde Cingene sifatinin pek ¢ok olumsuzlugu i¢inde barindiran

vir gesit asagilama araci olarak kullanilmasidir. Biz de onlarin bu hakli hassasiyetle-

ine ve ricalarina saygi duyarak, 6zellikle somut 6rneklerin verildigi yerlerde Cinge-
1w yerine Roman sifatim1 kullanmay1 uygun gordiik.
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tiir bocalama igerisine girdikleri goriilmektedir. Ozellikle Bati
miizigi egitimi veren konservatuvarlarda okuyanlarin, daha 6nce
hi¢ dinlemedikleri, bir¢ok yonden kendilerine yabanci gelen mii-
ziklerle ilk kez tanigmalari, s6z konusu bocalamanin ilk ayagim
olusturmaktadir. Buna, bir de miizige yaklagimlar1 basta olmak
tizere, etnik ozelliklerinin sekillendirdigi davranigsal farkliliklar
eklendiginde, 6grencilerin nasil bir kiiltiirel sikismislik igerisinde
kaldiklar1 daha iyi anlagilmaktadir. Yasitlariyla iliskilerinde otaya
¢ikan farkliliklarda, arkadaslarinin saka yollu da olsa etnik kim-
liklerine yaptiklari vurgular ve nadiren de olsa bazi asagilamalar
s0z konusu sikigmighigin zaman zaman sancili bir hal almasina
neden olmaktadir.

Gerek miizikal gerek diger yonlerden kendilerini konservatu-
var igerisinde yeterince rahat hissedemeyen Cingenelerin, genel
anlamda egitim aldiklar1 okullara bakis agilar1 ve beklentileri de
bunun {izerinden sekillenmistir. Cogunlukla okulu, amagladiklar:
calgisal hakimiyete kendilerini ulastiran bir arag olarak goérmele-
ri, iste bu yilizdendir. Nitekim okul disindaki zamanlarini, bildik-
leri ortamlarda, okuldan “kazandiklarini® aligik olduklary,
sevdikleri miizikler tizerinde tatbik etmekle gegirmeleri bunun en
biiyiik gostergesidir. Bir taraftan konservatuvarda okuyup diger
taraftan piyasada icracilik yapan Cingenelerin, en fazla aktif ol-
duklar1 miziklerin baginda arabesk gelmektedir. 1980'li yillardan
itibaren stiidyo miizisyenliginde de son derece aktif olsalar da,
Cingene mizisyenlerin en 6nemli kazang kapisi hemen her
mekanda yaptiklar1 canli miizik olmustur.

Cingenelerin, canli miizige 6nem vermelerinin nedeni, yalniz-
ca bu sayede maddi kazang saglamalar1 degildir. Canli miizik ayn:
zamanda, kaliplara sigmayan ve serbest bir icra tarzini benimse-
yerek yaptigi dogaglamalarla ruhunu tatmin eden Cingeneler
i¢in, 6zgiir hissedebilmenin de en 6nemli yoludur. Sahnede mii-
ziklerini icra ederken dinleyiciler ile kurduklar iliskiden bulun-
duklar1 ortama, bazi zamanlar daha rahat hissedebilmek igin
aldiklar1 alkoliin yarattig1 etkiden o giinkii ruh hallerine kadar
pek ¢ok unsur, performanslari iizerinde 6nemli rol oynar. Cogu
zaman dogaglamaya yer verdikleri ve siislemeleri bolca kullan-
diklari icralarinda, karsilagilan bir diger unsur da ritmin belirgin
bigimde One ¢ikarilmasidir. Arabesk miizigin de karakteristik
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ozelliklerinden biri olan bu yaklasim, Cingenelerin arabesk miizi-
gi yorumlayip katki saglamalarinda biiyiik rol oynamgtir. Nite-
im arabeskten ¢ok daha uzun siiredir icra ettikleri klasik Tirk
tizigine veya ilerleyen yillarda Tiirk sanat miizigine yaklasimla-
inda da ayn1 durumu goérmek miimkiindiir. Ozellikle 19501i yl-
ardan itibaren, Tiirk sanat miizigi icralarinda darbuka, def gibi
galgilar1, ritmi 6ne ¢ikartircasina kullanan Cingene miizisyenler,
‘yni zamanda eserleri daha yiiriik bir sekilde ¢almaya baglamis-
ardir. Yine bu yillarda ilk ornekleri verilen arabesk miizigi de
yni sekilde icra ettikleri goriliir. Bir diger 6zellikleri ise, genel
nlamda yazili bir miizik geleneginin iriinleri olmayan klasik
lirk miizigi eserlerini seslendirirken, notada yer almayan, siisle-
elerin bolca kullanildig: bir icra tarzin1 benimsemeleridir. Asa-
ida bazi eserlerin orijinal halleriyle birlikte, ¢esitli siislemelerin
ullanildig: kismen degistirilmis sekilleri verilmistir:

Refik Fersan, Hicaz Pesrev (orijinal hali)

mscn %K.

Refik Fersan, Hicaz Pesrev (degistirilmis hali)
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Bir baska o6rnek, Veli Dede'nin Hicaz-Hiimayun Pesrev'idir:

Veli Dede, Hicaz-Hiimayun Pegrev (orijinal hali)

Veli Dede, Hicaz-Hiimayun Pegrev (degistirilmis hali)
Teslim 8

Yukarida verilen 6rneklerde de goriildiigii tizere, hicaz maka-
m1, Cingenelerin ¢ok sevdigi ve sik¢a kullandigi bir makamdir.
Duygulu, Cingenelerin hicaz makamina olan diiskiinliigiinii su
sekilde anlatmaktadir:

"... Ussak-Hiiseyni eksenli sarkilarda, bazen sarkici Saba'l gecki yaparak
melodiyi stisleme ihtiyaci hisseder. Bu tiirden makam geckileri daima kar

stmiza Hicaz gesnisini ¢ikarir ki, bu da bizde Cingenelerin bu makama
karsi 0zel bir ilgileri, hatta yatkinliklar: oldugu kanaatini uyandirmakta

dir. Hicaz makaminin, ezgin, hiiziinlii bir yapisi vardir. Bununla birlikte
Hicaz makamn ile oriilii eserler eger uygun bir seyir diizeninde kullanilir
ve ritim esligi saglanirsa negeli bir karaktere de biiriinebilirler. Dolayisiyla
Hicaz makamu, Cingene ruhunun tiim ozelliklerini biinyesinde barindi

ran bir makamdir."®

20. A.g.e., s 104-105.
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Cingenelerin, oyun havalarinin ¢ogunda kullandiklar: hicaz
makamina, arabesk miizigin orta déneminden baslayarak {iriin-
ler veren Cingene bestecilerin sarkilarinda da sikga rastlamakta-
y1z. Bu noktada tizerinde durulmasi gereken bir husus da, Cingene
bestecilerin sarkilarinda kullandiklar1 temalarla arabesk miizigin
geneline hakim olan temalarin ne derece Ortiistiigiidiir. Arabesk
sarkilarda yer alan "ac1”, "elem", "keder" ve "karamsarlik” gibi un-
surlarin Cingene yasaminin da ayrilmaz bir pargasi oldugunu
soyleyen Duygulu ancak Cingene kiiltiiriiniin ve felsefesinin bu
tiirden unsurlara sarkilarda yer vermesinin s6z konusu dahi edi-
lemeyecegini belirtmektedir.?’ Kendisine katilmakla birlikte, bu
duruma asil olarak kirsal kesimde yasayan Cingenelerde rastladi-
gimizin altini ¢izmek gerekir. Ozellikle sehir kiiltiirii igerisinde
yetismis ve etnik kimliklerine ait baz1 6zellikleri farkli yonlerden
degisime ugramis olan Cingenelerde, bu tip bir yaklasim tizerin-
den genelleme yapmak miimkiin degildir. Nitekim; 1980'i y1llar-
da iine kavusan ve sarkilar1 pek ¢ok kisi tarafindan seslendirilen
roman besteci Bayram Senpinar'in sarkilarinda, arabesk miizige
hakim olan temalarin siklikla kullanildig1 -Yiirii Kervanlarim-
gorlir:

Yiirii kervanlarim yiirii Bu diinyaya gelen bilmez

Dertlerimi tasimaya Aglayanlar neden giilmez

Kole mi geldim diinyaya Derdim eklenir eksilmez

Bu zuliimler hep mi bana Yasamak bu mu Allahim
Cekemez oldum Allahim

Gidemez oldum Allahim
Goniil dergahim dert doldu
Goremez oldum Allahim

Besteci, yine s6zii ve miizigi kendisine ait olan bir bagka sarki-
sinda -Kalles Diinya- diinyanin ac1 ve keder ile dolu oldugunu su
sozlerle ifade etmektedir:

BEAg.c.,s.91-92.
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Gozlerimi sende agtim:
Neler gordiim neler duydum
Su yalanci diinyanin

Her haline sahit oldum

Binlerce mutlu insan
Milyonlarca aglayan
Gece kahkaha atan
Cilekegler sarhoglar
Hepsi sende birlesti
Yasayan tiim insanlar

Iste ben de dertliler kervaninda gezerim
Aleminde siiriiklenen garibin biriyim
Oyle bir diinyasin ki ne ararsan iinde
Dogmasayds insanlar, dogmasayd: bu ¢ile

Neyine inanayim kalles diinya
Neyine giiveneyim sahte diinya

Arabesk miizigin vazgegilmez unsurlarindan biri olan ask te-
masina da yer veren besteci, sevgilinin yoklugunda gekilen aciy:
ve agigin derdine derman olabilecek tek seyin yine sevgili oldugu-
nu su sekilde —-Doktor- anlatir:

Caresiz derdimin sebebi belli Bedenimde degil kalbimde derdim
Dermam yaramda arama doktor  Tek aliskanhgim bir zalim sevdim
Sifa bulmaz gonliim senin elinde  Sen ¢ekil yanimdan sevdigim gelsin
Bosuna benimle ugrasma doktor ~ Bosuna zamani tiiketme doktor

Ask yarasidir bu ilag kapatmaz
Verdigin teselli beni avutmaz
Dermani yardadir sende bulunmaz
Bosuna benimle ugrasma doktor
Dokunma benim goniil yarama
Dokunma doktor

1990'h yillara gelindiginde Cingeneler, arabesk basta olmak

tizere hemen her miizigin icrasinda gerek canli gerek stiidyo mii-
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zisyenligi agisindan- aktif rol oynayarak sektoriin bu ayagini ade-
ta tekellerine almiglardir. Yine ayni yillarda kurduklari gesitli
ekiplerle daha kolektif bir ¢aligma anlayisini benimseyen Cingene
miuzisyenler, 6zellikle stiidyo mizisyenligine yogunlasarak genel
anlamda miizigin gidisatina etki etmeye baslamislardir. Arabesk
dahil olmak tizere popiiler miizik tiirlerinin en énemli 6gelerin-
den biri olan yayh ¢algilarin icrasinda biiyiik ustalik, tecriibe ka-
zanan Cingeneler, piyasanin 6nemli keman icracilarinin bir araya
geldigi Kempa Yayli Grubu'nu kurmugslardir. Daha sonra viyola ve
viyolonsel gibi diger yayh ¢algilar1 da biinyesine katan ekibi, iler-
leyen yillarda Giindem Yayli Grubu isimli bir bagka grup takip et-
mistir. Kurduklar1 ekiplerle beraber g¢alabilme yetilerini iist
diizeye gikararak bir anlamda orkestra olabilme 6zelligi kazanan
Cingeneler, miizikalite ve islip agisindan da kismen ortak bir
noktada bulusmuslardir. Nitekim piyasaya ¢ikan albiimler tiir ay-
rimi gozetmeksizin incelendiginde, yaylilardan gitara, klarinetten
diger Tirk miizigi ¢algilarina varincaya dek hep ayni isimlere
rastlanmaktadir. Ozellikle 1990’ yillarin ikinci yarisindan itiba-
ren arabesk ile pop miizik arasindaki etkilesim giderek artmustir.
Iki miizigin birbirlerine yaklagmalarinda teknik yénden ortak
ozellikler tagiyor olmalar1 baglica foktorlerden biriyse de, arala-
rinda adeta koprii gorevi iistlenen Cingene miizisyenler son dere-
ce 6nemli rol oynamaktadir. 20001i yillara gelindiginde pek ¢ok
yonden ¢ikis noktasindan uzaklagan ve tiretimi azalan arabesk
miizigin, giiniimiizde diger tiirleri yon verecek oranda etkileyen
bir Gslap olarak varligini siirdiirmesi ise, yine Cingene miizisyen-
lerin 6nderliginde devam etmektedir.

4.3. Arabesk Miizigin Donemleri
4.3.1. Ilk Dénem (1960-1980)

Tiirkiye'deki siyasi, ekonomik ve toplumsal gelismelerin yon
verdigi mizik ortam igerisinde sekillenen arabesk miizigin ilk
donemi, 1960-1980 yillar1 arasindaki yaklagik 20 yillik siireci kap-
lamaktadir. Arabeskin ilerleyen yillarda miizikal bir @sltp haline
lelmesinde 6nemli rol oynayan yapisal 6zelliklerinin olugsmaya
basladlgl bu dénem, ayni zamanda s6z konusu miizigin toplumsal

heniiz degisime ugramadigi yillara denk diigmesi baki-
undan da bilyiik 6nem tagimaktadir. Ozellikle, gogiin kiiltiirel
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etkilerinin goriilmeye baslandig1 1970'li yillarda, devlet tarafin-
dan yok sayilan arabeskin, ancak 1980'1i yillarin baslarindan
itibaren yeni bir siyasi siirecin basglamasiyla kismen de olsa mesrii
bir kimlik kazandig1 goriiliir. Bu anlamda; 1960-1980 yillar: ara-
sindaki siirecin, gerek siyasi ve toplumsal agilardan gerek miizikal
yonden bagli bagina ayr bir donem olarak ele alinmasi gerekmek-
tedir.

Arabesk teriminin ilk olarak ne zaman ve kim tarafindan kul-
lanildigin tespit etmek oldukg¢a gii¢ olmakla birlikte, 1960'lardan
beri bityiik tartismalara neden olan arabesk miizigin bu ismi al-
masinin nedeni bugiin héla net olarak agikliga kavusturulama-
mustir. Arap miiziginden gesitli Ogeler tasidigr disiiniilen
arabeskin hangi agilardan Arap miizigine benzedigi veya Tiirki-
ye'deki geleneksel miiziklerden ne 6l¢iide beslendigi ise somut
ornekler izerinden tartigitlmadigr i¢in hélad belirsizligini koru-
maktadir. $6z konusu miizigin, arabesk sifatini almasinin neden-
leri bir yana, ilk 6rneklerinin 1960'l1 yillarin basindan itibaren
gorilmeye baglandig ve arabesk teriminin 6zellikle miizik gevre-
lerindeki olumsuzluk belirten kullaniminin yine bu dénemden
itibaren yayginlastig1 soylenebilir. Yaklasik 50 yillik bir ge¢misi
olmasina ve Tiirk popiiler miizigine yon verecek oranda genis bir
dinleyici kitlesi tarafindan benimsenmesine ragmen heniiz miizi-
kal anlamda genel gergevesinin bile ¢izilmemis olmasi, siiphesiz
arabeskin anlagilmasini her anlamda giiglestirmektedir.

Tiimiiyle makamsal bir miizik olan arabesk, doku itibariyla he-
terofonik®? bir miiziktir. Ritmik karakteri bakimindan ise biiyiik

22. Aktiize ve Gazimihal, "eskiden bir ezginin her notasina uyumlu (konsonan) bir
ses katmaya" heterofoni dendigini soylemektedirler. Giiniimiizde, "bir melodide ani-
den yapilan ilgisiz varyasyonlara ve Dogu vokal miiziginde eslige" heterofoni dendi-
gini soyleyen Aktiize'ye paralel olarak, Gazimihal de yeni anlamiyla heterofoninin,
“aralarinda yakinlk tenasiibii bulunmayan tiirlii seslerin iist iistelik halinden ibaret"
oldugunu belirtmektedir. Tatmin edici olmayan her iki tanimda da bazi kelimelerin
kafa kanigtirdig1 kesindir. Aktiize'nin "aniden yapilan ilgisiz varyasyon" ifadesi ile
neyi kastettigi havada kalirken, Gazimihal'in "yakinlk iligkisi bulunmayan sesler" ile
ne demek istedigi de yeterince net degildir. Ustelik her iki yazar da heterofoninin
miizikal bir doku olduguna deginmemislerdir. Anlasildig1 kadariyla Aktiize ve Gazi-
mihal, heterofoniye eskiden -her iki yazar da net bir tarih veya donem belirtmemis

tir- uygulanan gsekli tzerinden yaklasmakta ve yukarida belirttigimiz muglak
ifadeleri bu gergevede bir tanim yapmak i¢in kullanmaktadirlar. Altay ise heterofoni-
yi, “Batili olmayan miizik kiiltiirlerinde siklikla goriilen bir doku ve karmagik bir
monofoni (tekseslilik)" seklinde tanimlamaktadir. Heterofoninin, "bir ezginin farkh
partilere gesitlendirilerek, degistirilerek dagitilmasiyla” olusturulabildigini belirten
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oranda klasik Tiirk miizigi ve halk miizigi ustlleri iizerine otur-
maktadir. Kullanilan galgilar agisindan yine bu miiziklerden bes-
lenen ve sarkilarin agirlik noktasina gore her iki miizikten de
gesitli calgilarin kullanildig1 karma bir yap: 6zelligi gosteren ara-
besk miizik, keman bagta olmak iizere pek ¢ok Bati1 miizigi ¢algi-
sin1 da biinyesinde barindirmaktadir. Geleneksel miuzikler ile
arasindaki bir bagka 6nemli baglanti noktas: ise, arabeskin soz
esasina dayali bir miizik olmasidir. Miizikal dokusunu olugturan
bu dort temel 6zellik bakimindan geleneksel miiziklere siki bir
bi¢imde eklemlenmis olan arabeskin, bir tiir olup olmadig1 ayr
bir tartigma konusu olmakla birlikte, Tiirkiye'deki popiiler miizik
bashigi altinda yer alan miizikleri derinden etkilemis bir tislap ol-
dugu kesindir.

Klasik Tirk miizigi geleneginden yetismis olan Suat Sayin'in
1960'l1 yillarin baginda yaptig1 ¢alismalar arabesk miizigin ilk or-
neklerinden olurken, Sayinin Arap miiziginden etkilenmis bir
besteci olmasi bu donemde yazilan bazi sarkilarin arabesk olarak
adlandirilmasinda 6nemli rol oynamistir. Nitekim Ahmet Sezgin
tarafindan okunan ve plakta Sayin‘a ait oldugu yazan Sevmek Gii-
nah Mi* isimli sarkinin daha sonra Misirh gsarkict Muhammed
Abdulvahhab'in bir sarkisindan alindig: yoniindeki iddianin or-
taya atilmasi, aym1 donemde yapilan benzer ¢alismalarin da bu
sifatla anilmasinda etkili olmustur. $arkinin aslenkimeait oldugu
bir yana, arabesk olarak adlandirilan miizigin ortaya ¢ikiginda rol
oynadigini ve bu donemde yapilan galismalar igin bir 6rnek teskil
ettigini soylemek miimkiindiir. Arabesk miizikte sik¢a rastlanan
dityek ustiliinde bestelenen sarkinin asil farki ise icra edilis bigi-
minde ortaya ¢ikmaktadir; 11 kisiden olusan ve Arap tarzi yay
teknigi ile galan bir yayh grubunun kullanilmasi alisilmug icra tar-

yazar, bunun da temelde iki sekilde yapildigini sdylemektedir. Altay'a gore "birincisi
ezgiyi farkli zaman birimlerine dagitmak suretiyle, ikincisi ise farkl ritim veya tem-
po uygulamalari iizerinden" yapilabilmektedir. Arabesk miizikte goriilen heterofo-
nik doku kismen farkl ritm ve tempo kullanimlarini igerse de, asil itibariyla ezginin
gesitlendirilerek, degistirilerek farkli partilere dagitilmas: seklinde kargimiza ¢ik-
maktadir. Bu da ezginin, mizik igerisinde belli gorevler yiiklenen ¢algilara, iistlen-
ikleri gorevler gergevesinde dagitilmasi suretiyle yapilmaktadir. Ezginin temel
lind1g1 bu yapi, giiglii bir altyap: saglamak amaciyla bas gitar, piyano, viyolonsel vb.
ile calinan basit yapidaki armonilerin olusturdugu zemin iizerine oturtulmaktadir.
Heterofoni i¢in Bkz. 1. Aktiize, Ansiklopedik Miizik Sozliigii, s. 241., G. Altay, Kont
rpuan-Yatay Cokseslendirme, s. 13., M. R. Gazimihal, Musiki Sozltigii, s. 108.
23. Sarkinin notasi igin Bkz. Miizik Ornekleri (Notalar).



zinin disina ¢ikilmaya baslandigini gosterirken, arabesk tislabun
gelismesindeki en 6nemli yapisal 6zelliklerden biri olan enstrii-
mantasyon mantiginin da yavas yavas gelistigi orneklerden biri
olmugtur.

9 DEv ARG - --ln-lo--uu-‘t--no—
Gomay. Gubde v Burve Mamgn.

Liselerarasi
Miizik Kervam
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Verilen horwarden 068 mamucas ve sensixior hig bis Gired smeyD,
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Ses Dergisi'nin sectigi yilin sanatcilarina ait bir kare

Yine aym yillarda Orhan Gencebay'in Kiirdi makaminda ve
dityek usuli ile yazdigi Derydda Bir Salim Yok? isimli sarkinin
icrasinda genis bir orkestra kullanilmistir. Kendisine baglama gal-
dig1 Ahmet Sezgin tarafindan seslendirilen sarkinin girig kismin-
da agirlikhi olarak yayhlar yer alirken, yer yer kemanlarla birlikte
flitiin de kullanildig: goriliir. Sayin'in sarkisindaki Arap tarzi yay
teknigine karsiik Gencebay'n sarkisinin icrdsinda yaylilarin
daha ziyade Bati teknigi ile ¢alinmis olmasi, dikkate deger bir
farkhiliktir. Icradaki bir baska 6zellik vurmali galgilarin usiliin
daha belirgin olarak ortaya ¢itkmasini saglayacak bigimde kulla-

24, Sarkinin notas igin Bkz. Miizik Ornekleri (Notalar).
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nilmis olmasidir. Bu uygulamaya arabesk sarkilarin hemen hep-
sinde rastlamak miimkiindiir. $arkinin giiftesine bakildiginda ise
Gencebay'in anonim halk siirinin en yaygin tiirlerinden biri olan
mani'yi* kullandig goriliir. Genglik yillarindan itibaren klasik
Tirk miizigi ve halk miizigi ile i¢ ige olan Gencebay'in, yazdig
sarkinin dokusunu olusturan 6gelerin, biiyiik oranda geleneksel
miiziklerden ve halk edebiyatindan izler tagimasi, s6z konusu
miizigin beslendigi kaynaklara dair dikkate deger bir veri sun-
maktadir. Dort dizeli mdni'lerin her iki ¢esidine de yer veren
Gencebay'n bahsi gegen eserin giiftesinde kullandig1 madni'ler
sunlardir:

Derydda bir salim yok (a)
Tutacak bir dalim yok (a)
Istersen al camimi (x)

Verecek bir malim yok (a)

Yar eline gidecek (x)
Yollarda kervanim yok (a)
Bos yerine bekleme (x)
Gelmeye dermanim yok (a)

Gerek bestelerin yapisi gerek icra edilis bigimleri agisindan
mevcut anlayisin disina ¢ikilmaya devam edildigini gosteren ilk
ornekler, arabesk miizigin tiim temel 6zelliklerini yansitmasa da,
Gencebay'in miizigi basta olmak iizere arabeskin en 6nemli 6zel-
liklerinden biri olan ¢oksazliligin belli bir miizikal anlays gerge-
vesinde, ilk kez bu eserlerde ortaya konuldugu séylenebilir.

Ahmet Sezgin'e yaptig1 sarkiyla sesini duyuran Gencebay'in,
besteci kimliginin 6ne ¢ikmasinin ardindan ona asil gohreti geti-
ren, 1968 yilinda yine soziinii ve miizigini kendisinin yazdig1 Bir
' Ver® isimli sarkisin1 okudugu plak olmustur. Muhayyer

5. Dizdaroglu, "anonim halk siirinin en yaygin tiirii olan mdni'nin yedi heceli ve
ort dizeli tek kitadan meydana geldigini fakat 5, 6, 7, 8, 10, 14 dizeli mani'ler de
Idugunu” sdylemektedir. "Dért dizeli mdni'lerde birinci, ikinci ve dordiincii dizeler
irbirleriyle kafiyeli, tigiincii dize bagimsizdir. Kéfiye diizeni aaxa seklindedir. Bu
tizene uymayan madni'ler de vardir; boylelerinde, birinci ve tigiincii dizeler bagim-
1zd1r; kafiye ikinciile dordiincii dizeler arasindadir. Kafiye diizeni de xaxa'dir." Ay
untnh bilgi i¢in Bkz. Hikmet Dizdaroglu, Halk Siirinde Tiirler, s. 54-55.
6. Sarkinin notasi i¢in Bkz. Miizik Ornekleri (Notalar).
191



kiirdi ve kiirdili hicazkar makamlari igerisinde, diiyek usalii kul-
lanilarak yazilmis olan sarkinin gerek ¢algisal gerek vokal icra ba-
kimindan arabesk miizigin pek g¢ok o6zelligini yansittig
soylenebilir. Darbukalar ve def basta olmak iizere vurmali galgila-
rin usiliin yapisini son derece belirgin bir bi¢imde ortaya ¢ikaran
icrasi ile aranagmenin kemanlar, baglama ve elektro gitar tarafin-
dan birlikte ¢alinmasi, sarkinin karma bir yapiya sahip oldugunu
gosteren baslica 6gelerdendir. Baglamada yoresel tavir ve iislip
ozelliklerini de kullandig1 kendisine has bir tslap gelistirmis olan
Gencebay'in, bu sarkinin icrasinda da baglamay: bir ¢esit gitar
gibi kullandig1 ve yer yer gesitli akorlar bastig1 goriiliir. Bat1 tekni-
giile calinmis kemanlarin yani sira renk saz olarak akordeona yer
verilmesi farkli bir tim elde edilmesini saglarken, arabesk miizi-
gin en temel 6zelliklerinden biri olan ¢oksazhlik da yine yogun
olarak kullanilmistir. Giiftede halk siirinde sik¢a kullanilan kog-
ma? tipinde bir dortliigiin yer almasi, bu eserde de halk edebiya-
tindan izler oldugu seklinde yorumlanabilir:?*

27. Halk siirinin en yaygin tiirlerinden biri olan kogma'nin tiir anlami disinda bir
ezginin de ad1 oldugunu belirten Dizdaroglu, kosma teriminin giiniimiizde, on bir
heceli dortlitklerden meydana gelen ve 6zel bir kéfiye orgiisii olan sazgairlerinin
eserleri i¢in kullanildigini soylemektedir. Buradan hareketle tiirii, ezgilerine ve yapi-
larina gore olmak tizere iki baslik altinda ele alan Dizdaroglu, Anadolu'nun gesitli
bolgelerinde degisik ezgilere bagh pargalarin sonlarina kogma sozcugii eklenerek
(Acem kosmas, Kerem, Kesik Kerem, Gevheri, Ankara Kosmas: vb.) adlandirildigini
belirtmektedir. Klasik semaya uygun diisen kosma'lar1 genel tiir ad1 olan kogma'dan
ayirmak i¢in diiz kosma olarak adlandiran yazar, bu tip 6rneklerin on bir heceli ve
xaxa - bbba - ccca ya da abab - cccb - ¢geb kafiye diizeninde oldugunu soylemektedir.
Ayrintili bilgi i¢in Bkz. H. Dizdaroglu, A.g.e., s. 68-85.

28. Gencebay'in giiftesindeki ilk kita, diiz kosma igin verilen sablona uymaktadr.
Diger kita ise yine 11 heceli olmakla birlikte bbxb kéfiye diizeninde oldugu igin yap:
igerisine oturmamaktadir.
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Orhan Gencebay'in Bir Teselli Ver isimli plag:

Sevenin hdlinden sevenler anlar (x)
Gel gor su halimi bir teselli ver (a)
Aramizda bagka biri var ise (x)
Tertemiz askimi bana geri ver (a)

Agkin zehir olsa yine igerim (b)
Yolun ecel olsa korkmam gegerim (b)
Yeter ki sevdim de ben bu ask ile (x)
Diinyanin kahrina giiliip gegerim (b)

Vokal icraya bakildiginda ise sarkinin genel anlamda sade bir
tslapla okundugu, yer yer vibratolu bir soyleyis ile baz1 garpmala-
fin yapildig1 goriiliir. Hazirlayici donemdeki eserlerde bahsi ge-
‘en serbest icra tarzini burada da gérmek miimkiindiir. Bununla

irlikte, arabesk miizigin daha sonraki déonemlerinde vokal icriya
akim olacak olan bol siislemeli sdyleyis tarzina heniiz bu yillarda
rastlanmaz.



Gencebay'in 1971 yilinda gikardigi Batsin Bu Diinya adh
plaginda yer alan Benim Diinyam?® isimli sarki, yapisal ozellikleri
yeni yeni olugmaya baglayan arabeskin, mevcut kaliplarin digina ¢1-
karak baz1 yenilikler getirmesine 6rnek olarak gosterilebilir. Bu eser
i¢in yayhlar ile baslayan ve elektro baglamanin solosuyla devam
eden 12 6lgiiliik bir intro (Ornek 1) yazan besteci, daha sonra ke-
manlarin ve neyin birlikte ¢aldigy, 8 dl¢iiden olusan aranagme kis-
mini (Ornek 2) getirmistir. Intro'da 4/4'liik sofyan, aranagmede ise
8/4lliik dityek ustiliinii kullanmasi bu iki kismi kontrast olugturmak
amaciyla birbirinden ayirmak istemis olabilecegini gosterirken,
aym zamanda bestecinin kompozisyonal a¢idan belli bir bakis agis
gozettigine isaret etmektedir. Nitekim baglamanin yoresel bir tavir-
la galindig1 intro ile aranagmenin yalnizca ritmik agidan degil, ezgi-
sel yapilar1 bakimindan da farklilik géstermesi bu goriisii destekler
niteliktedir. Donemi itibariyla sarki formu agisindan bir yenilik ola-
rak degerlendirilebilecek bu 6zellige ilerleyen yillarda diger arabesk
miizik bestecilerinin eserlerinde de rastlamak miimkiindiir.

Ornek 1: Gencebay, Benim Diinyam, 6. 1-12

Ornek 2: Gencebay, Benim Diinyam, 6. 13-20

ARANAGME

g_

29. Sarkinin notas i¢in Bkz. Miizik Ornekleri (Notalar).
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Orhan Gencebay'in Ben Topraktan Bir Canim isimli plaginda
eslendirdigi, giiftesi Turhan Saydam'a, miizigi kendisine ait olan
Gurbet adl sarkida da yine halk miiziginden ve halk edebiyatin-
an izlere rastlanmaktadir. $arkinin icrasinda, giris kismindan
itibaren baglamalarin ve yaylilarin belirgin bigimde 6ne ¢iktig1
oriliir. Bu durum ilk basta eserin karma bir yapida olabilecegi
disiincesini akla getirse de sarkinin gerek giiftesi gerek de miizi-
iyle Orta Anadolu yoéresinin miizikal karakterinden izler tasidig:
oOylenebilir. 11'li hece Ol¢iisiiyle yazilan kosma® tipindeki dort-
liiklerden meydana gelen giifte, tiriin 6zelliklerine genel olarak
uymaktadir:*

Gurbet elde hasta diistiim aglarim (a)
Su goniil kahrim ¢ekemez oldum (b)
Agilmis yarama ates baglarim (a)
Ask sirrimi ydre agamaz oldum (b)

Bir giizelin Mecnunuyum efendim (c)
Sel basti ovamu yikild: bendim (c)
Derdimi bilmiyom ben kendi kendim (c)
Dert ile sevinci secemez oldum (b)

Kaslarin kemandir kirpigin oktur (¢)
Bilinmez dertlerim sayisi ¢oktur (¢)
Bilirim sevdigim ettigin haktir (¢)
Goniil sana bagh kagamaz oldum (b)

Arabeskin miizikal karakterini olusturan ve ¢ogu geleneksel
apilardan beslenen 6gelerin zamanla bir iisliba doniismesinde,
erek yazdig1 eserlerle gerek de icra alanina getirdigi yeniliklerle

30. Sarkinin notast igin Bkz. Miizik Ornekleri (Notalar).

I. Dizdaroglu, abab - cccb - ¢¢¢b kafiye dizenindeki diiz kogma'larin asik edebi-
atinda en ¢ok rastlanan, sazsairlerinin en ¢ok kullandiklari bigim oldugunu soyle-
1ektedir. Bkz. H. Dizdaroglu, A.g.e., s. 75.

2. Kosma'nin yapisina iliskin farkh goriisler olmakla birlikte, sadece konu, vezin
¢ sekil bakimindan tarif edilemeyecegi; ancak miizikal 6zellikleri ile birlikte tam
ir tanimlama yapilabilecegi noktasinda birlesilmektedir. Bu nedenle giifteleri baki-
aindan kogma ile iliskilendirdigimiz 6rnekleri, miizikal 6zelliklerinden bagimsiz.
dir bicimde, sadece kosma tipindeki siirler veya dortliikler olarak adlandirdiginuizmn

Htini gizmek gerekir.
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Orhan Gencebay'in biiyiikk pay1 oldugu siiphesizdir. Eserlerinin
yalnizca miizikal agidan degil, edebi yonden de geleneksel 6geler-
den beslenmis olmasi; bir tiir alternatif olarak ortaya ¢ikmis olan
arabeskin, mevcut miizik kiltiiriinii inkar etmeksizin onunla ek-
lemlenmeye ¢alistigini, bagka bir deyisle giiniin sartlarina uyum
saglayabilecek bir nitelik kazanma gayreti igerisinde oldugunu
gostermektedir. Miiziginin ¢agdaslarina oranla daha girift bir ya-
pida olmasi, besteciyi arabesk miizik igerisinde ayr1 bir yere koy-
may1 gerektirse de ilk donem igerisinde aktif olan tek isim
Gencebay degildir. Bu anlamda besteci kimliginin yaninda icraci
olarak da one ¢ikan ve klasik Tiirk miizigi geleneginden yetismis
bir miizisyen olan Yildirim Giirses'in ¢alismalarindan da bahset-
mek gerekir. Yirmili yaslarda Ankara Radyosu'nun sinavlarina
girerek kazanan, yine aym yillarda devlet opera ve balesinde bir-
kag ay gorevde bulunan Giirses, 1965 yilinda s6zii ve miizigi ken-
disine ait olan Genglige Veda isimli sarkisiyla Hiirriyet Gazetesi'nin
Altin Mikrofon Yarigmasi'na katilarak birinci olmustur. Bu yillar-
dan itibaren beste ¢aligmalarina agirlik veren Giirses'in eserlerin-
de ¢esitli arayislar igerisine girdigi goriiliir.

1970'li ve 1980'li yillarda yaptig1 ¢alismalar, TRT dahil olmak
tizere ¢esitli miizik g¢evrelerinde hafif Tiirk sanat miizigi olarak
anilan Giirses'in eserlerine bakildiginda, gerek miizikal yapisiyla
gerek de giiftelerinde ele aldig1 konular itibariyla arabeskten izler
tasidig1 goriiliir.* Bestecinin en bilinen sarkilarindan olan Kiirdi
makamindaki Bir Garip Yolcuyum®, miizikal yonlerden
Gencebay'in eserlerine gore daha sade bir iislap 6zelligi goster
mekle birlikte, ezgisel yapis1 ve giiftesi bakimindan arabesk ¢atis
altinda degerlendirilebilir. Aranagmede 6zellikle klasik Tiirk mii-
ziginde pek sik goriilmeyen atlamali seslerin bolca -5'i 4Ti ve
3Ta atlamalar- kullanilmasi, ezginin tekrara dayah pargali bir
yapi niteligi gostermesi ve makamin yapisina uygun olmayan bir
bigimde karara gidilmesi (Ornek 3) nedeniyle eser, mevcut anla-
yisin disina ¢ikan, daha serbest bir yazi seklinde yorumlanabilir.

33. Giirses'in 1980'li yillarda TRT'de katildig: bir programda, sunucunun kendisini
hafif Tiirk sanat muzigi alaninda eserler veren ve son yillarda aligitlmig konularin
digina gikan bir besteci olarak tanitmasinin ardindan siradaki sarkinin konusunu
sormast izerine, Tirk miziginde agk temasimin agirhkl olarak kullanildigim
belirtmesi ve sarkilarinda her tirli konuya yer vermek istedigini soylemesi
yukaridaki goriisii destekler niteliktedir.

34. Sarkinin notast igin Bkz. Miizik Ornekleri (Notalar).

196



Ornek 3: Giirses, Bir Garip Yolcuyum, 6. 1-14

3 3 3 s
Bir ga rip yol cu yum — ha yat yo lun
Bir  giin gl bi san ki ReCe i+ e . ot

Giirses'in Kiirdi makamindaki bir bagka sarkis1 Ferydd**'da da
yukarida bahsedilen 6zelliklere rastlamak miimkiindiir (Ornek

)

Ornek 4: Giirses, Feryad, 6. 1-16
%

ARANAGME

Ka de nm e

Besteleriyle arabeskin gelisiminde 6nemli rol oynayan isimler-
den biri olan Vedat Yildirimbora, 1960'l1 yillarda Orhan Gence-

35. Sarkinin notast i¢in Bkz. Miizik Ornekleri (Notalar).
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bay ile galismalar yapmuis, Erkin Kordy'in seslendirdigi Yagmur,
Kizlari da Alin Askere, Anma Arkadas gibi popiiler olmus sarkila-
rin diizenlemelerine katkida bulunmugtur. 1970'li yillarin basin-
da, baterist Burhan Tongu¢ ile Metronom grubunu kuran
Yildirimbora, Bat1 miiziginden gelen isimlerin agirlikta oldugu 15
kisilik ekibiyle, ozellikle icra yoniinden arabesk miizigin gelisi-
minde pay sahibi olmustur. Solistligini Mine Kosan'in yaptig
grubun bazi iiyelerinin jazz miizigiyle de ilgileniyor olmasi, pro-
valarda dogaglamaya dayal arayiglara girilmesinde ve Bat1 miizigi
¢algilar1 ile yerel ¢algilarin bilikte kullanilmasinda etkili olmustur.
1970'lerin ortalarinda kaydedilen, Orhan Veli'nin aym adl siiri
tizerine bestelenen Anlatamiyorum isimli sarkinin icrdsinda da
bu yaklasimi gérmek miimkiindiir. Bat1 teknigi ile ¢alinan ke-
manlarla birlikte alaturka tarzda kemanlarin da kullamildig1 ve
altyapida piyanonun yer aldig1 eserin, gerek beste gerek icré agi-
sindan donemi itibariyla 6nemli bir yenilik oldugu séylenebilir.
Sarkinin ortasinda Siiheyl Denizci'nin fliitle galdig1 ve Charles
Mingus**'dan alint1 olan birka¢ motiflik solo ise, yapilan miizigin;
farkh etkilere agik, hem icra hem de diger miizikal 6geler bak:
mindan karma bir miizik oldugu seklinde yorumlanabilir.

1970'i yillarin ortasinda Mine Kosan ile birlikte Misir'a giden
Yildirimbora, burada birgok miizisyenle tanismistir. Biyiik bir
orkestra ile klasik Tiirk miizigi icralar1 yapan besteci, Kahire'de
uzun siire kalarak genis bir gevre edinmis ve Arap miizigi ile ya-
kin iligki kurmusgtur. 19707 yillarin sonlarinda Mine Kosan
Kahire'de isimli bir plak hazirlayan Yildirnmbora ve Kosan, bu
plakta Sadettin Kaynak, Selahaddin Pinar, Osman Nihat Akin,
Miinir Nurettin Selguk, Sekip Ayhan Ozisik ve Misirli Ibrahim
Efendi gibi Cumhuriyet'in ilk yillarinda etkili olmug bestecilerin
eserlerini yorumlamislardir. Kosan'in nisbet déhilinde klésik
tslap igerisinde degerlendirilebilecek yorumuna karsilik, galgisal
icranin Arap miiziginden belirgin izler tasidig1 goriilir. Bu du
rum, Yildirimbora'nin 6zellikle Misir'da kaldig siire igerisinde
Arap miziginden 6nemli 6lgiide etkilenmis oldugunu goster
mektedir. Nitekim Mine Kosan'in iislaibunda da bu dénemden
sonra daha belirgin bir degisim oldugu soylenebilir.

36. Charles Mingus (1922-1979), Amerikali jazz miizisyeni ve besteci.
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Arabesk miizigin genis dinleyici kitlelerine ulastig1 1970'i y1l-
larda yorumcu kimlikleri ile 6ne ¢ikan Ferdi Tayfur ve Miisliim
Giirses'in gordiikleri yogun ilginin sonucunda "baba" sifat: ile
anilmalar1 -Gencebay da baba sifati kullanilan ilk arabesk miizik
sarkicilarindandir- ilerleyen yillarda bazi sarkicilar igin de benzer
sifatlarin kullanilmasinin 6niinti agmustir. S6z konusu miizigin
gelisim siirecinde daha ziyade yorumcu kimlikleriyle 6ne ¢ikan
Tayfur ve Giirses'in, birkag¢ ¢aliyma disinda bestecilik agisindan
arabeskin miizikal gelisimini dogrudan etkilemis iiriinlerinin bu-
lunmamasi, bu iki ismi asil olarak icraci kimlikleri iizerinden de-
gerlendirmeyi gerektirmektedir. Nitekim profesyonel bir miizik
egitimi almamis olmalar1 ve her ikisinin de ilk genglik yillarinda
gesitli zanaatlar ile ilgilendikten sonra miizige baglamalar1 bu go-
riisii desteklemektedir.

1930'lu yillardan itibaren Tiirkiye'de ilgi gormeye baslayan ve
miizik ile yakin iliski igerisinde olan sinemanin, 1970'li yillarda
da 6nemini korudugu goriiliir. Arabesk miizigin, popiiler kiiltiir
icerisindeki yerini saglamlagtiran ve halkin arabesk miizik sarki-
cilari ile kurdugu iliskinin niteliginde belirleyici etkileri olan sine-
ma, s6z konusu miizigin kiiltiirel] dokusunun yayginlasmasinda
da 6nemli bir rol tistlenmistir. Yeni yeni olusmaya baslayan ve
halk tarafindan yogun ilgiyle karsilanan bir miizik tiiriiyle, top-
lumdaki zengin ile fakir, iyi ile kotii gibi temel ¢atigmalar1 konu
edinen filmlerin ortak bir paydada bulugmasy, izleyiciler tarafin-
dan arabesk miizik ile bu miizigin kullanildig: filmlerin 6zdesles-
tirilmesine neden olmustur.

1970'lerin ortalarindan itibaren gerek ¢ikardiklar1 plaklarla
gerek de filmleriyle biyiik iine kavusan Ferdi Tayfur ve Miisliim
Giirses'in, kendilerine has bir soyleyis tarziyla okudugu sarkilara
bakildiginda ise, agirlikli olarak Gencebay'in eserlerinde goriilen
karma yapinin 6ne ¢iktig1 sdylenebilir. Calgisal icrd bakimindan
da benzer ozelliklere rastlamak miimkiindiir. Bununla birlikte
Tayfur ve Giirses'in miiziklerini farkli kilan asil unsur sarkilar
kendilerine has bir iislapla icra etmelerinde ortaya ¢ikmaktadir.
Tayfur; dramatik ses rengi ve kendine 6zgii siislemeler kullanarak
okudugu sarkilarla dinleyicileri tarafindan ayricalikli bir yere
oturtulurken, sarkilarini agirlikl olarak tiz ses bolgeleri igerisinde
seslendirmesi, acili ve kederli sarkilara yakistig1 kanis1 yaygin
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olan "yanik ses" teriminin kendisi i¢in de kullanilmasina neden
olmustur. Giirses ise; zaman zaman usiliin digina ¢iktig1, prozo-
dik agidan mevcut kurallara bagl kalmaksizin sozciikleri farkh
bigimde vurguladig: ve islibu igerisinde sekillendirdigi gesitli
stislemeler kullandig1 okuyus tarziyla, arabesk miizik sarkicilari
arasinda kendi tslibunu olusturdugu diisiiniilen isimlerden biri
olmustur. Bagrolde yer aldiklar filmler sayesinde, icra ettikleri bu
miizigi daha genis kitlelere ulagtirma sans1 bulurken, ¢ogu zaman
haksizliga ugramus, fakirlik basta olmak iizere gesitli stkintilar
¢ekmis fakat buna ragmen "adil olmak"tan ve "sevmek'ten vaz-
ge¢memis birer kahraman olarak sunulduklar1 halkin goéziinde
tam anlamiyla ikon haline gelmislerdir.

Ik dénemin sonlarina dogru yaptig1 cesitli bestelerle adin1 du-
yuran fakat icraci ve besteci olarak asil {intine 1980'1i yillarda ka-
vusan Coskun Sabah, donemin 6nemli udilerinden biri olarak da
adindan sikga soz ettirmistir. 1970'1i yillarin ikinci yarisinda piya-
saya ¢ikan, giiftesi A. Ilkan San'a, miizigi Coskun Sabah'a ait olan
Kiirdi makamindaki Beddud?” isimli sarki, donemin tinlii sarkici-
larindan Biilent Ersoy tarafindan okunmus, 1980 yilinda sarki ile
aym ad1 tastyan, bagroliinde yine Ersoy'un oynadig: bir de film
gekilmistir. Sarkinin gordiigii ilgide pek ¢ok benzer 6rnekte oldu-
gu gibi filmin, biiyiik pay1 olmustur. Yukarida incelenen 6rnekler-
de goriilen, agirlikh olarak yayllarin kullanildig: ve ritmin 6ne
¢ikarildigi icré tarzina bu eserde de rastlanmaktadir. $arkinin ara-
nagmesinde ise arabesk déahil olmak tizere genel anlamda popiiler
miiziklerin temel 6zelliklerinden biri olan, ¢esitli motiflerin tek
rarindan meydana gelen pargali yapilarin kullanildig1 goriilar™
(Ornek 5).

37. Sarkinin notasi igin Bkz. Miizik Ornekleri (Notalar).

38. Popiiler miiziklerin pek ¢ogunda goriilen bu 6zellik miizigin algilanmasini ko
laylastirdig: gibi, dinleyici agisindan ¢ok 6nemli olan ve miizigin verdigi duygunun
daha iyi hissedilebilmesini saglayan katilimi da beraberinde getirmektedir. Ozellikle
sozli miziklerde gesitli motiflerin tekrarindan olusan bu tip yapilara siklikla
rastlanmaktadir.
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Sabah, 19701i yillarin ikinci yarisinda yaptig1 beste galigmala-
rina arabeskin orta doneminde de devam etmistir. Eserlerinin ya-
pis1 ve icras1 bakimindan, daha ziyade Tiirk sanat miizigine yakin
bir ¢izgide yer alan bestecinin, sarkilarini okurken de sade bir
tislap kullandig: goriiliir. Gencebay basta olmak iizere kendisiyle
aym tarzi benimsemis bestecilerin eserlerinde karsimiza gikan
karma yapiya Sabah'in sarkilarinda rastlamak zordur. Bu anlam-
da Coskun Sabah'y; eserlerindeki miizikal yap: ve icra sekli yo-
niinden daha sade bir uslibu benimsemis isimler arasinda
sayarak, yaptig1 miizigi arabeskin igerisinde geligmis farkl bir
tislap olarak gérmek gerekmektedir.

Ornek 5: Sabah, Beddua, 6. 1-7
%

ARANAGME

Di le rim Tan n dan gl me sin yi
Sevgi den sef kdar ten mah rum ka la
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Incelenen 6rnekler de gosteriyor ki; arabeske dair sdylenebile-
cek en belirgin 6zelliklerin basinda onun sozlii bir makam miizigi
olusu gelmektedir. Diger bir unsur, ritmik agidan agirhikl olarak
klasik Tirk miizigindeki basit ustllerin iizerine oturdugu ve vur-
mal1 ¢algilarin usiliin yapisini 6ne gikartacak sekilde kullanildi-
gidir. Calgisal agidan klasik Tirk miiziginde kulanilan pek ¢ok
¢alginin yaninda halk miiziginin sembolii hiline gelen baglamaya
biiyiik 6nem verilmesi, arabeskin geleneksel miiziklerden beslen-
digini gosteren baslica 6gelerdendir. Keman basta olmak tizere
viyola, viyolonsel ve kontrbas gibi yayli ¢algilarin kullanildigi,
eserin yapisina ve bestecinin tercihine gére Bati tarzinda veya
Arap tarzi yay teknigi ile yapilan icralar, arabeskin dokusu itiba-
riyla karma yapida bir miizik oldugunu agikga ortaya koymakta-
dir. Yayh ¢algilarin yogun kullaniminin yan sira, sololarda veya
soru cevap niteligi tasiyan pasajlarda renk saz olarak gesitli Bati
miizigi ¢algisinin kullanildig1 -piyano, akordeon, trompet, gitar
vb.- birgok ornege de rastlanmaktadir. Baz1 sarkilarda altyapiy:
olustururken piyano- ilerleyen yillarda klavye piyanonun yerini
alarak icrada hakim bir duruma gelecektir - ve bas gitarin kulla-
nilmaya baglanmasi, arabeskin makamsal miizige getirdigi en
onemli yeniliklerden biri olurken, ilerleyen yillarda yapilacak ¢a-
lismalar i¢in de ilk 6rnekler olmustur.

Giiftelerde ise genel anlamda dogu kiiltiirlerinde karsimiza ¢i-
kan ve sanatin farkh alanlarinda ¢esitli bicimlerde ele alinan "hii-
ziin", "keder" vb. unsurlarin belirgin izlerini gérmek miimkiindiir.
Agirlikh olarak agk temast tizerine yazilan sarkilarda; hasret, ayri-
lik acisy, vefasizlik, yalnmizlik vb. konularin ele alinmasi, arabesk
miizigin karamsar veya kaderci bir miizik oldugunu 6ne siirerek
onu elestirenlerin en biiyiik dayanak noktasi olmustur. Oysa bu
yapinin yalnizca arabesk miizik igerisinde yer almadigi, klasik
Tirk mizigi ve Tiirk halk miizigi literatiiriine bakildiginda, ayn:
konularin repertuvarin biiyiik bir béliimiinii olusturdugu agikga
gorilmektedir. Kald1 ki, arabesk sarki: sozlerinin yalnizca karam-
sarlik ve ac1 lizerine kurulmadigini gosteren birgok 6rnek verile-
bilir. Giiftesi ve miizigi Orhan Gencebay'a ait olan Ydrabbim
isimli gsarkida besteci aski yticeltirken, sevenlerin kavustugu bir
diinyanin ve hayatin ne denli giizel oldugunu anlatir:
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Simdi ask zamamdir
Ask omriin baharidir
Birak sarhos olalim

Ictigim ask sarabidir

[brahim Tatlises'in seslendirdigi, s6zii Yilmaz Tatlises'e, miizi-
gi Burhan Bayar'a ait olan Mavi Mavi isimli sarkida ise, yillardir
ozlemle beklenen sevgiliye kavusmanin mutlulugu su sozlerle dile
getirilir:

Yillardir bir 6zlemdi Hayat denen bu yolda
Yanip durdu bagrimda Yiirtirken adim adim
Tam timidi kesmisken Mutlulugu ararken
Onu gordiim karsimda Birden ona rastladim

Tathises'in diginda 1980'li yillarin @nlii kadin solistlerinden
Tiidanya'nin da yorumladig1 Sevdalandim isimli sarkida, asik ol-
manin kiside yarattig1 ruh hali su sozlerle dile getirilmistir:

Diinya dursun kalbim dursun
Sevincimi herkes duysun
Canin benim canim olsun
Sevdalandim sevdalandim

Bazen ise sozii ve miizigi Gencebay'a ait olan Sevecekmis Gibi-
sin adl1 sarkida oldugu gibi, sevgilinin de ona beslenen aska karsi-
lik vermesi umuduyla yasandig1, bu belirsizligin ve gekilen cefanin
divan edebiyatindaki agk anlayisina gonderme yaparcasina kisiye
bir zevk verdigi dile getirilir:

Her giiniin ardinda senden bir iimit var
Hep gelecekmis gibisin

I¢imde bir duygu, goziimde bir hayal
Sanki sevecekmis gibisin

Sevmek aci dolu, sevmek ¢ile dolu
Cektirecekmis gibisin

Aklimi basimdan, beni su camimdan
Sanki edecekmis gibisin



Her soziin ardinda gizli.bir davet var
Gel diyecekmis gibisin

Askin kanunu, kaderimin yolunu
Sanki gizecekmis gibisin

Arabesk miizigin ilk 6rneklerinin verildigi ve yapisal 6zellikle-
rinin sekillenmeye basladig1 bu donem, ayn1 zamanda gerek icraci
gerek yorumcu bakimindan birgok ismin iine kavustugu yillar ol-
mugstur (Tablo 4.1.). Kalic1 eserler vererek ileriki yillarda da galis-
malarina devam eden isimlerin yaninda, birkag sark: ile iine
kavusup, daha sonra miizik piyasasinda ismi giderek kaybolan
yorumcularin oldugu bu dénemin ardindan arabeskin, degisen
kosullarla birlikte asil olarak orta doneminde dogal bir eliminas-
yon yasadig1 goriiliir.

Tablo 4.1. Tabloda yer alan isimler kronolojik olarak siralanmis olup,
ayni tarihte dogan kisiler alfabetik siraya gore yazilmistir.”

Arabesk Miizigin llk Doneminde Aktif Olan Besteciler ve Icracilar

Isim Dogum-Oliim Tarihi ~ Aktif Oldugu Alan
A. Nail Baysu 1926 - 1983 Besteci
Zeki Miiren 1931 - 1996 Besteci - Icract
Suat Sayin 1932 - 2006 Besteci - Icrac
Ahmet Sezgin 1936 - 2008 Icraa
Yildirim Giirses 1939 - 2000 Besteci - Icraci
Orhan Gencebay 1944 - Besteci - Icrac
Vedat Yildirimbora 1944 - Besteci

39. Arabeskin ilk doneminde, yukaridaki listede belirtilen isimler disinda daha pek
¢ok ismin oldugu muhakkaktir. Fakat aragtirmanin kapsam geregi belli bir gergeve
gizilebilmesi igin, gesitli kriterler tizerinden bir simirlandirma yoluna gidilmistir.
Listede yer alan isimler, besteci ve icraci kimliklerine sahip olanlar, ilerleyen yillarda
da ¢alismalarini devam ettirenler, eserleriyle arabeskin miizikal gelisimine dogru

dan etki edenler, s6z konusu miizikte kendine has bir tslap gelistirmis olanlar ve
sinema igerisinde de aktif olmus kisiler tizerinden degerlendirilip, bu 6lgiitler tize

rinden her birinin farkh yonlerinin esas alinmasi siretiyle belirlenmigtir.
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Ferdi Tayfur 1945 - fcraa

Hakki Bulut 1945 - Besteci - Icract

Mustafa Sayan 1945 - Besteci - Icract
Kamuran Akkor 1947 - fcraa
Nege Karabocek 1947 - fcraa

Selami Sahin 1948 - Besteci - Icract
Biilent Ersoy 1952 - fcrac
Giilden Karabdcek 1953 - fcract
Miisliim Giirses 1953 - fcraa
Esengiil (Esen Agan) 1954 - 1979 fcraal
Mine Kosan 1956 - feraa

Buraya kadar verilen 6rneklerde de goriildiigii tizere, bu done-
min en belirgin 6zelliklerinden biri, s6z esasina dayah geleneksel
miiziklerde galginin neredeyse tiimiiyle eslik etmekten ibaret olan
roliiniin kismen degismeye baglamasidir. Miizikal anlamda mev-
cut kaliplarin disina ¢ikilmasi, geleneksel ¢algilarla Bat1 miizigi
galgilarinin beraber ¢alinmasina ve ¢oksesli miizigin temel 6gele-
rinden armoninin kismi bir bigimde de olsa yazilan eserlerde kul-
lanilmasina imkan vermistir. Bir kez daha altin1 gizmek gerekir ki,
arabesk; teksesli, heterofonik ve makamsal bir miiziktir. Bu an-
lamda arabesk miizikte armoni, klasik Bat1 miiziginde kullanildi-
g1 gibi farkli algilara dagitilmis partilerin dikey bir iligki
igerisinde ve cesitli kurallar dahilinde biitiinii olusturmasi seklin-
de degil, tiimiiyle sarkilarin altyapisim1 giiglendirmek amaciyla
kismi olarak kullanilmigtir. Bu sayede altyapr iizerine yerlestirilen
sololarin ve vokalin daha gii¢lii bir zemine oturmasi amaglanmig-
tir. Agirlikli olarak piyano, bas gitar ve klasik gitarin tistlendigi bu
yapy, orta donemin sonlarindan itibaren viyolonsel ve kontrbasin
da kullanilmaya baglanmasiyla daha geliskin bir hal almigtir.*°

40. Dikkati geken bir bagka nokta da arabesk miizigin makamsal bir miizik olmasina
ragmen, makam gesitliligi agisindan beslendigi klasik Tiirk miizigi gelenegine kiyas-
la sonra derece kisith bir repertuvara sahip olmasidir. llk dénemde agirlikli olarak
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Genel olarak altyapiy: giiglendirmek maksadiyla gesitli akorlar
basilarak armonilerin duyurulmasinin yani sira, bazi sarkilarda
¢okseslilige dair izlere rastlamak da miimkiindiir. Gencebay'a ait
olan Gitti de Gitti isimli Hicaz sarkinin aranagmesinde, gitarin
¢aldig1 4 olgiilik motifin ardindan akordeonun solo olarak ara-
nagmeyi ¢almasi ve baslangigta ¢alinan motifin altta devam etti-
rilerek bir gesit stirekli bas*' -basso continuo- olarak kullanilmasi,
sozii edilen izlere dair 6rnek olarak gosterilebilir. (Ornek 6).

Kiirdi makamuyla birlikte, Ussak, Hicaz ve Nihavent makamlarinin kullanildig: go-
riiliir. Bu dort makamdan Kiirdi ve Nihavent makamlarinin biinyesinde koma sesler
olmadig) i¢in tampere sistemde de ¢alinabilir olmalary, siiphesiz tercih edilmelerin-
de 6nemli bir etken olmustur. Diger iki makamdan Hicaz makaminin ikinci derece-
sinde yer alan 4 komalik Si bemoliin - Dik kiirdi sesi - ozellikle piyasa icrasinda
¢ogunlukla 5 komalik Si bemol - tampere sistemdeki Si bemol - olarak galinmas: ise
ayrica dikkate degerdir. ilk donemdeki eserlerde ¢ok sik kullanilan Ussak makami-
nin ilerleyen yillarda yerini Kiirdi makamina biraktig: goriiliir. 1980'lerin sonlarin-
dan itibaren arabesk ile karsilikli etkilesim igerisine giren ve gerek eserler gerek icra
yoniinden "arabesklesen” Tiirk pop miiziginde de aym sonucu gormek miimkiindiir.
41. Cangal, siirekli bas (basso continuo)‘a iligkin sunlar1 soylemektedir: "Kontra-
puntal deyiste bas, partilerden biriydi. Genellikle 6biir partilerin altinda bulunurdu
ama bazen kendinden ince partinin tizerine, ezginin kendi akigi gerektiriyorsa, te-
nor partisinin sinirlari igine girebilirdi. Bu kontrapuntal anlayisa karsi, siirekli, ke-
silmeyen bir bas partisi anlayisi, armonik bir anlayis i¢inde gozitkmeye basladi...
Bunun sonucunda, partiler arasinda ezgi bakimindan esit bir bas partisi anlaysi,
yerini degisik partilerde bile olsa en kalin sesleri birlestiren yeni bir anlayisa birakti.
Bu bas artik partilerden biri degil, iizerinde armonik ¢atinin kuruldugu bir basso
continuo, bir siirekli bas oldu." Bkz. Nurhan Cangal, Armoni, s. 281.
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Ornek 6: Gencebay, Gitti de Gitti, 6. 1-12

Yine Gencebay'in Gurbet isimli sarkisinin aranagmesinde,
aglamaya eslik eden kemanin tizde uzayan ses* -bir gesit pedal
es— olarak getirilip daha sonra baglama ile iinison ¢aldirildig:

oriilir. (Ornek 7).

2.."Uzun siire devam eden bastaki akorun temel sesine pedal denir. Pedal genel-
ikle ya tonik (Eksek) akorunun ya da dominantin (Ceken) temel sesi olur. Bu temel
les izerinde diger partiler, isleyici, geciktirici, 6ncii sesler ve akorlar olarak temel ses
le iliski i¢inde ya da tamamen bagimsiz bir sekilde gelisimlerini siirdiiriirler. Pedal
[esi cogu kez basta olmakla birlikte bazen de iist partilerde bulunabilir. O zaman

{una tutulan ses, uzayan ses ya da devamii ses denir." Bkz. N. Cangal, A.g.e., s. 146.
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Ornek 7: Gencebay, Gurbet, 6. 9-13

Keman

Baglama

Keman

Baglama

Arabesk miizigin yapisal 6zellikleriyle birlikte genel gergevesi
nin olustugu ilk donem, onu besleyen arabesk kiiltiiriin toplum-
daki yansimalarinin da belirginlestigi yillar olmustur. Devlet
tarafindan diglanmasina ragmen halkin ¢ok sevdigi bir miizik
haline gelen arabeskin gordiigii yogun ilgi, 19801i yillarda ona si
yasal bir anlam yiiklenmesine neden olurken, toplumsal kosulla

rin ve siyasi yapinin degistigi bu siiregten arabesk miizik de payina
diseni almistir.

4.3.2. Orta Donem (1980-1990)

1980-1990 yillar1 arasindaki siireci kapsayan orta donem, ara
beskin miizikal yapisindaki gelisimin, ilk déneme oranla daha
farkli bir gizgide seyrettigi, bununla birlikte dinleyici kitlesini ge
nisleten arabesk miizigin toplumun farkli kesimleriyle tanistig
yillar olmustur. 12 Eyliil 1980'de yapilan askeri darbenin ardindan
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yeni bir politik siirecin baglamasi toplumsal kosullarin seyrini et-
kilerken, yaklasik 20 yillik bir ge¢misi olan ve bu siiregte devlet
tarafindan resmi olarak dislanan arabesk miizige yonelik alginin
da degistigi goriiliir. 1983 yilinda Turgut Ozal tarafindan kurulan
Anavatan Partisi (ANAP)'nin iktidarda oldugu yillara denk diisen
bu donem, arabesk ile devlet arasindaki buzlarin erimeye basladi-
g1 ve iktidarin bu miizigin 6nde gelen isimleriyle iligkiler kurarak
bir anlamda arabeski tanidig: yillar olmustur. Siiphesiz; arabeske
yonelik alginin degismesinde, ilk yillardaki dinleyici kitlesinin
biiyiik bir boliimiinii olusturan ve zamanla arabeskle 6zdeslestiri-
len gecekondulu kesime yonelik bakis agisinin degismesinin
onemli rolii vardr.

Popiiler kiiltiriin hayatin hemen her alaninda yayginlastigi
1980i yillarda siyasetin de yaklasim itibariyla popiilerlestigi soy-
lenebilir. Segimlerde 6nemli bir oy potansiyeline sahip oldugu dii-

tintilen gecekondulu kesimin siyasiler i¢in bir hedef haline
elmesi, onlara ulagmak igin arabesk miizigin kullanilabilecegi
diisiincesini dogurmustur. S6z konusu kesimin aligkanliklarini ve
evklerini kesfetmek amaciyla Anavatan Partisi biinyesinde kuru-
lan Arabesk Grup adli arastirma ekibinin verilerinden hareketle,
yn1 partinin 1983 yilindaki se¢im kampanyalarinda arabesk mii-
igin bir gesit propaganda araci olarak kullanildig: gorilir.*? Uy-
fulamanin ardindan diger partiler de benzeri yaklasimlarla
donemin popiiler sarkilarinin sozlerini degistirerek se¢im kam-
anyalarinda kullanmislardir.** Devletin miizige bakis agisinda
lelirgin degisimler oldugunu gosteren 6rneklerden bir digeri de,
1988 yilinda Fatih Sultan Mehmet Kopriisii'niin agiligini kutla-
1ak icin kopriiden gegen Turgut Ozalin yer aldig kisa reklam
ilmi olmugtur. Kendisinin kullandig1 otomobil ile seyreden Tur-
ut Ozal'in, yan tarafinda oturan esi Semra Ozal'a "Haydi bir ka-

Ayse Hiir, "Yine, Yeni, Yeniden Arabesk", Taraf Gazetesi, 29 Agustos 2010
4. 'Tirkiye'de siyasi partilerin miizigi segimlerde bir propaganda araci olarak
ullanmalar, elbette ilk kez 1980'li yillarda olmamistir; 1970'lerin bagina kadar
ftiiriilebilecek bu uygulamalarda, agirlikl olarak donemin Tiirkge s6zli hafif Bati
lizigi olarak ifade edilen sarkilarinin veya bazi sevilen tirkilerin kullanildig:
srilir. Bununla birlikte arabeske yonelik alginin degismesinin ve arabesk miizik
rkilarinin kullanilmaya baslanmasinin 1983 yilinda Anavatan Partisi ile basladig
wylenebilir. Diger bir 6nemli degisim de, igerisinde se¢im sarkilarimin yer aldig
970l yillarda gikartilan plaklarin, degisen teknolojiyle beraber 1980'li yillardan
fibaren yerini promosyon olarak dagitilan kasetlere birakmasidur.
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set koy da soyle bir neselenelim Semra Hanim" demesi lizerine
Semra Hanim'1n, o yillarda {inlii olan bir oyun havalar kasedini
kasetgalara koyup ¢almasi, siyasetteki popiilermesmenin boyutu-
nu ortaya koyan o6rneklerden biri olarak gosterilebilir.

Arabeske yonelik tutumun degistigi 1980'1i yillara damgasini
vuran en Onemli gelismelerden biri de, 1989 yilinda Kiiltiir
Bakanligi'nin 6rnek teskil etmesi amaciyla Hakki Bulut'a arabesk
bir sarki siparis etmesi olmustur. Bunun {izerine sozii ve miizigi
kendisine ait olan Seven Kiskanir isimli sarkiy1 besteleyen Bulut,
daha sonra "acisiz arabesk" sifatiyla anilacak olan sarkiy1 ilk kez
TRT ekranlarinda soylemistir. Kalabalik bir baglama grubunun
ve Bat1 teknigi ile ¢alan kemanlarin 6ne ¢iktig1, bongo ve bendir
gibi vurmali galgilarin yaninda bateri, bas gitar ve klavye gibi
farkli dokulardaki galgilarin yer aldig1 genis bir orkestra tarafin-
dan seslendirilen sarkinin, icra yoniinden karma bir nitelik tagidi-
g1 soylenebilir. Ezgisel yapisi ve vokal icrasi bakimindan kismen
halk miizigi karakterinde oldugunu séylemek miimkiinse de giif-
tesi agisindan serbest bir yap1 6zelligi gosteren sarkinin, gelenek-
sel yapilardan gesitli 6geler tagiyan o6rneklerle, ayni edebi derinlige
sahip oldugunu soylemek giigtiir. Tema olarak agktaki kiskanglik
duygusunu ele alan sarkinin giiftesi soyledir:

Giinesten golgeden esen yellerden
Bastigin Topragin her zerresinden
Boynuna taktigin beyaz inciden
Elinde tuttugun gonca giillerden
Sana selam verip gegen birinden
Ne bileyim iste kiskaniyorum

Seni kendimden bile kiskaniyorum

Kiskanmak askin kdnunda var
Gergek seven kalbi bu duygu sarar
Heniiz ii¢ yasinda bir kardesim var
Seni ondan bile kiskaniyorum
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Giiller arasinda giilden giizelsin
Tanr: kullarinin incisi sensin
Goriinme gozlere nazar degmesin
Seni kem gozlerden kiskaniyorum
Seni kendimden bile kiskaniyorum

Sarkinin miizikal anlamda bir 6rnek teskil edip etmedigi veya
macina ne oranda ulagtig bir tarafa, degisen siyasi ve toplumsal
yrtam igerisinde arabesk miizigin giindeme getirilerek farkl ke-
imlerce tartisilmasini sagladig: kesindir. Nitekim aym yillarda,
uzun siire arabeskin yasak oldugu TRT televizyonunda yapilan

bir agik oturumda; Orhan Gencebay, Timur Selguk ve Yildirim

Giirses gibi miizisyenlerle sosyolog Cavidan Selanik'in arabesk
onusunu tartigmasi, onu kontrol altina alabilmek i¢in de olsa bir
nlama ¢abast igerisinde olundugu seklinde yorumlanabilir. Geg-

imise oranla arabeske karsi daha ilimli bir havanin olustugu bu

ortamda, Gencebay basta olmak iizere ilk donemin 6ne ¢ikan
simlerinin 19801i yillarda da ¢alismalarini sordiirdiigii goriiltir.
rabeskin sinema ile olan yakin iliskisi bu donemde de devam

ederken, TRT'deki yasagin kalkmasiyla filmlerin televizyonda da
oOsterilmeye baslanmasi, daha genis kitlelere ulagabilmelerine
mkéan vermistir.
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Farkh kiiltiirlerin ig ice gegtigi biiyiik sehirlerde, aliskanlikla
rin ve begenilerin de karsilikli etkilesim igerisinde oldugu bir or
tamin olusmasi, arabeskin dinleyici kitlesinin genislemesinde
6nemli rol oynamigtir. [k baglarda Anadolu'dan kente gog eden
kitle tarafindan ilgi goren arabesk miizik, 1980'lerde toplumun
her kesiminden dinleyicisi olan bir miizik haline gelmistir. Miizik
sektoriiniin de giderek gelistigi bu donemde, arabeskin mevcul
konumu geregi toplumdaki farkli beklentileri karsilamak duru
munda olusu, zamanla hem toplumsal hem de miizikal anlaminin
degismesine sebep olmustur. Bunun sonucunda gerek icra gerek
sunum bi¢imi agisindan farkli yapisal 6zellikler gosteren gesitli
tarzlar ortaya ¢ikmig ve her biri arabeskin alt tiirleri olarak goriil
miistiir. Bunlar igerisinde sol arabesk, folk arabesk, oryantal gibi
gesitli tiirleri saymak miimkiinse de en yaygin olani taverna tarz
olmustur. Ekonomik kosullarin her gegen giin daha da |
oldugu piyasa ortaminda, ¢ikis noktas itibariyla baglamindan
uzaklastirilarak eglence miizigi olarak da galinmaya baglanan ara
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besk, 19801 yillarin biiyiik ilgi goren eglence mekanlarindan ta-
vernalarda seslendirilmeye baglanmigtir. Istanbul'un belli
semtlerinde yogunluk kazanan tavernalarin®, repertuvarlar iti-
bariyla gazinolar ile 6nemli 6lgiide benzerlik gostermesine rag-
men dinleyici kitlesi, miizigin sunum bigimi ve genel atmosferi
bakimindan gazinolardan ayrildiginin altini gizmek gerekir. Ferdi
Ozbegen, Nejat Alp, Arif Susam, Umit Besen ve Cengiz Kurtoglu
bu tarzin onciileri olurken, 1990 yillarin ortalarindan sonra ge-
nel anlamda tavernalara gosterilen ilginin giderek azaldig: soyle-
nebilir.

Tavernalarda icra edilen miizige bakildiginda, repertuvarin
biiyiik bir boliimiinii arabesk sarkilarin olusturdugu goriilir. Tirk
sanat miiziginden ve halk miiziginden de ¢esitli 6rneklerin sunul-
dugu programlarda, slov sarkilarin aralarina yerlestirilmis oyun
havalar1 6nemli bir yer tutar. Taverna miiziginin en karakteristik
ozelligi ise siiphesiz icra konusunda ortaya ¢ikmaktadir. Sarkila-
rin gogunlukla piyano ya da klavye ile ¢alinmasi, miizikal dokuyu
ve vokal iislibu 6nemli 6lgiide etkilerken, teverna miiziginin, her
ne kadar arabesk baslig1 altinda incelense de bu anlayis igerisin-
den gelismis farkl: bir tarz olarak ele alinmasi gerektigine isaret
cder. Bazi taverna programlarinda piyaniste eslik eden ney, ke-
man, kanun, buzuki vb. galgilar oldugu goriiliirse de yapilan mii-
zik hem ¢alip hem de sarkilar1 sdyleyen piyanist tarafindan
yonlendirilir. Konser salonlarindaki veya gazinolardaki miizik
dinleme big¢iminden farkli olarak tavernalarda sarkici ile dinleyi-
ciler arasindaki ayrim keskin bir bigimde ortaya konulmaz. Tam
tersi dinleyicilerle diyaloglarin kuruldugu, sarkilarin birlikte soy-
endigi samimi bir ortam yaratilmaya ¢ahisilarak katilimin saglan-

asi amaglanir. Nitekim yukarida bahsi gegen isimlerin
laklarinda veya kasetlerinde de bu tiirden diyaloglarin yer aldig:
ve dinleyiciye taverna ortaminin hissetirilmeye ¢alisildig1 gorii-
tir. Bununla birlikte, sahnede birkag kisiyle yapilan icralar, kayat-
arda kismen daha genis orkestralara yerini birakir. Buna ragmen
enis orkestralarla ve Bati miziginden gesitli 6geler kullanarak
engin bir tin1 elde etmeyi amaglayan isimlerin yaptig1 miizik ile,

5. 1980'i yillarda daha ziyade orta sinifin eglence anlayigina hitap eden taverna-
ar, agirhkli olarak Istanbul'un Tarabya, Etiler ve Yenikap: semtlerinde yogunlagmus,
1000'li y1llarda ise yerini barlara birakarak, degisime ugramis birkag mekan diginda
‘glence hayatindan yavag yavas ¢ekilmistir.
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bahsi ge¢en ¢alismalar arasinda miizikal agidan biiyiik bir fark ol-
dugunun altin1 ¢izmek gerekir.

Tavernalarin revagta oldugu 1980'i yillarda ilk déoneme dam-
gasini vuran isimler de kendi tarzlarini devam ettirmistir. Ozel-
likle klasik Tirk miziginden gelen icracilarin ¢algi teknigi
agisindan kendilerini gelistirmeleri bu yillarda yeni yeni olusma-
ya baslayan stiidyo miizisyenligine katk: saglarken, arabeskin ge-
lisimine de olumlu yonde etki etmistir. * Taverna miizigini
benimseyen isimlerin yaninda Orhan Gencebay'in tarzini benim-
semis besteci ve icracilarin da olmasi, bu donemde arabesk muizi-
gin daha genis bir alanda aktif oldugunu gostermektedir (Tablo
4.2.). 19601 yillarda basladig1 miizik ¢aligmalarini 1970']erin son-
larinda gikardig: plaklarla siirdiiren, 1980'1i yillarda gevirdigi bir-
kag film ve yaptig1 bestelerle ise asil iiniine kavusan Selami $ahin,
arabesk miizigin daha sonraki donemlerinde de besteci ve icraci
kimligi ile 6ne gikan 6nemli isimlerden biri olmustur.

Tablo 4.2.

Arabesk Miizigin Orta Déneminde Aktif Olan Besteciler ve Icracilar

Isim Dogum-Oliim Tarihi Aktif Oldugu Alan
Zeki Miiren 1931 - 1996 Besteci - fcraci
Ferdi Ozbegen 1941 - fcraa
Orhan Gencebay 1944 - Besteci - Icraci
Vedat Yildirimbora 1944 - Besteci

46. Bir oda muizigi niteligi tagiyan klasik Tirk muzigi, en fazla on veya on bes kisilik
gruplarla icra edilebilen bir miiziktir. Gelenek icerisinden yetismis miizisyenler bi-
yuk orkestralarla birlikte ¢almaya alisik olmadiklar: igin, arabeskin ortaya giktig
1960'lardan yaklagik 1970'lerin sonlarina dek, pek ¢ok kayitta 6zellikle kemanlar
senfoni orkestralarinda gorevli olan muzisyenler ¢almiglardir. Bati miizigi egitimin-
den gelen meslektaslariyla birlikte stiidyoya giren ve zamanla hem ¢alis teknigi ba-
kimindan hem de kalabalik bir orkestra igerisinde galabilme aligkanligi agisindan
buyiik gelisim gosteren miizisyenlerin, 1980'lerden itibaren arabesk miizige onemli
olgiide katk: sagladig: goriiliir. Biyiik bir bolimiinii Cingenelerin olusturdugu bu
miizisyenler, ilerleyen yillarda piyasa miizigine adeta yon vererek, bireysel olarak
veya kurduklari ekiplerle albiim kayitlarinin da aranan isimleri haline gelmislerdir.
1980'i yillardan itibaren pop miizik kayitlarinin da neredeyse tamaminda aym mii
zisyenlerin ¢almasi, Tiirk pop miiziginin arabeskten etkilenmesindeki en 6nemli
faktorlerden biri olmustur.
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Ferdi Tayfur 1945 - fcraa

Hakki Bulut 1945 - Besteci - Icrac
Mustafa Sayan 1945 - Besteci - [craci
Kamuran Akkor 1947 - fcraa
Nese Karabocek 1947 - Icraci
Selami Sahin 1948 - Besteci - Icraci
Biilent Ersoy 1952 - fcraa
Ibrahim Tatlises 1952 - fcraa
Nejat Alp 1952 - feraa
Bayram Senpinar 1953 - Besteci - Icraai
Giilden Karabocek 1953 - fcraci
Miisliim Giirses 1953 - fcraa
Coskun Sabah 1954 - Besteci - Icraci
Gokhan Giiney 1954 - fcraa
Arif Susam 1956 - fcraai
Mine Kosan 1956 - fcrac
Umit Besen 1956 - fcraa
Cengiz Kurtoglu 1959 - fcract
Bergen 1960 - 1989 fcraa
Kibariye 1960 - feract

1982'de ¢ikan Tapilacak Kadinsin isimli plaginda okudugu Se-
nin Olmaya Geldim*” adli sarki, bestecinin en ¢ok bilinen eserle-
rinden biri olmus ve ilerleyen yillarda birgok sarkici tarafindan
seslendirilmistir. Gerek miizikal doku gerek icra bakimindan bes-
tecinin Gencebay ile ayn1 kulvarda oldugunu gésteren 6rnekler-
den biri olarak degerlendirilebilecek sarkimin girisinde, ilk
donemde yeni yeni ortaya ¢ikmis olan intro ile aranagmenin ayri
olarak kullanildig: yapiya rastlanmaktadir. 8 6lgiiliik ritmik var-

47. Sarkinin Notast i¢in Bkz. Miizik Ornekleri (Notalar).
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yasyonun oldugu intronun ardindan, 20 6l¢tliik bir aranagmenin
geldigi sarkida, aranagme kisminin da ezgisel ve ritmik karakter
bakimindan iki farkl yapida oldugu goriilmektedir. Ilki 8, ikincisi
10 dl¢tiden olugan bu iki farkl karakterdeki yapi, 17. 6l¢iide gelen
ve ritmik yapinin one ¢ikarildig: 2 ol¢iliik bir gegis kismiyla bir-
birine baglanmaktadir (Ornek 8 ve 9).

Ornek 8: Sahin, Senin Olmaya Geldim, 6. 1-8

INTRO

Sarkinin giiftesine bakildiginda siirin, halk edebiyatinin en
¢ok kullanilan vezinlerinden 14lii hece 6lgisii ile (7+7) yazildig:
goriilmektedir. Islenen tema ise arabesk sarkilarin ¢ogunda oldu-
gu gibi yine agktir:

Diin aksam yine benim / yollarima bakmigsin
Gelmeyince iiziiliip / perdeyi kapatmigsin
Gonliindeki derdine / derman olmaya geldim
Sakin artik iiziilme / sende kalmaya geldim

Benim icin aglayip / hep gozyast dokmiissiin
Yollarima bakip da / hep boynunu biikmiissiin
Kalbindeki derdine / derman olmaya geldim
Sakin artik iiziilme / senin olmaya geldim
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Ornek 9: Sahin, Senin Olmaya Geldim, 6. 9-27

| —

i

ARANAGME

Il

Diinak  sa

Donemin popiiler pargalarina imza atan isimlerden biri de
1970'erin ikinci yarisinda bagladig1 beste ¢alismalarini devam et-
tiren Coskun Sabah olmustur. Eserleriyle oldugu kadar icrac
kimligiyle de 6ne gikan Sabah'in, diger arabesk miizik sarkicilari-
na oranla daha sade bir iislabu benimsemesi, bestecinin arabesk
igerisinden gelismis farkl bir tarzin temsilcilerinden oldugu go-
rigiinii desteklemektedir. Sabah'in eserlerinin yapisina ve sarkila-
rin diizenlemelerine bakildiginda da bu sadeligi goérmek
miimkiindiir. Bestecinin tarzini yansitan ¢alismalar igerisinde,
1980'li yillarda ¢ikan Ask Kitab: (1980), Bir Pazar Giinii (1982),
Son Bulusmamiz (1985), Hatiram Olsun (1986), Benimsin (1987),
Biz Ayrilamayiz (1988) ve Gel Gelebilirsen (1988) gibi her biri bii-
yiikilgi gormiis albiimlerini saymak miimkiinse de en biiytik ilgi-
yi 1989 yilinda piyasaya ¢ikardigi Anilar®® isimli sarkisiyla elde
ettigi soylenebilir. Sabah'in udla ¢aldig: 8 6l¢iiliik bir aranagme
(Ornek 10) ile baglayan Kiirdi makamindaki sarkinin, gerek dii-
zenleme gerek vokal icrd bakimindan arabeskin girift ve karma
yapidaki drneklerinden ayrildig: goriiliir. Bir besli igerisinde sey-

48. Sarkinin notast i¢in Bkz. Miizik Ornekleri (Notalar).
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reden ezginin tekrara dayali motiflerdén olusan yapisi ve aranag-
me ile san partisinin geldigi bolimiin miizikal karakter
bakimindan uyumlu olmast ise dikkati ¢eken diger 6zelliklerden-
dir. Sarki form agisindan da klasik sarki formunu olusturan
zemin+nakarat+meyan+nakarat diizenine uymaktadir.*’

Ornek 10: Sabah, Anilar, 6. 1-8

ARANAGME

Bu ak sam i ¢im de hii zin var , SAZ S \NE Gozimde can lan di a m

Arabeskin igerisinden gelismis tarzlardan biri de Ibrahim
Tatlises'in Onciilerinden oldugu folk arabesk olmustur. Halk mii-
ziginden alinan gesitli 6gelerin farkl miiziklerle birlestirildigi
karma galigmalar i¢in kullanilan bu terim, ilerleyen yillarda folk
sozcigiiniin  kalkmasiyla yerini yalmizca arabesk sifatina
birakmistir.*°1970'li yillarin baglarinda Adana ve Ankara'da gesit-
li eglence mekénlarinda sarki séyleyerek miizige baslayan Tath-
ses, 1975 yilinda seslendirdigi Sanliurfa yo6resine ait olan Ayaginda
Kundura isimli tiirki ile adin1 duyurmustur. Bunun iizerine 1978
yilinda tiirkiiyle aymi ad1 tasiyan Ayaginda Kundura-Ceylan fil-

49. Coskun Sabah'in sade bir tislibu benimseyerek kendi tarzini olusturmasinda,
stiphesiz kiigiik yaslardan itibaren Tiirk sanat miizigi ile ilgilenmesinin ve ud ¢alma-
sinin 6nemli rolii olmustur. Cocuklugunda, evlerinde yapilan megsklerde klasik eser-
lerle tanigma firsat1 bulan besteci, ilerleyen yillarda da gesitli sekillerde Turk sanat
miiziginin igerisinde yer almustir. 1970 yilinda Istanbul Belediye Konservatuvari'nin
icra heyetinde yer alan Sabah, 1972-1978 yillar1 arasinda Istanbul Radyosu'ndaki
klasik koroda udi olarak ¢aligmistir. 1977'den 1980'e dek Devlet Tirk Miizigi
Korosu'nda, 1969-1974 yillar arasinda ise Istanbul Universitesi Korosu'nda gérev
alan besteci, bu siiregte Miinir Nurettin Selguk, Nevzat Athg ve Sitheyla Altmisdort
gibi klasik Tiirk miiziginin 6nemli isimlerinden istifade etme imkéani bulmustur.
50. Bunun en 6nemli nedenlerinden biri arabeskle ilgili tartigmalarin ozellikle
1990'h yillarin ikinci yarisindan itibaren giderek azalmasi olmustur. Yani sira popii-
ler miizik baghg: altindaki hemen her tarzi arabesk sifati ile gegistirmeye yonelik bir
alginin ortaya ¢ikmasi, arabeskin ge¢mise oranla daha az tartisgildig: bir ortamda,
s6z konusu miizige kars: yiizeysel bir bakis agisinin gelismesine neden olmustur.
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miyle sinemaya adim atarak, 1990'l1 yillarin sonlarina dek top-
lamda 30'un tzerinde filmde rol almistir. Tathises'in 1970'lerde
¢ikan plaklarina bakildiginda agirlikli olarak halk miizigi tarzin-
da sarkilara yer verdigi, 19801erin basindan itibaren ise halk mii-
ziginden gesitli 6geler tasiyan fakat miizikal yapy, icra ve giifte
agisindan arabesk olarak ifade edilebilecek sarkilar seslendirmeye
basladig goriiliir.>' Bu ¢aligmalara Ac: Gergekler (1981), Yalan
(1982), Yasamak Bu Degil (1983), Benim Hayatim (1984), Mutlu
Ol Yeter (1984), Mavi Mavi (1985), Giiliim Benim (1986), Allah
Allah/Hiilya (1987), Fosforlu Cevriye (1988) ve Insanlar (1989)
gibi, albimlerle aymi ad1 tagiyan sarkilar 6rnek olarak gosterilebi-
lir.

Tatlises'in miiziginin, arabeskin igerisinden gelismis ayr1 bir
tarz olarak degerlendirilmesine neden olan yalnizca miizikal un-
surlar degildir. Halk miizigi geleneginden gelen Tatlises'in, ses
rengi ve agirlikl olarak tiirkiilerini seslendirdigi Urfa yoresinin
miizikal karakterini yansitan tisltibu, ilerleyen yillarda arabesk ile
birleserek halk miiziginden gesitli 6geler tasiyan farkh bir tarzin
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Tathses'in tislibunda 6ne ¢ikan un-
surlardan biri de yetistigi Urfa yoresinin miizikal karakterini yan-
sitan 6gelerden olan tiz seslerin bolca kullanildig: bir icra tarzina
sahip olmasidir. Sarkicinin 1981 yilinda gikan plaginda seslendir-
digi, bestesi Burhan Bayar'a ait olan Bir Kulunu Cok Sevdim isim-
li sarkinin nakaratinda gelen tiz seslerin oldugu 4 dl¢iiliik kisim
ornek olarak gosterilebilir (Ornek 11).

Ornek 11: Bayar, Bir Kulunu Cok Sevdim, 6. 23-26

Bir ku lu nu ¢ok sev dim o be ni hi¢ sev mi  yor Kal bimi o naverdim ar uk ge ri ver mi yor

Tatlises'in 1990l yillarin ortalarindan itibaren yaptig: galis-
malarda halk miizigi 6gelerinin azaldig1 bununla birlikte sarkici-

51. Ibrahim Tatlises'in arabeskin ilk dsneminde aktif olan isimler arasinda verilme-
mesinin nedeni, sarkicinin 1970'lerdeki ¢aliymalarinin agirhikli olarak halk mizigi-
ne yonelik olmasidir. Arabesk ile iligkisi asil olarak 1980'li yillarda olugmaya
basladig igin, Tatlises'in miizigini orta donem baghg altinda incelemenin daha uy-
gun olacag diisiinilmustiir.
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nin yoresel soyleyis tarzindan uzaklasarak siislemelerin bolca
kullanildig: arabesk bir iislaba yoneldigi goriiliir.

Arabeskin igerisinden gelismis farkli tarzlarin ortaya ¢iktig1 bu
yillarda, ilk doneme damgasini vuran isimlerin baginda gelen Or-
han Gencebay da hem besteci hem de icraci olarak galiymalarina
devam etmistir. Gencebay'in 19801i yillarda ¢ikan albiimlerine
Aski Ben Yaratmadim (1980), Ben Topraktan Bir Canim (1981),
Leyla ile Mecnun (1983), Dil Yaras: (1984), Beni Biraz Anlasaydin
(1985), Cennet Gozliim (1986), Akma Gozlerimden (1987), Emrin
olur (1988) ve Ya Evde Yoksan (1989) 6rnek gosterilebilir. Sarkila-
rinda bireysel duygularin yaninda zaman zaman toplumsal olgu-
lara da yer veren bestecinin bu donemdeki eserlerinde de
agirlikli tema ask olmugtur. Ask kavramina farkl agilardan yakla-
san Gencebay, agki yalnizca ayrilik, 6zlem veya kadere baglanmis
bir garesizlik olarak degil, zaman zaman Allah'dan geldigine ina-
nilan ve bu nedenle kutsal sayilan bir olgu bi¢iminde ele almustir.

Gencebay'in 1980'li yillarda yaptig1 ¢alismalar igerisinde 6ne
¢ikan eserlerinden biri Kiirdi makamindaki Dil Yarasr? isimli sar-
ki olmugtur. Bestecinin, klasik sarki formunun disina ¢iktigs, ilk
donemdeki sarkilarina oranla daha sade bir tslibu benimsedigi
bu eserinde de miiziginin en 6nemli unsurlarindan biri olan ¢al-
gisal gesitliligin 6nemli rol oynadig: goriiliir. Dikkat gekici bir
baska nokta da, yaylilarin ¢aldig1 16 6l¢iilitk intro'nun ardindan
gelen aranagmenin, 6nce toplu olarak soylenip daha sonra ke-
manlarla ¢alinmasidir. Ciimlelerin baglant1 noktasinda cevap ve-
rir nitelikte kullanilan keman ve ney, vokallerle iinison olarak
¢alan glockenspiel ve kalista yer alan trampet ise yukarida belirti-
len goksazliliga 6rnek olarak verilebilir. 37. dlgiiden itibaren ara-
nagme tekrar getirilmistir (Ornek 12).

52. Sarkinin Notas1 i¢in Bkz. Miizik Ornekleri (Notalar).
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Ornek 12: Gencebay, Dil Yarast, 6. 1-36

INTRO

ARANAGME

3

Sarkida 6ne ¢ikan unsurlardan biri de, 6zellikle cevap® kisim-
larinda gelen yayhlarin 16Tik ve 32'lik notalarla galdig1 seri pasaj-
lardir (Ornek 13). Bununla birlikte intro dahil olmak iizere
kemanlarin yer yer pizzicato™ ¢aldig1 goriilmektedir.

53. Piyasa icrasinda, gogunlukla san partisinin olmadigi bolimlerde gelen ve sozleri
birbirine baglayan birkag notalik/6l¢iiliik pasajlara denir. Arabeskin ilk 6rneklerin-
den itibaren agirhikh olarak kemanlara ¢aldirilan bu pasajlar, ilerleyen yillarda kul-
lanilan ¢alg: sayisinin artmasiyla zaman zaman ney, klarinet, akordeon vb. ¢algilara
da verilmistir.
54. Yayl ¢algilarda kullanilan bir teknik olan pizzicato, parmaklarin telleri gekmesi
stiretiyle galinir. Boylece sesler daha kisa ve kesik kesik duyulur. Klasik Tiirk miizigi
icrasinda kullamlmayan bu teknigin, Tiirkiye'deki popiiler miziklerin icrasinda
arabesk ile baslayip yayginlastigi soylenebilir.
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Ornek 13: Gencebay, Dil Yarast, 6. 144-155

As ka dog ru (SAZ) ilk a dim lar (SAZ)
ne U mi le do luy du (SAZ) Se vi yo
153
rum (SAZ) se m de mek(SAZ)

1971 yilinda gosterime giren Bir Teselli Ver isimli film ile sine-
maya adim atan Gencebay'in, ilerleyen yillarda da sinemayla olan
iliskisi devam etmistir. 1980-1990 yillar1 arasinda 19 adet filmde
rol alan Gencebay'in son filmi olan Utan, 1990'da gosterime gir-
mis ve bestecinin son filmi olmugstur. Filmlerinde timiiyle kendi
miiziklerini kullanan Gencebay'in, bu donemde rol aldig: filmler
icerisinde miizikal anlamda en fazla 6ne ¢ikan, 1982 yilinda geki-
len ve yonetmenligini Halit Refig'in yaptig1 Leyld ile Mecnun ol-
mustur. Filmin en 6nemli 6zelliklerinden biri, arabesk miizik
sarkicilarinin oynadigi hemen her filmde mevcut miiziklerin kul-
lanilmasina karsin, Leyld ile Mecnun'daki bazi miiziklerin dogru-
dan film i¢in yazilmis olmasidir.>® Bestelenen miiziklerin biiyiik
boliimii, filmin gesitli sahnelerindeki etkiyi arttirmak igin galgisal
birer fon miizigi seklinde kullanilirken, bazi miizikler Gencebay'in
sarkilarindan alinan kesitlerin yeniden diizenlenmesiyle ortaya
cikmustir (Ornek 14). Miiziklerde dikkati geken diger bir unsur da
filmin konusu ve dokusu ile uyum igerisinde olmalaridir. Leyld ile
Mecnun'da yer alan miizikler filmle ayni ad1 tagiyan bir albiimde
toplanarak 1983 yilinda piyasaya siiriilmiistiir.

55. Tiirkiye'de film miizigi besteciligi 1930'lu yillarda baslamis olmasina ragmen,
Tiirk Sinemasi'nin geneline bakildiginda s6z konusu sektoriin giiniimiizde dahi
Amerika ve Avrupa'ya gore ¢ok daha geride oldugu goriiliir.
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Ornek 14: Gencebay, Al Senin Olsun isimli sarkinin temasi

el DU e 5 e S ————

Ornek 14'te verilen tema viyolonsel, keman, kanun ve ney ta-
rafindan arka arkaya calinarak film boyunca gesitli sahnelerde
kullanilmistir. Ayrica filmin miiziklerinin oldugu albiimde kala-
balik bir yayl grubuyla seslendirilmis farkli bir versiyonu da bu-
lunmaktadir. Gencebay'in eserlerinin geneline hakim olan ritmik
ve ezgisel gesitlilige oranla daha sade bir yapida olan 8 ol¢iilitk
tema, figiiratif tekrarlar igermektedir.

1980'li yillarda popiiler olan arabesk filmlerde agirlikli olarak,
fakirligin neden oldugu sikintilarla ugrasan, bir taraftan sevdigi-
ne kavusmaya ¢alisirken diger yandan kaderin getirdigi dertlerle
bogusan fakat her seye ragmen adalet duygusundan 6diin verme-
yen asigin hikayesinin anlatildig: gorilir. Refig'in yonetmenligi
yaptig1 film ise arabesk 6geler barindiran bir yapim olmakla bera-
ber, agk kavramina farkli agidan yaklasmakta ve bu yamyla ben-
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zerlerinden kismen ayrilmaktadir. Eski bir Arap efsanesi olan ve
tarih boyunca bir¢ok kisi tarafindan islenen Leyla ile Mecnun, bir-
birini ¢ok sevip kavusamayan asiklarin hikayesini anlatmakla bir-
likte, agk kavraminin diinyevi boyutundan arindirilarak uhrevi
bir anlam diinyasi igerisinde ele alind1g}, tasavvuf diisiincesi igeri-
sinde sekillenmis bir konudur. Filmde de genel anlamda bu yak-
lagima sadik kalindig: goriliir. Filmin 6ne ¢ikmasini saglayan
unsurlardan biri de, Gencebay'in yazdig1 miiziklerin gerek ezgile-
ri gerek sozleri agisindan filmin dokusuyla 6rtiismesidir. Leyld'nin
olimii tizerine ¢6llere diigen Mecnun'un sevdiginin mezari basin-
da agladig1 ve baktigi her yerde onu gordiigii son sahnede,
Gencebay'in ney esliginde seslendirdigi serbest kisimda yer alan
sozler bu goriise ornek olarak gosterilebilir.
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ORHAN GENCEBAY GULSEN BUBIKOGLU

YAMAZ EMEL PEVDA  HAVATI TURSUT
ASLAN ALTIN PALAY  coos vuoaiar GUZDEM - MERIH

25



Burasi mabedim, buras: diinyam (a)
Birakip giden burada Leyla (x)

Bir garip mecnunum, yiicedir sevdam (a)
Beklemek ibadet, gitmek oliimdiir (b)

Ne ettiyse bana kaderim etti (c)
Kurdugum hayaller zamansiz bitti (c)
Ruhum baska canda topraga gitti (c)
Beklemek ibadet, kalmak ziliimdiir (b)

Ask benim, dert benim, hasret benimdir (d)
Al toprak, al artik Leyla senindir (d)

Bir giin bulusuruz, mevlam kerimdir (d)
Beklemek ibadet, gitmek oliimdiir (b)

11'li hece dlgiisiiyle yazilan siirin ilk kitasinin kéfiye diizeni bi-
¢ime uymamakla birlikte, ikinci ve tiglincii kitalar kosma-sarkr>
tiiriinden izler tagimaktadir.””

[lk dénemde miizikal ve kiiltiirel altyapisi olusan arabesk, orta
donemde daha elverisli sartlara kavusarak gelisimini siirdiirmiis-
tir. Miizikal yapisindan ziyade iginde evrildigi siyasi ve toplumsal
atmosferin degismesi, arabesk miizik igerisinden gelismis farkl
tarzlarin ortaya ¢itkmasina neden olmustur. Zamanla miizik sek-
toriinde hakim konuma gelen ve gesitli miizik tiirlerini etkiledigi
gibi kendisi de farkli etkilere agik bir miizik haline gelen arabesk,
1980'i yillarda revagta olan Tiirk pop miizigiyle etkilesim igerisi-

56. Dordiincti dizeleri her dortligiin sonunda kavustak olarak tekrarlanan
kogmalardir. Kurulus itibariyla sarki'ya benzediginden ve dordiincii dizelerinin tiir
kii'lerdeki gibi kavustak halinde olmasindan otirti kosma-sarki'ya tiirkti de denir.
Tekke edebiyati mensuplarinin da kogma bigiminde yazilmus siirleri oldugunu belir
ten Dizdaroglu, halk siirindeki kogma'nin divan siirindeki gazel'in karsihig: olabile
cegini soylemektedir. Her ikisinin de sevgi, doga giizellikleri, gurbet acisi, 6zlem
gibi lirik duygulari dile getirdigini belirten yazar, kosma ile diger tiirleri birbirlerin
den ayiran unsurun ezgileri oldugunun altim1 ¢izmektedir. Bkz. H. Dizdaroglu,
A.g.e.,s. 85.

57. Daha once de belirtildigi iizere, su ana kadar incelenen siirlerin halk
edebiyatindaki tiirlerle olan iligkisi yalnizca bigimsel agidan ele alinmus, ezgisel ya
pilar1 goz oniinde bulundurulmamugtir. Eldeki veriler s6z konusu tiirlerin bigimsel
ozelliklerine iligkin ¢esitli bilgiler sunmakla birlikte, bu tiirlerin nasil bir ezgi ile
soylendigine dair net bir bilgi s6z konusu degildir. Bu anlamda incelenen siirlerle
halk edebiyatindaki tiirler arasinda miizikal agidan bir iliski kurulmasinin miimkiin
olmadig1 kendiliginden ortaya ¢ikmaktadir.
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ne girmistir. Iki miizik arasinda ilerleyen yillarda da devam ede-
cek olan bu etkilesimin en 6nemli baglanti noktas: ise Tiirk pop
miiziginin de tipk: arabesk gibi s6zlii ve makamsal bir miizik ol-
masidir. Ele aldig1 konular bakimindan da arabesk ile ortak bir
paydada bulusan Tiirk pop miizigini, arabeskten ayiran en 6nem-
li unsurun islap farki oldugu séylenebilir. Bununla birlikte Tiirk
miiziginin gesitli tiirlerinde icracilik yapan miizisyenlerin ¢algi
teknigi bakimindan kendilerini gelistirmeleri, zamanla bazi isim-
lerin 6ne ¢ikmasina sebep olmustur. Piyasanin farkl etkilere agik
olan ortami, bu miizisyenlerin kaynasabilecekleri bir zemin olus-
tururken, ilerleyen yillarda 6zellikle albiim kayitlarini adeta teke-
rine alacak olan ekiplerin ortaya ¢ikmasinda son derece 6nemli
rol oynamustir. Birgogu arabeskin igerisinden yetisen bu miizis-
yenlerin, iki miizik arasinda bir nevi koprii gorevi gordiikleri ve
1990l yillarin ortalarindan itibaren miizik sektoriine en az beste-
ciler kadar yon verdikleri kesindir.

4.3.3. Son Donem (1990'lardan Bugiine)

Arabesk miizigin yapisal gelisiminin 6nemli bir boliimiinii ta-
mamlayarak, farkl alt tiirlere ayrildig: yaklagik 30 yillik bir sire-
cin ardindan gelen son dénem, arabesk iislibun Tiirkiye'deki
popiiler miizik ortamina tiimiiyle sindigi 1990'l1 yillardan giinii-
miize kadarki zaman dilimini kapsamaktadir. Bu yillar arabeskin
gerek iiriinlerinin gerek toplumdaki kiiltiirel yansimalarinin fark-
I1 kesimlerce kabul gordiigii, kismen daha ilimh bir ortami iginde
barindirmakla birlikte s6z konusu olguya yonelik elestirilerin de
su yiiziine ¢iktig1 donem olmustur. Uzun yillar miizikleri ve film-
leri TRT'de yayinlanmayan arabesk miizik sarkicilarinin, 1970'le-
rin sonlarindan itibaren ekranda boy gostermeye baslamalari,
stiphesiz onun yozlagsmus bir kiiltiiriin miizigi oldugunu disiinen-
lerce memnuniyet verici bir gelisjme olarak goériilmemistir. Bu-
nunla beraber dinleyici kitlesini genisleterek toplumun farklh
kesimleri tarafindan da aranilan bir miizik hiline gelmesinin, ara-
beski olumsuz yonde elestirenlerin goriislerini biraz daha keskin-
lestirdigi soylenebilir. Baglamindan uzaklastirilarak ¢esitli
mekanlarda eglence miizigi olarak sunulan ve giderek popiiler
kiiltiir ile kapitalist titketim anlayisinin bir Giriinii haline getirilen
arabesk miizik, bu noktadan sonra tiim elestirilerin de odak nok-
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tas1 olmustur. Bu gelismelerin ardindan, 1990 yilinda ilk 6zel tele-
vizyon kanalinin agilmasi ve arabeskin de aralarinda oldugu
popiiler kiiltiir iirtinlerinin TRT'ye oranla daha serbest bir bi¢im-
de halka ulagmasi, Tiirkiye'nin son 20 yildaki kiiltiirel ortaminin
sekillenmesinde 6nemli rol oynamustir. Bu siiregte miizik sekto-
riiniin en fazla 6ne ¢ikan tiirii olmayi siirdiiren arabeskin, farkh
miiziklerle kargilikl etkilesim igerisinde olmasi, onun bir miizik
tiirii olarak goriilmesinden ¢ok, piyasadaki miiziklerin tamamini
ifade eden bir terim olarak kullanilmasina sebebiyet vermistir.
Bunun sonucunda, gesitli yonlerden nitelikleri degisen hemen
her miizigin, dayanak noktasi gosterilmeksizin arabesk miizik ile
iliskilendirildigi, miizikal bir tislibu anlatmak i¢in kullanilan ara-
besk teriminin ise yiiklenen siyasi anlamlarin da etkisiyle, farkl
goriislerin tartigma alani héline geldigi goriilmektedir.

Ik ve orta dénemlerdeki ¢alismalariyla 6ne ¢ikan, arabeskin
"baba” sifatiyla anilan isimlerininin —~Orhan Gencebay, Ferdi Tay-
fur ve Mislim Giirses— 1990'l1 yillarin ikinci yarisindan sonra
giderek belirginlesen bir durgunluk doénemine girdigi goriliir.
Nitekim 2000'i yillarda ¢ikardiklari albimlerin sayilarindaki dii-
stis ve eski sarkilarini yeni diizenlemelerle seslendirdikleri gesitli
albiimler yayinlamalar1 da bu goriisii desteklemektedir.”® Bunun-
la birlikte sarkilarin miizikal yapisinda ve ele alinan konularda
belirgin bir degisimin oldugu séylenemez. Ferdi Tayfur'un 1992
yilinda gikan Prangalar isimli albiimiinde yer alan, giiftesi Semsi
Belli'ye bestesi Tayfur'a ait olan Emmioglu isimli sarki biyiik ilgi
gormiis, daha sonra aralarinda Kibariye ve Fatih Erkog'un da ol-
dugu birgok kisi sarkiy1 seslendirmistir. Yaylilarin eslik ettigi gitar
solo ile baglayan, ardindan Tayfur'un bir uzun hava niteligindeki
serbest icrasiyla devam eden Kiirdi makamindaki sarki, nakarat
kisminda ritmik yap1 igerisine oturarak devam etmektedir. Ezgi
bir besli igerisinde seyreden motif tekrarlarindan olusmaktadir
(Ornek 15).

58. 19901 yillarda 9 adet albiimii yayinlanan Orhan Gencebay'in, 2000'li yillarda
piyasaya ¢ikan albiim sayisi 6'dir. Bu albiimlerden iki tanesi, bestecinin eski eserle-
rinin bulundugu Orhan Gencebay Klasikleri 2 (2002) ve Orhan Gencebay Film Mii-
zikleri (2007)'dir. Mislim Giirsesin 19901 yillarda yayinlanan albiim sayisi
(ulasabildigimiz kadariyla) 24 iken,2000'li y1llarda bu rakam 16'ya diigmiistiir. Ferdi
Tayfur'un ise her iki dénemde de 9 adet olmak iizere toplamda 18 albiimii
yayinlanmustir. Bu albimler igerisindeki baz1 sarkilarin Tayfur'un eski albiimlerinde
yer alan sarkilar oldugu goriilir.
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Ornek 15: Tayfur, Emmioglu - Nakarat

Ben de bu dag_ la ‘nn_— ' ‘ne- sh— ne gel dim
Me le §ir ku w . se si ne gel dim
Bir ga rip 8l— mils te ya st na  gel dim
I 2.
Gel dim em_— mog lu  SAZ N u

1994 yilinda ¢ikan Fadime 'nin Diigiinii isimli albiimde yer alan
ayni adli sarkisinda, koyden kente go¢ eden kesime seslenerek
sehrin giderek dogadan uzaklasan kalabalik ortamindan sikayet
eden Ferdi Tayfur, tek ¢arenin kdylere donmek oldugunu séyler:

Buralarda agaglar: kesmisler
Yerlerine tas duvarlar dikmisler
Sevdigimi baskasina vermisler

Hadi gelin koyiimiize geri donelim
Fadime'nin diigiiniinde halay ¢ekelim

Sehir hayatinin fiziki zorluklarinin yaninda degisen deger yar-
gilarina da gonderme yaparak, toplumsal bir sorunu dile getiren
sarkinin ritmik ve ezgisel agidan hareketli oldugu goriilmektedir.
Bir besli ierisinde seyreden ezginin tekrara dayal basit ve sade

yapisiyla halk miizigi karakterinde oldugu soylenebilir (Ornek
16).

Ornek 16: Tayfur, Fadime 'nin Diigiinii - Nakarat

Ha di gel kd yii mi ze ge ri do ne lim Fa di me nin dii gi nin de  ha lay ge ke lim
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Arabesk miizigin bir diger 6nemli ismi olan Gencebay'in bu
yillarda yaptig1 ¢alismalarla tarzin1 devam ettirdigi goriilmekte-
dir. 1990 yilinda ¢ikan Utan isimli albiimiinde yer alan Bilseydim,
bestecinin geleneksel miiziklerden aldig: gesitli 6geleri farkl do-
kulardaki ¢algilarla isledigi ¢aligmalara 6rnek olarak gosterilebi-
lir. Giiftesi ve bestesi Gencebay'a ait olan sarkida, ayrilik acist
¢eken birinin bu duruma kendisinin sebep oldugunu diisiinme-
sinden otiirii yasadig1 pismanlik duygusu anlatilir. 11'1i hece 6lgii-
sityle yazilan siirin dizeleri soyledir:

Meydan mi verirdim bu ayriliga
Bilseydim bu kadar zor oldugunu
Bilseydim diinyanin boyle karanlk
Bilseydim bu kadar dar oldugunu

Dilimden sigrayan bir kivilcimin
Bilseydim bir anda kor oldugunu
Bilseydim su anki goniil acimin
Senin yoklugunda var oldugunu

Boyun mu biikmezdim sitem etmene
Bilseydim siikiitun kar oldugunu
Sebep mi olurdum dargin gitmene
Bilseydim kiistince sir oldugunu

Bati teknigi ile galinmig kemanlarin yer aldig1 intronun ardin-
dan duyulan baglama, sarkinin ilk kitasini siir olarak okuyan yo-
rumcuya bir fon olustururken, diger taraftan ritmik yapinin 6ne
cikmasini sagliyor (Ornek 17). Baglamanin tavri ve ¢alinan ezgi-
nin yapisina bakildiginda, Gencebay'in miiziginde siklikla karsi-
lagilan Orta Anadolu ydresine ait miizikal izlere burada da
rastlandig goriiliiyor.
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Ornek 17: Gencebay, Bilseydim, 6. 1-8

Keman

Ask kavramini farkl agilardan ele aldig: giifteleriyle bilinen
Gencebay'in, popiiler kiiltiiriin yiikseliste oldugu 19901 yillarin
miizik ortaminda da yine bu tarz eserler verdigi goriiliir. Besteci-
nin 1992 yilinda ¢ikan Sen de Haklisin isimli albiimiinde yer alan,
giiftesi Cemal Safi'ye ait olan Tes Hece-Agk isimli sarkis1 bu eserle-
re ornek olarak gosterilebilir. Askin, tasavvuf diisiincesinden ha-
reketle kutsiyeti olan bir olgu olarak ele alindig1 sarkida, Gencebay
siirin bazi kitalarini ney esliginde okurken diger dizeleri ezgisiyle
seslendirmistir. Sarkinin icrasinda yer alan keman ve neyin yan
sira kitalar arasindaki gegisi belirtmek amaciyla kullanilan davul
ataklari, ¢alismanin dokusu itibariyla karma bir yapida oldugunu
gosteren baslica 6gelerdendir.

Yeryiiziinde ben iirettim veremi
Lokman Hekim bulamadi ¢aremi
Asliigin kiil eyledim Kerem'i
Ibrahim'in atildig1 kor benim

[lahimle Mevlana'y: dondiirdiim
Yunus'umla ofkeleri dindirdim
Gtinahimla ¢ok ocaklar sondiirdiim

Mevla'danim, hayir benim ser benim
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Arabesk miizigin son dénemi, bu miizigin gelisimine uzun yil-
lar yon vermis kisilerin disinda yeni isimlerin de miizik piyasasi-
na ¢iktig1 yillar olmustur (Tablo 4.3). Teknolojik gelisime kosut
olarak stiidyolarda kullanilan teknik ekipmanlarin gelismesi, po-
piiler miiziklerin tiim diinyada giderek daha yogun ilgi gérmesi
ve Tirkiye'deki piyasa ortaminin, gerek icra gerek sektorel anlam-
da belirli bir diizeye ulasmasi sonucunda, Tiirk pop miiziginin
19901 yillarda gikisa gegtigi goriliir. 1960'h yillarda ilk 6rnekleri
verilmeye baslanan Tiirk pop miiziginin, 1980'lerde arabesk mii-
zik ile girdigi etkilesim, son dénemde daha da belirginlesmistir.
Baslangigta arabeskin ilgi géren 6rneklerinin pop miizik sarkici-
lar1 tarafindan seslendirilmesi seklinde ortaya ¢ikan bu iliski,
1990'lar ve sonrasinda sarkilardan ziyade galgisal ve vokal icranin
dogrudan arabesk iisliptan etkilenmesi yoniinde devam etmistir.
Arabeskin ilk yillarinda, 6zellikle kayitlarda Tirk miizigi icracilan
ile Bat1 miizigi icracilarinin birlikte ¢alismasi, piyasadaki miizik-
ler agisindan ¢alg: tekniginin gelismesini saglamistir. Daha 6nce-
sinde baslamasina ragmen, asil olarak 1990l yillarda sayilan
giderek artan ekiplerle birlikte stiidyo miizisyenligi 6nem kazan-
misg, zamanla hemen her kayitta aym kisilerin veya gruplarin gal-
mas! bir noktadan sonra triinlerin niteligi agisindan belirleyici
olmustur. Piyasa miiziginin sound ve slap ag¢isindan ortak bir
paydada bulustugu bu dénemde, ortaya konan tiriinlerin niteligi
tizerinde belirleyici rol oynayan unsurlardan biri de sarkilarin dii-
zenlemelerini yapan aranjorler olmustur. Stiidyolardaki teknik
imkanlarin arttig1 ve artik miizigin sozii destekleyici roliiniin ya
ninda bash basina bir 6ge olarak ele alindig1 bu yillarda, tiirlerin-
den ziyade miizigin kendisi 6nemli bir degisim gegirmistir.
Akustik icranin yan sira dijital ortamda iglenmis seslerin yogun
olarak kullanilmaya baslandig1 kayitlar da, miizigin dokusunu
biiyiik 6lgiide etkilemistir. Ozellikle 2000li yillarda, hemen her
tarz miizikte adeta moda héline gelen ve ortaya konan iiriinlerin,
bir noktadan sonra birbirini tekrar etmesine neden olan bu doku
ya rastlamak miimkiindiir.
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Tablo 4.3.

Arabesk Miizigin Son Déneminde Aktif Olan Besteciler ve Icracilar

Isim Dogum-Oliim Tarihi Aktif Oldugu Alan
Ferdi Ozbegen 1941 - fcraa
Orhan Gencebay 1944 - Besteci - Icract
Ferdi Tayfur 1945 - fcrac
Selami Sahin 1948 - Besteci - Icraci
Biilent Ersoy 1952 - fcraa
Nejat Alp 1952 - fcraal
Miisliim Giirses 1953 - fcraa
Coskun Sabah 1954 - Besteci - Icraai
Arif Susam 1956 - fcraa
Mine Kosan 1956 - fcraa
Cengiz Kurtoglu 1959 - fcraa
Kibariye 1960 - fcraa
Yildiz Tilbe 1966 - Besteci - Icraa
Sibel Can 1970 - fcraa
Emrah Ipek 1971 - Besteci - Icract
Hakan Altun 1972 - Besteci - [craci
Hakan Tagstyan 1973 - feraa
Ebru Giindes 1974 - Icrac

Yapilan diizenlemelerle birlikte, ¢algisal icranin miizikal doku
tizerinde giderek belirleyici olmaya bagladigi bu donemde, beste-
cinin eser iizerindeki hakimiyetinin gegmise oranla kismen zayif-
ladig1 soylenebilir. Sarkinin, aranjoriin  miizikal anlayis1
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gercevesinde adeta yeniden ingé edildigi bu siireg, yalnizca tiriin-
lerin niteliginin degil, ayn1 zamanda sektorel anlamda miizigin
triinlerin ezgisel ve ritmik yapilarina bakildiginda ise biiyiik bir
degisimin olmadig1 bununla birlikte giiftelerde ele alinan konu-
larda toplumsal olaylardan uzaklasilarak, diinyevi askin igerisin-
de yaganan ayrilik ve ihdnet temalarina sikqa yer verildigi goriiliir.
Siirlerin yapist itibariyla da edebi anlamda geleneksel bi¢imlerden
beslendiklerini sdylemek giigtiir.

Bu agsk boyle bitemez
Birakma terk etme beni
Atma beni oliimlere
Atma beni zuliimlere
Gotiir beni gittigi yere

Sensiz ben nefes alamam
Buralarda hi¢ duramam
Tek bagsina yalniz kalamam
Senin kokunu ozlerim
Hep yollarim gozlerim
Gotiir beni gittigin yere
Emrah ipek, Gétiir Beni Gittigin Yere

Hani bekleyecektin bir omiir boyu
Hani olmayacaktin baskalarinin
Sen yalanci ¢iktin vefasiz ¢iktin
Senin gibi biriyle isim olmaz ki
Hakan Altun, Hani Bekle yecektin

Sarkilarin ezgisel ve ritmik karakterlerinin, 6zellikle arabeskin
girift yapidaki ornekleriyle karsilastirildiginda genel anlamda
daha sade oldugu (Ornek 18), bununla beraber bazi yenilikler ge-
tirilerek klasik sarki formunun disina ¢ikilan 6rneklere bu do-
nemde de rastlandig1 goriilmektedir (Ornek 19).
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Ornek 18: ipek, Gétiir Beni Gittigin Yere, Aranagme

Giiftesi ve miizigi Emrak Ipek'e ait olan sarkinin aranagmesi
farkl1 dereceler tizerinde yapilan figiiratif tekrarlardan olugmak-
tadir. Yukarida kemanlarin aranagme olarak galdig1 sade haliyle
verilen ezgi, vokalin yaptig1 gesitli stislemeler ve prozodi geregi
bazi degisimlere ugramis olarak nakarat kisminda da gelmektetir.
Giriste dogaglama olarak ¢alinan keman solo, dijital ortamda isle-
nerek bilgisayardan yazilmis davul, aranagme basta olmak iizere
sarkinin biitiiniinde duyulan kemanlar ve son kisimda siirin ar-
dindan gelen klavye solo, sarkinin dokusunu olusturan ¢algisal
icraya dair one ¢ikan baglica 6gelerdir.

Ornek 19: Altun, Hani Bekleyecektin, 6. 1-6

Kimse ye de gil sana is— ya mm Glizel ginle ri

a nar ag la_ n©m (SAZ) Anla ma din ) e ——

Gutfesi ve miizigi Hakan Altun'a ait olan Hani Bekleyecektin®,
basinda intro ya da aranagmenin yer almadigi, dogrudan san par-
tisiyle baglayan 6rneklerden biri olarak klasik sarki formuna uy-
mamaktadir. Bununla beraber yaygin olarak kullanilan bigimin
disina ¢ikmayan orneklere de rastlamak miimkiindiir.

Arabesk miizik igerisinde 6nemli bir yere sahip olan yayl ¢al-
gilarin, son donemdeki miiziklerin icrdsinda da yogun olarak
kullanildig1 goriilir. Bununla birlikte ¢algisal gesitliligin artma-
siyla farkl dokulardaki pek ¢ok ¢algi, 6zellikle aranagme boliim-
lerinde kemanlarla birlikte veya solo olarak daha ¢ok kullanilmaya
baslanmistir (Ornek 20 ve Ornek 21). Gegis ve cevap kisimlarinda

59. Sarkinin notast i¢in Bkz. Miizik Ornekleri (Notalar).



da miizigin dokusunu zenginlestirmek amaciyla ¢esitli ¢algilara
yer verilmig (Ornek 22), miizigin sozii destekleyici roliiniin ya-
ninda kendi bagina bir 6ge olarak ele alinmasi sonucunda eslik
partileri 6ne ¢ikarilmustir.

Ornek 20: Bag: Belalim, 6. 1-7

—

(RRREI

Keman

‘Akordeon

Ornek 21: Tilbe, Cabuk Olalim Askim, &. 1-6

Cabuk o la im a $

Ornek 22: Bityiikginar, Sormadin Beni, 6. 5-10

Keman

Arabesk miizigin, 1990'h yillardan itibaren, bir miizik tiiriin-
den ziyade, piyasadaki popiiler miiziklere hakim olmus bir tslap
olarak yoluna devam ettigi goriilmektedir. Ayni yillarda yiikselis-
te olan Tiirk pop miiziginin de s6z esasina dayal makamsal bir
miizik olmasi, arabesk ile daha rahat iligki kurarak s6z konusu
tislaptan etkilenmesini kolaylagtirmistir. Iki miizik arasindaki
iligkiyi giiglendiren bir diger unsur da, halkin arabesk miizige
gosterdigi ilgi olmugtur. Popiiler miiziklerin yogun ilgi gordiigi
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ve ekonomik faktorlerin giderek daha da belirleyici oldugu miizik
sektoriinde, arabesk miizige gosterilen talep Tiirk pop miizigi bas-
ta olmak iizere diger miizik tarzlarin1 arabeske yaklastirmistir.
Yaklagik 20 yillik bu siiregte, miizik piyasasinin en fazla 6ne ¢ikan
iki tiirti haline gelen arabesk ve Tiirk pop miiziginin, Tiirkiye'deki
popiiler miizik anlayiginin sembolleri haline geldigi kesindir.

Iki miizik arasinda, pop miizik yorumcularinin repertuvarla-
rinda arabesk miizige de yer vermeleriyle baslayan iligki, son do-
nemde bazi arabesk miizik sarkicilarinin begenilen pop miizik
pargalarini yeni diizenlemelerle seslendirmeleri sonucunda daha
da belirginlesmistir. Besteci ve icraci kimligiyle Tiirk pop miizigi-
nin en 6nemli isimlerinden biri olan Sezen Aksu'nun, her iki mii-
zikten de gesitli 6geler tasiyan bazi sarkilarinin arabesk miizigin
onde gelen isimleri tarafindan okunmasi bu konuda akla ilk gelen
orneklerdendir.® Miizikal yapilari itibariyla belirli bir tiire atfe-
dilmesi zor olan bu sarkilar, seslendirilenlerin tarzlarina gore ya-
pilan gesitli diizenlemelerle farkli versiyonlar hélinde piyasaya
sunulmustur.

Popiiler miizik tiirleriyle beraber geleneksel miiziklerin de
varligini stirdiirdtigii 2000'1i yillarda, tiirlerin 6ne ¢ikmasindan
ziyade, teknolojik gelisimden ve kitle iletisim araglarinin yaygin-
lagsmasindan nasibini alan popiiler miizik algis1 tiim diinyada
hakim konuma gelmistir. Piyasaya ¢ikan miizikleri karakteristik
ozellikler gosteren bir tiir olarak ayristirmanin ¢ogunlukla miim-
kiin olmamasi, bu tiir miizikleri incelerken kesinlik belirten yar-
gilardan kaginmak gerektigini agik¢a gostermektedir. Bu nedenle
arabesk basta olmak tizere Tiirkiye'de yapilan popiiler miizik ¢a-
lismalarini aym yaklagimla inceleyerek, elde edilen verileri bura-
dan hareketle degerlendirmek bir zorunluluk olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

60. Albiimlerinde ve sahnede Aksu'nun sarkilarini seslendirenlerin baginda, ara-
besk miizigin 6zellikle son doneminde 6ne gikan isimlerden Kibariye, Sibel Can ve
Ebru Giindes gelmektedir. S6zii ve miizigi Sezen Aksu'ya ait olan Ah Istanbul isimli
sarkiyi, 2006 yilinda ¢ikan Giiliimse Kaderine baghkli albiimiinde seslendiren Kiba-
riye, sahne performanslarinda da Aksu'nun pek ok bestesini okumustur. Ebru
Giindes de 1999 yilinda piyasaya ¢ikan Don Ne Olur isimli albiimiinde, Aksu'nun
Hata adl sarkisini okumus, bagka albiimlerinde de yine sozii veya miizigi Sezen
Aksu'ya ait olan pargalar seslendirmistir. Sibel Can'in 2005 yilinda ¢ikan Ozledin Mi
baghkli albiimiinde seslendirdigi Lale Devri isimli sarkinin giiftesi de Aksu'ya aittir.
Sarkici, sahne performanslarinda da Sezen Aksu'nun pargalarina sik¢a yer vermek-
tedir.
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Arabesk Miizikte Kullanilan Baslica Calgilar

Calgi

Islevi

Piyano/Klavye/Org

Cogunlukla kok akorlardan olugan basit yapidaki ar-
monilerin ¢alinmasinda kullanilir. Piyano sesinin ya-
ninda sarkinin yapisina gore esitli sentetik seslere de
yer verilir.

Bas Gitar

Armoniyi olusturan fonksiyonlarin, par¢anin ritmik
yapisini da vurgulayacak sekilde galinmasinda kulla-
nilir. Akor gegislerini ve armonileri giiglendirirken,
miizigin oturdugu zeminin koselerini, sinirlarini be-
lirler.

Gitar

Cogunlukla klavye ile kosut olarak akorlarin ¢alin-
masinda kullanilir. Bas gitar ve klavyeye gore daha
onde duyulmakla birlikte, daima ritmik yapiy1 vurgu-
lar. Boylece altyapiya dolgunluk kazandirir ve tinisal
bir zenginlik saglar.

Keman

Miizigin genel trafigini belirleyen gegisler basta ol-
mak iizere, sololarin arasinda ve vokalin geldigi yer-
lerde bulunan cevap verir nitelikteki pasajlarda
kullanilir. Vokale eslik edilen boliimlerde bazen iini-
son olarak ¢alinirsa da, ¢ogunlukla kontrpuantik ezgi
hatlarinin seslendiririlmesinde kargimiza ¢ikar. Par-
¢anin yapisina gore bazen Bati teknigi ile, bazen de
Arap tarzi yay teknigi ile ¢alinir.

Viyola

Kemanin agirhkta oldugu yayl grubu igerisinde,
ozellikle armoni esliginin orta partilerini olusturan
uzayan sesleri ¢alarken kullanilir. Ayrica tinisal agi-
dan zenginlik saglar.

Viyolonsel

Kontrbas

Ozellikle orta donemden itibaren, hem armonideki
bas seslerin ¢alinmasinda, hem de yayhlarin 6ne ¢ik-
tig1 pasajlarda daha giiglii bir sound elde etmek igin
kullanilmaktadur.

Yaylilarin agirlikta oldugu ve 6zellikle pizzicatolarin
bolca yer aldig1 pargalarda giiglii bir tin1 elde etmek
i¢in kullanilir. Cogunlukla viyolonsel ile ayni partiyi
paylasmakla birlikte, bir sekizli asag katlanarak ¢ali-
nir.

Darbuka

Ritmik tartimi veren ve usdl kahbini 6ne ¢ikartan
bashca ¢algidir. Dijital ortamda elde edilmis davul
setlerinin kullanildig ileriki yillarda dahi bu 6zelligi-
ni korumugtur.
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Bongo

Genelde ritmik agidan hareketli olan pargalarda, vur-
mali ¢algilar1 6ne ¢ikartip giiglendirmek igin kullani-
lir. Bu tarz pargalarda darbuka ustil kalibinin temel
vuruglarini verirken, bongo daha ziyade ustliin vel-
veleli sekilde ¢alinmasini saglar.

Bendir

Daha ¢ok agir pargalarda; usiliin velvelesiz, sade fa-
katkeskin bir sekilde duyulmas istendiginde kullani-
lir. Darbuka ve bongoya kiyasla daha tok ve uzayan
bir sesi olmasi, altyapida bir gesit derinlik etkisi olus-
turulmasini da saglar.

Def/Tef

Baglama

Daha ziyade darbukayla birlikte ritmin 6ne ¢iktigi
pargalarda kullanilir. Parmak vuruslariyla usaliin vel-
veleli sekli icra edilirken, zillerin kullanilmasi sure-
tiyle ustiliin temel vuruglari 6ne gikartilir.

Arabesk ile Tiirk halk miizigi arasinda tslap ve tavir
ozellikleri bakimindan bir ¢esit kopri gorevi gor-
mektedir. Pek ¢ok sarkinin dokusunda belirleyici ko-
numda olan baglama, yapisi geregi solo ¢algi olarak
kullanilir.

Elektro Baglama

Baglama ile aym islevde kullanilmakla birlikte, ses
rengi agisindan farkli bir tin1 sagladig: igin birgok
pargada solo ¢algi olarak yer alir.

Keman

Ney

Yayli grubu igerisinde bir altyap: ¢algis1 olarak yer
alan keman, solo ¢algi olarak da yogun olarak kulla-
nilmaktadir. Sololarda ¢ogunlukla, seslerin kaydirila-
rak icra edildigi ve vibratonun bolca kullanildig
Arap tarzi yay teknigi ile ¢alinur.

Arabesk ile Arap miizigi arasinda ¢algisal tslip baki-
mindan iliski kurulmasina neden olan unsurlardan
biridir. Geleneksel icradaki tekke tislabundan farkl
olarak, kaval tavriyla paralellikler igeren bir slipta
¢alinir. Klasik tarzdan farkl olarak tiz sesler de yogun
olarak kullanilir ve siislemelere bolca yer verilir.

Klarinet

Geleneksel icra tarzindan farkl olarak ve daha genis
bir ses alanini kapsayacak sekilde kullanilir. Arabesk
miizikte, 19901 yillarda yiikselise gegen ve genel an-
lamda Balkan tarzi denilen bir uslapla ¢alinan klari-
net sololar 6nemli yer tutar. Bu sololarin baslica
ozelligi, piyasada nagme olarak adlandirilan siisleme-
lerin bolca kullanilmasidir.

Solo Calgilar
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Kanun

ud

Biiyiik oranda geleneksel icra bigimine uygun olarak
kullanilir. Arabeskin dokusuna uyum saglayacak se-
kilde, sololarda siislemelere bolca yer verilir.

Geleneksel icra tarzina uygun olarak kullanilmakla
birlikte daha genis bir ses alanini kapsar. Siislemele-
rin yogun olarak kullanildig1 ¢alinig tarzina pop mii-
zikte de sik¢a rastlanir.

Kaval

Piyano/Klavye/Org

Akordeon

Bazi sarkilarin solosunda, soundu zenginlestirmek
amaciyla renk saz olarak kullanilir.

Piyano, asil itibariyla altyapida yer almakla birlikte
pek ¢ok sarkida solo ¢algi olarak da kullanilmaktadir.
Ozellikle icerisinde bircok sentetik ses barindiran ve
kullanimi daha pratik olan orglar - klavye - yayginla-
siktan sonra, sololarda bu ¢algilaraagirlik verilmigtir.
Pek ¢ok modelde bulunan ve adina pitch bend deni-
len aparat, orglarin tercih edilmesinde dnemli bir et-
ken olmugtur. Saga sola veya ileri-geri hareket
ettirmek suretiyle kontrol edilen ve bir notanin altin-
daki veya ustiindeki notalara - koma sesler dahil -
kaydirilarak gegis yapma imkam taniyan bu
mekanizma, piyanoda miimkiin olmayan bir icraya
imkan vermistir. 2000'li yillarda pitch bend'e benze-
yen ve nefes yoluyla kontrol edilen breath controller
ile ribbon controller da kullanilmaya baglanmistur.

Hem sololarda hem de vokalle {inison olarak ¢alinan
boliimlerde renk saz olarak kullanilir.

L

Fliit

Hem sololarda hem de vokalle tinison olarak ¢alinan
bolimlerde renk saz olarak kullanilir.

Buzuki

Elektro Gitar

Yukaridaki ¢algilara gore daha az olmakla birlikte
solo galgi olarak kullanilir.

Daha ziyade arabesk ile pop miizigin birbirlerine
yaklastiklar1 pargalarda solo ¢alg: olarak kullanilir.

Obua

Trompet

Renk saz olarak sololarda kullanilir.

Solo olarak ¢alinmasinin yaninda, gegislerde ve soru-
cevap niteligindeki pasajlarda keskin bir ifade elde
etmek amaciyla kullanilir. Yayhlarla kullamldiginda
kontras olugturulur.

Trombon
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Bazi pargalarda trompet ile birlikte kullanilirsa da
daha ziyade solo ¢alg1 olarak yer alir.



Cumbig

Listede yer alan ¢algilara kiyasla yeni bir ¢alg: olan
ciimbiig, birgok parg¢ada kullamlmigtir. 20007i yillar-
da pop miizik dahil olmak iizere farkl miizik tiirle-
rinde de renk saz olarak olarak kullanildig: goriiliir.

Sitar

Hindistan kokenli bir ¢alg: olan sitar, Batih popiiler
miizik tiirleri iginde de yogun ilgi gérmistir. Orhan
Gencebay'in Nereden Bileceksin, Ugrunda Bir Olmek
Kald: gibi bazi pargalarinda solo ¢alg olarak kullan-
dig sitar, ilerleyen yillarda bagkalar: tarafindan da
kullanilmis fakat hi¢bir zaman diger renk sazlar ka-
dar ilgi gormemigtir.

Vibrafon

Bazi sarkilarda renk saz olarak kullanilmugtur.
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Miizik Ornekleri (Notalar)
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D yor lar

Cigeklerin giiliiyor sevincinden
Otiisiiyor kumrular yiiregimin icinden
Oksuyor saglarimi riizgdrin ipek eli
Diyorlar bana ne mutlu sana

Bahg¢emdeki cigekler giilsiin gozbebegime
Kuglarin nagmeleri ¢aglasin yiiregime
Ellerime sarilsin riizgarin ipek eli
Diyolar bana ne mutlu bana
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Dertliyim ruhuma hicrammi sardim da yine
Inlerim simdi uzaklarda solan giin gibiyim
Gecenin rengini kattim icimin matemine
Sonen timid ile giinden giine 6lgiin gibiyim
Bahtimin yildizt sanmstim seni

Sensiz karanliktir her giiniim Leyld

Ayrilik Mecnun'a dondiirdii beni

Dertliyim, yiirekten iizgiintim Leyla

Sevda yaman bir gile, cekenler diiser dile
Ayrilik oltim gibi, giden gelmiyor Leyld
Giiliim yapragim soldu, gonliime hazan doldu
Bir omiir harab oldu, onu bilmiyor Leyla.

=)

L
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Leyla bir 6zge candir, kara gozlii ceylandir
Doyulmaz hiisn-ii andir, kamlmaz bir i¢im su
Leyla, Leyla, ah Leyld

Dillerde sozlenen o, yollarda gozlenen o
Yiirekden ozlenen o, her goniilde o arzu
Leyla, Leyla, ah Leyla

Agiklar levent olsa, sevdalar kement olsa
Birbirine bent olsa, ele gecmez o arzu
Leyla, Leyla, ah Leyla.






du

ar

A sl da @ SAZ

ula ar S A 1

S A I

Enginde yavas yavas giiniin minesi soldu
Derdim bana arkadas, bugiin de aksam oldu

Golgeler indi suya, kuglar vard: uykuya
Gurbeti duya duya, bugiin de aksam oldu

Su yiiriir fisildagir, gider yare ulagsir
Yolcu yolda yarasir, bugiin de aksam oldu
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/]

Menekgelendi sular, sular menekgelendi
Esmer gozlii aksam dinledim yine sensiz
Leylak piriltilarla bahgeler golgelendi
Inledi yine biilbiil, olmazms giil dikensiz

Dikensiz giil olmaznus, gilesiz goniil Ayse
Her kus biilbiil olmazrmus, her gicek de giil, Ayge

Ne biilbiil giilii sevdi seni sevdigim kadar
Ne boyle seven goniil, ne de senden giizel var
I¢li bir 6zleyise birak beni yanayim
Gozlerinde gordigiim riiyama inanayim

Dikensiz giil olmazmu, gilesiz goniil Ayse
Her kus biilbiil olmazrus, her gicek de giil, Ayse
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Sevmek Giinah M

Séz: Suat Sayin
Miizik: M. Abdulvahhab

Ner de aksamo r da

Ce ki lir migu r bet
Bah tt mi n pe sin_ den ag lar gi de rim(SAZ)
A na yo k baba__ yok ga rip ba mda (SAZ)
e de—__rim Bahtumin pe sin den aglar g de__rim
ya si__mda A nayo k ba ba_yok garip ba si____mda
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2

Sevmek Gilnah Mi
=2

Nerde aksam orda sabah ederim
Bahtimin pesinden aglar giderim
Perisan oldum derbederim

Soyle sevgilim bana sevmek giinah mi

Cekilir mi gurbet bu geng yasimda
Ana yok baba yok garip basimda
Hicran/Askim okunur gozyaslarimdan
Soyle sevgilim sevmek giinah mi
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rak gi bi (SAZ) iz gi nn B niin de. yim (SAZ)EE
3
—_ Is ter se— n a | ca m—_ m vellure (celUbiEL Lr
) St rik le. mi § go—=Taad g mitl 3t Uy H u  gu rum so.
16
ma h— m yo k ISy Pt MSel S F ol LS AT ca n— m
nun da_ yi___ 0m St rik le mi 11§ gO L N £ N mik
9
ve re cek bi__ 7 ma h— m yok (SAZ) —
u  gu rum so. nun da yimm (SAZ)
22
Yar e i ne—= gi de__ ce— k (SAZ) yol lar da ke r
Da ha ne. be k === ""yo""rj "su_— g (SAZ)™ "sdy le" be n de n
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28

31

Deryada Bir Sahm Yok

va n m yo
sev gi— i

be k le me
m m kal di

Bos ye ri
B ku.lfd_——L

ne_
(S n— mkal d

2

va m_—_ m yok
se_ v gi— lim
gel me ye de r
o d o— | sun

DetsskslcS=“me;

Derydda bir salim yok
Tutacak bir dalim yok
Istersen al canimi

Verecek bir malim yok

Yar eline gidecek
Yollarda kervanim yok
Bos yerine bekleme
Gelmeye dermdnim yok

Kuru bir yaprak gibi

Riizgdrin ontindeyim
Siiriiklemis gotiirmiis
Ugurum sonundayim

Daha ne bekliyorsun
Soyle benden sevgilim
Bir kuru canim kald:
O da olsun al senin

gel me ye de— r
o da olsu— n

ne

%

ma n— m yok

al se.

nin



Bir Teselli Ver

S#z-Miizik: Orhan Gencebay

ARANAGME 4 4 J
3 3
8 . .
E )
3 Bir te sel li ver (SAZ)
it Ba na ne gerek (SAZ)
bir te sel=—x= ver (SAZ)
ba na ne ge rek (SAZ)
” —~— — —_—
Yarat ll_j g1— nMecnu__ naj_ birlj: ’ sel li ver
Seni— n as_ kin—_danbay ka_—— bana ne ge rek
o 3 3 3 3
M (SAZ),
— Se ve nin ha lin_ den (Sﬁ& 3 seven ler_a__ n lar (SAZ)
b Askin ze hir ol sa (SAZ yine i__ge___ rim (SAZ)
— Gelgor su hai____  li mi (SAZ) bir te sel_ li_ ver (SAZ)
18 — Yolun e ce— | ol sa (SAZ) korkmam ge ge rim (SAZ)
— Ara mzda bas_ ka (SAZ)—______ bi ri var—i se (SAZ)
— Yeter ki sev dim de SAZ) ben biiliiask® S| F8 1 7 |l (SAZ)
Ter te miza— § ki mi (SAZ) banageri_ver(SAZ)___ Benzi ten hera__ cinin_
Dinyanin  kah rn na (SAZ) gillipgege —rim(SAZ) . Benzi ten hera__ cmn_
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Bir Teselli Ver

ol mu

ki si
ol mu

tir  ya
i K= i

tr  ya

der din e
der din ke

—sevgi li__
==iseyghtliT====

- Ej

ya sa ya mam (SAZ)
ya sa ya mam (SAZ)

Bir teselli ver, bir teselli ver
Yarattigin mecnuna bir teselli ver

Sevenin halinden sevenler anlar
Gel gor su halimi bir teselli ver
Aramizda bagska biri var ise
Tertemiz agkimi bana geri ver

su
su

m Q mir— bo__ yu bit__ meye n
m U mir— bo_— yu bit— meye n
m Giile me___ m (SAZ
m Gile me___ m (SAZ

ben sen siz
ben sez siz

ya sa ya mam (SAZ)_____
ya sa ya mam (SAZ)

Bana ne gerek, bana ne gerek

SON

Senin askindan baska bana ne gerek

Askin zehir olsa yine igerim
Yolun ecel olsa korkmam gegerim
Yeter ki sevdim de ben bu ask ile
Diinyamn kahrina giiliip gegerim

Ben zaten her acinin tirydkisi olmusum
Omiir boyu bitmeyen derdinle yorulmusum
Giilemem sevdigim ben sensiz ah yasayamam
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Benim Diinyam-

Séz-Miizik: Orhan Gencebay

L ~—
ARANAGME
12 3
Sen benim i ¢im debi r korku lu rii yam (SAZ) Hergiin se vip_ sar dig m
Hepimizi n haya t___ i ki keli mc (SAZ) Bir var mis bir—_ yok mu $
bir hill yam sm (SAZ)— Yok luk a testen g6 m lek sen si__ z lk 6 lim gibi_
su a lem de (SAZ)_— Bir giin  sa nadoy ma__ dan g0 ¢li_ p gi der sem e_ ger
Ri__ yam hil yam be ni m din— ya m sin (SAZ) 5
23 Son_ ne__ fes te— a dn ;di lim__ de (SAZ)
~— Kani— m ca m m da_____ a h n ya 2 m da (SAZ)
25 —— Her sey sen de— bas la r se ni n [[ISIEHISSSSNIEESNSA)
Bir sen var si—n bir de ben su di__n ya_da (SAZ)— Naza r deg mesi_— nsana

Sevi | mek 0

mi di____ scvmek_— tenbeter (SAZ)__  Naza r deg mesi__n sana
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Benim Diinyam
3

Sen benim igimde bir korkulu riiyam
Her giin sevip sardigim bir hiilyamsin
Yokluk atesten gomlek sensizlik 6liim gibi
Riiyam hiilyam benim diinyamsin

Kammda cammda alin yazimda

Bir sen varsin bir de ben su diinyada
Nazar degmesin sana eller degmesin sana
Sensizlik 6liim bana

Seni benim gibi seven bulamazsin
Tanrim bu riiyadan hi¢ uyandirmasin
Omriin vefas: yok korkum askimdan ok
Gonliim sensiz kalmasin

Korkulu riiyam giilen bahtimsin
Sen benim diinyamsin



Hepimizin hayati iki kelime

Bir varmus bir yokmus su dlemde

Bir giin sana doymadan gogiip gidersem eger
Son nefeste adin dilimde

Her sey sende baslar seninle biter
Sevilmek iimidi sevmekten beter

Nazar degmesin sana eller degmesin sana
Sensizlik oliim bana

Seni benim gibi seven bulamazsin
Tanrim bu riiyadan hi¢ uyandirmasin
Omriin vefdst yok korkum askimdan ¢ok
Gonliim sensiz kalmasin

Korkulu riiyam giilen bahtimsin
Sen benim diinyamsin
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miyom

mez

dert i leggyse; vin

Gurbet
=

ci sel'l Ide mez ol

Der  di

mi bl

D | —— di koo n dim

se  ¢e

(SAZ)

ol dum (SAZ) e

Gurbet elde hasta diistiim aglarim
Su goniil kahrini cekemez oldum
Agilmis yarama ates baglarim
Ask sirrint ydre agamaz oldum

Bir giizelin mecniinuyum efendim
Sel bast1 ovami yikildi bendim
Derdimi bilmiyom ben kendi kendim
Dert ile sevinci secemez oldum

Kaslarin kemandir kirpigin oktur
Bilinmez dertlerim sayisi ¢oktur
Bilirim sevdigim ettigin haktir
Goniil sana bagh kagamaz oldum

Bir giizelin mecniinuyum efendim
Sel bast1 ovami yikildi bendim
Derdimi bilmiyom ben kendi kendim
Dert ile sevinci secemez o

dum

SON
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da
ler

ben

da
ler

ARANAGME
3

Bir

Bir

Yo

U

Bir

Bir

Yo

4]

Mec nun

A In
mit  siz
mit  siz

Bir Garip Yolcuyum

ga rip yol
giin gi bi
lu  nu kay
mi  dim  kay
ga rip yol
gin  gi bi
lu  nu  kay__
mi  dim kay__
mi [ I— li
ya 27— m mg
sev gi nin
sev gi nin

cu yum
san ki

bet mig____
bol mu§——

cu yum
san ki

bet™ Mgt o=
bol musg

gur  bet
ha yat

Séz-Miizik: Yildinm Giirses

m
m

el
yo

ha yat
ge¢

yim

i m m
S-Sl .qn
yo lu n
Scp e —

$&  nm
a nm

ler de

lun da

ben

ben. =
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43

47

Ya

hos

Bir garip yolcuyum hayat yolunda

mt

mit

lan

siz
siz

diin

Bir Garip Yolcuyum
= 8

sd__ gur bet
zZim_— mig ha yat
sev gl nin kur ba
sev gi nin kur ba
ol
ya her sey  bom
cu sar hos

Yolunu kaybetmis perisdnim ben
Mecnun misali gurbet ellerde
Umitsiz sevginin kurbaniyim ben

Yalan diinya her sey bombos
Hanci sarhos yolcu sarhos

Bir giin gibi sanki geti seneler

Umidim kaybolmusg perisdnim ben

Alin yazimmus hayat yolunda
Umitsiz sevginin kurbaniyim ben

Yalan diinya her sey bombos
Hanci sarhos yolcu sarhos
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Feryad

Soz-Miizik: Yildinm Giirses

%

ARANAGME
Ka de rim le
Ben bu son suz
bas ba sa bin bir dert le do lu yum Béy le mah sun
ka ran Dk yol la rn yol cu su yum yet mez mi cek
pemT| i san ha ya tm  mah ki mu yum Ya zik ¢ok geg
tiked lle rim ben de Al lah ku lu  yum Ha t ram dan
an la  dm bu ha yat boy le geg mez Bak yi lar
ha ya lin g zimden yas si lin mez A cl nin
na sil geg ti 6 mir bit ti dert bit mez Ya zik ¢ok geg
boy le si ni der de dily me yen bil mez

an la  dm bu ha yat boy le ge¢  mez Bak yil lar



38

42

46

172

Feryad

na sil geg ti 6 mir bit dert  bit mez Ya rab bim
fee ya i m ar tuk  duy san  di yo rum Sen  den ya
bir sa bir ya bir mit bek i yo rum SON

Kaderimle bas basa binbir dertle doluyum
Béyle mahsun perisan hayatim mahkiimuyum
Yazik ¢ok ge¢ anladim bu hayat boyle gegmez
Bak yillar nasil gecti omiir bitti dert bitmez

Yarabbim feryadimi artik duysan diyorum
Senden ya bir sabir ya bir iimit bekliyorum

Ben bu sonsuz karanlik yollarin yolcusuyum
Yetmez mi ektiklerim ben de Allah kuluyum
Hatiramdan hayalin goziimden yas silinmez
Acinin boylesini derde diismeyen bilmez

Yarabbim feryadimi artik duysan diyorum
Senden ya bir sabir ya bir iimit bekliyorum



Bedduia

%

ARANAGME
Dile nm
Sevgi den
ziin (SAZ). Gon 0 ne
sin (SAZ)_Sau  ~ . E sin den
ziin (SAZ)_ Hu zu ra
sin {SAZ)_~_ Cennet  ten
ziin (SAZ) Ben

sin A Ben

se ver se .n ghe ger
SEp e 4 _se Fn. lie ger
ka s1 n s ver
ka st se ver

88

Sé6z: A. ilkan San

Miizik: Cogkun Sabah

gl me sin  yil

mah rum ka la
derti™i e ==
hep ah a la__
L}

ben i gin o
tek kul o la

m

ni

den bas
den bas
|
3 3 3 3



Baddua
Fa

Oz lez=ye——rn a ra ya n so ran o | ma_
Oz le ye n Coamn Sl n 50 \vankfo) Il Nha—
Si. T A =cF- 1l =T bit me si n ¢i len do 1 ma
st 0 FAs ey fla i bit me si n ¢i len do | ma
sin (SAZ)—____ G6 nil ya ra la TE=—n de va bul ma
sin SAZ) e G6 nill ya ra la n— n de va bul ma
S =a (SAZ). Ben den bas ka si ni selver- seain « et
s1 n (SAZ) ben den bas ka s ni se ver se n e__
1 2 4
S %
ger (SAZ) ger
ger (SAZ). ger SON

Dilerim tanridan giilmesin yiiziin
Gonliine es olsun dert ile hiiziin
Huzura ermesin benligin 6ziin
Benden bagkasini seversen eger

Ozleyen arayan soran olmasin
Acilar bitmesin ¢ilen dolmasin
Goniil yaralarin deva bulmasin
Benden bagskasim seversen eger

Sevgiden sefkatten mahrum kalasin

Esinden dostundan hep ah alasin

Cennetten kovulan tek kul olasin

Benden bagkasini seversen eger

Ozleyen arayan soran olmasin
Acilar bitmesin gilen dolmasin
Goniil yaralarin deva bulmasin
Benden baskasini seversen eger
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Anilar

Soz: A. Selguk Ilkan
Miizik: Coskun Sabah

ARANAGME
Bu ak sam i ¢im de hil ziin varT SAZ_—__EV Gozimdecan lan di a m
2 Sen siz ge¢ miyor bu ak sam lag | SAZE Gonlilm de din mi yor ar zu
lar SAZ Ag la mak is— ti yo_ rum hay kir mak is— ti yo_ rum
lar SAZ Ka vugmak is— ti yo_ rum sa rl mak is— ti yo_ rum
Bu ak sam i ¢imde hii ziin var A tlaes SAZES S F anm lar— SAZ
19 Bakbi zibekliyor a m lar
sim di gdézim de can lan di lar SAZ Anm lar
22 2.
aym lal—— be ni bu aksam ag  lat i __ lar lar  SAZ
Benden u zakdur ma ne o lur SAZ Bu kal bi sensiz ta §1 ya mam SAZ

Ar tk be nim ol ma san bi le SAZ__ Se ni gdrme den ya sa ya__ mam



Amlar
Sk

Yil zi nii gér me li— yim_  se si ni duy ma h— ym__ am lan yasa na h—
yim SAZ Yizi ni gor me li— yim_— se si ni duy mah— ym__
40 5 2 %
atm Mlar m= ya) sa amamlE— YA S A 28 ynn

Bu aksam icimde hiiziin var

Goziimde canland: anilar

Aglamak istiyorum, haykirmak istiyorum
Bu aksam icimde var

Sensiz ge¢miyor bu aksamlar

Gonliimde dinmiyor arzular

Kavusmak istiyorum, sarilmak istiyorum
Bak bizi bekliyor anilar

Anilar, amilar simdi goziimde canlandilar
Amilar, amilar beni bu aksam aglattilar

Benden uzak durma ne olur
Bu kalbi sensiz tastyamam
Artik benim olmasan bile
Seni gormeden yasayamam

Yiiziinii gormeliyim,

sesini duymaliyim
Anilar1 yasamaliyim
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Séz-Miizik: Orhan Genceba
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Dil Yarasi

-4-
As ka dog ru (SAZ) ilk a dm lar (SAZ)
148
ne i mit le do luy du (SAZ)
rum (SAZ) se ni de mek(SAZ)
gon i miin tek yo luy du (SAZ) Has ret bi zi
sev mek bi zi  bek ler (SAZ)
tek biz degi liz bun ca yil bk e mek ler (SAZ)
176
Dl ya ra st dil— ya rma___ s enll [fawl [fes ya
183
s Du dak_— tan el = tbee—s: bir yol var ki sev gi
s e

280

bek

ra

ve

Se vi yo

ler

(SAZ)

Kay bo lan

mis(SAZ) _

sef’ kat ten

SON



Kim bilecek daha neler neler bekliyor ikimizi
Belki de ok mutlu olacaktik tutsaydik dilimizi
Bu inat bu kapris bu kavgalar yiprattik sevgimizi
En ac1 sozler bile séylerken tutmadik dilimizi

Dil yaras: en aci yara imis
Dudaktan kalbe bir yol var ki sevgi ve sefkattenmis

Belki de ¢ok mutlu olacaktik tutsaydik dilimizi
Tam aski bulduk derken nasil da kaybettik sevgimizi

Aska dogru ilk adimlar ne iimitle doluydu

Seviyor seni demek gonliimiin tek yoluydu
bizi bekler, sevmek bizi bekler

Kaybolan tek biz degiliz bunca yillik emekler

Dil yarasi, dil yarasi en aci yara imis
Dudaktan kalbe bir yol var ki sevgi ve sefkattenmis
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Senin Olmaya Geldim

DN
= iz lip— per deyi ka pat mis_— sm (SAZ)__  pat mms__ sm (SAZ)—
Kalbin de ki
3 el =
der di ne der ma ol ma ya gel— di.________ m sakin ar uk
5 3 3
i zil— me sende kal ma ya gel dim (SAZ). Yillarvar kiee
3 3
(SAZ)— Karar h y1
m buge ce se nin ol ma ya gel—— dim  (SAZ)— Yil lar var ki
1
— has 7 )" 0 e gl Vival 3.1 ne (SAZ).
3 4 3 3 = . SON
=5 Karar h yi—__m bu ge ce senin ol ma ya gel— dim
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Diin aksam yine benim yollarima bakmugsin
Gelmeyince iiziiliip perdeyi kapatmigsin
Kalbindeki derdine dermdn olmaya geldim
Sakin artik iiziilme sende kalmaya geldim

Yillar var ki hasretim o giil yiiziine
Kararliyim bu gece senin olmaya geldim

Benim icin aglayip hep gozyas: dokmiissiin
Yollarima bakip da hep boynunu biikmiisstin
Kalbindeki derdine derman olmaya geldim
Sakin artik iiziilme sende kalmaya geldim

Yillar var ki hasretim o giil yiiziine
Kararliyim bu gece senin olmaya geldim



24

27

Cabuk Olalim Askim

Soz-Miizik: Yildiz Tilbe

Cabuk o lalm a s

km  (Piyano) Her se yi pay la sa lim (Piyano)
Ben ken di mi__ sana a da dm (Piyano) — Sev gi lim sen siz an lam s
|
zim (Piyano) Mahse re ka dar be nim as ki m Her 4 lemde se nin dir ca
n m Nere yeis ter sen sir ko le di ye sen siz— & liiriim cen net tc
Seni  seven kal bim san na de i o lu yor an la sa_ .
[ %
. . 4 d SON
Sana daya nami yo rum i nan ki sensizmutlu o la myo rmum (Piyano)_— rum
Cabuk olalim askim
Her seyi paylasalim

Ben kendimi sana adadim
Sevgilim sensiz anlamsizim

Mahgere kadar benim agkim
Her dlemde senindir canim
Nereye istersen siir kole diye
Sensiz oliirtim cennette

Seni seven kalbim sana
Deli oluyor anlasana
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Sana dayanamiyorum inan’ki
Sensiz mutlu olamiyorum/yasayamiyorum

Bir omriim daha olsa
Kollarinda son bulsa
Eger sana kavusmak varsa
Olmek diigiin gibidir bana

Sensizlikten ¢ok korkuyorum
Inan kendimi bilmiyorum

Once Allah sonra sen benim igin
O bilir nasil sevdim

Seni seven kalbim sana

Deli oluyor anlasana

Sana dayanamiyorum inan ki

Sensiz mutlu olamiyorum/yasayamiyorum



20

23

26

— Ona ya na nm

Hani Bekleyecektin

Kimse ye de gl sana is—ya nim

a nar ag la_ nm |

Senbe nimgon

Anlamadn ki _onaya na nm

lim de

Unut  demek le ol— muyor__ Gii nes dogmu yor giin le re

de var din ha ni ner de

— Ha ni bek leye cek tin___ bir & mir——

baska lan__ nn Senya lan c
Senin  gi bi Py dle=—"u'" i sim
bir 6 mir. bo yu

bo yu

¢k tn

ol maz_ ki

ha ni

Soz-Miizik: Hakan Altun

Giizel giinle ri

Anla ma dn

ya ra larag

Secn be nimgdn limde  ca nim

ki

tin

yara larag__tin

Kara bahtim ¢okyara al

(SAZ)

ol

hani ol

vefa siz ¢k

Ha ni bek le ye cek tin

ma ya cak

]

II1H

aya cak tn—

un

tn
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Hani Bekleyeceklin-

By 25

baska lam_—_ nn_— Senya lan ¢1 ¢k tin vefd siz ¢k un
34

Senin  gi bi  biriy le_______ isim ol maz_— ki

Kim se yede gil —— sana is— ya nm

46

Guzel'| 'ginlle” wi=to-_ a nar ag_— la_ nm Anla ma din ki

— onayana nm—__ Senbenimgonlim de ya ra larag___  tin

&2

Anla ma dn ki onayana_ rm______  Senbenim gonlimde camm  yara larag_ tin
56

Unut demek leol— muyor Gii nes dogmu yor giin le re Ka rabahtim ¢okyara al di
59

Zorgiin devar din hani ner de
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Kimseye degil sana isydnim
Giizel giinleri anar aglarim
Anlamadin ki ona yanarim
Sen benim gonliimde yaralar agtin

Unut demekle olmuyor
Giines dogmuyor giinlere
Kara bahtim ¢ok yara ald:
Zor giinde vardin hani nerde

Hani bekle yecektin bir boyu
Hani olmayacaktin bagkalarimin
Sen yalanci ¢iktin, vefasiz ¢iktin
Senin gibi biriyle isim olmaz ki
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Sonug¢

Tarih boyunca siyasi ve ekonomik gelismelerden etkilenen,
toplumsal doniisiimlerin yasandig: kiiltiirel siiregleri yansitan ve
her kiiltiirde birbirinden farkli anlamlar kazanan miizik, belki de
sanat dallar1 i¢inde insani ve toplumu en iyi anlatan ifade bi¢imi-
dir. Dolayisiyla, ait oldugu kiiltiiriin anlam diinyasinda 6zel bir
yere sahip olan ve kiiltiirel iirtinlerin incelenmesinde bir kimlik
belirteci olarak 6nemli veriler sunan bu sanat ve bilim dalini ele
alirken, onun, farkli dinamikleri igerisinde barindiran disiplinle-
raras1 bir ¢aligma alani oldugu unutulmamalidir.

Miizigin, klasik Tirk miizigi ve halk miizigi olmak iizere iki
biiyiik koldan gelistigi Tiirk miizik tarihine, 6zellikle 19. ve 20.
yiizyillarda yasanan siyasi, ekonomik ve toplumsal gelismeler yon
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vermistir. Yiizyillar boyu varligini siirdiiren geleneksel miiziklerin
yeni bir ideolojik yaklagimla ele alindig1 19. yiizy1l, ayni zamanda
siyasal ve kiiltiirel bir doniisiimiin de habercisi olmustur. Giderek
yogunluk kazanan Batililagma ¢abalarinin uzantisinda, Tiirk mi-
zik tarihinde ilk kez somut ve resmi bir bigimde yer almaya basla-
yanBatimiizigi, bu degisimin kiiltiirel boyutunu temsil etmektedir.
Dolayisiyla dengelerin degismeye basladig1 ve gesitli kirilma nok-
talarinin yasandigi bu dénemin gerek siyasal gerek kiiltiirel an-
lamda Cumbhuriyetin iizerine kuruldugu bir zemin olarak
alinmasi gerektigi bir kez daha agikga goriilmiustiir.

Kitapta, miizikal bir iislap olarak Tiirk miizik tarihinin 6zellik-
le son 50 yilinin sekillenmesinde belirleyici rol oynayan arabesk
miizigin, s6z konusu doniisiim siirecinin neresinde durdugu orta-
ya konulmustur. Arabeskin bu siirece baglh olarak dogrudan top-
lumun iginden gelismis olan miizik ihtiyacinin kargilanmasinda
bir tiir alternatif olarak ortaya ¢iktig1 izerinde durulmus ve Erken
Cumbhuriyet Dénemi politikalarindan hareketle nasil bir zemine
oturdugu incelenmistir. Bunun disinda arabeskin, geleneksel mii-
ziklerden ve Bat1 miiziginden gesitli 6geler tagiyan karma bir mii-
zikal uslip oldugu gergegi goz oniinde bulundurularak, 1960
oncesindeki hazirlayic1 donem ile arasinda giiglii bir bag oldugu
saptanmuistir.

Incelemelerim sonucunda vardigim en belirgin sonug, arabes-
kin izlerinin gerek miizikal gerek toplumsal anlamda ilk 6rnekle-
rinin verildigi 1960l yillardan ¢ok daha 6ncesine kadar indigidir.
Cumbhuriyetle birlikte daha sistematik bir hale getirilen Batililas-
ma hareketlerinin uzantisinda gelisen toplumsal doniisiim siire-
cinde, ¢esitli yasaklarla miizige yon verilmeye g¢alisilmasi
toplumun 6nemli bir kesiminde tepkiye yol agmistir. Klasik Tiirk
miiziginin kiiltiir politikalarinin disginda birakilmasi ve bu miizi-
gin gelismesi igin gereken yasam alaninin elinden alinmasi, soz
konusu tepkinin somut girisimlerle sonuglanmasina neden ol-
mustur. Klasik Tiirk miiziginin yaklasik bir buguk yillik bir siirey-
le radyolarda yasaklanmasi tizerine, halkin Misir Radyosu'na
yonelerek yakin buldugu Arap miizigini dinlemesi ise bu girisim-
lerin en bilinenidir. Fakat asil etki, 20. yiizyilin basindan itibaren
gelismeye baglayan piyasa ortaminin, zamanla Tiirkiye'deki miizi-
kal gelismelere hakim olmasiyla ortaya ¢ikmistir. Toplumdaki eg-
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lence ihtiyacini gideren ve yeni arayiglara girilmesine imkan veren
piyasa, ilerleyen yillarda popiiler miizik olgusunun daha da gii¢-
lenmesiyle gesitli kollara ayrilmis ve Tiirk miizik tarihinin seyrine
yon vermistir. Arabesk miizik de buradan hareketle ortaya gikmis
ve kent kiiltiirii igerisinde dogup gelismistir. Bu nedenle piyasa
ortaminin dogup gelismesinde etkili olan tiim dinamikler onun
i¢in de gecerlidir.

19501i yillarda biiyiik sehirlere gogiin artmasiyla birlikte ara-
besk miizigin, dinleyici kitlesini kirsal kesimden gelen ve sehir
hayatina uyum saglayamayan insanlarin olusturdugu diisiincesi
ne yazik ki genel bir kani olarak varligini siirdiirmektedir. Oysa
go¢ ve buna bagli olarak kentsel yapida goriilen degisim yalnizca
arabesk miizigin gelisebilmesi i¢in uygun bir zemin saglamistir.
Dolayisiyla; arabesk miizigin ya da onun beslendigi yasam bigi-
minin, 19501 yillarda yasanan gogle birlikte ortaya ¢ikmus bir
olgu olmadigini net bir bi¢imde belirtmek gerekir. Bir baska de-
yisle gogle birlikte gelen insanlar arabesk miizigi {iretmemis, bu
miizigi alimlayan ilk kitleyi olusturmustur.

Kitapta ayrica, 1950'lerden itibaren yeni bir siyasal siirece giri-
len Tiirkiye'de arabesk miizigin toplumsal islevi iizerinde durul-
mus ve sOz konusu siirece bagh olarak gegirdigi degisim
irdelenmistir. 1980'i yillarda devlet tarafindan kabul gérmeye
baslamasi tizerine siyasal bir kimlik kazanmasi ve taraf olarak al-
gilanmasi, arabeskin miizikal bir iislip oldugu gergeginin goéz ard
edilerek siyasi ve kiiltiirel tartigmalarin zemini olmasina neden
olmugtur. Giiniimiizde arabesk hakkinda yapilan tartismalarin ve
yoneltilen elestirilerin neredeyse tiimii, onun bir miizik olarak
degil, siyasi ve kiiltiirel aksakliklarin sebeplerine dair bir gesit
simge olarak goriilmesinden kaynaklanmaktadir. Elli yillik bir za-
man dilimi igerisinde, Tiirkiye'deki politik degisimlere paralel
olarak hem miizikal yapis1 hem de kiiltiirel arka plan1 6nemli 6l-
giiden degisen arabeskin, 1990'l1 yillara gelindiginde devletle ara-
sindaki buzlarin tiimiiyle eridigi goérilmektedir. Nitekim 1971
yilindan beri verilen devlet sanatgisi unvani, 1980'li yillarin sonla-
rina kadar agirlikh olarak klasik Bati miizigi, resim, tiyatro, bale
ve heykel gibi alanlarda 6ne ¢ikan isimlere verilirken, 19901 yil-
larda bu unvanin artik Tirk sanat miizigi ve popiiler miizik
icracilarina da verildigi goriiliir. Bu anlamda 1998 yilinda devlet
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sanat¢ist unvanini alan isimler arasinda Orhan Gencebay'in da
bulunmasi ve bu unvanin kendisine "Tiirk miizigi sanatgis1” kate-
gorisinde -bu kategoride ayn1 unvana sahip olan bagka bir isim
yoktur- verilmis olmasi, s6z konusu degisimin vardig nokta ag1-
sindan oldukg¢a dikkat ¢ekicidir.

Hazirlayic1 donemin ardindan ilk dénem, orta donem ve son
donem bagliklar1 altinda ele alinan arabeskin hem miizikal 6zel-
likleri hem de toplumsal islevi bakimindan ciddi bir degisim ge-
¢irdigi, ilk donemindeki toplumsal anlamindan uzaklagmasiyla
birlikte ilerleyen yillarda miizikal agidan 6zgiinliigiini kaybettigi
tespit edilmistir. Piyasa basta olmak iizere Tiirkiye'deki hemen
her miizik ortaminda aktif olan Cingene miizisyenler, arabesk
miizigin gelisim siirecinde son derece 6nemli rol oynamis ve bu
miizige adeta yon vermigstir. Yalnizca teknik gelisimine sagladik-
lar1 katki ile sinirli kalmayan bu rol, arabesk ile diger miizik tiirle-
ri arasinda bir gesit kdprii vazifesi gormeleri nedeniyle s6z konusu
miizik ile Cingeneler arasinda giiglii bir bagin da olusmasina se-
bep olmustur. Ozellikle 19901 yillarin ikinci yarisindan itibaren
arabesk, daha ziyade Tiirk pop miizigi basta olmak iizere gesitli
miizikleri etkileyen temel bir iislip olarak varligini siirdiirmiistiir.

Son olarak, arabeskin geleneksel miiziklerden ve Bati miizi-
ginden gesitli 6geler tastyan karma bir miizik oldugu, yapilan mii-
zikal analizlerle somut ornekler iizerinden ortaya konulmustur.
Ozellikle makam ve usil yapisi bakimindan klasik Tirk miizigi ve
halk miizigi iizerine oturdugu tespit edilmis, orkestra anlayis1 yo-
niinden Bat1 miiziginden etkilendigi saptanmigtir. S6z konusu ol-
gunun hem toplumsal hem de miizikal agidan Tiirkiye'deki
modernlesme siirecinin bir pargasi oldugu bu nedenle incelenir-
ken her iki yonden de ele alinarak daha genis bir zaman dilimi
igerisinde degerlendirilmesi gerektigi net bir bigimde anlagilmis-
tir.
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Prof. Dr. Ozkan Manav ile Soylesi

Prof Dr. Ozkan Manav ile Soylesi
02 Haziran 2007 / Istanbul

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuva-
r1 Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Anasanat Dal1 6gretim iiyele-
rinden Prof. Dr. Ozkan Manav, Erken Cumhuriyet Dénemi basta
olmak tizere, 1980'lerin sonlarina kadar Tiirk miizik tarihi igeri-
sinde aktif ve 6nemli bir yere sahip olan Ahmed Adnan Saygun'un
ogrencisidir. Manav ile 02 haziran 2007 tarihinde yaptigimiz go-
rigmede, Erken Cumhuriyet Donemi miizik politikalari, klasik
Tiirk miiziginin s6z konusu politikalardan ne yénde etkilendigi ve

arabesk miizigin ortaya ¢ikis siireci tizerine konustuk.
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Sayin Manav, siz 1960 sonrasi besteciler kusaginda yer aliyor-
sunuz. Oncelikle, Cumhuriyet Donemi miizik politikalarini iyi
bilen, bizzat o donemi yasamis ve donem igerisinde etkin rol oy-
namis bestecilerden bir ya da birkagi ile ¢alistiniz mi? Eger ¢alis-
trysaniz bunlar kimlerdi?

Ik kompozisyon hocam Ahmed Adnan Saygun'du. Saygun,
Cumbhuriyet miizik politikalarinda, 6zellikle 19401 yillardan basg-
layarak etkili olmug bir bestecimizdir. 1930'lu yillarda ¢ok etkin
oldugunu diisiinmiiyorum. Atatiirk ile bir araya gelmesi Ozsoy
Operasi ile oluyor ki yanilmiyorsam tarih 1934'tiir. Bu tarihten
sonra Atatiirk ve Cumhuriyet Halk Partisi ile iliskisi ortaya ¢iki-
yor. Fakat saniyorum asil iligkisi (giiglii bir sekilde), Yunus Emre
Oratoryosunun Ankara'daki ilk seslendirilmesinden sonradir.
Saygun, oratoryoyu 1942'de bestelemistir. O dénemin kiiltiir po-
litikalariyla yakindan ilgilenen fakat su anda adin1 hatirlayamadi-
gim Cumbhuriyet Halk Partisinden bir vyetkili, partisyonu
kesfediyor ve "Bu miizik bugiine kadar neden giin 1s181na ¢ikma-
d1?" diyor. Ardindan eser, Ismet Inénii'niin de dikkatine sunulu-
yor ve ertesiyll Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi ile galiniyor.
Tarih yaklasik olarak 1940Tarin ortalaridir. Bu tarihten sonra
Saygun'un kiiltiir politikalar: Gizerindeki etkisi artiyor.

Derste veya ders disinda, sizlere o dénemin miizik politikalar:
veya kiiltiir ortami hakkinda bir seyler aktariyor muydu?

Zaman zaman konusmusuzdur. Tabii daha ¢ok derslerde ko-
nusmustuk. Baslangig donemleriyle ilgili olarak, halk ezgilerini
derlemeye giktiklar1 gezilerden bahsettigini animsiyorum. 1930lu
yillarda Rize, Artvin, Kars Havalisi Tiirkii ve Oyun Havalar: diye
bir kitab1 yayimlanmustir. Yanls hatirlamiyorsam 1936 yilinda,
Béla Bartok'un Tiirkiye'yi ziyareti ile birlikte Adana'nin Osmaniye
yoresinde tiirkii derlemesine ¢ikmuslardir. Bu geziye Ulvi Cemal
Erkin ve Necil Kazim Akses de katilmiglardir. Fakat aralarinda en
etkilisi Saygun olmustur. Diger bestecilere oranla Saygun ile
Bartok'un yakinhig1 da daha fazladir. Bunlarin yani sira halkevleri
biinyesinde yapilan konserlerden ve etkinliklerden bahsettigini
animsiyorum.

Saygun'un kiiltiir politikalarina iliskin goriisleri, Atatiirk'iin
hayatta oldugu donemde kiiltiir politikalarinin ¢ok daha diizgiin,
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verimli ve saglikli oldugu yoniindeydi. Atatiirk'iin 6limiinden
sonra, Ismet Inénii déneminde de belirli bir tutarhligin saglandi-
gin1 disiiniiyordu. 197011, 6zellikle 19801i yillarda yozlasmanin
ortaya ¢iktig1 goriisiindeydi. Son donemlerinde, 12 Eyliil sonrasi
olarak da degerlendirebilecegimiz 1980'leri elestirel ve sorgulayici
bir sekilde anardi. Bu donemde, Tiirkiye'nin genel miizik pers-
pektifi iginde arabesk miizik diye bir miizik vardi. Saygun bu mii-
zigi, halk miiziginin ve sanat miiziginin en yozlasmis bigimi
olarak degerlendiriyordu. Benim 6grencilik yillarimda, arabesk
miizik hakkinda ¢ok yogun, ¢ok ciddi tartismalar yaganmistir. Bu
konuda kitaplar da yazilmaya baslamisti. Fakat daha ¢ok gazetele-
rin ve dergilerin kiiltiir sanat sayfalarinda bolca yer tutardi. Say-
gun, 1970'lerin sonlarindan baslayan bu dénemi, miizik agisindan
yozlagsmis ve karanlik bir donem olarak gormekteydi. Dolayisiyla
Saygun'un, Atatiirk'iin yagsadigi donemi yiicelttigini, 1970'lerden
sonra ise bir seylerin kotiiye gittigini diisiinerek karamsarlastigini
ve her firsatta elestirilerini dile getirdigini animsiyorum. Bu bag-
lamda hocanin, 1981 veya 1982 yilinda yayimlanan Atatiirk ve
Musiki kitab1 bir bagvuru metni olarak alinabilir. Bu Kkitapta,
Cumbhuriyet Dénemi miizik politikalarinin gelisimini biitiinsel
olarak degerlendirmistir. Benim, anilarima bagl olarak 6zetleme-
ye ¢alistigim goriisleri kendi kitabinda da yer almaktadir.

Siz, Cumhuriyet'in kurulus dénemini yagsamis bir bestecinin
ogrencisisiniz. Gerek hocamizin anlattiklarindan, gerek bugiine
kadar kendi incelemeleriniz ve arastirmalariniz bakimindan
Cumbhuriyet Dénemi miizik politikalarini nasil degerlendiriyor-
sunuz?

Cumhuriyet'in miizik politikas: biiyiik 6lgiide oncii goksesli
miizik bestecilerimizin, Ankara'daki mensuplarimizin bakis agi-
styla ortiisiiyor. Zaten Cumbhuriyet'in miizik politikasinin belir-
lenmesinde bu bestecilerimiz belirgin bi¢imde etkin olmuslardir.
Ahmed Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin ve Necil Kazim Akses
adlar1 ilk anilmas: gereken bestecilerimizdir. Bunlarin yanina,
miizik yazari ve egitimci olarak Cevad Memduh Altar da eklene-
bilir. Cumhuriyet'in miizik politikas! bestecilik baglaminda ¢ok-
sesli miizigin desteklenmesi yoniinde olmustur. Bir, Tiirk ¢oksesli
miizik okulunun kurulmasi ve burada iiretilen yapitlarin giin 151-
gina ¢ikarilmasi amaglanmigtir. Ayrica goksesli miizigimiz biiyiik
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olgiide halk miiziginden, Anadolu miiZiginden beslenmeye yon-
lendirilmistir. Bestecilerimiz de iiretimlerinden gordiigiimiiz ka-
dartyla bu yo6ne daha ¢ok agirhk vermislerdir. Klasik Tiirk
miiziginden ¢ok halk miizigi iizerinden bir hamlenin yapilmasina
¢alisitlmigtir. Bunda, Klasik Tiirk miizigini (ki Saygun buna Os-
manl gelenek miizigi derdi) Cumhuriyet Dénemi 6ncesinin, yani
Osmanli'nin bir mirasi olarak gormelerinin ve o donemde klasik
Tirk miiziginin 18. ve 19. yiizyillardaki giiciinii yitirmis olmasi-
nin da etkisi olmus olabilir. Fakat Adnan Saygun, Ulvi Cemal Er-
kin, Necil Kazim Akses, Hasan Ferit Alnar, Cemal Resit Rey,
Ekrem Zeki Un ve Biilent Tarcan gibi ilk donem bestecilerimizin
hemen hemen hepsi, klasik Tiirk miizigi mirasindan da yararlan-
muslardir. Geleneksel miiziklerinin yarisindan azi oradan besleni-
yor gibi de olsa, ona da bir 6nem atfettiklerini diisiiniiyorum.
Ozellikle Hasan Ferit Alnar'in iiretimi icinde 6nemli bir yer tutar
ki kendisi de zaten klasik Tiirk miizigi kokenlidir. Coksesli miizi-
gin llke genelinde yayginlagmasina ¢alismislardir. Kiilttir politi-
kasinin, mizik politikasinin buna dayanmasi gerektigini
diistinmiislerdir. Dolayisiyla saniyorum ki onlarin idealleri, bu-
giin oldugundan ¢ok daha fazla kentimizde senfonik orkestralarin
ve korolarin kurulmasiydi. Yani ¢oksesli miizigin tiim Anadolu
oOlgeginde yesertilmesiydi. Genel olarak ¢oksesli miizigin, 6zel ola-
rak da goksesli Tiirk miiziginin yayginlastirilmas: politikas: belli
o6lgiide basarili olmustur. Fakat bir 6lgiide basarisiz oldugunu da
kabul etmek gerekir. Bu baglamda yapilan elestiriler de epey fazla-
dir. Coksesli miizigin yayginlasmasi zaten genel anlamda kiiltiirel
ve ekonomik bir kalkinmay: gerektirecekti. Benim bakis agima
gore daha erken tarihlerde, daha etkin ve genis bir burjuva sinifi-
nin olugsmasini gerekli kilacakti. Toplumsal ve iktisadi hayatta bu
tiir degisimler olmamasi da, 6ncii bestecilerimizin arzuladig: bi-
¢imde yayginlasmasini engellemistir. Bir grup 6ncii besteci neyi
arzularsa arzulasin, o ideallerin gergeklesmesi ¢ok daha genis bir
zemin gerektiriyordu. Hatta siyasi anlamda daha az galkantili bir
yap1 gerekiyordu. Daha sonra gelen iktidarlar kiiltiir politikalarin
farkh sekilde yonlendirmis, 1930larda veya 1940'larda ongoriil-
miis politikalar kesintiye ugratilmis olabilir.

Cumbhuriyet'in kurulmasinin ardindan yapilan miizik reform-
larini ve bu alanda yapilmak istenenler ile mevcut miizik gelene-
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gini degerlendirecek olursak, bunlarla ilgili yapilan diizenlemeler
ya da uygulamalar yerinde miydi? Herhangi bir aksaklik ya da
eksiklik s6z konusu olmus olabilir mi?

Cumhuriyet Donemi miizik politikalar1 aslinda teksesli miizik
gelenegimizi goz ard1 etmistir. Kiiltiir politikalar: tizerinde ilk d6-
nem etkili olmus belki de en 6nemlikisi olan Saygun'un 6grencisi
olmama ragmen, bu denli goz ard: edilmis olmasini dogru karsi-
lamiyorum. Sozgelimi teksesli miizik konservatuvar1 1970 yil-
larda ancak agilabilmistir. Saygun, buna gerek¢e olarak ses
sisteminin heniiz kesinlesmemis olmasini ve perde sistemi iize-
rinde uzlagmaya varilmamis olmasini gosteriyordu. Bu konu agil-
diginda bize soyledigi su olmustur: "Oyle bir masiki diisiiniiniiz
ki heniiz perde sistemi bile belli degil. Bu musikiyi nasil egitim
hayatina sokacaksiniz? Kimisi 17 perde, kimisi 24 perde, hatta ba-
zilar1 41 perde oldugunu iddia ediyor."” Fakat dyle bile olsa, devlet
destegi ve 6zendirmesi ile egitim olanaklarinin saglanmasi, belki
de klasik Tiirk miizigini, Osmanli gelenek miizigini daha farkl bir
bakis agisi ile daha erken tarihlerde degerlendirme olanagini ve-
recekti. Dolayisiyla klasik Tiirk miizigi ¢evreleri de bu anlamda
daha az kirgin olacaklardi diye diisiiniiyorum. Saygun'un elestiri-
lerini ve bakis agisin1 anlamakla birlikte, bu baglamdaki elestirile-
rin de hakh oldugu inancindayim. Saygun ve Cumhuriyet'in
miizik politikasi tizerinde etkili olmus ¢evrelerin hemen hemen
hepsi, goksesli miizigin el verdigince genis bir ¢ergevede egitim
yasamina sokulmasini, konserlerle, yeni kurumlagmalarla, or-
kestralarin, konservatuvarlarin kurulmasiyla degerlendirilmesini
istiyorlard1. Fakat teksesli miizik ¢evrelerinin bu baglamdaki is-
teklerini de biiyiik 6lgiide geri ¢evirmislerdir ya da geri gevrilme-
sine katkida bulunmuglardir.

Yeni bir ulus ingasinda miizigin roliinii ve etkisini géz dniinde
bulunduracak olursak, miizikte ¢agdaslasmay1 ne sekilde ifade
edebiliriz?

1970'lerde ya da 1980'lerde anladigimiz gagdaslasma ile bugiin
anladigimiz ¢agdaslagma arasinda farklar olabilir. Coksesli miizik
veya uluslararasi sanat miizigi baglaminda, 20. yiizyillda yasanmis
olan gelismeleri, devinimleri 6ziimsemis yapitlar1 gagdas yapatlar
olarak gormemiz gerekir. Bu su demektir: her ne kadar ge¢mis
donemlerin, farkl kiiltiirlerin ve Anadolu kiltiiriniin mirasiyla
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iligki de kuruyor olsa, belli bir birikimin, belli bir duyus becerisi-
nin, kiiltiiriin ve tarihin yansimis oldugu yapitlar ¢agdas olma si-
fatin1 daha fazla hak edecektir. Fakat bu soyledigim uluslararasi
sanat miizigi, goksesli miizik baglaminda gegerlidir. Onun digin-
da hepimiz ¢ok genis bir ses diinyasi iginde yasiyoruz. Yani miizik
diinyamiz uluslararasi sanat mizigi ile sinirli degil. Geleneksel
miizikler, doniisiime de ugramis olsalar hdla yasamimizda, kula-
gimizda varlar. Bunun diginda popiiler miizikler, jazz miizigi ve
cesitli kiiltiirlerin miizikleri de bir sekilde kulaklarimiza ulasiyor.
Belki bu baglamda bir ¢agdashik tanimi yapmak gereksizdir. Yerel
miizikler elbette ¢agdaslik sorgulamasina tabi tutulmayan miizik-
lerdir. Bu ¢ok yersiz ve tuhaf bir sorgulama olurdu. Yerel miizik-
lerde de elbette belirli etkilesimler vardir. Bunda da en 6nemli
etken elektrigin ve elektrik lizerinden gergeklesen yeni iletisim
kanallarinin agilmis olmasidir. Onceleri radyo, sonra da televiz-
yon ve ses kayit araglariyla bu saglanmistir. Dolayisiyla Karayip
Adalari'ndaki miizik de mutlaka bu etkilesimler sonucu farkl et-
kileri iginde barindirmaya baglamistir. Fakat bunlarin hepsinin
giincelligini, bugiin yasaniyor olmasi agisindan da belirli bir tem-
siliyeti sagladigini diisiiniiyorum. Yani gagdaslik, daha ¢ok ulusla-
rarasi sanat miizigi i¢in dile getirilebilecek bir kavram ve belli bir
birikimi, belli bir 6ziimsemeyi hatta besteciler baglaminda belli
bir sorgulamayi iginde barindiriyor. Tabii yorumcular baglamin-
da da bundan s6z edilebilir. Bugiin, 50-60 y1l 6ncesine gore bilgi-
ler okyanusunda yasiyoruz. Bu bilgiler okyanusunda belli segimler
yapmak gerekecektir. Bakis agilar1 da bu segimler ¢ergevesinde
gelisecektir. Tabii bestecilikte de yorumculukta da kisisel nitelik-
ler 6nemli yer tutacaktir.

Cumbhuriyet Dénemi miizik politikalarindan bahsederken,
her ne kadar bu déneme damgasini vuran 6ncii bestecilerden soz
etsek de aslinda bu donemin kiiltiir ve miizik politikasinin mima-
r1 olarak karsimiza ¢ikan kisi ne bir miizisyen ne de bir miizik
bilimci olan Ziya Gokalp'tir. Belirlenen miizik politikalar1 bagla-
minda, sizin de demin bahsettiginiz gibi klasik Tirk miizigi goz
ard1 edilmis ve Bizans kiiltiiriiniin bir kalintis1 olarak gosterilip,
radyolardaki yayin1 durdurulmus, hatta dersleri yasaklanmustir.
Gerekge olarak da bu miizigin, "yiiksek Tiirk kiiltiiriini" yansit-
maktan uzak, yiiz agartic1 bir miizik olmadig1 gosterilmistir. Bu
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cografya ve periferisinde yapilan miizigin bir makam miizigi olu-
su ve halkin kulaginin bu miizige asina olmasi sonucunda 6zellik-
le Misir Radyosu dinlenmeye baglanmistir. Bu durum, daha
sonralar1 ortaya gitkan ve Saygun basta olmak tizere, pek ¢ok mii-
zik bilimcinin tanimlamak igin 'yoz miizik' gibi bilimsel olmaktan
¢ok uzak bir ifade kullandiklar: arabesk miizigin ortaya gikis ne-
denlerinden biri olarak gosterilebilir mi?

Yasaklamanin ok fazla etkili olmus olabilecegini diisiinmiiyo-
rum. Ciinkii bu yasaklama gok kisa siiren bir yasaklamadir ve ta-
bii yanlis yapilan bir istir. Geriye dondiigiimiizde, bunu teslim
etmek gerekir. Fakat arabesk miizigin ortaya ¢ikisinda gok farkl
etkenlerin oldugunu diisiiniiyorum. S6zgelimi, kéyden kente go-
¢iin (ki 19601arda basladi ve 1970'lere dogru ivme kazandu) yarat-
tig1 kent dokusundaki sosyolojik doniisiim, arabesk miizigin
yesermesinde ¢ok daha fazla etkili olmustur. Bunun yani sira Hint
filmlerinin o donemde begeniyle karsilanmasinin da etkili oldu-
gunu soyleyenler var. Gergekten de insana mantikl geliyor. Ciin-
kit 1970'lerde Tiirkiye'de bir Hint miizigi furyasi yasanmis. Bunlar
genis bir izleyici kitlesi bulmus filmler olmustur. Dolayisiyla o
filmlerdeki sarkilarin, o filmlerdeki ruh diinyasinin arabesk mii-
zigin ortaya ¢ikmasinda etkili oldugunu diisiiniiyorum. Dolay:-
styla 1970lerde filizlenen bu olays, 1930lardaki kisa siireli
yasaklamaya baglamak bana ¢ok mantikli gelmiyor. Belli bir etki-
si olmussa bile bu ciizi bir etkidir. Ama klasik Tiirk miiziginin
erken bir donemde devletin destegi ile 6zendirilmesi, desteklen-
mesi yerinde olurdu. Aslinda klésik Tiirk miizigi, sivil toplum 6r-
gitleri olarak tanimladigimiz dernekler araciligi ile zaten
yasatilmistir. Bu nedenle, devlet bu miizigi ihmal etmis bile olsa
halkin ona bir sekilde destek oldugunu, bu miizige goniil vermis
kisilerin cemiyetler ve dernekler vasitasiyla bu miizigi devam et-
tirdigini biliyoruz. Fakat daha fazla literatiir olusturulabilir, daha
erken donemde teksesli miizik {izerine yapilmig galigmalar ortaya
¢ikabilirdi. Ayrica klasik Tirk miiziginin perde sistemi ve gokses-
lendirilmesi ile ilgili tartiymalar daha erken dénemde yapilabilir-
di. Ama bu tartigmalar, teksesli miizik konservatuvari olan
Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konser-
vatuvari'nin agildigi dénemde olmus, dolayisiyla ister istemez
arabesk miizigin yeserdigi doneme denk gelmistir. Yani teksesli-
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goksesli miizik iizerine yapilan tartismalar, arabesk miizigin orta-
ya g¢ikigtyla bu denli ortismeyebilirdi. Arabesk miizigi de
sosyolojik bir olgu olarak kendi kosullar1 ve gergekleri iginde ele
almak gerekecektir. Sorunun baginda Ziya Gokalp ile ilgili yapti-
gin degerlendirmeye katiyorum. Fakat bu goriislerin o dénemin
ruhuna ait olan goriisler oldugunu da teslim etmemiz gerekiyor.
Basariyla sonuglanmig bir Kurtulus Savasi'ndan ¢ikmisiz ve ulu-
salcilik da bu dénemin en 6nemli 6gesiydi. Yani onun digina ¢ik-
mak pek fazla diisiintilemezdi. Bizler de o donemi yasiyor olsak,
belki de o ruhun i¢inde bulacaktik kendimizi.

Tirkiye'nin 20. yiizyll miizik tarihine, Cumhuriyet'in mizik
politikalarina ve bu politikalarda 6nemli roller oynamis bestecile-
re baktiginizda, onlarin 1960 sonrasi kusakta yer alan bir 6grenci-
si olarak kendi kugaginizi nasil degerlendiriyorsunuz? Onlarla
aranizdaki paralellikler ve farkliliklar nelerdir?

Saniyorum ki biz, biraz 6nce de vurguladigim gibi, ideolojik
tartismalarla kusatilmis degiliz. Yakin ¢evrem igin, Ankara'da ta-
nidigim bazi besteciler ve 6grencilerim igin sdyleyebilirim ki biz-
ler, Tirk miizigi bestecisi saviyla yola ¢ikan besteciler degiliz.
Kendimizi 6zel olarak Tiirk miizigi bestecisi olarak gérmiiyoruz.
Farkl1 bir miizigin, farkli bir alanin bestecileri oldugumuzu diisi-
niityorum. Ben en azindan kendi adima bunu séyleyebilirim. Evet,
mutlaka Tiirk bestecisi olarak nitelendiriliyoruz ve bundan da bir
rahatsizligimiz yok. Ama zamanzaman ¢agdas miizik olarak nite-
lendirilen ulusal sanat miizigi alaninda tiretimlerimizi gergekles-
tiriyoruz. Dolayisiyla bizlerin Tirk miizigi bestecileri olarak
anilmak gibi bir kaygisi ya da talebi yok. Tabii bunun yani sira su
da dile getirilebilir: bagkalarinin, bizler Tiirk miizigi bestecisiyiz
seklinde kendilerini tanimlamalarindan da rahatsiz degiliz. As-
linda biitiin bu tanimlamalar ve konumlandirmalar bir yerden
sonra anlamsizdir. Sonugta miiziginizle varsinizdir veya yoksu-
nuzdur. Eger kalem oynattiginiz miizik alani iginde degerli olabi-
lecek bir birikimi ortaya ¢ikartabiliyorsaniz, anlamli olabilecek
bir ses diinyasini bigimlendirmeyi basardiysaniz, séyle ya da boy-
le tanimlanin; bu ¢ok da 6nemli degil.

Tabii yaptigimiz miizigin diinya dl¢eginde daha fazla karsilig1-
nin olmasi gerekir. Zaten uluslararasi sanat miizigi bestecisiyiz
dedigimizde de bunu pesinen kabul etmis olmamiz gerekiyor.
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Bizlerin bu cografya iginde sikisip kalmasi, kendimiz agisindan
higbir zaman yeterli géremeyecegimiz bir sonugtur. Miiziklerimi-
zin diinyada, Tiirkiye disinda, miimkiin oldugunca genis bir cog-
rafyada, klasik Bati1 miiziginin bugiinki temsilcileri tarafindan
kabul goriiyor, seslendiriliyor olmas: gerekir. Uluslararas: sanat
miizigi ¢evresinde bir karsiliginin olmasi, orada yer bulmasi gere-
kir. Bu agidan bakildiginda da kendimizi su ya da bu bigimde ta-
mimlamamizin  bir 6nemi yok. Ideallerimizi ne diizeyde
gergeklestirebildigimiz 6nemli.

Yapitlarim 6grencilik yillarima goére daha iyi kosullarda ve
daha sik seslendiriliyor. Tabii bu da beni mutlu ediyor. Bizim 6g-
rencilik yillarimiza gore, simdiki Ogrencilerimiz daha genis
imkanlara sahip. Benim lisansta okudugum donemde higbir yapi-
tim seslendirilmemisti. Oysa simdi pek ¢ok 6grencimizin yapitla-
r lisanstayken seslendiriliyor. Bunlarin elimizden geldigince
yapilmasini saglamaya g¢alisiyoruz. Fakat eminim onlarin da
sikayet ettigi seyler vardir ve buna haklar1 oldugunu da disiinii-
yorum. Buna ragmen su anki olanaklar, Avrupa'nin 6nemli met-
ropollerindekilere oranla ¢ok daha geride olsa da bizim
donemimizden daha iyi durumdadir.
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