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Onsoz

Elinizdeki bu kitap alt1 bitirme tezinden olusuyor. 2008-2009
ogrenim y1linda, Yeditepe Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyati B6-
limiinde, son sinifta okuyan ii¢ 6grencim Tiirk Edebiyatinda Ka-
din Yazarlarin Kadin Kahramanlarimn Bireysellesme Seriivenleri
adl birer bitirme tezi hazirladilar. Her bir tezde, bes roman ele
alinip incelenmisti, yani toplam on bes roman. Ilk roman Fatma
Aliye'nin Udi’si (1899), son roman da Ash Bigen'in Inceldigi Yer-
den (2008) adli romani olmugtu. Ancak tezlerin yazilabilmesi igin
once bireysellesme seriiveninin nasil bir sey oldugunu, ne gibi 6l-
giitlerle yorumlanabilecegini ortaya ¢ikarmaliydik. Bu nedenle
oturup oldukga etrafli bir sablon hazirladik ve ¢aligmalarimizi
boylece nesnellestirmeyi denedik. Nesnellestirme diyorsak da,
elimizdeki malzemenin edebiyat oldugunu unutmuyoruz. Biliyo-



ruz ki, edebiyat her tiirlii nesnellestirmeye her zaman direng gos-
terir.

Ertesi y1l (2009-2010) bu kez de, gene ii¢ 6grencimle, erkek
yazarlarin erkek kahramanlarini incelemeyi denedik, hazir eli-
mizde bir gablon varken! Burada da toplam on beg roman ele alin-
di. ilk roman Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in Metres’i (1900), son
roman da Ahmet Umit’in Sis ve Gece’si (1996) oldu. Ise baslarken,
kadinlar i¢in hazirladigimiz sablonu kullanabilecegimizi diigiini-
yorduk ama konu erkekler olunca bazi diizeltmeler, eklemeler
yapmak gerekti. Ve sonuglar oldukga farkl gikti.

Bu farkh sonuglar bizi heyecanlandird: ve tezleri hazirlayan
alt1 6grencimle bir araya gelerek bu tezleri bir kitaba doniigtiirme-
ye karar verdik. Iste elinizdeki kitap temelde bu tezlerden, ayrica
sonradan eklenen bazi béliimlerden ve gene sonradan eklenen bir
iki romanin ¢6ziimlenmesinden olugmus bir ortak ¢aligma iri-
niidiir.

Tezleri hazirlayan alti 6grencime burada tegekkiir etmek isti-
yorum. Yagmur Can’a, Ipek Ergonenge, Gozde Karabulut'a, Sena
Siirmeli'ye, Mine Titkenmeze ve Miray Yagan'a...

Kugskusuz her aragtirma, daha 6nceki bagka gabalara dayanir.
Burada bizim 6nilimiizii agan tiim ¢aligmalar1 saymamiza olanak
yok. Ama rahmetli Berna Moran’in ve Nurdan Giirbilek’in, Jale
Parla'nin, Sibel Irzik’n, Selim Ileri’nin adlarin1 anmadan gegeme-
yecegiz. Boyle bir ¢aliyma yapma [ikrini tetikleyen onlarin arag-
tirmalari oldu. Kendilerine tesekkiir borgluyuz.

Fatma Erkman-Akerson
Yeditepe Universitesi
2012



Giris

Elinizdeki kitap, 20.yiizyilda, Tiirkiyede yazilmi§ otuz romam
bireysellesme agisindan incelemeyi hedefliyor. Bu ilk tiimce, ilk
bakigta ok yalin gibi goziikiiyor: Incelenen roman sayis: belli,
donem belli, bu romanlara hangi agidan bakilacag: belli... Ama
aslinda bu tiimce ¢ok yogun ve karmagik, agik segik bilgiler ver-
mekten de uzak. Oyleyse bu tiimceyi baz1 sorularla agmaya ¢alisa-
lim.

Segilen romanlar hangileridir; neden bu romanlar segildi?

Bireysellesme nedir? Bireysellesme ile roman tiirii arasindaki
iliski nasildir?

Bir romani bireysellesme agisindan incelemek i¢in ne yapmak
gerekir? Nasil bir yontem kullanilabilir?

Boyle bir inceleme yapmanin hedefi nedir?
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Yasamin edebiyata yansidig1 goriisiine giivenmeli miyiz? Boyle
bir ¢aliyma bize yagam hakkinda ipuglar1 verir mi?

Secilen Romanlar ve Segilme Nedenleri

Galigmamiz, 2008-2009 ve 2009-2010 yillarinda Yeditepe Uni-
versitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 6grenci-
lerinin hazirladiklar: alt1 bitirme tezine dayaniyor. Boliimiin, bir
Tiirk Dili ve Edebiyat: Béliimii oldugu diisiiniiliirse, tiim romanla-
rin Tiirk edebiyatindan segilmis olmasi dogaldir. Ilk i tez, kadin
romancilara odaklanmay1 hedeflediginden, ilk kadin romancimiz
sayilan Fatma Aliye ile baslamay1 uygun gordiik. Fatma Aliye’'nin
Udi adli romam 1899da yayimlanmusti. Bu da giizel, yuvarlak bir
tarihti (hani neredeyse 1900), bize 20. yiizyilin basimdan giiniimii-
ze seklinde bir zaman aralig1 segme olanag: sagliyordu. Bu neden-
le ertesi y1l, inceleyecegimiz erkek yazarlarin romanlarim da bu
zaman dilimi iginden segtik. Ise Hiiseyin Rahmi Giirpinarin
1900'de yayimlanmig olan Metres’iyle basladik. Yani, 6nce 1899 ile
2008 yillar arasinda kadin yazarlarin yazdigi on bes romani, son-
ra da 1900 ile 1996 yillar1 arasinda erkek yazarlarin yazdigi on bes
romant inceledik. Amacimiz, kadin yazarlarin kadin kahraman-
larin ve erkek yazarlarin erkek kahramanlarini bireysellesme sii-
reci agisindan sorgulamakti.

Yiizyih agkin bir siire, otuz romanin incelenmesiyle degerlen-
dirilebilir mi, diye sormak miimkiin elbette. Bu soruya verecegi-
miz yanitin hayir oldugunu hemen belirtelim. Gene de biz,
denemeye deger, diye diisiiniiyoruz. Ayrica biz, roman tiiriiniin
tarihinde bireysellesme olgusu soyle bir sirayla, su asamalardan ge-
gerek ilerler, acaba Tiirk romam da tam boyle bir gelisme mi goster-
mis, seklindeki bir sorudan yola ¢tkmadik. Zaman iginde belli bir
yonde ilerleme diye mutlak bir ey olmayabilir, gidis gelisler, do-
nemin ruhuna aykir1 metinler kuskusuz olacaktir. Amacimiz -hig
degilse baslarken- baz1 gozlemlerde bulunmakti. Ne var ki, segti-
gimiz otuz romanin incelenmesi, sonugta belli bir yéndeki, belli
bir akigin varligina isaret etti. Bu akis ¢izgisi ¢ok keskin hatl bir
¢izgi olmasa da...

1900’lii yillarda yiizlerce roman yazildi. Kitapta, sadece otuz
romanin incelenmesi bir eksiklik olarak degerlendirilebilir. Bu
eksikligi gidermek igin segilen romanlarin, elden geldigince do-
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nemlerini temsil eden romanlar olmalarina ¢aligtik. Ama segilen
romanlarin ¢ok uzun olmamas: (6grencilerin yapacak bagka isle-
ri, girecekleri sinavlar, vs., vardir), kitaplikta ya da piyasada kolay
bulunabilir olmasi ya da keyifle okunabilir olmasi gibi ikincil et-
menler de isin i¢ine karigmigtir mutlaka. $u da var ki, biz ¢aligma-
y1 bitirme tezleri teslim edildikten sonra da siirdiirdiik. Ornegin,
Yesil Peri Gecesi sonradan eklendi.
Incelenen romanlarin listesini agagida goriiyorsunuz.

Kadin Yazarlar ve Romanlar::

Fatma Aliye: Udi (1899)

Halide Edip Adivar: Handan (1912)

Siikufe Nihal: Yalmz Déniiyorum (1938)

Sevgi Soysal: Tante Rosa (1968)

Fiiruzan: Giil Mevsimidir (1973)

Adalet Agaoglu: Bir Diigiin Gecesi (1979)
Latife Tekin: Sevgili Arsiz Oliim (1983)

Renan Demirkan: Ug Sekerli Demli Cay (1991)
Emine Sevgi Ozdamar: Hayat Bir Kervansaray (1992)
Ayla Kutlu: Kadin Destani (1994)

Asli1 Erdogan: Kirmizi Pelerinli Kent (1998)
Leyla Erbil: Ciice (2001)

Elif Safak: Araf (2001)

Asli Bigen: Inceldigi Yerden (2008)

Ayfer Tung: Yesil Peri Gecesi (2010)

Erkek Yazarlar ve Romanlar::

Hiiseyin Rahmi Giirpinar: Metres (1900)
Resat Nuri Giintekin: Yaprak Dokiimii (1930)
Yakup Kadri Karaosmanoglu: Yaban ( 1932)
Sabahattin Ali: Kiirk Mantolu Madonna (1943)
Peyami Safa: Yalmziz (1951)

Ahmet Hamdi Tanpinar: Yaz Yagmuru (1955)
Fakir Baykurt: Yilanlari Ocii (1959)

Orhan Kemal: Gurbet Kugslar1 (1962)

Yusuf Atilgan: Anayurt Oteli (1973)

Oguz Atay: Tehlikeli Oyunlar (1973)

Tarik Bugra: Osmancik (1983)

Orhan Pamuk: Sessiz Ev (1983)
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Nedim Giirsel: Bogazkesen (1995)
Hasan Ali Toptas: Golgesizler (1995)
Ahmet Umit: Sis ve Gece (1996)

Dikkat edilirse, segilen kadin yazarlarda giiniimiize yakin ta-
rihlerin agir bastigy, erkek yazarlarin ise ytizy1l i¢inde daha egit
dagildig: goriilebilir. Bu durum, bizim 6zel se¢imimizden degil,
kadin yazarlarin agag1 yukar1 1970’lerden bu yana sayica hizli bir
artig gostermelerinden kaynaklaniyor.

Biz bu romanlari, kadin ve erkek kahramanlar a¢isindan ele
aldik ve bu kahramanlarin, roman boyunca ne tiir bir degisim
gosterdiklerini aragtirdik. Kahramana bakip tip mi, birey mi so-
rusunu hemen sormak, bu 6zelligin neredeyse metnin 6ncesin-
den kahramana kazandirilmig bir 6zellik oldugunu kabul etmek
anlamina gelir. Neredeyse metnin 6ncesinden, diyoruz ¢iinkii
by, 6niinde sonunda yazarin verecegi bir karardir ve yazar ister-
se bu karar1 metne baglamadan verebilir. Yani bazi1 metinlerde
kahraman, ya metnin bagindan beri bir tiptir ya da metnin ba-
sindan beri bir bireydir. Ama bir de, metin ilerledikge bireyselle-
sen ya da bir tiirlii bireysellesemeyen kahramanlar vardur. Iste
bizi ilgilendiren kahramanlardaki bu bireysellesme (ve bireysel-
lesememe) siireci oldu. Kahramanlarin metin boyunca ne gibi
doniigiimlerden gegtiklerine ve bu doniigiimlerin bireysellesme
stireci say1lip sayilmayacaklarina baktik.

Bireysellesme ve Bireysellesme ile
Roman Arasindaki iligki

Bireysellesmeyle, sanayilesme ve roman arasinda hep bir bag-
lant1 kurulur; bu iig olgu, hep birbirine kosut gelisimler olarak
algilanir. Sanayilesme, Batili toplumlarda kentlesmeye ve kentles-
menin getirdigi farkh bir yasam tarzina yol agar. Bu yasam tarzi
yerlestikge, biiyiik aileler pargalanir, kendi kendilerinden sorum-
lu bireyler ortaya gikmaya baglar. Bu bireyler, hem kendileri sana-
yilesmenin iriiniidiir hem de bireysel girisimleriyle sanayinin
gelismesini saglarlar.

Bir noktadan sonra bu bireyler, Aydinlanma felsefelerinin de
etkisiyle, ne dereceye kadar sahiden resit olabildiklerini sorgula-
maya baglarlar. Iste bu sorgulamalar romanlara yansir. Roman bir
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bakima, resit olmaya, kisisel sorumluluk tagimaya hazirlanan ya
da gabalayan bireyin anlatisidir.

Roman, sozlii olarak aktarilan geleneksel tiirlerden, yani ma-
sal, destan ve halk hikayelerinden birgok bakimdan farkldir. Ro-
man anlatilmak igin degil, okunmak igin yazilir ve okurun tek
bagina, yani bir birey olarak okuyacag bir seydir (toplu okumalar
erken donemlerde yapilmig olsa da, giiniimiizde yazar ya da yeni
¢ikan bir yapit1 tanitma toplantilar1 diginda hemen hemen hig ya-
pilmaz).

[k romanlarin hangileri oldugu konusunda farkli gériisler var.
Bugiinkii anlamda roman sayilabilecek ilk yapit, kimine gére Don
Kisot (1605-1615), kimine gore Telemak (1699), kimine gore Ro-
binson Crusoe (1719), kimine gore ise Japonyada 11. yiizyilda ya-
zilmig olan Genji'nin Opykiisiidiir. Kammuzca, su ilk roman
arayigini bir yana birakip, romanin tiir olarak yiikseldigi donemi
saptamak daha uygun. Béyle bakildiginda da, sanayilesmenin
bagladig1 yer olan Ingiltere’ye ve okuma yazma oraninin gittikge
yiikseldigi 18.yiizyila varinz. Nitekim, roman konusundaki en te-
mel metinlerden birinin yazar olan Ian Watt da, Romanin Yiikse-
lisi adh yapitinda bu sonuca varir. Watt, bu tiiriin Ingilterede
ortaya giktigin1 iddia eder ve romanin yiikseligini 18. yiizyildan
baglatir. Watt'a gére romanin yiikselisi ile o donemin toplumsal
ihtiyaglan arasinda karsilikh bir iligki vardir. Ona gére roman su
dort toplumsal olgunun ortaya gikmasiyla yiikselige geger: Edebi-
yatta gergeklik arayigi, bireysellik, orta sinifin yiikselisi ve kadin
okurlarin artmas.

Bireysellik temasi, Watt'in kitabinin ana konusudur. Kent yasa-
minin ortaya ¢tkmasi ve bireysellesme paralellik gosterir. Insan
artik bir birey olarak kendi varliginin farkina vanr. Roman tiiri,
insanin kendini birey olarak ifade edebildigi, bagkalarina ispatla-
dig1 yegane tirdiir. Watt bu ¢aliymasinda, bireysellikle birlikte
gergekgiligi de ele alir. Ona gore roman sadece edebi olam degil,
insan yagaminin tiim ¢esitliliklerini resmetmeye ¢ahgir ve gahg-
malidir da. Bu bireyci ve yenilik¢i yaklagimi en eksiksiz ve gergek-
¢i bir bigimde yansitan edebi tiir romandir. Bu bakimdan roman
bir gereksinim sonucu ortaya gikmugtir, denebilir.

Kisacasi, Watt'a gére modern kentlerin dogusuyla, birey kendi
kendisinin farkina varir ve modern kent ortaminda tutunmaya,
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bir yer edinmeye ¢aligir. Bu yiizden, modern toplum bireyselligi
beraberinde getirirken, bireysellik de roman tiiriiniin dogusuna
sebep olur. Roman, bireyin diinyasin1 anlama ihtiyaciyla ortaya
¢ikar. Watt’a gére roman, modernlesme ve bireysellesmenin bera-
berinde dogal bir siireg olarak ortaya ¢tkar. Dogrudan, toplumun
ve Ozellikle de bireyin ihtiyaglarina cevap verir (Watt: 2007). Su da
var ki, kentlesme, roman tiiriiniin ya da bireyin ortaya ¢ikmasinin
tek nedeni degildir. Ornegin Istanbul tarih boyunca hep biiyiik
bir kentti ama roman tiirii Istanbulda filizlenmedi.

Romanin asil biiyiik gelisme gosterdigi yer 19. yiizyilin Paris’i-
dir. Bu donemin Paris’i, gerek kentli yasam tarzi1 gerek edebiyati
ile tiim diinyaya modellik eder. Toplumun iginde ve ¢ogu zaman
da kargisinda nasil bir birey olunacagi Fransiz romanlarinda eni-
ne boyuna tartigilir ve bu goriisler Paris'ten neredeyse biitiin diin-
yaya yayilir.

Bireysellesme romanlara yansimigtir, derken, romanin aslinda
tiplerin degil de bireylerin Oykiisii oldugunu séylemis oluruz.
Ama zaten her zaman, herkes bir birey degil midir? Sanayilegmis
toplumlarin kentli bireyleri, masallarda anlatilanlardan bagka
tirli miidir? Kaplana gore, destan, roman, hikaye, tiyatro, mes-
nevi gibi vakaya dayanan tiim edebi anlatilarda, o vakay: gergek-
lestiren asil bir kahraman vardir. Anlati, bu kahramanin bagindan
gegen olaylar ve onun duygularindan olugur. Ancak eski gaglara
ait destanlarda ve mesnevilerde kisilik yapilari karmagik olmayan,
genellikle de hi¢ degismeyen, hep ayni kalan kahramanlara rastla-
nir. Tip ad1 verilen bu basit ve sabit yapili kahramanlar, donemle-
rinin ve toplumlarinin kabul gormiis belli kisilik 6zelliklerini
tagirlar. Oysa roman, yasamu ayrintilartyla ve daha derinlemesine
tasvir eden bir tiir oldugu igin, bu tiiriin kahramanlar1 da daha
derin ve karmagiktir (Kaplan: 1985).

Lukacsa gore de, destanlarin diinyasinda bireysel 6zneler yok-
tur. Destanlarin diinyasindaki yasam algisina ve yagam pratigine
hakim olan diirtii arayi§ degildir. Bu metinlere, degismez kuralla-
ra uymay1 zorunlu kilan bir anlayig hakimdir. Destan diinya iize-
rindeki diizenleyici araglardan biridir, bir bakima duragandir.
Higbir davranig bigimini sorgulamaz, genel geger davranig bigim-
lerini pekistirmeye yarar. Destanin, herkesin kabul ettigi tek bir
kahramani vardir. Bu 6rnek kahramandan kendi kendisini sorgu-
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lamasi da beklenmez. O, buldugu kiiltiirel diizeni siirdiiriir. Oysa
roman, iginden ¢ikt1g1 o ok karmagik diinyayi (kenti) yansitir; bu
diinya da durmadan degisen, yenilenen bir diinyadir (Lukacs:
1920). Bu diinyanin igindeki bireyler her an her seyle hesaplag-
mak durumundadirlar. Biiyiimek ve mutlu olmak i¢in bagvurabi-
lecekleri bir regete yoktur ve regeteyi -kendilerine 6zgii
regeteyi- kendileri bulmak zorundadirlar. Yani verilmis 6rnekler
olmadan biiyiimek, olgunlasmak ve birey olabilmek gibi bir du-
rumla karg1 kargiyadirlar. Roman, igte bu sorunlarla nasil bas edi-
lebilecegini aragtirir.

Semih Giimiig'in belirttigi {izere, giiniimiiz insan1 zaten kate-
gorilere sigdirilamaz. Aklin alamayacag karmagikliklar ve parga-
lanmighiklar kargisinda kalan giiniimiiz insan1 igin bir tip saptamak
oldukg¢a zordur. Bilimsel teknolojik gelismenin biitiin bir toplum-
sal yagamu diizenledigi ¢agimizda, yasadig1 donemi ya da kosulla-
1 karakterize edebilecek nitelikte ve kapsamda tipler bulmak
imkénsiz sayilabilir. Cagdas roman artik sadece kahramanlarin,
olaylar ve mekanlar arasindaki seriiveniyle degil, kahramanin bi-
rey olarak kisilik yapisiyla, onun toplumsal olaylar ve kigisel dene-
yimleri kargisinda gegirdigi degisikliklerle, farkhi ve sira dist
yonleriyle, onlarin toplumla, gergeklikle ve kendisiyle olan hesap-
lagmalaniyla ve kendi igindeki geliskileriyle de ilgilenir (Glimiis:
1991).

Psikoloji bireysellesmeyi nasil tanimlar? Bekir Onur, Geligim
Psikolojisi adli kitabinda, bityiime evrelerini ele alir ve bireyin ge-
lisimini yetigkinlik, geng yetiskinlik, yetigkinlikte orta yillar ve
yetigkinlikte ileriyillar olarak inceler. Bu ayirima gore, her dénem
belli bedensel, biligsel ve cinsel degisimlere denk gelir. Her agama,
bir bakima olgunlagma yoniinde atilan bir adimdir. Psikolojinin
yorumuna gore olgun birey, kendi kararlarini verebilen, bagimsiz
davranabilen, toplumla olan iligkilerini iyi diizenleyebilen kisidir.
Tabii, bunu boyle séylemek kolaydir fakat siirekli farkl baskilar
ve etkiler altinda kalan kigilerin tiim bu agamalar1 bagariyla gegip,
tam bir birey olmasi o kadar da kolay degildir. Iste roman tam da
burada ise kanigir, o kadar da kolay degil dedigimiz noktadaki gik-
mazlar ya da ¢ikig noktalariyla hesaplagir.

Birey olma kiiltiirel anlamda, kendine 6zgii ve kendine yeterli
olmak demektir. Ancak bir birey bir yandan da, iginde yasadig:
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toplumu olusturan insanlarin benzer yanlarini kendinde tagir.
Yani her birey, hem ortak insani niteliklere hem de kendine 6zgii
ayirt edici 6zelliklere sahip tekil bir kisidir. Bu tekil kisi, bireysel-
lesme siirecinde, hayatin kendisi i¢in ne anlam tagidig1 sorusuna
yanit aramaya baglar ve bu siiregte kendi deger yargilarini yaratir;
kendi hayatina bagka giiglerin yon vermesine de karsi gikmaya
baglar. Bireysellesmenin ug noktasinda ise bireyin bencilligi orta-
ya ¢ikar. Kisi yalmzca kendini ve ¢ikarlarini diigiinen bir duruma
da gelebilir. Bu durum, kisinin yasadig1 ortamu bir kenara birakip
kendi dertlerine donmesi, toplumsal islerden ve sorumluluklar-
dan uzaklagmasi, yagadig1 toplumdaki diger insanlardan zihinsel
olarak kopmasi durumu olarak ifade edilebilir. Béyle bir durum-
da da kisi yalnizhiga siiriiklenir.

Dikkat edilirse -bireysellesmenin varabilecegi en u¢ noktada-
ki bu bencillik ya da yalmizlik durumunu bir yana birakirsak- tiim
bu agiklamalarda, birey olmaya arti, olamamaya da eksi deger
yiikleniyor. En azindan, Parisin romanlar ve yagam igin sundugu
ana model boyle!

Ancak bu model, Paris’te, kentin ve toplumun yasam dene-
yimlerinden siiziiliip gelmis bir model. Yani i¢inden ¢iktig1 toplu-
mun sorunlarim yansitmakta. Ama eger Parisli degilseniz ve fakat
gene de bu modeli kabullenmekten yanaysamiz (diinyanin nasil
olsa o yone gidecegini diigiiniiyorsamz), bu modeli kendinize
uyarlamaya ¢aligir misimiz? Istc Tanzimat yazarlarinin kargi kargi-
ya kaldiklar ikilem bdyle bir seydi. Bu ikilem ve bu ikilemle nasil
bas edilmeye galigildig1 hakkinda son zamanlarda Tiirkiyede bir-
¢ok galiyma yapildi. Babalar ve Ogullar (Jale Parla), Kor Ayna Ka-
yip Sark (Nurdan Giirbilek), Kamelyasiz Kadnlar (Selim ileri),
Kadinlar Dile Diistince (Sibel Irzik, Jale Parla), Roman ve Musiki
(Melda Uner), bu alanda yayimlanmis kitaplardan bazilar:.

Ilk Tanzimat romanlarindaki kahramanlarin heniiz tip olmak-
tan oteye gidemedikleri, bireyin romanimiza ok sonralar gire-
bildigi, Tanzimat romanimin iginden ¢iktig1 toplumun bir
yansimas! olmadigi, Batr'y: taklitten ibaret oldugu, romancilari-
muzin bu isi 6grenene kadar epey ugrastiklari hep séylenir. Acaba
olay tam da boyle miydi?

Kahramanlarin bir birey haline gelememesi acaba yazarlarin
bir kusuru muydu yoksa acaba Tanzimat romanlar: tam da bu ba-
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sarisizhg mi1 anlatiyorlardi? Birey olamama, toplumda yaygin
olan bir durum muydu? Romanlar, belki de —gergekte varolan du-
ruma sadik kalarak- bunu mu aktardilar? Toplum olgunlastik¢a
bu durum tema olmaktan ¢ikt1 mi? Kadin ve erkek yazarlar ve
kahramanlar arasinda bu agidan farklar var mi? Hatta, bireysel-
lesmek gergekten bu kadar 6zenilecek bir sey mi? Beraberinde
agilmasi zor olan birgok bagka sorunu da getirir mi, getirmez mi?

Jale Parla, Babalar ve Ogullar adl kitabinda baba-ogul iliskisi
tizerinden Tanzimat yazarlarimizi ve onlarin kahramanlarini in-
celer. Padisah erkinin kisitlanmasiyla toplumda bir otorite boglu-
gu dogdugunu, ilk romancilarimizin da bu otorite boslugunu
yasayan bir toplumun ogullar1 oldugunu gosterir. Parla’ya gore,
bu ilk romancilar, bu siireci eserlerine yansitarak, kahramanlari-
na kars1 bir baba islevi iistlenirler. Ailede otoriteyi saglayan baba-
dir ve onun yoklugunda aile, 6zellikle de ogul, yok olmaya
mahkimdur. Edebiyatta otoriteyi saglayan da yazardir ve yazar,
siyasi otoritenin, yani padisahin yoklugunda toplumda bir baba
olarak var olur. Tanzimat donemi yazarlar1 toplumda birer baba
kimligine biiriiniirler. Onlarin ahlak anlayisi Dogu’ya ve Islam
kiiltiirtine dayanir. Bunlara dayanmayan bir yagamin pesinde ko-
san roman kahramanlarinin hazin sonu ka¢inilmazdir (Parla:
2006). Bu kahramanlar Batili anlamda bir bireysellesmeye agik
degil gibi goziikiirler. Jale Parla’min gelistirdigi bu yorum, Tanzi-
mat Edebiyatina bakisa yeni bir soluk getirmistir, bizim ¢aligma-
miza da yol gostermistir.

Nurdan Giirbilek de, Kér Ayna Kayip $ark isimli kitabinda,
Tanzimat déneminden giiniimiize, yazarlarin kendi olusturduk-
lar1 edebiyat metinleri hakkindaki endiselerini inceler. Tanzimat
doneminde babanin yoklugunda, bu rolii iistlenen yazarin, Bati-
llagmanin da etkisiyle hissettigi ahlaki sorumluluk, giiniimiize
yaklastik¢a daha bireysel bir hal alir (Giirbilek: 2004). Bu nokta-
da Giirbilek, incelemesinde, kadin okurlarin ve anlatilardaki ka-
din kahramanlarin durumunu irdelerken, bu konuya dénemin
siyasi-toplumsal arka plani i51g1nda agiklamalar getirir. Giirbilek,
cinsiyet sorununa, kadin okur kavramina ve edebiyatta bir tema
haline gelen ziippe erkek kahramanlarin kadinsilasma endisesine
deginerek edebiyata yeni ve kendine has bir bakis a¢is1 kazandi-
Ir.
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Ahmet O. Evin de, Tiirk Romaninin Kékenleri ve Gelisimi adli
incelemesinde, Watt gibi romanin dogusuyla toplumun ihtiyagla-
r1 arasinda baglant: kurar. Tiirk romaninin 19.yiizyilin son on y1l-
larindaki evrimini, roman ve gergekgilik iliskisi dogrultusunda
ele alir. Batidakinin aksine, bir tiir olarak Tiirk romani, Batida
oldugu gibi dogal bir siirecin sonucu olarak ortaya ¢ikmaz.
1860’lardan itibaren Tiirk Edebiyat1 Batililasma ad1 altinda kokli
bir degisim siirecine girer. O donem aydinlari igin, Avrupa toplu-
mu, Batililagma ve modernlesme adina model alinmasi gereken
bir toplumdur. Bir tiir olarak roman da, modernlesmek, Batr'ya
ait olumlu degerleri almak ve halk: bilinglendirmek igin uygun
bir vasitaydi. Boylece roman bir tiir olarak 19. yiizyilda Tiirk ede-
biyatina girmis olur. Evine gore, roman tiirii, Batililagma siirecin-
de Tiirk edebiyatina giren, donemin aydinlar1 tarafindan
edebiyata bilingli olarak dahil edilen bir tiirdiir (Evin: 2004).

Bir Romani Bireysellesme Agisindan
Incelemek Igin Ne Yapmak Gerekir?
Nasil Bir Yéntem Kullanilabilir?

Biz, yukarda soz ettigimiz aragtirmalardan -ve bagka aragtir-
malardan da- yararlanarak, bireysellesme siirecini tanimlamamu-
za yarayacak bir sablon hazirladik. Bu sablon bir gesit anket
gibiydi, belli konulara yonelik sorulardan olusuyordu. Bu anketi,
inceledigimiz romanlarin kahramanlarina uyguladik. Buyolla ¢a-
ligmamiza bir gesit nesnellik kazandirmay: denedik. Tabii ki, ¢ok
kesin sonuglar almay1 -edebiyatin yapis1 geregi- beklemiyorduk.
Gene de ortaya ¢ikan belli egilimler oldu.

Temelde, kahramanlarin psikolojisine yonelik bir bakigla ¢alis-
tik. Yer yer de gostergebilimin verilerinden yararlandik.

Béyle Bir inceleme Yapmanin Hedefi Nedir?

Boyle bir inceleme yapmanin farkl hedefleri, hatta baslangig-
ta hesaplanmayan sonuglan bile olabilir. Bizim ilk diigiincemiz,
dogrudan dogruya edebiyatin iginde kalarak, edebiyat tarihi ala-
ninda bazi saptamalar, gézlemler yapmakti. Ancak edebiyatin
yasamin bir yansimasi olup olmadigini da kendimize sorduk; ta-
bii bu soruyu, bizden dnce bagkalar1 da sormustu, Eflatun ya da
Aristoteles gibi! Eger edebiyat yasami yansitiyor idiyse, bagka bir
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deyisle yasami 6ykiinmeye, mimesise dayaniyor idiyse, roman-
lardaki bu bireysellesme seriiveni ger¢ek yasamdaki bir siirece
kargilik geliyor olmaliydi. Yani, 1900’lerin bagindan, Osmanl
Imparatorlugu déneminden baglayarak Cumhuriyet Tiirkiye'sine,
giiniimiize kadar uzanan dénemin bir ¢esit aynasi olmaliydi. Bu
agidan bakildiginda, ¢aliymamizin, gergek bir toplum igindeki
gergek bireylerin seriivenlerini de yansittig1 soylenebilir. Bagka
bir deyisle, bu ¢aliymadan edebiyat dig1 sayilacak, bazi sosyolojik
¢ikarimlara varmak da miimkiin.

Yasamin Edebiyata Yansidigi Gérusiine
Guvenmeli miyiz? Boyle Bir Calisma Bize Yagam
Hakkinda Ipuglar Verir mi?

Eski ¢aglardan beri, edebiyatin ne oldugu ve ne ise yaradig:
tizerinde diigiiniilmiig. Eflatun, edebiyatin yagamu bir bakima tak-
lit ettigini soyliiyor ama bunun giivenilir bir 6ykiinme olmadigi-
ny, sairin (yazarin) yapitiny, bir gesit kendinden gegme hali iginde,
esin perilerinin aklin1 bagindan almasiyla iirettigini iddia ediyor.
Duygulara bagl, akildan uzak bu taklitgiligi onaylamiyor.
Aristoteles’in saire (yazara) bakig: ise daha olumlu. Aristotelese
gore edebiyat metni (tragedya) gergegi taklit ediyor ve bunu bazi
kurallara gére yaparak, insanlarin korku ve acima duygularini ha-
rekete gegiriyor ve ruhlarini tutkulardan arindiriyor. Bu faydah
bir sey! Ancak Aristoteles de yazari bir zanaatgl, bir teknisyen gibi
goriiyor (Ozlem: 2007). Yazarin (sairin) bu basit teknisyen roliin-
den ¢gikarilmas ve yaratici bir 6zne olarak gériilmeye baglanmasi
i¢in, Descartes’1 (17.yy), Vico'yu (17-18.yy), Kant1 (18.yy) ve Al-
man Romantiklerini beklemek gerekecekti. Alman Romantikleri,
sairin konumunu bu kez de ters yonde abartarak onu bir déhi ola-
rak gormiislerdi. Simdi bu teknisyen dahimiz, bize toplumu ve
bireyi gergekte oldugu gibi mi yansitiyor yoksa kendi algiladig:
gibi mi yansitiyor? Freud’a gore, yazar herkeste zaten varolan nev-
rozlar1ilgi gekebilecek bir bigime doniistiirerek aktarir. Campbelle
sorarsaniz, edebiyat metinlerinin ¢ogu, ki bunlara mitolojik me-
tinler de dahildir, biyolojik biiytime evrelerini yansitarak insanla-
ra faydal modeller, 6rnekgeler sunarlar. Cagdas diisiiniirlerin bir
kismi, 6rnegin Derrida, dilin yazara egemen oldugunu, yazarn,
dilin etkisiyle farkinda olmadan, hi¢ de niyet etmemis olabilecegi
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seyleri yazdigimi soyler. Ozlembe gore ise, yalniz yazar degil, her-
kes, yani ‘modern 6zne’, toplum iginde de artik edilgin uyruk de-
gil, toplumu diger 6znelerle birlikte kuran ve birlikte yoneten
etkin 6zne olarak ‘birey’dir. Bunun gibi, bu ‘6zne’nin artik sanatsal
etkinlik sirasinda basit bir taklitgi veya tanrisal esinin edilgin bir
yanstiticisi olarak goriillemeyecegi de agikti. Sanatgi, 6znelligi ve
bireyselligi ile etkin olan, taklit yapitlar degil, 6zgiin yapitlar orta-
ya koyan, yaratan kisidir. (Ozlem: 2007, s. 9)

Toplumcu-gergekg¢i bakis ise, edebiyatin bir iistyapr kurumu
olarak, doneminin ve iginden geldigi toplumun altyapisinin bir
yansimasi oldugunu ileri siirer. Degisik donemlerde ve kiiltiirler-
de, pek ¢ok diisiiniir de, edebiyattan egitici olmasini, okurlar
dogru yola(!) gekmesini beklemigtir.

Biitiin bu farkh goriisler kargisinda, bir edebiyat metninin
icinden ¢iktig1 kiiltiirii oldugu gibi yansitabilecegine giivenebilir
miyiz? Hem evet, hem hayir. Bir edebiyat metni bir sosyoloji met-
ni degildir, i¢inde kugkusuz yazarin 6znel bakig agilarini barindi-
rir, bunlar da yazarn iginden ¢iktig1 kiiltiirle yizde yiz
ortiigmeyebilir. Kald: ki, nesnellik iddiasindaki sosyoloji ¢aligma-
larina bile tam anlamiyla giivenilebilir mi? Ote yandan, yazar da
icinden ¢iktig1 toplumun bir iiyesidir, onun da bu kiiltiirden tii-
miiyle kopuk olmasi beklenemez. Oyleyse bir orta yol diisiinebili-
riz: Bir edebiyat metni, i¢inden qiktig1 kiiltiirii yiizde yiiz bir
dogrulukla yansitmayabilir ama bu kiiltiir hakkinda birgok ipucu
barindirabilir.

Boyle bakarsak, su inceledigimiz otuz romanin, sonunda bize
bu cografyadaki bireysellesme siiregleri hakkinda bazi 6nemli
ipuglan verdiklerini ileri siirebiliriz.

Yanitlanmasi pek de kolay olmayan son bir soru daha: Kadin
ve erkek kahramanlar, kadin ve erkek yazarlar, haydi kadinlar ve
erkekler diyelim, gergekte ok farkli midirlar? Biz galiyjmamizi
farklar tizerine kurduk ama bu farklarin pekala da tartigilabilece-
gini diigiinilyoruz. Kadinlarla erkeklerin, insan olma gibi bir or-
tak paydada bulugabileceklerini unutmamak istiyoruz!
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Yontem

Bu ¢aliymada farkli aragtirma yontemlerinden yararlandik, so-
nunda da kahramanlara uygulanacak bir anket hazirladik. Ama-
cimiz, inceledigimiz bu otuz romandaki kahramanlarin nasil bir
bireysellesme siirecinden gegtiklerini saptamakti. Bu anketi ha-
zirlarken bazi 6n kabullerden yola giktik. Bunlarin neler oldugu-
na kisaca bir goz atalim.

Genel Yaklagimlar

Biz genelde, edebiyatin yagamin bir yansimasi oldugunu (mi-
mesis) digiiniiyoruz. Ancak Aristoteles’in, metnin (tragedyanin)
donistiiriici roliini, dolayistyla da toplum kargisindaki sorum-
lulugunu vurguladigini da unutmuyoruz. Yani edebiyat, yalnizca
toplumun ya da bireyin tam nasil oldugunu degil, o toplumun
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nasil olmayi istedigini, bireylerinden neler bekledigini de yansi-
tir. Bagka bir deyisle, edebiyat, belli bir toplumdaki durumlary/
olgular1 oldugu kadar beklentileri de temsil eder. Toplumlardaki
egemen kiiltiir programinin, yazarin iistiindeki bu baskisi gergek
anlamda ancak 20. yiizyihn ikinci yarisinda hafiflemeye bagladi,
bu hafifleme de diinyanin her yerinde hemen ayni oranda ger-
¢eklesmedi, kugkusuz. Gene de, edebiyat (basmakalip, ¢oksatan-
lar metinleri diginda) giderek yagami daha dogrudan yansitmaya
yoneldi.

Biz, toplum-edebiyat-birey arasindaki etkilesimleri yorumla-
maya ¢alisan degisik goriislerden vyararlandik. Bu alanda,
Moran’in, Finn'in, Lemert’in, Kafadar’in, bu etkilegsimleri nasil
yansittiklarina baktik. Ote yandan, gostergebilimin verilerinden
de yararlandik, 6zellikle ne tiir gostergelerin bireysellesmeye gon-
derme yaptiklarini aragtirirken.

Edebiyat i¢in —Aristotelesin mimesis fikrinden hareketle- ya-
samin bir yansimasi demek pek de yanlig olmaz. Edebiyat yapitla-
rn olusturulduklan toplumun deger yargilarindan bagimsiz
degildirler. Onlari olugturan yazarlar, yazarlarin olugturdugu kah-
ramanlar ve kahramanlarin gevresinde yer alan olaylar dizisi,
icinde bulunduklari toplumdan beslenirler. Bu y6niiyle bir edebi-
yat yapit1 toplumun bir yansimasidir ve onunla siki bir iligki igin-
dedir.

Edebiyat ve toplum arasindaki bu siki iligki, bu ¢ergevede geli-
sen pek ¢ok kurama da ¢ikig noktasi olmugtur. Bunlarin baginda
da toplumcu-gergekgilik gelir. Bu akim, toplumu altyapi ve iistyap:
kurumlar1 olmak iizere ikiye ayiran ekonomi teorilerine dayanir
(Moran: 2007, s. 53). Altyap1 kurumlar: toplumun iiretim aygitla-
rin1 ve tretim iligkilerini igerirken, tistyap: kurumlar: ahlak, din,
hukuk, sanat gibi olugumlar: igerir. Ustyapidaki birimler, altyapi-
daki gelismelere bagl olarak sekillenir. Bu goriise gore bir toplu-
mun dstyapt kurumlarimi anlamak igin oncelikle altyap
kurumlarini incelemek gerekir. Toplumcu-gergekgi anlayisa gore
edebiyat da bir iistyapr kurumudur ve altyapidan bagimsiz diisii-
niillemez. Yani diyebiliriz ki edebiyat, toplumun ekonomik yapisi-
nin bir yansimasi olarak gekillenir. Ancak bu goriigiin agirhklh
olarak kullanim alani buldugu Sovyetlerde, yazara belli gorevler
yiiklenmis, ondan kahramanlarini segilen kiiltiir programinin bel-
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li beklentilerine gore bigimlendirmesi istenmistir (Moran: 2007, s.
53). Bu durumda, kahramanlar o toplumdaki durumlar: degil,
beklentileri yansitan, egitici gorevleri olan tiplere doniismiiglerdir.

Tanzimat Dénemi ve sonras1 Osmanhsrnda da yazarlar kah-
ramanlarina belli 6lgiide buna benzer gorevler yiiklediler. O do-
nem yazarlarimin da en biiyiik kaygist roman kahramanlan
araciligryla toplumu egitmek olmugtu. Bu nedenle de, kahra-
manlar romanlarda ¢ok boyutlu olarak degil, toplumcu-gergekgi
romanlarin kahramanlar gibi belirli 6rnek tiplerle sinirh kalmus-
t1. Tanzimat doneminde yazarlarin amaglar, salt edebiyat yapat-
lar1 dretmek degil bu yapitlar araciligiyla toplumu egitmeye
¢aligmak olmustu (Finn: 2003, s. 10). Tanzimat d6nemi yazarla-
rinin iistlendigi temalar da gogunlukla koélelik —6zellikle kadinin
koleligi- ve st sosyal sinif gengliginin batililagmasi olarak sira-
lanabilir (Finn: 2003, s. 34).

Servet-i Fiinun’la birlikte, romanlarda ok boyutlu kahraman-
lar olugmaya ve roman kahramanlarinda bireysel nitelikler ortaya
¢tkmaya bagladi.

Galismamizin temelinde yer alan kadin kahramanlarsa, ilk
baslarda alafranga hayatin getirdiklerine kapildiklariigin elestiril-
seler de (Finn: 2003, s. 34) Fatma Aliye ile birlikte hayatini kazan-
maya baglayan bireylere doniimeye baglamiglards’.

Giinlimiize yaklagtik¢a, birey olma durumunun, hem kadin
hem de erkek kahramanlar i¢in bambagka bir boyul kazanmaya
basladigini goriiriiz. Elliot ve Lemert, bunu Yeni Bireycilik olarak
tanimlarlar ve bu gelisimin kiiltiirel mantigin1 ‘bagimsizlik araci-
ligiyla bagimhilik’ seklinde agiklarlar. Moderniteyle baglayan bire-
yin bagimsizlagma siirecinin artik teknoloji, estetik gibi bir takim
bagka faktorlere bagimli hale geldigini séylerler (Elliot&Lemert:
2010, s. 18). Nitekim romanlardan ¢ikardigimiz sonuglar da bu
goriislerle uyusmaktadir.

Sonugta goyle diyebiliriz, toplum-edebiyat-birey iliskisi agisin-
dan bakildiginda, karsimiza birbirinden farkli yaklagimlar gikar.
Kimine gore edebiyat, aynen toplumu yansitir. Eger durum bdyley-
se ok iyi, 0 zaman roman kahramanlarina uygulayacagimiz bir test

1. Cem Kafadar, bu bireysellesmeyi yaklasik 200 y1l 6ncesine dayandirsa da bizler
¢alismamizda tek tek olaylar iizerinden degil, donemin sosyal yapisinin tamamin-
da baslayan bir hareketliligi esas almamiz nedeniyle 1900’lerin ilk yillarin: baglan-
gi¢ olarak segtik.
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bizim o toplumdaki bireyleri anlamamizi saglayacaktir. Ama haynr,
kimine gore, edebiyat gergek bireyleri degil, o toplumun beklentile-
rini yansitir. O zaman, edebiyat bize o toplumda gergekte varolan
bireyler hakkinda giivenilir bir bilgi veremez, ne kétii! Ya da, edebi-
yat toplumu degil, yazar yansitir, vakia yazar da o toplumun bir
pargasidir ama dilin, kendi psikolojisinin, kendi bireysel beklentile-
rinin hapishanesindedir.

Biz, bu goriislerin hepsinde bazi hakikat paylar1 bulundugunu
varsaydik ve iki anket hazirladik. Biri, kadin yazarlarin kadin
kahramanlarina, 6teki de, erkek yazarlarin erkek kahramanlarina
uygulanmak iizere. Iki anket arasinda ok olmamakla birlikte
gene de farklar var. Ilk hazirladigimiz, kadinlara yénelik anket,
erkeklere aynen uygulanamad:. Bu olgu bile bagh bagina bir sonug
sayilabilir!

Anketlerimizi birer gosterge listesi olarak diisiinmek miim-
kiin. Bu gostergelerin bigimleri, yani gosterenleri isim degistirme;
mekdan degistirme; ¢ocuk sahibi olmay: goze alma / almama; kendi-
siyle hesaplasabilme gibi davranis kaliplarindan olugur. Igerikler,
yani gosterilenler ise, bagimsizlasma, olgunlasma, kendi kararlari-
n1 verebilme gibi kisilik agamalarina denk gelir.

Anketler

Kadin yazarlarin kadin kahramanlarina uygulamak iizere ha-
zirladigimiz anket §oyle:
A. Anlatic1 Kipleri
a. yazarin ya da anlaticinin degerlendirmesi (var ya da
yok)
B. Degistirme/Degisme
b. ad degistirme
c. mekan degistirme: isteyerek, izinle, kagarak/i¢ mekan,
dis mekan, iilke, vs.
d. kiyafet/beden degisiklikleri
e. din/ideoloji tercihleri ve degisiklikleri
C. Insan ve Cevre Iliskileri
f. aile: anne-baba, kardes, vs.
g. arkadaghklar
h. sevgili/es
i. ¢ocuk
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j-

k.

ig iligkileri
hayvanlar/bitkilerle iligki

D. Farklilagma, Sira digilik
E. Hesaplagma Sekilleri

1.

gergeklikle hesaplagma: batil inanglar, fal, riiya, vs.

m. kendisiyle hesaplagma: giince, mektup, réportaj, yazar-

lik:

ml. vyazarlk ve diger etkinlikler

m2. duygularin agiga gikip ¢tkmamasi
m3. iligkilere (eski ve yeni) bakig

m4. kendi igindeki geliskiler

E Kisilik Yapisi

n.

» g o

mizah ve muziplik

cinsellik: cinsel 6zgiirliik, tacize ugrama, escinsellik
egitim ve entelektiiel olma

beklenen davranig bigimleri ve tepkiler

yemek pisirme, evle iligki, vejetaryenlik, kusma, vs.
baski, bunalma, hastalik, intihar

Erkek yazarlarin erkek kahramanlarina uyguladigimiz anket

de soyle:

A. Anlatia Kipleri

a.

b.

yazarin ya da anlaticimin degerlendirmesi var ya da yok
anlatimda disaridan bir dogrulamaya (bir disiiniire,
alintiya) bagvurulmasi

B. Degistirme/Degisme

C.

d.

€.

f.

ad degistirme

mekén degistirme: isteyerek, izinle, kagarak/i¢ mekan,
dis mekan, iilke, vs.

kiyafet/beden degisiklikleri

din/ideoloji tercihleri ve degisiklikleri

C. Insan ve Cevre Iligkileri

ol -

aile: anne-baba, kardes
arkadaglhiklar

sevgili/es

anne ile eg/sevgili arasindaki iligki
gocuk

is iligkileri
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m. hayvanlar/bitkilerle iligki
. Farklilagma, Sira digihk
. Hesaplagma Sekilleri
n. gergeklikle hesaplagma: batil inanglar, fal, riiya, vs.
o. kendisiyle hesaplagma: giince, mektup, roportaj, yazar-
lik:
ol.yazarlik ve diger nesneler
02.duygularin agiga ¢ikip ¢itkmamasi
o3.iligkilere (eski ve yeni) bakig
o4.kendi igindeki geliskiler
o5.problem ¢6zme
06.durum muhasebesi
p. diello
E Kisilik Yapisi
. mizah ve muziplik
cinsellik: cinsel 6zgiirliik, taciz etme, egcinsellik
egitim ve entelektiel olma
beklenen davranig bigimleri ve tepkiler
hobiler, evle iligki, vejetaryenlik, kusma, vs.
baski, bunalma, hastalik, intihar
sorumluluk alma
Bu 1k1 anket, bize gore bireysellesmenin bir sablona oturtul-
masini sagliyor. Bireysellesme aslinda boyle basit bir sablona in-
dirgenebilir mi, sorusu kugkusuz sorulabilir ama biz bu sorunun
hakhiligin1 tartigmayi bir yana biraktik ve bu sablonu bir model
olarak kullanma yolunu segtik. Bundan sonra anketlerimizden
sablon diye s6z edecegiz.
Simdi, sablonlarin ana baghklar: tizerinde bazi agiklamalar ya-
palim.

o

NN =g e

Anlatici Kipleri

Sablonlarda ilk baktigimiz olgu, metnin kimin tarafindan an-
latildig idi. Ben anlatici olabilmek, romanimizda hemen gergek-
lesebilen bir gey olmamugti. Ote yandan, erkek yazarlarin
romanlarinda, disaridan bir diigiiniire, bir alintrya bagvurulmasi
gibi, kadin yazarlarda (hi¢ degilse bu romanlarda) rastlamadig-
muz bir kiple kargilagtik.
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Degistirme/Degisme
Bireysellesme siirecinde degisim 6nemliydi. Degisim kahra-
manin karakterini, psikolojisini, gevresini, kisacasi tiim yagamini
etkiliyordu. Kahramanlar farkh bir toplumsal konuma gegtikle-
rinde (6rnegin unvan, para ya da mevki sahibi olduklarinda) ad
degistirebiliyorlardi. Toplumsal baskidan kagan ve maddi gelirini
kendi saglayan kahramanlar mekan degisikligine gidiyorlardu.
Kahramanlarin yagamin1 dogrudan etkileyen bu farklilagmalar
bireysellik agisindan ¢ok 6nemliydi. Kiyafet ve beden farklilagma-
larinin da bireysellesmenin gostergeleri oldugunu gordiik. Din ve
ideoloji alanlarindaki tercihler ve degisiklikler de ayn1 sekilde
kahramanlarin hayatin1 biiyiik oranda etkiliyordu. Degisim ag1-
sindan, kadin ve erkek kahramanlarin sablonlarinda bir farklilik

olusturmak, eklemeler yapmak gerekmedi.

Insan ve Cevre Iliskileri

Sablonun insan ve gevre iligkileri baghigini olustururken Bekir
Onur’un Gelisim Psikolojisi adli kitabindan faydalandik. Yazar,
bu kitapta kisileri toplumsal agidan ele alirken, onlar aile, i ve
gevre iligkileri agisindan irdelemisti. Biz de, bireysellesme siire-
cinde kahramanlarin kargilagtiklar1 insanlardan olumlu ve olum-
suz yonlerde etkilendiklerini goérdiik. Bu nedenle, romanlardaki
kahramanlarin insan ve gevre iligkilerini, aile, arkadaslar, sevgili-
es, gocuk, iy iligkileri vb bagliklar1 altinda ayrintili olarak ele al-
dik. Burada, erkek yazarlarin kahramanlarinda bir eklemeye
gittik. Bu kahramanlarin anneleriyle ve esleriyle olan iligkileri,
daha dogrusu kahramanlarin bu iki iligki arasinda sikigmas: ve
bir denge kurmakta zorlanmasi, onlarin gelisiminde 6nemli bir
rol oynuyordu.

Farklilasma, Sira Disilik

Kahramanlarin farkl ya da sira dig1 oluglar1 ya da kendilerini
oyle gormek istemeleri de bireysellik agisindan 6nemli bir nok-
taydi, burada erkek ve kadin kahramanlar arasinda bir ayrim yap-
mak gerekmedi.
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Hesaplasma Sekilleri

Hesaplagma sekillerini iki ana baglikta inceledik. Bunlarin ilki
olan ger¢eklikle hesaplasma, fal, riiya veya batil inanglar araciligry-
la oluyordu, yani gergegin kargisina sanal bir gergeklik koyma yo-
luyla! Kahramanlarin kendi kendileriyle hesaplasmalar: ise giince
ya da mektup yazma, roportaj yapma ve yazarlik seklinde ortaya
¢ikiyordu. Hesaplagma yoluna giden kahramanlar hayatlarini sor-
guluyor, bu esnada duygularini agiga vuruyorlar ve belli tepkiler
olusturuyorlardi. Baglarina gelen olaylara gerekli tepkiyi verebil-
mek bireysellesmenin 6nemli bir adimiydi. Durum muhasebesi
yapabilen, kendileriyle hesaplagabilen kahramanlar sorunlarim
¢6zme yoluna gidiyorlardu. Diiello ise daha ¢ok ilk donem roman-
larinin erkek kahramanlarinda goériilen bir hesaplagma sekliydi!
Burada da kadin ve erkek kahramanlar arasinda bazi ciddi farklar
gozlemledik.

Kisilik Yapis:

Kahramanlarin temel gelisiminde kisilik yapis1 en 6nemli fak-
torlerden biriydi. Bu sebeple kisilik yapisini ayrintil olarak sinif-
landirdik yani alt-bagliklara indik. Mizah ve muziplik alt-baghgina
yer verdik ¢iinkii kahramanlarin kendilerine giivenip giivenme-
dikleri mizah anlayislarindan da ¢ikarilabiliyordu. Mizah, birey-
sellesme ve sorunlarla arasina mesafe koyabilme agisindan
onemli bir noktaydi. Ayrica bu siiregte bagarili olan kahramanla-
rin kendileriyle ve gevreleriyle barigik bireyler olduklarini gor-
diik. Kisilik yapisimin bir bagka alt-baghg: olan cinsellik,
bireysellesebilmis kahramanlarin cinsel 6zgiirliiklerini elde edip
etmediklerine yonelikti. Egitim ve entelektiiel olma alt-bashg: ise
kahramanlarin yagsama bakiglarin1 ortaya ¢ikarmak agisindan
6nemliydi. Egitim sahibi kahramanlarin gogu zaman 6zgiir birey-
ler olduklar1 gordiik; tabii ki, bu saptama yalmizca bu romanlar
i¢in gegerli! Ote yandan anne, es ya da sevgiliyle olan iligki, erkek
kahramanlarin yasamlarini fazlasiyla etkileyen bir 6geydi. Birey-
sellesememis erkek kahramanlar annenin, kimi zaman da sevgili-
nin etkisi altindayd:. Hatta bireysellesmis kahramanlarin da yasak
iligki yasadiklar1 kadinlarin giidiimii altina alindigimi gordiik.
Beklenen davramig bigimleri ve tepkiler alt-baghg: ise daha ok
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erkek kahramanlar agisindan ilging sonuglar verdi. Tarihsel ola-
rak glinimiize yakin olan romanlardaki erkek kahramanlar bas-
larina gelen olaylara beklenen tepkileri verebiliyorlardi.
Bireysellesmenin daha az oldugu dénemlerde hobiler yokken,
sonraki donemlerde kahramanlarin bireysellestikge hobi gelistir-
digini gordiik. Bu yiizden kisilik yapisina hobiler alt-bagligini ek-
ledik. Kisilik yapisinin bir diger alt-baghg1 da baski, bunalma,
hastalik ve intihar oldu. Disaridan gelen hangi etmenlerin, hangi
kahramanlarda boyle sonuglara yol agtig1 da incelenmeliydi. Son
alt-baslik ise sorumluluk almaydi. Egitim seviyesi yiiksek, maddi
gelirini kendi saglayan kahramanlarin bazilari, sorumluluk alma
konusunda digerlerine nazaran daha basariliyd:.
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Kadin Yazarlar ve Kadin Kahramanlar
Uygulamalar

Simdi romanlan teker teker ele alarak, kahramanlarin birey-
sellik seriivenlerine bakabiliriz. Bu boliimde on bes kadin yazarin
romanlarindaki kadin kahramanlar inceleyecegiz. Bireysellik
agisindan doniim noktasi kabul edilebilecek olan bazi romanlar
ayrintil olarak ele alacagiz, bazi romanlarin iizerinde ise -metnin
akigini kolaylagtirmak amaciyla- daha kisa olarak duracagz.

Ayrintih olarak ele alinacak romanlar sunlar: Fatma Aliyeden
Udi (1899); Sevgi Soysaldan Tante Rosa (1968); Adalet Agaoglu'dan
Bir Diigiin Gecesi (1979); Sevgi Emine Ozdamardan Hayat Bir
Kervansaray (1992); Ash Erdogandan Kirmizi Pelerinli Kent
(1998) ve Ash Bigenden Inceldigi Yerden (2008). Nispeten kisa
olarak ele alinacak romanlar ise: Halide Edib Adivardan Handan
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(1912); Siikufe Nihalden Yalniz Déniiyorum (1968); Fiiruzandan
Giil Mevsimidir (1973); Latife Tekinden Sevgili Arsiz Oliim (1983);
Renan Demirkandan Ug Sekerli Demli Cay (1991); Ayla Kutludan
Kadin Destam (1994); Leyla Erbil'den Ciice (2001); Elif $afak’tan
Araf (2001) ve Ayfer Tung’tan Yegil Peri Gecesi (2010).

Fatma Aliye: Udi

Bu béliimde Udi romaninin uzunca bir 6zetini verdikten sonra
romani, yontem boliimiindeki sablona gore degerlendirecegiz’.

“Fatma Aliye Hanim (1862-1936) Osmanli Imparatorlugu’'nda
‘kadin sorunu’nu romanlarinda tartigan ilk Miisliiman Tiirk ka-
din romanci olmasi bakimindan olduk¢a 6nemli bir isimdir. Fat-
ma Aliye Hanima kadar kadin ve kadin ile ilgili problemler sadece
erkeklerin tartigtiklan bir alan iken ilk defa Fatma Aliye Hanim,
romanlar ile daha 6nceki Osmanlh romanlarinda ¢izilen kadin
tipine alternatif 6rnek bir ‘kadin tipi’ ortaya koymustur.

Fatma Aliye Hanim, dénemin farkh dergi ve gazetelerinde
yayimladig1 yaklagik kirk kadar makalesinde, romanlarinda
agikga ya da satir aralarinda degindigi sorunlan biraz daha bas-
kin dile getirir. Konular gesitlilik gosterse de yine daha ok ka-
din, kadinin egitimi, kadinin toplumda ve ailedeki rolii iizerinde
yogunlagmugtir. Fatma Aliye Hanim, toplumsal terbiye, genglik
ve gengligin egitimi, insaniyet, ilim gibi konulara biitiinciil bir
sekilde yaklagmigtir” (Canbaz: 2005; Giris, s. V)

Olay Orgiisii

Fatma Aliye Hanimin 1899 yilinda yayimlanan Udi adli roma-
ny, evlilik hayat: yiirimeyen ve musiki dersleri vererek hayatim
kazanmak zorunda kalan Bedia’nin hikayesini anlatir.

Kitabin kahramani Bedia, $am'da yagayan bir Osmanl ailesi-
nin kizidir. Bedianin babasi1 Nazmi Bey, iyi egitim gormiis bir
bestekardir. Bedia'nin musikiye olan ilgisi Nazmi Bey’in dikkatini
geker ve Bedia’y1 bu yonde egitmeye bagslar. Bedia sekiz yagina ge-
lince onu yetistirmesi igin bir 6gretmen/usta tutulur. Bedia biiyi-
diigiinde musikideki yetenegi herkes tarafindan kabul edilir.

1. Fatma Aliye Hanim (1899/2005), Udi, Yayina Hazirlayan: Ferit Ragip Tuncor, Se-
lis Kitaplar, Istanbul. Yapilan biitiin alintilar kitabin bu (2005) baskisindandur.
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Fakat ne zaman kendisinden ud ¢almasi rica edilse, bu ricalan
geri gevirir. Ciinkii o sanatin1 sadece kendi sectigi zamanlarda
icra etmek ister.

Bir miiddet sonra Nazmi Bey hastalanir ve bu durum Bedia’nin
evlendirilmesi konusunu giindeme getirir Daha onceleri
Bedianin mutsuz olacagindan korktugu i¢in onu evlendirmeye
kiyamayan Nazmi Bey, simdi Bedia’nin gelin edilmesi igin acele
eder hale gelir. Bedia'nin taliplerinden biri altmi§ yaslarinda zen-
gin bir tiiccar, digeri de Mail Beydir. Bedia'nin annesi ve kardesi
Sem’i, zengin tiiccar tercih etseler de, Bedia kendine Mail Bey’i
uygun bulur ve onunla evlenir. Bedia evlendikten kisa bir siire
sonra babasl, arkasindan da annesi oliir.

Mail ile Bedia, dnce Misir’a giderler sonra da $am’a donerler.
Evlilikleri basta iyi gitmesine ragmen bu mutluluk uzun siirmez
ve Mail eve ge¢ vakitlerde, sarhog gelmeye baglar. Yalniz gegen
gecelerinde Bedia’ya udu arkadaglik eder. Bedia o giinlerde bir
gece eglencesine davet edilir. Bedia'nin katildig1 bu eglencede
Musevi bir Arap sarkic1 uzun hava sdyler ve kanun galar. Bu kadin
Sam’in en taninmis ¢algicilarindan Naomedir. Kizi Helula da
Naome'nin ¢aldig1 oyun havalar: egliginde dans eder. Bedia bir-
denbire Helula’nin kolundaki bilezikleri goriir. Tam bu sirada da
bir kadin Bedia’ya kendi bileziklerini taniyip tanimadigin sorar.
Bedia biiyiik bir utang iginde herkesin bildigi bir gergegin farkina
varir. Kocas1 Helulanin agiklarindan biridir. Bedia bu olaydan
sonra birkag giin hasta yatar.

Bu olaylarin iizerinden bir yil kadar geger. Bedia yine bir eg-
lencede Naome ve Helula ile kargilagir. Helula, Mail’i sevdigi igin
onunla beraber oldugunu, Bedia'nin da kendisi gibi bir sanatkar
oldugu igin bu duygular1 anlamasini bekledigini soyler. Fakat Be-
dia sinirlenir, Helula'nin iffetli bir i§ yapmadigin1 bu nedenle de
sanatkar sayllamayacagini ve gergek aski da bilmedigini soyler.

Bu arada Istanbul’a déniilmiistiir. Ancak evlilikleri gene de san-
cilidir. Bedia bir gece, udunu ¢alarken iglenir ve bu yasayisa daha
fazla katlanamayacagina karar verir. Suriyedeki kardesi Sem'’i’ye
bir telgraf ¢ekerek kendisini bir bahane ile yanina ¢agirmasini rica
eder. Bedia, Sem’i’nin evine varinca derhal istirahata ¢ekilir. Bu
siire zarfinda Mailden de mektuplar yagmaktadir. Ama Bedia bu
mektuplara cevap vermez. Daha sonra Mail'in Selanike gittigi ve
iki y1l sonra da 6ldiigii duyulur.
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Bedia bir siire sonra, yeniden Istanbul’a dénmeye karar verir.
Doéniis yolunda Beyrut'tan geger ve orada Helula ile kargilagir. He-
lula, Bedia'nin daha 6nceki kargilagmalarinda soylediklerinden
etkilenmis ve evlenip ortiinerek namuslu bir hayat yasamaya ka-
rar vermistir.

Fatma Aliye Hanim, Bedia’'nin udunu onun Istanbul’a geligin-
den dort sene sonra dinlemis ve ona hayran olmugtur. Bediaya
ozel dersler vermesini 6nerir. Onceleri Bedia bu fikre olumlu bak-
maz. Fakat $em’inin 6limiinden sonra onun on bes yagindaki
kizi Mihriban ile Sem’i'nin yaninda ¢aligan emektar Riistem,
Bedia’nin yanina gelirler. Bedia bundan sonra evini kendi kazan-
dig1 parayla gegindirmek zorundadir. Fatma Aliye’nin soyledikle-
rini digiiniir ve musiki dersleri vermeye karar verir. Kendisi de
musiki dersleri almaya devam eder. Bedia kazandig: paralarla gii-
zel bir ev yaptirir. Bir de diikkan sahibi olmay: arzular. Bedia, Fat-
ma Aliyeden kendi hikdyesini yazmasini rica eder. Fatma Aliye
onun anlattiklarini not alir, hikaye yazildik¢a da ona okur.

Bedia bir siire sonra hastalanir ve doktorlar ud ¢almasini ya-
saklar. Roman, Fatma Aliye Hanim’in, Bedia’nin vefat ettigini ha-
ber vermesi ile sona erer. Bedia, kendi hakkinda yazilan romanin
yayimlandigini géremeden 6lmiistiir®

Degerlendirme
$imdi, jablonumuzu Bedia’ya uygulamay: deneyelim.

Anlatici Kipleri

Romanda, Bedia'nin hayat: iigiincii tekil kisi kipinde anlatilir.
Ancak anlaticy, kitapta da belirtildigi tizere, Fatma Aliye’nin ken-
disidir. Fatma Aliye olaylara ve kahramanlarina yaklagirken nis-
peten objektiftir. Fakat tabii ki, toplumun deger yargilarindan da
haberdardir. Onda da donemin diger yazarlarinda goériilebilecegi
gibi iffetli-iffetsiz ayrimi1 mevcuttur. Kahramani, gergek hayattan
bir kadin olan Bedia da namuslu, ekmegini iffetli yoldan kazan-
maya ¢aligan, aldatilmasina ragmen iligkisini ayakta tutmaya ¢ali-
san vefakar bir Tiirk kadinidir.

2. Udi romam 1¢m ayrica bkz. A. Melda Uner (2006), Roman ve Musiki, Simurg, [s-
tanbul.
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Yazarin Degerlendirmesi: Anlatici-yazar Fatma Aliye, hayati-
n1 kendi kazanan Bedia ile gene hayatin1 kendi kazanan dansgi
Arap Helula arasinda, agikga iffetli saydig1 Bedia’nin tarafini tutar.
Ancak belki de bir kadin dayanigmas1 duygusuyla, Helula’yr da
biisbiitiin gozden ¢ikarmak istemez.

Degisme/Degistirme

Isim Degistirme: Udi'nin gergek bir hikdye oldugu okura soy-
lense de, kadin kahramanin gergek hayattaki ismiyle mi anildig:
belirtilmez. Kahramanin adi roman boyunca Bedia olarak kalir.
Ne var ki, romanin ad1 Udidir. Yani ud ¢alma 6zelligi, kahramani
belirleyen bir nitelik olarak kargimiza ¢ikar. Burada, kadin kah-
ramanin meslegini gosteren bir adla anildigina tanik oluyoruz.
Kahraman, icra ettigi meslekle 6zdeglestirilir. Iffetli bir kadinin
meslegiyle eslestirilerek kimlik kazanmasi o donem igin olduk¢a
6nemlidir.

Mekan Degistirme: Bireysellik incelemesinde 6nemli bir 6lgiit
olan mekan degistirmeye baktigimizda, Bedia’nin sik stk mekan
degistirdigini goriiyoruz. Once Maile kalan miras nedeniyle Mail
ile Misira gider. Kar1 koca burada alt1 ay kalirlar. Bedia, gerek
Mail'in evine bagh halinden, gerekse de Misirda musiki sanatinin
daha iyi bir noktada olmasindan dolay: buradan ayrnilmak iste-
mez. Ama daha sonra Mail’in istegiyle Misirdan $am’a donerler.
Sonra da Istanbul’a gidilir. Bu ilk mekan degistirmelerin gidisi de
doniigii de Bedia’nin istegi disinda gergeklesir. Fakat gittigi yer-
lerde Bedia gene bos durmaz, kendini musiki alaninda ilerletme-
ye devam eder. “Udu burada pek ilerlemis buldu. Alt: ay Kahirede
kaldi. Uda olan baghlig1 sebebiyle oradan ayrilmak istemiyordu.
Udi olarak kendi sanatkdarliginin orada adeta bir hic mesabesinde
kaldigini gordii. Daha, daha!.. Cok ¢alismak gerektigini anlads” (s.
49). Sam’a doner dénmez de Misirdan gelmis bir ustadan ders-
ler almaya baglar. Bu mekan degistirmeler, ilerde ekonomik ba-
gimsizligin kazanmasina yarayacak sanatini gelistirme agisindan
onemli olmugstur.

Bundan sonraki mekéin degistirme Mail'in Bedia’y1 Helula ile
aldatmasi ve bir de Bedia’ya onu Helula iptilasindan kurtarmasi
i¢in yalvarmasi sonucunda ortaya ¢ikar. Bedia, Sem’i’ye bir telg-
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raf gekerek kendisini bir vesile ile yanina ¢agirmasini rica eder.
Sem’i kardesini, kendi hastaligin1 bahane ederek Suriye’ye ¢agi-
rir. Bu mekan degisikligi Bedianin isteyerek, tek bagina, bir birey
olarak verdigi bir kararin sonucudur. Bedianin bir sonraki
mekan degistirmesi ise Sem’i’'nin memuriyeti i¢in bagka bir kaza-
ya nakledilmesi vesilesiyle olur. Oraya $am’a ugramilarak gidil-
mesi gerekmektedir. Heniiz Sam hatiralariyla yiizlesmeye hazir
olmayan Bedia, daha énceden tanidigs bir aile ile Istanbul’a git-
mek i¢in $em’iden izin ister. Ancak Istanbul’a gidebilmek igin
once Beyrut'a gelir ve bir tanidiginin evinde Helula ile kargilagir.
Daha sonra Istanbulda déner ve 6lene kadar Istanbul'da kalir.

Bedia stk sik mekan degistirir ama gittigi her yerde aslinda
neyse hep odur, farkli mekéanlarda bulunmak, farkli bigimlerde
davranmasina yol agmaz. Degisik mekanlar bagimsizlagma istegi-
ni arttirmaz. Ne var ki, kardesinin yanina Suriye’ye gidisi, kendi
istegiyle gergeklesir, evliliginin sorunlarindan kagmak i¢in mekéan
degistirmeyi seger, bagka bir deyisle evini terk eder. Bu da, birey-
sellesme agisindan 6nemli bir gikistir.

Bunun diginda mekén 6gesi igin su da eklenebilir. Mekan se-
¢imlerinde sadece kadinlara ait sayilan i¢ mekanlar, evler kulla-
nilmamig, dig mekén olarak konaklarin bahgelerinden, eglence
diizenlenen havuz baslarindan da bahsedilmistir.

Sonug olarak denilebilir ki, Bedia'nin mekan degistirmelerin-
de gittikge bireysellesen bir y6n vardir. Once zorunlu olarak, son-
ra bir bahaneye gereksinim duysa da kendi karari ile en sonunda
da (kardeginden adet yerini bulsun diye bir izin alsa da) sadece
kendi karar ile mekén degistirir. Yani mekan degistirme kararlar
agama agama bireysellegsmektedir.

Kiyafet/Beden Degisiklikleri: Roman boyunca Bedia'nin kiya-
fetleri ya da dig goriiniigii tasvir edilmez. Romanda sadece bagin-
da -o zamanin bir geregi olan- ortiisii oldugu geger (s. 115). Buna
karsilik Bedia’nin tam tersi olarak ¢izilen Helula ve Naoma’nin
kiyafetleri ayrintili olarak verilir. Bundaki amag o kadinlarin gos-
terigli dig goriiniiglerini, maddiyata 6nem verislerini, femme fa-
tale oluglarin1 belirtmek veya Bedia’yr goriiniis gibi faktorlerden
arindirarak sadece bir karakter olarak vurgulama istegi olabilir.
Ornegin annesinin miizigi esliginde oynayan Helula géyle tasvir
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edilmigtir: “Gogsiinde birkag tane elmas brog, parmaklarinda iiger
dorder tane yiiziikler, kollarinda da ta dirseklere kadar varan el-
mash, altinli ve renkli camdan tiirlii bilezikler, boynunda inciden,
elmastan gerdanhiklar, basinda kirmuzi, beyaz ve sar tiiyler, gigek-
ler, onlarin arasinda elmas igneler, broglar, kollar dirseklere kadar
agik, sine meydanda titredikge etleri de titretiyordu. (...) Etrafa ma-
nidar tebessiimler, mahmurane nazarlar ile isveler, siveler sagiyor,
gapkinliklar firlatiyordu” (s. 9-10). Kisacasi, kiyafet degistiren kisi,
romanin bir bakima anti-kahramani sayabilecegimiz Heluladir.
Anlatici, sonunda onu da ortiinmeye zorlayarak, bir anti-kah-
raman olmaktan ¢ikarir, kabul edilebilir bir kisilik kilar. Burada
kalik degistirme, kimlik yapisin1 degistirmeyle es tutulmustur.
Helula éteki kihgini bir yana birakmakla, iffetsizlik niteligini de
bir yana birakmug olur. Anlatic;, Helula'y1 agik¢a onaylamasa da,
alttan alta, ona da bir gekilde deger verir.

Din ve Ideoloji Tercihleri: Kitapta Bedia'nin herhangi bir politik
goriisii oldugundan bahsedilmedigi gibi, dini inanc1 da dogrudan
belirtiimez. Gene de, Miisliman olduguna siiphe yoktur (gevre,
davranislar, isimler). Ancak garsaf giymesi Miisliiman oldugunun
bir gostergesi sayilabilir mi, belli degildir. Clinkii Helula, Muse-
vi oldugu halde evlendikten sonra garsafa girer. Bu konuda yazar
sOyle bir agiklama yapar: “O zamanlar Arabistan sehirlerinde bu-
lunan gerek Musevi, gerek Isevi kadmlari sokaga gikarken ¢arsaf ile
¢tkarlardi. Yalmz hanelerinde gelen misafirlere ortiilii olmayarak
¢ikarlardr” (s. 93).

Insan ve Cevre lliskileri

Aile Iligkileri: Bedia biiyiikleri ile iligkisinde son derece saygi-
ldir. Onlara haksiz da olsalar cevap verilmeyecegini, uyarilari-
nin katiyetle dinlenilmesi gerektigini savunur. Ne var ki, aile de
Bedia'nin kararlarina saygi duyar ve onu el iistiinde tutar. Babasi,
hastalandiktan sonra evlenme konusu giindeme gelince se¢im
yapmay1 “Sen bilirsin! Béyle seyde mutlaka senin de rizan olmali”
(s. 45) diyerek Bedia'ya birakur.

Bedia evlenene kadar erkek kardesi ve kiz kardesi, amcasi ve
anne babasi ile aym evde yagamaktadir. Evlendikten sonra da, an-
nesiyle babasi vefat edene kadar, bu boyle devam eder. Bedia'nin
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kardesi Sem'i, kaymakamlik vazifesi igin evden ayrilinca Mail, ba-
canag ile ayn1 evde oturmak istemez. Ancak o zaman miistakil
bir eve gikarlar. Kisacasi, Bedia'nin ailesi ile iligkileri sorunsuzdur;
Bedia onlar1 onlar da Bedia'y1 kabul eder.

Arkadaghk, Cocuk ve Hayvanlar/Bitkilerle Iliski: Mailden 6énce
herhangi bir ask iliskisinden bahsedilmeyen Bedia'nin herhangi
bir arkadaginin, hayvaninin da ismi ge¢mez. Sadece cariyeleri
vardir. Bedia'nin gerek Riistem gerekse diger cariyeleri ile iligki-
leri dikkate deger. Onlara ok iyi davramr, “her ihtiyaglarim kar-
silamak igin kogturur, onlar1 higbir seyden mahrum etmek istemez”
(s. 51). Bu yiizden cariyelerin gidisi onu derinden etkiler. Genel
anlamiyla ise onu asla yalniz birakmayan, hayatla tek baglantisi ve
eglencesi ududur, miiziktir. Cocugu yoktur.

Sevgili / Es Iliskileri: Bedianin kocasi Mail ile iligkileri ok ¢al-
kantilidir. Mail evlendiklerinden kisa bir siire sonra eve gelmeme-
ye baglar. Bir zaman sonra Bedia bir rastlanti sonucu, kocasinin
Helula denen kadinla beraber oldugunu 6grenir. Fakat Mail’i gok
seven ve terk etmek aklina bile gelmeyen Bedia, ondan hemen
vazgegemez. Bu noktada da geligkileri baglar. igrendigi halde on-
dan kopamamaktadir. Bu noktaya kadar Bedia, bagimsizliktan
ve bireysellesmeden gok uzak bir kahraman gibi goziikmektedir.
Fakat Mail'i terk edip kardesi $em’i'nin yanina gitmesi ile bu du-
rum degisir. Hatta Bedia olgunlagtig1 vebagimsiz bir birey oldugu
fikrini, erkeksiz, yani kendi parasini kendi kazanarak, yiiksek bir
gelirle yasayarak daha da perginler.

Is Hligkileri: Bedia’nin i hayatina baktigimizda belki de olgun-
lagtiginin en biiyiik gostergelerinden biri karsimiza ¢ikar. Ciinkii
Bedia kocasini terk ettikten, agabeyi 6ldiikten, Mihriban ve Riis-
tem onun yanina geldikten sonra radikal bir karar alarak ¢aliyma-
ya baglar. O zamana kadar miizik, Bedia igin sadece bir eglence
ve kendisini egitme araci olmustu. Bedia, gittigi mekéanlarda tiim
1srarlara ragmen ud ¢almayi reddetmis, galgic1 gibi hareket etme-
digi gibi ¢algic1 yerine konulmaktan da nefret etmisti. Fakat Fat-
ma Aliyenin de tavsiyesi lizerine bu ugrasindan iffetli bir sekilde
para kazanmaya karar verir. Igte bu karar, tabir-i caizse baginda
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erkek olmayan Bedia'nin, bir kadin olarak ne kadar bireysellestigi-
ni gosterir. Bu siiregte Bedia'nin sermayesini saglayan udu da bir
bagimsizlik sembolii haline gelir. Oysaki 6ncesinde Mailden ayr,
kardesinin yaninda yasadig1 zamanlarda udu Mail’i simgelemek-
tedir, Bedia udum diye aglarken ashnda Mail’i 6zlemektedir.

Farkhilasma/Sira Disilik

Romandaki diger kadin karakterlere bakildiginda Bediadan
farkl1 bir gizgide olduklar: goriiliir. Bedia'nin annesinin romanda
hi¢ konugmas! yoktur, ablasinin da Bedia ile gegen sadece bir tek
diyalogu vardir. Bu silik roman kahramanlarina kargilik kétii ka-
din Helula hakkinda, okur fazlaca bilgi sahibi edilir. Ortiik bir
kahraman olan Helula da aslinda bir bagimsizlik savas: verir gibi-
dir. Fakat o bunu yaparken Bediadan farkl: yollara bagvurur. Ya-
samin1 eglence yerlerinde dans ederek ve erkeklerden gelen
hediyelerle siirdiiriir. Bedia ile aralarindaki hayata bakig farkim
ortaya koymasi bakimindan su diyalog 6nemlidir:

“-Hiiziinlii ve kederli oldugum, diisiinmek, dinlenmek istedigim
zaman da cebren kahkahalar atmak, yatmak, uyumak istedigim
vakit sabahlara kadar sarki séylemek, oynamak, isret dagitmak,
hoglanmadigim, begenmedigim bir erkegin, paray: ¢ok verdi diye
keyfine hizmet etmek... Fakat bunlarin hepsi kazanmak, geginmek,
dul validemi, benim kiigiiklerim olan yetim kardeglerimi beslemek
icin degil midir?

~(...) Yalmz boyle mi geginilir?

(...)

-Dul bir kadin ii¢ ¢ocugu ile sefil kalirsa ona koca bulmak kolay
mudir? Kadin kazanmaya mecbur oldugunda ise handelerinden,
gamzelerinden bagka satacak ne sermaye ve meta bulabilir?..

-Bohgacilik da yapilir, dikis de dikilir, camagira da gidilir” (s.
59).

Gorildiigi gibi Helula dans ederek, kadinhigin kullanarak
para kazanmay tercih eder. Nitekim kitabin sonunda da evlene-
rek sosyal agidan statiisiinii yiikseltir. Helula’nin bireysellik bilinci
olmadig gibi kurtulug yolu da kendi bireyselliginden vazgegmek-
ten geger. Helula ile Bedia arasindaki tek fark birinin Miisliiman
digerinin Musevi olmasi ve bu yiizden iizerlerine yapistirilan sos-
yal etiket degildir.
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Hesaplasma Sekilleri

Bir kadin karakterin bireysellestiginin, bagimsizlagtiginin bir
gostergesi de, kendi kendisinin farkinda olmasidir. Bu durum ro-
manlarda karsimiza genellikle hesaplagma seklinde ¢ikar. Bedia,
zaman zaman kendi iginde geligkiler yasayan ve bu geliskilerle
yiizlesmekten de kaginmayan bir kahramandir. Bedia'nin roman-
daki en biiyiik geligkisi Mail ile iligkisinde yasadig1 ¢ikmazdir.
“Onda hiyanetten baska bir sey goriilemiyor, nefretten bagka bir sey
akla getirmiyor. Oyleyse Bedia nigin onu hald seviyordu? (...) Hem
igreniyor, hem de seviyordu... Ondan uzaklasmak igin de kendini
zorlamaya mecburdu. I¢ diinyasindaki bu zitliklarin varligi Bedia’y:
sasirtmists. O kadar kiismiis, o kadar igrenmisti ki, onunla beraber
bulunmay, kendine ziil buluyordu. O kadar seviyordu ki gonliine
bir tiirlii sz gegiremiyordu” (s. 84, 85).

Gergeklikle Hesaplasma: Bedia'nin gergekle hesaplagmasinda
batil inanglara dayanan, fal, riiya gibi olaylarla agiga ¢ikan bir he-
saplagma sekli yoktur.

Kendisiyle Hesaplasma: Kendisiyle hesaplagirken de giince
tutmamig, mektup yazmamus, ayna gibi araglardan da yararlan-
mamigtir. Fakat Bedia’'nin kendi hayatini Fatma Aliye’ye yazmasi
i¢in anlattig1 gz oniine alinirsa, bunun da bir ¢esit kendi ile
hesaplagma sekli oldugu séylenebilir. Ciinkii kisi birine bir olayi
anlatirken kendine gore bazi yerleri vurgular, bazi yerleri ma-
kaslar. Bu durum da aslinda o kiginin o olaylar1 yasarken nelere
daha ¢ok takildigini, nelerin onu iizdiigiinii, nelerin iizerinde
durmadigini yakalamamiza yardimci olur. Ayrica hikayesini an-
latan kisi de yasadiklarina disaridan bakma sansi yakalar, prob-
lemlerine daha iyi ¢6ziimler bulur. Birinin onu dinledigi gergegi
ile rahatlar. Fatma Aliye'nin kaleme aldig1 Bedia karakteri de,
hikayesini bir yazarin onu kaleme almasi amaci ile anlatir. Bunu
da kendisi ile yiizlesme araci olarak kullandig: séylenebilir. Fa-
kat hikéyesini anlatmanin Bedia’nin gergek hayatinda nasil bir
etkiye sahip oldugu, romanda ayrica belirtilmedigi igin, bilin-
memektedir.
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Kisilik Yapis
Mizah ve Muziplik: Bedianin ciddi, ayaklar yere basan bir ka-
rakter olmasinin yaninda muzip bir tarafi da vardir. Bu muzip ta-
raf1 6zellikle Helula ile yaptigi1 konugmalarda ortaya gikar. Helula,
ona kardeglerini ve annesini gegindirmek igin boyle bir is yapmak
zorunda oldugunu anlattiginda Bedia onu hep alayl bir sekilde
yanutlar ve “Ovv! Zavalli!” (s. 59) der.

Cinsellik: Bedianin cinsel hayatina kitapta hi¢ deginilmemistir.
Dolayistyla bu konuda dogrudan bir yorum yapmak imkansizdir.
Ne var ki, Bedianin Maile olan sevgisinin cinsellikten biisbiitiin
uzak olabilecegi diigiiniilemez. Gene de anlatici, Bedia s6z konusu
oldugunda bu konudan agik¢a s6z etmez. Helula igin ise cinsellik
onde gelen konulardan biridir. Bu agidan bakildiginda, Bedia ve
Helula pargalanmig bir kadinlk anlayiginin birbirini tamamlayan
iki yans1 gibidirler, hele de bir siire i¢in bile olsa ayni erkekle bir-
likte olduklar digiiniiliirse!

Egitim ve Entelektiiel Olma: Bedianin herhangi bir okul egitimi
aldigindan bahsedilmez. Ama miizige bir egilimi oldugu babasi
tarafindan kegfedilir ve sekiz yagina geldiginde de kucagina uygun
bir kanun yaptirilarak egitimine baglanir. O zamandan itibaren
bagta babasi olmak iizere birgok musiki ustasindan dersler alr.
Musiki konusunda doymak bilmeyen bir 6grenme aghg: vardir.
Ogretmenlik yaptig1 zamanlarda bile egitim almaya devam eder.
Ayrica kitapta Bedianin entelektiiellik seviyesi hakkinda bagka
ipuglar1 da verilmigtir. Ornegin Fatma Aliye'nin Refet adli roma-
nin1 okuduktan sonra kendi hikayesini de Fatma Aliye'nin kaleme
almasi gerektigine kanaat getirir ki, bu da musiki ugras1 disinda
edebiyatla da ilgilendigini gosterir.

Beklenen Davrams Bigimleri, Tepkiler: Bedia’'min davranig bi-
gimleri aligilmigin disindadir. Terbiyeli, iffetli, geleneklerine bir
bakima bagly, ailesine saygili olmakla birlikte, kendi bagina buy-
ruk olmasi, kocasin terk etmesi, kendi parasin1 kazanmaya kal-
kigmasi yenilik¢i davraniglardr.
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Yemek Pisirme, Evle Iliski vb.: Bedia'min yemek pigirmesi, ev
hanimlig1 hakkinda higbir bilgi verilmez; sanat¢1 yan1 6n plana
¢ikarilir.

Hastalik: Bu donemde yazilan romanlarin (Handan, Sinekli
Bakkal vb) bir gogunda goériilen mariz, kolay hastalanan, zayif
kadin profili bu romanda da vardir. Bedia, yasadig: ruhsal si-
kintilar sonucunda fiziksel rahatsizliklar gegirir. Mailden ayri-
lip Sem'i'nin yanina gittigi zaman hemen istirahata gekilir. Ilag
tedavisi sonucunda ancak ii¢ ay sonra kendine gelebilir. Kitabin
sonlarinda da yogun ¢ahiyma halinden dolayi yorgun diiser, has-
talanir. Soguk alginhig: diye yattig1 hastaliktan bir tiirli kalka-
maz, sag tarafinda bir agr1 peyda olur. En sonunda da siiratli
verem oldugu anlagilan bu hastaligindan dolay: 6lir.

Sonug

Romanin bag kahramani olan Bedia, kendi hikayesinin anlatil-
masini ve yazilmasini istemigtir. Bu tutum, kendini ciddiye alma,
o6nemseme ve bagkalarina 6rnek olma istegine isaret eder. Bedia,
kendini bu anlamda 6ykiisii anlatilmaya deger bir birey olarak al-
gilamigtir. Bu algi, tam da bireysellesmesinin gostergesidir. Ote
yandan Bedia, kendi parasini kendi kazanmaya azmeden bir ka-
dindir. Esi ile yagadig1 sorunlar sonucunda kaderine kiismemis ve
miizik agkina da dayanarak ayaklari iistiinde durmaya ¢aligmustir.
Kadinin ekonomik bagimsizlik edinmesi bireysellesmesinin 6n-
kosullarindan biridir. Bedia bunu basarir. Bedia biitiin bunlar:
basarirken gevresiyle, geleneklerle ters diigmez, bu anlamda bir
miicadelesi yoktur. Buraya kadar, Bedia'nin miicadelesi, bireysel-
lesme yolunda olumlu bir 6rnektir.

Ne var ki, bu yolun gikmazlari da vardir. Bedia evliliginde mut-
lu olmamigtir ama bu durum -bagka bazi roman kahramanlarinda
gorecegimiz gibi- Bedianin sanatgilik, kisilik sahibi olma, ne iste-
digini bilme gibi niteliklerinden kaynaklanmaz, dogrudan dogru-
ya Mail'in izah edilemeyen kisilik zaaflarindan kaynaklanir. Gene
de, sonugta yalniz kalan Helula degil, Bedia olur. Bedia, Mailden
ayrildiktan sonra bagka bir iligki kuramaz, gocugu olmaz. Genglik
yillarinda sik stk ruhsal sagligi bozulurken, bir siire sonra ruhsal
agidan giiglenir ama bu kez de fiziksel saghg bozulur. Her seye
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ragmen, ¢alisan ve kendi gegimini saglayabilen kadin olma miica-
delesi vermis ve bu miicadeleden basariyla ¢tkmigtir.

Fatma Aliye, bir bakima kahramanini bagimsizlastirir ve birey-
sellestirir. Onun ekonomik bagimsizlik kazanmasinin 6nemini
vurgular. Ancak 6te yandan da gekinceli davramir, bu kazanimlari
elde eden kahramanini, asksiz ve ¢ocuksuz birakir. Gene de,
Bedianin miicadeleden yilmayan, kuvvetli bir kisilik oldugunu
soyleyebiliriz.

Halide Edip Adivar: Handan

Bu béliimde de Handan romani belirtilen 6lgiitlere gore, bu
kez kisaca incelenecektir’.

Ozet ve Degerlendirme

Halide Edip Adivar'n Handan adli romani 1912 yilinda Tanin
gazetesinde tefrika edildikten sonra ayni yil kitap olarak yayim-
lanmigtir. Romanda Handan'in evlilik ve agk iligkileri anlatilir ve
bu iligkilerin sosyal ve psikolojik boyutlar: sorgulanir. Son derece
Avrupai bir egitim goren Handan zengin bir adamla evlenir ve
kocasiyla Avrupada yagar. Ancak bir siire sonra kocasinin kendi-
sini aldatmas: ve ihmal etmesiyle giderek umutsuzluga kapilr,
buhranlar gegirir ve bu buhranl zamanlarinda en yakin arkadag-
nin/akrabasinin kocasiyla bir iligki kurar ve sonunda da vicdan
azaplarina dayanamayarak geng yaginda oliir.

Halide Edip Adivar'in Handan romaninda mektup teknigi kul-
lanilmigtir. Bu sayede kahramanlar birinci kisi anlatic kipi egli-
ginde akillarindan gegen her seyi, mahrem sirlarini ve fikirlerini
paylasabilirler. Bu yaklagim, mektuplar1 kahramanlarin kendile-
riyle hesaplagma araglari haline de doniigtiiriir. Hatta kitabin son-
larina dogru “Handan’in tahassiisleri” baghg: altinda giince gibi
yazilmig yazilar da vardr.

Handan, Bat: terbiyesine gore yetistirildigi i¢in zamanin diger
kadinlarina oranla serbest tavirh ve serbest diisiinceli biridir. Gi-
yinisi, erkek gibi rahat davranig ve agir basan entelektiiel yonii ile
gevresindekiler tarafindan yadirganur.

3. Halide Edip Adivar (1912/2007), Handan, Yayina Hazirlayanlar: Mehmet Kalpak-
Ii & G. Ezgi Korkmaz, Can Sanat Yayinlari Istanbul, Yapilan bitiin alintilar kitabin
bu (2007) baskisindandir.
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Handan birgok mekéan degisikligi yapar. Evlenene kadar
Istanbulda yagamustir, evlendikten sonra ise egiyle Avrupa’ya gi-
der, uzun siireler Paris’te, Marsilyada, Italyada ve Londrada otu-
rur. Handan bu gittigi sehirlerde ¢ok rahattir. Oradakikadinlardan
bile daha giizel giyinir. Girdigi ortamlarda kendine baktirir. Bu
mekan degistirmelerin Handandaki etkilerine bakacak olursak,
degistirilen mekanlar ile bagimsizlagma agamalar1 arasinda ger-
ek bir bag goremeyiz. Handan, gittikge bagimsizlasmaz. O zaten
bagimsizligini ve bireyselligini belli bir noktaya getirmis bir ka-
dindir. Bu kadar kolay mekan degistirebilme zaten bagimsizlik
gostergesidir. Handan, entelektiiel bir birikime sahip, kendi bagi-
nin ¢aresine bakabilen bir kadin olmay1 bagindan beri deneyen
bir bireydir. Mekén degistirebilme kolayligi zaten sahip oldugu bu
ozellikleri vurgulamaya yarar. Ancak Handan’in gizli aski yasadig1
yer icin Istanbul'un degil de, Avrupa’nin segilmesi dikkate deger
bir nokta olabilir. Yazar, bu sira dis1 iligki i¢cin Handan'in kendinde
olmadig, buhranli durumunu kullandig: gibi, mekan olarak da
yabanci bir mekani se¢mistir.

Higbir zaman giizel bir kadin olarak tanimlanamayacag soyle-
nen Handan’in kayafetlerine ve giyim tarzina ise kitapta bol bol
deginilir. Handan’in giyim tarzi ile bagimsiz olma hali de birbiri
ile iligkilendirilir.

Handan’in ask ve evlilik iligkilerine bakildiginda ise ¢arpici bir
sonug goze ¢arpar. Erkekler, Handani fazlasiyla kendine giivenen,
snob ve ukala biri olarak degerlendirirler. Bu yiizden de ona katla-
namazlar. Bu durumu mektuplarinda agik¢a ifade ederler. Bagim-
s1z kadin, yalniz kalmaya mahktim edilmistir.

Handan’in yasadig1 yalmizligin ve ayriksiligin sebebi bireysel-
lesmis ve bagimsizlagmig bir kadin olmasidur.

Sonug olarak denilebilir ki, Handan bireysellesmis bir kahra-
man sayilsa da, romandaki asil sorun bireysellesme siireci degil,
bireysellestikten sonra bu durumla nasil basa ¢ikilacagidir. Han-
dan bireyselligini elde etmis fakat bununla ne yapacagini bileme-
yen, ¢ozemeyen bir kadindir. Gegirdigi buhranlarin ve 6liimiiniin
sebebi de budur.

Handan romaninda bireysellesme igsel bir yolculuk olmaktan
¢ok, dig goriinily ve yasam tarzi ile iligkilendirilir. Yazar, kahra-
manini bagariya gétiirmedigi gibi, okura da cesaret verici bir bi-
reysellesme 6ykiisii sunmaz. Bir anlamda, Halide Edip bu romani
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yazarken bir bagsarisizik romam yazmayi goze almig gibidir.
Handan birikimlerini Bedia gibi iiretici bir alana yoéneltemez.
Mutlulugu yalnizca evlilik, ask gibi alanlarda arar, bulamaz. Ka-
dinliginy, cinselligini ve aklini, bilgisini hep bir arada yagamak
ister. Ama Halide Edip de Handan’in hayattan bu kadar ¢ok sey
istemesini olumlu bulmaz. Onu ¢ocuksuz birakir, yasak agklara
ve buhranlara siiriikler, Handan’in miicadelesi kendi iistiine ka-
panan, verimsiz bir kimlik arayigina donigiir. Handan, inceledi-
gimiz kadin kahramanlar iginde belki de yilginliga kapilan tek
kahramandir.

Sukufe Nihal: Yalniz Dénidyorum

Bu boéliimde Yalmz Doéniiyorum romany, belirtilen kriterlere
gore kisaca incelenecektir®.

Ozet ve Degerlendirme

Siikufe Nihal'in (1896-1973) Yalmz Déniiyorum adli romam
1938 yilinda yayimlanir. Roman, Yildiz adh bir kadinin mutlu bir
sekilde baslayan fakat sonrasinda kiiltiir farkliliklarindan dolay:
koétii bir gidis izleyen evliligini konu alir.

Yildiz, egitimli, aydin, idealist, mantikly, giiglii bir geng kadin-
dir. Babasi egitimli ve yenilik¢i bir aydin oldugundan Yildiz’a da
Batih bir kiiltiir agilamaya ¢aligmistir. Cocuklugundan itibaren
olgunlugu ve 6grenme meraki ile diger ¢ocuklardan ayrilan Yil-
diz, onlarla anlagamaz. Ciinkii Yildiz’a gore bu ¢ocuklarin ve geng
kizlarin higbir ideali, endigesi yoktur. Egitimleri dans, miizik ve
biraz da lisandan ibaret olan bu gengler, Yildizdan ¢ok farkldur.
Tipki Halide Edip Adivar'in romanindaki Handan gibi Yildiz da
babasinin arkadag ortamu ile igli dighdir ve bu sayede de hem po-
litik bilinci hem de kisiligi gelisir; memleket meseleleri, miizik,
siir gibi konularda fikir sahibi olmaya baglar.

Onceleri evde egitim goren Yildiz, bir zaman sonra Gapadaki
kiz muallim mektebine gitmeye baglar. Bu mektebi bitiren Yildiz,
Yiiksek Muallim Mektebi'nden de mezun olarak 6gretmenlik yap-
maya hak kazanir.

f@iﬁeﬁﬂi_(_wjg/_zoos), Yalniz Doniiyorum, Leyla ile Mecnun (L M) Yayinlari,
fstanbul. Yapilan biitiin alintilar kitabin bu (2005) baskisindan alinmustir.
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Aydin, okumug bir kadin olan Yildiz'in ev isleri ile iligkileri ki-
taplarla olan iligkileri kadar anlatilmaz. Yildiz, evle mesgul ol-
maktan ¢ok “Harp Oksiizleri Dernegi’nde ¢aligmak gibi sosyal
aktivitelerle ilgilenir.

Yildiz’in ciddi bir kimlik yapisi olsa da, insanlar onu soguk ola-
rak nitelendirseler de, mizahi y6ni oldukea geligmistir. Siglideki
komgulari Nazim Bey, ismet Hanim ve Hasan, Batrnin sadece
gosterisli hayatin1 6rnek alan tiplerdir. Yildiz, roman boyunca on-
larla dalga geger, onlarin diistiikleri durumlara giiler, Batiilagma
¢abalariniigreti bulur. Yanl§ anlagilmig Avrupalihig: elestirir.

Cinsel agidan ise Yildiz'in ne kadar 6zgiir oldugu bilinmemek-
tedir. Burada yazarin, Yildiz ile Fahri'nin agkina herhangi bir cinsel
temas 6gesi katmamug olmasi dikkate degerdir. Bu tutumun, yaza-
rin dile getirilmemis ve fiziksel olarak yasganmamig agkin daha ulvi
oldugunu diisiinmesinden -ya da okurun 6yle diisiinecegini var-
saymasindan- kaynaklandig: s6ylenebilir.

Ancak romanda birgok yerde taciz sorunu islenir. Gerek Yildiz
gerekse diger kiz arkadaglar gesitli kigilerin tacizlerine maruz ka-
lirlar ve bu tacizlere sert tepkiler verirler. Ozellikle Yildiz, erkekle-
rin bu tarz davraniglar iine girmesine tahammiil edemez.

Romanda isim degistirmeye dair bir iz yoktur. Mekéan degisik-
likleri ise goktur. Oncelikle Yildiz, en eski anilarinda Makedon-
yadadir. Babasi oliince annesi ve kiz kardegleri ile Selanik
uzerinden Istanbul’a gegerler. Bu ilk mekan degisikligi Yildiz'in
istegi ve iradesi diginda gergeklesir. Hasan ile niganlandiktan son-
ra ise kendisini Anadolu’ya gotiirmesini ister. Fakat biiyiik istekle
gittigi Anadoludan hiisranla doner. Hasan’in ailesi tarafindan iyi
kargilanmaz; iki farkli kiiltiir birbirlerine uyum saglayamaz.

Hasan, yeni kurdugu isinde para kazanmaya baslayinca daha
Avrupai ve modern bir yagsam siirmek adina gitgide daha liiks
apartmanlara taginirlar. Mekan degistirdikge bayagilasan Hasan
ile Yildiz'in iligkileri, bozulur. Hasan hastalaninca da doktorlar
bulundugu ortamdan uzaklagmasini, Avrupa’ya gitmesini salik
verirler. Bunun iizerine Yildiz ve Hasan, Atinadan Korfu'ya,
Italya’ya oradan da tedavi igin Parise gegerler. Yildiz, buralarda da
bos durmaz. Gordiigii bu yerlerden kiiltiirel birikim edinmeye ¢a-
ligir; gesitli yerleri gezip gorerek degisik kiiltiirler hakkinda bilgi
edinir ve ufkunu genigletir.
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Yildiz'in tamamen kendi yolunu tutmaya karar vermesi, artik
kendine 6ncelik vererek kendi isteklerine kulak vermesi, Hasan’in
bagka bir iligkisi oldugunu 6grenmesi ile olur. O zamana kadar
susup, Hasana saygi gosteren Yildiz, o dakikadan sonra bagimsiz-
ligini ilan eder ve Istanbul’a geri déner. Aralarinda gizli bir agk
olan Fahri ile de goriisebilecegi Istanbulda, kafasini dinlemek iin
kiigiik bir eve yerlesir.

Yildiz'in yapilan kiyafet devriminden memnun oldugu vurgu-
lansa da, romanda uzun uzun Yildiz’in kiyafetlerini anlatan pasaj-
lar yoktur. Bunun nedeni Udi romaninda da oldugu gibi yazarin,
Yildiz'in goriiniisiinden gok kisiligine dikkat gekmek istemesi ola-
bilir.

Yildiz’in kocas1 Hasan diginda yakinlagtig1 bagka bir kisi (Fah-
ri) daha olmustur. Birbirlerine 41k olduklar: belli olan Fahri ve
Yildiz arasinda fiziksel olarak herhangi bir yakinlagma olmaz. Bu-
nun nedeninin yazarin Yildiz karakterinin Hasan ile evliyken bag-
ka bir adamla agikar bir gekilde iligki yasamasim1 uygun
gormemesinden kaynaklandig1 s6ylenebilir.

Bir kadinin bireysellesmesinin en 6nemli gostergelerinden biri
de ekonomik bagimsizhktir. Yildiz, bilindigi {izere 6gretmen ol-
maya hak kazanmug bir kadindir fakat bu istegi kocasi tarafindan
engellenir. O da kendini bagka alanlarda kanitlama yoluna gider,
hayir derneklerinde ¢aligir.

Yildiz, gergeklikle hesaplagirken riiya ve batil inang 6gelerin-
den yararlanmugtir. Atesler iginde yandig bir giin rityasinda Tev-
fik Fikret'i goriir. Tevfik Fikret, Yildiz'in oldugu kadar $iikufe
Nihal'in de sevdigi ve kendine 6rnek aldig1 bir sairdir. Tevfik Fik-
ret, Yildiz'in/$iikufe Nihal'in hayatinda 6nemli bir yer tutmakta-
dir ve onun 6liimii birgok kayb: da beraberinde getirmistir. Fahri
de Yildiz i¢in ayn1 konumdadir. Riiyasinda Yildiz, Tevfik Fikret'in
olmedigini goriir ve bu durumu kabullenemez. ‘Oliiniin diri geti-
recegi’ batil inancindan da beslenen bu riiyadan sonra basucunda
Yildiz, Fahri’yi goriir. Onun da 6ldiigii soylenmistir fakat sonra-
dan bunun dogru olmadig: anlagilir. Yani Tevfik Fikret ile aydin
bir vatansever olan Fahri sembolize edilmistir. Yildiz’in rityasin-
daki Tevfik Fikret'in, viicuda gelmis, gercek diinyadaki hali
Fahridir. Bu benzerlik Yildiz'in Fahriden hoslanmasina ve aydin
erkeklere duydugu ilgiye de yorulabilir.
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Yildiz'in kendisiyle hesaplagmak igin elimizde bulunan bu ro-
mani kullandigini séyleyebiliriz. Ciinkii Yildiz, romanin sonlari-
nadogru, elimizdebulunan bu romanin aslinda Fahriigin tuttugu
bir defter oldugunu agiklar. Yani bu bir gesit giincedir. Dolayisiyla
Yildiz, roman boyunca olaylara bakigin1 kendi goziinden anlatir-
ken geliskilerini de gozler 6niine serer. Olaylar: 6lgiip tartar, ka-
rarsiz kaldig1 durumlarda i¢ hesaplagmalar yasar. Duygularinin
da agiga giktig1 bu hesaplagmalarda iligkilerini ve kendi konumu-
nu durmadan sorgular.

Sonug olarak denebilir ki, yetistirilisi, gevre ile iligkileri, kendi-
siyle hesaplagmasi, hukuki, ekonomik ve kiiltiirel olarak bagim-
sizlagabilmesi ve kisiligi ile Y1ld1z, kendi donemindeki kadinlardan
bagka bir yerdedir. Politik bilinci gelismis, aydinlik bir memleket
i¢in her seyi yapmaya hazir bir Tiirk kadinidir. Bireysellegebilmis
ve olgunlasabilmis bir karakterdir. Kendi kararlarin1 kendi vere-
bilen aydin bir insandir. Romanda Yildiz'in bu 6zellikleri vurgula-
nir ve bireysellesebilmis bir kadinin 6ykiisii anlatilir.

Bedia, Handan ve Yildiz... Bu ii¢ kahraman da, evde, babalari-
nin denetiminde egitim goriirler. Annelerinden neredeyse hig
bahsedilmez, iigii de aslinda babalar1 araciligiyla erkeklerin diin-
yasina, bagka bir yorumla dis diinyaya agilirlar. Siradan, kimlik-
siz, ad1 olmayan bir kadin olmaktan bir birey, bir insan olmaya ilk
adim evde atilir. Bu ii¢ kadin da egitimleri sayesinde ¢agdaslarin-
dan farkl arayislar, farkli miicadeleler igine girerler. Bedia ve Yil-
dizbagarili olur, ekonomik bagimsizlik ve sosyal islevler kazanirlar,
Handan’in savagim ise kendi iizerine kapanir, Handan aklinin,
beklentilerinin ve birey olabilme isteginin kurbaniolur. Bu ii¢ ka-
din da, gocuk sahibi olmaz, ev isleriyle pek ilgileri yoktur, iigiiniin
de kocasi onlar1 aldatir, ii¢ koca da daha basit ve femme fatale ka-
dinlar tercih eder.

Bu kadinlarin ¢ikmazi, bireysellesme ve bagimsizlagmayla,
yani insan olmakla kadin olmay: bagdastiramamalaridir. Yalniz,
bu durum bu kadinlarin bu amag¢ ugruna ¢irpinmalarina engel
olmaz, Bedia ve Yildiz, hatta Handan bile yilgin kadinlar degiller-
dir. Ozel yagamlarinin sorunlu olmasi, kendi davranig bigimleri-
nin sonucu gibi degil, aslinda onlara layik olmayan erkeklerin
tutumlarinin sonucu gibi anlatilir.
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Sevgi Soysal: Tante Rosa

Bu béliimde Tante Rosa romanindaki olay orgiisii verdikten
sonra roman: belirtilen kriterlere gore ayrintili olarak inceleyece-
giz’.

Olay Orgiisii

Sevgi Soysal'in Tante Rosa adli eseri 1968 yilinda kitaplagtirl-
madan dnce béliim boliim Dost dergisinde yayinlandi. Romanda
kasabali Alman bir kadin olan Tante Rosa’nin yagami ve topluma
kars1 gelen durusunun getirdikleri anlatilir. Fiisun Akath, Tante
Rosa’nin topluma yonelttigi elestiriyi soyle ozetler: “... Bu yapitta
elestirilen sadece, kiigiik burjuva, gelge¢ goniillii, yagam bagkaldi-
ri-yenilgi gelgitleri arasinda ‘Tante Rosa Yagamakta Israr Ediyor’
baghgiyla 6zetlenen biresimin diyalektigiyle ¢izilen Tante Rosa de-
gil; daha ok, Tante Rosa’larla kedinin fareyle oynadig gibi oyna-
yan ve sonunda onlar1 yutan, kendini ancak torelerle, yasaklarla,
kurallarla ayakta tutabilen sakat ve girkin diizendir” (Akatli: 2008)

Tante Rosa, bagina buyruk ve aligilmadik istekleri olan birisidir.
On bir yagindayken at cambazi olmaya karar verir. Bir siire gergek-
ten de bir sirkte galigir; sirkte yangin ¢ikinca bir rahibeler okuluna
yollanir, oradan atilir, biraz biiyiiyiince Hans’tan hamile kalir ve
Hans’la evlenir. Yedi y1l sonra, tigiincii gocugunu dogurur ve Hans’
terk eder. Kilise, Tante Rosa’y1 aforoz eder ama kahraman yilmaz,
bityiik kente gider ve bir gazete bayii agar. Keman ¢alan bir adamla
evlenir ancak bu adam bir siire sonra 6liir. Tante Rosa, daha sonra
yeniden evlenir, bosanr, ¢esitli maceralar olur, maddi agidan ba-
tar ¢ikar. En sonunda epey yaslanir, yokluk ve pislik iginde kalir
ama en kétii giinlerinde bile, kendini bir prenses saymaktadir. Ol-
diigii zaman da, cesedi yakilir, eski kocalarindan biri kiilleri alir,
eve getirir ama kiillerin durdugu vazoyu kediler kirar.

Degerlendirme
Anlatici Kipleri

Anlaticy, genelde igiincii tekil kigidir ancak yer yer birinci tekil
kisiye gegilir. Alintilanan i¢ konusma tekniginden yararlamldig
zamanlarda birinci tekil kisiye gegilir.

5. Sevgi Soysal (1968/2008), Tante Rosa, [letisim Yayinlary, istanbul. Alintilarin hep-
si yapitin bu (2008) baskisindandir.
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Yazarin Degerlendirmesi: Anlatici, Tante Rosa’nin aptalliklari-
n1 kendisi de giiliing buluyormus gibi goriinse de, alttan alta Tante
Rosadan yanadir. Tante Rosa’y1 gergekten giiliing bulanlar gogun-
lukla metindeki 6teki kahramanlardir. Aslinda elestirilen Tante
Rosa degil, toplum ve otekilerdir.

Degisme/Degistirme

Isim ve Mekan Degistirme: Romanda isim degistirmeye dair
agik bir gonderme yoktur. Fakat anlatici, Tante Rosa isminin igini
roman ilerledik¢e birgok farkli sekilde doldurur. Tante Rosa ba-
zen is demektir; bazen agk, bazen de 1srar etmektir. Bu anlatimlar
araciligiyla Tante Rosanin ismi/kimligi degisir, genisler.

Kahramanin kiigiik bir Alman kasabasinda baglayan yagami
bir siire orada devam eder. Ancak sonra kocasini ve ¢ocuklarini o
kasabada birakir ve biiyiik kente gider. Orada bir gazete bayii agar.
Sonrasinda bir kez daha evlendigini 6grendigimiz Rosa, o koca-
sindan da ayrildiktan sonra dergide gordiigii bir ilan iizerine
Ingiltere’ye gider. Sonra hiisranla evine geri doner. Bir ara da eski
kocas: ile Parise gidip totodan ¢ikan parayr harcarlar. Tante
Rosa’nin son yolculugu ise 6lmeden 6nce giktig1 son tren yolculu-
gudur. Cocuklari onu bir trene bindirip yollarlar. Sonunda da °...
ilgesi’'nde oliir.

Tante Rosa en biiyiik agilmayi kiiiik Alman kasabasindan bii-
yiik kente gegtiginde yasar. Kendisine 6gretilen ve dayatilan diize-
ni bir anda yikar ve arkasinda ¢ocuklarini ve esini birakarak tek
bagina biiyiik kente gider. Burada mekan degistirme ile disariya
agilma arasinda bir paralellik vardir. Tante Rosa, yasam diizenini
sik sik ve kolaylikla degistirir, mekéanlar1 da ayni kolaylikla degis-
tirir. Her diizen degisimi bireysellesme agisindan atilmig bir adim

gibidir.

Kiyafet/Beden Degisiklikleri: Romanda, Tante Rosa’nin kiya-
fetleri ve bedensel degisiklikleri de anlatilir. Cok fazla ayrintiya
girilmese de kahramanin durumunun agikhiga kavusturds
iin kiyafetleri betimlenir. Mesela Hans ile evliyken iyi:marka’big,
korse giydiginden bahsedilir. Ancak bu korse fazla sikidir. Nitex
kim Tante Rosa bir siire sonra bu sikici buldugu ‘diizenden ¢ekip
gidecektir. Sige toplayarak yasamini siirdiirmeye galistig1 yashlik



doneminde ise kiyafeti oyle anlatilir: “Kar yerde bir karis. Ayakla-
rinda sivri topuklu, lame gece pabuglari. Artik sadece biyle parlak,
stislii, gece giyilebilecek seyler giyiyor Rosa. Cogunun modas: ¢ok-
tan gegmis. Eskiciden aliyor hepsini. Ama hepsi de zamamnda ka-
din yiiregi hoplatnus seyler... Yasland: Tante Rosa... Bir Noel agact
gibi stislii, pirltili olmaliyim. (...) Giilebilirler, alay edebilirler ama
gormeden gecemezler. (...) Eski kiirkiine sarind1. Sapkasimin tiiliinii
diizeltti. Tiiliin iistiindeki boncuklarin ve kar tanelerinin piriltilari
birlesiyor, piril piril disiiyor Tante Rosa” (s. 83-84). Ayrica Tante
Rosa’nin yaglanmasiyla beraber gelen beden degisikliklerine de
deginilir; yanaklar burugur, viicudu porsiir...

Din ve Ideoloji Tercihleri: Tante Rosa, esini terk etmeden 6nce
Katolik’tir. Ancak esini ve gocuklarini terk ettikten sonra koyiin
kilisesi tarafindan aforoz edilir ve ibretlik hikayesi her Pazar, va-
azlarda anlatilir.

Tante Rosa’nin herhangi bir politik ideolojisi oldugundan bah-
sedilmez. Ancak romanda savagin koétii etkilerine gondermeler
vardir. Ornegin, Tante Rosa’larin evi savagta yikilir, kocas: askere
gider. Romanin biiyiik boliimiinde arka fonda bir savas oldugu
okura hissettirilir.

Insan ve Cevre lliskileri

Aile Iligkileri: Baska kardesi olmayan Tante Rosa, on bir yagin-
da at cambazi olmak isteyince annesi, “Hakl1 bir dehgetle romam
birakip Rosa’nin mutlulugunu on sekiz yil garantilemis olan baba-
sina” kosar. Babasi da sert bir adamdir ama kizinin sizlanmalarina
dayanamaz (s. 18). Ilk sirk denemesinde basarisiz olunca, “Baba-
sindan yedigi moral dayagimdan sonra at cambazhigim unutmus”
(s. 18) goriiniir.

Sonrasinda Rosa'nin babasi on sekiz yillik garanti siiresini dol-
durmadan once 6liir ve annesi yeniden evlenir. Rosa’nin yeni ba-
baciki ise Rosa’nin at cambazi olma istegini kotii kargilamaz ve
sirk miidiiriiniin uyarilarina ragmen onu sirke gétiriir. Ciinkii ne
de olsa, Rosa’y1 okutmaya kalksalar okul masraflari bu isteginden
daha pahaliya patlayacaktir.

Sirk yandiktan ve Rosa rahibeler okuluna génderildikten son-
ra Rosa’nin bu okula gelmeden 6nceki yagami hakkinda ipuglan
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verilir. “Evet bir prensesti sanki o. Bu okula gelmeden once sanki
daha ¢ok prensesti. Pazar sabahlar: birahaneye kosup iivey babasi-
na, ‘Cok bira icme, para yeme, biriktir paralari, biriktir de prens
beni almaya geldiginde ceyizim bir prensese yakisir olsun’, dedigi
zamanlar; annesine, ‘Seni ¢ok seviyorum ama ne olur benim bulun-
mus, sepet icinde bulunmus bir prenses ¢ocuk oldugumu séyle, ’
diye yalvardigi zamanlar elbette daha ¢ok prensesti” (s. 23). Bu
alintidan annesinin sonradan evlendigi adamin parasini biraha-
nelerde harcadig sonucu ¢ikarilabilir. Tante Rosa daha ¢ocukken
icinde bulundugu sartlardan memnun degildir. Prenses sayilmak
istemesi de, kendini 6zel ve 6zgiir hissetmek istemesine baghdur.

Rahibeler okulundan kovulduktan sonra annesinin yanina
gonderilir. Savas sirasinda evleri yikilir. “Bombardimanlardan
Zarar Gorenlere Yardim Dernegi’nin ve “Goniillii Pembe Melek-
ler Halkla Elele” kampanyasi sayesinde yaptirilan lojmanlarin bi-
rinde kalirlar.

Tante Rosa biraz biiyiidiikten sonra Hans ile tamgir. Ondan
hamile kalir ve evlenir. Yani evlenene kadar Tante Rosa ailesi ile
beraber yasar. Annesinin ve iivey babasinin akibeti hakkinda ro-
man boyunca bagka bilgiye yer verilmez.

Arkadaghiklar: Tante Rosa’nin herhangi bir arkadagi oldugun-
dan bahsedilmez. Tante Rosa toplumun kurallarina riayet etme-
digi, bilindik kurallara gére yasamadig: igin insanlar tarafindan
dislanir. Girdigi ortamlarda da ayriksi durdugundan herhangi bir
arkadas edinmesi miimkiin olmaz.

Sevgili/Es: Tante Rosa’nin ilk esi hamile kaldig igin evlendigi
Hans’tir. Hans1 ve ii¢ gocugunu evliliginden ve yasgamindan bu-
naldig igin terk eder.

Sonrasinda biiyiik sehre giden Tante Rosa, orada keman ¢alan
giizel kocast ile evlenir. Fakat esi oliir.

Bir sonraki esi ona savaga gitmeden 6nce suluboya kir ¢igek-
leri resmi yapar. Onu da agkinin bittigi gerekgesi ile bagka bir
adamla aldatir. Kocasi onlar yatakta basar. Adam kagar. Kocasi
adamin bu apar topar kagisina ok giiler. Tante Rosa, iligkisinin
bittigini diisiinerek kocasina birka¢ degerli esya ve para vererek
gitmesini soyler. Kendi de dergide gordiigii bir ilan iizerine
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Ingiltere’ye gider. Bir ay énce okudugu ilanda sunlar yazmakta-
dir. “Ciftlikte gecen yalmz giinlerimi sevgisiyle paylasacak bir ka-
dmna...” (s. 49). Tante Rosa’nin bu ilana inanip gitmesinin nedeni,
kendisini tatmin edecek bir iliski aramasidir. “Bir elmanin bir
meyve oldugu, bir babanmin baba, bir savasin savas oldugu, bir ger-
gegin gercek oldugu, bir yalamin yalan oldugu, bir askin ask oldu-
gu, bir bikmamn bikma oldugu, bir baskaldirmamin bagkaldirma
oldugu, bir sessizligin bir sessizlik oldugu, bir haksizhigin bir hak-
sizlik oldugu, bir diizenin bir diizen oldugu ve bir evliligin bir evli-
lik oldugu, olacag: giinler gelecekti, inaniyordu Tante Rosa. Bir
ilandan bir evlilik ¢ikabilecegine inaniyordu, o daha aptaldr” (s.
49).

Bir ara Tante Rosa’nin eski kocalarindan Mathes, onu gérmeye
gelir. Totodan para kazanmugtir ve paray1 onunla beraber isletmek
ister. Birlikte Parise giderler ve biitiin parayi orada harcarlar. Bun-
dan sonra Tante Rosa’nin 6lene kadar kimseyle iliskisi olmaz.

Tante Rosa'nin ilk iligkisi bariz bir sekilde onun bireysellesme-
sini engellemis ve ozgiirligiini kisitlamuigtir. Diger iligkilerinde
ise sevdigi adamlarla beraber olur; sikildiginda ya da artik sevme-
digini anladiginda da onlari terk eder. Iligkileri sevgi/agk adina
kurulur. Askin bittigini hissettigi zaman artik o kisiyle bagka ¢1-
karlar adina birlikte kalmaz.

Cocuk: Tantc Rosa’'nin ¢ocuklari ile iligkileri de beklenenden
farklidir. Ilk evliliginden ii¢ gocugu olur. Mathesden de bir kiz1
vardur. Ilk evliliginde gocuklari ile onlar1 birakana kadar ilgile-
nir. Onlar1 emzirir; toplumun ondan bekledigi gérevleri yerine
getiriyor gibi goziikiir. Fakat sonradan anlagilir ki, toplumun ona
yiikledigi islev bu sira dis1 kadina agir gelmistir. Kocasinin Pazar
ayininden dondiigii bir sabah, onlar: terk eder.

Mathesden olan kizini ise Mathes kendisini gérmeye geldigin-
de gagirir. Ama aqik bir kart tizerine ‘Stuttgart'in en birinci oros-
pusuna’ yazarak ¢agirir. Kiz1 buna ¢ok sinirlenir. Aralarinda su
diyaloglar geger:

“-Beni bir daha ¢agiracaksan liitfen telefon et. (...)

Bir daha agik kart iistiine, ‘Stuttgartm en birinci orospusuna’,
gibi rezil sozler yazip gonderirsen seni mahkemeye veririm anne!

-Orospu mu oldun, diye kikirdadi Mathes.
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-Bunu yine bagina mi aldin?

(...)

-Yeni ugagim, dedi Rosa, pasta pisirebilen bir usak.

-Yemege kalacak degilim, dedi kiz.

-Bu ne kilik, dedi Rosa, bir Diiges’in yemek ¢agrisina bu kilikta
gelinir mi?

-Asil sen bak kiligina, bu riikiis geceligi nereden buldun?

(...)

Kiz kizartmay: agzina gotiirdi.

-Tuz yok mu, hi¢ tuz yok mu bunda?

(...) Komgulardan isteyebilirdin?

-Komgular da istiinde ‘Stuttgart’in en birinci orospusuna’ ya-
zih kart attim diye kap1 agmiyorlar bana.

-Rosa gok komiktir, dedi Mathes. Onsuz yagayamiyorum.

-Beni rahat birakin da liitfen, ben de yasayayim, dedi kiz...

-Kapiy1 garpt1 giderken, dedi Mathes.

-Orospu, dedi Rosa.

-Ona miras birakma, dedi Mathes” (s. 76, 78).

Mathes, Tante Rosa ve kizlar arasinda gegen bu diyaloglardan
Tante Rosa’nin eski kocasi ve kizi ile ne tiirlii bir iletigim iginde
oldugu goriilebilir. Tante Rosa geleneksel yapida bir anne portresi
izmez. Ozgiir ve bagimsiz diigiince tarzi burada da kendini gos-
terir.

Is Hliskileri: Tante Rosa’nin en bagarili oldugu alan ig/ticarettir.
Hans ile birlikteyken ¢aligmayan Rosa, ailesini terk ettikten sonra
biiyiik kente gider ve orada bir gazete bayii agar. Savag onun isle-
rini olumsuz etkilemez, hatta gazete satiglarini1 gogaltir. Fakat sa-
vag bitince isler durgunlagir. Bu arada esi 6len Tante Rosa Sizlerle
Basbasa dergisinde gordiigii bir ilan iizerine ‘Tante Rosa ve Co.
Mezar Bakimr’ firmasini kurar. Bir siire bu i§ tutar. Fakat sonra
mezarlik memurlarinin bu igten para almalarinin yasak olmasi-
na kargin bir 6zel tesebbiisiin bu isten para kazanmasi tepkilere
yol agar. Memurlarin grev girisiminden korkan belediye de, “Be-
lediye Mezarliklar1 Temiz Tutuyor” kampanyas: diizenler. Tante
Rosa’nin igleri aksar. Ama bu isten gene de, bir siire geginecek ve
keman ¢alan kocasina keman seklinde bir mezar tag1 yaptirtacak
kadar para kazanmugtir.
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Tante Rosa'nin sonraki isi agik arttirmalardan topladig) ucuz
esyalar1 satmaktir: Duvar saatleri, av tiifekleri, gaz ocaklar, el fe-
nerleri, motosiklet kaski, tek bir uzun av gizmesi, boya tabancala-
r1, kopek tasmalari, sisme yataklar. Elinde USA Army Production
(ABD Ordusu Uretimi) gigme yataktan dokuz tane olan Rosa,
bunlar1 degerlendirmek igin evine pansiyoner alir. Pansiyonerleri
i¢in bahar mevsiminde daha ¢ok turist getirir, diigiincesi ile pik-
nik diizenler. Ama bu piknikte sattig1 sisme botlardan biri delik
¢ikar ve bu yiizden bir 6lim tehlikesi atlatirlar. Tante Rosa bir za-
man sonra parasizlik ve igsizlikten dolayr zor duruma diiger.
Ugiincii sinif bir bahge lokantasinda vestiyerlik ve tuvaletgilik
yapmaya baglar. Bir miisteri ile yasadig1 anlagmazlhik izerine ada-
mu tuvalete kilitleyerek gider.

Sonrasinda bir kasiyerlik ilan1 goriir. Adresteki yere gittiginde
ise kapry1 agan kadindan kasiyer degil sermaye aradiklarim 6gre-
nir. Once, iyi giinler dileyip gider. Ama sonra doniip kapiy1 bir
daha ¢alar ve i istedigini soyler. Ige siislenerek giden Tante Rosa,
miisterilerden teklif beklemektedir. Bakistig: bir adami bir odaya
gotiiriir fakat evin sahibi kadin Tante Rosa’y1 yaka paga digar: atar.
Ciinkii orada bu kadar ileri gidilmesine izin verilmemektedir.

Bu arada iyice yaglanan Tante Rosa’nin son isi, ise toplamak-
tir. Kazandig1 para ile papagan almak ister fakat papaganin taksi
ile taginmasi gerekir. Tante Rosa da taksi parasi bulamadig: igin
papagani alamaz.

Goriildiigi gibi, Tante Rosa ekonomik 6zgiirliigii olan bir ka-
dindir. Egitim almamstir ancak para kazanmak igin yeni yollar
yaratabilir. Kurdugu islerde zaman zaman bagaril olur ve ne ka-
dar yaratici olabilecegini gosterir. Fakat toplumla yasadig: ¢atis-
ma ve uyumsuzluktan dolay ileri hi¢bir zaman yolunda gitmez.

Hayvanlarla/Bitkilerle Iliski: Tante Rosa’nin hi¢bir insanla arka-
daghg yoktur ama hayvanlarla siki iligki i¢indedir. Savagin bittigi
giin bir kaplumbaga bulur (tabii ki bunun metaforik bir anlami da
vardir. Tante Rosa’nin evi savasta yrikilmigtir ama evini sirtinda ta-
styan kaplumbaganin yuvasina hi¢bir sey olmamstir, bu yiizden
onu sevmez); yalmz kedileri ve yirtici, 6zgiir orman hayvanlarin
uzaktan sever, sise toplayarak kazandig: para ile papagan almak
ister. Papagan istemesinin nedeni papaganin konugmalar taklit
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edebilmesidir. Tante Rosa diglandig1 ve topluma yabancilagtig:
i¢in yalmz kalmugtir. Cok yalmz oldugu igin de papagan gibi ko-
nusabilen (aslinda sesleri tekrar eden) bir hayvan ister.

Farklhilasma

Galigmanin bu boliimiine kadar yapilan incelemelerden agikga
goriilebilir ki, Tante Rosa, kiigiikliigiinden beri gok farkli birisidir.
Once at cambazi olmak ister, sonra rahibe okulunda yasaklari ¢ig-
nemesi ile baglayan farklilik alametleri hayati boyunca devam
eder. “Sevgi Soysal'in ¢izdigi Tante Rosa portresi ancak modern
bir toplumda var olabilecek bir kadindir. Yagadig: toplumda ka-
din, aforoz bile edilse, siradan bir hayat1 birakip gidebilir, gidince
kendi bagina ¢aligip ayakta kalabilir. Gergekten de, kadina boyle
bir yasam alani tanimayan bir toplum igin Tante Rosa, Alman ol-
dugu igin degil, 6zgiirlesmis bir kadin oldugu igin yabancidir”
(Funda Soysal; 2008, s. 11-15) “O, farklilagma istegi pesinde ¢ogu
kadinin cesaret edemeyecegi kadar kogsmustur; distiigiinde de
kalkabilmesi yanlhslarin1 kendi ig sesiyle yargilamasindandir” (F.
Soysal; 2008, s. 12-13)

Hesaplasma Sekilleri

Gergeklikle Hesaplasma: Tante Rosa, gergeklikle hesaplagirken
sadece riiyadan yararlanir. Yaglanmaya baglayinca hesaplagma bi-
linci gelisen Rosa, rityasinda sunlari goriir. “En koygun ormanla-
rin gegit vermez sikhginda ilerleyen gozleri bir kostebek ¢cukurunun
basinda dinlendi. Koygun ormanlarin gegit vermezligi bir kostebek
deliginde bitiverince gozler sevingle parlamis olmalilar. Yillarca
siirmiis olan yitme, tikanma korkusu dagilir gibi oldu, giiliimsedi
Rosa diisiinde. Burusuk yanaklarimn boyalar giiliimsedi. Boyalar,
burusuklarin kivrimlarina dolusmus boyalar bir kistebek deligiyle
rahatladilar. Delikten bir orman perisi gengliginde siiziildii Rosa.
(...) Bulmustu iste hep aradigini (...) en koygun ormanlarin en ge-
¢it vermez sikliginda. Bu gegitte verecegim sinavimi. Ah iste Rosa,
(...) higbir seyin gercek adim 6grenemeden yaglanan Rosa. Kadin
Rosa, aptal Rosa, bir dondii bakti arkasma ki...” (s. 89). Sonrasin-
da Tante Rosa tanimlayamadig bir erkek goriir ve onunla giplak
olarak yiiriimeye baglarlar. Kostebek deligi ise bityiiyerek bir deh-
lize doniisiir. Tante Rosa 6niinde simdiye kadar hayatina girmis
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belli bash tiim kisileri goriir. Hepsi Tante Rosa’nin cenazesine gel-
mislerdir.

Bu riiya tiimiiyle gergeklikle ve kendisiyle yapmaya ¢alistig: bir
hesaplagmanin iiriiniidiir. Yaglanan Tante Rosa, gengliginde yasa-
diklarini, hatalarini, bulundugu noktaya nasil geldigini sorgular.

Kendisiyle Hesaplasma: Rosa, “Tante Rosa yagamakta israr edi-
yor” adli boliimle beraber artik kendisi ile hesaplagmaya, yavas
yavas gegmisgin adin1 anmaya baglar. Funda Soysal'a gore, “Sevgi
Soysal, eskiyebilecek, girkinlesebilecek bir bedenle boylesi kadin-
ca salakliklara hapsolmanin dramini anlatir, Tante Rosanin son
giinlerinde” (E. Soysal, 2008, s. 14)

Tante Rosa, kendi kendisiyle girdigi bu hesaplagmalarla beraber
kendini tanimlamaya da baglar. “Tante Rosa bir kap: disar1 atilma-
dir” (s. 72) gibi. Gegmisi iginse kisaca soyle der, “Gegmisi diisiinmek
gibi gii¢, acisiz. Tek aptalliklardir akilda kalan” (s. 68). Ama asil he-
saplagmay1 son yolculugu sirasinda yapar. Yolculugu sirasinda yeni
Rosa'nin dogdugunu goriir. Bu Rosa ile eski Rosa arasinda hesaplas-
maya dayali diyaloglar geger.

“-Benim ellerim de beyazds, beneksizdi boyle... (...) ve yiiziim
seftali gibiydi, diriydi viicudum, sesim sarkiliyds, yiiregim ¢ok izl
atardh...

Yine amansizca sordu yeni Rosa.

-Hangi scgimdcn,

-Hangi ozetleyisten,

-Hangi anlayistan,

-Hangi duyustan,

-Hangi arayistan,

-Hangi bulustan sonra degisti bunlar?” (s. 98).

Bu hesaplasmadan sonra da Rosa 6liir.

Kisilik Yapisi
Sevgi Soysal’a gore, Tante Rosa, sadece bir doneme ait bir ka-
din profili degildir. “(...) Aslinda Tante Rosa ne biiyiikannemin,
ne de teyzemin yasantilarini anlatir. O, biiyitkannemden baglayip
bende biten bir ¢izgidir. Kiigiikten bildigim bir benzeme korkusu-
dur; okudugum bir mektup; bir iki soluk fotograf; animsadigim
bir sarky; birka¢ damla gézyas:; kendi deneyimlerimde yeniden
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yakaladigim giiliingliikler; sagmaliklardir. Cocuklugumda, kaba-
hat igledik¢e onun bunun yapti1 benzetmelere duydugum unu-
tulmug 6fkedir.”

Tante Rosa, 6zgiir, toplumun kurallarina gére yagsamayan, ya-
raticy, asi bir kadindir; bir tutunamayandir. Kitapta Tante Rosa su
sekillerde tanimlanir: “Rosa ilkbaharda ugusan kavak pamugudur.

Tante Rosa biitiin kadinca bilmeyislerin tek adidr.

Tante Rosa yanlisa verilen addir.

O Rosa ki her dehlize sokulabilir.

O Rosa ki istenirse yasar ve oliir.

O Rosa ki su sartlarda da bu sartlarda da yasar.

O Rosa ki acikl da giiliing de olabilir.

O Rosa ki ne bir nokta ne de bir virgiildiir.

O Rosa ki baskas: tarafindan verilmis bir ad, baskas: tarafindan
gektirilmis acilardur. (...)

O Rosa ki kimseye bir sey dgretemeyip, kimseden bir sey gren-
meyendir.

Tante Rosa; is aramak demektir. Asik ve koca aramak
demektir?’(s. 90, 92, 93, 94, 68)

Mizah ve Muziplik: Tante Rosa, muziplik konusunda belki de
bu ¢aliymada incelenen en muzip kahramandir. Her seyden 6nce
hayat: algilayis tarzimin mizahi bir yani ve ¢ocukga bir safhigi var-
dir. Ona gore her sey basittir. Sanki diinyaya bagka bir yerden gel-
mis gibidir, toplumun kurallarindan hi¢ haberdar degilmis gibi
davranir. Onlar bilip de bilingli olarak onlarla savagmaktan ¢ok,
her seyin zaten kendi diigiindiigii gibi oldugunu var sayar. Bu yiiz-
den de birgok isten kovulur. Birgok kural bilmedigi igin diglanur,
garip kargilanir. Bunlara da bir anlam veremez.

Ayrica mizahi yoniine 6rnek olarak kiigiikken prenses gibi bii-
yityiince de grand diiges gibi davranmasi verilebilir.

Cinsellik: Cinsel 6zgiirliik agisindan ise Tante Rosa ok rahat-
tir. Istedigi erkekle iligki kurmaktan gekinmez. Toplumun da-
yattiklar1 onu hig alakadar etmez. Kocasini bagka biriyle aldatan
Tante Rosa, aldattig1 kocas! ile sevmeden cinsel iliskiye gireme-
yecegini anlar ve evi terk eder. Gazetede gordiigii bir ilan iizerine
Ingilterede bir adamin yanina gider. Ona kendini sunar ama bu
davranis1 iyi kargilanmaz. Ayrica bir ara da kasiyerlik yaptig: yer-
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de, kendisini begendigini diisiindiigii bir adam ile iligki kurmak
ister. Ciinkii galigtig1 yerdeki kurallarin boyle isledigini zanneder.
Tante Rosa cinsel agidan 6zgiirdiir ve kendisi ile bu konuda bari-
siktir. Ne isteyip istemedigini idrak edebilir ve zorunlu cinsel ilig-
kiye katlanamaz. Sevmedigi erkekleri (Hans, askere giden kocas1)
hemen terk eder.

Egitim: Tante Rosa, 6nce at cambaz1 olmak istedigi igin sirke,
sonra da rahibeler okuluna gonderilmis ama buradan kovulmus-
tur. Dolayisiyla bir egitim aldigindan bahsedilemez.

Ayrica kendini gelistirmek adina herhangi bir kitap okudu-
gundan da bahsedilmez. Sadece Sizlerle Bagbasa adli bir aile der-
gisini takip eder. Bilindigi gibi, Tanzimat romanlarinda kitap
okuyan ve okuduklarindan etkilenerek hayatlarini yonlendiren
kadinlar vardir. Erkek yazarlara gore kadinlar okuduklar ro-
manlardan ¢ok etkilenirler; o romanlardaki kahramanlara 6ze-
nirler. Dolayisiyla bu tabiaten zayif olan varliklara ¢ok fazla kitap
okutturulmamalidir. Tante Rosada ise sanki bu goriisle alaya
eden bir yan vardir. Ama Rosa gene de, okudugu bu derginin
etkisinde kalir, bu dergi aslinda sahte vaatlerle onu kandiran bir
yaymn orgamdir.

Beklenen Davrams Bigimleri: Tante Rosa, kendisinden bekle-
nen davranig bigimlerini, aligtlmig bigimde sergileyen bir kadin
kahraman degildir. Ozgiirliigiine diigkiin bu kadin, bazen top-
lumca ¢ok uguk sayilabilecek kararlar verebilir. Hamile kaldig:
i¢in evlendigi Hans ve ¢ocuklariny, evliliginden ve yasamindan
bunaldig1 anda arkada birakip gider. Bu da toplumun beklentileri
agisindan sira dig1 bir davranigtir. Ya da okudugu bir ilana inana-
rak eg arayan bir adami gérmeye apar topar Ingiltere’ye gider. Bu
da pek aligilmig bir davranig bigimi sayilmaz.

Evle Iliski: Tante Rosa'nin evle iligkisi de diizensizdir. Birgok
kereler evlense de ¢ocuklari da olsa, bilindik bir diizene sahip ol-
maz. Yemek pisirdigine ya da temizlik yaptigina dair herhangi bir
sey anlatilmaz. Hayatinin bir doneminde, agik arttirmadan topla-
dig1 mallar satarken evini depo olarak kullanir. Evine pansiyoner
alir. Yagaminin son zamanlarinda ise evi faturalardan, dilekgeler-
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den, kagitlardan perisan hale gelir. Evi pislik igindedir. Ne var ki,
Tante Rosa'da ev kavramu hig yoktur, denemez. Kendine 6zgii bir
ev anlayis1 vardir gene de. Evlendikten sonra, evlerini sirtlarinda
tagtyan kaplumbagalarla ilgilenir. Ayrica

“(...) Evlerini korumay: pek takmayan kedilerden ¢ok, sahipleri-
ni ve onlarin evlerini korumay: varliklarinin tek anlam sanan ko-
pekleri sevmeye” (s. 30) baslar, daha dogrusu sevdigini sanmaya
calhigir. Tante Rosa Sizlerle Basbasa romanlarindaki kizlar gibi,
“Namusu kirlenmis bir aile kizi olmamak, zavall bir pi¢ kurusu
dogurmamak icin Hans'la” (s. 30) evlenir. Bu yiizden de bir siire,
evin 6nemli bir kavram olduguna kendini inandirmaya ¢algir.

Bunalma, Hastalik: Tante Rosa karakteri, daha 6nce Tanzimat
ve Cumbhuriyet romaninda rastladigimiz ve bu ¢aliymada da in-
celenen, kimi kadin karakterlerden farkli olarak mariz bir kisilige
sahip degildir. Birgok kez boganir; para sikintisi geker. Fakat hig-
birinde derin ruhsal ¢6kiintiilere siiriiklenmez. Hayatini bir sekil-
de idame ettirir. Sadece artik ok yaslandiginda hastaliklar ortaya
¢ikar. Bu da ¢ok normaldir.

Sonug

Tante Rosa genelde, kadin olma halini anlatir ve anlattig1 kah-
raman farkly, bireysel, bagimsiz bir karakterdir. O kadar bagimsiz
ve bireysel hareket etmektedir ki, sonunda toplum tarafindan 6te-
lenir, durmadan ¢atigma iginde yasar, yalmz kalir. Ne var ki, bura-
da haksiz olan, yanhs yapan belki de Rosa degil, toplumdur. Evet,
Rosa pek giivenilecek biri degildir ama ¢evresinde de ona giiven
verecek higbir sey yoktur. Babasi onun 18 yagina gelmesini bekle-
meden o6liir, savasta evi yikilir, sirk yanar, okulu bombalanur, iflas
eder... Ama Rosa hi¢bir zaman yilmaz, soylu durusunu birakmaz,
hep yeniden bagslar ve her seye ragmen hayata giivenir. Kendini
bagimsiz bir birey olarak yagar. Bireyselligi, diisiiniiliip taginilip,
egitim sonucu edinilmis degildir; insan olma isteginin dogal bir
uzantisidir neredeyse. Birey olma halini, hi¢ iizerinde diigiinme-
den, kitaplardan falan 6grenmeden, neredeyse dogustan gelen bir
icgtidiiyle bilir ve yasar. Ne kadinhgindan ne de insanlhigindan
vazgeger. Ve belki dogrusu da budur!
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Burada sunu belirtmekte yarar var, bundan 6nce inceledigimiz
i metin de edebiyattan gok sosyoloji dersi ya da psikoloji dersi
havasindaydi. Bir bakima dénemin aydin ve okumusg erkek ve ka-
dinlarina bir seyler 6gretme amaci tagtyor gibiydiler. Oysa Rosa da
edebiyat tadi vardir, Rosa zorlama bir kahraman degildir. Rosa
sagma sapan isler yapiyor olabilir ama toplumun istekleri de
sahtekarcadir. Rosa etrafini fazla diisiinmeden, kendi bildigi -hat-
ta dogal sayilabilecek— dogrularin pesinden yilmadan giden bir
kahramandur.

Daha 6nceki ii¢ kahraman -Bedia, Handan ve Yildiz- belli bir
tarihsel doneme ve cografyaya fazlasiyla bagh kahramanlardir;
Rosa ise ¢ok daha evrensel bir insanlik halini anlatmaktadir.

Firuzan: Gdl Mevsimidir

Bu boliimde Fiiruzan'in Giil Mevsimidir romanini belirtilen 61-
giitlere gore kisaca inceleyecegiz®.

Ozet ve Degerlendirme

Izmirli zengin bir ailenin kizi olan Mesaadet, toplumsal statii
agisindan evlenmesinin uygun olmayacag Riistii Sahin’i sever.

Mesaadet’in ailesi gikarcy, litkse diiskiin ve insani degerlerden
hemen hemen yoksun bir aile olarak betimlenir. Buna kargilik
Riistii Sahin her agidan kurtulusu arayan, olumlu bir tiptir. Nite-
kim Kurtulug Savagina katilir ancak oliir. Mesaadet bunun iizeri-
ne agir bir bunalim gegirir. Ama sonra, ailesinin degerlerine geri
doner, Istanbul’a gelir, evlenir, ¢ocuklar ve torunlari olur. Gengli-
ginde ¢ok giizel olan Mesaadet’in, siislenmekten, sevgililer edin-
mekten bagka bir derdi pek olmamig, ne kocasini ne de bagka
birini gergekten sevmistir. Cocuklari ile de duygusal iligkiler kur-
mamuig, onlar1 ailenin sanina uygun bir sekilde yetistirmis ve ko-
rumugtur. Yaghliginda yan yatalak olur ve evin bir béliimiinde
neredeyse kapali kalir. Bu konumdayken, yillar 6ncesini ve Riistii
Sahin’i hatirlar. Rigtii $ahin’in kendisine daha olumlu bir yasam
anlayis1 gostermeye ¢aliymis oldugunu sezer ama bu anlayigin na-
s1l somutlagabilecegini, nasil bir yagam bigimine déniigebilecegini
bulamaz. Mesaadet higbir zaman iiretici olamayacaktir.

6. Fidruzan, (1973/2001), Giil Mevsimidir, Yapi Kredi Yayinlary, Istanbul. Tiim alinti-
lar yapitin bu (2001) baskisindandir.
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Mesaadet, Riistii Sahin’in 6liimiinden sonra, biiyiik bir ruhsal
sarsint1 gegirmis ancak bu sarsinti, ailesiyle ve ailesinin degerle-
riyle hesaplagmasina yol agmamus, tersine bir siire sonra iyilesmis
ve ger¢ek duygularin rafa kaldirildigy, yiizeysel fakat liiks bir ya-
sam siirmiistiir. Yaghlhiginda ise kendisiyle hesaplagmaya baglar.
Bu hesaplagmada, Riistii $ahin agki, agk da kurtulusu simgeler.
Okur olarak biz bunu gériiriiz ancak Mesaadet hesaplagmasini
sonuna kadar gotiirmez. Anlama gabas: sezgi diizeyinde kalir.

Metinde kullanilan anlatim teknikleri ¢ok gesitlidir. Oykii,
bagkahraman Mesaadet’in agzindan anlatilmaya baglar fakat bir
yerde Mesaadete disaridan bakan bir goz ortaya gikar (bakici) ve
3. tekil kisi anlaticiya gegilir. Gene bagka bir yerde eski sevgili
Riistii Sahin konugmaya baglar, Mesaadete seslenerek kisaca ha-
yatini ve hissettiklerini anlatir.

Cok giizel bir kadin olan Mesaadet, zengin ve iinlii Diirriizade
ailesinden gelmektedir. Ailenin toplumsal yapisina yaragir bir ge-
kilde yetistirilmigtir. Piyano ¢almay: 6grenmis, Fransizca ve gor-
gii dersleri almugtir.

Oykiide Mesaadet isim degistirmez. Ailesinin unvam o kadar
baskindir ki, evlendikten sonra kocasinin soyadini almasina rag-
men, sonralar1 bu adi pek kullanmamig hatta kocasi bile kendi
soyadini kullanamaz olmugtur. Insanlar, resmi igleri diginda koca-
sin1 da Diirriizadelerden saymaya baglarlar.

Mekan degistirme ise bir kereye mahsustur. Mesaadet evlen-
mek igin Izmirden Istanbul'a gelir ve burada kalir. Mekén degis-
tirmesi ile bireyselligi arasinda bir paralellik gozlenmez hatta tam
tersi, bireysel kurtulusuna neredeyse imkéan saglayacak gibi olan
Izmir terk edilir ve daha tutucu olan, ailenin degerlerini devam
ettiren kimlik yapisi Istanbulda siirdiiriiliir.

Buna ragmen i¢ mekanlardaki hareket dikkate degerdir. Mesa-
adet, Riistii Sahin ile bulusabilmek i¢in konaklarinin bahgesine
iner. Evin iginde Diirriizadelerin soyunu devam ettiren, soguk ve
tag bebek giizelliginde bir kizken, bahgeye indiginde sanki kendi
ozerkligini ilan eder. Kendine yarattig1 bu alanda daha bireyseldir,
daha bagimsizdir. Kendi kararlarini kendi verebilir. Elbette yillar-
dir beynine islenen sorumluluklarindan (Diirriizade olmak) ta-
mamen siyrilamaz. Fakat bahgede aldig1 kararlarda kismen
oOzgiirdiir, ailesi ona miidahale edemez. Ayrica bunalim gegirirken
gittigi ve kiigiikken de yalmiz kalabildigi tek yer olan ¢at1 katinin da
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yasaminda ayr bir yeri vardir. Burada unvanlarindan ve sorumlu-
luklarindan arinur.

Kiyafet ve beden degisikliklerine dair ise pek ¢ok bilgi verilir.
Mesaadet gengliginde ¢ok giizeldir ve yaslandik¢a da bu giizelligi-
ni kaybetmesi onu ¢ok iizer. “O giizellik yikilmamaliyds” (s. 15) de-
digi giizelligi ile yagh halini ayna kargisinda §oyle kargilastirir. “Ben
yetmisimi bitireli bir yil olmugtu. Ellerimin iistii mor damarlarla
kaphydi. Gozlerimin akiyla rengi, karisip gitmisti. Boynum hemen
iki omuzlarimn arasinda gomiik bagslhyor ve bitiyordu. Cenemin
eski kesin ¢izgisi yoktu. Gengligimin boynumla ilintili gériintiisiinii
unutal yillar vardi. Kékten degismistim (...) Fotograflarim tamktir
eski egsiz giizelligime, alimima” (s.14). Mesaadet’in gengliginin go-
riintiisiine duydugu 6zlem bir saplant: haline doniismiis gibidir.

Mesaadet’in ilk ve tek agki Riistii $ahindir, aralarinda statii far-
ki olsa da bu genci ¢ok sever. Fakat sorumluluk bilinci olan ve
savagtan bagar ile donmesinin Mesaadet ile evlenmesini kolaylag-
tiracagini diigiinen Riistii $ahin, savasa gider, sehit diiser. Bu du-
rum Mesaadet’in agir bir bunalim gegirmesine yol agar. Ancak
Mesaadet, bir siire sonra anne ve babasinin istegi ile aileye uygun
biriyle evlendirilir. Kocasinin 6liimiinden yillar sonra ona dair
hatirladign tek sey ise, yatakta ona degmemek igin ugta uyuma
aligkanhgidur.

Mesaadet, gergeklikle hesaplagirken riiyadan yararlanir. Riistii
Sahin oldiikten sonra, daha Mesaadet konaktayken bir riiya go-
riir. Rilyasinda ¢at1 katindadir, ortalik karanhktir. Bu karanhkta
Mesaadet yolunu bulmaya ¢alisir. Bu esnada da bazi egyalara ta-
kilmaya, onlar1 kirmaya baglar. Catida kaybolmug gibidir. Ne ta-
rafa yonelse bir esyamin varligim hisseder; hi¢ bosluk yoktur.
Sonunda pencereyi agmay: bagarir. Ama gok yorgun diigmiistiir.
Gergek yasamda da Mesaadete bir siginma yeri olan ¢at1 katy,
onun bilingaltini temsil eder. Egyalar ise unuttugunu sandig1 ani-
larini, duygularini simgeler. Eski bir sapka kutusundan ¢ikan bir
not yiiziinden hatirladig: Riistii Sahin de, o eski esyalardan, bilin-
altina yer etmis olan anilardan biri gibidir.

Mesaadet kendisi ile hesaplagirken ayna nesnesine ¢ok fazla
bagvurur. Ayna sadece bir kendi kendisiyle hesaplasma araci ola-
rak degil, aym1 zamanda gergeklikle yiizlesme araci olarak da kul-
lanilir.
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Ayna 6gesi 3. sahis anlaticimin kullanildigs yerde de geger. “Sag-
lariyla ugrasirken, kirpikleri dokiik gozlerinin soluklugunu apansiz
goriiverdi. Sabahligimin cebinden bir siirmedanlik gikardh. (...) Cev-
releri, kara, belirgindi simdi. Kendine sevgiyle bakti. (...) Aynayla
yiizii arasinda burun agikhgr kalana dek yaklasti, giiliimsedi. (...)
Yashhigim giizellestirip yiiregine ¢arpintilar salan 15tk oyunlarinin
dolastig1 aynamn iistiinde ellerini gezdirdi” (s. 58). Yine aynaya
baktig: bir giin gergeklikten koparak genglik yillarina gider. “Car-
liston yillar, Liiks Hayat operetleri, Dolmabahge rihtvmindan kal-
kan motorlardaki geziler. (.. .) Kiirklerimi tutan iyi egitilmis erkekler,
(...) Boynu arkaya biikiik bol kahkahali, sahici disli Mesaadet'ler...
(...) Gozlerimde aynadaki ihtiyar yansimam silinivermisti. Gence-
ciktim. Narin bileklerimdeki olanca giiciimle siki sikiya tutuyordum
Riistii Sahin’i” (s. 71).

Mesaadet yaslandik¢a giderek kendisi ile daha ok hesaplas-
maya baglar. Bu tutumunun da bilincindedir. Bu yiizden, “Yillarin
ardinda kalms insanlarimi gikanip tozlarim alayim onlarla yiizle-
seyim diye sanki bu odaya siirdiiler” (s. 79) der.

Kendisi ile hesaplagirken 6zellikle Riistii $ahin ile yasadiklari-
n1 sorgular, bunlar1 anlamlandirmaya galigir ama bu sorgulama-
nin bir sonuca ulagmasini isteyip istemedigi belli degildir ¢iinkii
ulagacag1 sonug, tiim yasamini reddetmek anlamina da gelebilir.
Genc de Mesaadet’in cesaretsiz ve yilgin oldugu sdylenemez. Riig-
tii §ahin’'in 6liimiinden sonra, yagamdan tamamen vazgegmemis,
kendini toparlamus, fiziksel agidan saglikly, refah, liiks ve zevki
sefa iginde bir hayat siirmiis, toplumsal konumunun gerektirdigi
tiim gorevleri de bir yandan yerine getirmistir. Ancak béyle bir
yasamin mutlu bir yasam sayilip sayilamayacag tartigilabilir, ni-
tekim Mesaadet de yashihiginda bu yiizeysel yasamiyla, ¢ok da geg
olsa hesaplagmaya baglar. Evlendikten sonra bagina buyruk, ne
istedigini bilen bir kadin olmugstur ama bu bagimsizlik ve birey-
sellesme onu mutlu etmemistir. Belki de bu anlamda bir bireysel-
lesme sahte bir bireysellesme oldugu igin. Igindeki gergek insani
-gengken bir ara yakalar gibi oldugu- aramaya ise gok geg bir ya-
sinda baslar, onu bulmayi tam olarak bagaramazsa da, gabasi say-
gidegerdir.
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Adalet Agaodlu: Bir Digin Gecesi

Bu béliimde, Adalet Agaoglu'nun romam Bir Diigiin Gecesi ay-
rintil olarak ele alacagiz’.

Olay Orgiisii

Adalet Agaoglu'nun Dar Zamanlar tglemesinin ikinci kitabi
olan Bir Diigiin Gecesi, donemin 6nde gelen isadamlarindan ilhan
Dereli'nin kizi Aysen ile Tiimgeneral Hayrettin Ozkan'in oglu
Ercan’in diigiin gecesini anlatir. Sag-sol ¢atigmalarinin sosyal ku-
tuplagmalara yol agtig1 1970’li yallar1 mercek altina alan yapit, bir
isadamiyla bir generalin ¢ocuklarinin diigiinii izerinden dénemin
toplumsal yapisina yonelik agir elestiriler getirir.

Bu metni incelerken Aysen adl kahraman iizerinde yogunlaga-
cagiz.

Degerlendirme
Anlatici Kipleri

Yapitta yer alan anlaticilar gesitlilik gosterir. Diigiin, okura,
arka arkaya siralanmig boliimler halinde davetlilerin agzindan
aktarilir. Ancak bu anlaticilarin her birinin toplumdaki yeri fark-
lidir. Dolayisiyla diigiin birden fazla goz tarafindan ve her birinin
kendi sosyo-ekonomik diizeyine gore anlatilir. Yazarin, boyle
birbirinden farkli anlaticilar kullanmasinin nedeni, dénemin
Tiirkiye’sinin mikro bir 6rnegini olugturan bu diigiin iizerinden,
icinde bulunulan toplumsal yapiya bir elestiri getirmek istemesi
olabilir.

Degisme/Degistirme
Isim degistirme: Aysen, evlendigine gore, soyad1 degisecektir
ama romanda bu duruma agik bir gonderme yoktur. Ne var ki
istersek, hayat bilgimize dayanarak, bu degisikligin ger¢eklesece-
gini varsayabiliriz.

Mekan Degistirme: Kahraman Ankarada yagsamaktadir. Yapit
boyunca da somut bir mekin degisikligine rastlanmaz ¢iinki

7. Adalet Agaoglu (1979/1998), Bir Diigiin Gecesi, YKY, Istanbul.
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olayin tamamu bir diigiin gecesinde geger. Ancak anlaticilardan
biri olan kahramanin hayatindaki baz: kesitler (dolayisiyla farkh
mekanlar) geri doniislerle aktarilir. Bunlarin iginde en 6nemlisi,
kugskusuz, gozaltina alinmadir. Gézaltina alinma bir mekan degis-
tirmedir ama burada birgok simge i¢ ige geger. Aysen, ailesinden,
kendi sinifindan kopmak ister, bunun i¢in somut olarak mekan
degistirmese bile, diisiinsel olarak degistirir, aileden manen uzak-
lagir. Ozgiir iradesini kullanarak yaptig1 bu se¢imin sonunda go-
zaltina, yani kapali, iginden ¢ikamayacag), o6zgiir iradesine yer
vermeyen bir mekana alinir. Bu kapali mekandan onu kurtaran
da, terk etmeyi segtigi (6zgiir iradesiyle!) kesimi temsil eden ka-
yinpeder aday: olur.

Kiyafet/Beden Degisiklikleri: Aysen’in dig goriiniisii tasvir edil-
mez. Ancak kolejde okudugu sirada burjuva denebilecek bir si-
nifin iginde yer alirken fakiilteye gegisle birlikte sol fraksiyonlar
icinde yer almaya baglar ve bu durum hayatinda keskin degisik-
liklere yol agar. Buradan hareketle, kahramanin iginde bulundu-
gu yeni grup goz oniinde bulundurulacak olursa, giyiminde bir
takim degisiklikler olabilecegini tahmin etmek miimkiindiir. Ne
var ki metinde buna deginilmez.

Din ve Ideoloji Tercihleri: Aysen’in ve ailesinin herhangi bir
dini hassasiyetlerinin oldugu sdylenemez. Bu alanda bir degisim
de s6z konusu degildir.

Kahramanin ailesi donemin kogullarinin ¢ok iizerinde, ol-
dukga liiks bir hayat standardina sahiptir. Aysen, 1970’li yillar-
da 20’li yaslarinda geng bir kizdir. Kolejde okudugu yillarda
ailesi gibi sol kargit1 bir diigiince yapisina sahiptir. Burjuvaziye
mensuptur ve bu sinifin tiim nimetlerinden faydalanir. Ancak
fakiilteye baglamasiyla birlikte hayatinda kokli degisiklikler
meydana gelir. Sol gruplarla yakinlagir ve ailesinin tamamen
z1dd1 bir ideolojik goriisii benimser. Arkadaglariyla birlikte bir
Amerikalinin arabasini atege verdikleri gerekgesiyle yirmi giin
gozaltinda kalir.
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Insan ve Cevre Iliskileri

Aile Iliskileri: Kahramamn ailesiyle iligkileri de hayatindaki
tim diger her sey gibi fakiilteye baslamasiyla bir kesintiye ugrar.
Kolejde okurken kendisini tam da babasinin istedigi bir kiz ola-
rak tanimlarken, sonrasinda babasiyla ne iyi ne koti higbir iligki
kuramaz. Annesiyle ise arasi giin gegtik¢e kotiilesir. Annesi de
onun iginde bulundugu durumu anlamak igin herhangi bir ¢aba
gostermez. Anne kendi bohem hayatin siirdiirmekte ve etrafin-
daki her seyden habersizmis gibi, umursamaz bir tavir iginde ya-
samaktadir. Kahraman da kendine giivensizligini annesiyle olan
gatigmaya baglar.

Arkadaghk, Cocuk ve Hayvanlar/Bitkilerle Iliski: Aysen’in en
yakin arkadaslar i¢inde bulundugu sol grupta yer alan Giil ve
Ugur’dur. Ancak burjuva bir aileden geldigi igin sol grup ta-
rafindan pek de benimsenmez. Ote yandan, sol grupla yakin-
lagmasi nedeniyle de annesi tarafindan kabul gormez. Bu da
onu iginden ¢ikilmaz bir yalmzhiga siiriikkler; Ugur'un kendisini
sevmedigini, sadece acidig1 igin kendisine yakinlik gésterdigini
diisiiniir. Giil'le iligkisi de pek farkl degildir. Gozaltina alindig:
yirmi giiniin sonunda miistakbel kayinpederi Tiimgeneral Hay-
rettin Ozkan’in niifuzunu kullanmas: sayesinde serbest birakil-
mas! arkadaglariyla iligkisinin tamamen bitmesine neden olur.
Burjuva kizi olma durumundan kagmasi artik miimkiin degil-
dir.

Sevgili/Es Iligkileri: Aysen’in herhangi bir eski sevgilisin-
den so6z edilmez. Romana ismini veren diigiin gecesi de zaten
Aysen’in kendi diigiiniidiir. Babasinin yakin iligki kurdugu ve
bir bakima kendini de koruma altina alan Tiimgeneral Hayret-
tin Ozkan’in oglu Ercan ile evlenmektedir. Aysen, bu evliligi bir
o¢ alma seklinde adlandirir. Gozaltindan kayinpederinin niifu-
zu ile ¢ikmasindan sonra, hayatin1 anlamlandiran tek ey olan
arkadagslaryla iligkisi de bitmistir. Ikisi de sol bir fraksiyonda
yer alan ve dgretim iiyesi olan halasi, Aysel ve enistesi Omer’le
yakinlagmak istemis, evlerine gidip onlarla konugmay: diigiin-
mii§ ancak yillarca goriigmedikten sonra bunlar1 yapmaya cesa-
ret edememistir. Igine diistiigii bu agmaz, igindeki direnci kirar.
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Ayrica Ercan’in ondan vazge¢memekte inat etmesi, evlenme
fikrini kabullenmesine yol agar.

Is Hiskileri: Kahramanin heniiz égrenci olmasi ve ailesinin
ekonomik durumunun da oldukga iyi olmasi nedeniyle yapitta
bir ig iliskisinden s6z edilmemigtir.

Farkhlasma/Sira Disilik

Kahraman hayati boyunca zit kutuplar arasinda gidip gelmis-
tir. Universiteye girmesiyle birlikte, ailesi ile arasinda olduk¢a
keskin bir farklilagma baglar. Artik ne ailesiyle iyi bir iligki iginde
olabilir ne de sol gruba dahil olan arkadaglar1 tarafindan kabul
gorebilir. Ailesinin mensup oldugu sinifin garpikhiklarina kars
durur ancak burjuva kizi nitelendirmesini iizerinden atamaz. Her
zaman iki tarafta da farkl olarak kalir.

Hesaplasma Sekilleri

Aysen, yasadig1 ideolojik degisim sonucunda, kendisiyle, aile-
siyle ve akrabalariyla bir hesaplagma igine girer. Tim hayatini ve
iligkilerini sorgulayip bir anlam bulmaya, karmagikliklarin igin-
den gikmaya ¢aligir. Ancak farklilagtik¢a yalnizlagir. Birey olmak,
giderek uyum saglayamamak anlamina gelmeye bagslar. Bir do-
nem, kendisine “neyin var?” sorusunu soracak birine gereksinim
duyar. Fakat kimseden bu sorunun gelmemesi ve olas1 yanitlarin
hep iginde kalmas1 Aysen’in herkese ve her seye yabanci bir insa-
na doniismesine neden olur.

Gergeklikle Hesaplasma: Aysen’in gergekle hesaplagmasinda
batil inanglara dayanan, fal, riiya gibi olaylarla agiga ¢ikan bir he-
saplagma gekli yoktur.

Kendisiyle Hesaplasma: Aysen kendisiyle hesaplagirken giince
tutmamug, mektup yazmamig ya da ayna gibi araglardan da yarar-
lanmamigtir. Kendisiyle giristigi en biiyiik hesaplasmayi gozaltina
alindig1 yirmi giin siiresince ve diigiin gecesinde yasar. Bu hesap-
lagma, artik kaginilmaz sonun gelisi ve bu sonun kabullenilme-
sinden bagka ¢1kis yolunun neden kalmadig) iizerinedir.
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Kisilik Yapis:
Mizah ve Muziplik: Kahramanin hayatinin en i¢ karartic1 d6-

neminin ele alindig1 yapitta onun kisilik yapisina dair mizahi ya
da muzip bir yandan s6z edilmez.

Cinsellik: Roman boyunca Aysen’in cinsellikle ilgili tek bir dii-
siincesine rastlanmaz. Bu nedenle bir ¢ikarimda bulunmak miim-
kiin degildir.

Egitim ve Entelektiiel Olma: Aysen kolej mezunudur ve iini-
versiteye gitmektedir. Oldukga iyi bir egitim aldig1 s6ylenebilir.
Sol entelektiiel gevrelere yakinlagma ¢abasi da ailesi tarafindan
olusturulan korunakl diinyanin digina ¢tkma ugragisi olarak yo-
rumlanabilir.

Beklenen Davrams Bigimleri, Tepkiler ve Hastalik: Yapitta
Aysen’in herhangi bir rahatsizlik yasadigina dair bir gonderme
yoktur. Ancak yasadig olaylara karsi gittikge siddetlenen tepkiler
verir, annesiyle sert kavgalar igine girer. Yeni dahil olmaya ¢aligt1-
g1sol grup iginde ise oldukga iirkek ve giivensizdir. Burada siirekli
dislanma kaygis yasar.

Yemek Pisirme, Evle Iligki vb.: Aysen’in yemek pisirmesi ya da
evle ilgilenmesi hakkinda bir bilgi verilmez. Zaten evlerinde yar-
dimcilar1 vardir, annesi de ev isi yapmaz.

Sonug

Sosyal ¢atigmalarin zirve yaptig1 bir donemin mercek altina
alindig1 yapitta, Aysen, bu ¢atigmanin her iki tarafin1 da temsil
eden ve arafta kalan bir kahraman olarak karsimiza ¢ikar. Ait ol-
dugu toplumsal siniftan gikma ve farkl bir birey olma adina gok
fazla ¢aba sarf eder ancak bagarisiz olur. Ustelik dahil olmayi seg-
tigi kesim tarafindan da diglanur, kabul gérmez. Bu durumda, yal-
nizlagir ve her seyden vazgegmeye hazir bir duruma diiger.
Ercan’la evlenmeyi istemeden de olsa kabul eder ¢iinkii tiimgene-
ral kayinpederi tarafindan gozaltindan ¢ikarilmig olmasinin ver-
digi ezikligi iizerinden hi¢bir zaman atamayacagina gore, onun
gelini olmak da artik Aysen igin ¢ok fazla {izerinde durulacak bir
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sey degildir. Biitiin bunlara bakarak, Aysen’in bireysellesmek ve
bagimsizlagmak igin ¢aba harcadigini ama bu ¢abay: sonuna ka-
dar gotiiremedigini, yenik diistiigiini ve geri gekildigini soyleye-
biliriz. Ne var ki, yazar burada Aysen’in basarisizligin1 Aysen’in
kendisine baglamaktan ok, donemin kosullariyla iligkilendirir.
Ote yandan, kendi kimliginden vazgegme simgesi olarak evliligin
segilmesi de ilgingtir.

Latife Tekin: Sevgili Arsiz Oliim

Latife Tekin'in ilk kitab1 olan Sevgili Arsiz Oliim’de, kéyden
kente go¢ eden bes gocuklu bir ailenin yagamy, biiyiilii gergekgi bir
dille anlatilir®,

Ozet ve Degerlendirme

Huvat Aktag, karis1 Atiye ve gocuklar1 Nugber, Halit, Seyit,
Dirmit ve Mahmut kdyden kente gog ederler. Evin kiigiik kizi
Dirmit, hem kardeslerinden hem de yagitlarindan farkh bir kiz-
dir. Dogadaki varliklarla ve cinlerle konusur, sira dig1 bir kimlige
sahiptir. Roman boyunca, ailesiyle yasadig1 cekismeler ve kisiligi-
ni ispat etmek igin gosterdigi ¢aba gozler 6niine serilir. Romanin
sonunda Dirmit, pek ¢ok defa hastalanan fakat her defasinda
Azrail'le pazarhiga girisip 6liimden kurtulan annesinin yaninda-
dir; ne var ki, bu kez annesi gergekten 6lmektedir. Dirmit annesi
oldiikten sonra da ondan haber almaya devam eder.

Sevgili Arsiz Oliim’iin anlaticisi her seyi bilen tigiincii tekil an-
laticidir. Romanda bireysellesme 6lgiitlerine gore incelenen kah-
raman, Dirmit’tir. Dirmit’in daha ¢ok gocukluk ve biraz da geng
kizlik dénemleri anlatilir. Dirmit’in adinda roman boyunca bir
degisiklik olmaz, bagindan gegen tek mekan degisikligi de kdyden
kente ailece gog etmeleriyle gergeklesir. Dirmit’in bedensel bir
ozelliginden soz edilmez, kiyafet degistirme denecek bir sey de
yoktur, dig goriiniis ve kiyafet betimlemeleri neredeyse yok dene-
cek kadar azdur.

Dirmit’in ailesiyle kurdugu iligkiler ahgilmistan farkhdir. Ozel-
likle de annesi ile arasindaki iligki siirekli bir ¢atigmaya dayalhdr.
Dirmit neredeyse attig1 her adimla annesinin sorgulayici bakigla-
rin1 lizerinde toplar. Annesi onu istedigi dogrultuda yetistirmek

8. Latife Tekin (1983/2008), Sevgili Arsiz Oliim, Everest Yayinlari, Istanbul.
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ister fakat Dirmit hep onun istediklerinin tersi dogrultuda hare-
ket eder. Dirmit’in arkadag gevresi genis degildir. Daha dogrusu
onun arkadaslan tulumba, riizgér, kuskus otu, art¢1 kus gibi var-
liklardan olusur. Hayvanlarla, cansiz varliklarla ve zaman zaman
cinlerle konugur.

Roman ashnda Dirmit’in hem aile i¢indeki hem de toplumda-
ki sira disihg) tizerine kuruludur. Korkusuzca cinlerle konugtugu,
hayvanlarla ve bitkilerle sohbet ettigi i¢in herkes ondan ¢ekinir.
Dirmit’in farklihg: 6zellikle romanin sonunda ortaya gikar. Ailesi,
annenin yaklagan 6liimii iizerine konugurken Dirmit’ten akil alir.
Annenin 6ldiikten sonra yapacag1 savunma konusunda ona dani-
sirlar. Kendileri bu igin altindan kalkamazlar ama farkli oldugunu
hep bildikleri Dirmit’in bu isi ¢6zecegine inanirlar.

Dirmit’in kendisiyle hesaplasmasina bakildiginda, romanin so-
nunda ailesine yazdig sayfalar dolusu mektup goriiliir. Romanda,
yazilmasi tam yedi gece siiren bu uzun mektubun iginde neler ol-
dugundan sz edilmese de, bu mektubun aileyi etkiledigi okura
hissettirilir. Ailesiyle iletisim kuramayan Dirmit’in kendini en gii-
zel ifade ettigi bir ugras da siirdir. Fakat annesi onun giir yazmasi-
na engel olur ve siir defterini pargalar. Ailesi hep Dirmit'in
karsisinda (en azindan romanin sonlarina kadar) olmugtur. Bu
yiizden o da ailesini sevmez, annesinin bir tiirlii ger¢eklesmeyen
o6limiinii dort gozle bekler.

Dirmit’in kisiligi ailesine gore ok farklidir. Onun kars: cinsle
olan iligkisine bakildiginda da, kiigiik yastan itibaren oglanlarla
vakit gegirmeyi seven bir kiz oldugu sdylenebilir. Dirmit, sira dig1
halleriyle 6n plana ¢iktig1 gibi zekasiyla da dikkati geker. Ayrica
entelektiiel bir havasi da vardir. Kitap okur, heykel yapar, siir ya-
zar. Fakat onun bu yaptiklari ailesi tarafindan yadirganir. Dirmit’in
bilgisi, sanat becerisi ve zekas: ailesine fazla gelir.

Dirmit’in sekiz kisiden olugan ailesi, birbiriyle ge¢inemeyen
son derece mutsuz bir ailedir. Kisacas1 Dirmit, herkesin birbirine
karg1 tahammiilsiiz oldugu, hem psikolojik hem fiziksel baski gor-
diigii aile ortamindan siyrilmak ve bireysellesmek i¢in roman bo-
yunca ¢ok ¢aba sarf eder. En sonunda da bunu bagarir ve roman
Dirmit’in aydinlanmasiyla son bulur. Romanin sonunda Dirmit’in
6lim iizerine bilgece konugmasi, onun bireysellesmesinin ailesi
tarafindan fark edilmesini de saglar. Onlar da sonunda Dirmit’in
bir birey olarak dogusunun farkina varir.
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Renan Demirkan: Ug Sekerli Demli Cay

Bu béliimde Ug Sekerli Demli Cay romaninin bir 6zetini ver-
dikten sonra roman belirtilen 6lgiitlere gore, kisaca inceleyece-
giz’.

Ozet ve Degerlendirme

Renan Demirkan'in Ug Sekerli Demli Cay isimli romani,
Almanya’ya go¢ eden Ankaral orta sinif bir aileyi ve bu ailenin
kizim anlatir. Roman, bir hastane sahnesiyle baglar. Romanin
kahramani bu hastanede dogumun gergeklesmesi igin anestezi
uzmanini bekleyen hamile bir kadindir. Kahraman bu bekleme
siiresi i¢inde okura, Tiirkiyede gegen kisa ¢ocukluk anilarini ve
Almanya’ya gogle baglayan gurbetgilik seriivenini bir i¢ hesaplas-
ma geklinde aktarir.

Birinci tekil kisi anlaticinin kullanildig) romanda, yazarla an-
laticinin aym kisi oldugunu séylemek de miimkiindiir. Yapita an-
laticinin bakig agis1 hakimdir. Bu nedendir ki, yapitta kahramanin
ad1 belirtilmez. Bunu, gog ettikleri iilkede yabanc: olarak algilan-
malari ve uzun siire birey olma degil de, grup halinde oraya go¢
eden Tiirklerden herhangi biri olma durumu ile agiklamak miim-
kiindiir. Ciinkii romanda kahramanin ailesinden de kimsenin adi
belirtilmez.

Bu yabanci olma durumu, ailenin, kahraman g¢ocukken
Almanya’ya gog etmesiyle baglar. Bu mekan degisikligi, kahrama-
nin bireysellesmesini derinden etkileyecek izlerin olugmasina yol
agar.

Bunlardan en belirgini annesiyle kendisinin kadin-erkek iligki-
lerine bakis agilarindaki farklilasmada ortaya ¢ikar. Kahramanin
on dokuz yagina geldiginde erkek arkadas edinmesi ve evden ayri-
larak kendi hayatim1 kurmasi annesinin tepkisine neden olur. Bu,
Alman toplumuna 6zgii bir tutumdur ve kahramanin ailesinin di-
sina ¢ikarak toplum iginde bir birey olma yolunda attig1 ilk adim-
dir. Buadim ayni1 zamanda Alman toplumuna gegis/uyum siirecini
de simgeler. Anne, bu gegis/uyum siirecine engeller koymaya ¢ah-
sir. Bu engeller, ergenlige girisle birlikte 6zellikle kahramanin dig
goriiniisiinde gozlemlenir. Kiyafetler daha usturuplu bir hal alr,

9. Renan Demirkan (1991), U¢ Sekerli Demli Cay, Real Yayincilik, Istanbul. Yapilan
biitiin ahntilar kitabin bu baskisindandir.
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etek boylar: uzatilir. Bu durum, kahramanin kendine yabanc: bir
hale gelmesine neden olur ve onu bir siire biisbiitiin igine kapanik
bir insan yapar.

Uyum siirecinin beraberinde getirdigi bu ikircikli durum dini
inaniglar alaninda da ortaya gikmaktadir. Kahraman bir taraftan
Ramazan ve Kurban bayramlarini kutlarken diger yandan Noelde
¢am agaci siislemeye, paskalya yumurtasi boyamaya baglar.

Tiim bu ¢eliskilerin sonucunda gittikge yalnizlasmaya bagla-
yan kahramanin kendine en yakin buldugu kisi ise kiz kardesidir.
Dabha ilkokul siralarinda Tiirk oldugu i¢in Alman 6gretmen tara-
findan aptal ve bilgisiz olarak goriilip hirpalanmak, iki kardesi
birbirine daha ¢ok yakinlagtirmigtir. Fakat kahramanin erkek ar-
kadagiyla yasamaya baglamasiyla iki kardes arasinda mekansal bir
ayrilik ortaya ¢ikar.

Kahramanin babasiyla iligkisi olduk¢a mesafelidir. Ancak baba
yine de kizlarina kargi anneden daha anlayighidir. Ornegin kizla-
rin Paskalya yumurtas: hazirlama ve Noel agac siisleme istekleri-
ni anne yabanc bir dine ait bir kutlama olarak kabul edip, bu
isteklere olumsuz yaklagirken, baba anneyle kizlar1 ortak bir pay-
dada bulusturmaya ¢alisir. Ancak anne ile kahraman arasinda
herhangi bir duygusal paylagima yapit boyunca ulagilmaz. Anne-
nin ergenlik donemi sirasinda kizlarinin iizerinde kurdugu baski
aralarindaki ugurumu iyice derinlegtirmigtir.

Farklilagma ve sira digilik romanin temelini olugturan tema-
lardir. Kahraman bir yandan Alman toplumu iginde Tiirk olma-
nin getirdigi farklihg: yasarken bir yandan da aile bireyleriyle
farklilagir. Burada bir ikilem s6z konusudur. Kahraman, artik ya-
bancis1 olmak istemedigi Alman toplumuna yaklasirken kendi
ailesinden hizla uzaklagir. Ressamlik egitimi alir, tiyatroyla ilgile-
nir. Sonrasinda ise hayatina sahne dekoratorii olarak devam eder.
Es tercihini ise, Avusturyal ateist bir erkekten yana kullanir.

Gocukken mekansal anlamda baglayan bu gé¢ kahramanin ye-
tigkinlik donemine kadar kargithklar arasinda gidip-gelmesi sek-
linde devam eder. Bu da hem Almanyada yabanci olma hem de
icinde yetistigi ailesine yabancilasma seklinde 6zetlenebilir. So-
nunda ise, gevresindeki her kurumu ve kisiyi oldugu gibi kabul
etmeyi basarir, artik kendi igindeki geliskileri agmig goziitkmekte-
dir.
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Roman, kahramanin kendi ¢ocugunu dogurma aniyla nokta-
lanir. Ancak bu dogurma ani, sadece kendi ¢ocugunu diinyaya
getirme degil, aym zamanda kendisini yeniden var etme durumu
olarak da yorumlanabilir. Clinkii dogurmak -bu baglamda- kah-
ramanin, sorunlarin ¢oziildiigii yeni bir hayata adim atmasi, ken-
di tecriibelerini aktarabilecegi bir ¢ocuga sahip olmasi, kendini
yeni bastan gergeklestirmesi olarak goériilebilir. Bu kosullarda,
yeni bir bireye hayat vermek, kendi bireyselligine de ulagmak sa-
yilabilir.

Emine Sevgi Ozdamar: Hayat Bir Kervansaray

Emine Sevgi Ozdamar’in 6diilli romam Hayat Bir Kervansa-
ray, Malatyal gekirdek bir ailenin miicadelesini esprili ve diigsel
bir dille anlatir'®. Bu roman iizerinde daha etrafh olarak durmak
istiyoruz.

Olay Orgusti

Roman, anlaticinin anne karnindaki halinden itibaren onun
geng kizhigina kadarki donemi kapsar ve birinci tekil anlatici tara-
findan aktarilir. Aslen Malatyali olup Istanbulda yasayan bir aile-
nin ¢ocugu olan kahraman, annesi, babasi ve ninesi hakkinda
baz bilgiler verir. Kahramanin annesi, babasi, Ali ve Orhan adla-
rinda iki kardesi, onlarin disinda vaktinin ¢ogunu birlikte gegir-
digi bir de ninesi vardur.

Kahraman yedi yagindayken yaz tatilinde dedesiyle Malatya’ya
gider. Dedesi ve onun akrabalariyla iki ay kaldiktan sonra sivesi
bozulmus olarak istanbul’a déner. Annesi Fatma, kizinin bozulan
sivesinden dolay1 okulda dislanacagini diisiindiigiinden Malatya
sivesiyle konusmay1 birakmas: igin ona baski yapar. Kiz da bir
slire sonra sivesini diizeltir.

Bir giin miiteahhit olan babasinin bozulan islerinden dolayi
eve haciz gelir. Bunun iizerine, ¢ok borcu olan babasi Istanbuldan
kagar. Bir siire sonra geri gelir, ailesini alir ve Yenisehire taginirlar.
Tagindiklar1 semt Istanbulda oturmug olduklari semtten farklidir.
Yeni tagindiklar1 evin bulundugu sokak dindar insanlarin yasad:-
g1 bir sokaktir. Kahraman bu esnada iigiincii sinifa gitmektedir.

10. Emine Sevgi Ozdamar (1992/2007), Hayat Bir Kervansaray, Varlik Yayinlari, {s-
tanbul. Bitiin alintilar bu baskidan (2007) yapilmugtir.
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Burada ince hastalik diye tabir ettigi vereme yakalanir ama so-
nunda iyilesir. O iyilestikten sonra babasinin yarisin bitirmis ol-
dugu villaya taginirlar. Taginmak igin acele ederler ¢iinki
oturduklari evin kotii ruhlar tarafindan ele gegirildigine inanirlar
ve kahramanin hastaligi ile babasinin islerinin kétii gitmesini bu
duruma baglarlar.

Kahraman, veremi atlattiktan sonra bu sefer de midesindeki
kurtlar yiiziinden hastalanir. Bunun iizerine annesi ile babasi onu
alip Bursa'ya gotiiriirler. Kahraman bu hastaligi da atlatir. Bursa’ya
tagindiklar1 zaman artik dordiincii sinifa gitmektedir. Kardesi Ali
ile okula giderken Bursa’min sokaklarini, insanlarini inceler. Bu
arada babasi da yeni bir is bulur ve daha 6nceden yanip kiil olan
Bigakgilar Cargisr'n1 yeniden inga etmeye baglar.

Bursada kahramanin annesi bir kiz gocuk dogurur. Adim Si-
yah Giil koyarlar. Kahramanin annesi, onu ve kardesi Ali’yi yakin
bir kdye Mehmet Ali Bey'e gonderir. Orada Mehmet Ali Bey, kari-
s1ve ¢ocuklariyla bir iki giin vakit gegirdikten sonra Bursa'ya geri
donerler.

Kahraman sekizinci siniftayken, babasi Mustafa, oturduklar
ahsap evin kirasim1 6deyemedigi igin oradan taginip daha ucuz
olan tag bir eve taginirlar. Bu arada kahraman okulda bir siir yaris-
masina katilir. Sonra da tiyatroyla ilgilenmeye baslar ve Moliere’in
Hastalik Hastasi adli oyununda hastalik hastasinin karisi roliini
oynar. Bu arada Mustafa adinda bir gocuga agik olur. Ona giizel
goriinmek igin siislenir, onun dikkatini gekmeye ¢alisir. Bir yan-
dan da eve goriicii gelir. Kahramanin annesi Fatma ise kizinin
daha kiigiik oldugunu ve okula gittigini sdyleyip kizin1 vermez.

Kahramanin okuluna giiniin birinde Bursa Devlet Ti-
yatrosu'nun miidiirii gelir. Adam Moliere’in Kibarlik Budalasi adl
oyununu sahneye koymakta ve basrol oynamaktadir. Okulun
edebiyat 6gretmeninin de araciligryla kahramani devlet tiyatrosu-
na gotiiriir. Kahraman g ay tiyatroda ¢alisir. Kibarlik Budalast
adli oyunda oynayarak 350 lira kazanir. Babasi bu para sayesinde
Ankara'ya i aramaya gider.

Sonra iilkede askeri darbe olur ve babasinin isleri daha da ké-
tilye gittigi icin hep beraber Ankara’ya taginirlar. Bursa'y: terk et-
tikleri igin hepsi izgiindiir. Yeni yerlestikleri ev, bozkirin
ortasinda terk edilmis gibi duran tugla bir evdir. Bursadaki ma-
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hallelerinin hareketliligi ve komgularinin higbiri burada yoktur.
Bu yiizden ailedeki herkesin iistiine bir hiiziin ¢6ker. Ayrica mad-
di durumlari da iyice kétiiye gitmektedir.

Ankara’ya tagindiklari igin izgiin olan kahraman on dort tane
aspirin igip intihar etmek ister ama ninesi onu kurtarir. Kahra-
man zaman zaman Bursa’da biraktig: sevdigi ¢ocugu diisiiniir ve
hiiziinlenir. Burada bir kere daha hastalanir ama sonra iyilesir.
Artik liseye gitmektedir ama maddi imkénsizliklardan dolay, es-
kimis olan ve kendisine ok kiigiik gelen eski {iniformasiyla okula
gitmek zorunda kalir.

Kahramanin annesi Fatma, borglarla ayakta durmaya ¢alisan
ailesini kurtarmak igin kdye babasina mektup yazip ondan yar-
dim ister. Kahramanin dedesi Ahmet Aga, birka¢ giin sonra
Ankara’ya onlarin yanina gelir. Kizinin ailesine para yardiminda
bulunur ve onlarin bozkirdan Ankara’'nin igine taginmalarini sag-
lar. Ailece Anitkabir Caddesi’ne taginirlar.

Ergenlige adim atan kahraman artik etrafindaki erkekleri daha
farkh gozle incelemeye baglar. Annesi ve babasi ile gittigi bir dii-
giinde gordiigii saksafoncu gocuktan hoglanir. Ust katlarinda otu-
ran ailenin ikiz kizlariyla goriigmeye baglar ve onlara da bu
¢ocuktan bahseder. Onlarla oturup saksafoncu gocuga mektup
yazar. Bu arada kizlardan, saksafoncu ¢ocugun adinin Kenan ol-
dugunu ve kaptanlik okulunda okudugunu 6grenir. Daha sonra
ailesiyle tekrar bir diigiine gittiginde gocukla yine kargilagir. Co-
cuk onu dansa kaldirir. Bu arada kahraman, ¢ocugun adinin Se-
dat oldugunu 6grenir. Ust katlarindaki ikiz kizlarin kendisine
oyun oynadiklarini anlar. Kahraman daha sonra ona yine mektup
yazmaya devam eder ve bir giin pastanede bulugurlar. O zaman
da onun kaptanhik okumadigini ve liseden ayrilip saksafoncu ol-
maya karar verdigini 6grenir.

Aile, kiray1 6deyemedigi i¢in eve haciz gelir. Babasi Mustafa
hapse girer. Evsiz barksiz kalan aileye bir komgulari sahip ¢ikar ve
onlar i¢in Amtkabir Caddesinde bagka bir ev tutar. Daha sonra
baba da geri doner. Kahraman bu aralarda hastalanip hastaneye
yatar ve tiroit bezlerinden ameliyat olur.

Ailenin ekonomik durumu kétii oldugu igin baba ig¢i olarak
Agrrya gider. Geng kiz da babasinin yanina gider ve bes ay orada
onunla kalir sonra birlikte donerler. Kahraman eve dondiigiinde
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kardesi Ali'nin ekonomi okumak igin Isvigre'ye gittigini 6grenir.
O da artik on yedi yagindadir ve kendini gelistirmek igin daktilo
kursuna gider.

Tim aile kendilerine yardim eden bir valinin sayesinde An-
karadan Istanbul'a déner. Kahraman buradayken, birdenbire ig¢i
olarak Almanyaya gitmeye karar verir. Ailesi ilk basta istemese de
sonradan razi olur. Birtakim iglemlerden ve testlerden gegtikten
sonra Berlin Telefunken firmasinda ¢aliymak iizere sozlesme im-
zalar. Kahraman romanin sonunda trene biner ve Almanyaya
dogru yola gikar.

Degerlendirme
Anlatici Kipleri

Romanin anlaticis1 bagtan sona birinci tekil anlaticidir. Bu an-
latic1 romanin bag kahramanidir. Romanda anlatic1 degisiklikleri
goriilmez.

Degistirme/Degisme
Ad Degistirme: Romandaki kahramanin aslinda bir ismi vardir
fakat ismine roman boyunca hi¢ deginilmez. Bu bakimdan kahra-
man igin bir isim degistirme de s6z konusu degildir.

Mekan Degistirme: Mekan degistirme maddesine bakildigin-
da ise gok stk mekan degistirildigi goriilir. Bu mekanlar Ma-
latya, Istanbul, Yenigehir, Bursa, Ankara, Agri1 ve Almanyadir.
Kahraman bir tek Almanya’ya kendi karariyla gider ¢iinkii artik
bityiimiis, bir geng kiz olmustur. Diger mekan degisiklikleri ise
istenmeden gergeklesir. Ornegin Bursa, Ankara ve Agrr'ya maddi
imkansizliklardan 6tiirii babasinin isi dolayisiyla ailece giderler.
Kahramanin kiigiikk yaglardan itibaren stk stk mekin degistir-
mesi, karakterinin olusmasinda da 6nemli yer tutar. Ciinki ilk
defa gittigi her sehirde etraf1 gezmek ve tanimak ister. Dolagirken
de iyi gozlem yapar ve gordiiklerini ninesiyle paylagir. Degisik
mekanlar goriip yeni insanlar tanimasi onu yavag yavas hayata
hazirlar. Kahraman siirekli evinde oturan ve annesinin dizinin
dibinden ayrilmayan bir kiz gocugu degildir. Gerek tek bagina ge-
rek kardegiyle siirekli digarilarda vakit gegirir. Ayrica Istanbulda

nezih bir semtte, daha sonra ise Ankarada varos bir mahallede
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oturmalar1 onun kiigiik yasta hayatin her tiirlii zorluguyla yiiz
yiize gelmesine sebep olur.

Kiyafet/Beden Degisiklikleri: Kiyafet ve beden degisikliklerine
bakildiginda ise dikkati geken herhangi bir nokta yoktur.

Din/ldeoloji Tercihleri ve Degisiklikleri: Din ve ideoloji tercih-
lerine bakildiginda herhangi bir degisim goriilmez. Kahramanin
din ve ideoloji konusundaki diigiinceleri sabittir. Zaten romanin
bityiik bir béliimii onun ¢ocukluk doneminde geger. Ancak aile-
siyle birlikte degerlendirilirse, onun Miisliiman ve siyasi agidan
bakildiginda da Cumhuriyet Halk Partisi’ni destekleyen bir ailede
yetistigi sOylenebilir. Ailece Ankara’ya geldiklerinde ilk is olarak
Anitkabir’i ziyarete giderler.

Insan ve Cevre Iliskileri

Aile: Anne-baba, kardes, vb.: Kahramanin ailesiyle kurdugu
iliski bir bakima tam olmasi gerektigi gibi bir bakima da ola-
gandisidir. Ornegin, kahraman ¢ogunlukla annesine Fatma
babasina da Mustafa diye hitap eder ve kimse bu durumu ya-
dirgamaz. Aileden hi¢ kimse ¢ocuga, anne ve baba demesi igin
bask1 uygulamaz. Kahramanin ailesi gocuklariyla ilgili bir aile-
dir. Gocuklari severler ve baskici degildirler. Ornegin babasi-
nin kiziyla iligkisi gayet iyidir. Kizini giizel kizim diye sever. Bu
bakimdan kahramanin anne ve babasiyla arasindaki iligki son
derece olumludur.

Kahramanin ailesiyle kurdugu iliski degerlendirildiginde dik-
kati geken ilk kisi ninedir. Bu nine torunuyla arkadag gibidir. Kah-
raman bir ¢ocuk gibi degil de yagitiymig goriir. Onunla sohbetler
eder, ufak ¢apta birkag maceraya girisir, onunla belki bir ¢ocukla
paylasgilmamas: gereken seyleri bile paylagir. Bu bakimdan ro-
mandaki belki de en dikkat ¢ekici tip ninedir. Ona hayatla ilgili
tecriibelerini anlatir ve ona tavsiyelerde bulunur. Bu tavsiyelerden
biri yoyledir. “Kardes, kitaplarin égren ki, erkegin ayagim yikama-
yasin. Bak, ben temizliyorum, kardes” (s.144). Ninenin torununa
verdigi daha pek ok 6giit vardir. Bu 6giitler kahramanin zihnin-
de hep yer eder.
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Arkadagliklar: Kahramanin arkadas iliskilerine bakildiginda
onun arkadas ¢evresinde her yas grubundan insanin bulundugu
soylenebilir. Ik arkadag1 ninesidir. Sosyal ve disariya déniik bir
¢ocuktur, dolayisiyla arkadag bulmakta higbir sikint1 yasamaz.
Ozellikle Bursadaki mahallelerinde komsularla kurulan iliskilerin
aynisin1 Ankarada bulamadig) igin ok iiziiliir ve cani ok sikilir.

Sevgili/Es: Aile iliskilerinden sonra sevgili/es iligkilerine ba-
kilirsa kahramanin ergenlige adim attig1 yillardaki ilk agk dene-
yiminden soz edilebilir. Hoglandig: kisi bir diigiinde goriip be-
gendigi Sedat ismindeki saksafoncu gengtir. Onunla bir iki defa
bulusurlar ve mektuplagirlar. Bir iki bulusmadan sonra ise bir
daha goriismezler. Oglan geng kizla bulusmay1 birakir. Kahraman
buna iiziiliir ama bu iiziintiisii 6miir boyu siirecek bir agk acisina
doniiymez!

Cocuk: Bize, kahramanin bebeklikten geng kizliga kadar gegen
donemi anlatilir. Dolayisiyla, gocuk sahibi olup olmamak gibi bir
soru heniiz hayatinda yoktur.

Is iligkileri: Kahramanin ilk ig deneyimi sekizinci siniftayken
gergeklesir. Bursa Devlet Tiyatrosu'nda ii¢ ay oyunculuk yapar.
Moliere’in Kibarlik Budalas: adl oyununda rol alarak 350 lira ka-
zanir. Bu paray1 da ailesine vererek onlara destek olur.

Hayvanlar/Bitkilerle Iliski: Kahramanin boyle meraklar1 yok-
tur. [lgisi tamamen insanlara déniiktiir.

D. Farklilagsma, Sira Digilik

Gerek kisilik yapis1 gerek davraniglariyla degerlendirildiginde,
kahramanin sira dig1 bir karakter oldugu sdylenebilir. Oncelikle
bir kiz gocugundan ¢ok erkek ¢ocuguna benzer. Erkek ¢ocuklar:
gibi sokaklarda dolagir, kimi zaman eve geg gelir. Ayrica saglarini
sik sik kisacik kestirir. Bunu yapmasinin belli bir sebebi de yoktur.
Cocukken kestirdigi gibi biiyiiyiince lise ¢aginda da sagin1 erkek
gibi kisacik kestirmeye devam eder.

Kahraman bir ¢ocuktur ama sanki biiyiimiis de kiigiilmiis gi-
bidir. Konugmalari, tavirlari, sordugu sorular biiyiik insan izleni-
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mi uyandirir. Bu tutumunda ninesinin pay: biiyiiktiir. Ninesi onu
hig gocuk gibi gormez, kargisina alip her seyi konugur. Ninesiyle
kurdugu bu iligki, kahramanin erken olgunlasmasinda énemli bir
rol oynar.

Daha gocuk yastayken kahramanin, kendini ve evreni sorgula-
masi da onun sira dis1 kimliginin bir kanit1 gibidir. “... Kimim ben,
diye sordum. Diinyamn ne oldugunu, benim kim oldugumu simdi
nasil diisiinebiliyorsun? Bir beyin bunu nasil diisiinebilir? Ben bunu
nasil diisiinebilirim? Sozciikler nereden geliyor? Niye diye soran
agiz... agiz bunu nasil sorabilir?” (s.144).

Bozkirdan Ankara’ya tagindiklan siralarda annesiyle yaptig
bu diyalog da kahramanin kendini sorgulamasina giizel bir or-
nektir.

“ Anne ben kimim? diye sordum’

‘Sen benim kizimsin.’

Anne, benim adim ne?’

(..)

‘Benim adim ne? Kimim ben? Kag yasimmdayim?’” (s. 212).

Hesaplasma Sekilleri

Gergeklikle hesaplasma: Hayat Bir Kervansaray fal, batil inang
ve ritya gibi temalarla yogrulmusg bir romandir. Bu bakimdan ger-
geklikle hesaplasmaya bakildiginda, bu temalarla ilgili pek ok
ornege rastlanir.

Romandaki kadinlarin gogu fal ve ritya gibi kavramlara inanir
ve ¢ok 6nem verirler. Kahramanin oturdugu mahallenin kadin-
lar1 bir giin onun evine gelip kendileri igin rityaya yatmasini is-
terler. Kiigiik yastaki kahraman da o kadinlarin evine gidip
duasini eder ve uykuya yatar. Uyaninca da rityasinda gordiikleri-
ni anlatir. Kadinlar da onun riiyasinda gordiiklerini kendilerince
yorumlar.

Kahraman ve ailesi, Yenisehirde dindar kisilerin yasadig: bir
sokakta otururlar ve oturduklar:1 bu evin kétii ruhlar tarafindan
ele gegirildigine inanirlar. Bunun kaniti olarak da Mustafanin
(baba) islerinin koétii gitmesini ve kahramanin verem olmasini
gosterirler. Bu yiizden aceleyle Mustafa’nin yeni inga ettigi villaya
taginirlar. Onlarin bu hareketi batil inanglar konusundaki diigiin-
celerinin bir kamtidur.
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Ayrica anne, bir giin kizinin ve oglunun Amerikan kovboy giz-
gi romanlarim1 okudugunu goriince evhamlanir. Bu romanlarin
seytan isi oldugunu diigiiniir ve mahallelerindeki Deli Saniye
adindaki kadim ¢agirip ¢ocuklar: igin kursun doktirir. Kahra-
man bagindan gegen bu tecriibeyi su satirlarla ifade eder: “Tas:
kaynar suyla doldurdu, kepgeyle bu suyun igine kursun koydu. (...)
Ali'nin ve benim agzimiza ii¢ damla kursunlu su verdi. Ictik. Kur-
sunlu suyla ellerimizi islatti, Deli Saniye dua ediyor ve nefesini dog-
rudan yiiziimiize iifliiyordu” (s.128).

Ankara’da kit kanaat geginen aile, kendilerine maddi destek
olmasi i¢in Anadolu’da yasayan dedelerine mektup yazar. Dede-
nin ne zaman gelecegini 6grenmek igin de kahraman ve annesi
bir falciya giderler. Orada kahramanin dedesinin ii¢ vakte kadar
gelecegini 6grenirler. Sonra da eve donerler. Falcinin dedikleri
¢ikar ve dede ii¢ giin sonra evlerine gelir. “... Ben ve annem bir
falaiya gittik. Ustiine dedemin ne zaman gelecegi sorusunu yazdi-
gimz kdgids yakts, bir bardak suyun igine koydu, suya baktu...” (s.
206).

Kahraman vereme yakalandiginda, annesi ve ninesi onun ma-
hallede Magallah demeyi unutan bir kadinin nazarina geldigini
diigiiniirler. Bu kisinin de kim olabilecegini bulmaya ¢algirlar.
Akillarina ilk gelenler mavi gozlii olanlardir. Anlatici bu durumu
su sozlerle ifade eder. “...hangi komgsularin bana Masallah deme-
dikleri icin nazar degdirdiklerini saydilar. Mavi gozlii komgsular an-
neme gore siipheliydi. (...) Biitiin komsu evleri taramis ve kuvvetli
15tk altinda komgularin yiireklerine baknuglardi, ugursuz komsu-
nun kim oldugunu séyleyemiyorlard:” (s. 63).

Kendisiyle hesaplasma: Kahramanin mektup yazmasi kendi-
siyle hesaplagsmasina 6rnek verilebilir. Kahraman, agik oldugu
saksafoncu geng i¢in, evlerinin kavun-karpuz odasi olarak adlan-
dirdiklan béliimiinde mektuplar yazar. Bu mektuplary, iist katla-
rinda oturan ikiz kizlarin aracihgiyla sevdigi gence gonderir. Bu
mektuplagmalar bir siire devam eder sonra arkasi kesilir.

Kisilik Yapis:
Mizah ve Muziplik: Kahramanin muzip bir yapisi vardir. Her
ne kadar yagindan daha olgun olsa da nihayetinde bir ¢ocuktur.
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Yaramazliklari olur, kardesi ile gok uzaklara gittikleri igin kaybo-
lurlar, vs.

Cinsellik: Romanda kahramanin ¢ocukluk ve ergenlige gegis
donemleri anlatilmig ancak cinsellik konusu iizerinde fazla durul-
mamustir. Ne var ki, kahraman ergenlik donemine girdiginde be-
denini kegfetmeye baglar. Bir sevgilisinin olmasini ister. Ninesi de
artik onu evlendirmek gerektigini ¢iinkii yaginin geldigini soyler.
Ama nine bunu baskici bir tavirla séylemez. Sadece torununun
icinde bulundugu degisimin farkina varir ve istiyorsa evlenebile-
cegini belirtir.

Egitim ve Entelektiiel Olma: Kahramanin aldig egitime ve okul
hayatina bakildiginda onun oldukga zeki ve bagarili bir kiz oldugu
soylenebilir. Derslerinde bagarilidir. Okulun tiyatrosunda sahne-
ye ¢iktiktan sonra Bursa Devlet Tiyatrosu'nda oyunculuk yapar.
Ik i deneyimine de bdyle baslar ve oyuncu olmaya karar verir.
Ailesi bu konuda anlayighdir. Kizlarinin okumasini gok isterler ve
onu egitim konusunda desteklerler.

Yemek Pisirme, Evle Iliski: Kahramanin yemek pisirmesi ve
evle iligkisi tizerinde durulmamugtir.

Baski, Bunalma, Hastalik, Intihar: Kahramanin birkag kez cid-
di hastaliklar gegirdigi goriiliir. Bu hastaliklar verem, tiroit bez-
lerinin bozuklugu ve midesinde kurt gikmasidir. Kizlar1 hastala-
ninca aile ¢ok {iziilir. Kahraman midesindeki kurtlar yiiziinden
rahatsizlaninca annesi ile babas1 onu Bursa'ya tedaviye gotiiriir.
Kahraman digerlerinden oldugu gibi bu hastaliktan da kurtulur.

Heniiz kiigiik bir ¢ocukken vereme yakalanan kahraman bi-
rinden bu hastaligin ince hastalik oldugunu duyar. Genelde sairle-
rin ve soylu insanlarin bu hastaliga yakalandiklarin1 6grenince
kendini farkly, bir soylu gibi hisseder.

Kahraman, birkag defa intihar tesebbiisiinde bulunur. Bu inti-
har denemelerinin aslinda bir sebebi yoktur. Kimi zaman cani si-
kildiginda kimi zaman da 6liimii merak ettiginden dolay: intihar
etmek ister. Bozkir'a tagindiklarinda iiziintiiden dolay:1 kendini
¢at1 katina kapar ve tiim giin oradan ¢ikmaz. Meraklanan annesi
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daha sonra onu goriince azarlar. Kahraman da hem sikintidan
hem de annesine kizdigindan gidip on dort tane aspirin iger ve
kendisinden geger. Onu kurtaran ninesi olur, kusturup sonra da
sarimsakli yogurt yedirir. Kahraman boylece iyilesir. Bu olayin
hemen sonrasinda da ayaklarim islatip elektrik kablosuna bas-
mak ister. Fakat bu intihar tesebbiisii de basarisizlikla sonuglanir
¢iinkii annesine yakalanir. Tiim bu intihar girisimleri pek de ciddi
degildir, bir ¢esit oyun ya da deney gibidirler.

Sonug

Romanin ayn1 zamanda da anlaticis1 olan kahraman, roman
boyunca hem fiziksel olarak hem de manevi agidan gelisme gos-
terir. O daha anne karnindayken baglayan roman, kahramanin 17
yasinda Almanya'ya iggi olarak gitmesiyle son bulur. Roman bitti-
ginde kahraman daha ¢ok gengtir. Almanya’ya yalniz gider ama
bu yolculuk igin ailesinin izni vardir; ailenin kizlarina giiveni
tamdir. Almanya’ya gitme, aileye karsi ¢tkma, aileden kopus sek-
linde sunulmaz.

Romanin tiimiine bakildiginda, kahramanin gocuklugundan
itibaren bireysellesme yolunda ilerledigi goriiliir. Kahraman zaten
bir birey olarak dogar ve roman bastan sona onun bireysellesme
seriivenini gozler oniine serer. Romanin sonunda da kendi 6zgiir
iradesiyle karar verip ¢alismak i¢in yabanci bir iilkeye gitmesi bi-
reysellik olgiitleri agisindan degerlendirildiginde 6nemli bir
adimdur.

Bu bireysel yapi, kahramanin biiyiik savagimlar sonucunda
elde ettigi bir sey degildir. Zaten bagina buyruk olmay seven bir
kisilik yapisina sahiptir. Ancak burada 6nemli olan, ailenin bas-
kic1 olmamasinin, bu yapinin nasil gelisip serpildigini gosterme-
sidir. Nine, ozellikle bu gelisimi destekler. Gelenekle modernlik
arasindaki geliskiler de abartilmadan, ciddi sorunlar haline geti-
rilmeden yasanir, kahraman dig diinyaya (Almanya) yoneldigin-
de, yasamin gesitli kaynaklarindan beslenmistir, kendine
giivenlidir, en 6nemlisi merakhidir ve meraki kosteklenmez. Bu
romandaki kahraman, gereksiz baskilara ugratilmamig bir kah-
ramanin saghkh gelismesini sergiler.
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Ayla Kutlu: Kadin Destani

Bu boéliimde Kadin Destan romani 6zeti verildikten sonra be-
lirtilen olgiitlere gore, kisaca incelenecektir''.

Ozet ve Degerlendirme

Epik bir tarzda kaleme alinan roman, Gilgamig Destanr’n1 fe-
minist bir bakig agisiyla yeniden yorumlayarak, Engidu’yu evcil-
lestirmek i¢in gonderilen bir kadinin hayatini anlatir.

Kadin Destani, bir zamanlar tapinak fahigesi olan Liyotani’'nin
kendi yasam 6ykiisiinii neden kaleme aldigin1 anlatmasiyla bag-
lar. Liyotani, Tanriga Inanna tapinaginin bag rahibesidir. Olme-
den kisa bir siire 6nce yasam Oykiisiinii yazdirmaya baglar;
unutulmamay ve Siitmer kadinlarina érnek olmay: amaglar.

Romanda birinci tekil kisi anlatici kullanilmistir. Bagkahra-
man ayni zamanda anlatic1 konumundadir.

Kahramanin tapinak fahisesi oldugu donemde Liyotani olan
ad1 bagrahibe oldugunda Nippukire gevrilir.

Zorba bir hitkiimdar olan Gilgamig’tan kurtulmak isteyen halk
Tanrilara ona bir rakip gondermesi igin dua eder. Bunun sonu-
cunda da tanrilar insanla hayvan arasi bir yaratik olan Engidu’yu
gonderir. Engidu’nun cinsel birliktelik yoluyla insanlara 1sinmasi-
n1 ve evcillesmesini saglamak igin segilen kadin da Liyotani olur.

Liyotani kendi ailesini hi¢ tanimadan biiyiir, kim oldugunu
¢ok sonralari tapinakta galisan Dicleden 6grenir. Tapinaga getiri-
len her kiz gocuguna ge¢mislerini unutsunlar diye bir iksir igirilir.
Ciinkii tapinakta bir birey olarak degil ancak bir hizmetkar olarak
var olmalar istenir. Bazilar1 yemek ve temizlik islerine ayrilirlar-
ken digerlerine fahiselik yaptirilir. Liyotani yaptig1 bu isten nefret
eder ve bu nedenle Engidu’ya gitmeyi bir bakima bir kurtulus ola-
rak goriir.

Ona gore bu yeni islev Tanrilarin ona verdigi bir gorevden zi-
yade, kadin olarak var olabilmenin bir yoludur. Burada bir birey-
sellesme istegi ve algis1 gozlemlenmektedir, Liyotani kendi kadin
kimliginin ve kadinsi giiciiniin farkina varmugtir. Ne var ki, Engi-
du, bir zaman sonra Liyotaniden yiiz ¢evirir ancak Liyotani Gil-
gamis ve Enkidu'nun Huvava'yr 6ldiirmek igin ¢iktiklar sefere
katilir, bu seriiven sirasinda Gilgamig’tan hamile kalir. Bu ¢ocugu

11. Ayla Kutlu, Kadin Destan: (1994/2004), Bilgi Yayinevi, Ankara.
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dogurduktan sonra da terk eder ¢iinkii bu gocuk Gilgamus gibi bir
zorbanin ogludur. Ancak ¢ocuk 6lmez ve ilerde bagrahip olur. Li-
yotani de basrahibe olur. Bagrahip, yani Liyotani’nin oglu annesi-
nin kim oldugunu 6grenince, ondan intikam almak ister, 6nce
Liyotani'nin besledigi ve sevdigi hayvanlar oldiirtiir. Liyotani
kendisinin de sonunda oldiiriilecegini anlayinca, 6zge¢misini kil
tabletlere yazdirmaya baglar. Bunu yaptirmaktaki amaci, kendi
hayat miicadelesinin, doneminin ezilen ve horlanan kadinlarina
bir 6rnek olmas: istegidir. O dénemde kadin, toplumda higbir
yere sahip degildir. Erkekler tarafindan siirekli agagilanip diglanir.
Liyotani ise boyle bir toplumda tek bagina var olmayi bilmis ve
bag rahibelige kadar yiikselmistir. Bu nedenle, hayatinin diger ka-
dinlara bir 6rnek, bir umut tegkil etmesini ister.

Ancak hayatinin yazilmasina baglanmasiyla birlikte, kendi
icindeki geligkileri, kim olduguna dair kugkular1 agiga ¢ikar. Sii-
mer iilkesinde kadin olma durumunu kendi iizerinden irdeleme-
ye baglar. Erkek egemen bir yapinin iilkeye hakim olmasi
nedeniyle kadinlarin siirekli bir baski altinda oldugunu, bireyler
olarak degil de, kadin kavramu altinda bir kitle olarak goriildiikle-
rinden s6z eder. Siimerde kadin demek gocuk doguran, tarlada
¢alisan, kocasinin cinsel diirtiileri ¢ergevesinde bir hayat yagamak
durumunda kalan, ezilen, dayak yiyen ve basa gelen her tiirlii
kotii felaketin sorumlusu olmak anlamlarina gelir. Tiim bunlara
bakarak Liyotani kendine aslinda kim oldugu sorusunu sorar ve
kadinlar1 korumast igin Tanriga Inanna’ya dua eder.

Liyotani, zaman iginde bag rahibelige yiikselir, kimliksiz kii-
itk tapinak fahigesinin adi, bagrahibe olunca degisir. Sosyal sta-
tiideki yiikselme ona yeni ve saygideger bir ad kazandirmistir. Bu
noktaya varana kadar birgok mekan degistirme de yaganmugtir.
[lk mekin degistirmeler kahramanin istegi diginda gergeklegse
de, sonrakiler artik kendi segimleridir.

Liyotani, kugkusuz 6nemli bir bireysellesme miicadelesi verir
ancak bu miicadelenin bedelleri de vardir, 6rnegin oglunu terk
etmek gibi. Liyotani, kendi dénemi iginde, bireysellesme agisin-
dan yeni bir yol, daha 6nce hemen hemen denenmemis bir yol
agmugtir. Hemen hemen diyoruz ¢iinkii aslinda annesi de, yasala-
ra karsi gikarak kendi yolundan gitmeyi denemistir. Liyotani'nin
farki, sectigi yolda, ne ile miicadele ettigini bilerek ¢ok bilingli
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ilerlemesi ve bu agtig1 yolu 6rnek olarak bagkalarinin bilgisine
sunmay1 istemesidir. Kendi yasamini bu sekilde 6ne ¢ikarma ve

anlatilmaya deger bulma bagh bagina bir bireysellesme gostergesi-
dir.

Ash Erdogan: Kirmizi Pelerinli Kent

Ashi Erdogan’in Kirnuzi Pelerinli Kent romani Rioda tek bagina
yasayan Ozgiir adindaki geng bir kadinin bir pazar giiniinii konu
alir'2,

Olay Orgiisii

Roman, “Rio Sokaklarinda Bir Yolcu 1” adli boliimle baglar.
Romanin kahraman Ozgiir’iin tuttugu notlardan olugan bu bé-
limde, anlatic1 okura seslenir ve kisaca Rio’yu betimler.

Ozgiir; otuzuna yaklagmig, bir meslegi olmayan ve tek bagina
yasayan bir kadindir. Roman boyunca Ozgiir'iin siradan bir Pazar
giinii yaptiklari anlatilir. Ayrica, zamanda geri déniisler de vardur,
Ozgur iin Rio'daki baz1 anilarina deginilir.

Ozgiir, sicak bir Pazar sabahi klimasiz evinde otururken, bir
yandan favelalardan gelen makineli tiifek seslerini dinler, bir yan-
dan da romanini yazmay: planlar 2. Bu esnada telefon ¢alar. Ara-
yan kisi annesidir. Aslinda annesini ve Istanbul’u ¢ok 6zleyen
Ozgiir, istemeyerek de olsa annesiyle sert konusur. Annesiyle yap-
tig1 kisa konugmadan sonra kendini daha da yalniz hisseder.

Agin tiikettigi sigarasinin azalmakta oldugunu goriir ve hem
sigara hem de soguk bir seyler almak igin hazirlanip disar: gikar.
Istanbul'u ammsattigim diigiindiigii ve Istanbul noktas: diye ad-
landirdig1 yerdeki banka oturur. Yanindan hi¢ ayirmadig yesil
kapli defterini ¢ikarip romanimi yazmaya baglar. Daha sonra,
oturdugu semt olan Santa Teresa’nin en garibanlarinin ve ayyagla-
rinin aligveris yaptig biifeye gider. Sigara ve guarana gazozu -bir
gesit tropikal igecek— almak igin yaklastig1 biifenin 6niinde iki fa-
velado goriir. Belal tipler oldugu hemen anlagilan bu kisilerin
dikkatini gekmemeye ¢aligarak biifeye yaklagir. Aslinda onlardan

12. Ash Erdogan (1998/2006), Kirmiz1 Pelerinli Kent, Everest Yayinlar, Istanbul. Bii-
tiin alintilar bu (2006) baskidan yapilmustir.
13. Favela: Brezilyadaki derme ¢atma gecekondulardan olusan yoksul mahalleleri.
Favelado: favelalarda yasayanlar.
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korkmaktadir, istelik kendisini dikkate almayan biifecinin tav-
rindan dolayi, istemese de o kisilerin dikkatini geker. Tam ne yap-
mas1 gerektigini diisiiniirken arkadan gelen tamdik bir sesle
irkilir. Bu sesin sahibi, yetenekli bir ressam oldugu séylenen ve
babasindan kalan konagini evsizlere bagislayan Eduardodur. Oz-
giir, onu gordiigiine sevinir. Giinkii Eduardo, Ozgiire iyi davranir
ve Eduardo’nun Ozgiir’le sohbet ettigini goren biifeci, Ozgiir'in
istediklerini verir. Favelado’lar da artik bagka seyle mesgul olmak-
tadirlar. Sigarasini ve gazozunu alan Ozgiir, Eduardo ile yiiriime-
ye baglar.

Ozgiir, Eduardo ile yiiriirken bir bagka tanidik yiizle kargilagir.
Bu kisi de Oliveiradir. iki ay 6nce dogum giiniinde arkadagslariyla
bir yerde otururken bu adamla kargilagmigtir. Oliveira bagkalari-
nin soylediklerine gore hig kimseyle konugmayan, akli zaman za-
man gidip gelen, eski bir ressamdir. Ozgiir simdi tekrar onunla
kargilasinca heyecanlanir. Fakat Oliveira onu hatirlamaz ve
Ozgiir'iin sdylediklerine cevap vermez. Onlar1 seyreden Eduardo,
daha dnceden de birkag defa yardim ettigi gibi yine Oliveiranin
koluna girer ve onu evine gotiiriir.

Ozgiir kent merkezi Lapa’ya dogru yiiriirken Vigario Geral
adindaki dev favelaya birkag sene dnce yaptig ziyareti hatirlar. Bu
ziyaret kanli sonlanmig, maskeli polisler herkese ates agmug, Oz-
giir de canini zor kurtarmugtir.

Tepedeki kavurucu giinesin ve midesindeki aghk hissinin de
etkisiyle kendini kotii hisseden Ozgiir, bir villanin bahgesine gizli-
ce girer. Biraz da olsa aghgim bastirmak igin kokain geker. Kendini
daha iyi hissetmeye bagladiktan sonra yiiriimeye devam eder. Fa-
kat hemen gene katiilesir, bir kosede midesinde ne varsa gikarir.

Aghga daha fazla dayanamayacagini anlayinca bir seyler ye-
mek ister. Yeni Diinya adindaki restorana gider. Burasi, parasizla-
rin takildigs salag bir yerdir.

Karg1 masalardan birinde arkadaslariyla oturan bir hayat kadi-
n1 Ozgiire laf atar. Ozgiir’ii ve eski sevgilisi Roberto’yu taniyan bu
kadin, Ozgiir’iin bir buguk yildan fazla bir siiredir gériigmedigi
Roberto’'yu hatirlamasina sebep olur. Ozgiir, rahatin1 bozduklar1
i¢in kadina ve arkadagslarina sinirlenir. Bir siitlii kahve siparisi ve-
rip onlara sirtin1 doner ve yesil kaph defterini gikarip bir seyler
yazar.
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Sonra oradan ¢ikip Gloria Caddesi boyunca yiiriir ve kumsala
iner. Oradan da kiiltiir merkezinin karsisindaki bir pizzaciya gi-
der. Pizzacida otururken, aym iiniversitede galigtigt Deborah
isimliarkadagini ve bir giin pizzacida tanigtigi Darren adh Ingiliz’i
hatirlar. Bu Ingilizden bir zamanlar hoglanan Ozgiir biiyiik bir
hatayaparakonuDeborahile tamgtirmigtir. Darren’in Deborah’tan
hoslandigini 6grendikten sonra, ikisini de bir daha gérmemistir.
Hatirladig1 bu kisileri de romanina ekler ve romanim bitirir. O
esnada igeri Oliveira girer. Ozgiirle goz goze geldikten sonra,
onun yanindaki masada duran bir dilim pizzay: kaptig gibi yer ve
higbir sey sdylemeden ¢ikar.

Ozgiir, pizzacinin kapisindayken uzaktan Eli'nin gegtigini go-
riir. Eli, Flamengodaki Afrika Danslar1 Kursu'nda tanistigi ve agik
oldugu bir adamdur. Ozgiir, hayat: talihsiz olaylarla dolu olan bu
ufak tefek adama kendini kaptirmig ve gegici bir birliktelik yasa-
miglardir. Ozgiir daha sonra onunla ilgili haberleri gazetelerden
okur ¢iinkii Eli artik Yilin Miizikalinde Romeo’yu canlandirmakta
ve giderek bas dondiiriicii bir bigimde yiikselmektedir.

Ozgiir gegmise dondiigii bu kisa siireden sonra disaridaki
giinbatimini seyretmeye baglar. Bu esnada Mavi Tepe Favelasin-
dan gelen havai fisek seslerinin ve manzaranin da etkisiyle, ashn-
da Rioya agsik oldugunu kendine itiraf eder. Rio, bir an igin ona
bir kartpostal kadar giizel goriiniir. Fakat bu manzaray: bozan bir
sesle irkilir. On sekiz yaglarinda bir kiz, elindeki karik bir siseyi
kendisine dogru sallamaktadir. Ozgiir’iin, vaktinden erken ¢ok-
mii§ bir yiize sahip olan bu kisa boylu kizin kendisini soymaya
¢aligtigim anlamasi uzun siirmez.

Kizin elindeki kirik siseyi sallayarak tehditler savurmasi
Ozgiir'ii korkutmaz. Ciinkii bu manzara Rioda yasayan biri igin
pek de sagirtic1 degildir. Fakat kizin Ozgiire gringa diye seslenme-
si ve onu turist sanmasi Ozgiir’ii ¢ileden gikarir. O da yerden aldi-
g1 kirik bir sigeyle kiza kafa tutar. Bu arada arkasindan gelen ayak
seslerini fark eder. Tuzaga diisiiriildiigiinii ve kizin yalniz olmadi-
gin1 anlamasi uzun siirmez. Arkasindan gelen adam onu etkisiz
hale getirir. Ozgiir’iin o anda tek diisiindiigii sey ise annesinin se-
neler evvel ona aldif) ¢antasinin igindeki yesil kaph defterdir.
Cantasim verince romaninin tek kopyasi olan defteri de kaybede-
cegini diigiiniir. Ama kendi kendine “Bos ver. Degmez” diyerek
kendini birakir.
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Roman, Ozgiir'iin yazdig1 yar gergek, yar1 kurgu romandan
bir sayfayla biter. Bu ikinci romaninin bag kahramani O. Mavi
Tepe Favelasi'nin yakinlarinda tek kursunla 6ldiiriiliir ve pazarte-
si sabahi cesedi ¢antasina simsiki sarili halde bulunur.

Degerlendirme
Anlatici kipleri

Romanin anlaticisi iigiincii tekil kigidir. Ancak Ozgiir’iin tut-
tugu notlarin bazilar birinci tekil kisi tarafindan anlatilir. Gene
de, Ozgiir'iin kaleme aldig1 roman, okura iigiincii tekil kisi (Tan-
ri-anlatici) tarafindan aktarilir.

Romanin kendisi ile Ozgiir'iin kaleme aldig1 romandaki olay-
lar birbirine paralellik gésterir. Ozgiir ilk basta yagam 6ykiisel bir
roman yazmaya soyunmugtur fakat sonra kendisinin degil de
bambaska birinin romanini yazmaya baslamigtir. Anlatici
Ozgiir'iin romanini gdyle ifade eder. “Yiizde yiiz 6zyasamsal bir
kitap yazmaya soyunmugstu bir zamanlar. Alayci bir giiniinde ta-
mmladig1 gibi, bir ‘travmatik olaylar tutanagi’. Belki de kendisin-
den bir trajedi kahramam, kaidesinde devrilmis, onurlu bir insan
antti yaratma ¢abasi (...) Oysa apayr1 bir dykii gikmsti ortaya;
Ozgiir'iin ‘basindan gegse de’ gercekte onun ‘yasamadigr’, bir baska
kadna, O.ye ait bir éykii” (s. 77).

Degistirme/Degisme

Ad Degistirme: Ozgiir, iki sene énce Istanbuldan Rio’ya gelir.
Aslinda buraya gelisinin belirgin bir sebebi yoktur. Riodayken
kendi isminin yam sira diger bir ismi daha olur. Bu isim gringa-
dir. Bu sézciik gdgmen anlamina gelir. Ozgiir, Riodaki yalmzli-
gin1 daha da vurgulayan bu terimi kullanmaktan hi¢ hoglanmaz.
Ama ¢evresindekiler kendisine sik sik boyle seslenirler. Bagkala-
rinin agzindan kendisine yoneltilen bu ismi duyunca sinirlenir.
Ozgiir'iin, romanin sonunda yankesici kizin kendisine gringa de-
mesi sonucu verdigi tepki kendince hakhdir. “Hadi, al bakalim
gantayi. Kolaysa!.. Benim adim gringa degil! Duydun mu? GRIN-
GA degil benim adim!” (s.141).

Mekin Degistirme: Ozgiir'iin Istanbuldan Rio’ya gelmesi ha-
yatinin doniim noktasidir. Rio'ya ilk geldiginde mutlu, negeli ve
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masumbken, sonradan kokain kullanan ve agir1 alkol tiiketen biri
haline gelir. Rio'nun sokaklarinda hayatta kalmak adina yapmasi
gereken bazi seyler vardir. O da bunlar yerine getirir. Insanlara
karsg1 zalim ve duyarsiz olmay1 6grenir. Kisacas1 Rio ondan ¢ok
sey gotiiriir. Oncelikle de masumiyetini... Anlatic1 Ozgiir’iin igin-
de bulundugu durumu soyle 6zetler. “Vitrinde solan bir ¢icek gibi,
hi¢ kimseye ulasamadan zehirlenmis, en insanca bigimde kirlen-
misti” (s. 136).

Ozgiir'iin Rioda edindigi tek ey yalnizliktir. Rio her daim ha-
reketli haliyle Ozgiire yalmzligini sik sik hatirlatir. Ozellikle bir
restoranda yemegini tek bagina yerken utanip sikilir. “Rio’lular
asla tek basina aksam yemegi yemez; Ernesto da biitiin oteki iddia-
li restoranlar gibi tek kisilik porsiyonlar bulundurmazd. Ozgiir, ye-
meginin yarisini ertesi aksam igin paketletirken kizarir bozarir,
onulmaz yalmzligindan dolay: neredeyse 6ziir dilerdi” (s. 94).

Kiyafet/Beden Degisiklikleri: Ozgiir, eski yasantisina oranla
Rioda gok daha rahat ve agik giyinir. Zaten Rio’nun insanin is-
tiine yapisan sicagi ve her seyi yok eden nemi giyilen kiyafetleri
de etkiler. Ozgiir, babasinin kendisine génderdigi kiyafetleri fazla
kapali ve kalin buldugu igin giyemez. Romanin gegtigi siire zar-
finda istiinde dizleri yirtilmig pirtik bir kot ve bir tigort vardir.
Kadinsi olan higbir nesneyi sevmedigi gibi kadins1 giyinmeyi de
sevmez.

Din/Ideoloji Tercihleri ve Degisiklikleri: Ozgiir, tanritanimaz-
dir. Ne var ki, her tiirlii inanigin ve mezhebin bulundugu Rioda,
digerleri gibi o da dua eder. Ciinkii bunun gerekli oldugunu di-
stiniir. “On yedi yasindayken, bir din dersinde ayaga firlanus, ona
canli canli derisini yiizmek istermis gibi bakan sinifin oniinde tan-
ritammazhgini ilan etmigti. Gelgelelim, 6mrii boyunca inkdr ettigi
tanrilara yalvarmadan Rioda bir adim bile atamiyordu” (s. 32).

Ashinda Ozgiir, kendince haklidir ¢iinkii insan Riodayken bir
dakika sonra ne olacagini, kose baginda nasil bir tehlikeyle karsi-
lagacagini asla kestiremez. Rio'da ve Ozgiir'iin yagadig Santa Te-
resa semtinde sokaga ¢ikmak, kumar oynamak kadar tehlikelidir.
Makineli tiifek sesleri favelalarin bulundugu yerden eksik olmaz.
Sokaklar serserilerle, kokain saticilar1 ve tecaviizciilerle, hastalikli
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insanlarla doludur. Bu yiizden onlarin arasinda hayatta kalmay:
bagarmak hig de kolay degildir. Ozgiir de her kétiiliige yakindan
tanik olmug biri olarak hem yalmzhigini paylasmak hem de ken-
dince hayatini saglama almak igin duasini etmeden disar1 gikmaz.

Anlaticinin da belirttigi gibi, “Insan hayatim har vurup har-
man savuran bu kentte, hi¢ kimse tanrisiz sag kalamyordu” (s. 72).

Insan ve Cevre lliskileri

Aile: Anne-baba, kardes, vb.: Romanda Ozgiir’iin ailesiyle ilgi-
li ayrintihi bilgi yoktur. Annesi ile babasinin hayatta olduklar ve
Istanbulda yasadiklari okura aktarilir. Kardesi olup olmadig ise
bilinmez.

Ozgiir’iin, annesi ile iligkisinin yiizeysel oldugu sdylenebilir.
Romanda Ozgiir'iin annesinden sadece baglarda, ikisi arasinda
gegen telefon konugmasinda s6z edilir. Eskiden Ozgiir'ii her Pazar
arayan annesi artik daha az aramaya baglamigtir. Aralarinda ge-
¢en son konusmada da annesi en son gelen yiiklii telefon fatura-
sindan dolayr arayamadigimi belirtir ancak Ocak ayinda
Moskova'ya gidecektir, bu kez bunu haber vermek igin aramstir.
Annesi arkadan gelen makineli tiifek seslerini havai figek sesleri-
ne benzetir. Bu durum Ozgiir iin bardag tagiran son damla olur.
Annesine ¢ikigir ve ona higbir seyin farkinda olmadigin soyler.
Yalnizhigini, hem ailesine hem Istanbul’a olan 6zlemini haykar-
mak ister fakat yapamaz. Annesi konugmayi kisa kesip telefonu
kapatr.

Ozgiir'iin babasi ise ona zamaninda giysi, lokum gibi seyler
gondermistir ama yaklagik ii¢ aydir ondan da ses gitkmamugtir.
Annesine gore, babasi Ozgiir okulu biraktig1 igin ona kizgindir.
Bu yiizden arayip sormuyordur.

Kisacasi Ozgiir dért gozle bekledigi telefon konusmasindan
tatmin olmaz. Annesi onun yalnizlik duygusunu hafifletemez.

Arkadagliklar: Ozgiir, Rioda hemen hemen her kesimden pek
¢ok insanla tanigir. Fakat edindigi arkadaglarin ¢ogu o an i¢in var-
dir. Arkadaghklari uzun soluklu olmaz. Oyle ki cami sikildiginda
ya da sohbet etmek istediginde konusabilecegi kimsesi yoktur.
Ona arkadagga yaklagan tek kisi Eduardodur. Eduardo, babasin-
dan kalan konagini evsizlere bagislamistir ve kiigiik bir kuliibe-

92



de yasamaktadir. Ressamdir ama tezgahinda incik boncuk, taki,
astroloji kitaplari, sandaletler, vs. satar. Cogu zaman da Ozgiir'e
hediyeler verir. Ozgiir'iin Rioda kaldig iki senelik siire iginde ona
hediye veren tek kisi Eduardodur. Ozgiir bunlari kullanmasa da
gozii gibi saklar.

Sevgili/Es: Ozgiir, Rioda aradig1 agki higbir zaman bulamaz.
Onun, kendini yalniz hissetmesinin en biiyiik nedenlerinden biri
de agkin eksikligidir. Bu sehirde her duygu gibi ask da tensel bir
zevkten, hazdan bagka bir ey degildir. Aska duydugu 6zlemini
bir nebze de olsa bastirmak i¢in duvarina siyah beyaz bir afis as-
mustir. Bu afiste opiisen bir iftin yakin ¢ekim fotografi vardir.
Ozgiir'iin bu afig kargisinda hissettikleri soyle aktarilir. “Ozellikle
yalmzhgim, evin yiiksek basingl, bogucu atmosferinde, kendisin-
den bagimsiz bir varlik, civa gibi agir, képiik kdpiik biiyiiyen, dene-
timden ¢ikan, patlama noktasina yaklasan bir varlik gibi algiladig
gecelerde, dudaklarim, fotograftaki kravath adamin dudaklarina
bastirmak isterdi. Opiismek i¢in degil de, sanki daha ¢ok, annesinin
gagasina uzanan ag bir yavru kus gibi” (s. 10).

Ozgiir gerek giin iginde yolda yiiriirken gerekse romanini ya-
zarken eski sevgililerini diigiiniir. Bunlar Roberto ve Elidir.

Roberto kisa boylu, ¢elimsiz bir zencidir. Alkolik bir aktordiir.
Ozgiir onu hatirladiginda aklina hig de hog anilar gelmez. Onunla
arasindaki iligki, duygusalliktan tamamen uzak, salt bedensel ile-
tisime dayal bir iligkidir ¢iinkii Rio'ya geldigi ilk aylarda tamigtig1
bu adamla ortak bir dilleri yoktur. Ozgiir bu adama aslinda agik
olmamistir ama Rio'ya geldiginde igine diistiigii acinas1 hayatta
onu tutunabilecegi bir dal olarak gérmiistiir. Bu yiizden kendini
Roberto’ya birakmugtir. Roberto ise onu sonuna kadar kullanmus,
tiikketmis, yok etmigtir.

Ozgiir'iin romanina eklemedigi tek kisi olan Roberto hakkin-
daki diisiinceleri soyledir. “Ozgiir’iin, Riodaki ilk aylari éylesine
istirap dolu, kuru kalabalik igindeki yalmzhig 6ylesine can yakicty-
di ki, bu gozii donmiis adamdan, sinekten yag ¢ikarircasina, ask,
sefkat ya da bunlarin yerine koyabilecegi herhangi bir sey kopar-
maya ¢alismusti. Oysa bir tikanma gibi yasadigi her zevk aninin
bedelini, kat kat fazlas: bir asagilanmayla 6demisti. Govdesine de-
ger bicmeyen, kolayca kandirilan, arzunun Bizans oyunlarindan
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biitiiniiyle habersiz gringa, goz agip kapayincaya dek bir seks kole-
sine, haremin Ortadogulu gozdesine cevrilmisti” (s. 99).

Oteki sevgilisi Eli’nin yeri, Ozgiir i¢in ayridir. Onu hatirlarken
mutlu olur. Onunla ilgili olumsuz seyler soylemez. Roberto’ya
kargi hissedemediklerini onun igin hisseder. Robertodan geriye
kalanlar nahos amilardir ama ayn1 durum Eli igin s6z konusu de-
gildir. Eli’'nin eksikligini derinden duyar.

Hayatta Eli'nin basina gelmeyen kotiilik kalmamigtir fakat
Ozgiire gore Eli, Rio'nun iistiine kan sicramamus tek fotografidur.
O bir bakima, tecaviiz, dayak gibi birgok koétiiliigli yagamasina
ragmen masum kalabilmeyi bagarmig tek insandir. Roberto’nun
kendisinde uyandirdigy kotii amilara karsin Eli'yle ilgili anilar
duygu yiiklidiir. “Sonunda sevgisini tehlikesizce yoneltebilecegi bi-
rini bulmamn coskusuyla siki siki sarilmigsti Eli’ye. Eli de ona... Her
tiirlii talep, zorbalik, pazarliktan arinnus bir iliskiydi onlarinki.(...)
Rioda yoklugu dylesine can yakan bir kirlenmemislik, masumiyet...
(...) Eli'nin tek kisilik yatagina uzamp basim gogsiine koydugunda,
ne oldugunu bile bilmedigi, varhgina inanmadig1 yitik cennetine
kavustugunu duyumsuyordu” (s. 134). Ozgiir'iin, romaninda en
¢ok tizerinde durdugu kisi de odur. Eli’yi hi¢ unutmaz ve ona kar-
s1 bir 6zlem duyar ¢iinkii hayatta kimseden gormedigi sevgiyi ve
sefkati onda bulmustur.

Ozgiir, zaman zaman ask konusunda kendini o kadar ¢aresiz
ve yalniz hisseder ki, ister istemez daha on sekiz yagindayken
Beyazit'ta sandvig yedigi biifeyi hatirlar. Bu ani, onun igin mani-
dardur. Siirekli aklina gelen bu amy1 neden hatirladigim kendine
sorarken birden sebebini bulur. O giin, ilk genglik askiyla bulug-
tugu giindiir ve bir zamanlar kendisini seven birilerinin oldugunu
bilmesi onu mutlu eder. Kirlenmeden kalan bu aniy1 korumaya
caligir.

Cocuk: Ozgiir gocuk ézlemi duyan bir kadin degildir. Bu, bel-
ki de aradig erkegi, kendisini ¢ok seven birini bulamamasindan
kaynaklanir. Zaten kendi karnini bile zor doyurdugu, sokaklar-
daki kotiilitklerle baga ¢ikmaya ¢alistig1 bir donemdeyken gocuk
diisiinemez. Sadece bir zamanlar tutkuyla baglandig1 Eliden ay-
nildiktan sonra gektigi ac1y1, oglunu yitiren bir annenin ¢ektigi
aciyla eg tutar. Sonra da anlatici tarafindan, Ozgiir’iin sahip ol-
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dugu ve evlat sevgisiyle kiyaslayabilecegi, kendisine ait tek seyin
romani, yani Kirnuzi Pelerinli Kent oldugu belirtilir.

Is Iliskileri: Ozgiir, Rio’ya ilk geldiginde bir iiniversitede ¢aligir
fakat sonra kovulur. Hayatin1 devam ettirebilmek ve para kazan-
mak igin bir kursta Ingilizce dersleri verir. Bu is de uzun siireli
olmaz giinkii isi ¢ogunlukla ger¢ek Amerikal ve Ingilizler tara-
findan kapilir. Bu arada galistif kurs yaz tatiline girer ve Ozgiir
almas: gereken iki aylik maagin1 da alamaz.

Sonra ozel dersler vermeye bagslar fakat bu is de onu tatmin
etmez. Kargilagtig1 6grenci profili ¢ok farklidir, 6grenciler istek-
sizdir. Dersleri iptal etmenin pesindedirler ve aileler de aldirdik-
lar1 derslerin parasin1 6dememek igin diretirler. Kisacas1 Ozgiir’iin
adam gibi bir isi yoktur. Bu yiizden iginde bulundugu durum
maddi agidan hig de ig agic1 degildir. Parasinin gogunu sigaraya ve
soguk iceceklere yatirir. Aslinda eline kimi zaman para gegtiginde
de paray: biriktirmek yerine hemen harcar. Elinde kalan son pa-
rayy, kilosu olduk¢a pahali olan ithal geftalilere ya da zavall bir
sokak gocuguna vermekten gekinmez.

Kendisini kokaine alistirmak istememesinin en biiyiik nedeni
de parasizliktir. Gergi kokain Rioda gok satilan, hemen her kose-
de rahatlikla bulunabilen bir maddedir. Ama Ozgiir, gene de pa-
rasin1 kokaine yatirmak istemez, kokaini sadeceaghginibastirmak
istedigi zamanlarda kullanir. Cok fazla sigara iger, Rio’ya geldigi
ilk zamanlarda kariyer sahibi kadinlarin kullandig Parliament’i
icerken bir siire sonra fakir sigarasi olan LM’i imeye baglar ancak
haftada bir gazete alir ve berbere gitmeyi keser. Sadece bedava
verilen konserleri dinler.

Hayvanlar/Bitkilerle Iliski: Rio'da evsizlerin, sokakta yagayan-
larin neredeyse hepsinin bir képegi vardir. Ustelik bu kopekler
pahaly, cins képeklerdir. Ozgiir, karnini bile zor doyuran bu zaval-
l1insanlarin kopek beslemelerine hi¢ anlam veremez. Onun yaki-
nindaki hayvanlar sadece yan1 bagindaki cangildan gelen kerten-
keleler, bocekler ve sineklerdir. Zaten bu hayvanlarin evde olmasi
kagimilmazdir; giinkii hava agir1 sicak ve nemlidir. Oturdugu ev
cangila ¢ok yakindir ve pislik igindedir. Her taraf agir1 nemden
¢lriimii vaziyettedir.
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Farklhilasma/Sira Disilik

Ozgiir, Rio igin bir gringa, bir gogmendir. Her ne kadar Rioda
farkli irklardan cesit gesit insan barinsa da, bunlar hep dikkati ge-
ker. Ozgiir de kisa boylu ama dolgun, atesli ve gekici Brezilya ka-
dinlarindan ¢ok farkhdir. Ne zaman yanindan gegen ciiretkar
giyimli bir Brezilyal kadin gorse, viicudunu kendi viicuduyla ki-
yaslar. Ozgiir kendini hi¢ begenmez, iitii gibi diimdiiz bir viicudu
oldugunu, higbir ¢ekici yam olmadigim diigiiniir.

Brezilyal kadinlarin yam sira, daha on begine gelmemis olan
kizlar bile giydikleri dikkat gekici kiyafetler ve suh tavirlariyla
yetiskin kadinlar aratmazlar. Ozgiir ise kendini bildi bileli ka-
dinsi olan her seyden nefret etmistir. Bu bakimdan diger kadin-
lardan biraz farkhdir. $u sozler onun farkhhgim ¢ok iyi ifade
eder. “Cocuklugunda bebeklerden nasil igtenlikle nefret ettiyse,
yetiskinliginde de ‘kadinst’ diye nitelendirdigi nesnelerden, oliim-
ciil bir viriis tasiyorlarcasina uzak duruyordu” (s. 29). Ozgiir ka-
dinsi nesnelerden o kadar nefret eder ki, evinde vazo, biblo, ¢igek
gibi estetik duygusuna yonelik higbir egya yoktur.

Hesaplasma Sekilleri

Kendisiyle Hesaplasma: Aslinda roman tiimiiyle Ozgiir'iin ken-
disiyle hesaplagmasi iizerine kuruludur. Rioda amagsiz, bombos
bir hayat siirmesine ragmen orada kalmakta ve Tiirkiye'ye donme-
mekte inat eder. Uretebildigi tek sey de yazdig1 romandir. Bu ro-
man ¢ogunlukla kendi yagamindaki gergekleri yansitir ama bazen
de kurmaca olur. Yesil kapl1 defterini nereye giderse gitsin yanin-
dan ayirmaz. Kimi zaman bir kafe ya da restoranda kimi zaman bir
bankta oturup siirekli yazar.

Ozgiir'iin kendisiyle hesaplagmasi 6ncelikle Rio ile hesaplagmak
anlamina gelir. Bombos bir hayat siiriip hi¢bir sekilde basarih ola-
madig ve kendini gok yalniz hissettigi bu sehirden bir tiirlii aynla-
maz. Bunun sebebini de annesiyle telefonda konugurken dile getirir.
“Daonecegim. Rio ile hesaplasmam bitirir bitirmez. Simdi kagarsam
ona sonsuza dek esir diismiis olurum. Beni anlayabiliyor musun
anne? (...) Bu kent beni éldiiriiyor anne, her giin, her an, her firsatta,
her sekilde oldiiriiyor. Yavagca, sinsi sinsi... Derinden... Elimde avu-
cumda ne varsa teker teker ¢aliyor. Hem igeriden, hem disaridan ku-
satilmis durumdayim. Rio’yu yazmak zorundayim” (s. 25).
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Ozgiir ¢ogu zaman, yazdig1 romaninin kahraman Olyii ken-
dinden daha basarili bulur. Romanda her ne kadar Riodaki kendi
yagsamini anlatsa da kurmaca olarak ekledigi bazi yerler de vardir,
bunlarin en 6nemlisi de Olyii en sonunda §ldiirmesidir. Rio so-
kaklarinda tek bir kursunla éldiirtiir O.yii. Belki de Ozgiir’iin
kendisiyle hesaplagsmasi ancak 6ldiigii zaman tamamlanacaktir.
Bunu gergek hayatta yapamaz ama romaninda yapar.

Kisilik Yapist

Mizah ve Muziplik: Rio, her ne kadar birgok kotiiligi, sinir
tanimazlig1 iginde barindirsa da bir o kadar da hareketli, neseli,
eglence konusunda hi¢bir zaman doyuma ulagamayan bir sehir-
dir. Ozgiir ise kendini hi¢bir zaman, tam anlamiyla Rio'ya ait his-
sedemez. O ne Riolu ne de artik istanbulludur. Arada kalmistir
¢iinkii Rioda tanik oldugu seyleri higbir zaman kolay kolay haz-
medemer. Ister istemez kendini uzakta tutar. Bu bakimdan, arada
kalmighgin da etkisiyle her zaman hiiziinlidiir. Rio’ya geldigi ilk
giinlerdeki nesesinden artik eser yoktur. Bu nedenle, bir mizah
anlayisindan ya da muzip olma gibi bir 6zellikten s6z edilemez.

Cinsellik: Ozgiir Rioda kendi ad1 gibi gayet 6zgiir, istedigi gibi
bir yagam siirer. Sinirlarin hiikiim siirmedigi bu yasamda cinsel-
ligini de 6zgiirce yagar. Zaten Rio, buram buram cinsellik kokan,
higbir zaman doyuma ulagsamayan, hep ag ve atesli bir sehirdir.
Rio’nun bu havasi herkesin iistiine siner. Daha on besine yeni
basmig kizlar bile cinselligin her tiirliisiinii yagamigtir. Sokaklar
kiigiik kadinlarla, kii¢iik annelerle doludur. Rio’nun sinir tanimaz
cinselligini en iyi, Ozgiir'iin romanina aktardiklari anlatir. “Cin-
selligin buharinda soluk alip verebilen bir kent: Rio de Janeiro. Hep
girilciplak ama hep maskeli... Hep doygun ama hep ag...” (s. 34).

Ozgiir; cinselligin sinirlarini zorlamig ve onu ézgiirce yasamig
bir kadindir. Zaten Rio’ya ayak uydurmanin basinda da bu gelir
¢iinkii Rio her zaman cinsellige ag bir gehirdir.

Ozgiir, biraz da Brezilyali kadinlardan farkh beyaz tenli bir
gogmen kadini olarak gevresindeki erkeklerin delici bakiglarina
maruz kalir. Her seyden 6nce bir kadindir ve Brezilyada kadin
sadece kadindir. Somiiriilecek bir metadan bagka bir sey degildir.
Ozgiir de bunu ¢ok iyi bildigi i¢in kendine bir koruma kalkani
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yaratir. Ders verdigi 6grencilerinden bile yemek teklifleri alr,
sohbet ettigi arkadaglarinin fiziksel temaslarina maruz kalir ¢iin-
kii Rio'lu insanlar ne amagla olursa olsun fiziksel temas kurmak-
tan hoslanirlar.

Egitim ve Entelektiiel Olma: Ozgiir belli bir egitim gérmiis,
kendini yetistirmis, entelektiiel bir kadindir. Ders verecek kadar
ileri diizeyde Ingilizcesi ve konugulanlari miikkemmel derecede
anlayip iyi derecede konusabildigi Portekizcesi vardir.

Rio’ya gelirken yaninda 50 adet kitap getirir. Bu kitaplarin sa-
yisin1 Rioda kaldig siire iginde her haftaya okunacak bir kitap
diisecek sekilde ayarlar.

Sevgililerini ve arkadas gevresini ressamlar, tiyatrocular, aktor-
ler olugturur. Bir donem haftada iig gece bale okuluna gider. Ayri-
ca “Afrika Danslar1 Kursu”na da katilir. Eli ile tanigmas: da bu
sayede olur.

Kisacas1 Ozgiir, belli bir kiiltiir birikimi olan, edebiyatla, dans-
la ve yazarlikla meggul olan bir kahramandir. Para sikintisi gektigi
zamanlarda bazi zevklerinden uzak kalsa da yazmaya devam eder.
Ayrica bedava olan konserleri de takip eder.

Yemek Pisirme, Evle Iliski: Para sikintis1 geken Ozgiir, evde pek
yemek yapmaz. Karm aciktiginda disarida yer. Zaten ¢ok fazla si-
gara, ¢ay ve kahve tiikettigi i¢in de yemek yemeye pek vakit ayir-
maz. Hatta agligin1 bastirmak i¢in kimi zaman kokain kullanir.
Kokain kullandig1 zaman lkusa bir siireligine kendini iyi hissetse
de agligin1 tamamen bastiramaz.

Ozgiir, her tarafi nemden yapis yapis ve béceklerle dolu olan
bu evle pek ilgili degildir. Ciinkii ev sahibi evin iginde hi¢bir degi-
sikligin yapilmasina izin vermez. Ayrica Rio’nun tropikal iklimi
ve evin cangila yakin olmasi da Ozgiir'iin evle ilgilenmesine en-
geldir. Evde eskiden kalma yiyeceklerin iistii sineklerle, karinca-
larla doludur.

Baski, Bunalma, Hastalik, Intihar: Ozgiir’iin iistiinde ne aile ne
de koca baskisi vardir. Rioda, tamamen kendi istegi dogrultusun-
da olusturdugu, yalmzhgiyla kusattig: bir diinyas: vardir. Bu ba-
kimdan kendini baski altinda hissetmesini gerektirecek higbir et-
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ken yoktur. Onu bunalima siiriikleyen tek sey yalmzhgidir. Rio’yu
sevmek ve ona baglanmak igin kendine bir sebep bulmak ister
fakat basarili olamaz. Bu bakimdan romanina dort elle sarilir. Tek
amaci Rio'yu ve kendini anlattig1 romanini bitirmektir.

Ozgiir, Rio’ya uyum saglama konusunda biiyiik sikintilar ya-
sar. Bu sikintilarin baginda da yemek konusu gelir. Rio’nun birgok
ozelligine alisjamadig: gibi yemeklerine de alisjamaz. Ayrica aya-
kiistii atigtirdigy biifelerden de birgok hastalik kapar. “Midesi asitli
tropikal meyvelerle, yagh Brezilya mutfagiyla bas edemiyordu. (...)
uyarilara kulak asmamigs, menenjitten AIDSe her tiirlii salginin kol
gezdigi semtlerde, sidik kokulu biifelerde yiyip i¢mis, defalarca amip
enfeksiyonlari, bagirsak parazitleri kapmgt:” (s. 15).

Kisacas1 Ozgiir, Rioda sadece yalnizlikla miicadele etmekle
kalmaz ayn1 zamanda Rio’'nun tropikal iklimiyle, tuhaf canlla-
riyla ve tiirli tiirlii hastaliklariyla da miicadele etmek zorunda
kalir.

Sonug

Sonug olarak Ozgiir’iin, Rioda ad1 gibi tamamen 6zgiir, sinir-
s1z bir hayat siirdiigii soylenebilir. Fakat eglenceden tehlikeye ve
cinsellige kadar her seyin sinirsiz yagandig bu sehir, Ozgiir’iin
tiim masumiyetini, safligin1 ve umutlarini da elinden alir. Ozgiir,
Rio’ya geldigi ilk zamanlardakinden gok farkl: biri olarak hayati-
na devam eder g¢iinkii hayatta kalmak igin degismek zorundadir
ve bu degisim Ozgiir’iin degil, Rio’nun istedigi dogrultuda olur.
Onun bireysellesmesi agir1 boyuttadir ve bu agir1 bireysellik onu
Ozgiir olmaktan ¢ikarir. Onu yalnizhga mahkam eder ve en so-
nunda da tiiketir.

Leyla Erbil: Cice

Leyla Erbil'in Ciice adh kisa romani Zenime adl, yalniz yasa-
yan, yash bir kadinin kendisiyle roportaj yapmak igin gelecek
olan bir gazeteciyi beklemeye baslamasini, bu bekleyis sirasinda
kendisiyle hesaplagmasini ve gazetecinin gelmesiyle roportajin
gerceklesmesini ve en sonunda kadinin intihar etmesini konu
alir,

14. Leyla Erbil, Ciice (2001/2008), Kanat Yayinlari, Istanbul.
99



Ozet ve Degerlendirme

Romanin kahramani olan Zenime, komsusu Leyla’ya (yazar
Leyla Erbil?) daginik haldeki metnini verir. Ancak metnin Leyla
tarafindan tam olarak diizenlenmesinden 6nce, yani metnin son
halini géremeden o6liir. Bu kisim birinci kisi tarafindan (Leyla)
anlatilmaktadir. Asil roman, Leyla’nin bir diizene sokmaya ¢als-
mu§ oldugu metindir ve Zenime tarafindan, kendi kendisine hita-
ben ikinci tekil kisi kullanimiyla yazilmigtir. Romanin akis siiresi
bir giiniin 6gleden sonrasidir. Zenime seksen yaslarinda, yalniz
yasayan, bir bakima da bir yazar olan (daha 6nce yabanci bir ya-
ynevi tarafindan basilan Higlik adl felsefi bir roman yazmistir)
ancak bu son yazdiklarini paylasma konusunda kararsiz, varhklh
bir kadindir. Bodrumda, merkezden uzak bir kdyde oturur. Ken-
dini kapattig1 bu evde, kendisiyle réportaj yapmasi igin gagirdig,
iinlii bir savag muhabiri ve fotograf sanatgisi olan bir gazeteciyi
bekler. Bu bekleyis sirasinda, kendi kendisine hitap ederek bir ba-
kima tiim yagsamiyla hesaplagir.

Zenime, en goz alic1 giysisini giyip abartih denebilecek bir
makyaj yaparak adamin gelisini gozler. Hig akrabasi ve dostu ol-
mayan, giderek olime yaklagtigini hisseden Zenime'nin yillar
sonra evine gelecek olan tek misafir, bu dort gozle bekledigi gaze-
tecidir. Roportaj yapmak igin teklifte bulunan da Zenime’nin ken-
disidir. Ancak o giin fena halde sis vardir ve Zenime gazetecinin
evi bulamayacagindan endiselenir oysa gazeteci gelir. Zenime
onu uzaktan goriince inceler ve ayaklar yere giiglii basan bir cii-
ceye benzetir. Gazeteci ise, Zenime'yi beklediginin aksine ¢ok ne-
selibulur. Once kadinin fotograflarini gekip sonra réportaja geger.
Roportaj alisilmigin diginda gergeklesir. Gazeteci, Zenime'ye yo-
nelttigi sorularin cevabim da kendisi verir, sanki Zenime'yi ok iyi
tamimaktadir, bu arada okur da Zenime’nin yagami hakkinda pek
ok bilgi edinir. Gazeteci bir ara Zenime’ye sarilir ve dans etmeye
baglarlar. Zenime 6nce sagirir ama sonra o da kendini havaya kap-
tirir. Gazeteci sonra, Zenime'yi kolundan tutup bahgeye ¢ikarir,
arka bahgedeki bir agaci isaret eder ve Zenimeden agaca tirman-
masini ister. Zenime inanilmaz bir ¢eviklikle agacin zirvesine
dogru tirmanmaya baglar. Bu esnada gazeteci de onun resimlerini
¢ekmeye devam eder. Zenime agag1 inerken de poz vermeyi ihmal
etmez. Asagl indiginde kendini gazetecinin kucagina birakur.
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Agagtan koparip birkag 1sirik aldigi elmayr da adama verir ve
onunla sevisir. Daha sonra adama bir kahve i¢me teklifinde bulu-
nur. Fakat adam evde karisinin kendisini gaya bekledigini soyler.
Bunun iizerine Zenime adam bahgede birakip yukari ¢ikar, kori-
dordaki aynay kirar, odasina girer ve intihar eder.

Bu 6zetten de anlagilacag: gibi, metin simgelerle dolu, ¢ok yo-
gun bir metindir.

Metinde isim degistirme yoktur. Ancak isim vardir. Roman
boyunca sik sik kahramanin adinin Zenime oldugu vurgulanir
(“Zenimeydi adr”). Zenime sozciigii, bir kavime sonradan katilan,
ashinda onlardan olmayan, soyu bozuk, soysuz hatta agagilik anla-
muna gelir. Elbette kag okurun bu s6zciigii anlamig olacagim bile-
meyiz. Anlagilsin ya da anlagilmasin, gene de bu ad, kahramanin
yabanciliginin bir simgesi sayilabilir. Ama kimin g6ziinde ve kime
gore yabanci?

Mekan degistirme metnin simdiki zamani ig¢inde ¢ok azdir.
Evden bahgeye, bahgede agacin tepesine, agagtan agagiya, tekrar
iceriye ve iist kata ¢ikis seklinde gergeklesir. Ancak ge¢miste
Zenime'nin birgok kez iilke degistirmis oldugunu ogreniriz.
Kabilde dogmus, sonra babasiyla Arap iilkelerinde bulunmusg,
kocasiyla Almanya'ya gitmis (Tiirkiyeden kagig), sonra herkesi
terk ederek Amerika'ya yerlesmis ve pek ¢ok da seyahat etmigtir.
Ancak yaslandiginda, ailesinden kalan, Bodrumdaki bu harap eve
yerlesir. Bu genis kapsamli cografya, yaslanmayla birlikte daralr,
hatta anlamsizlagir.

Din ve ideoloji tercihleri ve degisikliklerine bakildiginda,
Zenime'nin, Tanrinin varligina inanmadig1 goriiliir; ne var ki
orug tutar. Hatta kimi zaman evde bagim baglar. Amerikadaki
iiniversitede ise Islam Hiimanizmas: iizerine dersler vermistir.
Ancak kendisiyle siirdiirdiigii en ciddi hesaplagma siyasi alanda-
dir. Zenime'nin ailesi hemen her zaman mubhalif kalmug, agabeyi
sol kanatla iliskilerinden dolay: iskence gérmiis, Zenime de sol
gorislii baz: kisilere yataklik sugundan bir siire hapis yatmlstlr
Ancak Zenime, yagamini hi¢bir zaman belli bir siyasi komum ¥
rine kurmamus, siyasi bakigi ¢ogunlukla diigiince c),uzeymde kﬁ(
mis, kendi asin bireyci yasamini siirdiirmiistiir,/Bu birey ol
konumunu, “ben-im, I am .. ciimlesini sik sik: degislk dillerde
yineleyerek de vurgular. Yaghhginda kendini en qo]( mesgul eden



konu da, her dilde tekrarlanabildigi i¢in genel ama Zenime olma
durumuyla da biricik olan bu “I am/ben-im”in geliskisidir.

Kahramanin insan ve gevre iliskilerine bakildiginda, hayatinin
6nemli bir bélimiini diinyay1 gezerek gegirmis oldugu ve pek
¢ok insan tanimi§ oldugu goriiliir; birgok sevgilisi ve arkadag: ol-
mugtur ama artik kimsesi kalmamigtir, eski niifuzlu arkadaglar:
onun roportaj yapma ve yasamini anlatma istegini hig ilging bul-
mazlar. Ancak Zenime'nin kendini yargilama nedenleriyle, gevre-
nin onu eskimis bulma nedenleri pek de birbirine benzemez.
Zenime kendini siyasi tercihlerinin arkasinda durmamig olmakla
yargillar ama yozlagmighkla yargilamaz. Oysa gevresini yozlas-
makla suglayan bir bakigi vardir. Zenime'ye gore, gevresindeki in-
sanlar birgok olumsuz davranis sergilerler ama en kétiisii her seye
¢ikarlar agisindan bakmalaridir.

Zenime, ozellikle annesi ile zamaninda kurmayi bagaramadig:
iliskiden dolay: iizgiindiir. Bojanmayla son bulan evliliginden bir
oglu vardir. Ellili yaglarinda oldugu tahmin edilen bu ogulla
Zenime'nin higbir bag1 yoktur. Onun yagayip yasamadigindan bile
haberdar degildir. Bu duruma pek de aldirmaz.

Son derece bilgili bir kadindir, genis bir diinya kiiltiiriine sa-
hiptir; basaril bir ig hayati olmug, uzun yillar Amerikada bir iini-
versitede ders vermistir. Ancak yaghhginda doéndiigii bu aile
evinde goriistiigii tek kisi o koyde yasayan Hatgabla’yla onun sii-
miikli oglu Yildirimdir.

Zenime’nin davranuglar tutarh degildir. Bir giin son derece ik,
hatta abartil ve dekolte giyinip air1 makyaj yaparak dolasirken,
ertesi giin ya da sadece birkag saat sonra gayet hirpani ve bakim-
siz bir halde dolasabilir.

Zenime, hayat1 boyunca cinselligini 6zgiir bir bigimde yagamug
bir kadindir fakat kendini kapattig1 bu evde cinselligini de korel-
tir. Gazeteci onun yalnizhigini paylastig gibi, ona yok olmus cin-
selligini de yasatir ve adam Zenime'ye hayatinin erkegiymis gibi
gorunir.

Romanin tiimii Zenime'nin kendisiyle ve gegmisiyle hesaplas-
masini anlatir. Daha dogrusu Zenime boyle bir hesaplagmay1 ku-
rabilmek i¢in bir zemin arar. Ne var ki bu zemini bulmak o kadar
kolay degildir, nereye basacagini, hangi dogrular segecegini (bu
dogrular var midir?) bilemez, bunlar1 arar. Zenime bagimsiz bir
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birey olmamin bilinen tiim yollarindan ge¢mistir. Ama sonunda
bu aligilmig yollarla hesaplagmaya baslar, yasam oykiisiinii yaza-
rak, anlatarak. Hesaplagma dykiisii, okuru da igine almaya ¢aligir
¢iinkii o ikinci kisi tekil seslenme sekli Zenime'nin kendi kendisi-
ne seslenmesi gibidir ama okurda da kendisine sesleniliyormus
izlenimi yaratir. Ayrica, bu hesaplagma siireci, bagka birinin
(komsusu ve yazar? Leyla’nin) yorumundan gegerek okura aktari-
lir. Leyla, bagka bir yazarin, bu metni bagka tiirlii diizenleyebilece-
gini soyler. Bunun anlami da, bu tiir bir hesaplagsmanin tek bir
dogru yolu olamayacagidir. Zenime ayn1 zamanda bir yazardir. Bu
yasa kadar yazdiklarini okurlariyla paylasmay: reddetmistir ama
artik taninmak, yazilarini takip eden belli bir okur kitlesine sahip
olmak ister, yani yagamini anlatilmaya deger bulur. Bu bilinme,
kabul edilme istegi de yenidir; her zaman kendini listiin gérmiis
olan, hi¢ de algakgoniilli olmayan, insanlara ihtiya¢ duymams
olan Zenime, simdi 6lmeden kabullenilmek, bilinmek, taninmak
ister.

Kahraman romanin bagindan son béliime kadar karamsar, yer
yer tutarsiz ve huzursuz bir hava sergiler. Fakat roportaji yapacak
olan gazetecinin kargilagtigi Zenime, okuru sagirtan bir kadindir.
Gazeteci geldikten sonra Zenime neseli, komik ve epey hareketli
biri haline gelir. Ne var ki, bu beklenmedik nege ve hareketlilik
intiharla sonuglanir.

Sonug olarak, Zenime’nin Bat1 degerleri kapsaminda bireysel-
lesme olarak adlandirilabilecek her tiirlii yoldan gegtigini ancak
yasaminin sonunda da, kendisiyle varolugsal bir hesaplagsmaya
girdigini soyleyebiliriz. Bu heniiz nasil yapilacag: bilinmeyen, bi-
lesenleri verilmemis bir hesaplagmadir, zaten aranan da bu bile-
senlerdir. Ne var ki, asil anlaticinin (komgsudaki yazar, Leyla)
kuskusu da tam buradadir; bu bilesenler var midir?

Elif Safak: Araf

Bu boliimde Elif Safak’in Araf adli romanini ele alacagiz®. Ro-
mani 6zetledikten sonra, kahramanlardan Zehra'y1 degerlendire-
cegiz.

15. Elif afak (2004), Araf, Metis Yayinlari, istanbul. Metinde yer alan tiim alintilar
kitabin bu baskisindandur.
103



Ozet ve Degerlendirme

Roman, Boston'a doktora yapmak amaciyla giden siyaset bili-
mi égrencisi Omer Ozsipahioglu’nun Bostoridaki ev arkadaglari-
nin etrafinda gekillenir. Bu ev arkadaslar1 sunlardir, Fash bir
doktora dgrencisi Abed, Katolik bir Ispanyol olan Piyu, Abed’in
annesi Zehra, Piyu'nun bes kusaktir Amerikada yasayan Katolik
Ispanyol bir aileye mensup olan kiz arkadagi Alegre ve Omer’in
takintili bir kadin olan karis1 Gail. Romanin merkezine oturan
ana tema, etnik koken, din, dil gibi her tiirli ayrigtiric: kimlikten
styrilip bir arada yagayabilen bu insanlarin “bir iilkede yabanci
olma” ¢atis1 altinda birlesmeleri ve buradan hareketle kendilerini
var etme ¢abalaridir.

Fash Abed’in annesi olan Zehra, orta yagin iizerinde, dinine
¢ok bagh, ortilii bir Miisliman kadinidir. Oglunu Amerika'ya
doktora yapmak i¢in gondermeden iki hafta 6nce esini kaybeder
ve oglu Abedden baska kimsesi kalmaz. Gene de, oglunun
Amerika'ya gitmesini ister, oglunun bagarili bir birey olabilmesi,
iyi bir egitim gorebilmesi igin elinden geleni yapar. Bu durum ya-
pitta Abed’in agzindan su ciimlelerle aktarilir. “Okumams kadin-
larin egitime duyduklar: bu baghlg ilging bulmuyor musun? diye
fisildadr Abed. Yani benim annem pek okumarmis malum ama bii-
tiin kalbiyle, biitiin benligiyle daha telaffuz edemedigi bir dalda
doktora yapmam istiyor. Katalizor hidrojenlerin ona ne faydasi
olacak? Yine de meslegime benden daha ¢ok inaniyor” (s. 176).

Kahramanin belki de hayat1 boyunca gergeklestirdigi tek
mekan degisikligi, Fas'tan oglunu gérmek amaciyla Amerika’ya
yaptig1 seyahattir. Geleneksel sekilde yetistirilmis ve hayatina bu
bakis agisiyla devam eden bir kadin i¢in bu seyahat akil almaz
goriinse de Zehrada herhangi bir degisiklik yaratmaz. Sanki iki
farkli ve birbirine z1t iki kiiltiir arasinda yolculuk yapmamis da
komsusuna gitmis gibidir. Herkese ve her seye ¢ok ¢abuk uyum
saglar. Buradaki hayatina Fas'ta kaldig1 yerden devam eder. Evi
temizler, yemekler yapar, Abed’in arkadaslariyla bir anne olarak
iligki kurar. Geldigi giin evde verilen cadilar bayrami partisini de,
Abed’in, annesinin buna oldukga tepki gosterecegi yoniindeki dii-
stincesinin aksine, sanki kendi evinde verilen bir davet gibi algilar
ve misafirlere hizmet eder. Balkabag fenerlerini yakar, yemek ik-
ram eder, mutfakta ¢alisir, alkolden midesi bulananlara nane li-
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mon kaynatir, vs. Denebilir ki, Zehra nereye giderse gitsin bir
annedir ve one ¢ikan tek 6zelligi budur. Oglunu da arkadaglar
gibi kostiim giymedigi igin azarlar. Ciinkii ona gore insan girdigi
topluma ayak uydurmahdir.

Ev, Zehranin hakimiyet ve yasam alamm temsil eder.
Amerika'ya gidisi de tipki bir evden digerine gegis gibi olur.
Abed’in kaldig1 evi de kisa siirede kendi evi gibi benimser. Evi
bastanbaga temizler, yemek pisirir, bulagik yikar... Kisacasi
Fas’taki bir ev kadinin iizerine aldig tiim sorumluluklar: burada
da iizerine alir.

Zehra hayatini, dogal akis1 iginde ve kendine 6gretildigi tizere
yagar. I¢ diinyasinda geligkiler olmadig: gibi, kendisiyle hesaplas-
masina da gerek yoktur, boyle bir kisiligin iliskilerini gozden ge-
girmesi, degerlendirmeler yapmasi zaten beklenmez.

Geleneksel ve kurallar1 6nceden belirlenmis bir hayat siiren
Zehra igin bir bireysellesme siirecinden s6z edilemez. Ancak su
da var ki, Zehra boyle bir siiregle bilingli olarak hi¢ hesaplagmasa
bile, neredeyse yasaminin bagindan beri tam bir birey olagelmis-
tir. Olgundur, ne istedigini bilir, degerlerinden kugku duymaz,
kendi degerleriyle toplumun degerleri ortiigiir, bu da Zehra'nin
isini kolaylagtirir. Ama Amerika’ya gitmeye kendi kendine karar
verir, kimseden de icazet almaz. Romandaki, bireysellesmeye ¢a-
lisan oteki kahramanlarda gozlemlenen sikintilarin higbiri
Zehra’nin hayatinda yer almaz. Hayat1 oldugu gibi kabul etmistir
ve sorgulama geregi dahi duymaz. Belli sinirlar iginde yagar. Fakat
bu sinirlar onun Fastan Amerika'ya gitmesine, oradaki hayata ve
insanlara uyum saglamasina engel olmaz. Zehra bagarih bir birey-
dir ve bireysellesme igin bu ¢aliymada koydugumuz tiim 6lgiitler-
le dalga geger gibidir.

Asli Bicen: Inceldigi Yerden
Bu béliimde Inceldigi Yerden adli roman: belirtilen élgiitlere
gore etrafli olarak inceleyecegiz'¢. Romanin aslinda iki kadin kah-
ramani vardir; biz Saliha izerinde duracagz.

16. Ashi Bigen (2008), Inceldigi Yerden, Metis Yayinlari, Istanbul.
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Olay Orgiisii

Roman, Andalig isimli bir Adada gegmektedir. Bu Ada, karaya
uzun bir gerit halindeki yolla baghdir. Bunun disinda karayla hi¢-
bir baglantisi yoktur. Dibe dogru ters bir koni seklinde uzanur, ze-
mini ponza tagindandir. Adanin bu ilging cografi yapisi ve
yahtilmighgiyla romanin igerigi arasinda simgesel baglar mevcut-
tur.

Romanin ana erkek kahramani Cemal, orta yagin iizerindedir,
hi¢ evlenmemigtir, bakkallik yapar. Annesini birkag sene dnce
kaybetmigtir. Babas: ise ailesini bagka bir kadin igin, daha dnce
terk etmistir. Ancak Cemal bir giin babasinin ardindan okunan
salay1 duyar, boylece babasinin 6ldiigiinii ama yillardir da Ada'nin
diger ucunda yagamig oldugunu ve Cemile isminde fahiselik ya-
pan bir iivey kiz kardesi oldugunu 6grenir. Bu 6grendikleri onu
derinden sarsar.

Cemal'in o6teden beri asik oldugu komsularinin kizi Saliha,
iiniversiteyi bitirdikten sonra Izmirde bankacilik yapmaya baglar
fakat bu hayattan sikilir ve girdigi bir bunalim sonucunda da
Ada’ya geri doner. Ikisi de hi¢ evlenmemis olan Cemal’le Saliha
evlenmeye karar verirler.

Romanin kahramanlarindan biri de Jiilide isminde 15-16 yas-
larinda bir geng kizdir. Ailesini kiigiik yagta bir trafik kazasinda
kaybeden Jiilide, anneannesiyle birlikte yasar. Jilide’nin Erkan is-
minde bir de erkek arkadag1 vardur. iligkileri bir siire devam etse
de Erkan’in baskic1 ve tutucu tavirlari nedeniyle Jiilide ondan ay-
rilir, okulda kendisine verilen bir 6dev ile gazetecilige merak sarar
ve Muzaffer Hanim'in gazetesinde ¢aliymaya baglar.

Ada, bir giin biiyiik bir depremle sarsilir. Karayla ve denizle
olan baglantis1 kopar ve denizde siiriiklenmeye baglar. Ulkede
Ada’nin depremle birlikte denize batti1 sanilir ve arama ¢aliyma-
larina girisilmez. Adadaki trajik olaylar da bundan sonra bagslar.
Yonetimi son derece gikarci ve baskicy, fagizan bir grup ele gegirir.
Muzaffer Hanim, Jiilide, Cemal ve Saliha bu gruba karg: ¢ikarlar.
Jillide’nin anneannesi 6liir. Saliha hamiledir ama Cemal’le evlenip
evlenmemeye bir tiirlii karar veremez. Sonunda is siyasi bir ku-
tuplagmaya doniigiir. Saliha ile gazeteci Muzaffer Hanim tutukla-
nir. Ayni zamanda yiyecek ve su da tiikenmeye baslar, tiim yasam
gergekten bir ¢tkmaza girer. Sonunda, yardim birlikleri Ada’y1 bu-
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lur ve en azindan tutuklular kurtulur, yiyecek ve su sikintisi gide-
rilir. Ne var ki, bagka sorunlarin nasil ¢6ziilecegi konusunda
metin bilgi vermez.

Degerlendirme
Anlatic1 Kipleri

Metin igiincii tekil anlatici tarafindan aktarilir. Anlatici, kah-
ramanlara kismen tarafsiz bakar. Ne var ki, Ada'y1 ele gegiren bas-
kic1 grup agik¢a kinanur.

Degisme/Degistirme
Isim degistirme: Saliha ile ilgili bir isim degistirme siireci yoktur

Mekan degistirme: Universite egitimi i¢in Andali¢’tan ayrilan
Saliha iiniversiteden sonra kendine Izmirde bir hayat kurar ve
burada uzunca bir siire bankacilik yapar. Bu ilk mekan degistir-
me, yani Izmire gitme ve orada okuma, galigma ve yerlesme bi-
reysellesmeye, bagimsizlagmaya dogru atilan adimlardir. Ancak
Saliha sonra bu yagamin giivencesizliginden, ¢evresindeki insan-
larla olan kopuklugundan bunalir ve geri donerek yeniden aile-
siyle yagamaya baglar. Ne var ki bu geri doniis bir siirii sorunu da
birlikte getirir. Saliha'nin durumu, yalnizlig1 bagaramadi, dondii
denebilecek kadar basit bir durum degildir. izmirden ayrilmasi-
nin gerisinde kendisiyle ve diinyayla ciddi bir hesaplagma vardir
ama geri dondiigii zaman da eski yagamina ve ailesine uyum sag-
layamaz.

Kuyafet/Beden Degisiklikleri: Saliha, genellikle sade, rahat ve
bol kiyafetleri tercih eder. I¢indeki bunalim onu yeterince sikti-
gindan, bir de giysilerin viicudunu sikintiya sokmasini istemez.
Ayrica disiligini 6n plana ¢ikaracak sekilde giyinmekten de kagi-
nir. {zmir'de olduk¢a ézgiir bir cinsel yagami olmugtur ve bunun
kendisini bir yere gétiirmedigini gormiistiir.

Din ve Ideoloji Tercihleri: Romanda Saliha’nin dini ve ideolojik
tercihlerinden dogrudan dogruya s6z edilmez. Saliha’nin belli bir
tercihi yoktur. O, sikintili ve kogugturmali bir hayattan kagarak
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inzivaya gekilmistir. Ama higbir konuda bagnaz bir goriise sahip
degildir. Zihni siirekli kendi ruhsal problemleriyle mesguldiir. Ne
var ki, Ada'nin baskici bir grubun eline gegmesinden sonra, bun-
lara karsi ¢ikanlarin yaninda yer alir.

Insan ve Cevre lliskileri

Aile lliskileri: Saliha annesi, babasi ve kendinden hayli kiigiik
kiz kardesiyle beraber yasar. Aile iginde en dikkat ¢ekici 6zellik
babanin otoritesidir. Saliha uzun yillar yalniz yagamasina ve artik
pek de geng olmamasina ragmen ailesiyle yasamaya bagladig: an-
dan itibaren geleneksel aile normlariyla yiizlesmek zorunda kalr.
Babas kizinin kariyerini terk etme kararina aldiri§ etmez ve onun
Cemal’le gergeklesmesi muhtemel evliligine soguk bakar. Ciinkii
babaya gore, Cemal bir bakkal oldugu i¢in, kizina uygun bir aday
degildir.

Saliha’nin evlilige bakis agis1 annesiyle de ortiismez. Sali-
ha’ya gore, 6nemli olan beraber yagamaya adim atmaktir. Buna
karsin annesi yapilmasi gerekli olan her seyi uygulamaya girisir.
Nisan i¢in bohga hazirlanir, garsiya ¢ikilir, takilar alinir. Saliha
ise tiim bu hazirliklara karg ilgisizdir. O zaten i¢inde bulundu-
gu ruhsal bunalimla bogusmaktadir. Bagka ayrintilarla ugras-
mak istemez.

Metinde, kiz kardegsiyle olan iliskisine dair higbir ipucu veril-
mez. Bunda iki kardes arasindaki yag farkinin etkisinin oldugu
soylenebilir.

Sevgili/Es Iliskileri: Saliha, Cemal’le nisanlanir. Aslinda
Saliha’yla Cemal ¢ok eskiden beri birbirlerine ilgi duyarlar. An-
cak Saliha izmir'e gitmig, Cemal ise Ada'da kalmugtir. Saliha’nin
Adaya donmesinden sonra evlenmeye karar verirler. Ne var ki,
Saliha'ya siirekli bir mutsuzluk hali hakimdir. Bu, Cemal’le olan
iliskisine de yansir. Ona karg1 da zaman zaman kayitsizlagir, ev-
lenmekten korkar. Uzun siire yalniz yagsadiktan sonra evliligin
sorumlulugunu kaldiramamaktan ve Cemal’i mutsuz etmekten
ekinir. Cemal ise tiim iyi niyetiyle onu anlamaya ve ona yardim-
c1 olmaya ¢aligir. Saliha, evlilik, sevgi, agkin devamu gibi konular
sorunsallagtirir, bu gibi kavramlara yakagstirilan geleneksel agik-
lamalarla yetinmez.
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Anne-Cocuk Iliskileri: Saliha, Cemalden hamile kalmugtir.
Cemal’in tiim 1srarina kargin bu ¢ocugu dogurmak istemez. Co-
cuk sahibi olma fikri ona dayamilmaz gelir. Hayata kotiimser ola-
rak bakan Saliha, anne olmay1 becerip beceremeyecegini kestire-
mez. Annelik kavrami ile de hesaplagir ve bu alanda da geleneksel
agiklamalarla tatmin olmaz.

Is Higkileri: Saliha, iiniversiteden sonra Izmire yerlegerek ban-
kacilik yapmaya baslar. Kendine, istedigi gibi bagina buyruk bir
hayat kurar. Fakat zamanla bu hayattan sikilir. Gereksiz kogus-
turmalar, yapmacik arkadaglk iligkileri onu ruhsal bir bunalimin
i¢ine sokar. Denebilir ki, ¢aligma hayati Saliha’y1 6nce bireyselles-
tirmis ama sonradan ters yonde etkilemistir. Bunda tek bagina ya-
samanin beraberinde getirdigi yalmzlik hissi ve hayati tek bagina
sirtlamanin zorluklarinin da etkisi olabilir. Saliha, bu bunalimdan
¢tkamayinca ¢areyi Andalig’a geri donmekte ve ailesiyle birlikte
yasamakta bulur.

Farkllagma/Sira Disilik

Saliha’nin yagamindaki farklhilagma ve sira disihik iki ayr1 do-
nemde incelenebilir. Bunlardan ilki Andali¢’tan gikigtir. Saliha,
iiniversite egitimi almak amaciyla Andali¢’tan ayrilir. Universite
bittikten sonra ise Ada’ya geri donmez, bankacilik yapmaya baglar
ve miidiirlige kadar yiikselir. Yasamina pek ¢ok erkek girse de
evlenmek istemez. Buraya kadar Saliha, hayatin iginde kendi
ayaklar iizerinde durabilen bir birey izlenimi verir, iistelik bu se-
¢imleriyle Adadaki birgok baska kadindan farkh oldugunu goste-
rir. Ancak bir siire sonra rahatsizlanir ve tiim kariyerini geride
birakarak Andali¢’a donerek ailesiyle yagamay1 seger. Burada da
baslangi¢ noktasindan farkl bir yol izler. Caliymamaya karar verir
ve Cemal’le nisanlanir. Tercihini daha basit bir hayattan yana ya-
par. Bu se¢im de aslinda, pek beklenen bir segim degildir.

Hesaplasma Sekilleri

Gergeklikle Hesaplasma: Saliha'nin kendisiyle hesaplasma yo6n-
temi fal, ritya ya da giince tutma seklinde olmaz. Batil inanglar
yoktur ve bunlara itibar eden kimselerle de dalga geger. Yasamin
bunlarla anlagilamayacag inancindadir.
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Kendisiyle Hesaplagma: Saliha iliskilerini degerlendirmez. Ken-
di yasamina bile gegip gitmis gibi bakar. Bazen yagama yeni bas-
tan onu kimsenin tanimayacag bir yerde baglamak ister. Cemal’le
evlendikten sonra da Andali¢’tan ayrilmayi diisiiniir. I diinyasina
da siirekli bir huzursuzluk hali hakimdir. Bazen sebepsiz yere ag-
lar. Herkesten ve her seyden vazgeg¢mis bir hali olmasina kargin bir
yandan da Cemal’le evlenerek hayata tutunmak ister. Hesaplagma-
lar1 akildan ok sezgiler ve duygularla gelen dalgalar halindedir.

Kisilik Yapisi
Mizah ve Muziplik: Saliha'nin yapisinda mizahi bir yan bulun-
dugu sdylenemez. Mizahin insanin kendisine ve etrafina bakista
mesafe kazandirdig: diisiiniiliirse, Saliha i¢in mizahtan anlar, de-
nemez.

Cinsellik: Izmirde yagadig1 hayat goéz éniinde bulunduruldu-
gunda kahramanin erkek arkadas segimlerinde 6zgiir oldugu
soylenebilir. Pek ok kisiyle iligkisi olmug fakat evlenmek isteme-
mistir. Buna kargin nisanlis1 Cemal’in hig cinsel deneyimi olma-
mugstir. ilk deneyimi Saliha ile gergeklesir ve Saliha da hamile kalur.

Egitim ve Entelektiiel Olma: Saliha, iiniversite egitimi almug ve
bankacilik sektoriinde kariyer yapmistir. Ancak romanda yasami-
nin Andalig’a dondiikten sonraki kismi konu edilir. Ada’nin okur-
yazar kesimiyle iligkiler kursa da, kiiltiirel sorunlarla ilgilendigi
sOylenemez.

Beklenen Davranis Bigimleri, Tepkiler, Ev Isleriyle Hliski ve Has-
talik: Saliha'nin yasadig olaylara beklenen tepkileri verdigi soy-
lenemez. Cemal’le nisanlanir fakat kendini mutlu hissetmez. Sii-
rekli sikintili ve tedirgindir. I¢inde aslinda kagip gizlenme istegi
vardir. Kendisi de bunun farkindadir ancak bir gey yapamaz.

Saliha’nin evle ve ev isleriyle hig ilgisi yoktur. Higbir zaman
bunlar1 6grenme gereksinimi de duymamugstir. Cemal’le nisanlan-
diktan sonra hayatinda ilk kez zeytinyagh fasulye pisirir ve
Cemale gotiiriir. Bunu ortak bir yagam olusturma ¢abasindaki bir
ilk adim olarak degerlendirebiliriz. Ote yandan, hamile oldugu
icin de siirekli agerer ve kusar.
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Sonug

Saliha, [zmirde kurdugu yalniz hayati daha fazla tek bagina
kaldiramayacagim anladiginda ruhsal bir bunalim igine girer.
Kendini psikolojik bir ¢6kiintii iginde bulur ve izmirdeki yasami-
ni1 geride birakip Andalig’a donerek ailesiyle yagamaya baglar.

Saliha, bagimsiz bir birey olmanin gerektirdigi basamaklari
-egitimli olma, ¢aliyma, kendi kendine yetebilme gibi- adim
adim ¢ikmigtir. Ancak bu durumun beraberinde getirdigi en
onemli sonug olan yalnizlikla bag edemez ve ailesiyle yagamaya
karar vererek bir bakima bagladig1 noktaya geri doner. Ama bu
geri donii§ de Saliha’y1 mutlu etmez. Cemal’le olan iliskisinden
de hep kugku duyar. Saliha, hep attig1 her adimdan kugku duyan,
varolugsal bir agmazin iginde yer alan birisidir. Roman, bize ya-
samla ilgili segimlerin higbir zaman kolay olmadigini anlatir.

Ayfer Tung: Yesil Peri Gecesi

Bu boéliimde, Ayfer Tung’un Yesil Peri Gecesi adli romaninda
yer alan kadin kahramani kisaca inceleyecegiz".

Ozet ve Degerlendirme

Roman mutlu bir ailenin, babanin ge¢irdigi bir kazadan sonra
yavag yavas dagilmasiyla baslar. Yakigikli bir adam olan baba, ka-
zadan sonra girkinlesince eve kapanir ve yasama kiiser. Anne ise
giderek evden uzaklagir. Romanin kahramani olan gen¢ kadin,
yasamini bu ortamda siirdiiriir. Roman, annesi gibi gok giizel bir
kadin olan kahramanin, giizelligini zehirli bir sermaye olarak kul-
lanmasi ve annesi dahil hayatindaki herkesten intikam almaya
soyunmastyla baglayan bir kaybolusu anlatir.

Anlatic1 kahramanin kendisidir. Kisiler ve olaylar bize kahra-
manin hikim bakig agis1 151g1inda aktarilir. Hemen de hig diyalog
yoktur. Kahraman kendisi ve yagamindaki diger herkesle ilgili ay-
rintili bilgiler verse de, roman boyunca okura adini séylemez. Bu,
hayati boyunca kendisinin degil de giizelliginin 6n planda olma-
sinin ve cinsel bir obje olarak algilanmasinin verdigi, adeta kim-
liksizlesmenin bir simgesi olarak goriilebilir.

17. Ayfer Tung (2010), Yesil Peri Gecesi, Can Yayinlari, istanbul.
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Kahramanin hayatindaki keskin mekan degisiklikleri ergenli-
ge girmesiyle baglar. Bir miihendis ve gok yakigikl bir adam olan
babasi gecirdigi kaza neticesinde yiiziiniin biiyiik bir boliimiinii
ve bir kolunu kaybeder. Kahraman da bu kaza sonrasinda manevi
anlamda hayatim1 kaybeder. Bir giin amcasiyla annesini yatakta
yakalar, sonrasinda ise annesinin hayatina giren erkeklerin ardi
arkasi kesilmez. Bir siire sonra da, anne kiigiik kizini sakat baba-
sinin yanina birakarak onlari terk eder. Kahramanin hayati da bu
noktadan sonra oradan oraya savrulmakla geger.

Annesinden ona kalan tek miras gorenleri hayran birakan gii-
zelligidir. Ergenlikle birlikte kahraman bunu bir 6¢ alma arac
olarak kullanir, porno bir dergiye poz verir, kargisina gikan her-
kesle rastgele iliskiler kurar. Babasiyla birlikte var olmay1 degil de
adeta yok olmayi tercih eder. Hayati tiiketmek igin yasar. Alkol,
uyusturucu kullanimi ve cinsel tercihlerinde 6lgiisiiz ve kontrol-
siizdiir. Bir bakima kendisiyle ve hayatla bu gekilde hesaplagir.

Kahramanin bir birey olarak kendini var etme ¢abasina yapit
boyunca rastlanmaz. O, hayati gelisi giizel yasamay tercih eder.
Unlii bir profesériin oglu olan Osman’la evlense de geng kizhik agki
Ali'yi asla unutmaz. Ciinkii Ali ona cinsel bir meta olarak degil de,
bir insan olarak deger veren tek erkek olmugtur. Kahraman bu du-
rumu yapitta soyle dile getirmektedir: “Hayatta en ok baban sev-
dim. Ben Alide babami aradim. Sonra babam yasindaki adamlarda
Aliyi aradim. Babamda eski babarm aradim. Bu zincir boyle gider-
ken Osman bende annesini aradi. Ben kendimi annesiz hissettigim
icin anne olmaya korktum. Benden iyi bir anne ¢ikmamasindan,
kendi parcamdan yaratacagim varhgm, sefillikte beni gegmesinden
korktum. Dogurmadim. Ama Osman'in annesi oldum. Osman'in
annesi oldugum anlar bir sonraki giine uyanmama yaradi” (s. 286).

Burada belki negatif bir bireysellesmeden soz edilebilir, kendi
yikimini sonuna kadar gotiirme direnci. Bu direng, paradoksal
gibi goriinse de, kahramanin kendisi hakkinda karar verebilme
becerisine gonderme yapmaktadir. Ote yandan, yazar bu negatif
enerjinin sorumlulugunu bir bakima kahramandan alip, yetistigi
olumsuz kosullarin yarattig1 psikolojiye baglar.

Kahraman sonunda bu kez kendi hayatindan intikam almak
i¢in bir plan yapar. Fakat bu onun tiikenisi mi olacaktir yoksa her
seye yeniden baglamasina bir firsat midir, bu sorunun cevabi agik
kalir.
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Kadin Yazarlar ve
Kadin Kahramanlar-Sonug

Bir ilk roman olan Udide (1899), bireysellesmenin adi, ok
net bir sekilde kahramamn ekonomik bagimsizhigin elde etmesi
olarak konmustur. Ne var ki, romanin kahramani Bedia’nin, bu
baglantiy1 kurmasi, bu yolu agabilmesi epeyzaman alir. Sonrala-
r1, bagka kadin kahramanlara ya da okurlara 6rnek olacak bu
yolu, Bedia bulmak, agmak, yaratmak durumundadir. Bedia'nin
agt1g1 yol, getirdigi oneri yalnizca kadinlara yoneliktir. Ancak
bu yol, belli bir savagimi, geleneksellesmis beklentilere karsi ¢1k-
may1 ve bir bedel 6demeyi de igerir. Bedia bir kadin olarak, ¢ali-
sip para kazanmayi seger ancak ¢aligma sekli toplumun
geleneksel kesimlerinin de kabul edebilecegi bir tarzda sunul-
mugstur. Bedia yakin ¢evresiyle degil (onlardan kabul goriir), ge-
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ni§ gevreyle, toplumdaki yaygin beklentilerle miicadele eder. Bu
arada, cinselliginden, annelikten yani kendisinin bir kadin ol-
dugunu hatirlatacak her seyden vazgeger. Aslinda bagimsizlas-
makla, kadin kimligini timden bir yana birakmakta ve
erkeklerin diinyasina gegmektedir. Zaten onu bu diinyada baga-
rili kilacak egitimi de babasindan almugtir.

Bu metinde ilging olan bir nokta, Bedia’ya ¢aligma fikrini a§1-
layanin anlatici (Fatma Aliye?) olmasidir. Anlatici bir anne kimli-
giyle (yoksa baba m1 demeliydik?) Bedia'ya yol gosterir. Bagka bir
ilging nokta da, bireysellesen Bedia'nin, yagamini anlatilmaya de-
ger bulmasidir!

Kisacasi bu ilk roman, olmasi gerekenlerin basite indirgenmis
bir semas: gibidir. En temel gosterge, ekonomik bagimsizlasmayla
bireysellesmeyi eslestiren gostergedir. Yagamini anlatilmaya deger
bulmak ise, birey olarak kendi degerinin farkina varmay1 gosterir.

Ancak bir kadin olarak bagimsizlasabilmek igin erkeklerin
diinyasina girmek gerekir. Bagimsizlagma heniiz ancak erkek
diinyasi ¢ergevesinde, erkek egemen bir dilin iginde miimkiin go-
riilmektedir. Burada kabul gérmek igin kadinhk tiimiiyle bir yana
birakilir. Kahraman bu yolu kendine agarken, 6nceleri sanki bir
¢ocukmuyg gibi, birisinin elinden tutmasina ihtiyag duyar. Yol gos-
terici anne anlatic1 yazardir, kahramani erkeklerin diinyasina o
sokar. Fatma Aliye, Bedia'y: erkeklerin diinyasina gotiiriirken, ne-
redeyse bir baba rolii oynar. Yani, bagimsizlik denen seyin erkek-
lerin diinyasina ait oldugunu o da kabullenmis gibidir. Ama
Fatma Aliye ve Bedia, bedeli ne olursa olsun, kargilarindaki bu
diinyaya girmeye kararlidirlar, kadin kimliklerinden vazgegmek
pahasina bile olsa! Cesur ve inatgidirlar, bedeli 6derler ve girerler.
Bu diinyada baglarina neler gelecegini, buna paralel bir kadinlar
diinyas: yaratip yaratamayacaklarini, bu diinyalarin birlestirilip
birlestirilemeyecegini daha sonraki romanlarda gorecegiz.

Halide Edip Adivar, Handan1 (1912) yazdiginda, Bedia 6rnegi
artik vardir. Bedia ile Handan birbirlerine hem benzerler hem de
benzemezler. Bedia da Handan da akilhdur, iyi egitim gormiigler-
dir, Bedia'ninki daha alaturka, Handan’inki daha Avrupai de olsa.
Ikisi de babalarina diiskiindiir, egitimlerinin yolunu babalar1 a¢-
mustir. Bu agidan ikisi de bir bakima erkeklerin diinyasina girme-
ye adaydir. Ama Bedia, bedeli goze alir, kadinlhigindan vazgeger ve
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tiretmeyi, yani ¢aligmay: seger ve yilmadan bu yolda ilerler; ilerle-
yecegi yolu da kendi agar, modelini kendi yaratir. Oysa Handan,
birey olabilmenin tiim 6n kogullarini iginde tagimakla birlikte,
¢aligmayi, yani iiretmeyi se¢medigi gibi, kadinhgindan vazgeg-
meyi de goze almaz ve yenik diiger. Sonugta ne erkeklerin diinya-
sina ger¢ekten kabul edilir, ne de kadinhgini yasayabilir. Roman,
Handan’i bu agidan yargilamaz, daha ¢ok Handan’a anlayig goste-
remeyen Otekileri yargilar. Handan’in bireysellesmesi Bedia'ninki
gibi somut bir bigime biiriinemez, Handan’1yikima gotiiren, mut-
suz kilan, kendi kendini yiyip bitirmesine yol agan bir seriivene
doniigiir. Handan'in bireysellesme kapasitesi tamdir ancak kendi-
ne bir yol agamaz. Bu gitkmazin belli bagh nedenlerinden biri (Be-
dia ile kargilagtinldiginda) kadinhgindan vazgegememesidir.
Bedia galisarak, Handan ise akl ve zekésiyla erkeklerin diinyasina
girer. Ne var ki, Bedia bedeli 6demeye razidir, Handan degildir.
Handan bu erkek egemen diinyaya imrenir, orada yerini almak
ister ama ¢aliyjmadan ve kadinhgindan vazgegmeden! Adivar’a
gore, erkekler heniiz bu 6neriye hazir degildirler; Handanin bek-
lentileri yiiksektir, itas1 yukardadir, takilir ve tokezler. Ama er-
keklerin diinyasinda bir kadinin, kadinligindan vazge¢meden, bir
insan olarak var olup olamayacag sorusu artik bir kadin yazar
tarafindan sorulmustur.

Siikufe Nihal'in romani Yalmz Déniiyorum’un (1938) kahra-
man Yildiz, gene daha 6ncekiler gibi, babasi aracihigiyla erkekle-
rin diinyasiyla tamsur, istelik bir meslek sahibi olur ama evlenir
ve esi istemedigi i¢in ¢aligmaz. Caligmaz ama zamanini hayir der-
neklerinde gegirir ki, romanda bu da bir ¢esit ¢aliyma olarak de-
gerlendirilir. Yildiz hem ¢aligmak, hem erkeklerin diinyasina
girmek, hem de kadinhigin1 korumak ister. Diinya burada da hala
erkeklerin diinyasidir, heniiz kizin1 Batil tarzda yetistiren baba-
nin yaninda anne yoktur. Kizlar babalarinin diinyalarina girmeye
¢aligirlar. Yildiz'in sorunlari da hep bu erkeklerin diinyasina gire-
bilme, bu arada annelikten ve kadinlktan vazge¢menin gerekip
gerekmeyecegi, ekonomik bagimsizlik, Batililagma gibi alanlarda
yogunlagur.

Kadin yazarlarin bu ilk kadin kahramanlari ne istediklerini
bulmaya bagslarlar, yenik bile diigseler miicadeleden vazge¢mezler.
Yiizleri, 6zellikle Handan’la Yildiz'in yiizleri Batr'ya doniiktiir.
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Tante Rosa’yla (1968) birlikte birden her sey degisir. Tante
Rosa, erkeklerin diinyasina falan girmeye ¢aliymaz. Rosa, diinya-
nin istiinde herhangi bir yerdedir, sikilirsa oradan ¢eker gider.
Erkeklerin diinyasinda degil, diinyanin igindedir. Sevgi Soysal
erkek egemen dili kirar ya da en azindan kirmaya gahigir. Kahra-
mani bir kadin oldugu kadar bir insandir. Sevgi Soysal, Rosa'nin
oniine, daha 6nceki kadin yazarlarin kahramanlarin 6niine koy-
duklar gibi regeteler koymaz. Rosa, kurgulanms bir benlik degil-
dir (Aksoy: 2009). O tabii ki, bir bireydir ama bu diinyadaki bir
insan olarak bir bireydir. Kararl, ne istedigini bilen bir bireydir
ama kararlar ve istekleri bu diinyaya her zaman uyum saglaya-
maz. Diinya, tiim kétiiliikleriyle Rosa’y: ezer geger, gene de Rosa
higbir zaman yikilmaz, disaridan diinyadaki genel geger degerler
agisindan yikilmig goriinse de! Rosa, daha 6nceki kahramanlar
gibi erkeklerle bogusmaz, diinyayla bogusur. Ekonomik bagim-
sizlik artik kazanilmig ve kabul edilmistir yani agilacak, iistiinde
tartisilacak, aranacak bir yol olmaktan ¢ikmigtir. Rosa tabii ki ¢a-
lisacaktir, para kazanacaktr, tabii ki kocasi ya da sevgilileri, hatta
¢ocuklar1 olacaktir. Rosa’nin sorunu ¢ok daha varolugsal ve ev-
rensel bir sorundur. Rosa, Almanyada yasayan bir kadini anlatsa
da, Tiirkge yazilmigtir, romanin yaynlandig1 yer de burasidir.
Yazar1 Rosa’ya yol gostermez, onun sorunlarin dile getirmesine
yardim etmez, kendi haline birakir. Bir¢ok insanin bu diinyada
tek bagina birakildig: gibi. Yazar, yol gosterici anne olmaktan ¢i-
kar. Rosa da kargimiza yalnizca kadin kimligiyle degil, insan-ka-
din kimligi ile gikar.

Bedia, Handan ve Yildiz egitimli iist sinif kadinlarinin sorun-
larin1 yansitirlarken, Tante Rosa orta, hatta alt kesimlerden, egi-
timsiz bir kadinin yagamini konu edinir. Kadinlarin geldikleri
toplumsal kesimlerin yelpazesi kismen genislemeye baglamistir.

Fliruzan’in Giil Mevsimidir (1973) adh kitabindaki Mesaadet
de gene farkh bir kahramandir. Mesaadet de, anlatici-yazar tara-
findan yalmz birakilir. Koruyucu, yol gosterici yazar-anne artik
yoktur, buna kargilik daha 6nceki kahramanlarda gérmedigimiz
ya da Rosada gok kisa gordiigiimiiz, anne figiirii ortaya ¢ikar.
Anne burada, babayla birlikte, kahramanin 6zgiirlesmesini engel-
ler. Mesaadet’in bireysellesmesi, daha dogrusu ozgiirlesmesi, ar-
tik erkeklerin diinyasina kabul edilme esigini agmasina bagh
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degildir. Mesaadet gok zengindir, ¢ok giizeldir, her seye sahiptir,
hatta evlendikten sonra kendisi degil kocasi soyadini degistirir.
Mesaadet’in 6niine bu kez farkli bir sinav konur. Ozgiirlesme agk
ve mutluluk getirecektir ama bir kisinin tek bagina 6zgiirlesmesi
miimkiin degildir, bu ancak tiim toplumun 6zgiirlesmesiyle ve
bunu saglamak igin fedakérliklar yapilmasiyla, bedel 6denmesiyle
miimkiindiir. Mesaadet’in ilk agk:i Riigti Sahin'in Mesaadete
onerdigi yol budur. Riistii Sahin bu yolu seger, Kurtulus Savagina
katilir ve dliir. Mesaadet bu yolu, belki de heniiz ¢ok geng ve ma-
sum oldugu igin goriir gibi olur ama sonugta segemez. Segeme-
yince, zenginlik ve refah dolu ama duygusal agidan ¢6li andiran
bos bir yasam siirer. Disaridan bakildiginda 6zgiirdiir, bireyselles-
mistir, yagaminin tiim kararlarini kendi verir, cinsel baskilardan
uzaktir, gocuklar1 olmugtur. Sonunda da ihtiyarlar; ne var ki, bu
bir yaslanma degil ihtiyarlamadir. Mesaadet ihtiyarlar ama biiyii-
yemez, olgunlagamaz. Ihtiyarliginda, ilk aski Riistii Sahin’i diigii-
niir, onun o6nerdigi yolu hatirlamaya ve anlamaya ¢alhir ama
bagaramaz. Mesaadet, kendisinden 6nce kadin kahramanlar tara-
findan agilan patikay bigimsel olarak izler, bu yolun ona sagladig:
tiim nimetleri kullanir ama onerebilecegi yeni bir bakis agisi, yeni
bir igerik yoktur. Anlatici, okura bagka bakig agilarinin, bagka ige-
riklerin otabilecegini gosterir ancak Mesaadet bunlar: bilincinin
derinliklerinde sezse bile, yiizeye ¢ikaramaz, goremez. Mesaadet,
agilmig olan bu bireysellesme, 6zgiirlesme yolunda bir di§ bigim-
den, goriintiiden ibaret kalmus, ierige dokunmayi, yasamini belli
belirsiz sezdigi bu igerige gore doniistiirmeyi bagaramamustir. Her
seye ragmen, o ¢ok yash giinlerinde Riistii Sahin’i animsar, neyi
basaramadigini anlamaya ¢abalar. Bu ¢aba artik Mesaadet’i bir
yere gotiiremeyecek bile olsa, saygiya degerdir.

Adalet Agaoglu'nun romam Bir Diigiin Gecesi (1979) bagka
¢itkmazlarin yam sira, kahramanlardan biri olan Aysen’in ¢ik-
mazini da anlatir. Aysen, Mesaadet gibi aymazlik iginde degildir,
ne istedigini bilir, 6niindeki yollardan hangisini segecegine ken-
disi karar verir. Denebilir ki, Aysen bilingli bir sekilde, Giil
Mevsimidirde Riistii Sahin’in 6nerdigi yolu se¢mek istemekte-
dir. Bunu dener fakat Tiirkiye'nin o donemdeki ¢alkantilar1 igin-
de, bu yolu se¢gmek pek de kolay degildir. Nitekim Aysen, her
taraftan gelen baskilar karsisinda, Mesaadet gibi, kisisel giiven-
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ligini ve refah1 seger. Ancak bu se¢me tarzi Mesaadet’inkinden
degisiktir. Aysen ¢ok daha bilinglidir. Ustelik Mesaadet’ten fark-
I1 olarak, kendisine yol gostereceklerini umdugu kisiler de var-
dir. Ama bu kisiler kendi sorunlarina gomiilmiislerdir, Aysen’i
gormezler. Roman toplumsal elestirilerin yam sira, psikolojik
¢oziimlemelerle ilerler ve gok sahici kimlikler olusturur. Aysen’in
ozgiirlesme gabas: yarim kalsa da, saygidegerdir.

Sevgili Arsiz Oliimde (1983) Latife Tekin sahneye Dirmit'i ¢1-
karir. Dirmit, biiyiik kente gé¢miis bir ailenin varoglarda yetis-
mekte olan kizidir. Daha 6nceki kahramanlar gibi egitimli, zengin,
giizel degilse de, o bir sanatgidir. Dirmit miicadelecidir, kendisini
engelleyen ailesine, 6zellikle de annesine karg1 direnir; sonunda
da kendisini hig degilse ailesine kabul ettirir ama ilerde bagkalari-
na da kabul ettirecegi agiktir. Burada bireysellesme, yetenegi do6-
niitiirebilmekten, sanattan, edebiyattan geger. Dirmit, higbir
seyden yilmayan, son derece bagarih bir kadin kahramandir. O da
Tante Rosa gibi, yalnizca erkeklerin diinyasiyla degil, dogrudan
dogruya diinyayla bogusmaktadir. Bu, bogusulan diinyanin er-
kek-egemen olmaktan ¢iktig1 anlamina gelmez ne var ki, ashnda
erkekler de bu diinyayla bogusmaktadir, yani Dirmit her ne kadar
bir kadin da olsa, bir insandir ayn1 zamanda. Ama enerji dolu,
miicadeleci biridir, yol gosterici anne-yazarlara, onu erkeklerin
diinyasina sokacak bir babaya, gozlerini agmaya ¢alisacak bir ilk
sevgiliye pek de ihtiyaci yoktur. Kendi sanat¢1 yolunda sagsmadan
gider.

1990’lara geldigimizde Renan Demirkan (Ug Sekerli Demli
Cay-1991) ve Emine Sevgi Ozdamar (Hayat Bir Kervansa-
ray-1992), birinci tekil kisi kipinde kurduklar1 metinlerdeki kadin
kahramanlarin1 Almanya’ya yollarlar, tipki kendilerinin gittikleri
gibi. Renan Demirkan ailesiyle, Emine Sevgi Ozdamar yalniz git-
migstir. Iki romanin kahramanlar da, yeni bir ¢evrede uyum sag-
lamay1 bagsarmug, geldikleri dar gevreden gikarak farkli beklentiler
edinmis ve bu beklentilerini gergeklestirebilmek igin savagmiglar-
dir. Renan Demirkan’in kahramani annesiyle biraz miicadele eder
ama iki kahramanin da aileleri gergek anlamda baskic1 degildir.
Su da var ki, aileler pek bir destek de saglamaz. iki kahraman da
ailelerinden ayr1 yagamayi, mekén ve iilke (Emine Sevgi'nin kah-
ramamni) degistirmeyi seger, egitimleri, ¢aliymalari, erkek arkadag
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segimleri hep kendi istemleri dogrultusunda gergeklesir. Renan
Demirkan’in kahramani dogurmak iizeredir, bu kahramanlar
i¢in, kadin olmakla birey olma/kabul edilme artik geliskili goziik-
memektedir.

Ayla Kutlu, Kadin Destani ile (1994) son derece feminist bir
atmosfer yaratir. Romanin kahramani Liyotani, tiim anlat1 bo-
yunca erkeklerle miicadele eder, bu arada mesleki agidan ¢ok
yiikselir, bagrahibe olur. Kendi yagamini da anlatilmaya deger
buldugu igin, 6rnek olsun diye kayda gegirtir. Ama Liyotani, er-
kek-egemen diinyaya olan nefretini, istemeden hamile kalip do-
gurdugu ve terk ettigi kendi 6z oglunu odldiirecek kadar ileri
gotiiriir. Liyotani bir bakima, nefret ettigi erkek-egemen diinya-
nin bir izdiigiimiini, bir kopyasini yaratmaktadir ne var ki, yazar-
anlatic1 da bu durumdan pek sikayet¢i goriinmez. Soyle ya da
boyle, Liyotani sonuna kadar yilmadan miicadele eden bir kadin-
dir. Miicadelesi dogrudan dogruya erkeklere kargidir, bu yol da
yazarin kadinlara bireysellesme ve bagimsizlagma siireci igin tek-
lif ettigi bir yoldur. Bagka bir deyisle yazar, erkek-egemen diinya-
ya, kadin-egemen diyebilecegimiz bir alternatif sunar.

Aslh Erdogan ve Leyla Erbil oldukga farkli yollar ve kahraman-
larla kargimiza gikarlar. Asli Erdogan’in Kirmizi Pelerinli Kent’inde
(1998) dolagan Ozgﬁr de, Renan Demirkan’in ve Emine Sevgi'nin
kahramanlar gibi bagka bir iilkede, bagka bir kenttedir. Ama bu-
raya gelisi onlarin gelisinden farkhdir. O Rio’yakendine makul bir
yasam kurmak igin gelmez, tam tersine makul olmayan yollar
denemek, diinyanin bir ucunda (tabii Tiirkiye’ye gore) romanini
yazmak, yagamin sinirlarinda dolagmak ister. Ailesinden giderek
kopar, yabanci ve vahsi bir ortamda, vahsi bir yagamin sinirlarin-
da dolagir, olasiliklarla oynar. Bu oyunda her zaman saglam ve
giiglii degildir, yikildigi olur ama yikimlarla boy dlgiismeye ¢aligir,
hep bir ugurumun kenarinda gezer gibidir. Ozgiir’iin bunu neden
yaptig1 sorusuna, roman agik bir yanit vermez. Ozgiir ve kahra-
man O, ikisi de kendi anlatilarinin iginde éliirler (O. éliir, Ozgiir
i¢in de pek bir kurtulug olasiligi olmadig: sezdirilir). Ozgiir’ii Ri-
o’lular yabanci olarak nitelerler, Ozgiir en gok buna igerler, o diin-
yanin herhangi bir yerinde, orali olmak ister, belki kalkistig:
deneyim de buna yoneliktir ama diinya onu benimsemez, Ozgiir
ya da Ozgiir’iin bir yansimasi olan O. bu diinyada kalici olmayan

119



bir yabanc1 muamelesi goriir. Tipik varolugcu izlekler tagtyan bu
metinde, Ozgiir dogrudan dogruya diinyaya ve tiim ugurumlara
direnir ama sonunda diinya onu yok eder.

Leyla Erbil'in Ciicedeki Zenime'si (2001) de her anlamda fele-
gin ¢gemberinden ge¢mis, mesleginde basarily, cinsel 6zgiirliigiine
kavusmus, ¢ocuk dogurmus, gengliginde gok alimli olmus, nere-
sinden bakilirsa bakilsin bireysellesmis, 6zgiirlesmis ama yaghl-
ginda fena halde yalmz kalmg bir kadindir. Cocugunu kiigiikkken
terk etmistir, annelik yapmak igin bagka seylerden vazgegmek ona
gore degildir! Ote yandan, roman yazmaya da yagaminin éykiisii-
nii kaydettirme gibi bir motif burada da vardir. Ama Zenime de
Ozgiir gibi bu diinyada bir yabancidir. Zenime sézciigiiniin ya-
banci, o soydan gelmeyen anlamin tagidiginm1 daha 6nce gérmiig-
tilk. Zenime yaghliginda, diinya ile hesaplagsmasini felsefi ve
siyasal bir diizleme tagir ve bu hesaplagmanin sonunda da intihar
eder. Ozgiir bu noktaya ¢ok daha gengken gelir, Zenime ise diin-
yaya ok uzun siire yilmadan dayanmustir.

Elif Safak’in Araf (2001) romanindaki kahramanlardan Zehra
ise, tiim bu bireysellesme, siyasi ve etik anlamda kendisiyle hesap-
lagma, kendisiyle felsefi tartigmalar yiiriitme, kendi yagamini 6r-
nek yol diye sunma geklinde sorunsallagtirilan yasam
pratikleriyle ve segimlerle dalga geger gibidir. Zehra, Tante
Rosa’nin Dogulu bir degiskesi gibidir, dolayisiyla kaderiyle de
daha az bogusur, her seyle barigiktir, kocasi dliince, bir bagina og-
lunun yanina Amerika’ya gitmekten korkmaz, o diinyanin her ye-
rinde evindedir, higbir seyden taviz vermez goriiniir. Elif $afak’in
bu iyimserligine insan ne kadar katilabilir, bu ayri bir soru. Ancak
romanin daha sorunlu, daha egitimli, daha fazla her seye kafa yo-
ran kadin kahramanlarindan birj, intihar eder. Ama Zehra -o ne-
redeyse kalitimsal olan- dogru (?!) kadin kimligi ile her seyin
iistesinden gelir, bir seyin iistesinden gelip gelmemek gibi bir so-
runu dahi yoktur. Bu da bir yagama tarz1 (6zgiirlesme yolu?) ola-
rak yazar tarafindan okura teklif edilmektedir. Insan, i§ bu kadar
basitse niye ugrasiyoruz, diye sormaktan kendini alamaz. Ne var
ki, Elif Safak’in gerek bu kitabindaki gerek bagka metinlerindeki
kadin kahramanlar igin higbir sey bu kadar basit ve kendiliginden
olmamaktadir, Zehra segilebilecek ya da olunabilecek kimlikler-
den yalnizca birisidir.
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Inceledigimiz son iki romandaki kadin kahramanlar gene 6z-
giirligiin ve bagimsizligin kazanimlar ile getirdigi giigliikler ve
yikimlar arasinda gelip giderler. Ash Bigen’in Inceldigi Yerden
(2008) adli romanindaki Saliha, mesleki agidan basarilidir, her
tiirlii 6zgiirliige ulagmistir ama tek baginadir, erkeklerin diinyasi-
na erkeklere benzeyerek girmistir ancak mutsuzdur ve sevgisiz-
dir. Romanin bitiminde Saliha evliligi segmis goriiniir, hamiledir,
kendisini gergekten seven bir erkekle birliktedir fakat biitiin bu
se¢imlerden de emin degildir, Saliha hep iki arada bir derede ka-
lacak gibi goriinmektedir. Ancak romanda bir kadin kahraman
daha vardir, Jilide. Jiilide, Salihadan bir kusak daha kiigiiktir.
Jilide'nin bagina da bir siirii felaket gelse de Jiilide, Saliha’nin ag-
t1g1 yoldan basariyla gegecek ve segimlerini daha kolay yapacak
gibi gorinmektedir. Ne var ki, roman Jiilide'yi izlemez, Saliha’yla
biter.

Yesil Peri Gecesi’'ndeki (2010) isimsiz kadin kahraman da ¢ev-
renin, ailesinin ve 6zellikle de annesinin anlayigsizlig kargisinda
bocalar. Ayfer Tung biiyiik kentin bireyleri bir yandan var eder-
ken bir yandan da nasil tiikettigini gozler oniine serer. Bu roma-
nin kahraman da, ozgiirliik, bireysellesme gibi agsamalardan
gecer ama aradig sicakligy, sevgiyi bir tiirlii bulamaz, ger¢ek an-
lamda ¢ocuk sahibi olamaz.

Inceledigimiz on bes romana gok genellestirici bir yaklagimla
bir kez daha bakarsak, ilk metinlerin daha ¢ok somut bagimsiz-
lagma yollar: aradiklarini gériiriiz. Bu yollar zaman iginde hem
edebiyatta hem de toplumsal yapida agilir. Ne var ki, daha ¢ok iyi
egitim gormiig, varsil ailelerden gelen (bu aileler sonradan yok-
sullagsa bile) kadinlar bu yollara ulagabilirler. Gene de, tavandan
baglayarak da olsa, kadinin bireysellesmesi tartigmasi su yiziine
¢ikmustir. Bireysellesme, ilk metinlerde erkeklerin diinyasina ka-
bul seklinde kargimiza ¢ikar. Nitekim daha ilk romanlarla birlikte
kadin olma -insan olma- erkek olma arasindaki gerilim ortaya
konur. Erkekleri kopyalamadan hem insan hem kadin olmak
miimkiin miidiir, tartigmas: siirer gider. Cinsel 6zgiirliiklerin elde
edilmesi kadin ve insan olmaya, bireysellesmeye yetmez, cinsel
ozgiirligiine kavugan, mesleginde basarili olan kadinin sevgiye ve
de en 6nemlisi bir ¢ocuk sahibi olmaya ulagmasi hemen hemen
tiim romanlarda imkansiz goziikiir.
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Kadin kahramanlar, 1960’larla birlikte, daha soyut, daha ev-
rensel, daha varolugsal sorunlarla bogusmaya baglarlar. Egitim,
mesleki bagari, cinsel 6zgiirliik gibi yiizyilin baginda konu edilen
sorunlar agilmi§ goriiniir. Evet bunlar elde edilmigtir ama kadin-
lar daha mutlu olmamigtir. Kadin kahramanlar yavas yavas salt
kadin olma kimliklerinden ¢ikarak insan-kadin olmaya dogru ev-
rilirler. Siyasi sorumluluklar kargisindaki tavirlarini irdelerler, fel-
sefi bakig agilar1 genisler. Kendileriyle hesaplagmaktan higbir
zaman vazgegmezler. Diinyanin kendilerine sunduklar kargisin-
daki tutumlar1 ve davranislar1 genis bir yelpazeye oturtularak,
toplumsal, psikolojik ve etik agidan sinanir. Tabii ki, bu arada
diinya da degismistir, artik 1900’lerin ilk yarisimin diinyas: yok-
tur. Bu yeni diinya da sorguya gekilir, iistelik bu diinya yer yer
yalmzca erkek-egemen olma niteligi ile degil, tiim nitelikleriyle
ele alinir. Yenik diisen kadin kahraman, artik ¢ogunlukla kadin
olarak degil, insan olarak yenik diiser. Gene de sunu belirtmek
gerekir ki, kadin kahraman ¢ogunlukla erkek-egemen bir diinya-
ya karg1 savagim vermektedir. Erkeklerin diinyasina kosut bir ka-
dinlar diinyas: kurulamadig: gibi, bu ikilemi ortadan kaldiracak
biitiinlestirici bir diinya da pek kurulamaz. Higbir romanda, hig-
bir kadin kahraman hem kadin olarak tiim beklentilerini kargila-
may1, hem de tam anlamiyla bagimsiz bir birey olmayi bagaramaz.
Gene de, hemen hemen tiim romanlarda kadin kahramanlar son
derece micadelecidirler. Cogu, kendi agligs yolun iyi bir 6rnek
olduguna inanir. Bu kadinlar, bu 6rnek yolu, ya anlatarak kayda
gegirtmek ya da bir edebiyat metnine doniistiirerek bagkalarina
sunmak isterler. Belki de bu aragtirmanin sonucu olarak sdylene-
bilecek en olumlu s6z, kadin kahramanlarin, tiim inis ¢ikiglarina,
zaman zaman yenik diimelerine ragmen, yllmamalari, kendileri-
ne koyduklar hedefin pesinden gitmeyi birakmamalaridir. Erkek
yazarlarin erkek kahramanlarinin da bodyle olup olmadiklarim
bundan sonraki béliimlerde saptamaya ¢alisacagiz.
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Erkek Yazarlar ve Erkek Kahramanlar
Uygulamalar

Buraya kadar, kadin yazarlarin kadin kahramanlarini incele-
dik, simdi erkek yazarlarin erkek kahramanlarina gegiyoruz.
Daha dnce hangi yazarlarin hangi romanlarini ele alacagimizi be-
lirtmigtik, bir kez daha bu romanlarin hangileri olacagini animsa-
talim:

Hiiseyin Rahmi Giirpinar: Metres (1900)
Resat Nuri Giintekin: Yaprak Dékiimii (1930)
Yakup Kadri Karaosmanoglu: Yaban ( 1932)
Sabahattin Ali: Kiirk Mantolu Madonna (1943)
Peyami Safa: Yalmziz (1951)

Ahmet Hamdi Tanpinar: Yaz Yagmuru (1955)
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Fakir Baykurt: Yilanlarin Ocii (1959)
Orhan Kemal: Gurbet Kugslar1 (1962)
Yusuf Atilgan: Anayurt Oteli (1973)
Oguz Atay: Tehlikeli Oyunlar (1973)
Tarik Bugra: Osmancik (1983)
Orhan Pamuk: Sessiz Ev (1983)
Nedim Giirsel: Bogazkesen (1995)
Hasan Ali Toptas: Gélgesizler (1995)
Ahmet Umit: Sis ve Gece (1996)

Erkek yazarlarin erkek kahramanlarina uyguladigimiz anketi
de, okuma kolaylig1 saglamak agisindan bir kez daha aktariyoruz:

A.

tm o

Anlatici Kipleri

a. yazarin ya da anlaticinin degerlendirmesi var ya da yok

b. anlatimda disaridan bir dogrulamaya (bir diiiiniire,
alintiya) bagvurulmasi

. Degistirme/Degisme

c. ad degistirme

d. mekén degistirme: isteyerek, izinle, kagarak/i¢ mekan,
dig mekan, iilke, vb.

e. kiyafet/beden degisiklikleri

f. din/ideoloji tercihleri ve degisiklikleri

. Insan ve Cevre Iliskileri

aile: anne-baba, kardes
arkadagliklar

sevgili/es

anne ile eg/sevgili arasindaki iligki
¢ocuk

l. isiliskileri

m. hayvanlar/bitkilerle iligki

-

. Farklilagma, Sira digihik
. Hesaplagma Sekilleri

n. gergeklikle hesaplagma: batil inanglar, fal, riya, vb.

o. kendisiyle hesaplagma: giince, mektup, roportaj, yazar-
lik:
ol.yazarlik ve diger nesneler
02.duygularin agiga ¢ikip gtkmamasi



o3.iligkilere (eski ve yeni) bakig
o4 .kendi icindeki ¢eliskiler
o5.problem ¢6zme
06.durum muhasebesi
p. diiello
E Kisilik Yapisi
r. mizah ve muziplik
cinsellik: cinsel 6zgiirliik, taciz etme, egcinsellik
egitim ve entelektiiel olma
beklenen davranig bigimleri ve tepkiler
hobiler, evle iliski, vejetaryenlik, kusma, vb.
baski, bunalma, hastalik, intihar
sorumluluk alma

NS <g e

Bundan sonra da, kadin yazarlar igin uyguladigimiz ¢aliyma
yontemiyle erkek yazarlara bakacagz.

Hiseyin Rahmi Gurpinar: Metres

§imdi Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in 1900 yilinda yayinlanan
Metres adli romaniyla erkeklerin diinyasina girmeyi deneyebili-

riz.

Olay Orgust

Roman, Hami Bey’in karisi Saffet Hanim'in bir modaci ile ara-
sinda gegen diyalog ile baglar. Hami Bey (Saffet Hanim'in kocast),
Firuze Hanim’in ogludur. Anne Firuze Hanim, giizelligine diis-
kiin, genglik istegi ile yanip tutusan bir kadindir. Firuze Hanim'in
adi, kendinden yagga ok biiyiik olan egini kaybettikten sonra bir-
¢ok agk dedikodusuna karigmistir. Ancak Firuze Hanim’a koca-
sindan yiikli bir miras kalmigtir, bu paralar da Firuze Hanim'in
cazibesini arttirmaktadur.

Hami Bey alafranga(!) kiiltiir ile biiyiimiis, bir siire Paris’te de
yasamig, Bat1 hayatina hayran bir adamdir. Ozellikle Paris’ten
dondiikten sonra bu hayranhig: daha da pekisir. Parise gitmeden
once evlendigi Saffet Hanim’'a kars1 olan davraniglari degisir; onu
sisman ve cahil oldugu gerekgesi ile hor gérmeye ve begenmeme-

1. Bu roman igin kullanilan bask:: Hilseyin Rahmi Giirpinar (1965) Metres, Atlas
Kitabevi, Istanbul. Alintlar bu baskidandir.
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ye baslar. Bunun iizerine Saffet Hanim kitabin da baginda bahse-
dilen modaciy: tutar fakat ne kadar ugragsa da Bat1 kaliplarina
uygun bir kadina doniigemez. Kocasini mutlu etmek igin gesitli
girisimlerde bulunsa da, 6zellikle kilolar1 nedeni ile esinin haya-
lini kurdugu kadina doéniisemez. Gittikge evinden uzaklasan
Hami Bey’in metresleri olmaya baglar. ilerde biiyiik bir agkla tu-
tulacagi Parnas adli hanim da, o siralar, Miistak isimli bir beyin
servetini tilketmekle megguldiir. Elinde avucunda ne varsa sat-
mi§ olan Miistak, Parnas’ elde tutmanin yollarim aramaktadir.
Sonunda muharrirlik miinasebetiyle tamidig1, zaman zaman da
borg istedigi, kendi gibi alafranga olan Reyhan ona bir teklifte
bulunur. Reyhan Miistak'a Parnas’in ihtiyaglarini kargilamasi igin
para verecektir fakat Miistak da Parnas’in agkin: Reyhan ile pay-
lagmaya razi olacaktir. Tabii ki, Parnas’in bu gizli anlagmadan ha-
beri olmamalidir. Bu teklif Miistak’a 6nceleri ahlaksizca gelir
ancak bir siire sonra, Reyhant kandirabilecegini diisiinerek ka-
bul eder. Ciinkii Miistak, Parnas’in ona olan agkindan ve ahlakin-
dan siiphe dahi etmemektedir. Parnasin Reyhan ile
ilgilenmeyeceginden ¢ok emindir. Parnas ile tamstirilan
Reyhan’in ev ziyaretleri siklagtikga ve Reyhan, Parnas ile yakin-
lagtikga Miistak’in da kiskanghigs artar. Bir giin, yagadiklar: sami-
mi bir geceyi anlatan Reyhan, Miistak'tan biiyiik bir tepki goriir
ve anlatilanlara inanmayan Miistak, Parnas’in evine gidilip yiiz-
leymesini talep eder. Fakat Parnas’in evine vardiklarinda 6grenir-
ler ki, on giindiir 4s1iklarindan haber alamayan Parnas bagka bir
kisinin metresi olmugtur, bu kisi de Hami Beydir.

Hem Parnasa yedirdikleri paralar1 geri almanin hem de
Parnas’in agkini geri kazanmanin yollarim arayan ikili, en so-
nunda bir plan yaparlar. Plana gore, Reyhan, Hami'nin annesi
Firuze Hanim’y, Miistak Bey de Hami’nin esi Saffet Hanim1 bag-
tan ¢ikarmaya ¢alisacaktir. Bu kadinlardan kopardiklar: paralar
ile de yeniden Parnas’in ihtiyaglarini kargilayabileceklerdir. Fa-
kat planlariistedikleri gibi yiiriimez. Reyhan Bey, Firuze Hanim’i
kendisine agik eder ve parasini almaya baglar fakat Miistak Bey
ne kadar ugragsa da Saffet Hanim kendisiyle iliskiye girmeye
ikna edemez. Bir zaman sonra Miistak’in aklina Reyhan’in
Firuzeden para sizdirip sizdirmadig: ve eger sizdirtyorsa bunu
gizlice Parnasa yedirip yedirmedigi sorular takilir. Ciinkii Rey-

126



han, Miistak’in aksine planda bagarili olmustur ve anlagsmaya
gore Reyhan’in Parnas ile goriiymemesi gerekmektedir. Siiphele-
nen Miistak ayni evde yagsadig1 Reyhan’in egyalarim karigtirma-
ya baslar ve ¢antasinda Parnas’tan gelen mektuplar bulur.
Reyhan ile Parnas’in, Hami Bey Adada iken her hafta bulugtuk-
larin1 6grenir. Bunun iizerine 6¢ almak igin Miistak, Hami’ye,
Parnas’in bagka agiklar1 da oldugunu bildiren bir mektup yazar.
Hami bu haber iizerine gitmesi gereken giin Ada’ya gitmeyerek,
Parnas ile Reyhan’ yatak odasinda basar. Revolverini ¢ikarip
orada ikisini de vurmaya yeltenen Hami'ye, Parnas ve Reyhan
da silah gekerler. Sonunda, Parnas bu iki adamin diiello yapma-
larin1 Onerir. Parnas’in kendisi onlar gittikten sonra bavulunu
toplayip Istanbul’u terk eder, Firuze Hanim’a da Hami’nin béyle
bir diielloya karigacagin bildiren bir mektup yazar.

Annesinin de Reyhan ile iligkisi oldugunu 6grenen Hami Bey;,
ormandaki diielloda vurulur. Annesinin, karisinin ve oglunun
yan1 baginda 6liir. Reyhan da hapse diiser. Bu kadar olaydan sonra
Miistak Bey hala Parnas’a agiktir.

Degerlendirme

Simdi anket sorularimizi romanin bas kisisi Hami Bey'e yon-
lendirelim.

Anlatic1 Kipleri

Anlatici ve Anlaticimin Degerlendirmesi: Romanda, tigiincii te-
kil, her seyi bilen anlatic1 kipi kullanilir; kisilerin kisisel diigiin-
celerine, akillarindan gegenlere yer verilir. S6z edilen kisiler bo-
limden boliime degigse de, anlatic1 kipi hi¢ degismez. Hiiseyin
Rahmi Giirpinar, kahramanlar ve olaylar hakkindaki fikirlerini
agik¢a beyan etmese de, yasananlari elestirir. Insanlarin kiigiik
hesaplariny, igten pazarliklarini mizahi bir dille anlatir ve bunu
yaparken okuru da kendisiyle birlikte elestirel olmaya yonlendirir.

Disaridan Bir Dogrulamaya Basvurulmas:: Yazar, kitapta do-
neme damgasini vurmug belli bagh Fransiz gair (Lamartine) ve
aragtirmacilardan (Hyppolyte Taine) bahsetse de bunu, kahra-
manlarin alafranga kisiligini vurgulamak ve onlarla alay etmek
i¢in yapar. Anlatimda digaridan bir dogrulamaya ihtiya¢ duyul-
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masina ornek olarak, kendi i¢inde bir niikte igeren su sozler 6rnek
gosterilebilir, “Parnas, eski Yunanlarin bir daga verdikleri isimdir
ki mitoloji zamaninda buras1 Apollon, giizel sanatlar ve siir tan-
rigalarinin bulundugu yer sayilirdi. Bugiin mecaz olarak ‘siire de
ad olmustur. ‘Parnas’in iizerine ¢itkmak’ (monter sur le Parnesse)
yani ‘siirle ugragsmak’ gibi bazi sozlerin ¢itkmasina da meydan ag-
migtir.

Matmazel Parnas, ihtiyar dostunun goziine daha sairce goriin-
mek i¢in kendine bu ad1 takmig olmali” (s. 63).

Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in diger eserlerinde de araya girdigi,
ozellikle de felsefi bilgiler verdigi bilinir. Burada da, Parnas adini
kullanarak 19. yiizyilda Tiirk edebiyatin1 da etkilemis olan, tem-
silcileri arasinda Mallarmé’nin de bulundugu Parnasizm akimina
gonderme yaptig1 soylenebilir. Gergekligin yansitilmasin1 6nem-
seyen bu akima gonderme yapan Hiiseyin Rahmi de, Parnas sim-
gesi ilizerinden riyakarhklara, nankorliiklere ve diger olumsuz
insanlik hallerine dikkat gekmek, bu tutumlari anlatirken aslinda
gergekleri yansittigin1 vurgulamak istemis olabilir! Nitekim ro-
manda, kahramanlar Parnas’ elde etmek igin birbirlerinin arka-
sindan igler ¢evirir, kimse diiriist davranmaz, herkes birbirini
aldatir! Biitiin insani haller ve gergeklikler Parnas kimligi etrafin-
da ortaya gikar.

Degistirme/Degisme

Ad Degistirme;

Mekan Degistirme: isteyerek, izinle, kagarak/igc mekan, dis mekan,
iilke, vb.;

Kuyafet/Beden Degisiklikleri;

Din/Ideoloji Tercihleri ve Degisiklikleri: Romanda, Hami
Bey’in Parise gitmesi gibi bir mekéan degisikligi yasanir. Ancak
bu mekan degisikligi, asil hikaye baglamadan once gergekle-
sir. Hami Bey Parise kendi istegi iizerine gider, Paris hayatinda
onemli bir yere sahiptir. Hami Bey, daha iilkesindeyken benim-
semeye ¢alistig1 alafranga yasam tarzinin bizzat yasandig yere,
Parise giderek o zamanki Osmanli toplumunu derinden etkile-
yen bu iilkeyi gorerek Avrupai yasam tarzi hakkinda daha de-
rin bir bilgi sahibi olur. Bu bilgilenme daha ¢ok Avrupa modasi
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diizeyinde kalmg gibi goziikse de, Hami Bey entelektiiel agidan
da etkilenmig gibidir. Clinkii kitabin (s. 12) bir bélimiinde Saffet
Hanim'in belirttigi iizere, Hami Bey Fransizca kitaplar da okur,
dénemin iinlii Avrupali edebiyatgilarini takip eder. Ote yandan
Hami Bey’in esinin (Saffet) goriiniim degistirmek gibi, basarisiz
kalan ¢abalar1 vardir. Bu gabalar, Hami Bey’in beklentilerine kar-
sihk vermek adina yapildigindan, Hami Bey’in degisim arzular
hanesine yazilabilir.

Insan ve Cevre lliskileri

Aile: Anne-Baba, Kardes;

Arkadaghklar;

Sevgili/Es;

Anne ile Es/Sevgili Arasindaki Iliski;

Cocuk;

Is Hligkileri;

Hayvanlar/Bitkilerle Iliski: Hami Bey’in annesi Firuze Hanim
kendisinden yas¢a ok biiyiik olan Sadi Bey ile evlenmis ve Hami
Bey’i diinyaya getirmigtir fakat yazarin ima ettigine gére Hami
Bey’in babasinin Sadi Bey oldugu da siiphelidir. Birgok as1g1 bulu-
nan Firuze Hanim evlenir evlenmez ¢ocuk sahibi olmustur.

Sadi Bey, vefat edince aile arasinda bir miras kavgas: peyda
olur ve mirasin duyulmasiyla birlikte o zamana kadar yiizleri go-
riilmemis, adlar isitilmemis akrabalar ortaya ¢ikar. Fakat Firuze
Hanim ve oglu haklar oldugunu iddia ettikleri paray: alirlar ve
paray1 har vurup harman savurur, sevgililerine yedirirler. Ogul
Hami Bey, annesi tarafindan fena halde simartilmigtir.

Hami Bey’in birlikte Beyoglu gezmelerine ¢iktig1 az sayida ar-
kadag1 vardir.

Hami Bey esiyle severek evlenmez. Saffet Hanim’y, annesi, ser-
vetini daha fazla tiiketmesin diye bulur. “Firuze Hanim eldeki pa-
ralarinin artik dayanamayacag bu israflara bir son vermek igin
belki avunur diye oglunu evlendirdi” (s. 41). Saffet Hanim’in yag1
geng oldugundan onu egitip kendine gore yetistirecegini diigiiniir
fakat Saffet Hanim “dar istidatl” ¢ikar (s. 41). Zaten Hami Bey de
heves gosterdigi bir gey ile li¢ dort aydan gok ugrasamadig igin
karnisinin ahmakligina, cahilligine dayanamaz (s. 41). Evlenme-
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den 6nce sayili giizellerden biri olan Saffet Hanim, Hami Bey’in
ilgisini canh tutamaz ve Hami Bey metresler edinmeye baslar. Bii-
yiik bir agkla tutuldugu Parnas da sonu olur. Parnas’in birgok ds1g1
vardir ve asiklarinda aradigi en biiyiik 6zellik zengin olmalaridir;
agiklarinin biitiin varhiklarini bitirdikten sonra bagka bir agik bul-
maktadir. Hami Bey de onun agiklarindan biridir ve Parnas’in
yapmasini istedigi bir diiello sonucu yagamin yitirir.

Saffet Hanim ile Hami Bey’in bir de Rifk: isminde ogullari var-
dir. Babas1 Hami Bey eve ugramadigindan, ¢ocuk ile sadece anne-
si ilgilenir. Ama annesinin de akli kocasim geri kazanmakta, ona
uyum saglamakta oldugu i¢in Rifki ile ne kadar ilgilenildigi tartig-
malidir.

Hami Bey, ekonomik olarak babasinin mirasina, dolayisiyla
annesine bagimlidir. Parnas ve Reyhan bu ailenin paralarin1 yok
etmeye baglayinca, anne-ogul arasinda bir gerginlik yasanur.

Romanda Hami Beyin herhangi bir hayvan ya da bitki ile ilis-
kisine yer verilmemistir.

Farklilasma, Sira Disilik

Hami Bey tipik bir alafranga Osmanlidir. Tanzimat donemin-
de sik sik alay edilen, abartili bir sekilde tasvir edilen yanlis Bat:-
lilagmus tiplerden biridir. Romanin sonunda diielloda 6lmesi sira
dis1 gibi goriinse de, diiello yapmak kitapta, Fransadaki normal
bir hesaplagma bi¢imi olarak sunulur. Parnas’in bu teklifi hemen
kabul edilir ve “bu kadar frenkge baslayan bir agk nigin frenk usu-
liinde bir diiello ile tamamlanmasin?” (s.283) denir.

Hesaplasma Sekilleri
Gergeklikle Hesaplasma: Batil Inanglar, Fal, Riiya, vb.
Kendisiyle Hesaplasma: Giince, Mektup, Roportaj, Yazarlik;
Yazarlik ve Diger Nesneler;
Duygularin Agiga Cikip Cikmamast;
Hliskilere (eski ve yeni) Bakas;
Kendi Igindeki Celiskiler;
Problem ¢ozme;
Durum muhasebesi;
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Diiello: Gergek ile hesaplasma adinda, Hami Bey tarafindan
batil inang, riiya, fal gibi 6gelerden herhangi biri kullanilmaz. Fa-
kat Saffet’in yardimcis1 Dudu, Miistak gergegi ile basa ¢ikabilmek
i¢in dev bir yilan gordiigii soylentisini ortaya atar. Bu sdylenti
Miistak’in kulagina bile gidecek kadar yayilr, biitiin civar bu soy-
lenti ile galkalanir ve insanlar tedirgin olurlar.

Hami Bey kendisiyle hesaplasma adina giince gibi araglara
bagvurmaz. Ancak okur, kahramanin zihninden gegenlere bire
bir tanik olabildiginden, kahramanin zaman zaman kendisiyle i¢-
sel bir hesaplagmaya girdigine sahit olur. Hami Bey, kendisiyle
hesaplastigi zamanlardaysa duygularini agik¢a ifade etmekte,
Parnas’a duydugu agki ya da onun aldatmasina gahit olmaktan du-
yacagi korkuyu agikea belirtir. “Gergekten de Parnas’in etrafinda
dolagan bir iki bey, bir iki mésy6 vardi ki bunlarin kariya firlattik-
lar: istekli bakiglar Hami'yi korkutuyordu. Her hareketinde alaf-
rangaliga yeltenen Hami kiskanghkta bir tiirli genis yiirekli
olamiyor; sevdigi kariy1 bir suarede, bir baloda (...) bagka bir er-
kegin kollar1 arasinda dans ederken gérmeye dayanamiyordu” (s.
255).

Hami Bey, Saffet Hanim1 kendine yeterli gormez ve Avrupal
Parnas ile bityiik bir agk yagar, bir tiirlii ondan vazge¢emez. Bu da
i¢sel bir geliskiyeyolagar (s. 254). Baska bir ¢eliskiyi de Miistak’tan
mektup aldiktan sonra yasar. Parnas’in onu aldattigina tam olarak
inanamasa da, zamanla aklina gesitli siipheli davraniglar gelir ve
taglar yerine oturur. Miistak Beyden aldig1 mektuptan sonra bir i¢
muhasebeye yonelen Hami Bey, sonunda ¢oziimii Parnas ile otur-
dugu evi gozetlemekte bulur ve Reyhan ile Parnas’ yatak odasin-
da basar. Olaydan sonra karar verilen diiello fikrine kars ¢ikmaz.
Oradan ayrildiktan sonra Beyoglu'nda yiiriimeye baslar ve durum
muhakemesi yapar. “Hami, diiymani Reyhan gibi diiellodan kork-
muyor, o ya 6lmek, ya dldiirmek istiyordu. Metresiyle Reyhan’ bir
arada tuttugu giinii, o gozler yakici manzaray: hatirladikga,
Reyhan’1 yasar bildik¢e kendi rahat yagayamayacakt1” (s. 288). Bu
duygular iginde, biiyiik bir pismanlhkla karisin1 ve annesini gor-
meye giden Hami, orada da gene Reyhan’la kargilagir ve annesi-
nin agig1 oldugunu 6grenir. Artik onun igin Fransiz usulii bir
diiello kaginilmazdir.
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Kisilik Yapist
Mizah ve Muziplik: Hami Bey esini agagilamak namina gaka
yollu bazi hakaretlerde bulunsa da muzip bir karakter degildir.
Ozellikle de Miistak ve Reyhan Bey ile kargilagtirildiginda Hami
Bey nispeten ciddi bir karakter olarak goriiliir.

Cinsellik: Cinsel Ozgiirliik, Taciz etme, Escinsellik: Kitapta cin-
sellik adina giiglii gondermeler yoktur. Hami Bey, karisinin gorsel
ve entelektiiel agidan onu tatmin edememesinden dolayy, giizel ve
Avrupal bir kadin olan Parnas’i kendine metres tutar. Parnas’la
yasadig iliskinin cinsellikle ilgili ayrintilarina girilmez. Hami
Bey’in Parnas’a agik oldugu soylenir ama bu yalmzca tensel bir
agka benzer. Daha dogrusu, duygularin bu anlamda bir ¢6ziim-
lemesine girigilmez. Ote yandan Parnas, cinsel agidan 6zgiirdiir!

Egitim ve Entelektiiel Olma: Hami Bey belli bir yastan itibaren
gesitli hocalardan ders alir. Ama Firuze Hanim “zayif ve gelim-
siz” gordiigi oglunun yorulmasini ve iiziilmesini istemez. Ho-
calara Hami Bey’in her zaman hakli oldugunun séylenmesi ve
kesinlikle dedigi hi¢bir seye itiraz edilmemesi tembihlenir. Bu
tabloyu Hiiseyin Rahmi Giirpinar komik bir dille s6yle anlatir:
“Gocuk hig sikigtirilmayacak. Isterse dersine galisacak, istemezse
caligmayacak. Mesela ‘Nasara ne kelime?’ sualine gocuk ‘Ism-i
fail’ derse bu yanhs cevap soyle alkiglanacak: ‘Masallah beyim!
Suphanallah efendim! (...) fakat su da hatirimizda kalsin ki ‘na-
sara’ ara sira da fiil-i mazi olur’ denecek. Cocuk ‘nasara’nin fiil-i
maziligini hi¢ kabul etmeyerek bu hata ¢ikarmadan miiteessir
olur, aglamaya baglarsa hoca hemen o6ziir dileyecek ve ‘nasara’
i¢in diinyada bir gey olmak miinasip ise onun da ancak ism-i fa-
illik olacagim sdyleyecek” (s. 33). Goriildaigii gibi, Hami’nin egi-
timi igin 6zel hocalar tutulmug olsa da, bu egitimin gegerligi ve
gergekligi siiphelidir.

Hami Bey egitim igin Parise de gonderilir fakat bu olayin ig
yiizii ashnda daha farkhdir. Hami Bey, “Istanbul’'un biitiin zevk
alemlerini” gezdikten ve karisindan da biktiktan sonra “tahsilini
tamamlamak (!)” (s. 43) igin Parise gitmek ister. Bu durum Firuze
Hanim’in da igine gelir ¢iinkii kendisi de sevgilileri ile mesgul ol-
dugundan Hami'yi bagindan savmak ister. Kisacasi, Hami Bey’in
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egitimi(!) i¢in ciddi paralar harcanmigtir fakat yine de diizgiin bir
egitim aldigindan soz edilemez.

Beklenen Davrams Bigcimlerive Tepkiler: Hami Bey’in, gelenek-
sel beklentiler agisindan, pek de kabul edilecek bir kimlik yapisi-
na sahip olmadig: disiiniilebilir. Metresi, Parnas’1 bu kadar kis-
kanmasi, aldatildigin1 6grenince revolverine sarilmasi, diielloyu
kabul etmesi de, Osmanl burjuvazisinin Batihlagma anlayisina
kismen uymaktadur. Yiizeysel bir Batililagma (Beyoglu gezmeleri,
metres tutma, vb) anlagilabilir ama igi 6liime kadar gotiirme, olay-
lara fazlasiyla sahicilik katmaktadir. Kiigiikliigiinden beri gimar-
tilmug, bir dedigi iki edilmemis, para yoniinden sikint1 gekmemis
birinin, sevgilisini kiskanarak onun igin bir erkekle ¢arpismay:
korkmadan kabul etmesi, Hami Bey gibi birinden beklenecek
davranislar degildir. Burada gene de agk sorununa geliyoruz.
Hami Bey, Hiiseyin Rahmi'ye gore sagma ve yanli§ denebilecek
isler yapar, toplumun normlarinin 6tesine geger ama Parnas’a ger-
¢ekten tutkundur! Ne var ki, bu tutkunluk, yazarin Hami Bey’i
affetmesine yetmez.

Hobiler, Evle Iliski, Vejetaryenlik, Kusma, vb.
Baski, Bunalma, Hastalik, Intihar;

Sorumluluk Alma: Hami Bey, karisi Saffet Hamim ile yasadig1
eve kars ilgisizdir. Eve genellikle annesinden para istemek igin
ugrar. Aile hayatina dair higbir sorumluluk almaz ve ¢aliymaz.
Ama kendini oyalayacak hobileri vardir. Beyoglu'nda gezmeye
¢itkmak diginda eskrim sporu ile ilgilenir. Ancak diielloyu kabul
etmesi bir gesit intihar sayilabilir.

Sonug

Sonug olarak denilebilir ki Hami Bey bireysellesme adina her-
hangi bir girisimde bulunmamug, bunun gerekliliginin bile farki-
na varmamug bir erkek karakterdir. Maddi yénden hala annesine
bagimli olarak yagayan Hami Bey, manevi olarak da annesinin
denetimi altindadir. Nitekim annesi, gezmesini ve para harcama-
sin1 6nlemek igin onu evlendirmeyi miinasip goriir ve kendi seg-
tigi kizla evlenmesini saglar. Aralarinda gegen kavgalar da
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Hami'nin Parnasa para yetistiremedigi i¢in annesinden normal-
den ¢ok para istemesinden kaynaklanir. Fakat Firuze Hanim’in da
Reyhan Bey ile iligkisi oldugundan ona da para gerekir; ¢atigma-
lar1 bundan ileri gelir.

Romanda Hami Bey’in bireysellesme arzusunun bir gostergesi
olacak 6rnek bulmak imkansiz gibidir. Onun igin hayati bir 5nem
tagtyan diiello fikrini bile Parnas ortaya atar.

Kisacas1 Hami Bey’in bireysellesme diye bir seriiveni yoktur.
Hami Bey’in hayatindaki biitiin kararlari etrafindaki kadinlar alr.
Hayatin1 ya annesi ya da metresi sekillendirir. Bagindan gegen
olaylarin hi¢biri, Hami Beyde igsel, gergek bir doniigiime yol a¢-
maz. Paris seriiveni digsal ve bigimsel bir doniigiim olarak kalir.
Hami Bey, Batili olmaya ¢aligir ancak bu igsellestirilmis bir donii-
sim degildir. Ne var ki, Parnas’a gercekten asik olmug gibidir.
Ama agk heniiz, gergeklige gevrilecek, sahiden yasanabilecek bir
olgu olarak goriilmez. Ask heniiz insam (erkegi) mahveden bir
karasevda diizlemindedir. Hami Bey tipi, gercek bir sevgi iligkisi-
ni tagtyacak yapiya heniiz ulagamamugtir.

Resat Nuri Guntekin: Yaprak Dékumui

Resat Nuri Giintekin’in toplumsal roman tiiriinde verdigi eser-
lerinden Yaprak Dékiimii? ilk defa 1930 yalinda yayimlanur. Bilin-
digi gibi, Tanzimat Do6nemi'nden bagslayarak Batililagma ve
Batihlagmanin getirecegi yozlagsma ¢ok sayida eserin konusu ol-
mugtur. Resat Nuri Giintekin de birgok romaninda bu gelenegi
stirdiiriir ve Yaprak Dokiimii'nii de Bat1 6zentisi hayat ve kugak
¢atigmasi iizerine kurar.

Ozet ve Degerlendirme

Yaprak Dékiimii, degisen sosyo-ekonomik kosullarda, Batili
tarzda yasam ile gelenekler arasinda kalan Ali Riza Bey ve ailesi-
nin ahlaki ¢6kiintiisiinii konu eder. Olaylar, iigiincii tekil, her seyi
bilen anlatic1 tarafindan anlatilir, yazarin ya da anlaticinin kahra-
manlar hakkinda agik bir degerlendirmesi yoktur. Romanin bas
erkek kahramani olan Ali Riza Bey, kaymakamlik goérevi geregi
yirmi bes y1l boyunca Anadolu’'nun gesitli yerlerinde ve Suriye'de

2 Bu E;éiéfr{édéies;ﬁn, Inkilap Yaymnlar’ndan ¢ikan 27. baskisi kullamilmigtir
(1999).
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gorev yapar. Emekli olunca bes gocugu ve karisiyla birlikte
Istanbul’a yerlesir. Artik tek amaci birer yetiskin olan gocuklarini
Istanbuldaki yozlagmig hayattan korumaktir. Roman onun bu
miicadelesi lizerine kurulur. Kitapta, Ali Riza Bey’in dini inancina
pek yer verilmemekle birlikte, gelenekgi yapis1 6n plana gikarilir.
O, toplumun belirledigi, geleneksel ahlaki degerlere siki sikiya
baghdir.

Ali Riza Bey’in bu belirgin tutumu, insanlarla ve gevresiyle
olan iligkilerini de sekillendirir. “Bir babanin ¢ocuklarina biraka-
cag1 en kaymetli mirasin, temiz bir isim” (s. 6) oldugunu diigiinen
Ali Riza Bey;, i§ yerinde de her zaman ¢aligkan ve diiriisttiir. Ge-
¢im sikintis1 gektigi halde isinden ayrilmasinin nedeni de gene,
hayati boyunca korumaya ¢aligtign “bu temiz isme leke
getirmemektir. Ancak emekliligiyle birlikte, karis ve gocuklary-
la olan iliskileri de degisime ugrar. Cocuklarinin ve karisinin ona
olan saygilar1 azalir ve Ali Riza Bey, onlar iizerindeki otoritesini
yitirir. Bundan sonra toplumda gériip de dogru bulmadig), kars
¢ikt1g1 pek gok durumu kendi ailesinde de yasar. Oglu $evket, evli
bir kadinla iligki kurar; kizlarindan Necla bir Arap seyhinin ti¢iin-
cii karisi olur; Leyla bir avukatin metresi olur; evdeki bu ahlaksiz-
liklara dayanamayan Fikret, {i¢ gocuklu dul bir adamla evlenerek
Istanbul'dan uzaklagir. Tiim bunlar olurken, Ali Riza Bey, evdeki
otoritesini giderek yitirir, gocuklar {izerindeki babalik vasfini
kaybeder ve olan bitene karigamaz hale gelir.

Bu olaylar, karisiyla olan iligkisini de etkiler. Ali Riza Bey, kari-
s1 Hayriye Hanim ile sadece araya giren insanlarin hatirin1 kira-
madif1 i¢in evlenmistir. Yani evlilik onun igin bilingli olarak
yapilmus bir tercih degildir. Uzun yillar her ikisi de evliliklerinden
memnun olmakla birlikte, Ali Riza Bey igsiz kalip da evdeki oto-
ritesi sarsilmaya baglayinca karisiyla da arasinda anlagmazliklar
bag gosterir. Karisi, gocuklarinin bagina gelenlerden Ali Riza Bey'’i
sorumlu tutar, onun gorevlerini yerine getiremedigini ve sorum-
suzca davrandigini diigiiniir.

Ali Riza Bey, evdeki bu durumdan kagmak istedigi zamanlar-
da, kimi zaman mahalle kahvesine gider. Aslinda 6nceleri, kahve-
deki kisilere, aksama kadar tembellik edip vakitlerini boga
harcadiklar igin kizsa da, zamanla onlarin da, kendisi gibi bir
seylerden kagmak igin buraya sigindiklarini goriir ve burada ar-
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kadagliklar kurar. Gene de, bu insanlarla samimi arkadaghk bag-
lar1 kurdugu sdylenemez. Ali Riza Bey’in bitkileriyle olan iligkisi
de, gene siginmak igin gelistirdigi bir hobidir. Evinin bahgesinde-
ki gigekler arkadaslar: gibidirler. Evinde yaganan sorunlari bagka-
larina agmaktan utanan Ali Riza Bey, iletisim ihtiyacim1 bu
igeklerle gidermeye galisir. Cigekleri kigilestirerek onlarla dertle-
sir, konusur.

Ali Ruza Bey, siradan bir insandir ancak ¢agin degisen toplum-
sal ve ahlaki degerlerine ayak uyduramaz. Zamanin degistigini,
kendi gengligindeki ahlak anlayiginin artik gegerliligini kaybetti-
gini kabul eder ve bir bakima bu yeni diizene ayak uydurmaya
¢aligir ama zamanla kendi iginde geliskiler yagamaya bagslar.
Onun, bu degisimi diisiinmii§ olmas: bile ideallerinden taviz ver-
digini gosterir. Kizlarim evlendirmek igin evinde verilen partilere
goz yumar, Leylanin metres hayati yasamasimi kabullenir,
Necla’nin bir geyhin tigiincii karis1 olmasi kargisinda herhangi bir
sey yapmaz, $evket’in ve Fikret’in yanlg buldugu evliliklerine ses-
siz kalir. Dolayisiyla Ali Riza Bey’in problem ¢6zmede bagarili ol-
dugu séylenemez. Kargilagtig1 problemlerden, kétii durumlardan
hep yakinir, kurtulmak ister fakat bunlardan kurtulmak igin pek
bir ¢aba gostermez. Elestirip yakinsa da zamanla her geyi oldugu
gibi kabul eder ve olaylar kargisinda sadece iiziiliir.

Ali Riza Bey’in mizahi, muzip yonii hi¢ yoktur, Ali Riza Bey
hayattaki her durum ve olay kargisinda son derece ciddidir.

Ahlaki ve mahremiyeti her seyden iistiin tutan Ali Riza Bey’in
cinsel yagantisindan hig soz edilmez.

Ali Ruza Bey, kendi donemine gore iyi egitim almig, aydin ve
¢aligkan birisidir. Siirekli kendini gelistirmeye ¢aligir, okumay1
ok sever. Arapga ve Farscanin yaninda Ingilizce ve Fransizca da
bilir. Yazar, bu 6zelligiyle kahramanin hem Dogu hem de Bati kiil-
tiriini tanidigini ve onun yozlagmig Batr'ya kargiik Dogu’nun
degerlerini benimsedigini gosterir. Ancak geleneklerinden kopa-
rak, ahlak anlayigini yitiren ve Batii yagam tarzin1 benimseyen
aile yozlagir ve dagilir.

Sonug olarak, Ali Riza Bey’in kimlik kazanma seriiveninin
aksi yone gevrildigini sdyleyebiliriz. Kaymakamliktan emekli, dii-
riistliigii ve galigkanligindan otiirii gevresinde saygi goren, statiisii
ve kendine 6zgii dogrulari, kurallar: olan bir birey iken, roman
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boyunca ¢agin degisimine ayak uyduramaz ve tiim bu meziyetleri
kaybolur. Cocuklarini kendi dogrular1 ekseninde yetistirmek ve
yozlagsmamak tek amaciyken, bunu bagaramaz ve ailesi tizerinde
kurdugu baba otoritesi sarsilir. Hatta zamanla kendisi de baglan-
gigta onaylamadigi bu davraniglar sergiler, biitiin dogrularini ve
degerlerini kaybeder.

Kisacasi, Ali Riza Bey, igine diistiigii bu yeni durumla gergek
anlamda hesaplagamaz. Neredeyse kendi iradesi hi¢ kalmamus,
silik bir kisilige doniigiir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu: Yaban

Yakup Kadri, Yaban adh eserinde Birinci Diinya Savagrnda
tek kolunu kaybettikten sonra Anadolu’nun bir kdyiinde yasa-
maya baglayan yedek subay Ahmet Celal'in Milli Miicadele yilla-
rindaki seriivenini anlatir. Ana sorun, aydin-koyli iligkisidir’.

Ozet ve Degerlendirme

Ahmet Celal istanbulda zengin bir konakta diinyaya gelir an-
cak Birinci Diinya Savagr’'nda bir kolunu kaybettikten sonra yalniz
kalir ve emir eri Mehmet Ali’nin kéyiinde yagamaya baglar.

Kurtulug Savag1 yillaridir ve Ahmet Celal olan biteni gazeteler-
den, koye ara sira ugrayan memurlardan 6grenmeye ¢ahsir; ayni
zamanda da koylilere her firsatta, durumun ciddiyetini, milli
miicadelenin 6nemini anlatir fakat koyliiler bu konuda bilgisizdir
ve yeterince de duyarli davranmazlar. Ahmet Celal aslinda kéyde
gok yalmizdir giinkii kéy halki onu yaban olarak goriir. Ahmet Ce-
lal koyiin giizel kizi Emine’ye agik olur ancak o bir yabancidir,
tistelik de tek kolu yoktur, evlenmelerine izin verilmez. Yunanlar
yasadiklar1 koye kadar gelerek saldirirlar ve pek gok insam 6ldii-
riirler, bu sirada Ahmet Celal ve Emine kagmak isterler fakat vu-
rulurlar. Kahraman giinliigiinii agir yarali olan Emine’ye teslim
eder ve kendisi de yaral olarak oradan ayrilr.

Romanda bireysellesme olgiitlerine goére incelenecek olan kah-
raman Ahmet Celaldir. Yabar'in anlaticisi birinci tekil kisidir.
Anlatida disaridan bir dogrulamaya bagvurulmaz.

3. Yakup Kadri Karaosmanoglu (1932), Yaban, Bu galisma igin, Iletisim Yayinlar’'nin
2002 baskisi kullandmugtir.
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Kahraman yerlestigi koyde Yaban lakabiyla anilir. Koyliiler,
kahramani benimseyememislerdir ¢iinkii onun hareketleri, ko-
nugma tarzi, bahsettigi konular, savundugu goriisler onlara tama-
men yabancidir. Bu yiizden kahramani kendi iglerine kabul
etmezler ve ona Yaban lakabim takarlar. Bu lakap, kahramanin
kimligine disaridan yapilan bir yorumdur.

Kahraman, Istanbul'un diigman tarafindan isgal edilmesinin
ardindan daha fazla orada kalmak istemez, yiizbag1 oldugu za-
manlarda askeri olan Mehmet Ali’'nin Porsuk Cay1 yakinlarindaki
kdyiine yerlesir. Bu mekan degistirmedeki amaci, hem Istanbuldan
ve eski hayatindan uzaklagip kiigiik bir Anadolu kdyiinde sakin
bir hayat siirmek, hem de Anadolu halkim Milli Miicadele hak-
kinda bilin¢lendirmektir.

Ahmet Celal'in kiyafetlerine dair bir bilgi verilmez.

Ahmet Celal, batil inanglara son derece kargidir; ideolojik ola-
rak da Milli Miicadeleyi savunur. Romanda Ahmet Celal’in aile
iligkilerinden s6z edilmez, arkadaglik iligkileri ise zayif tir. Evli de-
gildir ancak koylii kiz1 Emine’yle birbirlerinden hoglanirlar.

Ahmet Celal ordudan ayrildiktan sonra bagka bir isle mesgul
olmaz, evinin bahgesinde yetistirdigi bitkilerle gegimine katki
saglar.

Kahramanin gergeklikle hesaplagmasi genelde zihinseldir. An-
cak duygu ve diisiincelerini gene de bir deftere yazar.

Ahmet Celal'in kargilastig1 problemleri ¢6zmekte hasarih oldu-
gu sdylenemez. Birgok problemle kargilagir, iistesinden gelebilmek
i¢in gaba sarf eder fakat bagaramaz. Bir sonug alamadigini gériince
de ugrasmaktan vazgeger, umutsuzluga kapilir. Ancak siirekli du-
rum muhasebesi yapar. Kendi kafasinda kéyliiler hakkinda, onla-
rin hayat anlayig1 ve yasamlari hakkinda teoriler iiretir.

Ahmet Celal'in mizahi ve muzip yonlerinden bahsedilmez.

Cinselligi bir tabu olarak gérmez ancak kéy hayati ona rahat
davranma imkéni vermez.

Kahraman, egitimli ve entelektiiel biridir; koydeki vaktinin
bityiik gogunlugunu kitap okuyarak ve yazarak gegirir. Tam anla-
muyla bir aydindir. Kitaplardan ¢agdas toplum yapisinin nasil ol-
masi1 gerektigini Ogrenir ve bunlari yagadigi koyiin halkina
aktarmak ister fakat bunda basarili olamaz. Kendini bir asker ola-
rak sorumlu hisseder ve koy halkin1 Milli Miicadele igin biling-
lendirmeye gabalar ancak sonug alamaz.
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Ahmet Cemal, zaten birey olmayi basarabilmis bir kisidir. Ama-
c1 bulundugu ortamdan kurtulup bir Anadolu kasabasina yerles-
mektir. Bunu basarabilir fakat koydeki amaglarini gergeklestiremez.
I¢ hesaplagmalar ilgingtir, gerek gevreye gerek kendi igine anlama-
ya ve degistirmeye ¢alisarak bakar. Sorun, bu romanda, artik Istan-
bul'dakikismenyiizeysel Batihlagmaolgusudegildir. Aydinlanmanin
daha gergekgi ve farkh toplumsal kesimlerdeki uzantilarina bakilr.
Kahraman, bilgisini bilingli bir gekilde degerlendirir. Bu bilgiyle,
yalniz kendi iginde degil, ¢evresinde de bir doniisiim yaratmaya ¢a-
lisir. Kendisiyle olan hesaplagmalari, yiizeyselligin 6tesine geger.
Zay1f taraflan da, 6zellikle bedensel eksikligi de vurgulanir. Bu ya-
pistyla kahraman, bireysellesmeyi igsellestirmis ancak kendini ger-
¢ek anlamda ya da tam istedigi gibi gerceklestirememis bir
kahramandir. Kendini gergeklestirme, ¢evreden biisbiitiin bagim-
s1z olarak yasanabilecek bir gey degildir. Roman, bireysellesmenin
¢ikmazlarina neredeyse varolugcu bir yaklagimla deginir.

Sabahattin Ali: Kirk Mantolu Madonna

Bu boliimde Sabahattin Ali'nin, 1943’te yayinlanan Kiirk Man-
tolu Madonna * adl1 eserindeki Raif Efendi adli kahraman birey-
sellesme Ol¢iitlerine gore kisaca inceleyecegiz.

Ozet ve Degerlendirme

Kiirk Mantolu Madonna, toplumla iliski kurmakta zorlanan
Raif Efendi’'nin, Ikinci Diinya Savagi yillarinda ailesi tarafindan
Almanya’ya gonderilmesini ve burada yasadig1 “tutkulu ve mara-
zi” agki konu alir. Romanin baglarinda anlatici, romanin kahra-
mani Raif Efendi’nin i§ arkadagidir ve Raif Efendi hakkindaki
gozlemlerini anlatir. Ancak sonradan bu anlatici, Raif Efendi ile
ilgili bilgileri onun giinliigiinden okur. Boylece anlatici, giinliik
teknigi ile kahramanin zihnine girerek, her seyi bilen anlatic1 ko-
numuna geger. Ote yandan, giinliik de ben anlatic1 teknigi ile ya-
zildigindan, romanda iki tane ben anlatici oldugunu soyleyebiliriz.

Raif Efendi'nin isminde, giyim tarzinda, ideolojik ve dini
inanglarinda roman boyunca bir degisiklik goriilmez. Bununla
birlikte Raif Efendi, bircok mekan degisikligi yagar. Once memle-

4. Kitabin ilk baskisi 1943 yilinda Remzi Kitabevi tarafindan yapilmigtir. Bu ince-
lemede, Yap: Kredi Yayinlarr’'ndan ¢ikan 34. baskisi (2009) kullanilmstir.
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keti Havrandan Istanbul’a gelir ve Sanayi-i Nefise Mektebi’nde re-
sim egitimi alir. Icindekileri ne sekilde olursa olsun disariya
vurmaktan, duygularim gevreye aksettirmekten korkan Raif
Efendi i¢in yazmak, son derece cesaret isteyen bir istir. Ancak her
ne kadar giderek igine kapansa da, igindekileri yansitma ve kendi-
ni ifade etme isteginin oniine gegemez ve resim yapar. Baglarda
resim yapmak ona, iginden bir sey vermek gibi gelmez. Ama isin
boyle olmadigini anlayinca, gevresi tarafindan anlagilma, kendini
ele verme korkusu onu resimden de vazgegtirir. Raif Efendi’nin
bu son derece yalniz diinyasinda sigindig bir diger hobisi de ro-
man okumaktir ancak okurken gevresindeki insanlarin romanlar-
daki kahramanlar gibi olmadigim1 digiiniir. Yani Raif Efendi,
sanat yapitlar1 araciligiyla tasarlanan bireylerin ger¢ek hayatta
kargiliklarinin olmadigini, gergekte insanlarin kurgudaki insan-
lardan ¢ok daha farkli oldugunu diisiiniir ve ger¢ek insanlarla ile-
tisim kurmaktan ¢ekinir. Ancak Raif Efendi'nin hayatinda bir
doniim noktasi yagamasini saglayan kadinla tanigmasi gene de bir
sanat yapit1 araciligiyla olur.

Babasi tarafindan Berline sabunculuk meslegini 6grenmesi
i¢in gonderilen Raif Efendi boylece ikinci mekéan degisikligini ya-
sar. Almanya’ya gitmeden 6nce, yagamina daha gok babasinin is-
tekleri dogrultusunda yon veren Raif Efendi, burada yagamini
kendi istedigi yonde siirdiirme firsat1 bulur. Almanyada siirekli
sanat galerilerini gezer ve bir giin, bir sergide gordiigii kiirk man-
tolu bir kadin portresinden oldukga etkilenir. Bu bir oto portre-
dir. Raif, giinlerce bu portreyi gérmeye gider ve onun 6niinde
saatler gegirir. Neyse ki sonunda, bir rastlantiyla, tablosundan
agik oldugu Kiirk Mantolu Madonna’nin kendisiyle, yani Maria
Puder’le tanigir. Maria ile Raif’in dostluklar1 zamanla ilerler, Ma-
ria Raif’in yagaminin tek anlami haline gelir. Maria Puder’le yasa-
dig1 agk, Raif Efendi’nin yagaminin akigini ve anlamini degistirir.
Bundan 6nce igine kapanik olan, siirekli hayallere ya da kurgu
alemine siginan, kimseyle saglikh bir iletisim ve iligki kuramayan
Raif Efendi, Maria Pudere kendisini biitiiniiyle agar ve onunla
kurdugu iligski sayesinde hayata umutla bakmaya baglar. Ancak
babasinin 6liimii iizerine, Tiirkiye'ye donmesi gerekir. Raif,
Tiirkiye'ye doniip burada Maria ile kendisine yeni bir yagam kur-
may1 umut eder. Bu umutla birlikte, hayatindaki anlamsizliklarla
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miicadele edip, anlamsizliklardan ¢ikmaya ¢aligir. Ancak rastlan-
tilar sonucunda, Maria ile iletigimi kesilince, yeniden kendi igine
kapanip toplumla olan bagini keser ve anlamsizhig1 kabullenir.
Bundan sonra yagadig1 her sey, adeta onun bagina gelir, yani ken-
disi herhangi bir konuda tercihte bulunmaz. Evlendirilir, gocukla-
r1 olur ama Raif toplumla oldugu gibi ailesiyle de yabancilagir,
ailesine karg1 herhangi bir sorumluluk hissetmez. Bir sirkette Al-
manca terciimanlk yaparak ailesini gegindirir ama bu ugras her-
hangi bir yabanciy1 beslemek gibidir. Ailesiyle arasinda kargilikl
bir sevgi bag: yoktur.

Raif’in problem ¢6zmede de basarili oldugu sdylenemez.
Mariadan gelen mektuplarin kesilmesiyle birlikte, ona yeniden
ulagmak igin bir gaba sarf etmez, bundan sonra bagina gelenlere
razi olur, evlendirilir ve gocuklari olur. Yillar sonra Raif Efendi,
Maira Puderden de bir ¢ocugu oldugunu 6grendigi zaman ona
sahip ¢ikmak, onunla iletisim kurmak gibi bir eylemde de bulun-
maz.

Raif Efendi’nin kendisiyle ve gergeklikle hesaplagmasi ise tut-
tugu giinliik araciigiyla okura aktarilir. Disaridan son derece ya-
van goriinen Raif Efendi’nin aslinda hayatin anlami iizerine ne
derece kafa yordugu ve iginde bulundugu diinyanin gergekligini
kabullenmekte ne derece zorluk yasadig, giinligii araciigiyla
gosterilir.

Raif Efendi’'nin muzip yonii hi¢ yoktur. Cinselligi ise Maria
Puder’le baglantihidir, karisiyla olan cinsel yagamindan soz edil-
mez. Egitimi ve entelektiiel birikimi iyidir. Resim konusunda egi-
tim almugtir, ayrica siirekli okudugu ve gesitli sergilere gittigi de
bilinir.

Raif Efendi, ¢evresi tarafindan son derece sira digi bulunur.
Ozellikle is yerindeki mesai arkadaglar1 onun tuhaf bir adam ol-
dugu konusunda hemfikirdir. Siirekli bir bunalma halindedir. In-
tihar1 diisiinmez ama sadece hayatta oldugunu, artik kimseye
kars1 bir gey hissetmedigini, kimseyle iletisim kurmak istemedigi-
ni ve buna yasamak denemeyecegini diiiiniir.

Sonug olarak Raif Efendi, yasadigi mekan degisikligiyle ve
Almanyada adeta bir kurgu diinyasinin iginde buldugu Maria
Puder’in agkiyla birlikte hayatin anlamsizligiyla miicadele etme-
ye baglar ve bir siire igin galip gelir. Hayatina giren kadin sayesin-
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de artik yasamanin anlamini bulan Raif Efendi, sagma buldugu
gergeklikle miicadele eder ve kargilagtign problemleri ¢6zmek
i¢in gaba gostermeye baglar. Bu siiregte artik bireysellesmeyi ba-
sarir gibidir. Ancak Maria’nin hayatindan gikmasiyla birlikte ye-
niden bir anlamsizhigin igine diiser ve dolayisiyla birey olma
kavrami da onun igin anlamin1 yitirir ve bireysellesmesi gergek-
lesmez. Bu romanda dikkat ¢eken nokta, Batili kadinin (Maria)
artik yuva yikan, hoppa ve giivenilmez olmamasidir. Bu kadin
sevilebilecek bir kadindir ama hala toplum tarafindan diglanir.
Bir erkek kahraman, béyle bir kadin igin heniiz bir yasgam alam
agmay1 beceremez. Bu yeni duygu, bu romanda denenir, s6z ko-
nusu olan artik Hami Bey’in (metres) yikic1 ve neredeyse giiliing
karasevdasi degildir ama nedir?

Peyami Safa: Yalniziz

Burada ele alacagimiz kahraman olan Samim, yazarin kendisi-
ni ve onun ideal birey anlayigini yansitmas: agisindan 6nem tagir.

Ozet ve Degerlendirme

Peyami Safa’nin 1951 yilinda yayimlanan roman: Yalmziz®, in-
sanoglunun zaman zaman kendini yalniz bulmasindan kaynanan
aciyl, toplumsal meseleleri, Dogu ve Bat1 kiiltiirlerini, madde ve
ruh ikilemlerini irdeleyerek, bas kahraman Samim tarafindan
ideal diinya olan Simerenya’min tasavvur ediligini konu alir.

Romandaki anlaticilar birinci ve iigiincii tekil anlaticilardir an-
cak metnin geneline iigiincii tekil anlatic1 hakimdir. Peyami Safa,
Samim karakterinin diigiincelerini hakli ¢ikarmak ve bu diigiince-
lerin tutarhiligin1 goéstermek igin gesitli yazar ve digiiniirlerden
alintilar yapmus, alintilama/montaj yontemine de bagvurmugtur.

Arapga bir sozciik olan Samim, “asil, 6z, i¢”® anlamindadir. Bu
baglamda yazarin yarattig kahramanla ona verdigi ad: biitiinles-
tirdigi soylenebilir. Samim’in simgesel bir anlam tagiyan adinda
roman boyunca bir degisiklik goriilmez. Ayn1 sekilde Samimde
fiziksel bir degisime de rastlanmaz. Samim, Tiirk-Islam din ve ah-
lak anlayws1 igerisinde yetigmistir; romanda ve kahramanda bu
ozellik egemendir.

5. Peyami Safa, Yalmziz (2000), Otitken Negriyat, Istanbul.
6. Tiirk¢e Sozliik (2005), Der: Prof. Dr. Recep Toparli, TDK, Ankara.
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Romanin gegtigi mekan olan Istanbul, ikinci Diinya Savag:
sonrasinin da etkisiyle, genel olarak insanlarin karamsar bir ruh
haliyle yagadiklar bir yerdir. Edebiyat yapitlarinda, degisen top-
lumun ahlak kurallarina ve yapisina kendilerini yabanci hisse-
den bireyler, yagsadiklar1 mekéani degistirme yolunu segebilirler.
Bu agidan bakildiginda, Samim’in iitopik bir mekéin olan
Simerenya’ya sigindig1 soylenebilir. (Giin: 2002, s. 29)

Metin boyunca Samim, ruhun maddeyi sekillendirdigine dair
bir fikri savunur ve bu fikrinyansimalarida 6zellikle Simerenya'da
goriiliir. Simerenya, Samim’in kurdugu, “mitkemmel bir diinya’dr.
Denebilir ki Samim, zamaninin iflas etmis diinyasina kargilik ide-
al bir dlem tasavvur eder ve o diinyanin hayaliyle avunur. Ancak
bu hayali mekan degisikligi Samim’in kimliginde dogrudan bir
sey degistirmez.

Samim kardegleriyle birlikte oturmaktadir. Samim’in bilge ki-
siliginin ve anne-babalarinin da hayatta olmamalarinin etkisiyle,
kardegleri arasinda Samime karg:1 sayg: ve bagllik hissi kuvvetli-
dir. Ancak en kiigiik kardes olan Besim, birgok konuda agabeyiyle
a1t diigiincelere sahiptir. Samim, maddeye ve hazza 6nem veren
Besim araciligiyla, dénemin maddeci yaklagimlarini elestirir ve
maddenin oOtesinde bir bagka anlamin ve gergekligin oldugunu,
bunu kavrayabilmek i¢inse insanin kendi ruhi derinliginin farki-
na varmasi gerektigini anlatir. Samim ve Besim’in diigiincelerin-
deki zithk araciigiyla bir Dogu-Bati kargilagtirmas: da yapilir.
Samim Dogulu, Besim ise Batili hayat goriisiiniin temsilcisidirler.
Dogu-Bati kargithgi romanda daha da derinleserek ruh-madde
sorunsalina déniigiir. Iyi ile kétiiniin ¢atigmasi temelde madde ve
ruhun ¢atiymasiyla gosterilir. Besimdeki maddecilik ve Baticiligin
kargisina, Samim’in ruhqulugu ve Doguculugu yerlestirilir ve ara-
larindaki tartigmalar1 daima Samim kazanur.

Samim, disiince alaninda ¢ok faaldir ama sosyal yagami aktif
degildir. Koskiin disina pek ¢ikmaz. Hig arkadag1 yoktur; ne var
ki, kendisi boyle bir eksiklik hissetmez.

Samim’in kendisinden yas¢a ¢ok kiigiik olan Meral adinda bir
sevgilisi vardir’. Samim, insanlarda yiizyillardir birinci ve ikinci
benliklerin ¢arpigtigimi diigiiniir ve bunu Meralde de gozlemler.

7. Samim’in, Meral'in annesi Necile ile olan birlikteligi akla, Meral'in onun kiz1
olmasi ihtimalini getirir. Meral'in 45181 olan Samim, belki de ayn: zamanda babasi-
dir. Romanda bu nokta da agik birakilmugtir.
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Bu sebeple, Meralde seytani olan ikinci benligin galip gelmesini
sadece bir sevgiliyi kaybedecegi igin degil, bu, aym1 zamanda in-
sanligin bir kez daha yenilmesi anlamina gelecegi i¢in, istemez.
Samim i¢in insan ruhu iizerine aragtirmak ve derinlesmek olduk-
¢a 6nemlidir. Meral'le olan iligkisinde de Samim’in bu aragtirma
sevdasinin etkisi baskindir, denebilir. Eger Meralde birinci olarak
adlandirdig benligi baskin kilabilirse, yillardir kafasinda yarattig
Simerenya’'nin bu diinyadaki yansimalarin1 da gostermeyi sagla-
yabilecektir. Ancak Samim, bu konuda bagarili olamaz; Meral,
gizlice bagka erkeklerle goriigiir ve bir siire sonra da Parise kag-
mak i¢in hazirliklar yapmaya baglar. Dolayisiyla Samim, sorun
¢ozmede basarili olamaz.

Samim, Ziraat Bankasi’'nin idare meclisi iiyelerindendir ancak
isi aracihgiyla kurdugu herhangi bir insani iligki yoktur. Samim,
kendi dogrular1 dogrultusunda bir alem tasavvur eder ve gevre-
sindeki herkesi de buna uymaya zorlar. Bunlar kendi kisiliginde
herhangi bir degisiklik meydana getirmez, degisiklikler yalnizca
bagskalar1 i¢in 6ngoriiliir.

Kahramanin kisilik yapis1 ve insanlarla olan iligkilerine bakil-
diginda, sira dis1 bir karakter oldugu sdylenebilir. Samim, genglik
yillarindan itibaren insan psikolojisi lizerine kafa yormus ve de-
rinlesmis bir kahraman oldugundan, ¢evresindekileri, kendile-
rinden bile daha iyi tanidigini diigiiniir. Insanin hayat igerisinde
karg1 kargiya kaldigs her durumu, o 6nceden diigiinmiis ve bu du-
rum kargisinda ne yapilmasi gerektigini hesaplamigtir. Buna bir
de sakin ve agirkanl durugu eklendiginden, gevresindeki herkes
onun etki alani i¢inde kalir. Filozof bir yapiya sahip bir kisi olarak
da niteleyebilecegimiz Samim, o giiniin maddeci diinyas: iginde
sikintiya diigen kigilere yol gosterici olmaya galisir. Pozitivist diin-
yanin akla haddinden fazla 6nem vermesinin insan maneviyatini
yok ettigini diigliniir. Bu nedenle insanlar1 maddenin arkasindaki
gercekligi, (Allah’) aramaya davet eder.

Kahramanin kendisiyle hesaplagmasi, Simerenya adim verdigi
bir defterde kurdugu iitopik bir diinya iizerinden olur. Kahraman,
bu defter araciligiyla diigiincelerini bir diizene koyar. Ancak dii-
sindiikleri ve yaptiklar1 bir arada degerlendirildiginde, kendi
icinde geliskiler yagadig1 soylenebilir. Samim, ideal diizende kisi-
lerin servetlerinin belirli bir miktarin tizerinde olamayacagini
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soyler. Ancak babasindan kalan mirasla oldukga varlikli bir hayat
siirer. Bunun diginda, Meral igin saydig1 kimi koétii 6zelliklerin igi-
ne kendisi de dahil olur. Ornegin, sonuglarini diigiinmeden bir
litopya ortaya atar ve gevresindeki kisileri de bu iitopyaya dahil
etmeye ¢aligir. Farkinda olmadan, Merale erkek-egemen bir kim-
likle sahip olmaya galigir.

Samim’in muzip ve sakaci yonii yoktur. Samim’in cinsel yaga-
mina da pek yer verilmemistir. Meral ile ufak flortleri olmakla
birlikte aralarinda cinsel bir birliktelik yoktur. Samim toplumsal
agidan st tabakada yer alan, déneminin entelektiiel insanlarin-
dandir. Pek ¢ok yazar ve diigiiniirden haberdardir, davraniglarin-
dan ¢ok diisiindiikleriyle varolan bir kisidir. Yetiskin ve bagimsiz
bir birey oldugundan iizerinde higbir baski yoktur. Diigiince yapi-
s1 da sira dig1, olgun ve bagimsizdr.

Ele alinan olgiitler 15181nda Samim’in bireysellesmeyi bagara-
bilmig bir kisilik oldugu soylenebilir. O birey olmanin getirdigi
hesaplagmalar1 uzun uzadiya diisiinerek yapar. Hatta roman nere-
deyse, sadece Samim’in diisiince diinyas: lizerine kuruludur. Sa-
mim, bu diinyadaki bozukluklar: gérerek, ideal bir birey ve ideal
bir toplum yaratabilmek igin yeni bir alem tasavvur eder. Ancak
bu yondeki degisimleri kendisinden ¢ok, bagka insanlar iizerine
uygulamaya gahigir. Ciinkii kendisini zaten her seyin farkinda olan
bir bilgin gibi gormektedir. Ancak romandaki diger kahramanlar
kendi bireyselliklerinden 6diin verip onun ¢izdigi gibi birer birey
olmak istemezler.

Samim, belli bir bireysellik diizeyine varmis olmakla birlikte,
asil amac, pozitivist diinyadaki ¢arpik bireysellikleri yok etmek-
tir. Roman bir bakima bireysellesme sekillerini garpistirir.

Ahmet Hamdi Tanpinar: Yaz Yagmuru

Bu bolimde Ahmet Hamdi Tanpinarin 1955'te yayimlanan
Yaz Yagmuru adli uzun 6ykiisiinii ayrintili olarak inceleyecegiz®.

Olay Orgisii
Sabri bir yaz sabahi evinin bahge kapisindan girdiginde, yag-
murdan sirilstklam olmug yabana bir kadinla kargilaginca bir

8. Burada, metnin 2007'de Dergah yayinlar: tarafindan yapilan baskis: kullanila-
caktir.
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hayli sagirirsa da giizel buldugu geng kadin1 kurulanabilmesi igin
eve davet eder. Sabri’'nin karisi yazin baginda gocuklariyla birlikte
babasinin yanina Antalyaya gittigi icin evde yoktur. Sabri geng
kadina ¢ay ikram ederken kadin, ¢aijma masasinin tizerindeki
aile fotografin1 incelemeye koyulur. Sabri bunun iizerine iginde
bulundugu durumdan ilk defa rahatsizlik duyar. Geng kadin ¢gay
icerken kendinden bahsetmeye baglar. Sabri bu sirada kadinin
medeni durumunu merak eder ve aldig1 cevap kargisinda adeta
nutku tutulur. “Evliyim ama kocama karg1 mesul degilim” (s. 152).
Geng kadin bir de kocasinin deli oldugundan siiphelendigini
¢iinkii bir giin denizde sakalagirken kendisini bogmak istedigini
anlatir.

Daha sonra yabanci kadin evdeki plaklardan birini pikaba yer-
lestirir. Sabri'yi yanina gagirir. Miizik onlar: birbirlerine yakinlas-
tirir; yan yana otururlar, omuzlari birbirine deger. Kadin Sabri’nin
elini tutunca, o da kadinin elini 6per. Boylece aralarindaki ilk ya-
kinlagma yagsanmug olur. Sabri plagin 6biir tarafini ¢evirmek igin
ayaga kalkar; yeniden kadinin yanina oturmaya geldiginde, bu
kez kadin yakinlagmaya karg1 ¢ikar. Pencerenin oniine giderler.
Yildirimlar ¢akarken kadinin yiizii bembeyaz olur. Yine birbirle-
rine yaklagirlar ve bir simgek sesiyle ayrilirlar. Sabri bir seyler i¢-
meyi teklif eder ve mutfaga dogru ilerleyince kadin da pesinden
gider. Firtina onlarin birbirlerine sokulmalarina sebep olmustur.
Yagmur dinince Sabriden kendisini vapura kadar gétiirmesini is-
ter. Bahgeye ¢iktiklarinda kadin, yandaki evin bahgesi ve havuzu
hakkinda sadece evin eski sahiplerinin bilebilecegi bir takim sey-
ler soyler. Sabri ise, aniden hayatina giren bu kadinin gitmesini
istemiyordur. Bunu ona da soyleyince kadin bagka bir giin gene
gelebilecegini sdyler. Sonra yandaki evin bahgesine girerler ve
Sabri kadinin bahsettigi gibi bir havuz goriince ok sagirir. Daha
sonra kadin vapura biner ve ayrilirlar. Sabri, o giin aksama kadar
romant igin ¢aligir, sonra balik tutmaya gider ama evin bahgesin-
den girer girmez esrarengiz kadini hatirlar. Sabah yasadiklarin-
dan memnundur ancak daha ileriye gitmemesi gerektigini
diisiiniir ve kadim diisiinmekten vazgeger. Sonraki giinlerde ro-
mani i¢in daha ok ¢aliymaya baglar. Geng kadin aklinin hep bir
kosesindedir fakat gelmeyecegine inandig) igin de bir beklenti igi-
ne girmez.
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Ne var ki, kadinla tamgtiktan iki hafta sonra sabah gazetelerin-
de okudugu bir aile faciasi, kadin hakkindaki hislerinin degisme-
sine sebep olur. Kadinin kocas:1 igin soylediklerini hatirlar,
endiseye kapilir. Neyse ki, resimdeki kiginin o olmadigim goriin-
ce rahatlar. Onu sevdiginin farkina varir, geceyi sikintilarla gegi-
rir.

Sabri biitiin imitlerini kesmigken kadin gene bir sabah ¢ikage-
lir ve bir plaja gitmek ister. Sabri, evden ¢itkmadan karisindan ge-
len mektubu goriince §dyle bir goz atip, mektubu masanin iizerine
birakir.

Kadin, yolda esinden bahseder. Kocas! italyada bagka bir ka-
dinla onu aldatiyordur; bunlar: o kadar rahat anlatir ki, Sabri sas-
kina déner. Yenikoyde bir lokantaya giderler. Sonra birlikte plaja
gelirler ve plaj kabininde sevigirler. Kahraman her ne kadar kari-
sin1 ve ¢ocuklarim hatirlayip pismanlhik duysa da, bir yandan da
yanindaki giizel varhg diigiiniir. Birlikte denize girerler.

Aksam saatlerinde yalya geldiklerinde kadin bahgedeki servi
agacinin yaninda durur. Sabri artik hikayeyi anladig igin gagir-
maz; kadinin eskiden komgu evin yerindeki bir yalida dogdugunu
ve o sabah evi gérmek igin geldigini bilir; ne var ki kadinin bunu
neden sakladigin1 anlayamaz. Sonra geng kadinin hasta olabilece-
ginden siiphelenir. Oturma odasina gegerler.

Geng kadin alkoliin etkisiyle ge¢misini anlatmaya baglar. Yan-
daki evin yerindeki biiyiik yalida dogmus ve gocuklugunu orada
gegirmistir. Teyzesi Fatma'nin bir giin sandalla denize agildigini
ve ii¢ giin sonra eve dlisiiniin getirildigini sdyler. Geng kadin, bu
o6len teyzeye 6ylesine benziyordur ki, gocuklugunu o kisiymis gibi
yasamak zorunda kalmugtir; hatta ismi bile 6len teyzenin adiyla
aynidir. Ancak evleri bir yanginda kiil olur. Sabri kadinin yasadig
seylere ¢ok iiziilir.

Kadin, 6ykiisiinii anlattiktan sonra Sabriden onu iskeleye ka-
dar gotiirmesini rica eder. Sabri ondan ayrilmak istemez fakat ka-
din bir iki giine kadar ailesini kurtarmak igin kocasinin yanina
gidecegini soyler. Kadin vapura biner ve gider. Bunun iizerine
Sabri, gidip karisini ve gocuklarin1 Antalyadan almaya karar verir.
Boyle diisiiniirken tipki kadin gibi boynunu biiker. Sonra iradesi-
nin zayifligina hayiflanir.
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Degerlendirme
Anlatici kipleri

Oykii bize iigiincii tekil anlatici tarafindan aktarilir ancak kah-
ramanin i¢ konugmalar esnasinda birinci tekil anlaticiya gegilir.
Anlatic1 Sabri’ye daha yakin durur. Oyle ki, onun zihninden ge-
genleri, distiigii ikilemleri, i¢ seslerini, pismanliklarim aktarir;
oykiideki kadin kahraman ise, Sabri’nin goziinden verilir. Onun
i¢ dlinyasi bize dogrudan aktarilmaz. Bu da kadinin Sabri’nin go6-
ziindeki gizemini korumasini saglar.

Yazarin Degerlendirmesi: Anlatici, Sabri'nin digiindiiklerini
aktarir. Kendisi metne dogrudan miidahale etmez.

Disaridan Dogrulama: Digaridan bagka bir yazara ya da di-
stiniire atif yoktur ancak Sabri'nin zihninde Karagéz'le Hacivat
zaman zaman kavga eder.

Degistirme/Degisme
Ad Degistirme: Kahramanda herhangi bir isim degisikligi ol-
maz. Kadin kahramanin adi ise belirsizdir. Kendisi teyzesinin
adini tagidigim (Fatma) s6yler ama anlattig: higbir sey inandirici
olmadig! igin, bu agiklama da kaypak kalir.

Mekan degistirme: Mekan degistirme, i¢ mekan-dig mekan (ev
ii-ev dig1) boyutunda gergeklesir. Kahraman yagadig iilkeyi veya
sehri degistirmez. Yagadig: yasak iliskide ev diginda daha rahat
hareket eder. Kol kola girip yiiriimeleri, sarilmalar, birlikte yiiz-
meleri, plaj kabininde bag basa kalmalari, yine bag basa yemek
yemeleri hep ev disinda gergeklesir. Sabrinin evin diginda daha
ozgiir bir bireye doniistiigii soylenebilir.

Kuyafet/Beden Degisiklikleri: Kahramanin bireysellesmesini et-
kileyecek bir degisiklik olmaz.

Din/Ideoloji Tercihleri ve Degisiklikleri: Kahramanda boyle bir
degisiklik de olmaz.
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Insan ve Cevre Iliskileri

Aile: Kahramanin ailesiyle arasinda kurdugu sicak bir bag
vardir. Karisi Seher’i sevdigini onun agzindan 6greniriz. Evlilik-
lerinde herhangi bir sorun yoktur. O yabanci kadinin yagamina
girmesiyle de, karisina ve ailesine bakis1 degismez; biraz vicdan
azabi gekse de, aile sonunda korunur.

Arkadaglhiklar: Kahramanin arkadaglik iligkileri hakkinda bilgi
yoktur.

Sevgili/Es: Kahraman evinin bahgesine siginan kadinin giizel-
ligi ve gocuksu halleri kargisinda ilk andan itibaren ondan hos-
lanmaya, onu begenmeye baglar. Kadinin her hareketi, her sozi,
her tavn Sabri’'nin kafasinda bambagka hayaller olugturur. Kadi-
nin hayatin1 hep hayalinde kendi kendine sekillendirmeye gaba-
lar. Oykiiniin akigi da bu yondedir. Yabanci kadin kendi yagami
hakkinda bilgi vermekten hep kaginir, ta ki goriistiikleri ikinci
ve son giiniin aksaminda Sabri’ye agilip i¢ini dokene kadar. Bu
anlatilanlarin ne kadar ger¢ek oldugu da kuskuludur. Bundan
sonra Sabri kadina merhamet ve acima hissi de duymaya baglar.
Iliskideki baskin taraf kadindir ¢iinkii aralarindaki iligskiyi kadin
istedigi gibi yonetir ve yasananlar gene onun onderliginde yasa-
nir. Geldigi gibi de Sabri’nin hayatindan ¢ikip gider. Sabri kadina
sevdalanir ama sevgili gizemini korur.

Anne lle Es/Sevgili Arasindaki Iliski: Kahramanin annesi me-
tinde yer almaz. Bu yiizden metin boyunca ona, eg-sevgili ilig-
kilerinde miidahalede bulunmaz. Bu da bireysellesme agisindan
6nemli bir durumdur.

Cocuk: Kahramanin ¢ocuklar1 vardir ve metinden ¢ocuklarin
babalariyla olan ilikilerinin sorunsuz oldugu anlagilir.

Is iligkileri: Sabri, evlendiginden beri pek ¢ok projesini isi ve
¢ocuklar1 dolayistyla ertelemek zorunda kalmigtir. Bu sebeple
ailesiyle o yaz Antalya'ya gitmez ve yazmak istedigi romana yo-
gunlagir. Zaten bunu ondan esi istemistir. Buradan kahramanin
esi tarafindan kisitlanmadig ve 6zgiir bir birey olarak algilandig:
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anlagilir. Bunun diginda diizenli galistig1 bir isinin olup olmadig:
hakkinda bilgi yoktur.

Hayvanlar ve Bitkilerle Iliski: Kahramanin besledigi bir hayva-
n1 ve baktig1 bir bitkisi de yoktur.

Farklilasma, Sira Disilik

Sabri, roman yazan, aydin bir kisiliktir, kendi iginde de hep
tutarl olagelmigtir. Ne var ki, metnin 6teki kisisi, o yabanci kadin
sira digidir. Sabri yagamdaki tutarhigina, karisin1 sevmesine rag-
men, bu sira dig1 kadina tutulur. Sira digilik kendisine disaridan
gelir, baglarda biraz zorlansa da bu farkliligin ¢ekimine kapilmaya
agiktir.

Hesaplasma Sekilleri

Gergeklikle Hesaplasma: Sabri, iginde bulundugu giiliing du-
rumun farkindadir ama ne ¢are ki, askin baglangici1 denen muci-
zeli seyi yillardir yagamadig igin istemeden de olsa kadina dogru
savrulur ancak kendini bir tiirlii duygularinin akigina birakamaz
¢iinkii evlidir ve ¢ocuklar: vardir. Kahraman bu kadinla tanigma-
dan dnce nasil yagadigini diigiiniir, bir de onunla arkadag olduktan
sonrasini. Onceleri yagamas: gerektigi gibi yasayan, diigiinmesi ge-
reken seyleri diigiinen ve sorumluluk sahibi bilingli bir adamdir.
Sonra hi¢ tanimadig biriyle, belki de bir deliyle birlikte olur. Boyle
disiiniirken kendisinin higbir ey yapmadigy, biitiin bunlarin ken-
diliginden gelistigi sonucuna vararak kendi kendini aklar.

Kendisiyle Hesaplasma: Kahramanin kendiyle hesaplagmasi bir
giince, fal veya riiya aracihigiyla olmaz. Ama Sabri'nin gocuklu-
gundan beri siiregelen bir aligkanlig1 vardir, bu aligkanligi uzun si-
ren bir hastalik esnasinda edinmigstir; ¢ocu lugundan beri iginde
yaratmi§ oldugu Hacivat ve Karagoz'le konugur. Kadin kargisinda
distiigii zor durumlarda da sik sik bu i¢ seslere danisir ama simdi
bir yandan da her isine karigan bu Karagoz ve Hacivat’tan rahatsiz
elur. Kendisiyle hesaplagmasina neden olan bir diger sey de kari-
1?ndan gelen mektup olur. Mektubu okumadan masanin iizerine

irakir ve bu davranigi sonradan igine dert olur, ailesine kargi duy-
dugu sugluluk hissi artar.
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Yazarlik ve Diger Nesneler: Kahraman bir roman yazmaktadir
ama yasadiklari romana yansimaz. Ote yandan, yazarin kahrama-
nin1 roman yazan birisi kilmasi ortiitk de olsa bir hesaplagmay
¢agristirir.

Duygularin Agga Cikip Cikmamasi: Sabri aniden hayatina
giren yabanci kadina hayranlik duyar ve agik olur; bu durumun
farkindadir ancak duydugu pismanlik ve bocalama da ¢ok net bir
sekilde bellidir.

Hliskilere (eski ve yeni) Bakis: Kahraman pek de boyle bir hesap-
lagmaya girismez.

Kendi Igindeki Celigkiler: Sabri agik olduktan sonra yaptiklarini
yanls bulsa da, iginden bu duygunun pesinden gitmek gelir. Za-
man zaman mantig onu bundan vazgegirmeye ¢aligsa da duygu-
lar1 tam tersini yapmaya zorlar. Bu agidan geligkilidir.

Problem (C6zme: Hayatina aniden girip onu altiist eden geng
kadin aslinda bir problem olur ve o bundan ancak kadinin ¢ekip
gitmesiyle kurtulur. Bu problemi kendi iradesiyle ¢6zemez.

Durum Muhasebesi Yapma: Kahraman sik sik durum muhase-
besi yapan biridir ancak bir sonuca varamaz.

Diiello: Metinde boyle bir olgu yoktur.

Kisilik Yapist

Sabri Istanbulda yalida oturan kirk yaglarinda kibar bir adam-
dir. Bahgede kargilagtig1 yabanci kadini kurulanmasi igin evine
davet eder ve ona ¢ay hazirlar. Ancak kadinin giizelligine ¢arpilir.
Sabri’'nin aslinda saglam zannettigi bir kisilik yapis1 vardir ama bu
durug ok kolay sarsilabilir. ‘

o pRTAL
Mizah ve Muziplik: Kahramanin bir baklmdrmuziﬁ"bT@\fq
sesiyle girdigi Karagoz-Hacivat diyaloglarindan gnlagilir. -,



Cinsellik: Kahraman, karisinin evde olmayisindan faydalana-
rak birkag giindiir tamidig1 bir kadinla sevigir. Ne var ki, bu olay
metinde son derece iistii kapali olarak verilir. Gene de bir bigimde
cinsellige gébnderme vardir, denebilir.

Egitim ve Entelektiiel Olma: Sabri'nin egitimine dair bir bilgi
yoktur ama kibar ve egitimli bir ¢evreden geldigi anlagilir. Kitap
okumaktan hoglanir, o siralarda Evliya Celebi’yi okumaktadir. Ay-
rica entelektiiel birikime de sahiptir. “Bir ara kendisini kitap okur
buldu. Fakat elindeki kitaba dikkat edince firlatip atti. Bu en buda-
la cinsinden bir polis romaniydi. Hemen her sahifede kahramani
biraz himmet etse savugturabilecegi bir yigin manasiz ise giriyor,
pestili ¢ikana kadar dayak atiyorlar, yiiziiniin kanin sile sile eve
doniiyordu. Belli ki son sahifede biitiin hincini alacakti. Oldukg¢a
safdil bir dostunun bu cinsten bir kitap i¢in kendisine soyledikle-
rini hatirladi. Zavalh biitiin bu budalalik yigininda sadece biiyiik
bir hakikatin miidafaa edildigine inanmamus, dil zevksizliklerini
de yenilik sanmigt1” (s. 165). Sabri'nin kendisi de, belki okudugu
kitaptaki kahraman gibi sagma bir durumdadr!

Sabri, kendisi de bir roman yaziyordur. Bunun igin Topkap1
Sarayi kiitiphanesinde Doérdiincii Mehmet devrini aragtirir.

Beklenen Davranis Bigimleri ve Tepkiler: Kahraman toplumun
evli birinden bekledigi davramg gostermez. Hikaye boyunca da
tepkilerini ortaya koyarken hep tutuktur; buna kadinin bityiisii ve
tuhaf halleri sebep olur.

Hobiler, Evie Iliski, Vejetaryenlik, Kusma: Kahraman ailesinin
Antalya’ya gitmesiyle yalniz kalir ama kendi kendine yeten biri-
dir; aksamlan baliga gikarak vaktini degerlendirir. Ev iglerine ba-
kan birisi de vardir, dolayisiyla evle ilgilenmez.

Baski, Bunalma, Hastalik, Intihar

Sabri’nin herhangi bir hastaligi yoktur; saghkli bir adamdir.
Hig¢ tammadig1 geng bir kadinla birlikte oldugu igin vicdan azabi
¢eker. Bu olay onun iizerinde baski yaratir. Hislerine yenik diigtii-
g i¢in kendine kizar. Ancak bu duygular onun ruhsal agidan ka-
lic1 bir saghksizlik yagamasina neden olmaz.
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Sorumluluk Alma: Sabri, romanin1 yazmak igin Istanbul'da
kalir ama agik olunca romani ihmal eder. S6z konusu kadina
rastlayana kadar, evliligine, ailesine kars1 sorumlu davranmigsa
da, agik olunca hig degilse bir siire onlar1 unutur. Ote yandan,
hayatina giren kadina karg1 kismen de olsa sorumluluk duygular:
duyar.

Sonug

Sabri aslinda birey olabilmeyi basarabilmisken, o yabanci ka-
dinin kargisinda kendi iradesiyle ve akliyla davranan bir birey ol-
maktan giderek uzaklagir. Yukarda, degerlendirmede de
goriildiigii gibi ne kadar durum muhasebesi yaparsa yapsin iginde
bulundugu durumdan kendini siyirip gikaramaz. Zaten bu olayin
onun bagina kendi rizas1 olmadan geldigini diisiinerek, kurtul-
mak i¢in hissedilir bir gaba da gostermez. Ayrica, yabanci kadinin
kargisinda hep tutuk ve sagkindir. Okura, agkin bir gizem yarattig
ve bireylerin edindiklerini sandiklar1 kimligi pargalayabilecegi
hissettirilir. Ne var ki, bu ille de Sabri’nin bir birey olmay1 becere-
medigi anlamina gelmez. Tam tersine, belki de 4gik olmaya cesa-
ret etmek de bir erdemdir. Gene de, ipler karsisindaki kadinin
elindedir, diyebiliriz.

Fakir Baykurt: Yilanlarin Octi

Incelememizin girig kisminda belirttigimiz iizere, yazar ve dii-
stniirlerin, Tanzimat'tan itibaren toplumsal konulara ilgi duyma-
ya baglamasiyla, roman, Tiirkiyede toplumun ve bireyin yasadig
degisim ve doniisiimiin izlenebilecegi ayricalikh bir tiir oldu.
1930’1u yllarda Halk Evleri'nin kurulmasindan sonra koy sorunla-
rin1 ele alan romanlarda biiyiik artis olmaya bagladi. Ancak bu ro-
manlarin kdy gergekligini tamamiyla yansitmadigi kanisi da
cesitli elestirmenler tarafindan dile getirildi. Ele aldigimiz roman-
lardan Yaban'in bu elestirilere hedef oldugunu belirtmistik.
Tiirkiyede kdy sdyleminin en 6nemli agamalarindan biri 1940’]ar-
da kurulan Koy Enstitiileridir. 1950’1i yillarda koy sorunlarin igle-
yen yazarlara, kdy enstitiilii yazarlarin da katilimiyla kdy romani
farkli bir ivme kazanir. Bu enstitiilerde yetisen, koylityle ve sorun-
lariyla i¢ ice yasayan yazarlar, bireyin igsizlik, yoksulluk, saghk,
egitim gibi sorunlar iizerine egilirler. Incelememizin bu kisminda
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20. yiizy1lin 6nde gelen kdy romani yazarlarindan Fakir Baykurtun
Yilanlarin Oci#® adh romanindaki Kara Bayram karakterini ele ala-
cagiz.

Olay Orgisii

Kara Bayram’in, Karatag Kéyii'nde kimsenin goziine batma-
yan bir yagam vardir. Hag¢a adinda bir kadinla evlidir ve ii¢ ¢o-
cuk babasidir. Babasi Kara $ali, o heniiz kiigiik bir ¢ocukken oliir.
Babasi Kara Sali, Giiroluk Camligi’'na giderek, biitiin koyliye
korku salan Sahmaran’ 6ldiirmiistiir. Bundan sonra yilanlar,
Kara $ali’'nin soyuna diisman olur ve 6¢ almak i¢in ugragirlar.
Anne Irazca ise hayattadir ve oglunun ailesi ile birlikte yasar.
Irazca, evin reisi gibidir. Bayram, karisi ve oglu tarlada ¢alisirken;
ev isleriyle ve ¢ocuklarla Irazca ilgilenir. Tiim ailenin gelecekte
durumlarini daha da diizeltip, rahat yagayacaklarina dair umut-
lar1 vardur.

Deli Haceli, kdy kuruluna iiyedir ve kdy muhtariyla arasi ol-
dukga iyidir; muhtar ile kargilikli gikar iligkileri vardir. Haceli’nin
karis1 Fatma da aslinda Bayram’a agiktir. Haceli’'nin evi kdytin
kotii bir yerindedir. Bu nedenle Haceli, kdy i¢inde daha uygun bir
yere yeni bir ev yapmak ister.

Bu sirada Burdur ilinin valisi, Tiirkiye halkinin mutluluk igin-
de yasadigin1 sembolize eden bir anit diktirmek ister. Bunun igin
koylere haber salinip para istenir. Muhtar, Haceli’ye arsa satarak
bu parayi kargilamak ister. Ancak hela ve giibrelik, kéyde evlerin
arkasina atildigindan, geride kalan evin 6nii hem duvarla kapana-
cak hem de giibre dolacaktir. Bu nedenle kimse evinin 6niine ev
yapilmasini istemez. Dolayisiyla muhtar, bu hakarete ses ¢ikara-
cak giicii olmayan, yoksul bir aile olan Kara Bayram'in evinin
oniini seger.

Irazca, simdi sessiz kalirsa ileride baglarina daha kétiilerinin
gelecegini diisiinerek, bu evi yaptirmamaya karar verir. Bundan
sonra Haceli ile aralarinda husumet baglar. Haceli’nin evinin te-
mellerini doldurur, kerpiglerini kirar. Bunun iizerine muhtar,

9. Yilanlarin Ocii, Cumhuriyet Gazetesi'nce diizenlenen Yunus Nadi Roman Arma-
gan1 Yarismasinda birinci segildikten sonra, Cumhuriyet'te tefrika olarak yayimlan-
mig, ardindan 1959 yilinda kitap olarak basilmistir. Bu incelemede eserin, Literatir
Yaynlarr’ndan ¢ikan on altinci baskisi kullanilmistir.
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her iki tarafi da goriiymeye ¢agirir ancak Haceli'ye arka gikar.
Bu sirada Bayram, Haceli'den 6¢ almak i¢in (annesi Irazca’nin
telkinleriyle) karis1 Fatma'yla yatar. Kerpiglerin kirildigin1 go-
ren Haceli ise ¢ilgina doner ve 6fkeyle Bayram’in evine saldirir.
Bu saldir1 sirasinda Bayram’in karis1 Hagga ¢ocugunu diigiirdii-
gi gibi kendisi de 6liimle pengelesir. Aksam olunca mubhtar,
Bayram’i odasina ¢agirtir. Bayram muhtarin odasina gidince
karanlikta elini ayagini baglayip onu doverler.

Yasananlar kargisinda iyice 6fkelenen Irazca, koyiin girisinde
kaymakamin 6niinii keser ve ona nasil magdur edildiklerini an-
latir. Ondan kendilerine yardim etmesini degilse bile muhtara
destek ¢ikmamasini ister. Kaymakam olanlari anlayinca Irazca’ya
destek olur ve ona mahkemeye gitmesini tembihler.

Kaymakamin bu tavrindan sonra muhtar1 ve Haceli'yi bityiik
bir korku sarar. Hagga 6liirse, Haceli’nin hi¢ kurtulusu olmadigim
diisiindiiklerinden saghke: getirip kadini tedavi ettirirler. Saglik-
¢1, Bayram’a dava agmamasini, bariga razi olmasimi 6giitler. Ciin-
kii Bayram’'in bu davay: takip edecek parasi olmadigini, muhtarin
ve Haceli'nin, bir yolunu bulup bu isten siyrilabileceklerini, styril-
masalar bile Bayram’a daha da diiyman olup ona zarar verecekle-
rini digiinir. Aslinda Bayram da, anasi Irazcadan korkmakla
birlikte, davadan vazgegmeye razi olur. Ayni aksam, teyzesi
Sultanca’y1 uykusunda yilan sokar ve Sultanca oliir. Irazca, tiim bu
yasananlar sonunda aklini oynatir. Bayram, annesinin kargisinda
saskinlhiga kapilir ve roman boyle son bulur.

Degerlendirme
Anlatici Kipleri

Yazarin Degerlendirmesi: Roman, tgiincii tekil, her seyi bilen
anlatic1 tarafindan anlatilmaktadir. Anlatimda kimi zaman kah-
ramanlarin zihinlerinde gegenler de okura izlettirilir. Anlatici
kendi araya girmez.

Disaridan Dogrulama: Eserdeki kahramanlarin hemen hepsi,
kargilagtiklar1 olay ve durumlar kargisinda atalarindan 6grendik-
leri deyim ve 6zlii sozleri sik sik kullanirlar. Bu tutum koy halki-
nin gelenekgi yapisina gonderme yapar.
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Degisme/Degistirme
Ad Degistirme: Oykiiniin bas erkek kahramani olan Kara
Bayram’in isminde metin boyunca bir degisiklik goriilmez. Adi-
nin bagindaki Kara nitelemesi ona, babasi Kara Saliden kalmigtir;
bu, babadan ogla gegen bir kimlik gostergesi olarak diisiiniilebilir.

Mekan Degistirme: Bayram, metin boyunca mekéan degistir-
mez. Sadece anilarindan ogrenildigi iizere, askere gittiginde bir
mekan degisikligi yagamigtir. Metindeki mekan degisiklikleri sa-
dece ig ve dis mekana ge¢me olarak kargimiza ¢ikar.

Kuyafet/Beden Degisikligi: Roman boyunca Bayram’in kiyafet-
lerinden hemen hig s6z edilmez. Bayram, kéyiin yoksul kesimin-
dendir. Dolayisiyla kiyafete ayiracak biitgesi de yoktur. Bununla
birlikte, Bayram’in fiziki goriiniimii oldukga giiglii, “babayigit” bir
yapidadir. Bu nedenle kdyiin kadinlar tarafindan ¢ekici bulunur.

Din/Ideoloji Tercihleri ve Degisikligi: Bayram ibadetlerini, ara-
da bir, sadece halk arasinda kotii bilinmemek igin yerine getirir.
Ahret inancina da kargidir. O, emek verip ¢aligtiklarinin kargiligi-
n1 da, bagina kétiilikkler getiren suglularin cezalandirilmasini da
simdi, bu diinyada ister. Metin boyunca Bayram’in inanglarinda
bir degisiklik goriilmez.

Insan ve Cevre Iliskileri

Aile: Anne, Baba, Kardes: Bayram’in babas1 Kara $ali’nin yigit
bir avci oldugu bilinir. Bayram da babas gibi yigit bir adam olma-
ya ¢alisir. Ancak Kara $ali’nin 6liimiiyle ortaya ¢ikan otorite bos-
lugunu anne Irazca doldurur. Irazca, Bayram ve ailesiyle birlikte
yasar. Ailenin reisi odur. Bayram’a hemen her iste soziinii gegirir
ve onun nerede nasil davranmasi gerektigini belirler. Bayram’in
Mubhtar ve Deli Haceli ile olan kavgalarinda da, Irazca Bayram’
bir siire olaylarin diginda birakarak bu olayla kendisi ilgilenir.
Bayram, annesinin soziinden ¢ikamaz ve annesi izin vermedigi
stirece hi¢bir sey yapamaz. Yani annesi Irazca, Bayram iizerin-
de biiyiik bir otoriteye sahiptir. Tarlada hangi isleri yapacagin,
muhtara karg1 nasil uyanik duracagini, Deli Haceli'nin karisiyla
yatmasini, hatta cemaate karigip namaz kilmasini dahi anas: Iraz-
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ca soyler, Bayram yapar. Bayram'in kardesi yoktur. Koy yerinde
kardesin olmamasi, “arkanin olmamasi” demektir. Dolayisiyla
Bayram koy iginde yalniz ve arkasizdur.

Arkadaghklar: Bayram’in hemen hemen biitiin koy halkiyla
arasi iyidir. Koy halki, Bayram? isinde giiciinde ve efendi biri ola-
rak bilir ve sever. Ancak Bayram’in yakin bir arkadag: yoktur.

Sevgili/Es: Bayram'in Hagga adinda giizelce bir karisi vardir.
Birbirlerini ¢ok severler ve gece giindiiz birliktedirler. Bayram da
karisi da evlerine gok baghdirlar ve daha iyi bir yasama erigmek
i¢in ¢ok ¢aligirlar.

Anne ile Es/Sevgili Arasindaki Iliski: Hagga gok ¢ahigkan bir
kadindir, gocuklarina ve kocasina baghdir. Onun bu 6zelliklerini
goren Irazca, gelinini ¢ok sever. Oglunun iizerinde oldugu gibi
gelininin tzerinde de baskisi vardir. Ancak Hag¢a bu durum-
dan rahatsiz olmaz. Bayram’in anasinin soziinden ¢ikmamasi da
Hagga'y1 rahatsiz etmez. Dolayisiyla Bayram’in annesi ve karisi
arasinda herhangi bir ¢ekisme yasanmaz.

Deli Haceli'nin karis1 olan Fatma, gengliginden beri Bayram’
sever ve bir giin Irazca'ya Bayram’ sevdigini anlatir. Irazca,
Haceliden 6¢ almak igin Bayram’a Fatma ile yatmasini soyler. Fat-
ma ile sevisen Bayram, Fatmaya aslinda karisim sevdigini ve
Hag¢a'nin iizerine bir kere daha evlenmeyi dogru bulmadigim
soyler. Ancak bir yandan da Fatma'nin onu arzuluyor olmas: akli-
n1 kurcalar. Kimi zaman Fatma ile birlikte oldugunu hayal eder.
Bayramin kars cinsle kurdugu iligkilerde de annesinin etkisi go-
riilir.

Cocuk: Bayram’'in Ahmet, Serfe ve Osman isimlerinde ¢ kii-
¢iik gocugu vardir. Ahmet, roman boyunca iki yilan 6ldiiriir. Ba-
basi bununla gurur duyar ve Ahmet’in dedesi ve babas: gibi yigit
olacagini, Kara lakabin siirdiirecegini diigiiniir. Cocuklarina kar-
s1 baba olarak sorumluluk sahibidir.

Is Hligkileri: Bayram, borgla kirk déniim toprak almis ve yiik-
lendigi borcu yeni bitirmistir, umutludur. Maddi durumunu
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diizeltmek igin sabahlari tarlada ¢aligir, aksamlar1 da evlerinin
onarimini yapar. Bayram’in hemen hemen biitiin hayat: bu islere
baglidir. Sabahtan aksama kadar ¢aligir. Aksam eve gelip dinlenir
ki, ertesi giin daha iyi gahgabilsin. Yani Bayram’in neredeyse bii-
tiin yasamina igi hakimdir. Bununla birlikte Bayram’in isi dolay-
styla kurdugu herhangi bir insani iligki yoktur.

Hayvanlarla/Bitkilerle Iligki: Bayram, ge¢imini tarimcilik ile
saglamaktadir. Tarlada kullandiklan bir tosunlari, bir inekleri ve
bir de kapisinda bagh duran bir kopekleri vardir. Bu hayvanlar sa-
yesinde islerini dondiirdiiklerinden, hayvanlar onun igin olduk-
¢a kiymetlidir. Onun bu hayvanlara duydugu sevgi de, tarlada ve
evde onlardan yararlandig igindir.

Kara Bayram’in babasinin Sahmaran 6ldiirmesinden sonra
yilanlar Bayram’in siilalesine diigman olmugtur ve onlardan 6¢ al-
mak isterler. Bu nedenle kimi zaman mallarina kimi zaman da
canlarina zarar verirler. Romanda, Bayram ile Haceli arasindaki
miicadeleyle, yilanlarin Bayram ve ailesine olan diiymanlig ara-
sinda siirekli bir ilgi kurulur, Bayram’in diismanlar ile yilanlar
arasinda bir paralellik saglanir.

Farklilasma/Sira Disilik

Kara Bayram, Karatag Koyii’'nde yasayan insanlardan herhangi
bir sekilde farkli degildir. O, yagamlari birbirine tipatip denebile-
cek kadar benzeyen, yoksul kéy halkinin bir iyesidir. Kéydeki
herkes gibi aksama kadar ge¢imini saglamak igin ¢alisir. Kéyde,
sosyal hayat neredeyse yoktur. Herkes kendi kazancinin pegine
diigmiigtiir. Dolayisiyla sosyal hayatin eksikligini hissetmezler
bile. Bayram da bu toplulugun bir tiyesidir. Yazar 6zellikle, yoksul
koy halkinin genelini temsil eden, siradan bir insan olan Bayram
segmistir. Bayram kimligiyle, Tiirkiye'nin pek ¢ok koyiinde mag-
dur edilen yoksul koylii halkin o donemdeki profili yansitilir.

Hesaplasma Sekilleri
Gergeklikle Hesaplasma: Bayram’in gergeklikle en biiyiik he-
saplagmasi, yoksul halkin, arkasinda ona destek olacak kimsesi
yoksa, hakkim kanun oniinde dahi arayamayacagini 6grenme-
sidir. Kaymakam’in koye geldiginde muhtara arka ¢itkmamasiyla
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umutlanan Bayram, hakkini kanun 6niinde arayabilecegini umar.
Ancak koéy yerinde muhtara ve zengin bir adam olan Haceli'ye
kars1 koymanin zorlugunu fark eder. Bagina daha kéti seylerin
gelmesinden ¢ekinir. Dolayisiyla iginde bulundugu gergekligin
zorlayicihigini goren Bayram, davaci olmamaya razi olur.

Bayram, 6nceleri anasi Irazca'nin yonlendirmeleriyle Muhtar’a
ve Haceli'ye karg1 koyarak iginde bulundugu durumla miicadele
etmek ister. Ancak daha sonra, bu davaya giiciiniin yetmeyecegi-
ne inandirilmasi iizerine davadan vazge¢meyi diigiiniir. Gergek-
likle hesaplagan Bayram, ugradig: haksizlikla basa ¢tkamaz.

Kendisiyle Hesaplasma: Roman boyunca kahraman, kendisiyle
bir hesaplasma yasamaz. Ciinkii davraniglarinda ve kararlarinda
daha ¢ok annesi etkindir. Tiim bu yagananlarin sonunda Irazca,
“Yilanlar yilanken sizin gibi algaklarin hakaretine dayanamadilar
da, siz insan oldugunuz halde bunca hakarete, bunca zulme, bunca
zillete nasil dayanmyorsunuz beheeeey Kara Bayram?” (s. 273) diye
sorar. Bu soru, onun kendisiyle hesaplagmasi igin tetikleyici bir
unsur gibidir. Ancak Bayram gene de kendisiyle bir hesaplagmaya
girmez.

Problem Cozme: Bayram’in karg1 kargiya kaldig: temel prob-
lem, Deli Haceli’'nin onun evinin éniine ev yapmasidir. Bu se-
beple Bayram’in evinin onii giibre dolacaktir. Sonunda problem
¢oziiliir. Bayram ve ailesi, agir hakaretlere maruz kalir, dayak yer
ancak Haceli evi yapamaz. Fakat Bayram, bu problemi kendi ba-
sina karar alarak ¢6zmez. Kargilagtig1 sorunlar kargisinda anne-
sinin soylediklerini uygular. Dolayisiyla problem ¢6zme konu-
sunda annesi Irazca’nin uygun gordiigii yol ne ise onu seger. Bu
durumda, problem ¢6ziimiinde onun adina annesi Irazca karar
verir, denebilir.

Durum Muhasebesi: Bayram, iginde bulundugu durum ve ya-
sadig1 sorunlar iizerine siirekli diigiiniir. Yoksul bir koylii olarak
mahkemeye gidip, Muhtardan ve Haceliden sikayetgi olursa da-
vayr kazanip kazanamayacagini hesaplar. Bagkalarindan fikir de
alir. Kendi iginde siirekli bir durum muhasebesi yapar ancak ig
karar vermeye gelince annesinin séylediklerini uygular.
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Diiello: Romanda kelimenin ger¢ek anlaminda bir diiello
yoktur. Ancak Kara Bayram ile Haceli arasindaki ¢ekigme bir
diiello sayilabilir. Bu ¢atigma, Haceli’'nin Kara Bayram’in evi-
nin Oniine bir ev yapmak istemesiyle baglar. Ancak Haceli,
Kara Bayram’in kargisinda diiellonun gergek tarafi gibi goriin-
se de, aslinda muhtara giivendigi i¢in boyle bir ise girigmistir.
Muhtar’in ise gergek amaci1 Haceli'yi kayirmak degil, kayma-
kamin goéziine girmektir. Bunun igin, kendi ¢ikarlar geregince
Haceli’den yana olur. Haceli ve Muhtar, Kara Bayram’ sindi-
rebilmek i¢in ellerinden geleni yaparlar. Tiim yasananlarin so-
nunda Bayram, ugradig zararlar sebebiyle bir anlamda maglup-
tur. Ancak evi yaptirmadig ve diigmanlarina geri adim attirdig:
i¢in de diiellonun galibidir.

Ote yandan s6z konusu diiello aslinda, biirokrasiyle koyliiler
arasindaki ¢ekismeyi yansitir. Kara Bayram’in karg: tarafla olan
miicadelesi, metin boyunca siilalesinin yilanlarla olan miicadele-
siyle es tutulur. Yilanlar sonunda Bayram’in teyzesini 6ldiirerek 6¢
alrlar. Ancak Bayram, davayr mahkemeye tagimak istemez. Dola-
yistyla Irazca, yilanlarin bile maruz kaldiklar1 hakareti kabul ede-
mediklerini ama Bayram’in korkudan ugradig: hakaretleri kabul
ettigini diigliniir.

Kisilik Yapis:
Mizah ve Muziplik: Bayram’in mizahi y6nii pek belirgin degil-
dir. Onun muzip y6nii sadece Haceli’nin karisi Fatma ile birlikte
olduklari geceyle ilgili iistii kapali sakalar yaptiginda goriiliir.

Cinsellik: Evde barinan herkes aym odada uyudugundan Bay-
ram ve karis1 Hagga cinselliklerini 6zgiirce yagayamazlar.

Bayram, karisin1 gok sevmektedir. Ancak Deli Haceli’nin kari-
st Fatma'nin kendisine g1k oldugunu duyunca, annesinin yonlen-
dirmesi iizerine bir gece gizlice Fatma ile birlikte olur. Buna daha
¢ok Haceli'ye duyduklar1 6fkenin sebep oldugu séylenebilir. Bay-
ram, Fatma ile birlikte olduktan sonra ona karisim1 sevdigini,
onun iizerine yeni bir kadinla daha evlenmeyi ayip buldugunu
soyler. Ancak o giinden sonra sik stk Fatma ile sevigmenin hayal-
lerini kurar.
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Bayram'in cinselligini 6zgiirce yagadig1 soylenemez.
Egitim ve Entelektiiel Olma: Bayram hig egitim almamgtir.

Beklenen Davranis Bigimleri: Koy ahalisi Bayramdan, evin di-
sariyla olan iligkileriyle kendisinin ilgilenmesini bekler. Bir kadin
olarak annesi Irazcanin koyiin erkekleriyle diyalog kurmasini
dogru bulmazlar. Bu nedenle Bayram’a, biraz da kendi ¢ikarlarim
gozettiklerinden, evin disindaki olaylarda annesini 6ne siirmesi-
nin dogru olmadigini sdylerler. Ancak Bayram bu sdylenenlere
pek kulak asmaz.

Hobiler: Bayram herhangi bir hobiye sahip degildir.

Baski, Bunalma, Hastalik, Intihar: Roman boyunca Bayram,
bir takim sikintilarin iistesinden gelmeye ¢alisir. Bu siiregte de ol-
dukga zorlanir. Kugkusuz, bu durum onun psikolojisine de yansir,
tizerinde bir baski hissetmesine, kimi zaman umudunu kaybe-
derek bunalmasina sebep olur. Ancak Bayram, bu sebeple ne bir
hastalik gegirir ne de intihar diigiinir.

Sorumluluk Alma: Kara Bayram’in ailesini ge¢indirmek ve
koydeki haklarini korumak gibi bir sorumlulugu vardir ve bunun
i¢in, annesinin yonlendirmeleriyle de olsa, sorumluluk aldig1 s6y-
lenebilir.

Sonug

Segilen olgiitler 15131nda, Kara Bayram’in bireysellesmeyi tam
olarak bagarmig bir kahraman oldugu sdylenemez. Kara Bay-
ram, iginde bulundugu toplumun deger yargilarindan siyrila-
maz ve davranislarina istedigi bicimde yon veremez. Bunda en
biiyiik etken de, annesi Irazcadir. Bayram’in kiigiik yasta babasi-
n1 kaybetmesiyle dogan otorite boslugunu annesi Irazca doldur-
mugstur. Ancak bu durum, bir yol goéstericiligin otesindedir.
Bayram, annesinin séziinden ¢itkmaz. Annesinin yapma dedigi
seyleri yapmaz. Dolayisiyla Bayram’in kendi kararlarini alabi-
len, bireysellesmis bir yapida oldugu séylenemez.

161



Orhan Kemal: Gurbet Kuslari

Orhan Kemal'in Gurbet Kuslar: '° adl romani 1950'1i yillarda,
o donemin siyasi atmosferi ierisinde, Anadoludan Istanbul’a gog
eden koyliilerin yagam miicadelesini konu alir.

Ozet ve Degerlendirme

Iflahsizin Memed galigmak igin Sivas'taki kéyiinden Istanbul’a
gelir. Istanbulda bir sebze halinde ¢alisan kéyliisii Gafur iki yil
6nce onu yanina ¢agirmugtir. Gafur'u buldugunda ise Memed'in
hevesi kursaginda kalir ¢iinkii Gafur onu hig de hog kargilamaz. Is
bulmanin zorluklarindan bahsedip Memed’in hevesini kirar ve
ona yardim etmez. Bunun iizerine, halde ¢alisan Veli isminde bir
is¢i, Memede yakinlik gosterip ona kalacak bir yer ayarlar. Me-
med yirmi kadar ig¢inin barindig: eski bir konakta kalmaya bag-
lar. Ayrica, bir yikim ustasinin yaninda is de bulur. Konakta kalan
yikim ig¢ilerinden Kastamonulu ile yakinlik kurar. Kastamonulu
okuma yazma bilen, akh baginda bir gengtir. Gafur, sebze meyve
halinde Hiiseyin Korkmaz isminde bir miiteahhidin ditkkdninda
¢ahgir ve Hiiseyin Korkmaz'in Modadaki koégkiiniin alt katinda
bir odada kalir. Hiiseyin Korkmaz, zengin karis1 Nermin sayesin-
de kisa siirede hamalliktan miiteahhitlige kadar yiikselmis biridir.
Hiiseyin ve Nermin’in evlerinde Ayse isminde bir de hizmetli ¢a-
ligir. Ayse’nin tek yakini Zeytinburnu'nda yasayan Hatge ablasi ve
onun ailesidir. Hiiseyin ve karisi, Ayse’yi Gafur’la evlendirme ni-
yetindedir fakat Ayse Gafur’la evlenmeyi kabul etmez.

Memed, Kastamonulu sayesinde okuma yazma 6grenir ve te-
laffuzunu diizeltir. Ayn1 zamanda duvarci ustasi olmak igin de gok
¢aligir. Bir giin Hiiseyin'in kogkiiniin kargisindaki evin ingaatinda
¢alisirken Ayse ile tanigir. Birbirlerini severler ve evlenmeye karar
verirler. Bu arada Gafur ile Hiiseyin'in ditkkaninda ¢aligan katip
arasinda bir anlagmazlik ¢ikar. Gafur, katibi bigakla yaralar ve
hapse girer. Katip, hastaneye kaldirildig1 i¢in onun yerine birinin
ise alinmasi gerekir. Ayse’nin 6nerisiyle Hiiseyin, Memed'i katibin
yerine ise alir. Bu arada evlenmis olan Memed ile Ayse koskte kal-
maktadirlar. Hayatim1 diizene koyan Memed koye mektup yazar
ve babasi ile kardeglerini Istanbul'a ¢agirir. Memed'in babasi Yu-
suf, oglundan gelen mektuba ¢ok sevinir ve gocuklarin1 da alip

I(; OrhanﬁKemal (lgéé), Gurbet Kuglari, Varlik Yayinlari, [stanbul.
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Istanbul'a oglunun yanina gider. Yusuf ve ¢ocuklar1 késkte
Gafurdan bogalan odaya yerlesirler. Bu arada oglunun degistigini
goren Yusuf neredeyse onun her soziine giicenmektedir. Bu se-
beple aralariagilir. Yusuf bu durumdan gelini Ayse’yi sorumlu tu-
tar. Ayse’nin oglunu kendisine karg1 doldurdugunu diigiiniir.

Demokrat Partili olan Hiiseyin Korkmaz, Memed ve babasi
Yusuf’tan vatan cephesine yazilmalarini 6nerir. Yusuf, bu teklifi
hemen kabul eder ¢iinkii Hiiseyin ile arasin1 iyi tutmak ister. Me-
med ise Oneriyi reddeder ve isi birakir. Karis1 Ayse ile beraber
kogkten ayrilip Zeytinburnu’'nda kiraladiklar: bir odaya taginirlar.
Memed artik ne babasi ile ne de kardesleriyle goriisiir, ingaatlarda
duvarci ustasi olarak galigir. Ayse de bir iplik fabrikasinda is bulur.
Bu arada Gafur da hapisten ¢ikar. Artik tek amac1 Memedden in-
tikam almaktir ¢iinkii ona gore Memed hem hayatta kendisinden
daha bagarili olmug, hem de Ayse’yi elinden almigtir. Diger taraf-
tan Memed ile Ayse bir arsa satin alirlar ve gecekondu insaatina
baglarlar. Ayse hamiledir ve tek istekleri dogacak g¢ocuklar ile be-
raber yeni evlerinde mutlu bir yuva kurmaktir fakat Gafur onla-
rin bu hayalini yerle bir eder. Bir giin gecekondular1 yikmaya
ekipler gelir. Memed’le Ayse’nin evleri de yikilir. Gafur ise uzak-
tan onlari izler.

Romanin anlaticist her geyi bilen iigiincii tekil anlaticidir. Ro-
manda bireysellesme Olgiitlerine gore incelenen kahraman
Memeddir.

Roman boyunca isim degistirmeye rastlanmaz fakat mekén
degistirme s6z konusudur. Memed, Sivas'taki kéyiinden Istanbul’a
gelir ve bu mekan degisikligi onun hayatinda bir doniim noktasi
olur. Zamanla sehir hayatina uyum saglar. Sehir hayatina uygun
kiyafetler giymeye baslar. Bu sayede toplumda daha az dikkat ge-
ker. Dini tercihine bakildiginda kahramanin dini inancinin kuv-
vetli oldugu soylenebilir. Allah korkusu olan bir insandir; bu
yiizden giinahtan ve haramdan kaginmaya ¢aligir. ideolojik agi-
dan degerlendirildiginde ise herhangi bir partiyle yakindan ilgili
degildir. Demokrat Parti saflarina gekilmek istense de siyasetten
uzak durmay tercih eder.

Memed’in bir babasi ve biri kiz, ikisi erkek ii¢ kardesi vardir.
Annesi olmiistiir. Memed baglarda ailesine diigkiin biridir. Oku-
ma yazma Ogrenip eli i§ tutunca hemen babasina mektup yazar ve
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onlar1 yanina gagirir. Evlendikten sonra da onlarin kendisiyle bir-
likte yagamasini ister fakat zamanla babasi ile arasi agilir. Babasi
onun artik sehirli oldugu igin kendisini hor gérdiigiinii digiiniir,
bu sebeple aralarina sogukluk girer. Arttk Memed'in ailesi Aysedir.
Memed’in arkadas iligkilerine bakildiginda pek de arkadaginin ol-
madig goriiliir. Genellikle etrafindaki insanlar gikar pesinde ko-
san kisilerdir. Sadece Kastamonulu ona gergek bir arkadas gibi
yaklagir. Memed onun sayesinde okuma yazma 6grenir, telaffuzu-
nu diizeltir. Istanbul’a geldiginde yakinlk gérdiigii tek kisi o olur.
Buna ek olarak Memed’in hayatina giren tek kadin Aysedir.
Memed'in bireysellesmesinde Ayse'nin rolii biiyiiktiir. Ayse giris-
ken, tutumlu ve zeki bir kadindir. Memed’i her zaman destekler
ve cesaretlendirir. Ayni sekilde Memed de karisina diigkiindiir ve
ona giiveni tamdr.

Kahramanin Istanbul’a gelmesi, ok kisa bir siirede okuma
yazma Ogrenip duvarci ustaligi yapmas: koyiinde biiyiik ses geti-
rir. Herkes ona gipta eder. Hayattaki bu atilimi ve bagarilar1 onun
sira dig1 biri oldugunu gosterir. Ciinkii babasi diginda kimse onun
bunlari bagaracagina ihtimal vermemistir. istanbul gibi biiyiik bir
sehirde, para kazanip kendi ayaklar iizerinde durabilmesi, 6zel-
likle d6nemin sartlar: diisiiniildiigiinde gok 6nemli bir bagandur.
Ornegin Gafur, bunu bagaramamigtir.

Memed'in kdyiine yazdig1 mektubun anlamu biiyiiktiir. Herke-
sin hayallerini siisleyen bir sehir olan Istanbulda hayatta kalabil-
mek ve bunu ispatlayabilmek Memed igin ok 6nemlidir. Okuma
yazma Ogrendigini de gostermesi bakimindan kéyiine mektup
gondermesi simgesel deger tagir. Mektup, Memed'in bireyselles-
me yolunda attig1 en biiyitk adimdir.

Kahraman, kisilik yapisi agisindan fazlaca iyi niyetli, hatta ne-
redeyse saf olmakla birlikte, hakkini arayan, olaylan ve kisileri
sorgulayabilen, hirsli ve ¢aligkan biridir. Saflig1, onu hataya sii-
riikkleyen bir saflik degildir. Tam tersine biiyiik sehre geldikten
sonra da 6ziind, iginin iyiligini korumasina yardimc olur. Yaptigi
her igin tistesinden gelir ve kendini kisa siirede gelistirir.

Sonug olarak diyebiliriz ki, Memed, Istanbul’a geldigi andan
itibaren artik eski Memed degildir. Daha bilingli ve bilgili bir in-
sandir. Istanbul’'un ve gehir hayatinin ne demek oldugunu iyice
anlar fakat gehir hayatinin kendisini bozmasina da izin vermez.
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Memed’in bireysellesmesi olumlu yéndedir. Bu bireysellesme
onda hayata karg: bir farkindalik kazandirir. Ne var ki, bu olumlu
gelismelerin arkasinda, karis1 Ayse vardir. Ayse, Memed’i her agi-
dan etkileyen, akilli ve dinamik bir kadindir. Onemli bir nokta da
Memed’in annesinin 6lmii§ olmasidir. Memed'in karisiyla arasina
girecek, kararlarin etkileyecek bir anne yoktur. Annenin yoklu-
gu, karsi cinsle kurulabilecek mutlu bir iligkinin de 6nkogulu olur.
Babanin olumsuz miidahalesi ise, erkek kahraman agisindan, bir
annenin miidahalesi kadar yaptirimci olmaz.

Yusuf Atilgan: Anayurt Oteli

Bu béliimde Anayurt Oteli ' romanindaki olay orgiisiinii ak-
tardiktan sonra, romani belirtilen odlgiitlere gore ayrintili olarak
inceleyecegiz.

Olay Orgiisi

Tekdiize, yavan bir yagam siiren ve gevresiyle iligkileri yok de-
necek kadar az olan Zebercet, Anayurt Oteli'ni isletir. Zebercet,
yalniz bir adamdir, kimseyle iligki kuramaz. Otelde ondan bagka,
kimsesiz bir temizlikg¢i kadin olan Zeynep yasar. Zebercet, gecele-
ri bu kadinla sevisir ancak uykusu ¢ok agir olan kadin, iliski esna-
sinda uyanmaz.

Bir Persembe gecesi otele, gecikmeli Ankara treniyle bir kadin
miisteri gelir, bir gece kalir ve gider. Fakat o geceden sonra
Zebercet’in tekdiize hayatinda degisiklikler olur. Kadinin tekrar
gelecegine dair bir umuda kapilir ve bu onun hem hislerine hem
de fiziksel goriiniimiine yansir. Bu kadina karsi cinsel istek duyan
Zebercet, kadinin kaldig1 odada, onun unuttugu havluyu yataga
sererek, kadinla yattigini hayal eder. Bu durum beg gece boyle de-
vam eder. Zebercet, artik geceleri temizlik¢i kadinla birlikte ol-
maz. Otele gelen miisterilere de bog oda olmadigin1 sdyleyerek
onlar geri ¢gevirir. Kendisi de yavag yavag mechul kadinin kaldig:
odaya yerlesmeye baglar.

Bir siire sonra Zebercet, otelin kapisina “kapali” levhasini asar
ve on yildir ilk defa otelin digina, igkili bir yere yemege gider. Bu-
radan ¢ikinca ne yapacagini bilemeyen Zebercet, karg1 masasinda

11. Yusuf Atilgan (1973), Anayurt Oteli. Bu ¢alijmada romanin YKY'dan ¢ikan 13.
baskist kullanilmigtir.
165



oturan bir adamu takip ederek, Horozcular Kahvesi'ne gider. Bu-
rada kalabaliga karigip horoz doviisii izlerken, geng bir gocuk
olan Ekrem’le tanigip sohbet eder ve gocugun teklifi iizerine sine-
maya gider. Birlikte film izlerken, ¢ocugun ona her temasinda ¢o-
cuga karsi cinsel bir istek duyar ve onu otele davet etmeyi diigiiniir;
ancak buna cesaret edemez ve otele doner. O gece otele yalniz do-
nen Zebercet, uzun siire sonra ilk defa temizlik¢i kadinla birlikte
olmay: dener fakat bagaramaz ve kadini bogarak oldiiriir. Temiz-
lik¢i kadina aligik olan otelin kedisi, cesedin bulundugu odaya
girmek igin huysuzlanir. Bunun iizerine Zebercet, kediyi de 6ldii-
riir ve cesedini camdan asag; atar.

Bir siire sonra, gecikmeli Ankara treniyle gelen kadinin otelde
unuttugu havluyu almak igin iki kéylii gelir. Havlu lekeli oldugun-
dan, Zebercet havluyu onlara vermek istemez ve adamlarla bir
¢ekisme yasar. Onu yataga baglamak isteyen adamlaryi, polisle teh-
dit ederek durdurur ve onlara benzer bir havlu vererek génderir.
Daha sonra Agir Ceza Mahkemesine gider. Burada, evlendikleri
gece karisin1 6ldiiren ve nedenini agiklamasi istenen bir adamin
yargilanmasini izler. Zebercet, bu durugma sirasinda kendisini sa-
nik iskemlesinde hayal eder ve cinayeti nasil ve neden isledigine
dair sorulabilecek sorulara cevap aramaya baglar. Buradan gikip
bir parka gider. Parkta, otelin miisterilerinden olan bir fahigeyle
randevulagir ve otele doniip kadini bekler. Ancak kadin gelmez.
Bunun iizerine Zcbercet, daha 6nce de gittigi igkili yere yemege
gider, sarhog olur ve horoz doviisiinde tanigtig1 gocugu tekrar go-
rebilmek umuduyla, onu aramaya ¢ikar. Sinemaya girer fakat go-
cugu bulamaz. Cikigta sinemanin 6niindeki kestaneci ile tartigir.
Bu sirada alkoliin de etkisiyle kafasi karmakarigiktir. Oldiirdiigii
temizlik¢i kadini, otelin kedisini, gecikmeli Ankara treniyle gelen
kadini, sinemadaki gocugu, ailesini, izledigi durugmalar: ve ken-
disinin nasil yargilanacagini diigiiniir.

Bu diigiincelerle birlikte, ates ve sikinti i¢inde suursuz iki gece
gegirir. Uyaninca disariya gikar ve isledigi sugtan 6tiirii, onu anla-
yamayacak olan insanlardan utanir. Bundan sonra iyice igine ka-
panir ve otelin kapisi ¢alinsa bile, kapiy1r kimseye agmaz. Uzun
siire yataginda ailesini, dayilar1 Faruk ve Nureddin’i diigiiniir.
Sonra da biiyiik bir sogukkanhlikla kendini odasinin tavanina
asarak intihar eder.
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Degerlendirme
Anlaticr Kipleri

Yazarin Tutumu: Roman, igiinci tekil anlatici tarafindan an-
latilir. Anlaticinin, yorumlarda bulunmayan, objektif bir anlatici
oldugu sdylenebilir. Kimi yerlerde anlatici, okura Zebercet’in bi-
lincini seyrettirir.

Disaridan Dogrulama: Yazar, anlatimda digaridan bir dogrula-
maya bagvurmaz.

Degisme/Degistirme

Ad Degistirme: Zebercet dogdugunda o kadar ufaktir ki baba-
s1 onu avucuna alip, “Pamuga sarilip inci kutusuna yatirilir bu;
Zebercet koyun adin1” demigstir. Zebercet, “ziimriitten daha agik
yesil olan, ziimriit kadar degerli olmayan bir siis tagi” anlamim
tagimaktadir. Moran'in belirttigi {izere, bu gibi miicevher isimleri
daha ¢ok kizlara verildigi igin ve komik bulunan bir isim oldugu
i¢in Zebercet, adindan memnun degildir (Moran, 2006: 298). Bu
nedenle, gecikmeli Ankara treniyle gelen kadina da “gobek adim
Serdar” demeyi diigiiniir. Zebercet isminden gekinir ancak ismini
degistirme isine girismez.

Mekan Degisikligi: Bcrna Moran’in da belirttigi iizere, otel,
giivenceli bir siginak gibidir. Zebercet, otel dolayisiyla dig diin-
yayla ekonomik de olsa bir iletisim igindedir. Ancak dig diinyada
bagina gelenler, burada bagina gelmez. Ciinkii oteldeki insanlar,
dis diinyadakilerden farkhdir. Oteldeki insanlar, aralarinda iliski
ve iletisim olmayan, ayn odalarda kalan ve siirekli degisen kim-
selerdir. Dolayisiyla Zebercet, birbirinden kopuk bu insanlarin
arasinda rahattir. Berna Moran, otelin, dogdugu giin babasinin
ona uygun gordiigii pamukla désenmis miicevher kutusunun ig-
levini gérdiigiinii belirtir. Ya da Freud'cu bir yaklagimla bakilirsa,
otel, giivenceli ana rahminin yerini tutar. Otelin i¢i ve dis1 iki
ayri diinyadir. Zebercet'in oteldeki yagami son derece diizenlidir.
Zebercet, tipki otele s1gindig1 gibi oteldeki bu diizene de s1gin-
mugtir. Kendi yasalarina gore, sorunsuz ilerleyen boyle bir diizen
kurmasi ona, disaridan bagimsiz, kapal bir diinyada yagama ola-
silig1 saglar (Moran, 2006: 299).
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Zebercet, kendisinde yalmizhiktan kurtulma umudu uyandiran
mechul kadinin dénmeyecegini anlayinca artik otele siginarak
kendini giivenceye almaya gerek gormez. Ancak Zebercet bu ka-
rar1 kolayca veremez. Digariya ¢ikincaya kadar birgok kez karar
degistirir. Otelden disar1 gikinca da, gene on yil 6nce oldugu gibi
alayli ve ters muamelelerle kargilagmaya baglar.

Zebercet'in mekan degisikligi sadece i¢ mekandan dig mekéna
dogru gergeklesir. O, bireyin toplumla iletigsimsizliginin bir sim-
gesi olan otelden kamuya agik alana gikarak topluma karigmak ve
bireyselligini gostermek ister. Ancak toplum tarafindan alayc ve
kétii muameleyle kargilaginca, topluma dahil olamaz ve yeniden
otele kapanur.

Kiyafet/Beden Degisikligi: Zebercet, dogumundan itibaren
ufak tefek, zayif ve giigsiiz goriinen bir fiziksel yapiya sahiptir. Bir
kiz gocuguna benzemesi nedeniyle, gocukken arkadaglari onunla
dalga gegerler. Bu durum askerdeyken de devam eder. Zebercet,
gecikmeli Ankara treniyle gelen kadin miisteriden etkilenince de-
gismek ister ve bir umut olarak gordiigii bu kadinin geri dénme-
sini bekler. Bu bekleyis siirecinde Zebercet'teki ilk degisiklikler
kiyafetinde ve fiziki goriiniimiinde olur. Erkek giysileri satan bir
magazadan kendine yeni kiyafetler alir, bryigini kestirir. Berber
koltugunda aynaya bakinca, romanin baginda agagiya sarkik ola-
rak tarif edilen yiiziiniin hatlarin1 yukar1 kalkmug bulur.

Din/Ideoloji Tercihleri ve Degisiklikleri: Zebercet'in dini inang
ve ideolojik goriislerine dair higbir bilgi yoktur.

Insan ve Cevre iliskileri

Aile: Anne-Baba-Kardes: Zebercet'in, ilkokulu bitirdigi yaz an-
nesi, askerden dondiikten sonra da babas: 6liir. Anayurt Oteli'nin
bulundugu kasabada, tanidig: tiim akrabalarindan uzakta yagar.
Dolayisiyla ailesiyle olan iligkileri sadece anilarindan 6grenilebi-
lir. Zebercet toplumdan kopmusg, yalmiz bir karakter oldugundan
bu kopuklugun yerini doldurmak igin birilerine baglanma gerek-
sinimi duyar. Bunun igin de, ailesine dair anilari sik sik kafasinda
canlandirir. Zebercet'in, otelin sahibi olan ve daha 6nce bu oteli
konak olarak kullanmis Kegecilerle gergekte bir akrabalig yoktur.
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Annesi, (metinde tam olarak belirtiimemekle birlikte) konaktaki
beslemelerden birinin, konagin sahibi Hagim Beyden olan gayri
mesru gocugudur. Fakat Zebercet kendini, Kegecizade’lerin so-
nuncusu olarak goriir, onlara sahip ¢ikmak ister. Ciinkii boylece
hem bir kimlik kazanacak hem de yasaminda bir tutarlilik oldu-
guna inanacaktir (Moran, 2006: 306).

Zebercet, kendisiyle Faruk days1 arasinda bir benzerlik hikéayesi
uydurur. Buna gore, Faruk daysi, kardesi Riistem Bey’in karisina
agik olur ama bunu kimseye sdyleyemez. Ayrica, Faruk dayisinin
evde ¢aligan beslemeyle sevismeyi becerememesi de, Zebercet’in
kendini asmadan evvel oteldeki temizlikgi kadinla birlikte olmaya
¢aligmasi ancak bunu bagaramamasiyla baglantili gibidir.

Bir bagka benzerlik de dayis1 Nureddin Bey’ledir. Zebercet, da-
yis1 Nureddin Bey’in Halveti tekkesindeki gilehanede kirk giin
gecirmek i¢in bedenini zorlamasini, kendisininki gibi bir intihar
sayar. Nureddin Bey, ¢ilehanede kirk giinii doldurdugunu sanarak
disariya gikar ve giktig1 giin oliir. Zebercet de, 6liim tarihi olarak
yirmi sekiz Kasim’ belirler. Bu, romanin baslangicindan itibaren
kirkinci giine denk gelir. Ancak Zebercet de dayisi gibi, daha fazla
dayanamaz ve yirmi ikinci giinde kendisini 6ldiiriir.

Denebilir ki Zebercet, gegmisiyle ve ailesiyle bir bag kurmaya
¢aligir.

Arkadaghiklar: On yildir Anayurt Oteli'nde ¢aligan Zebercel'in
dis diinya ile baglantilar1 oldukga zayiftir. Miisterilerle konugma-
lar1 bile iki ii¢ ciimleyi gegmez. Bunda, Zebercet'in iletisimden
kagmak istemesinin de etkisi goz ardi edilemez. Ornegin otel-
de kalan emekli subay, giin boyunca tek bagina otelin salonunda
oturur ancak Zebercet onun yalmzligim paylagmaz. Kuskusuz
bunda, Zebercet'in gegmisinde yagadiklarinin etkisi vardir. Bun-
lar, Zebercet’in arada bir okul ve askerlik ¢aglarindaki hatirala-
rin1 animsamasiyla 6grenilir. Bu anilarin hepsinin ortak tarafi
onur kirici ve cinsel olmalaridir.

Sevgili/Es: Zebercet'in bir sevgilisi yoktur. Amilarinda da bir
sevgiliye rastlanmaz.

Otelin temizlikgisi Zeynep ile yakinlagarak yalnizhigindan kur-
tulmak ister. Ancak ondan umdugu yakinlig1 bulamaz. Zebercet'in
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yalnizlik sorunsalinin 6zellikle cinsel alanda yogunlastig1 soylene-
bilir. Haftada birkag kere bu temizlik¢i kadinin yatagina girer,
onunla sevigir. Ancak bu iligki adeta tek yanhdir. Kadinin uykusu
¢ok agir oldugundan iligki esnasinda uyanmaz. On yildir ayni otel-
de kalmalarina kargin ve kadinin da tipki Zebercet gibi yalmz ol-
masina ragmen aralarinda higbir iletisim kurulmaz. Dolayisiyla bu
durum da, Zebercet'in yalnizlik sorunsalina bir ¢6ziim getirmez.

Moran’a gore, Zebercet roman boyunca ruhsal bakimdan iig
asamadan geger; yalnizlik, kurtulus umudu ve hayal kirikhig
(Moran, 2006: 294). Bu asamalarin hepsinin baglangi¢ ve bitis
noktalari ise bir Persembe gecesi, gecikmeli Ankara treniyle otele
gelen mecghul kadinla baglantihdir. Kadinin otele gelmesiyle
Zebercet'in hayatinda bir déniim noktasi yasanir. Zebercet, yal-
nizliktan kurtulma umudunu bu kadinda bulur. Kadin otelde bir
gece kalir ve gider. Bundan sonra Zebercet degisir. Zebercet, kadi-
nin otele doniiste tekrar ugrayacagini diigiindiigiinden kendinde
bir takim degisiklikler yapar ve onu bekler.

Zebercet'in bu umutlu bekleyisi birkag giin kadar siirer ancak
umudu kesilince hayal kiriklig1 evresi baglar. Bu evrede daha 6n-
ceden kurmus oldugu diizeni yikilir ve Zebercet artik kendisini
iletisime iyice kapatir. Bir siire sonra temizlik¢i kadinla da sevige-
mez. Zebercet'in kendini Faruk dayisiyla 6zdeslestirdigi hikayeden
de anlagilacag gibi, temizlikgi kadinla birlikte olamamasinin ne-
deni, sadece erigilmez buldugu meghul kadinla bu igi yapabilecek
oldugunu varsaymasidir. Zebercet, cinsel iligkide ugradig: bu ba-
sarisizligin sebebini biraz da temizlik¢i kadina yiikler. Kadinin
siirekli uykuda olmasi, Zebercet'in onunla kurmak istedigi iletisi-
me engeldir. Zaten konaktaki herkes 6lmiistiir. Evde bir 6liim
ruhu var gibidir. Temizlik¢i kadin da agir uykusu nedeniyle, bir
bakima bu atmosferi desteklemektedir. Kadinin siirekli uyumasi,
onun iletisime kapaliligini gésterir. Zebercet, tiim bu etkenler so-
nucunda temizlik¢i kadini 6ldiiriir. Denebilir ki, mechul kadinin
gelisiyle birlikte degisiklikler yagamaya, topluma karisarak birey-
sellesmeye ¢abalayan Zebercet, ondan umudunu kesince bireysel-
lesmenin ug¢ noktalarina ilerleyerek yalmizligiyla ve topluma
yabanciligiyla yiizlesir.

Cocuk: Zebercet’in gocugu yoktur.
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Is Higkileri: Anayurt Oteli, Zebercet’in hem yagadig: bir konak
hem de ¢ahgtig1 is yeridir. Zebercet’in bu otel igerisinde, hig sas-
madan devam eden bir diizeni vardir. Otelde bulunmaya o ka-
dar aligmgtir ki, digan her ¢ikisinda, o yokken otelde bir katiilitk
olacakmug gibi tedirginlik duyar. Isine oldukga baghdir ve tiim
gorevlerini aksatmadan yerine getirir. Ancak meghul kadinin gel-
meyecegini anlayip da hayal kirikligina ugradigi zaman, hayatin
anlamsiz ve tutarsiz oldugunu diisiiniir. Her giin belli bir rutin
icinde yaptig1 tiim isler ona manasiz gelmeye baglar.

Hayvanlar/Bitkilerle Iliski: Zebercet'in yasadign ve ¢aligtigs
otelde bir kedi yasar. Ancak roman boyunca Zebercet'in bu ke-
diyi sevdigi ya da besledigi goriilmez. Seneler evvel otele gelen
bir miisteri kiz kediye, “Karamik” adini1 vermistir. Kedi, otelin
temizlik¢i kadinina aligkindir. Dolayisiyla Zebercet kadin 6ldii-
riince kedi, kadinin cesedinin bulundugu odaya girmek igin huy-
suzlanir. Bunun iizerine Zebercet, kedinin artik ona rahat verme-
yecegini diisiinerek, kafasina tavayla vurup oldiiriir ve cesedini
camdan agag) atar. Kisacasi, hayvanlara iyi davranmak ya da bitki
yetistirmek gibi bir egilimi yoktur.

Farkhlasma/Sira Digsilik

Zcbcercecet, oldukgea sira dig1 bir kahramandir. Fiziksel ve kimlik
ozellikleri nedeniyle ¢ocuklugundan beri gevresindeki kisilerce
hor gorilmiistiir. Cocuk yasta annesini kaybeder, aradig ilgiyi ai-
lesinde bulamaz. Bu nedenle zamanla, kendini di§ diinyayla ileti-
sime kapatir ve Anayurt Oteli'ne, orada kurdugu diizene siginir.
Yalnizlik sorunsalina ¢oziimii cinsel alanda arar ama doyurucu
bir sonuca ulagamaz. Cinsel diizeyde gozlemlenen bu iliski ko-
puklugu, Zebercet'in birey-toplum iliskisinde de kendini gosterir.
Zebercet, bagkalariyla iletisimden kagar. Bunda, gocukluk ve
genglik yillarinda toplum tarafindan hor goriilmesinin etkisi ol-
dugu gibi fiziksel yapisinin da etkisi vardur.

Meghul kadinin dénmemesiyle hayal kiriklig1 yasayan Zeber-
cet, yagamdan biisbiitiin umudunu keser, hastalikl denecek dere-
cede buhranlar yasamaya baglar. Bu etkiyle, oteldeki temizlikgi
kadini ve otelin kedisini 6ldiirerek katil olur.
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Artik bir katil olan Zebercet, polis, savcy, yargig tarafindan sor-
gulanmaktan ve bilmedigi nedenleri agiklamaya zorlanmaktan
korkar. Tiim bunlarin etkisiyle iki gece suursuzca yattiktan ve bir
takim i¢ hesaplagmalar yagayarak, yasamin anlamsizhigiyla ytiz-
lestikten sonra kendisini asarak intihar eder. Tiim bu 6zellikleri
nedeniyle onun farkh ve sira dig1 bir kahraman oldugu séylenebi-
lir.

Hesaplasma Sekilleri

Gergeklikle Hesaplasma/Kendisiyle Hesaplasma: Zebercet, yal-
nizhiginin farkindadir, bu durumdan kurtulma umudunu da meg-
hul bir kadina baglar. Ancak Zebercet nigin umuda kapildigini ve
umudunu yitirmekle neden bu kadar yikildigini tam olarak bile-
mez. Intihara kadar siiriiklenen Zebercet'in, neyi nigin yaptigini
anladig1 agik¢a belirtilmese de, okur, onun iginde bulundugu ko-
sullar ve anilar1 araciligiyla, davranislar1 hakkinda bir fikir sahibi
olabilir. Zebercet'in gergeklikle hesaplagmaya galigir ama bu he-
saplagmay1 sonuna kadar gétiiremez.

Zebercet, temizlik¢i kadin1 6ldiirdiikten sonra korkuya kapi-
lir. Polis tarafindan sorgulanmak ve nedenini bilmedigi cinayetin
sebeplerini anlatmak zorunda kalmaktan korkar yoksa cezadan
degil! Bu nedenle kafasi ceset, mahkeme, sorgulama, hapis ve in-
tiharla ilgili konularla dolar. Bu diisiincelerle bir giin adliye bina-
sina gider ve orada goriilen agir ceza davalarimi dinler. Burada,
evlendigi gece karisini 6ldiiren bir geng yargilanmaktadir. Zeber-
cet, kendini bu gencin yerine koyar ve yargicin saniga sordugu
sorulara cevap vermeye ¢aligir; burada adeta kendi kendisini yar-
gilar ve durusmanin sonunda karar giiniiniin 28 Kasim’a atilma-
siny, kendisi i¢in verilmis bir 6liim karariolarak kabul eder ve bu
tarihte intihar etmeye karar verir.

Bu mahkeme dolayisiyla bir bakima kendisiyle ve gergekle bir
hesaplagmaya girer ama bir tiirlii bir sonuca varamaz. Hesaplas-
masl, gergege, doniigiime, sorunlar1 ¢6zmeye yonelik bir hesap-
lagma degildir.

Kisilik Yapist
Mizah ve Muziplik: Zebercet'in mizahi ve muzip yonii yoktur.
Roman boyunca ne giiler ne de sakalagr.
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Cinsellik: Cinsel Ozgiirliik, Taciz Etme, Escinsellik: Zebercet,
yalnizhginin yansimalarim 6zellikle cinsel alanda duymaktadir.
Geceleri otelde galisan temizlikgi kadin ile birlikte olur.

Ancak sonunda bu kadini 6ldiiriir. Kargilagtig1 geng ¢ocuga
karg1 da cinsel bir istek duyar ama bdyle bir birliktelik kurulmaz.
Daha sonra tanidig bir fahigeyle birlikte olmak ister ama kadin
gelmez. Zebercet, gecikmeli Ankara treniyle gelen kadinin, haya-
tina bir canlilik getirecegini umar. Ancak kadinin gelmemesi se-
bebiyle hayal kirikhigina ugrar. Kisacasi, Zebercet'in gesitli
sekillerde gergeklesebilecek cinsel birlesmelere agik oldugunu go-
riiriiz ama bunlarin hepsi hayali olarak kalir, tek gergeklesen te-
mizlik¢i kadin ile olan birlesmedir ki, o da kadinin uyumas:
dolayisiyla ne dereceye kadar gergek sayilir, belli degildir.

Egitim ve Entelektiiel Olma: Zebercet, ilkokul egitiminden son-
ra okula gonderilmemistir. Entelektiiel bir yapisinin oldugu soy-
lenemez. Kendisini gelistirmek igin de herhangi bir ¢abasi yoktur.

Beklenen Davrams Bigimleri: Zebercet'in ¢evresinde kimse bu-
lunmadig) igin, onun davranislar: hakkinda disaridan herhangi bir
agtk yorum duyulamaz. Ancak anilardan anlagildigina gére, hep bir
alay nesnesi olmugtur. Zebercet’in otele gelen miisterilerle diyalo-
gu, birkag ciimleyi gegmez ama onlarla konugmalarinda bir garip-
lik sezilmez. Ote yandan, tiim davraniglar1 géz éniine alindiginda,
beklenen higbir davranig bigimini géstermedigi sdylenebilir.

Hobiler: Zebercet herhangi bir hobiye sahip degildir.

Baski, Bunalma, Hastalik, intihar: Zebercet'in iizerinde her-
hangi bir maddi baski yoktur. Ancak yalmzlik, onu bunalima iter.
Zebercet, topluma dahil olup, insanlarla iletisim kurabilmek ister
fakat hem kendi karakter ozellikleri sebebiyle hem de toplumun
kendisine alayc bir sekilde bakmasi nedeniyle topluma dahil ola-
maz. Bu da onu bunalima siiriikler ve sonunda isledigi cinayetin
de etkisiyle intihar etmeyi seger.

Sorumluluk Alma: Zebercet'in babasinin 6liimiiyle birlikte is-
letmeye bagladig1 Anayurt Oteli'nden bagka bir sorumlulugu yok-
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tur. Zamanla ailesiyle arasinda kurdugu hayali bag da zay:flayinca
Zebercet, bu sorumlulugundan da vazgeger.

Sonug

Zebercet, hem kisilik yapisinin etkisiyle hem de hayati boyunca
kapali bir mekanda yagayip ayni mekanda ¢aliyjmanin etkisiyle
topluma dahil olamaz. Bunda onun fiziksel goriiniimiiniin de etki-
si vardir. Bu nedenlerle Zebercet'in 6zgiiveni gelismemistir. O,
toplumla bir tiirlii iletisim kuramaz. Iletisim sorunsalina da, daha
ok cinsel alanda ¢6ziim arar. Degismenin hayallerini kurar ancak
bunun i¢in somut adimlar atamaz. Bir kimlik sahibi olmak igin,
gegmisine donerek, gergek olmayan bazi akrabalik baglarina sig1-
nir ya da neredeyse hayali denebilecek bir kadina tutulur. Sonug
olarak, Zebercet'in saglikli bir bireysellesme gergeklestirdigi soyle-
nemez. Tam tersine, iginde bulundugu durumun 6tesine gegeme-
yen, yenilgiyi neredeyse bastan kabullenmig bir kahramandur.

Oguz Atay: Tehlikeli Oyunlar

Bu béliimde, Oguz Atay’in, “Tiirk romanindaki en genis kap-
saml ilk tist kurmaca orneklerinden biri” (Ecevit: 2009, s. 100)
olarak kabul edilen, Tehlikeli Oyunlar * (1973) adli romani ele
alacagiz. Metnin bag kahramani olan Hikmet'i, belirlenen birey-
sellesme olgiitlerine gore degerlendirmeye ¢alisacagiz.

Olay Orgiisii

Tehlikeli Oyunlar, gergek benligini bulmak isteyen Hikmet’in
yasadig1 burjuva ortamin birakarak bir gecekonduya yerlesmesi-
ni ve burada kurguladig1 oyunlar/hayaller araciligiyla kendisiyle,
diinyayla ve varolusla hesaplagmasini konu alir. Metnin baginda
yazar, hikdyeyi uyku parantezine alir ve kimi zaman kendisi de
anlatici olarak metne dahil olup onu nasil kurguladigina dair bilgi
verir. Bu sirada metnin anlatict kahramani olan Hikmet de bir ti-
yatro oyunu yazmaktadir. Dolayisiyla metnin anlaticisi olan Hik-
met ile yazar kimi noktalarda ayirt edilemez. Yani romanda
gergeklikle kurmaca diizlem birbirine karigir. Hikmet'in gecekon-
du mahallesine tagindiktan sonra Sevgi adinda bir kadinla evlen-

12. Tehlikeli Oyunlar, ilk olarak 1973 yilinda basiimustir. Bu incelemede iletigim
Yayinlarr'ndan ¢ikan 22. baskisi kullanilmustir.
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mesi, daha sonra onu Bilge ile aldatmas ve iist kat komgusu
Emekli Albay Hiisamettin Tambay ile olan sohbetleri, birlikte
yazdiklar1 oyunlar ve romanin sonunda Hikmet'in intihar etmesi
de dahil, romandaki olaylarin tiimii uyku parantezinde oldugun-
dan ve neyin gergek, neyin hayal, an1 ya da oyun oldugu belli ol-
madigindan, metindeki olay ve durumlarin tiimiiniin kaygan bir
zemin iizerine kuruldugu séylenebilir.

Degerlendirme
Anlatic1 Kipleri

Romanin genelini, romanin bagkahramani olan Hikmet anla-
tir. Anlaticinin Hikmet oldugu zamanlarda, anlatimin objektifligi
kugkuludur. Ciinkii Hikmet, olmasini istedikleriyle olani, hayal
ile gergegi, oyun ile yagam birbirine karigtirir. Fakat zaman za-
man araya iigiincii tekil bir anlatic1 girer. Bu noktalarda ise anlati-
min objektif oldugu soylenebilir. Kimi zaman ise Hikmet
kendisinden tigiincii tekil sahismig gibi s6z eder. Bazen de yazar
metne anlatici olarak dahil olur ve metni nasil kurdugu hakkinda
okura bilgi verir.

Yazar, Tiirk ve diinya edebiyatindan ¢ok sayida yapit1 metnin
kurgusuna katar. Faust'tan, Diisiis’ten, Gogoldan, Goetheden,
Kant'tan, Othellodan, Polonius’tan, Saticinin Oliimii ile Farelerle
Insanlar’dan soz eder. Ozellikle Shakspeare’in Hamleti ve
Dostoyevski'nin Yeraltindan Notlar'indaki kahramani ile Hikmet
arasinda biiyiik benzerlikler gériiliir. Hikmet'in kurdugu ciimle-
lerin bir kismi, metinler arasi yankilar tagir.

Degisme/Degistirme

Ad Degistirme: Metin boyunca kahramanin isminde bir degi-
siklik olmaz. Ancak kimi yerlerde anlatici, kahramandan tek bir
harfle bahsederek, Hikmet'i [H] yapar. Ecevite gore bunda, bi-
reyin yok olmakta oldugunu diisiinen Batili Digavurumcularinin
etkisi vardir. Bununla birlikte Hikmet Benol'un, kimligini arayan,
yani ‘ben o'maya ¢aligan ve bu nedenle ¢evresindekilerle ¢atig-
maya giren bir yapis1 oldugu diisiiniildiigiinde, isminin kahra-
manla 6zdeslestigi soylenebilir. Romandaki 6teki kahramanlar da
Hikmet iizerinden isimlendirilmis gibidirler; onlar ya Hikmet’in

benligini pargalarlarya da onu biitiinlerler. (Ecevit: 2009; 5.103)
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Mekan Degisikligi: Cevresiyle ve kendisiyle ¢atigmalar yagayan
Hikmet, karisindan ayrildiktan sonra, bir gecekondu semtinde
bulunan ii¢ katl ahsap bir eve yerlesir. Amaci, burada uzun uza-
diya diisiinmek ve hem kendisiyle, hem de ge¢misiyle hesaplas-
maktir.

Fakat yazar, romani uyku parantezine alir. Romanin kahrama-
n1 olan Hikmet, gecekonduya gelmeden 6nce uyur. Romanin so-
nunda ise, Hikmet’in 6liimii “rahat¢a uzanmig uyuyordu” denerek
uyku simgesi ile belirsizlestirilir. Dolayisiyla Hikmet'in tiim ey-
lemleri gibi, gecekonduya taginarak mekan degistirme eyleminin
de diigsel bir eylem mi yoksa gergek bir eylem mi oldugu belirsiz-
dir.

Kuyafet/Beden Degisikligi: Hikmet'in bedeninde veya kiyafetle-
rinde herhangi bir degisim goriilmez.

Din/Ideoloji Tercihleri ve Degisiklikleri: Hikmet, diinyanin ve
tilkenin ahvaline dair konular1 mizahi bir dille ve alayla ele alir.
Hikmet, ii¢ gesit rejim arasindan Cumbhuriyet’i segmis oldugu-
muzu ve diger iilkelere kiyasla en ileride bizim iilkemizin bulun-
dugunu soyler. Okullarda 6gretilen, iilkemizin sosyal ve cografi
tanimlariyla dalga gegerek, iilkenin iiziicii gergeklerine iistii ka-
pali bir bigimde deginir. Uretim sorunlarindan, ihracattan, beyin
gogiinden, gosteristen ibaret siyasetgilerden, gocuk iggilerden de
s0z eder.

Hikmet'in dini inancindan pek s6z edilmez. Ancak Hikmet'in
batil baz1 inanglar: vardir. Mesela Persembe giinlerinin ugursuzlu-
guna, bir de diisiindiigii seylerin gerceklesmeyecegine inanir. Bu
yiizden iyi seyleri diisiinmez ki gergeklegsinler. Dolayisiyla siirekli
koétii seyler diigiinmeye baglar. Siirekli bagina koétii seyler gelecegini
tekrarlar. Bunu da kimseye soylemez ki biiyiisii bozulmasin. Tiim
bunlar onun psikolojisini olumsuz etkiler ve ruh saghginin bozul-
masina sebep olur.

Insan ve Cevre Iliskileri

Aile: Anne-Baba-Kardes: Hikmet'in animsamalarina gore, an-
nesi ile babasi anlagamazlar, siirekli tartigirlar, sonunda annesi
bileklerini keserek intihar eder. Babas1 Hamid Bey sonra yeniden
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evlenir. Hikmet, ¢evresindekilere annesinin 6liim sebebinin bir
kaza oldugunu soyler. Babasini ise sevmez ve ondan utanir. Ba-
basinin yaninda gezdirdigi berber ¢antasina benzer bir ¢antasi
vardir. Hikmet bunu giiliing bulur ve bu yiizden herkesin kendi-
siyle de alay ettigini diigiiniir. Annesinden sonra babasi da 6len
Hikmet’in herhangi bir akrabasi yoktur. Karisindan ise ayrilr.

Arkadaghklar: Hikmet gecekondu mahallesine tagindiktan
sonra iist kat komsusu emekli Albay Hiisamettin Tambay ile sa-
mimi bir arkadaglik kurar. Birlikte tarih basta olmak iizere birgok
konuda sohbet ederler ve tiyatro oyunlar: yazarlar. Hikmet, bu
oyunlara kendi diigiince ve sorunlarini da yansitir. Ote yandan,
Hiisamettin Tambay’in romanda gergek bir kahraman olup olma-
dig1 kesin olarak belli degildir. Romanin olay 6rgiisii bir uyku pa-
rantezine alindigindan Hiisamettin Tambay da, Hikmet'in kendi
i¢ sesi gibi digiiniilebilir.

Sevgili/Es: Siirekli ¢evresindekilerin ilgisizliginden sikayet
eden Hikmet, evlenerek aradig ilgiyi bulacagini disiiniir. Sevgi'yi
uygun bir eg olarak goriir. Sevgi de onun gibi yalnizdir. Hikmet’in
evlilik sebebinin altinda yatan bir diger neden de, evlenerek ken-
disini gevresine kanitlama istegidir. Bu nedenle Sevgi’yi ¢evresin-
deki insanlara gostermeye galigir.

Sevgi ile olan evliligi bir siire iyi gittikten sonra her ey rutine
girer ve ikisi de sikilmaya baglarlar. Hikmet, Sevgi’yi onun arka-
daslariyla aldattigini hayal eder. Bu siralarda Bilge ile tanigirlar ve
Hikmet, Bilge’ye kars1 bir geyler hissetmeye baglar. Sevgiden ayri-
lip gecekonduya yerlestikten bir siire sonra Bilge’nin evine gider.
Burada Bilge ile sevisirler. Fakat bir siire sonra ondan da ayrilir.
Hikmet bu siire igerisinde siirekli Sevgi ile olan evliliginin bitme-
sinin sebeplerini diigiiniir. Bir gece gene hayal ile gergeklerin ka-
ngtig1 bir sirada Bilge ile sevigirler. Bu sirada Sevgi gelir ve
olanlar1 anlar. Hikmet’ten bu iki kadin arasinda bir segim yapma-
s1 istenir. Hikmet'in kafasi karigir ve ne yapmasi gerektigini bile-
mez. Sonunda bir segim yapamaz ve iki kadin da giderler. Bu,
Hikmet’in duygulariyla yiizlesmesi agisindan 6nemli bir durum-
dur.
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Anne ile Es/Sevgili Arasimdaki Iliski: Hikmet'in annesi olmadi-
gindan sevgilisi/esi ile annesi arasinda bir iligki yoktur.

Cocuk: Hikmet'in gocugu yoktur. Béyle bir beklentisi de yok-
tur.

Is Hiskileri: Hikmet, ara sira gazetelere yazilar yazar. Sevgi
ile evlendikten sonra ise memurluk yapar. Is yerinde kimse ona
hesap sormadig igin isinden memnundur. Ancak isi dolayistyla
kurdugu herhangi bir iligki yoktur.

Hayvanlar/Bitkilerle Iliski: Hikmet, hayvan beslemez ve bitki
yetigtirmez.

Farklilasma/Sira Disilik

Roman ashinda Hikmet'in sira dig1 yagamu iizerine kuruludur.
Hikmet'in oldukg¢a sira digi, hayal ile gergegin, oyun ile yagamin
birbirine karigtig1 bir hayati vardir. Dolayisiyla gergekle yiizles-
mesi de oldukga problemlidir. Bu nedenle kargilagtig1 olaylar kar-
sisinda, gereken tepkileri veremez. Siirekli gegmisini animsayarak
hesaplar yapar. Cevresindeki insanlar1 suglu bulur ve onlarla sag-
likl1 bir iletisim kuramaz.

Hikmet'in gergekligi kesin olmayan bir emekli albay ile arka-
daghg: vardir. Birlikte oyunlar yazarlar ve Hikmet bu oyunlar
araciligiyla albaya sikintilarini, diiglincelerini ve duygularini ak-
tarir. Albayla konustugu siralarda adeta kendi ig sesiyle konuga-
rak hesaplagmalar yagar.

Tiim bu sira dis1 yagantilarin etkisiyle Hikmet, neredeyse akli-
n1 yitirir. Kimi zaman kendi de aklindan giipheye diiger. Romanin
sonunda ise belki de tiim bunlara dayanamayarak intihar eder.

Hesaplasma Sekilleri

Gergeklikle Hesaplasma: Hikmet, iginde bulundugu gergeklik-
ten memnun degildir. Ne iilkenin halinden ne ¢evresindeki in-
sanlardan ne de kendinden memnundur. Bu nedenle bir mekan
degisikligi yasayarak gecekondu semtindeki evine ¢ekildigini ha-
yal eder. Burada, toplumdaki yogun kargasanin temelinde yatan

gergekligi aragtirirken, gergeklikle yakindan ilgilenmenin toplu-
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mu yonetenlerce tehlikeli goriildiigiini sezer. Bu nedenle oyun
oynuyormus gibi yaparak, bu gergekliklerle hesaplagir. Yani onun
gergeklikle hesaplagmasi yazdigi ve kimi zaman da oynadig:
oyunlar iizerinden olur. Bu hesaplagmalar sonunda Hikmet, ger-
¢egin tamimini §oyle yapar: “Gergek, bagkalarinin bize uygulama-
ya galigtig tatsiz bir olgiidiir. Birimi insandir”

Kendisiyle Hesaplasma: Hikmet metin boyunca kendisiyle bir
hesaplagma igindedir. Siirekli olarak ge¢miste yagadiklarini hatir-
lar. Insanlarin ona oyun oynadiklarini diigiiniir ve bu oyunlara
geldigi i¢in kendisine kizar. Yapilmasi gerekenleri o anda yapama-
mus oldugu i¢in kendisine 6fkelidir. Bazen de suglunun kendisi mi
oldugu iizerine diigiiniir. Ancak daha ¢ok onu bu hale getirdikle-
rini diigiindiigii insanlan suglar.

Yazarlik ve Diger Nesneler: Hikmet, ara sira gazetelere yazi
yollamigtir. Ancak bu yazilarin igeriginden bahsedilmez. Fakat
Hikmet, komgusu Hiisamettin Tambay ile birlikte oyunlar yazar.
Bu oyunlarin alt metinlerinde kendi kizginhiklari, pismanlklar
ve benzeri olumsuz duygular: yatar. Yani, kendini oyunlar araci-
ligiyla ifade eder.

Duygularin A¢iga Cikip Cikmamas:: Hikmet'in duygular hig-
bir zaman net degildir. Oyunlar ve yagam, hayaller ve ger¢ek birbi-
rine karigmig oldugu igin, kafas1 da olduk¢a karigiktir. Dolayisiyla
duygular: da net bir bigimde agiga ¢tkmaz. Zihninde kesin olan
tek sey olumsuzluktur. Hatirladig her seye de olumsuz bakar.

Hliskilere Bakis: Hikmet, romanda gegmiste yagadig: iligkileri
animsar. Gegmiste bir evlilik yagamig ve zamanla sikilarak ayril-
mugtir. Bundan sonra bir de Bilge isminde bir kadinla bir birlikte-
lik yasamgtir (belki de sadece hayal etmistir). Hikmet, iligkilerin-
de ilgi aramig ve ancak aradigim1 bulamamgtir. Birlikteliklerinin
hep olumsuz taraflarini hatirlar.

Kendi Icindeki Celiskiler: Hikmet'in siklikla geligkiye diigtiigii
durumlar, gergek ile oyunlarin karigtig1 anlardir. Ornegin komsu-
su Hiisamettin Tambay’in kimi zaman gergek oldugunu, kimi za-
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man ise bir hayal oldugunu, onu kendisinin yarattigini diigiiniir.
Yani Hikmet, gergeklerle hayaller arasinda kimi zaman geliskiye
diiser. Ama bir yandan da bdyle bir geliskinin i¢inde oldugunun
farkindadur.

Problem Cozme: Hikmet, hayatinda birgok problem olmasin-
dan yakinir; hayat igindeki roliinii bagariyla oynayamaz. Kendi
deyimiyle soylenecek olursa, ‘ona yagamasini1 6gretmemislerdir.
Bu nedenle her zaman basarisizhiga ugrar, kargilastig1 problemleri
¢0zemez.

Durum Mubhasebesi: Hikmet metin boyunca iginde bulundugu
durumun muhasebesini yapar. Neden ve nasil boyle yalmz kaldi-
g digiiniir. Bu muhasebeler sonunda ne yapmasi gerektigine
yonelik planlar da yapar. Ancak bunlar1 uygulamaya gegiremez.

Kisilik Yapist
Mizah ve Muziplik: Hikmet'in mizahi y6nii olduk¢a belirgin-
dir. Ama bu bir kara mizahtir. Yagama ve kendisine kara mizah
penceresinden ac1 aci giiler. Bu egilimini “Ha-ha” diyerek ses-
lendirir. Bu seslenigler, 6fke ile kendine acima aras1 bir duyguyu
yansitir (Ecevit: 2009, s. 114). Hikmet, bagina gelen ve toplumda
yasanan ac1 olaylara da muzip bir tavirla yaklagir.

Cinsellik: Hikmet, Sevgi ile birlikteyken onceleri bir siire bag-
ka kadinlara ilgi duymaz. Ancak sonralari, Sevgi ile olan iligki-
sinde kopukluklar yasamaya bagladiktan sonra, istemeyerek de
olsa bagka kadinlara bakmaya baglar. Hatta karisinin eve gelen
arkadaslariyla birlikte olmanin hayallerini kurar. Aslinda bu yiiz-
den kendini suglu hisseder. Daha sonralar: evlerine misafirlige
gelen Bilge'ye ilgi duymaya baglar. Karisindan ayrildiktan bir
siire sonra da Bilge ile bir iliski yagamaya bagslar.

Egitim ve Entelektiiel Olma: Hikmet, liniversite mezunudur ve
oldukga bilgilidir. Bir¢ok diisiiniirden ve yazardan haberdardur.
Kimi zaman kendisini hakl gikarmak istediginde onlarin séy-
lemleriyle, kendi soylediklerini kuvvetlendirir.
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Beklenen Davrams Bigimleri: Hikmet'in zihninde hayal ile
gergek; oyun ile yagam birbirine karigmis oldugu igin, gevresinin
beklediklerinden farkl davranislar sergiler. Bu davraniglariyla
herkesi sagirtir. Clinkii toplumun ona bigtigi rolii oynamak yerine
kendi istedigi gibi davranmak ister.

Hobiler: Hikmet, siirekli tiyatro oyunlar1 yazar. Bu, hobi ol-
manin da otesinde, yasamiyla paralel gelisen bir eylemidir.
Giinki Hikmet, bu oyunlara hayatini, 6zellikle de sikintilarin,
sikayetlerini, pigmanliklarini yansitir. Hikmet'in hobi hakkindaki
disiinceleri ise soyledir:

“Biliyorsunuz, ev erkekleri bos zamanlarinda yararh iglerle
oyalanirlar; Ingilizler hobby der buna, biz de hobi deriz (kiiltiirli
olanlarimiz der). Ben beceriksizdim albayim, ¢ekici elime vur-
mustum. ... Ben de boyle bir hobi se¢tim kendime; Sevgi'nin ar-
kadaslariyla yatmayi diigiinme hobisi. Bu, bende nasil ve ne zaman
basladi? Meghul kadin fazla soyut kaliyordu albayim... Iste bende
bu nedenle, Sevgininarkadaslariylayatmahobisi bagladi.”

Baski, Bunalma, Hastalik, Intihar: Yalmzliktan, iizerinde his-
settigi toplumsal baskilardan ve zihinsel bunalimlarindan siyrila-
mayan Hikmet, romanin sonunda ayag kayarak balkondan diiger
ya da intihar eder. Ancak yazar, tiim romani uyku parantezine
alir ve Hikmet'in 6liimiinii de ‘rahat¢a uzanmi§ uyuyordu’ diye
betimler. Dolayisiyla muhtemel olmakla birlikte, kahramanin in-
tihar edip etmedigi kesin olarak belli degildir.

Sorumluluk Alma: Hikmet’in yasadig1 durumlar kargisinda so-
rumluluk alarak onlarla miicadele etmekya da onlarin iistesinden
gelmek gibi bir gabasi yoktur. Adeta yenilgiyi bastan kabullenir.

Sonug

Hikmet, tizerinde toplumun baskisini hisseder. Toplumun her
insandan bekledigi davraniglar: yerine getirmek istemez. Orne-
gin evlenerek topluma ayak uydurmas: gerektigini diigiiniir, eger
evlenirse o da kendisini topluma ispatlamig gibi hissedecektir.
Fakat evlendikten sonra adeta bir evcilik oyunun iginde gibi his-
seder kendisini. Toplum her bireye oldugu gibi ona da birtakim
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roller bigmistir. Fakat Hikmet, bu oyunlar1 toplumun istedigi
gibi oynayamaz. Toplumun bu baskisindan siyrilmay: belki de
bagarir ancak bu durum onu psikolojik yonden olumsuz etkiler.
Kendisini eve kapatarak hem toplumla hem de kendisiyle bir he-
saplagmaya girer. Hem o6fkelidir, hem de ac1 geker. Tiim bunlarin
neticesinde neredeyse aklin1 kagirir. Hayal ile gergegi, oyun ile
yasami birbirine karigtirir.

Hikmet, romanin bagindan itibaren kendi benligini kurmaya
galisir. “Benol” soyadinin da o6zellikle segildigi soylenebilir.
Kendi benligini bulmak adina, dahil oldugu burjuva kesimin-
den siyrilarak bir gecekondu mahallesine siginir. Ciinkii burju-
valarin yasamdaki tiim davraniglarinin yapay oyunlar olduguna
inanir. Tagindig1 gecekondu mahallesinde kendisinin de dahil
edildigi tiim oyunlar1 diigiiniir. Diisiindiik¢e insanlara ve kendi-
sine kizar. Ancak daha ¢ok ‘insanlig1 6ldirdiigiini’ digindiagi
topluma kizgindir. Gergekte olan ile olmasim istediklerini,
oyunlar ile yagamu birbirine karigtirarak bir kimlik bunalim1 da
yasar. Benligini sorgular. Gene de Hikmet'in tiim bu yiizlesme-
lerine ve hesaplagmalarina bakildiginda kimlik sorunsali yasa-
yan bir birey oldugu soylenebilir. Ne var ki, bu kimlik
sorunsalinin ortaya konug bi¢imi daha 6nceki metinlerden ol-
dukga farkhidir. Artik Dogu-Bat1 kavgasi ya da koy-kent ikilemi
bir yana birakilmig, kentin getirdigi sorunlar kabullenilmis ve
bu sorunlarla hesaplagmaya ¢alisan kiginin birey olma arayislar
anlatilmaya baglanmigtir.

Tarik Bugra: Osmancik

Bu boliitmde Osmancik’® (1983) adli romanin bir 6zetini verdik-
ten sonra romany, belirlenen kistaslara gore, kisaca ele alacagiz.

Ozet ve Degerlendirme

Osmancik, Ertugrul Gazi'nin en kiigiik ogludur. Babasi beylik
i¢in onu diigiiniir. Oysa gevredekiler, her ne kadar giiglii ve savas¢1
olsa da fevri davranislan yiiziinden beylik i¢in Osmancik1 uygun
bulmazlar. Din bilgini olan Seyh Ede Bali de Osman’'in kotii alig-
kanlklarini diizeltmek igin ugragir. Bir giin Osman, Ede Bali'nin

13. Tarik Bugra (2005), Osmancik, Otiiken yayinlari, Istanbul. Yapilan biitiin alinti-
lar kitabin bu baskisindandur.
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evine konaklamaya ve onunla konugsmaya gider. Burada, Ede
Bali'nin kiz1 Malhun Hatun’a gonliinii kaptirir. Ede Bali’nin tekke-
sine konuk oldugu bir giin, riiyasinda Ede Bali'nin gogsiinden ¢1-
kan bir ayin kendi gégsiine girdigini, sonra bir ¢inar agaci seklinde
diinyaya dal budak saldigin1 gériir. Riiyanin tabirine gére, ay Mal-
hun Hatun, ¢inar agaci ise Osmancik’in kuracag devlettir. Osman-
cik artik kilicin, yayin, topuzunu kendisi i¢in degil, soyu sopu
i¢in, soyunun amaci igin kullanacaktir. Sonunda Ede Bali kizimi
Osmancika verir, evlenirler. Osmancik beg segilir. Osman Beg, ilk
is olarak civardaki Tiirk boylarini birlestirir. Her giin yeni toprak-
lar alinur, kaleler digiiriiliir. Ogullar1 Orhan ve Alaeddin dogar.

Selguklu Sultani da, bir fermanla Osman Beg’in hanligini teba-
asina duyurur. Artik Cuma namazlarinda hutbe Osman Han adi-
na okunur.

Kitabin sonunda, Osman Gazi Han yaglanmis, Bursanin fetih
miijdesini bekliyordur. Derken bekledigi miijde gelir. O da mesut
ve huzurlu olarak 6liir.

Osmanl tarihinin 6nemli ismi Osman Gazi'nin hayatini anla-
tan romanda iigiincii tekil anlatici hakimdir. Kisiler ve olaylar
nesnel bir bakis agisiyla ele alinarak anlatilsa da Osman Gazi
Han’a olan hayranlik hissedilebilir.

Osmancik, yonetimin bagina gegtigi zaman Osman Beg unva-
nint ahr. Bu degisim onun bireysellesme siirecinde 6nemli bir
adim olur.

Kahramanin $eyh Ede Bali'nin tekkesine gitmesi bir mekéan
degistirme sayilabilir. Burada gordiigii riiyadan ve Malhun
Hatun’la evlenmesinden sonra hayatini degistirecek olaylar yasar.

Kahramanin kiyafetinin degistiginden s6z edilmez.

Kahraman Miisliiman bir boyun soyundan gelir. Anne ve ba-
basina saygida kusur etmeyen biridir. Osmancik arkadaglar: ara-
sinda en yakigikli, en sevilen, en bagarili, en yigit olamdir.
Yapisinin bu yonleri de bireysellesme siirecine bir engel ¢ikarmaz.
Kendine giivenen ve sevilen biridir. Yonetimde birlikte yol aldig:
yoldaslar1 vardir. Osmancik ilk goriiste asik oldugu Malhun
Hatun’la evlenir. Anne-ey iligkisinin erkek kahramanlarin birey-
sellesmesinde olduk¢a 6nemli bir 6ge oldugu ¢alismamizda orta-
ya ¢itkmisti. Osmancik bu iligki agisindan sanshdir ¢iinkii bu iligki
hep olumlu olur. Kahramanin ii¢ ¢ocugu olur.
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Is iligkilerinde ise, Osmancik hep hakhidan yana olur, Tiirklere
ya da Miisliimanlara iltimas gostermez. Yoredeki herkes ondan
memnundur. Her seyi bir diizene oturtur. Ayrica kahramanin ¢ok
sevdigi bir at1 da vardir.

Osmancik’in gergeklikle hesaplagmasi bir ritya aracihigiyla olur.
O giine dek bagina buyruk yasar, yoénetimin bagina gegme gibi bir
istegi yoktur. Seyh Ede Bali ile girdigi miinakasadan sonra, babasi-
nin da ikaziyla kendi davraniglarini sorgulamaya baglar. Bu da
onun bireysellesme yolunda o6niinii agar. Bunun diginda
Osmancik’in uzun uzadiya kendisiyle yaptig1 bir hesaplagma yok-
tur. Kahraman agik oldugunda mecnuna doner. Evlenene kadar
sevdiginin ne kadar iyi, giizel oldugunu dilinden diiiirmez. Duy-
gularinin rahatga agiga ¢ikmasi da onun bireysellesme yolunda
bagarili olduguna génderme yapmaktadr.

Kendi iginde eliskiler yasamaz, hep kararh ve kendinden
emindir. I hayatinda ise bazen zor durumlarda kalir ama yine
yerinde aldig1 dogru kararlarla tehlikeleri atlatir. Seyh Ede Bali'ye
danisarak onun fikirlerini de alir; yani durum muhasebesi yap-
maktan kaginmaz. Kay1 Boyu'ndan sorumlu en 6nemli kisi oldu-
gundan sadece kendi kendine karar alamaz, yonetimde danigtig
insanlar vardur.

Kahramanin muzip biri oldugundan s6z edilemez. Osmancik
asik olmadan evvel ¢apkin biridir ama 4sik olup evlendikten son-
ra hercailik yapmaz.

Osmancik ok atmada, at binmede, doviiste ¢ok basarilidir an-
cak entelektiiel biri degildir. Kendinden beklendigi gibi yigitce
davraniglar gosterir, zorda kalan insanlara hep yardim eder. Buna
ek olarak bir yoneticiye yakigir bigimde eli agik ve merttir.

Osmancik’in hobileri at binmek, ok atmaktir. Kahraman, diis-
manlariyla anlagmazhik yasadiginda baski altinda kalir ama her
sorunun istesinden geldiginden biiyiik sikint1 yagamaz. Yoneti-
min bagina gegmekle de kayda deger bir sorumluluk alir.

Tarik Bugranin Osmancik kahramaninda bireysellesme olum-
lu yonde ilerler. Osmancik’tan Osman Bege ve daha sonra da Os-
man Gazi Han'a dogru doniisen bir isim degisikligi olur. Bu,
Osmancik’in karakterindeki ilerleme ve dogru yerde dogru davra-
ni1§ bigimlerini géstermesi sonucu gergeklesir. Bireysellesme siire-
cini olumlu etkileyen en 6nemli 6zelliklerinden biri de ‘kendi
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i¢inde geligkiler’ barindirmamasi, hep kararli ve kendinden emin
biri olmasidir. Ancak bu bagina buyruk hareket etme, bireyselles-
menin olumsuz tarafi olan agir1 6zgiirlesmeye ve buna bagh ola-
rak yalnizlagmaya yol agmaz. Osmancik bireysellesme siirecini
gergeklestirirken yalmzhga siiriiklenmez ¢iinkii anne-babasinin,
Ede Bali’nin, esinin, agabeyinin ve yonetimde ona yardimci olan
kisilerin fikirlerine 6nem verir. Kahraman kendini, davrani§ ve
disiincelerini sorgulamaktan kaginmaz. Bu agilardan bakildigin-
da, bireysellesme siirecinde olumlu adimlar attig1 séylenebilir.

Ne var ki, Osmancik, tarihten gelen bir kisiliktir, gliniimiiziin
sorunlanyla karg: kargiya degildir ve agir1 derecede idealize edil-
migstir. Dolayisiyla, gegmisteki bir kisilige yonelik bu agir1 yiicelt-
me, giiniimiizden bir ¢esit kagis olarak da goriilebilir.

Orhan Pamuk: Sessiz Ev

Bu boliimde Sessiz Ev '* (1983) adli romanin bir 6zetini verece-
giz ve sonra romani kisaca inceleyecegiz.

Ozet ve Degerlendirme

Istanbulda yasayan ii¢ kardes, Nilgiin, Faruk ve Metin, doksan
yasindaki babaannelerini ziyaret etmek i¢in Cennethisar adli kiy1
kasabasina gelirler. Babaanne burada, kocas: dldiikten sonra y1l-
lardir kendisine hizmet eden Recep adli bir ciiceyle yagar.

Cennethisarda, Metin'le Nilgiin’in gocukluk arkadasi olan
Hasan adh bir tamdiklar1 da yagamaktadir. Hasan Nilgiin’ii sever.

Babaanne ve torunlar dedelerinin ve anneleriyle babalarinin
mezarlarim ziyaret etmek ig¢in mezarliga giderler. Faruk, Gebze
kaymakamligindaki kiitiiphanede tiim giin aragtirmalar yapar ve
aksamlari eve doner. Her gece iger ve bosandig: karisini, biten ev-
liligini diigiinerek tiziilir.

Metin ise, Cennethisar’daki genglerle vakit gegirir. Bu gengler-
den Ceylan’a iyiden iyiye agiktir ve ona kendini nasil sevdirecegini
diigiiniir. Aksam yemeginde Nilgiin ve Faruk sohbet ederler. Fa-
ruk kafa kangikhgindan kiz kardegine de s6z eder. Kafasinin igin-
deki hikayeleri nasil anlatacagim bilemiyordur, Nilgiin ona
yardimci olamaz.

14. Bu galismada kullanilan baski: Orhan Pamuk (2006) Sessiz Ev. Iletisim Yayinlar,
{stanbul.
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Nilgiin ve Metinden bekledigi yakinlig1 goremeyen Hasan gi-
derek ofkelenir, ayrica Nilgiin'le farkl siyasi diisiincelere sahip
olduklarini fark eder ve bir giin Nilgiin’le konugsmaya ¢aligirken
geng kizin onu terslemesi iizerine tartigirlar. Hasan onun komii-
nistlerle birlikte oldugundan emin olur ve yol ortasinda Nilgiin'i
oldiiresiye doviip kagar. Babaannenin yardimcist Recep, vurup
kaganin Hasan oldugunu goériir ve Nilgiin’iin yardimina kosar.
Nilgiin kendini iyi hissettigi i¢in hastaneye gitmeyi reddeder. Fa-
ruk kiz kardegine gereken ilgiyi gosteremez. Nilgiin'ii dinler ama
onu hastaneye gétiirmez. Sabaha karg1 Nilgiin beyin kanamasin-
dan oliir. Hasan da Cennethisar’ dan kagar.

Burada 6nce Hasan, ardindan da Faruk adh kahramanlar ele
alacagz.

Sessiz Ev otuz iki bolimden meydana gelir. Romanda beg ayn
anlatic1 vardir: Biiyiikanne, ciice Recep, Faruk, Metin ve Hasan.
Her béliim bu kahramanlardan birinin agzindan anlatilir ve kah-
ramanin bakig agisi belirgin bir sekilde verilir. Olay1980 yilinin
Temmuz ayinda geger, yani askeri darbeden kisa bir siire 6nce.

Hasan, Cennethisar Mahallesi'nde yasar. Metin, Nilgiin ve
Faruk’tan farkli, yoksul bir kesimden gelir. Biitiin 6mrii burada
ge¢mistir. Romanin sonunda sevdigi kiz1 déverek 6liimiine neden
oldugu i¢in yasadig: yerden kagmak zorunda kalir. Goriis olarak
tilkiiciiligii benimsemistir ve dini inanglar1 da oldukg¢a gii¢liidiir.
Babasini hi¢ sevmez; sik sik babasindan kurtulmak igin annesiyle
birlikte bagka yerlere gitme diisiincesi aklindan geger. Hasan'in
tilkiicii dernekte, yagca kendinden biiyiik iki arkadag: vardir, ken-
dini onlara kanitlamaya zorunlu hisseder. Dernekteki gérevi ¢an-
ta tagimak ve yeri gelince bilet dagitmaktir ama esnafa karg1
yaptig1 ani sert ¢ikislarla herkesi sagirtir. Hasan'in bir kiz arkadag:
yoktur, gocukken arkadaghk ettigi Nilgiin'ii sever. Nilgiin ise bu
agktan habersizdir. Hasan, kisa bir siire berberde ¢irak olarak ¢a-
higmistir. Bunun diginda aylak aylak gezer ve siirekli can1 sikilir.
Kahramanin batil inanglara, fal, riiya gibi seylere merak: yoktur.
Gergeklikle sahiden hesaplastig1 da goriilmez. Sabit fikirli biridir,
bu yiizden kendi iginde de ¢eliski yagamaz. Hayatindaki problem-
leri de ¢6zemez, bunun igin gerekli olan sakin bir yapiya sahip
degildir. Durup diisiinmeye de ¢abalamaz. Hasan, Nilgiin'ii sokak
ortasinda oldiiresiye d6viip kagtiktan sonra bile durum muhase-
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besi yapmaz. Kapali bir yagam siirer, 6zgiir bir cinsel hayati yok-
tur. Hasan'in egitim hayati da bagsarili degildir, okumayi,
ogrenmeyi sevmez. Kahraman yakin gevresindeki insanlarla da
saghikl bir iletisim i¢inde degildir, tepkilerini gosteremez. Ayni
sekilde sevgisini de belli etmekten acizdir. Higbir hobisi yoktur.
Hasan hikaye boyunca hep bir bunalim ig¢indedir. Sorumluluk sa-
hibi bir kisi degildir, kendisinden beklenen tek sorumluluk oku-
masidir, buna da hevesi yoktur.

Hasan yoksul bir kesimden gelir. Bu da onda, ileride hep iinli
ve zengin biri olma diirtiisiinii gelistirir. Hayatindaki higbir sey-
den memnun degildir. Hem iilkiicii arkadaglar1 hem ¢ocukluk ar-
kadaglar1 hem de toplum onu diglar. Onu aydinlatacak bir egitim
hayati olmaz. Almak istedigi sorumluluklar, sadece onu ileride
zengin biri yapabilecek tiirden olmalidir. Bu sekilde toplumda iyi
bir yer edinecegine inanir. Birey olabilmek adina bagarili adimlar
atmaz, sonunda da katil olarak o6fkesini kusar. Sonug olarak birey-
sellesemez.

Faruk’un annesi vebabasi o kiigiikken 6lmiigtiir. Zaman zaman
onlar: hatirlayarak hiiziinlenir ve erken oldiikleri igin eksiklerini
hayatinda hisseder. Esinden bosanmigtir ama buna ¢ok pismandir;
esini ¢ok oOzler. Faruk’'un kendisinden kii¢iik iki kardesi vardir:
Nilgiin ve Metin. Evinde tek bagina yasar. Nilgiin’le iletisimleri nis-
peten saglamdir, aksamlar1 sohbet ederler. Metin’in ise agabeyiyle
olan iligkisi yiizeyseldir. Faruk, tek bagina yemek yer, tek bagina
dolagir. Bu da arkadaghk iligkilerinin olmadigim gésterir. Evliyken
¢ocuklar1 olamadig igin karis1 doktora gitmek istemis ancak Fa-
ruk buna siddetle kars1 ¢ikmigtir. Evlilikleri de bu yiizden bitmig
gibidir. Faruk bir iniversitede tarih hocasidir ve dogenttir.
Cennethisarda kaldig: bir hafta boyunca her giin kiitiiphaneye gi-
derek gecmisteki bir veba salgini hakkinda aragtirmalar yapar. Isi-
ni hi¢bir zaman ihmal etmez ama iiniversiteden aksam eve
dondigiinde yaptig1 tek sey televizyon karsisinda yemek vyiyip
uyuklamaktir.

Faruk, meslegi konusunda, kendi kendisiyle uzun hesaplagma-
lara girer. Tarihgiligin nasil bir meslek oldugunu diigiiniir. Tarih-
¢iligin bir takim olaylar1 hikaye etmekten farkl: bir sey oldugu
goriisiindedir. Tarihin en eglenceli yaninin da insanlar1 oyalamasi
ve eglendirmesi oldugu fikrindedir. Ama tarih iizerine kafa yorar-
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ken, tarihe olan inancini yitirmekten de korkar. Mesleginin zorlu-
gunun farkindadir. Kiitiiphanedeki aragtirmalari sirasinda Budak
adli bir adamin bagindan gegenleri okur. Bir ara onun seriivenle-
rinden esinlenerek, 16.yy Gebze’sine iliskin bagi sonu olmayan bir
roman yazmay tasarlar ama nasil yazacagin da bir tiirli bula-
maz. Kendi i¢inde ¢eligkileri olan bir adamdir. En ¢ok da karisin-
dan bosandig: i¢in pigmandir; kendini ve hayatini bu yiizden
boslar. Bundan dolay1 her giin iger. Alkolik olmak iizeredir ve sii-
rekli yemek yer.

Olen annesini ve babasini animsayarak eski mutlu giinlerini
diigiiniir. Ancak hayatta olan insanlarabdyle yaklagamaz. Faruk’un
evliligindeki problemleri ¢6zmekten kagmasi ve doktora goriin-
meyi reddetmesi, problemlerinin iizerine gidemedigini gosterir.
Sorunlarindan alkole siginarak kagmasi ve kendi igindeki boglu-
gu siirekli yemek yiyerek gidermeye ¢aliymasi da onun miicadele-
ci bir yapiya sahip olmadiginin gostergesidir. Muzip bir yam
vardir. Mesleginin matrak yanlarim sever. Recep’i Charles
Dickens’in romanindaki ciiceye benzetir. Iyi bir egitim almigtir ve
dogent olmustur.

Faruk, kiz kardesiyle yeterince ilgilenmez, onu hastane gotiir-
me kararliligin1 gosteremez ve Nilgiin’iin i¢ kanamadan 6lmesine
engel olamaz. Cok mutsuzdur ve siirekli bunalimdadir. Isinde so-
rumludur, igini aksatmaz ama kiz kardegine karg1 ayn1 sorumlulu-
gu gostermekte gecikir. Giderek sorumsuz biri olur.

Faruk, entelektiiel biridir ve egitim hayatinda basarilidir. An-
cak hem meslegini hem hayat siirekli sorgular. Ne var ki mesleki
hesaplagmasindan kafas1 daha da karngik ¢ikar. Kigisel hesaplag-
malar ise yiizeysel kalir, hayatini diizeltmek igin bir ¢aba sarf ede-
mez. Sonug olarak, Faruk’'un da birey olmayr tam anlamiyla
bagsaramadigimi soyleyebiliriz.

Nedim Girsel: Bogazkesen

Bu boliimde 6nce Bogazkesen '* (1995) romaninin 6zetini ve-
recegiz, ardindan da romanu belirtilen kistaslara gore kisaca ince-
leyecegiz.

15. Nedir;l ”Griirsel (2007), Bogazkesen, Dogan Kitap, Istanbul. Bu ¢alismada bu baski
kullanilmigtir.
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Ozet ve Degerlendirme

Metin, anlaticinin romani yazma 6ykiisiinii anlatmasiyla bag-
lar. Anlaticy, Fatih’in romanim1 yazmak igin, Bogazkesenden (Hi-
sar) yola gikmugstir. Kitabin ilk béliimiinde Sultan Mehmed Han'in
Bogazkesen'’i nasil yaptirdig1 aktarilir. Daha sonra da Bogazdan
gecen Kaptan Antonio Rizzo’nun tutsak edilisi ve nasil 6ldiiriildii-
gt anlatilir. Muhafizlar top atesinden sonra Rizzo'yu, beraberin-
deki on bes tayfa ve seyir katibi Nicolo'yla, Edirnede Sultan’in
huzuruna gikarirlar. Sultan Nicolo’yu bagislar, Rizzo ise 6ldiirii-
liir.

Daha sonra tekrar romanin yaziligina doneriz. Anlatic1 (ya-
zar?), bir gece ahbaplarinin arkadagi Deniz’le tanigir. Denizden
hogslanir ve o geceyi birlikte gegirmedikleri igin pismanlik duyar.
Ancak sonra Deniz’le aralarinda bir iligki kurulur.

Bundan sonra yeniden tarihi dykiiye déniiliir ve Halil Paga’nin
hikayesi anlatilir. Halil Paga, fetih konusuna sicak bakmaz, bu
yiizden 6ldiiriiliir. Sonraki boliimde Istanbul’un kuruluguyla ilgili
efsaneler aktarilir. Bir yandan da, Fatih Sultan Mehmed’in kendi
yaptirdigs kiilliyedeki (daha sonraki) hali anlatilir. Fatih artik kirk
yasindadir. Diinya imparatorlugu diisiinii hala gergeklestireme-
migtir ve Tanrr'ya, bu yolda hayatini feda etmekten gekinmeyece-
gini soylemeyi diigliniir.

Son béliimde ise Istanbul’'un kugatilmas: ve fethi anlatilir. Fe-
tih, seyir katibi Nicolo'nun, yeni adiyla Selim’in goziiyle verilir.
Anlatici/yazar artik Bogazkesen’ i bitirmek ister fakat nasil bitire-
cegini bilemez. Rihtima indiginde Deniz gelir ve ordunun yoneti-
me el koydugunu soyler. Deniz'le birlikte anlaticinin hayatina
yeni bir diinya girmistir. Bu ylizden romanini ihmal ettigini fark
eder. Fatih Sultan Mehmed’in, isine odaklanmasini engelleyecek
korkusuyla sevdigi kadini 6ldiirttiigii gibi, o da Deniz’i ortadan
kaldirmayi diigiiniirken roman biter.

Metinde tgiincii tekil anlatici kullanilir ama fetih sirasinda Fa-
tih bize eski seyir katibi Nicolonun géziinden verilir. Zaman
15.ytizyildir Metnin yazildig1 donem ise 1980 olarak verilir. Anla-
tic1 Bogazkesen’i yazma macerasini da bizimle paylagarak metni
ilerletir.

Romanin baginda Mehmet Han Gazi olan kahramanin adi
Istanbul’'un fethiyle birlikte Fatih Sultan Mehmet olarak degisir.
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Bu unvan onun yiiksek bagarisinin bir sonucudur. Ne var ki, me-
tindeki asil kahramanin, yani bagkiginin, Fatih mi yoksa anlatici
mi oldugu tartisilabilir.

Mehmet Han Gazi, Osmanli Devletinin bagina gegmeden
once Edirnedeki sarayda yagar. Istanbul'un fethi ile birlikte
Istanbul'a gelir ve devleti buradan yonetmeye baglar. Edirnede
geng bir sehzadeyken Istanbulda iinlii bir padigah olur ve tarihe
geger. Mekén degistirme, Fatih'in tarihsel kimliginde 6nemli bir
donemegtir.

Sultan Mehmed'in babasiyla iliskisi her zaman iyi olmustur;
anne Ogesi ise romanda etkin degildir. Fatih ¢ok sevdigi cariyesi-
ni, agkin islerini aksatacagindan korktugu i¢in 6ldiirtiir. Cok sev-
digi oglu ise siyasi sebeplerle 6ldiiriiliir ve padisah bundan derin
bir tiziintii duyar. Ancak Mehmed Han tahta gegmek ugruna kar-
desini bogdurtarak Osmanlrda kardes katli gelenegini baglatir.

Fatih Sultan Mehmed, Osmanli Devletinin hiikiimdaridir.
Ayni zamanda da Islam aleminin bagindaki kigidir. Devleti basa-
rili bir sekilde yonetmek onun hayattaki birinci gérevidir. Meh-
med Han heniiz bir sehzadeyken riiyasinda Hz. Muhammed’i
goriir. Hz. Muhammed ona Istanbul’un fethini buyurur. Mehmed
Han, hem tanrisal bir destekle hem de devlet yoénetimindeki go-
gunlugun destegiyle, Kostantiniyye'yi fethetmek i¢in kendisinin
segildigine inanir. Bu da, kendine karg: sarsilmaz bir giiven duy-
masina yol agar.

Fatih, Istanbul’u aldiktan sonra, sonra kendi yaptirdig: kiilliye-
deki genis cami avlusuna gelir. Biitiin diinya islerinden uzaklas-
mak, higbir sey diisiinmemek ister. Artik kirk yagindadir. Yalniz
kalip bir an her seyden arinmak isterse de, kendini gene Roma’nin
hala ayakta olup Papa'nin ona kafa tutmasindan ve Venedik’le gir-
digi savaslarin heniiz bir zaferle sonuglanamamasindan rahatsiz-
lik duyarken bulur. En bityiik amacini gergeklestirmis, Istanbul’u
fethetmigtir. Ancak diinya imparatorlugu diisiinii gergeklestire-
memistir.

Sonug olarak Fatih Sultan Mehmed, kendisiyle hesaplagma yo-
luna girse de, bu hesaplagma agik segik bir sonuca varamaz. Ne
var ki, bu hesaplagma siirecinde kendi igindeki geligkiler ve duy-
gular agiga qikar.

Mehmed Han bir sehzade olarak diinyaya gelir ve devleti yo-
netecek bigimde egitim alir. Daha yirmi bir yaginda Istanbul’u fet-
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hederek adin1 tarihe yazdirir. Fatih ayni zamanda aniden patlayan
ofkesine yenilen bir hitkkiimdardir. Oyle ki Mimar Yusuf’un elleri-
ni bu huyuna yenik diiserek kestirir.

Fatih’ in mizahi bir yam da vardir. Ciinkii ince esprileri hos
goriir. Cinsel anlamda kadinlardan ok hoglanir, zevk ve sefaya
diigkiindiir. Iyi bir egitim almigtir. Okumaya, yazmaya, sanata egi-
limlidir. Avni mahlasiyla yazdig siirleri vardir. Tasavvufa da bir
hayli diigkiindiir. Okumayi en ¢ok sevdigi kitap Mesnevidir.

Fatih, kendisinden beklendigi gibi davranur, tepkileri yerinde-
dir. Sik stk durum muhasebesi yapar. Peygamberin buyrugunu ye-
rine getirip Istanbulu aldiktan sonra gorevini tamamladigini
diigiiniir. Ancak bunalimlar da yagar. Istanbul’u fethedebilmek ar-
zusu iizerinde ciddi bir bask: kurar. Ciinkii bu, aym zamanda gev-
resinin de kendinden bekledigi bir seydir. Dolayisiyla, iizerinde bu
yonde agir bir baski vardir. Ayrica, Venedik’i yenmek, Vatikan’ ele
gegirmek ister; ama bu diigiinii gergeklestiremez. Bu yiizden hep
bir tatminsizlik i¢indedir.

Sonug olarak, kahramanin bireysellesme agisindan bagaril ol-
dugu soylenebilir. Romanin bir 6zelligi de, tarihi bir kimlik olan
kahramanin hem doneminin kavramlar agisindan hem de giinii-
miiziin kavramlari agisindan ele alinmig olmasidir. Fatih hem ne-
redeyse mitolojik bir kahraman olarak, hem de sorunlarla
bogusan bir kimlik olarak bize sunulur. Bu agidan bakildiginda,
gene bir tarihi roman olan Osmancik’tan bir hayli farklidir.

Ote yandan, okur anlaticinin da gikmazlarina taniklik eder.
Anlaticinin romanim bitirme goreviyle, bu gorevin anlaticinin
iistiinde kurdugu baskiyla da tanigiriz. Insanin, bu insan ister bir
Fatih, ister giiniimiizdeki bir romanci olsun, gérev baskisi altin-
daki ruh halini izleriz. Goreve kars1 sorumluluk esastir. Romanci
da, Fatih de bu gorevi yerine getirmekle yiikiimlidiir. Ve ikisi de,
sorumluluklarini yerine getirmistir. Dolayisiyla, romandaki iki
kahramanin da, birey olarak gerekeni yaptiklar1 sonucuna variriz.

Hasan Ali Toptas: Gélgesizler
Bu boliimde, Hasan Ali Toptag'in Gélgesizler (1995) adl yapi-
tinin kahramani olan roman yazar: 6nceden belirlenen bireysel-
lesme Ol¢iitlerine gore ele alacagiz. Postmodern bir metin drnegi
olan Goélgesizlerde roman yazari olan iki kahraman vardir. Biri
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Hasan Ali Toptagin kurguladig bir yazardir. Bu yazar bir metin
yazmaktadir ve bu metinde de gene yazar olan ikinci bir kahra-
man vardir. Incelenecek kahraman, birincisidir. Bu kisiden bun-
dan sonra roman yazan: olarak sz edecegiz. $u da var ki, bu iki
yazar birbirinden ayirmak pek de kolay olmamaktadir.

Ozet ve Degerlendirme

Golgesizler'de olay o6rgiisiinii, roman yazarinin yazma edimini
anlatmasi olusturur. Roman, adi belirtilmeyen bir sehirde bir ber-
ber ditkkdninda bagslar. Ditkkdnda, romanin bag kahramani olan
anlatici, yani roman yazari, berber, girak ve 6teki miisteriler var-
dir. Roman yazari, okura berber diikkdnindaki durumu betimler.
Bu sirada ditkkandaki berber gozlerini digariya yoneltir ve uzak-
lara dalar. Bu noktadan itibaren 6ykiiniin ikinci boliimiine gegilir
ve berberin baktig1 noktadaki hayali bir koyiin 6ykiisii anlatilma-
ya baslanir. Koyde yasayan silik ve belirsiz kahramanlarin kaybo-
luslar1 konu edilir. Anlatilan bu 6ykiiyle birlikte, sehirdeki berber
diikkanindaki kisilerle koydeki kisiler benzerlikler gostermeye
baglar, bu iki diinya kayboluglar aracihigiyla bagdastirilir ve gehir-
deki berber diikkkdninda bulunan miisteriler, berber ve girag1 da
tipki koydeki kisiler gibi birer birer kaybolurlar. Kdyde kaybolan-
lar sehirdeki diitkkanda, diikkédnda kaybolanlar ise kdyde yeniden
goriilmeye baglar. Bu sirada berber diikkdninda bulunan roman
yazari ise, ge¢ saatlere kadar orada kaldiktan sonra diikkandan
ayrilir ve yolunu kaybeder. Bir siire sonra ise evine ulagip igeri
girdiginde, berber diikkanindaki yazarin da, ashinda roman yazan
olan kahramanin kendini bir anlat1 iginde kurgulamasi sonucu
ortaya ¢iktig1 anlagilir. Bu da yapitin, tigiincii boliimiinii/halkasin
olusturur.

Golgesizlerde sehirdeki berber diikkkani ve koy olmak iizere,
temel olarak iki farkll mekéandan s6z edilir. Metin, bu mekénlarda
farkl iki anlatic1 kipi kullanir. $ehir, birinci tekil kisi bir anlatici
tarafindan anlatilir, kdyden ise iigiincii tekil kisi anlatimiyla s6z
edilir. Metin boyunca roman yazarinin somut olarak bir mekan
degisikligi yasadig1 soylenemez. Ancak yazma edimi sirasinda
hayali olarak bir mekan degisikligi yasar. Kahraman kendini bir
romanci olarak berber diikkkidninda hayal eder, burada bir siire
bulunup ayrildiktan sonra sokaklarda yolunu kaybederek dolagir
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ve nihayetinde gene gergekte bulundugu yere, yani ¢aliyma ma-
sasinin bagina déndiigiini diisler. Bu hayali mekén degisiklikleri
onun bireysellesmesi {izerinde olumlu bir etki gosterir. Ciinkii
kahraman degistirdigi bu mekanlarda kayboluglarin pesine dii-
serek, kendi varolus sikintilariyla da hesaplagmaya girisir. Bu-
nunla birlikte roman boyunca kahramanin ismi séylenmez,
kendi kurguladig1 metinde de kendisinden romanci olarak bah-
seder.

Kahramanin kiyafetinden ve bedensel 6zelliklerden bahsedil-
mez.

Din ve ideoloji anlayisina da yapitin ilk diizleminde yer veril-
mez.

Roman yazari, yazmakta oldugu metnin iginde aniden kendi
¢ocukluguna rastlar. Bu metinde, insanlarin birey olarak var veya
yok oluslarinin devletin géziinde herhangi bir 6nemi olmadig: da
ortiik bir bigimde belirtilir.

Kahramanin insan-gevre iligkilerine bakildiginda ise onun evli
ve bir gocuk sahibi oldugu goériilir. Oglunu da, kurguladig ro-
manda sehirdeki ¢irak karakteriyle bagdastirir. Bununla birlikte
metinden, onun aile, is veya arkadashk iliskilerine dair bir ¢ika-
rimda bulunmak giigtiir. Fakat gene yazdig1 roman aracihigiyla,
kahramanlarin hepsinin kalabalik bir kéyde, kendi varolug sorun-
lariyla bag basa ve yalnizliklarinda yagadiklar: goriiliir.

Kahraman kendisiyle ve gergeklikle hesaplasmasin1 da yaz-
makta oldugu roman araciligiyla yapar. Hesaplagmak istedigi te-
mel sorun var olma durumudur. Kurguladigi kahramanlarin
hemen hepsinin nerede olduklari, var olup olmadiklari, hatta
kimi zaman insan olup olmadiklar1 dahi (Giivercin, Giivercin’in
¢ocugu, Aynali Emine) kugkuludur. Kurguladig1 kahramanlardan
Bekgi ve Muhtar, kendi varliklarini siirekli sorgularlar. Bu roman-
daki her sahis golgesizdir. Kahramanlar kihiktan kiliga girerler ve
stirekli bir doniigiim igerisindedirler. Yazar, yazmakta oldugu bu
roman araciligiyla temel problemi olan varolus kargisinda bir du-
rum muhasebesi yapmaktadir. Ancak bu problemine ¢6ziim iire-
tip tiretmedigi ise meghuldiir. Bununla birlikte onun, kargilagtig
problemler kargisinda sorumluluk aldig1 séylenebilir. Aidiyet ve
varolug problemleri kargisinda sorumluluk alarak, kendisi ve top-
lum igin bu konuda bir metin yaratmaktadir.
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Kahramanin egitimi hakkinda herhangi bir bilgi yoktur ancak
onun bilgili birisi oldugu sdylenebilir. Muzipligi ve cinsellige ba-
kit hakkinda soylenebilecek tek sey, roman kahramanlarina
yansittig1 kadaridir. Nitekim, yarattigi roman kahramanlarinin
yasaminda cinselligin 6nemli bir yer tuttugu gériiliir. Kahrama-
nin iizerinde somut bir bask: yoktur ancak yasadig: varolug so-
runlarinin onda bir i¢ sikintisina ve belki de baskiya sebep
oldugu soylenebilir. Kurguladig: romanda, bu sikintiy1 yagamak-
ta olan kahramanlarin hemen hepsinin iizerinde bu baski hisse-
dilir. I¢lerinden kimisi kaybolmay: segerken, muhtar intihar
seger.

Sonug olarak, kahramanin bireysellesme siirecinin metin bo-
yunca sabit kaldig1 s6ylenebilir. Kahraman, yani roman yazar,
varolus, aidiyet ve kimlik problemlerini, kendini de igine dahil
ettigi bir kurmaca diinya araciligiyla sorgulamaya galigir. Bu he-
saplagmalara bakildiginda, kahramanin, romanin bagindan itiba-
ren bireysellesmeyi zaten bagarmus oldugu goriilir. Ama bu
mutluluk veren bir bireysellesme midir?

Ahmet Umit; Sis ve Gece

Bu boliimde Ahmet Umit'in Sis ve Gece'® adli romanini ayrin-
til olarak inceleyecegiz.

Olay Orgusii

Komiser Sedat hastanede yavag yavag ayilir, baginda amcas Is-
met Bey vardir. Amcasi, Sedat'a yasadisi bir orgiit iiyesi olan
Fahri'yi oldiirdigiini soyler. Sedat, Fahri'yi vurdugunu hatirlar
ama Fahri'nin onu vurmaya vakti kalmamistir. Sedat, kendisini
simitgi kiligindaki bir adamin vurdugunu sanur.

Sedat hastaneden ¢iktiktan sonra, sevgilisi Mine’nin Kur-
tulug'ta oturdugu apartmana gelir. Mine ortadan kaybolmustur.
Apartmanda Madam’la onun zeké 6ziirli kizi Maria'ya rastlar.
Madam, éldiiriilen Fahri'yi hatirlar, onu eve gelip giderken gor-
miistiir. Sedat da Miné€’nin aile dostu olarak bilir. Sedat, Mine’yi
muhbir sandiklar igin 6rgiitiin 6ldiirdiigiinii tahmin eder. Am-
cas1, Mine’nin, orgiitii giliriitmeye ¢aligan bagka giiglerin ajani ol-

16. Ahmet Umit (2008), Sis ve Gece, Dogan Kitap, Istanbul. Calismamizda bu bask1
kullanilmgtir.
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dugunu diigiiniir. Sedat ise Mine'nin bir ajan olabilecegine ihtimal
vermez.

Eve donerken kafasinda gene Mine vardir. Mine son zaman-
larda onun i¢in bir kag¢i§ noktasi olmugtur ama daha da 6nemlisi
ona agiktir. Simdi o da yoktur ve Sedat hayatinin en zor dénemini
gegirdigini hisseder.

Sedat birkag giin sonra yine Kurtuluga gelir. Mine’yle ayril-
diklar1 giinii diigiiniir. Mine onu terk etmigtir. Sedat da Mine’nin
artik Fahri'yi sevdigini diigiinmiigtiir. Ama Mine, ona her seyin
¢ok Once bittigini sdyleyerek onu bir daha gériiymemek igin
ikna etmeye galigmigtir. Sedat o giin oradan 6fkeyle ayrilir, akga-
ma kadar diigiiniir ve artik Mineden vazgegemeyecegini anlar.
Fahri'yle bir yerlere gittigini diigsiinerek bir hafta boyunca kis-
kanglik i¢inde kivranarak Mineden haber bekler. Ancak sonra,
Fahri'nin bir haftadir Antalya'da annesinin evinde oldugunu ve
yaninda da bir kiz olmadigini égrenir. lyice kaygilanmaya bag-
lar. Fahri Antalyadan doniince g6z altina alinir ama anlagilir ki,
onun da Mineden haberi yoktur. Ama Fahri'nin Sedat’1 6ldiir-
mek istemesiyle isler degisir. Sedat, orgiitiin bu kisisel meseleye
neden karigtigina anlam veremez. Fahri'nin orgiitii de yanilttig-
ni, onlar1 Mine’nin ajan olduguna inandirarak kandirdigini di-
stniir. Bu diisiincelerle Madam’in evine iner. Maria bir tavsandan
bahsedince Madam Sedat’a kocasinin tavsan avindan dondiigii
zaman, tavsanlar1 bodrumdaki biiyiik bir buzluga kaldirdigin,
kiz1 korkmasin diye de, tavsanlarin uyudugunu soyledigini an-
latir.

Sedat, Fahri'nin arkadag: Sinan’la goriisiirken, odadaki bir re-
simde bu iki yakin arkadagla birlikte @igiincii bir kisi daha goriir,
bu kendisini vuran simitgi kilikli adamdir. Sinandan bu adamin
adinin Cuma oldugunu ve hapiste oldugunu 6grenir. Sinana
Fahri'yi sordugunda, Sinan, Fahri'nin polisi 6ldiirmek istemesi-
nin nedeninin agk oldugunu soyler. Fahri’'nin Mine adh bir kizla
tanigtigini ona korkiitiik agik oldugunu fakat daha sonra kizin evli
bir polisle iligkisi oldugunu égrendigini anlatir. Ustelik Mine ha-
miledir; Fahri de ¢ocugun kendinden oldugunu diigiiniir. Sedat,
Mine’nin hamile oldugunu duyunca neye ugradigim sagirir. Co-
cuk kendinden olabilir. Sedat, Cuma'y: da sorguya ¢eker. Cuma da
Sinan gibi konugur. Mine kanamasi oldugu i¢in Fahri’nin tanidig1
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Giilizar hemgire ile birlikte doktora gitmigtir. Sedat, Mine'nin o
gece hemgirenin evinde kalmig olabilecegini diisiinerek korkuya
kapilir. Ciinkii o gece, hemgsirenin Uskiidardaki evine bir baskin
yapilmug, Sedat da, evden gizlice gikan kisilere ates agmig ancak
yaraladig kisi bulunamamustir. Sedat, vurdugu kisinin Mine ol-
mas! ihtimalini digiiniir ve dehgete kapilir.

Sedat, gene Mine’nin oturdugu apartmana gider. Zeka oziirli
Maria kendisine Mine'yi unuttuklarini soyler. Sedat’ bodruma
gotiiriir ve buzdolabinin 6niinde durarak Mine’nin tavsanlar gibi
uyudugunu belirtir. Dolabin kapagin1 agmadan Sedat olan biteni
anlar. Sedat bilmeden Min€’yi vurmugtur. Maria da gece Mine'yi
merdivenlere y1g1lmis olarak bulmug ve uyumas i¢in buzdolabi-
na sokmugstur. Sedat dolabi agar ve Mine’nin cansiz bedeniyle kar-
silagir.

Degerlendirme
Anlatici kipleri
Roman kahramam Komiser Sedat, ayn1 zamanda anlaticidir.
Yapitin sonuna kadar olaylar onun bakis agistyla aktariir.

Anlatimda disaridan bir dogrulamaya basvurulmas:: Béyle bir
yaklagim yoktur.

Degistirime/Degisnie
Isim degistirme: Kahramanda bir isim degisikligi olmaz.

Mekadn degistirme: Kahraman hayatini etkileyecek 6nemli bir
mekan degisikligi de yapmaz. Mekén degisikleri sokaklar ve evler
arasindadr.

Kiyafet ve Beden Degisiklikleri: Bu yonde bir degisiklik de ol-
maz.

Din/Ideoloji Tercihleri ve Degisiklikleri: Min€nin iligkili oldugu
orgiitle Komiser Sedat arasinda ideolojik farklar vardir. Mineyle
Sedat arasindaki gerilim, daha sonra bireysel bir ask gerilimine

doniigiir. Kahramanlarin ideolojik bakis agilarinin degistigi yo-
lunda bir gonderme yoktur.
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Insan ve Cevre lliskileri

Aile iligkileri: Kahramanin anne-baba-kardes iligkilerine kitap-
ta yer verilmez.

Arkadagliklar: Romanin kahramani Sedat ¢ok sevdigi is arka-
daginin 6liimiiyle yikilmigtir. Her an onu hatirlar Bunun diginda
dairede sevdigi birkag arkadagindan biri de Orhandir fakat kim-
seyle gok siki bir dostlugu yoktur.

Sevgili/Es: Sedat evlidir ancak Mine adli geng bir iiniversite 6g-
rencisiyle iligkisi vardir. Mine'yle iki yildir birliktedirler. Ona agik
olmugtur ve geng kadin ayrilmak istediginde de ondan vazgegme-
yi diigiinemez. Ozellikle is hayatinda diistiigii bogluktan ve gok
sevdigi dostunun o6liimiinden duydugu derin iziintiiden Mine
sayesinde styrilir.

Sedat’in esi Melike de son derece 6zverili ve gefkatli bir kadin-
dir, Sedat zaman zaman karisindan da vazgegemeyecegini diisii-
nir. Karisin1 sever; uyumlu bir evlilikleri vardir ve karisini
Mineden daha giizel bulur ancak biitiin bunlara ragmen gene de
onu aldatir. Sedat bir bakima esi ile sevgilisi arasinda kalmistir.

Anne-Ejs Iliskisi: Romanda béyle bir iligkiden s6z edilmez.

Cocuk: Sedat’in ilkokulda okuyan iki kiz1 vardir ve iligkilerinde
bir sorun yoktur. Sedat aslinda sevecen bir adamdir.

Is Higkileri: Sedat, gizli bir istihbarat servisinin elemanidir. Bir
donem dnemli gorevlerde bulunur, gérevine baghidir. Gorevini bir
memuriyet olarak degil, bir ideal olarak goriir. Ama engellenir ve
diigiincelerini soyledigi i¢in diglanir. Bu nedenle mesleginden so-
gumaya baslar. Bu yabancilagma onu geng bir kizla yasak bir iligki
yasamaya siiriikler. Amcasi da ayni istihbarat servisinde yillardir
gorev yapan biridir. Amcasiyla sik sik siirtiigmeler yasar. Yagadi-
g1 yasak iligki dolayisiyla kendini ve istihbaratin imajini tehlikeye
attigin1 diigiinen amcasi ona ¢ok ofkelidir. Ama o bunlara kulak
asmaz.

Hayvanlar ve Bitkilerle Iliski: Sedat'in boyle ilgileri yoktur.
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Farklilasma, Sira Disilik

Sedat bir bakima sira dis1 bir polistir. Gérevine baghdir ama
yasalara karsi ¢ikan insanlar1 da anlamaya ¢aligir.

Hesaplasma Sekilleri

Gergeklikle hesaplasma ve Kendisiyle hesaplasma: Sedat sevgi-
lisi ortadan kaybolduktan sonra, hem igini hem de yasak iligkisini
derinden sorgular. Oncelikle, ¢aligma arkadag: Yildirim'in 61dii-
riillmesinin iizerine yeterince gitmedikleri igin gahstig1 istihbarat
servisinin st diizeydeki elemanlarina 6fkelidir. Ancak kendisi
de Mine'ye agik olduktan sonra arkadaginin 6liimiine agikhik ge-
tirmek igin gabalamaktan vazgeger.

Yazarlik ve Diger Nesneler: Kahramanin yazarlikla ya da bagka
tiir bir sanatsal etkinlikle ilgisi yoktur.

Duygularin Agiga Cikip Cikmamasi: Sedat, sevgilisi kaybol-
duktan sonra bu yasak iligkiyi sorgulamaya baglar ve duygularim
kendine itiraf eder. Karisiyla olan iliskisini de gézden gegirir ve
karisina olan duygularini anlamaya ¢aligir.

Iliskilere (eski-yeni) Bakis: Kanisiyla olan iligkisini bir veri ola-
rak kabul etme egilimindedir ama bu iligkiyi dc diigiiniir. Sevgili-
siyle yasadig iligkiyi, karisiyla olan iligkisi agisindan da degerlen-
dirmeye ¢aliir.

Kendi Igindeki Celiskiler: Sedat'n Mine’yle olan iligkisi, Sedat'in
zaman zaman kendi kendisiyle geliskiye diigmesine yol agar. Sedat
bu durumun bilincindedir.

Problem (Cozme: Kahramanin, romandaki en 6nemli proble-
mi Mine'nin kaybolugsudur. Onu bulmak igin sonsuz ¢aba ve istek
gosterir. Sedat zaten bir polistir ve meslegi onu sorun ¢ozme ag1-
sindan egitmistir.

Durum Muhasebesi Yapma: Sedat sik sik durum muhasebesi
yapar ama duygulariyla gérevleri arasinda sikigur.
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Diiello: Yapitta, gergek anlamda bir diiello olmasa da, hem
manevi hem maddi ¢atigmalar bolca mevcuttur. Sedat sonunda
aradig katilin kendisi oldugunu goriir, diiello bir bakima kendi
kendisiyledir.

Kisilik Yapist
Mizah ve Muziplik: Sedat isi dolayisiyla ciddi bir adamdir ama
dairedeki ¢aligma arkadaglariyla aralarinda zaman zaman sozli
sakalagmalar geger.

Cinsellik: Sedat cinsel 6zgiirliige sahip bir bireydir. Evli oldu-
gu halde kendinden geng bir kizla iliski yagamasi bunun en agik
ornegidir.

Egitim ve Entelektiiel Olma: Sedat'in iyi bir egitimden gectigi,
devletin istihbarat orgiitiinde 6nemli bir géreve gelmesinden an-
lagilir.

Beklenen Davrams Bigimleri ve Tepkiler: Kahraman bagina ge-
len olaylar kargisinda kendini sorgulamaktan kaginmaz, tepkisiz
kalmaz.

Hobi, Evie Iliski, Vejetaryenlik, Kusma: Sedat'n herhangi bir
hobisi yoktur.

Baski, Bunalma, Hastalik ve Intihar: Sedat roman boyunca bir
baski altindadir. Sevgilisini ararken 6zellikle karisina ve gevresine
a¢ik vermemek i¢in ugragir. Onemli bir hastalig1 yoktur ve intihar
derecesine de gelmez.

Sorumluluk Alma: Sedat goérevi dolaysiyla ciddi sorumluluk-
lar1 olan biridir ve bunlari yerine getirir. Ailesine karg1 da sorum-
lu ve ilgilidir. Ancak sevgilisine kars1 da sorumluluklar: vardir ve
bunlar1 tam olarak yerine getiremez.
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Sonug

Sedat devletin 6nemli bir kurumunda ¢aligan, bu yiizden de
kendisinden mantikl ve yerinde davraniglarda bulunmas: bekle-
nen biridir. Ancak Sedat, sablonun i iliskileri kistasinda da go-
rildigi gibi giderek sorumluluklarindan uzaklagan biri haline
gelir. Yasadig1 6liim olayindan sonra isine kiismesi ve bu donem-
den gizli bir iliski yasayarak kurtulmaya galigmasi da, bir bakima
zayifligina isaret eder. Yerli yerine oturmug bir hayat1 varken,
meslegi ile drtiiymeyen bir iligkiye girer. Ne var ki, bu yasadig
olaylar onun insan olarak sinirlarin1 gérmesini ve her seyi sorgu-
lamasini tetikler. Sedat, mesleginden ve aile hayatindan ibaret biri
degildir. Bunun da bilincine varir. Aradigi katilin kendisi oldugu-
nu bulur ve ac1 gergegi gogiisler, bundan kagamaz. Bu agidan ba-
kildiginda bireysellesme siirecini tamamladig1 soylenebilir. Ancak
bu ac1 bir bireysellegme siirecidir.
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Sonug

Inceledigimiz bu otuz romana bakarak, kesin déniigiim ¢izgi-
leri saptamak tabii ki, olanaksiz. Gene de, bagka aragtirmacilarin,
ornegin Berna Moran’in, Nurdan Giirbilek’in ¢aliymalarini da goz
oniine alarak, bazi sonuglar ¢tkarmak miimkiin.

Cok genel olarak, ilk soyleyebilecegimiz, kadin romancilarin
da erkek romancilarin da kahramanlarinda, digsalliktan igsellige
dogru ortak bir akigin gézlemlenebildigi. ilk romanlar daha gok
digsal ve somut sorunlarin ¢6ziimlenmesiyle ugragirken, zaman
icinde ilerledikge kahramanlarin kendi iglerine daha derinden
baktiklarini, varoluglarini sorguladiklarim gorebiliyor,
romancilar, ilk baglarda ¢ok somut kosullarla hesap
dinlarin ekonomik ozgiirliiklerini kazanmalari,
bir kadin hem de bir birey olarak yer edinmeleri/baglica temalar.




Bu kadinlarin hepsi, Latife Tekin'in Dirmit’i harig, toplumun var-
likh kesimlerinden geliyorlar. Iyi bir egitim almig oluyorlar (Sevgi
Soysal'in Rosa’s1 harig) ancak egitimlerini ve olusturduklar: birey-
sel yapilarini topluma ve daha da 6nemlisi kocalarina kabul etti-
remiyorlar. llk romanlarda kadinlar bunun bilincinde, neyi
kazanmak istediklerini biliyorlar. Miicadeleciler (Ayla Kutlu’nun
Liyotani’si). Bu miicadelenin gerisinde bir Dogu-Bat1 sorunsali da
var. Batr'nin yiizeysel bir taklidiyle yetinmeyen kadinlar bunlar.
Kargilarinda ise, bu gelismeyi hazmedemeyen erkekler var. Ya er-
keksiz bir yagami kabul edecekler ya da kadinliklarindan biisbii-
tiin vazge¢mek istemezlerse (Adivar'in Handan’) yitip gidecekler.
Batu ile iligki, bu ilk romanlarda baba figiirii iistiinden kuruluyor
gene de. Anneler ya hi¢ yok ya da ¢ok silik. Zaman ilerledikge,
kadin kahramanlar daha ¢ok siyasi, toplumsal sorunlarla karsila-
styorlar (Fiiruzan'in Mesaadet’i, Agaoglu’'nun Aysen’i gibi). Erkek-
lerin anlayigsizlign kadin romancilarin neredeyse hepsinde
goriililyor. Ancak son donemlerde, artik kadinin toplum igindeki
yeri pek tartigilmiyor, sorun yavag yavas varolugsal deneyimlere
kayryor (Ash Erdogan’in Ozgiir'ii). ilk baslarda ok agik bir sekil-
de tematize edilen, kadinin toplumda bir yer edinmesi miicadele-
si, son donem romanlarinda, kadinin bir kadin oldugu kadar bir
birey olarak da, anonim ve par¢alanmis kent yasaminda kargilag-
t1ig1 gikmazlar tartigiyor. Babadan aldiklari egitimle 6zgiirlesme-
ye ¢alisan iyi egitimli kadinlar, yavag yavag toplumun hem siyasi
hem de kiiltiirel alanda dayattig1 ¢ikmazlarin igine giriyorlar, igle-
rine donerek insani sorunlarini halletmeye ¢aligiyorlar.

Kadin romancilarin ¢ogunda, ¢ocukluklarindan itibaren
miicadeleci ve yilginliga kapilmayan kadin kahramanlar gorii-
yoruz (Sevgi Ozdamar’in kahramani, Renan Demirkan’in kah-
ramany, Latife Tekin'in Dirmit’i). Nereye ulagmak istediklerini,
kendilerini neyin engelledigini biliyorlar (Fiiruzanin Mesaadet’i
bile, yagliiginda bunlar1 anlama ¢abasi igine giriyor).

Kadinlar yenik bile diigseler intihar etmiyorlar. Tek intihar va-
kasi Leyla Erbil'in Zenime’sinde kargimiza gikiyor. Zenime de, in-
tihari bir kagis olarak se¢miyor. Daha ok, yasamdan alacagi her
seyi almug bir kadinin “artik yeter” deyip, her seye ¢ok bilingli bir
son vermeyi se¢mesine benziyor bu intihar. Tabii gerisinde varo-
lugsal hesaplagmalar da yok degil.
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Kadin kahramanlarin bir bagka 6zelligi de, yasadiklarini bagka
kadinlara 6rnek olsun diye yaziya gegirmek istemeleri. Bir gesit
kadin dayamigmasi, digerkamlik da denebilir buna (Fatma
Aliye'nin Bedia’si, Ayla Kutlu'nun Liyotani’si, hatta Ash Erdogan’in
Ozgiir'i, Latife Tekin’in Dirmit’i). Kadinlar, yazinin kalmas: ve
kendi baglarindan gegenlerin 6rnek olmasi igin gayret sarf ediyor-
lar.

Kisacasi, kadin kahramanlar miicadeleciler, yilgin degiller. Ye-
nik diigseler bile, neye yenik diistiiklerini gayet iyi biliyorlar. Mii-
cadele, ilk baglarda dar bir ¢evreden anlayis bekleme seklinde
gergeklesiyor, daha sonra toplumsal, kiiltiirel ve siyasi gevrelere
dogru genisliyor. Son romanlarda, kargimiza artik, varolug sorun-
lariyla bag etmeye ¢aligan bireysellesmis kadin kahramanlar ¢iki-
yor.

Erkek yazarlarin erkek kahramanlar ise biraz farkli. ilk ro-
manlarda gene Dogu-Bat1 sorunsali var. Erkekler hem Batil ol-
mak istiyorlar, hem de bunun kendi otoritelerine verecegi
zarardan irkiiyorlar. Kadinlar kazanmak igin miicadele ederler-
ken, erkekler kaybetmemek igin ugragiyorlar.

Erkekler sorunlar1 gorseler bile, nasil miicadele edeceklerini
bilemiyorlar. Intihar motifi karsimiza daha sik ¢itkiyor. Giirpinar’in
Hami’si yiizde elli intihar sayilabilecek bir diielloda, neredeyse
giiliing bir sekilde élityor. Intihar, bilingli bir karardan ¢ok, yenik
diismenin sonucu. Oguz Atay’in Hikmet’i hayalinde -ya da ger-
gekte- kendi benligini bulamay1p intihar ediyor, Yusuf Atilgan’in
Zebercet’i yilginhigina yenilip, diinyayla bag edemeyerek intihar
ediyor. Ayrica erkeklerin romanlarinda, bagkahramanlarin ken-
dileri degilse bile, bagkalari intihar ediyor. Intihar etmeyen erkek
kahramanlarin birgogu da, yenik diistiigiinii kabul edip, yasamin
kiyisina gekiliyor (Resat Nuri'nin Ali Riza’si, Sabahattin Ali’nin
Raif’i gibi).

Erkek yazarlarin erkek kahramanlari agktan iirkiiyor. Ozellikle
ilk donem romanlarinda, annelerinin ya da ailelerinin segtigi,
sevmedikleri bir kadinla evlenip mutsuz oluyorlar. Giirpinar’in
Hami’sinin aklina annesine direnmek, ¢alismak ve Parnas’la ev-
lenmek gelmiyor bile. Sabahattin Ali'nin Raif’i de boyle. Evlenilen
kadinlar sikic, 41k olunan kadinlar ise ya gayrimiislim ya koti
niyetli ya da ortadan kayboluyorlar. Kadin kahramanlar agkta, or-
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tak ilgi alanlarina yer verirken, erkeklerde pek boyle bir sey yok,
erkekler ya yalnizca cinselligin pesinde ya da karasevdaya tutulu-
yorlar (Atilgan'in Zebercet'i). Nedim Giirsel'in Fatih'’i, agk onu go-
revinden alikoyar diye sevdigi kadim 6ldiirtityor, ayn1 romandaki
anlatic1 yazar da sevgilisi Deniz’i romanin yazmasina engel olu-
yor diye ortadan kaldirmak istiyor. Oguz Atay’in Hikmet'i laf ol-
sun diye evleniyor. Fakir Baykurt'un Kara Bayram’ karisini
seviyor ama annesi istedi diye onu aldatiyor. Anne figiiriiniin ige
kariymadig1 romanlardan biri olan Orhan Kemal’in Memed'i ka-
ristyla mutlu bir iligki siirdiiren tek kahraman neredeyse (anne
olmiis!). Genelde, erkek kahramanlar annelerinin s6ziinden ¢ika-
muyorlar, bazi romanlarda da karilarinin!

Erkek kahramanlarda gorev ve etik siirtiiymesi de gozlemliyo-
ruz. Bu kadin kahramanlarda pek 6ne gitkmayan bir tema. Erkek
yazarlarin romanlarinda erken donemlerden itibaren, boyle bir
kendisiyle hesaplagma temasi var (Karaosmanoglu'nun Ahmet
Celal'i, Ahmet Umit'in Sedat’r). Goreve yonelik igebakiglar kadin-
lara oranla daha yogun.

Erkek kahramanlarda da yazma temast isleniyor. Ancak erkek-
lerde, kadinlarin bagkalarina 6rnek olsun diye yagamlarini kayda
gegirmek istemeleri seklinde bir egilim yok. Erkek kahramanlar
ya bilimsel aragtirmalarini yaziyorlar (Orhan Pamuk’un Faruk’u)
ya da dogrudan dogruya kendilerini tamimak adina, yazarhk adi-
na yaziyorlar. Yazarlk kadin kahramanlarda ele gegirilecek yeni
bir alanken, erkeklerin sadece siirdiirdiigii bir alan.

Erkek yazarlarin erkek kahramanlar1 hemen hemen hep her
seyden sikdyetci. Genellikle sikdyet etmekle kaliyorlar, ¢6ziim
tiretmiyorlar; ¢oziimleri gorseler bile, eyleme gegmekte isteksiz-
ler, yilginhiga kapilip her seyden vazge¢meye egilimliler. Bunun
istisnalar1 Tarik Bugranin Osmancik’ ve Nedim Giirsel'in Fatih'i.
Osmancik, padisah: yiiceltmek iizere kurulmus, biraz yapay bir
kahraman. Nedim Giirsel ise, Giirbilek’in Tanzimat yazarlar i¢in
soyledigi gibi, Fatih’i kendi anlatic1 yazar kahramanina 6rnek ala-
rak, bir bakima bir otorite boglugunu dolduruyor, Fatihe daha
gergekgi bir gozle baksa bile.

Tabii ki, son donem romanlarinda i¢e bakiglar daha yogun, ya-
kin ¢evrenin baskisinin yerini toplumsal, siyasi baskilar alabiliyor.
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Kisacasi, kadin kahramanlar kazanmak i¢in miicadele ediyor-
lar. Daha giigliiler. Erkek kahramanlar ise kaybetmemeye ¢alisi-
yorlar ama yilgin ve sikéyetgiler.

Bu sonuglar1 ¢ikarmamizda, ekibimizde hi¢ erkek olmamasi
da bir rol oynadi mi, bilmiyoruz!
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