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Sunus:

Kadinlarin Sanat::
Benim Sanatim Seninkinden Farkli

Ozlem Belkis

Size, ruhun iginde gezip dolasacag: tozlu
mektuplar yazacagim; bozuk, tozlu yollarda
yapilan, hedefi olan bir gezi degil. Biz, bizim
bile bilmedigimiz yeni, kiigiik, soyut patika-
lar tizerinde yiiriimek istiyoruz.'

u satirlar Rahel Varnhagent ait. Fransiz Devrimi etkilerinin
tim Avrupa’y: sarstigl, Alman Romantizminin en cogkulu
yillarinda gérkemli, g1k tiyatro salonlarinda degil de bagka bir
bigim ve bagka bir icerikle evinin salonunda tek kisilik goste-
riler diizenleyen Rahel Varnhagene. Konustugu dilin, diigiince

1. Aktaran: Su.e-Ellen Case, Feminizm ve Tiyatro, Cev. A. Sonmez, Bogazigi Uni-
versitesi Yay., Istanbul 2010.
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Sanatin Golgedeki Kadinlar:

ve duygularin istedigi gibi anlatmaya dar geldigini sdyleyen,
bu yiizden de “Dilimiz yasadigimiz hayattir; ben benimkini
kendim yarattim.”™ diyen Rahel Varnhagene. Ve elbette adini
pek duymadigimiz Rahel Varnhagene.

Rahel Varnhagen (1771-1833) ¢ok ilging bir figiir, etkili bir
biresim. Tarihte iz birakmak isteyen pek ¢ok kadin gibi kendini
ve yasamini kaydetme araci olarak mektup yazmus; yillar sonra
bu mektuplariaraciligiyla incelenmis, kavranabilmistir.* Rahel
Berlindeki evinin salonunu 1790-1806 tarihleri arasinda kiil-
tiirel yasamin 6nemli alternatiflerinden biri haline getirmistir.
Gosterilerinin sira disihigy, 6zellikle dil ve bigim bakimindan
makbul olanin uzaginda olusu iyi bir egitim almamis olmasiyla
(ne de olsa saygin bir sanat iiretmek o sayginhga uyacak kurallar1
uygulamakla miimkiindiir) ve Yahudi kokeniyle agiklanmustir.
Bu agiklamalarda bir tiiccar olan babasinin soylular, oyuncular,
“alimler”, yazarlardan olugan gok ¢esitli miisterileri olduguna ve
bu miisterilerin konuk edildigi davetlerin diizenlendigi renkli
bir evde yetistigine de dikkat ¢ekilir ki boylece babasi iizerinden
de tanimlanmis olur.*

Rahel'in anlatimlarinda yarim birakilmig ciimlelerden, ya-
ris1 yazilmamug kelimelerden s6z edilir. Onun kullandig dilin
“parlatilmig bir enstriiman degil, fikirler ve kisilerle etkilesimi
pesinden siiriikleyen sesler’den olusan “yanlis yerlestirilmis ilgi
zamirlerinin; sona yerlestirilen tiimleglerin; bigimsiz, dengesiz
ifadelerin; baglag eksikliklerinin; hatali noktalama, yazim ve
ifadelerin; sik sik araya giren Fransizcanin figkirdigr™ bir dil
oldugu aktarilir. Onun hakkinda yazilanlardan “gergek sanat”
kurallarina uyacak kadar bilgi ve gorgiisii olmayan ama kendi
¢apinda kendi sanatini liretmeye ¢alisan yar ¢ilgin, gayretli ve
hirsh bir kadin oldugu hissini edinirsiniz. Yeterli dil bilgisi ve

2.Agy.,s. 86.

3. Hannah Arendt 1920’lerin ortalarinda bu mektuplarla karsilagmis, gahiymay:
1958de yayinlamustir. Rahel araciligiyla Arendt’in kendi kimligiyle de yiizlestigi,
sert bir hesaplagmaya girdigi goriiliir. Ayrica bakimz: Nilgiin Toker, “Hannah
Arendt Niye Feminist Olmadi1?”, Amargi Feminist Dergi arsiv, 15 Eyliil 2011,
http://www.amargidergi.com/yeni/?p=1266 (erisim tarihi: 12.11.2016)

4. Kay Goodman, “Poesis and Praxix in Rahel Varnhagen’s Letters”, New Ger-
man Critique, No. 27, Women Writers and Critics, Giiz 1982, s. 123-139.
Hannah Arendt, Rahel Varnhagen: The Life of a Jewess, (Der.) L. Weissberg, Cev.
R. § C. Winston, Johns Hopkins University Press, 1997.

5.S. E. Case, Feminizm ve Tiyatro, s. 86.



Ozlem Belkis

egitimi olmadan 1srarla yazan, oynayan, sanat iireten biraz deli
bir kadin.

Acaba Rahel gergekten bozuk bir dil mi kullamiyordu yoksa
dili bozarakbundan bambagka anlamlar iiretmeye mi ¢ahsiyordu?
Belki de kendisinin bile bilmedigi yeni, kii¢iik, soyut patikalar
tizerinde yiiriimek istiyordu. Nochlin'in Picassonun kadin olma
ihtimalini diigiinmesi gibi soralim: Rahel'in yerinde bir erkek ol-
sayd1 ya da Rahel anaakimin tam merkezinde bulunsaydi konuyu
bugiin farkli okuyor olur muyduk? Ger¢i Rahel de bir 6l¢iide ama
gergekten bir ol¢iide uzlagmayy, segkinlere yaklasmayi se¢mistir,
belki de mecbur kalmugtir fakat yine de “iyi kizlar"dan olmadig:
kesin. Bu durumda hakkinda aktarilanlar bir yana onunla ilgili
gergek bir bilgiye ulagmak i¢in kendi mektuplarindan bagka neye
giivenebiliriz? Peki ya Rahel'in kendisine bakis1 ne kadar gergek-
¢iydi? Mektuplar yazarken gergekten i¢ten miydi yoksa kendisini
bir 6zne olarak insa etmenin bilinciyle birakmak istedigi izi mi
olusturuyordu? Gergegin bu derece degisken yansiyabilecegi,
dahasi gergek denilen seyin aslinda biricik olmadig: fikri nasil
da tedirginlik yaratiyor degil mi?

Yasanan alan ile yagantinin yazildig: alan arasinda ilging,
tuhaf, cetrefil bir iliski vardir. Teori-pratik dikotomisi bagka
pek ¢ok alanda oldugu gibi tarihte de sanatta da kendine 6zgii
boyutlariyla izlenir. Her ikisinde de deneyimlenen ile deneyimin
yazimu arasinda getin kiyaslar, degerlendirmeler olur. Yasananla-
rin tim duygusuyla, cogkusu, endisesi ya da 6fkesiyle yazimy, bir
tarih yaziminu iiretir. Pratik ile teorinin uzlagiyor gibi goriinen
uzlagsmazhig: tarihte de sanatta da derin bir konudur. Catigmada
olen bir devrimcinin yagadiklar1 ve hissettikleri ile bir tarih¢inin
tiim olanlar1 yazmasi ve aktarmasi nasil garip bir farklilik ve
birliktelik olugturuyorsa, avangart bir performansi sergileyen
bir sanat¢inin performans sirasinda yagadiklar: ve hissettikleri
ile bir sanat tarihgi ya da elestirmenin tiim bu performans ola-
yin1 yazmasi da garip bir farklilik ve birliktelik olusturur. Asil
ilging ve heyecan verici olansa tiim bunlara karsin tarihte de
sanatta da uygulayicinin “yazan1” pek umursamadan edimini
gergeklestiriyor olmasidir. Sanatla yasam arasindaki bag boyle
bir diisiince gergevesi ¢izdigimizde ne garip bir anlam kazani-
yor. Gergekleri, gercekten olanlar1 6grenmek isteyen insan, her
zaman aktarilanla, dahasi aktaranin bakigtyla sinirhdir.
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Yagam, Sanat ve Tarih... Birebir yasamanin, deneyimlemenin,
hi¢ degilse “orada olma”nin, “taniklik etme”nin yerine ne gege-
bilir? Ya da birebir yagamak ve deneyimlemek yerine aktarilanla
yetinmek? Olanlar1 kim aktariyor, nasil bir gozle izliyor? Neyin,
hangi ayrintinin nasil kaydedilecegine ya da anlatilacagina kim
karar veriyor? Kisacasi o kalemi kim tutuyor?

Tiim bu sorular gegen yiizyilin ortalarindan itibaren Femi-
nistlerce defalarca soruldu, tartigildi. Tarihin bilimsel bir disiplin
oldugu 19. yiizyilda kabul edilmisti fakat tarih anlayigsinda asil
bityiik doniisiim 20. ylizyilda gergeklesti. Bu doniisiimde ege-
men tarih yaklagimlarina meydan okunmasinin ve Feminist
Tarihgiligin etkisi biiytiktiir. Fatmagiil Berktay bunu su sozlerle
ifade etmistir:

O zamana dek siyasal tarihin diginda kalmus olan gruplar iizerinde
odaklagma ¢abasi megrulagmis oldu. ... Thompson’un ve Christopher
Hill'in toplumsal tarihe ilisgkin Marksist yapitlarinin sapkinlarin,
ayaktakiminin ve eksantriklerin yapip ettiklerinin anlagilir bir yoru-
munu saglamasi ve onlari ‘akill 6znelere donistiirmesi gibi, feminist
tarihgilik de devrimci bir potansiyele sahip (...) 6tekini anlama gabasi
da kendini anlamanin bir par¢asi.®

Goriinmeyeni goriiniir kilma, goriineni yeniden aragtirma
tutkusu sosyal ve siyasal tarihte oldugu gibi sanat tarihinde de
¢ok onemli kirilmalar yaratti. Bu sirada, yani 1940’lara gelin-
diginde, Birinci Dalga Feminizm ile segme ve segilme, esit ise
esit ticret, gocuklar {izerindeki velayet gibi temel haklar1 bir
olgiide elde etmis kadin hareketi tiim bu aragtirmalar: yapacak
olgunluga da eriserek teorize olmus, dahasi akademinin iginde
¢alismaya baglamugti. Pek ¢ok kisi feminizmin akademi duvarlar
i¢ine girdiginde evcillestigini, pratikten koptugunu iddia eder.
Belki 6yledir. Ama feminist tarihgilik, feminist elestiri ve kadin
¢aligmalar1 baglamindaki ¢ok 6nemli eserlerin de akademide
tiretildigini unutmamak gerekir.

Feminist tarih anlayiginin sanat alanina yénelmesi 1960’larda
gergeklesti. Sonraki on y1l pes pese yayinlanan gézkamastirici ve
cesur ¢aliymalara, gergekten derin etkiler birakan aragtirmalara
taniklik edildi. Sanatin uygulama alam ile akademik alanindaki

6. Fatmagiil Berktay, Tarihin Cinsiyeti, Metis Yay., Istanbul, 2003, s. 11, 24.
10



Ozlem Belkis

ivme farkliydi, zaman zaman kesisti yollar ama plastik sanatlar
ile edebiyat da farkl kulvarlarda ilerledi. Ulkemizde de ¢ogun-
lukla boyledir. Bizim cografyada da feminist elestiri ve tarih
anlayisinin edebiyat alaninda daha yaygin ve etkin oldugunu
soylemek, edebiyat dis1 sanatalanlarinda feminist bir sanat anla-
yisinin ve bakis agisinin uygulamalardaki ¢arpici varligina isaret
etmek fakat yapilanlarin kaydedilmeye, irdelenmeye ve teorize
edilmeye ihtiyaglari oldugunu belirtmek herhalde yanlis olmaz.

Her seyden 6nce vurgulamamiz gereken, Feminizmin diin-
yanin pek ¢ok farkli bélgesinde oldugu gibi, hatta daha da si-
kintil bir sekilde bizde ¢ok yanhs ve olumsuz anlagilmasidir.
Bu olumsuz imaj pek ¢ok alanda oldugu gibi sanat alaninda da
bir etiketlenme endisesi iiretmektedir. Feminizm iizerine yanls
ya da eksik bilgilerin tamirati i¢in bir kez daha Bell Hooks’un
Feminizm Herkes I¢indir’ baghkli kitabin1 énerip bu sonsuz
dertlesme bahsini kapatalim.

Feminist tarih anlayigi sanatalaninda 6ncelikle iki 6nemli etki
yaratmugtur. Ilk etkisi bir yandan kadinlar1 erkek yapimu tarihin
i¢ine nasil ve neden gomiildiiklerini aragtirmaya, 6te yandan
“kayip disi cetlerini kesfetmeye yonlendirmistir”.® Daha sonra
olugan etki ise temsiliyet ve kadinlara 6zgii bir tslup, igerik ve
6z olup olmadigini kesfetme heyecamidir. Kadin ¢alismalarinin
disiplinler aras1 bir alan olarak akademideki varlig1 giiglenip de-
rinlestikge bu baglamdaki ¢aliymalar da yeni agilimlarla devam
etmistir. Bugiin kadin galigmalarinin dnceki donemden aldig:
giiclii ivme ile sanat ve tarihin kesistigi alanda ii¢ temel baslikta
ilerledigi goriilityor:

Sanat tarihi kanonlarin desifre etmek amaciyla bilinen sanat
tarihinin ¢esitli nedenlerle disginda birakilmis kadinlarin
yagsamlarini ve yapitlarini agiga ¢ikarmak, bilinir kilmak.
Ozne olarak kadinlari ve sanatlarini incelemek. Sanat
iireten kadinlar, kadinlarn iirettigi yapitlar.

Nesne olarak kadinlari, yapitlarda kadin temsiliyetini
irdelemek.

7. Bell Hooks, Feminizm Herkes I¢indir - Tutkulu Politika,Cev. E. Aydin, B. Kurt,
S. Ozgiin, A. Yildirim, Bgts Yay., Istanbul, 2012.

8. Elaine Aston, An Introduction to Feminism and Theatre, Routledge, London
and New York, 2005, s. 12.
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Elinizdeki kitap oncelikle kendi cografyasindaki kadin tari-
hine, kadin sanatina bu baglamlarda katki sunmayi hedefleyen
yazilardan olusuyor. Bu ¢aligsmalar kisa adi DEKAUM olan
Dokuz Eyliil Universitesi Kadin Haklar1ve Sorunlar1 Aragtirma
ve Uygulama Merkezi’nin 2016 kasiminda diizenledigi Edebiyat
ve Sanatta Tarih Disinda Birakilanlar baghkli sempozyumda
bir araya geldi. Kendi alaninda tarihin diginda birakilmis, go-
rillmemis ya da gérmezden gelinmis kadinlari, yasamlarini ve
eserlerini giinigigina ¢ikarmayi, goriiniir kilmay1 hedefleyen
¢aligmalarin gergevesini 19. yiizy1l ortasindan 20. yiizyil orta-
larina kadar uzanan yiizyillik donem olusturuyor. Elbette bu
tarih gergevesi i¢cinde bagka pek ok kadin veeseri var giinigigina
¢tkmayi bekleyen. Bu noktada i¢imizi rahatlatan, bu ¢alismanin
ne ilk ne de son olacagina dair inancimiz. Pek ¢ok kadin tarihi
¢aligmasinda oldugu gibi bu ¢aligma da 6ncekilerden gii¢ alarak
sonrakilere katki sunma umudu tagiyor.

Sanat Tarihi Kanonlarini Degifre Etmek

Feminizm islemeye basladiginda durdurmak zordur. Esit-
sizligin bir kere farkina varildi mi her alandaki esitsizligin
goriilmesi, desifre edilmesi artik kaginilmaz olur. Bir damla
feminist yaklasim herhangi bir alana yepyeni ve alternatif bir
bakis olusturmaya baglamak i¢in yeterlidir. Tarihe ve sanat
tarihine de feminist bir anlayisla bakilmis, erkek egemen bir
kalemle yazildig goriilmiistiir. 1960’larda genis anlamda tarih
kanonu, 6zel anlamda sanat tarihi kanonu kirilmaya baglanmus,
1970’li yillarin baglarindan itibaren her biri ger¢ekten ufuk agici
¢aligmalar yayinlanmugtir.

Kadinlarin ve iirettikleri sanatin egemen sanat tarihi iginde
neden yer bulmadigi konusunda gesitli fikirler ortaya konmustur.
Kadinlarin sanat iiretebilmek igin gereken egitime ulagamamus
olmalary, tirettikleri sanati sergileyecek ve gelistirecek kamusal
alanlar1 paylagma ve bu alanda varolma pratiklerindeki engel-
ler, yonlendirildikleri sanat tiirii ve konularinin egemen sanat
cercevesinde zaten diisiik statiilii olmasi (sanat-zanaat geligkisi),
elestirel olarak dikkate ve ciddiye alinmamalari sanat tarihlerine
yonelen feminist elestirinin 6nde gelen bulgularidur.
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Sozii edilen bulgular da kendi iginde ¢okea tartigilmus, de-
gerlendirilmis, giincellenmigtir. Ornegin Linda Nochlin 1971
tarihli inlii makalesinde feminist elestirinin iki hatasina dik-
kat ¢ekiyordu. Ona gore feminist elestirinin ilk hatas: tarihten
dislanmis olmanin farkina varilmasina kargin eril zihinden
styrilamamak ve o zamana kadar goériilmemis, tarihe yazilmamug
kadinlar1 goriiniir kilmak amaciyla resmi tarihin dizgesini aynen
kullanmakt1.® Bos raflar1 doldurmaya benzeyen bu ¢aba yeni bir
tarih yazimi Onerisi getiremedigi gibi, tarihe eklemeye galistig
kadinlar1 da babalar, egleri, ogullar1 iizerinden tanimlar. Aslina
bakilirsa bu tarihgilik eril tarih anlayisinin pek de uzaginda de-
gildir. Feminist elestirinin Nochline gore ikinci hatas1 “Madem
erkeklerle kadinlar esit, o zaman neden hig biiyiik dahi kadin
sanatg1 yok?” gibi sorular1 yanitlama telagina diismek, sorunun
ideolojisini degistirmeden yanit bulmaya ¢alismak, dolayisiyla
da savunmada kalmaktir. Hem esprili hem de etkili bir argiiman
ortaya koyarak bu soruyu ve olasi yanitlar: irdeleyen Nochlin,
kendisinden sonraki pek ¢ok arastirmaciy1 bu baglamda giiglii
sekilde etkilemistir.

Sanat tarihi kanonu asikar olduktan sonra bu baglamda-
ki ¢aligmalarin, giincellenerek siirdiigii izleniyor. Nochlinden
sonra Griselda Pollock’in,'* Gouma-Peterson ve Patricia Mat-
hews’iin,'! Nanette Salomon’un'? ¢caligmalari o tarihlere kadar
pargali olarak tartigmaya agilan, ayr1 ayr1 yazilarda incelenen
konularin genisletilerek tek bir yazida bulusturuldugu 6nemli
toparlamalardir. Bunlar ayni zamanda Ikinci Dalga Feminizmin
geng akademisyen kugaginin iiriinleridir ve akademinin iginde
Feminist bir metodolojiye yaslanarak ortaya konan cesur elestirel
¢alismalardir. Bat1 sanatin1 merkeze alarak girisilen bu elestiriler

9. Linda Nochlin, “Why Have Been No Great Women Artists?”, ARTnews, Ocak
1971, 5. 22-71, Sanat ve Cinsiyet iginde, (Der.) Ahu Antmen, {letisim Yay., Istan-
bul, 2008, s. 119-160.

10. Griselda Pollock (Rozsika Parker ile birlikte), Old Mistresses; Women, Art
and Ideology, Routledge § Kegan, 1981.

Griselda Pollock, Vision and Difference: Femininity, Feminism and Histories of
Art, Routledge London ve Methuen New York, 1987.

11. Thalia Gouma-Peterson § Patricia Mathews, “The Feminist Critiqua of Art
History”, The Art Bulletin, Cilt 69, No. 3, Eyliil, 1987, s. 326-357, Sanat ve Cinsi-
yet, (Der.) Ahu Antmen, {letigim Yay., istanbul, 2008, s. 13-118.

12. Nanette Salomon, “The Art Historical Canon: Sins of Omission”, 1990. Sanat
ve Cinsiyet, (Der.) Ahu Antmen, {letisim Yay.,, Istanbul, 2008, s. 161-185.
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elbette Tiirkiye cografyasi i¢in de gesitli soru isaretlerini, sorgu-
lamalari, yapilmasi gerekli aragtirmalari akla getiriyor. Ornegin
her seyden 6nce iilkemizde gergekten cinsiyet esitligine duyarl
bir sanat tarihi yazimi olup olmadigini sorgulatiyor.

Feminist elestiri hangi cografyada islemeye baslarsa baslasin
yakin ve uzak tarih ile hesaplagmak, kanonlar1 gormek ve agiga
¢tkarmak, Nochlin’in deyimiyle “beyaz, orta sinif erkek” olma-
yan, 6teki olan her kim varsa onun agisin1 da gérmeye ¢alismak
kapasitesindedir. Nochlin bunu su sozlerle ifade eder:

Hepimizin bildigi gibi gegmisin ve bugiiniin diizeni, kadinlarla birlikte
beyaz, tercihen orta sinif mensubu ve her seyden 6nce erkek olarak
dogma sansima erismemis herkes i¢in yalnizca sanat alaninda degil
bagka yiizlerce alanda da engelleyici, baskici ve cesaret kiricidir. Sorun
bizim kaderimizde, hormonlarimizda, aybas1 kanamalarimizda, kadin
olmamizda degil, kurumlarimizda ve egitimimizdedir."

Avrupada ve Amerikada boyle islemis, iilkemizde de benzer
bir yol izlemistir. Ulkemizdeki ikinci kusak kadin aragtirmaci-
larinin ¢alismalarinda bu hesaplagsmayi, bu kesfi gorebilirsiniz.
1990’l yillardan itibaren yayinlanmaya baslanan ¢alismalarda
kanonlar1 kirma, kadin tarihini gériiniir kilma gabasi izlenir.
Sanattarihialanindaki ¢alismalarda ise bu baglamda bir elestiriyi
getirecek yeni yorumlara ve 6zgiin hesaplagsmalara rastlamak
pek kolay olmaz. Ahu Antmen’in elinizdeki kitaptaki “Bu Bayan
Ressam” baglikli makalesinin bu anlamda 6nemli bir boslugu
dolduracagini diisiinliyorum. Antmen, sanat tarihi kitaplarin-
daki dislama senaryolarim desifre ediyor, kadin sanatgilarin
artik bir kanona doniigmiis sanat tarihi yaziminda tipki batida
oldugu gibi bizde de gormezden gelindigini, sanat tarihinin her
yeniden yaziminda disarida birakildiklarini bulguluyor.

Tirkiye'de kadin ¢aligmalar1 alaninin basta Nermin Aba-
dan-Unat olmak iizere ilk kugak aragtirmacilari ¢aliyma alaninin
temellerini attilar, ilk ¢aliymalari, konferanslar1 diizenleyerek
kendilerinden sonra gelen geng ve heyecanl aragtirmacilari bu
yonde ¢aliymak i¢in yonlendirdiler. Deniz Kandiyoti, Fatmagiil
Berktay, Serpil Sancar, Feride Acar, Yildiz Ecevit, Ayse Durak-

13. Linda Nochlin, “Neden Hig Biiyilk Kadin Sanatg1 Yok?. Sanat ve Cinsiyet
iginde, (Der.) Ahu Antmen, {letisim Yay., Istanbul, 2008, s. 126.
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basa, Aysegiil Yaraman, Serpil Cakir ve daha pek gok 6nemli
ikinci kusak olarak niteleyebilecegimiz aragtirmacilar ise kadin
¢aligmalari alaninin akademik sinirlarini/sinirsizligini goster-
diler, yakin ve uzak tarihle gii¢lii, cesur hesaplasmalar igeren
birbirinden degerli ve zihin agic1 ¢aligmalar ortaya koydular.
Bu hesaplagmayi, sorgulamay: yapmak gerekiyordu. Ciinkii bu
cografyada kadin ¢aligmalar1 ya da toplumsal cinsiyet bagla-
minda ¢alistyorsaniz hem yakin tarih (cumhuriyet ve kurulus
yillari) ile hem de uzak tarih (Osmanli ve toplumsal yapx) ile
hesaplasmaniz gerekir.

Simdi belki biraz log bir odadayiz. Bu odada soziinii ettigim
Ikinci Kugak aragtirmacilarin ¢aligmalarini tekrarlayip bir don-
giiye girenler, bu dongii i¢inde feminist metodolojiye yaslanmay1
unutanlar ve odadaki pencereleri goériip yepyeni yorumlar ve
degerlendirmeler bulanlar var. Ahu Antmen’in “Bu Bayan Res-
sam” baglikl makalesi bu baglamda o los odadan digar1 ¢ikan
bir ¢aligma olarak goriilebilir.

Bu kitapta “Biyografi” baghg altinda yer alan ¢aligmalar
tarihin diginda birakilmig, ad1 duyulmamig kadinlara odak-
lanmug galigmalardir. Kimisi esinin ya da babasinin gélgesinde
kalmuig, kimisi toplumsal cinsiyet kaliplarina odakli meslek
algisiyla kosesine sikigmis, kimisi eserleri kendisinden daha
¢ok taninan pek ¢ok kadin... Selma Riza, Sabiha Sertel, Semi-
ha Es, Mebrure Alevok, Mihri Miisfik, Miifide Kadri, Sabiha
Bozcali, Sabiha Bengiitag, Nermin Faruki, Zerrin Boéliikbasi,
Giizin Duran ve Muazzez Aruoba kendi iirettiklerinin yaninda
bu ¢aligma ile de yazinin diinyasina bir kez daha katilmus, iz
birakmig olacaklar.

Bu kitapta ayrica Serpil Cakir'in “Tiirkiyede Kadin Tarihi
Caligmalari Bibliyografyas1” baglikli yazisi bu alandaki emegi,
birikimi bir araya getiriyor. Bu makalenin kendisinin de bagh
basina biiyiik bir emek ile hazirlanmis oldugunu vurgulayarak
bu bibliyografyanin kadinlarin kendi tarihlerini yazmakta
gosterdikleri ¢abay1 6nemli 6lglide gozler oniine serdigini ve
aragtirmacilar igin bir hazine degerinde oldugunu belirtme-
liyim.
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Sanat Ure_@en Kadinlar,
Kadinlarin Urettigi Yapitlar

Kadinlarin sanatg1 6zneler olarak tiretmeleri meselesi farkh
baglamlarda ele alinmaktadur. ilk akla gelen ve herhalde en sik
kullanilan baglam, sanatgt ile eseri arasindaki iligkiye dayanarak
bir ¢oziimleme ve kavrama ¢abasina yonelmektir. Esere bakarak
yazar, yazara bakarak eseri anlamaya ¢aligma, her ikisini de or-
tam/donem igine yerlestirme 18. yiizyl sonu elestirisinde gelisen,
izleri bugiine dek uzanan bir bakstir. Elestirideki digsal yontemler,
yani eseri kendi digindaki verilerle kavrama gabasi, 6zellikle de
sosyolojik ve tarihsel yaklasimlar yapit ile sanat¢1 arasindaki iliskiyi
vazgecilmez goriir.'* 1960’larin sonlarinda eserin bagimsizlig:
bir bakima ilan edilmis, kendi biitiinliigii icinde 6zgiirce anlam
tiretebildigi ve yoruma agik oldugu kabul edilmistir. Yorumlama
ve alimlama stratejilerindeki anlayis degisikligi, ok dogal olarak
yapitin iiretilme ve sunulma siiregleriyle de ilgilidir.

Yapit-sanat¢ iligkisine ister modern ister post-modern bir
anlayisla bakilsin her durumda yapitta islenen konu sanat¢inin
6zyasamiyla, dolayisiyla imgelemiyle baglantilanmistir. Bu an-
lamda kadinlarin iirettikleri sanatta ele aldiklar1 konular ve bu
konularin kadin yasamlariyla baglar1 hem sanat¢iy1 anlamakta
hem de ilgili donemin cinsiyet politikalarin1 kavramakta bir
belirteg olmugtur. Kadinlik deneyimlerinin ve yasam pratiginden
gelen temalarin islenmesi, sanatin kadinlar igin bir hesaplasma
alani olmasi dogaldir, bu baglamda girisilen arastirma ve ¢o6-
ziimlemeler de gayet etkilidir.

Iste tam bu noktada bir tehlikeye kargi uyanik olmah. Dii-
silmesi muhtemel hata, sanat¢i ve yapit1 arasinda basit neden
sonug baglar1 kurup dénemin 6zelliklerini de buna ekleyerek bir
formiile ulagtigim diigiinmektir. Bu yaklagimlar feminist elestiriyi
siglastirmaktan bagka bir ise yaramuyor. Kald1 ki insan davraniglar
ve uretimleri ile toplumsal ve kiiltiirel yap1 arasindaki iliskinin
ne tek ve kesin bir nedeni ne de tek ve kesin bir sonucu vardur.
Sonuglar: kesinlestirmek nedenler, siire¢ ve sonuglar izerine
diigiinme kanallarim kapatiyor. Oysa feminist elestiri nedenler ve
sonuglar izerinde diisiinerek, esitsizlik ve tahakkiim pratiklerini
desifre ederek ilerler. Ozcesi, yapit ve sanat¢i arasindaki iligkiyi

14. Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elegtiri, Cem Yayinevi, [stanbul, 1983.
‘Tabwin Ytcel, Elestiri Kuramlari, is Bankas Yay., Istanbul, 2007.
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irdelemekte feminist aginin 151811 tarihsel ve kiiltiirel verilere
yansitmak ve ortiileri kaldirmak ama diigiinme kanallarini ka-
patacak basit formiillerden uzak durmaliyiz.

Kadinlarin sanatin 6znesi olmalariyla ilgili bir bagka baglam,
eserlerde ortak bir payda arayigidir. Kadinlarin eserleri hakkinda
ortak ozellikleri saptama, “kadin sanat1” diye bir kategorinin olup
olmadig hep bir tartisma konusu oldu ama bagta da belirttigim
gibi sanat1 iiretenlerin pek umurunda olmadan...

Kadinlarin birbirlerine benzer bir dil, bigim ya da konu kul-
lanip kullanmadiklari, ‘kadins1 duyarlik’ denilen kirilgan hissin
kadinlarin eserlerinde olup olmadig, her donemde merkez aym
kalmak kaydiyla farkh agilarda tartigilmis, tartisilmaktadir. No-
chlin kadinlarin trettikleri sanatta domestik ve kirilgan bir ka-
dinlik 6ziinden bahsedilemeyecegini, kadin sanatgilarin da en az
erkek sanatgilar kadar kendi donemlerinden ve gagdagslarindan
etkilendiklerini 6ne siirer.'* Ayni1 konuyu sonraki yillarda tartigan
Peterson ve Mathews da Gloria Orenstein'in'® kadin duyarlilig
kavramini “pek ¢ok kadin i¢in sanatta 6zgiirlestirici yeni bir
egilim” olarak nitelemesine katihyor, bu baglamda kadinhk 6zii
denilebilecek bir tonun arastirilmasi gerektigini belirtiyorlar. Bana
sorarsamz kadinlik 6zii diye bir sey vardir, kadinlarin iirettikleri
sanata sinmistir, kadin sanatidedigimiz dev yapida bir ortak payda
olusturmaktadir. O ortak paydada “benim sanatim seninkinden
farkl1” hissi, bigim ve igerikte kaliplarin/sinirlarin digina tasma
istegi, eril tahakkiimii desifre etmek tutkusu vardir. Hangi sanat
tiiriinde olursa olsun kadin olmanin bilinciyle, daha net soyle-
memiz gerekirse feminist bir agiyla, “cinsiyet tanimayan akil ve
insan” ekseninde bir esitlik algisiyla tiretilen sanatta su cliimle hep
hissedilir: Benim sanatim seninkinden farkl.

Galiba burada karar vermemiz gereken sey “kadinlik 6zi”
kavramindan ne anlasildig1 ve nasil konumlandirildigs. Bu kav-
ramu evcil olanla iligkilendirmek, evcil olani da diisiik bir statiiye
konumlandirmak gok dogal olarak eril bir bakistir. Tam da bundan
styrilmal, tahakkiim i¢giidiisiine sahip eril yaklagimlar: desifre
eden feminist elestiriye yaslanarak kadin sanatina bakilmal1.

Kadinlik 6zii dedigimiz sey kadinlara ve kadinhga 6zgii
olansa, her seyin eril bir bakisla sekillendigi ve diizenlendigi ya-

15. Nochlin, a.g.y.
16. Gloria Orenstein, “Review Essay: Art History”, Sings, Kis 1975, s. 519-521.
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samda farkh bakislar, farkh segenekleri goriiniir kilansa bunun
sahane bir sey olmadigini kim savunabilir? Kadinhk 6zii vardir
ve kesfedilmelidir. Kadinhk deneyimlerinin sanata konu edilmesi
ya da bir ¢ikis noktasi olmasi1 6nemsenmeli, aragtirilmalidir.

Kadinlik 6zii hem igerikte hem de sanatin sanat olarak ev-
rilmesinde etkilidir. Tekstil sanat1 bu anlamda ¢ok ilging bir ko-
numda, ¢iinkii “sanat” olarak kabul edilmek i¢in epey beklemek,
caba harcamak zorunda kald:. Ustelik neredeyse baslangicindan
beri hep bir kadin etkinligi olarak goriildi, 6yleydi de. 19. Yiiz-
yilin son ¢eyreginde William Morris ve arkadaslarinin Sanat ve
Zanaat hareketini baglatmalarina kadar Avrupa saraylarinin
gorkemli duvar halilari olan tapestry’ler (duvar halilar1 demek
bu eserleri fazla basitlestirmek oluyor) bile yeterince “sanat”
olarak goriilmediler.'” Tekstil denilen sey yasamla o derece ig
igeydi ki hem ticari hem de diisiinsel olarak sanat degil de olsa
olsa zanaat olabilirdi. 1920’lerin basginda Weimar Bauhaus'un
dokuma atdlyelerinde dokumanin fitili ateslenmeseydi, belki
de bugiin Dokuma Sanati, Lif Sanat1 gibi gesitli bagliklara sahip
tekstil sanatindan so6z ediyor olmazdik. Ve bu fitili atesleyen
isimlerden birisi, belki de en 6nemlisi Gunta St6lz] isminde
1920'de Bauhausa 6grenci olarak giren geng bir kadindu. Stélzl
1926da okulun dokuma atélyelerinin bagina gectiginde 29 ya-
sindaydi ve bes yil sonra politik nedenlerle isine son verilinceye
dek (bir Yahudi idi) Bauhaus Okulu’nun dokuma atdlyelerini
yonetti.'"® Burada ilging bir ayrinti, Gunta'nin hocasi ve ondan
6nce dokuma atdlyelerini yoneten Georg Muche’nin dokumay:
“zanaat” ve “kadinlarin yapacag) sanat” olarak gormesi ve bu
yiizden yeterince teknik destek sunmamig olmasidir. Bu atolye-
lerin gergekten heyecan verici bir ivme kazanmasinda ad1 gegen
bu kadinin, Gunta Stolzl'un ve onu anlayan, onunla ayni tutkuyu
paylasan diger dokuma sanat¢isi kadinlarin, Anni Albers, Otti
Berger ve Benite Otte’nin tartigmasiz rolii vardir.”

17. M. Constantine § J.L. Larsen, Beyond Craft: The Art Fabric, Van Nostrand
Reinhold Co., New York, 1972,s. 7.

18. Gunta St6lzl, Werbei am Bauhaus, Offset Buch und Webekunst, Das Bauha-
us-Weimar Dessau Berlin und Die Nach Folge, Chicago, 1937, 1975 kaynagin-
dan aktaran: Suhandan OZAY, Diinden Bugiine Dokuma Resim Sanati, T.C.
Kultiir Bakanhg Sanat Eserleri, Ankara, 2001, s. 25-27.

19. Sigrid Wortmann Weltge, Women'’s Work: Textile Art from the Bauhaus, Tha-
mesand Hudson, 1993.

Ulrike Muller, Bauhaus Women: Art, Handicraft, Design, Flammarion, 2015.
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Kadinlarin bin yillik etkinliklerini sanata déniistiiren bu
tutkulu, inatg1 izleri, diinyadaki diger kadin tekstil sanatgilar
da izlemis, tiretmis ve bu ¢abay1 goriiniir kilmiglardir. Ve evet,
kadin tekstil sanatgilarinin yapitlarinda gérmekten tuhaf bir
mutluluk duydugumuz, derinden anladigimiz o disil inat, heye-
can ve tutku vardir. Sanki kadinlar 20. yiizy1l bagindan itibaren
tekstilin artik bir sanat olarak kabul edilmesine karar vermisler
ve tekstili sanat olarak iiretmeye baglamiglardir. Kadinlarin esitlik
miicadelesinin de ayni yillarda yayginlik kazanmaya bagladigy,
temel haklarin bazi tilkelerde alindigy, kadinlarin kamusal alana
ortak olmalarinin diinya savaglariyla birlikte hizlandig diisii-
niilecek olursa bu gelisime sagirmamak gerekir.

Kadinlar binyillardir tirettikleri tekstili simdi sanata doniigmiis
olarak iiretmektedirler. Bu iiretimlerde de gerek segilen temala-
rin kisiselligi, kadinlik deneyimlerinden hareket etmesi gerekse
yorumlanma bi¢imi, malzeme se¢imi, boyutlari, mekanlary, iz-
leyicisi ile iki ve li¢ boyutlu ¢alismalardan performansa uzanan
yepyeni ve 0zgiir bir iislup izlenir. Kendisi de bir tekstil sanatgisi
olan Suhandan Ozay 20. yiizy1l tekstil sanatindaki geligmeleri
orneklerle anlatirken tekstil islerin ii¢ boyutlu ve soyut 6rneklere
1960’larda ulagildigin belirtiyor ve tekstil sanatinin yeni bir alfabe
kurdugunu vurguluyor. Tekstil sanatinin sinirlarinin bu derece
gelismesini ve ii¢ boyutlu soyut eserlere ulasmasini bin yillardir
dokumayn iireten kadinlardan daha iyi kim yapabilirdi? Tekstil
sanati, gerek islevselligi, gerek zanaat-sanat ikilemini siirdiirmesi,
gerekse zanaattan sanata doniigmesi siirecindeki kadinlarin giiglii
emegi ile bugiinlere ulagmugtir ve elbette tiim bu siireglerin i¢inde
bir kadinlik 6zii bulundugunu gérmemiz gerekir.

Kadin sanatgilarin iglerinde tanrisal ya da kadin bedenine
odaklanan dogurganhk sembollerine, hayat agaci gesitlemelerine,
cinsellik ve dogaiistii 6zelliklere, disil mitlere gok¢a rastlanmasi
kadin sanatgilarin kendi koklerini arayis ¢abasi olarak yorum-
lanabilir. Var olan konulara ek olarak kadinlar kendi sanatla-
rinda kendi paydalarini, bakiglarini olusturmugslardir. Tanriga
imgelerinden kadin bedenine yonelen siddete, yagam pratiginde
kargilagtiklar cinsiyete dayah ayrimcilik ve esitsizliklerden kendi
arketiplerine kadar genis ve kendilerine 6zgii bir tema paleti
olusturmuglardir. Bu temalari farkh sanat tiirlerinde ¢calismalar

20. Suhandan OZAY, Diinden Bugiine Dokuma Resim Sanati, T.C. Kiiltiir Ba-
kanlig1 Sanat Eserleri, Ankara, 2001.
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yapan kadinlarin islerinde gormek miimkiin. Tekstil sanatindan
s0z agilmigken 6rnekleri de tekstil sanatindan sunalim: Suhandan
Ozay'in Ana Tanrica+Nis (1994), Filiz Otyam’in Artemis (1998),
Jovita Sakalauskaite’nin JI/SHE/O (2015) koleksiyonu, Jovita Sa-
kauskaite ile Elvan Ozkavruk Adanir'in ortak ¢alismasi Tilstmli
Gomlekler (2016) koleksiyonu sozii edilen baglama iligkin kadin
tekstil sanat1 islerinden ilk akla gelen drnekler olarak hatirlan-
malidir. Her biri ayriayri irdelenmeyi, yorumlanmay: bekleyen
bu yapitlarin ortak bir kadinlik 6ziinde bulugtuklarini soylemek
ok ileri gitmek olmayacak. Jovita 2015’te ¢ikis noktas1 Anadolu
Seccadeleri olan JI/SHE/O koleksiyonu i¢in kadin yasantisinin
doniim noktalarim esas almugtir. Pek ¢ok kadin sanatg1 gibi mal-
zeme paletini kisisel egyalarini hatta gelinligini bir malzemeye
doniistiirerek oylesine kisisellestirmistir ki sanatg1 olarak kendi
yasamui ve objeleri ile yarattig1 parcalar i ige ge¢mis, birbirini
tamamlar duruma gelmistir. Sanat¢inin tiretimi ile kurdugu iligki
ve biitiinliik, birbirini tamamlama ve anlama hissi kanimca kadin
sanatinin bir ozelligidir.

Sanat ve zanaat kavramlarim bir kargithik olarak gérmek ya da
gormemek de bir segenektir, bunlar: hiyerarsik bir siraya dizmek
ya da dizmemek de bir segenektir. Feminist elegtirel bir bakisla
eril hiyerarsinin 6nce-sonra siralamasin1 darmaduman etmek
istiyorsak sanat ve zanaat kavramlarinin kargithik ve hiyerarsik
diizenini tanimayabiliriz ki bu gayet miimkiin.

Kadinlarin iirettikleri sanatin ortak 6zelliklerini arayacak
olursak elbette bir dizi baghk kargimiza gikiyor. Ornegin kadin
cinselligi ve bedeninin merkeze alinarak irdelenmesi, gerek
bigimde gerekse malzemede yepyeni bir dil arayis1 ya da hig
degilse eril dilin disina ¢ikma ¢abasi, konu segimlerinde kadin-
lik durumlarim 6nceleme, kurumsal sanatin diginda yepyeni
bigimler, mekanlar ve seyircilerle bulugma pratikleri... Gosteri ve
performans sanatlarinda Rahel ve ardillari gibi pek ¢ok tek kisilik
gosteri sunan kadin sanatg1 okullarin, kiliselerin ve evlerinin
bahgelerini gosterileri icin mekén olarak segmiglerdir. Fakat tipki
tekstil ve dekoratif sanatlarda oldugu gibi burada da kadinlarin
kendi dzel alanlarinda irettikleri igler “sanat” olarak tanimlan-
muniy, dtnemsenmemigti.®' Tiyatro tarihi ve uygulamalarina
Feminist bir clegtiriyle bakan Sue-Ellen Case feminist “kadin
oyun yazarhi"nin bilinen anlamdaki oyun yazarhiginin ¢ok

21 Ovelem Welkaw, Feminist Tiyatro, Mitos Boyut Yay., Istanbul, 2015, s. 123-136.
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disinda bambagka bir bi¢im ve igerikle metni “bedenle yazmak”
ve “bedene yazmak” kavramlariyla agiklanabilecegini anlatir.??

Kadinlarin sanatinin ortak bir 6zii olup olmadig1 mesele-
sinde kesin bir karara varacak degiliz ama kadin sanatgilarin
tiretimlerinde ya kadin olmaktan, kadinlik durumlarindan yola
¢iktiklarini ya da yolda bir sekilde bu baghikla bulustuklarin
soylemeliyiz. Burada hatirda tutulmasi gereken bir bagka konu
sanatgilarin kadin sanat¢1 olmak, boyle anilmak ve anilmamak
konusundaki goriisleridir. Sanat¢1 olmak, kadin sanat¢1 olmak
ya da sanat¢1 kadin olmak eylem sirasinda diigiiniilmeyen bir
yondiir ama etiketlenme endisesinin de birgok sanatgiy etkile-
digi kesin. Elinizdeki kitapta, bir kadin olarak iiretmek, kadin
yazar olmak, kadinlar1 yazmak, daha genel bir a1 olarak yagam
ve sanat arasindaki iligkiyi irdeleyen Latife Tekin ile Asuman
Susam’in sdylesisi bu konu iizerine zihin agici, aydinlik ve sami-
mi ciimleler sunuyor. Latife Tekin’in yagamayi her seyin 6niine
alan, yaziy1 bu baglamda konumlandiran tavri, sanat ve yasam
iligkisine ¢ok samimi bir mesafe sunuyor. Bunun da disil bir
yaklagim oldugunu ileri siiriiyorum. Sanatin kurumsal ve ku-
ramsal agirhiklarini bir kenara birakmak ve yasamin her seyi
kapsayan semsiyesi altinda bir arada olmak.

Ana Tanriga+Nis, tapestry, Suhandan Ozay Demirkan, 1994.
250 x 100 cm. ¢ozgii: ham keten ipligi, atk:: sisal, pamuk, metal iplikler, lif

22. Sue-Ellen Case, Feminizm ve Tiyatro, Cev. A. Sénmez, Bogazici Universite.
Yay., istanbul, 2010, s. 62-82.
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Ji/She/O
Jovita Sakalaiskaite, 2015,
kege heykeller, yiin.
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Sanatta Kadin Temsiliyeti

Sanatta temsiliyet ¢coziimlenmeye ihtiyag duyan ¢ok boyutlu
bir meseledir. TDK Tiirkge Sozliik'te “birinin veya bir toplulugun
adina davranma” olarak tammlanan temsil kavramu, gerceklik -
temsiliyet — temsiliyeti insa eden arasindaki iligki en genel anlamiyla
kadin ¢alismalarinin temel konularindan birisidir. 20. ylizyil
bagindan itibaren farkli alanlarda oldugu gibi sanatta da dile ge-
tirilmeye baslanan bu konu yogunlukla 1960 sonrasi akademik
¢aligmalar gercevesinde feminist elestirel bir agiyla incelenmisgtir.
Bu tarihe kadar Virginia Woolf, Simone de Beauvoir gibi isimlerin
yazilarinda temsiliyeti yagam pratiginden sanata uzanan gergevede
ele aldiklary, tartigmaya agtiklar1 malumdur. Bu tartigmalarda ka-
dinlarin (¢ogunlukla orta sinif kadinlari kastedilir) kocalarinin ya
da babalarinin golgesinde kendilerine gizilen rolden pek sikéyetci
olmadiklari, dahasi kendilerini bu tanimlar iizerinden inga ettikleri
ve boylece ataerkinin bir pargasi olduklari, direnis pratiklerini
bilmedikleri ve 6grenmelerine de higbir zaman izin verilmedigi
vurgulanmgtir. Woolf ve Beauvoirden sonra akademik galig-
malarin bu konuyu daha ayrintih ve alanlarin kendine 6zgiiliigi
icinde 1970’lerden sonra ele aldig belirtilmelidir. 1980’lerde bu
akademik ¢alismalara performans ve protesto (Guerilla Girlsiin
tinlii afisi hatirlanabilir) igerigi eklenmistir.

Feminizm cinsiyete dayali ayrimcilikla miicadele eden bir
anlayistir, “feminist elestiri” de cinsiyete dayali her tiirlii ayrim-
cilig1 ve buna bagh goriiniimleri desifre etmeyi, ayrimcilik kargiti
stratejiler gelistirmeyi hedefler. Bunu giinliik yagam, hukuk, siya-
set, ekonomi, saglik, egitim gibi alanlarda yaptig1 gibi sanatta da
yapar. Bir sanat yapitinda cinsiyet tanimlarini ortaya koymak, bu
tamimlarin hangi ¢ergevelerde yapildigini agiklamak, toplumsal
cinsiyet politikasinin neye gore ve nasil sekillendigini incelemek
i¢in temsiliyet ¢oziimlemeleri miithis bir turnusoldiir.

20. yiizyilda var olan yazin birikimi feminist elestirel bir gozle
incelenmeye basladiginda erkekler tarafindan yazilmig, daha
genel bir ifadeyle eril bir zihinle iiretilmis eserlerden olusan
bir birikimle kars1 karsiya olundugu goriilmiistiir. Zamanla
bunun iginde kadinlarin da az sayida iirettigi eserler oldugu
fakat bunlarin gériilmedigi, gormezden gelindigi bilgisi eklen-
mistir. Kisaca sanatta kadin temsiliyeti sanat¢1 6zneler olarak
kadinlarin genel sanat tarihinde temsiliyetleri (ya gok zayifti
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ya da gérmezden gelinmisti) ve sanatin konusu olmak (kadin
temsiliyeti erkegi kaleminden ve onun tarifi lizerine yazilmig
ve ¢izilmisti) bagliklarinda incelenmistir.

20. yiizyihin ortalarinda artik kadinlar da kendileri i¢in daha
¢ok ve bilingle iiretmeye, cinsiyete dayali o zamana kadar ku-
rulmus her tiirliitayrimcilik poetikasini yitkmaya, desifre etmeye
basladilar. Boylesi bir degifrasyonun baslangic1 ikinci Kugak
Feministlerin 1960’larda baglayan ¢aligmalarinin 1970’lerden
itibaren yayinlanmasidir. Bugiin de sanat, 6zellikle de edebiyat
alanda pek ¢ok temsiliyet ¢oziimlemesi i¢in bagvuru kaynagi olan
¢alismalardan birisi Kate Millett'in 1971de yayinlanan Cinsel
Politika adl1 kitab ise digeri Judith Fetterly’nin 1977 tarihli ne
yazik ki héala dilimize gevrilmeyen The Resisting Reader adli
kitabidir. Her iki ¢aligma da akademik aragtirma temellidir, her
ikisi de cinsiyetlerin temsiliyetini ¢6ziimlemeye odaklanarak
eril yazin i¢in okuma stratejisi iiretir.

“Kadinlarin Metropolitan Miizesine girmek igin
¢iplak olmalar1 m1 gerekiyor?”
Modern Sanat koleksiyonlarindaki sanatgilarin %5’ten az1 kadin,
diger taraftan nii’lerin %85’i kadin.
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Kate Millett'in Colombia Universitesi'nde doktora tezi ola-
rak gayet ¢arpici bir iislupla yazdig Cinsel Politika® alimlama
aligkanliklarim degistirmek i¢in yeni okuma stratejileri oner-
mektedir. Oxford Universitesinin ilk Amerikal kadin lisans
tistll 6grencisi olan Millett “sanat politikadan ayr1 degildir”
onermesi ilizerine ¢aliymaya bu yiiksek lisans doneminde bas-
lamistir. Cinsiyet politikasinin sanatta yansimasi ile olusan
temsiliyeti, kadin imajini1 incelemigstir. Millett hangi baglamda
okunursa okunsun cinsiyet kalipyargilarilarinin bilincinde ola-
rak, sorgulayarak okumay:1 onerir. Uretilmis metinlere erkek
egemen bakigin sinmis oldugunu, cinsiyet politikalarinin bu
baglamda sanat araciigiyla da yeniden iiretildigini vurgular.
Millett’in bilingli okuma vurgusu yerine Fetterly direngli okuma
anlayisini ileri siirer.* Fetterly’nin 6nerisi Millettden bambagka
bir yonde degildir belki ama edebiyat kanonunun kirilmasi ve
eril edebiyatin goriiniir hale getirilmesi gerektigini vurgular.
Fetterly’nin ¢aligmasi da New York Universitesi’'nde siirdiirdiigii
¢alismalarinin bir driinidir.

Bu iki temel yaklagim hem yazinsal hem de plastik sanatlar
alanlarinda destek bulur ve yeni ¢aligmalara kavusur. 1990’larda
eylemlerine baglayan aktivist grup Guerilli Kizlar bu direncin
bir sonucudur. 1960’larin sonlarinda baglayan 1970’lerde ¢ok
farkli goriiniimlerde sunulan performans isleri, bu direncin so-
nucudur. 1980’lerde hi¢ azzimsanmamasi gereken post-kolonyal
riizgarin destegiyle akademiye yerlesen feminist elestiri, kadin
ve toplumsal cinsiyet ¢aliymalarinin 1990’larda yayinlanan
tiriinleri, bu direncin sonucudur. Evet, belki Butler feminiz-
min akademi duvarlar: arasina yerlesmesini bir evcillesme
olarak degerlendirmekte haklidir, ama akademik ¢aligmalarin
da katkisi, destegi, sentezinin inkar edilemeyecegini bir kez
daha vurgulayalim.

Millett 6ne siirdiigii “erkek yapimi kadin” kavramini kitabinda
pek ¢ok ornekle agiklar. Bu 6rnekler konu iizerinde gergekten
aydinlaticy, zihin agic1 analizlerle desteklenmistir. John Berger
de birkag yil sonra, 1972de yayinlanan Gérme Bigimlerinde
kadinin “seyredilen” erkegin “seyreden” olarak insa edildigini

23. Kate Millett, Cinsel Politika, Cev. Seckin Selvi, Payel Yay., Istanbul, 2000.
24. Judith Fetterley, The Resisting Reader: A Feminist Approach to American Fic-
tion, A Midland Book, The University of Massachussetts Press, 1977.

25



Sanatin Golgedeki Kadmlar

olaganiistii bir tislup ve 6rneklemeyle anlatmig, bu baglamda
temsiliyet kurgusunu incelemistir. Sue Ellen Case de 1985te
tiyatro alaninda benzer bir noktaya “erkek yapimi kadin” ve
temsiliyetin kurgulanmasi meselesine dikkati ¢eker ve Millett ile
Berger’in yaklagimini sentezleyen bir bakis sunar.* Kadinlarin,
erkegin goziinden ve onun cinsiyetkaliplarina dayah tanimlar
tizerinden temsil edildigini, anlamlandirildigini anlatir. Sadece
agagidaki alint1 bile kadinin sanat i¢inde nasil kurgulandigina,
sahnedeki bireye bakisin nasil yonlendigine dair ipuglari tagi-
maktadir:

Kadinlar, bakis1 yonlendiren 6zne konumunda degil de bu bakigin
nesnesi konumunda sabitlenirler; kadinlar sahne iizerinde bakilmak
tizere goriniirler, bakmak iizere degil. Bu baglamda “kadin”, “teki”
olarak insa edilir... Masum geng kiz sahneye girdiginde seyirci onu
erkek kahramanin gordiigii gibi goriir.?

Kadinlarin eril toplumsal cinsiyet kalip yargilar: ¢ergeve-
sinde kurgulanmis 6zneler olarak temsil edildigi fikri sayisiz
incelemeyle 6rneklenmistir. Eril bir kalemin yazdig: bu temsil
bigimleri kadinlarin ahlaklidan ahlaksiza uzanan bir yelpazede
temel arketipler lizerinden tanimlandig: bir palete sahiptir.
Olumlu (lyi kalpli, fedakar anne / masum bakire geng kiz /
agkinin kurbani olan seven kadin / esin perisi / cinselligini
yitirmis bilgelige ulasmis yash kadin) ve olumsuz (cinsel ge-
kiciligini silah yaparak koétiiciil arzularini erkeklere yaptiran
fettan, femme fatale / ucubeye déonmiis yagh ve koétiicil cadi /
sekse ve paraya doymak bilmeyen Pandora tiirevleri) gibi pek
¢ok arketip iizerinden kadin temsiliyetinin sunuldugunu gor-
mek zor degildir. Bu kaliplar eril bir kalemle, eril bir firayla
tiretilmistir. Erkek egemen bir anlayisla tiretilmis bu kaliplarin
desifre edilmesi ve kadinlarin kaleminin bu kaliplara ag¢tig1
savagi anlatan, inceleyen pek ¢ok ¢alisma iretilmistir ve iire-
tilmektedir. Bu baglamda elinizdeki kitaptaki Sultan Toprak
ve Ibrahim Oker’in “Roliinii Oynamay1 Reddeden Bir Kadinin
Romant: Agkimi Oldiirdiim”, M. Giil Ulugtekin Bulu ve Aysin

25. Sue-Ellen Case, “Classic Drag: The Greek Creation of Female Parts”, Theatre
Journal, No. 37, Ekim, 1985.
26. S. E. Case, Feminizm ve Tiyatro, s. 167.
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K. Turhanoglu’nun “Suat Dervis ve Romanlarinda Kadinlarin
Sinifsal ve Mekansal Deneyimleri”, Ruken Alp’in “Gayya Kuyu-
su’'nda Bir Yazar: Emine Semiye” baglikli yazilar1 tam da boyle
bir ag1y1 6rneklemekte, incelemektedir.

Temsiliyet iizerine iiretilmis yaklagim ve ¢aligmalar iginde
tiyatro aragtirmalari ¢ok enteresan bir yer tutuyor. Ciinkii tiyatro
metin yoniiyle yazinsal alana, edebiyata, sahneleme yoniiyle
de performansa yaslanir. Tiyatro dedigimiz sey bu iki alanin
seyirci ile birlikte yeniden iiretilmesidir. Temsiliyet iizerine
digiinmek bu baglamda tiyatro alani i¢in ¢ok daha ilgingtir,
¢iinkii bu alanlarin bir arada diigiiniilmemis ve incelenmemis
olmas: “temsiliyetin” ¢6ziimlenmesinde, hatta tiyatro tarihinde
bazi noktalarin kavranmasinda yetersizlige neden olmustur. Bu
yetersizlik 1990’l1 yillarda ancak ortaya dokiilmiistiir. Temsiliyet
meselesinin ¢ok yonliiliigiine iyi bir 6rnek olmas: baglaminda
tiyatrodan bu yaklagimlara biraz yakindan bakalim:

Tiyatro bir yandan metin tabanl yazinsal bir alandir (drama),
bu yiizden akademideki yeri 6zellikle baglangigta gogunlukla
edebiyat boliimlerinin igidir, yanidir. Bizim akademi diinya-
muzda boyle baslayip gelistigi gibi bunun bat1 akademisinde de
farkli olmadig1 anlagiliyor. Ornegin Ingiliz tiyatro aragtirmacist
Elaine Aston, Shakespeare metinlerinin akademide Ingiliz Dili
ve Edebiyat1 Boliimleri i¢inde konuglandigina ve incelendigine
dikkati ¢eker; ancak bunlarin edebi metinler olmanin ¢ok 6te-
sinde birer performans metni olarak yazildigini, bu baglamda
degerlendirilmediginde hem dogru ¢6ziimlenmemis olacagini
hem de temsiliyetin kavranamayacagini anlatir.” Temsiliyet
yazinsalliga temellenen yalin bir fotograf olmanin ¢ok 6tesinde
karmagik ve ¢ok yonlii bir ingadir. Bu ¢er¢evedeki ¢ok yonlii
kavrays i¢in 1980’li yillar beklenmistir.

Tiyatro alanindaki kadin temsiliyeti, kadinlarin sahneye ¢ik-
madiklar1 donemlerin tiyatro anlayislar1 ve 6rnekleri {izerinden
daha belirgin bigimde ortaya konmugtur. Antik Yunan Tiyat-
rosunda tipki Elizabeth Dénemi Ingiliz Tiyatrosu’nda oldugu
gibi oyun metinlerinde kadin karakterler vardir fakat kadinla-
rin sahneye oyuncu olarak ¢ikmalar yasaklanmistir. Buradaki

27. Elaine Aston, An Introduction to Feminism and Theatre, Routledge, London
and New York, 1995.
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eril stratejiler Gizerine ¢ok genis tartigmalar ve agiklamalara®
deginmeden en basit sorular1 soralim: Sahnede kadin roliinii
oynayan bir erkek, kadini nasil temsil eder? Uzun saglar1 olan
bir mask, kisa bir tunik, inceltilmis bir ses kadin cinsini temsil
etmekte nasil ¢izilmigtir? Ote yandan bedensel jestler, postiir,
tonlama tariflerinde kadin nasil temsil edilmigtir? Olumlu ve
olumsuz ifadelere hangi cinsiyet kaliplar1 baglaminda karar
verilmis, temsiliyet insa edilmistir? Buradan ¢ikarilacak fikir
sadece yazinsal alanda degil seyir alaninda da bilingli ve direngli
bir okur olmakta inat etmektir. Bu inat ve farkindalik kadinlarin
temsiliyetlerindeki kaliplarin karilmasina katkida bulunacaktir.

Ne olursa olsun kadinlar kendi sanatlarini, kendilerine ait bir
sanati inga ettiler, ediyorlar. Onlarin iirettikleri sanattaki o ken-
dine 6zgiiliige yakindan bakin. Duygularina dar gelen sozciiklere
yenilerini ekleme, bakislarina dar gelen kaliplar1 yeniden yarat-
ma, kendilerine bigilen rolii darmaduman etme, diger taraftan
da kadinlar arasinda bir “kiz kardeslik” duygusuyla giiglii bir
dayanigsma ve digerini anlama tutkusunu bulacaksiniz. Boylesi
bir tutkunun izleri, sesleri ¢ok eski zamanlardan duyuluyordu.
Rahel’in sylediklerini bugiin kendi ciimleleri gibi anlayan ka-
dinlar sanki aym seyi soylityorlar: “Dilimiz yagadigimiz hayattir;
ben benimkini kendim yarattim.”

28. Aynintihi bilgi i¢in: Marguerite Bieber, The History of the Grek and Roman
Theatre, Princeton University Pres, Princeton, 1939.

E. Aston, An Introduction to Feminism and Theatre.

Sue-Ellen Case, “Classic Drag: The Greek Creation of Female Parts”.

S. E Case, Feminizm ve Tiyatro.
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Tiirkiyede Kadin Tarihi Calismalari
Bibliyografyasi

Ser pil Cakir

Kadm tarihi nedir? Kadin tarihi ile tarihte kadina yer
veren caligmalar arasinda ne fark vardir? Kadin tarihi
¢aligmalarinin temel kriteri nedir? Kadinlar tarih yazimin
kesfettiginde neleri ortaya ¢ikardilar? Neleri degistirdiler?
Tiirkiye'de kadin tarihi konusunda 6ne ¢ikan isimler kimler?
Tirkiyede kadin tarihi yazanlar hangi konular1 arastirdi?
Ozel olarak yogunlagilan bir alan var miydi? Kadin tarihi
¢aligmalarinin ortaya ¢ikmasina hangi kurumlar katki sundu
ve neler yaptilar? Bu sorularin yanitlari var elbet. Bu makalede
ben konulara kisaca degindikten sonra Tiirkiye'de kadin tarihi
alanina ve bu alana etkide bulunan ¢aligmalara odaklanarak
bu alanin bibliyografyasini derlemeye ¢alisacagim. Amacim
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hem bu alanda yapilan galigmalar1 goriiniir kilmak, alanin
zenginligini gostermekhem dealanaemek verenlerinveverecek
olanlarin ¢aligmalarina katki sunmak, islerini kolaylastirmak.
Zamanla yeni eklerle daha eksiksiz hale getirilebilecek bu ilk
¢aligma, umarim yeni ¢alismalara vesile olabilir.

Kadin Tarihi Nedir?
Hangi Calismalar1 Kapsiyor?

Oncelikle kadin tarihi kavram iizerinde durmak istiyo-
rum. I¢inde tarih kelimesi gegse de kadin tarihi ya da kadin
tarihgiliginin genis bir alam ve klasik tarihgiligin tarihi olay
olarak gormedigi konular1 ve 6zneleri kapsadig1 diigiiniilme-
lidir. Kadin tarihinde tarih mezunu tarihgilerin yaptig1 ¢alis-
malar var elbet. Ancak kadin tarihi bunun 6tesinde bir anlam
ifade ediyor. Bu kavramdan kadin ¢aligmalari disiplini ile top-
lanmig tarihsel malzemenin analiz edildigi her tiirli sosyal
bilim ¢aligmalar kast ettigimiz anlagilmalidir. Elbette tarihsel
malzemelerin kullanilarak kadinlarin ge¢mislerine bakilmasi
siradan bir eylem degildir. Bu bakig kadin galigmalan disiplini
ile tarihe yapilan bir bakis olmalidir. Bu baglamda sadece tari-
hi degil, sosyal bilimlerin diger alanlarini da kapsar. Burada iki
husus hayli 6nemli: ilki, kadin tarihgisi olarak adlandirilmak
i¢cin mutlaka tarih disiplini iginden ¢aligma iiretmek gerek-
mez; ikincisi, ister tarih, ister diger sosyal bilimler disiplinle-
ri iginden iiretilen ¢aligmalar olsun, bu ¢aligmalarin hepsinin
kadin ¢aligmalar: disiplininin teorisi ve yontemiyle iiretilmesi
gerektigidir. Yani feminizmin sorunsallastirdig: bir konu olan
iktidar iligkilerinin farkl tarihsel donemlerdeki dinamiklerini
ag1ga cikaran galigmalar vardir karsimizda. Bu islem yapilirken
kadinlarin ezme ve ezilme iligkileri agik edildigi gibi, kadinla-
rin buna direnme pratikleri de gosterilmelidir.

Yukaridaki saptamadan yola ¢ikarak kadin tarihini soyle
tanimlamak miimkiin: Kadin tarihi, tarihe kadin ¢aligmalar:
disipliniyle yaklasan, iktidar iligkilerinin farkh tarihsel do-
nemlerdeki dinamiklerini agi8a ¢ikarmaya ¢alisan, sosyoloji,
siyaset bilimi, hukuk, tarih ve bunun gibi tiim sosyal bilim ¢a-
ligmalarini igeren bir alandir. Feminizmin sorunsallastirdig:
ataerkilligin ve ataerkil iktidar iliskilerinin farkli tarihsel do-
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nemlerde nasil bigimlendigini gosteren tarihsel verileri kulla-
nan tiim ¢aligmalar, kadin tarihinin kapsamina girer. ilk boyut,
tarihte kadinlarin ezme ve ezilme iligkilerinin agik edilmesidir.
Ikinci boyut ise, kadinlarin onlar1 ezen bu ataerkil yapiya kargt
koyduklar1 direnme pratiklerinin, hak hareketi tarihinin aran-
masi ve ortaya konulmasidir. Bu yoniiyle tiim boyutlariyla ta-
rihsel bir aragtirmanin giiniimiiz kadinlarina kendi konumla-
rin1 anlama ve baskiya direnme hususunda giig verdigi, giiven
kazandirdig1 6nemle vurgulanmalidir. Kadin tarihi galigmala-
r1, toplumsal cinsiyet tarihi ve queer tarih ¢aligmalarinin zen-
ginlesmesine yol agan igerige sahip oldugu gibi son dénemler-
de bu alanlarda yapilan ¢aligmalarla da kapsamini genigletmis
ve yeni sorular sormaya baglamigtir.

Tarih, feminist teori ve kadin hareketinin yaptig1 katkilarla
gelisti. Siiregte feminizmin, kadinlar agisindan tarihe gesitli
sorular yoneltmesi belirleyici oldu. Farklh dinamikleri
birlestiren bu sorular ve bunlarin yanitlari, tarihin tanimini
ve igerigini de kadinlar agisindan agik etti: Tarihin kadinlar
dislayan eril yapisi tiirlii 6rneklerle ve ozelliklerle dile getirildi.
Bu yap1 mercek altina alindi. Ciinkii tarih, gegmisten gelecege
bugiiniin kaydinin tutuldugu bir bilim dali olmasinin yaninda,
toplumsal bilincin olugturulmasina katki sunan, ideolojinin
bi¢imlenmesine etki eden adlandirma ve tanimlama araci
olarak da hizmet goériiyordu. Bu gergegin anlagilmasi 6nemli
bir asgamayd. Tarih, i¢inde bulundugu toplumun 6zelliklerini
yansittigindan, ataerkil sistem iginden iiretilen tarih de dogal
olarak eril ideolojinin yeniden iiretimine katkida bulunan bir
tarih yaziminin kargimiza ¢ikmasina yol agacakti.

Bibliyografya alaninda dogrudan kadin tarihi ile ilgili
onemli eser yazarlarinin gogu, akademik egitim alan, konu-
yu tez konusu olarak igleyen aragtirmacilardan geldi. Bu arag-
tirmacilarin 6nemli bir kismi, gorev yaptiklan iiniversitelerin
fakiilte ve birimlerinde ya da iiniversitelerin kadin aragtirma
yuksek lisans programlarinda, kadin tarihi ile iliskilendir-
dikleri dersleri acarak onciiliik ettiler. Buralara devam eden
ogrenciler aldiklar: bilgiyi tez ¢aliymalarina yansittilar, alani
zenginlegtiren tezler yaptilar. Universitelerde giderek ¢ogalan
kadin aragtirmalar1 merkezleri diizenledikleri toplantilarla bu
gabaya oncelik verdiler. Elinizdeki kitapta teblig 6rneklerini
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goreceginiz kisa adi DEKAUM olan Dokuz Eyliil Universitesi
Kadin Haklar1 ve Sorunlar1 Uygulama ve Arastirma Merke-
zi'nin dizenledigi “Sanat ve Edebiyatta Tarih Dis1 Birakilan-
lar” (3-4 Kasim 2016) isimli sempozyum, bu toplantilar ara-
sinda One ¢ikan bir 6rnek.

Kadin tarihine iligkin Tiirkiye'de kurumlar da agildi. Orne-
gin Kadin Eserleri Kiitiiphanesi ve Bilgi Merkezi Vakfi, Istan-
bul Balat'taki binasinda hem kiitiiphane olarak aragtirmacila-
ra verdigi hizmetle hem de yayinladig eserler ve diizenledigi
toplantilarla kadin tarihinde ¢ok 6nemli bir konuma sahip bir
kurum. 1990dan itibaren kadin konulu kitaplarin yam sira
kadinlarin ge¢mislerine ait kisisel arsivler, mektuplar, afisler,
sozlii tarih kayitlar1 vb tiiriinden tiim belgelerin toplandigy, bir
kiitliphane ve arsiv merkezi olarak islev goriiyor. Ayrica ma-
kalede 6rnekleri goreceginiz bibliyografyalar, kataloglar hazir-
liyor, belgeleri korudugu gibi bu belgeleri kayda da gegiriyor.
Kadin sozlii tarihinin, kadin konulu arsivciligin, bibliyograf-
yalarin, tipki basimlar1 Tirkgelestirilen kadin dergilerinin
yan1 sira konulu ajandalar yayinlaniyor, kadin tarihine iligkin
bilimsel ve popiiler toplantilar diizenleniyor. Bunlar arasinda
olan iki uluslararasi toplanti 6nemle zikredilmeli: “Osman-
I'dan Giiniimiize Kadin Bellegini Olusturmada Kaynak Soru-
nu” (17-19 Nisan 2009) ve “Kadin Hayatlarim1 Yazmak: Oto/
Biyografi, Yagam Anlatilari, Mitler ve Tarih Yazimi1” (19-20 Ni-
san 2014). Bu kurum, kadin hareketinin tirettigi belgelerin ta-
rihsel siirecte kaliciligini saglayabilmek yolunda da 6nemli bir
misyon iistlenerek kadin tarihine ait belgenin nasil tanimlana-
cag, nasil kayda gegirilecegi, yani feminist arsivcilik konusunu
giindeme getirdi ve gelistirmeye ¢abaliyor.

2011 yihinda bir kadin miizesi agmak amaciyla yola ¢ikan
Istanbul Kadin Kiiltiir Vakf ise bir baska énemli kurum. Bu
yolda ilk olarak 2012'de sanal ortamda Istanbul Kent Kadin
Miizesi agildi. Amag, “Istanbul’un bir kent olarak kurulusun-
dan giiniimiize kadar kiiltiir ve sanat yagaminda denenmemisi
denemeye cesaret eden, yol agic1 kadinlarin biyografilerine yer
vermek” olarak agiklandi. Bu biyografiler miizenin internet
sayfasina konuldu, eserlerden gesitli 6rnekler verildi. Onemli
sergiler ve uluslararasi sempozyumlar diizenlendi: Semiha Es
Uluslararas: Kadin Fotografcilar Sempozyumu (28 -30 Kasim
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2013), bu sempozyum ¢ercevesinde 29 Kasim-5 Ocak 2014’te
diizenlenen ve fotograf¢i1 Semiha Es’in meslek yagamindaki ilk
kisisel sergisi olan “Ikinci Géz: Tiirkiyesden kadin Fotografcilar”
sergisi “Kadinlarin Universitede 100 Yilr” sergisi (7 Kasim- 21
Aralik 2014) ve “Akademide Toplumsal Cinsiyet Esitligi - Ulus-
lararas: Iyi Ornekler Sempozyumu” (6-8 Kasim 2014).

Tiirkiyedeki sosyal ve kiiltiir tarihini etkileyen Tarih Vakfy,
TUSTAV gibi kurumlar da diizenledikleri toplantilarla kadin
tarihine katki sunuyor. TUSTAV, Zehra Kosova gibi emek ha-
reketinden kisilere ait ses kayitlarindan olusan bir arsiv merke-
zine sahip. Tarih Vakf1 ise 2015- 2016 arasinda hayli ilgi geken
Toplumsal Cinsiyet Tarihi Konferanslar Dizisi ile bu alandaki
uzmanlan ve ilgilileri bir araya getirdi, 6zellikle doktora tez
¢aligmasi yiiriiten geng arastirmacilar1 kamuoyu ile bulustur-
du. Bu konferanslarin videolar: vakfin web sitesine yiiklendigi
gibi, sunumlarin bazilar1 vakfin ¢ikardig1 Toplumsal Tarih der-
gisinde makale olarak da yayinland.

Kadin tarihi ¢aligmalar: tiim alan ve kurumlarda yaygin-
lagan bir igerige sahip. Caligmalarin neleri basardigini 6zetle
soyle siralamam miimkiin: Kadinlar, kadin tarihini kegfettik-
lerinde kendi hayatlarini, gegmislerini gézden gegirdiler. Ta-
rihsel bir 6zne olarak gegmisle bugiin arasinda, kadin hareketi
gecmisiyle bugiinkii feminist hareket arasinda bag ve siireklilik
kurdular. Orijinal belgelere giderek, bunlan ayiklayarak, agiga
¢ikararak, bugiine aktararak bellek kazandilar. Bunda kaynak-
larin dilini okuyabilmek 6nemli bir 6l¢iit oldu. ilk ¢aligmalar
benim gibi Osmanl Tiirk¢esini sonradan 6grenenlerin bu dil
ekseninde ulagabildikleri kaynaklar tizerinden gergeklesti.
Sonrasinda Ermeniceyi bilen Lerna Ekmekg¢ioglu gibi arastir-
macilar Ermenice kaynaklara el attilar, Ermeni kadin seslerini
goriiniir kilan ¢aligmalar iirettiler. Cumhuriyet 6ncesi done-
min, Osmanlr’'nin, Ermeni, Rum, Yahudi, Kiirt, Cerkez dinsel/
etnik cemaatlerinin kadin hareketi ve kadin hikayeleri elbet bu
dillere hakim aragtirmacilarin konuya ilgi duymalariyla daha
da zenginlesecektir, zenginlesmelidir.

Tiim bu arastirmalarla, kadinlarin bugiin yasadiklar1 hayat-
taki ezilme bicimlerinin, tarihsel olarak nasil inga edildikleri-
ni ortaya ¢ikararak neden sonug iligkisi kurulabildiler. Iktidar
iligkilerini agik edip, miicadele yiiriittiiklerinde ise ataerkil
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yapiy sarstilar. Téim bunlari, kadin hak miicadelesinin zengin
ge¢migsini bilmenin kazandirdig: 6zgiivenle yaptilar. Kadinlara
kendi hayatlarim degistirme konusunda 6zgiiven kazandiran
kadin tarihi, giderek zenginlesen ¢alismalarla, tarihe ve bilim-
lere yaptig1 yontemsel ve teorik katkilarla, feminist, toplumsal
cinsiyet ve queer tarih vurgulariyla kadinlarin/ farkl cinsiyet
kimliklerinin, tarihteki/ giiniimiizdeki goriniirligiinin ve
ozgiirlesmesinin yolunu da agan katkilar sundu ve sunmaya
devam ediyor.

Kendimi feminist tarih¢i olarak konumlandiriyorum ve
feminist tarih kavramini kullanmay: tercih ediyorum. Ciinkii
tarihe, bir siyaset bilimci olarak feminist teori ve feminist yon-
temin bilgisini kullanarak, disiplinler aras:1 bir alan olan ka-
din ¢aliymalari disiplini i¢cinden bakiyor, kadin hareketi tarihi,
feminist tarih yazimi ve kadinlarin siyasal katilimini ortaya
koyan arastirmalarimda tarihsel verileri kullanmaya 6zel bir
onem veriyorum. Elbette kendini feminist tarihgi olarak ta-
nimlamayan, toplumsal cinsiyet tarihgisi olarak gorenler ola-
caktir. Odaga hangi meselenin yerlestirildigi, hangi bilimsel
paradigma ve disiplinin i¢inden bakildigi, hangi dinamiklerin
hesaba katildig1 6nemlidir. Bu faktorler aragtirma sorumuzu
belirledigi gibi, kullanacagimiz kaynaklar1 ve ortaya gikacak
sonuglar1 da etkileyebilir. Sonug ve bulgular: bibliyografyaya
alinan eserlerin her birinde gérmemiz miimkiin.

Kadin tarihi ve kadin tarihgiligi elbette sosyal tarih disip-
lini ile zenginlesen tarih biliminin iginden dogan, ama siyaset
bilimcilerin, iktisatgilarin, sosyologlarin, antropologlarin vel-
hasil sosyal bilimdeki tiim alanlarin teorik ve yontemsel katki-
larinin zenginligi iginde gelisen bir disiplin.

Tiirkiyede kadin tarihiiizerine yapilan ¢aligmalari saptamak
i¢in yaptigim aragtirmada alanin ge¢mise gore zengin oldugu-
nu gézlemledim. Konu, kadinlar ya da daha genis kapsamiyla
toplumsal cinsiyet olunca hayatin tiim alanlarini kapsayan ge-
nis bir igerik ¢ikiyor kargimiza. Bu nedenle bu bibliyografyada
sadece yukarida ana hatlariyla agiklamaya ¢alistigim kadin ta-
rihi igine giren eserler degil; aym zamanda asagida gruplama-
ya ¢alistigim kadinlarin gesitli alanlardaki goriiniimlerini il-
gilendirdigini diislindiigiim, ulagabildigim, tarihsel ¢alismalar
da yer aliyor. Kapsami bilingli olarak genis tuttum. Elbette bazi
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¢aligmalar farkli alanlarla kesigse de agirlikli olan tarafi tercih
ederek bu sorunu ¢6zmeyi diigiindiim.

Galigmalar1 13 baslikta grupladim: Feminizm; feminist
yontem; kadin tarihi yazimi; kadin sozli tarihi/ bellek ¢alis-
malar; kadin hareketi tarihi/ kadin dernek ve vakiflari/ kadin
dergileri; giindelik hayatta kadinlar (evlilik, aile, mutfak, giysi,
cinsellik, dolagim, yoksulluk, su¢); kurumlarda kadinlar (egi-
tim, hukuk, din, medya, edebiyat, resim sanaty, tiyatro, sinema,
spor, ¢aliyma hayati, siyaset); siyasal ve toplumsal kurgularda
kadinlar (modernlesme, milliyet¢ilik); annelik, evlathik, erkek-
lik; biyografik eserler; otobiyografik eserler; feminist arsivci-
lik; kadin konulu bibliyografyalar.

Alanda eser veren aragtirmacilardan her birini bu alt grup-
lar igine soyadlarina gore siraladim. Kadin tarihinin beslendigi
feminist teori ve feminist yontemi de unutmadim. Bu ¢alisma-
larda Tiirkgede olan veya Tiirk¢eye cevrilen temel kaynaklara
da olabildigince yer vermeye galigtim. Alani, aragtirmacilari
ve konulari goriiniir kilmay1 6nemsedim. Cok zaman ve emek
alsa da bu ¢abada eksiklerim olacaginin farkindayim. ilk ¢a-
ligma olmasi dikkate alinarak her tiirlii katki ile bu eksikligin
agilabilecegine inaniyorum.
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“Bu bayan ressam...”
Sanat Tarihi Kitaplarinda Diglama Senaryolari

Ahu Antmen

990’larin baginda “Sanat Tarihi Kanonu: Diglama Giinahla-

r1”! baslikl ¢1g1ir agic1 bir makale yazan Nanette Salomon,
“evrensel” birtakim degerlere gore sanki kendiliginden olugsmus
bir bityiik yapit se¢kisine yeniden, bagka bir gozle bakmamizi
onerir ve tarihi kimin yazdigina odaklanir. Yazinin bashigindaki
“dislama giinah1” terimi, “ihmal sugu” anlamina da gelen, bile
bile iyilik yapmamak anlamindaki sin of omissiondir ve 6zellikle

1. Nanette Salomon, “Sanat Tarihi Kanonu: Diglama Giinahlarr’, Sanat/Cinsiyet:
Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri, Cev. Esin Sogancilar-Ahu Antmen, Iletisim
Yay., Istanbul, 2008, s. 161-187.
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secildigi bellidir: Yazar boylece bile bile igeri almamis olana
vurgu yapar. “Kanon” dedigimiz bityiik yapitlar segkisinin, boyle
bir bilingli gorme(me) durumu olduguna isaret eder.

En belirgin 6rneklerini Ernst Gombrich’'in, H. W. Janson’in,
¢ok sayida dile terciime edilen, diinya ¢apinda binlerce satan,
okul miifredatlarinda yer alan kanonik sanat tarihi, bugiin hala
etkisini siirdiirmektedir. Diglama giinahlarina gelince; Artemisia
Gentileschi ve Camille Claudel ihmal suguna maruz kalmis en
popiiler 6rneklerdir ¢iinkii filmlere konu olabilecek kadar dra-
matik hikayeleri vardir. Yapitlarindan ¢ok 6zel hayatlarindaki
talihsizliklerle hatirlaniyor olmalar1 da aslinda birer diglama
senaryosu degil midir? Onlar kadar hatirlanmayanlar ¢ogun-
luktadir: Giorgio Vasari'nin 16. yiizyilda kaleme aldig1 Sanat¢:
Hayatlar: kitabinda yetenekli bir ressam olarak tanitilan ama
kitabin 20. yiizyil baskilarinda yer almayan Sofonisba Anguisso-
la, 17. ylizyilda Frans Hals’le rekabet i¢inde bir ressam olan ama
6liimiinden sonra resimlerinin tiimii Halsa atfedilerek tarihten
silinen Judith Leyster, izlenimcilerin 1874’ten itibaren agtiklar:
hemen tiim sergilerde yer almasina ragmen izlenimciligin tari-
hinde yakin déneme kadar yok sayilan Berthe Morisot, benzer
sekilde Dada tarihlerinde siliklestirilen Hannah Hoch, kendi
ressamlig1 unutulan, Pollock'un “sadik karis1” olarak hatirlanan
Lee Krasner, hep ayni iisluptaki 6znel liretimini hayat1 boyunca
siirdiirmesine ragmen yetmisine vardiginda dikkat geken Louise
Bourgeois... Ronesans’tan giiniimiize gormezlikten gelinenler,
gercekten de azimsanmayacak nicelikte ve niteliktedir.

Bu gibi kadinlarin varligina, iiretimine, kendi donemindeki
sanatsal etkinligine ve etkisine dair fikir sahibi olabilmeyi, 1970li
yillardan itibaren agirlikli olarak Amerika ve Avrupada gelisen
feminist sanat pratigi ve feminist sanat tarihgiligine bor¢luyuz.
Bu yoniiyle feminist sanat tarihgiligi, bugiin feminist olmayan
sanat tarihgisine de en azindan ihmal suqu islendiginde hisse-
dilebilecek bir vicdani rahatsizlik yiikliiyor. Ornegin bugiin,
tek bir kadin sanatgiy1 icermeyen bir genel sanat tarihi kitabi
yazilabilir mi Gombrich’in, Janson’in tarihlerinde oldugu gibi?...
Ote yandan, Gombrich’in kitabi bugiin 16. baskisinda yaygin bir
sekilde aym diglama senaryolarini mesru kilmaya devam etmek-
tedir. Gombrich’in, aldig) elestiriler konusunda, “Michelangelo
erkekmis kadinmis beni gergekten ilgilendirmiyor. Tarihgiler
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tarihi oldugu gibi yansitmak durumundadir.” ve “Hangi kadin
dahil etseydim? Biiyiik kadin sanat¢ilar olamazdi ve yoktu”
dedigi bir soylesisinde belirtilmektedir.> Bugiin 8. baskisinda
olan Jansonn kitabi ise, aldig: elestirler iizerine, 1980’lerdeki
tiglincii baskidan itibaren oglu Anthony Janson tarafindan revize
edilmistir, 2002de haklarin devrettikten sonra da yayincilar:
tarafindan her baskida revize edilmeye devam etmektedir.’

Kadinlarin sanatg1 6zneler olarak sanat tarihinden, miizeler-
den, sanat piyasasindan belki artik gegmiste oldugu kadar agik
bigimde degil ama o6rtiik sekillerde diglanmasi, bugiin de devam
etmektedir. Ote yandan, “digarda birakilanlar” igeri girdiginde,
tam anlamuyla esitlik saglanacak midir? Biyolojik ayrimci ve nu-
muneci bir yaklagimla, kanonu yapibozuma ugratmak miimkiin
miidiir? Linda Nochlin, “Neden hig biiyiik kadin sanat¢1 yok?”
sorusunu tam dabu nedenle ortaya attigini belirtir. Feministle-
rinilk tepkisinin de yemi oldugu gibi yutmak oldugunu soyler:

Yani, tarih boyunca degerli ya da degeri yeterince bilinmemis
birtakim kadin sanatgilar1 bulup ortaya ¢ikartmak, onlarin ilging,
tiretken ama tabii algakgoniillii yagamlarini yeniden canlandir-
mak, unutulmus gigek ressamlarini ya da David’in takipgilerini
yeniden kesfederek yapitlarinin iyi oldugunu kanitlamaya ¢a-
ligmak, Berthe Morisot'nun aslinda Manet’ye sanildig1 kadar
bagimli olmadigini gostermek..*

Nochlin, bu ¢abalarin, sorunun ardinda yatan varsayimlari
sorgulamaktan ¢ok uzak oldugunu soyler. Tam tersine, bunlar,
sorunun igerigindeki olumsuzlugu yani biiyiik kadin sanatginin
yoklugunu pekistirmekten bagka ise yaramaz. Aksine Nochlin,
yanlis anlagilmay: da goze alarak, Michelangelo, Rembrandt, De-
lacroix, Cézanne, Picasso, Matisse, de Kooning, Warhol ayarinda
kadin sanat¢1 olmadigini kabul etmis goriiniir. Tarihin sovenist

2. Sam Oakley, “Gombrich-The Art of Criticism”, Pulp Magazine, Manchester
Polytechnic Student Union, No. 9, 1991-1992, s. 14. [https://gombricharchive.
files.wordpress.com/2012/10/showdoc112.pdf].

3. Randy Kennedy, “Revising Art History’s Big Book: Who's In and Who Comes
Out?”, The New York Times, 7 Mart, 2006. [http:www.nytimes.com/2006/03/07/
arts/design/revising-art-historys-big-book-whos-in-and-who-comes-out.
html].

4. Linda Nochlin, “Neden Hi¢ Bityiik Kadin Sanatg1 Yok?”, Sanat/Cinsiyet: Sanat
Tarihi ve Feminist Elegtiri, Cev. Esin Sogancilar-Ahu Antmen, Iletisim Yay., [s-
tanbul, 2008, s. 122.
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erkekler tarafindan ¢arpitildig1 yolundaki ithamlarin da durumu
degistirmeyecegini one siirer ve sonra, hem kendi makalesinin,
hem kendisinden sonraki feminist sanat tarihgiliginin hareket
edecegi zemini belirler: Hayat: tiimiiyle kusatan kiiltiirel yapiya
ve o0 yapiy1 mesru kilan kurumlara bakmak.?

Disarda birakilmig kadinlar ortaya ¢ikarilmasin demek
degildir bu: Yokmus zannedilenleri goriiniir kilmak, Nanette
Salomon’un dedigi gibi, boylece “normal” segkiyi siipheli hale
getirmek, yolun baslangicidir.® Gergekten de birtakim kadin
sanatgilarin varhigindan haberdar olunmasinin bile, hangi iil-
kenin sanat tarihi olursa olsun, segkileri sarsic1 bir boyutu ola-
bilmektedir. Ote yandan, varligini koruyan ataerkil bir yapiya
birkag¢ kadin daha eklemek, sarsic1 olmakla birlikte, yeterince
yikic1 ya da doniigtiiriicti miidiir?

Sanat tarihini toplumsal cinsiyet diizenini de igeren sdylemsel
bir yapi olarak irdeleyen Griselda Pollock, Differencing the Canon
(Kanonu Tartigmak) adli kitabinda, sanattarihinin ve tirettigi ka-
nonun neyi kimi igerdigi disladigindan gok, kendisine odaklanma-
y16nerir.” Pollock’a gore, sanat tarihi kanonu, zannedildigi gibi, en
biiyiik ustalarin en iyi resimlerinden olugan kutsal bir koleksiyon
degildir. Kiiltiirii ve yaraticih@), 6ziinde Avrupali ve maskiilen bir
olgu olarak tanimlayan ve igerigini bu tanim iizerinden ustalik
tiriinlerine doniistiiren bir kurgudur. Sanat tarihi kanonunun
cinsiyet ayrimcihigini bizzat iireten bir yapi olarak incelenmesi
gerektigini savunan Pollock, bdylece goriiniiste cinsiyetsizmis
gibi goriinen bir alanin cinsiyetli yapisini tartiymay: bir strateji
olarak belirler. Pollock'un yaklasimi, kadin 6znenin diglanmasi
tizerine kurulu bir yapinin, erkek 6zneyi nasil kurdugunu da
gormemizi saglar. Pollock’a gore, kanonik yap1 ve sanatsal “bii-
yiikliik” kavramy, tarihsel bir eril hegemonyanin yansimasindan
bagka bir sey degildir. Dolayisiyla, Pollock, bu yapiy: tartismak
yerine siirdiirmeyi, yani igine kadinlar1 da eklemeyi, sonugta
kadinlarin ya da erkeklerin esit agirlikta olmasi i¢in ugrasmay:
anlamlibulmaz. Ciinki her tiirlithegemonik yaklagim, patriyarkal
ve fallusmerkezgi bir diizenin yeniden iiretimidir.

5. Nochlin, a.g.k., 126.

6. Salomon, a.g.k., 171.

7. Griselda Pollock, Differencing the Canon-Feminist Desire and the Writing of
Art’s Histories, Routledge, Londra ve New York, 1999.
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Bu perspektiften bakarak, Tiirkiyede de kanonik sanat ta-
rihi, aslinda goreceli olarak esitlik¢i sayilan bir ortamin esitlik
algisini ortaya koymast agisindan ilging veriler sunar. Aslinda
Tiirkiye'nin sanat tarihinde, kanon olgusu da bagh bagina bir
tartiyjma konusudur. Sanat ortamlarinda sik sik dile getirildigi
gibi, Tiirkiye’nin sanat tarihinin biitiinciil anlamda heniiz yazil-
madigy, genel kabul géren bir kanonunun bulunmadigi kismen
dogrudur. Ulkemizde, sanatin gelisimini kronolojik bir gelisim
¢izgisi iginde ortaya koyarken, belli egilimlere nitelik atfederek
bunlar gerekgelendirebilen bir miize otoritesi de aslinda tam
anlamiyla hi¢bir zaman olmamustir. Hangi yapitlarin kanonik
sayilabilecegine dair genel kabuller olmadig igin, bir kanon da
yokmus gibi goriiniir. Oysa sanat¢1 kimliklerine kanonik statii
atfedilen bir dizi sanat¢1 vardir. 1990l yillara kadar bunlarin
hepsi erkektir ve hdla pek sarsilmamig bir otoriteleri vardir.
Dolayisiyla, yazilmamig gibi goriilen bir tarihin tarihsel figiirleri
aslinda gayet net bir “igerdekiler” listesi olusturur.

Tiirkiye'nin sanat tarihi yazimlarinda, Osman Hamdi Bey
ve asker kokenli ressamlar Seker Ahmet Ali Pasa, Siileyman
Seyyid, Halil Paga, Hiiseyin Zekai Pasa, Hoca Ali Riza gibi ilk
kusak onciilerin ardindan, Ibrahim Calli, Namik Ismail, Ruhi
Arel, Hikmet Onat, Nazmi Ziya Giiran, Feyhaman Duran, Avni
Lifij gibi ressamlarin bir arada degerlendirildigi 1914 Kusag:
ya da Tiirk Izlenimcileri gelir; onlarin ardindan tek bir kadin
sanatg1 disinda yine biitiiniiyle erkeklerden olusan Miistakiller
gruplagsmasi (Refik Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmut
Cuda, Nurullah Berk, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Hale
Asaf) vardir; ayni sekilde Miistakiller'in ardindan Nurullah Berk,
Abidin Dino, Zeki Faik Izer, Elif Naci ve Ziihtii Miiritoglu'ndan
olusan D Grubu gelir; D Grubu’ndan sonra kendilerini Yeniler
olarak nitelendirilen bir grupta (Kemal S6nmezler, Hagsmet
Akal, Agop Arad, Turgut Atalay, Nuri lyem, Selim Turan, Avni
Arbas, Abidin Dino, Miimtaz Yener, Nejad Melih, Faruk Morel,
Yusuf Karagay, Ilhan Arakon, Jak ihmalyan) da yine kadin sa-
natgilara rastlanmaz. 1950’lerden sonra gruplagsmalardan ziyade
bagimsiz bir hareketlilik i¢inde de erkek sanatgilar agirhiktadir;
1970’lerde farkli ifade arayislarii¢inde olan kadinlarin getirdigi
gorsel agilimlar tespit edilmemistir; durum 1990’hi yillarda Is-
tanbul bienallerinin de etkisiyle 6zellikle kadinlarin sanatinin
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uluslararasi bir goriiniirliik kazanmaya baglamasi sonrasinda
degismeye baglar. Bu hizli bakis, Ttirkiye'nin sanat tarihinde,
aslinda 1914 Kusag: ile kusakdas olan ve ilk kiz sanat akademisi-
nin agilmasina 6nciiliikk eden Mihri Miisfik Hanimdan itibaren
daha az sayida da olsa kadinlarin, kanonik sanat tarihi i¢inde
bulunmadigini gosterir.

Tarihsel siire¢ i¢cinde bu kanonik yapinin olugmasina hizmet
eden sanat tarihsel metinleri yazanlar erkek sanatgilar, sanat
tarihgileri ve kiiratérlerdir. Ote yandan, Tiirkiyede, kanonik
Bat1 sanat1 6rneklerinde gordiigiimiiz gibi, kadinlar tiimiiyle
dislayan sanat tarihi kitaplar ya da sanat tarihsel sergiler soz
konusu degildir. Metinlerde kadinlarin adi sayica az da olsa
gecer ve hatta bazi adlar etrafinda olusmus tiimiiyle olumlayic
bir konsensiis de sezilir. Dolayisiyla, sanat iireten kadinlarin
zaten ayrim gormedigi algisi, gok yakin déneme kadar, kadin-
lar arasinda da son derece hakimdir. Tiirkiye'de 6zellikle erken
Cumbhuriyet doneminde sanat egitimi olanag: bulmus kadin-
larin belli bir sinifa mensubiyetinden de kaynaklanan gorece
ozgiirliikkler ve sanat diinyasinin zaten kadinlar kadar erkekler
i¢in de galeri, yayn, piyasa gibi yokluklarla sekillenmis olma-
s1, bu durumun bir nedeni sayilabilir. Sanat egitimi olanagina
sahip olmak ve sergi agabilmek, kadinlar arasinda ¢ogu zaman
esitligin baslica 6l¢iitleri olarak algilanmigtir. Sanat ortami ve
sanat tarihi, boylece, tiimiiyle diglanmayan hatta yer yer 6vgii de
alabilen kadinlarin temsil edildigi, yalnizca bigimsel iisluplara
ve tekniklere odaklanan cinsiyetsiz bir alanmig gibi algilanir
olmustur. Bu agidan bakildiginda, Tiirkiyede sanat ortami ve
yansimasi olan sanat tarihi, Sirin Tekeli, Fatmagiil Berktay, Ayse
Durakbasa gibi feminist yazarlarin, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulus déneminde erkeklerin giidiimiindeki kadin haklar:
reformlarina atfen kullandiklar1 “erkek feminizmi”nin sorgu-
lanmadan igsellestirildigi bir ortam gibi diistiniilebilir.?

8. Ayse Durakbaga, erkek feminizmi kavramini, “Bizler Tiirkiyeli kadinlar ola-
rak, bu bilgilenmeyle kendimize dair 6zdiisiiniimsel bilinglenme siirecinde Tiir-
kiye Cumbhuriyeti'nin kurulus doneminde kadin haklar: alanindaki reformlar:
‘devlet feminizmi’ olarak nitelendirdik ve bunun kadinlar aragsallagtiran bir
‘erkek feminizmi’ olmasinin getirdigikisitlar1 da ortaya gikardik.” seklinde agik-
lar. Bkz. Ayse Durakbasa, “Tiirk Modernlesmesinin Kamusal Alan1 ve Kadin
Yurttag”, Birkag Arpa Boyu...21. Yiizyila Girerken Tiirkiyede Feminist Calismalar,
Cilt 1, (Der.) Serpil Sancar, Kog Universitesi Yay., Istanbul, 2011, s. 462.
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Ayse Durakbaga, “erkek feminizmi” kavramini, Tirk mo-
dernlesmesi iginde kadinin yurttaghginin iginde esitlik 6zlemi
barindiran bir gelecege ertelendigini, vesayet ve himaye altinda
olduguna isaret etmek baglaminda kullanir.’ Benzer bir bag-
lamda, tarihsellik iddiasi tagiyan kaynak niteligindeki sanat
tarihsel metinlere biraz daha yakindan bakmak'® da bu tiir bir
himayeyi akla getirir. Kisacasi, Cumhuriyet ideolojisinin bir tiir
“profeminizm” olarak tartigabilecegimiz yaklagimi, hem sanat
ortamina, hem sanat tarihine yansimig ve birtakim diglama
bigimlerini adeta gériinmez kilmistir.

Bu agidan bakildiginda, say: getelelerinin sundugu yiizeysel
dislama goriiniimiiniin 6tesinde, sanat tarihi kitaplari, Tiirki-
ye’'nin hegemonik eril yapisini koruyan bir toplumsal diizeni
acikea yansitir. Kadinlardan s6z edilme bi¢iminde, sanatg1 ki-
siligini ya da yapitlarin tarif etmek icin segilen sifatlarda, ya-
pitlarinin gorsel goriiniirlik oranlarinda kargimiza ¢ikan tablo,
yok sayilma bigimlerinin tarihe dahil olup olmamanin 6tesinde
olgiitlerle belirlendigini diigiindiiriir. Kadin1 “bayan ressam”
olarak konumlarken bilingaltinda kendi kimliginin kurgusuyla
ugragan “ressam” 0zneyi de algilariz bu metinlerde. Gergekten,
“bayan ressam” kimligini kurgulayan bu baylar kimdir?... igerme
ya da dislama dinamikleri nasil sekillenmektedir, neden dyle
sekillenmektedir? Diglamanin dili tespit edilebilir mi? Tiimiiyle
dislanmayan ama ikincillikleri hemen her yorumda hissedilen
sanatcilar, neden genellikle kadinlardir? Kadinlarin, sanatgi
olarak, esitlik¢i bir modernlik goriintiisiiniin araglar1 haline
getirildigi soylenebilir mi? Sanat1 tarihsellestirme ¢abasiyla
yayimlanan kitaplar, bize bu konuda ne tiir ipuglar verir?

Tiirkiye'de sanatin modernlesme siirecinden yakin done-
me uzanan biitiinciil bir yayin bulunmamakla birlikte, belli

9. Durakbagsa, a.g.k., 461.

10. Tiirkiye’de 1970-2010 yillar: arasindaki sanat tarihi yaziminda ideolojik kur-
gularin irdelendigi, ayrica kanona ve kadin sanat¢ilara da deginen bir inceleme
i¢in bkz. Ceren Ozpinar, Tiirkiyede Sanat Tarihi Yazimi 1970-2010, Tarih Vakfi
Yurt Yay., Istanbul, 2016, s. 101-110. Ozpinar incelemesinde, sectigi metinlerde
“sanatg1” ve “kadin sanat¢1” ayriminin yapildigina, boylece erkek ile sanatg1 soz-
ciiklerinin esanlamh kilindigina isaret eder. 1950 sonrasinda kanonik anatilarda
kadinlara daha ¢ok yer verildigini, ancak kadinlarin herhangi bir iislubun tem-
silcileri ya da 6nciileri olarak sunulmadiklari igin kanonun erkek-egemen yapi-
simin devam ettigini belirtir.
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donemlere odaklanan ve tarihsellik iddias1 tagiyan kitaplar
bulunmaktadir. Bunlar1 kendi doneini icinde sanat ortaminda
sanatg, elestirmen ya da kiirator olarak yogun bir etkinligi olan,
bazilar1 egitim kurumlarinda bazilar1 piyasada bazilar: her iki
ortamda belli bir erki temsil eden kisilerin yazdigini goriiriiz.
Tiir olarak ansiklopedi, tarihsel anlati ve sdylesi formatinda
karsimiza gikan bu kitaplar, belli periyotlara odaklanmus olarak
ele aldig1 donemin degerlendirmelerini igerir. Bu tiir kitaplarin
hepsinde kadinlarin sanatsal iiretimine yer verildigi goriiliir;
ancak kapladiklar yer ya da yazarlarin kadinlardan s6z edis
bicimlerinde, “sanat¢1” kavraminin eril olarak cinsiyetlendiril-
digini distindiirecek veriler agirliktadur.

Bu tiir kitaplar arasinda 2000’li yillara kadar yayimlananlarla
2000’lerden sonra yayimlananlar arasinda belirgin bir farktan soz
edilebilir ki bu, sanat diinyasinda yasanan gelismelere de bagh
olarak, yakin dénemin sanat pratiginde kadinlarin varliginin
daha goriiniir hale geldigidir. Ote yandan, agagida belirtilen bu
kitaplarda, niceligi bir yana birakalim, 6zellikle niteliksel bazi
farklara odaklandigimizda, bilingli ya da bilingsiz yapilmigama
tistii kapal diglama bigimleri olarak yorumlayabilecegimiz kur-
gulara rastlamak miimkiindiir. En “kadinlardan yana” gériinen
metinlerde dahi Tiirkiye'nin modernlesme siireci i¢inde kendi
oznellikleri bastirilirken, hep bir modernlik gostergesi olarak
nesnelestirilen kadin kimliginin yansimalarini goriiriiz.

Ressam Pertev Boyar'in Osmanli Imparatorlugu ve Tiirkiye
Cumbhuriyeti Devirlerinde Tiirk Ressamlari (1948), bu anlamda ele
alabilecegimiz en erken kitaplardandir.!* Aslinda bir ansiklopedi-
dir ve hem listesiyle hem verileriyle sanat tarihsel aragtirmalara
kaynaklik etmistir. Asker kokenli bir ressam olan Pertev Boyar'in
(1897-1981), asker ressamlar1 konu alan Ressamlarimiz (1940)
kitabinin yazar1 hocas1 Sami Yetik’in (1878-1945) Tiirkiye'nin
sanatcilarini belgeleme misyonunu siirdiirdiigii soylenebilir.
Boyar’in kitabinda toplam 256 sanat¢1 bulunur; ilk boliim subay
ressamlara ayrildig1 icin disarda tutuyorum, sivil ressamlar bolii-

11. Boyardan o6nce, onun hocasi Sami Yetik'in (1878-1945) 1940 baskisi Res-
samlarimuz Cilt 1 (Marifet Basimevi, istanbul, 1940) kitab, yalnizca asker ko-
kenli ressamlari ele aldig: i¢in o kitap inceleme alanimiza girmemistir. Sami
Yetik, soz konusu kitabinin sivil ressamlara yer verecegi ikinci cildini tamamla-
yamadan yagamini yitirmistir.
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miinde 88 ressamdan 11'i kadindir.'? 1910’lu yillarda doganlara
kadar gelen bu kitapta, sayilarin 6tesine bakildiginda, kadinlarin
sanatg1 olarak erkeklerden ¢ok farkli bir statiide degerlerlendi-
rildigi goriiliir. Bir ansiklopedik metin olmasina ragmen bazen
nesnel, bazen 6znel bir anlatimla yazan Boyar’in ressamlar igin
kullandig) sifatlar: kargilagtirmak, ilging veriler sunar.

1 | Pertev Boyar, Osmanl Imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti
Devirlerinde Tiirk Ressamlari, Jandarma Basimevi, Ankara,
1948.

2 | Nurullah Berk-Hiiseyin Gezer, 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli,
Tiirkiye Is Bankasi Yay., Istanbul,1973. (N. Berk boliimii
alinmigtir)

3 | Nurullah Berk-Adnan Turani, Baglangicindan Bugiine Cagdas
Tiirk Resim Sanati Tarihi, Tiglat Sanat Galerisi Istanbul, 1981.
(N. Berk boliimii)

4 | Sezer Tansug, Gagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevii istanbul,
1986.

5 | Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Donem, Remzi Kitabevi,
Istanbul, 1990.

6 |Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet'in 75. Yilinda Tiirk Resmi, Tiirkiye
Is Bankasi Yay., Istanbul, 1999.

7 | Vasif Kortun-Erden Kosova (2004), Of sayt Ama Gol (Koln:
Verlag Der Buchhandlung Walther Kénig); Tiirkge baskisi: http://
saltonline.org/media/files/ofsayt_ama_gol_scrd.pdf.

8 | Halil Altindere-Siireyya Evren, Tiirkiye Giincel Sanatinin Kirk
Yili, Revolver Publishing&Art-ist Yay., Istanbul, 2007.

9 | Hasan Biilent Kahraman, Tiirkiye’de Cagdas Sanat, Akbank Yay.,
Istanbul, 2013.

Pertev Boyar’in kitabinda kadinlardan genel olarak “bayan
ressam’ olarak soz ettigi goriiliir; ve bu “bayan ressamlar’, yal-
nizca kendi kategorilerinde degerlendirilir. Ornegin, “Bayan
Sabiha Bozcaly, kadin ressamlarimiz arasinda en ileri gelenler-
den biridir”** Boyar’in ¢ok nadiren de olsa erkek ressamlarda

12. Bu 11 kadin: Mihri Miisfik Hanim, Miifide Kadri, Harika Sirel, Giizin Du-
ran, Hale Asaf, Sabiha Bozcali, Eren Eyiiboglu, Melahat Ekinci, Bedia Giileryiiz,
Melek Celal ve Fahriinissa Zeiddir.

13. Pertev Boyar, Osmanli imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti Devirlerinde
Tiirk Ressamlari, Jandarma Basimevi, Ankara, 1948, s. 244.
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saptadig1'* “hassaslik”, kadinlar i¢in en ¢ok kullandig: sifattir
ve adeta bir deger ol¢iitii gibidir: Miifide Kadri “gok hassas™?,
Harika Sirel “son derece hassas™'¢, Melahat Ekinci “¢ok hassas
ve i¢li”, Hale Asaf ise “marazi denecek derecede hassas™tir.!”
Boyar'in erkekler i¢in kullandigy sifatlar ise “kiymetli’, “degerli’,
“kuvvetli” ve “kudretlidir”.'® En ¢ok dikkat ¢eken tanimlama
ise, higbir kadin i¢in kullanmadig1 ama pek ¢ok erkege uygun
gordigi “tstad” sozcligiidiir. Boyar'in kitabinda dikkat ¢eken
bir diger nokta sanatgilarla evli kadinlar1 evli olduklar sanat-
¢iyla tamimlamasidir. Kitap boyunca erkek ressamlar arasinda
yalnizca Nazmi Ziya'nin evliliginden s6z eden ve Fransiz bir
kadinla evlendigini sonra ayrildigini belirten Pertev Boyar, Gii-
zin Duran’in “Feyhaman Duran’in zevcesi” oldugunu belirtmek
geregi duyar, Eren Eyiiboglu'nu daha ilk cimlede, “Bedri Rahmi
Eyiiboglu'nun karisidir” seklinde tanitir ve ikinci ciimlede de
Bedri Rahmi’yle kargilagtirir.'” Bedri Rahmi Eyiiboglu maddesin-
de ise Eren Eyiiboglu'nun adina rastlanmaz. Boyar'in kitabinda,
Harika Sirel-Avni Lifij ve Feyhaman Duran-Giizin Duran giftleri
i¢in de aym durum gegerlidir. Sanat¢ giftlerin birbirlerinden
etkilenmelerini kuskusuz dogal saymak gerekir; ancak diger
yayinlarda da gézlemleyebilecegimiz gibi, nasil saptandigi agik
olmamakla birlikte, etkilenen hep kadinlar olmaktadir.
Modern Tiirk sanatinin tarihsellesmesinde 6nemli bir rol
oynayan ressam ve Akademi hocasi Nurullah Berk’in heykel-
tirag Hiiseyin Gezer'le birlikte iki boliim halinde yazdiklar1 50
Yilin Tiirk Resim ve Heykeli (1973) ile ressam ve Gazi Egitim
Enstitiisii hocas1 Adnan Turani’yle birlikte Baglangicindan Bu-
giine Tiirk Resim Sanat: Tarihi (1981) kitaplar® da Tiirkiye'de

14. Ornegin Muallim Sevket, Abdiilmecid Efendi, Ibrahim Calli i¢in bu sifati
kullanir.

15. Boyar, a.g.k., 217.

16. Boyar, a.g.k., 223.

17. Boyar, a.g.k., 241.

18. Burada yapitlari igin degil, kendileri i¢in kullandig: sifatlar1 belirtiyorum.
19. Boyar’in, “bugiinkii Tiirk resmi iginde bir yer isgal ettigini” sOyleyerek ov-
giiyle soz ettigi Eren Eyiiboglu, bu yayin da dahil hemen higbir yayinda Bedri
Rahmi’yle karsilagtirilmaktan kurtulamamustir.

20. 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli kitabinda Nurullah Berk’in yazdig1 béliimde
gindeme gelen kadinlar, Hale Asaf, Eren Eyiiboglu, Fahriinissa Zeid, Maide
Arel, Yvonne Karsan, Sabiha Bozcali, Bedia Giileryiiz, Nazl Ecevit, Leyla Gam-
siz, Siikriye Dikmen, Nevin Cokay, Tiilay Tura, Kristin Saleri, Miirgide i¢meli,

100



Ahu Antmen

sanatin gelisim siirecini biitiinligi i¢inde aktarmak iddiasinda
olan yaynlardir. Tipki Pertev Boyar gibi, bu yazarlarin hepsinin
sanatg1 kimligi, sanat tarihi yaziminda erkek sanatgilarin ne
kadar etkili oldugunu disiindiiriir. “50 Yilin Tiirk Resim ve
Heykeli’nde resim boliimiinii anlat: formatinda yazan Nurullah
Berk’in Cumhuriyet 6ncesi gelismelere ve Tiirkiye'de sanat egi-
timinin ilk evrelerine deginmesine ragmen, Kiz Giizel Sanatlar
Okulu’nun agilmasinda tarihsel bir rol oynayan ressam Mihri
Miisfik Hanim'in adin1 anmadig goriiliir. Berk’in adin1 andi-
g1 ilk kadin, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi'nin
“tek kadin ressam1™! ve “Tiirk kadinlan arasinda ilk modern
ressam”? olarak tanittigl, “zengin bir ressam mizacina sahip™?
diyerek ovdiigii Hale Asaf’tir.>* Asaf gibi, Eren Eyiiboglu da
yalnizca birkag satirla kitapta yer alan bir diger kadindir ve

Aliye Berger, Oya Katoglu, Afife Ecevit ve Melahat Sargut; Baslangicindan Bu-
giine Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Tarihi’'nde Hale Asaf, Eren Eyiiboglu, Siikriye
Dikmen, Yvonne Karsan, Sabiha Bozcali, Bedia Giileryiiz, Nazh Ecevit, Maide
Areldir. Bu kitapta resim ve heykel boliimleri iki ayn kitap seklinde yazilmig
olmasina ragmen, aym baghk altinda tek kitap gibi sunulur. Ben Hiiseyin Ge-
zer'in yazdig1 boliimiin kendi igindeki 6lgiit karmagasi nedeniyle, inceleme alam
olarak Nurullah Berk’in boliimiinii ele aldim.

21. Nurullah Berk-Hiiseyin Gezer, 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli, Tiirkiye Is
Bankasi Yay., Istanbul, 1973, s. 48.

22. Berk-Gezer, a.gk., 79. Berk’in kadinlardan genellikle ayr1 bir kategori olarak
s6z etmedigi sdylenebilir; ancak “Nevin Cokay, Tiilay Tura, 6zellikle Kristin Sa-
leri kadinlarimiz arasinda belirenlerdendir.” gibi ciimleler kullandig: da goriiliir
(s. 87). Leyla Gamsiz ve Sitkriye Dikmenden soz ettigi bir boliimde, ayr bir ka-
din kategorisi yaratmadan bu isimleri andig1 goriiliir, 6rnegin $iikriye Dik-
men’in 1968de agtig1 sergisinin ressami, “modern resim sanatimizin 6nemli bir
temsilicisi olarak empoze ettigini” belirtir (s. 86).

23. Berk-Gezer, a.g.k., 48.

24. Berk’in kaynak gosterilen diger kitapta Hale Asaf’1 sanat tarihi kitaplarinda
ahgildig: gibi Miistakiller arasinda anmadigy, “yeni kusagin belli baghlar1” olarak
tamittig1 bu grupta yalmzca Refik Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmut
Cuda, Mubhittin Sebati ve Ali Avni Celebi’yi zikrettigi goriiliir (s. 71). Berk son-
raki sayfalarda Hale Asaf’1 Muhittin Sebati gibi, “gen¢ yasta Paris’te 6len bir bas-
ka ressamimz da Hale Asaf olacakt1” seklinde giindeme getirir. Devaminda da
soyle tarif eder: “Fagsist rejimden kagip Paris’te, Montparnasse semtinde agtig1
Jeune Europe galerisinde Hale Asaf’la tamsan iinlii Italyan yazar Antonio Ani-
ante geng kadinla ilgilenmis ve onu galerisinde bir siire ¢alistirmist1. Hale
Asaf’in bugiin elimizde olan sayili yapitlarimi inceledigimizde -¢iinkii Fransa'da-
ki galismalan tiimiiyle orada kalmus, yurda getirilememistir- yasami elverseydi
ilging sonuglara varacak olan bu kadin sanatgimizi, 6rnegin bir Matisse’in goriis
ve teknigine bagh oldugu sonucuna varabiliriz. Matissede oldugu gibi Halede de
sematik, bigimleri fazla belirletmeyen, kroki niteliginde bir desen, boya katlar
arasinda sizan gizgileri orten parlak, az karigimh renkler belirir” (s. 84).
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yine Bedri Rahmi’nin karisi olarak ve Bedri Rahmi’yle karg1-
lagtirilarak giindeme gelir. Berk’in Turani’yle birlikte kaleme
aldig1 Baslangicindan Bugiine Tiirk Resim Sanat: Tarihi (1981)
kitabinda da ayni1 durum gegerlidir. Her iki kitapta da Nurullah
Berk, negatif 6zellikler olarak gordigii siislemecilik, bezemecilik,
dekoratiflik yerine giiglii bir desen temelini hissettiren bigimsel
yaklasimi agisindan Eren Eyiiboglu'nu 6ver. Ancak Bedri Rahmi
hayattayken basilan ilk kitapla, 6ldiikten sonra basilan kitaptaki
yorumlarinin birbirinden farkl olusu, konumuz agisindan dikkat
gekicidir. Berk, belli ki Eren Eyiiboglu'nu ressam olarak daha
tistiin bir yere koymaktadir ama onu Bedri Rahmi'den ayr1 bir
ressam olarak sunmaz ve ancak Bedri Rahmi’nin 6liimiinden
sonra diisiincelerini daha agik bir bi¢imde dile getirir. Her iki
kitapta da Eren Eyiiboglu'nun sanatsal niteligi ortaya konmasi-
na ragmen, baglibasina bagimsiz bir ressam, bir “tistad” degil;
ozel hayatiyla, 6rnegin kocasi igin Tiirklesmesi gibi unsurlarla
sanat¢1 kimliginin 6tesinde, fedakarhigiyla idealize edilen bir
kadin imgesine uyarlanarak yorumlanir:

Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun sanatina dekoratif-siislemeci demek bir
bakima ne kadaryanligsa esi Erene ‘plastik’ demek o kadar dogru olur.
Eren, Bedri Rahmi’nin begenilerinden, zevklerinden nem kapmus ve
¢aligmalarini onun ¢izgisinde ayarlamis olmasi muhtemel olmakla
beraber, yapitinin tiimi daha agir ve kunt bigimleri, daha amitsal
¢izgi yapisiyla ‘plastik’ olarak nitelendirdigimiz ‘bigimsel tokluk ve
olgunluk’ 6zelliginin hayli giiglii 6rneklerini gosterir.”

(Nurullah Berk, 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli, 1973)

Romanyadan Fransa’ya, André Lhote atdlyesinde ¢alismaya geldiginde
Bedri Rahmi ile tanisacagini, onunla evlenip Tiirkiye'ye gelecegini,
Tiirklesecegini tahmin edemezdi. (...) Eren de Bedri Rahmi gibi,
Anadolu kdy ve koyliisiiniin yagsantisini, dekorunu, giysileriyle gesitli
tiplerini canlandird1. Ancak, Bedri Rahmi gibi, siislemeci motiflerin
bityiik yer kapladig bir iislupguluga sapmadan yapt1 bunu. Eren’in
bir yapit1 Bedri Rahmi’nin bir yapit1 yanina konuldukta, birincisinin
bigimsel denge kaygisy, ikincisinin ayrintil, siislemeci, iisluplagtirilmig
ozellikleri meydana ¢ikar.?

(Nurullah Berk, Baslangicindan Bugiine

Cagdas Tiirk Resim Sanat: Tarihi, 1981)

25. Berk, a.g.k., s. 63.
26. Nurullah Berk-Adnan Turani, Baglangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim
Sanat: Tarihi, Tiglat Sanat Galerisi, Istanbul, 1981, s. 109.
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Oznelligi agisindan elestirilmesine ragmen, sanat¢i yazarlarin
agirlikta oldugu bir ortamda elestirmen ve sanat tarihgisi olarak
sivrilmis bir yazar olan Sezer Tansug'nun (1930-1998) Cagdas
Tiirk Sanati1 (1986) kitabinda, daha kapsayici bir ger¢evede ka-
dinlar1 dislamayan bir tarih yazma ¢abasina tanik oluruz. Tansug,
kadinlarin sanat yapmasini Osmanl toplum yapisinda Cumhu-
riyet modernlesmesine uzanan bir ¢er¢evede degerlendirmeye
¢alisir ve genel hatlariyla, “Tiirk kizlarinin toplumsal yasamda
kendilerine diisen gorevleri yerine getirmeye hazir olmalar1™
agisindan yorumlar. Tansug’un hem séylemi hem soyleyis sekli,
sanat tarihi iizerinden, Serpil Sancar’in deyimiyle, “otoriterligin
mikro politigini anlamak”” agisindan miikemmel bir 6rnek
sayilabilir. Sancar, Tiirk Modernlesmesinin Cinsiyetinde, Tiir-
kiye'de her yere sinmis otoriterligin temelindeki eril tahakkiim
pratiklerine daha ¢ok bakilmasini 6nerir. Bu ¢ergevede, Tan-
sug’un kadinlara yonelik belli bir rol bigen, yukaridan bakan,
yargilayici tavr sanat tarihi kitabi gibi sozde yalnizca estetik
degerlendirmelerle ugrasan bir alanin, Sancar’in deyisiyle bir
“eril tahakkiim pratigi” olarak kristalize olmasini saglar.

Sezer Tansug’'un hem Cagdas Tiirk Sanat1 (1986) hem Tiirk
Resminde Yeni Donem (1990) kitaplarinda kadinlar1 diglama-
yan bir tarihyazimi ¢abasi i¢inde oldugu yadsinamaz. Tansug,
her iki kitabinda da her dénemde varlik gostermis kadinlarin
adin1 anmast agisindan, kadinlardan yana bir tutum tagiyor-
mus gibi goriiniir. Ote yandan, kadinlar1 erkeklerden ayr bir
sekilde degerlendirerek kategorik bir ayrim yapmaya, ayrica
kadinlarin sanat alanindaki varliginin, nitelikten gok nicelik
olarak gériindiigiiniin altin1 ¢izmeye 6zen gosterir.”? Ornegin
yurtdisina burslu olarak giden 6grenciler arasinda degil, “er-
keklerle birlikte gonderilen kiz 6grenciler”™ ya da “Cumbhuriyet
doneminin kadin ressamlar1” arasinda karsilagtirmalar yapar.
Hale Asaf, Fahriinissa Zeid, Aliye Berger, Eren Eyiiboglu, Siikriye
Dikmen ve Nese Erdok’u nitelik olarak diger kadinlardan ayn

27. Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, s. 136.

28.Serpil Sancar, Tiirk Modernlesmesinin Cinsiyeti-Erkekler Devlet Kadmnlar Aile
Kurar, Iletisim Yay., Istanbul, 2012, 5. 17.

29. Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Dénem, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1990,
s. 111.

30. Tansug (1990), a.g.k., s. 106.

31. Tansug (1986), a.g.k., 225.
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tutar ama kadinlarin genel olarak belli bir standard1 asmaya
¢alistiklar1 zaman 6nemli bir sonuca ulagamadiklar kanisina
varir.*? Kadinlarin sanatsal anlamda ikincillestirilmesinin ¢ok
tipik bir sekli olarak belli etkilerden s6z etmek, Sezer Tansug’un
da bagvurdugu bir yéntemdir. Ornegin Eren Eyiiboglu yine, “esi
Bedri Rahmi Eyiiboglu’'nun islup etkinligiyle kiyaslanan™ bir
sanatqidir. Bu etkileri saptarken bazen tarihsel olgularin goz
ard1 edilebilmesi de s6z konusudur: Ornegin, 1973’ten itibaren
metalikmakine pargalariresmeden ve bu sirada Paris’te bulunan
Nur Ko¢ak’in bu egiliminde, Tiirkiyede bu tiir resimler yapan
Ozdemir Altanin etkisi oldugunun iddia edilmesi gibi.**
Sezer Tansug’un kitabinda feminist sanat tarihgiliginin ne-
denselligini 6zellikle tartigti1 sanat-zanaat/giizel sanatlar-uy-
gulamalisanatlar ayriminin {izerinde durarak bu alanlara da yer
vermesi, Ozellikle dikkat ¢ekicidir. Bir¢ok feminist sanat tarihgisi,
bu ayrimin kiiltiirel hiyerarsiler yaratmak adina yapay olarak
kurgulandigs goriisiindedir.* Bu goriise gore, sanat tarihi, ge¢mi-
sin sanatsal iiretimini belli bir degerler sistemine gore hiyerarsik
olarak siniflandirir. Bu siniflandirmada resim ve heykel birincil
konumda yer alirken, insanlarin giydigi, kullandig1 ve etrafini
donattig1 her sey, “uygulamalr”, “dekoratif” gibi basliklar altinda,
daha ikincil bir kiiltiirel konuma diisiiriiliir. Tansug’a donersek,
Osmanl kent toplumunda kadinlarin sanatsal yeteneklerini
stislemeci el is¢iligi alaninda yogunlastirdigini belirtmek geregi
duyar ve boylece tarihe yazilmamis kadinlar1 animsatir ki bu
deginme, son derece olumlu karsilanabilir. Dahasi, kitabinda
¢agdas seramik, tekstil gibi, liretiminde kadinlarin yogunlastig
alanlara da yer verir ve bu alanlarda kadinlarin varligini 6zellikle
vurgular. Ornegin, Fiireya Koral'in seramik malzemesine ustaca
yaklagimindan soz eder,* Alev Ebiizziyanin bu alanda bir “do-
ruk” oldugunu soyler,” Melike Kurtige ¢agdas Tiirk seramiginin
en biiyiik ustalarindan biri olarak isaret eder.’® Ote yandan,

32. Tansug (1990), a.g.k., 111.

33. Tansug (1986), a.g.k., 225.

34. Tansug (1990), a.g.k., 98.

35. Konuyla ilgili bkz. Rozsika Parker-Griselda Pollock [1981], Old Misst-
ress-Women, Art and Ideology, 1.B. Tauris, Londra ve New York, s. 50.

36. Tansug (1986), a.g.k., 339.

37. Tansug (1986), a.g k., 340.

38. Tansug (1986), a.g.k., 341.

104



Ahu Antmen

“usta” sozciigiinii kadinlar igin 6zellikle seramik boliimde sik
sik sarf ederken, kitabinin resim ve heykel alanlarini kapsayan
boliimiinde hi¢ kullanmamasi, Tansug’un da belli iiretim alanlan
arasindaki hiyerarsik bakisi tagidigini ve siirdiirdiigiinii gosterir.

Sezer Tansug'nun kitabinin en ilging tarafi ise, genel bir “ka-
din” kategorisi i¢in yaptig1 yorumlardir: Iyice kisisellestiginde,
“iddiali hatunlar”* “basariy1 seven kadinlar™ gibi nitelemeler
kullanir ve ancak aile sorumlulugundan kaginan 6zgiir mizag-
I1 kadinlarin sanatsal basarisini siirdiirebildigini*' iddia eder.
Arkadaslik ettigi bir ressamin 6zel hayatini, nesnellik iddiasi
tasiyan bir sanat tarihi kitabinda ifsa etmekten de ¢ekinmez:
“Hep kitap okurken goriirdiim Nese Erdok’u lokalin bir ko-
sesinde. Bir giin birakip yanima geldi ve arkadas olduk. Daha
sonra evlenmeyi de diisiindiik, saygideger bir aile ortami iginde
nisanlandik. Fakat param yetmedigi i¢in evlenmekten vazgegtik.
Gene de arkadaghgimizi saygih bir bigimde siirdiirdiik. Clinkii
buna layik olan bir soylulugu vardi”*? Sanat muhasebesinin
unutulup, namus muhasebesinin yapildig1 bu boliimii okurun
yorumuna birakiyorum!

Sanatgilarin yerine elestirmen ve yazarlarin 6n plana ¢iktig
bir dénem olarak 1990’11 yillarda, Sezer Tansug’un son derece
kisisel yaklagimlarinin karsisinda sanat tarihgisi ve elestirmen
Kaya Ozsezgin’in (1938-2016) yazilar1 ve kitaplari, daha nesnel
bir durus sergiler. Cumhuriyet’in 75 Yilinda Tiirk Resmi'nde
(1999) Ozsezgin, kadinlarin sanat iiretimini yok saymaz, iiste-
lik bu iiretimi biiyiik 6l¢iide ayn bir “kadin” kategorisi i¢inde
degerlendirmez. Belli gruplagmalar i¢inde kadinlar yer almigsa
onlarin varligin1 duyurur, anlatim bigimiyle erkekleri de ka-
dinlar1 da ayni cinsiyetsiz kategorinin sanatgilar1 olarak algila-

39. Tansug (1990), a.g.k., 46.

40. Tansug (1990), a.g k., 45.

41. Tansug (1990), a.g.k., 58. Tansug, spesifik olarak ressam Nevin Cokaydan
soz ettigi ve 1970’lerden 6nceki basarisim siirdiiremedigine isaret ettigi bu bo-
liimde, “Bir yandan 6gretmenlik yaparak aileye katkida bulunmak, ¢ocuk yetis-
tirmek ve diger tiim ev isleriyle ugrasmak zorunda kalmak, Nevin Cokay’in
gelismesine engel olmustur denebilir. Basarilarin siirdiirebilen kadin sanatgilar
genelde bu tiir sorumluluklardan kaginmis olan, 6zgiir mizagh kimselerdir. Ye-
terince rahat imkénlara sahip oldukga, evlilik ve gocuk bir engel olusturmayabi-
lir gelismeye. Giiglii bir @islupgu i¢in bunun bile fazla olabilecegini ileri siirenler
¢ikabilir ve kanimca hakh da olurlar. ” demektedir.

42. Tansug (1990), a.g.k., 112.
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mamiza yol agar. Ozsezgin'in tavri, Tiirkiye'nin modernlegme
siirecinde bir ideal olarak beliren homojen toplumun uzantisi
olarak adeta kadin cinsiyetinin de inkarini beraberinde getiren
anlayis1 diigiindiiriir.*® Sanat tarihsel metinlerde genellikle eril
olarak cinsiyetlendirilen “bohem sanat¢1” kategorisi dahi, Oz-
sezgin’in kitabinda cinsiyetsiz olarak kargimiza ¢ikar. Ornegin,
geng yasta hastalanarak Paris’te yagamini yitiren Hale Asaf’
Fikret Mualla'nin trajik yasamiyla siiren bir olusumun 6nciilii
olarak niteler, Mihri Miisfik’i bu tiir bohem yasantinin Ameri-
kada noktalanan bir 6rnegi olarak anar.* Ozsezgin sanatgilar
arasinda kategori yaratirken cinsiyetin disinda unsurlar kullanur;
siniflandirmalar1 “yeni bir figiir resmi”, “geleneksel yaklagimli”
gibi tislupsal 6zelliklerle ya da “gen¢ sanat¢1” gibi unsurlarla
belirlenir ve tiimiiyle esitlik¢i bir yaklagimi ortaya koyar. Sanat-
sal anlamda 6ncii konumda gordiigii kadinlara isaret ederken
de cinsiyetsiz bir temelden dilini kurar: Ornegin Naile Akinci,
“Izmirli sanat¢ilar grubunun” duayenidir.*s

Ote yandan, Ozsezgin’in kitabinin 91 sayfalik bu ilk ve olduk-
¢a tarafsiz goriinen dort boliimii, ressamlardan ve yapitlarindan
¢ok kisaca soz edildigi, agirhikli olarak kurumsal etkinlikler,
gelismeler, gruplagmalar, sergiler etrafinda yazilmustir. Kitabin
“Yapitlarin Isiginda” bashgiyla tek tek ressamlarin 6n plana ¢1-
karildig1 ve 63 sayfa kapsayan besinci boliim ise, her ressamin
bir resmine yer veren bir segki niteligindedir ve kitabin esas “de-
ger’lendirme boliimii de budur. 75 yillik sanatsal gelismelerden
stiziilmiis bir kanonlastirma olarak diisiiniilebilecek bu boliimde,
tek bir kadin yoktur. 1882 dogumlu Ibrahim Callr'yla baglayip
1940 dogumlu Burhan Uygur’la biten bir kusak silsilesi iginde
30 erkek siralanmigtir. Ozsezgin bdylece, kadinlarin iiretimini
yok saymadan degersiz kilmanin nasil miimkiin oldugunun
miikemmel bir 6rnegini sunmustur.

43. Konuylailgili bkz. Ayse Kadioglu, “Cinselligin Inkar: Biiyiik Toplumsal Pro-
jelerin Nesnesi Olarak Tiirk Kadinlar”, 75 Yilda Kadinlar ve Erkekler, Tarih Vak-
f1Yay., istanbul, 1998, s. 95.

44. Kaya Ozsezgin, Cumhuriyetin 75. Yilinda Tiirk Resmi, Tiirkiye Is Bankas:
Yay., Istanbul, 1999, s. 57.

45. Ozsezgin, a.gk., s. 82.
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Kitaplar

(Kapaklar: dahil, sayfalarda
gosterilen yaputlar)

Erkeklerin
lretiminin
belgelenmesi

Kadinlarin
lretiminin
belgelenmesi

Pertev Boyar, Osmanl:
Imparatorlugu ve Tiirkiye
Cumbhuriyeti Devirlerinde Tiirk
Ressamlari, Jandarma Basimevi,
Ankara, 1948.

63

Nurullah Berk-Hiiseyin Gezer
(1973), 50 Yilin Tiirk Resim ve
Heykeli, Tiirkiye Is Bankas: Yay.,
Istanbul, 1973. (N. Berk boliimii
alinmigtir.)

130

10

Nurullah Berk-Adnan Turani,
Baslangicindan Bugiine Cagdas
Tiirk Resim Sanat: Tarihi, Tiglat
Sanat Galerisi, istanbul, 1981. (N.
Berk béliimii)

107

Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati,
Remzi Kitabevi, Istanbul, 1986.

313

54

Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni
Dénem, Remzi Kitabevi, Istanbul,
1990.

63

13

Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet’in
75. Yilinda Tiirk Resmi, Tiirkiye Is
Bankas: Yay., Istanbul, 1999.

66

Vasif Kortun-Erden Kosova (2004),
Ofsayt Ama Gol (Koln: Verlag Der
Buchhandlung Walther K6nig)

55

46

Halil Altindere-Siireyya Evren,
Tiirkiye Giincel Sanatinin Kirk Yils,
Revolver Publishing&Art-ist Yay.,
Istanbul, 2007.

142

69

Hasan Biilent Kahraman, Tiirkiyede
Cagdas Sanat, Akbank Yay.,
Istanbul, 2013.

76

61
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Ozsezgin'in kitabininkurgusu, sanat tarihi kitaplarinda yete-
rince iizerinde durulmayan bagka bir konuyu da akla getirir. Séz
konusu kitabin daha esitlik¢i sayabilecegimiz ilk d6rt boliimiinde
de aslinda gozle goriliir bir esitsizlik vardir: Bu boliimdeki 30
yapit gorseli arasinda yalnizca iki tanesi kadinlara aittir. Sanat
tarihi kitaplarinda, metinler tizerinde ¢ok¢a durulurken, metni
destekleyen segili gorsellerin yarattig1 iistiinliik algis1 tizerinde
yeterince durulmaz. Oysa metin kadar, segilen gorsel malzeme
de biiyiik 6nem tagir. Metinlerde bir sanat¢idan ya da yapitindan
ne kadar ayrintili olarak soz edilirse edilsin, yapitin kendisinin
sayfalarda yer almasi algiy1 yonlendiren bir deger olgutiidiir.
Yukarida sozii edilen kitaplarda kadinlar tiimiiyle yok sayillmaz
ama sanatsal iiretimlerinin kisith goriiniirliigii onlar1 kendili-
ginden ikincil bir konuma iter.

Bu liste incelendiginde, 2000’li y1llarda yayimlanan kitaplar-
da, kadinlarin yapitlarinin goriiniirliigiinde belirgin bir yiikselis
oldugu hemen gozlemlenebilir. Bu durum, bu yillarda yazilan
metinlerdekadinlarin temsil oraninin arttiginin da gostergesidir.
Bu metinlerde, ilk tiretimlerini 1970’lerde ve 80’lerde gergek-
lestiren Fiisun Onur, Giilsiin Karamustafa, Ayse Erkmen ve
sonraki kusaktan Hale Tenger, Aydan Murtezaoglu, Esra Ersen
gibi kadinlarin sanatsal iiretimine yonelik gergek bir ilgi s6z ko-
nusudur. 1990’lardan itibaren yapitlarini uluslararasi sergilerde
yogun olarak gosterme olanagi bulan bu kadinlarin Tiirkiye’nin
sanat sahnesindeki yerini saptama gayreti vardir. Ornegin Kor-
tun ve Kosova'ya gore yakin donemin sanat1 “agirlikh olarak
kadin sanatgilardan™® olusurken, yazar Hasan Biilent Kahra-
man, ad1 anilan kadinlarin arasina Canan Beykal, Nur Kogak
ve Tomur AtagoK'ii de ekleyerek, kadinlarin “yerlesik modelin
bagrinda ¢ok 6nemli gedikler agtiklarin1™ belirtir. Siireyyya
Evren, 1990’lardaki gelismeleri, Tenger, Canan, $itkran Moral
gibi sanatgilar1 anarak, “siyasi elestirinin feminizme kaymas1™®
olarak yorumlar.

46. Vasif Kortun-Erden Kosova, Ofsayt ama Gol (Koln: Verlag Der Buchhand-
lung Walther Konig); Tiirkgesi baskist: (http://saltonline.org/media/files/of sayt_
ama_gol_scrd.pdf.): 47.

47. Hasan Biilent Kahraman, Tiirkiye'de Cagdas Sanat, Akbank Yay., Istanbul,
2013, s. 86.

48. Halil Altindere-Siireyyya Evren, Tiirkiye Giincel Sanatinin Kirk Yih, Revol-
ver Publishing&Art-ist Yay., Istanbul, 2007, s. 17.
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2000’li yillardan sonra kadinlarin iiretimine gosterilen ilgi,
kadinlarin tam da o donemde olaganiistii bir yaraticilik evresine
girmis olduklar1 yanilmasini uyandirabilir. Oysa, Fiisun Onur,
Nur Kogak, Giilsiin Karamustafa, Ayse Erkmen gibi sanatgilar,
1970’lerden itibaren alternatif ifade olanaklar1 ve konu da-
garcigiyla resim ve heykelin alisilagelmis iisluplarinin ve yon-
temlerinin Gtesine uzanan, bu pratiklerin ve sanatin dogasini
sorgulayan; elestirel bir tavir igeren yapitlariyla sanat ortaminda
var olmus sanatgilardir.*® Dolayisiyla, yapitlarina 20 y1l gibi bir
zamandan sonra gosterilen yogun ilginin, esas olarak sanat
ortamindaki eril otoritenin kabuk degistirmesiyle ilgili oldugu
iddia edilebilir.

Sanat ortaminda sozde salt estetik degerler lizerine temel-
lenen ama 6zde ideal “Tiirk sanati”nin pesinde milliyetgi bir
modernist anlayisin yerini, 1990l yillarda aginmaya baglayan
ulus-devlet ideolojisinin etkisiyle, 6zellikle etnik temelde kim-
lik politikalarinin goériiniirliigiinii 6nemseyen, anti-milliyetgi,
anti-otoriter ve ilkesel olarak esitligi 6n planda tutan, liberal ve
siyaseten dogru bir tavir almistir. Sanatla siyasetin fazlasiyla ig
ice gectigi bu siiregte kadinlarin iiretiminin her seyden 6nce bu
kiiltiirel konjonktiir i¢cinde yorumlandigini ve degerlendirildigini
soylemek miimkiindiir. Resim ve heykel gibi geleneksel ifade
bigimlerinin agildig1, fotograf, video, performans, enstalasyon
gibi alternatif ifade arayiglarinin ¢agdashgin dlgiitii olarak algi-
landig bir siiregte bu tiir iiretimlere 1970’lerden itibaren basla-
mis kadinlarin yerel ortamlardan ¢ok uluslararasi ortamlarda
artan goruniirliigi, zaten er ya da geg ilgisiz kalinamayacak bir
birikim olusturmustur.

Ote yandan bu birikimin degerlendirilmesinde geleneksel
sanat tarihinin eril ve hegemonik yapisinin tiimiiyle agiimadig1
da iddia edilebilir. Evet, “bayan ressam” olgusu agilmistir ama
cinsiyet hila ayiric1 bir kategoridir; ogu zaman kadinlik, sanat-
¢iliktan 6nce algilanan bir unsur olmaya ya da 6yle sunulmaya
devam etmistir. Bir hegemonik yapi olarak kanonlastirma ya da
oznel olarak 6nem verilen olgulara gore belirlenmis birtakim

49. Bu sanatgilarin 1970’lerden 1980’lere uzanan iiretimini ve “giincel” sanatla
iliskisini degerlendiren bir yaz1 i¢in bkz. Ahu Antmen, “Cinsiyetli Kiiltiir, Cinsi-
yetli Sanat: 1970’lerden 1980’lere Tiirkiyede Toplumsal Cinsiyet ve Kadin Sanat-
gilar”, Toplum ve Bilim, Say1 125, 2012, s. 63-89.
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olgiitler tizerinden en biiyiikleri, en giigliileri saptamak ¢abasi
ve iddias1 da gegerliligini korumustur. Ornegin, sanat¢i ve ya-
yinc1 Halil Altindere ile yazar Siireyyya Evren’in “101 referans
yapit lizerinden” bir tarih denemesi sayilabilecek Tiirkiye Giin-
cel Sanatimin Kirk Yili (2007) kitaby, 1srarla bir kanonlagtirma
amaglanmadigini dile getirmesine ragmen, bir kanon deneme-
si sayilabilir”® Bu kitapta yazar Siireyyya Evren, 1990’lardan
sonra kadinlarin iiretimiyle birlikte Tiirkiye'de erkek egemen
kiiltiiriin, erkegin sokiimiiniin de bagladigin belirtir;*' ancak
yapitlar1 yorumlarken odak noktasi, esas olarak, ulus-devletgi
milliyetgi ideolojinin elestirilmesidir. Hasan Biilent Kahraman'in
kadinlarin iiretimine yogun bir bi¢imde odaklanan Cagdas Tiirk
Sanatrnda (2013) ise, eksik bir kanona gérmezlikten gelinmis
kadinlar1 ekleme gabasi dikkat ¢ekicidir ama kadinlarin tireti-
mini neredeyse salt cinsiyet kimlikleri tizerinden yorumlamak
¢abasi 6n plandadir. Giincel sanatin kurumsallagmasinda 6nemli
bir rol oynayan kiirator Vasif Kortun'un yazar Erden Kosovayla
birlikte yayimladig1 Ofsayt ama Gol (2004) baslikli kitapta ise,
neredeyse yalnizca kadinlardan olusan basli bagina yeni bir
kanon olusturma ¢abasi dikkat ¢eker. Tiirkiye'de ¢agdas sanat
tiretiminin yalmzca cinsiyet kimliklerini degil, kusak farklilik-
larin1 da agarak 1990’lardan itibaren ¢agdaslastigini savunan bu
metinde, kanonik yap bir aile modeline uyarlanir. Fiisun Onur’u
“biiytikanne” (ve Sarkis’i biiyiikbaba), Ayse Erkmen, Giilsiin
Karamustafa ve Hale Tenger’i “anne’, onlardan sonra gelen kadin
sanat¢1 kugsagini da “kirilgan kizlar” (erkekleri de kétii oglanlar)
olarak belirleyen bu aile modeli,*? kadinlar1 geleneksel toplumsal
rollerine indirger, dahasi kirilganlik gibi cinsiyetgi kliselerle ta-
nimlar.” Rol bigici, tanimlayici otoriterligiyle kadinlan 6ziinde
dogalarina indirgeyen bu yaklagim, kitapta sik sik elestiri konusu

50. Kitapta, segilen yapitlarin, son kirk yihn “nesnel olgiitlere gore iizerinde uz-
lagilmus ortak degerleri yansitan” kosetaslar1 oldugu belirtiliyor ama en nesnel
sayilabilecek 6lgiitlerin de kisisel ya da ideolojik tercihleri yansittig1 soylenebilir.
Bkz. Altindere-Evren, a.g.k., 14.

51. Altindere-Evren, a.g.k., 17.

52. Kortun-Kosova, a.g.k., 48.

53. Kortun ve Kosovanin bu metni, daha 6nce andigim Tiirkiyede Sanat Tarihi
Yazimi 1970-2010 baghkh kitapta da inceleme konusu edilmis; ancak orada hi-
yerarsi kurmayan, aksine yenilik getiren bir kanon modeli olarak sunulmustur.
Bkz. Ozpinar, a.g.k., 109-110.
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olan “Cumbhuriyetg¢i erkek zihniyeti’nden ne kadar ya da nasil
uzaklasildigy sorusunu diigiindiiriir. Ayse Kadioglu'nun isaret
ettigi gibi, kadin haklarini savunmalarina ve kadinlar1 toplumsal
yasama katilmaya tesvik etmelerine ragmen, Cumhuriyetgi er-
keklerin kafasinda da hep evcil ve sefktli bir kadin imaj1 vardur.
Kortun ve Kosovanin kitabinda, bu donemin sanatinda “baba”
figliriiniin olmayisi tizerinde 6zellikle durulurken, s6zii edilen
sanatgilarin yurtdisinda taninirhiginda biiyiik rol oynayan ve
sanat diinyasinda genel olarak iktidarla 6zdeslestirilen kiiratorliik
kurumunun temsilcisi Alman kiiratér Rene Block’un, “yash ve
bilge tivey baba” olarak sunulmasi ise, eril bir cinsiyet diizeni
arayisinin siirekliligini agik¢a hissettirir.

Sonug olarak, 1940’lardan 2000’lere uzanan siirecte Tiirki-
ye'nin sanat tarihi yazimini erkeklerin iistlendigi ve kitaplarinda
kadinlar: tiimiiyle dislamayan, hatta yakin dénemde siyaseten
dogru dozda bir kadin-erkek esitlik¢iligine temellendirmeye ¢a-
lisan bir anlayzs giittiikleri soylenebilir. Cumhuriyet¢i modernist
ideolojinin hakim oldugu, yerel sanat ortamlarinin 6n planda
oldugu doénemlerde kadinlar daha fazla disardadir ama daha
yakin donemde sanat ortamlarinin daha uluslararasi bir nitelik
kazandig siiregte kadinlar biiyiik oranda “igerde”dir. Avrupa
ve Amerika sanat ¢evrelerinde 1960’lardan itibaren aginmaya
baslayan erkek egemen modernist paradigmanin, hem sanatta
hem sanat tarihinin yaziminda Tirkiyede 2000]i yillardan iti-
baren etkili olmaya basladig1 agiktir. Ote yandan, 2000’li yillar
boyunca sanat tarihine kanonik bir yaklasim getiren sergilerde
kadinlarin temsil oranlar1 son derece diisiiktiir; hangi 6lgiitlere
gore belirlendigi de tartigmalidir. Ustelik sanat tarihi kitaplarinda
oldugu gibi bu tiir sergilerde de kadinlarin az sayida temsili,
goriiniirligiin kendisinin bagh bagina bir deger kabul edildigi
sanat ortamlarinda aslinda zaten ¢ok az sayida kadinin goriil-
meye deger yapitlar tirettigi algisin1 pekistirmektedir. Kisacasi,
kadinlari tarihin 6zneleri degil de “kadin sanat¢1” numuneleri
olarak konumlayan yap1 héla yikilmadig gibi, igeri almanin,
digar1 atmanin 6l¢iitlerini belirleyen de nadiren kadinlardur.

Linda Nochlinden Nanette Salomon’a, Griselda Pollock’a pek
¢ok feminist sanat tarihgisinin onerdigi gibi, biiyiik adamlarin
ya da kadinlarin 6tesinde bir tarihyazimi arayigina girmek, ka-
dinlar1 numunelestiren, gesitli bigimlerde aragsallastiran yapiy1
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bozmak i¢in yeni modeller aramak ve bulmak zorunludur. Bagka
tiir bir tarih yazicihg gereklidir; Serpil Gakir'in isaret ettigi gibi,
bu yazicilik, kadinlarin bir alt gruba indirgendigi, “telafi edici
bir tarihgilik” bi¢iminde degil, mevcut bilgi alanlarin1 da doniis-
terecek bigimde dahil olduklari bir anlayisla gergeklesmelidir.>*
Tiirkiyede bu anlamda yeni modeller, kadinlarin, sanat tarihi
yazimina erkekler kadar istekli olmaya basladiklarinda ortaya
¢ikacaktir belki de.

54. Serpil Cakir, Osmanl Kadin Hareketi, Metis Yay., Istanbul, 1994, s. 17.
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Latife Tekin - Asuman Susam

SUMAN SUSAM - Merhaba, iki giindiir biz burada ¢ok

giizel bildiriler dinliyoruz, ¢ok 6nemsedigim bir bulus-
manin i¢indeyiz ve ¢ok sevgili Latife Tekin'le bir kez daha yan
yanayiz ve konusacagiz, bu benim i¢in ¢ok biiyiik bir heyecan
gercekten. Hepimiz sokaktan geliyoruz, orayla, hayatla i¢ igeyiz.
Sokagin dinamikleriyle akademideki ve sanattaki hayati kesisti-
rebildigimiz yerden hakikati iiretebildigimiz zaman daha giizel
yarinlarimiz olacak diye diisiiniiyorum.

Burada su dakikalarda bulusmus ve konusuyor olmanin
boylesi bir yarin umuduna tekabiil etmesini, boyle dinlenmesini,
hepimizin yenilenerek buradan ¢ikabilmesini diliyor ve umut
ediyorum.
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Biz, yazar kadin olmak ve kadin1 yazmak meselesi iizerine
Latife ile soyleselim istedik. Onun edebiyat1 odaginda, metinle-
rini agmaya ¢alisarak bu merkezde sorularim olacak ona. Sohbet
bizi bu baglamiyla nereye gétiiriir, bunu bilmiyoruz. Konuya
iliskin kisa bir giris yapmak yerinde olacaktir. Bu sempozyum
baglaminda bizim burada yazan kadinlar olarak olmamizin
bir karsilig1 var midir, varsa bu karsilik nereden okunmalidir?
Diinden bu yana 6zellikle “kanon” kavramu iizerinden, sézciigiin
bizdeki o tartigmali hali {izerine dikkat ¢ekici konugmalar yapildu.

Harold Bloom Bat1 Kanonu’'nda, o devasa kitabinda Miltondan,
Shakespeareden yola ¢ikarak babanin golgesinde, babanin ogullar
tarafindan gecilme endisesiyle ogulun baba tarafindan yenilip
yutulma korkusu iizerindeki gelgitler ve gerilimle olusan bir
edebiyat ingasinin varligindan s6z eder. Tahmin edilecegi tizere
sonraki eseri Etkilenme Endisesinde de goriislerini siirdiiriirken
kadinlardan hi¢ s6z etmez. Kadinlar yoktur bu kanonda. Ad1
olmayan kadinin dogal olarak “etkilenme endisesi” de yoktur. Bu
paradigmay elestiren feminist yazarlar, eril aklin bu endisesinin
kargisina “yaratma endisesi” kavramini koyarlar. Babaya ait olan,
erkin ve eril aklin alanina ait olan yaratma, kadin i¢in s6z konu-
su olabilir mi? Kadin bu dille, eril bir kusatma altinda kendini
yazabilir mi? Biz kiiltiiriin i¢inde ve verili olanla kusatilmisken,
kendimizi bu dille insa etmeye ¢alisirken kendi hakikatimizle
ne kadar variz? Kendimizi hakikatin dilinden ne kadar kurabili-
yoruz? Kendi sozciiklerimizle var miy1z? Disil bir dil ve séylem
miimkiin mii? Bu ve benzeri sorular, yazan kadinlarin en temel
sorunlar1 olageldi. Kadin olugla yazar olus meselesinin kendisi
aslinda sonsuz agiklig1 igeren bir deneyim alani. Nasil tek bir
kadinlik halinden s6z edemiyor, kadinlar var diyorsak; kadin
slireg icerisinde durmadan deneyimleriyle, bedeniyle akis iginde
degisiyorsa yazar olmak da boyle. Bunu buraya gelmeden 6nce
sevgili Latife’'nin kiilliyatin1 gozden gegirirken bir kez daha yogun
bir bigimde hissettim, bir kez daha buradan diisiindiim. Elbette
gogumuz biliyoruz ve onun iyi okurlariyi1z ama yine de ben Lati-
fenin kitaplarini bir hatirlatmak istiyorum. Sevgili Arsiz Oliim, ki
benlik insamda Latife Tekin'in yazar olarak 6nemi biiytiktiir. Kendi
tavrimin olugmasinda, ben'imin hallerini gérmemde iizerimde
emegi olan yazarlardan biridir ve Sevgili Arsiz Oliim’le baglar bu
etki. Belki de igindeki ben’i ile konusuyor olmasiyla ilgilidir bu.
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Igerideki bizle konusmay greten bir kitaptir. Berci Kristin Cip
Masallar, Gece Dersleri, Buzdan Kiliglar, Ask Isaretleri, Ormanda
Oliim Yokmus, Unutma Bahgesi, Muinar romanlaru... Birbirimize
hatirlattigimiz Bir Yudum Sevgi filminin senaryosu ve Riiyalar,
Uyanislar Defteri... Evet, suradan dilden baslayayim istiyorum
sorularima ben. Latife Tekin romancihig1 dendigi zaman aslinda
akillara gelen ilk sey dil. Dil ile hayata bakan bir yazar oldugunu
diisiiniiyorum. Yazar kadin olug ve yazan bir kadin olus ve kadim
romanlariyla kurma meselesinde dil ile iligkisi, diinya ve dil iliskisi
Latife Tekin'in nasil kuruldu ve nasil agiklanabilir bu iligki?

LATIFE TEKIN - Tesekkiir ederim, Asuman, soyledigin giizel
sozler i¢in de. Cok tesekkiir ederim beni bu sempozyuma davet
ettiginiz i¢in. Epey olmug Izmire gelmeyeli, en son oldukga tar-
tigmal1 bir toplantidan styrilip donmiigtiim Giimiisliike. Okumus
olanlar animsayacak simdi, Sevgili Arsiz Oliim'de anlattigim evde
bir gelin vardir, dilsiz, isaretlerle konugur. Konugsma yasagina
uymak zorundaydi gelinler, buna gelinlik etmek deniyordu bir
vakitler, hala kimi evlerde gelinler susuyor biliyorum, konus-
muyorlar, agizlar1 egarplarinin bir ucuyla értiilii. Oyle susan
bir gelinin oldugu bir evde biiyiidiim ben. Cocuk oldugum
halde benim konugma hakkim vardi ama gelinimizin yoktu.
Cocuklugumdan, ilk gengligimden yola ¢ikarak, yavas yavas
gogle gelip kentte tutunmaya ¢alisan dyle bir ailenin dagilisina
sahit olan gelinin dilinin ¢oziilmeye basladigini da hikaye edip
anlatiyorum Sevgili Arsiz Oliimde.

Gog firtinasinin i¢inde kentte yoksullagmus bir ailenin gocu-
gu olarak biiyiidiim ve dyle yazdim, yirmili yaglarimda, politik
hareketin i¢inden gelen geng bir kadin olarak. Burada goriiyo-
rum arkadaslarim var, arada selamliyorum, dostlarim var, onlar
icin de bildik bir hikiye zaten Sevgili Arsiz Oliim hikayesi. Hep
soyledigim gibi ilk kitabimi sezgisel olarak verdigim bir kararla
diisiiniip yazmaya koyulmustum, evimizin i¢inde konusulan dille
yazacagim demistim. Bu karar1 vermis olmamin sebebi iizerine de
diisiindiim sonralari elbette, baska tiirlii de olamazmus zaten, bir
yaz1 dili kuracaksam, evin i¢inde konusulan dille yapabilirmisim
bunu ancak; ¢iinkii gogle geldigimiz Istanbulda sokakta, okulda
konugulan dil, yani evin disinda konusulan Tiirkge, kulagimin
yabanciladigi bagka bir dilmis gibi ¢arpiyordu bana. Gegtigimiz
giinlerde Berlinde bir soylesi sirasinda s6z dil meselesine geldi
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yine. Di1s gog ve ig gogle ilgili konugurken orada sunu sdyledim:
Biz kendi iilkemizde ayni dilin konusuldugu bir kentten baska
bir kente gog ettik, i¢ gogtii yasadigimiz, siz yabanc bir dilin
konusuldugu baska bir iilkeye gog ettiniz, gittiginiz yeni iilkede
yasayanlarin dilini bilmiyordunuz, ama biz gogtiigiimiiz yerde
yasayan insanlarla ayni dili bilip konustugumuzu diisiiniiyorduk,
Tiirk¢eden Tiirkge’ye gogiin yasanmasi da anlatilmasi da ¢ok
daha zordur bana kalirsa, ayni dili konusup da anlayamamak,
anlatamamak kafa bulandiricy, kalp sikistiric bir durum.

Yani bu dil meselesi, dille yaralanmis olmak, dil sagmasi, aym
dil iginde bocalamak 6yle bir mesele ki... Bir kadin olarak yaz-
mak isteyip de kalemi eline almak, o cesareti kendinde bulmak
ayr1 bir macera. Hangi dille yazacaksin? Kadinin gergekten de
yazi yazmaya bagladig1 zaman kendine has bir dili olabilir mi,
olmasi kolay mi1? Boyle bir yerden baktigimiz zaman kadin ancak
geleneksel anlatilarin, masallarin, halk hikayelerinin kadinlar
tarafindan aktarilip doniistiiriildigii kadinlar diinyasinin iginden
gegerek, ev igine sikistirllmig kadinin miriltisina, fisiltisina kulak
verip isaret dilini tan1y1p anlayarak kendine bir dil bulabilir.
Ama buldugu bu dille de neyin ne kadar edebiyatini yapabilir?
Zor bir seydir yani bir yazi dili kurmak kadinlar i¢in.

Baga donecek olursak verdigim o sezgisel karar, kendi kisisel
dilimi kurabilmem i¢in bana bir yol agmist1. Kendi kusagimdan
erkek yazarlar1 yakindan izleyerek yasayip yazdigim bir siireg
var, diigiiniirdiim o zamanlar, giinkii ev i¢inden buldugum gizil
dille, yani kadinlarin miriltisiny, fisiltisini tagiyan, susup soyle-
meyen dilimle yazi dili olusturmaya ¢alisirken bakiyordum ki
edebiyat diinyasi bir erkek diinyasi. Yazanlariyla, yazanlar iistiine
disiinenleriyle ¢oktan iktidar alanlar1 olugsmus, yazar sendika-
lari, dernekleri, yanlarina yaklagilmaz yoneticileriyle agdali giig
iligkileri kurulmus, agir hiyerarsi var. Roman o dille yazilmaz,
oyle sey soylenmez, her seyin lafin1 eden yargilayic1 ahlak¢i bir
hava egemen kiiltiir edebiyat diinyamiza, kadin yazarlara kars1
erkek dedikodusu yaygin. O havayi birakip isin yazma siirecine
bakayim desem, ilk kitaplarimdan sonra fark ettim ki erkek ya-
zarlarimiz benim ugrastigim gibi dille filan ugragsmiyorlar oyle,
dil karsisinda benimki gibi bir dertlenisleri yok, dille ¢arpisa
carpiga yazmuyorlar sanki. Giizel kurgular yapiyorlar, oyunbazlik
ediyorlar, bulmacali hikayeler kuruyorlar, okurun sakl bilgiyi
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sezip kendini iyi hissedecegi anlatimlar, polisiye diizenegi...
Yani nasil sinemanin 151k renk goélge oyunlari var, 6yle edebiyat
oyunlar, teknik gelistirmece, daha iyi biiyiileyenini, avutanini
yapabilmek, daha karmagik kurgular eylemek...

Cogunun meselesi, derdi buymus gibi geliyordu bana, dil
onlarindi zaten, hazir malzeme, gerisi iste yazmaca anlatmaca.
Ama bir kadin yazmak istediginde o eski kayp bilginin fisiltisin,
muriltisin1 devsirmesi gerekiyor, az daha derine inip isaretleri,
imalar ¢evirip bir dil yaratmas: gerekiyor bile diyebiliriz. Dili
yarattik, sesi isleyip kendimize bir disil dil uydurduk, bu defa
da edebiyat eseri dedikleri bigimler bize yabanci, erkekler tara-
findan formatlanip dondurulmuganlati bigimlerinin kadinlara
uymazlig1 meselesi var, adamlarin bigimlerini de egip biikecek-
siniz, kurguyu da dagitacaksiniz, atese vermek en giizeli aslinda,
erkek kurmus, kadin yika yaka yazacak.

Diyecegim derdin dili bulmakla halledilemeyecegini anlayip
sarsildigim bagka bir zaman daha var, erkegin kurgusunu da de-
gistirmek gerekiyor, hiyerarsik bir yap1 ¢ikiyor karsiniza. Erkek
yazarlarin metinlerini g6z ucuyla okusam goriiriim o hiyerarsik
kurguyu, her seyi kontrol etmek isterler, biitiin o kahramanlarina
roller verip. Bir romanci diigiiniin ki kahramanlarina 6zgiirliik
hakkitaniyip acimaz, climle ciimle planlar ne yapip edeceklerini.
Her sey asagidan yukari, yani iste romani, metni roman yapan sey,
dramatik kurgu 6yle bir tasarlanmstir ki, ben onun arkasindaki
erkegi goriip i¢ gegiririm. Sozciiklerin duygusunu, kokusunu,
tadim bir yana birakalim simdi, ciimle arasinda okunan iktidar,
giig iletileri, hig 6yle hesaplasmadan, yani bizce hesaplagsmadan,
erkek erkege bogazlagmalan 6ldiiriiciidiir, o bagka, kadinlarin
dilsizligini mesele etmeden giizel kitaplar yazarlar.

Bir kadin yazarin elinden ¢ikmus iyi bir kitap okumak benim
i¢in miithis bir seydir, ruhum cogsar, ufkum genisler. Ne iyi ki
bizden dnce, edebiyatimizin kara damari dedigim kadin edebi-
yatgilarimiz var. Karaliklar1 da hakkiyla ¢atigmis olmalarindan
geliyor. Sevim Burak var mesela, Leyla Erbil var, Tezer Ozlii var,
Sevgi Soysal var. Farkh farkh bi¢imlerde diinyalarin1 kurmus-
lar, kendi diinyalarini hissettigim romancilar, 6ykiiciiler. Tabii
onlarin nasil engellendiklerini de az ¢ok biliyorum erkekler
tarafindan. Hem kurduklan dili, yazdiklar1 metinleri, hem de
o diinyanin iginde var olabilmek i¢in kadin edebiyat¢1 olarak
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ugradiklar saldir1y1, hakareti, zorlamayu... Biitiin o siiregler de
heniiz yazihp ¢izilmemis ama bildigim, tanik oldugum bir bagka
yani da var bu diinyanin. Yani neredeyse tacize girebilecek bi-
¢imde boyle huzursuz edildiler bizim kadin edebiyat¢ilarimiz.
Bunlari biz kendi aramizda konusurduk, yeni kusaklar su anda
belki bizden 6nceki kugaklara gore, bize gore daha rahat hareket
edebiliyorlar. Sadece Tiirkiye'de degil, uluslararasi toplantilarda
soyliiyor kadin yazarlar, diinyada da durum farkh degil. Kadin
edebiyatgilar ya da kadin sanatgilar bir yerden sonra engelle-
niyorlar. Tiim bunlarin farkinda olan kadinlar bagka tiirlii yeni
girisimlere 6nciiliik ediyorlar, kiigiik, butik yayinevleri kuruyor-
lar, bizde de yavas yavas olabilir bu. Béyle nereye gidebiliriz bu
piyasa baskisiyla bilmiyorum ama, bir imit yine de.

ASUMAN SUSAM: Aslinda tiir meselesi bakimindan son
derece 6nemli sdylediklerin. Ciinkii roman 6zellikle merkezdeki
Ozne, eril aklin kendisini merkeze koyan bir erkek anlaticinin
yazma hali ile bir iktidar bloku yaratiyor. Yatay bir diizlem
lizerinde, kendini merkeze almadan, yiizergezer bir hal iginde
6znenin kendini dille aradig1 kadin yazininda inga meselesi de
bambagka bir seye doniisiiyor. Ve bunda en belirleyici olan sey
de -biz bunu Sevgili Arsiz Oliim'de de gordiik, tanidik, hisset-
tik- tekrarlardan kagarak, kendini kurmak, ytkmak ve yeniden
yapmak iizerinden bence cesurca bagka bagka yazma stratejileri
aramak oldugunu diigiiniiyorum. Yani dilin kendisini o verili
olan kati, degismez merkezinden oynatip yerinden ederek farkh
stratejilerle yazmak.

Cok sanshi bir yazarsin aym zamanda. Ciinkii Latife Tekin
ile ilgili yazilmis onlarca tez var. Hepsine goz attim onlarin,
kiminin ¢ok saglam argiimanlarla sana yaklagmis olduklarin,
yakin okumalar yapmus olduklarini gérdiim. Ama kimilerinde
de tirnak i¢inde toplumcu gergekgi ve biiyiilii gergekgilik me-
selesine dair kalip ve ezber deginiler var ki, orayla ilgili biraz
konugmak gerekiyor galiba. Ben senin biiyiilii gergek¢i olma-
digin1 disiiniiyorum ve hissediyorum. Bu gergek iistiiciiligii
kullanma meselesinde sende bu topraklara 6zgii baska stratejiler
ile kendini kurmak var. Ben boyle hissettim okuma deneyimim
sirasinda. Merkezdeki, aligtigimiz roman anlaticisini degil de
sen, sozlii gelenegimizin getirdigi biitiin verileri, sesler olarak
toplamus, biriktirmis bir anlaticiy1 romanlarinda gezdiriyorsun,
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yamliyor muyum? Bu kadinlarin beslenme bigiminden kaynakh
biraz degil mi? Ciinkii bunun ben yazida ¢ok kadina ait bir sey
oldugunu diisiiniiyorum ve Tiirkge romanda da senin bunu
otantik bir kavrayisla yakaladigin biliyorum.

LATIFE TEKIN - Asuman ne biiyiililyiim ne de gergek¢iyim
aslinda. Ama biiyiilii gergekgi sozii de fena bir soz degil, bir
yerlerden 6diing alinmuis, apartilmig demek istemiyorum, pek o
kadar ilgilenmiyorum ¢iinkii. Gengken bunlar1 mesele ediyor-
dum ama artik zaman kiymetli benim igin. Bir defa bizde daha
yeni bir alan bu, edebiyat elestirisi, sanat elestirisi okunuyor
okutuluyor artik, iyi bir sey elbette, yillar iginde ilham verici,
ufuk agic1 yetkin orneklerle karsilasacagimizi umuyorum.

Sozlerini sdyleyecek elestirmenler, okurlar, biz de derdimizi
dokecegiz kagitlara. Aklima geldi simdi, yillar 6nce okunmasi
gereken kitaplar listesi ¢ikarmig bizim solcu arkadaglar, otuz yil
sonra fark etmisler ki ayni liste o kitap fuar1 bu imza giinii dola-
styor hala. Boyle iste tekrari tekrar ederek her seyi anlamsizlas-
tiran bir dongii var. Arayan aradi1 seyi gider bulur diyoruz da...

Nereden besleniyorum, boyle iste muglak, kayip durumlardan
besleniyorum. S6yledigin gibi yapip yikiyorum, yapip yikiyorum.

Tekrara diigmek istemiyorum, bir tane daha Sevgili Arsiz
Oliim, Berci Kristin, Unutma Bahgesi fazla olurdu, dyle degil
mi? Sezgisel bir kararla baslayan yaz1 maceram, el yordamiyla
edindigim bilgiler 15181nda siiriip gidiyor, heves ettigim yeni bir
kitap i¢in kendimden yeni seyler 6grenmeye ¢alistyorum iste, ta
basinda roman yazmayacagim demisim, bunu soylememe sebep
olan seyler degismis gibi gelmiyor bana, roman yazacaksaniz,
dramatik bir macera yasayacak kahramaniniz olacak 6ncelikle,
toplumla ¢atisacak bir birey. Biz agir dramatik maceralar yasi-
yoruz ama toplum karsisinda teke diisiip yalnizlasmadan, koy
kasaba kent kalabaligina karisarak. Su anda mesela iilkemizde
olduk¢a dramatik bir doniisiim, toplumsal ¢atisma yasaniyor,
ama edebiyat¢isinin bile kendi ¢atigma bi¢imini 6zgiirce belir-
lemesine izin vermeyen igli digh bir hava mevcut, hal ve gidisi-
miz topludur yani. O yiizden de ben kahramanlarimi romana,
romani da kahramanlarima uyduramadim, anlatmak istedigim
insanlar bir ¢ocukluk duygusunda takilip kalmig gibiydiler.
Onlarin yagadiklarini nasil dile getirecegimi diisiiniip dururken,
tabii kahramanlarimin ¢ogu kadin ve kadinlarin hikaye edis
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bi¢imleri, miicadele yontemleri, benim kurguma da yansidi
ister istemez. Mesela Berci Kristin Cop Masallar1 mahalleden
hi¢ digar1 ¢tkmamus bir kadinin géziinden anlatilir. Kadinlarin
ritmi ele gegirdiklerini diisiiniirsek ayrica, hayat iginde de, ritmik
bir miizik duyulmali yazdiklarimda, kadin telagini, girpinisini
kargilayacak bir melodi. Oyle hani bir yandan ocakta yemek
pisecek, bir yandan ¢ocuk giydirilecek, bir yandan koca evden
gonderilecek, o idareci telag ritminde yazilmiggasina hizly, akis-
kan... Biitiin bunlar tabii anlattigim, anlatmak istedigim insanlar
hakkinda diisiiniirken, kalbime, elime, kalemime dogan seyler.
Iste tig erkek bir kadin yazar beraber iinlenmisiz, herkes cinsiyet
vurgusuna gerek yok yazar yazardir dediginde hayir ben kadin
yazarim diye itiraz ederdim. Oysa bizim edebiyat¢ilarimiz,
kadin edebiyat¢ilarimiz, kadin erkek yazar ayrimi yapmamak
i¢in bize kadin yazar demeyin, bize de yazar deyin, derler. Boyle
bir tartisma olmustu bir vakitler. Bana kadin yazar deyin, bu
bir agagilamaysa, ben o agagilamay iistlenmek isterim. Ayn
seyi yoksul ya da geng olmakla ilgili de s6yledim, s6yliiyorum.
Biitiin bunlar benim o bir yerde durma kararima bagl olarak
kurgumu da yazimi da etkiledi ve etkilemesi de kaginilmazdi.

ASUMAN SUSAM - Berci Kristin Cop Masallar’ndan soz etti-
gin i¢in hemen aklima gelen bir sey, Cigektepe... Aslinda o par¢ali
anlatida mekanin kendisinin de kahramanlastirildigini goriiyoruz.
Romanin yazildig1 dénemlerde go¢ etmislerin aslinda simdiki
zamaninda bagka bir sosyolojik yara var. Ciddi sorunlardan bir
tanesinin biiyiik kentlerde kent yoksullugu ve kent yoksullar1
oldugunu diisiiniiyorum. Berci Kristin’i yazdigin zamanlardan
simdiki zamana, yetmislerde seksenlerde kdyden kente gogler
tizerine, kent dokusunun degismesi s6z konusuydu. Simdiki
zamanda da 6zellikle istanbul'da ve izmirde bunu ¢ok net gorii-
yoruz ama, kentsel doniisiimiin vahsi bir sekilde doniistirdigi
bir kent dokusu var ve geperlere dogru yoksullar1 halinin altina
stipiiriir gibi iteleyen bir sistemin iginde kusatilmis durumdayiz. O
giinden bugiine kentle Latife Tekinin iligkisini, —tabii sonra doga
ve ekofeminizm meselesine de gelecegiz ama- yazma siireglerine
de yansiyan kenti ve kentteki bu degisen yoksulluk algisi ile ilgili
fikirlerini hem 6nemsiyorum, hem merak ediyorum.

LATIFE TEKIN - Ben de merak ediyorum ashinda yoksulla-
rin ne yaptigini, halinin alt1 gene iyi. Yani artik onlar 6liimiine
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goriinmez oldular. Hayatlar1 bilinmez hale geldi hepimiz igin.
Zaten 12 Eyliilden 6nceve hemen sonra organize sanayi bolgeleri
olusturuldu, fabrikalar taginds, kentsel doniisiim dedigimiz sey.
Sadece Bogaz’a kazikli yol yapmadilar, aym siralarda fabrikalan
da tagidilar. Yani ig¢ilerden, yoksullardan kent merkezlerini
arindirdilar. Paris’i, Roma’y1 nasil arindirdilarsa 6yle. Yoksullari
gozden uzak tutmak i¢in birikmis deneyimler var, iste yoksullar
nasil kentin digina atilir. Ayni yollardan gegerek, aym siiregler-
den... Istanbul’'u da miimkiin oldugunca arindirdilar ve ¢ok yakin
zamanda goziimiiziin igine baka baka yaptilar bunu biliyorsunuz.

Yani surada etrafimiza baksak, gordiigiimiiz her sey emekle
olusturulmug ama, bunu yapan insanlar neredeler, bunu hig
merak etmeyelim istiyorlar. Oradalar aslinda, Torbalidalar,
Corludalar iste, Dilovasrnda topluca yalnizlagmislar. Kadin is-
giler fabrika atolye bolgelerinde erkek tacizine karg1 direniyorlar
mesela. Oyle ii¢ dort kadin, birbirlerine arkalanip. Gidin sanayi
bolgelerine, sokak arasi bir duvar dibinde beklestiklerini gore-
ceksiniz. Mobbinge kars1 direniyorlar, iicretlerin verilmemesine
kars1 direniyorlar, yonetici zorbaligina zulmiine direniyorlar
ama seslerini duyurabilecekleri kanallar kapali. Ne yasadikla-
riyla ilgili konusabilmek kolay degil dyle. Atilan, dislanan, kent
merkezinden sanayi bolgelerine siiriilen iggilerle, Anadoludan
gogle gelip o bolgelere yerlesmis, yerinden yurdundan kiiltii-
riinden kopmus insanlarin karman ¢orman oldugu bir durum
s0z konusu. Aralarina karisip artik neredeyse bir dil olmaktan
¢ikmis dillerini ¢6zmek, ne yasadiklarini, hayata nereden bak-
tiklarin1 anlayabilmek zor.

Berci Kristinden ve Buzdan Kiliglardan sonra yoksullar hak-
kinda yazmaya devam etsem ne anlatacaktim ki? Kaybolmuslugu,
dagilmayi, ugradiklan kétiiliikle siiriiklendikleri ac1 hayatlari...
Fuhusu, mafyatik iliskileri, kottligiin getelesmesini... Tetik¢i de
yoksul, ¢alip dolandiran da, yani sokag1 boylamis biitiin o igsiz
gii¢siiz insanlar. Benim yoksullarin bir kism1 béyle pargalandi,
ortaliklara sagildilar, eh iste orada burada is bulanlar, imalat-
hanelerde, atolyelerde, fabrikalarda onlar da gériinmez oldular,
diinyalarina bile giremiyoruz. Yazmayi yiiregim kaldirmadig:
i¢in, reddettigim i¢in diyelim ya da kopup gittim. Yoksuluyla
varsiliyla insanlarin otekilestirdigi varliklara, dogaya yiiziimii
dondiim, ayagimi topraga basarak yasayip yazmaya ¢aligtim.
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12 Eyliil sonrasinda da benzer seyler hissettik. Kendi diin-
yamiza gekilmek, kendi i¢imize déniip bakmak... Eve déniis, ev
i¢i kaynaklara... 15 Temmuzda da benzer bir sey yasadim, yine
oOyle tistiimiize bir sey geliyor, yoksullarin yanina gitmek istedim.
Onlarla oldugum zaman kendimi ¢ocukluk evimdeymis gibi
hissediyorum. Ama onlarin yanina gittigimde de dedigim gibi
i¢cimi sizlatan o paramparga olmusluk... Yoksullar her zaman
oyle dilsiz, ac1 bicimde masumdur, giderek un ufak oldukla-
rin1 gériiyorum. Bir zaman, iste 12 Eyliil 6ncesi sinemamiza,
edebiyatimiza konu olmuslar, tabii ki zenginlik yiiceltiliyor hep
ama yoksullarla ilgili bir vicdan vardi, simdi zalimlik mesru,
biiyiiklenme bobiirlenme politikasi, kazanan o oldu, bagka bir
seviyeden konusuluyor biitiin politik meseleler. Sanki yoksullar
yokmus gibi konuguluyor. O yiizden kadinlarin da kadin edebi-
yatgilarin da yoksullarin alanina gireceklerini diisiiniityorum. Ben
kendim de heves ediyorum aslinda, igimde bir seyler kipirdiyor.
Yoksullar ile ilgili bir vicdan olusturmak gerekiyor. Dislanmig
milyonlarca yoksuldan s6z ediyoruz. Yani iki bin, ii¢ bin, dort
bin kisinin ¢aligtig1 fabrikalardaki is¢iler var ve biz onlarin orada
ne yasadiklarina dair higbir sey bilmiyoruz. Edebiyatgilar, sanat-
¢ilar, yazarlar ses olmayacaksa iilkeden umudumuzu kesmemiz
gerekiyor diye diigiiniiyorum.

ASUMAN SUSAM - Evet, katiliyorum buna. i¢e déniis ve
vicdan meselesinden soz ettin Latife. Vicdan denilince de be-
nim aklima hemen unutmak ve hatirlamak {izerinden hafiza
meselesi geliyor. Ormanda Oliim Yokmus ve sonra Unutma
Bahgesi... Unutmak ve hatirlamak gelgitleri sanatta, edebiyat-
ta, rityada en ¢ok kargilastigimiz. Ara bolgelerde yasanilanlar,
alacakaranlik yasantilar1 bastirilip unutulanlar... Unutmak bir
kagis olarak goriilebildigi gibi baska bir seye dogmak i¢in de bir
olanak olabilir. Senin yazar kadin olarak bellekle ve unutmakla
ilgili meselen nedir?

LATIFE TEKIN - Oyle bir sey var, unutmak her zaman
kotiileniyor biliyorsun. Hatirlamak, hele bizim gibi hafizasiz
toplumlarda hatirlamak daha kiymetli bir sey. Herkes birbirine
unutma, unutma, unutma diyor. Hatirla beni, unutma beni gigegi
var. Saatlerce iizerinde konusulabiliriz bu bellek meselesinin.
Senin de konun zaten. Ikimizi biraksalar doyamayiz konus-
maya herhalde. Insanin unutarak yasayan bir canli oldugunu
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diisiinerek yola ¢iktim, ama unutmayacag soziinii veren bir
canl. Inkarciyiz dyle. Yine el yordamiyla yol aldim, unutmak
ve hatirlamak, benim bir énceki kitabimda, Ormanda Oliim
Yokmus'ta mesele ettigim seylerdi.

Unutamasaydik her seyi... Unutma Bahgesi'nde vardir boyle
bir ciimle. Dogdugumuzdan beri kurdugumuz her sey, her
ciimle zihnimizde yankilansayd1 yasayamazdik, dayanamazdik.
Yani insan ancak unutarak yagamaya devam edebilen bir canl.
Boyle bir gercek var. Ama neyi nasil hatirliyoruz ve hatirlama
siiregleri nasil olusuyor, neyi biriktiriyoruz, neyi icimizde sakl
tutmaya ¢ahisiyoruz. Bu da insandan insana degisiyor, konumdan
konuma ¢ok degisiyor. Acaba bazi insanlar hi¢ biriktirmeden
yastyor olabilirler mi? Ev i¢indeki dilden yola ¢ikarak anlamaya
calistigim seylerdi bunlar. igim daralds, igim sikisty, i¢ine atma,
biriktirme, diisiinme, gemilerin mi battrdan baslayarak aslinda
hep boyle duygular ve diisiincelerle dolup bosalmaca vardir
bizde. Bir seylerin birikmemesini 6giitleyip tembihleyen, dii-
siinmeyi kuruntu etmek sayan, telkini birikimsizlik y6niinde
bir toplum...

ASUMAN SUSAM - Biriktirmeye dair bir direng...

LATIFE TEKIN - Siirekli ve siddetli bir direng evet. Biriktir-
me ¢iinkii biriktirdigin duygular, diisiinceler hasete, kiskanghga,
ozlemeye, 6zenmeye sebep olabilir. Yoksullar, hele birdenbire
unutuveriyorlar. Aslinda biz hizla unutan da bir toplumuz.
Hani bir zamanlar Dallas dizisi vardi. Olmayacak seyler birden
oluverirdi. Kayinpeder geliniyle nikahlanir. Yani biriktirmezsek
her sey miimkiin hale geliyor. Engel tanimayan hayat enerjisinin
6giidii unutmaktir bana sorarsan, arkana bakma unut ki, yeni
seyler yasayabilesin. Hem bizim ahaliyi anlamak, hem de unut-
tugum, unutmadigim seyler agkina, diisiine diigiine hatirladigim
seylerin kederinden siyrilmaya ¢aligarak yazdigim bir kitap.

Kadinlar da baktigimiz zaman cins bigimde biriktirdikleriyle
susuyorlar. I¢lerinde bir sey sakladiklarini diigiiniiyorum -unut-
madan Muinar’a gegerek soyledim ama- iglerinde ne birikmis
olabilir? Sakladiklari sey, sanki bir zamanlar var olan umutlu bir
diinyanin anist. O aniy1 sakli tutuyorlar iglerinde ve sanki oyle
bir sey yokmus¢asina oyuna vurarak, o giicle devam ediyorlar
yasamaya. Evet hepimiz aslinda unutma ve hatirlama {izerine
¢ok sey diisiiniip soyleyebiliriz.
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ASUMAN SUSAM Doga meselesine gelince... Ozellikle
Ormanda Oliim Yokmug'tan itibarén Latife Tekin'in doga ile
iliskisinde boyle yeryiizii ve gokyiizii arasindaki o yasam ener-
jisinin tekrar lizerinden topraga dokunmak, agaca dokunmak,
eskiden beri var aslinda. “Ben”ini kurarken ve kesfederken kendi
disindaki her seyle, seylerle konugma halinin insani1 dogaya
yaklagtirmasi... Buradan dogayla kurulan iligki varlik olug ve
varolusla dogrudan iligkili. O iliski mesela Latife Tekinde ke-
sinlikle birden baslayan bir sey degildi. Biz aslinda bu iligkiyi
diger kitaplarda sezdirmeler ve ipuglariyla hissediyoruz. Ama
bu romanla birlikte ormana gidiyoruz. Sonra o ormandaki yol-
culuk Muinar’a gikartiyor bizi. O ¢ok ilging. Bu nasil bagladi? O
ormanda olma hali beni mesela ¢ok ilgilendiriyor kendi adima.

LATIFE TEKIN - Evet, soyledigin gibi aslinda erken basladi.
Ciinkii 2001'de basildi Ormanda Oliim Yokmus. Cok daha énce,
Ask Isaretleri’ni yazdigim siralarda diisiincesi dogmustu bende.
O duyarhlik nasil olustu peki, birdenbire olusmadi elbette. Sol
hareketin iginden geliyorum ben, doga meselemiz degildi hig.
Masamizin bir ayag yoktu iste, ne bagimiz1 goége kaldiriyoruz,
ne denize bakip daliyoruz, dogay: filan diigiinemeyecek kadar
biiyiilenmistik yani.

Sevgili Arsiz Oliim'de, Berci Kristinde doga giiglii bir bigimde
varligini hissettirir. Cop martilarindan riizgéra, gevre fabrika-
lardan mahallenin iistiine salinan atiklara kadar... Ama dogru-
dan insan doga iliskisi iistiine diigiinmeye Istanbul’a iiziilerek
basladim, Istanbul’un déniigmesinden duydugum mutsuzluk
hastalik halini alinca. Ilk kent mobilyalari filan degismeye bas-
ladi, gaybahgelerinden tahta sandalyeler uguverdi, taklit, plastik
bir seyler kondu yerlerine. Iste Istanbulda sevdigim seyler hizla
yok olup Bogaz’a yol kaziklar1 ¢akilirken... Istanbul'u New York
yapacaklardi, ne kadar benzettiler ama degil mi? Kenti koru-
yalim diyenlerin de yesil alanlari, parklari, bostanlar1 korumak
gibi bir derdi yoktu, onlar da italyan apartmanlarin1 korumak
istiyorlar, tabii ki onlar1 da koruyalim ama ben de diyordum hi¢
degilse bir gecekondu mahallesini de koruyalim, yani gogle biiyiik
kentlere gelen insanlarin ne yasadigina, ne yaptigina da deger
verelim, geride birakip kaybettigimiz seyleri, kendimizi kente
ait hissedememekten dogan duygularimiz1 diisiiniirsek negatif
bir tarihimiz olusmus bizim de, silinmesin o da 6yle ya. Bir tane
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de gecekondu mahallesini koruyalim, neyse iste, gecekondulari,
gecekonducular da korumak istemiyorlardy, isteyebilirlerdi ama
anlatmasi uzun siirer simdi. O degisim siirecinde aslinda biitiin
bunlarin kafami karistirip kalbimi bulandirmasiyla basladi do-
gaya cekilme, sehirden ¢ikip gitme istegi. Iste agaglara bakmaya
basladim. Ormana gitmeye basladim. Bir arkadagimla beraber
neredeyse her giin ormana gittigimiz bir zaman var. Ruh saghgimi
korumak a¢isindan 6nemli bir siirecti benim i¢in. Simdi de dii-
stiiniirsek kendimizi kotii hissettigimizde nereye gitmek istiyoruz
aslinda? Bizi kucaklayacak ve kurtaracak tek sey var, doga. Bir su
kenarina gidip oturmak, bir dagin eteginde dolagmak, bulutlarin
akisini seyretmek, iyilestirici olan sey, dogada 6yle bir sey var.
ASUMAN SUSAM - Muinarda yazar bir kadin olan Elime
var ve onun i¢ine kagmus, onun iginden konusan da bir kocakari.
Gece Derslerinde Sekreter Riizgar ve onun karsisinda Giilfidan.
Aslinda Sevgili Arsiz Oliim'deki Atiye ve Dirmit de birbirinin
ikizleri olarak varlar. Bu kadinlarin okumasini yaptigimiz zaman
Latife Tekin romaninda ¢okseslilik goriiyoruz. Bir kadinlar korosu
aslinda. Hep bir agizdan ayni seyi soyleyen kadinlar degil bunlar.
Kakofoni yaratmaktan da kaginmiyorlar. Dis diinya ile aralarin-
daki gerilim iglerine kagmus, bagka kadinlar tarafindan disariya
¢ikarihiyor sanki. $imdi zamanimiz azaliyor galiba, sorulara da
yanit verelim diye, sohbetimizin kurgusunu, gemberi benzer bir
noktaya getirerek kapatayim istiyorum. Yazmaya, kadin yazar
olarak yazma meselesine donelim. Bu ikizlesmelerden yola ¢ikip
sormak isterim, Yazar Latife Tekin'le Latife’nin arasi nasil?
LATIFE TEKIN - Benim hayatimda yazan bir kadin var, evet
ama ben Latife Tekinden ibaret degilim. Diinyaya yaz1 yazmak
i¢in gelmis olduguma inanmiyorum. Yaziyor olmak beni 6yle
mutlu etmedi. Ama yazmasaydim nerede olurdum, hayatin
neresinde olurdum, bilemem bunu. O yiizden tabii ki yaziyor
olmaya, yazmis olmaya bor¢lu oldugum bir hayat var ama onu
kendi i¢imde zaman zaman susturup 6teki hallerime biirtinerek
yasamak istiyorum. Sonugta biz doganin bir pargasiyiz ve bit-
kiler hayvanlar gibi topraga baghyiz. Hep soyledigim gibi yazi,
sozciikler, insanin zihinsel gabasi, insanin kendi yaptig1 seyler. O
yiizden ne yazmus olsam, yazdiklarim ne kadar insanlara ulagnus
olsa da hayatin kendisi, onun ¢agiltis1 her zaman beni ¢agirdu.
Her firsatta hemen dogaya kogarim, hemen topraga giderim.
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Bitkilerin, kuslarin yanina giderim, ormana, agag golgesine,
kirlara, dag basina.

ASUMAN SUSAM - Peki bu gergek son soru. Igine kagmig
o bilge ihtiyar kadin aslinda hayatin éziiyle ilgili olarak anne-
annelerimizin unuttugumuz bilge deneyimlerine bizi davet
eden bir ses. Belli ki Latife Tekin bunlar1 i¢cinde duymus da
yazmis. Aslinda yazar olalim ya da olmayalim, bu sesi igimizde
aramak ve orada duymak ve oradan yanit vermek 6zneligimizle,
kendimizi kurma halimizle ilgili. Yapintidan ibaret oldugumuz
bir diinyada, bir kurgu diinyasinin i¢inde hakikate erismenin,
onu dille yakalamanin imkansizligin1 yastyor yazar. Bu insanin
trajik yazgisi. Egleyen 6zneler olarak igerideki anneanne sesini
duymak... O i¢in yirtilmasi, baskilanan her seyin kendini digar1
atmasi... Onu nasil yakaladin, o igerdeki sesi nasil duydun sen?

LATIFE TEKIN - Muinar yaslanma siirecimde yazdim.
Yaslilikla bas edebilmek i¢in, 6nce bir kadin olarak, kendimi
yaslaniyorum baskisindan kurtarmak igin. Yaglanma neden
kotii, hayatimiz son bulacak diye sanirim. Iste o biiyiilii sézciigii
bir tek oraya, diinyaya yakistyor, su biiyiilii diinyaya goézlerimizi
kapatip 6lecegiz. Sonugta 6liim var. Yaglilar1 niye toplum digina
itmek istiyorlar ¢ilinkii onlar 6liime dogru gidiyorlar, 6liimi
hatirlatiyorlar, aslinda sikint1 bu. Ben de yavas yavag zamanimin
azaldiginy, diinyadan uzaklasacagimi hissettigim yaglanma siire-
cinde bununla basa ¢tkmak, aslinda yeniden 6liimle ve hayatla
yiizlesmek iizere kollar1 sivaylp Muinar1 yazmaya bagladim.
Kulagima uzak, derin, zamansiz bir kadin ¢inlamasi ¢alindi
once, kitapta anlattigim kadin hikayeleri, hi¢ aklimda yokken
o ¢inlamadan dogdu desem yalan olmaz, yazdik¢a sasirip kendi
kendime galiba bu kadinlar ge¢mise dogru kat kat igimdeki
kadinlar diyordum, ¢ok tanrili déonemden yakin zamanlara
kadin atalarim. Halé on bin yillik masallar yasiyordu ben kii-
giikken. Bizim kugagin boyle bir sansi var, orta ¢ag sansi, girayla
aydinlanan odalardan internet ortamina biiyiik bir degisime
taniklik ettik. Samanistik Islam diyebilecegim neseli bir hava
i¢cinde ugultulu masallarin anlatildig1 bir kdyde biiyiidiim, zaten
bende var olan seylerin, kulagima islemis seslerin canlanmasi
beklenmez degil o yiizden.

ASUMAN SUSAM - Cok tesekkiir ederim Sevgili Latife.

LATIFE TEKIN - Ben tesekkiir ederim Asuman.
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Tefrikalar Baglaminda Edebiyat Kanonunda
Kadin Romancilarin Konumu

Ali Serdar - Reyhan Tutumlu

arkh tiirlerdeki metinlerin siireli yayinlarda boliimler halin-

de yayimlanmasi olarak tanimlanan tefrika, zaman iginde
modern bir anlati tiirii olan romanla bulusarak romanin yay-
ginlagmasi ve benimsenmesinde 6nemli bir rol oynar. Tefrika
roman tiiriiniin ilk 6rneklerine 18. yiizyilda Avrupa'da rastlanur.
Graham Law, 18. yiizyilda Ingilterede gazete ve dergilerin tefrika
bastiklarini ama bunlarin “yeniden basim, kisaltilmis basim
veya ceviri yapitlar olduklarini” belirtir.! Ornegin, Defoe’nun

1. Graham Law, Serializing Fiction in the Victorian Press, Palgrave, Hampshire,
2000, s. 6.
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Robinson Crusoe’su ya da Fielding’in Joseph Andrews’u yeniden
basilarak dergilerde tefrika edilmis, ilerleyen siiregte yeniden
basimlar yerine yeni, telif romanlar da tefrika edilmeye bas-
lanmustir.? 1830’lu ve 1840’11 yillarda Fransada tefrika roman
kendine 6zgii yapisiyla bir gelenek haline gelerek yayginlasir ve
bu tiir, roman feuilleton olarak adlandirilir. Bu dénemde gazete
sahipleri tirajlarin1 arttirma kaygisiyla romanin popiilaritesine
bagvurmugtur. Ornegin, Eugene Sue, tefrika romanlariyla Cons-
titutionelle gazetesinin tirajini1 3.600'dan 20.000% yiikseltmistir.
Yine Alexandre Dumas (baba) ve Victor Hugo feuilletonun
yayginlagmasinda 6nemli rol oynayan diger Fransiz yazarlardur.
Bat1 edebiyatlarindan farkli olarak Osmanli/Tiirk edebiyatinda
yeni bir tiir olan romanin dogusu ve yayginlagsmasinda tefri-
kalar daha etkin bir rol oynamistir. Osmanli okurlar tiyatro
ve roman gibi modern tiirlerin telif ilk 6rnekleriyle gazeteler
araciigiyla tanmismiglardir. Tanzimat, Mesrutiyet, Milli Edebi-
yat olarak adlandirilan donemler boyunca hatta 1980’lere dek
Tiirk edebiyatinda bir¢ok romanin siireli yayinlarda tefrika
edildigi gézlemlenir. Dolayisiyla Osmanli/Tiirk edebiyatinda
zengin bir tefrikaroman gelenegioldugu, roman tiiriiniin dogus
ve gelisimini anlamak agisindan bu gelenegin incelenmesinin
arastirmacilara 6nemli veriler saglayacag agiktir.
Osmanly/Tiirk tefrika roman geleneginde kadin yazarlarin
konumunu inceledigimiz bu ¢aliymadaki 6rneklemimiz “Tiirk
Edebiyatinda Tefrika Roman Tarihi (1831-1928)™ baslikl proje
kapsaminda elde edilen verilere dayanmaktadir. Bu projede ilk
gazetenin (Takvim-i Vekayi) yayimlandig1 1831 ile Latin alfabesi-
ne gegilen 1928 yilina kadar Arap temelli Osmanlica alfabesiyle
basilan siireli yayinlar taranarak yayimlanan romanlarin tespit
edilmesi ve bir tefrika roman tarihi yazilmasi hedeflenmistir.
Projenin bir diger hedefi de gazete ya da dergi sayfalarinda unu-
tulmus tefrika romanlar1 ve romancilar ortaya gikarmak, boylece
Tiirk edebiyati tarihini zenginlestirmektir. Yapilan taramalarda
ad1 roman tarihinde gegmeyen pek ¢ok yazarin yapitlarina ve

2.A.gy.s. 3.

3. Walter Benjamin, Pasajlar, Cev. Ahmet Cemal, YKY, Istanbul, 2001, s. 125.
4. Mayis 2014’te baslayan ve Mayis 2017'de sona eren bu proje, TUBITAK tara-
findan desteklenmektedir. (Proje no: 113K497). Proje web sayfast: http://tefri-
karoman.ozyegin.edu.tr/
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bilinen kadin ve erkek romancilarin gazete ve dergi sayfalarinda
unutulan yapitlarina ulagilmistir.

Bu ¢alismada proje kapsaminda elde edilen veriler 15181nda
kadin ve erkek yazarlarin toplam sayisina, yillara gore dagilimina
bakilacak ve ortaya ¢ikan profil toplumsal cinsiyet agisindan yo-
rumlanacaktir. Bu baglamda romanlari tefrika edilmis ve gazete
sayfalarinda unutulmus, dolayisiyla “edebiyatta tarih disinda bi-
rakilmis” kag kadin yazarimizin oldugu, bu romancilarin kimler
oldugu; tespit edilen kadin tefrika roman yazarlarindan kaginin
yapitlarinin kitaplagtirildigs, kaginin yapitlarinin Latin temelli
Tiirkge alfabeye aktarildig: gibi sorulara yamit aranarak kadin
yazarlarin edebiyat kanonu baglaminda nasil konumlandirildig:
ortaya konulacaktir. Ote yandan, hangi siireli yayinlarin kadinla-
rin yapitlarina daha ¢ok yer verdigine bakilarak siireli yayinlarin
tefrika roman politikalarinin toplumsal cinsiyet baglaminda
degerlendirilmesi, kadinlarin hem edebiyat kanonu baglaminda
hem de daha genel diizeyde basinda ve kamusal alanda nasil
konumlandirildiklarinin daha iyi anlagilmasini saglayacaktir.

Bu makalede Franco Moretti'nin diinya edebiyatini incelerken
kullandig1 “uzak okuma” (distant reading) yontemi Osmanli/
Tiirk edebiyatina uygulanmaya galisilacaktir. Moretti, uzun yil-
lardir edebiyat elestirisine hakim olan yakin okuma anlayiginin
belirli metinlerle sinirli kaldigini, kalmak zorunda oldugunu
belirtir:

Zaten yakin okumanin sorunu (“yeni elestiri’den “yapisokiim’e kadar
biitiin halleriyle) ister istemez son derece kiigiik bir kanona bagh
kalmasindan kaynaklanmaktadr. [ ...] Eger kanonun 6tesine bakmak
istiyorsamz (kuskusuz diinya edebiyat1 boyle bir ufka sahiptir, zaten
oyle olmasaydi ¢ok sagma olurdu), yakin okumanin yeterli olmaya-
cagini aklimzdan g¢itkarmamalisimiz. Yakin okuma bunun tam zitt1
yonde islev gormek iizere tasarlanmigtir.®

Moretti'nin bu yaklagimi kanon dis1 kalan ve “bityiik okun-
mayan” (great unread) olarak adlandirdig1 genis bir metinler

5. Franco Moretti, Distant Reading, Verso, London, 2013, (s 48). Morettiden
yapilan ¢evirilerde NLR Tiirkiye segkisinde Moretti'nin makalesini “Diinya Ede-
biyat1 Uzerine Diisiincler” baghgiyla Tiirkceye kazandiran Osman Akinhay’in
gevirisinden yararlamlmistir: https://newleftreview.org/article/download_pdf?-
languAgy=tr&id=2094. Ancak Akinhay’in gevirisine sadik kalinmamigtur.
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alanina da isaret eder. Moretti’nin varsayimina gore, degil yakin
okumayla normal okumayla bile bu metinler yiginini incelemek
miimkiin degildir. Bu yiizden Moretti, “uzak okuma” olarak
adlandirdig) yontemi onerir:

Biz metinlerin nasil okunacagin biliyoruz, simdiki derdimiz onlarin
nasil okunmayacagini 6grenmektir. Uzak okuma, tekrar etmem gere-
kirse mesafe bilgi i¢in bir koguldur; sizin, metinden ¢ok dahakiigiik ya
da ¢ok daha biiyiik birimlere odaklanmamzi saglar: araglar, temalar,
mecazlar (veya tiirler ve sistemler).®

Elinizde biiyiik bir arsiv oldugunda Moretti'nin 6nerdigi
bu inceleme yontemi “biitiinliiklii yap1”y1 gérmenize, analiz
etmenize olanak saglar. Aslinda bu ¢alismada Moretti’nin “uzak
okuma’siyla edebiyat sosyolojisinin yontemleri bir arada kulla-
nilmaktadir. Bu, romanlar tek tek ele alan, metne odaklanilan
yakindan inceleme y6nteminin dislandig1 anlamina gelmeme-
lidir. Genel yap, “biiyiik okunmayan” ortaya ¢iktiginda kanon
disina itilen, gormezden gelinen her metin edebiyat arasgtirma-
cilar1 tarafindan “yakin okuma”yla incelenebilecektir.

Proje kapsaminda 1831-1928 yillar1 arasinda yayimlanan 284
siireli yayin’ taranip 541 telif ve 702 ¢eviri roman bulunmusgtur.

6. Franco Moretti, Distant Reading, Verso, London, 2013, s. 48-49.

7. Makalenin yazildig1 Arahk 2016 tarihine kadar taranan siireli yayinlar sunlar-
dir: Akbaba, Aksam, Alemdar, Arkadas, Asar-1 Nisvan (Kadin Yazilar1), Asri Haf-
ta, Asiyan, Aydede, Ayine (1875), Ayine (1921), Ayhik Mecmua, Ati-Ileri, Babacan,
Babalik, Bahariye-i Edebiyat, Basiret, Bedir/Devir, Beyanii’l-Hak, Bilgi Yurdu
Isigy, Bizim Mecmua, Bosbogaz ile Giillabi, Biiyiik Gazete, Biiyiik Mecmua, Cada-
loz, Cem-Djem, Ceride, Ceride-i Hakayik, Ceride-i Havadis, Cumhuriyet, Cagla-
yan, Cicek, Cocuk Bahgesi (1905), Cocuk Bahgesi (1914), Cocuk Duygusu, Cocuk
Diinyast (1913), Cocuk Diinyast (1926), Cocuklara Arkadags, Cocuklara Kiraat,
Cocuklara Mahsus Gazete, Cocuklara Rehber, Dagarcik, Dariilfiinun Edebiyat
Mecmuasi, Davul, Dergdh, Dersaadet, Dertli, Diken, Diyojen, Dolap, Edebiyat-1
Umumiye Mecmuasi, El Medaris, El Mirsad, Esek, Esref, Etfal, Feyz-i Hiirriyet,
Fikirler, Gayret, Gencine-i Edeb, Gen¢ Kadm, Geng¢ Kalemler, Gidik, Gonca-i
Edeb, Giileryiiz, Giilsen, Giines (1301), Giines (1927), Giizel Prenses, Haber (Af-
yon), Hadika, Hadisat, Hafta, Haftada Bir Giin, Haftalik Gazete, Haftalik Mec-
mua, Haftalk Resimli Istanbul, Haftalk Serbest Izmir, Hakdyiku'l- Vekayi,
Hakikat, Hakimiyet-i Milliye (1326), Hakimiyet-i Milliye (1336), Halk Gazetesi,
Halka Dogru, Hamiyyet (1302), Hamiyyet (1312), Hande, Hamimlara Mahsus
Gazete, Hayal, Hayal-i Cedid, Hayat, Hazine-i Evrak, Hikmet, Hilal, Hizmet, Hiir
Fikir, Hiirriyet (La liberte), Hiirriyet (1896), Hiirriyet (1908), Irmak, Ibret, Idrak,
Ifham, Ikdam, Inkilab, Insaf, Intibah, Intikam, Irtika, Istanbul (1867), Istanbul
(1918), Istikbal (1875), Istikbal (1879), Istiklal (1919), Istiklal (1924), Istisare,
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Bulunantelif romanlarin 60’1 yarim kalmistir yani bu romanlarin
bir kisminin sonunda “mabadi var” denmis ama tefrika devam
etmemis; bir kism1 yayimlanmakta olan siireli yayin kapandig1
i¢cin tamamlanmamus, bir kisminin ise arsivdeki eksikler nede-
niyle tamamlanip tamamlanmadig bilgisi teyit edilememistir.
481 tefrika tamamlanmugstir, bu say1ya gazetede tefrika edilirken
yarim kalan ancak daha sonra kitap olarak basildig: bilgisine
ulastiklarimiz da dahildir®,

Telif tefrika romanlarin kadin ve erkek yazarlar baglaminda
yillara gore dagilimina bakildigina syle bir grafik ortaya ¢ikar:

Istirak, Ittihat(1876), Ittihat (1908), Ittihat ve Terakki, Izdivac, Izmir (1877), Iz-
mir (1896), Kadin, Kadmlar Diinyasi, Kadinhk, Kadin Yolu, Kahkaha, Kdinat,
Kalem, Karagoz, Kehkesan, Kelebek, Kirim Mecmuasi, Latife, Maarif, Mahasin,
Mahfil, Malumat (1894), Malumat (1897), Manzara, Marifet, Mecmua-i Asar,
Mecmua-i Ebiizziya, Mecmua-i Lisdn, Mecmua-i Madrif, Mecmua-y: Edebiye,
Meddah, Mekarimiil Ahlak, Mektep, Mektepli, Memleket, Merakli Gazete, Me-
ram, Meslek, Megveret, Mezra-i Maarif, Mihrap, Mikyas-1 Seriat, Millet, Milli
Mecmua, Milliyet, Minber, Mirat-1 Alem, Mirsat, Mizan (1886), Mizan (1897),
Muahede, Muallim, Muhbir, Muhib, Muhibban, Muktebes, Musavver Cihan, Mu-
savver Devr-i Cedid, Musavver Fen Edebiyat, Musavver Geveze, Musavver Malu-
mat-1 Nafia, Musavver Muhit, Miimeyyiz, Miiriivvet, Miitalaa, Nahit, Nasrettin
Hoca, Nedim, Nefir, Niliifer, Osmanl, Papagan, Payitaht, Resimli Ay/Sevimli Ay,
Resimli Diinya (1924), Resimli Diinya (1925), Resimli Gazete (1891), Resimli Ga-
zete (1923), Resimli Hafta, Resimli Hikdye, Resimli Kitap, Resimli Mecmua, Re-
simli Persembe, Resimli Roman, Rumeli- Zaman, Riibab, Saadet, Sabah, Sadakat,
Sada-y1 Millet, Say ii Tetebbu, Serbesti, Servet (1888), Servet (1890), Servet-i Fii-
nun, Sirdt-1 Miistakim/Sebil’iil Resdd, Sirac, Son Saat, Son Telgraf, Soz, Siis, Sark,
Sair, Sebab, Sehbal, Sehir, Selale, Sihab, Sura, Sura-y1 Ummet, Takvim-i Vekayi,
Talebe Defteri, Tan, Tanin, Tarih ve Edebiyat, Tarik (1884), Tarik (1919), Tasvir/
Yeni Tasvir-i, Efkdr/Tevhid-i Efkar, Tasvir-i Efkdr, Tazminat, Teaviin-i Aklam,
Temagsa, Terakki, Terakki Eglencesi, Terakki / Terakki-i Muhadderat, Terciiman-1
Ahval, Terciiman-1 Hakikat, Terciiman-1 Sark, Tongug, Tiirkiyat Mecmuast, Tiir-
kiye Edebiyat Mecmuasi, Tiirk Dili, Tiirk Diinyas:, Tiirk Hayati, Tiirk Kadmm,
Tiirk Sesi, Tiirk Sozii, Tiirk Yurdu, Umran, Utarid, Umid, Vahdet, Vakit (1875),
Vakit (1918), Varlik, Vatan, Volkan, Yarin (1921), Yenigiin/Anadoluda Yenigiin,
Yeni Asir, Yeni Fikir, Yeni Gazete /Takvimli Gazete, Yeni Geveze, Yeni Kalem, Yeni
Kafkasya, Yeni Kitap, Yeni Koroglu, Yeni Mecmua, Yeni Penbe Gazete, Yeni Sark,
Yeni Tiirk, Yeni Yol, Yildiz, Zaman, Zeka (Yirminci Asirda Zekd), Ziya, Zuhir,
Ziigiirt.

8. Arap alfabesi temelli Osmanlica basilan kitaplarin tespit edilmesine iligkin
olarak Milli Kiitiiphane, IBB Atatiirk Kitaplig1 gibi arsivlerin yan sira su ana
kadar yapilmig en kapsaml ¢aligmalardan biri olan Ahu Selin Erkul Yagcrnin
doktora tezinden yararlamlmigtir Ahu Selin Erkul Yagci, “Turkey’s Reading (R)
evolution: a Study on Books, Readers and Translation (1840-1940)”, Yayimlan-
mamug doktora tezi, Bogazici Universitesi, Istanbul, 2011.
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Grafik 1: Kadin ve erkek yazarlarin yillara gore dagilimu.

Bu grafigin Osmanly/Tiirk toplumunun yasadig1 temel do-
niisiim noktalariny; siyasi, ekonomik, toplumsal degisimlerini
yansittig agiktir. Ilk telif tefrika roman bir Ermeni yazar olan
Zakarya Beykozluyan'in yazdig1 Alenko Hikdyesi: Beyoglu Vira-
nelerinde Bir Baraka'dir.® 1875-1877 yillar1 arasinda ve 1880 y1-
linda tefrika romana rastlanmaz. Grafikte 1878-1891 arasindaki
dalgalanmalar erkek yazarlarin romanlarina aittir ve bu zaman
araliginda toplam 46 tefrika roman yayimlanmugtir. 13 yilik
doénem goz oniine alindiginda roman sayisinda dikkate deger bir
artig olmamasinin en 6nemli nedenleri 1877'de baslayan Istibdat
Donemi ve 1878 sonrasinda sansiiriin basin iizerindeki etkisinin
giderek artmakta olugudur.' Ilk tespit edilen kadin tefrika roman
yazar1 1891 yilinda Ahmet Mithat'la birlikte Hayal ve Hakikat’i

9. Arsivdeki eksikler nedeniyle bu tefrika romanin tamamlanip tamamlanmadi-
ginun bilgisi teyit edilememistir.
10. Orhan Kologlu, Basm Tarihi, Pozitif, Istanbul, 2013, s. 63.
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yazan, ilk kadin romanci olarak da bilinen Fatma Aliyedir. Ik
kadin romancinin edebiyat diinyasina katilimi da bir erkegin,
Ahmet Mithat'in hamiliginde ger¢eklesmistir. Sonraki ii¢ yilda
(1892-1894) kadin romanciya rastlanmaz. 1895’te sadece bir
kadin yazarin roman tefrika edilmistir. 1896 ve 1897 tefrika
roman tarihimizde roman sayisinda kayda deger artislarin ya-
sandig1 yillardir. 1896da yayimlanan toplam 23 romanla tefrika
sayisinda biiyiik bir artis yaganir. Bu 23 romanin 2’si kadinlar
tarafindan yazilmugtir. Sansiire ragmen hem yazar hem de siireli
yayin sayisinda da artig vardir. Tefrika sayisindaki artis 1897
yilinda da devam eder, bu y1l 13 farkl siireli yayinda 20 farklh
yazar tarafindan kaleme alinan 27 roman tefrika edilir. Onceki
yillardaki yazar ve siireli yayimn kisirlig: diisiiniildiigiinde 6nemli
bir artigla kars1 karsiya olundugu agiktir. 1897'de kadinlarin da
edebiyata katilimi artmustir, bu 20 yazar arasinda 3 farkli kadin
yazar vardir. Bu artis yerini 1902’ye kadar gorece yavas bir diisii-
se, 1902-1908 arasinda ise tam bir ¢okiise birakir. Tefrika roman
sayis1 1902de 4’e, 1903’te 2’ye, 1904’te 1e diiser. S6z konusu
yillar kadin romancilar agisindan da oldukga kisirdir ve 1903-
1904 yillarinda kadin romancilarin tefrikalarina rastlanmaz.
Taranan gazetelerde 1905, 1906 ve 1907 yillarinda telif roman
bulunamamustir. 1902 dncesi yiikseliste olan tiir 1908 devrimine
kadar yerli yazarlar/telif romanlar baglaminda uykuya yatar.
II. Mesrutiyet’in ardindan sansiiriin sona ermesiyle beraber
siireli yayin sayisinda biiyiik bir artis yaganir. Gorece daha 6z-
giirliik¢ii bir ortamda tefrika sayis1 yavas yavags artmaya baglar.
1908-1912 yillar: aras1 yine toplumsal ve siyasal olaylara bagh
dalgalanmalar olmakla birlikte, 1909 y1linda tefrika roman saysi
12’yi bulur, bu romanlardan 2’sinin yazar1 kadindir. 1910 ve
1911 yillarinda ise kadin yazarlara ait tefrika romana rastlan-
maz. Balkan Savagi (1912-1913) ve Birinci Diinya Savas1 (1914-
1918) Osmanh Imparatorlugu’nu sadece siyasal, toplumsal ve
ekonomik olarak derinden etkilemez, edebi iiretim alaninda da
bu savaglarin etkisi hissedilir. Tefrika roman sayisindaki disiis,
erkek ve kadin romanc sayilarinin birbirlerine yakinlagmasi
bu etkinin olgusal kanitlaridir. 1912-1914 yillar1 arasinda, ka-
din ve erkek yazar sayilar1 arasindaki farkin gérece kapandig
gozlemlenir: 1912'de 4 erkek, 2 kadin; 1913’te 5 erkek, 2 kadin
ve 1914°te 5 erkek, 3 kadin yazarin romanlar: tefrika edilir. Hig
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tefrika romanin yayimlanmadigi 1915 ve 1916 yillarinin ardin-
dan 1917 yilinda tefrika edilen 2 romanin biri erkek digeri de
kadin yazar tarafindan kaleme alinmistir.

Savasin sona erdigi 1918 yiliyla birlikte tefrika roman sayisin-
da yeniden bir arti§ yasanir. Ancak bu artis erkek romancilarin
yapitlarina dayalidir; 1918, 1919 ve 1921'de kadinlar tarafindan
yazilan tefrika romana rastlanmaz. 1922 yilinda kadin romanci
ve roman sayisl ele alinan dénemdeki en iist noktaya ulagir: 5
kadin romancinin 8 roman tefrika edilir. 1925 yilinda da 5
kadin romancinin 6 romani yayimlanmustir ki bu da artigin bir
stireklilik kazandiginin gostergesi olarak okunabilir. Ele alinan
biitiin donem s6z konusu oldugunda tefrika roman sayisindaki
tepe noktasinin 1926 yili oldugu goriiliir: 1926da 45 tefrika
roman yayimlanir. Bu romanlarin 37’si erkekler, 4’ii kadinlar
tarafindan yazilmistir, 4’tiniin de yazar bilinmemektedir. Yilda
30 ve 31 tefrikanin yayimlandig1 1927 ve 1928 yillarinda ka-
dinlar tarafindan yazilan higbir tefrikaya rastlanmamasi dikkat
gekicidir. Cumhuriyet sonrasinda kadin romanci sayisinin ayni
kalacag) hatta artacagi beklenirken bu diisiisiin yaganmasi sagir-
ticidir. Eldeki veriler 15181nda bu olgunun birkag nedeni oldugu
diisiiniilebilir. Bu nedenlerin ilki 1925 yilinda gikarilan Takrir-i
Siiktin Kanunu'nun artg etkileri olarak 6zetlenebilecek siireli
yayinlarin kapatilmasi, 6nemli siyasal ve toplumsal aktorlerin
bastirilmasidir. Nitekim 11 romaniyla kadin romancilar arasin-
daki en iiretken isim olan Halide Edip Adivar da 1925 yilinda
Tiirkiyeden ayrilr. ! Elbette Halide Edip’in ayrilmasi tek basina
bir anlam ifade etmeyebilir; ancak kadin hareketinin, 6zellikle
de kadin haklar1 konusunda siki bir miicadele yiiriiten Nezihe
Muhittin'in kargi kargtya kaldig1 durum da goz 6niinde bulundu-
ruldugunda daha karmagik bir tablo ortaya ¢ikmaktadir. Takrir-i
Siikiin’un ardindan “yazilarinda temkinli, hiikiimetle geliskiden
kag¢inan bir iislubu benimse[mesi]’!! Nezihe Muhittin'in ve Ka-
din Halk Firkasr’'nin (KHF) mevcut iktidar tarafindan bir tehdit
olarak goriilmesinin 6niine gegmemis ve 1927 yilinda Nezihe
Muhittin KHFnin yonetiminden uzaklastirilmigtir.”” Burada
tek tek yazarlar1 degil, boyle bir ortamda kadin edebiyatgilarin

11. Yaprak Zihnioglu, Kadinsiz Inkilap: Nezihe Muhiddin, Kadin Halk Firkas:,
Kadn Birligi, Metis Yay., Istanbul, 2003, s. 176.
12. A.gy., s. 202.
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kendilerine uyguladiklar: oto-sansiirii, kadinlarin zaten zar
zor girebildikleri yaygin, ¢oksatar basinin, 6rnegin Milliyet ya
da Cumbhuriyet gibi gazetelerin kapilarin1 kadinlara tamamen
kapatmasini ve Kadin Yolu gibi kadin dergi ve gazetelerin ka-
panmasini da hesaba katmak gerekmektedir.

Genel tabloya cinsiyet agisindan bakildigindaysa su sayilarla
karsilagilir: 541 telif romanin 453’ erkek romancilar tarafindan
yazilmustir, erkek romanc sayis1 147dir; bir baska deyisle 453
roman 147 erkek romanci tarafindan yazilmigtir. 541 telif ro-
manin 44’i de 21 kadin romanci tarafindan kaleme alinmistir.
541" romandan 43’iiniin yazari bilinmemektedir ya da su ana
kadar tespit edilememistir. Yazar1 bilinmeyen kategorisinde yer
alan tefrikalarin bir kisminda yazar ad1 hig belirtilmemistir. Bir
kisminda ise ya mahlas (“Diplomat¢1”) ya da sadece kisaltma
(“M.N2, “S.H?” vb) kullanilmigtir. Arastirmalarimiz sonucunda
kim oldugunu bulamadigimiz kimi mahlas ve kisaltmalar bu
kategoride yer almaktadir. Kadin ve erkek romancilari belirler-
ken dikkat edilmesi gereken bir husus da mahlas kullanimidr.
Edebiyat tarihinde mahlas olarak kadin ad1 kullanan erkekler
veya erkek ad1 kullanan kadin yazarlar oldugu bilinmektedir.
Ornegin, Ahir Zaman adli romanin yazan Afife Fikret'tir; an-
cak bu ad Celal Nuri'nin kullandig1 bir mahlas oldugu igin bu
roman, erkek yazarlar tarafindan yazilan romanlar kategorisine
alinmustir. Diger bir deyisle romanlar toplumsal cinsiyet bagla-
minda siniflandirilirken edebiyat tarihindeki bu tiir kullanimlar
konusunda olabildigince dikkatli olunmaya ¢alisildi. Sonug
olarak, bu sayilara yani erkek, kadin ve bilinmeyen romancilar
tarafindan yazilan roman sayisina grafik olarak bakildiginda
su tabloyla karsilagilir:

13. Erkekler ve kadinlar tarafindan yazilan roman sayisiyla bilinmeyen yazarlar
tarafindan yazilan roman sayis: toplandiginda 542 etmektedir. Ancak toplam
roman sayisi 541dir. Bunun nedeni Ahmet Mithat ve Fatma Aliye’nin yazdig
Hayal ve Hakikat'in iki yazarh olmasidir.
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Grafik 2: Kadin ve erkekler tarafindan yazilan roman saysi.

Kimi yazarlarin birden fazla roman oldugu dikkate alin-
diginda, yani erkek ve kadin romanci sayisi hesaplandiginda
soyle bir grafik olusur:
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Grafik 3: Tefrika roman yazarlarinin cinsiyete dayal saysi.
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Arsiv taramalarinda karsilagilan 21 kadin romancinin 44
romani kronolojik olarak soyle listelenebilir:

1891 Hayal ve Ahmet Mithat ve | 1892 yilinda kitap
Hakikat Fatma Aliye basiliyor. 2002 yilinda
Latin alfabesine
aktariliyor.

1895 Pakize H. Behice / B. Bilinmeyen bir roman

Z./ S. B. [Hatice ve romancl.
Behice Ziya
(Kollar)]

1896 Sefalet Emine Semiye 1908 yilinda kitap
basiliyor. 2010 yilinda
Latin alfabesine
aktariliyor.

1896 Dilharap Fatma Fahriinnisa | Bilinmeyen bir roman.

1897 Refet Fatma Aliye 1896 yilinda kitap
basiliyor. 2007 yilinda
Latin alfabesine
aktarihyor.

1897 Abhretlik Bint-i Safvet Rana | Bilinmeyen bir roman

Hanimefendi Ve romancl.

1897 Bikes Emine Semiye Roman biliniyor
ancak kitap olarak
basilmamus.

Latin alfabesine
¢evrilmemis.

1898 Muallime Emine Semiye Roman biliniyor
ancak kitap olarak
basilmamug.

Latin alfabesine
aktarilmamus.

1899 Udi Fatma Aliye 1897 yilinda kitap
basiliyor. 2002 yilinda
Latin alfabesine
aktariliyor.

1899 Levayih-i Fatma Aliye 1898 yilinda kitap

Hayat basiliyor. 2002 yilinda

Latin alfabesine
aktariliyor.
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1899 Cingene Kiz1 | Halide Edip Roman yarim kaliyor.
1900 Kiigiik Fatma Fahriinnisa | Bilinmeyen bir roman.
Hikdye

1901 Dilfikar P. Fahriye 1899 yilinda
kitap basiliyor.

Latin alfabesine
aktarilmamus.

1902 Miinevver | Camlicada Giizide | 1904 yilinda kitap

[Giizide Sabri basiliyor. 1938 yilinda
Aygiin] Latin alfabesine
aktariliyor.

1908 Heyula Halide Edip 1974 yihnda Latin
alfabesine aktariliyor.

1909 Raik’in Halide Salih 1924 yihinda kitap

Annesi [Halide Edip basiliyor.1967 yilinda
Adivar] Latin alfabesine
aktariliyor.

1909 Vazife Behice Ziya Tefrika yarim kaliyor.
Bilinmeyen bir roman
ve romancl.

1912 Handan Halide Edip 1911 yilinda kitap
basiliyor. 1938 yilinda
Latin alfabesine
aktariliyor.

1912 Yeni Turan | Halide Edip 1912 yilinda kitap
basiliyor. 1967 yilinda
Latin alfabesine
aktariliyor.

1913 Sermende | Ulviye Macit Bilinmeyen bir roman
Ve romancl.

1913 Son Eseri Halide Edip 1919 yilinda kitap
basiliyor. 1939 yilinda
Latin alfabesine
aktariliyor.

1914 Balikg¢i Hadiye Hanim Bilinmeyen bir roman

Giizeli Ve romancl.
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1914 Sat Siiyiim Bike Bilinmeyen bir roman.
Sahillerinde | [Miifide Ferit Tek]
1914 Balik¢inin Ayse Hafize Arsivdeki eksiklikler
Hikdyesi nedeniyle romanin
tamamlanip
tamamlanmadig
bilinmiyor. Bilinmeyen
bir roman ve romanci.
1917 Mevud Halide Edip 1918 yilinda kitap
Hiikiim basiliyor. 1968 yilinda
Latin alfabesine
aktariliyor.
1920 Gayya Emine Semiye 2015 yilinda Latin
Kuyusu alfabesine aktariliyor.
1922 Deli Suat Dervis 1998 yilinda Latin
alfabesine aktariliyor.
1922 Bir Sadiye Refik Bilinmeyen bir roman
Giinahkar Ve romancl.
Geceden
Sonra
1922 Sisli Geceler | Halide Nusret 1925 yilinda kitap
basiliyor. 1938 yilinda
Latin alfabesine
aktariliyor.
1922 Ategsten Halide Edip 1923 yilinda kitap
Gomlek basiliyor. 1937 yilinda
Latin alfabesine
aktariliyor.
1922 Yikik Hadiye Hiimeyra | Bilinmeyen bir roman
Goniiller Ve romancl.
1922 Higbiri Suat Dervig 1923 yilinda kitap
basiliyor. 2004 yilinda
Latin alfabesine
aktariliyor.
1922 Beyaz Hadiye Hiimeyra | Bilinmeyen bir roman
Kelebek Ve romancl.
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1922 Ahmet Ferdi | Suat Dervig 1923 yilinda
kitap basiliyor.

Latin alfabesine
aktarilmamus.

1923 Buhran Suat Dervis 1924 yilinda kitap

Gecesi basiliyor. 2014 yilinda
Latin alfabesine
aktariliyor.

1924 Saadet Nihal Safvet Bilinmeyen bir roman

Adasi Ve romancl.

1924 Kalp Agrisi | Halide Edip 1924 yilinda kitap
basiliyor. 1943 yilinda
Latin alfabesine
aktariliyor.

1925 Leyla Miifide Ferit Roman biliniyor
ancak kitap olarak
basilmamus.

Latin alfabesine
aktarilmamis.

1925 Hasret Nezihe Muhittin | Bilinmeyen bir roman.

1925 Kirik Seniha Rauf Arsivdeki eksiklikler

Kafesler nedeniyle romanin
tamamlanip
tamamlanmadig
bilinmiyor. Bilinmeyen
bir roman.

1926 Vurun Halide Edip 1926 yilinda kitap

Kahpeye basiliyor. 1943 yilinda
Latin alfabesine
aktariliyor.

1926 Zeyno'nun | Halide Edip 1928 yilinda kitap

Oglu basiliyor. 1943 yilinda
Latin alfabesine
aktariliyor.

1926 Askim Belkis Sami Bilinmeyen bir roman

Oldiirdiim | [Boyar] Ve romancl.

1926 Altun Nezihe Hazin Bilinmeyen bir roman

Beyin Kanl Ve romancL

Diigiinii
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Bu dénemde en ¢ok roman: tefrika edilen kadin yazar 11
romanla Halide Edip'tir. Halide Edip’i dorder romanla Fatma
Aliye, Emine Semiye ve Suat Dervis izlemektedir. Ikiser tefrika
romani olan kadin yazarlar da Fatma Fahriinnisa, Miifide Ferit
Tek ve Hadiye Hiimeyradir. Listedeki diger kadin yazarlarin
birer tefrika romani bulunmaktadur.

Listeye bilinmeyen roman ve romancilar agisindan bakacak
olursak su adlar ve yapitlar karsimiza ¢ikmaktadir: Gazeteci ola-
rak bilinen Behice Ziya'nin Pakize (1895) ve Vazife (1909); Bint-i
Safvet Rana Hanimefendi'nin Ahretlik (1897); Ulviye Macit’in
Sermende (1913); Hadiye Hanim'in Balik¢: Giizeli (1914); Ayse
Hafize’nin Balik¢inin Hikdyesi (1914); Sadiye RefiK'in Bir Giinah-
kar Geceden Sonra (1922); Hadiye Hiimeyranin Yikik Goniiller
(1922) ve Beyaz Kelebek (1922); Nihal Safvet’in Saadet Adasi
(1924); Seniha Rauf’un Kirik Kafesler (1925); Halide Edip’in
kiz kardesi Belkis Sami [Boyar]'in Askim Oldiirdiim (1926);
Nezihe Hazm’in Altun Beyin Kanli Diigiinii (1926). Dolayisiyla
yapilan taramalar sonucu 11 bilinmeyen kadin romancinin 13
bilinmeyen romani ortaya ¢ikarilmigtir.'*

Adlar1 ve romanlar bilinen kadin yazarlardan Fatma Fahriin-
nisanin tezlerde ad1 gegen ancak tespit edebildigimiz kadariyla
Osmanlica kitap olarak basilmamus olan Dilharap (1896) romani
disinda Kiigiik Hikdye (1900) adli bilinmeyen bir tefrika romani
bulunmugstur. Miifide Ferit TeK'in 1914 yilinda tefrika edilen Sat
Sahillerinde adli romam: da bilinmemektedir. Miifide Ferit Tek'in
tezlerde ad1 gegen ancak tespit edebildigimiz kadariyla Osman-
lica kitap olarak basilmamis olan Leyla romani da bulunan bir
diger tefrikadir. Nezihe Muhittin’in Hasret (1925) adli romamn
Osmanlica kitap olarak basilmadig: gibi edebiyat tarihlerinde
ya da Nezihe Muhittin'in romancilig: ile ilgili ¢alismalarda da
yer almamaktadir.”

Simdiye kadar listedeki 6 kadin romancinin 21 romaninin
Latin alfabesine aktarilmis oldugunu goriiyoruz: Emine Semiye,
Fatma Aliye, Giizide Sabri, Halide Edip, Halide Nusret, Suat

14. Makalenin yazildigindan bu yana bu kitaplardan ikisi, Belkis Sami’nin Agki-
m1 Oldiirdiim ve Fatma Fahriinnisa’nin Dilharap adli romanlar1 yayima hazirla-
narak KUY “Tefrika” dizisinde basilmugtir.

15. Aysegiil Baykan ve Belma Otiis-Baskett, Nezihe Mubhittin ve Tiirk Kads-
n(1931), lletisim, Istanbul, 2009.
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Dervis. Ancak bu isimlerden Fatma Aliye, Emine Semiye, Suat
Dervis'in romanlarinin da oldukg¢a geg tarihlerde Latin harflerine

aktarildig: belirtilmelidir.

Halide Edip’in Cingene Kizi, Behice Ziyanin Vazife, Seniha
Rauf’un Kirik Kafesler ve Ayse Hafize'nin Balik¢inin Hikdyesi

adli1 romanlar: da yarim kalmistur.

Son olarak siireli yayinlar agisindan kadin yazarlarin dagili-

mina bakildiginda soyle bir tablo ortaya ¢ikmaktadr:

Hanimlara
Mabhsus Gazete
(1895-1908), (9)

Fatma Fahriinnisa, Dilharap

Bint-i Safvet Rana Hanimefendi, Ahretlik
Emine Semiye, Bikes

Emine Semiye, Muallime

Fatma Aliye, Levayih-i Hayat

Halide Edip, Cingene Kiz1

Fatma Fahriinissa, Kiigiik Hikdye

P. Fahriye, Dilfikar

Camlicada Giizide [Giizide Sabri Aygiin],
Miinevver

Yeni Sark
(1921-1923), (7)

Suat Dervis, Deli

Sadiye Refik, Bir Giinahkdr Geceden Sonra
Halide Nusret, Sisli Geceler

Hadiye Hiimeyra, Yikik Goniiller

Suat Dervis, Higbiri

Hadiye Hiimeyra, Beyaz Kelebek

Suat Dervis, Ahmet Ferdi

Tanin
(1908-1925), (3)

Halide Edip, Handan
Halide Edip, Yeni Turan
Halide Edip, Son Eseri

Ikdam
(1894- 1928), (3)

Fatma Aliye, Udi
Halide Edip, Atesten Gomlek
Nezihe Hazm, Altun Beyin Kanli Diigiinii

(1925-1927), (2)

Vakit Halide Edip, Zeyno’nun Oglu

(1918-1928), (2) | Halide Edip, Kalp Agris:

Tercliman-1 Ahmet Mithat ve Fatma Aliye, Hayal ve Hakikat
Hakikat Fatma Aliye, Refet

(1878-1913), (?)

Kadin Yolu Nezihe Muhittin, Hasret

Seniha Rauf, Kirtk Kafesler
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Aksam Halide Edip, Vurun Kahpeye
(1918-1928)

Cumbhuriyet Miifide Ferit, Leyla

(1924-1928)

Cocuk Duygusu | Ayse Hafize, Balik¢imin Hikdyesi
(1913-1914)

Cocuk Diinyas1 | Hadiye Hanum, Balik¢t Giizeli
(1913-1919)

Dersaadet (1920) | Emine Semiye, Gayya Kuyusu

Kadinlar Diinyas
(1913-1914)

Ulviye Macit, Sermende

Maarif
(1891-1896)

H. Behice / B. Z./ S. B. [Hatice Behice Ziya
(Kollar)], Pakize

Musavver Muhit
(1908-1909)

Halide Edip, Heyula

Miitalaa
(1896-1898)

Emine Semiye, Sefalet

Resimli Roman

Halide Salih [Halide Edip Adivar], Raik’in

(1909-1914)

Mecmuasi (1909) | Annesi

Son Saat Belkis Sami [Boyar], Askimi Oldiirdiim
(1925-1928)

Siis Mecmuasi Suat Dervis, Buhran Gecesi

(1923-1924)

Sehbal Siiyiim Bike [Miifide Ferit Tek], Sat Sahillerinde

Yeni Gazete
(1908-1919)

Behice Ziya, Vazife

Yeni Mecmua
(1917-1923)

Halide Edip, Mev’'ud Hiikiim

Yeni Yol
(1923-1926)

Nihal Safvet, Saadet Adast

Taranan 284 siireli yayindan 111’inde tefrika bulunmus-
tur. Kadinlarin tefrikalarina yer veren gazete sayisi ise 23’tiir.
Tabloda kadin yazarlarin tefrikalarina en ¢ok yer veren siircli
yaymnin 9 tefrika romanla Hamimlara Mahsus Gazete olmasi
sagirtici degildir. Ancak asil sasirtici olan kadinlar taraf
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yazilan 7 romana sayfalarinda yer ayiran Yeni Sark gazetesidir.
Yeni Sark’ta toplam 11 tefrika roman bulundugu g6z 6niinde
bulundurulursa cumhuriyetin ilanindan hemen 6nceki iki yilda
sayfalarini kadinlara agan bu gazeteye daha yakindan bakilmasi
gerektigi agiktir. Sabah, Servet-i Fiinun, Milliyet gibi ¢ok sayida
tefrika yayimlayan gazetelerin kapisinin kadinlarakapali oldugu
gozlemlenmektedir. Yine Son Saat, Ikdam, Tanin, Cumhuriyet
gibi ¢ok sayida tefrika yayimlayan gazeteler de sayfalarim bir
ya da iki kadin yazara agmustir. Tefrika roman tarihi agisindan
bityiik bir kaynak olan Terciiman-1 Hakikatte ise sadece Fatma
Aliye’nin biri Ahmet Mithat’la birlikte yazdig1 olmak iizere 2
romani yayimlanmugtir. Burada en azindan yazarhk kariyerinin
basinda Fatma Aliye’nin Ahmet Mithat'in himayesinde olmasi
etkili gibi goriinmektedir.

Ataerkil sistemin kadim goriinmez kilma stratejilerinin yal-
nizca kamusal alanla, siyaset, ekonomi ve egitim alanlariyla
sinirl kalmadigy, edebiyat kanonunun olusum mantiginda da
isledigi sGylenebilir. Kamusal alanin en 6nemli araglarindan
biri olan gazetelere edebiyat dolayimiyla katilimi saglayan tef-
rika romanlara bakildiginda da kadinin katiliminin “ge¢” bir
donemde basladigy, belirlisiireli yayinlara sikigtigi/sikistirildig:
gozlemlenir. Kadin yazarlar kendilerine daha ¢ok kadin dergi-
lerinde yer bulabilirler. Ote yandan, Serpil Cakir'in Osmanl
Kadin Hareketi adh kitabinda da belirttigi gibi kadin dergileri
kadinlarin kendilerini ifade etmelerinde 6nemli rol oynamugtir.'¢
Ele alinan dénemde, aile, egitim, toplumsal yapi, sosyallesme
imkanlar disiiniildiigiinde kadinlarin roman yazmasi ve bunu
stireli yayinlarda yayimlamas: bile hayli giigtiir. Dolayisiyla
tefrika roman yayinlayan kadin yazarlar biitiin bu engelleri
agmislardir. Ancak bu engelleri agmig ve kamuyla bulusmus
olmalarina ragmen, bir kisminin yapitlar1 gazete sayfalarinda
birakilmug, kitap olarak yayimlanmamais dolayistyla kanon digi-
na itilmiglerdir. 1928 sonrasinda ise bu yazarlarin bir kisminin
yapitlar1 Latinize edilmeyerek ya da antolojilere, aragtirmalara
alinmayarak bu yazarlar ikinci kez kanon digina itilmis, bir
anlamda “tarih diginda” birakilmistur.

16. Serpil Cakur, Osmanl: Kadin Hareketi, Metis Yay., Istanbul, 1996, s. 22-42.
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Roliinii Oynamay1 Reddeden Bir
Kadinin Romani: Askimi Oldiirdiim'

Sultan Toprak - Ibrahim Oker

Giris

Tefrika roman ve tefrika 6ykii gelenegi Tiirk Edebiyati’nin

gelisiminde 6nemli bir yere sahiptir. Siireli yaymlar vasitasiyla
okurla bulusan romanlar ve dykiilerin bir kismu kitaplagtirilmig
olsa da biiyiik bir kism1 gazetelerin ve dergilerin sayfalarini
agamamigtir. Bu problemi temel alarak olusturulan ve tefrika
roman tarihinin yazilmasini1 hedefleyen “Tiirk Edebiyatinda
Tefrika Roman Tarihi (1831-1928)”2 baglikli TUBITAK projesi

1. Bu gahymadaki katkilarindan dolay: Hiilya $§imga, Ali Serdar ve Reyhan Tu-
tumlu’ya sonsuz tesekkiirlerimizi sunariz.
2. Projenin numarasi 113K4974dir.
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kapsaminda, proje yiiriitiiciisii Dr. Ali Serdar ve Dog. Dr. Nihayet
Arslan, Dr. Ruken Alp, Yrd. Dog. Fatih Altug, Yrd. Dog. Murat
Cankara, Dog. Dr. Tuba Isinsu Isen Durmus ve Dr. Reyhan
Tutumludan olusan proje ekibinin 6zenli ¢aligmalariyla giin
yiiziine gikarilan Askirmi Oldiirdiim isimli tefrika roman mevcut
¢alismanin dayanak noktasidir. Bu ¢alismada yapmak istedigimiz,
bahsi gecen romanin olay orgiisiine ve karakterlerine degine-
rek olay orgiisiindeki toplumsal cinsiyet vurgularini Simone de
Beauvoir'in kavramsal cercevesini kullanarak analiz etmektir.

Askimi Oldiirdiim: Olay Orgiisii ve Karakterler

Askirmi Oldiirdiim, heniiz hakkinda kapsamli bir biyografik
¢aliyma olmadigindan’ yeterli bilgiye sahip olmadigimiz Belkis
Sami (Boyar) tarafindan kaleme alinmistir. Bilindigi kadariyla
Belkis Sami 1894-1966 yillar1 arasinda yasamigtir. Halide Edip
Adivar’in -ayni baba, farkli anneden- kardesidir. Once Erme-
ni miizisyen Vedi Sabra, sonra da ressam Ali Sami Boyar’la
evlenmigtir. Istanbul'da cegitli okullarda Ingilizce 8gretmenligi
yapmis ve birgok Ingilizce yapit1 dilimize kazandirmistir. Kale-
me aldig1 Agkimi Oldiirdiim romani, 25 Haziran 1926-16 Eyliil
1926 tarihleri arasinda Son Saat gazetesinde 75 tefrika olarak
yayimlanmigtir. Genel olarak romanda mutsuz bir evlilik ve bu
evliligin etrafinda gelisen olaylar anlatilir. Roman, ana karakter
Ferhunde Hanim’in giinliiklerinden olugmakta ve olaylar Fer-
hunde’nin bakis agisiyla okura aktarilmaktadir.*

Ferhunde; otuz yasinda, Istanbul sosyetesinin ileri gelenle-
rinden ve rahat bir yasam siiren bir kadindir. Vaktinin ¢ogun-
lugunu kendisine ait odasinda sezlonguna uzanarak ve yazi
yazarak gecirir. Unlii bir bestekar olan Fuat Bey ile evlidir. On
y1l 6nce baslayan ve evlilikle devam eden biiyiik asklar1 artik
iyice kiillenmigtir. Oyle ki evlilikleri son ii¢ yildir goriiniirde
devam etmekte, Ferhunde ve Fuat ayni evin iginde ¢ogu zaman
birbirlerini gormeden yagamaktadir. Fuat, bestelerini seslendiren

3. Bu baglamda yapilan yeni bir galismaya bakilabilir: Ali Serdar ve Reyhan Tu-
tumlu, “An Unknown Novel, An Unknown Novelist: Belkis Sami, I Have Killed
My Love”, Mehmet Ali igbay, Hasan Aslan ve Francesco Sidoti (Der.), Research on
Cultural Studies, Frankfurt am Main, Peter Lang, New York, 2016, s. 305-313.

4. Belkis Sami Boyar, Askimi Oldiirdiim, Son Saat, Istanbul, 25 Haziran 1926 - 16
Eyliil 1926.
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Nadire Hanim ile agk yasamakta, Ferhunde ise yeni tanistig1
Ferit Bey ile yakin bir “dostluk” iligkisi kurmaktadir.

Ferhunde ve Ferit, Fuat'in en iinlii bestesi “Melike”nin de
¢alindig1 bir konser sonrasinda Fuat'in geng ve herkes tarafindan
begenilen kiz kardesi Mesture Hanim’in esi Pertev Bey araciligiy-
la tamgir. Ferit, Pertev’in eski bir arkadagsidir. Avrupadan heniiz
gelmistir. Uzun boylu, esmer ve giimiisiye kagan mavi gozlii geng
bir adamdir. Ferhunde, heniiz tanistig1 bu adamdan oldukga
etkilenir ve konser sonrasinda verilecek davete istemsizce Ferit’i
de ¢agirir. Bu davet, Ferhunde ve Ferit arasinda yeni baslayan
muhabbeti gelistirir; zira Ferit'in kendisini daima derinden et-
kileyecek o bakigini ilk burada hisseder. Ferit de Ferhundeden
etkilenmigtir. ilerleyen zamanlarda ikili, farkli mekénlarda ¢ok
kere karsilasir ve gesitli konular hakkinda konusarak birbirlerini
daha yakindan tanir. Bir sohbet esnasinda Ferhunde, Ferit’i evine
davet eder. Bu davet sayesinde ilk defa bas basa vakit ge¢irme
imkani bulurlar. Sohbet ederler, sark: soylerler... Bu, karsilikli
olarak hissedecekleri agkin ilk kivilcimlaridir.

Diger taraftan Fuat, konser vermek iizere Nadire ile beraber
ti¢ ayhigina Suriye’ye gitme karar1 alir. Bu karar, Ferhunde ve
Fuatin iligkisinin seyrinde bir déniim noktas: niteligindedir.
Ferhunde li¢ ay boyunca serbest kalacak; Fuat ise bu zaman zar-
finda Nadire ile gonliince eglenecektir. Her ikisi de igten ige bu
kisa siireli ayriigin birbirlerinde yaratacag etkinin farkindadur:
Ferhunde Ferit’le; Fuat da Nadire’yle yakinlagacaktir.

Bir giin Ferit, Ferhunde'yi ziyarete gelir. Sohbet esnasinda ta-
mistiklar1 geceyi ve beraber paylagtiklari anlar1 konugurlar. Ikisi de
oldukga negeli ve mutludur. Ferit, Ferhunde’ye tiim samimiyetiyle
bir “dostluk” teklif eder. Ferit'in iyi niyetinden siiphe duymayan
Ferhunde, bu “dostluk” sayesinde mazinin tiim acilarindan arina-
bilecegini diisiiniir. Ferit’in teklifini kabul eder; onunla “dost” olur.

Fuat'in seyahate ¢ikmasi Ferhunde'yi hiir bir kadin yapmis-
tir. Ne yazik ki aradig hiirriyeti tam manasiyla bulamamigtir;
yalmzliktan bunalmakta fakat etrafindaki dostlarindan da si-
kilmaktadir. Yazi gegirmek iizere Yakacik’a gider; semtin dogal
guzelligiyle beraber burada yasadig giizel anilar kendisini iyi
hissettirecek ve saadeti bir nebze olsun burada bulacaktir. Yaka-
cik’a geldigi andan itibaren tamamuyla serbest oldugunu hisseder.
Gezintiye ¢ikarak, okuyarak ve yazarak gonliince vakit gegirir.
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Yakacik'ta iken, Ferit sik sik Ferhunde'yi ziyarete gelir. Iki
“dost” bag basa bolca vakit gegirir. Her bulusmalarinda biraz
daha yakinlagirlar ve boylece aralarindaki “dostluk” daha da
ilerler. Ferhunde’nin bu zaman zarfinda igten ige tiziildiigi bir
husus vardir: Ferit yaz sonunda Amerika’ya gidecek ve uzunca
bir miiddet istanbul'da bulunmayacaktir.

Ferhunde, Fuatin Suriyede Nadire yiiziinden bir kavgaya
karigtig1 ve kolundan yaralandig: yoniinde bir haber alir. Bu
haber, evliliklerinin seyrinde bir doniim noktasi olmugtur. Ha-
berin gazetelerde yer almasi, daha da 6nemlisi Fuat'in boyle bir
olayla adinin anilmasi, Ferhunde’nin evliliklerini bitirme karar1
almasi igin yeterli bir sebep olmustur: Ferhunde bosanmaya
karar verir. “Yalniz ve tamamuyla serbest kalmak, dul yagamak
icin degil”, “kadinlik izzet-i nefsini oksamak i¢in” bogsanmak
istemektedir zira “artik herkesin indinde budala bir kadin ol-
maktan usanmigtir”’ Bu kararla beraber gonliinii sarmalayan
zincirlerden siyrilmis ve sakinlegmigtir. Kararini bir mektupla
Fuat’a da bildirir.

Ferhunde, giinlerini Ferit’i gormeyi arzulayarak gecirmekte-
dir. Ancak, bir miiddet bu arzuya malik olamaz. Nihayet bir giin
yolda karsilagirlar. Fuat'in karistigi olay hakkinda konusurlar.
Ferit giinlerdir Ferhundeden kagmakta oldugunu ve bunun
altinda yatan nedeni s6yle dillendirir: “Siz de o kadinlardan-
siniz ki, kocalariny, biitiin kusurlarina ve giinahlarina ragmen
severler. Siz de o kadinlardan misiniz? Iste iki giindiir bu sual
beynimi kurcaliyor.” Ferhunde, Ferit’in bu sitemine itiraz eder
ve bosanacagini ona da anlatir.

Ferhunde ve Ferit'in kurdugu “dostluk” iliskisi gitgide aska
doniisiir. Ara ara tekrarladiklari gezintilerden birinde Ferit; Fer-
hunde’ye, onu sevdigini soyler ve evlenme teklif eder. Ferhunde
bunu kabul etmez zira gelecekten bir beklentisi kalmamistir.
Ayrica yasadig1 acilar sebebiyle yaglandigini hissetmektedir ve
Ferit'in kendisine gore gen¢ oldugunu diisiinmektedir. Ferit’i
sevmek ve onun tarafindan sevilmek ister; ancak ne karisi ola-
rak ona baglanmayi ne de Ferit'in metresi olmay1 istemektedir.

Bir giin giyinirken; bogazinda, derisinin altinda bir katihik
oldugunu goriir Ferhunde. Doktora gider, muayene olur. Bir

5. A.g.y., (50. tefrika).
6. A.g.y., (54. tefrika).

150



Sultan Toprak - fbrahim Oker

hastalig1 oldugundan son derece emindir. Ancak doktor bir
teshis koyamadigindan daha detayl bir muayene onerir. Ferit’in
Amerika seyahati yaklagmaktadir, bu yilizden onunla gegirecegi
son giinleri doktor kontrolleriyle harcamak istemez. Kayinpede-
rinin yanina, Bilyiikada'ya gider. Sonbahar1 burada gegirecektir.
Ferit'le sik sik goriisiir ve son derece mutludur. Ona duydugu
ask gitgide alevlenmektedir. Ne var ki giinler gectikge halsizlesir,
zayiflar ve kendisini daha da yorgun hisseder.

Nihayet Fuat Istanbul’a déner. Ferhunde boganmak istedigini
Fuat'in yiiziine de soyler; ancak Fuat aldirig etmez. Bir giin,
detayli muayene igin operatore gider. Ne yazik ki annesinin
6limiine sebep olan hastalik onda da zuhur etmistir: kanserdir!
Iyilegme iimidiyle ameliyat olmaya karar verir zira bu hastaligin
pengesindeyken Ferit'in karis1 olamayacagini ve hatta olmamasi
gerektigini diigliniir.

Iki sevgilinin paylastig1 anlar, Ferit'in Amerika yolculu-
guna ¢ikmasiyla son bulur. Birlikte gegirdikleri son saatlerde
Ferhunde, hem mutludur hem de hiiziinliidiir. Hastaligin1 ve
ameliyat olacagini Ferit'ten gizler. Ameliyata girmeden evvel
Ferite hitaben bir mektup yazar ve 6lmesi halinde mektubun
hatira defteriyle beraber Ferite ulastirilmasin1 Mestureden rica
eder. Bu mektup, Ferhunde’nin Ferite son sozleridir. Ferit bir
ay sonra bu mektubu alir.

Peki, bu olay orgiisiinde gizlenmis toplumsal cinsiyet rolleri
nelerdir? Ferhunde, bu rollere nasil yaklagir? Bunu analiz ede-
bilmek i¢in takip eden boliimde Beauvoir’in felsefesinin konuyla
ilgili boyutlar1 6zetlenip, romanin yakin okumasinda neden bu
yaklagimin tercih edildiginin alti gizilecektir.

Beauvoir ve “Ebedi Disilik Miti”

Fransiz diisiiniir/yazar Beauvoir, feminist kuramin en 6nemli
temsilcilerinden biridir. Kendisine bu iinii kazandiran en 6nemli
yapiti ise 1949'da yayimlanan Ikinci Cins kitabidir. Beauvoir'in
bu kitabinda temellendirmeye ¢alistigi “kadin dogulmaz, ka-
din olunur” ve “6teki olarak kadin” savlari, feminist teorinin
kilometre taglar1 arasinda yerini almstir. Bu kitapta, varoluggu
teoriyi, kadin olmanin “6zel varolugsal” kogullarina uygulayan
Beauvoir, insanlik tarihi boyunca kadinin, nasil erkegin “Gteki’si
olarak tanimlandiginin, nasil doga ve bedenle 6zdes kilinarak
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kiiltiir ve uygarhk yaratma siirecinden diglandiginin altim gizer.
Beauvoir, kadinin erkegin ebedi “6teki’si oldugunu one siirerken
varoluggu ben-6teki kavrayisini insanlik tarihindeki toplumsal
cinsiyet sorunsalina uyarlama gabasi i¢indedir:

[...] insanlik erildir ve erkek kadin1 kendisi igin degil, erkege gore
tanimlar; kadin 6zerk bir varlik olarak goriilmez. Kadin, erkek refe-
rans alinarak tanimlanur ve ayirt edilir; erkek kadin referans alinarak
tanimlanmaz. Kadin 6nemsiz, olmasa da olandir; erkek ise esas olan.
Erkek o6znedir, mutlaktir —kadin ise ‘6teki’’

Buradan anlagilacag iizere, Beauvoir'in bahsettigi “cinsiyet”
biyolojik ayrimlarin gok daha 6tesinde, toplumsal olarak olugtu-
rulmug bir olgudur. Bu diisiinceyi temellendirmek igin Beauvoir,
Ikinci Cins'te, genis bir tanim ve gozlem tabam iizerinde, kadinin
¢ocukluktan baslayip gen¢ kizhk dénemine ve sonrasinda ilk
cinsel deneyimine dek olan egitim siirecini inceler. Calismasinda,
her bir donem igin kendini asma ve erkegin “aktif” ve “6znel”
rolii adina, kadinin kendi 6znelliginden nasil feragat ettigini,
giderek nasil daha “pasif” ve “yabanci” hale gelmeye zorlandigini
gostermeye ¢alisir® Dolayisiyla Beauvoir'in biyolojik cinsiyet ile
toplumun dayattig1 toplumsal cinsiyet kategorileri arasinda bir
ayrim yapilmasi gerektigine isaret ettigi sdylenebilir.’

Ikinci Cins’te yer alan mitlerle ilgili ¢6ziimlemeler, Beauvo-
ir'in bu konudaki goriislerinin anlagilmasinda 6nemli bir yere
sahiptir. Burada Beauvoir, 6nceki ¢oziimlemelerin (biyolojik,
tarihsel, psikanalitik vb) “ebedi disilik mitinin” (eternal femi-
nine myth) kurgulanmasindaki roliinii tartigmaya agar. Kadina
iligkin —annelik, bakirelik, anavatan, doga gibi- birgok olguyu
icinde barindiran bu paradigmatik mit; kadin, olasi tiim bireysel
farkliliklarini yadsiyarak, olanaksiz bir “ideal” kadin tuzagina
distirmiistir.® Aslinda “ebedi disilik mitinin” ideallestirdigi
beklentiler olanaksiz beklentilerdir. Zira mitin iletileri kendi

7. Simone De Beauvoir, The Second Sex, Vintage Books, New York, 2011, s. 14.
8. Muhsin Yilmaz, “Simone de Beauvoir”, Felsefe Ansiklopedisi, Cilt 2, Ahmet
Cevizci (Der.), Etik Yay., Istanbul, 2004, s. 222.

9. Ainley, Alison, “French Feminist Philosophy: de Beauvoir, Kristeva, Irigaray,
Le Doeuff, Cixous”, Continental Philosophy in the 20th Century, Richard Kearney
(Der.), Routledge, Londra ve New York, 1994, s. 338-364.

10. Muhsin Yilmaz, “Simone de Beauvoir”, Felsefe Ansiklopedisi, Cilt 2, Ahmet
Cevizci (Der.), Etik Yay., Istanbul, 2004.
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icinde geliskiler barindirmaktadir. Tarihin bize sundugu farkl
kadin tahayyiilleri bu geligkinin izlerini tasimaktadir. S6z gelimi,
kadin hem “seytandir” hem [bakire] Meryem Anadir. “Ebedi
disilik miti” buna benzer bir¢ok 6rnegi daha karsimiza gikart-
maktadir. Bu mit(ler)e gore kadin hem yagamin kaynagidir hem
de karanligin giiciidiir. “Ana Kadinin” karanlik bir yiizii vardir. O
her seyin kendisinden ¢iktig1 ve giiniin birinde kendisine done-
cegi kaostur, yani higliktir. Gergegin ezeli suskunlugu ve bunun
yani sira yapay, ¢enesi diigiik ve yalancidir. Cadi ve kurtaricidir.
Erkegin ganimeti ve onun yok edicisi, erkegin sahip olmadigi ve
olmak istedigi her seydir. Onun yadsimasi ve varolus nedenidir,
yani kisacasi “oteki’dir."!

Tekrar ifade etmek gerekirse, “ebedi disilik mitinin” ide-
allestirdigi beklentiler, mitin iletileri hem ¢elisiklik hem de
binigiklik gosterdigi i¢in, olanaksiz beklentilerdir. Dolayisiyla
kadinin bir yandan koruyucu melek, diger yandan 6liimiin
habercisi olarak sunulmasi 6rneginden de anlasilacag: iizere,
hemen her disilik mitinde goriilen bu “binigik ve gelisik”!?
figiirden dolay1 kadinlar, bu figiirlere i¢kin sorumluluklardan
mesul tutulmuglardir.”? Bir bagka deyisle, bazi roller kadinhigin
“6z”tine igkin hale getirilmis ve kadinlar da bu rolleri kabul
edip i¢sellestirmiglerdir. Aslinda tam da bu noktada kadin,
genellikle erkegin kendisini “pasifize” etmek i¢in olusturdugu
geliskili mitlerin iiretilmesinde ve siirdiiriilmesinde rol almaya
baglamistir. Yani kadin tarih boyunca ikincil kalmig ve biling
diizeyinde ikincilligi igsellestirmistir ¢iinkii o kendisini erkekle
olan iligkisi tizerinden tanimlamustir."* Beauvoire gore, “erkegin
ekonomik ayricalig, sosyal alandaki degeri, evliligin degerli
olarak tahayyiilii ve makulen destegin gerekli/faydali oldugu
kanisi, kadini hevesli bir sekilde erkegi memnun ve ona hizmet
etmeye tesvik etmistir” Diger bir deyisle kadin, kadin olarak
dogmamus, erkek-egemen toplumun normlarini, yani “ebedi

11. Simone De Beauvoir, The Second Sex, Vintage Books, New York, 2011, s. 166.
12. Muhsin Yilmaz, “Simone de Beauvoir”, Felsefe Ansiklopedisi Cilt 2, Ahmet
Cevizci (Der.), Etik Yay., Istanbul, 2004, s. 222.

13. EmelKog, “Simone de Beauvoir'in ‘[kinci Cins’i: Oteki Olarak Kadin”, Sosyal
Bilimler Dergisi (SOBIDER), 2015/4,s. 1-17.

14. Simone De Beauvoir, The Second Sex, Vintage Books, New York, 2011, s. 166.
Mubhsin Yilmaz, “Simone de Beauvoir”, Felsefe Ansiklopedisi, Cilt 2, Ahmet Ce-
vizci (Der.), Etik Yay., istanbul, 2004, s. 6.
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disilik mitini” ve bu mite igkin gelisikleri, “i¢sellestirerek™ ve
yeniden iireterek kadin olmustur.

Ikinci Cins kitabinda Beauvoir; erkeklerin “ebedi disilik
mit(ler)i” vasitasiyla kadinhga dair olusturduklari kurgulari, ha-
lihazirda 6zgiirliik/varlik alam elinden alinmis kadinlarin “kendi
tecriibeleri” yoluyla nasil igsellestirdiklerini ifade ederken, bir
yandan da bu mitlerin edebi metinlerde nasil kargimiza ¢ikti-
ginin analizini yapmaktadir. Ozellikle Montherlant, Lawrance,
Caludel, Breton ve Stendhal'in metinleri izerinden ¢oziimleme-
ler yapan Beauvoir, bu yazarlarin kadini nasil tahayyiil ettiklerini
gozler oniine sermektedir.’® Bahsi gegen yazarlar, tipki gergek
hayatta kadina yiiklenen ve kadinin da igsellestirdigi roller gibi,
kadini zayif, hi¢bir zaman kendine ait bir bilinci olmayan (ve
olmayacak olan), her daim erkegin ast1 olan ve siirekli olarak
icinde bir “esrar/gizem” barindiran bir varlik olarak kurgula-
muglardir. Hal boyleyken, bu yazarlarin eserlerinde, erkek aile
reisi, emek veren, “gecim saglayan” ve kadin-erkek iligkisinde
bir taraf olmaktan 6te “gelecege uzanan bir koprii” olarak tem-
sil edilirken; kadin, evde bekleyen ve erkege boyun egen taraf
olarak kurgulanmustir. Bundan dolayy, erkek “metresiyle” olan
iliskisinde kimseye kars1 sorumlu degilken, evli bir kadin igin,
boyle bir iligki -kadinin “iffeti” geregi- s6z konusu bile degildir."”

Diger bir ifadeyle, kadin edebi eserlerde de “6teki” olarak
kurgulanmig ve kadina dair mitler bu alanda da yeniden iire-
tilmeye ve siirdiiriilmeye devam etmistir. Tam da bu sebeple,
“ebedi disilik mitlerinin” edebi eserler tizerinden okunmasi ve
eserlerin olay 6rgiisiinde toplumsal cinsiyet rollerine nasil degi-
nildiginin analiz edilmesi gegerli bir aragtirma alani olarak kar-
simiza ¢ikmaktadir. Bu noktadan hareketle, mevcut calismanin
geri kalaninda, yukarida karakterlerinin 6zelliklerine ve kisaca
olay érgiisiine deginilen Askim: Oldiirdiim romaninda toplumsal
cinsiyet rollerinin nasil igledigi Beauvoirin sundugu kavramsal
gergeve 151g1nda analiz edilecektir. Bu baglamda, toplumsal cin-
siyet rollerine boyun egerek yasamakta olan Ferhunde’nin -yer
yer bu rollere dair farkindalik gelistirerek- romanin sonlarina
dogru da bu rollere kars: ¢ikisina odaklanilacaktir.

15. Simone De Beauvoir, The Second Sex, Vintage Books, New York, 2011, s. 159.
16. A.g.y., s. 222-274.
17. A.gy. s. 228.
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Askirmi Oldiirdiim Orneginde
Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Tezahiirii

Agskimi Oliirdiim romanina Belkis Sami, Ferhunde’nin “en
serefli bir gecemdi” dedigi geceyi tasvir ederek baglar. Bu, Fer-
hunde’nin en serefli gecesidir ¢iinkii “ismini tagidigi adam” bir
seref kazanmigtir; gece verilen konserde kocasinin yazdig: ve
besteledigi Melike isimli sarki galinmistir.'® Bu ifadede Ferhunde;
kendi isminden ziyade kocasinin ismini tagiyan, yani kendini
bir 6zne olmaktan ¢ok, kocasinin 6tekisi olarak kurgulayan bir
karakter olarak karsimiza ¢itkmaktadir.

Melike’yi Nadire seslendirmistir. Nadire sarkiyla 6zdeslesmis,
hatta bu sarkinin adina biiriinmiistiir. Ferhunde, “Melike [Na-
dire], kocamin metresiydi ve bunu herkes biliyordu..”* diyerek
bunun altin1 ¢izmektedir. Ayrica Nadire’'nin Fuat'in metresi
oldugunun herkes tarafindan kabulii, erkegin metresiyle olan
iligkisinde yalnizca topluma karg1 degil karisina karg1 da sorum-
lu olmadigina dair yaygin anlayisin gostergesidir. Nitekim bu
durumu Ferhunde de kabul etmektedir. Hatta kabul etme halini
umursamama haliyle birlestirmistir; 6rnegin, konser esnasinda
yaninda oturan kocasina Nadire’nin “goniilden ve sehvetli”?
bir bakis atmasini umursamamaktadir. Genel olarak, Fuat’la
siirdiirdiigii evliligin 6zeti Ferhunde’ye gore soyledir:

Evet, her yerde kocamla beraberiz, o gogsiinii kabartarak dolastyor.
Musikiden daha biiyiik bir salahiyetle bahsediyor. Beni artik golgede
birakiyor. Ben yaninda kiigiik, ehemmiyetsiz bir mahlak gibi kali-
yorum. Ama kocasina merbut bir zevce roliinii pekiyi oynuyorum.
Meshur bir erkegin zevcesi olmak serefiyle iftihar ettigimi herkese
gosteriyorum.?!

Bu, kendisini kocasinin “6tekisi” olarak géren kadinin hem
sosyal hem de psikolojik durumunun agik bir ifadesi olarak
durmaktadir: Kadin degersizdir, kendi degerini ancak koca-
sinin degeriyle var edebilir. Zira Ferhunde’nin payina diigen
kocasina bagli olmasi ve onun basarilariyla 6viinmesidir. Hatta

18. Belkis Sami Boyar, Askim: Oldiirdiim, Son Saat, 1926, s. 1.
19. A.g.y, (1. tefrika).

20. A.g.y, (2. tefrika).

21. A.g.y, (22. tefrika).
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eski zamanlarda kendisini kocasina nasil adadiysa, yine aym
adanmighkla ona yaklagmalidir. Nitekim beraberliklerinin ilk
yillarini §6yle betimler: “O zamanlar, Tahsin Nahit merhumun
musra[s]indaki erkegin kadini idim. Onun erkegi ilahesine kur-
ban giderdi, ben o misra[y]1 degistirmistim, odamizda 6niinde
diz ¢6ker ve inlerdim: Gozlerim bagli, basim hummal, ey ildhim,
sana kurban geldim.”?? {lah olan erkekken, ona sunulacak kurban
kadin olmalidir. Pekala, bu 6rnegin; kendisini erkegin o6tekisi
olarak kurgulayan kadinin gelebilecegi son noktay1 imledigini
soylemek miimkiindiir. Diger taraftan Fuat'n kendinden bek-
lentisini oyle ozetler:

Istiyordu ki, o daldan dala konsun, bir kadinin koynundan ¢ikip
otekinin kollar1 arasina atilsin ve ben evimde biitiin bunlara razi, “ne
derseler ana sakir, ne kilsalar ana sad” onu bekleyeyim, onun sevgili
ve sadik karisi olayim. Hayatinda yegane ideali bu idi. Eger bunu
kabul etse idim, onu, ilk zamanlarda oldugu gibi affetse idim, birgok
kadinlar gibi, bir taraftan keyfime bakip, onun hayatina géz yumsa
idim, pekal4 bir kar1 koca olarak yasayacaktik.?

Bu ifadeden de anlagilacag iizere, biiyiik bir adanmighk-
la bagladig evliligi, kocasinin “¢apkinliklarina” géz yummasi
halinde devam edecektir. Ger¢ekten de Ferhunde uzunca bir
miiddet bunu yapmigtir. Diger taraftan, ilk defa burada, al-
datilisin1 kabullenmesini elestirdigini géormekteyiz. Etrafinda
gozlemledigi bir¢ok kadinin yaptigim yapmak istememektedir
Ferhunde, her seye ragmen kocasini kabul eden ve bekleyen
kadin olmayacaktir artik! Bu duruma kars: ¢ikisiyla beraber
evliliginin sekteye ugrayacagini ve kocasiyla gatigacagini igten
ice bilmekte; ancak toplumun kendisine bigtigi “kocasini bek-
lemek” roliine biiriinmeyi ilk defa reddetmektedir.

Dahasi, yukarida da deginildigi gibi ilk baslarda kendisini
kocasinin ismiyle ve onun basarilariyla tanimlayan, yani ken-
disini “6tekilestiren” Ferhunde kocas1 da dahil olmak iizere
tiim erkekler hakkinda bir kani olusturur: Ona gore “biitiin
erkekler budaladir; hatta en akilli geginenleri bile.”** Toplumun
olusturdugu, erkegin iistiin olduguna dair genel kaniya kargin;

22. A.g.y. (4. tefrika).
23. A.gy. (4. tefrika).
24. A.gy., (3. tefrika).
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kendi iradesi ve kendi akliyla biitiin erkeklerin budala oldugu
sonucuna varmasi, onun 6zne olma ¢abasinin ilk niiveleridir.
Tam da bu zaman zarfinda Fuat’a bir eg olarak yabancilagmaya
da baglamustir. Aralarindaki fiziksel yakinligin son bulmasi,
ayni evin i¢inde farkli odalarda yasamalari, yalnizca yemek
saatlerinde birbirlerine rast gelmeleri Fuat’in nesnesi olmaktan
kurtulup; kendisini bir 6zne olarak anlamlandirma g¢abasina
katkida bulunmaya baglamgtir. Ozellikle de odasina kapanip
yaz1 yazmasl i¢ diinyasinin perdelerini aralamasinda son derece
6nemlidir. Artik kendisini yavag yavas bir 6zne olarak kurgula-
maya bagladigindan, kendisiyle iligki kurmaya ¢alisan erkeklere
kars1 daha elestirel yaklagir. Hem onlardan nefret etmektedir hem
de asil istediginin fiziksel yakinliktan ziyade manevi yakinlik
oldugunu belirtmektedir:

Filvaki namuslu bir kadinim fakat ben namusumla da iftihar ede-
mem. Kimseye ne dudaklarimi verdim, ne de viicudumu. Ama bu
namussuzluktan gekindigimden ziyade, erkeklerden nefret ettigim
i¢indi. Hem esasen agkin hayvani cihetinden hoglagmam! Benim igin
en biiyiik nevazis, kelimelerin nevazisidir.”®

Ferhunde’nin bu ifadesi, ayn1 zamanda onun namus konusuna
bakisin1 degerlendirmemiz igin bize ilk kapiy:1 aralamaktadir.
Zira Ferhunde, Beauvoir'in “ebedi disilik mitiyle” agikladig1 ka-
dina atfedilen rollerin en 6nemli sayilabilecek “namuslu olmak”
rolii konusunda ¢eliskiler gostermektedir. Romanin baginda,
evli bir kadin olmasina ragmen Mesture'yi erkeklerin kanini
galeyana getirdigi ve bununla iftihar ederek, bunu bir meziyet
telakki ettigi icin elegtirir.? Zira ona gore evli bir kadinin yap-
masi gereken erkeklerle olan iligkisinde mesafeli davranmaktir.
Namuslu olmayi, birine dudaklarini ve viicudunu vermemekle
bagdastirir. Bunu yapmadigini belirtir; ancak bu durumun
namussuzluktan ¢ekindiginden degil erkeklere kars1 duydu-
gu nefretten ileri geldigini agiklar. Su durumda Ferhunde’nin,
sinirlar toplum tarafindan ¢izilen namus olgusuna bakisinin
toplumun kadina dayattig1 yonden farklilasmaya bagladigini
ileri siirmek miimkiindiir. Bunun en goze ¢arpan ornegi ilk

25. A.gy., (61. tefrika).
26. A.g.y., (1. tefrika).
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basta bir yabanci olarak tanimladig Ferit’i 6nce “dostu” sonra
“sevgilisi” olarak kabul etmesidir. Bu tartigmay: simdilik bir
kenara birakip Ferhunde’nin Ferite ve Ferit'le kurdugu iligkiye
yaklasimindaki doniigiime kisaca géz atmak bu tartigmanin
anlamlandirilmasinda daha etkili olacaktir.

Ferhunde her ne kadar erkeklere karsi temkinli olsa da,
tanistiktan kisa bir siire sonra Ferit’i herkesten farkli olarak
konumlandirir. Onun kendisiyle kurmaya ¢aligtig1 “dostlugu”
neden reddetmedigini soyle agiklar: “O her erkek gibi degil de
ondan. Hoguma gitti. Her erkek gibi bir kadinin yanina gelince
ona kur yapmak mecburiyetinde oldugunu zannetmiyor. Her
kelimede bir iltifat savurmuyor. Bu simdi ender degil mi?”?’
Ik gérdiigii andan itibaren Ferit'ten etkilenir, Ferit'in bakis-
larinin tesirini siirekli iizerinde hisseder. Onun kendisine iyi
gelecegini diisiiniir; Ferit'i iyilestirici, koruyucu, kollayic1 bir
giic olarak gormektedir. “Ben ne kadar olsa kadinim. Benim
zayif noktalarim vardir”? ifadesinin de gosterdigi tizere, kadin
olmasi sebebiyle kabullendigi “zayiflig” “timitsiz ve istikbalsiz
bir kadin”” olmasiyla birlestirdiginden Ferit'in iyilestirici yonii
tizerinde fazlaca durur. Bu durum onun su sézlerinde saklidir:
“Onun gibi bir adam tarafindan acinmak, onun gibi bir erkegin
himayesine girmek ¢ok sifa bahis olacak... Ona siginsam me-
sut olacagim, bunu pekala hissediyorum.® Ferite siginmak
fikri, Ferhunde’nin hem toplum tarafindan kadina atfedilen ve
kendisinin de kabul ettigi “zayifligin” hem de hayat boyu yasa-
dig1 sikintilarin ¢6ziimii olacaktir. Ayrica Ferit’i himaye eden,
kendisini ise himaye edilen/siginan olarak gériir. Nitekim bu
yine toplum tarafindan erkek ve kadina bigilmis rollerden bir
digeridir. Mutsuzlugu hakkinda 6z elestiride bulunarak “Ben her
seyden bikmig ve usanmig bir kadinim. Umidim ve gayem yok.
Ne bileyim. Hayata bagh olmak i¢in insanin bir ailesi, gocuk-
lari, kocasi ve agki... Bir sey olmali. Benimse hi¢ kimsem yok.”
der.* Umitsizligi ve amagsizhigini gocugu olmamasi ve kocasiyla
mutlu bir evliligi olmamasi iizerinden olusturan Ferhunde, bu

27. A.g.y. (15. tefrika).
28. A.g.y., (19. tefrika).
29. A.gy., (47. tefrika).
30. A.g.y., (24. tefrika).
31. A.g.y. (17. tefrika).
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“eksiklikler” 6zelinde kendini bir kadin olarak otekilestirmekte
ve bu sorunun ¢oziimiinii yine Ferit’te bulmaktadir: “Yalniz bir
timidim ve arzum var. Ve bu arzu saatler gegtikge, diigiindiikge
bir gaye, mesut bir emel haline geliyor: Ferit Beye siginmak.
Onun samimi dostlugunun golgelerinde serinlemek ve yalniz-
l1ig1n hararetinden bu suretle kurtulmak.™*2 Her ne kadar Ferite
siginmayi istiyorsa da Fuat hakkinda gelisen olumsuzluklar
ozelinde onun tarafindan acinmak istemez:

Fakat gonliimiin aradig bagka bir zevk yok mu? Gonliim bagka bir yere
siginmak, ihtiyacinda degil mi? Evet gonliim bu merhamete, acinmaya
mubhtag fakat beni kim teselli edecek, kim aciyacak bana? ‘O’ degil mi?
Ama ben onun tarafindan acinmak istemiyorum. Yalmz istedigim bir
sey var. Sicak samimiyeti ile bana kuvvet versin. Bu kuvveti de bugiin
almak istemiyorum. Bugiin bana gosterilecek herhangi bir muhabbet
ve samimiyet, agik duran kalbimin yarasin fazla sizlatacaktir.®

O giin Fuat'n Suriyede Nadire i¢in giristigi kavganin haberini
almistir, bu durumla kendi basina miicadele etmeye ¢aligir. Ferit
tarafindan acinmay1 genel mutsuzlugu i¢in sifa kaynagi olarak
goriirken, Fuat’in sebebiyet verdigi sikint1 kargisinda acinmay1
istememesi magrurlugu yaninda diistiigii geliskiyi de isaret eder.
Soyle bir ¢ikarima varir:

Eger bu kursun koluna isabet etmeyip de Fuat'in beynine isabet etse
idi, ben su dakikada dul ve serbest kalacaktim. Bunu diigiinmek, boyle
bir sey tasavvur etmek ¢ok feci bir sey ve ben hi¢ de fena kalpli, daha
dogrusu kalpsiz bir kadin degilim. Bilakis gok merhametliyim... Eger
bakilmaya ihtiyaci olursa, bir yabanciya bakar gibi, ona da bakardim.
...Bu sevmedigim, 6lmesi igin dua ettigim adam 6ldiiremezdim. Ya-
sasin isterdim fakat mademki goziimiin 6niinde degil, mademki onu
gormiiyorum ve mademki 6liimiine ben sebep olmuyorum o halde.**

Kendisini merhametli olarak gordiigiinden, sevmedigi ve
6lmesi i¢in dua ettigi kocasinin bakimini iistlenme ihtimalinden
kagmamaktadir. Diger taraftan da Fuat'n 6lmesi durumunda
serbest kalabilecegini de diigiinmiistiir. Bunu aklindan gegirmesi
onun nezdinde koétiidiir; ancak Fuat’in hala Suriyede olmasi ve

32. A.g.y., (41. tefrika).
33. A.gy. (52. tefrika).
34. A.g.y, (51. tefrika).

159



Sanatin Golgedeki Kadinlar:

orada 6lmesi halinde bunun miisebbibinin kendisi olmayacagini
bilmesi onu alacag: karara yakinlagtirmigtir: Fuat'tan bosana-
caktir! Bu konuda agiklamasi §oyledir: “Evet, artik ayriligy, talaka
istiyorum. Yalniz ve tamamuyla serbest kalmak, dul yagamak i¢in
degil. Bu talaki biraz da kadinlik izzet-i nefsimi oksamak igin
istiyorum. Artik herkesin indinde budala bir kadin olmaktan
usandim. Zavallihktan kurtulmak istiyorum.”** Bu noktada top-
lumun kendisine dayattig1 “aldatilan kadin evliliginin bekasi igin
susar” gelenegine karg: ¢ikar. Once aldatilmay: umursamayan,
sonra aldatilmaya g6z yumdugunu elestiren Ferhunde, gitgide
sekillenen bu durusunu bosanma karariyla netlestirir. Fuatlla
goniil baginin kopusunu, resmi olarak da belgelemek ister.
Baglarda Ferit'in dikkatini gekmek gibi bir niyeti olmayan
Ferhunde, ilerleyen zamanlarda onu kiskandirmak igin bile
ugragir. Ornegin, Ferit'in de katildig1 bir davet esnasinda kendi
ifadeleriyle soyle davranir: “..Fazlaca ¢apkinlik ettim. Mutadim
olmayan bir sey yaptim, her konusan erkege liizumundan fazla
yiiz verdim. O gece beni kim istedi ise kapti, kapanin elinde
kaldim.*¢ Her ne kadar bunu hayattan intikam almak igin
yaptigini soyliiyorsa da, gece boyunca bu durum karsisinda
Ferit'in tepkilerini 6l¢mesi aslinda onun dikkatini ¢ekmek ve
onu kiskandirmak i¢in bunu yaptigina isaret etmektedir.
Benzer olarak, ilk zamanlarda Ferit'le bag basa kalmaktan
tedirgin olmasina ragmen; sonraki zamanlarda onunla yalniz
goriigmekten keyif alir. Birbirlerini yeni yeni taniyorlarken bir
giin Ferhunde Ferit’i evine davet eder, ilk defa yalmz kalirlar.
Birkag kere goriigmiis insanlarin birbirlerini tam manasiyla
taniyamayacagina dair genel kaniy: kastederek Ferite soyle
der: “Beni pek ¢ok mu biliyorsunuz? Bunu belki boyle telakki
eden kadinlar vardir. Fakat ben o kadinlardan degilim. O kadar
degilim ki, hala sizin nasil olup da burada bulundugunuzu,
karg1 kargiya oldugumuzu havsalama sigdiramiyorum.”¥ Di-
ger kadinlara benzemediginin altimi gizerken Ferit’le yalniz
kalmay aklina sigdiramadigini vurgulayan Ferhunde; giinler
gectikge Ferit'le bag baga gezintiye ¢cikmaktan zevkalir, 6zellikle
de Yakacik'ta gecen yaz giinlerinde bu anlarin tekrarlanmasini

35. A.g.y., (50. tefrika).
36. A.g.y., (23. tefrika).
37. A.gy. (13. tefrika).
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ozlemle bekler. Bir giin Ferit'le Pendik’te bulusurlar. Bu bulugma
esnasinda Ferit, Ferhunde’ye ilk kez “sevgilim” der ve evlenme
teklif eder. Bu manen yakinlagma, yerini fiziksel yakinlagsmaya
birakir. Uzun uzun Opiisiirler ve birbirlerine dokunurlar.®® Bu
evlilik teklifini Ferhunde s6yle degerlendirir: “Ferhunde Hanim,
metresim olunuz, diyemezdi. Hayur, o giine kadar namusumu
ve saffetimi vikaye ederek bana sadece dost muamelesi eden
dost bir erkek boyle bir teklifte bulunamazdi”*® Zira Ferhunde,
Ferite giivenmekte ve onun iyi niyetinden siiphe etmemektedir.
Nitekim bunu soyle ifade eder:

Ferit Bey de benim metresi olmamu elbette arzulamigtir. Bunu iste-
migtir. Fakat bana bu arzusunu hatta ima bile etmemisti. Bana daima
hiirmet etti. Ondan bugiine kadar, soyledigi ve s6z verdigi gibi yalniz
miisfik bir dostluk, derin bir samimiyet, temiz ve saf bir alaka gordiim.
Benimle meggul oldu, bir kardes gibi, beni himaye etti, bir dost gibi,
beni avundurdu, bir arkadas gibi.*’

Birkag giin sonra Tarabyada bir otelde bulusurlar. Bu sefer
Ferhunde, Ferite onu sevdigini sdyler. Pendik’te baglayan fiziksel
yakinlagmalari, burada devam eder.* Ferit'in kollar1 arasinday-
ken ormanda yiiriiyiis yaptig1 bir giin Fuat ve Nadire’ye tesadiif
ettigi an1 hatirlayarak sunlar1 disiiniir: “..[Fuatin] Kollarinin
arasinda, benim Ferit'in kollarinin arasinda durdugum gibi,
Nadire vardi. O kadin da, ben de, sevdigimiz erkegin kollar
arasindayiz. Onunla aramizda ne fark var? Halbuki ben bir
zamanlar onu itham ediyordum’* Her ne kadar Ferit'in met-
resi olamayacagini her firsatta yineliyorduysa da*’ kendisini
Nadire ile mukayese ederken ayn1 durumda olduklarini goriir.
Ferhunde’nin bu itirafy, az evvel yarida biraktigimiz tartigmay:
bir adim ileriye tasimamiza yardimci olacaktir. Toplumun “na-
muslu olma” baglaminda kadina bigtigi role karsin Ferhunde,
-her ne kadar Ferit’in metresi olamayacagini siirekli dillendiri-
yorsa da- Ferit’in agkina agkla karsilik verir, hentizboganmamag

38. A.g.y., (54 ve 55. tefrika).
39. Agy. (61. tefrika).
40. A.g.y., (55. tefrika).
41. A.g.y., (59. tefrika).
42. A.gyy. (59. tefrika).
43. A.g.y., (73. tefrika).
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olmasina ragmen onun kendisini 6pmesine ve oksamasina izin
verir. Bunlardan pigsmanlik duymaz, aksine keyif alir. Tam da
bu noktada Ferhunde, kendini Nadire’ye yakin hisseder; tipki
Nadire’nin toplumun kadina bigtigi “namuslu olma” roliine
sigmadig gibi, o da bu role sigmaz.

Sonug Yerine

Beauvoir'in agtig1 pencereden romana bakildiginda dikkat
geken ve ayni zamanda da bu ¢alismanin odaklanacagi son ornek,
Ferhunde’nin Ferit'le evlenmeyi yiirekten istemesine ragmen
kendisini bir tiirlii onun yanina yakistiramadigidir. Onunla
evlenme ihtimalini diisiindiigi her an, aklin1 ayni sorunlar
kurcalar. Bunun nedenini bir giin Ferite soyle anlatir:

..hayatimi size raptedemem. Ciinkii siz gengsiniz. ...benden ihtiyar
olamazsiniz giinkii siz benim gegirdigim senelerin acisini tatmadiniz...
Benim yagadigim seneler, herkesin hayatinin iki mislidir. Evet, belki
yiiziim heniiz gengtir fakat kalbim ihtiyar oldu. ... Daima, émriiniiz
oldukga sizin tarafimizdan sevilmek istiyorum. Fakat hayatiniza fazla
baglanmak istemem. Sizin kariniz olmak istemem. Size benim gibi
bir kadin degil, bir geng kiz hakiki bir geng kiz lazim.*

Evliliginde ¢ektigi sikintilardan dolay1 manen yaglandigini
hissettiginden Ferite layik olmadig1 kanaatine varir; Ferit'in
evlenecegi kisi “hakiki bir geng kiz” olmalidir. Hem iiziintiyii
tatmamis hem de daha 6nce bir erkekle beraber olmamig bir
“geng kiz1” kendinden daha iyi goriir. Ornegin, Yakacik’ta iken
tanistigl Vildan, Ferit i¢in uygundur; hatta onlar “birbirine
layik iki kigi"dir.** Bu duruma hastaligin1 6grenmesi de eklenir,
artik Ferit'le evlenme ihtimali tamamen ortadan kalkmigtir:
“Mademki hastayim, bu hastaligimla onun karis1 olamazdim,
olmamali idim... Beni ondan kader ayiriyor... Istikbale sahip
degilim*¢ Ferhunde’nin yasadig: acilar, manen hissettigi ihti-
yarlik ve hastaligy, Ferit'in kendinden iistiin oldugu fikrini iyice
pekistirir. Cinsiyet farki olmaksizin her insanin yasayabilecegi
bu orneklerin erkegin nezdinde kadinin kendisini daha asag:

44. A.gy., (58. tefrika).
45. A.gyy., (69. tefrika).
46. A.g.y., (71. tefrika).
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gormesine sebep olmasi kadinin kendisini otekilestirdiginin
diger bir garpic1 drnegidir. Zira kadin, erkege gore kendisini
tanimlarken ayni zamanda ona layik olabilmenin sinirlarin
da belirlemektedir.

Fuat'in “sadik” karisi ve Ferit’in “istikbalden iimitsiz” “dos-
tu” olarak siirdiirdiigii hayatini giinliigiine yansitan Ferhunde,
giinliigiinii soyle bitirir: “Maziden, hayatimdan memnunum.
Arkamda lekesiz bir 6miir birakip gidiyorum. Belki bu son
agkim bir giinah olurdu. Fakat onu da, kendim 6lmeden evvel
oldiirdiim. Askimi 6ldirdiim.™ Yasadig1 acilardan mutsuz
oldugunu ve gelecege iimitsiz baktigini1 roman boyunca yine-
lemesine ragmen, maziden ve hayatindan memnun oldugunu
belirtir. Omriinii lekesiz goriir ¢iinkii Fuat'in sadakatsizligine
ve Ferite duydugu aska ragmen Ferit'in metresi olmamigtir.
Ancak evli olmasina kargin Ferit'le kurdugu duygusal ve fiziksel
yakinlik 6mriinii lekesiz olarak gérmesine engel degildir. Ferit’le
agk yasamanin giinah olacag1 ihtimalini vurgular; ancak bu agki
yasamadigim hatta 6ldiirdiigiinii 6ne siirer. Halbuki Ferit'le ya-
sadiklar1 agkin bir pargasidir. Dolayisiyla Ferhunde bu noktada
da ¢elismektedir. Bu sozlerle sonuglanan giinliigiiyle, Fuat'in
“sadik” ganimeti, Ferit'in sahip olamadig1 ve olmak istedigi
her sey olarak karsimiza ¢ikan Ferhunde; Tiirk Edebiyatindaki
ozgiin kadin karakterlerden biri olarak tartismaya agilmustir.

47. A.gy, (71. tefrika).
163



Sanatin Golgedeki Kadmlar:

Kaynakga .

Ainley, Alison, “French Feminist Philosophy: de Beauvoir, Kristeva,
Irigaray, Le Doeuff, Cixous”, Continental Philosophy in the 20th Century,
Richard Kearney (Der.), Routledge, Londra ve New York, 1994, s. 338-364.

Boyar, Belkis Sami, Agkimi Oldiirdiim, Son Saat, istanbul, 25 Haziran
1926 - 16 Eyliil 1926.

De Beauvoir, Simone, The Second Sex, Vintage Books, New York, 2011.

Kog, Emel, “Simone de Beauvoir'in ‘Ikinci Cins’i: Oteki Olarak Kadin”,
Sosyal Bilimler Dergisi (SOBIDER), 2015/4, s. 1-17.

Serdar, Ali ve Reyhan Tutumlu, “An Unknown Novel, An Unknown
Novelist: Belkis Sami, I Have Killed My Love”, Mehmet Ali I¢bay, Hasan
Aslan ve Francesco Sidoti (Der.), Research on Cultural Studies, Frankfurt
am Main, Peter Lang, New York, 2016, s. 305-313.

Yilmaz, Muhsin, “Simone de Beauvoir”, Felsefe Ansiklopedisi, Cilt 2,
Ahmet Cevizci (Der.), Etik Yay., Istanbul, 2004.

164



Suat Dervis ve Romanlarinda
Kadinlarin Sinifsal ve Mekénsal Deneyimleri

M. Giil Ulugtekin Bulu - Aysin K. Turhanoglu

sil ad1 Hatice Saadet Baraner olan Suat Dervig'in (19052-23

Temmuz 1972) annesi Hesna Hanim, Sultan Abdiilaziz’in
mabeyincilerinden Kamil Bey’in kizidir. Dedesi Tip Fakiiltesi
miiderrislerinden kimyager Dervis Pasa, babasi Jinekolog Dok-
tor Ismail Dervig'tir. Komgulari Nazim Hikmet'in Dervig'ten
habersiz olarak gonderdigi Hezeyan adli mensur siir, onun
1918de yayimlanan ilk eseri olmustur. Yayimladigi roman ve
oOykiilerinin yam sira, gazeteci, elestirmen ve ¢evirmen olarak
caligmstir. 1926'da Ikdam gazetesinde kadin sayfas: diizenleyen
ilk gazeteci, Suat Dervig'tir. Daha sonra Berlin Universitesi'nin
felsefe ve edebiyat boliimlerine devam etmis, Hitler’in iktida-
ra gelmesiyle 1933 yilinda Istanbul’a dénmiistiir. 1930’lardan

165



Sanatin Golgedeki Kadmlar:

itibaren Son Posta, Cumhuriyet, Tan, Haber ve Son Telgraftaki
tefrika romanlar1 ve roportajlariyla taninmigtir. Abidin Dino,
Sabahattin Ali, Hasan Izzettin Dinamo gibi muhalif, Orhan
Kemal, Attila ilhan gibi geng yazarlari gevresinde toplayan ve 5
Ekim 1940-15 Kasim 1941 arasinda yayimlanan Yeni Edebiyat
dergisinde Suat Dervig'in imzasiyla toplumcu gergek¢i roman
elestirileri yayimlanmustir.

1930’larin sonlarinda gazetelerde yayimlanan Istanbul’'un Bir
Gecesi, Hi¢ ve Bu Roman Olan Seylerin Romamdir gibi tefrika
romanlarindan bagka, 1940-1941 yillarinda Yeni Edebiyat gaze-
tesinde yayimladig elestiri yazilari ve son olarak 1944’te Nigin
Sovyet Rusyaya Hayramm adh brosiirde siyasal diigiincelerini
acik¢a dile getirir. Bu brosiiriin yayimlanmasindan sonra, done-
min politik kutuplagsmasinda nerede oldugunu net bir bigimde
ortaya koymustur. Bu tarihtenitibaren is bulmakta ve yazilarim
kendi adiyla yayimlatmakta biiyiik zorluklar yasar. 1944 Tev-
kifat'nda, TKP Genel Sekreteri olan esi Resat Fuat Baraner ile
tutuklanir; 8 ay cezaevinde kalir. Esinin yeniden tutuklandig:
1953-1963 yillar1 arasinda Avrupa’ya gider ve orada, kendi
sozleriyle aktarilacak olursa, “bir nevi goniillii siirgiin hayat1”
yasar. Fransada ve Bat1 Almanyada roman, hikdye ve makaleleri
cesitli gazetelerde yayimlanir. 1970’te Neriman Hikmet ile kur-
dugu Devrimci Kadinlar Birligi 1971’de kapatilir. Suat Dervis
23 Temmuz 1972de hayata veda eder.

Suat Dervig'in tiriinlerini verdigi donem, iilkenin tarihinde
oOzel bir 6neme sahiptir. Bu ¢alismaya konu olan romanlar, Os-
manli Imparatorlugu’nun sona erip Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin
kurulmasini izleyen 1920’lerden 1960’lara kadar uzanan bir
donemde yazilip yayimlanmustir. Dolayisiyla eski ile yeni ve
Osmanli ile Cumhuriyet arasindaki iligki, siireklilik ve kopus
baglaminda Suat Dervig'in romanlarinda goriilebilir.

Suat Dervis, romanlarinda, modernlesme siirecinde toplum-
sal, ekonomik ve kiiltiirel degisimi, kadin bakis agisiyla kapitalist
ve ataerkil iligkiler baglaminda ele almaktadir. Ayn1 zamanda
toplumsal cinsiyet iligkilerini sorgulamakta ve farkh toplumsal
gruplara ait kadinlarin simifsal ve mekénsal yasam deneyimlerini
anlatmaktadir. Bu anlamda Suat Dervig’in, erkek egemen yakla-
sim karsisinda feminist bakis agisini ve feminist bilgi iretimine
katkisini romanlari aracihigiyla gormek miimkiindiir.
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Kadin ¢aligmalarinin yiiz yiize oldugu en 6nemli problem
olarak, teorik galigmalarda erkek onyargisi ve erkek merkez-
ciliginin egemen olmasi' kargisinda feministler, geleneksel
bilgi teorilerinin, kadinlarin bilen kisiler olma olasiligin1 yok
saydigina ve tarihin erkek goziiyle yazildigina isaret ederek,
kadinlar bilen 6zneler olarak kabul eden alternatif bilgi teorileri
onermektedirler.?

Feminist bakis agistyla yapilan kadin ¢aligmalari, simdiye ka-
dar bastirilmis ve toplumsal olarak “gériinmez” kilinan kadinlara
iligkin konular1 aragtirmaktadir.’ Haraway, kadinlarin toplum-
sal cinsiyete 6zgii ve farklilagmig bakis agisinin, sorgulama igin
bir temel olarak gelistirildigini vurgulamaktadir.* Kadinlarin
deneyim ve bakis agis1, diglanmig ve somiiriilmiis “6teki” olarak
yargilanmalar1 nedeniyle daha kapsayici olmaktadir. Bask: ve
sOmiiri karsisinda hissettiklerini, ruhsal ve bedensel olarak
yasamiglardir. Ezilmislik ve ayrimcilik yasantilari, 6znel dene-
yimleri, kadinlarin bask: altindaki diger gruplarla ikili biling
paylagmalarini ve egemenligin psikolojik mekanizmalarina kars
duyarli olmalarini saglamaktadir. Mies'a gore “ezilenlere 6zgii ie
bakis” 6zelligiyle kadin sosyal bilimciler, ezilen gruplarin bilimsel
incelemesini yapmak igin erkeklerden daha donanimhdirlar.®

Anne tarafindan kokii saraya dayanan, egitimli ve varlikli bir
aileden gelen Suat Dervis, 1933’te babasini kaybettikten sonra
gazeteci olarak ¢aligmaya baglar. Ge¢imini yazilariyla saglamak-
tadir. Onun romanlarinda o zamana dek biiyiik 6lgiide roman
alaninin disginda birakilmug kisiler, kendibakis agilari ve sesleriyle
var olarak romanlarin ana karakterleri haline gelmistir. Suat
Dervis farkl toplumsal gruplardan insanlarin, kendi sinifsal,
kiiltiirel ve dil 6zellikleriyle temsil edilmesini saglamaktadir.
Ozellikle ezilen ve dislanan bireyler olarak kent yoksullarinin,

1. Maria Mies, “Feminist Aragtirmalar i¢in Bir Metodolojiye Dogru”, (Der.) S.
Gakir ve N. Akgékee, Kadin Arastirmalarinda Yontem, Sel Yay., [stanbul, 1996,
s. 49.

2. Sandra Harding, “Feminist Yontem Diye Bir Sey Var m1?”, (Der.) S. Cakir ve
N. Akgokge, Kadin Arastirmalarinda Yontem, Sel Yay., Istanbul, 1996, s. 35-36
3. Mies, “Feminist Arastirmalar igin Bir Metodolojiye Dogru’”, s. 51.

4. Donna Haraway, Simians, Cyborgs and Women: Reinvention of Nature, Free
Association Books, London, 1991, s. 74’ten aktaran Linda McDowell, “Space,
Place and Gender Relations: Part II. Identity, Difference, Feminist Geometries
and Geographies”, Progress in Human Geography, 1993 (17) 3, s. 306.

5. Mies, “Feminist Aragtirmalar I¢in Bir Metodolojiye Dogru®, s. 51.
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is¢i sinif inin, sabikalilarin, tutuklularin, fahiselerin, varliklarim
ve itibarlarin yitirmis aristokratlarin yasamlarina odaklan-
maktadir.

Modernlesme siirecinin magdurlarin1 romanlarinin ana ka-
rakterleri olarak yaratarak “gériinmez olan1 gériiniir kilan” Suat
Dervis'in kendisinin de 1940’lardan 2000’lere kadar edebiyat
tarihlerinde gériinmez kilinmaya ¢alisilmasi s6z konusudur.

Bu ¢aligma, Suat Dervig'in edebiyat tarihlerindeki konumu-
nu sorgulamanin yani sira romanlarindaki toplumsal degisme
stirecinde ezilen ve diglanan kadinlarin sinifsal ve mekansal
deneyimlerini inceleyerek Dervig'in Tiirk¢e roman gelenegine
verdigi katkiy1 ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Suat Dervis, roman kisilerinin bireysel tarihleri ve koken-
leriyle ilgilenir. Modernlesme siirecinde yaganan toplumsal
degisimi, roman kisilerinin geldikleri toplumsal siniflar, aileler
ve yetistirilis bicimleriyle iligkili olarak anlatir.

1943-1944 yillarinda tefrika edilen Sinir romaninin ana ka-
rakterlerinden Osman, tiitiin ig¢isi bir kadinin gocugudur. Babasi
yoktur. Tiirkge edebiyatta is¢ilerin bakis agisin1 da kapsayan ilk
romanlardan birinde hayal aleminde yasayan koksiiz, kimliksiz,
saskin Osman, yeni temsil edilmeye baglanan ig¢i sinifinin,
kokenini yadsiyan bir iiyesi olarak ortaya ¢ikar. Sevdigi kadinla
evlenebilmek i¢in orta halli bir ailenin ¢ocugu oldugu yalaninm
uydurmugstur. Ancak kokenin reddedilmesi, anlaticinin deyisiyle
“istiraptan bagka bir sey vermez”.

Yine 1943-1944'te tefrika edilen ve yazarin en popiiler romani
olan Fosforlu Cevriye’de anne ve babasini bilmeyen Cevriye bir
koprii alt1 gocugudur. Siyasi bir suglu oldugu ima edilen ve Cev-
riye’nin asik oldugu adam ona kimsesi olup olmadigini sorar:*

- Bizde ana, baba Hak getire Abi! diye cevap verdi. Oksiiziin, yetimin,
kimsesizin biriyim. Adeta mantar gibi bitmigim.
- Istanbullu musunuz?
Cevriye, diinya yiiziinde Istanbuldan baska bir yer yokmus gibi hay-
retle bakmist: ve:

Tabii! demisti. Andavalli degiliz ya! Istanbul kaldiriminda bittik
be Abi...

6. Suat Dervis, Fosforlu Cevriye, Dogan Kitapgilik, istanbul, 2000, [1943-1944],
s. 123.
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Bir kiilhanbeyinin eroin paketini eline tutusturmasi nedeniyle
hapse diigen Cevriye, hapisten ¢iktiginda “Bizim anamiz, soyu-
muz sopumuz belli degil. Bundan sonra sabikamiz arttik¢a yeni
bir riitbe almis, yeni bir isim, unvan kazanmus olacagiz”” der.”

1943-1944 yillarinda tefrika edilen diger bir roman olan
Cilgin Gibi'de, eski aristokrasi sinif inin romandaki temsilcisi
Celile’nin yasadiklarinin tam olarak anlagilmast igin, anlatici-
ya gore “besiginden bugiine kadar onun nasil yetistigini, nasil
yasadiginy, nasil inkisaf ettigini bilmek” gerekir.? Celile’yi Celile
yapan, onun kirk odali bir yalinin ¢ocugu olmasidur:

Hig siiphesiz ki Celile hakiki hayatin i¢ine tam manasiyla giremeye-
cek, hayat1 ve onun icaplarini, onun reel ihtiyaglarini ve meselelerini
hi¢bir zaman anlayamayacakti. O hakikatle, hayatla biitiin miinase-
betlerini kesmis olan bir masal saray: gibi kirk odasi olan o ahsap
yalinin ¢ocuguydu.’®

Hardinge gore, geleneksel bilgi iiretim bicimlerine kars fe-
minist ¢galismanin ayirt edici 6zelligi, kadin deneyimlerini, kabul
gormiis varsayimlara kars1 “gercekligin” 6nemli bir gostergesi
olarak kullanmasidir.” Kisisel deneyimin, kadinlarin kendini
en iyiifade etme bigimi oldugunu vurgulayan Mies, kadinlarin
bilinglenme siireciyle, kendi eylemlerinin 6znesi haline geldigini
belirtmektedir."! Ge¢mis miicadelelerin, ¢ekilen acilarin ve kendi
tarihlerinin 6znel olarak sahiplenilmesi, kolektif bir kadin bilin-
cinin olusmasini saglayacaktir. Kadinlarin deneyimlerinin bir
araya toplanmasi, daha fazla ¢esitlenmis bilginin toplanmasindan
ziyade, kadinlarin yasadiklar: bireysel sorunlarin, toplumsal
nedenleri oldugunu anlamayi saglamaktadir.'?

Fosforlu Cevriye romaninda Cevriye'nin agik oldugu adam,
¢ocuklugunu ve anilarini anlattig1 ilk insandir. O zamana kadar
sadece o0 an1 yagayan Cevriye, onceki ve sonraki yasgamina dair
bir sey diiglinmemigtir:

7.A.gy.,s.229.

8. Suat Dervis, Cilgm Gibi, Dogan Kitapailik, Istanbul, 2000 [1943-1944], s. 27.
9.A.g.y., s. 226.

10. Harding, “Feminist Yontem Diye Bir $ey Var mi?’; s. 40.

11. Mies, “Feminist Aragtirmalar I¢in Bir Metodolojiye Dogru’, s. 55.

12. A.g.y, s. 55-56.
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$imdi ona biitiin bunlar1 anlatirken bu seylerin kendine ait oldugunu,
kendini Cevriye yapan binlerce par¢a oldugunu, kendi varhginin
¢atisin1 kuran malzemenin bu oldugunu hisseder gibi oluyordu.”

Gegmigsini dile getirmesinin Cevriye’yi bilinglendiren bir yam
vardir. Cevriye'nin hikayesinin anlatilmasinin, aynaya yansiyan
aksini ilk kez karakolda gormesiyle basladig: dikkat ¢ekmek-
tedir. Roman bir bakima Cevriye’nin “goriinmez” olmadiginin
ve varliginin bilincine varmasiyla baslar.

Feminist bilginin kadinlarin farkli yasam deneyimlerine
dayandigini savunan feminist epistemoloji, “kimin bilgisi” sor-
gusunu 6ne gikarir.'* Feminist epistemoloji, bilginin baglamsal
ve konumsal oldugunu vurgulayarak aktorleri (eyleyicileri)
¢aligmanin tamamina igsel kilip bilgi tiretiminin odag haline
gelmelerini saglamigtir.”” Kadinlarin giindelik yagam deneyim-
lerinin farklihgi, konumsal ve baglamsal durumu, toplumsal
cinsiyet iligkilerinin ¢6ziimlenmesinde mekéan ve yerin, analizin
bir pargasi olmasini gerektirir.

Feminist cografyac1 Masseye gore mekan, diinyay1 dene-
yimledigimiz ve kavramsallagtirdigimiz eksenlerden biridir.'
“Toplumda kim ya da ne oldugumuzu bu gerg¢eve araciligiyla
Ogreniriz”’” Bu anlamda mekan, bakis agimizi, diinyay1 gérme
bigimimizi ve yorumlayis tarzimizi etkiler.

Suat Dervigin, romanlarinda kadin erkek iligkilerini bag-
lamsal ve konumsal ele alarak deneyimlere odaklanmasi, onun
tarihsel oldugu kadar mekansal bakis agisina da sahip oldugunu
gostermektedir. Romanlarinda kisilerin ge¢mislerinin anlatimiy-
la birlikte, yagadiklar1 kent olan Istanbul, tarihsel ve toplumsal
iligkileriyle mekansal baglamda anlatilmaktadir. Ornegin, Fosfor-
lu Cevriyede Istanbul’'un semt adlarinin verilmesinin yani sira,
Istanbuldaki kahvelerin, hanlarin, meyhanelerin betimlemeleri
yapilir. S6zii gegen binalar, tarihleriyle birlikte ele alinir. Fosfor-

13. Dervis, Fosforlu Cevriye, s. 142.

14. Mehmet Ecevit, “Epistemoloji’, Toplumsal Cinsiyet Sosyolojisi, Agikogretim
Fakiiltesi Yay., Eskisehir, 2012, s. 45-46.

15. A.g.y, s. 45-46.

16. Doreen Massey, Space Place and Gender, University of Minnesota Press,
Minneapolis, 1994.

17. David Harvey, Postmodernligin Durumu, Cev. S. Savran, Metis Yay., Istanbul,
1997, s. 242.
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lu Cevriye’nin getirildigi Beyoglu'ndaki karakol, sokak iginde,
dort katly, “vaktiyle hali ve vakti yerinde bir Rum ailesine ait bir
bina”* olarak anlatilir.

Dervis, mekanlarin sadece tarihsel ve fiziksel bilgisini
vermekle kalmaz, roman karakterlerinin yasadiklar1 yerlerle
kurduklar: bag: ifade eden diisiince ve duygularini da aktarr.
Cevriye, Istanbul’un hayrandr. Siirgiin olarak gittigi Boludan
kagip Istanbul’a geldiginde, hig parasi olmasa da gurbette degil
Istanbul'da oldugu i¢in mutludur:

Cevriye igi titreye titreye: “Tagina topragina kurban oldugum Istan-
bul!” diye diisiindii.  Sanki her taraf insanin yiiziine giilityor, her
kosesinden asina bir gehre ¢ikip onu selamliyor gibi bir his vardi. O
da herkese giilmek, herkese hél hatir sormak ister gibiydi. Cevriye
“avucunun igi” gibi tanidig1 bu kocaman sehre gelir gelmez, kendisini,
muazzam sarayinin iginde dolasan bir sultan hanim gibi biiyiik ve
kudretli hissetti.'

Istanbul’a gelirken biitiin ¢ocuklugunun civarinda gegtigi
koprityii goriince sevincinden bagirmamak igin kendini zor tu-
tar: “Uzun hasret senelerinden sonra babasinin evine kavusmusg
gibi heyecanlam[r]”? Siimbiil Dudu’ya gore ise Cevriye “Gala-
tamiz, Cesmemeydanimizin, Edirnekapi, Topkapi, Yenisehir’in
yetistirdigi nevcivandir; geng, delikanh “Istanbul sokaginin tam
kendisi’dir.?!

Cevriye'nin Istanbul’la kurdugu iligki ve aidiyet anlatisinda,
kentin mekansal ayrimlarinin ayni zamanda sinifsal bir nitelik
tasidig1 agikga goriilmektedir. Roman Kkisilerinin, 6zellikle ka-
dinlarin sinifsal konumu, mekanlar ve mekansal nitelemelerle
anlatilmaktadir. Istanbul’u avcunun igi gibi bilen, képrii altinda
bilyiiyen ve “sokagin tam kendisi” olan Cevriye'ye karsin, Cilgin
Gibi'nin Celile’si ve Aksaraydan Bir Perihan’in Pakize’si “konak
hayatindan kalma” aristokrat kadinlardir. Cilgin Gibi'nin Celile’si
“[S]anki bu diinya yiiziine bir bagka seyyareden diismiis veyahut
ok eski bir devirden kalma bir mezarin kapagi agilarak oradan
¢ikip hayata karigmugti[r].?

18. Dervis, Fosforlu Cevriye, s. 12.
19. A.g.y,s. 21-22.

20. A.g.y., s. 23.

21. A.gy.,s. 232,

22. Dervis, Cilgin Gibi, s. 125.
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Stmir romaninda, babasi “tiitiin krali” olan Ayla, Istanbul’un
en zengin ailelerinden birinin kizidir. Biiyiik bir bahgesi olan
yalida yagamaktadir. Bogazda tekne ile gezer. Kislar1 Sen Morige
kayaga gider. Ayla, Istanbul’'un arka sokaklarinin, kenar mahal-
lelerinin varligindan haberdar bile degildir. Aylanin hayalleri,
gegmisini ve ailesini kendinden saklayan sevdigi adam Osman’in
yasadig1 kenar mahalleye gitmesiyle yikilir. Bu mahallenin be-
timlenmesi ile Ayla arasinda tam bir tezat vardir. “Kahverengi
dar ve kisa eteginin iizerine giydigi bej kahverengi ufak hareli
tayyorii, alt1 bir karigtan yiiksek kahverengi podiisiiet pabuglari,
bej sapkas1” ile Ayla Kasim Biilbiil Sokagrnda yiiriimektedir:

Yerde kucak kucak tozla avug avug girkef sulari1 yan yana. Ne toz ¢ir-
kefleri kurutabilmis, ne girkeflertozlar1 yatistirmus, sokagi aralarinda
paylagmus gibiler... Yiizleri kollar1 elleri yarali kirli gocuklar bu sokagin
sade kaldirimlarini degil, sokaginin t4 ortasini da doldurmuslar... Bir
tanesi 6lmiis bir kedinin kuyruguna bir ip baglamis tozlarin i¢cinde bu
lesi gekerek oynuyor... Diger ¢ocuklar da bu oyunu biiyiik bir zevkle
seyrediyorlar ve onu takip ediyorlardi. Ayla rityalarinda dahi béyle bir
sokak gormedigini diigiindii... Kapilarin 6niinde kadinlar oturmus,
kimisi kirli gamagirlarini bu kapinin 6niinde yikiyor, kimisi gocugunu
bu kapinin 6niinde emziriyor. Bir tanesi de yine bu kapinin 6niinde
dizlerine yatirdigs bir gocugun bagim bitliyordu.”

Istanbul kentinin arka sokaklarinin ve oralarda yagayan
insanlarin 6ykiisiiniin anlatildig1 Fosforlu Cevriyede, birgok
yer ve mekan, alisilagelmisin disinda algilanmakta ve farkl
anlamlar ifade etmektedir. Ornegin, cocukken Cevriye ve arka-
daslari igin dariilacezeye diismek biiyiik tehlikedir. Karakollar
ise korkulacak yerler degildir. Tersine, evi olmayan Cevriye
i¢in soguk gecelerde karakollarda sabahlamak, onun hayatim
kurtarmaktadir. Cevriye bir barinak olarak gordiigii karakolu,
aynasinda kendine baktig1 i¢cin de sevmektedir. Mezarlikta
uyumak zorunda kaldig: bir geceyi adama anlattiktan sonra
mezarlardan neden korkmadigini soyle anlatir: “Mezarhiklar
¢ok sessiz olurlar. Evliyalar da sandukadan dolagmaya filan
gikmuyorlar. Sanki 6lii degil, hepsi derin uykuda. Ben mezarhkta
¢ok uyudum. Hig 6lii gormedim.”*

23. Suat Dervis, “Simir”, Son Telgraf, 1943-1944, s. 130.
24. Dervis, Fosforlu Cevriye, s. 144.
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Suat Dervig'in roman kisilerinin sinifsal farkhiliklari, dil
ve kiiltiir agisindan da temsil edilmektedir. Fosforlu Cevriye
romani, koken itibariyle farkli din, kiiltiir ve sinifa ait roman
kisilerinin bir arada var oldugu ve kendi dillerini konustugu bir
alan olarak goriilebilir. Kisiler ¢ogunlukla sokak kiiltiiriiniin
triini argo sozciikler kullanirlar. Bununla birlikte farkl alt
kiiltiirlere ait diller ve farkh agizlar gibi dil varyantlar1 da bir
arada bulunmaktadir. Cevriye’nin asik oldugu adam disgindaki
roman kisilerinin tiimiiniin sokak ahlaki ve sokak yasas1 denen
farkli bir deger evrenine sahip olmalar1 belirgindir.

Stmir romaninda ise Osman, Ayla ve gevresindekiler gibi
“ecnebi lisan” bilmedigi i¢in, bazen konugmalar1 anlamakta ve
konugmalara katilmakta giigliik ¢eker. Ayla ve arkadaglari, kiyafet
modasindan s6z ederken Fransizca sozciikler kullanmaktadur.
Giiler’le Sevim'in Yat-Kuliip'te yapilmig moda sergisindeki bir
plaj kiyafetinden bahsetmeleri, sinifsal koken ve kullanilan dil
arasindaki iligkinin bir 6rnegidir. Bu kiyafetin kullanilacag:
yerler, Ayla ve arkadaslarinin gittikleri plaj, gazino gibi mekanlar
hakkinda da bilgi verir:

- Bir plj kiyafeti vardi, Giiler diye anlatiyor, fantastik fakat 6nde sag
orgiisii gibi 6riilmils gémaisi renginde kiigiiciik bir deniz mayosu...
Bedenin iistii tamamile giplak, arkada iki brétel ve 6nde sag orgiisii
gibi 6riilmiis gégiisleri kapryan iki yuvarlak motif. Bunun iistiine an-
cak diz kapaklarina kadar gelen bir sort var. Sort kirmizi ve iizerinde
deniz yesili renginde yani mayo ile ayni renkte benekler var. Bir de
omuzlarda sort'un kumagindan bir esarp1 var!... Esarp ufak bir pelerin
seklinde omuzlara atilacak ve tam gégsiin iizerinde baglanacak. Ga-
zinoda istersen boyle oturabilirsin. Biitiin bunlarin iizerine digsarida
giymek igin diiz kirmiz1 bir jaket var... O zaman istedigin gibi koyde
dolagirsin... Bir de gece elbisesi divine bir sey!... Roz pal!.. Roz sandre
bir sey... Organtra iizerinde lamaden mini mini yildizciklar..?

Bu konusmayi dinleyen Vecdi, kiyafet i¢in yar1 Almanca yari
Tiirkge olarak “cok s1ik” anlaminda “Cok Fesch bir seydi... Sehr
Fesch..” diye soze katilr.

Osman’'in annesi Saziye ile bir tiitiin ig¢isi olan eski niganli-
sinin kullandiklari s6zciikler onlarin geldikleri toplumsal sinif
ve yasadiklar1 semtin gerekleri ile ortiigmektedir. Oglu Osman1

25. Dervis, Stnir, s. 49.
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biiytik maddi ve manevi giigliikle biiyiitmiis olan $aziye, “oglum
apukat olacak!” diye gururlanmaktadir.?

Suat Dervig'in romanlarinda farkl siniflardan gelenlerin,
kentte mekansal olarak karsilasmalarina yer verilmektedir. Bu
mekanlardan biri hapishanedir. Kadinlar, sinifsal farkliliklarina
ragmen “kadinlara 6zgii” suglardan 6tiirii hapiste bir aradadir:
Fosforlu Cevriye, koylii bir kadin, sevdigi erkegi “namusunu
mahvettigi” i¢cin 6ldiiren Edali $efika, donemin yasalarina gére
sug olmasina ragmen kiirtaj yapan ebe hanim aym kogustadir.

Stmir romaninda ise, tiitiin kral lakapl fabrikatériin kizi Ayla
ile tiitiin ig¢isi kadinin oglu Osman ayni iiniversiteye gittikleri
i¢in tanigma imkéam bulurlar. Istanbul’'un Bir Gecesi'nde anlaticy,
hastane i¢in, “Bu kapinin esiginden igeri atlayan insanlar ara-
sinda ne cins, ne mezhep, ne itikat, ne millet, ne de sinif fark:
kalir”” ifadesini kullanir.

Istanbul’un Bir Gecesi'nde Kevser Hamim'in katilacagi diigiin
davetinde giyecegi tuvalet i¢in sabahlayan is¢i kizlar Leyla,
Nimet, Eleni, Rebeka ve Agavni, kendileri “evlenirken iki don
bir gémlek yapacak para”y1 bulamayacaklarindan soz ederler.
Yine Istanbul’'un Bir Gecesi'nde, biiyiik isadami, onun i§ yapmay1
planladig1 Almanlar, fiziksel engelli kiz1 Saffet ve geng kizin
Ogretmeninin bir arada bulundugu balo ile bu konagin disin-
da, kaza gegiren ogluna kan aramak igin Istanbul sokaklarinda
dolasan Zeliha'nin 6ykiisii es zamanl olarak ilerler.

Dervigin romanlarinda namus, ahlak, sug gibi kavramlar,
magdurlarin, 6zellikle de kadinlarin bakis agisindan elestirel bir
gozle islenir. Edali $efika'nin namusu igin cinayet islemesinden
etkilenen Cevriye “Acaba Allah beni neden bdyle namussuz
yaratmuig! ... Halbuki ben iyi bir kizim.”?® diye diisiiniirken ayn
zamanda namus anlayigini sorgulamaktadir.

[lk dénem romanlarin 6zel alanda, kapali kapilar arkasindaki
kadiny, olgunluk dénemi romanlarda “disariya’, kamusal alana
¢tkmaktadir. Kisiler ¢ogu zaman bunu istemeseler de toplumsal
degisme onlari, diinyaya agilmak ve hayata katilmak zorunda
birakir. Ancak disarida var olmak, bu kisiler i¢in zorlu dene-
yimler anlamina gelmektedir.

26.A.gy., s. 47.
27. Suat Dervis, “Istanbul’'un Bir Gecesi”, Haber, 1939, s. 6.
28. Dervis, Fosforlu Cevriye, s. 209.
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Suat Dervis'in kendi de “disarida” var olmak i¢in bityiik
miicadele vermistir. 1940’lara kadar halk tarafindan taninan bir
yazar olan Suat Dervig, 1940’1 yillarin ortalarindan 2000’lere
kadar bu ilgiden yoksun kalacaktir. Bu durumun nedenleri
arasinda Nigin Sovyet Rusyaya Hayranim adli brosiirden sonra
yazilarini kendi adiyla yayimlatmakta biiyiik zorluklar yagamasi
ve eserlerini takma adlarla yayimlatma yoluna gitmesi, 1953-
1963 yillarinda Avrupada yagsamasi ve ¢ogu romaninin eski
gazete sayfalarinda tefrika olarak kalmas: sayilabilir.

Geleneksel bilgi iiretiminin bir sonucu olarak ¢ogu edebiyat
tarihi kitabinda anilmayan Dervig'in bunlarin bazilarinda da
“kadin yazarlar”, “popiiler yazarlar”, “sol popiiler yazarlar” gibi
kategoriler altinda yer aldig1 goriilmektedir.”” Bu durum, “po-
piiler” olanin olumsuz anlamlandirilmasindan dolay1 Dervig'in
yapitlarinin tarihsel 6neminin degersizlestirilmesi durumunu
pekistirmistir. Edebiyat elestiri geleneginde, genellikle kadin
yazarlar tarafindan iiretilen popiiler romanlarin romansla 6z-
deslestirilerek sozde “yiiksek edebiyat” alanindan diglanmasi
yaygun bir egilimdir.

Hem sinifsal hem de kadin bakis agisina sahip bir yazar olan
Suat Dervig'in farkl edebiyat kanonlarindan diglanma neden-
lerini aragtirmak, paradoksal olarak onun edebiyat tarihine
katkisini ortaya koymay1 saglamaktadir.

Dervig'in romanlarinda annelik ve ev kadinhig1 rollerinin
sorunsallagtirilmasi, kadinlari, modernlesme projesinin yeniden
tireticileri olarak goren resmi ideolojiye aykiridir. Bu durumun
Dervigin “milli kanon” ile kurdugu iliskinin bir pargasi oldugu
da dusiiniilebilir. 1938de yapilan bir soyleside “milli edebiyat
diye bir sey tanimadigin1” séyleyen ve romanlariyla bu diisiin-
cesinin arkasinda duran Suat Dervig'in belirli yazarlarin belirli
eserleriyle kurulan “milli kanon’a dahil edilmemesi bir anlamda
olagan goriinmektedir.

Fatmagiil Berktay’in belirttigi gibi, Suat Dervis'in 6zellikle ilk
romanlari “psikolojik roman” olarak degerlendirilebilir ve Berk-
tay’in sozleriyle; “Bu olgu onun romanciliginin, bir siyasal kalip

29. H. Millas’in Tiirk ve Yunan Romanlarinda “Oteki” ve Kimlik (1999) adli ¢alig-
mas1 Dervig’i “sinifsal yaklagima sahip” bir romanci olarak degerlendirmesiyle
diger ¢aligmalar arasindan siyrilir.
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ve ‘modernlesmeci’ yasam bigiminin savunusu olma anlaminda
cumhuriyetgi/ulusgu ideolojinin disinda kaldigini gosterir.”*

Ashnda Suat Dervig'in romanlari, camhuriyetgi/ulusgu ideo-
lojinin disinda kalmanin 6tesinde onun giiglii bir elestirisi olarak
degerlendirilmelidir. Yazar, toplumsal degisim ve doniigiim
slirecini, toplumsal olarak ezilen ve dislanan kadinlarin bakis
agisindan anlatarak modernlesmenin elestirisini, siirecin diginda
birakilanlar ve kentin ayriksi, sinif-alt1 kesimi tarafindan dile
getirmistir. Romanlar, modernlesmenin farkli magdurlarinin
bakis agisindan ve onlarin diliyle yazilmigtir. Boylece modern-
lesme, sinif ve ataerkillik temelinde elestirilmigtir.

Onun romanlarini Tiirkge edebiyat gelenegi i¢inde ayricalikh
konuma getiren de modernlesmeyi farkh siniflarin ve kadinlarin
deneyimlerini anlatarak derinlikli bigimde islemesidir. Suat
Dervig'in, Fosforlu Cevriye karakteri i¢in “Cevriye biraz benim.
Avrupadaki yalnizlik hillerime benziyor.” deyisi, onun ezilen-
lere 6zgii ige bakis1 yetkin bigimde kullanan ilk romancilardan
olusunu vurucu bigimde anlatmaktadir.

30. Fatmagiil Berktay, “Iki Soylem Arasinda Bir Yazar: Suat Dervis’, Defter 29
(Kis), s. 94.

31. Berat Giingikan, “Suat Dervis ya da Saadet Baraner”, Gélgenin Kadinlari,
Yap1 Kredi Yay., Istanbul, 1995, s. 25.
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Halide Edib Adivarin “Tarih Diginda”
Birakilan Metinlerini Tarihsellestirmek’

Fatih Altug

Halide Edib Adivarin (1884-1964) ilk iki kurmaca metni-
nin, Cingene Kizi ve Heyula’nin Halide Edib’in metinleri
degerlendirilirken, edebiyat ve kiiltiir tarihi i¢erisinde konum-
landirilirken devre dis1 birakildig1 goriilmektedir. Halide Edib’in
15 yasinda yayimladigi ama tamamlayamadig1 Cingene Kizi
roman: 5 Ekim 1899-26 Temmuz 1900 tarihleri arasinda 20
par¢ada Hanimlara Mahsus Gazetede tefrika edilirken, 1904-
1905 civarinda 20-21 yaslarindayken tamamladig1 ancak 1909
yilinda Musavver Muhit dergisinde tefrika edebildigi Heyula ise
yazarin biitiin halinde yayimladig1 ilk kurmaca metnidir. Bu iki

1. Bu makale TUBITAK tarafindan desteklenen ‘Tiirk Edebiyatinda Tefrika Ro-
man Tarihi (1831-1928) projesi (Proje no: 113K497) kapsaminda yazilmustir.
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eserden Cingene Kiz1 ancak Iimren Gece Ozbey’in Arahik 2017de
yayimlanan ¢evirisiyle dolasgima girerken Heyula'nin yalmzca
dil ici ¢evirisi yapilmus, Inci Enginiin 1974 yilinda giiniimiiz
Tiirkgesine uyarlamistir.? Her iki metnin de héla orijinal hali
Latin harfleriyle edebiyat kamusuna sunulmus degildir, Inci
Enginiin’iin dil i¢i ¢evirisi de sahaflar disinda dolagimda degil-
dir. Dolayisiyla bu metinler, Halide Edib’i edebiyat tarihinde
konumlandirirken ya da yazarin edebiyatim belirli bir tarihsellik
igerisinde olustururken ya degerlendirme digina birakilmis ya
da Halide Edib edebiyatinin “acemilik” kiyisina siiriiklenmistir.

Bu iki metnin, Halide Edib ¢alismalarinda digarida ya da kiy1-
da birakilmasindan daha 6nemlisi, Halide Edib’in bu metinlerde
kurdugu kadin deneyimlerinin de belirli bir tarih-disilikla kayith
olmasidir. Yazarin ilk iki kurmaca metni, bambagka baglamlar-
da da olsa dislamanin siddetine maruz kalmus, giindelikligin,
tarihselligin ve medeniligin kiyisina siiriiklenmis, sdylemsel ve
maddi pratiklerle vahsilik, delilik ve insan-disilikla donatilmug iki
kadinin hikayesi olarak kurulmugstur. Cingene Kiz'nda bu durum
ismi bile belirtilmeyen bir Roman kizinin “medenilestirilme”
projesi ¢ercevesinde icra edilirken Heyulada ise s6z konusu olan
Selma adinda geng bir kadinin ilk bakista histeriklestirilmesi,
son tahlilde ise hipnotizma aracihigiyla iradesizlestirilmesinin
hikayesidir. Bu makalede her iki metinde de isleyen bu disla-
manin anlamini tartigmaya ¢aligacagim.

[lk olarak Cingene Kizi'na odaklanalim: Her ne kadar yarim
kalmig olmasi metni konumlandirmamizi zorlastirsa da mev-
cut hali de romanin gidisatina dair 6nemli i¢erimlere sahiptir.
“Kiugiik Cingene”, “Rica”, “Muvaffakiyet”, “Rifk’'min Teklifi”,
“Cingenenin Yeni Odas1” béliimlerinden olusan romanda zen-
gin bir geng kiz bir Roman ¢ocugunu dilenci annesinden satin
alir ve halasi ve kuzeni ile birlikte yagsadig1 koske getirir. Roman
kizinin romandaki ilk gériiniimii yiiziiniin sonsuz degiskenlik
kabiliyeti ve “ancak bir maymunda goériilen geviklik” ile nitelenir.

Anlaticinin tabiriyle “kiigiik kirli yiiziinii”, “pis esmer ¢ehresini™

2. Imren Gece Ozbey, “Halide Edib Adivarin ilk Roman Tegebbiisii: Cingene
Kiz1", Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Dergisi, 57
(Arahk 2017): 118-131. Halide Edib Adivar, Kerim Ustanin Oglu / Heyula, ha-
zirlayan ve sadelestiren Inci Enginiin, Atlas Kitabevi, Istanbul, 1974.

3. Halide Edib Adivar [Halide], “Cingene Kiz1, Hammlara Mahsus Gazete,
231/29, 23 Eyliil 1315 (5 Ekim 1899, 5, Ozbey, 118.
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iyi bir oyuncu gibi halden hale sokarak insanlarin acimasiny,
sefkatini celp eden bu kiigiik kiz1 sarsan, oyununu kesintiye
ugratan sey bir karsilagmadir. Giizide’nin higbir oyuna gelmeyen
“iri gozleri” kiigiik kiz1 “oldugu yerde mihlar Insan tabiatinin
zayif noktalarini “gingenevari” bir sekilde iyice bilen bu kiigiik
kizin zihni sonsuz bir hile makinesi olarak islemektedir; ancak
Giizide’nin higbir oyuna gelmeyen ve her tiirlii mukavemeti kiran
bakisiyla karsilagtiginda 4cizlesmistir. Giizelligin ve girkinligin
otesinde bir cazibeyle donatilmis olan Giizide’nin giicii yalnizca
bakisinda sakli degildir, kiigiik kiz1 annesinden satin alarak kendi
medenilestirme projesini ger¢eklestirmeye hemen koyulmustur.

Roman bu baslangiciyla akla Ahmet Mithat'in 1886da ya-
yimlanan romani Cingene’yi® getirmektedir. Sems Hikmet adl1
bir gencin segtigi bir Roman kizin1 medenilestirerek kendisine
uygun bir eg yaratma siirecini anlatan roman hiisranla sona erer.
Romanlarin 6zii geregi asilanmaya, doniistiiriilmeye, bi¢cimlendi-
rilmeye kapali oldugu, goriiniisteki sonsuz uyum kabiliyetleriyle
aslinda kendilerini sakladiklarin1 iddia eden Rakim adindaki
enistenin fikirlerinin metnin anlati otoritesi tarafindan da be-
nimsenmesiyle Sems Hikmet’in projesi akim kalir. Anlaticiya
gore belki yiiz y1l sonra farklarin silinip “insanhigin” temel deger
oldugu bir toplumsal model gergeklesirse Romanlar da ehlile-
sebilir. Romandaki kisilerden Hindistan kokenli Selimcan’in
yaklagiminda Romanlar en madun topluluktur. Toplumsal temsil
mekanizmalarinin neredeyse kiyisinda kalacak kadar digindadur.
Romanlar zelillestiren bir sdylemle konugan Selimcan’a gore
Romanlarin asli “levs”i/kiri onlar1 insanligin sinirina yerlestirir.®

Selimcan’in karsi fikirlerine ragmen Sems Hikmet dindarlas-
tirma yoluyla Romanlarin medenilesebilecegine inanmaktadir.
Onun i¢in bagka topluluklar doniistiiriilebilir ve bigimlendirile-
bilir varhiklardir. Tarihin gizgisel akisi igerisinde, ileride olanlar,
geride kalanlar1 kendilerine geker. Su sozler Sems Hikmet’in
zihin diinyasin 6zetler:

4. A.gy. 5, Ozbey, 119.

5. Ahmet Mithat Efendi, “Cingene” [1886), Letaif-i Rivayat, Cagr1 Yay., Istanbul.
6. Fatih Altug, “19. Yiizyill Osmanl Edebiyatinda imparatorluk, Medeniyet, Yerli-
lik, Yaban(ci)lik ve Din”, Tanzimat ve Edebiyat:Osmanli Istanbulu'nda Modern
Edebi Kiiltiir, Haz. Mehmet Fatih Uslu, Fatih Altug, I Bankas: Yay., Istanbul, 104.

180



Fatih Altug

Aziz uistadim, “Agag yas iken egilir” derler ki vakia diirubdandur. Lakin
terakkiyat-1 sanaiye kuru agaci da islatip atege gostermek suretiyle
egmek, biikmek imk4nini1 bulmugtur. Hele istim ile 1sitihip 1sitildiktan
sonra en kalin direkler bile egiliyor. Agacin terbiyesi hususundaki
terakkiye miitenasip olarak bir de terbiye-i insaniye terakkisi tasav-
vur olunur ise o zaman yalmiz “Agag yas iken egilir” demekle iktifa
etmeyiz. “Her aga¢ her zaman egilebilir” diye terbiye hususundaki
kudretimizle iftihar ederiz.”

Cevresindekiler “Cingeneleri Cingeneliginden kurtarmak
imkéansizdir” fikrindeyken Sems Hikmet kendi projesini ger-
geklestirmeye koyulur. Roman kiz1 Ziba, bu projenin nesnesi
olur: “Fakat bendeki sevda bu kizi terbiye ve talim sevdasidir.
Bir yabani agaca bir ag1 vurarak badehu o elimle yetistirdigim
meyveyi dermek ve iste boyle bir mesai-perverane murada
ermek istiyorum.”® Sems Hikmet, projesinin basariya ulagti-
gin1 digiinmekte ve hem medeni bir Romani hem de ideal
esini yaratmakta iken enistesinin miidahalesi metni kesintiye
ugratir. Enisteye gore terbiye 6zseldir, Romanlar 6zii geregi
medenilesmeye ve terbiyeye kapalidir. “Her seyin bir yabanisi,
bir ehlisi oldugu gibi insanlarin yabanisi de Cingenelerdir.”®
Sems Hikmet i¢in her varlikta ehlilik potansiyeli vardir, ehlilik
ve yabanilik zorunlu ve kaginilmaz nitelikler degildir. Bu potan-
siyele inanmayan Rakim, ehlilesmenin ehlilestirenin gergekten
ehlilik potansiyeli olan1 kesfetmesiyle miimkiin oldugunu iddia
eder. Hayvanlar 4lemi bu noktada bir model olarak 6ne siiriiliir:
Kedi ve kopek ehlilesirken kaplan ve kurt ehlilesememektedir.
Sems Hikmet, as1 ve melezlenmeyle her bitki ve hayvanin me-
lezlesebildigini ifade ederek itiraz eder. Bu modelde, terbiye de
bir nevi insanin yabani insana yaptig1 bir agidir.* Ancak metnin
anlaticis;, metnin bagindan beri temel odaklayicisi olan Sems
Hikmet'in degil de Rakim’in temsil ettigi pozisyonun tarafini
tutar ve Cingene bir medenilestirme ve ehlilestirme girisiminin
basarisizligi hikayesi olarak viicut bulur. Ahmet Mithat'in met-
ninin Romanlikla ilgili tartigmasi, Romanlig1 insan ve hayvanin
arasinda bir sinira koyan, medenilikle vahsilik arasindaki gegis

7. Ahmet Mithat, 455.
8. Ahmet Mithat, 471.
9. Ahmet Mithat, 487.
10. Altug, 106-7.
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kabiliyetlerini tartiymaya varan ve spn tahlilde mevcut tarihsel
kosullar igerisinde Romanlarin medenilesmesini imkansiz géren
bir yaklagima sahiptir.

Peki Halide Edib'in Cingene Kizi ile Ahmet Mithatin Cingene’si
arasinda nasil bir iligki vardir? Halide Edib’in 1897'de John Ab-
bot'un The Mother in The Home kitabim1 Mdder adiyla ¢evirmek
suretiyle yayin diinyasina girmesinin ardindan Ahmet Mithat,
kitab1 ve ¢evirmenini tanitan “Muharrerat-1 Osmaniyye’ye Bir
Lahika” baglikl bir yaz1 yazmugtir. Once Terciiman-1 Hakikat'te
¢ikan yazi1 sonra Hammlara Mahsus Gazetede de yayimlanir."
Ahmet Mithat aym1 zamanda Halide Edib’in babas1 Edib Bey
ile de yakindir.”? Bu bilgiler, donemin en popiiler yazar olarak
zaten bilinen Ahmet Mithat'la Halide Edib’in dogrudan temas
noktalarin1 gostermektedir. Dolayisiyla Halide Edib’in Ahmet
Mithat'in Cingene’sinden haberdar olma ihtimali ¢ok yiiksektir.

Iki metni birlikte ele aldigimizda Cingene Kiz'n1 Ahmet Mit-
hatin Cingene’sinin yeniden yazimiolarak diigiinebiliriz. Halide
Edib, romantik agkla bezenmis bir medenilestirme projesinin
cinsiyet kodlarini degistirmis, geng bir kadin1 medenilestirici ro-
liine biiriindiirmiistiir. Her iki metinde de temel tartigma konusu
Romanlarin tarihin ve medeniyetin “ilerleyisi’nin i¢inde olup
olmadig1 meselesidir. Ahmet Mithat'in romaninda Romanhga o
giniin tarihsel kosullar tarafindan igerilemeyen, tabi kilinama-
yan bir 6zsellik atfedilmisken Halide Edib’in romaninda Giizide
Romanlig1 ve Roman kizini simdinin tarihselligine sokmaya
¢aligmakta kuzeni Rifki ise Romanlarin kokenlerinin, milliyet-
lerinin belirsizligini ve “Cingenelik mayasi”n1 6rnek gostererek
bu projeye inanmamaktadir. Giizide kiigiik kizin milliyetini
silmeden medenilestirmeyi uygun gormektedir. Terbiye siireci
boyunca ortaya ¢ikan kiigiik kizin “kusur”lan Giizide tarafin-
dan kizin milliyetine degil yetisme kosullarina baglanmaktadir.
Tefrikanin tam da yarim kaldig1 yerde hem kiigiik kizin hem de
Giizide'nin birbirine sevgisinin artigina gahit olunurken romanin
gidisatinin nasil olacagini tam anlamiyla bilmek miimkiin degil.
Acaba Giizide, Rifki ve halanin Romanliga dair tasavvurlari ne

11. Ahmet Mithat Efendi, “Muharrerat-1 Osmaniyye’ye Bir Lahika”, Hammlara
Mahsus Gazete 134, 16 Tegrin-i Evvel 1313 [28 Ekim 1897], 5.

12. Ahmet Mithat ve Halide Edib’in baglantilar1 ile iki metnin paralellikleri igin
bkz. Ozbey, 111-118.
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sekilde degisecek, kiigiik kizla girilen tecriibe ne tiirden yeni
imkanlar ve gerilimler doguracaktir? Metin tamamlanabilmis
olsaydi Halide Edib’in Ahmet Mithat’1 yeniden yaziminin dina-
mikleri, geng kadin yazarin donemin edebi otoritesini ne sekilde
temelliik ettigi, benimseyip reddettigi ¢ok daha iyianlagilabilirdi.

Ancak bu iki yazar1 Romanlik konusunda yazmaya iten
kosullar nelerdir? Ne olmugtur da 1886 ve 1899'da bir Roman
kizinin medenilestirmesini tematize eden iki roman yazilmstir.
Bu durumun diinya edebiyatinda Romanlhigin popiilerlesmesi
gibi edebiyat i¢i nedenleri olsa da Faika Celik’in doktora ¢alis-
masinin® gosterdigi gibi ozellikle 1880’lerden sonra Osmanl
merkezi yonetiminin kolonyal ve oryantalist soyleme ve pratikle-
re bagvurarak Romanlar1 medenilestirme, yonetme ve denetleme
girisimlerine hiz verdigi goriilmektedir. Muallim Sadi Efendi’nin
1892 yilinda yazdig1 Romanlar hakkindaki layihanin séylemi
ile Ahmet Mithat ve Halide Edib’'in metinlerinin igerisinde
stirdiiriilen tartigma bir¢ok bakimdan akrabadir. Dolayisiyla
Romanlarin tarihselligin ne derece igerisinde oldugunu mesele
edinen bu iki romanin politik ve edebi tutumlarini donemin
tarihselligi igerisinde diisinmek anlamli olacaktir.

Faika Celik’e gore ge¢ donem Osmanli yonetimi Miisliman
Romanlari ii¢ sekilde medenilestirmeye ¢aligmugtir: Inanglarini
“dogru yola” yonelterek, hayat tarzlarin1 diizelterek ve huku-
ki statiilerini gelistirerek. Bu donemde Roman mabhallelerine
imamlar atanmus, yeni tarzda okullar yapilmigtir."* Serez'de lise
6gretmeni olan Muallim Sadi Efendi’nin layihasi bu bakimdan
donemin biirokratlarinin meseleye bakig tarzim temsil edicidir.
Muallim Sadi, Miisliman Romanlarin miiphemiyet yaratan
farklarin silerek onlar1 immetin igine dahil etmeyi amagla-
maktadir. Islami agidan egitilirlerse onlar da kolaylhkla “bizim
gibi” medeni olabilir."” Romanlar halihazirda diger ahalide hem
merhamet hem de igrenme, sakinma hislerini dogurmaktadur.
Sadi’'nin sdyleminde yalmzca Romanlara yé6nelik hisler degil,
Romanlarin kékenleri de miiphemiyetle kusatilmistir. Her ne

13. Faika Celik, “Community in Motion: Gypsies in Ottoman State Policy, Pub-
lic Morality and Sharia Court of Uskiidar, 1530s-1580s.” Danismani Uner Tur-
gay, McGill University.

14. Celik, 398.

15. Celik, 399.
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kadar Romanlig tiirdes bir kategori olarak gérmese de Sadi’nin
suga bulagmis Romanlar ve sugun nedenlerine dair analizleri
de vardir layihada. Bu minvalde 6zellikle her iki romanin ko-
nusu olan Roman kizlarina dikkat ¢eker. Roman kizlar1 alda-
ticiliklari, hilekarliklar: ve igveleriyle 6ne ¢ikarilir: “Sakinen
hayme-i sefahat olan duhteran-1 Kibtiyan kendilerine mahsus
bir nev’-i ‘igve-i behferiyane ile sade-dilan-1 memleketi ‘ays i
nuga aligtirmak ve sehvet-perestanin elinde avucunda bulunani
sefahatle yiyip bitirmek mesleginde fevkalade bir maharet-i
mel’anetkaraneye malikdirler”’¢ Sadi i¢in Romanlar okuma
yazma bilmemekle birlikte yeterince “din u devlet”, “Islamiyet”
ve “insaniyet” telakkilerine de sahip degildir."” Egitim yoluyla
bu topluluk medenilestirildigi takdirde hem dindarlagacak, hem
toplumdaki sug orani azalacak, hem de Protestan misyonerleri-
nin devlet i¢in zararh muhtemel Hiristiyanlagtirma faaliyetleri
karsisinda 6nlem alinmig olacaktir.

Geg donem Osmanl yonetiminin Muallim Sadi 6rneginde
ortaya ¢itkan Roman temsili, Ahmet Mithat ve Halide Edib’in
metinleriyle siireklilik igerisindedir. Romanlarda ortaya ko-
nan Romanligin 6zii, dinle bag, kadinlik algisi, sugla iliskisi,
medeniyete mesafesi gibi meseleler Osmanli yonetiminin Cin-
genelige atfettigi muglakliklardan ve niteliklerden beslenerek
edebilestirilmistir. Tarihin ve insanligin digina itilmis Romanlari
belirli bir medenilik modeline indirgeyerek igerme gabasinin
barindirdigs cift yonli dinamikler, merhamet ve ¢ekinme, arzu ve
igrenme gerilimleri donemin edebi metinlerini de katetmektedir.
Devletin Roman meselesini yonetme tarzi ile edebi metinlerin
Romanlarin medenilestirilmesi izlegini isle(t)me tarzi birbirini
keserek birbirine eklemlenmektedir.

Bu anlamda bitmemis bir metin olan Cingene Kizi, bir yan-
dan Ahmet Mithat'in Cingene’sinin yeniden yazimu olarak diger
yandan donemin politik ve kiiltiirel baglaminin iz biraktigy,
paralellestigi bir metin olarak dikkat ¢ekmektedir. Ancak yarim
kaldig1 i¢in romanin anlati otoritesinin ne yone savrulacagy, nasil
toparlanacagi tam anlamiyla belirlenememektedir.

1909da yayimlanan Heyula’ya geldigimizde ise bambagka bir
simifsal ve kiiltiirel baglamla karsilagiriz. Halide Edib’in Heyula’nin

16. Muallim Sadiden aktaran Celik 405-6.
17. Celik, 407.
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hemen ardindan yayimladig1 Raik’in Annesi (1909), Seviye Talip
(1910), Handan (1912) ve Son Eseri (1913) gibi romanlarda da
oldugu gibi olaylarin igindeki bir erkek anlatic1 tarafindan bir
kadina odaklanilarak anlatilan bu roman yedi béliimden olus-
maktadir. Heyulanin sozlitkanlamindaigerilen ti¢ tanim romani
konumlandirmak igin 6nemlidir. “Urkiitiicii hayal” ve “ne oldugu
anlagilmayan sekli belirsiz bilyiik sey” anlamlarina gelen keli-
menin igiinci ve felsefi anlam ise “kendisinden her seyin var
edildigi, kendisinde varliklarin suretleri zahir olan ilk prensip, ilk
cevher, ilk madde’dir.’® Selmanin romanin anlaticis1 Ziya'ya ilk
goriiniimiinde, heyulanin belirsizlik anlam 6n plandadir. Tiyatro
¢ikislarinda ya da Fenerbahge parkinda uzaktan gordiigii ve adinm
bilmedigi miiphem ve gizemli bir kadindir Selma. Bu agihista Ziya,
Selma’yr maddiliginden soyarak ruhanilestirip yiiceltir. Selma tah-
lile gelmez, temsil edilemez ruhani bir varlik gibidir. Insanliktan
yiiksektir, insanlar onu diigiindiiklerini bilmeden onu diisiiniirler.
Zihni perisan eder. Ancak Selma’'nin ruhani yiizii, “kirmizi kahn
dudaklarr’, “beyaz digleri” ile birden canlanir, viicuda biiriiniir.
Bir biitiin olarak yiizii ruhanilige yakinken dudaklariyla, disle-
riyle bedensellesir. Son tahlilde Selma, Ziya igin siradan insanlar
aleminde, giindelikligin i¢erisinde konumlandirilamayan beden-
sellikle ruhanilik arasinda bir heyuladir:

$imdi anladim ki halk onun dilberligini anlamaktan 4ciz idiler. Tahlil
edilemeyen, insanliktan yiiksek gegici hisler karsisinda oldugu gibi
o ¢ehreye tesadiif edince diisiiniiyorlardi. Diigiindiiklerini bilmeden
diigindiiren seyi anlamayarak diisiiniiyorlardi. Eger gozlerim benim
su ahk bakisima karg1 zihni perisan edici bir tebessiime iligmeye idi
istigraktan kurtulamayacaktim. Cehrenin ruhaniligi ile biitiin biitiin zit
olan kirmiz1 kalin dudaklari, beyaz disleri haris bir kadin agz1 onun bir
riiya perisi olmayip canl bir kadin oldugunu anlatiyordu. Mamafih bu
hakikatle ancak ona takarriib edebildigimi hissettim. Az zaman iginde
kalbimdeki yalmzhigin yerine kendimden daha ¢ok alj, biitiin ruhu
wsiticr bir hissin kdim oldugunu duyuyor ve bu yeni zevke tapinmak
istiyordum, artik bu kere bu gehreyi gormekle mahkamiyet-i ademden
kurtulmugtum. Hayatimi viicudumu hizmetine sarf edecek sonra onu
sevmek icin hayat1 da kisa gorerek ebediyet arzular1 uyandiracak bir
varliga gordiim ki tesadiif etmistim.'

18. Kubbealt1 Lugati, “Heyula”, http://wwwkubbealtilugati.com/sonuclar.aspx?k-
m=heyula&mi=0.

19. Halide Edip Adivar [Halide Salih], “Heyulaf-fusmrover- w2529 KT
nun-1 Sani 1324 [11 Subat 1909], 223-4.
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Okul arkadag1 Hagim ile Fenerbah¢ede karsilasmasi ve adi-
n1 bilmedigi gizemli kadinin arkadaginin egi Selma oldugunu
ogrenmesiyle Selma tekrar giindeligin alanina girmis gibidir.
Artik Ziya diizenli ziyaretlerle Hagim ve Selma’y1 gormektedir.
Ancak bu sefer Selma karsimiza heyulanin ilk anlamiyla, iir-
kiitiiciiligiiyle, neredeyse hayale benzeyen silinmis varhgiyla
¢ikar. Idealize edilen, yiiceltilen arzu “nesne”si, bu sefer tekin-
sizlestirilmekte ve siradan insanlarin arasinda dolagan ama bu
diinyaya ait olmayan, bu diinyay1 huzursuz eden bir varhga
doniigmektedir. Aym zamanda musikiye merakli olan bu kadin,
kocas1 Hasgim tarafindan sinir hastaliklar1 ve psikoloji bilimi
agisindan 6zel bir vaka olarak kodlanmaktadir. Hagim ve diger
insanlarin goziinde Selma bir histeri numunesidir.

Ziya'y1bu diinyay1 agan bir deneyime siiriikleyen baglangig-
taki kadin, Selma adiyla bilindiginde bu sefer uyku sagmakta,
mahmurluk, hiiziin ve gam yaymaktadir. Ziya, Selma’nin “gayri-
tabii” tavirlarindan korkmaktadir ama ayn1 zamanda bu tavirlar
onu cezbetmektedir de. Deli olup olmadigindan bir anhk siiphe
ettigi Selma, kocas1 Hagim tarafindan soyle betimlenir: “Acib bir
asabi hastalik, arada buhranlar gelir, onu miiteakip boyle heyula
gibi dolagir, bizi gormez gibidir. Etrafindakilerden bihaberdir,
gectigi vakit pek tabiidir.”

Bu agidan Fatma Aliye ve Ahmet Mithat'in ortak yazdig 1891
tarihli Hayal ve Hakikat’le*' akrabalik kurmaktadir Heyula. 19.
yiizyil sonu Osmanl edebiyatinin da sug ortag ya da sorgulayi-
cis1 oldugu histerik kadin séylemi yeniden tiretiliyordur. Anhik
duygulanmalarin, uzun siireli igine kapanmikligin ardindan gelen
beklenmedik agilmalarin gergeklestigi istikrarsiz bir alan olarak
kurulmaktadir, kurmacalagtirilmaktadir Selma’nin bedeni. Sel-
ma’nin lakaythig, dis diinyadan apayr bu yeni varolusu Ziya'y1
bir yandan eskisi gibi cezbetmektedir, diger yandan tedirgin
etmekte, korkutmaktadir. Merak ve endise ile Selma’'nin asabi-
yet ve delilikle baglantilandirilan haline eslik etmektedir Ziya.
Kocasinin aldirigsiz bir sekilde ve igsel bir zaafla nitelendirdigi
Selma'nin deliliginin kaynaginda, Ziya'ya gore digsal etkenler
olsa gerektir. Selma hayallerinin zevali ve emellerinin higligi

20. Halide Edip Adivar [Halide Salih], “Heyula’, Musavver Muhit, 15, 5 Subat
1324 (18 Subat 1909], 238.
21. Ahmet Mithat - Fatma Aliye, Hayal ve Hakikat, Everest Yay., Istanbul, 2015.
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karsisinda ezilmis olsa gerektir ki boyle bir sekilde ige ve delilige
donmiis olsun.?

Selma’nin diinyeviligini metin boyunca vurgulayan en 6nemli
ogelerden biri kirmizi dudaklaridir. Ziya, kadinin solgun ve has-
talikh goriiniimiine ragmen “kirmizi dolgun dudaklar’nin tiim
gayritabiiligini sarsan bir nitelige sahip oldugunu digiinmek-
tedir. Esinin agir1 derecede “hayal-perver” oldugunu diisiinen
Hasim de Selma’nin solgunluguyla miinavebeli bir sekilde his-
sedilen cazibesinden etkilenmistir. Her iki erkegin tekinsizligini
de tecriibe ederek arzuladigi Selma’ya Hasim ilgisini ¢abuk kay-
betmistir. Ama bu arzu hala canli iken onun yasadig1 deneyimde
de Selma zitliklarla donatilmig bir miiphemlikte sunulmaktadir.
Evlilikleri ilerledik¢e Selma “atesin, ¢ilgin bir hayat”tan® uzak-
lasip kederlenmekte, sebepsiz aglamalara meyletmekte ve asabi
buhranlara maruz kalmaktadir. Ancak kendi bagina kaldiginda
yumugak huylu olmaktadir, kocasi dahil herhangi bir sosyallik
onu tekrar asabi kilmaktadir.

Hasim’in goziinden anlatilan Selma, 6nce Ziyada husumet
uyandirmustir; ancak Selma ve Ziya'nin ortak tecriibesi kurul-
maya basladik¢a bu duygu dostluga evrilir. Musiki lizerinden
kurulan bir sohbet vesilesiyle Ziya ile Selma yakinlagmistir;
ancak bu, Selma’nin cinsiyetsizlestirilmesi araciligiyla olmugtur.
O tekinsiz, miiphem ve halden héle giren Selma, bu sohbet esna-
sinda nsezili, iggiidiileri giiglii bir yoldasa, dosta doniigmiistiir:
“Alemin bigane kaldig1 efkarimi ihtisasatimi bu kadin ince bir
sevk-i tabii ile sezmis haberim olmaksizin kendisine kalbimi
agtirmug idi.”** Ancak Hasim geldiginde Selma yine degisir, kari
koca arasinda derin bir ugurum vardir. Ziya bu farki kadinhigin
muammali olusuna atfederek 6zetler.

Selma ve Ziyanin arkadaghg; ilerledik¢e Ziya'nin eski heye-
canl titreyisleri ortadan kaybolurken Selmanin da buhranlar
azalmaktadir. Buhransiz Selma “[n]e ince ressam, insanlar1 na-
sl biitiin nikatiyla bilebilir, bununla beraber ne giizide sairdi.
Hayalin ne disiiniilmez egkélini bilir, ne anlatilmaz heveslerini

sesinin bir tenevvirii, nazarinin biraz degisikligi ile ihsas ederdi”*

22. Halide Edip Adivar, a.g.y., 238.
23.A.g.y, 239.
24. A.g.y, 240.
25. A.g.y., 240.
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Bahar geldiginde Selma yine eski asabi haline doner, bakiglari
uzaklara yonelir, bilinmeyen bir alemde gibidir. Bu durum-
larda Ziya da hayal kirikligina ugrar ve umutsuzlagir: “Pek bir
ucundan gordiigiim bu kadinin o giizide dlemi bana birdenbi-
re Ortiilmiis idi. Onun mahremiyetinden mahrum olali, dlemi
onun gozleriyle gormeyeli ne kadar cansiz; kalbim o nazarlarla
yikanmayali ne kadar barid ve karanlik!”? Selma’nin krizli bir
anina eslik etmesiyle Ziya yine ona karg1 sorumluluk hisseder.
Selma, kesik kesik aglamalari, baglantisiz fikirleri ve sayiklamal
soyleyisleri ile bir bagkasinin etkisinde oldugunu ima eden tarz-
da davranmaktadir. “Hayir artik itaat etmeyecegim. Nefesinde
6lim riizgar: var, ruhumu donduruyor. Dur, nigin bakiyorsun,
yesil noktalarin deliyor, bakiyor. Gormiiyorum, temin ederim
kimseyi gormityorum, mahkiim, zelil ..”” seklinde sayiklarken
Selma “biitiin varligin1 pagavraya dondiiren™ ruhsal bir sava-
sin sonrasinda can ¢ekismekte gibidir. Sayiklamalarin arasinda
Selma’nin iradesini esir eden bir erkegin getigini duysa da Ziya
bu erkegin biiyiik ihtimalle sanr1 oldugunu diisiinmektedir.
Selmanin krizinin siddetlendigi ve Ziyanin refakat ettigi bu
kisimlar Halide Edib’in Handan romanindaki Handan ve Refik
Cemal iligkisinin provasi gibidir.

Selma’nin hayatinda bagka bir erkegin varligi ihtimali Ziya’nin
siitkunete ulagmis halini tekrar dalgalandirir. Selma’ya duydugu
ask, bagka bir erkegin varlig1 ve manevi ve fiziksel yakinliklarinin
ozel bir anlam1 olup olmadig1 meselesi ile daha bulaniklagir ve
“gayz” ve “kin” duygular ile karigir:

Fakat hafizam asabim onun yumugak ellerinin gefkatten fazla bir
hararetle basim1 kendisine dogru ¢ektigine beni ikna etmek istiyor.
Ya bagkasim seviyor da bir dakikalik tahlil edilemeyen bir zaafla bana
kargi kalbi atmugsa! Beni sevmedigi halde bana muhabbetin zehr-altd
vecdini sizdirip da beni tebid biiyiik gadr olmaz mi? Iste bunlari
diisiinerek o kadar pargalaniyor, o kadar gildiriyor harap oluyordum
ki benligimin en gizli mesammatina niifuz eden bu mahluka kars:
gayzlar, kinler duyuyordum.”

26. Halide Edip Adivar [Halide Salih], “Heyula’, Musavver Muhit, 16, 12 Subat
1324 [25 Subat 1909], 255.

27. A.gy. 256.

28. A.g.y. 256.

29. Halide Edip Adivar [Halide Salih], “Heyula”, Musavver Mubhit, 17, 17 Subat
1324 [2 Mart 1909], 272.
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Ziya, arzusunun yapici ve yikicl boyutlar1 arasinda mekik
dokumaktadir. Sakinlik ansizin siddet arzusuna, sonra yine
ansizin merhamete doniisebilmektedir. Selma’y1zihnindeki bir
temsile indirgeyemeyen Ziya bir yandan Selma’ya zarar vermek
istemektedir: “Gozleri o kadar tabii, tavri o kadar masumane idi
ki ta yiliregimden tugyan eden bir tehevviirle onun anlagilmayan
nazarlarini, miihlik bagin1 duvarlara ¢arpmak istiyordum. Selma
bir aktris mi?”* Diger yandan bu tiirden ithamlarin ancak kalbi
“katmerlesmis, kararmig” bir kisi tarafindan yapilabilecegini
diisiinerek girdigi bu krizli halden pismanlik duymaktadir.

Metnin bu kisimlarinda yavas yavas histeri sdyleminden
ayrilik ger¢eklesmektedir. Selma’nin psikosomatik davraniglan
digsal bir etkenle, yavas yavas aile dostlar1 Sahap’la iliskilendi-
rilmektedir. Sahap’in Selma tizerindeki etkisini kegsfe ¢ikarken
Ziya da buna benzer bir etkiyi yasar. Aslinda heykeltiras olan
Sahap’in Selma’ya viyolonsel ¢aldig1 koske dogru ilerlerken
Ziya, aydinlikla karanligin i¢ ige gectigi, kendisinin ve Selma
yar1 aydinlanip yari karardigi tekinsiz bir atmosferde Selma'nin
hastahiginin hakikatine dogru ilerlemektedir:

Selmaya soluk fakat bir ak bir mailik veren kamerin nerede oldugunu
goremiyordum yalniz bogiirtlenlerin yolu der-agus edercesine egildi-
gi, sik yapraklarin iistiinden Selma’ya yapisan incir agaglarinin kuru
zirvelerinden giimiigi suaat kirik taglarin iizerinde ince ziyadar izler
uzatiyordu. Ben nuranikiigiik pertevlere basar iken bogiirtlen diplerine
toplanan esrarh zulmetten periler ¢ikip gecenin miiphem sedalariyla
hem-ahenk raks edecekler zannediyordum. Nim-karanlik yolun se-
rin, gizli manasinin iginde kendimi kaybederek, kanimda kaynayan,
libbiimil ezeli acilarla gekip gotiiren hissi unutmak istiyordum.*

Yar1 karanhigin igerisinde ilerlerken Selma'nin hakikati de
yavas yavas aydinlanacaktir. Ziya goéziinden anlatici Sahap’in
¢aldig1 Schumann’in Reverie’sinin, Chopin’in 19. Noktiirnii'niin
uyandirdig1 duygulanimlari aktarmaktadir.’> Ziyanin, $ahap’la
Selma’y1 gorebilecegi ve duyabilecegi noktaya geldiginde aktardi-
g1 haller de sozden ¢ok duygu ve etki yiikliidiir. Insani duygularin

30. A.gy., 272.

31. Halide Edip Adivar [Halide Salih], “Heyula’, Musavver Muhit, 18, 26 Subat
1324 [9 Mart 1909], 287.

32. A.g.y, 287.
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cisimlestigi bir mecra olarak miizik sustugunda $ahap’in Selma’ya
soyledikleri de dar anlamiyla anlamin 6tesindedir. Sanki s6ziin
degil de sesin hareketini ve etkisini anlatiyordur Ziya:

$imdi o zebun, o yalvaran aglayan yay, igine bir zebani saklanmus gibi
bazi fitnekar ince kurnaz nagmelerle, bazi muvaffakiyet-i habasetine
giilen nesesiz soguk kahkahalarla, bazi miitehevvir, miitehakkim ¢ilgin
bir faaliyetle titreyen sonra muhtesem, sanatkar bir siikinetle yavasg
yavas yok oluyordu.

Bir saniye kadar bir siiktinet basladi, sonra kalin bir erkek sesi an-
layamadigim fakat hiddete miinazaaya benzer seyler mirildarken
viyolonselin iizerinde kat’}, kirik darbelere benzer sesler dolagiyordu.*

Boylelikle Ziya'nin duygulanimlarini da katederek Sahapin
Selma iizerindeki etkisini sezinler ve hissederiz ancak bu etkinin
asil mahiyetini Ziyanin gizlice edindigi Sahap-Selma mektup-
lagmalarindan anlariz. Selma bir histeri hastasi degildir, Sahapin
yaptig1 hipnotizmanin etkisinde ona bagl olarak yasayan, ira-
desine el konulmus biridir. Ziya'nin Hagim'in evine gelisiyle ve
Selma’yla muhabbetlerinin tesisiyle bu hipnotizma zayiflamaya
baglamigtir. Sahap Selma’nin iradesi tizerindeki hakimiyetini
yeniden kurmaya ¢aligmaktadir. Mektuplar okura ve Ziya'ya
Selmalyi iradesizlestirme tesebbiisiiniin ge¢misini ve simdiki
zamanini da vermektedir. Selma Ziyadan etkilenmistir; ancak
onun kendisine neleri kimleri hatirlattigim ¢itkaramamaktadir.
Yillar gegtikge temel zihinsel ve duygusal yetileri korelmektedir:
“Her sene iste boyle hafizam, fikrim diigiincelerim kudretle-
rimden, parlakliklarindan bir sey kaybediyorlar daima daha
donuk, daha karigik, acaba beni nerelere sevk ediyorsun Sahap!
Ihtisasatimin, idrakimin mecra-y1 mihverini avucun iginde tar-
tarken hakayik-1 hayatin fevkinde, ta goklere ¢ikan bir hitkm-i
hiikkiimranin var!™*

Sahap’in Selma on yagindayken onun bag agrisimi gegirmek
maksadiyla girismesine izin verilen hipnotizma tedavisi, yillar
boyunca Selma’nin zihnini atalete, vicdanin1 uyusukluga sevk
etmigtir. Ancak Sahap’in tek kurbani1 Selma degildir. Selmadan
once Selma’nin nisanlist Rifkr'y1 ve sonra da kendi esi olan Sel-

33. A.g.y. 288.
34. Halide Edip Adivar [Halide Salih], “Heyula”, Musavver Muhit, 19, 5 Mart
1325 [18 Mart 1909], 304.
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manin teyzesini Paris’te 6grendigi hipnotizma yoluyla 6liime
siriiklemistir. Ziya, ilk agki Rifkr’y1 hatirlattig1 i¢in de Selma’ya
iyi gelmektedir ancak Sahap’in bilimsel/ruhsal tekniklerle do-
natilmus kotiiciilligi telkinlerine devam etmektedir.

Ziya, $ahap’in hipnotize ederek bile tam anlamiyla unuttura-
madi1 bir hatirayi, yani Rifkr’y1 andirmasiyla hem de Selma’nin
simdiki zamanin bir nebze etkilemesiyle gelecege dair umutlar
beslese de Selma’nin $ahap’tan hamile oldugunun ¢ikmasi ve
sonrasinda sekiz aylik dogan bebegin iki giin igerisinde 6liimii
ile igler ¢ikilmaz bir noktaya gelir. Bu noktada roman Ziya ve
Selma’nin yeni durum igerisindeki konumlanisiyla sona erer.
Ziya igin Selma ile kargilagma eski benligini artik siirdiiremez
olmak demektir. Selma, Ziya'nin eski hitkiimlerini, kanaatlerini
ve begenilerini askiya alan hem sok hem de siirpriz olan bir olay
gibidir. Diinya Selma ile birlikte yepyeni anlamlara biirinmiigtiir:

Biitiin hadisat-1 beserde hususiyle dahili olanlarda oldugu gibi her
defasinda hiiviyete bir sey ilave edilir de menazir ve hadisat-1 ha-
riciyeye kars1 nokta-i nazar degisir. Hayatimda bu vaka bir hatira
diye kalsa bile ben yani Ziya biitiin biitiin bagka bir Ziya. Hayatin
her tehevviiliinde oldugu gibi kalpte agtig1 yeni ac1 eskidikge yalmz
onu esbab-1 hikmetini degil biitiin hayat: nesat1 ve kahri, nihayetsiz
yokluklar ile istifhama baglamigtim. Diisiiniiyordum. Herkes de bana
yine evvelki gibi lakird1 séylityor, evvelki gibi bakiyor fakat ben bun-
lar1 tarz-1 telakkide degismistim. Mesela tiyatroda, bundan bir sene
evvelki hissimle oturmuyordum ayn pargalarin manasi degismisti.
Bazen boyle bila-1ztirab saatlerce dalip diisiiniirken aynay: alir goz-
lerime, kendime uzun miiddet bakardim. Zevahir-i hilde yine eski
sarisin, basit Ziya fakat ben o iki mainin orta yerinde simdiye kadar
gormedigim, tanimadigim bir sey, bir lem’a vardi ki ona isim vermek
istedigim, onu tahlile ¢aligtigim vakit goziimiin 6niinde kocaman bir
istitham isareti goriilyordum.*

Artik Selma, Ziya igin kelimenin tigiincii anlamiyla bir he-
yula olmugtur: “kendisinden her seyin var edildigi, kendisinde
varliklarin suretleri zahir olan ilk prensip, ilk cevher, ilk mad-
de”. Selma, Ziyanin hayatinin tiim anlamini sarsip yeniden
diizenleyen bir ilksellige ve kokensellige kavusmustur. Ancak

35. Halide Edip Adivar [Halide Salih], “Heyula’, Musavver Muhit, 21, 19 Mart
1325 [1 Nisan 1909], 332.
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ironik bir gekilde bu esnada Selma hayatiyetini kaybetmektedir.
Gittik¢e maddiliginden soyunan varlikla yokluk arasinda kal-
mus bir heyulaya doniismektedir. Kizinin iki giinliik hayatinin
sona ermesinden sonra delilige siiriiklenen Selma, bahgedeki
tiim giilleri kiz1 Giilgtin sanmaktadir. Toplumsalligin ve aklin
kiyisinda ikamet eden Selma, 6lii bebegine ve tabiata siginmstir.
Selma artik canli bir iskelettir, goriilen kisi Selma’nin gélgesidir:

Artik bu canli iskelet Selma degil, Selma’nin golgesi, kendisi 6ldiig,
hayattan gekildigi hilde 6lemeyen kemikleri idi. Yoksa Selma’nin 6teki
alemden solgun bir aksi mi? Ellerini yorgunca yanlarina birakarak
biraz bana bakti. Fakat Hasim’in dedigi gibi gozlerinden anlays ¢e-
kilmisg; solmus ¢ukurlagmus, siyah agaglarin golgelendirdigi yosunlar
arasindan akar agik kursuni bir nehrin karina benziyordu. Evvela
pek nazik fakat yuvarlakga olan gene sivrilmis, ¢ehre biitiin hutitu-
nu kaybedecek kadar incelmis, hele yanaklarina gayr-1 tabii 6liimsii
bir sariik ¢6kmiistii. Evvela canh bir ipek gibi alnina diigen bakir
rengindeki saglarindan bile hayat ¢ekilmis. Hele onun viicuduna pek
miistesna bir cazibe veren hutitu biitiin etleri ile erimis kaybolmus,
gogsii viicudu bir tahta kadar diiz ve yassi kalmgt.

Biitiin bununla beraber insani a¢idan o ziyadar ¢ehreden sagindan
biitiin hiiviyetiyle gekilerek yine kendisini hatirlatacak kadar zavalh
bir golge birakmas: idi.*

Selma varliktan golgelige oradan da 6liime dogru giderken
Ziya da tiim olanlarin, Selma’nin halinin ve harici alemin altinda
ezilmekte, yokluga, higlige, ademe dogru yuvarlanmaktadir.
Selma’nin huzuru ancak 6liimle olacaktir:

Biiyiik bir kamer yapraklarin arasindan onun beyaz ¢ehresini sua ile
oksuyordu. Yanaklarindaki o sarilik, ¢ehresindeki o heyulalik zail
olmus, agzinin etrafinda higbir ¢izgi yok idi. Kapali gozleri ile mii-
tebessim agzinda o kadar rahat derin bir siiktinet, kamerin ziyasiyla
parlayan alninda o kadar agirliktan azade ebedi bir uyku dolagiyordu
ki bila-ihtiyar yanina diz ¢oktiim eteklerini doldurdugu giiller, ha-
nimelleri, etrafina dokiilmiis, yeni gelen gecenin ilk zulmetine tath
temiz bir koku gonderiyorlardi. Selma’y1 kucaklayarak koske kadar
gotiirdiim. Yataginin iistiine giilleri ile beraber uzattim gogsiiniin
uistiinde oksanmaktan koklanmaktan aginmig mini mini Giilgin’un
giil kokulu gomlegi vardi. Son buse-i veda1 alnina birakmaktan beni

36. A.g.y. 335.
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men eden o mini mini gémlegi oldugu yere biraktim. O miinevver
varhigi ertesi giinii kiigiik Giilgiin'un yaninda soguk rutubetli muzlim
topraklara hapsederek déndiik.*’

Boylelikle Selma’nin metnin bagindan beri sinirlarda dolagan
varlig1 hayatinin sinirini1 da agarak 6liimiin alanina ulagir. Var-
likla yokluk, goriiniirliikle goériinmezlik, hakikatle sir arasinda
gidip gelen tekinsizlik ve arzu uyandirici Selma’nin yiiceltilerek,
agagilanarak, ugursuzlastirilarak, histeriklestirilerek, hipnotize
edilerek silinen 6znelligi metin ilerledik¢e toplumsalligin ve
aklin sinirlarina da siiriiliir. Tarihdigilastik¢a Selma dogallagir
ve bitkisellesir. Heyula okura bir kadin bedeninin ve 6znelliginin
s0z konusu tarihsel ve toplumsal diizlemin sinirlarinin nasil da
disinda oldugunu, Ziya'nin agkina karsiik kocasi Hasim'in kayzt-
sizlig1 ve Sahap’in tecaviizkar iradesizlestirme ¢abasi sonucunda
nasil da tek varlik alaninin doga oldugunu da gosterir. Fatma
Aliye ve Ahmet Mithat'in Hayal ve Hakikat’'inde oldugu gibi
doga mutlak siginak olamaz ve 6liim kaginilmazlagir.

O halde Halide Edib’in ilk iki metni; Roman kiz1 ya da orta
tst sinif kadin 6zelinde kadinlara y6nelik dislama séylem ve
pratiklerini, iradelerini silme girisimlerini, medenilik, yabanlik
ve dogallik sdylemleriyle de harmanlayarak sunar. Cingene Kizi
tamamlanmadig) i¢in metnin ideolojik konumunu belirlemek
zordur ama her haliikdrda onaylasin onaylamasin, igsellestirsin
ya da itiraz etsin gen¢ Halide Edib’in kadinlarin tarihdisilasti-
rilmasina yonelik dikkati ortadadr.

37. A.g.y., 336.
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Gayya Kuyusu’'nda Bir Yazar: Emine Semiye

Ruken Alp

mine Semiye, erkek-egemen sistemin sorgulanmasina ola-

nak taniyan roman1 Gayya Kuyusu'nda bu anlayigin ha-
kim oldugu toplumsal yapinin 6zelliklerini, i¢ dinamiklerini,
celigkilerini ve kadin-erkek iligkilerindeki problemleri cesur
bir bigimde gozler oniine serer. Erkek-egemen sistemin ahlak
anlayisindaki problemleri sinifsal konumlar1 da dikkate alarak
aktarir. Bu ¢alijmada Emine Semiyenin Gayya Kuyusu isimli
romaninda toplumun disladigs, degersiz gordigii kadinlarla;
onayladigy, deger verdigi kadinlarin nasil temsil edildigive anla-
ticinin bu temsiller karsisinda nasil konumlandigy tartisilacaktr.!

1. Bu galisma Mayis 2014’te baglayan ve Mayis 2017de sona erecek olan “Tiirk Ede-
biyatinda Tefrika Roman Tarihi (1831-1928)” baslikh proje tarafindan desteklen-
mistir. (Proje no: 113K497). Proje web sayfas:: http://tefrikaroman.ozyegin.edu.tr/
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Dersaadet’te 1920 yilinda tefrikalar halinde yayimlanan Gayya
Kuyusu, 2014 yilinda Latinize edilmistir. Bu durumda romanda
ele alinan konularin etkili oldugunu séylemek miimkiindiir.
Romanda incelenecek konulara gegmeden 6nce 19. yiizyilda
kadinlarin edebi iiretim siireglerindeki goriiniirliiklerine kisaca
deginmek yerinde olur.

19. yiizyilin ikinci yaris1 modernlesme gabasi iginde olan
Osmanl toplumunun bir¢ok agidan degismeye basladigi, de-
gisimin bir bakima zorunlu oldugu bir déneme isaret eder.
Ozellikle kadin hareketlerinde Osmanli toplumunu ciddi bir
bigimde etkileyecek gelismeler olmustur. Bu gelismeler edebiyat
alaninda da etkisini gostermis, kadin edebiyatgilarin goriiniir
olmasina olanak tanimistir. Kadin edebiyatgilar siireli yayinlar-
da yer almaya baglamus kendileri de kadinlara yonelik dergiler
¢ikarmuglardir. Bu dergiler igerikleri itibariyle yayimlandiklari
stirecte kadinlarin toplumsal yasamdaki konumlarini, onlara
yonelik beklenti ve rollerin neler oldugunu ortaya koymaktadir.

Osmanli Devleti'nde kadinlarin sahip olduklar1 haklar, top-
lumda hakim olan erkek-egemen yapinin, islami kurallarin
etkisiyle bigimlenmistir. Kadinlar, erkek-egemen toplumsal
yapinin dayatmalarina ekonomik, sosyal, politik, hukuki ve
ideolojik olarak her agidan yogun bir bigimde maruz kalmgtir.
19. yiizyilda modernlesme hareketleriyle birlikte kadinlarin
toplumsal yasamdaki konumlar1 da sorgulanir bir nitelik almig
ve bu yiizyilda kadin hareketleri 6nemli bir ivme kazanmugtur.
Toplumsal yasamda goériiniirliikleri artan kadinlar nispeten de
olsa toplumsal yasama aktif olarak katilmaya baslamis, ken-
dilerini ifade etme olanag: bulmuglardir. Ancak bu katilimin
sinifsal bir yonii olduguna da deginmek gerekir. Degisim agir-
likl olarak iist-orta sinif ailelerden gelen, egitim alma olanag:
bulan kadinlar ekseninde yasganmustir. Bu dénemde egitim alma
olanag: bulan, siyasal yasama aktif olarak katilma sans1 elde
eden kadinlar toplumdaki diger kadinlar1 da egitme, aydinlat-
ma misyonu yiiklenmislerdir. Alem-i Nisvan, Demet, Mehasin,
Kadin, Inci, Kadinlar Diinyasive Hamimlara Mahsus Gazete gibi
dergiler ¢ikararak kadinlarin egitilmesi, gelistirilmesi i¢in ¢aba
harcamislardir. Ancak kadinlar tarafindan ¢ikarilmis olmalarina
ragmen bu dergilerdeki yazilarda, tefrika romanlarda, hika-
yelerde geleneksel erkek-egemen kodlarin etkili oldugunu da
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soylemek miimkiindiir. Vuslat Devrim Altin6z, Fatma Aliye’nin
ve ¢ok sayida kadin edebiyat¢inin yer aldig1 Hanimlara Mahsus
Gazetede iyi bir anne, iyi bir es ve iyi bir Miisliman olmanin
kosullarinin, yollarinin aktarildigini belirtir.? Yani kadinlarin
toplumsal yasamdakikonumu yine cinsiyet rolleriyle belirlenir.
Peki bu donemde, erkek-egemen kodlar: kiran, toplumun bu
kodlarla olusturdugu beklentileri sarsan, sorgulatan kadin ede-
biyatgilar, edebiyat alaninda ve toplumsal yasamda kendilerini
var edebilmisler midir?

Kadin edebiyatgilar, erkek-egemen edebiyat alaninda da ken-
dilerini ifade edebilmek, edebi iiretimlerini kadinlara dayatilan
yikiimliiliikler ve beklenilenlerle sinirlandirmadan siirdiire-
bilmek i¢in miicadele etmek zorunda kalmiglardir. Muhalif
bir tavir sergileyen kadin yazarlar ise gormezden gelinmistir.
Doénemin iinlii kadin yazarlarindan Fatma Aliye’nin de kiz
kardesi olan Emine Semiye, ablasinin aksine muhalif kimligi ve
romanlarinda tartigmaya ag¢ti1 konular dolayisiyla uzunca bir
miiddet edebiyat tarihi agisindan yok sayilmigtir. Simdi Emine
Semiye’nin yasgamina ve eserlerine deginelim.

Dogum tarihine iligkin farkh bilgiler olan Emine Semiye do-
nemin 6nemli tarihgilerinden Ahmed Cevdet Paganin kizidir. 8
Subat 1864'te Istanbulda diinyaya gelmis, 1944 yilinda da yine
Istanbulda yagamini kaybetmistir. Fransa ve Isvigrede p51kolo ji ve
sosyoloji egitimi almigtir. Taha Toros, Emine Semiye’nin “Fatma
Aliye Hanim gibi Dogu ve Bat1 kiiltiirii alarak yetisti[gini]” aktarir.?
Fatma Aliyeden daha “atak ve hareketli” oldugunu, Batrda egitim
goren ilk Tirk kadin1 oldugunu ifade eder: “Ablasina nazaran,
daha Batili, daha atak ve hareketliydi. Ik kadin gazetecilerimiz-
den oldugu gibi, gizli politika islerine de karisan ilk kadindhr. [...]
Emine Semiye Hanim’a, Batida etiidler yapan, egitim goren ilk
Tiirk kadim da denebilir. Fransa ve Isvigrede, 7 yl siire ile, psi-
koloji ve sosyoloji egitimi gordii”* Sahika Karaca, Taha Toros'un
Emine Semiye’nin yurtdisinda egitim goren ilk Tiirk kadin oldugu
yoniindeki diisiincesini “herhangi bir delil gostermeden” ileri

2. Vuslat Devrim Altinoz, “The Ottoman Women’s Movement: Women’s Press,
Journals, Magazines And Newspapers” From 1875 To 1923, https://etd.ohiolink.
edu/ap/1020:NO:10:P10_ACCESSION_NUM:miamil060799831 (s. 13).

3. Taha Toros, Mazi Cenneti I, Iletisim Yay., Istanbul 1992, s. 212.

4. A.ge,s 212
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sirdiigiinii savunur.® “Bu bilgiye ihtiyatla” yaklasilmas gerektigini
ve “hi¢ olmazsa yurtdisinda egitim goren ilk Tiirk kadinlarindan”
oldugunu vurgulamanin daha dogru olacagini belirtir.

Emine Semiye, Osmanh kadin hareketinin onciileri arasin-
dadir. Yazarligin yam sira Istanbul, Edirne ve Anadolu okulla-
rinda Tiirk¢e 6gretmenligi, Balkan Savagi sirasinda Sisli Etfal
Hastanesi’'nde hastabakicilik yapmistir. II. Megrutiyet’in ilanin-
dan sonra yazilarinda siyasal konulara agirlik vermistir. Sela-
nik’te yayimlanan Miitalaa gazetesinin basyazarligin1 yapmus,
Hamimlara Mahsus Gazete'nin de siirekli yazarlar arasinda
yer almistir. Ilk 6ykiisii “Bir Miitehassirenin Tefekkiirat”nin
Hanimlara Mahsus Gazetede yayimlanmasi Emine Semiye’nin
Osmanl1 donemindeki ilk kadin 6ykiiciiler arasinda yer aldigin
gosterir. Gazetelerdeki yazilarinda ve edebi eserlerinde kadin
haklari, feminizm, ¢ocuk bakimi, toplumsal yasgamin kadinlar
ve erkekler tizerindeki etkileri gibi konuyu ele almig; 6zellikle
gazete ve dergilerdeki yazilarinda siyasal ve sosyal meseleleri
konu edinmigtir.

Cesitli tiirlerde eserler veren Emine Semiye’nin romanlar
Bikes, Sefalet, Miikafat-1 Ilahiye, Muallime ve Gayya Kuyusudur.
Hikayeleri ise Terbiye-i Etfile Ait Ug Hikdye ve Hissi Rekabet, Emir
Coban Kizlar: Yahud Iki Kadinda Ayni Tali’ ve Dilsad Sultan'dir.
Emine Semiye, Selanik Hatiralar1 ve Hiirriyet Kokular: baghkli
deneme kitaplarin1 da kaleme almustir. Yazarin ayrica Hamumlara
Mahsus Gazetedeki yazilarinin yer aldign Iktitaf ile gezi kitabi
olan Kalem Tecriibeleri ile matematik ders kitab1 olan Hiilasa-i
[lm-i Hesap baslikli eserleri de bulunmaktadr.

Emine Semiye goriildiigii gibi birgok alanda eser vermis,
¢alismalar yiiriitmistiir. Buna ragmen bireysel yasamindaki
cesareti, eserlerindeki toplumsal degerleri sorgulayan yon ve
politik tavr1 dolayisiyla 6ne ¢itkmamus/gikarilmamustir. Done-
minin toplumsal cinsiyet algisin1 kiracak bir perspektife sahip
olmasi onun goriiniir kilinmamasina, bir bigimde diglanmasina
yol agmistir. Daha 6nce de belirtildigi tizere Emine Semiye ablasi
Fatma Aliye gibi edebiyat ve kiiltiir diinyasinda 6ne ¢ikan bir
isim olmamigtir. Bahriye Ceri, Emine Semiye’nin romanlarinin
biiyiik bir kisminin transkripsiyonun héla yapilmadigini ve

5. $ahika Karaca,“Emine Semiye Hayati-Fikir Diinyasi-Sanati-Eserleri”, Dokto-
ra Tezi, Kayseri, Erciyes Universitesi, 2010, s. 54.
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bu romanlarin giiniimiizde yayimlanmadigini aktarir® Ablasi
Fatma Aliye’nin aksine Emine Semiye’nin erkek-egemen sisteme
yonelttigi elestiriler nedeniyle baski altina alindigin1 da belirtir.
Buna kargilik Emine Semiye’nin geri planda kalmasini onun
edebi alandaki yetersizligiyle iliskilendiren elestirmenler de var-
dir. Ornegin Murat Uraz Resimli Kadin Sair ve Muharrirlerimiz
baslikli galigmasinda Emine Semiye’nin 6ne ¢ikmamasini sanat
giiciiniin yetersizligine baglar. Donemin sosyal sartlarinin ve
roman ve hikéye gibi edebi tiirlerin heniiz gelismemis olmasinin
da bu durum tizerindeki etkisine deginir ve Emine Semiyenin
yazmaktaki amacinin da “umumun istifadesi” oldugunu ile-
ri siirerek yazarin edebi yetkinlik kaygis1 giitmedigine isaret
eder: “Roman ve hikéyelerinde bir hususiyet, san'at ve kiymet
bakimindan fazla bir varlik gosterememistir. Bundan fazlasim
o devrin birgok i¢timai kayit ve sarta uymak mecburiyetinde
bulunan kadin muharrirlerden beklemek de haksizlik olurdu.™

Uraz, Emine Semiye ve ablasi Fatma Aliye’nin yetistigi do-
nemde roman ve hikayenin bu cografyadaki seriiveninin heniiz
yeni bagladigini, Ahmet Mithat ve Namik Kemal’in heniiz ilk
romanlarin1 yazmis olduklarini da ekler. $ahika Karaca da,
Emine Semiye’nin, Ahmet Mithat'in toplumsal faydaya yo-
nelik romanciligin takip ettigini ve eserlerini kaleme alirken
bu prensibi hedefledigini belirtir.? Karaca, Emine Semiye’nin
yazmaktaki amacinin halka faydal seyler sunabilmek oldugu
yoniindeki su ifadelerini aktarir:

Yazmaktan maksadin, umumun istifadesi oldugu malumdur. Bunun
i¢in yazdiklarimiz: faide nokta-i nazarindan yazmamuz icap eder.
Romanlardatasvir edilen ibretli vakalarin ezhin-1 karine hiisn-i tesiri
olur ise elbette faideden hali kalmaz, alinan hisseler miitehassis kim-
seleri cidden metin ederek ahlaka ait olan hatalarin i1slahina yardim
edilmis olur. Iste romanlara verilen ehemmiyet de bundan nasidir.’

6. Bahriye Ceri, “A Forgotten Ottoman Woman Writer: Emine Semiye Hanim.”
http://eds.b.ebscohost.com/eds/pdfviewer/pdfviewer?sid=dc7c164f-909¢-
49d2-a9e2-2d2f78af25dc%40sessionmgr111&vid=0&hid=114&preview=false.
s. 5-6.

7. Murat Uraz, Resimli Kadin $air ve Muharrirlerimiz, Tefeyyiiz Kitabevi, Istan-
bul, 1941, s. 70.

8. Sahika Karaca,“Modernlesme Déneminde Bir Kadin Yazarin Portresi: Emine
Semiye Hamim” Bilig Bahar 2011, Say157, s. 117.

9.A.gy, 117.
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$ahika Karacann iizerinde durdugu gibi Fatma Aliye ve Mak-
bule Leman gibi yazarlar donemin edebi ve kiiltiirel ¢evresinde
o6nemli bir etkiye sahip Ahmet Mithat tarafindan desteklenmis,
eserleri yayimlanmustir. Emine Semiye’nin ise basilms iki tane
eseri vardir: “Ancak onun basilmug sadece iki eseri vardir. Sefalet
(1325) isimli romaniyla okullarda okutulmak iizere ders kitab1
niteliginde hazirladig1 Hiilasa-i [lmi Hesap’tir. (1891)”'° Emine
Semiye'nin aktif siyasette yer almasi, savundugu bazi fikirlerin
kabul gérmemesi ve romanlarinda ele aldig1 konular, eserlerinin
gogunun dergi sayfalarinda kalmasina neden olmustur. Simdi
romanlarinda ele aldig1 bu konulari en iyi 6rnekleyen roman-
larindan biri olan Gayya Kuyusu’nun incelemesine gegelim.

Gayya Kuyusundaki Kadinlar /
Kadinlarin Inga Ettigi Gayya Kuyulari

Emine Semiye’nin Dersaadet’te 1920 yilinda yayimlanan
Gayya Kuyusu isimli romani yaklagik bir asir sonra giin yii-
ziine ¢tkmigtir. Romanda I Diinya Savagi siirecinde iilkenin
icinde bulundugu toplumsal ve ekonomik ¢okiintii realist bir
bigimde yansitilir. Yazar, eserde seks ig¢ilerinin hayatina da 151k
tutarak; din, batil inanglar, kadinlarin egitimi, sosyal ve sinifsal
adaletsizliklerle birlikte ziihrevi hastaliklar gibi konulara da
dikkat ¢eker. Romanda anlatilanlar Istanbul’'un o dénemdeki
yasamini yansitir. Kadinlarin kendi konfor alanlarin1 bozmamak
ve erkeklerin iktidarini sarsmamak ugruna ne kadar acimasiz
olabilecekleri gozler oniine serilmis, bu da kadin kahramanlar
aracihigiyla yapilmistir. Ayrica kadinlarin egitiminden seks is-
gilerinin yagamina kadar bir¢ok konunun iglendigi romanda
toplumsal ahlak yargilarinin iki yiizliiliigti de net bir bigimde
ortaya konmustur.

Farkl1 hikéyelerin birbirleriyle paralel olarak akti1 ancak
Safai Bey ve Yektanin hikayesinin ana eksenini olugturdugu
Gayya Kuyusu’nun kalabalik bir kadrosu vardir. Ozellikle Safai
Bey ve ailesi ile Yekta ve Cilve’nin hikayelerinin 6ne ¢iktig1 ro-
manda kiz ¢ocuklarinin egitimi, batililagma, sinifsal geligkiler ve
savag ortaminda Istanbuldaki yagam gibi incelenmesi gereken
bir¢ok konu vardir.

10. A.ge., 118.
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Romanin bag kahramanlarindan olan Yekta, Safai Bey’in
ailesiyle birlikte onlarin Kisiklidaki konaginda yasayan kimsesi
olmayan bir geng kizdir. Annesi, konagin sahibi Safai Bey’'in
babasi UsakiBey’in ¢iraklarindan birinin kiz1 $ehnaz Hanimdur.
Diiriist bir miilkiye kaymakami olan Yektanin babasi tagrada
vefat etmistir. Bunu iizerine Sehnaz da kiziyla beraber Safai
Bey’in konagina gelmis, iki sene sonra agir bir zatiirreye yaka-
lanmugtir. Kiz1 Yekta'y: Safai Bey’in esi Miinime Hanima emanet
etmis, ardindan yagamin kaybetmistir.

Gayya Kuyusu'nda Safai Bey’in “Istanbul kibarzadelerin-
den olan Usaki Beyefendi’nin oglu oldugu, bu “hogsohbet ve
miikerrem zatin” babasindan kalan miras: yiyip bitirdigi ancak
annesinin ciftliklerine miras¢1 oldugunda akillanip “israftan”
vazgectigi anlatilir:

Pederinden kalma Kisiklrda kain koskiini yiktirip daha kiigiik fakat
yeni usul bir konak yaptirmus, elektrikle techiz ederek modern tar-
zinda dogetmigsti. Oglu Safai Bey’i de Sultaniye Mektebi'nde okutmus,
sonra Hariciye ketebeligine vermisti. Vefatinda ogluna iyi bir servet
birakmugsa da, Safai Bey alafrangaligy babasi gibi teceddiit suretinde
telakki etmeyip sirf taklit olarak kabul eyledigi cihetle tek gozliigiin-
den ta parlak iskarpinlerine varincaya kadar bir egretilik goriiliyor,
monger kelimesi bile agzindan Tiirk sivesiyle ¢ikiyordu!"!

Safai Bey “kiymetli kiz1 Eltaf’la daha kiigiigti Neriman ismin-
de[ki] oglunu” ¢aga uygun bir sekilde yetistirmek i¢in birgok
6zel hoca tutmugtur. Kizinin da egitimine 6nem vermesi dikkat
gekici bir noktadir. Anlatici, Safai Bey’in esine ve ailesine deger
verdigini ancak 6nemli bir “kusuru” oldugunu su ciimlelerle
ifade eder: “Zevcesine son derece muhabbetli ve hiirmetkar
olan Safai Bey, eger zendost olmasa idi, iyi bir aile babasi deni-
lebilirdi. Teessiif olunur ki kadin namindan bile miiteessir olan
Safai Beyefendi, giizel girkin her gordiigiimiiz kadina meclup
oluyor miinevver-iil-efkarligina hi¢ yaragsmayacak surette, ek-
seriya begendigi kadinlarin, alaturka usul, pesi sira kogmaktan
tisenmiyordu.”'? Bu ciimlelerden anlagildigina gore Safai Bey
her gordiigii kadinin pesine takilan bir “zendost™tur.

11. Emine Semiye, Gayya Kuyusu, Yay Haz. Ruken Alp vd, Homer Yay. Istanbul,
2014, s. 139-140.
12. A.g.e., s. 140.
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Gayya Kuyusu'nda kahramanlarin isimleri kisilikleriyle
uyumlu sembolik anlamlar tagir. Bununla birlikte roman da
adin1 batil inanglari, muhafazakar-geleneksel yasam big¢imini
onemseyen, Safai Bey ve ailesinin ¢ocuklara verdikleri “alafranga
egitimi ve yagayis tarzin1” elestiren Pembe Nine’nin giinahkar-
larin igine atilacagim soyledigi “gayya kuyusu”ndan alir. Pembe
Nine gayya kuyusuna atilan giinahkarlarin oradan ¢tkamayaca-
gin1 ve baslarina neler gelecegini Eltaf ve Yekta'ya soyle anlatir:

Ahrette en giinahkarlar1 zebaniler oraya atarlar. Sonra efendicegizim,
onlar zikkim ve katran suyunda yiizen hasaratin sokmalarina, 1sir-
malarina bagira ¢agira yanarlar yanarlar. Artik can havliyle kuyunun
kenarlarina tutuna tutuna tam agzina gelince zebanilerin baglarina
indirdikleri topuzlarla sersemlenerek tekrar dibine diiserler. Yine
oOylece yanarlar ve ¢cikmaya gabalarlar ama kurtulus yok!'?

Pembe Nine, Eltaf ve Yekta'ya “Bak, siz boyle dininizi diya-
netinizi unutarak Frenk kizi kiyafetinde geziyorsunuz. Tévbe
istigfar etmezseniz ahrette gideceginiz gayya kuyusudur! Evvela
ananiz babaniz girecek ya..”"* diyerek onlar1 korkutur ve “Frenk
kiz1 kiyafetinde gezmelerinin” yanlighigina vurgu yapar. Bu ifa-
delerden de anlagildig: tizere “Batililasma” da romanin 6nemli
izlekleri arasindadir. Safai Bey’in “alafrangalig1” temsil etmesi
ve romanda yansitilan kisilik 6zellikleri “batiillagmanin™ nasil
olmasi gerektiginin sorgulanmasina olanak tanir. Batili yasam
tarzin1 benimseyen Safai Bey, Pembe Nine’nin bu anlattig: batil
hikéyelerin kizlar1 yanls etkiledigini ifade eder:

Hanimcigim, ben daima demiyor muyum? Bu kocakariy: getirtmeyin.
Biiyiikbabamy, hatta babami gomdii, hala benden saglam. Bunakligim
boyle fenalik cihetinde gosteriyor. Torunlarinin yaninda, birakin bii-
tiin gocuklugumda onun perili, devli masallarindan biktim usandim.
$imdi de kizimizin terbiye-i fikriyesini bozuyor. Bu zamanda evlat,
efsaneyle, efkér-1 batila ile biiyiitiilmez.'

Yasadiklar1 ¢agda batil inanglarla ¢ocuklarin egitilemeye-
cegini sdyleyen Safai Bey’in diger yandan ellerinde biiyiiyen

13. A.g.y,s. 136.
14. A.gy, s. 136.
15. A.g.y,s. 138.
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Yekta'ya yonelen “capkin bakiglar™ da okurun dikkatine sunulur:
“Tavsiye[sin]de bulunurken, ihtirasin derinliklerinden sizan
muhabbetleri de ¢apkin nazarlariyla Yekta'ya ihsasa ugrasi-
yordu.”'¢ Safai Bey heniiz on iki yaginda bir ¢ocukken Yekta’yr
“cekici” bulmaktadir:

Safai Beyefendi, Yekta'nin gayet uzun, devrik kirpikleri arasindan
siyaha meyyal koyu yesil gozlerinin baygin bakiglarina metanetini
yakan bir hisle meftun oluyor, agik bugdays: taravetli rengini ebru-
layan dolgun yanaklarinda heves bahgelerinin inkisafin1 seyrediyor,
muntazam burnuna ahenk veren ufacik kirmizi dudaklarinin koyu
kivrintilarinda biriken letafet giryanlarina tesne oluyor, hiilasa, uzun
koyu kumral saglarinin érgiilerine muhteris arzularim saphyordu.'’

Anlatic1 “[h]albuki Yekta héniiz on iki yaginda giirbiiz bir
gocuktu..”” seklindeki ifadesiyle Safai Bey’in on iki yagindaki
bir ¢ocuga yonelen bu ilgisine kars: tavrini ortaya koyar. Safai
Bey’in bu “arzularim1” Pembe Nine'nin evindeyken Yekta'ya
soyledigini, onu 6nce nikahla kandirmaya ¢alistigin1 sonra ise
tehdit ettigini 6greniriz. Yekta bu durumu Eltaf’a “Pembe Ni-
nenin evinde beybaban bana hayatin sirin1 6gretmek istedi™®
diyerek anlatir. Eltaf’in “g6zleri firlarcasina agil[1r]” ve sarsilarak
“[s]en ne yaptin?” diye sorar. Yektanin cevabi goyledir: “Iterek
duvara ¢arptim, hatta alm1 kizarmist1! Ne hediyeleri ne de seni
kendime nikdh ederim vaadi para etmeyince benden intikam
alacagina yeminler etti. Eltaf¢igim, her dakika o mevut intikama
kurban olacagim fikriyle titriyor. Ah, korkuyorum!™*® Eltaf bu
duyduklar karsisinda arkadasinin yasadig: sikintiyr paylasir,
onu suglamaya kalkmaz. Hatta “Ya, maazallah, o intikama hedef
olursan?” sekildeki sozlerinden de anlagilacag) iizere Yekta icin
endiselenir. Safai Beyse, Yekta tekrar evlerinde kalmaya basla-
diginda uygun bir zaman kollayarak ve bunun igin de gerekli
diizenlemeleri yaparak bir gece yarisi uyumakta olan Yektanin
odasina giderek ona tecaviiz eder. Yagadiklarinin etkisiyle deh-
sete kapilan Yekta kosarak bahgeye kagar:

16. A.g.y., s. 138.
17. A.g.y. s. 143.
18. A.g.e,s. 178.
19. Age,s. 179.
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Safai Bey yataga daha yaklagarak mevsimin tesiriyle pike yorganindan
kurtulmus o yar1 iiryan viicudu bir miiddet ve valihane temagsa ederken
musanna bir heykel gibi ruhu cezb eden o giizelligin biitiin letafetleri
beynini yakiyor sonra bu ategle sitmalanmiyordu. Etrafinda sigrayan
seytanlarin ta ihtiraslarinin ortasinda raksa bagladiklarini hissetti!
Peder oldugunu unutan bu mecnun, seytanlarin alevli rakslarindan
gayri bir sey gormez ve cehennemin davullarinin giimbiirtiisiinden
bagka bir insaniyet sedas isitmez olmugtu! Eyvah, betiil ugmus yerine
sefil bir Yektanin 6rselenmis, berelenmis viicudu kalmigt1!?

O gece Eltaf'1n odasinda yatan Dilsuz kalfa duydugu ¢1glik-
larla uyanmus, “sofaya ¢iktig1 zaman, odasina kagan beyefendiyi
pekala tanimusti[r]”. Sonrasinda ise “mezardan ¢ikmus bir cadi
gibi gozleri dehgetle agilmig, saglar1 perisan rengi sapsar ist
bag parcalanmus bir hayalin de siiratle agag1 kostugunu gérmiis-
tii[r]” Olay “onalt1 yaglarinda(ki] ag¢1 yamagi kiigiik Mehmet”in
tizerine atilir. Tesadiifen Mehmet “o aksam ag¢ibaginin mesire
yorgunlugundan istifade edip glimiis olarak yirmi mecidiyesini
¢almist1[r]”. Ustasi bulamasin diye de “para ¢ikinini ince bir
sicimle kuyuya uzatmaya ugrasi[rken]” yildirim siiratiyle mer-
divenden inen Yekta'yr fark eder. Mehmet “cin mi, peri mi, ne
oldugunu fark edemedigi o seyin” ayaklarindan tutarak kuyuya
atlamasina engel olur:

Zaten ustas: da sirkatin farkina vararak onu takip etmis ve bu vakanin
da miisahidi olmustu. Ustanin da yardimiyla Yekta'y1 gekip ¢ikardiklar
zaman Dilsuz Kalfa da “Aman Allahim ne olmug? Bagimiza gelenler!”
feryadiyla mutfak 6niindeki kuyu bagina gelip yetigmisti. Viicudu
kaskat: kesilmis, agz1 kopiikler i¢inde kendinden ge¢mis Yekta'yr
selamhgin birinci kat odalarindan birine ¢ikarabilip minder iistiine
yatirdilar ve giiriiltiiden uyanmp gelen bacilarin, kihya kadinlarin
yardimiyla yiiziine su serptikleri, burnuna yiin yakarak koklattiklar
halde bir tiirli onu ayiltamiyorlard:.®!

Dilsuz kalfa'nin, Yekta'nin “ustasinin parasini ¢alan as¢1 ya-
magi Mehmet ile kagmak iizere muhabbetlestigini gozleriyle
gordiigini hatta aggibaginin buna sahit oldugunu” anlatmasi
sayesinde Yekta suglanir. Safai Bey'in esi Miinime Hanim du-
rumu son derece tuhaf bulsa da olayin istiinii kapatir: “Hani-

20.A.g.e., s. 182.
21. A.g.y.,, s. 182.
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mefendi, Yekta gibi akilli malumath bir kizin yirmi mecidiye
servet edinen on alt1 yagindaki bir ¢ocuga uyup kagmayacagina
kalbini kemiren siiphelerini takviye edecek bir muhakeme ile
kanaat hasil etmigse de, ne fayda ki hi¢ kimsenin sezmesine bile
miisaade veremeyecegi bu agir rezaleti 6rtmek i¢in inanmis
goriiniiyordu!” (184). Yani Yekta'’nin, Safai Bey’in tecaviiziine
ugradiginm evde gahisanlar ve Miinime Hanim bilir ancak kimse
bunu dillendirmez. Aksine iftira atip evden kovduklar Yekta'y
kimsenin evine almamasi igin de ellerinden geleni yapar ve
basarili olurlar:

Parasiz pulsuz yol iistiine firlatilan mazlum Yekta bir miiddet sagkin
saskin yerde yattiktan sonra ayaga kalkip civarda bulunan bildik
kosklere dehalet etmek istedi heyhat! Biiyiik bir kabahat sebebine
kovulan Yektanin kabul edilmemesi, biitiin konuya komsuya tem-
bih edildiginden aksamun alaturka on bir buguguna kadar kapi kap
dolagtig1 hilde onu hi¢ kimse nezdine almamigti. Zaten felaketini
idrak eyledigi ilk saniyede, Yekta'nin zihnine bir durgunluk gelmisti,
komgulara miiracaati hemen de sevki tabii nevinden bir hareketti.”?

Gayya Kuyusu’ndaki bu tecaviiz hikayesinde anlaticinin
konumu, roman kahramanlarinin olay karsisindaki tutumu
tizerinde durulmasi gerekir. Zengin, egitim goérmiis, “iyi bir
aile babasinin” kimsesi olmadig1 igin evlerinde kalan geng kiza
tecaviiz etmesi bash bagina 6nemli bir noktadir. Safai Bey’in
“zendostlugu”nun herkes tarafindan bilinmesi onun toplumsal
yasamdaki ve ev i¢indeki sayginligin1 zedelemez. Asil vurucu
olan nokta ise Safai Bey’in Yekta'ya tecaviiz ettiginin farkinda
olan esinin, evdeki kadin ¢aliganlarin Yekta'ya iftira atarak bu
konunun iizerini tamamen kapatmasidir. Safai Bey’in esi Mii-
nime Hanim romanda merhametli bir kadin olarak ¢izilmesine
ragmen, kocasinin yaptiklarini1 gormezden gelmeyi tercih eder.
Kendi konfor alaninin bozulmamasi ve toplum i¢indeki say-
ginhigini kaybetmemek adina bu duruma géz yumar. Roman,
kadinlarin erkek-egemen sistemin siirekliligindeki roliinii agik¢a
ortaya koyar.

Gayya Kuyusu'nda tizerinde duracagimiz bir diger konu da
Yekta'nin tecaviize ugramasina ragmen “saygin” bir aile tarafindan

22. Ag.y.,s. 184.
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sokaga atildig igin seks isciligi yapmak durumunda kalmasidir.
Bununla baglantili olarak tizerinde duracagimiz bir diger kadin
kahraman ise Cilvedir. Cilve de romandaki isimlerin sembolik
anlamlarina bir 6rnektir, isminin tagidig1 anlamla uyumlu kisilik
ozellikleriyle gizilmistir. Gergek ailesi hakkinda herhangi bir bilgi
olmayan Cilve'nin, Hac1 Hiiseyin Efendi’nin evinde kaldiginy,
yetim oldugunu su ciimlelerden anlanz: “Gegen giin yine Hac1
Efendinin ¢antasindan para eksildi. Nasilsabenimkine dokunmu-
yor. Ama ne yaparsin? Daha gocuktur, yetimdir; insan acryor da.™
Hirsizlik yapmasi bir yana Cilve herkese “cilveler atan” bir sekilde
gizilmistir: “Aksaray yangininin heniiz haniimanlar séndiirme-
digi bundan on iki sene evvel Hac1 Hiiseyin Efendi'nin Cellat
Cesmesi civarinda kiin tahini boyals, konak yavrusu hanesinin
sokakkapisi6niinde sabahin serinligiyle kanaat edemeyen kiigiik
Cilve, salepgiyle de cilveler atiyordu” (144). “Salepgi, yogurteu,
simitgi” hepsi yasadig1 evin 6niinden onun igin, o da hepsiyle
“cilvelesir”. Romanin devaminda Cilve'nin bu 6zellikleri dolayisiyla
“sokaklarda siiriin[diigii]” Pembe Nine’nin torunlarindan Habbe
Hanim'in yaptig1 dedikodularda agiga ¢ikar:

Ah kadinaigim! Hac1 Hiiseyin Efendilerin bagina gelen... Aksaray
yanginindan sonra onlar Toptagr’'na tasinmuglardi ya? O Cilve hinzir

kiye Hanim Allah igin pek merhametlidir, efendinin goénliinii ederek
kiz1 sodaciya nikah ettirmigti. [....] [S]onra o Cilve kifiri yash diye
sodaciy1 begenmemis. Rabbi’me s1gindik, hani ya fena evler yok mu,
oraya kagmig! Derken kadinim, gegen giin biiyiik bir hirsizlik sebebine
oradan da kovmuslar; simdi sokaklarda siirtiniiyor!**

“Sokaklarda siiriinmeye” baslayan Cilve, Yektanin da ya-
saminin akigini degistirir. Safai Bey’in konagindan kovulan ve
kovulma bigimi dolayisiyla kimsenin evine kabul etmedigi Yekta
ile kargilagir. “[K]adit viicuduyla, pis ve lime lime yeldirmesiy-
le, bahusus igreng suratiyla azap geken bir hortlaga” benzeyen
Cilve, Yekta'ya seslenir, nereye gittigini sorar. Pembe Nine'ye
gidecegini sdyleyen Yekta'ya onu Pembe Nine'ye gotiirmeyi
teklif eder: “[C]irkin giilmelerine devamla ‘Anliyorum. Yolu-
nu kaybettigin igin sen de koguldun hal... Zarar yok. Gel gel

23. Ag.y.,s. 145.
24.Ag.y.,s.77.
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ben seni Pembe Nine’ye gotiireyim!’ "> der. Ancak onu Pembe
Ninenin oturdugu “Uskiidar tarafina degil, Biilbiilderesinin en
korkulu bir mahaline siiriik[ler]” ve Yekta, Cilve’nin zoruyla bu
yasam bi¢imine dahil olur. Yollarina ¢ikan “sefillere” Fitnat1 kast
ederek “Agalar! Her birinizden birer mecidiye, koklanmamus bir
gul!” der. “Sefillerin itiraziyla birer ¢eyrege uzlag[ir]”. Romanda
donemin kosullar1 dolayisiyla “ekmek yoksu[n]lugunun boyle
en buhranli devresinde fahigeler[in] kendi sefaletleriyle doviis[-
tikleri]” vurgulanur.

Cilve'nin yagamini siirdiirme bigimi aslinda romanin ta-
rihsel gergeklige referans verdigini gosterir. Ciinkii romanin
yazildig1 donem savas yillaridir. Istanbul bir¢ok agidan zorlu
bir dénemdedir.

Zafer Toprak, Mesrutiyet'ten Cumhuriyete gecis evresinde
toplumsal ¢okiintli yasandigin1 bunda da “fuhus, igki, kokain
ve kumar” gibi faktorlerin etkili oldugunu aktarir:

Megsrutiyet'ten Cumhuriyete gegis evresinde siyasal gelismelerin yam
sira fuhus, i¢ki, kokain ve kumar, Tiirkiyede toplumsal ¢6kiintiiniin
temel gostergeleri olarak belirdi. Tiirkge roman ve dykiide bu dért un-
surun en etkin bir bigimde islendigi donem Cihan Harbi ve Miitareke
yillar: oldu. Refik Halit'ten Peyami Safa’ya genis bir yazar yelpazesinin
bu konulara egilmesi rastlant: degildi.?

Gayya Kuyusu'nda da toplumun iki yiizlii ahlak anlayisiyla
birlikte “ahlaki ¢okiis” de “fuhug’la yansitilir. Romanda Cilve ile
birlikte seks is¢ilerinin diinyasina da girilir. Toplum tarafindan
horlanan, asagilanan bu kadinlar bir bakima toplumun ahlak
anlayisindaki iki yiizlilagii de gosterir. Evlerinde kalan geng
bir kiza herkesin bilgisi dahilinde tecaviiz eden Safai Bey’in
toplumsal yagamdaki konumu sarsilmamus, Yekta ise kalacak
bir yer dahi bulamamigtir. Sadece bu durum bile bash bagina
bu iki yiizliliigii ortaya koyar.

Gayya Kuyusu'nda seks ig¢ilerinin bir “¢esme 6nii”nii mesken
ettikleri anlatilir. Romandaki paralel anlatilardan birinde hika-
yesi aktarilan Rezin ve ailesi, yoksullastiklar1 igin “Yeni Cami
arkasindaki” ¢esmeye tasinmak zorunda kalirlar: “1332 senesi

25.A.g.y,s. 184.
26. A.gy.,s. 117-8.

207



Sanatin Golgedeki Kadinlar:

Haziran ahirinde $emsi Pagada Halime Hanimlarin oturdugu
hane satildigindan ve arsa parasi tiikkendigi igin dyle bir ev tutmak
da miimkiin olamayacagindan, fakir diisen bu zavalh aile, Yeni
Cami[nin] arkasindaki ¢esmeye nazir kétii bir eve taginmakta
muztar kalmist1” (203)

Bu ev, fena oldugu kadar mevki de uygunsuzdu. En adi fahigeler
kendilerine mesken edindikleri ¢egsme 6niinde bitlenirler, uyuzlarim,
yaralarim sabunsuz yikayarak orasim1 daha pisletirlerdi. Bu menfur
¢esme Onii ag kaldiklar1 aksamlarin eninlerine makes oldugu gibi
kendileri kadar sufli, dostlarinin da pazarhk mahalli idi. Adi neferler,
uistleri baglar1 hirpani, siipheli kimseler orada kadinhk ulviyetini titre-
ten ne adi pazarhklarda bulunurlar ve bir lokma ekmek i¢in yalvaran
kadin dokiintiilerine ne bedmuameleler gosteriyorlardi.?”

Cesme oOniindeki bu kadinlar, ¢ok az para kazanmalarinin
yanisira bir de dayak yer, dayak yememek i¢in ¢gesmenin 6niinde
“kopek” gibi kivrilip yatarlar: “Onlarin arasinda ekseriya altmug
paradan ibaret iicretini aldiktan bagka bir de giizel dayak yemis
oy[l]e bigareler goriliiyordu ki hancidan da ikinci bir dayak
yememek i¢in ¢esme dibinde kopek bi¢imi kivrilip yatarlar,
su igmekle gideremedikleri aghgin 1stiraplarini aglaya inleye
sayarlar, dokerlerdi!”®. Bu kadinlar insanliklarini kaybetmis
olarak gizilirler: “Fahiseler yemek kabini kapinin 6niine birak-
tiklar1 zaman, kadit gibi ¢irkin bir sefile a¢ kurt savletiyle geldi,
yere egilerek ekmek kirintilarini diliyle toplamaya bagladi”*

Romanda Cilve ve Yekta disinda bagka seks ig¢ilerinin de
hikayeleri aktarilir. Ornegin Hanife isimli bir seks is¢isi “bagina
gelen kaza” yiiziinden zorla yetmis yagindaki bir dograma ustastyla
evlendirilmis, kocasi onu “bosayinca” da sokaklara diigmiistiir.
Tekrar teyzesinin yanina ddsnmemesini de bu yagam big¢imine
alismasiyla, bundan sonra “sikiya gelemeyecegini” soyleyerek
agiklar: “Neylersin hanimcigim, bu kétiiliige bir kere aligtim, belki
stkiya gelemem. Teyzemin yiirecigini bir daha nigin kaldirayim?”.%

27. Emine Semiye, Gavya Kuyusu. Yay Haz. Ruken Alp vd, Homer Yay. istanbul,
2014, s. 203.

28. A.ge,s. 203,

29.A.g¢ 5. 207

30. Em:ne Semive, Gayya Kuyusu, Yay Haz. Ruken Alp vd, Homer Yay., istanbu!,
2014, s. 206.
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Cilve ve Hanife gibi kahramanlarla birlikte Yekta'nin da aym
yasam kosullarina sahip olmas1 6nemli bir noktaya isaret eder.
Yekta'y1 ¢evresindekilerin ahlak anlayisindaki ikiyiizlilik “bu
hale” getirmigse de Cilve nispeten kendi segimleri yiiziinden
bu yola “diigmiistiir”. Hanife’nin de kendi se¢imlerinin etkisi
vardir. Dolayistyla romanda seks iggileri arasinda da bir ayrim
yapilir: Kendi segimleriyle bu yagsamu siirdiirenler ve kosullar
dolayisiyla mecbur kalanlar. Anlatici kendi segimleri dolayisiyla
bu hayati yasayan kadinlarin baslarina gelenleri hak ettiklerini
okura sezdirirerek geleneksel ahlak sdylemini yeniden iiretir.
Cilve'nin 6ldiiriilmesini aktarirken bu yaklagimi belirginlesir.
Dort giin kadarortalikta gériinmeyen Cilve’nin, sonunda “karni
desilmis” bir bigimde oldiiriildiigii duyulur: “O giin gesmebagsina
gelen diger bir fahise dort gece evvel polislerin Cilve'yi, Biilbiil
Deresinin o belal mahallinde, bas1 ezilmis, karnidegilmis feci bir
halde bulmus olduklar1 havadisini getirmisti!” (214). Cilve’nin
6limiiniin anlatic1 tarafindan “Cilve miistehak oldugu cezasini
gormiigse de sersem Yekta biisbiitiin kimsesiz kalmigt1.”*! (215)
seklinde dile getirilmesi sozii edilen ayrimin gostergesidir.

Yekta ¢ok koétii bir haldeyken yine bir tesadiifle Eltaf tara-
findan bulunmus ve Zeynep Kamil Hastanesi'ne yatirilmigtir:
“O gece Yekta Zeynep Kamil Hastahanesi’nin en mitkemmel bir
odasinda ve hazik tabiplerin tedavisi altinda, temiz bir dosekte
yatiyordu.” Ancak kendisine gosterilen 6zen ve bakima ragmen
iyilesemeyen Yekta hastanede yagamini kaybeder. Romanda
ayn1 yagam bi¢imini farkli nedenlerle de olsa siirdiirmelerine
ragmen Cilve ile Yekta’nin 6liim bigimleri de anlaticinin yaptig
bu ayrimi ortaya koyar. Cilve “karn desilerek” 6ldiiriilmiigtiir,
Yekta ise 6zenle bakilirken temiz bir yatakta 6lmistiir.

Romanin dikkat ¢eken yonlerinden bir digeri de toplumdaki
ikiyiizlii ahlak anlayisinin Avrupada yasamini siirdiiren bir
sanatg1 araciligiyla elestirilmesidir. Romanin son boliimlerinde
karsimiza ¢ikan ressam Siileyman Samih, ayn1 zamanda Safai
Bey’in de arkadasidir ve Lozan'da yasamaktadir. Onceki gelisinde
tesadiifen Yekta'nin resmini yapmig, onunla 6diil kazanmigsi:.
simdi de Yekta'y1 bulmaya ¢alismaktadir. kadinlarin seks iscisi
olmak zorunda kalmasinda toplumun etkisi oldugunu, hi¢ «I-

3 Agv.s.215
209



Sanatin Golgedeki Kadinlar:

mazsa onlarin temel ihtiyaglarinin temin edilmesi gerektigini
savunur:

[A]lem bizi diisiinecegine kadinhk ulviyetine hiirmeten bu bedbahtlar:
diisiinsiin! Ben onlan sefil eden sergiizestlerinde hayli tetkikat yaptim
kendi vicdanim 6niinde erkekligimden utandim. Vaktiyle ehli iffet
olan bu zavallilar1 bu derekeye indiren bizler degil miyiz? Hig olmazsa
onlar1 aghiga, sokak ortalarinda yatmaya mahkiim etmemeliyiz. Hayir
azizim, hayir! Buna ¢areler bulmalyiz.

Ressam Siileyman Samih “sokak fahiselerinin” bu hale er-
kekler tarafindan getirildigini soyler. Avrupada hayvanlarin
haklarinin bile korundugunu vurgular. Ve bu insanlarin temel
ihtiyaglarinin kargilanmasi gerektigini, tedavi edilmeleri gerek-
tigini savunur:

Nasil olurmus efendim agliktan illetten 6liip d6kiilen bu sokak fahisele-
rini boyle miilevves eden biz erkekler oldugumuz halde muavenetlerine
kogmayalim? Bu kayitsizhik hangi millette var? Avrupa'da himaye-i
hayvanat cemiyetleri teskil edilerek zevilukul olmayanlarin bile hakki
gozetiliyor da sokaklara firlattigimiz bu bigarelere birer yatak, birer
lokma ekmek ve tedavileri igin birer dispanser diisiinmeyelim. Olur
sey degil! Hodbin adamlariz vesselam!**

Ressam bu sozleriyle alternatif bir sistem onerir. Bu 6neri-
nin Batrda yasayan, egitimli, sanat¢1 bir “erkek” tarafindan dile
getirilmesi 6nemlidir, Safai Bey’le karsilagtirildiginda da ressam
dogru Batililagma’y: temsil eder.

Sonug olarak, Gayya Kuyusu ele aldig1 konular ve bu konulan
isleyis bi¢imi bakimindan kadin yazininda 6nemli bir konuma
sahiptir. Romanda, bu ¢alismada yer verilenlerin disinda evlilik,
aile iligkileri, kadinlarin ¢aligmasi, Batililagma ve ¢ocuklarin
egitimi gibi temalar da islenmistir. Romanin anlatim tekniginde
ve kurgusunda sorunlar oldugu sdylenebilir, ki bu durum 6zel-
likle paralel akan hikayelerin birbiriyle iligkisinde ortaya ¢ikar.
Kalabalik bir kahraman kadrosu bulunan romanda kahramanlar
arasindaki baglantilar zayif kalmis, bu zayiflik benzer bir bi¢im-
de olaylar arasindaki baglantilar ve neden-sonug iligkilerine de

32. A.g.y,s. 239.
33.Age,s. 241-2.
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yansimigtir. Kahramanlar iyi ve kétii yonleriyle birlikte veril-
mis ancak derinlik katilmamugtir. Ancak yazildig1 déonemdeki
tarihsel gergekligi yansitan Gayya Kuyusu, ele aldigi konular ve
bu konular isleyis bigimiyle var olan degerleri sorgulamanin
oniinii agarak alternatif bir yagam bi¢imi 6nermesiyle 6nem tagr.
Romanda Istanbul’un ekonomik ve sosyal kogullari, kadinlarin
kamusal yasamdaki konumlari, 6zellikle de seks is¢ilerinin yasa-
y1s bicimleri realist bir bigcimde yer bulmugtur. Anlaticinin seks
is¢ilerine yonelik ayrimci yaklagimi geleneksel ahlak s6ylemini
yeniden iiretmesi olarak okunabilir. Ancak romanda, kadin kah-
ramanlar aracihigiyla kadinlarin hikayeleri anlatilmis, cesaretli
bir bigimde aile ve evlilik kurumlar sorgulanmus, toplumdaki iki
yuzlii ahlak anlayis1 ortaya konmustur. Kadinlarin kendi konfor
alanlarin1 bozmamak, toplumsal sayginliklarin kaybetmemek
adina ya da tamamen duygularinin etkisiyle birbirlerine kars:
nasil acimasiz olabilecekleri gosterilmistir. Buna ek olarak seks
iscilerine iyi yasam olanaklar1 sunulmasi gerektigini savunan
ressamin varlig1 da romanin 6nemli bir 6zelligidir. Tarihsel
gerceklige dayanan Gayya Kuyusu'nda ressam araciigiyla Dogu
Bat1 ayrimi ortaya koyulur ve dar bir alanda da olsa bir toplum
modeli 6nerilir.
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1893 Diinya Kolomb Sergisinde
(Sikago Diinya Fuari)
Fatma Aliye ve Osmanl1 Kadin Temsili

Bengi Basaran

9. yiizyilin ikinci yarisi, Batr'nin endiistriyel giiciinii sergileme

istegi dogrultusunda “uluslararas: sergiler donemi” olarak
nitelenebilir. 1851'de Londra Sergisi'nden baslayarak Avrupa,
Avustralya ve Kuzey Amerikanin gesitli kentlerinde sergiler
diizenlenmis olmakla beraber, hazirliklar g yil siiren Kolomb
Diinya Sergisi kapsamy, biitgesi, igerigi, katilim, izleyici sayist
ve sergileme teknikleri agisindan kendinden 6nceki sergilerden
ayrilmaktadir.' 1893 yilinin 1 Mayis-31 Ekim tarihleri arasinda

1. Zeynep Celik, Sark’in Sergilenisi: 19. Yiizyll Diinya Fuarlarinda fslam Mima-
risi, Tarih Vakf), Istanbul, 1992, s. 1-2.
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alt1 ay agik kalan sergi, sehrin giineyinde, Michigan Gélii ya-
kininda, Jackson Park ile Washington Park’1 birbirine baglayan
Midway Plaisance bolgesini de igeren 633 akrelik bir alanda
kurulmus olup, agilist ABD bagkani Grover Cleveland tarafindan
gergeklestirilmigtir.? Sergiye 72 iilke 43 ulusun katilimi saglan-
mus ve sponsorluk usuliiyle Chicago, New York ve Washington
kentlerinden saglanan 35 milyon dolarlik biitgeyle 27 milyon
ziyaretgi agirlanmustir. Bu sayy, ziyaretgilerinin bir kisminin ikin-
ci gelisi olmasi hesaplanarak 12 milyona diismiigse de donemin
Amerika Birlesik Devletleri’nin 63 milyonluk niifusunun dortte
birine kargilik gelmektedir. On dokuzuncu yiizy:lin en biiyiik,
en yiiksek katilimci ve ziyaretgisi olan ve en genis biitgeli sergisi
olarak degerlendirilmistir. Toplam 217 yapidan olusan serginin
odagindaki temalar “Teknoloji ve Egitimdir. II. Abdiilhamit
doneminde, Osmanli Imparatorlugu’nun fuar siyaseti iki temel
unsurdan olugmaktadir: Osmanlr’yr islam diinyasinin énderi
ve uygar uluslar toplulugun modern bir iiyesi olarak temsil
etmek, ve Devlet-i Aliyye’nin sayginhigini saglamak.> Osmanl
sergisi ise iki ana boliimden olusmaktadir. Resmi boliim olan
ve devlet adina yapilan pavyon, komiserler dairesiyle beraber
serginin Jackson Parkdadir. Burada sadece teshirigin gelen egya
ve eserler sergilenmektedir. Midway Plaisance’da yer alan ikinci
bolim ticari amagh iiriinlerin sergilendigi Tirk Koyir'diir. Bu
kisimda ¢ars1 disinda ayrica Bedevi gadir, restoran tiyatro cami
ve dikilitas replikasiyla at meydani canlandirmasi bulunuyordu.
Serginin diger tematik binalarindan bazilarinda da sergileme
yapilmustir. Kadinlar Binasi sergilemesi bu kapsamdadr.

Ilk kez bu sergi i¢in mimar1 kadin olmak iizere inga edilen
Kadinlar Binasrnda, kadinlarin islerinin sergilendigi ana sergi
salonu disinda kiitiiphane, mutfak, bebek bakimi gibi ¢esitli
boliimler yer almaktaydi. Mimar1 Sophia Hayden’dir. Binanin
yonetimi kadinlar kurulunun da baginda yer alan Bertha Pal-
merdir.

Midway’in dogusunda yer alan Kadinlar Binasr'na Musavver
Chicago Gazetesinde detayh olarak yer verilmistir. Gazetenin

2. AysenFazlioglu ve Giilsen Seving, 1893 Sikago Sergi'nde Osmanlilar, Toplum-
sal Tarih, no. 92, s. 6-9.

3. Ahmet Turan Alkan, Siradist Bir Jontiirk Ubeydullah Efendinin Amerika Hati-
ralari, fletisim Yay., istanbul, 1997, 177-179.
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aktarimina gore dis cephesinde flamalar asilidir ve Osmanh
kadinlarinin elisi tiriinleriyle sergide yer aldig1 bu flamalarda
belirtilmistir. Yayin, binanin farkli milletlere mensup kadinlarin
moda anlayisim ve trettiklerini teshir igin inga edildigini be-
lirtmektedir. Mimarinin kadin olmasindan ve yapidan takdirle
bahsetmistir. Bununla birlikte makalede, binanin kadinlarin
tiretime olan katkisini temsil etme amacini tam olarak yerine
getiremedigi sadece eser ve lriinlerin sergilenmesiyle bunun
miimkiin olamayacag belirtilmistir.

Giriste ana sergi salonu yer alir. Ana giris kapisinin kargi-
sindaki bir metrelik podyum Osmanli sunumuna ayrilmigtir.
Burada, yerel kostiimleriyle 5-6 Osmanh kadini yer almakta-
dir. Salonun bir ucundan diger ucuna uzanan parmakliklarla
zeminden ayrilan platformda ise yoresel giindelik kiyafetleriyle
farkh tilkelere mensup kadinlar oturmaktadir.* Giinliik giyimi
canlandiran kostiimler, nakis, oya, elisleri ve miicevherler ser-
gilenmigstir. Kadinlar Binasr'nda uluslararas giizellik yarigmasi
ve “Kadinlar Kongresi” gibi 6nemli etkinlikler diizenlenmistir.
Din , 6zgiirliik, diinya kadinlary, finans , ev ekonomisi, evrim
teorisi, emek, moda , siir, sanat, miizik, mitoloji bu kongrede
tartigilan konulardan bazilaridir.

Sergideki Osmanli kadin temsilinde rol oynayan bir di-
ger unsur ise Abdiilhamit’in 1893 yilinda Washington Kongre
Kiitiiphanesi'ne hediye ettigi fotograf albiimlerinde yer alan
karelerdir. 1893’te, Sultan II. Abdiilhamit Osmanl iilkesinin
propagandasini yapmak amaciyla, Amerika Birlesik Devletleri
bagkanina 51 adet fotograf albiimii hediye etmistir. Albiimlerin
ilkinde farkl vilayetlerdeki (Halep, $am, Adana, Izmir, Cankiri,
Denizli, Bagdat, Edirne, Manisa, Aydin, Bursa ve Izmit'teki)
okullarin 6grencileri ile ilgili 29 kare fotograf yer almaktadir.
Ikinci albiim ise, Selanik, Kastamonu, Trabzon, Beyrut, $am
ve Istanbul'un hazirhk okullar1 6grencilerinin 31 degisik go-
rintiisiinden olugsmaktadir. Bu 6grenci fotograflar iginde kiz
ogrencilere yer verilmesi Osmanl kadini ve egitim hakkinda
gelismeleri gostermeyi amaglamustir.® Fotograf albiimlerinde,

4. Ubeydullah Efendi, Musavver Sikago Sergisi (The Chicago Fair Illustrated),
Chicago, J. B. Camphell & Co., 1893 no. 3.

5. Engin Ozendes, Sebah & Joaillierden Foto Sabah’a: Fotografta Sarkiyatcilik,
YKY, 1999, Istanbul, s. 229.
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Batinin ilgi duydugu egzotik dogu temal fotograflara yer veril-
memesinin nedeni, imparatorlugun ¢agdaslasma goriintiileriyle
bu karelerin 6rtiigmemesidir (Yazici, 2005, s. 85).5 Bu bakimdan,
fotograf segimindeki tutumun, dolayh olarak Osmanl kadin
imajinin degisiminde rol oynadigini séylemek miimkiindiir.

Sergide, Osmanl toplumun entelektiiel kadin yiiziing, ilk
Tiirk kadin romancisi Fatma Aliye Hanim temsil etmigtir. Ser-
gi devam ederken, kadinlar kiitiiphanesinin 10 Agustos 1893
tarihli davet mektubu {izerine yazar, ayr yasayan evli bir gifti
konu eden, ilk roman1 Muhaddarat (1891) Islamda kadinin
statiisiinii isleyen Nisvan-1 Islam (1892) ve kizlarin aileleri tara-
findan okutulmasina deginen Hayal ve Hakikat (1891) eserleri
ile sergiye katilmugtir. Fransizca (1894) Arapga’ya ve Ingilizce'ye
(1893) gevrilen Muhaddarat, Osmanh aile hayat: ve kadinhgin
durumu ile ilgili harem hayati, ¢okesli evlilik ve 6rtiinme gibi
Batida merak uyandiran konulari islemektedir.”

Donem itibariyle, kadinlar egitim gormeye baslamis olsalar
da agk, evlilik ve gecinme gibi konularda eski goriislerini siir-
diirmektedirler. Halen Ask ve evliligi hayatlarinin merkezinde
yer almaktadir. Aslinda, Fatma Aliye romanlarinin anlatim
tarzi kadinlarin mevcut toplumsal konumunu yansitmaktadir.
Karakterlerin, toplumsal anlarda oldugu gibi romanda da dili
yoktur. Kadin yazarin anlatimi da erkeklerinkinden farklhidir.
Erkek yazarlar direkt kendi dilleriyle seslenebilirken, Fatma
Aliye’nin dili bir kadinin dolayimina sahiptir. Ornegin, Hayal ve
Hakikat eserinde kisa bir mektup disinda kadin anlatici Vedad'in
dogrudan konusmasina rastlanma.?

Fatma Aliye’nin eserlerinde biyografik 6gelerle birlikte Tan-
zimat roman 6zellikleri yer alir. Yazarin birinci agizdan anlatici
olmasi romanlari orijinal kildig: gibi, karakterlerinde Tanzimat
romanindaki evli kadin tipine sik rastlanmaktadir. Bununla bir-
likte, Tanzimat goriicii usulii evlilige kars1 bir tutum sergilerken
Fatma Aliye, ihtimal dahilinde babasina olan baglili1 ve onun
istegiyle yaptig1 evliligi goz 6niinde bulundurarak desteklemistir.
Buna 6rnek olarak, Muhadarrat’ta Fevkiye ile Fazila arasinda

6. Firdevs Canbaz, Fatma Aliye Hanim'in Romanlarinda Kadin Sorunu, Timas
Yay,, 2010, s. 23-35.

7 Canbaz, a.g.y., 23-35.

8. Fatih Altug, Hayal ve Hakikat (6ns6z), Eylil Yay., istanbul, 2002, s. 27-41.
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gegen bir diyalog, evlilikte giizellik ve maddiyat gibi unsurlar
aranmasinin yersiz oldugunu ne aranacagina babalarin karar
vermesi gerektigini Fazilanin agzindan ifade etmistir: “O bizim
bilecegimiz ve karigacagimiz bir sey degil hemsirem. Pederlerin
anlayacag bir seydir.”®

Fatma Aliye Hanim aski inkar etmez fakat onun bir hastalik
ve zaaf oldugunu soyler. Yazara gore, bu hastaliga tutulanlar kolay
iflah olmamaktadir. Megru olan ise evlilik i¢inde yasanan agktir.
Fatma Aliye, evliyken bagkasina agik olup aldatma iizerinde
onemle durur. Aldatmayi, basta bireysel bir ahlaki bir durum
olsa da, yayginlagmasi uzun siireli kadin-erkek iliskilerini zede-
ledigi ve gengleri evlilikten soguttugu i¢in “toplumsal” bir sorun
olarak ele alinmaktadir. Ozellikle Muhadarrattaki olay zenginligi
dikkat ¢ekicidir. Moda ve giizellik kavrami gibi donemin mevcut
algisin1 yansitan detaylara da yer verilmistir. Giizellikte makyajsiz
dogallig1 6n planda tutan yazar, Tanzimat romanindaki, idealize
kadin tipi 6zelliklerine ek olarak kadinlarin resim, siir ve felsefe
egitimi almis olmasinin gerekliligine vurgu yapmustir. Cariyeligi
ise meslek olarak degerlendiren Fatma Aliye, ideal cariyeyi bilgili
ve namuslu bir dad1 kurgusuyla aktarmustir. Ayrica cariyelik i¢in
“esaret i¢inde hiirriyet, hiirriyet i¢inde esaret” tanimini yapar.
Mutluluk ve huzurun sosyo-ekonomik durumdan bagimsiz ol-
dugu savim giindeme getiren Fatma Aliye, Eserlerinde feminist
unsurlari ortili sekilde verilmistir.'°

Sergi dahilinde, Chicagoya davet edilmesine ve eserleri ka-
dinlar kiitiiphanesi kataloguna girerek berat ile 6diillendiril-
mesine kargin Fatma Aliye sergiye katilmamistir. Bu durumu
ise, “seyredilmekten hoslanmiyorum” diyerek izah etmistir.
Benzer sebeplerle 1900 Paris Sergisi'ne de katilmayan Fatma
Aliye sergi sirasinda Ispanya Kraligesi'nin temsilcisinin roportaj
teklifini siyasi algilanabilecegi gerekgesiyle geri ¢evirmistir."
Yine de Chicago 1893, Osmanli Imparatorlugu’nun kadin bir
edebiyatginin eserleri ile ilk kez temsil edildigi uluslar arasi
sergi olma ozelligi tagimaktadir. Anlasildig1 tizere Osmanl

9. Fatma Aliye, Muhadarat, Ozgiir Matbaasi, istanbul, 2012 Baskusy, s. 131.

10. Merih Has-Er,Tanzimat Devri Tiirk Romaninda Kadin Kahramanlar, Ata-
turk Kiiltiir Merkezi Yay., Ankara, 2000, s. 336-355.

11. Emel Asa, Fatma Aliye Hanim Hayati, Sanati, Eserleri, Fikirleri, (Yayinlan-
mamis Doktora Tezi). Istanbul, Istanbul Universitesi, 1996, s. 6.
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temsilinde, kadin imajinin ¢agdas ve iiretime katkida bulunan
bir etki yaratmasi amaglanmugtir.

Ote yandan, sergi kaynaklarinda siklikla yer bulan Bedevi
kadinlar, tiyatro ekibindeki miizisyen, oyuncu ve dansgilarin,
egzotik 6gelerin ve hikayelendirmelerin yer aldig1 fotograflar,
olusturulmak istenen bu imajin tam anlamiyla yansitilamadi-
ginin gostergeleridir. Ornek olarak yabanci basinda “Giizellik
Kongresi’nde Osmanlr’y1 temsil eden Fatma hayranlik uyandiran
“Dogu Giizeli” olarak nitelendirilirken, Tiirk Kafesi'nde ¢alisan
Suriyeli dans¢1 “gozleriyle flort etmedeki basarisiyla” 6villmistiir.
Tiirk Dansg1 Rosa dansiyla sergide iinlenirken, bir bagka Tiirk
koyii ¢aligan1 kadin, Amerikan ruhuna sahip “Harem Giizeli”
(Harem Belle) olarak tasvir edilmistir. (Sekil 1-2)

Bir diger sergi fotografinda yer alan Bedevi kadin, ¢ok esli,
gogebe, saf Arap ve Cingene kani tagtyan biri olarak betimlen-
mesinin yaninda Miisliiman ve i¢giidiisel davranan, haydut bir
kabileye mensup olarak hikayelendirilmistir (Sekil 3). Vahsi
Dogu Gosterisi ekibinde yer alan Bedevi kadinlar ise, ilkel hayat
sartlar1 siiren, umutsuzca erkegin boyundurugu altinda, kaderine
boyun egmis karakterler olarak sunulmugtur. (Sekil 4)

Sekil 1: Tirk Dans¢1 (Midway Types) Sekil 2: Harem Giizeli (Midway Types)
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Sekil 3: Bedevi Kadin
(Midway Types)

Sekil 4: Bedevi Kadinlar (Midway Types).
Kaynak: Midway Types: A Book of Illustrated Lessons about the People of the Midway
Plaisance, World’s Fair, 1893. (1894). Chicago: The American Engraving Company.
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Servet-i Fiinun, sergiye ozel yer verdigi sayisinda Kadinlar
Binasr’'nin biiyiik oldugunu yazmakta ve kadinlarla ilgili iiriin
ve esyalarin burada sergilendiginden bahsetmektedir.'* Yayin,
kadinlar kongresindeki moda konusundaki goriislere ve tar-
tismaya detayli olarak yer vermistir. Bu kongrenin sonucunda,
yeni bir giyim bi¢imi kabul edilmis ve Amerikada yasayan bir
milyondan fazla kadin bu yeni moda akimina gore giyinmeye
baglamustir. Kabul edilen yeni giyim stili, kadinlarin zamanim
alan gosterisli, balo salonlarina uygun agir giysiler yerine, sag-
11g1 6n planda tutan, rahat, kullanigh ve sokakta giyilebilecek
kiyafetlere 6ncelik vermektedir. Bu yiizden, kiyafet biitiiniin
hareket kolayligimi saglayacak sekilde ve kollar1 bol olarak tasar-
lanmasi 6ngoriilmiistiir. Moda, donem itibariyle 6zgiirlestirici
bir misyona sahiptir. Kadinlarin ne giyecegi, giinliik hayatta
rahat edebilecekleri kiyafetleri benimsemeleri gibi basliklar,
uluslararasi boyutta hararetli tartigmalara neden olmustur. Kabul
edilen yeni giyim standardinda, hasir bir sapka giyilmesinin,
kisinsa esarp baglamanin yeterli olacagi sonucuna varilmustir.
Amerikada bir milyon kadin tarafindan kabul edilen bu yeni
giyim stili, Suriye kiyafeti, yaris kiyafeti ve Amerika kiyafeti
olarak iige ayrilmaktadir. Suriye kiyafeti, topuklara kadar gelen
uzun diz bir elbisedir, adin1 da Suriyeli kadinlarin entarilerine
benzedigi i¢in almugtir. Bu kiyafet gomlek yakadur, belinde bir
kugak mevcuttur ve alt kismi salvarimsidir. Servet-i Fiinun,
kabul edilen birinci tiir giysi i¢in, Osmanl kadinlarinin evige-
risinde giydikleri giinliik elbiselerin aymisi oldugu yorumuna
yer vermigstir. Ikinci tip olan yarig kiyafeti de bu kiyafetin bacak
kismi daha genis kesim olanidir. Amerikan kiyafeti ismi verilen
kiyafet, diz boyunda bir elbise ve elbise ile ayn1 renk ve kumas-
tan dizliklerden olugmaktadir. Servet-i Fiinun, Osmanl kadin
giyimini andiran bu yeni moday1 ve benimsenisini aktarirken,
Osmanl kadinlarinin kendi kiiltiirlerine 6zgii diiz ve giizel gi-
yim tarzin1 begenmeyerek, Avrupa’nin ilging moda akimlarina
ragbet etmesini elestirel bir iislupla dile getirmigtir.!> Ozetle
yayin, Kadinlar Kongresi kapsamindaki, moda tartiymasina
detayl olarak yer vererek Osmanli kadin giyiminin batiya esin
kaynag1 olan niteliklerinden 6vgiiyle bahsetmistir. Kadinlar

12. Servet-i Fiinun, no. 131, s. 8.
13. A.g.y,s. 9.
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kongresinde, modanin roliiniin 6nemini anlamak i¢in moda ve
kadin iligkisini irdelemek gerekmektedir. Moda, bireysellesme
ve esitlenme giidiilerini tetiklemesi itibariyle, bireye hem taklit
etme hem de 6zgiin olma olanag sunar. Buna baglh olarak, ka-
dinlar her dosnemde modaya kars1 6zel bir tutum sergilemiglerdir.

Moda, bir taraftan kadin igin bir 6zgiinliik ve bireysellesme
olanag: sunarken diger taraftan genel taklit sahas olusturarak
bireyin begenilerini sorumluluk almadan yansitmasina imkan
tanimaktadir. Diger bir deyisle, moda kadin igin bireysellesme ve
kolektiflesme, birérneklesme ve degiskenlik aracidir. Boylelikle
moda, toplumsal konumdan yoksun kadin igin telafi alan1 olmusg
Kadinlar Binas1 ve Kongresi'ndeki konularin odaginda yer almustir.

Chicagoda Osmanli kadinini temsil eden diger bir unsur
Osman Hamdi Bey’in tablosudur. Osman HamdiBey’in Chicago
Fuarrnda sergilenen “Cami Kapisinda”(At the Mosque Door-
1891) eseri Pennsylvania Miizesi tarafindan Miize-i Himayun
aracihgryla satin alinmigtir ($ekil 5). Osman Hamdi Bey, resim-
lerinde “Batinin Dogu igin yarattig1 kaliplar1 kullanarak” veya
baska bir deyisle Dogu’ya Batinin goziiyle bakarak Osmanl
kadininin dis mekandaki yasamini belgeleyen bir ressamdir.
Eserleri Batil1 Oryantalist ressamlarla benzerlik tagimakla birlikte
Osman Hamdi Bey, anlatimi1 bakimindan batil1 diger Oryanta-
list ressamlardan ayrilir. Eserlerinde, Batr’ya, ilging gelebilecek
sahneleri resmederken farkli detaylar1 6n plana gikartmigtir.™*

Eserdeki 6 kadinin hepsi birbirinden farkl pozlar almiglardir.
Burada ressamin gozii ve fotograf makinesiyle saptadig goz-
lemlerinden yararlandig1 ancak kendisine bakildiginin farkina
varan bir kadinin, kendine jest ve mimiklerinin ¢esitliliginin
belgelenmesidir. Osman Hamdi resminde, Oryantalizm'de sik¢a
kullanilan tipik “oryantal kadin” imgesine kismen kars1 duran
ve Osmanli toplumsal yapist iginde giinliik yasgaminda olan
kadinlar1 anlatmustir.”® Girisin 6niinde ise doguya 6zgii kiyafet
ve sarigiyla, Osman Hamdi yer almaktadir. Bir kiz ve bir erkek
olmak iizere iki ¢ocuk ile giinliik kiyafetler i¢indeki 4 seyyar

14. Aytiil papila, Osmanli Imparatorlugunun Batihlasma Déneminde Resim Sanat:-
min Ortaya Cikisi ve Osmanli Kimliginin Resimsel Anlatim. Gazi Universitesi Sanat
ve Tasarim. http://www.sanatvetasarim.gazi.edu.tr/web/makaleler/1_aytul.pdf

15. Zeynep Inankur, Single Woman Figure in Ottoman Painting, XL Tiirk Sanat-
lar1 Kongresi, Utrecht, Hollanda.
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satici ile bir kopek ona eslik etmektedir. Arka planda, Bursa
Muradiye Camisi'nin yer aldig1 eserde, camiye giren kadinlar
gezmelik kiyafetleriyle yer almaktadir. Osmanli kadinin giinlitk
hayat igindeki varligin1 ve imajin1 temsil eden tablo, Osman
Hamdi’'nin Gslubundan dolay1 kadinlar1 oryantalist 6gelerle
betimlemekten siyrilamamigtir. Osman Hamdi Bey’in “Cami
Kapisinda” tablosu Osmanl sergilemesinde sergi komiserlerinin
misafir kabul ettigi Daire-i Osmaniye ile birlikte yer alan ofiste
sergilenmigtir. Halen Pennsylvaniada miize arsivinde bulunan
tablo 2010 yilinda Pera Miizesi’'nde (Istanbul) sergilenmigtir.

Sekil 5: Osman Hamdi
Bey Cami Kapisinda
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Sonug olarak, 1893 $ikago Diinya Fuar’'nda Osmanly, ilk kez
oryantalist algiy1 kirarak, temsil araciligiyla farkl bir izlenim
yaratmak amaciyla mevcut Batili algiy1 kirmak istemistir. Bu
dogrultuda olusturulmaya ¢aligtlan mimari plani ve igerigiyle
birden fazla tarihsel ilki barindiran bir sunum gergeklestirilmis-
tir. Ancak genel olarak bakildiginda, hem ziyaretgi izlenimleri
hem de yabanci basina yansiyanlardan hareketle oryantalist
imajin disina tam manasiyla ¢tkamadig: anlagilmaktadir. Ser-
gileme kapsaminda ortaya ¢ikan Osmanli kadin imaji1 igin de
bu izlenimler gegerlidir. Fatma Aliye Hanim Osmanli Impara-
torlugu'nda kadin sorununu romanlarinda tartisan ilk kadin
romanci olmasi bakimindan yarattig1 karakterlerle Osmanl
kadini igin ev ve evlilik yagami disinda sanat, felsefe ve egitimle
ilgili alternatif bir “kadin tipi” ortaya koymakla birlikte tipki
toplumsal alanda oldugu gibi edebiyat alaninda da kadinin
heniiz 6zerk bir dili olmadigindan, dolayh ve tasvire dayal bir
anlatimla bunu gergeklestirmek i¢in ugragmistir. Osman Hamdi
Bey ise Cami Kapisr'nda tablosuyla kadinin kamusal alandaki
gorunirligiine vurgu yaparken Batili perspektifinden siyrila-
mamugstir. Biitiin bu unsurlarla birlikte sergi, ilk kez egitimli
ve modern Osmanl kadin imajinin, Amerika’ya sanatsal ve
fotografik imgeler araciligiyla ve Fatma Aliye’nin edebi kimligi
tizerinden ulagip uluslararasi diizeyde yanki bulmasi bakimindan
tarihsel bir doniim noktasi niteligi tasimaktadir.

225



Sanatin Golgedeki Kadnlar:

Kaynaklar

Aliye E. (1893), Muhadarat, Ozgiir Yay., Istanbul, 2012.

Alkan, A. T. (2008), Ubeydullah Efendi, Yasamlar: ve Yapitlariyla
Osmanlilar Ansiklopedisi, Yap1 Kredi Yay., Istanbul. Cilt 2, s. 635-636.

Asa, E. (1993), Fatma Aliye Hanmim Hayat1, Sanati, Eserleri, Fikirleri,
(Yayinlanmamig Doktora Tezi) Istanbul Universitesi, Istanbul.

Canbaz, F. (2005), Fatma Aliye Hamm'in Romanlarinda Kadin Sorunu,
(Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi) Bilkent Universitesi Ekonomi ve
Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Edebiyat1 Boliimii, Ankara.

Celik, Z. (1992), Sark’in Sergilenisi: 19. Yiizyil Diinya Fuarlarinda
Islam Mimarisi, Tarih Vakfi Yay., Istanbul.

Has-Er, M. (2000), Tanzimat Devri Tiirk Romaninda Kadin Kahra-
manlar, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yay., Ankara.

Inankur, Z. (1999), Single Woman Figure in Ottoman Painting, XI.
Tiirk Sanatlar1 Kongresi, Utrecht, Hollanda, 22 Agustos.

Mithat A. ve Aliye F. (1892), Hayal ve Hakikat (Bask1 2002 Fatih Altug
Onséz: 27-41), Eyliil Yay., Istanbul.

Midway Types: A Book of Illustrated Lessons about the People of the
Midway Plaisance, World's Fair, 1893, (1894), The American Engraving
Company, Chicago.

Musavver Sikago Sergisi. (The Chicago Fair Illustrated), 1 Agustos
1893, No. 3. ]. B. Camphell & Co., Chicago.

Ozendes, E. (1999), Sebah & Joaillierden Foto Sabaha: Fotografta
Sarkiyatgilik, Yap Kredi Yay., Istanbul.

Papila, A. (2010), Osmanli imparatorlugu'nun Batiilagma Déneminde
Resim Sanatinin Ortaya Cikis1 ve Osmanl Kimliginin Resimsel Anlatimi,
Gazi Universitesi Sanat ve Tasarim, Alindig tarih: 22.02.2016.

adres: http://www.sanatvetasarim.gazi.edu.tr/web/makaleler/1_aytul.pdf

Servet-i Fiinun, 14 Eyliil 1893, No: 131. s. 6-9.

Seving, G.ve Fazlioglu A. (2001), “1893 Sikago Sergisinde Osmanlilar.”
Toplumsal Tarih, Agustos 2001, No.92, s. 6-9.

Yazicy, N. (2005), 18. ve 19. Yiizyil Uluslararas: Sergilerinde Bir Os-
manh Simgesi: III. Ahmet Cesmesi, Toplumsal Tarih, No.134, s. 84-91.

226



Kadindan Tarih: Grace Knapp'in
The Mission at Van: in Turkey in War Time
Eserine Elestirel Bakis

Gokgem Menekse Gokgen

Girig

Dﬁnyanm gesitli bolgelerine Hiristiyanlik dinini ve Batili

egitim tarzin1 yaymak amaciyla yetistirilen misyonerlerin
en 6nemli 6rgiitlerinden biri, ABCFM olarak bilinen Amerikan
Misyoner Teskilatr'yd1. 19. yiizyilin baglarinda faaliyete baglayan
bu teskilat, egitim gérmiis ancak is hayatinda yer edinememis
kadinlar igin toplumda varliklarini gosterebilmek adina 6nem-
liydi. Ozellikle 1860 sonrasinda ABCFM tarafindan gérevlen-
dirilen kadinlarin siradan eleman ve es statiisiinden siyrilip
tipki erkekler gibi “misyoner” kimligiyle amilmalari, varliklarini
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kanitlamada 6nemli bir adim olmustur. Hiristiyan dgretilerinin
yan sira annelik, kadinlik ve 6gretmenlik konularinda da egiti-
len kadinlar, sosyal yagamlarini geride kalarak siirdiiren diger
kadinlarla temasa gecerek Hiristiyanlik ruhunu kadinlara ve
ailelerine gegirebilmeyi hedeflemislerdi.!

ABCFM'’in bir¢ok kadin misyoner isimlerinden? biri olan
Grace H. Knapp® de Tiirkiye’'nin Dogu bolgesinde gorevlendi-
rilmis ve bu siire igerisinde Bat1 diinyasina kayda deger eserler
vermistir. The Mission at Van: in Turkey in War Time* adl1 eseri
1914-1915 yillan arasinda yer alan Ermeni Tehciri konusunu
“soykirim” savunusu iizerinden ele alan, Van cografyasini ve bu
bolgede olanlari anlatan bir kitaptir. I. Diinya Savasr’'na taniklik
etmis Knapp’ in bu eseri, 1915’ten giiniimiize kadar belirli ara-
liklarla hatirlatilmaya devam edilen Ermeni Meselesi igin tarihi
bir hatira niteligindedir. Eser, Amerikal1 bir yazar tarafindan
ele alindig igin sozciik segimlerini de Ermeni cephesini hakli
¢ikaracak bigimde yaptigin1 soylemek miimkiindiir; bu yiizden
eser, ideolojik bir eserdir ve o donemde izlenen Ermeni yanh
propagandaya katkida bulunmaktadir. Iktidara hizmet eden bir
soylemi olmasinin yam sira, yazarin kendini politik bir konuma
koyup tarih yazicihgin iistlenmesi de kadinin varligini hisse-
tirme ¢abasi olarak karsimiza cikar.

1. Murat Gokhan Dalyan, “Amerikan Misyonerliginde Kadin ve Kadinin Rolii
(Ortadogu Ornegi)”, Turkish Studies- International Periodical For The Language,
Literature and History of Turkish or Turkic, Cilt 6/2, Bahar 2011, s. 342-3.

2. Kadin misyonerlerin tam listesi igin bkz. American Board of Commissioners
for Foreign Missions Archives, 1810-1961 (ABC 1-91) Houghton Library, Har-
vard University.

3. Grace Highley Knapp, 21 Kasim 1870 Bitlis, Tiirkiye dogumludur. Din adam ve
aym zamanda misyoner olan George Cushing Knapp ile 6gretmen olan Alzina
Churchill Knapp’in kizlaridir. 1883 yilinda Tiirkiyeden ayrilip Amerikanin gesitli
eyaletlerinde egitim gormiis olan Knapp, daha sonralari tekrar Anadolu toprakla-
rina geri donmiis; 1893-1915 yillan arasindaki degisik zamanlarda Tiirkiyede bu-
lunmus, daha sonra 1915 Ekim ayinda Amerika’ya geri donmiistiir. 1915-1918
yillarinda da Ermeni Tehciri ile ilgili deneyimlerini kagitlara aktarmig; 1915’te The
Mission at Van: in Turkey in War Time ve Tragedy of Bitlis adl iki eser vermistir.
American Board of Commissioners for Foreign Missions (ABCFM) adli Amerikan
Misyonerlik tegkilatindaki editor gegmisini Dr. Clarence D. Ussher ile birlestirdigi
An American Physician in Turkey adli ortak eserini 1919da yayimlamigtir. Seksen
iki yilhk yagamini Massachusettsde tamamlamgtir.

4. Bu eserden yapilan tiim alintilarin gevirileri bana aittir. Orijinal dildeki ifade-
ler dipnotlarda belirtilecektir.
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Donemsel Noktalar

Osmanli Devleti, Kanuni Esasi ile getirilen “Osmanl Dev-
leti’nin tabiiyetinde bulunan herkesin Osmanl oldugu, kisisel
hiirriyetlerine sahip bulunduklari, din ve mezhep isleri disginda
kanun 6niinde hak ve yiikiimliliikler yoniinden esit olduklar1”
diigiince sistemini milliyetgilik hareketi sonucu yitirmigtir.®
Ozellikle, Balkanlarda ve Dogu Anadolu'da Hiristiyanhg ko-
ruma gorevi iistelenen Ruslar, Osmanli-Rus savasindan sonra
Osmanlilik fikrini bityiik 6l¢iide zayiflatmugtir.

Ote yandan bu sirada, siyasi birliklerini tamamlayan devlet-
ler, Sanayi Devrimi’nin etkisiyle diinyada siyasi ve iktisadi gii¢
yakalamak i¢in “diinya savagina” hazirlaniyordu. Almanyanin
Avusturya-Macaristan ile 1879da imzaladig “Ikili Ittifak” ant-
lasmasina 18824de siyasi birligini ge¢ tamamlayan italya da
katildi ve “Uglii Ittifak” cephesi olusturuldu. Bu iiglii, 1893’te
Fransa ile Rusya ve 1904’te Fransa ile Ingiltere arasinda imza-
lanan anlagmalarla kargilarinda “Uglii itilaf” cephesini buldu.
Bu gruplagmalar, aralarindaki siirtiiymeleri I. Diinya Savagr'na
tasidi.® Osmanli Devleti baglarda bu alt1 devletin savasinda
tarafsiz kalmig olsa da daha sonralar1 Birinci Diinya Savagi’nda
topraklarinda en ¢ok cephe agilan devlet oldu. Ozellikle Dogu
Anadoluda Ruslarin agtig1 cephe yiizyillardir siire gelen Ermeni
Meselesinin kaynagi haline geldi.

“Millet-i Sadika™ olarak bilinen Ermeniler, 93 Harbi'nden son-
ra Osmanlh Imparatorlugu’nda Tiirklerle siirdiirdiikleri barigcil
ortami terk etmeye basladi. Dogudan ve batidan giiglii devlet-
ler tarafindan idealleri sekillendirilen Ermenilerin bagimsizlik
istekleri, 1879da Bab-1 Ali'ye yaptiklar1 “Erzurum Vilayetinin
Islah1Projesi”ile ortaya ¢ikt.® Sinirlarini mitolojik kaynaklardan

5. Nuri Yazici, “Yeni Tiirkiye Devletinin Temel Degerleri’nden Egemenlik-Millet
Unsuru ve Atatiirk”, Ankara Universitesi, Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii Atatiirk
Yolu Der gisi, Say1 27-28, Mayis-Kasim 2001, s. 377.

6. Erciiment Kuran, “Birinci Diinya Savag1’, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 6,
1992, s. 196.

7. Osmanli yonetimi altinda sorunsuz sekilde yasayan Ermeniler en sadik millet
olarak bilinmektedir. Ermeniler hakkinda detayl bilgi i¢in bkz. Mehmet Ali Tif-
tik, Ermeni Tehciri ve Kiitahya Ermenileri, Dumlupinar Universitesi, Kiitahya,
2009, s. 1-2.

8. Mehmet Ali Tiftik, Ermeni Tehciri ve Kiitahya Ermenileri, s. 1-2; s. 49.
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alan “Ermenistan” yurdu,’ 6zellikle Rusya’nin Dogu Anadolu
tizerinden sicak denizlere inme istegi, basta Ingiltere ve Fransa
olmak iizere Batili devletlerin emperyalist menfaatleriile idealin
oOtesine gegerek, hayata gegirilmeye ¢alisildi. Anadolu’'nun gesitli
illerine dagilmis olan Ermenilerin hepsi bu ideal i¢in ayaklanma
¢ikarmadi. Ayaklanmalarin asil cografyasi Dogu Anadolu oldu.
Hayir cemiyeti altinda baglanan teskilatlanma devlete kars1 duran
bir tavra ¢evrildi. 1914 sonbaharinda kurulan Ermeni goniilli
birlikleri Tiirklere kars faaliyete gecti ve onlar1 “bagimsizligin1”
ilan ettireceklerine inandiklar1 Rusya’ya “bagimli” hale getirdi."°
Bunun sonucunda, Tiirkiye'nin gesitli illerinde (Van, Kayseri,
Bitlis) isyanlar ¢ikarilmaya baglandi. Ermenilere karst durusunu
onceleri uyariyla baslatan Osmanl Hiikiimeti, Van isyaninin
ardindan Zeytun isyaninin Antep bolgesine sigramast iizerine,
tedbir alma karari ald1." Yogun bir sekilde savasta olan hiikiimet,
miimkiin oldugunca ig giivenligi korumak, iilke topraklarini s1-
kintrya sokacak silahlanmalar1 durdurmak, casusluk faaliyetlerini
en aza indirip asayisi saglamak i¢in “Tehcir'? Kanunu” adiyla da
bilinen “Sevk ve Iskan Kanunu” ¢ikardi.® Bunun iizerine, devlete
kars1 baghiligina devam eden, Osmanh Devleti'nde gorevli olan,
yaslilar, hastalar, ¢ocuklar ve orgiitlerle alakasi olmayan Erme-
niler tehcire tabi tutulmadi.'* Kisacasi, “[...] asayisi bozan, silahl
saldirilar yapan ya da yapma ihtimali bulunan isyancilarin, ca-

9. Ahmet Suat Alkaya, Ermeni Tehciri ve Eskisehir Ermenileri, Osmangazi Univer-
sitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Eskisehir, 2006, s. 10: Kokenleri hakkinda gesitli
iddialara ev sahipligi yapan Ermenilerin asil yurdu on bes vilayetten olustugunu
iddia ettikleri Biiyiik Ermenistan’ dir. Adin, “Yiiksek/Yukari Ulke” anlamina ge-
len “Ermenia” s6zctigiinden alir. Bu da, kuzeyde Karadeniz ve Giircistan’, batida
Kizilirmak’, doguda iran ve Hazar denizini, giineyde ise Iran’1 ve Irak’ igine alan
ayni zamanda Mus ve Ahlat bolgelerini de kapsayan topraklarin ismidir.

10. Ovanes Kagaznuni, Tasnak Partisi’nin Yapacag Bir Sey Yok, Cev. Arif Aca-
loglu, Kaynak Yay., 2009, s. 33-4.

11. Ahmet Altintas, “Osmanli imparatorlugu'nun Tehcir Karar1 Almasi ve Uy-
gulamas1”, Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Cilt 7, Say1 1,
2005 s. 79-80’ den alintilanmigtir. Makalenin dipnotu: Osmanl: Belgelerinde Er-
meniler, (1915-1920), Yay. Haz. Ahmet Altintag, Mehmet Canatar, Oguz Cakil,
Recep Karacakaya, Ali Kaya, Biilent Kuliip, Bagbakanlik Devlet Arsivleri Genel
Midiirliigii Osmanl Arsivi Daire Bagkanlig1 Yay. No. 14, Ankara 1995, s. 6.

12. Tehcir kelimesinin anlami ve konu hakkinda detayh bilgi igin bkz. Kemal
Beydilli, “Tehcir”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 40, 2011, 319-323.

13. Mehmet Ali Tiftik, Ermeni Tehciri ve Kiitahya Ermenileri, s. 97.

14. Tehcire tabi tutulmayan Ermeniler igin bkz. Ahmet Altintas, “Osmanli Im-
paratorlugunun Tehcir Karar1 Almasi ve Uygulamasr’, s. 88-9.
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suslarin ve vatana ihanet edenlerin, etmeleri muhtemel olanlarin
yerlesim birimlerinden toplu olarak veya tek tek” sevklerine 30
Mayis 1915 tarihli karar ile bagland1."

Grace Knapp'in Perspektifinden
Tarih ve Eserine Yansiyanlar

Osmanli topraklarinda Amerikan misyonerlerinin seriiveni
1820 yilinda baglar. Hiristiyanlik dinini ve Batili tarz egitimi
bu topraklarda yaymak “misyonuyla” iilkeye geldiklerinde ilk
karsilastiklar1 toplum Tiirkiye Ermenileridir. Bu toplum, Tiirk-
lere olan kiiltiirel benzerligiyle ve Osmanli Imparatorlugu’nun
yumugak karnini olusturmalariyla Amerikan misyonerlerinin
gozdesi haline gelir. Osmanli’'nin s6z konusu donemdeki politik
durumu, misyonerlerin gorevlerini yerine getirebilmeleri igin uy-
gundur; topraklar ayaklanmalar ¢ikarip béliinmelere uygun bir
zemin yaratmaktadir.'® Her misyonerin amacinin bu oldugunu
soylemek dogru olmaz. Ne var ki o donemde belirli perspektif
ile kaleme alinan eserlerin her biri tarihi 6nem tagir ve bu da
zaman zaman eserleri ve yazarlarim1 yoruma agik hale getirir.

1884 ile 1928 yillar1 arasinda Tiirkiye topraklarinda yasa-
nanlarin anlatildigy birgok rapor, mektup ve hatirat arsivlerde
yerini almigtir. Bu donemde kaleme alinan eserlerin gogu kadin
misyonerlere aittir."” Bunlardan biri ise, Dr. Clarence Ussher ve
esi Elizabeth Ussher ile benzer zamanlarda Van bolgesinde bu-
lunan ve aym sekilde bolgenin donemsel tarihini yorumlayarak
yazan yazarimiz Grace Knapp'in The Mission at Van: in Turkey
in War Time adl1 eseridir. Eser, daha 6nce de bahsedildigi gibi,
1914-15 tarihleri arasinda yaganan Ermeni Tehcirini betimleyen
ve iki tarafin yasadiklarini belirli s6zciikler kullanarak (6rn:
“massacre, cleaning out”) ¢arpici hale getiren ciimleler igerir.'®

15. Altintas, a.g.t., s. 87.

16. Segil Akgiin, “The Turkish Image in the Reports of American Missionaries
in the Ottoman Empire”, Turkish Studies Association Bulletin, Cilt 13, Say1 2,
1989, s. 91.

17. Tam liste igin bkz. “Woman’s Board”, American Board of Commissioners for
Foreign Missions Archives, 1810-1961 (ABC 1-91) Houghton Library, Harvard
University.

18. Grace H. Knapp, The Mission at Van: in Turkey in War Time, Library of the
University of Wisconsin, 1916, s. 27: “cleaning out (bosaltim)” Tiirklerin kargilas-
t1g1 durum igin kullanilmustir; s. 40: “massacres (soykirim)”, Ermeniler igin kulla-
nilmugtir.
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The Mission at Van, ylizyildir devam eden boylesi bir meseleyi tek
basina sirtlayacak kuvvette degildir; ancak yasananlar1 “soyki-
rim” olarak kabul eden belli bir kesim i¢in referans gosterilebilir.
Ermeniler kadar Tiirkleri de ilgilendiren bir meseleyi konu alan
eserin hatirattan ¢ok tarihi bir belge oldugunu séylemek dogru
olacaktir. Bu yiizden eserin dili ve olaylarin aktarilig bigimi son
derece 6nemlidir.

Tam bu noktada ise, Postmodernizm’in genleriyle oynadig:
tarih anlayigini kullanmak faydali olacaktir. Tarih “yorumlamaya
dayal1 bir ¢aliyma alan1” ya da “ge¢mis hakkinda yapilan bir ar-
giiman'dir.”” Postmodernistler de tarihi evirip ¢evirirken tarihin
nesnelligini sorgulamislar ve objektif bir tarihtense, arsivlerde
bulunan gesitli belgelerden elde edilenin tarihin degil, “tarihgi-
lerin” oldugunu savunmuslardir. Jenkins’in de ifade ettigi gibi
“ge¢mis olup bitmistir ve tarih, tarihgilerin ugraglarinda ondan
¢ikarttiklar seydir”® Kisacasi, zamani kaleme alan her Kkisi,
¢ikarimlarini kagida “tarih” olarak doker; burada da 6znellik
devreye girer. Bu yiizden tarih, “tarihgiler tarafindan insa edilen
ve siirekli degisen bir soylemdir”®' Gegmiste olup biteni tarihi
belgelerle yakalamamiz kismen miimkiindiir; ancak Annales
Ekoli'niin” savundugu gibi olaylar biitiinsel degerlendirmek
ve gesitli beseri bilimler ile ¢alisilarak eksik noktalar1 doldurmak
bizi gercege bir adim daha yaklastirabilir ki burada da deger-
lendirmeden 6nce elimizdeki metnin ne derece yasananlari
kapsadigini sorgulamamiz gerekir. $u bilinmelidir ki metin ne
yazarsa yazsin yasananlar belli bir gézden goriilmiis ve sadece
zihnin ifade edebilecegi kadar sozciikle betimlenmistir.

Postmodernistler, tarih yaziminda ya da diger bir deyisle
ge¢misin insasinda dilin kullanim seklinin sorgulanmasi gerek-

19. Kaya Yilmaz, “Postmodernist Tarih Yaklagimi: Postmodernizmin Tarih Egi-
timi Igin Dogurgulart”, Pamukkale Universitesi Egitim Fakiiltesi Der gisi, Say1 34,
2013, s. 199dan alintilanmstir.

20. Keith Jenkins, Tarihi Yeniden Diisiinmek, Dost Kitabevi, Ankara, 1997, s. 19.
21. Kaya Yilmaz, “Postmodernist Tarih Yaklagimi: Postmodernizmin Tarih Egi-
timi I¢in Dogurgular”, s. 199dan alintilanmustir.

22. Annalescilere gore tarihi anlamaya gahsirken sadece siyasi noktay: degil,
cografi, psikolojik, ekonomik gibi bir¢cok nedeni de géz oniinde bulundurmak
gerekir. Detayll okuma igin bkz. Erdem S6nmez, Annales Okulu ve Tiirkiyede
Tarihyazimi: Annales Okulunun Tiirkiyedeki Tarihyazimina Etkisi: Baglangictan
1980%, Tan Kitabevi, Ankara, 2010.
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tigini savunur.?? Onlara gore dil, tarihin dogasina edebi bir tat
katar.* Grace Knapp de donemsel olaylar1 okura aktardig i¢in
tarih¢i kimliginden beslenmis; ancak gordiiklerini “yorumlama”
ile de edebiyattan kopamamustir. Knapp, belli bir cografyada,
belli bir dinsel ge¢mis ve bilgiyle bize, yine ge¢misi aktarmustr.
Sectigi sozciikler neyi ne kadar aktarmak istediginin kaniti
olabilir. Yazarin, gozle gordiigiinii ve zihninde olusturdugunu
sozciiklere gecirirken anlam daralmasi yagamasi miimkiindiir.
Savag psikolojisi tiim politik ve siyasi emelleri bir kenarda tutacak
kadar kuvvetlidir. Yasanan zorluklar, hasta tedavilerini, oliileri,
salgin hastaliklar1 okurlara aktarirken donemin kosullarindan
etkilenmemesi elde degildir. Yalniz, Mount Holyoke College
arsivinin paylastigina gore bu eserini Kasim 1915’te Amerika'ya
dondiigii zaman kaleme almugtir, bu da eserin hafizadan arta
kalanlarla “insa edildigine” isaret eder.” Peki, neler inga etmistir?

Oncelikli olarak Knapp'in tek eserinin bu olmadigini hatir-
latmak gerekir. Amerikan misyonerlik gegmisinde Bitlisde de
gorev yapmus ve Tragedy of Bitlis eserini yazmigstir. Bu eserde,
Tiirklerin ona olan yaklasimindan memnun kaldigindan ara ara
bahsetmektedir.?® The Mission at Van: in Turkey in War Time’ da
biraz sdylemini degistirmis, daha sonralar1 birgok misyonerin
yaptig1 gibi Ermeni meselesine yaklasan bir tavir izlemistir.
Ermenilerden duydugu sikayetlere karsilik onlarin yaninda
duran, onlar1 koruyan bir politika izleyen bir¢ok misyonerden
sadece biri oldugunu sdylemek miimkiindiir.¥’ Dolayh olarak
soylemini buna gore sekillendirmistir.

Yazar, esere Van tanitan ve biiyiileyici giizelligini anlatan
climleler ile baglamigtir.?® Sonrasinda, Ermenilerin Van bol-

23. Kaya Yilmaz, “Postmodernist Tarih Yaklagim1: Postmodernizmin Tarih Egi-
timi I¢in Dogurgularr”, s. 201.

24. Aysegiil Keskin, “Post-Modern Diinyada Modern Tarih Yapmak Uzerine”,
Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, Say1 15,
2008/2, s. 356.

25. Grace H. Knapp Papers, Mount Holyoke College, Archives and Special Col-
lections, South Hadley, MA., Arsiv No: MS 0809 (LD 7096.6 1893 Knapp).

26. Segil Akgiin, “The Turkish ImAgy in the Reports of American Missionaries
in the Ottoman Empire”, s. 94.

27. Akgiin, a.gy., s. 97.

28. Grace Knapp, The Mission at Van, 1916, s. 11: “Van was one of the most be-
autiful cities of Asiatic Turkey-a city of gardens and vineyards, situated on Lake
Van in the centre of a plateau bordered by magnificient mountains.”
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gesinde Tiirklerden sayica iistiin olduklarini vurgulayan basit
ifadeler kullanmistir. Buna 6rnek olarak niifusun “3/5’nin Er-
meni’, “2/5’nin Tiirk” oldugunu gosterebiliriz; diger bir 6rnek
ise, toplam ii¢ anaokulunun ikisinin Ermenilere, bir tanesinin
Tiirklere ait oldugudur.” Sayica tistiinliigiin yanisira, durumlar
da eserde kiyaslanmis ve Ermeniler “mutlu ve umutlu” olarak
sifatlandirilirken Miisliman kesim “Tanrr'ya inanc1 olmayan,
gelecege karsiumutsuz” olarak satirlarda yerini bulmustur. Hatta
bu umutsuzluklari ve yetersiz yasama giicii yiiziinden “sinek gibi
oldiiklerinden” bahseder.* Bu tarz sozciik se¢imleriyle Knapp,
tarihi notlar1 aktarmaz, satirlariyla adeta bir Ermeni cephesi
agar. Tiirkler ve Ermeniler arasinda keskin kiyaslamalara tiim
eser boyunca devam eder. Ermeni miiltecilerin, Tehcir Kanunun
ve savasin tiim zorluklarina ragmen olumlu ve yardimsever
bir tavir izledigini; ancak Miisliimanlarin birbirlerine “ben-
cil, duygusuz, kayitsiz” kaldigini ifade eder.”* Tiirkleri*? sorun
yaratan kesim olarak gosterir; salgin hastaliklarin onlardan
yayildigindan, Ermeni askerlerinin aslinda “Tiirkler gibi” savas
ortami yaratmadiklarindan,® sadece baris istediklerinden de
bahseder. Buna ek olarak, Tiirk ordusunda bulunan Ermeni-
lerin goz ardi edildiklerini, gereksiz islerde ¢alistirildiklarini
ve asirlik diigmanlarinin merhametine birakildiklarini okurla
paylagir.** Bu paylagimy, Tiirkleri “koyu, asirlik diigmanlar, Miis-
liiman askerler”™ seklinde tanimlayarak yapar. Tiim bu s6zciik

29.Knapp, A.g.y., s. 11-2.

30. A.g.y, s. 28: “[...] no faith in God, no hope of future life” ve “[...] died like flies
of the prevailing dysentery from lack of stamina and will to live” olarak ifade eder.
31. Agy. s. 28: “While the Armenian refugees had been mutually helpful and
self-sacrificing, these Moslems showed themselves absolutely selfish, callous
and indifference to each others’s suffering”

32. Eserde (The Mission at Van: in Turkey in War Time), Tiirkler “Miisliimanlar”
(Moslems) olarak sik sik ifade edilmis ve dini anlamda yaptig1 vurguyla, Huiristi-
yanlik ile Miisliimanlik arasindaki farklar gosterilmeye ¢ahigilmigtir. Dini inanis-
larim yticeltme istegi, bir digerini sorun yaratan taraf olarak gosterme istegiyle
ortiismektedir.

33. Knapp, The Mission at Van, s. 27: “The Armenian soldiers, unlike Turks,
were not making war.”

34. A.g.y, s. 13. “American soldiers in the Turkish army were neglected, half
starved, set to digging trenches and doing the menial work; but worst of all they
were deprived of their arms and thus left at the mercy of their fanatical, Agy-
long enemies, their Moslem fellow soldiers.”

35. A.g.y., s. 13, bkz. dipnot 27.
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secimlerindeki koyu ton tarihi edebiyata yaklastirir ve kurguyla
olusturulmus bir “gergeklige” gotiiriir. Yani Barthes ve White'in
oOne siirdiigii gibi, tarih yazimiyla hikaye arasindaki fark kalkar,
tarih yazimi hikayenin adeta bi¢imi olur.* Bu da akillara Post-
modernist Richard Rorty’nin sdylem ile ger¢egin yansitilmasi
i¢in soylediklerini getirir. Onun diisiincesine gore, “[...] bu diinya
insanlarin zihninden bagimsiz bir sekilde digsarda oradadir, ama
o, diinyay1 betimleyen ve anlam kazandiran kelimeler disarda
degil, insan zihnindedir””” Gordiiklerini sekillendiren insan
zihnindeki sozciiklerdir ve bu, Grace Knapp’in séyleminin bi-
¢imlendirilmis bir soylem, aktardiklarinin da bigimlendirilmis
bir tarih oldugunun gostergesidir. Sifatlarin segimi, ciimlenin
bir araya getirilis sekli belli noktalarin vurgulanmak istediginin
gostergesidir. Kisacasi, yukaridaki ciimleler hakkinda “tamamen
gergegi yansitryor” yargisina varmak aceleci bir tavir olabilir.
A.J.PTaylor’a gore, bir tarihgi etraflica arastirmadan kesin
yargilara vardiginda veya “[...] karmagik tarihsel sorunlar hak-
kinda dogmatik kesinlikte ifadeler kullandiginda, agiktir ki
bunu, konu hakkinda okurlarini diisiinmeye kigkirtmak igin
yapar.”?® Knapp, eserinde de ¢abuk yargilara vararak okuru
sagirtmay1 ihmal etmemigtir. Miss Silliman ile bir kadinin diya-
logunu paylagir ve bu yer (Van) olmadan ne yapacaklarin1 Miss
Silliman’a sorar, kadin, “Bu benim miilteci olarak gordiigiim
t¢lincii soykirim.” der** Daha sonraki sayfalarda bu satirlar
kuvvetlendirir ve tiim Tiirkiye'de gergeklesmis olan soykirimdan
bahseder.* Iletisimin eksik oldugunu, bu yiizden Dr. Ray-
nalds’tan 6grendikleriyle Tiirkiye'nin tamaminda gergeklesen
“soykirim ve tehcir” olaylarindan haberdar olduklarini séyler.

36. Yunus Ugur, “George G. Iggers: Historiography in the Twentieth Century:
From Scientific Objectivity to the Postmodern Challenge”, Divan Ilmi Aragtirma-
lar, Say1 14, 2003/1, s. 205-212. Bu eser, bir kitap degerlendirmesidir. incelenen
kitap: George G. Iggers, Historiography in the Twentieth Century: From Scientific
Objectivity to the Postmodern Challenge.

37. Kaya Yilmaz, “Postmodernist Tarih Yaklasimi: Postmodernizmin Tarih Egi-
timi Igin Dogurgular”, s. 202.

38. Richard J. Evans, Tarihin Savunusu, Cev. Uygur Kocabasoglu, imge Kitabevi,
Ankara, 1999, s. 114.

39. Knapp, The Mission at Van, s. 19: “What would we do without this place?
This is the third massacre during which I have taken refugee here”

40. Knapp, A.g.y. s. 39: “Welearned of the massacre of Armenians all over Tur-
key and of their deportation.”
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Halbuki bir bagka kaynaga*' gore, Kiitahya ilgesindeki Ermeni-
lerin tehcire maruz kalmadigini ve bunun Osmanl arsivlerinde
yer aldigini goriiriiz. Arsivlere ve kaynaklara gegen her belgenin
sorgulanmasi gerektigini goz 6niinde bulundurmamiz gerekir;
yine de Knapp’in sozciikleriyle kesin yargilar veren tavrinin
fanatik oldugunu soyleyebiliriz. lletisimin donem itibariyle zayif
olmasi nedeniyle “kulaktan kulaga” gelen haberleri eserinde
kullanmasi, Knapp'i olaylar1 kayit altina almaktan uzaklasgtirip,
yorumlamaya yakin hale getirir. Tarihsel bogluk yaratan bu tavir,
tarihe taniklig1 sorgulatir. Knapp, yasananlara taniklik etmeyi
misyon haline getirmis, “Sevdigimiz bu insanlara yapilan ve
konusulmayan zuliimlere taniklik etmemiz lazim.™* diyerek
bu misyonunu satirlara aktarmugtir. Ne yazik ki taniklik etmeyi
saglam bir sekilde dile getirmesi, tanikliginin giiciinii artirmaya
yetmemektedir. Taniklig1 en az belgeler kadar eksik ve bu yiiz-
den yanilticidir. Tiim bunlarin 6ncesinde yazar, Amerikalilarin
yasanan olaylarda tarafsiz kaldigini ifade etmistir, daha sonraki
“Dark Days” boliimiinde ise insanlariyla ayni kaderi paylasma-
lar1 gerektigini vurgulamaktadir.” Bu da degisen dinamiklerin
eserde geliskili bir tonla yerini almasina neden olur.

Knapp'in eser boyunca nesnel bir tavir izledigini soyleye-
meyiz. Zaten edebiyatin kurgu kavramiyla hareket eden bir
tarih yazimi saglikli sonuglar vermeyecektir.** Yazil tarih, var
olan tarihten basit bir hikdye anlatimiyla ayrilir. Bu hikaye ya
da “olusturulan tarih”, sosyolojik, ekonomik, psikolojik ve daha
birgok etmenden nasibini alir. Boylece ortaya, 6zii psikoloji olan
tarihsel olaylar ¢ikar® ve kisinin amaglar ile tarihsel olaylar farkl

41. Mehmet Ali Tiftik, Ermeni Tehciri ve Kiitahya Ermenileri, s. 3;129. Bu maka-
lede yer almayan bagka ilgelerde de bu uygulama gergeklesmistir; bkz. s. 129.
42. Knapp, The Mission at Van, s. 23: “[...] we should witness unspeakable atro-
cities perpetrated on the persons of those loved and suffer them in our own
persons.”

43. Knapp, The Mission at Van, s. 17de Knapp, olaylara tarafsiz (neutral) kaldik-
larini ifade eder; s. 23: “...] we should share the fate of our people”

44. Alun Munslow, “Deconstructing History”, Institute of Historical Research,
University of London School of Advanced Study, 1997. Tarih alanindaki e-semi-
ner sisteminden, Alan Munslow’un fikirlerini 6zetleyen bilgiler igerir. Munslow,
“the past and written history are not the same thing” (ge¢mis ile yazilan tarih aym
sey degildir) diyerek, tarihin yazar tarafindan big¢imlendirildigini soyler.

45. Marc Bloch, Tarihin Savunusu ya da Tarihgilik Meslegi, Cev. Mehmet Ali
Kiligbay, Gece Yay., Ankara, 1994, s. 153.
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bir kilifa girer. Kisinin gozii, tarihteki bireyselligin ta kendisidir
fakat bu goziin bakis agis1 6znelligin kat sayisini arttirir. Bir bagka
deyisle, tarih yaziminda tarihin siire gelen olaylarla olan iliski-
sini belirleyen, nedenine sonug, sonucuna neden bulan yazarin
kendisidir. Grace Knapp de tarih yazimini tiim bu olaylardan
etkilenerek yazmistir diyebiliriz ¢ilinkii belirli politikalar veya
¢ikarlar esliginde Amerikan misyonerlerin tavr1 1820’ye naza-
ran degismistir. Tirklerin magduriyetinden ara ara bahsetmis
olmasina ragmen,* Ermeni milliyetgiligine ve 6zgiirliigiine
verilen destek eserde Tiirk-Amerikan iligkilerinin degerini de-
gistirmistir ve bakis agisin1 bigimlendirmigstir, bu da segilen
sozciikleri etkilemistir.*” Michel Foucault'nun vurguladig: gibi
metinler egemen s6yleme hizmet eden “ideolojik iiriinlerdir.”
Tarih, iktidara hizmet edecek bir bicimde sekillenir.*® Kisacasi,
duygular tarihin “bi¢imini” olaylarin tarihinden, yazarin tari-
hine doniistiiriir. Knapp’in misyoner kimliginin sekillendirdigi
dili, tarihi bize belirli bir bakis agisindan aktariyor olsa da eseri,
kadin yazarimizin sesini duyurma ¢abasina katkida bulunacak
niteliktedir.

Clarence Ussher ve Grace Knapp:
Ortak Yazarlikla Tek Tarih

Tarihi olay1 kaleme alan her bir kisi, kendi tarihinin geger-
liligini artirmak igin yazimini, ya énceden yazilmig eserlere
yakinlagtirir ya da eserine katkida bulunacak bir géz daha arar.
Amag, tek bir kaynaktansa birka¢ kaynakla olaya olan yak-
lagimlara referans saglamaktir. Ne var ki, E.H. Carr'in dedigi
gibi “Bir dagn [sic] [...] farkh goriis agilarindan farkl sekiller
almis goriiniiyor diye, nesnel olarak, ya hig sekli yoktur de-
nemez ya da sonsuz sayida sekle sahip oldugu séylenemez.”*
Buna gore, tarihi olgu zaten varligini siirdiiriir, sadece segimler

46. Knapp, The Mission at Van, s. 16-17; 27. (Bu sayfalarda savas ortaminda
arada kaldiklar1 durumlardan bahseder.)

47. Segil Akgiin, “The Turkish ImAgy in the Reports of American Missionaries
in the Ottoman Empire” adh makalesinin s. 99-100de Amerikanlarin Ermeni
yanls: politika izlemelerinin sonucu Tiirklerle olan iligskilerinin kargilikli degis-
tiginden, bu degisimin sonucunda da misyonerlerin anlatimlarinda Tiirklerin
gaddarhigin, cehaletini vurgulayan ifadelere yer verdiklerinden bahseder.

48. Richard J. Evans, Tarihin Savunusu, s. 199-200.

49. Richard J. Evans, Tarihin Savunusu, s. 227.
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is1ginda bir degisime maruz kalir. Bu da Clarence Ussher ve
Grace Knapp'in ortak ¢aligmalarinin incelendigi nokta olacaktir.
Ikisi de birbirini tamamlayacak eserler kaleme almistir. Ortak
yazarlik seriivenleri, gozlemlediklerini “tarihe” ¢evirme nok-
tasinda kullanilmigtir. Bunun yani sira Knapp, sézciiklerini bir
araya getirirken Ussher’in eril giliciinden destek almigtir. Tarih
yaziminda disarda birakilan kadin, varligin1 kabul ettirmek
ve gozlemlerinin kayda deger oldugunu ispatlamak i¢in dilini
iktidara gore sekillendirmistir.

Ussher ile Knapp’in ortak eseri olan An American Physician
in Turkey, Knapp'in The Mission at Van eseriyle ortak bir za-
mani paylasir ve bu paylasim, ayn1 zamanda, ortak boliimler
¢ikarir. Buna ornek olarak, “The Devil and the Deep Sea”*°
boliimiinii gosterebiliriz. Buradan yola ¢ikarak Knapp'in The
Mission at Van eserinin hem tarih hem de sayfa sayis1 baki-
mindan An American Physician in Turkey’nin bir 6nsozii veya
ozeti niteliginde oldugunu soyleyebiliriz.® Iki yazar, birbirine
tarih yaziminda konuk olmustur. Knapp'in eserinde on iigiincii
boliim “The Future of the Medical Mission at Van” baghgiyla
Doktor Ussher’a aittir. Kendisi, bu son béliimde, Van'in “proje
sehir” olabilecegini Amerikal yetkililere duyurur ve gerekli
¢alismalarin yapilmasi igin yardim ister. Van'in jeopolitik ve cog-
rafi konumunun avantajlarindan baslar: “Van géliine yakinlig
ile inlii olan bu sehir, etraf1 yiiz on iiretken koyle ve kasabayla
gevrilmigtir [...] Giineybat1 frandan Tiirkiye'nin batisina kadar
uzanan en tabii ve ekonomik ticaret yolunun iizerindedir ve en
kisa zamanda Bagdat demiryoluyla baglantis1 kurulmalidir
der. Son olarak da tiim kitabin temasina uyan bir sozciik dizilimi
gergeklestirir ve Van'in Ermeni sehri* oldugunu vurgular. Bu

50. Knapp ile Ussher’'in eserlerinde benzer baghkla bulunan bu b6liim, Vali Cev-
det Bey’in bolgedeki Amerikalilara yollayacag: korumalarin baski m1 yoksa gii-
ven mi getirecegini tartigir.

51.Knapp’in The Mission at Van adl1 eseri 1915’te kaleme alinmig, 1916da basil-
mustir ve toplam 48 sayfadir; Ussher'in An American Physician in Turkey eseri
ise 1917 basimudir ve sayfa sayis1 339dur.

52. Knapp, The Mission at Van, s. 46: “Van has been a city of prominence on
account of its nearness to the lake Van, sorrounded by one hundred and ten
productive villAgys and towns [...] it lies on the most natural and economical
trade route from Persia to Western Turkey, and should soon have direct com-
munication with the Bagdad Railway”

53. Knapp, A.g.y, s. 46: ‘...] likely to be the greatest of Armenian cities”

238



Gokgem Menekse Gokgen

bolimiin Knapp’in anlatimin1 tamamladigini, son séziin Dr.
Ussher tarafindan sdylenmesi de adeta eserin onaylandigim
gosterir. Bir diger nokta ise, iki yazarin misyoner kimliginin
zaman zaman Miisliimanlik ve Hiristiyanlik dinine referans
noktalar igermesidir. Ozellikle Hiristiyanlik dinini yaymak
amaciyla geldiklerini g6z 6niinde bulundurdugumuzda, bu iki
eserin de Hiristiyanlig: yiicelten ifadeler tagidigini sdyleme-
miz miimkiindiir. Iki eser de Tiirk askerlerinin ve hastalarinin
Hiristiyanliga duydugu sempatiden bahseder, okuma yazma
bilmemelerine ragmen Incilden boliimleri severek dinledikle-
rinden, bazilarinin fikirlerinin degistiginden ve bazilarinin da
bu sempatilerini Incil edinerek taglandirdiklarindan s6z eder.>*
Tarihi olguyu kuvvetlendirmek adina yapilan bu ortak ¢aligma,
propagandanin 6tesine gegememistir.

An American Physician in Turkey'de anlatim detaylandirilmus,
kisa kisa gegilen noktalara eklemeler yapilmistir. “Massacre”
(soykirim) olarak aralara serpistirilmis tarihi notlar i¢in bu
sefer, “Exodus of a Nation” (“Bir Ulusun G6¢ii”) seklinde tam
bir boliim ayrilmistir. Buna ek olarak, 1915’te yaganan ancak
1917de basilan bir kitaba gore yazarin net ve ¢arpici ifadeler
kullanildigini séylemek miimkiindiir. Ornegin; tehcire kalan
birgok kimsenin Kiirtlerin eline diismek yerine kendilerini ne-
hirlere attigini, anne ve babalarin Tiirklerin ellerine gegmesin
diye kendi ¢ocuklarini 6ldiirdiiklerini anlatir.>® Ermenilerinin
yuzde sekseninin “soykirima” ve tehcire tabi tutuldugundan,
elli bes bin Ermeni’nin katledilmesinin elli bes bin Tiirk olarak
gosterilmesinden, tehcire tabi tutulan kadinlarin “algak adamla-
rin kurban1” oldugundan bahseder.* Kisacasi, dogru bildigine
ve hakli gordiigiine inandig1 noktalar: segip yazdigini séylemek
miimkiindiir. Zaten kendisi de 6nsoziinde, bahsedeceklerinin
gozlerinin ve kulaklarinin gézlemlediklerinden olacagini sdyler,
Ermenilerin yagadiklarinin herkes tarafindan bilinmesi ve tak-

54. Knapp, The Mission at Van, s. 41; Clarence D. Ussher, and Grace H. Knapp,
An American Physician in Turkey, Houghton Mifflin Company, Boston, 1917,
s. 99-100.

55. Ussher, An American Physician in Turkey, s. 311: “Hundereds threw themsel-
ves over the precipice into the river to escape the worse fate of falling into the
hands of the Kurds. Fathers and mothers killed their own children to save them
from the Turks”

56. Ussher, A.g.y., s. 328-29.
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dir edilmesi gerektigini de belirtir.>’. Benzer séylem Knapp'in
onsoziinde yasananlar hakkinda dogruyu aktarma isteginde de
goriiliir.*® Ussher, 6nsoziinde Knapp’in yardimina gondermede
bulunarak minnet duygusunu paylasir. Bu, ortak yazarlikla
olusturulan kitabin ortak satirlarinin bir agiklamasidir. Us-
sher, her ne kadar Knappe gore detayl ve yogun bir anlatim
yapmigsa da Knapp ile benzer olaylar1 paylastif1 satirlarda aym
sifatlar1 kullanmayi ihmal etmemistir. Ornegin; The Mission
at Van adli eserde Ermenileri “yardimsever, 6zverili, mutlu ve
umutlu” sifatlariyla nitelemistir; Ussher da eserinde aym sifat-
lar1 se¢mis, Tiirklere “duyarsiz, kat1 yiirekli ve bencil” derken
Ermenileri tipki1 Knapp gibi “6zverili, yardimsever, mutlu ve eli
agik” olarak tanimlamigtir.*® Ciimledeki sifat dizilimi ¢arpici
derecede benzerdir. Bunun yamn sira, Knapp’in ayni sayfanin
ilerleyen satirlarinda bahsettigi Tiirklerin yasama istekleri ol-
madiklari i¢in 6ldiikleri durumunu (hastalikla savagma istekleri
olmadiklarini kasteder), yine Ussher'in “The Black Death” adl
béliimiinde “yasama istekleri olmadiklar1” ifadesiyle goriiriiz.®
Belirli sifatlarin tekrarlanmasi iki yazarin tarihe taniklik etme
gayelerini iilkelerinin “misyonunu” gergeklestirme istekleriyle
cakistirir ve 6znel bir tarih ¢ikartir.

Tiim bunlar 15181nda, arsivlere sunulan bu iki 6nemli eserin
dil olarak birbirini tamamlamasini ve ayn1 zamanda birbirine
referans ifadeler tagimasini kadin tarihginin sesine eril vo-
kal arama istegi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Bu da
kadindan tarih konusunu giindeme getirmektedir. Bilindigi
gibi tarih yaziminda, kadin deneyimleri ve gozlemleri dikkate
alinmamis veya zaman igerisinde kayitlarda yer almamuis, bu-
nun yerine kamusal alanda iktidar ve s6z sahibi olan erkeklerin

57. Ussher, A.g.y., “Preface’, s. 7: “I speak of what I do know by the witness of my
own eyes and ears.”

58. Knapp, The Mission at Van, “Preface” kisminda “[...] our friends should pos-
sess an accurate description of the situation there [...]” (arkadaslarimiz oradaki
durumla ilgili dogru bilgiyi edinmeli) seklinde ifade eder.

59. Knapp, A.gyy., s. 28: “[...] Armenian refugees had been mutually helpful and
self-sacrificing, these Moslems showed themselves absolutuely selfish, callous
and indifferent to each other’s suffering”; Ussher, A.g.y., s. 290: “The Armenians
had been self-sacrificing, generous, helpful, and cheerful. These Turks were cal-
lous, indifferent to each other’s suffering, utterly selfish” (italik yazim bana aittir.)
60. Knapp, The Mission at Van, s. 28; Ussher, An American Physician in Turkey,
s. 295: “Turkish Refugees [...] seemed to have no stamina, no will to live”
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deneyimleri tercih edilmistir.®® Daha sonralar1 Feminist tarih-
¢iligin kapisini aralayacak bu durum, Knapp'in tarih yazimin
kapsamaz, bu da dilini giice dogru yaklastiran yazari politik bir
ozne yapar. Knapp, Ussher ile ortak noktalar belirleyerek tarih
yazimindaki eril gozii kendine yol gosterici olarak se¢mistir.
Kadin yazar deneyimlerinin tarih sayfalarinda yer bulmasi ve
tarihgilikte esitlenmek i¢in bu yontemi kullanmigtir. A¢iktir ki
tarih yazimu belli bir bilincin yaratiimasinda oldukga etkilidir
ve olaylar ne kadar aym sekilde gozlemlenirse ya da kelimeler
aym siddetle yansitilirsa inandiriciig1 o derece artacaktir. Bu
yiizden, ortak yazarlikla tek bir tarih olugturma istegi kadin
yazarimizin Ussher’, gozlemini tamamlayici bir unsur olarak
tercih ettiginin gostergesidir. Boylece, Knapp'in eseri, Ussher’'in
da benzer ifadeleri kullanmasiyla fark edilecek ve 6n plana
¢tkacaktir. Fakat bu tercih ayn1 zamanda, misyoner kimliginin
etkisinin diginda, tarih yaziminda kadin olarak kendi varligim
ispatlamaya ¢alisan Knapp'in kendi diliyle iktidarin dili arasinda
kaybolmasina neden olmustur.

Sonug

Geg¢miste yagananlar hakkinda hi¢bir zaman net ve kesin
bilgilere ulasamayiz; ancak olaylar tarihi notlar: takip ederek
kafamizda sekillendirebiliriz. Ne yazik ki tarihi kaydedecegine
inanan herkes, bunu belli bir “misyon” ¢er¢evesinde yapar ya
da aktarirken psikolojik, sosyolojik, ekonomik ve daha birgok
noktadan etkilenerek yazar. Nesnellige en yakin oldugunu id-
dia eden bir tarihgi bile, olaylar1 kendi zihin havuzunda olan
sozciiklerle bigimlendirdigi siirece yasanan tarihle yazilan tarih
arasinda aktarim farki olacaktir.

Hiristiyanlik ogretilerini yaymay: varligini gostermek igin
arag olarak goren bir¢ok misyonerden biri olan Grace Knapp,
1914-15 yillan arasinda gozlemlediklerini okura The Mission
at Van adli eserinde aktarmigtir. S6ylemini, inandiklarina, o
donemde degisen tavrina, politik noktalara goére sekillendir-
mistir. Kadin tarihgi kimligiyle karsimiza ¢ikan yazarimizin

61. Serpil Cakir, “Feminist Tarih Yazimu: Tarihin Kadinlar I¢in, Kadiniar " ara-
findan Yeniden ingas1”, s. 507; Fatmagiil Berktay, “Feminist Tarih: Yeni Bir Gele-
cek igin Gegmisi Geri Almak”, (Der.) Ahmet Simsek, Tarih icin Metode'
Pegeni Akademi, Ankara, 2015, s. 148.
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eser boyunca kullandig1 koyu ton, Ermenileri korumaya ve
yasadiklarini “soykirim” olarak tanimlamaya hizmet ettigi gibi
yazar1 erkek misyonerlerle esitlemistir. Bunun yani sira, soy-
lediklerinin kuvvetini artirmak igin bir bagka misyoner olan
Clarence D. Ussher’a eserinde yer vermis, daha sonra Ussher ile
yine ayni1 donemi 6zetleyen detayl bir kitapta rol almugtir. Bunu
yaparken de eserinin ve gozlemlediklerinin 6nemini artirmak
i¢in patriarkin bir par¢asi olan Ussher’1 iktidarin 6niinde destek
olarak kullanmigtir. Béylece hem kendi kitabina referans bir
goz bulmustur hem de varhigini birkag sekilde gosterme imkéani
yakalamustir. Yazarin misyoner kimligi ve tarih yaziminda sesini
duyurma istegi, “dogru, hakikat, gergek” tespitinde zorlanan bu
olayin 6tesine gegmis, olay1 okura aktarirken tarihsel gergeklik
diizeyinden ayirmuis, sesini duyurmak ve kadinin bu olayda
durusunu gostermek amaciyla giice dogru yaklastirmistir. Ta-
rih yazimini esitlenmek igin bir arag¢ olarak kullanan yazarin
bu ¢abasi, kendi dilinin iktidarin dilinde kaybolmasina neden
olmustur.
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Toplumsal Cinsiyetin Egitim Yoluyla
Ideolojik Yeniden Ingasi: Cumhuriyet Dénemi
Ilk Ders Kitaplarinda Kadin Imgesi

Ilksen Ustiindag - Beyhan Zabun

Giris

u ¢alismada lilkemizde 1924 yilindan itibaren ders gizelge-

lerinde yer alan sosyoloji ders kitaplarinda kadin imgesi-
nin toplumsal cinsiyet baglaminda reel, pedagojik ve ideolojik
olarak nasil ele alindig1 incelenmistir. Calisma basliginda yer
alan cinsiyetin ideolojik ingas1 vurgusu ile 6zel olarak kastedi-
len egitimin ideolojik yonii itibariyle, yani vatandas yetistirme
yonii dolayisiyla egitim materyallerinde kadin olgusunun nasil
ele alindigidir. Bu bakimdan temel problemin toplumsal ger-
¢eklik yonii ya da egitim bilimsel y6niiniin ideolojik yoniinden
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ayrisabilecegi hatta pek ¢ok baglamda, dogal olarak, ideolojik
yaklagimin baskin oldugu goriilecektir. Bu baglamda asil 6nemli
nokta Osmanlrdan Tiirkiye Cumhuriyeti’ne gecis donemi ve
sonraki siiregtir.

Literatiirdeki biitiin egitim tanimlarinin hemen hemen ortak
yonii bireyde davranis degisikligi saglamak ve bireyi yasadig1
toplumun bir iiyesi yapmaktir. Ayni gergevede egitimin islevleri
bakimindan biitiin siniflamalarda 6n plana ¢ikan ortak islevler-
den birisi de egitimin vatandas yetistirme yani ideolojik islevi-
dir. Devletler benimsedikleri egitim felsefeleri, bu dogrultuda
gelistirdikleri egitim politikalar1 ve bu ger¢evedeki uygulamalar
ile kendi idealize ettikleri insan tipini yetistirmek isterler. Bu
amaca yonelik olarak egitim ve 6gretimle ilgili biitiin unsur ve
siiregleri sekillendirirler, bir bakima birey egitim yoluyla siyasal
veya ideolojik olarak sosyallestirilir.

Egitimin siyasal islevlerinin vatandas, segmen ve lider yetis-
tirmek oldugu dikkate alindiginda bu islevlerin yerine getiri-
lebilmesi i¢in egitimin her agamasinda, her ortaminda, teorik
ve pratik biitiin siireglerinde ulagilmak istenen amaca doéniik
igeriklerin ortaya konmasi zorunludur. Ders kitaplar1 egitimin
bu islevi bakimindan en 6nemli 6gretim materyalleridir. Ders
kitaplarinin konu alani ile ilgili bilimsel igeriklerinin yani sira
egitimin siyasal islevine yonelik igeriklere de sahip oldugu go-
rillmektedir. Ozellikle sosyoloji dersi 6gretim programlarinda
ortaya konan siyasi amaglarin ders kitaplarinda igerik olarak
somutlagmasi kaginilmazdir. Sosyoloji dersi konu alani itibarryla
bu amaglara yonelik igerige uygun oldugu igin bu islev daha
kolay gergeklestirilmektedir.

Cumbhuriyet’in ilk yillar1 ve sonraki siiregte gergeklestirilen
reformlarin topluma benimsetilmesi ve yerlestirilmesi igin egitim
onemli bir arag olarak kullanilmigtir. Donemin ders kitaplarinda
bu ézellik belirgin olarak 6n plana gikmaktadir. Ornegin bu ¢a-
lismada incelenen ders kitaplar1 birer sosyoloji kitab: olmaktan
¢ok “yurttaghk bilgisi” kitabi olma 6zelligi gostermektedir.

Calismanin temel problemi olan kadin sorunu ise ilgili d6-
nemde hem ¢o6ziilmek istenen problemler hem de yapilmak
istenen yenilikler arasinda kendine 6nemli bir yer edinmektedir.
Bu sebeple kadin konusuna ders kitaplarinda 6zel 6nem verildigi
goriilmektedir. Ancak bu noktada daha belirgin bigimde 6n
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plana ¢ikan olgu, konunun reel sosyolojik bir yaklagimla degil
de olmasi istenildigi sekilde yani Osmanli ve Cumhuriyet kar-
silagtirmasi ile sunulmasidir. Cumhuriyet’in kadinlara tanidig
haklar ve sagladigi imkanlar ile “yeni bir kadinlik” insa ettigi
vurgusu incelenen kitaplarda ayrica belirginlesmektedir.

Calismada her iki kitaptaki konu ile ilgili igerik sistematize
edilerek asagidaki cer¢evede incelenmistir:

Mehmet Izzet'in Igtimaiyat Eserinde
Kadin Imgesi

Caligma kapsaminda incelenenilk ders kitabi Mehmet izzet
tarafindan hazirlanan 1931 basimi Igtimaiyat isimli eserdir. Top-
lam 22 béliimden olusan kitabin 12. bolimi “Kadinin Aile ve
Cemiyette Yeri, Kadinlarin Haysiyet ve Hukukunun Inkisaf ve
Tekamiilii” adli baglikla kadinlara ayrilmistir. Bu béliim disinda
10. boliim olan “Ailenin Muhtelif Sekilleri ve Tekdmiili” ve 11.
boliim “Muasir Aile ve Evlenme” boliimiiniin igeriginde kadinin
ailedeki konumu, evlilikteki s6z hakk: ve bosanma hakki gibi
konulara deginilmektedir.

Kitabin bu ¢aligma i¢in 6nemli olan s6z konusu 12. béliimiin-
de kadinin toplumdaki yerine; kadinin ¢alisma hayati, hukuki
vaziyeti, ataerkil toplumlarda dini telakkilere gore konumlan-
dirilisy, evlenme ve evlendirilmeritiielleri, donemin medeni ka-
nununda sahip oldugu hak ve 6zgiirliikler ve son olarak kadinin
sanat alanindaki faaliyetleri baglamlarinda deginilmektedir.

Calisma Hayatinda Kadin

“Bir memleketin medeniyeti hakkinda hiikiim vermek igin
kadinlarin vaziyetine bakmak kafidir. Yitksek medeniyetin ala-
meti yiiksek bir kadinliktir” gériigit Mehmet Izzet tarafindan
kadinin hangi baglamda yiikseldigi sorgusu ile elestirilmektedir.
Bu elestiriden yola ¢ikarak kadimin toplumdaki yeri ilk olarak is
hayatina atilmasi baglaminda ele alinmaktadir ve kadinin ¢alis-
ma hayatinda giin gegtik¢e daha aktif hale gelmesinin olumsuz
sonuglar dogurabilecegi belirtiimektedir. Kitapta is¢i kadinlardan
“kadin amele ordusu” ifadesiyle bahsedilerek kadin emeginin
ev disindaki islerde (dokuma sanayii, halicilik, tiitiin isleri vb)
somiiriildigi iddia edilmektedir. Ayrica ev disinda galigan
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kadinlarin, ev islerini ve ¢ocuklarinin bakimini aksattig1 6ne
stiriilmektedir. Yazarin yorumuna gére boyle bir durum kadin
i¢in ytikselis olarak degerlendirilmemelidir.

Kadinin farkh sektorlerde emeginin somiiriilmesiyle ilgili
yazarin verdigi istatistikler dikkat gekmektedir. 1929 yilina ait
istatistiklere kitapta su ifadelerle yer verilmektedir:

Ikisene evvel yapilan istatistiklere gére memleketimizde dértten fazla
kimseyi gahstiran milesseselerde on dort yagindan kiigiik yirmi iki bin
gocuk ve on dort yagindan bityiik 30 bin kadin amelelik etmektedir.
Boylece ig¢i kizlar ve kadinlar giinlerinin biiyiik kismin aile muhi-
tinden uzak, yipratic bir ig baginda gegiriyorlar. iktisadi zaruretlere
tebaan, kollarindan bagka bir sermayesi olmadigindan dolay: bu gibi
islere bagvurmaga mecbur olan ig¢i kadinlarin arzusu aile hayatindan
uzaklagmak, evinden serbest kalmak degildir, belki bir aile ocagina
malik olmaktan ibarettir.!

Izzet, Ibn Riigd’ii referans gostererek kadinin ev diginda bir
iste caligmasini degerlendirirken, toplumun sadece yiiksek ve
orta tabakasini g6z 6niinde bulundurmanin yanlis olacagim be-
lirtmektedir. Ciinkii sosyoekonomik olarak alt tabakaya mensup
kadinlarin ig hayatina atilmasi, medeniyetin yiikselmesine isaret
etmekten ziyade aile ekonomisine katkida bulunmak amaciyla,
kadinin zaruri olarak ¢aligtigina bir kez daha isaret etmektedir.

Hukuki Cihetten Kadin

Hukuki haklar baglaminda kadinin toplumdaki yerine de-
ginirken Izzet, kadinin toplumdaki yeri ve hukuki haklarinin
iktisadi faaliyetlerle iliskili olabilecegini su sorgulama ile ortaya
koymaktadir:

Balikve kok yiyen kavmlerde kadinlar iyi bir mevkidedirler, avile ve
hatta gobanlkla geginenlerde kadinlarin mevkii pek acikhidir. Ziraat
ise, gene ayni miitaleaya gore kadin igin daha elverisli olmak lazim
gelir. Demek ki kadina az gok bir kiymet verdiren, onun yiyecek aramak
faaliyetine yardimci olmasidir. Bu fikir dogru mudur??

1. Mehmet Izzet, igtimaiyat, Devlet Matbaas, Istanbul, 1931, s. 123.
2. Izzet, (M.): A.g.y., s. 124.
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Izzete gore kadinin hukuki haklara sahip olmas iktisadi fa-
aliyetlere katilmasu ile paralel gelismektedir. Bu goriisii, kadinin
¢aligma hayatina dair elestirileriyle ¢elismektedir. Bu sorgula-
madan daha 6ncesinde ise yazar, kadinin hukuki haklarini ik-
tisadi faaliyetlerden ayr1 tutarak pedersahi (ataerkil) ve modern
toplumlarda kadinin hukuki haklarini kargilagtirmakta ve bir
iyilesme olduguna dair tespitlerine yer vermektedir. Bu tespitler
degerlendirildiginde Osmanh ve Cumhuriyet doneminde kadin
imgesi arasindaki farkhliklar da ortaya ¢ikmaktadir. Ataerkil
toplumdan modern topluma Osmanlidan Cumhuriyete dogru
bir inceleme yapildiginda kadinin erkek egemenliginden uzak-
lastig1 gozlemi yazar tarafindan vurgulanmaktadur. Kitaptaki bu
yorumlar, Cumhuriyet’in ilk yillarindaki gelismelerin aktaril-
masinda ders kitaplarinin 6nemli bir arag olarak kullanildigini
gostermektedir.

Evlilik sirasinda erkegin kadina vermeyi kabul ettigi, baglik
parasi olarak da bilinen mihr ad1 verilen para ve degerli esyalarin
kimi toplumlarda kadinin kayinbabasina kimi toplumlarda ise
kadinin kendisine verildigi kitapta yer alan bilgiler arasindadr.
Mihrin verilmesi hususunda bu iki farkl tarzin birlesmesi de
s6z konusu olabilmektedir. Bunun 6rnegine Hamurabi Kanun-
larinda rastlamak miimkiindiir. Yazarin yorumuyla birlikte mihr
hakkindaki bilgiler s6yle devam etmektedir:

Tirhatu: zevcin kaynanasina hediyesidir. Nudunnu zevg tarafindan
zevceye verilendir. Bundan maada bir de eriktu vardir. O da babanin
veya 6lmiis ise bilyiik biraderlerin evlenen kiza verdikleri para veya
maldur. iste asil kadinin istiklalini temin eden bu sonuncu miiessesedir
ki memleketimizde gayrimiislimler tarafindan tatbik edilmektedir.?

Kadin olmaya iligkin farkl bireysel ve toplumsal unsurlara yer
verilen kitabin bu boliimiinde hukuki yonden kadinin konumu
degerlendirilirken dénemin Medeni Kanunundan érneklere de
yer verilmektedir. Bu 6rneklerde aile igindeki sorumluluklarda
kadin ile erkegin esitligi vurgulanmaktadir. 151 ve 162. maddeyi
ornek veren yazar, kadinlarin yeni Medeni Kanunda erkekle mii-
savi haklara sahip olmasini kadinlarin lehine bir durum olarak
degil fert¢iligin bir yansimasi olarak degerlendirmektedir. Bu

3. [zzet, (M.): A.gy., s. 126.
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durumda devlet toplumdaki her bir bireyi, aciz ve zayif olanlar1
bile, hatta 6zellikle aciz ve zayif olanlar1 himayesi altina almalidir.
Kadinlara taninan bir takim hak ve 6zgiirliikler de sadece bu
gorisiin ve s6z konusu demokratik vicdanin bir iiriinii olarak
ortaya ¢ikmaktadir.* Yazarin bu yorumu Osmanli ve Cumhu-
riyet donemindeki politik bir farklihgin, kadinin toplumdaki
konumuna yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Dini Telakkilerin Kadinin
Toplumdaki Yerine Etkisi

Kitapta kadinin toplumdaki yeri degerlendirilirken farkh dini
telakkilerde kadin ve toplum iligkisi bir sonraki baglam olarak
sunulmaktadir. Yazar 6zellikle ataerkil toplumlarda kadinin top-
lumdaki yerini dini telakkilerin belirledigini Eski Yunanlilardan
Budistlere, Eski Romahlardan Cahiliye Donemi Araplarina kadar
farklh donem ve toplumlardan 6rneklerle agiklamaktadir. Kiz
¢ocuk sahibi olmanin ayip sayillmasi hatta bazi toplumlarda kiz
¢ocuklarinin dogumun ardindan 6ldiiriilmesi, kadin evlendigin-
de babasinin haklarinin ege ge¢mesi ya da kadinlarin mirastan
mahrum birakilmasi dini telakkilerin kadinin toplumdaki yerine
etkisi icin kitapta yer alan 6rnekler arasindadir.®

Yazara gore bu orneklere sadece cahiliye Araplarinda degil
Islam geriatinda da rastlamak miimkiindiir. Bu gibi toplumlarda
kadin baba ya da kocasinin esiri gibidir. Kadinin bu esaretten
kurtulmas: kitapta Birinci Petro 1slahatlarindan yola ¢ikilarak
aktarilmaktadir. Bu 1slahatlarla birlikte kadinlar yapacaklari
evlilikte s6z sahibi olabilmis, pege takma zorunlulugu ortadan
kaldirilmis hatta yasaklanmis ve kadinlar meclise girebilmis-
lerdir.

Kadinlarin ve kadin haklarinin toplumlarin modernlesme-
sindeki 6nemi reddedilemez bir gergektir. Aym sekilde farkh
toplumlardaki modernlesme hareketlerinin de o toplumda
yasayan kadinlar iizerindeki etkisi olduk¢a gii¢liidiir. Kadinin
statiisii, kihik kiyafeti veya davranislar1 toplumlar igin ayirt edici
ozellik tasimaktadir. Ciinkii Izzet'in kitabinda da belirtildigi
gibi kadinlar toplumun ruhunu simgelemektedir. Osmanlidan

4. Izzet, (M.): A.g.y., s. 127.
5.1zzet, (M.) A.g.y., s. 125.
6. [zzet, (M.) A.gy., 5. 125.
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Cumbhuriyete gegildiginde de “modern kadin” imgesi iki toplum
arasinda ayirt edici bir unsur olarak goze ¢carpmaktadir. Ancak
her iki durumda da kadin bir “gdsterge”, bir “simge” olarak
varligini siirdiirmektedir.’” Bu sebeple gerek Birinci Petro 1sla-
hatlarinda gerek farkh toplumlarin modernlesme hareketlerinde
kadinlarin kilik kiyafetleriyle ilgili degisiklikler ve yasaklar goze
¢arpmaktadir.

Bedii Faaliyetlerde Kadin

Kadinin toplumdaki yerinde belirleyici unsurlardan bir di-
geri de kadinin sanat alanindaki faaliyetleriyle ilgilidir. Kadin
giizel sanatlarin her sahasinda ne kadar aktif ise toplumdaki
mevkisi o derece yiiksektir. Kitapta ilkel toplumlarda siis ve
gosterisin erkeklere mahsus oldugu belirtilmektedir. Ancak ayni
toplumun farkl tabakalarinda siis ve sanatta hakim olan cinsin
farklihiklar gosterdigi de goriilmektedir. Yazar 6rnek olarak
eski Anglosakson kavmini tercih etmekte ve bu 6rnekten yola
¢ikarak toplumlarda siis ve sanatla ilgilenen kadinlarin genel-
likle toplumun yiiksek tabakalarina mensup oldugu ve sanata
olan ilginin Gteki tabakalara yavas yavas niifuz ettigi sonucuna
ulagmaktadir.?

Caligma kapsaminda Igtimaiyat eserinin ozellikle 12. bélii-
mii ele alindiginda goze ¢arpan detaylar bunlardir. Ancak daha
once de belirtildigi lizere kitapta Aile Sosyolojisi hakkindaki
okumalarda da kadin imgesiyle ilgili ipuglarina rastlanmaktadr.
Bunlardan en dikkat ¢ekeni “Muasir Aile ve Evlenme” bashg:
altinda Osmanlidan Tiirkiye Cumhuriyeti'ne gegciste tek eslilige
verilen 6nemdeki degisim hakkindadir. Konu kitapta asagidaki
gibi ifade edilmektedir:

Tek evlenme tarzi yiiksek bir harsin inkisaf1i¢in cemiyete lazim gelen
sarttir. Her memlekette kadin ve erkek sayis1 miisavidir. Demek ki tabi
olan tek evlenmedir. Tek evlenme ¢ocuklara en iyi inkisaf imkénini verir.
Muasir medeniyet bunu gerektirmektedir. Ancak tek evlenme iizerine
kurulu ailede yiiksek heyecanlar vardir ve aile baglar1 daha bellidir.’

7. Fatmagil Berktay, Osmanlidan Cumhuriyete Yeni Kimlik Arayislart Bagla-
minda Popiiler Feminizm ve Duygu Asena, Varlik Aylik Edebiyat ve Kiiltir Der-
gisi, 1305, s. 8.

8. Izzet, (M.) A.g.y.s. 127.

9. [zzet, (M) A.gy., s. 119.
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Kitabin diger béliimlerinde toplumdaki kadin imgesiyle ilgili
agik bir bilgilendirme veya yorum mevcut olmamakla birlikte
cinsiyetci bir tutum oldugunu séylemek miimkiindiir. Ornegin
22. boliim olan “Bedii Igtimaiyat” béliimiinde giizel sanatlarin
toplumlara faydasindan bahsedilirken, segilen sanat¢i 6rnekle-
rinde herhangi bir kadin sanatgiya yer verilmemektedir.

Cemil Sena Ongun'un
Sosyoloji Ders Kitabinda Kadin Imgesi

Calisma kapsaminda incelenen diger kitap Cemil Sena On-
gun tarafindan kaleme alinan 1943 basimi ders kitabidir. Ki-
tabin ayrica Mantik, Ruhiyat ve Felsefe boliimleri de mevcut
olmakla birlikte ¢aliyma kapsaminda kitapta “Ugiincii Kitap”
olarak belirtilen Sosyoloji kitab: incelenmektedir. Alt1 boliimden
olusan eserin ozellikle 4. boliimii olan “Ayla (Aile) Sosyolojisi”
béliimiinde sosyolojik bir kurum olarak ele alinan aile kurumu-
nun gesitlerinden s6z edilmekte, ataerkil ailenin yikildig iddia
edilmekte ve kadinin toplumsal hayatta her gegen giin daha aktif
bir bicimde var olmas, Izzet'in kitabiyla kargilagtirildiginda,
daha olumlu yorumlarla degerlendirilmektedir.

Aile Tiplerine Gére Kadinin Konumu

Ongun’un kitabin 6ncelikle ailenin tanimina Durkheimci
bakisagisiile yer verilmekte ardindan aile kurumu ele alinirken
egzogami evlilik bigiminin ve tabularin varliginin ahlaksizhgin
oniine gegtigi ileri siirlilmektedir. Kitapta toplam on bir mad-
deyle aile kurumu ele alinmakta ve ilk olarak aile tiplerine yer
verilirken anaerkil aile tipine de kadinin kutsallig1 vurgulanarak
deginilmektedir. Bu aile tipinin goriildiigii toplumlarda kadin
niifuz fazladir ve kadinin gerek siyasi gerek dinsel 6devleri
bulunmaktadir. Ayrica yine bu toplumlarda egemenligin daha
bireysel oldugu goze ¢arpmaktadir.'

[zzet, Igtimaiyat eserinde yeni Medeni Kanunun Osmanli d6-
nemine oranla kadin haklarina daha ¢ok 6nem veriyor olusunu
fertgilik politikasinin bir yansimasi olarak degerlendirmekteydi.
Bu durumda Ongun’un anaerkil aile tipinin goériildiigii toplum-

10. Cemil Sena Ongun, Felsefe ve Sosyoloji Ders Kitab, Istanbul, 1943, s. 118-119.
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larda egemenligin bireysellesmesi tespiti ile Cumhuriyet’in ilk
yillarindaki fertgilik politikas: birbiriyle iliskilendirilebilir. Bu
baglant1 bireyselligin 6n plana ¢iktig1 toplumlarda kadinin da
dahabireysel kararlar alip yasayabildigi yorumunu beraberinde
getirmektedir.

Boliimiin {igiincii maddesi “Ataerkil Ayla Ne I¢in Yikildi?”
olarak adlandirilmistir ve dolayisiyla ataerkil ailenin yikildig:
iddias1 6ne siiriilmektedir. Ongun bunu ii¢ temel sebeple ilis-
kilendirmektedir, bunlar: kitabi dinlerin kadina ve ¢ocuklara
verdigi kiymet, aile iginde is boliimiiniin evrimi ve son olarak
bireylerin hak ve 6zgiirliiklerinin devlet korumasi altina alinmasi
ile birlikte kan davasi gibi eril siddet iceren eylemlerin ortadan
kalkmasidir."

Doénemin Medeni Kanununa Gore Kadin

Sonraki konu basliklarinda yazar aile tiplerinde degindi-
ginden farkli olarak babalik aile ve ¢agdas aile tipini ayrica ele
almaktadir. Bu ele alista Medeni Kanuna gére kadinin hukuken
erkege esitligine deginilirken, ¢ocuklarin haklarina da deginil-
mektedir. Ataerkil aile tipinin ¢agdas ailenin tam zidd1 oldugu
belirtilmektedir.'?

Kitapta gagdas ailenin vasiflar1 aktarilirken sadece kadinin
ailedeki konumuna degil ayrica ¢ocuklarin konumuna da yer
verilmektedir. Devletin gagdas aileye daima bir miidahalesinin
olmas: ve tek esliligin vurgulanmas1 Ongun’un ¢agdas aileye
iligkin altin1 ¢izdigi 6nemli noktalardan biridir. Cagdas ailede
kadin ve erkek evlenmek igin birbirlerini segmekte 6zgiirdiir;
ancak bosanma hemen gergeklesebilecek keyfi bir olay degildir
ve bu hak mahkemenindir. Ataerkil ailede aile reislerinin beyani
evlilik igin yeterli olurken ¢agdas ailelerde sevgi temelli ve tek
esli evlilikler yapilmaktadir. Bu da yazarin yorumuna gore aile
bireylerini her tiirlii sukuttan kurtarmaktadir.'

Cagdas aile tipi evlilik ritiiellerinde de farklilik gostermek-
tedir. Ataerkil aile tipinin oldugu toplumlarda kiz kagirma gibi
eylemler goriiliirken ayrica dinsel merasimler nikah yerine
gecebilmektedir. Donemin Medeni Kanunu ile birlikte resmi

11. Ongun, (C.S.) a.g.y., s. 120.
12. Ongun, (C.S.) a.g.y., s. 122.
13. Ongun, (C.S.) a.g.y., s. 122-123.
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nikah 6nem kazanmaktadir ve yazarin yorumuna gore devlet
laik nikahi getirerek kadinin aile ve toplum i¢indeki konumunda
iyilesme saglamistir."

Caligma Hayatinda Kadinin Konumu

Temelde ataerkil ve ¢agdas aile karsilagtirmasiyla kadinin
toplumdaki yerine deginen Ongun, bu agiklamalari su sekilde
ozetlemektedir ve kadinin ¢alisma hayatina atilmasini Izzet'ten
farkh olarak, olumlu bir bigimde yorumlamaktadir:

Bu izahlardan kadinin ayla ve topluluktaki mevkii de anlagilabilir.
Filhakika muasir toplulukta kadin siyasal, bilimsel, toplumsal haklar
kazanmugtir. Hukuki cihetten bir yurttas ve bir insanin malik oldugu
haklar1 kazanan kadin, artik esya sayilmaktan ve kolelikten kurtul-
mugtur. Evvelce kadin bir miilk sayildig: i¢in baba hakki alinmak
suretile satilirdi. Kadin istihsal hayatina girdikten sonra bisbiitiin
istiklal ve haysiyetini kazand.'®

Kadin ve erkek arasindaki biyolojik farklilig1 reddeden
bakis agistyla Ongun, dinsel ve ekonomik olmak iizere iki
farkli sebeple toplumsal cinsiyet ayrimina deginmektedir.
Dinsel sebep olarak kadina fazlaca mana yiikleyerek kadinin
topluluk disinda birakilmasi 6ne siiriiliirken ekonomik bag-
lamda isboliimii ve dolayisiyla “kadinin her ise karismamasi”
gibi bir tabunun olugmasi kadin ve erkek arasindaki ayrimin
sosyolojik gerekgeleri olarak ortaya konmaktadir. Ongun’'un
tislubu bu ayrimu elestirir niteliktedir ve s6z konusu dénemde
boyle bir ayrimin ele alinmasi kadin hareketi bakimindan
biiyiik 6nem tagimaktadir.

Farkli Dini Telakkilerde ve
Kiiltiirlerde Kadinin Konumu

Yazar kadinin farkli dini inaniglar ve kiiltiirlerdeki konumuna
Osmanlrdan da dnceki inanislari ele alarak deginmektedir. Buna
gore Tirklerde kadinin konumu dini telakkilerle ¢ogu zaman ig
igedir. Tiirklerde maniheizme deginen yazar, bu inamista kadinin
erkekten agag1 goriilmedigini belirtmektedir. Kadinin erkekten

14. Ongun, (C.S.) a.g.y., s. 123.
15. Ongun, (C.S.) a.g.y., s. 123.
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asag1 sayllmadigi diger 6rnekler ise soyledir: erkek kadinin rizas
olmadan ekonomik faaliyetlere, bir sey alip satma eylemine
girisememektedir, hiikiimdarlik tahtina hatun oturmadan han
oturmamaktadir, kiz gocuklar: erkege tercih edilir ve Tiirklerde
kadin ¢arsafsiz gezmektedir. Bu agiklamalarin ardindan yazar
kadinin erkekten agag1 olmadigini son olarak Mevlana referansi
ile sunmaktadir ve Mevlana'nin kadinlarin ¢arsafla gezmesinin
ortaya ¢ikarabilecegi zararlarindan s6z etmektedir. Ancak bu
zararlarin neler olduguna kitapta yer verilmemektedir.!¢

Bu drneklerin ardindan Ongun Tiirklerin Miisliiman olusu
ve Osmanli Dénemi’ni ele almakta ve bu donemle birlikte er-
kegin kadin tizerindeki baskisinin basladigina deginmektedir.
Kadinin ziyaret, satin alma ve ¢aliyma hayatindan mahrum
edilmesi, egitimine engel olunmasi, kiyafetlerine miidahale
edilmesi yazarin bu baglamda verdigi 6rneklerdir.

Ongun, Sosyoloji ders kitabinin kadinin toplumdaki yerine
degindigi s6z konusu béliimiinde son olarak, kadinin toplumsal
hayata girisini dort sebeple temellendirmektedir. Bunlardan ilki
demokrasi bilincinin artmasi olarak ifade edilmektedir. Bu sebep,
Osmanlidan Cumhuriyete gegiste degisen politikalarin kadinlar
agisindan olumlu bir sonu¢ dogurduguna isaret etmektedir. Is
boliimlerinin gelismesi ile birlikte kadinin evden ¢ikip ¢alisma
hayatina atilmasi, dolayisiyla sosyal hayata girmesi sebeplerden
bir digeri olarak belirtilmektedir. Kadinin egitimine verilen
onemin artmasi ve bununla iliskisel olarak kadinin sanatta ba-
sarilar elde etmesi ligiincii sebebi olusturmaktadir. Son olarak
sufrajetler ve feministlerin ¢aligmalarinin giin gegtikge artmasi
ve verimlilik kazanmasi ise kadinin toplumsal hayata girmesinde
etkili dordiincii sebep olarak vurgulanmaktadir.

Sonug Olarak

Cumbhuriyet Dénemi ilk ders kitaplarinda kadinin temsil
edilisini tespit etmek adina yapilan bu ¢aligmada taranan iki
eserin, [zzet'in kaleme aldig1 igtimaiyat ve Ongun’un Sosyoloji
ders kitabinin, ideolojik ve dilsel olarak birbirinden ayrildig:
acikga gorilmektedir. Bununla birlikte her iki kitapta da kadin
¢aligmalarina iliskin ortak baglamlarda degerlendirmeler mev-

16. Ongun, (C.S.) a.g.y., s. 124.
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cuttur. Bunlar: kadinin galigma hayatina girisi, donemin medeni
kanunundaki hak ve 6zgiirliikleri, sanatta ve dini telakkilerdeki
konumudur. Ancak belirtildigi gibi bu baglamlar iki yazar tara-
findan farkh yorumlarla ele alinmaktadir. Ayrica her iki kitabin
da kadin ¢alismalar1 agisindan olumlu degerlendirilebilecek
ortak yonii tek eslilige yaptiklar1 vurgudur. Yazarlarin Osman-
lrdan Cumhuriyete gegiste tek esliligin 6neminin artmasina dair
yaptiklar1 olumlu yorumlar, 6zellikle ders kitaplarinin bir diisiin-
ceyi benimsetme islevi dikkate alindiginda olduk¢a 6nemlidir.

Mehmet Izzet'in kitabi gerek kadinin ¢alismasina dair yaptig
olumsuz elestiriler gerek dénemin yeni medeni kanununda kadin
haklarindaki olumlu gelismeleri sadece fert¢ilige indirgemesi ve
tislubu bakimindan cinsiyetgi bir tutuma sahiptir. Ongun’un ise
ozellikle kadin erkek arasindaki biyolojik farklilig1 reddetmesi
sebebiyle feminist bir bakis agisina sahip oldugu s6ylenebilir.

Cemil Sena Ongun’un hazirladig: ders kitabinin, zellikle
feminizm ve sufrajetlere yer vermesi sebebiyle, Mehmet Izzet'in
kitabu ile karsilagtirildiginda, kadin imgesi agisindan gok daha
olumlu bir iislup ve degerlendirmelere sahip oldugu ortadadir.
Bu durumun kitaplarin hazirlandig yillar arasindaki farklilik
veya yazarlarin ideolojik farkhiligiyla ilgisi tartigmaya agiktir.
Bu yazida birbirinden bir¢ok baglamda ayrilan bu iki yazarin
kitaplarini inceleyerek kadin temsiliyle ilgili daha zengin bir
bakis agis1 kazandirmak amaglanmistir. Ancak son s6z niyetine
yine denilebilir ki kadin farkh toplumlarda, Osmanlida ya da
Cumbhuriyet'te, Izzete gore ya da Ongun’un kaleminde, maalesef
sadece bir “gosterge” olarak konumlandirilmaktadir.

256



liksen Ustiindag - Beyhan Zabun

Kaynaklar

Arslanogluy, I, (2001), “Ortaégretimde Sosyoloji Ogretimi”, Tiirkiye
Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt 4, Say1 2, Ankara.

Arslanoglu, L, (2001),“Ortadgretimde Sosyoloji Ders Kitaplar1” Kas-
tamonu Egitim Dergisi, Mart 2001, Cilt 9, No: 1, Egitim Dergisi, Mart
2001, s. 67-80

Berktay, Fatmagiil, “Osmanlidan Cumhuriyete Yeni Kimlik Arayislan
Baglaminda Popiiler Feminizm ve Duygu Asena.” Varlik Ayhik Edebiyat
ve Kiiltiir Dergisi, no. 1305 (Haziran 2016): 7-15.

Izzet, Mehmet, igtimaiyat, Istanbul, Devlet Matbaasi, 1931.

Ongun, Cemil Sena, “Sosyoloji.” Felsefe ve Sosyoloji i¢inde, yazan
Cemil Sena Ongun, 86-150. Istanbul: 1943, 1943.

Zabun, Beyhan, “Tiirkiyede Sosyoloji Dersi Ogretim Programlarinin
Amag ve Igeriklerinin Toplumsal Degismeye Paralel Olarak Degisimi.”
Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 2012: 157-170.

257



Tanzimattan Mesrutiyete
Tiirk Tiyatrosunda Kadin Temsili

Cagla Canbaz

Girig

tirkiye'deki Batililagsma hareketleri diisiiniildiigiinde kadin-

larin s6zde kurtulusu iizerine gok fazla fikir iiretildigi goz-
lemlenir. Tanzimat reformlari, Mesrutiyet hareketleri ve son
olarak da Cumhuriyet'in ilan1 Batihllasmanin 6nemli adimlar
arasindadir ve her degisim hareketinde kadinlarin sinirlar ¢i-
zilmek istenmistir. Peki bu tarihsel siiregler i¢inde kadini sadece
degisimlerden etkilenen yonii ile ele almak ne kadar dogrudur?
Kadinlar degisimlerden sadece etkilenmisler midir? Yoksa tarihe
etkiettikleri haldetarih sayfalarinda yok mu sayilmiglardir? Bunu
anlamak i¢in tarihi yeniden okumak gerekmektedir. Bilindigi gibi,
19. yiizyll Osmanlrda geleneksel yapinin ¢6ziilmeye basladig: bir
donemdir ve Tanzimat ile baglayan Mesrutiyet ile devam eden
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Batililagma siirecindekadinlarin, toplumsal hayatta farkh statiiler
elde etmek amaci ile miicadele ettikleri, dergi ve gazete yayinlari
ile kendilerini ifade ettikleri de tarihsel bir gercekliktir. Kadinlar,
bir yandan gazete ve dergi aracilig ile toplumsal bilinglendirmeye
katkida bulunurken diger yandan da diizenledikleri konferanslar
ile hemcinslerini kadin haklar1 miicadelesine davet etmekteydiler.
Keza kurulan dernekler de birlikte miicadele etmenin yararlilig
tizerinden sekillenmekteydi.

Osmanlrdaki degisim siiregleri goz 6niinde bulunduruldu-
gunda sanat eserlerinin de bu ideolojik ortamdan payini aldig
goriilmektedir. Batidan gelen roman, tiyatro gibi tiirleri dene-
yen yazarlar, mevcut ideolojiyi giiclendirmek amagh bir sanat
tiretiminde bulunmuglar ve eserlerindeki kadin temsiliyeti de
bu dogrultuda gelismistir. Bu ¢aligmanin amaci, Tanzimat'tan
Megrutiyete uzanan donemde Batililagma baglaminda kadin-
larin tiyatroda ne sekilde temsil edildiklerini irdelemektir. Bu
amag ile dncelikle Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerindeki
ideolojik zemin hem eril ideoloji baglaminda gosterilecek hem
de kadinlarin mevcut ideolojiile ne sekilde miicadele ettiklerine
isaret edilecektir. Ardindan siyasal ve toplumsal degisimlerin
tiyatrodaki yansimalar1 gosterilerek sozii gegen donemlerde
yazilmugs ii¢ oyun iizerinden kadin temsiliyeti tartigilacaktir.

1. Bolim: Tarihsel Hatirlatmalar
Fermanlar - Kadnlar

1839da yayimlanan Tanzimat Ferman ile Osmanlida bireysel
haklar giivence altina alinmaya ¢ahisilir. Ancak fermanda, dogru-
dan kadinlar ile ilgili bir hiikiim yoktur. Fransizlarin Insan Haklar1
Beyannamesi'nde gecen insanlar hiir dogar ifadesinin bu fermanda
da gegmesi iizerine Osmanlidaki feminist kadinlarin bir sorusu
olacaktir: “Yoksa ‘insanlar’ kelimesinin mana-i megmiiliinden
ligerdigi anlam] kadinlar hari¢ midir?”! Kadinlar gogukez bireysel
haklar i¢cin miicadele ederek buna sahip olabilmislerdir.

Tanzimat Dénemi’'nde ¢ikarilan fermanlarda 6zellikle gele-
neklerin neden oldugu birgok sorunu ¢6zmek adina girisimler
yapilir. Bunlarin geneli evlilik diizenlemelerini kapsar. Kiz ka-

1. Nebile Akif’ten akt. Serpil Cakir, Osmanli Kadin Hareketi, Metis Yay., istan-
bul, 2013, s. 207.

259



Sanatin Golgedeki Kadmnlar:

¢irma, kan davasi gibi toplumsal sorunlar 6ncelikli olarak niifus
artigini saglamak niyetiyle ¢oziilmeye ¢aligilir.2 1876 yilinda
yuriirlige giren Mecellede aile hukukuna iligkin hiikiimlerin
degistirilmesi, 1917deki Hukuk-u Aile Kararnamesi'nde evlenme
islemlerindeki degisimlerde devletin, aile ve evlilik kurumu-
na yaptig1 miidahaleler modernlesme yolundaki adimlardan
yalnizca birkagidir.? Bu donemde kadinlarin aile yagamindaki
haklarinin devletin modernlesme ¢izgisi iizerinden sekillenmesi
ortada olan bir gergektir. Ancak 6te yandan ¢ikarilan yasalarda
kadinlarin verdikleri miicadeleler de etkili olmustur.

Kadinlarin egitim ve sosyal hayatta gesitli haklar kazanmasi
II. Megrutiyet Donemi’ne rastlar. Kadinlar bu dénem ¢ikardiklar
dergilerde geleneksel aile sistemini elestirerek yenilikler talep et-
migslerdir. Dergide yazan kadinlar 6zellikle, goriicii usulii evlilik,
evliliklerdeki yas farki, tek tarafli bosanmayi elegtirmislerdir. Esle-
rin birbirlerini goriip taniyarak evlenmelerini, her bireyin yasina
uygun kisilerle evlenmesi gerektigini, kadinlarin da boganma
talep etme haklarinin olmasini giindeme getirmislerdir.* Kurulan
kadin orgiitleri, bir yandan toplumu politize ederken bir yandan
kadinlarin miicadeleye daha etkin katilmalar1 yoniinde ¢aligmalar
yapmuslardir. Kadin cemiyetleri her ne kadar mevcut ideolojiden
bagimsiz bir miicadele arayiginda olsalar da dénemin ideolojik
giicii Ittihatcilar, kadinlara megrutiyet rejiminin destekgileri olarak
rol vermekte 1srar etmiglerdir.® Jon Tiirkler olarak da isimlendirilen
aydinlar, kadinlarin toplumsal hayata dahil olmasi y6niinde giri-
simlerde bulunmusglar ve bu konuyu ekonomik-kiiltiirel bir sorun
olarak kabul etmiglerdir.* Ozetlemek gerekirse bu siiregte kadin
haklar toplumsal bir sorun ve Batihlagma fikrinin bir 6nkosulu
olarak goriiliir. Kadinlarin iilke sorunlarinin ¢éziimiinde etkin
olarak yer almasi yine ayn siirece denk gelir.’

2. Bkz. Figen Aydingor, Tanzimat Déneminde (1839-1876) Kadin Yasarindaki
Modernlesme, Yayimlanmamug Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Eskigehir, 2006, s. 30-123.

3. Bkz. Ayse Durakbaga, Halide Edib - Tiirk Modernlesmesi ve Feminizm, [letisim
Yay., Istanbul, 2009, s. 100.

4. Bkz. Cakir, Osmanli Kadin Hareketi, s. 270-296.

5. Bkz. Durakbasa, Halide Edib - Tiirk Modernlesmesi ve Feminizm, s. 29-107.

6. Bkz. Ahmet Ozkiraz, ‘Ikinci Mesrutiyet Déneminde Kadin Olmak], Sosyal ve
Begeri Bilimler Dergisi, Cilt 3, No. 1, s. 3.

7. Bkz. Gigdem Ulker, II. Mesrutiyet Dénemi Dergilerinde Kadn Imaji 1908-
1914, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Adnan Menderes Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Aydin, 2012, s. 8.
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Erkekler - Fermanlar

Osmanlida kadin bedeni iizerinde siki bir denetim vardir.
Ozellikle 18. yiizyilda kadinlarin kamusal yasamdaki hayatlari igin
fermanlar diizenlenir. Ciinkii bu dénemde kadinlar sosyal hayatta
goriiniir olmaya baglamiglardir. “Bu konuda ¢ikarilan fermanlarin
goklugu, ashnda kadinlarin bu yasaklar deldiginin isaretidir.”
Devlet ¢ikardig1 fermanlarla esnaf, terzileri ve kocalar1 denetime
¢agirir. Kadin bedeni bu yontem ile denetlenmeye ¢aligilirken
dikkat ¢eken nokta sudur ki kadin, erkege ait bir varlik olarak
goriilmekte bu nedenle de erkekler iizerinden denetlenmektedir.
Batilllagma diisiincesi ile birlikte 19. ylizyilin sonunda devlet,
kadin bedeninin denetlenmesinin tek basina yeterli olmadigim
fark eder. Bu kez de egitim aracilig1 ile kadin zihni denetime tabi
tutulur. Agilan okullar, verilen egitimler dogrultusunda kadin,
iktidarin istedigi bir yonde degistirilmeye ¢aligilir.’

Batililagma fikrini savunan erkekler Tanzimat ve II. Mesruti-
yet’in mimarlar1 olarak yeni bir toplum yaratma fikrinde idiler.
Yeni bir toplumun yeni bir aile modeli ile var olabilecegine
inanan digiiniirler bu noktada genelde aile kurumu, 6zelde ise
kadinin konumu iizerinden fikir iiretirler. Yeni toplumda kadina
verilecek roller iizerinde dururlar.® En etkili yontemi egitim ola-
rak goren reformcular, kadinlarin egitilmesine 6ncelik verirler.
Ciinkii onlara gore bu, hem gocuklarin yetistirilmesinde, hem
aile igi iligkilerin saglikh olmasinda, hem de toplumun ilerleme-
sinde olduk¢a 6nemlidir. 1827 de kurulan Mekteb-i Tibbiye'de
ebelik derslerinin verilmesi 1842 yilina denk gelir. Kizlar i¢in ilk
mekteb-i riistiye ise 1859da agilir. Ardindan kiz meslek okullar
kurularak egitim alanindaki reformlar devam eder."!

Milli bilincin olugturulmaya ¢alisildig1 bu donemde kadinlar
adina atilan adimlar beraberinde soru isaretlerini ve geliskilerini
de getirir. Geleneksel toplumu modernize etmeye ¢alisan eril giig,
bir yandan toplumsal ve kiiltiirel degisime katki saglarken diger
yandan geleneksel kiiltiirdeki “iyi anne ve es” ideallerinden de

8. Cakur, Osmanli Kadin Hareketi, s. 247.

9. Bkz. Nazan Aksoy, Kurgulanmis Benlikler - Otobiyografi, Kadmm, Cumhuriyet,
lletisim Yay., Istanbul, 2009, s. 78-79.

10. Bkz. Serpil Sancar, Tiirk Modernlesmesinin Cinsiyeti - Erkekler Devlet Kurar,
Kadinlar Aile Kurar, {letisim Yay., Istanbul, 2012, s. 85.

11. Bkz. Durakbasa, Halide Edib - Tiirk Modernlesmesi ve Feminizm, s. 97.
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vazgegmek istemez. Bundandir ki kadinlarin, geleneksel deger-
lere bagli kalarak degismesini salik verirler. Boyle bir durumda
kadin, Batililagma projesinin bagat unsuru oldugu gibi kaderi
de eril gii¢ tarafindan tayin edilen bir konumdadur.'?

2. Boélim: Yazin Tarihinde Kadin
Kadm Olarak Yazmak - Erkek Olarak Yazmak

Erken modernlesme déneminin reformistleri yeni top-
lumsal diizen ideallerini dergi, gazete gibi iletisim araglari
ile kitlelere duyurmaya galigirlar. Zihinlerindeki yeni toplum
anlayiginy, aile ve insan tahayyiillerini yazarak ifade ederler."?
Bu dénemde kadinlarin kendi ¢ikardiklar1 dergi ve gazetelerin
onemi biiyiiktiir. Osmanl’ da kadinlar bir yandan dergi ve
gazete ¢ikarirken diger yandan da hayir derneklerinde gali-
sirlar.'* Kirim Savagi, Balkan Savagi ve Birinci Diinya Savagi
sirasinda ve ozellikle 19. yiizyil ortalarinda yogunlagan savas
ve go¢ ortaminda kadinlar, yardim amagh derneklerde faali-
yet gosterirler. Bu dernekler araciligi ile s6z s6yleme haklar
mesrulasan kadinlar, hak talebinde bulunmaya baslarlar. Tan-
zimattan Mesrutiyete uzanan donem, kadinlarin kendilerini
ispatlama donemleri olarak okunabilir. Bu donemde kadinlar
esit hak istemiyle hareket ederler."” II. Mesrutiyet'in ardindan
ise kadinlarin hak talepleri tartigilmaya ve daha somut adimlar
atilmaya baglanir. Bu donemde “kiz ¢ocuklarinin ve kadinlarin
egitimi, kadinlarin kamu yagamina katilip gériiniir olmalarinin
desteklemesi, giyim yasaklarinin kalkmasi, aile hayatindaki
ok eslilik ve erkek istegiyle bosanma gibi uygulamalarin
yasaklanmasi gibi talepleri”'® giindemdedir.

Ikinci Megrutiyet’in ilanindan sonra ¢ikarilan kadin dergile-
rinde iki egilim goriilmekteydi. Dergilerin bir kismi kadinlarin
egitim almasi ve caliyma hayatinda yer almasini, diger kismu ise
kadinlarin aile ii gérevleri ile Batililagsmanin bir pargas1 olmasi
gerektigini savunmaktaydi. Her iki goriisiin ortaklastigi nokta

12. Bkz. Aksoy, Kurgulanmis Benlikler - Otobiyografi, Kadin, Cumhuriyet, s. 76.
13. Bkz. Sancar, Tiirk Modernlesmesinin Cinsiyeti - Erkekler Devlet Kurar, Kadin-
lar Aile Kurar, s. 83.

14. Bkz. Fatmagiil Berktay, Tarihin Cinsiyeti, Metis Yay., Istanbul, 2015, s. 95.
15. Bkz. Sancar, s. 92-101.

16.A.g.y.,s.93.
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ise kadinlarin modernlesme yolunda degismesi gerektigini
savunmalaridir.”

1908 Devrimi sonrasinda kadin haklari tartijmasinin baglamasina ilk
ortami Demet, Mehasin ve Kadin gibi kadin dergileri olusturmus. 19.
ylizyil sonlarinda ve 20. yiizyllda Osmanh reformcu basinindaki kadin
haklar1 s6yleminin ortaya ¢ikisim ve Tiirk milliyet¢iliginin gelisimine
paralel evrimini bu dergilerden izlemek miimkiin.'

Modern bir toplum yaratma 6zleminde olan Osmanl ay-
dinlar1 Batili tarzda eserler (roman, deneme, oyun) yazmaya
basladiklar: gibi bu eserlerde de modernlesmenin bir kosulu
olarak gordiikleri kadin aydinlanmasi ve aile temalar tizerinde
dikkatle dururlar. Tanzimat Donemi’nden sonra geleneksel aile
sistemine ve kadinin ailedeki konumuna iliskin elestirilerde artis
yasanirken, bu durum kuskusuz sanat eserlerinde de kendisini
gosterir."”” Erken donem Tiirk romanlarinda cariye almak, ¢ok
esli olmak, kendinden yas¢a kiigiik kadinla evlenmek, kuma
almak gibi geleneksel iligkilerin elestirisi s6z konusudur. Bu
donemin aydinlarindan $inasi, Namik Kemal, Abdiilhak Hamid,
Semsettin Sami ve Ahmet Mithat Efendi gibi isimler, eserlerinde
bu elestirileri dile getirmislerdir.?

Deniz Kandiyoti, erken donem romanlarini incelediginde,
erkek ve kadin karakterlerin Batililasma diisiincesii¢inde bigim-
lendigini gozlemler. $oyle ki, romanlardaki kadin karakterler,
geleneksel yapidaki geri kalmighgin bir simgesi ve dolayisiyla
da elestirisi konumunda iken erkek karakterler de agir1 Batili-
lagmighigin bir temsili ve elestirisidir. Doneme damgasini vuran
milliyetgi diisiince, ahlaki bir bakis ile birlesir ve agir1 Batililas-
mig kadin ahlaksiz olarak gosterilip agir1 Batililagmis erkek de
kadinsi olarak tasvir edilerek elestirilir. Batililagmanin en biiyiik
tehdidi cinselligin 6zgiir bir sekilde yagsanmas: olarak goriiliir.
Bu nedenle de bu dénem romanlarda milliyetgiligin de etkisi
ile vatansever olarak cizilen kadin karakterler iffetli olduklar:
gibi “cinsiyetsiz” olarak da tasvir edilirler.”

17. Bkz. Aksoy, Kurgulanmis Benlikler, s. 75.

18. Sancar, Tiirk Modernlesmesinin Cinsiyeti, s. 94.

19. Bkz. Kandiyoti, Cariyeler, Bacilar, s. 147.

20. Bkz. Ulker, II. Mesrutiyet Dénemi Dergilerinde Kadin Imaji 1908- 1914, s. 4.
21. Bkz. Kandiyoti, Cariyeler, Bacilar, Yurttaslar, s. 161
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Sanat, ideolojiyi iireten bir aygittir. Bundandir ki erken
modernlesme doneminin ideolojisi, Tanzimat ve Megrutiyet
Donemi sanat eserlerini ve bu eserlerdeki kadinlik-erkeklik
mefhumunuyeniden iiretmistir. Bu donemdekierkek diisiiniirler
- aydinlar, ozellikle yeni kadin imgesi lizerinde durarak kadin-
lara yanhs ve dogru davranis bigimlerini gosterirler. Kadin ve
erkegi topluma karg1 gorevleri agisindan konumlandirip cinsel
ahlak diizenlemesine giderler.?? Batic1 degerlere agir1 diiskiinliik,
ahlaksizliga agilan kapi olarak goériilerek bu degerlerden uzak
durulmas: gerektigi tizerinde durulur. Uzak durmayan kadin
karakterler, “iffetsiz” olarak tasvir edilir.

3. Bolim: Gosterim Tarihinde Kadin

Osmanlida Batili1 bi¢cimde tiyatro anlayisi 19. yiizyilda saray
destegi ile baslar. 2. Mahmud’un saray kitaphigina aldirttig
bes yiiz adet tiyatro oyunu bu anlamda 6nemli bir adimdir.
Tanzimat ile baglayan Batililasma siirecinde Istanbul'da yabanci
sanatgilar i¢in yeni sahneler yapilmaya ve temsiller verilmeye
baslanir. Yabanci temsiller yerini giderek Tiirk¢e temsillere
birakir. Tiirk oyuncularin sahneye ¢ikmalari yabanci oyunlarin
Tiirkge’ye uyarlanmasi Batili anlamda bir tiyatronun basladig-
nin isaretidir. Tiyatro, Tanzimat ve Megrutiyet donemlerinde
egitici yonii ile 6n plana gelir. Cesitli yayin organlarinda ¢1-
kan birgok yazida tiyatronun toplumu ahlak ve edep kurallar
gergevesinde egittigi vurgulanir.” “Aslina bakilirsa, Tanzimat
Doénemi’nde ilk 6rneklerini géormeye basladigimz tiyatro yazi-
ninda, uzunca bir siire Tiirk batililagmasinin tagiyici bir kurumu
olmustur.”* Diger sanat eserleri gibi tiyatro da Batilillagmanin
bir araci olarak kullanilir.

Peki geleneksel bir yagam siiren Osmanlida Batilianlamda bir
tiyatro yapmak ne derece miimkiindiir? Elbette bunun neden ol-
dugu kimi zorluklar vardir. Bunu birkag agidan 6rneklendirmek
yerinde olacaktir. Bilindigi gibi Osmanli toplumsal yagaminda
kadin ve erkege sunulan iki farkli diinya olmasi (erkeklerin

22. Bkz. Sancar, Tiirk Modernlesmesinin Cinsiyeti, 5.129.

23.Bkz. Sevda Sener, Cumhuriyet’in 75. Yilinda Tiirk Tiyatrosu, Tiirkiye Is Ban-
kasi Kiiltiir Yay., Istanbul, 1999, s. 25-41.

24. Yavuz Pekman, ‘Tanzimat Dénemi Oyun Yazarhiginda Batihlagma Olgusu,
Tiyatro Arastirmalar1 Dergisi, Say 14.
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diinyasinin kamusal, kadinlarinkinin 6zel olmasi1) mimariden
sanata bir¢ok alani etkilemistir. Osmanl konutlarinin en 6nemli
ozelliklerinden pencere kafesleri ve yiiksek duvarlar, toplumsal
yasamda tramvay, tiinel, vapur gibi yerlerde erkek ve kadin
yolcularin arasina perde konulmasi ile benzerlik gosterir.? Ti-
yatrolarda ise durum farkl degildir. Kadinlar ya kendilerine
ozel gosterimlere gitmekte ya da toplu gosterimlerde kafesli
bolmelerden oyunlar: seyredebilmektedir:

Aslinda, kadinin tiyatroya hig gitmemesi isteniyordu. 1859da Istanbul
Tiyatrosu yonetmeligine ek 4 Ramazan 1276 tarihli belgede kadinlarin
tiyatroya alinmalar1 yasaklaniyordu. Giillii Agop’un da tiyatrosuna
1879da, kadinlar igin kafesli localar yaptirdigini ancak tiyatronun bu-
lundugu yorede bu uygulamanin hos kargilanmadigini 6greniyoruz.?

Istibdat doneminin sona ermesinin ardindan gelen gérece
ozgiirliik ortaminda kadin seyircinin durumunda degisiklik
yasanmamuistir. Ayni oyunun giindiiz erkeklere gece ise kadinlara
oynandig: bilgisi vardir. 1909 yilinda Izmir'de Ittihat ve Terakki
Partisi'nin diizenledigi bir tiyatro gosterimine kadinlarin da
gelmek istemesi sonucu parti yoneticileri kabul etmis ancak bu
diisiinceye karsi ¢ikan kimi insanlar tiyatroyu ellerinde bigaklar
ile kusatarak gelen kadinlari 6ldiireceklerini soylemislerdir. Peki
kadinlarin tepkisi ne olmustur? Bazi kadinlar yasaklamalar
delmek igin bazen erkek kiligina girerek bazense Hiristiyan
kadinlar gibi giyinerek tiyatroya gitmislerdir.”

Kadinin seyirci olarak tiyatroya gitmesinin tepkilerle kargi-
lastig1 bu donemde kadinin oyuncu olarak sahneye ¢ikmasi da
elestirilmekteydi. Kadinin sahneye ¢ikmasini savunan yazilar
sansiir ile kargilasmaktaydi. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’'nda kadin
rolleri erkekler tarafindan canlandirilmakta ya da seslendiril-
mekte ve bu ¢6ziim yoluyla aslinda kadinlarin sahneye ¢ikmasi
engellenmekteydi. Batil1anlamda yapilan tiyatro oyunlarinda ise
sahneye Miisliiman olmayan Osmanli kadinlar1 gikmaktaydi ve
bu ¢oziimle de aslinda Miisliiman kadinlarin sahneye ¢ikmasi
fikri engellenmekteydi.?®

25. Bkz. Cakir, Osmanh Kadin Hareketi, s. 226-240.

26. Metin And, Baglangicindan 1983 Tiirk Tiyatro Tarihi, Iletisim Yay., istan-
bul, 2015, s. 71-72.

27.A.g.y.,s. 116-119.

28. Bkz. Ozlem Belkis, Feminist Tiyatro, Mitos-Boyut Yay., Istanbul, 2015, 5. 222.
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Kadinlarn tiyatro diinyasinin diginda birakan tiim yaklagimlara
ragmen bu donemde kadin yazarlarin oldugu ve tiyatro alaninda
eserler verdikleri bilinmektedir. Her ne kadar eserleri giiniimiize
ulagamamus olsa da tiyatro tarihinin satir aralarinda bu isimleri
gormek miimkiindiir: Sair Nigar Hanim'in gokevlilik konusunu
isledigi Girive isimli bir oyunu vardir. Ayrica Suistimal ve Tas-
vir-i Ask da yazdig diger oyunlardir. Afife Kemal Irsad-i sebab,
Nezihe Muhittin Vicdanlarin Emri, Mes'adet Bedirhan Hasbihal,
Ruhsan Nevvare Jon Tiirk, Fehime Niizhet Adalet Yerini Buldu
[sahnelenmistir] ve Bir Zalimin Encabi, Zeliha Osman (Ozen)
Edebi Hisler oyunlarini kaleme almug yazarlar arasindadir. Halide
Edip Adivar ise okul ve yetimhane agmak i¢in gittigi Liilbnan'da
Kenan Cobanlar: isimli opera librettosunu kaleme almig ve eser,
yetimhanedeki 6grenciler tarafindan on ii¢ kez sahnelenmistir.”

Kisaca Tanzimat ve Megrutiyet Osmanlisi'nda kadinlar tiyat-
roya hem seyirci olarak katilabilmek adina ¢6ziim iiretmekte,
miicadele vermekte hem de tiyatro eserleri liretmektedirler.
Boyle bir ortamda kadinin sahne eserlerinde nasil temsil edildigi
bir diger 6nemli meseledir. Bu baglamda tiyatro oyunlarinda
kadinlarin toplumdaki konumunu tartigan oyunlari ii¢ grupta
toplamak miimkiindiir:

a) Kadinin erkekler gibi devrin siyasi hareketlerine katilmasini mi-
dafaa eden piyesler.

b) Kadinlarin cemiyet iginde evlilik ve bosanma dahil olmak iizere
erkeklere esit olmasi lazim geldigini ileri siiren fikirleri isleyen
piyesler. Bu tarz piyesler kadin-erkek miinasebetlerini de birgok
noktadan tenkit etmektedir.

¢) Tirkkadinlar ile yabanci kadinlari kargilagtiran piyesler.®

Bu dénemdeki oyunlarda geleneksel aile yapisi elestirilir. Ozel-
likle goriicii usulii evlilik, evliliklerdeki yas farks, gok eslilik gibi
konular tartigmaya agilir. Metin And Tanzimat ve Megrutiyet
Doneminde yazilan oyunlan gruplandirirken aile igi iligkile-
rin islendigi ve elestirildigi oyunlar1 duygusal ve evcil dramlar
olarak tanimlar. Bu tiirdeki oyunlar, goreneklere korii koriine
baghiligi, cokevliligi, yash erkeklerin geng kizlara olan ilgisini

29. Bkz. And, Baslangicindan 1983 Tiirk Tiyatro Tarihi, s. 116-140.
30. Alemdar Yalgin, II. Mesrutiyette Tiyatro Edebiyati, Ak¢ag Yay., Ankara, 2002,
s. 201-202.
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elestirmektedir.*’ Donemin yazarlarinin kadina bakis agis1 bu tiir
oyunlarda daha net goriildiigii i¢in 6rnek olarak segilen oyun-
lar bu gruptandir. Batih anlamda yazilan ilk tiyatro oyunumuz
Ibrahim Sinasi’nin Sair Evlenmesi goriicii usulii evlilii elegtiren
bir metindir. Ilerleyen yillarda Ahmet Vefik Paga'nin yazdig1 Zor
Nikah yash bir erkegin geng bir kadin ile evlenmesi durumunu
hicveder. Hiiseyin Rahmi Giirpinarayni konuyu yillar sonra trajik
bir boyutu ile Hazan Biilbiilii oyununda ele alir. Bu metinlerde
bir yandan geleneksel degerler elestirilirken bir yandan da asir1
Bat1 6zentisi olma durumuna siddetle karg1 cikilmistir.
“Dolmabahge Saray Tiyatrosu'nda oynanmak iizere 1smar-
lanmig olan™? $air Evlenmesi oyunu 1859 yilinda kaleme alinir
ve ilk olarak Terciiman-1 Ahval gazetesinde 21 Ekim 1860 ta-
rihinde yayimlanir. Sinasi, baslangigta iki perde olarak yazdig:
oyundan ilk perdeyi gikarir ve tek perde olarak yayimlar. Oyunun
Megrutiyet'ten sonra sahnelendigine dair bilgi mevcuttur.® Bazi
incelemeciler oyunun Fransiz etkisinde yazildigin savunurken
bazi incelemeciler olaylarin ve tiplemelerin yerli oldugunu sa-
vunurlar.** Batili tarzda yazilmus olsa da goriicii usulii evliligi
elestirmesiyle yerel bir konuya sahiptir. Aym zamanda gormeden
evlenme, biiyiik kiz kardegten 6nce evlenememe, araci kadinlarin
varhig1 gibi konular da elestirilir. Oyunda dénemin aydin kimli-
gini temsil eden Miistak Bey’in sevdigi kadin Kumru Hanim’la
evlenmek istemesi ancak karsisina Kumru Hanim'in evde kalmus,
kart, ¢irkin ablasinin gelmesi karmagas iglenir. Burada baslangigta
goze carpan elestiri, gormeden evlenmedir. Ancak biraz daha
irdelenince yanls kisi ile evlenme ve iistelik yanhs kisinin de
yasl ve girkin olmasi lizerinden bir giiliing elde edildigi goriiliir.

(...) oyunda yazar kadinlar1 hi¢ konusturmamus, onlarin diigiincelerini
ifade etmelerine imkan tammamugstir. iki kiz kardes arasinda giizel-gir-
kin, yash-gen¢ karsithg yaratarak, Kumru Hanim’ olumlu sevgili
tipine yerlestirmis, ataerkil yapinin kadin giizelligini diger tiim nite-
liklerin 6niinde tutarak kadini nesne kilan bakigini benimsemistir.*

31. Bkz. And, Baglangicindan 1983’ Tiirk Tiyatro Tarihi, s. 110.

32. A.gy.s. 96.

33. Sinasi, Sair Evlenmesi, Remzi Kitabevi, istanbul, 1966, s. 34-37.

34.Bkz. Ugur Akinci, Kalemden Sahneye - 1946dan Giiniimiize Tiirk Oyun Ya-
zarligrnda Eglllmler, YGS Yay. Istanbul, 2003, s. 16.

35. Banu Cakmak, ‘Tanzimat’tan Cumhuriyete Uzanan Cizgide Osmanhda Ka-
din Hareketleri, Donemin Tiyatrosunda Kadinin Temsili ve Kadin Sorunu;, Ti-
yatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliim Dergisi, Say118, s. 67.

267



Sanatin Golgedeki Kadinlar

Ote yandan metni, yazildig1 dénem agisindan ele almak
gerekir. Bu yillarda Osmanlrda cinsiyet esitligi fikri heniiz tar-
tigslmamaktadir. Ustelik oyun sahnelendiginde ne oyunda oy-
nayabilecek ne de oyunu izleyebilecek Miisliman Tiirk kadin
yoktur. “Dolayisiyla metin, erkekler i¢in yazilmis bir metindir
ve giiliinglestirdigi kadin ¢irkinligi ve gormeden nikahlanmanin
neden olmasi muhtemel hatalar(!) bir erkek meclisi esprisi olarak
goriilebilir?® Sinasi, metinde antifeminist bir bakis agis1 sergile-
mistir demek yerine Batil 6lgiileri baz alarak gelenekleri erkek
bakis1 lizerinden elestirmistir demek daha yerinde olacaktir.
Keza Sinasi, Batililagsmayi savunan bir yazardir ve yazilarinda
da bunu géormek miimkiindiir. Yazarin bu oyunda elestirdigi
nokta geleneksel evlilik yontemleridir. Kadinin toplum igindeki
konumu ya da geleneksel degerlerin kadin iizerindeki etkileri
metinde tartisilmamustir. Kadin karakterlerin konugmamasi da
bunun bir sonucu olarak diisiiniilebilir. Oyunda konusan tek
kadin karakter arac1 Ziyba Dududur. Yash bir kadin oldugu igin
‘cinsiyetsiz’ olarak goriilebilecek Ziyba Dudu da yalnizca bir
tipleme olarak kalmustir. Miistak Bey, evlilikle ilgili konusmalar
yaparken evlenmek istedigi kadinn fikirlerini 6grenemeyiz. Ka-
dinlarin da goriicii usulii evliligi elestirme ve eg segme hakkinin
var olabilecegi ihtimali oyunda yok sayilir. Boyle bir varsayim o
donem i¢in miimkiin degildir. Ozetle oyunda kadinlar sessizligi
ve iradesizligi ile temsil edilmistir.

Bu ¢aligma baglaminda segilen ikinci 6rnek 1879-1882 yillari
arasinda Ahmet Vefik Pasa tarafindan Moliereden uyarlanan
Zor Nikahidir. Bu tek perdelik oyunun konusu evliliklerdeki
yas farki iizerinedir. Altmug iki yasindaki Ivaz Aga, kendinden
yasca kiigiik Ziba ile evlenmek ister. Baglangigta Zibadan olduk¢a
etkilenen Ivaz Aga, zamanla siipheye diismeye baslar. Ciinkii
kadin konugmakta ve talep etmektedir:

ZIBA: (...) Siz karilarimz1 6yle umac gibi eve kapatan kocalardan
olamazsiniz. Dogruyu soyleyeyim, ben o tiir zorluklara gelemem.
Bir an yalmz kalsam beni bir karamsarlik, tasa basar ki anlatamam.
Konugmayi, oynamayi, toplantilari, ziyafetleri, temasayi, kisacasi
her tiir eglenceyi gok severim. Arife tarif gerekmez, benim yapimda
bir ese sahip olmaktan ¢ok fazla mutlu olacaksimz. Hi¢ kavgamiz,

36. Belkis, Feminist Tiyatro, s. 259.
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atiymamiz, dedikodumuz olmaz. Sizin hi¢bir iginize karigmam; siz
de umarim bana karigmazsimz. Benim diigiinceme gore iki taraf da
tam serbest olmal1.*”

Aslinda Ziba'nin bu diisiincelerini kadin-erkek esitligine dair
bir manifesto olarak okumak da miimkiindiir. Diisiinceleri done-
me gore oldukgaileridir. Ancak burada yazarin tavri 6nemlidir.
Yazar, Ziba iizerinden bir kadin temsiliyeti kurarken amaci ka-
din-erkek esitligi tizerine s6z soylemek midir? Ya da kadinlarin
bakis agisini1 ortaya koymak midir? Yoksa bu fikirlerin kaynagina
yani Batr'ya bir elestiri yapmak midir? Sorularin cevabini almak
icin biraz daha beklememiz gerekir. llerleyen sahnelerde ivaz Aga
evlenme fikrini sorgulamaya baglar. Ziba ile evlenmekten emin
degildir, siipheleri vardir. Arkadaslarindan, falcikadinlardan fikir
almaya baglar ki ilerleyen sahnelerde aldatildigina sahit olmast ile
fikri netlesir. Zibanin sevdigi erkek Hiisrev ile bulugmasina sahit
olmugtur. Ziba sevgilisine, Ivaz Aga ile parasi i¢in evlendigin-
den, en fazla altiay igerisinde aganin 6lecegine olan inancindan
bahseder. Bu yonii ile kurnaz ve fettan bir kadin imgesi gizer.
Ziba'nin sevgilisinin olmasi, rahat bir yasam siirmek istemesi,
eglenceye olan diiskiinliigii Bat1 hayranhg olarak gosterilir ve bu
durum elestirilir. Aslinda oyunda bir yandan evliliklerdeki yas
farkina dair bir elestiri varken diger yandan da kadin karakter
fettan olarak gosterilerek Bat1 elestirisi yapilmistir. Bu oyunda
da kadinin, kendinden yasca biiyiik bir erkekle evlenmeyi red-
detmesi yahut en azindan istememesi durumu yoktur. Kadin,
entrikaci ve kotiiciil bir sekilde temsil edilmistir.

1913 yilinda ayni konuyu, evliliklerdeki yas farkini igleyen bir
diger yazar Hiiseyin Rahmi Giirpinardir. Eserlerinde genellikle
alafrangaligin elestirisi olan, bu elestirilerini de aile ve 6zellikle
de kadin iizerinden isleyen Giirpinar Hazan Biilbiilii isimli
oyununda da benzer konulara isaret eder. Dort perdeden olusan
oyunda yagh ve hasta Refi Efendi’'nin kendinden olduk¢a geng
Sahende Hanim ile evlenmek istemesi ve sonrasinda dagilan
ailesi anlatilir.

Oyunun en dikkat ¢eken 6zelliklerinden birisi belki de biitiin
kadin karakterlerin fettan olarak gosterilmesidir. Baslangig-
ta masum kiz roliinde tasvir edilen $ahende Hanim, oyunun

37. Ahmet Vefik Pasa, Zor Nikahi- Tabibi Ask, Mitos Boyut Yay,, [stanbul, 2011, 5. 13.
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sonunda iffetsiz olarak nitelenmistir. Kilavuz kadin paragoz
olmasu ile elestirilirken hizmet¢i kadinlar dedikoducu ve servet
avcisi olarak gosterilirler. Refi Efendi'nin kizi Naime Hanim
kiskangtir. Sahende Hanim'in yengesi Nedime Hanim da fitneci
bir kadin olarak gosterilir. Biitiin bunlarin yaninda erkekler ol-
duk¢a masumdur ve yaptiklar: hatalara ise yine kadinlar neden
olmuslardir. Kadin karakterlerdeki fettan ruh, onlaribaski altina
almus, onlar da ya sessiz kalip bir kenara ¢ekilmis ve olaylarin
kotiiye gitmesine istemeden de olsa(!) sebep olmuglar ya da fettan
kadinlarin kuklasi olmuglardir. S6zgelimi Akif Efendi, Sahende
Hanim’in dayisidir ve siirekli olarak karisinin sozii ile hareket
eden birisi olarak tasvir edilir. Karisindan ¢ekindigi i¢in yegenini
affetmeye korkmakta ve onun yash bir erkekle evlenmesine goz
yummaktadir. Bir diger erkek karakter Refi Efendi’nin ise tek
sugu Sahende Hanim ile evlenmesi ve aralarindaki yas farkini
onemsemeden ona uyum saglamaya ¢aligmas: olarak gosterilir.
Giderek saghigini kaybeden Refi Efendi’nin kizi ve damadinin
eve gelmesiyle birlikte kiskangh: artar. Damadi Thsan Bey’in
Sahende Hanim'a olanilgisi, evdeki kimsenin géziinden kagmaz.
Onemli olan nokta burada fhsan Bey’in 1srarci tavirlaridir. Sa-
hende Hanim’a olan ilgisine kargilik ilgi beklemekte hatta bunu
zorunlu olarak gérmektedir:

Thsan Bey: Yetmiglik bir bunag sever gériinmeye ugrasiyorsunuz da
beni neye sevemiyorsunuz.

Sahende Hanim: O kocamdir. Onu sevmesem bile sever goriinmeye
ugrasmak vazifemdir.*®

Oyunun sonunda Sahende Hanim yanlig anlagilmanin kurba-
niolur ve iffetsiz olarak tanimlanir. Yash bir erkekle evlenmenin
sonucu, dul kalmak ve iffetsiz damgasi yemek olarak gosterilir.
Geng bir kadinla evlenmek ise Refi Efendi’nin 6liimiine mal
olmugtur. Burada yazar, aile kurumundaki yozlagmisliklar1 Bat1
ozentiligine baglayarak elestirisini yapar. Kadinin istekleri, arzu-
lar1 yok sayilarak eril bir bakis sergilenir. Oyun boyunca biitiin
kadin karakterler, fettan olarak temsil edilir.

38. A.g.y,s. 292.
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Sonug¢

Osmanlidaki Batililasma hareketinin yansimalari egitimden
hukuk alanina, gazete ve dergilerden roman ve tiyatro alanina
kadar kendini gostermistir. Batililagma diisiincesinin bagat un-
suru olarak goriilen kadin, egitilmesi ve denetim altina alinmasi
gereken bir nesne olarak goriilmiistiir. Kadindan beklenen bir
yandan geleneksel degerlerin tagiyiciigini yapmasi ve dolayisi
ile de iyi bir es - anne olmas: diger yandan da egitilerek mo-
dernlesmesidir. Aydin erkekler dergi ve gazetelerde yeni aile ve
yeni kadinin nasil olmasi gerektigi konusunda kafayoradursun
kadinlar da ¢ikardiklar1 dergilerde varliklarini kanitlamaya
¢aligmiglardir. Kadinlar, hayir kurumlari ve dernekler ile kendi-
lerini gosterebilmis ve hak talebinde bulunabilmiglerdir. Boyle
bir ortamda iiretilen sanat eserlerinin tam anlamuyla eril zihni-
yetin tahakkiimiinden kurtulmus olmasi elbette diisiiniilemez.
Yine erkeklerin tekelinde olan romanlarda, 6zellikle de tiyatro
oyunlarinda kadin temsiliyeti, iyi, makbul kadin ve kotii, fettan
kadin ayrimi tizerine kurgulanmistir.

Tanzimat’tan Megrutiyete tiyatroda kadin seyirci- oyuncu
ve yazarin olmamasi, eril zihniyetin temsilinin giiglenmesine
zemin olugturmugtur. Kadinsiz bir tiyatroda kadin, tasvir edilen,
tabir edilen, isaret edilen bir nesnedir. Yazilis sirasi ile incelenen
oyunlar arasinda gecen yaklagik elli y1l kadina bakista en ufak
bir degisimin olmadigin1 gostermektedir. Sair Evlenmesi’nde
kadin karakterler suskunlugu ve iradesizligi ile, Zor Nikahr'n-
da kadin karakter Bat1 6zentiliginden kaynakh iffetsizligi ile,
Hazan Biilbiili'ndeki biitiin kadin karakterler de fettan yonleri
ile temsil edilmislerdir. Erkekler ¢ogu kez kadinlarin fettanhg:
ile bag edememis kurbanlar olarak gosterilmis, yaptiklar1 en
biiyiik kotiiliik ise duruma sessiz kalmalar1 olmugtur. Eril bir
zihniyetin olusturdugu metinlerdeki erkeklerin bu denli arka
planda olusu ve olaylarin kadin karakterlerin istemleri ve k-
tiictilliikleri tizerinden ilerlemesi de tizerinde ayrica durulmasi
gereken bir konudur. Aslinda bu 19. Yiizyil edebiyatinda yan-
kilanan bir konudur, sadece bizim yazinimizda degil Avrupa
yazininda da iyi niyetli, egitimli ve masum erkeklerin aklini
basindan alan ve onlar1 yikima siiriikleyen fettan kadinlarin
hikéyeleri anlatilir.
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Tiirk Modernlesmesi Odaginda
Afifeden Macide’ye Kadin Oyuncu

Duygu Kankaytsin

Hayatimda mesut oldugum ilk gece... Sana-
tin ruhuma verdigi giizel sarhosluk iginde
idim. O piyeste giizel bir sahne vardir; aglama
sahnesi... Orada taskin bir saadetle agladim.
Sahiden agladim... alkis alkis alkss... Perde
kapands; agilds, bana gigekler getirdiler. Mu-
harrir Hiiseyin Suat Bey, kuliste bekliyormus;
ben gikarken durdurdu; almmdan dptii: Bizim
sahnemize bir sanat fedaisi lazimd; iste sen

o fedaisin dedi.
Afife Jale

Giris
adinin sahnede var olmasi giinliik yagsamdaki cinsiyet po-
litikalariyla yakindan ilgilidir. Giinliik yasgamin igerisinde
erkegin tanimlamalarina goére yasayan kadinin, sahnede de
aym perspektiften temsil edildigi goriiliir. Son yillarda yapilan
¢aligmalar gosterir ki, kadinin sahnede 6zne veya nesne olarai
konumlanmasinin kaynaginda ataerkil cinsiyet kaliplar1 vardur.
Antik zamanlarda kadinin sahnede yer almadig: bilinir.
Kadin rollerinin erkekler tarafindan icra edildigi ve oyun!~-
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erkekler tarafindan kaleme alindif: da agiktir.! Erkek kendi
varliginin kosul ve gerekgelerini kadini sahnede icra ederek
ortaya koyar. Erkek -kendi karsitin1 kendisi oynayarak- ken-
disini var eder. Bu noktada, 6znenin, kendisini kargit1 tizerin-
den tanimladigy, karsit1 olmadiginda 6znenin kendisini nasil
tanimlayacag1 sorgulanabilir. Kadinin erkegin tamamlayicisi
olarak ve erkegin goziindeki kadinin imge olarak nasil konum-
landirildig1 6nemlidir.

Imgenin iki temel tiirii var: Kadini bagimsiz, zeki hatta kahraman
olarak gosteren olumlu roller ve genel olarak Orospu, Cadi, Vamp
ve Bakire/Tanriga olarak tanimlanan kadin diismani roller. Bu roller,
oyun yazarinin bakis agisini ya da tiyatro geleneginin kadinlara bakig
ag1sin1 yansitir.?

Bu tiirden bir analiz aslinda kadin ile erkegin kamusal ve 6zel
alan olarak giinliik yasamdaki yerleri ve bu yerlerin birbirleriyle
olan politik iligki bigimlerinin bir karsihgidir. Bu durum Sue-El-
len Case'in belirttigi gibi “erkeklerin kurgusu olarak toplumsal
kadin” gergegine dayanir. Kadin Antik Yunan'da 6zel alan ige-
risinde evinin ve polis’in diizenleyicisi, gocuklarini biiyiiten bir
anneyken kamusal alana ¢iktiginda, yani sahneye ¢ikip bedenini
sergilediginde fahise/teshirci olarak goriiliir. Ve yine Case’n
Feminizm ve Tiyatro adl1 galigmas1 gosterir ki kadinlarin sah-
neye ¢ikmasi yasaklanir. Kadin rollerini erkek oyuncular kilik
degistirerek oynar. Farkl kiiltiirlerde, farkli donemlerde bunun
sayisiz ornekleri vardir.

Besinci yiizyilda torenler, tiyatro olarak bildigimiz seye doniismeye
basladiginda, kadinlar bu térenlere katilmaz olur. Kayitlarda ne ka-
dinlarin sarkilara ve danslara katilimim yasaklayan bir kanuna ne de
bu degisimin tam tarihine rastlanabiliyor. Yunan ve Roma tiyatrosu
konusunda hatir1 sayilir bir uzman olan Margarete Bieber, “kadinla-
rin kamusal hayattan uzaklagtirilmasinin” nedeninin “Atina ahlak1”
oldugunu soyler.’

1. Bkz. Bieberden aktaran: Sue-Ellen Case, Feminizm ve Tiyatro, Bogazigi Uni-
versitesi Yayinevi, Istanbul, 2010, s. 35.

2. Sue-Ellen Case, Feminizm ve Tiyatro, Bogazigi Universitesi Yayinevi, istan-
bul, 2010, s. 36.

3.Agy.,s. 38.
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Bu alintidan da anlagilir ki sanat ve ideoloji birbirini tetik-
ler. Toplumsal normlar ve ahlak yasalar1 sanati etkiler. Erkek
egemen toplum yasalarina gore kurgulanan kadin kimlikleri
sanatta, yani sahnede de kurgulanms ideolojinin bir gostergesi
olur.* Ataerkil aklin bakigina gére kadin bedeni gesitli agilardan
tehlikeli ve ahlak yasalarini tedirgin edicidir. ikinci Dalga Fe-
minist ¢aligmalarda, kadinin 6zel alanla tanimlandiginin ortaya
konmasi, dolayisiyla bedeninin de bu baglamda gesitli bigim-
lerde kisitlanmasi, sahne iizerindeki varligini ve temsiliyetini
¢oziimlemekte 6nemli bir hareket noktasidur.

Ingilterede Elizabeth dénemine bakildiginda benzer bir
durumla kargilagilir. Antik Yunan'daki anlayis buraya sirayet
eder. Kadin bedeni ve sesinin kamusal alanda kullanilmasi yine
yasaktir. “Yalnizca erkeklerden olusan tiyatronun tekrarlanma-
sinin nedenleri, Hiristiyan gelenegi tarafindan asimile edilen
Atina’nin politika, efsane ve kiiltiir bilesiminin yeniden ortaya
¢ikmasinda yatar. Ciinkii Hiristiyan gelenegi kadini toplumsal
cinsiyet kurgusu igerisinde cinsellik olarak sinirlandirir. Kadinin
cinsellige indirgenmis cinsiyet politikasina gore kamusal alanda
varlig: erkek igin bir tehdittir ve bedeni {izerinden gériiniirlii-
guniin baski altina alinmasi gerekir.

Kugku yok ki bunun kiiltiirel yagamdaki simgesel kodlar1 da
bastirilir. Edebiyat, tiyatro, felsefe, ilahiyat vb alanlarda kadin be-
denivesesiyasaklanir. Boylelikle “cinsel tehlike” anlami erkegin
kadin roliinii icra etmesiyle bertaraf edilmis olur. Shakespeare
metin ve uygulamalar: bu temsiliyet bigimiyle sahnelenir.®
Kadin rollerinde erkekler kilik degistirerek cinsiyet esitsizligini
stirdiiriirler. Kadin sesi ve bedeni dilin icine saklanir. Yalnizca
diyaloglar cinsiyetin dilini ve sesini yansitabilir.

Ve bu bilgiyle kendi cografyamiza dondiigiimiizde durum
degismez. Kadin oyuncunun sahneye ¢ikmasi Miisliiman kadin-
lar i¢in hemen olmamugtir. Ermeni ya da Rum kadin oyuncu-
larla birlikte Miisliiman kadin sahneye ¢ikmaya baslar. Kadinin
sahneye ¢ikmasi cinsiyet esitligi ile ilgili bir durum olmamakla
birlikte bunun estetik kaygilardan kaynaklandig1 sdylenebilir.

4. Bkz. Ozlem Belkis, Feminist Tiyatro, Mitos Boyut Yay., Istanbul, 2015, s. 97.
5. Sue-Ellen Case, Feminizm ve Tiyatro, Bogazigi Universitesi Yayinevi, Istan-
bul, 2010, s. 52.

6. Bkz. a.g.y, s. 53-54.
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Ciinkii Tiirk kadinini canlandiran gayrimiislim kadin oyuncu-
larin aksanindan kaynakl diksiyon bozuklugu inandiriciigy
zedeler” Metin And’in aragtirmalari da gosterir ki Miisliman
kadin oyuncunun sahneye ¢ikmasi Dariilbedayi donemine
denk gelir.®

Yani bizde de miithis bir engellemeyle baglayan kadinin
sahneye ¢ikmasi (Afife Jale), sonra miithis bir destekle (Macide
Tanir) kadinin sahnede yer almasina déniisiir. Bedia Muhavvit,
Nedret Giiveng ve pek ¢ok destek goren kadin arasindan Macide
Tanir sadece bir 6rnektir.

Tam da bu noktada 1919 yilinda sahneye ¢ikan ilk Miislii-
man kadin oyuncu olarak bilinen Afife Jale, ilk ¢iktig1 oyunda
polis baskiniyla sahneden inen ve kagan, ondan sonra bir
omiir polisten kagan ama tiyatroya daha ¢ok yakalanan bir
tiyatro tutkunudur. Macide Tanir ise, Cumhuriyetin ilanindan
sonra Devlet Konservatuvari okuyup Devlet Tiyatrosu'nda
kadin oyuncu olarak sahneye ¢ikmigtir. Bu kadar kisa siirede
ne olmus olabilir de Miisliman kadin oyuncunun sahneye
¢ikmasina izin verilir? Bu ¢aligma, bu soruyu arastirmaya
odaklanmistir.

Tiirk Modernlesmesi ve Doniigiimleri

Tiirk modernlesmesi ve doniigsiimlerine Serpil Sancar’in
degindigi “ideal kadin nasil olur?”® sorusundan yola ¢ikarak
bakabiliriz. Ciinkii modernlegsme siireci arastirildiginda kadin
meselesi 6ne ¢ikan bir konudur. Modernlesme, ulus-devlet
ingasinin temelini atan bir durumdur. Ulus-devlet insas1 ka-
dina erkekler gibi vatandas olma misyonu yiikler. Kadin ev i¢i
konumunun diginda kamusal alanda ilk kez erkeklerle ayni
olmamakla birlikte birtakim firsatlar yakalar.

Ayse Durakbasanin Tiirk Modernlesmesi ve Feminizm adli
kitabinda vurguladig: gibi Tiirk modernlesmesinin tabanini
modernist erkek ve kadinlarin kimliklerinin toplumsal nitelik-

7. Bkz. Ozlem Belkis, Feminist Tiyatro, Mitos Boyut Yay., Istanbul, 2015, s. 223.
8. Bkz. Metin And, Baslangicindan 1983’ Tiirk Tiyatro Tarihi, Iletisim Yay., Is-
tanbul, 2014, s. 168.

9. Bkz. Serpil Sancar, Tiirk Modernlesmesinin Cinsiyeti (Erkekler Devlet, Ka-
dinlar Aile Kurar), iletisim Yay., istanbul, 2012, s. 313.
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leri belirler.” Buaynizamanda bir devlet ideolojisi de dogurur.
Ulus-devlet insasi giinliik hayatla siyasal hayat: birlikte diisiin-
mek agisindan bir yeniliktir. Bir reform niteliginde Kemalizm,
ulus-devlet ingasinin Tiirkiyedeki ytiziidiir. Kemalizm moder-
nlesmeye giden yolda kadinin kamusal alandaki yiikselisi ve
degeriniirdeler. Bunun temeli de Jon Tiirklerle birlikte Osmanl
imparatorlugunun son doénemlerinde atilir.

Jon Tiirkler ile birlikte IT. Mesrutiyet donemi baglar. Jon Tiirk-
ler’in amaci Osmanh toplumunu degistirmek ve dinle olan ba-
gindan ¢ok, ulusal koklere dayal bir toplum modeli yaratmaktir.
Ciinkii dénemin geng aydinlar1 ecnebi basindakileri okur ve Tiirk
gazeteleri Avrupa basinina paralel olarak yiiriir. Abdiilhamit’in
imparatorluguna kargi tamamuyla seriatla yonetilen bir cemaat
degil hem politik hem sosyal yonden milliyet¢ilik duygularinin
agir bastig1 bir politik zemin hazirlamaya baglarlar."

Kadin meselesi de bu milliyetgilik duygular: kapsaminda to-
hum verir. Erken endiistrilesme donemi olarak bakabilecegimiz
Megrutiyet doneminde kadin meselesi demokratiklesmenin bir
tiir ilkesi olarak goriliir. Topraga dayali is giiciinden fabrika-
lara, kirsaldan kente donen tiretim bigimleri gelisir. Elbette bu
endiistrilesme toplumdaki cinsiyet iligkileri ile politikalarini
da etkiler ve hanede yahut toprakta ¢aligan kadin fabrikalarda
¢alismaya baslar.'” Bu ¢aligma bigimlerinde ne yazik ki erkek-
lerin elde ettigi haklarla kadinlar aym hak ve esitliklere sahip
degildir. Kadinin ev iginde ¢alismasinin yan sira, fabrikadaki
¢aliyma emeginin karsiig1 da ucuzdur.

Aslinda Mesrutiyet doneminin reformcu erkekleri Bat1 diin-
yasi ile uyum saglamak istemislerdir. Bu anlamda da modern-
lesmenin en temel ilkesi kadinlarin egitilmesi ve kamusal alanda
¢aligma hayatina girmeleridir. Boylece ilk modernlesme ailede
baslamis olur. Modern aile modern toplumu da dogurur. Bu
konuda Serpil Sancar, Taskiran'dan soyle aktarir:

10. Bkz. Ayse Durakbasa, Halide Edib (Tiirk Modernlesmesi ve Feminizm), ile-
tisim Yay., Istanbul, 2014, s. 113.

11. Bkz. Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi, iletisim Yay., istanbul, 1992, s. 97-98.
12. Bkz. Serpil Sancar, Tiirk Modernlesmesinin Cinsiyeti (Erkekler Devlet, Ka-
dinlar Aile Kurar), Iletisim Yay., Istanbul, 2012, s. 28-32.
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Doénemin 6nemli entelektiiellerinden Ahmet Agaoglu 1901de daha
Kafkasya'dayken yazdig1 Islamiyette Kadin adh kitapta kadinlarin
geri kalmasinin nedeninin din degil, toplumsal kosullar oldugunu
savunmugstu. Agaoglu, Miisliman milletlerin medeni milletler ara-
sina girebilmesi i¢in kadin anlayisinda kokli bir degisim yapmas
gerektigini vurgulamigt1.'?

Buradan anlagilacag) iizere medeniyet diye bahsedilen mo-
dernlesme diisiincesi kadin anlayisinda koklii bir degisiklikle
saglanabilir. Bu konuda da donemin reformcu entelektiiel er-
kekleri kadinlarin hem miinevver hem de ev kadini olmalarini
isterler. Ozellikle Cumhuriyet'in kurulusundan sonra ulus-devlet
zihniyetinde Kemalizm’in de 6ngordiigii sey kadinin erkekle
esit vatandaglik statiisiine tasinmasinin gerekliligidir. Bir tarafta
geleneksel kadin algisi, 6te tarafta modern kadin algis1 arasinda
bir zithk yaganir.

Milliyetgilik baslig: altinda modernlik ve muhafazakarhk
bir aradadir. Tiirk modernlesmesi i¢in devleti koruma ve bir
¢at1 altinda birlestirmenin geregi Durakbasa'nin dedigi gibi
“kadinlarin kurtulusu”ndan geger. Cumhuriyetle birlikte de
Tiirkiye'nin modernist kugag en ¢ok kadinlarin kamusal hayata
gegmesini ister. Ciinkii Tiirkiye'’nin hem siyasal hem de idareci
kadrosu yalniz erkeklerden olusmaktadir.!* Kadinlar, erkekler
gibi modern bir kimlik ve vatandas olma misyonu i¢in egitim ve
Ogretim gérmek zorundadir. Peki kadin, bu erkek imaji iginde
ne kadar ve nasil kendisini var edebilir? Kadinin egitim ve 6gre-
tim gormesi ulus-devlet ideolojisinin bir par¢asi degilse nedir?

Durakbasa’nin dedigi gibi Kemalist rejimle birlikte kiz gocukla-
r1 egitim gormekte ve 6gretmen okullarinda meslek sahibi olmaya
baslamaktadir. Kadin ev i¢cinden kamusal alana geger. Peki bu cins-
ler arasi esitlik ne diizeyde bir esitliktir? Ulus-devletin sorumluluk
ve ideallerini sirtlanmak diginda kadin ger¢ekten kamusal alana
cikmis muidir? Ustelik kadin ev i¢i sorumluluklariny, yani ev isi,
yemek, gocuga bakma vb islerini yiiriitiirken ayni1 anda disarida
¢alisan bir 6zne degil midir? Dahasi kadin tiim bu projenin bir
tastyicis olarak cinselligini tamamen kaybetmemis midir?

13. A.g.y.,s. 87. .
14. Bkz. Ayse Durakbaga, Halide Edib (Tiirk Modernlesmesi ve Feminizm), Ile-
tigim Yay., Istanbul, 2014, s. 125-126.
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Kadin kamusal alana ¢ikti§1 andan itibaren devlet ideolo-
jisine gore giyinen ve onun 6ngordiigii davranislara istinaden
davranan/eyleyen bir 6znedir. Cumhuriyet doneminin kadin
ogretmenleri cinselliklerini orten kiyafetler giyer. Boylece ev
igcindeki miisfik anne ve es kimligi kamusal alana ¢iktiginda
zedelenmez. Kadin ¢ocuklarini yetistiren bir anne olmanin éte-
sinde toplumun gelecegi i¢in kamusal alanda ¢aligma hayatina
da eslik eder. Serpil Sancar’in deyisiyle “modern Tiirk kadim
kimligi, esit vatandaglik statiisiinden ¢ok, Tiirk milli ve mo-
dern kimligini diinyaya gosteren bir kiiltiir gostergesi ve kiiltiir
farklarinin sinirlarini temsil eden sembolii olmaya dayanir.'®

Sancar Tiirk Modernlesmesinin Cinsiyeti (Erkekler Devlet,
Kadinlar Aile Kurar) adh kitabinda Tiirk modernlegsmesinin
geliskisini, yani kadinin modern kimliginin devlet ideolojisinin
bir gereksinimi olarak saglandiginin 6rneklerini uzun uzun
anlatir. Buraya uygun diisen bir 6rnegi Isik Ozelden verir:

1930’larda kadinlarin erkekler gibi okutulmas: konusunda genis bir
goriis birligine varilmig goriiniiyor. Ama is kadinlarin erkekler gibi
galisabilmesine gelince hemen sinirlar, engeller tanimlanmaya bag-
lamyor. Tan gazetesinde Ahmet Emin Yalman'in 1937'de yazdig: bir
yazida iiniversitelerde kizlarla erkeklerin aym sekilde egitilecegini
ve kizlarin yarinin alimleri olmas: gerektigini belirttikten sonra “
gezmek, gormek, tabiat aleminde aragtirmalar yapmak hususunda
erkekler kadar miisait vaziyetleri yoktur. Kadinlar tabii ki belirli baz
mesleklerde bagarili olurlar. Ogretmenlik gibi...” diyor.'s

Afife Jale:
Tiirk Tiyatrosu'nda Atesi i1k Yakan Kadin

Afife Jale 1902'de Istanbulda Sehzadebagi, Direkleraras’nda
diinyaya gelir. Istanbul Kiz Sanayi Mektebi'nde egitim goriir.
O siralarda tiyatroyla yakindan ilgilenmeye baglar. Osmanl
tiyatrosunun merakl seyircilerinden biridir. Dariilbedayinin
10 Kasim 1918de tiyatro kurslar1 igin agtig1 sinavi kazanir. Bu
sinavda kabul edilen bes kadindan biridir. Bu arada Miisliiman
kadinin sahneye ¢ikmasi halen yasakken, Dariilbedayi sadece
kadinlara 6zel gosterilerde oynayacaklari sartiyla Miisliiman

15. Serpil Sancar, Tirk Modernlesmesinin Cinsiyeti (Erkekler Devlet, Kadinlar
Aile Kurar), Uetisim Yay., Istanbul, 2012, s. 112.
16. A.g.y.,s. 118.
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kadinlari biinyesine alir. Afife 1920 yilina kadar oyun provalarina
katihp sahneye ¢ikamaz."” '

Tam da Cumbhuriyet’in kurulmasina ii¢ y1l vardir. Yeni rejimin
gelmesine ¢ok az zaman kalmugtir. Jon Tiirkler'in modernlesme
cabalariigerisinde batil1yagam bigimi 6n plandadir. Jén Tiirkler
kendi ulusal bagimsiz kimlikleri igin, yani kendi dil, bayrak,
din ve bir ¢at1 altinda birleme meselesine dayanan ilkeleri
i¢in kadinlarin erkeklerle birlikte miicadele etmesi gerektigini
disiiniirler. Ancak kadinlar da erkeklerle birlikte olursa, yani
ulusal kimlikleri i¢in ¢alisirsa, bagimsizliklarinm kazanacakla-
rin1 bilirler. Bu durum 6nce devleti tek ¢at1 altinda toplamak,
sonra da gelecek nesillerin egitimli ve kiiltiirlii hareket etmeleri
agisindan 6nemlidir.

Peki modernlesme, yani aydinlanma seviyesi kadini her
konuda erkekle ayni hak ve ozgiirliiklerde birlestirmis midir?
Mesele kadinin ozgiirliigii degil, erkegin ozgiirliigii, daha ge-
nisletecek olursak ulusun 6zgiirliigii oldugu i¢in kadinla erkek
aym hak ve ozgiirliiklere sahip olamaz. Kadinin vatandas olma
misyonu ulus-devlet i¢in yeterlidir. Bundan fazlasi oldugunda,
ornegin tiyatroda, kadin sahneye ¢ikip bedeniyle sanat icra ede-
mez. Ciinkii kadin ayn1 zamanda erkegin ve devletin namusunu
temsil eder. Peki Afife Jale sahneye ¢ikarsa ne olur? Vasfi Riza
Zobu'nun Cumhuriyet gazetesine verdigi roportaj soyledir:

-O zaman Afife Jale ¢ok az oynadi demek ki?

-Bir defa...

-Bir defa m1?

-Bir defa oynadi. Yazdilar mazdilar... Kadikdy'de oynadu. Ikinci sefer
tekrar Kadikdyde oynama plan yapildi. O gece basildik. Kadin mah-
remdir, oynamast yasak ya... Oranin Kadikoy’iin merkez memuru,
koyu mutaassip biri, bana dedi ki... Bana demedi, orada bagiriyordu,
ortada... Avradimi sahnede gérmiis gibi oldum falan diye... Avaz avaz...
Avradi yani karis1 gibi gérmiis kadinlari, namusuna dokunmus. Biz
de 6yle ortada dolagip duruyoruz, sesimizi gikarmadan. ikinci perde
agilirken, polisler geldiler. Biz bir iki kisi... Halide Fahri... Ben varim,
bu gene sair, muharrir var. Biz Afife’yi tiyatronun arka kapisindan
kagirdik. Yayan gidiyoruz. Bir araba, Kadikéy’iin tek ath arabasi.
Afife’yi onun igine koyduk. Uskiidar’a kagirdik.'®

17. Bkz. Ozdemir Nutku, “Kéhne anlayigin kurbanu: Afife Jale”, Atatiirk ve Cum-
huriyet Tiyatrosu, Ozgiir Yay., Istanbul, 1999, s. 180.
18. Selma Selguker, “Afife Jale’nin Dram1”, Cumhuriyet Gazetesi, 1991.
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Dénem itibariyla sahnede gayri Miislim kadinlar yer alir.
Miisliman kadinlar tiyatroda ancak seyirci olabilirler. 1920
yilinda Dariilbedayi, Hiiseyin Suatn Yamalar adli oyununu
Kadikdydeki Apollon Tiyatrosu'nda sahneler. Bu oyunda Emel
adli rolii oynayan Eliza Benemenciyan yurtdisina gittigi i¢cin bu
role Afife segilir. “Jale” takma adiyla 22 Nisan 1920 tarihinde
Apollon Tiyatrosu'nda sahneye ¢ikar. Afife Jale’nin sahneye
¢iktig1 gece tiyatroya gelen polis, tiyatro yoneticilerine Miisli-
man oyuncu oynatmamalar1 konusunda uyarida bulunur. Bu
uyartya ragmen Afife Jale bir hafta sonra Tatl Sir oyununda da
yeniden sahneye ¢ikar. Aym tiyatronun oyuncularindan Kinar
Hanim (Sivaciyan), polisin tutuklamak istedigi Afife Jale’nin
kagmasina yardim eder."

Daha sonra Ahmet Nuri Bey’in yazdig1 Odalik adl1 oyunda
da rol alan Afife Jale polis baskinindan gene yakalanmadan
kagar. Bu defa polis sadece Dariilbedayi yoneticileri Celal Sahir
ve Hiiseyin Suat tutuklar® Modernlesme siirecinin esiginde
sahneye ¢ikan ilk Miisliman kadin olan Afife’nin yasadigi zorluk
ve miicadelesine iligkin su bilgiler de mevcuttur:

Hayatimda mesut oldugum ilk gece... Sanatin ruhuma verdigi gii-
zel sarhosluk iginde idim. O piyeste giizel bir sahne vardir; aglama
sahnesi... Orada tagkin bir saadetle agladim. Sahiden agladim... alkis
alkis alkis... Perde kapandy; agildi, bana gigekler getirdiler. Muharrir
Hiiseyin Suat Bey, kuliste bekliyormus; ben ¢ikarken durdurdu; al-
nimdan 6ptii: Bizim sahnemize bir sanat fedaisi lazimd; iste sen o
fedaisin dedi (Turgut, 1998: 271).

(...) birinci perdeyi oynadim. O sirada perde arasinda bir giiriltii
isittim; bir polis gelmis. Kadikoy Merkez memurunun emriyle beni
tevkif edecekmis. Olmaz demisler, o zorla gétiiriiriim demis. Disarida
Hiiseyin Suat Bey’le Ibniirrefik Ahmet Nuri Bey onu lafa tutuyorlar-
mus. Kinar (Sivaciyan) geldi, bunlar1 haber verdi. Orada geng erkek
arkadagim vardi, o elimden tutarak makine dairesine indirdi, oradan
bahgeye ¢ikip kagtik.”!

19. Bkz. Ozdemir Nutku, “Kohne anlayigin kurbant: Afife Jale”, Atatiirk ve Cum-
huriyet Tiyatrosu, Ozgiir Yay., istanbul, 1999, s. 180-181.

20. Bkz. A.g.y.,s.181.

21. Refik Ahmet Sevengil, Mesrutiyet Tiyatrosu, Milli Egitim Bakanhg Yay., Is-
tanbul, 1968, s. 304.
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1921'de Dahiliye Nezareti’nin (Igisleri Bakanlig1) bir bildirisiy-
le Miisliiman kadinlarin sahneye ¢ikmalari kanunen yasaklanur.
Istanbul Belediyesi 27 Subat 1921 giinii bu bildiriyi Dariilbedayi
Yonetim Kurulu'na gonderir. Afife Jale Dariilbedayi kadrosun-
dan g¢ikarilir? Ugruna ailesini de terk ettigi tiyatronun kapisi
yiiziine kapanir. Tiyatronun yasak oldugu bir donemde sahneye
¢tkmasiyla Afife bir devrim gergeklestirir. Miithis bir yasaklama,
tiyatroyu basma, oyundan kagma-kagirilma durumlari igerisinde
Afife Jale, Turk Tiyatrosu'nda atesi ilk yakan kadindir. Bir de
tiyatro yapmasina izin verilseydi Afife Jale neler yapacaktur!

Soru- Afife Hanimun tiyatroya girisini ailesi nasil kargilads?

Yanit- Vallahi, sasirdik kaldikts;; bu kadar asil, bu kadar mazbut bir
ailenin kiz1 nasil tiyatrocu olur diye, hayretler i¢indeydik. Cok 6fke-
lendik ve Afife ile selam sabahi kestik. Hi¢ konugsmadik. Sadece annesi
Medhiye Hanim onu hig yalniz birakmad1. Cok sefalet gektiler. Ama
Medhiye Hanim turnelerde bile onunla birlikteydi.

(...) Polis baskininda, ¢ok korkmus ve sancilanmig. Doktor onu teskin
etmek i¢in morfin vermis, uyutmus. Ondan sonra da morfine aligt1.
Burhanettin beyle turneye ¢iktiginda halk galeyana gelmis. Anne de
yaninda. Afife korkuya kapilip yine hastalanmus, yine morfin yapilmus.
Isittigime gore bundan sonra Anadolu turnelerinde ‘Marika’ adini
kullanmug.?

Sanat¢1 yasadigi agrihi ve sikintili giinler neticesinde doktor
tavsiyesiyle agrilarimi durdurmak igin kullandig1 morfine ba-
gimli hale gelir ve tiyatroyu birakmak zorunda kalir. Sahneye
¢tkamayigini dindiren tek sey morfin olur. Vasfi Riza Zobu'nun
onerisiyle Bakirkdy Ruh ve Sinir Hastaliklar1 Hastanesi'ne yati-
rilarak tedavi goriir. Bir miiddet sonra da Baliklh Rum Hastane-
si’nde 24 Temmuz 1941de vefat eder. Vasfi Riza, Afife Jale’nin
son giinlerinin canh tamgidir.

(...) Aradim, buldum, $ehzadebagr’nda yangin yerinde, bir tek ev
kalmus, harap, onun ikinci katinda, kapisi filan agik... Ses seda yok...
Yerde. Bir kilim mine serilmis, iistiinde yatiyor. Bir mahluk, kivrilmig
oraciga... Yirtik pirtik bir 6rtiiniin altinda Afife Jale... O giizel kadin,
kurumus iskelet olmusg. Taninmayacak halde. Yanina gittim.

22. Bkz. Ozdemir Nutku, “K6hne anlayigin kurbanu: Afife Jale”, Atatiirk ve Cum-
huriyet Tiyatrosu, Ozgiir Yay., Istanbul, 1999, s. 182.
23.Ag.y.,s. 183-184.
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(...) Kim mi bakiyordu? Bakan makan yoktu. Oyle yasamaya ¢aligiyor,
ortiiniin altinda. Dondiim tiyatrodakiler de ¢ok iiziildii tabii. Bir kere
daha gittim, artik beni tanimiyordu. Benim yapacagim tek sey bunu
buradan kaldirip iyi bir yere yatirmak.*

Mubharrir Hiiseyin Suat Bey’in deyisiyle sahnelerin, yani Tiirk
tiyatrosunun, sahneye ¢ikan ilk Miisliman kadin oyuncusu
olarak Afife Jale bir sanat fedaisidir. Hem de bu ugurda hayatim
erken yasta kaybedecek ve kisacik hayatini sefaletle gegirecek
kadar bir sanat fedaisidir. Peki Tiirk modernlesmesinin gegis
agamasinda Afife Jale ve Tiirk tiyatrosu i¢in neler olmugtur?
Cumhuriyet’in ilaniyla Miisliman kadinin sahneye gikmasi
kolaylagsmamig midir? Peki biraz daha ge¢ dogmus olsaydi Afife
Jale, Cumhuriyet’in ilanindan sonra sahneye ¢ikmaya baglayan
bir Miisliiman kadin olsayd, Afife Jale yahut Tiirk tiyatrosunun
yolu nasil degisirdi acaba?

Macide Tanir: “Tiyatronun Cadis1”

Macide Tanir 1922de diinyaya gelir. Ankara Devlet Konser-
vatuar1 Tiyatro ve Opera Boliimii'nden sinif atlayarak ii¢ yilda
mezun olur. 1943’te Devlet Tiyatrosu'nda ¢aligmaya baslar. 1985
yilina kadar sahnelerde kalir. Tiyatronun diginda sinema ve dizi
oyunculugu da yapar. Tanir, Cumhuriyet tarihimizin en 6nemli
kadin oyuncularindandir.

Tanur, giiniin yirmi dort saatini tiyatro, ev ve kitaplar arasinda
gegirir. Bu yiizden kendisinin deli oldugunu diisiiniir. Macide
Tanir sahnelere adanmig bir hayat ve Cumhuriyet’in kiz ¢o-
cuklarindandir. Tiyatronun Cadist adl1 kendi anilarim anlattig
kitabinda Cumhuriyet gocugu olmaktan gurur duydugunu dile
getirir. Atatiirk’iin kadinlara verdigi haklardan dolay1 onu ¢ok
sever ve ona siirler yazar.” Sevda Sener de Cumhuriyet’in 75
yiinda Tiirk Tiyatrosu adl1 kitabinda Cumhuriyet Tiirkiyesi'nin
tiyatrosuna deginir. Atatiirk'iin Cumhuriyeti ile Miisliiman Tiirk
kadini artik sahnededir.

24. Selma Selguker, “Afife Jale'nin Dramr”, Cumhuriyet Gazetesi, 1991.
25. Bkz. Macide Tanur, Tiyatronun Cadis, Bilgi Yaymnevi, Ankara, 2001.
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Dariilbedayi sanatgilarinin 31 Temmuz 1923 giinii aksami Mustafa
Kemal'in huzurunda temsil ettikleri Ibniirrefik Ahmet Nuri’nin Ceza
Kanunu uyarlamasinda, biiyiik 6nderin uyarisina uyarak Bedia Mu-
havvit de rol almigtir. Boylece Cumhuriyet’le birlikte tutucu direnise
karg1 iki 6nemli zafer birden elde edilmis olur. Daha doért yil 6nce
Izmirde Sportting Kliip'te, Tiirk kadininin topluma katilmasini sag-
lamak amaciyla diizenlenen, erkeklerin esleriylebirlikte izleyecekleri
gosteri, tutucu gevrelerin engeliyle karsilasmigken, kadinlarla erkekler
bir arada tiyatro seyredebiliyor, 1920de sahneye ¢iktig1 i¢in hakkinda
kovusturma agilan, Dariilbedayi kadrosundan attirilan Afife Jaleden
sonra, bir Miisliman Tiirk kadin1 sahneye ¢ikiyordu.*

Miisliman Tiirk kadininin sahneye ¢ikmasinda, Mustafa
Kemal'in tiyatroya ve tiyatro sanat¢ilarina ilgi gostermesi ve
cevresindekilere sanata 6nem vermeleri konusundaki telkinleri
miithimdir. Cumhuriyet Tiirkiyesi’nin kurulus doneminde sana-
tin desteklenmesi ve bir kiiltiir politikasi olarak benimsenmesi
Devlet Bagkanrnin tiyatro sanatgilarina deger verdigini gosterir.?’
Afife Jale’nin yagadig1 miicadele ve zorluklardan gok kisa bir
siire sonra Cumhuriyet Tiirkiyesi'nde boylesine bir gelismenin
olduguna dair Vasf1 Riza Zobu’nun anilarina yeniden bakmak
gerekir:

O devirlerde turneye ¢iktigimiz zaman, kondugumuz sehrin evvela
valisini, sonra da belediye reisini ziyaret etmek adetti. Ondan sonra
da polis miidiiriine gidilerek, ahvalimizden bahsedilir, o vakit piyesler
sansiire tabi oldugundan, eserlerin listesi verilir, mihiirlenip tasdik
ettirilirdi. (...) Derken polis miidiiriiniin kargisina ¢ikinca Rasit Riza
da, bende de bir sagkinliktir peyda oldu. Trabzon polis midiiriyeti
makamina girip usulen yerden selami gakarken, karsimizda Kadi-
koy'iin, Afife vakasindaki o mutaassip merkez memurunu gérmiyelim
mi? (...) Ben kendimi sagkinliktan toparlamaya ¢alisirken, lafa polis
miidiiri baglad:: ‘Bu yaptigimz memleket isidir’ dedi. ‘Hele heyetiniz
i¢inde Tiirk kadinlarinin da bulunugutakdire sayandir’ (...) ‘Bu sehirde
yapacaginz ikinci bir hizmet daha sizi bekliyor. O da temsillerinizi
kadinlara ayri, erkeklere ayr1 olarak degil, Istanbulda oldugu gibi,
karigik olarak yapmanizdir®

26. Sevda Sener, Cumhuriyetin 75 yilinda Tiirk Tiyatrosu, Tiirkiye Is Bankas
Yay., Istanbul, s. 61.

27.Bkz. A.g.y.,s.92.

28. Vasfi Riza Zobu, O Giinden Bugiine, Milliyet Yay., Istanbul, 1977, s. 131-132.
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Goruldugi gibi sasirtacak degerde kisa siirede 6nemli bir
degisim yaganmaktadir. Macide Tanir da Atatiirk’iin agtig1 bu
yoldan faydalanabilmis bir Cumhuriyet kiz ¢ocugudur. Maci-
de babasindan egitimi i¢in 6zellikle sanat¢1 olmasi agisindan
destek goriir. Bu gordiigii destekle tiyatro okumaya gider. Elli
yildan fazla sahnelerde yer alir. Tanir’a Devlet Sanatgis1 unvam
verilir. Emekli olana kadar da sahnelerde oyunculugunu yapar.
Ama emekliligiyle oyunculugu son bulmaz. Ozel tiyatrolara,
sinemaya ve dizilere baglar. Macide Tanir bir rol oynamadan
yagayamayacagini bilir. Kendi deyimiyle “tepesindeki sanat¢1
Macide” buna izin vermez. Uzun soluklu oyunculuk hayatinin
temelinde Kemalist Cumhuriyet ideolojisi ve buna bagh aile igi
yasami 6nemlidir.

Kemalist kadin kimliginin kurulusunun bir bagka boyutu da, mitkem-
meliyet¢i Kemalist erkekler ve bu babalarin, kizlarin1 6rnek Cum-
huriyet kizlar1 olarak yetistirme arzularidir. Kemalist aile reisleri
bir yandan aile serefleri konusunda son derece titizdirler, ailedeki
kadinlarin giyim ve davranislarinin geleneksel cinsel ahlak kuralla-
rin1 gozetmesini isterler; bir yandan 6zellikle kizlarinin modern bir
egitimalmasiniveiki cinsin birlikte sosyallestigi, eglendigi ortamlara
kendi karilar ve kizlariyla katilabilmeyi, onlarin bu ortamlara uyum
saglayabilmesini isterler.”

Afifeden Macide’ye Son Séz...

Osmanlinin son dénemini yagayan Afife Jale, Cumhuriyet
Tiirkiyesi'ne gecis agamasinda hala geleneksel aile diizeni ve
din baskisi altinda olsa da ilk Miisliiman Tiirk kadin1 olarak
sahneye ¢ikar. Boylece Tiirk Tiyatrosu'nda kendisinden sonraki
kadinlarin yolunu agmis devrimci bir kadin oyuncu niteligi tagir.
Nitekim arastirmalar da gosterir ki Cumhuriyet Tiirkiyesi'nde
Atatirk’iin kadinin sahneye ¢ikmasi konusundaki hassasiyeti
buradan gelir.

Cumbhuriyet Tiirkiyesi'nin ve Kemalist ideolojinin onerisiyle
kadinlar sahneye ¢ikmaya baglar. Cumhuriyet tiyatrosunun
en dnemli kadin oyuncularindan ve kendisini tarihe yazdiran
kadinlardan birisi Macide Tanirdir. Afife Jale (1902) ile Maci-

29. Ayse Berktay Hacimirzaoglu, 75 Yilda Kadinlar ve Erkekler, Tiirkiye Is Ban-
kas1 Yay., Istanbul, 1998, s. 47.
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de Tanir (1922) arasinda ne yiiz yil ne de elli y1l vardir. Sadece
yirmi y1l arayla dogarlar. Bu kisacik siire igerisinde boyle bir
degisikligin yaganmasinin sebebi gok agiktir. Kadinin sahneye
¢ikmasi kadina verilmis bir hak ve 6zgiirliik degil modernlesme
projesinin bir gergegi ve parcasidir. Bu ugurda kadin da sahneye
¢ikabilir.

Yani Tiirkiye Cumhuriyeti kurulacak ve modernlesme ya-
sanacaktir. Cumhuriyet kurulmadan 6nce yapilan pek ¢ok sey
yasakli yahut engellidir. Buradaysa amag ger¢ekanlamda kadin
meselesi yahut kadin-erkek esitligi degil, ulus-devletin bekasi ve
gelecegidir. Cumhuriyet de modernlesmenin bir pargasi olarak
kurulmug ve bu anlamda kadin meselesini 6nemsemistir. So-
nug: Afife Jale’nin tiim miicadelelerine ragmen tiyatro yapmasi
yasaklanir ve kétii bir bigimde hayati son bulur, Macide Tanir
ise Cumhuriyet’in kiz ¢ocugu olarak tiyatro okuyabilir, Devlet
Tiyatrosu'nda ¢alisabilir ve Devlet Sanatgis1 unvani alabilir.
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“Sanat¢iyim ben... de”

Nazli Eda Noyan

Bildigin Yerden Baslamak

“Her sanatg firgasin1 kendi ruhuna batirir

ve kendi dogasini resmeder.”
Henry Ward Beecher

en, kadinlarla dolu bir ailede biiyiidiim. Anaerkil bir ¢evrede

kadin hikayeleri dinledim, bagarilarina tanik oldum. Bir
giin evimin diginda duydugum hikéyelerin erkekler tarafindan,
erkeklere anlatilan, erkek hikéyeleri oldugunu fark ettim. Nede-
nini merak ettim. Yillar sonra yurtdisinda bir miizede kizim i¢in
kitap ararken, doktorasini sanat tarihi alaninda yapmus ve giizel
sanatlar mezunu bir sanatg1 olarak, Monet, Picasso ve Degas gibi
onemli (ve ne yazik ki sadece erkek) sanatgilar1 konu alan ¢ocuk
kitaplar1 dikkatimi ¢ekti. “Neden bizim sanat¢ilarimiz hakkinda
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boyle kitaplar yok?” diye bir diisiince aklima diistii. Daha sonra
bu soru bir temenniye ve benim i¢in daha da anlaml ve 6nemli
bir amaca doniistii. Clinkii bu kez bir kadin ve iki kiz ¢ocugu
olan bir anne olarak hassasiyetimle kadin sanatgilarimizin yagam
hikayelerini aragtirdim. Okudukga diistiigiim hayret, merak ve
heyecan, tarihimizde gélgede kalmis ya da hig ortaya ¢itkmamus
kadin rol modellerini irdeleyen ¢alismalara olan ihtiyacimizi
anlamamu sagladi. Cocuklar ve aileleri igin Tiirkiye'nin kadin
sanatcilarini ele alan ve ayn1 zamanda bu sanatgilarin iiriin
verdikleri disiplin olan resim sanatina dair bir seri yapmaya
karar verdim. Bu metin, Nar’in Sanat Giinliigii* isimli her biri 36
sayfalik alt1 kitaptan olusan ¢ocuk kitab serisinin yapim amaci
ve siirecine dair bir degerlendirmedir.

Sanatin Yarim Tarihi ve “Diger” Yariy1 Anlatmak

Dogal yasam kendine has egsiz bir dengeye sahipken, insan
elinin degdigi yerlerde dengesizlik kendini hissettiriyor. Tarih
yazimi da bu alanlardan biri. Tarihimiz adeta “yarim kalmig”
Projenin cevap aradig sorulardan birkag¢i da sanat tarihimizin
“eksik olan diger yarisindaki” isimlere dair: Sanat gegmisimizde
sanatg1 kimlikleri ile var olabilen, iiretken, yetenekli, 6ncii ve
ilklere imza atmay1 bagsarmig kadin ressamlar kimler? Sanat
tarihimizin golgede kalmig bu yarisina 151k tutmak ve bu yolla
alternatif bir sanat tarihi anlatis gelistirmek miimkiin mii? Hedef
okur kitlesi olan gocuklar ve ailelerine, tarihi kisilikleri ve sanati
anlatmak neden 6nemli? Peki bu tarihi ¢ocuklar ve ailelerine
ilging ve anlagilir kilarak nasil anlatabiliriz? Nar'mn Sanat Giinliigii
Serisi, biiyiik kizim Nar’in ismi ve karakterinden esinlenilerek
yaratilan 7-8 yaslarinda bir kiz gocugunun Tiirkiyeden 6ncii ka-
dinlarla yagadig1 kesif ve maceralara dayanur. Kitap fikrini tetikle-
yen bashica unsurlar, giizel sanatlarda lisans egitimim, sonrasinda
sanat tarihi doktoram sirasinda okuduklarim, giindelik hayat
pratiklerinin i¢inde deneyimlediklerim ve sahit olduklarimdir.
Ayrica, Istanbul Modern, 16 Eyliil 2011-22 Ocak 2012 tarihleri
arasinda diizenlenen Hayal ve Hakikat - Tiirkiyeden Modern ve

1. Nazli Eda Noyan, Nar’in Sanat Giinliigii 1: Benim Portrem, Nar’in Sanat Giin-
ligii 2: Cesur Kagsifler, Nar'in Sanat Giinliigii 3: Neseli Atolye, Nar'in Sanat Giin-
ligii 4: Prensesin Renkleri, Nar'in Sanat Giinliigii 5: Sihirli Kanatlar, Nar'in
Sanat Giinliigii 6: Kiigiik Yildizlar, Eglen Ogren Yay., Istanbul, 2016.
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Cagdas Kadin Sanatgilar Sergisi, 8 Haziran 2012'de Osmanlrda
kadin miizisyenlerin eserlerini dinledigim 40. Istanbul Miizik
Festivali Miizigin Kadin Kahramanlar: Konseri, Istanbul Kadin
Miizesi, Sabanci ve Kog Universiteleri ortakhig1 ile 28-30 Kasim
2013’te Semiha Es-Uluslararas: Kadin Fotografcilar Sempozyumu
ve bu sempozyum ¢ergevesinde Semiha Es’in ¢aligmalarinin ilk
kez sergilendigi Ikinci Goz: Tiirkiyeden Kadin Fotograf¢ilar
Sergisi, Aralik 2015-Subat 2016 Salt Galatada yer alan Ressam
Sabiha Riistii Bozcal: sergisi bu alandaki eksikligimizi gormemi
saglayan orneklerdir. Sabiha Riistii Bozcali sergisinin ardindan
bir tasarim yiiksek lisansi 6grencisi olan Songiil Karakog tara-
findan yapilan yorumu burada paylagmak isterim:

Klasik bir ciimleyle... Buralarda kadin olmak zor, iireten, ¢alisan, yara-
tan kadin olmak gok gok daha zor, her gegen giin daha iyi anliyorum.
Sabiha Bozcal1 90 yillik 6mrii boyunca dort dortliik bir egitim almug,
muhtesem resimler yapmus ve karikatiirler ¢izmis. Bunlarin yaninda
gazetelere reklamlar ¢izip, logolar tasarlamig ve biz bu ismi bu zama-
na kadar duymamigiz, okumamugiz. Bu isler bu zamana kadar agiga
¢itkmamus adeta gdmiilmiig. Zihnimde bir bulaniklikla, igimde de bir
buruklukla ayrildim sergiden.

Yukarida okuduklarimz beni hayrete diisiiren hayatlara ve
basarilara sahip kadinlarimizi diisiinerek kitapgilarin ¢ocuk ki-
taplar1 boliimiinde hissettiklerimle estir. Son yillarda Tiirkiyede
agilan miizeler, galeriler, sanat fuarlari, miizayedeler ¢agdas sanat
alanina artan ilginin gostergeleri olsalar da ¢ocuk kitaplar1 bu
ilerlemeyi ne yazik ki fazla takip edemedi. Bu nedenle, s6z ko-
nusu sanat tarihi olunca ve kapsami kadin sanatg¢ilarimiz olarak
netlestirmisken, projenin iistlendigi misyon nedeniyle yanls
bir adim atmak, se¢kiyi dogru konumlandirmamak en biiyiik
endisem oldu. Saglam sekilde ilerlemek i¢in proje konusunda
damigmak iizere ilk etapta iki isimle iletigim kurdum: Istanbul
Teknik Universitesi Sanat Tarihi Doktora Programu eski prog-
ram koordinatérii ve tez danismanim Prof. Dr. Ayla Odekan
ve Istanbul Kadin Miizesi Kiiratorii Meral Akkent. Akkent
bir eposta iletisinde Hollandada kurulmus ikinci miize olan
FemArtMuseum’in kurulus amacini yazarak kitabin ¢izgisine
olan-inancimu pekistirdi:

2. Songiil Izarakaé;; Facebook paylasimi, Subat 2016.
290



Nazli Eda Noyan

Diinya miizelerinde sergilenen sanat eserlerinin sadece %4’ ka-
din sanatcilara ait, kadin sanatgilarin eserlerinin miizelere kabulii
neredeyse olanaksiz, diinyada binlerce miize erkek tarihi ve erkek
sanatim sergilemekteyken kadin sanatini sergileyen sadece birkag
miize bulunmakta. Hollanda "da ise bu tiirden bir tek miize bile yok.
FemArtMuseum bu durumu degistirmek istiyor.?

Her iki isim ile goriisme ve yazigmalarim neticesinde kitapta
yer alacak sanatgilar1 belirlemek ve kitaplarin iskeletini olus-
turmak kolaylasti. Sorasinda projeye destek olan diger 6nemli
isim, ben de dahil olmak iizere 6zellikle kadin sanatgilar ile pek
gok 6nemli proje gergeklestirmis Beral Madra'ydi. Nihayetinde,
Nar’'m Sanat Giinliigii'nde yer verilen sanat¢1 ve eserler segilirken,
Tiirkiye'de gorsel kiiltiir olusumuna katkilari, sanatsal ve yaratici
etkileri, estetik duyarhlik, bilginin olugturulmasi ve gelistirilme-
sine olanak saglamalar1 6nemsendi. Ayrica, sanat¢ilarin sanatgi
olma yolunda yasadiklarina, azimlerine, eser ve duruslari ile en
gliclii temsil ettikleri kavramlara bakildi. Diinyaca taninmak
degil uluslararasi standartlara gore isini yetkin yapabilme, ilk
ya da oncii olma kriterleri temel alindi. Kitaplarda yer alacak
sanatgilara dahil olmasini istedigim ancak yazili ve gorsel ola-
rak hakkinda tatmin edici diizeyde kaynaga ulasamadigim igin
disarida birakmak zorunda kaldigim sanat¢ Siikriye Dikmen
oldu. Segkideki sanatgilarin bir sekilde ekonomik ve 6grenim
imtiyazlari olsa da, yaratma siiregleri ve iiriinleri farklilik gos-
terse de otoritenin her tiirliisiine bagkaldirmalar1 ve Seyda Is-
ler’in Anti-prenses Serisinde* yer alan kadinlar i¢in yazdig: gibi
“bir seyler yapmak i¢in harekete ge¢mis, diinyay1 bagka tiirli
anlamaya galigmis, engelleri agmis ve zamanin 6tesinde eserler
birakmis™ olmalar1 6nemsendi. Giizel sanatlardaki ilk kadin
ogrenciler, ilk ddiiller, giizellik algisini ters yiiz etme ciireti,
¢iplak model ile ¢alismalar, disiplinlerarasilik, deneysellik ve
daha pek ¢ok cesaret ornegi...

Laleper Aytek, kendisinin kiiratérlerinden oldugu Ikinci Goz:
Tiirkiyeden Kadin Fotografcilar Sergisine dair yazisinda proje
fikri ve se¢kisinin olusumunu anlatirken Nanette Salomon’un

3. Meral Akkent, eposta iletisi, 17 Subat 2014.

4. Nadia Fink, Anti-prenses Serisi, Chirimbote, 2014.

5. Seyda Isler, “Prensler ve prensesler higbir zaman gelmediler”, Iyi Kitap Cocuk
ve Genglik Kitaplar1 Dergisi, Tudem Yaymn Grubu Haziran 2016, Say1 85, s. 8.
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1991 tarihli, feminist sanat tarihinin 6nemli metinlerinden
“Sanat Tarihi Kanonu: Diglama Giinahlari’na atifta bulunarak,
bu bilingli ihmal sugunun ortadan kaldirilmas: gerektigine
dair inancini agiklar.* Omer Durmaz da, gélgede kalmig kadin
grafik tasarimcimiza dair kaleme aldig1 bir yazida kadinlarin
gormezden gelinisinin grafik tasarima ya da Tiirkiye gibi ge-
lismekte olan iilkelere 6zel bir durum olmadigini savunarak,
Despina Stratigakos'un Nisan 2016'da yayimlanan Where Are
the Women Architects? kitabinda, bu eksik degerleme anlayisinin
mimarlik ve Bat1i¢in de gegerli oldugunun anlatildigini soyler.’
Stratigakos’a gore tarih “kendi 6zel ajandalar1 olan insanlarin
yazdiklar: ve kendi bakis agilarina gore diizelttikleri —elbette
timden yazmadiklari— bir anlatidir™ Nanette Salomon ise
¢agimizda kadinlarn, kiiltiiriin tiretilmesi ve yayllmasinda s6z
sahibi olma sorumlulugunu ve ayricaligin1 yeniden kazanmak
i¢in verdikleri savas1 kazandiklarini sdyleyerek devam eder:

Ancak gelinen bu agsamada yalmzca s6yleme dahil edilmek yeterli
olmaz. Feminist pratik, akademik sanat tarihi alanina ve kanonu-
na meydan okumak igin bazi stratejiler gelistirdi. Bunlar arasinda
en onemlisi, gegmisteki kadin yaraticilarin kesfedilip giin yiiziine
¢ikarilmas. Ikincisi ise, kadinlarin elegtirmen ve yorumcu olarak
ortaya ¢ikmalari, sanat eserlerini kendi agilarindan anlamh olacak
sekilde kavrayip degisime ugratmalari... Birinci stratejinin, yani
kadin sanatgilarin kesfinin en olumlu sonuglarindan biri, “normal”
segkiyi siipheli hale getirmesi, boylece dogal olmaktan ¢ikarip siyasi
boyutunu if sa etmesidir. Bugiine dek kiiltiir tarihinin nesnel anlats,
“Bat1 Avrupa Gelenegi” olarak goriilen sey, bir anda beyaz, iist simif
erkegin yaraticihigini ve otoritesini kayiran 6nyargiyla yiikli bir ta-
rih goriiniimi kazanur. Bu tarih, yalnizca erkek ¢ikarlarina hizmet
eder. Feministlerin, kadin sanatgilarin nasil diglandigini ifsa etme
konusundaki israrlari, kanona dahil edilmis eserlerin, geleneksel
olarak one siiriilenlerden ¢ok farkl gerekgelerle bir araya getirildigi
gercegini gozler oniine serer.’

6. Laleper Aytek, “Ni¢in ‘Kadin Fotografcilar’?” Kontrast, Say1 40, Mart-Nisan
2014, s. 37-43.

7. Omer Durmaz, “Kadin Tasarimcinin Ad1 Var: Giilimser Aral Uretmen”,
http://manifold.press/kadin-tasarimcinin-adi-var-gulumser-aral-uretmen#-
ref02, erisim: 26 Agustos 2016.

8. Durmazdan alinti, 2016.

9. Aytek’ten alint, 2014, s. 41.
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Nar’in Sanat Giinliigii serisi bu stratejileri hedef kitlesindeki
8-12 yas araligindaki ¢ocuklar ve aileleri i¢in uyarlayarak takip
etmek iizere yola ¢ikti. Serinin yayinevi, 21. ylizyillin 6nemli
egitim egilimlerinden Tiirk¢e'ye “eglendirerek egitme” seklin-
de ya da egitlence olarak ¢evirmis edutainment yontemlerini
benimseyen yani okurun dikkatini gekmek igin eglenceyi kul-
lanan ve bu sirada da egitsel mesaj veren kitaplar1 basan Eglen
Ogrendir. (Dstil Tasarim) Durum bdyleyken, tarihi yazanlarin
kendi bakis agilarini gergek oldugu 6ne siiriilen anlatiya empoze
etmeleri bana, fazla otoriter belgesel ile fazla kisisel, ger¢ekiis-
tii ve ¢ocuk¢a bulunan canlandirma belgeselin miicadelesini
anmimsatir. “Gergek” oldugunu ifade edenler ile “gergekiistii ve
kurmaca” bulunanlarin otorite miicadelesidir bu. S6z konusu
¢ocuk kitabi formatinda kurmaca ile harmanlanmus tarih anlati-
mi olunca bu elbette yadsinamaz bir ¢agrisimdir. Disiplinler ya
da tiirler aras1 melezlik daima sorgulanan ancak bir o kadar da
farkli duyguyu harekete gegirdiginden hazmu kolaylastirabilen
verimli, zengin topraklar olabilir. Peki, tarihsel, gercek kisileri
gergekiistii bir sekilde, kurmaca ile harmanlayarak anlatmak ne
kadar dogrudur? Giiltekin Yildiz, IV. Tarihyazim Calistaylars'n-
daki “Akademisyenlerin Popiilerlik Arayis1” baslikli sunumunda
bir tiikketim nesnesi olarak ve dolayisiyla para kazandiran tarih
ve bu yolla popiilerlik kazanan ya da “aranan” tarihgilerden
bahseder.!® Konusmasinda o6zellikle dizi film sektorii ya da
televizyonculugun iizerinde duran Yildiz’in belirttigi 6nemli
noktalardan biri tiiketicinin rahat tiiketebilmesi i¢in kurma-
caya sirtin1 dayamak ve bu yolla bir agidan imkanl hale gelen
kuralsizhiktir: “Dogru tarih anlatimiyla insanlar kurtulmayabilir
ancak kurmaca tarihle hi¢ doniilmeyecek bir yola girilebilir.”
Bu haliyle olumsuz gibi gériinse de kadin tarihini ele alan aka-
demisyenler ve kiiltiir endiistrisi ¢alisanlar1 igin kadin adina
olumlu bir toplumsal déniistiirme ve yonlendirme amaciyla
popiilerlesen tarihin kullanilmasi bir strateji olabilir. Tarih-
sel karakterlerin yer aldig1 ¢ocuk kitaplar1 6rnekleri arasinda
1989da James Mayhew’in yaratti1 sanatgilar ile tablolarin igine
girerek tanisan Katie karakterinin kitab1 6nemli bir ilktir. Katie’s

10. Giiltekin Yildiz, “Akademisyenlerin Popiilerlik Arayig1”, Tarihyazimi Calig-
taylar: - 1V: Tiirkiyede Popiiler Tarih, Kocaeli Universitesi, 15-16 Nisan 2016.
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Picture Show'! ile baslayan seri toplam 13 kitaptir ve i¢lerinde
kadin sanat¢1 bulunmaz. Pan Yayinlarinin Biyografik Oykiiler
Dizisinden Serhan Aytan tarafindan yazilan ve Saadet Ceylan’in
resimledigi Tamburi Cemil Bey - Cemil’in Gizli Konserleri' ile
Aysel Giirmen tarafindan yazilan ve yine Saadet Ceylan’in resim-
ledigi Agik Veysel- Uzun Ince Bir Yol”?, Meltem Ulu tarafindan
yazilan ve Zeynep Ozaltay’in resimledigi Osman Hamdi Bey'
Tiirkiyeden erkek sanatgih 6rneklerdir. 2016da Tiirkiye baskisi
Nota Bene Yayinlarrndan ¢ikan Latin kokenli gergek kadinlarn
ele alan Anti-Prenses Serisi'nin ilk kitabi1 Frida Kahlo" kadinlar
ele alistyla 6zeldir. Heniiz Tiirkgelestirilmemis diger kitaplan
miizisyen Violeta Parra ve askeri lider Juana Azurduy {izerine
olan serinin yayinevi bu son derece olumlu yayin kararini basin
biilteninde su sekilde agiklamigtir:

Bu maceranin temelinde tarihteki biiyiik kadinlar1 daha yakindan
tanimak yatiyor. Cinsiyet¢i dayatmalara kars1 miicadelede bireysel ve
toplumsal kurtulus tavr sergilemis kadinlar ele alan bir seri hayal
ettik. Bu seriye onlardan bekleneni yapmakla yetinmeyen, miicade-
lesini hep bir adim daha ileriye tagiyan kadinlardan baglamaya karar
verdik. Bir siirii 6nemli adamin hikayelerini biliyoruz, ama tarihte
yer etmis pek ¢ok 6nemli kadimin miicadelesinden pek de haberdar
degiliz. Birkag prenses tantyoruz, bizim ger¢ekligimizden uzak, soguk
ve biiyiik kalelerde yasiyorlar. Oysa bizim etrafimizda ve diinyanin
her yerinde zamanin kaliplarim kiran kadinlar var. (2016)

Anti-prenses serisi gok kiymetli ancak igerigi ithal edilmis bir
seridir. Yine ithal ettigimiz ve bu alanda fark yaratan bir baska
seri de ilk baskis1 2006, Tiirkiye baskis1 2015 yilinda yapilan
Sassa Buregren imzal Kii¢iik Feministin Kitabrdir.' Bu kitap
kadin ve insan haklar1 miicadelesini ¢ocuklarin anlayabilecegi
diizeyde isim ve 6rnekleriyle verir. Bunlar disinda 6ncii kadinlar

11. James Mayhew, Katie’s Picture Show, ilk basim 1989.

12. Serhan Aytan, Tamburi Cemil Bey - Cemil'in Gizli Konserleri, Biyografik Oy-
kiiler Dizisi, Pan Yay., 2015.

13. Aysel Giirmen, Agik Veysel - Uzun Ince Bir Yol, Biyografik Oykiiler Dizisi,
Pan Yay., 2015.

14. Meltem Ulu, Osman Hamdi Bey, Potikare, Ankara, 2016.

15. Nadia Fink, Anti-prenses Serisi: Frid Kahlo, Cev. Nergis Turan, Notabene
Yay., 2014.

16. Sassa Buregren, Kiigiik Feministin Kitab, Giildiinya Yayinevi, Cev. Unzile Te-
kin, 2015.
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konu edinen gocuklara yonelik iki 6rnek de Tiirkgelestirilmemis
Amelia to Zora: Twenty-Six Women W ho Changed the World" ile
Rad Women Worldwide: Artists and Athletes, Pirates and Punks,
and Other Revolutionaries Who Shaped History' kitaplaridur.

Cok Ciddi, Cok Matrak Bir Is:
Resimli Cocuk Kitabi
“‘Ve bir kitap neye yarar, diye diigiindii Alice,
‘resimler ve konusma olmadan?’”
Lewis Carroll,
Alice Harikalar Diyarinda

Toplumsal cinsiyet ve benlik ingasi, beden algisi, temsil,
degerler, gelenekler ve hiyerarsik soylemin iiretimi gibi kav-
ramlar1 diigiiniince ¢ocuklar igin yapilan her seyin ciddiyetini
kavramak miimkiin. Mehmet Erkur ve Ayse Diizkan, Iyi Kitap
Cocuk ve Genglik Kitaplar1 Dergisi'nde, ¢ocuk ve genglik ki-
taplarinda toplumsal cinsiyet 6zel dosyasinda, cinsiyetgiligin
toplumsal meselelerimizin en acil ¢6ziim bekleyenlerinden biri
oldugunu soylerler.”” Cocuk kitaplar1 baglaminda igsellestirdi-
gimiz, dil ve séylem yoluyla yeniden iirettigimiz cinsiyetgiligin
ise adaletsizligi “sessizce” besleyen en hayati damarlardan biri
oldugunun altini gizerler. (2016: 5) Cocuklara aym hirsizhik
gibi cinsiyet esitsizligini de 6vmememiz gerekir. Bilimadamy,
insanoglu, adam (gibi) gibi eril nagmeler ya da miidire, bayanlar
voleybol takimi ve patronige gibi kadinlig1 vurgulama ihtiyaci
anlamsizdir. Yani siyaseten “dogru olan1” yazmak degil, siyase-
ten “dogru olarak” yazmaktir mesele.?’ Cogu zaman kendinizi
ifade etmek adina igine diistiigiiniiz bir kisir dongii de “kadin
sanat¢1” kullaniminda oldugu gibi bir meslegin 6niine konulan
“kadin” kelimesidir. Narin Sanat Giinliigii serisinin kapagina

17. Cynthia Chin-Lee, Amelia to Zora: Twenty-Six Women Who Changed the
World, Cizerler: Megan Halsey, Sean Addy, Charlesbridge, 2008.

18. Kate Schatz, Rad Women Worldwide: Artists and Athletes, Pirates and Punks,
and Other Revolutionaries Who Shaped History, Cizer: Miriam Klein Stahl, Ten
Speed Press, 2016.

19. Mehmet Erkurt ve Ayse Diizkan, “Uzun vadede derdimiz, toplumsal cinsiye-
ti ortadan kaldirmak”, Iyi Kitap Cocuk ve Genglik Kitaplar1 Dergisi, Tudem Ya-
yin Grubu Haziran 2016, Say 85, s. 5-7.

20. Erkur ve Diizkan, s. 7.
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da ayni1 kayg ile yayinevi tarafindan, eklenmistir. Ancak cin-
siyetleri nedeniyle bin bir tiirlii zorluga, esitsiz kosula ragmen
sanat¢l olmay1 bagaranlarin kadinliklar: tam da bu nedenle
vurgulanmalidir. Iyi Kitap Cocuk ve Genglik Kitaplar1 Dergisi
¢ocuk kitab1 degerlendirme kriterleri, genglik ve ¢ocuk kitap-
lig1i¢in dilin edebi niteligi, kurgunun 6zgiinliigii ve tutarliligy,
kahramanlarin islenisi, ¢izimlerin ifade giicii, grafik tasarim ve
baski kalitesi, kapak tasarimi, redaksiyon titizligini; bagvuru
kitaplig1 igin ise dilin akicilig1 ve agikligy, bilgilerin ¢agdashg:
ve bilimselligini igerir. Dil ve aktarim yénteminin bu nedenle
biiyiik 6zen gerektirdigi, bu ¢ok 6nemli isi kotarmaya ¢alisirken
de arastirma, kurgulama, yazma, resimlene, diizelti, tasarim gibi
pek ¢ok agama biiyiik 6nem tagir. Her kitap aragtirma, karsi-
lagtirma, sentezleme, deneme-yanilma ve dolayisiyla 6grenme
siirecini de beraberinde getirir. Ancak bu sadece sanat tarihi,
¢ocuk edebiyatina dair degil, gorsel diinya olusturma alaninda
da ¢ok 6nemli bir siiregtir. Sanatgilar ve eserleri hakkinda dog-
ru bilgiye ulasmak ve bunu pedagojik uygunlukla verebilmek,
ayrica tek yanl bakisi engellemek, faaliyet sayfalariile kitaplar
etkilesimli yapmak gibi hedefler oldugundan, siirece katki
saglayan sanat tarihgi, psikolog, edebiyat¢ilar, gizerler (Giil
Cetin, Koray Dayi, Hilal Can, Meg Dreyer, Nazli Eda Noyan,
Segil Iskit), tasarimci (Tijen Tezel) ve editor (S. Giilendam
Kurhan) biiyiik 6nem tagir. Nar karakterinde her ne kadar
kizimdan esinlenilse de ana karakterin ismi Nar’in yaraticilik,
tiretkenlik ve kadinlik ile sembolik bag1 6nemlidir. Kitabin
temel meselesi ya da konusu ile dogrudan iligkisi olmasa da
yer verilen yiiriime engelli ve gorme bozuklugu olan karakter-
ler kapsayicilik vizyonunun sonucudur. Kitaptaki ressamlara
ait diyaloglarin bir kismi farkli kaynaklarda karsima ¢ikan,
sanatgilarin roportajlarda dile getirdikleri kendi s6zlerinden
alintilar igerir. Kiigiik karakterlerin resimler hakkindaki yorum
ciimleleri ise, kitap yazildig1 donemde 8 yasinda olan yegenim
Nihal Kurhan'in resimler hakkinda yaptig1 ger¢ek yorumlardr.
Yorumlarin bir ¢ocugun bakis agisin1 ve duygularini samimi
bir naiflikte vermesi kitabin iletisim kurmak istedigi kitleye
ulagmasi ve olusturmak istedigi dil igin 6nemlidir. Kitaplarin
gorsel dili ve stilinde Nar karakterinin nar seklindeki sag sekli,
Mavi'nin kocaman gozliikleri vb siireklilik tasiyan kararlar
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olsa da kimi zaman vektorel, kimi zaman kolaj, kimi zaman el
¢izimi, kimi zaman dokulu, rengarenk, kimi zaman gri tonla-
rinda olan ¢izimler kitabin bireysel ifade vurgusunu pekistirir.
Bu yoniiyle Mandrake, Conan gibi yillarca okudugumuz ¢izgi
roman Kkitaplarinin arada bagka ¢izerler tarafindan resmedil-
me uygulamasina atifta bulunur. Tiim kitaplarda temel unsur
olan otoportre de hem bireysel ifade vurgusu hem de Pangiko
karakterinin kanaliyla konusabilmeye zemin hazirlamak igin
tercih edilmistir.

Nar'in Sanat Giinliigii Serisi'nin kapaklari

Kitabin oncelikli amaglarindan biri, ¢ocuklarin cinsiyet
esitligi gozeterek Tiirkiye'de sanat ve gorsel kiiltiire dair fikir
sahibi olmalarimi saglamak, yaratici iiretimde yeni rol mo-
delleri olusturmak olsa da elbette onlarin sanat ile girdigi
iletisimi zenginlestirmek, estetik ve kavramsal gelisimine katki
saglamak da 6nemlidir. Bu nedenle estetik gelisim ve sanata
dair kavramlar pekistirerek vermek igin iyi bir gorsel diinya
olusturmak ve kavramsal geligsimi i¢in soru soran karakterlerin
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yaratilmasi 6ncelikler arasindadir. Ulkemizdeki maker ¢ocuk
hareketinin 6nemli figiirlerinden, kendisi de bir egitimci olan
Aydin Bager Akbay da, Peter Catalanotto'nun Emily’s Art*
kitabinin tarzinmi bir mesaj vermekten ziyade sorular sordurt-
mak olmasi nedeniyle ¢ocuklarda felsefi gelisim igin fayda
saglamasi agisindan kiymetli buldugunu belirterek aslinda
eglenip 6grenmenin temel taslarindan birinin altini ¢izer:
Soru sormak. Emily’s Art kitabu, bir resmi 6zel kilan nedir, bir
resmin iyi olup olmadigina kim karar verir, resim gergek hayati
anlatmryorsa bu onu kotii mii yapar, resim giizel mi olmalidur,
sanat¢1 nasil olunur, herkes sanatgi olabilir mi gibi daha pek
¢ok soruyu sormamizi saglar.

Nar’in Sanat Giinliigii serisindeki kitaplarin her biri bizi Tiir-
kiye sanat tarihinden bir sanatg ile tanistirirken ayni zamanda
onlarla sanatin temel taglarini ana karakterler Nar, erkek kardesi
Mavi, engelli arkadas: Elif ve papagani Pangiko ile beraber kesfe
¢tkmamiza olanak saglar. Mihri Miisfik ile sanat egitiminin 6ne-
mi ve portreciligi, Hale Asafile sanatta cesaretle kesiflere yelken
agmayi, Nese Erdok ile giizelligin ne olabilecegini, Fahriinnisa
Zeyd ile renkleri ve soyutlamayi, Aliye Berger ile malzeme ve
teknigin 6nemini, Semiha Berksoy ile sanatginin dogasini tamima
sans1 buluruz. Yaratici eylemin yapi taslarindan biri olan bireysel
ifade bu kitaplarin igerik ve bigiminde 6nemli rol oynar. Bunlar
disinda portre, sanat egitimi, digavurum, gozlem, kesif, giizellik,
atolye, desen, figiir, renk, malzeme, teknik, soyutlama, sanatg,
hikaye anlatimi gibi konular ele alinir. Tiim kitap hikéayeleri ¢ok
benzer sekilde baglarken sonlarinda da bir tekrar s6z konusudur.
Ilk kitap biraz daha detayh baglangica sahipken son kitap da
hikayeyi daha net sekilde sonlandirir. Boyle bir kurgunun tercih
edilme sebebi ayni bir televizyon dizisi jenerigi gibi farkli boliim-
ler ancak ayni evren ve karakterler oldugunun altini gizmek ve
tanidiklik saglamaktir. Hikayelerin miizede ge¢mesi 6rnekleri
¢ok goriilen bir yontem olsa da sanatin ulagilabildigi 6nemli bir
kurumu ¢ocuklarda pekistirmek ve hikiye kurgusunu rahatlat-
mak adina tercih edilmistir. Kitaplara tek tek bakacak olursak
serinin ilk kitab1 Benim Portrem'de Mihri Miisfik Hanim (Mihri

21. Peter Catalanotto, Emily’s Art, Simon & Schuster, 2006.
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Rasim) (1886 Istanbul-1954 New York) ile sanat ve resim iizerine
sohbet eden Nar, Mavi ve Elif, yepyeni ve renkli bir diinyaya
adim atarlar, bireysel ifade yollarindan otoporteyi dgrenirler.
Mihri Hanim ¢ocuklara hayatini degistiren sorudan bahseder:
“Benbir ressamim ve cesaretle su soruyu sordum, bu topraklarda
kadinlar igin giizel sanatlar okulu nerede?” Prensesin Renkleri
isimli kitapta ressam Fahriinnisa Zeyd (1901 Istanbul-1991 Am-
man) ile tamgirlar. “Ben gergek bir prensesim. Islam ve Bizans
Sanatini bulugturan ilk kadin ressam oldugum séylenir.” diyen
Zeyd ile rengarenk bir diinyaya dalarak soyutlamay1 6grenirler.
Sihirli Kanatlarda ressam Aliye Berger (1903 Biiyiikada-1974
Biiyiikada) ile grinin de en az diger renkler kadar heyecan verici
olabilecegini ve graviir gibi teknikler ile ¢izginin giiclinii kesfe-
derler. Aliye Berger “Zannediyorum graviirlerim, i¢ diinyamin
disa yansimasidir. Ifade etmek istediklerim kadar kullandigim
teknik ve malzemeler de bana heyecan verdi” der. Cesur Kasif-
ler isimli kitapta ressam Hale Asaf (1905 Istanbul-1938 Paris)
ile cesaretle seyahat etmek ve gozlem yapmak iizerine sohbet
eden Nar, Mavi ve Elif, bu ilham perisinin “Ressam ve Heykel-
tiraslar Birligi'nin kurucular arasindaki ilk ve tek kadin tiyey-
dim. Ilklerden olmak ¢ok da kolay degildir. Sorumluluk ister,
cesaret ister” sozlerinden ¢ok etkilenirler. Kiigiik Yildizlarda
ressam Semiha Berksoy (1910 Istanbul-2004 Istanbul) “Opera
sanatgisi ya da ressam, sanat¢1 olmak, anlatmak istediklerinin
ya da iyi fikirlerinin olmasi, bunlar iizerinde sabirla galigmak,
tirlii zorluklara dayanmak demek.” diyerek sanat¢1 kimdir ve
disiplinlerarasi nedir iizerine Nar, Mavi ve Elif ile sohbet eder.
Onlar da “Merhaba Kainat” diyen bu sanat¢iya hayran olurlar.
Negeli Atélye isimli kitapta ressam Nese Erdok (1940 istanbul) ile
tanigirlar. Onun sayesinde sanatta kendi gibi olmanin 6nemini
ve giizelligin ne kadar gesitli olabilecegini anlarlar. Nese Erdok
“Ben, Giizel Sanatlar Akademisi’nde atélye sahibi olan ilk ve tek
kadin ressamim. Resim yapmanin 6gretilebilecegine inanmam.
Ancak egitimle baz1 noktalara dikkat gekilerek gelistirilebilece-
gini diisiiniirim.” der.
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Sonug Yerine

“Elbette, ok basit, cocuklar igin yazmak.
Ayni onlari biiyiitmek kadar basit”
Ursula K Le Guin

Cografyamiz bugiine kadar 1srarla gormezden gelinmis ya
da sadece goz ucuyla bakilmis kadinlarin yasadiklar1 miithis
maceralarla, miicadelelerle, aykiriliklarla ve zaferlerle dolu. Tarih
yazimimiz, hakkinda yazilan ve yazan kadinlar olmadan eksik.
Hayatlarinin kitaplara, filmlere konu olmasini diledigim say1siz
kadin var. Serinin sonraki kitaplari, bir tiir ayrimciliga kurban
gitmis, kenara itilmis disiplinlerden; canlandirma, grafik tasarim
ve fotograf ya da miizik, spor, siirin kadinlarim hikayelestirmeye
devam edecek.?? Bu yolla yeni rol modelleri ve bakis agilar1 olug-
turacak. ACA (Action for Children’s Arts) iiyesi de olan James
Mayhew’in Katie serisi 2013’te Ashcroft Theatre, Croydonda
sahnelenen bir miizikal oyun ve 2015 itibariyle National Galeri,
Londrada satisa sunulan serinin tiriinlerine kadar ilerlemistir.
Boyle giizel bir 6rnek varken Nar karakterini ses ve hareket ile
desteklenmis bir versiyonla gerceklestirmeye ¢alismak ve farkli
mecralara yaymak bir hedef olabilir.

2002 tarihli Frida filminin yapimc ve oyuncularindan olan
Salma Hayek, 2015’te Cannes film festivalinde The Hollywood
Reporter tarafindan diizenlenen “Women in Motion” baghkl bir
soyleside bagarili yapimci kimligiyle yillardir kadin hikayeleri
anlatmak istedigini 6zellikle de kendi geldigi Latin kiiltiirii-
niin kadinlarini ele alan projeleri gergeklestirmek igin verdigi
¢abayi anlatirken kendince vardig1 en 6nemli sonucu paylasir:
“Erkeklerin egemen oldugu sektorde kadin ya da azinlik hika-
yelerini anlatmak istiyorsamz bunlarin ‘para kazandiran’ seyler
oldugunu ispat etmelisiniz.”>* Hayek'in fikrini elindeki verilerle
destekleyerek, kadinlarin 6nemli tiiketiciler ve ekonomik giig

22. Makalenin yayina hazirlandig siiregte, Nar'in Sanat Giinliiklerine bir yenisi
eklendi. Oncii seramik sanatgimiz Fiireya Koral' konu alan “Toprak, Su ve Ate-
sin Kiz1” isimli serinin 7. kitabi, Koral'in kiz1 Sara Koral'in ricasiyla Fiireya Koral
Retrospektif Sergisinde yer almak iizere Kasim 2017de hazirlamp yayinlandi.
Aym zaman zarfinda, makalede yer veremedigim ve 6ncii kadinlan ele alan ¢o-
cuk kitaplarina yerli ve yabanci gok kiymetli yeni 6rnekler eklendi.

23. Salma Hayek, “Women in Motion”, The Hollywood Reporter, Cannes, 2015
https://www.youtube.com/watch?v=PvNWoVWHz7k, erisim: 05 Eyliil 2016
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i¢in gerekli bir topluluk oldugunun ispati stratejisiyle kazandig
bagari bizler i¢in de 6nemli bir strateji olabilir. Laleper Aytek’in
vurguladig1 gibi, artik geriye doniik aragtirmalarla eksiklerimizi
tamamlamal, Tiirkiyedeki “normal” segkileri siipheli hale getire-
cek yeni stratejiler gelistirmeli ve 6znel yaklagimlarin nasil inga
edilmekte olduklarim yakindan izlemeliyiz. (2014) Aysegiil Utku
Giinaydin'in soyledigi gibi farkliliklary, birlikte yasamin giizelligi-
ni edebi bir lezzetle veren kitaplar yayimlamaliy1z.2* Cocuklarin
ve genglerin okudugu nitelikli kitaplarin yayinevlerine ne kadar
onemli bir is yaptiklarini dile getirmeli onlar1 desteklemeliyiz.
Cinsiyet ayrimciligina karst durugu ile hiimanist, ¢ocuklar ve
gelecegimiz i¢in idealleri, sanata olan ihtiyacimizi vurgulamasi
agisindan cinsiyetler iistii ve evrensel bir alt metni ve iyi amaci
olan bir proje yaptigima inaniyorum. Ancak burada bitmedi.
Kadin hikéyelerini anlatmak igin farkli mecralar, ortamlar,
diller ve yontemlerdeki arayisimizi siirdiirmeli, disiplinlerarasi
¢aligmalara imkén tanimali, ekonomi de dahil olmak iizere
siirdiiriilebilir kilmali, bu konuda ev 6devimizi iyi yapmaliyz.
Anlatin kadinlar, anlatilsin kadinlar! Yagasin kadinlar!*®

24. Aysegiil Utku Giinaydin, “Cocuk Edebiyatinda Toplumsal Cinsiyet”, Iyi Ki-
tap Cocuk ve Genglik Kitaplar1 Dergisi, Tudem Yayin Grubu Haziran 2016, Say1
85,s. 1-4.

25. Moon and Stars Project of The American Turkish Society, istanbul Kadin
Miizesi, Ayla Odekan, Meral Akkent, Beral Madra, Dilek Kog, S. Giilendam No-
yan Kurhan, Kiigiik Elif ve Kiigiik Nar’a tesekkiirlerimle...
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Kemalist Cumhuriyet’in
“Medeniyet Seviyesini Garb’a Tanitmak”:
Giizellik Yarigmalari ve Yeni Kadinin Temsili

Pinar Aydogan

smanlida modernlesme hareketleri sadece siyasal yapida
degil toplumsal, idari ve egitim hayatinda da degisikliklere
yol agmustir. Ozellikle aile yapisi ve kadin konusunda yapilan
yenilikler,' siyasal yapiyla paralel bir degisime ugramistir. Os-

1. 1856 yilinda kabul edilen Arazi Kanunnamesi ile Osmanly, birgok Bati iilke-
sinden 6nce kadinlara, erkekle ayn: olmasa da, miilkiyet hakki tanimig ama Me-
cellede var olan, bir erkegin tanikligina kars iki kadinin tanikligini kabul etme
gibi ayrimc1 maddeler varligini siirdiirmeye devam etmistir. (Iingiltere kadinlara
miilkiyet hakkin 1922de vermistir.). 1917 yilinda Aile Hukuku Kararnamesi ile
evlilik birligi i¢inde kadina baz1 haklar taninmigtir. 1842 yilinda kadinlar igin
ebelik okulu, 1858 yilinda Miisliman 6grenciler igin kiz ortaokullari, 1869 yi1-
lindaki Maarif-i Umumiye Nizamnamesi ile yeni meslek okullar1 agilmustir. Sa-
nayi mekteplerinde kizlara dikis-nakig, hali dokuma gibi egitimler verilerek
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manli kadin hareketinin kendini gostermeye basladig1 donem,
ayn1 zamanda milliyet¢i diigiincenin tiim Avrupada ve impa-
ratorlugun kendi azinliklar1 arasinda etkisinin hissedildigi bir
doénemdir. Avrupadaki kadin hareketini de etkileyen milliyetci
diisiince, kadinin egitilmesi ve bunun en gok da ¢ocuklar ve vatan
i¢in gerekliligi tartiymalarina zemin hazirlamigtir> Osmanlr’y:
da etkisi altina alan milliyetgi diisiincenin kadinlarin kendilerini
ifade etmesinde de 6nemli bir rol oynadigini belirten Cakur, bu
anlamda Osmanli kadin hareketinin milliyet¢i diigiinceden ayrn
degerlendirilmesinin eksik bir analize neden olacagini vurgular.
Buna gore, kadinlara hak verilmesinin sadece kadinlarin ken-
dilerine degil, tiim topluma ve millete faydal olacag1 savunul-
mustur. Cocuklarin yetistirilmesi, milli bir ailenin olugturulmasi
ve toplumun modernlestirilmesi ancak medeniyetin anasi ve
temeli olan kadinlarin haklarini elde etmesiyle gerceklesecektir.?

Tanzimat Donemi’'nde 6zellikle kiz ¢ocuklar: i¢in agilan
okullar, Osmanl toplumuna yansiyan Bati etkisi, kadinin yasam
tarzini, gocuk yetistirmesini, gorgii kurallarin1 da degisime ug-
ratmugtir.* Hiirriyet'in ilani, Osmanlrda 6zgiirliikgii bir ortami da
beraberinde getirmistir. Yillarca yasaklanan muhalif diisiinceler,
bu ortamda kendilerini ifade etme sans1 bulmus ve kurulan
dernek, yayinlanan dergi ve gazetelerin sayis: biiyiik bir artis
gostermistir. Osmanlida modernlesme hareketleri sadece siyasal
yapida degil, toplumsal, idari ve egitim hayatinda kadinlar1 da

¢aligma hayatina hazirlanmalari igin firsatlar yaratilms, ilk kiz lisesi 1913 yilin-
da agilmis, 1914 yilinda Istanbul Universitesinde kadinlara egitim verilmeye
baslanmugtir. Son olarak 1921 yihinda yiiksek 6gretimde karma egitime gegil-
mistir. Fatmagiil Berktay, Dogu ile Bat’'nin Birlestigi Yer: Kadin Imgesinin Kur-
gulanugy, Tarihin Cinsiyeti, Metis Yay., Istanbul, 2006, s. 89.

2. Kadinlarin kendilerini baski altina alan diizeni algilama, politik olarak tanim-
lama ve ona kargimiicadele yontemleri gelistirmesi olarak tamimlanabilecek fe-
minizm, kendi iginde donemlestirilmistir. On dokuzuncu yiizyihn ikinci yarsi
ve yirminci yiizyihn baginda kadinlar hep bir araya gelmis, dernekler kurmus ve
erkeklerle esit haklara sahip olma istegini dile getirmistir. Birinci Diinya Savag
sonrasinda siyasal hak kazanimiyla sonuglanacak bu siireg, I. Dalga Feminizm
olarak adlandirilmaktadir. Cakir, Osmanl kadin hareketinin de bu siniflandir-
maya uydugunu belirtir. Serpil Gakir, Feminizm: Ataerkil Iktidarin Elestirisi, H.
Birsen Ors (Der.), Modern Siyasal Ideolojiler, istanbul Bilgi Universitesi Yay..
Istanbul, 2007, s. 418.

3. Serpil Cakir, Osmanh Kadin Hareketi, Metis Yay., Istanbul, 1996, 2. baski, s. 112.
4. Zehra Toska, Cumhuriyet'in Kadin ideali: Esigi Asanlar ve Asamayanlar, A. B.
Hacimirzaoglu (Der.), 75 Yilda Kadinlar ve Erkekler, Bilango’98, Tarih Vakf1
Yay., Istanbul, 1998, s. 74-75.
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iceren degisikliklere yol agmistir. Ozellikle kadin konulu dergi-
ler yayinlanmus, kadin dernekleri kurulmus ve kadin haklarim
savunan kadinlar 6n plana ¢ikmistir.

Kadinlar esitlik, 6zgiirliik, kardeslik ilkeleriyle yola ¢ikan II.
Mesrutiyet’in® kendilerini kapsamamasina tepki gostermig®
ve bunun sonucunda radikal sayilabilecek eylemler ger¢ekles-
tirmiglerdir. Osmanl Miidafaa-1 Hukuk-u Nisvan Cemiyetinin
yayin organi Kadinlar Diinyasr'nda tiyelerin, 6zel alanda, geki-
len fotograflari yayinlanmaya baglanmigtir. Osmanh kadinlari,
pegelerini atip basina poz vermis ve yine bu dernegin iiyelerin-
den Belkis Sevket ilk defa ugaga binerek Istanbul semalarinda
ucarak, kadinligin yiikselmesinin simgesini olusturmustur. Bu
donemde bazi aileler de, kizlarin1 Avrupa’ya yiiksekogrenim
goérmeye gondermistir.”

Kemalizmin Yeni Kadini

Osmanlr’'nin son doneminde yasanan bu gelismeleri de miras
alan Mustafa Kemal onderligindeki Kemalist rejim, yenilik ha-
reketlerinin temeline kadin1 koymugtur. Cumhuriyet ile birlikte
kadinlar erkeklerle esit vatandaghk statiisii kazanmustir. Bu da
kadinlarin Osmanl donemindeki toplumsal konumlari1 g6z 6niine
alindiginda -aslinda yukarida vurgulandig: gibi II. Mesrutiyet
sonrasi kadinin toplumsal konumu hizla degismeye baglamistir-

5. Ittihat ve Terakki zamaninda “kadin meselesi milli bir kiiltiir ve iktisat davasi
olarak” ele alinmigtir. 1908 yilinda kurulan, ittihat ve Terakki Cemiyeti Kadinlar
Subesi, kadinlara egitim hakki, talak ve taadiid-i zevcat'n kaldirilmas: gibi ta-
leplerde bulunmustur. Yaprak Zihnioglu, Kadinsiz Inkilap, Metis Yay., Istanbul,
2003, 2. basky, s. 54.

6.Donemin 6ncii kadinlarindan Emine Semiye, basta egitim hakki olmak iizere
su isteklerde bulunmugtur: “Kadinlar, havasiz, kotii kokulu vapur mevkilerine
hapse tikilircasina kapatilmadan seyahat edebilsin; vapurlardan ¢ikarken, tram-
vaylara binerken kadinlara 6ncelik taninsin; aligveris igin sabahin erken saatle-
rinde yola koyulanlarin aksama kadar sadece simit, peynirle karin doyurma
zorunda kalmamalar i¢in, hizmetlileri kadinlardan olusan lokantalar agilsin;
millet bahgelerinde kadinlara seyrek kafeslerle boliinmiis bir yer ayrilsin; tiyat-
rolar tarihi ve ahlaki nitelikli oyunlan kadinlar igin gosterime koysun; yoksul
kadinlar orada burada siiriinecegine, yardimsever hamimlarin kuracag: kurum-
lar aracihigiyla ticarete atilabilsin” Bu isteklerin hos karsilanmadigi Emine Se-
miye’nin su sozlerinden anlagilmaktadir: “Bizleri, ruhlarina varincaya kadar
ezilmis, hirpalanmig Osmanlh kadinlarini, heniiz ciddi higbir iddiamz bulun-
madig: halde sersemletmeyiniz. Yaziktir” Toska, 75.

7.A.8y.,s.77.
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radikal bir kopuga zemin hazirlamistir.® Ozellikle isvigre Medeni
Kanunu'ndan gevirisi yapilarak 1926 da kabul edilen Tiirk Medeni
Kanunu bosanma, velayet, veraset konular1 gibi aile iligkilerini,
Islami boyuttan ¢ikarip, laik bir toplum diizeni igerisinde tanim-
lamugtir. Yine kiyafet devrimi ve egitim konusundaki yenilikler,
kadinlara taninan se¢me ve segilme hakki, kadinin kamusal go-
riiniirliigiini ortaya koyan 6nemli adimlar olmugstur.

Kadin ¢aligmalarinda 6ncii bir isim olan Kandiyoti, Kemalist
rejimin -6zellikle “Bati”ya kars1 kendini tanimlarken- en gorsel
simgesi olan yeni kadinin “resmi térenlerde sortla gosteri yaparak,
okul ya da asker tinformasiyla bayrak tastyarak ya da Balolarda Bati
modasina uygun gece kiyafetleriyle dans ederek rejimin ikonog-
rafisinde™ 6nde gelen bir figiirii oldugunu vurgular. Bu ¢alisma,
Kemalist rejimin kamusal alana ¢ikardigy, bir begeni unsuru olarak
ulusal ve uluslararasi ortama sundugu yeni kadinin ve Batr'ya
kars1 -rejimin yeni yiiziinii gosteren bir arag olarak- temsilinin
bizzat Mustafa Kemal’in isim babaligin1 yaptig1 ve rejimin sesi
gorevini iistlenen Cumhuriyet gazetesinin diizenledigi giizellik
yarismalar iizerinden ele alarak incelenmesini amaglamaktadir.

Yeni Kadinin Medeniyet Alemine Takdimi:
Giizellik Yarigmalari

Batililagmaya sonuna kadar inanan Cumhuriyet gazetesinin
bagyazar1 Yunus Nadi, bu tavrim kadin konusunda da siirdiiren
bir yayin politikasina sahiptir. Kadinin gerikalmighg ve cahilligi
konusunda temel sug, onu kafesler ardina koyan tipki dil, tarih
gibi konularda kendi kiiltiiriinden ayr kalarak halktan uzakla-
san, Islam’1 yanlis uygulayan ve oztiirk kiiltiiriinden ayrilarak
Arap-Acem kiiltiiriine yakin duran Osmanlidadir. Kadin, Islam
oncesi Tiirk tarihinde her zaman kocasinin yaninda onunla
beraber s6z sahibi olmugtur. Yeni rejim kadina yeni haklar
saglayarak ayn1 zamanda Tiirk’iin kendine has kiiltiiriine don-
mesini de saglamistir. Osmanli’'nin hareme kapattig1 kadin artik
her yerdedir. Erkegin yaptig1 her meslegi kadin da yapmaktadir.

8. Ayse Saktanber, Kemalist Kadin Haklar1 Séylemi, A. Insel (Ed.), MTSD, Ke-
malizm, {letisim Yay., Istanbul, Cilt 2, 6.bask, s. 322-333.

9. Deniz Kandiyoti, Cariyeler, Fettan Kadinlar ve Yoldaslar, Cariyeler, Bauilar,
Yurttaglar. (Cev. A. Bora, E Sayilan. S. Tekeli, H. Taping. E. Ozbay), Metis Yav
tanbul. 2007, 2. basky, s. 147.

305



Sanatin Golgedeki Kadinlar

Gazetelerin sayfalar1 hergiin Cumhuriyetin kurulus yillarindan
itibaren yapilan yenilikler 6zellikle -laiklik- ¢er¢evesinde olanlar,
Aile Kanunu ve benzeri yenilikler sonucunda ortaya ¢ikan, bu
“yeni kadin’dan ve onun gesitli mesleklerde var olarak vurgu-
lad1g1 kamusal goriiniirliigiinden bahsetmektedir.

Cumhuriyet gazetesi ilk kez 1929 yilinda giizellik yarigmasi
diizenlenmistir. 1929 yilinin subat ayinda diizenlenecegi agikla-
nanve bagvurularin istendigi yarismaya katilim haziran ayinda
son bulmug'® ve 2 Eyliil giinii Feriha Tevfik Hanim giizellik
kralicesi se¢ilmigtir."!

Biz miisabakamizda halis ve ciddi idik. Biitiin diinyanin yapmakta
oldugu bir i biitiin diinyadan daha biiyiik bir ciddiyet ve samimiyetle
bagarmaya tevessiil etmis olduktan sonra bila mucip ondan ne igin
sarfi nazar edecektik? Cumhuriyet tiirkiyesinin bu iste diger diinya
memleketlerinden geri kalacak ne kusuru olabilir, ne eksigi tasavvur
kilinabilirdi?*

Bu sozlerle yeni rejimin Avrupali rejimlerden higbir farkinin
olmadigini diizenledikleri giizellik yarismasi yoluyla bir kezdaha
vurgulayan Nadi, yarigmanin yurtdisinda getirdigi sesleri stk
sik gazetesine yansitir. Bir Amerikan dergisinde Feriha Tevfik
Hanim’in fotografi altinda yapilan yorum gazete tarafindan
aynen aktarilmustir:

Tiirkiyede ahiren ilk defa bir giizellik miisabakasi icra edilmistir.
Yukaridaki resimde goriilen sima Tiirkiyede pege adeti kalktigindan
beri ilk defa yapilan giizellik miisabakasinda Kralige intihap edilerek
miisabakay1 kazanan Mis Feriha Tevfik Hanim'dir."

10. Cumbhuriyet gazetesi, Paris’te her yil yapilan uluslararas: giizellik yarigmala-
rinda aranan sartlarin kendi diizenledikleri yarismada da gegerli oldugunu vur-
gulayarak, aranan sartlann siralamistir: “Miisabakaya kimler girebilir? 1.
Miisabaka 16 ila 25 yaginda Tiirk Cumbhuriyeti tebasindan olan kizlar arasinda
yapilacaktir. Binaenaleyh evliler ve ecnebi kizlar istirak edemezler. 2. Miisabaka-
ya giren gen¢ kizlarin namuslu kizlar olmalan sarttir. Binaenaleyh barlarda ¢a-
lisanlar ve emsali miisabakaya giremezler. “Yeni giizellik Miisabakamiz Cok
Miihimdir. (1 Kasim 1929), Cumhuriyet, s. 1.

11. “1929 Tiirkiye Giizellik Kraligesi Intihap Edildi” (3 Eyliil 1929), Cumhuriyet.
Gazete, Feriha Hanimi, “orta boylu, kivircik lepiska sagh, altin gozlii, beyaz ten-
li narin ve zarif endamh” olarak tanimlamistir.

12. Yunus Nadi, Giizellik Miisabakamiz, (3 Eyliil 1929), Cumhuriyet. s. 1.

13. “Biitiin Diinya Tiirkiye Giizellik Kraligesi ile Mesgul” (27 Kasim 1929), Cum-
huriyet, s. 1-2.
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Gazete, giizellik yarismasina davet ettigi kizlara bunun sa-
dece bir yarigma olmadigin1 ayn1 zamanda da bir “milli gorev”
oldugunu siklikla hatirlatir. Giizellik yarismalarinin milletlerin
kendi reklamlarini yapmakta etkili ve masrafsiz bir propaganda
aract oldugunu belirtir:

Feriha Tevfik Hanim'in yalniz resimlerinin Amerika gazetelerinde
intigar1, bizim lehimizde ne mithim propaganda oldu. Tiirkleri zenci
sar1 veya kirmizi irktan zanneden siirii siirii Amerikalilar, kendileri
kadar beyaz ve giizel oldugumuzu Feriha Hanim'in resimlerinden
anladilar.™

Ve yine ancak Cumbhuriyet’in bu miisabakasi sayesindedir ki Tiirki-
yede harem hayatinin tamamen maziye gomiildiigii kati surette ispat
edilmistir.’

Yunus Nadi'nin gazetesi Cumhuriyet’in ayni zamanda biiyiik
bir milli vazife ifas: olarak nitelendirdigi giizellik yarigmasina
bakig1 “yeni rejimi” Batr'ya gosterme konusuna verdigi 6nemi
gosterir niteliktedir:

Memleketimizde qigrin1 biz agmakla iftihar ettigimiz giizellik mi-
sabakasinin en giizel tarafini ise bizce Cumhuriyetin hayat ¢ikardig:
Tiirk kadinlhiginin biitiin gozleri kamagtiracak bir tezahiirii olmas
teskil ediyor. Cumhuriyet rejiminin Titrkiye'ye ihda ettigi biyiik
inkilaplarin bir miithimi de hi¢ siiphesiz ki kadinligimiza taninan
hukuktur. Cumhuriyetten evvel Tiirk kadinlig: yiizii diinyaya kapal
bir mahbes hayat1 yagamakta ve cemiyette hemen hemen hig¢bir hakki
haiz olmayan, tamamen ihmali kabil kemiyetelirin garip bir hiiyelas:
hiikiim ve menzelesinde bulunmakta idi. Cumhuriyet idaresi, Tiirk
kadinina hapisane hayati yagatan kalin duvarlarn yikti, kafesleri ve
perdeleri kaldird1 ve ona, haydi, dedi, senin cemiyette gok muhterem
bir yerin vardr, git, onu isgal et.

Sarkin Avrupa’ya kars1 bityiik bir kii¢iikliigiinii teskil eden en bityiik
nokta bu suretle bertaraf ediliyor. Kadinlik bizde dahi cemiyetteki
¢ok mithim ve pek muhterem mevkiini agik alinla isgale gidiyor,
bu sayede Tiirk niifusu iki misli artmig bulunmakla beraber seref ve
haysiyet itibariyla da on misli yiiz misli yiikseliyordu. Bu muazzam
hadise i¢in Yunan Bagbakam M. Venizelosun “Tiirkiyede kadinhga

14. “Gtizeller, sizi milli vazifenizi ifaya davet ediyoruz” (29 Kasim 1929), Cum-
huriyet, s. 1-2.

15. “Giizellik Miisabakamiz hakkinda bir Alman gazetesi ne diyor?” (17 Ekim
1929), Cumbhuriyet. s. 1.
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bahs ve temin olunan serbesti hukuk bumemlekette viicuda getirilen
harikalarin siiphesiz en muhtesemi ve sahikasini teskil ediyor.” sozleri
de mithimdir.

Cumbhuriyet gazetesi Tiirk kadinlarim diinya giizellik miisabakasina
istirak ettirmege cahiymakla iste memleketimizde Cumhuriyet rejimi-
nin ibda ettigi bu biiyiik inkilabin laftan ibaret olmadigim gostermek
istemistir. Buna muvaffak olmak, milli bir hizmet gérmek demektir...
gecen senenin birincisi Miibeccel Namik Hanim Paris’te bile Operanin
gilimiis kopriisiinden gegerken yalmz kendi endamimi degil, hayata ve
hiirriyete kavusan biitiin Tiirk kadinliginin vakar ve ihtisamini temsil
ediyordu. Yarigmaya katilan kizlarimiz iste boyle bir milli vazifeyi
yerine getirmektedir. Mesele inkilabimiz ve kadinhigimiz namina iste
bu kadar yiiksek payeye haiz bir istir.'¢

Cumbhuriyet gazetesinin diizenledigi “Giizellik yarismas1” o
donem igin oldukea “cesur” bir girisimdir. Yiizyillarca kapal ka-
pilar arkasinda yasayan kadinin 6zel alanla sinirli olan yasayigin,
kamusal alanaagan modernlesme girisimlerinden en cesuru, ka-
din1 “bedeni’ni sergileyecegi halkin kargisina gikarmaktir. Gazete
diizenledigi bes yarismanin duyurusunda da bunu bir yarigma
olmaktan ziyade milli bir vazife olarak sunmustur. Segilecek giizel-
lik kraligesi Avrupa’ya sadece giizelligini gostermekle kalmayacak
ayn1 zamanda, Batih giyimi ve aldig1 egitim ile yeni rejimin mo-
dernligini gosteren bir simge de olacaktir. Nitekim Cumhuriyet
gazetesinin alintilanan yazis1 bunu oldukga giizel yansitir:

Gazetemizin muvaffakiyetle tertip eyledigi giizellik miisabakasi diin-
yanin her tarafinda degerli akisler hésil etmis ve dolayisiyla Tiirk
kadinhiginin terakki ve itilasini biitiin cihana tamitmistir. Buna dair
bir¢ok ecnebi matbuatinda nesriyatlar olmustur. Alman matbuatindan:
“Tiirklerin degisen yiizii en iyi kadin da goriilir”"’

Nadi igin, Batr'ya yeni rejimin “Batil degerlere” sahip oldugunu
gostermek ve “Biz de artik sizin gibiyiz” mesaji vermek ¢ok 6nem-
lidir. Avrupa’min Tiirkiye hakkindaki diisiincelerine verdigi 6nem,
hem yazilarinda hem de gazetesinde dis basinin diisiincelerine yer
vermesiyle devam eder. Nadi, Tiirk giizelinden bahseden Fransiz
[lliistrasyon gazetesinin diigiincelerini yazisina tagir:

16. Yunus Nadi, Giizellik Miisabakasi, (10 Kasim 1930), Cumhuriyet. s. 1.
17. “Giizellik Miisabakamiz hakkinda Bir Alman Gazetesi Ne Diyor?” (17 Ekim
1929), Cumbhuriyet, s.2.
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(....)Fakat Mustafa Kemal’in Yeni Tiirkiye’sinde i¢timai tekdmii-
liin(sosyal gelisimin) ne manidar bir timsalidir ki diinki kapah ve
yagmakl kadin yerine bugiin gecelik tuvaleti ile yiizii agik bir Tiirk
kizini {izerine dikilmis binlerce goziin tecessiisii 6niine arzi endam
etmis goriiyoruz. Bu halile o yalmz kendi memleketinin kadinla-
rim temsil etmekte kalmiyor, belki zamanimizin ahlaki ve igtimai
inkildplarinin en baghcalarindan birini dahi tecessiim ettirmekte
bulunuyordu.

(... )Biz diinya giizellik miisabakasina istirak ile kadinhga ait inkilabi-
miz1 biitlin diinyanin hayret ve takdir gézleri oniinde tecelli ettirmis
olmak zaferini idrak etmis olduk. Tiirk giizeli bu roltinii Tiirk kadin-
higina yakisan bir miikemmeliyetle ifa etti. O, bu cihetten tamamen
emin ve miisterih olabilir ve ilave edelim ki bu itibar ile memlekette
memnun ve miitegekkirdir.'®

1932 yilinda hem Tiirkiye hem de Avrupa giizeli olan Keriman
Halis’i tebrik ettigi yazisinda Nadi,

(...)Biz onlari (giizelleri) Avrupa ve Amerikada ki emsallerinden asla
farksiz, tamamiyla modern birer Tiirk kiz1 olarak Avrupa’ya gonde-
rirken hi¢bir milletten higbir suretle geri bir is yapmadigimizdan
tamamiyla emin bulunuyorduk... Biitiin giizellerimiz Tiirk kadininin
Avrupa alemine girisini pek giizel temsil etti."”

sozleriyle de aslinda, Tiirk modernlesmesinin en gorsel 6gesi/
simgesi olarak “yeni Tiirk kadinina” vurgu yapmustir.
Avrupallarin neler soyledigine dair yazilanlar1 kosesine tasi-
dig1 bir bagka yazisini Nadi, “Biiyiik Gaziye ithaf” olarak baslatir.
1930 yilinda Tiirkiye, ikinci defa giizellik kraligesi se¢mistir
fakat ilk defa diinya giizellik yarigmasina katilmaktadir. Nadi,
bir Fransiz gazetesinin yorumlarina yazisinda yer vermistir:

..fakat 1930 cihan giizellik yarigmasinda en ¢ok meraki galiba yeni
Tiirkiye'yi tamamen Avrupah olan milletler arasinda gostermek azmile
biiyiik bir Tiirk gazetesi tarafindan Istanbulda intihap edilen Tiirkiye
giizeli teskil edecektir. Diin haremde dogup yarin Opera balosunun
gimiis kopriisii iizerinde dikilecek olmak...bu bir milletin tekamii-
liinde ne biiyiik bir mesafe arzeder.

18. Yunus Nadi, Tiirk Giizeli (23 Subat 1930), Cumhuriyet, 1.
19. Yunus Nadi, Kraligemizin Parlak Zaferi, (2 Agustos 1932), Cumhuriyet.s.1.
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Nadi, Giizellik kraligesi Miibeccel Hanim’in Paris’teki giizel-
lerin gegegi Opera binasindaki képriiden gegerken, o gegenin
sadece kendisi olmayacagini aym zamanda, “Biitiin Tiirkiye
ve Tiirk kadinligidir ve yeni Tiirkiye'nin en biiyiik inkilabidir:
Tiirk kadinini esaretten hiirriyete ¢ikaran Tiirk Inkildbi”nin
da olacagini belirtir. “Bunu biz degil, bagkalar1 soyliiyor. Diin
harem, yarin Paris Operasinin giimiis kopriisii, Gazi! Bunlar
hep sana borgluyuz”? sézleriyle yazisini bitirir.

Giizellik yarigmalari, basinda bazi tartigmalara da sebep ol-
musgtur. Elestiriler iki yonliidiir, ilki yarigmalarin, kadin viicudu-
nu bu sekilde gozler oniine sererek ahlak sinirlarini agmis olmasi
digeri ise “Bu giizel kimin giizeli; Cumhuriyet Gazetesi'nin mi
yoksa milletin mi? Tiirk milleti iginde segilen bu kizlardan daha
giizel kizlar yok mudur?” sorularidir. Nadi, bu suglamalara ce-
vap verirken yarismalarin esas misyonunu bir kez daha belirtir.
Elbette Tiirk milleti i¢cinde daha giizel kizlarin da var oldugunu
ancak burada yarigmanin temel hedefinin en giizel kiz1 bulmak
degil, modern rejimin, modern kadinin diinyaya géstermek ol-
dugunun altin1 1srarla ¢izer. Elestirilere, yarismanin hedefinin
ne oldugunu tekrarladig1 yazilarla cevap verir:

(...) biz segtigimiz giizel ile diinyaya hiirriyet haklarini istirdat etmis,
diger medeni milletlerdeki hemsirelerinden farksiz Tiirk kadininin
timsalini arz ediyoruz. Bin kere bagirdigimiz bu hakikati sagir sultan
duydu da hala bazi kulaklarin duymamasina sagtyoruz.

Yunus Nadi, Giizellik yarigmasinin “yeni Tiirk Kadini”nin
aynasi oldugu kadar “modernligin simgesi” olan kadin i¢in ¢ok
onemli bir “milli vazife” oldugu diisiincesini devaml yazilarinda
kullanir. Kadin, ne kadar modern oldugunun, onlardan farkinin
olmadigim Avrupa’ya gostermenin en agik yoludur. Nadi zaten
bunu gizlemeden, agik¢a belirtir:

20. Yunus Nadi, Haremden Giimiis Kopriiye, (22 Subat 1930), Cumhuriyet, 1.
21.Yunus Nadi, Giizellik Intihabinin Miinakagalar1 (24 Ocak 1931), Cumhuri-
yet, 1. Nadi, benzer konulu, “Giizellik Miisabakas1” adl1 yazisinda bu noktay: bir
kez daha belirtiyordu: “..Memleketimizde ¢1girin1 biz agmakla iftihar ettigimiz
Giizellik miisabakasinin en giizel tarafini ise bizce Cumhuriyetin hayata gikar-
dig1 Tirk kadinhgimin biitiin gozleri kamastiracak bir tezahiirii olmas: tegkil
ediyor” Yunus Nadi, Giizellik Miisabakasi, (10 Kasim 1930), Cumhuriyet, 1.
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(Giizellik yarigmalariyla)... Fazla olarak Tiirk kadinim bizi yanhs bilen
medeni diinyaya hakiki gehre ve kiyafeti ile fiilen ve maddeten arzetmis
de oluyoruz. Avrupa’min kafasinda Tiirk kadini hesabina hala haremlerin
los dehlizlerinde mahbes hayat: gegiren mahliklar yagsiyor. Artik Tiirk
kadim bu degildir, hakikati anlatmak lazim. Artik Tiirkiyede dahi tama-
men Avrupalimin anladi1 bir hayat baglamis oldugunu gostermek lazim.
Miibeccel Namik Hanim'in (1929), Hudadat Sakir Hanim’in (1930) pek
giizel ifa etmis olduklar1 bu milli vazifeyi Naside Saffet Hamim'in dahi
muvaffakiyetle ifa edeceginden biz emin bulunuyoruz.*?

Nadi, gazetesinin kurulusunun onuncu y1l nedeniyle yazdig
yazisinda “Batr'ya vermek istedigi mesajin” bir araci olan 1930
yilindaki giizellik yarigmasini, neden diizenlediklerini gelen
elestiriler lizerine yeniden anlatir:

Yeni Tiirkiye her biri bir asra gii¢ sigacak biiyiik inkilaplari igin-
de asirlardan beri bir nevi esaretin zebunu olan Tiirk kadinliginin
hiirriyetini iadeten ilan ve tesis etmis oldugu igin bu cereyana her
milletten daha 6nce bir gayretle katilmah ve binnetice Tiirk kadinlig:
hakkinda biitiin diinyada asirlardan beri birlegen efkar ve itikadinin
artik yeri yurdu kalmamus efsanelerden bagka bir sey olmadigi biitiin

22. Yunus Nadi, 1931 Senesi Tiirk Giizeli, (21 Ocak 1931), Cumbhuriyet, 1. Kra-
lice Nagide Saffet Hanim, Diinya Giizellik yarismasina katilmak igin gittigi Pa-
ris’'te yasadigi olaylari, anlatirken, bu anlamda Yunus Nadi’nin arzuladig seyin,
Tiirk kadiminin Avrupah olusunun da aslinda gergeklestigini de gosterir: “.. Av-
rupah giizeller bana soruda soruyorlard:: “Tiirk kadinlar hep sizin gibi mi giyi-
nirler? Salvar ve pege tastyor musunuz?” bu suallere verdigim cevaplar onlan
hayrete diisiiriiyordu ve nihayet artik inanmuglardi. Aziz memleketimin de artik
bir Avrupal terbiyesini aldigina kani olmuslardi. Ve beni hem bunun igin hem
de muallim oldugum igin alkighyorlardu... Birgok gazeteci bana soru soruyordu:
“Fransizca biliyor musunuz? Bende cevap veriyordum: “ Tiirkge konusuyor mu-
sunuz?”. Bu cevap onlar1 hem giildiirityor hem de Sarki karipte bir Tiirk Avrupa-
srmin mevcut oldugunu anlatmis oluyordum.” (8 Nisan 1931), Cumhuriyet, 1.
Nadi, “Giizel Ses Miisabakas1” yazisinda diizenledikleri yarismada Bat:1 tarzi
miizik sdyleyen otuz sekiz kadinin varhgindan mutluluk duyar. Bunu Cumhuri-
yet'in bir basaris1 olarak goriir. Yarigmacilarin Paris’te Tiirkiye'yi temsil etmesini
ise Batr'ya kargi1kazanilmis bir zafer olarak yorumlar: “Gegen sene Guizellik kra-
ligemizin yapmig oldugu gibi bu sene de ses birincimiz Tiirk kadinhigini1 mede-
niyet alemine bagka bir cepheden arz edecektir. Garp alemi, Hiidadat Hanimin
sanatinda Tiirk kadininin bu defa da yepyeni bir sahadan temaga ve takdire im-
kan bulmus olacaktir. Tirk kadini, yalmz giizel olmag kafi goriip kalan bir
mahlik degildir. Insana seref ve meziyet olan her saha Tiirk kadinliginin feth ve
istila azminden harig kalamaz, iste kalamiyor ve kalamayacaktir... Yagasin Tiirk
kadinhg ve ars ileri, daima ileri” Yunus Nadi, Giizel Ses Miisabakas, (1 Aralik
1930), Cumbhuriyet, 1.
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diinyanin hayret gozlerine filiyati ile gosterilmelidir. Tiirk kadinlar
biitiin diinyanin hiir memleketlerindeki hiir hemsirelerinden farksiz
insanlar haline yiikselmislerdi, bu hakikati yiiksek gosterecek her
firsattan istifade etmemek giinah olurdu. Iste giizellik miisabakasi
yapma saiklerimizden biri budur.?

Giizellik yarigmasi diizenlemelerinin ikinci nedeni olarak
Nadi, saglikl1 ve giirbiiz ¢ocuklar, gengler ve kadinlar i¢in beden
terbiyesi ve saglam viicut diisiincesinin 6nemine deginerek,
glzelligin sadece yiiz ve gorsellikten ibaret olmadigini aslinda
yarigmanin saglam, saglikli bir millet ferdinin nasil olmasi ge-
rektigini de gosterdigini yazmigtir.>*

Mustafa Kemal, 6zellikle toplum yasantis1 ve kadinlarla ilgili
reformlar1 uygularken Batidaki kadinin yaptig1 her seyi Tiirk
kadininin da yapabilecegini diigiinmiis ve Cumhuriyet’in yeni
kadininin “her alanda” “kamusal goériiniirliik” kazanmasini
saglamistir. Kadinlar, vekil, pilot, tiniversitede hoca, 6gretmen,
avukat, bankaci gibi mesleklerle Cumhuriyet’in yeni kadinini
temsil etmiglerdir. Tiirkiye’nin birkag yil iginde degisen yiizii o

23. Yunus Nadi, Giizellik Ayip Bir sey Degildir, (13 Ocak 1930), Cumbhuriyet, 1.
Yunus Nadi, kadina taninan haklarla birlikte, Cumhuriyet’in kadinlara getirdigi
yenilikleri sik sik yazilarina yansitir: “Tiirk inkilabi hayata iade ettigi kadinla
Tiirk milletinin alnimi goklere kaldirmistir. Artik kadin mahpus olmaktan kur-
tulmustur. Bu onun hakki idi ve inkilapgi Tiirk cemiyetinin de vazifesi. Bu vazi-
feifa edilmis, o hak yerine getirilmistir” 10 yilda Cumhuriyet’in kazanimlarindan
ve gazetenin bu konularin takipgisi oldugunu anlattig1 yazisinda, Cumhuriyet
Gazetesi'nin roliinii ifade etmekten de geri kalmaz: “Cumbhuriyet rejimi Tiirk
kadinina asirlardan beri haksiz ve yersiz olarak mahrum edildigi hiirriyet hak-
kinin jade ederek onun Tiirk erkegi ile beraberligini ilan etmistir. Gazetemiz
bityiik milletlimizin biitiinligiine ait bu yiiksek kararin hakikat sahasindaki kiy-
metini tecelli ettirmek iizere giizel ve imanli tesebbiisler aldi ve Tiirk kadinin
biitiin yeryuziindeki en ileri hemsirelerinden geri kalir higbir yeri olmadigin
ispat etti. Turk kizinin diinya giizellik kraligesi segildigini hepimiz hala iftihar-
larla hatirlariz” Yunus Nadi, Gazetemizin Onuncu Yildéniimi, 17 Mayis 1934,
Cumbhuriyet, 1.

24.Yunus Nadi, Giizellik Ayip Bir sey Degildir, (13 Ocak 1930), Cumhuriyet, 1.
“Bu dénemde ozellikle kiigiik gocuklarin zayif ve solgun benizli olmasi, saghksiz
olma meselesi 6n plandadir. Bu tartigmalarin sonu kadinin siyasi miicadele yap-
mak yerine ¢ocuguyla ilgilenmesi gerektigine kadar gider, disarilarda gezen ka-
din ¢ocuguna memem vermemektedir” 25 Nisan 1930, Hanimlarimizin valide
ve ev kadini olmalari lazimdir, ¢ocuk doktoru bir beyin yorumu, s. 2. Halkevle-
rinin diizenledigi giirbiiz gocuk yarigmalari bu minvalde degerlendirilmelidir.
Beden saglig: ile ilgili bu donemin bakisi ve yasanan tartigmalar igin bkz: Yigit
Akin, Giirbiiz ve Yavuz Evlatlar, iletisim Yay., Istanbul, 2002.
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donem Tiirkiye'ye gelen yabancilarda sagkinlik uyandirmustir.
Nadi bir yazisinda “Son Tiirk inkilabinin en miihim fasillarindan
birini siiphesiz ki Tiirk kadinindaki tam ve kamil istihale (degi-
sim) teskil eder” dedikten sonra, son yurtdis: seyahatinde tanik
oldugu yabancilarin sagkinligina dikkat gekmektedir. Yabancilar
kendisine: “Demek Tiirk Kadinlar1 da tipk: bizler -Garb kizlari-
gibi sokaga ¢ikip gezebiliyor ha?” seklinde sorular yagdirmigtir.”
Nadi, bunlar1 Giizellik yarigmalarinin bir sonucu olarak goriir.

Bu konuda Nadi'nin diisiincelerinin milliyetgilik ile bag1
6nemlidir. Bu yarigmalara kisisel olarak bakmayan Nadi, iilkenin
tim kizlarini bu “milli gérevi” tistlenmeye ¢agirmustir. Kendisini
giizellik yarismalari igin elestirenlere verdigi yanit da bu diisiin-
ceyi agiga vurur. Aslinda Nadi’'nin bu gériisleri Mustafa Kemal'in
izinden gitmek disinda bir sey degildir. Mustafa Kemal de kadin
goriniir kilmak igin her firsat1 degerlendirmis, kadinlarin 6zel-
likle se¢gme ve segilme hakklarini almasina kamusal alanda onu
goriniir kilacak her meslegi edinmelerine imkén saglamgtir.
Hem esi Latife Hanim1 gittigi her yere gotiirmiis hem de Tek Parti
Doéneminin iki 6nemli kadin figiiriinii de yaratmistir. Bunlardan
ilki tarih, dil, yurttaghk gibi konularda yanindan ayirmadig ve
birgok gorev yiikledigi Afet Inan, digeri ise bir “savag pilotu”
olmast i¢in bizzat yetistirilmesini sagladig1 Sabiha Gokgen'dir.
Sancar, bu tarihlerde, adin1 diinyaya duyurmak amacindaki yeni
Tiirk Ulusunun, kendini “kadin giizelligi” ile temsil edecegine
dair bir anlayisin milliyetgi gevrelerde de kabul gordiigiinii ve
bu yarigmalarin Cumbhuriyetgi segkinlerinin goziinde bir cinsel
ahlak meselesi olarak degil, Bati ile girilen bir tiir rekabet olarak

25. Yunus Nadi, Cumhuriyet Devrinde Tiirk Kadini, (21 Haziran 1938), Cum-
huriyet, 1. Yine bu diisiinceyi yansitan bir bagka yaz1: “Istiklal harbini miiteakip
basardigimz bityiik inkilaplar Tiirk kadinina muhterem bir vatandas ve cemiyet
hayatimin her safhasina ortak olma hakkim da tanims bulunuyordu. Diine ka-
dar kafes arkasinda, adeta esyadan ve ev levazimindan madut bir mahluk say:-
lan Tiirk kadini, ancak Cumhuriyet rejiminden sonra cemiyet hayatina girmis
ve ig bolimlerinin muhtelif subelerinde yer almistir. Kadin doktor, kadin ha-
kim, kadin kimyager, kadin avukat artik yadirganmayacak birer uzuvdurlar. An-
cak Tiirk'i ve Tiirkiye’yi hala eski Sark’in binbir gece tablolar1 iginde tahayyiil
eden romantizm afyonkesi Garp; Tiirk kizim1 da yiiziinde pege, belinde pesta-
mal, mangal baginda ud ¢alip nargile tokurdatan on altinci asir cariyesi saniyor-
du. Bu mizmiz oldugu kadar da asisiz telakkileri kokiinden silmek igin
beynelmilel giizellik miisabakalar1 mitkemmel bir propaganda vesilesi teskil
etti”, Cumhuriyet On senede Neler Yapti?, (17 Mayis 1934), Cumhuriyet, 1.
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algilandigini ifade eder. Batiya benzeme/ Batidan farkh olma
ikilemi i¢inde kurulan Tiirk ulusunun tanimina hizmet eden
giizellik yarigmalari, ideolojik bir kurgu 6gesi olarak “milli bir
mesele’ye donlismiigtiir.”®

Sonug

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda giizellik yarigsmalarinin kamu-
sal ve ideolojik bir islevi olmugtur. Kadinin kamusal hayattaki
goriiniirliigii vurgulanmais ve bir anlamda da megrulagtirilmig-
tir. Kadinin bu goriiniirliigii bir 6zne olmaktan ¢ok bir simge
(modernlik timsali) olarak deger kazandig: bir goriiniirliik
olmugstur.?” Kemalist rejimin kadin konusundaki en radikal
adim1 Osmanli ile 6zel alana ait/sinirli olan kadini kamusal
alana gikarmasidir. Kamusal gériiniirliigii yeni meslekler edi-
nerek elde eden kadin igin diger bir kamusal goriiniirliik bu
kez daha radikal bir sekilde planlanmistir. Kadin halkin 6niine
bedeni ve giizelligini temsil ederek “Giizellik Yarigmalar1” ile
¢ikmistir. Nadi, gazetesinin yaptig1 bu yarigmalari gok 6nem-
semis ve bunu bir yarigmanin 6tesinde kadinlar i¢in manevi
bir sorumluluk, milli bir gérev olarak tanimlamigtir. Ciinki
giizelligiyle podyumda salinacak kadin kendisini degil, yeni
rejimi temsil etmektedir. Herkes, yani Bat1 yeni rejimin biitiin
ozelliklerini yasanan medenilesme/onlar gibi olma siirecini
“kadin” tizerinden gorecektir. Artik yeni Tirkiye, Osmanh
degildir. Kadin da eski kadin degildir. Bu durum her konu
tizerinde kendini yenileyecek olan, degismez bir diisiince ile
stireklilik gosterir. Bu Tiirk modernlesmesinin son yiizelli yila
dayanan Batili olmak ve Batiy1 yenmek diisiincesinin de galebe
¢almasidir. Bu diisiince, Cumhuriyet gazetesinin Cumhuriyetin
onuncu yilin1 degerlendirme yazisinda giizellik yarigmalan
hakkindaki su sozlerinde net olarak goriiliir:

Miinhasiran milli tekamiiliimiiziin esash bir cephesini haricte propa-
ganda etmek gibi bir diisiince ile tertip edilen giizellik miisabakalar:
muvaffakiyetli neticeler verdi. Garp alemi su suretle anlams oldu ki,
Tiirk kadini kendi kadinlar1 kadar yiikselmis ve incelmis fakat aym

26. Serpil Sancar, Tirk Modernlesmesinin Cinsiyeti, Iletisim Yay., Istanbul,
2012, s. 190.
27. Saktanber, s. 326.
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zamanda kanindaki asaleti, temizligi de muhafaza etmistir. 1932
yilinda diinya giizeli olan Keriman Halis, yaratihginin inceliginden
ziyade ziippe olmayan, vakur muagereti ve necabetile kéhne kaidelerine
ragmen anarsik ahlaki i¢inde temiz aile kiz1 tipini unutmaga baglayan
bunak Avrupa’nin gozlerine bir giines gibi carpmigtir. “Cumhuriyet”
miinhasiran medeniyet seviyemizi Garbe tanitmak gayretile tertip
ettigi bu miisabakalari, 1933 yilinda kafi gérdi.

Cumbhuriyet Gazetesi yarismay1 “milli bir vazife”ye doniistiirmiistiir.
29 Tesrinisani 1929.

28. Cumhuriyet On senede Neler Yapti?, 17 Mayis 1934, Cumbhuriyet, 1.
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Tiark in 1labim t

Kralicelerin yaptiklar:
hizmet buyuktur

Cezayir Na ide Saffet
Hanimi fev bir alaka
ve muhabbetle iladilar

Cumhuriyet, 2 Mart 1931.
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En 6nemli hedef Batr'ya esit olmak ve miimkiinse yenmekti.
Cumbhuriyet, 11 Agustos 1932.
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Ataerkil Kolektif Bellegin
Tiirk Yoresel Miizigi Sozleri Icerisindeki
Varlig1 Uzerine Kiiltiirel Bir Analiz*

Banu Mustan Donmez

Girig
B u ¢aliymada, Tiirk Yoresel Miizigi s6z varligina yansiyan ata-
erkil yapi, s6z analizi yoluyla ele alinacaktir. Tiirkiiler iizerine
yapilan soz analizi, erkek egemen toplumsal kosullanmay1 da
ortaya ¢ikaracag igin, esitlik¢i bir diinya algis1 yoniinde atilmig
olan 6nemli bir adim olacaktir. Diinyanin her yerinde, tiirkii
benzeri miiziksel formlar bulunmaktadir. En genel anlamiyla

* Bu ¢alisma, Inonii Universitesi 2015/48 no’lu; “MALATYA KADIN HAVALA-
RI” UZERINE DAGAR DERLEMESI, ARSIVLEME ve BILIMSEL ANALIZ:
Malatya Analarinin “Kina Havalarr”, “Ninnileri”, “Agitlart”, “Ask Turkileri” isim-
li Bilimsel Arastirma Projesi'ne (BAP) ait “cinsiyet ¢alismalar ve miizik iliskisi”
tabanli yayin hedefi olup, herhangi bir yerde yayimlanmamugtir.
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sarki (song) sozciigiine karsihik gelebilecek olan ve agirlikli olarak
dindig1 konular igeren bu tiir, Fransizcada Chanson, Ingilizcede
Balad, Almancada Lied, italyancada Aria, Kiirt¢ede Stran gibi
adlarla anilmaktadir. Hepsinin ortak 6zelligi, gorece dindis1
konular: (agk, agit, kahramanlk vb) islemesi, kisa siirmesi (5
ile 15 dakika), s6z 6gesi barindirmasi, ezgisel olmasi, ¢algilarin
soze eslik etmesi ve koklerinin halk kiiltiiriinde bulunmasidir.

Bu yapiya Anadolu halk kiiltiiriinde, Tiirke ait anlaminda
tiirkii (Tiirki) ad1 verilmigtir. Tiirkiiler, etnomiizikolojik ya da
halkbilimsel agidan ele alinirken, agirhikl olarak olumlu yon-
leriyle incelenmistir ve bu durum olduk¢a dogaldir: Tiirki,
halkin kolektif bellegine ait miizik formlarindan biridir ve bu
yoniiyle halki ve halkin yasanmusliklarini betimler. Ancak tiir-
kiilerdeki yasanmugliklara ait olumsuz yénler iizerine yapilacak
olan analizler, bir anlamda yanlsliklarla toplumu yiizlestirme ve
farkindalik olusturarak toplumsal zihniyetin degisimini saglama,
boylelikle toplumsal kalkinmay1 destekleme agisindan son derece
onemlidir. Caliymanin bundan sonraki asgamasinda, 6ncelikle
tiretim bi¢imleri ve toplum modelleri baglantisi lizerinde duru-
lacak, ardindan erkek egemen toplumsal yapinin tiirkiilere ne
sekilde yansidigy, s6z analizi ile ortaya ¢ikarilacak ve elde edilen
bulgulardan birtakim sonuglara varilacaktir.

“Uretim Bigimleri”, “Toplumsal Yap1” ve
“Toplumsal Cinsiyet” Iliskisi Uzerine

Insanlik tarihinin baglangici, hayvanlarla benzer bir bigimde
“miilkiyetsizlik’e ya da “miilkiyet belirsizligi"ne (komiinal yagam)
yoneliktir. Ancak bu, hayvanlar arasinda bir rekabet olmadigim
gostermez. Dogal hayat igerisinde gerek es segimi gerekse yasam
alaninin belirlenmesi s6z konusu oldugunda, zayif ve giigliiniin
gii¢ savaslariyla birbirinden ayrilmasin saglayan dogal bir me-
kanizma hemen goze ¢arpmaktadir. Hayvanlar aleminde 6zel
miilkiyet olmasa bile yasam alani belirleme, avlanma, es segme
ve yavru biiyiitme s6z konusu oldugunda, hayvanlarin da reka-
bet ve gii¢ sinavi igerisinde dogal bir seleksiyona tabi olduklar:
goriilmektedir.

Seleksiyon, doga hayatinda oldugu gibi insanin olusturdugu
kiiltiirel hayatta da mevcuttur; ancak dogal hayatla kargilagtiril-
diginda son derece karmagiktir. insanin biriktirmeciligi, dola-
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yistyla paranin ve sermayenin icadi bu karmagikligin boyutunu
daha da artirmustir. Kiiltiirel hayatta giiciin 6lgiitii, dogadaki
kaba giigten akil giiciine ve ekonomik giice doniismiistiir. Bu
karmagik iliskiler zincirinin temelinde ise, insanin hem biyolojik,
hem de zihinsel ve kiiltiirel evrimi 6nemli bir rol oynamaktadr.
Insanligin baslangici olan komiinal toplum anahk hukukuna
dayanirdi. Bu hukuk, sonradan tedrici bir bigimde babalik huku-
kuna déniigmiistiir ve bu siireg halen devam etmektedir. Polygamie
(¢ok karihilik), polyandrie (g¢ok kocalilik) ve monogamie (tek esli-
lik), hep bu cinsiyetler aras1 erk miicadelesi ile ilintilidir.' Insan,
baslangigta diger primatlar gibi komiinal bir hayat siirerken, ilk
miilkiyetini toprak iizerinde olusturur; bu, feodalitenin baslangici-
dir. Komiinal yasamdan 6zel miilkiyete gegis, ilkin toprak iizerinde
baslamigtir. Marx ve Engels bu olguyu; “..toprak miilkiyetinin ve
tarimuin, iktisadi diizenin temelini olusturmasi ve bunun sonucu
olarak da iktisadiamacin kullanim degerlerinin iiretilmesi” olarak
degerlendirir.” Birok yazar da bu savi desteklemektedir: Sozge-
limi Gross, ataerkilligin orijinal ve koklii degil, insanlik tarihiyle
kargilagtirildiginda oldukga yeni oldugunu farkh yazarlara yaptig
atiflarla da savunur’ Yazar ataerkilligin, 6zellikle Mezopotamya
ve Yakin Doguda sistematik hale getirilmeye baglayan tarimsal
tiretim igin kaba gii¢ gerekliliginin, kadinlar1 evlerinde gocuk
dogurmaya ve tarim iiriinlerini islemeye iliskin geri gérevlere
ittigini, bu durumun da ataerkilligi sagladigini vurgular.*
Bugiiniin 6zel miilkiyete dayanan kapitalizminin temeli, bir
anlamda feodalite bazli sehir devletlerle tesekkiil etmistir: “Her
lig tek tanrili dinin dogdugu Ortadogu Bolgesi'nde, kadinlarin
ikincillegmesi olgusunun kurumsallagmasi, kent devletlerinin
ortaya gikmasiyla sekillenmis gibi gériinmektedir.” Bu siniflar

1. Frederich Engels, Ailenin, Ozel Miilki yetin ve Devletin Kokeni, Cev. Kenan
Somer, Sol Yay., Ankara, 2012, 16. basim, s. 14-28.

2. Karl Marxve Frederich Engels, Komiinist Manifesto, Cev. Levent Kavas, ithaki
Yay., Istanbul, 1992, 3. basim, s. 74.

3. Rita M. Gross, “Ataerki-Oncesi Hipotezi: Bir degerlendirme”, Ed. Sylvia Mar-
cos, Bedenler, Dinler ve Toplumsal Cinsiyet, Gev. Balki Safak, Utopya Yay., Anka-
ra, 2006, 1. basim, s. 87-89.

4. Rita M. Gross, “Ataerki-Oncesi Hipotezi: Bir degerlendirme”, Ed. Sylvia Mar-
cos, Bedenler, Dinler ve Toplumsal Cinsiyet, Gev. Balki Safak, Utopya Yay., Anka-
ra, 2006, 1. basim, s. 78-80.

5. Fatmagiil Berktay, Tek Tanrili Dinler Karsisinda Kadin, Metis Yay., Istanbul, 2014,
5. basim, s. 37.
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Marx ve Engels, Komiinist Manifesto (Orijinal ad1: Manifest
der Kommunistischen Partei) adli ¢aliymasinda kabaca “Gerici
Toplumculuk” (Derebeylik ve kiigiik kent topluluklari, Alman
Toplumculugu), “Kentsoylu (Tutucu) Toplumculuk” ve “Komii-
nist (Diis Ulkeci) Toplumculuk” olarak ifade eder.®

Toplumsal yap iliskilerini belirleyen toplumsal katmanlar,
toplumsal siniflar1 olusturmaktadir. Toplumsal siniflari belirle-
yen, bir sinifin digerine olan tistiinliigiidiir. Bu siniflar, giiniimiiz
kapitalist sistemi gibi sistemlerde gizli iken Hindistan kast sistemi
gibi diger sistemlerde alenidir. Egemen sinifin alt sinif iizerinde
kurdugu tahakkiim, bu ¢alismanin yazari tarafindan “tahakkiim
stratejileri” olarak adlandirilms ve “gizli tahakkiim stratejileri” ve
“aleni tahakkiim stratejileri” olarak ikiye ayrilmistir. Tahakkiim
stratejileri, “Giigli bir gurubun, kisinin ya da simifin zayif bir
gurubu, kisiyi ya da sinifi egemenligi altina almak igin olugtur-
dugu gizli ve aleni yontemlerin biitiinii”® olarak tanimlanir. “Gizli
tahakkiim stratejileri”, bir siufin digeri tizerinde tamamen gizlice,
“aleni tahakkiim stratejileri” ise gizli tahakkiim stratejilerinin is
gormedigi noktada her tiirli cebir, siddet ve zorbalikla alenen
olusturulan tahakkiim stratejilerinin genel adidir. Gizli tahakkiim
stratejileri arasinda “diplomasi’, “ikna etme sanat1”, “reklam’,
“ajitasyon’, “provokasyon’, “ideolojik ve dinsel kosullandirma”
ve “retorik” gibi birgok yontem yer almaktadir.’

Toplumsal siniflar arasindaki tahakkiim stratejileri, yalniz-
ca sermayedarlar ve baskin etnik topluluklar gibi unsurlara
dayanmaktan ote, cinsiyetler arasindaki gizli miicadelede de
goruniirliik kazanmaktadir. Toplumsal cinsiyete iligkin diizen-
lemeler, toplumsal sinifiligkilerinden bagimsiz degildir. Tarihe
yon ¢izen toplumsal sinif ve iktidar savaslar, yalnizca irklarla
ve topluluklarla iliskili olmayip, ayn1 zamanda cinsiyetlerle de
iligkilidir. Kadin ve erkek, tarih boyunca bir simf savagimi vererek
¢ekismistir ki bu durumu mitolojilerden, folklordan, torebilim-
den, tarih biliminden ve semavi dinlere ait ayet ve metinlerden
anlamak miimkiindiir. Bu nedenle Foucault, Derrida ve daha

6. Karl Marx ve Frederich Engels, Komiinist Manifesto, Cev. Levent Kavas, ithaki
Yay., Istanbul, 1992, 3. basim, s. 119-135.

7. Banu Mustan Donmez, “Gizli ve Aleni Tahakkiim Stratejileri Baglaminda Ka-
din ve Miizik Pratikleri”, Aybil Yay., Selguk Universitesi Dilek Sabanci Devlet
Konservatuar: 3. Uluslararasi Bir Bilim Kategorisi Olarak Kadin Sempozyumu,
Konya, 2010, 1. basim, s. 82.
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birgok yazar, ideolojik “dogal erkek istiinliigii” diigiincesini
ve erkek erkine dayanan sistemin kadin iizerinde olusturdugu
baskiciligi analitik bir bigimde elestirmistir.? Kadinlara atfedilen
biitiin roller, onlarin yaradiliginin veya dogasinin zorunlulugu
olarak gosterilerek, ayrica bu biyolojik zorunluluk kavraminin
tizerine bir takim dinsel yaptirimlar da eklenerek, kadin biiyiik
bir toplumsal yiikiin altina sokulmaktadir. Kutsal kitaplarda
kadin, Veniis (Ziihre) gibi mitoloji tarihinde 6nemli bir yere
sahip olan Tanrigalarin agagilanmasi ve fahiselestirilmesiyle
(Lilith Miti), erkegin kaburga kemiginden yaratilmasiyla (de-
gersizlestirme miti) ve ikinci sinif olduklarina ikna edilmeye
¢aligilan sayisiz ayetlerle degersizlestirilmektedirler.

Semavi dinlerin iglevi, erkek merkezli 6zel miilkiyeti per-
ginleyerek kurumsallagtirmak olmustur. Ozel miilkiyetin erkek
merkezli bir bicimde kurumsallagtirilmasi, var olan feodal ve
sonrasindaki kapitalist sistem araciligiyla toplumsal deneti-
min yalniz iiretim iligkileri agisindan degil, beden agisindan
da denetlenmesini saglamaktadir. Berktay, “beden denetimi”
tizerine olusturdugu saptamalarini, Engels, Durkheim, Weber,
Foucault ve Turner gibi materyalist/Marksist ¢izgideki sosyo-
loglarla da desteklemektedir.” Yazar, semavi dinlerin en biiyiik
ortak ozelliklerinin 6zel miilkiyeti, erkek egemenligini ve kadin
bedeninin denetimini saglamak oldugunu, bu sayede kadin ve
erkeklerin toplumsal cinsiyet rolleri agisindan kati bir bigimde
ayrildiklarim ifade eder."

Beden denetimi, hem feodalite, hem de onun evrimsel bir
devamu niteligindeki kapitalizm igerisinde ikinci sinif olarak
goriilen ve kendisine meta muamelesi yapilan kadinlar {izerinde,
erkeklere oranla daha yogun olarak olugturulmaktadir. Gizli
tahakkiim stratejilerinden en 6nemlisi metalastirma, bagka bir
deyisle tahakkiim altina alinmak istenen topluluga meta mua-
melesi yapma oldugundan, kadina da bu metalastirma strate-
jisi uygulanmaktadir. Reiche, cinsel ahlak ve sinif miicadelesi
arasinda siki bir iligki goriir ve 6zellikle burjuva ahlakinin bir

8. RoyBoyne, Foucault ve Derridada Feminizm ve Ayrim, Cev. Ayse Banu Kara-
dag, Sel Yay., Istanbul, 2011, 2. basim, s. 44-53.

9. Fatmagiil Berktay, Tek Tanrili Dinler Karsisinda Kadin, Metis Yay., Istanbul,
2014, 5. basim, s. 23.

10. A.g.y., 5.26.
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devamu olan ve ekonomik, siyasi ve sosyal gereksinimleri kar-
sillamaya yonelik olan evlilik kurumunun erkek merkezli bir
ahlaki diizenlemeye sahip oldugunu savunur.'" Feodal toplum
yapisi igerisinde, kadin kendi bedeni tizerindeki dis kuvvetler
nedeniyle tore cinayetleriyle dahi cezalandirilmaktadir. Bir
kadinin onurunu rencide eden bu asagilayici ahlak anlayisi,
kadinlar iizerinde olusturulan sahte bir saygiyla 6rtbas edilmeye
caligilmaktadir. Ikiyiizlii ahlak anlayigi, bu ¢alisma igerisinde,
Tiirk Yoresel Miizigi sozlerindeki varliginin gosterimi ile sinir-
landirilacaktir.

Ataerkil Kolektif Bellegin Tiirk Yoresel Miizigi Sozleri
Igerisindeki Varlig1 Uzerine Kiiltiirel Bir Analiz

Diinya Halk Miizigi (Folk Music) tiirlerinin heterojen ve
bolgesel bir yapisi bulunsa da, nitelikleri agisindan ortak pay-
dalara sahiptirler. Halk Miizigi (Folk Music), Sanat Miiziginden
(Art Music) farkli olarak kentlere ve saraylara degil, kirsal alana
ozgiidiir."? Baglangici itibariyle okuryazar olmayan toplumlarin
triinii olarak sozlii kiiltiirel aktarimla devindirilmis bu nedenle
genellikle yaraticisi belli olmadig1 i¢in anonim kabul edilmigtir
ve tinisi belirli bir yere ve topluluga dair bir aidiyet hissi olus-
turmustur.” Kirsal alandan tiireyen Halk Miizigi tiirleri, arkaik
nitelikli oldugu igin, akustik algilarla iiretilmek, sozlii kiiltiirle
devindirilmek, anonim nitelikli olmak, yérelere gore degismek,
halk diliyle olugturulmak, folklorik nitelikli olmak gibi bir¢ok
ortak ozellige sahiptir. Halk miizigine ait en 6nemli 6zelliklerden
biri de, biitiin yaganmighklari, eski inaniglar, kiiltiirel algilar,
arkaik mitolojileri i¢inde barindirtyor olmasidir."

Halk miiziginin tiim yaganmighklari ve halka ait olan kiiltiiri
disa vurmasi durumu, halk torelerinin olumsuz olanlar ya da
istenmeyenler yoniinii de ortaya koymasi nedeniyle, biz kiiltiir
aragtirmacilari i¢in 6nemli bir veri havuzu olusturmaktadir.

11. Reimut Reiche, Cinsellik ve Simif Miicadelesi, Cev. Seving Altingekig, Gri Ya-
ynevi, [stanbul, 2006, 1. basim, s. 248-250.

12. Philip V. Bohlmann, The Study of Folk Music in the Modern World, [Modern
Diinyada Halk Miizigi Uzerine Bir Calisma], Indiana Universty Press [Indiana
Universitesi Yay.], Bloomington,1988, s. 100.

13. A.g.y,s. 69-70.

14. H. Zeki Bityiikyildiz, Tiirk Halk Miizigi, Papatya Yay., Istanbul, 2009, 2. ba-
sim, s. 89-93.
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Olaya bu baglamda yaklasildig1 zaman, feodal yap1 ve halk mii-
zigi iliskisine goz atilmasi gerekir. Ciinkii feodal yapiya yonelik
tiretim iligkileri ve bu iligkilerin dogurdugu torel yaps, direk
olarak kirsal alanla ve dolayistyla folk miizikle bagdagmaktadir.
Ozel miilkiyetin ilk bigimi toprak miilkiyetiyle basladigindan,
baslangicta tiim diinyada toprak gelirleriyle (tarim ve hayvan-
cilik) gegimini saglayan topluluklarin miizigi olan Halk Miizigi
(Folk Music), hem evrenselde (Folk Music) hem de Tiirkiyede
(Tiirk Halk Miizigi ya da Tiirk Yoresel Miizigi), sozleri igerisinde
ataerkil (patriarchal) toplum modeline iligkin 6nemli ipuglar1
barindirmaktadir. Asagida, Tiirk Yoresel Miizigi sozlerinden ve-
rilecek birtakim 6rnekler araciligiyla, ataerkil yapi ele alinacaktir.

Ataerkilligin Arastirilmas: Bakimindan
Tiirk Yoresel Miizigi S6z Analizi

“Buna Devr-i Diinya Derler'>” Adl Tiirkii (Kars Yoresi)

Ataerkil toplumsal yapinin en 6nemli 6zelliklerinden biri,
soyun ve miilkiyet hakkinin atadan gegmesidir. “Talibi tapsir-
mast”'® ve ozanlik gelenegi ile yazilmis asagidaki ¢aliymanin
en 6nemli 6zelligi, soyun ve miilkiyetin atadan gegctigi erkek
egemen feodalitede kadinin degersizlesmesi, otekilestirilmesi
ve metalagtirilmasidir:

Buna devr-i diinya derler
Boyle gelmis boyle gider
Harmani terse savurma
Dane bir giin yele gider
Yele gider yele gider

Gariplere kimse bakmaz
Tarlasinin suyu akmaz
Kiz evladi ocak yakmaz
Biiyiir biiyiir ele gider
Ele gider ele gider

Elin mali ele gider

15. Link 1: https://www.turkudostlari.net/soz.asp?turku=10723, Erisim: 10-08-
2016.
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Talibi'nin deyisleri
Akt1 didemin yaslar
Ugtu gonliimiin kuglan
Her biri bir dala gider
Dala gider dala gider
Her biri bir dala gider

Yukaridaki dizelere bakildiginda, “Boyle gegip boyle giden”
ve harmandaki yele yani bosa giden taneler, muhtemelen biiyii-
tiilerek evlendirilmis olan kiz evlatlardir ve ozana gore ilk dizeye
bakildiginda bu devr-i diinyanin kurahdir ve boyle gelip boyle
gidecektir. Baska bir deyisle ataerkil toplum modeli burada de-
gismeyen ve sorgulanmayan bir evrensel bir kural olarak kabul
edilmektedir. “Kiz evladi ocak yakmaz/ Biiyiir biiyiir ele gider/
Elin mal1 ele gider” derken ozan, kiz ¢gocugundan soy gegmez,
bagska bir soya katilir demek istemistir. “Talibinin deyisleri/ Akti
didemin yaglar1/ Ugtu génliimiin kuslari/ Her biri bir dala gider”
ibareleri ise bu durumu destekler. Her biri bir dala giden goniil
kuslari, muhtemelen ozanin kiz evlatlaridir.

“Bir Giizel Isterim Yad El Degmedik™ Adh Tiirkii (Yoresi
Bilinmiyor)

Bir sofra isterim kimse sermedik
Bir yayla isterim kimse konmadik
Bir giizel isterim yad el degmedik
Ellenmis de bellenmisi n’ideyim

Severim giizeli nice olursa

Boyu uzun beli ince olursa
Severim atimi dingge olursa
Kovulmugu yorulmusu n’ideyim

Karacoglan der ki kolu kirarim
Nedir yiice daglar size zararim
Ararsam pinarin goziin ararim
Bulanmis da durulmusu n’ideyim
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Yukaridaki sozleri Karacaoglana ait olan tiirkd, kadinin meta-
lagtirilmasi ve cinsel bir obje haline getirilmesi durumunun tipik
bir 6rnegidir. Daha 6nce de ifade edildigi gibi gizli tahakkiim
stratejilerinin en biiyiik 6zelliklerinden biri, egemen sinifin ezi-
len sinifa meta muamelesi yapmasidir. Bu, bir degersizlestirme
stratejisidir. Metanin en biiyiik 6zelligi kullanildiktan sonra
eskimesi ve kullanilamaz hale gelmesidir. Kadin da yukaridaki
dizelerde bu bigimde tahayyiil edilmektedir. Kadin ilk dértliikte
yiyecege (sofra) ve yasam alanina (yayla); ikinci dort hayvana
(at); tigiincti dortliikte ise suya (akan pinar) benzetilmektedir.

3. “Bagsindaki Yazmay1 Sariya mi Boyadin?™¢ Adh Tiirkii
(Tokat Yoresi)

Tokat dan mu geliyon da
Kiz sen Almuslu musun?
Ben sana varacagim da
Soyle namuslu musun?

Tokat Yoresine ait olan bu tiirkiiniin 6zellikle yukaridaki
dortliigiinde, evlenilecek kadinin namuslu olup olmadig: sor-
gulanmaktadir; ancak burada namustan kastedilen yiiregin,
beynin, zihniyetin giizelligi ile ilgili bir bakis degil, erkek egemen
feodaliteye ait olan ve yalmzca kadin cinselligi ile ilgili olan
yaygin ve asagilayici anlayistir.

“Sogiidiin Yaprag Narindir Narin™®' Adi Tiirkii (Manisa
Yoresi)

Rastik kasinda kaginda
On dort yaginda yasinda
Akl baginda (Baglant1)

Yukaridaki sozler ise, 13-14 yagindaki kiz gocuklarinin cinsel
bir obje olarak goriilmesine yonelik tiirkiilerden yalnizca bir
tanesine ait bir nakarattir ve bu tiirkii 6rnekleri artirilabilir.

16. Link 3: http://www.turkuler.com/sozler/turku_basindaki_yazmayi_da_sari-
ya_mi_boyadin.html, Erigim: 10-08-2016.
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Donem itibariyle ¢ocuklugunu, bedensel-akli gelisimini ve egi-
timini tamamlamasi ve ekonomik 6zgiirliigiinii ve 6zerkligini
kazanmaki¢in hayata hazirlanmasi gereken 13- 14 yas ¢ocuguna
pedofilik egilimlerle bakmak, artik tarihe karigmasi gereken bir
yaklagimdr.

“Kizilciklar Oldu mu?”?* Adh Tiirkii (Edirne Yoresi)

Yayh gelir tagliktan, dingil ¢ikti bagliktan
Su koyiin oglanlari, evlenemez bagliktan.....

Yukaridaki tiirkii de, Tiirkiye’nin Batisina ait olmasina kar-
sin, baslik parasini konu edindigi i¢in 6nemli bir 6rnektir ve
tirkiiler igerisinde buna benzer bir¢ok 6rnek bulunur. Erkek
egemen yapida, erkek disindaki canli-cansiz her 6ge meta olarak
algilandig igin para ile degis tokus edilebilmektedir ki, kadin
da bu degis-tokus malzemeleri igerisinde yer almaktadir. Kadin
is giicii, cinsel obje niteligi ve dogurma potansiyeli nedeniyle
bir servet olarak parayla degis-tokus edilmekte ve boylelikle
baba evinde bosu bosuna beslenmemis olmakta, evlendirilir-
ken kazandirdig1 parayla da varlig1 sermayeye doniistiiriilmiis
olmaktadir. Bagka bir deyisle bir kereye 6zgii de olsa kadin bir
baskasina pazarlanmig olmakta, 6z akrabalari tarafindan kadin
pazarlamaciligina maruz birakilmaktadir.

“Iki Dagin Arasinda Kalmisam™® Adlh Tiirkii (Erzurum
Yoresi)

Iki dagin arasinda kalmigam

Biilbiil gibi daldan dala (konmusam oy - 2)
Ne giling6rmiis ne de murat almisam

Ana beni bir kétiiye (verdiler oy - 2)
Verdiler de giinahima (girdiler oy - 2)

Yukaridaki tiirkiiniin Urfa versiyonu, bir gelinin kiigiik bir
¢ocuga verilmesi (Ana Beni Bir Cocuga Verdiler), bu versiyo-
nu ise (Erzurum) bir gelinin koétii birine verilmesi (Ana Beni
Bir Kotiiye Verdiler) bi¢imindedir. Her ikisi de, 6zgiir bir ask
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evliliginin degil, toplumsal yapidan ve ekonomik nedenlerden
kaynaklanan asiretsel zorbalik diizeninin yarattif1 trajediye yo-
nelik hiizniin tiirkiilere yansimasinin sonucudur ve bu toplum
diizeninde magduriyet, yalnizca kadina degil erkege de aittir.

“Oy Asiye Asiye (Agasarin Balin1)™** Adh Tiirkii (Giresun
/ Gorele Yoresi)

Oy Asiye Asiye

Tiitiin koydum kesiye

Baban seni veriyi da

Bir baga pirasiye oy Asiye oy

Kir yasantisi igerisinde evlilik se¢imini ¢ogunlukla ailenin
belirledigi, ekonomik refahin agka tercih edildigi zorbahk diize-
ninin yarattig1 hiiziin, tiirkiilere de yansimaktadir. “Zahidem” ve
“Unutursun Mihriban'im” gibi daha bir¢ok tiirkii 6rnegine de,
gonle degil zorbalik diizenine doniik evlendirmelerden duyulan
acilar yansimaktadir. Yukaridaki sozlerde, babasinin Asiye’yi
pirasa tarlasi olan biriyle kendisine sormadan evlendirmesi
betimlenmektedir.

“Su Gelir Caglar Aysem’” Adh Tiirkii (Sanlwrfa Yoresi)

Su gelir ¢aglar Aysem
Giilen goz aglar Aysem
Gelinlik kusagini

Sana kim baglar Aysem

Bu Urfa Yoresi tiirkiisiinde de zorla evlendirilme olay1 soz
konusudur. Ustelik gelinlerin beline baglanan feodaliteye ait
gelinlik kusagi, son derece normal bir aksesuarmig gibi al-
gilanmaktadir. Oysa gelinlik kusag: sdyle dursun, gelinligin
kendisi bile Ortagag feodalitesine ait bir kiyafettir. Gelinligin
beyaz olmasi saflig1 ifade eder ve buradaki saflik, beyindeki ya
da kalpteki saflik degildir; kadinlar burada bakire olanlar ve
olmayanlar olarak kategorize edilerek, bedenleri kontrol altina
alinmaya ¢alisilmakta, kendi bedenlerinin hesabini kendilerine
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ait olmayan birilerine vermeye zorlanmaktadirlar ki bu tiirkii-
lerin ¢ogunda kadina yapilan bu hakaret, giinliik yasantinin
bir pargasi olarak algilandig i¢in ayirt dahi edilememektedir.

“Meseler Govermis™® Adh Tiirkii (Ankara Yoresi)

Ben bilemedim yaylanizin yolunu
Sagim uzun baglasinlar kolunu
Eger annen seni bana vermezse
Yemin ettim kesecegim yolunu

Yukaridaki sozlerde, kendisiyle evlendirilmeyen kizla ev-
lenebilmek igin feodal diizende iiretilen ¢are, kadinin yolunu
kesmektir. Bu da, zorba feodalite yonteminde istedigini zorbaca
alabilme stratejisine verilecek 6rneklerden biridir.

“Emirdagi Birbirine Ulal™” Adh Tiirkii (Afyon / Emirdag
Yoresi)

Emirdag birbirine ulal

Altin yuziik parmagina dolal
Burnun mu biiyiidii gelin olal
Kiz iken sevdigim sen degil misin

Emirdag bir gitmeynen yol olmaz
Altin yere diiymeyinen pul olmaz
Fadime’yle bir gececik yatmaynan
Adi ¢ikar ama kendi dul olmaz

Kiratimi bagladim ben demire
Yesil gozler doniivermis komiire
Fadime’yle bir gecelik yatmanin
Faydasi var yedi sene 6mre

Emirdag’ina da kara gidelim
Ayvadan usandik nara gidelim
Buranin giizeli goniil eylemez
Goniil eyleyecek yere gidelim
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Kir yasantisina ait en felaket tiirkii s6zlerinden birinin bu
oldugu soylenebilir: Evlenmeden 6nce sevilen ancak evlendik-
ten sonra da kendisinden vazgegilemeyen bir kadina duyulan
ilgi, yukaridaki sozlerle betimlenmistir. Fadime’yle bir gecelik
kagamak iliski yasamak isteyen tiirkii yakicisi, bu durumu mes-
rulastirmak icin yukaridaki dizeleri sarf etmistir. Fadime’nin
evlendikten sonra kendisine pas vermedigini, Fadime’yle yasa-
nacak bir gecelik iligkinin onu dul birakmayacagini ve yalmzca
adini gikaracagini, onunla yasanacak bir gecelik iligkinin 6mrii
yedi y1l uzatacaginm soyleyen tiirkii yakicisi, yasadigi bolgenin
giizellerinin goniil eylemedigini, ayvadan usandig1 i¢in nara
gitmek amaciyla kendisine kadinlarin pas verecegi bir bagka
memlekete gitmek istedigini tiirkii bitisinde vurgulamaktadir.
Aynu tiirkii yakicisy, evrensel ahlakin bir diisturu olan, “Kendisine
yapilmasini istemedigini bagkasina yapma” zihniyetine sahip
olmadig1 i¢in, muhtemelen hal ve hareketlerine empati kurarak
geki diizen verme yeteneginden de yoksundur.

“Kiremitte Buz musun?”*® Adl Tiirkii (Usak Yoresi)

Kiremitte buz musun
Gelin misin kiz misin
Yarim size varacam
Evde de yalniz misin
Yan Osman’in yan

Bu tiirkiiniin en koétii yani, feodalite ve hatta burjuva yasan-
tisinda kadinlarin medeni hallerine gore kategorize edilmesi
ilkelligine giizel bir 6rnek olmasidir: “Kiremitte buz musun, gelin
misin kiz misin?” ifadesi, bu kategorizasyonu yansitmaktadir.
Tiirkiyede kadinlarin, medeni hallerine gére “kadin” ve “kiz”
olarak kategorize edilmesi, Avrupada da Miss ya da Mrs olarak
kategorize edilmesi, kadin1 agagilayici stratejilerden biridir.
Erkekler nasil medeni hallerine gore kategorize edilmiyorsa,
kadinlar da boyle bir yanhglhiga maruz birakilamaz. Kadinlarin
kendi bedenleriyle ilgili olarak erkekler tarafindan olusturulan
kategorizasyonlari iizerlerine almalari, kendilerine yapilan bu
hakaretleri kabul etmeleri, kolelestirme ve tahakkiim strateji-
lerine alet olmalar1 anlamina gelir.
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“Yiiksek Eyvanlarda Biilbiiller Oter™” Adl Tiirkii (Malatya
Yoresi)

Elinin kinasin al eylemisler
Goziiniin siirmesi bol eylemisler
Seni bir yigide mal eylemisler
Gel anam gel bacim gelin olasin
Persembe gecesi bize gelesin

Yukarida, iki dortlitkten olusan Malatya kina havasinin ikinci
dortliigiine yer verilmistir. Kadin, bu dizelerde de goriildiigii tize-
re erkege ait bir meta ve evlilikle gergeklestirilen bir degis-tokus
araci olarak goriilmektedir. Ustelik bu 6yle bir ¢eliskidir ki kadin,
bir¢ok tiirkiiniin merkezinde olmasina ve siir ve tiirkiilerde ge-
¢en tiim 6vgiilerin ve sairane anlatimlarin odaginda olmasina
karsin ikinci sinif algilanmaktadir. Dortliige bakildig: zaman,
ozellikle “Seni bir yigide mal eylemisler” dizesi, kadin kimligi
agisindan al¢alticidir.

Sonug

Bilindigi gibi halk iiriinleri, halkin diinya algisini, yasantisini
ve bellegini yansitmaktadir. Kilim desenleri, yazma oyalari, ma-
niler, destanlar, mutfak ve giyim kiiltiirii, geleneksel yasam, halk
danslar1 ve miizik, halkin ortak algisin1 yansitmas: bakimindan
birbirine siki sikiya bagl olan kiiltiir iiriinleridir.

Muhakkak ki tiirkiiler de, yasanmighklar1 edebi bir dille
anlatmaktadir ve duygu yogunlugunu disa vurmak igin iyi bir
niyetle yakilmaktadir. Ancak bu ¢aligmada, halk tiirkiilerinin,
sozlerinde var olan belirli bir 6zellige iliskin analizini yapabilmek
adina, daha ¢ok olumsuz yonii lizerine odaklanildi: Ataerkil
kolektif bellegin Tiirk Yoresel Miizigi sozleri igerisindeki varlig
tizerine bir analiz yapild1.

Caligmada, oncelikle “iretim bigimleri”, “toplumsal yapr”,
“toplumsal cinsiyet” kavramlarinin iligkisi tizerinde duruldu.
Bir topluma ait cinsiyet rollerinin ataerkil (patriarchal) ya da
anaerkil (matriarchal) bir yapiya sahip olmasi, iiretim bigim-
leriyle ve iiretim iligkileriyle ilintilidir: Toplumsal erk hangi
cinsiyete ait ise miilkiyet hakki da o cinsiyete ait olacagindan,
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bu iiretim ve miilkiyet iligkilerinin daha iyi anlagilmasi gerektigi
¢aliymada vurgulandi.

Son olarak da, tarimsal ataerkil miilkiyet diizeninin derin iz-
lerini tasiyan s6z varhigy, Tiirk Yoresel Miizigi (tiirkiiler) igindeki
orneklerden yola ¢ikilarak analiz edilmistir. Tiirk Yoresel Miizigi
sozleri igerisinde kadinin, her ne kadar kendisine yo6neltilen
ovgiilerin odak noktasinda bulunsa da paradoksal olarak iire-
me, cinsellik ve is giicii objesi olarak mal ve parayla degis-tokus
yapilan bir meta ve ikinci sinif bir varlik olarak algilandigy, s6z
ornekleriyle gosterildi.
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Kadin Dayanismasi mi1 Yoksa
Bir Pederin Hatast m1?
Ayse Zekiye ve Zorlu Kadinlari

Hiilya Bulut

9. yiizyilin son geyregi ve 20. yiizyilin bagi Osmanli Impara-

torlugu’'nda Batililagmanin temel unsurlarindan birisi olarak
goriilen “kadin meselesi’nin ozellikle erkek yazarlar ¢ergevesinde
tartisilmaya baslandig yillar olarak dikkat geker. Tartigmalara
katilan kadin yazarlarla da kadinin kamusal hayat i¢indeki du-
rusu; sosyal ve siyasi yasamdaki konumu, egitimi, ev i¢inde nasil
bir es ve anne olmas gerektigi gibi konular mercek altina alinir.
Kadinlarin milli ekonomiye nasil katkida bulunacaklarinin da
degerlendirildigi bu dénem 6ziinde. Imparatorlugun “terakki
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projesinin” tamamlayic1 bir unsuru olarak goriilen kadinlarin
“proje” gergevesindeki yerini belirler ve tartigir.

Bu konularin giindeme getirildigi sosyal ve siyasi ortamin
iginde, 1900’]lerin ilk ¢eyreginin 6nemli kadin aktivist ve yazarlar
arasinda Ayse Zekiye'nin de adi siklikla gegmektedir. 1908-1909
yillar1 arasinda Selanik’te yayimlanan Kadin'in hemen her sa-
yisinda, benzer yillarda Istanbulda yayimlanan Mehasin’in de
dort sayisinda yazisi bulunan ve ittihat ve Terakki Firkasr’nin
da iiyesi olan Ayse Zekiye; Fehime Niizhet, Fatma Aliye, Emine
Semiye, Ayse Ismet, Giizide Sabri, Nigar Hanim gibi donemin
diger kadin yazarlariyla birlikte, kadin meselesini tartigir.

Fatma Kili¢ Denman, Abdiilkerim Paga’nin iki kizindan biri
olan (digeri Leyla Hanim) Zekiye'ye dergilerde “valide” diye
hitap edilmesini, onun da diger yazarlara “oglum” “kerimem”
gibi hitaplarla yanit vermesini yaginin oldukga ilerlemis olma-
sina baglar.!

Bir “kadin yazar” olarak Ayse Zekiye'nin kadin hareketine
katkilariysa ti¢ baglik altinda incelenebilir.

a) Oncelikle ittihat ve Terakki Partisi’nin bir iiyesi olan ve
kaleme aldig1 yazilarinda Parti’nin “esitlik ve 6zgiirlik”
ruhuna sahip bir yazarin sosyal ve siyasi yasamla ilgili
tartigmalari.

b) Doénemin 6nemli hayir cemiyetlerindeki aktif rolii.

¢) Elimizde bulunan tek romani, Bir Pederin Hatast, gerge-
vesinde kurmaca bir metin yazar olarak Ayse Zekiye.

Dergilerdeki Ayse Zekiye

Imparatorlugun kadin dergilerinin 6nemli sorunlarindan
birisi bu dergilerin yayin hayatlarinin oldukga kisa olmasidir.
[lk kadin dergisi olarak degerlendirilebilecek, birinci say1s1 1869
yilinda “Muhadderat igin gazetedir” alt baghgiyla yayimlanan
ve haftalik olarak basilan Terakki-i Muhadderat ancak 48 say1
¢ikartilabilmistir. 1875’te haftalik olarak yayimlanan Ayine ise
yayin hayatina 30 say1 devam eder. 1889da Par¢a Bohgast bas-
lig1yla, Hatice Semiha ile Rabia Kamile tarafindan ¢ikartilan

1. Fatma Kili¢ Denman, fkinci Mesruti yet Doneminde Bir Jon Tiirk Dergisi: Kadin,
Libra Kitapeilik ve Yay., Istanbul, 2009, s. 99.
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dergi ise tek say1 yayimlanmistir. Hanimlara Mahsus Gazete,
bu dergilerin i¢inde en uzun émiirlii olanidir. 1895-1908 yillar1
arasinda yayimlanan derginin toplam 604 sayis1 mevcuttur.

Ayse Zekiye’nin hemen her sayisinda imzasi bulunan ve 26
Ekim 1908-7 Haziran 1909 araliginda Selanik’te haftalik olarak
yayimlanan Kadin da yayin hayatina ancak 30 say1 devam ede-
bilmigstir. Yine aym1 ddnemde Istanbulda yayimlanan iki kadin
dergisinden Demet ve Mehasinden nispeten daha uzun émiirli-
diir Kadin. Clinkii Demet (30 Eyliil-11 Kasim 1908 araliginda) 7
say1 olarak, Mehasin (Eyliil 1908-Kasim 1909 araliginda) on iki
say1 olarak yayimlanabilmislerdir. Ayse Zekiye'nin Mehasin'de
yayimlanan dort yazis1 mevcuttur.

Bu dergilerin uzun 6miirlii olmamalarinin temel sebepleri ara-
sinda tiraj yetersizligi, okur kitlesinin azli1 ve bu kitlenin dergilere
kars: olan ilgisizligi (ki burada okuma yazma oranlarinin ozellikle
kadinlar baglamindaki azligina da dikkat gekmek gerekir), kadinin
ekonomik giiciinii elinde bulundurmuyor olmasindan dolay1 bu
dergileri satin alamiyor olmasi vb sebepler sayilabilir.

Ayse Zekiye ise bu ilgisizligi, “biitiin kotiiliiklerin anasi olan
mektepsizlige baglar Derginin yaym hayatina son verisini ise
kendi kaleminden Mehasindeki yazisinda gériiriiz. Derginin
kapanigini ele aldig1 metninin basligini da “Hakiki Bir Teesstir/
Celal Sahir Bey’in Kadin Gazetesinde Nesrolunan Makalesine Bir
Cevap™ olarak atar. Celal Sahir, bahsedilen yazisinda kadinlar
elestirmektedir. Kadinlar, temin ettiklerini erkeklerden ziyade
kendi cihet ve meramlarindan beklemelidirler. Ustelik hayata
kars: ilgisizdirler; bunun igin de okumazlar. Bu elestiriye karst
Ayse Zekiye, dergilerin kapanmasinin biiyiik kayip oldugunu da
vurgulayarak eger bu sekilde devam ederse kadin yazarlarinin
adinin matbuat diinyasindan tamamiyla silinecegini belirtir.
Zekiye'ye gore zaten ¢ok kadin yazar da yoktur, tstelik kadin
imzalariyla yazan erkek yazarlar vardir, onlarin dili kadinlardan
daha agir oldugundan bu yazilar okunmaz. Dolayisiyla “su¢”
biraz da erkek yazarlardadir aslinda.> Zekiye yazisinda soyle

2. Serpil Sancar, Osmanlt Kadin Hareketi, Metis Yay.. Istanbul, 1994, s. 23-27.

3. Ayse Zekiye, “Arz-1 Hissiyat-1 Samiméne”, Kadin 28, 18 Mayis 1325 (24 Mayis
1909),s. 11.

4. A.g.y., Mehasin 8, Temmuz 1325 (Temmuz 1909), s. 553.

5. Fatma Kilig Denman, ikinci Megrutiyet Déneminde Bir Jon Tiirk Dergisi:
Kadin, Libra Kitapgilik ve Yay., Istanbul, 2009, s. 107.
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der: “O kisim makalelerde 6yle perde-i biri-nane [haddini asan|]
kelimelere tesadiif ediliyor ki o sozleri hi¢bir kadin hi¢bir zaman
istimal etmeyi hatirina bile getirmez. Yine kadin imzalariyla fenni
makaleler tahrir ediliyor. Halbuki hanimlarimizin mekatib-i ec-
nebiyede [yabanci okullarda] tahsil gorenleri istisna edilirse fenn
kelimesinin medluliine [anlamina] bile vakif olanlar nadirdir.”®

Tirajlar1 ya da 6miirleri az olsa da kadin dergileri kadinlarin
siyasi yasam i¢indeki konumlarini anlatmalar1 baglaminda da
onemlidir. Bu gergevede 6zellikle Kadin’a bakmak gerekir ¢iinkii
dahailk sayisindanitibaren istibdadi lanetleyip hiirriyeti yiiceltir,
istibdat kurbanlar i¢in mersiyeler yayinlayarak “10 Temmuz”
cogkusunun Ittihat¢i basina yansimasinin 6rneklerinden birisini
sunar.

Ayse Zekiye de yazilarinda ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin
anahtar kelimelerini tekrar edecektir: “Rehberimiz hiirriyet,
zahirimiz miisavat olsun. Yagasin vatan ve millet; yasasin mii-
savat ve hiirriyet”® Benzer bigimde, Kadin’in 7. sayisinda yer
alan “Arz-1 Tesekkiir” adl1 yazisinda; “Vaktiyle kendi kendimize
bile telaffuzdan havf ettigimiz ‘vatan, millet, hiirriyet, cemiyet’
kelimeleri bugiin heniiz tekelliime kadir olan, ¢ocuklarimizin
vird-i zebani [sik tekrar edilen s6z] oluyor. Cemiyetin kutsiye-
tini takdir ettigimiz cihetle biz de nagizédne cemiyetler tegkiline
tesebbiis ediyoruz. Fakat ittifakla devamina gayret etmeli, hep
bir maksat takip etmeliyiz.” diyerek hem 6zgiirliige atif ta bulu-
nur ve hem de kendisinin en 6nemli gérevlerinden birisi olan
cemiyet kurma ve bu cemiyetler aracihigiyla halka ulasmanin
6nemi hakkinda okura bilgi verir.'

6. Ayse Zekiye, “Hakiki Bir Teessiir/ Celal Sahir Bey’in Kadin Gazetesinde Nesro-
lunan Makalesine Bir Cevap” Mehasin 8, Temmuz 1325 (Temmuz 1909), s. 553.
7. Fatma Kilig Denman, ikinci Megrutiyet Déneminde Bir Jon Tiirk Dergisi:
Kadin, Libra Kitapgilik ve Yay., Istanbul, 2009, s. 114.

8. “Cemiyet-i Hayriye-i Nisvaniye ve Sergide Zekiye Hammefendi’nin nutku’,
Kadin 10, 15 Kanunievvel 1324 (28 Aralik 1908), s. 149.

9. Fatma Kilig Denman, Ikinci Mesrutiyet Déneminde Bir Jén Tiirk Dergisi:
Kadin, Libra Kitapgilik ve Yay., Istanbul, 2009, s. 151

10. Burada su konuya d a dikkat ¢ekilmelidir: Fatma Kilig Denman’a gore, kadin-
larin ev islerini aksatmamalar1 konusunda da okura ¢esitli nasihatler veren Ayse
Zekiye; israfin 6nlenmesi, muavenetin (yardimlagma, dayaniyma) yayginlagma-
s1 gibi konular1 da tartigigina gore onun ittihat ve Terakki Cemiyeti’ni temsil
eden kadin oldugu da diisiiniilebilir. (184)
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Ayse Zekiye ve Kadin Cemiyetleri

Ayse Zekiye'nin faal bir kadin oldugunun altin1 6zellikle
gizmek gerekmektedir.

I1. Megrutiyet’in ilanindan sonra Selanik’te kurulan Osmanl:
Kadinlar1 Cemiyet-i Hayriye-i Nisvdn'in bagkanligin yapar. iler-
lemenin kaynaginin okullar oldugunu diisiindiigiinden egitime
hizmet edecek bir cemiyet kurmustur.'' Kendi tabiriyle de “na-
gizane” bir cemiyet kurmaya tesebbiis etmistir. Ayrica, kimsesiz
kadinlarin ¢aligmalar1 boylece yoksulluga ve savas kosullar:
gergevesinde sefalete diiymemeleri igin cemiyet biinyesinde bir
de bigki dikis imalathanesi agmigtir.'?

Bu cemiyet Zekiyenin siklikla yazdig1 Kadin dergisinin igeri-
ginde de 6nemli bir yer tutar. Dergi’nin 5. sayisinda “Cemiyet-i
Hayriye-i Nisvaniye” basghgiyla yayimlanan nizamnamesine gére
cemiyetin amaglari, mekteplere ve muhtaglara yardim, bilginin
yayilmasi i¢in gerekli ¢abanin sarfi vb konulardir. Her tiirli
fedakarhiga raz1 gosterecek olan kadinlar sermayelerini artir-
mak igin erkeklere yiik olmayacaklarini da belirtirler. Ornegin
cemiyete iiye olan hanimlar el islerinden olusan bir piyango
gekilisi yapip gelirini de cemiyete bagislarlar."

Ayse Zekiye, sosyal yasamin iginde kadin haklariyla ilgi-
li yaz1 ¢aligmalarinin yaninda onlara is olanaklar1 saglamak
i¢in de ¢aligir."* Kadin’in 29. sayisinda yer alan ve “Kadinlik
Alemindeki Biiyiik Bir Osmanl Kadin ve Bir Pederin Hatas1”
bashikli imzasiz bir yazida yazarin Selanik’te kadinlar i¢in bir

11. Ayse Zekiye, “Selam-1 thtiram” Kadin 11,22 Kanunievvel 1324 (14 Ocak 1909),
s. 4.

12. “Mehd-i hiirriyet olan Selanik’imiz, timsal-i faaliyet oldugunu gostererek,
min gayr-i liyaka boyle bir tesebbiiste bulunulmustur....Az vakitte fukara-y1 nis-
vanimz ihtiyagtan kurtarilmig olur. Fukaraya tasadduk eshab-1 servet ve hami-
yetin borcudur.... Yeter ki kadinlarda ¢alismak ayip addedilmesin” “itiyad-1
Muzirra’, Mehasin 10, Eyliil 1325 (Eylil 1909), s. 722-724.

13. Yavuz Selim Karakisla, Selanik’in 1912 yilindaki kaybindan sonra cemiyetin
faaliyetlerine paganin diger kizi Leylanin baskanhginda Istanbul Sislide devam
etmis olabilecegini sdyler. Savas sonrasi egitim amagh cemiyetlerin yerini yoksul-
luk ve aglikla miicadele eden cemiyetler alacaktir. Ornegin Kadinlar1 Caligtirma
Cemiyeti, dul kadinlar1 kurtarmak, onlarin maddi ve manevi olanaksizliklar so-
nucunda sefil olmalarini engellemek i¢in kurulmugtur.

“Sisli Cemiyet-i Hayriye-i Nisvaniyesi”, Tarih ve Toplum 210, Haziran 2001.

14. Ayse Zekiye, yazilarinda galisan kadinlar1 desteklemekle birlikte kadinlarin
ev iglerine de vakit ayirmasi gerektigini, ev iglerinin kadinin dogal vazifesi oldu-
gunu da vurgular.
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Sanayi Atolyesi kurma girisiminden ve yayimlayacag Bir Pederin
Hatast adli romaninin gelirinin de bu atélyeye bagislanacagin-
dan bahsedilir. Yazida roman heniiz yayimlanmadig} igin eser
hakkinda herhangi bir bilginin olmadig1 vurgulanir. Eserle ilgili
elestiriler metin basildiktan sonraya kalmigtir: “Bir Pederin
Hatas1 namindaki romanlarinin tabihitam bulmadigi iin eser
hakkinda tenkidat-1 hayr1 hevahanemizi atiye terk ederek Nis-
van-1 Osmaniye namina en helecanli, en samimi tebriklerimizi
tabiyeyi himidden addediyoruz”'® Yazida, romanin yayimla-
nacag agiklanmadan 6nce kadinlarin sosyal hayatta neden ve
nasll var olmalar1 gerektigi Bat1 ile Osmanli arasindaki farklar
belirtilerek agiklanmaya ¢aligilir.

Kurmaca Metin Yazar1 Olarak
Ayse Zekiye ve Bir Pederin Hatasi

1909 yilinda Selanik’teki Asir Matbaasi tarafindan yayimlanan
Bir Pederin Hatasrnda (yazarin bildigimiz kadariyla tek roma-
ni1) bir erkegin farkli toplumsal statiideki eslerinden dogan kiz
kardegler arasinda yasanan sikintilar tartigilir. Roman; kadinlik,
dogurganlik, annelik, anneligin getirdigi fedakérhklar gibi temel
ozellikleri iki ana kadin karakter baglaminda aktarir. Romanda,
anlaticinin “suh, satir, miinis, ahlakli” olarak tanimladig: ve H...
Paga’nin bir cariyesinden diinyaya gelen Fitnat’la, yine anlaticinin
“miitekebbir, hir¢in, kiskang™'® olarak niteledigi H... Paga’nin
asil ve varlikl hareminden olan Enise’nin bir 6mre dayanan
iligkileri anlatilir. Bu iki kardegin arasinda iki yag vardir. Fitnat'in
cariye olan annesi, Fitnat'in dogumunun hemen ardindan Misir’a
gonderilir; annesiz birakilan Fitnat siitnineyle biiyiir. Enise ise
annesi ve babasiyla birlikte biiyiiyecektir.

Pasanin asil hareminden olan Enise’nin egitim almasi igin
tutulan 6gretmenlerden Fitnat da yararlanir ve her zaman Eni-
seden daha bagarili bir 6grenci olur. Anlatic1 burada ve ro-
man boyunca 6zellikle Enise’nin tarafim tutar. Oysa ilerleyen
sayfalarda da tartisilacagi gibi ona olumlu ozellikler atfediyor
gibi goziikiirken aslinda karakterini i¢inden ¢ikilmasi zor bir
girdabin igine siiriikler.

15. Kadin 29, 18 Mayis 1325 (24 Mayis 1909), s. 26-27 )
16. Ayse Zekiye, Bir Pederin Hatas1, Yay. Haz. Hiilya Bulut, Homer Yay., Istanbul,
2018, s. 12.
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Enise, Liitfi Bey adinda Misirli zengin bir babanin, Istanbul’a
geldiginde Beyoglu dlemlerinden ayrilmak istemeyen ogluyla
evlendirilir. Anlaticy, birisi kétii huylu ve kiskang digeri hovar-
da ve mirasyedi olarak nitelendirdigi bu iki kahramani metin
boyunca olumsuzlayacaktir. Enise ile Liitfi Bey’in evliliklerinin
ikinci y1linda Miieyyed adin1 verdikleri bir ogullar1 diinyaya gelir.
Miieyyed’le ilgilenmesi igin de bir bakic1 tutulur: Hatice. Bu ismi
begenmeyen Enise Hatice’nin adim1 Nezaket olarak degistirir.

Fitnat’sa orta halli bir tiiccar olan Hiisamettin’le evlendirilir.
Fitnat'in en biiyiik arzusu daha bir iki giinliikkken Misir’a génde-
rilen annesini gérmektir, iyi yiirekli esi bu istegi yerine getirip
anneyi Istanbul’a davet eder; bdylece Fitnat annesine 18 y1l sonra
kavugacaktir. Bu mutlu aile tablosunun iginde bir sorun yaganir;
Hiisamettin'le Fitnat'in ¢ocuklar1 olmaz. Bu yiizden de Fitnat,
Enise’nin oglu Miieyyed’i ok sever. Anlatic1 burada da araya
girerek Enise’nin kiskanghginin'” burada da devam ettigini onun
bu sefer de teyze-yegen arasindaki sevgiyi kiskandigini aktarir.

Bu arada Enise’nin kocasi Liitfi, Hatice’ye yani yeni adiyla
Nezakete tecaviiz eder; Nezaket'in hamile oldugu anlagilinca
evden kovulur. Kimsesiz ve garesiz Nezaket intihar etmek ister,
bagaramaz; ardindan kendi bagina halledemeyecegini diistindii-
gii sorununu ¢6zmesi igin “iyi yiirekli” Fitnat’a bagvurur. Tam
da bu noktadan sonra roman, Fitnat'in entrikalariyla dolu bir
metin olarak ilerleyecektir. Fitnat gocugu olmadig1 i¢in herkese
bir oyun oynamaya karar verir. Esine Misirda yagayan annesinin
bagka bir erkekten dogan kizinin hamile ve hasta oldugunu ve
kardesini gérmek istedigini syler. Oncesinde annesine yazdig:
mektupta da kendisinin hamile oldugunu ve hava degisikligi
i¢cin Misir’a gelmek istedigini belirtir.

Yolculuk sirasinda yanina Hatice'yi diger adiyla Nezaket’,
bundan sonra kullanilacak olan adiyla da Habibe’yi alir. Boy-
lelikle iki kadin arasinda magduriyetten dogan bir dayanigma
baslayacaktir. Yolculuga ¢tkmadan énce Fitnat ve Habibe tak-
tiklar1 peruk ve gozliiklerle taninmamayi basarirlar.

Misira varip oynadiklar1 oyunu Fitnat annesine anlatinca
akillarina Habibe ve Fitnat'n yer degistirmesi fikri yerlesir.
Boylelikle anne Fitnat'in degil Habibe'nin kendi kizi oldugunu

17. A.g.y, s. 20.
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cevresine anlatir. Bu arada Fitnat'in ¢ocugu olacagi Istanbul’a
ve Hiisamettine mektupla bildirilir."8

Fitnat, anlaticinin olumlu ¢izdigi bir kahraman olarak bu-
rada biiyiik bir yalan séylemekte, yanlis yapmaktadir aslinda.
Bu meselenin farkinda olan anlatic1 onun bilincinden konu-
sarak kahramanini aklamaya ¢ahsir. “Fitnat isledigi giinah ile
bu maksadi hayir-hahaneyi mukayase ederek biraz miisterih
olmugtu(r).”*® Yalniz bu arada korkular1 da devam etmektedir:
Bir aralik zevcinin hakikati kesfetmek ihtimalini diisiindii. O
zaman ona 6liimden bagka bir ¢are olamazdi. Bunu kendi ken-
dine tasdik ettikten sonra bir azm-1kat’iile ‘hayir bir insaf sizin
islemis oldugu hatay: tamire ¢alistigim i¢in miitehhem degil
hatta bir dereceye kadar mazurum.?

Dogum gerceklesip iki kadin Istanbul’a dondiigiinde dogan
kiz gocugu Melihanin annesi Fitnat olmugtur; Habibe de sii-
tannesi olarak bilinecektir. Enise’nin oglu Miieyyed de baslarda
kendisinden bes yas kiigiik olan Meliha'y1 bir kardes gibi sever,
topladi1 ¢igekleri annesinin tiirlii itirazlarina ragmen Meliha’ya
gotiiriir, annesinden gérmedigi ilgi ve sevgiyi teyzesinden ve
Melihadan goriir fakat Meliha biiyiidiikge bu sevgi yerini agka
birakir. Durumu fark eden Fitnat, Enise’'nin kendisini hakir
gormesiyle 6zdeslik kurarak Enise’nin yegenini de hi¢bir zaman
kabul etmeyecegini vurgular: “Onun validesi beni hemsirelige
kabulden imtina ettigi gibi kizim1 da yegen sirasina gegirmeye
bittabi tenezziil etmez: Hatta oglu ile goriismelerine bile asale-
tine layik goremez.”?' Ustelik biitiin su¢ Enise'nindir. “Ah Enise,
zevcinin igledigi bir hata senin gosterdigin insafsizlik beni bu
vadilere sevk etti. Ben iyilige ¢aligtim.??” der.

Miieyyed bu arada agkindan hastalanmigtir. Kiz kardeslerin
birbirleriyle az sayidaki konusmalarinda Enise’nin Fitnata kars
ofkesi hep ok biiytiktiir, oglunun hastalanmasi iizerine bu 6fkesi

18. Burada koruyuculugu annenin yaptiginin altimi gizmek gerekir. Roman bo-
yunca da koruyucu figiir babalar degil annelerdir. Fitnat'n yalanina dahil olan
annesi, kizin1 gevresine kargi korur. Oksiiz ve yetim olan Hatice’nin (Nezaket/
Habibe) hamile oldugunu anladiktan sonra intihara tesebbiis etmesi, kurtulma-
sindan sonra kisa bir donem igin sigindig teyzesi de “annen 6lmeseydi bagina
bu felaketler gelmezdi” diyecektir.

19. Agy, s. 39.

20. A.g.y. s. 40.

21. A.g.y., s. 45.

22.A.8y.,s. 47.
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daha dabiiyiir: “-Fitnat kizini terbiye et. Yoksa oglumun hayatini
tehlikeye ilk4 eden bu canavar yavrusunu berbat ederim, dedi.

Fitnat sabri titkkendigi halde: -Hakkiniz var efendim... Lakin
bu kadar siddeti tevlid eden kusurun sebebin 6grenebilir mi-
yim?”? diyerek hep alttan alan taraf olur. Bu sorulara Enise’nin
verecek yanit1 yoktur; yalnizca kardesini hakir goren bakiglar
atarak ortamu terk eder.

Romanin sonlarina dogru Hatice’nin Liitfi'yi bulup konusma-
styla tiim gergekler ortaya dokiiliir; gare olarak Meliha'y1 bagka
bir gengle nisanlarlar. Miieyyed’i de ortamdan uzaklagtirmak
icin seyahate gikartirlar. Fakat Miieyyed sehre erken doner;
Melihanin nisan torenine tesadiif edince de intihar eder. Fit-
nat da tagidig1 bu agir yiikii kaldiramaz ve 6liir. Hiisamettin’se
kizinin ve damadinin mutluluguyla avunacaktir. Fakat Enise
ve Liitfinin yagamlar1 nasil olur; okur bu sorularin yanitini
romanda bulamaz.

Bir Pederin Hatast; ilk okumada bir kadin dayanigmasindan
bahsediyor gibi goziikse de daha derinlikli bir okumada daya-
nigmadan ¢ok ¢esitli entrikalar yoluyla bir gocuga sahip olmak
fikrini 6ne ¢ikartir. Cocuksuz Fitnat, tecaviiz sonrasi hamile
kalan Hatice’yi (Nezaket/Habibe) karnindaki yiikten kurtar-
mugtir! Hatice, Meliha'ya yani onu doguran kadina annelik degil
siitannelik yapabilir ancak. Tam da bu noktada akillara neden
sorusu gelmektedir. Neden anne olmak bu kadar kiymetlidir?

Bir Pederin Hatasinin yukarida da bahsedilen “Kadinlik Ale-
mindeki Biiyiik Bir Osmanli Kadin ve Bir Pederin Hatas1” baghkl
tanitim yazisinda; sayfanin hemen altinda yazidan bagimsiz ola-
rak Samipasazade Sezaiden alintilanmis bir s6z vardir: “Cenabi
Hakk’in kadinlara ihsan eyledigi biiyiik vaziyet valideliktir* Dola-
yistyla bir kadin dergisinin iginde, bir erkek yazara ait olan bu s6z
(kiaslindabu ciimleye benzer bir¢ok s6z) kadinlarin diinyasin1 da
etkiler. “Bir erkegin hatasi”m telafi ettigi diisiiniilen kadinlar ashn-
da tiirlii hilelere bagvururken ne ugruna bagvurduklar: sorusuna
“annelik” yanitiyla olabildigince masum olarak gosterilirler. Ama
“terakki projesinin” tamamlayici unsuru olarak goriilen kadinlar,
burada erkek egemen sdylemi, belki de farkinda olmayarak, tekrar
ederler. Hatta Fitnat 6rneginde goriildiigii gibi sonunda 6liim olsa
da annelik duygusunu yasadiklar i¢in hakhdirlar.

23.Ag.y.,s. 64
24. Kadin 29, 18 May1s 1325 (24 May1s 1909), s. 27.
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Basin Tarihinde Gériinmeyen Kadin Emegi:
Ik Kadin Gazeteciler

Aysun Eyrek

Girig

Tﬁrk basin tarihi incelendiginde, kadin gazetecilerin adla-
rinin ancak 20. yiizyilin ortalarinda anilmaya baglandigini
goriiriiz. Basinin ilk yillarinda erkekler genellikle gazete sahibi,
miidiir, kose yazar1 veya muhabir olarak yer alirken, kadinlar
da basinda gesitli gorevler almalarina ragmen, tarih sahnesinde

arka planda itilerek, bugiine adlarin1 duyuramamiglardir.
Batililagmanin da etkisiyle Tanzimat Donemi'nden itibaren
kadinlara birtakim haklar taninmigsa da kadinin toplumsal rolii
oncelikle ev iginde tanimlanmis oldugundan, kadinlar ¢aliyma
yasami ve kamusal alandan uzak kalmistir. Pek ¢ok meslekte
oldugu gibi gazetecilik meslegi de erkek isi olarak goriilmiistiir.
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Kadini ev igi alanda sinirlandiran, toplumsal yasamdan digla-
yan erkek egemen sistem, basin alaninda da etkisini gostermis,
kadinlarin emekleriniikinci plana itmistir. Bunun 6ncelikli ne-
denlerinden birinin dénemin kadina bakis1 oldugu s6ylenebilir.

Basinin i1k Yillar1

[lk gazete, 1828 yilinda yayimlanan Vekayi-i Misriyedir. Daha
sonra 1831 yilinda II. Mahmud tarafindan Istanbulda resmi
gazete olarak yayimlanan Takvim-i Vekayidir. Her iki gazetede
de donemin memurlan ¢aligmaktadir. Devlet memurlarina
bakildiginda, gogunun erkek oldugu goriiliir. Devlet destegi ile
¢ikarilan ilk gazetelerde, ¢alisan memurlar yonetimin ¢ikarlar:
disinda haberlere yer vermedikleri i¢in bu gazetelerin, devleti
elestirecek bir gii¢ olarak degil, devletin iktidarim pekistirecek
bir yapida oldugu sdylenebilir.

1800’11 yillarin sonralarina dogru Jon Tiirkler tarafindan
yayimlanan ve fikir gazetecili§ine 6rnek olan gazetelerde, ka-
dinlar kendilerini ifade etme ve galisan olarak yer alma olanag1
buldular. Ancak yine de bu gazetelerde adlarinin, erkek yakinlar
ile birlikte hatta bazen kendi adlar1 eslerinin ya da yakinlarinin
isminin igerisinden gegerek anildigim goriiriiz. Ahmed Riza'nin
kardesi Selma Riza, Zekeriya Sertel’in esi Sabiha Sertel, Hikmet
Feridun Es’in esi Semiha Es...

Bu ¢alismada, giiniimiize adlar1 ulagmis ve ¢aligmada adi
gecen kadin gazetecilerin biyografileri ile arsiv belgelerinin
incelemelerinden yola ¢ikilarak, 18. yy. sonu, 19. yy. ortalarina
kadarki yazili basinda ¢alisan kadin gazetecilere odaklamlacaktir.
Bu ¢alisma ile kadin gazetecilerin deneyimlerinden hareketle,
gazetecilik mesleginin toplumsal cinsiyet, erkek egemen sistem
ve emek iligkileri bakimindan sorgulanmasi hedeflenmektedir.

[lk Kadin Gazeteci: Selma Riza (1872-1931)

Kiiltiir tarihi aragtirmacisi Taha Toros, kisisel arsivinde yer
alan belgelere dayanarak, ilk Tiirk kadin gazetecinin “Selma
Riza” oldugunu belirtmektedir. Toros, Skytiirk dergisindeki yazi-
sinda 6zellikle Selma Riza’nin ilk Tiirk kadin gazeteci oldugunu
belirtirken, Jon Tiirk liderlerinden Ahmed Riza'nin kiz kardesi
olduguna vurgu yapar.

351



Sanatin Golgedeki Kadmlar:

1872 yilinda Istanbulda diinyaya gelen Selma Riza, 1877 y1-
lindaki ilk Osmanh Parlamentosu’nda gorev almig Ali Riza Bey
ile Avusturya kokenli olan Naile Hanim'in en kiigiik ¢ocuklaridir.
Selma Riza'nin agabeyi Jon Tiirk liderlerinden Ahmed Riza Bey,
ayni zamanda 1908 yilinda ilan edilen II. Mesrutiyet'ten sonra
kurulan Osmanli Parlamentosu’nun bagkanhigini da yapmistir.
Selma Riza, egitimini Istanbulda 6zel hocalar tarafindan almis-
tir ve ¢ok iyi derecede Fransizca bilmektedir. Selma Riza'nin
egitiminde, Istanbulda oldugu zamanlarda Ahmed Rizanin da
katkis1 olmustur.

Sultan Abdiilhamid’in sikiyonetimine karsi Istanbuldan Pa-
rise yerlesen Ahmed Riza, burada Mesveret (Paris 1895-1908)
ve Sura-y1 Ummet (1902-1910) adli iki gazete ¢ikardi. Paris’te
Fransizca olarak gikartilan Mesveret ile Tiirkge olarak yayinlanan
Sura-y1 Ummet adli gazeteler, ilke olarak hiirriyeti savunuyor
ve lilkenin Batil1 anlamda bir yonetime kavusturulmasiyla, hiir
diisiincenin yerlestirilmesini amaghyordu.!

Jon Tiirk hareketinin 6nciilerinden “pozitivist” Ahmed Riza
Bey’in 1 Aralik 1895te Paris’te ¢ikarmaya bagladig1 Mesveret,
Fransa, Isvicre ve Bel¢ika'da araliklarla 1898% kadar 200%in
tizerinde say1 yayinladig gibi Fransizca, Mechveret Supplement
Frangais adli ekleri 1908 kadar yayinladi.? Jon Tiirklerin, 1902
Kongresi'nden sonra Cemiyet i¢inde duruma egemen olmaya
baslayan daha radikal, daha militarist ve daha Tiirk¢ii kanadin
yayin organi olarak, 10 Nisan 1902 tarihinden 7 Nisan 1910
tarihine kadar, Kahire, Paris ve Hiirriyet'in ilanindan sonra da
Istanbul'da on bes giinliik, haftalik ve giinliik olarak yayinlandi.?

Selma Riza, abisinden etkileniyordu ve onun yanina gitmek
istiyordu. Ailesinden habersizolarak 19’uncu yy. sonlarina dogru,
kiyafet degistirerek Parise, Ahmed Riza'nin yanina gitti. Selma
Rizaburadagiiglii Fransizcast ile Sorbonne Universitesi'ne kabul
ald1 ve egitimine burada devam etti. Selma Riza, on yila yakin
siiren Paris yasaminda, siyasi bir érgiit niteligindeki Osmanh
Ittihat ve Terakki Cemiyeti mensuplari arasinda tek kadin iiyeydi.*

1. Taha Toros, “Ilk Tiirk Kadin Gazeteci Selma Riza’, Skytiirk Dergisi, Say1 134, 5. 61.
2. Uygur Kocabagoglu, “Hiirriyet”i Beklerken Ikinci Mesrutiyet Basiny, Istanbul
Bilgi Universitesi Yay., Istanbul, 2010, 1. basim, s. 50.

3. Uygur Kocabasoglu, a.g.y., s. 63.

4. Toros Taha, a.g.y., s. 61.
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Selma Riza, Paris’te Mesveret ve Sura-y1 Ummet gazetelerinde
¢aligmus, gazetelerde daha gok kadinlarin bilinglenmesi, kadinla-
rin toplumdaki yerinin iyilestirilmesine yonelik yazilar yazmistir.
Kadinlarin kimlik miicadelesine, yazdiklariyla destek vermistir.
Gazete yazilari, kadinlarin giiglenmesine, toplumda erkekler
gibi kendilerini ifade edebilmesine dair fikirler ile doluydu.®
Selma Riza'nin kadin haklarina ve kadinin sosyal konumuna
iliskin, yenilikgi fikirlerinin 6zellikle Paris’te bulundugu yillarda
gelistigi anlagilmaktadir.®

1908 yihinda Mesrutiyet'in ilanindan sonra Jon Tiirkler amag-
larina ulastilar ve yurtdisinda yasayan Jon Tiirkler tilkeye geri
dondiiler. Selma Riza, 1908 yilinin eyliil ayinda istanbul’a dé-
niince gazetecilikle mesgul olmad1.” Ancak kadin dergileri olan
Hanimlara Mahsus Gazete ve Kadinlar Diinyas’'nda yazmaya
devam etti. Osmanh Hilal-i Amer Cemiyeti'nin bugiinkii adiyla
Kizilay’in kurucular arasinda yer alarak, daha ¢ok kadinlarin
aydinlanmasi, kadin sorunlar: ve sosyal haklar iizerinden ¢a-
ligmaya baglad1. Selma Riza, 1931 yilinin subatinda 59 yasinda
iken hayattan ayrildi.

Selma Rizanin, 1897 yilinda yazdig1 Uhuvvet (Kardeslik)
romani, ancak 1999 yilinda Kiiltiir Bakanlig tarafindan yazili-
sindan 100 y1l kadar sonra yayinlanmustir.

Ilk Profesyonel Kadin Gazeteci:
Sabiha Sertel (1895 - 1968)

Sabiha Sertel, 1895 yilinda Selanik’te diinyaya geldi. Cocuk-
luk yillarindan beri ev islerini sevmeyen, kendisinin segtigi kisi
ile evlenmek isteyen, kendisine bigilen toplumsal rolleri kabul
etmeyen birisiydi.

Ittihat ve Terakki iiyesi olan Zekeriya Sertel ise Selanik’te
hukuk egitimi almugtir. Onceleri SelaniK'te bir dergi yayimlayan
Sertel, daha sonra Istanbul'a donerek burada gazete yayimlamaya
devam etti. Sabiha Sertel’in Selanik’ten Istanbul’a abisinin yanina

5. Selma Dogan, “Selma Rizanin sizlayan kemikleri, http://www.ucansupurge.
org/TR,692/selma-rizanin-sizlayan-kemikleri.html, Yaz1 Yayin Tarihi: 01.11.2012,
Erigim tarihi: 13.08.2016.

6. Giilsemin Hazer, “Selma Riza»nin Uhuvvet Romaninda Kurmaca Yapr”, Tur-
kish Studies, Say1 6/3, Yaz 2011, s. 876.

7. Toros, a.g.y., s. 62.
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tasinmasi ile Istanbulda yeniden karsilagan Zekeriya Sertel ile
Sabiha Sertel, Istanbulda evlendiler. Sabiha Sertel, sonradan
Miisliimanliga gegen bir aileye mensuptur ve evlilikleri sonradan
Miisliimanhga gegenlerin Tiirkler ile evlenmelerinin pek hos
karsilanmadig bir doneme denk gelir. Bu nedenle evlilikleri
Ittihatcilar tarafindan ilerici ve éncii bulunmusg, zamanin basba-
kani olan Talat Paga, Sabiha Sertel’in nik4h sahitligini yapmistir.

1919 yilinda Zekeriya Sertel, arkadaglar ile birlikte Biiyiik
Mecmua dergisini yayimlamaya karar verir. Derginin hedefi,
halka iimit ve cesaret vermektir. Ancak derginin yayimlanaca-
g1 zaman askerler, Zekeriya Sertel’i boliige gotiirdiiklerinden,
derginin ¢ikmasi igin de bir imtiyaz sahibinin bulunmasi ge-
rekiyordu. Sabiha Sertel bu derginin yayimlanmasini istedigi
i¢in imtiyaz sahibi olmaya goniillii olur ve boylece Sabiha Sertel
basin hayatina adim atmus olur. 1924 yilinda Zekeriya ve Sabiha
Sertel Resimli Ay dergisini yayimladi. Bu dergide, digerlerinden
farkli olarak bol resim, karikatiir, halkin daha ¢ok ilgisini geken
yazilar, hikayeler vardi. Derginin ilk sayisinda derginin ¢tkma
amaci su sekilde anlatilmigtir: “Bizim hedefimiz, okurlarin
okuma ihtiyaglarin1 doyurmak ve memleketimizde ger¢ekgi bir
halk dergisi kurmaktir.”®

Resimli Ay’ in yaninda, Resimli Persembe adinda bir haftalik
dergi yayimlamaya, ¢ocuklar i¢in aylik iki dergi Resimli Yil ve
Cocuk Ansiklopedisi'ni yayimlamaya karar verdiler.

Sabiha Zekeriya, kendisine kisa zamanda iin kazandiran ya-
zilarinda sadece sorunlari ele almak, halkin dertlerini desmekle
kalmiyor, aynizamanda halkin dramini sanki kendi yagtyormus
gibi, onlarin duygularinin derinliklerine inerek ve bir sosyolog
gibi sorunlarin sosyal, siyasi yonlerine deginerek, ¢ogu zaman
ilging ¢ikar yollar1 gostererek veriyor.’

Gelisim Yayinlari tarafindan hazirlanan “Tiirkiyede Dergiler
Ansiklopediler” arsiv kitabindaki Resimli Ay dergisi tanitiminda,
Sabiha Hanim’in 6zellikle Zekeriya Sertel'in esi olduguna vurgu
yapilmustir. “Zekeriya Sertel ve esi Sabiha Sertel 20’li yillarin
basinda Amerika’y1 tanitmiglardir”*

8. Yildiz Sertel, Annem Sabiha Sertel Kimdi Neler Yazdi?, Yap: Kredi Yay., istan-
bul, 1994, 1. basim, s. 115.

9. Sertel, s. 116.

10. Tiirkiyede Der giler Ansiklopediler, (1849-1984), Gelisim Yay., istanbul, 1984.
s. 153,
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Resimli Ayda Cevat Sakir’in ¢ikan yazisindan 6tiirii Zekeriya
Bey, Sinop'ta ii¢ y1l kalebentlie mahkm olur. O giinlerde Sabiha
Hanim'in yasadig sikintiyy, kiz1 Yildiz Sertel annesini anlattig
kitabinda soyle ifade etmektedir: “Metin olmasy, hislerine ka-
pilmamasi gerek. Oniinde biiyiik isler var. Dergileri ¢ikaracak,
iki ¢ocuguna bakacak, kocasina para gonderecek.”"!

Yildiz Sertel, annesinin anilarini anlattif1 kitabinda, bayilerin
Resimli Ay ve ¢ocuk ansiklopedisi aleyhine agtiklar1 bir davada,
sirketi Sabiha Sertel'in temsil etmesine ragmen hakimin onun
tanikligin kabul etmediginden bahseder. Hakim: “Kadinlar
tanik olamaz, diyordu, Sabiha Zekeriya kitab-i adile doniip,
ama medeni kanun bana bu hakki veriyor, dediyse de soziinii
dinletemedi.”*?

1931 yilinda Resimli Ay dergisi kapaninca, Sabiha Sertel
gesitli sol yayinlarin kitaplarinin gevirisini yapti. 1935 yilinda
Resimli Her Sey adl1 yazar kadrosunda Sabahattin Ali, Suat
Dervis, Kerim Sadi, Hiiseyin Avni Sanda, Sadri Ethem, Naci
Sadullah, Nizameddin Nazif, Mahmud Yesari, Nurullah Atag,
Kemal Tahir ve Nazim Hikmet’in de bulundugu haftalik dergi
yayimlad1. Ancak bu dergi de kapatildi. Sabiha Sertel bu sefer tek
bagsina 1936 yilinda tek sayilik Projektor adl dergi yayimladi. Bu
dergi tek sayilik olup sonra bir daha ¢itkmamugtir. 1936 yilinda
Sabiha ve Zekeriya Sertel, Tan Gazetesini kurdurlar. Gazete,
ozellikle II. Diinya Savag: yillarinda yiikselen fagizm karsiti
bir ¢izgi tasimaktadir. Gazetede yayinlanan bir yazi yiiziinden
Sabiha Sertel tutukland:. Sabiha Sertel, daha sonra Goriisler adli
bir dergi ¢ikarda.

4 Aralik 1945 giinii, Istanbul Universitesi 6niinde toplanan bir
grup iiniversite 6grencisi ve Islamcilar gazete binasina saldirdilar.
Baskin sirasinda matbaa ve gazete zarar gordii, ¢ok sayida kisi
yaralandi. Tarihte Tan Olay: olarak adlandirilan bu hadiseden
sonra Sabiha Sertel ve Zekeriya Sertel, olaydan sorumlu tutul-
dular ve ¢ ay tutuklu kaldilar. Daha sonra beraat eden Sabiha
ve Zekeriya Sertel, serbest kalmalarinin ardindan 1950 yilinda
tilkeyi terk ettiler. Sabiha Sertel, 1968 yilinda Azerbaycanda
vefat etti.

11. Sertel, A.g.y., s. 130.
12. Sertel, A.g.y., s. 138.
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Ilk Kadin Gezi, Savas ve Foto Muhabiri:
Semiha Es (1912-2012)

“1930’lu yillardan itibaren kirk yila yakin bir zaman Tiirki-
yeden bir fotografei, diinyanin dort bir yanina seyahat edecek,
tilkenin ger¢ek anlamda ilk gezi fotografcis: diyebilecegimiz
gorsel birikimi olugturacak, dahasi 1950’lerde Kore Savagr'nda
muhabir olarak cephede fotografcilik yapacak...ama hi¢ hatir-
lanmayacak™"?

Ahu Antmen, “Ikinci G6z Tiirkiyeden Kadin Fotograf¢ilar”
adl sergi igin yazdig1 Kontrast dergisindeki yazisinda, Semiha
Es’i yukarida satirlar ile ifade etmektedir. Semiha Es’in ad1 az
da olsa basin fotograf¢ilig1 ve basin tarihi kitaplarinda gegmekte
ancak hayati1 ve galigmalarina dair detayl bilgi bulunmamaktadur.

Semiha Es’in 8 Mart 2005 tarihinde Hiirriyet gazetesinde
yayimlanan roportajinda’, kendisinin yoksul bir aileden gel-
digini, babasinin Fransizlara ait yolcu vapurunda bilet memuru
oldugunu, 15 yasina geldiginde santralde memur olarak ise
bagladigini1 anlatmaktadir. Cumhuriyet gazetesinin giizellik
yarigmasina katilmak isteyen Semiha Es, yaginin kiigiik olmasi
nedeniyle yarigmaya katilamaz. Cumhuriyet gazetesinde Feridun
Es ile tanigir ve daha sonra da evlenirler. Semiha Es fotograf ile
tanigmasini ise $oyle anlatir:

Kiigiikken de bir fotograf makinem vard, bir seyler gekmekten ok
hoslanirdim. (...) Fotograf ¢ekme merakim vardi ama meslek olarak
se¢meyi hi¢ diigiinemezdim ta ki Hikmet’le tanigip evlenene kadar.
Esim o zamanlarin en bagarili gazetecilerindendi, birgok yerde yazilan
ve roportajlar1 yayinlanirdi. Hikmet'le fotograf¢1 olarak ¢aligmaya
baglamam Yedigiin dergisi ile oldu.'®

Feridun Es, o zamanlar yurtdisi muhabiridir. Semiha Es ilk
baglarda sadece, Feridun Ese yurtdis: seyahatlerine eslik eder,
daha sonradan fotograf gekmeye baglar. Feridun Es yaziy1 ka-

13. Ahu Antmen, “lkinci Cins, Ikinci Géz”, http://kontrastdergi.com/ikin-
ci-cins-ikinci-goz-ahu-antmen/, Erigim Tarihi: 13.08.2016.

14. Hiirriyet gazetesinin, Kelebek ekinde Semiha Es ile yapilan roportajda kendi
hayatina dair bilgiler vermistir. http://www.hurriyet.com.tr/o-mavi-gozler-neler-
gordu-neler-38704669, Erigim tarihi: 15.08.2016.

15. http://www.istanbulkadinmuzesi.org/semiha-es/?tur=Alfabetik, Erisim tari-
hi: 15.08.2016.
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leme alir, Semiha Es ise fotograflar. Yedigiin, Hayat Mecmuast
ve Hiirriyet gazetesinde ¢aligir.

Semiha Es, Tiirkiye'nin 1950 yilinda asker gonderdigi ve 800e
yakin Tiirk askerinin 6ldiigii Kore Savag'mi cepheden izleyerek
fotograflamistir. 1950-1953 yillar: arasinda, Kore Savag'nda foto
muhabir olarak gorev almig, aym zamanda Tiirkiye'nin de ilk
kadin savag muhabiri olmugstur. Savag muhabirligi o zaman erkek
isi olarak goriilmektedir. 1950’lerin fotograf meslegi igerisinde
cinsiyet ayrimi bu diizeydeyken, Semiha Es de verdigi ropor-
tajlarda savas alaninda kadin oldugu anlagilmasin diye ellerini
gizlediginden ya da Koreli kadinlarin tecaviize ugramaktan
korktuklar i¢in kendisiyle yiiriidiigiinden bahseder.'¢

Semiha Es, Kore Savagr’'nin ardindan, Vietnam Savagi’'nda da
mubhabir olarak gérev yapar. Afrikada yerlileri ¢ektigi fotograflar,
Tiirkiye'de 6vgiiler alir. Bu kadar bagar1 gostermesine ragmen
basin tarihi sayfalarinda ad esi ile birlikte anilir. Semiha Es, 100
yasini doldurdugunda Istanbul'da vefat etmigtir.

Sonug¢

Basin tarihine bakildig1 zaman, kadin gazetecilerin adlarinin
ancak 20. yy. ortalarinda anilmaya baslandigini goriiriiz. Bunun
baslica nedenlerinden biri donemin kadina bakis1 oldugu kadar,
erkek egemen tarih anlayisi ile yazilan basin tarihidir. Farkh bir
agidan arsiv belgeleri ve kaynaklar incelendiginde, basin alanin-
da galigan kadinlarin basinin ortaya ¢iktig siire¢ boyunca var
oldugu ancak adlarin1 bugiine duyuramamus, tarih sahnesinde
ikinci plana itilmis olduklar1 goriilmektedir.

Bu ¢aligmada ad1 gegen her ii¢ kadin basin emekgisi de ba-
sin alaninda var olmus, 6nemli ¢aligmalarda bulunmuglardir.
Biyografileri incelendiginde, her ii¢ kadin da yaptiklariisler ile
anilirken, adlar1 ya iinlii bir gazetecinin esi ya da kardesi ola-
rak ge¢mektedir. Donemlerinde ve sonrasindaki alg: ve erkek
egemen bakisin dislayic etkisiyle, goriiniirliikleri ve adlar1 ya
silinmis ya da gok kisith bir ¢evre iginde kalmugtir.

16. Sebik Sehlem, “Fotografq1 Semiha Es’in bilinmeyen yiizii, hakim bakis: sor-
guluyor”, Agos Gazetesi, http://www.agos.com.tr/tr/yazi/6167/fotografci-semi-
ha-es-in-bilinmeyen-yuzu-hakim-bakisi-sorguluyqes

Yaz1 Yayin Tarihi: 09.12.2013, Erisim Tarihi: 13.08.3016.
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Basin alaninda emek vermelerine ragmen erkek isi olarak
goriilen gazetecilikten diglanan, emekleri ve isimleri goriinmez
olan kadin gazeteciler, mesleklerinin 6znesi olamamuig, bu da
onlarin basin alanindan diglanmalarina ve yok sayilmalarina
neden olmugtur.

Donemin erkek egemen bakigi, kadinlar1 daha ¢ok anne, es
veya kardes olarak konumlandirmis ve mesleki deneyim ve yet-
kinliklerinin gériinmez olmasina neden olmustur. 18. yy. sonu
19.yy. basinda kadinlarin okuma yazma oraninin diisiik olmasi,
kiz gocuklarinin okutulmamasi ve sadece sosyo ekonomik diizeyi
yiiksek olan ailelerinin kiz gocuklarinin 6zel hocalar ile egitim
almalar, gazetecilik gibi okuma yazma gerektiren bir meslekte
¢alisgamamalarini doguran bagka bir nedendir.

Bu ¢aligma ile erkek egemen basin tarih yaziminin igine
sikigtirilmus, li¢ kadin gazeteci 6rneginden yola ¢ikilarak basin
tarihindeki kadin gazetecilerin neden gériinmez olduklar tar-
tismaya agilmistir.
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Kadinlarin Acilarim
Kadinlarin Edebiyatindan Okumak,
Yagamini Siire Isleyen Kadinlar:
Yasar Nezihe, Ihsan Raif Hanim

Zozan Cetin

“Kadinlarin tarihi her seyden 6nce baski
altina aliniglarinin ve bunun gizlenisinin
tarihidir. Zaten gizlemede baskinin par¢asi-
dir. Bu agidan ne rastlantidan ne de tarafsiz
bilimden s6z edilebilir”

Andree Michel

Giris
adin yiizyillardir baski altina alan ataerki, onlari rol kalip-
lar1 igine sokup pek ¢ok alandan uzaklastirmugtir. Kadinlar,
kaidelere uymadiginda ise cezalandirilmis, dogay: bildigi i¢in
yakilmus, siyasetle ilgilendigi i¢in giyotine gonderilmis, yazdig:
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i¢in saklanmis ya da savunma yapmak zorunda birakilmistir.
Cografya fark etmeksizin yasanan bu durum, 6nce bireysel
daha sonra birlikte verilen direnisi baslatmistir. Bir grup ka-
dinin fitilini atesledigi kivilcim, koca bir toprak par¢asinin bir
bolgesinde baglamis, daha sonra okyanuslar: gegip diinyanin
her yerini sarmigtir.

Ataerkil tarih, kadinlarin miicadelesini de hayatin1 da yazma-
mustir. Kadinlarin tarih sayfalarinda yer almasi ise eril bir bakisla
gergeklesmistir. Bu yok sayilis, sadece ge¢mis anlatilarinin yer
aldigy satirlarda degil, yasamin tam ortasinda da kendini goster-
mis, kadinlarin hayatlari, sanatlar1 ve yaptigi her sey gormezden
gelinmistir. Bu dislanma aragtirma alanina bambagka bir kaynak
saglamustir. Zira yagsadig1 cagda sesi kesilen kadin, kalemiyle,
firgasiyla islemistir acilarini. Yasantilar, bir siirde, mektupta,
islemede ortaya ¢ikabilmistir.

Patriyarkanin ve serri kurallarin birlesimiyle kadinin daha
fazla baski altina alindigin1 gérmenin miimkiin oldugu Osman-
I'da kadin hareketi, 19. yiizyilda baglamistir. Elbette bunun 6n-
cesinde bireysel hareketler s6z konusu olmustur, yok sayilmaya
karg1 kadinlar, varliklarini kamtlamak igin divanlar olusturmus,
yardimlarda bulunmus, bina inga ettirmistir. Tabi yoksul ve
emekgi kadinlarin bu asamada yer almalar1 hemen olmamigtir
fakat aristokrat kadinlarin miicadelesi de sanildig1 kadar kolay
gergeklesmemistir. Zira statiisii ne olursa olsun Osmanli kadini,
eril tahakkiimiin kiskacindan kurtulamamistir. Cinsiyetinden
dolay1 ezilen ve ikincil konuma itilen kadin, kollanmasi gereken
bir varlik olarak goriilmiistiir. Bu zihniyet yapisi neticesinde
kadinlar, gelenek adi altinda istemedikleri hayatlara mahkim
edilmis, namus denilerek baski altina alinmigtir. Bu tutum, tiim
kadinlar i¢in s6z konusu olmustur. Buna karsin dayatmalara
kars1 kadin hareketinin igerisinde yer alan kadinlar, gelenek
ad1 altinda baskilaniglarina itiraz etmistir. Konuyla ilgili done-
mine gore cesur ifadelere yer veren yazilarindan birinde yazar,
“Korkmayalim, korkacak isek yagamayalim. [...] Eski adet biitiin
mevcudiyetimizi kemiriyor. Bir giin bizi mahvedecek. Biz onu
mahvedelim de 6liimden kurtulalim. Vuralim... vuralim... hig
dinlemeyelim. Vuralim... yikilsin...” demigtir.' Ote yandan miica-

1. Mitkerrem Belkis, “Muzir Adetleri Yikmak Farzdir”, Kadmlar Diinyast, Say1
83, 25 Haziran 1329, s. 2.
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deleyeragmen baskilariniarttirarak devam ettirmis bu zihniyetin
yaptiklarini ise iki gairin hayatindan da gormek miimkiindiir.

Her birey gibi sanatgilar da yasadiklar1 donemin izlerini
tasimakta, zorluklariyla kars: karsiya kalmaktadir. Hele ki bir
cografyanin en getrefilli zamanina gelinmigse bunun etkisinden
styrilmak higbir sanat¢ i¢in miimkiin degildir demek yanls
olmayacaktir. Bu noktada yagadiklar1 donemdeki ¢alkantili
stireglerin ve devaminda olanlarin etkisi hem Yagar Nezihe’nin
hem [hsan Raif’in hayatinda gériilmektedir. Nitekim donemin
yasattig1 zorluklar1 agmak, gormezden gelmek pek miimkiin
olmamugstir. 1850 ile birlikte Osmanlida geligkili bir donem
baglamigtir. Eski ve yeni bir arada yiiriitiilmeye ¢alisgtlmigtr.
Bir yandan yeni adimlar, 6zgiirliik vaat eden yonetim sekliyle
ilgili degisiklikler, bir yandan baskilar, bu zaman dilimini ge-
ligkili hale getirmistir. Siyasal karmasa, ekonomik bozukluklar
ve savaglar da donemin karakteristik 6zelligini olusturmustur.
Cumbhuriyet ile birlikte sihirli bir degnek degmiscesine bir de-
gisim olmamugtir elbette. Savagslar, i¢ karigikhiklar, ekonomik
sorunlar yasanmaya devam etmistir. Fakat pek ¢ok anlamda
geliskiler ortadan kalkmaya baglamistir.?

Peki, Osmanlr'nin son dénemi ile baglayan bu sancili siireglerin
tamaminda kadinlar neredeydi? Her yerdeydi. Tarih sayfalar,
kadini sadece cephede hemsire olarak aktarsa da kadinlar, her
alanda miicadele halindeydi. Nitekim kalem ile baslayip dernek-
lerle biiyiiyen kadin hareketi, cepheye, cephe gerisine, hayatin
her alanina degmistir. Aym1 zamanda diglandig: her alanda var
olma miicadelesi vermistir. Calisma, egitim ve sanatta var olma
hakki i¢in kadinlar, Osmanl’nin son dénemlerini miicadeleyle
gecirmistir. Miicadele konularindan biri olan galisma hakki bir
dernegin olusturulmasina da etki etmis, kadinlara is bulmay:
amag edinen, “Merkezi Capada bulunan Kadinlar1 Caligtirma
Cemiyet-i Islamiyyesi dernegi, subelerini 6zellikle yoksul halkin
bulundugu Fatih ve Uskiidar gibi yerlerde agmistir. Capadaki
merkezde ayrica kimsesiz kadin ve ¢ocuklarinin barinmasi igin
bir de misafirhane bulunmaktadir” Dernek disinda yazilarla da

2. 19. Yiizyil ve sonrasina dair daha ayrintih bilgi edinmek igin; Sina Aksin
(Der.), Yakingag Tiirkiye Tarihi 1, Milliyet, Istanbul, 2003.

3. Sibel Dulum, Osmanli Devletinde Kadinin Statiisii, Egitimi ve Calisma Hayat:
(1839-1918), (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Osmangazi Universitesi Sos-
yal Bilimler Enstitiisii, Eskisehir, 2006, s. 65.
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¢alismanin bir hak dile getirilmistir. Konuyu pek ¢ok kez ele alinan
Kadinlar Diinyas'min 22 Nisan 1329 tarihli sayida, “Calismak
Hakkimizdir” baglikh yazida bu konuyla ilgili fikirler siralanmugtir.
Buna gore kadinlarin uyanmaya baglamasinin garip yorumlar
aldig belirtilmistir. “Biz Osmanl kadinlari artik kurtn-i viista
hayati yagamaya miitehammil degiliz. Erkeklerimizin cehaleti
yiiziinden kendimizin, vatanimizin gekmekte oldugu mesaib artik
yeter. [...] bu yurt izerinde bizim de hakk-1 hayatimiz, bir hakk-1
ictimaimiz vardir” Ulkenin i¢cinde bulundugu durumu erkeklerin
kadinlar1 diglamasina dayandiran yazi, ¢aligma yagaminda olma
arzusunu net bir dille kaleme almigtir. Calisma hakki gibi egitim
de kadin hareketinin birincil konusu olmugtur. Akademi yer alma
arzusu gerek yazilarla gerek yonetime yapilan baskilarla sonug
getirmis, kadinlarin, 6nce konferanslar araciligiyla giris yaptiklar:
tiniversiteye 1914 yilinda Inas Dariilfiinunun agilmasiyla tam
anlamiyla baglamistir> Miicadeleyi genisleten kadinin bununla
birlikte kamusal alanda varlig1 artmis, buna ragmen ataerkil zih-
niyet de onu baskilamaya devam etmistir. Bununla ilgili ikdam
gazetesinde ¢ikan haberlerden biri soyledir: “Cevami serifeye
vaaz ve nasihat dinlemek i¢in gelen muhaderatin ¢arsaflari baz
miinasebetsizler tarafindan makasla kesilmekte olup hatta diin
Sultan Ahmed Cami-i serifinde yedi sekiz hanimin ¢argaflar
kesilmis ise de bu denaseti irtikab idenler bulunamamuglardur.
Bicare hanimlar hanelerine mahzune avdet ilmislerdir.”® Baski-
lara ragmen bu her alanda etkisi olan hareket, basladig1 andan
itibaren yeniliklerin devami konusunda da etkili olmustur. Zira
kadinlar her yeni adimy, rejimi desteklemistir. Ornegin Kadin adl
dergi Mesrutiyeti, Miijdeler! Ey Millet-i Muazzama-1 Osmaniye
seklinde baslayan bir yaziyla duyurmus, sonuna kadar mesruti-
yet igin miicadele edilmesi gerektigini belirtmistir” Ayni durum
Cumbhuriyet yillarinda da yaganmustir. Nezihe Muhiddin ve arka-
daslarinin gikardigi Kadin Yolu, Cumhuriyet’in sik1 savunucula-
rindan olmustur. Cumhuriyetin ilk yillarinda kadin hareketinin
birincil miicadele konusu ise oy hakki olmugtur. Bunun igin

4. Kadinlar Diinyasi, “Caligmak Hakkimizdir”, Kadmlar Diinyas, Say 19, 22 Ni-
san 1329, s. 1.

5. Bahar Baskin, “II. Mesrutiyet'te Kadinin Egitimine Yonelik Bir Girigim: Inas
Dariilfiinunu”, 1.U. Si yasal Bilgiler Fakiiltesi Der gisi, Say1 32, Mart 2008, s. 92.

6. Ikdam, 10 Ekim 1908, s. 4.

7. Kadin, S. 8, Asir Matbaasi, 1 Kanun-1 Evvel 1324, Selanik, s. 1.
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yogun ¢aligmalarin verildigi alanlardan biri, dergiler olmugtur®
Dernekler araciligiyla gesitli mecralarda yapilan konugmalarin
disinda dergilerde, kalem ile de oy hakki miicadelesi verilmis-
tir. Hak sahibi olma miicadelesi Tiirk Kadin Yolu adh dergide,
vatandas olma hakkiyla es tutularak islenmistir. Bununla ilgili
bir yazida Nezihe Muhiddin’in su ifadeleri kullanmigtir: “Tiirk
kadininin gayesi, Tiirk vatandag: olmaktir. Tabiyetle, vatandaglh-
gin bir¢ok hakkina mukabil ¢ok da vazifeleri vardir. Biz kadinlar
i¢in biitiin vatandaghik hukukunu elde etmek ne kadar muazzez
bir emel ise o vazifeleri liyakatle ifaya amade oldugumuzu ispat
etmek, o nispette miihim bir borgtur. Bunun gibi hak talebini
konu eden pek ¢ok yazi, kadinlarin vatandaghk gorevi bilincine
sahip olduguna dair vurgu yapmustir. Destek ve her alanda etkin
olma ¢abasi sadece dergilerle sinirh kalmamugtir. Savag yillarinda
dernekler aracihgryla yardim toplanmasi, meydanlarda yaptiklari
konugmalarla miicadele ruhunun ayakta tutulmasi, kadinlarin
bu siiregteki etkisini gostermektedir. Ote yandan savagin varlig
ve ekonominin bozuk olusu yoksul kadinlar1 daha da yoksul bir
duruma sokmugtur. Bu siirecin olumlu yam ise dernek kuracak
mevkide bulanan kadinlarin, halka bilhassa kadinlara yardimi
olmustur. Bu nedenle yardim derneklerine destek, her dsnemde
her kademeden gelmistir.

Calismada, ¢alkantih donemlerde yasayan iki kadinin acilari-
nin, yasadiklarinin siire yansimasinin incelenmesi amaglanmak-
tadir. Bu baglamda Atatiirk Kitaphgrnin veri tabaninda bulanan
sairlere ait eserler, donemin gazeteleri, dergileri ve haklarinda
yapilan ¢aligmalar kaynak olarak esas alinmistir.

Yoksul ve Miicadeleci Bir $air:
Yasar Nezihe Biikiilmez

“Hakkini haksizlara anlat...”

Zorlu ve miicadele dolu bir hayata sahip olan Yasar Nezihe,
17 Ocak 1880 yilinda dogmustur. istanbul Sehreminideki Barut
Yokusu'nda bulunan harabe evde, hasta annesi ve sorumsuz

8. Cumhuriyet’in ilk yillarindaki kadin hareketiyle ilgili ayrintih okuma yapmak
igin bkz. Zafer Toprak, Tiirkiyede Kadin Ozgiirliigii ve Feminizm (1908-1935),
Tarih Vakfi Yurt Yay., 2. Bask, istanbul, 2016.

9. Nezihe Muhiddin, “Kadinlar ve Tayyare lanesi” Tiirk Kadin Yolu, Say1 3, 30
Temmuz 1341, s. 1.
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babasiyla yasayan sairin gogu yazar, sairden farkli bir biyografisi
olmugtur. Oyle ki 6 yaginda annesini kaybetmesiyle yalniz kalan
kiigiik kadin, kantar memuru olan fakat gelirini higbir sekilde
eve getirmeyen babasinin ilgisiz ve sert tavirlariyla bitytimiistiir.
Yaninda oldugu sdylenen akrabalari ise hayatina pek etki etme-
mistir. Okumaistegi dahi onun igin biiyiik sorunlarin habercisi
olmustur. Yagar Nezihe hayatinin o evresini $oyle anlatir:

Dokuz yasinda idim, babam yalvarmalarim ve komsularin 1sran
tizerine okumakligima bin miskilat ile miisa'ade etmisti. [...] birkag
giin sonra civarimizda yaylada Kapu Agas1 Mektebine devama bas-
ladim, artik ben de kiigiik bir mektepli olmugtum. Gururuma payan
yoktu. Lakin bu seving ¢ok siirmedi, bir serap oldu. Ugiincii ayda
babam, haftada iki kurus olan mektep iicretini gok gordii, 6demedi.
[-..] Bir miiddet, mektep parasini kiigiik ellerimin kazanci ile temin
ve tedarik ettim. Ogle teneffiisiinde oynamak iizere arsaya giktigimiz
zaman 1sirgan tohumu, ebegiimeci, devedikeni ve papatya toplamaga,
bunlardan demet yaparak tatilde satmaga basladim. Bu suretle elime
gegen parayi veriyordum...

Bu sekilde bir y1l boyunca okuluna devam etmistir.'® Cocuk-
lugundan beri sorunlarla karsilagtigini ise Feryadlarim siirinden
anlamak miimkiindiir:

Cihana geldigim giinden beri nedir bilmem sadi
Olur hep en giizel seyler benim feryadima badi
[...]

Benim fery4dlarim bitmez tiikkenmez bi-nihayetdir
Bu feryadlar ki baht-1 bi-nasibimden sikayetdir."!

Yazma seriivenine geng yasta atilan sair, 6nce farklh mah-
laslarla dergilerde yazmaya baslamistir. Kadin, Sabah, Terak-
ki, Kadinlar Diinyasi gibi pek ¢ok yayina siirler gondermis,
Miidafaa-1 Hukuk-1 Nisvan Cemiyetine iiye olmustur.'> Daha
sonra hayatini isledigi Bir Demet Menekse ve Feryadlarim adl
siir kitaplarim ¢ikarmugtir. Siirleri, gazete ve dergilerdeki yazi-
lar1 incelendik¢e hem kendi yasami hem de donem hakkinda
¢tkarimda bulunmak zor degildir. $6yle ki Yasar Nezihe ask

10. Rifat Necdet, “Yasar Nezihe Hanim Hayat1 ve Eseri: Bir Mukaddime”, Fer-
yadlarim, Vatan Matbaasi, Istanbul, 1340, 5. 9.

11. Yagar Nezihe, “Feryadlarim” s. 18-20.

12. Asim Bezirci, “Yagar Nezihe”, Varlik Dergisi, Nr. 978, Mart 1989, s. 1 1.
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siiri yazsa dahi donemin izlerini burada isleyebilmistir. Tipki
Hiily4-y1 Ba'id siirinde oldugu gibi: ~ ~

Harb cebhelerinde vatan ugrunda mi 6ldiin!
Bir dagda mi, Balkanda my, ah nerede goémiildiin!"?

Gaip olan sevgiliye ithaf ettigi bu siirinde Yasar Nezihe, sa-
vas yillarinda yasiyor olmanin izlerini dizelerine tagimigtir. Bu
siiri ise biiyiik ihtimalle, birlikteliklerine izin verilmedigi i¢in
ayrildigi, Rr'fat Necdete hi¢ unutmadigini belirttigi ilk agkina
yazmugtir.

Cocukluk yillarinda baglayan zorluklar, sadece ekonomik
sikintilar ya da yitik bir agk degildir. Mutsuzluk dolu ig evlilik
gerceklestirmis, iiciinden de derin yaralar almugtir. ikinci evliligi,
siirlerindeki derin acilarin gogunun sebebi olmustur. Bu evlilikte
li¢ gocugu diinyaya gelmistir. Zaten evine kars1 sorumsuz olan
Fevzi Bey, Yasar Nezihe’yi terk etmis, onu ¢ocuklariyla birlikte
yoksulluga hapsetmistir.'* Yagadiklarini ise yine en iyi siirleriyle
anlatmugtir. Fevzi Bey’in tutumunu ve ¢ocuklariyla igine diigii-
rildiigi durumu, “thanetkér zevcime” dedigi Unutma siirinde
ozetlemigtir:

[...]

Getirmedin iki yil bir dilim kuru ekmek
Senin igiin ¢ahisirdim da usanmazdim

Biri bu hali geliip soylese inanmazdim
Gomiildi makber-i nisyane alt1 yihk emek
[...]

Cocuklarin bu geb ag, bin gurus ma4sh peder
Biikiildi yavrularin boyni, bekliyor yoluni
Garib etmesin Allah benim gibi kuluni

Bu hale aghyorum ben, garik-i ye's it keder

[.]"

Bu donemde yagadiklarini, garesizliklerini diger siirlerinde
de anlatmustir. Bu siiregte intiharin esigine gelen Yasar Nezihe,
Hiikm-i Na-hakk siirinde soyle demistir:

13. Yasar Nezihe, “Hiilya-y1 Baid’; s. 25.

14. llknur Tatar Kirillmig, “Sair Bir Halk Kiz1 Yasar Nezihe Biikiilmez”, Uluslara-
rast Tiirkge Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi, Say11-2, 2012, s. 74.

15. Yasar Nezihe, “Unutma’, s. 99-100.
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Ag bu seb evledlarim hayfa ki parem kalmadi
Kullarin ahen midir ya Rabb, bu hale aglamaz?
Hiikm eder hakim efendi hakli-haksiz anlamaz
Ya ilahi, intihardan bagka ¢arem kalmadi!'¢

Her iki siir kitabinda da yasantisinin sancilarina yer vermistir.
Savas yillarinda daha da agirlasan kogullary, iki oglunu gidasiz-
liktan yitirmesiyle iyice bunalimh bir hal almigtir. Oglu Vedat ile
bir bagina kalan sair, intiharin esigine bir¢ok kez daha gelse de
direnmekten vazge¢memistir. Dergilerde siirleri yayinlanmaya
devam etmistir. Asker ailelerinin mektuplarini yazarak ge¢imini
saglamaya calismigtir. Ucra mahallesinde yagamin siirdiirmek
i¢in 6nceden de yaptig gibi elisleri ile ugragmustir.'” Sair ilk siir
kitab1 Bir Deste Menekseden sonra ekonomik anlamda iyice
sarsilmus olsa da bu sekilde toparlanmaya ¢alismus, hi¢bir zaman
kalemi de miicadeleyi de elden birakmamugtir.

Sair, acisi, yoksullugu kadar agkini da yogun bir sekilde
kaleme almistir:

“Vérmez bafa nese seyr-i mehtab
Sensiz bu gécem de gegdi bi-h"4b
Bak ¢ehreme hasretifile sold1

Bak ¢esmime esk-i gamla dold1”

gibi yiirege degen sayisiz sevda dizesi yazmugtur.'®

Yasar Nezihe, yoksullukla miicadelesini sadece siir yazarak
degil, yogun bir hukuk miicadelesiyle de vermistir. Yoksulluguyla
ilgili hitkkiimete yazdig1 gibi Yusuf Niyazi Erdem'in kendisine
vadettigi mihr-i miiecceli'® talep etmis ve bunun igin hakime
basvuru dilekgesi ile hakkini aramistir.?°

16. Yasar Nezihe, “Hitkm-i Na-hakk”, Bir Deste Menekse, Cihan Matbaasi, Istan-
bul, 1340, s. 80den transkripte eden; Fiisun Coban Dogkaya(Der.), Yasar Nezi-
he, D.E.U. Fen-Edebiyat Fakiiltesi Yay., 2010, s. 161.

17. Tiirk Kadin Yolu Dergisi, S. 21, Kader Matbaasi, [stanbul, 1926, s. 11.

18. Yagar Nezihe, “Bir $eb Mehtabda’, s. 90dan transkripte; Doskaya, s. 181.

19. Boganma veya 6lim halinde, kadina ya da kadinin tarafina verilmesi nikah-
ta kararlagtirilmig olan para (Kamus-i Tiirki Osmanlica Sozliik)

20. Soz konusu dilekge ve Yusuf Niyazi’ye giden ihtar, Taha Toros Arsivinde
mevcuttur.
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Aydinhk’ta yazmaya baslamasi, Amele Cemiyeti iiyeligi, greve
katilmasi ona bambagka bir miicadele alan1 agmugtir. Fakat isciler
i¢in kalem oynatmasi, miicadele etmesi 1925 yilinda gozaltina
alinmasina yol agmis, bu sirada da saghk problemleri iyice
artmustir. Gozaltina alinmalarla ilgili Cumhuriyet Gazetesinde
¢ikan bir haber su sekilde olmustur: “[...]. Diin de yazdigimiz
vecihle Nezihe Yagar Hanimla diger bir hanim daha bulunmak-
tadir” Haberde, ‘Yagar Nezihe Hanim'’ alt yazisiyla sairin bir de
fotografina yer verilmistir.”! Yagar Nezihe, sugsuzlugu kanit-
laninca serbest birakilmistir.*> Grevde yer almasi, Tiirkiyenin
ilk 1 Mayis siirini yazmasinin yani sira feminist miicadele de
olduke¢a devrimci adimlar atmigtir. Tarihte ilkli ifadeler kesin-
lik tasitmamakla birlikte Yagar Nezihe'nin pegesiz olarak poz
veren ilk Osmanli kadin1 oldugu séylenmektedir.?* Nitekim
bazi Osmanl kadinlar1 bunun igin harekete ge¢mis, Osmanh
kadin hareketi igerisinde yer alan kadinlarin ¢ogunun tesettii-
riin, pegenin kalkmas: yoniindeki talepleri olmustur.* Yagar
Nezihe de ilk olmasi kesinlik tagimasa dahi bu konuda 6ncii
bir isim olmustur. Sadece bireysel sorunlarini degil, tilkesinin
acilarini da siire iglemistir. Her ne kadar 6liimiin bir an 6nce
onu bu hayattan kurtarmasini istese de 1971 yilinda yasamini
yitirmistir. Geriye evlat acisinin, yoksullugun oldugu sayisiz dize
birakmugtir. Higbir zaman boyun egmeyen, soyadi kanunuyla bu
dik durusunu simgelesin diye Biikiilmez soyadini se¢en Yasar
Nezihe, gerektiginde de gekil diyebilmistir:

[...]

Evet, bugiin kanayor, sizlayor ceriha-i dil
Sebeb sensin ey al¢ak, bugiin bu héletime
Kopar bu riste-i zevciyyeti, yetisdi, gekil!
[..]*

21. “Mevkif Komiinistler”, Cumhuriyet, 4 Haziran 1925, s. 1.

22. Kirilmus, s. 80.

23. Kadmlar Diinyas, S. 124, 13 Safer 1321. )

24. Serpi! Cakur, Osmanli Kadin Hareketi, 3. basim, Metis Yay., Istanbul, 2011,
s. 259.

25. Yasar Nezihe, “Unutma’, s. 98.
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Kalemiyle Hayat1 Gogiisleyen Kadin:
Thsan Raif Hanim

“Kimseye Etmem Sikayet..”

Sancili yillarin bir bagka sairi Ihsan Raif Hanim'dir. Higbir
zaman ekonomik zorluklarla kargilagmadi, varlikli bir aileye
mensuptu, babasi bir pagaydi. Fakat aristokrat olmasi onu eril
tahakkiimden kurtaramamigtir. 1877 yilinda diinyaya gelen
Thsan Raif Hanim, daha ¢ok kiigiikken ataerkil bir toplumda
kadin olmanin zorluguyla tanigmigtir.

“Kimseye etmem sikayet
Aglarim ben halime
Titrerim miicrim ile
Baktikga istikbalime”

dizelerini doguran bu zorlu siireg ise soyle ger¢eklesmistir: Raif
Pagsa ile ¢ekisme halinde olan Mehmet Ali Bora, evdeki bazi
hizmetkarlarin yardimiyla Thsan Raif Hanim'in odasina dal-
mustir. Yabanc bir erkegin, kiigiik kizinin odasina girmesi eril
bir yapiya sahip olan Raif Pagay1 sinirlendirmistir. [hsan Raif
Hanim’in yalvariglarina aldirig etmeden onu Ali Bora ile evlen-
dirip ikisini izmire adeta siirmiistiir.” Bu onun yagamindaki ilk
ve en derin acidir. Bunun sonrasinda siirgiin hayatinda, mutsuz
bir evlilige mahktim edilmis bir sekilde yasamugstir. Babasinin
onay1 olmadig1 ig¢in dogdugu eve donemeyen sair, uzun yillar bu
istemedigi evliligi siirdiirmek zorunda kalmustir. O da yasantisini
en iyj, siirine isleyerek aktarmistir.

“Sabr eyle Alj, bir giin olup mat olacaksin

Olsen dahi sen lanet ile yad olacaksin.

Bana ¢ok karalar siirdiin ¢ildirdin iftiharinda,

Korkmaz misin behey zalim mazlumun inkisarindan?”?

diye bu siiregteki hislerini anlatirken ¢ocuklari i¢in bu hayati ya-
samaya devam etmigtir. Ustelik bir¢ok siirinde izlerine rastlanan
bir ac1 daha eklenmistir. Ali Bey, alkolii fazla tiiketmekte, sarhoy
bir sekilde yagamaktadir. Bu durum, affedilip Istanbul’a dondiik-

26. Cemil Oztiirk, Ihsan Raif Hanim: yasamy, sanatq kisiligi, yaymnlanmu
yinlanmamus biitiin siirleri, Bogazici Universitesi Yaymnevi, Istanbul, 2002
27. Ihsan Raif Hanim, I1i. Defter'den aktaran; Ozitrk, s. 213

363




Sanatin Golgedeki Kadnlar:

ten sonra da devam etmistir ve anca buna sahit olununca babasi
tarafindan [hsan Raif Hanim'in boganmasina izin verilmistir.
Sair, say1siz siir yazmus, siirleri dergilerde adinin ve soyadinin
bag harfinden olusan imzasiyla yayinlanmuis; defter tutmus, gok
sayida siir ve manzum eser iiretmis fakat basilan tek siir kitabi
Gozyaslart olmugtur. Burada dergilerdeki siirleri de yer almustir.

“Firari bahardan, 4gik hazandan,
Cuy-1 makes nay-1 hirandan,
Nagme-i sevdadan, bily-i figandan
Serpildi melélin elmas taglar
Sarard1 baharin piyinde eyliil,
Titredi emeller, iimitler malil;
Dékiildii uzanmig zambaga meliil,
Nergis-i ademin har gozyaslar1.”*

Siirleri arasinda boyle Gozyaslar: gibi lirizmin, bireysel ac1-
larin son derece yiikseldigi dizeler de bulunmaktadir. Aym
zamanda Vaveyla siirinde oldugu gibi;

“Bu ne vahgset, bu ne dehgset, bu ne kanl giinlerdir!
Bu mezalim Afrikada yamyamlari iirpertir.
Medeniyet bizde diye ettigin o iddia

Hep yalanmug, hep sahteymis, hep uydurma, hep riya.
Yalanlarin hayli zaman tath tath dinlendi.

Agzindaki medeniyet ayaginla ¢ignendi.

[...]

Cikik kollar, kirik baslar, par¢alanmig kemikler

Her tarafta iniltiler, kanla dolmus besikler.

[..]”

dizeleriyle donemi de kaleme almugtir.?® Ozellikle iilkenin icinde
bulundugu durum onu derinden etkilemis, bu siireg siirlerinde
sik sik yer almigtir. Goniil Ister Ki, Hilal-i Ahmer siirleri bu
eserlerine 6rnektir. [hsan Raif Hanim'in kadin olmasindan dolay
olacak ki “vatan sairi” unvanina layik goriilmemistir. Oysa bu
unvani almasini gerektiren sayisiz siir yazmus, askerlere, halka
durmadan seslenmis, yurduna dair duygu yogunluguyla siirler
kaleme almigtir.

28. ihsan Raif Hanim, “Gozyaslarr’, Gozyaglart, Ahmet fhsan ve Surekasi Matba-
asy, Istanbul, 1330, s. 3.
29. thsan Raif Hanim, “Vaveyla’ s. 7.
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Thsan Raif Hanim'in basaril tasvirlerle, dogayla ig ige siirleri
de oldukga fazladir. Tiirkiye edebiyatinda hece dlgiisiiyle ya-
zan ilk kadin olan sairin, kii¢iik fikralarinda, manzumelerinde
tasvirlerinin yerinde oldugu goriilmektedir. Bunlar donemi
anlatmanin yani sira liriktir de:

Ebrulu semaya hilkat elmas serper
Durgunca bir deniz sahilleri 6per
Soner ufuklarda sevdali bir kamer
Yildiz gibi ugar atesbocekleri
Gecenin gozyags: Oper ¢igekleri

[.]*

Thsan Raif Hanim, iigiincii evliligini iinlii edebiyat¢i Saha-
bettin Siilleyman ile yapmugtir. Sahabettin Siileyman’in yasamini
yitirmesi nedeniyle, agk dolu olan bu evlilik kisa siirse de Ihsan
Raif’in kaleminde yer etmistir:

[...]

Dagitir sagimu hir¢in bir riizgar
Sanrim ellerin bagimi oksar
Hayalin qirpinir benimle yagar
Ruhumun ayrilmaz yoldag: gibi

[.]

Ona bunun gibi pek ¢ok agk siiri armagan eder.”! Ask siirle-
rinin yan sira yoksul halkin sorunlarini da dizelerine tagimgtir.
Zenginleri elestirip duyarliliga davet etmistir. Cogu arastirmaci
bu nedenle onun statiisiine ragmen yoksullar1 en iyi anlatan ilk
gair oldugunu belirtmektedir. $6yle ki Ihsan Raif;

“[...]

Sefil, yoksul aglasarak bir aga¢ kavugunda
Yetim kalmus, boyun biikiik, titresiyor ii¢ gocuk
Ey zenginler, buzlu camlar arkasindan bakarken
Karnimz tok, sirtimiz pek, otururken minderde
Hatirlayin yoksullar1 ocaklarimz yanarken

[...]” gibi gercekgi bir¢ok dize yazmustir.*?

30. IR (Ihsan Raif), “Gece Baslarken”, Riibab Dergisi, Say1 83, Necm-i Istikbal
Matbaas), istanbul, s. 567.

31. [hsan Raif Hanim, “Ruhumun Ayrilmaz Yoldagina’, s. 80.

32. Thsan Raif Hanim, “Dilenci”, s. 18.
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Lirik, epik, 6gretici, hangi tarzda yazarsa yazsin, tam anla-
muyla bir sair olan Ihsan Raif, babasinin baskicilig1 yiiziinden
hem hayat hem kalem konusunda ge¢ 6zgiirlesmistir. Elestiriler,
engeller onu durdurmamus, pek ¢ok sayida dizeye imza atmugtur.
Siirlerinde ataerkil bir bakis sezilse de kadin olmasi nedeniyle
engelleri agmak zorunda birakilan Thsan Raif, énce babasinin
baskici tavry, sonra edebiyat alanini ele gegiren erkeklerin elestiri
vedislamalarina gogiis germistir. Bu tavra ragmen edebiyat tarihi
pek bahsetmeyi sevmese de doneminin iinlii sairleri arasina
girmistir. Oyle ki Cumhuriyet gazetesinde yapilan bir ankette
onun da goriislerine yer verilmistir. Cogu zaman toplumsal
cinsiyet rollerini pekistirdigi ifadelerinden birinde Ihsan Raif
Hanim; “Bir gigekle yaz gelmez. Dogru. Fakaterkegin baltasina
ugramazsa bir agkla biitiin bir 6miir gegebilir” Gazete, bu yaz
sonrasi [hsan Raif Hanimi tanitirken énce kimin kizi oldugunu
belirttikten sonra, “iyi okumus, iyi terbiye gormiis [...]. Fransizca
bilirdi, musiki ile kuvvetli surette mesgul olmustu. Giiftesi ve
bestesi kendinin olan birgok sarkisi vards, begenerek okunur ve
¢alinirdi. Bunlarin i¢inde Ninni adlist pek meshurdur”** Haber-
den de anlagilacag lizere 20. yiizyilda bir kadinin tamtilmasinda
‘terbiye’ anahtar kelime olmugstur. Ataerkinin etkilerini birebir
yasamus olan sair, 1926 yilinda Paris’te yagamim yitirmistir.

Sonug

Ataerkil tarih, kendi dilinden konugsun veya konusmasin
kadina, tarih sayfalarinda yer vermemistir. Oyle ki ne siirinde
bazen ataerkil geler tagiyabilen thsan Raif ne de kadin olmaktan
kaynakl ezilmeye kii¢iikliiglinden beri maruz kalan Yagar Nezihe
anlatilarda yer almustir. Oysa ikisi de miicadelenin, yagamin tam
ortasinda iki kadindir. Yazdiklar1 sadece kendi hayatlarim degil,
donemi de yansittig1 igin tarihsel bir degere sahiptir. Fakat bu
dahi onlarin tarih digina itilmesini 6nleyememistir.

Aristokrat bir aileden gelen Thsan Raif Hanim ile ekonomik
sikintilar iginde yagama savagi veren Yasar Nezihe'nin yagamlari
ve siirleri karsilagtinldiginda elbette farklar oldukea fazladir.
Fakat bunlardan 6nce, ikisinin hayatinda da ortak olan bir seyi

33. “Kadina Gore Erkek, Erkege Gore Kadin Nedir?”, Cumhuriyet, 6 Temmuz
1935, 5. 8.
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hatirlatmak gerekir; ataerkil bir toplumda kadin olmak! Ikisinin
da hayatinda, dizelerine isleyecekleri acilarin vesilesi olmustur
bu. Yagar Nezihe, okula gitmek i¢in miicadele ederken Thsan Raif
Hanim, iyi bir hocadan egitim alsa da babasi tarafindan yazmasi
hos kargilanmamugtir. Ikisi de daha kiigiik yasta sevmedikleri
adamlarla evlendirilmisler, erkeklerin sebep oldugu zorluklar
siirlerine iglemislerdir. Ote yandan statii farki, iki sairin farkh
eserler ortaya koymasina sebep olmustur. Yagar Nezihe, yoksul-
lugunu islerken [hsan Raif duygularina daha fazla yer vermistir.
Yasar Nezihe, savasin acisimi dizelerine konu ederken fhsan Raif,
daha gok askerlere seslenmistir. Tabi bu savas yanlis1 oldugu
anlamina gelmemektedir. Yagar Nezihe kadar olmasa da o da
savagin acimasizligini dizelerine sik sik tagimigtir.

Ataerkil sistem, tarih boyunca statii fark etmeksizin kadinin
tutkularina engeller koymustur. Sanat diinyasinin igerisinde yer
almak i¢in kadin, isim degistirmis, savunma yapmak zorunda
birakilmugtir. Andree Michel'in de ifade ettigi gibi tarih, kadinlar
yazmadig: gibi ugradiklar1 bu baskiy1 da yazmamigtir. Bu yok
sayiliy miicadeleyle kirilmaya baglamis, kadinlar irettikleriyle
¢aglardir ‘variz’ demeye ¢aligmistir ve hala var oldugunu fir-
castyla, kalemiyle yiiksek sesle soylemeye devam etmektedir.
Erkegin tarihi yazmasa da kadinin tarihi, sanat tutkusunun
pesinden giden, tarihin diginda birakilan ve giin yiiziine ¢tkmay1
bekleyen sayisiz kadin oldugunun farkinda.
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Gegmiste Yolculuk: Goriinmez Kadin
Cevirmenlerimizden Mebrure Alevok

Ozlem Berk Albachten

Giris

Kadm cevirmenler belki de kadin sanatg1 ve edebiyatgilarin

arasinda en goriinmez olanlaridir. Tiirkiyede ¢eviri edebiya-
tin gelismesinde 6nemli roller oynayan kadin ¢evirmenlerin pek
gogu sair, yazar, akademisyen, gazeteci gibi ¢evirmenliklerinin
yaninda barindirdiklari diger kimlikleriyle 6ne ¢ikmugslar, kimile-
riyse biraktiklari onca geviri esere ragmen belleklerden silinmis,
geviri ve kiltiir tarihi anlatilarinda kendilerine bir yer bula-
mamiglardir. Alfred de Musset’nin Rapelle-toi adli siirini 1886
yilinda “Tahattur Et” adiyla diizyazi olarak ¢evirisini yapan Sair
Nigar Hanim (1856-1918) bildigimiz kadariyla Bat1 dillerinden
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ceviri yapan ilk kadin.! Georges Ohnet'nin 1888de yaylmlanan
Volonté adl eserini, 1889 yilinda Merdm adiyla ve “Bir Kadin®
rumuzuyla geviren Fatma Aliye Hanim Batidan geviri yapaniilk
kadin ¢evirmen olarak anilmaktadir.? Edebiyat ve gazetecilik
alanlarindaki ¢aligmalariyla 6ne ¢ikan Suat Dervis de Fransiz
ve Alman edebiyatlarindan pek ¢ok eseri Tiirkgeye ¢evirmis
ancak ¢evirmen kimligi yeterince aragtirilmamis kadinlardan
bir bagkasi. Cumhuriyet déneminde higbir akademik ¢aliymaya
konu olmamis daha onlarca kadin ¢evirmen bulunmakta.
Tiirkiye'de kadin ¢evirmenlere odaklanan ¢alismalarin sayisi
oldukga az. Bu baglamda Ayse Banu Karadag’in Tanzimat D6-
nemi’'nden Ikinci Mesrutiyet Dénemi’ne kadar Bati dillerinden
Osmanl Tiirkgesine roman gevirisi yapan alt1 kadin ¢evirmeni
(Azize Hanim, Halide Edib, Madam Giilnar, Zeyneb Siinbiil ve
ismi bilinmeyen iki kadin gevirmen) yazdiklar1 yanmetinler ta-
nikhiginda inceledigi makalesi ve Fatma Aliye Hanim?*ve Sabiha
Sertel'in* kadin ve gevirmen kimliklerini ele alan iki ¢aligma
onemlidir. Elif Aka'nin bir yazar-¢evirmen olarak Pinar Kiir'iin
yazdig1 ve gevirdigi eserler arasindaki bigemsel etkilesimlere
odaklanan doktora tezi de bu alandaki ender ¢alismalardan bir
bagkasi.’ Son olarak, Sehnaz Tahir Giirgaglarin derledigi ve on iki
kadin ¢evirmenin yasam oykiilerine odaklanarak ¢evirmen kim-
liklerini 6ne gikaran oncii bir ¢aligma da yayin agamasindadir.®
Bu makale 1940’l1 ve 1950°li yillarda adindan ¢okga soz et-
tirmis olmasina ragmen sonraki yillarda edebiyat diinyasinda

1. Ali Thsan Kolcu, Alfred de Musset: Terciimeleri ve Tesiri, Giindogan Yay., An-
kara, 1999, s. 26.

2. Ayse Banu Karadag, “Ceviri Tarihimizde “Gozle Goérular” Bir Miitercime: Fat-
ma Aliye Hamm, CU Sosyal Bilimler Dergisi, 2/37, 2013a, s. 1-16.

3. Ayse Banu Karadag “Tanzimat Dénemi’nden ikinci Megrutiyet Dénemi’ne
Kadin Cevirmenlerin Ceviri Tarihimizdeki ‘Disil’ Izleri”, 2013b, s. 105-126.

4. Ayse Banu Karadag, Eshabil Bozkurt ve Niliifer Alimen, “Ceviri ve Yonlendir-
me: Sabiha ve Zekeriya Sertel'in Ceviri Cocuk Edebiyat1 Eserleri”, RumeliDe -
Journal of Language and Literature Studies, 2, 2015, s. 93-112.

5. Elif Aka, A Critical Study on Pinar Kiir as Author-Translator: Authorial and
Translatorial Styles in Interaction, yayimlanmams doktora tezi, Bogazigi Uni-
versitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2011.

6.Bu cevirmenler: Sabiha Sertel, Seniha Bedri Goknil, Azra Erhat, Melahat To-
gar, Adalet Cimcoz, Mina Urgan, Giizin Dino, Nihal Yeginobali, Goniil ve Giil-
ten Suveren Kardesler, Tomris Uyar ve Pinar Kiir. Bkz. $ehnaz Tahir Giircaglar,
Yay. Haz., Tiirkiyede Kadin Cevirmenler | Cevirmen Kadnlar, Bogazigi Univer-
sitesi Yay., Istanbul, yayin agamasinda.
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neredeyse unutulmug’ Mebrure Alevok’u (1907-1992) merkezine
alarak bu kadin ¢evirmenin ve onun érneginde kadin gevir-
menlerin goriiniirliigiine katkida bulunmay1 amaglamaktadir.
Edebiyat diinyasina ¢eviriler yaparak adim atan Alevok hikaye
ve roman gevirilerinin yam sira senaryolastirdig: hikéyeler, ti-
yatroda sahneye konmak iizere gevirdigi eserler, film gevirileri
ve hatta sinemadan gevirerek iirettigi bir roman gibi farkl geviri
etkinliklerine imza atmug iiretken, ¢ok yonlii ve gok kimlikli bir
kadindi. Cevirilerinde ve yazilarinda Mebrure Hursit, Mebrure
Sami, Mebrure Sami Koray, Mebrure Alevok gibi isimler kulla-
nan Alevok daha ¢ok yazdig1 ask romanlariyla taninmaig; ancak
Alphonse Daudet, Honoré de Balzac, Pearl S. Buck gibi daha
pek ¢ok yazarin eserini Tiirkgeye ¢evirerek Tiirk ¢eviri edebiyat
dizgesine 6nemli katkilar yapmugtir. Tiirk geviri tarihinde ise ne
gevirileriyle ne de ¢evirmen kimligiyle herhangi bir ¢aliymaya
konu olmamug bir kadindir Alevok.

Bu makale, Mebrure Alevok’un 1971 yilinda yayinlanan Geg-
miste Yolculuk adl1 6zyasam oykiisiinden® yola ¢cikarak Alevok'un
kadin kimligiyle ¢evirmen kimligi arasindaki baglari, Alevok’un
geviriye yonelmesine etken olan 6geler, kadin kimliginin olugma-
sinda gevirinin etkisi, gevirmenliginin bireysellesme siirecindeki
yeri ve rolii, amilarin1 anlatirken segtigi donem ve olaylardaki
segicilik gibi konularlabirlikte tartigmay1 amaglamaktadir. Bunu
yaparken ayni zamanda s6z konusu ani kitabinin bagka ¢alig-
malarda incelenen kadin otobiyografilerinden ayrildig1 noktalar
tizerinde durulmustur. S6z konusu ¢aligmalar genel olarak kadin
yazarlara odaklanmis, Alevok gibi ¢ok kimlikli kadinlar da gevir-
men kimlikleri genellikle arka plana itilerek diger kimlikleriyle
bu ¢aligmalarda yer almigtir. Bu agidan ¢evirmenligin, 6zellikle
de geviriyle ugrasan kadinlar i¢in, genel olarak digarida birakil-
manin ve gériinmezligin baslica sebeplerinden biri oldugu iddia

7. Mebrure Alevok iizerine yapilmus tek yiiksek lisans tezi Yasar Giiler’in hazir-
ladig1 ve Alevok’un romanciligini konu alan galismadir. Bu galisma Alevok’un
hayat1 ve diger eserleriyle ilgili degerli bilgiler igerir; ancak sadece kitap olarak
basilan Sonen Isik, Leylaklar Altinda, Col Gibi ve Goniil Cehennemi baghkh ro-
manlarin ayrintih olarak inceler. Bu agidan Alevok’un hikaye ve romanciligiyla
ilgili daha kapsaml bilgi sahibi olmak igin tefrika olarak basilan eserleri de giin
yuziine gikartilarak incelenmeyi beklemektedir. Bkz. Yasar Giiler, Mebrure Sami
Koray'm Romanciligt ve Romanlari, yayimlanmamus yiiksek lisans tezi, Selguk
Universitesi, Yeni Tiirk Edebiyat1 Bilim Dal, 2010.

8. Mebrure Alevok, Gegmiste Yolculuk, Hiirriyet Yay., Istanbul, 1971.

377



Sanatin Golgedeki Kadmnlar:

edilebilir. Bununla birlikte Alevok gibi popiiler edebiyat alaninda
iiriin veren ve geviri yapan kadinlarin bu diglanmigliktan biisbii-
tiin nasibini aldig1 sdylenebilir. Inci Enginiin’iin de dedigi gibi,
popiiler roman yazarlarinin donemin ihtiyacina cevap veren
eserleri “Tarihi gorevlerini yaptiktan sonra unutulmuslardir.”
Ote yandan, Alevok’un ¢evirmen olarak Tiirk edebiyat dizge-
sindeki yeri, ¢evirdigi eserler, bu eserlerin degerlendirilmesi,
Tirkiye'de geviri eser repertuarinin sekillendirilmesinde rolii
gibi konular bu ¢aligmanin sinirh ¢ergevesinin diginda kalmagtir.

Ceviri Tarihinde ve Otobiyografik Caligmalarda
Kadin Cevirmenlerin Gériinmezligi

“Gender and the Metaphorics of Translations” [Toplumsal
Cinsiyet ve Ceviri Egretilemeleri] baghikli makalenin yazari Lori
Chamberlaine gore, iiretilmis ve yeniden iiretilmis ¢aligmalar
arasindaki geleneksel karsithk, (erkek egemen) kiiltiiriin bir
eseri degerlendirme bigimini belirler.! Bu paradigmaya gore
ozgiinliik ve yaraticilik babalik ve otoriteyle birlikte anilir. Ce-
virinin siklikla tanimlandig tiiretilmis, ikincil ve “zayif” islerse
kadinlikla iligkilendirilir."! Bu ayrimin yayincilik, telif, egitim gibi
alanlarda pek ¢ok sonucu oldugunu savunan Chamberlain s6z
konusu makalesinde gevirinin temsilinde toplumsal cinsiyetin
oynadigi rolii inceler: “Otorite miicadelesi ve bu miicadeleyi se-
killendiren 6zgiinliik politikalar1™'> Bu anlayisa gore gevirmenler
yazar ve okurlarin, kadinlar da erkeklerin hizmetindedir. Benzer
sekilde ¢eviri iiriin ve siireclerini tanimlamak i¢in kullanilan
dil de ¢ogu zaman cinsiyetgidir. Ozgiin olan her zaman dogal,
megru ve sadik, “en iyi durumda bir yanki” olan geviri ise yapay,
sahte ve aldatandir.”

9. Inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Dergah Yay., Istanbul,
2002, s. 291-292.

10. Lori Chamberlain, “Gender and the Metaphorics of Translation”, Yay. Haz.
Lawrence Venuti, The Translation Studies Reader, Routledge, Londra ve New
York, 2000 [1988] i¢inde, s. 314-329.

11. Agy.,s. 314.

12. A.g.y,s. 315.

13. 17. yiizy1l Fransa’sinda ortaya ¢ikan ve daha sonralar1 “Ceviri kadin gibidir,
giizel olsa sadik olmaz, sadik olsa giizel olmaz”” deyisine doniisen les belles infi-
déles (sadik olmayan giizeller) egretilemesi cinsiyet¢i benzetmelerden yalmizca
biri.
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Erkek egemen tarih yaziminda kadinlarin dislanmasiyla bir-
likte goriinmez kilinmasi diisiiniildiigiinde yukarida s6z edilen
paradigma iginde ikincil bir rol bigilen ¢eviriisiyle ugrasan kadin
gevirmenlerin sanat, tarih ve farkh bilim dallarinda karg1 karsiya
kaldig1 bu gifte goriinmezlik sasirtict olmamali. Oysa, yukarida
da deginildigi gibi Mebrure Alevok doneminde kaleme aldig:
farkl tiirlerdeki eserlerle adindan oldukg¢a ¢ok s6z ettiren bir
isim. Buna ragmen Alevok ve onun gibi ¢evirmen kimligi olan
pek ¢ok kadin akademik ¢aligmalarda yeterince yer bulamamus,
bu kadinlar aragtirma konusu yapildiginda ise cogunlukla gevir-
men kimlikleri gormezden gelinmistir. Dolayisiyla bu yazi bir
yandan kadin ¢evirmenlerin yeterince taninip bilinmemesinin
olas1 nedenleri {izerine bir tartiyma baglatmayi, bir yandan da
“cevirmen” Mebrure Alevok’un goriiniirliigiine katkida bulun-
may1amaglamaktadir. Bu noktada, Alevok’un 6zyasam oykiisii
kendi kimligini nasil kurguladigin1 gostermesi bakimindan
onemli bir kaynak olarak goriilmektedir.

Nazan Aksoy’a gore, Tiirkiyedeki kadin otobiyografileri-
nin odak noktasi genel olarak modernlesme siireci, 6zel ola-
rak da cumhuriyet tarihidir.!* Tirk modernlesmesinin temel
meselelerinden birinin kadinin toplumdaki yerinin degismesi
oldugu diisiiniildiigiinde, bu degisimden kadinlarin otobiyog-
rafik anlatilarinda nasil s6z edildigi ve s6z konusu metinlerde
kadin yazarlarin kimliklerini nasil kurguladig: ilging veriler
sunmaktadir. Nitekim Aksoy otobiyografilerini inceledigi ka-
dinlarin yagadiklar1 donemi anlatirken resmi tarih yazimini nasil
egemenlerin diliyle yeniden kurdugunu ve erkek diinyasinda
var olmaya ¢abalarken kendi duygu, diigiince ve hayallerini ve
kadinliklarini nasil arka plana attigin1 gosteriyor.

Aksoy’a gore “Otobiyografi tiiriiniin Tiirk edebiyatindaki
gelismesi Tiirk modernlesmesinin gelismesinden ayn tutula-
maz; dolayisiyla otobiyografilerini yazan kadinlarin sunduklar:
kisilikler de ayni siiregten bagimsiz olarak diisiiniilemez.”*®
Aksoy’un bu baglamda sordugu sorulardan biri de otobiyog-
rafilerini yazan kadinlarin bu ¢ergevede “erkeklerin kendileri
i¢in ¢izdigi o6zgiirliik alaninin disina” gikip ¢ikamadiklar: ve

14. Nazan Aksoy, Kurgulannus Benlikler, Otobiyografi, Kadin, Cumhuriyet, Ileti-
sim Yay., istanbul, 2009.
15. A.g.y, s. 81.
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kendi soylemlerini ne kadar yaratabildikleridir: Kitaplarinda
genellikle pek az yer verdikleri 6zel hayatlarinda neleri ne kadar
degistirebilmislerdir?'¢ Aksoy, Tiirk kadin otobiyografilerinin
gelisimine baktiginda kamusaldan mahreme dogru inen bir ¢izgi
gorse de konu ettigi Cumhuriyetlle dogmus ve kimligini Cum-
huriyet’le kuran ve saygin bir konum edinen kadin yazarlarin
hemen hepsi okuru mahrem diinyalarina fazla sokmamigtir.
Bir bagka ortak noktalar1 da bu yazarlarin kadin diinyasindan
pek bahsetmemeleridir. Bahsettikleri kadinlar da, “metindeki
kisilik portresinin kurgulanmasina hizmet eden, toplumda
taninmus kisilerdir”"

Aksoy gibi Hiilya Adak da Cumbhuriyet’in ilk yillarina ait
kadin otobiyografilerinde 6zelle kamuhayati arasinda keskin bir
¢izginin ¢izildigini ve anlatilarda 6zelden ¢ok kamusal kimligin
one giktigini ileri siirerken bu durumun ancak 1970’1i yillardan
sonra degismeye basladigin1 savunmaktadir.'® Adak ayrica
kadin otobiyografilerinde ¢ocukluk ve erken ergenlik yillari-
nin yazarlarin kendilerini kesfettikleri donemler olarak sik¢a
anlatildiginin altini gizer.'* Buna bagh olarak, kadin yazarlarin
beden deneyimlerinin anlatisi da sadece ¢ocukluk donemleriyle
sinirlidir. Beden anlatici i¢in rahatsizlik verici bir alandir ve
yetiskinlik doneminde artik 6nemli bir rol oynamaz.?

Mebrure Alevok’la Ge¢miste Yolculuk

Mebrure Alevok’un 6zyagam dykiisii soz edilen galigmalarda
incelenen ve “modernlesme projesi i¢inde kimligini kurmus, bu
projenin kadinlara sundugu imkénlardan yararlanmig olan™
kadinlardan biraz farkli. 190722 yilinda Istanbul'da diinyaya
gelen Mebrure Hanim'in babasi Ismet Inéni’niin sinif arkadagt

16. A.g.y.,s. 82.

17. A.g.y., s. 213.

18. Hiilya Adak, “Suffragettes of the empire, daughters of the Republic: Women
auto/biographers narrate national history (1918-1935)", New Perspectives on
Turkey, 36,2007, s. 27-51.

19.A.gy.,s. 29.

20. A.g.y.,, s. 31.

21. A.g.y. s. 209.

22. Mebrure Alevok’un dogum y1l1 pek ¢ok kaynakta 1907 olarak gegmektedir;
ancak Giilere gore Mebrure Hanim 1905 dogumludur fakat niifusa 2 yil geg
bildirilmigtir. Bkz. Giiler 2010, s. 17.
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askeri kaymakamlardan Miimtaz Topgu Binbagis1 Omer Liitfi
Alevok, annesi Siileymaniye Kiilliyesinde miiderrislik yapmug
Haci Akif Bey’in kiz1 Hanife Nahide Hanim'dir? Ancak anne
ve babasinin kii¢iik yaglarinda boganmasi sonucu Mebrure beg
sene boyunca annesinden ayr yagamak zorunda kalir, bu siire
icinde annesini sadece bir defa gorebilir. Egitimli ve kiiltiirlii bir
aileden gelmesine ragmen bu ailevi sorunlar Mebrure Hanim’in
egitim hayatim etkileyecektir. 1917 yilinda Berlinde bir askeri
komisyonda bulunan babasi kizim1 ad1 daha sonralar istan-
bul Kiz Lisesi olan Bezmialem Valide Sultanisi’'ndeki (yatil)
egitimini biraktirarak Almanya’ya getirtir. Alman bir ailenin
yaninda kaldig1 Essende egitimine devam eden Mebrure, savasin
bitiminde babasi ve iivey annesiyle Istanbul’a déner, burada bir
sene kadar Fransiz mektebinde* okur.

Nazan Aksoy’un Tiirk¢e kadin otobiyografilerinin 1990’lar-
dan baslayarak yayimlandigini soyledigini hatirlarsak® Ale-
vok’'un 1971 yilinda Gegmiste Yolculuk adiyla yayimlanan ani
kitabi erken sayilabilecek bir doneme aittir. Kitap 1919da, 14
yasindaki Mebrure’'nin ¢ektigi eziyetlere artik dayanamayip
annesini bulmak iizere {ivey annesinin ailesiyle yasadig1 baba
evinden®¢ kagmasiyla baglar ve 1929 yilinda ilk kocasindan
bosanmug, sevgilisi Namik Ismailden ayrilmis, Ankara’ya day:-
sin1 ziyarete giderken trende gelecekte evlenecegi ikinci kocasi
Sami Koray’in annesi $adiye Hanim'la tanigmasiyla son bulur.
Anilarinin ilk kismi okurlarin yogun ilgisi ile karsilaginca gazete
tarafindan devami istenmis ve anilarin ikinci kismi 20 Subat-3
temmuz 1972 tarihleri arasinda Hiirriyet gazetesinde Sevgilerin
En Giizeli baghgiyla 135 niishada tefrika edilmistir.”’

Bu ¢aligmaya konu olan Mebrure Alevok’un anilarinin ilk
cildi yukarida deginildigi gibi 1919 yilinda babasi ve iivey an-

23.Agy,s. 17.

24. Sislide 1857 yilinda kurulan Notre Dame de la Paix yatisiz kiz ilkokulu.

25. Aksoy 2009, s. 210.

26. Bu sirada babasi ve iivey annesi Sdre Mebrure Hamim babasinin isi dolayisty-
la Almanyadadir.

27. Anilarin ikinci kismu Hiirriyet Yay. ile sozlesme yapilmis olmasina ragmen
kitap olarak basilmaz. Giiler, Alevok’un Sami Koray ile yasadig1 sikintilar1 ve
boganmayla sonlanan siireci anlattig1 bu ikinci bélimiin “o tarihlerde niifuzlu
biri olan Sami Koray'in” engellemesi sonucu basilmadigini iddia eder. Hatta tef-
rikanin kimi kisimlari bu yiizden Alevok’un haberi ve izni olmadan ¢ikarilmig-
tir. Giiler 2010, s. 60.
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nesinin evinden bes senedir gormedigi anne evine kagtig1 giin
baglar. Bu aym zamanda anne kizin Nahide Hanim'in vefatina
kadar bir daha ayrilmayacaklar1 uzun ve zorlu bir hayatin da
baglangicidir. Mebrure Alevok'un geviri ve yazin diinyasina girisi
iyi egitimli, ytiksek kiiltiirel sermayeye sahip, iist stniftan kadin
cevirmenlerin geviriye yonelme nedenlerinden farklidir. Ustelik
¢aligma hayati ve entelektiiel ugraslar1 babasi ve daha sonraki
yillarda esleri tarafindan tegvik edilmedigi gibi engellenmeye
caligilan bir kadindir Mebrure Alevok. Ote yandan, Almanya'da
kaldigs siirede edindigi iyi Almanca bilgisi ve bir y1l boyunca
okudugu Fransiz okulunda 6grendigi az Fransizcanin gahisacag:
tiim iglerde sermayesi oldugunun da altin1 ¢izmek gerekir.

Mebrure Alevok’'un Hizmet-i Umumiye Miiessesesi nde mec-
mualara adres yazdig: bantlar takarak bagladig1 ¢aligma hayati
babasinin araya girip isverenlerden kizini isten ¢ikarmalarini
istemesiyle siklikla sekteye ugrar. Alevok ¢alistigi Pembe Kosk'iin
iist katina gelen yazar ve tiyatroculardan etkilenir ve bir giin
yazar olmaya karar verir. Annesine “Anne ben mubharrir ola-
cagim. Goreceksin bak bir giin yazar olacagim. Kitabevlerinin
camekanlarinda benim adimu tagiyan kitaplar dizilecek... Sen
onlara bakip koltuklarini kabartacaksin.” der.?® Bu arada cuma
giinleri de Tepebagrndaki Yeni Sahne Tiyatrosu'nun gisesinde
galigmaya baglar, sahnelenen oyunlar1 da bu vesileyle seyretmis
olur.

Bundan sonra sirasiyla Kuzguncuk’ta bir ailenin yaninda
kizlariyla arkadaslik yapmak ve onlarla Almanca konusmak
amaciyla, BebeK’te Feride Sultan Sarayrnda tahtini birakmak
zorunda kalan eski fran Sah1 Muhammed Ali Sah’in yaninda ve
Librairie Mondialede® ¢alisir. Burada ¢alistigi donemde gevir-
menlik ve yazarlik kariyerinin tohumlarin atacaktir. Nitekim
ilk ¢eviri denemelerini bu yillarda yapmaya baglar: Theodore
Valensiden Yasmina, Léon de Tinseaudan Le Finale de la symp-
honie. iki y1l sonra Elektrik Tramvay Sirketi'nde énce daktilograf
sonra da miitercim olarak ¢aligmaya baslar. Burada ¢aligan
Siileyman Hursit Bey’le ilk evliligini yapar. 17 yaslarindayken
kirkli yaglarindaki bu aksak, ¢ok bilgili, ancak ruh saghg bozuk
adamla evliligi yedi sene siirecektir. Mebrure Alevok aym sirkette

28. Alevok 1971, s. 69.
29. Sonra Hachette Kitabevi olacak.
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¢alismaya ve bu mutsuz evliligi siirdiiriirken geviri ¢aligmalarina
devam eder, bu donemde ilk telif eserlerini de vermeye baslar.

Mebrure Alevok anilarinda her isinde nasil ¢ok ¢aligsarak,
aklini kullanp isini daha iyi yapmanin yollarinibularak patron-
larinin goziine girdigini ve isinde yiikseldigini 6viingle anlatir.
Yazdig satirlar ¢ok geng yasindan itibaren kendi ayaklarinin
tistiinde durabilme, babasina muhta¢ olmadan geginme ve
annesine bakma istegi, bagarma, yazar olup ismini duyurma
arzusuyla doludur. Bu baglamda ilging ve daha 6nce incelenen
Tiirk kadin yazarlarin otobiyografilerinden farklilagan bir nokta
Alevok’un bagimsizlik savaginin siirdiigii 1919 yilinda baslayan
ve Cumbhuriyet’in ilk yillarin1 kapsayan anilarina siyasi ve top-
lumsal alanda olup bitenle ilgili ¢ok az seyi katmis olmasidir.
Her seyden 6nce, bagarisini Cumhuriyet kazanimlarina degil
kendi azmine ve ¢aligmasina baglar. Mustafa Kemal'in ad1 ilk
olarak Fransizlarin 14 Temmuz senliklerine kizdig1 bir giin ama
daha da ¢ok is bulamayisina aglarken geger. Annesi onu “Agla-
yacak ne var?” diye teselli eder: “Mustafa Kemal Pagamiz nasil
olsa bizi bunlardan kurtaracak. Giilecegimiz giinler yakindir.
Sus, aglama.”* Mustafa Kemal'in adim1 Mebrure de Librairie
Mondialede ¢caligirken ancak birkag kere anar. ilki ige basladig
giin Ermeni bekginin “Bakalim seni burada béyle kapis1 ‘Ciimle
aleme’ agik bir ditkkdnda ¢aligtiracaklar mi?” dediginde verdigi
cevaptadir: “Kim ¢aligtirmayacak ki? Mustafa Kemal Pagamiz var
bizim. Tiirk kadinlar1 cephede mermi tagiyor simdi.”*! Alevok’un
Atatiirk’iin adim andig) ikinci olay yine Librairie Mondialede
calisirken olur. Kendisini her aksam eve gotiirmek i¢in almaya
gelen annesiyle meyhanelerle dolu Asmali Mescit sokagindan
ge¢mek zorundadirlar. Mebrure'yle birlikte kitapgida ¢aligan
Adrien ve Viktor her aksam sirayla eslik etmeye baglar anne kiza.
Ne var ki bir giin kapilarina dayanan imam efendinin soyledigi
gibi “Diisman1 memleketten atmak igin, Miisliiman evlatlari,
Anadoluda kan dokerken, Tiirk kadinin bir sapkali yaninda, tek
bir dakika bile durmasi caiz degildir.*? “Biitiin sug sapkadaydi
demek.” der Mebrure: “Belki de GUNES sagli, SIMSEK bakigh
egsiz bir INSANIN, gelecek i¢in tasarladig: inkilaplar, o akil al-

30. A.g.y., s. 102.
31.Agy.,s. 143-44.
32.A.g.y.,s. 183.
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maz devrimler arasina goktan girmis bulunan sapka!”.** Mesele
Adrienve Viktor’a aksamlari1 takmak tizere aldiklari fesle ¢oziiliir.

Ote yandan Istanbul iggal altindadur. Librairie Mondialedeki
arkadagi Suziden Fransiz subaylarinin Tiirk kizlarini Fransa'ya
gotiirdiiklerini duyunca “Laf onlar laf!” der, “Ozbeéz Tiirk
kizlar1 6yle sey yapmaz. Hele Kurtulug Savagimizin su en kanl
giinlerinde™* Mebrure’nin yabancilarla, 6zellikle de Mosyo
Mexis* adli Rum bir miidiirle ¢aligmasi onu rahatsiz ediyorsa
da hayatin1 kazanmasi daha 6nemlidir. Mosy6 Mexis kizdiginda
elinden gelse “ona pembe dil degil, 6yle arkadan degil, diipediiz
kargidan bir kasatura, koca bir siingii ¢ikaracagim ama..” derken
aklindan soyle gecirir: “Bereket bu isi benim yerime Anadoluda,
baglarinda MUSTAFA KEMAL, Kurtulus Savagrna girismis din
kardeslerim ‘Allah, Allah!” diye bagirarak ne giizel, ne biiyiik
basarilarla yapiyorlar.¢

AlevoKun anilarina giren tek siyasi olay da Istanbul’un is-
galden kurtuldugu, Tiirk askerlerinin Uskiidar’a ayak bastig1 5
Ekim 1923 tarihidir.”” Bunun diginda Cumhuriyet’in kurulusu,
ardindan gergeklesen inkilaplar, gelen yenilik ve degisiklikler yer
bulmaz anilarinda. Alevok, 6zellikle Librairie Mondiale'de ¢alis-
tig1 1921-22 yillarinda Istanbul’un iggalinden ve gerek kitapciya
gelen gerek Beyoglu'nda gordiigii Fransiz askerlerinden sik stk
s0z etse de Cumhuriyet’in kurulugu ve hemen ardindan gelen
degisimden hig s6z etmez. Bu bakimdan Mebrure Alevok'un,
kimligini Cumhuriyet’le ve Cumhuriyet kazanimlariyla degil
kendi kendini yetistirerek ve bireysel savasiyla kazandigini, ani-
larinda tistii 6rtiik bir bigimde bile olsa, sdyledigi iddia edilebilir.

Mahrem Diinya

Mebrure Alevok annesi ve babasinin boganmasi ve babasinin
yeniden evlenmesiyle hem annesinden ayr1 diiser hem de 6nce
ivey annesinin ailesinin yaninda, babasi ve iivey annesinin

33. A.g.y., s. 184. Vurgu 6zgiin metne ait.

34. A.g.y.,s. 198.

35. Mebrure Alevok’un anilari, o6zellikle galigtigi yerdeki Miisliiman olmayan
karakterlerle iligkilerini anlattg bolimler donemin Tirk toplumundaki gok
kiiltiirliliigii yansitmasi agisindan da ilging veriler sunuyor. Ancak bu karakter-
lerin temsili ayn bir ¢aligmanin konusu.

36. A.g.y., s. 178. Vurgu 6zgiin metne ait.

37. A.gy.,s. 292.
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Almanyadan donmesinden sonra da onlarla birlikte yasadig1
senelerde ¢ok stkintilar ve eziyetler geker. Babasini gok sevmesine
ragmen iivey annesinin babasini “avucuna almasi” ve “gézlerini
simsiki baglamayi bagarmasi” sonucu®® babasi evde olup bitenler-
den haberdar degildir ya da aslinda olup bitene pek de aldirmaz.
Nitekim evden ayrilip annesinin yanina gittikten sonra babasi
once baghekime baski yaparak Bahriye Hastanesi'nde hastabakici
olarak ¢aligan annesini, daha sonra da kendisini egitimine engel
oluyor gerekgesiyle Hizmet-i Umumiyedeki isinden ¢ikartir.®
Boylece Tepebasrndaki Yeni Sahne Tiyatrosu’nun gisesinde
biletkesmeisinden de olur. Ancak babasinin Mebrure’yi bu tiir
baskilarla eve dondiirme girisimleri sonugsuz kalacaktir. Ote
yandan, babasinin bunca engellemesine ve yarattigi magduriyete
ragmen, anilarinda Mebrure Hanim’in biitiin bu zorlu hayat
miicadelesinde babasinin ondan gurur duymasini istedigini de
okuruz. Nitekim babasinin Librairie Mondialee gelip kendisinin
korkudan saklandig1 giin bir yandan da 6zledigi babasinin elini
opemedigi, onunla konusamadig i¢in ¢ok tizgiindiir. Annesi-
ne ayni aksam §oyle diyecektir: “Anne... Bir daha gelmez mi?
Gelse neiyiolur, degil mi? Ona su Fransiz Kitabevi'ni, kendime
nasil mektep yaptigimi, neler 6grendigimi, akilli, uslu, hanim
hanimcik ¢alistigimi anlatir hem Yasmina’y1 da terciime edip
bitirdigimi sdylerdim. Sevinirdi, degil mi?”

Mebrure Alevok'un babasi yiiziinden annesinin ve kendisinin
gogiislemek zorunda kaldig tiim sikint1 ve zorluklara ragmen
babasina gosterdigi anlayis ve miisamaha sasirtic1 diizeydedir.
Ilk kocas: Silleyman Hursitle yedi sene siirecek evliliklerinde
gosterdigi hosgorii de, ¢aligip kendi ayaklar tizerinde duran
ve neredeyse tanidiklar1 kimsenin onaylamadig bir evliligi
yiirlitmeye ¢aligmasi da benzer sekilde sasirticidir Alevokun.
Anilarinin ikinci kisminda uzun uzun anlattigi mutsuz siiren
ikinci evliligini de bu kadar uzun siirdiirmesi kamusal alan-
daki Mebrure karakteriyle hi¢ uyusmamaktadir. Oysa, annesi
ve teyzesinden baglayarak hep erkekler, genellikle de kocalar,
yiiziinden ¢ocuklariyla ag ve sefil yagsayan kadinlarin hayatlarina
taniklik etmistir: Once boganmasi sonra da kizindan ayrilma-

38. A.gy.,s. 2l
39.Ag.y.,s. 71
40. A.g.y.,s. 194.
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dig1 igin isinden edilen annesi, sarhos kocasinin eziyetlerine
katlanmak zorunda olan teyzesi, onlarin yanindan ayrildiktan
sonra yerlestikleri Ortakoydeki eski binadaki komsular1 natirhik
yapan kadin ve kizlari...

Sheila Rowbotham Kadin Bilinci, Erkek Diinyasi: (Woman’s
Consciousness, Man’s World) adl1 kitabinda kadin bilincinin
olusmasinda kiiltiirel temsil ve maddi kogullarin roliinii ince-
ler.# Kadin hi¢bir zaman kendisini benzersiz bir varlik olarak
deneyimleyemez giinkii her zaman nasil bir kadin, yani kimligi
egemen erkek kiiltiirii tarafindan tanimlanan bir grubun iiyesi,
olarak tanimlandiginin farkindadir.*> Kadin bilincinin gelis-
mesini anlatirken ayna metaforunu kullanan Rowbotham, bir
kimlik olusturmak i¢in kadinin baktig1 aynay kiiltiirel temsili
yansitan bir yiizey olarak goriir: “Egemen toplumsal diizen,
biiyiik ve gosterisli bir aynali salon gibi ayaktadir. Bu diizen,
diinyay1 var oldugu bigimiyle, goriildiigii ve isitildigi bi¢imiyle
sahiplenir ve elinin altinda tutar”* Bu ayna elbette ki kadinin
benzersiz ve bireysel kimligini degil, genel olarak kadinin sadece
bir imgesini yansitir. Stanford Friedman'in “bireysellik yanilsa-
mas!” olarak adlandirdigi bu durum elbette sadece toplumun
kenarindaki bir kadin kadar egemen siniftaki bir erkek igin
de gegerlidir. Ancak beyaz bir erkek deri rengini ve cinsiyetini
unutma liiksiine sahiptir ve kendini bir “birey” olarak diisiine-
bilir. Oysa biiyiik ve gosterisli aynali salondaki her adimlarinda
kadinlar ve azinliklar boyle bir liikksleri olmadigini hatirlar.* Bu
durum, yani kadinin kiiltiirel temsili, Rowbotham’in da ileri siir-
digii gibi, kadinin sadece yabancilagmasina degil ayn1 zamanda
yeni bir biling gelistirmesine, dolayisiyla gift bilinglilige yol agar:

Ama her zaman ikiye yarilmis durumdaydik, sessizligin iginde 6yle
apisip kalmugtik, kendimizi ya da birbirimizi bulmaya nereden bas-
layacagimizi bilemiyorduk. Bu béliinmiigliigiimiizden, maddesel

41. Sheila Rowbotham, Kadimn Bilinci Erkek Diinyast (Womans Consciousness,
Maris World, 1973), Cev. Siikrii Alpagut, Payel, Istanbul, 1987.

42. Susan Stanford Friedman, “Women’s Autobiographical Selves: Theory and
Practice’, Yay. Haz. Shari Benstock, The Private Self: Theory and Practice in Wo-
men’s Autobiography, University of North Carolina Press, Durham, 1988 i¢inde,
s. 34-62 (s. 75).

43. Rowbotham 1987, s. 59-60.

44. Stanford Friedman 1988, s. 75.
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kopusumuzdan dolay, bir par¢amiz: tuhaf, yabanc gibi gérmeye
bagladik; bu par¢amizin, kendi kimligimiz konusunda dili tutulmus
fel¢ durumu olarak karsimiza gikan 6teki pargamizdan kopuk ol-
dugunu algilamaya basladik. Hi¢bir zaman belli bir yerde bir araya
gelemiyorduk; hep gegis durumundaydik, yaban iilkelere go¢ eden
kisilerdik. ... Kendimizi bilig bi¢imimiz, tarihsel bir kadinhik durumu
olarak kendimize aykin diigiiyordu.®

Kadinlarin bu gift bilingliligi Alevok'da gériilen bu geligkiyi de
agiklayabilir. Heniiz bagimsizligin1 kazanamamus, isgalci giiglere
kars1 savagan yoksul, geleneksel ve Miisliiman bir toplumda
annesiyle bir erkege dayanmadan ¢alisip yasayan, bir yandan
da kendi kimligini olusturan geng¢ kiz, aym1 zamanda toplumun
kendisini nasil tanimladiginin da farkindadir. Hatta benzersiz
ve bireysel kimligini yaratirken ayn1 zamanda “biiyiik ve gos-
terisli bir aynali salon” olan toplumun ona yansittig1 imgenin
farkindadir ve bu kimlikten tam olarak kopamaz. Bir yandan
geleneklere uygun olarak yetismis bir yandan da toplumun
Miisliiman Tiirk kadinina direttigi kurallar i¢cinde ama onlara
ragmen ozgiirce yasamak isteyen bagina buyruk bir geng kiz. Bu
haliyle Alevok’un anilar1 aslinda geliskilerle dolu, yapay degil,
yasayan, daha gergek bir kadin portresi sunar okura.

Boyle gergek bir portre Mebrure Alevok’un 6zel, hatta cinsel
hayatini anlatirken benimsedigi agik yiireklilikte de ortaya ¢ikar.
Alevok anilarinda okuru mahrem diinyasina ¢ekinmeden sokar.
Anilarinda yetiskinlik donemindeki beden deneyimlerini de
(burada cinsel deneyimlerinden s6z ediyorum) Hiilya Adak’in*
inceledigi kadin yazarlarin aksine, biiyiik bir agiklikla anlatir. Ale-
vok ¢aligma hayatina bagladig ilk giinlerden itibaren giizelliginin
farkindadir. i1k ¢arsafini giydigi giin¥’ gibi ne zaman yeni ve giizel
bir kiyafet giyse nasil giizel goriindiigiinii detaylariyla anlatir,
Librairie Mondialede ¢alisirken ona hayranlik duyan erkekleri,*
George Pessereau adli kendinden yas¢a oldukga biiyiik bir miig-
terisiyle yasadig: platonik ask1,*® 17 yasinda Elektrik-Tramvay
sirketinde ¢alisirken tamsip evlendigi kirkini agkin Siileyman

45. Rowbotham, 1987, s. 65.
46. Adak, 2007.

47. Alevok 1971, s. 92.

48. A.g.y., s. 180.

49. A.g.y., s. 202.
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Hursit Bey’le i¢inde hicbir cinsellik olmayan kari-koca hayatin,
bu sirada Giizel Sanatlar Birligi'nin bagkam Namik Ismail Bey’le
olan iligkisini ve alt1 y1llik evlilikten sonra ilk defa bir erkekle
birlikte olusunu®, Esat Mahmut'la (Karakus) yasadig1 kisa flor-
til okurlarindan saklamadan anlatir. Diger bir deyisle, anlattif
hikaye, Alevok’un kendisini gelistirmesinin ve olgunlagsmasinin
hikayesidir. Bu yoniiyle Jale Parla>! ve Hiilya Adak’in* gosterdigi
gibi, sadece yetiskinlik donemine odaklanan erkeklerin otobiyog-
rafik anlatilarindan farklidir ama aym zamanda cinsel hayatiyla
ilgili konular1 agiklikla kaleme almasi agisindan da dénemin diger
kadin otobiyografi yazarlarindan farkl bir yerde durur.

Mebrure AlevoKun Cevirileri ve Cevirmen Kimligi

Mebrure Alevok'un ¢aligma hayatinda dnceleri edebiyat agki
yuziinden ve Fransizcasini ilerletmek amaciyla yapmaya basladig
geviriler, ileriki yillarda yapacag iki mutsuz evlilik siiresince hem
kendine ait bir diinyayaratmada hem de dara diistiigii zamanlar-
da maddi kazang saglamada kendisine destek olacaktir. Yukarida
belirtildigi gibi, ilk ¢eviri denemelerini Librairie Mondialede
¢alisirken biraz da Fransizcasini ilerletmek i¢in yapar Mebrure
Hanim. [k ¢eviri denemesi Theodore Valensiden ¢evirdigi Yasmi-
na adli romandir. Ardindan Léon De Tinseau'nun Le Finaledela
Symphonie adli romanini gevirmeye koyulur. O sirada platonik bir
ask yasadig1 Georges Pessereau'nun onerisiyle “ilk dogru diiriist”
gevirisini Daudetden yapmaya karar verir.®> Ancak ¢evirilerini
ilk defa Hizmet-i Umumiyede ¢alisirken yayimlamaya baglar.
Bunlardan ilki bir Fransiz dergisinden “Giimiisi Odanin Sirr1”
baghgiyla gevirdigi ve Aksam gazetesinde basilan bir hikayedir.
Rider Haggard'in She adl romaninin Fransizca’sindan Ayse adiyla
yaptig cevirisi Yeni Ses gazetesinde tefrika edilmeye baglar.

Ceviri, Silleyman Hursit’le evliliginde onu kocasinin hasta-
liklarindan, dengesiz davraniglarindan ve cinsellik olmayan bu
mutsuz evlilikten uzaklagtiran bir ugrastir. Haggard'tan gevirdigi

50. A.g.y., s. 372.

51. Jale Parla, “Tarihgem Kabusumdur! Kadin Romancilarda Ritya, Kabus, Oda,
Yaz1”, (Der.) Sibel Irzik ve Jale Parla, Kadinlar Dile Diisiince: Edebiyat ve Toplum-
sal Cinsiyet, Iletisim, Istanbul, 2004 iginde, s. 179-200.

52. Adak, 2007.

53. Alevok, 1971, s. 203.
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romanin bitmesine ii¢ bes tefrika kala, gazete batar, ¢evirinin
son par¢alar1 basilamadan kalir:

Ama boyle aksiliklerle yilacak, kalemi elden birakacak degilim ya!
Hem biitiin giin yan yana ¢ahigtigimiz sef - kocam nasil olsa, yatak
odamiza geg, ¢ok ge¢ ¢ikar. Bana da ikiye katlanmis siltenin 6niinde,
dizlerimi ayaklarimin altina kivirip, bu uydurma, algacik sedirime
yaydigim kitap, defter, ligatle haril haril yeni bir roman terciimesi
yapmak ac1 degil, hayir a1 degil, ¢ok tath gelir.*

Bu yeni geviri [kdam gazetesinin tefrikasina 3 lira verecegi
ve 1927'de tefrika edilen Henry Gréville'in Kadin Zerafeti Erkek
Zaafi (Les Epreuves de Raissa) adli kitabidir. Ozellikle gazete
ve dergilerde tefrika edilmek iizere yazdig1 yazilar ve geviriler
Alevok’uy, iki sorunlu ve mutsuz evliligi sirasinda maddi olarak
da hayatin1 idame ettirmesini saglayacaktir. Evliligi boyunca
yalmzhigin gevirileriyle paylagir. Pesserau’ya soz verdigi Daudet
gevirisini de bu uzun gecelerde tamamlar. Bu ayn1 zamanda
kitap olarak 1928 yilinda, eski harflerle yayimladig ilk geviri
olan Daudet’nin Nigin Beni Aldattin (Fromont jeune et Risler
ainé) baghkli romanidir.

AlevoKun, yukarida da deginildigi gibi, daha ¢ok Fransiz-
casini ilerletmek igin geviriler yapmaya bagladiginda segtigi
eserler fazla taninmayan, popiiler edebiyat iiriinleriyken zaman
gectikge daha kanonik eserleri gevirmeye girisir. Daudet’nin bu
eseri bu agidan bir ilk adimdir. Bu geviri onun ¢evirmen olarak
edebiyat diinyasinda daha da gériiniir olmasini saglayacaktir.
Fromont jeune et Risler ainé daha 6nce Ahmet Thsan (Tokgoz)
tarafindan Geng Fromon ve Biiyiik Risler (1312/1897) adiyla
gevrilmistir. Yayinevinin istegi tizerine Alevok geviriye bir 6nsoz
yazarak o6nceki ¢evirilerdeki hatalardan 6rnekler verir ve geviriyi
yeniden yapma nedenini gerek¢elendirir:

Ahmet fhsan Bey’in terciimesindeki akil almaz yanhglar &ylesine
miithisti ki, Alphonse Daudet’ye duydugum sevgi, hele o yasin ver-
digi coskunlukla aldim kalemi ele, bastim kalay1 Ahmet [hsan Bey’e!
Bu insanin, edebiyat diinyamiza yillar boyu yapmus oldugu biiyiik
hizmetleri filan diisiinecek halde degildim.*

54. A.g.y., s. 289.
55.A.g.y.,s. 309.
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Ahmet Ihsan Beye kargi yazdigi bu elestiri kimilerini kiz-
dirir. Bunlardan biri Milliyet gazetesinde edebiyat elestirileri
yazan Ibrahim Necmi (Dilmen) Beydir. Ibrahim Necmi Bey
Alevok’un gevirisini begenmekle birlikte Ahmet Thsan’in bu
kadar elestirildigi 6nsozii yeren bir makale yayinlar. Mebrure
Hanim bunun iizerine kendisine bir mektup yazarak elestirisinin
arkasinda durur ve Ahmet Thsan Bey’in ¢eviri kitabini iizerinde
kendi notlar1 ve diizeltmeleriyle birlikte ibrahim Necmi Beye
gonderir.®* Ahmet Thsan Bey bu defa kogesinde bu geng ¢evir-
meni hakli buldugunu belirten, Ahmet Thsan Bey’in gevirideki
yanlislarin1 da Abdiilhamit devrinin sansiiriine yiikleyen yatis-
tiric1 bir yazi yayinlar.””

Sherry Simon Gender in Translation [Ceviride Toplumsal
Cinsiyet] baglikl kitabinda yazma ediminin zayif ve daha de-
gersiz bir tiirii olarak gorildigi tarihsel statiisiine ragmen
¢evirinin kimi zaman kadinlarin edebiyat diinyasina girmele-
rini saglayan giiglii bir ifade bigimi olarak ortaya ¢iktigini ileri
stirer.”® Kadinlar boylece geviriyi yeni iletisim yollar1 agmada,
donemlerinin entelektiiel ve siyasi hayata katkilar yapmada,
aynm zamanda kendilerine yeni 6zne konumlar: yaratmada etkili
bir arag olarak kullanabilirler. Simon bu noktada bize, tarihte
kadinlarla gevirinin 1srarla iliskilendirilmesinin kadinlarin bu
ikincil yazma roliine hapsedildigini ve yaratic1 olarak yazar-
ik mesleginin ayricaliklarindan yararlanabilecekken sadece
sozciikleri nakleden birer tagiyici olan gevirmen olarak goriil-
diiklerinin de iddia edilebilecegini hatirlatiyor.”® Ote yandan,
Simon’un da ileri siirdiigii gibi kadinlarin toplumsal rolleriyle
¢evirmenin edebi konumu arasindaki bu iligki bizi ne sadece
olumsuz sonuglara gotiirmeli ne de gevirinin olas1 devingen ve
doniistiiriicii boyutlarinin tistiinii 6rtmeli.*

Mebrure Alevok da ilk eserlerini Siilleyman Hursit’le olan bu
evliligi sirasinda yaptig ilk gevirilerin ardindan kaleme almaya

56. A.g.y.,s. 311.

57. A.g.y. s. 311. Bu iki geviri iizerine ayrica bkz. Ismail Habib Seviik, Avrupa
Edebiyat1 ve Biz: Garpten Terciimeler, 2. Cilt, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1940-41,
s. 377-378 ve Bilge Ercilasun, Ahmet ihsan Toksoz, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yay.,
Ankara, 1996, s. 43.

58. Sherry Simon, Gender in Translation: Cultural Identity and the Politics of
Transmission, Routledge, Londra ve New York, 1996, s. 39.

59.A.g.y., s. 39.

60. A.g.y.s. 39.
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baglamugtir. “Gézyagindan Kahkahaya” baglikli hikayesini ozellikle
telif eserler vermesini isteyen Ibrahim Necmi Bey’in (Dilmen)
1srarlari iizerine bir gecede yazar ve hikaye Milliyet Gazetesi'nde
yayimlanir. Ardindan Sonen Isik adli ilk romanini kaleme alir.®!
Romani1 Mebrure Hanim'in agzindan ilk dinleyen Esat Mahmut
olumlu elestirileriyle eserin Milliyet'te yayimlanmasin saglar,
Mebrure Hanim1 ayrica Giizel Sanatlar Birligi'ne kaydettirir.
Mebrure Alevok bu yillardan itibaren basta 6zellikle Muhit dergisi
olmak iizere dergi ve gazetelerde yazilar ve hikayeler yazmaya
ve geviriler yapmaya devam eder.®> Anilarinda Alevok'un bu
tiretkenliginin, yukarida da deginildigi gibi, mutsuz gegen ikinci
evliliginin de katkis1 oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir:

1938 Nobel edebiyat 6diiliinii kazanan Pearl S. Buck’in Ana, Gurbetteki
Kadin, Bu Magrur Kalp isimli romanlarini, Eve Curie’nin yazdig1 435
sahifelik Madame Curieile ti¢ ddrttiyatro eserin; erkegimin eve barka
ugramadig1 “Cok mesgil” bulundugu bu devrede, dmriimiin evlada
ve kaleme adanmig oldugu bu fasilda ¢evirmis, gene ¢alismakla, hep
¢aligmakla, dimdik ayakta durabilmek, kendimi avutmak yolunu
tutmugtum.®

Bu satirlarda Mebrure Alevok’un ayni zamanda o6zellikle
Pearl Buck gibi bir kadin yazarin ve Marie Curie gibi bir bilim
kadininin biyografisinin ¢evirisine 6zel bir 6nem atfettigini
gormek ve belki de bu kadinlar1 kendine 6rnek alarak ¢aligma
giicli buldugunu diisiinmek miimkiin. Ceviri Alevok’a zorluk-
lar karsisinda ayakta durabilme giicii ve mutsuzluklar i¢inde
avuntu vererek, Sherry Simon’un da iddia ettigi gibi, hayatinda
doniistiiriicii bir rol oynamig ve onu mutlaka daha giiglii bir
birey kilmugtir.

61. Alevok, 1971, s. 320.

62. Ekte Mebrure Alevok’un kaleme aldig1 ve gevirdigi eserlerin bir listesi goriilebi-
lir. Yagar Giiler'in tezinde (2010) listeledigi eserlerden yolan ¢ikan bu ¢alismada,
6zgiin eserin baglig, yazarinin ady, yayin tarihi gibi eksikler tamamlanmaya ¢alisil-
d1 ve eserlerin Mebrure Hanim'in hangi ismiyle yaymlandig: belirtildi. Bunlara ek
olarak, Mebrure Hanmim'in adinin yaninda eseri tanimlamak igin kullamilan terim-
ler (terciime eden, nakleden, vb) yazildy, gevirileri igin herhangi bir tanimlamanin
olmadig1 durumlarda g¢evirmen ibaresi parantez iginde kullanildi. Bu noktada,
ozellikle geviribilim agisindan ortaya ¢ikan ve ayrica incelenmesi gereken 6nemli
bir konu Mebrure Alevok'un kimi eserlerinde telif ve terciime arasindaki ¢izginin
her zaman kesin ¢izgilerle ayrilmamus olmasidir. Listede asteriskle (*) isaretlenen
eserleri gormem ya da bagka kaynaklarla dogrulamam miimkiin olmadi.

63. Alevok, 1971, s. 348.
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Sonug

Bu ¢aligmanin temel amaglarindan biri geviri tarihyazimu
¢aligmalarina kadin ¢evirmenlerin katilarak kadin ¢evirmenlerin
goriiniirligiiniin artirilmasi olmugtur. Mebrure Alevok’un yaz-
dig1 ve gevirdigi eserlere bakilirsa ne kadar genis bir yelpazede
tiriinler verdigi goriilebilir. Ozellikle farkli alan ve tiirlerde gevi-
riler yapmig olmasi onun mutlaka baska akademik ¢aligmalarda
¢evirmen kimligiyle ele alinmasi ve geviri eserlerinin biitiinliiklii
olarak degerlendirilmesi gerekliligini ortaya koymaktadir. Sadece
kitap olarak basilan eserlerin degil tefrika edilmis olanlarin da
bu ¢alismalara dahil edilmesi Alevok gibi kadin ¢evirmenlerin
geviri edebiyat repertuarina yaptiklar katkilar1 daha biitiinliiklii
olarak giin yiiziine ¢ikaracaktir.

Mebrure Alevok’'un 1971 yilinda yayimlanan anilarina da-
yanarak hazirlanan bu sinirh ¢galigma aymi zamanda Mebrure
Alevok gibi kimi zaman hayatlar1 hakkinda yeterince bilgiye
sahip olmadigimiz kadin ¢evirmenlerin kaleme aldiklar1 6zya-
sam Oykiileri aracihifiyla ¢eviri diinyasina nasil girdikleri, kadin
kimliklerinin bu siiregte nasil bir rol oynadig: gibi konularda
bize ipuglar1 vermesinin yani sira yasadiklar1 donem ve kiiltiirel
ortama da bir kap1 aralamamiza olanak saglayabilecegini ileri
sirmektedir. Bu agidan, makale kadin otobiyografileri {izerine
Tiirkiye'de yapilan kimi oncii ¢aligmalara bakildiginda Ale-
vok'un anilarinin farkl bir yerde durdugunu gostererek kadin
otobiyografi ¢aligmalarina ufak da olsa bir katkida bulunmayi
amaglamaktadir. Bu farkhihiklardan ilki, amilarinin Cumhuriyet’in
ilk yillarina ait olmasina ragmen Alevok'un kendini Cumhu-
riyet'in bir neferi olarak gormeden, sadece kendisini yaratma
hikayesini anlatmasidir. Bunun yanisira, Alevok anilarinda
okurunu kamusaldan ¢ok mahrem diinyasina sokarak kadin
kimligini de 6ne gikarmaktadur.

Bu farkliliklarin degisik nedenleri olabilir kuskusuz. Bun-
lardan bir tanesi Mebrure Alevok’un agirlikl olarak popiiler
edebiyat alaninda eserler vermesi ve geviriler yapmasi nedeniyle
kendisini daha 6zgiir hissetmis olmasi olabilir. Benzer sekilde
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda kendisine bir ¢evirmen kimligi
kurgulamaya baslayan egitimli, ¢alisan, yabanci dil bilen kimi
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bagka kadinlarla ortak noktalar1 olmasina ragmen, merkezde
yer almamasi onun hayatini farkh bir bi¢imde kurgulamasina
imkén vermis olabilir. Ancak bu durum aynizamanda Mebrure
AlevoKun egemen edebiyat ve geviri tartiymalarinin disinda kal-
masina neden olmustur. Kadin otobiyografileri tizerine yapilan
¢aligmalar ve kadin ¢evirmenlerin tarihi ancak Mebrure Alevok
gibi egemen anlatilarin disinda kalmis kadinlarin eklenmesiyle
daha biitiinliikli sonuglar verecektir.
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Kitabevi, Istanbul, 1936.

Mebrure Sami, C6l Gibi (Son Postada tefrika), Ikbal Kitabevi, Istan-
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Koray, Istanbul Sehir Tiyatrosu, 1940-1941.
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Dariilbedayi, 1939-1940.

Steinbeck, John, Fareler ve Insanlar (Of Mice and Men), Ceviren
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Ceviren Mebrure Koray, 5 perdelik melodrama, Istanbul Sehir Tiyatrosu,
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64. Bu eser Ozdemir Nutku’nun makalesinde 6zgiin bir oyun olarak ele alinmus.
Bkz. Ozdemir Nutku, “Dariilbedayi’nin Oyun Segimlerindeki Tutumu Uzerine
Notlar”, Tiyatro Arastirmalar: Dergisi, 1, 1970, s. 69-139. Nitekim Yagar Giilen de
tezinde Mebrure Hanim'in hazirladigs kendi eserlerinin listesinde oyunun telif
bir piyes olarak nitelendirdigini yaziyor ancak izzet Sedes’in 1941 yilinda Aksam
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Buck, Pearl S., Ana (The Mother), Ceviren Mebrure Sami, Ikbal Kii-
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Buck, Pearl S., Bu Magrur Kalp (This Proud Heart), Ceviren Mebrure
Koray, (Aksam Gazetesi'nde tefrika), Remzi Kitabevi, Istanbul, 1947.
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Curie, Eve, Madame Curie, Geviren Mebrure Sami Koray, Remzi,
Istanbul, 1943.

Daudet, Alphonse, Nigin Beni Aldattin (Fromont jeune et Risler ainé),
Ceviren Mebrure Hursit, Suhulet Kitabevi, Istanbul, 1928.

Mari Valevska. Napolyon'un Ask Romani (1937 yapimi Conquest (Marie
Walewska), Tiirkiyede Kontes Valevska adiyla gosterilen filmin romam, Son
Postada tefrika), Ceviren Mebrure Sami, ikbal Kitabevi, Istanbul, 1939.

Tefrika edilen ¢evirileri:

Anne-Mariel, Tereza, Ceviren Mebrure Alevok, Yeni Sabah, 2
Ekim1955-8 Subat 1956.

Bordeaux, Henry, Diisen Maske, Ceviren Mebrure Alevok, Yeni Istan-
bul, 12 Ekim-30 Ekim 1950.

Corthis, André, Satilik Ev, Ceviren Mebrure Alevok, Aksam Gazetesi,
16 Temmuz-1 Agustos 1950.

Daudet, Alphonse, Kiskanglik, Ceviren Mebrure Alevok, Aksam Ga-
zetesi, 12 Subat-1 Haziran 1949.

Gréville, Henry, Kadin Zerafeti Erkek Zaafi (Les Epreuves de Raissa),
Ceviren Mebrure Hursit, Ikdam Gazetesi, 1927.

Haggard, Rider, Ayse (She) (Fransizcadan ¢eviri, yaymm yarim kalmig),
Ceviren Mebrure Hursit, Yeni Ses, 1927.

Prouty, Olive Higgins, Sevgilerin en giizeli, Ceviren Mebrure Alevok,
Yeni Istanbul, 1951.

* Yazari belli degil, Teodora, Yeni Sabah.

Gazetesinde ¢ikan bir yazisinda eserin Charles Perrault'nun bir masalindan ;;1
yese nakledildigini soyledigini belirtiyor. Bkz. Giilen 2010, s. 69, n. 208.
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Kadin Sanat¢i Imgesinin Olugsmasinda
Mihri Miisfik ve Miifide Kadri

Kiibra Sahin Ceken

Giris

Modernlesme siirecinde ilk kusak kadin ressamlar1 in-
celemek, Osmanlida dinsel agidan kadinin durumuna,
toplumdaki ve sanattaki doniigiimlere ve bunlarin sebeplerine
de bakmamizi gerektiriyor. Cumhuriyete giden yolda egitim ve
kadinlarin sosyalhaklarikonusunda 6nemli adimlar atilmistir.
Egitim diizeyi yiikselen kadinlar buna paralel olarak sanatla da

ilgilenmeye baglamislardr.!
Cagdas Tiirk resim sanatinin I. Mesrutiyet Dénemi’nde
yetisen ilk kadin ressamlarindan olan Miifide Kadri ve Mihri

1. Deniz Bayav, “19. yy Sonu Ve 20. yy Baginda Kadin Ressamlarimiz”, Dumlu pi-
nar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Say1 29, Kiitahya, 2011, s. 15.
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Miisfik’in yasaminin ve sanatinin incelendigi bu ¢alismada,
oncelikle sanat¢ilarin yagadigi donemin ozellikleri tizerinde
durulmugtur. O donemde yasanan siyasi gelismelere genel bir
bakis yapilmis ve bunun toplum ve yasayisa, iilkedeki sanat
ortamina yansimalari ele alinmigtir. O dénemde kurulan Os-
manli Ressamlar Cemiyetine, Inas Sanayi-i Nefise Mektebine ve
adindan sz ettiren 6ncii kadin sanatgilarimiza yer verilmistir.

Donemin Ozellikleri

Osmanli Imparatorlugu’'nun ayakta kalma savagi verdigi bu
yillarda, gozlerin Batr'ya gevrildigini, degisim ve arayis hareketle-
rinin bagladigim goriiriiz. [lk resim dersi (1795) Miihendishane-i
Berri-i Hiimayun® (1773) ve Miihendishane-i Bahri Hiimayun’
da yabanci hocalar tarafindan verilmistir. Bu dersler de askeri ge-
reksinimler i¢in desen ve perspektif agirlhikh gerceklestirilmistir.

Osmanl toplumu Bat1 kiltiir ve yasayis1 dogrultusunda hizli
bir degisim gegirirken baglangic1 Lale Devrine kadar uzanan
ve adina “batililagma” denilen bu degisim, sanatgilarin i¢inde
yasadig1 kentli ve yiiksek gelir diizeyine sahip olan ¢evrede yo-
gun olarak hissedilmistir. Batili yasama diizeni, kadinl erkekli
toplantilar, kadinlarin Avrupai giyim tarzi ve hizla elde ettik-
leri hukuksal ve sosyal kazanimlar, donemin tutucu ¢evreleri
tarafindan yadirganmus ve elestirilmigtir. Bat1 anlayigina gore
yeniden yapilandirilan devlet kurumlari, dénemin geligkileri
icinde toplum tarafindan bazen desteklenmis, bazen de tepki
gormiis ve saldirtya ugramgtir.

Toplumdaki yeri evinin i¢i olarak belirlenmis olan Tiirk ka-
diny, 19.yiizy1l boyunca, ilk 6nce iist tabaka kadinlarindan bas-
layarak, yavas yavas bu olguyu yikmus, sosyal ve iktisadi hayatin
icine girmistir. Bunda kadinlarin kendi miicadelelerinin yam
sira, donemin aydinlari tarafindan iilkenin geri kalma sebeple-
rinden biri olarak kadinlarin egitimsiz olmalarinin gériilmesi ve
egitimleri igin girisimlerin baglatilmasinin de etkisi olmugstur.
Ayrica yaganan savas sartlar1 kadinlar iktisadi ve sosyal hayata
girmeye mecbur etmistir.

2. Kiymet Giray, [lk Tiirk Ressamlari, Thema Larousse, C.VI, Milliyct, 1993
1994, s. 330.

3. Ogur Arsal, Modern Osmanli Resminin Sosyolojisi (1839-1924), Cev T1:!
Birkan, Yapt Kredi Yay., [sianbul, 2000, s. 58.
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19. ylizyilda iist tabakaya ait ailelerin kizlari, konaklarinda
miirebbiyelerinden basta Fransizca olmak iizere yabanc dil
ogrenip, piyano ve resim dersleri almaktadirlar.* Ocak 1859da
agilan ilk kiz riigtiyesi, uzun siire kizlarin gidebilecegi tek 6gretim
kurumu olmugstur. 1870'de Dariilmuallimatlar (Kiz Ogretmen
Okullar) egitime baslar. Mihri Hanim’in da bir y1l 6gretmenlik
yaptig1 Dariilmuallimatlarda, o donem toplumda tutuculugun
¢ok giiclii olmasi dolayisiyla kat1 uygulamalar yapilmaktadir.
Kizlara yiiksek 6grenim hakki ilk kez 1914’te verilmigtir. Ayn
yil kizlara giizel sanatlar egitimi vermek amaciyla Inas Sanayi-i
Nefise Mekteb-i Alisinin® agilabilmesi ise yiizyillar boyunca
resim ve heykel yapmanin giinah sayildig1 bir toplumda, ka-
dinlarin sanatla ugragsmalarina olanak vermesiyle toplumsal
yapinin degisimine en biiyiik kanit olmustur.®

Resim sanatinin iilkede gelismesi, 6zellikle kadin sanatgilarin
egitilmesi konularinda ¢aligmalarda bulunan Mihri Hanim,
¢agdas Tiirk resmindeki birgok 6nemli kadin sanat¢imizin 6g-
retmeni olmugstur. Egitime getirdigi yeniliklerle de adini kalic1
kilan sanatginin Avrupa ve Amerikada da zengin ailelerin ¢o-
cuklarina resim dersleri verdigi bilinmektedir.

Resme ilgi duyan tiim kadin sanatgilarimizin ortak o6zelligi
kiiltiir ve birikim sahibi iist diizey kisilerin ¢ocuklar1 olmalaridir.
Ozellikle Osmanl’nin son dénemlerinde sarayin batililagma
idealleri dogrultusunda bir yasam tarzini segen aileler arasinda
giizel sanatlar egitimi 6nem kazanmustir. Esas olarak olusturul-
mak istenen Modern sanatin yerlesmesi iken kurumsal yapisi
icinde o doneme baktigimiz zaman Modern Sanata dair iki
kanit sunlar olmustur:

1) Saray sanatgisinin yiikselisi: Sarayda sanat¢inin gorevi soylulara
hizmet etmek, saraydaki eslerin, ¢aliganlarin resimlerini yapmaktir
ki bu, kidem olarak sanatkarin yiikselisini gosterir.

4. Burcu Pelvanoglu, “Osmanlidan Cumhuriyet Tiirkiye'sine Kadinin Sanat-
¢1-Birey Olarak One Gikmas” (Erigim Tarihi 01.09.2016), http://www.sanalmu-
ze.org/Sergiler/view.php?type=1&artid=406

5. Taha Toros, ilk Kadin Ressamlarimiz, Ak Yay. Sanat Kitaplar Serisi, [stanbul,
1988, s. 42

6. Melek Gékay Yilmaz, Sanat Egitimi ve Gorsel Sanatlar Ogretimi, (Der.) Ali
Osman Alakus, Levent Mercin, Sanat Egitiminde Tarihsel Siire¢, Pegem Akade-
mi Yay,, 1. baski, Ankara, 2009, s. 27
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2) Oto portrenin gelisimi: Kar amaci giitmeden kendi portrelerini
yapmaya basliyan sanatgilar bir anlamda tarihin i¢ine kendilerini
yazmuglardir. Bir taraftan da yani baglarinda siirekli bir model
olmasi bir kanit olarak gosterilebilir.

Sanat taklittir inancinin oldugu bu dénemde sanat egitiminde
roprodiiksiyonlar goze garpar. Sanatgl, kendini ifade etme ve
ozgiinliik pesinde degildir. Miifide Kadri de Mihri Miisfik de
sanatin taklit sinirlandirmasina toplumsal, siyasal, ekonomik,
ozerk, zihinsel ozellikleri katarak resim yapmig ve yaptirmis-
lardir. Figiirii resmederken ruh halini gerekirse gozbebegine
bile yansitan bir teknige hakimdirler. Hayal giicii, 6zgiinliik,
ozerklik donemin sanatina uymayan kelimelerdir. Fakat Mihri
Hanim cesaretle yaklasip belagat becerilerinin edimleri diginda
genis bir sanat ¢evresinde yasamis, genellikle portre ve natiir-
mortlariyla taninmstir.

Donemin Sanat Ortaminda Kadin Ressamlarimiz

Osmanlr'nin son dénemlerinde batililagmanin getirdigi or-
tamda sanatsal gelisim ivme kazanmug, kadinlara sunulan hak ve
imkanlar sayesinde tilkemiz resim hayatina katkida bulunacak
olan kiymetli kadin sanatgilar yetimistir.” Bu sanat¢ilarin hepsi
19.yy dan 20. yy’a gegerken egitim almis ve daha heniiz akademi
kurulmamisken 20.yy da etkin olmus sanatgilardir.

Bat1 anlayiginda resim yapan ilk kadin sanatgilarin hayat
tarzlar1 ve sanatlari ile Tiirkiye’nin bugiinkii konumuna bii-
yiik katkist olmugtur. Dogum tarihi 6nceligine gore listelersek;
Naciye Tevfik Biren (1878-1960), Celile Hikmet(1883-1956),
Mihri Miisfik(1886-1954), Miifide Kadri(1889-1911), Vildan
Gizer(1889-1974), Melek (Ziya) Celal Sofu(1896-1976), Belkis
Mustafa(1896-1925), Emine (Diirriye) Fuat Tugay(1897-1975),
Miizdan (Sait) Arel(1897-1986), Giizin Duran(1898-1981),
Nazli Ecevit(1900-1985), Fahr el Nissa (Sakir) Zeid(1901-
1991), Sabiha Bozcal1(1903-1998), Aliye Berger(1903-1974),
Hale (Salih) Asaf(1905-1938), Maide Arel(1907-1997), Eren
Eyiiboglu(1907-1988), Bedia Giileryiiz(1908-1991), Fiireya

7. Deniz Bayav, 19. yy Sonu Ve 20. yy Basinda Kadin Ressamlarimiz, Dumlupinar
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Say1 29, Kutahya,2011,s.17.
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Koral(1910-1997), Semiha Berksoy(1910-2004), Firumet Tek-
tag(1912-1961), Siikriye Dikmen(1918-2000).

Osmanli toplum diizeninde kadina bigilen toplumsal duru-
mu kabullenmeyip resim alaninda ilk kadin ressamlar olarak
anilan iki sanat¢1 Mihri Misfik ve Miifide Kadridir. Osmanh
toplumu iginde kadinin toplumsal konumuyla ilgili savasin
sanatsal alanda bu iki kadin tarafindan bagladigini1 séylemek
yanlis olmayacaktir. Bu iki kadin arasinda biiyiik kisilik fark:
olmasina ragmen onlar1 bulusturan nokta, Batililagmaya yonelen
Osmanl1 Devleti>nde yeni kadin tipine 6rnek olmalari ve top-
lumsal degisimin simgeleri olmalaridir. Onlar, resmi kendilerine
ugras edinmisler, 6grenci yetistirmislerdir.

Mihri (Rasim) Miisfik (1886-1954)

Mihri Hanim 1886 yilinda istanbulda dogdu. Tibbiye Reisi Dr.
Rasim Paga’nin kizidir.? Bat kiiltiiriinii evlerine gelen 6zel 6gret-
menlerden, ilk resim derslerini de Saray Ressami1 Zonarodan ald1.
Sanat egitimi i¢in Avrupaya cesareti ve gabasiyla gidebilmistir.
Sahte pasaportla Roma’ya kagan sanat¢i Roma'dan sonra Paris’te
¢alismalarina devam etmistir. Burada sanatgilarin yogun olarak
yasadig1 yer olan Montparnasse’a yerlesmistir. Evi atolye olarak
da kullanmus ve bir odasinda kiraci olarak kalan Selami Bey’le
evlenmis kisa siire sonra da ayrilmistir. Bu evlilikten “Miisfik”
soyadini almis ve sanat diinyasinda “Mihri Miisfik” olarak ta-
ninmaya baglamigtir. Sanati kadar yagamu da ilging ayrintilarla
dolu olan sanatgi, miicadeleci yapisiyla ve garpici kisiligiyle in-
sanlar etkileyen, bilgisi ve gorgiisiiyle kendine hayran birakan,
1914 Kusag: ressamlariyla ayn1 donemde yetismis ve Osmanh
Ressamlar Cemiyeti’nin iki kadin iiyesinden biri olmustur.’

Sanatginin {ilkemiz sanat egitimine katkilar1 yadsinamaz.
1913 yilinda Mihri Hamim Istanbul'da Darulmuallimat, yani Kiz
Ogretmen Okulu resim 6gretmeni olarak atandi. 1914'de Inas
Sanayi-i Nefise Mektebi kurulunca, bu okulda resim 6gretmeni
oldugunda ilk Miidiir Salih Beydi. Inas Sanayi-i Mektebinde
ondan sonraki ilk kadin miidiir de Mihri Hanim oldu. Mihri
Hanim ilk defa kizlara agik havada resim yaptirdi ve modelden

8. Kaya Ozsezgin, Gorsel Sanatgilar Ansiklopedisi, Doruk Yayinevi, 3. baski, Is-
tanbul, 2010, s. 371.

9. Emine Seyran, Mihri Miisfik (Yasami ve Sanati), Marmara Universitesi Yiik-
sek Lisans Tezi, Tiirkiyat Aragtirmalar1 Enstitiisii, Istanbul, 2005, s. 2
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“Nu” resimleri ¢aligtirdi. Erkek modelden resim yapmanin yasak
oldugu o donemde Mihri Hanim diinyanin en uzun yagamis
erkeklerinden Zaro Aganin model olmasini kabul ettirmigtir
boylece Zaro Agailk erkek model olma 6zelligini de kazanmugtir
(Resim 1). Kadin sanatgilarla ilk karma sergiyi agt1. Pek ¢ok
kadin ressamin yetigsmesinde katkis1 oldu. Dénemin Edebiyat-1
Cedidecilerin siirlerini resimleyerek bir “Edebiyat-1 Cedide res-
mi” yaratt1 ve sanatgilarin portrelerini yapt1 (Resim 2). Tevfik
Fikret oldiigiinde yiiziiniin ve sag elinin kalibin1 ¢ikard ki bu,
Tiirkiyede yapilan ilk mask olarak bilinir (Resim 3). Miisfik,
Atatiirk’iin portresini yapan ilk kadin ressamdir ayrica bu resim
bir Tiirk ressam tarafindan yapilan ilk Atatiirk portresi olmasi
agisindan da 6nem arz etmektedir (Resim 4). ikinci kez gittigi
Roma'da Papa XV. Benedict'in portresini yapti. Portre Vatikan
tarafindan ¢ok begenildigi i¢cin miizeye satin alindi. Mihri Hamim
1938de tekrar yurtdigina gitti. Once Paris’te bir siire kaldi sonra
New York’ta 6zel dersler vererek hayatini siirdiirmeye galigti.
Hayatinin son yillar1 yoksulluk ve sikint1iginde gegmistir. 1954
yilinda New York’ta 61dii ve kimsesizler mezarligina gomiildii.

Resim 1. Zaro Aga
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Resim 2. Tevfik Fikret Portreleri

Resim 3. Tevfik Fikret Maski

Resim 4. Mustafa Kemal Atatiirk,
1922
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Mihri MiisfiK'in kendi portresi, (Resim 5-6-7-8) 20.yiizyilda
sanat¢inin Batili kimliginin gostergesidir.'® Figiiriin durugu ve
yiiz ifadesi, Art-Nouveau doneminin grafik illiistrasyonlarim
¢agristirmaktadir. Resimlerinde saglam anatomik bir kompo-
zisyon kurulusu vardir. Portrelerindeki giiglii sosyal-psikolojik
ifadeler, kadinlarin i¢ diinyalarim yansittig1 kadar, iginde yasa-
diklar1 toplumun ve zamanin da birer belgeselidir.

Resim 5-6. Otoportre, Kagit Uzerine SuluBoya

Resim 7-8. Otoportre Tuval Uzerine Yagh Boya

10. Aytiil Papila, Osmanl Imparatorlugu'nun Batiilasma Doneminde Resim Sanati-
min Ortaya Cikis: ve Osmanli Kimliginin Resimsel Anlatirmi, Gazi Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Sanat ve Tasarim Dergisi, Say1 1, Ankara, 2008, (s. 117-134).
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Miifide Kadri (1890- 1912)

Miifide Kadri (Istanbul) Camlicada dogdu. Cok kiigiik yagta
babasini yitirdi. Kadri Bey tarafindan evlatlik alindu. lyi bir egi-
timden ge¢mesine ¢ahigildi. Ozel dersler aldi. Edebiyat ve din
dersleri yaninda, Osman Hamdi Beyden resim dersleri ald1."
Tiirk resim tarihinin ancak XX. yiizyil baginda kadinlarin bazi
etkinliklerine deginilebilecek baslangiclar1 vardir. Bu yonde 6zel-
likle Miisliiman Tiirk ailelerden gelen kizlarin etkinlik ¢abalari-
nin gézden gecirilmesi gereklidir. Oysa XIX. yiizyil sonunda ve
XX. yiizy1l baginda Istanbul salon sergilerinde, azinlik Levanten
ve ecnebi kiz ve kadinlarin yapatlary, her defasinda sergilenmis
ve 6vgii toplamustir. Yetenekli Tiirk kizlarinin da onlardan geri
kaldig1 diisiiniilmemelidir."?Miifide Kadri, Inas Rugdiyesi ve
Inas idadisi’nde resim, nakig ve miizik 6gretmenligi yapmuis ve
bu meslekte ilk kadin 6gretmen unvanina sahip olmustur. Og-
retmen okulunda (Dariilmualliat) resim 6gretmenligi yapmis
ilk kadin resim 6gretmenidir. Bunun yani sira 2. Abdiilhamit’in
kiz1 Adile Sultan’in resim 6gretmenligini de yapmustir.

Miifide Kadri'nin, Miinih’te bir sergiye gonderdigi resimler
ilgi topladi. Bu sergiden kazandig: altin madalya, resim sana-
tina daha biiyiik bir tutkuyla yonelmesine yol agti. Hassas bir
yapiya sahipti ama siirekli ¢aligmaktan bikmiyordu. Saghg:
giderek bozuldu. Resim yapmadig1 zamanlar miizikle megsgul
oluyor, ut, keman ve 6zellikle de piyano ¢aliyordu. Yakalandig:
hastaliktan kurtulamayarak ¢ok geng yasta 6ldii.’* Oliimiinden
sonra yakinlari, Miifide Kadri'nin geride kalan kirk dolayin-
daki resmini, sergilenip satilmak {izere Osmanli1 Ressamlar
Cemiyeti'ne verdiler. Resimler 1912'de sergilendi ve elde edilen
gelir cemiyete bagislandi. Miifide Kadri, ilk kadin ressamimiz
olarakbilinir. Kendisinden kalan pek az resimde, 6zellikle kadin
portrelerinde (Resim 9- 10-11), modelin fizik yapisi kadar ig
diinyasini diga vurmakta da bagaril bir yol izledigi goriiliir.*

11. Taha Toros, Ilk Kadin Ressamlarimiz, Ak Yay. Sanat Kitaplari Serisi, Istanbul,
1988, s. 48

12. Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, 8. baski, Istanbul, 2008,
s. 136.

13.Kaya Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanatgilar: Ansiklopedik Sozliik, Yap1 Kredi Kiil-
tiir Sanat Yay., Istanbul, 1994, s. 239.

14. Kaya Ozsezgin, Gorsel Sanatgilar Ansiklopedisi, Doruk Yayinevi, 3. baski,
Istanbul, 2010, s. 375.
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[lk yapitlarindaki romantizmi zamanla agmus ve resim teknigini
gelistirmigtir. “Kirda Kadinlar” tablosu(Resim 12), onun saglam
desen bilgisini ve yetenegini kanitlar.

Resim 9. Giizin Duran’in
Portresi.

Resim 10-11. Otoportre
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Resim 12. Kirda Kadinlar

Resim 13. Kitap Okuyan Kiz
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Resim 14. Dua Eden Kiz

Resim 15. Sahilde Ask
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Sonug

Ataerkil bir toplum olan Osmanlida ressamligin heniiz tam
anlamiyla bir meslek olarak benimsenmemesi nedeniyle erkek
ogrencilerin bile agilan Sanayi-i Nefise Mektebine ragbet et-
medigi bu donemde sanat alaninda erkeklerle aynihaklari elde
etmenin savagini vermek kadinlar igin zorunlu hale gelmistir.
Osmanl toplum diizeninde kadina bigilen toplumsal durumu
kabullenmeyip resim alaninda ilk kadin ressamlar olarak anilan
iki sanat¢1 Mihri Miisfik ve Miifide Kadridir. Osmanl toplu-
mu iginde kadinin toplumsal konumuyla ilgili savagin sanatsal
alanda bu iki kadin tarafindan bagladigin1 séylemek yanls ol-
mayacaktir. Bu iki kadin arasinda biiyiik kisilik farki olmasina
ragmen onlar1 bulugturan nokta, Batililagmaya yonelen Osmanli
Devleti'nde yeni kadin tipine 6rnek olmalar1 ve toplumsal de-
gisimin simgeleri olmalaridir. Onlar, resmi kendilerine ugras
edinmisler, 6grenciler yetistirmislerdir.

Sanayi-i Nefise Mekteb-i Ali’sinden mezun ve ilk Tiirk res-
samlar tarafindan 1909da kurulmug dénemin tek sanat¢ birligi
olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti iiyeleri arasinda olan Mihri
Miisfik ve Miifide Kadri, kadinlarin artik seslerini daha ¢ok
duyurduklarinin 6rnegi olarak goriilebilir.

Mihri Miisfik ve Miifide Kadri’nin baglattig1 bu ¢1§ giderek
bilyiimiis ve ses getirmistir. Kadinlar i¢in sanat egitiminin temel-
lerini XX. yiizyilda atmiglar ve giiniimiizde sanat egitimi onlarin
gosterdigi bu yolda kadin erkek ayrimi olmadan siiregelmistir.
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Tiirkiye Grafik Tasarim Tarihi ve
Sabiha Bozcali

Omer Durmaz

Giris

asarim tarihi yaziminin elestirilen yonlerinden biri de er-

kek tasarimcilar1 6ne ¢ikaran, tasarimin sadece aktorlerini
onemseyen yaklagimdir. Ozneleri eksene alan aragtirmalarin
eksik bir gorii olusturdugunu diisiinen aragtirmacilar, tasarimin
uiretilisine ve tiiketilisine yogunlasan, nedenlerini ve sonuglarini
inceleyen “tarih-siz tarih” perspektifini o6neriyorlar. Bu bakis
agis1; sosyoloji, kiiltiir ¢alismalari, psikoloji, medya bilimleri,
politika gibi g6z ard1 edilmis konularin incelenmesi gerektigini
isaret ediyor (Poynor, 2011). S6z konusu oneri, ¢agdas tarih-
yazimu i¢in 6nemli olsa da, Tiirkiye i¢in sadece bu yontemin
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benimsenmesi, aragtirmalarin yolun baginda oldugu diistintildii-
giinde, erkenci olabilir. Heniiz donemler, dinamikler ve aktorler
hakkinda hemfikir olmaya yetecek arastirma birikiminden s6z
edilemezken, 6nce bilgi noksanligini giderecek, tarihsel akist
saglayacak temel kronolojik ¢aliymalara 6nem verilmesi, sabit
aktorlerin belirlenmesi, baglangi¢ igin daha akilc1 olabilir. Bu
durum, tarihlemeye dayanan yontemlerle ilerlemeyi, zaman-¢i-
zelgesi lizerinden biyografik ve belgeci bir sistemi izlemeyi
gerektiriyor. Hi¢ bilinmeyenlerin, 6tekilestirilmislerin, 6zellikle
de kadin tasarimcilarin bu yolla belirlenmesi olas: goziikiiyor.

Tasarim tarihine belge olugturan yaynlar kronolojik olarak
tarandiinda, kadin tasarimcilarin gériiniirliigiiniin son 50 yilda
gergeklestigi anlagilir. Dolayisiyla, 1970 6ncesinde kadinlarin
varligindan soz edilemeyecegi ya da yakin tarihe kadar 6nem-
senmedikleri diisiiniilebilir. Bu anlatim, grafik tasarimin hayatta
olan aktorleri agisindan dogruluk igerse de grafik tasarimcilardan
onceki grafik tasarim donemine odaklanan, hi¢bir seyin bir-
den var olmayacag anlayigini savunan, tarihi bir biitiin olarak
degerlendiren on-tarih [pre-history] arastirmalar1 yéniinden
tamamlanmamuigtir.

Literatiiriin eksiklikler barindiran durumu, bilimde giiphe-
cilik agisindan sorular barindiriyor: Plastik sanatlar alaninda
1970 oncesindeki 6ncii kadin sanatgilar bilinirken, tasarimcilar
neden bilinmiyor? 1970 éncesinde iiretimleri olan kadin tasa-
rimcilar, illiistratorler ya da basin-yayin ressamlar: hi¢ olmadi
m1? Kayitlarda goriinmemeleri, meslegin tanimindaki donemsel
farklar ve perspektif degisikliklerden dolay1 kuramsal ¢ergeve
sorunu mu? Onemsenmediyseler eger, nedeni nitelik-nicelik
yoksunlugu olabilir mi, yetkin mi goriilmemisler? Yetkin kadin
tasarimcilar varsa ama tarihte anilmiyorlarsa, mevcut tarih-
yaziminin gegerliliinden soz edilebilir mi? G6z ard1 edilmis
olmalar bir 6tekilestirme mi yoksa bilgi-belge eksikligine bagh
aragtirma sorunu mu? Aragtirmalar sorulara yanit verebilecek
diizeyde mi?

Tasarim tarihgisi ve grafik tasarimci David Jury, 2012de ya-
yimladig1 Graphic Design Before Graphic Designers' kitabinda,
grafik tasarimin asil baglangicinin 1920’lerde terminolojiye

1. David Jury, Graphic Design Before Graphic Designers [Grafik Tasarimcilar-
dan Onceki Grafik Tasarim], Thames & Hudson, London, 2012.
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girdiginde ger¢eklestigini, terimi yapilana dek bir disiplin olarak
algilanmadigini, egitimli tasarimcilarin s6z sahibi olmasinin
uzun yillar aldiginy, grafik tasarim kavraminin ancak II. Diin-
ya Savasrndan sonraki yeniden yapilanma déneminde kabul
gordiigiinii bu nedenle de gorsellikle yaz1 diizenini olugturma
sanatinin ilk uygulayicilarinin matbaacilar oldugunu, dolayisiyla
-0n-tarih arastirmalar: agisindan- 6ncii grafik tasarimcilarin
basin-yayin endiistrisinin emekgileri olabilecegini soyler. Bu
bakis acisi giiphesiz Osmanli-Tiirkiye cografyasi i¢in de geger-
li; ancak arastirmalar menzilini son yillarda genisletebildigi
icin hala matbaa zanaatkarlarindan (matbaacilar, kliseciler,
ginkograflar, miirettipler vb) sanatkarlara (ressamlar, resimle-
meciler, basin-yayin ressamlary, illiistratorler), sanatkérlardan
tasarimcilara gegen siirecin birgok bilinmeyeni bulunuyor. He-
niiz tamamlanmamus tarihin 6nemli noksanlklar arasinda 6ncii
kadinlar dikkati ¢ekiyor.

Buradan, tarihyaziminda ¢ok y6nlii, 6nyargisiz ve feminist bir
bakisa gereksinim oldugu anlasiliyor. Bu anlayisla sekillenmis
kapsamli bir aragtirma, bulgulariyla tarihi degistirebilir. Sabi-
ha Bozcali 6rneginde oldugu gibi kadrajin diginda kalanlarin
incelenmesi, mevcut tarihyaziminda iyilestirmeler yapabilmek
i¢in bir adim olabilir.

Aragtirmanin Kaynaklari

Bozcaly, illistratorligiinii birgok kez dile getirmis hatta
“Tirkiye’nin ilk kadin illiistratorii” oldugunu soylemistir. Re-
sat Ekrem Kogu ve Taha Toros da sanat¢inin illiistratorligiinii
yazmugtir.? Ancak Bozcal'nin bu yéniinden, sanat ve tasarim
tarihi yayinlarinda 2011 kadar s6z edilmedigi goriiliir. Do-
layistyla arastirmacilarin, sanatginin reklam-tanitim ve ba-

2. Resat Ekrem Kogu (“BOZCALI (Sabiha), Istanbul Ansiklopedisi, 1963, Cilt 6,
3058) ve Taha Toros (Antik Dekor, “Sabiha Bozcali 95 Yaginda”, 1998, Say: 46,
Sayfa 102-106) Bozcalr'nin Milliyet Gazetesi'nde ise bagladig: tarihi 1949 olarak
yazmugtir ancak bu bilgi dogru olamaz. Bozcali 1984’teki (Cergeve, “Bir Tamgin
Seyir Defterinden’, 13.3.1984, Milliyet, sayfa 157) soylesisinde ise baglamasini
soyle anlatir: “Daha gazetenin binasi tamamlanmamusti, biz Molla Fenari So-
kak’taki biiroda galigmaya, maas almaya baslamistik.” Gazetenin yeni binasinin
ingaat1 1952 yilinda baslar. Bozcal'mn verdigi tarihler 1951’ isaret ederken, ise
baglama tarihi basin kartinda 1952 yaziliyken, 1953’ti gosterenbelgeler de bulun-
makta. Olaylarin 6rgiisii dikkate alindiginda 1952 yihi daha akiler bulunmugtur.
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sin-yayin endiistrisindeki tiretimlerine —yakin tarihe kadar- ilgi
gostermedikleri ya da bu yondeki iiretimlerini iyi bilmedikleri
diisiiniilebilir.

Tespit edilebildigi kadariyla, Bozcal'nin biyografisinin, fo-
tografinin ve ¢alismalarinin yer aldigi ilk grafik tasarim tarihi
yayini 2011°de yayimlanan Istanbul’'un 100 Grafik Tasarimcis
ve Illiistratorii’® kitabidir. Bu kitaptan sonra, Bozcal’nin gra-
fik-illiistrasyon kariyeriyle ilgili farkindalik olustugu soylene-
bilir. Ornegin, tasarim tarihi aragtirmacisi Sadik Karamustafa
2014’teki yazisinda, onceki yazilarina kiyasla Bozcalr'ya daha
fazla deginmigstir: “Temizanveayni yillarda Almanyada okumus
olan Thap Hulusi ile Sabiha Bozcals, Tiirkiye'nin mesleki egitim
gormiis ilk tasarimc ve illiistratorler kugagini olugturmaktadir-
lar™ (s. 237) Ancak bu yayinlarin, Bozcal’'nin sadece 1950’lerde
bagslayan basin-yayin ressamligini gozetebildikleri anlasiliyor.

Taha Toros’un, aralarinda Bozcalr'ya ait belgelerin de oldugu
ozel arsivi, vefatindan sonra Sehir Universitesi tarafindan satin
alind1 ve sayisal ortama tagindi. Bu sayede Bozcalr'nin yagamini
aydinlatan pek ¢ok belge giin yiiziine ¢ikti; 1950’lerden 6nce de
reklama ve tasarima yo6nelik ¢aligmalari oldugu 6grenildi, Bozcali
Inhisarlar Idaresi ya da Reklam Moran igin yaptig1 caligmalari
imzalamadig: i¢in bugiine kadar belirlenemedikleri anlagild1.

Bozcal'nin énemini kavrayan SALT Aragtirma, Sehir Uni-
versitesi Taha Toros arsivinden, Bozcalr'nin yakinlarinin 6zel
koleksiyonlarindan ve 6zel arsivlerden edindigi bilgi ve belgeleri
bir araya getirerek 22.12.2015-28.02.2016 tarihlerinde gercek-
lestirdigi “Ressam Sabiha Riistii Bozcal1” sergisiyle dikkatleri
sanat¢inin pek de bilinmeyen yasamina ¢ekti. SALT Blogda
yayimlanan, Bozcalr'nin “gazete ressamligin1” degerlendiren
“Ben Tiirkiye'nin [k Kadin [lliistratéritydiim™ yazis1 da sergiye
bu anlamda ¢ergeve getirdi. SALT1n aragtirmasindan, sergiden,
kiitiiphane paylasimlarindan ve blog yazisindan sonra, Bozca-
I'nin basin-yayn / reklam-tanitim endiistrisindeki varhigi daha
iyi anlagildi. Dolayisiyla aragtirmanin kaynaklari, Sehir Uni-

3. Omer Durmaz, istanbul'un 100 Grafik Tasarimcisi ve Illiistratérii, Kiiltiir
A.S., Istanbul, 2011.

4. Emin Nedret Isli, Omer Durmaz, “Ben Tiirkiye'nin ilk Kadin illiistratriiy-
diim”, Salt, Yayimlanma: 02.02.2016. Erisim: 14.09.2016. http://blog.saltonline.
org/post/138545501329/ben-turkiyenin-ilk-kadin-illustratoruydum
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versitesi ile SALT Aragtirma’nin kiitiiphanesine, sahaf ve yazar
Emin Nedret isli’nin 6zel koleksiyonuna ve yazarin olusturdugu
Bozcali arsivine dayanmaktadir.

Yagami ve Egitimi

Dahiliye Nazir1 Memduh Paga’nin sanatkar kizi Handan Ha-
nim ile Bahriye Nazir1 Bozcaadali Hasan Paga’nin oglu Amiral
Riistii Paga'ninikinci gocugu olan, 1904° dogumlu Hatice Sabiha
Riigtii Bozcals, annesinin tegvikiyle, 5-6 yaginda resme bagladu. Ilk
derslerini 8-9 yaslarindayken ressam ve miize miidiirii Ali Sami
Boyardan ald1. 15 yagindayken 1919da yurtdigina sanat egitimi
icin gonderildi. Fransizca, Almanca, Italyanca grenen Bozcaly,
egitimini, 40’l1 yaglarinin sonlarina kadar araliklarla sanat ta-
rihinin 6nemli isimlerinin atolyelerinde siirdiirdii: 1919-1920
arasinda Berlinde Lovis Corinth ile, 1921-1924 arasinda Mii-
nih’te Moritz Heymann ve Karl Caspar ile - 1925-1926 arasinda
aldig1 davet iizerine Kahire'de de bulundu - 1929-1930 arasinda
Istanbulda Feyhaman Duran ve Namik Ismail ile, 1930-1933
arasinda Paris’te Paul Signac ile, 1947-1949 arasinda Roma'da
Giorgio de Chirico ile galigti. 1998deki vefatina kadar, 95 yil
siiren yagaminin neredeyse yarisini resim egitimiyle gegirdi.

Bozcali 36 yagindayken —Paris ve Roma dénemleri arasin-
da- Anadolu kentlerini resmetmek iizere Cumhuriyet Halk
Firkas: ve Halkevleri tarafindan 1939da ikincisi diizenlenen
Yurt Gezileri'ne® davet edildi. Katilan on sanat¢idan biri ve ge-
ziye segilen ilk kadindi. Cumhuriyet ile sekillenen yeni kiiltiirel
kimlik ve modernlesme siirecini belgelemek i¢in Zonguldaka

5. Bozcal’'nin belgelerinde yer alan farkh tarihlemeler ya da Hicri ve Miladi tak-
vim ¢evrimindeki farklar nedeniyle, dogum tarihi de dahil olmak tizere tarihler
birer yil sapabilmektedir. 1903, 1904 ve 1905 olarak belirtilen dogum tarihi be-
lirtilirken, SALT Arastirma’'nin dikkate aldig1 1904 yii 6nemsenmistir.

6. Yurt Gezileri; halka resim, heykel gibi sanatlari tamtmak amaciyla diizenlen-
mis bir kiiltiir-sanat projesidir. Cumhuriyet Halk Partisi, 1938 yilinda ressamla-
rin Anadolu’nun gesitli illerinde gorevlendirilmelerine dair bir karar yayinlar.
Bu karara gore segilen sanatgilar, her yil bir siireligine partice belirlenmis gesitli
Anadolu gehirlerinde bulunarak resimle tiretecektir. Bu etkinlik kapsaminda
1938-1943 yillar1 arasinda toplamda 48 sanatg1, Anadolu’nun 63 sehrine gonde-
rilmis, 675 resim tiretmistir. Kendilerinden Anadolu panoramasi, Tiirk kéyliisii
ve yerel motifler liretmesi beklenen ressamlar, doniiglerinde resimlerini politi-
kacilar ve sanat elestirmenlerinden olusan bir jiiriye ¢ikartiyor, segilen resimler
Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan 6diillendiriliyordu.
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gonderildiginde fabrikalara yogunlast1 ve kentin endiistriyel
gelisimini resmederek farkli bir tutum sergiledi.

Ressam ve yazar Malik Aksel (1942), Bozcalr'nin Yurt Gezile-
ri'ne bir kadin ressam olarak katiligint Cumhuriyet diisiincesiyle
iliskilendirmis ve ge¢misteki anlayiglarin kadinlara yaklagimini
elestirmisti:

Eskiden bilhassa kadin ressamlar, ¢ok defa gigek resmi yaparlar ve
disar1 pek ¢ikamazlardi. Eski “Osmanli Ressamlar Cemiyeti Mec-
muast’nin on sekizinci sayfasinda kadin ressamlar igin soyle bir
ciimle var: “Cigek resmiyle mesgul olmak, zarafet icinde yagamak
demektir. Giizellige giizellik katmak, bu san kadinhigindir. Saniyen
ressam, salonunda, bahgesinde ¢alisir. Herhalde zavalli peyzajistlerin
bir y1gin yiikle ¢ektikleri mezahima, giines vurmalarina, soguk al-
malarina, yagmur ve karda kalmalarina maruz kalmaz, bu eziyetler o
nazik viicutlar i¢in cidden naldyik ve haramdir” diyen eski zihniyete
Cumbhuriyetin geng kadin ressami, Karabiik fabrikasinda ¢alisan
agir iscilerin yanina gitmekle, yiiksek hararetli firinlar kargisinda,
sahmerdanlar 6niinde resim yapmakta, ugsuz bucaksiz yerlerde bir
kahraman gibi ¢aligmakla resmi bir siis gibi gosteren telakkiye ne
giizel bir cevap veriyor. (s. 12)

Aksel'in deger veren cesaretlendirici yazisina karsin, kii-
¢limseyen elestiriler de olmusg, donemin 6nemli sairi ve yazan
Ahmet Muhip Diranas (1942)” Bozcalr'y: “(...) acele ve bastan
savma mecmua [dergi] resimleri yapmakla (...)”(s. 77) kinamugti.

Sanat¢inin, sadece bir yil 6nce 1938'de baglayan illiistrasyon
¢alismalar: diisiiniildiigiinde, Yurt Gezileri’'ndeki resimsel arayi-
sina illiistratorliigiiniin etkisi olabilir. Diranas’in, Bozcalr'nin bu
tiir caligmalarini bildigi ve onaylamadig da varsayilabilir. Sanat
tarihgisi Levent Calikoglu’'nun (1998) goriisii bu yonde olmus;
ancak kesin bir kaniya varabilmek i¢in belgelerin yetersizligini
vurgulamistr: “Dranas’in bu kompozisyonlar1 ‘mecmua resim-
leri’ olarak degerlendirmesi, Bozcalrnin illiistrator tutumunu
ortaya seriyor olabilir mi? Yine ne yazik ki elimizde higbir 6rnek
bulunmadigindan bu iddiay1 dogrulamak miimkiin degil”(s.
103) Salt Aragtirma’nin bulgular1 ve Emin Nedret Isli ile Omer

7. Ahmet Muhip Diranas Giizel Sanatlar Dergisi'ndeki detayh yazisinda, sanat-
¢ilary, katildiklari yillar1 ve sehirleri belirleyerek aktarir ve tek tek olumlu-olum-
suz buldugu yonleriyle elestirir.
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Durmaz’in degerlendirmesi® bu 6ngériiyii kanitladi. Bugiin
artik Sabiha Bozcal’'nin illiistrasyon kariyerinden ve yagamina
etkisinden s6z edilebilmektedir.

Grafik-illiistrasyon Kariyerinin Evreleri

Bozcalr'nin reklama ve illiistrasyona yo6nelik tiretimleri iki
farkli doneme ayrilir. ilki; hizli yagadig: yillarda, 34 yaginda
basladigi, 1938'den 1950’lerin ortasina kadar -araliklarla sii-
ren- serbest caligtigi donemdir. Bu siirecte Inhisarlar idaresi
ve Reklam Moran i¢in disaridan galisir, yaptig: is karsiliginda
ticret alir, agirlikh olarak ilan, afis, takvim, fuar panosu, ambalaj,
etiket yapar. Ikincisi; duruldugu yillarda, 48 yaginda bagladig,
1952'den 1975’teki emekliligine® kadar 20 yili agkin kesintisiz
siiren kadrolu-bordrolu basin-yayin ressamligi donemidir. Bu
sliregte gazeteler igin ilan, afis yapar, ansiklopedi ve kitap re-
simler. Ge¢is donemi denilebilecek 1952-1953 arasinda da bir
yandan mesaili olarak gazete ressamlig1 yaparken, diger yandan
da Reklam Moran i¢in digaridan ¢aliir.

Bozcali1 1938den 1975¢ kadar, toplamda 40 y1la yakin reklama
ve tasarima yonelik grafik-illiistrasyon yapar. Milli yet gazetesinde
caligmaya baglayana dek ¢alismalarin bir kariyer plani olarak
gormez, bu ilk doneminden pek soz etmez. 1952de baglayan
basin-yayin ressamligindan sonra kendisini “gazeteci” olarak
tanimlar ve gazetecilikten emekli olur: “Yirmi bes yillik gazete-
ciyim. Yani gazete ressamligi yaptim. lliistrasyonlarim birgok

8. Emin Nedret Isli ve Omer Durmaz’in Salt blogda yayimlanan “Ben Tiirki-
ye'nin {lk Kadin illiistratérilydiim” yazisinda, Bozcal'min grafik-resimleme ka-
riyerinin baslangici olarak 1930 sonlar1 isaret edilmistir; aragtirmacilar, 1939 yili
uzerinde durmuglarsa da kesin bir bilgiye erisemedikleri i¢in net bir tarih ver-
memigtir. 1939 tarihini, orijinali Isli'nin argivinde bulunan ve iizerinde 1939
yazan Bozcalrnin Inhisarlar i¢in yaptig1 sigara ambalajindan hareketle belirle-
miglerdir. Ancak Bozcalrnin Inhisarlar igin galigmasi, kuzeni Memduh Mo-
ran’in 1937de inhisarlarda reklam miidiirii olmastyla basladiginy, Inhisarlar igin
1939dan 6nce de galismis olabilecegini varsayarak siipheyle yaklagmislardir.
Yine de 1939 tarihinin belirlenmesiyle birlikte, daha 6nce belirtilen tarihlemeler
1930 sonlarina gekilebilmigtir. Durmaz’in Bozcal’'nin notlari arasinda 1938 tari-
hini tespit etmesiyle, Bozcal'nin resimleme kariyerinin baglangic1 olarak 1938
tarihi tizerinde durulmaya baglanmustur.

9. Bozcalr'nin emeklilik tarihi, yine kendisinin verdigi geliskili ifadelerden 6tiirii
kesin degildir. “20 y1l gahstim” ifadesi dikkate alinirsa 1973, “Kogu’nun 6liimiin-
de biraktim.” sozleri 6nemsenirse 1975, “25 yillik gazeteciyim.” ifadesiyle 1976
tarihi s6z konusu olmaktadir. Bu yazida, 1975 tarihi tizerinde durulmustur.
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gazetenin arsivlerini dolduruyor. Basin eref kartim var. Hayatimi
boyle siirdiiriiyorum. Resim de yapiyorum tabii (...)” (Bozcaly,
1976, s. 26.)

Goriildiigii iizere, Bozcalrnin iki ayr1 donemini belirleyen
nedenler arasinda Bozcalr'nin yasamindaki evrelerin, kurdugu
sosyal iligkilerin, yakinliklarin etkisi goriiliiyor. Bu siiregte Boz-
calr'nin grafik-illistrasyon yaklagimi, zamanin ruhuna, mesleki
iligkilerine, miisterilerin/is verenin ve piyasanin taleplerine gore
bicimlenir.

Ik Donem: Reklam-Tanitim-Tasarim

Bozcalrnin ilk donemi, 1937'de Inhisarlar Idaresi’nin reklam
miidiirliigiine atanan akrabasi Memduh Moran’in (Cumbhuriyet,
1937) wsraryla, 1938’lerde Inhisarlar igin reklam, tanitim ve tasa-
rim amagl illistrasyon yapmasiyla baslar.' Bugiin Tekel olarak
hatirladigimiz Inhisarlar Idaresi icin ambalaj, etiket, fuar panolar,
takvim, brogiir yapar. Moranin 1952de kendi reklam ajansim
kurmasinin ardindan (Haluk & $entay, 2008), Bozcalr'nin bu kez
Reklam Moran i¢in ¢alistigi, Reklam Moran’in miisterilerinden
Unilever, Turyag, Yap1 ve Kredi Bankasi gibi 6nemli markalara
grafik iriinler hazirladigy, Yapi Kredi'nin ikonik leylekli reklam-
larinin sahibi oldugu anlagiliyor. Bozcalr'nin bu donemindeki
tiretimleri bi¢imsel olarak incelendiginde, piyasanin taleplerini
kargilayarak cizgisini rahathkla degistirebildigi, donemin isim
yapmus erkek gizerleriyle ayni diizeyde galistig1 goriiliiyor.

Ikinci Dénem: Basin-Yayin Ressamhig

Bozcalr'nin ikinci donemi, 1952deki “gazete ressamligr”™!! ile
baslar. Milliyet basta olmak iizere Yeni Sabah, Hergiin, Havadis,
Cumbhuriyet ve Terciiman gazeteleri iin ¢aligir. [lk dénemindeki

10. Bozcal'nmin Memduh Moran igin giinligiinde “Memo” kisaltmasim kullan-
dig1 belirlenmistir.

11. Editoryel illiistrasyon alaninda, ge¢miste “gazete ressamlar1” adi verilen za-
naatkarlar ¢alhigirdi. Basin-yayin diinyasimin o zamanki merkezi “Babiali” igin
¢aligan ve “ressam” olarak anilan bu zanaatkarlar, gazetelerin, dergilerin, yay-
nevlerinin ve matbaalarin giindelik gorsel ihtiyaglarina hizh ¢6ziimler iiretirler-
di. Basin-yayin diinyamizin giizel yazi, ¢izim ve resimleme isleri bu deneyimli
zanaatkdrlarin elindeydi. Giiniimiiz grafik tasarimcilarinin 6nciileri diyebilece-
gimiz Babiéli ressamlari, uzun yillar gorsel bellegimizi sekillendirip zanaattan
tasarima gegisin 6zneleri oldular.
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¢aligmalarinda imzasini kullanmayan Bozcal, editéryel illiist-
rasyonlarinda ismine yer verir, belki de bu nedenle sadece/6nce
ikinci donemi ile fark edilir:

(...) Bir giin Refig Cevat Ulunay'? bana ‘Ali Naci'® resimlerini gérmek
istiyor’ dedi ve ondan sonra oglu Erciiment ile beni ise aldilar. (...)
Yirmi y1l siire ile birgok yerde illiistrasyon yaptim” (Bozcali, 1984, s.
157) “(...) ‘Ben gazete ressami’ degilim dememe ragmen bas ressam
olarak Milliyet Gazetesine angaje edildim. (Bozcal, 1987, s. 49.)

Sanatg1 1953-1972 arasinda 19 kitap resimler: 1953’te Osman
Gaziden Atatiirke"; 1955'te Daglar Kral Balgikli Ethem'; 1956da
The Turkish Twins'S; 1958de Anadolu Evliyalari'’; 1959da Eski
Istanbul Yosmalar1'®; 1960’ta Topkap: Saray1'®, Osmanli Padisah-
lari®®, Tarihimizde Kahramanlar*'; 1962de Forsa Halil**, Erkek
Kizlar®, Dag Padisahlari**; 1963’te Hasmetli Yosmalar®; 1964’te
Tiirk Zaferleri*, Yeniceriler”’; 1967 'de Patrona Halil*®, La Fonta-

12. Refi Cevat Ulunay (1890-1968); gazeteci, yazar; basin tarihinin 6nemli isim-
lerindendir.

13. Ali Naci Karacan (1896-1955); gazeteci, gazete sahibi. Milliyet gazetesinin
kurucusu. Gazeteci Erciiment Karacanin (1921-1989) babasi.

14. Resat Ekrem Kogu, Osman Gaziden Atatiirk’e, 600 Yilin Tarih Panoramasi,
Cumhuriyet gazetesi yayini, 1953, Istanbul. (Bu kitap Sabiha Bozcali ve agirhkh
olarak Nezih Izmirogullar: tarafindan resimlenmistir.)

15. Refi Cevat Ulunay, Daglar Krah Balgikh Ethem, Bolayir Yayinevi, 1955, Is-
tanbul.

16. Cahit Uguk, The Turkish Twins, Jonathan Cape Yayinevi, Ceviren Dorothy
Blatter, 1956, London.

17.Nezihe Araz, Anadolu Evliyalary, Fatis Yayinevi, ismet Matbaasi, 1958, Istanbul.
18. Refi Cevat Ulunay, Eski Istanbul Yosmalari, Bolayir Yaynevi, 1959, Istanbul.
19. Resat Ekrem Kogu, Topkap: Sarayi, Istanbul Ansiklopedisi Kiitiiphanesi 2,
1960, Istanbul. (Bu kitap Sabiha Bozcali ve Regad Sevingsoy ile Nezih izmiro-
gullar tarafindan resimlenmistir.)

20. Resat Ekrem Kogu, Osmanh Padisahlari, Nebioglu Yayinevi, 1960, istanbul.
21. Resat Ekrem Kogu, Tarihimizde Kahramanlar, Yiicetiirk Yay., 1960, istanbul.
22. Regat Ekrem Kogu, Forsa Halil, Nurgok Matbaasi, 1962, Istanbul.

23, Resat Ekrem Kogu, Erkek Kizlar,1962, Istanbul.

24. Resat Ekrem Kogu, Dag Padisahlari, Kogu Yay., 1962, istanbul.

25. Resat Ekrem Kogu, Hagmetli Yosmalar, Kogu Yay., 1963, istanbul.

26. Regat Ekrem Kogu, Tiirk Zaferleri, Nebioglu Yaymnevi, 1964, Istanbul. (Bu
kitap Sabiha Bozcali, Miinif Fehim Ozarman ve Osman Nebioglu tarafindan re-
simlenmistir.)

27. Resat Ekrem Kogu, Yenigeriler, Kogu Yay., 1964, Istanbul.

28. Resat Ekrem Kogu, Patrona Halil, Kogu Yay., 1967, istanbul.
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ine Masallars;*® 1968de Kabak¢i Mustafa;*® 1969da Tiirk Giyim
Kugsam ve Siisleme Sozliigii;* 1972de Kosem Sultan.*

Bozcal’nin bir illiistrator olarak taninmasi, Resat Ekrem
Kogu i¢in yaptig1 resimlemelerle gergeklesir. 1953’ten Kogu'nun
1975’teki 6liimiine dek siiren bu isbirligi, Milli yet gazetesindeki
tanigmalariyla baglar:

(...) Beni Ali Naci Bey tanigtirdi Resat Ekrem Bey? ile. Ali Naci Bey,
Resat Ekrem Bey'e “Sabiha Hanim sizin illiistrasyonlan yapacak.” dedi.
Ilk 6nce pek iyi kargilamadi ve “Ben kadinla galismam.” dedi. Fazla
ustiinde durmadim, ashinda taassubundan fildn degil o giine kadar
hi¢ kadinla ¢aligmamis ondan. Istedigi illiistrasyonlar1 hazirladim.
Begendi. Yirmi yil birlikte ¢aligtik. (Bozcah, 1984, s. 157)

Kogu'nun 6nyargil tepkisi, donemin erkek egemen bakis
agisin1 ve bir kadin i¢in ¢alisma kogullarinin ne kadar zor oldu-
gunu gostermektedir. Bununla birlikte “1950°1i yillar, Tiirkiyede
kadinlarin ¢aliyma hayatinda varliklarim artan oranlarda hisset-
tirdikleri ve kadinlarin ev disinda ¢alismasinin 6nemli bir tartis-
ma konusu haline getirildigi yillardir” (Saritas & Sahin, 2015, s.
644) Bozcalrnin, Kogu'nun 6nyargilarini agip ¢aligma arkadag:
olabilmesi, basin-yayin diinyasindaki 6nciiliigiiniin anlagilmasi
i¢in 6nemlidir. Dolayistyla, 1950’]erle birlikte Bozcalrnin alanini
bigimlendirdigi ve ardillarinin éniinii agtig1 sdylenebilir.

Bozcal11953-1972 arasinda Kogu'nun 12 kitabinin kapagin
ve/veya i¢ sayfalarini resimler. 1958-1975 arasinda da, Kogu'nun
oliimiine dek Istanbul Ansiklopedisi* igin yiizlerce maddeye
¢izim yapar. Bozcali, Kogu'nun 1944’ten beri galigtig1 onlarca
erkek cizerin® arasindan o6ne ¢ikar.

29. “La Fontaine Masallarr”, Dogan Kardes Yay., 2 Cilt, Cev. Orhan Veli Kanik,
1948, Istanbul. Bozcalrnin resimledigi baskisi 1967 tarihlidir. Ciltlerin kapak
resimlemelerini $evki Cankaya yapmustir.

30. Resat Ekrem Kogu, Kabak¢1 Mustafa, Kogu Yay., 1968, Istanbul.

31. Resat Ekrem Kogu, Tiirk Giyim Kugam ve Siisleme Sozliigi, Siimerbank Kiil-
tiir Yay., 1969, Istanbul.

32. Regat Ekrem Kogu, Késem Sultan, 1972, istanbul.

33. Regat Ekrem Kogu (1905-1975), tarihgi, yazar; tarihi konularda yazdig: on-
larca eserle ve en 6nemli yapit: istanbul Ansiklopedisi ile taninmaktadir.

34. Resat Ekrem Kogu, 1944’te yaynmlamaya bagladigy, ilk planina gore 24 cilt ola-
cak Istanbul Ansiklopedisi’nin 11’inci cildinin yayin asgamasindayken 1975'te ya-
samum yitirmistir. Yarim kalan ansiklopedinin son sayist 1973’te yayimlanmugtir.
35. Hayrettin Cizer, Nezih Izmlrogullarl, Resad Sevingsoy, Salim Ozeren, Saa-
deddin, Behget Cantok, Abdullah Tomruk...
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Kogu (1965), ansiklopedinin yedinci cildini Bozcalr'ya ithaf
ederek yazar-gizer arasindaki uyuma dikkat ¢ekmistir: “Bu 6m-
rimiin mahsulii eserde aziz ve biiyiik sanatkar Sabiha Bozcali
Hanimefendi hemsiremin emegi, en az benim g6z nurum ka-
dardir. Minnetle, siikranla” (S. 3). Bozcali da iyi bir ekip arkadag
oldugunu vurgulamigtir: “Ansiklopedinin biitiin resimlerini
ben yapmadim tabii. Fakat bana aligt1. Ben de ona alistim ve ne
istedigini, nasil istedigini gok iyi biliyordum ve Resat Ekrem Bey
6lene kadar onunla ¢alistim. O oldiikten sonra illiistrasyonlar:
biraktim, kendime ¢alistim.” (Bozcali, 1984, s. 157)

Bozcalrnin resimden karikatiire®, illiistrasyondan reklam
grafigine, ambalajdan kitap resimlemesine uzanan iiretim ge-
sitliligi, yetenegi kadar i¢inde bulundugu kosullara ¢izgisiyle
nasil uyum sagladigini, hayat: boyunca hep ¢izgiyle diisiiniip
yasadigini gostermektedir.

Degerlendirme

Yaratic1 endiistriye bakistaki tarihsel perspektif eksikligi,
Grafik Tasarimdan Onceki Grafik Tasarimcilar donemini de-
gerlendirirken sapmalara neden oluyor. Ornegin, mevcut tarih-
yaziminda, tasarim egitimi almamug basin-yayn ressamlarinin
kiigiimsendigi, alayli-mektepli cekismesine indirgendigi ya da
Bozcali 6rneginde oldugu gibi s6z edilmedikleri goriiliir. Egi-
timli tasarimcilarin sektore hakim olmalar1 1950’]eri, timiiyle
etkili olmalariysa 1970’leri bulur. Basin-yayin ressamlarini
ana odak noktasi olarak gérmeyen tarihyazimi, 1950’lerden
oncesini ikinci planda degerlendirip tarihsel zinciri bozabi-
liyor. Oysaki, Tiirkiye'nin gorsel bellegini olusturanlar, 6ncii
¢abalariyla basin-yayin ressamlaridir. Miladi belirlerken, ilkleri
ele alirken, sektorel dinamikleri ve 6n-tarih aragtirmalarim
goz ard1 etmek yaniltic1 olabiliyor. Dolayisiyla, Bozcal'nin
basin-yayin diinyasinda ¢aliymay: neden tercih ettiginin an-
lagilamadigy, bu yiizden de uzun yillar 6Gnemsenmeyip fark
edilmedigi anlasiliyor.

36. Bozcal’min dikkat geken igleri arasinda Yassiada Mahkemesi gizimleri yer
alir. 27 Mayis 1960 darbesinden sonra Adnan Menderes ile birlikte yargilanan
isimlerden biri olan Demokrat Parti Istanbul Milletvekili Nazh Tlabar, Sabiha
Risti‘niin kuzenidir. Tlabar, Bozcalidan yargilama siirecini izlemesini isteyin-
ce, mahkeme ¢izimlerini gergeklestirir.
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Bozcalr'nin aldigi risklerin, verdigi miicadelenin temelinde
basin-yayin sektoriiniin ve ona bagh gelisen yaratic1 endiistrinin
gekiciligini gormek gerekiyor. Bu nedenle, Bozcalr'nin, Osman-
I’'nin aristokrat ailelerinden gelip ayricalikli bir yagsama sahip
olmasina, uluslararasi bagarilarina ve giiglii iliskilerine ragmen,
meslek algis1 yeni olugmaya baglayan “gazete ressamligi’ni bir
kadin olarak tercih etmesi, lizerine diigiiniilmesi gereken bir
kariyer adimidur.

Bozcalrnin, Avrupadaki sanat egitiminden sonra Tiirkiye'ye
dondiigiinde, tiim donanimina ve neredeyse otuz yili bulan ulus-
lararasi deneyimine ragmen, devrin 6nemli sanat okulu Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi'nde” kendisine yer bulamadig1*® ve
mesleki bir arayisa yoneldigi diistiniilebilir. Bu arayisinda, d6-
nemin kiiltiir insanlarinin ve yaratici endiistrinin konuglandigy,
basin yayin diinyasinin merkezi Babidlinin 6ne giktig1 goriili-
yor. Grafik tasarimin Tiirkiyedeki tarihini arastirip 6zet olarak
yayimlayan Sait Maden’in (2011) vurguladig: gibi; “Akademi,
donemin tek, hatta ilk gekim merkezi degildi” Dolayisiyla Boz-
calr'yr anlamaya galigirken, basin-yayin diinyasinin devrin en
onemli yaratici endiistrisi ve kiiltiir-sanat merkezi oldugunun
altin1 gizmek gerekiyor.

Bozcalrnin soylesilerinden, donemin 6nemli grafik tasa-
rimcilar1 Thap Hulusi Gorey (1898-1986) ve Kenan Temizan
(1895-1953) ile 1930’larda sik goriistiigii anlagiliyor. Resimden
resimlemeye gecisinde arkadagslarindan da etkilenmis olabilir.
Yakinliklar disiiniildiigiinde Bozcalr'nin iiretimlerini bildikleri
varsayilabilir; ancak Gorey ve Temizanin donemlerini degerlen-
diren yaz1 ve soylesilerinde, meslektaslarinin isimlerini verirken,
Bozcalidan s6z etmedikleri goriiliir.

[liistrator olarak calistigi donemlerde resim sanatina yonelik
tiretimlerini siirdiirmesine ragmen, tiimiiyle yogunlasamadig:
anlagiliyor. Soylesilerinden, resminin kimi zaman geri planda
kaldig1 okunuyor: “(...) ilk kadin illiistratér idim, fakat aslen ben
yagliboya portrecisiyim.” (Bozcali, 1984, s. 157)

37. Bugiin ad1, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiil-
tesidir.

38. Bozcalrnin Akademide misafir 6grenci oldugu donemde Akademi Miidiirii,
Berlinde Lovis Corinth atdlyesinde birlikte ¢alistigt Namik Ismaildir. Namik {sma-
il, Bozcalidan 14 yas biiyiiktiir. Bozcali misafir 6grenci oldugunda 25 yagindadir.
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Tarih yaziminda sik¢a kargilasilan sorunlardan biri de anakro-
nizmadir. Anakronizma (zaman-bozum) kisaca, bir tarihsel olay
irdelenirken, olayin dénemsel kosullarinin géz ardi edilmesi,
bugiinden bakip anlagilmaya ¢alisiimasidir. Donemsel baglamin
yok sayilmasi, anlamu saptirir. Her donem, kendi sartlar1 iginde
degerlendirilir. Bu agidan, Bozcalr'nin 1930’larin sonlarinda bag-
layan iiretimlerine, bugiinden bakip kendisine sadece “illiistrator”
demek anakronizmadir. Giiniimiizden bakildiginda islerinin
¢ogu illiistrasyondur. Hatta gogu zaman isin 6nemli pargasi yazi
icin bosluk birakip sadece yerini isaret eder*® ama Bozcal'nin
tiretiminin illiistrasyon amagh degil reklam-tanitim hedefli grafik
iletisim tizerine oldugu agiktir. Afis, takvim, ilan gibi grafik iriin
siparisi alip grafik ¢ikt1 iiretir, grafik ¢arpicilik olusturur.

Doneminin grafik bi¢imi, ¢izgisel anlatim ve resimsel begeni
tizerine kuruludur. Ana unsurunilliistrasyon oldugu dénemde,
piyasa talepleri dogrultusunda se¢imini bu yénde yapar. Bunun
bir arz-talep ve egitim altyapusi iliskisi oldugu, kosullar incelendi-
ginde goriiliiyor; grafik imgeyi resimsel hale getirmek piyasanin
bir geregi. Bozcali, ambalaj tasarimlarinda oldugu gibi daha
grafik igler de yapiyor. Diger yandan, egitimli kadin tasarimcilar
Bozcalidan neredeyse bir 20 y1l sonra sektorde boy gosterebildi.
Dolayisiyla Bozcalr'ys, grafik tasarimin Tiirkiyedeki gelisimine
katk: sagladig i¢in kendi déneminin grafik tasarimcisi olarak
diisiinmek hak bilirlik olur. Geliserek bugiine gelen bu gorsel
anlatim dilinde Bozcal’'nin da pay1 var.

Bozcalidan daha 6nce basin-yayin diinyasinda yer alan Fatma
Zehra, Meliha Fuat® gibi kadin sanatgilar olsa da, bu kisilerin
tiretimleri uzun soluklu olamamugtir. Bozcal’'min kirk yili bulan
grafik-illiistrasyon seriiveni, Bozcalr'y1 ilk profesyonel kadin
illiistrator ve grafik tasarimci olarak degerlendirmeyi olanakl
kiliyor.

39. Yaz: igin bosluk birakilmasi Osmanlidan kalma teknik bir yaklasim olarak
degerlendirilebilir. Arap alfabesinin kullamldig1 donemde, matbuat igin hazirla-
nan grafik gorsellikte yaziy1 hattatlar yazard. Kitap kapag gibi grafik tiriinlerde
yazan ve gizen olarak iki imza okunurdu. Sonraki yillarda, teknigin ilerlemesine
ve alfabe degisikligine ragmen yaz1 boglugunu ¢ogu zaman kliseciler, matbaaci-
lar doldururdu. Yazinin da tasarimin bir pargasi olarak kabul gormesi —Ali Sua-
vi Sonar gibi 6zel 6rnekler disinda- ¢ogunluk tarafindan 1950’lerde anlagildi.
40. Isimleri tespit eden: Turgut Ceviker, Gelisim Siirecinde Tiirk Karikatiirii-I,
Adam Yay., Istanbul, 1986.
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Sonug Yerine

Italyan Grafik Tasarimcilar Dernegi, 2015’te, kadin gérsel
iletisim tasarimcilara yonelik uluslararasi bir yarigma diizenledi:
AIAP Women in Design Award. Yarigma igin, yaratici endiistri-
deki erkek egemen hiyerarsiye karsi grafik tasarim cephesinden
bir kadin dayanigmasi, goriiniirliik ¢abasi denilebilir. Kadinlarin
tasarim diinyasindaki goriiniirliik sorununun kokleri gegmise
uzaniyor; feminizmin genislemesi, tarihyaziminda kadinlarin da
g6z ard edildigini 6ne ¢ikardi. Kadinlarin gérmezden gelinisi
grafik tasarima ya da Tiirkiye gibi gelismekte olan iilkelere 6zel
bir durum da degil. Nisan 2016'da yayimlanan Where Are the
Women Architects? adli kitapta, bu eksik degerleme anlayisinin
mimarlik ve Bati i¢in de gegerli oldugu anlatiliyor. Kitabin
yazar1 Despina Stratigakos, tarihyazimindaki eklektisizme*!
vurgu yapiyor: “Tarih, basit bir meritokrasi*? degildir: Kendi
oOzel ajandalari olan insanlarin yazdiklar ve kendi bakis agilarina
gore diizelttikleri —elbette tiimden yazmadiklari- bir anlatidir™*
Eklektik anlayis, kadinlar s6z konusu oldugunda anlagilmasi
daha da gii¢ bir sorun olarak beliriyor.

Kadinlarin tarihyaziminda unutulmalarinin nedenleri gesitli
ve karigik. Basa doniip konuyu 6zetlersek: Kadinlarin grafik
tasarim sahnesinde rol oynamalarinin miladi igin 1970’ler isa-
ret edilir. Bu milat, cagdas grafik tasarimin gelisimi agisindan
hakl1 bir tespit. Cagdas kadin grafik tasarimcilar 70’ten itibaren
varlik gosterdiler. 80’lerde dikkatleri gektiler. 90’larda tasarim
platformlarinda rol oynayip uluslararasi basarilar elde ettiler.
2000’lerle gelindiginde, artik hem sektérde hem de tiniversi-
telerde etkindiler. Giiniimiizde, grafik tasarimla ilgili boliim-
lerde kiz 6grencilerin sayisi genellikle daha fazladir; akademik
kadrolarin dagilimi da benzerdir. Tiim bu gelismelere ragmen,

41. Eklektisizm kelimesinin kokii olan eklektik sozctigii genellikle, bir sisteme
ait olan veya tek bagina anlam ifade eden Ggelerin birden fazlasini toparlayarak
olusturulan yeni sistem veya sistemler anlamina gelmektedir. Tarih yazimi igin
eklektisizim, vakalar1 ya da kisileri belirlerken segkici davranilmasy, tarih yazan-
larin kisisel gorislerine gore eleme yapmas olarak diisiiniilebilir.

42. Meritokrasi’nin buradaki anlamy, yetenege gore mevki verme yontemi.

43. Stratigakos, Despina; Places Journal, “Unforgetting Women Architects: From
the Pritzker to Wikipedia’, https://placesjournal.org/article/unforgetting-wo-
men-architects-from-the-pritzker-to-wikipedia/ Yayimlanma tarihi: Nisan 2016,
Erigim tarihi: 5 Agustos 2016.
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kadinlarin yakin tarih aragtirmalarinda da hak ettikleri oranda
anildiklar sdylenemez. Bu tarihsel akiga paralel olarak, grafik
tasarimin Tiirkiyedeki gegmisini anlatan yayinlar incelendigin-
de, dncii kadin tasarimcilardan ancak 1970’lerden sonra ve az
sayida isimle soz edildigi goriiliir. Karikatiir, resim, heykel gibi
alanlarda 1970den onceki kadin sanatgilar biliniyorken, grafik
tasarim ve illiistrasyon alanlarinda kadinlardan s6z edebilmek
i¢in —taniklarinin yagamin siirdiirdiigii- yakin tarihe bakmak
gerekiyor. Peki 1970’ten 6ncesindeki grafik tasarim diinyasindan
kadinlardan hi¢ mi s6z edilemez? Sabiha Bozcali 6rneginde
oldugu gibi tarihte yer almasi gerektigi halde, ismi bilinmeyen
bagka kadin tasarimcilar olamaz m1? Bu sorularin yanitlanmasi
i¢in tarihyazimina feminist bir bakis da gerekiyor.

Oncii kadin illiistratérlerimizin ve grafik tasarimcilarimizin
tiimii hakkinda degerlendirme yapabilecek bilgiye sahip degiliz.
Imzalarinin oldugu birtakim belgelere erigmis olmamz, onlari
sanat ya da tasarim tarihinde konumlandirmaya yetmiyor. Bu
agidan, on-tarih aragtirmalar desteklenirse, kadinlarin varhg
1900’lerin bagina gekilebilir; artik bu yoéndeki bulgulardan s6z
etmek miimkiin. Bu ¢aba, sadece gegmisin misyon ve vizyon
sahibi kadinlarim1 onurlandirmakla kalmaz, grafik tasarimin
koklerini daha derine indirerek toplum iizerindeki etkisini
genisleterek siireklilige odaklanan biitiinciil tarihyazimim di-
sipline kazandirir.
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Bir Kadin Heykeltirag Olabilir mi?
Sabiha Bengiitas, Nermin Faruki ve
Zerrin Boliikbasi

Begiim Sonmez

Osmanli Imparatorlugu’ndan
Tiirkiye Cumhuriyeti'ne Heykel

882 yilinda Sandyi-i Nefise Mektebi'nin kurulmasiyla Osman-

Irda bilinen tek heykeltirag Yervant Oskan (1855-1914) ile
heykel egitimine baglanmig ancak bu donemden Cumhuriyet’in
kurulusuna kadar gegen siirede az sayida heykeltirag yetismistir.
Osmanli Imparatorlugu’'nun son dénemlerinde heykel sanaty,
onceki donemlere gore biraz daha goriiniir olmus, bu goériiniir-
ligti ozellikle amt heykeller saglamigtir.!

1. Ancak 20. yiizyilin baslarinda Istanbulda yapilan anitlarin heykeltiraglar de-
¢il, mimarlar tarafindan yapilmas: ilgi gekicidir.
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Anit-heykeller disinda heykel izleme olanag ise Galatasaray
Sergileri ile olmugtur. Ancak bu sergilerde heykel, resme goére gok
daha azdir. 1922 yilinda diizenlenen 4. Galatasaray Sergisi'nde?
ilk defa heykel sergilenmis, sergide elli yedi ressam yer alirken,
ti¢ heykeltirag dort yapitin1 sunmugtur.’ Bu sanatgilardan ikisinin
kadin olusu dikkat cekicidir.

Bu 6rnekler 1923 yilina kadar heykel alaninda 6nemli atilim-
larin olmadigini gostermektedir. Kiiltiir politikalarinda Cumhu-
riyet’in ilani ile birlikte degisiklik olmus, sanat alaninda atihmlar
yapmak ve sanatgilar yetistirmek i¢in ¢esitli adimlar atilmugtir.
Sanat aracihigiyla yeniliklerin halka benimsetilmesi, diger pek
¢ok yeni kurulan devlette oldugu gibi Cumhuriyet Tiirkiye'sinde
de 6nemsenmis; sanat, Cumhuriyet devrimlerinin propaganda
arac1 olmug, Mustafa Kemal, giizel sanatlarin 6nemini her fir-
satta dile getirmistir.

Cumbhuriyet’in sanat alanindaki atihimlarinin en 6nemli-
lerinden biri, egitim igin yurtdisina génderilen 6grencilerin
icinde sanat boliimlerinden de 6grencilerin olmasidir. Hem
heykel hem de resim alaninda Avrupada egitim goren Tiirkiyeli
ogrenciler, yurtdisindaki sanat ortami hakkinda bilgi edinmis,
Tiirkiye’ye dondiiklerinde, iilkenin sanatsal doéniisiimlerine
onciliik etmiglerdir.

Osmanli ve Cumhuriyet Déneminde Kadin

Osmanli Imparatorlugu’'nda Tanzimat Dénemi’nde kadinla-
rin egitimi konusunda 6nemli gelismeler yaganmugtir. 1864’te ilk
kiz sanat okulu, 1870’te Dariilmuallimat a¢ilmig, Sanayi-i Nefise
Mektebi'nden 6nce kadinlarin sanat egitimi alabildikleri kurum,
bu okul olmugtur. Bu donemde kiz liselerinde resim dersleri igin

2. 1916 yilinda baslayan Galatasaray Sergileri, 1918 yilinda da savas kosullar1 ne-
deniyle agilmamus ve 1919 ve 1920 yillarindaki sergiler, “Tiirk Ressamlari Sergisi”
olarak diizenlendiginden, 1922 yilindaki Galatasaray Sergisi, dérdiincii sergi ol-
mustur. Daha sonraki yillarda sergi, Sanayi-i Nefise Sergisi, Tiirk Ressamlar Ce-
miyeti Sergisi gibi gesitli isimlerle diizenlenmistir. Bu konuda ayrintih bilgi igin
bkz. Omer Faruk Serifoglu, Galatasaray Sergileri 1916-1951, Yap1 Kredi Kiiltiir
Sanat Yay., Istanbul, 2003.

3.Giiltekin Elibal, Atatiirk ve Resim Heykel, Tiirkiye Is BankasiKiiltiir Yay., Istan-
bul, 1973, s. 68.

Melek Ahmet Hanim, Biist; Nejad Bey, Cemil Bey’in Portresi ve Portre; Sabiha
Ziya Hanim, Biist isimli eseriyle sergiye katilmigtir. Bkz. Serifoglu, a.g.e., s. 41
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kadin 6gretmene duyulan ihtiya¢ ve kadinlarin sanat egitimi
almak istemeleri okulun kurulma nedenlerinden olmustur.* 1914
yilina gelindiginde ise Sandyi-i Nefise Mektebine kadinlarin
kabul edilmemesi sebebiyle, onlarin sanat egitimi alabilmeleri
icin Inas Sanayi-i Nefise Mektebi kurulmustur.

Kadinlarin kamusalalanda daha fazla goriiniirliik kazanmasi,
¢aligma yagsamina katilmaya baglamasi ve dernekler kurmasi
ise II. Mesrutiyet Donemi’'nde (1908-1920) gergeklesmistir. Bu
donemde egitim alanindaki ilk degisim, kadinlarin yiiksek egi-
tim alma istegi sonucunda 1914 yilinda Dariilfiinunda kadinlar
icin dersler konulmasiyla baglamig, daha sonra aym yil Inas
Dariilfiinunu agilmistir. 1920 yilinda ise Dariilfiinunlar, kadin
ogrencilerin protestosuyla birlegmis, 1921-22 6gretim yilinda
egitim karma olarak yapilmaya baglanmigtir.

Cumbhuriyet’in kurulmasi ile birlikte Osmanli déneminden
farkli olarak kadinin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik hayattaki
konumu degismeye baslamigtir. 1924 yilinda ¢ikarilan ve egi-
tim birligini saglayan Tevhid-i Tedrisat Kanunu, 1925 yilinda
¢ikarilan Kilik Kiyafet Kanunu ve 1926 yilinda kabul edilen
Medeni Kanun, toplumsal diizende kadinlarin konumuna
dair 6nemli degisiklikler sunmustur. Bu kanunlardan son-
ra kadinlar, 1930da Belediye Meclisi, 1934’te Millet Meclisi
secimlerinde se¢me ve se¢ilme hakkina kavugsmugtur. Bu ka-
zanimlar, uzun siiredir devam eden taleplerin sonucu olarak
elde edilmistir.

Cumbhuriyet, kadinlara getirdigi tiim bu yenilikler ile bas-
langigta esitlikgi bir toplum kurmay1 amaglar gibi goriinse de
temelde erkekler ve kadinlara farkli agilardan bakmistir. Bu nok-
tada kadin hareketi acisindan 6nemli bir isim olan Nezihe Mu-
hiddin (1889-1958) karsimiza ¢ikmaktadir. Nezihe Muhiddin,
Cumhuriyet Halk Firkasr'ndan 6nce Kadinlar Halk Firkas’'m®
kurmus, toplumsal ve siyasal yasamda kadinlarin hak ettigi yeri

4. Burcu Pelvanoglu, Kadin, Egitim ve Sanat, Hayal ve Hakikat Tiirkiyeden Mo-
dern ve Cagdas Kadmn Sanatgilar, (Ed. Esin Egkinat), istanbul Modern Yay., Is-
tanbul, 2012, s. 44-45.

5. Bu konu ile ilgili yayinlarda genellikle 6grencilerin protestosunun cinsiyet
ayrimciligina karst oldugu yazilirken, Burcu Pelvanoglu, bu protestonun sebebi-
ni, ders saatlerinin kadin 6grencilere uymamasi olarak agiklamistir. Bkz. Burcu
Pelvanoglu, a.g.m., s. 45.

6. 1923 yilinda kurulan parti, 1924’te Tiirk Kadinlar Birligi'ne doniigmiistiir.
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almasi gerektigini savunmustur.” Ancak bu partinin kapatilmasi,
Cumbhuriyet’in kadin haklarina bakigini sorgulamay1 ya da bu
haklarin sinirlar1 oldugunu akla getirmektedir.

Cumbhuriyet’in kadinlara yiikledigi gérev, toplumsal dénii-
siimiin saglanmasinda bir 6gretmen olmak, iyiegitimli anneler
olarak ¢ocuklarinin da egitimini saglamak, modernlesmenin
gerisinde kalmig kadinlar i¢in 6rnek olmaktir.? 1928 yilinda
kurulan Kiz Enstitiileri ve sonrasinda Aksam Kiz Sanat Okul-
lari, bu amaglari gergeklestirmek i¢in kurulmugtur.®’ Kadinlarin
ilerlemesi, Cumhuriyetin modernlesme projesinin bir parca-
sidir. Kadinlar, onlara yiiklenen “ulusal” roller ile toplumsal
hayata katilacak ancak bu katilimin sinirlari da gizilecektir. Bu,
her zaman milliyet¢i hareketlerin yontemi olmustur.'° Devlet,
toplumsal konumunu degistirmeye ¢aligtig1 kadini, aslinda
kendi amaglarini gergeklestirmek i¢in kullanmaktadir. Fatmagiil
Berktay’in belirttigi gibi Cumhuriyet doneminde kadinlarin
davranis kaliplarini sadece 6nceden oldugu gibi sadece din ya
da gelenek degil, ulus-devlet belirlemeye baglamistir."

Bir Kadin Heykeltirag Olabilir mi?

Kadinlarin sanat egitimi igin olduk¢a 6nemli bir adim olan
Inas Sandyi-i Nefise Mektebi'nin 1914 yilinda agilmasiyla Tiir-
kiye'nin ilk kadin sanatgilar yetismigtir. Bu ¢aliymanin konusu
olan ii¢ heykeltiragtan Sabiha Bengiitas (1904-1992) ve Nermin
Faruki (1904-1991)de Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nde egitime
baglamis sanatgilardir. Bengiitas ve Faruki, Osmanli-Cumhuri-
yet modernlesmesinin kadina bakisin1 anlamak ve ilk donem
heykelciliginin i¢inde kadin heykeltiraglarin konumunu belir-
lemek; bu iki sanatgidan yaklagik yirmiyil sonra Giizel Sanatlar

7. Fatmagiil Berktay, Hayal ve Hakikat ya da Hayalin Hakikatine Bitmeyen Yol-
culuk, Hayal ve Hakikat Tiirkiyeden Modern ve Cagdas Kadin Sanat¢ilar (Ed.
Esin Egkinat), istanbul Modern Yay., istanbul, 2012, s. 34.

8. Ayse Saktanber, Kemalist Kadin Haklar1 Soylemi, Modern Tiirkiyede Siyasi
Diistince, Cilt 2 Kemalizm (Ed. Taml Bora, Murat Giiltekingil), Iletisim Yay., Is-
tanbul, 2009, s. 327-329.

9. Yesim Arat, Tiirkiyede Modernlesme Projesi ve Kadinlar, Tiirkiyede Modern-
lesme Projesi ve Ulusal Kimlik (Ed. Sibel Bozdogan, Resat Kasaba), Tarih Vakfi
Yurt Yay., Istanbul, 2014 (ilk bsm. 2012), s. 102.

10. Deniz Kandiyoti, Cariyeler Bacilar Yurttaglar Kimlikler ve Toplumsal D)onii-
stimler, Metis Yay., Istanbul, 1996, s. 169.

11. Berktay, a.g.m,, s. 35.
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Akademisi’ne giren Zerrin Boliikbagi (1919-2010) ise daha ¢ok
kadin sanatgcilarla ilgili yaptig1 caligmalar nedeniyle bu aragtirma
konusu i¢in se¢ilmigtir.

Sabiha Bengiitagve Nermin Faruki, inas Sandyi-i Nefise Mek-
tebi’ndeki sanat egitimlerine resim atolyesinde baglamig, daha
sonra heykel atélyesine gecerek buradan mezun olmuslardir.
2 Nermin Faruki, Inas Sanayi-i Nefisede Thsan Bey tarafindan
verilen heykel derslerinde Sabiha Bengiitas ile kendisinin bu
derste yaptiklar bitki ve dekoratif modelleri gamurla kopya
etme isinden tatmin olmadiklariny, antik heykellerin kopyalarini
yaptiklarin aktarmugtir.”

Ote yandanbu yillarda Avrupa’ya Sandyi-i Nefise Mektebi'n-
den o6grenciler gonderilmeye baglanmigtir. Bengiitas, yurtdisina
Ogrenci gonderilmesi i¢in agilan sinavda birinci olmus ancak
kadin olmasi nedeniyle onun yerine Ratip Asir Acudoglu gon-
derilmigtir.'*

Bengiitas, sinavi kazandig1 halde yurtdisina génderilmemesi
nedeniyle donemin dergilerinden Resimli Ay’a'® bir mektup
gondermis, bu mektup dergide yayinlanmigtir.'® Mektupta,

12. Dénemin kadin sanatgilarimn yasamlariyla ilgili yaynlar incelenirken, bazi
kaynaklarda sanatgilarin egitimlerine Sanayi-i Nefisede bagladiklar1 ya da Bengii-
tag igin 1920 yilinda Sandyi-i Nefiseden mezun oldugu bilgisinin verildigi goriil-
mektedir. Bu kurumlarin 1924-1926 yillar1 arasinda birlestigi g6z oniine alinarak
(Baz1 kaynaklarda birlesme tarihi 1924 olarak verilirken, Mimar Sinan Giizel Sa-
natlar Universitesi'nin tarihgesinde iki okulun birlesme tarihi olarak 1926 yili veril-
mektedir. Ancak Fatma Urekli, birlesme tarihinin 1923 oldugunu ortaya
¢ikarmugtir. Bkz. Fatma Urekli, Giizel Sanatlar Egitiminde Hammlara Agilan Bir
Pencere: Inas Sanayi-i Nefise Mektebi. Tarih ve Toplum, Mart 2013, s. 50-60.) Bu
bilgilere gére Bengiita, Inas Sanayi-iNefise Mektebi’'nden mezun olmus olmalidur.
Inas Sanayi-i Nefise Mektebi, Sanayi-i Nefise'nin subesi olmasi nedeniyle yaymlar-
da bu ayrma yer verilmemis oldugu diisiiniilebilir. Inas Sanayi-i Nefise Mektebi,
Dariilfiinun binasinda egitime baglamig, yasanan mekan sikintilari nedeniyle
okullar birlestikten sonra Gedikpagadaki bina birakilmamus, kizlar Cagaloglu’'nda
erkeklerin bulundugu mekana tagindiklarinda, eski binada resim ve heykel atélye-
si kalmug, hatta 6grencilerin bir kismu burada ¢alismugtir. Bkz. Urekli, a.g.m.
13. Naile Akinci, Nermin Faruki, Ankara Sanat, Ocak 1976, s. 22.
14. Taha Toros, ilk Kadin Heykeltirasimiz Sabiha Bengiitas, Antik ve Dekor,
Say1 53, Haziran-Agustos 1999, s. 82.
15. Resimli Ay Mecmuasi, 1924-38 yillan arasinda zaman zaman kesintilerle
yayimlanan, siir, hikaye, roman, tiyatro gibi konularin yam sira dini konulara da
yer vermis olan bir dergidir.
16. Bengiitag'in dergiye mektup gonderdigi 1927 yilinda dergi, Osmanlica ola-
rak ¢iktigindan, bu dergiden yararlamlamamustir. Bengiitag'in yazdigi mektup-
tan yapilan alinti, Halil Ozyigit'in makalesinden alinmustir. Ozyigit, bu mektubu
yayinlayan kisinin zaman zaman kendi disiincelerini de aktararak yazdigini
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“Fakat erkekler bu kadinin muvaffakiyetini gekemediler. Gazi Paganin
heykelini yapan Italyan heykeltirag Kanonika (Pietro CANONICA)
ile beraber ¢aligacak bir Tiirk talebe ayirmak tizere tertib edilen mii-
sabakada Sabiha Ziya Hanim birinciligi kazaninca itiraz ettiler. Bir
kadin sanatkar olamaz, dediler. Sabiha Ziya Hanim belki biiyiik bir
heykeltiras olamaz. Fakat kadin sanatkar olamaz, iddias: gok giiliing
bir iddiadir. Bu davaya Kanonika’y1 da karistirdilar ve onun da bu
fikirde oldugunu soylediler. Kadindan edib, kadindan sair, kadindan
ressam yetistigi halde kadindan heykeltirag yetisemeyecegini ispat
i¢in ortaya boyle umumi bir iddia atmak tabii giiliing seydi. Onlar da
iddialarinin giiliing oldugunu anlamakta gecikmediler. Ve Sabiha Ziya
Hanim, Kanonika'ya terfik etmekten (eslik etmek) vazgegmekle bera-
ber, ikmal-i tahsil etmek tizere Avrupa’ya gondermeye karar verdiler”

ifadeleri, modernlesme projesinde 6nemli rol oynayan kadinin
sinirlarini gosterir niteliktedir.

Bengiitas, ertesi yil sinav1 tekrar kazanmis ve Roma’ya gon-
derilmistir. Burada Ermenegildo Luppi atélyesinde egitimini
sirdiirmiistiir."” Ayrica Turkiyede bir donem ¢alisan Pietro
Canonica’nin asistanhigini yapmus, Taksim Cumhuriyet Anitrnin
yapiminda bulunmustur. Sanat¢1 daha sonra esi Sakir Bengiitag'in
Napolideki gérevi nedeniyle uzun yillar Italyada ¢aligmugtir.'®

Sabiha Bengiitas, Nermin Faruki ile birlikte Osmanli done-
minde heykellerini sergileyen ilk sanatgilardir. Bu sergileme,
IV. Galatasaray Sergisi ile olmus'® ve bu sergide ii¢ heykeltiragin
eserleri yer almigtir. Bu sanatgilardan ikisi Bengiitas ve Melek
Ahmet Hanmimdir.?®

belirtmistir. Bkz. Halil Ozyigit, {1k Tiirk Kadin Heykeltirag: Sabiha Ziya Bengii-
tas, Turkish Studies, Sonbahar 2014, Say19/10, s. 853-866.

17. Gezer, a.g.e., s. 127. Nurullah Berk, sanat¢inin Canonicanin yaninda ¢alig-
mak iizere Italya’ya gonderildigini ancak onun egitiminden tatmin olmayan
Bengiitagin Roma Giizel Sanatlar Akademisine yazilarak Luppinin atdlyesine
devam ettigini belirtmistir. Nurullah Berk, Tiirk Heykeltiraslari, Istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi Yay., istanbul, 1937.

18. Toros, a.g.m.,, s. 82

19. Bundan 6nce 1882 yilinda Beyoglu Istiklal Caddesi’'nde italyanlar tarafindan
Biiyiik Litksemburg Otelinin karsisinda agilan 6nemli kisilerin birebir biiyiik-
liikteki biistlerinden olusan balmumu heykel sergisi diizenlenmistir. Bkz. Mus-
tafa Cezar, Sanatta Batr'ya A¢ilis ve Osman Hamdi, Erol Kerim Aksoy Kiltiir,
Egitim, Spor, Saglik Vakfi Yay., Istanbul, 1971, s. 438.

1902 y1l1 Pera Sergisi'nde ise Yervant Oskan’in biistleri sergilenmistir. Bkz. Seza
Sinanlar Uslu, Pera Ressamlari-Pera Sergileri 1845-1916, Norgunk Yayincilik,
istanbul, 2010, s. 41.

20. Elibal, a.g.e.,s. 68.
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Galatasaray Sergileri'nde dikkat ¢eken nokta, ¢ok uzunca
bir siire eserlerini sergileyen heykeltiraglarin bityiik bir bo-
limiiniin kadin olusudur.? Ancak buna ragmen bu iistiinde
durulan bir konu olmamugtir. Sergilerde yer alan bu kadin
sanatgilardan birka¢: disinda bugiin digerlerinin isimlerine
rastlayamiyoruz.

Bengiitas, daha ¢ok biist heykeller yapmustir Biistlerinde
Abdiilhak Hamit, Ahmet Hasim, Hasan Ali Yiicel, Ismet Inonii,
Bedia Muhavvit gibi kisiliklerin yaninda ailesinden bazi kisileri
de betimlemistir. Sanat¢inin Cankaya Koski'ndeki Atatiirk
Heykeli ve Mudanya Inonii Heykeli, en bilinen galigmalaridir.

Nermin Faruki, 1920 yilinda sanat egitimine baglamistir.
Ogrencilik yillarinda yaptif1 okul arkadagi Leman’in biistiinii
Galatasaray Sergisi'ne (1923) gétiirmiis, burada Hikmet Bey ve
Ibrahim Calli gibi sanatcilar, biistii gok begenerek sergilenmesini
saglamuglardir. Bunun iizerine Hikmet Bey ve Ibrahim Cally,
Faruki’'nin babasindan onu Avrupa’ya sanat egitimi almaya gon-
dermesini tavsiye etmislerdir. Bu 6neri dogrultusunda Faruki,
Berlin Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nin sinavini kazanarak,
egitimine burada devam etmistir.?

Almanyadaki egitiminden sonra yurda donmiis ve heykeltirag
Nijad Sirel ile evlenmistir.?* Sanat¢i, kendi iiretimlerinin yani sira
esi ile ortak ¢alismalar da gergeklestirmis, onunla birlikte Bursa
At Atatiirk Heykeli'nin yapiminda ¢aligmigtir.* Sanat¢inin eser-
lerinde Alman Neoklasizminin etkisi izlenmektedir. En bilinen
yapitt Hadi Baramn biistiidiir (1926). Bu biist, Tiirkiye'de bronza
dokiilen ilk heykeldir. Faruki de Bengiitas gibi daha ¢ok biist
¢aligmalar1 yapmustir. Babas1 Ahmet Faruki, Abdiilhak Hamid’in
esi Liisyen Hanim, Ismet Inénii®, Italya Prensesi Belgioyozo
rolyefi®, sanat¢inin biist ¢aligmalar1 arasindadir.

21. 1930’lardan sonra genel olarak sanatgilarin sergiye katilimi azalmugtir.

22. Akincy, a.g.m., s. 22.

23. Tomur Atagok, Cumhuriyet'ten Giiniimiize Kadmn Sanatgilar, Kiltir Bakan-
lig1 Amitlar ve Miizeler Genel Midiirliigii Yayini, [stanbul, 1993, s. 15.

24. Hayal ve Hakikat Tiirkiyeden Modern ve Cagdas Kadin Sanatgilar (Ed. Esin
Eskinat), Istanbul Modern Sanat Miizesi Yay., 2012, s. 104.

25. Akademide Rudolf Belling Atolyesinde bulunan bu biist, 1948 yangininda
yok olmustur.

26. Resit Saffet Atabinen’in siparisi ile yapilan bu biist kayiptir. Pinar Bolel, Tiir-
kiye'nin llk Kadin Heykeltiragi: Nermin Faruki, Sanat Diinyamiz, Giiz 2006,
Sayr 100, s. 90.
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Faruki, Nijad Sirel ile evliligi sirasinda sanat hayatinda verimli
bir donem yagamus,” Sirel ile ayrildiktan sonra bir siire sanat
ortamindan uzaklagmigtir. 1952 yilinda italya Hiikiimeti’nin
bursuyla Italyada ¢aligmalar yapmgtir.?® Tiirkiye’ye dondiikten
sonra art arda sergiler agmis, bu dénemde Italyan ressam bag
Carlo Testinin biistiinii yapmugtir. Sanatcl, yine bu dénemde
resim ve mozaik ¢alismalar1 yapmaya baglamistir. Faruki’nin bu
donem eserleri, 6nceki doneminden farkl olarak biistler degil,
Giinege Tapan, Yuvarlak Formlarin Sarkist (1960), Kasinan Kus,
Asiklar (1975), Sevisenler gibi heykel caligmalaridur.

1956dan sonra resim galiymalar1 da yapan sanatgi, Devlet
Resim ve Heykel Sergileri, Viyana, Miinih ve Paris’te diizenlenen
gesitli sergilere katilmigtir.?

Zerrin Boliikbagi, Glizel Sanatlar Akademisi’nde Rudolf Bel-
ling atolyesinden mezun olmustur. Boliikbag, sanat liretiminin
yan sira gergeklestirdigi sanatsal ve kadinlara dair etkinlikler
ve girisimler ile erken donem kadin sanatgilar iginde farkl bir
yere sahiptir.

Ik kigisel sergisini 1956da Beyoglu Sehir Galerisi'nde agan
sanatg1, dokuz y1l boyunca burada yoneticilik yapmugtir. Esinin
resmi gorevinden dolayi siyasilerle yakin iligkiler i¢inde olmus,
builigkiler sayesinde bu galerinin agilmasi saglanmistir.*® 1957 de
Berlin Sergisi'nde Zenci Bagst*" ile katilmug, bu eseriyle dordiincii-
lik 6diiliinii almigtir. 1959da Paris’te Musee D’Art Modernede,
yirmi yedi iilkenin katildig1 International Feminin yarigmasinda
Dansoz isimli eseriyle ikincilik odiilii almigtir. 1970’lerde Trafik,
Maden Isgileri, Bogaz Kopriisii, Istanbul gibi toplumsal konulara
gonderme yapan heykeller iiretmistir.

Boliikbasi, konugmalarinda kadin sanatgilarin seslerinin du-
yulmasini istedigini belirtmis,*? bu diisiinceleri dogrultusunda

27. Bolel, a.g.m., s. 89.

28. Akincy, a.g.m,, s. 22.

29. Agm, s. 23.

30. Esma Igiis, Erken Cumhuriyet Tiirkiyesinde Modern Kadin Kimligi: Hey-
keltirag Zerrin Béliikkbagt Ornegi, Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi,
Cilt 7, Say1 34, s. 500.

31.Eser bazi yaynlarda Arap Bagi olarak ge¢gmektedir.

32. Erdogan Tanaltay, Zerrin Boliikbasi ile Bir Giin, Sanat Cevresi, Eylil 1990,
Say1143,s. 39.
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1965’te Uluslararas1 Kadin Kuliibii'niin® Tiirkiye subesini kur-
mus ve bagkanlik gorevini yiiriitmiistiir.** Boliikbagi, bu kuliip
ile Tiirkiyedeki kadin sanatgilar1 bir araya getirerek yurtdis
seyahatleri ve sergileri diizenlemistir. Bu seyahatler Roma, Paris,
Viyana gibi Avrupa kentlerine yapilmis, Eren Eyiiboglu, Leyla
Gamsiz, Fiireyya Koral, Jale Yilmabagar, Ayfer Karamani, bu
seyahatlere katilan isimler arasinda yer almigtir.*

Sanatg, galigmalarinda da kadin konusuna agirlik vermis,
kadinin toplumsal yagamdaki yerini, Atatiirk Yil'nda yirmi yedi
yapitiyla agtig Atatiirk Devrimleri ve Kadin isimli sergisiyle an-
latmaya ¢alismustir.* Bu sergide Okuma Seferberligi, Sorunlardan
Arinmus Kadin, Sevgi Yuvada Baslar, Ejitlik, Cagdas Kadin gibi
kadin haklarin 6ne ¢ikaran yapitlar sunmustur.’’

Kadin Heykeltiraglar Sanat Tarihinin Neresinde?

Osmanly/Tiirkiye sanat tarihi yaziminda diger iilkelerde
oldugu gibi kadin sanatgilara ¢ok fazla yer verilmemistir, bu
konudaki veriler de yetersizdir. Bu eksiklikler, bu alanda galig-
malar yapilmasini gerekli kilmugtir.

Heykel alanindaki ¢aligmalar ise her zaman resim sanatindan
daha az olmugtur. Heykelcilik, resim sanatina gore fiziksel olarak
daha agir bir ugras oldugundan, ¢ogu kez “erkek isi” olarak ni-
telendirilmis, zaten Osmanly/Tiirkiye toplumunda kadin sanatgi
olmak zorken, kadin heykeltiraglar, ressamlara gore daha fazla
zorlukla basa ¢ikmak zorunda kalmigtir.

Bu ¢aligmadaki sanatgilarin, tiretim dénemlerinde yazilmig
yayinlar, kadin sanatgilara nasil bakildigini ortaya koymaktadir.
Bu yayinlarda kadin sanatgilarin erkek sanatgilar kadar 6ne
¢ikamadigin1 gérmekteyiz. Bu yayinlardan en ¢arpici olani
Nurullah Berk’in 1937 tarihli Tiirk Heykeltiraglar1 kitabidir.
Burada Sabiha Bengiitag'a da yer veren Berk, Bengiitas hakkinda
olumlu disiincelerini aktardig1 yazisina,

33. Kuliibiin etkinlikleri 1973 kadar devam etmistir. Yildanur Ketenci, Zerrin
Béliikbasi Yasarm ve Sanati, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Heykel Boliimii (Diploma Caligmasi), Izmir, 1995, s. 12.

34. Gezer, a.g.e., s. 169.

35. Ketenci, a.g.e., s. 12-13.

36. Gezer, a.g.e., s. 169.

37. Atatiirk Devrimlerinde Kadin ve Heykeltirag Zerrin Boliikbasi, Sanat Cevre-
si, Mayis 1981, Say1 31, s. 16.
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“Giizel sanatlara intisap eden (giren) kadinlarin umumiyet itibari ile bir
kusurlar1 vardir: Kadinhk. Kadinlar sanatta “Kadin isi” yaparlar. Yani
kuvvetsiz, adalesiz...., -hissin “hislilik” tarafindan dokiilen,- ....fazla
sert, bir riizgara dayanamayarak yikiliverecek isler”

sozleriyle baglar. Yazinin devaminda resim yapmanin kadinlar
i¢in daha uygun oldugunu giinkii “tath renkler ve hisli sahne-
ler’in kadinlarin fizyolojik ve psikolojik yapisina daha uygun
oldugunu ancak heykelde bunun miimkiin olmadigini belirtir.
Ciinkii heykel yaparken uzun siire tek bir seyle mesgul olmak,
akli kuvvet ve fizyolojik gii¢ gibi kadin benligine tamamuyla aykir1
mecburiyetler ortaya cikmaktadir. Ona gore heykeltiraghk yapan
kadinlar arasinda erkek heykeltiraglar ile kiyaslanabilecek bir iki
isim vardir. Bu isimlerden biri Sabiha Bengiitagtir. Onun eser-
lerinde, bunlarin bir kadin tarafindan yapildigina dair higbir iz
bulunmaz.”® Yani Bengiitas'in sanat1 Berkee gore bir “erkek sanat1”
oldugu igin degerlidir.

Nurullah Berk’in yazis1 agik¢a kadinlar1 asagilamaktadir.
Berk’in bu diisiinceleri, Erken Cumhuriyet Donemi'nde tam
da kadinlarin toplum igindeki konumlarinin degistirilmeye
¢alisildig1 bir donemde, iistelik kendisi de sanatgi olan bir yazar
tarafindan yazilmis olmasi nedeniyle son dikkat ¢ekicidir.

Zaten ayrimat bir dil olarak “kadin sanat¢1” vurgusuna bu
donemin yayinlarinda gok fazla rastlamak miimkiindiir. Ornegin
Giiltekin Elibal, Atatiirk ve Resim-Heykel (1973) kitabinda, Sabiha
Bengiitag'in kazandig1 yarigmalari “erkek 6grencilerin de katildig
yarigmalar” vurgusuyla nitelerken® kadin sanatgilari ayrigtiran bir
tutum i¢inde bulunmustur. Elibal, bir kadinin béyle bir yarigmay:
kazanmasinin olaganiistii bir sey oldugunu soyler gibidir.

Giiniimiizde de Kadin Arastirmalari Enstitiileri, Kadin Mii-
zesi, Kadin Sanatg sergileri gibi olusum ve etkinliklerde “kadin”
sOzcligli vurgulanmaktadir. Ancak bunlar, tarih ve sanat tarihi
yaziminin bagindan itibaren yaratilmis “kadin sorunu”nu gorii-
niir kilmak ve bu sorunu ¢6zmeyi amaglamaktadir. Levent Cal1-
koglu'nun belirttigi gibi, kadin sanatgilarin, sanat tarihi i¢indeki
konumlarinin, cinsiyet ayriminda belirlenmesi, bu ayrimi tekrar
edip ¢ogaltmaz. Calikoglu, var olan iktidar iligkilerini ortaya
koymak ve esitsizligi gidermek i¢in sorunu vurgulamak, yani

38. Berk, a.g.e.
39.Elibal,a.g.e., s. 231-232.

439



Sanatin Golgedeki Kadnlar

“kadin sanat¢1” taniminmi kullanmak gerektigini savunur.** Bu
sekildeki kullamim ile s6zii gegen yayinlarin cinsiyet ayrimci “ka-
din sanat¢1” kullanimu birbirinden farkli amaglar tagimaktadr.

Bu konudaki bagka bir goriis, Thalia Gouma-Peterson ve Pat-
ricia Mathewse aittir. Gouma-Peterson ve Mathews, 1980’lerde
yazilmis American Woman Artists (Charlotte Streifer Rubenstein)
ve Dictionary of Women Artists (Chris Petteys) kitaplarini, kadin-
larin da erkekler kadar bagarili olduklarini kanitlamak ve kadin
sanatgilar1 geleneksel olarak belirlenmis bir tarihsel gerceveye
yerlestirmeye ¢alisti1 gerekgesiyle elestirmektedir. Yazarlara gére
boyle bir yaklagim, kadinlar1 daha 6nceden olugturulmus yapilara
hapsetmektedir.! Kadin sanatgilar ile ilgili ¢aligmalarda, sanat
tarihi yaziminda 6ne gikan “biiyiikliik” ve “deha” kavramlari mer-
kez alinarak bir ¢alisma yapilirsa, kadinlar, erkeklerin iirettigi bir
yazim gelenegine oturtulacak, bu da kadinlara istenilen konumu
vermeyecektir.” Belki de sanat tarihi yazimini, bu gelenegin disina
¢tkarak ve dislananlar1 bu yazima dahil ederek yeniden {iretmek
“kadin sanat¢1” vurgusu i¢in ¢6ziim olabilir.

Kadin sanatgilar agisindan tek sorun, bu ¢aligmada konu
edildigi gibi “kadin heykeltirag” olma sorunu degildir. Baska
alanlarda ¢alisan kadin sanatgilar da benzer sorunlar yagams-
lardir. Caligmanin konusunu olusturan dénemden daha geg
dénemlerde de aym sorunlarla kargilagilmaktadir. Ornegin,
1983 yilindaki yazisinda Jale Nejdet Erzen, Tiirkiye’de heniiz bir
kadin sorunu olmadigindan, bunun nedenlerinden birinin Cum-
huriyet’in getirdigi kadin haklar1 oldugundan bahsetmektedir.
Hemen ardindan ise Tiirkiye'de sanat okulu mezunu kadinlarin,
ekonomik ve toplumsal baskilarla erkeklere oranla okul sonrasi
sanatsal ugraslarini profesyonel diizeyde siirdiiremediklerini
belirtmektedir.* Aslinda bu sorun, Erzen’in heniiz olmadigin1
belirttigi kadin sorununun bir pargasidir. Ancak Erzen’in be-
lirttigi sorunu bir “kadin/kadin sanatg1 sorunu” olarak nitelen-
dirmemesi ilgi gekicidir.

40. Levent Calikoglu, Hayal ve Hakikat Tirkiyeden Modern ve Cagdas Kadin
Sanatgilar, Hayal ve Hakikat Tiirkiyeden Modern ve Cagdas Kadin Sanatgilar,
(Ed. Esin Eskinat), Istanbul Modern Yay., Istanbul, 2012, s. 22.

41. Thalia Gouma-Peterson, Patricia Mathews, Sanat Tarihinin Feminist Elegti-
risi, Sanat-Cinsiyet Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri (Ed. Ahu Antmen), iletisim
Yay., Istanbul, 2014 (ilk bsm. 1008), s. 15.

42. A.gm., 91.

43. Jale Nejdet Erzen, Kadin ve Sanat, Yeni Boyut, Ekim 1983, Say1 16, s. 3-4.
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Milliyet Gazetesi’nde 1989 yilinda yeralan ti¢ boliimliik “Kadin
Heykeltiraglar” yazi/roportaj dizisi, aradan gegen onca zamana
ragmenkadin heykeltiraslarin sanat yasamlarinda yasadiklar: zor-
luklarin devam etigini gosterir niteliktedir. Bu kisa yazi/roportaj
dizisinde Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Boliimi’niin kadin
ogrencileri ve mezunlariyla goriismeler yapilmistir. Goriismelerde
amit-heykel yapiminin erkeklere verildigi, kadinlarin bu alanda
giigsiiz olarak goriildiigii gibi noktalar 6ne ¢ikmaktadir.*

Buna benzer bakis acilarina bazen sanat¢ilar da d4hil olmak-
tadir. Ornegin, Zerrin Béliikbagi, sanat iiretiminden bahseder-
ken, kendisinin “kadindan daha bagka bir sey, hem erkek hem
de kadin oldugunu” bu nedenle ¢ok daha fazla giiglii oldugunu
belirtmigtir.** Boliikbagr'nin eserleri ve gergeklestirdigi etkin-
liklerle bu sozleri oldukga gelismektedir. Kadin derneklerinde
calisip, kadinlar ile ilgili eserler iireten sanatginin bu goriisleri,
“kadin sanat¢1” ya da “kadin” sorununun heniiz kadin sanatgilar
tarafindan bile yeterince anlagilip anlagilamadigi sorusunu akla
getirmektedir. Ya da Boliikbagi, kadin kimligini reddederek,
erkekler tarafindan agagilayici bir unsur olarak gériilen “kadin
sanat¢1” nitelemesinden kurtulmak istemistir.

Calismanin baghiginda yer alan “Bir Kadin Heykeltiras Olabilir
mi?” sorusu, ele alinan {i¢ sanatginin da etkinlik gosterdigi Erken
Cumbhuriyet Donemi’'nde erkek sanatg1 ve sanat elestirmenlerinin
yani sirazaman zaman kadin sanatgilarin da sorusu olmus gibidir.
Bu soru, Cumhuriyet’in kadina bigtigi rolleri géz 6niine alinarak
cevaplanmalidir. Cumhuriyet modernlesmesinin, kadinlarin
toplumdaki konumlarinin degismesini isterken, bu degisimin
sinirlarini da belirledigini belirtmistik. Sabiha Bengiitagin Avrupa
simnavin kazanmasina ragmen gonderilmemesi, Nermin Faruki’nin
Bengiitas ile birlikte Tiirkiyenin ilk heykeltiraglarindan olmasi-
na ragmen bugiin ¢ok fazla taninmamasi, Zerrin Boliikbag'min
kendisinin “kadindan daha farkli bir sey oldugunu” ifade etmesi,
Cumbhuriyet doneminin kadin heykeltiraglarinin hangi sinirlar
dahilinde heykeltiras olabilecegini ortaya koymaktadur.

44.Bu yazilar “Kadin heykeltiraslar: tasa, topraga, metale hayat veriyorlar: agr
is¢i sanatgilar”, “Kadin heykeltiraslar: heykel, siparis, sanat” ve “Kadin heykelt1-
raglar: isi az sanat” baghklaryla yayimlanmigtur.

45. O Bir Kadin, O Bir Anne, O Bir Heykelci; O Zerrin Boliikbagi, Rh+ Sanat,
Mart Nisan 2004, s. 19.
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Giizin Duran:
Esinin Goélgesinde Bir Kadin Ressam

llkay Canan Okkals

Giizin Duran (1898-1981), 19. yiizyilin son dénemi ve 20.
yiizyiln ilk yillarinda Osmanli’'min Batiillagma hareketleri-
nin en hararetli donemine taniklik etmis bir “kadin” sanat¢idur.
20. yuizyila girildiginde birgok konuda geri kaldiginin farkinda
olan Osmanli Imparatorlugu, tiim kurumlariyla degisim, atithm
ve yeni bir yapilanma pesindedir. Dénemin aydin kesiminin
onciiliigiinde baglatilan bu hareketler, 1908de Osmanh tarihinde
¢ok onemli olan II. Mesrutiyet’in ilan edilmesiyle sonuglanir ve
bu yeni ortam sosyal, siyasal, kiiltiirel, sanatsal hareketler basta
olmak iizere daha birgok alanda gereksinim duyulan yeniliklerin
uygulamasina ve bireyin 6n plana ¢ikmasina olanak tanir. Batili
etkiler yasamdan sanata kadar her alanda ve toplumun tiim
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kesimlerinde yeni atilimlarin yaganmasini saglar. II. Abdiilha-
mid Donemi'nde (1876-1909) “Alaturkalik’tan “Alafrangalik™a
uzanan gelisim, edebiyattan giinliikk yasama kadar her alanda
etkili olur ve tartisilmaya baglanir. II. Mesrutiyet ve sonrasin-
daki donemlerde ev ortamina yeni esyalarin katilmasi, yerden
kalkilip masa ve koltuklara oturulmasi, pantolon, redingot,
sapkanin geleneksel giysilerin yerini almasj, tiyatro, bale, miizik
konserleri, kadin ve erkek arasin1 ayiran duvarlarin kalkmasi,
ayni mekanlarda birlikte konusulup tartigilmasi, aile ve toplum
diizenine katilan 6nemli gelisimlerdir. II. Mesrutiyet, toplumun
otekilestirilen tiim kesimleri gibi kadinlara da 6zgiirliik saglar
ve goreli 6zgiirlik ortamindan kadinlar da paylarinm alir.! 19.
yiizyilin ikinci yarisinda Osmanlrda baglayan ve kadinlari da
iceren egitim hamlesi sayesinde kiz okullar1 ilk mezunlarini verir,
boylece okumus ve aydin kadinlarin sayisinda 6nemli bir artig
olur. Bu donemde, bazisi tiimiiyle kadinlar tarafindan gikarilan
40 kadar kadin dergisi ile kadin-erkek iliskilerini konu alan ve
sorgulayan 300%e yakin kitap yaymnlanir. Daha 6nemlisi orgiitlii
hak miicadelesi vermek amaciyla bir¢ok kadin dernegi kurulur.?

Niliifer Gole II. Mesrutiyet’in, kadinin kamusal alana daha
fazla katildigy, kentsel mekénlarda dolastig1 ama ayni zamanda

1. Bumakale Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabi-
lim Dalrnda 2005 yilinda yapilmis olan Ressam Giizin Duran baghkl yiiksek
lisans tezim temel alinarak hazirlanmugtir.

Kadinlar o doneme gore radikal sayilabilecek eylemler gerceklestirmislerdir.
Ornegin Osmanl Miidafaa-i Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti’nin yayn orgam olan
Kadinlar Diinyasr’nda iiyelerin fotograflar1 yayinlanmaya baglamigtir. Osmanh
kadininin pegelerini agarak kendilerini basin yoluyla tanitmalar: bityiik yanki
uyandirmustir. {lk fotograf Yasar Nezihe'ye aittir. Yine bu dernegin iiyelerinden
Belkis Sevket ilk defa ugaga binip Istanbul semalarinda ugarak kadinligin yiik-
selmesinin simgesini olugturmugtur. Bedra Osman ve arkadaglarinin Miisliiman
kadinlara memuriyet kapilarini agan girisimleri bagariyla sonu¢lanmustir. Ay-
rintil bilgi icin bkz. Zehra Toska, “Cumhuriyet'in Kadin Ideali: Esigi Asanlar ve
Asamayanlar”, 75 Yilda Kadinlar ve Erkekler, Tiirkiye I3 Bankas: Kiiltiir Yay.,
Tarih Vakfi Yurt Yay., istanbul 1998, s. 76.

2. Irvin Cemil Schick, “Il. Mesrutiyet Doneminde Osmanli Matbuat Kapitaliz-
mi, Cinsiyet ve Cinsellik”, Bedeni, Toplumu, Kainat: Yazmak, iletisim Yay., Is-
tanbul 2011; Fatmagiil Berktay, “Hayal ve Hakikat Ya Da Hayalin Hakikatine
Bitmeyen Yolculuk”, Esin Eskinat (Editcr), Hayal ve Hakikat: Tiirkiyeden Mo-
dern ve Cagdas Kadin Sanatgilar/Dream and Reality: Modern and Contempo-
rary Women Artists From Turkey, Istanbul Modern Sanat Miizesi, Istanbul
2011, s. 32, [16 Eylil 2011-22 Ocak 2012 tarihleri arasinda I[stanbul Modern
Sanat Miizesi'nde agilan sergi katalogu].
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buna kars: gelisen tepkilerin de yogun yasandig1 bir donem
oldugundan bahseder.

Birgok kiiltiirde kadinin yeri ev olarak goriiliir ve bu algiy1
degistirmek giiniimiizde bile zordur. Evi, “higligin, gecenin,
karanligin kaynaginin tek siperi” olarak géren Kant, kadina hem
kendi ekseni etrafinda donebilecegi hem de bagimli olacag: bir
yer sunar. Kant'in edilgen vatandas olarak kabul ettigi “kadin
cinsi” vatandag sozctigiiniin i¢i bosaltilip “erkek” odakli duru-
ma getirilmis halidir. Edilgen vatandaslar-kadinlar, Kant’a gore
“Cumbhuriyetin sadece yardimcisidir. Ciinkii edilgen vatandaglar
bagka bireylerden emir almak veya onlarin korumas: altina gir-
mek zorundadir™ Kadin evde, parlak mobilyalarin yumusak
alacakaranliginda tutulursa egemenlik altinda kalir ve isyanciya
doniismez. Bu gorilg, Osmanl igin ve yeni olusan Cumhuriyet
Tiirkiye’si i¢in gegerli oldugu gibi Batida da uzun yillar hakim
olan bir goriistiir. Aziz Antonius’'un kadinlara “odada inzivada
kalmalarinin bildirildigi’ni sdylemesi ve Jean-Jacques Rousse-
aunun “Kadinin topluluk iginde olmas: yersizdir.” soylemi bu
goriisiin izleridir.* Osmanli kadin tipi de bu donemde “iyi es, iyi
anne, iyi Miisliiman’dir. Ilber Ortayli, Osmanl ailesinde ¢ocugun
babanin hukuki denetim ve velayetinde olsa da egitiminden
annesinin sorumlu oldugunu dile getirir.* Bu durum kadinlara
art1 bir yiik/sorumluluk getirirken, 6te yandan s6z hakki da
verir. Bunun negatif sonucu da kadinlarin kendilerini annelik
tizerinden tanimlamalari, anneligin kimlik haline déniigmesi-
dir.” Bu bi¢ilmis rol, kadinin sosyal statiisiiniin artmasiyla da
degisen bir durum degildir.

Linda Nochlin “Neden Hig Biiyiik Kadin Sanat¢1 Yok” ma-
kalesinde kadin esitligi sorununun (bagka her alanda oldugu
gibi sanatta da) kurumsal yapilarimizin niteliginden ve bu ku-

3. Niliifer Géle, Modern Mahrem, Medeniyet ve Ortiinme, Metis Yay., [stanbul
1991, s. 70.

4. Susan Mendus, “Diriist Ama Dar Kafali Bir Burjuva mi1?”, Cev. Hakan Corek-
cioglu, Kant Felsefesinin Politik Evrimi, (Der.) Hakan Gérekgioglu, Istanbul,
2010, s. 129.

5. Michelle Perrot, Odalarin Tarihi, Ceviren: Silan Evirgen, Yap1 Kredi Yay., [s-
tanbul 2013, s. 126.

6. [lber Ortayli, Osmanl Toplumunda Aile, Pan Yay., Istanbul 2000, s. 96.

7. Feryal Saygiligil, “ ‘Anneligin’ Osmanli Romaninda Kurgulanisr”, Toplum ve
Bilim, Say1 126, Istanbul 2013, s. 148.
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rumlarin, pargasi olan insanlara dayattig1 gerceklik anlayisindan
kaynaklandigini aktarir. John Stuart Mill'in dedigi gibi: “Alisilmug
olan her ey dogal goriiniir. Kadinlarin erkeklere hizmet etmesi
evrensel bir gelenek olduguna gore, bu gelenekten kopmak dogal
olarak dogadis1 goriiniir. Cogu erkek esitlikten yana goriinse de
avantajlarin1 kaybetmeyi istemez.”®

II. Mesrutiyet’in ilaniyla biiyiik kentlerde “Avrupai” davran-
mak isteyen, giyim kusam aligkanliklarini degistiren kentli bur-
juva kadinlar, gelenekgi, tutucu giiglerin tepkisiyle karsilagirlar.
‘Avrupai’ligin kentin belli kesimindeki kadinlar1 ilgilendirmesi,
“esitlik, 6zgiirlesme” istegi ve savagiminda ¢ogunlugun destegi-
nin saglanamamasi gergeginin ayriminda olan Jon Tiirkler “yeni
kadin” imgesini topluma mal edebilmek i¢in baz1 kadin dernek-
lerini bizzat kurdurmuglardir. Kentli aydin kadinlar arasinda 6g-
retmen, memur, yazar, romancl, air ve ressam gibi gesitli meslek
gruplarindan kadinlarin sayis1 zaman iginde artmigtir.’ Ama
daha da 6nemlisi bu donemde Miifide Kadri (1889-1911), Mihri
Miisfik (1886-1954), Melek Celal Sofu (1896-1976), Giizin Du-
ran gibi kadin sanatgilar yetismistir. Osmanl kadininin o giine
dek alisilmig ve onaylanmis diisiiniig-davranig bigiminden farkh
olarak Miifide Kadri ve Mihri Miisfik, Batililasmanin zorunlu
kildig1 “Yeni Kadin” tipine uymaya, toplumda ve gevrelerinde
bunun kabullenilmesi i¢in miicadele etmeye ¢alismiglardir."

II. Mesrutiyet'in ilanindan sonra 1914 yilinda kadin haklar1
ve egitimi konularinda filizlenen gelismelerin bir sonucu olarak
Inas Sanayi-i Nefise Mektebi agilir. Giizin Duran, bu geligmeler
1s131nda Inas Sandyi-i Nefise Mektebine gider."! Bu okul, yete-
nekli geng kizlarin sanat hayatina aktif olarak katilabilmelerini
saglamasi agisindan ¢ok biiyiik bir islevi yerine getirmis bir
kurumdur. Bu cesur girisimle Tiirk kadin1 toplum iginde s6z

8. Linda Nochlin, “Neden Hig Bityiik Kadin Sanat¢1 Yok”, Ahu Antmen (Der.),
Sanat ve Cinsiyet Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri, Iletisim Yay., Istanbul 2010,
2. basky, s. 128. (Sunug: Thalia Gouma-Peterson-Patricia Mathews)

9. Zeynep Yasa Yaman, Kadinlar, Resimler, Oykiiler Modernlesme Siirecindeki
Tiirk Resminde “Kadin” Imgesinin Déniigiimii, istanbul, Pera Miizesi Yay., Is-
tanbul 2006, s. 30-31.

10. Canan Beykal, “Yeni Kadin ve Inas Sandyi-i Nefise Mektebi”, Yeni Boyut
Plastik Sanatlar Dergisi, Y1l 2, No. 16, Ankara, Ekim 1983, s. 6.

11. Ahmet Kamil Géren, “Tiirkiyede Giizel Sanatlar Okullart: 2, inas Sanayi-i
Nefise Mektebi, Kadin Ressamlar, Ozel Resim Atolyesi ve Resim Kurslarr’, Tirki-
yemiz Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Say1 82, Akbank Yay., Istanbul, Kasim 1997, s. 16.
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hakkini sanat yoluyla elde etmeye baslar ve Tiirk resim sanati-
nin zemininin yeni olustugu donemde bu sanatin gelismesinde
onemli rol oynar. Giizin Duran ve Nazli Ecevit (1900-1985) Inas
Sandyi-i Nefise Kiz Mektebi'nin verdigi ilk mezunlar arasinda
en taninmig olanlardir.'?

Giizin Duran, iinlii ressam Mihri Miisfik Hanim'in 6grencisi
olur. Giizin Hanim'in ve donemin diger kadin ressamlarinin
da hocasi olan Mihri Miisfik, Osmanli toplumunda kadinlarin
resim egitimi almasi konusunda etkin olarak rol almis bir kisilik
olmasi yaninda resim dili agisindan da giiglii bir sanatgidir. Mihri
Hanim, Inas Sandyi-i Nefise Mektebi’'nde gorev almaya basladik-
tan sonra girisken yapisin1 kullanarak Tiirkiyede ilk kez giplak
kadin modeli kiz at6lyesine getirtmistir. Bu konuda 6ncii olmas:
yasadig1 donem ele alindiginda dikkat ¢ekicidir.”> Mihri Hanim
saglam desene sahiptir. Portre ve figiir ¢caligmalarinda akademik
tarzi zorladig1 karakteri yansitmada firgasini ustaca kullandi-
g1 goriilmektedir. Atatiirk ve doneminde yasayan Papanin'
da portresini yapmis olan sanat¢1 portre galigmalarina agirhk
vermigstir."”” Bir¢ok kadin ressamin gelismesinde ve tislubunu
olusturmasinda etkin bir rol oynar. Giizin Duran daha sonra
Omer Adil Bey'den (1868-1928) ders alir. Sair Ahmet Hagimden
(1884-1933) estetik, Feyhaman Durandan (1886-1970) pastel
dersleri alirken 1925’te Avrupa konkurunu kazanir. Inas Sanayi
Nefise Mektebi'nde diizenlenen ilk Avrupa Yarigmasini kazanan
ogrenci Giizin Hanim olmasina ragmen hocas: Feyhaman’la

12. Taha Toros, Ilk Kadin Ressamlarimiz, Istanbul, Akbank Yay., 1988, s. 42-45.
13. Ahmet Kamil Géren, “Tiirkiye'de Giizel Sanatlar Okullar:: 2 Inas Sanayi-i Nefi-
se Mektebi, Kadin Ressamlar, Ozel Resim Atélyesi ve Resim Kurslar1’, Tiirkiyemiz
Kiiltiir ve Sanat Dergisi, [stanbul, Akbank Yay., Kasim 1997, Yil 27, No. 80, s. 22-23.
14. Mihri Miisfik ile 1922de ikinci kez geldigi Romada Italyanlarin ulusal kah-
ramamn ve sairi Gabriel dAnnunzio ile arasinda bir goniil iligkisi baglar. d'An-
nunzio'nun Papa ile yakin dostlugu, Mihri Hamm’in Papamin portresini
yapmasina olanak saglar. Mihri Hanim 1938 kadar Roma'da 6zel ¢alismalarini
yuritir. Ahmet Kamil Goren, “Mihri Miisfik”, Yasamlari ve Yapitlariyla Osman-
lilar Ansiklopedisi, (Ed. Ekrem Gakiroglu), istanbul, YKY,1999, C.II, s. 212.-
213; Mihri Hanim'in Roma’da kaldig tarihler arasinda Papa XI. Pius, asil adi
Ambrogio Damiano Achille Ratti (d. 31 Mayis 1857 Desio, Lombardi-Venetia,
Avusturya Imparatorlugu, (giiniimiizde talya) - 6. 10 Subat 1939, Roma), 6 Su-
bat 1922-10 $ubat 1939 déneminde papa idi. (Cevrimigi), (https://tr.wikipedia.
org/wiki/XI._Pius), [Erisim tarihi:03.12.2016]

15. Canan Beykal, “Yeni Kadin ve inas Saniyi-i Nefise Mektebi”, Yeni Boyut
Plastik Sanatlar Dergisi, Ankara, Ekim, 1983, Y1l 2, No. 16, s. 9.
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nisanl oldugu i¢in Avrupa’ya gitmemistir.”® Sanatindan 6nce
evliligi, miistakbel esi 6n plandadir. Batrda karsimiza ¢ikan, 19.
ylzyilin adab-1 muageret kitaplariyla olusturulan ve donemin
edebiyatiyla da desteklenen bir “hanim ressam” imgesi vardur.
Kadinlarin elde edebilecegi gercek bir basarinin kargisinda, hem
ge¢miste hem de bugiin, algakgoniillii, iddiasiz, kendini kiigiik
goren bir amatorliik durur: Iyi yetigmis bir geng kadin igin israrla
vurgulanan bu amatérliik diizeyi, “uygun bir bagaridir’, zaten
asil ilgi ve dikkatini kocasi ve ailesinin refahi i¢in harcamayi
kendisi isteyecektir.” Giizin Duran da belki bilingli belki de
bilingsiz olarak bu algakgoniillii amatorliikle yetinmistir. Sanat
diinyasinin iginde yer almig olmasina ragmen kadinin toplumsal
sorunlar1 konusuna eserlerinde yer vermemistir. Déneminin
digerkadin ressamlari da ¢aliymalarinda, 6zel alandan kamusal
alana gegen kadina dair ¢ok fazla iz sunmazlar. Cesur kimligiyle
kendisi kadin hareketinin 6nemli bir par¢asi olan Mihri Miisfik
bile resimlerinde kadinlar1 geleneksel yasamin izleri ile betim-
ler. Melek Celal Sofu'nun TBMMde Kadin (1935)'® adli yapit1
digarida tutulacak olursa, yazi yazan, resimle ugrasan kadinla-
rin, kadin hareketinin 6nemli bir pargasi olmalarina ragmen
feminist yaklagim eserlerinde gormek pek miimkiin degildir.
Bu ortamda bulunan, kadinin ¢agdas yagamin her alaninda 6n
planda olmas: gerektigini savunan ve bunu bizzatkendi hayatin-
da uygulayan Melek Celal Sofu tablosunda TBMM{de kiirsiide
konugma yapan bir kadini resmetmistir. Bu tablo, ¢agdas Tiirk

16. Malik Aksel, “Bir Kiz Mektebi”, Tiirk Edebiyat: Ayhk Fikir ve Sanat Dergisi,
Istanbul, Subat 1973, No 14, s. 10.

17. Linda Nochlin “Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢1 Yok”, Ahu Antmen (Edi-
tor), Sanat ve Cinsiyet Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri, [letisim Yay., Istanbul
2010, 2. basky, s. 143. (Sunus: Thalia Gouma-Peterson-Patricia Mathews)

18. Tiirk kadiny, 5 Aralik 1934 tarihinde milletvekili secme ve segilme hakkina,
Avrupali kadinlardan gorece daha evvel sahip olmustur. Asag yukar1 aym do-
nemde 6rnegin Fransiz kadinlar siyasal haklara sahip degilken, bu haklar igin
siddetli bir miicadele veren Ingiliz kadinlari ise parlamentoda 1918-1935 déne-
minde yiizde 0,1 ile yiizde 2,4 arasinda temsil edilmektedir. Ayse Kadioglu,
“Cinselligin Inkar: Bilyiik Toplumsal Projelerin Nesnesi Olarak Tiirk Kadinla-
r1’, Ayse Berktay Hacimirzaoglu (Editor), 75 Yilda Kadinlar ve Erkekler, Tarih
Vakf1 Yurt Yay., Istanbul 1998, s. 94; 8 Subat 1935’te yapilan TBMM 5. Dénem
segimlerinde 17 kadin milletvekili ilk kez meclise girmistir. Ara segimlerde bu
say1 18% ulagmigtir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Zehra Toska, “Cumhuriyet’in Kadin
Ideali: Esigi Asanlar ve Asamayanlar”, Ayse Berktay Hacimirzaoglu (Editér), 75
Yilda Kadinlar ve Erkekler, Tarih Vakfi Yurt Yay., Istanbul 1998, s. 85.
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kadininin simgelerinden biri olmustur. Konu belirli bir kisinin
basarisi degil, toplumun basarisidir.”

Giizin Hanim, Feyhaman Duran ile 25 Agustos 1922 giinii
evlenir. Giizin Duran’in resim anlayiss; esi, ayn1 zamanda hocasi
olan Feyhaman Duran’la benzerlik gosterir. Feyhaman Duran,
okulda aldig1 resim egitiminin tiimiiyle akademik olmasina
kargin, kendisine temel olarak Empresyonizm’i segmekle birlikte
aldig1 egitimden ¢ok, kendi begenisi dogrultusunda ¢aligir.?
Sanat¢1ayni hocasi Feyhaman gibi Empresyonizm’i birebir uy-
gulamamus, yeri geldikge daha gergekgi, yeri geldiginde de daha
anlatima bir {islubu benimseyerek bu akimi kendi sanatinda
kullanmustir. Glizin Hanimeserlerinde Feyhaman Bey’in Paris'te
ogrendigi Ekspresyonizm, Fovizm ve diger bir¢ok akimdan
esinlenmesinden etkilenmis, tablolarinda zaman zaman ve yer
yer renklerde, fir¢a darbelerinde ve kompozisyonlarda, bazen
de iislupta bu etkiden yararlanmigtir.?' Eserlerini esi Feyha-
man Duran ile birlikte kurduklari atélyelerinde iireten sanatgj,
genelde manzara ve natiirmortlara agirlik vermis, portre ve nii
¢alismalar: da yapmustir.

Giizin Duran peyzajlarinda figiirii az kullanmus, figiirlii
orneklerde de konuyu ve kompozisyonu tamamlayici unsur
olarak se¢mistir. Sanatgi, doga goriiniimlerinde, gokyiiziiniin
renklendirilmesinde, deniz manzaralarinda, dalgalar iizerindeki
nesnelerin golgelerinde empresyonist iislupla ¢aliymistir. Deniz
yiizeylerinde yer yer goz alic1 renkleri, yer yer golgeleri kullan-
mastyla hocas1 Feyhaman'in eserlerindeki renk kullanimindan ve
tislubundan esinlenmistir.”Z Konu olarak kiigiik kayik iskelelerini
tercih etmesi de Giizin Duran’1 empresyonist iisluba yaklastiran
ozelliklerindendir. Feyhaman Duran’in severek isledigi yikik
iskele konusunu da hocasindan etkilenerek islemistir. Yazlari-

19. Ayla Odekan, “Imgenin Déniigiimii/The Transformation of The ImAgy”,
Esin Eskinat (Edit6r), Hayal ve Hakikat Tiirkiyeden Modern ve Cagdas Kadin
Sanatgilar/Dream and Reality Modern and Contemporary Women Artists from
Turkey, [16 Eyliil 2011-22 Ocak 2012 tarihleri arasinda Istanbul Modernde agi-
lan serginin katalogu], Istanbul Modern Sanat Miizesi, Istanbul 2011, s. 62.

20. Giil Irepoglu, Feyhaman, Tifdruk Matbaacilik, Istanbul, 1986, s. 73.

21. llkay Canan Canikli, Ressam Giizin Duran, istanbul Universitesi Sosyal Bi-
limler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali [Yayimlanmamis] Yiiksek Lisans
"Tezi, Istanbul 2005, s. 41.

22. Giil Irepoglu, Feyhaman, Tifdruk Matbaacilik, istanbul, 1986, s. 86.
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n1 gegirdikleri Biiyiikada, ¢aligmalarinin esin kaynagi olmus,
hocasiyla birlikte ¢iktiklar1 doga gezileri sirasinda yanlarinda
firgalarini eksik etmeyerek ayni yeri ayni noktadan ¢alismayi
tercih etmislerdir. Sanat¢1 Bogazigi'nin, Biiyiikada'nin, denizin,
hisarin degisik agilardan goriiniimlerini severek uygulamugtir.
Yikik iskele gibi ayrinti resimlerinin diginda Anadolu Hisari,
Rumeli Hisar1ve Topkap: Sarayi gibi anitsal nitelikteki yapilar
da empresyonist bir iislupta ¢aligmigtir.

Sanatgi, hocas1 Feyhaman Duran’la birlikte severek isledik-
leri manzara ve doga sevgisinin yansimalari olan natiirmortlar
tizerinde yogunlasmustir. Natiirmortlarinda zaman zaman ger-
gekgi, keskince gizgilere yer vermis, zaman zaman da kalin firga
darbeli, lekeci bir arayis igerisinde eriyen formlarin ahengini
yakalamigtir. Natiirmortlarinda da yine hocas1 Feyhaman’in
eserlerinin izlerini tagtyan Giizin Duran diizenlemelerde, ken-
disinin de isledigi yazma ortiileri kullanmayi tercih etmistir.?

Giizin Duran bazi natiirmortlarinda klasik iislupta denemeler
yapmustir; 1943-1947 yillarinda Topkap: Sarayrnda galisirken
etkilendigi Osmanlinin Batililasma doneminden izler tagiyan
III. Ahmet Yemis Odasindaki vazodan ¢ikan ¢igek kompozis-
yonlarini aslina uygun olarak betimlemeye ¢aligmigtir.>*

Cigekli natiirmortlarinda, Feyhaman Duran’in da isledigi
Topkapi Saray: Yemis Odasinda goriilen bezemelerin tekrari
niteliginde olan biiyiik boyuttaki suluboya eserlerinde diger
¢aligmalarinda aligtk olmadigimiz ince bir siislemecilik ve de-
taycilik bulunur.” Yagliboya olarak yaptigi meyveli natiirmort
diizenlemelerinde ise yine Feyhaman Duranin kompozisyon-
larindan etkiler dikkat cekmektedir.2

Giizin Duran konu ve iislup agisindan Feyhamandan etki-
lenerek ¢aligmalarin1 yapmustir. Birebir aym noktadan iirettik-
leri manzaralar1 azimsanamayacak sayidadir. Sanatginin man-
zaralarinda ve natiirmortlarinda Empresyonizm’in yaninda
Ekspresyonizm ve Kiibizm'den etkiler de dikkat ¢ekmektedir.

23. [lkay Canan Canikli, Ressam Giizin Duran, istanbul Universitesi Sosyal Bi-
limler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali [Yayimlanmamis] Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul 2005, s. 74.

24. llkay Canan Caniklj, a.g.t., s. 42.

25. [lkay Canan Canikli, a.g.t., s. 74.

26. ilkay Canan Canikli, a.g.t., s. 84.
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Feyhaman’in yumusak ve eriyen formlarin daha agir bastig re-
simleriyle kiyaslandiginda Giizin Duran manzaralari ve 6zellikle
nii’lerinde konturlari belirgin olarak kullanmugtir. Bu yoniiyle
de hocasindan teknik olarak ayrilir. Portre konusuna egilmemis
ve az sayida portre yapmus olan Giizin Duran’in Feyhamandan
konu olarak etkilenmedigi tek alan portrelerdir. Yine de az sayida
verdigi portre ¢caligmalarinda tislup olarak hocasi Feyhaman gibi
kisinin ifadesini ve karakterini ortaya koymaya ¢aligmistir.”
Giizin Duran'in Osmanl kiiltiiriinden Cumbhuriyet kiiltiiriine
gegilen bir donemde yagsamis olmasy, kisiligi etrafinda kiiltiirel
degisim ve gelisimlerin saptanmasi bakimindan 6nem tasi-
maktadir. Bu degisimlerden biri, kadinin toplum igerisindeki
konumunun gelismesidir. Osmanli doneminde baglangigta arka
planda olan kadin Batililagma ve 6zellikle Tanzimat sonrasinda
one ¢ikmaya baglamug, egitim hakkini elde etmis, 2. Mesrutiyet
(1908) sonrasinda da kadinlarla ilgili yenilikler hiz kazanmugtr.
Cumhuriyet doneminde yenilikler toplumun geneline yayil-
mis, 1934’te yasalar yoluyla kadinlara verilen se¢me ve segilme
hakkiyla netlik kazanmigtir. Bu gegis donemindeki tiim bu
degisimlerin tanig1 olan Giizin Duran bunu katildig sergilerde
(donemin 6nemli sayilan Galatasaray Sergileri, Halkevleri Ser-
gileri, Giizel Sanatlar Birligi Sergileri gibi), liyesi oldugu Giizel
Sanatlar Birligi'nde, kadin ressam olarak toplumun iginde yer
almasiyla bagsarmasina ragmen, katildig: sergilerde bireysel
bir sanatgi olarak elestiri almadigi ve ¢alismalarinin hep esiyle
birlikte degerlendiridigi g6zlenmistir. Buna 6rnek olarak Saffeti
Ziya 1924 yilinda sergi i¢in yazdig1 yazida Tiirk resminin gelisen
yoniine deginirken en biiyiik anlaminin Tiirk kadininin sanat
ile olan ilgisini kesin olarak ortaya koymasi oldugunu, yalniz
sanatgilar i¢cinde degil seyirciler iginde de hanim sayisinin art-
masinin sevindirici oldugunu sdyledikten sonra, Feyhaman ve
esi Glizin Hanim’ drnek gostermektedir:...“Mesherin en miis-
tena simalarindan olan Feyhaman ile hassas ve sanatkar refikasi
Giizin Hanim’ bir arada gormek, bu iki yiiksek ruhlu, yiiksek
gayeli zevc ve zevceyi ve onlarin pak ve nezih hayat-1 sanatlarin,
bu memlekete vaad ettikleri biiyiik serefleri diisinmek, asri ve
medeni olalim, diye feryad edenlerimizin maksadi ve gaye-i

27. ilkay Canan Canikli, a.g.t., s. 119.
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ulviye-i milliyelerinin neden ibaret oldugunu anlayabilmek
i¢in kafidir?

Dedesinden miras kalan hat sanatinda sayisi fazla olmasa da
gorsel bakimdan tatmin edici galigmalar yapmus, esi Feyhaman
Duran’ kaybettikten sonra daha da agirhik verdigi Karagoz re-
simleri ile bu sanatin Tiirkiye'de kaybetmeye yiiz tutan degerini
canl tutmak ¢abasina girigmistir. Giizin Duran biiyiik bir zevkle
¢alistig1 Karagoz oyunu sahnelerini ve figiirlerini suluboya olarak
aslina uygun betimlemistir. 1979 yilinda iki yiiz seksen bir par¢a
Karagoz oyunundan ve figiirlerinden olugan resimleri Topkap1
Saray1 Miizesi'nde sergilenmistir. Bu resimler giiniimiizde Top-
kap1 Saray1 Miizesi'nde bulunmaktadir.?

Sonug olarak donemindeki kadin ressamlarla Inas Sanayi-i
Nefise Mektebi dolayisiyla yakin iligki i¢inde olan Giizin Duran
hocas1 Mihri Miisfik’ten etkilenmis, yine de kendi resim dilini
olusturmasinda asil rol oynayan kisi Feyhaman Duran olmustur.
Feyhaman Durandan iislubun yam sira ¢alisma teknigini de
ornek almig ama resimlerinde daha kalin konturlar kullanarak
hocasindan belirgin olarak ayrilmugtir.

Tiirk resim sanatinin zemininin yeni olugtugu donemde bu
sanatin gelismesinde rol oynayan kadin ressamlarin baginda
gelen Giizin Duran, Inas Sanyi-Nefise Kiz Mektebi’nin verdi-
gi ilk mezunlar arasinda olmasina ragmen kazandigi Avrupa
konkuruyla Almanya’ya gitmeyi kabul etmemis, evliligi tercih
etmistir. Tiirk kadinim gelenegin boyundurugundan “kurtarma”
iddiasiyla gelisen bir bigimde, idealize edilen Tiirk kadini imajt
hald diinyasi ev iizerinde odaklanan tahsilli e, anne ve hayat
arkadagidir. Donemin kadinlar: yeni elde ettikleri hukuksal
haklardan ve ev diginda kamusal goriiniirliige kavusmalarin-
dan gurur duyarken, bir¢ogunun yeni modern evde oturan
hayat arkadasi roliinii de sevkle benimsediklerine dair kanitlar
vardir.® Giizin Duran da toplumda kabul goren tahsilli es ve
hayat arkadasi roliinii benimsemis goriinmektedir. Virginia
Woolf’un 1929 tarihli feminist hareketin klasik kitabi kabul
edilen Kendine Ait Odada kendi toplumu i¢in ¢ikardigi sonug-

28. Giil irepoglu, Feyhaman, Tifdruk Matbaacilik, Istanbul, 1986, s. 64.

29. llkay Canan Canikli, a.g.t., s. 98.

30. Sibel Bozdogan, Modernizm ve Ulusun Ingasi: Erken Cumhuriyet Tiirkiye-
sinde Mimari Kiiltiir, Metis Yay., Istanbul 2008, 2. bask, s. 216-217.
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lar; toplumsal cinsiyet meselesi, ataerkil bir diizenin varhgy,
egitimdeki esitsizlikler, kadinlarin tarihte yer alamayisi ya da
kadinlarin tarihinin silikligi, edebiyatta erkek egemenligi gibi*'
her biri birbirine baglh ve sorunsallagsmis meseleleri anlattig
durumlar, ayn1 dénemde Tiirk kadininin iiretim yapabilecegi
edebiyat, resim gibi tiim alanlarda da gegerlidir. Bu sorunlarin
tistesinden gelmeye ¢alisan kadin ressamlarin varlig: bile bu
durumu ne yazik ki degistirmemistir.

Giizin Duran ressam kimliginin ve 37 yil siirdiirdigii re-
sim 6gretmenliginin disinda hatla, yazmacilikla, deri isleri ile,
Karagoz tasvir ve porselen koleksiyonculuguyla ilgilenmis, sa-
natin bir¢ok alanindaki ¢aligmalariyla ¢ok yonli bir kisilik
sergilemesine ragmen Feyhaman Duranin esi olarak anilmaya
devam etmis, resimleri her zaman esinin resimleri ile birlikte
degerlendirilmistir. Osmanl’nin son doneminde ve Cumbhuri-
yet'in ilk yillarinda kadinlarin kazandiklari haklardan yararlanan
bir kadin sanat¢1 olarak kadinin toplumsal sorunlar1 konusuna
eserlerinde yer vermese de doneminin 6nemli tiim sergilerine
katilarak sanat ve toplum hayatinda bir kadin olarak aktif rol
oynamustir. Kendi resim dilini olusturmaya ve gelistirmeye ¢a-
lisan sanatginin arayiglar1 6zellikle hocasindan konu ve teknik
olarak farkli olan Karagoz oyunu resimlerinde agik¢a goriiliir.
Giizin Duran, Feyhaman Duran’in 1914 Kusagi'nin en 6nemli
sanatgilarindan biri olmasinin etkisiyle kadin sanat¢1 olarak
esinin hep bir adim gerisinde/golgesinde kalmugstir.

31. Virginia Woolf, Kendine Ait Bir Oda, Afa Yay,, Istanbul 1992, 5. 134 [Virginia
Woolf’un Kendine ait bir oda kitabi, 1928 yilinda Newnham ve Girton kolejlerin-
de verdigi iki konferans metnine dayanir. Kitap bizi net olarak o donemde kadin-
larin Giniversite egitimi gormelerinin imkansiz oldugu gergegiyle yiizlestirir.]
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Yazinin Tarihustu Guci: Muazzez Aruoba

Aysegiil Ergiil Aslan

Muazzez Aruoba, 1917-2006 yillar1 arasinda yasamig bir
gazeteci, aragtirmaci ve yazardir. Esas meslegi gazetecilik
olan Muazzez Aruobanin, yayimlanmis Alev, Beni Kurtar, Cile
ve Hasret adl1 dort romani, Kadin ve Ahlak adl bir fikir kitabs,
Muazzez Kaptanoglu ad1 ve alt1 tane siiri ile dahil oldugu U¢ His
Ug Akis adli bir siir derleme galismasi vardir. Ayrica 1966-1970
yullar1 arasinda, birkag aylik aksamalar disinda, ayhk periyot-
larla yayimlanan Tiirk Kadin: adli derginin bagyazarlarindan
biri olan Muazzez Aruoba, kiilliyat: ile birlikte tarihin disinda
birakilan kadin sanat¢ilardan biridir. Doneminin iiretici aydin
kadinlarindan olan Aruoba’nin biyografisine ait ayrintili ve
kronolojik bilgiler, halihazirda hazirlamakta oldugum tezimde
yer alacaktir. Bu makalede ise, donemin hakim ideolojisinin
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yazarin yapitlarina ve diisiincelerine yansimasi odaginda, Mu-
azzez Aruoba kiilliyat: igerisinde toplumsal cinsiyet okumasi
i¢in en elverisli metinlerden biri olan Hasret romani iizerine
bir edebiyat incelemesi yapilacaktir.

Hasret Roman1 Odaginda Bir Toplumsal
Cinsiyet Okumasi Yapma Denemesi

Muazzez Aruoba’nin romanlarindaki kadin kahramanlar
erken donem Cumhuriyet modernlesmesinin karakteristik 6zel-
liklerini tagir niteliktedir. Her seyden evvel vatansever olan bu
kadinlar nesil yetistiriciligi misyonlarinin farkinda olmakla
beraber bunu bir gorev olarak iistlenirler aym: zamanda. Va-
tanin gelecegi, yetisecek yeni nesillerin elindedir ve gelecek
nesil, egitimli, ahlakl, akilli anneler tarafindan yetistirilecektir.
Dolayisiyla, yapilan inkilaplar sayesinde 6zgiirliiklerine kavusup
kazanimlar elde eden kadinlar egitimlerini, akillarini, ahlaklarim
ozelde kendi, genelde toplumun ¢ocuklarina “iyi birer 6rnek”
olabilmek adina kullanacaklardir. Hasret adli romaninda, Mu-
azzez Aruobanin Yarmnki Tiirkiye tasavvurunda yer alacak olan
“insan kadin” imaj1 ¢ok agik bir sekilde viicut bulur. Romanin
bagkahramanlarindan iki tanesinin cumhuriyet¢i muhafazakar
ideoloji ¢ercevesinde ideal kadin formuna uygun olarak ele
alinabilecek vatansever, fedakar ve ahlakli kadinlar olmasi,
romanin bu zeminde degerlendirmesi igin gerekli bilimsel ma-
teryali saglar.

Hasret Romaninin Olay Orgiisii

Olay orgiisii kisa bir sekilde 6zetlenecek olursa; bir hala
ile yegenin iliskilerinin etrafina yerlestirilen kahramanlarla
oriiliir Hasret romani. Romanin bagkahramanlarindan “hala”
ogretmendir. Yegeni “Mehmet” ise askerdir. Hala, yegeni i¢in
her seyin en iyisini ister ki bu iyiliklerden biri de Mehmet'in,
kendisine, ailesine ve vatanina yakigir, iilkii sahibi bir kadinile
en goz alicy, en zeki, en vatansever kiz olan Tuna'y1 uygun go-
riir yegeni i¢in. Tuna tam da halanin zihnindeki o “her seyiyle
tastamam” kadindir. Ancak roman bu noktada catallanir ve
bir sarmal hikaye ile katmanlanir. Mehmet halasini ziyarete
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gelirken yolda karsilagtig1 ve sonradan adimin Zeynep oldugunu
Ogrenecegi asker kiza agik olur. Karsisinda Tuna'dan bagkasina
asik olan bir Mehmet bulan hala hayal kiriklig1 yasar ancak
hikdyedeki tiim diigiimler ¢6ziildiigiinde anlagilir ki Tuna ile
Zeynep aym kisidir. Halanin ¢ok kiymetli 6grencisi Tuna ile
Mehmet’in tanigtig1 ideal vatansever asker kadin Zeynep aym
kisilerdir.

Hasret Romaninda Yer Alan
Performatif Kadinlik ve Erkeklik Rolleri

Bu romanda Muazzez Aruoba’nin Cumhuriyetgi milliyetgi
ideoloji gergevesinde erkegin -ve tehlike aninda kadinin da- en
kutsal meslegi, hatta yurttaslik gorevi olarak askerligi ve Cum-
huriyet¢i modernlesme projesi gergevesinde kadinin en kutsal
meslegi olarak 6gretmenligi bagkahramanlarinin meslekleri
olarak tayin etmesi rastlantisal bir tercih degildir siiphesiz. Ro-
manin en 6nemli iig karakterinden biri olan hala 6gretmendir,
diger iki karakter olan Mehmet ile Tuna/Zeynep ise askerdir.
Kahramanlar, vicdanli, suurlu ve vatansever birer vatandas
olarak meslekleri ve gorevleri ile vatana olan borglarini 6derler.
Ancak romanin esas tezi bu degildir. Hasret, Aruoba kiilliyat:
igerisinde kadin konusunun en fazla irdelendigi eserdir. Ro-
manda, kahramanlar araciligiyla konusan Muazzez Aruoba’nin
didaktik sesi siirekli olarak duyulur. Romanda yer alan, okura
ders verir nitelikteki pasajlar, donemin ve yazarinin hikim
ideolojik goriislerini yansitir.

- Neden, erkek ciiriimlerinin arkasinda daima kadin aransin?... Neden,
her kotii seyde, her felakette, kadin parmag vardir densin?... Bunu,
bu kotil itiyadi ancak biz kadinlar degistirebiliriz. Yolsuzluklar ancak
o zaman diizelir. Ancak o zaman insan gibi yasamaga hak kazaniriz.
- ... Kabahatkadinlardadir. Yahut kadinlarda da degil, asirlarca kadinm
kor bir karanhk iginde, disiliginin insiyaklarini islemekten bagska bir
sey yapmamaga mahkim eden kanunlarda, teldkkilerdedir. Kadin
asirlarca erkegi kendine yalniz etiyle esir etti. Ete esir olan erkek algald1.
Erkek, kendisinden para istiyen kadin igin hirsiz oldu. Vazifelerini,
vicdanini gignedi. Erkek kendini aldatan kadin yiiziinden katil oldu.
Erkek, serefe, mevkie tapan kadin igin riyakar oldu. Dalkavuk oldu.
Kadin denen mahliiku sadece disi olarak gormege alisan erkek, kadinda
da bir insan yagsadigin1 unuttu.
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... Evet, erkeklerin kiigiiliislerinden sikayet¢iyim. Fakat bunlarin
kadinlar tarafindan diizeltilecegine imanim var. Bityiik inkildbimiz
sadece kafesleri pargalamak, sadece aydinhiga ¢ikmakla, tamam oldu
denemez degil mi?... Erkeklerdeki kadin telakkisini degistirmek 1azim.
Erkekleri asillestirmek 1azim. Bizim birinci vazifemiz budur.!

Roman boyunca kahramanlarin dilinden aktarilan bu di-
daktik derslerde okura degisen ve doniigen toplumsal kosullara
nasil ayak uyduracag), toplumun refahi i¢in vatandagin bireysel
gorevlerinin neler oldugu, kadinligin ve erkekligin donemin
kosullar: igerisinde ne tiir degisimlerden gegtigi siirekli dile
getirilen konular arasindadir. Romandaki 6gretmen karakter
olan hala, yalnizca edebi kurgu igerisindeki 6grencilerine ve
yegenine degil; ayn1 zamanda romanin okuruna da ders verir.
Verilen bu dersler, ¢oklukla tarihten ¢ikarilan derslerdir. Cumhu-
riyet’in yetistirdigi yeni kadinlardan biri olan Muazzez Aruoba
bu romanda, tasavvur edilen yenikadin siirekli olarak eskisi ile
kiyaslar. Bu kiyas, eski kadinin durumunun vehametini artirir
ki bu vehamet de, yeni kadinin bugiinkii giiciinii, konumunu
ve durusunu daha fazla gii¢lendirir. Bu romanda sik¢a kargila-
silan bir vurgu da kadinin yiikselise gegen degeri hakkindadir.
Kadin, eskiden yalnizca bedeni ile var olmug ve bu nedenle de
erkek tarafindan yalnizca eti tizerinden deger gormiistiir. Oysa
yeni kadinin kendisini akh ile temsil etmeye baslamasi erkegin
kadina bakigini ve verdigi degeri de degistirecektir. Aruobanin
gozde 6grencisi ve romanin belki 6gretmen haladan bile daha
ideal kadini Tuna’nin kadinlik ve yurttaslik bilinci kendisi gibi
gelismemis kadin arkadaslariyla konugmasi esnasinda soyledik-
leri, yiikselen kadin degerinin sebep-sonug iligkisini kurmak
agisindan 6nemlidir:

- ... Biz 6yle bir yurt yaratmalyiz ki, her dehanin, her kahramanhgin
arkasinda kadin vardir, desinler. Kadin ruhunun, kadin fikrinin, kadin
iradesinin mesaleleri kadina esir olan, ete esir olan erkegi aydinlatsin.
Biitiin erkekler kadinda disiyi degil, kadinda insan1 bulmaga, kadinda
¢ocuklarinin annesini, hayatlarinin arkadagin1 gérmege ahgsinlar.
Yiikselen kadin erkegini de beraber yiikseltsin.”

1. Muazzez Aruoba, Hasret, Akba Kitabevi, Istanbul, 1943, s. 23-24.
2.Agy.,s. 24-25.
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Eski kadin ya da eskiden kadin, yalnizca kendi degerini degil,
erkegin(in) ve dolayisiyla aslinda toplumun da degerini diisiiren
bir zavallidir. $imdi kadin, kendisinden 6nce erkegin kurtaricis
roliindedir. Ciinkii kadin, disiliginden/bedeninden/etinden
arinmig, akli ile var olan bir insana doniigmiistiir. Bu sdylem,
kadinin 6ncesinde “insan bile olmadig1” ¢ikarimini getirir pesi
sira. Yukarida yer alan alintida tizerinde durulmasi gereken
bir diger nokta da kadinin kendi bagina bir anlam tagimayip,
¢ocuklarinin annesi, (erkeklerin) hayatlarinin arkadagsi olarak
yer almasidir yeni kadin tasavvurunda. Bu agidan bakildiginda,
eski (geleneksel) kadin imaj1 ile yeni (modern) kadin imaji ara-
sinda kadinin hareket ve anlam alaninda herhangi bir degisim
olmadig1 sonucuna varilabilir. Cumhuriyet¢i modernlesme,
kafeslerin ardindan kurtardigi kadina bedeni diginda bir temsil
alani olarak aklini kullanmasini 6giitler, kadini birtakim sosyal,
siyasal, kiiltiirel reformlar sonucunda seyirlik bir yenilik vitrinine
dontstiiriir ancak bu vitrin her ne kadar daha sik ve modern
goriiniiyorsa da yine evin sinirlari igerisinde kalacak bir vitrin-
dir. Cumhuriyet modernlesmesini, kadinin kutsal eg ve annelik
roliiyle ilgili herhangi bir doniigiim, aile kurumu igerisinde ev
i¢i emegin paylagimina yonelik herhangi bir tanimlama ya da
kadinin bireysel varolusu igin bir 6zgiirliik alam vadetmez:

Tiirk modernlesmesinin erken donemlerinin bir ‘milli dava’ etrafinda
sekillenmesine kadinlarin nasil katildig1 sorusuna verilebilecek en
temel yanit bu siirecin kurumsal ve ideolojik boyutlariyla birlikte
hayata gegirilen bir aile odakli modernlesme oldugudur.

Toplumsal cinsiyet, erken donem Cumhuriyet modernles-
mesinin hareket plani igerisinde yer almak igin ¢ok yeni bir
isimlendirmeyse de gerceklestirilen reformlar ve bu reformlarin
hedeflerinin, bugiin toplumsal cinsiyet konusunda atilmg birer
adim olarak degerlendirilmek igin fazla ataerkil ve muhafazakar
ozellikler tagidig1 degerlendirmesi yapilabilir.

Vatanin tecaviize ugramig, namusu biitiin ve saf bir bakire,
milli hareketin ise onu kurtaracak ve sonunda yeni devleti ku-
rarak onu ozgiirlestirecek ve megru bir bigimde kendisiyle evle-

3. Serpil Sancar, Tiirk Modernlesmesinin Cinsiyeti, lletisim Yay., Istanbul, 2014,
s. 208.
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necek erkek kahraman olarak tasavvur edilmesi, milli davanin
disillestirilmesi anlamina gelir. Yeni ulus-devletin ataerkilligi,
kadinlik metaforundan, hem modernlesme amaci agisindan
hem de milli birlik ve diizenin istikrarinin saglanmasi agisindan
simgesel bir 6ge olarak yararlanir. Kadinlar hem cemaat merkezli
(geleneksel), hem de devlet merkezli (modern) politikalarin
nesneleri durumundadirlar ve bu nedenle biitiin toplumsal ge-
¢is donemlerini her iki cins agisindan farkh sekillerde okumak
miimkiindiir. Oysa modernlesme teorileri, toplumsal cinsiyet
iligkilerinin yeniden yapilanmasin1 modernitenin temel bir 6zel-
ligi olarak yeterince ele almaz. Ustelik modernlesme teorisyen-
lerinin, kadinlarin hayatin duygusal yaniyla iligkilendirilmesine
verdikleri giiglii ideolojik destek, cinsiyetler arasindaki esitligin
ilerletilmesine degil, kadin ve erkek alanlarinin farkhlagmasinin
devam etmesine yardimci olur.™

Burada Hasret romani 6zelinde iizerinde durulmasi gereken
onemli bir nokta, Tuna/Zeynep karakterinin de tipki Mehmet
gibi bir asker olmasi ayrintisidir. Bu ayrinti, kadin ve erkek alan-
larinin farklhilagmasi konusunda bir kars1 6rnek niteligindedir.
Ancak Tuna/Zeynep karakteri askerligini tipki Halide Edip
Adivar gibi kadinlhigindan, disiliginden, bedeninden tamamen
uzaklasarak ve hatta adeta erkekleserek icra ettigi i¢in askerligi
yine de bir kadinlik alan1 olarak gormek hayli giigtiir. Kadin,
ancak cinsiyetsizlestiginde var olabilecegi bir erkek alanindadir
esasinda. Dolayisiyla Tuna/Zeynep karakteri yer yer Mehmet'ten
bile daha cesur, fedakar ve vatanseverdir ancak bu performansini
kadinhg: ile beraber sergilemez. Yazar, bu karakterinin agzin-
dan kadinin uzak durmasi gerekenleri romanin daha baginda
su sekilde siralar:

- ... Kadinfazla renkten, fazla siisten kaginmali... Diigiiniin ¢ocuklar...
Kendisine daima iyi, diiriist, dogru bir insan olmasini telkin eden bir
anne elinde biiyiiyen ¢ocuk, kendisine alninin teriyle kazanmasin
ve ne pahasina olursa olsun hatalardan sakinmasin séyliyen bir sev-
gili bulursa, taptig1 bu kadinla yuvasini yapan adam, layik olmadig:
mevkilere ¢ikmaktan sakinmaga, gocugunaemanetedecegi bir yurdu
ylikseltmek i¢in her fedakirhiga katlanmaga razi olmaz mr?... Siiphesiz
olur... Ciinkii kendisine her sahada yardim eden, onu teselli eden,

4. Fatmagiil Berktay, Tarihin Cinsiyeti, Metis Yay., Istanbul, 2012, s. 153.
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ona kuvvet veren bir kadini vardir bu adamin. Iste biz hepimiz béyle
kadinlar olmaliy1z. Erkeklerimizin sirtinda birer yiik degil, onlarin
islerinde, kanat olmak vazifemiz olmalidir.

Fazla renk, fazla siis, kadinsi goriiniimden kaginmasi gereken
kadin, yine ¢ocuguna emanet edecegi bir yurdu yiikseltmek igin
her fedakdrliga katlanmaga razi bir gorev insani olarak tanimla-
nir. Bu tanim, kadini 6ncelikle anneligiyle goz 6niinde bulun-
durma egiliminin roman igerisindeki degisik versiyonlarindan
biridir. Bu noktada, Fatmagiil Berktay’in, kadinin her durumda
“ana” ve “sadik eg” olarak, kendi bagina ve kendisi i¢in bir varlik
olmaktan ziyade, erkek igin bir varlik olarak kurgulandig: tes-
pitinden hareketle kadinin aym zamanda fedakar bir vatandas
olarak vatan igin bir varlik olarak kurgulandig: séylenebilir.
Kamusal alanda var olmasi beklenen kadindan ayni zamanda ev
icindeki geleneksel rol ve gorevlerini de yerine getirmeye devam
etmesi istenir. Cumhuriyet¢i modernlesme kadin i¢in ailesine,
topluma ve millete karg1 gorevlerini benimseyip bununla birlikte
bagkalar1 —-¢ocugu, esi, lideri- i¢in yasayan bir kalip hazirlar. Bu
kalip igerisindeki kadin, evde/6zel alanda iistlendigi geleneksel
gorevlerine disarida/kamusal alanda iistlendigi modern gorev-
lerini ekleyerek cifte sorumluluk iistlenmis olur boylelikle.

Kadinin kamusal alana “firlatilmas1” erkegi ailenin “tek ek-
mek getireni” olma konumundan ¢ikarmis ve bu nedenle de
iktidarin temelinde bir gedik agilmas: tehlikesiyle ytiz yiize
birakmugtir. Degisen toplumsal kosullarin erkeklik kimligi tize-
rinde yarattig1 tehdit algilamasi kargisinda modernlesen erkek,
uluscu/Batic1 kiz kardesiyle 6zgiirlesim noktasinda ittifak yap-
maya cesaret edemezken, ataerkil kaliplar konusunda kendisini
gelenekgi/Islamci erkek kardesine daha yakin hissetmekte ve bu,
bilincinde ve kisiliginde bir yarilmaya yol agmaktadir. Ulusun
ingasina yalnizca simgesel olarak katilmasina izin verdikleri “kiz
kardesler”ini “Gtekilestirerek” onlar1 “iyi zevcelik ve annelik”le
sinirlandirmak igin ellerinden geleni yapan Kemalist babalarin,
bir yandan da kizlarin1 bagimsizlik yoniinde desteklemeleri,
onlar giiglendirmeye ¢aligmalar, belki de biling altinda, bu
sizofrenik boliinmeyi ortadan kaldirmaya yonelik bir ¢abaydi!®

5. Muazzez Aruoba, a.g.y., s. 25. )
6. Fatmagiil Berktay, Tarihin Cinsiyeti, Metis Yay., Istanbul, 2012, s. 109.
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Romanda Tuna/Zeynep karakteri askerlik yapan, cogkun
vatansever duygulara ve giiglii bir millisuurasahip olan, erkek-
lerin ulusun ingasina yalmzca simgesel olarak katilmasina izin
verdikleri kiz kardeslerden biri olmaktan Gteye geger. Ciinkii
tasidigr 6zellik agisindan bakildiginda romandaki erkek ka-
rakterlerden higbir farki olmayan Tuna/Zeynep, kadina mede-
ni toplum insasinda dogrudan rol ve gorevler bigen, kadinin
toplum yapicilik gorevini her firsatta hatirlatan bir karakterdir.
Tuna/Zeynep’in goziinde kadin, Aksit’in ifadesiyle eksiksiz bir
toplum terzisidir. Nitekim kahramanin kendi ifadesi, kadinlarin
yurt ingasinda iistlendikleri rol ve gorevlerin ne kadar kapsamh
oldugunu dogrudan agiklar niteliktedir. “- ... Biz 6yle bir yurt
yaratmaliyiz ki, her dehanin, her kahramanhgin arkasinda kadin
vardir, desinler”

Bu noktada iizerinde durulmas: gereken bir diger nokta da
ulus devletin, en azindan ingsa siirecinde, erkeklerle birlikte rol
alan kadinlarin yurttag kadinlar olmasi gerekliligidir. Kendisini
ancak bir 6teki/yabanci iizerinden tanimlayabilen “bu vatanin
vatandag1”, sosyal, kiiltiirel ve siyasal tiim alanlarda 6tekinden
uzak durarak saglayabilir kendi biitiinliigiini.

“- Sen yurdumun kizlarindan biri degil misin? Yurduma be-
nim gibi suurla bagh olan, benim gibi duyan, bana diisiincelerile
hakim olan bir kizin kim oldugunu arastirmak ne ifade eder?”’

Zeynep, Mehmet ile aym iilkii ve davay: paylasan, yoldas,
yurttas bir kadindir Mehmet'in géziinde. Yurdumun kizlarindan
biri tanimlamasi1 aym zamanda mesru bir kadin oldugu vur-
gusunu da tagir biinyesinde ¢iinkii romanda yabanci, “ecnebi”
kadinlarla evlilik, korkulmasi ve kaginilmasi gereken bir durum
olarak yansitilir. Bu hassasiyet, yikilan Osmanli Devleti'nden
kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti devletine miras yoluyla gegen ve
ulus-devlet insa siirecinde yurttashk bilincinin gelistirilmesi
ve pekistirilmesi i¢in ¢ok gii¢lii bir motivasyon kaynag ola-
rak kullanilan milliyet¢i muhafazakér direncin erken donem
Cumhuriyet modernlesmesinde yeniden iiretilmesi olarak
yorumlanabilir. Ulus-devletin ingasinda dogrudan ve etkin
bir sekilde rol alan erkeklerin, kendilerine/ailelerine/vatanla-

7.Muazzez Aruoba, a.g.y,, s. 263.
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rina uygun olan mesru kadinlar “yurttas” kadinlardir. Ciinkii
ulus-devletin varliginin sigortasi niteligindeki aile kurumu
da ancak yurttas erkeklerin yurttas kadinlarla evlenmeleri ile
devamini saglayabilecektir.

...(annemin) tek temennisi, yurduma gelirken, yurdumdaki kizlardan
birisi ile yuva kurma istegini muhafaza etmemdi.

- ... senin de birgoklari gibi, koluna bir ecnebi kadin takip gelecegini
zannediyordum. $iikiir Tanriya bana o giinleri gostermedi...2

Yurttag kadinlarin 6nem dereceleri, yine ikili bir kargsithik
kurularak yabanci/6teki/ecnebi olan kadinin karsisinda daha
giizel, daha giiglii, daha bilingli, daha degerli olmalari ile belir-
lenir. Yurttas kadin, yurdun tiim diger kadinlar: gibi cesurluk,
temizlik, mertlik gibi olumlu 6zelliklere sahiptir. Tiim bu 6zel-
liklerin “kadins1” 6zelliklerden uzak olmasi, milliyetgi ideolojide
kadinin “namus simgesi” olmas ve disiliginden tiimiiyle arinmig
bir sekilde tasavvur edilmesiyle dogrudan iligkilidir. Bu nedenle
Tiirk tarihindeki kahraman kadinlar “analik” ve/ya “bacilik”
sifatlariyla ile birlikte anilirlar. Bu sifatlar, s6z konusu kadinlara
saygl duyulmasiyla birlikte belli bir mesafede durulmasini da
saglar. Analar ve bacilar, milliyet¢i muhafazakar ideolojinin
“helal” kadinlaridir ve bu yiizden de bu kadinlar daima “temiz”,
“namuslu’, “vicdanli” kadinlardir.

-... Belki ben sevdigim i¢in 6yle goriiyorum ama bugiine kadar Zey-
nep’ten giizel, Zeynep’ten suurlu bir kiz gormedim. Yurdumun kizlari
hepsi 6yle olmali!..

Insallah... Ben inaniyorum ki, yurdumdaki kizlar biitiin diinya
kizlarindan daha iyidir. Daha iyi olacaktir. Ciinkii hamur iyidir.
Diisiin, uzun asirlar, milletimizin cesareti, temizligi, mertligi, ayni
hasletlerini biraz degistirebildi mi?... Ik ceddimizin cesareti, te-
mizligi, mertligi, aym kuvvetle bize kadar ulasti. Bizden sonra da
asirlara yetisecek...’

8 A.gy.,s. 251
9.A.g.y.,s.280.
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Son Soz

Sonug olarak diyebiliriz ki Muazzez Aruoba'nin fikirleri,
bugiinkii anlamiyla feminist bir bakis agisiyla degil, daha ziyade
Cumbhuriyet¢i muhafazakar motivasyonla sekillenmistir. Kuru-
lan Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin insa siirecinde kadin
bir “toplum terzisi” olarak gérevlendiren fakat bir yandan da
kadinlarin hak ve dzgiirliiklerinin genisletilmesi konusunda fikri
ve fiili bir miicadele veren Cumhuriyetg¢i kadin haklari savunu-
culari, bu miicadeleyi her seyden evvel vatanseverlikleri ugruna
sergiledikleri i¢in bugiiniin feminist teorisyenleri tarafindan
elestirilmiglerdir. Yaprak Zihnioglu'nun “kadinsizkadin inkilab:”
olarak nitelendirdigi Cumhuriyet, kadinlar hakkindaki bir dizi
kararin erkekler tarafindan alindig1 bir resmi ideoloji olarak
tanimlanmaktadir. Iste tam da bu noktada, Muazzez Aruoba
gibi Tiirkiye Cumhuriyeti Devletinin kurulus siirecine dogrudan
tanik olmus ve hem donemin cumhuriyetgi ideolojisi tarafindan
sekillenmis hem de bu ideolojiyi sekillendirmis; kalem sahibi,
ses sahibi, s6z sahibi donem kadinlarinin birer ge¢mis aynasi
olan yapitlari, biz bugiiniin aragtirmacilarina ¢agin kosullarini ve
doénemin panoramasim gostermeleri bakimindan gok 6nemlidir.
Serpil Cakir'in ifade ettigi gibi: “Unlii veya erdemli kadinlar
listesi, kadinlarin tarihinin erkekler tarafindan iiretilen en genel
formudur”* Dolayisiyla, Muazzez Aruobanin yasami ve kiilliyat:
bu bakis agistyla incelenip tarihin tozlu sayfalar1 altindan giin
yiiziine ¢ikarilirken amaglanan, tarihin diginda birakilmig bir
kadin gazeteci, yazar ve diisiiniir olarak Muazzez Aruobanin
literatiire geri donmesini saglamaktir.

10.A.gy. s. 35.
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Serpil Gakur: istanbul Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi, Siyaset Bilimi ve
Uluslararas: {ligkiler Boliimd, siyaset bilimi ana bilim dalinda profesér. Doktora
derecesini aym iiniversiteden siyaset bilimi alaminda ald1.

Feminist teori, kadin tarihi/ tarih yazimi, feminist yontem, kadin sozli tarihi,
siyaset/ siyasal temsil ve kadinlar konularindakitap ve makaleleri var.

Erkek Kuliibiinde Siyaset (Versus Yay, 2014), Osmanlt Kadin Hareketi (Metis Yay.,
1994, 1996, 2011, 2014, 5.basim 2016'da) isimli kitaplar1 yazdi. Ayrica, Kadin
Aragstirmalarinda Yontem (Necla Akgokge ile birlikte, Sel Yay., 1996), Osmanii
Kadin Dergileri Bibliyografyas: (Yedi kisilik bir ekiple, Metis Yay., 1993) isimli
kitaplar: derledi.

Sozlii tarih projelerine hem goriigmeci hem de yiiritiicii oldu: “Tiirkiyede Kadin
Parlamenterler: Siyasal Temsil/ Toplumsal Cinsiyet”; “Istanbul Universitesi Siyasal
Bilgiler Fakiiltesi Kurum Tarihi; Londra Miizesi'nin “Peopling London” adh Sozlii
Tarih Projesinin Londrada yasayan Tiirkler kismi; “Cumbhuriyetin Oncii Kadinlari”
Halen hem istanbul Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi'nin hem de Universite-
nin Kadin Arastirmalar1 Anabilim Dal’nin lisans ve lisansiistii programlarinda
asagidaki dersleri veriyor: Toplumsal Cinsiyet ve Politika; Kadin Aragtirmalarinda
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Yontem; Kadin Tarihi; Beden, Tarih, Siyaset; Kargilagtirmali Siyasal Sistemler; Kar-
silagtirmali Siyaset; Sosyal Bilimlerde Yontem; Karsilagtirmali Tarihsel Sosyoloji.
Akademinin yam sira resmi ve sivilkurumlarin diizenledigi egitim ¢aligmalarinda
da uzman egitimci olarak katk: sunuyor.

Ahu Antmen: Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Temel Egitim Bélii-
mii dgretim iiyesi. Istanbul Universitesi [letisim Fakiiltesinden mezunoldu, Londra
Universitesi Goldsmiths Koleji'nde yiiksek lisansini, Mimar Sinan Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisi'nde doktorasini tamamlad. 20. Yiizyl Tiirk ve Bat1 sanat:
tarihi alaninda ¢aligan Antmen’in yayinlar arasinda, 20. Yiizy:l Bati Sanatinda
Akimlar, Kimlikli Bedenler-Sanat, Kimlik, Cinsiyet, Zamanlarin Bellegi: Ali Teoman
Germaner, Icerdeki Yabanci: Hale Tenger, Bir Heykeltirasin Felsefe Tas1- Alosname
ve editorliigiinii yaptig1 Sanat/Cinsiyet-Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri yer ahyor.
Modern ve ¢agdas sanatta avangard arayislar, sanatta bedenin temsil bigimleri ve
performans sanati, kadinlarin sanat pratigi, sanat tarihinde cinsiyet ayrimcihg
ve feminizm gibi konulara ilgi duyan Antmen, yakin dénemde Uryan, Ciplak,
Nii: Tiirk Resminde Bir Modernlesme Oykiisii ve Laleper Aytek’le birlikte ikinci
Goz: Tiirkiyeden Kadin Fotograf gilar sergilerinin kiiratorlagiini yapti.

Latife Tekin: 1957 yihnda Kayseri’'nin Biinyan kazasina bagh Karacafenk Ko-
yi'nde dogdu. Dokuz yaginda Istanbul’a geldi. 20’li yaglarinin baginda yazmaya
basladig, 1983 yilinda yayimlanan Sevgili Arsiz Oliim adh kitabiyla edebiyat
ortaminda kendine 6zel bir yer edindi. Gogle gelen kirilmay bir kiz gocugunun
goziinden anlatan bu kitap, biiyiilii dille gergekligi daha 6nce goriilmemis bir
bigimde bulusturmasiyla Tiirk Edebiyatr'mn klasikleri arasina girdi. Geng yasta
dikkatleri iizerine geken Tekin, 1984’te yayimladig1 Berci Kristin Cop Masallarrnda
gecekondulari, ¢op daginin gevresinde yagayan insanlarin gergekligini, ciimbiigli
diinyalarim kendine 6zgi siirli diliyle yazdi. Ardindan Gece Dersleri'nde (1986),
12 Eylil darbesinin ardindan, sol harekete elestiri getiren ilk yazar oldu, Ask
Isaretleri’nde (1995) dilin iktidar1 baglaminda hayatin iginde kurulan iktidar
iligkilerinin dogasina yaklasti. 1997 yilinda Ahmet Filmer ile birlikte Gimiisliik
Akademisi’ni kuran Latife Tekin, vakfin kurulugu sirasinda Giimiisliik Akademisi
adli bir novella yayimlads, bu kitabinda da hayata bir ucundan dokunan masalin,
inat¢1 galigmayla nasil sahici olabilecegini, hayata katilacagimi gostermis oldu.
2001'de yayimlanan Ormanda Oliim Yokmus, Latife Tekin'in ritya diline yaklastigy,
doganin i¢ine dogru ¢ekilmeye basladigy ilk kitabiydi. Unutma Bahgesi’'nde (2005)
itopya kavramim doganin igine dogru gekilen ve toplu halde yasayip iiretmek
i¢in ¢ahgan insanlar yazdi. Latife Tekin, bu kitabiyla 2006 Sedat Simavi Edebiyat
Odiili’ne deger goriildii. Yazar, son kitabi Muinarda (2006) on bin yagindaki
kocakar1 Muinar’in ¢aglar 6tesinden duyulan sesini 6diing alarak bugiiniin kadin
gergegine, dogasina, politikasina bakt1.

Latife Tekin’in romanlar1 Ingilizceden Fars¢a’ya pek ¢ok diinya diline gevrildi.
Kendini Ekososyalistlere, ekofeministlere, anarsistlere yakin hissettigini soyleyen
Latife Tekin, varolan devlet yapisina ve onun yaptirimlarina, her tiirden 6zgiirlitkk
denetleyici mekanizmaya kars: tepkisini kitaplarinda oldugu gibi, konugmalarinda
da dile getirmeyi siirdiirityor. Yeni yasam modelleri yaratip bunlar gelistirerek
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iktidarin uzaginda durulabilecegini Giimislik Akademisi Vakfryla kamitlayan
yazar, iilkemizde, sanatginin diizenle kavgasina ve kendi bagimsizligin1 koruma
savagina en giizel 6rneklerden biri.

Asuman Susam: {zmir dogumlu. Ege Unv. Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Ede-
biyat: Béliimii’nii bitirdi. Ayn iiniversitenin Iletisim Fakiiltesi Radyo Tv Sinema
Anabilim Dalr'nda yiiksek lisansini tamamladu. 11k siiri 1989 yilinda Milliyet
Sanat Dergisi'nde ve o yilin Geng Sairler Antolojisi'nde yayimlandi. O giinden beri
siirleri, incelemeleri ve edebiyat okumalari, sinema yazilan gesitli dergilerde yer
almakta. 2016'da ilki sunulan Ruhi Su siir 8diiliine Kemik Inad kitabiyla deger
goriildii. Bir Unutus Olsun (Piya Kitaphg, 1995), Thtimal Ki Ask (Piya Kitaphgy,
2001), Susunca Sen (Siirden Yay., 2008 ), Dil Magaras: (Everest, 2012), Kemik
Inadi (Can Yay., 2015) isimli siir kitaplar1 ve Yangin Yillarindan Nidd’ya Ahmet
Telli Siiri (Everest Yay., 2010), Toplumsal Bellek ve Belgesel Sinema (Ayrint1 Yay.,
2015), 99 beyit Divan Siirinden Beyitler ve Coziimlemeleri (Can Yay., 2010) isimli
inceleme yapitlar1 bulunmaktadir.

Ali Serdar: 1998 yilinda Orta Dogu Teknik Universitesi Sosyoloji Béliimii'nden
mezun olan Serdar, yiiksek lisans grenimini Bilkent Universitesi Tiirk Edebiyati
Bolimi'nde 2002de tamamlad: ve doktora derecesini aym boliimden 2007de aldu.
Aralik 2006-Haziran 2007 tarihleri arasinda Jamia Millia Islamia Universitesinde
Tiirkge dersleri verdi. 2008-2011 yillar1 arasinda Bilgi Universitesi Tiirk Dili Bi-
rimi'nde yari1zamanli olarak galisti. 2012 yilindan bu yana Ozyegin Universitesi,
Sosyal Bilimler Fakiiltesinde 6gretim iiyesi olarak ¢alisan Serdar’in yazilar1 Ede-
biyat ve Elegtiri, Praksis, Pasaj, Virgiil gibi dergilerde; ingilizce ve Tiirkge cesitli
derleme kitaplarda yayimlandi. Reyhan Tutumlu’yla birlikte Kog Universitesi
Yayinlar tarafindan yayimlanan “Tefrika” dizisinin editorliigiinii yapmaktadir.
TUBITAK tarafindan desteklenen ve 2017 yilinda sona eren “Tiirk Edebiyatinda
Tefrika Roman Tarihi (1830-1928)” baghkh projenin yiiriitiiciliigiini yapti. Bu
proje ile 2017 yili “Elginkan Vakf1 Tiirk Kiiltiirii Arastirma Odiilii"ne layik go-
riildii. Temel ilgi alanlar1 Tiirk romam, tefrika roman, edebiyat kuramlari, Tiirk
modernlesmesi ve Tiirk diisiince tarihidir.

Reyhan Tutumlu: 1998 yilinda Ankara Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo-Tele-
vizyon-Sinema Béliimirnden mezun oldu. “Anlat: Bilimi Agisindan Roman-Sinema
Etkilesimi ve Bir Uygulama: Anayurt Oteli” baglikh teziyle 2002 yilinda Bilkent
Universitesi Tiirk Edebiyat1 Boliimii'nden yiiksek lisans derecesi aldi. 2007 yilinda
ayn boliimde doktorasim tamamladi. Doktora teziyle 2007 Memet Fuat Elestiri
Odiili’nii kazand1 ve bu tezi Yasamasiz Yazabilmek: Viisat O. Bener’in Yapitlarna
Anlatibilimsel Bir Yaklasim adiyla Metis Yay. tarafindan yayimland. Edebiyat ve
Elegtiri, Evrensel Kiiltiir, kitap-lik, Kritik, Pasaj gibi dergilerde; Ingilizce ve Tiirkge
cesitli derleme kitaplarda elestiri yazilar1 yayimlandi. Ali Serdarla birlikte Kog
Universitesi Yaynlari tarafindan yayimlanan “Tefrika” dizisinin editérliigiinii
yapmaktadir. 2009 yilindan bu yana Sabanci Universitesi'nde 6gretim gérevlisi
olarak ¢aliymaktadir. Arastirma alanlar1 arasinda anlatibilim, 19. ve 20. yiizyil
Tiirkge roman, tefrika roman, roman-sinema iligkisi, toplumsal cinsiyet ve kadin
edebiyati yer almaktadir.
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Sultan Toprak: 2012 yihinda Orta Dogu Teknik Universitesi Tarih Boliimiinden
lisans ve Siyaset Caligmalar1 Programindan yan dal dereceleriyle mezun oldu.
2014 yilinda “Insanlarin Bulusma Mekanlar:: 16 ve 17. Yiizyil istanbul Mahkeme
Kayitlar1 Isiginda Bozahaneler, Kahvehaneler ve Meyhaneler” baghkh teziyle
Sabanc1 Universitesi Tarih Béliimiinden yiiksek lisans derecesi aldi. 2015-2017
yillarinda Kog Universitesi Toplumsal Cinsiyet ve Kadin Galigmalari Aragtirma
ve Uygulama Merkezi (KOC-KAM) ile UNESCO Toplumsal Cinsiyet Esitligi ve
Surdiiriilebilir Kalkinma Kiirsiisiinde koordinatér olarak ¢alisti. Su anda Min-
nesota Universitesi Tarih Boliimiinde doktora egitimini siirdiirmektedir. Erken
modern dénem Osmanli toplumu iizerine galigan Sultan Toprak Istanbul mey-
hanelerindeki tiiketim ve eglence pratikleri ile keyif verici maddelerin Akdeniz
diinyasindaki dolagimina odaklanmaktadir.

ibrahim Oker: 2013 yihinda Orta Dogu Teknik Universitesi Siyaset Bilimi ve
Kamu Yénetimi Béliimiinden mezun oldu. 2014 yihinda “Farkli Istikametler
Benzer Sonuglar: Tirkiye’nin En Bityitk Emek Piyasalarinda Gogmenler” baghkh
teziyle Sabanci Universitesi Kamu Politikalar: Bsliimiinden yiiksek lisans derecesi
ald1. 2014-2017 yillar1 arasinda Kog Universitesi Sosyal Politikalar Merkezi’'nde
aragtirma asistam olarak gorev aldi. Avrupa Birligi, Avrupa Aragtirma Konseyi
ve TUBITAK tarafindan fonlanan gesitli aragtirma projelerinde yer aldi. Su
anda Minnesota Universitesi Siyaset Bilimi Boliimiinde doktora galigmalarini
yuriitmektedir. Baslica ilgi alanlari, kargilagtirmali siyaset, finansallasma, emek
piyasalary, siyasal iktisat, gelir esitsizligi, karsilagtirmali sosyal politika ve siyaset
biliminde aragtirma yontemleridir.

M. Giil Ulugtekin Bulu: Lisans egitimini ODTU Sosyoloji Béliimii’'nde tamam-
ladiktan sonra 2002 yilinda ayni boliimden yiiksek lisans derecesini aldi. Bilkent
Universitesi Tiirk Edebiyati Béliimii'nden 2004’te yiiksek lisans, 2010da ise doktora
derecelerini alarak mezun oldu. ODTUde ve Bilkent Universitesi'nde lisans ve
yiiksek lisans diizeyinde dersler vermis olan Ulugtekin Bulu, hilen Hacettepe
Universitesi'nde Tiirk dili okutmani olarak gérev yapmaktadir. Editorliigiinii iist-
lendigi yapitlar arasinda Eyiip Durukan’in Tiirkiye I Bankas: Kiiltiir Yay. tarafindan
yayimlanan Giinliiklerde Bir Omiir adh am dizisi de vardir. Ulugtekin Bulu’nun
elestiri yazilani Milli Folklor, Pasaj, Varlik gibi gesitli dergilerde yayimlanmistir.

F. Aysin Kogak Turhanoglu: 1993 yilinda ODTU Sosyoloji Boliimii’nden mezun
oldu. 1995 yilinda Anadolu Universitesi Sosyoloji Boliimi'nde aragtirma gérevlisi
olarak ¢alismaya bagladi. 1998 yilinda yiiksek lisans tezini ve 2008 yilinda doktora
tezini ODTU Sosyoloji Bolimi’nde tamamladi. 2011 yilinda yardima dogent
unvanini aldi. Anadolu Universitesi Sosyoloji Béliimii’'nde dgretim iiyesidir.
Caligma konular1 kent ve mekan sosyolojisi, toplumsal bellek, kadin ¢alismalar:
ve feminist cografyadr.

Fatih Altug: 1977de Istanbulda dogdu. Lisans, yiiksek lisans ve doktora egitimini
Bogazici Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii'nde tamamladu. Yiiksek lisan-
sin A Der gisi, doktorasini Namik Kemal'in edebiyat elestirisi iizerine Niiket Esen’in
damgmanhginda yapti. Yeni Yazi, Mizan, Kritik dergilerinin yaymn kurulunda yer
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aldu. Selim ileri’nin Kapali fktisat iizerine Kapali Iktisat Atk Metin (Everest Yay.)
kitabim yayimladi. Mehmet Fatih Uslu ile birlikte Tanzimat ve Edebiyat: Osmanl
Istanbul'unda Modern Edebi Kiiltiir (Is Bankas: Yay.) kitabin1 derledi. Recaizade
Ekremin Araba Sevdas: romaninin elestirel basimini (fletisim Yay.) hazirladi.
Fatma Aliye ve Ahmet Mithat'in Hayal ve Hakikat'inin (Everest Yay.) ve Fatma
Fahriinnisanin Dilharapimin (Kog Universitesi Yay., Kevser Bayraktar ile) dil
i¢i gevirilerini yapti. Leyl4 Erbil, Tomris Uyar, Orhan Kogak, Nurdan Giirbilek,
Halid Ziya Usaklgil, Namik Kemal, Sait Faik Abasiyanik, Sabahattin Ali gibi
edebiyatgilar hakkindaki makaleleri gesitli dergilerde ve kitap derlemelerinde yer
ald1. Istanbul $ehir Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii 6gretim iiyesidir.

Ruken Alp: Hacettepe Universitesi Felsefe boliimiinden lisans derecesini almugtir.
Yiiksek lisansin1 Bilkent Universitesi Tiirk Edebiyat1 boliimiinde tamamladiktan
sonra yine aym bolimden “Tiirkge Siirde ‘Kadin’ Sairlerin Poetikalarinin Kars-
lagtirmali Olarak Incelenmesi” baghkl teziyle doktora derecesi aldi. Akademik
ilgi alanlan arasinda edebiyat teorisi ve kuramlari, modern edebiyat, edebiyat ve
politika, dil ve séylem, kadin yazini, kargilagtirmal edebiyat ve Tanzimat sonrasi
Osmanli edebiyati yer aliyor. Bunun yam sira cinsiyet ve kimlik, erkeklik ¢alis-
malari ve kadin hareketleri iizerine de ¢aligmalari bulunuyor. Tiirkiye’nin birgok
ilinde, farkli gruplara toplumsal cinsiyet esitligine dair farkindalik yaratmaya
yonelik egitimler veren Alp, edebiyat ve sinema, edebiyatta toplumsal cinsiyet gibi
bagliklar altinda da gesitli seminerlere katildi. Sabanci Universitesinde 6gretim
gorevlisi olarak ¢alisan Alp, akademik ¢aligmalarimin yam sira farkh kesimlere
toplumsalcinsiyet farkindahig1 yaratmaya yonelik egitimler vermeye devam ediyor.

Bengi Basaran: 1982 yilinda Adanada dogdu. Tarsus Amerikan Koleji'nden
2000 yilinda mezun olduktan sonra iiniversite egitimi i¢in Istanbul’a tagindi.
Marmara iletisim Fakiiltesi Gazetecilik programinda lisans egitimini tamamladi.
Aynu fakiiltede Bilisim alaninda ilk yiiksek lisans egitimini ald1. istanbul Teknik
Universitesi ve Hollanda Maastricht Universitesi’nde “Bilim, Teknoloji ve Toplum”
(Science Teknoloji and Society) programinda “Perception of Technology in 20
Century Art: Fututrism and Cyber punk” adli teziyle tamamladig ikinci yiiksek
lisansin ardindan Istanbul Teknik Universitesi Sanat Tarihi programinda “1983
Sikago Diinya Kolomb Sergisinde Osmanl Temsili” konulu teziyle doktorasim
tamamlad1. Varlik dergisi basta olmak tizere gesitli siireli yayinlarda ve mecra-
lardayazilar1 yayimlandu. Stiidyo imge yayinevinde editér, Alan Istanbul Cagdas
sanat platformunda direktdr olarak gorev aldi. Sinemanin Simyas’nin kitap
editorliigiinii, Warhola dergisinin genel yayin yonetmenligini yapti, 2007-2009
yillar1 arasinda Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Yonetimi
boéliimiinde arastirma gorevlisi olarak ¢aligti. Sanat Tarihi, Cagdas Sanat, Kadin
ve Cinsiyet Caligmalar1 alanlarinda akademik makaleleri yayinlandi. Yagamina
ve ¢alismalarina Istanbul'da devam etmektedir.

Gokgem Menekse Gokgen: Nisan 1991 Izmir dogumludur. ilk ve ortadgretimini
[zmir Ozel Tiirk Koleji'nde, lisans egitimini ise Ege Universitesi Ingiliz Dili ve
Edebiyati alaninda tamamlamugtir. Kendisi Dokuz Eyliil Universitesi Amerikan
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Kiiltiirii ve Edebiyat1 Anabilim Dalinda Yiiksek Lisans egitimine devam etmistir.
Buradaki egitiminde tez ¢aligmasini kargilagtirmali olarak yiiritmiis; estetik
felsefesinin “giizellik” kavramindan yola gikarak ruh ve beden ikilemini Ame-
rikan bir eser olan Nella Larsen’in Passing romaninda ve Ingiliz edebiyatindan
sectigi Oscar Wilde'in The Picture of Dorian Gray adli eserinde analiz etmistir.
Aymi zamanda farkliiniversitelerin hazirhk biriminde gorev yapmustir. Bunlarin
arasinda, Ege Universitesi Yabanci Diller Yiiksekokulu’nda okutmanhk gérevive
Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi'nin Ingiliz Dili Egitimi Anabi-
lim Dalinda da bir siireligine yiriattiigi 6gretim gorevliligi de bulunmaktadir.
Egitim ve edebiyat alanindaki analizler ve teoriler tizerine yapilan ¢alismalarla
ilgilenmektedir. Elestirel bakis agisim gelistirmek, farkh diisiincelere tanik olmak
ve ayni zamanda metinlerin sézciiklerin 6tesindeki yolculugunu incelemek igin
ulusal ve uluslararasi konferanslara katihm gostermektedir.

flksen Ustiindag: 1992 yilinda Ankarada dogdu. Gazi Egitim Fakiiltesi Felsefe
Grubu Egitimi Bolimiinde lisans 6grenimini 2015 yilinda tamamladiktan hemen
sonra Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisiinde yiiksek lisansa bagladi.
Yiiksek lisans tezini “Toplumsal Cinsiyet Esitliginin Sosyolojik Ogretimi” iizerine
hazirladi. 2017 yilinda yiiksek lisansin1 tamamladiktan sonra aym boliimde dok-
toraya kabul edildi. Ayn1 yil Ankara Universitesi Kadin Sorunlar1 Aragtirma ve

Uygulama Merkezi tarafindan diizenlenen “Toplumsal Cinsiyet Esitligi” egitimine
katildi. Halen doktora 6grenciligine devam etmektedir.

Beyhan Zabun: 1976 yilinda dogdu. Gazi Egitim Fakiiltesi Felsefe Grubu Egitimi
Boliimiinden 1999 yihinda mezun oldu. 1999-2002 yillar: arasinda Kars ve Boluda
Ogretmenlik yapti. 2002 yilinda Gazi Egitim Fakiiltesi Felsefe Grubu Egitimi
Anabilim dalinda aragtirma gérevlisi oldu. 2002 yilinda Gazi Universitesi Egitim
Bilimleri Enstitiisiinde yiiksek lisansini, 2007 y1linda doktorasim tamamladi. 2014
yilinda dogent oldu. Halen aym anabilim dalinda 6gretim iiyesi olarak gorev
yapmaktadir. Sosyoloji 6gretimi alaninda galigmalar1 bulunmaktadir.

Cagla Canbaz: 11 Mart 1992de Istanbulda dogdu. ilkégretim ve lise yillarini
Istanbulda tamamladiktan sonra Dokuz Eyliil Universitesi'nde Dramatik Yazarlik
Boliimir'ne girmeye hak kazand. Lisans egitiminin ardindan aym béliimde yiiksek
lisansa baslad1 ve bu donemki aragtirmalarini feminist teori ekseninde gelistirdi.
Bu siiregte, yazdig1 ¢ocuk oyunu Sihirli Yolculuk bir sezon boyunca Kars:1 Sanat
Merkezi tarafindan sahnelendi; yazdigi kisa oyun Gegmisin [zi Suat Tager 6diiliine
layik goriildii ve sahnelendi; yazdig1 uzun metraj film Yagmurlarda Yikansam
gosterime girip yurtigi ve yurtdiginda ¢esitli 6diillere layik goriildii.

Nazli Eda Noyan: Bahgegehir Universitesi iletisim Fakiiltesi Cizgi Film ve Ani-
masyon Boliim Baskani. Bagka Diyarlarin Cocuklari ve Bir Fincan Tiirk Kahvesi
gibi 6diillii kisa animasyon filmlerinin yam sira 13 ¢ocuk kitabinin da yazari ve
tasarimaist. $u anda bir uzun bir kisa metraj olmak iizere iki animasyon film
projesi tizerine ahigiyor. Kizlar1 Nar, Mavi, yonetmen esi Daghan Celayir ve
kedileri Chopin ile Istanbul'da yastyor. www.girlsawthesea.net
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Pinar Aydogan: 1981 yilinda Izmirde dogdu. ilk, orta ve lise egitimini Kars'ta
tamamladi. Karadeniz Teknik Universitesi Iktisadi ve idari Bilimler Fakiiltesi
Kamu Yonetimi Boliimi’nii bitirdi. Aym tiniversitede Siyaset Bilimi'nde yiiksek
lisansini, Gazi Universitesi Siyaset ve Sosyal Bilimler Anabilim Dalr'nda doktorasini
tamamladi. Mayis 2016da “Kemalizmin Muhafazakér Bir Yorumu: Yunus Nadi”
adh tezle doktor oldu. Tiirk Siyasal Hayati, Erken Cumhuriyet Dénemi Tarihi
ve Kadin Calismalari alaninda galigmalar yapmaktadir. Halen Karadeniz Teknik
Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Kamu Yonetimi Béliimii’nde
Ogretim liyesi olarak ¢alismaktadir.

Banu Mustan Dénmez: 1976 yilinda dogdu. Ortaokul ve Lise dgrenimini iz-
mir'de tamamladiktan sonra, 1993 yilinda Ege Universitesi Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuan Tiirk Halk Miizigi Ses Egitimi Boliimiinde bir yil egitim ald1. 1994
yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri B&-
limii’'ne girerek, 1999 yilinda bu boliimde lisans 6grenimini tamamladi. Dokuz
Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miizik Bilimleri Anabilim Dal’'nda
yiiksek lisans ve doktora egitimini 2008 yilinda tamamladi. 2009 yilinda Inénii
Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Miizik Bilimleri Béliimiinde,
Ogretim Gorevlisi Dr. olarak goreve basladi. Aynikurumda 2011 yilinda Yardimet
Dogent, 2013 yilhinda Dogent oldu. Halen aym kurumda 6gretim iiyesi olarak
gorevini devam ettirmektedir.

Yazarin baglica gahgma alanlar1 “etnomiizikoloji’, “miizik sosyolojisi” ve “dinsel
miizikler” iizerinedir. Yazarin bu alanlarda kitaplar, kitap boliimleri, editorligi,
makaleleri ve bildirileri bulunmaktadir. Yazar, miizigi kiiltiirel baglamiyla ele
alirken “etnomiizikoloji ve folklor” sinirlar igerisinde kalan arkaik kiiltiirel mirasi

» « » « » «

“kiiltiire gomiilii olma”, “etnosantrizm”, “etik-emik algilama’, “gosterge-sembol
analizi”, “kiiltiirel kimlik kodlar1” gibi etnomiizikoloji anahtar sozciiklerinden
faydalanarak ¢aliymasinin yani sira “toplumsal cinsiyet”, “iktidar”, “ideoloji”,
“soylem”, “kitle medyas1” gibi sosyoloji anahtar sozciiklerini de miizikolojik

cercevede ele almaktadir.

Hiilya Bulut: 1976 yihinda Istanbulda dogdu. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Univer-
sitesi Sanat Tarihi Bolimii'nden 1998 yihnda mezun oldu. Yiiksek lisansim Bilkent
Universitesi Tiirk Edebiyat1 Boliimii'nde bitirdi. “1990 Sonras Tiirkiyede Cok
Satan Romanlar Uzerine Sosyolojik Bir Inceleme” baglikh doktora tezini Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyoloji B6liimii’nde tamamlad.. Varlik, Tiirk
Dili, Hiirriyet Gésteri, Evrensel Kiiltiir, Mesele, Tiirk Edebiyati:, Ozgiir Edebiyat
vb dergilerde cesitli makaleleri yayimlandi. Isyankar Negse Sevgi Soysal Kitab: ve
Ozneler, Durumlar ve Mekdnlar adl derleme kitaplarina makaleleriyle katkida
bulundu. Halit Ziya Usaklgilin Kdbus adl tiyatro oyununu (Hiclal Demir ile
birlilkte), Samipasazade Sezai’nin Ser giizest ve Ayse Zekiye’nin Bir Pederin Hatast
adh romanlarini sadelestirip yayina hazirladi. Halen Bogazigi Universitesi'nde
Tiirkge Dersleri Koordinatérliigii’nde Ogretim Gorevlisi olarak ¢aligmaktadr.

Aysun Eyrek: Istanbul Universitesi Gazetecilik Anabilim Dalr'nda, “Kiiltiir En-
diistrisinde Bellek Yitimi: Ekran Bellegi” adl doktora tez gahiymasina devam eden
Eyrek, yiiksek lisans derecesini Marmara Universitesi Iletisim Bilimleri Anabilim
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dalindan “Medyada Miilkiyet ve iktidar Iligkileri” adli tez ¢alismasi ile almistir.
Lisansini ise Eskigehir Osmangazi Universitesi Maliye boliimiinde tamamlamugtir.
2006-2010 yillar: arasinda Istanbulda bulunan aragtirma sirketinde aragtirmaci
ve proje analisti olarak gorev yapmustir. Kisa bir siire Londrada yayimlanan yerel
gazetede muhabir olarak, 2011-2016 yillan arasinda Ozyegin Universitesi'nde
uzman olarak ¢ahsmustir. Halen Beykoz Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi
fletisim Bilimleri'nde arastirma gérevlisi olarak ¢alismaya devam etmektedir.
Cesitli dergilerde aragtirma yazilarimin yani sira gevirileri yaymlamistir. Calisma
alanlarim, toplumsal cinsiyet ve medya ¢aligmalary, iletisim kuramlary, iletigim
sosyolojisi, ekran ¢aligmalari, medya ve bellek olugturmaktadir.

ZozanCetin: Lise egitimini, Adana’da tamamladiktan sonra 2010 yilinda bagladig1
Ege Universitesi Tarih Boliimiindeki lisans egitimini 2014 yihinda bitirdi. Aym
yil igerisinde Dokuz Eyliil Universitesi Kadin Caligmalar1 Anabilim Dalr’'nda
yiiksek lisansa basladi. Ayn1 zamanda gesitli dergilerde yazarhk yapti. Halen
Gaia Dergide yazarhga devam etmekte. Baslica ¢alisma ve ilgi alanlari; feminist
tarih, dildeki cinsiyetgilik, medya ve engelli kadinlarin akademi, sosyal yagam,
medya gibi farkhilik gosteren alanlardaki temsili oldu. Bu konularla ilgili farkh
platformlarda makale yayin ve bildiri sunumu yapt.

Ozlem Berk Albachten: Alman Lisesi’nden ve Istanbul Universitesi italyan Dili
ve Edebiyat1 Bolimi'nden mezun oldu, ¢eviribilim alanindaki yiiksek lisans ve
doktora derecelerini Ingilterede University of Warwick'den aldi. Amerika Birlesik
Devletleri'nde George Washington Universitesi ve Avusturyada Graz (Karl-Fran-
zens) Universitesi'nde misafir aragtirmaci olarak bulundu. Halen Bogazi¢i Uni-
versitesi Ceviribilim Boliimii’'nde 6gretim tiyesidir. Berk Albachten’in 6zellikle
modernlesme, ideoloji ve kimlik meselelerine odaklanan Tiirk geviri tarihi ve diligi
ceviri tizerine ¢ok sayida makalesi ve Translation and Westernization in Turkey:
from the 1840s to the 1980s (2004) ve Kuramlar Isiginda Agiklamali Ceviribilim
Terimcesi (2005) adh kitaplar1 bulunmaktadir. Yeniden ¢eviri tizerine ortak
editorliigiinii yaptig: iki uluslararasi kitap yayin asamasindadir. Berk Albachten
geviri tarihi, diligi ¢eviri, yeniden geviri, cokdilli edebiyat ve kadin gevirmenler
uzerine ¢aligmalarin siirdiirmektedir.

Kiibra $ahin Ceken: 1987 Erzurum dogumlu. Erzurum Anadolu Giizel Sanatlar
Lisesi Resim Boliimii’nde egitim almustir. Atatiirk Universitesi Kazim Karabekir
Egitim Fakiiltesi Resim-Is Ogretmenligi Boliimii’'nden 2009 yilinda dereceyle
mezun olmustur. 2012 yilinda aym tiniversitede Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
Boliimii'nden yiiksek lisansini tamamlamustir. iki édiiliibulunan Ceken, yurticinde
ve diginda birgok sergi ve sempozyuma katilmugtir. 2013 yih itibari ile Igdir Uni-
versitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii'nde Arastirma Gorevlisi olarak
goreve baglamig ve gorevini Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
Bolimii’'nde Sanatta Yeterlik Programi gergevesinde siirdiirmektedir.

Omer Durmaz: Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii
ogretim gorevlisidir. Gorsel iletisim kiiltiirii, grafik tasarim tarihi, tasarim yone-
timi ve arsivi, efemera bilgi-belge yonetimi alanlarinda uzmanlagmustir. Grafik
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tasarim alaninda yayinlar yapmus, seminerler vermis ve etkinlikler diizenlemistir.
2004’te kurdugu ambalajtasarimi.com’u 2006’yakadarydnetti. 2006-2009 arasinda,
kurucularindan oldugu “Grafik Tasarim” dergisinin edit6rliigiinii yapti. 2010da
“Istanbul’un 100 Grafik Tasarimcisi ve illiistratérii” aragtirmasi yayimlandi.
Aym yil, “tasarim yiriyisi” etkinlikleri diizenleyen Tasa Platform kolektifinin
kuruculariarasindayer aldi. Yine 2010da Tiirkge Tipografi Toplulugu’nun kuru-
cularindan oldu; 2017’ye kadar igerik sagladi. Ambalaj alanindaki yiiksek lisans
tezi, 2015’te Ambalaj Sanayicileri Dernegi’'nin Akademik Yaymn Dizisi i¢inde
yayimlandi. 2004’te agtig1 ilk kisisel sergisinin ardindan; grafik tasarim tarihi
alaninda birgok serginin kiiratorligiinii yapti: “Babiali’'nin Kapak Ressamlarr’,
“Firuz Askin 90 Yaginda”, “Sait Maden’in Simgeleri”, “Gézlere Konugmak: Os-
manlidan Cumhuriyet'e Bilginin Gorsellestirilmesi”, “Fuar'in Ressamlaru: Izmir
Fuarrnin Tarihinde Grafik Tasarimin Izleri”.

Ambalaj Kongresi 2007, Imece: Sanat ve Tasarim Sempozyumu 2009, Uluslararast
Ogrenci Trienali 2013, UTAK Ulusal Tasarim Aragtirmalari Konferansi 2018 ve
“Art-e Sanat” dergisinde bilim kurulu iyeligi yapti. GMK: Grafikerler Meslek
Kurulugu’nun ve kuruculari arasinda yer aldig 4T: Tasarim ve Tasarim Tarihi
Toplulugu’nun yonetim kurulunda gérev aldi;; 4T nin diizenledigi sempozyum-
larda bilim komite iiyeligi yapmaktadir. Toplumsal Tarih ve Yedi: Sanat ve Kiiltiir
dergilerinin yayin kurulu iiyesidir.

Begiim Sénmez: 2010 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Fen-Ede-
biyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii'nden mezun olmustur. 2012 yilinda Hacettepe
Universitesi Sanat Tarihi Anabilim Dalr'nda bagladig yiiksek lisans egitimini,
2015'te “1980’lerde Kamusal Alan Heykelleri: Ankara ve Istanbul” baglikli teziyle
bitirmigtir. 2013-2015 yillar1 arasinda aym boliimde aragtirma gorevlisi olarak
calismigtir. Sénmez, doktora egitimine Anadolu Universitesi Sanat Tarihi Anabilim
Dalrnda devametmekte ve ayn1 boliimde aragtirma gorevlisi olarak gahgmaktadir.
Doktora tez caliymasina devam eden Sonmez’in temel ¢alisma alanlarim, kamusal
alanda sanat, sanat-cinsiyet, sanat-politika, 1990 sonrasi sanat, Kuzey Avrupada
giincel sanat gibi konular olugturmaktadr.

flkay Canan Okkali: 1998-2002 yillar1 arasinda Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimir'nde lisans egitimi aldi. Aym iiniversitenin Sosyal
Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dalinda Yiiksek Lisans programini
2005 yilinda “Ressam Giizin Duran” baghkl teziyle, Doktora programim 2014
yilinda “Tiirk Resminde [¢ Mekan Resimleri (1880-1950’li Yillar)” baglikli teziyle
tamamlad. (TAC) Tirkiye Anit ve Cevre Turizm Degerlerini Koruma Vakfrnda
yonetici olarak galistig1 yillarda UNESCO’nun destekledigi Gelecegimiz Genglere
Emanet (TAC Vakfi Yay., 2008) kompozisyon kitabim yayina hazirlad1. Viyana'da
bulunan Tiirk Biiyiikelgilik binasinin mimarisi ve tarihi eserlerinin anlatildig
Osmanlidan Giiniimiize Viyanada Asirlik Tiirk Sarayi/Von den Osmanen bis heute
Hundert Jahre tiirkisches Palais in Wien (Denizbank Yay., 2016) adli kitapta boliim
yazandir. Universitelerin diizenledigi grup sergilerine 2016-2018 yillar1 arasinda
fotograf ¢aligmalar ile katildi. 2016 yilinda Kubbealt1 Vakfi, Centre For Public
Debate (Denhaag/Hollanda), TBMM Milli Saraylar Resim Miizesi gibi ulusal ve
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uluslararasi kurumlarda davetli konugmac: olarak yer ald. 2017 yihinda KTU,
MSGSU ve Giircistan/Tiflis SUKHUMI Universitesi igbirliginde diizenlenen
Uluslararasi Geleneksel Sanatlar Sempozyumu “Yazmalardaki El izleri” nde bi-
lim kuruluiyesi oldu. Ulusal ve uluslararasi gesitli sempozyumlara katildi. 2010
yilindan itibaren Karadeniz Teknik Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde
ogretim gorevlisi olarak ¢alismakta, sanat tarihi, bat1 sanaty, estetik, gagdas sanat
yorumu, Tiirk resim sanat1, Bat1 sanati, resim yapit ¢6ziimlemesi, mitoloji lisans
derslerini, 20.yiizy1l sanatinda kuramsal metinler, sanatin kargilagtirmali tarihi
yiiksek lisans derslerini vermektedir. 2010-2016 yillar1 arasinda gesitli donem-
lerde Resim Boliimii Baskan Yardimciligi yapmus olup halen Erasmus, Farabi ve
Mevlana koordinatorliigii gérevleri devam etmektedir.

Aysegiil Ergiil Aslan: 1988 yilinda Istanbulda dogdu. 2013 yilinda Yildiz Teknik
Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat: boliimiinden “Leyla Erbil'in Tuhaf Bir Kadin
AdliRomaninda Flaneur Arayisi” baghikli bitirme tezi ile mezun oldu. Ayni bo-
limde Yeni Tiirk Edebiyati alaninda ve Istanbul Universitesi Kadin Caligmalar:
béliimiinde yiiksek lisans ¢alismalarina bagladi. Cesitli dergilerde 6ykiileri ve
feminist teori odaginda kaleme aldigs elestiri yazilar1 yayimlanda.
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1950 yillar1 arasinda etkinlik gos-

termig, pek ¢ok iyi ig ortaya koymus,
yine de edebiyat ve sanatta eril tarihin digin-
da birakilmig kadinlara odaklaniyor. Halide
Edip'den Emine Semiye'ye, Afife Jale’den Maci-
de Tanir'a, Ayge Zekiye'den Mebrure Alevok'a,
fhsan Raif'ten Mihri Miisfik’e, Sabiha Bozca-
I'dan Sabiha Bengiitag'a, Glizin Duran'dan
Muazzez Aruoba'ya kadar pek ¢ok kadin bu
kitapta bir araya geliyor, aniiyor ve miithig bir

enerjiyle tartigiliyor.

Kadinlarin tarihi incelenirken amag, onlar:
var olan eril tarihin iginde “olmalar: gere-
ken” yere iligtirmek ya da yazil tarihin
bogluklarim doldurmak degil, kadinlarin
Uretimlerine, yaraticiliklarina, gigliikleri
agmada geligtirdikleri stratejilere daha
yakindan bakmak, kadinlarin ge¢mis dene-
yimlerini bugiiniin pratikleri iginde yeniden
iiretmek, gériiniir kilmak...

Kadinlarin deneyimleri her durumda glig-
lenmek icin egsiz birer ilham kaynagl Bu
deneyimleri diigiinerek, hayal ederek ve an-

layarak, simdiye tagimanin zamani...

AYRINT] « SCHOL/
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