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Onsoz ve Tegekkiirler

Walter Kendrick, pornografinin tarihi konulu, The Sec-
ret Museum (Gizli Miize) baglikli eserinin baglarinda,
pornografinin tarihsel agidan bir gey olmadiginy, bir argiiman
oldugunu belirtir. Savag suglar1 igin de aynis1 sdylenebilir. Polity
Yaymevi'ndeki editorlerim Louise Knight ve Pascal Porcheron ile
kitabin kapagina ne koyacagimiz konusunda yaptigim verimli
tartigmalar sayesinde ve Hawaiideki golge hiikiimetin (derin
devletin) bagka iiyeleri (seker cift¢ilerinin ve misyonerlerin
torunlarinin kigkirtmasiyla, ABD’li vatandaglardan olusan bir
milis kuvvetin 1893 yilinda yasadis1 yollarla devirdigi, 6nceleri
taninan bir devlet olan “Hawaii Krallig1” yetkilileri) ile bir-
likte, Laheydeki Uluslararas1 Ceza Mahkemesi'ne savag sugu
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Savag Suglar:

sikdyetinde bulunmak i¢in hukuk danigmanlig: alan, Hawaiili
bir bilgin olan Dr. Keanu Sai’yle yaptigim sohbetler sayesinde,
KendricK’in ve benim ele aldigimiz konu arasindaki benzerlige
iligkin duyarlilik kazandim.

Savas suglary, agik ve net temsil nesneleri degildir. Jacques
Ranciére’ye 6ykiinerek ifade etmek gerekirse savag sugu, “varlik
ile yokluk, maddi ile akilla idrak edilebilen seyler arasindaki her
tiirlii ahenkli iligkiyi yikmak suretiyle temsili harap eden” bir
olgudur. Isbu ahenksizlik dogrultusunda, bu kitaptaki incelemem
kavramsal gergeve olugturma konusunda temsili olmayan felsefi
soylemlere ve kapanmaya direnen 6rnekler veya betimlemeler
konusunda da sanata dayanmaktadir. Sanat eserleri konusunda,
iki romana fazlasiyla bor¢luyum; bu iki romanla kurdugum
iligki kendi metnime dayanak olugturuyor: Mathias Enard’in
Mintika (Zone) (romanin bagkahramani, Akdeniz bélgesinde
meydana gelen zuliimler konulu bir belge definesini Vatikan
arsivlerine katmak iizere Romaya dogru hareket eder) ve Laszlé
Krasznahorkai’nin Savas ve Savas (War and War) [romanin
bagkahramany, savag lizerine bir elyazmasini internete koymak
tizere (“yeni Roma” olarak gordiigii) New York’a dogru hareket
eder] baglikli eserleri.

Bu kitaptaki bazi boliimler tizerinde ¢ahigtik¢a ve bu boliimleri
cesitli akademik gevrelerde sundukga, bagka borglar da birikti.
Sunduklar1 yardim ve/veya verdikleri ilham nedeniyle siikran-
larimi sunmak istedigim insanlarin isimleri arasinda, elinizdeki
kitabin boliimlerinin ilk 6rneklerinin ortaya ¢ikmasim tegvik
eden, bireysel ders ve konferans davetleri nedeniyle borglu
oldugum Kkisiler, taslak metinleri okumak ve degerlendirmek
suretiyle bana ilham veren kisiler, 6rnek tegkil etmek suretiyle
genel anlamda bana ilham veren kisiler (mesleki bulugmalardaki
panellerde kimileriyle birlikte gérev aldim), kitap hakkindaki
fikirlerim iizerine yapilan tartigmalarda bana cesaret veren ki-
siler ve derslerde analizlerimi tartigtigim siirete analizlerime
yonelik yaklasimimi bigimlendirmeme yardimci olan 6grenciler
bulunmaktadir. S6z konusu kisiler, gérevleri konusunda bir
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Michael J. Shapiro

ayrim yapmaksizin ve alfabetik sirayla sunlardir: Anna Agat-
hangelou, Elena dell’Agnese, Linda Ahill, Rune Saugman An-
derson, Florentina Andreescu, Jens Bartelson, Paul Battersby,
Jane Bennett, Bettina Brown, Cesare Casarino, Charmain Chuae,
Bill Connolly, Elizabeth Dauphinee, James Der Derian, Mick
Dillon, Jenny Edkins, Brad Evans, Thomas Gregory, Jairus Grove,
Julia Peres Guimaraes, Marjaana Jauhola, Andy Kear, Garnet
Kindervater, Chuck Lawrence, Luis Lobo Guerrero, Tom Lund-
borg, John Mowitt, Peter Narby, Michelle Pace, Sami Pihlstrém,
Frangois-Xavier Plasse-Couture, Sam Opondo, Julian Reid, Nick
Robinson, Mark Salter, Peer Schouten, Manfred Steger, Hannah
Tavares, Corey Walker-Mortimer ve Andreja Zevnik.

Elinizdeki kitabin ii¢ boliimiiniin daha kisa ilk 6rnekleri, 6n-
ceki yillarda basildr: “Life’s Contested Dispositifs: Apparatuses of
Capture/Exuberant Lines of Flight” Theory ¢ Event 16: 4 (2013);
“Justice and the Archives: ‘The Method of Dramatization™ Jenny
Edkins ve Adrian Kear, ed. International Politics and Performan-
ce: Critical Aesthetics and Creative Practice iginde (Routledge,
2014); ve “War Crimes: The Justice Dispositif’ Paul Battersby,
Joseph Siracusa ve Manfred Steger, ed. The SAGE Handbook of
Globalization i¢inde (Sage, 2014). Yeniden basim konusunda
izin verdikleri i¢in yayincilara gitkranlarimi sunuyorum.



Girig

u kitaptaki savag suglari, zuliimler ve adalete iligkin incele-

mem; politik ve felsefi kavramlar seferber etmekle kalmiyor,
ayni zamanda bu kavramlari 6zellikle olmasa da oncelikle sa-
natsal metinler yoluyla ifade edildigi sekliyle kiiresel mekanlara,
giiclere ve olaylara uyguluyor. Bu tiir metinlere odaklaniyorum
¢iinkii yagam-diinyalarina ydnelik estetik yaklagimlar, elestirel
diisiinceyi kirbaglar. Sanatsal metinler, “epistemik zemini sarsar™
bu metinlerin “gokdilliligi” (edebiyat 6rneginde merkezkag

1. Bu zekice ifadeyi gu eserden 6diing aliyorum: Rey Chow, The Age of the World
Target: Self Referentiality in War, Theory, and Comparative Work (Kiiresel Hedef
Gagr: Savay, Teori ve Kargilastirmali Eserlerde Ozgéndergelilik) (Durham,
North Carolina: Duke University Press, 2006), 8.

2. Gokdillilik kavrami M.M. Bahtink aittir ve su eser i¢inde yer alan “Discourse
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seslerin ¢arpigmasi, sinema 6rnegindeyse goriintiilerin kurgu-
lanmasi), resmi ve kurumsallagmig anlamlandirmanin diisiince
tirinii olmayan kurallarina meydan okur. Bu metinler “edebi
adaleti” ortaya gikarir; “hukuki adaletin” aksine, “edebi adalet”
meselelere kesin hiikiimler dayatmaktansa, meseleleri siirekli

diisinmeye agik tutar_ vg_haznr bulundurur; bu 6zellik benim
incelemem agisindan biiyitk 6nem arz eder.?

Gayet iyi bilindigi gibi ve Gayatri Spivak’in dile getirdigi sek-
liyle, “edebiyat dogrulanamaz”;* edebiyat, bilinmesi gerekenler
konusunda kesin hiikiimler sunmayacaktir. Bu tiirden bir epis-
temik belirsizlik karsisinda, savag suglar1 ve adalet konularini ele
alan, edebiyat ve sinema alanindaki diisiinceleri epistemolojik,
etik ve politik alanlardaki diigiincelerin 6niine koyan bir ince-
leme, sosyal bilimler aragtirmalarinin sunamadigi ne sunabilir?
Spivakin 6nerisi sudur: “Kurmacanin kurallari, etik-epistemik
ve etik-politik ger¢eklikleribarindiran (ve isleten?), daha vahim
kesintilerin pratik taklidini sunar bizlere... ‘ger¢ek yasamda’
varligini siirdiiren kesintilerin bir deneyimidir” Bir “olay (yani
yazar ile okur arasinda belirsiz bir ‘paylagim’)” olarak kurmaca;
kesin bilgi hitkiimleri sunmaktan ziyade, diigiinmeyi tesvik eden
bir “bakis ag1s1” sunabilir.®

Kurmaca metinlerde kullanilan bakis agilari, aslinda okuru
etik-epistemik ve etik-politik perspektiflerin tamamini sarsan
pozisyonlarin belirsizligini géz 6niinde bulundurmaya davet
eder. Boyle bir sarsmadan benim anladigim seyse, savas suglari
ve adalet gibi tartigmali ve yapisi ¢oziilemeyecek kavramlar

in the Novel” (Romanda Soylem) baghkli incelemesinde gelistirilmistir: The
Dialogic Imagination (Diyalojik Imgelem), Cev. Caryl Emerson ve Michael Hol-
quist (Austin, Texas: University of Texas Press, 1981), 259-422.
3. Adaletin iki tiirii arasindaki fark konusunda su eserden ilham ahyor ve bu
farki daha sonraki bazi bolimlerde de uyguluyorum: Shoshana Felman, The Ju-
ridical Unconscious: Trials and Traumas of the Twentieth Century (Hukuki Biling-
sizlik: Yirminci Yiizy1lin Durugmalar: ve Travimalari) (Cambridge, Massachusetts:
Harvard University Press, 2002).
4. Gayatri Spivak, An Aesthetic Education in the Era of Globalization (Kireselles-
me Caginda Bir Estetik Egitim) (Cambridge, Massachusetts: Harvard Univer-
sity Press, 2012), 324.
5.A.ge., 317.
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Savas Suglar:

haklunda kesin hiikiimlere varmaya ¢aligmak yerine, bu kav-
ramlar iizerinde diigiinmeye ve getrefillifini artirmaya yonelik
bir buyruktur. Daha da 6nemlisi, yazarlari/aragtirmacilar1 ve
okurlar1 duragan bir epistemolojik alanda dikilen, sabit 6zneler
gibi gérmektense tarih boyunca evrim gegiren karakterler gibi,
M.M. Bahtin’in deyisiyle “kusurlu” 6zne-oluglar gibi gérme-
mizi dneriyorum; hepsi, “degerler felsefesi bakimindan heniiz
pismemiy’® 6znelerdir.

Bu dogrultuda, bir dizi araya girme seklinde ifade bulan yaz:
tislubum, kesin agiklamalar sunmaktansa, kesinliklere kars:
gelme ve diisiinmeyi tegvik etme amacimi yansitmalidir. Ki-
taptaki her boliim, agiklayici bir sonsozden ziyade, bir deneme
yazisidir. Politik inceleme i¢in deneme bigimini anlaml kilan
sey, deneysel yontemidir. John O’Neill'in deyisiyle:

Deneme, dogruluk ve gergeklik toplumunda gergeklestirilen bir de-
neydir; tamimlar ve islemlerin hiikmettigi bir bilgi paketi degildir.
Deneme, politik bir arag oldugu kadar, yazar1 ve okuru geleneksel
netlik ve iletisim standartlarinin hikimiyetinden de kurtarir... edebi
girisimin temel digavurumudur... algilanan dilin sinirlarina ragmen
yapilir.

Dolayisiyla, bu kitabin genelinde aktardigim metin; tislup
agisindan asgari diizeyde agiklama ve dogrudan bilgi rapor-
lama igeriyor ve daha gok imali kargilagtirma (juxtaposition)
yoluyla, Walter Benjamin’in kendi iislubuna atifta bulunurken
dedigi gibi, “edebi montaj” yoluyla iglev goriiyor. Bir yazar bu
sekilde yazmak suretiyle, paralel kuvvetler ve olaylar arasin-
daki iligkilerin nasil kuruldugunu ayrintisiyla agiklamaktansa,
bunlarin arasindaki baglar: gosterir. Bununla birlikte, analiz

6. Bkz. M.M. Bahtin, “Author and Hero in Aesthetic Activity”, su eser i¢indedir:
Art and Answerability, Cev. V. Liapunov (Austin: University of Texas Press, 1990),
13; [Sanat ve Sorumluluk, Gev. Cem Soydemir, Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2005].
7. John O'Neill, Essaying Montaigne (Montaigne Uzerine Denemeler) (Chicago:
University of Chicago Press, 2001), 9.

8. Benjamin, Pasajlar Projesi'nde bagvurdugu yontemi agiklarken, su sekilde ifa-
de eder: “Bu projenin yéntemi: edebi montaj. Benim bir sey siylememe gerek
yok. Sadece gostermem ‘yeterli.” Walter Benjamin, The Arcades Project, Cev. Ho-
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ettigim nesneler; savag suglari, zuliimler ve adalet hakkinda
sorular akla getiren, tarihsel gergekliklerden alinmigtir. Benim
“islubum” dedigim seyin biiyiik kismyi, sanatlarin (6zellikle de
edebiyat ve sinemanin) estetik operasyonlarindan etkilenmis
olsa da incelememin ilerlemesini saglayan yazi iislubumun
“gergeklikler okyanusuna diigen, iisluplu bir damlaya” denk
geldigini varsaymak istiyorum.’

Bu incelemedeki analizlerimin gogu, edebi metinlerle karg1-
lagmalarimdan esinlendigi i¢in, gdstermeyi umdugum seyin bir
kismi; edebiyatin zaman ve mekéna y6nelik hayali kurgularinin,
yasam-diinyalarin: gérmenin/yorumlamanin yerlesik ve diisiince
iiriinii olmayan yollarini nasil altiist ettigidir: “Edebiyat, farkli
diinyalardaki gostergeleri zamanin farkh a¢ilari boyunca, siirekli
degisim veya kesisimde farklilagan siirecler dogrultusunda secer,
gelistirir ve kargisina alir [iste bu] [Gilles] Deleuze'iin yazarin
‘slubu’ dedigi seydir”*®

“Analiz ettigim nesneler agisindan gegerli oldugundan, boy-
le bir iislubun degerine 6rnek vermek adina, Zadie Smith’in
Kambogya El¢iligi* (The Embassy of Cambodia) isimli 6ykiisii
tizerine kisa bir tasavvura bagvuruyorum. Son derece etkileyici
ve politik agidan agikér bu 6ykd, iistii kapali ama elegtirel agidan
odaklanmus bir sekilde, savag suglar1 ve zuliim konusunu igliyor."

ward Eiland ve Kevin McLaughlin (Cambridge, Massachusetts: Harvard Uni-
versity Press, 2002), 460 [Pasajlar, Gev. Ahmet Cemal, Istanbul: Yap: Kredi
Yayinlari, 2016].
9. Alint1 su eserdendir: Laurent Binet, HHH: A Novel, Cev. Sam Taylor (New
York: Farrar, Straus, and Giroux 2012), 16 [HHhH, Cev. Nazan Yazicioglu, Istan-
bul: Pegasus Yayinlari, 2014].
10. Alint1 §u eserdendir: Andre Pierre Colombat, “Deleuze and Signs” (Deleuze
ve Simgeler), su eser igindedir: Ian Buchanan ve John Marks, ed. Deleuze and
Literature (Deleuze ve Edebiyat) (Edinburgh: Edinburgh University Press,
2000), 30.
* “Embassy” i¢in yayinlanan kitabin baghiginda “el¢ilik” s6zciigii tercih edilmigse
de, olagan kosullarda “biiyiikelgilik” tercih edilmesi gerekirdi; dolayisiyla, kitap
baghginda “el¢ilik” gegtigi halde, bu geviride “embassy” igin sadece “biiyiikelgi-
lik” kargihg1 kullanilmaktadir. (¢.n.)
11. Zadie Smith, “The Embassy of Cambodia”, The New Yorker (11 ve 18 $ubat
2013), 88-98 [Kambogya Elgiligi, Cev. Ozlem Gayretli Sevim, Istanbul: Everest
Yayinlari, 2016].
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Savas Suglar:

Opykiiniin Fatou isimli kahramani, Afrikali bir hizmetgidir;
Gana'nin hizmetgi ithal eden ve turistlere kucak agan sehri
Accradan gelen, yerinden edilmis bir Fildisi Sahili vatandag:-
dir.”? Fatou, minimarket subesi isleten, Kuzey Londra’nin Wil-
lesden isimli banliyosiinde ikamet eden bir Anglo-Hint ailesi
olan Derewallarin hizmetgisi olarak ¢aligmaktadir. Oykiide,
Londra’nin Kambogya Biiyiikel¢iligi, hi¢ de goze batmayacak
sekilde, Fatou’nun banliyé mahallesinde konumlandirilmistir.
Biiyiikel¢iligin biiyiik say1lamayacak binas1 (“Yalnizca dort veya
bes yatak odali, Kuzey Londra banliydlerine 6zgii bir villa”)
“yaklagik iki buguk metre yiiksekliginde, kirmizi tugladan bir
duvarla gevrilidir”** ve Fatou, 6zel bir spor kuliibiine yiizmeye
giderken sik sik bu binanin yanindan geger.

Fatou’nun Derawal ailesinin evi ile havuz arasindaki yolcu-
lugunda iki tiirlii erisim sekli kiyaslanir ve bu erigim sekilleri
Fatou’ya kapali yagamindan siyrilarak zevk dolu anlar tatma
olanag sunar. Spor kuliibiine aslinda Derawal ailesi iiye oldugu
halde, Fatou havuza girebilmektedir ¢iinkii Derewallar pazartesi
giinleri evde yokken, koridordaki konsolun ¢ekmecesinde duran
ve “Fatoudan bagka kimsenin orada durduklarini hatirlamadi-
g1” “bir yigin misafir giris kuponundan” bir tanesini ¢ekerek
kullanir.”* Kurnazca gozlem yeteneklerinin diginda miilkiyet
olanagindan yoksun Fatou, “stratejilerden” ziyade “taktikler”
kullanir; mekan: kontrol edenlerin erisebilecegi stratejilerin

12. Bir turist giizergahi olarak “Tripadvisor” sitesinin Accra tanitim sayfasi, kus-
kusuz yurtdisindan hizmetgilerin ise alindig1 yoksul bir kesimine (“daha az var-
likli” geklinde) ortmeceyle atifta bulunur: “Gana'nin Atlas Okyanusu boyunca
uzanan en kalabalik gehri, goz alic1 kumsallar, anitsal binalar, miizeler, kiitiipha-
neler, galeriler geleneksel pazarlar ve canh gece yagsami sunuyor. Accra’nin mi-
marisi, gagdas gokdelenlerin yaninda yiikselen 17. yiizy1l kaleleriyle, kolonyal
tarihini yansitmaktadir. Tam anlamiyla kiiltiirlerin bulusma noktasi olan gehrin
merkezindeki finans ve aligveris mahalleleri, merkezin etrafindaki daha az var-
ikl yerlesim alanlariyla keskin bir tezat olugturmaktadir” Gevrimigi kaynak:
https://www.tripadvisor.com/Tourism-g293797-Accra_Greater_Accra-Vaca-
tions.html
13. Smith, “The Embassy of Cambodia”, 89.
14. Ag.e.
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yerine, zamansalliktan, yani 4n1 yakalamaktan faydalanir.”
Fatou’nun biiyiikelgilik binasina erigimi, disaridan gorebildigi
ve duyabildigiyle sinirhdur. Biiyiikelgiligin yanindan gegerken,
duvarin arkasinda hi¢ durmadan devam eden bir badminton
oyununun farkina varir. Badminton topunun “yay ¢izerek ileri
geri gidip geldigini, en yiiksek noktasinda bu duvara yatay
ilerledigini” goriir ve “Pat, smag. Pat, smag” sesleri arasinda
vuruglar1 duyar.'¢ Peki, bu yansimal sézciik ne anlama geliyor:
“Pat, smag”?

Oykii ilerledikge, Fatou’nun zuliim iizerine yorum ve gériis-
leri iki farkhi mekdnda okura sunulur. Fatou 6nce ev hizmetgile-
rine uygulanan siddet {izerine diigiiniir: “Derawallarin mutfak
zemininde buldugu, okunmug bir Metro dergisinde, zengin bir
adamin Londra'daki evinde yasayan Sudanl ‘kéle’ hakkindaki
bir haberi” okur ve diigiincelere dalar: “Fatou, kendisinin de
kole oldugundan ilk defa simdi siiphe duymuyordu.” Fatou
bundan sonra gesitli toplu katliamlarla baglantil siddeti merak
eder. Ornek vermek gerekirse, Kambogyadaki katliami diigii-
niirken, gece bekgisi olarak ¢aligan, Nijeryal arkadasi Andrew
Okonkwo'ya sunlari s6yler: “Ruanda’'da daha ¢ok insan 6ldii...
Ama bundan kimse bahsetmiyor! Hig¢ kimse!”” O halde bu
“pat smaglar1” Kizil Kmerlerin isledigi iskence cinayetleriyle
bagdastirmamiz gerekmez mi? Smith’in 6ykiisii, ustalikl bir
sekilde “kesisen gozler™® seriyor oniimiize; ulusal rejimlerin
gergeklestirdigi ve yeterince dikkat gekmeyen zuliimler ile gog-
men ev hizmetgilerinin yagadig1 ve ¢ok daha ortiilii zuliimleri

15. Taktik ve strateji kiyaslamas i¢in bakiniz: Michel de Certeau, The Practice of
Everyday Life (Berkeley, California: University of California Press, 1984) [Gtin-
delik Hayatin Kegfi-1: Eylem, Uygulama, Uretim Sanatlari, Cev. Lale Arslan Oz-
can, Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari, 2009].

16. Smith, “The Embassy of Cambodia”, 89.

17. A.g.e., 92.

18. Tirnak igindeki ifadeler Jean-Clet Martin'in Foucault ve Melville 1g1gindaki
Deleuze okumalarindandir ve su eserde alintilanmigtir: John Marks, “Under-
world: The People are Missing’, su eser i¢indedir: Ian Buchanan ve John Marks,
ed. Deleuze and Literature (Deleuze ve Edebiyat) (Edinburgh: Edinburgh Uni-
versity Press, 2000), 81.
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birbiriyle kesistirerek, “yeni ufuklara” kapi agtyor. Kambogyadaki
zuliim alanlarina diizenlenen ziyaretler, taniklar ve kurbanlarla
yapilan goriigmeler sayesinde islenen zuliimlerin deneyimine
iligkin daha derin bir his uyandiran, etnografik 6znelerin aksine,
Fatou “estetik bir 6znedir”*® ve metin, zuliim olgusunu yeni bir
gergeveye oturturken bu 6zne iizerinden diigiiniir. Fatou bagka
tiirld bir zuliim goren, esikte veya arada kalmig bir 6zne olarak
sunuldugu i¢in, Fatouw'nun &ykiisii belirli bir tarihsel anla ilgili
deneyimleri pekistirmek yerine, zuliim sorunsalini genisletmeye
yarar.

Ulusal diizeydeki zuliimlerin gériinmezligine gelecek olursak,
oykiide ¢ok fazla ¢aba sarf edilmektedir; mesela Londradaki
Kambogya Biiyiikel¢iligi'nin merkezin diginda konumlandi-
rilmasi ok gagirticidir. Oykiiyii anlatanin agzindan aktarmak
gerekirse, “Kambogya Biiyiikel¢iligi bizler [ Willesden sakinleri]
i¢in siirprizoldu... Ne var ki, pek de hog bir siirpriz degil " Ruan-
dadaki “kimsenin bahsetmedigi” zuliimlere yapilan atfin yaninda
(Fatou’nun, Nijeryal1 arkadagi Andrew’a agikladig: diigiincesi),
Andrew da Hirogima'ya atilan ve kendi deyisiyle “bir saniye
icinde beg milyon insani 6ldiiren” atom bombasini dile getirir.
Oykiiniin akig1 iginde Fatou “olay1 daha énce duydugunu” ayirt
eder, “Ama uzak ge¢misteki biitiin 1stirap ve cefa dykiilerinde
duydugu muglak sabirsizlig1 hissetti. Gegmigte gekilen 1stiraplar
veya cefalar konusunda ne yapilabilirdi ki zaten?” Oykiiniin daha
onceki satirlarinda Fatou'nun gegmisteki zuliimleri diigiinmeye
katlanamamasina iligkin daha genel bir anlam katilir: “Willes-
den halkin1” temsil eden anlatici, Kambogya Biiyiikelgiliginin
“tuhaf bir gekilde merak uyandiran havasindan” biiyiilenmeye
karg1 “biraz sempati” duyduklarin belirtir ama “Gergek su ki,
bu diinyadaki her bir kiigiik iilkenin tarihinin izini siirecek ol-

19. Estetik 6znelerin metodolojik anlamlarimi su eserde ortaya koyuyorum:
Michael J. Shapiro, Studies in Trans- Disciplinary Method: After the Aesthetic
Turn (Disiplinler Arasi Yontem Uzerine Galismalar: Estetik Degisimin Ardin-
dan) (Londra: Routledge, 2012).
20. Smith, “The Embassy of Cambodia”, 90.
21.Ag.e., 89.
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saydik... yagamlarimizi siirdiirebilecegimiz veya gorevlerimizi
yerine getirebilecegimiz hi¢cbir mekan kalmazd: bize™?* diye
ekler. Nitekim 6ykii; savas suglarinin ve zuliimlerin gizliligini,
giinliik yasamin fenomenolojisinin psisik baskilarina oldugu
kadar, hiikiimet kontroliindeki medyanin baski stratejilerine
de borglu oldugumuzu ima eder.

Zulmiin gergeklestigi yerel mekanlara bakacak olursak, Dera-
wallarin evinin Fatou i¢in acimasiz ve hapis gibi bir mekan oldu-
gu besbellidir. Fatou vahgice dayak yemese de, “Bayan Derawal
iki defa yiiziine tokat atti, gocuklarin en bityiik ikisi de onunla
tamamen saygisizca konustu ve higbir ey igin tegekkiir etmediler
(Kimi zaman gocuklarin ‘Fatou’ ismini kendi aralarinda agag-
lama s6zii gibi kullandigini da duydu: ‘Fatou kadar zencisin’ ya
da ‘Fatou kadar salaksin’).” Ve Fatou kapana kisilmigtir. “Takip
edilebilirligin* kiiresel yonetimi konusunda Derawallarin evi
yedek gorevi goriir ve kusursuz finansal kontrole sahiptir; tagin-
mak i¢in gerekli ne belgeleri ne de kaynaklari vardir Fatou’nun:
“Derawallarin evine geldiginden beri pasaportunu bir kez ol-
sun gérmemisti ve evde kaldig: siire boyunca ihtiyag duyacag:
yiyecek, su ve 1sinma masraflarinin yaninda, uyudugu odanin
kirasini kargilamak iizere Derewallarin 6deyecekleri maaga el
koyacaklar1 daha en bagtan sdylenmisti Fatou’ya.”*

Smith’in 6ykiisii, iki golge diinyay: aydinlatmak ve birbirine
baglamak icin iislup araglarindan faydalanir. Oykiisiinii kusursuz
bir kurguyla inga eden Smith; mekénlar ve iki yere (biiyiikelgilik
ve ev) iliskin diigiincelerini, kayda deger bir sekteye ugratmak-
sizin birlikte yoguruyor. Sundugu imgelemin ¢ogu, karanlk
ve/veya gizli seyler iizerine. Ornegin, diizgiin bir mayo bile
giymeden yiizdiigii havuzda, Fatou “[havuzun] gece kuliibii
veya gece yarisl yapilan bir toplu ayinmis gibi miisterilerini

22.Ag.e.,91.

23. Kieran Aarons’un takip edilebilirlik irdelemesine bakiniz (Gregoire Chama-
you'nun eserinde ortaya kondugu haliyle pasaport tarihgesi konulu inceleme-
sinde yer almaktadir): “Cartographies of capture”, Theory and Event 16: 2 (2013).
24. Smith, “The Embassy of Cambodia”, 90.
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sakladig1 losluga minnet duyar”? Bityiikel¢ilikle baglantil in-
sanlardan bazilarinin gelip gitmeleri gizeme biiriindiiriiliir. Bir
yanda, “karanlik turizm” (insanlara zulmedilen yerlere yapilan
ziyaretler)® etkinliginde bulunmak iizere vize almak i¢in bii-
yiikelgiligi ziyaret ettigi belli olan, geng turist gezginler varken,
diger yanda kimligini tespit etmesi giig, Kambogyal1 bir kadin
vardir. Fatou; “Ne Yeni insan, ne de Eski Insan (ne tam sehirli,
ne de tam koylii) [Kizil Kmerlerin, soykirim kampanyalar:
siiresince kullandiklar1 ayirt etme gekilleri]”*” gibi gériinen bu
kadiny, ellerinde igindekileri hig belli etmeyen torbalarla sik sik
bityiikel¢ilikten gikarken goriir. “Elleri, Sainsbury’s marketinin
torbalariyla doluydu, Fatou bu durumu biraz gizemli buluyordu:
Bunca aligveris torbasini nereye gotiiriiyordu? ... Fatou, aslinda
torbalarin ¢ok eski olmadigindan siiphelendi, torbalarin tasarimi
degismemis miydi?”?

Bir Kambogya bityiikel¢iliginin 6nemi hakkinda herhangi
bir siipheye mahal vermemek adina, Smith belgesel niteliginde
bir agiklama ekliyor:

“Sizleri saklamanin bir yarar1 yok. Sizleri yok etmenin bir zarar
yok’, Kizil Kimerlerin sloganlarindan biriydi bu. Yeni Insanlar’a, yani
sehir yagamini birakip giftlikte ¢aligmaya zorlanamayan gehir sakin-
lerine atfen kullaniliyordu... Yeni Insanlardan biri sehirden kirsala
yerlestigi zaman, tarlalarda zayifhik gostermemek yasamsal nem
tagtyordu. Zayiflik, 6liimle cezalandirilabiliyordu.?

Oykiiniin sonuna dogru, Derewallar Fatou’yu isten gikartir
¢iinkii gériiniiste Fatou gocuklarindan birini bogularak 6lmekten
kurtardiktan sonra, Derewallar onunla yiizlesemez. Derawalla-
rin kafasindaki hizmetgi tasavvuru ki bu tasavvurda Fatou bir
insan ile nesne arasindaki fark edilmezlik alanina yerlestirilmis-

25.Ag.e.
26. “Karanlik turizm” i¢in bakuniz: John Lennon ve Malcolm Foley, Dark Tour-
ism: The Attraction of Death and Disaster (Karanlik Turizm: Oliim ve Felaketin
Cazibesi) (Londra: Cengage Learning EMEA, 2000).
27. Smith, “The Embassy of Cambodia”, 91.
28. A.ge.
29. Age., 94.
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tir, altiist olur. Evlerindeki diizenin gelisigiizelligiyle yiizlesen
Derawallar 6nce gozlerini kagirir, sonra da bireylige yonelik
hiyerarsik siniflandirmalarini ag1a vurma tehdidinde bulunan
kurum veya kisiyi ortadan kaldirir. Fatou’yla gz temasi kura-
mayan ve Fatou'nun kolelige sigmayan bir eylemde bulunarak
seylikten siyrilma gibi yeni bir konum elde etmesi konusunda
kendisinin ve kocasinin rahatsizhigini dile getiremeyen Bayan
Derawal’in isten ¢ikarma nedeni, Kizil Kmerlerin sloganiyla
kismen ayni dili paylagir:

Anlamadigin sey, bakiciya ihtiyacimizin olmadig... Cocuklar artik
biyiidii. Bize diizgiin temizlik yapacak bir hizmet¢i gerekiyor. Bu-
giinlerde temizlikten ¢ok cocuklarla ilgileniyorsun... Ve bu bizim
isimize yaramryor.*

Smith’in estetik stratejisi; ortak bir 6lgiit kullanarak iki zuliim
(son olarak “ige yaramayan” insanlardan kurtulmak da buna da-
hildir) mekénin birbirine baglayan, heterojen 6gelerin bir mon-
tajidir ve Jacques Ranciére’nin, Jean-Luc Godard'in Histoire(s)
du Cinema isimli filmine y6nelik bir ¢oziimlemede agikladig: bir
stratejidir. Ranciére’e gore, bu film “ortak bir oliit saglayan, he-
terojen dgelerin ¢atigmasini” barindirir. Film, “Nazi ideolojisinin
bityiisiine kapilan Almanlar” ve “Hollywood biiyiisiine kapilan
sinemaseverler”*! olmak tizere “iki biiyiilenme”* arasinda eitlik
kurar. Agik¢asi, Smith’in Gykiisiiniin kurgu iislubu kesinlikle
sinemasaldir. Oykiiniin Londra'nin yagam-diinyasinda birbirine
bagladig1 deneyim seviyeleri, Londranin bu konuyla ilgili baska
bir yoniine 151k tutan bir filmi akillara getirir: Stephen Frearsn
Kirli Tath Seyler (Dirty Pretty Things, 2002) baslikli eseri. Smith’in
Kambogya El¢iligi (The Embassy of Cambodia) baghikh 6ykiisii-
niin elestirel ¢iktisy, kirilgan yagamlarla dolu golge diinyanin
gozler Oniine serilmesidir ve 6ykii Frears1n ancak diplomat

30. A.g.e., 98.
31. Jacques Ranciére, T he Future of the Image (imgenin Gelecegi), Gev. G. Elliot
(New York: Verso, 2007), 55 [Gériintiilerin Yazgist, Cev. Aziz Ufuk Kilg, Istan-
bul: Versus Kitap Yayinlari, 2008].
32.Age., 53.
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veya turist gozlerinin degebildigi, ikonik Londra’nin bir pargas:
olmayan kirilgan yasamlari su yiiziine ¢ikaran filminde sunulan
Londra ile mukayese gotiirmektedir.* Kirli Tath Seyler filminde
gordiigiimiiz Londra mekanlar1 merkezden uzak ve golgelidir:
Hastane, morg, onlarca kagak gégmenin az paraya ¢ok galisarak
kayafet diktigi bir tekstil at6lyesi, sahibi bir go¢men olan taksi
sirketi, sahibi gégmen olan ve egzotik otlar satan bir diikkan,
bir yeralt1 otopark ve bir otelin bodrum kati.

Smith’in 6ykiisiinde de, Frearsin filminde de, Londra
kirilgan ruhlar igin hem ulagilmak istenen (film Heathrow
Havalimanr’'nda baglar ve biter) hem de kétii muamele gordiik-
leri bir yerdir. Her ikisinde de istismar edilen ve kotii muamele
goren ruhlar, kétii muameleyi ayristiran ve saklayan binalarda
tecrit edilir (6ykiide Derewallarin evi, filmdeyse Baltic Otel ve
tekstil atolyesi). Filmde istismar ve kétii muameleye maruz kalan
iki karakter [tekstil atolyesine girene kadar otelde kat hizmetlisi
olarak ¢alisan Senay isimli bir Tiirk siginmaci (Audrey Tatou)
ve otelde resepsiyonist olarak galisan Okwe isminde Nijeryal:
bir doktor (Chiwetel Ejiofor); ikisinin de ¢aliyma izni yoktur],
tilkede kagak ¢alistiklari i¢in tutuklanma ve sinir dig1 edilme
konusunda zaaflar1 bulunmasi nedeniyle, Sinsi lakabiyla taninan
otel miidiirii Seny6r Juan (Sergi Lopez) tarafindan santaja ugrar
ve bir organ getesinin yasadis1 islerine dahil olmak zorunda
kalirlar. Filmdeki kesmeler ve imali kargilagtirma sahneleri, mi-
safirler sehri bir eglence mekani gibi kullanirken, serbestge girip
¢iktiklar: Baltic Otel lobisini, kandirilan galisanlar1 gogmenlik
dairesi miifettiglerinin taciz ettigi ve otel miidiiriiniin istismar
ettigi yonetim ofisi, bodrum kati ve organ getesinin kullandig:
odalar ile kiyaslar.

Tiirkiyeli Senay ve Nijeryali Okwe, kendi iilkelerindeki zu-
liimlerden kagan siginmaci sifatiyla Londrada bulunduklari igin,
Kambogya Elgiligi gibi Kirli Tath Seyler de, “birinci diinyada”

33. Frears'in Kirli Tath $eyler (Dirty Pretty Things) eserine iligkin daha kapsaml
bir okumamu su eserde bulabilirsiniz: Michael J. Shapiro, Cinematic Geopolitics
(Sinemasal Jeopolitik) (Londra: Routledge, 2009), 89-112.
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bagka yerlerde daha goriiniir olan siddet bigimlerini tiireten bir
golge diinyay: gozler oniine serer. Ayni zamanda, hem filmde
hem de 6ykiide, kirilgan yagamlar siirdiirenlerin gordiikleri ve
yasadiklari zuliimleri dile getirmelerine yardimci olan gégmen
sohbet arkadaslari1 bulduklari rahatlama mekénlari vardir. Film-
de, bu yer morgdur; Okwenin Cinli morg gorevlisi arkadag:
Guo (Benedict Wong), Okwe'yi eziyet gordiigii yagam kogullar:
konusunda bir sohbete ¢eker ve en sonunda bu kosullardan
kurtulmasina yardim eder. Oykiideyse, bu yer Macar firinidir;*
Fatou'nun Nijeryali arkadasi Andrew, Fatou'nun gordiigii eziyet
ve goze ¢arpan kiiresel zuliimler konusunda bir sohbetin igine
¢eker onu (sonunda da Fatou Derewallarin evinden kovulunca,
onun kurtulusu igin gerekli ayarlamalari yapar).

Bu sanat tiirleriyle elestirel buluymamdan dogan gélge diin-
ya kavrami, 1. Bolimii yapilandirmama yardimci oluyor. Bu
béliimdeki baglica kiyaslama, savag suglar1 mahkemesinin go-
riinen mekani ile savag suglari ve zuliimlere zemin hazirlayan
sartlardan bazilarini yaratan silah ticareti diinyasindaki golgeli
takaslar arasindadir. Oykii ve filmde savas, zuliim ve adalet hak-
kindaki diyaloglara ev sahipligi yapan ve 151k tutulan mekénlar,
adalet ve arsivler konusunu ele aldigim son boliimii (Adalet ve
Arsivler) sekillendirmeme yardimci oluyor; bu béliimde arsiv-
lerin olusturulmasinda pay: bulunanlarin seslerinin mekansal
yiiklemlerini isliyorum. Daha genel konusmak gerekirse, bu
kitaptaki béliimler boyunca, kavramlar sanatsal metinlerle kar-
silagmalarda seferber edildigi i¢in, savas suglarini, zuliimleri ve
adaleti ¢oziimledigim yontem, agag1 yukar:1 Cesare Casarino’nun
“felsefe-siir” (philopoesis) dedigi seydir. Bu yontem, elestirel
politik ve felsefi sdylemler ile sanatsal metinlerden alinma
kavramlarin bulusmasindan ibarettir. Bu tiir kavramlarin bir
dizisi, duygulamlar ve algilamlar dizesi seklinde olugturulan
metinlerle “i¢ ice gegmek” (Casarino'nun, Gilles Deleuze'iin
sinema felsefesinden alarak kullandi; terim) izere kullanildig

* Oykiiniin Ingilizce ashinda “Tunisian cafe” (Tunus kahvehanesi) seklinde ge¢-
mektedir. (¢.n.)
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zaman, bu tiir kargilagmalarin sonucu, elestirel politik diigiin-
ce olur.** Smith’in Kambogya Elgiligi 6ykiisiindeki kahramam
Fatou; bahse konu yontemi agiklamak icin 6rnek tegkil eder.
Fatou’'nun yanindan gegtigi bityiikelgilik binas1 “kargilagilan
gosterge™ seklinde yorumlanabilir. Fatou, bu kargilagmadan
etkilenir, ¢evresini farkli gormeye baglar ve bunun sonucunda
zuliimleri diiginmeye baglar. Deleuze’iin kargilagilan gosterge
kavramina itibar etmek; ilk basta yalnizca deneysel gibi gériinen
bir dykiiyii, politik unsurlarla dolu bir esere doniistiirmemize
olanak tanir. Bu kavram, zuliimler iizerine diisiinmemizi saglar
ve buradaki diigiinme, sadece yerlesik diigiinceleri kabul etme-
nin veya gercekligin yerlesik versiyonlarina dayali tahminde
bulunmanin aksine, kavramsal yenilik gerektirir. Bahsettigim
felsefe-siir yontemini ve hedefledigi diisiinme seklini, bu ki-
taptaki incelememin kavramsal mirasinin bir kismina y6nelik
kisa bir degerlendirmeyle katkida bulunmak amaciyla sizlerle
tanigtirryorum.

Bu kitaptaki sorgulamalarim, estetik yontemine odaklanan,
son inceleme dizimdeki adalet konulu iki boliimiin mirasidur.*
“Adaletin Mikro-Siyaseti” baghkl bir boliimde, bir Romanya
filmi ile Italyan sug¢ romanini analiz ediyorum; iki eser de, hu-
kuki adalet aygitlari ile somutlagtirilmig adalet anlayig1 arasinda
kargilagmalara sahne olur. Police Adjective (Politist, adjectiv;
Polis, Sifat, 2009) baslikli filmde, geng esrar kullanicilarini ya-
kalama ve tutuklama operasyonunda gorevlendirilen bir polis
memuru, polislik ve savcilik aygitlarina ve bunlarin s6ylemsel
mesrulastirmalarina kargi ¢ikmaya galigir ama sonugta bagarisiz
olur. Romandaysa, Italya’nin kuzeyindeki Parma gehrinden ge-
len bir savcy, Giiney italyadaki bir cinayet davasinda siiphelileri
yarginin 6niine gikarmaya galigir fakat bagarisizliga ugrar; savci,

34. Bkz. Cesare Casarino, “Philopoesis: A Theoretico-Methodological Manifes-
to” (Felsefe-$iir: Teorik-Metodolojik Manifesto), boundary 2 (2002), 65-96.

35. Bkz. Gilles Deleuze, Proust and Signs, Cev. Richard Howard (Minneapolis:
University of Minnesota Press, 2004) [Proust ve Gdstergeler, Cev. Ayse Meral,
Istanbul: Kabalc: Yayinevi, 2004].

36. Shapiro, Studies in Trans-Disciplinary Method.
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toplumun adalet anlayigina, devletin adalet sisteminin resmi
yasal kurallarina karg: gelen bir anlayis yapisina yenik diiser. Bu
boliimdeki ¢6ziimlemem, adaletin makro ve mikro politikasi
dedigim unsurlarini kargilagtirtyor; adalet politikasi, makro
diizeyde yasanin iilke ¢apinda yayimlanmasi ve uygulanmasi
iken, bireylerin ve topluluklarin yasa hakkinda anlayislar ge-
listirdikleri ve séyleme cevaben kendi bas etme stratejilerini
ortaya koyduklar1 mikro diizeydeyse somutlagtirilmig etkinin
politikasidir.

Kargilagtirmak igin kisa bir 6rnek vermek gerekirse, Leonardo
Sciascianin Baykusun Giinii (Il Giorno Della Civetta) isimli sug
romanindaki kahramanlardan biri olan muhbir hakkindaki bir
alintyr paylagiyorum:

Muhbir i¢in, kanun mantiktan dogan, makul bir sey degil; bir kisiye,
buradaki insanlarin diisiincelerine ve keyfine bagh bir seydi [Kuzey
Italyadan gelen savci Belodi]... Muhbir, kanunun mutlaka yazil ve
herkese aym sekilde uygulandigina hi¢ inanmamig, inanamamists;
ona gore, zenginler ile fakirler arasinda, akillilar ile cahiller arasinda,
fakirlere yalnizca siddet uygulayan kanun koruyucular vardy; zen-
ginleriyse koruyup kolluyorlard.

Bu tiir kargilagmalar adaletin kavgaciigini ve yerlesikligini
giin 15181na gikardigs igin, bu kitap boyunca “Adalet nedir?” soru-
sunu sormanin bir sonug vermeyecegini farz ediyorum. Bunun
yerine, Gilles Deleuze’iin “Herhangi bir kavramda, igindeki dra-
mu her zaman kesfedebiliriz™*® nermesi dogrultusunda, adaletin
tarih boyunca sahnelenmesine karsi duyarh bir dilbilgisiyle,
adalet hakkinda sorular sunuyorum. Hem kavramsal boyutta
hem de duygusal baglilik nesnesi olarak “adalet” siirekli karsi-
lasma drami seklinde sonuglandig) i¢in yerinde sorular, adaletin

37. Leonardo Sciascia, The Day of the Owl, Cev. Archibald Colquhoun ve Arthur
Oliver (New York: Jonathan Cape, 2003), 30 (Baykusun Giinii, Cev. Dumrul
Cemgil, Istanbul: Belge Yayinlan, 1994]. e

38. Gilles Deleuze, “The Method of Dramatization” (Dramlagtirma Yontemi), su
eser igindedir: David Lapoujade, ed. Desert Islands and Other Texts, 1953-1974
(Iss1iz Adalar ve Bagka Metinler, 1953-1974), Cev. Michael Taormina (New York:
Semiotext(e), 2004), 98.
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ne zaman, nerede, nasil, kimlerin bakis agistyla/agilariyla ve
kimin denetimi altinda bir mesele olarak harekete gecirildigi ve
kendisiyle baglantili aygitlar araciligiyla uygulandigidir.

Bu incelemeye miras birakan, adalet konulu bagka bir b6liim
de “Adalet Bolgeleri” bagliklidir ve Mathias Enardin Mmntika
isimli romaninin bagkahramani Francis Servain Mirkovige
odaklanir. Mirkovig, etnik temizlik amagli Hirvatistan bagimsiz-
lik savaginda garpismak igin orduya katilan, Fransada diinyaya
gelmis bir Hirvat'tir. Bu boliimde, Mirkovi¢'in iki 6zelligini
vurguluyorum: Hareketlerinin adalet mekéanlarinin haritasim
¢ikarmasini ve olgunlagma siirecinden gegen bir birey 6zelligiyle
plastisiteye delil teskil etmesini (d6niisiim gegiren Mirkovig,
Milandan Romaya uzanan tren yolculugunda romani nakleder,
Vatikana satmay1 planladig1 bir zuliim arsivi tutmaktadir elinde).
Mirkovi¢'in bir noktada dile getirdigi iizere, “Yagamimi bedenimi
hatiralarimi gelecegimi gegmisimi degistiriyorum.™® Bu boliim-
deki en 6nemli an, Mirkovi¢’in eski Hirvat komutani Blagki¢’in
Laheydeki Eski Yugoslavya Uluslararas: Ceza Mahkemesi'ndeki
durugmasinda edindigi izlenimler iizerine diigiindiigii sahnedir.
Bu sahne, elinizdeki bu incelemeye can veren ilham kaynagidur.
1. Boliimiin agilis1 da bu sahneyledir.

39. Mathias Enard, Zone, Gev. Charlotte Mandell (Rochester, New York: Open
Letter, 2010), 104-105 [Mintika, Gev. Ebru Erbas, Istanbul: Can Yaynlari, 2017].
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Kiiresel Adalet Dispozitifi

[lham Kaynag
athias Enard’in Mintika baglikli romaninin baslarinda,
bagkahraman Francis Servain Mirkovig, eski komutani
Blaski¢’i Laheydeki durugmada (“Uluslararasi Adalet Divanr'nin
¢okdilli sirki"nde) gordiikten sonra, sunlar1 dile getirir: Blagkig

avukatlar terciimanlar savcilar tamiklar gazeteciler izleyiciler

hékimler adina haritalar1 yorumlayan bombanin ag¢tig1 gukurun bii-

yiikliigiine gére bombanin mengeine iliskin yorum yapan kalibreye

dayanarak silahlarin menzilini belirleyen (ki bir siirii kargit sava yol

agryor ve konugulanlarin tamamu ii¢ dile gevriliyor) Birlesmis Mil-
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letler Koruma Giicii’'nden askerler arasinda, Lahey Adalet Diva-
nr'ndaki kabininin iginde duruyor... her sey sil bagtan agiklanmak
zorundaydj, tarihgiler Yugoslavyamn nasil olugturuldugunu goster-
mek suretiyle Bosna, Hirvatistan ve Sirbistanin gegmisine Neolitik
¢agdan itibaren tamiklik ettiler, devaminda cografyacilar demografik
istatistikler, niifus sayimlari, yer incelemeleri iizerinde yorumda bu-
lundular, siyasal bilimciler 1990’lardaki farkh politik giicleri agikla-
dilar... Kabininin igindeki Blagkig, tek bagina bir adam ve bizlerin
isledigi biitiin suglar i¢in hesap vermek zorunda, onunla tarih ara-
sinda bag kuran bireysel cezai sorumluluk ilkesi gergevesinde, kafa-
sina kulakligini takmig, sandalyede oturan bir bedenden ibaret, eline
silah almug her insanin yerine o yargilaniyor...!

Enard’in Mirkovig karakteri, Akdeniz bblgesinde islenen zu-
liimlere iligkin bir arsivi i¢cinde bulunduran bir valizle Milandan
Romalya seyahat etmektedir ve yukaridaki kayda deger anisiyla
bir adalet dispozitifi olugturmaktadir; buradaki dispozitif s6ylem-
ler, eyleyenlikler ve uygulama aygitlarindan olusan, karmagk
bir topluluktur. Bu kavramu ilk gelistiren ve gesitli sekillerde
kullanan Michel Foucaultdur. Bununla birlikte, Foucaultnun
en ayrintili tasviriyle, dispozitif “soylemler, kurumlar, mimari
formlar, diizenleyici kararlar, yasalar, idari 6nlemler, bilimsel
agiklamalar, felsefi, ahlaki ve insancil 6nermelerden olugan,
biisbiitiin heterojen bir topluluktur... sdylenenlerin yaninda
soylenmeyenlerdir... aygitin 6geleridir”? Mirkovi¢'in gézlem-
ledigi durusmada diga vuruldugu gibi, buradaki dispozitif, 19.
yiizyll 6ncesinde yargilama islemlerindeki “neredeyse tamamen
kuralcr” bir “bilme istenci’nin tarih boyuncahayata gegirilmesini
temsil eder.?

1. Mathias Enard, Zone, Gev. Charlotte Mandell (Rochester, New York: Open
Letter, 2010); 72-73 [Mintika, Gev. Ebru Erbag, istanbul: Can Yayinlari, 2017].
2. Michel Foucault, “The Confession ofthe Flesh” (Bedenin itirafi), su eser i¢in-
deki bir soylesidir: C. Gordon, ed. Power/Knowledge: Selected Interviews and
Other Writings 1972-1977 (iktidar/Bilgi: Soylesi ve Baska Yaz1 Segkisi 1972-
1977), Gev. C. Gordon, Leo Marshall, John Mepham ve Kate Soper (New York:
Pantheon, 1977), 194.

3. Alintilar, Michel Foucaultnun su eserde yer verilen ilk derslerindendir: The
College de France: Lectures on the Will to Know, Gev. Graham Burchell (New
York: Palgrave Macmillan, 2013), 2 [Bilme Istenci Uzerine Dersler Collége de
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Gilles Deleuze’iin dispozitife iliskin Foucault esinli yorumu,
bu kavrama dnemli niianslar katar. Deleuze, Foucaultcu analizin
ti¢ temel boyutuyla (“bilgi, iktidar ve 6znellik”)* ise koyulur ve
bir dispozitifi olusturan biitiinlesmelerde (veya birlesmelerde,
bir araya gelmelerde) meydana gelen mutasyonlar1 vurgular; 6r-
negin, (bagkalar1 ve/veya insan1 kendi iizerindeki) emir komuta
yapilarinda bulunan “kuvvet hatlarin1” kaydiran, tarihsel olaylar.
Ayrica, Deleuze igin “6znelestirme/tebaalagtirma hatlari, par-
¢alama, kirma ve kopma hatlar1”n1® yoneten veya dzgiirlestiren
aygitlardaki degisimler, baska bir deyisle farkl 6zneler ve yeni
iktidar, kontrol ve yorumlayic1 ayricalik konfigiirasyonlar: gerek-
tiren olaylar 6zel 6nem tagir. Bu tiir soyutlamalardan uzaklagmak
ve Mirkovi¢'in Blagki¢’in durugmasina yonelik gozlemlerindeki
adalet dispozitifine yonelik dolaysiz tarihsel baglanti kurmak
i¢in, IL. Diinya Savag1 sonrasinda Niirnbergde savag suglularinin
yargilandi1 gergeveyi yaratan, 6zel mutasyona bagvuruyorum.

Niirnberg savas suglar1 durugmalarindaki 6ncelikli soylemsel
durum olasihigy, yeni bir kolektif 6zneydi: “Insanhk.” Nazi 6liim
aygitlar, insan dogasina iliskin hiyerarsik versiyonlardan olusan,
kapsamli antropolojik kavramlar icermigse de (6rnek vermek
gerekirse, Alfred Hoche’nin “yagamaya degmeyen yasamlar”
tizerine ad1 kotiiye ¢ikmig incelemesi),® bir hukuki cevap, Niirn-
berg adalet dispozitifinin bir pargasi olarak, bir kars1 antropoloji
gerektirmistir. Bu yiizden, her ne kadar s6z konusu yeni kolektif
Ozne, yani “bir biitiin olarak insanlik”, bir sugun nesnesi olarak

«c.

yerlesik hukuki soyleme zorla uysa da, “insanliga kars: islenen

France Dersleri (1970-1971), Gev. Ferhat Taylan, Istanbul: istanbul Bilgi Univer-
sitesi Yayinlari, 2012].

4. Gilles Deleuze, “What is a Dispositif¢” (Dispozitif Nedir?), su eser iginde: Two
Regimes of Madness, Cev. Ames Hodges ve Mike Taormina (New York:
Semiotext(e), 2006), 338 [Iki Delilik Rejimi, Gev. Mahir Ender Keskin, Istanbul:
Baglam Yayinlar, 20091.

5.A.ge., 342.

6. Bkz. Alfred Hoche’nin Arztliche Bemerkungen (Tibbi Agiklamalar) makalesi,
su eser i¢indedir: Karl Binding ve Alfred Hoche, De Freigabe der Vernichtung
Lebensunwerten Lebens: Ihr Mass und ihre Form (Talihsiz Yagamin imhas:: Bii-
yiikliik ve $ekil Olarak) (Leipzig, 1920), 61-2.
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suglar’ gibi bir nosyona iligkin bir kavramin gelistirilmesi” biiyiik
onem tagiyordu.’ Insanhga kars1 islenen suglar nosyonu aslinda
Niirnberg Durugmalar: dncesindeki goriigmelerden 6nce de
vardi. Bu terim, “Kongo Bagimsiz Devleti’nde islenen zuliimlere
atifta bulunmak iizere, 1906 y1linda E.D. Morel tarafindan ortaya
atimugtir. Morel, History of the Congo Reform Movement (Kongo
Reform Hareketi'nin Tarihi) baghkl eserinde, Belgika Kral II.
Leopold’un Kongodaki eylemlerine “insanliga kars: biiyiik bir
sug” seklinde atifta bulunmaktadir.? Bu kavram, birgok kolonyal
bolgede benzeri zuliimlere taniklik eden 20. yiizy1lin ilk yarisinda
hukuk gevrelerinin ilgisini ¢ekemese de, durugma 6ncesindeki
Niirnberg miizakereleri bu kavramin iyice yerlesmesini sagladi.
Insanliga karg iglenen suglarin resmen taninmasiyla meydana
gelen hukuki s6ylem mutasyonu (6znelestirme siirecinde bir
degisim), Enard’in romaninda Mirkovi¢'in gézlemledigi Blagki¢
durugmasinda apagik goriinen bir miras olugturmugstur.
Bununla birlikte, Eski Yugoslavya Uluslararas: Ceza Mahke-
mesi ilkesel agidan bir biitiin olarak insanlik kavramiyla miim-
kiin kilinmus olsa da, mahkemenin daha maddi destekleri eksikti.
Pierre Hazan'in parmak bastig: iizere, “Eski Yugoslavya Uluslara-
ras1 Ceza Mahkemesi, kurulusundan itibaren bir tezat, hem umut
hem de geliski kaynagi olmustur” ¢iinkii “uluslararasi hukuk igin
siradis1 bir laboratuvar™ olarak hizmet ettigi halde, yalnizca dev-
letlerin degil, ayni zamanda sorugturmalar ve hukuk davalar1 igin
higbir fon tahsis etmemek suretiyle idari amirleri ve hukukgulari
disaridan fon bulmaya iten (ki BM Hukuk Isleri Dairesi buna
kars1 cikmigtir) Birlesmis Milletler’in sergiledigi politik direnig
nedeniyle islevsiz ve etkisiz kiinmigtir.'® Dahasi, bu mahkeme
apagik bir politik ¢eliski i¢cinde ¢aliyjmaktaydi. Savcilarin savag

7. Alintilar su eserdendir: Roberto Esposito, Third Person (Ugiincii Kisi), Cev.
Zakiya Hanafi (Cambridge, Birlesik Krallik: Polity, 201&), 64.
8. Su eserde alintilanmugtir: William Roger Louis ve Jean Stengers, ed. E.D. Mo-
rel’s History of The Congo Reform Movement (E.D. Morel'in Kongo Reform Ha-
reketi Tarihi) (Oxford, Birlegik Krallik: Clarendon Press, 1968), 167.
9. Pierre Hazan, Justice in a Time of War (Savas Zamaninda Adalet), Cev. Tho-
mas Snyder (College Station: Texas A&M University Press, 2004), 5.
10. Age., 28.
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suglarindan yargilamaya kalkistiklar1 bireyler, Balkan barig
siirecinde 6nemli aktorlerdi. Bu yiizden, ABD Digsisleri Bakani
Lawrence Eagleburger “Sirbistan Bagkan: Slobodan Milosevig
ile Sirbistan-Bosna Cumbhuriyeti'nin kendinden menkul Bagkan
Radovan Karadzi¢ ve Bosna Sirbistan askeri kuvvetlerinin ko-
mutan: General Ratko Mladig, uluslararasi hukukun emrettigi
lizere, emirlerindeki kuvvetlerin uluslararasi hukuka uymala-
rin1 saglamanin yollarini arayip aramadiklarini en nihayetinde
agiklamak zorundadir” ¢agrisinda bulundugunda [ii¢ isim de en
nihayetinde suglanmig ve mahkemede yargilanmak iizere Lahey'e
getirilmigtir], Cenevredeki arabulucular buna karsi gikmugtir
¢iinkii bu tiir kovugturmalar barig siirecini sekteye ugratacakti."
Kisacasi, Eski Yugoslavya Uluslararasi1 Ceza Mahkemesi’nin
kurulmasi ve galigmasinin ihtilafh ge¢misi, “realpolitik ile adalet
arasindaki gerilimi™* baris1 saglama ile adaleti saglama arasin-
daki bariz politik geligkinin ironisini giin 151g1na ¢ikarmakta-
dir. Ayni geliski, Birlesmis Milletler/Kambogya Savag Suglar:
Mahkemesi'nin gecikmis kurulugsu ve yetersiz caliymasinda da
belirgindi: Mahkeme, “politiklesmis ve karmagik bir hukuki
ortamda”*® ¢aliymak durumunda kalmigtir, 11 Eyliil sonrasinda
kurulan mahkemenin baglica fon saglayicist konumundaki ABD,
hukuki kovugturmanin degeri konusunda kararsiz davraniyor
ve destek saglamak konusunda da bu dogrultuda yavag hareket
ediyordu [“Cambodian Justice Act” (Kambogya Adalet Yasasi)
ABD Kongresi tarafindan 1994 yilinda gikarilmig, mahkeme
ise 2009 yilina dek ¢alymaya baglamamigt1]. Daha yakin bir
zamandaysa, Laheydeki Uluslararasi Ceza Mahkemesi, adalet ile
jeopolitik arasindaki bir ¢geligkiyle kargilaginca, “en yiiksek ulusal
makamda, ‘siradigr’ kamu gorevleri iistlenen herhangi bir sanik

11. A.ge., 32.
12. Alnti, Cherif Bassiouni'nin Hazan'n adi gegen eseri igin yazdig
“Onsdz’dendir, a.g.e., ix.
13. Alnt1 su eserdendir: Cathy J. Schlund-Vials, War, Genocide, and Justice:
Cambodian American Memory Work (Savas, Soykirim ve Adalet: Kambogya-
Amerika Haf1za Caligmasi) (Minneapolis: University of Minnesota Press, 2012),
konum 334 (e-kitap versiyonu).
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icin 6zel kurallarin uygulanmasina hitkmetmistir** Ozellikle
belirtmek gerekirse, mahkeme (2007 segimleri sirasinda siddet
eylemlerini 6rgiitlemekle suglanan) Kenya Bagkan1 Uhuru Ken-
yatta ile yardimcis1 William Ruto’nun devlet hizmeti yaptiklar
doneme iliskin savag su¢u durugsmalarini ertelemektedir.

Analizim ilerledikge, savas suglariyla baglantil adalet dispo-
zitifinin ayrintilarina giriyorum, bu béliimiin baginda Enard’in
romanindan alinan paragrafta atifta bulunulan énin yaninda
(Enard’in Blagkig karakteri savag suglari yiiziinden sekiz y1ldan
fazla hapis yatmuis, gergek bir tarihsel karakterdir), cagdas savas
suglar1 adalet “sirkleri” ile iligkili karmagik aygitlar1 ve bagka
ilgili olaylar1 (ve hayal karikliklarini) irdeliyorum. Bununla
birlikte, bu kadar ayrintiya girmeden 6nce, dispozitif kavra-
mindan faydalanan metodolojik yaklagimimin bir béliimiinii
konumlandirmak istiyorum.

“Evrensellerden” Kaginma

Richard Rorty, evrenselci felsefenin adalet sorununu de-
gerlendirme sekline yonelik, ikna edici bir elestiri sunar. “Ev-
renselci felsefeciler, Kant ile birlikte, ahlak iizerine diigiinmeye
elverigli mantik alaninin artik miimkiin oldugunu, dogru ve
yanhsg hakkindaki biitiin o 6nemli gergeklerin halihazirdaki dille
yalnizca ifade edilemeyecegini ancak akla yatkin hale getirile-
bilecegini varsayarlar”® diye yazar Rorty. Ayrica sunlari ekler:
“Evrenselci ahlak felsefecileri, insan haklarinin ihlali nosyonu-
nun yeterli kavramsal kaynak sagladigini diigiinmektedir... [ve]
Tipik evrenselci; ahlaki gergekg¢idir, gergek ahlaki hiikiimlerin,
dis diinyadaki bir seyler tarafindan gergek kilindigin: diisiinen
biridir”'¢ Evrenselci felsefenin yerine pragmatizmin bir tiirevini

14. $u eserde alintilanmigtir: Marlise Simons, “A Less-Equal Court in the Name
of Stability” (istikrar Adina Daha Egitliksiz bir Mahkeme), New York Times (4
Arahk 2013), A12.
15. Richard Rorty, “Feminism and Pragmatism” (Feminizm ve Pragmatizm),
Michigan Quarterly Review 30: 1 (1991), 231-232.
16. A.g.e., 233,
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koyan ve “bilgiye yonelik temsilci bir yaklagimi™” elestiren Rorty,
inanglarin ve 6rnegin sabitlegtirilmis bir “bireylik” nosyonu gibi,
ilgili 6zneleri tayin etme siirecindeki tarihsel karmagikliklarin
tartigtlabilirligini tanima lehinde gorii sunar.

Ne var ki, Rorty’nin evrenselcilik yerine koydugu sey en
nihayetinde felsefi ve politik agidan safliktir. Rorty’nin “prag-
matizm” gorisii (ki bu goriiste gergek, “paylagilan inanglar”
meselesidir), gergegin ¢arpitilmasi konusundaki gergekgi ve
evrenselci nosyonlara kargi gikar ancak (inang uzlagisina uygu-
lanan) “evrimsel gelisim™® gibi bir metafor temelinde yiikselir
ve ayn1 zamanda John Dewey ile bagkalarinin pragmatizmini
“Nietzsche, Heidegger, Derrida, Foucault geleneginden” daha
yeterli goriir. Bununla birlikte, boylesi evrimsel diigiinmeye
yonelik giiclii elestiri sunan da tam anlamiyla bu “gelenektir”.
Rorty, adalet gibi bir kavrami anlamak i¢in uygun yontemin,
uzlaginin* evrimine gok fazla dikkat etmek oldugunu ileri siirer-
ken, bagka diigiiniirlerin yaninda Foucault da, gergek ve adalet
rejimlerini kokten degisime ugratmak i¢in bagvurulan tesadiifi
olaylarin artan bir uzlagidan ziyade farkli tiirden 6zneleri inga
eden ve yoneten iktidar ve otorite yapilarin1 yansitmasinm goz-
ler 6niine seren tarihsel sorgulamalara girisir. Aslina bakacak
olursak, evrenselcilik kargithigina ragmen, Rorty’nin tesadiifii
inkar eden gelisimsel “uzlagis1” evrenselligi yeniden canlandirir.
S6z konusu uzlagi, uzlagiy1 somutlagtiran ve mazur gosteren,
askin bir dogal diizeni yansitan, toplumsal agidan birlestirici
bir normatif uzlagiya iligkin antik Yunan varsayiminin modern
bir versiyonudur.

Gayet iyi bilindigi tizere, Yunan felsefesinde adalet kavra-
minin gelisimi ~-Homeros’tan Hesiodos’a ve Platon’a varana
dek- evrensellerle birlikte baglar. Adalet, Dike s6zciigiinden
tiiretilmistir ve Homeros’a ait bir terim olan Dike sozctgii-
niin gevirisi tartigmalidir ama asag1 yukar1 toplumun normatif

17. Age., 234.
18. Ag.e.
* “Konsensiis” sekli yaygin kullanilmaktadir, bu geviride yalmzca “uzlagt” karg1-
Iig1 benimsenmigtir. (¢.n.)
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diizenine uygun diisen, hakli veya uygun bir eylem anlamina
gelir. Ve insanlarin normatif diizeninin insan 6tesi bir diizen-
den tiiretildigi varsayildig i¢in, herhangi bir davranig, yagam-
diinyas i¢indeki eylemleri agan bir logos ve etosun onayladig1
olgiide dogru bir davranistir. Adalet teriminin kullanimina en
yakin kargilig: iceren Yunanca sozciik Dikaiosune sozcigudiir
ve “Platon’a ait bir terimdir ve dilimizdeki ‘adalet’ s6zciigiine
yakin bir anlami vardir. Bununla birlikte, bu Homeros’taki Dike
gibi bir siire¢ olarak degil de, kisisel miilkiyet, bir insanin kendi
kendine sahip olmas: veya kendi kendini inga etmesi olarak
hakhlik gibi bir anlama da gelebilirdi”."

Kargilagtirma yapabilmek adina 6nem arz eden bir sekil-
de, Yunanlar i¢in adalet sorunu, didaktik bir baglamda ortaya
¢ikmaktadir. Homeros ve Hesiodos, “sirasiyla tarim ve savag”
gibi farkl alanlarda galigsalar da, egitimcilerdi.?® Foucault'nun
adalete yaklagimi didaktikten ziyade, elestireldir. Foucault, uy-
gulama aygitlarina ve bu aygitlarin hizmet ettigi iktidar yapila-
rina odaklanir. Dolayisiyla Foucault'ya gore adalet, diizenleyici
eyleyenlikler ve prosediirlerin sonucu olarak algilanmaktadur.
Ornek vermek gerekirse, Foucault yarg: ve polislik aygitlarindan
dogan cezalardan bahsederken sunlar yazar:

Ceza... yasadigiliklari ele almak, hoggériiniin sinirlarim belirlemek,
bazilarina serbest saltanat vermek, bagkalari iizerinde baski kurmak,
belirli bir kesimi diglamak, bagka bir kesimi yararh kilmak veya be-
lirli bireyleri etkisizlestirmek ve bagka bireylerden faydalanmak igin
bir yol gibi goriilnmekteydi. Kisacasi, ceza basit bir sekilde yasadisi-
liklar1 “kontrol” etmez; yasadigiliklar arasinda “ayrim yaratir”, Ceza,
yasadigiliklara genel bir “ekonomi” kazandirir.?

19. Robert Jackson, “A Theory of Justice in the Ancient World” (Antik Diinyada
Adalet Uzerine Bir Kuram). $u adresten gevrimigi erisilebilir: www.rjjackson.
com/txt/justice.doc.

20. Eric A. Havelock, The Greek Concept of Justice: From its Shadow in Homer to
its Substance in Plato (Cambridge, Massachusetts: Harvard University Press,
1978), 6.

21. Michel Foucault, Discipline and Punish: The Birth of the Prison, Cev. A. She-
ridan Smith (New York: Pantheon, 1977), 272 [Hapishanenin Dogusu, Gev.
Mehmet Ali Kiligbay, Ankara: Imge Kitabevi, 2001].

32



Michael ]. Shapiro

Foucault'nun adalete yaklagimi, adaletin ontolojik yiiklem-
lerinde koklii bir kayma farz etmektedir. Foucault'nun dikkat
gektigi lizere, adalet antik Yunan'da gelistirildigi ve uygulandig:
i¢in, adaletin “temeli... ilk sézciigii” incelendiginde, “Adaletin
verdigi kararin dogru/hakl (juste) olmasi gerekir”; adaletin
karar “diinyanin diizeniyle” uyum iginde iglev gormek zorun-
da kalacaktir? Yunan adalet ontolojisinin aksine Foucault,
Nietzscheci bir dﬁzensizlik/karga$a ontolojisini benimser ve
bu gériis ergevesinde, “Diinyanin yalnizca sirrini ¢6zmemiz
gereken, anlasilabilir bir yiiziinii bize déndiirdiigini hayal
etmememiz gerekir; dunya bildiklerimizin sug ortag1 degildir”
gorigiinii ileri siirer? Buradaki ontoloji, Dashiell Hammett'n
katiksiz polisiye romanlarinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte Amerika
sahnesinde edebi bir olay olarak dogan bir ontolojidir aym za-
manda. Ornegin Conan Doyle’un Sherlock Holmes éykiilerinde
gordiigiimiiz, klasik polisiye 6ykiilerden aligik oldugumuz daha
eski polisiye tiirleri “toplumsal bilginin ve sivil dayanigmanin
sahsi arzularin tehlikeleri kargisindaki zaferini kutlarken... Ka-
tiksiz polisiye romanlary, igindeki gerilimleri radikallestirerek
bu 6ykiiyii doniigtiirmiistiir... sivil toplum artik sahsi arzular
besleyemez, toplumsal bilgi nadiren 6zel uzmanlg; alt edebilir
ve ortak kiiltiir gibi bir fikir hem son derece cazip hem de ni-
hayetinde inanilmaz gériiniir”

S6z konusu doniisiim i¢inde toplumsal diizen herhangi bir
giivence temin edecek herhangi bir anlagmali normatif agkinlhik
olmaksizin resmedilmektedir ve bu déniigiim Hammett'in 1930
tarihli Malta Sahini (The Maltese Falcon) baghkli romaninda
6zellikle belirgindir. Su¢ draminin ortasinda, o noktaya ka-

22. Michel Foucault, Lectures on the Will to Know, Cev. Graham Burchell (New
York: Palgrave Macmillan, 2013), 120 [Bilme Istenci Uzerine Dersler Collége de
France Dersleri (1970-1971), Gev. Ferhat Taylan, Istanbul: istanbul Bilgi Univer-
sitesi Yayinlar, 2012].
23. Michel Foucault, “The Order of Discourse” (S6ylemin Diizeni), u eser igin-
dedir: Michael ]. Shapiro, ed. Language and Politics (Dil ve Politika) (New York:
NYU Press, 1984), 127.
24. Alint1 su eserdendir: Dean McCann, Gumshoe America (Casus Amerika)
(Durham, North Carolina: Duke University Press, 2000), 4.
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dar anlatidaki higbir seyle baglantili olmaksizin, Hammettin
dedektifi (Sam Spade) miisterisine (Bridgid O’Shaughnessy,
nihayetinde suqu isleyenin de kendisi oldugu ortaya gikacaktir),
6lmesine ramak kalan bir olaydan sonra yagamini kokten degis-
tiren, Flitcraft adinda bir adamin hikéyesini anlatir. Bu hikaye,
toplumsal diizeni kokten rastlantisal kilar. Bagka yerlerde de
belirttigim tizere, Flitcraft “herhangi bir normatif diizenin yasa-
mu idare etmedigi, desteksiz ve tesadiifi bir diinyada yagadigini”
ayirt eder.”® Foucault ve Hammett'in yasam-diinyalarim idare
eden, evrensel bir normatif diizen varsayimindan sapmalarina
yonelik sorgulamadaki gizli anlamlarin 6nemini anlamak igin,
Foucault'nun kendisini geleneksel politik analiz sekillerinden
uzaklagtiran, evrensellere kars: direnisi konusundaki s6zlerine
kulak vermemiz gerekir.

Foucault, Biyopolitikamn Dogusu (The Birth of Biopolitics)
baglikl1 derslerinde, politik kavramlara yonelik geleneksel ana-
lizlerden kokli bir sapma gseklinde tanimladigi “yontem se-
¢imi” iizerine bazi diigiincelerle baglar: “Somut fenomenleri
evrensellerden tiiretmek yerine veya bazi somut pratikler igin
zorunlu bir anlagilabilirlik ag1 olarak evrensellerden baglamak
yerine, somut pratiklerden baglamak ve deyim yerindeyse bu
evrenselleri bu pratiklerin agindan gegirmek istiyorum.”? Yeni
filizlenen yonetim zihniyeti analizinde bu yéntemi uygulayan
Foucault, “devleti” “halihazirda varolan ancak yeterince var
olmayan” diye tanimlar, dyle ki Raison d’Etat (devletin varlik
nedeni) iginde kullandig: pratik “6nkosul olarak sunulan bir
devlet ile daha kurulmas: ve inga edilmesi gereken bir devlet
arasinda kendine yer bulur’? Cesitli pratiklerle devlet nasil
“kurulur ve inga edilir”?

25. Ahnti, benim Hammett'in polisiye romanuna iliskin daha eski bir okumam-
dandir: Michael J. Shapiro, Deforming American Political Thought: Ethnicity,
Facticity, and Genre (Amerikan Politik Diisiincesinin Bi¢imini Bozma: Etnisite,
Gergeklik ve Tiir) (Lexington: University Press of Kentucky, 2006), 39.

26. Michel Foucault, The Birth of Biopolitics, Cev. G. Burchell (New York: Palg-
rave, 2008), 3 [Biyopolitikanin Doggu College De France Dersleri (1978-1979),
Gev. Alican Tayla, Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yaywnlari, 2015).
27.A.ge, 4.

34



Michael . Shapiro

Foucault’'nun kurma siirecini ele almak i¢in gelistirdigi daha
inandirici analitik gergevelerden biri, “liberal yonetim zihniyeti-
nin yeniden programlanmasini” konumlandirmaya iligkin uygun
soruya yonelik tartigmasinin i¢indedir; bu baglamda, “devlete
ekonomiye ne tiir serbestlikler tanryacagin sormak yerine”..
ekonomiye, “devletin megruiyetinin temelini gercekten miimkiin
kilmas1” bakimindan, kullandig: serbestliklerin devletin olus-
turulmasi igin ne tiir bir iglev ve rol iistlenebilecegini soracak
“bir dahili yeniden yapilanmaya” atifta bulunur.? Foucaultnun
epistemolojik analizine iyice dikkat ettigimizde, Enard’in savag
suglar1 mahkemesini kugatan pratiklere yonelik tasvirlerinin 15181
altinda yoneltilecek sorular, “adaletin” bu tiir pratikler marifetiyle
nasil harekete gegirildigi (oldugu seye nasil doniistiigii) kadar,
devletlerin nasil (yeniden) kuruldugudur ¢iinkii devletler, adalet
hem devlet i¢cinde hem de devletdis: kiiresel 6lgekte yaratildig:
ve uygulandig1 miiddetge mesrulastirilmakta ve bir nebze de
olsa zayiflatilmaktadir.

Baylesi bir sorgulama, Foucault’nun hukukun iistiinliigiiniin
devletin bigimi iizerindeki etkilerine yonelik analiziyle 6rtiigiir:
Foucault, adli kurumlarin, asker ve polis pratiklerinin 6ncelikle
kraliyet iktidarin1 feodal iktidarlara karg:1 giiglendirmek i¢in
ortaya giktigini ve daha sonrasinda, yeni yeni canlanan Raison
d Etat (devlet akl1) ilkesine hizmet etmek iizere, kraliyetin tak-
dir yetkisini zayiflattigin ileri siirer.? Tarih boyunca devletin
sekillendirilmesine eslik eden anlagilabilirlik agini sorgulayan
Foucault, “Devlet, coklu yénetim zihniyetinden ibaret rejimin
oynak etk etklsmden [bagka bir sey degﬂdlr ¢ikariminda bulunur;
buradaki yonetlm ZIhnlyetlerl, ‘baglilagik kurumlar” iceren,
karmagsik, stratejik yasalagtirma yapilar1 veya kurumlaridar:
Diplomatik kurumlar, polislik kurumlari, askeri kurumlar ve
bagkalar1® ki esasinda bunlar da egemenlik aygitlaridir (dispo-
zitifler). Kisaca ifade etmek gerekirse, Foucaultirdelemelerinde

28. A.ge., 94-95.
29.A.ge., 8.
30. A.g.e., 5.
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devleti dncelikle evrensel bir olgu olarak gérmez ve devletin
nasil hareket ettigini veyaisledigini sormaz; bununyerine, gesitli
yasalagtirmalarin, devlet olarak bilinen, oynak, siirekli degisen
olguyu nasil yarattigin irdeler.

William Connolly de “egemenligin karmagiklig1” konulu
analizinde benzer bir i¢gorii sunar. Connolly, bir demokratik
etosun (bu etos séziimona hukuki diizenlemelerle ve bu diizen-
lemelerin insanlarin egemenligini giivence altina aliyormus gibi
goriinen uygulamalar: yoluyla uygulanir) “muglak bir sekilde
kalabaligin, icerdigi geleneklerin, anayasaca onaylanmus yetkili-
lerin ve yiiriirliikte olan yerlerde yetkililerin yorumladig: yazili
anayasanin arasinda dolasgtigina dikkat gektikten sonra, yiiriitme
aygitlarimin agirthklarina veya oynakligina mercek tutar:

Her bir unsurun géreceli agirhgy, ihtiyag ve baglama gore, hicbir za-
man tamamen olmasa da, daha yakindan agiklanabilir. Dolayisiyla,
Amerikan sehirlerindeki polis, hem egemenlik etosunu disa vurur,
hem de egemenlik etosunun bigimlendirilmesine katkida bulunur.
Polislere verilen yasal emirler, polislerin pargasi oldugu biiyiik etos,
sehirdeki tehlikeler, etnik baghliklar ve diiymanliklardan dogurulan
profesyonel polis etosu unsurlarinin istikrarsiz bilesimine bagh ola-
rak, polisler delil bulabilir veya yerlestirebilir, Miranda kurallarim
izleyebilir veya etkisiz kilabilir, toplumun bir kesimini sindirebilir
veya tarafsiz davranabilir.*!

Foucault’nun metodolojik uyarisi dogrultusunda Connolly;
evrensel, yani “halkin egemenligi” ile degil, onun yerine boylesi
bir egemenligin oynak bir olgu olarak uygulanmasini saglayan,
polisligin yaygin egemenlik insa edici bir aygitin veya dispozi-
tifin pargasi olarak isleme sekliyle kismen harekete gegirilen
pratiklerle baglar.

“Devlet” (Foucault 6rneginde oldugu gibi) ve halk egemenligi
(Connolly 6rneginde oldugu gibi) olgularina yonelik bu tiirden
yaklagimlar agiklayic1 degildir, bu yaklagimlarin amaci bir dava

31. William E. Connolly, “The Complexity of Sovereignty” (Egemenligin Kar-
magikhg1), su eseri¢indedir: Jenny Edkins, Veronique Pin-Fat ve Michael J. Sha-
piro, ed. Sovereign Lives (Egemen Yagamlar) (New York: Routledge, 2004), 31.
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inga etmek degildir. Daha ziyade, s6z konusu evrenselleri kuran
ve siirekli yeniden harekete gegiren, siiregelen pratikleri anla-
stir kilmanin pesindedirler: Sirasiyla devletler ve egemenlik.*
Kurmaca bir karakter olan Mirkovi¢’in uzun ve derin diisiin-
cesinde ifsa edilen haliyle benim “kiiresel adalet dispozitifi”
adinm verdigim seye boylesi bir yaklagimi uygulayabilmek igin,
Foucault'nun y6ntemine sagladig: ve “dogru s6yleme rejimle-
ri” (regimes of veridiction) adim verdigi bagka bir kavramsal
katkidan yararlanmak istiyorum. Cezalandirma tarihi konulu
aragtirmalarindan yola ¢ikan Foucault, yargi ve dogru séyleme
pratikleri arasindakiiliskilere atifta bulunur, ifsa edilecek seyin
“belirli bir dogru séyleme pratiginin... cezainfazkurumlarinda...
olusturulma ve gelistirilme y6ntemi” oldugunu ileri siirer.* Bu
6nerme Rorty’nin yukarida dile getirilen “evrimsel gelisme”
kavramiyla ortiigiiyormus gibi kabul edilmesin diye, ¢agdas
“ceza infaz kurumlarinin” apansiz bir tarihsel olay olarak orta-
ya ¢iktigin, 6nceleri gozler 6niinde gergeklestirilen sey (ceza)
gizli hale gelirken, gizli seyin (yargilama siireci) gozler 6niine
serildigi bir ani degisim yasandigin1 hatirlamamiz gerekir. Halka
acik infazlar ortadan kaybolunca, dnceleri perdeler arkasinda
gergeklestirilen durugmalar halka agik bir temasaya donistii
ve cezaya yonelik gok farkl bir yaklagimla is gérmeye bagladu:
“Cezalandirma katlanilmaz bir heyecan ve korku uyandirma
sanatryken, askiya alinan haklar ekonomisi haline geldi™*
Bununla birlikte, Foucaultnun dogruyu sdyleme pratigi ola-
rak gergek kavramina iligkin en somut tasvirleri, tibbi sdylem
tarihine yénelik sorgulamalarinda viicut bulur. Ornek vermek
gerekirse, “Halihazirda politik agidan 6nemli sey, doktorlarin
cinsellik hakkinda onlarca aptalca sey soyledigi belirli doneme
dayanarak olusturulan dogruyu sdyleme rejimini belirlemektir.
Onemli sey, doktorlarin birtakim geyleri gercekmis gibi séy-

32. Ahintilanan ifadeler ile davalar bulmak ve siiregleri anlagilir kilmak arasinda
imah kargilagtirma su eserdedir: Foucault, The Birth of Biopolitics, 33.

33. Age, 34

34. Michel Foucault, Discipline and Punish, 11.
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lemesine ve ileri siirmesine olanak tamiyan dogruyu séyleme
rejimidir...”

Foucault, evrensellerle baglamaya kars1 gosterdigi direngte
oldugu gibi, dogruyu séyleme rejimleri tarihi adin1 verdigi seyi
haritalandirma siirecinde de bir agiklama sunmaz. Bagka yerlerde
de ortaya koydugu gibi, Foucault'yu elestirenler “nedensellik
degeri atfedilen, s6zde agiklayic1 prosediirlerin 6zelliklerini
tagimazlar”.* Foucault, bunun yerine “bilgi elestirisi” ile ugragir
ve bilgi elestirisi “dogruyu séyleme eyleminin hangi kosullar
altinda ve hangi etkiler dogrultusunda gergeklestirildigini be-
lirlemeye dayanir

Enard, bu kavrami kullanmaksizin, bulundugu bagka bir
gozlemde, Blaski¢’in savag suglar1 durugsmasinda sdylenebilecek
ve soylenmesi gereken (ve kimin tarafindan séylenebilecek ve
soylenmesi gereken) seylere olanak taniyan dogruyu séyleme
rejimini tanimlar. Enard’in kahramani Mirkovig sunlar1 dile
getirir:

.. kendilerini teamiillere ve dehset hukukuna kaptirmus, belirli bir
durumda kafaya sikilan bir kursunun megru bir de jure (hukuken
taninan) oldugunu ancak yine kafaya sikilan bir kursunun bagka
hangi durumda savas hukuku ve teamiillerinin ciddi anlamda ihlali
anlamina geldigini bilerek cinayet hukukuna biraz diizen getirmekle
gorevlendirilmig, uluslararasi hukukgularin organize ettigi Biiyiik
Durugmada...®

Foucault, yéntemine iligkin agik bir anlat: sunarken, Enard’in
¢oziimlemesi imal1 kargilagtirma ve “edebi montaj” (Walter
Benjamin’in bu kitabin Girig B6liimiinde agiklanan y6ntemi)
tizerinden ilerler ve bu yolla agik¢a sdylemek yerine gézler 6niine
serer. Boylelikle, romanin bir noktasinda, Mirkovi¢ Roma’ya gi-
den trendeki yolculardan bazilarina iliskin gézlemlerini paylagir:

35. A.ge., 36.
36. M. Foucault, “What is Critique?” (Elestiri Nedir?), su eser i¢indedir: The
Politics of Truth (Gergek Politikas1), Cev. L. Hochroth ve C. Porter (New York:
Semiotext(e), 2007), 63.
37. Foucault, The Birth of Biopolitics, 36.
38. Enard, Zone, 75.
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Maisirly, Liibnanl ve Suudi isadamlarinin hepsi, en iyi Ingiliz ve
Amerikan hazirhk okullarinda egitim almis, miitevaz1 bir sekilde
sik, renkli ve giiriiltiicii Levanten kliselerinden ¢ok uzak, ne sisman
ne de Bedeviler gibi giyinmis, kendi ifadeleriyle, gelecek yatirimlari-
nin giivenligi hakkinda sakince konusuyorlardy, ticari iligkilerimiz-
den, “yére”, mintika adin1 verdikleri bolge ve “petrol” sézciigiinden
bahsediyorlard:... bazilar1 Bosnadaki Hirvatlara, bazilar1 da Miislii-
manlara silah satmug.*

“Tek bir kisi olarak... onunla tarih arasinda bag kuran bi-
reysel cezai sorumluluk ilkesi dogrultusunda bizlerin isledigi
biitiin suglar i¢in hesap vermek zorunda kalan” Blagki¢ hakkinda
Mirkovi¢’in daha 6nceki gozlemi baglaminda, Mirkovi¢’in o
anda gozlemledigi ve kulak misafiri oldugu silah tiiccarlarinin,
bavulundaki zuliim argivinde onaylanmamus da olsa biiyiik bir
rol oynadig1 besbellidir. Silah tiiccarlari, hakkinda sorusturma
agilmamug, yirtic1 girisimcilerdir, kiiresel kapitalizmin birgok
miisterisini giivence altina alirken, haritay1 yeniden ¢izdigi bir
diinyada faaliyet gosterir, etnik-ulusal diigmanliklar bagta olmak
tizere kiiresel diiymanliklardan istifade ederler. Herhangi bir
ulusal veya kiiltiirel isaret sergilemeyen bu tren yolculariigin her-
hangi bir bolgeye tabiiyet s6z konusu degildir. Kimlere yasama
izni verilmesi ve kimlerin 6lmesi gerektigi konusunda belirgin
bir tutumdan yoksunlardir. Bununla birlikte, silah tiiccarlari-
nin icraat1 “6liim politikasiyla iliskilidir (nekro-politiktir)”;*
herhangi bir agik diiymancil maksattan ziyade kismen bu silah
tiiccarlarinin icraatinin sonucunda ortaya ¢ikan bir siddeti
destekleyen ve koriikleyen, bu tiirden ahlaksiz, yirtici tiplerin
olusturdugu bir ag, bir¢ok kisinin kaderini belirler. Mirkovi¢’in
sozlerine ilave ettigi gibi, “Mintikadan gelen isadamlarimuz,
uzatilan elin arkasindaki tehdidi, gelecek yillarda oynanacak
olimciil oyunlar1 gérmediler..” Bu “isadamlar1” ticari ilikileri-
ni gorece dokunulmazlhik semsiyesi altinda yiiriitebiliyor ¢iinkii

39. Age., 21-22.
40. Nekro-politika kavrami gu yazara aittir: Achille Mbembe, “Necropolitics”
(Nekro-politika), Public Culture 15 (2003), 33.
41. A.ge., 23.
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isadamlari kiiresel cep telefonu haritas ile sagirtic1 benzerlikler
tagiyan bir hukuk haritasindan nemalanir. Telefonla iletigimin
kurulamadig1 birgok “6lii mintika” oldugu gibi, hukukun nere-
deyse hi¢ olmadig; birgok yer vardur.

Boylesi bir hukuk haritasinin dogurdugu sonuglara gare
bulmak igin, 6ncelikle silah kagakg¢ilig1 olanaklarinin hukuksal/
uzamsal kosullarina, arkasindan da bu béliimdeki temel analize,
yani birbiriyle gatisan haritalara bagvuruyorum: Jeopolitik gii-
venlik haritalar arasindaki, devletin varlik nedenlerine hizmet
eden, ayristirici iligkiler, devletleri ve 6zel sektérden girisimcileri
iceren silah nakliye haritalari, hukuksal uzam (Lahey ve bagka
savag suglar1 mahkemeleri), polislik kurumlarindan olugan aglar
(Interpol’iin, mesela CIA ve DEA gibi bagka polislik gruplariyla
arasindaki kargilikli baglar), baris1 koruma operasyonlarina ilig-
kin haritalar, seks ticareti haritasi (bagka kisilerin yaninda “baris1
korumakla gorevli miisterilere” hizmet sunan bir uygulamadir)
ve biitiin bunlarin finans alaniyla ve medya alaniyla girisik ilig-
kileri. Gergekten de, haritalardaki yeni yeni palazlanan finans
alanindan kaynaklanan degisiklikler ozellikle biiyiik 6nem arz
eder. Roman yazar1 Michel Houellebecq’in Harita ve Toprak-
lar (The Map and the Territory) baghikli eserinde gozlemledigi
tizere: “.. serbest piyasa ekonomisi, miigterilerin beklentileri
bakimindan diinya cografyasini yeniden ¢izdi; miisterilerin
turistgibi yagamak ile evini ge¢indirmek arasindaki hareketleri,
bu haritalaribelirledi. Haritanin diiz izometrik yiizeyinin yerini
anormal bir topografya aldy; bu topografyada Irlandadaki Shan-
non §ehri, Polonyadaki Katowice sehrine Bel¢ika'nin Briiksel
sehrinden, Ispanyanin Kanarya Adalarr'ndaki Fuerteventura
sehrine Ispanya'nin bagkenti Madridden daha yakind1”#

Adini kiiresel odyografi (audiography) -resmi ifadelerde
zuliimlerden hesap sorulan alanlardir- koyacagim seye kulak
verecek olursak, bagka haritalandirmalarla yagsamsal iligkileri

42. Michel Houellebecq, The Map and the Territory, Cev. Gavin Bowd (Londra:
William Heinemann, 2011), 98 [Harita ve Topraklar, Cev. Orgun Tiirkay, Istan-
bul: Can Yayinlar, 2012).
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olan, hukukla baglantili bagka bir haritalandirma daha ortaya
¢ikar. Ornek vermek gerekirse, 2013 Temmuz ayinda, The New
York Times gazetesi, Misir ordusu Misirli protestoculari kitleler
halinde 6ldiiriirken, “Beyaz Saray”in epey sessiz kaldigin bil-
diriyordu.” ABD'nin bolgedeki stratejik ¢ikarlari i¢in Misir'in
stratejik 6nemi insani kaygilardan baskin ¢ikiyor gibi goriinii-
yordu. Daha eski 6rnekten bahsedersek, ABD’nin Afganistandaki
Taliban unsurlarina saldirmak igin Ozbekistanda bir iis kurdugu
2001 Eyliil ayinda ve Ozbekistan’1 “terdrist” siiphelilerin vekil
gardiyam olarak kullandig1 sonraki zamanlarda, ABD “miittefi-
kinden” utang duymugtur. “2004 baharinin baslarinda, Tagkent’te
diizenlenen bir dizi intihar saldirisi, gogu Ozbek polis yetkilileri
olmak iizere 47 insanin canini alinca, devlet dinci gruplara goz
agtirmamaya bagladi, uluslararas: toplumun kinamasina yol
act1” ve “ii¢ ay sonra... ABD Digisleri Bakanlig, insan haklar:
karnesini iyilestiremedigi icin Ozbekistan’a yonelik askeri ve
ekonomik yardimlarindan 18 milyon dolar kesinti yapaca-
gin1 agikladr™* Ne var ki, bundan sadece bir ay sonra, ABD
Genelkurmay Bagkani General Richard B. Myers, Ozbeklerin
biyolojik silah stoklarindan kurtulmalarina yardimci olmak
tizere Pentagondan 21 milyon dolarlik ilave yardim yapilacagin
agikladi ancak Ozbeklerin kétii insan haklar1 karnesi (mesela,
viicut par¢alarinin haglanmasini igeren igkenceler) yiiziinden
s6z konusu yardimin askiya alindigina dikkat ¢ekildigi zamansa,
General Myers ABD’nin “Ozbekistan ile ortakligindan ve stra-
tejik iliskisinden biiyiik fayda goérdiigiinii” dile getirdi ve “bana
gore, miinferit bir olayin herhangi bir iilkeyle iliskilerimize

43. Eric Schmidt, “White House Muted in Response to Mass Killings of Egypti-
an Protesters” (Misirh Protestocularin Kitleler Halinde Oldiiriilmesi Kargisinda
Beyaz Saray Susuyor), The New York Times 29/7/2013. Cevrimigi su adresten
erigilebilir:http://www.nytimes.com/2013/07/29/us/politics/white-house-
response-muted-to-new-mass-killing-of-egyptian-protesters.html.

44. Bkz. Ogul D. Van Atta “US Recruits a Rough Ally to be a Jailer” (ABD, Gar-
diyan Olarak Gérevlendirmek Igin Getin Bir Miittefik Segti), New York Times
11.5.2005. Cevrimigi su adresten erisilebilir: http://nytimes.com/2005/05/01/
internationalreditions.html.
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yon vermesine izin vermemeliyiz” seklinde devam etti.** Bagka
eserlerimde de dile getirdigim gibi, “gériinen o ki, Ozbeklerin
sundugu vekil-araciligiyla-uygulanan-siddet, ABD’nin insan
haklar1 konusundaki resmi endigelerini g6lgede birakmaktadir.*
Iste bu da ayrigtirici atlaslara bagka bir 6rnektir; bu durumda,
dile getirilen insan haklar1 endiseleri odyografisi ile jeopolitik
¢ikarlar haritas: arasinda bir ¢atigma s6z konusudur ve jeopo-
litik ¢ikarlar, sesleri bastirir, adalet ve hukuktan 6diin verir.
Dahasy; kiiresel odyografide ima edilen sey mevcut “medya
ekolojisi"dir, 6rnegin, hukuk ve adalet alaninda faaliyet goste-
ren sivil toplum kuruluglarinin ¢aligmalarina olanak tanimak
balumindan tanikligi gok 6nemli bir rol oynayan, dolayisiyla da
hangi yerlerdeki hangi tiirden zuliimlerin uluslararasi toplumun
dikkatini gekecegini belirleyen foto muhabirliginin kargilikh
aktif ve bastirilmig uygulamalar1.*’

Dolayistyla, su 6nermede bulunuyorum: “Adalet”, ayristiric
angajman alanlari igindeki heterojen kargilagmalardan dogar; bu
ayr1$t1r1c1 “alanlar” karmagik bir “kargithik kogulu” arz eder ancak

“aynistiricr” terimi bu “kargithk kogulunu” layikiyla agiklayamaz.
Ornek vermek gerekirse, resmi barig koruma operasyonlarinin
geligkili bir etkisi vardir. Birlesmis Milletler Barig1 Koruma
Operasyonlar1 Departmanrnin tiim diinyadaki faaliyetlerine
iligkin bu haritanin (Resim 1) goériiniir duraganlhgy, yarattig
ters hareketlendirme etkisiyle gelismektedir.

45. A.ge.
46. Michael J. Shapiro, Cinematic Geopolitics (Sinemasal Jeopolitik) (Londra:
Routledge, 2009), 63.
47. Bkz. Roger Hallas, “Photojournalism, NGOs, and the New Media Ecology”
(Foto-muhabirlik, Sivil Toplum Kuruluglar1 ve Yeni Medya Ekolojisi), su eser
i¢indedir: Meg McLagan ve Yates McKee, ed. Sensible Politics: The Visual Cul-
ture of Nongovernmental Activism (Duyarh Politika: Sivil Toplum Aktivizminin
Gorsel Kiiltiirii) (New York: Zone Books, 2002), 95-114.
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BARISI KORUMA OPERASYONLARI DEPARTMANI'NIN
YONETTIGI MISYONLAR

MINURSO 'UNAMID [UNMIK JUNFICYP [UNIFIL UNDOF [UNAMA ;UVM()(;IP
Batt Sahra  Darfur, Kosova Kibris Liibnan Suriye Afgum tan illmduhn
\ { i i Pakistan
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Haiti ILiberya [Fildigi SahiliCumburiyeti Abyei Sudan Ortadogu

Resim 1: Birlesmis Milletler Barisi Koruma Operasyonlar:

MINURSO  Birlesmis Milletler Bat1 Sahra

Referandum Misyonu Kurulug: 1991
MINUSTAH Birlesmis Milletler Haitide
Istikrar Saglama Misyonu Kurulug: 2004

MONUSCO Kongo Demokratik Cumhuriyeti
Birlesmis Milletler Orgiitii Istikrar Misyonu  Kurulug: 2010
UNAMA Birlesmis Milletler Afganistan

Yardim Misyonu Kurulug: 2002
UNAMID Sudan, Darfurdaki Birlesmis Milletler

Afrika Birligi Misyonu Kurulug: 2007
UNDOF Birlesmis Milletler Gozlem Giicii Kurulug: 1974
UNFICYP Kibris'taki Birlesmig Milletler Baris Giicii Kurulug: 1964
UNIFIL Birlesmis Milletler Liibnan

Gegici Gorev Giicii Kurulug: 1978
UNISFA Birlesmis Milletler Abyei I¢in

Gegici Giivenlik Giicii Kurulug: 2011
UNMIK Birlesmis Milletler Kosova Gegici Yonetimi ~ Kurulug:.1999
UNMIL Birlesmis Milletler Liberya Misyonu Kurulus: 2003

UNMISS Birlesmis Milletler Giiney Sudan Misyonu Kurulug: 2011
UNMOGIP Birlesmis Milletler Hindistan ve

Pakistan Askeri Gézlemci Grubu Kurulug: 1949
UNOCI Fildisi Sahili’'nde Birlesmis Milletler

Operasyonu Kurulug: 2004
UNTSO Birlesmis Milletler Miitareke Gézlem Orgiitii  Kurulug: 1948
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Nereye ¢ok sayida personel barindiran barigi koruma giicii
gondenlse, seks tacirleri bu kisilere seks hlzmetlerl sunmak
zere kadinlar esir efmeye ve kagirmaya baglar. Savag suqlarlm
‘onlemek iizere gerqekle$t1rllen barig1 koruma operasyonlary,
‘savag suglarini tesvik etme etkisi doguruyor. Ve ne tuHaTﬁ?kl
‘boylelikle, baris1 koruma haritas: hareketli bir seks ticareti ha-
ritasim koriikliyor. ] Mesela, eski Yugoslavyadakl bar1$1 koruma
kuvvetleri ornegmde, BM yetkilileri seks ticaretine yardim ve
yataklik etmigstir: “Dogu Avrupadaki The Associated Press mu-
habirleri, [BMdeki] yetkililerin kagirilmis kadinlar igin [gizlice]
sahte evrak hazirladigin, sinirdaki kontrol noktalarindan yasa-
dis1 yollarla Bosna’ya nakledilmelerine yardim ettiklerini ve seks
kuliiplerinin sahiplerine baskinlardan 6nce haber ugurduklarim
bildirmistir*® Daha genel tabloya bakacak olursak, seks ticareti
“yilda 8 milyar Amerikan dolar1 degerinde bir kiiresel is... Her
giin yaklagik dort milyon kiz ve erkege fahiselik yaptirmaktadir
[ve] sug kartelleri bu karh ticaret olanagini savunmak adina savag
silahlar1 dahil olmak iizere yiiksek teknoloji iiriinii ekipmanlar
kullanmaktadir”*® Savas suglarinin ve zuliimlerin seks ticareti
yonii, daha ayrintili incelemeyi hak ediyor. Muhbir (The Whist-
leblower, 2010) baghkl sinema filmi sayesinde bu konu toplumda
genis yanki buldu; film, Nebraska'nin Lincoln sehrinden polis
memuru Kathryn Bolkovac’in (kitabinda da ayni isimle anil-
maktadir) deneyimlerine dayanir; Bolkovac, savas sonrasinda
Bosnada faaliyet gosteren DynaCorp isimli, askeriyeden ihale
alan 6zel bir girketin ig teklifini kabul eder. Seks ticaretini arag-
tirmaya baslayinca, miigterilerin barig1 koruma giicii, yani IPTF
(International Police Task Force: Uluslararasi Polis Gorev Giicii)
gorevlileri oldugunu kegsfeder.® Bolkovac yasanan zuliimleri

48. Su eserde alintilanmigtir: Anna M. Agathangelou ve L.H.M. Ling, “Desire
Industries, Sex Trafficking, UN Peacekeeping, and the Neoliberal World Order”
(Sehvet Endiistrileri, Seks Is¢isi Kagakgiligi, BM Barisi Koruma Gérevleri ve Ne-
oliberal Diinya Diizeni), Brown Journal of World Affairs 10: 1 (Yaz-Sonbahar,
2003), 134.

49. A.ge.

50. Bkz. su kaynaktaki rapor: Huffington Post, “When Peacemakers Become Per-
petrators: Kathryn Bolkovac Introduces The Whistleblower at the UN”. (Baris1
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ihbar etmesine ragmen (BM Genel Sekreteri'nin Bosnadaki
Ozel Temsilcisi bizzat biliyor ancak gérmezden geliyordu) ne
miigteriler ne de DynaCorp veya Birlesmis Milletlerdeki isbir-
likgi yetkililer yargiland: giinkii bu kisilerin dokunulmazliklar:
vardi. Aslina bakilirsa, savag sonrasindaki Bosnada karmagik
bir hukuki atlas vard. Yiikleniciler ve barig1 koruma kuvvetleri
bir hukuki bosluk teskil ediyordu ve nereye giderlerse gitsinler
bu bosluk “kiigiik bir hale” gibi onlarin arkasindan geliyordu.
Bu kisilerin varliklari, hukuksal bir alanin iginde, gezgin bir
gayrihukuki alan yaratiyordu. Bununla birlikte, bu konuyu 6n-
celikle atlas kesigmesi kavramini karmagiklagtirmak icin masaya
koyuyorum. Seks ticareti ile silah ticareti arasinda yagamsal
bir etkilesim s6z konusu oldugu halde, asagidaki satirlarda
odaklandigim sey, silah ticareti ile hukuk alanlar1 arasindaki
iligkilerdir; bu iliskilerde de hukuki bosluk vardir.

“Viktor Bout’yu Silahsizlandirma”

Enard’in Mntika baglikhi romaninda Mirkovi¢'in trenindeki
“Muisirly, Liibnanl ve Suudi isadamlarinin” gergek yasamdaki
ibretlik emsali, Viktor Bout'nun kariyeridir (“Washingtondaki
‘yetkililerin® goziinde, zuliim veya acimasizlik bakimindan degil
de ahlaki kurnazlik bakimindan istisnai bir kisiliktir”);*! Bout,
2012 Subat ayinda, New York'taki bir mahkemece silah kagak-
¢iligindan yirmi beg yila mahkém edildi. Silah kagakeilig1 isine
1990’larin baglarinda atilan bir Rus girisimci olan Bout’nun
is yaptig1 ilk yerlerden birine iligkin yorumu, adalet/hukuk
alanlarini anlamak agisindan derin anlamlara gebedir. Bout,
silah kagake¢ilig1 kariyerinin baglarinda (“bir tiir postmodern
kervansaray” olan) Birlesik Arap Emirlikleri'ndeki Sarika*

Korumakla Gérevli Kisiler Fail Olunca: Kathryn Bolkovac, Birlesmis Milletlere
Muhbirlik Yapiyor) ¢evrimigi bu adresten erisilebilir: http://www.huffington-
popst.com/lia-petridis/the-whistleblower-author-interview_b_2663231.html.
51. Nicholas Schmidle, “Disarming Viktor Bout” (Viktor Bout’yu Silahsizlandir-
ma), The New Yorker, 5 Mart (2012). Cevrimigi bu adresten erisilebilir: http://
www.newyorker.com/reporting/2012/03/05/120305fa_fact_schmidle?
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sehrinde yagamis ve islerini buradan yonetmigstir ¢iinkii (bir
muhabire ifade ettigi lizere) “esasinda hukukun hi¢ olmadig1”
bir yerdi.*

Bout’nun stratejisi, esitliksiz bir kiiresel hukuk atlasindan
yararlanmigtir ve HBO yayin grubunun Deadwood dizisinin
(2004-2006 arasinda 3 sezon yaymnlanmugtir) Amerikan Vahsi
Batisr'ndaki Amerikan 19. yiizyil hukuk atlasim gézlemleyerek
baglamasiyla sagirtici benzerlik tagir. Birinci sezonun birinci
boliimiinde, bagkahramanlardan biri olan Seth Bullock (Timothy
Oliphant), Montana Bolgesi'nde gorevli bir maregaldir ve huku-
kun uygulanmasi konusunda zorluklar yagamasinin ardindan
Dakota Bolgesi'ndeki Deadwood sehrine gog etmeye karar
verir; Bullock, “neredeyse hi¢bir yasanin olmadigini” soyledigi
bu kasabada bir nalbur agacaktir. 1876 sonrasindaki Deadwo-
od sehrinde, hukuk kurumlarinin heniiz kurumsallagtiriimasi
gerekmekteydi. Ne siddet olaylar1 ne de ticari tegebbiisler, ciddi
anlamda hukuki yaptirimlarla dizginleniyordu.

Siiphesiz, “Vahsi Bat1” modeli giiniimiizde hala kiiresel tablo-
nun goguna uymaktadir. Hukuk alany, birgok “gri alan” (Viktor
Bout’nun en sevdigi alanlardan biridir) igermektedir. Hukuki
acidan bakmak gerekirse (“kaza gevresi” veya “yarg yetkisi”
terimlerinin sozliik anlamiyla diisiinecek olursak), “savag suglari,
uluslararasi silahli ihtilaf durumlariyla stmirhdir” ve 1949 Cenev-
re Sozlesmesi'ne gore, uluslararas1 mahkemeler sadece ve sadece
“Cenevre Sozlesmesi'nin korumas: altindaki bir kisiye kars1 agir
bir jhlalde” bulunan bireyleri yargilayabilir.® Bu hiikiim, koru-
ma altindaki hukuki 6znelerden olugan niifustan bir¢ok insani
kapsam diginda tutmakta ve ahlaktan yoksun, acimasiz ve vahsi
¢ok sayidaki tiiccar1 diinyay: altiist eden silahlar1 tedarik etme

* Tiirk¢ede ayrica Sarja veya Sarca, Ingilizce'de Sharjah seklinde kullamlmakta-
dir. (¢.n.)

52.A.ge.

53. Christopher Rudolph, “Constructing an Atrocities Regime: The Politics of
War Crimes Tribunals” (Bir Zuliim Rejimi Inga Etme: Savas Suglari Mahkeme-
leri Politikasz1), International Organization 55: 3 (Yaz, 2001), 663.
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konusunda serbest birakmaktadir. Ticari agidan bakildiginda,
birgok yer (6rnegin, Bout'nun en nihayetinde silahlar1 nakletmek
i¢in kullandig1 hava tagimacilig1 isini baglattig: Sarika), kiiresel
ticaret diizenleme yasalarinin ve bu yasalar1 uygulayacak kurun
ve/veya kisilerin erigiminindiginda kalmaktadr.

Deadwood dizisinde gergekgi bir yaklagimla tasvir edilen
Amerikan Vahgi Batisi da, polislik islerinin dengesiz bir gekilde
dagitilmasi ve kolluk kuvvetlerine muglak gorevler verilmesi
bakimindan “vahsiydi”. Bolgelerden sorumlu maregaller, se-
hirlerden sorumlu serifler, ordu komutanlari ve 6zel ordular
(0rnegin, para karsihginda giivenlik ve polislik hizmetleri sunan
Pinkertonlar) arasindaki kurumsallagmis esgiidiim ya ¢ok azdi
ya da hi¢ yoktu. Diinyadaki polislik sahnesi de buna benzer
sekilde vahsidir. Sinirlar arasinda ve 6tesinde islenen giddet
ve ticaret suglarina karg: verilecek cevaplari koordine etmekle
gorevli bir hiikiimetler arasi orgiit olan Interpol, ¢ok sayidaki
devletin polis teskilatlar1 (6rnegin, ABD’nin FBI, CIA, DEA, NSA
ve ATF kurumlari) arasinda, zayif esgiidiim saglanmaktadir.
Bununla birlikte, soziimona tarafsiz bir 6rgiit olan Interpol’iin,
belirli uluslara mensup kigileri hedef alirken, bagka uluslardan
kisileri goz ardi ettigi bazilarinca gozlemlenmistir. Adalet dis-
pozitifinin polislik yoniinii ele almak i¢in, bu noktada iki polis
teskilati igbirligine bagvurmak istiyorum: Bout'nun Taylandda
yakalanmas: ve uluslararasi bir hirsizlik ¢etesi olan “Pembe
Panterler”in iiyelerinin tutuklanmasi.

Bout’nun Tayland’da tutuklanmasi, polis tegkilatlariarasin-
daki uzun siireli bir planlamanin meyvesiydi. Bout, Amerika’nin
DEA kurumuyla igbirligi yapan Tayland polisi tarafindan ya-
kalanmigt;; DEA ana hedefi uyusturucu madde suglari olan bir
“sugla miicadele” kuruluguydu ancak “6rnek vermek gerekirse,
Ispanya'da yagayan bir Suriyeli silah kagakgis1 olan Miinzir el
Kassar1 tutuklamalarinda oldugu gibi, gergek dokunulmazlarin
pesine diisebilecegini ve adalete teslim edebilecegini ispat etme-
ye baglamigtir”>* Miinzir el Kassar’1 yakaladiklarinda yaptiklar:

54. Schmidle, “Disarming Viktor Bout”.
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gibi, DEA gorevlileri Bout’yu yakalamak i¢in de bir yakalama
operasyonu diizenlemigtir. DEA, Kolombiya'daki FARC 6rgii-
tiine karg1 Kolombiya hiikiimetinin yiiriittiigii harekata destek
veren Amerikan helikopterlerine karsi kullanmak i¢in ugak-
savar fiize satin almak isteyen Kolombiyali FARC yetkilileri
gibi hareket eden, riigvet yemis muhbirleri kullanmigtir. DEA
kurumunun yakalama operasyonunda hem igbirligi halindeki
kolluk kuvveti ag1 kullanilmi§ hem de (ne tuhaftir ki Bout’nun
yaptig1 gibi) dengesiz hukuk haritasindan istifade edilmigtir.
Ornegin, DEA yakalama operasyonunu éncelikle Romanyada
diizenlemeyi denemigstir ¢iinkii “DEA gorevlileri yerel yet-
kililerin telefonlar1 gizlice dinlemelerine izin vereceklerini
biliyordu.”*> DEA'nin yakalama operasyonunun haritasi genigti;
mesela, sadece Kolombiyay1 degil, ayn1 zamanda Kongo’yu
da igeriyordu (Riisvet yedirilen muhbirlerden biri Kongoda
yasayan bir isadamiydi ve Tayland bulugmasini ayarlamak
tizere kullanilmaigtr).

Ikiy1l siirmii olsa da, Tayland mahkemesi Bout'nun ABD’ye
iadesini onaylayinca, DEA tarafindan yiiriitiilen yakalama ope-
rasyonu bagariyla sonuglands; Bout ABDde yargiland ve hiikiim
giydi. DEA kurumunun ana gorev alaninin uyusturucu madde
kagakgilig1 olmasi gerektigini hatirlayacak olursak, Bout’yu
yakalamak i¢in diizenlenen gizli operasyona dahil olmasi genis
operasyon cografyasinin yaninda iistlendikleri roliin artmasina
daisik tutmaktadir. Savag cephelerinin azalmasiyla birlikte, ABD
savag ve sugla miicadele arasindaki ¢izginin gittikge muglaklastig:
siddet bolgelerinde daha fazla gorev aldig1 igin, DEA aslinda
paramiliter bir gii¢ haline gelmistir. Ornegin, askerilesmis bir
DEA, Honduras’taki bir vekalet savaginda polise eslik etmigtir:
“Bir tekne dolusu kokain kagakgisini takip ederken, koyliileri
tagiyan bagka bir tekneye ateg agtilar ve dort kisiyi oldiirdiiler”
(“aralarinda iki hamile kadin da vardr”) ve dért kisiyi yaraladi-
lar. Askerilesmis DEAnin “komando birlikleri” i¢in kulland:-

55. Ag.e.
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g1 ortmeceli isim FAST (Foreign-deployed Advisory Support
Team: Yabanci Ulkelere Génderilen Istisari Destek Takimi)
kisaltmasidir.>

DEA tarafindan Honduras’ta diizenlenen saldiry, eniyi savag
dispozitifi seklinde ifade edilebilecek bir “adalet dispozitifi”nin
bu boliimiindeki agiriliklar hakkinda bizlere neler ifade et-
mektedir? “Uyusturucuyla miicadele” ve “terérle miicadele”
siirecinde geleneksel savasin yerini Gregoire Chamayou’nun
“insan avi doktrini” adin1 verdigi seyin aldig1 géz 6niinde
bulunduruldugunda, askerilesmis polislik kurumlari gelenek-
sel “silahli kuvvetler”den daha girift hale gelmigtir.” Ornek
vermek gerekirse, CIA “yabanci devletlerin sirlarini galmakla
gorevli, geleneksel bir casusluk servisi degildir artik... [bunun
yerine] cinayet makinesine, akl fikri insan avinda olan bir
orgiite doniigmiigtiir”.>® Silahl1 kuvvetlerle “donatilmig” bariz
carpigma cephelerinde yiiriitiilen savaglardan “her nerede olur-
sa olsun avin pesine diisen, avlamaya odakl savasa, silahli §id-
dete” gegis “[ve] diigmanliklarin yagandig: yerlerin artik etkin
bir savag sahasinin uzamiyla degil, kisisel diigmanlik bolgesi
anlamui tagiyan, bir tiir kii¢iik haleyi kendiyle birlikte gittigi her
yere tagiyan, avlanan bireyin kendi kisiligiyle belirlenmesi,*
savag suglar1 bakimindan anlam ifade etmektedir. Avlamaya
odakli savagta, polislik kurumlari sivilleri korumak iizere
yiiriirliikteki gesitli protokolleri (Askeri Ceza ve Askeri Ceza
Muhakemeleri Usulii Yasasi, Cenevre Sozlesmesi ve bagka

56. Charlie Savage ve Thom Shanker, “D.E.A’s Agents Join Counternarcotics
Efforts in Honduras” (DEA Ajanlari, Honduras'ta Uyugturucuyla Miicadele Ca-
Iismalarina Katiiyor), New York Times 16 Mayis 2012. Cevrimigi bu adresten
erigilebilir: http://www.nytimes.com/2012/05/17/world/americas/deas-agents-
join-hondurans-in-drug-firefights.html?_r=1andhp.

57. Bkz. Gregoire Chamayou, “The Manhunt Doctrine” (Insan Aw1 Doktrini),
Radical Philosophy 169 (Ekim, 2011). Cevrimigi bu adresten erisilebilir: http://
www.radicalphilosophy.com/commentary/the-manhunt-doctrine.

58. Alint1 bu eserdendir: Mark Mazzetti, The Way of the Knife: The CIA, A Secret
Army, and a War at the Ends of the Earth (Bigagin Yolu: CIA, bir Gizli Ordu ve
Diinyanin 1ki Ucunda Yiiriitiilen bir Savag) (New York: Penguin, 2013), E-kitap
versiyonu, konum 157.

59. Bkz. Chamayou, “The Manhunt Doctrine”
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“savag yasalar1”)*® uygulamaya hazir veya meyilli degildir.
“Hukuk agziyla” konugmak gerekirse, “savagan unsurlar ile
sivil unsurlar arasinda resmen ayrim yapma, ayrim gézetme
ilkesi olarak bilinmektedir... uluslararasi insancil hukukun
kati ylikiimliiliiklerinden biridir... [ancak] ayrim gézetme
ilkesinin, kendi i¢inde degerlendirildiginde, oldukg¢a kirilgan
oldugu ortaya ¢ikmigtir. Cagimizdaki silahli ¢atigmalara
‘savas, su¢ ve insan haklariihlalleri’ damgasini vurmaktadir
ve bu ¢atigmalar ¢irkindir ve acimasizdur, siiresi ve yikim
derecesi artmaktadir.”

Dahasi, s6z konusu ihlallere, ¢agimizdaki diigmanlik bi-
¢imlerinin yaninda kullanilan yeni savas teknolojileri de yol
agmaktadir. Artik yeni ve farkli bir diigmanlik atlas: s6z konu-
sudur (“diinyanin dort bir yaninda yiiriitiilen [ve] Amerika'nin
katil robotlar ile 6zel harekat birlikleriyle diigmanlarinin pegine
diistiigii bir golge savag)®? ve silah nakliyat haritasinda oldugu
gibi farklizuliim ve adalet sorunlarini kériiklemektedir. Yasadigt
faaliyetler ve ortaya ¢ikardiklar: polislik uygulamalar: haritala-
rindaki karmagikliklara 151k tutmak iizere, miicevher hirsizlig
orgiitii ile bagka yasadig1 ticaret sekillerinin yaninda miicevher
hirsizlig1 agina karg: da faaliyet gosteren kiiresel polislik dispo-
zitifi arasindaki bir siirtiigmeye yiiziimii doniiyorum.

Pembe Panterler’i Yakalamak

Viktor Bout'nun “suglar1” her ne kadar ticaret ve savagla
baglantili olsa da, Bout’nun orgiitiiniin yer aldig1 ayrigtirma
atlas1 aglarini ayrintisiyla ele almadan 6nce, eski Yugoslavyanin
dagilmasinin dogurdugu etkilere (Blagki¢ de bunlardan biridir)

60. Bu liste, “savag yasalar’”nin olugturulmasindaki tarihsel yoriingeyi icermek-
tedir ve gevrimigi bu adresten eriilebilir: http://www.answers.com/topic/laws-
of -war#ixzz2WAAUtTnD.

61. Alintilar su eserdendir: Helen M. Kinsella, The Image Before the Weapon: A
Critical History of the Distinction between Combatant and Civilian (Silahin
Oniindeki Imge: Savagan ve Sivil Unsurlar Arasindaki Ayrima {ligkin Elestirel
bir Tarihge) (Ithaca, New York: Cornell University Press, 2011), 2-3.

62. Mazzetti, The Way of the Krife, konum 172.
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geri donmek ve Sirp, Hirvat ve Karadagh failleri igeren, kiiresel
sugla miicadele piyesini ele almak istiyorum ¢iinkii bu yaklagim,
benim kiiresel adalet dispozitifi adin1 verdigim “anlagilabilir-
lik ag1”nin savag suglarinda oldugu kadar ticaret suglarinda
da apagik ortada oldugunu gozler 6niine sermektedir. David
Samuels’in kiiresel miicevher hirsizlig1 getesinin birkag iiyesinin
yakalanmasina iligkin aragtirma yazisy, liikks miicevher magazasi
Graff’in Londra'nin Bond Sokagr'ndaki en 6nemli magazasin-
daki bir sahneyle baglar: Cetenin memleketi Karadag’in Bijea
sehri olan Pedrag Jujosevic isimli bir iiyesi, magazay1 gozetler.
Arkasindan, bu sefer memleketi Karadag'in Cetinje sehri olan
Milan Jovetig ile “Kosovali irikiyim bir Sirp” olan Nebosja De-
ni¢ ve ona yardim eden Sirp sevgilisi Ana Stankovi¢ magaza
soygununda Pedrag Jujosevige katilir.s?

Peki, eski Yugoslavyadan neden bu kadar ¢ok miicevher
hirsizi gikmaktadir? Samuels’in parmak bastig tizere:

Sug geteleri, Balkanlar’da 1990’larda yasanan ihtilaflar boyunca ege-
men giigler haline geldiler ve Batrnin uyguladig: yaptirimlar bu ge-
telere akaryakait, sigara ve diger temel ihtiyag maddesi piyasasinda
tam denetim olanag: vermek suretiyle, bu geteleri daha da giiglen-
dirdi. Slobodan Milosevi¢’in 1989 yilinda devlet bagkan olmasinin
ardindan, Sirp devletinin yonettigi kagakgilik operasyonlar: politik
seckinlerin banka hesaplarina milyarlarca dolar akmasini sagladL...
“Acimasiz bir otokrat olmasinin yaninda, Milosevig esasinda devleti
tamamen bir sug orgiitiine doniigtiirdii’*

Bu gézlemi Foucault'nun metodolojik gergevesine oturtmak
gerekirse, Milogevig yonetimindeki Sirbistan 6rneginde, “devlet”
kismen sug ile tegkil edilmisti.® Samuels’in dikkat ¢ektigi iizere,

63. David Samuels, “The Pink Panthers: A Reporter at Large” (Pembe Panterler:
Firari bir Muhabir), The New Yorker (12 Nisan 2010). Cevrimi¢i bu adresten
erigilebili.  www.newyorker.com/reporting/2010/04/12/100412fa_fact_samu-
els.

64. A.ge.

65. Elbette daha uguk bir 6rnek daha vardir, yazar Carlos Fuentes'in Destiny and
Desire baglikli romanindaki bir karakteri iizerinden diga vurdugu iizere, Meksi-
ka ornegidir bu: “Bugiinkii Meksika’'mn yasadig1 dram, sugun devletin yerini
almasidir. Giiniimiizde demokrasinin pargalara ayirdig: devlet, demokrasi tara-
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“Sirp devleti sug sebekesine doniistiikten sonra, gogu Sirp da

isteyerek yahut istemeyerek sugluya doniigmiistiir” “Milogevi¢’in
savaglar1” ile suglarin iiretilmesi arasinda zorlayic bir bag bu-
lunmaktadir. Savagin polis kuvvetlerinin sayisini ciddi oranda
azaltmasinin ardindan (“Hirvatistan ve Bosnada her elli polisten
on besi can vermigstir”), devlet 6n cephedeki cesetlere eklenmek
tizere suglular1 serbest birakmigtir ve “bu garpigmalardan sag
¢ikan suglularin serbest kalmasina izin verilmigtir”

Hirsizlarin savag yiiziinden ortaya ¢tkmasinin yaninda, Pem-
be Panterler’in sug ¢ilginligina yonelik bagka yapisal olasilik
kosullar1 da bulunmaktadir. Gezegenimizin dort bir yanindaki
devasa esitsizlik, Graff’s (miisterileri arasinda “Oprah Winf-
rey ve Victoria Beckham da vardir”) ve Choppard’s (Fransiz
Bagbakani Jean-Pierre Raffarin’in esi Tokyodaki magazalarim
ziyaret ettiinde Pembe Panterler’in hedefi olmus ve Pembe
Panterler magazanin korunmasiz bir vitrininden 14 milyon
dolarlik miicevher ¢almistir) gibi miicevher magazalarindan
aligveris yapabilen zengin miisteriler dogurmaktadir.” Katkida
bulunan diger kogullar arasinda Belgikal: girketlerin elmaslar
tizerindeki yapmacik denetimleri bulunmaktadir; bu sirketler,
elmaslarin tedarikini ve bu elmaslar1 metaya déniistiirmeye
yardimci olan gesitli zanaatlar1 (6rnek vermek gerekirse, New
YorKk'taki Gemological Institute of Americada ¢aligan elmas
uzmani Ivy Cutler) kontrol etmektedirler.

Liiks tiiketim aligkanligi da buna katkida bulunmaktadir
giinkii zenginlere hizmet veren miicevher magazalari, miis-
terilerine rahatsizlik vermemek adina, goriiniirliik arz eden
giivenlik gorevlileriyle yiiksek giivenlik saglamaktan kaginma
egilimindedir. Sonug itibariyla, giivenlik cevabu kiiresel polis
agina diigmektedir: 6zel dedektifler, gok sayida ulustan polis
personeli ve Interpol tarafindan saglanan eggiidiim. Boyle-

findan desteklenen sug orgiitlerine giiciinii devretmektedir.” Carlos Fuentes,
Destiny and Desire, Cev. E. Grossman (New York: Random House, 2011), 382.
66. Samuels, “The Pink Panthers”
67.Ag.e.
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likle, Pembe Panterler’in yakalanmasina yonelik bir esgiidiim
saglama ¢aliymasinda, Interpol ¢etenin iki 6nemli iiyesinin
nerede bulundugunu Monako polisine bildirmistir. Monako
polisi, bir miicevher magazasinin (Zegg and Cerlati) digin-
daki kameraya yakalanmadan 6nce Bosnali Dugko Poznan
ve Sirp Borko Ilingi¢'i Place du Casino ve birkag miicevher
magazasinin oniinden gegerken takip etmistir. Devaminda,
iddialara gore bir polis memuru arabasiyla Poznan’a ¢arpinca
ve Poznan tibbi miidahaleyikabul edince, ikili Prenses Grace
Hastanesi'nde yakalanmugtur.

Samuels’in aragtirma makalesinin yayimlandig1 dénemde
(2007) hakim olan hukuk uygulamasi dogrultusunda, Poznan
Liechtenstein’a iade edilmis, Ilingi¢ de Isvigrede yargilanmigtir.
Pembe Panterler’in bir bagka iiyesi olan Sirp Milan Ljepoja
(Dubaideki olaganiistii soygunla iinliidiir ve Liechtensteindaki
bir miicevher soygunundan da sorumludur) polis tegkilatlar:
arasindaki isbirligine av olmus ve biiyiik oranda Cenevreli Yan
Glassey’nin dedektiflik caligmasi sayesinde Isvigre-Fransa sini-
rinda tutuklanmigtar. 58

“Banka sahibi olmaya kiyasla banka soymak sug degildir”

Foucault’'nun metodolojik uygulamasina dénecek olursak,
“su¢”u evrensel bir olgu olarak ele almak ve nedenlerini sor-
gulamak yerine, sug dispozitifinin gogunu teskil eden, ne tiir
hirsizliklarin sug dalgasi olarak ele alinacagini ve ne kadar yaygin
olurlarsa olsunlar hangi yasadis1 ticaret uygulamalarinin polis
teskilatlarinin dikkatini az ¢ekecegini veya hi¢ cekmeyecegini (ve
aslinda devlet sisteminin gesitli kurumlarinin serbest gegis tani-
yacagini) belirleyen, karmagik polislik ve diplomasi uygulama-
larina dikkat gekmek istiyorum. Pembe Panterler’in son yillarda
miicevher magazasi soygunlarindan elde ettikleri milyonlarla
ifade edilse de, biiylik kiiresel sirketlerin yasadis1 ticaretiyle
kiyaslandiginda vurgunlar: soniik kalmaktadir. Son yillarda,

68. A.ge.
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kiiresel ticaretteki egilim, “g6lge piyasalar”in biiyiimesine dogru
kaymaktadir; golge piyasalar, biiyiik sirketlerin “[giiniimiizde ar-
tik] diinyadaki tiim igcilerin yarisini tam zamanh istihdam eden,
kiigiik, yasadigy, kayit digi ve trilyonlarca dolarlik, ticaret iglerine”
bagvurmasinin dogurdugu sonugtur.®® Bu rakam, sirketlerin
satiy magazasi agmak yerine kendi iiriinlerini biitiin diinyada
sokak saticilari lizerinden satmak suretiyle vergi kagirdigi kara
ve gri borsalara yonelik bir analizden gelmektedir. Bu egilimi
aragtiran bir analist olan Robert Neuwirth, soz konusu ticaret
“hiikiimetlere ¢aktirmadan yapildig: [ve dolayisiyla] kayzt digy,
kagak oldugu ve vergilendirilmedigi halde, [bu ticaret] diipediiz
sug degildir; silah kagak¢iligi, uyusturucu, insan kagakgilig
veya bunun gibi seyleri saymiyorum” iddiasinda bulunmak
suretiyle, (nelerin sug tegkil ettigine katkida bulunarak) “sug”
dispozitifine gazetecilerin sagladig1 katkinin bir pargasi haline
gelmektedir ashinda.”

Bu alandaki bazi oyunculara bakacak olursak: Procter and
Gamble, “[iiriinlerini] yasal, resmi ve vergisini 6deyen bir gir-
ketten, vergilerini 6demeyen, ruhsatsiz saticilarla is yapmaya
istekli bir sirkete aktarmak igin bir yerel distribiitér, bazen de
birkag diizeyde yerel distribiitor tutmaktadir””! Benzer sekilde,
cep telefonu sirketi MTN, Ugiincii Diinya iilkelerinde Britanya
veya ABDdekine benzer bir cep telefonu pazari kurmanin bii-
yiik kar getirmedigini anlayinca, “stratejisini gézden gegirdi”
ve telefon kartlarini sokak saticilari iizerinden satti, sadece
Nijeryada 2,4 milyar Amerikan dolar1 kar elde etti.”> Boylesi
“golge ekonomiler” atlasi, jeopolitik gii¢ giivenligi/diigmanlig

69. Bkz. Robert Capps, “Why Black Market Entrepreneurs Matter to the Global
Economy” (Kara Borsa Girigimcilerinin Kiiresel Ekonomi Agisindan Onemli
Olmasinin Nedeni), Wired Magazine. Cevrimigi bu adresten erisilebilir: http://
www.wired.com/magazine/2011/12/mf_neuwirth_ga/all/1.
70. A.g.e. Ayrica bkz. Robert Neuwirth, Stealth of Nations: The Global Rise of the
Informal Economy (Uluslarin Gizli Isleri: Enformel Ekonominin Tiim Diinyada
Yiikseligi) (New York: Pantheon, 2011).
71. Capps, “Why Black Market Entrepreneurs Matter to the World Economy”.
72.Age.
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haritasinin yaninda polislik kontrolleri atlasindan da ayrigmak-
tadir. Sokak piyasasi1 ekonomisi Cindeki aligverigin yaklagik
%50'sine tekabiil ettigi halde (Afrika’nin gogu yerinde de du-
rum béyledir), ABDde yalnizca %10’una tekabiil etmektedir.
Kisacasi, golge ekonomilerin kiiresel haritasi, genislemis-“seri
su¢”-olarak-kiiresel-sermayenin giivenlik politikalarinin diginda
(ve nispeten dokunulmazhkla) ne 6lgiide faaliyet gosterdigine
isaret etmektedir.

Bagka Bir “Golge Diinya”

Viktor Bout'nun avukati, gerek Bangkok’taki iade durugma-
sinda, gerekse New York'taki ceza davasinda, Andrew Niccol'iin
2005 tarihli sinema filmi Savas Tanrisemin (Lord of War) jiiriyi
etkilediginden sikdyet etmistir; filmin bagkahramani olan si-
lah tiiccari Yuri Orlov (Nicholas Cage) karakterinin 6ykiisi'1,

“imge gercek” adini verdigi bir goriintii 1b-r_éTlTkt1r clinkii
savag sonrasi kiiresel gercekligi yansitmaktadir. Soguk savasg
dénemine ait bir figliriin yerini savagla baglantih bir ticaret
figliriiniin aldigin1 gosteren Orlov (Bout’yu temsilen), bir Rus
cumhuriyetindeki agik hava silah deposunda, devrilmis bir
Lenin heykelinin dibinde dikilirken, elindeki hesap makinesiyle
hesap yapmaktadir (Resim 2). Bu goriintiiniin arka planinda,
Orlov’un bir savagta bir tarafa tedarik etmek igin satin almay
planladig: hareketsiz tanklar siralanmaktadir. $iddet igeren
ihtilafin ideolojik temelinin yerini, siddete yonelik sinik ve
ticari yardim almaktadur.

73. Bkz. Andre Bazin, What is Cinema? Cilt 1 (Berkeley, California: University
of California Press, 2004) [Sinema Nedir?, Cev. Ibrahim $ener, Istanbul: Doruk
Yayinlar, 2011].
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Resim 2: Viktor Orlov, Lenin ile birlikte.

Film boyunca, Niccol'iin sinemasal atlas1 Viktor Bout'nun
silah ticareti 6rgiitiiniin haritasina sadik kalmaktadir ve izleyici
Orlov/Bout 6ykiisiiniin kartografik temelini gormeye hazirlan-
maktadir giinkii film kartografik gériintiilerle baslar. Ilk jenerik
baglamadan 6nce, ekran bir Kalagnikofile dolar;silah, diinyanin
sematik bir haritasinin iistiine yansitilmaktadir.

Tom Conley’nin sinemasal atlas konulu incelemesinde dikkat
gektigi iizere, “bir filmin ilk sahnelerinde her izleyicinin diisiin-
mesi istenilen bir cografya belirledigi soylenebilecegi” iin, bah-
‘seftigimiz bu sahne filmin silah ticareti haritasini yansitmasina
hazirlamaktadir.” Olaylar gelistikge, Orlov’un silah alimlari ve
satiglarina iligkin filmde sunulan harita, Viktor Boutnun birgok
ahgverisinin haritasiyla yakindan uyusmaktadir; Sovyet dsnemi
sonrasinda Rus cumhuriyetlerindeki bos silahlar1 satin alip,
bunlar1 Ortadogu, Latin Amerika (Cartagena), Afrika (Liber-
ya, Sierra Leone ve Fildisi Sahili) ve Afganistanda satar. Ve ne
kadar 6nemlidir ki, film tasvir ettiklerinin yaninda, Mirkovi¢’in
seyahat ettigi trendeki karakterler gibi sattiklarinin kimleri

74. Tom Conley, Cartographic Cinema (Kartografik Sinema) (Minneapolis: Uni-
versity of Minnesota Press, 2007), 2.
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hedefledigine higbir ilgi duymayan bir adamin gergeklestirdigi
silah ticaretinin ahlak disiligina delil tegkil eden medyaalaninin
bir pargasi olmaya kalkigir.

Viktor Bout'nun silah ticareti 6rgiitii, 6rnek vermek gerekirse
20. yiizyilin baslarinda faaliyet gosteren silah tiiccar, “ayak izle-
rini takip edenlere bir sablon” sunan bir Tiirk olan Basil Zaharoff
dahil olmak iizere sadece bireysel girisimcilerden degil, aym
zamanda birgok devletten de miras edinmigtir: “ABD, Rusya,
Fransa, Almanya, Isveg, Hollanda, Italya, Israil ve Cin siirekli
silah ve askeri malzeme [‘ekipman, techizat ve askeri kuvvet-
lere yonelik tedarik malzemeleri’] iireticisi ve tiiccar1 seklinde
tanimlanmaktadir”” Bununla birlikte, birlegtirici “devletler”
terimi yanilticidir ¢iinkii bu devletlerin sattiklar1 silahlar ¢oklu
devlet emtia iiretiminin ¢iktilaridir. Ornek vermek gerekirse,
“Amerikan iiretimi” F-16 savag jeti tiim diinyada ¢ok satan bir
iiriindiir ve “Almanya, Israil, Japonya ve Rusyadan gelen ileri
teknoloji iiriinii bilesenler icermektedir” ve montaj diinyanin
gesitli yerlerinde tageronlara yaptirilmaktadir.”® Genel olarak,
Ann Markusen’in dikkat ¢ektigi iizere, “Silah iireticileri, ticari
ortaklarinin gosterdigi yoldan gitmekte ve kiiresel 6lgekte faa-
liyet gostermekte, uluslararasi sirket evlilikleri ile yurtdisimdaki
pazarlama operasyonlarinin pesine diismektedir””” Farkl ar-
kadas-diigman haritalarina sahip kuruluglar: bir araya getiren
sirketevlilikleri sonucunda, satiglara talip olan miisteriler, esitli
ve genelde ihtilafli giivenlik topografyalarindan dogmaktadir
(ve bu da giivenlik ile meta satig1 atlaslar1 arasindaki ayristirict
iligkiye katkida bulunmaktadir). Mesela, “Pentagon’'un Yeni
Haritas1””® bulunmaktadir ve bu harita, Amerikan kapitalizmine

75. Andrew Feinstein, The Shadow World: Inside the Global Arms Trade (Golge
Diinya: Kiiresel Silah Ticaretinin I¢ Yiizii) (New York: Farrar, Straus and Giroux,
2011), 3.
76. A.g.e., xxiii.
77. Ann Markusen, “The Rise of World Weapons” (Diinya Silahlarinin Yiikseli-
§i), Foreign Policy 114 (Bahar, 1999), 40.
78. Thomas P.M. Barnett, The Pentagon’s New Map (New York: Putnam, 2004)
[Pentagor'un Yeni Haritas: 21. Yiizydda Savas ve Baris, Gev. Cem Kiigiik, [stan-
bul: 1001 Kitap, 2005].
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sicak bakan yatkinliklar1 temelinde devletleri birbirinden ayrig-
tirmaktadir.”” Ayni1 zamanda, silah iireten girketler arasindaki
evlilikler sonucunda, kendisi de silah miisterisi olan Pentagon,
“Amerikan” silahlarinin nerelere ulagtig1 iizerindeki denetimini
kaybetmektedir. Feinstein'in 6ne siirdiigii iizere, “Silah endiistrisi
ve giiclii politik dostlari, ulusal giivenlige bagvurmak suretiyle
bagkalarinin etkisi veya muhakemesine kars1 kendisini biiyiik
dl¢iide yalitan bir paralel politik evren meydana getirmistir. Iste
bu, bir golge diinyadir® Ve Viktor Bout'nun “gélge diinyasi’nda
oldugu gibi, bu evrenin kurbanlarinin ekonomik faydalarin
gozetilmesi yiiziinden oldugu kadar devletleraras: yapilandi-
rilmi§ diiymanliklar yiiziinden ya da kimi zaman her ikisinin
bilesimi yiiziinden yok olmas: muhtemeldir. Béylesi bir 6rnek,
silahlarin Pentagon’a satilabilmesi igin canl bir diigman iize-
rinde sahada test edilmesi ihtiyacindan dogmaktadir. Vietnam
ihtilafi sonrasinda (ancak soguk savas doneminde), Amerikali
ve Giiney Afrikali askeri personel, Pentagon yetkilileri ve silah
iireticisinin temsilcilerinden olusan bir grup, Vietnam Savag1
gazisi bir helikopter pilotunu, yeni iiriinleri olan yangin bom-
balarim1 Namibyadaki Marksist isyancilarin iistiine birakmak
tizere tuttugu bir olay yaganmigtir.®!

Boylesi ekonomik ihtilaf, giivenlik ihtilaf1 ve bagka tiirlii ih-
tilaf atlaslarinin savag suglariyla iligkili kiiresel adalet agisindan
ima ettigi anlamlar nelerdir? Boutnun suglar1 ve sattig silahlarin
son verdigiyasamlar kargisindaki duyarsizligs, devletlerin des-
tekledigi cogu silah satis1 bicimindeki sugla kiyas gétiirmektedir.
Ayrintili bir aragtirmaya girigsmeksizin, gazeteci Bill Moyers'in
“Biiytik Suglar ve Kabahatler” (High Crimes and Misdemeanors)
adin1 verdigi bir olaya parmak basmak istiyorum: ABD’nin

79.Sam O. Opondo ve Michael J. Shapiro, “Introduction” (Giris), su eseriginde-
dir: Opondo ve Shapiro, ed. The New Violent Cartography: Geo-Analysis after
the Aesthetic Turn (Yeni $iddet Atlas:: Estetik Degisimin Ardindan Jeo-Analiz)
(Londra: Routledge, 2012), 1.

80. Feinstein, The Shadow World, xocvii.

81. Hizmetleri karsihginda, Giiney Afrika’nin altin parasi Krugerand ile “tezgih
altindan” 6deme yapilmasinin ardindan zengin bir adam olarak emekliye ayri-
lan pilotun sahsi beyanidir.
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Liibnandaki rehinelerin serbest birakilmas: karsiiginda Irana
silah verdigi (Israil iizerinden satilan 100 adet Amerikan Tow
fiizesi) Iran-Kontra iligkisi ve ABD’nin aym zamanda “Yabanci
liderlerden (6rnegin Suudi Arabistan Krali'ndan) rica edilen
paralan kullanmak suretiyle Nikaraguali Kontralar1” yasadis:
yollardan silahlandirdigy iligki® Iste bu “sug getesi” tipki Pembe
Panterler gibi, birkag kiiresel mevki iizerinden faaliyet gos-
termistir. ABD Kongresi'ndeki sorusturma oturumlar1 digitk
diizeydeki yetkililere yonelik kovusturma ile sonuglanmigtir (bir
CIA yetkilisi, suglardan hiikiim giymistir) ancak dava siirecinin
kapilar1 aralanmamistir ve 1992 yilinda Bagkan George H.M.
Bush, basta Savunma Bakani Casper Weinberger olmak iizere
komplocular affetmistir. Moyer'in belgeselinin 151k tuttugu
tizere, Nikaragua'ya gonderilen silahlar, ABDde veya bagka bir
yerde bir “savas sugu” konusunda ilgi uyandirmaksizin masum
insanlarin canlarini almigtir.

Balkanlardaki Savagta ve Balkanlardaki
Savagtan Sonra “Adalet”

[lham kaynagimiza, Blagki¢ durusmasina dénecek olursak,
Balkanlardaki savagin arkasinda biraktig1 izler ¢ok gesitlidir. Bir
yanda, yukaridaki satirlarda degindigimiz sug geteleri -Sirbistan,
Hirvatistan ve Bosnadan gelen ve haklarinda sorusturma agilan
ve yargilanan cesitli savag suglulari- diger yandaysa eserleri
Balkanlardaki savagin gelecekte yeniden ele alinmasini siirekli
yeniden biiken (hem siirgiindeki hem de kendi iilkesinde yasa-
yan) yazarlar ve sinemacilar bulunmaktadir. Savas suglar1 miras
agisindan bakildiginda, Lahey Adalet Divanr'nda siiregiden
durugmalar, hukuki adaletin gatis1 altinda islev gosterdigi kisit-
lamalara delil tegkil etmektedir. Adalet Divani, 30 Mayis 2013
tarihinde, yukarida bahsi gegen Blaskic’in kaderini gelisigiizelmis
gibi gosterecek sekilde, “Hirvatistan ve Bosna-Hersek'te islenen

82. Bill Moyer'in belgeseli, “High Crimes and Misdemeanors” (Biiyiik Suglar ve
Kabahatler), PBS kanalinda Frontline dizisinde 27 Kasum 1990 tarihinde (ele al-
dig1 olaylardan dort yil sonra) yayinlanmigtir.

59



Savas Suglart

suglarin biiyiik kismindan sorumlu paramiliter gruplarin birka-
¢in1 olugturma, egitme, silahlandirma ve yonetmede en biiyiik
paya sahip” iki Sirp “giivenlik gorevlisi” olan Jovica Stanisig ve
Franko Simatovi¢’i beraat ettirmistir.®* Adaletlerin muhakemesi,
hukuki adaletin hercailikleri bakimindan ¢arpicidir: ¢iinkii
savag suglarini kapsar.

Mahkeme etnik agidan homojen bir niifus meydana getirmeyi
amaglayan, ortak bir sug orgiitiiniin varligin1 dogruladig: halde, bu
orgiitiin meydana getirilmesine somut katkilarda bulunmanin sug
teskil ettigi teorisini reddetmektedir. Mahkeme bunun yerine, higbir
biiyiik su¢lunun herhangi bir ihtilafta hi¢bir zaman iiretmedigi bir
tiir delil talep eden bir standard1 uygulamaktadir: Suglarin islenme-
sini emreden talimatlar iceren belgeler. Mahkeme kararindaki bir
ifade, s6z konusu standardin darligina isaret etmektedir: Mahkeme
heyetinin gogunlugu, Stanisi¢’in cinayetlere atfim ve “hepsinin ko-
kiinii kaziyacagiz” ifadesini, Stanisi¢’in iddia edilen ortak sug¢ isleme
amacini daha ileriye tagima niyetinde olduguna iliskin iddiay1 des-
tekleyemeyecek kadar muglak bulmaktadir.*

Bu kararlar, Laheydeki Eski Yugoslavya Uluslararasi Ceza
Mahkemesi’nin yetkilerinin sinirli oldugu (yalnizca Mahkeme'yi
teskil eden yasay:1 imzalayan taraflar kendi vatandaglarinin
bu mahkemede yargilanmasini saglayabilmektedir) gergegiyle
birlikte, hukuki adaletin 6niindeki ciddi engellere isaret etmek-
tedir. Kiiresel adalet atlasinda bagka mahkemeler bulundugu
halde, adalet medya alaninin bir par¢asi olarak bagka failleri ve
bagka kurbanlari ifsa ederken ayni zamanda adalet/adaletsizlik
tizerine kafa yorabilecegimiz alanlar yaratan sembolik roller
oynamaktadirlar. Bu mahkemeler, adaletin algilanma gekline
cisim veren, hayali pratiklere istirak etmektedir. Ornegin, Kuala
Lumpurdaki Briiksel Mahkemesi (Bagkan George W. Bush ve
Siirekas: aleyhinde savag suglar1 davasi agilmugtir) ve Ispanyol
Hakim Baltasar Garzon birtakim kisi ve orgiite terdrizm ve

83. Alint1 yu eserdendir: Eric Gordy, “What Happened to the Hague Tribunal?”
New York Times. Cevrimigi su adresten erisilebilir: http://www.nytimes.
com/2013/06/03/opinion/global/what-happened-to-the-hague-tribunal. html?
84. Ad1 gegen eserde alintilanmigtur.
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soykirim suglamalariyla yasal islem baglatmigtir; mesela, eski Sili
Bagkani Augusto Pinochetyi insan haklari ihlalleri gerekgesiyle
yargilamaya kalkigmigtir.*

Ne var ki, bu béliimii noktalayan kisimda, katiimcilarinin
yazarlar, siirgiindeki Bosnalilar (ve diger ulus mensuplari) ve
bir Bosnali sinemacinin oldugu bir edebi atlas seklinde tanim-
ladigim bir medya alaninin bir pargasina parmak basiyorum.
Bu kisilerin ¢abalari, (Shoshana Felman'in ortaya koydugu ay-
nmin izinden giderek) benim “edebi adalet” adim1 verdigim
seyi teskil etmektedir. Shoshana Felman’in dikkat gektigi lizere,
mahkemelerde (“fiziksel adalet tiyatrolari”nda) dagitilan “hu-
kuki adalet”in aksine, “Edebiyat; hukuk dilinin tersine, kapatma
eylemini degil, belirli bir hukuk davasinda kapatilmaya direnen
veya Kapatilamayan seyi 6zetleyen bir sonsuzlugun dilidir ve
somut tecessiimiiniin bir boyutudur, iste edebiyat, kapatiimak
istenen bu travmanun reddiyle adaleti saglar”®

Balkanlardaki savagin ardindan iki tiirlii niifus hareketi ya-
sandx: Birinde insanlar siirgiine gonderildi (Amsterdam'da yaga-
yan bir Hirvat olan Dubravka Ugresi¢ buna “Balkan Ekspresi™®
adin1 vermektedir) ve digerinde insanlar savasg suglar1 nedeniy-
le yargilanmak iizere Laheye gonderildi. Bunlardan siirgiine
gidenler, savas suglar1 mahkemesine gidenlere kiyasla daha
erdemliymis gibi goriinse de, siirgiine gidenlerin ¢ogu resmen
yargilanmadig: halde, kagtiklary, ailelerini ve dostlarini savagin
getirdigi tehlikelerle bas baga biraktiklar: igin kendilerini sug-
lamaktadir (genellikle béliinmiiskisilik hissine kapilmaktadir-
lar). Bu iki alan1 konumlandirmak gerekirse, siirgiin uzamlar
Balkan kdkenli siirgiindeki yazarlarin metinlerini toplamakta
ve bir “edebi adalet” yaratmaktadir, diger yandan mahkeme
uzamlar (6ncelikle Laheydeki Eski Yugoslavya Uluslararas:

85. Bkz. New York Times, 4 Nisan 2012.
86. Shoshana Felman, The Juridical Unconscious: Trials and Traumas of the
Twentieth Century (Hukuki Bilingsizlik: Yirminci Yiizyildaki Yargilamalar ve
Travmalar) (Cambridge, Massachusetts: Harvard University Press, 2002), 8.
87. Bkz. Dubravka Ugresig, The Culture of Lies (Yalanlar Kiiltiirii), Cev. C. Haw-
kesworth, (University Park: Pennsylvania State University Press, 1998).
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Ceza Mahkemesi ancak 6nceki satirlarda degindigim iizere
bagka konumlar da vardir) “hukukiadalet” alanlaridur. Siirgiin
uzamlar1 siimul bakimindan agir1 derecede genis ve kapatmaya
direngliyken, mahkeme uzamlari agir1 derecede dardir, deliller
arasindaki niianslar ile eyleyenlik ve etki gibi karmagik kav-
ramlarin mengenesi arasindadir ve kesin (ve genelde tatminkar
olmayan) hiikiimler ile sonlanmak zorundadr.

Edebiyat, Balkanlardaki savag suglarini ifsa etmek, siirekli
prova etmek ve bu suglar iizerine diigiinmek bakimindan nasil
bir rol oynamugtir? Bu soruya cevap vermeye baglamak igin,
oncelikle Steven Galloway’in Saraybosnanin Cellisti (The Cellist
of Sarajevo) baglikli romanina bagvurmak istiyorum: Bu roman,
farkh estetik 6zneleri (sehri 6ldiirme girisimlerine direnen gehir
sakinleri) kullanmaktadir ve bu 6znelerden biri, Saraybosna
Operave Filarmoni Orkestrasi’'nin eski miizisyeni olan Vedran
Smailovig isimli gercek bir tarihsel kisilige dayanan bir gellisttir;
Vedran Smailovig, keskin nigancilarin bazi kurbanlarinin anisimi
yasatmak adina, tepelerdeki keskin nisancilar1 hige sayarak ¢el-
losunu kamusal alanda (aslinda dogrudan “keskin nigancilarin
¢opliigiinde”) ¢alardi.®® Birlemis Milletler'in uyguladig: silah
ambargosu kargisinda Saraybosna sakinleri iyi silahlanmig Sirp
isgalciler ve keskin nisancilar kargisinda neredeyse savunmasiz
kalinca, Smailovi¢’in elinde tek bir karsi silah vardi. Kendi agzin-
dan ifade etmek gerekirse, “Kugatma siiresince miizik ¢almay:
hi¢ birakmadim. Benim silahim ¢ellomdu.™

Film y6netmeni Ahmed Imamovig iste bu silah olarak gello
degismecesini kullaniyor ve Saraybosna kugatmasinin gébeginde
tomurcuklanan bir agk ve siirgiin hikayesi ortaya koyuyor. Ah-
med Imamovi¢'in Batiya Hiicum (Go West, 2005) isimli filminde,
Bosnali bir gellist olan Kenan (Mario Drmag) ile bir Sirp acemi
er olan Milan (Tarik Filipovic) gizli escinsel sevgilidir ve 1992

88. Stephen Galloway, The Cellist of Sarajevo (Londra: Penguin, 2008) [Sargy-

?M&_Qﬂhﬂ#ﬂgﬂlﬁmkm Ankara: ODTU Geligtirme Vak-
1 Yayincilik, 2010]

89. Smailovi¢’in agiklamalar i¢in gu adresi ziyaret ediniz: http://pheezy.com/
my-weapon-was-my-cello-vedran-smailovic.
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yilinda savag patlak verince Saraybosnadan kagmak zorunda
kalirlar. Sirp milisler erkeklerin Bosnali olup olmadigini anla-
mak iizere pantolonlarini indirtip siinnetli olup olmadiklarini
kontrol ettiklerinden Kenan tehlike altinda oldugu i¢in, Milan
sevgilisini kadin kiligina sokarak saklamaya ve dogu Bosnadaki
bir kdyde yer alan Sirp kalesi civarinda yasayan ailesinin yanina
getirmeye karar verir (Resim 3).

Resim 3: Kenan ve Milan.

Konu bakimindan, bu film etnik diiymanhklarin dogur-
duklarinin Gtesine gegen bir tehlike diizeyi ortaya koymakta-
dur. Etnisite, din, politik tarih ve milliyet¢i tutkular gibi zaten
karmagik gatlak kimlik kuvvetlerinin yaninda, diger kimlik
gostergelerinin 6tesine gegen mago erkek kiiltiirlerinin nefret
ettigi cinsel kimlik bulunmaktadir. Ortaya ¢ikarilmasi halinde,
bu cinsel kimlik Kenan ile Milan’m iliskisini tehlikeye atmakla
kalmayacak, aynm1 zamanda yasamlarini da tehdit edecektir.
Bigem bakimindan, film dramatik aksiyondan ziyade dramatik
imali kargilagtirmalarla ilerler. Deleuze’iin meshur tanimlama-
styla “gérme sinemas1” (izleyicinin sadece bir sonraki sahnede
neler olacagini merak etmekten ziyade i¢inde bulundugu anda
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gordiigii seyi merak etmeye tesvik edildigi bir yaklagimdir)
akimina ait bir filmdir.*® Bir konser salonundaki a¢ili§ sahnesi,
Bosnali yagam-diinyasinin herhangi bir bat1 bagkentindekinden
ayirt edilemezmis gibi goriinen bir kesimini gozler 6niine serer
(modaya uygun giyinmis bir iist burjuva sinifi, sanat tiiketen bir
izleyici ve bir performans tiirii). Bosnanin bu kesiminde, Bat1
yalnmizca siginilacak uzak bir yer degildir, Doguda zaten her
zaman vardir. Bunun tam zittinda ise, sahne Milan'in daglardaki
etnik yerlesim yerine dondiigii zaman, diinya son derece yerel
ve koylii gériiniir. Ornek vermek gerekirse, Kenan'in kemanina
kayasla, gittikleri her yerde testerelerini saga sola sallayan ve
Saraybosnadaki konser salonundaki kisilerden kiiltiirel agidan
¢ok farkh goériinen, bedenleri yar1 ortitk dolanan ve irikiyim
ikizin agag kestikleri testereden manidar giiriiltiiler yiikselir;
bu giiriiltiiler tam anlamiyla yereldir. Milan savasa katilmak
iizere ayrilinca, Kenan karisi olarak kéyde kalir ve Ranka (Mi-
ijana Karanovi¢) isimli bir kadin sirrin1 kegfedip santajla cinsel
iliskiye girmeye zorlayincaya kadar kadin kiiginda yagamim
stirdiirmeye devam eder. Milan savagta 6liince, Milan’in babasi
ve kdyiin patrigi olan Ljubo (Rade Serbedzija), Kenan’in sirrini
6grendiginde, onu diglamak veya ona gaddarca davranmak
yerine Kenan’ (fazlasiyla mago ve milliyet¢i bir Sirp kalesinin
gobegindeki egcinsel bir Bosnaliy1) korur. Ona hakkini helal
eder ve biraz nakit para verir, “batiya gitmesini” tavsiye eder.
Film, savagin koriikledigi dogu-bat1 trafigine bagka bir boyut
katar ve dokunakl bir gerilim yagatir. Hem barindirdigs giiven-
cesiz yagamlardan bazilarini ifga eder hem de kéydeki karsi-
lagmalar [6rnegin Milan’in arkadagi Lunjo'nun (Haris Burina)
tagkin samimiyeti ve Ranka’nin giiphecil kulak misafirlikleri]
siirekli iki sevgilinin gevirdigi dolabi ifsa etme tehdidinde bulu-
nurken, Kenan ve Milan’in yiizlestigi tehlikeye iligkin izleyiciye
somut hisler yagatir. Bu kadar zorlayici ve tehlike altindaki bir

90. Bkz. Gilles Deleuze, Cinema 2: The Time Image (Sinema 2: Zaman imge),
Cev. Hugh Tomlinson ve Robert Galeta, (Minneapolis: University of Minnesota
Press, 1989), 272.
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kimlik- meselesini savag1 koriikleyen zaten endise verici kimlik/
farklilik perspektiflerinin gébegine yerlestirmek suretiyle, film
bireysel ve kolektif kimlikler arasindaki gerilimleri ve biitiin
kimliklerin 6zel bir incelemeden gegtigi bir durumda insanin
kendi yerini miizakereetmeye ¢alisirken yasadigi baskilari ifsa
eder. Boylesi durumlarda, hilekar (ve kiiltiirel agidan diglanmas)
birini ifga etmek, insanin 6niine 6nemli bir sinav koyar. Boylesi
bir durum siddet iceren ya da hoggoriilii ve bagislayici bir tepki
dogurabilir. Son senaryoda ikincisini tercih etmek suretiyle,
film bir kefaret 4n1 sunar. Filmin baghg1 (Batiya Hiicum veya
Go West) iki ¢agrigim uyandirir. Bir yanda, Milan’in babasinin
daha hoggoriilii bir bolgeye dogru yol almasina yardim etmek
suretiyle Kenan’a sundugu rahatlatmaya atifta bulunmaktadir.
Diger yandan, sinema sanatina, Imamovi¢’in Balkanlardaki
zuliimlere yol agan ve bu zuliimleri alevlendiren (tabu bir konu
olan egcinsellik dahil olmak iizere) baskici kimlik matrisine
meydan okumak iizere Batrda gelisen bir sanat tiiriine bag-
vurmasina atifta bulunmaktadir. Bu agidan bakildiginda, film
tiirii, tipki konser gibi, dogu ile bat1 arasindaki ayrima bizzat
meydan okumaktadir.

“Sirplarin Miislimanlardan nefret ettigi, Miisliimanlarin
Sirplar1 sevmedigi, Hirvat Katoliklerin Miisliimanlar konusunda
kararsizlik yagadig1 ve bunlarin hepsinin egcinsellerden nefret et-
tigi” Bosna'nin iizerine ¢oken nefret sisinden kagmak konusunda
belgesel tarzinda bir yorumla (daha sonradan bir réportaj oldugu
anlagilir) filme baglayan Kenan, filmin en sonunda rdportaja
devam eder. Kaybettiklerini saydiktan sonra, Kenan miiziginin
hala yasadigim dile getirir. RGportaj yapan kisi, ellosu artik
olmadiktan sonra miiziginin nasil yagadigini sorunca, Kenan
gello caliyormus gibi hareket etmeye baglar ve film miizigi ona
eslik eder. Roportaj yapan kisi (Jeanne Moreau canlandirmigtir)
oziir dileyip miizigi duyamadigin belirtince, Kenan daha ytiksek
sesle galmasi gerektigini sdyleyerek filmi noktalar.

Balkanlardaki savas gesitli sanatsal tepkiler (bagka kars silah-
lar) dogurmugtur ve bunlarin en baginda siirgiindeki Bosnalila-
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rin romanlari ve dykiileri gelmektedir. Kugatmanin siirgiin ettigi
Bosnali diaspora deryasi, kiiresel yasam-diinyasinda deveran
eden savag sonrasi artik kimlik deneyimlerinin bazilarina tanik-
lik etmektedir. Uluslararasi mahkemeler savag suglari faillerini
yargilamakla ugrasadururken, siirgiindeki Bosnal yazarlarin
bazilari, yazdiklar1 metinlerde Balkanlardaki savagin sonuglari
tizerine kafa yordukga, 6zne olarak kendilerini yargilamakta-
dir. Bu yazarlarin eserleri, “diisiinme eyleminin 6znelligi nasil
krize soktugunu” diipediiz ortaya koymaktadir.”® Bu noktada
siirgiindeki Bosnali romancilardan iki 6rnege kisaca dikkat
¢ekmek istiyorum.

Bosna'da yaganan siddet olaylarini romanci yaklasimiyla ele
alan Ismet Prcic, uzak haber medya kanallarinin bakis agilarinin
kesin imali kargilagtirmalar: ile bagkahramani ve ikinci kisisi,
gordiiklerini ve duyduklarim anlattikga “olay yerinde” olup
bitenleri birlestirir:

Arkamda bir yerlerdeki radyo ugusa yasak bolgeler, ateskes antlas-
malari ve Richard Holbrook’un Srebrenitsa Katliami konusunda ba-
sin toplantisinda sdyledikleri hakkinda mirildandi durdu. Hal
béyleyken, daha bir hafta 6nce annem beni uyandird: ve iistiimii
giyinmemi soyledi... Disar1 giktik... Juzna Magistraliadan asag bir
BM kamyonu gegti gozlerimin 6niinden, bir an kamyonun ne tagidi-
gin1 idrak edemedim... araglar konvoy halinde gegiyor... Yaklaginca
insanlar1 gérdiik, hepsi kadin, arkasi agik kamyonlara 6yle balik isti-
fi gibi doldurulmuglar ki diiz, tektip insan etinden kiitiik gibi gorii-
niiyorlardi... Belli belirsiz inlediklerini duyabiliyorduk. Ama
gogunlukla inlemiyorlardi. O kadar sikug tikigtilar ki nefes almaya,
inlemeye yetecek kadar bile hava yoktu. Sadece soluklan niyorlard:.
"Zar zor, bu da ne? diye sordum. Srebrenitsadan gelen miilteciler,
diye cevap verdi annem.*

91. Ahnt1 su eserdendir: Frangois Zourabichvili, Deleuze: A Philosophy of the

Event, Cev. Kieran Aarons (Edinburgh: Edinburgh University Press, 2012), 52

[Deleuze: Bir Olay Felsefesi, Gev. Aziz Ufuk Kilig, istanbul: Baglam Yayinailik,

2008].

92. [smet Prcic, Shards (New York: Black Cat, 2011), 177-178 [Paramparga, Gev.

Biigra Karaduman Aktuna, istanbul: Pegasus Yayinlari, 2015). — ~—
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Ismet Prcic, Paramparga (Shards) baghkl romaninda, kendi-
sini siirgiin olarak kurguluyor ve Bosnadaki savastan kagmasini
telafi etmek iizere arkada kalip savasacak Mustafa adinda bir
ikinci kisilik (alter ego) kurguluyor. Bu yiizden, daha dnce de
parmak bastigim iizere, bildigimiz jeopolitik diinya i¢inde, mak-
ropolitik perspektifleri karmagiklagtiran golge diinyalar oldugu
halde, mikropolitik diizeyde de golgeler bulunmaktadir. Carl
Jung meshur dnermesinde, her bilingli 6znenin kendi i¢inde
kabul gérmeyen gblge bir 6zne oldugu, aslinda “gecmisimizi
kendimizle birlikte tagidigim1z” ve “oldukga giiclii bir golgeyle
surekll li bas etmek zorunda ka.ldLlZ iddiasinda bulunmus-
tur,” Jung'un terapi onerisi gu dogrultudadir: Psikoterapotik
tedavinin bagarisi, 6znenin s6z konusu 6zneyle yagamayi 6g-
renmesini gerektirir. Prcic’in golgesi, estetik kars1 6znedir ve
rolii estetik dil yerine psikanalitik dille ifade edilir. Ozne/yazar,
sadece bu golgeyle yagamanin yerine, kendisinin kagindig bir
rolii bu golgeye yiikler. Mustafa, romanin ilk sayfasinda okurla
tamgtirilir: (... Ismet Prcic’'in kaleminden birinci kitap: kagis
metninden bir alint1)”:

Ulkesinin ona (iilkeyi savunmak igin silah kullanma becerisine, kal-
kan olarak kullanmak i¢in bedenine, gelecek nesillerin ugruna feda
etmek igin akal saghigina ve insanligina, topraklarini giibrelemek igin
kanina) en gok ihtiyag duydugu savag déneminde, bu zorlu zaman-
larda, Mustafa’nin 6zel kuvvetler muharebe egitimi on iki giin siir-
dii... Viicudunu sikilagtirmay: degil, direncini kirmay:1 amaglayan
sayisiz ginav, barfiks, ¢dmelme, esnetme ve gerdirme hareketleri
yapt1 ve bunlar1 anlamsiz sayida tekrarladi, boylelikle [Mustafa]...
emirlere karg1 gelemeyecek kadar korkak, 6lmesi emredildiginde
olecek biri haline geldi.*

93. Bkz. Carl G. Jung, “Psychology and Religion: West and East”, su eser iginde-
dir: Collected Works of CarlG. Jung, Cilt 11 (Carl G. Jung Kiilliyats, Cilt 11) (New
York: Pantheon, 1953), 12 [Psikoloji ve Din. Cev. Ender Giiral, Istanbul: Olug
Yayinlari, 1965]. Jung'un savinin bu konuyla ilgisi konusunda beni uyaran John
Mowitte giikranlarimi sunuyorum.
94.Age., 1.
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Romanin ilerleyen satirlarinda, Prcic, kendisi olarak,
Bosnadan kagigina hayiflanir ve Mustafa’ya neden ihtiyag duy-
dugunu agiklar:

Ben asla insan testisi yemek veya bagka bir insam silahla varmak ya
da domuzlarin yurttaglarimi yemesini izlemek zorunda birakilma-
dim. Hayr, ben bunlarin yerine kagtim. Ben kagtim. Benim hikdyem
bu kadar. Annemi, babami, kardegimi, ilk agkimi arkada biraktim.
Hepsi bu. Nokta. Iste Mustafa bu yiizden var, evin altindaki gélge...*

Siirglindeki bagka bir Bosnali yazar olan Aleksandar Hemon,
Prcic gibi, bir golge, bir estetik 6zne/karakter yaratir; bu 6zne/
karakter, onun yerini alir ve (yagamadig1) Saraybosna kugatmasi
deneyimini canlandirir. Jozef Pronek adindaki golgesi, vasat bir
iste (Hemon gibi, Chicagodaki bir sandvig biifesinde) ¢ahsan,
siirgiindeki bir ‘yazardir. Hemon Chicagoda huzur bulmanin
yollarini ararken Hemon'un karmagik, iki-sehre-boliinmiis kisi-
ligi i¢in bir arag olarak hizmet ederken, Pronek yeni sehrin dort
bir kodsesini arsinlayarak gozlemler ve aym1 zamanda kugatma
altindaki Saraybosnadan aldigi mektuplar diigiiniir. Uydurma-
etnik gruplar arasi siddet bag gostermeden 6nce Saraybosna’nin
nasil oldugunu diigiiniir ve kurmacanin 6gretileri ve duygular:
harekete gecirebilmesinden istifade ederek, Hemon gehrin duy-
gularini animsar; drnegin “duygusal gostergelerle” kargilagmasini
anlatir®

Saraybosna, seksenlerde geng olmak i¢in giizel bir yerdi, biliyorum
¢iinkii o zamanlar gengtim. Ihlamur agaglarinin, sanki bir daha gi-
cek agmayacakmus gibi gigek agtigimi, su anda bile burnumda duy-
dugum bir koku yaydiklarini1 animsarim... Giktigim kazla yiyistigim
apartman bodrumunun kokusunu, karanligin i¢inden géziinii bize
diken lamba diigmesini animsiyorum...”’

95. A.ge., 349.

96. Bkz. Gilles Deleuze, Proust and Signs, Cev. Richard Howard (Londra: Athlo-
ne, 2000) [Proust ve Gistergeler, Cev. Ayse Meral, Istanbul: Kabalci Yaymevi,
2004).

97. Aleksandar Hemon, Nowhere Man (New York: Vintage, 2002), 49 [Hi¢bir
Yerdeki Adam, Cev. Begiim Kovulmaz, Istanbul: Agora Kitaplig, 2003].
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Siirgiindeki yazarlarin kaleminden ¢ikan bu edebi eserler
su anlam tagimaktadir: Insanin siirgiindekilerin yagadiklar1
kesintiyi anlayabilmesi (nelerin kaybedildigini kavrayabilmesi)
i¢in, sadece resmi karar alma mekanizmasinin makropolitik
dinamiklerini ve savag stratejilerini degil, ayn1 zamanda ya-
sam-diinyasinin daha 6nceleri deneyimlenme gekline hangi
duygulanim modlarinin damgasini vurdugunu ele almasi gere-
kir. Hemon, bir yagami anlatma sorunu iizerine bir paragrafta,
sezilebilen giindelik diinyanin ufak ayrintilarini hatirlarken,
kurmacanin neler yapabilecegini inceleyen bir paragrafta bu
icerme/kapsama meselesini irdeler:

Birinin yagsamina iligkin bir anlati yazmanin zor yani, ayrintilar ve
kiigiik olaylar y1gin1 arasindan segmektir... Sadece 6nemli olaylar
anlatiya dahil etmeyi tercih ederse: Dogumlar, ayrintilar, yasamlar,
agagilamalar, ayaklanmalar, sonlar ve baglangiclar... insan yagamin
gergek oziinii inkar etmis olur: 1virzivir, 6nemsiz anlar, kayda gegi-
rilmeyecek kadar kiigiik olaylar... Ne var ki, diinya sizin duyularimizi
gidikladiginda biitiin anlan siralayamazsiniz, parmaklarimizin ve
gozkapaklarinizin arasindan sizip gider o anlar; size kalan artik sa-
dece evrensel deneyim havai fiseklerine, sempati ve yarg: gelgitleri-
ne ilgi duyan bir hedef kitleye yasam Oykiiniizii tek baginiza
anlatmaktur.*®

Hemon'un kendi yagamindaki anlar1 yeniden yagsamak i¢in
bagvurdugu arag, kendi golge/estetik 6znesi olan Pronek, kendi-
sinin Saraybosna’ya déniisiinii temsil eder. Pronek ve Pronek’in
harekete gegirildigi dilbilgisi oyunu sayesinde, Hemon kendini
kendi yasadig1 deneyiminin tamg kilar. Hemon, Brunonun Soru-
su (The Question of Bruno) baslikl eserinde, kimi zaman bizlere
tigiincii kisi agzindan bir Pronek sunar, kimi zaman da Proneke
kendi sesini verir -drnegin, Ben-6znesi olarak sunuldugu bir
anda, Pronek tepelerden agilan top atesi nedeniyle artik viran
haldeki eski gehrine doniis deneyimini s6zciiklere doker: “Ugak
algalirken agiboyas beneklerine ilisti goziim. Daglarm yesilliklerini
delen yara izlerini andiriyorlard... Ugak pisti boyunca siralanan

98. A.ge., 41.
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evler kursunlarla kevgire donmiistii, ucak piste yaklagirken, he-
defe lizla ilerleyen bir merminin igindeymigsim gibi hissettim.”™
Hemon, Pronek’in nasil bir estetik 6zne olarak sunulduguna
iliskin ayrintilar sunar; 6rnegin, Higbir Yerdeki Adam (Nowhere
Man) baglikh eserinde, 6ykiilerin birinde Proneke “kahraman”
der, bu “uzun ve siska delikanli” gibi bu kahramanin yagami da
“0zel bir istisna” sunmaz, resit olan gogu delikanh gibi, romantik
iligkilerini ve mesleki umutlarini idare etmeye ¢abalar.!®

Son olarak, siiregelen siirgiin edebiyat diinyasindaki estetik
ozneler, mikropolitik adalet dispozitifi sunmaktadir. Bir biitiin
olarak ele alindiginda, s6z konusu edebiyat diinyasi, makropo-
litik diinyada edebiyat mahkemelerde dagitilan adalete meydan
okudukg¢a miitemadiyen degisime ugrayan bir atlastir. Savagin
dogurdugu siirgiindeki yazarlarin meydana getirdigi hayal diin-
yasy, kiiresel bir “heterotopya” (heterotopia) seklinde yorumlana-
bilir. Michel Foucault'nun imgelemini kullanmak gerekirse, bu
diinya, “icinde yasadigimiz, bizleri kendimizden uzaklagtiran,
yasamlarimizin, zamanimizin ve ge¢misimizin erozyona ugra-
digy, bizleri pengeleyen ve kemiren... diinya” iizerine diigiinmek
i¢in insanin kendi i¢ diinyalarini (“6ncelikli alg1 diinyamuz, riiya
diinyamuz ve ickin goriinen nitelikleri kendi i¢inde barindiran
tutku diinyamiz) kullanabilecegi bir diinyadir.!*!

Uzam ve diinyaya yonelik perspektifler, 6zellikle de askerileg-
me ve giivenliklestirme kisitlamalarindan kurtulma uzamlary/
diinyalari, aynizamanda 2. Béliimiin de temel konular1 arasinda.
2. Boliim uzamsal diigiincenin yan sira, yasam ontolojilerini
ve bir yandan yagam bi¢imlerini giivenliklestirmede ve/veya
menetmede kullanilan, diger yandan da giivenliklegtirme veya
menetme kuvvetlerinden yasami kurtardig1 ispat edilmis, karg
perspektifler araciligiyla can bulan araglari irdelemektedir.

99. Aleksandar Hemon, The Question of Bruno (New York: Vintage, 2001), 201
[Bruno'nun Sorusu, Cev. Mehmet Harmanci, Istanbul: Everest Yayinlari, 2001].
100. Hemon, Nowhere Man, 47. T

101. Michel Foucault, “Of Other Spaces”. (Baska Uzamlara Dair) Cevrimigi bu
adresten erigilebilir: http://foucault.info/documents/heteroTopia/foucault.hete-
roTopia.en.html.
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Zuliim, Giivenliklestirme ve
Miifrit Kagis Cizgileri

“Bir Bedende Hapsolmug”

-h lzp/ Tuck baslikl: televizyon dizisinin 2. sezonunun 13. bo-
tmiindeki bir kargilagma, aligildik bir senaryoyla baglar.

Sean McNamara ve Christian Troy estetik cerrahtir ve Latin
Amerikal miistakbel kadin miigterilerine “Viicudunuzun nesini
sevmiyorsunuz, Bayan Naves?” sorusunu yoneltirler. Ancak
aldiklar1 yanit -“J Lo (oyuncu Jennifer Lopez) gibi goriinmek is-
tiyorum”- cerrahlari gagirtir. Dr. McNamara “Nedenini sorabilir
miyim?” diye kargilik verir. “Ciinkii onun yagami benimkinden
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daha iyi” diye yamtlar kadin. Doktorlar konuyu netlestirmek
amaciyla kadinin daha biiyiik “popo” mu istedigini sorunca,
“Ondan bende zaten var, ben geri kalani degistirmek istiyorum
diye cevap verir kadin. Dr. McNamara “Biz iinliilere benzetmek
i¢in bir insan1 bagtan yaratma isinde degiliz” seklinde tersler
kadini. Bayan Naves viicudunu sadece J Lo'yu idollestirmesinin
simgesi haline getirmenin pesinde olmadigini agik¢a belirtir.
Kadinin arzuladigi tedavi, yapmak istedigi kariyere esas tegkil
etmektedir: “Ben de J Lo gibi saglam bir kariyer yapabilirdim;
ona daha ¢ok benzeseydim elbette... Ama yeterince benzemi-
yorum... Beni siirekli geri geviriyorlar”

Sohbet ilerledikge, Bayan Naves'in ihtiya¢ duyacag: biitiin
ameliyatlarin parasini (toplam 50.000 dolar civarindadir) hali-
hazirda 6deyemedigi anlagilir. Bayan Naves o kadar tutmasini
zaten bekledigini belirtir ve “Kazaninca size 6deyecegim” diye
ekler. Dr. McNamara “Parasini almadan sadece yagamsal tehlike
s6z konusuysa i§ yapariz” cevabini verir. “Yagamsal tehlike var
zaten” diye ekler kadin, “Biitiin yasamim boyunca ¢aligtigim
her sey s6zkonusu... Insanlaradokunmak istiyorum ama diinya
bana izin vermiyor ¢iinkii bu bedene hapsoldum.” Dramatik
amaglar dogrultusunda konugymada doktorlar ve miistakbel
miisterileri (en nihayetinde ameliyat etmeyi kabul etmezler)
arasindaki tartiymada ickin duygusal ¢agrisim bulundugu halde,
bu sohbet ayn1 zamanda esasen politik bir miibadele, yagamin
politiklesmesi 6rnegi olarak aydinlatici olabilir.

Jean-Frangois Lyotard’in “differend” (ayrilik ve/veya anlag-
mazlik) kavramini gelistirdigi deneyim felsefesine ba$vuracak
olursak, konugmay1 veya sohbeti “ciimleler savag1” olarak go-
rebiliriz. Immanuel Kant'n felsefeyi “mahkeme” olarak tasvir
etmesinin yerine (“elestirel felsefe hukuki yetke konumundadir”),
Lyotard savag meydani koyar.! Kant'in modelinin “dilin bagiml
dil oyunlar: ailesine doniigiivermesini” saglayan negatif olay-

1. Alintilar su eserdendir: J. E Lyotard, “The Sign of History”. (Tarihin Simgesi)
su eser i¢indedir: Andrew Benjamin, ed. The Lyotard Reader (Lyotard Segkisi)
(New York: Basil Blackwell, 1989), 93.
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lar1 anlamakta yetersiz kaldigin ileri siiren Lyotard, “6znenin
melekelerine dayanan bir felsefe yerine ciimlelere dayanan bir
felsefeye ihtiya¢” duydugumuzu savunur.” Lyotard dil felsefesine
iligkin kapsamli incelemesinde ortaya koydugu iizere, “Bir hukuk
davasindan farkli olarak, ayrilik/anlagsmazlik (differend) (en az)
iki taraf arasinda, iki tarafin savlarina da uygulanabilecek bir
yargi kurali olmadigs i¢in adilane yollarla ¢6ziime kavusturu-
lamayan bir ihtilafin yagandig1 durumdur.”

Lyotard’in ayrilik/anlagmazlik (differend) kavramim 6nce-
likle burada sdylemsel miibadele diizeyinde akillara getirdim.
Ne var ki, Bayan Naves ve doktorlarin kargilagmasini anlamak
icin, herkesge bilindigi iizere gorsellere oncelik veren, daha
temelde felsefi Lyotard’1 uyandirmak gerekir. Bayan Naves dok-
torlarla teatisinde sozciiklerini kil kirk yararak kullanir ¢iinkii
tartiymadan ¢ok daha fazlasi donmektedir. Bu ortam sadece
soylemsel bir uzam degil, ayni1 zamanda “bagka ve bigimsel bir
uzam” icermektedir.* Bayan Naves onay veya kabul isaretlerini
yakalamak i¢in doktorlarin yiizlerini tararken kamera ¢ekim-
leri bakigmalar1 yansitir; Sean McNamara'nin yiizii agirbash
ahlaki agidan degerlendirme egilimini yansitir (“siz sizsiniz,
J Lo degil” diye 1srar eder) ve Christian Troy’un yiizii, olagan,
sitkalmug, kendiyle ilgilenme haline ihanet eder. Bayan Naves'in
yiiz ifadeleri ve gergin viicut hareketleri, iginde yagadig1 viicuttan
kagma arzusunu disa vurur. J Lo gibi goriinmenin saglayacagi
bir mesleki firsat 6ngoriisii, Bayan Naves'in ] Lo gériiniimii
konusunda tecessiim eden anlayisidir. Bigimsel uzami dikkate
alacak olursak, bir estetik anlayigin Bayan Naves'in istedigi seye
iliskin s6ylemsel disavurumu tizerindeki iistiinliigiinii gzlemle-
yebiliriz. Konugmada sik sik yagadig tereddiitler, séylemin ifade
etmekte yetersiz kaldig: bir “figiir” olan ] Lo goériiniimiiyle ken-

2. A.ge., 106.

3. ].E Lyotard The Differend: Phrases in Dispute (Ayrihk/Anlagmazlik: Ihtilaftaki
Ibareler), Gev. G. Van Den Abeele (Minneapolis: University of Minnesota
Press), xi.

4. ].E. Lyotard, Discourse, Figure (S6ylem, Figiir), Cev. Anthony Hudek ve Mary
Lyndon (Minneapolis: University of Minnesota Press, 2011), 129.
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dini 6zdeglestiren bir arzuda kendini diga vuran yagam giiciinii
yeterince yansitamayan sozciiklerin zayifligin1 anlatmaktadr.
Bayan Naves sadece bir konugmaci degildir; hasret duyan bir
bedendir ve duydugu hasret dil-6ncesi doneme aittir ya da
nesne diinyasin1 deneyimledikge tecessiim etmektedir. Aslina
bakacak olursak, estetik cerrahi olasilig1 kosullarindan bazilarim
yaratan sey iste bu séylem-6ncesi diirtiidiir. Toplumsal takdir
ve bagarinin elde edilmesi olarak yagamdan 6nce, tutku olarak
yasam gelmektedir. Fazlar aras1 miicadelenin igindeki sey sadece
bir fazin digerine galip gelmesi degil, soylemsel kargilagmalar:
talep edebilecek agkinsal temeller olmaksizin faaliyet gostermek
zorunda olan duygu/anlayis toplulugunun ifsa edilmesidir. Ki-
sacasl, Bayan Naves ile doktorlar arasindaki kargilagmanin gogu
soylemsel oldugu halde, bu insanlar kargilagmaya beden olarak
girer (sadece tartigmryorlar; arzu “fabrikasi”nin farkh odalarinda
calistyorlar).® Kesin ve tatminkar bir dil yoktur (tipki Lyotard’in
iddia ettigi lizere). Yasam ayn1 zamanda séylemsel-dis1 anlamda
da giindemdedir ve tartigma, duygu diizeyinde mesleki basari-
dan ziyade bi¢ime 6ncelik taniyan yagama, kavramsal degil de
estetik agidan deginen bir arka plani perdeler.

Ne var ki, neyin “yagamsal tehlike arz ettigi” konusunda
doktor-miisteri konugsmasinin politik ¢agrigimlarini (ve boy-
lelikle tibbi eyleyenlik sorumluluklarini dayatan politik etosu)
degerlendireceksek, estetik aginin yaninda, McNamara-Troy mu-
ayenehanesinde bedenlerin kargilagmasini arzu eden, Lyotard’in
sosyal kargilagmanin esas temeli saydig1 “kiyaslanamazlik” veya
“ciimle rejimlerinin heterojenligi”, gerek tarihsel gerekse yapisal
acidan desteklenmelidir. Yagamin politik anlami konusundaki
boylesi sosyal kargilagmalar, kamusal ve gahsi eyleyenlerin de-
netim miicadelesi verdigi, genis bir diigiinsel alanda gergeklesir.
Ornegin, yoneten yetkelerin biyopolitik roliine dikkat ¢eken
Michel Foucault, modernitenin politik agidan yasamun hiikii-
metsellestirildigi, “politik iktidarin kendini yagamin idaresi-

5. Arzunun fabrikada bigimlendirilmesi/iiretilmesi goriigii, Mowitt tarafindan
su eserdeki “Giris” boliimiinde 6ne siiriilmiigtiir: Lyotard, Discourse, Figure, xx.
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ne adadig1” bir donem gibi sekillendirilebilecegi gézleminde
bulunmugtur. Halbuki “Bin y1l boyunca, insan Aristo’ya gore
neyse dyle kalmigtir: Politik varliga yonelik ilave yetenege sahip,
yasayan bir hayvan; ¢agdas insan, politikay yagayan bir canlh
olarakvarligini sorgulayan bir hayvandir.”” Bununla birlikte, Nip/
Tuck dizisinin de dikkat gektigi iizere, yasamin idare edilmesinin
biiyiik boliimii artik ticari girisimlerin amaci ve alanidur.

So6z konusu neticelendirmeyi yagamin idaresi tarihinde ir-
delemek iizere, 6ncelikle Gary Shteyngart’in bir romaninda
ortaya konan bir yakin gelecege bagvuruyorum; kendi bedeninin
sonsuza kadar dayanabilecegini diisiinen bagkahraman Lenny
Abramov’un kendi kendine konugmasiyla baglar bu roman:

Bugiin 6nemli bir karar aldim: Hi¢ ¢lmeyecegim. Benim ¢evremdeki
insanlar dlecek. Hig olup gidecekler. Lamba diigmesi kapanacak. Bu
insanlarin yagamlari, kiilliyat: yalan 6zetler barindiran (“yildiz1 giir

» « » «

parladr’, “seni hi¢ unutmayacagiz’, “caz1 severdi”), parlak mermer
mezar taglariyla son bulacak ve sonra bunlar da kiyiy: vuran bir sel-
de kaybolacak ya da genetigiyle oynanmig birtakim miistakbel-hindi
tarafindan paramparga edilecek.?

Lenny boyle bir “karar” alabiliyor ¢iinkii miigterilerine 6liim-
stizliik olanag1 sunacak bir teknolojiyi kesfetmek iizere oldu-
gunu iddia eden bir ticari girigim olan “Staatling-Wapachung
Sirketi’'nin Insan Sonrasi Hizmetleri departmaninin Yagami
Seven’in Destek Koordinatérii (G Riitbeli)” olarak istihdam
edilmektedir.’ Lenny, italya'da gorevliyken yaptig1 isi su sekilde
anlatir: “Ben yaratici ekonomi alaninda ¢aligtyorum... siiresiz
yasam uzatimi. Insanlarin ebediyen yasamasina yardim edecegiz.
Ben Avrupali YNDB -yani Yiiksek Net Degerli Bireyler- bul-

6. Michel Foucault, The History of Sexuality Vol. 1: An Introduction, Cev. Robert
Hurley (New York: Vintage, 1990), 138 [Cinselligin Tarihi, Cev. Hiilya Ugur Tan-
niver, Istanbul: Aynint1 Yayinlari, 2003).

7. A.ge., 145.

8. Gary Shteyngart, Super Sad True Love Story: A Novel (New York: Random
House, 2011), 3 [Siiper Aciklt Gercek Bir Agk Hikdyesi, Gev. Figen Bingol, Istan-
bul: Everest Yayinlar, 2012).

9.Age.,5.
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maya ¢alisiyorum, bu kigiler bizim miisterimiz olacak. Boylesi
kisilere “Yagami Sevenler’ adini veriyoruz.*

Sonug olarak yagami uzatma hizmeti sunmak miimkiin olma-
sa da (“nihayetinde, doga buna izin vermedi” ve girket zamanla
yasami uzatmaktan vazgegti ve yasam stili butigine doniistii),
sirketin 6liimii defetme hizmeti satmaya y6nelik ilk iddiasinin
cazibesi, insanlik halinin iki yoniinden kaynaklanmaktadir ve
bunlardan biri baki, digeri asridir. Baki olan insanlik hali, yagam/
6liim konusundaki varolugsal derinliktir; ister kiigiik olsun ister
bilyiik, her insan arzusunun siirekli éizerinde bir kara bulut gibi
gezinen bir gercekliktir. Ornegin, Fransiz biyolog Xavier Bichat
6limiin iistiinliigiine kars1 savas vermigstir: “Yagam, 6liime di-
renen fonksiyonlarin toplamidir”!! Ve yaklagik iki yiizyil sonra,
Georges Bataille gu igneleme ile hemfikir olmugtur: “Oliim,
insanin eylemleriyle kurulan binaya giren tek tezat degildir ama
ayr1 bir tiir dstiinligii vardir”? ,

Bir sirketin o6liimle ilgili hizmetlere miisteri aramasi bir
“olay’, emir-komuta yapisinda tarihsel bir kirilma tegkil eder.
Sirket kapitalizmi, dinin yagam/6liim iizerindeki simgesel de-
netim konusundaki kiiltiirel yetkisini zayiflatmigtir.’* Tarih
icinde geri gidecek ve kurtulug odakli dinlerin yagam ve 6lii-
me yaklagimina can veren motivasyonlara bakacak olursak,
Lenny’ninkinden oldukga farkli bir arayis giin 15181na gikaririz.
Bir sirketin “yiiksek net deger” tagiyan miisteriler aramasinin

10. A.ge., 12.

11. Xavier Bichat, Physiological Researches upon Life and Death (Yagam ve Oliim
Uzerine Fizyolojik Aragtirmalar), Gev. Tobias Watkins (Philadephia: Smith and
Maxwell, 1809), 1.

12. Georges Bataille, The Accursed Share, Cilt I1, Cev. Robert Hurley (New York:
Zone Books, 1991), 213 [Lanetli Pay, Gev. Isik Ergiiden, Istanbul: Sel Yayincilik,
2017].

13. Olay kavramini, Gilles Deleuze’iin kullandigi anlamda kullaniyorum.
Deleuze'e gore bir “olay, ifade ettigi bedenlerin ‘tepesine dikilir” (bagka tiirlii
ifade etmek gerekirse, bedenler olaylar1 degil, olaylar bedenleri yaratir). Alint1-
lar, Deleuze’iin olaylar iizerine diigiincelerine iligkin bir simflandirmadandir ve
su eserde yer almaktadir: L.R. Bryant, “The Ethics of the Event” (Olayin Etigi),
su eser i¢indedir: N. June ve D.W. Smith, ed. Deleuze and Ethics (Deleuze ve
Etik) (Edinburgh, Birlesik Krallik: Edinburgh University Press, 2011), 34.
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yerine, insanlar ahretten ne bekleyebileceklerine iligkin ayrin-
tillarin pesine diistiikge, azizler ve biiyiiciilere yonelik yaygin
bir arayi§ s6z konusuydu.'*

Yagam iizerinde din kontroliinden sirket kontroliine bir gegis
ongoren Philip Dick, yasam/6liim iizerindeki sirket kontroliiniin
dinsel bir motifi 6ziimsedigi, tarihsel bir an icat etmistir. Philip
DicK’in Androidler Elektrikli Koyun Diisler mi? (Do Androids
Dream of Electric Sheep) baghikli romaninda [ve Ridley Scott'un
yonettigi sinema uyarlamasi olan Bigak Sirt: (Blade Runner,
1982) filmindel], sirket kapitalizmi ve din, birbirine eklemlenerek
ifade edilmektedir. Biiyiik bir 6zel sirket olan Tyrell Sirketi, dis-
topik bir diinyanin y6netilmesine yardimci olmak iizere yapay
insanlar tiretmek suretiyle yasam ve 6liim iizerinde hakimiyet
kurar. Bu yapay insanlar film versiyonunda “replikalar”, roman
versiyonunda da “androidler” ismiyle anilir ve ne kadar siire
ayakta kalacaklari en bastan ayarlanmigtir; dort yil 6miirleri
olacak sekilde programlanmuglardir. Oykiiniin film versiyonun
imgelemi, Tyrell Sirketi’ni devasa bir tapinak seklinde sunar
(filmin agih§ sahnelerinde, sirket dipten baga gériintiilenir ve
boylece bir distopik yasam-diinyasinin iizerine katedral gibi
¢oOker). Filmdekianlatinin sonuna dogru, sirketin iiriinlerinden
biri olan Roy Batty kendisini iireten kisi olan sirketin yonetim
kurulu bagkani Eldon Tyrell'le bulusmaya gelir; Tyrell'in “Ya-
raticin senin igin ne yapabilir?” sorusuna, “Daha fazla yagam
istiyorum, ahmak!” yaniti verir.”® Batty, Tyrell'in yliziinii ellerinin
arasina kistirip bagparmaklariyla goézlerini ¢ikarmak suretiyle
(filmde géz 1mgelem1 bolca kullamlmaktadur; siiphesiz goz soz-
ciigiiniin Ingilizcesi “eye” ile “ben” anlamina gelen “I” arasinda

14. Geg antik¢ag déneminden kalan bu gozetléme sekline yonelik bir inceleme
icin bkz. Peter Brown, The Making of Late Antiquity (Cambridge, Massachu-
setts: Harvard University Press, 1993) [Ge¢ Antik¢ag Diinyasi, Cev. Turhan Ka-
car, Istanbul: Alfa Yayinlari, 2017).
15. Bkz. Philip Dick, Do Androids Dream of Electric Sheep (New York: Double-
day, 1968, ilk baskidur) [Androidler Elektrikli Koyun Diisler Mi?, Cev. Mehmet
Ada QOztekin, Istanbul: Altikirkbes Basin Yayin, 2016). Ridley Scott'un film ver-
siyonu Biak Sirt: (Blade Runner) 1982 yilinda yaymlan?nsﬁr.__
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baglanti kurulmaktadir)® Tyrell'in canini almadan 6nce, “daha
fazla yasam” konusunda ¢ekigmeli bir sohbete girisirler. Tyrell,
Batty’nin talebine cevaben, Batty’nin yasamini dolu dolu yagadig1
i¢in zaten “daha fazla yagadigini1” ileri siirer.

Dick’in dinle sekillendirilmis kapitalizminin aksine,
Shteyngartin romaninda yasam/6liim iizerindeki sirket kontroli,
dinin yerini tamamen kapitalizmin aldig: bir gelecekte gergeklesir.
Tanriya benzeyen Eldon Tyrell'in iiriinleri iirettigi insanlarken,
Staatling-Wapachung Sirketi insanlarin kendisinin miisterisi
oldugu bir ftiirist, neoliberal diinyada faaliyet gostermektedir
ve birtakim ileri diizey gozetleme pratigi ve teknolojisi haricinde,
romandaki miistakbel diinya, giiniimiiz diinyasina ¢ok benzer.
Oliimden kaginma olanag1 sunan yagam uzatma hizmetleri,
yalnizca hizmetin bedelini 6deyebilenlere, neoliberal ekonomi
pratiklerinin yarattig1 6znelere (Lenny Abramov’un bulmak iizere
ise alindig1 Yiiksek Net Degerli Bireyler) sunulacaktir.

Bu dogrultuda, Wapachung Sirketi yasam stili butigine d6-
niisiince, yagam uzatma hizmetleri de yine sadece “yiiksek net
degere” sahip miisterilere sunulur. Nip/Tuck dizisindeki estetik
cerrahlarin muayenehanesindeki neyin “yasamsal tehlike”, arz
ettigi konulu “ciimle savagin1” tamamlayacak yapisal baglama
ozellikle dikkat edecek olursak, ekonomik esitsizlik ve farkh
diizeylerdeki kiiltiirel sermaye 6nemli miilkler halini alir. Sonug
itibariyla, Bayan Naves’in talep ettigi hizmetleri anlamak i¢in,
“bagarisiz” kargisinda “bagarili yagam bigimlerini” belirleyen,
toplumsal uzamda kendine yer bulan, farkli seviyelerdeki eko-
nomik ve kiiltiirel sermaye arasindaki eklemlenmede yasanan
doniigiimleri anlamamiz gerekir.!” Gorsel medya ekonomideki
tiretimden tiiketime gegige yardimci olacak sekilde bityiidiikge

16. Bkz. su eserdeki kitap ve film ¢6ziimlemem: Michael J. Shapiro, Reading
‘Adam Smith’: Desire, History and Value (“Adam Smith’i Okumak: Arzu, Tarih ve
Deger”) (Lanham, Maryland: Roman and Littlefield, 2002).

17. Alint1 ifadeler, ayrumin canh varhklarin “yiikiimliiliiklerinin” dogasina bagh
oldugunu ileri siiren Georges Canguithem’ aittir: The Normal and the Patho-
logical (Normal ve Patolojik), Cev. Carolyn R. Fawcett (New York: Zone Books,
1989), 31.
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(boylelikle yeni ekonomi paradigmasinda “metalarin kendisi
arzulanan nesneler kadar maddi mallar degildi artik),'® insanin
fiziksel goriiniimii 6ncelikle etnik grup iiyeligine delalet eden bir
kiiltiirel gosterge olmaktan ¢ikt1 ve bir ekonomik varlik haline
geldi. Pierre Bourdieu'niin meshur 6nermesinde dile getirdigi
gibi, toplumsal uzamdaki miibadelelerde kullanilan kiiltiirel
ve ekonomik sermayeyi degistiren “toplumsal alanlarin” dina-
mikleri, gesitlilik gosteren girisimci hizmet saglayicilarina etkin
bir sekilde ayricalik taniyan bir toplumsal se¢kinlik mantig
icinde faaliyet gosterir (Bourdieu’niin boylesi etkin tedarik-
gilere yonelik verdigi 6rnekler, hem yeni hem de geleneksel
modacilardir; zorlayici iiriinler talep eden segkinlere kiyafet
yapan yeni modacilar ve geleneksel seckinlere kiyafet yapan
geleneksel modacilar, sirket kontroliiniin yagandigi bir yarigmaya
davet edilir)."” Iste bu tarihsel dinamigin modacilara dayattig
seyi, estetik cerrahlara da dayatmustir; agk yagamy, evlilik ve ig
piyasasi (ve benzerleri) i¢inde kendini konumlandirmak igin
gereken varliklarda degisiklikler yapmak igin estetik cerrahlarin
hizmetlerine bagvurulmaktadir.

Siiphesiz, gorsel medyanin yayginlagmasi, estetik cerrahinin
olanak sundugu, tatminsiz insanlarin bedenlerine y6nelik im-
geye sahip olmasini hizlandirmugtir. Zadie Smith, Giizellige Dair
(On Beauty) baghikli romaninda, Belsey ailesi iginde anne-kiz
arasindaki bir sohbette gézlemliyor bu olguyu. Kiz1 “Giyecek
yeni bir seylere ihtiyacim var. Elimdeki biitiin kiyafetlerden
nefret ediyorum” diye yakinir. Arkasindan annesi Kiki'nin cevabi
aktarilir okura: “Iste bu yiizden Kiki’nin 6dii kopuyordu kiz
¢ocuk yapmaktan: Kendinden tiksinme hastaligindan kizlarini
koruyamayacagini biliyordu. Bu yiizden ilk yillarda televizyonu
yasaklamay1 denemis, Kiki'nin bilgisi dahilinde Belsey ailesinin

18. Lawrence Birken, Consuming Desire (Arzuyu Tiiketme) (Ithaca, New York:
Cornell University Press, 1988), 28-29.

19. Bkz. Pierre Bourdieu, Distinction: A Social Critique of the Judgment of Taste,
Cev. Richard Nice (Cambridge, Massachusetts: Harvard University Press, 1984),
319 [Ayrim: Begeni Yargissmn Toplumsal Elestirisi, Cev. Derya Firat Sannan,
Ayse Giince Berkkut, Istanbul: Heretik Yayincilik, 2015).
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kap egisinden igeri tek bir ruh veya kadin dergisi bile girmemisti
ancak bu ve bagka ihtiyati onlem bile hi¢bir fark yaratmamig-
t1. Bu lanet havada vard.... kadinlara ve bedenlerine duyulan
nefret..”” Zadie Smith’in karakteri Kikinin gikarsadig: gibi,
gorsel medya; havadaki sey her yeri kapsiyor ve bagarili veya
basarisiz beden tipleri seklinde tegkil edilen ¢agdas “yagamin”
aile iginde oldugu kadar kolektif yagamin geri kalaninda da
baslica bir politik sorunsal haline geldigi siireci bilfiil besliyor.
O halde §imdi yiiziimii dondiigiim soru, iste bu politikay1 nasil
(vehangi kavramsal stratejilerle) irdeleyebilecegimizdir.

Metodolojik Ara

1. Bolimde oldugu gibi, benim yagsama yaklagimim,
Foucault'nun “se¢im metodu” dogrultusundadir; Foucault,
“somut olgular1 evrensellerden ¢ikarsamak yerine ya da belirli
somut pratikler i¢in zorunlu bir anlamhilik ag1 olarak evrensel-
lerle baglamak yerine... somut pratiklerle baglar ve bir bakima
bu evrenselleri bu pratiklerin olusturdugu aginiginden gegirir
Burada uygulandig: haliyle, metot yagamin ne oldugunu degil,
daha ziyade yagamin nasil bir sorun olarak bag gosterdigini,
sorunun nereden kontrol edildigini (yani ne tiir araglar ve soy-
lemler kullanildigini), yasamin ne zaman (hangi tiirden tarihsel
anlarda) bir giindemin par¢asi haline geldigini ve yagama iligkin
kimin goriislerinin kontrolii elinde tuttugunu veya en azindan
yasamin yorumlanmasina iligkin tartigmalarda kullanildigini
¢ikarsamay1 amaglar. Asgari diizeyde bakacak olursak, Michael
Dillon ve Julian Reid’in 6ne siirdiigii iizere, “yasam konusunda
anlatilacak tek, basit veya karmagik bir gercek yoktur” ve yagam
konusunda ne zaman “gercegi sdyleme” s6z konusu olsa, iktidar
iligkilerini gerektirir.?? Dahasi, dnceki satirlarda ileri siirdii-

20. Zadie Smith, On Beauty (New York: Penguin, 2005), 197 [Giizellige Dair,
Gev. Berna Kilinger, istanbul: Everest Yaynlari, 2007).

21. Michel Foucault, The Birth of Biopolitics, Cev. Graham Burchell (New York:
Palgrave, 2008), 3 |Biyopolitikann Dogusu College De France Dersleri (1978-
1979), Gev. Alican Tayla, Istanbul: Tstanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2015).
22. Michael Dillon ve Julian Reid, The Liberal Way of War: Killing t o Make Life
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giim gibi, devletler diizgiin yagsamin bahsedilmesi ile (Georges
Canguilhem'in ifadesiyle) “bagarili” veya “basarisiz” insan yaga-
mun1 belirleyen saglama tizerindeki kontrolde yaganan tarihsel
degisiklikler yoriingesindeki gesitli giiclii oyunculardan biridir.
Ornek vermek gerekirse, estetik cerrahi ve estetik cerrahlar
devletin diizenleyici kurumlarina (ve aynm1 zamanda mesleki
ahlak kurallarina) tabi olduklar: halde, devletdis1 ¢ok ¢esitli
giicler estetik cerrahlarin hizmetlerine yonelik bigim-degistirme
tiikketim tercihlerine sekil vermektedir (bunlardan biri medya
etkisindeki itibar ahigverisidir). Ayrica gerek kamusal gerekse
sahsi gok sayida eyleyen, neyin kozmetik, neyin tedavi amagh
ameliyat oldugu konusundaki sinirlari olugturmada ve bu sinir-
lara polislik yapmada rol oynamaktadir: Kozmetik ameliyatlar
hizmet talep edenin sorumlulugu olarak yorumlanirken, tedavi
amagh ameliyatlar kamu destegi alir. Bu yiizden, estetik cerrahi
miisterilerinin degistirmek istedigi sartlar arasindaki farklar
(esasen degil ama) pragmatik ve politik yollarla sosyal ve hukuki
polislik aygitlariyla belirlenir. Ne var ki, bu aygitlar, normal insan
yasamini nelerin tegkil ettigi konusunda daha temel varolugsal
sorumluluklar veya yiikiimliiliiklere duyarhdir. Bu iki diizey
arasindaki iligki, tizerine daha fazla egilmeyi gerektirir.

Ontolojilerden Aygitlara

Giorgio Agamben, benim bir yagam politikas: olusturmak
tizere incelemeyi ve irdelemeyi arzu ettigim ontoloji-aygit ilis-
kisine kisaca deginmistir. Agamben, Foucault’'nun dispozitif
kavramina y6nelik yorumunda,

varhklarin iki biiyiik grup veya sinifa genel ve kitlesel bir yaklagimla
aynlmasindan daha bagka bir sey ileri siirmez: Bir yanda yagayan
varliklar (veya maddeler) varken, difer yanda yasayan varhklarin
siirekli igine kisilip kaldig1 aygitlar vardir... [bu tamimda aygit], yasa-
yan varhiklarin jestlerini, davramglariny, diigiincelerini veya s6ylem-
lerini etkileme, yo6nlendirme, belirleme, engelleme, modelleme,

Live (Liberal Savas Yontemi: Yagami Canli Kimak I¢in Oldiirme), (Londra:
Routledge, 2009).
81

e



Savas Suglar

denetleme veya giiven altina alma kapasitesine herhangi bir sekilde
sahip olan herhangi bir seydir.”

O halde yasam ontolojiler (“insan” yagamini teskil eden so-
rumluluklar veya yiikiimliiliikler) ile aygitlar (insan yagamina
farkl sekillerde y6n veren pratikler, 6rnegin insan olmayan ve
insani olmayanlarkarsisinda insan yagamina 6ncelik tanima veya
belirli yagamlar1 uzatma ya da kisaltma) arasindaki karmagik
uzamlarda nasil dogar? Tarih boyunca, degisik eyleyenler ve
tiirler ontolojik kaymalar ve eyleyenlik uygulamalar: (yasam
veren aygitlar veya dispozitifler) arasinda gergeklesen miizake-
relere katilmigtir. Ontolojik diizeyde, “yagam” gesitli yaklagim-
larla ele alinmigtir: Bunlarin arasinda “duyugsal-fenomenolojik,
biyopolitik ve politik-teolojik” yaklagimlar bulunmaktadar.?*

Ne var ki, yaklagimlar1 saymakla yetinmek, ontoloji diize-
yindeki yorumlayic1 miizakerelerde bas gosteren gerilimlere
ayna tutamamak anlamu tagir. Bu miizakereleri betimleyebilmek
adina, felsefi antropolojide Gilbert Simondon’un dikkat gektigi,
ibretlik bir tarihsel an iizerine diigiinmek istiyorum., Ilk¢agdaki
Sokrates oncesi diigiiniirlerin “insan ruhunu dogasi itibariyla
hayvan veya bitki ruhundan ayr1 gérmediklerini (6nemli ayirict
¢izgi canlilar ve cansizlar arasindayd1)”? vurgulayan Simondon,
“hiimanizm”in baglangicin1 Sokratese atfeder; hayvan, bitki ve
“insanin” ayn1 kategoride yer aldig1 dirimselciligin (vitalizm)
eski bir versiyonundan, “insanin dogada bulunan bagka higbir
gergeklikle kiyaslanamayacak bir gergeklik oldugunu sayan bir
doktrin olan” ikicilige (dilalizm) gegis anlamina gelmektedir.?¢
Georges Bataille bu ikiciligi Eros tartiymasinda yeniden kulla-

23. Giorgio Agamben, What is an Apparatus? (Aygit Nedir?), Cev. David Kis-
hik ve Stefan Pedatella (Stanford, California: Stanford University Press, 2009),
13-14.

24. Ahintilar, Eugene Thacker'in yagsam iizerine felsefi yorumlar konusundaki
ayrintili incelemesindendir: After Life (Yasamdan Sonra) (Chicago: University
of Chicago Press, 2010), xiii.

25. Gilbert Simondon, Two Lessons on Animal and Man (Hayvan ve Adam Uze-
rine Iki Ders), Cev. Drew S. Burk (Minneapolis, Minnesota: Univocal, 2011), 32.
26.Ag.e., 37.
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nir, “igin” hayvan yagami kargisinda insan yagaminin ayrt edici
ozelligi oldugunu ileri siirer: “Elbette insan1 bagtaki hayvanli-
gindan ayiran sey istir”?” Karl Marx da, ayrimciliga benzer bir
yaklagimla hareket ederek, ikiciligi destekler ancak buradaki
ikicilik, Hegelci bir dokunugla 6zdiisiiniimsel (self-reflective)
bilingliligi 6ne ¢ikarir. Marx’in ilk felsefi eserlerinde kaleme
doktiigii hitmanizm anlayisi, hayvanlar1 yaptig1 eylemle ayirt
edilemez goriir: “Hayvan, yasam eyleminden ibarettir” oysa

nesnesi halme  getirir”

"Soylemin felsefi acidan engin ya da pratik/mesleki olduguna
bakmaksizin, insan-hayvan ayrimini diigiinme ve yonetmede
kullanilan gesitli yollar1 inceleyecek olursak, insan ve hayvan
arasindaki ugurumun Jacques Derrida'nin insan “otobiyog-
rafisi” adim verdigi seyin oziinii teskil ettigi giin gibi ortaya
¢ikar. Buradaki mesele, diye kaleme alir Derrida, “6ziin_insan
yasamina sunulmasj, insan tiiriiniin otobiyografisidir, insanin
kendi kendine anlattig1, 6ztin biitiin ge(;m1$1d1r kirilma veya
kopya tezi ya da ‘biz adamlar’ ile ‘ben, insan " diyenler arasindaki

erum ve ‘biz’ Hlyen adamlar arasindaki bu adamerHayvan
vel_b ayvanlar seklinde adlandirdiklaridir.®

Bataille hakliysa otobiyografi, tarihdncesi yazimla baglamus,
Lascaux magaralarinin duvarlarindaki hikaye anlatan gizimlerle
ifade edilmigtir. Bu anlatilar iizerine diigiinen Bataille, av sah-
nelerini, ag avcilarin fantezilerine delil olarak degil, insanligin
hayvanlardan kendini ayr1 tutma g¢abasina delil olarak okur:
“Azimle, kararllikla, insan kendini hayvan durumundan kopa-
rarak ‘insanhkla’ bagdastirdr: Iste bu ani, en 6nemli déniigiim,

27. Georges Bataille, The Tears of Eros, Gev. Peter Connor (San Francisco, Cali-
fornia: City Lights Books, 1989), 41 (Erosun Gozyaslars, Cev. Mukadder Yaku-
poglu. [stanbul: Gégebe Yayinlari, 1997].
28. Karl Marx, Economic and Philosophical Manuscripts of 1844, Cev. Martin
Milligan (Radford, Virginia: Wilder, 2011), 75 [1844 Elyazmalari, Cev. Murat
Belge, Istanbul: Birikim Yayinlari, 2000]. —_—
29. Jacques Derrida, The Animal That Therefore I Am (Oyleyse Oldugum Hay-
van), Cev. David Wills (New York: Fordham University Press, 2008), 9.
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bu magaranin kayalarina yansiyan bir 6z imgesi birakmigtir>*
Insan otobiyografisinin kékeni her ne olursa olsun, benim bu
noktada ilgimi ¢eken sey sadece yarilma degil, aynm1 zamanda
egemenlik iddiasinda bulunmaya nasil baglandigidir giinkii s6z
konusu otobiyografinin (bu otobiyografiye gore insan “iibertiir”

yani ﬁstﬁntﬁr”diir)31 igleﬂ?i arasinda zulme izimer_mua.rdlr

saklamak, bazilarinin en vahim soykirim olaylarxyla kiyaslaya-
cag1 bu siddeti “kiiresel dlgekte unutmak veya yanlis anlamak
fizere érgiitlenmek igin insanlarin ellerinden geleni yaptigunt

artik hi¢ kimse ciddiyetle veya uzun siixe.inkir edemez*?
" "Dolayisiyla, dirimselcilikten humamzme tarihsel gecisin
151k tuttuklar: arasinda, “insan yagaminin” 6znesinin hangi
tiir varliklarin ahlaki kaygi nesnesi, hangi varliklarin yararci
kullanim, egemenlik ve/veya bertaraf/tasfiye nesnesi olabilece-
gine iligkin radikal farki megrulagtiran bir ayrimdan ne 6l¢giide
dogdugunun ve bu ayrim tarafindan meydana getirildiginin
bulundugu agikérdir. Giorgio Agamben’in ifadeleriyle, insan ile
hayvan arasindaki farkl “duraksamalarin, anlagilan o ki felsefe,
teoloji, politika ve hatta tip ve biyoloji kadar birbirinden uzak
alanlarda, belirleyici bir stratejik iglevi bulunur”* Bu duraksa-
malarin uzamsal dayanaklar1 vardir; “antropolojik hiimanizm
makinesi... Homo’ya 6zgii bir doganin yoklugunu teyit eden,
Homo’yu semavi ve diinyevi bir tabiat, insan ve hayvan arasinda
askida tutan, ironik bir aygit” bu duraksamalara yon verir.**
Dolaystiyla, tarihsel agidan gergek insan yagami her zaman
bagka bir sey kargsisinda anlamlandirilacaktir; bu is bir nesne

30. Georges Bataille, Lascaux; or The Birth of Art (Lascaux ya da Sanatin Dogu-
su), Cev. Austryn Wainhouse (Lozan, {svigre: Skira, 1955), 37.

31. Sozciik Dominic Pettman'a aittir, Human Error: Species-Being and Media
Machines (Insan Kusuru: Tiir Oluglar ve Medya Makineleri) (Minneapolis: Uni-
versity of Minnesota Press, 2012), 7.

32. Derrida, The Animal That Therefore I Am, 25.

33. Giorgio Agamben, The Open: Man and Animal, Gev. Kevin Attell (Stanford,
California: Stanford University Press, 2004), 13 [Agtkltk: Insan ve Hayvan, Cev.

Meryem Mine Cilingiroglu, Istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 2009].
34. Age., 29.
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(gegenstand) gerektirir. Karsisinda insan yagaminin tarih boyun-
ca tesis edildigi seylerin ayrintih seceresine inmeksizin, elbette
teolojik ve felsefi ontolojiler ve bunlara hizmet eden denetim
aygitlar1 6ne ¢ikmaktadir. Sokrates’in insan yagamini hayvan
yasamindan ayiran bir hiimanizmi tesis etmesinin ardindan,
“Hiristiyanlkla baglamakla birlikte, dinsel eylem doktrininin
tarihsel bir miidahalesi gelmistir ancak ikili karg1 olum tegkil
eden Dekartcilik akiminin kalbinde daha fazla bulunmaktadir...
yalnizca iki diizey degil iki farkh tabiat ileri siirer, biryana man-
tiktan, hatta belki de suurdan yoksun bir hayvan gergekligini,
digeryana da 6z farkindalik kabiliyeti, ahlaki duygular kabiliyeti
olan insan gergekligini koyar.*

Iyi bilindigi iizere, teolojiler zorlayic1 veya tehditkar dinsel
aygitlara doniisiince, polislik dispozitifi yayilmalar: (propa-
gandalari) igin dogmatik sdylemleri (6rnegin, Hiristiyanligin
dogmalar1 ve Hiristiyanlik kuramini savunan ilahi dal) ile eyle-
yenler ve teknolojileri (6rnegin matbaa) kullanmigtir. Matbaanin
rolii biitiin ontolojilerde yayillma seklinde kendini gostermistir
¢iinkii hitmanizm ve yazma arasindaki iliski sekiiler alanda da
yasamsal onem arz etmistir. Peter Sloterdijk’in dikkat gektigi
tizere, bir pratik olarak hiimanizm, insanin icindeki canavar
saklnlegtlrmeyl amaclamis, dinsel kurallara 111§k1n metinlert
insanlagtiran kilit pratik olarak grmiigtiir; hiimanizm, “insanin
i¢indeki canavar: sakinlestiren, dogru kitaplar: okumustur”
Sloterdijk, bir disiiniiriin baska bir diigiiniire xazdlg_ ‘kalin
mektq_plarl n’ “msanm insana ihtimam gostermesine” olanak
tantyan “modeli” sundugunu jleri siirer.*

Teoloji ve sekiilerizm aygitlar1 paylagmistir ¢iinkii tarih bo-
yunca Hiristiyanlik dispozitifi, giinahkarlar cezalandirmak iizere
inanisa karg ¢ikan gesitli ontolojiler, teolojiler ve kozmolojileri
yasaklayacak sekilde islev goren sekiiler polislik kurumlari tesis

35. Simondon, Two Lessons on Animal and Man, 59.
36. Alintilar su eserdendir: Peter Sloterdijk, “Rules for the Human Zoo: a res-
ponse to the Letter on Humanism”, Cev. Mary Varney Rorty, Environment and
Planning D: Society and Space 27: 1 (2009), 12 [Insanat Bahcesi Igin Kurallar,
Gev. Mustafa Tiizel, istanbul: Everest Yayinlari, 2001].
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etmistir.’” Ne var ki ayn1 zamanda, insanin gektigi acilar1 perde-
leyen daha saldirgan tarihsel savag arsivlerine kars: bir soylem
olusturmaya katkida bulunmak iizere, Hiristiyanlik teolojisi
kendisine ait ekiimenik istekler ve tutkularin daha zorlayic
araglarindan genellikle sakinmugtir. Kiiresel Hiristiyanlik mis-
yonunun teolojik ve sekiiler antropolojilerin diga vurulmasini
esas alan bazi kesimleri, Paul Ricoeur’iin “adil hafiza kiiltiirii”
adini verdigi seyi tesis etmeyi amaglar.®® IL. John Paul dénemin-
deki Katolik ekiimen egilimiyle bilhassa 6ne gikan bu misyona
gore, teolojik ontolojiler ve bunlarin ilgili uygulama aygitlari,
devlet idaresindeki sekiiler kurumlarla igbirligi yapmak yerine
genellikle bu kurumlara muhalefet etmistir.

Daha yakin ge¢miste, klonlama alaninda agilan bilimsel gigir-
lar, “insan yagami”nin normatif sinirlarin1 koruma konusundaki
dinsel ve sekiiler endigeleri koriiklemistir ve bu endigelerin
¢ogu klonlamay1 irdeleyen, genis bir popiiler kurmaca eser
tiiriinde ifade edilmigtir. Bu eserlerin arasinda filmler [6rnegin,
Ira Levin'in Vahgetin Cocuklari (The Boys from Brazil. 1976)]
ve romanlar [6rnegin, Kate Wilhelm'in Where Late the Sweet
Birds Sang (1976) baglikli romani] yer almaktadir ve klonlarin
insanin olgunlagma siirecini farkli kilan miraslarindan kendile-
rini ayirma konusundaki beceriksizligini vurgularlar. Bu farkl
tiirler “yagam sayilan yagam tiirleri, bir canly1 insan yapmak
i¢in yeterli veya gerekli bigim tiirii ve ‘klonlar’ i¢in miimkiin
olan bireysellesme bigimleri konusunda” kafalarda soru isareti
yaratmugtir.®
37. Elbette dinsel politika rnekleri bolca vardir ancak ustalikla islenmislerden
biri, Carlo Ginzburg'un 16. yiizyilda yagsams bir degirmenci konusundaki, din-
sel inaniga ters diigen bir evrene cevabenzorlama ve baskiyitarihsel agidan irde-
lemesidir. Bu eserine bakimz: The Cheese and the Worms: The Cosmos of a
Sixteenth-Century Miller, Cev. Anne C. Tedeschi (Baltimore, Maryland: Johns
Hopkins University Press, 1992) [Peynir veKurtlar: Bir 16. Yiizyl Degirmencisinin
Evreni, Cev. Aysen Giir, Istanbul: Metis Yayinlari, 1996].

38. Alint1 yu eserdendir: Ethna Regan, Theology and the Boundary Discourse of
Human Rights (Teoloji ve insan Haklari Sinir Soylemi) (Washington, District of
Columbia: Georgetown University Press, 2010), 100.

39. Alint1 su eserdendir: Mark Jerng, “Giving Form to Life: Cloning and Narra-
tive Expectations of the Human” (Yagama Bi¢im Verme: Klonlama ve insanin
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Nelerin 6zgiin veya gergek ve boylelikle korunmali insan
yasamu teskil ettigi {izerine benzer bir tartigma (bu defa Bagkan
George W. Bush doneminde bag gostermistir), dogurganlik tek-
nolojilerinin yiikselisi etrafinda donmiigtiir. “Yagam kiiltiirii”
kavramini ammsatan Hane Bennett, 2005 May1s ayinda Beyaz
Sarayda diizenlenen bir dua kahvaltisinda, bagkanin kék hiicre
aragtirmalarina karg1 oldugunu dile getirdigini ve “Guigliilerin
zayiflar1 korudugu, her insan yagaminda Yaraticimizin imgesini
gordigiimiiz bir yagam kiiltiirii i¢in galiymaya devam etmeliyiz”
diiglincesiyle “insan embriyolarinin yagamina baghiligin tekrar
vurguladigini” ifade etmistir. Bennett’in dikkat ¢ektigi tizere,
Bagkan (dua kahvaltisinda bulunan birkag Kongre iiyesiyle bir-
likte) “bir yagam kiiltiirii igin galiymanin” yollarini1 aramasinin
tizerinden gok gegmeden, “Senato ve Kongredeki Demokratlarin,
Amerikan askerlerinin [Irak’taki] savagtan (Bagkan Bush’un ‘ya-
samsal’ gordiigii bir savast1) gekilmesi i¢in bir zaman gizelgesi
olugturmak iizere ilave 100 milyar dolarlik bir 6denek ayrilma-
sina yonelik girisimini” reddetmigtir.** Kisacas, 6zgiin “canlilik”
olarak “yasam” ulusal politika miicadelelerinin 6nemli bir y6nii
olmugtur (6zellikle de savaglarin ugruna megrulastirildig: “yagam”
yalnizca egemenlerin yagaminin degil de biitiin bir “niifusun” sa-
vunulmasi ve sag kalmasianlami tagimaya bagladigindan beri).*!

Hukuki séylemler ve aygitlar da, “insan yasam” versiyonlar1
ve her bir versiyon biinyesinde egemenlik ve tabiiyet diizeyleri
yaratan ayriliklar lizerine diigiinmede ve bu ayriliklar: kurum-
sallagtirmada 6nemli bir rol oynamuistir; 6rnegin, hukuktan etki-
lenmis bir ontoloji bios (sadece bedenler) ve nomos (bedenlerin

Anlati Beklentileri), Journal of Literature and the History of Ideas 6: 2 (Haziran,
2008), 370.
40. Jane Bennett, “A Vitalist Stopover on the Way to a New Materialism” (Yeni
Materyalizm Yolunda Dirimselci bir Mola), su eser igindedir: Diana Coole ve
Samantha Frost, ed. New Materialisms: Ontology, Agency, and Politics (Yeni Ma-
teryalizmler: Ontoloji, Eyleyenlik ve Politika) (Durham, North Carolina: Duke
University Press, 2010), 57.
41. Bkz. Michel Foucaultnun “The Right of Death and Power over Life” (Olim
Hakki ve Yasam Uzerindeki iktidar) baghkli béliimii, su eser igindedir: The His-
tory of Sexuality, 133-160.
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hukuki konumu) arasinda bir ayrim tesis edince ortaya gikan
“sahis” veya “kisi’nin hukuki varlik olarak ayrilmas1.*> Dahasi,
teolojik ontolojiler ve bunlara hizmet eden dispozitiflerinde
yasandig: gibi, yasam versiyonlari icat ve icra etmeye yonelik
hukuki katkinin miiphem bir miras: vardir; bir yandan tarih
boyunca “haklarin” gelistirilmesi sayesinde bazilarina koruma
saglarken, diger yandan ayni1zamanda siddet, tabiiyet veya boyun
egme ile siddet dayatmasinda bulunan bir “kanun hitkkmii” do-
gurmugstur.® Hukukun mirasinin bu yénii, Agamben tarafindan
hukuk iizerine bir yorumda 6zetlenmistir:

Hukukgularin gayet iyi bildigi iizere, hukuk ne adaletin tesis edilme-
sine ne de gercegin tesis edilmesine yoneliktir. Hukuk, gergek veya
adaletten bagimsiz olarak, sadece ve sadece hilkme yoneliktir. Ada-
letsiz bir cezamn bile iginde barindirdig hiikmiin giicii/gegerliligi bu
durumu agik¢a gozler 6niine sermektedir.*

Yine ayn1 dogrultuda, Esposito'nun dikkat gektigi gibi, “Hak
veya hukuk, tarih boyunca tesis edilen gekliyle, her zaman bi-
rine aittir ve hicbir zaman herkese ait degildir”* Ne tuhaftir
ki, Esposito'nun garpici sozlerinin ortaya koydugu gibi, siddeti
engellemeyi amagladig1 zamanlarda bile, hukuk genellikle yasa]
izin verilmis bir siddet, “siddeti kontrol etmek {izere, siddete
karg) siddet” kullanmugtir, *

Yiiziimiizii hukuktan devlet yonetimine [Foucault'nun yuka-
rida bahsi gegen tarihsel dinamigi, yani yagamin hiikiimetsel-

42. Bkz. Roberto Esposito’nun ontoloji ve kigilik aygitlari irdelemesi: “The Dis-
positif of the Person” (Kisi Dispozitifi), Law, Culture and the Humanities 8: 1
(Subat, 2012), 17-30.
43. Bkz. Jacques Derrida, “Force of Law: The Mystical Foundations of Autho-
rity” (Kanun Hiikmii: Yetkenin Mistik Temelleri) Cevrimigi bu adresten erisile-
bilir: http://www.scribd.com/doc/34982573/Derrida-Force-of-Law.
44. Giorgio Agamben, Remnants of Auschwitz: The Witness and the Archive, Cev.
Daniel Heller-Roazen (New York: Zone Books, 2002), 18 [Auschwitzden Artaka-
lanlar: Tanik ye Arsiy, Gev. Ali thsan Basgiil, Istanbul: Bagimsiz Kitaplar, 2004].
15, Robgmﬁsposmlmmumtas The Protection and Negation of Life [Immuni-
tas (Dokunulmazlar): Yasamin Korunmasi ve Yadsinmasi), Cev. Zakiya Hanafi
(Cambridge, Birlesik Krallik: Polity, 2011), 10.
46. A.ge., 35.
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lestirilmesi (governmentalization)) gevirdigimiz zaman anlaml
sorular, ¢agdas devletin “yagami” nasil icat ettigi, ayristirdig
ve yonettigi ile “yagamin” politika yoluyla ifade edilmesinde
kullanilan egemen nesnelerin (gegenstand) neler oldugudur.
Bu sorular ister istemez jeopolitika ve biyopolitika arasindaki
arayiizey lizerine elestirel diigiinmeye yol agar. Bu noktada, bu
arayiizeyin iki yoniine -biyopolitik ayrimlar ve istirap atlaslari-
daha ayrintili odaklanmak istiyorum ancak 6ncelikle olaganiistii
ornege bagvuruyorum: Hitler kendine gore Almanlik versiyonu-
nu saflagtirmaya ve Avrupa atlasinda yayginlastirmaya baglayinca
dogan Nasyonal Sosyalist irk 1slah1 (3jenik) ve bolgesel siddet.
Siddetin iki bigimi, Nazilerin stratejilerinde aci3a cikmaktadir.

Naziler, Yahudiler, Cingeneler ve fiziksel engellilere yonelik
6lim cezalarinda, kurbanlarinin hukuki 6znelliklerini iptal
etmek iizere kurbanlarini vatandaghktan atmak suretiyle bol-
gesel egemenlik modelini uygulamaya koymus, ardindan da
(Foucault’'nun bakig agisiyla) bir biyoiktidar uygulamis, gele-
neksel anlamdaki egemenin yagam ve 6liim tizerindeki hakkin
kullanmaktan ziyade devlet eliyle irkciliga, “asag tiirler” ve
“anormal bireyler tespit edilsin” ve/veya “bertaraf edilsin® diye
“biyolojik devamlilik biinyesinde duraksamalar yaratacak” se-
kilde galisan bir biyoiktidara basvurmustur.” Nasyonal Sosyalist
wrk 1slah1 programini yoneten, ayrintihi bir biyopolitik dispozitif
vardi ve unsurlari arasinda bir doktrini veya “ideolojiyi toplu
katliama” doniistiirme eylemine katilan en az 350 doktorun
icinde yer aldig1, boyun egmis bir tibbi meslek de bulunuyordu.
Sifaciliktan “biyolojik devlet memurluguna” gegen, 6liim maki-
nesine doniigen bir devlete hizmet eden doktorlar, “tibbi suglar”
islemigstir.*®* Daha genel anlamda, Nazilerin 6liim politikas:
dispozitifi, insan yasamu iizerine antropolojik (daha sonra biyo-

47, Michel Foucault, Society Must Be Defended, Cev. David Macey (New York:

Picador, 2003), 257 [Tg&Jrﬂt_Sﬂ/_tm’mgMLCev. Sehsuvar Aktas, Istanbul:
Yap: Kredi Yayinlari, 2002].

48. Alintilar su eserdendir: Robert Jay Lifton, The Nazi Doctors: Medical Killing
and the Psychology of Genocide (Nazi Doktorlar: iCi

Psikolojisi) (New York: Basic Books, 1986), 42.
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politikaya evrilmistir) sdylemlerden faydalanmigtir ve bunlarin
en kotii namlisi ve netamelisi Alfred Hoche’nin “Life Unworthy
of Life” (Yagamaya Degmeyen Yagamlar) baglikl incelemesidir
(bu kitabin 1. Béliimiinde deginilmistir).*

Nasyonal Sosyalist Devlet gozlerini sinir digina gevirince,
biyopolitik diisiincelerinde i¢kin olan bélgesel tasavvur, Nas-
yonal Sosyalist Devlet’in 6liim politikas: ve yayilmaci giinde-
mini koriiklemistir. Naziler, Avrupa haritasinin biiyiik kismini
tarihsel 1stirap atlas haline getirmistir. Ornegin, Avusturyali-
lar ve Cekler, kendi sinirlar1 icindeki Alman azinliklara uzun
‘siire zulmetm1§_1r Almanya egemenligi disindaki topraklarda
“Alman yasamina® hosgorii gosterilemezdi. Hitler'in 1938de
Berlinde yaptig1, Sudeten Almanlarin: Gek egemenliginden
kurtarma arzusuna odaklandigi bir konusmaswnda ifade ettigi
lizere, Cekoslovakya Almanlar yirmi yddir Ceklerin zulmii
altinda yagiyor... Uciincii I Imparatorlulgla_hlgblr Cek istemiyo-
ruz... Bay Benes [Cekoslovakya baskani], Sudeten Almanlarina
ozgiirliiklerini vermelidir..”s

Heinrich Himmler’in Gestapo, Kripo ve irk 1slahinin diger
unsurlarim biinyesinde toplayan SD (Sicherheitsdienst) Giiven-
lik Servisi’'ndeki komutan muavini olan Reinhard Heydrich’in
Geklerin “koruyucusu” seklindeki kotii s6hreti lizerine romansi
yorumunda, Nasyonal Sosyalist Almanya’nin Hitler’in uyarisini
dikkate alarak Bohemya ve Moravya'y1 Alman Imparatorlugu’'na
katarken ve Slovakya’y1 kendi uydusuna déniistiiriirken (ve bagka
eylemlerini gergeklestirirken) vahsi yayillmasin1 megrulagtirmak
i¢in kullandig1 kartografik tasavvuru irdeler Laurent Binet:

Almanya’yr kugatan i¢ ige dairelerden ibaret bir diinya atlas1 hayal
edin. 5 Kasim 1937 giinii, 6gleden sonra, Hitler planlarini ordunun

49. Ifade Alfred Hoche'nin Arztliche Bemerkungen (Tibbi Agiklamalar) baghkli
yazisinda gegmektedir, su eser i¢indedir: Karl Binding ve Alfred Hoche, Die
Freigabe der Vernichtung Lebensunwerten Lebens: Ihr Mass und ihre Form (Talih-
siz Yagamin Imhast: Biiyiikliik ve $ekil Olarak) (Leipzig, 1920), 61-62.

50. Hitler’in ifadeleri su eserde alintilanmustir: Laurent Binet, HHhH, Cev. Sam
Taylor (New York: Farrar, Straus and Giroux, 2012), 61 [HHhKH, Cev. Nazan
Yaziciolu, istanbul: Pegasus Yayinlari, 2014].
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iist kademesine agiklar... Hitler, Almanya politikasinin hedefi... Al-
manlarin irksal kimliginin giivenligini saglamak, varhgin giivence
altina almak ve gelismesine katkida bulunmaktir... hatirlatmasinda
bulunur. Hi¢ agiklama zahmetine girmedigi nedenlerden dolays,
Hitler diger irklardan daha genis yagam alanlarinin Almanlarin hak-
ki olduguna hitkkmeder [Siiphesiz kismen Friedrich Ratzel'in yagam
alani (Lebensraum) kavramindan ilham almigtir].*

Koruma ve Restorasyon Nesnesi Olarak “Yagam”

Nazillerin 1rk saflig1 politikasindan giiniimiize ulagan, bir
nebze biyopolitika siirekliligi s6z konusudur. Nasyonal Sos-
yalist SD neredeyse tamamen soykirim giindemiyle, gezegeni
asag1 rklarin biyokirliliginden kurtarmak amaciyla orgiitlenmis
oldugu halde, yine de koruma 6rtmecesini kullanmigtir (Heyd-
rich i¢in kullanilan “Cekoslovakyanin Koruyucusu” unvani da
buradan gelmektedir ve Cekoslovakyanin adi Nazi ydnetimin-
deyken “Bohemya ve Moravya Eyaleti” seklinde degistirilmistir).
Esp031to nun dikkat ¢ektigi iizere, gagdas giivenlik aygitlar1 da

“koruyucu tepkiye” yoneliktir ve Nasyonal Sosyalist Almanyada
oldugu gibi, [“yasamin” biitiinliigiinii ve esenligini “bir bedene
(birey veya topluluk) giren ve o bedeni degistiren bir kisiye veya
bir seye” kars1 korumak amaciyla] bir tibbi s6zliikge iginde ge-
killendirilmistir.>* Ve birgok giivenlik séylemi (6rnegin, Samuel
Huntington’m “medeniyetler ¢atigmasi” konulu (kotii)séhretli
yorumu) esasinda etnik kirlenme riskine yonelik yakarislard..**
Huntington’m koruma konusundaki uyarilar1 miistesna degildir.
Yasadis1 gog, “medya tarafindan yaygin bir sekilde ev sahibi iilke

51. A.ge., 47. Binet'nin HHhH eseri kurmaca oldugu halde, kapsamh bir arsiv
aragtirmasina dayanmaktadir; romanin hayal kurma eylemleri, Binet'nin s6z-
ciikleriyle ifade etmek gerekirse, “bir gergeklik okyanusundaki tisluplu bir dam-
laya” tekabiil eder (Konum 16).
52. Esposito, Immunitas, 1.
53. Bkz. Samuel P. Huntington,.The Clash of Civilizations and the Remaking of
World Order (New York: Simon and Schuster, 2011) [Medeniyetler Catismas: ve
Diinya Diizeninin Yeniden Kurulmas:, Cev. Mehmet Tirivan ve Cem Soydernir,
fstanbul: Okuyan Us Yayinlar, 2002].
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agisindan potansiyel bir biyolojik risk” olarak sunulmaktadir.>*
Esposito'nun o6ne siirdiigii gibi, “biri hukuki ve politik, digeri
de biyomedikal olmak iizere iki farkli s6zciiksel alana” boliinen
bir bagigiklik giindemi, giivenlik iizerine diisiincelerin ¢oguna
egemen olmustur.®® Ne var ki, giiniimiizdeki giivenliklestirme
Nasyonal Sosyalist biyopolitikaya yon verenden farkl bir biyo-
medikal model igermektedir. Onlarin politikasi, “iyi kalitimi1”
sirdiirmeyi hedefleyen “pozitif bir irk 1slahina” bir “biyome-
dikal etosa” cevap veren bir “biyokrasi” (biocracy) yaratmayi
amaghiyordu.* Giiniimiizdeki koruma aygitlar1 farklidir; bu
aygitlar, “yagsamu yok etme tehlikelerinin tehditlerinden bagisik
kilmak suretiyle [“yagsam1”] giivenli kulmak i¢in bagvurulan” bir
biyopolitikanin pargasidir.”” Peki, tehdide yol agan nedir? Slavoj
ZizeK'in eski Yugoslavyanin dagilmas: siirecinde bag gosteren
yabanci korkusu veya diigmanlig1 iizerine diigiinceleri gegerlidir.
Zizek, bir etnik toplulugu bir arada tutan birlestirici bagin “bir
sey konusunda miisterek bir iligki anlami” tagidigini ileri siirer
vedaha belirgin bigimde, s6z konusu “ulusal kimlik/6zdeslesme”
“Sey olarak s6z konusu ulusla kurulan” ve 6tekilerin yeterince
kavrayamadig: bir “iliskiyle” devam ettirilir: Yagamimiza bolluk
ve canlilik katan gey olarak ortaya gikar.® Ve celiskili bir gekil-
de, “bizim Seyimiz otekilerin erigemeyecegi ve ayn1 zamanda
otekilerin tehdidi altinda bulunan bir sey olarak algilanir.*
Paylagilan bir etnik-ulusal bag (fantezisi) olgusunu tehlike-
ye atan ve korumaci talepler doguran bir Oteki tehdidi kadar,
Espositonun bagisiklik-olarak-giivenliklestirme konusundaki
gorisleri de ilgi gekicidir. Ne var ki, ulusal birligi tehdit eden
otekilerin etkilerinden korunma veya bu etkilere kars1 bag:-

54. Esposito, Immunitas, 4.
55. A.ge., 17-18.
56. Alintilar gu eserdendir: Lifton, The Nazi Doctors, 42.
57. Esposito, Immunitas, 112.
58. Slavoj Zizek, “Enjoy Your Nation as Yourself” (Ulusunuzun Tadin1 Kendiniz
Gibi Cikarin), su eser icindedir: Tarrying with the Negative (Durham, North
Carolina: Duke University Press, 1993), 201 [Olumﬂwel_l-l_algn
Giir, Istanbul: Imge Kitabevi, 2011].
59.Age., 203.
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siklik kazanma kavrami, yagamin politiklestirilmesi siirecine
karigan kiiresel diiymanliklarin daha proaktif boyutu igin yeterli
olmasi igin destege ihtiyag duyar. Ornek vermek gerekirse, eski
Yugoslavyada yakin ge¢migte yasanan zuliimler, giivenliklegtir-
menin yalnizca bir koruma modu olarak goriildiigii bir versiyon
gercevesinde kavranamaz. Tito yonetiminin ardindan yaga-
nan dagilmadan sonra, Sirplar, Slovenler, Hirvatlar, Bognaklar,
Makedonlar, Karadaglilar ve Kosovalilardan olugan birlegik
Yugoslavya'nin ayrilan unsurlari, Hitler’in birtakim devletlerin
ezilen Alman azinliklar barindirdigini iddia ettigi 20. yiizyil bag-
larindaki orta Avrupa versiyonunu andiran, bir dizi diigmancil
kartografik hayaller teskil etmistir. Eski Yugoslavya drneginde,
sikayetler zuliim tarihgesine dayanmaktadir; mesela, Hirvatlarin
bagimsizlik taleplerini kériikleyen, “savas donemi katliamlara
iligkin ortak hafiza”® ile imparatorluklar ¢aginda Osmanllar ve
Avusturya-Macaristanlilarin etnik Sirplarla yasadigi siddet dolu
iligkiler [bu da Sirplarin kendilerini “yabanci imparatorluklarin
etnik kurbani” olarak gérmeleriyle sonuglanmug, Sirplari (ideolo-
jik milliyetcilerin de tegvikiyle) cagdas Bognak Miisliimanlar ve
benzer bagka topluluklar ile sikayetlerinin miras: arasinda bag
kurmaya itmistir]. Bu yiizden, Sirplar 6rneginde, Sirplarin eski
Yugoslavya'ya iliskin cografi tasavvuru, “Avusturya-Macaristan
ve Osmanl Tiirkiye’si arasinda tarih boyunca sikigip kaldiklar1”
icin ¢ektikleri sikint1 atlas: geklinde tegkil edilmigtir.5!

Eski Yugoslavya topraklarinda yeni kurulan bagimsiz dev-
letleri birbirinden ayiran sinir bolgeleri konusundaki gekigme-
ler ideolojik yollardan hayata gegirilen aygitlar igermektedir;
bu aygitlar bir zamanlar kiiltiirel bakimdan karmagik olan
seyin, daraltilmis tiirevleri aracilifiyla paylagilan yasam ver-
siyonlarinin bilfiil yerine gegmistir; farkl sinirlarda varligini
siirdiiren bedenlere, farkl: degerler atfeden bir “indirgeyici

60. Alint1 yu eserdendir: Veljko Vujacig, “Historical Legacies, Nationalist Mobi-
lization, and Political Outcomes in Russia and Serbia: A Weberian View” (Tarih-
sel Miraslar, Milliyet¢i Seferberlik, Rusya ve Sirbistanda Dogurdugu Politik
Sonuglar) Theory and Society 25: 6 (Aralik 1996), 186.
61. A.ge., 780-781.
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s6z dagarcig1” bu yasam versiyonlarim koriiklemistir.® Ka-
leme aldig1 romanlar Hint kitasindaki kiiltiirel yagamlarin
yoksullagtirilmasini lanetleyen Salman Rushdie, bahsi gegen
daraltmay siirsel bir dille ifade eder:

Sinir bir uyandirma ikazidir. Sinirda, gergekten kaginamayiz; giin-
delik yagamin diinyanin daha hagin gergekliklerinden bizleri yalitan,
rahatlatici katmanlari soyulup atilir ve sinirin penceresiz koridorla-
rinin keskin florasan 15181 karsisinda gozlerimiz fal tagi gibi agilmug-
ken, her seyi oldugu gibi goriiriiz... En 6zgiir toplumlar bile sinirda
ozgiir degildir... yalnizca dogru insanlar sinirdan igeri girebilir veya
disar1 ¢ikabilir. Sinirda, incelemeye, sorusturmaya ve yargilamaya
boyun egeriz... Sinir, kendimizi miimkiin oldugunca yahn, agik sun-
mamiz gereken yerdir... “Kafaniza takmaniz gereken biri degilim
ben... Gergekten de tek boyutluyum.”

Giimriik ve sinir denetim aygitlary, siirekli genisleyen, “ya-
sam1” daraltan giivenlik dispozitifinin bir pargasidir ve Salman
Rushdie, Soytar: $alimar (Shalimar the Clown) baghkli romanin-
da, kiiltiirel paylagima dayali, bereketli bir yagam —Kegmiriyat
(bir zamanlar Kegmir'de gelismistir)- ile giivenlik odakl, korku
salan bir yagam versiyonunun ontolojileri ve aygitlari arasinda
imali kargilagtirma yapar; giivenlik odakl ve korku salan yasam
versiyonu, Kesmir'in denetimini ele gegirme siirecine karigan
ve gerek “sinirlarda” gerekse devletlerin kendi i¢inde giddet ve
baskiya yol agmugtir. Bu dogrultuda, bu bdliimiin son kismin-
da, yasam politikasin1 anlamanin alternatif yollarin1 gézden
gegiriyorum ve bunu, Rushdie’nin zuliimleri megrulagtiran ve
uygulayan giivenliklestirme kuvvetlerinden kavramsal ve fiili
kagis ¢izgisini, Rushdie’nin bagka birkag roman gibi, hayata

62. Ahntilanan ifade Ammiel Alcalay’in “Translator’s Introduction” (Gevirme-
nin Onsdzii) yazisindandur, su eser igindedir: Semezdin Mehmedinovig, Sara-
jevo Blues (San Francisco, California: City Lights Books, 1998), xv [Sarayb
Blues, Cev. Ay Bagman ve Sina Baydur, Istanbul: Pupa Yayinlari, 2003].

63. Salman Rushdie, “Step Across This Line” (Bu Gizginin Otesine Adim Atin)
(Insan Degerleri Uzerine Tanner Dersleri) 25 ve 26 $ubat 2002 tarihinde Yale
Universitesi'nde verilmistir. Cevrimigi bu adresten erisilebilir: https://tannerlec-
tures.utah.edu/_documents/a-to-z/r/rushdie_2002.pdf.
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gegiren Soytar: $alimar romanini elestirel yaklasimla irdelemek
suretiyle gergeklestiriyorum.

Soytar1 Salimar

Konu bakimindan, yasam politikasin1 irdelemek adina
Rushdie’nin romanindaki en ise yarar gey, tarihsel kinler ve
diiymanliklarin Kegmir’in kozmopolit ruhuna tepki gostermek
suretiyle, tiyatro ve mutfak sanatlarinin i§ diinyasina ve servet
birikimine tamamen fazla gelen bir bollugu ifade ettigi, bir za-
manlarin canly, kiiltiirler arasi yagam-diinyasini bozan ve onun
yerini alan giivenliklestirme ve siddet aygitlariyla nasil sonuglan-
digina iliskin uzun soluklu figanidir. Kesmir’in gesitli kiiltiirlere ve
dinlere mensup insanlar igin ortak paydada bulusmanin yollarim
ifade eden, bir zamanlarki ritiiel senligi romanun ilk sayfalarinda,
mistik bir hikayeyi anan bir kutlama 4ninda (“Sita'y1 kurtarmak
amaciyla Ram’in Ravan’a kars: sefere ¢iktig giin”) ifade edilir:

Bugiin Miisliiman koéyiimiiz, Hindu mihracemizin onuruna, Mug-
hal (yani Miisliman) bahgesinde yemek pisirecek ve oyun sergileye-
cek.. iki oyun sergilenecek... Bu aksam kimler Hindu? Kimler
Miisliiman? Kegmirde hikéyelerimiz iki film gdsterilen aymi seansta
memnuniyetle yan yana durur, ayn tabaktan yemek yeriz ve aym
esprilere giileriz.®

Romanin yagami meydana getirmenin alternatif yollarina
(yukaridaki paragrafta betimlenen yol vebolge igin verilen siddet
iceren miicadeleyle olusturulan yol) yonelik irdelemesinin bizi
ilgilendiren ayrintilarina girmeden 6nce, romanin olay 6rgiisii
ve duyugsal havasina “miidahale” etmek icin bazi kavramsal
¢oziimleme Onerisinde bulunmak istiyorum. Miidahale kavra-
min goreve ¢agirtyorum ¢iinkii (bu kitabin Girig Béliimiinde
degindigim) “felsefe-siir” olarak romanla teorik karsilagmami
anlamlandirmak istiyorum. Ozellikle de, bu kavrami Cesare
Casarino gelistirdigi icin, bu kavram “felsefe ile edebiyat ara-

64. Salman Rushdie, Shalimar the Clown (New York: Random House, 2005), 71
[Soytar: Salimar, Cev. Begiim Kovulmaz, Istanbul: Can Yayinlari, 2007].
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sinda siireksiz ve kirilgan bir (kargilikli) miidahale” anlam
tagimaktadir;*® buradaki “(kargilikli) miidahale” “kavramlar:
bigimlendirme, icat ve imal etme sanat1” (felsefe) ile “duygu
bloklari... algilamlar ve duygulamlar bilesiminin’ meydana ge-
tirilmesi” geklinde tesis edilen bir sanat (edebiyat) arasindadir.%
Miidahale, “Edebiyatin bir felsefe-olusu™’ kavramsal giiciinii
(ve dolaynsiyla politik diisiinceyi) baslica ifade tarz1 duygu blok-
larindan (duygulamlardan ve algilamlardan) olugan bir sanat
eserinden alan bir irdelemeye olanak tanimaktadur.

Romanin oncelikli konusunda kendini gosteren yagamin
politiklestirilmesine 151k tutmak amaciyla benim bagvurmak iste-
digim kavramsal pratigin bir pargasi, Georges Bataille'in kendini
tamimlayan ekonomik “Kopernikgi déniisiim’diir;® bu yaklagima
gore deger, faydaci hesaplama, yatirim, tasarruf ve Bataille'in
“kisith ekonomi” adim verdigi seyle iliskili istif¢ilikten degil,
saklanan biyokimyasal enerjinin ritiiel anlayisla harcanmasindan
(Bataille’in “genel ekonomi” adini verdigi seyin bir pargasidir
ve “vahsi cogkunlukla” sonuglanir) tiirer;® Bataille, deger-ifa-
de-eden olaylar veya festivaller, “yasam olasiiginin [“faydanin
6tesinde”] sinirsiz bir sekilde agildig1 anlar 6ngoriir””° Bataille,
bu tiir olaylar1 faydacidan ziyade ontolojik yonelimleri olan bir
“ekonominin” digavurumlari olarak goriir; s6z konusu ekonomi,

65. Cesare Casarino, “Philopoesis: A Theoretico-Methodological Manifesto”
(Felsefe-$iir: Teorik-Metodolojik Manifesto), boundary 2 (2002), 86.

66. A.g.e., 67. Cift tirnak igindeki alintilar su eserdendir: Deleuze ve Guattari,
What is Philosophy?, Cev. Hugh Tomlinson ve Graham Burchell (New York: Co-
lumbia University Press, 1994) [Felsefe Nedir? an Ilgaz, Istanbul: Yap:
Kredi Yayinlari, 2015].

67. Alinti, Casarino'nun daha ayrintih felsefe-siir incelemesindendir: Cesare
Casarino, Modernity at Sea: Melville, Marx, Conrad in Crisis (Kafas1 Karigik Mo-
dernite: Melville, Marx, Conrad Krizde) (Minneapolis: University of Minnesota
Press, 2002), xix.

68. Georges Bataille, The Accursed Share: An Essay in General Economy: Vol. 1
Consumption, Gev. Robert Hurley (New York: Zone Books, 1988), 25 [Lanetli
Pay, Cev. Isik Ergiiden, istanbul: Sel Yayincilik, 2017).

69. A.ge. 33.
70. Georges Bataille, The Accursed Share Vol. III: Sovereignty, Gev. Robert Hur-
ley (New York: Zone Books, 1991), 198 [Lanetli Pay, Gev. Isik Ergiiden, Istanbul:

Sel Yayincilik, 2017].
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insan yagami sadece mantikli veya akilci emirlere kars: geldigi
yahut bu emirlerden kagindig: anlarda ifade edilen ve belirli
bir amaci olmayan oyun bigimlerinde hayata gegirilir. Boylesi
anlar sadece ve sadece yagamin disavurumudur; “yagamin oyun
oynadig ve kendini riske att1g1” anlardir bunlar.”!

Bataille’in bolluk-olarak-ekonomi modeli, romanin konusunu
bir biitiin olarak konumlandirmaya yardimci olmaktadir. Ne
var ki, romanin bilhassa bir bigim olarak nasil islev gosterdigini
anlamak adina, romanin kahramanlarina y6nelik iki kavramsal
yaklagimi géreve gagirmak istiyorum. Birincisi, Rushdie ana ka-
rakterlerinin psikolojik ana hatlarinisundugu halde, bir psikoloji
sozlitkgesi romanin karakterlerinin deneyimlerini nasil tasarla-
digin1 anlamlandirmamiza olanak tanimamaktadir. Romanin
karakterlerine psikolojik 6zne muamelesi yapmak yerine, bu
karakterleri estetik 6zneler olarak gorebiliriz. Bu noktada, Leo
Bersani ve Ulysse Dutoit'nin Godard’in Nefret (Le Mépris, 1963)
baglikli filmine iligkin okumalarinda sunduklar1bazi i¢goriiler-
den faydalaniyorum; filmde kadin karakter Camille’nin (Brigitte
Bardot) kocasi Paule (Michel Piccoli) yonelik hisleri sevgiden
nefrete doniigiip ikilinin birbirine yabancilagmasi konusunda,
Bersani ve Dutoit, Godard’in odaklandig seyin “nefretin ruhsal
kokenleri” degil, “diinyadaki etkileri” olduguna parmak basar.
Sinema baglaminda, odaktaki bu kayma, “nefretin sinemasal
uzama neler yaptigi... Godard'in iginde galigtig1 gorsel alani,
ozellikle de bu alanda olanak taninan hareketlerin erimini ve
tiiriinii nasil etkiledigi” unsurlariyla aktarilir. Godard’in Camille
ve Paul karakterleri en iyi, psikolojik 6zneden ziyade estetik 6zne
olarak anlagilir. Bu karakterlerin hareketleri ve egilimleri, igine
koyulduklar1 diinya hakkinda bizlere anlattiklarindan ziyade
i¢ diinyalar1 hakkinda agiga vurduklar1 bakimindan daha az

anlam ifade eder.”?

71. Ahint1 su eserdendir: Fred Botting ve Scott Wilson, “Introduction: From Ex-
perience to Economy” (Girig: Deneyimden Ekonomiye), su eser igindedir: Fred
Botting ve Scott Wilson, ed. The Bataille Reader (Bataille Segkisi) (Oxford, Bir-
lesik Krallik: Blackwell, 1997), 6.
72. Bkz. Leo Bersani ve Ulysse Dutoit, Forms of Being (Varolus Bigimleri) (Lond-
ra: BFI, 2004), 21-22.
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Dolayisiyla, romanin ana kahramanlari: Max Ophuls
(ABD’nin eski Hindistan biiyiikelgisi ve daha sonra ABD’nin
terorizm kargit1 istihbarat operasyonlarinin bagindaki kigidir),
Soytari Salimar, diger adiyla Noman Sher Noman (Max’in ko-
rumas! ve §oforii), Noman’in karisi Boonyi ve Max’in kiz1 Kes-
mire, ii¢ kitada gegen ve birkag on yila yayilan bir dram iginde
islenirler. Roman, giivenliklestirme ve siddet kurumlarinin
kiiltiirel egsizlikleri ve bol miktardaki kiiltiirler aras: kargilag-
malar tehlikeye atma yollarina taniklik eden, yeni dogan bir
kiiresel diinyanin atlasim gézlerimizin niine serer. Romandaki
kahramanlar tutku ve siddet digavurumlarina giristikleri halde
(Boonyi'nin Max ile iligkisi vardir ve $alimar Max’i 6ldiiriir ve
Kesmire'yi takint1 haline getirir), romanin eylemleri kiiresel bir
ozerklikler/egemenlikler ve kiiltiirel baghliklar ag: iginde ele
alan edebi cografyasi, romandaki politik diisiincelerin gogunu
okurlara aktarir. Tipki Avrupali tarih romanlarinda oldugu gibi,
Soytari1 Salimar'da da “cografya gergekten iisluba uymaktadir”™”?
ve romanin cografyasi anlatisal elestiriler sunmaktadir: “Her
uzam kendine 6zgii eylemleri, olay orgiisiinii (yani tiiriinii)
belirler””* Ozellikle Soytar: Salimar'da, bélgesel miicadeleler
ve milliyet¢iligin biyopolitik versiyonlar: arasindaki etkilegim,
karakterlerin kiiresel, jeopolitik bir atlasta nasil hareket ettik-
lerini ve etkilesime girdiklerini belirler.

Ne var ki, roman kiiresel, jeopolitik uzama iliskin bir atlas
sunmasinin yaninda, Kegmir'e 6zgii 6zel bir uzami da irdeler;
“Babiirliilerin muhtesem Kegmir bahgesi, yesillikli sularla dolu
taragalar, yildiz gibi parildayan bir géle basamak basamak d6-
kiiliir... Buismin anlami ‘keyif ve mutlulugun ikametgahrdir”*
Foucault da bu tiirden bir uzamu irdelemis, heterotopya adim
vermigtir:

73. Alints su eserdendir: Franco Moretti, Atlas of the European Novel 1800-1900
(1800-1900 D6nemi Avrupa Roman Atlasi) (Londra: Verso, 1998), 45.
74.A.g.e, 84.
75. Rushdie, Shalimar the Clown 12.
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Mubhtemelen her kiiltiirde, her medeniyette, gercek yerler de vardir
-kesinlikle varolan ve o toplumun kurulusuyla bigimlendirilmis
yerler— ve bunlar bir bakima kargi-alanlardir, gergek alanlarin, kiil-
tir icinde bulunabilecek diger biitiin ger¢ek alanlarin, ayni anda
temsil edildigi, rekabet ettigi ve evrildigi, b bilfiil hayata gecirilmig
iitopyalardir bir bakima... Ciinkii bu yerler yansittiklar: ve hakkinda
konugtuklar biitiin alanlardan kesinlikle faklidir, bu alanlara, {itop-
yayla kiyaslamak suretiyle, heterotopya adin1 veriyorum.”s

Foucault, bahgeleri heterotopyalarin arasinda 6zellikle
saymaktadir: “Belki de ihtilafli alanlar jekline biiriinen bu
heterotopyalarin en eski 6rnegi bahgedir””” Romanda, bahge
yasam-diinyasinda edimsel cogkunlugun damgasini vurdugu
bir uzam olarak tegkil edilir. Hindistan ordusunun ve Kegmir’i
kiiresel bir giivenlik dispozitifinin igindeki bir nesneymis gibi
inga etmeye girisen diger eyleyenlerin sekillendirdigi, siddet
iceren giivenliklestirme tecaviiziinden 6nce gelen, “Hindistan
yarimadasi bir ‘biyometrik devlet’ halini aldik¢a™”® (etnikles-
tirilen) bedenlerin kimliklerini ve hareketlerini gézetlemeye
ve denetlemeye odaklanan bir yagam bigimidir, yonetisimin
“yasamin” kontrol altinda, kesin bir etnik-ulusal haritaya do-
niigtiiriildiigi, sahte bir netlik dayattig1 ve Kesmir’in bir “acil
durum” alanina (“acil durumun, haddi zatinda hitkkmedebilirlik
kosullarini belirledigi kadar hiikmedilecek/yonetilecek bir
Ozne sunmadig1” bir alandir) donistiiriildiigi bir uzamdir
buras1”® Ne var ki, Rushdie’nin “Babiirlerin muhtesem Kegmir

76. Michel Foucault, “Of Other Spaces”. Cevrimigi su adresten erigilebilir: http://
foucault.info/documents/heteroTopia/foucault.heteroTopia.en.html.

77.Age.

78. “Biyometrik devlet” ifadesi Benjamin J. Muller’a aittir, “Securing the Political
Imagination: Popular Culture, The Security Dispositif and the Biometric State”
(Politik Imgelemi Giivenliklestirme: Popiiler Kiiltiir, Giivenlik Dispozitifi ve Bi-
yometrik Devlet) Security Dialogue 39: 2 (Mart, 2008), 199-220.

79. Alint1 su eserdendir: Dillon ve Reid, The Liberal Way of War, 89. Daha uzun
agiklamalarinda, giivenlik dispozitifinin “acil durum’dan beslendigine, “ona var-
likbilimsel 6zellik kazandirdigina ve dolaysiyla acil durumu devam ettirmeye
cahstigina isaret ederler: “Acil duruma nokta koymak ya da aslinda 6fkeyi hafif-
letmek, ne miimkiindiir ne de, ashina bakacak olursak, istenen bir seydir. Ciinkii
acil durum artik tiirlerin yagaminin giindelik yasam kogulunun belirleyicisidir.
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bahgesi” versiyonu, Agamben’in “kamp” adim1 verdigi seyin,
hukuksal giivencelerin askiya alindig1 bir uzamin (dolayisiyla
dahil edilen diglamalarin emrindeki bir uzamdir bu) zittidir;
diglamalarin gobeginde kalmig bir igerme uzamidir.?
Alternatif uzamlar arasindaki rekabet veya ihtilaf, romanin
karakterlerinin eylemlerine anlam verilmesine olanak tanimak
i¢in gereken kogullarin bazilarini yaratmaktadir. Bununla bir-
likte, romanin bagkahramanlarinin (Max-ve $alimar) eylemleri
(Max’in $alimar’in karisiyla iligkisi ve Salimar’in Max'i 6ldiir-
mesi) diger 6zelliklerinin yaninda roman bir intikam cinayeti
oykiisii oldugu igin roman tiiriiniin ana.duygulamini yarattig
halde, metnin’ ¢agdas diinyaya iliskin bir politik goriis sunma
yonteminin bityiik kismi, bu karakterlerin 6zel bir niteligine
bagldir. iki karakter de ok fazla plastisite sergiler; iginde ya-
sadiklar1 degisken diinyanin dogasini yansitan, déniistiiriicii
hareketlere kaptirirlar kendilerini.® Bu iki karakterin yasadig:
doniigiimler [Avrupali bir diinya vatandagindan bir istihbarat
ve giivenlik gorevlisine, eglendirici bir hikayeanlaticisiyken bir
polemikg¢iye déniigen Max; zarif, yaratici bir sanatgiyken vahsi
bir katile doniisen Salimar (ip iistiinde yiiriimesi, bagarili bir
“terérist” olmasi igin gereken tiirden bir beceri sunmaktadir
¢iinkii)] Rushdie’nin irdeledigi romans: tiiriin 6ziinii, 6zdiisii-
niim ve degisime 6ncelik veren bir tiirii yansitmaktadir. M.M.
Bahtin'in 1srarla vurguladig gibi, “Roman plastisitenin bizzat
kendisidir” ¢iinkii “roman, kendi kendini siirekli irdeleyen,
siirekli inceleyen ve yerlesik bigimlerini elestiriye tabi tutan
bir tiirdiir”# Dahasi, bu sorgulama romancilarin karakterini

Bu noktada yagam, acil durumun kendisidir ve acil durum, bizzat yonetilebilir-
lik kosullarinin sundugu gibi yonetilebilir bir nesne sunmaz” (a.g.e.).

80. Bkz. Giorgj amben, “What is a Camp?” (Kamp Nedir?), su eser iginde-
dir: Me&%m% Gev. Vincenzo Binetti ve Cesare
Casarino (Minneapolis, Minnesota: University of Minnesota Press, 2000),

81. Plastik 6znellik konusunda bir inceleme i¢in bkz. Catherine Malabou, Plas-
ticity at the Dusk of Writing (Yazim Safaginda Plastisite) (New York: Columbia
University Press, 2009).

82. M.M. Bahtin, “Epicand Novel” (Epik ve Roman), su eser i¢indedir: The Dia-
logic Imagination (Diyalojik imgelem), Cev. Caryl Emerson ve Michael Holquist
(Austin: University of Texas Press, 1981), 39.
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yansitir; kendilerini “bagarisiz” her zaman olus siirecindeki
Ozneler, Bahtin'in ifade ettigi gibi, “degerler felsefesi bakimindan
heniiz pismemis” 6zneler olarak gérmek suretiyle (bu kitabin
onsoziinde dikkat ¢ektigim gibi) kendilerine karg: agik ve diiriist
davranan tiirden “yazarlardir” Boylesi bir 6z-tanima, yazarlarin
kahramanlarinin “yaganmi§ yagamlarini” karmagik ve degisen
bir diinyaya ayak uydurmaya yonelik dinamikler olarak kurgu-
lamalarinda kendini gosterir.*

Rushdie’nin Max Ophuls’iin kokten degisen bir yagam-diin-
yasina ayak uydurmasini, kendisinin uyum saglamas iizerine
diisiinmenin bir yolu olarak kurguladig: agikardir. Rushdie’nin
gocuklugunun gectigi Mumbai sehrinin kozmopolitligi jeopo-
litik olaylar, 6zelikle de béliinme (birgok romaninda lanetlen-
mistir) yiiziinden yok olmas: gibi, Max Ophuls’iin dogdugu ve
zengin bir Alman-Fransiz kiiltiir harmanina ev sahipligi yapan
(Max bizzat “Alman isimli bir Fransizdir”)* Strazburg sehri
de kiiltiirler aras: varhiginin Naziler tarafindan yok edilmesine
taniklik etmistir. Sonug itibariyla Rushdie, Max karakterini
Hindistan’in bagina gelenleri anlamas igin iyi hazirlamagtir:

Alsace bolgesinden geldigi i¢in Hindistani biraz anlayabilecegini
umuyordu ¢iinkii biiyiidiigii sehrin isminin bir kism1 degigen sinir-
lar, ayaklanmalar ve diizen bozukluklari, kavgalar ve geri doniisler,
fetihler ve yeniden fetihler ile yiizyillar boyunca tanimlanmig ve ye-
niden tanimlanmustir...%

Romandaki bireylerin hikéayelerinin bir yandan bir biitiin ola-
rak degisen yasam-diinyalarim yansitirken, diger yandan politika
diizeyine iligkin bir kiyaslama sunmas biiyitk 6nem arz eder.
Yagsamin nasil anlagilmas: gerektigini tehdit eden ve daraltan,
devletlerarasi gekismeler (giivenliklestirme kuvvetlerinin tehdit
ettigi ve korudugu sadakatler) makropolitika diizeyinde yasanur.
83. MM. Bahtin, “Author and Hero in Aesthetic Activity” (Estetik Eylemde Ya-
zar ve Kahraman), su eser i¢indedir: Art and Answerability, Cev. V. Liapunov
(Austin: University of Texas Press, 1990), 13 [Sanat ve Sorumluluk, Cev. Cem
Soydemir, istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2005].

84. Rushdie, Shalimar the Clown, 139.
85. A.ge., 135.
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Bu gekismeler, devlet eliyle yiiriitiilen denetim ve siddet aygt-
larin1 dogurmugtur. Buna kargin, romanin kahramanlar igin
yasamlarindaki degisimler mikropolitik diizeyde gergeklesir ve
bu noktada mikropolitika yagam-diinyasinin duyu merkezlerini
yeniden sekillendiren kuvvetlere verilen tepkilerde kendine yer
bulur: Yeniden boliimlendirmeleri, degisen sosyal meseleleri,
gerilimleri ve yeni hizipleri ve farkli sosyal tiplerin gozetim ve
denetim prosediirleri ve yapilar1 kargisinda gelismek, sag kalmak
veya tepki vermek i¢in kullandiklar: stratejiler.

Romanin sundugu zorluklarin her birini (romanin en 6nemli
yonii, romanin bigiminin giivenlik kurumlarinin yok etmeyi
amagladigi kimlik muglakligini hayata gegirme y6ntemidir) ele
almak yerine, Rushdie’nin romaninin (estetik agidan) hem mak-
ropolitik hem de mikropolitik diizeyde adaletin islemesini nasil
irdeledigine odaklanarak nokta koymak istiyorum. Makropolitik
diizeyde, romanin Kegmire dayatilan hukuki aygita bagvurdugun-
da yaptig1 tamim, Walter Benjamin’in giddetin ya yasa koymak ya
da yasalar1 korumak ugruna uygulandig: y6éniindeki 6nermesiyle
aym dogrultudadir.®® Kesmir’in ekonomik ayricaliklara sahip
tabakasi, iggalci Hindistan ordusunu ve yerel yénetim organini,
giivenlik personelinin “sinirsiz yetkilerle” donatilmasina y6nelik
bir “Bagkan Kararnamesi” ¢tkarmak konusunda tegvik eder. Soz
konusu giivenlik personeli, “askerler dahil olmak iizere biitiin
kamu gérevlilerini gérev geregi gergeklestirilen eylemler konu-
sunda” hukuki kovusturmadan muafkilan bir “tadil edilmis ceza
muhakemesi usulii” kapsaminda islerini yapar.

Hindistan'in toprak biitiinliigiinii parcalamak ya da ordu mensupla-
rinin goziinde Hindistan'in toprak biitiinligiini tehdit etmek gibi
temel bir sug isleyenler bes yila kadar hapis cezasina garptirilabilir.
Boylesi siiphelilerin sorgusu kapali kapilar arkasinda yapilir, bu gizli
sorgulamalarda zorla alinan itiraflar delil olarak kabul edilirdi...*

86. Bkz. Walter Benjamin, “Critique of Violence” (§iddet Elestirisi) su eser igin-
dedir: Reflections, Cev. Edmund Jephcott (New York: Schocken, 1978), 277-300
[Pariltilar, Cev. Yilmaz Oner, Istanbul: Belge Yayinlari, 1990].

87. Rushdie, Shalimar the Clown, 287-8.
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Mikro diizeydeyse, adalet, diga vurulan ve yaganilan aci, yasa
koyuculara ve yeni yasalarda ve bu yasalar1 uygulama aygitlarin-
da giddetin korunmasina karg1 6fke duygular1 yer almaktadir.
Ofkenin canlandirilmasi, Kesmir’in yagam-diinyasinin mah-
vedilmesi (kismen Max’in Salimar’in esi Boonyi'yi ¢almasiyla
simgesellestirilir) karsisinda $alimar’in intikami sekline biiriiniir.
Rushdie, “adaletin” ihtilafh oldugu bagka alanlara atifta bulun-
mak suretiyle bu duygular1 okura sunar:

Adalet neydi, diye hep bir agizdan sdylendi [Max’in hizmetkar1 Olga
Volga’ya eglik eden] yagh hamimlar, Hirvatistan, Giircistan,
Ozbekistandan gelen, digsiz, yagh hanimlar, Olga Volga ile agir bir
uyum i¢inde sallanan, koyu renkli ciibbeleri igindeki dullar, kafala-
rindaki ev son derece ¢iplak, kalgalarini gicirdatarak, 16p 16p olmus
beyaz bedenini kocaman soyulmug bir patates gibi dondiirerek, ada-
let falan yoktu, kadinlar agit yakti, kocalarimz 6ldii, ¢ocuklarimz
sizleri terk etti, babalarimz katledildi, adalet madelet degil, yalnizca
intikam vardi.*®

Max’in kizi1 Kegmire, babasini Salimar 6ldiirdiikten sonra,
“adalet kuvvetleri neredeydi, adalet birligi neredeydi, babasinin
katilini adaletin 6niine getirmek iizere gokyiiziinden neden siiper
kahramanlar inmiyordu?” diye merak iginde kalir*® Salimar’
anlamaya ¢abalayinca, bir kez daha su sorular1 yoneltir: “Ada-
let neydi? Hiikiim verilmeden ve ceza onanmadan 6nce idrak
gerekli miydi?”®

Bir noktada, Rushdie $alimar’in cinayet durusmasinda,
Salimar’in avukati jiiriye hitap ederken, boylesi bir anlayis i¢in
bir ¢erceve Onerir:

Hanimlar, beyler, Himalayalarda tam bir kurtlar sofrasi s6z konusu,
Hindistan ordusu, Pakistan destekli fanatiklere kargt miicadele edi-
yor, ger¢egi ortaya ¢ikarmalari i¢in oraya adam gonderdik ve buraya
gergekle dondiiler. Bu adamu, benim miivekkilimi tanimak istiyor
musunuz? Savunma makamu kéyiiniin Hindistan ordusu tarafindan

88. A.g.e., 325.
89. A.ge., 329.
90. A.g.e., 339.
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yok edildigini gosterecektir... Erkek kardesinin cesedi annesinin
ayaklarinin dibine firlatilmigtir... Bir insanin aklim1 kaybedince, o
akla bagka kuvvetler girebilir ve gekil verebilir. Bu intikam ruhunu
aldilar ve diledikleri yone sevk ettiler, Hindistan'a degil, buraya,
Amerika'ya, ger¢ek diigmanlarina, bizlere.!

Ne varki, Rushdie’nin ilgi duydugu kadariyla, diiyjman sadece
ABD veya bagka herhangi bir belirli devlet degildir; hareketin,
hem kimlik hareketliligine hem de fiziksel seyahate y6nelik
polislik eylemleridir. Rushdie’nin bir biitiin olarak kiilliyat: bu
“dilymana” kargi bicimlendirilmigtir. Rushdie’nin arzusu,

nereye bir ¢izgi ¢ekilmesi gerektigi konusunda bagka herhangi bir
kisinin diigiincesiyle tammlanmamak olmustur. Sinirlar, diller, cog-
rafya ve kiiltiirlerin kesistigi kavsak; seyler ve eylemler diinyasi ara-
sindaki gegirgen sinirin ve hayal diinyasinin irdelenmesi; diinyanin
ok cesitli diisiince polislerinin gektigi, dayanilmaz sinirlarin azaltil-
masy; bu meseleler, yasamimdaki kogsullarin bana verdigi edebi pro-
jenin kalbinde yer almistur...%?

Rushdie’nin kahramanlari/estetik 6zneleri, Rushdie’nin ilgi
duydugu yasam sorunsalini dile getirir. Bu kahramanlarin/estetik
Oznelerin yagamlarinin baslarinda siddet ve giivenliklestirme
iceren jeopolitik diinyadan kagis gizgileri, dikeylikten yararlanr.
Max, iyi zamanlarinda pilotken (istihbarat ve giivenlik gorevlisi
meslegi tarafindan yoldan ¢ikarilmadan 6nce) bu ¢izgilerin
tistiinden ge¢mek suretiyle bu gizgilerden kaginir. $alimar da
(gosteri sanatgisi oldugu) dahaiyi giinlerinde, ip cambazi sifatiyla
rahatsiz edici jeopolitik zemin planindan yukaridadir. Aslina
bakilirsa, Rushdie yagamailigkin etik-politik yonelimini estetik
pratikleriyle gercek kilar ve bu, Foucaultnun son dénem yazi-
larini fazlasiyla gagristiran bir gekilde, etigin estetik lizerinden
ifade edilmesidir. Foucaultnun “varlik estetigine” bagliligs, bir
kisitlamalar agy, 6znelligi dar gergevelere hapseden ve 6tekilige
(sadece otekilere karg1 degil aym1 zamanda 6z konusunda birlik
dayatmaya yonelik her girisimin her zaman yakasina yapisan,

91.Ag.e., 382.
92. Rushdie, “Step Across This Line”.
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icindeki otekilige kars1) comertligi térpiileyen denetim aygitlari
kargisinda yagami bigimlendirme 6zgiirliigiinii elde etmekle
ilgilidir.”* Foucault'nun son dénemlerindeki cinsellik konulu
felsefi-tarihsel incelemelerinin elestiri yoluyla ayricalik tamidigy,
coskun “yasam” yaklasimi, Rushdie’nin Soytar: Salimar roma-
ninda ifadesini bulur. Rushdie’nin etnik-politik pratigi, estetik
oznelerinin hareketlerinin yoriingeleri araciigiyla diinyanin
ifade edilme sekliyle aktarilir.

Son olarak, Soytar: Salimar yasa-yapici siddet olarak tegkil
edilen ve giivenlik aygitlar: tarafindan icra edilen resmi adalet
tarzina kargi-adalet sunar. Romanin sonucu bir hukuk sahnesiyle
(Salimar’in durugmasi) noktalansa da, sonucun gekli hukuk
kargitidir. Roman, edebi adalet ile hukuki adalet arasinda imal
kargilagtirma yapar, (daha 6nceki satirlarda alintiladigim) Shos-
hana Felman'in gerekli serhi digtiigii bir kargithiktir bu. Felman,
“Hukuki adalet karsisinda edebi adalet gercekte nedir?” sorusunu
yonelttikten sonra cevap verir: “Edebiyat; hukuk dilinin aksine,
kapatma eylemini degil, belirli bir hukuk davasinda kapatilmaya
direnen veya kapatilamayan seyi 6zetleyen bir sonsuzlugun di-
lidir ve somut tecessiimiiniin bir boyutudur. [ste edebiyat, kapa-
tilmak istenen bu travianin reddiyle adaleti saglar. > Durugma
mekanini iki tiir adalet iizerine gézlemlerinin i¢inde konumlan-
diran Felman, (adaletin durusmanin teatralligine cevap verme
yollarina 6zellikle parmak basarak) ekler: .. kurbanin bedeni,
bireysel ve kolektif travmanin nihai bellek alamdlr [dola _ymzla]
durugmalar sadece akillara kazinan sGylemsel sahneler degil,

93. Ornegin bkz. Michel Foucault, The Use of Pleasure (Arzunun Kullanimi),
Cev. Robert Hurley (New York: Pantheon, 1985). Foucault'nun daha sonraki
yazilarindaki etik-estetik iligkisine yonelik iyi bir inceleme ve (etik-politik) sa-
vunma igin bkz. Jane Bennett, “How is it, Then, That We Still Remain Barbari-
ans?”: Foucault, Schiller,and the Aestheticization of Ethics” (O Halde Nasil Hala
Barbariz?: Foucault, Schiller ve Etigin Estetiklestirilmesi) Political Theory 24: 4
(Kasim, 1996), 653-672.

94. Shoshana Felman, The Juridical Unconscious: Trials and Traumas of the
Twentieth Century (Hukuki Bilingsizlik: Yirminci Yiizyihln Durusmalar: ve
Travmalar) (Cambridge, Massachusetts: Harvard University Press, 2002), 8.
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dramatlk agidan fiziki adalet tiyatrolari haline gelmistir”** Bu
yiizden, $alimar’in bireysel bedeni yargilandig1 halde, aslinda
kolektif, tarihsel bir fiyaskonun yerini almaktadir. Durusma
salonu draminda dagitilan adalet, Rushdie’nin edebi adaletine,
giivenlik odakli kapatmalara meydan okumasina ve Hindistan
yarimadasindaki zuliimlere kiyasla soniik kalmaktadir.
Rushdie’nin bolgesel sadakatler tarafindan gergeklestirilen
kapatmalardan ve zuliimlerden, bunlarin yani sira getirdigi
daraltilmig 6znellik kisitlamalarindan tiksinmesi, Deleuze ve
Guattari'nin “6znel veya anlamh kiimelenmelerin zorbalig1” adin1
verdigi seye yahut benzer sekilde Foucaultnun “gosterenin baski
kuran yapilar1” adin1 verdigi seye meydan okumak i¢in 6diing
alinabilir.* Boylesi bir 6diinglemeyi gergek kilabilmek igin, yal-
nizca bolgesel diizeyde meydana getirilmis 6zne agisindan degil,
ayn1 zamanda genel anlamda kisilik agisindan kafa yormamiz
gerekir. Buamag dogrultusunda, bir kez daha zuliim olasiigiyla
baglantili kosullar1 yaratan birgok unsurdan biri olan insan-hay-
van aynmina bagvurabiliriz. Esposito, Deleuze’iin “hayvan-olug™’
kavraminin “kars: giiciine” atifta bulunurken, bir panzehir 6ne-
rir: “En samimi dogamiz olarak hayvanligin savunulmasy, yillar
boyunca bizlere hakim olan, temel bir yasakla ipleri koparir’,
genel anlamda zuliimleri doguran ayrihiklar bakimindan derin
anlamlar tagir. Esposito 6nermesine su sekilde devam eder:

Hayvan -insanin igindeki hayvan, insan hayvani- biitiin gesitliligin,
¢ogullugun, bizleri gevreleyen ve her zaman i¢imizde yasayan geyle
biitiinlesmenin Gtesinde anlam tagir... hayvan-olustaki 6nemli sey,
daha hayvan ile iligkisinin 6ncesinde bile, insanin kendi i¢ine isledi-
gi zincirleri ve yasaklari, engelleri ve sinirlar1 yikan bir yasam olus-
tur.%®

95. A.ge.,9.

96. Bkz. Gilles Deleuze ve Felix Guattari, A Thousand Plateaus (Bin Plato), Cev.
Brian Massumi (Minneapolis: University of Minnesota Press, 1987), 265 ve
Michel Foucault, The Politics of Truth (Gergek Politikas1) (New York:
Semiotext(e), 2007), 54.

97. Roberto Esposito, Third Person (Ugiincii Kisi), Cev. Zakiya Hanafi (Camb-
ridge, Birlesik Krallik: Polity, 2012}, T49.

98. A.ge., 150.
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Esposito'nun zuliimleri koriikleyen ayriliklara yonelik bir
karg1 gii¢ iizerine diigiince yapis1 Onerisi, kavramsal agidan
giiclii ve ilham vericidir. Ne var ki, teknoloji destekli askeriles-
mis bakislarin kimlik fark: topraklarina hiikmettigi bir cagda
yastyoruz. Bir sonraki boliimde, bu bakiglarin (Rey Chow’un
gozlemledigi kadariyla) diinyay: bir “hedefe” nasil doniigtiir-
diigiinii inceliyorum.

99. Bkz. Rey Chow, The Age of the World Target: Self-Referentiality.in War, The-
ory, and Comparative Work (Kiiresel Hedef Cagr: Savas, Teori ve Kargilagtirmal
Eserlerde Ozgondergelilik) (Durham, North Carolina: Duke University Press,
2006).
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3
Bir Silah Ne Goriir?

hilip K. Dick’in Karanlig: Taramak (A Scanner Darkly) bas-

likl1 romaninda, bagkahraman Bob Arctor kendisini de bir
gozetim nesnesi haline getirir ¢iinkii ikili bir yasam siirdiiriir.
Bir yagaminda, Bob ismiyle, uyusturucu miiptelas: bir hane
halkina mensuptur; 6teki yagaminda, Fred ismiyle, hane halki-
nin uyusturucu kiiltiirii konusunda suglayici deliller toplamak
tizere gorevlendirilen bir sivil polistir. Hane, igine yerlestirilen
alt1 holo-tarayicidan elde edilen ve ayn1 parselde sokagin aga-
gisindaki bir giivenli eve aktarilan verilerle izlenmektedir. Ne
var ki, tarayicilar sayesinde goriinen sey, kendini digerlerinin
arasinda goren Bob/Fred igin asikar degildir:
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Bir tarayici ne goriir ki? diye sordu kendine. Demek istedigim ger-
cekten ne goriir ki? Kafanin i¢indekileri goriir mii? Kalbindekileri
goriir mii? Eskiden kullandiklar bir pasif kizilotesi tarayici veya bu-
giinlerde kullandiklari, kiip seklinde bir holo-tarayict benim igimi
~bizim i¢imizi- net veya bulanik goriir mii? Umarim net goriiyor-
dur, diye gegti aklindan ¢iinkii bugiinlerde ben bile kendi i¢imi go-
remiyorum artik. Yalmzca kasvet goriiyorum. Distan kasvet, igten
kasvet. Herkes adina umarim tarayicilar daha iyi is ¢ikariyordur.
Ciinkii tarayicilar da bulanik goriiyorsa, diye gegti aklindan, benim
gordugiim gibi goriiyorsa, o zaman lanetlendik, bir daha lanetlendik
demektir ve her zaman ¢ok az ey bildigimiz gibi bu kismi da yanhs
anlayacagiz ve bu yiizden kendimizi mezarda bulacagiz.!

Endiistriyel ekipmanlar, otomobiller ve ¢ok ¢esitli iletigim
aygitlan gibi, gozetim teknolojist karmagik bir eyleyenlik bigi-
minin par¢asidir; “insan-makine biitiinlesmeleri” olarak inga
edilir. Ornegin, otomobillik 6rnegine bakacak olursak, araba
“makinemsi bir komplekstir”: “Diger endiistriler, araba parcalari
ve aksesuarlarla arasindaki teknik ve sosyal kargilikli baglardan
teskil edilmistir; petrol aritimi ve dagitims; yol ingasi ve bakims;
oteller, yol kenarlarindaki servis alanlar1 ve moteller; araba gale-
rileri ve tamir atdlyeleri; sehir merkezi disindaki konut projeleri;
perakende ve eglence kompleksleri; reklam ve pazarlama; sehir
tasarimi ve planlama.”? Dolayisiyla, insan-otomobil iligkisi bir
dispozitife, bu iligkileri destekleyen ve normallestiren, gesitlilik
arz eden pazarlama ve megrulagtirma sdylemleri igeren bir
diisiinsel alana konumlandirilan, genis bir ticari iligkiler agina
dayanur.

Benzer sekilde, bir silah da, savagan bir kuvvetin 6ldiirme
operasyonlarinin bir pargasi olarak kullanilmasi bir kenara
birakilacak olursa, hepsi kiiresel diigmanlik yapilar: ve ulusal
mesleki ilerleme ve itibar yapilari ile baglantili, (medyanin ko-
riikledigi) daha biiyiik motivasyonlarla iliskili politika, ticaret
1. Philip K. Dick, A Scanner Darkly (New York: Vintage, 1991), 185 [Karanlg:
Taramak, Gev. Mehmet Ada Oztekin, Istanbul: Altilurkbes Basin Yayin, 2011].
27Tohn Urry, "Inhabiting the Car” (Araba I¢inde Yagamak), su eser i¢indedir:

E.R. Larreta, ed. Collective Imagination and Beyond (Kolektif imgelem ve Otesi)
(Rio de Janeiro: UNESCO.ISSC.EDUCAM, 2001), 279.
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ve bilgi eyleyenleri arasindaki genis ¢aph etkilesimlerden do-
gan, karmagik bir tasarim iiriinii ve metadir. Bununla birlikte,
silahlar otomobillere gére daha gekismeli bir diinyada hareket
eder: “Diinya silahlar1 duvardaki bir haritada diinya arabala-
rina fazlasiyla benzeyebilir ancak ifade ettikleri anlamlar ¢ok
farklidir’ Silahlarin meta olarak ortaya ¢ikmasinin yaninda,
dostlar ve diijymanlar arasindaki igbirlikleri ve ¢apraz iligkilerin
ucariliklari, ekonomi, politika ve giivenlik projeleri arasinda
gerilimlere ve dolayisiyla kimin elinde silah olacag ve kimlerin
silah kullanacagi konusunda engellere yol agar.

Nihayetinde de, icra noktalarinda, bir silahin kullanilmasi,
insan-silah biitiinlesmesine gii¢ verir. Elbette modernitenin en
temel savagla iliskili “makinemsi kompleksi” (yahut Deleuze ve
Guattari’nin ifadesiyle “makinemsi biitiinlesme”)* elinde silah
tutan bir askerdir; silah piyasasinin yaninda ¢ok gesitli eyleyen-
lige olanak taniyan bir biitiinlesmedir bu. ABD ordusu soguk
savas boyunca birtakim modeller denemistir ancak Ruslarin
icat ettigi (ve o noktadan sonra genis cografyalara dagitilan)
meghur Kalagnikof kadar giivenilir bir silah edinme girisiminde
en nihayetinde ¢uvallamigtir: “Diinyanin bir numaral atesli
silahidir™ ve Quentin Tarantinonun Jackie Brown (1997) filmin-
deki Ordell Robbie (Samuel Jackson) karakterine gore “odadaki
her pi¢ kurusunu kesinlikle ve tamamen oldiirmek istediginde
elindeki en iyisidir”® Ne varki, savaglardaki ¢atijmalarda hedefler
bir odadan ¢ok daha genis bir alana yayilir ve savas suglarina
mani olan angajman kurallar: 6ldiiriilecek kisiler (carpisanlar
ve garpigmayanlar) arasinda getin ayrimlar gart kostugu igin,
uzaktan gérme meselesi yagamsal 6nem kazanir. Dolayisiyla,
ABD silahli kuvvetlerinin Kalagnikof’un (genelde agir kusur-
lu) rakiplerini sectigi karmagik ve politik agidan rahatsiz edici

3. Alint1 su eserdendir: Ann Markusen, “The Rise of World Weapons” (Diinya
Silahlarinin Yiikselisi), Foreign Policy 114 (Bahar, 1999), 40.

4. Gilles Deleuze ve Felix Guattari, A Thousand Plateaus (Bin Plato), Cev. Brian
Massumi (Minneapolis: University of Minnesota Press, 1988), 4.

5. C.]. Chivers, The Gun (Silah) (New York: Simon and Schuster, 2010), 7.

6. Filmdeki bu yorumu bana hatirlattig1 icin Chiversa (a.g.e.) tegekkiirler.
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siireci ayrintisiyla ele almak yerine, ABD silahli kuvvetlerinin
edindigi silahlarin ateslenmesinde kullanilan, goriis destekleyici
aygitlara odaklanmak istiyorum.

Tipka Philip K. DickK’in Karanlig: Taramak 6ykiisiindeki gibi,
goriis (“net veya bulamk” gérmek) yasamsal bir mesele haline
gelir, garpigma alanindaki muharebe angajmanlarinda askerler
uygun hedefler arasinda ayrim yapabilmek igin silahlarina ay-
rica takilan veya silahlariyla biitiinlesik optik ekipmanlara bel
baglar. Bu dogrultuda, Evan Wright'in II. Korfez Savagi sirasinda
Amerikan deniz piyadelerinin bir harekatina iliskin etnograf-
yasinda yayimlanan bir béliimde, arazi araci komutam Cavug
“Brad Colbert’in” silahinin diirbiiniindeki gece goriis olanakla-
rina atifta bulunur; diirbiiniin sundugu olanaklarin, aracindaki
goriis ekipmanlariyla birlikte bile yetersiz oldugu ortaya ¢ikar
¢iinkii “sikigip kalan arazi aracinda” arag siiriiciisiiniin termal
goriintiileme cihazinda neler gordiigiinii kesinlegtirecek sekilde
manevra yapmak gok ama ¢ok giictiir. Ustelik Colbert’in taktig1
“gece goriis diirbiinleri, takan kisiye parlak yesil bir gece goriisii
saglar ve sinirh bir tiinel goriis perspektifi sunar ama derinlik
algis1 yoktur” (Resim 4 ve 5).”

7. Evan Wright, Generation Kill (Oldiirme Nesli) (New York: Putnam, 2004),
306,
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Resim 4 ve 5: Brad’in diirbiinii ve diirbiinden goriilenler.

En azindan, son Irak Savagrnda, karanhkta askerlerin goriisii,
bulanik géren bir silah teknolojisiyle saglanmigtir. Bununla bir-
likte, “gormede” karmagtk bir 6nceleme, yani tarihsel yaklagimla
olusturulan ve halihazirda kurumsallagtirilan pratikler, eyleyen-
likler ve perspektiflerin (goriilen seyin olanaklilik kogullar: bun-
lardir) kombinasyonuyla yaratilan, ileriye yonelik bir okumadr.
Bu dogrultuda, (Philip K. DicKin dykiisiine donecek olursak)
tarayicinin gordiigii sey yalin bir bakiga kryasla bagarisizliktir.
Urettigi imgeler yorumlara gegtigi 6lgiide, iirettikleri anlamlar
“bakig”n iiriiniidiir. Psikoloji terimleriyle ifade etmek gerekirse,
Jacques Lacan’in herkesge bilinen tanimlamasiyla, bakis 6zneyi
boliicii bir ey, 6znenin optik goriis alanini bolen bir goriilme
hissi (bagka bir yerden, kimligi belirsiz bir bakis), 6znenin al-
gilarin denetimini elinde bulundurma giivenini baltalar veya
uyandirdig: ¢agrisimlar yiiziinden utang duygusuna yol agar.?

8. Jacques Lacan, “The Eye and the Gaze” (G6z ile Bakis Arasindaki Béliinme)
su eser icindeki altinci boliim: The Four Fundamental Concepts of Psycho-Anal-
ysis, Cev. Alan Sheridan (Londra: Penguin, 1979), 95 [Psikanalizin Dort Temel

Kavrams: Seminer 11. Kitap, Gev. Niliifer Giingormii§ Erdem, Istanbul: Metis
Yayinlari, 2013].
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_Lacan, bu bakis fikrinin, insanin ayn1 zamanda optik goriis
alanindaki bir nesne oldugu duygusunun dogmasinin arkasin-
daki bir 6ykii anlatlr

Yirmili yaglarimin baglarindaydim... ve o zamanlar, elbette, gen¢ bir
aydin oldugum i¢in, umutsuzca uzaklagmak, farkl bir geyler gor-
mek, kendimi uygulamali bir geylerin ortasina atmak istiyordum...
Bir giin, bir balik¢1 ailesinden birkag kisiyle, kii¢iik bir teknedey-
dim... aglar1 gekme anin1 beklerken, Petit-Jean adinda bir kisi... par-
magiyla dalgalarin iistiinde yiizen bir seyi bana gosterdi. Kiigiik bir
konserve tenekesiydi, sardalye tenekesi... Giineste parildiyordu. Pe-
tit-Jean bana seslendi, “su tenekeyi gorityor musun? Goriiyor mu-
sun? Ama o seni gérmiiyor.”

Bu deneyimden etkilenen Lacan, bakisi * haglet giic gibi
hareket eden seydir..” seklinde diye ifade eder. “Seylerle ara-
muzdaki iliskide, bu iligki gériig araciligiyla teskil ed11d1g1 ve
temsil ﬁgurlerlyle diizenlendigi ol¢iide, bir sey kayar, gecer ve
aktarlir, bir kademeden bagka bir kademeye ve her zaman bir
nebze __d_c;_gﬂsa bunun i¢inde kaghr, bakus dedigimiz sey iste
budur™ Bu yiizden, uyusturucu gozetleme teknolojisi igine
pacasini kaptiran kigi, Bob/Fred, (bakan ve bakilan) béliinmiig
bir 6zne olarak, karmagik ve yabancilagtirici bir algisal pratikle
hagir nesirdir. Daha genel anlamda, Lacanci bir bakig agisiyla,
bakis 6zneleri kendilerine yabancilagtirir iinkii kendilerini bag-
kalarinin bakiginin nesnesi olarak gérmelerine yol agar ve bu da
goriisalanini travmatik hale getirir.’ Bu alaniginde yaganan gey,
oznenin baktig1 yerle ortiigmeyen bir geri dondiiriilmiig bakis
duygusudur.” Bu durumun 6znede yarattig1 travma, 6zerk bir
eyleyen degil de iizerinde gok az denetimi olan bir optik goriis
alani i¢inde kayboldugunun kabuliiyle ortaya ¢gikar. Ayirici, geri
dondiiriilmiis bakigin yol agtig travmatik etkisavag sahnelerinde
de igbagindadir ve Wrightin ABD deniz piyadelerinin Irak’taki
gorevlerine iligkin etnografyasinin birkag aninda bilfiil agikéardur.

9.A.ge., 73.
10. Ag.e., 89.
11. A.ge., 103.



Savas Suglar

Askeri operasyonlarda goze karsin bakisin gagrisgimlarini
ayrintistyla irdelemeden 6nce, Philip Dick’in dykiisiindeki ¢ag-
risimlarina geri donmek ve Lacan’in géz-bakig ayrimindan degil
de Michel Foucault’'nun baki§ yorumundan (ilk baglarda “tibbi
bakisa” yonelik incelemesinde gelistirilmistir) tiireyen bir bakig
boyutu eklemek istiyorum. Foucault’ya gore, tibbi bakus, sirf
doktorun goriisii degildir. Daha ziyade, hastay1/6zneyi (bakisin
hedefini) yeni bir yonetisim bigimiyle baglantili, epistemolojik
bir alana yerlestirir. Hastane (veya “muayenehane”) devletin halk
saglig1 konusundaki endiselerinin rélesi haline gelince, hasta
yalnizca bireysel bir tedavi i¢in degil, bir biitiin olarak toplum
sagligin yonetmek igin bir temel olarak kullanilacak bir bilgi
kaynag: haline gelmistir. Egitim ve aragtirma hastanelerinin
icadindan 6nce tip, doktor ile hasta arasinda bireysel bir sagaltim
iliskisiyken, tip “ulus igin bir gérev” halini almugtir. Dolay1stiyla,
t1bbi bakis, sifacinin gériigiiniin yerini almgtir.'? Artik iyilestirici
bir bakigin 6znesi olmayan hasta, hiikiimet biirokrasileri, saglik
uzmanlari, bilimsel s6ylemler, veri toplama ve hasta yonetimi
aygitlari, muhasebe prosediirleri vesaireyi iceren, karmagik bir
saglik dispozitifinin nesnesi haline gelmistir.

Foucault'nun baki§ yorumunu Karanhg: Taramak senaryo-
suna uyarlayacak olursak, bakig1 ruhsal sézlitkgeden, drgiitsel
sozliikgeye gevirmemiz gerekir. Hem gozetimin nesnesi hem de
gozetimin yonetiminde pay sahibi olan bagkahraman Bob/Fred,
hemtarihsel bir iiriin hem de bir aygitin pargasidir. Polislik rolii-
nii oynarken istasyondayken goriiniisiinii siirekli degistiren, ala-
cali bulacali bir takim giyen “Fred... bittabi kendi kendini ihbar
etti. Etmeseydi, amiri (ve onun araciliiyla biitiin emniyet tegki-
lat1), ister istemez, Fred’in kim oldugundan haberdar olacakt1”
Bu yiizden, tarayicinin goérdiigii sey, tarayicinin goziinden/
lensinden uyugsturucuyla miicadele teskilatinin bakigina uzanir,
tarihsel bir yoriinge iceren, karmagik bir dispozitif ifade eder;

12. Bkz. Michel Foucault, The Birth of the Clinic: An Archaeology of Medical
Perception, Cev. Alan Sheridan (New York: Pantheon, 1973) @1%

Tubbi Alsgmn Arkeolojisi, Cev. Inci Malak Uysal, istanbul: Epos Yayinlari, ;
13.Dick, A Scanner Darkly, 58.
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ABD Bagkani Nixon'in polis tegkilatlar1 ve devaminda meydana
getirilen aygitlar (ve bunlarin i§ yapis sekillerini bigimlendiren
gevresel bilgiler ve meslek kurallar1) iizerinden uyusturucuya
kars1 savag ilan ettigi donemde konan hukuk kurallarryla baglar
bu siireg ve biitiin bunlar, goriilenleri soze, ihlallerin ve ihlalcile-
rin tespitine doniigtiirme olanakliliginin kosullaridir. Ve Dick’in
romaninin ortaya koydugu iizere, uyusturucuya kars: savagta
bagvurulan ¢agdas polislik aygitlary, silah teknolojilerinden gok

£14

alg1 lojistigine” (Paul Virilio'nun ifadesidir; Vietnam Savag:
onemindeki cephe bir sinema mekan: haline geldigi zaman
savag teknolojilerinde yasanan degisimi miijdeler) bel baglar.™
Benzer sekilde, ordunun savas dispozitifindeki —karar alma

ve uygulama eyleyenlerinden olusan ag: ile bunlari besleyen
soylemler ve askerilesme teknolojileri- evrimde yasanan sey,
alg1 aygitlarinin, ates giicii iireten aygitlardan daha 6nemli bir
rol oynamasidir. Virilio'nun 6zlii ifadesiyle, “bakis nihayetinde
silah atigini alt edecektir (ancak ¢agdas teknolojiler goz 6niinde
bulunduruldugunda, “bakis” da “silah atis1” da genellikle aym
aygittan, 6rnegin silahlandirilmi§ insansiz hava araglarindan,
gerceklestirilmektedir)."” Gittikge agikar oldugu tizere, hedefle
ilgisiz duygular algilamay1 doguran teknoloji aracili goriise
dogru bu kayisin 6nemli sonuglardan biri, 6ldiirme yetkisinin
verilmesindeki eyleyenlikteki kayma olmugtur. Silah kullanicilar
ile silah kullanicilarin1 komuta edenlerin daha bityiik veya daha
kiiglik kararhliginin yam sira, hedefbelirleme kararlarini bizzat
silahlar vermektedir. Ornek vermek gerekirse, (Vincennes isimli
savas gemisinin istiindeki fiize ategleme sistemi 1988 yilinda
Basra Kérfezi iizerindeki bir Iran yolcu ugagini vurdugu zamana
atifta bulunurken) baska galigmada parmak bastigim iizere, fiize
atesleme karar1 geminin “Aegis” sistemi tarafindan alinmigt1
¢iinkil ugaga iliskin radar konumlandirmasi, bir Airbus yolcu
ugagini F-14 Tomcat savag jetinden ayirt edemeyen bir bilgisayar

14. Bkz. Paul Virilio, War and Cinema: The Logistics of Perception (Savas ve Si-
nema: Alg1 Lojistigi), Cev. Patrick Camiller (New York: Verso, 1989).
15. A.ge., 2.
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programina girmisti.'® Bu incelemenin sonuglar1 bakimindan
silahlar sayesinde iyilestirilmis algisal ve hedefleme katilimi
bizatihi savag suglar1 ve zuliimleri hiikiimlerinde eyleyeni be-
lirleme meselesini karmagiklagtirmaktadir. Savas suglari/zuliim
meselelerinin bityiik kismu son yillarda hava saldir1 silahlar:
yoriingesinde donse de, 6ncelikle yere gitmekve silahlarin neleri
gordigii ve zirhli araglarla (tanklar, arazi araglari ve hafif zirhli
araglar) askeri bakiglarin yoneltilmeye baslandig1 noktada neleri
hedeflediklerinin Sykiisiinii ele almak istiyorum.

Ilerleyen satirlarda deginecegim iizere, silahlarin yaratti-
g1 alg1 “sarmalindaki insanin”, gerek yerde, gerekse zirhli bir
aragta, aym zamanda, Lacan’in baki§ yorumuna bagvurmak
suretiyle anlagilabilecek, endige verici bir algisal alan iginde ol-
mas1 6nemlidir. Goriig alaninin kesintiye ugradig: durumlarda,
“adam” (neredeyse her zaman bir erkektir) bir bakigin nesnesi
olduguna iligkin farkindaliktan siklikla etkilenir. Goriig alaninin
bu gekilde kesintiye ugramasi, Katherine Bigelow’un Oliimciil
Tuzak (The Hurt Locker, 2008) baslikli filminde bagariyla betim-
lenir; filmdeki askerler, [bezgin ve huzursuz Cavusg J.T. Sanborn
(Anthony Mackie) tarafindan yiiksek sesle dile getirildigi iizere]
“Uzerimizde ok fazla goz var” hissiyatina kapildiklar1 zaman
saskina donerler. Cavug Sanborn’un tepkisindeki en 6nemli
sey, Lacan’in parmak basti1 gibi, bagka birinin bakigindan do-
gan gozetlenme hissi degildir yalnizca. Mesele goriig alaninin
kesintiye ugramasidir ve bu yiizden 6zne (asker) emredici bir
alginin merkezinde olmadig: hissine kapilir. Dolayisiyla da ne-
rede oldugu konusunda endiseye kapilir.'” Béylesi durumlarda,
asker askerilestirilmis bir dispozitifin kuskulu bir rolesi, yani
(Lacan’in sozciikleriyle ifade etmek gerekirse), 6liimciil gérevler

16. Michael J. Shapiro, Violent Cartographies: Mapping Cultures of War (§iddet
Atlaslar:: Savag Kiiltiirlerinin Haritalandirilmasi) (Minneapolis: University of
Minnesota Press, 1997), 886-888.

17. frdelememin bu béliimiinde, Henry Krips'in Lacanci bakig irdelemesinden
faydalaniyorum: Henry Krips: “The Politics of the Gaze: Foucault, Lacan, and
Zii_elf’ (Bakigin Politikasi: Foucault, Lacan ve Zizek) Culture Unbound: Journal
of Current Cultural Research 2 (2010), 91-102. Cevrimigi u adresten erisilebilir:
http://www.cultureunbound.ep.liu.se/v2/culOv2-complete_volume.pdf
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ve bunlarla baglantili araglar (silahlar) ile daha zay:f bag kurar
ve bu yiizden askeri aygitin yonlendirdigi hedefi takip etmeye
daha az meyilli bir kisi haline gelir. Bu konuya incelememin
ilerleyen satirlarinda deginiyorum.

Zirhli Araglardan Bulanik Gorme

Evan Wright'in 6grendigi gibi, Irak’in ABD tarafindan isgal
edildigi siirecte arazi araglarindan ve hafif zirhli araglardan
hedeflerin goriilmesi aracin kisith manevra kabiliyetiyle kos-
teklendigi halde, bir aracin igine kisilip kalmanin beraberinde
getirdigi yalitllmishgin dogurdugu bir bakis agis1 meselesi de s6z
konusudur. Liibnanl romanci Hanan al-Shaykh, bagkahramani
Asmahan’in bir tankin igine girince yagadig1 aydinlanmaya iligkin
ifadeleriyle ¢agrigtirdig anlamlari aktarir:

Askerlerin tankin igindeyken onlerine ¢ikan arabalar1 ve agaglar
¢ali qirp: gibi ezebileceklerini neden hissettiklerini simdi anlryorum
¢iinkii her seyden kopuyorlar, iistelik buna kendi ruhlari ve bedenle-
ri dahil, bu yiizden de onlarin goziinde ihtigamla ileri dogru hareket
eden gelikten bir aragtan bagka bir ey kalmiyor... Iginde bulundugu-
muz yerde pencere yok, cihiz bir 151k, bir lambadan ya da siiriicii
kompartimanindaki kiigiik pencerelerden siiziiliip geliyor.'®

Evan Wright'in Generation Kill (Oldiirme Nesli) baglikli
romaninda isledigi, arazi araglarinda yolculuk eden deniz piya-
delerinin ve Samuel Maoz'un Lebanon (Liibnan, 2009) baglikl1
filmindeki tank ekibinin yasadig1 deneyim, Hanan al-Shaykh’in
bagkahramaninin bakis agisiyla iyice értiigmektedir. Oncelikle
Wright'in etnografyasina doénecek olursak, yazarin ekledigi sey-
ler deniz piyadelerinin bakis agisin1 kériikleyen diigmanlhiklar
ve cinsel duygular hakkindaki ayrintilardir. Generation Kill'in
(Oldiirme Nesli) hem kitap/etnografya hem de televizyon dizisi
versiyonlarinda, bagkahraman Cavug Brad Colbert (televizyon
dizisinde Alexander Skarsgard karakteridir) bir etik-olugla hagir
nesirdir. Colbert, serinkanli, deneyimli bir gazi, carpigmaya he-

18. Hanan al-Shaykh, Beirut Blues (Beyrut Blues), Cev. Catherine Cobham
(New York: Anchor, 1995), 67/.

117



Savas Suglar:

vesli oldugu (“Onun igin biiyiik bir kisisel meydan okumadiur...
Korkutucu, degil mi?... Sabirsizlaniyorum™)* ve arazi aracindaki
ileri teknoloji potansiyel hedeflerine iliskin genelde aracil1 bir
goriis sundugu halde, gordiiklerinden yine de etkilenir (ya da
sarsilir) ve nihayetinde angajman kurallarina iistlerinin verdigi
emirler dogrultusunda tegvik edildiginden daha fazla riayet et-
meye baglar (askerlere verilen 6ncelikli emir, gordiiklerine iliskin
herhangi bir muglaklik s6z konusu olmasi durumunda silah
arkadaglarini korumak adina 6ldiirmektir). Hem etnografyanin
hem de televizyon dizisinin igaret ettigi {izere, hedeflerin “goriil-
mesi” sadece silahlar araciligiyla degil, ayn1 zamanda fazlasiyla
“cinsellestirilmis bir sozliikge ile yansitilir; erotiklestirilmis bir
erkek bakisi hem hedeflere (“diistirmek/indirmek” ifadesindeki
gibi, hedefler ile cinsel basarilar arasinda denklik kurmanin in-
sanda uyandirdifi gagrisimlar) ve silahlarina yéneltilir. Ornegin,
Wright'in etnografyasmdakl bir deniz piyadesi makineli silahina
atifta bulunurken, “Umarim yavruyu bu aksam kullanirim” der.
“Bazen bir silahli ¢atigma 6ncesindeki hassas an boyunca yaptig:
gibi, makineli tiifeginin istiinii oksadigini hayal edebiliyorum”
diye ekler Wright.?® Televizyon dizisi de, bahse konu bu erotik
insan-silah iligkisini, tiifegiyle sarmag dolag yatan bir deniz
piyadesinin goriintiisiiyle (Resim 6) aktarur.

Wright, romanda “isgal kuvvetlerini” Hana al-Shaykh’in
tankin i¢indekilerin ¢evrelerine kargi duyarsizligi konusundaki
agiklamalarini gagristiracak sekilde, “makinemsi bir biitiin-
lesme” olarak tamimlar: “Anitsal bir endiistriyel girisim hissi
uyandiriyor. Binalar yerle bir edecek, arabalar ve tanklar:
ezecek, insanlarin bedeninde delikler agacak, kol ve bacaklar1
kopartacak, ¢ocuklar1 paramparga edecektir.?! Zirhl araglarin
imha giiciinii kullanirken bagvurulan aracili goriigii gézlemler.
Ornegin, hafif zirhl araglar1 tammlarken sunlar1 kaleme alir:

19. Wright, Generation Kill, 51.
20.A.ge., 367.
21.A.ge., 48-49.
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Resim 6: Silahina sarilarak yatan deniz piyadesi.

Her birinin kulesinde 25 mm Bushmaster seri ategli otomatik top
var... Kiiciik tank silahlarina benzer ve aracin iginde ¢6melik oturan
bir miirettebat dlyesi tarafindan, bir tiir kolla kumanda edilir... silah-
lar ayn1 zamanda ileriye bakan kizil6tesi diirbiinlere baghdir ve bu
diirbiinler karanhkta 100 metre ilerideki hedefleri kolayca ayirt et-
mek iizere termal goriintiilemeyi ve 151k yiikseltimi teknolojilerini
birlikte kullanir...22

Bununla birlikte, Irak Savag’'nin makinemsi biitiinlegme-
lerinin sagladig: aracili goriigiin tamaminda, “endiistriyel gi-
risimin” Wright'in tasvir ettigi “insan” kisimlari, kendi aracih
bakiglarini savasa katar. Bu kisilerin bakiginin bir yonii, (Her-
man Melvilleden 6diinglenen sozciiklerle ifade etmek gere-
kirse) en iyi “Iraklilara yonelik nefretin metafizigi” » seklinde
tanimlanabilir. Richard Drinnon'in Avrupali-Amerikalilarin
batiya dogru ilerlerken Amerikan yerlilerini katletmelerini
ussallagtirmalarini isledigi, Bat1 sinirindaki giddet olaylarinin
22. A.ge., 159.

23. Bkz. Herman Melville, “The Metaphysics of Indian-Hating” (Kizilderililer-
den Nefret Etmenin Metafizigi), The Confidence-Man: His Masquerade (New

York: Penguin, 1991) i¢inde[Saglam Adam: Bir Maskeli Gegit, Cev. Ayse Deniz
Temiz, Istanbul: fletisim Yaymlari, 2015].
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tarihgesinde Melville’in analojisini gagristirmasi hatirlanacak
olursa, Melville’in analojisi 6zellikle uygun diiser.** Irak Savag
esnasinda Wright'in eglik ettigi Amerikan deniz piyadeleri ara-
sinda Iraklilardan-nefret-etme ifadeleribol ve yaygindir; mesela,
Afrikall Amerikalilar i¢in kullanilan ancak Araplara uyarlanan
wrk¢1 lakabin sik sik dillerde dolanmasi: “Dune coons” (giindiiz
feneri) Antonio Esperanin kullandig ifadedir, “Irak’a gegmeden
once Araplardan odlesiye nefret ederdim” der Colbert’in silah
arkadaglarindan biri, elinde cep telefonuyla bir kapidan ¢ikan
bir “sigko adam” gok sayida deniz piyadesi tarafindan vurularak
oldiiriildiikten sonra, “Par¢a pingik ettik... Nasiriye gsehrinin
merkezini yeniden donattik resmen”” ve belki de iglerindeki
en duygusuz sozciiklerle ifade edileni de “domates adam™dur,
“yoldaki bir domates kasasi gibi"? iistiinden defalarca gegilen
bir Iraklinin cesedi i¢in kullanidmugtir.

Televizyon dizisi uyarlamas, Irak’in iggalini, Drinnon’in Fa-

_cing the West baghikl eserinde irdeledigi Avrupali-Amerikahlarin

fethiyle kayaslamak i¢in daha zorlayici bir gergeve sunar ¢iinkii
stirekli ¢6] manzaras: ¢ekimleri olay orgiisiiniit Amerikanin
bat1 sinirinin fethinin tekrari olarak inga eder. Bu durumda,
topolojik yonlendirme “kuzeye bakan” bir yénlendirmedir ve
dizinin baslarindaki ¢6lde yol alan uzun hat seklindeki zirhl1
araglar sahnesi (Resim 7), Avrupali-Amerikallarin kitaya yer-
lesme siirecinde Amerikan bozkirlarinda yol alan, iistii ortiili
tren vagonu hatlarini gagristirir.

Wright'in Generation Kill eserinin, “Amerikan deniz piyade-
lerini muharebe deneyimlerinin harmanlandigi manzaralarda
konumlandirmak suretiyle, deniz piyadelerinin kim oldugunu
kesfetme projesini iistlenmesi” dizi uyarlamasinda “afallatici

24. Bkz. Richard Drinnon, Facing West: The Metaphysics of Indian-Hating and
Empire Building (Batiyla Yiizlesme: Kizilderililerden Nefret Etmenin ve impara-
torluk inga Etmenin Metafizigi) (Minneapolis: University of Minnesota Press,
1980).

25. Wright, Generation Kill, 149.

26.A.ge., 146.

27. Age., 160.
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Resim 7: Kuzeye Dogru Yol Alma.

ve i¢kin olarak tehditkar etki yaratan ¢6l ve sehir manzara-
lar1 sunan bakig agilarindan g¢ekimlerle ¢arpici bir gekilde
hayata gegirilir”.?® Generation Kill eserinin televizyon dizisi
uyarlamasi, bir “ikili ahenklestirmeyi” hayata gegirir. Deniz
piyadelerinin (ve Evan Wright karakterlerinin) yiizlerinin
yakin plan gekimleriyle “karakterlerin 6znel durumlarina”
151k tutarken, Irak ¢olleri ve kasabalar1 ¢ekimleriyle deniz
piyadelerinin savag alaninda hangi konumda bulunduklarim
gosterir.?® Aslina bakacak olursak, kamera hareketleri (deniz
piyadeleri kuzeye dogru yol alirken yakin planlar ve kesintisiz
¢ekimlerle diga vurulur) deniz piyadelerinin Irak harekatina
kars1 bir etik tepkiye can verir: Daniel Morgan’in parmak bas-

28. Alint1 u eserdendir: Geoffrey A. Wright, “The Geography of the Combat
Narrative: Unearthing Identity, Narrative, and Agency in the Iraq War” (Carps-
ma Anlatisinin Cografyast: Irak Savagr'nda Kimlik, Anlat ve Eyleyenligi Giin
Isigina Cikarma) Genre 43 (Bahar/Yaz, 2010), 166.

29. Alintilar, Daniel Morgan'in Max Ophuls filmlerine iligkin okumalarindan-
dir; bkz. D. Morgan, “Max Ophuls and the Limits of Virtuosity: On the Aesthe-
tics and Ethics of Camera Movement” (Max Ophuls ve Ustaligin Sinirlar::
Kamera Hareketlerinin Estetigi ve Etigi Uzerine) Critical Inquiry 38 (Sonbahar,
2011), 135.
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tig1 gibi, “Kamera hareketleri bazi yonlerden derinlemesine,
belki de ayrilmaz bir yekilde, etik endigeleriyle i¢ ige gegmigtir;
Jean-Luc Godard’in bir keresinde ifade ettigi iizere, kesintisiz
gekimler ahlak meselesidir.”

""Dolayisiyla, Generation Kill televizyon dizisinde filizlenen
etik bakig agis1 (ya da en azindan sorunsali) imgelerle aktarilr.
Boliimler boyunca, kamera hareketleri insan algisi -silahlarin
aracilik ettigi, teknolojinin yardim ettigi bir algidir bu- ve sine-
masal bakig arasindaki zithik konusuna iligkin meselelere ayna
tutmakla megguldiir. Generation Kill dizisindeki gekimlerde,
giinlimiiz sinemasinin ¢ogunda oldugu gibi, kamera karak-
terlerin algilarinin bogaltmaya ¢alistig: seyi genellikle yerine
koyar. Ne var ki, deniz piyadeleri arasindaki diyaloglar da bir
o kadar anlamlidir ¢iinkii bildikleri (yahut bildiklerini san-
diklar1) diinyay1 yorumlamada zaten aligkin olduklar: kiiltiir
tiirleri sayesinde filtrelemek suretiyle, yabanci ve anlagilmaz bir
diinyay1sohbetleri sayesinde tanidik hale getirirler. Generation
Kill dizisinin irdeledigi savasta, filtreleme tiirii 5nceki savaglar-
da kullanilanlardan farklilagmigtir. Vietnam Savag1 sirasinda
cengellerde ¢arpisan deniz piyadeleri kendilerini genellikle bir
Hollywood filminde hayal ederken (Michael Herr, piyadelerden
birinin ¢ok etkileyici bir sey sdyledigini bildirir: “Bu film ho-
suma gitmedi”),” Irak sehirlerine saldirilarda gorev alan deniz
piyadeleri kendilerini genellikle video oyunlarinin sanal gergek-
ligine katkida bulunuyormus gibi hissediyordu (6rnek vermek
gerekirse, bir deniz piyadesi, siddet iceren ve sehirde gegen bir
sug video oyunu olan Grand Theft Auto’yu gagristirmaktadir).?

30. Ad1gegen eserde (s. 128) alintilanmugtir. Ayrica Luc Moullet'nin bu repligi su
eserinde tekrarlamasina bakiniz: “Sam Fuller: In Marlow’s Footsteps” (Sam Ful-
ler: Marlow’un izinden Gitme), su eser i¢indedir: Jim Hillier, ed. Cahiers du
Cinema Vol. 1: The 1950s: Neo-Realism, Hollywood, New Wave (Cahiers du Ci-
nema Cilt 1: 1950’ler: Neo-Realizm, Hollywood, Yeni Dalga) (Londra: Routled-
ge and Kegan Paul, 1985), 148.

31. Bkz. Michael Herr, Dispaiches (Sevk Edilelﬁke_ilg) (New York: Knopf,
1977).

32. Wright, Generation Kill, 17.
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Ve ne tuhaftir ki, bu oyunlarin ¢ogu, “askeri tekno-bilimsel bir
miras” devralmigtir.®

Sonug itibariyla, resmi askeri bakis sadece silahlarin diir-
biinleriyle degil, ayn1 zamanda haritalarla diga vurulurken (te-
levizyon dizisi Generation Kill “Wright'n anlatisini” biri Irak’
Ortadogu devletlerinin bulundugu jeopolitik bolgeye konumlan-
diran “biiyiik 6l¢ekli” harita, digeri de Irak igindeki isgal rotasin
¢izen harita olmak iizere iki harita iginde “konumlandirir”),**
deniz piyadelerinin bireysel bakislar1 jeopolitik veya stratejik
yollarla degil, kiiltiirel yollarla yapilandirilir. Deniz piyadeleri
kiiltiir tiirlerini (popiiler kiiltiir ve diger kiiltiirler) titketmeleri
tizerinden Irak Savag1 deneyimlerini degerlendirirken, bu yak-
lagimin Amerika’nin sosyokiiltiirel yagam-diinyasinda bol mik-
tarda bulunmasini gérmenin aracil yollarinin gesitliligini etkin
bir gekilde sergilemistir. Deniz piyadelerinin Irak’in toprak ve
etnik manzarasina iliskin algilarina kattiklar1 sanal video oyunu
diinyalarinin yaninda gesitli miizik tiirleri (6rnegin country, bat1
ve hiphop), siiper kahramanlar (agir1 vahsi deniz piyadelerinden
birine Kaptan Amerika ad1 takilmigt1), dinsel kurallar (Hiristi-
yanlik versiyonlarindan) ve Hollywood filmleri [6rnegin, Kara
Sahin Diistii (Blackhawk Down) ve The Matrix] bulunuyordu.
Dabhas, kiiltiir tiirlerinin ¢ogu deniz piyadelerinin ¢arpismast
i¢in pozitif yaptirim olarak kullanildig: halde, bazilar: elegtiri
amaciyla kullanilmugtir. Ornegin, Latin Amerika kékenli, yar1
Kizilderili deniz piyadesi Cavug Antonio Espera, savag1 Avrupali-
larin Amerika’y1 fethetmesiyle 6zdeglestirir, “Amerikanin ‘Beyaz
efendilerinin’ Kizilderili atalarinin ugradig: soykirimda (parmagy
oldugunu)”* ima ederken yeniden bir gergeveye oturttugu “ba-
riz kaderci” ideolojik megrulagtirmaya atifta bulunur.* Cavug
Espera bunun yaninda Disney film versiyonundaki Pocahontas

33. ifade, savag simiilasyon oyunlari konulu bir inceleme ve kitaptan alinmigtur:
James Ash, “Between War and Play” (Savas ve Oyun Arasinda) Cultural Politics
8: 3 (2012), 495.
34. G. Wright, “The Geography of the Combat Narrative”, 174.
35. Wright, Generation Kill, 114.
36. A.g.e., 295.
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efsanesinin Anglo-Kizilderili karsilagmasinin iyicil versiyonunu
alaya alir: “Pocahontas hikayesi nedir? Beyazlar yeni topraklara
gelir, yozlagmis bir Kizilderili sefini kandinr, erkeklerin yiizde
doksanin 6ldiiriir, kadinlarin hepsine tecaviiz ederler. Disney
ne yapt1 peki? Bu hikdyeyi, halkimin ugradig: soykirimi, sarki
soyleyen bir rakun iceren bir agk hikayesi yaptilar.”

Deniz piyadelerinin savag: algilarken basvurduklar: kiiltiir
tiirti giidiimiindeki goriis sekillerine dokunakh bir duygu durum
eslik eder; 6ncelikle deniz piyadelerinin egitim siireglerine tagi-
diklari [ve ¢adirdaki biitiinlesmenin kaotik bir dovii sanatlar
turnuvasini andirdi televizyon dizisinin ilk sahnelerinde agitk¢a
gozler oniine serildigi tizere, deniz piyadelerinin karargahinda
birbirlerine kars: kullandiklari (Resim 8)] erkekligin mago edayla
canlandiriimasini devam ettirme 6ngoriilerinden, ardindan da
onceki satirlarda deginildigi iizere “diigmani” 6ldiirmenin cinsel

tiiretilen bir hazdir bu.

Resim 8: Cadirda yaganan bir mago gekigme.

Bununla birlikte, deniz piyadelerinin gérdiiklerinin ¢ogunun
olanaklilik kosulu olan, bakigin kiiltiirel derinligine ragmen, bazi

37.A.ge., 251.
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deniz piyadeleri, bir nebze plastisite, bakigin geri dondiiriilme-
sinden etkilenmeye ve degismeye meyillilik sergilemistir. Bu
davranis1 sergileyen piyadeler, insan-silah biitiinlegsmesiyle ve
dolayistyla da askeri aygitiyla daha az 6zdeslesmistir. Ozellikle
de, tipki takimdaki diger piyadeler gibi 6liimciil kargilagmalarin
eglenceli olacagin 6ngorerek yola koyulan Cavug Brad Colbert,
(Irakllar deniz piyadelerinin silahlarinin aracili bakiglarinin
yaninda kendi daha dolaysiz bakislarini deniz piyadelerine
(geri) yonelttikleri zaman] nihayetinde bir bakima déniigiim
yasamug bir deniz piyadesi, askeri dispozitifin sectigi hedefler
konusunda tutukluluk yasayan bir piyade olmugtur. Buradaki
ilgili kavram “empatik goriis” oldugu halde, béylesi bir empatiyi
tamamen 6zne merkezli bir fenomen olarak algilamamiz gerekir.
Jill Bennet'in ortaya koydugu anlamda empatik goriis, bir hete-
ropatik 6zdeslesme bigimi, “kisinin kendi bildiginin 6tesindeki
bir varolus veya deneyim tiiriine” yonelik, kargilagmanin-ilham-
verdigi bir agikliktir.®® Lacan’in bakigin geri dondiiriilmesi kav-
ramin ilgili olay olarak gorecek olursak, empatiyi tesvik eden
durum, 6znenin bir daginik optik goriis alani igindeki bir nesne
olarak teskil edildigi travmadir. Bununla birlikte, yapisal yakla-
simla meydana getirilen yorumlar genellikle bireysellestirilmis
alginin anlamim saf dig1 birakmaya hizmet eder. “Muharebe
alanlary” “darmadaginik” oldugu kadar, savagyasalari ¢arpigma-
yanlarin uyarilmas: gereken anlar (6rnegin iginde diigmanlar
barindirdig: diigiiniilen bir bina havaya ugurulmadan 6nce)
belirledigi halde, s6z konusu uyarinin iletisim sekli genellikle
kafa karigtiricidir. Sonug itibariyla, taarruz kuvvetleri sivillere
yonelik saldirilari, 6rnek vermek gerekirse, “insanlar1 hukuki
tayinler arasinda kaydirmak, ‘carpigmayanlarr’ goniilli ‘canh
kalkana’ doniistiirmek suretiyle mesrulagtirmak konusunda
ayricaliga sahiptir.*®

38. Jill Bennett, Empathic Vision: Affect, Trauma, and Contemporary Art (Empa-
tik Goriig: Duygulam, Travma ve Cagdag Sanat) (Stanford, California: Stanford
University Press, 2005), 9.

39. Alintilar Eyal Weizman'dandir (bu sorunsaly, israil kuvvetlerinin Filistin ha-
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Yol Alirkenki Goriis

Generation Kill televizyon dizisinin tiir etkisini anlamlandira-
bilmek i¢in, diger 6zelliklerinin yaninda bir yol filmi oldugunu
kabul etmemiz gerekir. Bu film tiirii genis bir alttiir yelpazesine
~komediler, kovboy filmleri, su¢ konulu kara filmler, vesaire-
sahip oldugu halde, en iyi uyusan filmler belki de kotii gohretli
Charles Starkweather ve Carol Fugate’in 1958 yilinda Nebraska
ve Wyoming boyunca seyahat ederken igledikleri seri cinayetle-
rine dayanan filmlerdir: Terrence Malick’in y6nettigi Badlands
(1974), David Lynch’in yonettigi Vahsi Duygular (Wild at Heart,
1990) Quentin Tarantino’nun yazdig1 ve Tony §cott’1n y6net-
yonettigi Kalifornia (1993) ve Oliver Stone un yonettigi Katil
Doganlar (Natural Born Killers, 1994) filmleridir.

Generation Kill (Oldiirme Nesli) dizisini yol filmi tiiriinde
siniflandirmak i¢in, M.M. Bahtin’in edebiyata uyguladig krono-
top kavramina bagvuruyorum. Kronotopu “edebiyatta elestirel

_yaklagimla disa vurulan zamansal ve uzamsal iligkilerin ickin
baglantililigini” kapsayan bir “zaman-mekéin” olarak tanimlayan
Bahtin, ¢ok gesitli tarihsel “yol kronotoplar” belirler ve en niha-
yetinde “karsilasmanin kronotopuna™? atifta bulunur; burada
“insanlarin kaderlerini ve yasamlarini belirleyen uzamsal ve
mekénsal diziler birbirinden farkl sekillerde birbiriyle birlegir™*
ve bunlarin arasinda “sans kargilagmasi1”* da bulunur. Bahtin’in
kronotopu bir metnin tarihi hem gergeveleyici bir zamansal
baglam (bizim 6rnegimizde II. Korfez Savagr'nda yasanan olaylar
dizisidir) hem de her giin mesafe katetme siireci (bu durumda
deniz piyadelerinin Bagdat ele gegirebilmesi i¢in fethedilmesi

nelerine y6nelik saldirilarina uygular). Bkz. The Least of All Possible Evils (Olasi
Biitiin Seytanlarin En Onemsizi) (New York: Verso, 2011), 122.

40. M.M. Bahtin, “Forms of Time and ofthe Chronotope in the Novel” (Roman-
da Zaman ve Kronotop Bigimleri), su eser i¢indedir: Michael Holquist, ed. The
Dialogic Imagination (Diyalojik Imgelem) (Austin: University of Texas Press,
1981), 84.

41. A.ge., 243.

42.A.ge., 244.
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veya denetim altina alinmasi gerekir) olarak cisimlendirme
seklini irdeler.

Bahtin’in nitelemelerini Generation Kill dizisine uyarlaya-
bilmek i¢in goz 6niinde bulundurulmas: gereken bir bagka tiir
efekti daha vardir: Karakterler birbirleriyle iligkilerinde bir
ilerleme yagadik¢a ve birlikte bag etmeleri gereken olaylarla
yiizlestikge her boliimde tekrarlanan bir “format” veya “formiil”
igeren, televizyon dizisi estetiginin ayirt ediciligi.** Haftada
bir yayinlanan boliimlerdeki ¢arpici ve 6liimciil garpigmalarin
yaninda, televizyon dizilerine 6zgii bir “olaysizlik” arka plani
vardir.* Bu dogrultuda, yol Generation Kill dizisinin birincil
degismecesi oldugu halde, odaktaki piyade birligi (Cavus Brad
Colbert’in arazi arac1 takimi) kuzeye dogru yol aldik¢a, goz
oniindeki anlat1 6zelliklerini betimleyen sey, deniz piyadeleri-
nin ¢arpiyma maceralari ve giindelik olaysizliktir. Elbette, arazi
olarak yol da birgok sahnede vurgulandig: gibi, ok 6nemli bir
kahramandir dizide.

Generation Kill dizisindeki tiirden kargilagmalara en yakin
kargilagmalari igeren bir yol filmi segmek zorunda kalirsak, belki
de en yakini Oliver Stone’un yonettigi Katil Doganlar filmidir:
Mickey (Woody Harrelson) ve Mallory (Juliet Lewis) karakter-
leri, “perdenin yiizeyi sahici bir 6ldiirme hazziyla titrestikge™*
bir cinayet gilginligina girisir. Generation Kill dizisi gibi, Katil
Doganlar da kurbanlarinin sadece karikatiirlerini sunarken
kahramanlarina iligkin ayrintilar: irdeler. Kurbanlar “fazlalik
insanlardur, ldiiriilmek icin vardir”*® Dahasi, hem filmde hem

43. Televizyon estetigi iizerine bu gorii yu eserde dnerilmigtir: Stanley Cavell,
“The Fact of Television” (Televizyon Gergegi) Daedalus 111:4 (Sonbahar,
1982), 79.
44.A.ge., 89.
45. Alint1 ju eserdendir: Jonathan L. Beller, “Identity Through Death/The Natu-
re of Capital: The Media-Environment for Natural Born Killers” (Oliim Uzerin-
den Kimlik/Sermayenin Dogasi: Katil Doganlar i¢in Medya-Ortami) 57. Post
Identity. Cevrimigi su adresten erisilebilir: https://quod.lib.umich.edu/p/postid/
pid9999.0001.203/--identity-through-deaththe-nature-of-capital-the-
media?rgn=main;view=fulltext.
46.A.g.e., 59.
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de televizyon dizilerinde “bu fazlalik insanlar” kargilagmanin arz
ettigi muhtemel durumlar sonucunda ortaya gikar. Bu fazlalik
kisiler, kahramanlarin izledigi rotada yer alan belirli manza-
ralarda ikamet edenlerdir. Bu bakimdan, harita imgeleri baz1
insanlarin 6liimlerine iligkin, mesum uvertiirdiir (Resim 9 ve 10).

Resim 9: Mallory rotay belirliyor.
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Her iki metindeki manzaralarda nelerin tehdit edici olduguna
mercek tutacak olursak, bir bagka film tiiriinii daha masaya yatir-
mamuz gerekir: Alfred Hitchcock’'un manzara ile ilgili genellikle
ayirt edici bir geylerin bulundugu kara film tiiriindeki dramlar..
Onceki satirlarda 6zetlendigi iizere, “Hitchcock’un kamerasi
genellikle goriiniiste dogal bir sahneye yo6nelik bir incelemeyi
tetikleyerek baglar sadece. En nihayetinde, ¢ekimler ilerledikge,
o manzarada makas bir unsur oldugu ortaya ¢ikar” [6rnegin,
Gizli Tegkilat (North by Northwest, 1959) filminde, ikiz kanath
bir zirai ilaglama ugag: -bir gorgii tamiginin Roger Thornhille
(Cary Grant) ifade ettigi iizere- ilaglanacak mahsul olmayan
bir tarlayi ilaglarken, birden Thornhill'e saldirir]. Boylelikle,
filmin kamera hareketleri ister istemez manzaradan dar alana,
genel plandan yakin plana kayar ve bu kamera hareketi izleyiciyi
siirekli olaya hazirlar™

Generation Kill dizisinde, tehdit-olarak-manzara, izleyiciler
manzarayi deniz piyadelerinin goziiyle gordiigii anlarda vurgu-
lanir (o anlarda neredeyse tamamen deniz piyadelerinin goéz
hizasindaki bakig agisindan gériiriiz). Katil Doganlar filminde
oldugu gibi, dramatik olay orgiisii ¢oziildiikge, izleyici yine
kahramanlar tehditkar olarak goriir. Bu filmde her kargilag-
manin masum bir kurbani bir bagka cesede daha doniigtiiriip
doénistiirmeyecegi konusunda bir gerilim hakim oldugu gibi,
deniz piyadelerinin ¢arpigan kisileri ¢arpigmayanlardan (bazi
durumlarda) kolayca ayirt edemeyecegive (diger durumlarda da)
boylesi bir ayrim yapmaya tesvik edilmedikleri agikar olduk¢a
ayni gerilim Generation Kill dizisinde de tirmanir. Asgari dii-
zeyde, deniz piyadelerinin kargilagmalarinin ¢ogu askerilesmis,
silah aracil1 bir bakis icerir. Dizinin en aligildik sahnesi, Cavus
Colbert’i zirhl1 arazi tagitinin penceresinde, Irak tiifeginin
diirbiiniiyle gérmeye hazir halde gosterir (Resim 11).

47. Buradaki gozlem Pascal Bonitzer’a aittir, “Hitchcockian Suspense” (Hitchcock
Tarz1 Geciktirim), su eser i¢indedir: Slavoj Zizek, ed. Everything You Always Want-
ed to Know About Lacan (But were Afraid to Ask Hitchcock), (New York: Verso,
1992), 23 [Lacan Hakkinda Bilmeyi-HepIstediginiz Ama_Hitchcockis Sormaya
Korktugunuz Her.Sey. Gey. Burcu Erdogan, Istanbul: Agora Kitaphg, 2012).
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Resim 11: Zirhl: arazi tagit1 igindeki Cavug Colbert.

Gavus Colbert’in bu sahnesi (dizi béliimleri boyunca sik sik
tekrarlanir), dizinin 6nceki satirlarda deginilen “ikili ahenkles-
tirmesi —kahramanlarin 6znel durumlar (yakin plan ¢ekilen
yiizler) ve savas alan (kesintisiz ve teleskopik planlar)- devam
ettigi siire boyunca birgok yakin plan ¢ekilen yiizden biridir. Di-
zinin baslarinda, deniz piyadeleri heniizkarargahtayken, heniiz
yola gikmamugsken, yakin plan gekilen yiizler ¢ok geng, zayif ve
endiseli goriinen tipler ile 6nlerindeki gérevden farkh sekilde
giidiilenen ve kafalar1 karigan, deneyimli muharipler/subaylar
arasinda gidip gelir; Wright'in s6z konusu géreve “kifayetsiz,
gereksiz seyi yapmak iizere goniilsiizleri yonlendiren™® miihrii
vuran kitabindaki bir satir lizerine yapilan bir imgesel yorum
gibi gériinmektedir bu. Oykiiniin kitap/etnografya versiyonu,
farkli seslerin merkezkag etkilerini belgelemek suretiyle (tek bir
sozlii ideolojik merkez™ olmadigin gosterir bu) goreve iliskin
farkh bakas agilarim dile getirdigi halde, televizyon dizisi uyarla-

48. Wright, Generation Kill, 33.
49. Bkz. M.M. Bahtin, “Discourse in the Novel” (Romanda Séylem) Cev. Caryl
Emerson ve Michael Holquist (Austin: University of Texas Press, 1981). 259-
422.
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masi deniz piyadelerinin gerek tesadiifi gerekse kasti zuliimlere
farkl gekillerde tepki vermesini kayda gegiren yakin planlarla
bu goklu bakis agisin1 yeniden . yaratr.

Evan Wright karakterinin (Lee Tergesen) yiiziiniin sik¢a
gekilen yakin planlari, izleyicilerin farkli boliimlerdeki gesitli
anlara, 6zellikle de zuliimlerin islendigi anlara iligkin yorumuna
yon vermeye yardimci olur. O anlarda, Wright karakteri, Gilles
Deleuze’iin “hizmetgi”, “bir sabit veya referans noktas1” adini
verdigi sey olarak islev goriir. Francis Bacon'in daha anlat1 odakl
resimlerinde Deleuze tarafindan gozlemlenen “figiir” olarak
hizmetei, bir “izleyici” seklinde yorumlanabilir ancak siradan an-
lamda degil. Deleuze’iin hizmetgi kavrami, sahnenin gergekligini
belirlemek igin bir zemin sunar; Deleuze’iin 1fade31yle ‘Figiiriin
kendisini yalitan yer ile arasindaki iligki” ya da “yaganan olay”
Peki, yasanan-olay nedir? Kameranin Wright'in yiiziine odak-
landig anlarin gogu, zuliimler igerir ve Wright bunlar kargisinda
tedirgin ve suantili goriiniir (6rnegin, Resim 12).

Resim 12: Yagananlara tepki veren Wright (sagda).

50. Gilles Deleuze, Francis Bacon: The Logic of Sensation, Cev. Daniel Smith
(Minneapolis: University of Minnesota Press, 2005), 59 [Francis Bacon:
Duyumsamanin Mantig1, Cev. Can Batukan, Ece Erbay, Istanbul: Norgunk Ya-
yincilik, 2009].
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Sivilleri ¢arpisanlardan ayirt etme sorunu, Wright'in kita-
binda farkh riitbelerdeki deniz piyadeleri arasindaki karmagik
miizakereler geklinde ele alinir; gériinen o ki riitbe yiikseldikge,
ayrim gozetmeksizin 6ldiirmek konusundaki endise de azalir.
Televizyon dizisi bu sorun konusunda daha gergin sohbetlerden
bazilarimi barindirdig: halde, ¢atigmanun biiyiik kismi imgelerle
(6zellikle de yakin plan yiiz ¢ekimleriyle) aktarilir. Ornek vermek
gerekirse, keskin niganci bir deniz piyadesi olan Erbas Harold
Trombley (Billy Lush) éldiirdiikleriyle 6viiniir ve 6ldiiriilen bir
kisinin angajman kurallari ger¢evesinde megru bir hedef olup
olmadig1 konusunda endise duymaz. Yanlslikla bir kiigiik oglam
oldiirdiigii kendisine bildirildiginde, Trombley’nin yiiziinde bu
vurdumduymazlik belirir.

Generation Kill dizisindeki deniz piyadeleri i¢in en tehditkar
anlar, deniz piyadeleri sehirler arasinda hareket ettik¢e su-
nulurken, isledikleri en vahim zuliimler, deniz piyadelerinin
bu zuliimlerden kaginmalarindan kaynaklanmaktadir. Sonug
itibar1yla, Colbert (17. Boliimde) tanklar ve hafif zirhli araglar
harekatin bu béliimiinde kullanilabilecekken, sehirlerden neden
korunmasiz arazi araglariyla gegmek zorunda olduklarini merak
eder. Rotalarinin iizerindeki bir sehrin deniz piyadelerinin uzak-
tan firlattiklar patlayicilar yiiziinden toza dumana biiriindiigiinii
goriince rahatlayan deniz piyadeleri, yine de megru bir hedef
mi diye merak eder (Koyde herhangi bir ¢arpigan unsur olup
olmadigindan emin olamayan piyadelere, arkalarindaki komuta
merkezi kéyii yok etme talimati verir). Ve yakinlardaki bir hava
meydanina yaklastik¢a, “Herkesin diimanilan edildigi emrinin
verildigini” 6grenirler. Bununla birlikte, devriyedeki en cogkun
katil olan Kaptan Amerika “Ates, ate§” dive bagirirken, Cavus
Colbert, itidal ¢agrisinda bulunur: “Ates etmiyoruz; kuliibelerin
icinde siviller var” Ve sivilleri 6ldiirmek konusunda Colbert’in
endiselerinin gittikge artmasinin, askeri bakigin siviller tarafin-
dan geri yansitilmasinin bir fonksiyonu olarak sunulmas: biiyiik
6nem arz eder; 6rnegin, oglu 6liimciil derecede yaralanan bu
kadin (Resim 13).
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Resim 13: Bakugin geri yansitilmasi.

Maoz’un Lebanon Filmi

Onceki satirlarda degindigim iizere, al-Shaykh'in kahrama-
ninn tanka girince gézlemledigi sey, Israilli yonetmen Samuel
Maoz'un Lebanon (Liibnan, 2009) baghkl filminde de ¢arpic1 bir
sekilde canlandirilir. Filmde I. Liibnan Savagi (1982) sirasinda
gorevalan bir tank miirettebat1 boy gosterir. Filmin neredeyse
tamamy, yatankin i¢indeki sahnelerden (Resim 14) ya da tanktan
goriilebilenlerin (Resim 15) sahnelerinden olusur.

Resim 14: Tankan i¢i.
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Resim 15: Tanktan goriis.

Bununla birlikte, bir tank-hedefiyle kargilagmanin nasil ger-
geklestigini anlamak i¢in, muharebe alanindaki emir komuta
yapilarinin arkasindaki durumlar1 -6rnegin edinme siireci- ele
almamuz gerekir. Dolayisiyla, Andrew Niccol'lin Savas Tanrist
(Lord of War) filmindeki imgeyi tekrar hatirlara getirmek isti-
yorum; bu imge, kitabin 1. Béliimiinde dikkat ¢ektigim iizere,
anlaml bir tarihsel 4n1 yakalar. Silah tiiccar1 Yuri Orlov (Nicholas
Cage) (kotii gohretli ve su anda hapiste olan Rus silah tiiccari
Viktor Bout'yu canlandirir), soguk savagin sona ermesinden.
istifade eder. Dogu-Bat1 arasindaki ideoloji ayrimi (dolayisiyla
yikilan Lenin heykeli de) artik geride kalmigtir ve Orlov’un
ederini hesapladigy, siraya dizilmig, artik ise yaramaz tanklar,
teslimatin yapilmasi igin agilmasi gereken yasadigiliklar karg:-
sinda teslimatin bagariyla tamamlanabilmesi sartiyla, bundan
boyle en yiiksek fiyat: veren adina vahget ve dehset sagacak
metalardir (Resim 16, bir kez daha Orlov’un resmi).

Tanklarin ayni meyilde bir yone bakmasi, tiiccar adina artik
belirli bir diigmanhg: temsil etmedikleri anlamu tagir, oysa tanklar
ilk tecessiimlerinde, Sovyetler Birligi’'nin 1956da Macaristanda
ve 1968de Cekoslovakyada baski: ve zuliim nobetleriyle hayata

34,
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Resim 16: Viktor Orlov.

gegirilen Varsova Pakt: biinyesindeki egemenliginin aragla-
riydi. Ne tuhaftir ki, Cekoslovakya 6rneginde, 1991e kadar
Cekoslovakyada kalan Sovyet tanklarinin ¢ogu Slovakyada imal
edilmistir ve “on binlerce insanin yagamini1” idame ettirmesine
olanak taniyan bir sinai kalkinmaya katkida bulunmayi amag-
lamigtir; “Kirkliyillarin sonlarindan itibaren, Stalin Slovakya'y:
siirekli biiyiiyen savas makinesinin tedarikine ve ekipmanina
adanmug bir lojistik bolgesi haline getirmigtir.’*!

Ne var ki, ordular igin tanki arzu edilen bir meta kilan sey,
ordularin stratejik kabiliyetleriyle ilgilidir. Sonug itibariyla tan-
kin evrimi, Virilio'nun tanimladig lojistik yontemlerdeki degi-
sikliklerle ortiigiir. Stratejik bir varlik olarak, tank ilk baglarda
“hareketlilik, koruma veateggiicii” sunmusg, harbin sanayilesmesi
doéneminde o6ncelikli bir arazi bilegeni olarak islev gérmiistiir.
Artik istihbarat ve bilgiyle verilen savaglar ve bu dogrultuda
“savag alaninin dijitallesmesiyle™ birlikte, tipki hava tagitlari ve
fiizeler gibi, tank da hedeflerine yabancilasmaya katkida bulunur.
Cagdag tank igin savag alani bir sinema mekanidir ve “savagcila-

51. Patrick Wright, Tank (Tank) (Londra: Viking, 2000), 386.
52. A.ge., 418.
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r1” bu mekién i¢inde diiymanlarini bir simiilasyon egitiminden
gegtikleri zaman deneyimledikleriyle ayni sekilde deneyimlerler
ve bu simiilasyon egitimindeki hedefleri bilgisayar ekraninda
goriilen, tamamen kisiliksizlestirilmis ve soyutlagtirilmig sanal
diigmanlardi. Artik sirf bir silahli “agir metal nesne™ olmaktan
¢ikan tankin seyyar ates giicii, igindeki bilgisayar sistemleriyle
yonetilmektedir. Dolayisiyla, dolaysiz bakig yerine —tank mii-.
rettebat1 periskopla baktiginda sunulan daraltilmig bakigta bile
(Lebanon filminden karelerde gosterilmektedir)- tank miirette-
batinin bilgi ve goriis saglayan protezleri vardir ve tankin atesg
giiclinii kullanmakla sonuglanan karar almanin biiyiik kismi
sadece tankin igindeki emir komutazinciri igindeki miizakere-
lerledegil, ayni zamanda tankin bilgisayarindaki gegmis argivine
yerlestirilen yorumlayici eyleyenligin yaninda ilave algilama ve
bilgi teknolojilerini kullanan, uzaktaki gézlemcilerle birlikte ali-
nir. Cagdag tanktaki boylesi “insan-makine” biitiinlesmelerinin
savag suglari ve zuliimler bakimindan anlamy, ¢arpigmayanlarin
oldiiriilmesinden sorumluluk bakimindan bir muglakliktur.
Giiniimiizdeki dijitallesmis savag ortaminda (silahlarin hedef
belirleme kararlar1 alma konusunda daha fazla 6zerklik kazan-
dig1 Afganistan ve Irak’taki 11 Eyliil sonrasi savaglara damgasin
vurmustur), Pentagon’un ¢arpigmayanlari 6ldiirmekten sakin-
mak igin yaratti1 “ortak hedef listesi’nin etkin herhangi bir
dengi yoktur; PW. Singer’in “etik’ 6liim makinesi™* adin1 verdigi
seyi yaratmak iizere halihazirda herhangi bir savas suglarindan
sakinma protokolii yoktur. Bu boglugu doldurmanin yollarini
arayan Singer, 6zerk robotik silahlara dahil edilen angajman
kurallari igin bir dahili yazilim “kontrol listesi” hayal eder ve
bu kontrol listesinin robotlar1 ahlakilestirebilecegini ileri siirer:
Hedef Sovyet yapimi bir T-80 tanki mi? Belirlenen hedef
dogrulandi. Hedef onaylanmug, atesin serbest oldugu bir bolge

53. A.ge., 431.
54. Alintilar su eserdendir: PW. Singer, Wired for War (New York: Penguin,
2009), (elektronik niisha) konum 7528-7540 [Robotik Savag: 21. Yiizyildaki Ro-
botik Devrim, Cev. Murat Erdemir ve Tiiba Erem Erdemir, Ankara: Buzdag Ya-
ynevi, 2015].
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icinde mi yer aliyor? Konumu dogrulandi. 200 metrelik yarigap
i¢inde herhangi bir dost birlik var mi? Dost kuvvet belirlenmedi.
200 metrelik yarigap i¢inde herhangi bir sivil var mi1? Herhangi
bir sivil tespit edilmedi. Silah ateslenmesine onay verildi. Her-
hangi bir insan emrine gerek yok.*

Singer’in “etik 6liim makinesi” fantezisindeki yanhghk nerede
peki? Immanuel Kant, iki yiizyilldan uzun bir siire 6nce buna bir
cevap vermisti. “Adamin” yalnizca numen* alanina, 6zellikle de
zorunlu ahlaki protokoller dizisine dogrudan erigiminin anlam-
lar1 konusunda kendisine sorular soran Kant, insanin esasinda
cansiz bir otomata (yani robota!) doniisecegi kanisina varmugtir:

Eylemlerin ahlaki degeri (ki yiice bilgeligin goziinde bile sirf insanin
ve hatta diinyanin degeri buna baghdur) hig olmazdi. Adamin dogast
bugiinkii gibi kaldigi miiddetce, adamin hareketleri ve eylemleri sirf
bir mekanizmaya doniisiirdii, tipki bir kukla gosterisindeki gibi, her
seyin uzuvlari gayet iyi hareket edecek ancak figiirlerde yagam belir-
tisi olmayacaktir.>

Samuel Maoz’un Lebanon (Liibnan) filmi (ile Evan Wright'in
etnografyasi Generation Kill) de buna cevaplar sunar. Maoz’un
filmindeki tankin i¢ine dénecek olursak, tank miirettebat: ara-
sinda ve tank miirettebat: ile gérevi organize etmek ve he-
def protokollerini iletmek i¢in onlara arada bir katilan subay
arasinda ¢ekigsmeli emirler ve duyarl miizakereler gerektiren
hedef gérme sekillerine taniklik ederiz. Miirettebata verilen
protokollerin, takip edildiklerizaman bile, askerlerin tanklarim
(kismen “savagin toz dumani” yiiziinden, kismen yetersiz egitim
yiiziinden ve kismen de siiregteki komutanlardan bazilarinin
hedefler arasinda ayrim gozetmek i¢in hi¢bir motivasyonu ol-
mamasi yiiziinden) etik bir 6liim makinesinden bagka bir sey

55. A.g.e., konum 7528.
* (Yunanca) numen: Nesnenin kendisi, goriingii karsit;; Kant''n modern felsefe-
sinde, insanlar duyularla bagli oldugundan nesnenin goriiniisiinii, olaylar: bile-
bilir, nesnenin 6ziinii bilemezler, onu yalniz disgiinebilirler (TDK). (y.h.n.)
56. Immanuel Kant, Critique of Practical Reason, Gev. Werner S. Pluhar (New
York: Macmillan, 1956), 152-153 [Pratik Usun Elestirisi, Gev. Ismet Zeki Eyii-
boglu, Istanbul: Say Yayinlari, 1999).
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kilmadig gozler oniine serilir. Dram filmi ilerledikge ve tank
icindeki sohbetler koyulastik¢a (kamera miirettebatin yiizlerini
miirettebat iiyelerinin endiselerini, kendilerine ve birbirlerine
giiven duymamalarini vurgulayacak sekillerde yansitir), tank
miirettebatinin “Ustlerinin” emirlerine fazlasiyla yabancilagmig
bir proleter iggiicii oldugu ortaya gikar. Deneyimsiz liderleri
Assi’nin emirleri karsisinda kendi aralarinda didisir ve atisirlar;
arada bir tanka giren ve kavga giiriiltilyle gérevin ayrintilarin
miirettebata aktaran gorev komutani Jamile kars1 da az gok
pasif davranirlar.

Cenevre protokolleri gergevesinde, hedefler “etik 6ldiirme
makinesi” olarak tankin bir fonksiyonu olmalidir. Ne var ki,
uygulamada etigi meydana getiren sey, (insanlar1 veya robot-
lar1 yonlendirmek iizere) kendisinden angajman kurallarinin
tiiretildigi bir ahlaki emirler listesine dayanmamaktadir. Daha
ziyade, tank i¢indeki ve tank miirettebat: ile tank digindaki
emir komuta yapis1 arasindaki gergin miizakereler nelere ates
edildigini tayin eder ¢iinkii tank miirettebati bakiglarinin 6ngér-
diigii tehditkar ortamlara tepki verir [ve ayn1 zamanda gérme
kabiliyetleri silahlar(in)da kullanilan teknolojiler tarafindan
fazlasiyla zayiflatilir]. Higbir diizeydeki programlama, kisiler
aras1 miizakereler ve muglak goriis teknolojilerinin yarattig
karmagikliklarin iistesinden gelemez. Bagka ¢aligmamda da dile
getirdigim iizere, “geleneksel sekilde anlagildigs haliyle ahlaklilik,
yerlesik ahlaki kurallardan emirler tiiretmekken, ahlaki emirler
anlam ve deger miizakeresi yapmaya yonelik davetler, rakip ve
oransiz deger taahhiitleri ve/veya olayin ne olduguna iliskin
alternatif algilar igeren, belirli durumlardir”” Kant'in goriisleri
burada da yararhidir ¢iinkii ampirik-numen iliskisine aracilik
etmek i¢in agkinliga bagvurmasinda dahi, hem bilgi hem de
etik/ahlak konusundaki kati ontolojik kapanmadan kaginir.
Nihayetinde, Lebanon filmindeki tankin gérevi bir etigi hayata

57. Michael J. Shapiro, “Slow Looking: The Ethics and Politics of Aesthetics”
(Yavas Bakug: Estetik Etigi ve Politikas1), su eserde yer verilen bir inceleme ma-
kalesidir: Millennium 37: 1 (2008).
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gecirdigi kadar, bir bireyin (Shmulik) kendisinin ve miirettebatin
geri kalaninin goérdiigii hemen hemen her seye ates etmesi, s6z
konusu bireyin emirlere direnmesi seklinde boy gosteren bir
iradi eylemin sonucudur.

Maoz'un filmindeki tankin i¢inde yaganan miizakereleri
anlamak i¢in, 6nceki satirlarda zaten degindigim miiretteba-
tin karmagik biitiinlesmesine mercek tutmamiz gerekir. Tank
miirettebati, kayda deger etnik ve sinif farkliliklar1 arz eden
bir grup olarak, 19. yiizyihin sanayilesme 6ncesi savaglarindaki
kahramanlarla ciddi tezat olugturur. Onceki savag teknolojile-
ri, savagin sanayilesmesinde kullanilan cihazlar veya aygitlara
direng gosteren, farkl bir toplumsal “katman” ile “insanli” hale
getirilmisti: “Biiyiik Frederick doneminden beri, Birinci Cum-
huriyet donemindeki Fransa'nin tegkil ettigi gegiciistisna sayl-
mazsa, Avrupanin askeri teskilatlari kayda deger bir siireklilige
taniklik etmis, babalar, ogullar ve torunlar aym birliklerden geg-
mis, savagin degismeyen dogasi konusunda aym tutucu inanigt
benimsemigtir. Daha da kétiisii, ordudaki hiyerarsik érgiitlen-
me, orduyu astlardan dogan her tiirlii girisim veya yaraticihga
karg1 acimasizca ayrimcilik giiden bir yaghlar hiikiimeti haline
getirmistir” Bunun yaninda, “tiifegin, siingiiniin ve atin (6zelikle
de atin), her bir subayin ve beyefendinin 6neminin oldugu [bir
mekan olarak gordiikleri] savag alanindaki belirleyici silahlar
oldugu bir ¢cagda, gegmisin derinliklerine iyice kok salmus... bir
savag kavramini” benimsiyorlardi. Dolayisiyla, makineli tiifegin
kullanilmaya baglamasina karg1 ¢ikmiglardi ¢iinkii makineli tiifek
“bireysel gaba ve cesaret konusundaki umutsuz inancin bizatihi
karg:1 savini temsil ediyordu”.®

Lebanon filminde gozler oniine serildigi iizere, sorumluluklar
konusunda ategli bir tartigmaya girisen isteksiz tank miirettebaty,
Israil toplumundaki sosyal ve etnik ayrigma hatlarinin bir kis-
mina ayna tutar. Sosyal diizenlerinin bir kiigiik evreni olan tank

58. Alintilar su eserdendir: John Ellis, The Social History of the Machine Gun
(Makineli Tiifegin Sosyal Tarihi) (Baltimore: Johns Hopkins University Press,
1975), 175.
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miirettebatinin sohbetleri, farkli, profesyonel olmayan meslek
gruplarina mensup olduklarina isaret eder. Bunun yaninda, go-
rev komutam Jamil, Arapga kékenli bir Israilli ismine sahipken,
tank miirettebatinin diger iiyelerinin tamaminin soyu Avrupa’ya
dayanir. Miirettebat iiyelerinin isimleri (Shmulik, Hertzel, Assi
ve Yigal), bu kisilerin Polonya ve Almanya Yahudileri olduguna
isaret eder. Tank icindeki ¢ekismeli miizakereler, hedeflerin be-
lirlenmesi ve nihayetinde gok sayida sivilin 6ldiiriilmesi {izerinde
¢ok onemli bir belirleyici etkide bulundugu halde, acemi tank
topgusu Shmulik devam eden taarruz boyunca tutum ve bakig
acis1 yoniinden garpici bir degisim yagar. Shmulik, film boyunca
hedeflerini belirlemek igin yonelttigi bakislarin1 kendisine geri
geviren bakiglardan etkilenen bir 6zne-olugtur. Nihayetinde,
geri dondiiriilen balkglar, goriis alanini kesintiye ugratir ve iist-
lerinin ona dayatmaya galigtiklar1 askeri bakigtan onu kurtarir.
Kavramsal yollarla ifade etmek gerekirse, Shmulik’in yiiziiniin
yakin plan ¢ekimleriyle ve savagin Otekiler’inin -Liibnanl sivil
kurbanlar ve tankin iginde esir alinan bir Suriyeli asker- geri
dondiiriilen bakislariyla izleyiciye aktarilan doniigiimii saye-
sinde, film diiymancil askeri bakig (ve bu bakigin dogurdugu
goriisler) ile “empatik goriis” arasinda bir kiyaslamaya gider
ve buradaki empatik goriig, bakis agisini altiist eden kargilag-
malar yagayan ve gordiiklerinden etkilenen 6znelerde gelisen,
kurbanlarla ilgili bir etik kaygidir (bu kiyaslamay bu béliimiin
sonunda tekrar ele aliyorum).*

Dolayisiyla, tank miirettebatinin Liibnan saldirisina eslik
eden diismanlik soylemleri kargilagtiklar: Liibnanlilarin 6zellik-
lerini ger¢ekdig: kildig: halde, acemi er/tank topgusu Shmulik’i
sarsan, ihtilaf konusunda resmiyette tanimlanan diigmanliga
bakis agis1 kokten degisen bir 6zneye doniistiiren sey, bir dizi
yliz yiize kargilagmadir. Filmin baglangicinda, Shmulike karg:-
dan gelen ve iginde saldirganlar bulundugu anlagilan bir yolcu
tagitina tank topuyla ates etmesi emredilir. Nisan optiginde
siiriiclyii yakindan goren ve daha 6nce gergek bir insana hig ateg

59. Bennett, Empathic Vision.
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etmeyen Shmulik panikler ve nihayetinde yaganan ¢atiymada,
kara birliklerinden biri 6liimciil yara alir.

Liibnan kasabasina ilerleyis devam ettikge, daha 6nce yaga-
dig tereddiit yiiziinden kendini affettirmenin yollarini arayan
Shmulik bir kamyonete ates eder ancak aracin tavuk teslimati
yapan bir sivil tarafindan kullanildig: anlagilir (kamyonetin
stiriiciisiiniin kolu kopar, 6liimciil yaralar alir) ve daha sonra-
sinda da gekingenliginin iistesinden gelir ve bir binaya topla
ateg eder; birgogu kanli ve kismen pargalanmug cesetler halinde
goriilen sivilleri sakatlayan ve 6ldiiren taarruz giicii zuliimlerine
katkida bulunur béylelikle. Etkileyici bir sekilde, Shmulik’in
korkmuyg yiiz ifadesine yonelik ¢ok sayidaki yakin planin yanin-
da, Shmulik’in kurbanlarini nisan optigiyle gériirken, sag kalan
Libnanllarin ayaga kalkip tanka yaklagip, tankin bakigini geri
doéndiirdiikleri, dogrudan Shmulik’in nisan optigine baktiklar:
li¢ an yaganir (Resim 17, 18 ve 19).

Son olarak, Maoz’un filmi, birincil estetik 6znesi Shmulik’in
algidan eylem boyutuna gegmesini saglamakve Gilles Deleuze’iin
“duygulanim-imge” adini verdigi seyi bolca kullanarak
(ShmuliKin degisen yiiz ifadeleriyle disa vurulur), Shmulik’i
siirekli yakin planlarla gostererek bu goriis seklini gergek kil-
mak suretiyle bir empatik goriise can verir. Maoz’un Lebanon
(Liibnan) eserinin Shmulik’in yagsadigi doniigimii yonetme
sekline uygun diigen film imgeleri konulu bir paragrafta, Deleuze
sunlar1 kaleme alir:

Duygulanim [alg1 ile eylem arasindaki] boslugu isgal eden, boslugu
doldurmadan ya da tamamlamadan isgal eden geydir. Belirlenimsiz-
ligin merkezinde, yani 6znede, belirli agilardan rahatsiz edici bir alg
ile ikircikli bir eylem arasinda bag gésterir. Ozne ile nesnenin rast-
lagmasi ya da 6znenin kendisini algilama yahut kendi kendini dene-
yimleme, “kendiiginden” kendini hissetmesidir bu.®

60. Gilles Deleuze, Cinema 1: The Movement-Image, Cev. Hugh Tomlinson ve
Barbara Habberjam (Minneapolis: University of Minnesota Press, 1986), 65
[Sinema 1: Hareket-Imge, Cev. Soner Ozdemir, Istanbul: Norgunk Yayincilik,
2014).
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Resim 18: Liibnanli adam.

Resim 19: Libnanl kadin.
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Dolayistyla, Generation Kill eserindeki Cavug Brad Colbert
Irakli, Lebanondaki Shmulik de Liibnanli sivillerin geri dondiir-
diigii bakaslarla yiizlesince, Shmulik de Cavug Colbert gibi bir
nebze empatik goriis disa vurur. Ne var ki, ABD’nin yiiriittigi
savag, silahl1 insansiz hava araglar1 geklinde kendini gosteren
¢ok daha uzaklagtirici bir teknolojiye bagvurdukea, karadaki
askerlerin ve tank miirettebatinin goriis miitekabiliyetine karg
zafiyeti (Generation Kill ve Lebanon eserlerinde gosterilmekte
ve yansitilmaktadir) gittike saf dig1 birakilmaktadir.

Yirtici insansiz Hava Araglari

Bir gozetleme araci olarak can bulan ve silahli bir yirticrya
déniisen insansiz hava araglan (IHA), iki yirtical kapitalistin
ticari ve politik i¢giidiilerinin meyvesidir. Insansiz hava araci,
bir meta olarak Komiinizm kargit1 havacilik meraklilar1 Neal
ve Linden Blue’'nun bir projesiydi basta; Neal ve Linden Blue,
Sandinista rejimini devirme girisimlerinde “6zgiirliik savas-
¢ilarina” yardim etmek iizere bir siireligine Nikaragua'ya gog
etmigtir. Insansiz hava aracini seviyorlardi ¢iinkii Neal'in par-
mak bastig1 lizere (Sandinista rejiminin boru hatlarina saldir
diizenlerken) “mutlak surette inkar edilebiliyordu... Insansiz
hava araglarini goriis hattiun (vurgu bana aittir) arkasindan
kullanabiliyordunuz”. Blue kardegler 1990 yilinda Israil hava
kuvvetleri igin silah tasarlayan, “Leading Systems, Inc” unvanly,
iflas esigindeki bir insansiz hava araci sirketini satin almigtir.
Sonraki adimda da General Atomics isimli sirketi kurmuglardir
(bugiine dek gokyiiziine binlerce insansiz hava araci génderen
sirkettir). Insansiz hava aracinin MQ-1 isimli ilk versiyonunun
Balkanlardan geri donmemesinin ardindan (hava kuvvetlerine
gonderilen 68 aragtan 19 tanesi kaybolmustur), Blue kardegler
eski i arkadaglarini insansiz hava araglarini (IHA) satin almaya
ikna etmesi i¢in Ogul Thomas ]. Cassidy isimli eski bir deniz
donanma amiralini ige almistir.#* O noktadan giiniimiize at-

61. Bkz. Michael Arria, “How the West Was Droned: The Curious Rise of Gene-
ral Atomics” (Bat1 Insansiz Hava Araglariyla Nasil Donatild:: General Atomics
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layalim: Halihazirda Blue kardeglerin vizyonu, askeri bakisin
bityiik kismini tegkil etmektedir, diinyanin dért bir yaninda,
ozellikle de Pakistan/Afganistan sinir bélgesinde ve Yemende
(buralarda s6ziimona “militanlar1” tespit edip 6ldiiriirken, yerel
halk arasinda terér sagmaktadir) benimsenmigtir.

Insansiz hava araglar1 (IHA) sayesinde can bulan askeri ba-
kis, oldukga biiyiik, risksiz bir uzakliktan isini goriir, genellikle
profesyonel olmayan bir bakisla ifade edilen, askeri bakigin
¢agdas uzakliginin sonucudur bu. Bagka eserlerimde de dile
getirdigim iizere, “insansiz hava araci pilotu” her zaman iyi
egitimli, angajman kurallar1 konusunda yogun bir hazirhktan
gecmis, profesyonel bir asker degildir. Ornegin, Peter Singer'in
betimlemelerine gore, bir “pilot” “liseden terk, on dokuz yagin-
daki bir kisiydi... ve IHA pilotu olarak ige alinmasinin” nedeni
video oyunlarindaki becerileriydi ve bagka bir 6rnekte de, “bir
video savaggisinin Arizonada bir gehirdeki yemek masasinda
¢ocuklarinin 6devine yardim ettigini, hemen arkasindan da
Afganistandaki hedeflere 6liimciil silahlarla ates ettigini” Singer
bildirmektedir. Buradaki “savage1” karmagik bir silah dispozitifi
icinde is gérmektedir ve bu dispozitif elinizdeki ¢6ziimleme-
nin amaglar1 dogrultusunda silah imalat¢ilarini, Beyaz Saray,
Pentagon ve icraci askeri hizmetlerden (esit derecede uzak
kumanda merkezinden emir verildiginde silahl insansiz hava
araglarindan fiizeleri ategleyen) uzak savag¢ilara uzanan askeri
eyleyenlikler icermektedir. IHA saldirilarin icra eden insan-
silah biitiinlesmesini farkli kilan sey, “savas¢ilar1” insansiz hava
araglar1 lizerinden hayata gegirilen askeri balkuga déndiiriilen
kars1 bakislardan etkilenmesini engelleyen aracilik diizeyidir.
Don Winslow, insansiz hava araci kullanan “savagcinin” agir1

Sirketinin Merak Uyandiran Yiikselisi). Cevrimi¢i su adresten erisilebilir:
https://motherboard.vice.com/en_us/article/z44k3w/sandroneii.

62. Alint1 u eserdendir: Michael J. Shapiro, “The Presence of War: ‘Here and
Elsewhere™ (Savagin Varolusu: “Burada ve Bagka Yerde”), su eserdeki 8. boliim-
diir: Studies in Trans-Disciplinary Method: After the Aesthetic Turn (Disiplinler
Aras1 Yontem Uzerine Galigmalar: Estetik Degisimin Ardindan) (Londra: Rout-
ledge, 2012), 141.
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sogukkanliligini romanlarindan birinde hayal eder: “Bir Warmas-
ter 3 [bir video oyunu] dehasi Nevadadaki bir depoda oturmusg
gazozunu kafaya dikerken, tek bir tug darbesiyle olan bitenden
habersiz bir miicoyu [Miicahit] duman etti’s

Herkesge iyi bilindigi iizere, IHA saldirilar1 sonucunda si-
vil zayiat arttikga, Afganistan ve Pakistan sinir bolgesinde ve
Yemen'in dért bir yaninda IHA kullanimina yénelik elestirilerin
dozu da artmaktadir; bu bolgelerde, direnis¢i eylemleri genelde
Beyaz Saraydaki “Genelkurmay Bagkani”na kadar uzanan bir
karar alma zinciri tarafindan, yorumlandiktan sonra, 6ldiiriil-
mek iizere belirlenen (yargisiz infaz) militanlar planlanmis he-
deflerdir. Aslina bakacak olursak, “militan” hedefleri teskil eden
isnatlar, savaganlar/carpisanlar ile savasmayanlar/carpigmayanlar
arasindaki sinir1 bulaniklagtirmaktadir (bu sinir tarih boyunca
da her zaman “bulanik™* olmustur) ve ayni1 zamanda savas etigi
veya toresini uygulamayi giiclestirmektedir. S6z konusu isnatlar
genellikle CIA teskilatinin giivenlik odakli antropolojisinden
gelmektedir ¢iinkii 61diirme emirleri “kisilik” hedeflemesinden
“imza/etiket” hedeflemesine evrilmistir (imza/etiket saldirilar:
“terorist gruplarla baglantili militan olduguna kanaat getirilen
ancak kimlikleri hi¢bir zaman bilinmeyen” kisilere kargidir).5>

CIA tarafindan ifade edilen kiiltiirel “bilgi” askeri dispozi-
tifin pargasi haline gelen, bastan ¢ikarilmig bir sosyal bilimle
desteklenmistir. Savag alanlarinin kiiltiirel boyutuna (askeri
sdylemde) verilen isim “Insan Bélgesi Sistemi'dir ve “sistemin”

63. Don Winslow, The Kings of Cool (Serinkanlihgin Krallar1) (New York: Simon
and Schuster, 2012), 7.

64. Bkz. Helen M. Kinsella, The Iimage Before the Weapon: A Critical History of
the Distinction between Combatant and Civilian (Silahin Oniindeki Imge: Sava-
san ve Sivil Unsurlar Arasindaki Ayrima fliskin Elestirel bir Tarihge) (Ithaca,
New York: Cornell University Press, 2011). Savagan ve savagmayan unsurlar ara-
sinda ayrim yapmaya y6nelik ¢abalarin biitiin gegmisi iizerinde diigiinen Kin-
sella sunlar1 kaleme alir: “Silahli ¢atigmalarda, savasanlar ve siviller arasinda
¢ekilen ¢izgi genelde bulaniktir.” 5.

65. Bkz. Spencer Ackerman, “CIA Drones Kill Large Groups Without Knowing
Who They Are” (CIA IHAlar1 Kim Olduklarimi Bilmeksizin Biiyiik insan Kitle-
lerini Katlediyor) Wired. ed. Cevrimigi su adresten erisilebilir: http://www.wi-
red.com/dangerroom/2011/11/cia-drones-marked-for-death/.
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temsilcileri American Anthropological Association’in (Ameri-
kan Antropoloji Dernegi) toplantilarinda bilgi ajanlar1 devsi-
regelmektedir.®® Amerikan Antropoloji Dernegi tarafindan sert
dille elestirildikleri halde, iiniformal1 antropologlar muharebe
ve istihbarat operasyonlarina dahil edilmigtir.®” Ornek vermek
gerekirse, Marshall Sahlins’in dikkat gektigi iizere, “Akademi
diinyasinin kontrgerilla harekat: hizmetindeki 6ncelikli roli,
saldirilacak (yahut 6ldiiriilecek) ve saldirilmamanin (yahut
oldiiriillmemenin) daha iyi oldugu niifus unsurlar1 arasinda ay-
rim yapmaya -kisacasi, karmagik hedefleri belirlemeye- olanak
tanryacak insani istihbarat: gelistirmektedir.”s

Oldiirenlerin ve éliimlere onay/izin verenlerin (bilgi ajanlari,
istihbarat ajanlar1 ve silah operatorleri) epistemolojik, fiziksel
ve algisal yonlerden uzak kaldig: bir siire¢ dahilinde anonim
oldiirmeye yonelik bu adim, bariz etik sorular uyandirmakta-
dir insan zihninde. Bu kadar uzaktan 6ldiirme olanag: ortaya
¢tkmadan 6nce “[eskiden] bir askerin diiymanlarini 6ldiirme
hakla kargilikli risk koguluna bagliyken” “silahli insansiz hava
araglarini diinyanin 6teki ucundan kumanda edenler” “risksiz
savaga” miidahil oluyor ve boylelikle “savas etigi/toresi” ad1
verilen seye “engin bir meydan okuma” arz ediyorlar.®® Uzak
bir konumdan bir insansiz hava aracini uguran, risksiz “savag-
¢in” gorebildiklerinin muglakliginin yaninda, hedef belirleme
kararinin zamansal yapisindaki degisiklik bulunmaktadr. Sivil

»

66. Bkz. “Commentary: ‘Do No Harm™ (Yorum: “Zarar Vermeyin”), su eser
i¢indedir: C4ISA Journal 4/25/2012. Cevrimigi §u adresten erisilebilir: http://
www.defensenews.com/article/20120425/C4ISR02/304250001/Commentary-
8216-Do-No-Harm-8217-html.

67. Bkz. Joslyn O. “Anthropologists and the Human Terrain Systemn” (Antropo-
loglar ve insan Bolgesi Sistemi) American Anthropological Association. Cevrimi-
¢i su adresten erisilebilir: http://blog.aaanet.org/tag/c4isr-journal/ ve The
Network of Concerned Anthropologists, The Counter-Counterinsurgency Man-
ual (Kontr-Kontrgerilla Harekat: Elkitabr) (Chicago: Prickly Paradigm Press,
2009), v.

68. Ag.e. Vi.

69. Ahntilar su eserdendir: Frank Sauer ve Niklas Schornig, “Killer Drones: The
‘silver bullet’ of democratic warfare?” (Katil IHA'lar: Demokratik savagin “sihir-
li degnegi” mi?) Security Dialogue 43: 4 (2012), 373.
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zayiata (ve kusurlu “imzalara”) karg1 duyarliik konusundaki
olasi fasila, kokten degisime ugramustir. Insansiz hava araglari
orneginde, “.. algilayic1 (eskiden silahsiz insansiz hava arac)
ile atesleyici (eskiden insanl bir hava araci, bir topgu birligi,
vs) arasinda esgiidiim saglamaya artik gerek yoktur, artik bii-
tiinlegmis iki varliktir bunlar, insansiz muharebe hava araglari
algilayici-ategleyici arasindaki fasilay: saatlerden dakikalara veya
saniyelere indirmigtir””°

Hava bombardimaninin -6rnek vermek gerekirse, II. Diinya
Savagr'nda Japonyadaki yogun niifuslu bolgelerin yangin bom-
basiyla bombalanmasi- bu hava araglarini kullanan pilotlara,
yok ettiklerine iligkin uzaktan bir gériis sundugu ileri siiriile-
bilecekse de, bombalamay1 komuta eden subay Albay Curtis
LeMay (kendisi de hava taarruzuna pilot olarak katilirken)
bombalarin isabetini artirmak adina algak irtifada ugus emri
vermistir. Japon gehirlerindeki haraba ugrayan niifus igindeki
kurbanlar ve kurtulanlar bombalamay: yéneten askeri bakig
geri dondiirme olanag: elde edememigse de, pilotlarin ¢ogu
hedeflerine yaptiklarinin sonuglarindan derinden etkilenmistir.

Bununla birlikte, bakis geri dondiiriilmiistiir ve dondiiriil-
meye devam etmektedir ¢iinkii farkli sanat kollar1 gegmiste geri
bakislarini kayda gegirme olanagi bulamayanlar icin bir vekil
islevi gormektedir. Bircok sinema filmi [aralarindaki en dikkat
¢ekeni Alain Resnais'nin Hirogima Sevgilim (Hiroshima Mon
Amour, 1959) baglikli eseridir]bu tiirden vekiller olarak hizmet
etmistir ancak bu noktada Errol Morrisin 100 Yiin Itiraflar:
(The Fog of War) baslikl belgeseline dikkat ¢ekmek istiyorum:
Belgesel, Eski ABD Savunma Bakani Robert McNamara’nin
meslek yagamina mercek tutar; yogun niifuslu Japon sehirlerinin
yangin bombalariyla bombalanmasina (6rnegin, Tokyoda tek
bir gecede yangin bombalariyla 100 binden fazla kisinin 6ldii-
riillmesine) iligkin kararlardaki rolii soruldugunda, McNamara
“Bir anlamda bu yaklasim1 tavsiye eden bir mekanizmanin
pargastydim” yanit1 verir.

70. A.ge., 370.
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McNamaranin yorumu, savas dispozitifinin ornekleyici
canlanmasidir ¢iinki Pasifik Okyanusu’ndaki savagin son saf-
halarindaki zuliimleri mercege alir; buradaki dispozitif Japon
sivillerin kurban edilmesini megrulagtiran stratejik ve biyopo-
litik varsayimlar: bir araya getirir. Ustelik McNamara'nin itiraf
ettigi lizere, “LeMay, savag1 kaybetmemiz halinde hepimizin
savag suglusu olarak yargilanacagimizi sdyledi” “ve sanirim
hakliyds” Daha 6nce ileri siirdiigiim iizere, tarihsel kurbanlar
Albay LeMay’in savag ugaklari saldirilariyla diga vurulan Ame-
rikan askeribakigini ne kadar geri déndiirebilmigse, bunu sanat
araciligiyla gergeklestirmigtir; 6rnegin, kurbanlarin yasamla-
rinin ve yakinlarinin tarihin sayfalarinda kendine yer edinme
esigine ylikselmesine olanak taniyan filmler, miize sergileri ve
bol miktardaki edebi eserler. Morris’in cevaplari, gesitli etkili
imgeler seklini alir, McNamaradan ilham alan, dar bir man-
tiksallik tiiriiniin zuliimleri “tavsiye eden mekanizmanin bir
parcasi” haline nasil geldigini gozler 6niine sermektedir; mesela,
Morris'in 100 Yilin ftiraflar: (The Fog of War) eserinden alinan
bukare (Resim 20), havadan birakilan bombalarin yerine sayilar
ve harfleri kullanmaktadir.

Resim 20: Havadan diigen sayilar ve harfler.
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LeMay’in bombalama harekatinda gérev alan ve diisiik ir-
tifadan taarruz segenegi 6nlerine konan pilotlar, risksiz savaga
girmemislerdi; ugaksavar topgularinin saldirilarina agiktilar.
Kiyasladigimiz zaman, insansiz hava araci “pilotlar1” risk altinda
degildir. Fiizelerini gonderdikleri yerden ¢ok uzakta bulunan bu
pilotlar, kurbanlarinin bakislarindan, en azindan derhal etki-
lenmeyecek konumdadir. Kurbanlarin gogunun masum siviller
oldugu inkér edilemez. Faisal Shahzad, “Times Meydanr'nda
bomba yiiklii bir araci havaya ugurmaya” ¢alistig1 suglamasiyla
yargilanirken sugunu kabullenme ifadelerinde, (kendisinin de
sivilleri hedef almasinin gerekgesi olarak) insansiz hava araglari
‘cocuklar1 gormiiyor” demisti.”* ABDdeki politika, askeriye (ve
en bagimsiz medya) diinyasindaki kaynaklarin yaptig1 resmi
agiklamalar, Pakistan-Afganistan sinir blgesindeki IHA saldiri-
larinin ne kadar isabetli oldugu ve “sivil zayiat1” asgariye gektigi
konusunda israr etse de, birincil dereceden deliller aksine isaret
etmektedir. Stanford Universitesi ile New York Universitesi'nin
Pakistandaki [HA kullanimi konusunda ortaklasa gerceklestir-
digi aragtirma, durumu su sekilde 6zetlemektedir:

Pakistandaki IHA kullanimi konusunda ABDdeki egemen anlaty,
asgari diizeyde olumsuzluk veya tali hasar ile teroristlerin “hedefle-
nerek 6ldiiriilmesine” olanak tanimak suretiyle ABD’yi daha giiven-
li hale getiren, cerrahi agidan hassas ve etkin bir arag¢ oldugu
yo6niindedir.”

71. Alintilar su eserdendir. Jo Becker ve Scott Shane, “Secret ‘Kill List’ Proves
a Test of Obama’s Principles and Will” (Gizli “Oliim Listesi” Obama’nin lke-
lerinin ve iradesi I¢in Bir Sinav Teskil Ediyor) New York Times. Gevrimigi su
adresten erigilebilir: http://www.nytimes.com/2012/05/29/world/obamas-
leadership-in-war-on%20al-qaeda.html?
72. Bkz. “Living Under Drones: Death, Injury, and Trauma to Civilians From US
Drone Practices in Pakistan” (IHA Gélgesinde Yasamak: Amerikanin Pakis-
tan’daki fHA Uygulamalarinda Sivil Oliimleri, Yaralanmalar1 ve Travmalari),
Stanford Universitesi Hukuk Fakiiltesi'nin Uluslararas: Insan Haklar ve Uyus-
mazhk C6ziim Klinigi (International Human Rights and Conflict Resolution
Clinic) ve New York Universitesi Hukuk Fakiiltesi'nin Kiiresel Adalet Klinigi
(Global Justice Clinic). Gevrimigi su adresten erigilebilir: http://livingunderdro-
nes.org/.
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Ne var ki, s6z konusu aragtirmanin su yiiziine gikardig iizere,
masum sivillere karg1 korkutucu diizeyde zuliim eylemi gergek-
lestirilmistir; “Haziran 2004 ila 2012 Eyliil ayinin ortalarina
kadar, eldeki veriler IHA saldirilarinda 2.562-3.325 kisinin 61-
diiriildiigiine, bunlarin da 176’s1 gocuk olmakiizere 474-881’inin
sivil olduguna isaret etmektedir””® Giiniimiizde Pakistanda bu
zuliimleri protesto eden, gittikge gii¢lenen bir politik hareket
(ve ABDde gazetecilerin gittikge artan elestirileri)’* oldugu
halde, askeri bakigin silahsiz insansiz hava araglarina bakigla-
rin1 geri ¢eviremeyen kurbanlar temsil edecek zengin sanatsal
vekiller bulmak i¢in vakit heniiz ¢ok erkendir. Bununla birlikte,
baz1 sanatgilar THA saldirilarinin sivil-zayiattan-ari hassaslig
konusunda verilen giivencelerin yerine “empatik goriiy” koy-
mak amaciyla IHA “6liim alanlarinin” gériintiilerini sunmaya
baglamugtir; 6rnegin agagidaki resimde oldugu gibi (Resim 21).

Ozne-Oluglarin Empatik Gériisii ve Sanat

Bu noktaya kadar ele aldigim empatik goriig kavramina done-
cek olursak: Bir empatik goriis dilimi, “kiginin kendi bildiginin
otesindeki bir varolug veya deneyim tiiriine agikhk” kazandi-
ran bir kargilagmadan filizlenen bir gérme seklidir.”* Benim
¢oziimledigim metinlerdeki kahramanlardan ikisi -Lebanon

73.A.ge., Vi.
74. Ornegin bakimz: C. Christine Fair, “Drones Over Pakistan - Menace or
Best Viable Option?” (Pakistan Semalarindaki IHAlar - Tehdit mi yoksa En
Uygun Segenek mi?), su kaynaktadir: Huffington Post, cevrimigi su adresten
erigilebilir: http://www.huffingtonpost.com/c-christine-fair/drones-over-pa-
kistan —m_b_666721.html. Bu yazinin yazildig: tarih itibariyla yayinlanan
bir rapor, IHA saldirilarindan kaynaklanan sivil éliimlerinin arttigina iligkin
deliller sunmaktadir: Sali giinii yayinlanan ayn raporlarda, Uluslararas1 Af
Orgiitii Pakistan’da diizenlenen dokuz giipheli IHA saldirisini ayrintisiyla in-
celedi. Insan Haklar Izleme Orgiitii, Yemen’deki alt1 giipheli saldiriy: incele-
di. Gruplar benzer bir sonuca ulagt:: Diizinelerce sivil 6ldirildii ve ABD
uluslararasi hukuku ihlal etmis ve hatta sava suglar: islemis olabilir.” Bkz.
“The Deaths of Innocents” (Masum Oliimleri) New York Times, 23 Ekim 2013.
Cevrimigi §u adresten erisilebilir: http://www.nytimes.com/2013/10/24/opi-
nion/the-deaths-of-innocents.html?_r=0.
75.Bkz. Bennett, Empathic Vision, 9.
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Resim 21: Insansiz hava aracinin 6litm alani: Omer Fast'in Five Thousand Feet is the Best
(En fyisi Bes Bin Fit)® eserindendir.

(Liibnan) filmindeki Shmulik ve Generation Kill (Oldiirme
Nesli) eserindeki Cavug Brad Colbert- bu tiirden goriisii, mu-
harebe birliklerindeki diger kisilerden onlari farklilagtiran bir
sekilde agiga vururlar. 1ki 6rnekte de, karakterlerin birliklerini
hedeflerine dogru yonelten bakigin zorlayic giiciinden kendi-
lerini gekip ¢ikarmaya yetecek kadar etkilenmeleri gerekmistir.
Lebanon o6rneginde, Shmulik’in empatik goriisii, sivil kayiplar:
gormesiyle ve geri dondiiriilen bakiglarla (Shmulik kurbanlar
gorebiliyor ancak kurbanlar onu géremiyor) tahrik edilir, bu
durum da ShmuliK’in ayrim gézetmeksizin ates etmeye devam
etme konusunda tank komutaninin emirlerine kars1 gelmesine
yol agar. Shmulik iizerindeki etki, hirpalanmis bir Suriyeli esirin

76. Goriintii, Omer Fast'in Five Thousand Feet is the Best (En lyisi Bes Bin Fit)
filmindendir, “Drone’s Eye View: A Look at How Artists are Revealing the
Killing Fields” (IHA'nin Géz Gériisii: Sanatgilarin Katliam Alanlarimi Giin
Isigina Cikarma Yontemlerine Bir Bakig) baglikli makalede bulunabilir. Cev-
rimigi §u adresten erigilebilir: http:/rhizome.org/editorial/2012/nov/13/
drones-eye-view-revealing-killing-fields/?utm_source=feedburner&utm_
medium=feed&utm_campaign=Feed:+rhizome-fp+(Rhizome+%3E+
Front+Page. Bu web sitesine dikkatimi gektigi i¢in Katie Brennan’a tesekkiir
ediyorum. '
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varhgi kargisindaki tepkileriyle gozler 6niine serilir; Shmulik’in
silah arkadaglari, Suriyeliyi hirpaladiktan sonra kelepgeler ve
ShmuliK’in tankinin igine getirirler. Suriyeli adamun ¢i§ yapma-
sinaizin vermeleri talebine, degisim yagsayan Shmulik’ten bagka
kimse kulak asmaz. Filmin sonunda, Shmulik’in Suriyeli adamin
fermuarini agtigina, penisini gikardigina, igemesi igin bir kova
tuttuguna ve biitiin bu siirecte adamla goz temas: kurduguna
sahit oluruz (Resim 22).

Resim 22: Shmulik ve Suriyeli esir.

Gavug Colbert ornegindeyse, deniz donanma kuvvetleri-
nin ateg giiciine maruz kalan sivil kurbanlar1 gérmek, Cavug
Colbert’i etkiler; 6rnegin, Cavus Colberte “maymun” surati
yapan gocuk gibi Irakli gocuklar. Cocugun bu bakis1 kargisin-
da, adamlarina hediye dagitmalarini emreder, “Insani yardim
paketlerini dagitin; bebeleri doyuralim” der.” Daha sonraki
bir sahnede, donanmacilarin keskin nisancilarindan biri olan
Trombley’nin sivillere ateg etmesine engel olur. Cavug Colbert’in
birligine bir kdyden ates agildig: ve birligindeki askerler bir

77. Wright, Generation Kill, 168.
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palmiye agacinin arkasindan ¢ikan kafalar1 gordiigii esnada,
Trombley’nin “Ates edeyim mi?” sorusuna, “Hayir, daha degil,
Trombley. Onlar sivil” cevabi verir.”® Ve daha sonra (“M-4 tii-
feginin diirbiiniinden”) “Ispanyol kilisesine benzeyen, kiigiik
bir binanin” ¢atisindaki bir siperin arkasindan inip ¢ikan bir
kafay1 goriince, takimindan iki kisiye (Person ve Trombley) engel
olur: “Ates etmeyin... Lanet olsun! Cocuk o!””° Etnografik eserin
sonuna dogru, Wright diger birliklerin sivil zayiat konusunda
kaygi duymamasi kargisinda afallayan, bitkin bir Cavus Colbert
goriir. “[Bagka bir devriye ekibi olan] Deltanin agir ateg altinda
biraktig1 bir kdyiin yanindan gegtik gittik... ‘Burasi sivil hedefti’
dedi Cavug Colbert, ‘Sivilleri gérdiim’ ... Colbert’in sesi yorgun
geliyordu. Sanirim savag onun goziinde cazibesini kaybetti”
diye kaydeder Wright.** Wright'in kitabinda yazdiklari, eserin
dizi uyarlamasinda imgelerle sunulur; Cavus Brad Colbert’i
canlandiran Alexander Skarsgard’in yiiziiniin gekimleri savag
konusunda gittikge biiyiiyen duygu karmasasina ve sivil liimleri
konusundaki gittikge artan kaygilarina ayna tutar.

Bu iki kahraman gibi, ¢oziimlemeye konu ettigim sanatsal
metinler de empatik goriis tiirleri teskil eder. Jill Bennett’n par-
mak bastif1 lizere “Sanat, diigiin diinyasina, 6zellikle de politika
diinyasina, kayda deger katkida bulunur: Duygusal ve 6nemli
operasyonlarin belirli birlesimlerinin nasil empatik goriis adini
verebilecegimiz ey icin bir temel tegkil edebilecegi”® Sanat
eserleri, askeri bakigin atildig silahlara karg1 ve Foucaultnun
meshur tabiriyle, silahlarin kullanilmasiyla baglantili zuliimleri
inkar eden “gercek silahlar1” adim1 verdigi seye kars: gittikge
daha fazla harekete gegirildikge, “devlet kontroliindeki med-
yanin iirettigi gercekligin bicimlendirmesini tersine ¢evirmek,
goriilebilen, sdylenebilen ve diisiiniilebilen arasindaki iligkileri
tersine gevirmek” suretiyle bir tiir estetik politikasin1 hayata ge-

78. A.g.e., 170.
79.A.g.e., 174.
80. A.g.e., 373,
81. Bennett, Empathic Vision, 21.
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girirler.*? 4. Boliimde, ABD Bagkani Nixon iktidar1 déneminde
baslayan “uyusturucuyla savag” konusunda bu béliimde kisaca
degindigim tehdidiayrintisiyla incelemek amaciyla, yine sanatsal
metinlere bagvuruyorum.

82. Alint1 5u eserdendir: Jacques Ranciére, The Politics of Aesthetics (Estetik Po-
litikasi), Cev. Gabriel Rockhill (New York: Continuum, 2004), 13.
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Sinir Adaleti

Alex Riveranin Sleep Dealer Eseri

u boliime, yeniden sirketlerin egemenligindeki bir gelecege

donerek bagliyorum. Sirketlerin yasam iizerinde denetim
kurdugu bir gelecek 6ngoériisiinde bulunan iki bilimkurgu metni
|Gary Shtenyngart'in Siiper Acikli Bir Ask Hikdyesi (Sad True
[.ove Story) baslikli romani ve Ridley Scott’un Bigak Sirt: (Blade
Runner) filmi] iceren 2. Béliimde irdelenen, yasam iizerindeki
denetim seceresini hatirlayarak, bu béliimde Alex Riveranin
Sleep Dealer (2008) baglikl: filmine yonelik bir incelemeye gi-
risiyorum,; film, siddet kullanan ve istismarci bir sinir denetimi
dispozitifinin bir sirket tarafindan yonetildigi bir gelecek 6ngoriir.

S5,
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Rivera'nin Sleep Dealer filmi bir bilimkurgudur ancak sinir 6tesi
iligkilerle oriilii bir gelecek, Rivera'ya gore “su andan itibaren beg
dakika iginde gergege doniigebilecek bir gelecek’™ hayal eden,
gercekgi bir filmdir (Rivera “yeni gergekgi bilimkurgu™ seklinde
nitelemektedir). ABD-Meksika sinirinin tamamen kapatildigi
ve yerde bir sirketin muhafizlariyla, havada da silahli insansiz
hava araglariyla siirekli korundugu bir gelecekte gegen film
ongoriilidiir ¢iinkii ABD-Meksika sinirina daha gegirimsiz en-
geller ve daha fazla gozetleme teknolojisi inga etme konusunda
Amerikan Kongre iiyelerinden sinir denetim politikasi talepleri
ve Cumbhuriyet¢i bagkan adaylarindan da vaatler (6rnek vermek
gerekirse, Michele Bachman’in “Meksika ile ABD arasindaki
3.200 kilometrelik sinirin tamamina gift ¢it ¢ekme vaadi” ve
Herman Cain’in “2011 se¢im kampanyasinda alt1 metre yiik-
sekliginde, dikenli tellerle donatilmug, elektrikli sinir ¢iti” inga
edilmesi ¢agrisi) siirekli giindem olmugtur.? Bunun yaninda,
Obama’nin bagkanlhigi boyunca, bu sinir hattinda daha saglam

1. Stephen Lemons, “Alex Rivera, Director of Sleep Dealer, Talks Sci-Fi, Immig-
ration, and Robot Doctors Controlled from India” (Sleep Dealer Yonetmenl
Alex Rivera, Bilimkurgu, Gé¢menlik ve Hindistandan Kontrol Edilen Robot
Doktorlar Uzerine Konuguyor) Phoenix New Times. Gevrimigi su adresten erisi-
lebilir: http://blogs.phoenixnewtimes.com/bastard/2010/08/alex_rivera_direc-
tor_of_sleep.php.
2. Bkz. “Interview - Alex Rivera” (Alex Rivera ile Soylesi) Crossed Genres. Gevri-
migi §u adresten erisilebilir: http://crossedgenres.com/archives/024-characters-
of color/interview-alex-rivera/. Film her ne kadar kurmaca olsa da, gosterime
girdikten kisa bir siire sonra, iRobot sirketinin kurucularindan biri (Rodney Bro-
oks), Rivera'ya sanal igcileri toplamaya hazir sirketler oldugunu sdylemistir: Bu
sirketlerin plani, tip turizmiyle rekabet etmek amaciyla, burada, ABD'de ameliyat
odalar1 inga etmek ve bu odalari, Hindistan'daki doktorlar tarafindan kontrol edi-
lecek robotik kollarla donatmak” Bkz. Phoenixnewtimes blogu, “Alex Rivera,
Director of Sleep Dealer, Talks Sci Fi” (Sleep Dealer Yonetmeni Alex Rivera, Bi-
limkurgu, Gé¢menlik ve Hindistandan Kontrol Edilen Robot Doktorlar Uzerine
Konusuyor) Cevrimigi su adresten erisilebilir: http://blogs.phoenixnewtimes.
com/bastard/2010/08/alex_rivera_director_of_sleep.php.
3. Alintilar yu makaledendir: Julia Preston, “Some Cheer Border Fence as Ot-
hers Ponder the Cost” (Kimileri Maliyetine Kafa Yorarken, Kimileri de Sinirda-
ki Cite Seviniyor) New York Times. Cevrimigi su adresten erigilebilir: http://
www.nytimes.com/2011/10/20/us/politics/border-fence-raises-cost-questions,
html?_r=0
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giivenlik uygulanmasi konusunda ABD Kongresi'nde siirekli
baski olmustur.

Sinir giivenligine yonelik boylesi taleplerin uygulanmas: ha-
linde, halihazirda yiiriirliikte olan bir sinur denetim girisiminin
[2006 tarihli The Secure Fence Act (Giivenli Cit Yasas1)] siiresini
uzatacakty; bu girisim kapsaminda, sinir boyunca daha fazla
ve daha yiiksek bariyerler ¢ekilmesinin yaninda, yeni polislik
isbirlikleri (6rnegin, ICE, DEA ve CIA ajanlarinin Meksika
polisi ile birlikte ¢aligmasi) ile “Insansiz askeri hava araglari
[dronlar]” dahil olmak iizere yeni gozetleme teknolojileri hayata
gecirilmigti.* Sleep Dealer eserindeki gelecekte, sinirin tamami
sikica kapatilmigtir ve s6ziimona sinir1 gegen sahislar1 hedef
alan gozetleme cihazlari ve silahlar (buna silahli insansiz hava
araglar1 dahildir) San Diegoda bulunan bir 6zel sirkete aittir.
Ne var ki, giivenlik altina alinmig sinir, Meksikalilarin ABDde
¢aligmasina méani olmaz. Gelecekgi teknoloji sayesinde, (sehre
girer girmez yol kenarinda ziyaretgileri karsilayan bir tabelaya
gore) “diinyanin en biiyiik sinir kasabasi” olan Tijuanadaki is¢i-
lerin etlerinin igine, bedenleri Tijuanada kalirken ABDde sanal
isci [taksi soforii, ingaat is¢isi ve gocuk bakicisi (aslina bakacak
olursak hemen hemen her meslek)] olarak ¢aliymalarina olanak
taniyan nodlar yerlestirilmigtir.

Montaj hattin1 andiran siralarda sanal islerine baglanan is-
gilerin bulundugu (Resim 23), ileri teknoloji kullanan, Fordist
goriiniimlii fabrikadaki bir di§ ses, “ABD’ye her zaman istedigini
veriyoruz: Biitiin iglerin ABDde bulunmayan isciler tarafindan
yapilmas:” agiklamasinda bulunur. ABD'nin ticari hegemonyasi,
Tijuanada bir sanal Bantustan yaratmugtir ve buradaki is ortamy,
kahramanlardan biri olan ve fakir ailelerini kurtarmaya yetecek
kadar para biriktirme hayalini gergeklestirmek i¢in Tijuana’ya
gelen Memo Cruz'un (Luis Fernando Pena) ayak izlerini takip
eder. Memo'nun Tijuanadaki sahnelerinden 6nce, Memo ve ai-

4. Bkz. Reece Jones, Border Walls: Security and the War on Terror in the United
States, India and Israel (Sinir Duvarlar: ABD, Hindistan ve Israilde Giivenlik ve
Terérle Savag) (New York: Zed Books, 2012), 110.
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lesinin yagadig1 Santa Ana isimli kiigiik kéyden sahnelerle baglar
film; kéytin suya serbest erigimi yoktur ¢iinkii San Diegolu Del
Rio Corporation unvanl girket arazilerin ¢ogunu satin almusg,
yakinlardaki irmak iistiine baraj kurmusg ve biriktirdikleri su
icin gittikge artan bir fiyat talep etmektedir ve su rezervuari
etrafina gekilen bir it ve monte edilmig silahlarin yaninda, et-
rafinda devriye gezen silahli insanlarla korunmaktadur. $irketin
sinirlarinin askerilestirilmesi, Cruz ailesinin “yagam alaniyla”
kiyaslandiginda, Cruz'un kdyiinii soyut kiiresel sermaye akig
alanina dondiirmiigtiir.®

Resim 23: Sanal Fordist montaj hatts.

Amerikal1 giiglii bir sirket ile bu girketin bir girigiminin
fakirlestirdigi Meksikal aileler arasindaki kargithik, imgelerle
gozler oniine serilir; 6rnegin, Del Rio Corporation sirketine
ev sahipligi yapan yiiksek bina ile Cruz ailesinin arazisindeki
gecekondular (Resim 24 ve 25).

5. Soyut ve yaganan alan arasindaki ayrim Henri Lefebvre'ye aittir. Bkz. Henri
Lefebvre, The Production of Space, Cev. Donald Nicholson-Smith (Malden,
Massachusetts: Blackwell, 1991) [Mekdnmn Uretimi, Gev. Isik Ergiiden, Istanbul:
Sel Yayincihik, 2014].
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Resim 24: Del Rio sirketinin merkezi.

Resim 25: Cruz ailesinin evi.

Ozetlemek gerekirse Memo, Del Rio Corporation’n iletisim
aglar1 dahil olmak iizere, kiiresel iletigim aglarina izinsiz girmek
suretiyle kendi kéyiiniin 6tesinde bir diinyaya katilma hayalini
yasar. Memo ve babasi, (silahli kigilerin dikkatli gozetimi altin-
da) su edinmek iizere Del Rio Water Company rezervuarinin
sinirindaki bir makineye para atmak gibi onur kirici bir siireg-
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ten gectikten sonra, Memo babasina “Neden hala buraday1z?”
diye sorar. Aldig1 cevap “Ciinkii burada bir gelecegimiz vardi”
olur. Memo kéyiiniin kisith yagam-diinyasini terk etme hayali
kurarken, babasi kendisine ifade ettigi anlamlar yiiceltmeye
devam eder. En nihayetinde, Memo'nun izinsiz erigim girisimleri
babasinin 6liimiine yol agar. Del Rio Corporation biinyesindeki
polislik aygitlari Memo'nun sirket mensuplarinin konugmalarim
izledigini ayirt edince, Memo'nun izini siirerler ve IHA pilotla-
rindan biri olan Rudy Ramireze (Jacob Vargas) Cruz ailesinin
evine kilitlenmesi ve silahli THA ile evi havaya ugurma (ve
sonrasinda alevler i¢indeki evden siiriinerek ¢ikan babaya ateg
etmesi) emrini verirler. Bu olayin ardindan, yas tutan ve akl
bagina gelen Memo, Tijuana’ya seyahat eder.

Del Rio Corporation’in biyografi reklamlarindan birinde
kahramansi bagari 6ykiisii olarak sunulan Rudy Ramirez, isledigi
zulmii 6grenince, hatasini telafi etmek gabasiyla Memo'yu bul-
maya ¢aligir. Rudy, gelecek vaat eden bir yazar (ve ayn1 zaman-
da Memo’nun sanal ag igin ihtiyag duydugu nodlar1 baglamak
suretiyle Memo'nun igini de ayarlayan bir “coyotech™ olan Luz
Martinez’in (Leonor Varela) yardimiyla Memo'yu bulur. Anilarini
webde satarak yasamini kazanan Luz, Memo'ya é4gik olduktan
sonra, Memo'nun hikayesini anlatmaya karar verir ve baglan-
tilarin gittikge sanal ve gikarci hale geldigi bir diinyada, Luz'un
oykiisii Ramirez’i etkiler ve onu Memo ile kargi kargiya getirir
ve nihayetinde ikisinin arasinda iiretken bir samimiyet dogurur.
Cruz ailesinin evine [HA ile diizenledigi saldiriy1 telafi etmek
adina, Ramirez IHAsin1 bir kez daha ¢alistirir ancak bu sefer
[HA'y1 Santa Anadaki baraji havaya ugurmak, Memo'nun hem-
serilerinin kullanmasi i¢in suyu serbest birakmak igin gonderir.

Luz, elektronik ortamda pazarladig: 6ykiisiinii anlatirken,
Tijuanadaki sanal fabrika gibi, webin sanal alanindan faydalan-
dig1 halde, sanal iggiiciine edilen, baglant1 kaynakl zuliimlere

* Coyotech: giiniimiizde Meksika-ABD sinirindan insan kagak¢iligi yapan kisi-
ler i¢in kullanilan “coyote” sdzciigii ile teknoloji anlamina gelen “tech” s6zciigii-
niin birlestirilmesiyle olugturulmustur, “teknoloji yoluyla insan kagakgilig
yapan Meksikali” anlamina gelir. (¢.n.)
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[bir noktada Memo’'nun sanal montaj hattindaki bir ig¢i, yere
yigilir ve Memo kendisinin de gii¢ kaybettigini fark eder; enerjisi
Tijuanadan (sanal yolla) bina ingasina yardim ettigi San Diego'ya
akmaktadir] ters diiser. Luz’'un 6ykiisi Memo’'nun enerjisini
tiiketmektense, onu ézgiirlestirir. Oykiiciiliik, filmde bir meta
olsa dahi, isgiiciiniin sanallagtirilmasindaki adaletsizlige kiyasla,
bir adalet arac1 gibi gosterilir ve bu adalet araci, zorlayic1 kapi-
talizmin askerilesmis polislik dispozitifi ile korunan bir sanal
teknolojiyi kullanmak suretiyle kars1 karsiya getirdigi kisileri
tiretken bir ittifak i¢inde birbirine baglar. Bu tiirden dykiiciiliik,
resmi politikanin evrensellestirici soylemlerine direnir; “[bir
yasam-diinyasini] ne milliyet ne de irk ile baglantili, herhangi
bir daha ileri kavram altinda simiflandirilamayan, baglantih 6ykii
ag1 [igindeki]... bir yerinden edilmis politika nosyonu [ortaya
¢ikaran]... sayisiz Gykiiler ‘lireten; gok sayida ‘tutarsiz’ politik
aktoriin damgasini vurdugu bir alan olarak gérmemize olanak
tanir.” Luz drneginde, Luz'un yerinden edilmesini, bahsi gegen
“yerinden edilmis politika nosyonuna” dahil etmemiz gerekir.
Kendi memleketinden siirgiin edilen Luz, alisik olmadig: bir
yere ayak uydurmaya ¢abalar. Kimlik/farklilik politikasi konu-
sunda elestirel bir bakis edinmek istememiz halinde, bedenleri
hukuki ve 6zerk sinirlararasinda (bu durumda fiziksel yollardan
ziyade sanal yollardan) tasiyan olaylar sayesinde agiga ¢ikarilan
haliyle, yerinden edilme gii¢lii bir kavramsal kaynaktir. Yerin-
den edilmek, bagka birgok seyin yaninda, estetik bir deneyime,
insanin algilanabilir diinyasina yeniden uyum saglamasina ve
yeni bir ¢cerceve olusturmasina yonelik bir davettir. Bir radikal
politika bakis agisiyla, yerinden-edilmenin-yarattig: bir estetik
deneyim, toplumsal kimligin buyurucu dagilimlarini rahatsiz
eder. Jacques Ranciére’nin yerinde ifadeleriyle,

Estetik deneyim, bedenlerin islevlerine ve hedeflerine uyum gos-
terme geklini bozuntuya ugrattigs... dlgiide politik bir etki yaratur...

6. Alint1 su eserdendir: Olivia Guaraldo, Storyline, History and Narrative from
an Arendtian Perspective (Arendtci Bakis A¢isiyla Olay Orgiisii, Tarih ve Anlati)
(Jyvaskyla, Finlandiya: SoPhi 63, 2001), ii.
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Estetik deneyimin, bedenler, bedenlerin yasadiklar: diinya ve be-
denlerin bu diinyaya uyum saglamak iizere “donatilma” gekilleri
arasindaki iligkiyi yeni bir gergeveye oturtan, ¢ok sayida baglant:-
lar1ve baglantisizliklar: vardir.”

Estetik yaklagimlarin politik agidan keskin, adaleti teslim
eden etkisini hatirimda tutarken, edebiyatin (6zellikle de ro-
manin) politik derin diisiincenin bir 6znesi oldugu bir ge¢mise
déniiyorum.

Polislik Zuliimleri ve Romanin Uzamsal-Zamansallig

Buboliime, (bagka bir eserde de ele aldigim)® gergek bir sinir
oykiisii ile baghyorum. Meksikali miiteveffa yazar Carlos Fuentes,
kendisi ve Amerikah dostlar1 Meksikanin Morelos bélgesindeki
bir araba yolculugunda kaybolduklarinda gergeklesen bir sohbeti
aktarir. Elindeki bolge haritasinin tek bir adres dizisi oldugunu
varsayan Fuentes, mola verdikleri koyiin adini bir kéyliiye sorar.
Koyliiniin cevabi Fuentes’i sagkina ¢evirir: “Duruma gore degisir,
bari§ zamaninda Santa Maria deriz. Savag zamanindaysa Zapata
deriz” Fuentes, sagirtici cevaba tepki olarak, ¢agdas diinyadaki
zamansal mevcudiyetlerin gogullugu iizerine diigiiniir: “Yagh
koylit” “Batidaki gogu insanin 17. yiizyildan beri 1srarla goz ard
ettigi” bir bilgelige sahiptir: “Diinyada birden fazla zaman oldu-
gu, Batr'nin dogrusal takvimlerinin yani sira, iizerinde ve altinda
varolan bagka bir zaman oldugu bilgeligi.” Fuentes ardindan
meslegine bagvurur ve alternatif zamansalliklar1 aydinlatmak
ve yeniden kesfetmek bakimindan romanin ayricalikh bir yer
tuttugunu ileri siirer. Zanaat iizerine kafa yorarken, kargilas-

7. Jacques Ranciére, “Aesthetic Separation, Aesthetic Community: Scenes from
the Aesthetic Regime of Art” (Estetik Ayrim, Estetik Toplum: Estetik Sanat Re-
jiminden Sahneler) Art and Research 2: 1. Cevrimigi su adresten erisilebilir:
http://www.artandresearch.org.uk/v2nl/ranciere.html
8. Su eserdeki en giincel kaynak¢aya bakiniz: Michael J. Shapiro, Studies in
Trans-Disciplinary Method: After the Aesthetic Turn (Disiplinler Arasi Yontem
Uzerine Gahgmalar: Estetik Degisimin Ardindan) (Londra: Routledge, 2012),
xv, 25.
9. Carlos Fuentes, “Writing in Time” (Zamaninda Yazmak), Democracy 2 (1962),
61.
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manin romancl agisindan anlamini veya 6nemini géz 6niinde
bulundurma adimim atar ve edebi tiiriin gokluga, ¢ok sayida
mevcudiyete, diinyada var olmanin ¢oklu uzamsal-zamansal
bigimlerinebilhassa uyum sagladigini ileri siirerken bulur ken-
dini. “Insanlarin hepsi ayni an iginde var olmaz” gériigiiyle bir
denemesine baglayan Ernst Block, Fuentes’in atifta bulundugu
¢okluga on yillarca parmak basmugtir.'® Block goklu zamansalhk-
larin birlikte var olmasinin anlamlarini diyalektik materyalizm
agisindan irdelerken, Fuentes’in odak noktasi yazmadir; Fuentese
gore edebiyat “unutulan 6ziimiizii” ortaya ¢ikarabilir “[¢linkii]
Bati, edebiyat: sayesinde, tek bir zamana digtan, tercihen bag-
lanmasina, gelecege odakli zaman ilerlemesine taban tabana zit
bir gekilde, kendi iginde ¢oklu zamanlar meydana getirmistir...
roman, en karmagik haliyle, zamani yeniden sahiplenmemize
izin veren edebi tiirdiir”!!

Zamansal “mikropolitikalar” yani makropolitikaya (ulusal
olusumlar biinyesindeki resmi politik kuruluglarin 6zne bi-
¢imlendiren kurallar) bilfiil veya potansiyel olarak meydan
okuyan bireysel duyarliliklara iligkin savlar konusunda romanin
hiikiimleri iizerine Fuentes’in diigiincelerinden 6rnekler bolca
bulunmaktadir. Ornek vermek gerekirse, 2. Boliimde dikkat gek-
tigim iizere, Salman Rushdie Soytar: Salimar baghiklh romaninda
kahramanlarin yagadig1 deneyimler {izerinden, siirekli biiyiiyen,
yagam alanini daraltan giivenlik dispozitifinin bir pargasi olan
hudut ve sinir kontrol aygitlarinin sonuglarini irdeler. Ne var
ki, diinyanin dért bir yaninda hudut bélgelerindeki askerilesme
ve giivenliklestirmenin sonuglarina mercek tutan, genis hacimli
yazindan 6rnekler eklemektense, Carlos Fuentes'in kendi mem-
leketi Meksika iizerine diigiincelerinde ifade ettigi haliyle uluslar
ve zamansallik iizerine gozlemleriyle devam etmek istiyorum.
Yazarin Destiny and Desire [La Voluntad y la Fortuna (Irade ve
Kader)] baglikli eserinde, Fuentes’in kahramanlar1 Meksika’nin

10. Ernst Block, “Nonsynchronism and the Obligation to its Dialectics® (Egza-
mansizlik ve Eszamansizlik Diyalektigine Karg: Yiikiimliiliik), Cev. Mark Ritter
[ilk defa 1932 yilinda basilmugtir] New German Critique 11 (Bahar, 1977), 22.
11.Ag.e. 72.

163

| = )



Savas Suglar

¢agdas tarihine deginir; “devletin yerini sugun almasi gergeginin
Meksikanin bityiik drami” haline geldigi “Bugiin”ii doguran bir
yoldur Meksika'nin yakin tarihi.”

Fuentes Meksikanin degisken ulusal zamanlarini incelemeye
19. yiizyildan bagslar; bir romanin estetik yaklagimla ailevi mese-
leleriirdelemek suretiyle ortak meseleleri resmettigi genel yakla-
suna bagvurmak suretiyle adalet sorununu kurcalar. Proleter bir
gegmisi olan ana kahramani Josué, arkadagi Errol'un ayricalikly
ailesini ziyaret eder; Errol'un ailesi bir saray yavrusunda yagarken
ve yazarin kalemiyle ifade etmek gerekirse, “varlikli siitununda”
kendine yer bulurken, Josué “Berlin Sokagr'ndaki kasvetli bir
evde biiyiimiigtiir”. Bukiyas daha sonra Meksika’nin “19. yiizyili-
na” atiftabulunmak suretiyle bir kavramsal ger¢eveye oturtulur:
On yillarca siiren kargaganin ardindan (diktatorliik yerine, belki
de farkinda olmaksizin, anarsi gelmistir) “lilkede nihayet sular
duruluyormus gibi olunca, bagkent Zocalo-Plateros-Alameda
tiggeninden olugan gehir sinirinin 6tesine yayllmaya baglamistir.
Yeni mahallelere verilen ismiyle ‘koloniler’ birgok Avrupa-
11 tarzda malikaneler sergilemeyi tercih etmistir..””* Errol'un
mensup oldugu sosyal sinif ve miilki mirasina kargin, Josué
kalabalik bir gehir ortaminda bityiimiistiir. Buna kargin, sinif
farkinin kiskanglik ve adaletsizlik hissine yol agmadigini ima
eder. “Simdi, aileden gelen miilkleri veya miilksiizliigii nasil
olgersin? Insanlarin adaleteiligkin diigiinceleri, iyi vakit gegirip
gegirmediklerine dayanir™**

Roman ilerledik¢e Fuentes, devlet idaresinin bir “demok-
rasi’ rejimi idare ettigi illizyonunu yénetmek suretiyle sinif
ayricaliklar: yapilarina halkin boyun egmesini saglamaktan
ibaret oldugunu ima eder ama aslina bakacak olursak “Mek-
sika tarihi [sugun devletin yerini aldig1 noktaya kadar] anarsi
ve diktatorliik doneminin arkada birakildigi ve demokratik

12. Carlos Fuentes, Destiny and Desire (Irade ve Kader), Cev. Edith Grossman
(New York: Random1 House, 2011), 382.
13. A.ge 41.
14. Age.
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bir otoriter rejime ulagildigs, uzun bir siiregten ibarettir..”* En
6nemlisi de, Josué’nin avukat arkadags Sangines’in dile getirdigi
gibi, “Toplumun resmi yolsuzlukla korundugu bir toplumda
bityiidiim. Bugiinse... toplum suglular tarafindan korunuyor”
ve yakin gegmisten alinan bir tablo serer gozler 6niine:

Daha diin... Guerrero eyaletindeki bir otoban iiniformali suglular
tarafindan kesildi. Bunlar sahte polisler miydi? Yoksa sadece sug is-
leyen gergek polisler miydi? Otobanda gergeklesen olay her yerde
gergeklesiyor. Onleri kesilen otobiislerin ve arabalann siiriiciileri
acimasizca sorguya cekildi ve silahlarla darp edildi.'s

Fuentes’in sugun devletin yerini aldigina iliskin gézleminin
¢agrigimlari arasinda, yerini almanin ima ettigi, degismis poli-
tik cografya bulunmaktadir. Nick Vaughan-Williams'in devlet
sinirlar sabit hudutlardan ziyade yagam modlarini (Giorgio
Agamben’in ikili kargithgina éykiinmeyle, “qiplak” ve dolay-
siyla sarf edilebilecek yagsama kargin politik agidan sinirh bir
yasam) igermek veya diglamak eylemlerinden ibaret bir biyo-
politik siiretir 6nermesini géz 6niinde bulunduracak olursak,
Vaughan-Williams’in modelinin ileri siirdiigii gibi kavramsal
mesele egemenlikle diizenlenmis bir biyoiktidar degil, uyustu-
rucu kartelleri ile polis teskilatlar1 arasindaki alternatif miicadele
ve igbirliginden dogan bir biyoiktidar olur.” Bunun yaninda,
biyoiktidar uygulamalarinin ortaya ¢ikardigi miittefiklere kars:
kurbanlar sahnesi, yasadi§i, polis korumasindaki uyusturucu
kagakgisi orgiitlerin elinden dogar. Bahsettigimiz degismis bi-
yoiktidar sekli, Gerardo Naranjo'nun Miss Bala (Bala Giizeli,
2011) (bu eseri bu boliimiin ilerleyen satirlarinda inceliyorum)

15. A.gee. 382.
16. A.gee.

17. Bkz. Nick Vaughan-Williams, Border Politics: The Limits of Sovereign Power
(Sinur Politikas:: Egemen Iktidarin Sinirlari) (Edinburgh: Edinburgh University
Press, 2009). Ciplak hayata kargin politik agidan nitelikli hayat ikilisi, su eserde
gelistirilmistir: Giorgio Agamben, Homo Sacer: Sovereignty and Bare Life, Gev.
Daniel Heller-Roazen (Stanford, California: Stanford University Press, 1998)
[Kutsal Insan: Egemen Iktidar ve Ciplak Hayat, Gev. Ismail Tiirkmen, Istanbul
Aynint1 Yayinlari, 2001).
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baglikli sinema filmindeki Laura Guerrero (Stephanie Sigman)
karakterinin kaderiyle incelikli bir yaklagimla gézler 6niine
serilir. Bu noktada, Fuentes’in Meksika’'nin narko-politikasina
yonelik edebi miidahalesinin tekil bir olay olmadigini belirtmek
istiyorum. Latin Amerikadaki kolluk kuvvetlerinin uyustu-
rucu orgiitleriyle kurduklar: sug ortakliklari, biiyiik oranda,
gerek edebi gerekse sinemasal, popiiler kiiltiir metinleriyle ifga
edilmigtir.”® Fuentes, ABD ile Meksika arasindaki sinir 6tesi
iligkilerin bahsettigimiz sekilde devlet otoritesinin yerini sugun
almasina ne kadar 6nemli katkida bulundugunun fazlasiyla far-
kinda oldugu halde, ¢ogunlukla Meksikanin i¢ dinamiklerine
odaklanmigtir. Bahsettigimiz meselelere yeniden egilmek igin,
polislik ve sug¢ dispozitiflerini agan popiiler kiiltiir metinlerine
bagvuruyorum.

Popiiler Kiiltiir ve Sinir Otesi Polislik Dispozitifi

Fuentes’in Meksika devletinin narko-politikasina miida-
halesinin politikasin1 konumlandirmak igin, kuzeye gitmemiz
ve “uyusturucuyla savag” siirecinde ABD’nin yasalar1 uygula-
masinin roliiniin etkilerine bakmamiz gerekir. Romanct Don
Winslow, hem tarihsel anlar1 hem de Fuentes’in gozler 6niine
serdigi kasvetli tablonun kétiilesmesiyle baglantih gesitli polislik
kurumlarini ele alir. Winslow’un Kings of Cool (Serinkanliligin
Krallari, 2012; yazarin uyusturucu kagak¢iligina yonelik polislik
uygulamalariyla baglantii ABD-Meksika iligkilerine adadig:
ii¢ romandan biridir) baglikl eserindeki karakterlerden biri
olan Ben, 6nemli tarihsel an1 ve dolayisiyla kilit yasa uygulayici
aktorlerin dogusunu agiklar:

Nixon, 1973 yilinda Uyugsturucuya Savas agt1. Otuz kiisur yil gegti,
milyarlarca dolar harcandi, binlerce can verildi ama savag hala de-

18. Ozellikle polisiye romanlarindaki durum budur. Ornek vermek gerekirse,
bkz. Andrew Pepper, “Policing the Globe: State Sovereignty and the Internatio-
nal in the Post-9/11 Crime Novel” (Diinya Polisligi: 11 Eyliil Sonrasindaki Poli-
siye Romanlarda Devlet Egemenligi ve Uluslararasi Arena) Modern Fiction
Studies 57: 3 (Sonbahar, 2011), 401-424.
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vam ediyor, peki ne igin? Higbir gey... aslinda higbir sey icin sayil-
maz... Uyusturucuyla miicadele eden kuruluslar (DEA, Giimriikler,
Siir Devriyesi, ICE, sayilar1 binleri bulan federal ve yerel uyusturu-
cuyla miicadele timleri ve hapishaneler de cabasi) milyarlarca dolar-
lik avanta gotiiriiyor.?

Winslow’un uyusturucuyla savasa yénelik romanciya dzgii
elestirileri, dykiisel dramin unsurlarini, 1970’lerd¢ Nixon bag-
kanlig1 doneminde baglatilan uyusturucuyla savagin, bu parag-
rafta bahsi gegen uyusturucuyla miicadele kuruluglar: tarafindan
desteklenmesine hizmet eden resmi séylemlere meydan okuyan
sekillerde, gergekleri ifsa edici eser tiiriiyle harmanlar.

Winslow’un 6zelliklerini saydigi yasa uygulama aygitiyla
sonuglanan kurumlar arasi igbirliklerinin kisa bir seceresini
sunmak i¢in, ABD Hazine Bakanlig1 biinyesinde bulunan énciil
hudut kontrol dispozitifini ifsa etmek amaciyla belgesel ve kara
film unsurlarini1 harmanlayan bir sinema metnine bagvuru-
yorum: Anthony Mann’in T-Men (Hazine Miifettisleri, 1947)
baglikl filmi. Film, hayali ABD Hazine Bakani “Elmer Lincoln
Hiram” ile yapilan réportajla baglar; bakan siddet dolu bir dizi
metaforla “Hazine Bakanligr’'nin suga kargi darbe kuvvetini” res-
meder. Oncelikle “Istihbarat Birimi” vardir ve “vergi kagakgilari-
na aman vermez”. Sonra “Giimriik Idaresi” vardir ve ithal edilen
tiriinleri kontrol eder. Bir de “Sinir Devriyesi” birimi vardir ve
uyusturucu kagakgilariyla miicadele eder. Bunun yaninda bir de
“Giczli Servis Tegkilat” vardir ve hem ABD Bagkanr'ni korur, hem
de “sahtekarlar ve kalpazanlara g6z agtirmaz”. “Vergi Birimi” icki
kagakgilarini ortaya ¢ikarir ve son olarak “Sahil Giivenlik” vardur.
Hiram bu kuruluslarin toplu etkisini 6zetledigi gibi, “Bunlar
Hazine Bakanligi yumrugunun alt1 parmagidir. Bu yumruk adil
ancak serttir” (federal hapishanelerdeki tutuklularin %64’iiniin
bu birimlerce igeri tikildigina dikkat ¢eker).

“Adil ama sert mi?” Mann'in T-Men (Hazine Miifettisleri)
eserindeki anlati, polislik aygitinin tarafsiz adalet dagittigim
ima eder ve yonetmen bu bakis agisin1 daha sonraki Border In-

19. Winslow, Kings of Cool.
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cident (Sinirdaki Hadise, 1949) filminde de tekrarlar: Amerikali
ve Meksikal1 yasa uygulayici kurumlar, sinir1 gegen Meksikali
tarim iscilerine (braceros) uygulanan siddet ve istismara nokta
koymak igin igbirligi yapar. Bununla birlikte, yine Mann’in
belgeselci iislubuyla yapilandirilan Border Incident filmi, hudut
siddeti konusundaki olasilik kogullarini if sa eder. Filmin bagin-
daki dig ses “Giiney'deki komsumuz, yani Meksikadan iilkemize
akun eden... devasa bir tarim ig¢isi ordusu” olduguna parmak
bastiktan sonra, anlat1 California'nin tarim endiistrisinin politik
ekonomisine eslik eden ahlaki iktisatta bir derse bagvurur ¢iinkii
ABD'ye yasal izinlerle giren braceros ile yasadisi yollardan giren
ve dolayistyla sinirin her iki tarafinda haydutlara maruz kalanlar
arasinda ayrim yapar: “Bilmeniz gereken iste bu adaletsizlik
sorunu ve insanlarin gektigi istiraptir” der dig ses.

Filmin 6gretisi drama doniistiikge, bir siddet nébetiyle bir-
likte aksiyon baglar; kagak isciler haydutlarin eline diiger ve
soyulurlar, bir batagin igine atilirlar ve bataga saplanarak oliirler.
Yasalara uygun sekilde sinir1 agan tarim iggilerini korumak ve
yasadis1 yollardan sinir1 gegenlerin kurban edilmesini 6nlemek
i¢in, Amerikali ve Meksikal: polis tegkilatindan yetkililerin iki
iilkenin polis tegkilatlar1 arasinda planh bir isbirligi kurmak
tizere bir toplantiya katildiklar: sahneye yer verilir hemen ar-
kasindan. Amerikal1 ajan Jack Bearnes (George Murphy) sinir1
gecen Meksikalilarin yakasina yapisan Parkson getesi tarafin-
dan oldiiriildiikten sonra dramin dozu yiikselir ve Bearnes’in
Meksikali mevkidas: Pablo Rodriguez’in (Ricardo Montalban)
kurtarilmasi ve Parkinson getesinin yenilgiye ugratilmasiyla film
son bulur. Mann’in 6nceki filmi T-Mernde oldugu gibi, polislik
aygit1 (bu durumda iki uluslu bir aygittir) “adaletli ama sert” bir
yumruk indirir. Ne var ki, iki uluslu polislik teskilatina atfedilen
hakkaniyet, Mann'in ABD’nin bolgesel tasavvurlarina ayricahik
taniyan sinema iislubuna yansimaz. Film, iki iilke arasindaki
sinir iizerindeki bir kanalin tepeden ¢ekilmis goriintiisiiyle
baglar ve sonrasinda Californianin zengin ve kalabalik tarim
giftliklerini inceler. Meksika'nin degeri temsil edildigi kadariyla,
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Meksika ayaktakimindan (genelde de komik) insan sermayesi
yiginindan ibarettir; tarim iggilerinin i¢inden gegmek zorunda
oldugu, tehlikeli bir araziden bagka bir jeymis gibi goriinmeyen
bir bolgeden gogen isgiiciiniin kaynagidir. Koyu renk paletiyle
sunulan filmin kara-film-yonelimli tiirii, “karanhk sehir sokak-
lar1” ve “batili bir dekorun miirekkep golgeleri”, iiretkenlikten
ziyade oliimle kol kola giden bir Meksika resmeder; Meksika
topraklar1 kelimenin tam anlamiyla haydutlarin kurbanlarini
yutar.?

ABD-Meksika sinirindaki miibadelelerin 20. yiizyilin orta-
larinda yaygin bir sekilde ele alindig1 gergegi 15181nda, Orson
Welles'in Bitmeyen Balay: (Touch of Evil, 1958) eseri politik bir
olay olarak o6ne ¢ikar. Popiiler kiiltiir tiirlerinin iki iilke ara-
sindaki etik-politik korfezi temsil etme gekillerine damgasini
vurdugu noktaya denk gelen tarihsel zaman modelini (ilerle-
yen bir ABD ve gerileyen bir Meksika) kesintiye ugratan bir
sinemasal miidahaledir. Filmin elestirel yaklagimini 6zetlemek
gerekirse, Deleuzecii bakig agisiyla, sinema tarihinde yorumla-
nan sinir tesi deneyimleri bilfiil “kargi-edimsellestirir”; bunu
da “edimsellestirmeyi iki misline ¢ikarmak” [6rnek vermek
gerekirse Mann’in filmlerinde ve bu sayede] ... gergek olaylara
aslinda tekil edimsellestirmeyle karigtirilmama firsati tanimak...
[boylelikle de] bagka zamanlar igin [olaylar1] hiir birakmak iizere
bu deneyimleri taklit etmek ve bigimini yeniden degistirmek
suretiyle bagarir.!

Border Incident (Sinirdaki Hadise) filminin politik biling-
sizliginden kokten ayrilig, Bitmeyen Balay: (A Touch of Evil)
filminin agilig sahnesinde belirgindir. Mann’in filmi “resmi bir
gercevelemeyle”? bagladig: halde, ABD ile Meksika'y1 birbirinden

20. Alintilar, Jonathan Auerbach’in su eserinde yer verdigi film incelemesinden-
dir: Dark Borders: Film Noir and American Citizenship (Karanlik Sinirlar: Kara
Film ve Amerikan Vatandaghigi) (Durham, North Carolina: Duke University
Press, 2011), 131.

21. Alint1 su eserdendir: Gilles Deleuze, The Logic of Sense, Cev. M. Lester (New
York: Columbia University Press: 1990), 182 [Anlamin Mantig, Cev. Hakan Yii-
cefer, Istanbul: Norgunk Yayincilik, 2015].

22. Auerbach, Dark Borders, 131.
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ayiran kanalin tepeden ¢ekilmis goriintiisiiyle bagladig1 ve deva-
minda ABD’nin giftlik arazilerinin yatay kamera hareketleriyle
gekilen goriintiileri geldigi ve boylece “siniry, iyi ¢izilmis bir sinir
olarak resmettigi”* ve ayrigik ulusal varliklarin (tarim faaliyet-
leri yogun, zengin bir ABD ve bagka bir kaza merciine gegmek
zorunda olan, yakinlardaki bir isgiicii havuzu) 6nemini tekrar
dogruladig: halde, Welles’in agilig sahnesi, Meksikadan ABD’ye
gecen bir arabayi izleyen bir kaydirma planidir. Bu sekans, sinir
etkisini muglaklastirir giinkii “kaybolan merkezler kirkyamasi
kusar”?* Dahasi, Bitmeyen Balay: filminde bir kara film etkisi
(film boyunca kullanilan koyu renk paleti) sinirin iki tarafimi da
istila eder. Welles'in polislik tegkilatlar1 “adil ama sert” olmak ye-
rine, “adaleti” kotii diizenlenen polislik tegkilatlarinin agiriliklar:
ve kargilagmanin tesadiifiliklerinin sonucu kilan gekillerde ahlaki
yonden kusurludur. Welles’in kahramanlari/estetik 6zneleri,
oOzellikle de Vargas (yanik tenli gosteren bir makyaj yapilmig
Charlton Heston), Welles'in iilkeselligi (miilkiligi) merkezsizles-
tirmesine paralel olarak, merkezsizlesmis bir karakterdir. Miguel
ve Mike olmak iizere iki ismiyle, ¢atiymalar yagayan, arzular
ve hukuk arasinda, merkezkag kuvvetinin etkisiyle savrulan
bir bedendir. Vargas, Stephen Heath’in (filme y6nelik meshur
kare kare incelemesinde) ifade ettigi lizere, Meksikali Miguel
sifatryla “arzunun bizzat kendisi” ve Amerikali Mike sifatiyla
da “kanundur”? :
Incelikli olay 6rgiisii ayrintilarina girmeksizin, asgari diizeyde
filmin politik bilingaltinin, Anthony Mann’in iki polisiye eserin-
dekiigkin bilingaltinin aksine, adalet sorununu belirli suglara y6-
nelik polislik uygulamalarindan ABD’nin Meksika ile arasindaki
neokolonyal iliskinin adaletsizliklerine, daha belirgin olarak da

23. Alint1 yu eserdendir: Elena DellAgnese, “The US-Mexican Border in Ameri-
can Films” (Amerikan Filmlerinde ABD-Meksika Sinir1), Geopolitics 10: 2
(2005), 217. Yazarin kendi sozciikleriyle, “Amerikan film endiistrisinin yillar
icinde sinir 6tesi deneyime atfettigi yan anlamlarin” iyi bir 6zetini sunar.

24. Ahnti su eserdendir: Gilles Deleuze, Cinema 2 (Minneapolis: University of
Minnesota Press, 1989), 142.

25. Stephen Heath, “Film and System, Terms of Analysis” (Film ve Sistem, Ana-
liz Kogullar1), Screen 16: 1-2 (1975), 93.
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hudut bélgesinde “adalet” uygulandik¢a yasa yiiriitmede bagvu-
rulan giddete tartigilir gekilde kaydirir.? En 6nemlisi de, Mann'in
iki sinir filmine kiyasla, Welles’in gerek irksal gerekse cinsel 6zne
konumlarindaki geligkilere ayna tutan, boliinmiis karakterleri,
ihtilaflar1 ¢6ziime kavusturamaz, iyi ve kotii arasindaki gizgiyi
bulaniklagtirir ve hukuk ve adalet arasindaki iliskiyi kopuk ve
¢Oziimsiiz birakan bir dram iginde i§ goriir. Welles’in filminin
bagardigiseylerarasinda, polislik tegkilatlarinin yozlagmighgini
ve suga bulagmasini ifgsa etmek bulunur. Sinirin ABD tarafinda,
Hank Quinlan’in (Orson Welles) cinayet ve yolsuzluk eylemleri,
yasalari ¢igneme ve uygulama arasindaki ayrimu siler. Quinlan
oldiiriildiikten ve ABD-Meksika arasindaki sularin iistiinde
cesedi yiizerken bulunduktan sonra, cesedi sadece sug agisindan
katt bir sinir ayrimini ortadan kaldirmakla kalmaz, ayni zamanda
cesediyle Meksikal1 kagak gogmenleri taklit etmek suretiyle, iki
farkli iggiicii bigimi (Meksikali tarim iggileri ve polis dedektifi)
arasindaki ayrimi bulaniklastirir.?” Sinirin Meksika tarafindaysa,
Vargas kendini yolsuzlukla miicadele eden biri gibi gorse de,
Quinlan’in bir sug olayinda kumpasa getirdigi Meksikal sanigin
medeni haklarindansa, yolsuzluga bulagmis ve cinayet ileyen
Quinlan’1 ortadan kaldirmaya daha ¢ok ilgi duyar. Bu yiizden, iki
ana kahraman da iki ulusal toplumda mubhalif 6zellikler tagir ve
(Meksika devletinin yasa yiiriitmeyi askerilestirmesinin giddet
olaylarindaki resmi sug ortakligini nasil artirdig1 konusunda
Fuentes’in yillar sonra romanindaki suglamasinda parmak ba-
sacag iizere) ayni zamanda hukuk ve adalet arasindaki radikal

26. “Tartigilir ekilde” diyorum ¢iinkii filmin politik giicii konusunda iki farkh
ancak esit derecede zorlayic1 durug veya goriig vardir. Homi Bhabba, kolonyal
elestiri sunarken [bkz. “The Other Question: Difference, Discrimination and
the Discourse of Colonialism” (Oteki Soru: Fark, Ayrim ve Kolonyalizm Séyle-
mi), su eser igindedir: Francis Barker vd, ed. Literature, Politics and Theory
(Edebiyat, Politika ve Teori) (Londra: Methuen, 1986), 148-172] Michael Den-
ning ise “kiiltiirel cephe” tarafindan benimsenen meselelerde tarihsel agidan
Welles'in aktivizmine ozel atif goriir. Bkz. The Cultural Front: The Laboring of
American Culture in the Twentieth Century (Kiiltiirel] Cephe: Yirminci Yiizyilda
Amerikan Kiiltiiriiniin Ise Kogulmasi) (New York: Verso, 1996), 401.

27. Buradaki yorumum Donald. E. Pease’in film incelemesinden yararlanmak-
tadir: “Borderline Justice” (Sinir Adaleti), 89.
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ayrimi su yiiziine ¢ikarirlar. Bununla birlikte, hukuku adaletten
keskin hatlarla ayiran giigleri daha kapsaml takdir edebilmek
adina, gii¢ grafigini hudut bolgesinin ¢ok daha 6tesine kadar
genisletmemiz gerekir. Don Winslow’un The Power of the Dog
(Kopegin Giicii) ve Charles Bowden'in Dreamland eserleri, bu
amaca gayet uygundur.

Narko-Kagakg¢iligin Yaratimi

Romanci Don Winslow romaniyla, gazeteci Charles Bowden
ise Alice Leora Briggs’in gizimleriyle ve kitabin ana bilgi kaynag:-
nin 6zgegmisinden siirsel yorumlarla bezenmis, etnografik, me-
lez bir metinle, “uyugsturucuyla savag” siirecine karigan Amerikal
yasa uygulayicilarinin yolsuzluk ve siddet igeren uygulamalarina
carpici bir gekilde 1g1k tutarlar. Iki yazar da polislik teskilatlarinin
uyguladig siddete yakindan taniklik etmistir (Winslow 6zel
dedektif sifatiyla, Bowden da gerek kurbanlarla gerekse faillerle
miilakatlar yapan bir etnolog sifatiyla). iki yazar da Foucault'nun
meghur ifadesiyle “korkmadan konusma” (parrhesia)* dedigi
seyiagiga vururlar: “Konugmacinin agiklik sayesinde gergekile
ozel bir iligki kurdugu, tehlike sayesinde kendi yagamu ile 6zel
bir iligki kurdugu, elestiri sayesinde de kendisiyle veya bagka
insanlarla 6zel bir iligki kurdugu, bir tiir s6zlii eylemdir..”?
Winslow’un romani, ABD’nin “uyusturucuyla savagina” iligkin
(edebi anlat1 odakli) derinlemesine bir incelemedir. The Power
of the Dog (Kopegin Giicii) baghikli romani, kargilikl: iligkileri
resmi politika soylemlérinde savugturulma egilimi gosteren
mekanlar ile olaylar arasinda bag kurar. Roman 1975 yilinda,
ABD'nin yiiz kizartici bir sekilde Vietnamdan ¢ekilmesinin he-
men ardindan baglar ve edebi cografyasi, bagkent Washington'in
devlet kurumlarinin koridorlari, Manhattan'daki Hell’s Kitchen,
Tijuana, Giineybat1 ABD'nin ¢olleri, Latin Amerika’nin cengelleri

* Eserin Tiirkge gevirisinde Dogruyu Soylemek baghg: tercih edildigi halde, edebi
anlami “korkmadan konugma’dr. (¢.n.)
28.Michel Foucault, Fearless Speech, ed. Joseph Pearson (New York: Semiotext(e),
2001), 19 [Dogruyu Séylemek, Cev. Kerem Eksen, Istanbul: Ayrint1 Yayinlan,
2010].

172

—_—_=



Michael . Shapiro

ile ABD’nin California sinirinin biiyiik boliimiinii igerir. Roman
aym zamanda ABD’nin adalet dispozitifini teskil eden gesitli
kuruluglar -CIA, DEA ve Giimriikler ve Gé¢menler Biirosu
(ile bu kuruluslarin Meksikal emsalleri)- arasindaki degisken
ve endige verici gerilimlerin haritasini ¢ikarir.

Ozetlemek gerekirse, romanin kahramani Art Keller, eski bir
CIA ajarudir, DEA kurumuna atanir ve “uyusturucuyla savag”taki
roliinii diger savas deneyimine benzetir: “Kiyafetler sayllmaz-
sa, diye diigiiniir Art, Vietnam olabilirdi”® Yine aym dalavere
oynanir: “Biz Amerikalilar burada yalnizca ‘danigman’ sifatiyla
bulunuyoruz.” Tarihsel 4n ve mekandaki duruma (Sinaloa’nin git-
tikge giiglenen narko-kagakg¢ilik egemenligi) hemen hemen uyan
senaryo su sekildedir: “ABD’nin uyusturucuyla savagi, Meksikada
yeni bir cephe agti. Artik on bin asker, Badiraguato kasabasinin
yalanlarindaki bu vadide goz agtirmiyor, daha gok federales ismiyle
bilinen Belediye Adli Federal Polis birliklerine ve Art gibi agag:
yukar: bir diizine DEA danigmanina yardim ediyor.*

Romandaki dram, birka¢ kahramani harekete gegirir: DEA
danigmani Keller, onun alayci patronu Tim Taylor, Sinaloa
uyusturucu kartelinin bagi olan Don Pedro Aviles, uyusturucu
ticareti kontroliiniin s6ziimona varisi Miguel Angel Barrera (ile
onun Adan ve Raul isimli yegenleri), Hell's Kitchendan gelen bir
New Yorklu ve mafyayla inisli ¢ikish iligkileri olan bir kiralik katil
olan Sean Callan, Californiali bir kadin/fahige olan Nora Nayden
ile Meksikali Bagpiskopos Juan Parada. Roman, Meksika'nin
30 y1ldan uzun, siddet dolu uyusturucu gegmisini irdeler; otuz
yilik bu dénem, her iki iilkedeki hiikiimet diizeyindeki resmi
agiklamalar Foucault'nun “gercek silah1” adini verdigi seyi 6liim-
stizlestirirken, en azindan ABD ve Meksika polis tegkilatlarinin
zuliimlerde sug ortag1 olmasi bakimindan fazla bir degisikligin
yasanmadig 11 Eyliil sonrasina kadar uzanir. “Tarihi [ve hakka-
niyeti] agiklayan ilke nedir?” sorusunu sorarken, Foucault'nun

29. Don Winslow, The Power of the Dog (K6pegin Giicii) (New York: Alfred A.
Knopf, 2005), 9.
30. A.ge., 10.
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verdigi cevap “fiziksel giic, kuvvet, enerji” gibi “kaba ggercekler
dizisinde’, kisacasi “bir dizi kazada veya en azindan teesadiifte”
bulunacag yoniindedir. Ne var ki, hiikiimetler, kaba lkuvvetin
kullanimini rasyonellik ve hak uygulamalarinin arassina sok-
mak suretiyle, kiiresel siddet olaylarini gizler ve iki hitikiimetin
gergek silahlarini nasil kullandiklarini resmeden bir paaragrafta,
“Hesaplamalar, stratejiler ve dalaverelerin rasyonelliggi; zaferi
olumsiizlestirmek, savagin... sesini kismak... i¢in baggvurulan
teknik prosediirlerin rasyonelligi” lizerine yazar [vee sunlari
ekler] “tahakkiim iligkisinin onlarin lehine galigtig1 g62z 6niinde
bulunduruldugunda, biitiin bunlarin dogrulugunu sorggulamak,
onlarin [hiikiimetin] ¢ikarlarina kesinlikle hizmet etmez”*
Gergek silahina mubhalif “elestiridir... 6znenin gerge§gi iktidar
etkileri bakimindan, iktidar1 da gergek séylemleri bakumindan
sorgulamak hakkini kendisine tanidig1 harekettir”.*2
Winslow’un The Power of the Dogeserindeyse, elesttirinin bir
kismi Winslow’un edebi cografyasindan gelir. Yazarim seferber
ettigi aktorler ve giigler, sadece hudut bélgesinde dlegil, aym
zamanda ABD ve Latin Amerika’nin uzak kesimlerinide vardir.
Ashnda “hududun” “genis oldugu kadar da derin oldugiunu” gos-
teren roman, ABD-Meksika sinirinda konumlandirilian duvar-
lara ve bagka kontrollere odaklanan resmi “uyugsturucuiyla savag”
politikasi sdylemlerine bir meydan okuma anlamu tagir:.** Bunun-
la birlikte, romanin baglica elestirisi; kahramanlarimin/estetik
Oznelerinin uyusturucu kagakgilarinin yasa yiriitmie gorevli-
leriyle agik attig1 bir savastan ziyade s6ziimona “kamun yiiriit-

31. Michel Foucault, Society Must Be Defended, Cev. David Maceyy (New York:
Picador, 2003), 54-55 [Toplumu Savunmak Gerekir, Gev. Sehsuvar .Aktas, Istan-
bul: Yap:1 Kredi Yayinlari, 2002).
32. Michel Foucault, “What is Critique?” (Elestiri Nedir?) su eser igindedir: The
Politics of Truth (Gergek Politikas1), Gev. Lysa Hochroth ve Catherine Porter
(New York: Semiotext(e), 2007), 47.
33. Alint1 ju eserdendir: Mat Coleman, “A Geopolitics of Engagemient: Neolibe-
ralism, the War on Terrorism, and the Reconfiguration of the US Immigration
Enforcement” (Angajman Jeopolitigi: Neoliberalizm, Terorle Savass ve ABD’nin
Gogmenlik Uygulamalarinin Yeniden Yapilandirimasi), Geopuwolitics 12: 3
(2007), 627.
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me” gorevlilerinin uyusturucu kagakeiligina destek ve tegvik
sagladig1 karmagik bir dizi igbirligine bulagma gekilleriyle ete
kemige biiriiniir. Ozellikle de, roman uyusturucu kagak¢iliginda
mafyanin yardak¢iliginin yaninda, yozlagmig Meksika yonetimi-
nin ABD'nin istihbarat kurumlarindaki igbirlikgilerle kol kola,
Meksika'dan ABD’nin en biiyiik miisteri topluluklarina giden
uyusturucu miktarin1 azaltmak yerine, alternatif uyusturucu
kagakgilari arasindaki farklilik diizeyini belirleyen iktidar bos-
luklarim yaratan, gizli anlagmalar yaptigina dikkat geker. Dahasi,
romanda (soguk savas gegmisinin bir béliimiiniin delalet ettigi
gibi), kagak¢ilik 6rgiitlerinden bazilar1 (romanda Barrera getesi-
dir ve Sinaloa ¢etelerinden birinin kurmaca temsilcisidir) Orta
Amerika'daki ABD ile baglantili ayaklanma kargit1 kuvvetlere
silah temin etmek suretiyle ABD’nin istihbarat tegkilatlarindan
serbest gegis karti alabilmektedir.

Giiney Amerika kitasindaki iilkelerde Washington tarafindan
tezgahlanan gizli istihbarat ve silahli siddet operasyonlarinin
gergek tarihinde, ABD’nin uyusturucuyla miicadele teskilatlari,
Orta Amerikadaki ayaklanma kargit1 hareketleri desteklemek
amaciyla, Winslow'un romaninin dile getirdiklerinden daha ileri
gitmistir. 1996 Agustos ayinda, San Jose Mercury News gazete-
sindeki bir aragtirmaraporu [“Dark Alliance” (Karanlik Ittifak)
baglikli bir dizi makale], 1980’lerde Giiney Orta Los Angeles’ta
kokain goriildiigiinii, ABD’nin istihbarat tegkilatlarinin yardi-
muyla Nikaraguah kontrgerilla hareketinin iistlendigi bir gelir
toplama faaliyeti oldugunu bildirmigtir. Bu haberin muhabiri
Gary Webb’in bu konu iizerine daha sonra kaleme aldig1 bir ki-
tap, ABD istihbarat tegkilatlar1 ile uyusturucu satiglar1 arasindaki
baglantilar ifsa eder.** Webb'in aragtirma raporu uyusturucu
satiglarinda CIA ile kontrgerilla hareketi arasindaki igbirligine
iligkin oldukg¢a giivenilir deliller sundugu halde, CIA kendine
ait “gergek silahim” kullanmigtir. CIA Teftis Dairesi Bagkam

34. Gary Webb, Dark Alliance: The CIA, the Contras, and the Crack Cocaine Ex-
plosion (Karanlik ittifak: CIA, Kontralar ve Tag Kokain Patlamasi) (New York:
Seven Stories Press, 1998).
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tarafindan yiiriitiilen bir sorugturmanin raporu, Webb’in bahse
konu baglantilar konusundaki biitiin bulgularina yonelik, sikga
bagvurulan su 6nsézle sonuglanmigtir: “Bahse konu iddialar
dogrular nitelikte higbir bilgiye erisilmedigi gibi...”®

Bu tiirden resmi gergek silahlarina yénelik en etkin elegtirel
cevaplar arasinda, Charles Bowden / Alice Leora Briggs'in
kalemlerinden gikan Dreamland: The Way Out of Juarez (Ha-
yalistan: Juarezden Cikis Yolu) eseri bulunmaktadir. Bu metin,
uyusturucuyla miicadelenin etkililigini destekleyen resmi
gercek silahlarina agik bir gekilde meydan okumay1 amaglar.
Ornek vermek gerekirse, Bowden savagin Meksika tarafinda
“Bagkanlar gelir gider ve ipler giiya kendilerinin elindeymis
gibi davranirlar™ agiklamasinda bulunur. Bunun yaninda hem
ABD hem de Meksika etkin egemen giiglerini kullaniyormus
ve savag ya kontrol altinda ya da kazanilmak iizereymis gibi
davrandiklari halde, Bowden maskenin arkasindaki gergekleri
goriir: “Bir ulusun ad1 ABDdir, digerininki ise Meksika. Bu
adlar1 kullanmay gittikge gii¢ buluyorum ¢iinkii diizen ve sinir
anlamlarin gagristirtyorlar ancak iki anlam da ¢iiriimektedir.”
Bu ¢iiriime o kadar fazladir ki, Bowden’in ifadesiyle, “harita-
larda ve yol tabelalarinda” siirekli goriindiikleri halde “iilke
adlarin1 séylememeye ¢aliymak” zorunda hisseder kendini.
Sonug itibariyla, resmi gercek silahlarina karg: ¢ikan bir eleg-
tirel bakig, farkl1 bir kartografik tasavvur gerektirdigini ileri
siirer yazar:

Buras: yeni bir cografya, isimlere ve mekanlara ve ¢izgilere ve ulusal
sinirlara daha az dayanan, giiglere ve istahlara ve insan sellerine
daha ¢ok dayanan bir cografya. Bazi yerler, mesela Avrupanin bazi
yerleri, sagdaki soldaki ada iilkeleri, bu yeni cografyada gegici siire-

35. CIA Teftis Dairesi Bagkanr’nin yayinladig: biiltene bakiniz, “Overview:
Report of Investigation” (Genel Bakig: Sorusturma Raporu). Cevrimigi su ad-
resten erigilebilir: https://www.cia.gov/library/reports/general-reports-1/co-
caine/overview-of-report-of-investigation-2.html.
36. Charles Bowden ve Alice Leora Briggs, Dreamland: The Way out of Juarez
(Hayalistan: Juarezden Cikis Yolu) (Austin: University of Texas Press, 2010), 2.
37.A.ge., 6.
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ligine oyun diginda kaliyor. Ama gezegenimizin Bermuda ii¢genleri

bir bir yikaliyor. Dalgalar artik en kutsal katedrallerin dibindeki, en
eski meydanlara vurmaktadir.®

Bowden, mekanin yaninda zamanin da yeniden diigiiniilmesi
gerektigine dikkat geker. Tarihi, ilerleyici, adalet sunan ve biinye-
sinde yagamlarin gelistirildigi bir dinamik olarak goren, dogrusal
model artik gegerli degildir. “Bu yaklagimy, tarih anlayigimiza
uydurmaya galistyoruz ve tarih anlayisimiz yiizyllardir ilerleme-
ci olmus, her seyin iyilestigi, goriinmez bir elin veya goériinmez
tanrilarin bizlere rehberlik ettigi, her neslin bir 6ncekinden daha
iyi yasadig1 yoniinde olmugtur® Insanlarin iskence gérdiigii ve
oldirildigi “kiigiik evler”in gogalmasi kargisinda, boylesi bir
modeli nasil goz 6niinde bulundurabiliriz, diye sorgular yazar.

Polislik aygitlarinin uyusturucu kagak¢iligi ve cinayet faa-
liyetlerindeki pay1 g6z 6niinde bulunduruldugunda, yasadis:
girisimler polisleri ve federal yetkilileri kullandig i¢in, Bowden
sug ve adalet soylemlerini esit derecede anakronistik bulur: “Yeni
bir dil, adalet ve sug ve ceza ve sorunlar ve ¢oziimler gibi i¢i bos
sozciiklerden ka¢inan bir dil bulmam lazim... Yine de bu taraf ve
o taraf diyebilirim hala. Héla polis ve suglular diyebilirim. Ama
sozciiklerin i¢i bosaliyor ve anlam calles [sokaklar] boyunca akip,
lagima bogaliyor™*® “Benim bahsettigim bu savas, olagan politik
dille anlagilamaz.”* Polislik tegkilatlarinin bagvurdugu siddet
kargisinda Bowden’in dile yonelik sundugu elestirel yaklagimin
yaninda, yazarin verdigi ayrintilar 6nemlidir. Ornegin, ABD’nin
polislik tegkilatlarindan biri olan Giimriikler ve G6¢menler
Biirosu’'nun 6zellikle vurdumduymaz oldugu ortaya gikar: “5
Agustos ile 14 Ocak arasinda, 14 adam igkenceye ugradi, bogu-
larak oldiiriildii ve sessiz eve gomiildii ve yeni kurulan Ulusal
Savunma Bakanhigr'nin bir kolu olan Giimriikler ve G6¢menler
Biirosu cinayetlerden haberdard: ancak higbir sey yapmada...

38.A.ge., 138-139.
39.A.ge., 152.
40.A.ge., 12.

41. A.g.e, 58.
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resmi kayitlarda yasadig: sigara kagak¢iligina yonelik bir so-
rusturmanin kiyisinda kdsesinde kalmg bir ayrintiydi... ya da
kagak¢ilik kartelinin i¢ine sizma girigiminin bir ayrintisiydi. Ya
da higbir geyle alakal degildi”*

Siiphesiz, Bowden’in sundugu en sagirtici ayrintilar, aslinda
CIA adina galigmak i¢in heveslenen ancak bu tutkusu gergek
olmayinca Meksikali kartellerden ikisi adina suikast¢1 olarak
¢aligmay tercih eden eski bir Meksikali “aynasiz” olan “Lalo” ile
miilakatlarindan giin 1s1g1na gikar. Ne var ki, Lalo hem DEA hem
de Giimriikler ve G6¢menler Biirosu adina ¢aligmigtir ve bu ku-
rumlar, Lalo’nun kartellere sundugu hizmetlerle iligkili suglardan
dolay1 ABD mahkemelerinin adli takibatindan onu korumugtur.
Bowden’in metninin béliimlere ayrilma gekli, Lalo'nun kendi
tasvir ettigi 6zge¢misinin soke etkisini giiglendirir; Bowden’in
metni, tiirler pastigidir. Birincisi, metin “Lalo’s Song” (Lalo’nun
Sarkis1) baglikli aralarla bezelidir. Bowden, Lalo’'nun sézciikleri-
nin sug/polislik érgiitlerinin siddet konusundaki isbirliklerine
dair tiiyler iirpertici gergekligi yansittigini ima eder: “Lalo’nun
sozciikleri, dogurulan yeni bir diinyanin miizigini yansitryor.*
Lalo, ilk kayda deger sarkisinda, federal otoban polisliginden
istifa ettikten sonra, yolsuzluga bulagmig bir giimriik inceleme
memurunun yardimiyla kokain tagidig1 ve uyusturucu kagakei-
liginda hesaplagmaya yonelik “infazlar1” 6grendigi uyusturucu
kagakeilig isiyle ilgili bilgi verir.* O noktadan sonra, “sarkilari-
nin” ¢ogu, bityiitk kismini kendisinin ayarladigi ve gergeklestir-
digi infazlar anlatir. Ikincisi, metin ayn1 zamanda Alice Leora
Briggs’in ¢izimleriyle de boliimlere ayrilmistir; bu ¢izimler,
diinyevi, giindelik yagam manzaralarini 6liim imgeleriyle yan
yana koymak suretiyle karsilastiran, ayristirici imgelerle metnin
akiginda kesintiye yol agar. Boylelikle, iislup agisindan, metnin
montaj etkisi, okuru goke eden tuhaf egydegerlikler sunar, oku-
run dikkatini ele alinan nesnelerin basitliginden, nesnelerin

42. Age., 43.
43. Age., 14.
4. Age.,21.
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baglamina gevirir ve boylelikle uyusturucuyla savasin resmi
gergeklik silahlarinin arkasindaki tuhaf gergekliklere iligkin bir
anlam sunar. Boylesi bir estetik sok i¢cindeyken, “sanat eserinin
nesne karakteri tamamen geri plana gekilir ve boylelikle insan1
cezbeden seyden koklii bir kopus... bagariyla gerceklestirilir*

En nihayetinde, eski jeopolitik isimler diinyasin1 gélgede
birakan, yeni kiiresel giicler cografyasina deginen, yukarida alin-
tilanan paragrafta yazar Bowden’in dikkat ¢ektigi iizere, yazarin
aragtirmasinin ve metinsel eserinin gozler oniine serdigi siddet
dolu diinya, resmi politikalarin ¢6ziiyormus gibi goriindiikleri
sorunlar1 koriikledikleri bir diinyadaki bir mahalleden bagka
bir sey degildir. Kuzey Amerika Serbest Ticaret Anlagmasi’nin
Meksika'nin eski tarimsal koklerini nasil yok ettigini, dolayisiyla
da uyusturucu kagakeiligr girisimlerini nasil alevlendirdigini,
ABDde “narkotikle miicadele biitgesindeki” artiglara ABDdeki
uyusturucu kullanimindaki artiglarin nasil eglik ettigini ve yal-
nizca hapisteki niifusta biiyiik bir artisa imza attigin1 gozler
Oniine sermesinin ardindan, Bowden sunlar1 yazar: “Benim
diisiincemdeki tek kusur sudur: Meksika savagi en basit ifadesiyle
kiiresel bir ¢okiintiiniin, ticaret ¢arkinin geleneksel kiiltiirlere
kiymasinin bir pargasidir”4

Bowden'in resmi politikalara yonelik elestirileri, Gerardo
Naranjo'nun Miss Bala (Bala Giizeli) baglikl: filminde tekrar-
lanir ve sinemasal yollardan gelistirilir; film, yakin tarihteki
bir olays, giizellik kraligesi Sinaloa Giizeli'nin (Laura Zuniga)
tutuklanmasini konu edinir; Bayan Sinaloa, 2008 y1linda Sinaloa
uyusturucu karteli iiyelerinin yaninda silahlar ve paranin zula-
landig1 bir arabada bulunmugtur (Ayrintisiyla vermek gerekirse,
“Sinaloa Giizeli iki aragtan birinde yolculuk ediyordu; askerler

45. Alint, Rudolphe Gasche’nin Walter Benjamin’in ok kavramina iligkin yoru-
mundandir: “Objective Diversions: Some Kantian Themes in Benjamin’s ‘The
Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction™ (Nesnel Sagirtmacalar:
Benjamin'in “Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat Eseri” Galigmasindaki
Kantg1 Temalar), su eser i¢indedir: Andrew Benjamin ve Peter Osborne, ed.
Walter Benjamin’s Philosophy: Destruction and Experience (Walter Banjamin'in
Felsefesi: Yikim ve Deneyim) (New York: Routledge, 1994), 195.

46. Bowden ve Briggs, Dreamland, 76.
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araglarda biiyiik bir silah zulasi buldu, silahlarin i¢inde iki AR-15
suikast tiifegi, 38 6zel yapim silah, 9 mm tabanca, dokuz sarjor,
633 mermive 53.000 Amerikan dolar1 bulunmugtur).*’ Sinaloa
Giizeli'nin igbirlik¢i mi yoksa kurban m1 oldugu héla belirsizdir.
Naranjo, mekéni Sinaloadan Baja California’ya degistirir ve Bala
Giizeli'ni bir kurban olarak sunar; Bala Giizeli’nin yagadig talih-
sizlik, gliniimiizdeki uyugturucu suglari/adalet dispozitifini tegkil
eden sinir Gtesi uyusturucu kagakgihig orgiiti, silah transferleri
ve polislik tegkilatlarinin igbirliklerine 1g1k tutar.

“Higbir Sey Adil Degil”

“Higbir sey adil degil” ifadesi, Baja California giizellik
yarigmasinin diizenleyicisi Luisa Janes (Leonor Vitorica) ta-
rafindan dile getirilir. Bu ifade (eglenceyi izlemeye gelenlerin
¢ogunu 6ldiiren bir uyusturucu getesinin isgal ettigi bir dans
salonundan kagmak zorunda kaldig: igin) provay: kagiran
ve yarigmadan atilan Lauranin “Adil degil” s6ziine cevaben
kullanildig1 halde, daha genis bir anlam tagur; bir biitiin olarak
ABD ve Meksika'nin uyusturucuyla savag i¢in gegerlidir. Bu
savagtaki giincel politika, “Merida Girisimi’dir: “ABD, Meksika
ve Orta Amerika iilkelerinin hiikiimetleri arasinda, siddete
bagvuran uluslarétesi geteler ve sug orgiitleriyle miicadele i¢in
kurulan bir ortakliktir” (o zamandan beri Karayip iilkelerini
de kapsayacak sekilde genisletilmigtir) ve 2007 yilinda bagla-
tilmigtir.*® Resmi politika s6yleminin iyimser diline ragmen;
ornegin, “Ciudad Judrez dahil olmak iizere, en gok etkilenen
Meksika topluluklarindan birkaginda birlikte ¢caligmak iizere

47.“Miss Sinaloa 2008 Laura Zunigaarrested in Mexico” (Sinaloa 2008 Giize-
li Laura Zuniga Meksika’da Tutuklandi) Herald Sun. Cevrimigi su adresten
erisilebilir:  http://www.heraldsun.com.au/news/victoria/beauty-shopping-
for-trouble/story-e6frf71x-1111118404718.

48. Alintilar, ABD Temsilciler Meclisi D15 fligkiler Komitesi, Bat1 Yarimkiire {lig-
kileri Dairesi, Miistesar Vekili Roberta S. Jacobson’in ifadesindendir; “US-
Mexico Security Cooperation: Next Steps for the Merida Initiative”
(ABD-Meksika Giivenlik fsbirligi: Merida Girigimine Yonelik Sonraki Adimlar)
US Department of State: Diplomacy in Action. Cevrimigi su adresten erisilebilir:
http://www.state.gov/p/wha/rls/rm/2010/142297.htm.
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Meksika hiikiimeti ile anlagtik” ve “.. ok pahali ekipmanlar
almaktan uzaklagiyor, Meksikali devlet kuruluglarinin huku-
kun egemenligine bagli kalmay1 devam ettirme ve insan hak-
larina saygi duyma kapasitesini daha fazla kurumsallagtirmak
suretiyle ilerlemeyi pekistiren bir miicadeleye girisiyoruz”.*
Judrez sehrindeki (nam-1 diger “Oliim Sehri”) 6liim oranu yiik-
selmeye devam etmektedir ve séziimona giivenlik kuvvetleri,
Bowden’in parmak bastig iizere, “insan haklan” ihlallerinde
basi ¢ekmektedir.>®

Bowden’in aragtirmaci metinleri gibi, Naranjo'nun filmi de
resmi politika s6yleminin “gercek silahlarina” bilfiil meydan oku-
yan bir elestiriyi agiga vurur. Naranjo; devletin varlik nedenleri
veuluslar arasindaki politika dayanigmasi ve igbirligi girigimleri
konularindaki bityiik yalanlar diga vuran makropolitik gerge-
veye, birincil estetik 6znesi (Laura Guerrero) araciligiyla ve bir
kurbanin “politika’nin nasil ve nerede deneyimlendigini agiga
¢ikardig bir mikropolitik yorumla kars: gelir. Gergek tarihsel
olaylar, filmde yasananlarin goguna iliskin gondergeleri tegkil
ettigi halde, olaylarin tarihsel seyrine uyulmaz. Daha 6nce dile
getirdigim lizere, Fuentes elestirel bir bakig agis1 yaratabilmek
lizere zamana tekrar el koymak i¢in romanin ideal tiir oldugunu
savunmugsa da, elestirel zamansallik bakimindan sinema ¢ok
daha fazla olanak sunar. Bagka satirlarda da dile getirdigim gibi,
“sinemasal zaman™a istinaden: Film “ideal olarak bir ‘tesadiif
epistemolojisine’ uygun bir tiirdiir” ... ¢iinkil... “sinema tesadiifi
bir zaman bi¢imini gergek kilar; ‘paralel kurguyla bitisik olma-
yan mekanlari bir araya getirmesi’ sayesinde sinema ‘siiregelen
zamanin bozulmasinr’ gergek kilar”>!

49. A.ge.

50. Bkz. Charles Bowden, Murder City: Ciudad Judrez and the Global Economy’s
New Killing Fields (Cinayet $ehri: Juarez $ehri ve Kiiresel Ekonominin Yeni Ci-
nayet Sahalar1) (New York: Nation Books, 2011).

51. Michael J. Shapiro, The Time of the City: Politics, Philosophy and Genre ($eh-
rin Zamant: Politika, Felsefe ve Tiir) (Londra: Routledge, 2010), 40. Tirnak igin-
deki alintilar su eserdendir: Mary Ann Doane, The Emergence of Cinematic
Time (Sinemasal Zamanin Dogugsu) (Cambridge, Massachusetts: Harvard Uni-
versity Press, 2002), 19 ve 194.
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Miss Bala (Bala Giizeli) filmindeyse, Naranjo'nun dile ge-
tirdigi iizere:

Meksika'ya kagak silah sokulmasi, bir DEA ajaninin uyugturucu ta-

cirlerinin [ellerinden] 6liimii ve giizellik kraligesi olgusu hakkinda

konugmak istedik... Oykiilerin ¢ogu gercek ama olaylar buradaki

[belirli] sirada gergeklesmedi. Bu olaylarin birlikte var olabilecegi

bir 6ykii yaratma 6zgiirligiini kullandik.>

Naranjo'nun atifta bulundugu “6zgiirliik” “zaman imgesinin”
egemen oldugu ¢agdas sinema estetigini olugturan unsurdur. Bu
estetigi ayirt eden Deleuze, meshur yaklagimiyla (1. Boliimdeki
alintilar1 tekrar kullaniyorum) “gérme sinemasi” ile “aksiyon
sinemas1”n1 kiyaslar: Dramatik aksiyon yerine gorme sinema-
sinda, “izleyicinin sorunu ‘Gériintiide goriilecek ne var?’ (ve
simdi degilse) ‘Bir sonraki goriintiide neler gérecegiz?’ haline
gelir”® Ne var ki, Miss Bala aksiyon sinemasindan ziyade bir
gorme sinemasi oldugu halde, gordiigii seyi anlamlandirmaya
gabalayan izleyici Laura ile ayn1 duruma sokulur. Filmin ¢ekim
tislubu; hizli hareket eden sahneler, sik kesmeler ve imali karsgi-
lagtirmalarla Laura ve izleyicinin goriiiinii bulaniklagtirir. Julia
Peres Guimaries’in dikkat gektigi iizere:

Miss Bala filminin daimi 6zelliklerinden biri, izleyicinin zaman algi-
$1m1 bozan, yaygin bir gerilim hissidir. Sahneler sirasiyla aktigs, giin
ve gece agikea belli oldugu halde film en gok birkag giin i¢inde geger,
anlagilir diyaloglarin olmamasi, log aydinlatma ve sesler, bir tiir ra-
hatsizlhik hissi yaratir (boguk araba sesleri, silah sesi, ¢aligan motor-.
lar, vs)... izleyici, Laura’ya neler oldugu konusunda hi¢bir zaman
kesin bir fikir edinemez.>*

52. “Miss Bala: Gerardo Naranjo interview” (Bayan Bala: Gerardo Naranjo s6y-
lesisi) Film. Cevrimigi su adresten erisilebilir: http://www.sbs.com.au/films/
movie-news/899515/miss-bala-gerardo-naranjo-interview.

53. Gilles Deleuze, Cinema 2: The Time Image (Sinema 2: Zaman imge), Gev. H.
Tomlinson ve R. Galeta, (Minneapolis: University of Minnesota Press, 1989),
272.

54. Julia Peres Guimaries, “Cinema and the official United States discourse on
the ‘war on drugs’: the film Miss Bala” (Sinema ve ABD’nin resmi “uyusturucuy-
la savag” s6ylemi: Miss Bala filmi), Pontifical Catholic University of Rio de Jane-
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Ne Laura ne de izleyiciler bir sonraki sahnede neler olacagim
ongorebilir. Izleyici Laura'nin yagadig1 korkuyu yagar ancak
korkuya neyinyolagtig1 genellikle gésterilmez. Naranjo: “Bence
gerilim bityiik oranda izleyicinin zihninde yaratiiyor. Korku
unsurlarini gostermek yerine yeniden yaratmast igin izleyicinin
kafasinin i¢ine koymak bizim i¢in olduk¢a 6nemliydi... Korku ve
sug, gérmediginiz ancak hayal ettiginiz bir seydir”** Naranjo'nun
ifadesinin 6nerdigi gibi, filmin yarattig1 etkinin ¢ogu, kullandig:
iki tiir mekandan kaynaklanir. Bir roman, 6zneleri iizerindeki
giiclerini edebi cografyasinin erimiyle kullandig: halde (6rnek
vermek gerekirse, Winslow’un The Power of the Dog eserinde
uyusturucuyla savag konusunda ¢izdigi harita), bir film imgelerle
i goriir ve kadrajin igindeki ve goriilebilen geyin, gériilmeyen
seyden genellikle nasil etkilendigini gostermek, kadrajin digi-
na ¢ikmak suretiyle etkilerini gergek kilar. “Sinemasal mekéani
anlamak igin, aslinda iki farkl tiirden mekdndan miirekkep
oldugunu goz 6niinde bulundurmak yararh olabilir: Kadraj
icine sigdirilan mekan ve kadraj disinda kalan mekén. Bizim
amaglarimiz gergevesinde, sahne mekani en basit haliyle, géziin
sahnede algiladig1 her sey seklinde tanimlanabilir” sézciikleriyle
ifade eder bu durumu Noél Burch.*

Miss Bala (Bala Giizeli) 6rneginde, Laura bir odadan ¢iktig
ve kamera bir miiddet arkada kaldig1 zaman, bir tiir sahne di-
sindaki mekan sik sik devreye sokulur; Burch’un ifadesiyle “bir
karakterin bir kapidan ¢ikmak, bir sokak kosesinden donmek,
bir siitunun veya bagka bir kiginin arkasinda kaybolmak ya da
benzer bir eylemde bulunmak suretiyle eristigi” bir mekandir.
“Bu mekan kesiminin dig sinir1... ufkun 6tesindedir.”” Bununla
birlikte, iki mekénin etkilesiminin ¢ogu Laura’nin kareye girmesi
ve ¢itkmasiyla can buluyorsa da, bir biitiin olarak Laura’nin si-
nemasal yolculugu “uyusturucuyla savag’in i¢inde gergeklestigi

iro, Uluslararas: {ligkiler Béliimii'ne sunulan Yiiksek Lisans Tezi, Eyliil, 2012.
55. “Miss Bala: Gerardo Naranjo interview’.

56. No€l Burch, Theory of Film Practice (Film Pratigi Teorisi) (Princeton, New
Jersey: Princeton University Press, 1981), 18.

57.Ag.e.

183 |



Savas Suglar:

daha biiyiik jeopolitik mekani ifade eder. Ornek vermek gere-
kirse, uyusturucu getesi bir gece kuliibiinii istila ederken Laura
gece kuliibiiniin dugunda saklanirken, gete iiyelerinden birinin
“Amerikaliy1 bulun” dedigini duyariz. Cete elindeki mithimmat:
kaybedince, bir sesin “Amerikalilarla temas kurun” dedigini
duyariz (en nihayetinde, Laura geriye mithimmat getirmek i¢in,
bedenine paralar bantlanmig halde ABD’ye seyahat etmek zo-
runda birakilir; bkz. Resim 26). Cesitli isaretler, kadraj digindaki
mekan: “iki uluslu bir karmasay1” igerecek sekilde genisletir...
“araba plakalari Californiadandir, para birimi dolardir, sinirin
oOte yakasindan silahlar ithal edilir ve baglica uyugturucu pazar:
Amerika Birlesik Devletleridir. [Ustelik] Katliam... Meksika'da
kaldig1 halde”® Dolayisiyla, Naranjo'nun kare igindeki yerlerin
imgelerinin ¢ogu “olay dizisinden’ daha genis bir boyut agar..”™®

Resim 26: Laura’nin bedenine paralar bantlanirken.

58. Alintilar su eserdendir: Harley Shaiken, “Holding a Mirror to Mexico”
(Meksika’ya Ayna Tutmak) Berkeley Review of Latin American Studies (Sonba-
har 2011/ Kig 2012). Cevrimigi su adresten erisilebilir: http://clas.berkeley.edu/
publications/review/index.html.

59. Alnt1 su eserdendir: Roger Cardinal, “Pausing Over Peripheral Detail”
(Gevresel Ayrintilar Uzerinde Duraksama), su eserde alintilanmigtir: Elena
Gorfinkel ve John David Rhodes, “Introduction: The Matter of Places” (Giris:
Yerler Meselesi), su eser igindedir: Gorfinkel ve Rhodes, ed. Taking Place: Loca-
tion and the Moving Image (Yer Alma: Konum ve Hareket Eden Imge) (Minne-
apolis: University of Minnesota Press, 2009), xiii.
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Laura’nin mekansal yolculugu, uyusturucu kagakgilig: ve
uyusturucuyla savag konusundaki tepkisel cevap ile iligkili,
makropolitik, iki uluslu baglantilar1 ima ederken, her ikisinin
mikropolitikasini da diga vuran sey, bedeninin sug igin ayartil-
mas! davranigidir (etkilenen bolgelerde yasayanlarin giindelik
basit yagamlari izerindeki zorlayici ve siddet arz eden etkileri).
Film, Laura'nin kiigiik erkek kardesi ve babasiyla paylastigy, kii-
giik ve dar evindebaglar. Izleyicinin Laura'nin yiiziinii gérmesine
yetecek kadar 15181n olmadig), yalnizca birkag anda bdyle bir
olasiligin bulundugu bu agilig sahnesinde, Laura ¢ogunlukla
sirtindan filme alinir ve bu yaklagim, Lauranin kasvetli, yok-
sul yagaminda heniiz 6zel taninma esigini agmadig1 anlaminin
sinemasal ifadesidir. Lauranin arkasindan ¢ekilen, filmdeki
bir¢ok sahnenin ilkinde iistiinii giyinmesine taniklik ederiz.
Sonradan anlagilacag iizere, iistiinii kendi istegiyle giyindigi
(veya gikardig1) tek sefer budur.

Evden ayrildiktan sonra, arkadag: Suzu (Lakshimi Picazo)
ile birlikte, (babasinin girmek i¢in tehlikeli bir ortam oldugu
yoniindeki kahince uyarisina ragmen) Baja California eyaleti-
nin giizellik yarigmasina girmek i¢in yola koyulur. Yarigmaya
kaydolup diger yarigmacilar arasindaki yerini alinca, bir araya
toplanan iyimser adaylar yatay kaydirmali gekimde gosterilir.
Izleyicinin gérdiigii sey, yoksul ve mutsuz yagamlarindan bir
¢ikis yolu arayan, gergin ve limitsiz geng kadinlar panoramasidir.
Laura bu siraya dahil olmadan once, sert ve soguk organizatér
Luisa (Leonor Vitorica) Laura'ya yarigmaci kiyafetini giymesi
gerektigini soyler. Laura’nin beden hareketleri iizerindeki bu
kontrol hareketi, boylesi birgok hareketin daha ilkidir. Laura
ve diger yarigmacilar yere gizilen bir ¢izgi iistiinde yiiriimek
zorunda kalinca bagka bir kontrol hareketi de hemen arkasin-
dan gelir. Bundan kusa bir siire sonra, adaylara giiliimsemeleri
ve ornek vermek gerekirse “Benim adim Laura Guerrero ve
hayalim eyaletimin giizel kadinlarini temsil etmek” gibi belirli
bir ifadeyi s6ylemeleri istenir (bu noktada, 6ncelikle karanlik
ve salag bir evde arkadan goriildiigii kasvetli bir yasgamdan
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kurtulmay1 uman Lauranin 6nden eksiksiz ¢ekilmis yiiziini
ilk defa goriiriiz). Bu dayatilan ifade, yarigmacilarin final ya-
rigmasi esnasinda séylemeleri gereken diger ifadeler -6rnegin,
yarigmanin ikincisi Jessica Verdugonun (Irene Azuela) zorunlu
konugmasi kendi eyaleti hakkinda basinda ¢ikan kétii haberlere
iligkin bir yakinmadir- ile birlikte, yariymacilarin nasil resmi
gergek silahinin ileticileri olarak ise kosulduklarina isaret eder.
Fuentes’in 6nceki satirlarda yer verilen sugun devletin yerini
aldig ifadesinin 15181nda, Naranjo bu gergekligi giindelik yasam
alanina tagir; “kegfedilmemisi: Gizli panik yagamini, sugun
giindelik yagami nasil isgal ettigini ve sug érgiitlerinin disinda
kalan insanlar1 zihnen nasil yiprattigin1” gézler 6niine sermek
suretiyle bu gercekligi golgelemeye yonelik resmi ¢abalara mey-
dan okuma olarak gériir filmini.®

Laura, yarigmaya kaydolduktan kisa siire sonra, uyusturucu
getesinin bir piyonu haline gelince yiizlestigi seyle kargilagti-
rildiginda, beden mimiklerini ve konugmasini kontrol eden
protokollerin devede kulak oldugunu 6grenmek zorunda kal-
diginda bahse konu bu panigi yasayacaktir. Laura ve Suzu ele-
melerden gegerek yarigmaci olduktan sonra, bir gece kuliibiine
gider ve uyusturucu getesi bu gece kuliibiinii basar. Bu talihsiz
olay, Laura’nin yarigmanin diizenlendigi mekdna donmesini
geciktiren seydir ve sahneye ¢ikma saatini kagirdigs igin geri
gevrilir. Uyusturucu getesinin elebagi Lino Valdez (Noe Hernan-
dez) Laura’yr dugta gordiikten sonra Laura'nin kagmasina izin
verilmigse de, daha sonra gece kuliibiine diizenlenen baskinin
ardindan ortadan kaybolan Suzu’yu bulmada yardim etmeleri
i¢in yoldan gegen bir polise yalvarmasinin ardindan esir alinur.
Cete ile isbirligi iginde oldugu anlagilan polis, Laura’ya yardim
etmek yerine, onu gete iiyelerine teslim eder. Laura’y: gece ku-
liibiinden hatirlayan gete iiyeleri, onu itip kakarak bir minibiise

60. Film iizerine yazan romanci/deneme yazari Juan Villoro; ju makalede alin-
tilanmigtir: Elizabeth Malkin, “In the Crossfire of the Mexican War on Drugs”
(Meksika'nin Uyugturucuyla Savaginin Capraz Ateginde), New York Times. Cev-
rimigi $u adresten erigilebilir: http://www.nytimes.com/2012/01/15/movies/
gerardo-naranjos-miss-bala-reflects-mexican-drug-war.html?src=recg.

186



Michael ]. Shapiro

bindirir, ona gaddarca davranirlar, onu tehdit ederler ve kaderine
karar verecek Lino’nun yaninda, kafasinda bir baglikla birakirlar.
Bu sekans boyunca, Naranjo'nun hizh hareket eden kamerasi,
cetenin yetkililerle verdikleri miicadelelerin ortasinda kalinca
Laura’nin yagadig1 panik ve karmaga hissini izleyiciye yasatir.
Bu sinemasal iislup, tek plan gekimlerle birlikte, 6zellikle de
kagmaya ¢alistiktan sonra Lino ve getesi Lauranin evini iggal
edince Lauranin yagadig1 klostrofobinin bir benzerini yaratmak
suretiyle Laura’nin nasil kapana kisildigini gézler 6niine serer.
Lino, Laura’nin babasini ve erkek kardesini defeder ve Lauradan
soyunmasini talep ettikten sonra Laura’y: yatagini paylagmak
zorunda birakir. Bu evde, Naranjo’'nun gorsel dili, Laura’nin evsel
alanini degistiren aydinlik ve karanlk ritimlerini diga vurur,
evcimenligin giindelik ritimlerinden, tahakkiim ve teslimiyet
ritimlerine degisim yasanir. Gece sabaha kavusunca (aydinhk
ile karanhk arasindaki oyun gelgite devam ettikge muglak bir
hal alir), Lino ¢etenin gizli siginagina diizenlenen bir polis bas-
kininda kaybedilen mithimmatin yenisini tedarik etmek iizere
ABD’ye para teslim edilmesi igin Laura’y1 hazirlar. Laura’nin
sinirin ABD tarafina yaptig1 yolculuk, kontrol ve kisitlamanin
iki diizeyinin yaninda uyusturucu kagakeiligina olanak tanimak
tizere tesis edilen kuruluglar y1ginin1 da giin 15181na gikarir.
Birinci kontrol sinirdaki polis karakoludur ve burasi, “igeri
ve digai1 arasindaki sinir oldugu icin igerinin giivenli, disarinin
tehlikeli” olmasindan dolay: genellikle “tehlike arz eden” bir
yerdir.5! Ne var ki, Laura'nin yagadig ve izleyicilerin Lauranin
goriis agistyla taniklik ettigi olayda, kuzeye uzanan yolda, sinir
kontroliinden bir taksi iginde geger ve ziyaret sebebine iligkin
bir soruya “Aligverige gidiyorum” diye cevap verir. Sinirin ayn1
zum ¢ekimi, Laura’nin dénii§ yolculugunda yine onun goriis
aqistyla gosterilir ancak bu sefer tehlike artmugtir giinki “abigverig
seyahatinde” satin aldig1 cephaneyle agzina kadar dolu bir araba

61. Alintilar su eserdendir: Emma Haddad, “Danger Happens at the Border”
(Sinirda Tehlikeli Seyler Olur), su eser igindedir: Prem Rajaram ve Carl Grundy-
Warr, ed. Borderscapes (Sinir Manzaralar1) (Minneapolis: University of Minne-
sota Press, 2007), 119.
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kullaniyordur. Ikinci kontrol, Laura’nin bedeni iizerindeki bagka
bir zorlama 6rnegidir. Lauranin gogsiiniin etrafindaki bandi
kesen ve parayialan “gringo” (Amerikali yabanci), sert bir sesle
Laura'nin elleriniarabanin direksiyonundan ayirmamasini talep
ededurur. Laura’nin gergin yolculugu siirekli sahnede oldugu
halde, uyusturucu kagak¢ilig: girigimi i¢in olasilik kosullar1 su-
nan aygitlar aginu (dispozitifler) izleyici bir nebze anlar; Lauranin
bedenine bantla yapistirilan para, riski almaya razi olan taksi
soforii, Laura’y1 daha kuzeye gotiirmek i¢in kullanilan ugak ve
pilot, doniis yolculugunda arabayi temin eden kisi ve uyustu-
rucu kagak¢ilarina satmak iizere silah ve cephane tedarik eden,
ABD'deki herkes: yetersizlik veya yolsuzluk nedeniyle bu tiirden
faaliyetlere izin veren cesitli yetkililer ve tegkilatlar ile politik
oncelikleri soruna yeterli agirhik vermeyen devlet kuruluglari.

Giizellik yarigmasina dénecek olursak, bu noktada giileme-
yecek ya da konusamayacak kadar sarsilmig bir Laura goriiriiz.
Klise giizellik yarigmas1 konugmasini yapma siras1 Laura’ya
gelince (ondan 6nceki rakibi Jessica, giizel Baja sehrinin sayg:
gormeyi hak ettigini s6yler), Laura’nin sesi ¢ikmaz. Buna ragmen,
Laura’y1 kontrol eden uyusturucu getesi-polislik aygitlarinin
giicli yiiziinden Baja Giizeli segilir ve nihayetinde, giizellik
kraligesi sifatiyla, uyusturucuyla miicadele tegkilatinin askeri
kanadinin bagindaki General Duarte’ye bir oteldeki toplantida
teslim edilir ve simdi de orduyla isbirligi yapan Lino da bu
otelde bir suikast planliyormus gibi davranirken aslinda kendi
getesine tuzak kurmaktadir (ancak o da ihanete ugrar ve olaylar
son bulmadan 6nce 6ldiiriiliir). Generalin odasinda, Laura’ya
son defa soyunmasi s6ylenir ve general Laura’y1 okgamaya bag-
layinca ve Laura generalin kulagina 6ldiiriilmek iizere oldugunu
fisildayinca, Laura’ya giyinmesi sdylenir. Devaminda yaganan
ve gete iiyeleri ile generalin korumalarindan bazilarinin éldiigii
silahli gatiymanin ardindan, Laura baglica kurban haline gelir.
Askerler Laura’y1 dover, (giizellik yarigmasi koordinatorii Luisa
dahil olmak iizere) televizyon yorumcular1 uyusturucu kagak-
¢ilarinin igbirlik¢isi oldugu gerekg¢esiyle onu Meksika adina
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bir utang kaynag ilan eder ve bir kez daha. bir arabaya zorla
bindirilir ve gotiiriiliir. Yara bere iginde ve hirpalanmug Laura,
arka sokaklardaki bir antrepo bolgesine terk edilir. Laura’y1son
defa gordiigiimiiz bu sahne, yine arkadan ¢ekimdir. Laura, filmin
baglica kurbanidir (siiphesiz ki genel anlamda uyusturucuyla
savagin Meksikali kurbanlarini temsil eder). Laura’nin arkadan
goriintiisii, artik taminma diizeyinin altina indigine iligkin bir
gorsel ifadedir. Laura’nin 6zel taninma anlari ikiyiizlii savagtaki
ana oyuncularin eseri olmugtur ve artik son bulmustur ¢iinkii
Laura'nin bedeni bu oyuncularin girkin projeleri igin yararl bir
sermaye degildir artik.

En nihayetinde, Naranjo'nun filmi “ayusturucuyla savas”
konusundaki resmi séylemlere yonelik giiglii bir saldiridir. Y6-
netmenin silahlari, André Bazin’in meshur ifadesiyle “imge
gercekleridir”.. “somut gercek parcaciklaridir” ve izleyicinin
imge gergekleri pargaciklari ile ABD-Meksika gergek silahla-
rin1 yalanlayan bir anlatisal biitiinliik arasinda bag kurmasina
olanak tanimak suretiyle, izleyiciyi egemen devlet politikasi
temsillerinden ve beyanlarindan kurtarma etkisi yaratirlar.®
Naranjo'nun sinemasal estetik politikas: egsiz oldugu halde, Pier
Paolo Pasolini’nin sinemasal politikasiyla birtakim benzerlikler
tagir. Bu benzerligi anlamlandirmanin bir yolu, bir Pasolini
miidahalesini (interruptus) Naranjonun kamerasinin hareket
ettigi sekilde igbaginda gormektir. Ornek vermek gerekirse,
Pasolini Mamma Roma (1962) filminde “Cehennemi Varosla-
rinin Cevreledigi bir Roma’nin® eteklerinde yagayan, ezilmis
siniflarin hazin yagam-diinyalariny, kasvetli gehir manzaralarinin
ve konut projelerinin bol miktarda tek plan ¢ekimleri ve zum
gekimleriyle irdelerken, Naranjo Baja California’nin daha hazin
mekanlarina yalmzca kisacik bakiglar sunar. Naranjo bunun

62. Bkz. André Bazin, What is Cinema? Cilt 2, Cev. Hugh Gray (Berkeley: Uni-
versity of CaliforniaPress, 1971), 37 [Sinema Nedir?, Gev. Ibrahim Sener, Istan-
bul: Doruk Yaynlari, 2011]. .

63. Pasoliniden bir alintidir, su eserdeki bir boliimiin baghgidir: John David
Rhodes, Stupendous Miserable City: Pasolini’s Rome (Harikulade Sefil Sehir:
Pasoloni’nin Roma’s1) (Minneapolis: University of Minnesota Press, 2007), 17.
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yerine, uyusturucu kagakgeis: getenin ve bunlarin kargisindaki
(ve getelerin faaliyetlerine ne kars: gelen ne de yardim eden)
polislik kurumlarinin eylemleri, yagam-diinyasinin bu alelade
ve ezilmis kesimini bile tepetakla ettikge, altiist edici hareket
bulanikliklar: yaratir. Pasolini estetigini bir anlik gériiveririz
ancak Naranjo'nun kamerasi hizli hareket eden bedenler ve arag-
lar1 gekerken siirekli kesintiye ugrar (Ornek vermek gerekirse,
Laura'nin siirekli ¢apraz ateg tehdidi altinda kaldigy, gete ile polis
arasindaki bir silahli gatigma, ¢ete iiyelerinin devasa bir damperli
kamyonun i¢inde kagmasiyla son bulan, mesum bir kdprii alt1
sehir sahnesinde gerilim dolu ve karigik bir atmosfer yaratir).
Uyusturucuyla miicadeleyle baglantili aygitlarin erimine
iliskin etkili bir harita sunan sinemasal metinleri irdelerken,
Meksikadaki giindelik yagam-diinyas: iizerindeki etkilerine
degindikten sonra, yasa uygulayic1 kurumlarin ve gérevlilerinin
islenen zuliimlerde en az uyusturucu geteleri kadar sorumlu
oldugu bir savagta ve yeni bir Bantustanlagtirmanin giindemde
oldugu bir politika ortami iginde, adaletin nerede konumland:-
rilabilecegi sorusunu sorarak noktay1 koymak istiyorum.

Adalet mi?

Laura’nin yagadig1 deneyimin travmatik ve kaygilarinin be-
lirgin oldugu asikarken, Lauranin yasadig1 deneyimin politik
giicii yine Laura’nin hareket yoriingesi sayesinde ortaya ¢ik-
tik¢a, Laura’y: psikolojik 6zne yerine estetik nesne (1. B6liim-
de irdeledigim bir kavramsal kisidir) olarak kabul edersek bu
politik gii¢ iizerine diigiinmek daha kolaydir. Laura’ya estetik
6zne muamelesi yapmak suretiyle, Laura uyusturucu kagakeili-
ginin olasilik kosullar1 olan mekanlarin birgogu i¢inde hareket
etmeye zorlandig1 miiddet boyunca, Laura’y: etkileyen giiglerin
Naranjo'nun sinemasal mekanini nasil sekillendirdigine baka-
biliriz. Laura'nin hareketleri, uyusturucu kagak¢ilig: ve polislik
siireglerinin haritasim1 agindirir giinkii ikisi de hem bir 6rgiit
olarak hem de Meksikanin yagam-diinyasinin ¢ogunu siddetli
kesintilere ugratan aygitlar olarak iglev goriir. Laura'nin sug
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sorugturmasi/polislik siireci kapsaminda yakalanmasina tepki
gosterme seklinde bariz bir edilgenlik s6z konusu oldugu hal-
de, (serbest hareket haklar1) elinden alinan bir “haklar 6znesi”
olarak temsil ettigi bir “politik 6znelestirmeyi” temsil eder her
seye ragmen. Laura, “sayilmayanlarin sayisin1 kayda gegiren”
bir tiir politik 6znedir ve bu noktada 6znellik politikasi, vasifsiz
goriilenlerin politik vasfi ile ilgilidir.* Dolayisiyla, Laura bizzat
pasif oldugu halde, Naranjo'nun filmi bir politik 6znelestirmeyi
hayata gegirir; Naranjonun sinemasal sanatinin giicii, Lauranin
sirfbir giizellik yarigmasini kazanmak suretiyle kotii gohret elde
eden biri sifatiyla degil, aym1 zamanda uyusturucuyla savas ko-
nusundaki politik séylemler i¢indeki sayllmayanlar1 simgeleyen
biri sifatiyla taninma diizeyinin iizerine ¢ikmasina olanak tanryan
seydir. Giizellik yarigmalari genellikle toplumsal taninma miiba-
delesi sistemi iginde biiyiik 6l¢iide fark edilmeyenler igin anlik
bir taninirhk yaratsa da, bu durumda film o tiirden bir taninma
olaymna kosul ekler ve bunu devletdis: giiglerin toplumu ¢igne-
digi, panik ve pasiflik yarattig bir tarihsel an ile personeli sug
orgiitleriyle isbirligi kuran yasa uygulayia teskilatlarin ¢okiisii ve/
veya yozlagmasi i¢inde bir gergeveye oturtmak suretiyle basarir.

Dolayisiyla, resmi agiklamalar aksini iddia etse de, “uyus-
turucuyla savag’ta (giizellik yarigmasi koordinatorii Luisanin
daha 6nce verilen bir alintisinda dile getirdigi iizere) “higbir sey
adil degildir”. O halde iizerinde diisiinmemiz gereken sorun,
uyusturucuyla resmi savagin tegkil ettigi adalet dispozitifi ile
uyusturucu kagakgiligi siirecinde gozler 6niine serildigi haliyle
sug dispozitifi arasindaki sug ortaklig: gibi bir gergek goz oniin-
de bulunduruldugunda, adaletin nasil anlagilmas gerektigidir.
Uyusturucu kagakeiligi ve polisligin araglari olan gegitli aygitlara
odaklanmigsam da, bir kez daha Michel Foucault'nun sundugu
ilgili metodolojik i¢goriiyii (1. Boliimde agiklanmigtir) goreve
¢agirmak istiyorum; Foucault’nun dispozitifler tizerine yorum-

64. Buradaki alintilar ve kavramsal yonelim, Jacques Ranciére’in haklar 6znele-
rine yo6nelik su eserdeki ¢6ziimlemesinden faydalanmaktadir: “Who is the Sub-
ject of the Rights of Man?” (Insanin Haklarinin Oznesi Kimdir?) South Atlantic
Quarterly 103: 2/3 (Bahar/Yaz, 2004), 305.
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lar1 dispozitifin elestirel kullanimina temel tegkil etmigtir ve bu
durum o6zellikle Biyopolitikanin Dogusu baglikl1 derslerinde ge-
gerlidir; daha 6nce dikkat gektigim iizere, Foucault bu eserinde
“metot se¢imi” konusunda bazi yorumlarda bulunur ve bunu
yaparken, daha 6nce degindigim iizere, “somut fenomenleri
evrensellerden ¢ikarsamak yerine ya da belirli somut pratikler
i¢in zorunlu bir anlagilabilirlik dizgesi olarak evrensellerle bag-
lamak yerine, somut pratiklerle baglamak vedeyim yerindeyse,
bu evrenselleri bu pratiklerin dizgesinden gegirmek istiyorum”
yorumunda bulunur.®®

Uyusturucuyla savagta bagvurulan polislik pratiklerine tu-
tulan bir mercek, adaletsizlikleri vurgular. Polis tegkilatlarinin
agiriliklar, devletlerin ve yasa yiiriitme tegkilatlarinin yasal
ve yasadig1 mallari belirlemedeki ve bu mallarin nakline izin
vermedeki keyfiyeti goz oniinde bulunduruldugunda, uyus-
turucuyla savagta gerek neyin zorunlu kontrol nesnesi haline
geldigi bakimindan gerekse uyusturucuyla savagin yiiriitiildigi
bolgelerde yasayanlarin haklarinin korunma haddi bakimindan
“higbir seyin adil olmadig1” ortaya ¢ikar. Aksi takdirde hakka-
niyet olarak adaletle ilgilenebilecek kuruluslar, siddet iceren bir
yiizlesme seklini alan bir “adalet” pesinde kosar.

Bagka segenekler var midir? ABD’nin polislik tegkilatlari-
n1 fazlasiyla iizen bir yaklagimla “uyugsturucuyla savag olarak
adalet” modeline direnen tek bir ulus devlet vardir: Bolivya.
Bolivya Devlet Bagkani Evo Morales’in yaklagimy, polislik teg-
kilatin askerilegtirmesi, Meksika'daki uyusturucu savagindaki
6liim oranini artiran Meksika Bagkani Felipe Calderon’a zittir.
Bagkan Morales’in silahi, polislik tegkilatlarinin askerilestiril-
mesi yerine “koka ruhsatidir”® Morales’in yaklagimina temel

65. Michel Foucault, The Birth of Biopolitics, Cev. G. Burchell (New York: Palg-
rave, 2008), 3 [Biyopolitikanin Dogusu College De France Dersleri (1978-1979),
Gev. Alican Tayla, Istanbul: istanbul Bilgi Universitesi Yayinlar, 2015].

66. Bkz. William Neuman, “Coca Licensing is a Weapon in Bolivia’s Drug War”
(Koka Ruhsati Bolivya'nin Uyusturucuyla Savaginda bir Silah), New York Times.
Cevrimigi su adresten erisilebilir: http://www.nytimes.com/2012/12/27/world/
americas/bolivia-reduces-coca-plantings-by-licensing-plots.
html?pagewanted=all&_r=0.
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teskil eden baglam, Bolivyanin kiiltiirel pratikleri ve ¢ikarlar
Morales bagkan olmadan 6nce goz ardi edilen yerli halklarinin
tarihsel itaatleridir. Morales bagkan olmadan 6nce yerli halklar
bir neoliberal kalkinma ekonomisi paradigmas: biinyesinde bir
nebze taninmaya baglamigsa da, yerli halklarin gogunun koka
giftgisi olarak ¢aligtig1 ahlaki ekonominin taninmasi s6z konusu
degildi. Morales 6ncesindeki hiikiimetler, kiiresel uyusturucuyla
miicadele girisimlerine katilmaya devam etmistir.

Morales 2006 Ocak ayinda géreve geldikten sonra, farkli bir
yonetim zihniyetine dayanan, farkli bir “sinir adaleti” getirdi.
“Sinir boyu” bakimindan, kokay: imal edilen tali iiriinii olan
kokainden kati surette ayird1. Biitiin vatandaglarin ayni politik
ozne olarak goriildiigii 6nceki modeli devam ettirmek yerine,
Morales getirdigi yonetim zihniyeti degisikligi dogrultusunda,
Bolivya toplumundaki tarih boyunca Avrupa ve Ispanya ké-
kenli toplumlar ile yerli toplumlar arasinda farkl ¢ikarlar ve
alternatif ahlaki ekonomiler yaratan fay hatlarina odakland..
Aslina bakacak olursak, Morales koka ile ¢agdas mal akiglar
arasindaki bag1 koparmak ve Bolivya toplumunu sekillendirmis
(kiiresel kapitalizm 6ncesi) iligkileriyeniden canlandirmak iizere
gegmise donmiigtiir:

Ug yiizyillik bolgeler aras: Ispanyol koloni dSnemindeki koka yapra-
g1 patikasi, giiniimiizdeki Peru, Bolivya, $ili ve Kuzey Arjantin top-
raklarinda, bityiik 6l¢iide maden ig¢ileri ve bagka agir is emektarlar
i¢in zikzaklar ¢izerek ilerlemistir. Kiiresel bir lezzet ve koka igin bir
pazar yaratilmasindan 6ncesinde de vardy; koka pazari, Fransizlarin
liiks ticari icecegi Vin Maraini ile 1863 yilinda baglamig ve daha son-
ra Almanlarin 1884-1887 arasinda koriikledigi kokain patlamasi es-
nasinda sanayilegmistir.%

67. Morales’in yarattig1 farka iligkin bir 6zet icin bkz. Robert Albro, “Confoun-
ding Cultural Citizenship and Constitutional Reform in Bolivia” (Bolivya'da
Kiiltiirel Vatandaghk ile Anayasal Reformun Harmanlanmasi), Latin American
Perspectives 37: 3 (Mayzs, 2010), 71-90.

68. Paul Gootenberg, “Talking Like a State: Drugs, Borders and the Language of
Control” (Devlet Gibi Konugma: Uyugturucu, Sinirlar ve Denetim Dili), 106.
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Uyusturucu savagindan koruma dalaveresine (devletler mal
akiglar1 iizerinde mali kontrol elde etmeye ¢aligryordu) miida-
hale eden Morales, 2009 yi1linda ABD’nin DEA ajanlarini kapi
digari etti ve Bolivya'nin eski narkotik suglarla miicadele daire
bagkanim (uyusturucu kagakeiligi suglamalariyla) tutukladi.
Koka yetistiriciligini kapsayan kati bir ruhsat yasas1 bu hamlelere
eslik etti ve bu yasa, koka iiretiminde %12-13 oraninda diigiigiin
yaninda, “Kolombiya, Meksika ve bolgedeki diger kesimlerde
uyusturucu kagakg¢iligini kontrol etmeye yonelik ABD 6nder-
ligindeki 6nlemlerin kanl bir yan iiriinii” olan, siddet iceren
suglarda da azalmay1 beraberinde getirdi.** Morales yonetimin-
dekiBolivya, kokaini hala sug saydig1 halde, koka yapragini yerli
niifusun biiyiik bir kesimi tarafindan ¢ignenen, geleneksel bir
ilag/uyarici olarak tanimaktadir. Chapare bolgesindeki binlerce
koka yetistiricisini kayitaltina alan Bolivya hiikiimeti, bir yandan
tiriine eit erigimi (ve iireticiler i¢in adil bir gelir diizeyi) temin
etmek iizere ekimi kisitlarken, bir yandan da kokanin uyustu-
rucu kagakgiliginda kullanilmasini engellemektedir. Morales
hiikiimeti, ABD’nin paramiliter modeliyle baglantili siddet
olmaksizin, kokaekilen arazilerin biiyiik kismini, Meksikadaki
uyusturucuyla savagin yol agtig siddet diizeyine yakin higbir olay
yasanmaksizin ortadan kaldirmigtir: “Bir hiikiimet raporunda,
1998-2002 doneminde koka arazilerinin ortadan kaldirilmasiy-
la baglantili giddet olaylarinda Chapare bolgesinde 60 kisinin
oldigii, 700den fazla kisinin de yaralandig bildirilmigtir.””

“Adil ama sert mi?” Son olarak, Mann’in T-Men (Hazine
Miifettisleri) filmindekianlatidan bir replige dénelim; bu replik,
polislik aygitinin yansiz adalet dagittigini ima eder. John Rawls
ve Ronald Dworkin gibi liberal megrutiyetgilerin adaletine y6-
nelik, her zaman revagta olan akilc1 yaklasimdaki kusurlara
kisaca deginmek istiyorum. Rawls, hakkaniyet olarak adalet
konulu meshur (ve siirekli duruma gore kendini ayarlayan)

69. Neuman, “Coca Licensing is a Weapon in Bolivia’s Drug War”.
70.Ag.e.
194

D]



Michael J. Shapiro

incelemesinde,” bir politik 6zgiirliige ayricalik tanir; bu politik
ozgiirliik anlayiginda, kisi herkesi kapsayacak bir temel 6zgiirliik
konusunda esit hakka sahip oldugu, toplumsal ve ekonomik
esitsizliklerin herkesin lehine oldugu ve biitiin vatandaglarin
esit derecede erisebildigi pozisyonlar ve makamlarla baglantil
oldugu bir toplum iginde yagamak isteyecektir. Kant’tan esin
alan bir kamusal alul modelini benimseyen Rawls bunun yanin-
da, esitligin bir aritmetik toplama tekabiil ettigi bir demokrasi
tasavvurunu benimser; 6yle ki, adalet meselelerinde “temsilin
titkenmezligi” (adaletleiliskili miilahazalara katilanlar listesine
herkes dahil edilebilir) anlayis1 vardir.”?> Ashina bakacak olur-
sak, Rawls “bir devlet gibi konusur”; ge¢ donem yazilarinda
hakkaniyet olarak adaletin metafizikten ziyade politik 6zellik
tagidigin1 ve “anayasal meseleler” iizerine tartigmalarda giindeme
getirildigini savunur.”

Dworkin de benzer gekilde liberal bir adalet modelini devam
ettirir; bu modelde esitlik esas kavramdir ve bir politik aritmetik
de baglica ¢6ziimleme aracidir. Dworkin’in modelinin merke-
zinde, esit firsat taninmasi gereken, tarihdis1 bir “etik birey”
vardir. Daha 6nce dile getirdigim gibi,

Dworkin, politik eitligi, bireylerin politik tercihlerini ifade etmele-
rine yonelik firsata indirger. Dworkin’in sdylemin giiciinii ayirt ede-
meme bagarisizig), “insanlarin  politik tercihleri oldugu™* gibi
goriiniiste sorunsuz sayiltiyr diga vurmasinda belirgindir. [Oysa] ...

71. Su eserlerdeki asil ifadeye bkz. John Rawls, Theory of Justice (Cambridge,
Massachusetts: Harvard University Press, 1981) [Bir Adalet Teorisi, Cev. Vedat
Ahsen Cogar, Ankara: Phoenix Yayinevi, 2017] ve yazarin daha sonraki makalesi:
“Justice as Fairness: Political not Metaphysical” (Hakkaniyet Olarak Adalet: Me-
tafizik Degil Politik), Philosophy and Public Affairs, 14: 3 (Yaz, 1985), 223-251.
72. Rawlsgu liberal imgelemin bu yoniine iligkin iyi bir yorumlama igin bkz.
Davide Panagia, The Poetics of Political Thinking (Politik Diigiincenin Yazinbili-
mi) (Durham, North Carolina: Duke University Press, 2006), 80-81.

73. John Rawls, Political Liberalism (New York: Columbia University Press,
1993), 240 [Siyasal Liberalizm, Gev. Mehmet Fevzi Bilgin, istanbul: istanbul Bil-
gi Universitesi Yayinlari, 2007].

74. Ronald Dworkin, Sovereign Virtue: The Theory and Practice of Equality (Ege-
men Erdem: Esitlik Teorisi ve Pratigi) (Cambridge, Massachusetts: Harvard
University Press, 2000), 17.
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Politik tercihlerin insanlar1 oldugunu sylemek, politik agidan daha
agikar ve anlagilirdir. Dworkin, 6znel eyleyenligi politik canlandir-
ma bakimindan 6ncelikli modeli olarak 6ne gikarmak suretiyle, po-
litik anlagilabilirlik [devletin konugmasi] konusunda &6znelerin
elindeki yerlesik modellere erigim olanagin engeller.”

Rawls ve/veya Dworkin'in liberaladalet modelini ayakta tutan
politika tasavvuruna karg: gikan bir politika yorumuyla, Jacques
Ranciere “her bireyin yasa 6niinde bir 6zne oldugu ya da bag-
kalarininkiyle birlikte sayilacak bir politik tercihe sahip oldugu,
tipik bir politik aritmetige” yonelik elestiri sunar. “Esnaflarin
veya miibadelecilerin aritmetiginin’ aksine ... Ranciére ‘olagan
olgiime sigmayan bir biiyiiklitkten’ herhangi bir kisinin esitligini
bagka herhangi bir kisininkiyle denk tutan bir mantiga sigmayan
bir ‘paradoksal biiyiikliikten’ bahseder”’¢ Ranciére'nin politika
yorumu, Naranjo'nun filmi Miss Bala ve Bagkan Morales’in yeni
yonetim anlayisindaki ickin 6znelestirme eylemlerine fazlasiyla
uyar. Ranciére’ye gore politika, hesaba katilmayan bir tarafin
gergeklestirdigi bir eylemin degerini kanitladig bir olaydir; ka-
nitlanan bu deger, “6znelestirme modlarinin iginde faaliyet gos-
terdigi bedenlerin ve mekanlarin 6nlem veya anlamini yeniden
diizenlemek suretiyle 6znelestirme modlarini yaratan sisteme”
meydan okur. Bagkan Morales drneginde meta odakl “irk¢
devlete’, Naranjo 6rneginde de uyusturucuyla savasan devletin
uyusturucu kontrol aygitlarina yonelik meydan okumalarda go-
riiniirliik esiginin tizerine ¢tkmalarina izin verilmesi sayesinde
Naranjo'nun Laura karakterine ve Bagkan Morales’in yerli koka
yetistiricilerine adalet dagitilir. Bagkan Morales, yasal ve yasadis1
uyusturucuyu ayristiran yasa koyucu siddetine meydan okur.
Naranjo, politik agidan vasifli ve vasifsiz bedenler ayrimina
iligkin biyopolitik/hukuki diizene meydan okur. Bu béliimde

75. Michael . Shapiro, Methods and Nations: Cultural Governance and the Indig-
enous Subject (Yontemler ve Uluslar: Kiiltiirel Yonetisim ve Yerel Ozne) (New
York: Routledge, 2004), 23.
76. A.g.e., 24-5. Tirnak igindeki alintilar yu makaledendir: Jacques Ranciére,
“Politics, Identification, and Subjectivization” (Politika, Ozdeglestirme ve Ozne-
lestirme) October 61 (Yaz, 1992), 15.
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son soz hakkini Jacques Derrida’ya verecegim: “Kanun olarak
adalet, ayiran, bolen bir karar almaksizin asla uygulanamaz””’
Bununla birlikte, Derrida’nin s6zleri adalet ve arsivler konulu
son boliimde bir kez daha énem kazanir. Derridanin siirekli
gelisen ve boylelikle diinyada gelecekte olacaklar1 degistiren
bir agik arsive duydugu baghlik, son béliimiin bigimlendirilme
sekline biiyiik 6l¢lide ilham veriyor.

77. Jacques Derrida, “Force of Law” (Kanunun Hitkmii), su eser i¢indedir:
Drucilla Cornell, Michael Rosenfeld ve David Gray, ed. Deconstruction and the
Possibility of Justice (Yapisokiim ve Adalet thtimali) (New York: Routledge,
1992), 24.
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5
Adalet ve Arsivler

Zulimler Arsivi

Mathias Enard’in 1. Bliimdeki ¢6ziimlemenin ¢oguna ilham
veren Mintika baghkl yapiti, bu boliimiin ana konusu igin
de uygun bir baglangi¢ perspektifi sunuyor. Romanin tarihsel
baglamini ve drami hatirlatmak gerekirse: Yagaminda dogru
yolu bulmug, Hirvat bir milis olan bagkahraman Mirkovig,
“mintikada” (Akdeniz bolgesinde) islenen zuliimlere iliskin
bir argivi (bir valizin i¢inde tagimaktadir) Vatikan’a satmak i¢in
Milandan Roma’ya seyahat ederken, geriye doniislerle romani
anlatir. Bagka bir yapitimda da ele aldigim gibi,

198



Michael . Shapiro

Enard, tren yolculugu anlatis iginde, arsiv politikasi iizerine dolaylt
bir yorum sunar. Mirkovig s6z konusu argivi giivene almak igin, va-
lizi oturdugu koltugun demirine kelepgeler. Trenin varis yeri olan
Roma Termini istasyonu ve valizin vari§ yeri olan Vatikan’in sundu-
gu uygun sembollerin yaninda, Mirkovi¢’in bu hareketi politik veya
dinsel yetkililerin argivlerinde kendilerine yer bulduktan sonra, ka-
yitlarin giivence ve hilit altina alindigini ve degistirilmekten muaf
hale geldiklerini ima eder... Bununla birlikte, romanin plastik estetik
dznesi Mirkovi¢'i ete kemige biiriindiirme geklinin gézler dniine ser-
digi izere.. ve bu Oznenin tarihsel hatiratin kirilganhigina ve
Mirkovi¢’in yaptig1 yolculuktaki sadakate delalet etmesinin ima etti-
gi lizere, arsiv hicbir zaman tamamen giiven altinda degildir.!

Eskiden giiven altina alinmig bir arsivin tartigmaya agildig:
yerler arasinda, politik aktivistlerin arsivlerin erigime agilmasi
lehine ¢aba gosterdigi, Apartheid sonras1 Giiney Afrika vardir.
Ornek vermek gerekirse, argiv-adalet iligkisi iizerine bir yo-
rumunda, Giiney Afrikali Verne Harris, arsiv kayd: tutmanin
“bagka gok sayida kisinin™ 6zellikle de tarih boyunca diglanmig-
larin genis katilimina agilmasi ¢agrisinda bulunur: “Kayitlar...
herzaman tutulma siireci igindedir. Ister konukseverlik anlayisi
i¢inde birlikte isterse diglayicilik anlayis1 i¢inde ayriayri1 yapalim,
kayitlarin anlamlar1 ve 6nemlerini anlatan her birimiz, kayit
tutucu oluruz” Harris, bununla birlikte “Ac1 gergek sudur ki,
kayit tutmanin sekli (ile sekillendirilmesi) iktidar iligkileriyle
belirlenir” notunu diiser.’ Harris’in arsiv konulu etosu ve poli-
tika tizerine gozlemi, Jacques Derrida’nin arsivler konusundaki
meshur diisiinceleriyle ortiigiir: Her ikisi de arsivlerin belirsiz
bir gelecege agilmasini destekler ve ayni1zamanda arsivleri sekil-
lendiren iktidar baglantili yatirimlari tanir. Derrida, arsivlerin
olusturulurken “hayali Mesihlik™ anlayisiyla y6nlendirilmesi

1. Michael ]. Shapiro, Studies in Trans-Disciplinary Method: After the Aesthetic
Turn (Disiplinler Arasi Yontem Uzerine Caligmalar: Estetik Degisimin Ardin-
dan) (New York: Routledge, 2012), 112.

2. Verne Harris, Archives and Justice: A South African Perspective (Arsivler ve
Adalet: Giiney Afrika Perspektifi) (Chicago: SAA, 2007), 5.

3. Age

4. Jacques Derrida, Archive Fever: A Freudian Impression (Arsiv Humnmas:: Fre-
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gerektiginde 1srar eder ve “hafizayr degilse de arsivi denetim
altinda tutmaksizin bir politik iktidar olmadig: halde, etkin
demokratiklesme her zaman bu temel kriterle ol¢iilebilir: Ar-
sivlere, olusturulmasi ve yorumlanmasi siireglerine katilim ve
erisim”’ Siiphesiz, kayit tutmanin tarihsel yoriingesinin gogu,
yalnizca s6ylemler iizerinden degil ayn1 zamanda sdylemlerin
yaratildig1 ve saklandig1 mekénlar tizerinden, iktidar ve kontrol
yapilarinin lehine gizilmigtir. Derrida’nin parmak bastig: iizere,
“Arsivler ayricalikh bir topoloji dogrultusunda arsivin baghig:
altinda saklanir ve siniflandirilir. Bu ender yeri, hukukve tekil-
ligin ayricalik noktasinda kesistigi bu yeri isgal ederler.® Arsivin
olugturulmasi siirecine dahil olan sdylem olaylarina odaklanan
Foucault da arsiv-iktidar iligkisine deginir: “Arsiv, 6ncelikle
nelerin soylenebilecegini belirleyen hukuktur, ifadelerin egsiz
olaylar olarak ortaya ¢ikmasini yoneten sistemdir.”
Arsiv-iktidar iligkisi hem tarihle derin koklere hem de giinii-
miize uzanan, kesintisiz bir yoriingeye sahiptir; 6rnek vermek
gerekirse, engizisyon yargilamalarinda harekete gegirilen arsivler
boyledir. Genellikle “Karanlik Caglar’ terimi” ile bagdastirilan
“engizisyon, ... belirli gruplar1 hedef alan, hukuk metinlerinde
yasalagtirilmus, sistemli bir sekilde diizenlenmis, g6zetim meka-
nizmalariyla uygulanan, ciddiyetle 6rnekleri sunulan, zamanla
devam ettirilen, kurumsal iktidarin destekledigi ve tek bir dogru
yol goriisiiyle megrulastirilan bir dizi disiplin prosediiriidiir”®
Bu tiirden engizisyonlarin olasilik kosullari iizerine kafa yoran
Cullen Murphy, engizisyonlarla iligkili zuliimlerin sadece “kayit

udcu bir izlenim), Cev. Eric Prenowitz (Chicago ve Londra: University of Chi-
cago Press, 1995), 36.
5.Ag.e,4,notl.
6.Age.,3.
7. Michel Foucault, The Archaeology of Knowledge, Cev. Alan Sherida (New
York: Pantheon, 1962), 129 [Bilginin Arkeolojisi, Gev. Veli Urhan, Istanbul: Ay-
rint1 Yayinlari, 2011].
8. Alint1 Cullen Murphy’nin engizisyon tarihgesi konulu §u eserindendir: God's
Jury: The Inquisition and the Making of the Modern World (Tanrr’mun Jiirisi: En-
gizisyon ve Cagdas Diinyanin Meydana Getirilmesi) (New York: Houghton
Mifflin Harcourt, 2012), 6.
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tutma i¢in gerekli prosediirleri degil, aym zamanda kaytlar der-
lendikten ve saklandiktan sonra bilgiye tekrar erismeyi [ancak
aynizamanda] ... 5nemli mesafeler arasinda mesajlar1 génderme
konusunda bir nebze kabiliyet ve ayn1 zamanda bagkalarinin
iletisimini kisitlama konusunda bir nebze kapasite” gerektiren,
siiregelen zuliim pratikleri olduguna dikkat geker. Murphy ay-
rica “Yiiriitmeyi veya uygulamayi giivence altina almak igin bir
iktidar kaynagi olmak zorundadir” diye de ekler.* Murphy’nin
atifta bulundugu “engizisyon diirtiisii” tarihsel dinsel engizis-
yonlar (en meshuru da Ispanyol Engizisyonudur) zamanin-
dan beri ayakta kalmigtir. Giiniimiizdeki tecessiimiindeyse, bir
“engizisyon” 11 Eyliil sonrasindaki “Vatan Giivenligi” girisimi
adiyla yiiriitilmiistiir ve Bagkan George W. Bush doneminde
baglatilmig, Bagkan Barack Obama déneminde devam ettiril-
mis§ ve su kurumlarin dahil oldugu bir giivenlik dispozitifiyle
sonuglanmigtir: “[Biiyiik 6l¢iide] ‘g6zlerden iwrak’ bir ‘alternatif’
Amerika cografyasina” tekabiil eden... yaklagik 1.271 devlet
kurulugu ve 1.931 6zel sirket” (Washington Post'un 2010 tarihli
bir raporuna gore).'°

Bununla birlikte, giiniimiizdeki “Engizisyon Devleti”!! ile
baglantili gozetim amagh argivleme, gizli yapildig1 ve dolayisiyla
hesap verme konusunda hiikiimet ve giivenlik biirokrasisi tara-
findan korundugu halde, internetin ge¢misteki, giiniimiizdeki ve
gelecekteki olaylarin anlami ve 6nemi iizerine yorum yapmay1
demokratiklestirdigi ¢agdas kosullar altinda, ar§iv olusturma
alanindaki miinhasirhik 6nemli 6l¢iide ortadan kaldirilmugtur.
Miistakbel gegmisler —devletin baglattif1 merhametsiz giivenlik
6nlemlerinin gelecekte yol agmus olacag seyler- siirekli bir dina-
miktir giinkiiverilere ve kamu yayincihifina eristikge sdziimona
(karg1) arsivcilerin (6rnegin kurmaca karakter Mirkovig) ihtilafi-
na gittik¢e agik hale gelirler. Mevcut medya teknolojisi kogullar
gercevesinde, devlet politikasina meydan okuyan yeni arsivcilik

9.A.ge., 21.
10. A.ge., 234.
11. Ag.e.
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tiirleri gogaliyor; giivenlik aygitlarinin agirihiklari ile ilgili karg:
kaynt argivlerinin (bunlarin arasinda Guantanamo tutuklularinin
dosyalarna iligkin ayrintilar bulunmaktadir) internet iizerinden
kamuya agiklandig1 WikiLeaks girisimi ve Edward Snowden’in
devletin g6zetim uygulamalarini sizdirmasi ve internet iizerinden
kamuya agiklamasi bunlara verilebilecek drneklerdir.? Bunun
yamnda, gesitlisanat tiirlerinden gittikce artan sayida bagka kargi-
resmi-arsiv iiretimleri bulunmaktadir ve uzun metraj filmler ve
belgeseller ile edebiyat eserleri bunlara 6rnektir.

Bu boliimde alternatif arsiv tiirlerinin ¢ogalmas: kosuluna
egiliyorum ve adalet ile argivler arasindaki iligki bakimindan
anlamlarini degerlendiriyorum. Bu anlamlari irdelemek iizere
bir gergeve olusturmak icin, Kafka'y1 andiran, yerinden edilmis,
Franz Kafka'ninkarakterine fazlasiyla benzeyen bir Macar alan,
kurmaca bir arsivci ile baghyorum. Romanin mirasiyla baglamak
gerekirse: Kafka “Sango Panza Hakkindaki Gergek” baghikl kisa
bir meselde, Miguel de Cervantes’in epik romam: Don Kisota
ironik bir gagirtic1 son sunar:

Sango Panza, yaptigiyla higbir sekilde bobiirlenmeksizin, aksam ve
gece saatlerinde ona bol miktarda govalyelik ve macera hikiyeleri
anlatmak ve boylelikle daha sonra Don Kisot adim1 verdigi seytani
kendisinden bagka seylere yénlendirmek suretiyle, herhangi bir ki-
sitlama olmaksizin, en ¢1lginca kahramanlhik dykiileri i¢in yola ¢ikan
bu seytanin (bununla birlikte, 6nceden belirlenmis bir nesne olma-
dig1 i¢in bizzat Sango Panza olmaliydi) kimseye zarar vermemesini
yillar boyunca sagladi. Ozgiir bir insan olan San¢o Panza, felsefi bir
anlayisla, belki de sorumluluk duygusuyla, maceralarinda Don
Kisot’un yaninda oldu ve 6mriiniin sonuna kadar bu maceralari ha-
rika ve 6gretici eglence olarak sakladi.”®

12. Evgeny Morozov internetin dncelikle bir demokratiklesme araci oldugu y6-
niindekiiyimser goriis konusunda bir uyarida bulunur: “Yainternetin 6zgiirles-
devrim ancak devlet aygit1 interneti tamamen gormezden geliyorsa ve kendi
bagina bir varlik géstermiyorsa miimkiindiir” Alintilar §u eserdendir: a.g.e., 239.
13. Franz Kafka, “The Truth about Sancho Panza” (San¢o Panza Hakkindaki
Gergek), su eser icindedir: Complete Stories (Biitiin Oykiileri), Cev. Willa ve Ed-
win Muir (New York: Schocken, 1971), 430.
202



Michael ]. Shapiro

Meselin odak noktas1 Sango Panza’ymis gibi gériindiigii
halde, siiphesiz daha 6nemli ey, meselin “ger¢ek” kavrami ko-
nusunu nasil diisiindiigiidiir ve bu durum muhtemelen Sango
Panza’nin geleneksel ebedi gergek kavramina yonelik bir elestiri
sunma, bagka bir deyisle s6ziimona gergegin anlamlandirma
uygulamalarinin bir fonksiyonu, dilin bir sonucu oldugunu
gosterme niyetine uygulanir. Kafkanin meseli, gergek sorulari
sormanin olagan yollarina meydan okur; gergegin ne oldugunu
sorgulamak yerine, dnemli sorularin sunlar oldugunu ileri siirer:
Kimin gergegi, hangi bakis agisiyla ve hangi amagla dramatize
edilmektedir? Dolayisiyla gergek ile iktidar arasindaki iligkiye
(Foucault'nun eserlerinde herkesge bilindigi iizere iligkilendi-
rilmistir) yonelik sorulari su yiiziine gikarir.*

Kafka'nin Sango Panza karakteri; bagka bir kurmaca karakter,
Lasz16 Krasznahorkai'nin Savag ve Savag baglikli romanindaki
bagkahraman Gyérgy Korin igin bir ilham kaynagidir biiyiik
olasilikla. Kisaca deginmek gerekirse, Budapeste’nin kenar ma-
hallerindeki bir ofiste katip/arsivci olarak ¢aligan Korin, “kes-
fettigi” ve yazar1 belirsiz bir elyazmasiyla New York’a seyahat
eder. Beyan edilen niyeti, metni yorumlamak ve terciime etmek,
sonrasinda da tarihin daimi arsivinin bir pargasi olacag (diye
diigiinmiistiir) internete yiiklemektir. Korin, Macaristandan New
Yorka uzanan cografi gociiniin yaninda, sembolik go¢ler/kimlik
gocleri de yasar: Oncelikle gevresel bir konumda gérdiigii bir
yerdeki arsiv miidiirliigiinde ¢aligan, 6nemsiz bir arsivciyken
diinyanin merkezi olarak gordiigii yere, giiniimiiz Roma’s1-
na goger (“niye, diye sordu kendine, diinyanin merkezinde
oturabilecekken neden Budapeste’nin iki yiiz kiisur kilometre
giineybatisindaki bir argivde vaktini harcamak niye”),” ikincisi

14. Gergek-iktidar iligkisine iligkin ¢6ziimlemeler Foucault'nun yazilarinda faz-
lastyla vardir. Foucault, College de France okulundaki agilig derslerinin baglarin-
da bu yaklagimin arkasindaki mantig1 sunar. Bkz. “The Order of Discourse”
(S6ylemin Diizeni), u eser igindedir: Michael J. Shapiro, ed. Language and Poli-
tics (Dil ve Politika) (New York: NYU Press, 1984).

15. Laszlo Krasznahorkai, War and War, Cev. George Szirtes (New York: New
Directions, 2006), 19 [Savas ve Savas, Gev. Giin Benderli, Istanbul: Can Yayinla-
r1, 2014].
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de, bir marjinalken, Macar iken, New Yorkluluga yaptig1 go¢iin
yaninda ayn1 zamanda sadece Macarca konugsurken melez bir
dil kullanan kisilige yaptig1 gogtiir (oykii ilerledikge Korin’in
Macarcasi Ingilizce sézciiklerle gegnilendirilir). Krasznahorkai
Kafka gibi, anlagilabilirligi agik¢a pozitif bagaridansa bir bilmece
olarak goriir. Her anlagilabilirlik modu, bir sdylemsel ekonomi
icinde gahgir. Bir anlamu tesadiifen ¢ikarmak, alternatifleri digla-
yan, ihtiyari bir yere atlamaktir. Dolayisiyla, Korin elyazmasini
okuduk¢a (metni giizellestiriyormus gibi goriiniir ancak ¢ok
sayidaki ipucu biitiin anlatinin onun icad1 oldugunaigaret eder),
metnin igerigi konusunda adaletli bir sey yapmanin bariz bir
yolu olmadigin1 anlar. Okumasinda birkag noktada elyazma-
sin1 anlayamadigini itiraf eder: Ornegin, “Satirlari sayisiz defa
okudu... ama elyazmasinin gizemi higbir sekilde azalmads..”*¢
Buna ragmen neden “metnin beklenti baskisina tepki verme-
digini” neden “edebiyat eseri” (veya herhangi bir bilindik tiir)
olmadigini ve neden muglak “bir hitap sekli” oldugunu merak
ederken bile kendini “yoklugundan dolay: kederlendigi itibar
ve anlamu ortaya ¢ikarmaya” adar. “En azindan metnin belirli
bir kisiye hitaben yazilmadig: giin gibi agik” kanaatine varir."”
Sonug itibariyla roman, arsivciligin 6zgiin bir tiirii ve sabit bir
hedef kitlesi olmadigini ima eder.

Krasznahorkai'nin iislubu -sik sik bir boliimiin tamamim
meydana getiren, uzun ciimleler- roman boyunca elyazmasi-
nin olagandisi anlat1 yapisini (d6rt seyyahin zaman ve mekén
icindeki macera dolu eve déniis yolculugunu anlatir) disa vurur.
Yolculuk, Minos medeniyeti donemindeki Girit Adasr’nda baglar,
1812 yilinda Almanyanin Kéln sehrinde, sonra da Venedik'te ve
15. yiizyilda Ispanyada devam eder. Bu noktada bir parantez ag-
mak gerekirse, ciimle yapisi, Korin’in elyazmasi terciimesi metni
M.M. Bahtin’in “kronotoplar” (4. Béliimde deginilmistir) adini
verdigi seyle inga eder; kronotoplar “edebiyatta sanatkéarane yol-
larla disa vurulan zamansal ve uzamsal iligkilerin ickin baglan-

16. A.ge., 103.
17. A.ge., 201.
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tisalligin1” ortaya koyar.”® Savas ve Savas 6rnegindeyse, Korin'in
tasvir/icat ettigi elyazmasindaki anlati, Bahtin'in ortaya ¢ikma
ve kargilagma kronotoplar: 6rnekleriyle 6rtiigiir. Ortaya ¢ikma
kronotopunda, “ortaya ¢ikma” ikilidir; “kahramanin” bireysel
olusunu bir tarihsel olusla birbirine baglar; kisi ve diinya yeni
bigimlerde ortaya ¢ikar veya dogar. Kargilagma kronotopun-
daysa, yol kronotoplarina atifta bulunur; “yol, gelisgiizel kar-
stlagmalar icin iyi bir yerdir... Insan kaderlerini ve yagamlarini
belirleyen uzamsal ve zamansal diziler, toplumsal mesafelerin
¢6kmesiyle daha karmagik ve daha somut hale geldikge, farkh
sekillerde kaynagirlar.” Boylelikle arsivlerin olusturulduklar:
tiirleri gogullagtirmak suretiyle arsivleri istikrarsizlagtirmasinin
yaninda roman, arsivlerin iiretiminin zamansalliginin biyiik
olgiide tesadiifi oldugunu ileri siirer. Louis Althusser'in “kar-
sillagmanin materyalizmi” iizerine tefekkiirii, Korin’in argivini
tamamlama seklinin tesadiifiligini ele alir. Korin'in kargilagma
giidiimiindeki elyazmas: gevirileri, Althusser’in alternatif yara-
tim ve “bagarilmig olay”in yerinden edilmesi adim1 verdigi seyi
iceren bir arsiv yaratir: “[Argivsel] tarih... bagarilmis olayin,
basarilacak ve goziilemeyen bir olayla ebediyen iptal edilme-
sinden bagka bir sey degildir ve iptal eden olayin gerceklesip
gergeklesmeyecegini ya da ne zaman ya da nasil gergeklesecegini
bizler nceden bilemeyiz?

Romanin dilbilgisel iislubuna bakacak olursak, neden bu
kadar uzun ciimleler igerdigini anlamamiza bagkahraman yar-
dima olur. Oykiiniin ilerleyen sayfalarinda, yazar Krasznahor-
kai bagkahraman Korin’i elyazmasinin bigimsel yapisi iizerine

18. M.M. Bahtin, “Forms of Time and Chronotope in the Novel” (Romanda
Zaman ve Kronotop Bigimleri), su eser i¢indedir: The Dialogic Imagination (Di-
yalojik imgelem), Cev. Caryl Emerson ve Michael Holquist (Austin: University
of Texas Press, 1981), 84.

19. A.ge., 243.

20. Bkz. Louis Althusser, “The Underground Current of the Philosophy of the
Encounter” (Kargilagma Felsefesinin Yeralt1 Akimi), su eser i¢indedir: Philoso-
phy of the Encounter, Later Writings, 1978-1987 (Kargilasma Felsefesi, Son D6-
nem Yazilari, 1978-1987), Cev. G.M. Goshgarian (New York: Verso, 2006), 174.
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diigiindiirtiir; genel anlamda Krasznahorkai’nin romaninin
bigimsel yapisiyla benzer oldugu anlagilir:

Ciimlelerde bir siralama séz konusu: Sézciikler, noktalama isaretle-
ri, noktalar, virgiiller hep yerli yerinde... ne var ki son bélimde ger-
ceklesen olaylar bir dizi ¢6kiis seklinde tammlanabilir... ¢iinkii
ciimleler mantiktan yoksunlast, gittik¢e uzunlagmakla kalmadi aym
zamanda pervasiz bir kogusturma seklinde, ¢aresizce dértnala ileri
atiliyor: Cilgnca bir kosusturmaca...”!

Krasznahorkai’nin uzun ciimleleri de bunun gibi dértnala
kosuyor; Krasznahorkai “bizleri argivci karakterinin bilincine
yaklagtirdik¢a” uzun ciimleler okuru Korin’in derin diigiinceleri-
ne teslim olmaya zorluyor. Bag dondiiriicii ciimle yapisi, Korin'in
ifadesini destekliyor, arsivcinin de hezeyan iginde olabilecegini
ortaya koyarken ayn1zamanda arsiv olugturmanin agiriliklarini
(belirli icat-olarak-hafiza bi¢imlerinin nasil tarih olacak seyi
inga ettigini) gozler dniine seriyor. Romanin dilbilgisel ritimleri
tigiincii kisi agziyla aktariliyor ve dolayisiyla okur ile bagkah-
ramani birlegtiriyor, “mesafeli ancak olduk¢a samimi bir durus
sunuyor.’? Ciimlelerin kesintiye ugramayan akiginin, Korin'in
yasadig1 deneyimin biitiin yonlerini anlama olanagini okura
tanimasi 6nemlidir: Elyazmasini algilama gekilleri, (metni ye-
niden icat ettigi) New York'un yagam-diinyasinda nasil ikamet
ettifinin anlami ve Macar ev sahibi/terciiman ile ev sahibinin
istismar edilen Porto Rikolu sevgilisi/temizlik¢isi olmak iizere
muhataplariyla etkilesimlerinin yorumlarina sagladigi katkilar.
Romanin bi¢im olarak gelisme sekli, bagkahramanin seyleri
yansitmak yerine ifade ettigini agikga gosterir. Sonug itibariyla,
“gercek” bir kesif meselesi degil, ifade meselesidir.?* flerleyen
satirlarda, benim arsivlerin adaleti adin1 verdigim sey agisin-

21. Krasznahorkai, War and War, 196.

22. Bu paragraftaki alinti, Krasznahorkai'yle yapilan bir séylesidendir. Cevrimi-
¢i su adresten erisilebilir: http://timesflowstemmed.com/2012/01/29/war-and-
war-by-laszlo-krasznahorkai/.

23. Bu farka iliskin bir irdeleme i¢in Gilles Deleuze’iin Spinoza felsefesine iliskin
irdelemesine bakimz: Expressionism in Philosophy: Spinoza (Felsefede Disavu-
rumculuk: Spinoza), Cev. Martin Joughin (New York: Zone Books, 1990).
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dan uyandirdigi ¢agrigimlar: tiiretmek igin Krasznahorkai’nin
romanina yo6nelik bir derin okuma sunuyorum. Bununla birlikte,
okumay1 konumlandirmak adina, 6ncelikle yorumlama yaklag1-
muimu gekillendiren “dramlagtirma y6ntemine” bagvuruyorum.

Dramlagtirma Yontemi

Deleuze’iin dramlastirma yontemine iliskin irdelemesi,
Deleuze’iin asil ilgi duydugu seyi sorularin dilbilgisinin nasil
yapilandirilmas: gerektigi seklinde tanimlayan bir muhatab:
tarafindan giin 15181na gikarilmigtir: ““Bu nedir? sorusunun
Idea’nin 6ziinii ortaya gikarma konusunda iyi bir soru oldugu
su gotiiriir”?* Deleuze, bu kigkirtmaya verdigi cevaba baglar-
ken, “Idea yalnizca kesin sorularin ¢agrisina cevap verir” der
ve Platonculuk’un soru bigimlerini incelemeye koyulur: “Bu
nedir? sorusu, Platon ve Platoncu gelenekte bile bizzat karma-
sik ve siipheli oldugu konusunda kendini ele verir” Deleuze
“Bu nedir? sorusunun Idea’yr téziin basitligi seklinde erken
degerlendirdigi konusunda..” 1srar eder.”® Boylesi bir temsili
sorgulama modeline karg: ¢ikan Deleuze, gercek ve adalet gibi
kavramlarda igbagindaki dinamizm adini verdigi seyi yeniden
ortaya koymanin yollarini arar. “Bir dramin... bu veya su kav-
rama tekabiil ettigi... bir tuhaf tiyatroyu™ ¢agristirir ve “katik-
s1z uzamsal-zamansal dinamizmin kavramlar: dramlagtirma
giiciine sahip oldugunu ¢iinkii her seyden 6nce kavramlarin
Idealar gergekkildigini ve ete kemige biiriindiirdiigiinii” ekler.?”
O halde bdylesi bir dramlagtirma i¢in uygun dilbilgisi nedir?
Nietzsche'nin bir seyin ne oldugunu sormak yerine o seyikimin
ve hangi agidan yorumladigim sormamiz gerektigi 6nerisinden
ilham alan Deleuze, diisiincelerini soyle dile getirir:

24. Gilles Deleuze, “The Method of Dramatization” (Dramlagtirma Yontemi), su
eser igindedir: David Lapoujade, ed. Desert Islands and Other Texts, 1953-1974
(Issiz Adalar ve Bagka Metinler, 1953-1974), Cev. Michael Taormina (New York:
Semiotext(e), 2004), 94.

25. A.g.e, 95.

26. A.g.e., 98.

27.A.ge.,99.
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... Nietzsche ne yerine kim veya hangi agidan sorularim sordugu za-
man, “Bu nedir?” sorusunu tamamlamaya ¢aligmiyor, bu sorunun
bi¢imini ve olas: biitiin cevaplarim elestiriyor. Ben “Bu nedir?” diye
sordugumda, goriinenin arkasinda bir téz ya da maskelerin arkasin-
da en azindan mutlak bir ey oldugunu varsayryorum. Bununla bir-
likte, diger tiirlii soru, maskelerin arkasinda bagka maskeler, her
yerin arkasinda yer degistirme, bir olayda/durumda yigin haline
gelen bagka “olaylar/durumlar” giin 1s181na gikarir siirekli.?®

Ohalde, “ne” ilebaglayan sorulardan dilbilgisel bir kopus, soru-
nu, adaletsorununu nasil kapsayabilir? Deleuze’iin/Nietzsche’nin
sorgulama yénteminden esin alan Edward Mussawir, bu konuda
biraz yardim sunar. Mussawir, s6z konusu “yéntemi” “zamanin
sabit sosyal gercekligini yansitmakla kalmadigini, ayn1 zamanda
bu gergekligi ‘dramlastirdigini™ séyledigi bir hukuk felsefesine
uygular.”® Adalet sorununa odaklanan Mussawir, adalete y6-
nelik estetik bir yaklagim, sabit 6znelere yonelik karakterlerin
(maskelerin) yerini alan bir yaklagim gelistirmek adina, “Adalet
nedir?” ve “Kim adildir?” gibi alisildik sorulara kars: ¢ikar: “Kisi
bir ‘6zne’ degil, bir aygit veya tertiptir... sivil ve hukuki varhg:
tanimlayan maskelere yonelik fazlasiyla estetik bir yaklagimi
[miimkiin kilar]*® Mussawir karakterini, pratik ve kisisel hukuk
olarak gordiigii seyin adaletle uygunluguna uyarladig: halde,
ben arsivsel adalet politikas: gelistirmek i¢in Krasznahorkai'nin
kavramsal karakteri Korine bagvuruyorum.

Korin

Krasznahorkai'nin Korin karakteri, elyazmas: iizerindeki
¢aligmasi ilerledikge, kendi agziyla itiraf ettigi gibi, kisilik tutar-
lihgini kaybeder; Korin, ¢oziilen veya dagilan bir karakterdir:
“I¢imde bir geyler pargalaniyor ve gittikge yoruluyorum.” Korin

28. Age. 113-114.
29. Edward Mussawir, Jurisdiction in Deleuze: The Expression and Representa-
tion of the Law (Deleuzede Yarg: Yetkisi: Yasanin Digavurumu ve Temsili) (New
York: Routledge, 2011), 22.
30.A.ge., 22-23.
31. Krasznahorkai, War and War, 130.
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ice donmek yerine, dagilan kisiligini hir¢in bir tutumla disa
vurur. Jacques Lacan’in ifadeleriyle, Korin “kendisini teskil eden
diizensizligi diinyaya geri yansitir”*? Bununla birlikte, Korin sabit
bir kisilik degildir. Romanin baglarinda, New York’a ulagtiktan
sonra, kendisini “beklemedeki-bag-arsivci™ seklinde tanimlar;
niyetlendigi ise kendini hazirlamak iizere yapacag: pek ¢ok sey
vardir ve bunlarin baginda bir bilgisayar edinmek ve bilgisayar
kullanma becerileri gelistirmek gelir. Ingilizce becerilerinden
yoksun Korin, kalici olarak argivlenmesini istediginiz bir metni
girmek i¢in en iyi yerin internet oldugu sonucuna vardigi igin
bir bilgisayar almak iizere, Macar miilk sahibi/terciimani Bay
Sarvary’yi, New York’'un (en 6liimsiiz olmasa da) en saygin
kuruluslarindan 47. Street Photo’ya giderken kendisine eglik
etmeye razi eder: “Tarihte ilk defa” diye diigiiniir Korin, “internet
ad1 verilen sey bilfiil 6liimsiizlitk olanag1 sunuyordu ¢iinkii o
zamanlar diinyada o kadar ¢ok bilgisayar vardi ki biitiin pratik
amaglar dogrultusunda bilgisayarlar yok edilemezdi [ve] ... yok
edilemez bir sey de mecburen 6liimsiiz olmalidir.™*

Korin'in internet iizerine diisiinceleri, New York’un yeni
Roma oldugu yoniindeki bakis agisiyla ortiigiir; internet, metnin
oliimsiizliigiinii giivence altina almak adina Vatikan arsgivle-
rinden daha iyi bir yerdir ¢agrigimi uyandurir. $iiphesiz durum
kismen boyledir ¢iinkii internete agik erigim belgelere sayisiz
kisinin taniklik edebilecegi anlami tagirken, Vatikan arsivleri
¢ok yavas halka agilmistir ve erisim konusunda cesitli engeller
bulunmaktadir. Papa XIII. Leo, 1881 yilinda arsivleri bilginlerin
erisimine agtiktan sonra, ki bu dénemde “arsivlerin agilmasi
Italyan politikas: ile i¢ ice gegmisti, papalikla iligkili dinsel ihti-
laflar argivlere erisimin 6niinde engel olmustur. Arsiv yonetim
aygitlar1 erigimi o zamanlar kisitlamistir ve o zamandan beri
de sik sik kisitlayagelmektedir; 6rnek vermek gerekirse, Papa

32. Alint1 §u eserdendir: Jacques Lacan, “Agressivity in Psychoanalysis” (Psika-
nalizde Agresiflik), su eser igindedir: Ecrits (Yazilar), Gev. Alan Sheridan (New
York: Norton and Co., 1977), 20.
33. Krasznahorkai, War and War, 23.
34.Age., 84.
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XIL Pius’un Yahudilere uygulanan soykirima karg1 tutumu ve
bu dénem boyunca sergiledigi davraniglar1 aragtirmak isteyen
aragtirmacilara erigim izni verme konusunda Vatikanl arsiv
yoneticilerinin (archon) isteksizligi s6z konusu olmugtur® ve
engizisyon konulu arsivleri agma konusunda da géniilsiiz dav-
ranmiglardir (en nihayetinde, Papa I John Paul doneminde
1998 yilinda agmiglardir).?

Korin’in kegfettigi/icat ettigi elyazmasi igin nihai mekéan
olan internet, arsivcilik politikalarini ayirt etmek agisindan
anlam tagidig1 halde, elyazmasinin hazirlandig1 mekanlar, ar-
sivciligin olumsalliklar1 bakimindan muhtemelen ¢ok daha
fazla anlam ifade eder. Bir arsivcinin uzamsal yolculugu veya
arayiginin anlamhiligi, roman ilerledikge gitgide belirginlesir.
Korin elyazmasi iizerinde galisirken, ayni zamanda kendini
Amerikali ve New Yorklu yapma siirecinden geger. Korin, bir
ozne-olugtur, “degerler felsefesi bakimindan heniiz pismemis”
bir 6znedir. *” Elyazmas: ve argivlenmesi konusunda adil dav-
ranmak i¢in, Korin de adil bir 6zbenlik inga etmek zorundadir.
Roman, Korin'in Amerikadaki konumunu kisa ve 6z bir sekilde
betimler: “Amerikada oldukg¢a farkl bir kisiye doniigtii.”*®

S6z konusu fark biiyiik 6l¢iide Korin’in kucaklamaya karar
verdigi kendi-kendini-bi¢cimlendirme/kendi-kendini-yok-etme
(6liime-yaklagan-bir-varlik) eyleminin bir islevidir. Korin bir
noktada “Nihayetinde Amerika mefhumunun biisbiitiin, [ar-
sivleme isi tamamlandiktan sonra] kendi yagamina son verme
karar1 sonucunda ortaya ¢ikip ¢ikmadigini” sorgular.®® Daha

35. Bkz. Nicholas J. Tussing, “The Politics of Leo XIII's Opening of the Vatican
Archives: The Ownership of the Past” (Papa XIII. Leo'nun Vatikan Arsivlerini
Agma Politikas:: Ge¢migin Miilkiyeti), American Archivist 70 (Sonbahar/Kis,
2007), 364-386.
36. Bkz. Murphy, God’s Jury, 229.
37. Alint1 u eserdendir: M.M. Bahtin, “Author and Hero in Aesthetic Activity”
(Estetik Eylemde Yazar ve Kahraman), su eser i¢indedir: Art and Answerability,
Cev. V. Liapunov (Austin: University of Texas Press, 1990), 13 [Sanat ve Sorum-
luluk, Cev. Cem Soydemir, Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2005).
38. Krasznahorkai, War and War, 91.
39. Age., 92.
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belirgin konumu ile ilgili olarak, Korin’in New York’taki ilk de-
neyimleri onu ¢ilgina dondiiriir: “Trafik bagini dondiiriiyordu...
her yol ve trafik levhasi onda siirekli saldiriya ugrama korkusu
doguruyordu Korin bu noktada, Georg Simmel’in meshur
ifadeleriyle “metropol”iin “mental yasami” nasil etkiledigine
iliskin ¢6zlimlemesinde betimledigi bas déndiirme etkisine
kurban gider. Metropol, “Degisken imgelerin hizla y1gismasi,
tek bir goz atigin pengesindeki keskin siireksizlik ve akin eden
izlenimin beklenmezligidir. Iste bunlar, metropoliin yarattig1
psikolojik kosullardir. Sokakta karsidan karsiya gegtigimiz her
defasinda, ekonomik, mesleki ve sosyal yasgamin temposu ve
¢ok kathiligiyla, ¢agdas yasamin duyumsal temelleri bakimin-
dan sehir ile kiigiik kasabalar ve kirsal yagam arasinda derin
bir tezat vardir4

Bununla birlikte, Korin gehri yaya olarak kesfettikge, se-
hirsel izlenimler bag donmesine yol agmaktan ziyade, gitgide
elestire]l diisiinmeyi tesvik eden bir unsur haline gelir; 6rnek
vermek gerekirse, Korin bir noktada, “sehrin gébeginin gittikge
derinliklerine yolculuk etti... [ve] tuhaf kiigiik ayrintilar, biitii-
niin goériiniiste 6nemsiz pargalari... Korin’i derinden etkiledi...
daha 6nce gormedigi bir seyleri gormesi gerektigini, daha 6nce
anlamadig) bir seyleri anlamasi gerektigini yiireginin derinlikle-
rinde hissetti...”# Boylelikle Korin, Walter Benjamin’in meshur
ifadesiyle bir “flanor” (flaneur/kent gezgini) seklinde tamimladig:

40. A.ge., 63. Korin'in ¢ilgina dénmesi konusunda mimar Rem Koolhaas'm su
eserine bakiruz: Delirious New York (Cigina Dondiiren New York) (New York:
Monacelli, 1997; ilk defa 1978 yilinda basilmustir).
41. Alint1 su eserdendir: Georg Simmel, “The Metropolis and Mental Life”
(Metropol ve Mental Yagam), su eser igindedir: Kurt WOolff, ed. The Sociology of
Georg Simmel (Georg Simmel Sosyolojisi) (New York: Free Press, 1950), 409-24.
Bense modernitenin hiper-uyaricilari iizerine ¢agdas bir ¢6ziimlemeden alinti-
hiyorum: B. Singer, “Modernity, Hyperstimulus, and the Rise of Popular Sensati-
onalism” (Modernite, Hiper-Uyarici ve Popiiler Sansasyonalizmin Yiikselisi), su
eser i¢indedir: L. Charney ve VR. Schwartz, ed. Cinema and the Invention of
Modern Life (Sinema ve Gagdas Yagamin icadi) (Berkeley, California: University
of California Press, 1995), 73; bu eser, fenomenin ilk defa ortaya konmasi konu-
sunda Simmele atifta bulunur.
42. A.ge., 64.
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sehirli karaktere doniisiir giinbegiin; Simmel’in 6ne siirdiigii
¢ilgina dénmiis karakter yerine, “asfalttan bitki toplamakla”
ugrasan bir flanordiir. Korin gehri okumaya devam ettikge,
sehir Korin'in elyazmasini okuma geklini etkiler; sehir Korini
sozciiksel bir flanére doniigtiiriir.*® Sehir, mental yagami aka-
mete ugratmak yerine, “bedenleri belirli sekillerde bagdastiran
ve etkileyen bir tiir tutku alam giicii olarak™* elestirel mental
yasam i¢in olasilik kogullafinin yaratilmasina yardimci olur.
Korin internetin kalic1 argivine sunmaya karar verdigi elyaz-
masini okudukga ve yeniden okudukga (ya da muhtemelen icat
ettikge), sehir Korin'in yorumlama eylemini tetikler.

Roman, Korin'in yaraticiiginin bagka bir uzamsal belirle-
yicisini ima eder. Korin’in ikamet ettigi apartmanin mimarisi,
Korin’in okuma/icat etme siirecini etkiler. Bir yanda Korin’in
elyazmasini bilgisayar dosyasina girdigi odasinin mahremiyeti
s0z konusudur; diger yandansa Korin'in “terciimani”nin/miilk
sahibinin (ya da daha uygun bir ifadeyle ev sahibinin) sevgilisi/
hizmetgisi olan “kadina” elyazmasi konusundaki iggoriilerini
aktarmaya kalkigtig1 apartman mutfag (aslinda apartmanin
kamusal alani) vardir. Dahas, gesitli kapilar ve duvarlar, Korin'in
¢aligma siirecine katkida bulunur; Korin’in terciimanin sansiir-
leyici varligindan sakinmasina olanak tanir; terciiman Korin’in
“aleni hale getirme” girisimlerine ket vurur, Korin’in elyazmasi
okumalarini/yorumlarini dogrulamak i¢in diigiincelerini iletme
ihtiyac1 duydugu kadina/muhataba erisimini zaman zaman
engellemeye kalkigir. Ornek vermek gerekirse:

Metni sayisiz defa dikkatlice okumustu, diye diisiindii Korin ertesi
giin mutfakta otururken -bu noktada, kapinin arkasinda uzun bir
sessizlik olduktan sonra, terciimanin uzaklagtigina kanaat getirdi-
¢iinkii metni gergekten de en az bes, belki de on defa dikkatlice ince-

43. Flanor i¢in bkz. Walter Benjamin, Charles Baudelaire. A Lyric Poet in the Era
of High Capitalism. Londra: Verso Books, 1983 [Flanor: Yiikselen Kapitalizm
Gaginda Bir Lirik $air Charles Baudelaire, Gev. Deniz Kurt, Istanbul: Sub Yayin-
lar1, 2017].

44. Alint1su eserdendir: Ash Amin ve Nigel Thrift, Reimagining the Urban ($eh-
ri Yeniden Hayal Etme) (Malden, Massachusetts: Polity, 2002), 84.
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lemisti ama elyazmasinin gizemi higbir gekilde azalmamustu...
elyazmasinin sayfalarini yalayip yutmaya devam ettigi halde... bilin-
mez ve agiklanamaz geylerin perdeledigi gizem baska her seyden
daha 6nemliydi... kendi eylemlerini kendine agiklamaya ¢aligma,
yasaminin son birkag haftasin1 neden bu olagandis: ige vakfetmesi
gerektigini sorgulama konusunda biiyiik bir ihtiyag duymadigs his-
sini iizerinden atmak simdiye kadar miimkiin olmamisti ¢iinkii ne
de olsa kadina tumturakh iislupla sorduklarindan ibaretti...*

Aslinda, Korin’in ikamet ettigi apartman, romanin kah-
ramanlarindan biridir. Eylemsiz bir fiziksel yapidan fazlas
olan apartman, roman Korin’i bir odadan digerine uzamsal bir
yolculuga siiriikledikge, Korin'in elyazmasini yaratma seklini
bigimlendirir. Korin’in arsivci olusunun, apartmanin iginde
oldugu kadar sehirde de devingenlikle bigimlendirilen bir dram
oldugu ortaya ¢ikar. Boylelikle, Korin’in arsivciliginin uzamsal
gercevesi, Deleuzecii yontemin romanin gelistirdigi arsiv kavra-
mindaki dram seklinde tanimladig) seyi tespit etmeye yardimci
olur. Birincisi kahraman (Korin) vardir ve Korin’in maskara-
liklar1 arsiv olusturma siirecindeki “kim” unsurunu teskil eder
(arsiv olugturma siirecinde, yorumlayan kisi arsivlemenin “ne”
unsurunu uydurmalidir). Sonrasinda tiyatro gelir, yorumun
sahnelenmesinde kullanilan mekanlar. Korin muhtemelen deli
oldugu halde, “psikolojik bir 6zne” yerine “estetik bir 6zne”
seklinde yorumlanir ve bu estetik 6znenin uzamsal yolculugu
veya arayisl, ruh halinden daha 6nemlidir [6nceki béliimlerde
dile getirdigim iizere, Leo Bersani ve Ulysse Dutoit’nin Jean
Luc Godard’in Nefret (Le Mépris, 1963) filmindeki karakter
¢oziimlemelerinden ¢ikarsadigim bir kavramsal yonelimdir].

Korin’in mental durumu (bagka seylerin yaninda iistlendigi
gorev tamarmnlaninca yagamina son verme plani da buna dahildir)
roman boyunca gozlendigi halde, anlat1 Korin’in elyazmasim
yorumladig1 mekanlarla (Korin elyazmas: iizerinde galistikga
mubhtelif zamanlarda bulundugu yerlerdir) ve elyazmasindaki
karakterlerin uzamsal yolculuguyla derinden ilgilenir. Roman

45. Krasznahorkai, War and War, 103-4.
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diinyay1 bir yorum-kériikleyici sahneye doniistiiriir ve bu sahne,
arsivleme draminin Korin’in mekénin ilham verdigi “yaratici
imgeleminin” eseri olarak gelisme geklini bigimlendirir.* Elbette
Korin'in roman boyunca benimsedigi politik 6znellik, Korin’in
icrasinin bir pargasi oldugu kadar, Korin’in argive sunmak igin
yarattig1 elyazmasinin da pargasidir.

Ne var ki, argivdraminin nasil gelistigine dikkat etmek i¢in
romanin sesinin iki yonii takdir edilmelidir. Birincisi, Korin'i
bir sozciiksel flanor (flaneur/kent gezgini) gibi gérmenin yanin-
da, Korin’in “odyografisini” de tanimaliyiz; odyografi, Michel
Foucault’nun tarihsel-felsefi eserlerine yonelik sorulara sozlii
cevaplar verdigi mekanlarin izini siirerken dogan bir kavramdir.
“Odyografi... birtakim fiziksel konum ile baglantihidir. Bazilar1
—liniversitenin konferans salonu veya radyo stiidyosu- kurum-
saldir ve beklendiktir, bazilariysa daha aykir1 veya uygunsuzdur”;
ornek vermek gerekirse, Gilles Deleuze ve bagka kisilerle Filles
ve Fanny Deleuze’iin Paris’teki mutfaklarinda aydinlar ve ikti-
dar iizerine fikir ahigverisi..” Iz siirme 6zetinin ortaya koydugu
gibi, “Bu cografya arsivlerde izini birakmustir”* Foucaultnun
cesitli soylesilerdeki ve kayda alinan sohbetlerindeki agiklama-
larinin anlamini veya 6nemini gikarsamak goérevinde oldugu
gibi, Korin'in arsive bir girdi eklemesindeki nerede unsurunun
6nemini veya anlaminmi kavramak i¢in, elyazmasinin igerigine
eklenen dil olaylarinin cografyasina dikkat etmemiz gerekir;
New York’taki bir apartmanin mutfaginda, Korin elyazmasi
konusunda anladiklarini (veya anlayamadiklarini) anlamayan
bir muhataba aktarir.

Ikincisi, Krasznahorkai’nin romaninin ritimleri, bir algi feno-
menolojisini dile getirir; 6rnek vermek gerekirse, Korin'in New
York ugagina binebilmesi igin vize belgelerini almasina yardim
eden bir ugug gorevlisinin giizelligini konu edinen bu paragrafta.
Bu paragraf alakasiz bir apar gibi goriinse de, 6rnek tegkil eder:

46. A.g.e.
47. Bkz. Michel Foucault, Speech Begins After Death (Konugma Oliimden Sonra
Bagslar), Cev. Roberto Bonnono (Minneapolis: University of Minnesota Press,
2013), 6.
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Meme uglari, kolalanmis kar beyazi gémleginin yumugak kumagi-
nin altindan zarifce bag kaldirirken, derin dekoltesi boynunun zarif
kavrimini ve narinligini, omuzlarinin asil qukurlarini ve nazikge si-
kastirilmig gogiislerinin hafifce ileri geri sallanmasini cesurca vurgu-
luyordu, insanlarin balaglarini dogrudan ona gekenin, gozlerini
kagirmalarina izin vermeyenin bunlar mi yoksa insanlari esir alan
kalgalarina yapisan, kisa, lacivert etek mi oldugunu séylemek zordu
halbuki; baska s6zciiklerle ifade etmek gerekirse, erkekler ve kadin-
lar o anda asil1 kalmisti... hepsi agikga gozlerini ona dikmigti, erkek-
ler ilkel, uzun zamandir bastirilmis aglikla ve ¢iplak sehvetle,
kadinlar da ayrint1 birikimine incelikli bir dikkatle... heyecandan
sersemlemis ama azgin siiziiglerinin kalbinde habis bir kuskanglik
diimendeydi...*

Giizelligin -karsilasma drami olarak giizelligin- nasil et-
kide bulundugu iizerine bu goriinii epey aydinlaticidir. Savag
arsivleri tarihinin yaratilmasinin kargilagma olaylarinin bir
fonksiyonu haline geldigi yollar1 irdeleyen paralel eszamanh
metinlerin -Krasznahorkai’nin ve Korin’in metinleri- feno-
menolojik yogunlugunun bir fragmany, arsivlerin varliklar
diinya ile bir igalgisal (tek taraflr) iligkikurma egilimini akamete
ugratan Otekiler ile yiizlesmek iizere arsivcilik 6znesi olarak
derlenmesinde kullanilan etkilesimli dramlarin bir fragmani
gibi islev goriir. Dolayisiyla, Savas ve Savas eserinde, ikili dra-
matik anlativardir: Arsivcinin (Korin'in) okuma ve yazma igini
bi¢imlendiren kargilagmalari igeren anlati ve elyazmasindaki
karakterlerin yapmacik kargilagmalarini igeren anlati (bir ta-
rihsel karsilasma kronotopundaki bir estetik 6zne olarak islev
gordiikge bu karakterlerin 6ykiisiinii bigcimlendirir). Bu anla-
tida, kahramanlar savag zuliimleri tarihini agiklar. “Insanlik
ruhunun, savag ruhu oldugunu” (Masterman isimli bir mu-
hatapla kargilagma sonucunda) kabul etmeye baglarlar; 6rnek
vermek gerekirse, “Koniggratz zaferi ya da herkesin dilindeki
ifadesiyle Koniggratz cehennemi, ii¢ y1l 6nceki 3 Temmuzdaki
kotii sohretli Prusya zaferine, kirk ii¢ bin canla bedeli 6denen

48. Krasznahorkai, War and War, 37.
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bir zafere tanikhik ettirmistir ve bu rakam sadece Avusturyal
zayiati icermektedir...”* Ustelik (Korin'in yorumlari sayesinde)
yasamun arzulan ve giidiileri gibi devasa bir diizende giivenlik
veya savunma araglari iizerine diiiiniirler:

..insamn birincil diizeyi, dedi Korin, giivenlik arzusu, giderilemez
bir haz susuzlugu, miilk ve iktidar edinme konusunda giiglii bir ihti-
yag ile doganin 6tesinde ozgiirliikler tesis etme [ve]... savunmasizlik
karsisinda giivenlik sunma, saldir1 kargisinda siginak saglama... sa-
vag yerine barig tesis etme arzusu temelinde yiikselir...>°

Krasznahorkai’nin romaninin, gizgisel olmayan tarihsel di-
namigiyle, arsivcilik tiirlerinin zamansal duyarlilig: konusunda
bizlere 6grettigi sey, izini siirmeyi gerektirir.

Arsivlerin Tiirleri ve Zamansallig:

Gilles Deleuze, Bergsonculuk ¢6ziimlemesinde sunlar: ka-
leme alir: “Simdiki zamanla ilgili olarak her firsatta ‘ge¢gmiste
kaldiginr, ge¢misle ilgili olarak da ‘giiniimiizde var oldugunu’
soylememiz gerekir.*' Korin’in internet arsivine sundugu elyaz-
masi, tarihsel kirintilar kirkyamasindan ibarettir. Savagta yaganan
olaylar ve savag sonrasinda yaganan deneyimler konusunda
dogrusal bir tarih sunmak yerine, kahramanlar ge¢misi evri-
len simdiki zamanlara tagir; gegmisi sonraki olaylarin 1s181nda
yeniden yagamanin anlamlar1 veya ¢agrisimlari iizerine diisiin-
meyitesvik eden bir “Bergsonculuk”tur bu. Romanin zamansal
kinayelerinin diga vurdugu savas yaklagimim1 anlamanin bir
bagka yolu, Walter Benjamin’in “zamansal plastisite” kavrami
tarafindan sunulmaktadir. Friedrich Helderlin'in siirleri iize-
rine diigiinen Walter Benjamin, “plastik diigiince yapis1” adim

49. A.ge., 133.
50.A.g.e., 175.
51. Gilles Deleuze, Bergsonism, Cev. Hugh Tomlinson ve Barbara Habberjam
(New York: Zone Books, 1991), 55 [Bergsonculuk, Gev. Hakan Yiicefer, Istanbul:
Otonom Yayincilik, 2006).
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verdigi seye bagvurur.® “Zamansal plastisitedir’,* “dogrultudan
biisbiitiin yoksun™* bir zamandir. Walter Benjamin'in zamansal
plastisite kavrami, diigiiniiriin 6ne siirdiigii tarihsel hassasiyet
etosuyla, “bir tespihin boncuklarina benzeyen olaylar dizisi”
gibi goriinmek yerine yeni baglangiglara olanak taniyan tarih
anlayisiyla bagdagir.>

Savag ve Savas romaninin tarih ve arsivciligi isleme yonte-
minden ne tiirlii yeni baglangiglar tomurcuklanabilir? Korin’in
kesfettigi/icat ettigi elyazmasinin hakkini verme siirecinde, Ko-
rin aslinda arsivsel adalet pesinde kogar. Korin'in ¢alijmasinin
drami hukukiden ziyade edebi oldugu i¢in, Shoshana Felman’in
(bu kitabin 6nceki kisimlarinda deginilmigtir) gereken sekilde
yorumladig1 tezada deginmemiz gerekir. Tekrarlamamiz gere-
kirse: “Hukuki adalet kargisinda edebi adalet gergekte nedir?”
sorusunu yonelttikten sonra cevap verir, “Edebiyat; hukuk dili-
nin aksine, kapatma eylemini degil, belirli bir hukuk davasinda
kapatilmaya direnen veya kapatilamayan seyi 6zetleyen bir
sonsuzlugun dilidir ve somut tecessiimiiniin bir boyutudur.
Iste edebiyat, kapatilmak istenen bu travmanin reddiyle adaleti
saglar”®¢ Adaletin durugmanin teatralli§ine cevap verdigi yollara
isaret eden Felman ekler, “.. tamgin bedeni, bireysel ve miisterek
travmanin nihai hafiza alanidir [sonug itibariyla]... mahkemeler

52. Walter Benjamin, “Two Poems by Friedrich Holderlin” (Friedrich
Heolderlin’in 1ki Siiri), Gev. Stanley Corngold, su eser igindedir: Walter Benja-
min: Selected Writing 1913-1926 (Walter Benjamin: Se¢gme Yazilar 1913-1926)
(Cambridge, Massachusetts: Harvard University Press, 1996), 31.

53. Age., 34.

54. Alint1 su eserdendir: Peter Fenves, The Messianic Reduction: Walter Benja-
min and the Shape of Time (Mesih Gibi Indirgeme: Walter Benjamin ve Zama-
nin $ekli) (Stanford, California: Stanford University Press, 2011), 3.

55. Walter Benjamin, “On the Concept of History” (Tarih Kavrami Uzerine), Gev.
E. Jephcott, su eser i¢indedir: Walter Benjamin: Selected Writings 1938-1940
(Walter Benjamin: Se¢me Yazilar 1938-1940) (Cambridge, Massachusetts: Har-
vard University Press, 2003), 397.

56. Shoshana Felman, The Juridical Unconscious: Trials and Traumas of the
Twentieth Century (Hukuki Bilingsizlik: Yirminci Yiizylin Durusmalar ve
Travmalari) (Cambridge, Massachusetts: Harvard University Press, 2002), 8.
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sadece hatirlanmaya deger s6ylemsel sahneler degil, 6nemli
olgiide fiziksel adalet tiyatrolaridir.™’

Dolayisiyla, Deleuze’iin metodolojik uyarisim hatirlamaya
haziriz: “Herhangi bir kavramin arkasindaki drami her zaman
giin 15131na ¢ikarabiliriz.”*® Ve daha belirgin bir bigimde, arsiv-
lerin dramu iizerine diigiinmeye sevk ediliriz. Mahkeme salonu
nihayetinde kapatma 6zelligi tasidig1 halde, Felman'in 1srar ettigi
tizere, edebiyat kapatmaya karg: direnir. Felman’in durugu, bir
yanda gergekler ve uzlagma komisyonu diger yanda da zalimler
ile kurbanlarin kimlikleri iizerine kafa yoran, zengin bir edebiyat
ortaya koyan Giiney Afrika vakasinda gok iyi érneklendirilir. Or-
nek vermek gerekirse, Gillian Slovo'nun Apartheid sonrasindaki
Giiney Afrika’yi ele alan Red Dust (Kirmizi Toz) baghikli romam
eski bir igkenceci/sorgucu olan Dirk Hendricks ile kurban1 Alex
Mpondo arasindaki karsilagmaya odaklanir ve islenen zuliimlerle
baglantihi kisiler konusunda mahkeme tutanaklarinda su yiiziine
¢ikandan daha karmagik bir okuma sunar bizlere. Hendricks,
Gergekler ve Uzlagma Komisyonu’ndan af talebinde bulunur ve
giiven olusturmak igin belirli bir kimlik/izlenim uyandirmak
zorundadir (pisman ve iskenceci olarak sadist degil de sadece
profesyonel bir kisi gibi goriinmek zorundadir). Béylesi yargi-
lamalarda mahkemenin gorevi Hendricks’in hangisi olduguna
karar vermekken edebi bir yaklagim, kimliklerin muglakligina
ve boliinmiigliigiine agiktir. Roman ¢esitli Hendricksler sunar;
ornegin bu ¢esidi, Hendricks’in kurbanlarindan biri olan Alex
Mpondo'yu sorguya ¢ekerken Mpondo’nun géziinden goriinen
cesididir:

Ikisini birbirinden ayiran alana boydan boya géz gezdiren Alex,

kendini bir yabanciya bakarken buldu. Karsisinda oturan adam, ya-

sam1 boyunca etkisinden kurtulamadig1 igkenceci degildi: Tarihin
sundugu ikinci firsat1 degerlendirme, elebas: ile bagvuru yapan biri,

zalim ile uzlagma yapilan biri arasindaki ¢izgiyi agma diirtiisiiniin ve
tarihin dize getirdigi, siradan bir adamdan ibaretti... Alex’in 6nceleri

57.Ag.e.9.
58. Deleuze, “The Method of Dramatization’, 98.
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bildigi adam... ortadan yok olmus gibiydi. Dirk Hendricks'in gri
gozleri... kesinlikle eskiden o kadar gri degildi.*

Sorgulama ilerledikge, “yeni Dirk Hendricks, 6teki Hendricks'i
serbest birakamayacak kadar korunup kollanir’, ta ki Mpondo,
Hendricks’in ayr1 yasayan esinden bahis agana kadar: “Esinden
bahis agilmasi, yabancinin gozlerinde, 6tekinin bir pariltisrydi.é
Roman, Hendricks'in yalan sdylemedigine karar vermek konu-
sunda okura yardimc1 olmaz, mahkemenin ¢éziime kavustur-
masi gereken bir sorundur bu. Aksine, kimlikleri ve iliskileri
muglaklastirmak ve failler ile kurbanlarin ugradig: duygusal
hasar iizerine kafa yormak suretiyle, beyaz Apartheid rejimi-
nin gorevlilerinin ettigi zuliimler meselesini deneysel yollarla
irdelemek i¢in meseleyi tartiymaya agik birakir. Bunun yaninda,
Pieter Muller isimli bir bagka fail, esi Marie, Muller’in kendisini
oldiirmeye ikna ettigi siyahi hasmini kurtarmak amaciyla degil
de Pieter’in bir versiyonunu kurtarmak amaciyla, kendi maddi
¢ikarlarina ters diigse de, Muller'in 6liimiiniin intihar oldugu
seklinde ifade verir. Marie, “Ne yaptiysam onun igin, Pieter i¢in
yaptim. Onun hatirasi igin... Pieter'in [kurnaz vehiddetli versi-
yonunun] kazanmasina izin veremezdim... séyledigim yalan, o
iyiadamin anisinaydi... Pieter'in eskiden oldugu kisi anisinaydu.
Olabilecegi adam anisinaydi™ der. Oykii ilerledikge, Sarah
Barcant isimli bir bagka kahraman, Giiney Afrikadan ayrilarak
New York’a giden bir avukattir ve daha sonra af davalarina
yardimci olmak igin Giiney Afrika'ya doner; hem adalet hem
de gergegin, bir mahkeme tarafindan tesis edilemeyecek kadar
karmagik oldugunu 6grenir. “Giiney Afrika’nin yeni yoneticileri
adaletin karmagik oldugunu diisiiniiyorlarsa, gercegin ¢ok daha
kaypak oldugunu 6grenmelidir”¢? der. Gergekten de, Slovo'nun
romaninin pargast oldugu edebi arsiv, hukuki adalete bir alter-

59. Gillian Slovo, Red Dust (Kirmizi Toz) (New York: W.W. Norton, 2000), 184-
185.

60. A.g.e., 187.

61.Ag.e, 312

62.A.ge.,318.
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natif, kati hiikiimden ziyade siirekli tasavvur arsivi sunar. Bu
arsiv, hukuki séyleme odaklanmak suretiyle gercek ve adalet
konusunda kati hiikiimler arayan mahkemeleri analiz edenlerin
varsayimiyla gelisir. Slovo’nun romani, yorumsal muglakliklara
ve dolayistyla bu kavramlarin tartigilabilirligine isaret eder.

Enard’in ayni tezadin hayata gegirildigi Mintika baghkh ro-
manina bir kez daha bagvurabiliriz. Enard, 1. Béliimde yer
verilen, alayli bir paragrafta, savag suglar1 durugmasini tarif
ederken sunlari kaleme alir:

Emsal davalar ve korku igtihad1 denizinde kendini kaybeden ulusla-
rarasi hukukgularin diizenledigi, cinayet hukukuna biraz diizen ge-
tirme gorevi omuzlarina yiiklenen Biiyilk Durugmada, bir olayda
kafaya sikulan bir kursun hukuken megru iken hangi olayda huku-
kun ve savag teamiillerinin ciddi gekilde ihlali anlamina geldigini
biliyorlar... ifadelerini tumturakli Latince ibarelerle ¢egnilendiriyor-
lar, bunca insan, evet, beyler sanirim 6gle yemegi i¢in hepimiz ara
verecegiz demeden 6nce insanliga karg islenen suglarin farkh tiirle-
rini ayirt etmeye kendilerini adamugtir... Mahkeme bu 6gleden son-
rast i¢in planlanan durugmalari daha sonraki bir tarihe, mesela iki
ay sonrasina, ertelemeyi taraflardan talep eder, hukukun zamani ki-
lise zamanina benzer, ebediyen ¢aligirsiniz...*

Ne var ki, Enard’in kendisi, hukukgular gibi, “emsal davalar
ve korku igtihad1 denizinde kendini kaybetmemistir” Kraszna-
horkai gibi Enard da resmi zuliim argivlerinin olugturulmasina
karg1 bir olugturma ortaya koymak adina bir arsivci olug drami
yaratir. Béylelikle, Enard’in roman: daha agik bir arsivi tegvik
eder. Ayni1 zamanda kahramaninin arsivci olmasi nedeniyle, va-
lizindeki zuliimler fihristini teslim etmek iizere Roma’ya dogru
yol aldik¢a, roman ge¢misi gesitli simdiki zamanlara getiren
“edebi adaleti” agiga ¢ikaran yazarlarin rolii konusunda bir dizi
serh diiser. Enard, “mintika’daki zuliimler gegmisini irdeleme
siirecinde, metinleri zuliim ve adalet meselelerini irdeleyen
kurmaca yazarlarini igeren bir edebi argiv yaratir: Apollinaire,
Butor, Homeros, Joyce ve Pynchon ile Joseph Conrad, Ernest

63. Enard, Zone, 75.
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Hemingway ve Ezra Pound gibi yazarlarin savasa karg1 verdikleri
mesru kurmaca tepkiler. Adi sayilan sonraki yazarlarin gogu,
tarih boyunca “mintika’da yaganan giddet olaylarindan sahsen
etkilenmigtir.

Joseph Conrad’a ozellikle dikkat ¢ekmek istiyorum ¢iinkii
somiirgecilik kargit1 tutumuna ilham veren yolu, sémiirgeci
devletlerin Afrikada sergiledikleri adaletsizliklerin giiglii bir
sekilde telafi edilmesini tegvik etmistir. Isvegli yazar/aktivist
Sven Lindqvist, 19. yiizyllda Afrika’'nin yerli niifusunun gogu-
nun Avrupalilar tarafindan yok edilisinin 6ykiisiinii anlatmak
amaciyla Conrad’in yolunu yiiriimiistiir. Kendisini bir estetik
ozne olarak ortaya koyan Lindqvist, aym1 zamanda insan ki-
yimlarini mesrulagtirmak igin kullanilan gerekgeleri yineleyen
arsivsel ifadeler dahil olmak iizere 19. yiizyilda Avrupalilar ile
Afrikalilar arasindaki siddet iceren kargilagmalar iizerine kafa
yormak iizere imha sahalarini ziyaret ederken edebi adaleti
yerine getirir.* Lindqvist’in eseri, yasadiklar1 resmi arsivlerde
ve/veya hukuk mecralarinda kendine genis yer bulmayan kur-
banlar adina adalet aramak iizere ge¢misin simdiki zamana
siiriiklendigi birgok tiirden biridir.

Aslinabakacak olursak, Lindqvist kendiniadaletin kavramsal
kisiliklerinden biri gibi sunar. Bir zuliim ¢agin1 yeniden yagamak
ve kendi yaratic1 imgelemini tarihsel kayitlardan pargaciklarla
harmanlamak suretiyle tarihsel drama girer. Lindqvist, yolcu-
lugunu bir yandan Sahra Célir'nde otobiisle seyahat ederken
ayn1 zamanda insan kayimi kavraminin ge¢misinde bilgisayarla
gezinen bir adamin 6ykiisii olarak tasarlar. Krasznahorkai’nin,
bir yandan internete girdigi elyazmasmm diger yandan da “higbir
yerde savagtan bagka bir sey”® gormeyen dort karakterl tizerin-
den savas tarihindeki anlarin hakkini veren Korin karakteri de
kendi bilgisayarina doktiigii bir yaratic1 imgelemi hayata gegirir:
“...onu meggul eden elyazmasi en giizidesinden bir sanat eseriydi,

64. Bkz. Sven Lindqvist, “Exterminate All the Brutes” (Biitiin Yabanileri Yok
Edin), Cev. J. Tate (New York: New Press, 1992).
65. Krasznahorkai, War and War, 203.
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dolaysiyla yaratic1 imgelemin sorunlarim1 anlamak konusunda
iyi bir konumdaydu...”®

Zuliim gegmisi bakimindan adil bir argiv nasil olur ve hangi
tirlerde diga vurulan hangi bakis agilari, resmikurumlarin put-
lagtirma egilimi sergiledigi adalet argivlerini (putlagtirilan bir
arsiv, tarih boyunca hareketli olmaktan ziyade cansizdir) agan
dramlar telafi edebilir? Bu mesele, Adam Gopnik’in akademik
sorumluluk iizerine diisiincelerinde kismen ele alinir. Akade-
misyenler olarak “bizlerin” tarihlerin “bir orantisallik hissi”
icerdigi 6nermesine cevaben boylesi tarihlere kars1 borcumuzun
ne oldugu konusunda sunlar: kaleme alir:

Akademi diinyasindaki bilginler ne kadar 1srarederse etsin, tarihten
bekledigimiz son gey kesinlikle bir tiir orantisallik hissidir; elbette
baks aqis1, orant1 degil. Ne de olsa, herhangi bir sey orantili goriile-
bilir, baska herhangi bir seyden daha kétii bir sugmug gibi gosterile-
bilir. Zaman ve mesafe, bizlere orantisallik hissinden bagka bir sey
vermez: Uzun zaman 6nceydi ve ¢ok uzaklardaydi, dyleyse ne ol-
mus? Biiyiik tarihgilerin bizlere sundugu ey daha ziyade tarihin
kurbanlarina yonelik, yenilenmis bir keder, dfke ve acima hissidir.’

Gopnik’in 6nermesini destekledigim halde (bir yandan da
“biiyiik tarihgilerin” yerine sanatgilarin ve yazarlarin katkila-
rin1 daha fazla begendigim halde), Krasznahorkai’nin Savas
ve Savas eserinin iki 6nemli yéniinii vurgulamak istiyorum:
Arsivlerin saklandig1 yer olarak internete bagvurmasi ve uzam-
sal-zamansallig1l. Arsivlerin saklandig yer olarak internete bas-
vurmasina deginecek olursak, son zamanlardaki gergeklikler
Krasznahorkai’nin kurmaca eserini taklit eder. 8 Mart 2013
tarihinde, Jerusalem Post gazetesi, Fransa'nin tarihin en ¢arpici
yargilamalarindan olan, 1894 tarihinde Almanya adina casusluk
yapmak konusunda yanhghkla suglanan Fransiz Yahudisi topgu
subay1 Alfred Dreyfus durugmasina iligkin belgeleri halka a¢-

66. A.ge., 143.
67. Adam Gopnik, “Headless Horseman: The Reign of Terror Revisited” (Kafa-
s1z Atl:: Yeniden Devreye Sokulan Terériin Hitkmii), New Yorker, 5 Haziran
2006, 84.
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tif1 ve internete koydugu haberini yapmugtir.®® Davanin nahog
ayrintilarina girmeksizin (Dreyfus hapiste yillarca yattiktan
sonra beraat etmis ve 1906 yiinda orduda yarbay riitbesiyle
yeniden goérevlendirilmigstir), bir kez daha hukuki adalet ile
edebi adalet arasindaki fark: hatirlatmak istiyorum. Fransiz
mahkemeleri Dreyfus davasini kapattig1 halde, Fransiz yazar-
lar davay: agik tutmugtur. Emile Zola’nin Fransiz hiikiimetini
Yahudi diiymanligiyla suglarken mahkeme iglemleri ile kanit
toplama adimlarindaki kusurlara parmak basan ve 1898 yillinda
bir Fransiz gazetesinde yayimlanan agik bir mektup olan, meghur
Sugluyorum (Jaccuse!) baghkli makalesinin yaninda (nihaye-
tinde yazarin zorla siirgiine gitmesine yol agmistir), Anatole
France’in ordunun Dreyfusa kargi delil toplama siireciyle dalga
gegen satirik roman1 Penguenler Adast (Penguin Island) baghikli
eserine dikkatleri cgekmek istiyorum. Dreyfus ve ithamda bulu-
nan ordu subaylar icin takma ad kullanmak suretiyle, Fransa
“vatansever memnuniyet duyan... Pyrot'a [Dreyfus] kargi elinde
delilleri olan bir General Panter devleti midir?... Ona hiikiim
giydirdigimizde onlar elimizde degildi ama simdi onlardan
bolca var”® Ustelik “Alt1ay sonra, Pyrot aleyhine deliller Savag
Bakanligr'nin iki katini dolduruyordu [ve o kadar agirdi ki] delil
yiginlarinin agirhig altinda tavan ¢6ktii, diigen belgeler ¢1g1 iki
bagkatibi ezdi..””°

Anatole France'mn hicivliironi ile elde ettigi bagari, arsivlerin
uzamsal-zamansallig1 iizerine analitik diigiinen Achille Mbembe
tarafindan dile getirilir. “Arsiv teriminin bir binaya, bir kamu
binasinin simgesine” ve “bu binada saklanan, genellikle yazil
belgeler yiginina” atifta bulunduguna isaret eden Mbembe, “ar-
sivin statiisii ve giiciiniin binanin ve belgelerin bu sekilde i¢ ice

68. Bkz. Jerusalem Post gazetesi, gevrimigi su adresten eriilebilir: http://www.
jpost.com/Breaking-News/France-releases-documents-from-Dreyfus-trial-
online .

69. Anatole France, Penguin Island (New York: Modern Library, 1984), 171
[Penguenler Adas, Gev. Safak Morgiil, Istanbul: Pencere Yayinlari, 2011].

70. A.ge., 192.
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ge¢mesinden kaynaklandig:” kanaatine varir.” Arsivi olusturan
¢esitli belgelere iktidar bahsedilmesini, belirlenmesini ve kon-
solidasyonunu etkileyen sey, arsiv binalarinin maddi varhigidir
(Derrida’nin “emanet” dedigi seydir).”

Savas ve Savas eserinin ikinci 6zelligine, yani “plastik zaman-
salligina” bakacak olursak, sanatsal metinlerdeki devam eden
savag zuliimlerinin islenme gekillerinin, gegmisteki zuliimleri
yeniden diigiinme etkisi yarattigina dikkat ¢ekmek istiyorum.
Ornek vermek gerekirse, Rosalyn Deutsche Hiroshima after
Iraq (Irak Sonrasinda Hirogima) baglikli eserinde, Benjamin’in
plastik zamansallik kavramina deginen belirli olaylar sunar.
Amerika'nin Irak iggalinin artik tarihsel savag arsivlerindeki
yerini almasinin ardindan Hirogima'nin bombalanmasini nasil
yeniden diigiinebilecegimizi ¢oziimler yazar. Ge¢misi gelecekte
konumlandiran -miistakbel gegmis (gelecekteyasanacak ge¢mis-
ler)- dilbilgisel kipten tiireyen elestirel zamansallig1 vurgulayan
Deutsche, Hirogima'ya birka¢ defa donmenin 6nemi ve anlami
tizerinde durur. Bir érnekte, Silvia Kolbowski'nin After Hiros-
hima Mon Amour (Hirogima Sevgilim’den Sonra) baghkl vide-
osunu ¢oziimler; video, “atom bombasinin kalitini telafi etmek
iizere Hirogima'ya doner, bu olay ile giintimiizdeki Irak istilas:
ve isgali arasinda bag kurar”” Irak’tan imgeleri dahil ederken
farkh bir zamansal tempo ve farkli bir sozlii hitap gekli kullan-
mak suretiyle Duras/Resnais’nin Hirosima Sevgilim (Hiroshima
Mon Amour, 1959) filmini yeniden canlandiran Kolbowski'nin
iki savag1 heterojen zamansal iligki iginde sunmasi, hem geg-
mi§ hem de simdiki zamana farkh yorumlayici anlam katar.
Sanatin resmi savag arsivlerine meydan okudugu ¢ok sayidaki
sanatsal eylemlerden biridir. Kolbowski'nin Hirogima’nin bom-

71. Achille Mbembe, “The Power of the Archive and its Limit” (Arsivin iktidar
ve Sinirlar), su eser i¢indedir: Carolyn Hamilton vd., ed. Refiguring the Archive
(Arsivi Yeniden Sekillendirme) (Dordrecht, Hollanda: Kluwer Academic Pub-
lishers, 2002), 19.
72. Derrida, Archive Fever, 3.
73. Rosalyn Deutsche, Hiroshima After Iraq: Three Studies in Art and War
(Irak’tan Sonra Hirogima: Sanat ve Savag Uzerine U¢ Calisma) (New York: Co-
lumbia University Press, 2010), 10.
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balanmas ve Irak istilasi ve isgali arasinda kurdugu zamansal
kargilikli-eklemlemenin anlami ve 6nemini 6zetleyen Deutsche
sunlar1 kaleme alir: “Kolbowski’nin eserinin baghgindaki sonra
(after), zaman ve dolayisiyla tarih konusunda, yani gegmiste-
ki olaylarin anlami konusunda sorular uyandirir””* Siiphesiz
Deutsche’nin sanat iizerine incelemesinde naklettigi arsiv dramu,
Krasznahorkai’nin Savas ve Savas romaninda bagardig: seydir.
Roman, Derrida’nin irdeledigi arsivler konusunda zaman dogrul-
tusunda yonlendirilen sorulara ve 6nermelere elestirel cevaplar
sunar. Derrida, arsivler konusunda “ne” sorusundan ziyade
“ne zaman” sorusuna odaklandiktan sonra, “Arsive mahsus an
nedir diye sordum kendime” der.”” Tipki Deutsche gibi, Derrida
da miistakbel gegmisleri hatirlatir: “Argiv: Bunun gelecekte ne
anlam ifade edecegini bilmek istiyorsak, ancak ve ancak gele-
cek zamanlarda bilecegiz.”’¢ Krasznahorkai'nin Korin karakteri
gibi, Derrida da arsivlere giiniimiizdeki “an”1nin yaninda yerini
de veren yeni teknolojilerden faydalanir: “Arsivleme arsivinin
teknik yapisi, argivienebilir seylerin yapisin belirler..” e-posta
onceliklidir... ¢linkii giiniimiizde elektronik posta, fakstan bile
daha¢ok, biitiin toplumu ve mahrem insanlik mekanini déniis-
tiirme yolunda ilerlemektedir (bagka tiirlii ifade etmek gerekirse,
arsivcilik dramu tiyatrosu, gitgide internet haline gelmektedir).”
Tipki Korin karakteri gibi Derrida’nin da internete bagvurmasi,
arsivlerin hakkini verme sorusuna cevap verir. Derrida'nin ifa-
desiyle, arsiv “yarina y6nelik bir sorumluluk” pay: iistlenmeli-
dir.” Iste bu yéniiyle, Krasznahorkai gibi Derrida da arsivlerin
adaletini tarihsel dram gibi sunar.

Bir Argiv Drami Daha

Gizli argivler varliklarindan genellikle karsilagmalar yoluyla
haberdar eder. Bu béliimde, bir bagka ar§iv draminin tesadiifi

74. A.ge., 21.
75. Derrida, Archive Fever, 25.
76. A.g.e., 36.

77.A.ge., 17.

78.A.ge., 36.
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kesfini ¢6ziimlemek istiyorum; bu kesif, Irak Savagr'nin ardindan
Hirogima bombalamasinin tarihsel statiisii iizerine diigiincele-
rinde Rosalyn Deutsche’nin isaret ettigi karsi-zamansallig ifade
eder. Olugturuldugu mekan nedeniyle, Mbembe’nin dikkat ¢ek-
tigi resmi argivlerin bina ve belge derlemesi modelinin bilindik
biitiinliigiine meydan okur. Herkesge bilindigi iizere, Hirosima'ya
atom bombas: atan ugak olan Enola Gay, Amerika’nin ulusal
arsivlerinde yer almaktadir. Smithsonian Institute kompleksinin
bir pargasi olan Havacilik ve Uzay Miizesi'nde bulunmaktadir.
1994 yilinda miize B-29 ugagini sergilemeye ve bombalamanin
sonuglarina iliskin alternatif anlatilar1 dahil etmeye hazirlanir-
ken, Air Force Magazine dergisinin Nisan 1994 sayisindaki bir
makale, sirf “havacilikla ilgili” degil de “politik” oldugu gerek-
gesiyle bu girigimi hedef almigtir. Makalenin harekete gecirdigi
Kongre iiyeleri, kendi kendilerini arsivin yoneticileriilan etti ve
anlatilarin sergiye dahil edilmesini engellediler.

Bununla birlikte, Hirogima bombalamasini (sadece havacilik
tarihi baglaminda yorumlamak gibi) sirf etkin bir askeri strate-
jinin pargcasi gibi fetislestirecek bina/belge kompleksine politik
meydan okumalar sunan bagka arsivsel alanlar da vardir. Bir
yandan Hirogsima bombalamasini ele alirken diger yandan aym
zamanda arsivsel dramlar politikasina uyguladigim éziimleme
yontemini ¢agristiran bagka bir arsiv tiiriinii belirlemek adina
-buradaki odak noktasi ne unsuru degil nere unsuru ve arsivin
kimin bakis agistyla olusturuldugudur- bir arsivsel alan olarak
miizeyealternatif ve gayriresmi bir arsivci sunuyorum: Belgesel
film The Cats of Mirikitani'nin (Mirikitani'nin Kedileri) bagkah-
ramani, Agag1 Manhattandaki bir sokakta (6th Avenue) yagarken
kesfedilen, evsiz bir ressam olan Jimmy Mirikitani.”” Belgeselin
yonetmeni/yapimcisi Linda Hattendorf, Jinmy’nin eserlerini
yaptig1 ve bazen de sattif1 yere ¢ok yakin bir yerde yasamigtur.
Sik sik 6niinden gegen ve kedi gizimlerinden biiyiilenen Hat-
tendorf, Jimmy’yle bir kisa film s6ylesisi yapmaya karar verir.

79. Bu filmi daha 6nceki bir eserimde ¢6ziimlityorum: Shapiro, Studies in Trans-
Disciplinary Method.
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2001 senesinin Ocak ay1ydi ve feci bir soguk vardi. O kadar gok sap-
ka, mont ve battaniyeyle 6rtiinmiistii ki ytiziinii giigbela gorebiliyor-
dum. Soguga ragmen eserlerini Kore sarkiiterisinin tentesinin
altinda gururla sergiliyordu. Bir kedi resmi dikkatimi gekti ve sohbet
etmeye bagladik. Cok gegmeden eserlerini satmasinin yaninda, evsiz
oldugu ve sokakta yagadig1 anlagildi. O kadar yagh ve larilgan gorii-
niiyordu ki, ancak bir o kadar da enerji ve yasam doluydu. Merak-
lanmig ve endigelenmistim; hem kedileri de severim. Bana resmi
verdi ama fotografini gekmemi ve ona vermemi istedi. Sonraki giin
ufak bir kamerayla geldim. Baz: tablolarindaki oykiileri anlatmasin
istedim. Anlatacak o kadar gok &ykiisii vardi ki! Iste boyle bagladi.®

“Anlatacak oykiiler” Hattendorf’un belgeseli esnasinda ger-
geklesen bir olay1 garpic1 bir sekilde degistirmistir. California'nin
Sacramento sehrinde diinyaya gelen ve Hirogsimada biiyiiyen
Jimmy ve ailesi, iki tiirlii savag zulmiine ugramistir. Birincisi,
Sacramentoda diinyaya gelen bir Amerikan vatandag1 olmasi-
na ragmen, Japonya kokenli birgok Amerikal gibi, bir gozalt1
kampina gonderilmistir. Bu kampta yaklagik dért yil tutulan
Jimmy, Amerikan vatandagligindan ¢ikaran bir belgeyi imza-
lamaya mecbur birakilmis ve kisa siireligine bagka iki yerde
(ashina bakilirsa angarya kampidir) daha tutulduktan sonra, ev
hizmetgisi olarak ¢aligtig1 adamin 6lmesinin ardindan, kendini
New York'ta ve sokakta bulmugtur. Hukuka aykir1 hapsedilme-
siyle gektigi istiraplar yetmezmis gibi, Hirogsima bombalamasi
Japonyadaki ailesinin biiyiik kismini yok etmistir.

Kendisine ve ailesine yapilan zuliimleri resimlerine kaydeden
Jimmy icrac1 bir argivciydi. Tablolarinin bazilarinda Califor-
nia'daki Tule Lake toplama kampi alan1 (6rnek vermek gerekirse
Resim 27) ve Hirogima bombalamasi (Resim 28) tasvir edil-
migtir. Jimmy Mirikitani arsivinin gesitli cagrisimsal anlamlar:
arasinda, Hattendorf’un filmibeyazperdeyetasiyarak s6hretini

80. Chi-hui Yang, “Q&A with Linda Hattendorf on ‘The Cats Of Mirikitani”
(The Cats of Mirikitani Uzerine Linda Hattendorf’la Séylesi), Cinema Asian
America. Cevrimici su adresten erigilebilir: http://xfinity.comcast.net/blogs/
tv/2011/08/12/cinema-asian-america-qa-with-linda-hattendorf-on-the-cats-
of-mirikitani/.
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Resim 27 ve 28: Tule Lake ve Hirosima bombalamasi.
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artirmadan 6nce var oldugu yer bulunur (sokak). Dolayisiyla,
Enola Gay sergisi, ugagin bombalama harekatin1 meydan oku-
malardan ve yorumlayici yeniden miizakerelerden koruyan bir
binanin iginde diizenlendigi halde (Derrida’nin yukaridaki sa-
tirlarda yer verilen bir alintida “ayricalikli topoloji” adini verdigi
seyin bir pargasidir), Jimmy’nin sergisi sokakta diizenlenmistir
ve sokak genellikle olaylarin anlamlarina iligkin tartiyma ve
yeniden miizakere alan1 sunan bir yerdir. Jimmy’nin yagami ve
eserleri, II. Diinya Savag: esnasinda Amerika'nin yurti¢indeki
ve yurtdisindaki Japonlara karsi uyguladig politikanin kemik-
lesmis, yurttaslik dolu ve argivlenen versiyonlarina bir meydan
okuma tegkil eder.

Sokak genellikle tarihsel hafiza {izerine tartigma igin argivsel
bir alandir. Ornek vermek gerekirse, Cek Cumhuriyeti'nde Prag
sehrinde, Ceklerin (biri bagarily, biri basarisiz) bagimsizlik hare-
ketlerini bastirmaya yonelik Rus askeri harekétlarina iligkin arsiv,
sehrin anacaddesi Vaclavske nam-iizerindedir. 21 Agustos 1968
tarihinde Sovyet tanklar sehri istila edince, tanklardan atilan
mermiler caddedeki ana ikon olan Kral Wenceslas heykelinin
hemen yukarisindaki ulusal miizede lekeler ve izler birakmis-
tir. Saldir1 arsivi binanin i¢inde degildir; binanin iistiindedir
ve sokaktan goriiliir. Cekler, binanin iistiindeki bu lekeleri ve
izleri birakmak suretiyle saldirinin anisin1 korumaktadir. Ayni
cadde daha sonra bagka tiirlii bir argivsel alana doniigmiigtiir.
17 Kasim 1989 yilinda, Vaclavske nam ana protesto alaniyd
(Cekoslovakya'y1 Sovyet egemenliginden kurtaran “Kadife Dev-
rim” ad1 verilen hareketlerin bir pargasiyd1). Bu olay Wenceslas
heykelinin dibine birakilan ¢iceklerle siirekli anilir.®'

Jimmy’nin argivlerinin bulundugu yer kadar, kesfedildikleri
tarihsel an da anlam ve 6nem tagir. Belgesel gekilirken, Diinya
Ticaret Merkezi binalarinin 11 Eyliil tarihinde yikilmas: gibi gok
6nemli bir olay araya girmigtir. Hattendorf un ifade ettigi izere:

81. Prag sokaklarina iligkin daha ayrintir bir ¢6ziimlememi su makalemde bu-
labilirsiniz: Michael J. Shapiro, “Street Politics” (Sokak Politikas1) Journal of
Critical Globalisation Studies 5 (2012), 127-128.
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Jimmy, ge¢miste savas ve ayrimcilik yiiziinden derinden etkileyici
sekillerde evlerini kaybetmigtir; bu durumun, 60 y1l sonra sokakta
yasayan bir evsize déniigmesine nasil yol agmis olabilecegini irdele-
mek istedim... Neden sonra, Eyliil ayinda, Diinya Ticaret Merkezi'ne
diizenlenen saldiri, agagi Manhattan adiyla bildigimiz bolgedeki ya-
sam1 degistirdi. Jimmy dumanlar iginde Oksiiriirken kameranin
merceginden serinkanhhkla izleyip duramayacagimi anladim. Fil-
mimin 6znesini eve getirdim; sinemaciliktaki nesnellik veya taraf-
sizlik konulu biitiin kurallar1 ¢ignedim!*

Bu olay1 belgesele dahileden Hattendorf, Jimmy’nin ne zaman
unsuruna 6zel 6nem vermistir. Jimmy'yi eve gétiirdiikten sonra
belgeselin gekimleri devam ederken, 11 Eyliil sonrasindaki giiven-
liklegtirme ve Arap kokenli Amerikalilarin seytanlagtirilmasiyla
birlikte Jimmy ve ailesinin yasadig1 zuliimleri karsiikli yansitir
belgesel. “Siirekli zamanin bozulmasi”ni® gergek kilmak iizere
“paralel kurguyla siireksiz uzamlar1 birbirine baglamak” suretiyle
tesadiifi zaman modunu hayata gecirebilen sinema tiiriiniin avan-
tajlarini kullanarak, belgesel bir zamansal montaj yapar, kulelerin
héla ayakta oldugu, kulelerin yandigs, Jimmy’nin tablolarinin,
Arap kokenli Amerikalilarin sadakatine y6nelik siiphe olaylarini
bildiren televizyon haberlerinin, Bagkan Bush’'un terér girigim-
lerine karg1 savaginin y6nlerinin ve “Japon Kékenli Amerikalilar
I¢in Gegmis Yeniden Hortlad1” gazete baghginin gériintiilerini
gosterir ve bunlarin hepsi Jimmy’nin yorumlariyla gesnilendi-
rilir: “Evi al, her seyi al; lanet olsun, California, Sacramentoda
diinyaya geldim... Sizin bildiginiz tarih bu... 120.000 kisiydik
toplama kampinda hukuka aykir1 tutulan” “eski tas eski hamam”
(kamera Jimmy’nin Hirogima bombalamasina iligkin tablosuna
odaklandig bir anda) “savagamam; kiiller, her yerde kiiller var”.
Bir noktada, Hattendorf bir televizyon sesiyle yorumda bulunur,
“Tarih korku zamanlarinda genellikle agir1 tepki vermek suretiyle
tepki gosterdigimizi gostermektedir”

82. Chi-hui Yang, “Q&A with Linda Hattendorf on ‘The Cats Of Mirikitani™.
83. Alintilar ju eserdendir: The M.A. Doane, The Emergence of Cinematic Time
(Sinemasal Zamanin Dogusu) (Cambridge, Massachusetts: Harvard University
Press, 2002), 194.
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Ne var ki, belgesel giivenliklestirme dispozitifi (giivenlik
aygitlari ve séylemleri) iizerinde durdugu halde, Hattendorf’un
girisimleri, Jimmy’yle ilgilenmek iizere belgesele dahil olduktan
sonra -vatandaglik belgelerini yeniden diizenleyen bir dizi kisi
ve kurumla temasa geger, 60 y1l boyunca izini kaybettigi kiz kar-
desiyle onu bir araya getirir, ona bir daire tutar ve emekli maag1
baglanmasini saglar ve bagka kurbanlarla irtibat kurmak tizere
Tule Lake toplama kampina diizenlenen bir tura katilmasim
saglar- ¢abalari, sadece belgeseli degil aym zamanda Jimmy’nin
kaybettiklerinin ¢ogunu telafi etmek iizere harekete gegirilen
aygitlar1 iceren, gegici bir adalet dispozitifinin olugturulmasiyla
sonuglanir. S6z konusu dispozitif biitiin sinema organizasyonu,
sosyal yardim kurumu, kaybettigi ve/veya uzak akrabalarinin
izini siirmek i¢in kullanilan medya, Sosyal Giivenlik Kurumu ve
Linda’nin Jimmy’nin statiisiinii degistirmek i¢in seferber ettigi
bagka biitiin kuruluslardan olugur.

Peki, bu dykiide adalet nerededir? Film tiiriinde ve sinemaci-
higin yarattigy disposiztiftedir: Jimmy Mirjkitani’nin arsivini giin
151g1na gitkarma ve bir ressam/arsivci olarak onu onurlandirma
ve kurtarma siirecinde gorev alan ¢esitli kigsiler ve kurumlar.
Son olarak, belgesel adalete bir “senfonik zamansallik” katar;
bir ge¢misin, simdiki zaman iizerine diiglinme sekli baglaminda
“hayal giiciine dayanarak telafi edilmesine olanak tanr.*

Go¢men Arsivler

Elbette, resmi argivlerin egemen 6ykiisii, bir ulus-devlet
Oykiisiidiir. Rodrigo Lazo'nun ifade ettigi iizere, “Cagdas arsivin
tarihi, ulus-devletlerin kurulusundan ayr tutulamaz... Arsiv
ve ulus, birbirlerine yetki ve giivenilirlik bahsetmek iizere bir
araya gelmistir”®® Bununla birlikte, Lazo’nun da gerh diistiigii

84. Bu ciimledeki alint1 su eserdendir: Jon Kertzer, “Time’s Desire: Literature
and the Temporality of Justice” (Zamanin Arzusu: Edebiyat ve Adaletin Zaman-
sallig1), Law, Culture and the Humanities 5: 2 (Haziran, 2009), 269.

85. Alint1 yu eserdendir: Rodrigo Lazo, “Migrant Archives: New Routes in and
out of American Studies” (Gé¢men Arsivler: ABD Uzerine Galigmalarda Yeni
Girig ve Cikis Rotalar1), su eser igindedir: Russ Castronovo ve Susan Gillman,
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tizere, “Bir kisisel argiv, ulusal binanin otoritesine meydan oku-
ma gizil giiciinii elinde bulundurur”® Béylesi bir kisisel arsiv,
gé¢men Kambogyali Amerikan kiiltiir iireticileri tarafindan
yaratilmugtir; bu kiiltiir iireticileri, “film, edebiyat, hiphop mii-
zik ve gorsel kiiltiir... [gibi gesitli tiirlerde] adalet i¢in alternatif
hegemonyaci olmayan alanlar1 yeniden hayal ederler®” Bahsi
gegen kiiltiir tireticileri arasinda, iki geng Kambogyali Amerikali
kadin, Loung Ung ve Chanrithy Him bulunur; Ung ve Him’in
Kambogya soykirimi dénemindeki “gok sesli gocukluk anilari’na
iliskin yeniden anlatimlari alternatif “sugluluk atlaslar1” sunar.®®
Resmi anilarin gergek kilindigi ve binalar igindeki sergiler olarak
sabitlendigi makropolitik arsiv alanlarinin -6rnegin, “karanlik
turizm” i¢in bir kez daha miize cazibesine doniistiiriilen, eski li-
seden doniistiiriilmiis giivenlikli hapishane (Tuol Sleng)- aksine,
zullimlere taniklik ettikleri belirli alanlara iligkin mikropolitik
anilar1artik yazilarinda kayda gegmektedir. Ornegin, Ung sunlari
kaleme alir: “Diinyanin bagka yerlerindeki ¢ocuklar televizyon
izlerken, ben halka agik infazlari izledim. Onlar arkadaglariyla
saklambag oynarken, ben arkadaglarimla bomba siginaklarinda
saklandim. Bir bomba diigiince ve arkadasim Pithy’yi 61diiriin-
ce, beyninin pargalarin1 kolumdan temizledim™ Bu tiirden
gogebe disavurum alanlary, hiikiimetin otoritesini yeniden tesis
etmek iizere tasarlanmig, devletgi uzlagtirma séylemlerine ve
kurumsallagtirilmi an1 alanlarina yonelik bakis agisina dayah
bir meydan okuma tegkil eder. Oysa Ung ve Him’in deneyimsel
yazilari, adalet aramak iizere tasarlanmug sdylemler ve alanlar-
dir. Patricia Schlund-Vials'n, Ung ve Him’in adaletle iligkili
yazilarini irdeleyen kitabi da, gesitli kiiltiir iretimlerini gézden
gegirirken, soykirim sonrasindaki iki iiretim arasinda (resmi/

ed. States of Emergency (Acil Durumlar) (Chapel Hill: University of North Caro-
lina Press, 2009), 36.
86. Ag.e., 37.
87. Alint1 su eserdendir: Schlund-Vials, War, Genocide, and Justice: Cambodian
American Memory Work (Savas, Soykirim ve Adalet: Kambogya-Amerika Haf1-
za Galigmasi), konum 423 (e-kitap versiyonu).
88. A.g.e., konum 2360.
89.Ag.e.
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kurumsal ve duygusal/deneyimsel) bir karsilagmay1 etkin bir
sekilde ortaya koyar. Resmi kurumsal pratiklerin kapatmaya
calistig1 seyi yeniden agar, kurumsallagmig ve bireysel/fenome-
nolojik oyalama yontemleri karsisinda dikkatimizi savag suglari,
zuliimler ve adalet meselelerine ¢eker.

Bu boliim ve incelememin biitiinii i¢in bir sonuca varmak
gerekirse, adalet politikasini ilgilendiren tarihsel arsive edebi
tiretimleri davet ettigim miiddetge siirece dahil olan seyi vurgu-
lamak istiyorum. Jacques Ranciére konuyla ilgili bir soru sorar
ve bir cevap sunar:

Megshur bir Aristocu ciimle, hayvanlar yalnizca zevk ve aciy: ifade
edecek sese sahipken, adalet ve adaletsizlik meselelerini alenilestiren
ifade giiciine sahip olduklari i¢in insanlarin politik oldugunu sdyler.
Bu noktadan yola gikacak olursak, politika adalet meselelerinin her
biri tartigma becerisine sahip, konusan insanlar arasinda alenen tar-
tigilmasi gibi goriinebilir. Ancak 6ncelikli bir adalet meselesi vardir:
Gozlerinizin 6niinde bir sesi sozciiklere doken bir kiginin, kendi
6zel acisim1 diga vurmak yerine adalet meselelerini tartigtigin nasil
ayirt edebilirsiniz?*

Ranciére’nin atifta bulundugu “6ncelikli” soru, taninma po-
litikas1 konusundaki soruyu giindeme getirir. Mahkeme durug-
malary, belirli ve suglanabilir failleri ve belirli kanitlara dayah
tamkliklar1 segmekle ilgilenmek zorundayken, benim dikkatimi
geken edebi arsiv, potansiyel olarak nitelikli katilimcilarin ka-
patilamadig etnik-politik miizakere ile ilgili adalet sorununu
tartigmayaagar. Benim ayrica vurgulamak istedigim soru, heniiz
sesi duyulmamuglara kargi sorumlulugumuzla ilgilidir. Zadie
Smith’in bu kitabin Giris Boliimiinde degindigim o6ykiisiinii
anlatan kigi, Willesden banliy6siindeki “Kambogya Biiyiikelgi-
ligi” yakinlarindaki kisilerin zuliimleri gormezden gelmesinin
arkasindaki nedene parmak basarken, bahsettigimiz dikkat
meselesini giindeme getirir: “Gergek su ki, bu diinyadaki her bir
kiigiik iilkenin tarihinin izini siirecek olsaydik... yagamlarimizi
siirdiirebilecegimiz veya gorevlerimizi yerine getirebilecegimiz

90. Jacques Ranciére, “The Politics of Aesthetics”
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higbir mekan kalmazdi bize..” Bu ifadeyi ilk defa alintiladi-
gimda, su énermede bulunuyorum: “Oykii, savas suglari ve
zuliimlerin gizliligi, giindelik yagam fenomenolojisinin ruhani
baskilar1 kadar, hiikiimet kontroliindeki medyanin baski stra-
tejileri yiiziinden de meydana geldigini ima ediyor.”

Bu noktada fenomenolojiden etige dsnmek ve Slavoj Zizek’in
Henry James’in romanlarindan filizlenen etik pozisyona y6ne-
lik bir ¢6ziimlemede dile getirdigi yorumlardan faydalanmak
istiyorum. Zizek, James gibi “pesin etik hiikiimlerimiz i¢in sabit
koordinatlar sunan herhangi bir etik 6zdek olmadigini ve boylesi
bir hitkmiin ebedi giivencesi olmaksizin ancak ve ancak kendi
etik diigiincemiz konusundaki gabalarimizdan dogabilecegini”
varsayar ve bu durumun anlamlarini ileri siirer: “Bizleri basit
bir sekilde ahlaki gorecelige mahkim etmekten uzak, sabit
bir bagvuru gergevesinin olmamasi, yeni ve ‘daha yiiksek’ bir
etik deneyim alanini bizlere agar: Oznelerarasilik, 6znelerin
kargilikli bagimliligy, yalnizca bagkalarina bel baglama ihtiyaci
degil, ayn1 zamanda bagkalarinin benim iizerimdeki hak iddi-
alarinin etik agirhigini tanima ihtiyaci”® Umarim, incelemem
bagkalarinin kurumsallagmi§ oyalama ve gaflet pratiklerinin
iistesinden gelmesine, fikir sunmasina ve siirekli “gelecegin
kulagina” konugmasina olanak tanimigtir.”

91. Smith, “The Embassy of Cambodia”, 91.

92, Slavoj Zizek, “Kate’s Choice, or The Materialism of Henry James” (Kate'in
Secimi ya da Henry James'in Materyalizmi), su eser i¢indedir: Slavoj Zizek, ed.
Lacan: The Silent Partners (Lacan: Sessiz Ortaklar) (New York: Verso, 2006),
290.

93. Alintilanan ifade $u eserdendir: Jacques Ranciére, The Emancipated Specta-
tor, Gev. Gregory Elliott (New York: Verso, 2009), 56 [Ozgiirlegen Seyirci, Gev. E.
Burak Saman, Istanbul: Metis Kitap, 2010].
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“Michael J. Shapiro’nun kusursuzca dusunulmus, sasirtici
derecede 6zgun ve son derece aydinlatict metnini hepimiz
okumali ve bu metinden ders cikarmaliyiz. Zulmin derin
kokleri konusundaki bilincimizi genisletmek Gzere filmleri,
edebiyat ve felsefeyi kullanmasi, savas suclari konusun-
daki geleneksel anlayisi degistiriyor.”

Richard A. Falk, Princeton Universitesi

* kK

Michael J. Shapiro, bu kapsamli ¢alismasinda, savas suclari durusma-
larinin adaletle iliskili temsilleriyle “edebi adaleti” karsilastiriyor: edebi-
yat, sinema ve biyografik ifadelerdeki hukuk davalarinin disladigi zu-
limler ve adalet konularini guindeme getiren temsiller...

Savas Suglari, sanatsal ve deneysel tlrlerin giin isigina c¢ikardig
muglakliklari irdelemek ve bunlart politika ve arsiv belgeleri ile elesti-
rel teorik sGylemlerle birlikte yorumlamak suretiyle, hukuki ortamlarda-
ki geleneksel “sorumluluk” nosyonlarina meydan okuyor. Shapiro’nun
karsilastirmali okumalari devletlerin, devlet-olmayan gug¢ odaklarinin,
silah ticareti, seks iscisi kacakgih@gi, kanun uygulama ve hilkiim verme
isleriyle ugrasan bireylerin eylemlerinden dogduklari haliyle savas suc-
larinin olasilik kosullarina mercek tutuyor.

Shapiro, politika ve adalet sorunsalinin incelikli bir tablosunu cizmek
amaciyla hukuki soylem, edebiyat, medya, sinema ve televizyondan
ornekleri irdeliyor, bdylece teori de canli bir bedene biriniyor. Bu eser,
sinema, medya, edebiyat, kultur calismalari, cagdas felsefe ve politika
teorisiyle ilgilenenler icin essiz bir kaynak niteliginde...
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