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Onso6z

Elinizdeki kitap ilkel sanatin temel 6zelliklerinin analizini
sunmaya yonelik bir girisimdir. Bu analiz, ilkel insanlarin ya-
santilarinin nasil tezahiir ettigine yonelik ¢alismalara yol gos-
terecegine inandigim iki esasa dayanmaktadur: Ilki cagdagimiz
olan tiim insan 1rklar ve kiiltiirel 6rgiitlenmelerin gegirdigi
bilissel stireglerin ayniligy; digeriyse her kiiltiirel olgunun, tari-
hi oluslarin bir sonucu oldugu fikri.

[lkel Insanin Zihni

Insanhign zihinsel edimleri, yiiksek primatlarda rastladigimiz
bir zihin yapisindan evrimlestigi siire¢ esnasinda muhakkak
giiniimiizdekinden farkliydi. Fazlasiyla geride biraktigimiz bu
donemden sonra héla varolan higbir insan irkindaysa daha alt
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diizeyde bir zihinsel 6rgiitlenmeyle karsilasmamaktayiz. Kisisel
tecriibelerime ve bu tecriibelerimi olusturan etnografik veriler
hakkinda fikir belirtecek kadar yetkin oldugum diistincesine
dayanarak soyleyecek olursam, insanligin gecirdigi zihinsel
stiregler her yerde aynidir; irki ya da kiiltiiri, geleneklerinin ya
da inanglarinin bariz abesligi fark etmeksizin.

Bazi teorisyenler ilkel insanin zihinsel edimlerinin uygar bir
insaninkinden ¢ok farkli oldugunu varsaysalar da ilkel bir ya-
santinin iginde olup da bu fikrin dogrulanmasini saglayabilecek
bir kisi dahi gérmedim. Eski 6gretilere korii koriine inananlar
olacag gibi bunlar1 reddeden ya da ciddiye almayan kisiler de
olacaktir; zihni berrak ya da ne diigiinecegini sagirmig, karak-
teri gli¢lii olan veya olmayan kisiler de.

Her insanin davranis bigimi, kisinin hangi kiiltiirden oldugu
fark etmeksizin, o zamana kadar kullanilagelen nesneler tara-
findan belirlenmistir. Miras alinan bu nesnelerse tiim diinyada,
yine o zamana kadar uygulanagelen yontemlerle islenmistir.

Nesilden nesle aktarilan bu tecriibeler bize olaylarin gidisa-
tinin, kesin ve nesnel bir sebepten kaynaklandigini diistinmeyi
ogretti. Basat hale gelen bu yikici nedensellige gore, dis diinya
zihnin herhangi bir durumundan etkilenemezdi. Bundan do-
lay1 hipnoza yoénelik zaten stipheli olan merakimiz ve ilgimiz
gitgide kayboldu; kiiltiirel habitatimiz da insan davraniglarinin
kismen disinda kalan maddesel olgularin, bireysel diizeyde bir
biligsel siirecten etkilenmeyecegi goriisiinti zihnimize kazidive
bunu temel bir ger¢ekmis gibi kabul ettik. Yine de nesnel bir
faydanin saglanmasina yonelik her coskulu girisim bunun ger-
ceklesme olanagini barindirdig: gibi, ilkel insanin kontrol alti-
na alamayacag: bir dogaya miidahale etme girisimlerinde
gozettigi ilkelerle ters diisiilmemesini saglayan bir yardimi da
bulundurmaktadir. Buna ragmen insan saghgini ilgilendiren
giiliing iddialarin dogru addedilmesinde ya da dini mezheple-
rin anlasilmaz ve dogmatik ogretilerine ragmen daimi ytiikse-
lislerinde gordiigiimiiz saf zihniyeti, akilc1 oldugu sdylenen bir
diinya goriisii gergevesinde iddiamizin zayif oldugunu sdyleyen
bilimsel ve felsefi egilimlerde de goriiyoruz.

Ilkel kabilelerle beraber yasayan, onlarin sevinglerini ve
tiztinttlerini, yoksulluklarini ve varsilliklarini paylasan, onlar:
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mikroskop altinda incelenecek bir hiicre gibi yalnizca ¢aliyma
konusu olarak degil, hisseden ve diisiinen insanlar olarak goéren
birisi kabul edecektir ki, ilkel akil ya da sihirsel veya mantik
éncesi diisiince diye bir gey yoktur. Ilkel toplumdaki her bir
adam, kadin ve ¢ocuk, bizim kendi toplumumuzdaki herhangi
bir adam, kadin ve gocukla ayn: tiirdendir; ayni sekilde diisiiniir,
davranir ve hareket eder.

Arastirmacilarsa bilimin mantiginin —etki ve tepkinin ku-
sursuz iligkilerinin kesfine yonelik bu ulasilamaz ideal, herhan-
gi bir his veya kabul gérmemis bir fikir tarafindan
kirletilmemistir- hayatin mantig1 olmadigini unutmaya fazla-
styla yatkinlik gosteriyorlar. Oysa tabular olusturan bu hisler
hep bizimle var olmustur. Misal, ¢ocukken inancim gerektirdi-
giicin din dersleri aldigim donemde, “Tanr1” kelimesini soyle-
mekte zorlandigimi ve bunu asamadigimi hatirliyorum. Oyle
ki bir soruyu cevab1 “Tanr1” oldugu i¢in yanitlayamamigtim.
Yasca daha biiyiik olsaydim deneyimledigim bu zorlugun ne-
denini arastirir ve kendimce tatmin edici bir cevap bulabilirdim.
Herkes bireysel tecriibelerini g6z 6niinde bulundurarak yapa-
mayacag1 eylemler, takip edemeyecegi diistinceler, sdyleyeme-
cegi kelimeler oldugunu bilir. Ciinkii eylemlere duygusal olarak
kars: ¢ikilabilir, diisiinceler bir direngle karsilasabilir ve varli-
gimizin en derin kisimlarini dahi kapsadiklari i¢in kelimelerle
ifade edilemeyebilirler. Bunlardan toplumsal sakinca olarak
bahsetmemiz yanlis olmaz. Yalnizca dogmatik bir tek tiplestir-
me, bu sakincalar1 ger¢ek bir tabuya dontistiirmek icin yeterli-
dir.

Sihire gelirsek, geng birisi kendi fotografina tiikiiriiliip par-
calandigini goriirse mutlaka sinirlenecektir. Ogrenciyken benim
basima boyle bir sey gelseydi kavgayla sonuglanacagindan da
eminim. Neticede psikanalize bir atifta bulundugum disiiniil-
mesin; hasmimin benim tasvirime (in effigie) yaptig1 seylerin
karsilig1 olarak insan dogasi geregi (in natura) ona elimden
geleni yapar, galibiyetimi de gordiigiim zararin telafisi sayardim.
Bunlar olurken hissedecegim seylerse, herhangi geng bir erke-
gin hissedeceklerinden farkhi olmazdi. Boyle bir benzesmenin
kesinliginden bahsedebilmemizi saglayan da yine “sihirsel”
tutumlar olurdu.
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Bu konuyla ilgili olarak Dr. Tozzer'in iiniversite 6grencileri-
nin batil inanglarini derledigi ve boyle inaniglara sahip 6gren-
cilerin aydinlatic1 agiklamalarina yer verdigi ¢caligmasindan’,
bizim zihinsel olarak iistiin oldugumuzu, ilkel insanlarinsa agik
diisiinme melekelerinin olmadigini diisiinen herkes faydalana-
bilir.

Farkli varsayimlar, ilkel ve medenilesmis zihinler arasinda
koklii farkhiliklar oldugu 6ngoriilerine karsi bizi temkinli olma-
ya davet etmektedir. Bizse bu farkliliklar, daha genis bir ¢erge-
vede, topluma bagimli olmaktan kurtulmus insanlarin
zihinlerinde gérmek istiyoruz. Bahsettigimiz bagimliliksa ancak
bireysel bir yaraticiliga imkan saglayan tarafsiz ve elestirel bir
yaklasim yoluyla ortaya konulabilir.

Fakat gipta edilen bilimsel egitimimiz, duygusal yaklagim-
larin uzmanKkisiler tarafindan yeterli bir ¢abayla alt1 doldurul-
mus bir sekilde sunulmasi durumunda kazanacag aldaticihiga
kars1 bir himayeyi asla saglamadi. Bu hususta, zaten apagik bir
sekilde anlamsiz olan sa¢ma fikirlerin kabul edilmesinin 6niine
gecerken yaptig1 kadarini dahi yapmadi. Nihayetinde, ¢ikacak
olan bir savasta karsilagacagimiz organize olmus idari ve 6zel
propagandalar sayesinde bu gercegi anlayacagiz. Yine de hara-
retle yayllmaya ¢alisilan fikirler ve dogrulugu tartisilan olgular,
insanlarin diistintis bigimlerini yavas yavas etkileri altina aldilar.
Yalnizca egitim gérmemis insanlarin diisiincelerini de degil;
entelektiieller dahi yalnizca o donemin ve cografyanin ahlaki
ilkelerine ayak uyduran kibirli sahte sofular tarafindan egitim-
siz birisi kadar kolay kandirildilar. Bu sofularsa verilen s6z ve
taahhiitler birbirine ters diistiigiinde bunlar1 6rtbas ederek,
otorite tarafindan kendilerinden istendiginde suglu insanlar1
aziz gibi gosterdiler.

Diger taraftan ilkel insanlarla karsilagtirildigimizdaysa bizim
avantajimiz nesnel diinyaya yonelik nesiller boyu verilen emek
sayesinde kazanilan bilgiye sahip olmamiz. Olduk¢a kétii bir
sekilde kullandigimiz bu bilgi ¢ogu insan tarafindan, hissede-
cekleri giiglii bir diirtiidden dolay1 gormezden gelinecek; bu ol-
gularin yerine gozettikleri diisiinceler, ilkel oldugunu farz
ettikleri diistiniig bigimlerine oldukga benziyor olacaktir.

1. A. M. Tozzer, Social Origins and Social Continuities, New York, 1925, s. 247.
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Bu bakimdan iistiine oldukga gidilen i¢gdzlemsel (introspec-
tive) psikoloji tarafsiz bir gozlemciye ilkel insanlarin diisiince-
lerinin hareketlerine gore belirlenmesinin nedenlerinin bizim
zihnimizde de ayni sekilde varoldugunu kanitlayabilir. Her
olayda farkli bir sekilde karsimiza ¢ikan bu ikilik, insanin fay-
dalanacag geleneksel deneyimler tarafindan belirlenmektedir.

Ilkel Kiiltiir, Tarihsel Gelisim

Akilda tutulmasi gereken ikinci 6nemli noktaysa her kiiltii-
riin yalnizca sosyal ve cografi habitat tarafindan belirlenen bir
tarihsel gelisimin sonucu oldugudur. Bu gelisim aynizamanda
habitat icindeki insanlarin kendi yaraticiliklar: yoluyla ya da
disaridan edindikleri kiiltiirel nesneleri sekillendirmeleri anla-
mina da gelir. Tarihsel bir analiz yapabilmek amaciyla belirli
sorunlara tekil bir yaklasim sergilenir ve bu sorunlarin ¢6ziim-
leri su an sahip olduklar1 niteliklerini kazanma siireglerinde
aranir. Bundan dolay1 konu hakkindaki aragtirma ve yorumla-
malara, kiiltiirel niteliklerin gelisiminin her yerde tek bir
glizergahu takip ettikleri yoniindeki temel savin kesinlikle dog-
ru oldugunu diistinerek baglanmamalidir. Eger kiiltiiriin bah-
settigimiz gibi ¢izgisel bir gelisim gosterdigi one siiriiliiyorsa,
bu iddia yalin bir kiiltiiriin tarih i¢inde yasadig1 degisimler ve
bu degisimlerin diger kiiltiirlerin gecirdigi siireglerle benzerlik-
leri hakkinda detayl bir ¢alismayla ispat edilmelidir.

Sunu da soyleyebiliriz ki, son yillarda yapilan 6nemli ¢alis-
malar kiiltiirlerin arasinda genis kapsamli benzerlikler olmadi-
gin1 kanitlamistir. Bu sayede de kiiltiirlerin izledikleri ¢ok
yonli stiregleri giderek daha kapsayici hale gelen bir 6lgekte hak
ettikleri konumlara yerlestirebilmekteyiz.

Diger taraftan ¢evreye, fizyolojik, psikolojik ve sosyal fak-
torlere dayanan degisken kosullarin varligindan da bahsedile-
bilir. Bu kosullar diinyanin farkl bolgelerinde kiiltiirlerin
gegirecegi benzer siirecleri onceleyeceklerinden dolayi tarihsel
oluslar1 incelerken daha genis ve devinimsel bakis agilarindan
yararlanmakta fayda vardir.

Ancak elimizde tarihsel bir veri yoksa ve tarih 6ncesi aras-
tirmalar kiiltiirel degisimin katmanlar1 hakkinda bize bilgi
saglamiyorsa izleyebilecegimiz tek yol cografi bir ¢aligma olarak
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kiilttirlerin dagilimlarinin incelenmesidir. Bu yontem gegtigimiz
yiizyilin son ¢eyreginde ozellikle Friedrich Ratzel tarafindan
kullanilmistir. Bir yaklagim olaraksa muhtemelen en ¢ok
Amerikada benimsenmis ve burada gelistirilmistir. Kuzey Ame-
rikadaki halk hikayelerini ayni usulle gorsellestirdigim 1891
yilindan sonraysa® dagilim incelemeleri kiiltiirel bi¢imlere yo-
nelik analitik ¢aligmalarda siklikla kullanilmaya baslanmigstir.
Bu yontem oldukea verimli olsa da kimi arastirmacilarin uygu-
lamalarini u¢ noktalara gétiirmesine karsin temkinli davranmak
faydal olacaktr.

1911 yilinda yazdigim bir yazida kiiltiirel oluslar ve kalinti-
lar1 arasindaki evrensel benzerliklere isaret etmistim. Bu olgu-
yu o yazidan 6nce ve sonra da siklikla dile getirdim. Bizi bu
varsayimlara gotiiren ana unsurlarsa, bunlar1 kabullenmeye pek
hazir olmamamiza ragmen, 1875 yilinda Georg Gerland tara-
findan biitiin y6nleriyle incelenmisti’. Tarih 6ncesine yonelik
arkeolojik ¢aligmalar da bu evrensel buluntularin paleolitik
doneme kadar uzandigini kanitladi. Bu donemde tasin alet
olarak kullanildigy, atesin kontrol altina alindig1 ve siis egyala-
rinin yapilmaya baslandig: kesfedildi; tarim ve ¢omlekgilikse,
daha dar bir alanda ve daha ge¢ bir donemin kalintilar1 olarak
bulundu. Daha kisith bir cografyada karsimiza ¢ikan maden-
lerse artik farkli bir donemin buluntulariydu.

Son ¢aligmalardan dolay1 temel bir referans haline gelen bu
yontem ancak dikkatli bir sekilde ve ara sira kullanilmalidir. Bu
nedenle Amerika'nin tarih 6ncesi kronolojisini yeniden diizen-
leyen Herbert Spinden’in, Pasifik kiyilarindaki kiiltiirel bigim-
lenisleri inceleyen Alfred Kroeber’in ve kisa bir siire 6nce
yayimladig1 arastirmalariyla Clark Wissler'in bahsi gegen ¢alis-
malary, tarihin katmanlandiriimasinda yalniz bu yontemi da-
yanak noktasi olarak aldiklarindan dolay1 bana savunulabilecek
galigmalar olarak goriinmiiyor. Her kiiltiirel olgunun, bulundu-
gu cografyada yalniz o alana 6zgii bir bigcimde ortaya ¢ikmasi
kanita gerek duymayan bir olgudur. Boélgesel gelisimlerin kro-
nolojisini yaptigimizda daha kisith bir alanda karsimiza ¢ikan

2. Journal of American Folk-Lore, Cilt 4, s. 13-20; ayrica bkz. Science, Cilt 12,
1888, s.194-196.
3. Georg Gerland, Anthropologische Beitrage, Halle (Salle), 1875, s. 401.

16



buluntularin daha geng oldugu varsayimindansa kesin bir dog-
ru olarak so6z edilemeyecegi gibi, belirli bir alanin merkezinde
siklikla gordiigiimiiz ancak buradan uzaklastik¢a gitgide daha
nadir araliklarla karsimiza ¢ikan bir nesne bulmak hi¢ de zor
olmayacaktir. Ancak tarihin ¢ok eski katmanlarindaki bu nite-
lige sahip kalintilar siirekli olarak giin yiiziine ¢ikacak demek
de dogru olmaz. Bu bulgularin kokenleri gelisiminin en belirgin
oldugu merkezi bolgelerde araniyor olsa da, bir olgunun mer-
kezden seyrekleserek yayildig1 varsayimi ¢ogunlukla dogrudur.
Hayvanlarin kendi faunalarindan uzakta hayatta kalarak geli-
simlerini siirdiirmeleri durumunda gozlemledigimiz gibi, kiil-
tiirel olgular da tasinmig ve kendini ifade edebilecegi en iyi
bi¢imi anavatanindan oldukg¢a uzak bir yerde kazanmus olabilir.
Benindeki bronz dokiimler, Yeni Zelandadaki ahsap oymalar,
Antik Iskandinavyadaki bronz islemeler, Paskalya Adasr'ndaki
dev tas heykeller ve Irlanda kiiltiiriiniin erken evrelerinin Av-
rupa iizerindeki etkileri buna 6rnek olarak gosterilebilir.

Bu bakimdan ¢ok eski verilerin gegerli oldugunu ve kiiltiirel
olgular arasinda, endise ettigim gibi, kurgusal bagintilar buldu-
gunu one siiren Pater W. Schmidt’in ve Fritz Graebner’in ¢alis-
ma yontemleri tartismaya agiktir.

Ek olarak, Elliott Smith’in elindeki tiim etnolojik bulguyu,
antropoloji diliyle konusursam, tek ve ge¢ bir kaynaga indirge-
meyi denedigi ve artik var olmayan kiiltiirlerin daimiligini 6ne
stirdtigii calismasinin yetersizliginden ayrica bahsetmeye gerek
duymuyorum.

Gelgelelim kiiltiire]l olgularin oldukga direngli olduklari sik-
likla gozlemlenmistir. Iyice yaslanmug olan antikite bu niteligi
sayesinde giiniimiize ulasabilmigse de yapilan gozlemler ilkel
kiiltiirin neredeyse duragan oldugu, yiizyillar boyunca hig
degismeden kaldig: gibi bir izlenim edinilmesine yol agmustir.
Ne var ki bu izlenim ger¢eklige uymamaktadir. Hakkinda de-
tayl bir bilgiye sahip oldugumuz her alanda nesnelerin ve ge-
leneklerin siirekli bagkalastiklarini, kimi zaman bir siireligine
sabit kaidiklarinifakat sonrasinda yine ani degisimler gegirdik-
lerini goriiriiz. Bu degisimler esnasinda kiiltiirel birimler olarak
bir arada bulunan farkli unsurlar pargalanirlar. Kimi unsurlar
varliklarin siirdiirebilirken kimileri de yok olur. Nesnel 6zel-
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likler s6z konusu oldugundaysa kiiltiir, ¢igek diirbiiniinden
bakiyormus izlenimi veren gesitli olgulardan meydana geliyor-
mus gibi goriiniir. Ancak zamanin degismekte olan ruhu, kiil-
tiirii de igine alir ve bu olgular1 yeniden bi¢imlendirip kiiltiiriin
mozaigimsi goriintiisiinii organik bir biitiin haline getirir. Kiil-
tiirel birimleri olusturan unsurlar birbirlerine ne kadar uyum-
lu olurlarsa, kiiltiiriin kendisi de bize o denli kiymetli goriiniir.
Diger yandan da sdyleyebiliriz ki, dogal bir sekilde bir arada
olmayan unsurlarin beraberce varliklarini siirdiirmeleri olduk-
¢a nadir rastlanan bir durumdur. Biriminden ayrilmis tekil bir
unsursa olduk¢a uzun bir 6mre sahip olabilir.

Caligma Konusu Olarak Sanatin
Gelisiminin Altinda Yatan Degisken
Kosullarin Incelenmesi

Konumuz daha ¢ok sanatsal bi¢imlerin gelisimleri altinda
yatan kosullari incelemek oldugu i¢in elinizdeki kitapta bireysel
ifade tarzlarinin gelisimi sorunsalina yiizeysel olarak deginece-
gim. Bu 0zgiil ve tarihi problemi ¢6zmek i¢in elimizdekinden
daha fazla bilgi gerekmektedir. Arkeoloji ve karsilastirmali cog-
rafi ¢alismalar sayesinde sanatsal bigimlerin gelisimini, diinya-
nin ¢ok az sayida bolgesinde de olsa, takip edebiliyoruz. Bir
taraftan da Asya, Avrupa ve Amerikada yapilan tarih 6ncesi
arkeoloji ¢alismalar kiiltiirel olgularin ¢ogunlukla siirekli bir
bagkalagim halinde oldugunu gosteriyor. Bununla beraber sa-
natsal bicimler de degisiyor ve insanlarin sanatg1 olarak yasan-
tilar1 sasirtici bir sekilde aniden son buluyor. Belli sanat
bigimlerinin gelisimini yoneten genel geger kanunlar olup ol-
madig1 ise, Adama Van Scheltema'nin Kuzey Avrupa sanatiigin
yapmaya ¢alistig1 gibi®, arastirilmay1 bekliyor. Yine de teknik
becerilerin ve kullanilan aletlerin gosterdikleri gelisim mutlaka
farklilik yaratacaktir. Bu farkliliklarsa insanligin genel kiiltiirel
tarihi tarafindan belirlenir. Ne var ki biz ayni egilimlerin sana-
tin diinya tizerindeki her yerde gegiriyor oldugu evrimi esna-
sinda, yerel olarak gerceklesen tarihsel oluslar tarafindan
degistirilerek, yeniden belirecegini sdyleyebilecek bir konumda
degiliz.

4. Frederik Adama von Scheltema, Die Altnordische Kunst, Berlin, 1924.
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Giris

Bildigimiz higbir insan toplulugu zamaninin ve is gliclintin
tamaminy, yagantilar: ne kadar zor olursa olsun, yalnizca yemek
ve barinak ihtiyaglarim karsilamak i¢in harcamamaktadir. Daha
elverisli kosullarda yasayip gida maddelerini koruduklari zama-
nin disinda farkl ilgi alanlarina vakit ayirabilen insan topluluk-
lar1 yalnizca sinai iiretimle mesgul olmadiklar1 veya giinlerini
aylaklik yaparak gecirmedikleri gibi, en yoksul kabileler de este-
tik bir haz duymalarin saglayacak tiriinler ortaya koymakta;
bulunduklari ¢evrenin zenginligi ya da gosterdikleri teknik iler-
leme sayesinde daha az endisesi olan topluluklarsa enerjilerinin
gogunu giizel bulduklar: eserleri yaratmaya ayirmaktadirlar.

Turiimizin her tyesi herhangi bir nesneye kars1 az ya da
ok estetik bir haz duymustur. Giizellik tilkiileri ne kadar fark-
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l1 olursa olsun, bu haz her yerde benzer sekillerde tezahiir eder.
Siberyalilarin kaba sarkilarinin, Afrikali siyahilerin danslarinin,
Kaliforniya Kizilderililerinin pandomimlerinin, Yeni Zelanda-
lilarin tas islemelerinin, Melanezyalilarin* oyma is¢iliklerinin
ve Alaskalilarin heykellerinin o halklari¢in cezbediciligi; bizim
bir sarki duydugumuzda, sanatsal bir koreografi gérdiigtimiiz-
de veya bir siislemeye, resme ya da heykele giptayla baktigimiz-
da hissettigimiz seyden farkli degildir. Bildigimiz biitiin
kabilelerde miizik, resim ve heykel yapiliyor olmas: yalnizca bu
eserlerin saglayabilecegi bir tatminin arandig1 ve insanlarin da
bunlardan keyif alabiliyor olduklarini gostermektedir.

Sanat Nedir?

Biitiin insan faaliyetleri, bu faaliyetlere estetik bir deger ka-
tan bi¢imleri gozetmektedir. Cikartilan her ses ya da sdylenen
her kelime bir seyi giizel yapan unsurlar1 barindiracak diye bir
sart yoktur; dolayisiyla bu unsurlara sahip olmasinin nedeninin
yalnizca bir rastlant1 oldugu da diisiiniilebilir. Bu sekilde karsi-
miza ¢ikan ani ve denetimsiz oluglarin kaynagiysa heyecandir.
Giindelik sorumluluklar i¢in harcanan ¢aba ve bu sorumluluk-
larin beraberinde getirdigi eylemler kismi olarak bir hirsin
yansimalaridir ve bu sorumluluklar tarafindan belirlenmekte-
dirler; dolayisiyla her zaman estetik bir haz kaygisiyla hareket
edildigi soylenemez. Bu aym sekilde sinai faaliyetlerin sonucu
olan iiriinler i¢in de gegerlidir; siiriilen bir boya, yontulan bir
odun, kemik ya da tag her zaman hayranlik uyandirici olmaya-
bilir.

Buna ragmen her nesnenin estetik bir deger barindirdigini
soyleyebilecegimiz gibi bir bedenin ya da nesnenin ritmik ha-
reketleri, goziimiize ¢ekici gelen bir bigim, bir konusmanin
tonlamalar arasindaki kulagimiza hos gelen geg¢isler dahi iize-
rimizde sanatsal bir etki birakabilir. Estetik hazzi duyumsama-
miz1 saglayan; bu hazzi barindiran bir nesneyi yaratan seyse
dokunma, gérme ve isitme duyularimizdir.

* Melanzeya, Avustralyanin kuzeyinde ve Endonezya'min dogusunda yer alan
ada obegidir. Bu adalarda yasayan halklar Papua dillerine ait bir dille konusur.
(yhn)
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Diger yandan tatma ve koklama duyularimiza hitap eden
etkenlerden de s6z edebiliriz. Burnumuza gelen farkh kokularin
bilesimi, 6zenle hazirlanmig bir yemek sayesinde hissedecegimiz
hazdan dolay: bunlara da sanat goziiyle bakilabilir.

Sanatta Teknik Yeterlilik

Peki duyumsamaya estetik bir deger katan sey nedir? Yalniz
benimsenen yaklagim belirli bir yetkinlige eristiginde ve ortaya
konulan 6zgiin bigimlerin tiretim siirecine hakim olundugunda
sanatsal bir tiretimin gergeklestiginden bahsedebilecegimiz gibi,
tiretilmesi i¢in bu denli bir yetkinlige ihtiya¢ duyulmayan ob-
jeler de bigimsel olgunluklar ¢ercevesinde degerlendirilebilir.
Kesmek, oymak, dokiim yapmak ve dokumak gibi sinai ugra-
silara benzer sekilde sark: soylemek, dans etmek ve yemek
yapmak i¢in de belirlenmis, yetkin yontemler s6z konusudur.
Ne var ki sanatsal bir yaklasimin benimsendigi noktay: tam
olarak ayirt edemeyecegimizden dolay1 bi¢imin yaratilmasinda
boyle bir kayginin giidiiliip giidiilmedigi giigliikle belirlenebilir.
Her nerede belirli bir eylem, tonlama ya da bi¢im bir kistas
haline geldiyse, yetkinligine bagl olarak gosterdigi bu gelisimi
de giizelliginin olgiilmesiyle kosuttur.

Bu gibi kistaslar biitiin insanlik tarafindan benimsenmis olsa
da alisilmisin disinda bir bigimin estetik bir gekiciligi olmasi
durumunda kolaylikla benimsenecegini de géz 6niinde bulun-
durmaliyiz. Yine de bir bi¢imin degismezligi, en ¢ok bizim
guzellik hakkindaki tasarilarimizla ilintilidir.

Bir bigim miikemmellige olduk¢a gelistirilmis ve iizerinde
hakimiyet sahibi olunan bir teknik sayesinde ulastiriliyor olsa
da, izlenen yontem ve giizellik algis1 arasinda derin bir iligki
olmalidir.

Bu bakimdan sanat¢1 oldugunu varsaydigimiz bir kisinin
kafasindaki giizellik tilkiisiine ulagip ulagmamasinin, bu ilki
var oldugu siirece 6nemli olmadig1 s6ylenebilir; bu kisinin,
yonteminin yetersizliginden dolay1 gayesine erisememe ihtima-
li her zaman vardir. Alois Riegl bu diisiinceyi, estetik bir {ire-
timde bulunma gayretinin sanatsal ¢aliymanin 6zii oldugu
ifadesiyle belirtmistir. Bu fikrin dogru oldugu diistiniilebilece-
gi gibi siiphesiz pek ¢ok insan da estetik bir diirtiiyii diga vurmak
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i¢in ¢abalarken bunun farkina bile varmamaistir. Gayret goster-
melerindeki erekse ulagilmasi gereken bir bi¢imin oldugunun
varsayllmasidir ancak elleri heniiz yatkin olmadigi igin bu bi-
¢imi layikiyla yansitamamaktadirlar. Diger taraftan da bigime
yonelik sezgisel bir yaklasimlar1 olmalidir ki ilkel insanlarin
sanatsal iiretimleri hakkindaki bildiklerimize gore bu sezgi,
edinilmis olan teknik tecriibelerden ayr diisiiniilemez. Tabii
bir nesne giindelik yasantiya, islenip, bir ihtimalle de degistiri-
lerek dahil edilmedik¢e doganin ideal bigimleri kendi iginde
barindirmadig goriilebilir. Uzerinde sonradan karar kilinmig
olan sabit 6rnekler bu ideal bi¢imlerin uyarlanmasiyla elde
edilmektedir; bi¢imler de insan zihninde ancak bu tabii nesne-
lerin iglenmesi yoluyla yer edinebilir. Uretimde bulunan her
insanin 6rnek aldig1 belirli 6rneklerin bulunmasi, bigime yak-
lagimin teknik eylemlerle beraber gelistigini gostermektedir;
yalnizca doganin ya da tabii nesnelerin incelenmesiyle tilkiisel
bir 6rnek algisinin olustuguna dairse hi¢bir kanit yoktur. Ayri-
ca belirli bigimlerin yalnizca hayal giicii sayesinde bulundugu-
na; bu bigimler insan zihninde teknik deneyimler sayesinde
olugmasina ragmen edinilen deneyimlerin yol gosterici olma-
digina yonelik bir kanit da yoktur. Simetri ve ritim gibi olduk-
¢a onemli estetik unsurlarinsa teknige tamamen bagh
olmadig: diisiiniilebilir. Ancak bu unsurlar biitiin sanat eserle-
rinde bulundugu gibi, kullanim alanlar1 da yalnizca belirli bir
bolgeyle sinirli degildir. Uretimi yapilan ve yaygin olarak kul-
lanilan nesnelerin bigimsel siirekliligi olmadan belirli bir tislup-
tan soz edilemeyecegi gibi bu siireklilik, olduk¢a geligmis bir
teknige ya da gordiigiimiiz az sayida ornekte oldugu gibi aym
tabii iiriinlerin siirekli olarak kullanilmalarina baghdir. Istik-
rarli sonuglar elde edildikten sonra yetkin olmayan bir teknik-
le ulasilmaya ¢alisilan ve heniiz hayali olan bigimler; sonucun
estetik bir iiriin olmasi eregi sanat¢1 oldugunu varsaydigimiz
kisinin hiinerlerini asacagindan dolay1 ortaya konulamaz. Aym
degerlendirme dans ederken veya sark: sdylerken yapilan be-
densel hareketlerin estetik degerleri igin de yapilabilir.
Insanlar tarafindan iiretilen her sey ideal bigimlerin, isinin
ehli kimseler tarafindan ortaya konulan kistaslara dayaniyor
oldugunu gostermektedir. Ancak bu bigimlerin, daha eski or-
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neklere dilendigi gibi miidahale edilmesinin sonucunda ortaya
¢iktig1 da diistintilebilir. Bicimsel dayanaklar olmaksizin giizel-
lik anlayisimiza uyan bir gey yaratma ¢abasinin varligindan
bahsetmekse oldukga giictiir.

Sanatsal Bigimlerin Anlamsal Icerikleri

Pek ¢ok sanat yapit1 bizi farkh sekillerde etkiler. Hislerimiz
yalnizca bigimler degil, bu bigimler ve insanlarin fikir diinya-
lar1 arasinda varolan birligin etkisi altindadir. Diger bir deyisle
bigimler, eski deneyimleri animsattiklar1 ya da bash basina bir
imge olma niteligine sahip olduklarindan dolay1 da bir anlam
barindirabilirler. Boylece alinan hazza bagka bir boyut katilmig
olur; bi¢im ve anlam bir araya gelerek zihni giindelik duyum-
samalarin 6tesinde bir seviyeye tasir. Giizel bir heykelin, resmin,
bestenin, tiyatronun veya pandomimin bizim i¢in etkileyiciligi,
ilkel sanat i¢in de en az bu sanat tiirleri kadar gegerlidir.

Bazen estetik haz dogal bigimler sayesinde hissedilir. Bir kus
cviltisini giizel bulabiliriz; bir manzaray: ya da bir hayvanin
yaptiklarini izlemekten haz alabiliriz; bir tat ya da koku keyif
verici olabilir; doganin gorkemi duygusal olarak etkileyici ge-
lebilir ve bir hayvanin davraniglarini dramatik bulabiliriz. Bu
saydiklarimiz estetik bir degere sahip olmalarina karsin sanat
degillerdir. Diger yandan bir melodi, resim, isleme, dans, pan-
domim estetik iiriinlerdir ¢iinkii kendi eylemlerimiz sonucun-
da ortaya ¢ikmuslardir.

Kisacast bir seyin bicime sahip olmasi ve kendi eylemlerimiz
sonucunda olusmasi, o seye sanat eseri diyebilmemiz i¢in ge-
rekli unsurlardir. Aldigimiz haz ya da zihnimizin duyumsama-
sindaki degisim belirli bir izlenim yoluyla gergeklesmelidir ve
bu izlenim de insan davranisi ya da insani eylemlerin triinii
olarak tezahiir etmelidir.

Yaratilan sanatsal etkinin iki u¢lu kaynagini akilda tutmak-
ta fayda vardir. Bu kaynagin bir ucu yalnizca bigime dayanmak-
tayken diger ucu bigimle iligkili olan diigiinceler iizerinde
temellenir ki boyle olmasaydi sanat teorisi yalnizca tek bir agi-
dan ele alinabilirdi. Insanligin sanatsal iiretimleriyse ilkel kabi-
lelerden uygar uluslara kadar tiim diinyada bigimsel ve
anlamsal olmak iizere bu iki ucu da kapsamaktadir. Bundan
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dolay1 yaratma diirtiisiiniin nasil tezahiir ettigine yonelik her
tartismay1 duygusal durumlarin belirli bicimlerle ifade edilme-
sinin sanatin baslangici oldugu ya da sanatin da konusmak gibi
bir ifade yolu oldugu fikirlerine dayandirmak kabul edilebilir
degildir. Cagdas donemlerde bu kani kismen, ilkel sanat eser-
lerinde de siklikla gozlemlenmis bir gergeklige dayandirilmak-
tadir. En basit geometrik bigimler dahi eserlerin duyusal
degerlerini pekistiren bir anlam barindirirlar ve dans, miizik ve
siir neredeyse her zaman bir anlatima sahiptirler. Ne var ki
sanatsal ifade yontemlerine atfedilen 6nemin evrensel oldugu
ileri stiriilemeyecegi gibi bu yontemlerin, bigimin kendisinden
eski olmalar1 gerektiginden de soz edilemez.

Tarihsel Yorumlamalar

Estetik teorisi hakkindaki felsefi tartismalardan bahsetme
niyetinde degilim. Ancak kendimi, sanat1 etnolojik bir olgu
cercevesinde ele alan kimi yazarlarin yakin tarihli alismalariy-
la ve ilkel sanatin yalnizca belirli fikirleri aktarip aktarmadig:
sorusunun yanitini aramakla sinirlandiracagim.

Bu bakimdan Fechner’in sanat yapitinin dogrudan etkisini
ve bu yapitin estetik varligina 6zgiin bi¢imini veren unsurlari
ayriayriele alan goriisleriyle' hemfikir oldugum séylenebilir.

Diger yandan Wundt da bu konuyla ilgili tartigmalar1 bigim-
le sinirlandirir ve bi¢imi, birtakim duygu ve diistinceleri yansi-
tan sanatsal bir {iriin olarak ele alir>. Wundt der ki:

Sanat, psikolojik bir inceleme yapilabilmesi i¢in, dil ve s6y-
lenceler arasinda araci oldugu bir konumdadir... Béylelikle
yaratici saydigimiz sanatsal tiretim bize bedenin anlatim giicii-
ne sahip eylemlerine mahsus olan bir gelisim olarak gériinmek-
tedir. Bu anlamli davranislar ve kullanilan dil kisa bir an igin
var olsalar da kimi zaman bir sanat eseri i¢cinde daha fazla
oneme sahip olabilirler veya anlik varliklar: kalic1 bir bigime
biirtinebilir... Tiim bu iliskiler sanatsal iretimin gorece erken
bir evresinde bigimlense de, diisiincenin anlik ifade edilme
ihtiyacinin sanati oldugu gibi dili de etkisi altina aldig1 ilk saf-
halarinda tezahiir etmez.

1. G. T. Fechner, Vorschule der Aesthetik, Leipzig, 1876.
2. Wilhelm Wundt, Vilker psychologie, Die Kunst, Leipzig, 1919, Cilt 3, Baski 3, s. 5.
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Max Verworn da Wundt'un sdylemlerini stirdiiriir:’

Sanat bilincin iginde bulundugu agamalarin sanat¢inin ken-
disi tarafindan yaratilan anlamlar yoluyla ifade edilebilmesi
yetenegidir ve bu anlamlar yine duyu organlarimiz yoluyla al-
gilayabilecegimiz sekilde nesredilir. Bu genel yaklasim i¢inde
resim, heykel ve siisleme gibi dil, miizik ve dans da sanat tiirle-
ridir. Daha dar bir anlam ¢ergevesindeyse gorsel ve plastik sa-
natlar, bilingsel siire¢lerin kalic1 nesneler tizerinde somut hale
getirilebiliyor olmasinin sonucudur.

Richard Thurnwald’sa Wundt'un bakis a¢isina katilmaktadir:*

Sanat, izah giicii yetersiz olabilse de, insanliga ait olan anla-
timlarin ifade edilmesidir. Bu ifade bigimleri mimiklerde, dilde
ve yazinda kullanilan yontemlerden farklidir. Sanat¢inin mak-
sad1 yalnizca zihnindekileri aksettirmek olsa dahi bunu bilin-
caltindan gelen, fikirlerini paylasma ve diger insanlar1 etkileme
diirtiistiyle yapar.

Bu tek yonlii bakis agis1 Yrjo Hirn'in fikirlerinde® de gorii-
lebilir:

Yaratma diirtiisiiniin estetik bir eser {iretme egilimi olarak
ele alinabilmesi i¢cin bu diirti birtakim tabii amaglarla iliskilen-
dirilmelidir. Sanatsal niteliklerin de kaynag1 olan bu amaglar,
inaniyoruz ki, duygularin ifade edilmesini saglayan eylemlere
ickindir.

Goriildugt tzere yukarida alintiladigimiz yazarlar sanat
tanimlamalarini duyusal durumlarin veya diisiincelerin anlati-
mu olarak sinirlandirmaktadirlar. Ancak bu tanimlarinda yalniz
bigimsel olan ve aslen belirli bir anlatima sahip olmayan unsur-
larin verebilecegi hazzi sanata dahil etmezler.

Ernst Grosse de benzer goriisleri biraz daha farkh bir yolla
ifade ederek®, sanatsal bi¢imlerin ise yararliligini 6n planda
tutmaktadir. Gelgelelim bigimlerin esas olarak faydalarinin
gozetildigini diisiinse de aym zamanda insanlarin estetik du-
yumsama ihtiyaclarina cevap verdiklerini varsayar. Nitekim
ilkel siis esyalarinin kokeninin ve asil yapilis amaglarinin siis-

3. Max Verworn, Die Anfange der Kunst, Jena, 1920, s. 8.

4. Richard Thurnwald, Handbuch der vergleichenden Psychologie, Gustav Kafka,
Munich, 1922, Cilt 1, s. 211.

5.Yrj6 Hirn, The Origins of Art, Londra, 1900, s. 29.

6. Ernst Grosse, Die Anfange der Kunst, Munich, 1894, s. 292.
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leme kaygis1 olmadigini, bu unsurlarin 6nemli bir isaret ya da
simge, dolayisiyla bir anlatim araci oldugunu soyler. Eger
Grosse’yi dogru anladiysam gozetilen ise yararlilik, dolayl ola-
rak anlamin bigime igkin olduguna isaret etmektedir.

Emil Stephan da Melanezya sanat1 hakkindaki detayh ¢alis-
masinda teknik tasarilarin sanatsal bicimlerin kaynag hakkin-
da yeterli bir agiklama sunmadig1 sonucuna ulagir.” Biitiin
stislemelerin temsili oldugunu farz eden Stephan, sanatin kay-
nagini da ortaya konulan bigimlerin gorsel olarak duyumsanan
seylerden ¢ok farkli olmasinin nedenlerinde arar. Sanatin, zih-
nin bicimleri bu denli farkli kilan kasitsiz siire¢lerinden ve bu
bigimlere duraganlik kazandirma arzusundan kaynaklandigini
one siirmektedir. Bu nedenle de sanatsal bigimlerin ve bu bi-
¢imlerin ilkel sanat¢1 tarafindan sekillendirilme yontemlerinin
esdeger oldugunu varsayar.

Alfred C. Haddon® ve W. H. Holmes’ ise tiim siisleme sanat-
larinin temelini gergekgilikte aramaktadirlar. Stisleme sanatinda
kullanilan teknik uygulamalari incelerken, bu uygulamalari aym
zamanda gercekgi bicimleri taklit etme ¢abasinin, diger bir de-
yisle, teknik inceligin bir sonucu olarak ele alirlar. Henry Balfour
da bu goriise tiimiiyle katilmakla beraber' stisleme tasarimlarinin,
teorik agamalarin somut karsiliklarindan nasil gelistigine de dik-
kati cekmektedir.

Diger yandan Gottfried Semper de bigime atfedilen 6nemin
kullanim alanina gore belirlendiginin altini ¢izmektedir."" Ay-
rica bu vurgusunu genisleterek dokuma tasarimlarindaki geli-
simi ve bu tasarimlarin diger sanatlarda, 6zellikle de mimaride
nasil karsimiza ¢iktigini gosterir.

Alois Riegl’se en eski sanat bigimlerinin temsili olma nite-
liklerine parmak basarken, argiimanlarin 6zellikle paleolitik
donemin gergekgi resim ve oymalarina dayandirir'?. Hayvan-
larin giindelik yagam i¢inde ti¢ boyutlu olarak duyumsadigimiz

7. Emil Stephan, Siidseekunst, Berlin, 1907.

8. Alfred C. Haddon, Evolution in Art, Londra, 1895.

9. W. H. Holmes, Origin and Development of Form in Ceramic Art, Annual Re-
port Bureau of Ethnology, 1886, Cilt 4, s. 443.

10. Henry Balfour, The Evolution of Decorative Art, Londra, 1893.

11. Gottfried Semper, Der Stil in den Technischen und Tektonischen Kiinsten,
1860.

12. Alois Riegl, Stilfragen, Berlin, 1923, 2. Basky, s. 2.

28



bigimlerinin kabataslak da olsa iki boyutlu bir yiizeye aktaril-
malarinin, bu eserler yoluyla atilan en bityiik adimlar oldugunu
diisinmektedir. Riegle gore geometrik siislemeler iig¢ boyutlu
objelerin, bahsettigimiz tasvir siirecinde bigimsel unsurlar gé-
zetilerek tasvir edilmeleri yoluyla gelisim gostermistir.

Riegl'in bu iki varsayimini bir kenara birakirsak bakis agisi
daha o6nce bahsettigimiz yazarlarinkinden ayrilarak bigimsel
unsurlari, igerigin karsisinda bir konuma yerlestirir.

Bu bigimsel unsurlarsa van Scheltema tarafindan halen bii-
yiik bir sevkle savunulmaktadir. Van Scheltema ¢aligmalarinda
sanatin kati olarak gecirdigi gelisim siireclerini gostermeyi de-
ner ve bunu, Kuzey Avrupa sanatindaki bicimsel unsurlarin ilk
olarak neolitik donemdeki, sonra bronz ve son olarak da demir
cagindaki gelisimini takip ederek yapmaya ¢alisir."®

Son olarak Alfred Vierkandt'in da bicimsel unsurlarin, sa-
natin biitiin tezahiirlerinde karsilastigimiz estetik etkileri icin-
deki 6nemine vurgu yaptig1 goriiliir.'*

13. Frederik Adama von Scheltema, Die Altnordische Kunst, Berlin, 1923; ilkel
sanat tizerine 1914 yilina kadar yapilmis olan karsilastirmali galismalar igin bkz.
Martin Heydrich, Afrikanische Ornamentik, Internationales Archiv fur Eth-
nographe, Supplement to Vol 12, Leyden, 1914; ayrica su eserin bibliyografyasi-
na bakiniz: Eckert von Sydow, Die Kunst der Naturvilker und der Vorzeit, Berlin,
1923; Herbert Kithn, Die Kunst der Primitiven, Munich, 1923. Bu konuya yone-
lik oldukea giizel bir inceleme i¢in de; Elizabeth Wilson, Das Ornament (Disser-
tation, Universityy of Leipzig).

14. Alfred Vierkandt, Prinzipienfragen der Ethnologischen, Kunstforschung, Ze-
itschrift fir Aesthetik und allgemeine Kunstwissenschaft, Berlin, 1925, Cilt 19,
s. 338, ayrica bkz. Jahrbuch fiir historiche Volkskunde, Cilt 2; Vom. Vesen der
Volkskunst, Berlin, 1926; Rafael Karsten, Civilization of South American Indi-
ans, New York, 1926.
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Gorsel ve Plastik Sanatlar

Sanatin Bi¢imsel Unsurlari

Nesnelerle ilgili, ilkel yapitlarin sanatsal degerleri hakkinda-
ki incelemelerimizi temel alan ¢alismalar gostermektedir ki pek
¢ok durumdailgilendigimiz obje hayli gelismisteknik yontem-
lerin kullanildig: sinai bir tiretimin sonucudur. Eskimolarin
mors disi oymalari, Cukgilerin* kiirkten yapilma kiyafetleri;
Amerikanin Kuzeybati kiyilarinda, Yeni Zelandada, Markiz
Adalarrnda veya Orta Afrikada gordigiimiiz ahsap oymalar;
Afrika'nin genelinde karsimiza ¢ikan metal is¢iligi; Amur Neh-
ri civarinda buldugumuz nakis isleri; Kuzey Amerikadaki Pu-
eblo Kizilderililerinin** yaptig1 ¢dmlekler; Iskandinavya
Yarimadasrnda gordiigiimiiz antik bronz dokiimler bu sinai
tiretime ornek olarak gosterilebilir.

* Sibirya'nin kuzeydogusunda yasayan bir halk. (y.h.n.)

** ABD'nin giineybati bolgesinde Arizona, New Mexico ve Teksas civarinda ya-
sayan kizilderilerin ve kiiltiirlerinin ortak adi. (y.h.n.)

30



Ustalik

Teknik yetkinlik ve sanatsal gelisim arasindaki yakin iligki,
tek yonlii bir sinai tiretimde bulunan kabilelerin sanatlar1 ince-
lenerek rahatlikla ispat edilebilir. Afrika siyahileri ya da Malay
Yarimadasi halklari, sepet isi, oyma, dokuma, metal dokiim ve
¢omlekgiligi de kapsayan pek ¢ok farkh sinai iiretimde bulu-
nurken, daha kisith sayida iiriin imal eden topluluklarin stirek-
li ihtiya¢ duyduklar1 nesneleri de ayni yontemlerle iirettiklerini
goruriz.

Bu topluluklara, baslica iiretim alanlar1 sepet dokumacilig
olan Kaliforniya Kizilderilileri 6rnek olarak gosterilebilir. Bu
kiiltiir grubuna ait neredeyse biitiin ev esyalari, saklama kapla-
r1, yemek kazanlari, yemek hazirlamak i¢in dibek taglari, bebek
besikleri, yiik tasimak i¢in kullanilan sandiklar 6rme sepetten
yapilmustir. Bu sinai tirtinlerle karsilastirinca Kaliforniya Kizil-
derilileri igin alet yapimi ve silah tiretimi 6nemsiz goriinmek-
tedir. Bunun yaninda ingaat teknikleri, kano imalati, ahsap
oymalari ve resim sanatlariysa ¢ok az gelisim gostermistir. Bun-
larin disinda alisitlmadik bir maharet sergiledikleri tek ugrasla-
riysa tily is¢iligidir. Zamanlarinin biiytik bir kismini sepet
dokumaya ayirdiklarindan dolay: sepet tireticileri olagandis
bir ustalik sergilemektedir. Kaliforniyanin yerlileri tarafindan
tretilen ve hayli meshur olan bu sepetlere koleksiyonerler ta-
rafindan da yiiksek degerler bigilir. Aym zamanda bu sepetler
pek ¢ok geometrik siislemeyle ayrintili bir sekilde bezenir ya da
bu siislemelerden ayr1 olarak tasarimina deniz kabuklar1 ya da
tityler eklenir (Gorsel 1). Sepet yapimi daha ¢ok kadinlarin
mesgalesidir. Bundan dolay: da Kaliforniya Kizilderilileri ara-
sinda yalnizca kadinlar yaratici sanatgilar olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Gelistirdikleri tekniklerde yetkin olmalar1 saye-
sinde iiretkendirler de. Erkekler tarafindan ortaya ¢ikarilan
sanat eserleriyse, kadinlarinkine kiyasla ehemmiyetsizdir.

Kaliforniya Kizilderililerine komsu olan kabilelerdeyse tam
tersi bir durum goriilmektedir. Puget Bogazi'nin kuzeye bakan
bolgelerinde yasayan Kizilderililerin giindelik esyalar1 ve alet
edevatlari ahsaptan yapilmistir ve erkekler zamanlarinin biiyiik
bir kismuini ahsap isi yaparak gecirdiklerinden dolay1 yetenek-
li marangozlardir. Yeteneklerini siirekli tatbik edebilecekleri
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bir alana sahip olduklari i¢in de ahsap isinde ustalik kazanmis-
lardir. Caligmalarindaki kusursuzluk, bizim en iyi zanaatkar-
larimizin igleriyle rekabet edebilecek diizeydedir. Kaliforniya
Kizilderilileri’'nin her egyalarini sepet gibi orerek yapiyor ol-
malarina benzer sekilde kaplarini, kovalarini, kazanlarini, be-
siklerini ve tabaklarini tamamen ahsaptan imal etmiglerdir.
Sepet isciligiyse yasantilarinda nispeten 6nemsiz bir role sa-
hiptir. En tistiin becerilerini sergileyebildikleri sinai irtinleri-
nin tizerinde, ayn1 zamanda en geligkin siisleme tasarimlar1 yer
almaktadir. Bu iiretim faaliyetleri ahsaba verilen bigimlerin
yetkinligiyle beraber ince bir is¢ilikle detaylandirilmis beze-
meler sayesinde ifade kazanmaktadir. Puget Bogazi Kizilderi-
lileri i¢in diger siisleme sanatlarinin sanatsal anlatim giici,
marangozlukla veya ahgsap isciligiyle ortaya ¢ikardiklari bi¢im-
lerle kiyaslandiginda daha zayiftir (Sekil 1). Tim tiretim er-
kekler tarafindan yapildigindan dolayi bu kiiltiir grubunda
erkekler yaratici sanatgilar olarak karsimiza ¢ikarken, kadin-
lardaysa bu yaraticiigin ve sanatsal duyumsamanin eksikligi
gorliir. Ayrica teknik ustalik ve sanatsal iiretkenlik bu insan-
larin faaliyetlerinde de birliktedir.

Sekil 1: Tlingit Kizilderilileri’ne ait bir kutunun 6n yiiz siislemesi
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Gorsel 1: Sepetlerde yer alan siislemeler;
1, 2: kelebek bigimli siisleme; 3: rakun gozii bigimli stisleme;
4: alt gikintisinda dag motifleri, govde kisminda ugan kaz siiriisti bezemesi;
5: Giive kanadi bi¢giminde siisleme

Ugiincii bir 6rnek olarak da Giiney Amerikada yasayan Pu-
eblo Kizilderililerinden bahsedebiliriz. Pueblo bolgesindeki pek
¢ok yerlesim yerinde bagat olan sinai iiretim bi¢imi ¢omlekgi-
liktir ve sanatsal anlatim en giiglii tezahiiriinti ¢omlekgilikte
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bulmugtur. Kilden yapilan kap kacaklar bi¢imsel olarak yetkin
bir diizenlemeye sahiptir ve ev dekorasyonunun vazgegilmez
bir 6gesi haline gelmistir. Comlekgilik kadinlarin meggalesi
oldugu i¢in de Pueblo Kizilderilileri arasinda en iiretken sanat-
¢ilar kadinlardir (Sekil 2). Ayrica sinai faaliyetleri, Kaliforniya
ya da Ingiliz Kolumbiyasr’'ndaki Kizilderililerinki gibi tamamen
tek yanli da degildir. Bundan dolay1 giindelik ihtiyaglar dogrul-
tusunda yapilan sinai tiretim hakkinda tecriibesi olan erkekler
de sanatsal bir aktarimda bulunabilmektedirler.

Sekil 2: Zunilerke ait kavanoz

Inaniyorum ki bu érnekler sinai iiretim igin elzem olan ye-
teneklerin gelisimi ve sanatsal faaliyetler arasinda yakin bir
iliski oldugunu ispat edebilmistir. Siisleme sanatlar1 en yetkin
becerilere ulagilan sinai etkinliklerde yer edinip gelisim goster-
mislerdir. Sanatsal iiretkenlik ve hiiner yakindan iligkilidir.
Uretken sanatgilar bir teknikte uzmanlasan kimseler, sinai iire-
time hikim olan erkekler ve iiretim faaliyetlerine katilan kadin-
lar arasindan ¢ikmaktadir.

Bigimlerin Yetkinligi ve Ustalik

Tesadiif eseri elde edilen bigimsel unsurlar bir kenara bira-
kildig1 zaman, herhangi bir zanaatte ustalagmis birisinin imal
ettigi Giriinlerde sanatsal bir deger bulunabilecegi kabul edile-
bilir bir olgudur. Diger yandan sepet dokumay1 ya da testi yap-
may1 Ogrenen bir ¢ocuk tabii ki de nesnenin anahatlarini usta
birisi gibi yansitamayacaktir.
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Teknik yetkinlige atfedilen estetik degere yonelik bir begeni
yalnizca uygar insana 6zgii degildir. Bu begeni ilkel insanlar ta-
rafindan ortaya konulan biitiin bigimlerde agik¢a goriilebilecegi
gibi, bu bicimler medeniyetimizin kétiiciil tezahiirlerinin ve ma-
kineler tarafindan tretilen egyalarimizin nitel etkilerine maruz
kalmamuigstir. Yerlilerin ev esyalarinda, ani bir ¢6ziim bulunmasi
gereken durumlar haricinde koétii bir isgilikle karsilasmayiz; cogu
triinlerini sabirla ve dikkatle yapmuslardir. Yerlileri konu alan
dogrudan bir inceleme ve onlarin kendi islerine yonelik deger-
lendirmeleri, teknik yetkinligi takdir ettiklerini gostermektedir.
Diger yandan ustalik veya teknik siiregler tizerinde kurulan kesin
bir hdkimiyet, ¢alisma esnasinda yapilan hareketlerin kendiligin-
denlesmesi anlamina da gelmektedir. Sepet yapan bir kadinin,
rulo kivrimlarini bir araya getirip dikerek olusturdugu sarmal
sepetlerin Olciileri bir bobinin ¢api kadar kesindir (Sekil 3). Bu
sarimi yapilirken sol el kendiliginden sarmali asagiya dogru
biiker ve sag el de sarimu1 bir arada tutan dtigiimleri sarmalin st
kismindaki bosluklara dogru ¢eker. Bunu yaparken 6yle bir gii¢
uygular ki sepetin yiizeyi piiriizsiiz ve dairesel bir hale gelirken
sarmallar da mitkemmel bir 6riintii olugturur. Ayni sekilde dikim
yapan bir kadin da ipligi diizenli ve esit araliklarla gegirecektir.
Boylece yaptig1 dikis ipe dizilmis boncuklar gibi diizenli goriiniir.
Ayni gozlem oriilerek yapilan sepetler i¢in de yapilabilir (Sekil
4); usta birisinin isciliginde enine ¢ekilen lifler dylesine diizenli-
dir ki, dikey seritlerin duruslarinda higbir bozulma olmaz; enine
lifler de diizenli bir sekilde ilmeklenmis olur. Bu iglemin kendi-
liginden bir sekilde yapilmamasi durumunda iiriiniin yiizeyinde
diizensizliklerin ortaya ¢iktig1 da goriilecekir.

Comlek islerinin muntazam daireselligi de yine teknik iize-
rinde kurulan hikimiyetin bir sonucudur. ilkel kabileler bu
triinleri ¢omlek yapim tekerinin yardimi olmaksizin imal eder-
ler; ¢ogu durumda da ¢omlekgi kendi yapim aletini sepette
kullanilan teknige benzeyen bir biikme islemiyle iiretir. Uzun
kil ¢ubuklar1 zeminden baslayarak spiral olusturacak sekilde
yerlestirilir; bu seritlerin siirekli olarak dondiiriilip st tiste
yerlestirilmesiyle ¢omlek yapilmis olur. Ustalik kazanilan bu
teknik sayesinde ¢émlegin enine kesiti muntazam bir dairesel-
lige ve biikiim yerleri de yumusak gecisli egimlere sahip olur.
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Yetersiz bir hiiner iriiniin simetrisinin bozulmasina ve gegis-
lerin kaba olmasina neden olacaktir. Ustalik, bigim ve ytizeyin
kusursuzlugu burada da ¢ok yakin bir iligki i¢indedir.

Sekil 3: Sarmal sepet Sekil 4: Kafes sepet

Benzer bir baglant: tagtan yontularak iiretilen aletlerde de
goriiliir. Hassas bir taga kabaca bir bigim verilir ve bagka bir alet
yordamiyla ya bask: uygulanarak kenarlarinin dokiilmesi sag-
lanir ya da tekrar yontulur. [lk durumda sag elle kullanilan alet
araciligryla uygulanan ani baski, oyulan tagin kenar1 boyunca
hareket ederek kiigiik veya uzunlamasina pargalarin dékiilme-
sini saglar. Yontma isini yapan kisi bu teknik tizerinde bir
hakimiyete sahipse aym siklikla bask: uygulayacak; bask: uy-
guladig1 noktalar arasindaki mesafe aym olacak ve tag1 yontmak
i¢in kullandig1 aleti diizenli bir hat boyunca hareket ettirecektir.
Tasin kenarindaki kiigiik pargalar kavlandigindan dolay: kabu-
gunda olusan uzunlamasina ¢atlaklar dokiildiikten sonra orta-
ya ¢ikan riin de esit boyutta ve diizenli bir sekilde yontulmus
tas aletler olur (Sekil 5).

Yontma aleti tagin daha 6nce bilenmis olan ince kisminda
kullanildiginda ortaya ¢ikan titresim, tasin inceldigi yerden
sonrasinin kirilmasini saglar. Boylece usta tas isgisi yontulan
kismin tag iistiindeki yerini ve uzunlugunu belirlemis olur.

Ahsap isciligi de benzer bir yontemle yapilmaktadir. Genis
yiizeyler genellikle keser yordamiyla bigimlendirilir. Hiinerli bir
isci bu keseri yine kendiliginden kullanabilmektedir. Keserle ah-
saba uygulanan giig; keserin ahsabin yiizeyinden nekadar derine
gittigi; dolayisiyla ahsaptan koparilan pargalarin boyutlar: her
zaman aynidir. Iscinin keserle vurdugu noktalar arasindaki me-
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safeler esit oldugu gibi keserin izleyecegi hatlar da hep ayni dog-
rultuda olur. Bu kendiliginden eylem sayesinde de yine muntazam
bir bigim ve diizenli bir yiizey siislemesi elde edilir (Sekil 6).

Sekil 5: Yontma tag aletler; Sekil 6: Ahsap bir teknenin
a: Kuzey Amerika; b: Misir yuizeyinden kesit

Deneyim Eksikligi ve Sanatsal Bigimler

Bahsettigimiz bu kosullar1 Sophus Miiller oldukg¢a basarili
bir ¢aligmayla incelemigstir'. Miiller der ki:

Cogu tas isciligi bir ihtisam gostergesi olarak belirlenmesinin
ardindan ortaya bir saheser ¢ikarma maksadiyla yapilmistir. Bir
keser bigag1 yalnizca iyi kesilmis bir kenar elde etme amaciyla
tiretilir. On ve arka yiiziiniin ya da kenarlarinin diizgiin olmasi
gerekmez. Keserin govdesinin biiyiik kismi da keseri kavramaya
yarayan bir aksesuarla ortiiliir. Yontulmamis ve midye bigiminde
olan bir tag da benzer bir iglevi yerine getirebilir. Nitekim is¢i de
mitkemmel bir tirtin yapmak istediginden dolay biitiin dikkati-
ni, tecriibesini ve yetenegini buna adayacak ve boylece tirettigi
nesne daha da degerlenecektir. Bundan dolayi iiretilen bu nesne,
terimlerin dar anlamlariyla, sanatsal bir sinai tiretimin sonucudur.

Ttim bu 6rnekler gostermektedir ki teknigin kendiliginden
olusu, bi¢imin diizgiinliigii ve ylizey siislemesi arasinda yakin
bir iligki vardir.

1. Sophus Miiller, Nordische Altertumskunde, Strassburg, 1897, Cilt 1, s. 190.
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Yine de bu 6rneklerin yaninda teknik yetkinlige erisilmeden
yapilan siisleme 6rnekleri de oldugu gibi, bazi kabilelerin biitiin
sanatsal iiretimleri bu niteliktedir. Ornek olarak Ates
Topraklari’'nda yasayan yerlilerin yaptiklar: resimlerin hiiner
barindirmayan yetersiz resimler oldugu goriiliir (Sekil 7); siis-
leme tasarimlari yalnizca noktalardan ve kabaca ¢izilmis sekil-
lerden olusmaktadir. Gelgelelim bu tasarimin bir diizenlemeye
sahip olmasi, nesneden sanat eseri olarak bahsedebilmemiz
igin sarttir. Nitekim sanati yetkin bir sekilde icra etmemizi
saglayacak hiinere sahip olmasak dahi, insanlarda simetri du-
yarhiliginin bulundugu agiktir. Gliniimiiz Busmanlarr'nin* su
kabi olarak kullandiklar1 devekusu yumurtalar: tizerine kazi-
yarak yaptiklar siislemeleri ele alirsak (Sekil 8) uygun olmayan
bir yontemle bigime anlatim kazandirilmaya ¢alisildig1 goriil-
mektedir. Iki cemberin ince bir ¢izgiyle birlestirildigi motif, bu
gibi graviirlerde pek ¢ok defa karsimiza ¢ikar. Cember bigimi
iscinin aklina yumurtanin igine su koyulmasi ve dokiilmesi
igin kabugunda delik agilmasi yoluyla gelmigse de bu gember-
ler arasinda gorsel bir ilinti kurulmaya ¢alisildig: diisiincesi,
Busmanlarin tiretimlerinden yola ¢ikarak ulasamayacagimiz
bir varsayimdir. Peki bu tasarimi hayal giiglerinin bir sonucu
olarak m1 yoksa bir betimleme olarak mi ele almaliy1z? Bu
bakimdan Bugmanlarin komsusu olan Zambezi siyahilerinin
esyalarinda da tiggen ve baklava dizilerinden olusan ve Bus-
manlarin da uyguluyor olduklar1 desenlerin bulundugunu
dikkate almak faydali olacaktir ($ekil 9). Nitekim bu stisleme
bi¢cimi dis bir kaynaktan alinmis da olabilir’. Diger yandan
devekusu yumurtas: {izerindeki siislemelerin az olmasinin
nedeni yumurtay1 islemenin zorlugudur. En azindan Busman-
lara ait bir bilezigin tizerindeki zikzak tasarimda (bkz. Sekil 8),
devekusu yumurtasindaki siislemelerden daha yetkin bir teknik
goriilebilmektedir.

* Busmanlar, Botsvana ve Kalahari Coli'niin bir boliimiinde yasayan Giiney Af-
rika halk. (y.h.n.)

2. E Von Luschan, Buschmann Einritzungen auf Starusseneiern, Zeitschrift fiir
Ethnologie, Cilt 55, s. 31; Henrik P. M. Muller ve John F. Snelleman, Llndustrie
des Caffres dans le sud-est de ’Afrique (Sekil 2 - 5); ayrica bkz. P. C. Lepage, La
decoration primitive; Afrique, Paris, Librairie des arts decoratifs, Plate 5, where
similar designs are shown on pottery vessels.
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Sekil 7: Ates Sekil 8: Busmanlar’in deve kusu yumurtalari ve
Topraklar’ndan boynuzdan yaptiklari bilezikler tizerindeki siisleme
boyanmus bir tahta tasarimlari

Ayrica bu noktada Melanezyalilarin resim ve oymalarindan
da bahsedebiliriz. Bu ¢aligmalari arasinda, 6zellikle oymacilik-
ta, yetkin bir teknikle yapilmis pek ¢ok farkl bi¢im gormek
miimkiindiir. Ozellikle Bat1 Yeni Gine'deki bazi 6rnekler tiimiiy-
le ustalagilmis bir sanatsal iiretimin sonuglaridir. Yine de kar-
silastigimiz pek ¢ok iiriin kusurlu bir teknikle imal edilirken
bi¢imler sasirtic1 derecede bir gesitlilik sergilemektedir; dis
hatlariysa diizensizce sekillendirilmigtir ($ekil 10). Ancak sa-
natlarinin genel olarak yozlastigini gosteren agik bir kanita
sahip olmamakla beraber, kabiledeki yontma ve boyama isle-
riyle ilgilenen kisilerin bi¢ime yonelik keskin bir duyumsama
gelistirmeleri ile teknik bir yetkinlige erismeleri arasinda kar-
silikl bir iligki bulunmadigini varsayabiliriz. Dig etmenlerin de
bicime yonelik ¢ok sayida farkli yaklagima yol agmas olasilik
dahilindedir.
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Sekil 9: Guney Afrikadan oturak
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Sekil 11: Sauk ve Fox
Kizilderilileri'ne ait, hayvan
postundan yapilan kutunun plani

Sekil 10: Papua Yeni Gine’nin
Kuzeydogusu'ndaki Yeni irlanda’ya
ait; a: kiirek; b: kalkan

Sekil 12: Sauk ve Fox Kizilderililerine
ait, hayvan postundan yapilan kutu



Sanatsal Bakis A¢gisinin Eksikligi

Estetik varsayimlar1 bir kenara birakirsak, sanat¢inin teknik
bir yetkinlige ulagsmas1 durumunda karsilastig1 bigimsel zorluk-
larin iistesinden gelmesi ya da diger bir deyisle usta kisinin elde
edecegi kisisel tatmin, gercek bir hazzin da kaynagidir.

Estetik yargilarin temel kaynaklari hakkinda bir tartigmaya
girmeyi diisiinmiiyorum. Ne var ki, ilkel sanat bi¢imleri hak-
kinda tiimevarimsal bir ¢caligma yapmak iin, yiizey dl¢iilerinin
esit olmasinin ve bigimin diizgiinliigiiniin siisleme sanatinin
temel unsurlar1 oldugunun bilincinde olmak gerekmektedir. Bu
unsurlar, teknik tizerinde ustalasmis olan is¢inin sahip oldugu
hiinerlerinden duydugu hazla ve karsilastig1 bigimsel zorluklar
karsisinda hissettigi yetkinlikle yakindan iligkilidir.

Sanat¢inin zihninde yapitinin neden olacag: gorsel etkinin
bulunmadigini, yalmz karmasik bir bi¢im iretiyor olmanin
verdigi haz tarafindan tesvik edildigini gosterebilecek en azin-
dan birkag 6rnek verebilirim.

Sauk ve Fox Kizilderililerinin* biiyiik bir hayvan postunu
katlayip dikerek yaptiklar1 kutular, belirlenmis bir programa
gore dikkatli bir sekilde siislenmistir (Sekil 11; Sekil 13). Kutu-
nun esit genislikte bes tane kenar1 vardir. Bu bes kenar kutunun
on (5), alt (4), arka (3), ist (2) yiizlerine ve 6n kismini kapatan
kapaga (1) denk gelmektedir. Bu kenarlarin ucundaki parga
dizileri (a - e) kenarlar1 dik kesecek sekilde katlanirlar ve en
uctaki kutunun altina denk gelecek olan parganin da (d) ige
dogru kivrilmasiyla kutunun yan yiizlerini olustururlar. Kutu-
nun st kismi agilip kapatilabilecek sekilde birakilirken alt kis-
mu siki bir sekilde dikilir. Bu islemlerin sonucu $ekil 12'de
gosterilmektedir (Sekil 12). Ayrica Sekil 11deki gorselin yatay
olarak taranmis kisimlar1 tamamen goériinmezdir; katlandikla-
rinda kutunun i¢ kisminda kalir ve igeriden dikilirler. Capraz
olarak taranmis kisimlarsa kutu agik oldugunda goriilebilmek-
tedir. Beyaz birakilmis béliimlerse kutu kapali ve bagl bir hal-
deyken goriilebilen kisimlardir. “c” ve “e” olarak isimlendirilen
boliimler kutunun kisa yiizeyinde iist iiste binmektedirler.

* Sauk (Sac) yerlileri, Dogu Woodland bolgesinin yerli halkidir. Fox Kizliderili-
leri olarak bilinen Meskwakiler ise Sauk yerlileri ile yakindan iliskilidir ve ayni
dil ailesini konusur. (y.h.n.)
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Sekil 13: Sauk ve Fox Kizilderilileri'ne ait,
hayvan postundan yapilan kutunun plani

Bu kutular tizerindeki siislemeler kutu hazirlanmadan 6nce
post heniiz diiz bir haldeyken dikkatli bir sekilde hazirlanmis-
tir; kutunun goriinen bes yiizeyine bagl olarak siislemeler de
bes esit kisma gore diizenlenmistir. Ayrica igeri katlanan kisim-
larin karsiligi olan iki dig boliim en ortadaki siislemesiz alandan
baglar. Bu alan ¢ok dar oldugu i¢in kutunun yan yiizleri igeri
katlanarak gériinmemesi saglanmaktadir. Ancak bu deri, kutu
yapilmak i¢in katlandiginda siislemenin biitiinliigi kaybolur.
Hem katlama islemi planlanan boliimlerle tam olarak uyusma-
dig1 i¢in, hem postun keskin ¢izgilerle béliimlendirilmeye ¢a-
ligtlmasi, hem de “d” ve “e” alanlarinin tamamen ortiillmesi
slislemenin tasarimini bozar ve kutunun kisa olan yan ytizle-
rinde birlesen parcalardaki siislemeler diizensiz bir sekilde bi-

« »

tistirilir. Kutu kapatildig1 zaman “e” pargasi kapak kismina (1)
denk gelir. “c” pargas1 da kutunun kisa yiiziinde “e” pargasinin
iistiine binerek tist (2) ve alt (4) kisimlarla bitigir. Neticede kutu

tamamlandiginda dikkatlice planlanmus siislemenin biitiin bi-
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¢imsel tasarimi kaybolur. Ustelik bes béliimden olugsmas: gere-
ken siisleme dort boliimden olustugundan dolay: (Sekil 14)
tasarim tutarsizlasmugstir; kutunun yan yiizlerindeki siislemele-
rin de birbirleriyle uyusmadig goriiliir. Sanat¢ biitiin beceri-
sini ham post tizerindeki siislemeleri tasarlamaya adamistir
ancak post kutuya dontistiiriildigiinde dikkatlice tasarladig:
siislemeler asil yansimalarini kaybetmistir.

+ 4
’ ’ s e - “'_1

[} 1
Sekil 14: Sauk ve Fox Kizilderilileri'ne ait
hayvan postundan kutudaki siislemeler

Bazi 6rneklerin (Sekil 15) asil tasarimlarini yok sayarsak, bu
orneklerdeki tasarimin bir kisminin, kenarlarin birbirine uya-
bilmesi igin kesildigini goriiriiz. Sekil 15’in sag bolimiindeki
gorselde de kesilen kisimlarin asil bigimleri goriilebilir.
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Sekil 15: Sauk ve Fox Kizilderilileri’ne ait
hayvan postundan kutudaki siislemeler

Giliniimiiziin desenli elbise kumagslari i¢ginde benzer bir du-
rum sz konusudur. Uretici elbiseyi biitiiniiyle hoga giden bir
bigimde tutmay: dener. Kullanilan kumagin miktar: az degilse
de terzi bu desenleri birbirine uydurabilecektir. Ancak desenler
ve elbiseyi bitirmek i¢in yapilmasi elzem olan dikimin zorlugu
arasindaki ¢atisma her zaman fark edilecektir.

Ornek olarak Ingiliz Kolumbiyas’'ndan bir kadinin yaptig
tozluklar ele alalim. Geleneksel bir tasarima sahip olan bu toz-
luklarin dikis yerlerindeki piiskiiller, tabaklanmig uzun bir deri
parc¢asinin ince bir sekilde parcalara ayrilmasiyla yapilmaktadir.
Bu piiskiil seritleri tekrar eden bir tasarimla siislenmistir (Sekil
16). Sirayla bir cam ve iki kemik boncuk dizilerek siislenen seritin
ardindan diiz bir gerit gelir; bunu da bir cam ve bir kemik boncuk
gelecek sekilde siislenmis olan bir gerit takip eder, sonra tekrar
diiz ve en son da ilk ornekteki gibi bir serit bulunur. Seritleri birer
harfle ifade edersek soyle bir diizenin tekrar ettigi goriliir*:

3. Jemes Teit, The Thompson Indians of British Columbia, Publications of the
Jesup North Pacific Expedition, New York 1900, Cilt. 1, s. 382; ayrica bkz. Gladys
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Sekil 16: Nlakapamuklar’a ait bir tozlugun piiskiilleri

Burada dikkat edilmesi gereken nokta piiskiiller bacagin dis
tarafindan sarkarken bu siislemelerin fark edilemeyecegidir.
Bunu yapan kadinin kisisel olarak tatmin duymasini saglayabi-
lecek sey ya bu piiskiilii yapiyor olmak ya da yaptiktan sonra
arkadaglarina gostermek olabilir. Clinkii piiskiil, kullanimi es-
nasinda, herhangi estetik bir etkiye sahip degildir.

Diger bir 6rnek de uygulanan tasarimin neredeyse goriinmez
oldugu triinlerdir. Vancouver Adasr’'nda yapilan hasir orgiiler-
de, dokumacinin, orgiilerin yoniinii kare olustaracak sekilde
degistirdigi ve yiizeyi renklendirme girisiminde bulunmadig:
goruliir (Sekil 17). Hasir yeni yapildig1 zaman olusturulan kare
desenler 15181n yansimasi sayesinde goriilebilirken, hasir ¢ok
kisa bir siire kullanildiktan sonra neredeyse tamamen goriinmez
hale gelirler.

A. Reichard, The Complexity of Rhythm In Decorative Art, American Anthro-
pologist N. S., Cilt. 24 1922, s. 198.
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Sekil 17: Yoni degistirilmis 6rgiiler desenin ¢esitliligini gostermektedir

Benzer bir sekilde Ucayali Bolgesine ait kol halkalarindaki
sik1 bir sekilde dokunmus desenler de neredeyse goriinmezdir.*

Ozetlememiz gerekirse; igciligin yetkinliginin sonucu olarak
diizgiin bir bi¢im ve ol¢iilerinde noksanlik olmayan bir yiizey
elde edilir. Bu nitelikler bozulmaya ugramamus ilkel tiretimin
temel 6zellikleridir. Oyle ki imal edilen giindelik esyalar dahi
bir sanat ¢aligmasi olarak ele alinmalidir; alet edevatlar, tastan
yapilan bigaklar, kaplar, giysiler, kalic1 olmasi i¢in yapilmis
evler, kanolar 6yle bir yontemle yapilmigtir ki bigimleri sanatsal
bir deger ihtiva etmektedir.

Yiizeyin islenmesinde gordiigiimiiz usta bir is¢ilik yiizey
olgtilerinin tutarl olmasini sagladigi gibi aym zamanda siisleme
sanatinin gelismesini de onceler. Nesnenin bi¢imini yumugatmak
i¢cin yapilan yontma iglemi, keserin ahsap tizerinde kullanilma-
s1en verimli olacak olan boltimlerini de belirlemektedir. Bityiik
bir Bella Bella kanosunun govdesinde keserle yapilmis yatay
oymalar varken, kanonun baginda ve kiginda oymalarin dikey
yapildig1 goriiliir. Ayni kanonun pruvasina oyulmus olan kurt
figlirtiniin goévdesiyle 6n ve arka ayaklarinda da siisleme desen-
leri vardir (Sekil 18). Keserle yapilan oymalarin siisleme amag-

4. Max Schmidt, Besondere Geflechtsart der Indianer im Ucayaligebiete, Archiv
fur Anthropologie, N, S., 1907, Cilt 6, s. 270.
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11 kullanimi ¢ingiraklarda da karsimiza ¢ikmaktadir (Sekil 19).
Bu ornekte yapilan oymalarin yonlerinin degistirilmesi igin
teknik bir gereklilik bulunmamaktadir. Cingiragin st kismin-
daki alan hakkinda yapabilecegimiz tek agiklama, daha 6zgiin
ve karmasik bir sey iiretirken yapilan basit bir eylemdeki gesit-
liligin verdigi keyif olabilir.

Sekil 18: Ingiliz Kolumbiyasrndan
bir Bella Bella kanosunun pruvasindaki oyma

Bagka bir tag oymas: 6rnegindeki zikzak seklindeki yontu-
larsa, yalnizca iki hattin ¢ikint1 yaparak birlestirilmesiyle olus-
maktadir (Sekil 20).

Sekil 19: Ingiliz Kolumbiyasr'ndan Kwakiutl Sekil 20: Iskandinavyada
Kizilderilileri'ne ait bir ¢ingirak tastan yapilmis bir bigagin
alt bolamii

Belirgin, Diiz Hatlar ve Diizenli Egriler

Teknik deneyimin artmasi ve teknik tizerinde daha fazla
kisinin ustalik kazanmas: sayesinde diizgiin gizgisel hatlar ve
¢ember ya da spiral gibi diizenli egrilerle daha sik karsilagiriz.
Ancak bu sekiller dogada o kadar ender karsimiza ¢ikarlar ki,
zihnimizde yer edinme sansini ¢ok zor kazanirlar.

Diiz yiizeyleri kristallerde, bir kayanin yarilmig olan boli-
miinde veya sakin bir suyun yiizeyinde goriiriiz. Cizgisel hatlar
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bitkilerin govdelerinde, siirgiin veren dallarinda ya da kristal-
lerin keskin koselerinde karsimiza gikarlar. Diizenli egrilere
simiiklii boceklerin kabuklarinda, sarmasiklarda, suyun ytize-
yindeki baloncuklarda veya diizgiin ¢akil taglarinda rastlariz.
Ancak bu motifler, birinin bu dogal bi¢imleri taklit etmesine
neden olacak kadar belirgin degillerdir. Uyarlandiklarini belki
de yalnizca deniz kabuklarinin siisleme esyasi veya bir alet
olarak kullanilmalar1 durumunda gozlemleriz.

Diger yandan ¢izgisel bir bi¢im teknik islerde kullanilmasi-
na bagl olarak siirekli bir gelisim gosterir. Bu bigim, gerilmis
bir sirim veya kordonunayirt edici 6zelligi oldugu gibi mizrak
firlatan ya da ok atmak igin yayini ¢eken bir avci agisindan
bakildiginda 6nemi goz ardi edilemez. Ayrica ¢izgisel bir nes-
nenin nasil kullanilmaya baslandigi da mithimdir. Belki de
bambu ya da kamuis gibi bitkiler, insanin, ¢izgisel nesnelerin ne
kadar degerli oldugunu fark etmesine yardimci olmuglardir.

Yine de teknik yetkinlik, bicimsel kesinligi ve eylemin de-
gismezligini kapsadigindan dolay1 daha 6nemli bir unsur olarak
goriinmektedir. Bu yetkinligin dogurdugu sonug da muhakkak
diizgiin bigimler olacaktir. Kullanilan aletin yapacag: hareket-
lerdeki belirsizlik ortadan kaldirilinca yumusak kivrimlar elde
edilir; gomlek¢inin yaptig1 dondiirme eylemi muntazam olursa,
¢omlek de kusursuz bir dairesellige sahip olur; sepet ya da ayn
olarak seritler oriiliirken bu islemin kontrollii bir sekilde yapil-
mas}, Urliintin spiralleri arasindaki araliklarin esit olmasini sag-
lar.

Simetri

Insanligin bugiine kadar ortaya koydugu biitiin sanat yapit-
larinda farkl ayirt edici nitelikler gézlemlenmistir. Bunlardan
birisi de simetridir; stisleme sanatinin en basit 6rneklerinde bile
simetrik bigimler bulunabilir. Tierra del Fuegoda* bulunan
kabilelerin mensuplari yiizlerini ve viicutlarini ¢ogu simetrik
olan siislemelerle bezemislerdir.> Bedenlerinin iki yaninda go-

* Giiney Amerika'nin giiney ucunda Ates Topraklar1 olarak da bilinen adalar
toplulugu. (y.h.n.)
5. W. Koppers, Unter Feuerland-Indianern, s. 48, Gorsel 7.

48



riilebilen dikey ¢izgiler veya bir kulaklarindan diger kulaklari-
na uzanan diizenli nokta dizileri buna 6rnek olarak
gosterilebilir (Sekil 21). Ayrica kuliibelerini giizellestirmek igin
simetrik bir sekilde siisledikleri tahta dosemeler kullanmiglardir
(bkz. Sekil 7). Andaman Adast yerlileri* de bedenlerini simetrik
desenlerle siislemislerdir (Gorsel 2). Avustralyalilarin yaptig:
pek ¢ok tasarim da simetriktir (ekil 22). Ayrica paloeolitik
doneme ait pek gok duvar resminde iki yonlii bir simetri gorii-
lir (Sekil 23). Bazi durumlarda simetrik unsurlar 6ylesine kar-
magiktir ki ancak dikkatli bir planlamayla boyle bir siisleme
yapilabilir. Ingiliz Kolumbiyas’'ndaki Kizilderililerin kolyeleri,
tizerlerinde bulunan farkh renkteki on sekiz boncugun diizen-
siz olarak dizilmesi ve boncuklarin renklerinin sagda ve solda
aym sekilde tekrar etmesiyle buna 6rnek olarak gosterilebilir.®

Sekil 21: Tierra del Fuego yerlilerinin yaptig1 yiiz siislemesi

* Bengal Korfezi'nde yer alan Andaman adasinin otantik halk:. (y.h.n.)
6. Bkz. Gladys A. Reichard, The Complexity of Rhythm In Decorative Art, Ame-
rican Anthropologist N. S., Cilt. 24 1922, s. 191.
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Sekil 23: Paleolitik déneme ait duvar resimleri

Simetrik bigimlerin bu denli yaygin kullanilmasina neyin
neden oldugunu anlamak giictiir. Kollarin ve ellerin simetrik
eylemleri fiziksel zorunluluktan ileri gelmektedir; viicudumu-
zun sag1 ve solu simetrik bir sekilde hareket etmeye yatkindir.
Tek bir kolun ya da iki kolun yaptig1 hareketler sagdan sola veya
soldan saga devam edecek sekilde ritmik ya da simetrik oldugu
gibi, stislemelerin el yordamiyla yapiliyor olmasindan ziyade
bedenin sag ve sol kisimlarinin yaptigi eylemlere y6nelik duyum
simetrinin algilanmasina neden olmaktadir. Bu kosul bana gore,
insan ve hayvan bedenlerinin simetrik goriiniisleriyle beraber,
simetrinin gozetilmesini 6nceleyen asil sebeptir.
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Gorsel 2: Andamar Adas: yerlisi
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Karsilastigimiz pek ¢ok siisleme tasarimi dikey eksenin iki
yaninda yer alirken nadir olarak da yatay eksenin altina ve
tistiine konumlanmuigtir.

Dikey eksen ¢evresinde yer alan simetrik siislemelerin yay-
ginlig1 ve yatay olarak yerlestirilen stislemelerin sayilarinin
azlig1 muhtemelen yatay diizlemde yaptigimiz hareketlerde
simetri bulunmamasina ve tabii bicimlerde dikine simetrilerin
oldukga ender olarak gériinmesine baglidir. Ancak yine de el-
lerin birbirini takip edecek sekilde yaptig1 yatay hareketler si-
metri olusturabilir.

Dogada gordiigiimiiz bir nesneyi yukaridan asagiya dogru
inceledigimizde, sagdan sola baktigimizda gérecegimizden daha
fazla degisik bi¢imle karsilagiriz. Hayvanlarin 6nce baslarini,
sonra govdelerini, son olarak da ayaklarini; gokyiiziiniin altinda
daglari, ardindan dagdaki agaglari, zeminde de toprag goriiriiz.
Diger yandan tabiattaki bu varliklar1 yatay olarak, yani sagdan
sola dogru inceledigimizde gorecegimiz birbirine benzeyen
cesitli bi¢cimler ya da bu bi¢imlerin aynilig1 olur. Siislemelerin
biitiiniine bakildiginda yatay eksenlerinde birbirlerinden olduk-
ca farkli desenlere sahip olan pek ¢ok tasarimla karsilasirken tek
bir siisleme kusagini inceledigimizdeyse simetrik bir diizenle-
meyi, birbirlerine benzeyen ¢esitli desenleri ve bu desenlerin de
ritmik olarak tekrarlandigini gormemizin nedeni, yatay bir ek-
senden edindigimiz izlenimin tabiatta, yukarida bahsettigimiz
tezahiir edis bigimidir (Sekil 24; Sekil 25; Sekil 26). Ancak bu
stisleme yaklasiminin disinda kalan 6rnekler de vardir; Mela-
nezyalilarin evlerinin siislemelerinde boyle istisnai bir uygulama
goriilmektedir (Gorsel 3).

Simetrik siisleme tasarimlarinin gelisimine etki eden basgka
nedenler de s6z konusudur. Comleklerde veya sepetlerde gor-
diigiimiiz simetri iiretim siirecinin bir neticesidir; ¢omlegin
diizenli bir sekilde dondiiriilmesi ya da sepetin seritlerinin
sarllmasiyla elde edilen dairesel bi¢im simetriktir. Kullanilan
araglardaki tutma aparatinin etrafina sarilan iple de benzer bir
etki yaratilabilir. Ornek olarak yay matkab: gibi araglar da si-
metrik bir bigime sahiptir. Ancak bu tip araglar karsimiza ¢ok
sik gitkmadig gibi simetrinin yaygin olarak kullanimina yonelik
yeterli bir agiklama da saglamamaktadirlar.
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Sekil 24: Malay Yarimadasr'na ait,
bambudan yapilan taraklar tizerindeki desenler

Sekil 25: Yeni Gine'ye ait, bambudan Sekil 26: Etriisklere ait bir vazo
yapilan bir mizragin tizerindeki
desenler
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Gorsel 3: Yeni Gine’nin kuzeyinden siislenmis bir ev

Bahsettigimiz kosullarin tek basina mizrak ya da oklarin
ucu veya sepet ve kutularin simetrik bir bigime sahip olmala-
r1 i¢in yeterince basat olup olmadiguysa belirsiz birakilmasi
gereken bir sorudur. Simetrinin bu nesnelerde yaygin olarak
kullanildig1 ve nerede kullanildigina da bagh olmaksizin es-
tetik bir deger ihtiva ediyor oldugu bilgisine raz1 olmamiz
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gerekmektedir. Simetrik siisleme tasarimlarina Ingiliz
Kolumbiyasr'ndan kutular (bkz. $ekil 274), Giiney Afrikadan
oturak dayanaklar1 (bkz. $ekil 9), Melanezyadan kalkan ve
kiirekler (bkz. Sekil 10) ve Sauk ve Fox Kizilderililerinin hay-
van postundan yaptiklar: kutular (bkz. Sekil 13, 14 15) gibi
oldukga fazla ve gesitli 6rnek gosterilebilir. Simetrik tasarim-
larin 6zel bir tiirii de arma tipi diizenlemelerde gordiigiimiiz,
merkezin iki yaninda saha kalkmis hayvanlarin bulundugu
tasarimlardir. Bu siislemelerin ¢ok eskiye dayaniyor olmasi
ayrica ilgi ¢ekicidir. Miken’in Aslanli Kapis’'nda gordiigiimiiz
ornekten ayr1 olarak, gelisimi bagimsiz bir sekilde tarih 6nce-
si Peru’da baglamistir (Sekil 27).

Sekil 27: Peru’ya 6zgiin tasarimlar

Siklikla farkl farkli agilardan algilanan nesneler hem dikey
hem de yatay eksenlerinde simetrik siislemeler bulundurmak-
tadir. Sekil 22'de gordiigiimiiz Avustralya’ya ait kalkanlar ve
Kuzey Amerika Kizilderililerinin ham deriden yaptiklar1 kutu-
lar buna 6rnek olarak gosterilebilir (bkz. Sekil 89). Ayni kabi-
leler tarafindan birbirine yakin yontemlerle tiretilen ve ham
posttan veya deriden yapilan kutular gibi benzer niteliklere
sahip olan nesnelerde de bu iki yonlii simetri bulunabilir (Sekil
28).
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Sekil 28: Ingiliz Sekil 29: Dyaklar’a ait bir tasarim
Kolumbiyasr'ndaki
Shuswaplara ait,
ham posttan yapilmis renkli
bir ¢anta

Dairesel bigimlerdeyse simetri ekseni nesnenin ¢apina gore
belirlenir. Nesnenin simetrik alanlar1 merkezden ¢evreye yayi-
lacak sekilde diizenlenir ve siisleme tasarimi kendini birkag kez
tekrar eder. Dairenin gevresi yatay eksen; yaricap da dikey eksen
olarak degerlendirilmektedir (Sekil 29).

Ters Simetri

Sayili 6rnekteyse normal simetriyerine simetrik desenin bir
yarisinin tersine dondiigiinii, yani sag boliimiin iist kisminda
olan bir desenin sol boliimiin alt kisminda bulundugunu gorii-
riiz. Ancak bu tasarimin kullanimina normal simetrik siisleme-
ye gore daha az rastlanmakla beraber, ters simetrinin
uygulandig: ornekler 6zellikle Yeni Ginede kargimiza ¢ikmak-
tadir. Yeni Ginedeki bu 6rnek (Sekil 30) ikili bir spiralin kolla-
rindan gelisen bir siisleme tasarimidir. Bu dallarin kollarindan
ayrilan ve diizenli bir sekilde tekrar eden dairelerin igleri de iki
ya da daha fazla siisleme birimiyle doldurulmaktadir. Bu tasarim
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Giineybat1 Amerikadaki Pueblo Kizilderililerinin ¢omleklerin-
den anlagilabilecegi gibi ($ekil 31) Orta Amerika'da da olduk¢a
yaygindir.” Ayrica siislemede kullanilan desenin takip ettigi hat
tizerinde devam ettirilmesi, yani déndiiriilmesiyle elde edilen
tasarimlar da vardir. Ornek olarak gamali hagta “S” seklindeki
desen tasarimin merkezini kaplar ve ters simetriye bir 6rnek
olusturur. Aym siisleme bi¢imi Antik iskandinavyada da kargi-
miza ¢ikmaktadir (Sekil 32).

Sekil 30: Yeni Ginedeki Sekil 31: Eski Pueblo Kizilderililerine ait
Sepik Nehri civarindan ¢omleklerden siisleme 6rnekleri
ahsap oyma

Gelisimine ender olarak tanik oldugumuz bu siisleme tasa-
rimi1 Antik Peru sanatinda da yer bulmustur. Peru’ya ait pek ¢ok
kumasin, kare ve dikdortgenlerin ¢aprazlama bir sekilde dii-
zenlenmesiyle elde edilen desenlerle siislendigi goriiliir. Bir
desenin ¢aprazina denk diisen alanda aym tasarim kullanilirken,
ondan sonra gelen boliim ve bu béliimiin ¢aprazinda kalan
alanda da ilkinden farkli bir tasarim goriiliir. Ayrica tasarimla-
rin yonleri de farklihk gostermektedir; bir desen saga doniik
olarak islenmisse, yanindaki sola doniik olarak islenmistir. Ayni

7. Ornek i¢in bkz. S. K. Lothrop, Pottery of Costa Rica and Nicaragua, New York,
1926, Gorseller 39, 46; Sekil 195.
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zamanda desenlerde kullanilan renklerin farklilig1 da s6z ko-
nusudur; desen ayni olsa dahi tonu ve renk degerleri digerle-
rinden farklidir. Bu stislemenin 6zgiin niteliklerine ilerleyen
sayfalarda deginecegiz.

Bu tasarim semalarindan birisi Sekil 33’te gorsellestirilmis-
tir (Sekil 33).® Tasarimdaki sekiz adet dikdortgen alanda iki
desen bulunmaktadir (1 ve 2). Orta hattin saginda, solunda,
tstiinde ve altinda bulunan desenler simetrik olarak diizenlen-
mistir. Renk olarak “1” “1b” ile, “1a” da “1c” ile, “2” “2b” ile, “2a”
da “2¢” ile aynidir. Tasarimin biitiiniine baktigimizda renklerin
de kargilikli olarak ters kullanildig: gériiliir. “1” ve “2” ile “1b”
ve “2b” sarims1 bir zemin rengine sahiptir ve aga¢ bicimli desen
de kirmizibir alanla gevrelenmistir. “1a” ve “2a” ile “1¢” ve “2¢”
de agik kirmizi bir zemin rengine sahipken buradaki agag bi-
¢imli desen de yesilimsi bir alanla gevrelenmistir. Biitiin tasarim
dort kesitle ve bu kesitlerin yine benzer bir sekilde siislenmis
bir kesit dizisi tarafindan takip edilmesiyle olusturulmustur. “1”
ve “2” ile “1b” ve “2b”yle gosterilen alanlarin rengi maviyken
“la” ve “2a” ile “1¢” ve “2c”yle gosterilen alanlarin rengi sarim-
sidir. “17 ve “1b”yle gosterilen alanlarda aga¢ bi¢imli desenin
zemin rengi sarimsiyken, “l1a” ve “1c”yle gosterilen alandaki
aga¢ bi¢imli desenin zemin rengi yesilimsidir. Biitiin olarak
bakildiginda kumasin sag kismi sol kisminin aynisidir; yalniz-
ca bag asag1 dondiiriilmiis halidir. Sol kismi yukaridan asagiya
ve sag kismi da asagidan yukariya dogru renklerine gore, “k”
kirmizi, “s” sar1, “m” mavi olmak tizere, siraladigimizda soyle
bir diizenleme kargimiza ¢ikar:

kkss/ssmm/kkss/ss
mm/kkss/ssmm/kkss

Sekil 34’te gosterilen ikinci bir 6rnekte de ¢aprazlama olacak

sekilde diizenlenmis olup “17, “a”, “2”, “b” ile belirtilen alanlar’
ayni renk planina sahiptir (Sekil 34).

8. Walter Lehmann. Kunstgeschichte des alten Peru, Berlin, 1924, Gorseller 3, 4.
9. Bu belirtegler ayni1 zamanda tirnak isareti (“”) ile belirtilen alanlar1 da ifade
etmektedir.
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“1” ile belirtilen daha genis alanlar sartya boyanmig ve daha
az siyah kullamilmugstir. “2” ile belirtilen daha genis alanlarda
pembe kullanilirken, gri daha az kullanilmistir. “b” ile belirtilen
alanlarin zemin rengi griyken gevresindeki hat mordur. “a” ile
belirtilen alanlarin zemin rengi koyu griyken, gevresindeki hat
acik mordur.

siisleme bﬂ% . @
ALY R

mg;l[ (o
8 P
N7 s

Sekil 33: Peru’ya ait bir kumastaki Sekil 34: Peru’ya ait bir kumastaki
stisleme stisleme

Ritim
Siisleme sanatinin temel unsurlarindan bir digeri de ritmik
yinelemedir. Teknik bir faaliyeti gerceklestirmek i¢in yapilan ve
birbirini tekrar eden hareketler, bu hareketlerin siirdiiriildiigi
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dogrultuda ritmik bir yinelenmeye yol acar. Boylece zamana
kosut olarak duyumsadigimiz ritim mekansal bir olguya doniis-
tiirtilmiis olur. Tag yontulurken; ahsap, keserle sekillendirilirken;
maden doviiliirken; sarmal sepet yapmak i¢in seritler diizenli
bir sekilde dondiiriiliip baski uygulanirken ve dokuma yapilir-
ken ritmik olarak tekrarlanan hareketler ve bigimin diizgiinlii-
gii birbiriyle ilintilidir. Bu yinelenen hareketler sonucunda aym
bigim dizileri elde edilir. Teknik yontem iizerindeki hakimiyetin
sonucu olarak ortaya ¢ikan uyumlu yiizey bicimlerinin 6rnek-
lerine, diinyanin hemen her yerindeki sinai iiriinlerde rastlana-
bilir. Yine de Misirlilarin ¢akmak tasindan yaptiklar:
bigaklarda yontmanin iistiin bir diizgiinliikle yapildig: goriiliir-
ken (bkz. Sekil 5), Amerikadaki Kizilderililerin yonttuklari
bigaklarda bu denli bir yetkinlikle ¢ok sik karsilasilmaz. Kuzey
Pasifik Kiyisr'ndaki Kizilderililerin ahsap oymalariysa nesnenin
yiizeyine siisleme kazandiran, ustalikla yapilmis yontu izleri
tasir (bkz. Sekil 6 ve Sekil 18). Boyanmasi planlanan ytizeyler
kum tas1 veya kopekbalig derisiyle cilalanirken, boyanmayan
kisimlardaki yontu izlerine dokunulmamaktadir. Bunun nede-
ninin, diriiniin sanatsal etkisini korumak oldugu varsayilabilir.
Dogu’ya ait maden is¢iliklerinde geki¢ darbeleri o denli mun-
tazamdur ki yiizey stislemesi yalnizca ¢ekicin izlerinden olusur.
Hareketlerin diizenliliginin neticesi olan boyle bir sanatsal etki,
Kuzey Amerikan Giineybatisrnda tarih 6ncesi donemlerde
yapilan oluklu ¢omleklerde goriilebilir. Sarmallara parmaklar
yordamiyla uygulanan basincin olusturdugu girinti dizileri
yiizeyde diizenli bir desen meydana getirmistir (Sekil 35). Yine
de hareketlerin kendiliginden oluslarinin sagladig1 diizenlilik
en agik sekilde sepetgilik, hasir 6rme ve dokuma islerinde goz-
lemlenmektedir. Yiizeyin bigimindeki yetkinligin, iiretimde
bulunmak i¢in yapilan hareketlerin muntazam olusunun bir
sonucu oldugundan daha 6nce bahsetmistik; hareketlerin ritmik
bir sekilde tekrarlanmasi da yiizeydeki desenlerin de uyumlu
bir sekilde yinelenmesi anlamina gelir. Bu olgu en giizel sekliy-
le Kaliforniya Kizilderililerinin yaptig1 sepetlerin yetkin 6rnek-
lerinde ifadesini bulmustur.
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Sekil 35: Eski Pueblo Kizilderilileri'ne ait sarmal ¢omlek

Sekil 36: Nlakapamuklar’a ait ikili kolye

Usta bir ig¢i normalde tekdiize olan hareketlerini cesitlen-
dirdigi ve daha karmagik eylemleri yerine getirebiliyor olmak-
tan keyif aldig1 esnada, daha karmagik bigimsel yinelemeler de
ortaya koymaktadir. Bu daha ¢ok dokuma ve ipligin ériildiigi
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veya sarildig1 dokumayla alakali diger tiretim faaliyetlerinde
goriilir. Iplik siralarinin atlanarak dokumanin ¢iftlenmesi
yinelenen pek ¢ok bigimin kaynagidir. Bu iftleme islemiyse
ancak teknigine yon veren; karsilagtig1 bigimsel zorluklarin
tstesinden gelmekten memnuniyet duyan usta bir is¢i tarafin-
dan yapilabilir. Pek ¢ok 6rnekte bigimlerin yinelenmesinin
karmasikligy, a1k bir sekilde, dikkatlice planlanmus bir is¢iligin
sonucudur. Bu yinelenen tasarimlardan, Ingiliz Kolumbiyas’'nda
yasayan Nlakapamuklara ait bir tozlugun piiskiillerinden bah-
sederken s6z etmistim (bkz. Sekil 16). Bagka bir 6rnekte de
yinelenen bir dizi daha karsimiza ¢ikmaktadir (Sekil 36):

siyah, kirmiz, sar1, yesil, mavi, yesil

Kolyenin hem i¢ hem dis gemberinde ayni dizi goriiliirken,
bu zincirleri birbirine baglayan ara zincirlerde de soyle bir yi-
neleme vardir:"

siyah, kirmizi, sari, yesil, kirmizi, mavi

Dr. Reichard da aym bélgede benzer niteliklere sahip. bazi
ornekleri inceledigi bir ¢calisma yapmustir.'! Inceledigi rnek-
lerden birinde bulunan piiskiillerin diizenlemesi, Nlakapamuk-
larin tozluga ilistirdikleri piiskiiliin tasarimindan daha
karmagiktir. Farkli renkleri numaralandirir ve denizdisi kabuk-
larini da “D” ile belirtirsek soyle bir diizenlemeye gidildigi
goriilmektedir:'

123D2123212D321

10. Bu 6rnekte (bkz. American Anthrologist, N.S., 1988, Cilt 24, s. 188) iki geriti
birbirine baglayan ipler bulunmamaktadur; ig seritte yer alan boncuklar ii¢ bi-
rim saga kaydirilmstir, 6rnek olarak ortadaki kirmizi boncugun solundaki sar1
boncuga merkez baglantisi ilistirilmistir; diger boncuklar da buna gore dizil-
mistir. Buradaki dizilimde yerleri diizeltilerek sahip olduklar1 yinelemenin go-
ritlmesi saglanmugtur.

11. Bkz. Gladys A. Reichard, The Complexity of Rhythm In Decorative Art,
American Anthropologist N. S., Cilt. 24 1922, s. 198.

12. Bityiik ihtimalle yapilan bir hatadan dolay: sagdaki boncuklar “2 D 3 2 17
yerine “D 2 3 2 1” seklinde dizilmistir. “D” ve “2”nin yer degistirmesi boncukla-
rin simetrik olmasini saglamistir. Aym simetri soldaki boncuklarin “1 2 3 D 2”
yerine “1 2 3 2 D” olarak dizilmesiyle de saglanabilir.
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Dr. Reichard Ingiliz Kolumbiyasi’'ndaki karmasgik yineleme-
lere 6rnek verilebilecek diger iiriinlerden, daha 6nce andigimiz
makalesinde de bahsetmektedir."?

Kimi 6rneklerde boyle yinelemeler ¢ok belirgin olmamasina
ragmen yine de farkedilebilirler. Ornek olarak verebilecegimiz
ikili bir gerdanlikta ¢esitli renklerden boncuklarin, kirmizi
boncuklarin arasina yerlestirildigi ve sdyle bir diizenleme orta-
ya ¢iktig1 goriiliir:

-r-r-—f———f — — —f————f———r——r-—

S S S O RN \ NN\
-f——-r——r - -—-r———rfr———fr————r———-r——r-

Dogu Siberyada da benzer bir uygulama s6z konusudur.™

Nakisli bir kumas geritindeki oldukea basit bir tasarimda da
stisleme unsurlarinin yinelenmesi s6z konusudur ($Sekil 37a);
bu seritte kareler ve kareleri takip eden ii¢ adet ince ve dikey
islemeden olugan bir siisleme karsimiza ¢ikmaktadir. Dikey
islemelerden ortada olan, yanindakilere gore biraz daha genis-
tir.

Desenlerin daha karmagsik bir yinelenmesiyse Sekil 37bde
gosterilmektedir (Sekil 37b). Kumasin iist kenarina yakin dikis
yerlerine tutturulmus olan uzun piiskiiller esit araliklarla kul-
lanilmistir. Ust kissmdaki nakigh serit bu piiskiillerden dolay:
tam islenmemigstir. Ortada bulunan beyaz seritteki siyak kisim-
larsa puskiillerin altina denk gelen alanda yine beyaz birakil-
mistir. Kumasin Ust tarafinda, piiskiillerin arasinda kalan
alanda uzunluklar birbirinden farkl ti¢ islemenin bulundugu
fark edilebilir. Bu {i¢ islemenin aralarindaki iki bos alanin hemen
altinda, iki grup halinde kiimelenmis fok postu bulunur; post-
lar, bosluklardan biraz daha genis tutulmustur. Postlarla yapilan
bu kii¢iik diizenleme, postlarin altinda bulunan iki seritteki
beyaz ¢izgi gruplarindan daha belirgindir.

13. Bkz. Gladys A. Reichard, The Complexity of Rhythm In Decorative Art,
American Anthropologist N. S, Cilt. 24 1922, s. 198.
14. Bkz. W. Jochelson, The Koryak, Publications of the Jesup North Pacific Expe-
dition, Cilt 6, s. 638; ayrica Dr. Reichard’in bahsettigimiz ¢alismasina da bakila-
bilir.
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Sekil 37: Koryaklar’a ait nakigh kumag

Koryaklara* ait bazi kumaslarda renkli iplerle islenen bo-
limler olduk¢a karmagik bir sekilde dokunmussa da bigimlerin
ve renklerin yinelendigi ayirt edilebilmektedir (Sekil 38). Go-
rilebilecegi tizere tasarimlar, karmagik yinelemelerin simetri
gozetilerek bir araya getirilmesiyle olusturulmustur. Bu kumas-
lardan birisi (Sekil 38a) elmas bigimli stislemelere sahiptir ve
bu siislemelerin zemin rengi beyazdir. Ik desenin (1) her iki
ucunda ikiger sira halinde mavi ya da mor elmaslar yer alirken,
ortadaki iki sira da kirmizidir. Ikinci desenin (2) ug kisimlarin-
daki elmaslar kirmiziyken, ortadaki iki sira mavidir. Ugiincii
desense (3) kirmizi zeminin tizerine dokunan siyah elmaslardan
olusur. Bu siislemelerin arasinda kalan ¢arpi seklindeki desen-
lerin rengiyse belirli bir diizenlemeye sahip degildir. Dortle
belirtilen desenlerin (4) renkleri agirlikli olarak kirmizi ve be-

* Rusyanin Kamgatka Yarimadasr’'nda yagayan halklardan biri. (y.h.n.)
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yazken begle belirtilen desenler (5) agirlikli olarak mavi ve sa-
ridir. Bu kumastaki islemenin simetrik bir diizenlemeye sahip
olabilmesi igin ortada sar1 bir gokgen olmasi gerekmektedir.
Sekilde gosterildigi gibi kumasin sol ucundaki altinci desen (6),
kirmizi bir zemin iizerine islenen ti¢ mavi gizgiden olusmakta-
dir. Kumagin iki ucunun desen ve kesimleri birbirine uydugu
i¢in bu kumasin bir siis esyasindan alindig: distiniilebilir; ta-
sarimin biitiiniinden edinilen temel izlenimse, ¢arp: seklinde
desenlerin yinelenmesi ve sahip olduklar1 simetrinin elmas
bigimindeki siislemelere bagli oldugudur. Bundan dolay: asa-
gidaki diizenlemede garpilar: iist satira, gokgenleri de alt satira
yerlestirdim:

Carpllar: 4 5 5 5 4 5 4 4 5 4 6
Cokgenler: 2 1 1 2 1 1 2 1 3 1
On Arka

Sekil 38b’nin islemesiyse dort farkli tasarim barindirmakta-
dir. {1k desen (1) iki yaninda yaprak olan bir ¢icek; ikinci desen
(2) tzerinde kivriml yapraklar olan bir dal; tiglincii desen (3)
ucunda ¢igekler bitmis bir daldan olusur. Bunlarin disinda
kumagin arka ytiziinde yalnizca bir kez gordiigtimiiz dérdiincii
bir desen (4) daha vardir. Nakislar kumasa simetrik olarak is-
lenmemis olsalar da kumasin 6n yiiziinde agik¢a goriilebilen
bir diizenlemeye sahiptirler:

2 3 2 1 3 1 2 3 2

Kumasin arka yiiziinde de ti¢ desen bulunmaktadir. Kiigiik
desen (4) belirttigimiz gibi yalnizca burada goriiliir. Kumagin
arka yliziiniin diizenlemesi de su sekildedir:

2 2 4 2

Bir elbiseden alinan diger bir 6rnek de (§$ekil 38¢) diiz bir
zemin tizerinde yapraklardan olugan bir desen ve bu deseni
takip eden ii¢ adet ¢arpt motifinden meydana gelmektedir. Bu
desen dizisi birbirini takip edecek sekilde bes kere tekrarlanur.
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Siisleme kumasin sol kolun altina denk gelen kisminda, kuma-
sin saginda yer alan desenler tarafindan boliinerek sonlandiril-
muigtir.

Yine elbiseden alinan bir diger kumasin ($ekil 38d) hem
oniinde hem arkasinda ayni simetrik diizenlemeler karsimiza
¢ikmaktadir. Siisleme dizisinin orta kismini bir ¢arp1 motifi
kaplar ve sekilde goriilebilecegi gibi bu motifi diger siislemeler
takip eder. Sag kolun alt kisminda ilave bir desen daha goriiliir.
Bu desen de merkezinde yer alan bir garpiyla ortasinda nokta-
lar bulunan paralelkenarh alanlardan olusur. Sol kolu olusturan
boliimse diger kisimlarla ayn1 bigimde ancak farkli bir renk
kullanilarak yapilmigtir.

_‘__‘-_-_‘_‘_‘—-_-_‘_\_'\‘_.—'—'_‘—\‘_‘_‘
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d
Sekil 38: Koryaklar’a ait nakish kumag
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Bu dizilerin ilgi gekici olan 6zelligi, renklerinin ve bi¢imle-
rinin birbirleriyle ortiismesidir. Bu bigimsel nitelik Antik Peru
sanatinda daha belirgin bir sekilde kargimiza ¢ikmaktadir. Bir-
kag y1l 6nce kendini yineleyen uygulamalar hakkinda yaptigim
gozlemlerse Charles Mead’in dikkatini bu konuya y6neltmesi-
ni saglamigti.

Mead takip eden siiregte yaptig1 bir ¢alismasinda bahsettigim
orneklere benzeyen, alt1 birimin yinelenerek diizenlenmesiyle
olusturulan ve kimi zaman bigimleri ayn1 olsa da renkleri fark-
I1 olan siisleme 6rneklerini tasvir etmisti.'” Bu 6rneklerin bazi-
lar1 da hem bi¢imin hem de rengin tekrarlandigini gérdiigtimiiz
yinelemelere sahipti.

Dordiincii gorseldeki (Gorsel 4) ilk dokuma, hepsi ayni
yonde ¢apraz olarak yerlestirilmis seritlerden olugmaktadir.
Renklerinin dizilimi su sekildedir:

Agik kirmizi (1) tizerine kahverengi (7) noktalar

Mavi (2) tizerine pembe (1*) noktalar

Mat sar1 (3) tizerine kahverengi (7) noktalar

Beyaz (4) tizerine pembe (1*) ve kahverengi (7) noktalar
Koyu yesil (5) tizerine kirmizi (1) noktalar

Kirmizi (1) tizerine yesil (2) noktalar

S o e

Gorseldeki ikinci dokumada tiggen bi¢imli desenler su se-
kilde diizenlenmistir:

1. Zemin: beyaz Desenler: kirmizi  Noktalar: koyu mavi
2. - koyumavi = kirmiz = koyu sar1
3. - san = kirmizi - koyu mavi
4. -  kahverengi - kirmizi - sarl

5 - acgik mavi - kirmizi - koyu sar1
6. - koyusan - kirmizi ~ agik mavi

Gorseldeki tiglincti dokumadaysa dortlii kug bas stislemesi
vardir. Bu siislemenin zemin renkleri, kus ve kusun baginin
renkleriyse soyle diizenlenmistir:

15. Charles W. Mead, Six Unit design In Ancient Peruvian Cloth, New York, 1905,
Boas Ozel Cildi, s. 193.
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1. Zemin:pembe Desenler:sar1 Noktalar: pembe
2. - san - kirmuz1 - sarl

3. - koyusan - agiksan - sar1

4. - koyukirmiz1i -  san - pembe
5. = san - koyukirmiz1 - sar1

6. - koyusan -~ agiksar - agik sar1
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Ica'ya ait nakigh uzun harmaninin gosterildigi sekil, baginda
stislii bir baglik takili olan ve yay tutan bir adami temsil etmek-
tedir (Sekil 39). Boyle tasvirlerde gordiigiimiiz figiirler genellik-
le ayn1 olurken, yalnizca nesneleri hangi elleriyle tutuyor
olduklar: farkhilik gostermektedir. Ancak kullanilan renkler de
gesitlilik barindirdigindan dolay1 birbirinden ayri alt: betimleme
ortaya ¢ikar. Yalnizca harmaninin, bacaklarin, siislemenin ve
yiiziin renklerini géz 6niinde bulundurursak séyle bir semayla

karsilasilir:
Harmani

1. san

2. mor

3. kirmizi

4. mavi

5. siyah

6. koyu mavi
Siisleme

1. koyu sar1
2. sar1

3. kahverengi
4. mavi

5. kahverengi
6. koyu sari

Bacaklar
koyu mavi
kirmizi
koyu mavi
koyu sar1
koyu mavi
siyah

Yiz

siyah
beyaz
koyu sar1’
kirmizi
koyu sar1
agik sar1

Sekil 39: Peru’'nun Ica Bolgesi'ne ait dokuma 6rnegi
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Besinci ve altinci betimlemelerle ikinci ve {iglincii betimle-
melerde kullanilan renkler birbirleriyle uyum goéstermektedir.

Bu 6rneklerin biitiiniine bakildiginda soyle bir diizenleme-
ye sahip olduklar1 goriiliir:

Asil diizenlemede rahatlikla fark edilebilecek ii¢ hata vardir.
Bunu diizeltmek maksadiyla ilk satirda “a” ile belirtilen iki ra-
kamin; altinci ve sekizinci satirda “b” ile belirtilen iki rakamin
ve sekizinci satirda da “c” ile belirtilen iki rakamin yerleri de-
gistirilmistir. Bu rakamlarin yerleri degistirildikten sonra yu-
karidan agagiya sol ¢apraz bir sekilde takip edilen satirlarin
birbirlerini diizenli bir sekilde takip ettigi goriilebilir. Belirtti-
gimiz gibi altinc ve ikinci betimlemelerle beraber besinci ve
tigincii betimlemeler birbirleriyle ilintilidir. Dokunan elbise-
lerde bu ¢aprazlama satirlar oldukga sik gozlemlendiginden
dolay: siislemelerin belirli bir sekilde tasarlandig: diisiiniilebilir.
Toplamda alt1 farkli betimleme olsa da, zihnimizde yukaridaki
satirlar1 devam ettirirsek dizilimin on iki satir sonra yinelendi-
gini goriiriiz. Ayrica dokumalar bize alt1 birimden olugsan bir
diizenlemeden ziyade, dort birimli ancak “1 23 4” ve “16 54”
olmak tizere iki farkh sekilde betimlenen, “1 2 3 4”iin iki defa
ve “1 6 5 47iin de bir defa tekrarlandig1 bir tasarim sunarlar.

Benzer bir gozlem Reiss ve Stiibel'in “Necropolis of Ancon”
kitabinda gorsellestirdikleri kumaslar i¢in de yapilabilir. Renk-
lerin uyumlu bir sekilde yinelenmesini anlatabilmek i¢in bu
¢alismalarindan birkag 6rnek sectim. Sekil 40’ta gosterilen ku-
masin (Sekil 40) zemin rengi kirmiziyken, hayvan desenlerinin
renklerinin siralamasi agagidaki gibidir:'¢

mor, sart, yesil, sar1, beyaz, sari, yesil, sar1

16. Reiss ve Stiibel, Necropolis of Ancon, s. 67, Sekil 1.
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Diger bir deyisle sekiz birimden olusan bu dizi, bir adet mor
ve bir adet de beyaz desenden ve bu desenleri kesintiye ugratan,
simetrik bir sekilde yinelenmis sar1 ve yesil desenlerden mey-
dana gelmektedir. Sar1 desenlerin etrafindaysa kalin ve siyah
bir kontur vardir.

41. gorseldeki kumastaysa (Sekil 41) ¢apraz desenler vardir
ve bu desenler kirmizi konturle ¢evrelenmistir.’” Kumagin yal-
niz bir yerinde bu kontur siyahtir ve 6nceki kumas gorselinde
oldugu gibi bu siyah kontur de kirmizi ve sariy1 birbirinden
ayirrmaktadir. Yine de tasarim biitiiniiyle aynidir. Kumastaki
stislemelerin renkleriyse asagidaki gibi diizenlenmistir:

sar1 kirmizi sar1 kahverengi sar1
siyahkontur siyahzikzak kirmuzikontur kirmizizikzak kirmizi kontur
mavi ve yesil sarl mor
kirmizi zikzak  kirmizi kontur  kirmuzi zikzak

Diger bir deyisle siislemedeki temel tasarim “sar1, kirmiz,
sar1, kahverengi, sar1, mavi ve yesil, sar1 ve mor” olmak iizere
sekiz diziden olusmaktadr.

17. A.g.e.,s. 67, Sekil 6.
71



42. gorseldeki kumag bordiiriinde de ($ekil 42) i¢ ice ge¢mis
“S” desenlerinin ve bu desenlerde de beyaz, koyu mavi, agik
mavi, sar1 ve kahverengi renk dizilerinin kullanildigy, yinelenen
bes unsurdan olugan bir tasarim goriilmektedir.

Sekil 42: Peru’ya ait kumag

43. gorseldeki kumagsa (§ekil 43) bir pangodan alinmakla
beraber, lizerinde alt1dizi halinde yukaridan asagiya dogru inen
ve koseleri kenarli “G” desenlerinden olusan bir siisleme bu-
lundurmaktadir. Bu desenlerin renk diizenlemesiyse agagidaki

gibidir:

yesil, kirmiz,
sar1, mavi,
beyaz, mor,
sar1, kahverengi,
agik kirmizy, siyah

Sekil 43: Peru'ya ait kumas

Altinci desen sirasi da ilk siranin renklerinin tekrarlanma-
styla olusturulmustur.
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44. gorseldeki kumagin (Sekil 44) dokumasiysa biraz daha
karmagik olmasina karsin buradaki gorselde islemenin tamami-
na yer verilmemistir; yine de desenin tasarim semasi Sekil 44bde
gosterilmektedir. “S” bicimli ana desenin renk diizenlemesiyse
kirmiz1 zemin {izerine mor, sar1 ve yesil olarak yapilmistir.

;'R";’

Sekil 46: Peru’ya ait kums
45. gorselde gordiigtimiiz (Sekil 45) stisleme seridiyse alt1
birimden olugsmaktadir. Bu birimlerin renk dizisi de sari, yesil,

sar1, yesil, acik sari, beyaz, sari, yesil ve sar1 seklindedir. Bu
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renklerin arka planinda yer alan desenlerse tiimiiyle kirmizi
renkte yapilmustir.

46. gorseldeki kumas bordiirii de (Sekil 46), soldan saga
bakildiginda s6yle bir renk diizenlemesine sahiptir:

pembe - siyah
kirmizi - sar1
koyu gri - agik gri
siyah - pembe
sar1 — kirmizi
koyu gri - agik gri

Bu 6rnekte kullanilan renklerin belirlenmis bir usulle tersi-
ne déndirildiigiinii gérmekteyiz. Ilk tiglii dizide agik tonu
kullanilan renkler, ikinci ii¢lii dizide koyu olarak kullanilmstir.
Boyle bir yaklasim hatr1 sayilir derecede az 6rnekte karsimiza
¢tkmaktadir. Daha 6nce gordiigiimiiz Peru’ya ait dokuma 6r-
neklerinde de soyle bir diziyle karsilasmistik:

beyaz, kirmizy, sar1 ve koyu gri, pembe, sar1

Bu dizide beyazla koyu bir renk olan gri; kirmiziyla da agik
bir renk olan pembe arasinda bir karsitlik olusturulmustur.

Renklerin yinelenmesine yonelik bu anlayis, Meksika el
yazmalarinda rahatlikla gozlemlenebilir. Ornek olarak el yaz-
mas1 Nuttall metninin 82. sayfasinin (Sekil 47) sol alt ksesinde
basamakli tiggenlerden olusan bir desen yer almaktadir. Bu
desenin renk dizilimi sari, kirmizy, siyah, sar1, mor ve kirmi-
zims1 kahverengi seklindedir. Ayni sayfadaki insanimsi figiir-
lerin tizerlerindeki kiyafetlerin tiiyli piiskiilleri de ayni renk
dizisine sahiptir. Nuttall metninde aynirenk dizisinin kullanil-
dig1 pek cok titylii elbise bulunmaktadir; ayn1 metnin 81. say-
fasindaki tasvirler bu elbiselere 6rnek olarak gosterilebilir.
Renklerin kullanim sirasiysa kimi zaman soldan saga, kimi
zaman da sagdan sola devam etmektedir; buna 6rnek olarak da
yine ayn1 metnin 81. sayfasinin sol altindaki figiirlerin tiiyli
kiyafetleri verilebilir. Bazen de farkh bir renk paleti kullanil-
maktadir; 75. sayfadaki figiiriin tiiylii bashiginda kullanilan
renklerin diizeni su sekildedir:
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beyaz, kirmizi, sar1, mavi, mor, kahverengi
beyaz, mor, sar1, mavi, kirmizi, kahverengi (iki defa)

Alt satirda yazili olan diizenleme 67. sayfanin sol alt kosesi-
nin zemininde bulunan figiirlerde yinelenmistir. Yine ayni say-
fadaki bir figiiriin tiyli kiyafetinde ve 62. sayfanin sag alt
kosesinde bulunan figiirlerin tizerindeki ¢izgilerde de bu dii-
zenlemenin tersi kullanilir. Boyle bir uygulama, el yazmasinda
hangi renklerin kullanilacaginin 6nceden belirlenmis oldugunu
diistindiirmektedir.

Zambezi bolgesinde yapilan takilarin boncuklarindaki dii-
zenlemelerde de oldukga dikkat ¢ekici bir yineleme goriiliir. Pek
¢ok ornekte agagidaki renk dizisi diizenli bir sekilde tekrar et-
mektedir:

Siyah, beyaz, kirmiz, sary, yesil, sari, kirmizi, mavi; bagka
bir sekilde yazacak olursak da: Yesil, sar1, kirmizi, beyaz, siyah,
beyaz, kirmizi, sar1.

Bu dizi yine bir kemerde, bir kadinin 6nliigiinde, bir kolye-
de ve iki hasirda karsimiza ¢ikmaktadir.® Birkag yerdeyse yesil
yerine mavi, kirmizi yerine de kahverengi kullanilmugtir.

Sekil 47: Meksika'ya ait bir el yazmasindan bolim

18. Muller et Snelleman, L'Industrie des Caffres dans le sud-est de IAfrique, Gor-
sel 19, Sekil 3, 5, 7; Gorsel 14, Sekil 1, 2.
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Yapilan bu yinelemeler ve simetri, renkleri numaralandirdi-
gimiz zaman daha rahat anlagilmaktadir; dolayisiyla agagida
beyaz “17, kirmizi “27 sar1 “3”, kahverengi “3”, mavi “4”, yesil
“4” ve siyah da “5” olarak belirtilmistir.

Bahsettigimiz kemerin Reiss ve Stiibel tarafindan verilen

tasvirine gore, asagidaki diizenlemenin yinelendigini goriiliir:

123|4]321]5|123]|4|321]5]
1234

Ayni diizenleme bir baltanin renkli zikzaklarla stislenmis
sapinda da karsimiza ¢ikmaktadir.”

Karsilastigimiz bir kesenin? de alt kisimlarinda elmas bi-
¢imli desen dizisi oldugunu, bu diziyi kesenin orta boliimiinde
zikzak bir seritin takip ettigini, kesenin iist kisminda da yine
elmas bigimli desen dizisi oldugunu gérmekteyiz. Asagidan
yukartya dogru bakildigindaysa kesenin tizerinde agagidaki gibi
bir stisleme tasarimi fark edilmektedir:

215123432 | 43515351 |
elmas bicimli  zikzak deseni

23432
elmas bigimli

Simetri gibi bigimin tekrarina yonelik uygulamalarda da
genellikle yatay bir dogrultu takip edilmektedir. Birbirine ben-
zeyen veya birbirinin tipkisi olan tabii bigimlerin ¢oklugu, yanal
simetriler kadar sik karsimiza ¢ikmaktadir. Bitkilerin birbirle-
rini diisey olarak takip eden yapraklary; agaglarin dallary; tasla-
rin olusturdugu yiginlar; birbirlerinin ardinda yiikselen sira
daglar benzer unsurlarin diisey bir sekilde bir araya gelebildik-
lerini gostermektedir. Yine de bigimlerin yatay bir sekilde yine-
lenmesi daha sik rastlanan bir olgudur. Bu olgu, yalnizca diziler
halinde ¢ekilmis ¢izgilerden olusan basit diizenlemelerde veya

19. A.g.e., Gorsel 11, Sekil 1.
20. A.g.e., Gorsel 14, Sekil 3.
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birbirlerini takip eden ¢esitli figiirlerin uyumlu bir sekilde yi-
nelenmesinde de gozlemlenebilir (Gorsel 5; Sekil 48).

Daha 6nce de soylediklerimiz dogrultusunda burada ince-
ledigimiz bigimlerden ¢ikaracagimiz sonug bu bigimlerin be-
lirli duyusal durumun ifadesi olmadigy; dolayisiyla simgesel
agidan bir 6nem tagimadiklaridir.

Ulastigimiz bu varsayim, siisleme tasarimlarinin daha de-
tayl bir sekilde incelenmesiyle de giiglendirilebilir.

Bir nesnenin sahip oldugu sanatsal degerin yalnizca nes-
nenin bi¢imine bagli olmadiginy; iiretim esnasinda izlenen
yontemin yiizeye sanatsal bir yetkinlik kazandirdiginy; yiizeyin
dizgiinliigiiniin veya yiizeye kazandirilan tasarimin teknik
stireglerin bir sonucu oldugunu daha 6nce belirtmistik. Yine
de nesnenin yiizeyini bigimlendirmeye yonelik herhangi bir
yaklasim, yalnizca iiretim faaliyeti tarafindan belirlenmemek-
tedir. Insanliga ait biitiin sanat eserlerinde, nesnenin yiizeyi
haricindeki boliimlerinde gordiigiimiiz unsurlara ait farkl
niteliklerin belirli bir bi¢imi elde etmeye yonelik denemeler
yoluyla ortaya ¢ikmis oldugu gozlemleyebilecegimiz bir ko-
suldur.

Kenar Tasarimlan

Nesnenin yan boliimlerinde de siisleme tasarimlarina yer
verilmesi, bi¢cimi vurgulamak amaciyla en ¢ok bagvurulan yon-
temlerden birisidir. Pek ¢ok 6rnekte bu tasarimlar kullanilan
yontem tarafindan belirlenmistir. Ornek olarak, bir sepet 6riil-
diikten sonra gevsek kalan kamislarin baglanmasi gerekmekte-
dir; bu da genellikle sepetin bi¢iminin ve yanlarindaki yiizey
desenlerinin degismesi demektir. Gevsek kalan kamuiglar iceri
dogru biikiilip birbirine sarildiktan sonra dikilebilecegi gibi
oriilerek piiskiil seklinde de birakilabilir. Kafes sepetlerin alt
kisminin ayrilmasini 6nlemek i¢in de bu kisim bir seritle gii¢-
lendirilmelidir. Dolayisiyla, bu serit ve kamuslar bir araya geti-
rilerek sepetin govdesine dis halka islevi kazandirilir. Bu islem
ince bir metalden yapilan ¢emberin sepetin etrafina sarilma-
styla da yapilabilir.
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Sekil 48: Topraktan yapilan taslar; a: Finlandiya; b: Ica, Peru

Kuzey Amerikanin batisinda ve Sibiryada hus kabugundan
yapilan sepetler, yanal tasarimlarin teknigin gereklilikleri ve ali-
stlmug hareketlerin diizenliligi dogrultusunda nasil sekillendigini
¢okiyi gosteren 6rneklerdir. Dig halka dikilerek gii¢lendirilmistir;
kabuktan yapilan gember de dis halkaya paralel olarak sarilmis-
tir. D1s halkadaki dikislerse sepeti saglamlastirmak igin dis gem-
berin yerine halkanin kendisine atilmistir; dolayisiyla farkh
uzunluklara sahiplerdir. Bunu yapmanin en verimli yolu dis
halkadan baslayip hemen ¢emberin altindan gegen kisa bir dikis
atilmasy; sonrasinda atilan dikislerin uzunluklarinin da giderek
arttirllmasidir. Neticede asagiya dogru inen bu dikisler tekrar
kisalabilecek ve yinelenen bu dongiiyle de sepetin yan yiizlerine
ticgenlerden olusan bir desen yapilabilecektir. Farkli bir desen de
kisa dikislerin uzunlarla degistirilmesi yoluyla elde edilebilir; bu
yontemse Sibiryanin giineybatisinda yasayan yerli Nanai halki
tarafindan kullanilmaktadir (Sekil 49).*'

Gelgelelim ahsap islemede, ¢gémlekgilikte ve maden is¢ilikle-
rinde bu teknik motiflerle karsilasiilmamaktadir. Dolayisiyla kenar
stislemeleri yaygin olarak kullanilsalar da, ortaya ¢ikislar1 yalniz-
ca teknik gerekliliklere dayanilarak agiklanamaz. Yine de bu
stislemelerin, kullanilan yontemden ayri olarak yalnizca siisleme
kaygisiyla yapildiklarini 6ne siirmek oldukga keyfi bir yaklasim
olacaktir; ¢inkii bahsettigimiz yontemlerde nesnenin kenarlari-
na yonelik, nesnenin biitiiniinden ayr bir ¢aba harcanmasi ge-
rekmektedir. Ayrica verdigimiz ornekler, ender diyebilecegimiz

21. Franz Boas'in, James Teit'in “The Shuswaps” ¢aligmasindaki daha detayli an-
latimlari igin bkz. Publications of the Jesup North Pacific Expedition, Cilt 2, s. 478-
487.
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araliklarla karsilastigimiz eserlerin kiigiik bir kismi olmanin
yaninda fazlaca 6zgiin olan niteliklere sahiplerdir; buna karsin
kenar siislemelerinin neredeyse evrensel olduklar1 sdylenebilir.
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Sekil 49: Hug kabugundan yapilan kaplar;
ave b: Amur Nehri Bolgesi; c: Shuswap Bolgesi; d ve e: Alaska

Sarmal bir ¢6mlegin govdesi normalde perdahlanirken kimi
orneklerde ¢émlek tizerinde parmak izlerinin birakildigini géz-
lemlemek, konu hakkindaki incelemeler agisindan yol gésterici-
dir. Herhangi bir teknik ya da zorlayic1 sebep yokken yapilan bu
islem, bigime anlatim kazandirmaya yonelik bir deneme olarak
anlagilabilir. Benzer bir yaklasim oldukga fazla 6rnekte karsimi-
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za gikmaktadir. Boncuklarla yapilan diziler; kaliplanan agizliklar;
¢omlek govdelerine boydan boya ¢entilmis gizgiler (Sekil 50);
bronz gemberlerin ince kenarlarinda gordiigiimiiz hafif egrilikler;
Alaska Eskimolarinin kullandiklarina benzeyen diiz tabak ve
kasiklarin kenarlarina oyulan gizgiler; Hudson Korfezi Eskimo-
larinin sabuntagindan yaptiklari kaplarin kenarlarina ¢enttikleri
gizgiler ve mors disinden yaptiklar1 taraklar (Sekil 51); biitiin
Eskimo kabilelerinin eserlerinde gorebilecegimiz, disa tasan ¢iz-
gilerle olusturulan siislemeler (bkz. $ekil 78); Okyanusyada kar-
simiza ¢ikan, digar1 tagan kenarlara sahip tabaklar ve Eski
Avrupada yapilan kaplar bu hususta anabilecegimiz 6rneklerdir.
F. Adama van Scheltema’nin hakl olarak belirttigi gibi diinyanin
her yerinde gorebilecegimiz bu yaklasimi bi¢ime y6nelen ayr1 bir
duyumsamadan, diger bir deyisle de insanlar: iirettikleri nesnenin
bi¢imini 6zgiinlestirmeye yo6nelten estetik diirtiiden farkli bir
nedene indirgeyemeyiz.

eyl e

Sekil 50: Comlekler; a, b: Chiriqui, Kosta Rika; c: Ontario
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Sekil 51; a: Sabuntagindan yapilan bir kabin pargasy;
b, ¢ ve d: mors disi taraklar

Bazi durumlarda bi¢imin kendisi, nesnenin yapilmaya bas-
land1g1 veya bitirildigi; bigimsel bir unsur, kenar ¢izgisi, dis
kenarlarinin kalinlagtirilmasi veya agzinin sivriltilmesi yoluyla
sinirlandirilarak gevresinden ayirildigi durumlarda yeterince
vurgulanmamaktadir. Yine de bunun sonucunda nesneye 6zgiil
nitelikler verilmis olunur. Nesneyi sinirlandiran unsurlarin
siisleme alani haline gelmesiyle de bu unsurlar iki amaca birden
hizmet etmeye baslamakta; kendi 6zgiinliiklerini elde etmekte-
dirler.

Yiizeyin kendisi siislendigi zaman yukarida bahsettigim ¢en-
tikler ve siisleme seritleri, siislenen alanin sinirlandilmasi veya
siislemenin sonlandirilmas: gibi bir gorevi de yerine getirmis
olurlar; bu tip ¢alismalar olduke¢a sik karsimiza ¢ikmaktadir.
Halilarimizin kenarlarinda; mimari yapilarda yapinin koselerine
veya ¢at1 hattina islenen tas siislemelerde; kitap ciltlerinde; kisa-
ca ¢agdas siislemenin her alaninda gérdiigiimiiz bu uygulamalar,
ilkel sanatta karsimiza daha az gikiyor degillerdir. Alaska Kizil-
derililerinin battaniyeleri (260 ve 280 numarali sekillerin arasin-
da kalan 6rneklere bakiniz); Antik Iskandinavya’nin bronz
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¢alismalary; Avrupanin ve Orta Amerikanin tarih 6ncesi donem-
lerine ait ¢omlek isleri; Yeni Zelanda evlerinin alinliklary; Yeni
Ginede gordiigiimiiz kemerler; Papua Bolgesi'nde yapilan sepet-
ler (bkz. Sekil 81) ve Kongo Havzasi'nda ahsaptan yapilan kadeh-
ler (Sekil 52) bu ¢alismalara pekala 6rnek olarak gosterilebilir.

Sekil 52: Congo’nun Bambala Bolgesi'nden ahsap oyma

Yine de pek ¢ok durumda siisleme, nesnenin bigimine ol-
dukga yakin bir tasarima bagh kalinarak diizenlendiginden
dolayi siislemeyi sinirlandirmaya yonelik bir uygulama fark
edilememektedir; siislenen alan, nesneye ilistirilmis bir resim
gibi goriinmektedir. Bazi1 durumlarda da siislenmemis olan
kenar bolgesi, nesnenin ortasinda siislemelerin bulundugu ala-
ni1 sinirlayan bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sarmal
sepetlerde bu kenar siislemelerinin eksikligi fark edilebilirken,
yapilan siislemeler de dik bir sekilde dis halkaya dogru ilerle-
mekte ve burada kesilmektedir.

Cikintil Yiizeylerin Siislenmesi

Siisleme sanatinda kullanilan bagka bir ayirt edici yontemden
de bahsetmemiz gerekmektedir. Bir eserde vurgu yapilan ya da
sinirlari belirlenen tek unsur bigimin biitiinii olmadig: gibi,
bigimin tabii olarak ayrildig1 béliimler siisleme tasariminin

83



birimlerini belirlemekte ve tasarimin birbirinden ayr1 boliimler
tizerine uygulanmasina neden olmaktadir. Boyle bir yaklagimin,
¢omleklerin agiz kisminin gévdeden ayrildigi kisimlarinda veya
govdenin keskin agilarla sekillenip alt ve iist boliimler haline
geldigi kosullarda rahatlikla ayirt edilebildigi 6rneklerle tarih
oncesi Avrupa’sinda oldugu kadar Amerika sanatinda da karsi-
lasilmaktadir (Sekil 53).

Amerikali Kizilderililerin yaptiklar1 keselerde (Sekil 54),
kesenin govdesi ve kapag farkli béliimler olarak ele alinmustir.
Apagilerin yaptiklar1 mokasen ayakkabilarda da ayakkabinin
tabani ve tist kismi farkli boliimler olarak islenmistir (Sekil 55).
Aymn sekilde elbiselerin yaka, kol ve cep boliimleri de ayr bi-
rimler olarak distiniilmiistiir. Bu hususta Wissler de giyim es-
yalarinin yapilarinin, sahip olduklar: tasarim iizerinde nasil bir
etkisi olduguna dikkati gekmektedir.?

Sekil 53: Megalitik Sekil 54: Arapaho Sekil 55: Apagi
déneme ait Molkenberg  Kizilderilileri'ne ait bir Kizilderilileri'ne ait
tslubuyla yapilmis kese islemeli mokasen
toprak kap

Alaskal1 Kizilderililerin dokuduklar: battaniyelerde ti¢ boliim
halinde uygulanan siisleme de battaniyenin kullanim sekline

22. Clark Wissler, Structural Basis to the Decoration of Costumes among the
Plains Indians, Anthropology Papers of American Museum of Natural History,
Cilt 17. 5. 93.
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gore belirlenmektedir. Daha genis olan orta kismin, battaniye-
yi sarinan kisinin arkasina gelecegi diisiiniiliirken, daha dar olan
yan kisimlarin 6n tarafa denk diisecegi farz edilmistir (260 ve
280 numarali sekillerin arasinda kalan 6rneklere bakiniz).

Tek parga kumastan yapilan giyim esyalarinda ya da dikile-
rek yapilan sepetlerde (Sekil 56) dikislerin de kimi zaman siis-
lendigini, dolayisiyla dikimin de bir siisleme unsuru haline
geldigini goriiriiz; baska 6rneklerde de dikise eslik eden siisleme
seritleriyle karsilagiriz. Amerikan Kizilderililerinin giydikleri
tozluk ve gomleklerdeyse, dikis siklikla tizerine piiskiiller ekle-
nerek vurgulanmaktadir.

Farkli nesnelerdeki tagkin kisimlarsa siisleme unsurlarinin
eklenmesiyle detaylandirilmaktadir.

Kilden yapilan kaplarin tutacaklarina yonelik yaklagim bu
stisleme olanag1 gercevesinde belirlenir ($ekil 57); kalkanlarin
ortasinda bulunan tiimsek de bir siisleme alani haline gelmistir;
bastonlarin tutacaklari veya verilen tiimsek bi¢imli diger sekil-
ler de siisleme 6zelligi gosterecek sekilde hazirlanir. Tabii bo-
limlere ayrilmayan duvar gibi yiizeylerse tek bir birim olarak
ele alinir; evlerimizdeki duvar kagitlar1 veya Antik Misirda
evlerin duvarlarinin boyanmasi buna 6rnek olarak gosterilebi-
lir. Yine de siislenecek alani birimlere ayirma egilimi oldukea
gliglidiir; tabii bir boliinme bulunmasa da bu alanlarin siklik-
la daha kiigiik birimler halinde siislendigi goriiliir. Kenar siis-
lemelerinin vurguda bulunma ya da bigimi sinirlandirma
amaciyla kullanilsa bile ciddi bir gelisim gosterdigi, dolayisiyla
nesnenin bigiminden daha goze ¢arpar hale geldigi fark edile-
bilir. Ingiliz Kolumbiyasr’'nin i¢ kesimlerinde gordiigiimiiz se-
petlerin yan siislemeleri sepetin o kadar genis bir boliimiine
yapilmustir ki, tist yarisin, belki de daha fazlasini kaplamaktadur.
Bu siislemeler sepetin dig hatlarini takip etmektedir; bu neden-
le de pek ¢ok kiigiik birime boliinmiislerdir (Sekil 58). Benzer
bir uygulama Yeni Zelandalilarin battaniyelerinde (bkz. Gorsel
8) ve Antik Iskandinavya’nin bronz islerinde de kargimiza ¢ik-
maktadir.
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Sekil 56: Hus kabugundan yapilan sepetler;
a, b ve c: Dogulu Kizilderililer’ine ait sepetler; d: Koryaklar’a ait eserler

Sekil 57: Arkansas’a ait ¢omlek Sekil 58: Ingiliz Kolumbiyas’'nin
Chilcotin Bélgesi'nden sepet
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Sonug

Boylelikle birtakim bi¢imsel unsurlailgili olarak, bazilarinin
teknik faaliyetlerle az ya da ¢ok ilintili olmasi yoluyla; bazilari-
nin insan viiciidunun fiziksel zorunluluklar: tarafindan belir-
lenerek; bazilarinin da duyumsamaya yoénelik sahip olunan
genel bir deneyim dogrultusunda siisleme sanatina yon verdik-
leri goriilmektedir. Bu nedenle temel diizeyde bir ilginin yanin-
da estetik ve bicimsel duyumsama da sart oldugu gibi, sanatin
en basit bigimleri bile erekli eylemlerimizin bir yansimasi ol-
maktan ziyade teknik iizerinde bir hakimiyet saglandig1 zaman
gelistirilebilen bicimlere verdigimiz tepkileri temel almaktadur.
Saydigimiz unsurlar oldukga gelismis sanat bicimlerinde de
onemli bir vazife iistlenirler. Bu unsurlarin kismen de olsa bir
erege sahip olmadiklar1 dogruysa, onlara bakisimizin dogada
estetik bir degere sahip olan tabii oluslar1 nasil gordiigiimiizden
¢ok da farkli olmadig1 kabul edilmelidir. Bi¢imsel bir ilgi, bigi-
min kendisinden edindigimiz izlenimle dogrudan ilintilidir;
bi¢imin yalnizca belirli bir anlam barindirip barindirmadig:
veya estetik bir hissi yansitip yansitmadigi degerlendirildigin-
deyse dogrudan bir anlatima sahip olmadig: goriiliir.

Bu durumun yalnizca siisleme sanatlari igin gegerli oldugu;
dans, mizik, siir gibi simgesel sanatlara mutlaka bir anlam yiik-
lendigi diistiniilebilir. Andigimiz sanatsal tiirler i¢in bu olduk¢a
dogru bir varsayimdir ¢iinkii simgesel sanat teriminin kendisi de
belli bir fikir veya diisiince barindiran sanatlar1 belirtmek i¢in
kullanilmaktadir. Siirde kullanilan malzeme kelimeler oldugu ve
bu kelimeler de anlamlari bir kisiden obiiriine tasidiklarindan
dolay1 bu s6yledigimiz siir i¢in de gegerli olmahdur. Siirde ayir-
dina varacagimiz bigimsel unsurun nitelikleri, siisleme sanatinda
kullanilan bicimlerin niteliklerine olduk¢a benzerdir; ikisi de
Ozgiin bir iislubun niteliklerini belirlemektedir. Eger simgesel
sanat siisleme amaciyla kullanilirsa, siisleme sanatinin temel il-
keleri de eserin biitiiniine dahil olacak ve bicimin anlatim niteli-
gini etkileyecektir. Dans, miizik ve siirde ritim ve anlatim
unsurlary, bir ifadeye sahip olmayan bigimsel kurallari takip etse
de nesnel bir agidan bakildiginda estetik bir degere sahiptir. Bu
konuya da ilerleyen sayfalarda deginecegiz
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Simgesel Sanat

Daha 6nce tizerinde durdugumuz bi¢imsel unsurlar temelde
belirli bir anlam tasimaktan yoksunlarsa da, s6z konusu simge-
sel bir sanat oldugunda durum oldukga farklidir. Bu terimin
kendisi, eserin bizi yalnizca bigimiyle degil, bir yandan da,
hatta kimi zaman oncelikli olarak, icerigiyle de etkileyecegi
anlamini tagimaktadir. Bigim ve igerigin birlikteligi simgesel
sanata, salt bigime dayali estetik bir etkiden ayr1 olarak duygu-
sal bir deger de katmaktadur.

Betimleme ve Simgesel Sanat

Simgesel sanat hakkindaki tartigmalara her zaman ilkel in-
sanlarin basit denemeleri veya ¢ocuklarin, ilgilerini ¢eken bir
seyi ¢izmeleri hakkindaki degerlendirmelerle baslanilmistir.
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Bana gore boyle bir yaklagim sanatla ilgili asil problemleri arka
plana itmektedir. Yalnizca bir geyi ifade etme girisiminin, belki
de bir fikri gorsel olarak paylasmanin sanat oldugu one siiriile-
meyecegi gibi, diisiincelerin aktarilmasi i¢in s6ylenen bir kelime
ya da yapilan imali bir hareket veya mizrak, kalkan veya kutu
gibi kullanishiligin gozetildigi nesnelerin de sanat oldugu soy-
lenemez. S6z sdyleme kabiliyetine veya el becerisine sahip olan
birisinin aklinda sanatsal bir tasarimin bulunmas1 muhtemeldir.
Ancak bu tasarim yetkin bir isgilikle hayata gegirildiginde ya
da yalnizca belirli bir bigimin elde edilmeye ¢alisilmasiyla sanat
eserine doniisebilir. Yinelenen hareketlerden olusan eylemler
ve belirli bir ses perdesi ¢cercevesinde birbirine eklenen kelime-
ler sanat eseri olabilirler. Bir sey kusursuz bir bi¢ime sahipse,
bu sey giindelik olarak kullanilan bir alet olsa dahi giizel oldu-
gu soylenebilir. Ne kadar bagarili betimlendiklerine bagli olarak
cizgisel bir tasarim ya da heykel de estetik ve sanatsal bir dege-
re sahiptir. Deneyimsiz birisi sanat eseri yaratmaya ¢alistig1
zaman, onu bunu yapmaya bir diirtiiniin ittigi fark edilecek
ancak sonug olarak ortaya ¢ikan iiriin bize yalnizca zorlu bir
isin iistesinden gelmek i¢in harcanan beyhude ¢abay1 gostere-
cektir. Birisi yeni bir sorunla karsilastiginda, mesela daha 6nce
kullanmamis oldugu bir malzemeyle ev yapmas: gerektiginde,
bir ¢ikar yol bulmaya ¢alisir. Ancak neticede edinimi sanat
degil, pratikteki sonuca gore belirlenen bir ¢alisma olacaktr.
Buldugu ¢oziime sezgileri yoluyla ulagmis olsa da, sezgilerine
diisiince yoluyla erismis degildir. Bir ¢o6ztime ulastigindaysa
izledigi yol mantiksal bir agiklamanin konusu haline gelecektir.

So6zgelimi birisinin ortaya bir nesne ¢ikarmasi gerektiginde
¢6ziim bulmasi gereken bir problemle karsilastigini soyledik.
Ancak bahsettigimiz 6érnekte bu kisinin edinimi sanatsal degil,
kullanima yonelikti. Fakat biz yalnizca bu ¢6ziimiin bigimsel
bir giizellige sahip oldugu ya da bu giizellige erisilmeye ¢alisil-
dig1 sanat eserleriyle ilgileniyoruz. Sanatsal bir ¢caliymaysa ancak
karsilan bu problemlerin iistesinden kolayca gelinebildiginde
viicut bulmaktadir.

Ilkel bir insandan dogadaki bir nesneyi ¢izmesi istenir ve
ona kalem verilirse agina olmadig: bir aleti, daha 6nce deneme-
digi bir yontemle kullanmasi gerekecektir. Dolayisiyla alistigi
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yontemleri bir kenara birakmak ve ilk defa karsilastig1 bir so-
runa ¢6ziim bulmak zorunda kalacaktir. Olagandis1 bir durum-
dan s6z etmiyorsak ortaya ¢ikacak olan iriin de sanat eseri
olmayacaktir. Cocuklar gibi, sanat¢1 oldugunu varsaydigimiz
kisi de teknik olarak hazir olmadig: bir durumla karsiya karsi-
ya gelmistir; bir ¢ocugun zihnini rahat birakmayan pek ¢ok
glicliik ona da sikint1 vermektedir. Dolayisiyla bir ¢ocugun
yapacagi ¢izimle ilkel bir insanin yapacagi ¢izim arasinda fark
edilir benzerlikler bulunur; ikisi de ¢izim denemelerini benzer
sartlar altinda yapmustir. Bununla ilgili en giizel 6rnegi bana
Birket-Smith anlatmisti. Kendisi bir Iglulik Eskimosu’ndan,
kalem kagit kullanarak mors avi tasviri ¢izmesini istemis ve
Eskimo da birkag basarisiz denemenin ardindan asina oldugu
bir yontemi tercih edip biitiin sahneleri mors disine islemisti.

Yalnizca tasvir etmis olmak i¢in yapilan bir ¢alismayla, sa-
natsal unsurlar gozetilerek yapilan bir ¢aliyma arasindaki kar-
sithik pek cok durumda agik¢a goriilmektedir. Ben de bununla
ilgili birkag¢ ornek segtim. Meksika'nin Kuzeybatisindaki dag-
larda yasayan Kizilderililer oldukga giizel islenmis ya da ériilmiis
kiyafetler giymektedir; islemelerinin tasarimlariysa ¢ogunlukla
[spanya’ya 6zgii motiflere dayanmaktadir. Bu islemeler armam-
st diizenlemelere veya yalin hayvan desenlerine eslik eden ge-
ometrik bicimlerden olusmaktadir (Sekil 59a). Mitkemmel bir
iscilikle oriilen ya da islenen bu kumaslarin yaninda, islenmis
kiigtik bez pargalar1 da rastlanir (Sekil 59b). Kullandiklar: ok-
lara ilistirdikleri bu bezler ayn1 zamanda ilahlarina ettikleri bir
dua olma niteligine sahiptir. Bezin iistiinde bulunan, dis hatla-
rin1 kabataslak isledikleri ¢ocuk figiirii gocuklarinin saghgi igin
bir dilekken geyik deseni de bereketli bir av gecirme temenni-
lerini simgelemektedir. Bu oklari da, ilistirilen bezlerin ayrigip
dagilmasi igin tapinaklarinin sazdan yaptiklari ¢atilarina sap-
larlar. Ancak bunu bir sanat eseri ortaya koyma giidiisiiyle
yapmadiklari gibi, ortaya ¢ikan tiriin yalnizca gegici bir amaca
hizmet eden betimlemelerdir; bu betimlemeler yapilirken nes-
nenin bi¢imine ve is¢iligin eksiksiz olusuna da dikkat edilme-
mistir.
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59b: Nakis, Huichol
yerlileri, Meksika

Sekil 60: Amur Nehri bolgesine ait, balik
derisinden yapilmus, siislemeli kiyafet
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Benzer bir gozlem Amur kabilelerinin kiyafetleri igin de
yapilabilir. Genelde s6len gibi durumlarda giydikleri deri kiya-
fetler giizel bir sekilde aplike edilerek veya boyanarak siislen-
migtir. Stislemeler kismen geometrik, kismen de sembolik
gorsellerden olusur; siklikla da kus ve balik figiirleri kullanihir
(Sekil 60). Buna karsin samanlarin elbiselerindeki siislemeler
kabataslak yapilmistir (Gorsel 6). Bu tasvirlerde mitolojik te-
malar yansitildig: gibi, degerli olmalarinin nedeni yalnizca
kullanilan unsurlarin tasidig1 anlamdir. Siislemelerse yalnizca
elbisenin ortasinda kullanilmamistir. Bu sebeplerden otiird,
elbisenin kabaca yapildig1 da diisiiniildiigiinde salt giizel do-
kundugu igin giyiliyor olma ihtimali oldukg¢a diistiktiir.

Gorsel 6: Amur Nehri bolgesinden saman elbisesi

Uglincii 6rnekse Biiyiik Ovalar bolgesinde yasayan Kuzey
Amerika Kizilderililerine aittir. Sembolik sanat terimini dar an-
lamiyla kullanirsak bu insanlarin eserlerinin neredeyse tamami-
nin kaba bir resim yazis1 gibi oldugu goériiliir; ileri bir resim
teknigi gelistirmemislerdir. Bundan dolayi atlarin, insanlarin,
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buffalolarin ve ¢adirlarin bigimleri yalnizca insanlarin yasantila-
rim animsatici bir nitelige sahiptir. Cizdikleri figiirler (Sekil 61)
stisleme olmaktan uzaktir; tasvir ettikleri nesnelerle bir yakinlik
gostermezlerken yalnizca tasvir etmis olma amacini tagimakta-
dirlar. Sanat teriminin kesin bir anlama sahip oldugunu diisii-
niirsek bu resim yazilar1 sanat degildir. Figiirleri ve nasil
kullanildiklarini g6z 6niinde bulundurursak rahatlikla soyleye-
biliriz ki, sanatsal bir alakadan da tamamen yoksundurlar. Hatta
yaptigimiz bu gézlem antik Meksikanin resim yazilarina da (Se-
kil 62) uyarlanabilir; yaptiklar1 heykellerle karsilastirildiginda bu
resim yazilar1 oldukg¢a az 6neme sahiptir. Fikirlerini aktarmaya
verdikleri 6nem sanatsal bir yaklagimi geri plana itmistir. Ancak
kitabin ilerleyen boliimlerinde sanatsal bir tarzla sanatsal olmayan
bigimler arasinda da bariz bir iliski oldugundan bahsedecegiz.

AW LR

Sekil 61: Ust satir: Ojibwa Kizilderilileri'nin resim yazilary;
alt satir: Dakota Siyularrmin resim yazilari

Yeri gelmisken, yaklasimlardaki bu farkliligin birbirlerine
karsit olan sanatsal tisluplar ortaya ¢ikaracagini séyleyebiliriz.
Dolayisiyla simgesel bir anlatima sahip olan eserlerin de olduk-
¢a yetkin bir teknikle yapildig1 goriilebilir. Nitekim Kuzeybati
Amerikali halklar da oldukga ayirt edici bir sanatsal tarza sa-
hiptir. Yaptiklar1 baz1 oyma 6rneklerinin ona bakan kisiyi al-
datma maksadiyla oldukea ger¢ekgi bir sekilde islendigi goriiliir.
Bir oymalarinda, ayin esnasinda birisinin basinin kesildigi ve
sonrasinda basin saglardan tutularak sergilendigi gosterilmek-
tedir. Bu bas ahsaba, olabildigince gercege yakin bir sekilde
oyulmustur. Bu 6rnek, Kuzeybati kiyilarinda goriilen bigimsel
usluptan tamamen farklidir (bkz. Sekil 156).

93



Sekil 62: Azteklere ait Borbonicus El Yazmasi’ndan bir resim

Tekrar basit ve kaba bir sekilde ¢izilmis simgesel resimleri
irdelemeye donersek gizgisel oldugu kadar plastik tasvirler
dogrultusunda da yapacagimiz en 6nemli ¢ikarim, betimleme
probleminin ilk olarak simgesel bigimlerin kullanilmaya basla-
nilmasiyla ¢oziildiigii olacaktir. Bu bigimlerin kullanimi esna-
sinda, yapilan betimlemenin isabetli olmasina yonelik bir ¢aba
s0z konusu degildir. Ne ilkel insan ne de bir ¢ocuk, ortaya ¢1-
kardiklar1 desenin ya da figiiriin gergege yakin bir tasvir oldu-
gunu diisiinmezler. Uzunlamasina bir silindirdeki dairesel bir
¢ikint1 kafa veya beden olarak goriilebilir; nesnenin kesitlerine
yerlestirilen ikiser tane uzun ince serit kollar ve bacaklar yerine
gegebilir. Dikdortgen bir nesneye ¢izilen daireler bas veya gov-
de olabilir; dikine diiz gizgiler kol ve bacaklar1 temsil edebilir;
bu gizgileri kesen kisa hatlar da elleri ve ayaklari olusturabilir.

[lkel Sanatta Sembolik ve Gergek¢i Betimleme

Sembolik bir anlatim ve gergekgilik arasindaki farkliliklar
iki sekilde ag1ga ¢ikmaktadir. Sanat¢i nesneyi dig hatlarini vur-
gulayabilecegi bir sekilde tasvir etmeyi dener ve elindeki mal-
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zemeye verebilecegi biitiin bi¢imleri, nesnenin tamamini goz
oniinde bulundurarak tasarlar. Hatta isleyebilecegi biitiin de-
taylar bir kenara birakip eserini daha az sayida ve hayali tasa-
rimla kaplayabilir. Yine de bunu yaparken nesnenin
anahatlarindaki gergekgilikten bir sey kaybetmez ve siisleme
tasarimini yine malzemesinin tamamina dagitmis olur. Bunun
yanisiraisledigi detaylarin gercekei bir sekilde yansitilmasi i¢in
de ¢aba harcayabilir. Boylece eseri, elindeki malzemenin daha
kiigiik birimlerindeki gergekgi islemelerin bir araya gelmesiyle
ortaya ¢ikmuig olur.

Bahsettigimiz bu ilk yontemin mitkemmel 6rneklerinden
birisi $ekil 63ada goriilebilen ve Filipinlerde bulunan ahsap
oymadir ($ekil 63a). Figiiriin bas1 ve govdesi, sanat¢inin yiize-
yi sinirlandirmak ve ayrintilardan kaginmak igin harcadig:
¢abay gostermektedir. Ayni yontem Siklad Adalarr’nda yapilan
oldukga eski bir arpe figiiriinde de kullanilmistir (Sekil 63b).

a b
Sekil 63a: Filipinlere ait oyulmus figiir;
Sekil 63b: Siklad Takimadalarr’ndan Santorini Adasr’na ait,
mermerden arpg figiirii
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Sekil 64te goriilebilen Afrika maskinin alin, goz, yanak ve
burun yiizeylerine verilen sekil bicimin de belirleyicisi olmustur
ve bu alanlar olabildigince 6zgiir bir sekilde siislenmistir ($ekil
64). Maskin kulaklar1 yoktur; gozler ince birer yarik halindedir
ve geometrik tasarimlarla stislenmistir; agiz, ortasindaki ¢arpi-
y1 ¢evrelen bir ¢emberden olusmaktadir. $ekil 65’te de Yeni
Gine'ye ait boyanmug bir ahsap goriilmektedir (Sekil 65). Yiiziin
kolaylikla fark edilebilen hatlar1 sa¢ ¢izgisi, gozler ve agiz tara-
findan vurgulanmigtir. Ahsabin bunun digindaki kisimlarin-
daysa yalnizca siisleme amaci giidiilmistiir.

Sekil 64: Kongo'nun Arua Golgesi'ne Sekil 65: Yeni Ginedeki Papua
ait ahsap mask Korfezi'nde bulunan boyanmig ahsap

Bunun karsit1 sayabilecegimiz yontem ise, 6rnek olarak Mi-
sirdaki resim ve rolyeflerde goriilir. Gozler, burun, eller ve
ayaklar belirli bir gergekgilik gozetilerek tasvir edilmistir. Ancak
eserlerin biitiiniine bakildiginda dogal bigimlerin perspektife
aykur bir sekilde bozuldugu goriiliir (Sekil 66). Sekil 67deki
daha iyi bir érnekse, Kuzey Ingiliz Kolumbiyasr'ndaki Haida
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Kizilderilileri'nin* en iyi sanat¢ilarindan birine ait olan, bir
kadinin kartal tarafindan gotiiriildigiinii anlatan ¢izimdir (Se-
kil 67). Goriilebilecegi gibi kadinin yiizii dortte ti¢ bakis agisiy-
la ¢izilmistir. Sol yanaginda yiiz boyamasi oldugu fark edilir, sol
kulak yalnizca profilden goriilebilmektedir, burnun altina yer-
lestirilen agiz tam bir yanal perspektifle cephe perspektifinin
karigimudir ve yiiziin sag tarafina kaydirilmigtir. Altdudaktaki
dudak kiipesiyse yine cepheden goriilmektedir. Bu perspektifin
secilmesindeki maksat, dudak kiipesinin oval bi¢iminin tam
olarak verilebilmesidir. Ayrica burnun da profilden ¢izilmesine
karsin burun delikleriyse cepheden ¢izilmistir.

Nesne gorsel olarak betimlenirken iki farkl yaklasim benim-
senebilir: Nesnenin tiim ayirt edici niteliklerinin gosterilmesi
bir zorunluluk olarak goriilebilir veya nesne, aktarilmak istenen
anindaki haliyle gizilebilir. [lk durumda dikkatimiz nesnenin
daimi 6zelliklerine gekilir. Eseri tanimamizi saglayan bu goz
alic1 noktalar digindaki biricik olmayan veya daha az 6zgiin olan
kisimlarinsa eserin biitiiniinden kopuk oldugu varsayilir. Ikin-
ci durumdaysa ilgimiz yalnizca bize aktarilan anin gorsel tas-
virine ve tasvirin goziimiize ¢arpan niteliklerine yonelir.

Sekil 66: Misir’a ait resim Sekil 67: Haida Kizilderilileri’'ne ait,

bir kadini tagtyan kartalin ¢izimi

* Ingiliz Kolumbiya'sinda, kolonyal dénemde ismi Queen Charlotte Adas: olan
Haida Gwaii Adasr'nda yagayan yerli halk. (y.h.n.)
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Gergekgiligin mahiyetinin, tek bir gecici anin gorsel olarak
yeniden tiretilmesi ve bizim goz alic1 buldugumuz boyle anlara
atfedilen 6nem oldugunu varsayarsak, bahsettigimiz ikinci yon-
tem daha gergekgidir.

Ancak heykelcilik ve modelcilikte bu sorunlar kargimiza ayni
sekilde ¢itkmamaktadir. Sanatin bu tiirlerinde dikkatimiz yalniz-
ca bir noktaya yoneltilse de tasvir edilmek i¢in bir an segilirken,
gizgisel betimlemelerde dikkat edilen unsurlar gézetilebilir. Ancak
bi¢imler bir araya getirilirken ¢izgisel tasarimlarda siirekli mevcut
olan zorluklarin aymlariyla karsilagilmamaktadir. Zaman iginde
gortiiniimii degisen ti¢ boyutlu bir nesneyi, iki boyutlu bir yiizey-
de kalic1 bir kompozisyonla tasvir etmek gibi bir sorunla karsila-
sildiginda bu iki yontemden birisi tercih edilir. Dolayisiyla bir
hayvanin profilden yapilan, yalnizca bir goziiniin goriindiigii ve
diger yarisinin tamamen kayboldugu ¢izimlerin gergekgi bir
betimleme olma a¢isindan yeterince tatmin edici olmadig: ko-
laylikla anlagilabilir. Hayvanin iki gozii; viicudunun da iki yam
vardir. Ancak bir tarafa déndiigii zaman diger yani goriilebilir.
Bundan dolay1 viicudunun iki taraf1 da tatmin edici bir resmin
pargasi olmaldir. Cepheden bakildigindaysa hayvan daha kisa
goriliirken kuyrugu ve viicudunun arka kisimlar1 gériinmez.
Gelgelelim kuyrugunun ve viicudunun bu kisimlarinin da ger-
gekgi bir betimlemede bulunmasi gerekir. Diinya haritalarinin
yapimi da bizi, buna benzer bir problemle kars: karsiya birak-
maktadir. Merkator Projeksiyonu’yla yapilan bir haritada ya da
sahip oldugumuz iki boyutlu diinya haritalarinda, yerkiirenin
bi¢imi, biitiin kisimlarin goériinebilir olmasi i¢in bozunuma ug-
ratilir. Yerkiire tizerinde kurulan karsilikli iliskileri olabildigince
dogru bir sekilde gosterebilmenin amaglandig: diisiiniiliince
sonucun tatmin edici oldugu soylenebilir. Boylece tek bir bakisla
fark edilemeyecek goriiniisler birlestirilmis olur. Bu durum dikey
diizleme yapilan mimari gizimler ve siislemelerin kopyalanma
islemi i¢in de gegerlidir. Mimaride birbirine yakin iki perspektif-
ten yapilan cizimler birlestirilir; bir silindir, vazo veya kiire sek-
lindeki bir kabin tizerindeki siislemeler de, tasarim unsurlari
arasindaki baglantinin tek bir bakisla anlasilabilmesi i¢in diiz bir
zemin lizerine aktarilir. Bilimsel bir ¢calisma i¢in ¢izim yaparken
de benzer bir bakis agist kullanilir. Ayrica nesnenin tasariminda-
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ki 6nemli baglantilar1 aydinlatmak i¢in nesnenin arka kismini
veya i¢ini gorebiliyormus gibi ¢izim yapilir. Dolayistyla bilimsel
amagla olusturulan semalarda kullanilan gorseller mekanik ha-
reketlerin gizimleri olur. Hareket eden par¢alarin farkli konum-
lar1 gosterilir ve bu sayede cihazin nasil ¢alistig1 anlatilir.

[lkel sanatin izah edilebilmesi her iki yontem de denenmis-
tir: Nesneyi meydana getiren 6nemli unsurlar gosterildigi gibi
betimleme yapilirken perspektif de kullanilmustir. Bir nesnenin
onemli pargalar1 aynm zamanda o nesnenin sembolleri oldugun-
dan dolay1 bu yontem, sembolik yontem olarak da anilabilir.
Tekrarlarsak, sembolik yontemde tarif edilen niteliklerin, nes-
nenin kalic1 ve 6nemli 6zellikleri oldugu diisiiniiliir. Nesneyi
tasarlayan kisiyse kendini, verilmis bir anda gordiigii seyi yeni-
den iiretmekle sinirlamaz.

Avrupa sanatinda bu yaklagimlarin daimi varligini géstermek
kolaydir. Farkli anlarin ayni resim iginde bir arada goriilmesi
erken donem sanatinda olduk¢a yaygin karsilasilan bir olgudur.
Ornek olarak Michelangelo'nun bir resminde bilgi agacinin sol
yaninda Cennet’'ten Adem ve Havva goriintiisii sunulurken, sag
yanindaysa Adem ve Havva bir melek tarafindan cennetten sii-
riilmektedir. Aslinabakilirsa biitiin bityiik kompozisyonlar fark-
i bakis agilar1 barindirmaktadir. Bakiglarimizi bir sahneye
yonelttigimizde sahnenin yalnizca kisith bir alanini goriiriiz. Daha
arkada kalan alanlar bulaniklastig1 gibi merkezin yanlarinda
kalan boliimler de belirsizlesir. Yine de erken doneme ait bityiik
kompozisyonlarin pek ¢ogunda biitiin boliimler, bakiglarimiz
resmin {izerinde gezinir ve farkli boliimleri birer birer incelerken
fark edebilecegimiz bir gekilde ayni berraklikla ¢izilmistir. Remb-
randt Claudius Civilisin Komplosu, Batavialilar Romalilara Kar-
s1 tablosunda izleyicisinin dikkatini giiglii bir kontrast yaratarak
kiliglara ¢ekmistir. Ancak olusturulan bu merkezin uzaginda
kalan figiirler dis hatlarindan segilebilseler de koyu renklerle
¢izilmistir. Hodler de bir diiello sahnesini ¢izdigi resminde, dik-
kati giiglii kontur kullanimiyla vurguladig: kiliglara gekmistir.
Ancak ressamin belirlemis oldugu merkezden uzaklasildik¢a her
sey belirsizlesir.

Nesnenin sahip oldugu niteliklerin modern sanatta dahi da-
imi olarak ayirt edici bir role sahip olduklar: varsayilirdi. Yakin
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bir zamana kadar insanin ten renginin bile esasen degismez ol-
dugu distiniildii ya da en azindan bu goériiniimiin ayr betimle-
melerde ortaya ¢ikan belirgin farkliliklar1 yakin bir zamana kadar
resmedilmedi. Agik tenli birisi yesil bir ¢alilik ve kirmizi tugladan
duvar arasinda duruyorsa yiiziintin bir yarisinin yesile, diger
yarisi kirmiziya galar gekilde; alnina giines vuruyorsa da zaman
zaman sartya yakin bir tonda tasvir edilmesi beklenirken su anda
bile veya en azindan kisa bir siire 6ncesine kadar daha, nesnenin
bu niteliklerini gergege yakin bir sekilde betimlemeye aliymadik.
Bunun yerine dikkatimizi, yalin bir bigimin gériiniimiiniin sira-
dan bir giin 15181 altinda nasil olduguna verdik. Ciinkii kalic1 bir
tasvir sunabilmek amaciyla is1g1n anlik ve tesadiifi yansimalarinin
goz ardi1 edilmesine alismustik.

[lkel ve simgesel betimlemelerde de nesnelerin boylesine
degismez nitelikleri ayni sekilde, belki bazi 6rneklerde daha
belirgin olarak karsimiza ¢ikar. Bir ¢ocugun yaptig1 cizimlerin
de bu gibi vurgulara sahip oldugu kolaylikla goriilebilir.
Wundt'un 6ne siirdiigii gibi boylesine gizimler anilara ait im-
geler olmadiklari gibi, bu imgeler animsanabilen ya da hatirla-
tic1 rolii iistlenebilen olgulardir. Bu nedenle bir ¢ocugun
zihninde beliren sahneler, 6nemli olduklar1 kadar uygulanabi-
lirlerdir de. Bireyin iki gozii vardir ve en belirgin sekilde cephe
agisindan bakildiginda goriiliirler; elleri ve parmaklar1 avuglar
disa dogru agildig1 zaman ayurt edilir; ayagin bi¢cimiyse yalniz
profilden bakildiginda anlagilir. Viicudun oldugu kadar kiya-
fetlerin de gizilmesi gereklidir. Dolayistyla 6rtiilii alanlarin tarif
edilebilmesi i¢in rontgenimsi denilebilecek ¢izimlerinden de
faydalanilir. Boyle tasvirler derlenen imgelerin, betimlenen
nesnenin dis hatlar1 tarafindan az veya ¢ok tatmin edici bir
sekilde bir arada tutulmasindan meydana gelmekteyse de, nes-
nenin 6zgiil nitelikleri yanlis yorumlanabilir. Bahsettigimiz bu
kosullar, ilkel betimlemeler i¢in de oldukga gecerlidir. Karl von
den Steinen Kuzey Amerikali bir Kizilderiliden beyaz bir insa-
ni1 gizmesini istediginde Kizilderili ayirt edici bir nitelik olarak
alnina bir biyik yerlestirmistir. Boyle betimlemesinin nedeni,
alnin, ekleyecegi sembol i¢in uygun bir alan oldugunu diisiin-
mesidir. Misira 6zgii olan, profil ve cephe agilariyla ortiili ki-
simlarin goriilmesini saglayan saydam 6gelerin bir arada
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kullanildig1 resimlere de ayni gergevede bakmak gerekir ($ekil
68). Bu resimler perspektife bagl bir ¢izim yapma maharetinin
bulunmadigina yonelik bir kanit olmamakla beraber, tamamen
simgesel bir anlatimda, insan1 merkeze almay1 amaglayan bir
yaklasimi gostermektedirler.

u aizhig, i By
e Ry, P e T .
2T S WY ot T g

Sekil 68: Misir’a ait resim; yukarida: ganak ve magrapa; asagida:
battaniyeyle 6rtiilii uyuyan bir insan

Istisnai olarak simgeye biiyiik bir anlam yiiklendigindeyse
bigime yonelik ilgi arka plana itilir ve ¢izim daha da kiigtik bir
alana yapilir. Neticede bigim, izleyici agisindan bakildiginda
biitiin gergek¢i gortiniimiinii kaybeder. Bu olguya verilebilecek
en belirgin 6rnek Amerikanin Kuzeybati kiyilarinda gordiigii-
miiz sanat bigimleridir. Bu cografyada hayvanlarin tasvirlerinin
birbirlerinden bagimsiz simgelere indirgendigi bir tislup karsi-
miza ¢ikar. Ornek olarak kunduz figiirleri biiyiik bir kafa, iki
kesici dis ve pullu bir kuyrukla, anlasilir bir sekilde tasvir edil-
mistir (bkz. Sekil 155 - Sekil 160). Dolayisiyla ilgilendigimiz bu
eserler kaba bir betimlemeden ziyade gelismis bir sanatin 6r-
nekleridir. Uygulanan bi¢im, bu yontemin gelisimi esnasinda
simgesel anlatima birincil derecede 6nem verildigini goster-
mektedir.

Perspektif kullanilarak yapilan ikinci betimleme bi¢imi, edi-
nilen anlik gorsel izlenimin, nesnenin ayirt edici niteliklerine
bakilmaksizin ele alinmasiyla uygulanir. Bu yontem sembolik
anlatimda kullanildig1 kadar sik gériilmese de ilkel sanatta ve
tabii ki bir ¢ocugun yaptig1 ¢izimlerde de karsimiza gikar. Bir
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bakima en kaba simgesel bicimler dahi perspektif unsurunu
barindirmaktadir. Perspektif eserin tamamina uygulanmasa da,
nesnenin daha dikkatli bir sekilde bir araya getirilen kisimlarin-
da kullanilmasi sayesinde bigim genel olarak korunmus olur. Bu
olgu ayni sekilde Misir resimlerinde ve Avustralya ve Kuzey
Amerikada gordiigiimiiz resim yazilarinda da karsimiza ¢ikmak-
tadir (bkz. Sekil 61 ve Sekil 62). Baska 6rneklerdeyse perspektif
kullaniminin oldukga yetkin oldugu goriilmektedir. Eskimolarin
yaptigi siliiet betimlemeleri bu noktada 6rnek olarak gosterilebi-
lir (Sekil 69). Dis, boynuz veya kemige oldukga kiiciik bir boyut-
ta isledikleri figiirleri tarama ¢izgileriyle veya siyah boya tozuyla
doldurmuslardir. Figiirlerin bigimleri ve duruslari oldukga yetkin
bir sekilde betimlenmistir. Yine de figiir gruplarinda genel bir
perspektif diizenlemesi goriilmez. Her bir figiir basarili bir sekil-
de islenmekle beraber, yalin bir gorsel izlenimden dogan tasvir-
lerdir. Figiir gruplarinin perspektif diizenlemesiyle beraber ele
alindigrysa Giiney Afrika’nin kaya resimlerinde goriiliir ($ekil
70). Bu resimler ¢ok yetkin olmasalar da bazi figiirlerin daha
derin oyulmasi ve daha yakinda veya daha uzakta oldugu anla-
tilmak istenen figiirlerin farkh biyiikliiklerde cizilmesiyle pers-
pektif saglanmistir. Buna karsin Fransa ve Ispanya’nin
giineyindeki magaralarda bulunan ve geg paleolitik déneme ait
olan duvar resimlerindeki figiirler tek baslarina ele alindiginda,
oldukga gelismis ve gercekgi bir perspektife sahip olduklar1 go-
rilmektedir (Sekil 71). Perspektif diizenlemesi bakimindan ye-
tersiz olan 6rnekler de ender rastlanir degillerdir. Kongoda
yapilan hasir 6rmeler ya da Vancouver Adasrnda kamigtan yapi-
lan bagliklarda (Sekil 72) perspektife yonelik yetersiz girisimlerde
bulunulmustur. Vancouver Adasrndaki bu 6rnegin alt seridinde
profilden goriilen bir balina av1 sahnesi ¢izilmistir: Erkek figiirler
kanoyla agilmiglardir ve zipkinladiklar: bir balinanin pesinden
siiriiklenmektedirler.

Sekil 69: Alaska Eskimolarrnin mors disine yaptiklar1 graviirler
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Sekil 70: Bugsmanlar’in yaptig1 kaya resimleri

Sekil 71: Paleolitik donemde duvara yapilan bizon resmi
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Sekil 72: Nootka Kizilderilileri'ne ait baghk

Yetkin olmayan perspektif diizenlemeleri ahsap, kemik ve
tag oymalarinda ya da ¢omlek olarak yapilan, sembolik olma-
dig1 gibi tabii bir bigime sahip olan iglemelerde daha sik goriiliir.
Eskimolarin, Cukgilerin veya Koryaklarin ($ekil 73) yaptiklar
mors disi oymalariyla beraber tarih 6ncesine zamanlanan diger
oymalar ve Kuzey Amerikada yapilan ¢omlekgilik eserleri buna
ornek olarak gosterilebilir.

Sekil 73: Koryaklar’a ait mors disinden oymalar
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Daha 6nce belirttigimiz gibi ¢izgisel bir anlatimda benimsenen
bu iki yaklasim arasinda kesin bir ayrim yapmak giictiir. Cogu
ornekte simgesel anlatim, kismen de olsa perspektifin kullanil-
mastyla yansitilir. Bu da nesnenin genel bigimi korunarak veya
daha kiigiik birimlere belirli anlatim 6geleri tasiyan perspektif
unsurlarin uygulanmasi yoluyla saglanir. Pueblo Kizilderilileri
kabul edilebilir bir perspektif dogrulukla yaptiklari geyik figiirii-
ne, agzindan kalbine uzanan ve yasami simgeleyen bir ¢izgi ek-
lemislerdir (bkz. Sekil 142). Diger taraftaysa perspektife bagh bir
diizenleme gozetilerekyapilan simgesel tasarimda her iki egilimi
de yansitan bi¢imler gozlemlenebilir. Tabii ki her ¢izim veya resim
belirli diizeyde, olagan denebilecek bir simgesellik barindirmak-
tadir; bu simgeler ne kadar fazlalagirsa kullanimlar1 da o kadar
noksan olacaktir. Diger bir deyisle simge kullanimu arttik¢a, an-
latim nesnenin yalnizca belirli nitelikleriyle sinirlanacaktir. Bu
olgu karikatiiriin hemen her tiirii iginde kismen de olsa gegerlidir.

Eger simgesel sanat kesin bir gercekgilige ulasacak sekilde
gelisim gosterseydi, derinlige sahip olan renkli fotograflar sa-
natin ulagabilecegi en yiiksek mertebe olurdu ancak boyle bir
durumun s6z konusu olmadig asikér. Nesnenin kendi duyusal
gekiciligi bir kenara birakildiginda, tabii bir nesnenin, camdan
yapilan gigekler veya oymalarin boyanmasinda goriildiigii gibi
dogrudan kopya edilmesi, tabii bir sesin taklit edilmesi veya
pandomim oldukga cazip bulunabilir ve bunlar yapilirken gos-
terilen teknik yetkinlige imrenebilirdik. Ancak bir nesnenin
sanatsal degeri, dogada bulunan tabii goriiniislerin tipkisi ol-
mayan bi¢imlerin kullanimina dayanmaktadir.

Bu iki gizgisel anlatim yonteminin gelismesini saglayan fark-
l1 yaklagimlar arasinda bir gerilim bulunmaktadir. Ciinkii pers-
pektife dayali bir ¢izimin gelisimi, daha istiinkorii yapilan
simgesel anlatimdan baslamis gibi sunulmaktadir. Aslina baki-
lirsa bu iki yaklasimin farkh psikolojik nedenleri vardir ve bu
nedenler sanat tarihinin erken déonemlerinde oldugu kadar geg
donemlerinde de sonuglar dogurmustur. Vierkandt, anlatim bi-
¢imlerinin fikir verici (andeutend), betimleyici (beschreibend)
ve tanimlayici (anschaulich) olmak tizere farkli yontemleri oldu-
gunu belirtmistir.! Bunlarin ilk ikisi benim simgesel olarak ad-

1. Das Zeichnen der Naturvolker, Zeitschrift fiir angewandte Psychologie, 1912,
Cilt 6, s. 347.
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landirdigim tanima karsilik gelmektedir ve Vierkandtin
belirlemelerinden tek farklari, simgelerin kullaniminda biitiin-
ligitin ne kadar gozetildigidir. Tanimlayici olarak anilan yontem
digerlerinden evrilerek gelismemistir; apayr bir zihinsel yakla-
sima dayanmaktadir. Bu zihinsel yaklasgimin erken déonemdeki
varhigiysa, az sayida ilkel kabilenin, perspektife dayali gergekgi
resimlerinden ¢ikarilmaktadir.

Simgesel bir anlatimdan gergekgi bir betimlemeye yonelik
stirekli bir evrimin yasandig: teorisi, kiiltiirel oluslarin, degis-
meden ve boliinmeden gegirdikleri evrim neticesinde devamli
bir gelisim gosterdiklerini kanmitlamaya yonelik sayisiz girisim-
den birisidir. Bu bakis ag1s: biitiin etnoloji teorilerini derinden
etkilemistir. Ancak diisiincelerin ve eylemlerin devamli degis-
mekte oldugu ve tarihsel siireklilik anlamina gelen evrim fikri
kosulsuz olarak kabul edilmek zorundadir. Aksi takdirde kiil-
tiirtin kendinden 6nceki kiiltiirleri takip ederek ilerleme gos-
terdigi hakkindaki varsayim da, ekonomik bigimlerin avci
toplayiciliktan hayvanciliga ve neticede tarima varacak bir se-
kilde gelistigi fikri gibi evrensel olarak gecerli addedilecektir.
Gegtigimiz yillara kadar saydigimiz bu ii¢ evrenin, biitiin in-
sanlarin gelisiminde ortak olarak bulunan siiregler oldugu var-
sayilirdy; ta ki tarim yapilmaya baglanmasi ve hayvanlarin
evcillestirilmesi arasinda bir baglant1 olmadig fark edilene
kadar. Ancak tarimin, kadinlarin toplayicilikla ugrasmalar
neticesinde; hayvanciligin da erkeklerin avlarini takip etmeye
olan diiskiinliikleri sonucunda ortaya ¢iktig1 anlagildi. Erkek-
lerin tarima agina olma firsatlar1 olmadig gibi, kadinlarin da
hayvanlarla ugragma gibi bir imkanlar1 yoktu. Dolayisiyla tari-
min ve hayvanciligin gelisiminin nedenlerini ayn1 kaynakta
bulmak miimkiin olmadig1 goriildii.

Sosyal olusumlarin diinyanin her yerinde ayni siiregten geg-
mek zorunda olduklarini ve belirli bir evrenin mutlaka kendin-
den 6nceki belirli bir asamayi takip etmesi gerektigini farz etmek
oldukga keyfi bir tutumdur. Bizi anne soyunun takip edildigi
topluluklarin, babayanl veya iki tarafin soyagacinin birden
takip edildigi olusumlar1 6nceledigini kabul etmek zorunda
birakan higbir kanit yoktur. Aksine avcilikla geginen tek bir aile
toplulugun veya daha verimli topraklarda yasayan daha kala-
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balik gruplarin farkl 6rgiitlenmelere alan tanimalar1 daha ola-
s1 goriinmektedir. Siirerliligi olan bir evrim ancak sosyal ve
psikolojik kosullarin da belirli bir zaman dilimi boyunca degis-
memesi durumunda beklenebilir.

Teknigin Anlatim Bi¢imi Uzerindeki Etkisi

Farkli seylerden bahsettigimiz bu kisa aranin ardindan tek-
rar konumuza doénelim. Anlatim bigimleri, tiretimleri esnasin-
da kullanilan yontem tizerinde az sayida bireyin dahi olsa tam
bir hdkimiyet kurmasi sonucunda sanat eseri haline gelebilirler;
diger bir deyisle de, bir iiriine, sinai anlamda yaygin olarak
kullanilan tekniklerden biriyle yapilmigsa sanat eseri denilebi-
lir. Oymaciligin siklikla kullanildig: bir yerde yapilan oymalar-
da sanatsal bir bigim gormeyi bekleyebiliriz; resmin,
¢omlekgiligin veya madenciligin yaygin oldugu yerlerde sanat-
sal bigimler, en yiiksek teknik yetkinligin edinilmis oldugu,
sinai iretimin bu alanlarinda karsimiza ¢ikar. Eskimolar zipkin
ve daha pek ¢ok esyalarini yapmak icin kullandiklar1 mors disi,
boynuz ya da kemik gibi nesneleri oymacilikta da kullanirlar.
En iyi eserleri bigakla, oldukea ufak boyutta yaptiklar1 graviir-
lerdir ve zaten her giin kullaniyor olduklar: tekniklerle ¢alisirlar.
Yeni Zelandalilar ahsap oymacilaridir; ok giizel tas isgilikleri
ve boyamalar yaparlar; en iyi eserlerini de yine bu yontemlerle
ortaya koymuslardir. Benin'in maden isgilikleri (Sekil 74) ve
hayvan disine yaptiklar: oymalar; Kamerun’un maskeleri (Sekil
75); Amerika’nin Kuzeybati kiyilarinda yapilmis olan ahsap
oymalar (bkz: Sekil 154); Peruda Yoruba halkinin yaptig1 (Sekil
76), Orta Amerika ve Arkansas’ta da goriilen ¢omlekler (Sekil
77); Pima Kizilderilileri'nin yaptig1 sepetler ve dokumalar (bkz.
Sekil 39) ve Perulularin yaptig1 kumag dokumalari verilebilecek
diger 6rneklerdir.
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Sekil 74: Benine ait bronz dékiim Sekil 75: Kamerunda, Cross Nehri
bolgesinde bulunan maske

Sekil 76: Yorubalar'in eski Ife kentine ait, kizil balgiktan yapilan bas



Sanatsal bir degere sahip olmasi amaglanan eserler en gelis-
kin tekniklerle yapildigina goére, yontemin gerektirdigi bigimsel
yaklasimin, eserin bigiminin tamamu tizerinde bir etkiye sahip
olmasi sasirtici degildir. Kullanilmasi zor malzemelerle yapilan
dokumalarda goriilen koseli seritler ve basamak gibi ilerleyen
caprazlama desenler, teknigin kendini eserin bigimine dayat-
mas! sonucunda o yoreye 0zgii tasarimlarin bir pargasi olur.
Bi¢im ve anlatim unsurlar1 arasinda gelisen bu yakin iliski,
eserin barindirdig1 anlama verilen 6nemden ayr1 olarak bigim-
sel bir deger kazanmasini saglar. Bigim ya da tasarim unsurla-
rinin anlatim izerindeki etkisi arttik¢a, bu unsurlarin duyusal
bir deger kazanmalar1 da daha olas1 hale gelir. Sanati olusturan
bu iki unsur arasinda kurulan birlik bir yanda simgesel tasa-
rimlarin yayginlasmasina yol agarken, duyulara verilen 6nemin
bigimsel unsurlara da atfedilmesine neden olur. Simgesel bir
anlatimdan bi¢imin baskin oldugu eserlere ya da tam tersi ola-
cak sekilde bi¢imsel bir anlatimdan simgesel anlatima dogru
tek yanl bir gelisimden, hatta simgesel bir unsurun kademeli
olarak olagan bir yaklagima doniismesinden s6z etmek olduk¢a
keyfidir. Ciinkii sanatsal bir ifade yalnizca yetkin bir teknikle
elde edilen bigimler gercevesinde ilerleme gosterebilir. Bu ko-
nuyu ilerleyen sayfalarda daha derinlemesine ele alacagiz.

Tipik bir davranis sekli olarak alisilmis eylemlerin denetle-
yiciligini hayatin her alaninda gézlemlemek miimkiindiir. Biz
ne kadar nesnel bir sekilde, yani maddesel nedensellik ¢cerceve-
sinde disiiniiyorsak, ilkel insanin diisiiniisiindeki 6nemli bir
unsur da kurdugu 6znel nedenselliklerdir. Nasil kan bagimiz
olan insanlarla kurdugumuz kisisel iligkiler aile diizenimize gére
belirleniyorsa, diger toplumlarin kurdugu karsilikl iliskiler de
sahip olduklar1 sosyal diizen tarafindan belirlenir. Bu diizenler
farkli yorumlanabilseler de, orgiitlenme bigimleri uzun bir
zaman dilimi boyunca stirdiiriilmeye elverislidir.

Big¢imlerin bu istikrar1 sanat eserlerinde de goriilebilir. Be-
lirli bir bi¢ime ulagildig1 zaman, bu bi¢im kendinden sonraki
yeni sanatsal denemeler iizerinde belirleyici bir rol oynar. Bu
etki uzun bir zaman dilimi boyunca devam ettiginde sonraki
biitiin eserler ayn1 hamurdan yogrulmus gibi birbirlerine ben-
zemeye ve birbirinden oldukga farkli konular bile yakin bi¢im-
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lerle ifade edilmeye baslanir. Sonrasindaysa eski bicim yanlis
algilanmig ve yeni bi¢imlerin tiiremesine neden olmus gibi
diistintiliir. Nitekim Von den Steinene gore de Markiz Adalarrnda
yapilan oymalarda sirt sirta betimlenmis olan iki figiiriin yer
almasi yeni bir ifade bigiminin ortaya ¢ikmasina neden olmus-
tur; Von den Steinen’in deyisiyle, bu oymalar yanhs degerlen-
dirilmis ve farkli bigimleri ortaya ¢ikaracak sekilde gelisim
gostermislerdir. Bazi durumlarda boyle yanlis yorumlamalarin
goriilebileceginden siiphem olmasa da su an bizi ilgilendiren
sey bunlar degil. Alisilan bigimlerin yarattig1 giiclii etki diinya-
nin pek ¢ok yerinden, pek ¢ok garpici1 6rnekte goriilebilir.
Amerikanin Kuzeybati kiyilarinda siklikla goriilen yaklagim o
kadar sabittir ki, diiz zemin iizerine yapilan hayvan figiirleri
tipatip aynidir (bkz. Sekil 155 — $ekil 160); Yeni Zelandada
yapilan dairesel eserlerde oldukga sik tekrarlanan spiraller bir
diger 6rnektir; Germenlerin erken ortagaga tarihlenen, birbi-
rine gegmis hayvan figiirleri; Kuzey Amerika Kizilderililerinin
kullandiklar1 koseli desenler (bkz. Sekil 150); hepsi benzer bir
duruma isaret etmektedir: Stisleme tasarimlarinin kullanildig:
ancak teknigin egrisel desenlere imkan tanimadig: eserlerde
egriler, koseli desenler olarak islenilmek zorundadir. Benimse-
nen yaklasim anlatima oldugu kadar bi¢ime de egemendir.

Gelgelelim bu yaklasim sadece daha 6nce de tartistigimiz
bigimsel egilimler ve bu egilimlerin 6nceledigi unsurlarla nes-
nenin siislenecek birimleri arasindaki iliski tarafindan belirlen-
mez; goz 6niinde bulundurulmas: gerek pek ¢ok farkl neden
vardur.

Burada dikkatimizi ¢eken bagka bir olguya da deginmemiz
gerekmekte. Ekonomik ve tiretim faaliyetleri acisindan en ilkel
diyebilecegimiz Giiney Afrikadaki Busmanlarin, Kuzey Ame-
rika Arktikasrndaki Eskimolarin, Avustralya yerlilerinin ve uzak
bir zamanda, paleolitik donemde yasamis olan avcilarin eser-
lerinde bigime dayali unsurlara bariz bir sekilde rastlanmamak-
tadir. Yine de, Vierkandtin da belirttigi gibi bu diisiincenin
timiyle dogru oldugu sdylenemez. Ciinkii ayni diizeyde tiretim
becerisine sahip diger kabileler, 6zellikle de Sri Lanka ve Anda-
man Adast yerlilerinin eserleri benzer tislupsal 6zellikler sergi-
lememektedir. Ayrica Giiney Afrikadaki tastan heykelleri
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Busmanlarin yapmis oldugu da kesin degildir. Kayda gegilen en
iyi heykellerin daha eski zamanlarda yapildig1 ve Busmanlarin
bu heykellerin kokeni hakkinda oldukga az sey biliyor olmala-
r1 daha olasi goriinmektedir. Giiney Afrika boyamalarinda, kaya
resimlerinde ve bahsettigimiz kabilelerin sanat eserlerinde ol-
dukea gelismis gercekgi bir sanati, perspektifin hem sabit hem
de hareketli figiirleri gizerken dogru kullanildigini gériiriiz.
Verworn bu goézleme dayanarak fizyoplastik sanat ve ideoplas-
tik sanat olarak adlandirdig1 iki olgu arasindaki ayriliga isaret
eder. Ona gore fizyoplastik sanat anlik izlenimlerin dogru bir
sekilde aktarilmasiyken, ideoplastik sanat ise tabii bigimlerin
disiince yoluyla yeniden bi¢imlendirilmesi ve dolayisiyla ali-
silmis bir yontemle yansitilmasi anlamina gelmektedir.

Diger yandan bu olgularin farkh kiiltiir seviyelerinde bulu-
nuyor olmalar fikrini makul bulmamaktayim. Fizyoplastik
bi¢imin kullanimi yalnizca en basit ekonomik yapilanmaya
sahip kabilelerle sinirlanmadigi gibi, bu yaklagim biitiin kabi-
lelerce de benimsenmemektedir. Dolayisiyla, etnisiteyle ilgili
biitiin sorunsallarda oldugu gibi, kabileleri birbirinin aynisi olan
birimler gibi ele almaktan kaginilmalidir. Bireylerin dis gorii-
niislerinin farkliiginin yaninda zihinsel yapilarinin gesitliligi,
bizim toplumumuza benzer sekilde ilkel toplumlarda da 6nem-
lidir. Her orgiitlenme bi¢ciminin i¢inde sanatgilar ve zanaatkarlar
oldugu gibi inangli ve inangsiz kimseler de vardir; hiinerleri,
yetenekli zanaatgilar1 asan yaratici sanatgilar oldugu gibi toplum
diizenine korii koriine bagli olan tiiccarlar da vardir. Simgesel
sanat, teknigin dayatmaci denetimi altina girdigi bir yerde tabii
bir yaklagim gelistirebilmek i¢in oldukg¢a az bir sansa sahiptir;
bigimler, kullanilan yéntem herhangi bir kisitlamaya tabii de-
gilse gelisebilir. Bu durum simgesel sanatin tek yonlii bir teknik
tarafindan kisitlanmamasi ve yontemlerin kullaniminda ciddi
bir serbestiyet saglanmasi olmak tizere iki sekilde gzlemlene-
bilir. Farkli sanatsal bigimler tizerine yapilan pek ¢ok ¢alisma
bir teknik iizerine deneyim sahibi olunmasinin, genel anlamry-
la tsluplardan gorece bagimsiz tabii bigimlerin gelisimine ve
kimi zaman da bu bi¢imlerin yayginlasmasina olanak sagladi-
gin1 gostermistir. Ahsap, kemik, dis ve tag oyma ya da kil tize-
rine kalip ¢ikartmak gibi temel sanat bigimlerinin sagladigi bu
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ozgiirliik gizgisel sanatlarda bu kadar kolay bulunmamaktadir.
Bu nedenle pek ¢ok kiiltiirde tabii bi¢imler, geleneklesmis olan
yontemlerin siki bir denetimi altinda tutulmalarina ragmen,
ara sira da olsa nesnenin etrafindaki figiirler yoluyla agiga ¢ikar.
Bu olgunun 6rnekleri Kuzey Pasifik kiyilarinda yapilan eserler-
de; Afrikada yapilan bronz dokiim, ahsap oyma ve kilden figiir-
lerde (bkz. Sekil 74, Sekil 75 ve Sekil 76); Arkansas yerlilerinin
yaptiklar: ¢omleklerde (Sekil 77: Arkansasa ait, kilden bas);
Meksikada yapilan tag oymalarda ve Peruda yapilan ¢omlekler-
de bulunabilir. Diger yandan bizim ¢agdas ger¢ekgiligimiz ise
biitiin sanat tiretimini yoneten, tek bir kaliplagmis akimdan
ayrilarak meydana gelmistir. Boylesine bir serbestlik, ayni kap-
sayicilikla ilkel sanatta karsimiza ¢ikmaz ¢iinkii kullandiklar
yontemler daha kisithdur.

Sekil 77: Arkansas’a ait, kilden Sekil 78: Dogulu Eskimolar’a ait
yapilmis olan bag mors disi, kemik oymalar1 ve
dovmeler

Max Verworn’un ileri siirdiigii teorinin altinda bir yanilg:
daha yatiyor gibi goriinmektedir. Kullanilan bi¢imlerin dogaya
sadik oluslarinin, yalnizca ekonomik ve sinai faaliyetler agisin-
dan en alt diizeyde olan kabilelerde goriilebilecegi diisiincesi
hatali olmakla beraber, boyle bir yasam tarzinin giiniimiizde
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fizyoplastik bir yaklagim kadar ideoplastik sanat1 barindirdig:
da fark edilebilir. Bu 6zellikle Eskimolar i¢in gegerlidir. Olduk-
¢a fazla sayida gercek¢i oyma ve graviir yapmalarinin yaninda
geleneksel geometrik tasarimlari kullandiklar1 6rnekler sik sik
kargimiza ¢ikmaktadir. Bunlarin arasinda en dikkati ¢eken
Ogeler, cikintili seritler ve Y seklindeki desenlerle yapilan dizi-
dir (Sekil 78). Y seklindeki desen dizisinin simgesel bir anlami
bulunur ve farkli insan topluluklarinin kullandiklar1 bu gele-
neksel geometrik desenler de yine bir anlama sahiptir. Y desen-
lerinin ¢atallanan uglarinda bulunan daireler, bu tasarimin
igcegi simgeledigi seklinde yorumlanmustir. Ayrica erkeklerin
de kadinlarin da giydikleri kiyafetler, viicudun orttiikleri par-
¢asin1 simgeleyen veya vurgulayan desenlerle siislenmistir;
omuzda yer alan kiigiik ¢ikintilar veya gogiiste kemik gibi.
Ozellikle Alaska Eskimolarinin geleneksel sanatlari, Verworn'un
tabiriyle ideoplastik sanattir.

Onceki sayfalarda Busmanlara ait geometrik siisleme tasa-
rimlarini gostermistik (bkz. Sekil 8); gelgelelim bunlarin sim-
gesel bir anlama sahip olup olmadiklarini bilmiyoruz. Boyle bir
¢ikarim yapmak igin siislemeleri oldukg¢a yetersiz oldugu gibi
elimizdeki 6rnekler de bir aragtirmanin konusu olamayacak
kadar kiigiik boyutlara sahipler.

Giiniimiizdeki ilkel kabilelerin araglariyla ayni1 diizeyde es-
yalara sahip olan geg paleolitik donem insaninin da viicudunu
stisledigi ve kemikten yaptig1 aletlerinde geometrik desenler
kulland1g1 disiiniiliirse, kiyafet gibi kolayca yok olup geride bir
iz birakmayacak pek ¢ok esyasini da siislemis olmasi hayli ola-
sidir. Ovalarda yasayan giiniimiiz Kizilderililerinin kalintilari-
n1 diisiiniirsek ya da Avustralyalilarin, binlerce yildir Avrupa’nin
nemli iklimine maruz kalan miraslarini géz 6niinde bulundu-
rursak, bize, kiilttirlerinin karmagsikligina veya simgesel, diger
bir deyisle ideoplastik sanatlarina yonelik inceleme yapmamizi
saglayacak higbir sey ulasmamustir.
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Uslup Olarak Simgesel Sanat

[lkel insanlarin sanatlarinda iki farkli unsuru birbirinden
ayirabilecegimizi gordiik; begeninin yalnizca goriiniise dayandi-
g1, tamamen bigimsel olan yaklagim ve bigimin pek gok anlamla
doldurulabildigi diger bir yaklagim. fkinci durumda sanat eseri
ve sanatsal eylem arasindaki iliskinin sagladig1 anlam, eserin
estetik degerinin yiikselmesine neden oluyordu. Eserin bi¢cimi
bir 6neme sahip olduguna gore simgesel bir anlatima da sahip
olmaliyd1. Bu anlatimsa yalnizca somut nesnelerin simgesel tas-
virlerinden degil, soyut fikirlerin ifade edilmesiyle ortaya ¢ikabi-
liyordu.

Onceki incelemelerimizde de simgesel sanatin kimi zaman,
belki de siklikla teknikten oldukga etkilendigini gostermistik.
Oyle ki bigimin uyarlandi: tabii 6rnek kolaylikla ayirt edilemi-
yordu.
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Simgesel Anlatimin Yayginlig:

Diinya iizerindeki pek ¢ok kabilenin yaptig1 siislemeler yal-
nizca bigimsel unsurlardan olusuyormus gibi goriinse de, siis-
lemelerin belirli imgelerle baglantili oldugu seklindeki bir
yaklasim da olduk¢a 6nemlidir. Karl von den Steinen, Brezilya
Kizilderililerinin kullandig1 geometrik desenlerin balik, yarasa,
ar1 ve diger pek ¢cok hayvanla beraber, liggen ve elmas desenle-
rinin ay1y1 simgeledigini kesfetmistir ancak desenlerin gorii-
niirde bu hayvanlarla bir baglantis1 yoktur. Sekil 79’un en
tstiindeki siyah tiggenlerden olusan siisleme yarasay1 (Sekil 79);
altindaki desen kadinlarin pestemal olarak kullandiklar kiigiik
kemerlerini (uluri); bitytik 6l¢ekli elmaslardan olusan tigiincii
desen de balig1 temsil etmektedir. Dordiincii ve besinci desen
de balig1 simgelemekteyken, son desenden geng arilar olarak
bahsedilmektedir.

Siislemelerinin hayvanlar1 simgeledigi s6ylenen az sayida
tabaktan bazilarinin desenlerinde bas, eklem ve kuyruk gibi
islemeler ayirt edilirken diger 6rnekler, yerliler tarafindan tem-
sil ettikleri iddia edilen nesnelerle higbir benzerlik gosterme-
mektedir. Yine de tamamuyla basmakalip veya gercekgi bigimler
arasinda genel bir benzerlik vardir. Bu benzerlik, Von den
Steinen’in ilk bi¢imlerin, ikincil bigimlerden gelistigi sonucuna
varmasina yol agmistir. Sonrasinda Paul Ehrenreich de bu konu
hakkindaki gozlemlerini, Giliney ve Kuzey Amerikada yaptig1
caligmalarla giliclendirmistir. $ekil 80de yerliler tarafindan isim-
lendirilmis birkag adet siisleme yer almaktadir (Sekil 80). En
iistteki stislemede bulunan elmas desenleri esek aris1 kovanla-
rin1 simgelemektedir ve $ekil 79daki “geng arilar” deseniyle
karsilastirilabilir. Ikinci siislemedeki simetrik olarak diizenlen-
mis ve farkli uzunluklardaki seritlerin yinelenmesiyle olustu-
rulmus zikzak deseni yarasalar1 temsil etmektedir. Bu desen,
Yeni Irlandada yapilan ve fregat kusunu simgeleyen desenin
aynisidir (bkz. Sekil 101). Ustten iiglincii siisleme ¢ingirakl
yilanin derisi iizerindeki desenleri gosterirken, diger siislemeler
de yine farkh yilanlarin deri desenlerinden alinmigtir.
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Sekil 79: Brezilyada yasayan Aweti Sekil 80: Brezilyada yasayan Kraja
Kizilderilileri’ne ait siislemeler Yerlileri’ne ait siislemeler

Diger yandan Walter Roth da Britanya Guyanasrndaki Kizil-
derililerin yaptig1 sepet tasarimlarinin olduk¢a 6nemli oldugunu
kaydetmistir.! Bazi desenlerin gergekgi bir tasarima sahip olma-
larina kargin, pek ¢ok sepet zikzak seritlerin ve dolambagli ¢izgi-
lerin tiirevlerinden olusan tasarimlarla siislenmistir. Ayni tasarim,
diinyanin pek ¢ok yerinde bayag: bir sekilde sarilmis sepet isle-
rinde de goriilmektedir. Cogu desense hayvanlar iizerinden agik-
lanmugtir; bu desenlerin bazilar1 bigimleri, bazilar1 hayvanlarin
derisindeki desenlerin kopyalanmasi, bazilar1 da hayvanin ayirt
edici bir pargasinin aktarilmasindan meydana gelmektedir. Ay-

1. W. E Roth “Introductory Study of Arts, Crafts, and Customs of the Guiana
Indians”, 38. Annual Report, Bureau of American Ethnology, Washington, 1924,
s. 354.
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rica bitkileri simgeleyen bazi tasarimlar oldugu gibi ($ekil 81;
Sekil 82) kimi siislemelerde de kurbagayi kovalayan yilan deseni
veya insan figiirii rahatlikla ayirt edilebilmektedir (bkz Sekil 81a).
Yilanin govdesi genis bir kivrim, basi da tiggen olarak aktarilmis-
tir. Bagin sag yaninda da kurbaga goriilmektedir. Anlagilmasi en
zor olan figiir de Sekil 81cde gosterilen kopek desenidir. Sekil
81d, e ve f ile Sekil 82'deki tasarimlarsa yorumlamaya agiktir. flk
sekil grubunda goriilen dolambagli desenler muskaty; ede, “T”
seklindeki desenlerin ortasinda kalan dikey serit agacin govde-
sini, “T” desenlerini birbirine baglayan yatay seritse gévdeden
uzanan diger dallar1 temsil etmektedir. $ekil 82a ise kirkayak; b
bozkir ¢aliligy; ¢, d, e ve f cezayir meneksesi; g kelebekler; h, i ve
j de yilanlar1 simgelemektedir. Sol altta bulunan 82jdeki kare de
yilanin basina isaret etmektedir.

Paul Ehrenheich Kuzey Amerika Kizilderililerinde hayli
gelismis olan simgeciligi gozlemleyen ilk kisidir. Incelemeleri,
Kuzey Amerika sanatina yonelik aragtirmlari baslatan Amerikan
Dogal Tarih Miizesinin ¢aligmalarina da hiz kazandirmistir.
Cheyenne Kizilderililerine yonelik gézlemleri olduk¢a 6nemli
oldugu i¢in burada kendisinden alint1 yapabiliriz:*

“Goksel olgularla ilgili eserler en yetkin bigimlerini tarimla
ugrasan Pueblo kabilelerinin sanatlarinda bulmustur. Bu kabi-
lelerin ibadetleriyse yagmur i¢in yaptiklari sihir gosterilerinden
ibarettir. Bunlarin yaninda sonsuz goriinen diizliiklerde yagam-
larini siirdiiren Kizilderililer i¢in 6nemli simgeler olan dag,
nehir, patika, kamp alani gibi motifler kullanmislardir”

Buna verebilecegimiz en belirgin 6rnek bir mokasenin iize-
rinde yer alan siislemelerdir (Sekil 83a). Stislemedeki koyu mavi
tggen dizileri daglari, agik mavi serit nehri, kirmizi seritse
patikay1 simgelemektedir. Yine bir mokasenden alinan ikinci
siislemedeyse cadirlar goriinmektedir (Sekil 83b). Uggen sek-
lindeki ¢adirlarin ortasinda bulunan kirmizi noktalar atesi tem-
sil etmektedir.

2. Ethnologisches Notizblatt, 1899, Cilt 1, 2, s 27.
117



Endexn o ER sl
\\\\\«\&k%\\\l.\%\ RARXNE
KXNXENG REF R Pones S
: Sosssent & ¥ 5 ¥ % Sond \&\\\i\\%\%\\\
B3N NN

\\\\\\\\\\\\\\\\\\\m\\\sm\\\\\\\(\\.\\m\ﬁ\é\\\;\\
sReed

M\ ‘&W\\\\\\
‘\%‘\\\\?
\\Vu\\v&

/ﬂ/lf/{l

AN \\‘Q\ \\\\\\\\\ X
s g \\\\\\\\\\\\\ i lx
Sria T t \\\\\

§\\\\ \\\‘u\\\\\\\\‘ Rigx

NN \\Q\\\\\\\\}

= /f/l//f//!Iﬂ/////ﬂ////l/ff/#!//.’ o

i - £ : &
*‘MWNN% g\\\\.\\\\\\x\\\\w

s
i@;@gﬂs Q@N\\\\\\\ §
S

\\\\\\\\\\\\‘\\\\\\\m\\\\\\\\\\t\\\\\\\\\\
NENNTENANRTRURREN
oot et Tatw \\w\\\
E \\ :A\\ \\\\\\‘§ \\\\\ \Q §\\\ b
N N 8 § N DO

RiENe

=
¥ 3
&\\“

]

JZ
o ¥
@ J/
z
e,

o
?M‘/I//
il
%

'/’
/
%
%

Ty

®

\'Q\\‘-.\\\\\\ \\\\\\\\\\*\\m&a "

\\\"\\'\‘- \b'\'r\\'w't'\v“'\vv-\\'\\'\\' ”
RANAPGNANRANA

?

Sekil 81: Britanya Guyanasr’na ait sepet desenleri;
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Sekil 82: Britanya Guyanasr'na ait sepet desenleri; a: kirkayak; b: bozkir
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“Besikler oldukg¢a zengin bir sekilde siislenmistir. Hatta bir
tasarim Ornegini tizerinde soyut fikirleri ifade eden desenler
oldugu i¢in satin almistim (Sekil 83c ve d). Genelde oldugu gibi
bu 6rnekte de besigin bas kismi beyazdi. Bu renk Kizilderilile-
rin gokylziini ve hayat: simgelemesi igin segtikleri renkti. Dig
hatlarinin belirtilmesi igin yesil kullanilmist1 ve besigin biitiini
ayni1 noktaya dogru ilerleyen yan yana, mavi renkte iki dogru
tarafindan béliiniiyordu. Besigin genis yan kisimlarinda yildiz-
lar1 temsil eden ve tigerli gruplar halindeki dikdortgenlerden
olusan, oldukg¢a diizenli bir simetri vardi. En alt sirada bulunan,
merkezi yesil olan dort adet kirmizi dikdortgen biiyiik ve parlak
yildizlary; Gst sirada bulunan ve yalnizca kirmizi olan dikdort-
genler de bu yildizlarin ¢ocuklarini simgeliyordu.”

Sekil 83: Cheyenne Kizilderilileri'ne ait desenler
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Ehrenbeich’in yildizlarin ¢ocuklar: ifadesiyle kiigiik yildiz-
lar1 m1 yoksa yildiz kaymasini mu isaret ettigi kesin degildir.

“Mavi dogrularla gevrelenen orta kistm gocugun yasayacagi
hayati temsil ediyordu. Bu kisimdaki desenlerin T bi¢imindeki
u¢ kisimlarinin altinda ve tistiinde 6zgiin yesil desenler kulla-
nilmisti. Bu desenler elmas bigimindeydi ve sar1 kirmizi renkli
dama desenlerini ¢evreliyordu. Bu tasarim da ¢ocugun sanslh
oldugunu ve yasantis1 boyunca elde edecegi basarilari; dolayi-
styla yesil renk cocugun biiylimesini ve gelisimini; kirmiziysa
kan, yasam ve sans1 simgeliyordu. Bu siislemelerin hepsi de
ilahlariyla ilintiliydi. Besigin ayak kismui iki yandaki kiigiik,
beyaz ve mavi karelerle sinirlandiriliyordu ve bana bunlarin,
gocugun yasini temsil ettikleri soylense de bununla tam olarak
ne kastedildigini 6grenemedim. Mavi ve beyaz renkler yaz ve
kis mevsimlerinin degisimi anlamina geldigine gore, genel iti-
bariyle mevsimlerin degisimi anlatilmaktaydi”

“Besigin kare seklindeki bashiginin merkezinde, karsilikl
duran iki kiigtik dikdortgenle kesisen yesil bir elmas deseni
bulunmaktaydi. Bu tasarim besigin orta kisminda bulunan
stislemenin daha kiiciik, basit haliydi ve kalbi temsil ediyordu.
Bashgin her iki tarafinin koselerinde de mavi seritlerle yapilmis
koselikler yer aliyordu. Bu desenler de yasaycaklar1 beklenme-
dik olaylar1 ifade etmek i¢in kullaniliyorlardi. Bashgin iki ya-
nindaki uzantilar da gocugun kulaklarini simgeliyordu. Basligin
arkasina iglenmis kisa boncuk dizileriyse ¢ocugun sagini temsil
etmekteydi”

Ehrenbeich’'in soylediklerine bakilirsa Amerika Kizilderili-
lerinin sanatlarindaki simgecilige yonelik bu ¢aligmasi, Alfred
Kroeber’in Arapaho* sanati {izerine yaptig1 incelemelerin, Ro-
land Dixon’un Kaliforniyada yaptig1 ¢alismalarin, Clark
Wissler’in Siyular** ve Karaayaklar*** iizerine arastirmalarinin
ve William St. Clair'in Sosoniler**** iizerine incelemelerinin
biraz daha genisletilmis bir uzantisi gibi gériinmektedir.

* Tarihsel olarak Kolorado ve Wyominig bolgesinde yasayan yerli halk. (y.h.n.)
** Ova Kizilderilileri kiiltiir grubuna ait olan ve 6nceleri Kuzey Amerika'da Su-
perior Lake ¢evresinde yasayan yerli halk. (y.h.n.)

*** ABD'de genellikle Montana’nin kuzeybatisinda yagamis olan yerli halk. (y.h.n.)
**** Sosoniler, tarihsel olarak Nevada, Utah ve Kaliforniya bolgesinde yasayan
ve Bitylik Havza Yerlileri kiiltiiriine ait olan yerli halk. (y.h.n.)
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Kroeber’in elde ettigi sonuglar,® Arapaholar ve Sayenlerin*
sanatlarinda simgeciligin olduk¢a benzer olduguna isaret eder.
Her ikisinde de soyut tasarimlarin oldukea sik kullanildigini
gostermek igin birka¢ 6rnek vermek yeterli olacaktr.

“Mokasenin (Sekil 84) tizerindeki uzunlamasina serit kade-
re giden yola karsilik gelir. Topukta bulunan (ancak sekilde
gosterilemeyen) kiiglik seritse bunun karsitini, yani birinin
yolculuguna basladig1 yeri simgeler. Uzun seritteki ¢esitli renk-
ler, kisinin elde etmek istedigi (ve dogal olarak farkli renklere
sahip) ¢esitli nesneleri temsil etmektedir. Kiigiik, koyu mavi
dikdortgenlerse hiiteni* olarak bahsettikleri desenlerdir. Mo-
kasenin kenarlarinda kullanilan beyaz renk kari, diger desen-
lerse agaglari ve daglari simgelemektedir. Yine ayagin ist
kisminda bulunan yanlamasina ¢izgi de inisleri ve ¢ikiglara
karsilik gelir (ve bu seridin orta kismi ayakla beraber yukariya
dogru kivrilmaktadir). Bu seritteki noktalar da kardan dolay1
¢iplak kalan bolgeleri simgelemektedir. Sekil 85’te gosterilen
bigak kilifinin (Sekil 85)° en iist kisminin ortasindaki desen
insan figiiriind, bunun istiinde ve altinda bulunan tiggenlerse
daglari isaret etmektedir. Bunun altindaki boliimiin orta hat-
tinda bulunan iig adet yesil kare hayati ya da refahi temsil eder.
Karelere doniik olan kirmizi renkli ve egimli gizgiler, bu kare-
lerin ifade ettikleri yasant1 ve bereket gibi arzulara yonelik te-
mennilerdir ve hayati1 simgeleyen desenlerden meydana
gelmektedir”

Clark Wissler'in Siyu Kizilderilileri arasinda yaptigi gozlemler
de benzer bir sonucu vermektedir. Sekil 86da yer alan tozlugun
tizerindeki stislemeler (Sekil 86) buna 6rnek olarak gosterilebilir.®
Bu stislemelerde bir savas tasvir edilmistir. Ortadaki elmas bi-
¢imli desen insan figiirii; biiyiik tiggenler savasin yasandigi koy-
deki gadirlar1 gosteren bir unsur olarak kullanilmigtir. Catall

3. A. L. Kroeber, The Arapho, Bulletin American Museum of Natural History,
Cilt 18, s. 39, 40.

* Sayenler, tarihsel olarak Giiney Kolorado'dan Giiney Dakota’ya kadar uzanan
bolge yasayan yerli halk. (y.h.n.)

4. Hiiteni yasamin anlami, bereket, yiyecek, rahatlik, kutsama ve arzulanan di-
ger nesnelerin kargilig olarak kullanilmaktadir (bkz. A.g.e., s. 40).

5. Age,s. 88.

6. Clark Wissler, Decorative art of the Sioux Indians, Bulletin American Muse-
um of Natural History, Cilt 18, s., 253.
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desenler alinan yaralara ve kana karsilik gelmekteyken, ¢atallarin
gerisindeki diiz ¢izgiler ugan oklar1 géstermektedir. Ayrica Siyu-
lar, figiirleri baglayan cizgilerle desenlerin kesistikleri yerlerin de
oklar1 ve mizraklari simgeledigini soylemektedirler.

Sekil 84: Arapaholar’a ait Sekil 85: Arapaholar’a ait bigak kilifi
mokasen

Siyularin kiiltiir grubunun yakin bir dalinda bulunan Nako-
talar tasarimlarin anlamlarina yonelik pek agiklayic bilgiler
vermeseler de Robert Lowiebirkag 6rnek elde etmeyi basarmis-
tir.” Bu eserler diger kabilelerce bilinen siisleme unsurlarinin
Nakotalar tarafindan, bir siire 6ncesine kadar veya halen bilin-
medigini gostermektedir. Bagka bir davulda kargimiza ¢ikan
stislemeler de bu duruma isaret eder (Sekil 87).

Seklin en ortasinda bulunan gri alanin kendisi davuldur; bu
alanin etrafindaki merkezleri ayni olan halkalar gékkusagini;
sar1, kirmizi ve beyazimsi renkli kivrimli dort ¢izgi de giines
1518101 temsil etmektedir. Bu ¢izgiler arasinda kalan yesillik
bulutlara isaret etmektedir. Gokkusagini takip eden dort halka

7. Robert H. Lowie, Tne Assiniboine, Anthropological Papers American Museum
of Natural History, Cilt 4, s. 26.
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ve bunlari ¢evreleyen gemberin neyi gosterdigiyse kesin degil-
dir. Diger yandan davulun 6n yiiziiniin ortasinda yildiz vardur.
Bu alani ¢evreleyen mavi renk alacakaranligy, siyah ¢ember de
geceyi temsil etmektedir. Kirmizi, sar1 ve beyaz yatik ¢izgiler de
yine giinesi simgelemektedir.

Sekil 86: Siyu Kizilderilileri'ne Sekil 87: Nakotalar’a ait davul
ait tozluk

Kimi Arapaho tasarimlarinin cografi sekilleri veya bir kéyi,
icinde bulundugu dogayla beraber yansittig1 disiiniilmektedir.
Sekil 88de goriilen 6rnek igin (Sekil 88) Kroeber sunlari soyle-
migtir:
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“Kenarlardaki iki biiyiik tiggen ve ortadaki elmas deseni
¢adirlar1 simgelemektedir. Elmas deseninin ortasindaki tizerin-
de siyah noktalar bulunan beyaz hat bir bufalonun izledigi yolu
ve ayak izlerini gostermektedir. Ust ve alt kenarlardaki tiggen-
leri ¢evreleyen dort kirmiz: tiggen daglary; bunun gevreledigi
sar1 iiggense cadirlari temsil eder. iki desenin de tamamini
gevreleyen mavi ¢izgiler daglarin doruklarina karsilik gelmek-
tedir. Bu kenarlarda bulunan sar1 ve kirmiz1 renkteki kiigiik
dikdortgenler de gollere isaret eder”

Cografi tasvirlerin kullanimi, Biiyiik Ovalar bolgesinde ya-
sayan Kizilderililer arasinda oldukga yaygindir. Daglar, maga-
ralar, agaglar, irmaklar, goller, patikalar ve ¢adirlar,
resimlerinde ve islemelerinde genellikle cokgen bicimler yoluy-
la belirtilir. Bunlar géz 6niinde bulundurulunca soyut diisiin-
celer ve geometrik bigimler arasinda nadiren bir ilinti kuruluyor
gibi goériinmektedir.

Sosonilerin siislemeler {izerine yaptiklar1 yorumlamalar1 da
birkag drnekle izah edebiliriz.® Sekil 89'daki kesenin ortasinda
yer alan kirmizi dikdértgenin topragy, yesil zemin renginin de
agaglar1 temsil etmesinden anlagilabilecegi gibi stislemeleri
cografya tizerinden agiklamaktadirlar (Sekil 89). Dikdortgenin
ortasinda gol yer alir; goli dikdortgenden ayiran sar1 hatsa
goliin s1g yerlerini temsil eder. Kesenin uzun kenarlarindaki
genis agili tiggenler agaglik daglar1 gosterir; kisa kenarlardaki
ticgenler de daglara isaret etmektedir. Sar1 renkli koseleri dag-
lar1 aydinlatan giinesi; liggenin ortasindaki kirmizi boliim top-
ragy; en altindaki yesil boliim de dagin eteklerindeki ¢imenleri;
koselerdeki kiigiik tiggenlerse kumu temsil eder. Kumun iize-
rinde giines yiikselmektedir.

Sosonilere ait bagka bir kesenin de ortasinda dikdoértgen bir
alan ve bu alanin iginde de genis agili iggenler; uzun kenarla-
rinda dayine tiggenler yer almaktadir ve daglari temsil ederler.
Ortasindaki kirmiz: hat bir nehri; dik ag1l tiggenler de Kizilde-
rililere ait ¢adilar1 gostermektedir.

8. Bu 6rnekler H. H. St. Clair'in Wind River Koruma Bélgesi'nde yaptig1 ¢alis-
malardan alinmugtir. Lowie’yse Idahodaki Lembhi yerlilerinden konu hakkinda
herhangi bir bilgi alamamustir.
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Sekil 88: Arapaholar’a ait, hayvan Sekil 89: Sosoniler’e ait kese
postundan ¢anta

Sosonilerin ham deriden yaptiklar1 benzer siislemelere sahip
kutular goyle tarif edilebilir: Kutunun ortasinda kalan dikdort-
geni mavi bir ¢izgi cevrelemektedir; bu ¢izgi de bir kaleyi ya da
kenarlardaki kirmizi ve yesil karelerle temsil edilen diismanlar-
ca kugatilmig bir duvar simgelemektedir. Kutunun merkezinden
gecen kirmizi ve sar1 hatlarsa insanlarin kaleden kagtiklar:
gegittir.

Cografyanin tutarli bir sekilde tasvir edildigi siislemeler Emil
Stephan tarafindan da kayit altina alinmigtir (Sekil 90). Ust
kisimdaki zikzak serit (a) yilan betimlemesidir; onun altindaki
dikdortgen alanlar (b) riizgardan dolay1 dalgalanan denizi gos-
termektedir. Dikdortgenlerin koyu renkli koseleri de (c) sularin
derin yerlerindeki durgunluga isaret eder. Ortada ¢arpi seklin-
de taramalarin oldugu alan (d) denize yagan yagmur veya de-
nizdeki kii¢iik dalgalanmalar: temsil etmektedir. En alttaki
alanlar (e ve f) ile en tisteki b6liim (a) deniz tasvirinden ayridur.
(e) hindistan cevizi agacinin yapraklarindaki damarlar, (f) de
bir ¢esit ¢gimen olarak yorumlanmaigstir.

Kihfin diger ytiziindeki (a) deseninin neye karsiik geldigi
belirtilmemigsken, (b) yilana isaret etmektedir. Kilifin geri kalan
kisimlary, stislemedeki cografi bigimlere uyum gosterirken, (c)
dalgalarin ¢arptig1 kayaliklar temsil etmektedir.
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Ruth Bunzele de, Zunilerin yapmis oldugu bir kase ($ekil
91) hakkinda sagladig 6zgiin goriisler igin tesekkiir bor¢luyum.
Rehberinin kase hakkindaki anlatilar: su sekildedir:

Sekil 90: Melanezya'ya ait, Sekil 91: Zunilere ait,
bambudan yapilan kilif tst kism kirilmug kase

“Biitiin siislemeyi ‘yalniz bulut’ olarak isimlendiriyoruz.
Zunilere gore yagmur i¢in dans yapilacaginda bu dansa katil-
mayan kisi 6lditkten sonra Kutsal Gole gider. Tekrar yagmur
duas: yapildiginda biitiin 6liilerin ruhlar1 yagmur yagdirmak
i¢in Zunilerin yanina donerler ama bu kisinin ruhu Kutsal Gol'de
yapayalniz kalir; tipki firtina bulutlar1 dagildiktan sonra tek
basina kalan kiigiik bir bulut gibi. Tek bagina bekler, bekler,
etrafina bakinir, birinin gelmesini bekler. Bundan dolayz siisle-
menin her yanina gézler ilistiririz”

Ayrica Huichol Kizilderilileri de ayinde kullandiklar esya-
lara tutarly, simgesel tasarimlar islemislerdir.” Kutsal bir zirhta
(Sekil 92) dogurganligin geometrik simgeler yoluyla anlatildig:
gorilir:

“Merkezdeki ¢arp1 bicimli desen, ufuktaki dort buluta kar-
silik gelmektedir. Bu deseni tamamlayan en i¢ gemberdeki kir-

9. Carl Lumboltz, Symbolism of the Huichol Indians, Memoirs American Muse-
um of Natural History, Cilt 3, s. 125, Sekil 133.
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muz1 ve mavi renkli alanlar, bulutlarin {izerinde siiziilen ebabil
kuslarini temsil etmektedir. Ikinci gemberdeki kirmizi, sar1 ve
mavi renkli ¢arpi seklindeki desenler musirlar: simgeler. Dista-
ki ¢gemberde bulunan zikzak seritleri yagmur tanris1 Tate
Naaliwahi'yi (Mother East-water) tasvir etmektedir. Yilanimsi
desenin bas1 ve sonu arasinda kalan dokuz tane tiggen de peyo-
te kaktiistine karsilik olarak kullanilmigtir. Bu kaktiisiin misir-
la bir baglantis1 oldugu diisiiniiliirken, ayni tasarim yagmur ve
saglik icin yapilan ve dua niteligi tagiyan siislemelerde de kar-
simiza ¢ikar”

Sekil 92: Meksikadaki Huichol Kizilderilileri’ne ait ayin egyas:

Torenlerde kullanilan bir sirt korumaligindaysa'® ($ekil 93),
(a) yine y1lanimsi bir desen olarak karsimiza ¢ikarken (b) beyaz
bulutlary, (c) kara bulutlar, (d) alaninda bulunan sar1 ve beyaz
seritler yagmuru, (e) tig adet gigegi, (f) kabak govdesini simge-
lemektedir ve bu iki bitki tasviri yagmurun ardindan biiytimek-
tedirler; (g) ise tizerindeki tepelerle yeryiiziinii betimlemektedir.

Benzer tasvirler dokunmus giysilerin {izerlerinde bulundu-
gu gibi keselerde de goriilebilmektedir (Sekil 94).!" Siislemede-
ki zikzak geritleri simgekleri, carp1 desenleri de Ulker
Takimyildizr'ni temsil etmektedir.

10. A.g.e., s. 146, Sekil 173.
11. A.ge.,s. 325, Sekil 257.
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Polinezyaya* gelirsek; von den Steinen bize Markiz Adalarin-
da yapilan dovmelerin tam bir tarifini saglamistir'? ve yerlilerin
bu desenleri nasil tasarladiklar diistiniildiigiinde fazlasiyla 6nem-
li olduklar1 goriiliir (Sekil 95). Dikdortgen bir zemine yapilan
siyah tiggenler dogum yaparken 6len ve Fanaua olarak anilan bir
kadinin ruhunu simgelerken (Sekil 95a); Sekil 95b de kuzey
riizgarlariyla gelen kiimiiliis bulutlarini anlatmaktadir. Sekil 95¢
rehberlerden birisi tarafindan, st satirinda “horoz adimlariyla
yiiriiyen bir yoldagin’, alt satirinda da “kahraman Pohu ve yaga-
dig1 yerin” tasviri olarak anlatilmigtir. Bagka bir yerleskeden fark-
11 bir rehberse ayn1 dévmenin iist satirindaki kollarini yukariya
kaldirmus govde figiirlerinin, kadinlarin anlatilagelen diisiik yap-
ma hikayelerine; alt satirdaki yarim daireler ve dikdértgenlerden
olusan desenin de kaburgalara karsilik geldigini soylemistir. Sekil
95d ve 95e birbirlerine benzemektedir; (d) yenges, (e) de kap-
lumbaga olarak isimlendirilmektedir. Sekil 95f ise kahraman
Kena'nin yikanmasini betimlemektedir.

Sekil 93: Meksikadaki Huichol Sekil 94: Huichol Kizilderililerine ait
Kizilderilileri’ne ait toren egyasi bir kesedeki siislemeler

* Hawai, Paskalya Adasi ve Yeni Zelanda arasindaki bolgeye dagilmis ada 6begi.
Samoa Adalar1 ve Tonga Adalari en ¢ok bilinenleridir. (y.h.n.)

12. Karl vonden Steinen, Die Marquesaner und ihre Kunst, Berlin 1925; ayrica
bkz. W. C. Handy, Tattooing in the Marquesas, Bernice P. Bishop Museum, Bul-
letin 7, Honolulu, 1922.
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Sekil 95: Markiz Adalarr’'nda kullanilan dévme tasarimlari

Kendi medeniyetimizde de bi¢im veya renk diizenlemeleri-
nin, bi¢imsel unsurlardan tamamen ayr bir 6neme sahip ol-
duklar1 durumlarla kargilasiriz. Bunun en belirgin 6rnegiyse
uluslarin bayraklaridir; yalnizca goriiniimlerinden kaynaklan-
mamakla beraber oldukga giiglii duygulanimlara neden olmak-
tadirlar. Oyle ki ulusumuza hissettigimiz baglihg agiga
¢ikardiklar1 gibi, degerleri yalnizca bigimsel bir degerlendir-
meyle degil; bu bi¢imin hissettiklerimizle olan baglantisi ¢er-
cevesinde ele alinabilir. Ayni olgu belirli semboller i¢in de
gegerlidir. Giinlimiiz Almanya’sinda gamali ha¢ Yahudi karsit1
hareketin, Davud yildiz1 da Yahudilerin sembolii oldugundan
dolay1 6nemli politik simgeler olup, yalnizca siisleme amaciyla
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kullanildiklarinda bile yogun duygular: harekete gegirebilirler.
Bunun kaynag goriiniisleri degil, tasidiklar: diisiincelere verilen
duygusal tepkilerdir. Askeri armalar, gizli topluluklarin sem-
bolleri, 6grenci topluluklarinin amblemleri ve 6zel bir seye
karsilik gelen diger nesneler benzer bir etkiye neden olmaktadir.
Bu nesnelerin kullanimi yiiklendikleri anlamdan veya ilintili
olduklar: topluluklarin niteliklerinden 6&tiiri, belirli nesnelerle
veya ozel kisi ve kurumlarla kisitlanabilir. Kendi toplumumuz-
da da hag veya bayragin her zaman her yerde tasinmasi uygun
olmadig: gibi, riitbeleri belirten nisanlarin kullanimi da sadece
bunlar1 giymeye hakki: olan insanlarla sinirlandirilmistir. Do-
layisiyla, totemik nesneler yalnizca ayricalikli kimseler tarafin-
dan kullanilabilirken, baska bir toteme ait olan kimseler
tarafindan kullanilamaz. Varolan bi¢imlerin tiimiiyle ancak
onemli ayinler esnasinda giiglii bir duygusal iliski kurulmakta-
dir. Ingiliz Kolumbiyasr’'ndaki Kizilderililerin sedir agaci kabu-
gunu kirmiziya boyayarak yaptiklar: basit stislemeler dahi
boyle bir 6nem tagimaktadir. Ciinkii boylesine siislemeler, onu
tasiyan kisiye mucizevi koruyucusu tarafindan verilen arma-
ganlar1 simgelemektedir.

Simgelere Getirilen Agiklamalardaki Degiskenlik

Bahsettigimiz bu olgu siislemenin tasarimi ve tistlendigi
anlatim, insanlarin zihninde derinlemesine bir yer edindigi
zaman,; tereddiite yer birakmayacak sekilde herkeste aym etki-
yi saglamasi durumunda gegerlidir. Yine de bu kosul her yerde
gecerli olmamakla beraber, aksine, simgenin anlamindan ciddi
bir sekilde siiphe edildigi pek ¢ok 6rnek vardir. Birisi simgeyi
bir sekilde yorumlarken, baskas: farkli bir sekilde yorumlaya-
bilmektedir. Ornek vermek gerekirse, Kaliforniya Kizilderilile-
rinin yaptiklar: bir tasarim, farkli kisilerce, hatta ayn1 kisi
tarafindan ilk olarak kertenkele ayag, ardindan agaglarla kaplh
bir tepe, sonra da baykusun pengeleri olarak isimlendirilebil-
mektedir. Tek bir kisinin bu tasarima yonelik giiglii bir ¢ekim
hissetmesi anlagilabilir olmakla beraber, simgenin farkl farkl
anlamlar ¢agristirmasi, onun biitiin kabile i¢in baglayici bir
degerinin bulunmadiginin gostergesidir. Kisilerin ve kabilenin
bir simgeye verdikleri anlamlar ¢esitlendikee, simge 6nemini

130



yitirmektedir. Yine bu olgunun bizim toplumumuzda disavu-
rumcu bir sanatin neden imkénsiz oldugunu, en azindan neden
herkesin begenisini toplayamacagini agikladigina inanryorum.
Bir sanatginin, islerini takip eden veya kendisine hayranlhk
duyan kimselere sanatini 6gretme olanagi olsa da, bu sekilde
ilerletilen bir simgeciligin hepimiz tarafindan rahatlkla anla-
silabilmesi fazlasiyla imkansizdir. Miizik iginde de bu olguyla
ilintili olabilecek baz1 bigimler bulunmaktadir. Ornek verirsek,
major ve mindr gamlar arasinda bir hissiyat ayrimi oldugunu
fark edebiliriz. Major gam neseli ve coskulu hissetmemize,
minor gamsa daha duygulu, belki de karamsar ve tizgiin hisset-
memize neden olur. Miizikteki duygusal tonlamalar, her yerde,
farkl isimlerle anilabilen bu iki gamla ilintili degildir. Bizim
major ve mindr gamlarimiza karsilik gelen farkl dizilimleri
kullanan insanlar, yaptiklar1 miiziklerdeki bicimlerle de farkl
bir iliski kurmaktadirlar. Mi bemol majér gamu bize yogun bir
enerji hissettirse de, siiphesiz ki bu gamla kurdugumuz 6zgiil
iliski baska kiiltiirler i¢in gegerli degildir.

Disavurumculugun da, basit sosyal 6rgiitlenmelerde insan-
larin edindiklerine benzeyen, oldukga sabit ve tekdiize bir kiil-
tiirel arka plani vardir. Dolayisiyla ilgilendigi ve her bir
katmaninda farkh duygulanimlara neden olacak sekilde yeniden
yarattig1 birbirine benzeyen melez konulariyla, bizim karmagsik
toplumumuzda var olmasi miimkiin degildir.

Neticede bi¢im ve anlatim arasinda siki bir iligki olup olma-
diginive bu iligkilerin yogun bir duygusal etki yaratip yaratma-
digin1bilmek 6nemlidir.

Cevaplanmasi gereken ilk sorunsal iki gekilde ele alinabilir:
Ayni nesnenin farkh betimlemelerine bakilarak veya tam tersi,
farkli betimlemelerin nasil yorumlandig1 incelenerek. Kroeber’in
bir araya getirdigi Arapaho tasarimlari, boyle bir ¢alisma i¢in
oldukga uygun bir alan olusturmaktadur. Yildiz olarak yorumlanan
bigimlerin gesitliligi (Sekil 96), ova Kizilderililerinin sanatlarinda
gordugiimiiz, tiggen ve dortgen sekillerle beraber ince seritlerin
kullaniminin yaninda, ¢okgenlerden kaginma egilimine dayan-
maktadir. Dolayisiyla yildizlarin betimlenmesinde ¢arpilar, kare
birimler, elmaslar ve sekize benzer bir desen olusturacak sekilde
bir koseleri st tiste gelen iki tiggen kullamildigini1 gérmekteyiz.
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Bunlarin yaninda sonuncu yildiz betimi, istisnai bir sekilde alt1-
genden olusmaktadir. Kimi durumlarda bigim ve yiiklendigi
anlam arasindaki iligki, siislemenin biitiiniinii kapsayan bir ta-
sarlama siireci s6z konusu olunca daha agik hale gelmektedir.
Ornek vermek gerekirse bu tasarim, desen ve iizerinde bulundu-
gu zemin arasindaki renk karsithig: da olabilir."?
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Sekil 96: Arapaholar’a ait, yildiz1 simgeleyen desenler

Insanin yerine kullamilan bigimlerin gesitliligi de bir diger
ornek olarak gosterilebilir ($ekil 97). Bu desenlerden bazilari
yildizlar1 temsil eden sekillere benzemektedir.

Bir bagka 6rnek de kelebegin tasvir edilme bigimleridir (Se-
kil 98). Bu motiflerde de yildiz igin kullanilan desenler bulun-
maktadir.

Tersten bakinca elmas bigimi insan, kaplumbaga, karin, dag,
gol, yildiz ve gozii temsil etmesi igin kullanilmistir. Ancak bu
desenin kullamildig: farkl yerler, neden farkh sekilde yorum-
lanmasi gerektigini anlamamizi saglayacak yeterli bir agiklama
sunmamaktadir.

13. Bkz. A. L. Kroeber “The Arapaho”, Bulletin of the American Museum of Na-
tional History, Cilt 17.
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Sekil 97: Arapaholar’in kullandig Sekil 98: Arapaholar’in kullandig:
insan betimlemeleri kelebek betimlemeleri

Dikdortgense kamp alani, ¢alilardan yapilan kuliibeyi, dag;,
yeryiiziinii, bufaloyu ve hayati simgelemek igin kullanilir. Igin-
de tiggen bulunan dikdoértgen veya besgen desenlerin (bkz.
Sekil 117) agagli bir tepeyi, dagdaki bir magarayi, ¢caliliktan
yapilan bir kuliibeyi veya ¢adir1 simgeledigi sdylenmektedir.
Ayrica Sekil 98de bulunan ikinci desen, kelebek veya seher
yildiz1 olarak kabul edilir.

Boncuk islemelerinde ortadaki boncuga siklikla, diiz hatla-
rin uzamasini saglayan dik agilar kullanilarak elmas sekli veril-
digi gozlemlenir. Bu tiggen seklindeki ya da baska bigimlere
sahip tasarimlarin ucuna da daha kii¢iik unsurlar ilistirilir.
Sekil 152'de bu tasarimlardan bazilar1 gosterilmistir. ilk desen
(j) bir keseden alinmistir; ortadaki elmas bigimi insany; seritle-
rin sonundaki ti¢gen desenleri de bufalo toynaklarini simgele-
mektedir. Mokasenden alinan benzer bir tasarimda da (k) karin
bolgesi ve oklar betimlenirken, kar zemin olarak kullanilmustir.
Ugiincii 6rnegin (q) merkezinde bulunan elmas deseni kaplum-
bagay, seritler tirnaklarini, bu seritlerin sonundaki kiigiik de-
senler de yumurtalarini simgelemektedir.

Agiklamalardaki gesitliligin bir diger 6rnegi de Yeni Irlandada
karsimiza ¢ikan tasarimlardaki desenler {izerine yapilan yorum-
lardir (Sekil 99)." Zikzak desenler palmiye yapragy, kola takilan
halka, solucan, kus ayagi, kabuklu bir hayvanin biraktig: izler
veya balik iskeletine karsilik gelmektedir.

14. Emil Stephan, Neu-Mecklenburg, 114, Sekil 120; aym sekil Stephan’in “Siid-
seekunst” isimli caliymasinda da kargimiza cikar; bkz. s. 15, Sekil 19; Stephan bu
sefer farkll bir yorumlamaya yer vermistir ancak bu biiyiik ihtimalle nesneyle
fazla ilgilenmesinden kaynaklanr.
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Sekil 99: Yeni irlandadan kol band: érnekleri; a: oyulmus bambu;
b: dokunmug hasir; soldaki bambunun tizerindeki zikzaklar palmiye yapragin,
kola takilan halkay1 veya solucani temsil etmektedir; hasirdaki ayni desense
kabuklu bir hayvanin biraktigi izlere karsilik olarak kullamlmistir

Pek ¢ok farkli bicimde yorumlanabilen benzer desenler ve
ayn1 anlamu tagiyan farkli tasarimlar agikga gostermektedir ki,
bunlar tarif etmek i¢in kullandigimiz terimler yalnizca basit
isimler olarak disiiniilmemelidir. Aksine benimsenen sanatsal
bir yaklagimla, aktarilmak istenen fikirlerin kabilenin yasantisi
tarafindan belirleniyor olmasi arasinda varolan kesin bir iliski-
nin yansimasi olarak; ayrica yapilan yorumun, kisinin o anki
izlenimine bagh oldugu unutulmadan ele alinmaldir.

Bigimler ve anlatimlarin ¢esitliligi arasindaki iligki, her ka-
bilede farkli bir yolla belirlenir. Bu olgunun, simgesel ¢agrisim-
lardaki farkliliklara bigimlerdeki gesitliligin neden oldugunu
varsayan bir yaklasgimin karsilig1 oldugunu diistinebiliriz. Bir
Kanadali i¢in Britanya bayragi yerine ak¢aaga¢ yaprakli bayra-
gin kullanilmasi vatanperver hisleriyle ilintili olacagindan do-
lay1 ak¢aagag yaprag1 simgesel olarak olduk¢a 6nemlidir. Ancak
kirmizi bir yaprak sonbahari da simgeleyebilir.

Birinci Diinya Savag1 esnasinda halkin Alman askerlerine
karsikin duymasini saglamak amaciyla afiglerde kanli el gorse-
li kullanilmigtir. Alman askerlerinin yaptig1 zulmiin imgesi olan
bu gorsel yoluyla kurulan baglanti, yazi yoluyla da halkin zih-
nine islenmeye calisilmistir. Kilise veya tapinaklarin duvarla-
rinda gorecegimiz kanli else ¢ekilen acilarin veya verilen
kurbanlarin simgesi olabilir.
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Beyaz giil 6limii de, masumiyeti temsil edebilir. Hilal ise
Tiirkiye'yi hatirlatabilecegi gibi giizel bir yaz aksamini ¢agristi-
rir ya da sadece ne kadar giizel goriindiigiinii diistindiiriir.

Simgelerdeki Tutarsizliklar

Desenlerin iistlenmis olduklar1 anlamlarin 6nemi gibi aym
bi¢im hakkinda yapilan farkli agiklamalarda da tutarsizliklar
olduguna siklikla rastlanmaktadir. Nesnenin tiimiinde belirgin,
tutarl bir simgesel anlatimin kullanildig: 6rneklerse fazla say1-
da degildir.

Emil Stephan’in Melanezya resim ve oymalarindan edindigi
bilgilere bakilirsa,” bu eserlerin tasarimlariyla ilgili yapilan
acitklamalar hakkinda, ne kadar cesitli ve tutarsiz olurlarsa ol-
sunlar, herhangi bir stiphe duyulmamaktadir. Tasarim unsur-
lar1 her zaman ayn1 anlamu tasiyacak sekilde kullanilmasalar
dahi, herhangi bir zaman diliminde yapilan biitiin siniflandir-
malar, yorumlamada bulunan kisinin zihninde agik ve net bir
sekilde bulunuyor gibi goriinmektedir.

Orneklerin biiyiik bir ¢ogunlugu hakkinda yapilan yorum-
lamalar birbirlerinden olduk¢a uzaktir. Ayni bigimler, farkli
kisiler tarafindan ayr1 zamanlarda o kadar cesitli isimlerle anil-
maktadir ki, yalnizca bu tasarim unsurlarinin isimleriyle ilgi-
lendigimizi varsaymak oldukga giigtiir.

Simgeler arasinda baglant: bulunamamasina verilebilecek
en belirgin 6rneklerden biriyse Arapaholara ait bigak kilifidir
(Sekil 100).'¢ Kroeber bu kilif hakkinda sunlar1 soylemektedir:

“En tstte bir kare olusturan yesil ¢izgiler nehirleri temsil
etmektedir. Bu desenin iginde bir kartal figiirii yer alir. Figiire
eslik eden iki adet siyah renkli birimse hayvan siiriilerinin iz-
lerine karsilik gelmektedir. Kilifin govdesinde iki sira halinde
yer alan tiggenler ok uglarini temsil eder. Ortadaki kareler ku-
tular1 tasvir etmek icin kullanilirken, kareler arasindaki ¢izgi-
lerse seher yildizinin kaliplagmis betimlemesidir. Kilifin
sonuna ilistirilmis olan ilavenin tizerindeki kiigiik kareler de
yine hayvan siiriilerinin izlerine karsilik gelmektedir.”

15. Bkz. Emil Stephan, Stidseekunst, s. 86
16. A. L. Kroeber “The Arapaho”, Bulletin of the American Museum of National
History, Cilt 18, s. 87.
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Sekil 100: Arapaholara Sekil 101: Yeni Sekil 102: Yeni
ait dokunmus bigak Irlanda’ya aitboyanmis  Irlanda’ya ait siislenmis
kilifi bir ahgap kiirek

Segtigim diger 6rnekse Emil Stephan’in tarif ettigi, Yeni
[rlanda’ya ait siislenmis bir ahsaptir (Sekil 101). Ahsabin en alt
kismindaki desen (a) fregat kusunu; iistiindeki kisim (b) balik
iskeletini; (c) deniz kabugundan yapilan bir paranin ipini ve
kabuklarini; (d) insan kolunu; (e) de baligin bagini simgelemek-
tedir. Bir kiirekte (§ekil 102) yer alan spiraller salyangoz kabu-
guna; birbirine bagl tiggenler fregat kusunun kanatlarina
karsilik gelmektedir. Baska 6rneklerde bulunan spirallerse eg-
reltiotu yapraklarini temsil edebilmektedir.

Amerikanin bat1 kiy1 seridinde kargilagtigimiz sanat eserle-
rinde geleneksel figiirlere totemik anlamlar ytiklendigi gorilir.
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Totemlerin 6nemine yonelik genel bir goriis birligi bulunmama-
sina ragmen birgok totemin anlami kullanildig: yere gére belir-
lendigi igin, ne kadar 6nemleri, bulunduklari cografyadaki kiiltiir
gruplarina baghdur. Bir battaniye tasarimi hakkindaki agiklama-
lar1 derleyen George Emmons ve John Swanton'un ¢aligmalari bu
duruma 6rnek olarak gosterilebilir (Sekil 103). Emmonsa gore
tasarimin orta boliimii dalmakta olan bir balinayy; yan kisimlar:
da oturan bir kuzgunu simgelemektedir. Balinanin burun delik-
leri ve agzi, orta boliimiin altinda gosterilmistir. Ortadaki yiiz
balinanin gévdesini; tist kenarda goriilen ve tersine dondiiriilmiis
olan gozler kuyrugunu betimlemektedir. Swanton'a goreyse tasa-
rim bir kurdu ve yavrusunu gostermektedir. Bag1 orta boliimiin
altinda; arka ayaklan ve kal¢a eklemiyse iist kenar boyunca yer
alan terine ¢evrilmis gozler ve buna eslik eden unsurlarla simge-
lenmektedir. Alt kisimdaki gozlerin tizerindeki siyah birimlerse
kurdun 6n ayaklaridir. Ortada bulunan yiiz, cogunlukla oldugu
gibi hayvanin gévdesini temsil etmektedir. Yiiziin iki yaninda yer
alan, kii¢iik g6z motifine kus tiiytiniin eslik ettigi desenlerse yine
on ayaklari tasvir etmektedir. Yan kisimlardaysa oturmakta olan
kurt yavrular yer alir.

Sekil 103: Alaskadaki Tlingitlere ait, koyun yiiniinden battaniye

Ayni bigime farkli yorumlamalar getirilmesi veya tek bir
sosyal birimde birbirlerine olduk¢a bagh bigimlerin kullanil-
mas! halinde, bahsettigimiz duruma neden olan sartlar agiga
¢ikmaktadir.
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Yine de aktarilan fikirlerin tamamen tutarsiz olup olmadik-
larina karar vermemizi saglayacak yeterli bilgiye sahip oldugumuz
bir konumda degiliz. Tasarimlar arasinda bizim bilmedigimiz
iliskilerin varlig1 ve yiizeysel olarak baktigimizda gérmedigimiz
daha genis bir birlige sahip olmalar1 oldukg¢a akla yatkin bir ola-
stliktir. Bu konu hakkinda yapilan yorumlara zayif da olsa belir-
li bir duygulanimin eslik ettigi izlenimini edinsem de, bu hissi
yaklasim, nesnenin biitiiniiniin sahip oldugu estetik etki diisii-
niildiigiinde goz ardi edilebilir.

Tasarimlarin Isimlendirilmesi

Dikkate deger 6l¢iide fazla 6rnekte rastladigimiz siisleme
diizenlemelerinin kendilerine atfedilen belirli isimleri oldugu
goriilebilir. Bu isim, siislemeler hangi siralamayla kullanirsa
kullanilsin degismemektedir. Kaliforniya’da yapilan pek ¢ok
sepet isi buna 6rnek olarak gosterilebilir. Bu konuyla ilgili ola-
rak Samuel Barrett, Pomo Kizilderililerinin* kullandiklari siis-
leme tasarimlarinin isimlerini kaydetmistir.'"” Ben de 6rnek
olarak bu tasarimlardan birkagini segtim (Sekil 104). Dogu ve
kuzeydeki Pomolar Sekil 104 a ve byi kelebekler olarak isim-
lendirirken, merkeze yakin yerlerdeki Pomolar bu figiirlere ok
ucu; c'ye de sivri ok ucu demislerdir. d sekline kuzeydeki Po-
molar boyanmus diiz bir serit, geyigin sirt1, dart atma oyunu;
merkezdekiler karga ayag1 veya karganin ayak izi; dogudakiler
de zikzak veya doguyu belirten isaretler demislerdir. e deseniy-
se bildircin tityii olarak anilmaktadir. Kuzeydeki Pomolar f ve
h desenlerini sivri ¢ikintilar ve ortasi ¢izgili su yilani; merkez-
dekiler ince ok ucuna benzeyen desenler, sade iiggenlere de
kaplumbaga boyunlar1 demislerdir. g kuzeydeki Pomolar tara-
findan bosluklu giivercin basi deseni olarak isimlendirilmisken;
dogudakiler kelebek ve bildircin tiiyii oldugunu sdylemislerdir.
i ise merkezdekiler tarafindan bildircin tityi ilistirilmis ok ucu
olarak tarif edilmistir.

* Kaliforniyanin yerli halky. (y.h.n.)
17. S. A. Barrett, Pomo Indian Basketry, University of California Publications in
American Archeology and Ethnology, Cilt 7, No. 3.
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Sekil 104: Kaliforniyadaki Pomo Kizilderilileri'ne ait sepet tasarimlari

Pomolarin terimleri kullanimyi, bizim dilimizden 6rnek ver-
mek gerekirse, lon siitun bagliklarinda gériilen yumurta ve dil
tanimina benzemektedir. Shetland Adalilariysa yaptiklar1 6rme
konglardaki desenleri “gigekler” olarak adlandirirlar; diger yan-
dan ¢icekler desenle esanlamli olarak kullanilmaktadir. Meksi-
kalilar da ¢izimli iplik ¢aligmalarini isimlendirmislerdir (Sekil
105).'® Ornek olarak “kiigiik Isa”, “ar1 kovani” (a), “keklik gozii”
(b), “domates tohumlari ve kabugu” (c), sarmagik (d), “6riimcek
ag1” (e) gibi isimler kullanirlar. Boyle bir isimlendirme
Paraguay’da yapilan dokumalarda da goriilmektedir."

Daha ilkel insanlar arasinda tasarimlara isim veriliyor olma-
s1, Ozellikle Afrikada oldukga sik goriiliir. Biitiin aragtirmacila-
ra gore bunun nedeni, Afrika yerlilerinin karmasik desenlerin,
isimlendirmis olduklari tekil tasarim unsurlarinin birlesmesin-
den olustugunu diistinmeleridir.

Czekanowski Ruandada karsilastig1 siislemelerle (Sekil 106)
ilgili ¢aligmasinda sunlar: s6ylemistir:*

“Ruanda siislemelerinin basitlikliklerine bakilirsa, desenle-
rin kolay bir sekilde tasarlandig: goriilebilir. Desenleri isimle-
rine gore siralarsak: (a) sadak; (b) kalkan; (c) dary; (d) bigak; (e)
ok ucu; (f) merhametli bir insan; (g) mizrak temreni; (h) kir-

18. Journal American Folk-Lore, 1920, Cilt 33, s. 73.

19. E. Roquette-Pinto, On the Nanduti of Paraguay. Proceedings of the Congress
of Americanists, Gotenburg. 1925, s. 103.

20. Jan Czekanowski, Wissenshaftliche Ergebnisse der Deutschen Zentral-Afrika
Expedition, 1907-1908, Cilt 6, Bolim 1, s. 329.
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langi¢ kanady; (i, j); uzun kuyruklar; (k) oklar olarak adlandi-
rilir. Son ii¢ desen ¢esitli unsurlarin birlesiminden olugmus
olabilecegi gibi, besgen de istisnai bir 6rnektir. Bu desenlerin
¢ogu diiz gizgiler bir araya getirilerek ortaya ¢ikarilmistir. Hilal,
spiral ve ¢ember gibi egimli desenlerse bir dairenin dilimleri
gibi goriinmektedir. Kenarlar1 kalin gember (m) kol halkasy;
ince olan ¢emberse (n) bilezik olarak isimlendirilmistir.”
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Sekil 105: Meksika'ya ait iplik ¢aligmalari

A ‘ H { ( . -
% b Qs ¢ - 1adl T g

-~ Y b MWV
x t i v

«00D(~

Sekil 106: Ruandada kullanilan desenler

140



Siislemelerin geneli beyaz zemin iizerine yatay olarak yer-
lestirilmis tiggen ve elmas dizilerinden veyasiyah zemin tizeri-
ne yerlestirilen beyaz tiggenlerden olusmaktadir. Ok ucu
deseni (e) uzun diziler halinde kullanilmistir ve bir desenin ucu,
digerinin girintisine temas etmektedir. i ve j desenleri de gapraz
veya dikey zikzaklar olusturacak sekilde bir araya getirilmisler-
dir. Bu siislemelerin ayirt edici nitelikleri, sahip olduklar1 biitiin
desen unsurlarinin isimlere sahip olmasidir.

Tessmann’in Bat1 Afrikada yasayan Fang halkinin sanati
hakkindaki anlatilarindan,? Fanglarin da tekil tasarim unsur-
larini isimlendikleri anlasilir. Ancak Amerika ve Melanezyada
gordiigiimiiz gibi, bu unsurlarla yapilan gesitli siislemeler hak-
kindaki agiklamalarin da tutarsiz oldugu sonucu ¢ikartilabilir.
Ornek olarak, Sekil 107'deki ahsap oyma desenleri sirasiyla
soyle isimlendirilmistir (Sekil 107): (a) ege; (b) deniz kabugu
dizisi; (¢, d) oklarin arka kisimlarina ilistirilen tiggen yaprak
(tabani genis olan tiggen) ve demir paranin kenari veya mizrak
ucu (tabani dar olan tiggen); (e) armadillo kuyrugu; (f) ahsap-
ta bulunan kesik; (g) gokkusagi; (h) balik iskeleti; (i) tiggen
muzrak; (k) oriimcek ag1.

Emil Torday da Bakuba halkinin* isimlendirmelerinde be-
lirli bir kesinlik bulunmadigini kaydeder:*

“Bakubalar bir tasarimi biitiin olarak ele almadiklar1 gibi,
cesitli desen birimlerine ayirirlar. Bu birimlerden birini biitiin
stisleme i¢in ayirt edici bir 6ge olarak belirleyerek, siislemeyi
de bu desene verdikleri isimle anmaktadirlar. Kullandiklar
motifler daha kiigiik birimlerin, dokumanin belirsiz yerlerde
sonlandirilmasi yoluyla olusturulmaktadir® ve bu birimler bas-
ka motiflerde de karsimiza ¢ikmaktadirlar. Yerlilerin ¢6ztimcii
yaklasimlari nedeniyle de, en azindan edindigim genel izlenime
gore birbirlerinden oldukga farkli olduklar: bariz olan iki fark-
I1 tasarimin ayni isimle anilmasi gibi ilging bir olgu agiga ¢ik-

21. Gunter Tessmann, Die Pangwe, Berlin, 1913, Cilt I, s. 243.

* Giineydogu Kongoda Kasai ve Sankuru nehirleri arasinda yasayan halk. (¢.n.)
22. E. Torday - T. A. Joyce, Notes ethnograpiques surles pueples communement
appeles Bakuba; Les Bushongo, Documents ethnographiques concernant les po-
pulations du Congo, Belge, Cilt 2, No. 1, Brussels, 1910, s. 217, 219.

23. Ornek olarak iki dikey geritin arasina yatay bir seritin yerlestirilmesi ve
bunun nesne boyunca tekrarlanmasi dikey bir dogrultuda basit bir dokuma or-
taya gikaracaktir.
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maktadir. Ayrica farkl cinsiyetlere sahip yerliler de ayni
tasarima farkl isimler verebilmektedir ¢iinkii her iki grup da
farkli birimlerin daha dikkat gekici oldugunu diisinmektedir.”
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Sekil 107: Fang yerlilerine ait siislemeler
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Sekil 108: Bakubalar’a ait tasarimlar
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Sekil 108de goriilen birbirine olduk¢a benzer iki desen de
(Sekil 108) (b ve d) birbirlerine 6riilmiis ipliklerden alinmustir. b
deseni imbolo (diigiimlenmis); ¢ ksilofon; d de Matarma’nin
ayag olarak isimlendirilmistir. Bangayolarsa e ve f de goriilen ayn
oyma desenlerinin pitonun sirt1 ve basi oldugunu; g ve h olarak
belirtilen desenlerin diz; i'nin de diigiim oldugunu séylemislerdir.

Sekil 109: Kosta Rikadaki Chiriqui Eyaleti’ne ait kil tabaklarin ayaklar

Bicimlerde Sadelesmenin Incelenmesi

[kel siislemelerin 6nemi bagka bir agidan da ele alinabilir. Baz:
orneklerde siislemenin bir kenarina, nesnenin gergekgi bir be-
timlemesinin yerlestirildigine rastlanmaktadir. Dolayisiyla ken-
dinden 6nceki bigimden belirgin sekilde farkli olan ve giderek
daha sadelesen bigimlerin kullanilmaya baslandig1 distiniiliir.
Nihayetinde de artik aligslmig olan geometrik tasarimdan yola
¢tkilarak bigimin ilk halinin nasil gériindiigiinii anlamak miim-
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kiin olmayacaktir. Bu olguyu fark eden ilk kisinin Frederic Ward
Putnam oldugunu diisiiniiyorum. Kendisi ¢aligmalarini, Gizerin-
de oyuk seklinde bir kesik bulunan Chiriqui (Kosta Rika) yerli-
lerine ait ¢omlegin ayaklarindan birinde gordiigii balik bigimli
bir tasarimin, nasil oldukga basit bir tasarima doniistiigiinii an-
latarak 6rneklendirmistir ($ekil 109). Bu ¢alismalar1 da diinyanin
farkl yerinde benzer doniisiimleri arayan kimselerce takip edil-
mistir. William Holmes’un, Chiriqui'nin timsah vazolar1 olarak
tarif ettigi ¢omlekler, timsah bi¢imi ve diizensiz bir sekilde bo-
yanmus ilging 6rnekler arasindaki baglantiy gostermektedir (bkz.
Sekil 129). Hjalmar Stope ve onunla ayn1 donemde de Charles
Read, Polinezya siislemelerindeki insan figiirleri ve geometrik
bicimler arasindaki iligkileri incelemiglerdir (Sekil 110). Alfred
Haddon da Yeni Gine'nin timsah oklar1 (Sekil 111) ve fregat kusu
tasarimlarinin (Sekil 112), timsahin ve kusun rahathkla segile-
bildigi olduk¢a gergekgi bir tasarimdan, asil 6rnegin tamamen
belirsizlestigi geometrik bir bigime kademeli olarak nasil evrildi-
gini incelemigtir. Orneklerdeki gibi doniigiimler tarih dncesi
donemlerde yapilan surath kaplarda da karsimiza ¢tkmaktadir
(Sekil 113). Bu kaplardan bazilarinda oldukga belirgin bir yiiz
betimlemesi varken, kimilerinde yalnizca, birbirlerine gére ko-
numlarindan dolayn yiizii simgelediklerini anladigimiz tiimsekler
kullamlmustir. George Grant MacCurdy yine Chiriquiden topla-
mus oldugu miize koleksiyonuna katilan eser dizisindeki siisle-
melerde, armadillo figiirleriyle baslayan siislemelerin kiigiik,
noktasal tasarimlara doniistiigiinii gostermistir (Sekil 114). Von
den Steinen de Markiz Adalarr'nda yapilan dovmelerde benzer
bir olgunun varligina dikkati gekmistir.

Sekil 110: Polinezya’ya ait siislemeler
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Sekil 112: Fregat kusu ve timsahi Sekil 113: Surath kaplar
betimleyen tasarimlar

145



Sekil 114: Kosta Rikadaki Chiriqui Eyaletine ait armadillo tasarimlar:

Bazi durumlarda tasarimlara farkli isimler verilse de bigim-
leri arasinda goze ¢arpan bir benzerlik olmasi, tasarimlarin
tarihsel bir iligkiye sahip olabileceklerini gostermektedir. Ornek
olarak Bakubalarin antilop ve bocek figiirlerinde bu durum
gozlemlenmektedir (Sekil 115); antilop basinin gergekgi bir
sekilde betimlendigi tasarim (a) ve bocek tasviri (b) arasindaki
benzerlik kolayca fark edilebilir. Bu benzerlik antilop bagindan
bocek betimine dogru gergeklesen bir degisim yasandigin dii-
sinmemizi gerektirmese de, bi¢gimin tek bir tasarimla nasil iki
farkli seyi ifade edebilecegi; siisleme tasariminin neden bir
yanda antilop basini, diger yanda da bir bocegin govdesini
tasvir eden bir diizenlemeye sahip oldugu sorularinin cevap-
lanmasi gerekmektedir.* '

24. E. Torday - T. A. Joyce, Notes ethnograpiques sur les pueples communement
appeles Bakuba; Les Bushongo, Documents ethnographiques concernant les po-
pulations du Congo Belge, Cilt 2, No. 1, Brussels, 1910, s. 212.
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Sekil 115: Bakubalar’a ait, antilop bas1 ve bocegi betimleyen tasarimlar

Ancak bu sefer de, bigimlerin genelde kabul ettigimiz gibi
gergekgilikten sadelige dogru bir gelisim gosterip gosterme-
dikleri veya geometrik tasarimlarin zaten var oldugu ve ger-
¢ekei betimlemelerin kademeli bir sekilde bu tasarimlardan
ortaya ¢iktigy; anlamin geometrik tasarima igkin oldugu ve
dolayisiyla da bigimlere 6nem atfedilmeye baslandig1 seklinde
agiklayabilecegimiz tersi bir olgunun gegerli olup olmadig:
gibi bir sorunla karsilasiyoruz. Maalesef sahip oldugumuz az
sayida tarihsel kaniti bile zor elde etmis bulunmaktayiz. Bu
nedenle elimizdeki dolayl verilere itimat etmeye mecburuz.
Riegl'in, egimli bigimlerin Akdeniz sanatinda kullanilmaya
baslanmasi hakkindaki detayli ¢aligmasi gibi bir 6rnege yeti-
semeyiz bile.

Benzer Tasarimlar Hakkindaki Yorumlamalarin
Cografi Dagilimi

Diger yandan insanhigin gelisiminin yazili tarihe not disil-
memis kisimlaring kiiltiirlerin arkeolojik bulgular yoluyla izi
stiriilemeyen gelisimlerini ortaya ¢ikarmamizi saglayacak tek
yontem olan cografi karsilastirma yéntemini kullanma imkanina
sahibiz. Dolayistyla kiiltiirlerin kullandiklar1 bigimler arasindaki
iliskileri oldukga isabetli bir sekilde kurabilecegimiz gibi, etnik
bulgular arasindaki benzerliklerin incelenmesiyle kademeli ola-
rak gergeklesen yayilimlarini ve bulunduklar1 yerde kazandikla-
r1 gesitlilikleri de ortaya ¢ikarmamiz miimkiindiir. Bakildiginda
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bu yontem, biyologlarin bitkilerin ve hayvanlarin cografyadaki
dagilimlarina yonelik ¢aliymalarina olduke¢a benzemektedir.

Bizim durumumuzdaysa tasarimlarin dagiliminin, farkl
kabileler tarafindan onlara yiiklenen anlamlarla beraber izi
stiriilmelidir. Ayni tasarimin genis bir cografyada tutarl ifade-
lerle yorumlandigin, belki de merkeze yaklastik¢a bu tasarimin
daha gerceke¢i ancak merkezden uzaklastik¢a daha sade; yine
de ayn1 anlamu tastyan betimlemelerini bulmamiz durumunda,
bu bulgumuzu sade bigimlerin gergekgi tasvirlerden gelistigi
hakkindaki olguya yonelik makul bir kanit olarak kabul etme-
miz gerekmektedir. Diger yandan gergekgi ve sade bigimlerin,
incelenen alanin tiimiine diizensiz bir sekilde yayildig1 veya
birbirine benzeyen, hatta ayn1 olan tasarimlara yiiklenen an-
lamlarin uyusmadig: goriliirse, gercekei tasvirlerden sade bi-
¢imlere yonelik bir ilerlemenin gergeklesmesi, fazlasiyla diisiik
bir ihtimal olacaktir. Dolayisiyla da elimizde kabul edebilece-
gimiz iki olasilik kalacaktir: Ya bicim kademeli olarak yayilmis
ve her insan bu bi¢imlere birbirinden bagimsiz anlamlar ver-
mistir; diger bir deyisle anlam tasarima igkindir ya da baskin
bir yaklasim, gercek¢i betimlemelerde goriilen gesitliligin ben-
zer geometrik desenlere indirgenmesini saglamigtir.

Ikinci durumda gercekgi betimlemelerin, artik ayirt edile-
meyecekleri sade bigimlere dogru kademeli bir sekilde evrilmis
olduklariny; ilk durumdaysa gergekgi betimlemelerin, sade bi-
¢imlerden gelismis olduklar1 varsayilmalidir.

Gelgelelim bu iki olasilik da kolayca kanitlanabilmektedir. Ova
Kizilderililerinin yaptig1 bufalo tasvirleri, dik agilardan meydana
gelen bir figiirden olusur ve kuyrugu, bacaklari ve bastyla beraber
gerilmis bir post gibidir (Sekil 116). Bu uzantilar olmadan gizilen
bir dikdortgenin de bufalo tasviri oldugunun séylenmesi duru-
munda, postun sadelestirilerek ¢izildigi, deyim yerindeyse dik-
dortgen olarak yorumlandig: diisiiniilebilir. Bu yaklagim aslinda
bize pek yabanci goriinmemektedir. Dag, bulut siltietlerinde ve
bir kayanin yiizeyinde, mutlaka bir seye benzettigimiz goriintii-
lerle karsilasmis olabilecegimiz gibi, mutlaka tabii bigimlerde yeni
seyler gormemizi saglayan haval gliciimiizden keyif duymusuzdur.
[lkel insanlarin da bdyle bir bakis agisina sahip oldugundan siip-
he duymak i¢inse hi¢bir nedenimiz bulunmamaktadir. Koch-
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Griinberg’in Giiney Amerika yerlileri arasinda yaptig1 gézlemler,”
onlarin da bdylesine bir bakis agisina sahip olduklarini kanitla-
maktadir. Koch-Griinberg bize, Kizilderililerin yiik tagirken ne-
hirlerin durulmasini beklemek i¢in kamp kurduklarinda kayadan
rastgele sekiller segtiklerini; onlar1 dogal bigimine gore gentip yeni
bigimler olusturduklarini veya kendilerinden 6nceki grubun yine
vakit gecirmek i¢in yaptiklar1 ancak yolculuklarina devam ede-
bileceklerini goriince yarida biraktiklar: bigimleri devam ettirdik-
lerini aktarmustir. Ayrica kayalarda gordiikleri ilging sekillerin
yalnizca yasayan herhangi bir varligin degil, tasa doniigmiis bir
insan veya canavarin goriintiisii oldugunu diisiindiiklerine yone-
lik gokg¢a kamit vardir. Ornek olarak Pueblo Kizilderilileri gog
hikéayelerinde, uzun yolculuktan dolay: bitkin diisen bir insanin
veya hayvanin dinlenmek i¢in oturdugu esnada tasa doniistigii-
ne yer verirler. Sahin, ayy, insan ve sepet tagiyan kadin figiirleri de
halen daha kullanilmaktadir. Vancouver Adasi’'nda yorenin kah-
ramani olarak goriilen kisinin ayak izleri, tizerine bastig1 kayaya
islenmistir. Ingiliz Kolumbiyasi’'nin i¢ kisimlarindaysa biiyiik,
kayalik bir alan “Cakalin Sepeti” olarak bilinmektedir.?

Sekil 116: Arapaholar’a ait bufalo tasviri

Bu noktada Kuzey Amerika Kizilderililerinin yaygin olarak
kullandiklar: tasarimlardan bahsetmem gerektigini diistiniiyo-

25. Koch - Griinberg, Siidamerikanische Felszelchnungen, Berlin, 1907.
26. James A. Teit, The Thompson Indians of British Columbia, Publications of
the Jesup North Pacific Expedition, Cilt 1, Gorsel 19.
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rum. Kizilderililerin siisleme sanatlar1 genel olarak diiz gizgiler,
ticgenler ve dikdortgenlerin farkl sekillerde bir araya gelerek
olusturdugu tasarimlar yoluyla ayirt edilebilmektedir. Ornek
verilebilecek en belirgin bicim de etrafi ¢evrelenmis bir dikdort-
genle beraber ikizkenar bir ti¢genin, kimi zaman tabaninda
sacaklarla beraber kullanildig: siislemelerdir (Sekil 117). Ol-
dukea genis bir alanda kullanilan bu tasarim en sik Biyiik
Ovalar bolgesinde karsimiza ¢ikmakla beraber, bat1 platolarinin
bazi boliimlerinde, yine batidaki ormanlik alanlarda yagayan
kabilelerde ve Pueblo Kizilderililerinin bulundugu boélgelerde
de rastlanmaktadir (§Sekil 118). Ayrica New Englanda ve
Labrador’un i¢ kisimlarina 6zgii olan bazi desenlerin de bu
tasarimi animsattig1 sdylenebilir. Ovalar bolgesindeki siisleme-
lerse birbirlerinden ayirt edilemeyecek kadar benzer oldukla-
rindan dolayi, bagimsiz kaynaklardan gelismis olmalar:
miimkiin degildir. Bu siislemeler bulunduklar1 bélgedeki sana-
tin ayrilmaz bir pargasi olduklar: gibi ya tek bir alanda gelis-
mislerdir ya da daha biiyiik bir ihtimalle, birka¢ kabilenin
sanatsal faaliyetlerinin kesismesiyle meydana gelmislerdir. Bun-
dan otuz, kirk sene 6nce evrim teorisinden oldukga etkilenen
biligsel etnologlar bu benzerlikleri, insan zihninin, iginde bu-
lunduklar: habitatlarin birbirine benzeyen ya da aynisi olan
faktorlerine verdikleri tepkilerin aynilig1 olarak yorumlamis-
lardir. Daniel G. Brinton’un Algonkin (Algonquian)* ve irokua
Kizilderililerinin** mitolojileri arasindaki benzerlikler tizerine
yaptig1 ¢alismasinda da boyle bir yaklasim goériilmektedir. An-
cak bilim giintimiize kadar oldukga ilerleme kaydetmistir. Do-
layistyla en ilkel kiiltiirlerin dahi bizim toplumumuzunkinden
daha az karmagik olmayan bir tarihsel gelisim gosterdikleri
olgusunun dogrulugu kabul edilmelidir. Bu nedenle yakin bol-
gelerde goriilen ve birbirinin neredeyse aynisi olan unsurlarin
gelisimlerinin kokenini bagimsiz kaynaklarda aramaya yonelik
bir yaklasim artik benimsenemeyecegi gibi, bu konuyu 6ziim-
seyen pek ¢ok 6grenci de boylesine bir teoriden vazge¢mislerdir.

* Cogu Kanada'da olmak izere Kuzey Amerikada yasayan ve Algonkin dillerini
konugan yerli halklar. (y.h.n.)

** Giiney Ontario, Quebec’in giineyi ve ABD'nin bir béliimiinde yasayan ve Iro-
kua dillerini konugan yerli halklar. (y.h.n.)
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Sekil 117: Kuzey Amerika Sekil 118: Tarih 6ncesi Pueblo
Kizilderilileri’nin kullandiklari bolgesine ait tiggen desenler
siisleme tasarimlary; ilk 9 desen,
Arapaholar’a ait; sonraki 6 desen,
Dogu Algonquian Kizilderililerine
ait; son siradaki ilk desen Hopilere
ait; diger desenlerse Pueblo
Bolgesi'ne ait arkeolojik buluntular

Anlamlar1 Anlamlandirmak

Siislemelere atfedilen 6nem tizerine bir inceleme yaptigimiz-
da, onlara yiiklenen anlamlarda gorebilecegimiz, olabilecek en
bityiik ayrimi buluruz. Daha 6nce de belirttigimiz gibi bir ka-
biledeki bireyler ayni siislemeyi farkli sekillerde anlamlandirsa
da, her kabilenin siislemeler iizerine yapilan belirli yorumlar
tizerinde az ya da ¢ok fikir birligine vardig: goriiliir. Cizim
yapilirken tasarimlar kimizaman fazla vurgulanmaktadir; me-
sela tiggenin kenarlari, kdgelerini agacak sekilde uzatilmaktadur.
Dolayisiyla bu desen direkleri, girisi ve yere sabitlemek i¢in
kullanilan givilerle beraber bir ¢adir tasviri olarak goériilmekte-
dir. Kimizamansa liggenin tabani daha uzun tutulur ve bundan
dolay1 da bir dagin betimlendigi diistiniiliir. Bu tiggen kar veya
kumu simgeleyen beyaz bir zemin tizerinde kullanilabilecegi
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gibi tabanindan asagiya dogru sarkan mavi seritler akarsular1
temsil etmektedir. Bu tiggenin icine daha kiigiik tiggenler yer-
lestirildigindeyse siisleme, zamanin baslangicinda bufalolarin
tutuldugu ve karh bir diizliikte yer alan, eteklerinde agaglarin
yetistigi mitsel bir dag temsil etmektedir. Pueblo Kizilderilile-
riyse bu siislemeyi oldukga farkli yorumlamaktadirlar. Bulun-
duklar1 gorak arazide en biiyiik ihtiyaglar1 yagmurdur ve yagmur
olmadan ekinleri solacag: gibi, halklar1 da ag kalacaktir. Top-
lumsal hayatlari, yagmurun bol olmas1 durumunda saglanacak
olan verimlilik fikri etrafinda sekillendiginden dolayi bu siisle-
meyi yagmur bulutu olarak yorumlarlar. Kullandiklar: 6geler
Ova Kizilderililerininkilere goére daha egrisel oldugu igin tigge-
nin yerine siklikla yarim daireler getirilir. Dolayisiyla ii¢ adet
yarim daireyi tist tiste getirerek yaptiklar: bulut betimlemeleri
¢ok daha gergek¢idir; bu desenin tabanindan asagiya dogru inen
seritlerse yagan yagmuru temsil etmektedir. Tekrar bat1 plato-
larina baktigimizdaysa Sosonilerin siklikla kullandig: genis
acili tiggenler cografya iizerinden yorumlanmaktadir. Bu desen
onlar i¢in dag gecidi ya da sarp kayaliklar tarafindan korunan
bir hisar1 ifade etmektedir. Daha kuzeye gittigimizdeyse dik-
dortgenlerin kullanilmadigi; bunun yerine tabaninda sagaklar
olan ti¢genin kullanildig: goriiliir. Bu desen, tiggenin ayaklarini
ve sagaklarin da pengelerini simgeledigi bir ay1 ayag1 olarak
yorumlanmaktadir. Dogudaki ormanlik alanlardaysa unsurla-
rin farkl sekilde gelistigi goriilmektedir. Burada kullanilan
tiggenler fazlasiyla dardir. Dolayisiyla dikdortgenlerin iiggene
indirgenmesine imkan saglayan bir alan da bulunmamaktadir.
Uggenin kenarlar1 tepe noktasini agsacak kadar, hatta Siyu Ki-
1zlderililerinin kullandiklar1 desenlerde oldugundan daha uzun-
dur ve kenarlarina da neredeyse diiz olan pek ¢ok c¢izgi
eklenmistir. Neticede bu desen balik kuyruguna oldukga benzer
bir hale gelir ve boyle de yorumlanir. New Englandda goriilen
unsurlarsa yine oldukea ilginctir. Ucgen ve dikdortgenin siirek-
li kullanilmasinin yaninda, Dogu Amerika sanatinda karsimiza
¢ikan egimli 6geler de siislemelere dahil edilmistir. Dolayisiyla
bu tasarim hakkinda yapilan yorumlamalar da degismis ve
bulundugu kasabanin simgesi veya kabileyle kabile sefini tem-
sil eder hale gelmistir.
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Ancak bu kabilelerin higbirinde, basit tiggenlerin kaynag:
olabilecek daha gercekgi bigimlerin kullanildigina isaret eden
bir bulguyla karsilasiimamigtir. Bati kabilelerinin kullandik-
lar1 gercekgi bicimler neredeyse yalnizca kaba bir sekilde ya-
pilmis piktogramlardan olusmaktadir; bunun yaninda
piktogramlardan siisleme amagl kullanilan geometrik desen-
lere gegis goriilmemektedir. Dogu kabilelerinin kullandiklar:
gercekei betimlemelerse 6zellikle 6rme ve dokuma islerinde
karsimiza ¢ikar. Bu betimlemeler de bahsettigimiz ti¢gen de-
senlerle herhangi bir ilinti gostermemektedir. Elimizdeki ve-
riler bu desenlerin, yontemin zorlayiciligindan dolay: pek ¢ok
gercekei bi¢imin tipkilagmasi sonucunda olustuguna yonelik
teoriyi desteklememektedir ¢iinkii boyle gecis unsurlarinin
say1s1 oldukea azdir. Dolayisiyla bigimler birbirine benziyorken
onlara atfedilen anlamlarin farkli olmasinin, gergekgi 6gelerin
geometrik sekiller haline gelmesinden ziyade kullanilagelen
sade bigimlere daha fazla 6nem verilmesinden kaynaklandig:
sonucunu ¢ikartyoruz. Elimizdeki bu olgu da, farkli nesnelere
verilen pek ¢ok anlamda gordiigiimiiz belirsizlik tarafindan
destelenmektedir. Clark Wissler’a gore Karaayaklar Kizilderi-
lileriyse, kullandiklar: stislemelerin 6nemine yonelik bir du-
yuma sahip degillerdir.?’ Arapaholarsa farkli durumlarda
farkli davranislar sergilemektedir. Torensel esyalar1 oldukg¢a
belirli anlamlara sahipken, kiyafet, ¢anta gibi diger esyalari
hakkinda yapilan yorumlar oldukga bireyseldir; dolayisiyla da
aralarinda kisiden kisiye degisen biiyiik farkliliklar vardir.

Kisinin sosyal konumunun ya da daha 6nemlisi gozettigi
sosyal ¢ikarlarin, siislemeye atfedilen anlamlarda neden oldugu
farkliliklar en acik sekilde Siyu Kizilderililerinde goriilmektedir.
Siyular ge¢mis donemlerdeki islemelerini kirpi okuyla yapmuis-
lardir; glintimiizdeyse oklarin yerini boncuklar almistir. Ayni
stisleme tasarimlarinin erkekler ve kadinlar tarafindan oldukga
yaygin bir sekilde kullanilmasina karsin bu tasarima verdikleri
anlamlar birbirlerinden oldukga farklidir. Elmas seklinde dese-
ne iki tiggenin eklenmesiyle elde edilen; besik ya da kadinlarin

27. Clark Wissler, Decorative art of the Sioux Indians, Bulletin American Muse-
um of Natural History, Cilt 18, s., 273.
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giydigi tozluklarda karsilastigimiz siisleme kaplumbaga olarak
yorumlanmigtir. Bunun nedeni de kaplumbaganin dogumu ve
kadinin olgunlugunu simgelediginin disiintilmesidir. Ancak
bu siisleme bir erkegin tozlugunda kullanildiginda 6ldiiriilen
bir diigmani temsil etmektedir.?®

Nesnenin nasil anlamlandirildigina iliskin yaptigim gozlem-
lerden bir 6rnek daha verecegim. Ingiliz Kolumbiyasi’na yapti-
gim gezilerden birinde yash bir kadindan el 6rmesi bir ¢anta
satin almistim. Canta elmas desenleri ve kii¢iik carp1 benzeri
sekillerle stislenmisti. Sordugum sorular neticesinde ¢antanin
komsu kabileden satin alinmis oldugunu ve ¢antay1 bana satan
kisinin iizerindeki stislemeyle ilgili hi¢bir sey bilmedigini 6g-
rendim. Gergi bu siislemenin bir anlami oldugundan da siip-
heliydim ¢iinkii s6z konusu komsu kabile bu siisleme hakkinda
herhangi bir agiklama saglamamusti. Saticiysa elmas desenleri-
ni, birbirlerine nehirle bagl bir gol olarak diisiindiigiinii soyle-
di. Elmaslarin iizerinde farkli renkler goliin sahip oldugu
renklerden kaynaklaniyordu; disindaki yesil kontur bitkileri,
i¢indeki sar1 kisim s1g sular1 ve mavi kisim da goliin derinlik-
lerini temsil ediyordu. Siislemenin anlami kadin igin yeterince
acik olmasa da kendi yorumunu giiglendirmek i¢in ¢arp1 sek-
lindeki dokumalarin gole dogru ugan kuslar oldugunu ekledi.
Boylece kendi getirdigi agiklamay1 oldukga gergekgi bir betim-
lemeye doniistiirdiigi gibi, cevresindekiler i¢in de daha kolay
anlagilabilir olmasini saglamist1 (Gorsel 7).

28. A.ge.,s. 276.
154



Gorsel 7: Ingiliz Kolumbiyasr’'na ait dokunmus torba
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Geometrik Bicimlerin
Anlatim Unsurlarina Gore $ekillenmesi

Alaska Eskimolarinin yaptig1 igne kiliflari, gercekgi betimle-
melerin geometrik desenler kullanilarak yetkin bir sekilde islen-
mesine oldukga giizel bir 6rnektir. Dogu ve batidaki biitiin
Eskimo kabilelelerinin oymacilikla ugrastiklari ve egyalarina
kiigiik hayvan figiirleri islerken veyaaletlerine hayvan bi¢imleri
verirken hi¢bir sekilde kullamigliligini gézetmedikleri; yalnizca
sanatsal bir yaratimdan aldiklar1 haz igin bunu yaptiklar1 unutul-
mamalidir. Bunu yapan kisinin zihninde mors disine bir hayvan
figtirii de eslik etmektedir. Alaska Eskimolarinin yaptig1 igne
kiliflar1 6rneklerinin biiyiik gogunlugundaysa birbirine uyan tek
tiplesmis bir bicim goriilmektedir (Sekil 119). Kiliflar, ignenin
konuldugu orta kisimdaki tiipiin neden oldugu kabariklik; tist
kenarda yer alan bagliklar ve bu bagliklarin alt yanlarina kargilik-
l1 olarak eklenmis ¢ikintilardan olusmaktadir. Bagliklarin arasin-
dan bagslayan ve tiip kismi boyunca devam eden ince girinti,
kilifin alt kenarinda birbirine paralel gizgileri olacak sekilde ¢a-
tallasmaktadir. Kilifin yanlari, bagliklarin bitis yerleri ve ince
girintinin Gst sinir1 gizgilerle boliimlendirilmistir. Tipiin alt s1-
nirina da karsilikli olarak piiskiiller islenmistir. S6z konusu igne
kilifiyla Hudson Korfezi'nde karsilastigimiz oldukea eski igne
kutular arasinda bir ilinti olmast muhtemeldir; burada bulunan
igne kutulari da tiip bigimli olmakla beraber, tist kismina baglik-
lar ve orta boliimiiniin iki yanina da kanatlar eklenmistir. Bu
kanatlarinsa Alaskadaki kiliflarin ikiyaninda gordiigiimiiz ¢ikin-
tilarin kaynag1 olduguna inandigimi s6yleyebilirim. Gelgelelim
Alaskadaki kiliflarin yanlarindaki ¢ikintilar oldukea kiigiiktiir.
Dolayistyla ancak parmaklarimizi tiipiin yiizeyinde yavasca gez-
dirdigimizde varliklarini fark edebilmekteyiz. Yine de tarif etti-
gimiz bu bi¢im, Alaskada yapilan kiliflarin bityiik ¢ogunlugu igin
gecerlidir. Sahip olduklar1 geometrik bigimlerin gesitliligiyse
olduke¢a sinirlidir.®

29. Bkz. Franz Boas, Decorative Designs on Alaskan Needlecases, Proceedings of
the United States National Museum, Washington D.C., 1908, Cilt 34, s. 321 - 344.
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Sekil 119: Alaska Eskimolarrna ait igne kiliflar:

Kimi zamansa kilifin bir kisminda veya tamaminda simgesel
unsurlarin kullanildig goriiliir. Bazi 6rneklerde gévdenin yanin-
daki ¢ikintilara fok basi sekli verilmistir. Yalnmizca ¢ikintinin biraz
daha belirginlestirilmesiyle gozlerin ve agzin eklenmesi, boyle
bir anlatimin saglanmasi i¢in yeterlidir (bkz. Sekil 119¢). Diger
orneklerdeyse kihifin baghigina mors bagini (bkz. Sekil 119d) veya
bashgin sekline uyan bagka bir hayvanin gériintiisii kazandiril-
mistir (bkz. Sekil 119e). Go6z igin noktalar eklenmesi ve orta
kisminin kesilmesiyle bashigin islevi korunmus olmakla beraber
uzun disleriyle kabataslak bir mors bast tasviri elde edilmis olunur.
Ayni sekilde mors figiiriiniin kilifin tamaminda yinelenmesiyle
de kilifin asil bigiminin arka plana itildigi goriiliir. Kilifin alt
kenarina veya orta kisimlarinin fok bagi seklinde islenmesiyle
kilifin az ¢ok bir fok goriintiisii kazanmasi da saglanabilir.

Bahsettigimiz bu 6rneklerdeki biitiin kiliflarda piiskiil 6gesi-
nin kullamilmaya devam ettigi dikkate alinmalidir. Ancak piis-
kiiller, genellikle kilifin alt boliimlerine islenen fok baslarinin
tstiine gelmektedir. Bakildiginda igne kiliflarinda gordiigiimiiz
gesitli hayvan figiirlerinin, geometrik desenlerin gelisimine kay-
naklik eden birincil 6geler olmasi pek miimkiin gériinmemek-
tedir. Aksine geometrik desenlerin genis bir alanda oldukga sik
kullaniliyor olmasinin yaninda Eskimolarin kullandig1 geometrik
desenlerle benzerlikleri; hayvanlarin bigimlerinden uyarlanmayan
boylesine drneklerde geometrik desenlerin kullamiliyor olmasi;
bagliklarin ve ¢ikintilarin kokenlerine bakilmaksizin kullandik-
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lar1 ilk bi¢imlerin geometrik desenler oldugu yoniindeki varsa-
yimu pekistirmektedir. Biyiik ihtimalle de sanat¢i, hayvan
figiirleri oymaya yonelik edindigi alskanlik sayesinde bahsettigi-
miz 6rneklerdeki gibi eserleri yaratmaya yonelmistir.

Alaska Eskimolarinin kullandiklar1 makaralar da oldukg¢a
ilgi gekicidir. Makaralar en basit haliyle ren geyigi boynuzunun
kesitinden yapilmaktadir (Sekil 120); gelgelelim bu boynuzlara
da hayvan bigimi verilmistir. Orneklerden birisinin gévdesinde
geometrik desenler yer almasina karsin boynuzun diger iig
catalina hayvan basi figiirleri islenmigtir. Diger bir 6rnekte
boynuzun bir tarafindaki iki ¢atala fok bas1 sekli kazandirilmis-
tir ve bu baslar, boynuzun diger ucundaki yiizgeglerle uzun bir
serit yoluyla baglanmistir. Bagka bir 6rnekte boynuzun bir ucun-
daki iki ¢ataldan ustte olana kabaca kurt bagi, altindaki catala
da 6n ayaklarinin sekli verilmistir. Boynuzun diger ucundaki
iki catalaysa arka ayaklarin tasviri oyulmustur.

Sekil 120: Alaska Eskimolarr’na ait makaralar

Benzer bir gozlem Alaska Eskimolarinin ok govdesini diiz-
lestirmek icin kullandiklar araglar ve kar bigaklari icin de ya-
pilabilir.”®

30. E. W. Nelson, The Eskimo about Bering Strait, Annual Report Bureau of
American Ethnology, Cilt 18, Gorseller 40, 48, 94.
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Verdigim ornekler, pek ¢ok geometrik bi¢imin kokenini
anlamaya veya yiiklendikleri anlami izah etmeye ¢alisirken
yapilan hatalardan fazlasini1 gostermektedir; bu da, herhangi
bir drnekte gordigiimiiz geometrik bigimlerin kaynaginin
gergekei betimlemeler oldugunu varsaymamiza gerek olma-
digadur. Ilkel sanat iizerine yaptig1 caligmalara pek ¢ok sey
borglu oldugumuz Hjalmar Stolpe dahi gergekgi tasvirlerin
onemine yo6nelik oldukga abartili fikirlere sahiptir; diigiince-
leri, geometrik desenlerin mutlaka gercekgi bir betimlemeden
turetilmesi gerektigi fikri etrafinda sekillenmektedir. Emil
Stephan da Stolpe’yle benzer goriisleri paylagir. Bu noktada
belki de Stolpe’nin goriislerini bir 6rnek iizerinden agiklaya-
bilirim. Dogu Groénland Eskimolary, kiigiik dis pargalarini yan
yana koyarak yaptiklar1 goz seklinde bir siisleme kullanmak-
tadirlar. Stolpe bu siislemenin, foklar1 betimleyen ve diziler
halinde yapilan oymalarin basitlestirilmesiyle elde edildigini
soylemektedir ($ekil 121). Ancak biliyoruz ki, Eskimolar diig-
me veya benzeri kii¢iik nesneleri yapmak i¢in mors disi gibi
malzemelerini kiigiik birimler halinde islerken, tretecekleri
nesneyi goz oniinde bulundurarak bunu gergeklestirmislerdir.
Bu sinai faaliyet sonucundaysa siisleme bi¢imlerine de asina
olmuslardir. Dolayisiyla bir tasarimin gergekgi bir kokeninin
oldugunu varsaymak zaruri degildir.

.7/{“i§\\\\

Sekil 121: Ammassalik Adasr'na ait, goz seklinde siislemeleri olan kap
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Anlamlardaki Tutarsizligin
Karsit1 Olarak Eylemlerdeki Diizenlilik

Bahsettigimiz anlamlandirma siireci yine olduk¢a 6nemli
bagka bir etnik olguyla karsilastirildiginda oldukea ilgi ¢ekici
sonuglar ortaya ¢ikmaktadir. Gézlemlerimizden elde ettigimiz
asil varsayim, tek bir bicimin farkli sekillerde yorumlanabilecegi;
bigimin ayni oldugu durumlarda, hem bireyler hem de kabile
tarafindan verilen anlamlarin gesitli olabilecegi fikriydi. Bu yat-
kinlik yalnizca sanatla sinirla kalmadig: gibi, mitolojide ve ayin-
lerde de bigimlerin degismezlikleri ve anlamlardaki genis
gesitlilik yoluyla karsimiza gitkmaktadir. Mitoloji igin séylersek,
sanatsal bi¢imlerin olduk¢a genis bir alanda kullanilmalarina
benzer sekilde mitlerde gordiigiimiiz motiflerin yine genis bir
bolgede kargiliklart oldugunu gozlemleyebiliriz. Ornek olarak
pek ¢ok kisinin bildigi ve ¢ok biiyiik bir cografyada anlatilagelen
sihirli kus stirtisii hikayesini Kuzey Amerikadaki yerlesimlerde
gordiigtimiiz gibi, bu hikdye Eskimolar igin sisin ortaya ¢ikisi;
Ingiliz Kolumbiyasi'nda da insan etinin yendigi belirli ayinlerin
kokeniyle alakalidir. Diger bir 6rnek de “yildiz koca” olarak ani-
lan, yildizlar tarafindan gokyiiziine kagirilan iki geng kadinin
oOykiisiiniin anlatildig1 masaldir. Oldukga yaygin bir sekilde an-
latilan masal pek ¢ok olguyu agiklamak i¢in kullanilmaktadir.
Kadinlardan birisinin ¢ocugu, masalin anlatildigi yérenin kah-
ramani haline gelecek ve diinyay, isgalci canavarlardan koruya-
caktir. Gelenekler, ayinler ve kabilenin ayricaliklar1 bu masal
yoluyla anlatilsa da, masal kabilenin o déneme dair endiselerine
gore sekillenmektedir. Oskar Dahnhardtin diinyanin her yerin-
den dogal efsaneleri derledigi ¢aligmasi® buna benzer 6rnekler-
le doludur; ¢ok farkli konular dahi benzer masallarla
anlatilmaktadir. Bu caliyma masallarin gézlemlenen doga olay-
larindan ediniien izlenimin hemen ardindan tiiretildigine yone-
lik diigtincenin savunulamaz oldugunu géstermistir. Masallarin
zaten anlatilageliyor olmasi, insanlari ilgilendiren 6gelerinse ma-
sala sonradan eklenmesi daha olasi gériilnmektedir. Bu tipki sanat
tiirlerinin zaten var olmasi ve bir bireyin veya kabilenin iginde
bulundugu belirli bir ruhsal duruma bagli olarak bir bigime an-
latim kazandirilmasi gibidir.

31. Oskar Dahnhardt, Natursagen, Leipzig, 1912, Cilt 4.
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Soyledigimiz gibi bu gézlem ayinler icin de gegerlidir. Biiyiik
Opvalar bolgesinde yasayan biitiin Kizilderililerin “giines dans1”
olarak isimlendirdikleri bir torenleri vardir. Téren esnasinda
yapilan seyler genellikle belli olmasina ragmen bazi kabileler
kendilerine 6zgiin baz1 unsurlar eklemislerdir. Térene atfedilen
anlamsa daha biiytik farkliliklar barindirmaktadir. Bir kabilede
bu toren, kabile zor bir donemden gegerken yardima gelen
dogaiistii giice adanan bir sunu olma niteligi tasimaktadir;
bagka bir kabilede Kutsal Demet’in kimde duracagina karar
verilmesi i¢in diizenlendigi gibi ¢ogu kabile tarafindan da mev-
simlerin degisimi i¢in yapilan bir térendir.*?

Verdigim 6rnekler geleneklerin psikolojik olarak nasil agik-
lanabilecegini gostermektedir. Bu torenlerin tarih igcindeki ge-
lisimi birbirlerinden farkli olsa da, ayinlere belirli bir donem
icinde ve insanlarin iginde bulunduklar1 sosyal duruma bagl
olarak atfedilen ikincil anlamlara getirilen psikolojik agiklama-
larin, tarihsel oluglardan bagimsiz olmalar1 daha muhtemeldir.
Bir kabilenin, bigimleri belirli desenler dogrultusunda anlam-
landiriyor olusu, bu desenlerin su anda temsil ediyor olduklar:
nesnelerin gercekgi betimlemelerinden gelistigini kanitlama-
maktadir.

Ozensiz Bir Is¢ilikten Dolay1
Bigimlerin Degismesi

Kuzey Amerikada karsilastigimiz tiggen desenini de kapsayan
oOzel bir ornekte, her ne kadar gegis 6gelerinin bulunmadig: hak-
kindainandiricisavlar 6ne siirmiis olsak da, neredeyse tamamen
birbirinin devami olan sekiller dizisi bulunmaktadir. Tamamuyla
gergekgi bir tasvirle baglayan ve tiimiiyle geometrik bir desenle
son bulanbu diziden dolay, bi¢cimlerin gelisiminin gercekgilikten
sadelige dogru tek bir yonde gelisim gosterdikleri sonucundan
kaginmanin olanaksiz oldugu diisiiniilmektedir. Ancak buna
karsin, herhangi tarihsel bir kanit olmadik¢a bu dizinin tam
tersi sekilde de okunabilecegini belirtmisgtim. Bahsettigimiz biitiin
ornekler ve ilkel insanlar arasinda yapilan ¢aligmalar, gercekei ve
sade bi¢imlerin aym zaman dilimi iginde kullanmildiklarini gés-

32. Leslie Spier, Anthropological Papers of The American Museum of Natural
History, 1921, Cilt XV, s. 457.
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termektedir. Dolayisiyla oldukea yetenekli sanatgilarin neden bu
yaklagimlardan birini benimsedikleri; en az onun kadar hiinerli
olan diger sanat¢ilarin da eserlerini neden bir diger yaklasim
yoluyla ele aldiklar1 veya baska bir sanat¢inin nigin iki yaklagimi
birden kullandig1 incelenmelidir.

Genellikle 6zensiz yapilan is¢iligin bigimi bozdugu, bundan
dolay1da eserin yanlis anlasilmasina neden oldugu diistintilmek-
tedir. Ancak bu fikrin, ilkel insanlarin siirdiikleri yasant1 goz
oniinde bulunduruldugunda savunulabilir oldugunu diisiinmii-
yorum. Ciinkii kendi kullanacaklari aletleri yine kendileri yapan
yerli insanlar igin boylesine 6zensiz bir is¢ilik s6z konusu degildir.
Giiney Amerika Kizilderililerinin Von den Steinen tarafindan
kaydedilen boyamalar1 ve ¢omlekleri; Yeni Gine’nin timsah ok-
lar1 ve fregat kusu oymalary; hepsi dikkatli bir is¢iligin tirtinleri-
dir. Insanlarin komgsu kabilelerle yaptiklar: takaslarda siklikla
kaliteli malzemelerini kendilerine sakladiklarini, kotii esyalari-
niysa karg1 tarafa verdiklerini goriiyoruz. Ornek olarak Vancou-
ver Adas yerlileri degis tokus igin yaptiklar: keklerde daha
lezzetsiz olan miirver meyvesini kullanirken, kendi tiiketimleri
i¢in yaptiklar1 keklerde daha degerli olan yaban mersini ve ahu-
dudu gibi meyveleri kullanmaktadirlar ve kekin lezzetini bozacak
herhangi bir malzeme eklememektedirler. Bu tutum, 6zellikle
kisa stirede daha fazla sayida iiriin ortaya ¢ikarma arzusuyla
beraber, zayif bir is¢ilige neden olmaktadir. Dolayisiyla bu duru-
mun nasil sonuglar doguracagy; 6zensiz bir isciligin, bigimlerin
yanlis anlagilmasina ve sadelesmesine neden olup olmayacag:
sorusu 6niimiize gelecektir. Arthur Balfour bu siireci olabildigin-
ce agik bir sekilde izah etmeye calismistir. Oncelikle birisinin, bir
deseni kopyalamasini, ardindan da yapacagiikinci kopya igin ilk
kopyayi kullanmasini saglamistir. Bu islemin tekrar tekrar yapil-
mastyla da oldukga sasirtic1 degisimler ortaya ¢ikabilecegini gos-
termistir. Bu degisimler yetkin bir teknikle yapilan eserlerin, yine
hiinersiz kisiler tarafindan kopya edilmesiyle de ortaya ¢ikabilir.
Bununla ilgili verilebilecek en belirgin 6rnek, Yunan sikkelerinin
Keltler tarafindan kopyalanmasi* neticesinde, sikkelerin asil
tasarimlarinin tamamen bozulmasidir. Fakat bu 6rnek de tam
olarak vurgulamak istedigimiz noktaya deginmemektedir. Ciin-

33. Bkz. Max Ebert, Reaflexikon der Vorgeschichte, Cilt 6, s. 301.
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kit konumuz, tasarimlarin daha yetkin bir teknige sahip olan
insanlar tarafindan kopyalanmasindan ziyade, bu kopyalamanin
tek bir kabilenin i¢inde gergeklesmesidir.

Meksika yerlilerinin yaptiklar: bazi eserlerde sinai iiretimin
ve bunun neticesinde 6zensiz bir ig¢iligin yarattig: etkiyi gozlem-
leme firsatim oldu. Bat1 Meksikada tabaklarin kabak agacindan
yapildigini ve turuncu bir cilayla kaplandigini gérdiim. Renk
seyreltme islemiyle de cilali kisimlara yesil desenler isleniyordu.
Yapilan bu iglem biiyiik ihtimalle Ispanya kokenliydi. Agagtan
imal edilen daha eski 6rneklerse oldukg¢a yetkin bir iscilikle ya-
pilmislardi. Tabaklar ¢ogunlukla geyik, balik ve daha pek ¢ok
hayvanin figiirleriyle stislenmisti. Ancak giiniimiize gelindikge
Oaxacada yapilmakta olan ve marketlerde satilan iiriinlerdeyse
oldukga kotii bir iscilik goze garpiyordu (Sekil 122). Eski tabak-
larda kargilastigimiz balik figiirleri halen kullaniliyordu ancak
yaprak desenleri bu figiirden daha sik kullamilmaya baglanmusti.
Bu tasarim, Balfour’'un anlatmig oldugu, desenin yanli anlagil-
masi olgusuna belirgin bir 6rnek tegkil etmekteydi. Bu tabaklarin
ortasi yaprak deseninin yerlestirilecegi birim haline gelmisti ve
eski tabaklarda baligin basi yine bu alana islenmekteydi. Baligin
yiizgegleri tabagin kenarindaki girintilere, iskeleti de yapragin
damarlarina denk diisiiyordu. Giintimiizde yapilan 6rneklerdey-
se her iki stisleme de kullanildigindan dolay: biiyiik bir yanhs
anlasilma sonucunda tasarimin gergekten degisip degismedigi
hakkinda siiphe duyulabilir. Yine de daha yeni olan bu yaklasim,
psikolojik bir kosulun siirece dahil olmasiyla birlikte tek tiplesmis
olan bir bigim tarafindan denetim altinda tutuldugu eski yéntemin
yerine tercih edilmis olabilir. Bu olgunun da yetkin 6rneklerini
ileride gorecegiz.

Sekil 122: Oaxaca’ya ait, kabak agacindan yapilan tabaklardaki siislemeler
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Verebilecegimiz bir diger giizel 6rnekse ge¢miste Meksika
Vadisi'nde yasayan halkin satma maksadiyla yaptiklar: ¢omlek-
lerdir. Burada oldukga fazla sayida ¢omlek iiretilmekle beraber
Sahagun da ¢omleklerin neredeyse tamaminin pazarlarda sa-
tildigin1 aktarmistir.®* Yapilan taslar sinai tiretimin etkilerini
acik¢a gosterdigi gibi oldukga kotii bir iscilige sahiptir. Aztek
¢omleklerinin bigimleriyse birbirlerine olduk¢a benzerdir. Si-
erra de la Estrella siradaglarinin eteginde kurulmus kiigtik bir
koy olan Culhuacanda bahsettigimiz Aztek ¢gémleklerinin kaba
ornekleri yapilmistir. Buradaki eskiden tarla olarak kullanilmig
olan batakligimsi topraklarda, ¢ok sayida ¢omlek pargasi bu-
lunmustur. Bu ¢émleklerin yapildig: kil koyu turuncu olup
govdeleri kalindir ve siyaha boyanmuslardir. Yerel bir uygulama
olan bu bigimin Texcoco Golii civarinda bulunan 6rneklerden
(Sekil 123) daha koyu renkli olmasinin yaninda, iizerindeki
seritlerin genis bir yiizeye kabaca boyandig goriiliir. Texco-
codaki 6rneklerin seritleriyse oldukga ince bir isgilikle ¢izilmis-
tir. Ayrica yalniz belirli desenler kullanilmasina karsin tiretimin
siklig, el yazilarina benzer sekilde kesin bir bigimin ortaya
¢itkmasina neden olmustur. Comlekleri renklendiren her is¢i
fircay1 kendine uygun bir sekilde kullandigindan dolayy, iscile-
rin diriinlerin tasariminda neden oldugu farkliliklar kolaylikla
ayirt edilebilmektedir.®® Kotii is¢iligin, tirtiniin tasarimi tizerin-
deki etkilerini gosterebilmek i¢in birkag 6rnek se¢tim. Fakat
oncesinde, herhangi bir 6rnekte goriilen seritlerin ayn1 yonde
gizildikleri hatirlanmalidir; ¢linkii tiriinii yapan is¢inin elleri,
aliskin oldugu belirli hareketleri takip etmektedir.

Elimizdeki en basit siisleme 6rneklerinden birisi 6zensiz bir
isciligin sonuglari ve bireysel yaklasimlarin gelisiminin anlagil-
mast bakimindan yol gostericidir (Sekil 124). Biitiin desenler
i¢ ice gecmis S seklindeki motiflerden olusmaktadir. Sekil 124bde
goriilen desenlerinse S seklindeki tasarimlardan basit kivrim-
lara yonelik bir gelisim gosterdigi fark edilecektir. Sekil 124cdeki
desenler daha 6zenli bir sekilde ¢izilmistir. Sekil 124dde gorii-
len siisleme de bir ¢omlegin kenarindan alinmistir ve S seklin-

34. Bernardino de Sahagun, Historia general de las cosas de Nueva espana, ed. C.
M. de Bustamente, Mexico, 1830, Cilt 3, s. 56.

35. Bkz. Franz Boas y Manuel Gamlo, Album de collecciones arqueologicaa, Me-
xico 1912.
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deki kivrimlar birbirlerine dikkatli bir skilde ilistirildigi gibi,
yeni bir desen meydana getirmislerdir.

NN\
¢
d
Sekil 123: Texcoco’ya ait gomlek Sekil 124: Culhuacan’a ait gomlek
pargalar1 stislemeleri

Seri iiretimin sonuglarini gosteren bir diger basit siislemeyse
bir kivrimin ve buna eslik eden iki dikey ¢izginin tekrarlanma-
sindan meydana gelir. Bu siislemenin Texcocoda yapilan ¢6m-
leklerde gordiigiimiiz ve dikkatli bir sekilde islenmis, dikey bir
¢izginin bir ¢emberi takip ettigi tasarimdan tiiretilmis olmasi
miimkiindiir ($ekil 125a). Bu tasarimin Culhuacanda rastladig-
muz Ornekleri Sekil 125b ve cde gosterilmistir. Baz1 6rneklerde
(b, ¢) bukivrim az ¢ok 6zenilerek ¢izilmis bir cember seklindedir
ve spirale benzemektedir. Bu tasarimin gelisiminde gorduigiimiiz
ayirt edici ve olduk¢a 6nemli unsurlardan birisi de dikey gizgile-
re egim verilmeye baslanmasidir ($ekil 126). Deseni ¢omlege
gizen is¢inin el yatkinligina bagh olarak gizgiler sag iistten sol alta
dogru (a ve b'nin i¢ kisimlary; ¢ ve d’nin dis kisimlari) veya e ve
tde oldugu gibi soldan saga cizilmislerdir. Bu bi¢imlerin seri bir
sekilde tiretilmesi esnasinda dikey ¢izgiler kanca seklinde desen-
lere dontismiislerdir. Bu desenlerin sahip oldugu sekil fazlasiyla
6zgiin oldugundan dolayi, kimin hangi ¢émlekleri yaptig1 rahat-
likla ayirt edilebilmektedir.
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Sekil 125: Culhuacan’a ait
¢omlek siislemeleri

_iJiJ é;-
0 ')f' ",u,.. ~

Sekil 127: Culhuacan’a ait ¢6mlek siislemeleri
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Siisleme tasarlanirken benimsenen bir yaklasim daha bu-
lunmaktadir (Sekil 127). Sekil 127ada spiral, normalde ¢izil-
digi yoniin tersine dogru uzatilmistir ve iki spiralin arasina,
bu spiralleri ayiran dikey bir ¢izgi yerlestirilerek ilk spiralin
son kismi, spiralleri ayiran ikinci ¢izginin bulunacag yere
kadar uzatilmigtir. Bu tasarimin uygulanmasinda bir istikrar
saglandig1 goriilmektedir. Baz1 6rneklerdeyse spiral ani bir
sekilde sonlandirilmak yerine dikey ¢izgilerin altlarina dek
uzatilmistir (b). Baska bir 6rnekte de spiralin altina, spiralden
bagimsiz bir veya iki tane yatay ¢izgi yerlestirilmistir (c).

Elde edilen pek ¢ok 6rnekte spirallerin uglarina eklenen
kivrimlarla beraber islendigi bir desenin siklikla kullanildig:
goriilmektedir. Bu desen biiyiik ihtimalle ¢emberlerin ve bu
gemberlerin arasina da diiz gizgilerin yerlestirildigi bir tasa-
rimdan tiiretilmistir (Sekil 128a). Seri bir tiretim esnasinda
dairenin merkezinden gevresine uzayan bir baglant: ¢izildi-
ginden dolay1 biitiin bir desen spirale dontigmektedir. Kimi
zaman spiral basit bir kanca haline gelmektedir (b) ve gembe-
rin en alt noktasi, yanindaki yatay ¢izgilerle birlesmektedir.
Orneklerin biiyiik bir cogunlugunda cember ve birlestigi ¢iz-
giler, ¢izilmis olan keskin bir kivrim ya da en altta bulunan
yatay ¢izgiyle desenin ayrilmasi yoluyla ayirt edilebilir. Asil
tasarimdan bagka bir desenin tiretilmesi, tamamen sanat¢inin
kullandig1 firgayla belirli bir egim olusturmasina baghdir. Pek
¢ok durumda spiral (b, ¢) en altta bulunan yatay ¢izgiye kadar
devam ederek yine merkezde bulunan yatay gizgiye ilerlemek-
tedir. Bu ¢izim fir¢anin tek bir hareketiyle yapildig: gibi iist
kisimda bulunan yatay ¢izgi firgayla yapilan bagimsiz bir ha-
reketle ¢izilir ve ortadaki yatay ¢izgiyle birleserek kanca bigi-
mi olusturur. Diger 6rneklerde (d, e) spiral ve en altta bulunan
yatay ¢izgi ayn1 yonde ¢izilmis olsalar da, yatay cizgiler ba-
gimsiz bir hareketle ¢izilen dik agilardir ve biiytik ihtimalle
yukaridan asagiya dogru, merkezi bir ¢izginin de eklenmesiy-
le islenmislerdir. Bu gibi 6rneklerde yatay ¢izgi de keskin bir
actyla tam aksi yone dogru dondiiriiliir ve desene yakin bir
yerde sonlandirilir. Sekil 128f’de iki yatay ¢izgi kivrimli de-
senden ayrilmistir; g'de ise yatay ¢izgiler olduk¢a uzun tutul-
mustur ve desen incelendiginde ortadaki ¢izginin spiralle
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beraber tek bir firga hareketiyle yapildig1 gortliir. h'nin yap:-
minda, b ve cde gordiigiimiiz yontem kullanilmigtir ancak
tstte bulunan yatay ¢izgi daha kiigiiktiir. ide de ayn1 yéntem,
agagidaki yatay ¢izginin yukariya dogru kivrilip aniden son-
lanmasi ve orta ve iist yatay ¢izgilerin at nali seklinde yapil-
mast gibi farkliliklarla uygulanmistir. j ve k 6rneklerindeyse
spiral 6nceki siislemelerde oldugu gibi birakilmus, yatay ¢iz-
gilerse “3” bi¢imini alacak sekilde, birbirlerinden ayr ¢izil-
mislerdir. ] ve m’nin siislemelerindeyse biitiin kivrimlarin
devam eden tek bir ¢izgi halinde yapildigi, bunun da ortada-
ki yatay ¢izgiye bir ¢izgi daha eklenmesiyle iki ¢izginin ilmek
goriintiisit almasina neden oldugu gorilir. n'de ise ortadaki
Ui¢ yatay ¢izgi de farkli sekillerde ele alinmus; sol istten bagla-
yan “S” seklindeki desen en altta bulunan yatay ¢izgiye bagla-
nan ¢izgilerin yerine kullanilmigtir. Ayn1 yontem, ¢dmlegin
diger kenarindan baslamak {izere, oda da uygulanmustir ve ii¢
yatay ¢izgi neredeyse dikey olan sagaklarin altinda sonlanan
bir spiral seklini almistir. p'nin siislemesi ise “S” seklindeki
kivrimin diger unsurlardan ayr gizilmesiyle farklilik goster-
mektedir. Bu siislemenin ortasina yatay bir ¢izgi daha eklen-
digi gibi, “S” seklindeki kivrimin en alt bolimi de, altta
bulunan yatay ¢izgiyle birlesmistir. qda gordiigiimiiz siisle-
meyse bunun tersine dondiiriilmiis halidir ve “S” seklindeki
kivrimin spiralin merkezine ilistirilmesiyle farkli bir bi¢im
elde edilmistir.
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Sekil 128: Culhuacan’a ait ¢omlek siislemeleri

Renklendirilmis pek ¢ok ¢omlekte gordiigiimiiz diizensiz
desenlerin benzer bir yolla agiklanabilecegini diisiiniiyorum.
Buna verebilecegimiz bagka bir 6rnegiyse Chiriquide yapilan

168



ve timsah olarak adlandirilan siislemelerin bulundugu esya-
larda goriiyoruz ($ekil 129). William Holmes da gergekgi be-
timelemelerden sade sekillere dogru kademeli bir degisim
yasandig1 savini bu siislemelere dayandirmigtir. Gelgelelim
¢omlek iyi bir is¢ilikle yapilmis olsa da, tizerindeki stislemeler
neredeyse tiim 6rneklerde 6zensizce yapilmistir ve bu da faz-
la sayida tiretimin sonuglarini gostermektedir. Bu siislemenin
en 0zgiin unsuru ¢izgi ve noktalardan olusan tasarimidir.
Neredeyse biitiin siislemelerde kirmizi ve siyah ¢izgilerle be-
raber, bunlarin arasina serpistirilen noktalarin kullanildig:
goriilmektedir. Hayvan figiirleri gibi geometrik desenler de
kabaca islenmistir. Profesor Holmes dikkatimizi, noktalarin
timsahin derisindeki pullarin betimlenmesi i¢in kullanildigi-
na ¢ekmeye caligmis olsa da bu biitiin noktalarin timsahin
derisindeki pullardan devsirildigini kanitlamamaktadir. $ekil
129’un sag iist boliimiinde gordiigiimiiz siislemeyi animsatan
soz konusu tasarimlar, siyah ve kirmizi gizgilerle noktalardan
olusan bir siisleme yapmaya yonelik girisimin kotii sonuglar
olarak yorumlanabilir. Noktalardan yapilan ti¢genler timsah
desenlerinden daha yaygin oldugu i¢in bu ihtimal daha olasi
goriinmektedir. Dolayisiyla timsah tasviri de geometrik de-
senlere uygulanan yontemin kullanildig: bir betimleme olarak
ele alinabilir. Ozensiz bir is¢ilik goéz oniine alindigindaysa
hayvan betimlemeleri, is¢inin kendiliginden eylemlerine bag-
l1 olarak vasatlagmis olabilir. Yine de bu, gordiigiimiiz timsah
figiirlerindeki gibi tasvirlerin ¢izgi ve noktalardan meydana
gelen bir diizenlemeden daha uzun zamandir kullaniliyor
oldugunu kanitlamamaktadir. Ayrica timsahin yukarrya dog-
ru uzanmis ¢enesinin daha ¢ok timsahi tanimlamak igin kul-
lanilan bir motif oldugunu ve bu motifin de timsahin
kendisine ait betimlemelerde daha yaygin olarak kullanildi-
gin1akilda tutmak gerekir. Maymun betimlemelerinde oldugu
kadar Kosta Rika'nin i¢ kesimlerinde ve Giliney Amerika’nin
bazi bolgelerinde yapilan tasvirlerde de benzeri motiflerin
kullanildig1 goriilmektedir. Bu durum yine Kosta Rika ve
Giiney Amerika'da yapilan, hayvanlarin eklemli, ikincil organ-
larinin tasvir edildigi ilging 6rnekler i¢in de gecerlidir.
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Sekil 129: Chiriqui’ye ait, timsah siislemeli ¢omlekler

Eserlerde Kullanilan Teknik Motifler

Comleklere kiigik bogumlar ve seritler eklenmesi de bu
bakimdan oldukga yol gosterici olmakla beraber George Grant
MacCurdy bu unsurlarin, armadillo figiirlerinin sadelesmesi
neticesinde kullanilmaya baglandigini belirtmistir.’ Ttim bu

36. George Grant MacCurdy, A Study of Chiriquian Antiquities, Memoirs Con-
necticut Academy of Arts and Sciences, 1911, Cilt 3, s. 49.
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¢omlekler, ¢omlegin yiizeyi veya tutacak, agiz kismy, tist kismin-
daki kivrim ya da yere temas eden kenar1 gibi belirli bir bolii-
miinde bahsettigimiz kiigiik seritlerin ve bogumlarin
kullanilmast yoluyla ayirt edilebilmektedir. Comlegin uzantila-
r1 da yine birbirine paralel, kisa gedikler agilarak siislenir. Oval
ve ortasinda bir ya da birkag adet ¢izgi olan bogumlar gozii
tasvir etmektedir; yine oval bir ¢ikintiya birbirine paralel birkag
¢izginin eklenmesiyle ayaga isaret edilir; siislemenin bir boliimii
olarak gordiiglimiiz veya vazolarin iizerinde karsimiza ¢ikan,
paralel ve kisa gizgileri kesmekte olan yine paralel ve kisa ¢izgi
dizileri de gesitli hayvanlarin tasviridir. Dr. Carl Hartman® ve
Samuel Lothrop® yine Kosta Rika'nin baz1 bolgelerinde benzer
tasarim unsurlarinin kullanildigini bildirmislerdir. Bu unsurlar
Chiriquide gordiigiimiiz 6rneklerle bi¢imsel olarak fazlasiyla
benzerdir ve bundan dolay1 da gelisimlerinin tek bir kaynaga
bagli oldugundan siiphe duymak oldukea giigtiir. Bu siisleme
aynizamanda Merkez ve Bat1 Amerika Kizilderililerini de kap-
sayan genis bir alanda kullanilmaktadir. Eski donemlere ait es-
yalarin ve 6zellikle de bu siire zarflarinda yapilan heykelciklerin
tasarimi, nesnenin govdesinden tagan seritlerin ve bogumlarin
kullanilmasiyla yapilmistir. Bu dénemlerde goziin tasviri de
siklikla bir bogumun tizerine bir ya da birkag tane ¢izik ¢ekil-
mesiyle yapilmaktadir. Ekvador’daysa bu siisleme daha yakin
donemlere kadar kullanilmaya devam edilmistir.® Bu tasarim
en geliskin bicimine Toltec kiiltiirii doneminde bogumlar ekle-
nerek yapilan ¢omleklerle ulagsmistir. Kuzey Amerikada bu siis-
lemenin kullanimiysa ¢ok yaygin olmasa da oluk seklinde
gizgilerin, Mississippinin orta kesimlerinde kullanildig: goriiliir.
Bu oluklar nesnenin vurgulanmak istenen asil unsuru olmamak-
la beraber, yine de Merkez Amerikanin daha eski donemlerinde
yapilan oldukga yetkin ¢omlek isciliklerinde siklikla kullanil-
maktadir. Buna karsin gelismis bigimlerle karsilasmadigimiz ve
tizerinde bir hayvan figiirii bulunan uyari simgesinin bulundu-
gu yere neden konuldugunu rahatlikla anlayabildigimiz Afrika'da

37. C. V. Hartman, Archaeological Researchers in Costa Rica, Stockholm, 1901.
38. Samuel Kirkland Lothrop, Pottery of Costa Rica and Nicaragua, New York,
Museum of the American Indian, Heye Foundation, 1926.

39. Marshall H. Saville, The Antiquities of Manabi, Ecuador, New York, 1910.

171



nadiren kullanilmasi dikkate degerdir.*” Bu olgu, Avupa’nin tarih
oncesi donemlerinde vapilan ¢omlekler i¢in de gegerlidir. Bo-
gumlarin kullanimiyla Almanya’nin Michelsberg boélgesinde,
Cek Cumhuriyeti'nin Jaispitz kentinde ve diger baz1 ge¢ donem
yerlesimlerinde karsilasilmaktadir. Yalnizca “terrasigillata” ize-
rine kayma kil (barbotin) kullanilarak yapilan siislemeler
Amerikada yapilan aplike siislemelerini andiriyor olsa da, mal-
zeme yar1 akigkan bir halde kullanildigindan dolay: sanatgiya
ayni 6zgiirlik imkanini saglamamaktadir. Avrupa’nin tarih 6n-
cesi donemlerinden kalan ¢omleklerde gordiigiimiiz bogumlar-
sa daha ¢ok delikli bir bronz 6rnek alinarak yapilmislardir ve
daha ge¢ bir doneme aittirler. Kilden yapilip ¢gémlege ilistirilen
hayvan figiirleriyse Gemeinlebarndaki ¢omlek is¢iligini hatir-
latmakla beraber, yine madeni bir eserin kopyalanmasinin onu-
cu gibi goriinmektedir. Ayrica Merkez Amerikada yapilan
seramik isciliklerinde gordiigtimiiz gibi yetkin bir diizeye de
ulasmamustir.

Chiriqui ¢omlek isciliginin ayirt edici unsurlarindan biri
olan oluklu ayaklar, bu bolgede kullanilan sanatsal bigimlerin,
daha genis bir alanda kullanilan unsurlarin 6zel bir yénde ge-
lisim gostermeleri sonucu ortaya ¢iktigini, serit ve bogum ek-
lentilerinden daha kesin olarak gostermektedir. Comlegin
dayanagi olan ayaklarin Chiriqui'deki gibi sekillendirildigi,
balik figiiriiniin yaygin olarak kullanildig: bolgeleri de kapsa-
yacak kadar genis bir cografyada gozlemlenebilmektedir.*!

Dolayisiyla, armadillo dokusu elde etmek i¢in kullanilan se-
ritlerin ve bogumlarin, ¢émleklerin bagimsiz parcalarin eklen-
mesiyle stislendigi yontemle tarihsel olarak iliskili oldugu bu
nedenle de armadillo dokusunun, bahsettigimiz siisleme unsur-
larinin bir hayvan figiirii olusturma maksadiyla kullanilmasi
sonucunda 6zellesen bir bigim oldugu sonucuna variyoruz. Bu
nedenle serit ve bogum gibi siisleme unsurlarinin birincil olarak
armadilloyu simgelemedikleri, bu unsurlarin kullanilmasiyla
yapilan herhangi bir hayvan figiiriiniin de yalnizca armadillo
olarak yorumlanamayacagi goz 6niinde bulundurulmahdur.

40. Bkz. Banana, Belgika Kongosu’na ait kirmizi topraktan yapilan ¢émlegin iize-
rindeki oyma, Annales du Musée du Congo; Notes analytiques sur les collections
ethnographiques. Cilt 2, Brussels, 1907, Les Industries Indigenes, Gorsel 3, $ekil 34.
41. Bkz. Franz Boas y Manuel Gamlo, Album de collecciones arqueologicaa, Me-
xico 1912, Gérseller 36, 42, 51.
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Bu varsayimi1 6nemli kilan asil nokta, teknik ve bi¢imsel
motiflerin olduk¢a genis bir cografyada, yerel uygulamalarda
gordigiimiiz kiigiik farkliliklarla beraber kullaniliyor olmasidur.
Bu motifler bir sanat¢i tarafindan sekillendirilmekle beraber,
geometrik veya tabii bir bigimin eserde nasil kullanilacagini da
belirlemektedir. Oluk ve bogum gibi unsurlarin zihninde yer
edinmesi ve elinin de aligkanlik kazanmasi durumunda sanatgt,
yaptig1 eserlerin gogunda bu unsurlari kullanacaktir.

Sadelesmis bigimlerin, gergekgi betimlemelerin bozunuma
ugramasi sonucunda ortaya ¢iktigini kanitlamaya ¢alisan arag-
tirmacilar, kendiliginden eylemlerin ve bicimsel diizenlemele-
rin, ortaya ¢ikan iiriiniin tizerindeki giiclii etkisini genellikle
goz ard1 etmektedirler. Siisleme unsurlarinin dikdortgen, daire
veya bagka bicimler gozetilerek belirlenen birimlerde kullanil-
masina yonelik egilimin sonucunda ortaya ¢ikan eserler, sanat-
¢inin, aligkanliklar1 dogrultusunda elindeki malzemeyi daha
genis bir birimde veya ardisik seritler halinde kullanmasi du-
rumunda ortaya ¢ikacak iiriinlerden farkli olacaktir. Ayni se-
kilde bir ¢omlegi yapimi esnasinda siislemeye veya sonradan
kabartmalarla bezemeye yonelik aligkanlik da, ¢omlegin boyan-
mas! veya oyulmas: durumunda ortaya ¢ikacak olan tasarim-
lardan farkli sonuglar doguracaktir. Ayrica ¢izgilerin veya
nokta ve daire seklindeki desenlerin kullanimina yonelik alis-
kanlik da tiretilen eserin bi¢imini etkileyecektir. Dolayisiyla
noktalar ve cizgiler yoluyla bir siisleme tasarlamay1 aliskanlik
haline getirmis olan sanat¢inin yapacagi hayvan figiiriinde de
bu bigimlerden faydalanacag: konusunda siipheye yer yoktur.
Kendiliginden hale gelen eylemlerin kaynagini bulmak igin,
birbirine benzeyen esyalarin nasil yapildiklarina bakilmalidir.

Sinai bir tiretimin sonucu olan nesneler {izerine inceleme-
lerimiz, kaba veya 6zensiz bir is¢iligin ilk basta, el yazilariyla
karsilastirarak anlayabilecegimiz bireysel tisluplarin gelisimine
yol agtigin1 gostermektedir. Vurgulanan tislup 6zellikleri, eseri
yapan sanatgiy1 ayirt edebilmemize olanak saglar. Yalnizca dik-
katli bir sekilde ¢alisan usta bir is¢i 0 zamana kadar kullanilmis
olan malzemeden, Balfour’un anlattiklarina benzer yeni bi¢im-
ler tiretebilir. Ancak ilkel toplumlarda bunun ¢ok sik gergekles-
medigi de rahatlikla gozlemlenebilir.
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Siisleme Alaninin Tasarim Uzerindeki Etkisi

Siisleme tizerinde bagka bir kosulun daha biiyiik bir tesiri
oldugunu diisiinmekteyim. Gordiiglimiiz tizere siisleme tasa-
rimlarinin uygulanacaklar ytizeye gore diizenlenmesi gerekir.
Sanat¢inin elindeki siislemenin bir kismini kullanmaktan ve
stisleme alam bittiginde siislemeyi de sonlandirmaktan memnun
oldugunu soyleyemeyecegimiz gibi, zaten sanat¢1 da daha gok
stisleme unsurlarini zihnindekine benzer sekilde egip biikerek
stisleme alanina sigdirmayi tercih etmektedir. Kanatlarini agmis
bir kus betimlendiginde hemen hemen kare kadar bir alan
kaplamaktadur. Siislenecek alanin dar ve uzun olmasi durumun-
da sanat¢1 kusun gévdesini ve kuyruguna kivrim verecek, ka-
natlarini uzatacak ve boylece tasarimini elindeki kullanilabilir
alana sigdirmig olacaktir. Henry Balfour buna 6rnek olarak Cin
sanatinda yarasa figiirlerinin siisleme seridine sigdirilmasim
gostermektedir ($ekil 130).*

Sekil 130: Cink ait, yarasalarin betimlendigi dokuma

Kuzeybat1 kiyilarinda yasayan Kizilderililer hayvan tasvir-
leri yaparken ozgiirce ¢alismaktadirlar ve figiirii siisleme alani-
na sigdirmak i¢in bi¢imini degistirmekten ¢ekinmezler.
Kullandiklar1 yontemleri ilerleyen sayfalarda daha detayh bir
sekilde ele alacagiz (bkz. 5. Boliim).

Tennessee'nin hoyiiklerinde gordiigiimiiz daire seklindeki
kabuklara islenen ¢ingirakl yilan figiirleri boyle bir yontemle
yapilmustir (Sekil 131). Sekil 131ada ¢ingirakli yilanin agilms olan
tist genesi rahatlikla ayirt edilebilir. Agzinin arkasinda bulunan
gozlerin kiigiik daireler kullamlarak ¢izildigi goriilecektir. Yilanin
govdesiyse dairenin alt kenar1 boyunca saga dogru devam etmek-
te ve dairenin solundaki ¢ingirakla sonlanmaktadir. b ve a sekil-
leri arasindaki benzerlik kolayca fark edilebilirken, en belirgin
farklar1 bdeki y1lanin gévdesinin siislenmemis olmasi ve gingira-

42. Henry Balfour, The Evolution of Art, 1893, s. 50.
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gin yukarida, gozlerin hemen arkasinda betimlenmis olmasidir.
cde ayni1 bi¢imin korunmasina karsin, 6nceki orneklerdeki siis-
lemelere gozii gevreleyen kiigiik gemberler dizisi eklenmistir. dde
ise yilanin konumu biraz degismis olmakla beraber, belirgin bir
sekilde betimlenmis goziin hemen saginda gordiigtimiiz agik bir
agiz ve uzundisler, 6ncekiorneklere gére daha agik betimlenmis-
tir. Govdenin konumu 6nceki 6rneklerdeki gibi kabugun kenar-
larin1 takip ederek ¢ingirakla sonlanmaktadir. edeyse agiz
kiigtiltiilmiis ve gozler yalnizca kiigiik birer daireyle yansitilmisken,
govdenin ve kuyrugun konumu korunmustur.

=3

Sekil 131: Uzerinde ¢ingirakli yilan tasviri bulunan kabuklar
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Simgesel Anlatimin
Tasarim Uzerindeki Etkisi

Kitabin basinda inceledigimiz bi¢imsel unsurlar siisleme
tasarimlarinin tizerinde olduk¢a kapsamli bir etkiye sahiptir.
Siislenen alanda simetrik bir diizenlemenin bulunmasi gerek-
liligi, simgesel bicimin degismesine neden olacak bir diizenleme
yapma zorunlulugunu da beraberinde getirmektedir. Ornek
vermek gerekirse, yalnizca ters simetriyle saglanabilen gorsel
etki Borneoda yapilan kalkanlarda goriilmektedir ve bu kalkan-
larin Gizerindeki siislemeler de bir biitiin olarak gseytanin yiizii-
nii simgelemektedir. Kalkanin ortasinda bulunan dikey ¢izginin
solundaki siislemeler agagidan yukariya, sagindaki siislemeler
de yukaridan asagiya islenmistir.*®

Bigimsel bir diizenlemeden daha 6nemli olan seyse, simge-
sel bir anlatimin bigimlerde sadelesmeye ve dolayisiyla da an-
latim unsurlarinin olabilecek en kiigiik gostergelere
indirgenmesine neden olmasidir. Onceki tartismalarimizda
simgesel anlatimin oldukga yaygin olarak kullanildigini ve sim-
genin kendisinin, perspektifin az ya da ¢ok gozetilmesiyle se-
killendirildigini gordiik. Her nerede insanlar simgesel ve
gercekei anlatimlarin kullanilmasi hususunda bir tereddiit ya-
samissa, orada gercek¢i ve indirgenmis bicimlerin yan yana
kullanildig stislemelerle karsilasma olanagimiz bulunmaktadr.
Uzerinde yiiz tasviri bulunan kaplar ve tarih éncesi dénemde
kayalarin {izerine yapilan insan figiirleri bu tanimi karsiliyor
olduklar: gibi bizim biist ve portrelerimiz de parcalar halinde
olup viicudun bir béliimiinii gosterdikleri ve bu boliimiin de
kisinin kendine has niteliklerinin en agik sekilde gosterildigi
kisimlar igeriyor olmasindan dolayi, bahsettigimiz uygulama-
nin devam ettirilmesi seklinde yorumlanabilir. Portre ve biist-
lerin yalnizca belirli bir kismin betimi olmasinin nedeniyse,
viicudun geri kalaninin anlatim barindirmayan bir kiyafetle
ortiilii olmasi ve kiyafetlerin de, insanin bireysel niteliklerini
gizliyor olusudur. Boyle bir iislupla yapilan eserlerin esas nite-
likleri, bir nesneyi tasvir etmek i¢in, en belirgin bicimlerin

43. A.R. Hein, Die bildende Kiinste bel den Dayaks of Borneo, $ekil 48, 49, 51.
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birka¢ini kullanmaya y6nelik egilimdir. Bu 6rnekler tizerinden
gercekeibetimlemelerin sadelesmis bigimlere doniismesi hak-
kinda fikir belirtmek, boyle bir sey gerceklesmemis oldugundan
dolay1 yanlis olacaktir. Ciinkii bu iki iislup beraber kullanilmak-
tadir.
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Uslup

Geldigimiz bu noktada sanata yonelik bireysel yaklasimlar
konusunu ele almamiz gerekmektedir. Simetri, ritim ve bi¢imin
vurgulanmasi veya sinirlandirilmasi gibi genel bi¢cimsel unsurlar
biitiin stisleme sanatinin temelini olusturduklari i¢in, belirli bir
slubun anlagilmasi adina yeterli bir agiklama saglamamaktadir-
lar. Simgesel sanatsa temsiliyet, perspektif ve degisken bir anlatim
gibi 6gelerde gordiigtimiiz belirli niteliklerin bu 6gelere 6zgii
oldugu diisiiniildiigiinde, farkli unsurlarin gelismesi i¢in daha
elverisli bir alandir. Simgelerin se¢ildigi ve eserin tasarlandig1
stire¢ icinde gegerli olan kosullar, simgesel sanatin bigimlerinin
bireysellesmesine yol agar. Yine de bununla beraber pek ¢ok bi-
¢imsel unsur sanatin her tiirtiniin ayrilmaz bir parcasi olmakla
beraber, kullanildig1 esere de en ayirt edici niteliklerini kazandir-
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maktadir. Yeni Zelandali, Melanezyaly, Afrikali, Kuzeybati Ame-
rikali yerlilerin ve Eskimolarin hepsi insan figiirii oyma
aligkanligina sahiptir. Bu oymalarin hepsi simgesel oldugu gibi,
bigimlerinin ayirt edici nitelikleri géz 6niinde bulunduruldugun-
da her birinin kokeni belirlenebilmektedir.

Bu durumda dikkatimizi, sanatsal iisluplar1 agiklamamizi
saglayan esaslarin incelenmesi iizerine yogunlastirmamiz gere-
kir. Ayrica kendimize bu sanatsal tisluplarin gelismesi ve belir-
ginlesmesini saglayan tarihi ve psikolojik sartlar1 hangi
noktaya kadar anlayabilecegimizi de sormamiz gerekmektedir.

Uslup Sorunu

Konumuza basit bir problemle baglamanin daha verimli
olacagini diistiniyorum. Yetkin bir teknikle, diger bir deyisle
de usta bir isci tarafindan yapilan stislenmemis aletleri sanat
eseri olarak degerlendirebilecegimiz gordiik. Cilali tas baltalar,
agactan yontulmus veya demirden yapilmis ok veya mizrak
uglari, kagiklar, kutular; kisaca giindelik olarak kullandigimiz
esyalar bize yalniz kabaca yapilan 6rneklerdeki bigimleri sag-
lasalar da, yetkin bir teknikle yapilmislardir. Ayni amaglarla
kullanilan benzer nesneler her yerde aym bigimlerde karsimiza
¢ikmamaktadirlar. Etnoloji miizelerinde sergilenen drnekler
her yorede ve her kiiltiir doneminde belirli bigimler gelistiril-
digini ve bu bigimlere de, Avrupalilarin esyalar: tarafindan
yozlastirilmadan Oncesine, oldukga yakin bir zamana kadar
sadik kalindigini gostermektedir.

Bu gézlemimiz, gliniiniiz ilkel kabilelerinden toplanan es-
yalarla oldugu gibi tarih 6ncesi donemlerde kullanilan aletlerle
de somutlastirilmistir. Eskimolarin elleriyle firlattiklari silahla-
rina ivme kazandirmak i¢in kullandiklari ¢italar da bunaiyi bir
ornek teskil etmektedir. Bu alet biitiin Eskimo kabilelerinde aym
amagla kullanilsa da hayli 6zellesmis yerel bigimlere sahiptir ve
gortniislerindeki belirgin farklar sayesinde her birinin hangi
bolgede kullaniliyor oldugu kesin bir sekilde belirlenebilmek-
tedir (Sekil 132).
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Sekil 132: Eskimolar’a ait firlatma gitalars; a: Gronland; b: Ungava Korfezi;
c: Cumberland Bogazy; d: Nuvuk Arazisi; e: Alaska (tam konumu
belirlenememistir); f: Cape Nome Burnu

Aligkanliklar ve Bigim

Calismamiz geregi boylesine belirlenmis tiplerin ortaya ¢i-
kisinin nedenini anlamamiz gerekmektedir. Firlatma ¢itasi gibi
bir aracin bi¢iminin kullanim maksadiyla iligkili oldugu agiktir.
Bir yerli Baffin Adasr'nda karsilastig1 bi¢imsiz ahsaplari eline
aldiginda kullanimi bakimindan hantal bulur ¢tinkii Bering
Denizi'ne kiyisi olan yerlerde yapilan daha ince ve astarlanmig
¢italar1 kullanmaya aligmigstir. Bir elin herhangi bir esyanin
tutacagina uyum saglayabilmesi i¢in egyanin bigimi, alisitimadik
bir hareketin yapilmasini gerektirmemelidir. Bu esyanin kulla-
nimini zorlagtiracagindan dolayi ise yararlihgini da azaltacaktir.

~Dolayistyla bi¢imler, kendiliginden hale gelen belirli hareketle-
rin belirledigi sinirlar dahilinde ¢esitlendirilmektedir. Bicimde
yapilmus olan bir degisiklik begenilse dahi aligilmug faaliyetlerin
disinda bir sekilde imal edilmesi gerekiyorsa benimsenmeye-
cektir. Kendiliginden eylemler bir aletin bigimi iizerinde ne
kadar belirleyici olursa, bu alet geleneksel bigiminden o kadar
az farklhilik gosterecektir.

Yapilan aletlerin bigimlerinde etkilerini gordiigimiiz kendi-
liginden eylemlerin bir kismi, bahsettigimiz firlatma ¢italarinin
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verimli kullanilabilmesi icin de gerektigi iizere kismi olarak 6zel-
lesmislerdir. Bu gibi 6rneklerin disinda kalan aligkanliklar daha
genel niteliklerle belirlense de, insanligin biiyiik bir boliimiiniin,
aletlerinin ve giindelik esyalarinin bigimi tizerinde etkisi bulunan
kendiliginden eylemlere sahip oldugu goriilmektedir. Pasifik
Okyanusu adalarinda siirtiinme yoluyla ates yakiliyor olmas;
Edward Morse’un farkli bolgelerde gesitli bigimlerini kaydettigi
ok tetikleri; firlatma topuzlarinin Afrikada yaygin olarak kulla-
nilmasina karsin Amerikanin pek ¢ok yerindeyse gérece nem-
siz bir silah olmasi bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir.

Kendiliginden eylemlere verilebilecek ilging bir 6rnek de
Eskimo kabilelerinde karsimiza ¢itkmaktadir. Eskimolarin sim-
di gozlemleyebildigimiz engin yaraticiliklarina ragmen, geg-
misteki Eskimo kabilelerinin biiyiik kemikleri kesmek igin
kemik testeresi kullanmamis olabilecegi; bunun yerine kemigin
boliinecegi hat boyunca birbirlerine yakin delikler agildig1 ve
yeterince delik agildiginda geki¢ veya kama darbesiyle boliin-
diigii gortlmektedir. Dolayisiyla yontma tastan testere yapabi-
leceklerini akillarina getirmedikleri diistintilebilir.

Bahsedebilecegimiz baska bir 6rnek de, Kuzey Pasifik kiyi-
larinda, Alaska’nin giineyinde ve Vancouver Adasi'nin merke-
zinde yagayan Kizilderililerin tag yontmayla ugrasmamalaridir.
Biitiin tag isciliklerini, sert taglar1 testereyle keserek, doverek
veya cilalayarak; yumusak taslariysa bigakla veya yine cilalayip
sekillendirerek yapmuslardir. Kuzeydeki Eskimolarin esyalarin-
da da merkeze yakin platolarda ve giiney kiy1 seridinde yasayan
komsu Kizilderili kabilelerinin yaptig1 basarili tas yontmalarin-
dan higbir iz gortilmez.

Benzer bir gozlem bicagin nasil kullanildigyla ilgili olarak
da yapilabilir. Gliniimiizde Kuzey Amerikada ahsap oymacili-
giyla ugrasan insanlar genel olarak spirale benzer bir yiizeyi
olan egri bigaklar kullanmaktadirlar ve parmak rendesi gibi
nesnenin ytizeyi boyunca gezdirilmesi yoluyla ahsaba sekil
verilmektedir. Bu tipteki bigaklar arkeolojik ¢aligmalarda nadi-
ren elde edildiginden dolay1' gegmiste boyle bir yéntemin

1. Harlan I. Smith, Archaeology of the Thompson River Region, Publ. Jesup North
Pseifle Expedition, Cilt 1, Sekil 352d, s. 418; ayrica bkz. James Teit'in daha 6nce
andigimiz ¢alismasi, The Thompson Indians, $ekil 125 - 126, s. 184; ayrica s.
144, Sekil 49.
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yaygin olarak kullanilip kullanilmadig: kesin degildir; giinii-
miizdeyse, kullanildigina y6nelik bir siipheye yer birakmayacak
sekilde biitiin kitada karsimiza ¢ikmaktadir.” Diger yandan
Afrikadaysa, oymacilik torpii ve iki agizli bigakla yapilmakta-
dir.’ Okun govdesini sekillendirmek ve yine biiyiik ihtimalle
benzer amaglarigin egri, orak seklindeki bigaklarin kullanimin-
dan bahsedildigine de yalnizca bir defa rastladim. Schweinfurt
da benzer sekilde, ziyaret ettigi bolgeler i¢cinde Misirlilar da
dahil olmak tizere karsilagtig1 biitiin insanlarin ¢ift kenarli bi-
caklara alisik oldugunu, yalnizca Mangbattu halkinin tek kena-
r1 keskin bigaklar1 oymacilik igin kullandigini ifade etmektedir.*
Chiila dilini konugsan Afrika halkininsa oymacilik i¢in mizrak
ucu kullanryor olduklar1 sdylenmektedir.”

Isaret ettigimiz noktay1 somutlagtirmak igin verebilecegimiz
bir diger 6rnek de Kuzey Amerika’nin bati kiyilarinda yasayan
Kizilderililerin kullandiklar: ¢ekiglerdir. Washington'un kiy1
kabilelerinde tek bir kaya par¢asindan yapilan enlemesine bas-
I1 gekigler; Vancouver Adasi kabilelerinde yine tek bir kaya
parcasinda yapilan, silindir govdeli ve gévdenin altina yerlesti-
rilmis yass1 bir basi olan gekigler;® Ingiliz Kolumbiyasi’nin
kuzeyindeyse biiyiik ahsap bir gévdeye gecirilen agir bir tasgtan
meydana gelen gekigler kullanilmaktadur.

Bi¢imlerin Derlenmesi

Eylemlerin kendiliginden olusu ev dosemeleri ve kiyafet-
lerde de karsimiza ¢ikmaktadir. Comelerek oturmaya alismis
olan kabilelerde tabure veya sandalye kullanma aligkanlig:
yoktur; sirt iistli yatmay: aligkanlik haline getirmis insanlar,
saglarinda siisleme olan birisi gibi omuzlarinin iizerine yatma-
diklarindan dolay1 boyunlarini destekleyecek bir seye de ihtiyag
duymazlar.

2. Otis T. Mason, Report U. S. National Museum, 1897, Yayn 1, s. 725.

3. M. Weiss, Die Volkerstamme im Norden Deutsch-Ostafrikas, s. 421; ayrica
bkz. G.Tessmann, Die Pangwe, s. 222; ve Jan Czekanowsky, Ruanda, s. 111 - 155.
4. G. Schweinfurth, Im Herzen von Afrika, 3. Basky, s. 349.

5. E. W. Smith - A. M. Dale, TheIla speaking Peoples of Northern Rhodesia, Cilt
1, s. 199.

6. Frans Boas, The Kwakiutl of Vancouver Island, Publications of the Jesup North
Pacific - Expedition, Cilt 5, s. 314.
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Kadinlarin kiyafetleriyse ¢ocuk tasimaya elverisli bir sekilde
dikilmektedir. Baffin Adasr'nda yasayan kadinlarin kiyafetle-
rindeki kukuletalar, sirtlarinda ¢ocuklarini tasimalarina da
imkan saglamaktadir. Southampton Adasr'nda yasayan kadin-
larin giydigi ve Hudson Bogazr'nda da gegmis dénemlerde gi-
yilmis olan uzun ¢izmeler ayni zamanda, kal¢ada taginan
¢ocugun korunmasini saglama amaciyla giyilmektedir.

Insanlarin edindikleri bicimsel aligkanliklarin, kullandikla-
r1 giindelik esyalardan kaynaklanmasi daha diisiik bir ihtimal-
ken, bu bi¢imlerin eski aligkanliklar tarafindan belirleniyor
olmasi daha olasidir. Zaman gegtikge ve her nesil, kullandikla-
r1 aletler gergevesinde kendi aligkanliklarini gelistirdikge bu
iliski tersine donmdiis olabilir.

Kullanilan aletlerin birbirlerine benziyor olusu, bu aletlerin
gliniimiiz aligkanliklarina uyarlanan bigimlerinde de goriilebil-
mektedir. Bu bigimler, ¢ogu tiiccarin kullaniyor oldugu, halen
ayni isleve sahip olan aletlerin veya piyano tuslarinin degismez-
likleriyle somutlastirilabilir.

Baska bir duyu organinin gelisimi ¢ergevesinde de olsa ben-
zer bir tutuculuk, alfabemizin harflerinin daimiliginde de go-
riilebilir. Yazida, yazmay1 6grenme siirecinde edindigimiz
hayli kokli aliskanliklar ve 6ntimiizdeki gorsel imge ve bigimi
arasindaki duragan iliski, eski bigimlerin kalicilasmasini ve yeni
bir bi¢im tiiretmenin zorlasmasina neden olmaktadir.

Dilin duraganligi da buna benzer bir olgu olarak anlagilabilir.
Dilin sese dayali asli nitelikleri kendiliginden eylemlere dayanir-
ken, kelime dagarcig1 ve gramer bigimleri, isitmeyle kismi olarak
ilintilidir. Biitiin bu 6rneklerde; aletlerin, bigimlerin ve dilin
kullanilmasinda zihin, belirli ahgkanliklara derinlemesine bagli-
dir. Duyularimiz yoluyla edindigimiz izlenimlerle belirli eylem-
ler arasinda varolan iligkiyi goz oniine alirsak, degisime karsi
koymanin, zihnimizin sergiledigi en dogal tavir oldugu goriile-
cektir. Clinkii her geyi bir kenara biraksak dahi, bir seyi unutmak
ve yeniden 6grenmek i¢in ¢aba harcanmasi gerekmektedir. Ancak
bunun her durum i¢in gegerli bir kosul olmaktan ziyade, yalniz-
ca ani degisimlere yonelik bireysel bir direnis oldugu da akilda
tutulmalidur.
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Degisime kars1 koymak, geleneksel bigimlere yonelik duy-
gusal bir baglilik hissi olarak da tezahiir etmektedir. Gereglerin
kullanim alan1 diisiiniildiigiinde, birisini kullandig: aletlerini
yapmak i¢in fazlaca bir emek vermeye iten sey bu aleti kulla-
nirken aldig1 hazdan ziyade, yalnizca kendisine ait olan gele-
neksel bir anlayisla sekillendirdigi aletini kullanarak bugiine
kadar gerceklestirdigi faaliyetlere duydugu tutkudur. Bu zihin-
sel tutum, kullanilan esyalarin bicimlerine yonelik tutuculugun
ve bu esyalar1 en yetkin sekilde iiretme gayretinin en 6nemli
kaynaklarindan biridir. Insan ve esya arasinda kurulan duygu-
sal bag, esyay1 hem yapan hem de kullanan kisi ayni oldugu
zaman, beklenebilecegi gibi en yogun diizeydedir. Ancak bire-
yin veya esyanin degismesi durumunda boyle bir bag kolaylik-
la kopacaktir. Yerlilerin kendi esyalarinin bigimlerindeki
glzelligin, Avrupa’ya 6zgii bir tiretimin sonucunda ortaya ¢ikan
esyalarla karsilasildigi anda hizh bir sekilde bozulmasinin ne-
deni budur.

Aletlerin bigimlerindeki gesitliligin az olmasi, yoresel olarak
ozellesen bicimlerin belirli aligkanliklar1 yansitmasi veya duyu-
sal tepkilerin, kiiltiirel olarak belirlenmis faydali eylemlerle
oldukgea yakin bir iliskisinin bulunmasinin yaninda, bi¢imlerin
tutucu bir sekilde muhafaza edildigi kimi durumlarsa farkl
sekillerde aciklanabilmektedir. Bu 6zellikle nesnenin, bi¢ciminin
kapsadigindan ¢ok farkli bir alanda kullanildig: durumlar igin
gecerlidir. Bir sepet dairesel, dikdortgen veya koseli ya da ko-
sesiz olsun olmasin, esya tagimak igin kullanilmadig: stirece
bigimi kullanighiligini etkilemeyecektir. Yine de uzun siireli bir
kullanimdan dolay1 nesneye fazlasiyla agina olunan pek ¢ok
durumda, duygusal bir bagin bigimlerin daimiligi ve yeni, ta-
nidik gelmeyen bi¢imlerin giindelik olarak kullanilmasinin
reddedilmesi yoluyla ortaya ¢iktig1 goriiliir. Degisime yonelik
duygusal bir direnis belirli sosyal ve dini degerler nedeniyle
kimi bigimlerin uygunsuz bulunmasi veya degisime yonelik
duyulan batil bir korku yoluyla ifade edilir. Bir bi¢cime kaliciligy,
bu bi¢ime sahip olan nesnelerin iiretiminde ¢ok sayida bireyin
yer almasiyla kazandirilir. Pek gok durumda da herkes kendi
sagladigi malzemeyle tiretimde bulunur. Ilkel bir toplumun
icindeki essiz zihinlerin sayisinin bizim toplumumuzdan fazla
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olmamakla beraber, daha az oldugunu da diisiinmemekteyim.
Bu ¢ercevede, giindelik olarak kullandigimiz esyalar: iireten
insanlarin biiyiik ¢ogunlugunun yaratici olmaktan ziyade tak-
lit¢i olduklar1 sdylenebilir. Kullanilmakta ve siirekli goriilmek-
te olan birbirinin tipkisi esyalar yigini, 6zgiin zihinlerin genis
hayal giiglerini kisitlamaktadir. Dolayisiyla bizim zamanimizin
sinai liretiminin niteligini belirleyen yeni seyler iiretmeye yo-
nelik bilingli girisimlerde bulunma arzusuna da ancak bizim,
kentlerin etkisinde kalmamuis olan koyliilerimiz kadar sahipler-
dir. Bunu soylerken ilkel bigimlerin tamamiyla degismez olduk-
larini ima etmeye galigmadigim gibi, dogruluktan daha uzak
bir sey de diisiinemiyorum. Yine de bizim egilimlerimizi belir-
lemekte olan ve degisimi arzulayan bir bilince ilkel insanlar
arasinda da oldukga ender rastlanir. Diger yandan, bigimler ve
alisgkanliklarimizin kokten degismesi s6z konusu olunca bizim
de tutucu oldugumuz séylenebilir.

Bir evin i¢ diizenlemesindeki biitiin ¢esitliliklerle beraber
farkl iilkelerde kullanilan pencerelerin ayni sekilde tasarlanmis
olmas, kiliselerin mimarileri ve yeme aligkanliklarimizin tiimd,
hatir1 sayilir diizeyde bir tutuculugun 6érnekleridir. Bu tutuculuk,
yalnizca belirli kisimlarin da olsa, kadinlarin ve erkeklerin
giydigi kiyafetlerin dikimlerinde de goriilmektedir.

Yeni Hammaddeler, Eski Bicimler

Bigime yonelik tutuculuk, nesnenin yeni bir malzemeden
yapildig1 pek ¢ok durumda kendini hissettirmektedir. Eski mal-
zemeden vazgecilmesinin nedeni yeteri kadar kaynak buluna-
mamasinin yaninda bireysel olarak duyulan yaratim
dirtiisiinden kaynaklanan bir yenilik de olabilir. Bu durum
ge¢misle bagin koparilmasini gerektirse de, eski bigimlerin
siklikla devam ettirildigi goriiliir. Boylesine dontisiimler, yeni
nesnelerin daha degistirilebilir olmasindan da sorumludur.
Comlekgilik, kapsami daha dar olmak {izere ahsap ve tas iscili-
ginde, bigimlerin tiimiiyle kopyalanabilmesine olanak taniyan
malzemeler kullanilmaktadir. Ozellikle ¢comlekgilik, oldukca
gesitli bigimlerin kolaylikla iiretilebilmesi igin oldukga elveris-
lidir. Kili bigimlendirmek, sertlestirmek ve pisirmek i¢in gerek-
li becerilerin edinilmesi durumunda, ¢esitli bicimlerin taklit
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edilmesi imkan: dogmaktadir. Boylelikle ¢omlekgilikte kabuk-
tan yapilan tabak ve kasiklarin, kabak seklindeki taslarin ve
sepet bicimlerinin kopyalandig1 goriiliir ki bunu yapmaya halen
devam etmekteyiz. Gliniimiiz Cin'inde en kaliteli kumaglarin
bile sayisiz taklidiyle karsilasiriz. Afrikada kilden yapilan lam-
balar agikea, eskiden kullanilan bronz lambalarin bi¢imlerinin
taklit edilmesiyle yapilmistir ve lambanin karmagik bir bigime
sahip olan dayanaklari tel 6rme eserlerden kopyalanmuigtir.
Bunun yaninda pek ¢ok ¢omlekte de sepetlerde gordiigiimiiz
bicimler kullanilmaktadir. Ornek olarak, Pueblo Kizilderilile-
rinin toérenlerde kullandiklari tutacagi olan kil tabaklari, ¢omlek
isinden ¢ok sepet 6rmesine benzemektedir.

Comlekgilikte taklit edilen bigimlerin kullanimiyla oldukg¢a
sik karsilasildigindan dolay1 bu sav daha ileriye gétiiriilerek,
¢omlekcilikte kullanilan biitiin bi¢imlerin kokeninde, ilk olarak
baska bir iscilikle yapilan bi¢imlerin bulundugu séylenmistir.
Profesor Schuchardt bahsettigimiz bigimlerin temeline oturt-
tugu neolitik donemde yapilan ilk bicimlerin, hayvan postundan
yapilan siselerin takli edilmesiyle meydana getirildigini ileri
stirer.” Cushing ve Holmes da ¢comlekgiligin ve ¢comlek tasarim-
larinin sepet isciligi tizerinden gelistirildigi; kili sepetin etrafina
sivayarak bigim verildigi ve kilin de i¢cindeki sepetle beraber
pisirildigi goriistinti savunmuglardir.® Boylelikle kilin igindeki
sepet yanarken, kil de sepetin bicimini korumaktadir. Gergek-
ten de bu goriisiin dogrulanmasini saglayacak kil kapl sepetler
ve normalde sepetlerde kullanilan stislemelerin islendigi killer
bulunmustur. Yine de bu bulgular bana pek ikna edici gelme-
mektedir. Bildigimiz en eski ¢omlek oldukga kaba bir sekilde
yapilmustir ve baska herhangi bir teknik bigimi de ¢agristirma-
maktadir. Eskimolarin pismemis kilden yaptiklar1 lambalar,
yalnizca sikistirilarak kile sekil verilmesi yoluyla yapilmuistir.
Kilin pisirilebileceginin, yemegin balgikli bir toprak tizerinde
veyazemini bal¢ik olan bir gukurda pisirilmesinden sonra kes-
fedilmis olmasi; sepetlerin de su gegcirmemesi i¢in kille kaplan-

7. Cart Schuchardt, Alteuropa, Berlin, 1919, s. 44.

8. W. H, Holmes, Origin and Developmant of Form and Ornament in Ceramic
Art; Frank Hamilton Cushing, A Study of Pueblo Pottery: 4. Annual Report Bu-
reau of Ethnology, Washington, 1886. Gelgelelim ¢omlekler sekillendirildikten
sonra sepetin ¢ikarilarak kilin pisirilmis olduguna yonelik kanitlar vardur.
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masinin ardindan bilingli olarak parcalanip ¢ikarilmis
olmalary, sepet yapimi fazlasiyla zahmetli bir is olmasina ragmen
daha olas1 goriinmektedir. Yine de diger arastirmacilara karsi-
lik olarak kanitlanmamus bir teori ileri siirmeyi amagladigimi
sOyleyemem. Bizim bu konu hakkindaki incelememiz i¢in yal-
nizca, ¢omlek isciliginde siklikla kopya edilen tabii ve teknik
bigimleri tanryabilmemiz yeterlidir.

Ayn1 durum, dedigimiz gibi o kadar kapsamli olmamakla
beraber ahsap oymaciliginda ve tas isciliginde, 6zellikle bigak-
la sekillendirilebilen yumusak taslarin islenmesinde goriilmek-
tedir. Afrika'da, bufalo boynuzundan yapilan nesnelerin ahgap
kopyalarina rastlanir. Kongo'da ahsaptan yapilan oldukga giizel
kadehler bana, kiigiik tas desteklerle bir arada tutulan kilden
taslar gibi goriinmektedir. Ahsap oymaciligindaysa bicimler,
bagimsiz pargalarin birlestirilmesiyle kopyalanmaktadir. Kimi
bolgelerde tastan yapilan ¢anaklarin, ayni bigime sahip olan
ahsap ¢anaklar yerine kullanildig: goriiliir. Tas is¢iliginde taklit
edilen pek cok bicim arasinda en bilinenleri Avrupanin tarih
oncesi donemine ait tag baltalardir. Bu baltalar Avrupanin daha
¢ok giineyinde kullanilan bronz baltalarin bicimlerinin kopya-
lanmastyla yapilmislardir. Yine Gliney Amerikada gegmis do-
nemlere ait tas oturaklarsa, ahsaptan yapilan oturaklarin taklit
edilmesiyle yapilmistir.

Buraya kadar daha ¢ok nesnelerin genel bigimlerinden bah-
sederken, siisleme tasarimlarindan s6z etmedik. Salt bigimsel
unsurlar {izerine yaptigimiz incelememizde, yontemin kimi zaman
tiretilen nesnenin tizerinde desenler olusturdugunu gérmiistiik.
Verdigimiz 6rnek de kaba bir aletle yontulan ve déviilen bir tagin
tizerinde ortaya ¢ikan desenler olmustu. Bu yiizey desenlerinin,
bi¢imin veya siislemenin gelisimi agisindan 6nemi abartilama-
yacak kadar biiytiktiir. Bityiik bir ahsap pargasi keserlenirken, is¢i
biitiin ahgap tizerinde ¢aligabilmek i¢in konumunu degistirmek
zorundadir. Degisen konumuna bagl olarak da ahgabin ytizeyi
tizerinde farkh desenler olusur. Daha 6nemli sayabilecegimiz bir
diger 6rnek de dokumacinin, teknigi iizerinde denemeler yapar-
ken kendiliginden gelisen dogal desenlerdir. Dokumay1 yapan
erkek ya da kadin yalnizca asagiya ve yukariya dogru yaptigi
dokuma hareketlerinden memnuniyetsizlik duydugundan dola-
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y1 dokuma seritlerini atlamaya baglar ve boylelikle daha karmagik
hareketlerle ¢aligmis olur. Kumasin saglam olabilmesi i¢in atlanan
satirlarin degismesi gerektiginden dolay1 da kumasin ytizeyinde
caprazlama desenler olusur. Dokuma esnasinda yapilan hareket-
ler ne kadar karmagiklasirsa, desenler de o kadar karmagik ola-
caktir. Buradan vyola ¢ikilarak biitiin 6nemli siisleme
tasarimlarinin kokenini dokumaya baglamaya yonelik girisim-
lerde de bulunulmustur. Ancak bunun abartili bir iddia oldugu-
nu diisiinmekteyim c¢iinkii bagka kosullar da desenlerin
kesfedilmesini saglayabilmektedir. Bilingli olarak icat yerine kesif
kelimesini kullandim. Ciinkii bilingli bir sekilde yapilan icatlar,
biitiin desenleri dokumalardan tiiretmeyi deneyen arastirmaci-
larin galigmalarindan 6tiirii, deneme yanilma yoluyla kesfedildi-
gi gozlemlenen olanaklardan ve 6zellikle de kullanilan teknigin
sagladigiolasiliklarin stirekli olarak uygulaniyor olmasindan daha
onemsiz bir hale gelmektedir.

Bi¢imin Teknik Tarafindan Belirlenmesi

Az sayida ve basit siisleme unsurunun kullanilmasinin tek-
nikten kaynaklandigini diisiiniiyorum. Daha 6nce de diiz bir
¢izginin ve gember veya spiral gibi egimli bigimlerin yapilabil-
mesi i¢in dogru bir bakis agisinin benimsenmesi gerektigini
gordiik. Ciinki bu bigimler dogada, simgesel bir anlatimlarinin
bulundugunu varsayabilmemiz i¢in olduk¢a ender goriilen bi-
¢imlerdi. Diiz hatlarsa bir ahsabin kesilmesinin, katlanmasinin,
boliinmesinin ya da kamus gibi gerilebilen malzemelerin kulla-
nilmasininyanindadiger pek ¢ok yéntemin sonucunda; gember-
ler de sarmal sepetlerin veya spirallerin st iiste konulmasiyla
sarilarak yapilan ¢omleklerden esinlenilerek kullanilmaya bas-
lanmus olabilir. Biikiilmesi zor malzemelerle yapilan 6rgiiler dik-
dortgen seklinde veya damali desenlerin, basamaklara benzeyen
caprazlama siislemelerin ve daha bir¢ok karmasik bi¢imin orta-
ya ¢tkmasina neden oluyordu. Iplikle yapilan islemelerde cesitli
acilardan birbirleriyle kesisen diiz ¢izgilerin yaninda birbirine
paralel olan ya da dairesel, spiral bi¢cimlerin olustugu gorliiyor-
du. Geldigimiz bu noktadaysa, sepetlerde gordiigiimiiz tiggen
seklindeki desenlerin, sarmal sepet levhalarinda merkezden ya-
yilan basit siislemelerin, gamali hagin, basit kivrimlarin ve tarih
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oncesi Bohemyasr'nda gordiigiimiiz spirallerin yaninda; Siberyada,
Melanezya ve ge¢miste New Mexicoda, birbirine benzeyen siis-
leme unsurlarina sahip olan Afrika ve Amerikada gordiigiimiiz;
tarih 6ncesi Avrupasrnda ve bir yandan da Eskimolar tarafindan
kullanilan, merkezinde nokta bulunan gember deseni gibi diger
pek ¢ok bi¢imin birbirlerinden bagimsiz kaynaklara sahip oldu-
gunu rahatlikla 6ne siirebiliriz. Simetri, denge, yineleme ve vur-
gu gibi nesnenin 6ne ¢ikan kisimlarinda karsilasgtigimiz kurallar
kullarulan her yonteme uygulanmakla beraber, bi¢imlerin benzer
sekilde gelismesini de saglamaktadur.

Usluplarin Ozgiinliigii

Bazi 6rneklerde bagimsiz sekilde gelisen basit unsurlarin
yoreden yoreye degisen 6zgiin bi¢imlere sahip olduklarini gor-
diik. Yine de bigimler birbirinin ayni olsa bile siislenecek alanin
diizenlenisi, yerel sanatlarin 6zgiin bigimler kazanmasina neden
oluyordu.

Bu bakimdan Kongo siyahilerinin dokumalari, bir siisleme-
nin bir teknikten baska bir teknige aktarilmasi agisindan olduk-
¢a yetkin bir ornek teskil etmektedir. Birbirleriyle kesisen desen
dizilerinden olusan tasarimlari, birbirine ilistirilerek dokunmus
genis kumaglarin bi¢ciminin kopyalanmasiyla elde edilmistir. Bu
desenler, Kongodaki kabilelerin yaptig1 pek ¢ok siislemede
karsimiza ¢ikmaktadir. Yaptiklar: ortiilerin kumaslarindaki
desenlerin de bu i¢ ice dokunmus desenlerden kopyalandigi
goriilebilecegi gibi (Sekil 133) ayni siislemeyi ahsap oymalarin-
da, 6zellikle de kadehlerinde ve bufalo boynuzundan oydukla-
r1 tirtinlerinde kullanmusglardir.

Kaba bir dokumanin taklit edilmesiyle yapilms gibi gorii-
nen i¢ ice dokunmus seritler Amerikada; 6zellikle de Giiney
Amerikada ve de Pueblo Kizilderilileri tarafindan siklikla
kullanilmigtir. Tonga Kralligi'nda yapilan ahsap oymalarin
sanatsal 6rgii tisluplarindan etkilendigi acik¢a goriilebilecegi
gibi, bu tisluplar Pasifik Okyanusu adalarinda oldukga gelis-
tirilmistir.
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Sekil 133: Kongo'ya ait ortii kumaglari

Kiiltiirel Habitat1 Cergevesinde Sanatg1

Biitiin bunlarin yaninda iislubun ne kadar bireysellestigi,
hattaayni yéntemlerin kullanildig1 yerlerde dahi bu bireysel-
lesmenin ne dereceye kadar gozlemlenebildigi belirsizdir.
Fransiz Guyanasi Kizilderilileri ve Endonezyalilar, genis ve
sert malzemelerin dokunmasinda ayni yontemleri kullanmak-
tadirlar. Sepetlerinin nasil iiretildigini belirleyen teknik sart-
lar da aynidir. Gelgelelim kullandiklar: tisluplarsa oldukga
farklidur. '

Bu 6rnekten yola ¢ikarak teknigin eserler tizerindeki etki-
sinin disinda, her bolgenin 6zgiin bir Gslup gelistirmesini
saglayan baska nedenlerin de bulundugu sonucuna variyoruz.
Bu iisluplarin kokenlerine dair tatmin edici bir agiklama su-
nabilecegimizden emin olmamakla beraber ancak dillerin,
sosyal orgiitlenmelerin, mitolojilerin ve dinlerin niteliklerini
belirleyen psikolojik ve tarihsel kosullar1 kesfedebildigimiz
kadar; yani oldukga kisitli bir agiklama getirebilecegimizi
distiniityorum. Biitiin bu olgularin gelisimi olduk¢a karmagik
oldugundan dolay1 yalnizca zamanimizin dokusuna islenmis
bazi yansimalariny; insanlarin zihinlerinde neler olup bittigi-
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ni anlayabilmek icin de bazi davraniglarimizi zaman i¢inde
naslil sekillendirdiklerini agiga ¢ikartmay1 ummaktan fazlasi-
n1 yapamayiz.

Yapmamiz gereken dikkatimizi ilk olarak sanatginin kendisi-
ne vermektir. Simdiye kadar yalniz sanat eserlerinden bahseder-
ken, sanat¢inin kendisineyse sadece 6zensiz bir isciligin
goruldiugii o6rneklerde atifta bulunduk ve eserlerinde de ayirt
edebildigimiz bu tutumunun, desenlerin nasil belirlendigini an-
lamamiza yardimci oldugunu gordiik. Dolayisiyla sanat¢inin
tutumuna ve eylemlerine yonelik bildiklerimizi genisletecek daha
kapsamli aragtirmalarin, sanattaki iisluplarin gegmislerinin daha
iyi anlagilmasina fayda saglayacagini umabiliriz. Ancak bu ko-
nular iizerine yapilan ¢aligmalar, incelenen insanlar {izerine derin
bir bilgiye sahip olunmasini gerektirmekle beraber sanat¢ilarin
en kisisel duygu ve diisiincelerinin anlagilabilmesi i¢in yeterli
sayida olmadiklar1 gibi, tatmin edicilikten de uzaktirlar. Boylesi-
ne bir bilgiye sahip olunsa da ele alinan konu fazlasiyla zorlay:-
adir ¢iinkii sanatsal bir iiretimde bulunulmadan 6nce zihinde
gerceklesen siirecler, bilincin gozlemlenebilir kisimlarinda ya-
sanmamaktadir. Sanatin en yetkin 6rnegi sanat¢inin zihnindedir.
Ancak sanatg1 da bunun ne zaman ortaya ¢ikacagini bilemez.
Boyle bir zihinsel durumun ilkel kabilelerde bulunmadigini 6ne
stiirmek, eserleri bize her ne kadar 6zensiz ve hizli bir tiretimin
sonuglartymis gibi goriinse ve bundan dolay1 da bireysel bir his-
sin ya da yaratic1 bir zekanin 6zgiirce ifade edilemeyecegini dii-
stinsek de yanlis olacaktir. Vancouver Adasi Kizilderilileri
arasinda dermansiz bir hastaliga sahip oldugundan dolay1 yataga
hapsolmus bir yerliden bahsetmek istiyorum. Bu yerli iyi bir
ressam olmasina ragmen eserleri bigimsel olarak kabiledeki diger
resimlerden farkli degildi. Uzun siiren rahatsizlig1 esnasinda
yataginda oturur, firgasini dudaklariyla tutarak sessiz ve etrafin-
da olup bitenden bihaber sekilde ¢alisirdi. Fazla konusmadig: gibi
konustugu zaman da zihnindeki, artik gergeklestiremeyecegi
tasarimlar1 anlatirdi. Zihni ve davransslar siiphesiz bir sekilde
gergek, ilham verici bir sanatgininkiler gibiydi.

Insanligin bugiine kadar iirettigi biitiin sanat eserlerinin ortak
ozellikleri, islubun, tiretken bir sanatginin yaraticihgim kisitla-
yabilecek bir giice sahip oldugunu gostermektedir. Bahsettigimiz
yerli gibi biitiin kiiltiirlerde de olast dahilerin yastyor oldugunu
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goz oniinde bulundurursak, bahsettigimiz kabiledeki sanatsal
bi¢imlerin benzerligi ancak bu sinirlamalar iizerinden anlasila-

bilir.

Uslubun Yenilikleri Belirlemesi

Yaratim siirecinin eski tasarimlar1 kopyalamaya yonelik bir
aligkanliktan veya sanat¢inin hayal giicii dar oldugundan do-
lay1 yeni bir tasarim yapmaktansa eski bigimleri taklit etmeyi
daha kolay bulmasindan dolayi sinirlanmasi beklenebilecekken
durum boyle degildir. Aksine ilkel sanatgilar oldukea az taklit
eser liretmekteyken sayili dokuma, dikim, oymacilik ve mi-
maridrneginde daha 6nce kullanilmis tasarimlarin tekrarlan-
digin1 gormekteyiz. Eser sanat¢inin zihninde ¢alismaya
baslamadan 6nce de bulunmaktadir ve zihinsel bir imgenin
dogrudan gergeklestirilmesi olarak somutlasir. Boyle bir dii-
zenleme hayata gegirilirken sanatgiyl, liretmeyi amagladigi
eserde degisiklik yapmaya zorlayan teknik zorluklar ortaya
¢ikabilir. Bu olgunun ornekleri bitirilmis herhangi bir eserde
kolaylikla goriilebilecegi gibi, hayli 6gretici bir konumdadirlar
da. Ciinkii sanat¢inin zihninin ¢aligma esnasinda gegirdigi
siireglere giiclii bir 151k tutarlar. Ozellikle zengin bir siisleme-
ye sahip olan sepetlerde nasil zorluklarla karsilagildig1 ve bu
zorluklarin, tasarim tizerinde nasil bir etkiye sahip olduklari
gorilebilir.

Fazla sayida yapilan iiretimlerde dahi, daha 6nce anlattigimiz
¢omleklerin seri Giretiminde de goriilebilecegi gibi kopyalama
yapilmadig1 agik¢a goriilmektedir. Uzerlerindeki desenlerin
yapimi zaten oldukea basittir ve sadece birkag belirli motifin
cesitli sekillerde bir araya gelmesinden olugsmaktadirlar. Bu
yapim yontemi bizim yazi yazmamiza benzemektedir ¢iinkii
yine az sayida hareketin birbirleri ardina farkli sekillerde eklen-
mesiyle yaz1 yazariz.

Her ne kadar sanatg1 bir seyi taklit etmeden ¢alisiyor olsa
da hayal giicii, bigimleri kopyalayan birinin hayal giiciinden
daha genis olamaz. Ciinkii zaten bildigi motifleri, geleneksel
yontemlerle bir araya getirmekten baska bir sey yapmadig gibi
boylesine basit desenleri belirli bir tasarim olmadan gergekles-
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tirebilmesi i¢in ¢ok fazla aligtirma yapmasina da gerek yoktur.
Avrupa halk sanatinda da benzer bir tiretim yonteminin kul-
lanildig1 goriliir. Koylilerin yaptigi dokunmus veya islenmis
desenler ve ahsap oymalar1 eski tasarimlarin kopyalanmasindan
ziyade, bireysel bir yaratimin iiriinleridir. Desen kitaplariysa
yalnizca halk sanatinin gerilemeye ugradig bir donemde kul-
lanilmustir. Usluplar1 dzgiir bir ¢alisma alani saglamamasina
ragmen birbiriyle ayn1 siislemeye sahip iki nesne bulmak bile
oldukga giictiir.

Yine de kimi zaman karmasik bir tasarimin kesin bir simet-
ri gozetilerek ve yanligsiz bir yinelemeyle yapilmasi gerektigi
takdirde kaliplarin kullanildig: goriliir. Bu kaliplar desenin
tasarimini yapan kisiyle bu tasarimi uygulayan kisi farkl oldu-
gunda da kullanilmaktadir. Béyle durumlarda gergekten bir
kopyalama yapiliyor olsa da, ilkel kiiltiirlerde bu iki kopyalama
yontemi de oldukea nadir goriilmekle beraber burada ana hat-
larindan bahsettigimiz durumu degistirmemektedir.

Yeni tasarimlar yapan kisilerin fikirlerini duymaksa oldukea
ilgi gekicidir. Daha 6nce gordiigtimiiz gibi tiretilen yeni desenler
eski tasarim unsurlarinin farkl sekillerde bir araya getirilmesiy-
le ortaya ¢ikiyor olmasina ragmen, bu yeni tasarimlarin sahiple-
ri yeni bir sey yaratmis olduklarina hayli ikna olmuslarsa da
yalniz Kuzey Amerika Kizilderilileri arasindaki sanatgilarin boy-
le bir tutum sergilediklerinden haberdarim. Boylesine tasarim-
lar1 “ritya desenleri” olarak adlandirip bu yeni tasarimlarin
kendilerine rityada goriindiigiiniiiddia etseler de, yeni bi¢imlerin
kaynagina yonelik yaptiklar1 agiklamalar biitiin kitada birbirle-
rine benzemektedir: Biiyiik Ovalar bolgesinde, bat1 platolarinda
ve Pueblo Kizilderilileri arasinda bu olgunun varlig1 kaydedil-
mistir. Kiigiik bir stiphe payiyla beraber, yaptiklar: bu agiklama
yalnizca icat etmek kavraminin bagka kelimelerle ifade edilisidir.
Kisinin belirgin bir sekilde hayal edebildigi bu bicimlerin zihnin-
de, yalniz oldugu ve dinlendigi, hayal giiciinii 6zgiir biraktig1
anlarda belirdigi anlamina gelmektedir. Belki de bu sanatgilar,
bizim toplumumuzdaki yetiskin insanlardan daha giiglii bir gor-
sel algiya (eidetic) sahiptirler. Ancak bir ihtimalle, yeni bi¢imleri
bu sekilde meydana getiren bireylerin kii¢tik bir kismi teknik
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tizerinde tam bir denetime sahip olup, bigimlerin gesitliligi tize-
rinde kapsamli bir hakimiyet kurabilir. James Teit'in de yardim-
lariyla inceledigimiz bir 6rnekte, yeni sepet tasarimlari yapan bir
kadinin sepet isciliginde halki arasindaki en usta kisilerden biri
oldugu gibi oldukga ¢esitli sepet bicimlerine de hakim oldugunu
gormiistiik.

Bireysel isler iireten sanatgilarin yaptiklari tasarimlar karsi-
lagtirildiginda, farkl kisiler tarafindan yapilan tasarimlarin
yalnizca birka¢inin dikkate deger olgiide farkli oldugu goriile-
cektir. Bu sanat¢ilardan bir kismi1bi¢imin biitiin olasiliklarinin
farkindayken, geri kalaniysa tekrar tekrar uyguladiklar1 az sa-
yidaki tasarimla tatmin olabilmektedir.

Giiglii ve geleneksel bir tislubun ne kadar denetleyici olabil-
digi gergekten sasirtici bir unsurdur. Kuzeybati kiyisinin halk-
lar1 baglari, gozleri, kaglar1 ve eklemleri belirli bir yontemle
tasvir ederler; 6rnek olarak Sekil 67'de basarili bir Haida sanat-
¢isinin, kadinin kartal tarafindan kagirilma hikayesini tasvir
etme girisimi goriilmektedir.

Kartal betimi gercekgi olsa da, sanat¢i kartalin eklem yerine
koydugu, alisilmis bir goz tasvirinden kaginamamakla beraber
basini da geleneksel bir betimlemeyle aktarmistir. Aslinda ger-
¢ekeibir betimleme olarak planlanan eserde geleneksel tislubun
izleri goriiliir.

Benzer bir gozlem kurt gévdesine ve biiyiik kulaklara sahip
olan, efsanevi deniz canavar1 Wasgo'nun tasvirleri igin de yapi-
labilir. Sekil 134’te Wasgo, kulaklarinin arasinda ve kuyrugun-
da iki tane balinay1 tasir ve agzinda da bir insan tutar halde
gosterilmektedir (Sekil 134). Kurda 6zgii yukariya dogru uzanan
bir burna ve arkaya yatmis kulaklara (burada saydam ¢izilmis-
lerdir) sahiptir. Genis omuzlari, kalga eklemleri, elleri ve ayak-
larinin goz seklinde olmasi Kuzeybati kiyilarinda kullanilan bir
bi¢imdir. Balinalarin dairesel gozlerinin, hava deliklerinin ve
kuyruklarinin bigimleri de yerel bir tislubun kullandig1 bigim-
lerdir. Bunlara ragmen sanatg1 gergekgi bir betimleme yapmak
i¢in caba gostermistir.
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Sekil 134: Haida Kizilderilileri’nin yaptig, kurt bigiminde betimlenen ve
iki adet balina tagiyan deniz canavarinn tasviri

Ayni Haida sanatgis1 Charles Edensaw benim igin yaptig
benzer bir ¢izimde de, bir adamin Wasgo’yu denizin altina ya-
rilmig bir sedir agac1 yerlestirerek yakaladigi Haida oykiistini
gorsellestirdi (Sekil 135). Agag, ortasindaki dal sayesinde agik
duruyordu. Agacin ¢atalina da yem olarak bir ¢ocuk konulmus-
tu ve Wasgo ¢ocugu yemek igin geldiginde gen¢ adam bu dali
tekmeliyor; aga¢ kapaniyor ve canavari hapsediyordu. Edensaw
¢izimde agac1 siyah, dar agili, yariginin kenarlarinda canavan
oldiren dis gibi yapilarla beraber resmetti. Siyah bir seritle
gosterilen dal da agacin kapanmasini engelliyordu. Kurt bigim-
li ve sirtinda yiizgegler bulunan Wasgo ¢ocugun kafasini isirir-
ken, gen¢ adam da agacin iistiinde oturuyordu. Hikayeyse geng
adamin Wasgo'nun postunu giymesi ve her aksam denizde,
koytiniin sahilinde baslattig1 avlar diizenlemesiyle devam edi-
yordu. Kaynanasiysa samanistik giigleri oldugunu ve deniz
yaratigini kendisinin 6ldiirdiigiinii iddia etmesine ragmen, geng
adam yaratig1 kendisinin 6ldiirdigiiniin anlagilmasini saglayip
kaynanasinin utanarak ayaklarina kapanmasini saghyordu.
Edensaw kaynanayi gérselin sol tarafinda, kabuklardan yapilmis
¢ingiraklarla, saman 6nliigi, taci ve boynunda da kemikten
yapilmuis bir taki giyerken tasvir etmisti ve kadinin durusundan

195



ottrt de diisiiyor oldugu anlagiliyordu. Gorseldeki neredeyse
her figiirde Kuzeybati kiyilarina 6zgii bigimsel unsurlarin kul-
lanmis oldugu da fark edilebiliyordu.

Sekil 135: Deniz canavarini yakalayan geng adam, Haida ¢izimi

Sekil 136daki 6rnekse bir kuzgunla ilgili 6ykiiden bazi an-
latilarin tasviridir (Sekil 136). Sol iist kosede bulunan insan
figiirti bityiik olasilikla pisi balig1 kancasinin sahibidir. Altin-
daki gorseldeyse kuzgunun ugtugu ve kancanin sahibini tagryor
oldugu gosterilmistir. Hikdyeye gore adam kuzgunu denize
atmakta ve kancayi alip balik tutmaya baslamaktadir. Bu olaysa
gorselin sag kisminda betimlenmistir. Sag tist kosede yer alan
fok figiirtiniinse ne anlama geldigi kesin degildir.

Uslubu Olusturan Bicimsel Ogeler

Simgesel sanatta perspektifin, simgesel bigimlerin veya bu
ikisinin birden belirli sekillerde kullanilmasinin yerel sanat tize-
rinde kismen belirleyici oldugunu gérmiistiik. Simdiyse yalnizca
bi¢imsel unsurlarin iisluplar sekillendirdigi varsayimu iizerinde
durmamiz gerekmektedir. Ayrica siislemelerin bigimleri ve dii-
zenlenmeleri arasindaki farki da belirtebiliriz. Ilkel sanat iizerine
yapilan genel bir arastirma bizi hemen, bi¢imsel unsurlarin ol-
dukga gesitli olmakla beraber kesin bir sekilde yerellestiklerine
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de ikna edebilir. Onemli bigimlere verilebilecek bir 6rnek olarak
spirali baz alirken, yalnizca birkag tipik siislemeden bahsedebil-
mek i¢in spiralin sanatlarinda ayirt edici bir unsur olarak kulla-
nildig1 Yeni Zelanda, Melanezya ve Amur kabilelerinden eserler
se¢tim. Bu sinirlandirmaya ragmense spiralin kullanimi arasin-
daki farklar ¢cok biiyiik olmakla beraber, spiral bu bolgelerin her
birinde fazlasiyla 6zgiin bir bigime sahiptir.

Sekil 136: Haida Kizilderilileri’nin yaptigi, kuzgunla ilgili hikayeden
bir boliimlerin betimlemesi

Sanatsal Bicimlerin ve
Yerel Kazanimlarin Yayilimi

Ilkel sanatta spiralin kullanimina bakildiginda biitiin bigim-
lerinin birbirine benzedigi goriilecektir. Dolayisiyla spiralin gos-
terdigi bigimsel pek ¢ok degisiklik de kolaylikla fark edilebilir.
Gottfried Semper’in de gosterdigi gibi bir seritin dolanmasi veya
sepet ya da ¢omleklerin sarmal olarak yapilmasi, spiralin siisle-
melerde de kullanimini ortaya ¢itkarmis olabilecegi gibi, malze-
menin orildiigi sepet iscilikleri de benzer bir sonuca yol
acabilir. Diger durumlarda spiral teknik motifler olmaksizin,
tabii bigimlerden de tiiretilebilmektedir. Bu olgu, 6rnek olarak

197



Kuzeybati kiyilarinda yapilan ve kunduz, ay1 veya yusufcugun
burun deliklerinin spiralle tasvir edildigi eserlerle 6rneklendiril-
mistir (bkz. Sekil 157, Sekil 175). Yine de spiralin yerel sanatlar-
da boyle bir kullanimin sonucunda 6ne ¢ikan bir motif olup
olmadig1 tartismalidir.

Yeni Zelandada yapilan oymalarda kullanilan spiraller ($ekil
137) iki ugludur; bir kolu i¢e kivrilirken digeri disariya dogru
uzanmaktadir ve spiralin merkezinde kenetlenmektedirler. Spi-
raller siisleme tasariminin geneliyle uyum gosterecek sekilde
yerlestirilse de, kollarinin dis kisimlari siislemenin kenar bolge-
leriyle ¢akismaktadir. Spiralin kullanimi tizerinde yaygin bir
oymacilik siislemesi olan ve taranmis, uzun, ¢izgisel bir alanin
birbirine esit uzaklikta iki ya da daha fazla ¢izgiyle boliinmesin-
den olusan bir tasarimin etkisi vardir. Spiralin iki kolu, aralarin-
da gizgiler bulunan kii¢iik kutucuklar tarafindan diizenli
araliklarla birlestirilmektedir. Diger 6rneklerdeyse spirallerin
kendileri bu ara gizgilerle siislenmistir ve bu kismi gevreleyen
kolu daha az kivrimli yapilmustir. Kimi zaman spirallerin kollari
girintili de yapilabilmektedir. Birbirine esit mesafedeki ¢izgilerden
olusan tekil spirallerse dévmelerde ve dévme yapilmis olan bir
yiiziin betimlendigi ahsap oymalarda goriiliir. Spiraller genelde
birbirleriyle baglantilidir; “S” seklindeki motifler olusturduklar:
gibi kisith bir alanda kullanildiklar1 zaman da birbirine esit me-
safeye sahip ve spiralin, kisittanmamasi durumunda devam ede-
cek olan dig kolunun gosterildigi cizgilerle beraber iglenirler.

Yeni Gine'nin dogusunda rastladigimiz spiraller bazi a¢ilar-
dan Yeni Zelandada kullanilanlara benzemektedir. Iki bolgede
de spiraller ciftler halinde uygulanirken spiralin dis kolu tize-
rinde girintiler, deniz tarag seklindeki desenler ve kivrimlarda
olusan, egimli cizgilerle doldurulmus iiggenimsi alanlar yer
almaktadir (Sekil 138). Ara gizgilerin ve taranmis alanlarin
bulunmamasi ve spirallerde siyah ya da beyazin nasil kullani-
liyor oldugu gibi temel tasarim unsurlari, Yeni Gine spiral de-
senlerini Yeni Zelandada kullanilanlardan ayirdig: gibi spiralin
kollar1 da siisleme alanina daha ince bir isgilikle yerlestirilmek-
tedir. Yeni Gine stislemelerinde Yeni Zelanda bigimlerindeki
ozgiirlikk ve kullanilan 6gelerin birbirlerine uyumu goriilmezken,
spiralle kesisen bigimlerin gesitliligi de oldukg¢a azdur.
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Sekil 138: Yeni Gine’nin dogusunda kullanilan spiral tasarimlari
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Amur kabilelerinin bulundugu iigiincii bélgede spiral olduk-
¢a yaygin bir sekilde kullanilmaktadir ve oldukga farkh bigim-
lere sahiptir ($ekil 139: Amur Nehri kiyilarinda kullanilan
spiral tasarimlar1). Diger bolgelerdeki gibi siislemenin her ye-
rinde ayni kol genisligine sahip olan spirallerin aksine Amur
Nehri civarinda karsilastigimiz spiraller 6zgiin bir sekilde, siis-
lemenin yan kisimlarina y6nelen bir gelisim gostermislerdir. Bu
bolgede kullanilan spiraller genellikle tekil ve genistir ya da
giftli olsa bile kollar1 birbirlerine bagl degildir ve dis kollar1 da
yer yer daraltilarak ¢esitlendirilmistir. Spiralin uzantilar1 nor-
malde siislenmeyecek bir alana tastig1 zamansa yaprak seklin-
deki genis motiflerle veya bagimsiz dairesel desenlerle
doldurularak, zeminin ayni genisliklerle boliimlenmesi saglan-
mustir. Spirallerin kollarindaki gesitlilik siklikla hayvan figiir-
leri, 6zellikle de kus ve balik tasvirleri meydana getirildigi gibi
bu tasvirler zaman zaman makul bir gergekgilikle yapilmaktadir.

Sekil 139: Amur Nehri kiyilarinda kullanilan spiral tasarimlan
Sinai faaliyetlerde gordiigiimiiz gibi belirli bir hiinere sahip

olmadan yapilan kaba ve simgesel ¢izimlerde dahi bi¢imlerin
degismez oldugu goriilmektedir. Bu durum batidaki Bityiik G6l-
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ler bolgesinin ¢evresindeki ormanlik arazilerde yasayan Algonkin
kabilelerinin ve buraya komsu Siouan kabilelerinin kullandikla-
r1 belirli bicimlerde kolaylikla ayirt edilebilir. Yaptiklar1 piktog-
ramlarda insan figiirii genellikle genis omuzlu ve bele dogru
incelerek inen bir govdeye sahiptir. Kimizaman figiir belde biti-
rilirken, kimi zaman da belden agagiya dogru uzamaktadir. Sekil
140ada Potawatomilere; 140bde de Wahpeton Siyularr'na ait
benzer bir ¢izim goriilmektedir (Sekil 140). Siyularin Mallory
tarafindan yayinlanan kayith tarihlerinde (winter counts) insan
figlirtiniin oldukga farkl bir iislupla betimlendigi goriiliir (Sekil
140d). Bu tislup hem La Flamme hem de Lone Dog kayitlarinda
karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica bicimsel olarak da Karaayaklarin
yaraladiklar1 bir diismana isaret eden ve Wissler’a gére her zaman
Sekil 140cdeki haliyle kullanilan simgeyle de karsilastirilabilir.
Piktogramlarin kopyalarinda da ayni bi¢imin, genelde tek bacak-
la gizildigi goriiliir. Alaska Eskimolarinin kemik, boynuz ve mors
disi oymalarinda kullandiklar: bi¢imsel unsurlarsa Ova Kizilde-
rililerinin kullandiklar: unsurlardan hayli farklidir. Her zaman
kiigtik siltietler halinde isledikleri figiirlere hareket kazandirmus-
lardir; bu bigim ve hareketlerin gergekgiligi, ova ve ormanlik
arazilerde yasayan Kizilderililerin sade tislubuyla karsilastirildi-
ginda giiglii bir karsitlik sergilemektedir. Bu Kizilderili kabilele-
rinde uygulanan, hareket halindeki birinin piktogram seklindeki
tasvirinde dahi, Eskimolarin yaklasimindan oldukgea farkl bir
tslup goriilmektedir. Ayrica dogu kesimlerinde yasayan Eskimo-
larin yaptig1 insan betimlemeleri de siliiet bigimi kullanilmadan,
gergege uygun ve giydikleri kiyafetlere ayr1 bir 6zen gosterilerek
isleniyor olmalariyla Alaska Eskimolarinin betimlemelerinden
oldukea farklidir.

Bahsettigimiz figiirlerle kargilagtirdigimizda Busmanlarin
ve de Palolitik donem insanlarinin yaptiklari insan betimleme-
leri de ciddi farkliliklar gostermektedir (Sekil 141). Her zaman
bityiik siiletler halinde yapilan figiirlerin belirli béliimlerinin
ve yaptiklar1 hareketlerin oldukga abartili tasvirleri Hugo Ober-
maier tarafindan da detaylica incelenmigstir.” Hareket halin-

9. H. Obermaier, P. Wernert, Las Pinturas Rupestres del Barranco de Valletorta.
(Castellon) Comision de investigaciones paleontologicas y prehistoricas. Mem.
No. 23. Museo Nacional de ciencias naturales, Madrid 1919.
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deki bazi figiirlerin bacaklar1 ve govdeleri oldukga ince bir
sekilde ¢izilirken, baz figiirlerin de bacaklari abartili bir kalin-
likla betimlenmistir. Busmanlarin kaya resimleri de bazi agilar-
dan Paleolitik dénemde yapilanlara benzemektedir: Eklemleri
yine abartili bir gekilde ¢izdikleri gibi, 6zellikle kadin bedenle-
rinin tasvirinde belirli unsurlari daha fazla vurgulamislardur.

Sekil 140: Insan betimlemesi yapilan piktograflar; a: Patowatomi; b: Wahpeton
Siyulary; c: Karaayaklar; d: Dakota Kizilderilileri; e: Alaska Eskimolars;
f: Hudson Korfezi'nin bat1 kiyilarindaki Eskimolar’in kara kalem ¢alismalar1
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Sekil 141: Kaya resimleri; a, b, c: Cavallos Magarasy; d: Busmanlar

Neredeyse her sanat tiiriinde belirli bigimsel tasarimlarin
kullanildig: goriilebilir. Bunu gostermek i¢in verdigim 6rnek-
lere, yaptigimiz siniflandirmalara gore sectigim birkag tanesini
daha ekleyecegim.

Ruth Bunzel’in benimle paylastigi, Zunilere ait bir siirahinin
detayli anlatimi agagida yer almaktadir:

“Siisleme tislubunda biiyiik bir tutarlilik oldugu goriiliiyor-
du; siirahinin kendi bigimi iginde oldukga kiigiik farkliliklar
vard1. Dis yiizeyi beyaz bir kille kaplanip siyah ve kirmizi renk-
le yapilan boyamalar i¢in zemin olusturulmustu. Siisleme tasa-
rimint en belirgin kilan unsur siislenen alanin, kalin siyah
gizgilerle gevrelenen ve diizgiin hatlarla sinirlandirilan bir bo-
liime yerlestirilmesiydi. Stirahinin nasil boliimlendirilecegi ve
hangi boliimde hangi siislemenin kullanilacag, genel begeniler
tarafindan belirlenmisti.

Her siirahi mutlaka gévde ve boyun olmak tizere iki bliim
halinde yapilir. Boyunda kullanilan siislemeler her siirahide ay-
nidir ve ciftler halinde, dort veya alt1 adet siisleme biriminin
farkh sekillerde bir araya getirilmesiyle olusturulur. Diger yan-
dansa boyunu siislemek igin segilebilecek desenler iki kiimeyle
sinirlandirilmistir ve hangi birimin hangileriyle kullanilacag:
kesin bir sekilde belirlenmistir. Bu siirahide elmas ve tiggen se-
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killi desenler kullanilirken, ki bu desenlerin her biri olduk¢a
ozenli bir sekilde islenmistir, baska siirahilerde sarmal siisler veya
oldukga sadelestirilmis bir dua ¢ubugu deseni kullanilmaktadir.

Govde igin daha fazla desen segenegi bulunmakla birlikte ya
oldukga bilinen tasarimlar ya da yine belirlenmis desen kiimele-
ri kullanmak zorundadirlar. En 6ne ¢ikan ve ayni zamanda en
¢ok kullanilan siislemeyse geyik ve aycicegi desenlerinden olus-
maktadir (Sekil 142). Iglerine ay ¢igegi ¢izilmis olan dért madal-
yon, siirahinin dort yiiziine yerlestirilmistir. Alti madalyonun
kullanildig1 da goriliir ancak dort madalyon daha ¢ok tercih
edilir. Madalyonlarin arasindakalan alanlar yatay olarak ¢ekilmis
dar bir seritle boliinmiistiir. Bu serit sadelestirilmis kus figiirleri
veya birbirlerine kenetlenen sarmal desenlerle doldurulur. Seridin
alt ve tist kisminda olusan alanlara da birer tane geyik cizilir ve
geyiklerin etrafi da oldukga zarif bir sarmal desenle ¢evrelenir.
Bu desene Zuni terminolojisinde “geyigin evi” denmektedir.
Seritlerle ayrlan her boéliimde ikiser tane olmak iizere toplam
sekiz adet geyik figiirti kullanilmigtir. Geyikler her zaman aym
sekilde cizilmigstir: Profilden, basi saga doniik bir sekilde ve or-
ganlarinin da gosterildiginden emin olunarak. Geyik figiirleri ve
bu figiirleri ¢evreleyen sarmal desenlerde higbir farklilik goriilmez.
Kiigiik siirahilerin alt ya da kiiglik boliimlerindeyse, 6nceden
kesin bir sekilde belirlenmis olan birkag kanca veya kivrim dese-
ninin geyigin yerine kullanilmasina izin verilmis olsa da siisleme
tasariminin bunlarin disinda herhangi bir farklilik géstermesi
sert bir sekilde elestirilir. Boyundan bahsederken belirttigimiz iki
desenden elmas ve tiggen sekilli olan ilk kiime, her zaman geyik-
le beraber kullanilir. Mutlaka beraber gérdiigiimiiz bu siisleme
diizenlemeleri, miizelerimizde sergiledigimiz eski 6rnekler gibi
gliniimiizde de Zunilerin siirahilerinde tekrar ve tekrar karsimi-
za gikarlar. Uslubun hi¢ degismemis olmast yerel bir sanatg ta-
rafindan da kolaylikla fark edilebilir.

Gliniimiizde Zuniler yine ayni katilikla belirlenmis yalnizca
tek bir stisleme tasarimini kullanmaya devam etmektedirler.
Gergekten yiizlerce siirahi 6rneginde kullandiklar1 bu siisleme
taraca bigimi verilmis bir desendir ve yine desenin kendisinde
veya slirahiye uygulanisinda en ufak bir degisiklik yapilmadan,
her defasinda da tiglii gruplar halinde ve bir diger boyun stisle-
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mesi olan sarmal desenler ve sadelestirilmis dua qubugu figiiriiy-
le beraber kullanilir. Bagka boyun siislemeleri de bulunmakla
birlikte bilgili bir Zuni ¢omlekgisi bu siislemelerin her birini ta-
niy1p tarif edebilir. Ancak her ne kadar yeni siislemeler tiiretme-
ye yonelik biiyiik bir hevesleri olsa da, bu belirlenmis tipler
disinda yapilan Zuni ¢dmleklerinin sayisi son derece azdir.”

Sekil 142: Zunilere ait siirahi

Verecegim bir diger 6rnek de Hasulara ait gémleklerin doku-
malar1 olacak (Sekil 143). Felix von Luschan de dikkatimizi do-
kumalarin bigimlerindeki benzerlige ¢ekmisti.’® Sol {ist kosede
goriilen dokumanin solunda bulunan uzun, dar serit; sol tarafin-
da beyaz, ince bir gizgiyle ve sag tarafinda da uzun kenarh iig-
genlerle bezenmis ve yakay1 sinirlayan beyaz bir alanla
gevrelenmistir. Bunun solunda kalan daire gomlek giyildigi zaman
gogsiin sagina, yukarida kalan daireyse sag omuzluga denk gel-
mektedir. Tasarimu alt ve st olarak ikiye ayiran hat yakamn al-
tinda baglatilarak dokumay1 asagida bulunan biiyiik cepten,
gomlegin govdeye denk gelen kismina kadar siirdiirtilmiistiir.
Cebin iist kenar1 her zaman damali dokumalarin bulundugu kare
bir alandan meydana gelen, saginda iig, solunda da iki adet tiggen
islemesi bulunan merkezi bir dokumayla siislenmistir. Pek ¢ok
dokumanin sag kenarinda kivriml bir serit goriiliir. Cebin alt
boliimiindeki ve gémlegin govde kismindaki dokumalar genelde

10. Felix von Luschan. Beitrage zur Vilkerkunde, s. 50; benzer desenler igin bkz.
Leo Frobenius. Das sterbende Afrika s. 55 - 60.
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simetriktir. Alt kenarda goriilen kanca uglu ok desenleri, ist
kenarin ortalarinda bulunan rozetlerde tekrar kullanilmstir.
Ancak altta yer alan ve kumasin kenarindaki kivrimli seritle
birlesen ok deseninin yakanin saginda tekrarlanmasi ve cep bo-
limiinii takip edecek sekilde saga dogru kivrilmasiyla bu iki
desen arasinda bir farklilik olusur. Bu diizenlemeden dolay1 do-
kumanin alt ve tist boliimleri arasindaki simetri yok olur ve ne-
ticede tst boliimde gordugimiiz diizenleme, dokuma
unsurlarini etkilemeyecek bir sekilde bozulur. Sol altta goriilen
cepse, yaprak desenlerinin i¢ kenarlarini belirledigi dikdértgen
bir alandan olusmaktadir.

Stislemenin kesin bir sekilde belirlenmis oldugunu, daha 6n-
ceki boliimlerde bahsettigimiz Sauk ve Fox Kizilderililerinin
hayvan postundan yaptiklar1 kutularda gormiistiik (bkz. 2. Bo-
liim). Bu dikdortgen kutularin 6ne ¢ikan 6zelligi, uzunlamasina
li¢, enine dogru da bes alana boliinmiis olmasiydi. Bu bes alan
postun nasil katlanacagina gore on, arka, alt, iist ve de 6n ylizii
kapatan bir kapak olarak belirlenmisti. Uzunlamasina yapilan
boliimlemeyse postun merkezden genisligi farklilik gosterebildi-
gi icin buna gore yapilmamaktaydi. Kullanilan siisleme unsurla-
riysa Kuzey Amerikanin kuzey kesimlerinde yasayan
Kizilderililerin yaygin olarak kullandiklari, merkezden ¢ekilen
hatlarla boliimlenen dikdértgenler ve dikdortgenlerin iki yanina
islenen tiggenlerden olusuyordu. Bu siisleme birimlerinin elmas
deseni olmadig, dikdortgenin iginde yer alan ve koseleri, mer-
kezi boliimleyen ¢izginin iizerinde bulunan iiggenlerden olustu-
gu fark edilebiliyordu. Bu siisleme $ekil 144b'de gosterilen
ornekte acikea goriilebildigi gibi (Sekil 144) buradaki her desen,
tabanlari birbirine doniik olan ve aralarinda dar bir bosluk bu-
lunan iiggenlerden meydana gelmektedir. Birimlerin koselerinde
bulunan tiggenlerse, dogudaki ormanlik arazilerde yasayan Ki-
zilderililerin tisluplarina benzer sekilde dar agili tiggenlerin yeri-
ne kullanmilmustir. Bu stislemelerdeki bir diger unsursa gizgilerin
olusturdugu yine dar agil1 bir tiggen veya siislemenin kenarlarin-
dan merkeze dogru uzanan tek basina bir gizgidir. Bu tasarim da
yine ormanlik arazilerde ve ovalarda yasayan Kizilderililer tara-
findan yaygin olarak kullanilmaktadir.

206



a b
Sekil 144: Sauk ve Fox Kizilderilileri'ne ait, hayvan postundan kutular
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Bahsettigimiz siislemelerde bulunan iki tislup birbirinden ayurt
edilebilmektedir. Bir tislupta enlemesine bes boliimiin orta kis-
minda yer alan (2, 3, 4) desenler, kenarlarda yer alan (1, 5) de-
senlere dik olarak islenmistir. Ortadaki dikdoértgenlerin (2, 3, 4)
uzun kenarlar1 postun kisa kenarina, kenarlarda yer alan dikdoért-
genlerin uzun kenarlariysa (1, 5) postun uzun kenarina paraleldir.
En ortada yer alan uzunlamasina alan ii¢ birim uzunlugundadir
ve oldukga dardir (bkz. Sekil 14; Sekil 144a, b). 144bde kullanilan
tek siisleme iki tiggenin, tabanlari birbirine bakacak sekilde i¢in-
de yer aldig1 dikdortgendir. 2, 3 ve 4’te yer alan dort dikdortgen
1 ve 5’teki dikdortgenlerle aymidir. 144adaysa, kutunun bu kisim-
larinda iki siislemenin farkli siralarla kullanildig: gériilmektedir.
Iki tiggen ve bu iiggenlerden uzayan ¢izgiler karmagik bir gerge-
venin i¢inde kullanilmus; i¢inde genis a1 bulunan dikdortgenler
de bir boliim haline gelmistir. Bu dikdortgenleri ortadan ayiran
bir ¢izgi bulunmamaktadir. 2, 3 ve 4te bulunan dikdértgenlerin
1 ve 5teki dikdortgenlerle ayni oldugu ancak ters yerlestirildigi
fark edilecektir. 1 ve 5’in iki yaninda bulunan tiggenler de ters
yerlestirilirken en ortadaki dar boliimde yalnizca bir tane dar
acili iiggen bulunur. $ekil 145bde de benzer bir diizenlemeye
gidilmistir ancak dikdortgenler yerine dar agih tiggenlerden olu-
san yeni bir tasarim uygulanmustir (Sekil 145). Sekil 14’te goriilen
kutuysa merkezin iki yerine dort boliime ayrilmasiyla, anlattigi-
muz bu kutulardan farkhilhik gostermektedir. Dort kosesinde go-
rillen genis agili tiggenler de biraz farkli ele alinmis ve kisa
kenarin ortasinda bulunup bu tiggenlerin arasinda kalan siisleme,
asil tasarim genis agili tiggenden ziyade elmasmuis gibi uygulan-
mistir. Kalp seklindeki desen ve yildiza benzeyen figiirler, bu
stislemelerin eski bicimlerin gelistirilmesiyle ortaya ¢iktig1 izle-
nimini vermektedir.

Sekil 13, 14, 145a ve 146da dikdortgenlerin (Sekil 146) hep
ayni dogrultuda olacak sekilde yerlestirildigi goriilmektedir. Dik-
dortgenlerin uzun kenarlari, postun kisa kenarina paraleldir.
145adaki egri desenlerse diger siislemelerdeki genis acili tiggene
karsilik gelmektedir. Kenarlardaki dikdortgenlerse cizgilerle bir-
birlerinden ayrilmistir. Dikdortgenleri birbirinden ayiran orta-
daki dar alanlarin her birinde birbirlerine bakan ve koseleri
oldukga uzatilmis dar agili iiggenler kullanilmigtir. Ayrica orta
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kisimdaki dar alanda da kenarlar1 uzun, dik a¢ili tiggenlerin
kullanildig: goriiliir. $ekil 15°in siislemesi de yine dar agil1 bir
tiggenle yapilmustir ancak tiggenin kenarlar, Sekil 145bdeki de-
senlerin kenarlar1 gibi diiz yapilmak yerine deniz tarag: seklinde
islenmis; ortadaki boliimii de 145adaki gibi ele alinmugtir. Sekil
13’iin stislemesiyse 145anin tasarimina olduk¢a benzemektedir.
Ancak farkl olarak dikdortgen alanlar ortalarinda yer alan bir
¢izgiyle ayrilmamugtir. Bunun yerine merkezi olarak yerlestirilmis
kum saatine benzeyen bir figiir ve figiiriin kargihikli iki kenarin-
da da dar agili iiggenlerin yer aldig: goriiliir. Orta kisminda bu-
lunan ¢arpi seklindeki desenler de yine dar agili iiggenlerden
tiiretilmis desenlerdir. 146b’'nin uzun kenarinin ortasinda kalan
ti¢ birim de 144a’nin bu birimleriyle aynidir. Ancak postun kisa
kenarinda buluan dikdértgenler kisa kenara paralel olarak yer-
lestirildiginden dolay1 dar agih tiggenler sigmamis ve bunlarin
yerine ¢arp1 seklindeki desenler kullanilmigtir. Bundan dolay1
hem st hem alttaki kisa kenarlarda simetrinin gozetilmemis
olmasi fazlasiyla olagandisidir. $ekil 146adaysa, Sekil 14’teki gibi
yalnizca dort bolimiin bulundugu goriiliir. Stisleme tasarimi da
146b'nin siislemelerine olduk¢a benzemekle birlikte, dar agili
tiggenler belirli bir kullanim i¢in hususi olarak tasarlanmistir.
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Sekil 145: Sauk ve Fox Kizilderilileri'ne ait, hayvan postundan kutular
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Sekil 146: Sauk ve Fox Kizilderilileri'ne ait, hayvan postundan kutular

Ojibwa ve Ioway Kizilderilileriyse kutularini farkh bir yon-
temle yapmaktadirlar. Kisa kenarlarini birbirinden ayr ka-
paklar halinde tasarlarken kutunun 6niinii kapatan ayri bir
kapak eklemedikleri gibi kutunun altini siislemezler ve postu
da basit bir sekilde kutu seklinde katlayarak dikerler (Sekil
147). Ayni yéntem Otoe ve kimi zaman da Ioway Kizilderili-
leri tarafindan kullanilsa da uygulanmasinda farklhiliklar go-
riliir. Kutunun 6n yiiziiniin bir kismini kapatan kiigiik kisa
bir kapak yapilmaktadir; yan yiizleri, bir bakima Sauk ve Fox
Kizilderililerinin yaptig: gibi i¢eri dogru katlanir ve yine on-
larin kutularinda gorildigi gibi, post hem agik haldeyken
hem de kutu haline getirildiginde siislemeler birbirlerine uy-
mamaktadir (Sekil 148).

Diger yandan Ojibwa ve Potawatomi Kizilderililerinin do-
kuduklar1 keselerde de siislemelerin degismedigi fark edilir
(Sekil 149; Sekil 150). Keselerin karsilikli yiizlerinde her zaman
farkli geometrik desenler kullanilsa da, bu desenler her zaman
bir simetriye bagh kalanarak islenmistir; orta kisimlarinda yer
alan genis desen alttan ve iistten ince seritlerle sinirlandirilmig
ve yine bu seritleri, orta kisimdakinden farkl bir geometrik
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desen izlemistir. Kimi 6rneklerde ayni1 geometrik tasarimin
kesenin altinda ve iistiinde zit renklerle kullanildig: goriiliir.
Keselerdeki alanlar1 birbirinden ayiran ince seritler kesenin
cevresini dolasmaktadir. Bu genis seritlerde yer alan siisleme-
lerse farkhilik gosterir. Kesenin st kisimlarinda genellikle sim-
gesel betimlemeler kullanilmasina karsin Ojibwalara ait bu
ornekte iist ve altta bulunan siislemeler arasinda bir iligki go-
riilmemektedir. Bu keseye benzer heybeler komsu kabilelerde
de kullanilir. Potawatomilerse islemelerinde aynu siisleme tasa-
rimina yer verirler ancak Ojibwalarin keselerinin aksine orta
kisimda yer alan seridi siislemezler."

Sekil 147: Iowaylar’a ait, posttan yapilan kutu

11. Bkz. Alanson Skinner, The Mascontens or Prairie Potawatomi Indians, Bul-
letin Public Museum of the City of Milwaukee, Cilt 6, No. 2, Gorsel 21.
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Sekil 148: Hayvan postundan kutular; a: lowaylar; b: Otoeler

Yerel bir tislubun 6zelliklerinin tam olarak anlagilabilmesi
i¢in yakin bolgelerdeki benzer bigimlerle karsilagtirilmas: ge-
rekir. Boylesine tarihsel kosullar Avrupa ve Asyanin tarih 6n-
cesi ve kayit altina alinan donemlerinde sanat bi¢imlerinin
gosterdigi gelisimler yoluyla izlenebilecegi gibi, ayn1 zamanda
ilkel insanlarin sanatlarini sekillendiren bir unsur olarak da
karsimiza ¢ikar. Dolayisiyla insanlarin {izerinde yasadig her-
hangi bir bolgedeki sanatsal tsluplar, yalnizca o alan iginde
gelisen ve sadece tek bir kabilenin kiiltiirel yagantisinin tezahii-
rii olan bicimler olarak ele alinmamalidir. Kullanilan malzeme-
nin yeterli oldugu her yerde komsu olan kabilelerin birbirleri
tizerindeki etkisi gozlemlenebilecegi gibi, bu etki genellikle
oldukga genis bir cografyay1 kapsamaktadir. Toplumsal yapila-
rin, torenlerin ve kabilelerin masallarinin bugtinkii bigimlerine
kavusmasini saglayan kiiltiir 6zelliklerinin paylasilmasi, bu
kabilelerin sanatsal bicimlerinin sekillenmesinde de en 6nem-
li unsur haline gelmistir. Teknigin, bigimsel unsurlarin ve siis-
leme yontemlerinin yerel olgekte yayginlik gostermesi,
kargilagtigimiz tiim sanatsal iisluplarin niteliklerine katkida
bulunmugtur. Onceki sayfalarda kisa seritler ve kiigiik bogum-

212



larla siislenen ¢omleklerin ne kadar yaygin oldugundan bah-
setmistik ve bu bize, ¢omlek iiretilirken kullanilan yontemin
meydana getirdigi siislemelerin genis bir cografyada bulunabi-
lecegini; ayrica bu yontemlerin de her kiiltiir grubunda farkh
sekilde uygulanabilecegini gostermisti. Diger yandan iginde
dikdortgen bulunan ve tabaninda da ¢ogunlukla sagaklar yer
alan degisik bir tiggen tasariminin Kuzey Amerika’nin tama-
minda; Pueblo Kizilderilileri, kuzeydogu plato ve ovalarindaki
Kizilderililer; New England ve Labrador Kizilderilileri tarafin-
dan siklikla kullanildigini gérdiik. Seritler, tiggenler ve dikdort-
genlerle ortaya konulan siisleme tasarimlari, Kuzey Amerika
Kizilderililerinin sanatlarinin ayirt edici unsurlariyd: ve basit
stislemeler olmalarina ragmen kullanimlar1 Kuzey Amerika’yla
sinirliydi. Yine de yerel olarak kullanimlarindaki belirgin 6z-
giinliik, genis bir cografyada bu tasarimlarla karsilasiyor olma-
mizin, ¢esitli Kuzey Amerika kiiltiir gruplarinin birbirleri
tizerindeki etkilerinden kaynaklaniyor oldugunu gosteriyordu.
Bu siislemelerin nerede ortaya ¢iktiklarini belirleyememize
ragmen, su an yaygin olarak rastlaniyor olmalarinin kiiltiirel
bir sozlesmenin sonucu oldugu kesin gibidir. Kullanimlariysa
bityiik ihtimalle kaplarda kalin hayvan postlarinin kullanimuy-
la, Kizilderililerin bu postlar1 nasil boyadiklariyla ve dokunma-
st ya da islenmesi sirasinda kirpi oku kullanarak nasil
stisledikleriyle ilintilidir. Bu stislemelerin ¢esitli kabilelerde
farkli tasarlaniyor olmalarina dikkati cekmemle beraber Alfred
Kroeber, Robert Lowie ve Leslie Spier da bu farkliliklar1 detay-
lica incelemislerdi (Sekil 151).'* Seritlerin paralel olarak dii-
zenlenmesi Arapaholarin; orta bolimiin bir kareyle
cevrelenmesi Sosonilerin eserlerindeki ayirt edici unsurlar ola-
rak karsimiza gikmaktadir. Bu kabilelerin giiniimiize kadar
yakin iligskiler kurmus olmalari ve bu iliskinin de kabileler ara-
s1stirekli bir degis tokusa olanak sagladig1 goz 6ntinde tutuldu-
gunda, kullandiklar1 bigimlerin nasil bir dagilim gosterdigi, bu
degisimler daha erken bir donemde ger¢eklesmis oldugundan
dolay1 tam olarak belirlenememektedir.

12. Alintilanan béliim igin bkz. Leslie Spier, An Analysis of Plains Indian Parf-
lechbe Decoration, University of Washington Publications in Anthropology.
Cilt 1, s. 89.
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Sekil 149: Ojibwalar’a ait Sekil 150: Potawatomilere ait bir kesenin
kesedeki stislemeler iki ytiziindeki siislemeler

Sekil 151: a: Arapaholar’a ait bir keseden
boyama 6rnegi; b, c: Sosonilere ait bir
keseden boyama ornekleri

Sekil 151: b, c: Sosonilere ait bir keseden boyama drnekleri
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Boncuk dokumalarin batidaki ovalarin genis bir béliimiinde
goriilen ve birbirine olduk¢a benzeyen tasarimlarinda da belir-
li farkliliklar bulunduguna yoénelik bir gézlem yapilabilir. Bu
tasarimlarin 6zgiin bigimleri merkezde bulunan bir elmas de-
seni veya dikdortgenden, tabanlar1 veya koseleri ortadaki siis-
lemeye doniik olan iiggenlerden ve koselerde baslayip bu
tiggenlerde son bulan ¢izgilerden olusur. Kimi 6rneklerde de
bu ¢izgilerin baglangi¢ noktalarinda, aralarinda birlestirici bir
serit bulunan ¢atal u¢lu bir desenin bulundugu gériiliir. Arapa-
holar bu tasarimlari birbirlerinden ayri1 olarak ve diiz bir zemin
tizerinde kullanirlar (Sekil 152); Siyularin tasarimlarindaysa
orta boliimde kareye yer verildigi nadiren goriiliir (Sekil 153).
Arapaholar siisleme seritlerini, orta boliimiin yalnizca karsilik-
11 iki kenar1yla birlestirirken; Siyular orta boliimde kullandik-
lar1 elmas deseninin dort kosesinde de bu siisleme seridine yer
verir. Dahasi Siyular stislemelerinin zeminini yildiz ve ¢arp1
desenleriyle ¢esitlendirdiklerinden dolay: tasarimlarinin siklik-
la Arapaholarin eserlerine gore daha simetrik oldugu goriiliir.

IEERALE
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BRE

Sekil 152: Arapaholara ait siislemeler
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Sekil 153: Siyu Kizilderilileri’ne ait siislemeler

Diizenlemedeki farkliliklara ve siisleme unsurlarinin 6zgiin-
liigiine verilebilecek giizel bir 6rnek de Ingiliz Kolumbiyas:
Kizilderililerinin sepet is¢ilikleridir. Thompson Kizilderilileri-
nin yaptiklar1 sepetlerde, siislemenin sepetin yan yiiziiniin ta-
mamina esit bir sekilde dagitildigr goriliir; Lillooet
Kizilderililerindeyse siisleme, sepetin yan yiiziiniin yalnizca tist
kisimlariyla sinirlandirilmig ve alt kisimlar bos birakilmistir;
Chilcotin yerlilerinin sepetlerinde de siislemenin, sepetin {ist
kismi1 boyunca devam eden ig serit halinde oldugu goriiliir (bkz.
Sekil 308).
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Bir siisleme unsurunun agik bir sekilde gozlemlenebilen ya-
yilimindan dolay1 genis bir cografyada kullaniliyor oldugundan
bahsetmek icin, Kaliforniyada bildircin basi olarak anilan ve dik
bir ag1, bu aginin ortasinda yer alan bir serit ve bu seridin kose-
sinin iki yaninda yer alan ince, kalin kollardan olusan siislemeden
bahsedebiliriz. Bu tasarim Kaliforniya'nin her yerinde oldukga
sik kullanildig: gibi, kuzeydeki Kolumbiya Nehri kiimesinde yer
alan Sahaptin kabilelerini de kapsayan bir alanda karsimiza ¢ik-
maktadir. Sahaptin kabilelerinin sepetlerini yaparken kullandik-
lar1 yontemlerin aslen daha da kuzeyde yasayan Thompson
Kizilderililerinin kullandig1 6rme veya kamigslar1 birbirleri istii-
ne koyup isleme teknikleri oldugunu dikkate almakayrica 6nem-
lidir. Giiney kesimlerdeyse sepet iiretimi i¢in daha farkl
teknikler kullanilmaktadir. Biitiin bu sepetlerde ayni1 bildircin
bas1 deseni kullanilmaktadir (bkz. Sekil 104).

Ayni Kabile veya Topluluk Iginde
Kullanilan Usluplarin Farklilig

Yerel iisluplardan simdiye kadar her kabilede tek bir tislup
kullaniliyormus gibi bahsettik. Her ne kadar kabile yasantisinin
gorece tekdiize olmasi nedeniyle bu yaklasim makul gériinse
de, ayni kabilede yasayan insanlarin yaptiklari eserlerde olduk-
¢a farkl iisluplarin benimsendigi goriilmektedir. Eskimolarin
daha 6nce de birkag defa bahsettigim ger¢ekgi bir tislupla yapi-
lan oymalar ve ¢izimlerinde siklikla, olduk¢a 6zgiin, kiigiik
boyutlu ve aralarinda ikili seritlerin bulundugu geometrik de-
senler; “Y” seklinde ve siirekli bir hat izerinde devam eden
desen dizileri; cemberler ve noktalar kullanilir (bkz. Sekil 78).
Belirli 6rneklerdeyse gercekei desenler yalnizca siisleme ama-
ciyla islenmistir. Hudson Korfezinin bati sahillerinde karsimi-
za ¢ikan daha yakin tarihli kimi eserlerdeyse insan ve hayvan
betimlemeleri goriiliir (bkz. Sekil 51b). Gronlandda ahsaptan
yapilan kaplar, iizerinde fok oymalar1 bulunan mors dislerini
kabin yiizeyine givileyerek (bkz. Sekil 121); i¢ine ignelerini
koyduklar: deri pargalariniysa belirli figiirleri aplike ederek
stislemislerdir.”® Gronland’in dogu kesimlerinde de benzer siis-
leme unsurlar1 kullanilmaktadir.

13. Kaj Birket-Smith, Ethnography of the Egedesminde District, Meddelelser om
Gronland, 1924, Cilt 66, s. 522, 550.
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Gronland’da kumas siislemelerinde farkh bir tislubun kulla-
nildig1 goriiliir. Betimlemelerinde gergekgilik bulunmamakla
beraber bigimsel unsur olarak kullanilan genis seritler kumasin
kenarlar1 boyunca ve kenarlarina uzun piskiiller ilistirilerek
devam etmektedir. Bu bicimsel unsur renkler arasinda bir kar-
sithik yaratmak ve kumagin dis hatlarin1 vurgulamak istendigi
i¢in tercih edilse de bir tasvir sunmaya yonelik hi¢bir egilim
barindirmamaktadir. Yalnizca tek bir 6rnekte insan eli tasviri
goriiliir ancak bu tasvir de tizerinde bulundugu esere ait degil-
mis gibi tuhaf gériinmektedir."* Genel olarak bu siisleme tasa-
rim1, damali desenlerin giyeceklerde, kovalarda ve cam
cercevelerinde kullanildig1 Gronland'da en yetkin seviyesine
ulagmustir.

Bu iisluplar arasindaki farkliligin asil nedeninin kullanilan
tekniklerin farkliliklarinda bulunabilecegini diisitnmekle bera-
ber belki de bu neden, gergekgi caligmalarin erkekler, kumas ve
deri dikim islerinin kadinlar tarafindan yapildig1 6rneklerde
daha agik bir sekilde goriilecektir.

Kuzey Pasifik kiyilarinda yasayan Kizilderililerin de birbir-
lerinden ¢ok farkl: tisluplar kullandigy goriiliir. Daha 6nce de
bu Kizilderililerle ilgili olarak simgesel hayvan betimlemeleri
yaparken, hayvanin organlarinin birbirleriyle olan tabii baglan-
tilarini ilging bir sekilde ihmal ettiklerinden bahsetmistim. Bu
sanatsal iisluplar1 yalnizca ahsap is¢iligi ve bu is¢ilik i¢in kul-
landiklar tekniklerle sinirlandirilmisti. Aym dslupla, aplike
islemelerde ve kirpi oku dokumalarinda da kargilasmamiza
ragmen bu islup, biiyiik ihtimalle ¢izdikleri desenleri taklit
ederek elde ettikleri bir sonugtu ve dolayisiyla hem erkekler
hem kadinlar tarafindan uygulaniyordu. Gelgelelim bu tislupla
giindelik kullanim i¢in yapilan sepetlerde ve 6rme hasirlarda
karsilasilmamaktadir. Bunlarin iiretiminde kullanilan yontem-
ler siisleme i¢in yalnizca geometrik desenlerin kullanilmasina
imkan tanirken boylesine diizenlemelerin oymacilik sanatiyla
da higbir ilgisi yoktur. Yalnizca Tlingit Kizilderililerinin* bat-
taniye dokumalarinda diger eserlerine de benzeyen bir simgesel

14. Franz Boas, The Eskimo of Baffinland and Hudson Bay, Bulletin American
Museum of Natural History, 1907, Cilt 15, Gorsel 9.
* Genellikle ABDde Alaska eyaletinin giineydogusunda yasayan yerli halk. (y.h.n.)
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tslup goriiliir. Bunun nedeni de kadinlarin battaniyenin iize-
rindeki desenleri, erkeklerin hazirladiklar1 desen kaliplarin
kopyalayarak islemeleridir.

Burada Ova Kizilderililerinin yaptiklar1 piktogramlarin ve
stisleme sanatlarinin birbirlerinden ne kadar farkli oldugundan
da bahsedebilirdim ancak burada, piktogramlarinin sanatsal
bir degere sahip olmamasi gibi bir durum s6z konusu.

Karsilastigimiz boyle 6rnekler yerel bir niifusun ayri kesim-
lerinin, farkh iiretim teknikleri kullanmalar1 sonucunda dikka-
te deger o6l¢iide artacaktir. Ingiliz Kolumbiyas'nin ig
kesimlerinde, hus kabugundan yapilan sepetlerin kenar siisle-
meleri i¢in yerel bir tislup gelistirilmistir ve neticede yaptiklar
sepetlerin yan yiizleri piktografik tasarimlarla kaplidir. Aym
bolgede yapilan sarmal sepetlerin yiizeyindeyse geometrik de-
senler kullanilmaktadir. Orta Amerikada boyanarak siislenen
¢omlekler, plastik eklentilerin kullanildig1 ve boyanarak siislen-
meyen diger ¢omlekgilik tisluplarindan ayrilmaktadir. Yeni
Zelandada 6rme hasirlarin kenarlarinda geometrik desenler
kullanilirken tasarimin daginik olmasi da, bu siislemenin Ma-
orilerin oyma islerine 6zgiin olan spirallerden (Gorsel 8) tiire-
tildigi seklinde yorumlanabilir.

Ne var ki iisluplarda her zaman béyle farkliliklar goriilme-
yebilir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi daha yaygin olarak kul-
lanilan gelismis sanatsal bigimler, belirli bir iislubu diger tiretim
tekniklerine dayatmaya yatkindir. Ozellikle hasir ve sepet isci-
ligi yeni bigimlerin gelismesinde basat iiretim alanlaridir; do-
layisiyla diger sinai faaliyetleri de bu bigimleri kullanmaya
zorlamaktadirlar.
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Gorsel 8: Yeni Zelanda’ya ait dokunmus battaniye
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Kuzey Amerika'nin Kuzeybat1 Kiyilarindaki
Sanatsal Bigimler!

Onceki béliimlerde tizerinde durdugumuz konular, Kuzey
Amerika'nin Kuzeybat1 kiyilarinda yasayan Kizilderililerin siis-
leme sanatlarinda benimsedikleri tisluplarin incelenmesiyle
daha acik bir sekilde izah edilebilir.

Bu siisleme sanatlarinda biri simgesel, biri bigimsel olmak
tizere iki Gslup birbirlerinden belirgin bir sekilde ayrilir. Sim-
gesel bir iislupla yapilan eserler fazlasiyla gercelcsi olabilecegi
gibi beraber pek ¢cok anlam da barindirir; bigimsel tisluptaysa
eserler gogunlukla isimlendirilmis desenlerden meydana gelir
ve Ozellikle belirtilmis bir 6neme sahip degillerdir.

1. Franz Boas, Bulletin American Museum of Natural History, 1897, Cilt 9, s. 123 -
176; bu béliim vermis oldugum kaynaktaki ayni isimli makalemin gozden gegiril-
mis halidir.
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Ik olarak simgesel iislubu ele alalim. Bu iislubu meydana
getiren belirli nitelikler, perspektif kurallarinin neredeyse tama-
men hige sayilmasy; belirli simgelerin vurgulanmasi ve diizenle-
menin, yalnizca siislenecek alan tarafindan belirlenmesidir.

Arktik Amerikadaki Eskimolar ve Sibirya'daki Cukgi ve Kor-
yaklar; siyahiler ve diger pek ¢ok halk oymacilik yaparken kul-
lanim amaci gézetmedikleri gibi yalnizca insana, hayvana veya
dogaiistii bir canliya ait olabilecek bir figiirii betimleme mak-
sadiyla oymacilik yaparlar. Ancak s6z konusu cografyada yasa-
yan Kizilderili sanatgilarin biitiin eserleri, eserin kullanimina
olanak da tanimaktadir. Sanatci basit bir totem figiirii yaparken,
malzemesini herhangi bir aletin bi¢imine uyarlamadan serbest-
e galisma olanagina sahiptir. Ancak totemleri oyduklar1 aga¢-
larin boyutlarindan dolay: ¢alisma alani agacin silindirik
govdesiyle sinirhidir. Yerli sanatg1 her zaman igin siislemeyi
uygulayacagi nesnenin sekli tarafindan kisitlanmaktadir.

Oyma ve resimlerdeki teknik yetkinlik; yapitin dig hatlarin-
daki ve diizenlenmesindeki kesinlik; bir sanat¢inin gergekei
betimlemeler yapabilecek maharetinin oldugunu gostermekte-
dir. Bu duruma gergekgi bir tislupla yapilmis olan birkag oyma-
nin sahip oldugu oldukga basarili iscilik izerinden de agiklik
getirilebilir. $ekil 154’te goriilen migferde kismi yiiz felci gegir-
mis yash bir adam betimlemesi bulunmaktadir ($ekil 154). Bu
ornegin siipheye yer birakmayacak sekilde model kullanilarak
yapildig: diistiniilmelidir. Burun, gozler, agiz ve ylizdeki genel
ifade oldukga 6zgiindiir. Olen bir savas¢inin betimlendigi mask-
taysa sanatcl, Kizilderililerin ¢enelerinin genis gériiniimlerine,
yiizlerinin altigen hatlarina ve burunlarinin iriligine sadik kal-
mustir ($ekil 155). Agzin ve dilin gevseyen kaslari, kapanan
gozkapaklari ve hissiz bir sekilde bakan gozler, 6liimiin neden
oldugu 1stiraba isaret etmektedir. Gorsel 9daki yakin tarihli
oymada, insan figliriiniin ender karsilasilan bir yetkinlikle be-
timlendigi goriiliir (Gorsel 9). Figiiriin durusu ve tizerindeki
kumasin dokiimiinde goriilen tislup, Kuzeybati kiyilarinda kul-
lanilan tsluplarin bigimsel unsurlarini tasimamaktadir. Diger
yandan da goziin ve yiiz boyasinin tasviri, figiirii etnik koke-
ninden oldukga uzaga yerlestirir. Buna benzer verebilecegimiz
bir diger 6rnek de Vancouver Adasrndaki Kwakiutl Kizilderi-
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lilerinin yaptig1, daha 6nce de bahsetmis oldugumuz gercekei
bir bas figiirtidiir (Sekil 156). Ahsaba oyularak yapilan bu figiir
ayinlerde kullanildig: gibi insanlar: aldatip, bu basin aslinda
basi kesilen bir dans¢iya ait olduguna inandirmak amaciyla
yapilmistir.?

Sekil 154: Tlingit Kizilderililerine Sekil 155: Tlingit
ait migfer Kizilderilileri’ne ait, 6len bir
savag¢inin

betimlendigi mask

Sekil 156: Kwakiutl Kizilderilileri’ne ait,
ayinlerde kullanmilan oyma bag

2. Bkz. Herbert Kiithn, Die Kunst der Primitiven, s. 100 - 104, Gorseller 48, 50,
51547, 49, 52. 1k gorsel dizisi yalnizca gercekgi betimleme drnekleridir; bunun-
la beraber ikinci gorsel dizisiyse tislup olarak birbirlerine benzemektedir.
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Gorsel 9: Ingiliz Kolumbiyast'na ait oyulmus figiir
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Sanatg1 gercekei bir betimleme yapmak isterse ve bunu ya-
pabilecek maharete sahipse de bu hiinerini her zaman sergile-
yemez. Cilinkii sanatsal galigmalarin ortaya ¢ikardigi nesneler
genellikle stislemelerdir ve betimlemeler de, siisleme sanat1
gercevesinde gelisen yontemler izlenerek yapilmaktadir.

Hayvan figiirlerinin dis hatlar, siislenecek alanin izin ver-
digi 6lgiide korunmaktadir. Bagin boyutu da genellikle govdenin
ve eklemlerin aksi yoniine genisletilmektedir. Gozler, kaslar,
ag1z ve burunsa olabildigince dikkatli bir sekilde islenir. Nere-
deyse biitiin 6rneklerde kaslar belirli bir bi¢imde kullanilmigtir
ve bu bi¢cim de Kizilderililerin kendi kaslarina sakak tarafinda-
ki uglarini kesip sivrilterek; kasin orta kisminin hemen disin-
daki boliimii genis birakarak ve buralarda ortaya ¢ikan keskin
acilar1 da yumusatarak verdikleri sekle olduk¢a benzerdir. Goz
de ayni sekilde benzer bigimlerle islenmektedir. Pek ¢ok 6rnek-
te dikey eksende karsilikli oyulan egriler gozkapaklarinin ke-
narlariny; bu egrilerin ortasinda bulunan genis gemberse gozii
temsil eder. Dudaklar her zaman birbirlerinden ayr1 olup agiz
fazlasiyla genis tutuldugu gibi, genellikle disin veya dilin go-
riinmesini saglayacak kadar agik birakilir. Yanaklarin ve alnin
boyutu sinirlandirilmig; gévdeyse sade birakilmistir. Hayvan-
larin kulaklariysa figiiriin alnindan yiiksekte sonlanir ($ekil
157). Bu bicimsel unsurlar memelilerin ve kuslarin betimleme-
lerinde neredeyse her zaman kullanilsa da, balinalarin, katil
balinalarin, kopek baliklarinin ve genellikle de iskorpitlerin
tasvirlerinde karsimiza gtkmamaktadir. Insanlarin kulaklariysa
genelde oldugu gibi goz hizasina yerlestirilir (bkz. $ekil 207,
209). Balinalar ve baliklar genellikle dairesel gozlerle tasvir
edilir ancak bu uygulamanin istisnalar1 da s6z konusudur (bkz.
Sekil 233, 234, 235).

Hayvan Figiirlerinin Simgesel Betimlemeleri

Yalnizca bigimsel unsurlardan bahsetmeden 6nce simgesel
sanat1 olusturan unsurlari daha agik bir sekilde izah edebilmek
i¢in simgesellikle beraber, hayvan figiirlerinin siislenecek alana
gore nasil tasarlandiklarina deginmemiz yerinde olacak.
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Sekil 157: Arduvazdan yapilan Haida
a b totem direklerinde kunduzu betimleyen
oyma

Kuzgun

Sekil 157ada goriilen totem diregindeki figiir bir kunduz be-
timlemesidir. Burada kunduzun ytiziiniin; 6zellikle de goz ve
burnun etrafindaki bélgenin insan benzeri bir sekilde ele alindi-
g1goriiliir. Ancak kulaklarin durusu bunun bir hayvan bag1 oldu-
gunu gosterdigi gibi ondeki iki kesici dis de yetkin bir sekilde
betimlenmis bu kemirgenin kuzgun oldugunu anlamamizi saglar.
Kuyruk gévdenin 6niinde, yukariya dogru kivrilmis haldedir ve
¢aprazlama taranarak stislenmistir. Bu siisleme de kunduzun
kuyrugundaki pullar1 temsil eder. Figiir 6n ayaklariyla bir dal
pargasi tutmaktadir. Burnu kisadir ve alniyla keskin bir a¢1 olus-
turur. Biiyiik burun delikleri spiraller kullanilarak tasvir edilmis-
tir. Biytik kesici disler; gapraz taramali kuyruk; dal pargas: ve
burnun bi¢imi kunduzu simgeler ancak tek bagina disler ve kuy-
ruk da, bu hayvanin kunduz oldugunun anlagilmasi igin yeterlidir.

Sekil 157bde yine bir totem diregindeki kunduz betimleme-
si goriiliir. Bir 6nceki 6rnekte gérdiigiimiiz biitiin bigimsel un-
surlara sahip olmasina karsin, elinde dal tutmamakta; bu
kisimda yalnizca ii¢ parmakl 6n ayaklarini ¢enesine kadar
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kaldirmis oldugu goriilmektedir. Bagka oyma 6rneklerinde
kunduz doértya da bes parmakli olarak betimlenebilse de, diger
simgeler ¢esitlilik gostermemektedir.

Bir kagik sapinda da bagi ve 6n ayaklariyla kunduz betimle-
mesi karsimiza gikar (Sekil 158). Yapilan oymada yine 6n kesi-
ci disler kullanilmigken diger dislerse betimlemeye dahil
edilmemistir. Kunduzun pullu kuyrugu kasigin arka yiiziinde-
dir. Burunsa bir 6nceki 6rnekten yalnizca spirallerin kullanil-
mamasi yoluyla farkliik gosterir; sekli ve boyutu yine 6nceki
ornekle uyumludur.

Sekil 158: Tlingit Kizilderililerine  Sekil 159: Haida Kizilderilileri'ne ait
ait, kagik sapina oyulan kunduz bir basliktaki, gogsiinde yusuf¢uk
betimlemesi bulunan kunduz betimlemesi

Danslarda giyilen bir baghigin ortasinda yer alan kunduz da
¢omelmis olarak betimlenmistir (Sekil 159) ve az 6nce bahset-
tigimiz, kunduzu simgeleyen unsurlarin bu baghkta da yer al-
dig1 goriilecektir. Yine insansi bir sekilde betimlenen ytiziiniin
disinda, kulaklar1 alin hizasin1 gegmektedir ve figiiriin bir hay-
vana ait oldugunu gostermektedirler. Agik bir sekilde tasvir
edilen agzin ortasini iki biiyiik kesici dis kaplar. Capraz tara-
mal1 kuyruk gévdenin 6niinde ve arka ayaklarinin arasinda
yukariya dogru kivrilir. On ayaklari agiz hizasina kadar yiiksel-
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tilmistir ve dal pargasi tutmamaktadirlar. Kisa burnunda biiytik,
dairesel burun delikleri bulunur ve alna dogru sert bir kivrim
verilmistir. Kunduzun gégsiiniin tizerinde de bir yusufguk bo-
cegi, yukartya dogru uzar haldeki birkag kiigiik gemberle tem-
sil edilen genis bir bas ve ince, boliimlenmis bir govdeyle tasvir
edilmigtir. Ayaklar1 agzinin hizasindan baslayip kunduzun kal-
casina kadar inmektedir. Bas1 yine insansi olmakla beraber,
kulaklar1 kaglarinin iizerine kadar uzadig igin figiiriin bir hay-
vana ait oldugu anlagilmaktadir. Yusuf¢uk boceginin yapilan
pek ¢ok betimlemesinde basina ilistirilen ikiser ¢ift kanat go-
riiliir. Bahsettigimiz bu 6rnekte oldugu gibi iki hayvanin bera-
ber betimlenmesiyle siklikla karsilagtigimiz gibi Sekil 165, 170
ve 235 de benzer ornekler goriilebilir.

Kwakiutl Kizilderililerine ait bir evin 6n yiiziine Fort Rupert’tan
gelen bir Kizilderili'nin benim i¢in yaptig1 kunduz resminde,
(Sekil 160) kesici digleriyle biiyiik bir bag betimlemesi yapildig:
fark edilecektir. Pullu kuyruk, agzin hemen altinda goriilmekte-
dir. Goziin gevresindeki kisa ¢izgiler kunduzun tiiylerini; yanak-
lardaki desenler yiiziin kemiklerini; burnun istiindeki girinti,
alna dogru verilen sert kivrimi temsil eder. Burun delikleri 6n-
cekiorneklerde tarif ettigimiz gibi bityiik ve daireseldir. Dudagin
iki kenarinin altinda hayvanin arka ayaklar goriliir. Bagin yu-
karisindaki siislemelerin anlamlariysa kesin degildir.

Sekil 160: Kwakiutl Kizilderilileri’ne ait bir evin 6n kapisina yapilan resim
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Iskorpit

Ahsaptan yapilan ve ilizerinde oymalar bulunan ilkel bir
kanca iskorpit figiirleriyle siislenmistir (Sekil 161). Iskorpiti
simgelemek igin ylizgeg¢ ve kuyruk gibi unsurlarla beraber,
iskorpite 6zgii olarak agzinin istiine kadar uzanan iki tane
igne ve genis bir sirt ylizgeci kullanilmistir. Figiir bir balig:
yutarken betimlenmistir ve agzindan baligin kuyrugu sark-
maktadir. Iki igne tistdudaginin hemen iizerindedir ve uglari
da iki goziin arasinda yer alir. Gozlerse az bir ¢ikint1 yapan iki
kiigiik gemberle tasvir edilmistir. Gozlerin hemen arkasinda
da birer tane gogiis yilizgeci goriilmektedir. Genis sirt yiizgeci
de gozlerin stiinden baslayip, iskorpitin govdesinin en dar
kismina kadar devam eder. Kuyruguysa kancanin gévde ve
ignesinin, alagam kokiiyle birbirlerine baglandiklar1 yere kadar
uzanmaktadir.

Sekil 161: Tlingitlerke ait, iizerinde Sekil 162: Cimmesyanlar’a ait,
bir balig1 yutan iskorpit figiirii tizerinde iskorpit figtlirii bulunan bir
bulunan ilkel kanca totem direginden kesit
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Bir totem direginin alt kisimlarinda da yine iskorpitin, bu
sefer bazi farkliliklarla betimlendigi goriliir (Sekil 162). En
altta bulunan figiir giines olabilecegi gibi, deniz yildiz1 olma
ihtimali de vardir. Bu figiiriin yukariya dogru uzayan kollarin
iskorpit balig1 agziyla tutmaktadir. Balik figiirii de basi asagida,
kuyrugu yukarida olacak sekilde betimlenmistir. Iskorpitin
agzinin kenarlarinda yer alan hilal seklindeki iki adet siisleme
baligin solungaglarini temsil eder. Bunlarin tistiinde de gogiis
yiizgegleri yer alir. Yiizgeglerin hizasinda iskorpiti simgeleyen
iki igne figiiriin ortasina dogru uzanmaktadir ve alt kisimlari
kiigiik insan yiizleriyse stislenmistir. Baligin dairesel gozleri de
hemen bu ignelerin altinda bulunur. Gézlerin hizasindan bas-
layan sirt yiizgeci de, baligin kuyrugu tarafindan ikiye boliinmiis
insan figiiriine kadar devam ederek kuyrukla birlesir. Ayni se-
kilde bu oymadaki figiir de ayirt ediciligini, hayvanin bir iskor-
pit balig1 olduguna isaret eden igne ve sirt ylizgeci simgelerinin
kullanilmasiyla kazanmistr.

Bagka bir 6rnekteyse mavi kumasla yapilan bir tozluga kir-
miz1 kumagla aplike edilen iskorpit betimlemesiyle karsimiza
¢ikar (Sekil 163). Disleri, gozleri ve sirt yiizgeci, istiridye kabu-
gundan yapilan diigmelerle simgelenmistir. Agzin saginda ve
solunda agilan ti¢gen seklindeki iki kiigiik delik, baligin solun-
gaglarini temsil eder. Gozlerin hemen iizerinden baslayan ve
baligin sirtinin orta kismina dogru uzayan iki igne kirmizi
kumasla aplike edilen iki kii¢iik tiggenin ortalarindan kesilen
yineiiggen pargalar yoluyla; gogiis ylizgecleri gozlerden baslayip
baligin govdesinin kenarlarina kadar devam eden kirmizi kumasg
pargalariyla; sirt yiizgeci de baligin sirt1 boyunca devam eden
dikey kesitlerle tasvir edilmistir. Orneklerde de goriildiigii gibi
iskorpite taninirligy, gozlerin tizerinde baslayan iki igneyle ka-
zandirilmastir.

Yiiz boyamalarindaysa iskorpit, dudaklarin iizerine ¢izilen
iki uzantiyla betimlenmektedir (Sekil 164).
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Sekil 163: Haida
Kizilderilileri’ne ait, yiinden
yapilan bir tozluga aplike
edilen iskorpit betimlemesi

O

i,

lm‘l: o @

-

Sekil 164: Haida Kizilderilileri'nin Sekil 165: Cimmesyanlar’a ait,
yaptig1 yiiz boyamalarinda kullanilan  iizerinde sahin figiirii olan bir baghk
iskorpit tasviri

Sahin ve Kartal

Sekil 165, 166, 167 ve 168de goriilen sahin figiirleri, olduk-
¢a biiyiik ve igeri dogru kivrima sahip; ince kismi hayvanin
¢enesine temas eden kancamsi gagalarla betimlenmistir. Cogu
ornekte kuslara insansi yiizler verilse de, burunlar1 sahinlere
Ozgiin bir bicime sahiptir. Gaga seklinde bir uzantiolarak tasvir
edilen burun agza dogru kivrilmakta veya hayvanin dudaginin
altinda yiizle birlesmektedir.

Sekil 165’teki baghigin iist kismindaki bag sahine aittir (Sekil
165). Gordugiimiiz yiiz bir insana ait olsa da figiiriin kulaklar
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alin hizasini1 gegmekte ve betimlemenin bir hayvana ait oldugu-
nu gostermektedir. Sahinin kiigtik gévdesi, ay1 bash ve yiizgegli
bir deniz canavarinin yiiziiniin arkasina gizlenmistir; kanatlarry-
sa deniz canavarinin kollar1 tarafindan sarilmistir. Deniz cana-
varinin ylizgegleri de kollarinin tizerinde gériilebilmektedir.

Sekil 166daki kagik sapinda goriilen sahin bagi figiiri, yine
Ozgiin bir gagayla betimlenmistir (ekil 166). Kasigin st kis-
mindaki insan figiiriiyse boliimlenmis bir gévdeye sahip olan
kiigiik bir hayvan tutmaktadir. Figiiriin govdesi bu canlinin
yusufcuk olabilecegini diisiindiirse de, bas1 diger 6rneklerdeki-
ne kiyasla daha kiigiiktiir.

Sekil 166: Biiyiik ihtimalle Sekil 167: Tlingit Kizilderililerine
Cimmesyanlar’a ait, dag kegisi ait, izerinde sahin deseni bulunan
boynuzundan yapilan; alt kisminda bir ¢ingirak

sahin, tist kisminda yusufguk tutan
bir insan figiiriiniin yer aldig:
kasik sap1

Sekil 167 ve 168de yapilan sahin betimlemelerinde yine
benzer unsurlarin kullanildig: fark edilecektir (Sekil 167, Sekil
168). Bu orneklerin ¢ogunda gaganin agizdan tamamen ayri
oldugu ve memeli bir hayvanin agzina benzedigini tekrar not
diismek de ¢abamiza degecektir diye diistiniiyorum. $ahin ga-
gasinin 6zgin bir betimlemesi de $ekil 169daki yiiz boyama-
sinda gosterilmektedir (Sekil 169).
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Sekil 168: Tlingit Kizilderililerine  $ekil 169: Haida Kizilderilileri'ne ait,
ait, Amerika yaban koyunu sahinin betimlendigi yiiz boyamasi
boynuzundan yapilan tabak

Sekil 170’teki baghgin 6n yiiziinde bulunan kartal betimle-
mesi de 6nceki 6rneklerdeki sahin figiirlerine olduk¢a benze-
mektedir (Sekil 170). Ancak gagasinin yiiziine degecek sekilde
geriye dogru kivrilmayip asagiya dogru uzayarak sivri bir ugla
son bulmasi ve memelilerinkine benzeyen bir agzin kullanil-
mamasiyla sahinden ayrilmaktadir. Kanatlari viicudunun ke-
narlarindan baglar ve govdesine yonelerek igeriye dogru
kivrilir. Omuz eklemi bir insan figiiriiniin basiyla gosterilmigtir
ancak bu figiir kanatlara yalnizca siisleme amaciyla oyulmustur.
Ayaklar1 oymanin alt kenarinda, kanatlarin altinda yer almak-
tadir. Govdesindeki kara kurbagasiysa kartala gore daha ger-
gek¢i bir figiirdiir. Bagka bir kartal figiiri de Haida
Kizilderililerine ait bir evin iginde bulunan totem direginde
betimlenmistir ($ekil 171). Bu figiiriin kanatlar1 gévdesinin
oniinde yer alir. Alttaki karabatak figiiriiniin sahip oldugu egim-
li hatlarsa totem direginin silindirik bi¢imine uyularak islen-
mistir.
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Sekil 171: Haida Kizilderilileri’ne ait
bir evin i¢inde bulunan, iist
kisminda kartal, alt kisminda
karabatak figiirii bulunan, totem
diregi
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bulunan, gégsiinde kurbaya tagiyan kartal
figtirii




Sekil 172 ve 173 sundugum betimlemelerde Kwakiutl Kizil-
derilileri tarafindan yapilan iki sahin (veya balik kartal) figiirti
goriilmektedir. Kwakiutl Kizilderilileri figtirleri Haidalardan
farkli bir tislupla betimlemislerdir ancak yine sert kivrimlara
sahip gagalar kullanmiglardir. Kiirekte bulunan betimlemede
(Sekil 172) (1) kaslar1 ve kulaklary; (2) yanagy; (3) kanady; (4)
ise gagay1 belirtmektedir. Sekil 173’teki resim de bir kanepeden
alinmustir (Sekil 173). Kanepenin arka ytiziindeki insan figiirii-
niin kulaklar (4) Haida Kizilderililerinin hayvan tasvirlerine
benzer sekilde bagin hizasini gegmektedir. (1) figiiriin gobek
deliginin; (2) burnun kenarlarindan agzin iki yanina dogru
uzanan kirigikliklarin; (3) yanaklarinda bulunan yiiz boyasinin
tasviridir. Figiiriin iki yaninda sahin bag1 yer almaktadir. Kane-
penin alt kenarinda sahinin genesi (5); gozlerin tistiinde bagin-
daki tiiyler (6) gortilmektedir. Bagin hemen solunda, kanepenin
kenarinda yer alan goz benzeri desense sahinin omuz eklemidir.
Kanadinda bulunan kemik (7); kanadindan uzun bir tiiy (8);
govdesindeki tiiylerse (9) rakamiyla gosterilmistir.

Sekil 172: Kwakiutl Sekil 173: Kwakiutl Kizilderililerine ait bir
Kizilderilileri'ne ait kanepenin arka yiiziinde ve bir kenarinda
bir kiirekteki, yer alan insan ve sahin figiirleri
boyanarak yapilan
sahin figiirai
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Yusufcuk

Yusufcuk genel olarak biiyiik bir bas; uzun, boliimlenmis bir
govde ve ikiser ¢ift kanatla betimlenir. Sekil 159daki baglkta
goriilen figirden daha 6nce bahsetmistik ve insans1 bir basa
sahip olmasina ragmen figiiriin bir hayvana ait oldugu kulak-
larindan anlagiliyordu. Sekil 166da gériilen hayvan figiiriiniin
de boliimlenmis gévdesinden dolay1 yusufguk olabilecegini
soylemistik ancak o figiirde kanat bulunmamaktaydi. Charles
Edensaw’a goreyse Sekil 174’teki kasik sapindaki figiir yusufcu-
ga aittir ($ekil 174). Belirgin kivrimlari olan bir gagayla betim-
lenmigtir, kanatlar1 alt ¢enesinin altinda yer almaktadir,
boliimlenmis govdesi kasigin sapini sekillendirmektedir. Haida
Kizilderilileri'nin kullandig1 bir meyve kagiginda da oldukg¢a
yetkin bir yusufcuk betimlemesi bulunmaktadir (Sekil 175).2
Bu ornekte dikkatimizi 6zellikle, yusufgugun spiral seklinde
kivrilmis olan uzun dili ¢ekmektedir.

Sekil 174: Dag kegisi Sekil 175: Haida Kizilderilileri'ne,
boynuzundan yapilan,  iizerinde yusufcuk figiirii bulunan meyve kasig
tizerinde yusufguk
figiirii bulunan kagik
sap1

3. Bu tahtadan yapilan diiz kagiklar, doviilerek kpiik kivamina getirilen sabun
agac1 meyvelerini yemek igin kullanilir.
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Katil Balina

Haida Kizilderililerinin yaptig1 katil balina betimlemelerin-
de gordiigiimiiz en belirgin unsurlar, uzun sirt yiizgegleridir.
Bu yiizgegler oymanin orta boliimiinde beyaz ¢cemberler veya
cizgilerle gosterildigi gibi, ylizgecin tabaninda yer alan yiiz ya
da goz stislemesiyse eklem yerine isaret eder. Uzunlamasina
oyulan bagin 6niinde genis ve kare bir agiz yer alir. Figiirtin iist
kisimlarindaki hava deligi biiyiik ve uzunlamasina tasvir edil-
mistir. Ag1z ve kas arasindaki agiklik uzundur; totem direkle-
rinde ve kasik saplarinda balinanin bagi, iizerinde hava deliginin
bulundugu uzun burnu asagiya bakacak sekilde islenir. Figiire
yandan bakildig1 zaman agzin 6n kisminin hemen iizerinde
burnun 6ne dogru uzuyor olmasi, yiiziin 6n boliimiiniin kare
olarak goriinmesine neden olmaktadir. Gozler genellikle daire-
sel olarak betimlenir ancak kimi 6rneklerde etrafinin, esnetilmis
gozkapaklarini temsil eden; i¢ ve dis kisimlarinda koseler bu-
lunan halkalarla ¢evrelendigi goriiliir. Bazi figiirlerin hava de-
likleriyse alnin iizerinde bulunan dairesel noktalarla tasvir
edilmigstir. Sekil 176'da dag kegisi boynuzundan yapilan kagik
saplarindaki katil balina betimlemeleri yer almaktadir (Sekil
176). (a) ve (b) orneklerinde sirt yiizgeci, balinanin baginin
hemen tizerinden baslar; (b) 6rneginde ters bir sekilde duran
ylizse biiyiik olasilikla hava deligini temsil etmektedir. (a) ve (c)
orneklerinde yan yiizgegleri 6ne dogru kivrilmistir; yine (c)
orneginde kuyrugu viicudun oniine dogru yatirilmigtir. Sekil
177deki ¢ingirakta da katil balinalara 6zgii buyiik bir kafa ve
genis bir yliziin tasviri goriliir; agzinda disler vardir ve gozleri
daireseldir (Sekil 177). Sirt ylizgecinin hemen 6niinde hava
deligi yer alir. Sekil 178deki, yine Haida Kizilderililerine ait bir
samandirada bulunan katil baline figiiriiyse (Sekil 178), sirt
yiizgeci ¢ok kiigiik bir boyutta betimlendiginden dolay: alisil-
mugin disinda bir 6rnektir (bkz. Sekil 182d).

Sekil 179'da Kwakiutl Kizilderililerinin, tizerlerinde katil
balina betimlemeleri bulunan baz: mask ve tabaklar1 goriile-
bilir (Sekil 179). Bu iki kabilenin yaptig1 balina betimlemele-
rinde bazi farkliliklar bulunsa da, pek ¢ok gorsel unsur her iki
kabilenin oymalarinda da ortaktir. Kwakiutllarin h 6rnegi
harig biitiin oymalarinda sirt yiizgeci yer alir ancak h 6rne-
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ginde yalnizca balinanin bagi tasvir edilmistir. Uzun ve bityiik
burun boliimiiyse, ¢, d ve e drnekleri harig biitiin oymalarda
ortaktir; biitiin 6rneklerde genis bir yiize yer verilmistir. e
ornegindeki tabaktaki figiiriin de bir balinaya ait oldugu soy-
lenmektedir.* b, ¢ ve d 6rneklerindeki figiirlerin gozleri da-
ireselken, a ve h 6rneklerindeki figiirlerin gozlerinin oval
oldugu fark edilecektir. e ve g 6rneklerindeyse gozler yine
dairesel olarak tasvir edilmistir. Sekil 180'deki migfere islenmis
olan figiiriin (Sekil 180) disleri goriilen genis agzy; alna dogru
sert bir kivrima sahip burnu; hayvan postundan yapilan ve
basin tist kismina yerlestirilen yiizgeci ve sol yanagindaki
desenin yine bir yiizgeci temsil etmesi sayesinde katil balina
tasviri oldugu anlagilmaktadir. Ayrica normalde katil balina
figiirlerinin kulag: da yoktur. Yiiz boyamalarindaysa insanin
¢enesinin alt kismina denk gelen, ¢enenin kemiginden basla-
yarak dudagin altina kadar devam eden ¢izgi, katil balinanin
bogazini temsil etmektedir.

Sekil 176: Tlingit Kizilderilileri’ne ait, dag kegisi boynuzundan yapilan
kagik saplarinda yer alan katil balina betimlemeleri

4. Ziyafetverildiginde kullanilan bu tabaklarin bazilar1 oldukga biiyiiktiir; ayni
zamanda da ev sahibi ailenin sembolii olarak goriiliirler.
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Sekil 177: Haida Kizilderilileri'ne ait, ~ Sekil 178: Haida Kizilderilileri'ne ait,
tizerinde katil balina figiirii bulunan  {izerinde katil baline figiirii bulunan
gingirak ahgap samandira

Sekil 179: Kwakiutl Kizilderilileri'ne ait,
iizerinde katil balina betimlemeleri bulunan mask ve tabaklar
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Sekil 180: Tlingit Kizilderililerine - Sekil 181: Dag kegisi boynuzundan
ait, tizerinde balina tasviri bulunan yapilan, izerinde ay1 figiirleri
migfer bulunan kasik saplari

Ay

Ay figiirlerinde pek ¢ok disin goriilebildigi genis bir agiz
tasviri kullanilirken, figiire genellikle herhangi bir hayvani yu-
tuyormus gibi bir hareketlilik verilir. Cogu 6rnekte ayinin dili
disar1sarkar. Burun delikleri biiyiik ve genistir; baz1 6rneklerde
spirallerle temsil edilirler (bkz. Sekil 157 ve 175). Totem direk-
lerinde ve kasik saplarinda gordiigiimiiz ay1 figtirleri katil bali-
na tasvirlerine benzese de nesnenin arka ytiziine bakildiginda,
ay figiirtiniin daha kisith bir boliimii goriiniir. Yandan bakil-
dig1 zaman burun yine alna dogru sert bir kivrima sahiptir;
ayaklariysa oldukga biiyiik bir sekilde betimlenir (Sekil 181).

Sekil 182de yer alan meyve kagiklarinin tizerindeki figiirler
Charles Edensaw’a gore ayu figiirleri olmakla beraber ($ekil 182)
Sekil 182ada bu agikea goriilebilmektedir. Kagigin tist kenarin-
daki bag tasvirinde yer alan devasa kulaklarin (1) boyutu kagigin
bi¢imine gore belirlenmigtir. Kirmiz1 renkli iki egri (2) ayinin
kopek dislerini; agzin altinda yer alan genis, siyah egri ayinin 6n
ayagim (3) temsil etmektedir. Ayagin hemen saginda 6n penge-
leri (4); kagigin en alt kismindaysa arka ayaklar1 bulunmaktadir.
Sekil 182bdeki tasvirse ¢ok belirgin degildir. Orta boliimdeki yiiz
tasviri kal¢a eklemini temsil eder; sag altinda baldirlar, bunun
solunda da uzun pengeleri olan bir ayak goriiliir. Charles Edensaw
kalga ekleminin iistiinde yer alan desenin kuyruk; tist kenardaki
deseninse bas tasviri oldugunu 6ne siirse de, yorumunun dogru-
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lugundan siiphe duymaktayim giinkii kagigin st kenarindaki
desen daha ¢ok bir deniz canavarinin bagina; kal¢a ekleminin
ustiindeki desense yiizgece benzemektedir. Edensaw ayrica Sekil
182cdeki figiiriin bir ay1ya, 182ddeki figiiriinse katil balinaya ait
oldugunu soylemektedir. Bu 6rnekleri yan yana sunmayi segme-
min nedeniyse, kasiklarin alt kisimlarinda goriilen bi¢imsel ben-
zerligin dikkat ¢ekici olmasidir. 182cdeki siislemenin sag
kisminda katil balina betimlemelerine 6zgii olan sirt ytizgeci
tasviri goriiliir. Bu tasvir 182dde gordiigiimiiz benzer bir siisle-
meyle de ortiismektedir. Her iki 6rnekte de yiizge¢ deseninin
tizerinde yer alan ters bir sekilde islenmis géz motifi eklemleri
temsil eder. Siislemenin goz ve ylizgeg betimlemeleri bulunan
diger kisimlariysa kolaylhkla ayirt edilememektedir. $ekil 182d’nin
orta boliimiindeki, hafif bir egime sahip desenlerin govdeye
isaret ediyor olmalar1 olasilik dahilindedir; yiizgecin sol 6n kis-
minda agyz, tistiinde de goz betimlemesi bulunur. 182cde gordii-
gumiizsiislemeyi olusturan unsurlarsa belirsizdir; Edensaw’a gore
bu ornekte bas figiirii bulunmamakla beraber kagigin st kismin-
da yalnizca kuyruk tasviri vardir.

Sekil 182: Uzerinde ay1 figiirii bulunan
meyve kagiklary; a, b: Cimmesyanlar; c:
Tlingitler; d 6rnegindeki kasikta katil
balina figiirii yer almakta
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Deniz Canavari

Deniz canavarlarinin oldukg¢a sayil betimlemesi bulunmak-
la beraber gordiigiimiiz figiirlerin bigimleri de kismen ayinin-
kine, kismen de katil balinaninkine benzemektedir. Birkag
ornekte canavarin ayiya ait bir bag ve govdeyle tasvir edildigi;
yiizgeglerinse dirseklerinde yer aldigi goriiliir (Sekil 183). Diger
orneklerdeyse katil balina bas1 ve ay1viicuduyla kargimiza ¢ikar
ki bu bigimiyle boynuzdan yapilan pek ¢ok kasik sapina oyma
olarak islenmistir (Sekil 184). Diger yandan ay1 ve katil balina
figtirlerine 6zgii olan bigimsel unsurlarin farkl sekillerde bir
araya getirildigi 6rnekler de s6z konusudur.

Sekil 183: Tlingit Kizilderilileri’ne ait,
deniz canavarinin betimlendigi oyma

DY

4

Sekil 184: Dag kegisi boynuzundan  Sekil 185: Haida Kizilderilileri'ne ait,
yapilan kasik saplarindaki deniz ~ tepesine kartal tiinemis olan bir kopek
canavari oymalari baliginin betimlendigi totem
direginden kesit
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Sekil 186: Tlingit Kizilderilileri’ne ait bakir
bir hangerin sapinda yer alan kopek balig:
bas tasviri

Kurbaga
Kurbaga genis, digsiz bir agiz; diiz bir burun yoluyla betim-
lenirken, kurbaga figiirlerinde kuyruk bulunmamaktadur.

Kopek Baligi

Deniz canavar1 oymalarini takip eden sekil dizisinde ($ekil
185, 186, 187 ve 188) kopek baligi (camgoz de olabilir) figiirle-
ri goriilmektedir. Baligin biitiin viicudu betimlendigi zaman
figtiriin, tist kismi1 daha uzun olan iki uglu bir kuyruk; genis bir
ag1z ve agzin agagiya bakan koseleri; iki yanaginda solungagla-
rin1 temsil eden egimligizgiler dizisiyle uzun ve giderek incelen
bir alindan olustugu goriiliir. Alnin bu bi¢imi agzin alt kisminin
durusunun kopyalanmasiyla elde edilir. Bu alani siislemek igin
kullanilan iki gember burun deliklerini simgelerken derisinde-
kikirigikliklar: gosteren egimli gizgiler de solungag tasvirlerine
olduk¢a benzemektedir.
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Sekil 185’te goriilen ve bir totem direginin st kismindan
alinan kesitte, pisi balig1 yiyen kopek balig1 betimlemesi vardir
(Sekil 185). Figiiriin bas kisminda goriilen ¢ok sayida keskin
dis her zaman olmasa da siklikla figiiriin kopek balig1 oldugu-
nu gostermek i¢in kullanilir. Képek baliginin govdesinin biiyiik
bir kism1 oymaya dahil edilmemistir; figiiriin basinda goriilen
unsurlar bu hayvani kopek baligi olarak tanimlamak igin yeter-
lidir. Diger yandan ¢enenin altinda da karsimiza ¢ikan gogiis
yiizgeglerinin figiirii balik olarak tanimlamak maksadiyla kul-
lanildig) fark edilecektir.

Sekil 186da goriilen bakir bir hangerin sapindaki bas figii-
riindeyse basik koseli bir agiz, yanaklarda bulunan egimli ¢iz-
giler vealin boyunca devam eden siislemeler kullanilarak képek
baliginin tasvir edildigi goruliir (Sekil 186).

Sekil 187deki kiigiik pipoyaysa kopek balig1 bi¢imi verilmis-
tir (Sekil 187). Piponun kare seklindeki sag kenar1 (a) kopek
baliginin yiiziinii temsil eder. Gozler ve agiz istiridye kabugu
kakmalariyla tasvir edilmistir. Yiiziin islendigi alanin darhigin-
dan dolay1 normalde yanaklarda yer alan ve solungaglar temsil
eden egimli ¢izgiler agzin altina yerlestirilmistir. Aln1 daha 6nce
de tarifettigimiz gibi uzunlamasina bir bigime sahiptir. Piponun
agizlik kismindaysa kopek baliginin yukariya dogru kivrilmis
olan kuyrugu goriiliir. Yanlarda da piponun goévdesi boyunca
uzanan ve gogiis ylizgeglerini temsil eden oymalar bulunur.

Sekil 188 ise Haida Kizilderililerinden bir kadinin sirtina
yapilmis olan dovmenin kopyasidir (Sekil 188). Dovmede kdpek
baliginin basinin yalnizca dis hatlar1 verildigi gibi figiir yine
6zglin, uzunlamasina bir alna sahiptir, agzinin koseleri basiktir,
yanaklarinda egimli ¢izgiler yer alir.

Kopek balig1 (veya camgoz) figiirleri Haidalarin yaptigi oyma
ve boyamalarda siklikla karsimiza giksa da, giineydeki kabile-
lerde bu kadar yaygin degildir.

244



T
Wi

Sekil 187: Tlingit Kizilderilileri'ne ait, kopek Sekil 188: Haida
balig1 bigiminde, ahsaptan yapilan pipo Kizilderilileri'nden bir
kadinin sirtindaki kopek
balig: figiirlii dovme

Ts'umos, yani su tizerinde yiizen bitki kokleri ve kiitiiklere
canlilik 6zellikleri atfedildiginde ortaya ¢ikan figiir ayiminkine
olduk¢a benzemektedir. Edensaw’a gore bu figiiriin basinin
bi¢imi ay1 bag1 gibi tasvir edilse de; dudaklarinin kenari kopek
baligininkine benzer bir sekilde oyulmugtur (Sekil 189). Ancak
bu ifade sekildeki tigiincii 6rnekte goriilen deniz canavar: figii-
riyle, canavarin agzi1 ay1 agzina benzer bir sekilde kare olarak
oyuldugu igin ters diigmektedir. Yine de agzin altindaki bolge-
de Edensaw’in iddiasin1 dogrulayan egrilerin bulundugu gorii-
lir. Ayrica bu figiirlerin ytizgegleri de diger deniz canavari
tasvirleriyle ortiigsmektedir.

Edensaw, Sekil 190daki iki kasik sapindaysa salyangoz betim-
lemelerinin bulundugunu séylemektedir (Sekil 190). Bu figiire
hususi olan bigim sert, koseli kivrimlara sahip olan uzun bir
hortum gibi goriinmektedir. Gozleri ve burnu bulunmasina rag-
men figiiriin sade bir sekilde oyulmasi oldukga dikkat ¢ekicidir.

Bahsettigimiz Simgelerin Ozeti

Su ana kadar tarif etmeye ¢alistigimiz seylerin tizerinden
gecersek: Hayvanlar kendilerine 6zgii bi¢imsel unsurlar yoluy-
la betimlenmistir; agagida yer alan simgeler dizisi simdiye kadar
anlattigimiz bi¢imsel unsurlarin derlemesidir:
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erinde deniz canavari betimlemesi dag kegisi boynuzundan yapilan,
olan kagik saplar1 tizerinde salyangoz figiirii bulunan
kagik saplar1
. Kunduz: bitytik kesici disler; genis, dairesel burun; pullu bir

kuyruk; 6n ayaklarinda tuttugu dal pargasi.

Iskorpit: agzin Gistiinde yiikselen iki igne; uzun bir sirt yiiz-
gecl.

Sahin: biiyiik, ice dogru kivrimli ve kivrimi sayesinde de
figliriin ytiziine degen bir gaga

. Kartal: buiyiik, asagiya dogru egime sahip bir gaga.

Katil balina: genis, uzun bir bag; uzunlamasina, bityiik burun
delikleri; dairesel gozler; disleri goriilen genis bir agiz; hava
deligi; buyiik bir sirt ytizgeci.

Kopek balig1 veya camgoz: alnin {izeride yer alan uzunlama-
sina bir koni; koseleri basik olan agiz; yanaklarda bulunan
ve solungaglari temsil eden egimli gizgiler; yine alnin tize-
rinde bulunan, baligin derisinin kivrimlarini ve burun de-
liklerini temsil eden iki ¢ember ve egimli ¢izgiler; dairesel
gozler; ¢ok sayida keskin dis; iki uglu, tist kismi daha uzun
olan kuyruk.

Ayt biiyiik ayaklar; digleri goriilen genis bir agiz; digar1 sar-
kan dil; genis, dairesel bir burun; burnun alna dogru sahip
oldugu sert kivrim.



8. Deniz Canavari: ay1 bagi; ayinin perde eklenmis ayaklary
katil balinanin solungaglari, govdesi ve sirt yiizgegleri; ay1 ve
katil baline figiirlerindeki bicimsel unsurlarin gesitli sekil-
lerde bir araya getirilmesi.

9. Yusufcuk: genis bir basg, boliimlenmis ince bir govde, kanatlar.

10.Kurbaga: yayvan, dissiz bir agiz; diiz bir burun; kuyruksuz
bir figiir.

11.Canlihik Addedilen Kiitiikler: ayininkine benzeyen ancak
kopek baligininki gibi basik koseleri bulunan bir agz.

12.Salyangoz: asagiya dogru sert bir kivrima sahip, uzun bir
burun.

Bunlarin yaninda Kwakiutl Kizilderililerinin belirli hayvan-
lar1 betimlerken kullandiklar: bigimsel unsurlar1 daha detayh
bir sekilde inceleme firsatim da oldu. Kwakiutllardan bir sanat-
¢1 benimle g6z motiflerinden olusan baz: dizileri paylagmigti.
Bunlarin yaninda da yiiz tasvirlerinde kullanilan desenler yer
aliyordu ve bir arada kullanilan hangi desenlerin, hangi hayva-
n1 betimliyor oldugunu anlatmisti. Anlattig: bu figiirler Sekil
191 ve 192de gosterilmektedir (Sekil 191; Sekil 192).

Sekil 191: Kwakiutl Kizilderilileri’nin kullandigy, gesitli hayvanlara ait
goz tipleri; a: deniz ayisy; b: boz ayy; ¢: kunduz; d: kurt; e: kartal;
f: kuzgun; g: katil balina
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Sekil 192: Kwakiutl Kizilderilileri’nin kullandigy,
gesitli varliklara ait goz tipleri; a: balina; b: deniz aslani;
c: kurbaga; d: iki bash yilan; e: erkek; f: deniz adamy; g: denizin ruhu

Sekil 191deki (a) 6rneginde bulunan deniz ayisinin gozleri
dairesel olarak betimlense de bu bi¢im iizerinde kesin bir karar
kilinmamustir; oldukga genis, dairesel burun delikleri; biiyiik
disleri; biiyiik kulaklar: vardir. (b) 6rnegindeki boz ayinin dai-
resel gozlerinin ¢evresinde beyaz bir kontur vardir; gozleri
deniz ayisininkinden kiigiiktiir. Burnu dairesel olmasa da ge-
nistir; digleri biiyiiktiir ancak yine deniz ayisinin diglerinden
kiigtikttir. Kulaklar kiigiik ve sivridir. (c) 6rnegindeki kunduz
biiyiik kesici dislerle beraber genis, dairesel bir burna ve olduk-
¢akiigiik kulaklara sahiptir. (d) 6rnegindekikurdun uzun, gekik
gozleri vardir; kulaklar: geriye dogru yatmistir; agzinda ¢ok
sayida dis goriiniir. (e) 6rnegindeki kartalin gézbebeginin ya-
ninda hilal deseni goriilmektedir; burun delikleri gagasinin tist
kisminda, uzunlamasina bir sekilde tasvir edilmistir. Kuzgunun
(f) goziiniin ortasiysa beyazdir. Katil balinanin (g) kaslar1 ol-
dukga genistir; uzun bir yiizii, gozleri ve burnunun yaninda ¢ok
sayida disin gorildiigii genis bir agz1 bulunmaktadir. $ekil
192’nin (a) 6rnegindeki balina figiliriiniin gozleri ve burnuysa
daireseldir. Deniz aslaninin da (b) dairesel bir burnu; biiyiik
disleri; burna yakin konumlandirilmig gozleri ve kiigiik kulak-
lar1 vardr. (c) 6rnegindeki kurbaganin uzunlamasina gézlerinin,
diiz bir ag1z ve burnunun oldugu gériilmektedir. Efsanevi iki
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bagli yilan 6rneginde (d) figiiriin kurtlarinkine benzeyen kiigiik
gozleri; spiral burun delikleri ve yine spiral tiiyleri bulunur.
Erkegin, deniz adaminin ve insanlara refah bahseden deniz
ruhunun gozleriyse e, f ve g 6rneklerinde gosterilmektedir.

Kwakiutl Kizilderilileri bir kusun kuyrugu betimlenirken
goz deseniyle temsil edilen kuyruk ekleminin kullanildig: bir
tslup gelistirmislerdir; kimi zaman bu desen tek bir goziin
icinde yer alan iki adet gozbebegi seklinde de kullanilabilmek-
tedir. Dairesel olarak tasvir edilen tiiyler de ($ekil 193) kuslarin
kuyruguna 6zgii bigimlerdir. Diger yandansa balinanin, katil
balinanin ve liman yunusunun kuyruklar1 iki eklemli olarak, i¢
kisimlarinda ikiser adet egimli ¢izginin bulundugu ok temreni
bicimindeki desenlerle temsil edilmektedir.

Kwakiutllar ayrica kanat titylerinin ve yiizgeglerin betimlen-
mesinde kullanilan desenlerin birbirlerinden kesin bir sekilde
ayr1 olduklarini belirtirler (Sekil 194). Kanattaki tiiyler sivri;
yiizgegse kosesiz ve kareye yakin bir sekilde tasvir edilmelidir.

Sekil 193: Kwakiutl Kizilderilileri’nin kullandiklar1 kuyruk tasvirleri;
uist sira: kuslar; alt sira: deniz memelileri

249



Sekil 194: Kwakiutl Kizilderilileri'nin kullandiklar1
kanat ve yiizge¢ desenleri; iistte: yiizgeg; altta: kanat

Sekil 195 ve 196da pisi balig1 ve kurt betimlemelerine 6zgiin
bi¢imsel unsurlar bulunmaktadir. Bu unsurlarin, adini1 verdi-
gimiz hayvanlarin betimlemelerinde kullanilmasi beklense de,
Kwakiutllar hangi bigimsel unsurun kullanilacagini siislenecek
alana gore belirlemektedirler. Kitaba dahil ettigimiz bicimle-
riyse boyle bir kistasi1 g6z oniinde bulundurmadan segtik.
Sekil 195’te goriilen pisi balig: figiirtiindeki desenler su sekilde
kullanilmistir (Sekil 195): (1) numarali kisimda agiz ve hemen
tizerindeki burnu; (2) gozleri; (3) bagin istiindeki, (4) ise
basin yanlarindaki kemikleri temsil etmektedir. (5) numarali
kisimdaysa solungaglar; (6) ve (8) numarali kisimlarda baligin
bagirsak yolu; (7) de bagirsak yolunun, boynunun hemen
altinda kalan bir par¢asy; (9) numarali kissmda kopriiciik ke-
migi; (10) numarali kisimda yan yiizgegleri; (11) numarali
kisimda baligin iskeleti; (12) numarali kisimdaysa 6lmiis olan
bir pisi baliginin omurgasinin altinda kargilastigimiz pihtilas-
mis kan goriilmektedir. (13) kuyrugun eklem yerinin; (14)
kuyruk kemiginin bir boliimiiniin; (15) ise kuyrugun ucunun
tasviridir.

Sekil 196da bir 6nceki 6rnege benzer sekilde yapilan bir
kurt betimlemesi bulunmaktadir (Sekil 196). Kurdun, burnu
havaya kalkmus bir sekilde islenen bas1 kolaylikla fark edile-
cektir. (1) numarali kisim hayvanin bogazini gosterir. Figiiriin
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(2) numarali kisimdaki sol alt boliimiinde kol kemigi ve altin-
da da 6n patisi yer alir. (3) hayvanin kopriiciik kemigini; dort
adet halkadan olusan (4) sirtindaki kemikleri; (5) de tiyla
sirtin1 temsil etmektedir. (6) numaral kisimdaki ti¢ adet egim-
li ¢izgi kurdun kaburgalariny; (7) gogis kemigini; burada
gordugimiiz kanca sekilli desenler bagirsak yolunu; (9) da
arka patilerini gosterir. (2) numarali kisma benzer sekilde
arkada yer alan pengeleri (10) ve patileri (11), sirt kemigiyle
kuyrugu (12) birbirine baglamaktadir. (13) numaral kisim-
daki ince gizgiler kuyruktaki tiiyleri; (14) biiyiik ihtimalle
kuyruktaki ikinci eklemi; (15) tityli kuyrugu ve (16) da ku-
laklarini temsil eder.

Sekil 195: Kwakiutl Kizilderilieri'nin yaptigi
pisi balig1 tasvirinde kullanilan bigimsel unsurlar
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Sekil 196: Kwakiutl Kizilderilileri’nin yaptigi
kurt tasvirinde kullanilan bigimsel unsurlar

Sekil 197de bir kanonun bagina yapilmis olan resimdeki kurt
figirti goriilmektedir (Sekil 197). Aym sekilde bu 6rnekte de
kurdun yukariya uzanan burnu kolaylikla fark edilecektir. (1)
numarali, taranmis alan kurdun pelvis bolgesini; (2) ve (3)
bagirsak yolunu; (4) kol kemigini; (5) yanaklaring; (6) ytz ke-
miklerini ve (7) kulaklarini gostermektedir.

Sekil 197: Bir kanonun pruvasinda ‘yer alan kurt figiirii
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Kiigiik Simgeler Tam Anlamiyla
Belirleyici Degildir

Oyma ve resim orneklerinin incelenmesi bize, simgelerin
bigimsel bir siireklilige sahip olmaktan ziyade bu siirekliligin
teorik oldugunu agik¢a gostermektedir ki pek ¢ok eserde de
simgelerin herhangi bir kisitlama bulunmaksizin kullanildig:
gozlemlenebilir. Kwakiutl Kizilderililerinin “Gokten Inme”
olarakisimlendirdikleri dansta takilan kurt masklar1 bu olguya
ornek olarak gosterilebilir (Sekil 198). Pek ¢cok maskta kurdun
cekik gozleri ve sivri kulaklar: vardir. Bagka bir 6rnekteyse
kurdun kulaklarinin 6ne dogru yatik oldugu goriiliir; basini
yukari kaldirmistir ve burnu figiiriin en yiiksek noktasindadir.
(d) ve (f) 6rneklerinde goriilen tislupsa oldukga ilgingtir. (d)
ornegi 1884 yilinda Kaptan Adrian Jacobsen tarafindan; (f)
ornegiise Jacobsen bu 6rnegi elde etmeden en az yiiz y1l 6nce
Kaptan Cook tarafindan bulunmustur. (a) 6rneginde goriilen
ikili masksa diger 6rneklerin bi¢cimsel unsurlarina sahip olmak-
la beraber, figiiriin gozleri bazi farkliliklaria islenmistir; kulak-
lar1 ince oldugu gibi sivri de degildir ve basini arkaya yatiriyor
oldugu diger 6rneklerdeki kadar vurgulanmamustir. (e) 6rne-
gindeki tabagin tizerinde yer alan iki bagh kurt figtirtintin ku-
laklar1 yatiktir ve gozleri de uzunlamasina tasvir edilmistir. (c),
(d) ve (e) 6rneklerindeki figiirlerin kulaklar: da kii¢iik olmanin
yaninda yatik bir sekilde betimlenmistir. (c) ve (d) 6rneklerin-
deki figiirlerin gozleriyse daireseldir.

Kuzey kabilelerinin hayvan betimlemelerinde kullandiklar:
bigimsel unsurlar da fazlaca gesitlilik gostermektedir. Ancak
fikirlerin ticari amaglarla tiretilen eserlere dayandirilmasini
dogru bulmadigim gibi, 6zellikle, kullanilagelen eski 6rnekleri
esas almamin daha iyi olacagini diisiiniiyorum.

5. Bkz. Social Organization and Secret Societies uf the Kwakiutl Indians, Annu-
al Report of the United States National Museum, 1895, s. 477; 6rneklericins. 493,
Gorsel 37.
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Sekil 198: Kwakiutl Kizilderilileri'ne ait,
tizerinde kurt figiirti bulunan mask ve tabaklar

John Swanton $ekil 199da goriilen, Haida Kizilderililerine
ait bir evin i¢inde bulunan totem diregi hakkinda iki farkh
yorumda bulunur ($ekil 199).° Saha ¢aligmasi esnasinda ken-
disine iki rehber eslik etmis; bu rehberlerin ikisi de diregin en

6. John R. Swanton, The Haida, Publications of the Jesup North Pacific Expedi-
tion, Cilt 5, s. 128.

254



st kismindaki figiiriin kartal oldu-
gunda hemfikir olmustur. Ancak di-
regin alt kisimlarindaki figiirler
hakkindaki diistinceleri birbirleriyle
ortiigmemistir. Rehberlerden birisi en
alttaki betimlemenin, bir kadinin ka-
til balina tarafindan kagiriligini anla-
tan bir hikayeye ait oldugunu
soylemistir. Buna karsin diger rehber
totemin en altinda yer alan figiiriin
aylya ait oldugunu soylemigse de to-
temin geneli g6z 6niinde bulundurul-
dugunda biiyiikk ihtimalle deniz
ayisini kastetmistir. Bunun iizerinde-
ki kiigtik figiirtin denizin ruhu oldu-
gunu, genellikle bu ruhun deniz
ayisinin sirtina bindigini belirtmistir.
Ancak kadin yiizii hakkinda bir agik-
lamada bulunmamuigtir. Tarafsiz bir
sekilde bakildiginda diregin en altin-
da yer alan yiiz bir deniz ayisina ait
gibi goriinmektedir. Iki tarafina ku-
laklar ilistirilmistir; bu kulaklarin tize-
rinde de perdeli ayaklar1 yer
almaktadir. Kartalin pencelerinin he-
men altinda, bir baligin veya deniz
memelisinin, ters bir sekilde betim-
lenmis kuyrugu bulunur; kuyruk bii-
yiik ihtimalle diregin alt kismindaki
figtire ait olabilecegi gibi, deniz ay1si-
nin boyutuna gore kiigiiktiir. Diger
yandan diregin iist kisminda goriilen
ve kuyrugun altinda ¢émelmis bir se-
kilde duran figiirle ilintili yiiz tasviri-
nin ve bunun hemen altinda yer alan
el ve ayaklarin bir kadina ait olup ol-
madig1 tartismalidir ¢iinki kadinin
altdudaginda bulunmas: gereken du-

Sekil 199: Haida
Kizilderilileri’ne ait bir
evin i¢cinde bulunan

totem diregi
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dak kiipesi bu figiirde bulunmamaktadir. Dahasi bu yiiz tasvi-
rinde hayvan figiirlerinde gordiigiimiiz kulaklarla karsilasilir;
dolayistyla sanat¢inin bir kadin betimlemesi yapmay1 amagliyor
olmasi imkéansiz gibidir.

Yine de bir kadinin katil balina tarafindan kagirilisinin an-
latildig1 hikayenin betimlendigi baska 6rnekler mevcuttur;’
kimi 6rneklerde katil balinanin sirtinda oturan figiirde dudak
kiipesi goriilmezken kimi 6rneklerde bu detay da islenmistir.
Goriilebildigi tizere bu 6rnekteki simgesel anlatim, sanat¢inin
kim oldugunun anlasilabilmesi ya da oymanin anlamini bilme-
yenbirisinin dogru bir yorumda bulunabilmesi i¢in yeteri kadar
acik bir anlatima sahip degildir.

Yapilan yorumlamalardaki belirsizlik bitytidiikee figiirler de
daha anlasilmaz hale gelecektir. 1897 yilinda Haida Kizilderili-
leri arasindaki en iyi oymaci ve ressam olan Charles Edensaw’a
kumar gubugu dizileri ($ekil 200, 201) gostermistim; gelgelelim
Edensaw tatmin edici bir yorumda bulunamamuigti. Mesela 35
numarali érnekte ii¢ sira halinde tasvir edilmis olan sirt yiiz-
gegleri bulundugunu sdylemis ancak bu yiizgeglerin hangi hay-
vana ait oldugunu bilememisti. 36. 6rnegin sag kismindaki
desenin omuz, sol kismindaki deseninse kuyruk oldugunu agik-
layabilmis ancak bu uzuvlarin hangi hayvana 6zgii bigimler
olduklarini sdyleyememisti. 37. 6rnegiyse siiphe ederek sivrisi-
nek olarak degerlendirirken, devamindaki ¢ubuk dizileri igin
de yeterli bir yorumlamada bulunamamusti.

Eserler hakkinda yapilan agiklamalarin degisken olabilecegi
en agik sekilde Chilkat battaniyeleri {izerine yapilan inceleme-
lerde goriiliir. Bununla ilgili olarak Tegmen George Emmons’un
¢aligmalarindan aldigim birkag 6rnekten bahsedecegim.®

Sekil 202de goriilen battaniyenin tizerinde ay1 ve yavrularinin
betimlemesi bulunmaktadir (Sekil 202). Battaniyenin ortasinda
yer alan biiyiik figiir erkek ayiyy; alt kenarinin ortasinda ters
olarak islenmis ve yanlarinda uzun, kenarlar1 egimli desenlerin
bulundugu iki goz tasviri erkek ayimin gévdesinin arka kismini

7. Swantor’un bahsettigimiz eserinin 15. Gérselinin ilk kismindaki kadin béyle
bir ayrintiyla betimlenmemisken 14. Gérselin besinci kisminda gordiigiimiiz
figiiriin buyiik bir dudak kiipesi vardur.

8. George T. Emmons, The Chilket Blanket, Memoirs of the American Museum of
Naturel History, New York, 1907, Cilt 3, Bolim 4, s. 352, 369, 372, 377 ve 367.
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ve arka bacaklarini temsil eder. Ust kenarin ortasi boyunca go-
riilen iig adet yiiz tasviriyse disi ay1 ve iki yavruyu gosterir. Bu ii¢
yiiz figlirtinden ortada bulunanin, erkek ayinin alnini betimle-
digi de soylenmektedir. Battaniyenin iki yaninda yer alan, orta
kisimdan ayirilmis boliimler yavru ayilars; bu iki béliimiin alt
kenarlarin boyunca devam eden siislemelerse ayilarin yasadig
taze su kaynagini temsil eder. John Swantona goreyse battaniye-
deki figiir deniz ayisina aittir. Swanton’un belirli desenlere getir-
digi agiklamalar Tegmen Emmons’un yorumlamalariyla aynidr.
Swanton farkl olarak yalnizca iist kenarin ortasinda yer alan
yuziin aymun basinin tepesini, yanlarindaki yiizlerinse deniz
ayisinin kulaklarini temsil ettigini 6ne siirer. Ona gore battani-
yenin iki yani boyunca devam eden ve orta kisimla bu yan kisim-
lar1 ayiran kanat seklindeki diizenleme ayinin 6n ayaklarinin bir
kismuni, biiytik ihtimalle de deniz ayisinin kolunda yer aldig:
diisiiniilen yiizgeglerini simgelemektedir. Battaniyenin alt kena-
rinin ortasinda yer alan ters gekilde islenmis gozler ve bunlarin
yanlarinda yer alan siislemelerse deniz ayisinin arka bacaklarini
gosterir.

Ayni Hayvana Ait Betimlemelerdeki
Bigimsel Cesitlilik; Kurt Ornegi

Sekil 203’teki battaniyedeyse Emmons’a gore disi bir kurt ve
yavrular: betimlenmis ($ekil 203) ve kurdun govdesi kartal
govdesine benzer sekilde islenmistir. Battaniyenin alt kenarina
yakin bir boliimde goriilen iki goz ve gozlerin arasinda yer alan
kanat deseni kartalin yliziinii; gozlerin iizerindeki ikili tiiy de-
seni kartalin kulaklarini gostermektedir. Alt kenarin ortasinda
yer alan yiiz kartalin govdesini; kurdun ¢enesinin koselerinden
asagiya dogru uzanankanat tiiyii siislemeleriyse kartalin kanat-
larini temsil eder. Battaniyenin yan kisimlarinda yavru kurtlar
oturur bir sekilde betimlenmistir. Buralarda yer alan siislemeler
biiyiik ihtimalle kurdun gévdesinin yan ve arka kisimlarina da
karsilik gelmektedir. Swantona goreyse battaniyede yavru bir
kuzgunun tasviri vardir. Bu figiiriniki yaninda da battaniyenin
alt kenarina yakin bir boliime islenmis olan iki biiyiik géz mo-
tifi bulunur; bu desenler govdesinin profilden gériiniimiiniin
betimlemeleri olarak karsimiza ¢ikar. Alt kenarin ortasinda yer
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alan yiiz kuzgunun kuyrugunuy; bu yiiziin yukarisinda bulunan
ve daha biiyiik bir sekilde islenmis olan bagka bir ytiziin kenar-
larindan asagiya dogru uzayan kanat desenleriyse kuzgunun
kanatlarini temsil etmektedir. Battaniyenin yan boliimlerinde-
ki figiirler, iki yavru kuzgunun profilden goriiniisleridir.

———

S=0

Sekil 200: Kumar gubuklarinda yer alan siislemeler
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Sekil 201: Kumar ¢ubuklarinda yer alan siislemeler
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Sekil 203: Chilkat Tlingitleri’ne ait battaniye

Yorumlamalarin Cesitliligi

Sekil 204’teki battaniyenin iist kenarinda Emmons’a gore
oturan bir ay1 figiirii; ayinin govdesinin iizerinde de kuzgun
bagsi yer alir (Sekil 204). Ayinin viicudunun arka béliimii balina
basina benzer bir sekilde betimlenmistir; gozler ayni zamanda
kalca eklemlerini temsil ederken, agiz deseniyse ayinin ayakla-
rina karsilik gelir. Emmons bu yorumunun yaninda bir acikla-
ma daha sunar: Dokumadaki asil figiir balinadir ve basi
battaniyenin alt kisminda bulunmaktadir. Battaniyenin st
kismina dogru devam eden viicudu kuzgun basina; kuyruguy-
sa ay1 bagina benzer bir sekilde betimlenmistir. Battaniyenin iki
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yan boliimiinde bu hayvanlarin gévdelerinin yanlar: ve sirt
kisimlari gosterilmektedir. Aynizamanda battaniyenin tist kis-
mindaki figiir bir kartalin; alt kismindaki figiirse bir kuzgunun
profilini vermektedir. Swantona goreyse battaniyenin {izerin-
deki dokuma pisi baliginin betimlemesidir. Baligin bagi batta-
niyenin alt kisminda betimlenmistir. Orta kisimda yer alan
biiytik yiiz islemesi gévdesini; list kenarinin altindaki ytiiz isle-
mesiyse kuyrugunu temsil etmektedir. Battaniyenin alt kenari-
na yakin bir noktada yer alan bas figiiriiniin iki yanindaki kanat
diizenlemeleri gogiis yiizgeglerine; battaniyenin yan béliimle-
riyle bu boliimlerde de devam eden kenar siislemeleriyse diger
ylizgeglerine karsilik gelir.

Sekil 204: Chilkat Tlingitleri’ne ait battaniye

Sekil 103’te goriilen battaniyenin tizerinde Emmons’a gore
dalis yapan bir balina; yan boliimlerdeyse oturmakta olan birer
kuzgun figiirii vardir (bkz. Sekil 103). Balinanin, tizerinde bu-
run delikleri ve agz1 yer alan bag1 battaniyenin alt kisimlarinda
betimlenmistir. Merkezindeki yiiz deseni govdesini; tist kenara
yakin bir noktada yer alan goz motifleriyse kuyrugunun iki
ucunu temsil eder. Gévdenin iki yaninda yer alan yiiz desenle-
ri yiizgeglerine karsilik gelir. Swanton'a gore de bu battaniye
yetigskin bir kurt ve iki yavrusunun figiirlerini tagimaktadir.
Yetiskin kurdun bag: battaniyenin alt kisminda yer alirken arka
bacaklari ve kalga eklemi battaniyenin iist kenar1boyunca devam
eden ve iki biiyiik goze eslik eden dokumalar yoluyla gosteril-
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mistir. Dokumanin, gozlerin iizerinde yer alan koyu kisimlari
kurdun ayaklarina isaret etmektedir. Dokumanin ortasindaki
yliz deseni gogu 6rnekte oldugu hayvanin gévdesini temsil eder.
Govdenin hemen iki yaninda yer alan iki kiigiik géz motifi ve
bu desene eslik eden kulak ve kanat tiiyli dokumalar1 kurdun
6n ayaklar ve patileri olarak yorumlanir. Battaniyenin her iki
yan boliimiindeyse oturan birer yavru kurt figiirii bulunur.
Bunlarla beraber Sekil 205’te yer alan battaniyenin dokuma-
larihakkinda da ciddi uyusmazliklar vardir (Sekil 205). Emmons’a
gore bu dokumalar katil balinay1 betimlemektedir. Battaniyenin
iki alt kosesinde balinanin basinin ve diglerinin birer yarisi yer
almaktadir. Diglerin hemen arasinda burun delikleri; battaniyenin
alt kenarinin tizerindeki bu dokumalarin arasinda da kuyrugu
tasvir edilmistir. Ust kenarin ortasinda ters bir gekilde islenmis
olan yiiz balinanin gévdesini temsil ederken bu yiiziin iki yanin-
dayeralankare seklindeki dokumalar balinanin hava deliginden
piiskiirttiigli su olarak yorumlanmaktadir. Sirt yiizgecinin bir
boliimi, battaniyenin iist koselerinde bulunan kiigiik dairesel
kanat tiiyii desenleriyle; hava deliginin bir boliimii de bu desen-
lerin altinda yer alan insan yiizleriyle gosterilmistir. Swanton’a
goreyse bu battaniyenin iizerinde deniz ruhu betimlemesi bulun-
maktadir. Battaniyenin iki alt kdsesinde yer alan dokumalar ruhun
basinin birer yanini temsil ederken dilin 6niinde bulunan goz
motifleri gene; alt kenarin ortasindaki iki yiiz deniz ruhunun
¢ocuklary; bunlarin tizerindeki tity desenleri, yasgh ruhun viicu-
dunun igi; tist kenarin ortasinda yeralan biiyiik yiiz deseni ruhun
sapkasy; bu yiiziin iki yaninda yer alan kare seklindeki dokuma-
lar ruhun sirt yiizgegleri; tiiy desenlerinin {izerindeki dairesel
dokumalarsa ruhun gocuklarinin viicutlari olarak yorumlanmak-
tadir. Bu yoruma ek olarak aym battaniye hakkinda yapilan fark-
Il agiklamalar da s6z konusudur. Bunlardan birine gore
battaniyenin alt koselerindeki dokumalar bir katil balinanin ba-
sinin iki yarisini gosterirken yedigi sey, agzinin 6ntindeki goz
motifleri tarafindan temsil edilir. Kuyrugu battaniyenin orta
boliimiiniin altinda, sirt yiizgegleri de kuyrugun hemen tizerinde
yer alir. Battaniyenin iist kenarinin ortasinda yer alan ters bir
sekilde dokunmus yiiz balinanin gogsiinii; yiiziin iki yanindaki
kare seklindeki dokumalar ve bunlara ilistirilmis olan dairesel
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tily desenleri, gogiis yiizgeglerindeki kivrimlar1 gosterir. Buna
gore battaniyenin {ist koselerinde gordiigiimiiz yiizler balinanin
hava delikleri olmahdir.

Sekil 205: Chilkat Tlingitleri’ne ait battaniye

Bu 6rnekler herhangi bir siisleme yorumlanirken agiklamada
bulunan kisinin hayal giiciiniin fazlasiyla 6n planda oldugunu
gostermektedir. Kullanilan simgeler farkli sekilde yorumlanma-
ya elverisli oldugu gibi simgelerin anlamlar1 bityiik olasilikla,
esyanin sahibinin totemlerle kurdugu anlamsal iligkiye gore be-
lirlenmekle beraber bu yorumlamalar, Kuzeybat: kiyilarinda
bigimlerin nasil kullaniiyor olduguyla her zaman igin bagdas-
mamaktadir. Swanton'un bahsettigimiz son battaniye i¢in yapti-
g1 agiklamasini ornek olarak alirsak; deniz ruhunun taktig:
sapkanin ters duruyor olmas: ve tekil bir kanat diizenlemesinin
ruhun goévdesi olarak izah edilmesi hayli siiphe vericidir.

Simgelerin Parcalar Halinde Kullanilmasi

Simgeleri simdiye kadar yalnizca, gesitli hayvan betimleme-
lerinde nasil kullanildiklarina gore ele aldim. Ancak geldigimiz
bu noktada simgelerin, bir hayvanin tanimlanmasini nasil sag-
ladigini incelememiz gerekmektedir. Bahsettigimiz pek ¢ok
ornekte hayvanlarin bir biitiin halinde betimlendigini ve bu
simgeler yoluyla tanimlandigini gordiik. Gelgelelim sanat¢i bir
hayvana verecegi bigimin se¢imi konusunda 6zgiirce davrana-
bildigi genis bir alana sahiptir. Dolayisiyla betimleme igin seg-
tigi bicim ne olursa olsun, belirli hayvanlar: niteleyen bu
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simgeleri kullandig siirece hayvana taninirlik saglamis olacak-
tir ki daha 6nce de bu simgelerin insan yiizlerine uygulandigin-
dan -ve bu uygulamalarda belirli bir hayvani1 tanimlayan
bigimlerin kullanildigindan bahsetmistik.

Sekil 206: Haida
Kizilderilileri’ne ait bir

totem diregi; asagidan
yukariya figiirler: iskorpit,
kopek balig, deniz ruhu

264

Bahsettigimiz bu olgunun $ekil
206da sunulan totem direginde yer
aldigin1 gormekteyiz (Sekil 206). Di-
rekte yer alan g figiiriin de yiizleri
insan yiizii gibi betimlenirken, her bi-
rine o hayvana 6zgii unsurlar eklen-
migtir. En tstteki figlirtin kulaklar:
hayvan kulagina benzemektedir ve
kollarina eklenen perdeler bu figiiriin
deniz ruhuna ait oldugunu gosterir
(bkz. Sekil 183). Deniz ruhunun altin-
dakifigiir kopek baligina aittir. Bu be-
timleme totem direklerinde genellikle
altdudag kiipeli bir sekilde yer almak-
tadir ve bu taki da kopek baliginin disi
olduguna isaret eder. Bu direkte kopek
baligini simgeleyen 6zgiin unsurlar alin
hizasini gegen burun uzantisi ve ¢ene-
nin altinda yer alan ytizgeglerdir. En
alttaki figiirde yiiz tasvirinin altinda
kalan g6vde kismi bir balig1 temsil et-
mektedir. Kagin hizasini gecen iki adet
igneyse bu baligin iskorpit oldugunu
gosterir.

Pek ¢ok 6rnekte govde figiire dahil
edilmezken hayvan tanimlayan bi¢im-
sel unsurlarin yalnizca insansi bir ytize
uygulandig: goriiliir. Bu tslup mask-
larda ve yiiz boyamalarinda da karsi-
miza ¢tkmaktadir.

Sekil 207'deki maskta insana ait bir
ylize, insan kulaklarinmin ilistirildigi
gorilmektedir (Sekil 207). Yalnizca
figliriin burnu betimlenmek istenen



varhigin insan olmadigina isaret etmektedir. Burnun agza dog-
ru yonelen belirgin bir kivrima sahip oldugu goriiliir ve boyle
bir betimleme kartal figiirlerine aittir.

Sekil 208e baktigimizda iizerinde, altdudaginda gorece bii-
yiik bir dudak kiipesini bulunan kadin yiiziiniin yer aldig1 mask-
la kargilagiriz (Sekil 208). Onceki drneklerde de belirttigimiz
gibi figiiriin kulaklarinin bir hayvana ait oldugu anlagilmakta-
dir. Burnuysa, sonradan kirilmig olmakla beraber agik bir se-
kilde gaga bigimine sahip oldugundan dolayi, bu yiizde bir
kusun betimlendigi goriilebilir. Burnundan dolay: bu figiiriin
bir kusa ait oldugunu anlasak da, figiiriin yanaklarinda ve al-
ninda yer alan siislemelerin kirmizi ve siyah renklere sahip
olmasi tanimimiz: daraltmamiza olanak saglar ve bu kusun bir
kuzey agackakani oldugu ¢ikarimini yapabiliriz.

Sekil 207: Tlingit Kizilderilileri'ne ait, Sekil 208: Tlingit Kizilderilileri'ne ait,
tuzerinde kartal betimlemesi yer alan  iizerinde kuzey agagkakanim temsil
mask eden simgelerin yer aldig1 mask

Sekil 209daki kiigiik maskta insan yiizii bulunmaktadir an-
cak kaglarinin yerine iki sira halinde halkalar yerlestirilmistir;
bu halkalar da miirekkep baliginin vantuzlarindan yapilmistir
(Sekil 209). Bu sayede maskta betimlenen varligin miirekkep
balig1 oldugu anlagilmaktadir.
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Sekil 210da yer alan maskin sol yanaginda yer alan ve ¢ene-
nin altina kadar devam eden siyah renkli desenler sayesinde
katil balinanin betimlenmis oldugu anlagilabilmektedir; bu siyah
desenler balinanin sirt yiizgecini temsil eder (Sekil 210).

Sekil 209: Tlingit Kizilderilileri'ne Sekil 210: Tlingit Kizilderililerine
ait, miirekkep baligim ait, katil balinay: simgeleyen mask
simgeleyen mask

Bu simgeler ayni zamanda kimi dans¢ilarin yaptiklar ytiz
ve viicut boyamalarinda da karsimiza ¢ikar. Bu dansgilar belir-
li bir hayvanin taklidini yaptiklarindan veya bu hayvanin ilis-
kili oldugu bir sosyal gruba dahil olduklarindan dolay: béyle
simgeleri stisleme unsuru olarak kullanmaktadirlar (bkz. Sekil
264, 265). Kimi zaman bu simgelerin takilara ilistirildigi de
gorilir. Bu takilara 6rnek olarak Sekil 212'de gosterilen ve
battaniyelerin arkasinda kullanildigina rastladigimiz ahsap oy-
masi verilebilir (Sekil 212). Bu oymada katil balinanin sirt ytiz-
geci tasvir edilmistir.
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Hayvan Bigimlerinin
Siisleme Alanina Uyarlanmasi

Belirli hayvanlar niteleyen bazi simgelere asinalik kazandi-
gimiza gore simdi, yerli bir sanat¢inin hayvan bigimlerini, siis-
lemek istedigi nesneye nasil uyarladigini inceleyecegiz. Bunu
yapmak i¢in de dikkatimizi her seyden 6nce, hayvanin tama-
min1 betimleyebildigi 6rneklere yogunlastiracagz.

Sekil 211de yerlilerin fok ve pisi balig1 avlarken, bu hayvan-
lar1 kanoya ¢ikartmadan 6nce 6ldiirmek i¢in kullandiklar: bir
sopa goriilmektedir (Sekil 211). Uzerindeki oyulmus figiir bir
katil balinaya aittir. Katil balinaya 6zgii olan sirt ylizgeci de
¢alismaya dahil edilmigtir ancak dik olarak yerlestirilmesi du-
rumunda sopa kullanigsiz bir hale geleceginden dolay1 sanat¢i
bu yiizgeci govdeye dogru, yiizgeglerini ortecek bir sekilde
yatirmay1 se¢mistir. Balinanin kuyrugu da sopanin sapiyla ke-
siseceginden dolay sirt1 boyunca uzanacak sekilde islenmistir.

“l:'f T ry
RN N
Sekil 211: Tlingit Kizilderilileri’ne ait,

tizerinde katil balinanin betimlendigi bir oyma bulunan sopa

Sekil 212: Tlingit Kizilderililerine  $ekil 213: Haida Kizilderilileri’ne ait,
ait, katil balinalarin sirt yiizgecinin tzerinde kopek balig: tasviri
betimlendigi ahsap oyma bulunan kisa totem diregi
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Kizilderilileri’ne ait,
tizerinde kopek balig
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Sekil 176adaki kagik sapinda yine katil balina betimlemesi
goriliir ancak kasik 6rneginde hayvanin bi¢imi daha da fazla
bozulmugtur. Balinanin biiyiik bir sekilde betimlenen kafasina
yuzgegler ilistirilmis ve tiim figiir kagigin agzina yakin bir yere
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Sekil 214: Tlingit

figlirti bulunan
hatip asas1

islenmistir. Viicudunun kalan kisimlar1 ge-
riye dogru yatik bir sekilde oyuldugundan
dolay1 da balina tamemen ikiye katlanmis
gibi goriinmektedir. Dolayistyla kuyrugunun
ylzey desenleri kasigin arka yiiziine denk
gelmektedir; agzin hemen altinda yer alan
iki ¢tkintiysa balinanin kuyrugunun iki ucu-
dur. Balinanin, baginin hemen tizerinden
yukariya dogru uzayan sirt ylizgeci, kagik bu
sekilde tutuldugunda kagigin sapini oyan
kisinin ayaklarinin arasina denk gelmektedir.

Sekil 213’te, tizerinde kopek balig1 tasviri
bulunan kiigiik bir totem diregi sunulmustur
(Sekil 213). Kopek baliginin kuyrugu diregin
tist kismini sekillendirirken, yiizii diregin en
altinda yer almaktadir. Kopek baligina 6zgiin
bigimsel unsurlar daha ¢ok figiiriin yiiziine
islendiginden dolay: yiizii cepheden bakildi-
g1zaman tam olarak goriilebilecek bir konu-
ma yerlestirme gerekliligi dogmustur. Diger
yandan sanat¢1 kopek baliginin viicudunun
arkasini da tasvir etmek istediginden dolay1
baligin yiiziinii dondiirerek sirt bolimiiniin
altina yerlestirmistir. Yiizgegleriyse asil bu-
lunmalar1 gereken yerden daha yukariya
konumlandirilmis ve boylelikle goriiniir ol-
malar1 saglanmustir.

Sekil 214’teki, bir hatipin kullandig1 asa-
nin {izerinde yine kopek balig: figiirii bulu-
nur ve figiiriin bigimi benzer bir maksatla
bozulmustur ($ekil 214). Ancak bu 6rnekte
figliriin bag1 tamamen dondiiriilmistiir ve
baligin sirtina bakmaktadir. Gogiis yiizges-
leriyse ¢enenin altina yerlestirilmisgtir.



Sekil 215’teki meyve kasiginda yer alan kartal figiiriiniin
basiysa arkaya bakar (§ekil 215). Kanatlan kiigiik boyutludur
ve bagin altina yerlestirilmistir. Kagigin geometrik desenlerle
stislenen st kenar: kartalin govdesini temsil eder; altinda da
kalga eklemi, bacaklari ve ayaklar: yer alir.

Figiiriin durusunun ve organlarinin boyutlarinin, siislenen
nesnenin bigimine goére nasil degistigi siradaki 6rneklerde daha
kapsaml bir sekilde gosterilmistir.

Sekil 216daki ilkel kancanin {izerine oyulmus olan ve kun-
duzu simgeleyen iki kesici dis agzin tek bir kenarina yerlestiril-
migstir (Sekil 216). Gergekte profilden bakildig1 zaman bu
dislerden yalnizca birisi goriilebilecekken, beraber kullanildik-
larinda tanimlayici bir simge olabildiklerinden dolay1 iki dis de
betimlenmigtir.

Sekil 215: Uzerinde kartal Sekil 216: Tlingit Kizilderilileri'ne
betimlemesi bulunan meyve kasig1 ait, tizerinde kunduz betimlemesi
bulunan ilkel kanca

Sekil 217'deyse en iist kismi goriilen totem direginde kopek
balig1 betimlemesi bulunmaktadir (§ekil 217). Figiiriin insan
yiiziine benzer bir sekilde tasvir edilen yiiziinde, kopek baligi-
na 6zgi bigimsel simgeler yer alir. Cenenin altinda iki ytizgeci
goriiliir; buradan yola gikarak viicudunun yukariya dogru uzan-
dig1 géz 6niinde bulundurulmalidir. Figiir diregin boyutundan
dolay1 kisaltildigi igin yalnizca kuyrugu, ytiziin hizasini gegerek
yukariya dogru uzanir sekilde tasvir edilmistir.

Sekil 218de ahsaptan yapilmig, kenarlarina katil balinaya
ozgii simgelerin ilistirildigi bir dans bashg: gériilmektedir (Se-
kil 218). Baghga figiiriin govdesi dahil edilmemis; katil balina-
nin en onemli simgesi olan sirt yiizgeci basin arkasina
kaydirilmig ve yiizgegler de baga, kaslarin arkasina denk gelen
boliime ilistirilmistir.
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Sekil 217: Haida Kizilderilileri'ne ait, Sekil 218: Cimmesyanlar’a ait,
tizerinde kopek balig betimlemesi tizerinde katil balina betimlemesi
olan totem direginden boliim olan dans bashg:

Biitiin bu 6rneklerde sanat¢inin, hayvanlari nasil betimleye-
cegini secerken oldukea 6zgiir davrandigini ve setigi bicimleri,
simgelerin de agikga goriilebilmesi i¢in nasil sekillendirdigini,
biitiine bakildiginda hayvanin tamamini isleyebilmek i¢in emek
harcadigini, bu miimkiin olmadigindaysa figiiriin 6nemli sim-
gelerini kullanilirken, goz ard: edilebilecek unsurlar1 nesneye
dahil etmedigini gérmiis olduk.

Hayvan Betimlemelerinde Kullanilan
Bigimsel Unsurlar

Hayvanin bigimine y6nelik miidahaleler, figiiriin siislenecek
alana gore sekillendirilirken hayvani simgeleyen unsurlarin da
korunmas gerekliliginden kaynaklanmaktadur.

Sekil 219da ahsaptan yapilmus bir sapkanin, iskorpit betimle-
mesi bulunan st boliimiiniin yukaridan goriintisii verilmistir
(Sekil 219). Bu agidan bakildiginda iskorpit yan yatiyormus izle-
nimi verir. Kizilderililerin danslarda kullandiklar1 bu sapkalar
tepesi kesik duracak sekilde yapilmaktadir. Sapkanin bu kismina
gogunlukla hasirdan yapilmis halka dizileri takilir. Bu diziler
sapkanin sahibinin, kabilesi i¢indeki diizeyini belirtir; her halka
kisinin yiikseldigi yeni bir sosyal seviyeyi simgelemektedir. Do-
layisiyla sapkanin bu tepe kismu siisleme alanina dahil edilmedi-
gi gibi, yalnizca bu kismin gevresinde siisleme kullanilir. Neticede
sanatg1 siisleme alaninda bir bogluk yaratabilmek amaciyla baligin

270



bigimine miidahale etme gerekliligi duyar. Bunu da baligi, gov-
desi ortadan boliiniip sapkanin iki yanina yatirilmis gibi betim-
leyerek ¢ozer. Boylece sapkanin tepe kismi bos birakilmus olur.

Sekil 219: Uzerinde iskorpitin betimlendigi bir oyma bulunan ahsap sapka

Sekil 220de de fok bigiminde bir tabak goriiliir (Sekil 220).
Biitiin tabak fok goriintiisii kazanacak sekilde oyulmugsa da
fokun karin kismina denk gelen alt kismu diiz birakilmuig; sirt
kismiysa tabaga islev kazandirabilmek i¢in agik birakilmigtir.
Tabagin kenarlarini genisletebilmek igin sirt kismina yapilan
boyle bir miidahaleden dolay: fok figiiriiniin eninin boyuna
gore asir1 genis oldugu goriilmektedir. Yiizgegleri tabagin yan-
larinda, gergege uygun bir konuma oyulmustur. Arka yiizgec-
leri de geriye dogru yatiktir ve kuyruga yakin bir noktada
sonlanir. Benzer bir betimleme yontemi kiigiik kutularda da
karsimiza gikar ve boyle 6rneklerde kutunun tiimiiniin belirli
bir hayvani temsil ettigi diistiniiliir. Viicudunun 6n kismi kutu-
nun 6n kismina oyulur veya resmedilerek tasvir edilir; gévde-
sinin yan kisimlar1 kutunun yanlarinda; arkasi da kutunun arka
yiiziinde yer alir (bkz. $ekil 282). Hayvanin karni kutunun alt
yiziine denk gelir; sirt1 da kutunun kapali veya agik olabilen
tist yiiziine aktarilir. Kutular tek bir ahsap pargas: biikiilerek
elde edilir; bahsettigimiz 6rnekteyse biikiilmemis bir sekilde
sunulmaktadir.
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Giimiisten yapilan bileziklerin siislemesinde de benzer bir
yol izlenir. Ancak uygulama esnasinda kare seklindeki kutular
stislenirken yasanan sorunlardan farkli zorluklarla kargilagilir.
Bir kutuyu siislerken kutunun sahip oldugu dort farkl yiiz,
tabii bir sekilde hayvanin dért farkli agidan; 6nden, arkadan,
sag ve sol yanindan goriiniimii arasindaki ayrimiyaratir. Ancak
bilezikte boyle ayri ylizeyler bulunmadigindan dolayi bir hay-
vanin dort farkl agidan goériintigiinii sanatsal bir sekilde bir
araya getirmek oldukga zordur. Diger yandan iki agidan algila-
nan bir goriintimi aktarmaksa bu kadar gii¢ degildir; yerli sa-
natgilar da boyle bir yontemi benimsemislerdir (Sekil 221;
ayrica bkz. $ekil 255, 256, 257). Hayvanin biitiin viicudunun
ikiye ayrilmis oldugu hayal edilir; boylece bilezik hayvanin
burnuyla baslar ve kuyrugunun ucuyla biter. Dolayisiyla bilezik
takildiginda hayvan bilegin etrafin1 sarmaktadir. Bilezik, daha
once bahsettigimiz bir sapkada da gordiigiimiiz yontem kulla-
nilarak yapilmaktadir (bkz. Sekil 219). Tek farklar1 sapkanin
merkezindeki agikligin daha biiyiik olmasi ve bilezikte hayvanin
betimlemesinin silindirik bir yiizeye yapilmasidir.

Sekil 220: Fok balig1 bi¢imine Sekil 221: Nass Nehri
sahip yag tabagi Kizilderilileri'ne ait, tizerinde ay1
betimlemesi bulunan bilezik

Bu bilezikteki ayinin basini inceledigimizde betimlemenin
nasil yapilacaginin dikkatli bir sekilde planlandig goriiliir. Goz-
lerin arasinda oldukga basik bir alan bulundugu ve bu basikligin
burna kadar indigi fark edilecektir; bu, bagin cepheden degil de
profilden goriiniigiiniin, burun ve agiz hizasinda birlestirildigi-
ni gostermektedir. Burnun tiizerinde {i¢ adet halkadan olusan
bir siisleme yer alir; lizerinde halka desenleri bulunan bir gap-
kay temsil eden bu siisleme, bilezigi takan kisinin bulundugu
grup igerisindeki seviyesini gostermektedir.
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Boylelikle tabak ve bileziklerde (buna $ekil 219daki sapkay:
da dahil edebiliriz) yer alan hayvan figiirlerinin perspektife
bagl kalinarak yapilmadigini; hayvann biitiiniin tasvir edilme-
ye ¢alisildigini ve bunun da, bi¢imine belirli bir 6lgiide miida-
hale edilerek veya hayvani boliimler halinde betimleyerek
yapildigini gérmiis olduk.

Bir bilezikte gordiigiimiiz hayvan betimlemesini resmederek
veya oyarak diiz bir zemine aktarmak zorlayic1 bir faaliyet degil-
dir. Figiir bilezigin tizerine islenirken kullamlan yonteme bagl
kalinir; hayvanlar ya ikiye boliinmiis ve bu iki par¢a ortak bir
noktadan birlestirilmis gibi ya da yiizlerinin cepheden yapilan
tasvirinin iki tarafina viicudunun yan kisimlar1 eklenmis gibi
betimlenir. Boyle 6rneklerde figiiriin agzindan baglayarak kuy-
rugunun sonuna kadar ortadan kesildigi varsayilir. Ag1z ve kuy-
rugun bir yarisi, diger yaristyla tam bir uyuma sahiptir; hayvanin
govdesi de halka, koni veya bagka bir prizmanin yiizeyleri bo-
yunca uzatilir. Bir bilezigin iki yana agilip Sekil 221deki gibi
diizlestirildigini varsayarsak, figiiriin agizdan kuyruguna kadar
olan iki kesitin agizlarinin birlestigini ve viicudunun iki yarisinin
bu diiz yiizeyin tiimiinde betimlenmis oldugunu goriiriiz. Bah-
settigimiz bu islem, diiz bir zemine uygulanan is¢ilikte kullanilan
yontemin izleyecegi tabii bir gelisimin sonucudur.

Diiz yiizeylerde kullanilan boyle bir yontemin figiir tizerin-
de degisiklik yapilmasina imkan saglayacagi agik¢a gorilmek-
tedir. Balik ya da ayakta duran dort ayakli bir hayvan gibi uzun
viicutlu varliklarin gévdeleri boyle bir yontemle boliimlendi-
ginde elde edilen sonug, uzun ve ince bir figiir olacaktir. Dola-
yistyla boyle bir yontem uzun seritlerin siislenmesinde
kullanilmalidir. Siisleme alani kareye yakin bir bi¢ime sahip
oldugundaysa bu yontem uygulanmaya elverisli olmayacaktr.
Bu nedenle kare alanin siislemesi, figiirii yine siisleme alanina
sigdirma maksadiyla, dort ayakli hayvani kalgasinin iizerine
oturur sekilde betimleyerek yapilir. Figiiriin govdesi iki ayr1
boliim olarak ele alinmaz; burnuyla agz1 da birlesiktir. Ancak
sirt ¢izgisi, sanat¢inin bakis agisina gore gévdesinin en sagina
ya da en soluna kaymus sekilde tasvir edilir.

Sekil 222deki Haida Kizilderililerinin yaptig1 boyamanin ben-
zer bir kaygi tagidigi goriiliir (Sekil 222). Boyamada bir ay1 tasvir
edilmigstir. Betimlemenin biitiinti ayinin iki par¢a halindeki gov-
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desinden olustugundan dolay: figiiriin agz: fazlasiyla genis tutul-
mugtur.

Bagin boliimler halinde ele alindig1 en agik sekilde Sekil 223’teki
resimde goriiliir (Sekil 223). Bu resimde de bir ay1 betimlemesi
yer almaktadir. Cimmesyanlara ait bir evin 6n yiiziinde yer alan
tasvirin ortasindaki dairesel agiklik evin kapisidir. Hayvam ikiye
ayirmaya sirtindan baglanip viicudunun 6niine dogru ilerlendi-
ginden dolayy, figiiriin yalnizca yiiziiniin 6n kismi bir biitiin
halindedir; alt¢enesinin iki yarisi birbirine degmemektedir. Siyah
konturla gosterilen sirt kisminda, tiiylerini temsil eden oldukga
ince ve kisa ¢izgiler bulunur. Cimmesyanlar bu siislemeyi, tize-
rinde iki ay1 figiirii bulunuyormus gibi gériindigiinden dolay1
“ayilarin toplantisi” olarak isimlendirmiglerdir.

Sekil 223: Cimmesyanlar’a ait, bir Sekil 224: Haida Kizilderilileri'ne ait,
evin 6n yiiziinde yer alan, bir ayinin tizerinde iskorpit betimlemesi
betimlendigi boyama bulunan ahsap sapka
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Sapkalarin resimle siislendigi baz1 6rneklerde de figiiriin iki
boliim halinde betimlendigi goriiliir. Sekil 224'te, tizerinde is-
korpit betimlemesi bulunan sapka boyle bir betimlemeye 6rnek
verilebilir ($ekil 224). Baligin yalnizca agzinin biitiin halinde
oldugu; gozlerinin birbirlerinden olduk¢a uzak noktalara islen-
digi fark edilecektir. Igneleri de agzinin hemen iistiinde yiiksel-
mektedir. Kiigiik 6n yiizgegleri yiiziiniin koselerinde yer alirken
sirt ylizgeciyse iki boliim halinde ve gozlerine bitisik olarak
tasvir edilmistir.

Sekil 225’teki kunduz figiirii de ayn1 yontemle islenmistir
(Sekil 225). Figiiriin bas1 ensesinden baslanarak agzina kadar
ikiye ayrilmigtir; agzin hemen yukarisinda, tizerinde dort adet
halka yer alan gsapkanin tepesi yiikselmektedir. Bu béliinme
kuyruga kadar devam eder; kuyruksa biitiin halinde birakilmig
ve yukariya dogru kivrilarak sapkanin ortasina dogru egim
kazandirilmugtir. Bu sapkada simgelerin 6nemi oldukga agik bir
sekilde goriiliir. Diger yandan eger sapkanin tepe kismindaki
dort adet halkanin altinda gérdiigtimiiz iki siyah dise ve gap-
razlamasina taranmis kuyruga yer verilmeseydi, figiir bir kur-
bagayi temsil ediyor olacakti.

Sekil 225: Haida Kizilderilileri’ne veya Cimmesyanlar’a ait,
tizerinde kunduz betimlemesi bulunan, ladin kokiinden yapilmis sapka

Bagska siislemelerde figiiriin viicudunun bir 6nceki 6rnegin
tersine, oniinden arkasina dogru ikiye ayrildig1 goriliir; figtir
katlanmamustir ve viicudunun iki yaris1 sirt gizgisi boyunca
birlestirilmistir. Bu sekilde bir uygulama $ekil 226 ve 227de
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goriilen, Haida Kizilderililerinin yaptiklar1 dévmelerde kargi-
miza gikmaktadir (Sekil 226; Sekil 227). ilk dévmede 6rdek,
ikinci dovmede kuzgun figiirii yer alir; iki 6rnekte de figiiriin
kuyruguna miidahale edilmemistir. Ordek figiirii sirt1 boyunca
ikiye ayrildig i¢in viicudunun iki yarisi, gévdesinin alt kisim-
lar1 haricinde birlesik degildir. Kuzgun figiiriiniinse yalnizca
bas1 iki boliim halindedir.

Sekil 226: Haida Kizilderilileri'ne ait, ~ $ekil 227: Haida Kizilderilileri'ne ajt,
bir 6rdegin betimlendigi dovme bir kuzgunun betimlendigi dovme

Sekil 228de dag kegisi yliniinden dokunmus olan bir dans
onligii goriilmektedir (Sekil 228). Onliik bityiik bir deri parga-
sinin 6niine baglanmug; puiskiilleri de kutup martisi gagalarindan
yapilmistir. Onliige dokunmus olan figiir bir kunduza aittir.
Kunduzu simgeleyen iki biiyiik kesici dig ve pullu kuyruk gibi
unsurlar da agik bir sekilde tasvir edilmistir. Pek ¢ok oyma ve
resim 6rneginde kuyrugun bacaklarin arasindan viicudun 6nii-
ne dogru kivrildig: goriilse de burada kuyruk kunduzun arka
bacaklar: arasindan sarkmaktadir. Onliigiin iist bélimiinde
gordiigiimiiz ve bagin iki yaninda yer alan siislemelerin anlam-
lan1 ¢ok belirgin degildir. Ancak bu siislemeleri, figiiriin viicu-
dunun arka kisminin ikiye ayrilmis ve 6nligiin iist kenar:
boyunca katlanmus bir tasviri olarak degerlendirmemiz duru-
munda, 6nliigiin tasarimi gergevesinde dnemli olduklar1 gorii-
lecektir. Eger bu diisiincemiz dogruysa kunduzun, viicudunun
yan ve tist kisimlarini kapsayan ii¢ boliim halinde ele alindigini
varsaymamiz gerekir.

276



Sekil 229da deriden yapilan bir tozlugun tizerindeki, insan
baginin tizerine oturmus bir kunduz betimlemesi goriilmekte-
dir (Sekil 229). Bu 6rnekte, tozlugun iist kissmlar1 daha genis
oldugundan dolayx figiiriin govdesine fazlasiyla miidahale edil-
digi gozlemlenebilir. Siisleme alaninin daha genis olan bu bé-
lumiinti doldurabilmek igin figiiriin bas1 da genisletilmis bir
sekilde tasvir edilmistir.

Sekil 228: Cimmesyanlar’a ait, Sekil 229: Haida Kizilderilileri'ne ait,

tizerinde kunduz betimlemesi tizerinde insan baginin istiinde

bulunan, dag kegisi yiiniinden oturan bir kunduzun betimlendigi
dokunmus dans onliigi deriden yapilmus tozluk

Sekil 230daki kumar oynamak i¢in kullanilan deri de benzer
bir gekilde siislenmistir (Sekil 230). Uzerinde kunduz figiirii
vardir ve biiyiik olasilikla ikiye ayrilmis sekilde betimlenmistir.
Kunduza 6zgii simgeler olan kesici disler ve pullu bir kuyruk
biitiin kunduz tasvirlerinde gordiigiimiiz gibi bu 6rnekte de
karsimiza ¢ikmakla beraber, gévdesinin alt kisminda yer alan
uzuvlar figiire dahil edilmemistir. Bu betimleme hakkinda hay-
vanin cepheden goriiniisiiniin aktarilmis oldugu seklinde bir
aciklama getirilebilir. Ancak gozlerin arasinda karsimiza ¢ikan
derinlemesine girinti bu agiklamay1 bosa ¢ikartir. Figiiriin basi
sipheye yer birakmayacak sekilde iki boliimiin burun ve agiz
hizasinda birlesmesinden meydana gelmektedir. Bu boliimlen-
me kuyruga kadar devam eder ancak kuyruk bir biitiin halinde
birakilmistir.
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Sekil 230: Tlingit Kizilderililerine
ait, tizerine kunduz figiirti
naksedilmis deri

Sekil 231de, tizerine kus tiiyleri islenmis bir deriden yapilan
¢ift halindeki tozlugun tek esi goriilmektedir ($ekil 231). Toz-
lugun tizerindeki figiir Sekil 183’te tarif ettigimiz deniz cana-
varina aittir ve govdesinin alt kisimlar1 boyunca ikiye boliiniip
diiz bir sekilde tasvir edildigi fark edilecektir. Figiiriin, tozlugun
alt boliimlerinde iki yar1 halinde karsimiza ¢ikan viicudu goz-
lerinin hizasinda birlesir; gozlerinin altinda yer alan agzinin iki
yarisiysa birbirlerinden ayridir. Burun delikleri gozleri birles-
tiren hattin hemen altinda, kiigiik tiggenler seklinde betimlen-
migstir. Tozlugun bigiminden dolay: figiiriin kollar1 gévdesine
degil, basinin yanlarina ilistirilmistir; tozlugun sag ve sol ke-
narlarinda yer almakla beraber figiiriin ¢enesinin altina dogru
uzanmaktadirlar. Canavarin ti¢ parmakl ayaklariysa tozlugun
alt kenarina temas eder. Yiizgeglerinin normalde kolunun st
kisimlarindan ¢ikmasi gerekirken, bu 6rnekte figiiriin dirsek-
lerinde, yukariya kivrilir bir sekilde tasvir edilmistir. Deniz
canavarinin betimlendigi diger nesnelerde goriilmeyen bagka
bir ¢ift yiizgegse sirtinin iist kisimlarina yerlestirilmistir; bu
ylizgegler tozlugun iist kisminda saga ve sola bakan iki kanat
meydana getirmektedir. Figliriin sirtindaysa ¢emberlerden olu-
san bir dizi gortliir ve bu dizi de biiyiik ihtimalle canavarin sirt
yiizgecini temsil etmektedir. Kuyrugu tozlugun iist kenarinda
yer alir. Bagin dis koselerinde gordiigiimiiz daha kiigiik boyut-
lu stislemelerse figiiriin agzina kadar devam etmekte ve muh-
temelen canavarin solungaglarini gostermektedir.
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Simdi bahsedecegimiz $ekil 232 ve 233’teki kopek balig: be-
timlemelerindeyse, figiiriin farkli bir sekilde béliimlendigi gorii-
liir. Kopek baligini tanimlayan simgeleri anlatirken bahsettigimiz
gibi bu simgeler en iyi sekilde, figiire karsidan bakildig1 zaman
gorilebilmektedir. Dolayisiyla bu 6rneklerdeki betimlemelere
kopek baliginin yiiziiniin yanlar1 dahil edilmemis; figiir de sir-
tindan baglanarak viicudunun alt kismina kadar ikiye ayrilmig
sekilde, basinin cepheden goriiniimii korunarak tasvir edilmistir.

Sekil 231: Haida Kizilderilileri’ne ait, iizerinde ay1 bas1 ve katil baline gévdesi
kullanilarak betimlenmis bir deniz cavanari figiirii bulunan tozluk

Sekil 232'deki resmin boyle bir yaklagim ¢ergevesinde yapil-
digin1 soylemistik (Sekil 232). Goriildiigi gibi figiiriin gévdesinin
iki yaris1 birbirinden tamamen ayridir; govde saga ve sola agilmig
bir sekilde tasvir edilmistir. Bir ucu digerinden daha uzun olan
kuyrugu da iki yar1 halindedir; her iki ucu da asagiya dogru
bakmaktadir. Gogiis ylizgegleriyse figiiriin baginin altinda kalan
boslugu doldurmak i¢in asir1 derecede genisletilmistir.
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Sekil 232: Haida Kizilderilileri’ne ait, kopek baliginin betimlendigi boyama

Sekil 233’te yer alan kopek baligi figiirii biraz daha farkl bir
sekilde ele alinmugtir (Sekil 233). Bu figiiriin baginin da biitiin
halinde birakildig goriilir. Sirtindan gogsiine dogru ikiye bo-
limlendirilmis olan viicudunun iki yarisiysa birbirinden ayril-
mamuigtir. Gogilis hizas: bir biitiin halinde olan figiiriin gogiis
yiizgegleri ve sirt yiizgeci, betimlemenin saginda ve solunda yer
almaktadir. Kuyrugun uglar1 arasindaki uzunluk farkiysa bu
ornekte ¢ok belirgin degildir.

“{"‘!}7}!}”‘
Sekil 233: Haida Kizilderilileri'ne ait, iizerinde kopek baligi betimlemesi
bulunan, arduvazdan yapilmug tabak
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Sekil 234’te gordiigiimiiz figiirse yine daha farkh bir sekilde
boliimlendirilmigtir (Sekil 234). Posttan yapilmis genis bir bat-
taniyeden alinan kesitte katil balina betimlemesi yer almaktadr.
Sekildeki iki gorsel balinanin profillerinden goriiniisiine karsi-
lik gelir; boylece balinanin viicudunun iki yarisinin da goriile-
bilmesi saglanmigtir. Alttaki gorselde sirt yiizgecinin
sigdirilabilecegi bir alan bulunmadigindan dolay: bu yiizge¢
battaniyenin alt kenarinda yer alan genis piiskiil dizileriyle
temsil edilmistir. Figiirlerdeki kuyruklarin simetrik bir sekilde
betimlenmemis olmas: da dikkat ¢ekicidir. Bunun ressamdan
kaynaklaniyor olmasi ihtimal dahilindedir ¢iinkii siisleme ha-
linin bir kenarina islendikten sonra diger yiiziinde tekrarlanmus;
kuyruklar da figiirlere simetrik olarak yerlestirilmistir. Figiiriin
bu iki yarisinin detaylarinda farkhiliklar goriilse de biitiin olarak
bakildiginda bigimleri aymidir. Yiizgegleri asir1 genistir ve bagin
hemen arkasinda yer almaktadir; halinin en 6nemli boliimiin-
de figiiriin yiizii goriliirken yalnizca 6n tarafinda balinanin
gozleri de tasvir edilmistir.

Sekil 234: Tlingit Kizilderilileri’ne ait bir battaniyenin
kenarinda yer alan katil balina betimlemesi

Hayvanlarin boliimlenmis bir sekilde yapilan tasvirleri yal-
nizca diiz ytizeylerde karsimiza ¢ikmadig gibi, figiiriin belirli
bir boliimiiniin gosterilemeyecegi dairesel yiizeylerde de aym
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yontemin kullanildigi goriiliir. Bu durum biitiin totem direkle-
riigin gegerlidir ¢iinkii totem direginin arka yiizii oyulmamak-
tadir. Belirli bir hayvani simgeleyen biitiin bigimsel unsurlarin
totem direginin 6n kisminda betimlenebildigi durumlarda,
hayvan figiirii bicimsel bir miidahale olmaksizin aktarilir. Yine
de belirli unsurlarin diregin arka kisminda yer almasi gerekti-
ginde ortaya ¢ikan ornekler, sanat¢inin figiirii egimli bir sekil-
de boliimlendirerek totem direginin 6n kismina kadar
uzamasini sagladigini gostermektedir. Simdi bahsedecegimiz
orneklerde bu daha iyi anlasilacaktir.

Sekil 235’te balina bas1 ve ay1 ayaklariyla tasvir edilen bir
deniz canavari figiirii sunulmustur ($ekil 235). Bu figiir balina
bas1 kullanilarak betimlenmis olmasi ve 6n ayaklarinda ytizgeg-
lerinin bulunmamasiyla daha 6nce gordiigiimiiz 6rneklerden
farklidir. Yine de genis bir sirt yiizgecine sahiptir. Balinaya 6zgii
hava deligi de kaslarinin iizerinde yer alir. Kuyrugu gévdesinin
oniine dogru kivrilmaktadir; 6n ayaklarini da gogiis hizasina
gelecek sekilde kaldirmustir. Ince bir serit halinde betimlenen
sirt yiizgeci kiigiik halkalarla siislenmistir ve dirseginden kuy-
ruguna dogru uzanir; ayrica viicudunun iki yaninda da boyle
bir siislemenin oldugu goriiliir. Bu bize sirt yiizgecinin ikiye
boliindiigiint ve govdenin iki yan1 boyunca devam ettigini;
diregin oyulmus olan boliimiiniin sag ve sol sinirinin sirt giz-
gisi oldugunu; dolayisiyla da sirtin biitiin halinde olmadigini
gostermektedir.

Sekil 236daki totem direginde yer alan iskorpit figiirii de
benzer bir yaklagim ¢er¢evesinde ele alinmistir ancak bu 6rnek-
te baligin govdesinin alt kismi boliimlendirilmistir (Sekil 236).
Figiiriin bas1 yukariya dogru bakmaktadir; dolayisiyla yiizii sirt
tarafindan bakildiginda goriilebilmektedir. Igneleri de burnunun
ve kaslarinin tizerinde yiikselir. Gogiis yiizgegleri kagin hizasi-
ni1 gececek sekilde, diregin oyulmus olan yerlerinin kenarlarin-
da yer alir. Figiiriin sirtinin altinda kalan kisimlariysa, bu
kenarin iist boliimlerine yerlestirilmistir.
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Sekil 235: Haida Sekil 236: Haida Sekil 237: Haida

Kizilderilileri’ne ait, Kizilderilileri’ne ait, Kizilderilileri’ne ait,
tizerinde deniz canavari tizerinde iskorpit tizerinde balik yiyen bir
betimlemesi bulunan betimlemesi bulunan deniz canavari
totem diregi totem diregi betimlemesi bulunan

totem diregi

Sekil 237de goriilen totem direginin ortasindaki karmagik
figtir de Sekil 235’1 degerlendirdigimiz gibi ele alinmalidir (Se-
kil 237). Bu figiir daha 6nce Sekil 183’te bahsetmis oldugumuz
deniz canavarina aittir. Ay1 bas1 kullanilarak tasvir edilmistir;
kulaklar1 oldukga kiigiik insan figiirleri seklindedir; figtirlerin
elleri canavarin gozkapaklarina kadar iner ve bunlar1 yukari
kaldirir. Canavarin kuyrugu (c) govdesinin 6niinde yukariya
dogru kivrilmakta ve bir alttaki figiir olan kunduzun basinin
hemen tizerinde yer almaktadir. Sirt yiizgeci (a) ikiye boliin-
miistiir; bir yaris1 agzinin hemen altinda, i¢ ice ge¢mis gember-
lerle gosterilir. Canavar 6n ayaklarini (d) gogsiiyle agzinin
arasina kadar kaldirmistir. Yiizgegleri de (b) bu 6n ayaklarina
ilistirilmistir ve kuyrugunun iki yaninda yer almaktadir. Cana-
var baska bir varligi yutarken betimlenmisse de bunun hangi
canli oldugunu kestirmek giigtiir. Bir balik kuyrugunun ve de
bir elin agzindan sarktig1 goriliir. Figiirtin 6n ayaklar: ve kuy-
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rugu arasindaki boslukta ters islenmis bir kus bulunur ve figiir
ters gevrildiginde bu kus rahatlikla ayirt edilebilmektedir. Bas1
gagasinin, ayaklarinin arasinda goriilecegi sekilde betimlenmis-
tir. Kusun kanatlari (e) oldukea genis tasvir edilmistir; canava-
rin 6n ayaklarindaki yiizgeglerden sirt yiizgecine kadar
uzanirlar. Bu 6rnekte dikkatimizi ¢eken unsur, Sekil 235’i ince-
lerken de bahsetmis oldugumuz, diregin oyulmus olan balii-
miiniin sag ve sol siirlarinin figiiriin sirt ¢izgisi olarak
karsimiza ¢ikmasidir.

Bu 6rnekler Sekil 219, 224 ve 225’te gordiigiimiiz sapkalarda
ve Sekil 163’te gordiigiimiiz diiz yiizeylere yapilan resimlerde
figtirleri gevreleyen dis hatlarin, govdenin alt kismi boyunca
ikiye boliinmiis olan uzuvlarinin kenarlar1 oldugunu goster-
mektedir. Figiiriin bi¢imine yapilan miidahaleler ve viicudu
boliimlendirme ¢abalari, sanatginin belirli bir hayvani simge-
leyen unsurlarin tamamini nesnelerin tizerine aktarma ihtiyac
duymasindan kaynaklanmaktadir diyebiliriz.

Pek ¢ok 6rnekte bu simgeler figiire profilden bakildigi zaman
acik bir sekilde goriilebilmektedir. Bundan dolay1 sanate figii-
rii boyle bir bakis agisindan betimleyeceginde, hayvanin gov-
desinin iki yanini da gostermeyi denemez. $Simdi bahsedecegim
orneklerle buna agiklik getirmeye ¢aligacagim.

Sekil 238de goriilen kutunun iist yiiziinde deniz canavari
Wasgo'yu betimleyen bir oyma yer alir (Sekil 238). Figiir kurda
ait bir bas ve govdenin kullanilmasiyla tasvir edilmistir; biiyiik
bir de sirt yiizgeci vardir. Canavar denizde oldugu gibi karada
da avlanabilmektedir. Sanat¢1 Wasgo'nun profilden goriiniisiinii
islemigstir ve canavarin yalnizca bir 6n ve bir arka ayag goriile-
bilmektedir; kuyruguysa sirtina dogru kivrilmustir. Sirt yiizge-
ci normalde sirta dikey bir sekilde yerlestirilirken bu 6rnekte,
stisleme alanina sigdirilma amaciyla figiiriin sirtina dogru ya-
tirilmigtir.

Sekil 239da yer alan dévme tasariminda yine bir deniz ca-
navari olan Tsumos goriiliir ($ekil 239). Bu canavar kimi zaman
kuzgunun viicudunun bag kismindan sarkan balina gévdesi ve
kuzgunun sirtinda yer alan sirt yiizgeciyle betimlenir. Bir 6n-
ceki ornekte oldugu gibi figiirtin tek bir bacagy, sirt ylizgeci,
kuzguna ait bir kuyruk ve balinanin viicudu gériilmektedir; bu
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viicutsa profilden algilanabilmesi i¢in tistten bakiliyormus gibi
tasvir edilmistir. Canavar kimi 6rneklerdeyse kopek baligininin
agzina sahip olan bir ay1 bag1 kullanilarak betimlenir.

il
. If!f!:i'!-". k
Btz
Sekil 238: Haida Kizilderilileri'ne ait, ~ Sekil 239: Haida Kizilderilileri’ne ait,
tizerinde deniz canavar1 Wasgonun  efsanevi deniz canavari “TIsum’ak’s”in
betimlemesi bulunan kutunun betimlendigi dovme tasarimi
bir yuzi

Sekil 240’ta yer alan arduvazdan yapilmis dairesel bir tabak-
ta, figiirtin kesitinin siisleme alanina bagarili bir sekilde uyar-
land1g1 gorulir (Sekil 240). Stislemede iki adet sirt ylizgeci
bulunan katil balina figiirii yer almaktadir. Figiire tabagin ke-
narlar1 boyunca egim verilmistir; dolayisiyla agzi kuyruguna
temas etmektedir. Sirt ylizgegleri yatiktir; gogiis yiizgegleriyse
genis bir sekilde tasvir edilmistir ve tabagin orta kismini kap-
lamaktadirlar.

Sekil 241deki, bir davulun iistiinde kargilagtigimiz resimde
figlirtin profil ve cepheden goriiniimleri bir araya getirilmistir
(Sekil 241). Kartalin bagi yana dontiktiir; govdesi, agilmis kanat-
lar1 ve ayaklar kargidan bakiliyormus gibi islenmistir. Boyle bir
yaklasim Kuzey Pasifik kiyilarinda olduk¢a nadir goriilmekle
beraber, kullanimi bildigim kadariyla sadece kartalin betimleme-
sine ozgiidiir (gelgelelim Sekil 239da da boyle bir yontem s6z
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konusuydu). Davulun dig gemberindeki siislemelere bir agiklama
getirmekse oldukea giigtiir. Kartalin kuyrugu dis ¢gemberin alt
merkezinde yer alirken st merkezindeyse bir insan figiirii go-
riiliir ve figiirtin kollar1 oldukga kisa ve ince olup yiiziin alt ko-
selerinin yanlarina yerlestirilmistir. Buna kargin elleri olduk¢a
biiyiik bir sekilde tasvir edilmistir. Ellerin altinda gérdiigiimiiz,
oturmakta olan figiirler muhtemelen insan figiiriiniin sirtini
temsil eder; fakat davulun alt kisimlarnda yer alan gogiis ytizge-
cine benzeyen desenlerle nasil bir iligkiye sahip olduklar: anlagi-
lamamaktadir.

Sekil 240: Haida Kizildeirlileri’ne ait, Sekil 241: Cimmesyanlar’a ait,
tizerinde katil balina betimlemesi tizerinde kartal betimlemesi
bulunan tabak bulunan davul

Sekil 242'de ayin betimlendigi bir dovme goriiliir (Sekil 242).
Dovmenin alt kisminda hilal karsimiza ¢ikar. Ay karanlik orta
bolimiindeyse insana benzeyen figiiriin profilden goriiniisii
verildiginden dolay1 yalnizca bir bacag1 goériinmekle beraber
kollar, figiir agir bir sey kaldirmaya ¢alistyormus gibi biri aga-
g1ya, digeriyse viicudunun gerisine dogru uzanir vaziyette tas-
vir edilmigtir.

Bir hayvanin cepheden goriiniisii olarak yorumlanabilecek
¢ok az stisleme vardir. Daha 6nce kopek baliginin yiiziintin bu
sekilde tasvir edildiginden bahsetmistim; ¢iinkii kopek baligina
ozgii olan simgeler en iyi bu agidan goriilebiliyordu. Diiz bir
zemine bu sekilde resmedilen veya oyulan kopek balig: disin-
daki tek hayvansa kartal veya mitolojik bir kus olan gok giiriil-
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tisti kusudur. Bu efsanevi kus, ¢enesine dogru kivrilmis olan
uzun bir gagayla simgelenir. Bu iki kusun betimlendigi baz:
islemelerse Sekil 165, 166 ve 167de gosterilmisti.

Gok giiriiltiisit kusunun cepheden yapilan betimlemelerine
siklikla tabaklarin tizerinde rastlanir. Figiiriin gagasiysa, agzin
ortasina denk gelen uzun bir ¢ikintiyla simgelenir. Yine de sanat-
¢inin bu yiiz tasvirini figiiriin cepheden goriiniisii olarak ele alip
almadig kesin degildir. Ciinkii pek ¢ok 6rnekte karsilastigimiz
(Sekil 243) gozlerin arasinda yer alan basiklik daha 6nce bahset-
mis oldugum, hayvanin iki yarisinin goz hizasinda birlesmesi
neticesinde olugan basikliga benzemektedir. Bu nedenle figiiriin
gozlerinin arasinda yer alan uzun ¢tktinin, geneye dogru kivrilmag
olan gaganin iki yarisinin birlesmesiyle olustugu distintilebilir.
Ciinkii yine bu 6rnekteki gagaya da, Sekil 166da gordiigiimiiz
ornekteki gibi ¢cikint1 yapacak sekilde ¢enenin sagina veya soluna
dogru bir meyil verilebilirdi. Gelgelelim hi¢bir 6rnekte buna
benzer bir uygulama gozlemlemedigimden dolay: tabaklarda
gordiigimiiz kug oymalarinin, hayvamin tam karsisindan yapilan
bir tasvir oldugunu diisiinmekteyim.

Sekil 242: Haida Kizilderililerime ait, ~ Sekil 243: Tlingit Kizilderilileri'ne ait
ain betimlendigi bir dsvme tasarimi bir tepsinin, tizerinde kartal
betimlemesi bulunan tist kismi

Boyle bir yaklagimla yapilan siislemelerin kaynagy, yag ve
yemek tabaklarinin kano bi¢iminde olmas: olabilir. Kano, mi-
safirlere “kano yiikilyle” yemek sunuluyor oldugunu temsil eder;
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ev sahibinin konuklarina yaptig1 konusmada igine yemek dol-
durulmus bir kanodan bahsediyor olmasi da bu varsayimimizin
dogru oldugunu gostermektedir. Kano bigimi genellikle miida-
hale edilmis olarak karsimiza ¢ikar; tiim bu bigimler de biiyiik
olasilikla kano seklindeki tabaklar ve siradan tabaklarin birbir-
lerine doniisiimleri esnasinda sekillenir. Béyle tabaklarin iki
yuziinde de sadelestirilmis yiiz motifleri goriiliirken orta bo-
limleriyse siislenmemektedir. Bu uygulama kanolara yapilan
stislemelerde de karsimiza ¢ikmaktadir. Kanolari, siislemeleri
cercevesinde bir biitiin olarak ele alirsak totemik bir anlama
sahip olduklar: goriiliir. Ayni sekilde sahin gagalarinin betim-
lemelerinde de rastladigimiz bu yaklagim, siislemede kullanilan
benzer iisluplarin yayginlagmasini saglamaktadir. Sahinin st
gagasli genesinin alt hizasina kadar iner ve agzina dogru kivrilis;
kanonun bag ve ki¢ béliimlerinde yer alan yiiz motifleri de diiz
veya diize yakin bir zemin tizerinde betimlendikleri zaman
benzer bir goriiniim kazanirlar. Neticede kano bigimi verilen
tabaklarin uglarinda yer alan yiiz motiflerinin orta hatlar sa-
hinin gagasindan ziyade, kanonun bas ve ki¢ béliimlerine kar-
silik gelir. Bu uygulama her yerde benzer sekillerde karsimiza
¢iktig1 icin boyle bir tanimlama uygun goériinmektedir.

Sekil 244’te gok giiriiltiisii kusunun cepheden betimlendigi
bir resim sunulmustur ($ekil 244). Kusun en 6nemli simgesi
olan uzun gagasiysa burnundan baslayarak agzinin tstiine ka-
dar uzanmaktadir. Bu figiiriin govdesinin sirt1 boyunca ikiye
ayrilmis olup olmadig kesin degildir. Ancak yiiz siipheye yer
birakmayacak sekilde cepheden betimlendigine gore kusun
kanatlar1 agik olarak, Sekil 241deki kartala benzer sekilde tasvir
edilmis olmas: muhtemeldir.

Simdiye kadar bazi hayvanlarin tasvir edilirken nasil boliim-
lendirildiklerini tarif ettigim gibi, gordiiglimiiz 6rneklerdeki
uygulamalar da gorece basitti. Ancak pek ¢ok 6rnekte hayvan
bigimleri siisleme alanina oldukga karmagik bir sekilde uyar-
lanmakla beraber, figiiriin bolimlendirilmesi ve bigimine ya-
pilan miidahaleler de buraya kadar bahsettigimiz 6rneklere gore
daha kapsaml1 bir inceleme gerektirmektedir.
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ekil 244: Kwakiutl Kizilderilileri’ne ait bir evin 6n yiiziinde yer alan,
¥l ¥
gok giiriiltiisii kusunun betimlendigi boyama

Sekil 245: Haida

Sekil 245’te gordiiglimiiz totem diregin-
deki figiirler 6nceki 6rneklere gore daha
karmagsik bir sekilde boliimlendirilmistir
(Sekil 245). En stteki figiir bir kusu temsil
eder ve insana benzer sekilde betimlenmis-
tir; kollarinaysa kus kanatlar1 ilistirilmigtir.
Altinda da katil balina figiirii yer alir. Bu
figiirtin sirt kismi, basina gore daha kolay
ayirt edilmektedir. Sirt yiizgecinin (c) tize-
rindekiigiik bir insan figiirii (b) oturur. Kuy-
rugu (a) figiirtin alt kismina yerlestirilmis ve
balinanin sirtina dogru kivrilmistir. Dolayi-
styla balinanin baginin, kiigiik insan figiiri-
niin (b) arkasina dogru yattigini farz etmemiz
gerekir; yani figiirtin bagi totem direginin
oyulmamug olan boliimiine denk gelmektedir.
Buna gore sanatgt figiirii boliimlendirmis ve
govdesini yanlara dogru agmistir; diregin
oyulmus olan kisimlarinin sag ve sol sinir-
lariysa figiiriin sirt ¢izgisidir. Dolayisiyla

Kizilderilileri'ne ait, bagin sag yarisi (d) diregin sag tarafindan
izerinde katil balina gdriilebilecek bir noktaya, sol yaris1 da dire-
betimlemesi bulunan 5in 5o tarafindan gériilebilecek bir noktaya

totem diregi
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oyulmustur. Bu figiirde basin, kuyrugun yaninda ve alt ¢enesi
olmaksizin tasvir edilmesinin nedeni budur. Yiizgegleri (e)
bagin iki yanina ilistirilerek balinanin sirtina dogru yatirildig:
gibi sirt yiizgecindeki kiigiik insan figiiriiniin (b) hemen altin-
dayeralirlar. Bundan dolayz figiir, balinanin kendi etrafinda iki
defa buruldugu; kuyrugun hayvanin sirtina dogru yatirildig: ve
baginin énce karninin altina yerlestirilip, sonrasinda ikiye bo-
linerek yanlara dogru agildig: seklinde tarif edilebilir.

Sekil 246'da bir kutunun 6n yiiziinde yer alan resmin, Wiha
isimli bir Haida Kizilderilisi tarafindan kagit tizerine mum
boyalarla yapilan kopyas: goriilmektedir (Sekil 246). Boyama-
da bir kurbaga figiirii yer alir. Kutunun bu ytiziindeki olduk-
¢a genis siisleme alaninin ¢ogunlugu figiiriin basiyla
kaplanmuistir; bu kurbaga basini1 daha 6nce bahsettigimiz gibi,
iki yar1 halindeki gévdenin bir araya gelerek olusturdugu goz
oniinde bulundurulmalidir. Kurbaga bas:1 digsiz bir agizla
simgelenir. Yiiziin alt koselerinde agagiya dogru uzanan siyah
kenarl iki alan, kurbaganin gévdesinin iki yarisini temsil eder;
bunlarla temas halinde bulunan 6n ayak parmaklar1 agzin
altindaki boglugu doldurur: On bacaklar1 gévdesinin igine
doniikken, parmaklari bacaklarinin altina, digariya dontik bir
sekilde yerlestirilmistir. Arka bacaklar1 bagin iki yaninda yer
almakta; kurbaganin gévdesine herhangi bir sekilde temas
etmemektedirler.

Sekil 246: Haida Kizildeirlileri’ne ait bir kutunun, tizerinde kurbaga
betimlemesi bulunan 6n yizii
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Sekil 247de de ilging bir katil balina betimlemesi yer alir (Se-
kil 247). Bu tasvirin bulundugu resmin bana Kwakiutl Kizilderi-
lilerine ait bir eve yapilmis olan resmi tarif edebilmem igin
saglanmis olmasiyla beraber, katil balina figiiriiniin oldukg¢a kar-
magik bir sekilde ele alindig goriiliir. ilk olarak; hayvanin tiim
sirt1 ikiye ayrildig1 gibi bu boliimleme viicudunun 6niine kadar
devam eder. Daha 6nce anlattigimiz sekilde iki yar1 halindeki
viicut basta birlesmektedir. Agzin iki yanindaki desenler solun-
gaglari temsil eder; dolayisiyla suda yasayan bir hayvanin betim-
lendigi gosterilir. Sirt yiizgegleri de simdiye kadar bahsettigimiz
uygulamalarda viicudun iki yaninda yer almaktayken bu 6rnek-
teki figiiriin, ikiye boliinmeden 6nce sirtindan ayirilmis ve gov-
denin iki yarisinin basta birlestigi noktanin iizerine
yerlestirilmistir. Yiizgegleri viicudunun iki yani boyunca uzan-
makta ve govdeyle yalnizca birer noktada kesismektedirler. Kuy-
rugun iki yaris1 disa bakacak sekilde dondiiriilerek figiiriin alt
kisminin diiz bir hat olugturmasi saglanmistir. Boyle bir yaklag:-
min amaci figiiri, evin kare seklindeki kapisina sigdirmaktir.

Sekil 247: Kwakiutl Kizilderilileri’ne ait bir evin 6n yiiziinde yer alan,
katil balinanin betimlendigi boyama
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Sekil 248de yine bir katil balinanin daha farkl bir sekilde ele
alindig goriiliir (Sekil 248). Bu 6rnek de ayni sekilde Kwakiutl
Kizilderililerine ait bir evin 6n yiizii i¢in yapilmistir. Resmin orta
boliimleri, katil balinanin baginin iki yarisin1 barindirir. Alt ge-
nede yer alan girinti figiiriin agzinin da iki yar1 halinde oldugunu
ve bu kesitlerin ortada birlestigini gostermektedir. Yiiziin st
kismindaki béliimleme figiiriin 6n tarafinda tistdudaga; arka
tarafindaysa kuyruk sokumuna kadar devam eder. Figiiriin gov-
desi tasvirin tamamen diginda birakilmug; kuyruguysa bagin iki
yarisinin birlestigi hattin hemen tizerine yerlestirilmigtir. Sirt
yiizgeci de iki yarim halindedir ve figiiriin basinin tizerinde,
yukartya dogru uzanmaktadir. Yiizgeglerin hemen altlarinda hava
deliginin kiigiik yiiz motifleriyle simgelenen iki yarisi; bu motif-
lerin tizerinde de yarim daire seklinde desenler yer alir. Balinanin
ylizgecleri yiiziiniin alt koselerine ilistirilmistir. Agzin yaninda
yer alan desenler de solungaglari temsil eder.

Sekil 248: Kwakiutl Kizilderilileri'ne ait bir evin 6n yiiziinde yer alan,
katil balinanin betimlendigi boyama

Sekil 249'da Kwakiutl Kizilderililerinin kullandig: bir kiiregin
tizerindeki resim goriilmektedir ($ekil 249). Liman yunusu ve
foklarin viicutlar1 ortaktir; yunus saga, foksa sola doniiktiir.
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Figiirlerin saginda yer alan yunusun bas: ve bagin arkasindaki
yukariya dogru uzanan kisa gizgiler hayvanin suda sigriyor
oldugunu goéstermektedir. (1) yunusun boynunun; (2) ylizgeg-
lerinin; (3) ytizgeg¢ ekleminin; (4), (5), (9) ve (13) eklemlerle
temsil edilen govdesinin; (5) karninin; (12) kuyrugunun; (8)
sirt yiizgecinin ve (9) da her iki hayvanin ortak olan sirt kemik-
lerinin tasviridir. (11) fokun basgini, (10) da kulaklarini goster-
mektedir ancak bagka bir ¢ift kulak daha, diger biitiin hayvan
betimlemelerinde gordiigiimiiz sekilde bagin tizerinde yer al-
maktadir. (9) numarali alanin iki hayvanin ortak olan sirt ke-
miklerinin tasviri oldugundan bahsettigimiz gibi; (5) fokun
karniny, (13) yiizgeglerini ve (4) de kuyrugunu gostermektedir.

Sekil 249: Kwakiutl Kizilderilileri'ne ait bir kiiregin tizerinde yer alan,
fok balig1 ve liman yunusunun betimlendigi boyama

Sekil 250de bir evin 6n yiiziinde yer alan ve kuzgunun profil-
den goriintisiiniin betimlendigi resim yer alir (Sekil 250). Figiir
kapinin her iki yanina da islenmistir; gagalariysa kaprya bakmak-
tadir. (1) kuzgunun sorgucu; (2) tiiyleri; (3) yiiz kemikleri; (4)
gagasinin tizerindeki deriyi; (5) biiytik olasilikla dildeki eklemi;
(6) alt genesinin tizerindeki deri pargasiny; (7) yine biiyiik olasi-
likla dilin baglangicindaki eklemi; (8) omuz eklemini; (9) tiiyle-
rini; (10) da uzun kanat tiiylerini gostermektedir. Govdesinin i¢
kisimlarinda yer alan tityler (9) daireselken, kanatlarindaki tiiy-
lerin (11) Sekil 193 ve 194’11 incelerken bahsettigimiz gereklilik-
lerden dolayu sivri uglu bir bigime sahip oldugu fark edilecektir.

Sekil 251de bir evin 6n kapisinda yer alan gok giiriltiisii kusu
tasviri goriilmektedir (Sekil 251). Figiir agik bir sekilde belirtil-
memis olsa da viicudun iki yaris: birlestirilerek olusturulmustur.
(1) kanca seklindeki burnunu; (2) kafatasing; (3) kulaklarin; (4)
belirgin bir sekilde betimlenmis olan kaglarinin tizerindeki tiiy-
leri gostermektedir. Kuyrugunun, baginin {izerine uzandig1 go-
riiliir; diger 6rneklerde de oldugu gibi tek bir eklem kullanilarak
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aktarilmugtir. Kanatlarin i¢ kisimlarinda kalan tiiyleri kiit ugluy-
ken, dis kisimda kalan uzun tiiyleri sivri ugludur. Figiiriin yiizii-
niin alt yanlarina yerlestirilmis olan ayaklar: fazlasiyla bityiik
tasvir edilmistir. Ayaklarinda yer alan dairesel g6z motifleri, ayak
parmaklarinin ilistirildigi eklemi temsil eder.

Sekil 250: Kwakiutl Kizilderilileri'ne ait bir evin 6n yiiziinde yer alan,
kuzgunun betimlendigi boyama

S

C\

Sekil 251: Kwakiutl Kizilderilileri’ne ait, bir evin 6n kapisinda yer alan
gok guraltiisi kusu tasviri
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Sekil 252de yine Kwakiutl Kizilderililerine ait bir evin 6n
kapisinda yer alan resimdeki ($ekil 252) balina betimlemesi
bulunur. Ancak burada gérdiigiimiiz figiir bicimsel olarak diger
balina figiirlerinden ayrilmaktadir. Kuyruk (1) iki ucuyla bera-
ber (2) figiiriin altinda yer alir. Kuyrugun bu iki ucunun ig ki-
simlarindaki egimli hat korundugu gibi, normalde iki adet
desenle simgelenen kuyruk ekleminin tek bir desenle temsil
edildigi goriliir. Figiiriin iki yaninda yer alan motifler (3) ba-
linanin yiizgegleridir; diger 6rneklerde dairesel olduklarinm
gordiigiimiiz u¢ noktalariysa kuglarin kanatlarindaki tiiylerin
tasvirine benzer sekilde sivri uclu bir sekilde islenmistir. Bunun
nedeninin, gévdenin i¢ kismindaki tiiyler dairesel bir sekilde
betimlenirken figiiriin sinirlarini sekillendirmek igin digarida
kalan tiiylerin uzun ve sivri uglarla gosterilmesi daha kullanis-
I1 oldugundan dolay1 yayginlagsmakta olan bir iislup oldugu
soylenebilir. Kuyrugun iistiinde balinanin uzun bir sekilde tas-
vir edilenagziveburnuyer alir. (4) figiiriin burnunu alnindan
ayiran egimli hatt1 gostermektedir; Haida Kizilderilileri de bur-
nu benzer bir sekilde tasvir etmektedirler. (5) balinanin omuz
eklemini; (6) gozlerin iizerinde yer alan kulaklarini gosterir.
Gozlerin altinda yer alan deniz taragi kabugu seklindeki siisle-
me balinanin elmacik kemiklerini temsil eder. Alnin tizerinde
yiikselmekte olan sirt yiizgeci balinanin govdesine tek bir ek-
lemle baglanmaktadir. Ayrica balina figiirlerinin gozleri nor-
malde dairesel bir sekilde betimlenirken, bu 6rnegin
tasarimini bana anlatan kisinin ifade ettigi gibi gozlerin farkli
bir sekilde ele alinmis olduguna 6zellikle dikkat edilmelidir.

Sekil 253’te de Kwakiutl Kizilderililerine ait bir evin 6n yii-
ziinde bulunan kuzgun betimlemesi goriiliir (Sekil 253). Sanat-
¢1, Sekil 251'deki 6rnekte rastladigimiz uygulamalara bagh
kalmigtir. Resmin orta boliimiinde kuzgunun basi yer aldig gibi
figlirtin biitiin viicudu, govdesinin alt kismindan baglanarak
yukariya dogru ikiye boliinmiistiir ve basinin iki yaris1 da tist
gagas! hizasinda birlesmektedir; diger yandan kuzgunun basi
ikiyanaagildigindan dolay1dili (2) vealtgenesi (1) resmin orta
hattinin iki yaninda yer almaktadir. Figiiriin gévdesinin ikiyar
halindeki alt kismiysa agzin koselerinden kuyruga kadar egim-
li bir hat seklinde (3) uzanmaktadir; kuzgunun kuyruguysa
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bolimlendirilmemistir. Kanatlar da oldukga kiigiik bir sekilde
betimlenmenin yaninda bagin iist koselerine yerlestirilmistir.
Bacaklar (5) resmin sag ve sol altlarindadir; ayaklarsa (4) figii-
riin ince bacaklarindan ayri bir sekilde tasvir edilmistir.

Sekil 252: KwalQutl Kizilderilileri'ne ait bir evin én yuiziinde yer alan
balina betimlemesi

Sekil 253: Kwakiutl Kizilderilileri'ne ait bir evin 6n yiiziinde yer alan,
kuzgun betimlemesi

296



Sekil 254’te bir battaniyenin tizerindeki, Sekil 183’te tarif edi-
len deniz canavari figiiriiniin yer aldig1 kenar siislemesi goriil-
mektedir (Sekil 254). Figiir yine sirt1 boyunca ikiye boliinmiig
olmakla beraber bagi, kuyrugu ve bacaklar: haricindeki biitiin
uzuvlari oldukga kii¢iik bir sekilde betimlenmistir. Oldukga bii-
yiik gozleri ve gozlerinin arasinda yer alan burnu kolaylikla ayirt
edilmektedir. Digler, gozlerin altindan sarkmakta olan kisa ¢iz-
gilerle simgelenirken figiiriin alt ¢enesi siislemeye dahil edilme-
mistir. Canavarin biitiin viicudu gozlerin alt kenarlarindan
baglayan ince bir ¢izginin, siislemenin iist kenar1 boyunca devam
ettirilip yine alt kenarinda sonlandirilmasiyla belirtilmistir. Sirt
yiizgegleri de bu ¢izginin iizerinde yer alir ve canavarin viicudu-
nun iki yarisinda tiger tane olmak iizere tasvir edilmigtir. Elleri
ve 6n kollar1 biiyiik boyutlu olarak aktarilan pengeleri de figiiriin
gozlerine doniiktiir; kollartysa pengelerinin hemen arkasinda
kalan iki desenin altindaki egimli gizgilerle gosterilmistir. Gov-
deyi olusturan ¢izgi kuyrukla birlestigi noktaya kadar siislemenin
alt kenar1 boyunca devam eder; kuyrugun iki kesitiyse siisleme-
nin iki ucundayer almaktadir. Bu 6rnekte goérdiigiimiiz figtiriin
uzuvlarina, simdiye kadar gérdiigiimiiz biitiin 6rneklerden daha
fazla miidahale edilmistir.

i }““nﬁﬁ%‘}uﬁ-ﬂu .

Sekil 254: Kuzey Ingiliz Kolumbiyasr'nda kuallnilan bir battaniyenin,
deniz canavarinin betimlendigi kenar siislemesi

Simdi bahsedecegimiz érneklerdeki hayvanlar giimiis bile-
ziklerin Gizerinde yer almaktadirlar ve oldukg¢a az sayida bigim-
sel unsur kullanilarak betimlenmislerdir.

Sekil 255’te sirt1 boyunca ikiye ayrilmig bir kunduz yer al-
maktadir (Sekil 255). Figiiriin yiiziinde gérdiigiimiiz, kunduzu
simgeleyen unsurlardan pek ¢ok defa bahsettigimiz i¢in tekrar
bir agiklamada bulunmaya gerek gormiiyorum. Bununla bera-
ber ytiziin her iki yanina ilistirilmis olan 6n ayaklarinin par-
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maklar ige doniiktiir. Bilezigin kenarlarinda gérdagiimiz
kuyrugunun iki yaris1 disinda viicudunun hi¢bir kismi bilezige
islenmemistir. Ancak kuyruk, kunduzu simgeleyen unsurlardan
birisi oldugundan dolay1 sanat¢1 kuyrugu figiire dahil etmeye
mecburdur.

Sekil 255: Haida Kizilderilileri'ne ait bir bilezigin tizerindeki
kunduz betimlemesi

Sekil 256daki figiiriinse ay1 bagi ve balina gévdesiyle tasvir
edilen bir deniz canavari oldugu fark edilmektedir (Sekil 256).
Bu bilezikte islemenin biiyiik bir boliimiinii deniz canavarinin
bag1 ve 6n kollar1 kaplar. Yiizgegleri, dirseklerinin hemen {ize-
rinde yer almaktadir ve kiigiik bir sekilde betimlenmistir. Iki
yar1 halindeki gévde kuyrukta birlesir ve yine oldukg¢a kiigiik
boyutlu olarak islenerek bilezigin yalnizca iist kenarina yerles-
tirilmistir. Diger yandan sanatginin burnun {izerinde yer alan
stislemeyle sirt yiizgecinin birlesmis olan iki yarisini tasvir etmek
gibi bir niyetinin olup olmadigindan emin degilim.

Sekil 256: Haida Kizilderilileri’ne ait bir bilezigin tizerindeki
deniz canavari betimlemesi

Sekil 257'de yer alan kartal figiirii farkli bir sekilde boliim-
lendirilmis (Sekil 257) ve gagasindan baslayarak sirt1 boyunca
ikiye ayrilan govdesi yanlara dogru agilmistir. Bilezigin orta
kismini kartalin bag1 kaplamaktadir ve pengeler de basin yan-
larina ilistirilmistir. Figiiriin kanatlar1 govdeden bagimsizdir ve
bilezigin koselerine yerlestirilmigtir.

298



Sekil 257: Haida Kizilderilileri'ne ait bir bilezigin tizerinde yer alan
kartal betimlemesi

Siradaki 6rneklerin tizerindeki oymalar da olduk¢a karma-
siktir. Sekil 258de dairesel bir tabaga gore sekillendirmis olan
bir deniz canavari goriilmektedir (Sekil 258). Yapilan oyma
kusursuz bir simetriye sahiptir. Ancak buradaki ¢izim harici
bir bakis agisindan yapildig: igin figiir asimetrik sanilabilir.
Figiiriin bas1 bu 6rnekte de nesnenin orta kismini kaplamak-
tadir. Kuyruk dudagin altinda yer alir ve gévdenin 6niinde,
yukariya dogru kivrilir. Kollar1 oldukga kisa bir sekilde tasvir
edilerek figiiriin agzinin alt kenarlarina ilistirilmigtir ve ayak-
lar1 genesine temas eder. Yiizgegleri kollarinin tist kisimlarin-
da yer almanin yaninda yiiziin kenarlarina sigdirabilmek i¢in
yatik bir sekilde islenmiglerdir ve kulaklarin hizasinda son-
lanmaktadirlar. Figiirtin spiral seklindeki burun delikleriyse
oldukea dikkat ¢ekicidir.

Sekil 258: Haida Kizilderilileri'ne ait bir tabagin tizerindeki
deniz canavari betimlemesi
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Sekil 259de arduvazdan yapilmis olan bir kutunun 6n yii-
ziinde yer alan yine bir deniz canavari betimlemesi yer alir
(Sekil 259). Figiir yine ikiye boliinmiistiir ancak gozleri, burnu
ve agz1 biitiin halinde birakilmistir. Canavarin viicudu betim-
lemeye dahil edilmezken, yalnizca ayaklar ve ayaklarina iligti-
rilmis olan yiizgegleri goriilmektedir. Ayaklarin agzin altinda,
ige dogru kivrilmig bir sekilde tasvir edildigi; yilizgeglerin, ku-
tunun kenarlar1 boyunca yukariya dogru uzadig: fark edilecek-
tir. Iki yarim halindeki sirt yiizgeciyse kutunun késelerine
yerlestirilmistir. Kutunun tist kenarinin ortasinda goérdiigiimiiz
stisleme, figiiriin arkasinda yukariya dogru kivrilan kuyrugunu
temsil eder; kuyruk canavarin baginin hemen arkasinda yer alir.
Yapilan bu tasarim, kutularin 6n yiizlerine yapilan siislemeler-
de gozetilen ve ilerleyen sayfalarda degerlendirecegimiz bigim-
sel tisluplar gergevesinde ele alinmalidir.

v
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Sekil 259: Haidalar’a ait bir kutunun 6n yiiziinde yer alan
deniz canavari betimlemesi

i

Sekil 260’ta arduvazdan yapilan bir levhanin tizerindeki
oyma gorillmektedir ($ekil 260). Burada yine bir deniz cana-
vari figlirti yer alir ancak bu figiirtin diger 6rneklere gore sa-
delestirilmis oldugu sdylenebilir. Bag kism1 nesnenin daha
biiytik bir kismini kaplamaktadir. G6vde bagin hemen altinda,
koseleri sivri olmayan, kiigiik denilebilecek bir kareyle temsil
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edilmigtir; karenin tizerinde de ytizge¢ desenleri bulunur.
Levhanin alt kenarindaki diger siislemeler canavarin kollary;
koselerdeki ytiz motifleriyse dirsekleridir. Kollarinin dirsekten
eline kadar olan béliimleriyse oymaya dahil edilmemistir.
Canavarin elleri, dirseklerin yanlarinda karsimiza ¢ikan ve
ortasinda g6z motifleri bulunan oval desenle tasvir edilmistir;
ellerin lizerinden de iiger adet parmak ya da penge yiiksel-
mektedir. Deniz canavarini simgeleyen 6nemli unsurlardan
birisi olan yiizgegler figiiriin kolunun 6n kisminda dirsegine
iligtirilerek gozlerin dis kisimlarinda, levhanin yanlarindan
yukariya dogru uzanir sekilde betimlenmistir. Levhanin st
koselerini kaplayan siislemelerse siipheye yer birakmayacak
sekilde kuyrugu temsil etmektedir. Levhanin tasarimi tizerin-
de, kutulara yapilan siislemelerde gozetilen genel bigimsel
unsurlar belirleyici olmustur.

Sekil 260: Ha1da Kizilderilileri'ne ait arduvazdan yapilan bir
levha tizerindeki deniz canavari betimlemesi

Sekil 261'de goriilen kopek balig figiiriiysekiigiik bir yemek
tepsisinin tist kisminda yer almaktadir (Sekil 261). Kopek ba-
liginin ytizii ve yliziin tizerinde yer alan, artik agina oldugumuz
simgeler hakkindaki agiklamalarimizi tekrar etmeye gerek duy-
muyorum. Bu 6rnegi se¢memin nedeniyse hayvanin gévdesinin
betimlemenin tamamen disinda birakilmasi; yalnizca gogiis
yiizgeglerinin figiire, alnin iki yanina islenerek dahil edilmig
olmasidir. Bu yiizgegler alnin iki yaninda, sepetin kenarlarinda
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karsimiza ¢ikmaktadir; yerlestirildikleri noktalar agisindan da
bir bakima $ekil 213’te gordiigiimiiz 6rnege benzemektedirler.

Sekil 262 ve 263’te gordiigiimiiz iskorpit figiirlerinin bigim-
lerine de, 6nceki orneklerdeki deniz canavari tasvirlerine uy-
gulanan benzer miidahalelerde bulunulmustur.

Sekil 261: Tlingitlere ait bir tepsinin,  Sekil 262: Haida Kizilderilileri’ne ait
tizerinde kopek baligi betimlemesi bir tabagin tizerinde bulunan
bulunan st kismi iskorpit betimlemesi

Sekil 262de iskorpit dairesel bir tabaga gore sekillendiril-
mistir ($ekil 262). Tabagin orta boliimiinde goriilen rozet agik-
¢a Avrupai drneklerden uyarlanmigtir. Iskorpitin belirli
uzuvlarinin dig hatlary, birbirleriyle iligkilerinin daha anlagilir
olmasi amaciyla gorece belirgin ¢izilmistir. Bagin iki yar1 halin-
de oldugu ve yalnizca burunla iist gene hizasinda birlestigi fark
edilecektir. Iki ignesi burnunun hemen iizerinde yiikselir. Vii-
cudunun iki yarisi yliziiniin alt koselerinden baglayarak tabagin
kenar1 boyunca yukariya dogru devam eder. Figiiriin yukariya
¢iktik¢a incelen tasviri, baligin kuyruguna yakin alanlardaki
incelen gévdesini temsil etmektedir. Kuyruk biitiin halindedir
ve baligin sirtina dogru kivrilmistir; dolayisiyla tabagin orta-
sindaki rozetle temas halindedir. Burada gordigiimiiz kuyruk
tasviri, $ekil 259'daki kutunun iist kenarinin ortasinda yer alan
desene oldukg¢a benzemektedir. Diger yandan bu benzerlik,
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kutunun iist kenarindaki desenin kuyrugu temsil ediyor olma-
sin1 daha miimkiin hale getirir. Iskorpitin gogiis yiizgegleri de
farkli bir konuma yerlestirilmistir; baligin iki ¢enesinin arasin-
da ve tabagin kenar1 boyunca goriilebilen yiizgecler gévdenin
oniine kivrilip alt geneyle birlesirler. Sirt yiizgeciyse gozlerden
kuyruga kadar uzanan ve noktalardan meydana gelen bir siis-
lemeyle temsil edilmektedir.

Sekil 263’teki balik figiirii daha farkli bir sekilde boliimlen-
dirilmistir (Sekil 263). Baligin bas1 levhanin tist kenarini kap-
lamaktadir ve iiggenimsi bir sekilde islenmistir. Viicudu
bagindan kuyruguna kadar ikiye ayrilmig; gévdenin her iki
yarisina yiiziin alt koselerinden levhanin alt kenarinin orta
kismina uzanmasini saglayacak bir egim kazandirilmigtir. G6-
giis yiizgegleri agzin koseleriyle temas halindedir ve bir 6nceki
ornekteki iskorpitin yiizgegleri gibi alt ¢eneyle birlesirler. Lev-
hanin sag ve sol kenarlar1 boyunca islenmis olan siislemelerse
baligin sirt yiizgegleri gibi goriinmektedir.

Sekil 263: Haida Kizilderilileri’ne ait bir kutunun 6n yiiziinde yer alan
balik betimlemesi

Onceki sayfalarda bir battaniyenin kenarina yapilmis olan
katil balina dokumasinin (bkz. Sekil 205) bigimine ne kadar
fazla miidahale edildigini; figiirtin nasil boélimlendirildigini
anlatmus ve tarif etmistim.
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Bunun oldukga essiz bir 6rnegi Kwakiutl Kizilderililerinin
erkek ¢ocuklarinin yaptig1 bir dans igin bedenlerine yaptiklari
boyamalardir. $ekil 264’te ayinin betimlendigi bir viicut boya-
mas1 goriilmektedir (Sekil 264). Figiiriin gogstinde, ayinin ters
sekilde boyanmuig bagi yer alir. Kopriiciik kemiklerindeki beyaz
noktalar ayinin gozlerini; tizerinde yarim halkalar bulunan
a1l ¢izgi agzin1 ve basini temsil eder. Figiiriin omuzlar ve
dirsegiarasinda ayinin 6n bacaklar; dirsegin altinda pengeleri;
kalgasinin 6n kisminda da arka bacaklar1 goriliir. Figiiriin
sirtinin {ist kisimlarinda ayinin ensesi yer almaktadir. Sirtin alt
kisimlarina dogru uzanan boyama aymin sirtiny; kisa ¢izgiler
de tiiylerini temsil eder. Figiiriin kalgalarindaki siyah desenler
aymin kalga eklemleridir. Sol bacakta yer alan spiral boyamanin,
aymnin kuyrugunu tasvir etmek i¢in kullamldig: diistintilmek-
tedir.

Sekil 264: Kwakiutl
Kizilderilileri'nin
viicutlarina yaptiklari ve
aymnin betimlendigi
boyama
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Bundan daha dikkat ¢ekici bir 6rnek de $ekil 265’teki figiiriin
tizerindeki, kurbaganin betimlendigi boyamadir (§ekil 265).
Figiiriin kalcasindaki desen kurbaga basinda gozlerin, kaslarin
ve agzin yer aldig: iist kismi gostermektedir. Figiiriin 6n tarafimin
ayn1 bolgesinde disleri goriilebilen bir agiz yer alir ancak daha
once bahsettigimiz gibi bu motif kurbaga betimlemelerinde kul-
lanilmamaktadir. Kurbaganin sirty, figiiriin sirtinin tist kisminda
gosterilmistir. Arka bacaklarinin 6n ve arka taraflar, figiiriin
kollarinin karsilikhi yiizlerinde karsimiza ¢ikar. Ancak gordiigii-
niiz drnekteki viicut boyamalarini benim i¢in bir Kizilderili kagida
gectiginden dolay1 bir hata sonucunda, kurbaganin kolunun 6n
kismu bu kopyaya dahil edilmemistir. Kurbaganin omuz eklem-
leri figiirtin kalgasinin 6n tarafinda, 6n bacaklari kalgasinin arka
tarafinda, bilek eklemleri dizlerinde, ayaklar1 da baldirlarinda yer
almaktadir. Diger bir deyisle kurbaga figiiriin tizerinde, sanki
figliriin kendisi kurbagayms gibi betimlenmistir. Sol bacakta
bulunan siyah desen hakkindaysa bir bilgimiz bulunmamaktadir.

Sekil 265: Kwakiutl
Kizilderilileri’nin
viicutlarina yaptiklari ve
kurbaganin betimlendigi
boyama
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$imdi siisleme alanina y6nelik yalnizca bigimsel yaklagim-
lar1 ele alacagiz. Yapilan is¢iliklerde nesnenin biitiin yiizeyini
stisleme unsurlariyla doldurmaya yonelik bir egilimin oldugu
goriiliir; bos yer birakmaktan kaginilmaktadir. Nesnenin gorii-
lir ytizeyinde farkli bir unsur bulunmadigi miiddetge sanatgl,
bu alanlar1 siislemek igin kullandig: aletlerine basvuracaktir.
Totem direklerindeyse betimlenen hayvanlar oldukga genis bir
alan kaplamaktadirlar. Diregin yiizeyindeki tekdiizelik hayvanin
bacaklarinin diregin arka kismina oyulmasiyla; kuyrugun gov-
denin 6niine dogru kivrilmasiyla ve etrafina kiigiik hayvan fi-
giirlerinin eklenmesiyle giderilir.

Daha da 6nemlisi siisleme unsurlarinin ¢ok ¢esitli olmasi ve
bu unsurlarin tiimiinde egimli hatlarla karsilagilmasidir. Kizil-
derililere, egimli gekilleri es araliklarla kullanmaya yo6nelik bir
isteksizligin hakim oldugu goriiliir. Iyi bir ig¢iligin sonucu olan
nesnelerdeyse her zaman hilale benzeyen bigimler yer almakta;
ya da egime sahip olan ince desenler ortasi kalin, kenarlari ince
olacak sekilde bicimlendirilmektedir.

En dikkat ¢ekici desense neredeyse her 6rnekte karsimiza
¢ikan, dairesel veya oval bir sekilden meydana gelen “g6z mo-
tifidir”. Bu desen ¢ogunlukla figiirlerin eklemlerini; oval sekli
de o6zellikle omzu, kalgayy, el ve ayak bileklerini, kuyruk soku-
mundaki eklemi ve balinanin sirt yiizgecini tasvir etmek i¢in
kullanilmaktadir. Bu motif omuz eklemi olarak da nitelendiril-
mektedir; dis ¢gember eklemin girintili boliimii, i¢ gember de
eklemin dairesel kismidir. Diger yandan oval desenler yiiziin
cepheden veya profilden goriiniimii yerine gececek sekilde de
gelisim gosterirler.

Bu desenin farkli yerlerde kullaniliyor olmasi, siisleme hak-
kinda yapilan agiklamalarin her zaman dogru olmayabilecegi-
ne de isaret eder. Bu bakimdan Sekil 205te gordiigiimiiz
battaniyenin alt koselerinde yer aian goz motiflerinin, figiiriin
eklemlerini temsil etmedigi; hayvanin agzindaki desenin de
kimi orneklerde yedigi bir seyi simgeledigi soylenebilir. Ayn
battaniyenin st koselerinde yer alan yiiz desenleriyse fark
edilebilecegi gibi ylizeyi bos birakmamak igin yapilmistir. Do-
layistyla bu desenlerin yerine “g6z motifleri” de kullanilabilir.
Buna benzer bir 6rnek Sekil 168de goriilen tabagin tist kismin-
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da karsimiza ¢ikar; buradaki dairesel
desenler hayvanin kuyruk eklemleri
olarak yorumlanabilse de yalnizca siis-
leme unsuru olma ihtimalleri de vardir.
Sekil 283f'deki kutunun uzun yiiziiniin
st kisimlarinda yer alan siislemelerin
yiizeyi doldurma amaciyla yapildiklar:
aciktir. Bu, Sekil 229da yer alan kunduz
figiirtintin kulaklarindaki siislemeler
i¢in de gecerlidir. “G6z motifi” Chilkat
yerlilerine ait battaniyelerin her zaman
ayniyerinde karsimiza ¢iktig1 gibi genis
kutularda da her zaman kose siisleme-
si olarak yer alir. Eklem olarak kulla-
nilmasi1 ve boyle yorumlanmasi
genelde beraber kullanildiklarini goér-
diigiimiiz siisleme unsurlariyla; 6rnek
olarak $ekil 160’taki figiiriin ayaginda
ve Sekil 193’teki figiirlerin kuyrukla-
rinda gordugiimiiz desenlerle alakalidir.
Bu 6rneklerde oval bi¢im figiirlerin
eklemini ve bunun yukarisinda yer alan
desen de figiiriin ekleme bagli olan uz-
vunu temsil eder. Bu bicimsel unsurla-
ra oyulmus kutularin yan yiizlerinde
siklikla rastlanir (bkz. Sekil 274). Yani
g6z motifi ikili bir goz tasvirinden or-
tasi siyah olan dairesel bir desene kadar
cesitli bicimlerde kullanilmaktadir.
Tegmen Emmons battaniyelerde
kullanilan ¢esitli siisleme unsurlarini
ve bu unsurlara Tlingit Kizilderilileri
tarafindan verilen isimleri bir araya
getirmistir (Sekil 266). Ancak Tlingit
Kizilderililerinin kullandig1 bu isimler
stislemenin biitiinii hakkindaki yorum-
larla ortismemektedir. “Cift goz” (h)
ve “goz” (f) motifleri her zaman goz
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Sekil 266: Tlingit
Kizilderilileri’ne ait
battaniyelerde gériilen
siisleme unsurlari
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yerine kullanilmadig: gibi eklemi de temsil ederler (bkz. Sekil
269b). Profilden tasvir edilmis olan goze (c) “alabalik bag1”
denilmektedir; bu motif pek ¢ok hayvanin goézii yerine kullani-
lir. “Digerinde” (o) olarak isimlendirilen desen, “siyah goz” (g)
ve “burun deligi” (1) desenleri birbirlerinin neredeyse aynisidir
ve yine eklemlerin yerine de kullanilirlar. Agik ve koyu renk-
lerle yapilan dairesel desenlerle siklikla karsilasilmasi ve bu
desenlerin, zeminin agikligina veya koyuluguna gore belirlen-
mesi, Kuzeybat1 kiyilarina yakin kabilelerin ayni yerde ayni
renklerin kullanilmasini istemediklerini ve stislemelerdeki tek-
diizeligi desenlerde karsit renklerin kullanimiyla giderdiklerini
gostermektedir. Bu durum pek ¢ok battaniye ve kutu siisleme-
sinde gozlemlenebilir (bkz. Sekil 274).

“Yan delikler” ya da “delikler” (p) ve “kumar ¢ubuklarinin
kenar1” veya “yagmur damlasi1” (q) isimli motifler siyah zemin
lizerine yapilan beyaz dairesel desenlerden olusur. Bu desenler
bir siislemenin parcalar: olarak ele alindiklarinda, isimlerinin
bir 6neme sahip olmadig1 ve desenlerin kullanim maksatlarini
belirten bir agiklama barindirmadiklar1 goriiliir. Beyaz halka-
larin siklikla yalin diziler halinde kargimiza ¢ikmasi (bkz. Sekil
269), bu halkalarin aslen biiyiik yiizeyleri bolmek i¢in kullani-
lan bigimsel unsurlar olduklarina isaret eder.

Goz motiflerinin siyah veya beyaz renkli dairesel desenlerden
yola ¢ikilarak tiiretilmis olma ihtimali bana olduk¢a miimkiin
goriinmektedir. Kuzeybati kiyillarinda gordiigiimiiz tisluplarda
omuz, kalga, el ve ayak tasvirleri genis, koyu renkli ve islenme-
mis ylizeyleri meydana getirmektedir. Bu ytizeylerde biiyiik
beyaz daireler veya oval desenler kullanilir ve bu desenler, mer-
kezlerindeki siyah desenler yoluyla ¢esitlilik gosterir. Gozlitk
bicimindeki siislemeler de bu dairesel motifler yoluyla siisleme
alanini doldurmaya yonelik denemeler sonucunda olusmustur
(i). Yine figiirlerin yanaklarinda olusan bos alanlarin doldurul-
mas1 amactyla da, figiiriin bu boliimlerinde oval desenler kul-
lanilmaya baslanmistir (k).

Oyulmus siislemelerde bigimler arasindaki bu karsitlik renk-
lerle saglanmamakla beraber, yiizeyin iizerindeki motiflerden
dolay1 nesnenin oyulmamuis, genis yiizeyi de bicimsel olarak
gesitlilik gostermektedir.
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Ayirt edici bagka bir desen olan ince hilal motifi de bityiik
olasilikla siislenmemis, uzunlamasina alanlarin doldurulmaya
calisilmasi sayesinde ortaya ¢ikmustir. Bu motif 6zellikle, bir-
birleriyle birlesmis olan iki deseni birbirinden ayirmak amaciy-
la kullanilmaktadir. Hilal siislemelerine, Emmons’un paylastig
tizere “kadinin sag siisii” (r) ve “yarik” (s) gibi isimler verilmis-
tir. Bu isimlerin de motifin kullanim amaciyla veya siislemenin
biitiinii igindeki 6nemiyle bir alakasi yoktur.

Goz motifinin disinda siklikla karsilagtigimiz bir diger desen
de ikili ¢izgiler halindeki egrilerdir; sert veya yumusak kivrim-
larda yer alan koseli ve yuvarlak alanlarda kullanilmaktadirlar.
Siisleme alanini doldurmak igin kullanilan buna benzer pek ¢ok
desenin tist kenarinda koyu renkli bir bolitm bulunur ve bu boliim
resimlerle oymalarda genellikle yuvarlak, battaniyelerde karedir
(bkz. Sekil 202’nin orta kisminin alt koselerinde bulunan desen-
ler; Sekil 193’teki kuyruk tasvirleri). Battaniyelerde karsilastigimiz
koseli desenler bityiik ihtimalle dokuma yoénteminden dolay:
ortaya ¢ikmaktadir; yine de siklikla karsilastigimiz g6z motifleri
dairesel desenleri yapmanin imkansiz olmadigina isaret eder.
Battaniyelerin belirgin kenar hatlar1 da bir u¢ olusturacak sekilde
dokunmaktadir (bkz. Sekil 270a; battaniyenin orta boliimiiniin
kenarlarinda yer alan “gozliik” seklindeki desenlerin {istii). Bu
bigimin drneklerini de bir araya getiren Tegmen Emmons, Tlin-
git Kizilderililerinin bu desenlere “kanat tiiyii” veya “kuzey agac-
kakan1” (i) dediklerini belirtmistir. Bu bi¢imin kus titylerini
betimlemek i¢in sivri uclu 6rneklerinin kullanilmasi, Kwakiutl
Kizilderililerinin iisluplariyla uyusur. Ancak burada da belirli bir
desen tizerine yapilan yorumun, siislemenin tasidigi anlamla
ortiilsmedigi goriiliir; buna 6rnek olarak $ekil 205teki katil bali-
na ve $ekil 270’teki balina figiirleri verilebilir (Sekil 270).

Egimli desenler siklikla birbirinden oldukga farkli nesneleri
betimlemek igin kullanilmaktadir. Iki uglu tily deseni (i) Sekil
269adaki figiiriin agzinin ortasinda gaga olarak karsimiza ¢ikar
(Sekil 269). Aynidesenin tek uglu ¢esidiyse figiiriin, dokumanin
tist kenarinda bulunan kulaklarinin arasinda yer alir. Fakat ga-
ganin Ustiinde oldugu gibi battaniyenin yan boliimlerinde de
sadece siisleme alanini doldurma maksadiylakullanilmistir. Sekil
202de ayn1 desen gozlerin arasinda, burun deliklerinin hemen
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tizerinde goriiliir ancak desenin kuzey agackakaniyla bir alaka-
sinin olmadig1 da giin gibi agiktir. Kanat tiiyii deseninin yalnizca
stisleme alanini doldurma maksadiyla kullanilmasi, neredeyse
biitiin battaniyelerde gozlemlenebilen bir uygulamadir. $ekil
202deki battaniyenin ve Sekil 274’teki kutunun siislemeleri kar-
silastirildiginda kanat tityii deseninin kolun alt ve iist boliimle-
rini tasvir etmek igin kullanildig1 goriilecektir (Sekil 271, 272,
273,274). Sekil 274’te karsimiza ¢ikan iki adet el motifi, Sekil 202
ve 269bdeki hayvan ayaklarina benzer bir durusa sahiptir. Sekil
274adaki figiirtin uzuvlari, gévdesine dar ve kirmizi bir ¢izgiyle
baglanmuistir; bu gizgiler de konumuz olan desenden bahsederken
anlattigimiz gibi, egimli iki ¢izgi olusturacak sekilde boliinmiistiir.
Bu deseni g6z oniinde bulundurdugumuzda, $ekil 222 ve 223’teki
figiirlerde kullanilan benzer bir motifin, figiiriin iist kolunu tem-
sil ettigi acikca goriilmektedir. Sekil 269bdeki battaniyede gor-
diigiimiiz figliriin ayaklarini gévdesiyle birlestiren egimli iki
motif birbirlerinden ayr olarak kolun, dirsegin tistiinde ve altin-
dakalan boliimleri seklinde yorumlanabilir. $ekil 202de gordii-
glimiiz battaniyenin tizerinde yer alan dokumada iist kolun
yerlestirildigi alan daha dar olsa da figiiriin pengelerinin dis
kenarlarindayeralankanat tilyii desenlerinin yine kolun boliim-
leri olarak yorumlanmasi gerektigi agik bir sekilde goriilmektedir.
Bu benzerlikten dolay: Sekil 269ada figiiriin govdesinin iki ya-
ninda karsimiza ¢ikan kanat tiiyii desenlerinin de hayvanin ko-
lunun alt ve st boliimlerini gosteriyor oldugu kesin gibidir.
Buradaki figiir bir kus oldugundan dolay1 da bu desenler kanat
kemiklerini temsil etmektedir.

Sekil 270bde gordiigiimiiz siisleme de bu ¢ikarimlar tizerin-
den ele alinmalidir. Siislemenin alt kenarinda figiiriin ayaklar
bulunur. G6z motifinin tizerinde ayaklarla birlesen, beyaz renk-
li agagkakan tiiyii deseni bulunur ve figiiriin bacaklarini temsil
ediyor olduklar: agik bir sekilde goriilmektedir. Cenenin altin-
da ters bir sekilde karsimiza ¢ikan ikili g6z motifleri omuz ek-
lemlerinin yerine kullanilmistir; agackakan tiiyti deseniyle
betimlenen kolun dirsegin altinda kalan boliimleri bu ikili goz
motiflerine iligtirilmistir.

Inceledigimiz bigimler kuslar, dért ayakli hayvanlar ve deniz
canavarlari gibi cesitli hayvanlarin tasvirleri olarak karsimiza
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¢iksalar da hi¢bir zaman kuzey agackakanini betimlemek i¢in
kullanilmamuslardir. S6z konusu bigim geleneksel bir isme sa-
hiptir ve ¢esitli amaglar i¢in kullanilmaktadir.

Agackakan tiiyli motifinin ii¢ sekilde karsimiza ¢iktig1 go-
riilecektir, birinde tist kismi kare seklindedir ve Sekil 266daki
pek ¢ok desen boyle bir bigime sahiptir, bir bagkasinda sivri
uclu kanat seklindedir ve $ekil 266i'de goriilen ikinci desende-
ki gibidir. Diger 6rnekse Tlingitlerin isimlendirdigi desenler
arasinda yer almamaasina ragmen siklikla kullanilan yuvarlak
uclu desendir ve $ekil 203’le 269adaki battaniyelerin yan bo-
limlerinde yer alan géz motiflerinin 6niindeki gaga tasvirle-
rinde karsimiza ¢ikarlar. Ayrica $ekil 273bdeki battaniyenin
orta béliimiinde de bu bi¢imin kullanildig1 goriiliir.

Kanat motifi sonradan siislemeye eklenen oval veya dortgen
alanlarin bos birakilmamas i¢in; 6zellikle de bu alanlar baska
bir desenle yan yana geldiginde ve bu desen de figiiriin uzuv-
larin: sekillendiren kalin, siyah bir hatla ¢evrili oldugunda kul-
lanilir. Bu nedenle kanat motifinin ¢ogunlukla géz motifinin
yaninda, altinda veya tistiinde yer aldig goriiliir. Dolayisiyla
stislemedeki figiirtin kulaklarini temsil etmekle beraber, $ekil
203 ve 269ada gorildigi gibi gévdenin yan kisimlarinda da
karsimiza gikmaktadir. Ayrica desenleri gevreleyen siyah hattin
kenarlarinda olusan kiigiik alanlar1 doldurmak icin de kullanil-
maktadir; Sekil 269ada gordiigiimiiz battaniyenin yan boliim-
lerinin en alt kisimlar1 buna 6rnek olarak gésterilebilir.

Battaniyelerde koyu zemin iizerine agik renkli olarak islenen
ve bir noktasi siyah olan halkalarin ve halkalarin altinda beyaz
stisleme dilimlerinin bulundugu bir diizenleme, neredeyse her
ornekte karsimiza ¢ikmaktadir. Bu beyaz dilimler siklikla sivri
uglar1 bulunan egimli ¢izgilerle bir kusak bi¢imi alacak sekilde
sinirlandirilir; kusak sayesinde agik renkli dilimin yanindaki
renkli alan, birbirlerine uzak ya da yakin iki boliime ayrilir.
Sekil 202 ve 269bdeki figiirlerin kulaklarinda ve yine Sekil
202'deki figiiriin burnunun iistiinde boyle bir diizenlemenin
yer aldig1 gozlemlenebilir.

Bu desen ayrica nesnenin uzun ve ince béliimlerini doldur-
mak i¢in de kullanilir. Emmons’a gore Tlingit Kizilderilileri’nin
“ag1z motifi” (j) veya “kas” (e) olarak adlandirdig tasarim, fi-
giiriin agz1 veya kasi olarak yorumlanamayacak yerlerde karsi-
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miza ¢ikmaktadir; boyle bir kullanima 6rnek olarak da Sekil
202de yer alan battaniyenin alt kisminin kenarlar1 ve 274bdeki
kutunun alt koseleri gosterilebilir.

Bu diizenlemenin genel olarak nasil uygulandig1 géz 6niinde
bulunduruldugunda, asil kullanim amacinin tityleri betimlemek
olmadigs; nesnenin belirli alanlarini doldurmak i¢in kullanilan
bir siisleme unsuru oldugu agik bir sekilde gortilmektedir.

Siyah renkli hafif egime sahip bigcimlerse siklikla disi tasvir
etmek i¢in kullanilir. Sekil 269a ve 270’teki figiirlerle Sekil 204
ve 271deki figiiriin, stislemelerin en alt kisminda yer alan yii-
ziinde boyle bir kullanim gozlemlenebilir.

Chilkat Battaniyelerindeki Siisleme Tasarimlari

Daha 6nce hayvan figiirlerinin siisleme alanina gore nasil
sekillendirildiginden bahsetmistik. Ancak bu uyarlama tamamen
bagimsiz bir sekilde yapilmadig gibi, belirli bi¢cimsel unsurlarin
gozetilmis oldugu agiktir. Bu unsurlar da Chilkat battaniyele-
rinde biitiin berrakligiyla goriilebilmektedir.

Battaniyeler genellikle eni boyunun iki kati olacak sekilde
dokunmaktadir; yan kenarlarindaki, sar1 ve siyah kusaklardan
meydana gelen dar sinirlar, eninin yaklasik olarak on ikide birine
denk gelmektedir. Alt kenarda gordiigiimiiz aci ¢esitlilik gosterir;
battaniyenin alt koselerini birlestiren alt kenar ¢izgisi ve battani-
yenin buradaki ucu arasindaki mesafe, battaniyenin genisliginin
altida birinden biraz daha azdir. Battaniyelerdeki dokumalarin
diizenlenmesinde dikkatimizi ¢eken ilk unsur, yiizeyinin ii¢ bo-
liime ayrilmis olmasidir; orta boliimiin genisligi, yan boliimlerin
eninin iki kat1 kadardir veya daha fazladir. Cogu battaniyede bu
boliimleri birbirinden ayiran seritler oldukea belirgindir ve siyah
beyaz gizgilerden olusur. Yan boliimlerdeki dokumalarsa birbir-
leriyle paraleldir ve orta béliimden oldukga farklidir.

Battaniyeler iki bilyiik grup olarak ele alinabilir. Bu gruplarin
temel tasarimlar1 Sekil 267 de sematik olarak gosterilmistir (Sekil
267). 1lk semada yer alan diizenlemenin biiyiik bash bir hayvanin
betimlemesine ait oldugu agik bir sekilde goriilmektedir; figiiriin,
battaniyenin neredeyse biitiin iist kismini kaplayan bas1 Sekil
268deki tigiincii semada oldugu gibi diiz bir sekilde battaniyenin
altina dogru devam eder ($ekil 268; 1, 2 ve 5). Bagin altinda fi-
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giiriin govdesi (3) ve battaniyenin en alt kenarinda da kuyrugu
ve kalgalar1 (4) yer alir. Kuslarin ve deniz memelilerin kuyrukla-
r1 birer adet kuyruk eklemiyle beraber tasvir edilirken, battani-
yelerde her zaman iki kuyruk ekleminin bulunuyor oldugu fark
edilecektir. 6, 7 ve 8 numarali alanlar gesitli sekillerde kullanil-
maktadir. Betimlenen hayvanin 6nemli uzuvlarina bu alanlar da
rastlamasak da; 6 numarali alan hayvanin sirtini; 7 de 6n kolla-
rin1 temsil edecek sekilde diizenlenebilir. Boyle bir tislupta, bat-
taniyenin genis orta boliimiiniin merkez hattinda yer alan 6, 2,
3, 4 numarali alanlar ve yan seritlerdeki 5, 1, 7, 8 numaral alan-
lar1 birbirlerinden ayirabiliriz. Genellikle bu boliimler birbirle-
riyle ilintilidirler. Az sayida 6rnekte 3 numarali alanin dis
kenarlar1 battaniyenin alt kenarina indirilmistir; boylece 4 nu-
marali alanla beraber genis bir kugak olusturmas: saglanir.

Sekil 267: Chilkat Tlingitleri'ne ait battaniyelerin siisleme
diizenlemelerinin sematik gosterimi
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Sekil 268: Tlingit Kizilderililileri'ne ait battaniyelerin diizenlemesi
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Buna &rnek olarak da $ekil 202 ve 269daki battaniyeler gos-
terilebilir; dokumalarinin merkezinde yer alan hayvan figiirii agik
bir sekilde goriilebilmektedir. Hayvamn biiyiik bir sekilde betim-
lenen gozlerine her zaman yanak motiflerinin eslik ettigi de fark
edilecektir. Boyle bir tasarim Sekil 203’te de karsimiza ¢ikar; ayn
tislubun kullamldig1 battaniyenin alt béliimiinde yer alan gévde
ve kuyrugun, figiiriin bagiyla aralarindaki mesafe daha azdir. 7
numarali alanin kiigiiltiilmesi ya da battaniyenin alt kenarina
dogru uzatilmas: diger 6rneklerde nadiren karsilastigimiz bir
diizenlemedir. $ekil 202'de bu alanin, hayvanin yukariya kaldir-
dig1eliyle dolduruldugu goriiliirken, Sekil 269adaki battaniyenin
ayn1 kisminda kanat motifi yer alir. Sekil 269bdeki figiiriin gov-
desinin etrafindaki dikdortgen gergeve istisnai bir siisleme un-
suru olmakla beraber yalnizca, yakin tarihli bir battaniyede
gordiigiim bir uygulamadir.

Sekil 269: Chilkat Tlingitleri’ne ait battaniyeler
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Battaniyenin alt boliimlerinin farkli dokundugu bir alt tip
de ayirt edilebilmektedir (Sekil 270) 4 numarali alandaki iki
g0z, 1 numarali alanda kargimiza ¢ikan gozlerle ayni boyuttadur.
Boylece daha simetrik bir goriiniim elde edilse de figiiriin bi-
¢imsel biitiinliigii bozulur. Bu diizenleme yerini 5, 1, 7, 8 nu-
marali alanlarin 6, 2, 3, 4 numarali alanlara gére daha kesin bir
sekilde boliimlendigi ve battaniyenin orta boliimiiniin iig kesit
haline geldigi bir diizenlemeye birakir (bkz. Sekil 204). Sekil
270aysa kesin bir gekilde ikinci tipteki battaniyenin etkisi al-
tindadir; dokumada yer alan dort goz motifi ayni boyutta olup,
ortalarinda bulunan yiiziin koselerine simetrik bir sekilde yer-
lestirilmiglerdir.

Sekil 270: Chilkat Tlingitleri'ne ait battaniyeler
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Battaniyeleri dahil ettigimiz diger gruptaysa goztimiize ¢ar-
pan temel tasarim, ortada yer alan yiiziin 6nceki gruba gore
biraz daha yiiksege; battaniyenin tam olarak merkezine konum-
landurlmis olmasidir. En iistte yer alan biiyiik gozlerin yerine
ters dokunmus iki géz karsimiza gikar; bu gozler ¢ogunlukla
beraberinde ¢ene tasviri olmadan kullanilmaktadir. Pek ¢ok
ornekte iki kiigiik dairesel desen ya da goz motifi battaniyenin
alt kenarinin ortasinda yer alir. Bu tasarim burun delikleri go-
rilebilen bir bas olarak tanimlanabilecegi gibi asagida yer alan
iki bityiik goz de bu basa aittir. Onceki gruba dahil olan 6rnek-
lere gore daha simetrik olan bu diizenlemede belirsiz bir sim-
gesel anlatim goriiliir. Bu bakimdan battaniyenin iist kenarinda
yer alan ters dokunmus gozlerin yapilis amacinin da aslen si-
metri oldugu diisiiniilebilir. Dokumay1 yorumlayabilmek igin
yukaridaki bu gozlerin ters donmiis bir hayvanin gozleri oldu-
gu varsayilmalidir. Boyle bir tislubun belirgin 6rnekleri Sekil
103 ve 271de verilmistir (Sekil 271). Sekil 103’te battaniyenin
ortasinda yer alan yiiziin iki yan1 bu yiziin profilleri olarak
dokunmus; Sekil 271deki battaniyenin aym yerinde karsimiza
¢ikan ayni yiiziin iki yaniysa tity motifleriyle doldurulmugtur.
Sekil 272'de gordiigiimiiz, bazi agilardan farkh olan tasarim da
Sekil 270’teki diizenlemeyle karsilastirilabilir (Sekil 272). Iki
battaniyede de yiiz deseni dokumanin merkezindedir; yanla-
rinda tiiy ve koselerinde de goz motifleri yer alur.

Sekil 273’teki battaniyenin iist kenarinda yer alan géz mo-
tifleri ortaya dogru ¢ekilmis ve motiflerin iki yani da gozlerin
profilden goriiniisiinii verecek sekilde genisletilmistir (Sekil
273); neticede goz motifi, battaniyenin orta boliimiiniin st
kenarini biitiiniiyle kaplamistir. $ekil 273bdeki battaniyenin
ortasinda yer alan yiiziin yanlarina sirt yiizgecini simgeleyen
desenler eklenmis ve balina bi¢iminin agik bir sekilde goriile-
bilmesi saglanmigtur.
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Sekil 272: Chilkat Tlingitleri'ne ait battaniye
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Sekil 273: Chilkat Tlingitleri’ne ait battaniyeler

Battaniyenin ortasina gore dar olan yan boliimlerinin tasari-
mi1 da neredeyse her 6rnekte aynidir. Hemen hemen biitiin bat-
taniyelerin tist koselerinde goz motifleri yer almaktadir ve bir
hayvanin basinin profilden goriiniisiinii temsil etmek i¢in kulla-
nilirlar; diger géz motifleri de battaniyenin yan béliimlerinin alt
kenarinda karsimiza gikar ancak iist koselerde yer alan motiflere
gore daha diizensiz yerlestirilmislerdir. Dokuma, biitiiniine ba-
kildiginda bir hayvana bakiyormus izlenimi uyandirir. Gévdesi
battaniyenin en dis kenarlarina kadar uzanmaktadir; bagi doku-
manin merkezinde yer alir; ayaklari ve kuyruklar: da battaniyenin
alt kenarindadir. Dolayisiyla orta boliimiin yanlarinda kiigiik
bosluklar birakilmis olur; bu bosluklarsa figiiriin 6nemli bir
boliimiine denk diismemektedir.
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Battaniyelerin tiimiinii kapsayan iki grupta da figiiriin gov-
desi, kuyrugu ve battaniyenin kenarlar1 gibi gz motiflerinin
kulanilmadig alanlar siislemek igin betimlenen hayvanlara
gore secilen cesitli unsurlar kullanilsa da, siisleme tasarimi
¢ogunlukla estetik bir kaygi duyularak yapilmaktadir.

Kutu Yiizeylerindeki Siisleme Tasarimlar:

Dikdortgen kutularin genis yiizeylerinde, ilk grupta yer alan
battaniyelerde gordiigiimiize benzeyen bir diizenleme vardir.
Hayvan figiirtiniin oldukga biiyiik bir sekilde tasvir edilen basi
kutunun st kenariny; govdesi de kutunun ortasini kaplamak-
tadir. Battaniye ve kutularin siislemeleri arasindaki en belirgin
farkliliksa bu bas tasvirinin alt kenarinin battaniyelerde diiz,
kutulardaysa egimli bir sekilde islenmis olmasidir. Bu farkhiligin
nedeniyse kutunun yiizeyinde olusabilecek asir1 bir paralellikten
kaginma istegi olabilir. Battaniyede bagin alt kisminin diiz ola-
rak dokunmasi, bagin tist ve battaniyenin alt kenarindaki egim-
den; kutulardaysa bagin ortasindan gegen hattin diiz olmasi,
kutunun alt ve iist kenarlarinin paralel olmasindan kaynaklan-
maktadir. Battaniyelerin yan boliimleriyse bir bakima kutularin
6n ylizlerinin yan kenarlarinda gordiigiimiiz ince siisleme ku-
- saklarina karsilik gelmektedir (Sekil 274). Kutunun koselerinde
biiyiik bir sekilde resmedilmis géz motiflerinin kullanildig:
goriiliir; g6z motifleriyse gesitli siisleme unsurlariyla ilintilidir.
Bu unsurlar agisindan, kutunun 6n yiiziiniin alt kenarinin bes
boliime ayrildig fark edilecektir. Orta béliimde hayvanin gov-
desi yer alir; koselerde de goz motifleri karsimiza gikar ve bu
motifler ayn1 zamanda kutunun yanlarindaki siisleme kusakla-
rinin en altinda bulunur. G6z motifleri ve hayvanin govdesi
arasinda kalan boliimlerdeyse genellikle figiiriin 6n ve arka
ayaklarini simgeleyen desenler bulunur. Sekil 275’teki kutunun
koselerinde bulunan goz motifleri farkh bir konuma yerlestiril-
diginden dolay, bu kutunun alt kenarindaki bes boliim agik bir
sekilde belirtilmemistir (Sekil 275). Sekil 276'daki kutunun arka
ylziindeyse farkli bir tasarim goriiliir ($ekil 276). Figiirtin gov-
desi bu yiizdeki siislemeye dahil edilmemistir ve govde yerine
iki goz motifi kullanilmistir. Boylece agzin altindaki boliim dort
birime ayrilmistir. Benzer bir tasarim Sekil 277deki kutunun
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on yiiziinde de goriilmektedir (Sekil 277); géz motifleri yine
koselerde yer alir ve ortalarinda da bir kuyrugun iki kesiti go-
riiliir. Ancak bu kuyruk, kartal yiiziine benzeyecegi bir sekilde
oyulmustur. Bu 6rnekte detaylarin keyfi bir sekilde bigimlen-
dirilmis oldugu rahatlikla fark edilebilmektedir.

Sekil 275: Bir kutunun oyulduktan sonra boyanmis 6n yiizii
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Sekil 277: Tlingit Kizilderilileri'ne ait bir kutunun dort yiiziinde yer alan
stislemeler; bityiik olgekli gorsel kutunun 6n yiizii
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Kutularin kisa yiizlerindeki siislemeler, 6n yiizlerinin orta
boliimlerinde kullanilan siislemelere olduk¢a benzemekle be-
raber yanlarinda ince kugsaklarin yer almamasi ve bagin daha
basik olmasi gibi farkhiliklar barindirir. $ekil 276daki kutuya
benzeyen kimi 6rneklerde de kisa yiizler farkh bir sekilde siis-
lenmigstir. Ender karsilagilan bu siisleme bigiminde kutunun kisa
yiiziinde profilden goriilen bir figiir yer almakta ve biitiin siis-
leme alanini doldurmamaktadir (bkz. Sekil 277).

Ayrica kenarlar1 daha kisa olan kimi kutular da bazi agilardan
farkli bir siislemelere rastlanir. Boyle 6rneklerde figiiriin ortada
yer alan baginin alt kenari, kutunun boyu kisa oldugundan dola-
y1 diiz bir gekilde ¢izilmistir; boylece kutunun alt kenarinda ince,
dikdortgen bir boliim olugur ($ekil 278). Burada gordigiimiiz
kutuda g6z motifleri kullanilmaya devam edilmistir. Alt béliimiin
ortasindaki yiiz bityiik olasilikla figiiriin gévdesini temsil eder ve
kollariyla elleri bu yiize ilistirilmistir. Bu sekilde yapilan pek ¢ok
ornegin alt kismi oldukga az siislenir; figiiriin, kutunun st kis-
minda yer alan yiiziiniin kutuya dahil edildigi de goriiliir ancak
alt kisminda bulunan az sayida siislemenin, yalmzca bu alani bog
birakmamak igin yapildig: diisiiniilmektedir (Sekil 279).

Sekil 279: Oyulmus bir kutunun 6n, arka ve yan yiizleri; tist

322



Yine boyu kisa olan bazi kutularin tamami oldukga az sayi-
da unsurla siislenmektedir. Bu kutularin yiizeylerinde ¢ogun-
lukla genis bir sekilde oyulmus olan bas deseni, kutunun
kenarlarinda yer alip bu basa eslik eden siisleme unsurlar1 ve
kutunun st koselerinde de goz motifleri yer alir (Sekil 279; alt).

Uzun kutulardaki siisleme tasarimi dudagi veya dudagin
hemen altindaki bir noktay: siisleme alaninin merkezine otur-
tacak sekilde yapilir (Sekil 274, 275, 276). Kutunun alt kenarinin
ortasindan tist koselerine dogru ¢ekilen cizgiler neredeyse her
zaman agzin koselerinden ve de yiiziin tist kisminda yer alan
egimli bolgeden, kutunun iist kenarinin ortasindan alt kosele-
rine dogru cekilen ¢izgi de genellikle agzin koselerinden geger.
Yine bu iist kenarin merkezi genis oldugu durumlarda basin
st kismindan figiiriin gozlerini ve agzini sinirlayan egimli
hatta kadar uzandig goriiliir (bkz. Sekil 274b ve 276b). Kutunun
orta boliimiinde de yalnizca birbirlerini dik bir gekilde kesen
kisa gizgiler bulunuyorsa, bu béliimde ikili goz motifi kullanil-
maktadir (bkz. Sekil 274a, 275 ve 276daki kutularin 6n yiizleri).

Kutulardaki stislemelerin genel tasarimlarinda yiiziin st
kenarinin oldukga egimli oldugu goriiliir; bu egim asagiya in-
dikge azalmaktadir. Kimi kutularda da, 6rnek vermek gerekirse
Sekil 275 ve 276da gordiigiimiiz kutularin arka yiizlerinde,
desenlerin dis hatlarinin yukariya dogru bir tiimsek olusturacak
sekilde tasarlandigy goriiliir.

Goz motifleri genellikle diiz bir ¢izginin {izerine oturmaya-
cak sekilde yerlestirilir. En iyi ig¢iliklerde g6z motiflerine, siis-
lemenin ¢evresindeki siyah ¢izgilerle birlesen egime dogru
meyil verilmektedir. $ekil 274ada kutunun alt kdselerindeki ve
figliriin agzinin tizerindeki géz motifleri beraber diistintildiik-
lerinde, siirekliligi olan egimli bir hat olusturduklar: goriilecek-
tir. Sekil 274bde de iist koselerde, figiiriin baginda ve agzinda
yer alan goz motifleri yine ayni sekilde devamli bir egim mey-
dana getirmektedirler. '

Sekil 280deki kare kutu gibi yiizlerinde yalnizca birer bas
deseninin yer aldig1 6rneklerde, figiiriin gévdesi oldukea kiigiik
bir sekilde oyulur (Sekil 280). Pek ¢ok kare kutuda figiiriin basi,
altindaki diiz hatla sinirlandirilirken; uzun kutularin 6n ytiziinde
yer alan bas deseninin altindaki hat egimlidir. Bunun aksi bir
uygulama yalnizca Sekil 278de gordiigiimiiz, basin yine diiz bir
gizgiyle sinirlandirilmis oldugu kutuda karsimiza ¢ikmaktadir
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Sekil 280: Oyulmus kutular

Sekil 280ada bir kutunun iki yan yiizii gosterilmektedir. Sol-
daki 6rnegin tist kismini biiyiik bir bas deseni doldurmakta ve
bu alanlar battaniyelerdeki 1, 2 ve 5 numarah alanlara kargilik
gelmektedir. Figiiriin kulag (5) oldukga kiigiik tasvir edilmistir.
Siislemenin ortasindaki sivri gaga, figiiriin bir kartala ait oldu-
gunu gostermektedir. Gaganinaltindakikiigiik alan battaniyede-
ki 3 numarali alana; altindaki yiiz ve gozler 4 numaral alana
kargilik gelir. Omuzdan baglayip yukariya dogru kaldirildigim
fark edecegimiz elin bilegine ilerleyen egimli ¢izgiler figiiriin
kolunu temsil eder; bu siisleme de 7 numarali alan1 doldurmak-
tadir. Battaniyede gordiigiimiiz yan boliimlerin biitiini, figiiriin
ylizli ve govdesinin yanlarinda yer alan dar seritlere sikigtirilmig-
tir. Kutunun st koselerindeki siislemelerin yalnizca siisleme
maksadiyla kullanilmig olduklar1 agiktir ve bagin herhangi bir
béliimiinii simgelememektedirler. Alt koselerdeki gz motifleri-
nin ayaklar ve ayak parmaklar1 oldugu; bunlarin iizerindeki daha
bityiik g6z motiflerininse diz eklemlerine karsilik geldigi diisii-
niilmektedir. Kutularin yan ytizeyleri birbirleriyle uyumludurlar
ancak tek farkliliklary, sag tarafta gordiigtimiiz 6rneklerde burun
deliklerinin siislemenin merkezinde yer almasidur.

Kutunun Sekil 280bde gordiigiimiiz yiizlerinin alt kisimlarin-
daki siisleme alani daha dardir ve kenar boliimleri de sadelesti-
rilmigtir. Figiirtin bagiysa kartali temsil ediyor olabilir. Kutunun
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altindaki goz motifleri istisnai bir sekilde koselerde degil de fi-
giirtin gévdesine yakin bir konuma yerlestirildiklerinden dolay1
bilek eklemleri olduklan diigiiniilmelidir; bu motiflerin altinda
da ayak parmaklari yer alir. Ust kogelerdeki goz motifleri kulak-
larin yerine kullanilmistir. Gévdenin kiigiiltiilmesiyse Sekil 281de
daha dikkat ¢ekici bir boyuta ulagmistir (Sekil 281). Goz motif-
leri ve yanlarinda yer alan siislemeler agik bir gekilde yalmzca
stisleme alanini doldurmak igin kullanilmiglarsa da figiiriin gov-
desi, siislemenin i¢ginde tamamen kaybolmustur. Alt koselerdeki
g0z motifleri ve bunlarin altina ilistirilmis olan egimli ¢izgiler bir
yiizgecin betimlenmeye ¢aligildigim gostermektedir. Bahsettigi-
miz ii¢ 6rnegin ortak 6zelligi, agzin altinda yer alan ve siisleme-
yi bolen yatay ¢izgiyle (Sekil 2814deki figiiriin ytizii harig),
kutunun {ist ve alt boliimlerindeki hatlarin simetrik bir sekilde
diizenlenmesine yonelik egilimdir; iist boliimdeki ¢izgiler alt
kenarin ortasina; alt boliimdeki ¢izgiler de st kenarin ortasina
gore sekillendirilmektedir.

P — S -t =

Sekil 281: Tlingit Kizilderilileri'ne ait oyulmus kutular
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Yemek Tepsilerindeki Stisleme Tasarimlar:

Figiiriin bag1 ve govdesini tasvir etmek igin kullanilan de-
senlerin, kenarlar1 tek bir ahsap pargasinin biikiilmesiyle yapi-
lan kiigiik yemek tepsilerinde kullanilmak tizere 6zel olarak
bi¢imlendirildigi goriiliir. Kimi 6rneklerde (Sekil 282) tepsinin
dar kenarlarinin 6n yiiziinde hayvanin basy; arka yiiziinde kuy-
rugu bulunur. Boyle bir tasarim en agik sekilde Sekil 282b ve
282d'de uygulanmustir; her iki 6rnekte de kunduz betimlemesi
yer alir. Sekil 282dde figiir gayet agik bir sekilde tasvir edilmis-
ken, 282bdeki oymada dikkat ¢ekici bir karmagikliga rastlanir;
kunduzun govdesinin alt béliimii iki insan kolu kullanilarak
temsil edilmistir ve bunun tizerinde de kuzguna 6zgii bir bas
deseni karsimiza ¢ikar. Tepsinin kars: yiiziindeki kuyruk, figii-
riin arka bacaklar ve birbirlerinden bagimsiz olan iki goziiyle
beraber tasvir edilmistir. G6z motifleri kalca eklemlerinin ye-
rine kullanilmis olabilecegi gibi kalgalarin st kenariyla da
baglantilidir. Sekil 282a, b ve ¢ 6rneklerindeki tepsilerin diger
kenarlarindaysa ters oyulmus bir yiiz yer almaktadir. Bu desen-
ler agik bir sekilde gozlerin, tepsinin bir kenarinda omuz ek-
lemlerini; bu kenarin karsisindaki ytizeydeyse kalga
eklemlerini gosterecegi sekilde yerlestirilmistir. Tepsinin yan-
larinda kalan diger kenarlarindaysa arka ve 6n bacaklari temsil
eden sekiller yerine ters olduklarini gordiigiimiiz goz motifle-
rinden tiiretilen yiiz desenleri yer alir ancak bu desenlerin be-
timlenen hayvanla herhangi bir iliskisi yoktur. Diger bir
deyisle burada da, pek ¢ok drnekte rastladigimiz gibi hayvan
uzuvlarinin tasvirlerinden yola ¢ikilarak elde edilen desenlerin
yalnizca siisleme maksadiyla kullanildiginy; dolayisiyla stisleme
hakkinda yapilan agiklamalarin oldukga biiyiik bir kisminin
keyfi oldugunu goriiriiz. $ekil 282ddeki tepsinin uzun kenarin-
da gordiigiimiiz geometrik siislemeler de benzer sekilde omuz
ve kal¢a eklemlerinden elde edilen desenlerdir; tepsinin bu
kenari yiiziin boliimleri yerine, boylamasine kesik desenleriyle
doldurulmustur.
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Sekil 282: Oymali tepsiler

Sekil 283’teki tepsiler onceki 6rneklere benzer bir sekilde
yapilmustir (Sekil 283). Goriilebilen tek farklihik, diger 6rnekler-
deki gibi omuz eklemleri, diz ve ayaklara tepsinin kisa kenarinda
yer verilmemesidir. Dolayisiyla figiiriin gévdesinin arka boliimii
tepsinin kisa kenarinda kargimiza ¢ikar. Kalga eklemleriyse siis-
lemenin iist kenarinda bulunan iki biiyiik g6z motifiyle temsil
edilir. Ancak bu o6rnekte de figiir i¢in biiyiik bir 6neme sahip
olmayan siisleme unsurlarinin olduk¢a keyfi bir sekilde kullanil-
dig1 goriilecektir. Dolayistyla bu unsurlarin da yalnizca siisleme
alanini doldurmak i¢in kullanilmis olduklar1 g6z 6niinde bulun-
durulmalidir. Sekil 283ede goriilen tepside siislemenin bu nite-
ligi oldukga belirgindir; tabak bigiminde diizenlenen siislemede
bir insan figiirii yer alir. Figiiriin kollar1 tepsinin uzun kenarina
oyulmustur. Omuz eklemleri de géz motifleriyle temsil edilmek-
tedir; ayrica bu motiflerin gozkapaklariyla beraber kullanildig:
goriiliir. Goziin altindaki alan agiz deseniyle doldurulmustur
ancak bu desen, tepsinin bu noktasinda herhangi bir seyi temsil
etmemektedir; dolayisiyla battaniyelerde kullanilan ytiz desenle-
ri gibi bariz bir sekilde, yalnizca siisleme alanin1 doldurmak igin
kullanilmistir. Sekil 283f’te, bu amagla yapilan siislemelerin en
belirgin 6rnegi goriilmektedir; kunduzun betimlendigi siisleme-
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de figiiriin yiizii birbirlerinden bagimsiz goz motifleriyle, agiz ve
kulaklarla tasvir edilmistir. Burun, Kuzeybati kiyilarinda yasayan
Kizilderilileri'n kullandig: bakir tabaklarda rastladigimiz sade
tslupla; siislemenin tist kenarinin ortasinda yeralanytizse tama-
men siisleme kaygisiyla yapilmustir. Tepsinin diger kisa kenarin-
da kuyrugun, kalganin, bacaklarin ve ayaklarin; uzun kenarinda
yanlarina kulaklar iligtirilmis olan géz motifiyle omuz ekleminin
tasvir edildigi goriilir. Kollar ve ayaklar birbirlerinden hayli
uzaktir; diger yandan omuz eklemine dort adet dis deseni ekle-
nerek ekleme ytiiz bi¢imi kazandirilmigtir. Tepsinin uzun kenari-
nin koselerinde yer alan gz motifleriyse yalnizca siisleme
amactyla kullanilmigtir.

Sekil 283: Oymali tepsiler
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Sekil 284°te goriilen oymal tepsiler de, tek bir ahsap par¢a-
sinin kesilmesiyle yapilmistir (Sekil 284). Uzerlerindeki tek
stisleme, siisleme alaninin iist kenarindaki egime gore sekillen-
dirilmis olan bir bas desenidir; desendeki ytiziin hatlar1 da
stisleme alanina uyacak sekilde oyulmustur.

Sekil 284: Oymal tepsiler
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Figiiriin biyiik bir sekilde betimlenen basinda yer alan goz
motiflerinin, battaniyelerde her zaman neredeyse tamamen diiz
bir hat olusturacak sekilde dokundugu; kutular ve tepsilerde yer
alan g6z motiflerininse fazlasiyla egimli olduklar: goriiliir. Bu-
nun nedeni bana gore, siislemedeki biitiin unsurlarin birbirine
paralel olmasindan kaginilmasidir.

Battaniye ve kutularin siislemelerinde gordigiimiiz biyiik
bir sekilde islenen bas desenleri, Tlingit Kizilderililerinin giy-
dikleri zirhlarin 6n yiiziiniin merkezinde de kargimiza ¢ikmak-
tadir (§ekil 285). Zirhlarda yan siisleme kugaklar1 bulunmadig:
gibi stisleme yalnizca figiiriin basina ilistirilen omuz, kol ve el
tasvirlerinden meydana gelmektedir.

O C 2]

Sekil 285: Tlingit Kizilderilileri'ne ait zirhin tizerinde siislemeler

Tek bir ahgabin biikiilmesiyle yapildn kare seklindeki bazi
tepsilerinse bu tisluba gore siislenmedigi goriiliir. Normalde iki
yar1 halinde karsimiza ¢ikan yiiz deseni Sekil 286daki tepside
yerini, yliziin profilden goriiniislerinin siralandig: bir desen
dizisine birakir (Sekil 286); tepsinin hem yiiksek hem de algak
boliimlerinin sol kdselerinde biiytik bir goz motifi; sag alt ko-
selerinde de ag1z deseni bulunur. Tepsinin yan yiizlerinin orta-
sinda yer alan goz motifleri biiyiik ihtimalle omuz eklemini
temsil eder; figiiriin el bilekleri ve parmaklar1 da sol alt kosede
yer alir. Sag tist kosede gordiigiimiiz siislemenin amaciysa an-
lagilamamaktadir. Stisleme unsurlarinin nerelerde kullanilaca-
g1, acik bir sekilde merkezde bulunan biiyiik goz motifine gore
belirlenmektedir.

Sekil 286: Boyanmus tepsi
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Kare Kutularin Yiizeylerindeki
Siisleme Tasarimlar:

Sekil 287de goriilen kutular, kare kutularin siislenmesinde
baska unsurlarin kullanildgini géstermektedir (Sekil 287).ave -
b 6rneklerindeki kutularin her ikisinin de yiizeyleri, esit olarak
boliinmemis dikdortgenlerden olugsmaktadir; siisleme tasarimi
genel olarak birbirlerine benzese de detaylara bakildiginda
ciddi farkliliklar oldugu goriiliir. Sekil 287a'nin birincive tigiin-
cli yiizlerinin alt kenarlarinda figiiriin bacak ve ayaklarinin
tasvir edildigi acik bir sekilde goriilebilmektedir. Kutunun dor-
diincii yiiziiniin sol iistiinde yer alan dikdortgende birbirlerin-
den ayr olarak yerlestirilmis kanat motifleri yer alir. Gelgelelim
bu siisleme unsurlarinin konumlandirilmasi oldukga keyfi bir
sekilde yapildigindan dolay1 dogru bir yorumda bulunmak
neredeyse imkansizdir. Ancak bu 6rnek i¢in de siislemeleri
tarif etmeye yonelik cabalarimizin yorumlama denemelerimiz-
den daha 6nemli oldugu barizdir. $ekil 287bdeki kutunun tize-
rindeki siislemeleriyse benim i¢in Charles Edensaw yorumlads;
kendisi Haida Kizilderilileri arasindaki en iyi sanatgilardan biri
olmasina ragmen agiklamalarinin tamamen hayal tiriinii oldu-
gunu diisiinmiistiim. Kutunun, seklin solundaki ilk yiizii tigtin-
cli yiiziiyle ortiisiityordu; bu iki ytiz kutuda birbirlerinin
karsisinda yer aliyordu. Ayni sekilde ikinci ve dordiincii yiizler
de birbirleriyle uyumluydu. Edensaw bu siislemeleri bir kiiltiir
grubunun mitolojik kahramani olan kuzgunun dért farklh be-
timlemesi olarak yorumlamisti. Kutunun ilk yiiziiniin sag iis-
tiinde yer alan dikdortgende kuzgunun bagsi ve basin tizerinde
de kulaklari yer aliyordu; solunda yer alan géz motifi omzunu
temsil ediyordu ve bunun altinda da kanatlar1 ve kuyrugu bu-
lunuyordu. Sag alt kosedeki deseni kuzgunun ayaklar1 olarak
yorumlamisty; bu kdsenin en alt kisminda da kusun pengeleri
kolayca goriilebiliyordu. Kutunun ikinci yiiziiniin sol iist kose-
sindeki dikdortgende karsimiza ¢ikan ters donmiis bas da
Edensaw’a gore kunduzun bagini temsil ediyordu ve altinda
figiirtin elleri yer aliyordu; kuzgun, insana benzeyecegi sekilde
betimlenmisti. Bu yliziin sag iist kosesinde yer alan dikdortgen-
deyse figliriin omuzlary; bunun altindaki kdsede kuyrugu; sol
alt kosede de bacaklari ve ayaklar1 bulunuyordu.
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Sekil 287: Boyanmus kutular

Sekil 287cde gordiigiimiiz kutuysa simdi bahsetmis oldugu-
muz 6rnekle benzer bir diizenlemeye sahiptir. Her iki 6rnekte
de kutunun alt ve iist boliimlerini dolasan ¢izgiler goriliir.
Ancak kutunun ytizeylerinin dikey olarak birbirlerinden ayril-
digina b 6rneginde rastlarken, ¢ 6rneginde boyle bir ayrimin
yapilmadig goriiliir.

Diger yandan belirlenmis bir bigimsel diizenleme tek bir
boynuzdan yapilan kagiklarda da kargimiza gikar ($ekil 288).
Kagig1in sirtinda yer alan siislemelerin ortasinda figiiriin genis
bir sekilde tasvir edilen bag1 bulunur; ¢ogu 6rnekte de gozlerin
tizerinde iki ¢ift halinde kulaklara rastlanir. Kulaklar, kasigin
sirtinda stislenmesi gereken genis bir alan bulundugundan
dolay1 alisilmadik sekilde biiyiiktiir; kulaklarin arasindaki
alandaysa ince bir siisleme geridi yer almaktadir. Daha basit
siislemelerin yer aldig1 sayl 6rnekteyse kasigin sirtinin siis-
lenmedigi goriiliir.
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Sekil 288: Arka yiizlerinde oymalar bulunan, boynuzdan yapilmis kasiklar;
a: deniz canavary b: kartal; ¢: kunduz (?); d: kuzgun; e: katil balina;

f: kuzgun; g: bécek (?); h: giines

Siislemelere yonelik detayl bir inceleme, siislemelerde sim-
gesel motifler kullamlmadiginda da geometrik desenlere yer
verildigini gosterir; bu desenlerin en dikkat gekici 6rnekleriyse
ahsaptan yapilan tepsiler tizerinde yer alir. Tepsilerin 6n ve arka
yizlerinde bu nesnelere 6zgii yiiz tasvirleri; yan yiizlerinde de
kisave birbirlerine paralel ¢izgi gruplarindan olusan siislemeler
bulunmaktadir (bkz. Sekil 284). Bir tabagin tizerindeki (bkz.
Sekil 168) ¢izgi ve dairelerden meydana gelen siislemede de
geometrik unsurlar siisleme amaciyla kullanilmigtir. Daha 6nce
bahsetmis oldugumuz meyve kagiginda (bkz. $ekil 215) simge-
sel betimlemeden artakalan bosluklar da gizgilerle taranip, ag
deseni olusturacak sekilde doldurulmugtur. Meyve kasigindaki
gibi ¢aprazlama gizgilerle taranarak yapilan desen pek ¢ok siis-
lemede kargimiza ¢ikar; kunduz kuyruklarinda (bkz. $ekil 157);
meyve kagiklarinda (bkz. Sekil 182) ve kagiklarda (bkz. Sekil
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189); kutularin iizerinde siisleme alanin1 doldurma amaciyla
(bkz. Sekil 274) kullanilir. Bu geometrik desen simgesel bir
anlama sahip oldugunda dahi siisleme agisindan da bir 6nem
barindirir. Amerika yaban koyununun biiyiik boynuzlarindan
yapilan tabagin (Sekil 289) her iki ucundaysa ayi basi yer al-
maktadir. Ayni1zamanda tabagin, sepetlerin dig cemberine ben-
zeyen kenarlar1 yalnizca siisleme amaciyla yapilmistir ve tabagin
kenarinin aniden son bulmasinin 6niine gegilmistir. Benzer bir
stisleme Kwakiutl Kizilderilileri'ne ait bir maskta da karsimiza
¢ikar (Sekil 290). Maskin etrafini1 dolanan dairesel siisleme
hakkinda yalnizca bogumlar halinde dilimlenmis bir sedir dali
denilse de, siisleme amaciyla kullanildig1 agiktir. Stisleme nite-
ligi en agik sekilde dairesel ve spiral desenlerin kullanildig:
orneklerde goriilebilmektedir.

Sekil 289: Amerika yaban Sekil 290: Kwakiutl Kizilderilileri'nin
koyununun boynuzundan yapilan, ks torenlerinde kullandiklar1 mask;
aynin betimlendigi tabak kimilerine gore yeteneksiz bir

dansgiyy; kimilerine gore de
“Aydinlik Kisi”yi temsil etmektedir
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Geometrik Bi¢imler

Nesnenin tamamini stislemeye yonelik bir tislubun ve iste-
gin daha ge¢mis zamanlarda ortaya ¢ikmis olmasi da ihtimal
dahilindedir ¢linkii geometrik siislemeler erken donemlerde
simdiye nazaran daha yogun kullanilmistir. Ozellikle sepetler-
de karsimiza gikan orneklerden ilerleyen sayfalarda bahsede-
cegiz.

Diger yandan karsimiza ¢ikan bazi battaniye 6rnekleri bize,
koseli geometrik desenlerden olusan siislemelerin erken déonem
dokumalarinda 6nemli bir konuma sahip oldugunu gésterir.
Gorsel 10da Chilkatlara ait, dag kegisi ytintinden dokunmus
olan; 6nceden Leningrad Koleksiyonu’nda, giiniimiizdeyse Ko-
penhag Etnoloji Miizesi'nde sergilenen bir battaniyenin fotog-
raf1 yer almaktadir (Gorsel 10). Battaniyenin biitiin siislemesi,
yatay kusaklar halinde diizenlenmis olan geometrik desenlerden
meydana gelir. Kenarlarindaki ince kugaklarda bulunan zikzak
deseni, Gorsel 11deki battaniyede de karsimiza ¢ikmaktadir
(Gorsel 11). Bu battaniyenin siisleme tasariminda zikzak hari-
cinde tiggen seklinde desenler ve olduk¢a simgesel yiiz motif-
leri de bulunmaktadir. Nootkadan alinan bu battaniye sedir
kabugundan yapilmistir; United Service Miizesinden 1868 yili
civarinda Britanya Miizesine getirilmistir. Kahverengi ve sar1
yiinle dokunan kenar siislemeleriyse goze benzetilmeye ¢alisilan
genis acili iiggenlerden meydana gelmektedir. Ingiliz Kolumbi-
yasr'ndaki Victoria eyaletinden Dr. Newcombe’nin elindeki
fotograflar, bu siislemelerin Bella-Coola'da* yaygin olarak kul-
lanildigin1 gostermektedir (Gorsel 12).

Bu o6rneklerde gérdiigiimiiz belirlenmis bigimsel unsurlar
tizerine yaptigimiz incelemeler, s6z konusu oldukga gelismis
simgesel bir sanat oldugunda dahi geometrik siisleme unsurlari-
nin siklikla kullanildigini gostermektedir. Hayvanlarin goriintis-
lerinden tiiretilen geometrik siislemelerin belirli bir anlatima
sahip oldugunu sdylemek her zaman i¢in miimkiin olmamakla
beraber, bu siislemelerin biiyiik gogunlugu anlamina bakilmak-
s1zin, yalnizca siisleme maksadiyla kullanilmistir.

* Kanadada bir bolge, adini orada yasayan Bella Coola etnik grubundan alir.
(yh.n.)
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Gorsel 10: Chilkat Tlingitleri'ne ait battaniye
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Gorsel 11: Ingiliz Kolumbiyasr’na ait, sedir kabugundan battaniye
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Gorsel 12: Ingiliz Kolur.nbiyasfndaki Bella-Coola bolgesine ait,
dag kegisi yiiniinden battaniyeler



Siisleme tasarimi siki bir sekilde uygulanan bigimsel kurallar
cercevesinde yapilir. Hayvan figiirlerinin boliimlendirilmeye ve
bigimlerinin bozulmaya olan elverisliligi olarak andigimiz olgu
¢ogu ornekte, bu motiflerin belirlenmis bir stisleme tasarimina
uyarlanmasi olarak goriinmektedir. Bigim ve bi¢imin nasil yo-
rumlandig tizerine yaptigimiz ¢aligmalar bizi, yalnizca siisleme
olarak kullanilan belirli geometrik unsurlarin simgesel bir an-
latim saglamak igin siislemeye dahil edildikleri sonucuna ulas-
tirmigtir. Bu geometrik siislemelerden en 6nemlileri diiz bir
zemin lizerindeki oval bolgeleri doldurmak i¢in kullanilan ¢ift-
ler halindeki egimli ¢izgiler ve birbirlerinden bagimsiz olan
egimleri ayirmak i¢in kullanilan kesik seklindeki bigimlerdir.
Go6z motifiyse biiyiik ihtimalle dairesel bi¢imler ve noktasal
stislemelerle ilintilidir; gelisimi, geometrik bigimleri hayvan
bigimleriyle iliskilendirmeye ve de hayvan figtirlerinden tiire-
tilen geometrik bi¢imleri siisleme unsuru olarak kullanmaya
yonelik iki yanl egilime baglhdir.

Bu sanatsal iislup yalnizca, Kuzeybati kiyilarinda karsilastigi-
muz kiiltiir yapilarinin ayrilmaz bir pargasi olarak ele alindig:
zaman tiimiiyle anlagilabilecektir. Buradakikabilelerin diistince-
lerinin, hislerinin ve eylemlerinin altinda yatan esas fikir, top-
lumsal yapr igerisinde sahip olduklar statiiniin 6nemidir. Bu
toplumsal konum, gogunlugu sanatsal faaliyetlerde yada sanatsal
bigimlerin nasil kullaniliyor oldugunda karsimiza ¢ikan; evlerin
on yiizlerine, totem direklerine, masklara ve giindelik esyalara
yapilan resim ya da oymalarda belirli hayvan figiirlerinin kulla-
nilmasina imkan taniyan kimi ayricaliklar sagladig: gibi, atalarin
yaptig1 kahramanliklar hakkinda anlatilacak hikayelere ve soyle-
necek sarkilara karar vermelerine de imkan tanimaktadir. Sosyal
konumun beraberinde getirdigi bagka yiikiimliiliikler ve ayrica-
liklar s6z konusu olsa da bunlarin arasinda en goze ¢arpani, bu
konum ve sanatsal bigimler arasindaki yakin iliskidir. Boylesine
yakin olmasa da benzer bir iligki dini faaliyetler ve sanatsal yan-
simalar1 arasinda da karsimiza ¢ikar. Soya dayal bir diistince
yasantiy1 ele gecirmis ve belirli bir toplulugun, sahip olduklar
sosyal konumu her adimlarinda yansitmalar1 gerektigi diisiince-
sini hayatin dokusuna islemistir. Bu yansimalarsa yalnizca
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mekansal bicimlerle sinirlanmamakla beraber edebi, musiki ve
tiyatral anlatilar1 da kapsamaktadir. Sosyal konum ve de sosyal
yasantinin totemik bir bakis agisindan ifadesi olarak belirli hay-
van figiirlerinin kullanilmasinin sanatsal bir gelisime en biiyiik
itkiyi saglayip saglamadigini ya da sanatsal bir itkinin gelisim
gostererek totemik yasantiy1 zenginlestirmis olabilecegini kim
soyleyebilir ki? Gozlemlerimiz bazi simgesel iisluplarin totemik
fikirler ortaya ¢ikmamis olsayd gelisim gostermeyeceklerini ve
hayvan figiirlerinin sade bir Gislupla yapildiginda dahi bir biitiin
halinde ele alinmasi gerektigini gostermektedir. Diger yandan
totemik bicimlerin yayginliginin, sanatsal bicimlere atfedilen
oneme bagl oldugu da kesin gibidir. Biitiin kabilelerde kabile
sefinin, totemik anlatimi temel alan oldukga 6zellesmis sanatsal
bigimler tizerinde hak sahibi oldugu gézlemleyebilecegimiz bir
olgudur. Giiney kesimlerindeyse totemik veya belki de daha
6nemli olabilecek diisiincelerin, bireylerin mensubu olduklar1
sosyal birimlerin toplum i¢indeki konumlarin belirli sanatsal
bigimlere sahip olarak yiikseltmek i¢in harcadiklar1 yogun ¢aba-
dan dolay1 daha ge¢ bir donemde gelistigine dair agik kanitlar
vardir. Kwakiutl Kizilderililerinde gordiigtimiiz ¢ok sayida kiigiik
sosyal birimin uyguladig sanatsal bicimlerin gesitliligi; komsu
kabile olan Salishlerinse hayvan figiirlerini tek tiik kullaniyor
olmalar1 bahsettigimiz iliskilere 151k tutmaktadir.

Bu iislup siipheye yer birakmayacak sekilde Ingiliz Kolum-
biyasr'nin kuzey kesimlerinde ve Alaska'nin giineyinde ortaya
¢itkmustir. Vancouver Adasr’ndaki kabilelere mensup olan tireti-
ciler geometrik siislemeleri, buranin kuzeyindeki kabilelere gore
daha yaygin olarak kullanmaktadirlar. Diger yandan bu siisleme-
lerin, daha eski bir tislubun giiniimiize ulasabilen unsurlari ol-
dugu izlenimi edindigimi sdyleyebilirim. Oyle ki Kwakiutl
Kizilderilileri yaptiklari sepetler, kutular ve sepetleri halen daha
geometrik bigimlerle siislemektedirler. Ikiz cocuklar dogduktan
sonra yapilan ayinde kullanilan ¢ingiraktaki desenler (bkz. Sekil
19) gokgen birimlerden meydana gelir. Magaralarda bulunan
oldukga eski tarihli kutularin tizerinde bile giiniimiizdekine ki-
yasla daha ince bir iscilikle yapilmis olan geometrik siislemeler
karsimiza ¢ikar (Sekil 291).
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Sekil 291: Kwakiutl Kizilderilileri’ne ait, erken tarihli bir kutu

Kenarlari tek bir ahgabin biikiilmesiyle yapilan kiigiik yemek
tepsilerinin iist kenarlarinda birbirlerine esit mesafede yerles-
tirilmis olan ve tepsinin dis gemberini takip eden gizgiler bu-
lunur; yan yiizleriyse dikey cizgilerle siislenmistir (Sekil 292a).
Bu tasarima benzeyen kenar siislemeleri kovalarda da karsimi-
za gitkmaktadir (Sekil 292b). Kutulardaysa kenar tasarimlar:
boliimlenmis ve kutunun yan yiizlerinin orta kisimlarindan
baglatilmigstir (§ekil 293). Taraklar da geometrik desenlerle
stislenirler; bu desenlerin biiyiik ¢ogunlugu birbirine paralel
gizgilerle zeminden ayrilan dikdortgen alanlardan veya taragin
bu kisminin daha kiigiik birimlere boliinmesinden meydana
gelir. Bir bagka taragin da ti¢gen seklindeki desenler ve tarama
gizgileriyle siislendigi goriliir ($ekil 294). Sekil 295’te yer alan
kilicin siislemesiyse merkezinde kiigiik bir daire bulunan ¢em-
berlerden olusur. Bu motifler Bat1 Eskimolariyla kitanin i¢ ke-
simlerindeki Ova Kizilderilileri tarafindan ve de Kaliforniyada
yaygin olarak kullanilmaktadir (§ekil 295). Kilicin kabzasina
islenen ytiziin az 6nce bahsettigimiz iisluptan ziyade Georgia
Nehri ve Puget Bogaz1 sahillerinde karsimiza ¢ikan oyma 6r-
neklerine benzedigi fark edilecektir. Ornekteki sopaysa Kuzey-
bati kiyilarinda gordiigiimiiz sanatsal tisluptan hayli farkli bir
sekilde yapilmis olmakla beraber, daha gok kitanin i¢ kesimle-
rindeki kabilelerin iiriinlerine benzemektedir.
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Sekil 294: Kwakiutl Sekil 295: Kwakiutl Kizilderilileri'ne
Kizilderilileri’ne ait taraklar ait, kemikten yapilmis
kilig ve topuz
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Sekil 297: Kolumbiya Nehri civarinda bulunan,
Amerika yaban koyunu boynuzundan yapilmis kepge

Georgia Bogazi'nin Kiyilarindaki
Eski Sanatsal Usluplar

Vancouver Adasi’nin bat: seridinde, Kwakiutl Kizilderili-
lerinin bazi erken dénem eserlerinde ve 6zellikle Georgia
Nehri’ne kiyisi olan biitiin yerlesimlerde, Kuzey Avrupanin
talas oymaciligi 6rneklerinde goriilen tiggen motiflere benzer
tasarimlara rastlanir ve bu tasarimlar siislemelerde de olduk-
¢a 6nemli bir role sahiplerdir. Kwakiutl Kizilderililerinin daha
once anmig oldugumuz, erken bir doneme tarihlenen kutula-
rinda da karsimiza ¢ikan tiggen desenler, balina kemiginden
yapilan sopalarda da siklikla siisleme unsuru olarak kullanil-
maktadir (Sekil 298). Benzer bir tasarim ig agirsaklarinda da
karsimiza ¢ikar (Sekil 299). Ayrica Fraser Nehri deltasindaki
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bir evin i¢inde bulunan totem direginin tizerindeki kartal fi-
giirii de ahgaba, benzer bir tislupta oyulmustur (Gorsel 13).
Daha giineydeyse, Kolumbiya Nehri civarindaki yerlesimler-
de kullanilan tabak ve kagsiklarda dahi goriilebilecek kadar
onemli bir hale gelmislerdir.

Sekil 298: Nootkada bulunan, balina kemiginden yapilmis topuzlar
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Sekil 299: Nootka ve Salish kiyilarinda bulunan,

balina kemiginden yapilmus topuzlar
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Gorsel 13: Ingiliz Kolumbiyas’'ndaki Fraser Nehri deltasinin Eburne
bolgesindeki bir evde bulunan kisa totem diregi
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Gergekgi Betimlemeler

Giiney kesimlerine ait oldukga eski kimi 6rnekler, bu bolge-
lerde kullanilan kararlagtirilmis bir simgesel iislubun varligina
isaret ediyor olsa da bu iislup Kuzeybati kiyilarindaki sanatsal
bigimlere gore farkliliklar gostermektedir. Bu en agik sekilde
savaglarda kullanilan sopalarda fark edilebilir. Sopalar genellik-
le digbiikey bir bigagin iizerine kartalinkini andiran bir bagin
eklenmesiyle yapilmaktadir; kartalin sorgug seklindeki siisiiyse
gliniimiizde Nootkalarin kullandig: tasarimlardan hig de fark-
I1 degildir.” Sekil 298 ve 299daki biitiin 6rneklerde bahsettigi-
miz bu tipe bagl kalindig1 goriilebilse de ¢ogu sopaya oldukga
kaba bir bi¢im verildiginden dolay1 sopay1 meydana getiren
unsurlar giigliikle ayirt edilebilmektedir. Orneklerdeki kimi
sopalarin kabza oymalarindaysa sorguglu bir kartal basinin
betimlenmeye ¢alisilmis olmasindan ziyade, belirlenmis bir
bi¢imin betimlenen motife yonelik zorlayici etkisinden dolay1
oymalarin bu gekilde yapilmis olmasi daha muhtemeldir. Bu
sopalarin diiger ortak noktalariysa gévdenin ortasinda yer alan
ve kabzaya yakin bir noktada sonlanan siisleme serididir.

Ahgaba yapilan oymalardaki hayvan betimlemelerini 6nemli
kilan pek ¢ok unsur yine kuzey kesimlerindeki oymaciliktan
farklidir. Hayvanin biitiin viicudunu siislemenin yaninda zemin
renginin gesitlilik gostermemesinden kaginmak gibi egilimlere
giiney kesimlerinde rastlanmamaktadir. Eger kuzeyde zengin bir
stislemenin ancak ge¢ bir donemde gelisimini tamamladig var-
sayimimiz dogruysa, giiney igin de siislemelerin heniiz zeminin
biitiiniine uygulanmiyor oldugunu soyleyebiliriz. G6z motifj, gift
halindeki egimli gizgiler ve kesik gibi siisleme alanini doldurma-
ya yonelik desenler bu cografyaya halen yabancidur. Biitiin ¢ev-
resi oyulan kisa totem direklerinin yerine dikdortgen seklindeki
masif totemler karsimiza ¢ikar ve siislemeler totem direginin
yalnizca 6n yiiziine; oyularak veya ytiksek kabartmalar halinde
islenir. Kimi zaman geometrik desenlerin de diregin siislemesin-
de yer aldig1 goriiliir. Bu bolgedeki insan figiirlerine ait yiizlerin
ayirt edici niteligiyse alindan goézlere dogru yapilan dik girintidir.
Bu uygulamanin en belirgin 6rnekleriyse Puget Bogazi kiyilarin-
da yapilan oymalardir ($ekil 300).

9. Bkz. Harlan I Smith, Archaeology of the Gulf of Georgia and Puget Sound,
Publications of the Jesup North Pacific Expedition, Cilt 2, Sekil 165-168.
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Sekil 300: Fraser Nehri'nin alt kiyilarindaki evlerin igerisindeki
kisa totem direkleri

Puget kiyilarinda yapilan sepet igciliklerinde hayvan betim-
lemeleri, 6zellikle de kenar stislemeleri i¢in siklikla kullanilmak-
tadir (Gorsel 14). Ge¢mis zamanlarda bu betimlemelerin
sapkalara da uygulandig: goriiliir ($ekil 301; ayrica bkz. Sekil 72).
Ancak kuzey kesimlerinde boyle bir kullanima hig rastlanma-
maktadir.

Giiniimiizde Kwakiutl Kizilderilileri evlerinin 6n yiiziini, kisa
totem direklerini ve masklarini simgesel bir iislupla siislemekte-
dirler. Sanatgilari, kuzey kabilelerinde rastladigimiz sanatgilardan
daha az yetenekli degildir ancak yapacaklari tasvirin konusu olan
nesneler mitoloji tasavvurlarina goére farklihk gosterir. Diger
yandan resmettikleri figiirlere yaptiklar1 miidahaleler Haida Ki-
zilderililerinin tislubuna gére daha ciiretkar olsa da, diger kuzey
kabilelerinin yaptiklar1 kagiklarin saplarinda ve de totem direk-
lerinde gordiigiimiiz, gesitli hayvan figiirlerini birbirlerine ilistir-
me egiliminden s6z edemeyiz. Boyle bir uygulamay: gordiigiimiiz

348



totem direkleri ve evlerin i¢inde rastladigimiz kisa totemlerde
figiirler birbirlerinin tizerine yerlestirilse de aralarinda bir bag-
lant1 yoktur. Ayrica masklar da kuzey kabilelerinin yaptiklar1 gibi
ince bir iscilikle stislenmektedir. Diger yandan ikili masklarin ve
kendi etrafinda donen eklentilerin ortaya ¢ikmasi da s6z konu-
sudur. Kisaca sdylemek gerekirse; térenlerde ya da totemik bir
amagla kullanim maksadiyla iiretilen nesnelerin siislemeleri ku-
zey kabilelerinin tislubunu tagir; giindelik kullanim igin yapilan
esyalarsa genellikle geometrik desenlerle siislenirler. Genis ta-
baklara hayvan figiirlerinin islenmesi de bu bolgeye 6zgii bir
uygulamadir.

Gorsel 14: Tlingit Kizilderilileri'ne ait sepetler
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Sekil 301: Chehalis’in giineyinde bulunan sepet

Tarihi gelenekler de kuzey tislubunun Kwakiutl Kizilderili-
leri tarafindan yakin bir tarihte benimsenmeye baslandig: yo-
niindeki goriisiimiizii desteklemektedir. Ge¢mis donemlerde
evlerin duvarlar birbirlerinin {izerine binen yatay kerestelerle
inga edilmekle beraber evin, aralarinda bosluklar olan kereste-
ler haricinde bagka bir boliimiine resim yapildigina rastlanma-
maktadir. Yagh Kizilderililerse 1860°l1 yillara kadar evin
icindeki kisa totem direklerinin, tizerinde rolyef veya resimler
bulunan agir ahsaplar oldugunu séylemektedirler. Fraser Neh-
ri civarinda kargilagtigimiz bu 6rnekler de disiintildiigiinde,
giniimiizde aym sekilde yapilmaya devam edilen tek nesnenin
masklar oldugu goriiliir.

Kuzey kabilelerinin iirtinlerinde gergekgi bir tislup kullani-
mina ender olarak rastlamamiza karsin Kwakiutl Kizilderilileri
stislemelerinde gercek¢i betimlemelere siklikla yer verirler. Bu
betimlemeler esasen, kisinin rakibiyle dalga gegmek amagh
yaptig1 ve sergiledigi karikatiirlerdir. Daha 6nce bahsetmis ol-
dugumuz, ayinlerde kullanilan ahgap bas figiirii buna 6rnek
olarak gosterilebilir (bkz. Sekil 156).

Sepetlerdeki Geometrik Siislemeler

Biitiin kabilelerin, yaptiklar: sepet ya da hasirlarda geomet-
rik siislemelere yer verdiginden daha 6nce bahsetmistim. Diger
yandan boyle bir kullanim kadinlarin eserlerinde karsilastigimiz
bir tisluptur. Siislenen hasirlarda damali desenler sedir kabugu-
nun dogal renginin tizerine siyah ve kirmizi malzemelerin is-
lenmesiyle elde edilir (Sekil 302). Desenlerin daha dikkatli bir
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sekilde isleniyor olduguysa alagam kokiinden yapilan dokuma-
larda, ozellikle de sapkalarda goriiliir. Boyle bir dokuma kok
siralarinin rastlantisal bir diizende atlanarak ¢iftlenmesi yoluy-
la yapilmaktadir. Bu islemin sonucunda ortaya ¢ikan seritler
nesnenin diiz bir sekilde dokunmus olan boliimiine gore daha
kabarik olurken; en sik ortaya ¢ikan siislemelerse elmas ve zik-
zak dizilerinden meydana gelen desenler olur. Kimi zaman
sapkalarin boyandig: da goriiliir. Bu durumda sapkanin kendi
desenleri, resmedilen siislemenin altinda kaybolur ($ekil 303).

Sekil 303: Kwakiutl Kizilderilileri'ne ait, alagam kokiinden dokunmus sapka

Geometrik siislemelerin en gelismis 6rnekleriyse Alaskada
karsimiza ¢ikmaktadir.

Diger yandan sepetlerde kullanilan siislemeler gokgen desen-
lerden meydana gelir ancak glintimiizde yapilan daire seklindeki

351



sepetlerde gordiigiimiiz siislemeler daha farklidir; ayrica bu gok-
gen desenlere belirli isimler verilmistir." Yine de kullanim alan-
lar1 goz 6niinde bulunduruldugunda simgesel bir 6neme sahip
olmadiklar1 goriiliir. Ornek vermek amaciyla desenlerden bir
seckiye yer verecegim. Sekil 304 a, b ve c sirasiyla tahta kurdu ya
da tahta kurdunun biraktig1 izler; simsek ve kelebegi simgele-
mektedir. Dikdortgenlerin ¢aprazlama gizgilerle boliindiigii desen
(d) aymnin ayak izlerini temsil eder. Dolayisiyla dikdortgenin koyu
renkli kisminin aymnin ayaging; agik renkli kismininsa pengeleri-
ne karsilik geldigi soylenebilir. (e) deseni ok; (f) gokkusagy; (g)
kiipe ¢igegi; (h) ise kuzgunun sorgucu olarak isimlendirilmistir.
Sekil 305’te de gesitli ikizkenar ti¢genler goriiliir. Bunlardan ba-
zilar1 Kaliforniyada karsimiza ¢ikan bigimlerle birebir aymidir ve
bogiirtlen meyvesi olarak anilirlar. b, ¢ ve d desenleriyse birbir-
leriyle yakindan iliskilidir; (b) genellikle nesnenin ortasindaki,
iki genis siisleme bandini birbirinden ayiran ince seritte kullani-
lir ve “baglama” olarak anilir. (c) ugan kazlary; (d) de kazlarin
ayak izlerini tasvir etmektedir. (e) 6rneginde goriilen karmagik
desense “kuzgun kuyrugu” olarak anilsa da isim ve bi¢im arasin-
daki iligki anlagilamamaktadir. (f) ise deniz dalgasina karsilik
gelir. (g) ve (h) desenlerine de dairesel levhalarin iizerinde rast-
lanmustir, ilkinde egrelti otu yapragy, ikincisinde liman yunusu
betimlenmistir. (h) deseninde de isim ve bi¢im arasindaki bag-
lant1 bilinmemektedir.

Bahsettigimiz bu desenlerin, daha 6nce battaniyeleri ince-
lerken s6z ettigimiz dokumalarda ve kitanin i¢ kesimlerinde
yasayan kabilelerin kirpi okuyla yaptiklari islemelerle yakindan
iliskili olduguna emin oldugumu séyleyebilirim. Ornek vermek
gerekirse Sekil 304hde gordiigiimiiz desen, Gorsel 12’nin st
boliimiinde yer alan Bella Coola battaniyesinin en altindaki
stisleme seridiyle tipatip ayni oldugu gibi diger sepet siisleme-
leri de, battaniyenin dokumalariyla olduk¢a benzesmektedir.
Aslinda sepet yapilirken siisleme unsurunun kamisin etrafina
sarildig1 uygulama da bir dokuma teknigidir. Renk karsitlikla-
riysa farkli renklerdeki ot ve bitki saplar'mn kullanilmasiyla
saglanir.

10. G. T. Emmons, The Basketry of the Tlingit, Memoirs American Museum of
Natural Histor y; 1903, Cilt 3, s. 229.
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Sekil 304: Tlingit Kizilderililer indeki siislemeler
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Sekil 305: Tlingit Kizilderilileri'ne ait sepetlerin tizerindeki siislemeler

Bir seyler tagimak ya da muhafaza etmek amaciyla kullanilan
sepetler gember seklinde olmakla beraber yiizeyleri olduk¢a
diizdiir; enleri ve boylar1 da neredeyse esittir. Orneklerin biiyitk
gogunlugunda siislemelerin yatay olarak islendigi goriiliir. Sepe-
tin govdesini bir arada tutan bu dis gember ¢oguzaman 6nemsiz
bir unsur olmanin yaninda siislenmemistir de. Daha 6nce siisle-
menin yer aldigini gordiigiim tek drnekteyse renkli malzemeler
kullanilmamuigtir; yalnizca sepetin oriilmesi isleminin sonucu
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olarak dis gemberde zikzak desenleri olusmustur. Sepetlerin
bityiik ¢ogunlunda dis kenarlarin iki serit halinde siislendigi ve
bu seritlerin arasinin bos birakildigi goriiliir. Sayili 6rnekteyse bu
orta serit yalnizca siislenmemis dikis izleriyle birakilarak tek bir
dikis hattinin tiim sepeti doland1g1 izlenimi verilmek istenmistir.
Govdesinin tist kismi altina gore daha genis olan ve kap kacak-
larin saklandig1 daha kiigiik boyutlu sepetlerdeyse bahsettigimiz
orta serit sepetin ortasina yakin bir yerde bulunurken diger se-
ritler sepetin alt veiist kenarina kaydirilmistir. Diger yandan kimi
stislemeler yatay diizlemde devam eder sekilde kullanilabilecek
bir tasarima sahip olsalar da, sepetin yiizeyini boliimlendirme
amaciyla dikey ve diiz gizgilerin kullanilmasina yonelik fark
edilebilir bir yatkinlik s6z konusudur.

Ug desen seridiyle siislenen hatr1 sayilir sayida sepet rnegi
iki ya da dort boliime ayrilmistir. Kimi 6rneklerde dikey ve diiz
gizgiler tist seridin yukarisinda da yinelenir. Seritlerdeki desen-
lerse oldukga diizensiz bir sekilde tekrarlanmaktadir; 6yle ki
biiyiik desenlerden bazilar1 sepet boyunca yalniz iki defa islen-
mistir. Desenler daha sik tekrarlandigindaysa birbirlerinden
bagimsiz bir sekilde dagitilmakta; alt ve iist seritteki desenler
birbirlerinin hizasina denk gelmemektedir.

Maalesef elimizde, dokumacilikta ve sepet is¢iliginde kulla-
nilan stislemelerin arasindaki iligkiyi detayh bir sekilde incele-
yebilmemiz igin yeterli miktarda kirpi oku dokumasi 6rnegi
bulunmamaktadir. Yine de az once tarif ettigimiz siislemeler,
Pasifik Egimi’nin diger bolgelerinde yapilan sepetlerde kullani-
lan geometrik desenlere ve boncuk islemelerinin tasarimina
oldukga benzese de bu kiy1 bolgelerindeki yerliler, 6nceki say-
falarda bahsettigimiz resim ve oyma sanatlarina tamamen ya-
bancidur.

Komsu Kabilelerde Sanat

Kuzeybati kiyilarinin kiiltiirdi, kitanin hem kuzeyindeki
hem de giineyindeki kabilelerin tizerinde etkili olmustur. Ko-
lumbiya Nehri bolgesindeki ve Kaliforniyanin kuzey kesim-
lerindeki ahsap is¢iligi, s6z konusu cografyanin eserlerinden
yola cikilarak gelistirilmistir. Uslubun gézle gériiniir sekilde
degismesine ragmen ahsabin islenmesinde kullanilan yontem

355



ve oymaciligin yayginligi, bu kiiltiirlerin arasindaki karsilikli
iliskiye isaret etmektedir. Varsillik ve sosyal konum arasinda
bu bolgeye 6zgii bir sekilde karsimiza ¢ikan baglant1 ve de
deger ol¢iilerinin genel gecerligi gibi diger unsurlar da dikka-
te alindiginda, siki bir tarihsel iliskinin kuruldugu goriiliir.
Buna karsin ahsap is¢iliginde karsilagilan sanatsal tislup, Ku-
zeybati kiyilarindaki iislupla herhangi bir yakinlik sergileme-
mektedir ki daha 6nce de Georgia Nehri civarindaki ge¢mis
donemlere ait sanat eserlerinin, Kuzeybati kiyilarindaki 6r-
neklerden oldukga farkli oldugunu goéstermistik. Daha giine-
yeinildigindeyse simgesel bir tislubun kalintilarina daha ender
rastlanmaktadir.

Kuzey i¢in kosullar bazi agilardan daha farklidir. Tlingit
kabilelerine baktigimizda kuzey yerlilerinin kullandig1 bazi
masklarin, giiney kabilesinde kullanilan masklardan tamamen
farkli oldugu goriilebilir. Bu masklarin ayirt edici niteligi mas-
kin yiiz boliimiine, 6zellikle de alin ve yanak kismina kiigiik
hayvan figiirlerinin ilistirilmesidir. Boyle bir uygulama Eskimo
kabileleri arasinda oldukga yaygindir."! Eskimolarin masklari
genellikle diize yakin oldugu gibi hayali bir varliga ya da hay-
vana ait resimlerinin ve de mors disine oyduklar1 gergekei insan
figtirlerinin plastik bir yansimasi gibidir. Ayrica maskin yiiziine
viicut uzuvlar ilistirme uygulamasini da Kuzeybati kiyilarindan
almis olmalarinin yaninda séz konusu el ve ayak gibi uzuvlar
gergekgiliklerini korurlar. Hayvan figiirlerinin ilistirilmesinin
kokenininse, oymacilikta nesneye hayvanlarin baginin da islen-
mesi oldugu séylenebilir; bu aynizamanda Alaska Eskimolari-
nin siisleme sanatinin temel 6zelliklerinden birisidir. Onceki
sayfalarda da bu duruma 6rnek olarak gosterebilecegmiz igne
kiliflarindan s6z etmistik (bkz. Sekil 119). Eskimolarin mask-
lar1 siklikla kullanmasi, giiney kiyilarinda yasayan yerlilerin
Eskimolar tizerindeki etkilerinin dikkate alinmamasi durumun-
da giigliikle anlagilabilir. Bat1 Eskimolari i¢in boyle bir etkiden
soz edilemeyecegi gibi farkli bicimlerde yaptiklar1 sayili mask
ornegine sahiplerdir.

11. Bkz. E. W. Nelson, The Eskimo about Bering Strait, 18. Annual Report Bure-
au of American Ethnology (1899), Gorsel 95.; ayrica bkz. The Athapascan masks
from Anvik in J. W. Chapman, Notes on the Tinneh tribe of Anvik, Congres
International des Americanistes XV® session, Cilt 2, s. 7.
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Kuzeybat1 kiyilarindaki sanatsal tiretimle kitanin i¢ eskim-
lerindeki platolarda yer alan kabilelerin tiretimleri arasindaki
iligki daha titiz bir ¢aligmay1 hak etmektedir. Iki cografya ara-
sindaki karsithk oldukga ¢arpicidir. Bazi kabileler kiyr yerlile-
rinin totemik fikirlerini, en azindan kimi acilardan
benimsemiglerdir; Lillooet Kizilderilileri gibi kabilelerse totem
distincesini yaptiklar: oymalarda makul bir 6l¢iide yansitirlar.
Bella Coola, Babine kabileleri ve Alaska'daki bazi kabilelerse
Kuzeybati kiyilarindaki halklarin kiiltiirel yapilarinin kapsam-
l1 bir sekilde niifuzu altina girerek buradaki sanatsal tislubu
tiimiiyle benimsemislerdir.

Kitanin i¢ kesimlerine dogru gidildigi andan itibarense sa-
natsal unsurlarin Ova Kizilderililerinin etkisi altina girdigi
goriiliir. Basta dokuma olmak tizere siisleme iisluplar1 yalnizca
bu Kizilderililerin benimsedigi uygulamalardir. Kaba bir sekil-
de islenen piktogramlarin kullanimi olduk¢a yaygindir. Resim-
sel anlatiy1 siisleme alanina uyarlamak i¢in neredeyse hi¢ ¢aba
sarf edilmedigi gibi bu alan yalnizca simgesel desenlerin tizeri-
ne yerlestirildigi bir zemin olarak kullanilmustir. Karsimiza ¢ikan
geometrik siislemelerse bat1 kesimlerindeki bigimlerle yakindan
iligkilidir. Ingiliz Kolumbiyas’'nin i¢ kesimlerine ait, hayvan
postundan yapilmis bir kese bu benzerlige 6rnek olarak goste-
rilebilir (bkz. Sekil 28). Kolumbiya Nehri ve Fort Colville’ye ait
zarf seklindeki kutular ve hayvan postundan keselerde, (Sekil
306) batida yine postlarin tizerine yapilan resimlerde karsimiza
¢ikan desenler yer alir (bkz. Sekil 144). Ayrica benzer bigimle-
re Alaskadaki Tahltan bolgesinde kemigin tizerine yapilan oy-
malarda da rastlanir (Sekil 307). Ingiliz Kolumbiyasi’'nin giiney
platolarinda basit gizgiler ve merkezinde nokta bulunan gember
motifi, kemige ve ahsaba uygulanan en yaygin siisleme unsur-
laridir. Simgesel heykel 6rnekleri ender olsalar da eski tarihli
bazi 6rneklerin varlig bilinmekle beraber arkeolojik kalintilar
da, Fraser Nehri deltasinin ge¢mis donemlerinde ayni sanatsal
yaklagimin kabul gordiigiinii kanitlamaktadir. Elde edilen siis-
lemelerdeki simgesellik zayif olsa da batidaki 6rneklerle ben-
zerlikler tasir.
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Sekil 306: a: Salish veya Cinuk yerlilerine ait,
hayvan postundan yapilmis kese; b: Washington, Fort Colvilleden
bir kesenin iizerindeki siislemeler

Sekil 307: Tahltanlar’a ait, bir kemigin tizerindeki oymalar

Siisleme sanat1 en ¢ok sepet isciliginde gelisim gostermistir.
Kiy1 kabileleri sepet ig¢iliginde sarma veya 6rme yontemini kul-
lansalar da kitanin i¢ kesimlerinde gordiigtimiiz yogun siisleme-
lere sahip olan sepetler 6zellikle sarilarak yapilmistir. Yalnizca
Sahaptinler ve giineydogu kesimlerindeki baz: kabilelerin ince
bir ig¢ilikle yapmus olduklar: sepet siislemeleri, oriilerek yapilan
sepetlerde yer almaktadir. Ingiliz Kolumbiyas’nin i kesimlerin-
de sarilarak dokunan sepetlerse genellikle siislenmemis ya da agik
renkli birkag seritle siislenmistir. Seritlerin zeminden baglanip
sarilarak yapildig: sepetlerin siislemesiyse bu islem sonucunda
elde edilir. Boyle bir uygulamaysa Kolumbiya Nehrinden
Chilcotine kadar olan platolara 6zgiidiir. Bu bolgede gelisen sa-
yili siisleme tislubu en belirgin sekilde yiik tasimak i¢in kullanilan
sepetlerde goriiliir. Glineydeki sepetler daireseldir ve agizlar1 koni
gibi geniglemektedir; Ingiliz Kolumbiyasi'nin giineyindeki érnek-
lerin govdesi koseliyken kuzeydeki sepetlerse dikdortgen bir
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govdeye sahiptir. Diger yandan giineyde gordiigiimiiz siislemeler
de Kaliforniyada yapilan siislemelerde rastladigimiz desenlerle
yapilmustir. Thompson Nehri'ndeki 6rneklerde siislemenin, bog
birakilan bir zeminin iizerine yapildig goriiliir. Sarilarak yapilan
sepetlerdeki siislemeler sepetin biitiin dis ylizeyine yayillmaktadur.
Lillooet Kizilderililerine ait sepetlerse Thompson Nehri'ndekile-
re gore daha genistir. Sarmallarin uzun tutulmasinin yaninda
stisleme alani da daha farkl sekillendirilmistir. Sarilan sepetin
tist kismindaki tigte ikilik alan siislenmigtir. Alttaki boliimleriyse,
pek ¢ok sepetin uzun kenarlarinda yer alan aski kancalari hari-
cinde bog birakilmistir. Bu kancalar Tlingit Kizilderililerinin daha
once bahsetmis oldugumuz sepetlerinde gordiigiimiiz kancalar-
la kargilagtirlabilir. Yine de tarif ettigimiz dikkat ¢ekici benzer-
lige ragmen bu iki bolge arasinda tarihsel bir baglanti
olamayacagina yonelik stiphelerim var. Bununla beraber Kizil-
derililerse aski kancalarinin, daha erken donemlerde hug kabu-
gundan yapilan sepetlerden gelismis olabilecegini 6ne siiriiyorlar.
Ust kismu giideriyle sarilarak sagaklara serbest bir sekilde asilan
bu sepetlerin alt kismindaki desenler, baz1 6rneklerde sepetlerin
altina eklendigini gordiigtimiiz puskiilleri simgelemektedir. Lil-
looet Kizilderililerinin yaptigi sepetlerdeki stisleme tasarimlarry-
sa oldukga biiytiktiir (Gorsel 15).

Sekil 308: Dokunmus bir sepetten detay
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Gérsel 15: Ingiliz Kolumbiyasi ve Washington'dan dokunmus sepet érnekleri

Chilcotin kabilelerinin yaptig1 sepetler daha kiigiik boyutlu
olmalariyla ve dar kenarlarinin uzun kenarlarindan daha yiik-
sekte sonlanmasiyla farklilik gosterir. Stisleme alanini kullanig
bigimleri Tlingit Kizilderililerinin yaklagimlarina benzemekte-
dir. Ug serit halinde yaptiklar1 siislemelerin alt ve st seritleri
ortadakine gore daha genis olmakla beraber benzer desenler
kullanilir. Ortadaki seritse ya bos birakilir ya da daha farkl bir
desenle siislenir. Boyle bir diizenlemeye oldukga sik rastlandi-
gindan dolay1 bu siisleme tasarimini Tlingit Kizilderilileri ve
Chilcotinlerin yaptig1 sepet is¢iligi arasindaki tarihsel iligkiye
bir kanit olarak kabul etmek giigtiir. Ciinkii benzer bir diizen-
leme, 6rnek olarak ormanlik alanlarda yasayan Kizilderili kiil-
tiir gruplarinin yaptiklar: keselerde de karsimiza ¢ikar (bkz.
Sekil 149, 150).
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Edebiyat, Miizik ve Dans

Geldigimiz bu noktada incelemelerimizi ilkel edebiyat, mii-
zik ve dans tizerine yogunlastirmamiz gerek. Konu hakkinda
soyleyebilecegimiz ilk sey edebi sanat bicimlerinin, diinyanin
genelinde siisleme sanatindan daha yaygin oldugudur. Busman-
lar ve batidaki Eskimo kabileleri sanatsal bir degere sahip olan
oldukg¢a az eser iiretmis olsalar da, yine bu halklarin ¢ok sayida
edebi iiriin ortaya koyduklar1 goriiliir. Eskimo gelenekleri ha-
lihazirda cilt cilt derlenmistir ancak hepsine vakif olacak kadar
derin bir bilgimiz; sarkilariyla siirlerini kayit altina almak i¢in
de bitmek bilmeyen bir sevkimiz olsa, onlara ait oldugunu bil-
digimiz sozlii edebiyat tirtinleri, kayit altina aldigimiz masallar
kadar ¢ok olurdu. Diger yandan Busmanlarin geleneklerine ait
verilerimizin de oldukg¢a kapsamli oldugu s6ylenebilir. Bunun
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nedenini ¢ok da uzakta aramamiz gerektigini diisinmiiyorum.
Soyle ki, neticede siisleme sanat1 gelisim gosterebilmek igin
sessiz sakin, kalic1 bir yerlesiklige gereksinim duyar. Boylece
diizenli bir sekilde caligmak ve alet edevatlari sik sik kullanmak
i¢in ya da en azindan yarim birakilan bir ise devam etmek i¢in
gereken firsat elde edilmis olur. Ava toplumlarin yasantilar
boyle bir caligma disiplinini imkansiz kilar. Ilk basta silahlarinin
bakimi yapilmalidir; erzak konusunda kaynaklar yetersiz ol-
dugu gibi sonra tiiketmek amaciyla istifleme olanaklari sinirli-
dir. Dolayisiyla aver bir toplum giiniiniin oldukea biiyiik bir
kismini bir seyleri takip ederek gegirmeye mecburdur; kendi-
sine ayirabilecegi kisitli bir zamani vardir. Dahasi kaldiklar
yerden ayrilmalari gerektiginde, ki siklikla boyle bir gereksinim
dogar, yarim birakilmis agir bir tiriinti beraberlerinde tagima-
lar1 oldukga giigtiir. Bu nedenle avci toplumlarin kullandig:
giindelik esyalarin az sayida ve kolay tasinabilir olmast hig sa-
sirtic1 degildir. Busmanlarsa esyalarini ancak kucaklarinda ta-
styabilirler.

Edebiyat, Miizik ve Dansin
Genel Tezahiirleri

Kosullar edebi ve miizikal eserlerin gelisimi i¢in oldukg¢a
farklidir. Avel toplumlarin siislemecilik gibi siirsel eserlere de
oldukga az bir zaman ayirdiklar diistiniilse de bu fikir, avcilarin
yasam bigimleri hakkindaki yanlis varsayimlara dayanir. Boyle
bir yasanti, kisinin zamaninin tamamini bir av1 kovalamaya
ayirmasi gerektigi anlamina gelmez. Aksine avc genellikle tu-
zaklar kurarak veya avinin, bulundugu yere gelmesini bekleye-
rek vakit gecirir. Ornek vermek gerekirse Eskimolar, foklarin
su ylizeyine ¢ikarak nefes aldiklar1 kiigiik hava ceplerinin ba-
sinda saatlerce beklerler. Bu esnada avci hayal giiciinii de serbest
birakir; séyledikleri sarkilarin pek ¢ogu boyle anlarda sekillenir.
Kendilerini oyalayacak bir sey bulamadiklari; sadece 6zgiirce
hayal kurabilecekleri farkli zamanlar da s6z konusudur. Aklim-
da, buna verebilecegim oldukga giizel bir 6rnek var. Geng bir
Eskimo yiizen bir buz kiitlesinin iizerinde mahsur kalarak ya-
sadig1 yerden oldukga uzaklasmis ancak birkag giin i¢inde ka-
raya donmeyi basarmistir. Sikint: iginde gegirdigi o giinlerde
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de kendi sanssizligiyla dalga gegtigi ve yasadig: zorluklar1 an-
lattig1 bir sarki bestelemistir. Insanlar da bu sarkiy1 oldukga
eglenceli bulmus vebiitiin yerlesimlerde soylemeye baslamistir:'

“Olsun, keyfim yerinde,

Cevremde buzdan bagka bir sey olmasa da,

Olsun, keyfim yerinde,

Yasadigim yerde de buzdan baska bir sey yok,

Olsun, keyfim yerinde,

Olsun da, ne zaman sona erecek bu,

Uykusuz uykusuz ¢gevreme bakinsam da keyfim yerinde”

Sanatsal bir el ig¢iliginin gelisebilmesi i¢in ilk kosulun bos
zaman oldugunu unutmamamuz gerekir. Sanatsal bir iiretimde
bulunmaya yonelik duyulan diirtii ne kadar giiglii olursa olsun,
kisi zamanin tamamini en basit gereksinimlerini kargilamak
i¢in harcarsa bu diirtiiyii digar1 yansitamaz. Paleolitik donemde
yasayan bir avciysa yiyecek bulmak i¢in harcadig1 zamanin
yeterli bir kismini, kovaladig1 hayvanlar1 resmetmeye ayirma
firsat1 bulmus olmalidir. Insanligin sanat eserleri {izerine kap-
saml1 bir inceleme yapildiginda, iiretilen eser sayisinin bos
gegirilebilen zamanla dogrudan bir iligki i¢cinde oldugu goriiliir.
Dolayisiyla ana besin kaynaklarini tek bir mevsim iginde teda-
rik edip biitiin bir y1l kullanacaklari sekilde saklayabilen kabi-
lelerin ¢ok sayida sanatsal eser ortaya koymakla beraber,
ayinler gibi sosyal yasantinin yalnizca beslenme ve barinma
ihtiyaciylailgili olmayan pek ¢ok alaninda da fazlasiyla tiretken
olduklar: goriiliir.

Bu kosullar yogun is¢ilik gerektirmeyen sanat tiirleri igin,
sinai faaliyetlerin lizerine kurulan tiretim bigimlerine goredaha
kolay saglanir. Bunun sonucu da edebi eserlerin daha yaygin
olmasi seklinde tezahiir eder.

Diinyanin her yerinde edebiyat, miizik ve masalin s6z ede-
bilecegimiz iki temel bi¢imi bulunur; bu bigimler edebi bir
tretimin ilk sonuglar: olarak degerlendirilmelidir. Miizigin
eslik etmedigi siirlere ya da bagka sekilde soylersek belirli bir
ritimle dile getirilen edebi deyisler yalnizca medeni topluluk-
larda karsimiza ¢ikar. Bunun yaninda ritim bile kullanilmayan

1. Bkz. Journal of American Folk Lore, Cilt 7, s. 50.
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edebi eserlere her yerde rastlanmakla beraber daha basit kiiltii-
rel olusumlarda dahi dilin tinis1 tek basina sanatsal bir ifade
olarak goriilmemektedir.

Insanhgin yapmis oldugu kimi garkilarda kelimelerin melo-
diye gore belirlendigi fark edilebilir. Sarkinin s6zlerinin bilin-
medigi ya da daha onemlisi nakarattaki sozlerin yalnizca
anlamsiz hecelerden meydana geldigi durumlarda sadece me-
lodiyi mirildansak dahi sarki ifadesinden bir sey kaybetmez.
Boyle eserler biraz tuhaf bulunduklarindan dolay: genellikle
kayit altina alinmamustir; yine de elimizdeki veriler, miizik ve
soz arasinda diinyanin her yerinde varolan bir baglantiya isaret
etmektedir. Eskimolarin amna aya, iya aya ve bunlara benzeyen
heceler etrafinda sekillendirdikleri sarkilar1 vardir. Kimi 6rnek-
lerde de belirli duygulanimlar nakarata igkin sekilde karsimiza
¢ikar; ornek olarak Amerika'nin Kuzeybati kiyilarinda sarkilar
farkli dogatistii varliklardan bahseder ve bu varliklarin her biri
farkli hece gruplariyla anilir: Yamyam bir ruh i¢in ham ham,
boz ay1 igin hei hei ikilemesi gibi. Siirin genel olarak nasil ta-
nimlandig1 goéz 6niine alininca bahsettigimiz sarkilarin, bu
tanimin disinda birakilmasi gerektigi diistiniilebilir. Ancak bu
imkansizdir ¢linkii sarkilar arasindaki gegis yalnizca nakaratla
yapilabildigi gibi kimi 6rneklerde de anlamli kelimeler kullani-
larak yapilan kademeli bir gegis s6z konusudur. Cogu 6rnekte
melodinin belirli bir noktasinda sdylenen tekil kelimelerin her
biri giiftelerde de kullanilir. Bu kelimelerse sarkida bahsedilen
dogatistii varligin ismi olabilir. Asagida Ingiliz Kolumbiyas’'ndan
bu olguyla ilgili bir 6rnek yer almakta:

Ham ham hamaya, diinyanin iki ucu arasinda gidip gelen,
Ham ham hamaya, kuzeyin yamyamu,
Ham ham hamaya, yiyecegi cesetleri tagir

Diger orneklerdeyse anlam atfedilen kelimelerin daha dik-
katli bir sekilde secildigi goriliir. Melodiye gore belirlenen bu
kelimeler genellikle kelimelerin asil bigimlerine miidahale edi-
lerek olusturulur. Melodi dili denetimi altina almaktadir. Bunun
nasil yapildigini gosterecek olursam:

“Yiice ruhun dolagtigini gérdiim” (I saw the great spirit tra-
velling about) yerine;
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“I sawhaw the greaheat sprit traling ‘bout, ham ham” denilmektedir.

Giindelik konusmalarimizda kesme isaretini yalnizca sesli
harfleri normalde soyledigimizden birkag ton daha uzun seslen-
dirdigimizde; ctimlemizi vezne uydurabilmek i¢in oldukga eski
bir telaffuzu degistirdigimiz zaman ya da bir aksanin dogru ya-
pilmamasi durumlarinda kullandigimizdan dolay1 boyle bir mii-
dahale bize yabancidir. Bagka bir yoreye ait olan ve yabanci bir
dilde yazilmus sarkilar1 soylerken kelimelere aldiris edilmedigi
gibi, sarkinin nakarat béliimiinde kullanilan (ve genellikle yanhs
tellaffuz edilen) kelimeler de anlamlarini, sarkinin neden oldugu
belirli bir duygulanim ¢ergevesinde kazanir. Diinyanin her ye-
rinde karsimiza ¢ikan bu bigimsel olgular, s6z konusu kogullar
nedeniyle siirin dayanaklar1 olarak ele alinmalidir.

Ilkel siir en basta, cogu durumda coskulu bir sekilde ifade
edilen sozlerden olusur; birbirleriyle kesin olarak ilintili diisiin-
celerin aktarildii siirsel bigimlerse biiyiik olasilikla bir gelisim
stirecinin sonunda ortaya ¢ikmiglardir. Bu bir bakima dillerin
nasil gelistigiyle de benzerlik gosterir. Hayvanlar aleminde ba-
girislar esas olarak belirli duygulara verilen tepkilerdir ve belir-
li bir durumu yalnizca dolayli olarak isaret eder. Insanlarin
konusmalar:1 esnasinda hissettiklerinden otiirii ¢ikardiklar
anlik seslerse bir gosterge olmaktan ziyade daha ¢ok ifadelerini
pekistirici bir nitelige sahiptir. Bu nedenle konusmadaki iin-
lemler herhangi bir sekilde vokalizasyonun kaynag1 olmamak-
la beraber biiyiik ihtimalle telaffuzun ilk bigimidir.

[lkel sarkilarin hepsinde, miizigin kelimeler icin belirleyici
oldugu disiintilmemelidir. Aksine konusur gibi okunan sarki-
larda, ki bu oldukga yaygin bir bigimdir, kelimelerin belirleyici
oldugu ve enstriimental boliimlerin sarkiya, kelimelere gore
eklendigi ve ¢ikarildigy goriiliir. Siyu Kizilderililerinin miizik-
lerinde bu iki egilim de karsimiza ¢ikar; kelimeler melodiye ve
enstriitmental boliimlerde de melodi kelimelere uydurulmakta-
dir.?

Nihayetinde incelemelerimizin sonucunu sarkinin siirden
eski oldugunu ve siirin kendisini kademeli olarak miizikten
ayristirdigini soyleyerek ifade edebiliriz.

2. Frances Densmore, Teton Sioux Music, Bulletin Bureau of American Ethno-
logy, Washington, 1918; 6rnek igin bkz. Say1 38, s. 162.
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Sarki, Miizik ve Dans Arasindaki Iliski

Kelimeler, miizik ve dans birbirleriyle benzer niteliklere sa-
hiptir. Ilkel edebi ifade bigimlerine, her zaman i¢in olmasa da
siklikla kendiliginden faaliyetler ya da sonrasinda bir sark: veya
soylenen bir kelime olarak gekillenecek olan telaffuzlari meyda-
na getiren belirli hareketler eslik eder. Giiglii ancak kontrol edi-
lebilen bir duygulanim viicudun yaptig1 hareketlerle ya da
¢ikartilan seslerle birifade kazanir. Yapilan duygusal bir konusma
da benzer eylemleri beraberinde getirdigi gibi miizikle dans;
sarkilarla oyunlar; heyecanl bir konugma esnasinda yapilan jest-
ler arasindaki devaml iliski de bizi bu sonuca ulastirabilir. Dans
her zaman mizikle baglantili olagelmisse de siirin miizikten
ayrilmastyla beraber, kelimelerle arasindaki birlik kaybolmustur.

Ilkel Anlat

[lkel bir sanatsal nesir iki 5nemli bicime sahiptir: anlat1 ve
hitabet. Giiniimiiz nesri bityiik gogunlukla dile getirilmeyecegi,
yalnizca okunacagi gergegi etrafinda sekillenirken ilkel nesirse
sozlii bir anlatim tizerine kuruludur. Dolayisiyla giiniimiiz an-
lat1 sanatina, yazili bir edebi tisluba oldugundan daha yakin
oldugu gibi bu iki sanatsal bigim arasindaki farkliliklar da kay-
dadegerdir.

Maalesef elimizdeki ilkel nesirlerin gogunlugu sadece Avru-
pa dillerine aittir. Bununla beraber terciimelerin ne kadar dog-
ru oldugunu belirlemek imkansizdir ¢iinkii kayitlarin ¢ogunun
Avrupai bir edebi iisluba uyarlanmaya ¢alisildig1 goze carpar.
[lkel nesirlerin asil metinleri elimizde olsa bile gevirileri yapil-
diginda 6rneklerin ¢ogunun, yerlilerin soyleyisindeki miikem-
mellige erisemeyecegi varsayilabilir. Yabanci dillerin fonetik
terciimeleri zor oldugundan dolay1 dikte siireci olduk¢a yavas
gerceklesir; bunun sonucunda da sanatsal iislup mutlaka zarar
gorecektir. Koleksiyonerler arasinda da yerli dillere tiimiiyle
hikim olanlarin sayisi olduk¢a azdir. Ilkel insanlarin séylev
sanatlarina en verimli yaklasim, egitimli yerlilerin bu sozli
eserleri yaziya gecirmesiyle ya da misyonerlerin uzun yillar
boyunca bu yerlilerle kurduklar1 yakin temas esnasinda, dille-
rini de 6grenerek kayit altina aldiklar1 ve tabii ki bizimle pay-
lagmaya goniillii olduklari eserlerin varligiyla ortaya gikar.
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Aradaki farki gostermek amaciyla Sia Kizilderililerine ait
Ikiz Kahramanlar Hikayesi’nin ilk olarak Matilda Coex
Stevenson’un Ingilizceye yaptig1 serbest gevirisine; ardindan
masalin bana Lagunada nasil anlatildigina yer verecegim.
Stevenson’un anlatimi soyle:®

“Meydan ziyaret ettiklerinde ikizler biiyiik bir kalabaligin
toplandigini ve evlerin ¢atilarinda bile yiginla insanin dansi
seyrettigini gordii. Koylerindeki dar bir sokaktan meydana
dogru ilerleyen ikizler, meydanin girisinde bir siire beklediler.
Ikizlerden biri “Sanirim herkes gézlerini bize dikip ne kadar
fakir oldugumuzu diisiiniiyor. Baksana nasil geriye ¢ekildiler?
Hi¢ kimse de bizimle konugmad1” der. Aradan bir siire gegince
de gevredekilere hitaben “Biraz agiz! Birakin da dolanip yiyecek
bir seyler bulalim” diye ekler. Meydana bakan evlerin 6niinden
gegerlerken her evde ziyafet verildigini gorseler de kimse onla-
r1 igeriye davet etmez. Koydeki biitiin evleri dolanmalarina
ragmen yalnizca tek bir eve buyur edilirler. Evdeki kadin “Co-
cuklar gelin de bir seyler yiyin; a¢ gériinityorsunuz” der. Ikizler
igeri girer ve yemegin ardindan kadina tesekkiir ederek “Her
sey ¢ok giizeldi” derler. Sonra ikizlerden birisi “Sen, evin kadi-
nr’, kadinin kocasina bakarak da “ve sen de evin erkegi. Aileniz
¢ok yardimsever. Evinizde yemek yedik, size tesekkiirlerimizi
sunduk. Simdi de soyleyeceklerimi dinleyin. Dilerim ki ikiniz
ve ¢ocuklariniz uzakta bir eve taginirsiniz, etrafinda bir sey
olmayan, koyiin disinda bir eve. Umarim bu kdyden biraz uzak-
ta kalirsinmiz”

Hikayenin Lagunada bana anlatilan versiyonuysa soyle:*

“Uzun zaman 6nce, evet uzun zaman 6nce Texas'in kuzeyin-
de yasayanlar savas dansi yaparlardi. Onlar dans ededursun,
Tuz Kadin ve iki torunu [kiz Kahramanlar buraya dogru geli-
yorlardi. Kimsenin ortalig1 kirletmedigi, topraktan igilebilir bir
suyun ¢ikt1g1 bir kasaba ariyorlardi. Kasabanin dogu kapisina
geldiler ve gordiikleri merdivene tirmandilar. Merdivenden
indiklerinde de kasabaya girmis olduklarini gérdiiler ancak

3. Matilda Coxe Stevenson, The Sia, 11. Annual Report Bureau of Ethnology,
Washington, 1894, s. 54-55.

4. Franz Boas, Keresan Texts, Publications of the American Ethnological Society,
Cilt 8, 5. 17.
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karsilastiklar1 kimse onlarla konusmadi. Merdivenleri geri tir-
manip kasabadan ¢iktilar. Bu seferse batida bir merdivene tir-
manip gordiikleri eve baktilar. Ancak burada da kimse onlar1
buyur etmedigi gibi yiyecek bir sey de vermediler. Tirmanip
kasabanin disina indiklerinde Biiyiikanne Tuz Kadin s6yle dedi:
“A¢ misiniz torunlarim?” Ikiz Kahramanlar “Evet” diye cevap
verdiler. Tuz Kadin “O zaman son defa batidaki eve tirmanalim”
dedi. Eve tirmandilar, merdivenden inip igeri girdiler. O esnada
Papagan Insanlar yemek yemek iizereydi. Tuz Kadin ve torun-
lar1 nasil olduklarini sordular. Papagan Insanlar “Her sey yo-
lunda. Buyurun” diye cevap verdiler. Ugii oturup dinlenmeye
baktilar. Bir siire sonra Papagan Insanlarin anneleri “Onlara
yiyecek bir seyler verin” dedi. Tuz Kadin’a, iginde geyik eti olan
bir tas uzattilar. Papagan Insanlarin annesi “Yiyin” dedi. Tuz
Kadin da elini tasa daldirip igindeki ¢orbay1 karistirdi. Karin-
larin1 doyurmuglardi. Papagan Insanlarin annesi tasi aldi ve “Bu
corba neden daha farkliydi acaba?” dedi. Tadina bakt ve “Ina-
namiyorum, ¢ok lezzetli” dedi. Tuz Kadin “Biraz daha ¢orba
doldurup bana uzat, sonra seninkiler yesin” dedi. Beraber otu-
rurlarken Tuz Kadin ¢orbayi aldi, (tuz olan) derisinden bir
kabuk kopardi ve tasa atti. “Biraz karistirin” dedi; karistirip
yediler. Tuz Kadin tekrar soz aldi ve “Size diyecegim su” dedi;
“Ben Tuz Kadinim ve viicudumda hi¢bir rahatsizlik yok. Bede-
nim saf tuzdan degil mi sizce? Daha da diyecegim var. Kag
¢ocugunuz varsa, Papagan Insanlardan kagi burada yasiyorsa
cagir gelsinler. Bize yemek sundugunuz i¢in size borgluyum.”
Papagan Insanlarin annesi akrabalarini ¢agirmaya gitti ve hep-
sini beraberinde getirdi. “Bunlar akrabalarin mi1?” dedi Tuz
Kadin ve Anne de “Evet” diye cevapladi. “Pekala. Su sepeti bana
uzatin” dedi Tuz Kadin. Sepeti uzattilar. Ellerinden ve ayakla-
rindan dokiilen tuzlari toplayip sepete doldurdu. “Bussizin” dedi;
“Bu tuzla yediklerinizi ¢egnilendirin” Konugmaya devam etti:
“Bu kadar yeterli. Her sey icin tesekkiir ederiz. Simdi kasaba-
nin1 digina ¢ikacagiz ama siz burada kalin; kapilari Ikiz Kahra-
manlar gelene kadar agmayin” Tirmanip kasabadan ¢iktilar.
Merdivenden indiklerinde bir ¢ocuk yaklast1 ve bir siire onlar:
izledi. Ikiz Kahramanlar kasabanin yakinlarinda arkasi tiiylii
kiigiik bir topla oyun oynuyorlardi. Cocuk ikizlere “Hey! Topu

368



bana getirin” diye seslendi. Ikizlerden kii¢iik olan1 “O zaman
giineydeki kavak agacinin altina git” diye cevapladi. Cocuk
giineye dogru gidip agacin altina varinca dontip “Hadi!” dedi.
Ikizlerden biiyiik olan1 “Simdi dikkat kesil, topu o tarafa atim”
dedi. Top ¢ocukla ikizlerin arasina diistiigiinde hepsi alakarga-
lara dogru dondii ve kuslar ugustu. Ardindan Tuz Kadin ve
torunlar1 giineye dogru yiiriidiiler. Ikizlerden bityiik olani 6ne
¢ikip topu aldy; kiigiik olani da “Simdiiyi bak, sira bende. Topu
kuzeye dogru atiyorum” dedi. Biiyiik ikiz “Sira senin” diye cevap
verdi. Kiigiik olan topu kuzeye u¢urdu. Top kuzeyde kasabanin
meydanina vardi ve yere diistiigiinde herkes tasa doniistii. Son-
ra Tuz Kadin “Yeter” diye seslendi torunlarina; “Simdi Papagan
Insanlarin evine gidip kapilarini agin”

Verecegim diger 6rneginse hatasiz oldugunu diisiiniiyorum.
Ciinkii Dr. Ruth Benedict agagidaki alintiy: bir yaradilis efsa-
nesi olarak, Ingilizceye olduk¢a hdkim bir Zuni Kizilderilisi'nin
agzindan kaydetti:

“Ikisi dordiincii diinyaya geldi. Her yer karanlikty; higbir sey
goremiyorlard1. Biradamla karsilastilar; ¢iplakti ve tiim viicudu
yesil bir balgikla kapliydi. Bir kuyrugu oldugu gibi, alninda da
bir boynuz vardi. Adam ikisini halkinin yanina gotiirdii. Orada
dediler ki: “Yukarinizdaki diinyada giinese tapan kimse yok.
Giines de bizi buraya, sizi iistiiniizdeki diinyaya gotiirmemiz
i¢in gonderdi” Halk cevap verdi: “Bizi gotiirmenize raziyiz. Bu
diinyada kimseyi goremiyoruz; birbirimizin iistiine basiyoruz,
birbirimizin iistiine tuvaletimizi yapryoruz, birbirimizin tistiine
tikktiriiyoruz, birbirimizin istiine ¢op atiyoruz. Burasi kirli bir
diinya; burada kalmak istemiyoruz. Bize ¢ikis yolunu gosterecek
birilerini bekliyorduk. Ama 6ncesinde kuzeydeki kesise gidin;
onun da diyeceklerini duymak isteriz. Halk Ikisini kesise go-
tiirdii ve kesis de “Soylemek istediginiz, sizi buraya getiren sey
nedir?” dedi. “Sizi yukaridaki diinyaya gotiirmek istiyoruz” diye
cevapladi Ikisi. Kesis de “Bizi gotiirmenize raziyiz. Bu diinyada
kimseyi géremiyoruz; birbirimizin iistiine bastyoruz, birbrimi-
zin tistiine tuvaletimizi yapryoruz, birbirimizin tistiine tiikiirii-
yoruz, birbirimizin iistiine ¢op atiyoruz. Burasi kirli bir diinya;
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burada kalmak istemiyoruz. Bize ¢ikis yolunu gosterecek biri-
lerini bekliyorduk. Ama 6ncesinde batidaki kesise gidin; onun
da diyeceklerini duymak isteriz.” (Bu boliim alti farkli yerdeki
kesisle tekrarlanir.)

Cushing’se ayn1 olay: soyle terciime etmigtir:*

“Diinyanin doért magarasinin rahminde, insanligin ve yara-
tiklarin tohumlari goz agip kapayana kadar sekil kazanip gogal-
dilar. Rahmin sicakliginda yumurtalarin i¢indeki kurtguklar
hizla biiytidiiler ve kabuklarini yararak kuslar, siiriingenler ve
iribaglar olarak yayildilar; insanlar ve yaratiklar da hizla gogalir-
ken tiirlii gekiller aldilar. Boylece en dipteki magara ya da rahim
Anosin tehuli (bir karnin i¢ kismi gibi ¢gimlenmenin gergeklesti-
gi, gece saatlerinde yanardag agzi1 gibi karanlik olan kirli yer)
haline geldi ve varliklarla dolup tast1. Kirli ve goziin gozii gérme-
digi karanlikta tamamlanmamis yaratiklar, birbirlerinin tizerin-
de siiriingenler gibi kivrilirlarken yapismislard: ve birbirlerine
bastyorlar, birbirlerinin tizerine tiikiiriiyor ya da farkh bir kotiilitk
eyliyor; ¢ikardiklar1 mirilt: ve iniltiler de i¢lerinden bazilar1 kag-
maya ¢alisana kadar bildigin giiriiltii halini aliyor; kagmay ba-
saranlarsa daha bilge ve daha insans1 hale geliyorlard1”

Bu 6rneklerin, ilkel bir anlatinin basili bir kaynak iizerinden
incelenmesinin ne kadar zor oldugunu gosterdigini diistintiyo-
rum. Kimi zaman terciime, ¢evirmenin iistesinden gelemedigi
cesitli ifadelerden dolay: kabaca aktarilir; kimi zaman da ince
bir iscilikle dahi olsa birbirlerine uyarlanan edebi tisluplar kay-
nakla benzerlik gostermez.

Serbest bir nesirde anlat1 olaylarin biitiinliigiine gore sekil-
lenir. Bu nedenle hem Pueblo hem de Kwakiutl Kizilderililerinin
rehberleri masallar1 bu agidan degerlendirmektedir. Ornek
olarak Pueblolarin rehberi: “Dogrudan ‘eve girdiler’ diyemezsin
¢iinkii 6nce merdivenden ¢ikmalari, ardindan eve girmeleri
gerekir. Ayrica evdekileri diizgiince selamlayip seviyeli, nazik
bir cevap almay: beklemelidir” der. Bu devamlilik masalin di-
sinda birakilamaz. Az 6nce anlattigimiz Tuz Kadin masalinda
da boyle bir devamlilik s6z konusudur. Kwakiutl Kizilderilileri
de benzer sekilde “Konusmaya bagslad1” yerine “Konugmak i¢in

5. Frank H. Cushing, Zuni Creation Myths, 13. Annual Report of the Bureau of
American Ethnology, s. 381.
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ayaga kalkt1 ve sunlar1 syledi” diyeceklerdir. Birisinin buyur
edilmeden bir yere girmesine izin vermeyecekleri gibi diledigi
zaman bir yerden ayrilmasina da miisaade etmezler. Cok sayida
ayrinti ve de kiigiik detaylarin tizerinde 1srarla durulmasi, serbest
bir ilkel anlatiya 6zgii unsurlardir.

Bu serbest unsurlarla beraber ilkel anlatilarda, dinleyicinin
anlatiy1ilgi ¢ekici bulmasini saglayan belirli pasaj bigimlerinin
oldukea genis bir cografyada kullanildig1 goriiliir. Bu pasajlar
siklikla anlatiy1 canlandiran kisilerin arasindaki konusmalardan
olusmakla beraber, pasajin belirlenmis olan bi¢iminin disinda-
ki diyaloglara izin verilmez. Ritmik bir sekilde soylenen diger
anlatilarsa bu bi¢cimlerinden dolay: anlatidan ziyade siir, ilahi
ya da sarki olarak ele alinmalidir.

Kaynaklarina giivenebilecegimiz derlemelerdeki bigimsel
olarak belirlenmis boliimlerin oldukga 6nemli oldugu goriiliir.
Gelgelelim az sayida 6rnekte, Kaliforniyadaki Wailaki Kizilde-
rililerinde gordiigiimiiz gibi boyle baglayici pargalar hig kulla-
nilmamaktadir.

Diger yandan serbest anlatilarin biitiinliigiiniin aksine s6z
konusu bi¢imsel boliimler genellikle ¢ok kisadir. Dolayisiyla
dinleyiciler anlatilan hikayenin 6nemini bilmedikge bu boliim-
ler ayirt edilememektedir. Bu olguya 6rnek olarak Eskimolarin
kisa masallar1 verilebilir. Cumberland Bogazi'nda kaydettigim;
bir kadin ve sarki sdyleyen evin ruhu hakkindaki masal soyle:*

“Buranin sahibi nerede? Buranin efendisi nerede? Sahip, sarki soyle-
yen evin kendisi mi? Efendi, sarki séyleyen evin kendisi mi? Buranin
bir sahibi yok.” “Hayir var iste, geldi!” “Peki ayaklar1 nerede? Baldir-
lar1 nerede? Dizleri nerede? Kalgalar1 nerede?” “Isteburada, dniinde””
“Peki midesi?” “Burada iste” “O zaman gogsii nerede? O zaman kolu

nerede? O zaman boynu, bagi nerede?” “Burada burada iste” “Ama
sag1 yok ki’

Buradan kadininin, sarki sdyleyen evin dogatistii sahibinin
varligini hissettigi; bu kisinin bacaklarinin ¢arpik olmasi ve
saclariyla kafatasi kemiginin bulunmamas gerektigi anlasiliyor.
Masalin kalanindaysa bu kisinin yumusak basina dokunmanin
sonucunun ani bir 6liim oldugu séyleniyor.

6. Journal of American Folk-lore, 1894, Cilt 7, s. 45.
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Ayni gozlem Cukgilerin kullandig: anlati bigimleriyle ilgili
de yapilabilir:’

“Kuzguna seslendim. Karnimu bir korfeze dontistiirdiimse de korfez
dondu ve ag13a buzlanmug atiklar doldu. Tim bu atiklar kérfezde buz
oldu. Midem boyle rahatsizlandi. Of, midem! Cok aci ¢ekiyorsun. Buz
tutmus bir koérfez; yash bir buz kiitlesi, kotii bir buz kiitlesi olacaksin.
Of, of! Kuzguna seslendim. Sen Kuzgun, ¢ok uzak zamanlardan ge-
liyorsun. Yol goster bana. Donmus olan bu korfezle ne yapacaksin?
Sinsi insanlar donmasina neden olduysa da giiglii bir gagan var;
soyle ne yapacaksin?

Kimi zaman bu masallar oldukea eski bicimli veya yabanci
bir dildedir; dolayisiyla ¢ok anlasilir olmayabilirler. Etkileyici-
likleri de bu bigimlerinde ve pasajlarin genel duygusal egilim-
lerinde yatar.

Diger yandan edebi anlatilar iizerine <;ah§mak i¢in en verim-
li yol da biiyiik ihtimalle boyle pasajlar1 incelemekten geger.

Ritim

Bu incelemelerimizin ardindan edebi iisluplarin genel 6zel-
liklerinden, ilk olarak da ritim ve yinelemeden bahsedelim.

Siir gibi ilkel anlatilarin incelenmesi yinelemenin, 6zellikle
de ritmik bir yinelemenin ilkel anlatinin 6nemli estetik unsur-
larindan biri oldugunu gostermektedir.

Bi¢imsel bir anlatinin yalnizca ritimsel diizenine bakarak bu
anlat1 hakkinda fikir sahibi olmak zordur. Bunun nedeni bir
bakima, ilkel insanlarin ritmik duyumlarinin bizimkinden ¢ok
daha gii¢lii olmasidir. Modern bir halk sarkisinin ritminin ba-
sitlestirilmesi gibi popiiler bir begeniyi tatmin etmeye yonelik
yazilan siirler, ritmik bi¢imlere yonelik algimizi zayiflatti. Daha
once bu sorunsaldan, siisleme sanatinda yapilan yinelemelerin
karmagikligini incelerken s6z etmistim. lkel ritmi anlamak
dikkatli bir ¢alismay gerektirir. Anlatilardaki bigimsel unsur-
lar1 ayirt edebilmek sarkida oldugundan daha zordur ¢iinkii
anlatilarda bu ritmik yapiy1 anlamamiza yardimci olacak mii-
ziksel bir diizenleme bulunmamaktadir.

7. W. Bogoras, Publications of Jesup North Pacific Expedition, Chukchee Texts,
Cilt 8,s. 133.
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Igerigin ve bigimin ritmik olarak yinelenmesi ilkel anlatilarda
siklikla karsimiza gikar. Ornek vermek gerekirse Chinook Kizil-
derililerinin masallar1 her zaman bes erkek kardesin birbirleri
ardina ayni macerayi yagamalari tizerine kuruludur. Dort bityiik
kardes maceralar1 esnasinda oliirken, en kiigtikleri giivenli bir
yere ulasarak gorevini tamamlar. Maceralar her erkek kardes i¢in
kelimesi kelimesine ayni sekilde ve uzunlukta anlatilir. Bu bizim
aligkanliklarimiza gore katlanilamaz gibi goriindiigii gibi Chino-
oklar da biiyiik ihtimalle yapilan bu yinelemeden keyif almakta-
dir.® Avrupai peri masallarinda da ii¢ kardesin kaderlerini konu
alan benzer bir kurgu vardir; yine bu ii¢ kardesin biiytigii ve
ortancasi maceralar1 esnasinda oliirken en kiigiikleri gorevini
tamamlar. Benzer bir yineleme kirmizi baglikli kiz masalinin
Alman versiyonunda; arkadasini gommeye giden bir horozun
hikayesinde ve de ti¢ ay1yla ilgili bir anlatida da karsimiza ¢ikar.
Dogu masallarindaysa olan bitenlerin aym kelimelerle, masalin
kahramanlarindan birine anlattirildig: goriiliir.

Farkli halklarin anlatilarindan verecegim diger birkag 6rnek,
yinelemeye yo6nelik genel egilimin anlasilmasini saglayacaktir.
Afrikadaki Sotho halkina ait Kumonngoe masalinda bir adam,
kizini vahsi dogaya gétiiriir; burada kizini bir yamyam yiyecek-
tir. Yolda {i¢ hayvanla ve kabile sefinin ogluyla karsilasir. Hep-
siyle de aym: konusmay1 yapar: “Kizini nereye gétiirityorsun?”,
“Kendisine sor, yetiskin birisi 0.” Kiz da der ki:

“Hlabakoane’ye Kumonngoe verdim,’

Sigir stiriimiize de,

Stiriimiiz agilda kalacak sandim, ondan

Kardesime de babamin Kumonngoe’sinden verdim.”

Omaha Kizilderililerinin Yilan Adam’la ilgili anlattiklar1 ma-
sal da yilanlardan kagan bir adami anlatir.'” Bu adama art arda
Ui¢ kisi yardim eder ve iigii de mokasenlerini verir. Ancak moka-

8. Franz Boas, Chinook Texts, Bulletin Bureau of Ethnology, Washington, 1894,
s. 9.

9. Kizin Hlabakoane isimli bir erkek kardesi vardir ve kiz da kardesine Ku-
monngoe isimli sihirli bir yiyecek vermistir. Bu yiyecek kizin babasina aittir ve
kizin yiyecege dokunmasi yasaktir.

10. James Owen Dorsey, The Thegiha Language, Contributions to North Ameri-
can Ethnology, Washington, 1890, Cilt 6, s. 284.
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senler sonraki sabah kendi sahiplerine donecektir. Adam bu iig
kisiyle de ayni konugmayi yapar. Yilan da adamu takip ederken
gordiigii her hayvana adamin nerede oldugunu sorar ve hayvan-
lar arasinda da ayni diyaloglar geger. Vancouver Adasrndaki
Kwakiutl Kizilderililerinin, ayinlerde ayni hareketleri kirk defa
tekrarlamak gibi bir gelenekleri vardir. Pueblo Kizilderililerinin
masallarinda dort kiz kardes de ayni olaylar1 yasar ve bu kiz
kardegsler sari, kirmizi, mavi ve beyaz renklerle 6zdeslestirilir. Kar
tavsanlariyla ilgili bir Sibirya masalinda avcinin yikilmis bir s6giit
agacinin dallar1 arasina saklandigi anlatilir. Tavsanlar art arda
ortaya ¢ikip avciy1 gozetler ve ardindan hemen kagarlar. Yeni
Ginedeki Papualarin bir masalinda da kuslar bogulmus bir insa-
nin karnini delerek yuttugu suyu ¢ikarmaya ¢alisirlar. New
Irelandda anlatilan masallarda bu yineleme daha belirgindir. Bir
ornekte kuslar agacin dalina tiinemis olan bagka bir kusu diistir-
meyi denerler. Diisiirebilmek i¢in de aynidala, agacin govdesine
daha yakin olan kismindan baslayarak konarlar. Diger kus siirek-
li dalin ucuna kaymak zorunda kalir ve neticede daldan diiser.

Sarkilarda gordiigiimiiz ritmik yinelemeler de dikkat gekici
oldugu gibi, Polinezyalarin soyagaglariyla ilgili sarkilar1 verebi-
lecegimiz giizel 6rneklerdendir. Hawaii'de karsilagtigimiz bir
sarkiysa soyle:'!

Lil-ku-honua, erkek
Ola-ku-honua, kadin
Kuma-honua, erkek
Lalo-honua, kadin

Sarki bu gekilde on alt1 ¢ift daha eklenerek devam eder.
Kwakiutl Kizilderililerinin bir ninnisi de soyledir:'

Biiyiirsem ancak, avci olabilirim baba! Ya ha ha ha
Biiyiirsem ancak, zipkinci olabilirim baba! Ya ha ha ha
Biiytirsem ancak, kano yapabilirim baba! Ya ha ha ha
Biiyiirsem ancak, marangoz olabilirim baba! Ya ha ha ha
Biiyiirsem ancak, sanatg1 olabilirim baba! Ya ha ha ha

O zaman muhtag olmayiz baba! Ya ha ha ha

11. Fornander Collection of Hawaiian Antiquities and Folk-lore. Memorial of
Bernice Pauahi Bishop Museum, Honolulu, 1919, Cilt 6, s. 365.

12. Franz Boas, Ethnology of the Kwakiutl, 35. Annual Report Bureau of Ameri-
can Ethnology, Washington, 1921, s. 1310.
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Eskimolarin kuzgun ve kugu sarkisinda kuzgun soyle der:"

Boguluyorum, yardim edin!
Sular bileklerime geliyor,
Boguluyorum, yardim edin!
Sular dizlerime geliyor,

Sarkinin devaminda kuzgun gézlerine kadar olan biitiin
uzuvlarini saymayi stirdiriir.

Bu sarki ve asagida yer alan, Avusturalyalilarin savasa gider-
ken soyledikleri sarki arasindaki benzerlik kaydadegerdir:

Mizrakla alnini
Mizrakla gogsiini
Mizrakla cigerini
Mizrakla kalbini...

Hitabet sanatinda da farkl kisilerden ayni kelimelerle bah-
sedilmesi benzer bir yineleme meydana getirir. Buna 6rnek
olarak Kwakiutl Kizilderililerinin yaptig1 bir konugmanin takdim
boliimii verilebilir:

Simdi, Kuzeyliler', yaptig1 Ates Dansr'na tanik olacaksiniz
Bahseden’in Kizi'nin

Simdi, Yiice Kwakiutllar!, yaptig1 Ates Dansr’na tanik olacaksiniz
Bahseder’in Kizt'nin

Simdi, Rich Sidelilar’, yaptig1 Ates Dansr’na tanik olacaksiniz
Bahseden’in Kizi'nin

ya da:

“Geldim, Kuzeyliler; geldim, Great Kwakiutllar; geldim,
Rich Sidelilar”*

13. W. Thalbitzer, The Ammassalik Eskimo, Meddelelser om Gronland, Cilt 40,
s. 211. Karsilagtirma igin Eskimolarin Cumberland Bogazi’'nda anlattigi masalin
bicimine bakiniz.

14. Buisimler farkli kabilelere aittir; Columbia Contributions to Anthropology,
111, s. 140.

15. A.g.e,s. 142,
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Simdiye kadar bahsettigimiz yinelemeler bigim agisindan
ritmikti ve igerikleri farkliik gosteriyordu. Bu bakimdan s6z
konusu yinelemeler, siisleme sanatinda da belirli bir birimde
gordiiglimiiz tasarimlarla ve bunlarin detaylarindaki farklilik-
larla karsilagtirilabilir. Siirdeyse ritmik yinelemelerin birbirinin
aynisi kelimelerle yapiliyor olduguna siklikla rastlanmaktadir.
Diger yandan bu yinelemeler sarkilarda anlaml kelimelerden
ziyade hece kaliplar1 kullanildiginda da karsimiza ¢ikar. Buna
verebilecegimiz 6rnekse Kwakiutl Kizilderililerinin kanolarda
soyledikleri sarkilardir; kiirek her ¢ekildiginde sarkidaki bir
hece soylenir:

Aw, hayahayahi
hayaheyad
heyahayai

A hayahayad
aw, ha ya he ya hia
he ya ha ya hei

he ya

ha hi wo wo wo

Benzer yinelemeler sarkiya giris yapilirken, melodinin hece
kaliplariyla mirildanilarak sozlere gegis yapildiginda da
kullanilir:'¢

Mai hamama.

Haimama hamamai hamamamai.
Hamama hamamayamai
Haimama hamamai hamamamai.

Yineleme yalnizca bi¢imsel olarak biiyiik birimlerde kulla-
nilmadig1 gibi, detayli eserlerde sanatsal bir gosterge maksadiy-
la uygulanir. Bazi kabileler yaptiklar1 yiireklendirici
konusmalarda kullanmak tizere her kelimedeki belirli heceleri
giclii bir sekilde vurguladiklar: bir ritim Gislubu gelistirmisler-
dir. Kwakiutl Kizilderilileri de ctimlelerinin sonunda ai vurgu-
sunu bu maksatla kullanirlar. Bunu nasil yaptiklarini soyle
gosterebilirim: “Hos geldiniz ai! Kardeglerim ai! Verdigim ziya-

16. The Social Organization and the Secret Societies of the Kwakiutl Indians;
Rep. U. S. National Mus. for 1895, Washington, 1897, s. 703.
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fete ai!” Ayrica sonu i ile biten her kelime grubunu birbirleri-
ne yakin siirede telaffuz ederler veya en azindan, kelime grubu
digerlerinden daha uzunsa sondaki ai hecesinden 6nceki kelime
ya da kelimeleri daha hizhi soylerler.

Efsane anlatilarinda ritmik yap: kimi zaman anlatiy1 ilahi
haline getiren anlamsiz hece gruplariyla saglanir. Mesela Fox
Kizilderilileri kiiltiirlerine ait kahramanlarla ilgili anlatilarina
nootche, nootche kaliplarini eklemektedir. Krober ve Spier de
bize, Giiney Kaliforniyadaki efsanelerin konusur gibi anlatildi-
gin1 aktarir.'” Edward Sapir de Payut mitolojisinde hayvanlarin
belirli ritimlerle ve melodiye gore segilen kelimelerle konustu-
rulduklarini gézlemlemistir. Diger yandan Cumberland
Bogazr'nda kayit altina aldigim ve bir kahramanin yolculukla-
rinin anlatildigl Eskimo masali da ilahi seklinde anlatiliyordu
ve climlelerin arasina melodiler yerlestirilmisti.'® Agitlardaysa
inilti sesleri belirli aralikla tekrar edilmekle beraber kelimelerin
telaffuzlariyla bile ritmik bir yap1 meydana getirilir.

Sarkilarin bigimsel yapilar1anlatilarin ritmik diizenlemesinden
daha kesindir. Cogu ilkel miizikte rastlad:gimiz diizenli bir mii-
zikal ritmin, genellikle insanlarin kendiliginden yaptig1 gesitli
hareketlerin sesle baglantili olmasindan; 6zellikle de miizik ve
dans arasindaki iligkiden kaynaklandig: diigiiniiliir. {lkel miizige
viicut hareketleriyle eslik edildigi dogrudur; biitiin gévdenin
salinmasi, bagin, ayaklarin ve kollarin hareketleri, ellerin ¢irpil-
masi gibi. Ancak bu hareketlerde, sarkilarda gordiigiimiiz esza-
manlihigin var oldugunu diisiinmek yanlstir. Bizim igin el girpmak
sarkinin vurgularina eslik eden bir harekettir. Bazi kabilelerdey-
se elin ve ayaklarin hareketlerinin, sarki sozlerinin baslangigla-
riyla kesismesi de el ¢irparken ya da ritim tutarken sarkinin
melodisinin takip edilmesini saglar. Ayrica bu hareketlerin ve
sarkinin ritimsel bir benzerlik tasimadig1 pek ¢ok durum soz
konusudur; bu ikisi arasinda farkl yollarla kurulan bir iliskiden
bahsedebilecegimiz gibi birbirlerinden tamamen bagimsiz da
olabilirler. Kuzeybati Amerikadaki sarkilar gibi siyahilerin mii-
ziklerinde de verebilecegimiz pek ¢ok 6rnek bulunmaktadr.

17. Song Recitative in Paiute Mythology, Journal American Folk-lore, Cilt 23, s.
455.

18. FE Boas, Bulletin of American Museum of Natural History, Cilt 15, s. 335, s.
340; melodi igin bkz. 6. Annual Report Bureau of Ethnology, s. 655, Say1 13.
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[lkel siirin yapusi {izerine galismalarda karsilasilan zorluklar
gectigimiz senelere gore daha iyi anlagilmis olsa da; harcanan
¢ok¢a emegin neticesinde essiz derlemeler yayinlanmis olsa da
elimizde halen yeterli 6rnek bulunmamaktadir. Gezginlerse bir
sarkiy1 nasil kaydetmeleri gerektigi hakkinda bir egitim alma-
muslardir. Eger kaydettilerse de bunlar1 paylagsmaya pek istekli
olmamalarinin yaninda goézlemlerini de 6zetler halinde paylas-
tiklarindan dolay1 yanlis yonlendirmelerde bulunurlar. Diger
yandan isabetli gozlemler karmagik ritimlerin fazlaca yaygin
olduklarini gostermektedir. Diizenli ritimler iki ya da yedi bo-
liimden meydana gelir ancak ritmik yap1 iginde ayirt edilemeyen
daha biiyiik gruplamalar da s6z konusudur. Dizeler halinde
yinelenmeleri de ritimlerin degismeyen birimler olarak uygu-
landiklarini gosterir.

Fizyolojik nedenlere bagh olarak ritim sayesinde duyumsa-
digimiz hissiyat, duyusal olarak algiladigimiz seylerle ilintili
olan her eylemimizde mevcuttur. Bu his heyecanlandirici bir
sekilde dini garkilar ve danslarda tezahiir eder. Yonlendirici
niteligi savas sarkilarinda; yatistiricilig yalin melodilerde; es-
tetik degeriyse miizikte ve siisleme sanatinda gézlemlenebilir.
Ritmin kékeni dini ve sosyal faaliyetlerden ziyade bu faaliyet-
lerle ilintili olan duygusal durumlarda aranmalidir. Ciinkii
ritmin tizerimizdeki etkisi s6zkonusu duygusal durumlarla
oldukga benzer oldugu gibi bu duygular1 harekete ge¢irmenin
yaninda bu duygular tarafindan uyarilir da.

Bigimsel ¢esitliligin, birbirinin aynis1 olan veya birbirine
benzeyen unsurlarin kullanimiyla anlat1 ve siirde zamansal,
stisleme sanatinda mekansal bir anlatima sahip olmasy, Biicher’in,
ritmin belirli bir isi meydana getiren eylemlerden tiiretildigi
yoniindeki gorislerinin savunulamayacagini gostermektedir.
Wundt'un, ayinlerde sdylenen sarkilarin ritminin yapilan dans-
larda; ¢alisirken sdylenen sarkilarin ritmininse o esnada yapilan
hareketlerde bulundugu diisiincesi Biicher’in goriisleriyle te-
melde aymdir. Dans figiirlerinin galisirken yapilan hareketlere
olduk¢a benzemesinin yaninda dansin ritim duygusunu gelis-
tirdigi konusunda bir siipheden de s6z edilemez. Bununla be-
raber bir isi tamamlamak i¢in yapilmas: gereken hareketler,
topluluklar halinde galisirken oldugu gibi bireysel ugraslarda;
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bunlarla beraber sepet ve ¢omlek is¢iligi gibi diizenli bir sekil-
de tekrar edilen hareketlerle gergeklestirilen sinai iiretimlerde
de zamana bagli bir yinelemeyi gerektirir. Yineleme, siisleme
sanatinda oldugu gibi anlatilarda da bigimin getirdigi bir zo-
runluluk olmadig: siirece salt teknik bir agiklamanin yetersiz-
ligini gosterir. Dokumada, resimde ve boncuk islerinde
diizenli bir yinelemenin verdigi haz yalnizca yontem tarafindan
belirlenen hareketlerle agiklanamayacag gibi boyle bir ritmin,
iscilik esnasinda yapilan kendiliginden eylemlerin sonucu ola-
rak ortaya ¢ikan ritimden daha ge¢ bir donemde gelistigine
isaret eden herhangi bir gosterge de yoktur.

Ilkel siirsel bigimlerin 6zellikleri {izerine bir inceleme yap-
mak, elimizdeki giivenilebilir 6rneklerin oldukga az sayida ol-
masinin yaninda aslen, bu anlatilarin i¢inde dogdugu kiiltiir ve
dil hakkinda ciddi bir birikime sahip olmadan edebi ifadelerin
anlam ve degerlerine yonelik derin bir kavrayistan s6z edileme-
yeceginden dolay1 imkansizdir. Bu nedenle ilerleyen sayfalar-
daki diistincelerimi, dillerine ve kiiltiirlerine agina oldugum
Kwakiutl kabilesi ¢ercevesinde sekillendirecegim. Dolayisiyla
tizerinde duracagim unsurlarin genellenerek biitiin ilkel edebi-
yatin genel ozellikleri oldugunun iddia edilmesi yersiz olur.
Aksine bu konu hakkinda daha fazla bilgi edindikge tisluplarin
ne kadar 6zgiin oldugu goriiliir. Gelgelelim kimi unsurlar gii-
niimiiz edebi bicimlerinde de kullanilmakla beraber genel egi-
limleri yansitmaktadir.

Vurgu
Kwakiutl anlatilarinda ve siirlerinde belirli kelimelerin sik-
likla vurgulandig: goriiliir. Bu vurgu da genellikle yinelemeyle
saglanir. Ornek olarak bazi hitaplardan kesitler verecegim:

“Inanin garkinin sézlerinin dogruluguna, inanin kabilem,
sizler igin soyledigim sarkiya"®
“Agik yiirekli sefiniz nazik oldugu gibi, kendini sef yapan-

larla da kibarca konusuyor.”®

19. Contributions to the Ethnology of the Kwakiutl, Columbia University Cont-
ributions to Anthropology, Cilt 3, s. 194, satir 25.
20. A.g.e,s. 258, satir 24.
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“Sefimizin sarkisi sona erdi simdi. Yiice kisinin garkisi sona
erdi”

“Simdi ulaginiza Yiice El¢i'nin adin1 séyleyin prensesin; se-
fin sayesinde, biitiin prenseslerin tistiinde olan kisinin odasin-
dan ¢iktiginda>

Sarkilardaysa konusmalardan daha fazla yineleme kullanilir.
Buna verecegim birkag 6rnek de soyle:

“Ha! Yolumdan ¢ekilin! Waw haw hawa, Ha! Yolumdan ge-
kilin! Merhamet dilenmeyin bosuna, Waw haw hawa! Ellerini-
zi kaldirip, merhamet dilenmeyin bosuna.”*

“Duinyadaki tek biiyiik agacim ben; ben, sef, diinyadaki tek
bityiik agacim, ben, sef”*

Goriildigi gibi vurgu bir ctimleye 6nceki ciimlenin sonun-
daki kelimeyle baslanarak da saglanabilmektedir.

Bunlarin yaninda vurgu i¢in kullanilan pek gok 6bek vardir.
Kelimelerin sonuna ai eklendiginden daha 6nce bahsetmistik.
Yiireklendirici konugmalarda rastladigimiz bu 6bek de vurgu
maksadiyla kullanilmaktadir. Konusma dilinde kullandigimiz
“gercekten’, “kesinlikle” gibi ifadelerse anlatinin tiimiine bir kes-
kinlik kazandirir. Ornek olarak bir agitta kadin gunlar1 sdyler:

“Haha, hanane! gercekten yapiyorum bunu. Asil atalarim,
asil ceddim, ailemin asil mirasindan, diinyanin baslangicinda
nasil ortaya ¢iktigimdan, sefin bu diinyaya nasil geldiginden
soz ediyorum. Haha, hahane! Gergekten benim atalarimdi ¢o-
galmakta olan*

Afrika'da anlatilan hikdyelerse dinleyicinin olumlar nitelik-
teki haykiriglariyla canlandirilir. Anlatic1 “Kaplumbaga leopar:
oldiirdii” dedigi zaman dinleyiciler de ellerini ¢irparak “Leopar,
leopar” derler.

Vurgu anlamdag kelimelerin beraber kullanilmasiyla da sag-
lanir. Birbirlerinin yerine gegebilen tabirler bu maksatla kulla-
nildiginda bigimsel benzerlikleri sayesinde anlatilara ritmik bir

21. A.g.e., s. 268, satir 25.

22. A.g.e.,s. 308, satir 3.

23. Ethnology of the Kwakiutl, 35. Annual Report Bureau of American Ethno-
logy, s. 1288.

24. A.g.e.,s. 1290.

25. A.g.e.,s. 836.
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deger kazandirirlar. Kwakiutl Kizilderililerinin 6vgii amaciyla
sOyledikleri ilahilerden birisi soyle:

“Duyun kabileler! Sefimize kars1 bityiik bir korku besliyorum.
Korkuya sebep olmaya ¢alisan bu yiice seylerden, dehset yarat-
maya ¢alisan bu ulu seylerden, dehsetin her tiirlii nedeninden
dolay1 tirperiyorum.”*

“Biiytik Bakirin; biiyiik akilsizin, biiytik misrifin, biiyiik
kibirlinin, en erisilemez Ormanin Ruhu’nun, seflerimiz arasin-
daki en yiicesinin mali olan bakirin, kirilip yok olmasina mii-
saade edecegim.’¥

Ritmi olugturan birimin basi veya sonu daha 6nce bahsetmis
oldugumuz agittaki “haha hahane” gibi 6bekler kullanilarak
veyaayni kelimenin tekrarlanmasiyla belirtilir. Ask sarkilarin-
da bu iki bi¢im birden siklikla kullanilmaktadir:

Ye ya aye ya! Kat1 kalplisin, bana beni sevdigini soyleyen sen

Kati kalplisin canim benim.

Ye ya aye ya! Acimasizsin, bana sevdali oldugunu s6yleyen

Sen, canim benim

Ye ya aye ya! Ne zaman konusacaksin benimle sevgilim? canim
benim!*®

Ayrica samanlarin s6yledigi sarkilarda da bu iki bigim bera-
ber karsimiza ¢ikar:*

Bana onu iyilestirmeye devam etmem s6ylendi
Yiice Gii¢ tarafindan,

Ince drtiilerle drtmem sdylendi

Ustiinii, Denizin Samani,

Yiice Gii¢ tarafindan

Kendisine dondiirmemiz séylendi ruhunu,

Yiice Gii¢ tarafindan

Ona uzun bir hayat vermem soylendi, Denizlerin
Uzun Omiirler Bahgedicisi, Derin Sularin Sefi
Yiice Giig tarafindan

26. A.g.e,s. 1287.

27. A.g.e, s. 1288; bakirla kastedilen sey biiyiik bakir tabaklardir ve bu tabaklar
sahip olunabilecek en énemli seydir. Ormanin Ruhu ise varsilhigin ve giiciin
semboliidiir.

28. A.g.e,s. 1301.

29. A.g.e,s. 1296.
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Simetri

Simetri dar anlamiyla diistiniiliirse sanat eserlerinde zamansal
bir dizi halinde kullanilmadig: goriiliir. Ritme baglh bir simetri,
biitiin birimlerin birbirlerine belirli bir uzaklikta oldugu mekénsal
bir simetri gibi algilanmaz. Ritim dizilerinde simetri yalnizca
yinelemelerin diizeniyle ve ciimlenin yapisal 6zelligi yoluyla
hissedilir. Ornek olarak siyahilere ait syle bir siir verilebilir:

Ko ko re ko kom on do!
Kadin gitti, erkek gitmedi,
Ko ko re ko kom on do!*°

Diger yandan boyle bir uygulama, konusur gibi okunan ilkel
siir ve sarkilarda gliniimiiz halk miiziklerinde ve siirlerinde
kullanildig1 kadar sik karsimiza ¢ikmaz.

Metafor

Siirin ve konugmalarin ne kadar etkileyici olacagi metaforik
bir anlatimin kullanildig1 béliime baglidir. Mecazi anlatimlar:
genel bir gercevede ele almak oldukga giitiir ¢linkii konusma-
da kullanilan metaforlarin anlasilabilmesi i¢in kullanilan dil
hakkinda derinlemesine bir bilgiye sahip olmak gerekir. Elimiz-
deki kayitlarda metaforlarin bulunmamasiysa gercekten kina-
yeli bir anlatimla karsilasilmamasindan ¢ok kayitlarin kusurlu
olmasindan kaynaklanmaktadir. Bununla beraber Amerika
Kizilderililerinin kinayeli anlatimlarda bulunduklari siiphe
gotiirmez bir sekilde bilinmesine ragmen edebi iiriinlerinde
mecazi bir ifadeyle kargilasmak da miimkiin degildir. Ustelik
biitiin isimlendirme sistemleri simgesel anlatima yonelik bir
sezgileri oldugunu gosterir.

Metaforik anlatim iizerine diisiincelerimi anlati bicimlerine
agina oldugum Kwakiutl Kizilderilileriyle sinirlayabilecegimi
diisiiniiyorum. Kwakiutllar metaforlar1 6zellikle bir sefin ya da
savageinin yliceliginden bahsederken kullanir. Sefler daga; ugu-
ruma (bu ugurumun kenarindan, diger kabilelerin elde edeme-
yecegi bir zenginlik yuvarlanir); tirmanilamayan bir kayaliga;

30. Martha Warren Beckwith, Jamaica Anansi Stories, Memoirs of American
Folklore Society, 1924, Cilt 17, s. 107.
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cennetin (diinyaya destek olan) siitunlarina; uzun olan tek
agaca (bu agacin yapraktan taci ormandaki diger agaglarin
tstiinii kapatiyordur veya bir adadaki tek yiiksek seydir); de-
mirlemis, i¢inde yiikler olan bir kanoya; biitiin diinyay (ziya-
fetler diizenledigi evinde yanan atesle) dumana bogan kisiye;
kalin bir agaca ve (kabilenin) uzun koklerine benzetilir. Bu
sefin yaptig1 biiyiik isler sonucunda diger kabileleri yok ettigi
soylenir ancak boyle bir ifade aslinda savasgilardan bahsederken
kullanilir. Halk bu sefi tipki yavru 6rdeklerin annelerinin pe-
sinden gitmesi gibi takip ederler. Sef silahiyla insanlara aci
gektirir; diger kabileleri siirer. Sefin ortadan kaldirmaya ¢alis-
t1g1 diismaniysa burusuk titylii; sefin sirtinda (bir kurdun geyi-
gi tasidigr gibi) tasidigr hasmy; dili digar1 sarkan diigman;
kuyrugu (bir somon baligininki gibi) kopmus olan rakip; 6riim-
cek kadin; yash kopek; kiiflii yiiz; kirigik yiiz; kirik bakar gibi
egretilemelerle anlatilir.

Sefin bityiikliigiinden unvanlarinin hak edeni olarak bahse-
dilir; sef bir prensesle evlendiginde yerden kadinin agirhiginca
yiik kaldirir; mallar1 cennete kadar uzanan daglara benzetilir;
kabilesine bir ziyafet verdiginde, halkini kalesinden izliyordur.
Sahip oldugu varsillik yakaladig: bir somon baligina benzetilir.

Insanlar eski gelenekleri, atalarinin kendileri i¢in agtig1 yolu
izleyerek uygularlar.

Hir¢in savas¢1 ya da kisilere zehirli bir bitki olan “diigiin
¢icegi” (hellebore) lakabi takilir. Aksi bir savas¢iya ayni zaman-
da “iki bagli yilan” da denir.

Metaforik anlatimlar halkin aligveris yaptig1 alanlarda, 6zel-
likle de “bakir” ticareti esnasinda yapilan konusmalarda 6nem-
li bir yere sahiptir. S6ylenen pek ¢ok seye simgesel bir hareket
eslik eder. Bakir alinirken 6deme yapilan ilk boliimden yastik,
dosek veya zipkin olarak bahsedilir; bu yastik veya dosekte
bakir dinlendirilecektir ya da zipkinla beraber taginacaktir.
Bakir ticaretinin tiimiine “itigme” denir ¢iinkii bakirin fiyat,
satin alan kisinin sosyal mertebesi yiikseleceginden dolay art-
tirilir. Degis tokusun sonunda satici aliciya “kemer” olarak
belirli bir sayida ortii verir (bu ortiiler deger 6lgiisii olarak
kullanilirlar) ve alici da diger ortiileri (bakirin fiyat: bu ortiiler
tizerinden hesaplanir) bu ortiilerle, sanki hepsini bir kutuya
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yerlestirecekmis gibi sarar. Sonunda ortiilerden bir kismini
yanindaki dans¢inin (bu danse1 alicinin kadin akrabasidir ve
senlik durumlarinda dans eder) kiyafetleri olarak saticiya geri
verir.

Birisi diismanini yendigi zaman verdigi biiyiik ziyafetle diis-
maninin ocagini sondiirmiis; kendi evinin ortasinda yanan
senlik atesini harlamis olur. Birisi hasmini eli agiklikta gegiyor-
sa, verdigi ziyafet de senlik atesini asarak evin arka kosesine,
sefin oturdugu yere kadar uzanir.

Geline egyalarini tagiyabilmesi i¢in bohgalar, oturmasi i¢in
hasir, kanosuna yerlestirmesi i¢in direk verilir.

Burada hastalik ve 6liimii anlatmak i¢in kullanilan kinayeli
sozlerden bahsetmeyecegim. Ancak bazi konusmalarda rastla-
digim birkag &rnek sdyle: Olen sefimiz dinlenmeye gitti, artik
bu diinyada degil, sefimiz uzaklara gitti, sefimiz derin bir uy-
kuya dald1.

Metaforik anlatimlar sarkilarda da kullanilir. Taninan birisi
bogularak 6ldiigiinde arkasindan okuduklari agitin bir bélimii
soyle:

“Beni aklimdan yoksun kilds, ayin, sularin 6tesinde kaybolmasi.”*

Bagka bir agit 6rnegi de asagidaki gibi:**

Hana, hana, hana. Kirildi, diinyanin siitunlar1.

Hana, hana, hana. Yere diistii, diilnyanin siitunlari.
Hana, hana, hana. Bityiik sefimiz dinlenmeye ¢ekildi.
Hana, hana, hana. Yigildi kald: eski sefimiz.

Solenlerde soylenen bir sarkidaysa kabilenin sefi somon
baligina benzetilir:*

Ulu kisi yerinden kipirdamayacak, biiyiiklerin biiytigi, yiice kral
somonu
Oyleyse yoluna git yiice kisi, korkut kiigiik sergeleri, kizdirdigin
gengleri

31. Ethnology of the Kwakiutl, 35th Annual Report of the Bureau of American
Ethnology, s. 1292.

32. Boas, Kwakiutl Ethnology, Columbia University Contributions to Anthro-
pology. Cilt 3, s. 77.

33. A.ge,s. 123.
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Bagka bir solen sarkisindaysa diismanlar boceklere benzetilir:**

Sefim ben, sefim ben, sizin, etrafinda doneneceginiz sefiniz.
Isirilmak i¢in etrafimda ugusan sinekler tarafindan, gok biiyigiim
Yemek istenmek igin etrafimda ugusan at sinekleri tarafindan, ¢ok
bityigiim

Isirilmak i¢in etrafimda ugusan sivrisinekler tarafindan, ¢ok biiytigiim

Sef bagka bir sarkidaysa agaclara benzetilir:*

Biiyiik sedir dansgisi kabilelerimizin, bizim sefimiz.
Ciriitillemez, kulak verin, bizim sefimiz.
Efsanelerden 6nce buradaydi sefimiz, bizim i¢in, kulak verin.

Cimmesyanlarin bazi anlatilar1 da metaforik anlatiya giizel
ornekler sunar. “Dissiz de olsa geyik, bir seylerin tistesinden
gelebilir” “Yalnizca geyik derisinin iizerinde uyuyor.” (Belirli
bir giigliikle karsilasmay1 beklemiyor anlaminda.) “Nass
Nehri’'nin her zaman durgun olacagini diisiiniiyor gibisin.” (Her
zaman talihli olacagini diistiniiyorsun anlaminda.) “Kisa siire-
ligine niliiferlerin tadini ¢ikariyor” (Niliifer yiyen bir ayinin
galiliklara gizlenmis bir avci tarafindan avlanmak iizere olmasi
anlaminda.)*

Osage Kabilesi'nin de soyle bir sarkis vardir:

Ho! Adimlarin1 yoneltmeleri gereken yer ufakliklarin, bir evin igi
oldugu soylenir.

Kigiik bir vadidir gitmeleri gereken yer.

Dogrusu, o kadar da kiigiik degildir bu vadi,

Adimlarini yoneltmeleri gereken yer nehrin dénemecidir, ufakliklarin
Dogrusu, o kadar da keskin degildir bu dénemec,

Adimlarini yoneltmeleri gereken yer kiigiik bir evdir, ufakliklarin.

Vadi ve nehrin donemeciyle ima edilen yasantidir; hayat da
dort vadinin kesistigi nokta veya dort adet donemeci olan bir
nehir olarak tasvir edilmistir.*” Benzer bir betimleme kitanin i

34. Age,s. 129.

35. A.ge.,s. 197.

36. Journal of American Folk-Lore, 1889, Cilt. 2, s. 285.

37. Francis La Flesche, The Osage Tribe, The Rite of Vigil, 39th Annual Report
of the Bureau of American Ethnology, Washington, 1925, s. 258.
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kesimlerinde yasayan Kizilderililerin siisleme sanatlarinda da
goriiliir.”® Asagidaki anlatida da farkh bir metafor kullanilmigtir:

Kimin tizerinde ¢ikarmaliyiz mokasenlerimizi, diye sordu bu evde
biri 6tekine

Giinesin battig) tarafta,

Ergenlik ¢agindaki birisi vardi,

Peki kimin tizerinde ¢ikarmaliy1z mokasenlerimizi, her zaman, diye
sordu bu evde biri 6tekine

Burada mokasenleri ¢ikartmakla ima edilen diigmani ezip
ge¢mekken diisman da ergenlik ¢agindaki birisiyle kisilestiril-
migstir.”

Creek Kizilderililerinin go¢ hikayesinin de anlatildig: bir
konusmada kabilenin sefi Chekilli s6yle der: “Cussetawlar heniiz
kirmizi renkli kalplerini arkada birakamazlar. Ama kalplerinin
bir tarafi kizilken, diger tarafi da beyazdir.*

James Mooney de Cherokee Kizilderililerinin avda bagar:
getirmesi i¢in yaptiklar1 konugmayi kayit altina almigtar:*!

Riizgér essin. Meltem essin. Yu! Diinyamizin Ulu Avcisy, tikkiirtigiiniin
diistiigii yerin esigindeyim. Birak gévden kendini 6rtsiin; birak yap-
raklarin altinda kalsin. izin ver tek seferligine biikiiliip korusun ken-
dini, belki hi¢ memnun kalmazsin.

Ve sen, Yiice Kizil, uyurken ben, gogiislerimin iistiinde gezinir misin?
Simdi iyi seylerin (rityalarin?) yesermesine miisaade et; sozlerimi
merhametli kil. Ha! Simdi kiigiik ayak izlerim yonelsin, uzandig
farkli yonlere. Yapraklarin tizeri pithtilasmis kanla kaplansin, kan
yapraklarin izerinden eksik olmasin. Vessiz ikiniz, yapraklar1 govde-
nizde saklayin. Yu.

Bu konugmada av, ates ve su tanrilarina seslenilir. Diinyanin
Ulu Avcisi nehri ve tiikiirtigii sudaki kopiikleri; tizerinde kan

38. A. L. Kroeber, The Arapaho, Bulletin American Uns. Natural History, Cilt
18, Gorsel 16, s. 100; Clark Wissler, Decorative Art of the Sioux Indians, a.g.e, s.
242, Sekil 77.

39. Francis La Flesche, The Osage Tribe, The Rite of Vigil, 39th Annual Report
of Bureau of American Ethnology, Washington, 1925, s. 84.

40. Albert S. Gatschet, A Migration Legend of the Creek Indians, Philadelphia,
1884, s. 251.

41. James Mooney, The Sacred Formulas of the Cherokees, 7th Annual Report
of the Bureau of American Ethnology, s. 369.
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olan yapraklar da av 6ldiiriildiigiinde suyun yiizeyinin renginin
degismesini anlatir. Avciysa biitiin hayvanlarin, siirekli ariyor
oldugu nehir kivriminda toplanmalarini istemektedir. Ikinci
boliimdeyse Yiice Kizil atestir; gogiislerin tizerinde gezinir ¢iin-
kii avel goguslerini kiille ovmaktadir. Kanla kapli olan yaprak-
lar atese ve suya atilir; bu da iki kisinin onlar1 gévdelerinde
saklamasi seklinde ifade edilmistir.

Siirsel Betimleme

Ilkel anlatinin, garkilarin ve siirlerin igerikleri, bunlar1 sdy-
leyen kisinin kiiltiirel yasantis1 dogrultusunda ¢esitlilik gosterir.
Dolayisiyla ilkel edebiyatin degerini bizde uyandirdigi duygu-
lara gore 6l¢mek anlamsiz oldugu kadar bizim yapmamiz gere-
ken de bu eserlerin, yerli insanlarin hissetiklerini ifade
etmeleri agisindan ne kadar yeterli olduklarini sorgulamaktir.
Aglik ilkel insanlar i¢in, bizim gibi aciktigindan dolay: hig san-
1 yagamamis veya yetersiz beslenmenin sonuglarinin farkinda
olmayan kimselere gore apayr1 bir seyi ifade eder. Bugman veya
Eskimo halklar1 gibi topluluklarin basarili bir avdan ya da ka-
rinlarini tika basa doyurduklari bir yemekten sonra keyiflerini
sarki soyleyerek yansitmalariy; Malay Yarimadasrndaki Semang
Oranglarinin meyve topladiktan veya yine basarili bir avdan
sonra sarki s6ylemeleri sarkilarinin, hasat esnasinda sdylenen
sarkilardan farkl bir anlama gelmedigini gosterir. Bir resmin
somutlugu bizi kolaylikla yanilsamaya diistirmekle beraber si-
irde gormeyi bekledigimiz duygusal ¢agrisimlarin resimde bu-
lunmamasi gerektigini varsaymamiza neden olur. Oyle ki lirik
bir siirde denk geldigimiz betimlemeler zihnimizde her zaman
belirgin imgeler yaratmazken, bize tanimlayiciifadelerle somut-
lastirilan duygular yoluyla seslenir. Bu nedenle siiri okuyan kisi
nesnel ifadelerden ziyade resimlerde gordiigiimiiz duygusal
zemine ihtiyag duyar ¢iinkii yerlilerin giindelik yasantilar1 es-
nasinda hissetikleri seyler bizim i¢in bilinmezdir. Kelimelerse
yalnizca betimleyici olduklar: 6lgiide anlasilir. Bu gergevede
siklikla alintilanan Semang sarkisi giizel bir 6rnek teskil eder:**

42. W. W. Skeat ve C. O. Blagden, Pagan Races of the Malay Peninsula, 1906, Cilt
1, s.627.
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Meyvelerimiz yetisir siirgiiniin ucunda, etli.
Tirmanur, kopaririz siirgiiniin ucundan, meyveyi.
Tombul, siirgiiniin ucunda duran kus da.
Tombul, siirgiiniin ucundaki kiigiik sincap da.

Bitki ve hayvanlardan yenilecek seyler olarak séz eden bu
sarki, bizim daha kolay anlayabilecegimiz asagidaki sarkiyla
kargilastirilabilir:

Yapraklar biiyiidiik¢e dal biikiiliir.
Yaprakli dallar riizgarda salinir.
Salinirlar bir ileri bir geri, farkli yonlerde.
Biz onlara ¢arptikea da egilirler.

Inas Dagr'nda savrulurlar.

Ki Inas Dag, evimiz.

Savrulurlar hafif bir meltemde de.
Savrulurlar sisle.

Savrulurlar puslu havada.
Savrulurlar ince dallar,

Savrulurlar tepeyi asan sisle.
Savrulurlar hafif bir meltemde de, vs.

Ikinci 6rnegi daha siirsel buluyorsak bunun olasi tek nedeni,
Semang Oranglarinin meyve toplamak ve avlanmak i¢in harca-
diklar1 emegi anlattiklari siirin bizde ayn1 hissi uyandirmama-
sidir. $iirin ne kadar etkileyici olacag1 yapilan betimlemelerin
zihnimizde ne kadar belirgin imgeler olusturacagina degil, ke-
limelerin duygularimizi uyarmasini saglayan igkin enerjiye bag-
lidir.

Gezginler tarafindan derlenen ilkel siirlerle giiniimiiz edebi
siirlerini karsilastirmak yaniltict sonuglar ortaya ¢ikarir. Bizim
kibar edebiyatimizda yeri olmasa da zaman zaman isitebilecegi-
miz, cinsellikten bahseden veya icki icerken soylenen kaba sar-
kilar ilkel topluluklarda sehvet diigkiinii geng bir erkegin veya
heyecanli bir kadinin soyleyebilecegi sarkilara oldukea benzerdir.
Yapilan derlemelerde boyle sarkilarla karsilasiyor olmamizin
nedeniyse biiyiik ihtimalle yalnizca bu derlemeleri yapan kisile-
rin yerlilere ilahi bir teslimiyet aninda, duydukiar agkla igleri
kabarirken ya da siirsel bir cogkunluk esnasinda yaklasmayi be-
cerememeleridir. Hatta kimi sarkilarin kaydi yapan kisiyle dalga
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geemek i¢in soylendigi kolaylikla fark edilebilir. Elimizdeki veri-
lerin yetersizligi diistintildiigiinde bayag: sarki sozlerinin nasil
yazildigini bu verilere dayandirmak yanls olacag: gibi giindelik
gelismelerden duyulan heyecanin, ulasilabilecek en yetkin siirsel
ifade oldugu yanilgisina da disiilebilir. Amerikadaki Omaha
Kizilderilileri, Eskimolar ya da Kwakiutl Kizilderilileri ve bazi
glineybat1 kabilelerine ait daha kapsamli derlemelerdeyse siirsel
duyumun daha gelismis olduguna dair yeterli veri bulunabilir.

Edebi Tiirlerde Yerel Kultiiriin Yansimalan

Yine de siire yonelik duyarlilik, gerek bi¢im gerekse kesinli-
gi agisindan her yerde aynidegildir. Hangi deneyimlerin siirsel
bir degeri oldugunu ya da anlatimin garpiciligini yerel kiiltiir
belirler. Ornek olarak Polinezya ve pek ¢ok Kizilderili gelene-
ginde kullanilan betimleyici tisluplar arasindaki farkliliklar:
gosterecegim. Fornander’in yaptig1 Hawaii kiiltiirii derlemesin-
de soyle bir masalla karsilagiriz: “Adamin ne kadar giizel goriin-
diigiinii diisiinerek ona imreniyorlardi. Derisi olgun bir muz
gibiydi. Goz toplar1 da muzun tomurcuk haline benziyordu.
Postiirii diizgiindii ve viicudunda higbir leke yoktu. Kimse onun
esi benzerini gormemisti” Hawaii mitolojisinden Laieikawai
masaliysa soyledir: “Ben bu kiyilarin sahibesi degilim ki. Ada-
nin iginden geldim ben, beyazlara biiriinmiis bir dagin tepesin-
den geldim.” Gelgelelim Kizilderililerin edebiyatinda benzer
anlatilar bulmaya ¢aligmaksa beyhude bir ugras olur. Bu agidan
bakildiginda kitadaki Kizilderililerin kendi aralarinda da ol-
dukga ayristiklar1 goriilir. Mesela Cimmesyanlarin masallar:
Ova Kizilderililerinin yavan masallariyla karsilastirildiginda
betimleme agisindan daha zengindir.

Diger yandan siirsel betimlemeler sarkilarda daha sik kulla-
nilir ancak sarkilar da kiiltiirden kiiltiire farklilik gosterir. Gii-
neybat1 Kizilderililerinin sarkilari, doganin sairi derinden
etkiledigine isaret eder. Yine de sairin kullandig1 betimleyici
ifadelerin aslinda ayinlerde kullanilan kaliplagmis ifadeler ol-
dugu unutulmamaldir.

Ornek olarak Navaholarin asagidaki sarkisi gosterilebilir:*

43. Washington Matthews, Navaho Myths, Prayers and Songs, University of Ca-
lifornia Publications in Archaeology and Ethnology, Cilt. 5, s. 48, satir 61-73.
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Polenlerin izleri {izerinde yiirtiyebilir miyim,

yaklarimin etrafinda ziplayan gekirgelerle yiiriiyebilir miyim,
Diigen ¢iy ayaklarimi islatirken yiiriiyebilir miyim,
Giizellikle,

Oniimdeki, arkamdaki, iizerimdeki, altimdaki,

Etrafimi saran bu giizellikle beraber yiiriiyebilir miyim,
Yashiligimda da hayat dolu bir sekilde, giizellige giden yolda yiiriiye-
bilir miyim,

Yaslandigimda hayatin tadina yeniden varirken,

guzellige giden yolda yiiriiyebilir miyim?

Her sey gizellige bagl.

Apagilere ait agsagidaki sarkida da benzer unsurlar goriliir:**

“Doguda uzun bir misir durur, saglam kokleri, uzun sapi, kirmizi
piiskiili, uzun yapraklariyla, koyulasip agilir gévdesi, tizerine ¢ig
diigen yerinden, derin sularin uzandigi yerde.

Giines batarken filizleriyle biiyiik balkabag, uzun sapi, genis yaprak-
lariyla, polenli tepesiyle bekler, sularin sarardig: yerde”

Pimalarin agagidaki sarkisi da ayinsel bir 6neme sahiptir:*

“Esen riizgar sarki soylemeye basladi,
Esen riizgér sarki soylemeye baslady,
Esen riizgar sarki sdylemeye basladi,
Toprak serili 6niimde,

Oniimde, uzaklara kadar.

Riizgirin evi giirlityor simdi,
Riizgarin evi giirliyor simdi,
Sayisiz uzvuyla,

Buraya geliyor esinti.

Siyah bir yilan bana dogru gelen riizgar,
Siyah bir yilan, bana gelen riizgar.

Gelip kendini sarmalayan,

Gelip sarkisini siirdiiren.

44. P. E. Goddard, Myths and Tales from the White Mountain Apache, Anthro-
pological Papers of the American Museum of Natural History, 1910, Cilt 24.

45. Frank Russell, The Pima Indians, 26th Annual Report of the Bureau of Ame-
rican Ethnology, s. 324.
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Dogal giizelliklerin betimlendigi, olduk¢a bilinen bir Eskimo
sarkisiysa soyle:*¢

“Bityiik Kunak Dag1 giineyde, goriiyorum;

Gineydeki biiyiik Kunak Dagr’na saygi duyuyorum;
Giineyde 151ldayan aydinlig dikkatle izliyorum.

Kunak’in etekleri uzuyor,

Kiy1 sartyor Kunak’in eteklerini.

Goriiyorum, giineyin nasil degisip doniistiigiinii.
Gorityorum, giineydekilerin birbirlerini nasil stisledigini,
Dagin etekleri kiyida, denizin ¢arsafiyla ortiiliirken,

Her seyin nasil renklendigini”

Sarkinin sozleri anlasilmaz olsa da bi¢imi sayesinde elde
edebilecegi estetik deger melodisine ve ritmik 6zelliklerine
baglidir ve bu 6zellikler de esere duygusal degerini farkl sekil-
lerde kazandirir. Diger yandan sarkiya belirli bir kiiltiir i¢inde
atfedilen 6nem de farkli kelime gruplarinin kullanilmasiyla
nesnel olarak gesitlilik gosterebilir. Bu olguyu kendi kiiltiirii-
miizde, farkl diistinceler benzer siir olgiileriyle aktarildiginda
veya farkli siirler benzer melodilere bagh kalarak seslendirildi-
ginde; ornek verirsek de halk sarkilar1 ilahi bigime donistiiriil-
diigiinde gozlemleriz. Ancak ilkel siir s6z konusu oldugunda
bunun ne 6lgiide gergeklestigini bilmiyoruz. En ¢ok tanidigim
kabilelerde belirli sarkilar1 belirli ritimlerle seslendirmeye yo-
nelik kararlagtirilmis bir egilimin var oldugunu séyleyebilirim.
Mesela Amerika’nin Kuzeybati kiyilarinda kullanilan bes bo-
limliik ritim, dini amaglarla yapilan kis ayiniyle; yavas ve dii-
zenli ritimler de yas sarkilariyla baglantili gibidir.

Edebi tiirler ve kiiltiir arasinda tabii bir sekilde varolan ilig-
ki anlatilarda da kolaylikla fark edilebilir.

Bireysel eylemi meydana getiren giidiilerse kisinin yasanti-
sinin seyri ve insanlarin basat ¢ikarlar tarafindan belirlenir.
Yaptigimiz galigmalar da ilkel insanlarin yasantilarinin ve istek-
lerinin ne olduguna dair genel bir resim ortaya koyar.

Siberyadaki Cukgilerin hikayeleri genellikle bir tiranlikta
veya herkesten yetenekli bir avcinin ya da savasginin yoneti-
minde yasayan koyliilerin 6zgiirlitk miicadelelerini anlatir. Es-

46. Henry Rink, Tales and Traditions of the Eskimos, Londra, 1875, s. 68.
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kimo masallarindaysa bir grup erkek kardes koyiin zorbalari
olarak karsimiza ¢ikar. Iki halk da kiigiik yerlesim yerlerinde
yasarlar. Belirli bir politik 6rgiitlenmeye sahip olmadiklari igin
giiclii bir kisiye yonelik korkulari, bu kiginin kuvvetinin kendi
fiziksel niteliklerinden ya da s6zde dogaiistii giiglerinden kay-
naklanip kaynaklanmadig: fark etmeksizin, yasantilari izerin-
de oldukga etkilidir. Halk: kurtaran kisi de genellikle giigsiiz,
herkesin kiigiimsedigi birisidir. Kizilderili hikayelerindeyse
baskic bir sef karsimiza ¢ikar ancak bu karakter diger masal-
lardaki kadar baskin bir tip degildir.

Ingiliz Kolumbiyas’'nda yasayan Kizilderililerin masallarin-
daki ana tema, yasantilar1 genellikle toplumsal olarak daha {ist
bir konum kazanma gergevesinde sekillendigi i¢in fakir birisinin
zenginlesip saygi duyulan biri haline gelmesi ya da iki sefin, bir-
birlerinin kahramanliklarini golgede birakip daha fazla sayg:
kazanma miicadeleleriyle ilgilidir. Karaayaklar Kizilderililerinin
masallarindaysa ayinlerinin tarihgelerinden, anlamlarindan ve
torenlerin nasil yapildigindan bahsedilir.

Bahsettigimiz farkhiliklar yalnizca igerikten kaynaklanma-
makla beraber anlatinin bi¢imini de etkiler ¢linki aktarilan
olaylar birbirleriyle farkh gekillerde baglantilidir. Ilkel insanla-
rin oykiilerinde ayn1 motifler siirekli olarak tekrarlanir. Bu
nedenle aym kabileden derlenen veriler tekdiize olabilecegi gibi
belirli bir noktadan sonra yalnizca eski konularin farkl bi¢im-
lerde bir araya getirildigi goriiliir.

Buna karsin asil farkliliklar yerel kiiltiirlerin bakis agilarinin
neden oldugu farkliliklardir. Ayni hikaye farklikabileler tarafin-
dan anlatildiginda tamamen farkh bir bigime sahip olabilir.
Yalnizca hikayenin temas: degil; anlatilmak istenen sey ve
hikdyenin 6nemli boliimleri farkl kiiltiirler tarafindan farkl
sekillerde vurgulanabilir. Dolayisiyla yerel bir kiiltiiriin anlati
tizerinde yarattig1 farkliik ancak kiiltiiriin biitiiniiyle beraber ele
alindiginda anlagilabilir. Kuzey Amerika Kizilderilileri masalla-
rindan bir 6rnekle bu olguyu daha agik sekilde ifade edebilece-
gimi diistinliyorum. Verecegim 6rnek de “yildiz koca” olarak
bilinen; kitanin i kesimlerinde, Ingiliz Kolumbiyasr'nda ve Ku-
zey Atlantik kiyilarinda anlatilan bir masal. Ova Kizilderilileri-
nin anlatilarinda iki gen¢ kiz kok toplamaya gider ve kamp
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kurarlar. iki yildiz gériirler; ardindan onlarla evlenmis olmay:
dilerler. Sabah uyandiklarinda kendilerini gokyiiziinde, yildiz-
larla evlenmis bulurlar. Bazi bityiik kokleri toplamalar1 yasak-
lanmistir. Ancak geng kizlar kocalarinin bu emrine uymazlar.
Yeri kazdiklarinda altlarinda Diinya’y1 goriirler ve kazdiklar:
yerden bir ip sarkitarak asagiya inerler. Hikayenin bu kismindan
itibarem hikayenin nerede anlatildigina farkli olarak cografi
farkliliklar belirmeye bagslar. Masalin bir versiyonunda geng
kizlarin yeryiiziine dondiikten sonra yasadiklar1 anlatilir; bagka
birindeyse kizlardan birinin dogurdugu ¢ocugun maceralarindan
bahsedilir. Ingiliz Kolumbiyas’'ndaysa masal apayr1 bir bigim
kazanmigtir. Koydeki kizlar bir evyapar ve iginde oyun oynarlar.
Bir giin yildizlar hakkinda konusurlarken yildizlarin biitiin diin-
yayi gorebildikleri i¢in ne kadar mutlu olduklarindan bahseder-
ler. Diger sabah uyandiklarinda gokyiiziinde, biiyiik sefin evinin
ontindedirler. Evin duvarlar1 oldukga giizel bir sekilde oyulup
boyanmugtir. Birden karsilarinda birkag adam belirir. Ilk basta
kizlar1 kargilamak i¢in gelmis gibi davranirlar ancak sonrasinda
kizlar1 beyinlerini emerek oldiiriirler. Yalnizca sefin kizi ve kiigiik
kiz kardesi kurtulur. Sefin biiyiik kiz kardesiyse yildizlarin se-
fiyle evlenir. Sef se kiziyla kardesini diinyaya gonderir ve ne zaman
kendisine ihtiya¢ duyarlarsa yardima gelecegi soziinii verir. An-
cak ikisi yeryiiziine dondiiklerinde koylerinin terk edilmis ol-
dugunu goriirler. Yildizlarin sefi de evini, masklarini ve ayinde
1slikla ¢almalar1 gereken melodileri onlara gonderir. Boylece ayin
gelenegi kadinlarin ailelerine teslim edilmis olur. Masal, kadin-
larin evi sahiplenerek ayin yapmalariyla sona erer. Anlatilmak
istenen sey de sefin Kizilderililerin hayatlarina 6nem verdigidir.
Masalin igerigi tamamen farkh bir kiiltiir grubuna ait olsa da
neticede masal uzun bir masal dizisine dahil olur ve digerleri
anlatilar kadar 6nemli bir hale gelir.

Verecegim ikinci 6rnek de Roma mitolojisinden Amor ve
Psyche masalinin Pueblo Kizilderilileri tarafindan tamamen yeni
bir bigimle anlatilmasidir. Pueblolarin anlatisinda bir tekboynuz-
lu at geng bir kiz bi¢imine biiriiniir. Ardindan herhangi bir kiz1
gormesi yasaklanmis olan geng bir ¢ocukla evlenir. Cocuk ken-
disine verilen emri ¢ignemistir. Dolayisiyla gece geng kiz uyurken
mum 15181nda kiza baktig1 anda evlendigi kiz ve iginde yattiklar
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ev ortadan kayboluverir. Geng ¢ocuk kendisini, atin iizerinde
debelendigi bir gamur birikintisinde yatarken bulur.

Incil'de anlatilanlarin yerliler tarafindan nasil dile getirildigi
de bu bakimdan oldukga yol gostericidir. Dr. Benedict ve Dr.
Parsons’in Zunilerin anlatilarindan kaydettikleri Isa'nin dogusu
hikayesinde Isa yeryiiziine kadin cinsiyetinde, giinesin kiz1
olarak gonderilir. Isa dogdugu zaman evcil hayvanlar Isa’y:
yalayarak temizlerlerken katir yalamayi reddeder. Bunun sonu-
cunda da kisirlikla cezalandirilir. Hikayeye tiimiiyle farkli bir
bakis ac¢is1 kazandirilmigtir. Bunun nedeni Pueblo Kizilderili-
lerinin hayvanlarin neden kisir olabildigi, kisirligin neden ¢ogu
hayvanda goriilebilecegi gibi zihinlerini megsgul eden bir konu-
ya agitklama getirmek istemeleridir.

Avrupa peri masallariysa icerik ve eski donemlere ait pek cok
6zgiin masala sahip olmalar1 bakimindan ilkel kabilelerden ay-
risir. Modern donem Avrupa masallarinin giiniimiiz Avrupa’sinin
kosullarini ya da giindelik yasantimizi tam olarak yansitmadig:
agiktir. Ancak bu masallar bize feodal donemlerdeki tasra haya-
tina dair hayali bir imge verirler. Dolayisiyla anlatilar arasindaki
farklilik, modern entelektiiel fikirler ve eski tagra gelenekleri
arasindaki ikilemin giiniimiize ulagan miraslari olarak yorumla-
nabilir. ilkel insanlarin anlatilarinda bu siire¢ tam tersine isle-
mektedir. Baz1 Kizilderili kabilelerinin anlatilar1 tizerine yapilan
detayh ¢caligmalar kabilelerin yasantilar1 ve masallardan zamanla
soyutlanmis olan giindelik kosullarin birbirleriyle tamamen or-
tiistigilint gosterir. Su anki hayatlarinda karsimiza ¢ikan inang
ve gelenekleri, masallarda anlatilanlarla tamamen uyumludur.
Bu gozlem yalmizca yerlilerin eski zamanlardaki anlatilar: igin
degil, cok da gegmiste kalmayan bir donemde baska kabilelerden
alinan masallar i¢in de gegerlidir. Bu masallar dile getirildikleri
kiiltiire biiyiik bir hizla uyarlanir. Kuzeybati kiyilarindaki yerli-
lerin ve Pueblo Kizilderililerinin masallar1 tizerine yapilan ince-
lemeler de ayni sonucu vermektedir. Aykiriliklar yalnizca,
Avrupalilarla ilk etkilesimin yasandig1 donemde oldugu gibi
giindelik hayatin yasadig1 degisim siireclerinde ortaya gikar. Or-
nek olarak New Mexico Pueblolarindan birisi olan Lagunalarin
bir masalinda ziyaretgci evlere ¢atidan girer ancak giiniimiiz ev-
lerinin kapilar1 vardir. Yapilan torenleri yiiriiten kisiyse ¢ogu
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masalda 6nemli bir role sahiptir ancak téren geleneginin biiyiik
kismu kaybolmustur. Ova Kizilderilileri masallarinda halen bu-
falo avlarindan bahsederler ancakartik neredeyse hig avlanilma-
dig1 gibi insanlar toprakla ugrasmaktadir ya da is¢i olmuslardir.

Gegmis donemlerden giiniimiize fazla veri ulasmamis olma-
sinin, kosullarin degismemesiyle veya tarihsel bir degisimin ya-
sanmamis olmasiyla agiklanabilecegini diisiinmek hatali olur.
Ilkel kiiltiir de modern medeniyetler kadar tarihsel bir gelisimin
sonucudur. Ilkel kabilelerin de yasant: bigimleri, gelenekleri ve
inanglari sabit degildir. Ancak ilkel toplumlar i¢in degisim, diga-
ridan bir miidahale olmadig; siirece bizim toplumumuzun yaga-
dig1 degisimden daha yavag gergeklesir. Bunun yaninda ilkel
toplumlarda olmayan sey gelisimin bir bakima farkli donemle-
rini temsil eden ve ¢esitli siniflardan olusan, bizim ¢agimizin
bariz sinifsal katmanlaridir. Gordiigiim kadariyla da ilkel insan-
larin anlati sanatlarinin kiiltiirel ve bigimsel temeli, s6z konusu
toplumun kiiltiirel konumu tarafindan belirlenmektedir. Bu du-
rumun istisnalari yalnizca alisilmadik derecede hizli bir degisim
stirecinde ya da toplumsal bir ¢6ziilme esnasinda karsimiza ¢ikar.
Gelgelelim boyle donemlerde kosullara ayak uyduruldugu da
goriiliir. Ornek olarak giiniimiizde Angoladaki siyahilerin
hikéyeleri, bat1 Afrika kiyisinin karma kiiltiiriinii yansitmaktadur.
Anlatinin kiiltiire] zemininde ge¢mis donemlerden bu zamana
ulasan eserler, en azindan normal sartlar altinda 6nemli bir ko-
numa sahip degildir. Eser eski tarihli ya da yabanci bir kaynaktan
alinmis olabilir ancak belirli bir kiiltiir tarafindan benimsendigi
stireg boyunca koklii degisikliklere ugrar.

Tabii ki de edebiyat hakkindaki bu goriislerimiz, yasamin
diger alanlarinda eski inang ve geleneklerin uzun yillar boyun-
ca stirdiirtilmedigi anlamina gelmez.

Simdiye kadar anlatilari, sarkilar1 ve masallar:1 olusturan
unsurlarin yapisal 6zelliklerinden s6z ettik. Ancak bu edebi
tiirlerin 6nemli nitelikleri, eserlerin nasil diizenleniyor oldu-
gunda da bulunabilir. Bazi halklarin anlatilar1 anekdotlar gibi
kisa bolimlerden olusurken bazi halklarin daha karmagik bir
eser olusturmayi istedikleri fark edilebilir. Bu karmagiklik ge-
nellikle eserin biitiin boliimlerinin kabaca, 6nemli bir kisi etra-
finda sekillendirilmesiyle saglanur.
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Cogu drnekte kurnazlik, giig, hirs ve sehvet, 6ykii kahraman-
larinin genel zellikleridir. Ornek olarak Alaskada anlatilan
Kuzgun masalindan s6z edebiliriz. Masal birbirlerinden bagim-
s1z boliimlerden olugur; kahraman disinda bu boliimleri birbi-
rine baglayan tek unsursa Kuzgun'un hirsidir; yine de benzer
bigimdeki ¢ogu masalda karaktere bir 6zellik verildigi bile go-
rillmez. Ova Kizilderililerinin Cakal; Siyularin Oriimcek; Al-
gonkinlerin Tavsan; Gine kiyilarinin Oriimcek; Giiney Afrikanin
Tavsan ve Kaplumbaga; Avrupanin da Tilki masallar1 benzer
niteliktedir. Kuzgun masalindaki kahramanin karakteriyle ve
gozleri baglanmis dansgilarlailgilianlatinin (bu béliimde dans-
¢1 kuslar gozleri kapali bir sekilde dans etmeye ikna edilmistir;
boylece kahraman fark ettirmeden kuslarin bogazina sarilabilir);
gozleriyle hokkabazlik yapan birinin hikayesinin (burada kah-
raman gozleriyle hokkabazlik yaparken gozleri agaca takilir ve
kor olur) veya beceriksiz ev sahibi éykiisiiniin (kahraman bii-
yiiyle yiyecek bulabildigi diisiiniildiigiinden dolay1 bir eve davet
edilir ancak eve gittigi zaman bu sihri gerceklestiremedigi i¢in
kiigiik diiser) igerigi arasinda bir baglant: yoktur.

Kimi zaman olaylar macera ve yolculuk tizerine bir efsane
olan Odysseiadaki gibi diziler seklinde anlatilir. Bu bakimdan bir
Eskimo kahramaninin biiyiiyle yaratilan bir firtinadan kagmasi-
nin ve denizde ¢esitli tehlikelerle yilizlesmesinin anlatildig1 masal
Odysseia'ya ornek olarak verilebilir. Kahramanin denizde atlat-
tig1 tehlikeler de detaylandirilmistir. Once bilmedigi bir sahile
¢ikan kahraman yamyamlarla ve bagka tehlikeli yaratiklarla yiiz
yiize gelir. Hikayenin sonundaysa evine donmeyi basarir. Boyle
bir tisluba verebilecegimiz bir diger 6rnek de Alaskadaki Tlingit
Kizilderililerinin yakin bir donemi konu alan yeni destanlaridir.
Rusyanin Alaska’y1 somiirge haline getirdigi siirecin ilk zaman-
larinda Tlingitler Sitka Kalesi'ne saldirmislar ve sonucunda s6-
miirge yoneticisi Baranoff kagmak zorunda kalmustir. Aradan
birkag y1l gegince kaleyi tekrar insa etmek igin geri doner. Tlin-
gitlerin anlatisinda Baranoff bu siire boyunca maceralarla dolu
bir yolculuga ¢ikmis ve oglunu aramustir. Bagka masallarda s6z
‘edilen efsanevi yaratiklarla karsilasir; alt diinyanin girisine kadar
gider ve kendisine talimatlar veren ruhlarla iletisime geger. Pu-
eblo Kizilderilileriyse gesitli olaylary, tiim kabilenin dahil oldugu
bir go¢ hikayesi icinde anlatirlar.
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Kimi 6rneklerde, anlatidaki bagimsiz unsurlarin birbirleriy-
le iligkilendirilmeye ¢alisildig1 goriiliir. Alaskada anlatilan s6z
konusu Kuzgun masali ingiliz Kolumbiyasi’nda boyle bir bii-
tiinliik gozetilerek uyarlanmis; boylece masaldaki yalin unsur-
lar arasinda bir baglanti kurulmustur: Mitolojik gokgiiriiltiisii
kusu bir kadini kagirir. Kuzgun da kadini kurtarmak i¢in ah-
saptan bir balina yapar. Ahgabin suya dayanabilmesi i¢in de
agacin reginesini toplar. Bagka bir masaldaysa aga¢ kesmekten
gokytiziinii ziyaret edebilmek i¢in yapilmasi gereken bir sey
olarak bahsedilir; kesilen agacin ogullar1 intikam almak igin
gokyiiziinden inerler.

Daha karmasik, roman benzeri kurgulara sahip olan bagka
masallar da s6z konusudur. Boyle gelismis eserlere Polinezya-
lilarin yaradilis efsanesi 6rnek verilebilir. Diger yandan da kisa,
nedensel anekdotlar1 kullanmaktan hoslanan kabilelerin anla-
tilarinda dahi epik siirin bigimsel unsurlariyla karsilagilabilir.
Bu olguya 6rnek olarak da Kwakiutl Kizilderililerine ait bir aile
masalinin anlati bigiminden bahsedebiliriz: Gokgiiriiltiisii kusu
ve karis1 cennette yasamaktadir. Yeryiiziine inerek bir aile soyu
baslatirlar. Bu esnada bigim degistirebilen Qaneqelak, Gokgii-
riiltiisii kusu ve karisinin yanina gelir. Kus ve Qaneqelak birbir-
leriyle miicadele ettikten sonra giiglerinin esit oldugunu
gorirler. Ardindan Qanegelak, Gokgiiriiltiisii kugu ve karisinin
yarattig1 adamin karnina kurbagalar koyar ancak adam kurba-
galar1 karnindan ¢ikarir ve bir kayanin tizerine koyar. Adamin
zamanla arkadaslar1 olur, arkadagslarinin da ¢ocuklari. Bu ¢o-
cuklar kayalarin yanina gittiklerinde kurbagalar bu sefer onla-
rin karnina girer ancak adam onlari tedavi eder. Bu tedavinin
karsiliginda da kendisine sihirli bir kano verilir. Hikdye adamin
esinin hikayesi, dort ¢ocugunun dogumu, biiyiili bir sekilde
¢abucak biiytimeleri ve kahramanliklariyla devam eder. Ardin-
dan esi bir ruhun tecaviiziine ugrar ve bir erkek ¢cocuk diinyaya
getirir. Bu gocuk iki basl yilanin salyasinda yikanmistir. Dola-
yisiyla derisi tasa doniigiir. Uzun uzun bahsedilen savas kahra-
manliklarinin ardindan bu ¢ocuk erkek kardeslerinden birisi
i¢in bir prenses kagirir. Sonrasinda prenses babasinin koyiinii
ziyarete gider ve kdydeki cocuklar prensesin ogluyla dalga geger.
Bu olay bir savasa sebebiyet verir. Savagin sonucunda prensesin
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babasinin koyii yikilir. Prensesin babasinin eslerinden birisi
kagar; ardindan da bir erkek ¢ocuk dogurur. Diger esiyse tas
govdeli geng tarafindan esir alinir. Bu kadin da esirken bir erkek
cocuk dogurur ve bir dolap gevirerek ogluyla beraber kagmay1
basarir. Prensesin babasinin farkli annelerden iki erkek ¢cocugu
biiyiir; bir dizi macera ve kahramanlikla beraber dogaiistii giic-
ler kazanur. Bir giin bulusurlar ve babalarinin kdyiine dogru yola
¢ikarlar. Yolculuklar: esnasinda karsilastiklar: yaratiklar: 6ld -
rirler ve kendileri de degismeye baslarlar. Bu esnada da tas
govdeli geng giiney kabilesinde bir ayine gidecektir. Térende
kullanmak i¢in bir kusun alt tiiylerine ihtiyac1 vardir ve Tily
Dagrna dogru yola koyulur. Doniis yolunda bagka bir kabilenin
yaslilariyla karsilagir. Bu kabile biiyli konusunda kimin daha
glclii oldugunu gormek igin bir yarisma diizenliyordur. Tas
govdeli geng yarigmada alt edilir ve beraber yolculuk ettigi ar-
kadaslariyla beraber 6ldiiriiliir. Fakat anlatilan bu kisa bolim
ana hikdyeye dahil edilmese de doniis yolunda prensesin baba-
sinin ¢ocuklari tag govdeli gencin kanosunu gevreleyip onu
oldiiriirler. Tag govdeli gencin kardesiyle evli olan prenses ba-
basinin koyiine gittiginde gencin basini bulur. Kendi koylerine
dondiikleri zaman prensesin ¢ocugu bunu herkese anlatir. Ka-
bile intikam almak i¢in toparlanip yola ¢iksa da hepsi bu iki
kardes tarafindan oldiiriiliir. Sonrasinda evlerinde ziyafet veren
bu iki kardegsse davet ettikleri insanlara eziyet ederler.

Simdiye kadar kiiltiirel hayatin disavurumlarini sadece anla-
t1 bicimleri tizerinden ele alsak da s6z konusu yansimalar farkli
sekillerde de karsimiza ¢ikar. Anlati insanlarin yasantisiyla tama-
men biitiinlestiginde karsimiza ¢ikan isleyis, siisleme sanatinda
gozlemledigimiz siiregle benzerlik gosterir. Geometrik bigimlerin
genellikle bicime i¢kin ikincil bir anlama sahip olmasi gibi anla-
tida da yorumlama, hikayeye aslindan farkli anlamlar verebilir.
Ayrica siisleme tasarimlarina tesadiifi bir sekilde atfedilen an-
lamlarin halkin kiiltiiriine gore farklilik gostermesi gibi bir ma-
salin nasil yorumlanacag: da masali anlatan kisilerin kiiltiirel
arayislarina baglidir; dolayistyla masallar birbirlerinden tamamen
farkli bi¢imler kazanir. Sanatsal iisluplarin genis bir cografyada
kullanilabilmelerine karsin bicimler hakkindaki yorumlamalarin
fazlasiyla bireysel oldugundan s6z etmistik. Masallar da tam
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olarak bu sekilde inanilmaz mesafeler katedebilirken anlattiklar:
seyler, yerel kiiltiirlere bagh olarak degisim gosterir. Buna 6rnek
olarak kopekle evlenen bir kizin, Kuzey Amerika'nin biitiiniinde
siklikla anlatilan hikéyesinden s6z edebiliriz. Alaska'da bu hikéye
Samanyolu galaksinin yaratilisini agiklamak icin; Ingiliz
Kolumbiyasr'nda yerel kiiltiir kahramaninin dogusunu; Ingiliz
Kolumbiyasrnin giineyinde kabilenin bir araya gelisini; Ingiliz
Kolumbiyasrnin i¢ kesimlerinde takimyildizlarin ortaya ¢ikising
Alaskada kirmiz1 ugurumun olusmasiny; Karaayaklarda Kopek
Toplulugu'nun koékenini; Arapaholardaysa kopeklerin neden
insanin dostu oldugunu agiklamak i¢in anlatilir.”

Anlatinin Simgesel Anlami

Boyle agiklayici masallarin yukarida anlattigimiz tarihsel ge-
lisimleri, simgesellik ve tasarim arasinda bir iliskinin kurulma
siireciyle benzerlik gosterir. Imgeler bir kabile tarafindan yorum-
lanmakta ve anlatilar da bu yoruma riayet etmektedir. Cogu 6r-
nekte simgesel ya da yorumlayici agiklamalar, siisleme
tasarimina veya anlatiya sonradan eklenen unsurlar olmakla
beraber insanlarin hayal gii¢lerini de sekillendiren bigimsel de-
senlerle uyumluluk gosterir. Bu siire¢ dolayli olarak farkli betim-
lemeler igin benzer bigimlerin gelistirilmesine veya tabii oluglarin
yorumlanmaya ¢aligilmasina neden olur. Bu gelisimin sonucun-
da ortaya ¢ikan bigimler, 6nceden mevcut olan sanatsal yakla-
simlarin simgesel ve yoruma dayali olmayan kaynaklardan
tiiredigi diisiiniildiigiinde yalnizca bu yaklasimlari temel alir.

Ayni Kabilede Kullanilan
Farkli Edebi Usluplar

Insanlarin edebi bigimlerinin birbirlerine benzedigi diisiiniil-
memelidir ¢iinkii aksine, bigimler fazlasiyla gesitlilik gosterir.
Siisleme sanatinda da bir tislup birliginin bulunmadigindan daha
once s6z etmistik. Bununla beraber ayni niifusun farkl gruplar
ya da farkli sinai tiretim alanlari i¢inde dahi ayr iisluplarin kul-
lanildigin1 gosteren pek gok 6rnek s6z konusudur. Bir kabilenin
bazi masallarinin yapisal bir uyum i¢inde oldugu ve kissadan

47. Waterman, The Explanatory Element in the Folk-tales of the North Ameri-
can Indians, Journal of American Folk-lore, 1914, Cilt 27, s. 28.
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hisselerin kullanildigini gorebilecegimiz gibi bagka bir anlati ol-
dukga detaylandirilmis; bir bagka anlatiysa yalnizca belirli bir
bigim ¢ergevesinde dile getirilmis olabilir. Eskimolarin uzun
oykiileri ve fabllar1 bu duruma érnek teskil eder. Uzun 6ykiilerde
insanlarin yasadig seyler, bir seriiven, yaratiklarla ya da dogaiis-
til varliklarla kargilasma ya da samanlarin yapip ettiklerinden
bahsedilir. Boyle masallar roman gibidir. Buna karsin fabllarsa
belirli bir bi¢ime indirgenmis anlatilardan olusur. Buna benzer
bir karsitlik siyahilerin masal ve fabllarinda da karsimiza ¢ikar.

Sarki tisluplar1 da hangi amagla bestelendiklerine gore ciddi
farkliliklar gosterir. Kwakiutl Kizilderililerinin besteledikleri
uzun sarkilar atalarinin ne kadar yiice oldugu iizerine olmakla
beraber konusur gibi seslendirilirler. Dini térenlerde kullanilan
sarkilar belirli bir ritim diizeninin disina ¢cikmazken daha ¢ok
dansa eslik eder. Bu sarkilarda ayni kelime ya da heceler defa-
larca tekrarlanir ancak sarkinin devamindaki dortliikler bagka
bir dogatistii varlig1 onurlandirmak igin sdyleniyorsa bu sefer
o varligin ismi yinelenir. Ayrica farkl bir bi¢cime sahip olan agk
sarkilariyla da siklikla kargilagilabilir.

Edebi Bi¢imlerin Yayilimi

Baz1 edebi bigimler heniiz Amerika'da bilinmiyorken, Eski
Diinyadaki biitiin insan 1rklarinin bu bigimleri kullaniyor ol-
mast oldukga sagirticidir. Bunlarin arasinda en dikkat ¢eken
bigimse atasozleridir. Atasozlerinin Afrika, Asya ve ayrica yakin
bir doneme kadar Avrupa edebiyatinda 6nemli bir role sahip
olduklar1 ¢ogunlukla bilinse de 6zellikle Afrikada, mahkeme
kararlarinda dahi atasozlerinin kullanildigini goriiriiz. Avru-
padaysa atasozlerinin 6nemi Sancho Panza’min bunlar: nasil
kullandigina bakarak anlagilabilir. Asya edebiyati1 da atasozleri
bakimindan aym o6lgiide zengindir. Bunlara karsin Amerika
Kizilderililerine ait atasozii gibi herkesge bilinen deyisler nere-
deyse yok gibidir. Daha 6nce Cimmesyanlarin bazi metaforik
tabirlerinden bahsetmis olsam da Meksikanin kuzeyinde kalan
bolgede kullanildigini bildigim tek deyis onlara aittir.*®

48. Cumberland Bogazr’'nda Eskimolara ait bir atasoziinii kayit altina almistim:
“Eger onlar1 almaya ben gidiyorsam, somonun sirtin1 alan kisi de benimdir”
(degersiz bir sey anlaminda).
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Ayni durum bilmeceler igin de gegerli olmakla beraber Eski
Diinyada zaman gegirmek i¢in sikhikla kullanilan bu tiir, Amerikada
hi¢bir sekilde karsimiza ¢ikmaz. Yukon Nehri civarinda bilmece-
ler kayit altina alinmis olsa da bu bélgedeki bazi kiiltiirel unsurlar
Asya etkisinde kalmistir. Ayrica Labradorda da bilmecelerin so-
ruldugu bilinmektedir. Ancak kitanin diger bolgelerinde yapilan
dikkatli aragtirmalar, bilmeceler varsa da onlar1 ortaya ¢ikarma
hususunda basarisiz olmustur. Gelgelelim New Mexico ve
Arizonada Kizilderililer ve Ispanyollar yiizyillarca komsu olarak
yasamalarina; bu bolgedeki Kizilderili edebiyatinda Ispanyol ede-
biyatina 6zgii unsurlara siklikla rastlanmasina; buradaki Ispan-
yollarin da bilmece tiiriinii kitanin diger bolgelerindeki
Ispanyollar kadar kullanmasina ragmen Kizilderililer bilmecele-
ri kendi edebiyatlarina uyarlamamiglardir. Ancak Sahagun
Meksikada bazi bilmece 6rneklerini kaydetmeyi bagarmugtir.*’

Bahsedecegim tigiince 6rnekse hayvan masallarinin goster-
digi 6zgiin gelisimdir. Diinyada fabllar genel olarak hayvanlarin
bigimlerini ve davranislarini ya da tabii bir olusu agiklamak i¢in
anlatilir. Bunlarla beraber ahlaki anlatilarin bulundugu fabllar-
sa Eski Diinya'ya aittir.

Epik siir yalnizca, s6z gelimi genis bir cografya olmasina
ragmen Avrupayla ve Orta Asyanin biiyiik bir béliimiiyle s1-
nirli bir alanda karsimiza ¢ikar. Amerika'da kabilelerin birbir-
leriyle baglantili, uzun yillardir siirdiiriilen gelenekleri
oldugundan so6z etmistik ancak giiniimiize kadar romans ya da
gercek bir epik siir olarak anabilecegimiz edebi bir eserin izle-
rine rastlanmadi. Aym sekilde Polinezyalilarin, seflerinin yap-
t1g1 isler ve miras1 hakkinda anlattiklar1 efsaneler de epik siir
olarak tanimlanamaz. Epik siir tiiriiniin yayihmi yalnizca ol-
dukea ge¢mis dénemlere dayanan kiiltiirel iliskiler temelinde
anlasilabileceginden dolay1 da Wundt'un epik siirin kokeni
hakkindaki incelemeleri yeterli gériinmemektedir. Wundt'un
s0z konusu ¢aligmasi, sarkilarda kabilenin tarihinden ya da
kiiltiir kahramaninin seriivenlerinden bahsedilmesi gibi yerel
bir anlatinin konusu olan motiflere agiklik getirse de s6z konu-
su motifler bitiin kiiltiirlerde karsimiza ¢ikmaz.

49. Bernardino de Sahagun, Historia general de las cosas de Nueva Espafia, ed.
C. M. de Bustamente, Mexico, 1830, Cilt 2, s. 236, 237.
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Bahsettigimiz edebi tiirlerin yayilimlarinin temeline iki
varsayim yerlestirilebilir: Ilki bu tiirlerin edebi bigimlerin ge-
lisimi i¢in zorunlu adimlar olmamakla beraber ancak belirli
kosullar altinda ortaya ¢iktiklary; digeriyse edebi bigimlerin
insanlarin irki tarafindan belirlenmek yerine tarihsel gelisime
bagli oldugu.

Bahsettigimiz ii¢ edebi bigim Avrupalilarin Yeni Diinya’ya
geldigi donemde Amerikan yerlileri tarafindan bilinmedigi gibi
bu tiirler Amerika'nin takip eden donemlerinde kendiliginden
ortaya ¢itkmayacakti. Diger yandan Amerikan edebiyatinin
Afrika edebiyatindan daha az gelismis oldugunu diisiinmemizi
gerektiren de bir neden s6z konusu degildir. Aksine Amerika’nin
¢ogu bolgesinde anlat1 ve siir sanati olduke¢a gelismistir. Dola-
yistyla g6z 6niinde bulundurmamiz gereken sey tarihsel kosul-
larin, Eski Diinyadaki edebi bi¢imlerden farkl tiirlerin ortaya
¢ikmasini saglamis olmasidir.

Cogu edebi tiiriin Avrupalilar, Mogollar, Malezyalilar ve
siyahiler tarafindan biliniyor olmasi edebiyatin gelisim siireci-
ninirkigi aktarimlardan bagimsiz oldugunu gosterir. Inanilmaz
genis bir alanm kapsayan kiiltiirel cografyaya 6zgii nitelikler Eski
Diinyanin tamamu igin gegerli olsa da bu unsurlarin bazilari
Yeni Diinya’yla tam bir karsithk gosterir. Bu karsitliklarsa bigi-
me yonelik elestiri yontemlerinin, elimizdeki verilere de daya-
narak istikrarli bir gelisim gostermesi ancak Amerika kitasinda
daha farkl bir begeni sisteminin s6z konusu olmasi; ayrica yine
burada batil inang ve de nazar gibi, Eski Diinyada yaygin olarak
bilinen olgulara yonelik bir inancin bulunmamasidir.

Miizik

Siirin nitelikleri bizi miizigin bi¢imlerini incelemeye yonlen-
dirir. Diinyanin her yerinde aym sekilde karsimiza ¢ikan tek
miizik tiiri sarkidir; dolayisiyla miizigin kokeni de sarkilarda
aranmalidir. Bununla beraber diinyanin farkh yerlerinde sdylenen
sarkilarin ortak unsurlar: bize miizigin genel 6zelliklerini verir.
Biitiin sarkilar i¢in ortak olan iki unsur vardir: Ritim ve ses ara-
liklar1. Daha 6nce ritmin, giiniimiizde oldugu gibi esit uzunluk-
lardan meydana gelen 6l¢ii dizileri ya da 6lgiilerin bir bakima
serbest bir sekilde boliimlenmesi olarak diistiniilmemesi; ritim
bi¢imlerinin daha genel bir ¢ergevede ele alinmasi gerektiginden
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s0z etmistik. Bu bakimdan, sarkiy1 olusturan yinelemeler her-
hangi bir degisiklige gerek duymadan korunabileceklerinden
dolay1 miizikte kolay bir sekilde algilayabildigimiz diizensizlikler
ritim eksikligi olarak yorumlanmamalidir. Ilkel siisleme sanatin-
dakiyinelemeye dayal diizenlemelerin bizim sanatimizdan daha
karmasik olmas gibi ilkel miizigin de daha karmasik bir ritme
sahip olmasi muhtemeldir. Diizenli 6l¢iiler karsimiza ¢ikar ancak
bu 6lgiilerin ikilik, ti¢litk ya da dortlitk zamanla sinirlandirilma-
masinin yaninda bizim miizigimizde oldugu gibi beslik ya da
yedilik zamanlarin da siklikla kullamildig: goriiliir. Hatta bu iki
ol¢li bazi miizik tiirlerinde ¢ogunlukta olan odlgiilerdir: Beslik
ritimler Kuzeybati Amerikanin, yedilik ritimler de Giiney Asyanin
miiziginde yaygin unsurlardir. Olgiilere indirgeyemeyecegimiz
oldukg¢a karmagik diizenlerin yaninda ritimlerin asina olmadig1-
miz bigimlerde kullanildigina da rastlariz. Dolayisiyla ilkel mii-
zikte kullanilan gesitli ritimleri en iyi sekilde, diizensiz yapilardan
meydana gelen miizik ciimlelerinin olusturdugu diizenli diziler
olarak agiklayabiliriz. Kimi zaman bu climleler daha da genisle-
yerek fark edilebilir alt 6l¢iiler barindirmayan uzun ritmik birim-
ler haline gelir.

Sarkilarda ortak olan unsurlardan ikincisi ve biitiin miizik
tiirleri i¢in en 6nemli olan unsursa ses araliklaridir. Bu araliklar
bir tonal diziden bagka bir tonal diziye transpoze edilebilirler ve
sonucunda yine ayni ses araliginin kullanildig diisiiniiliir. Ton-
lama belirli olmadig) i¢in tereddiit edilebileceginden ve de sark:
soyleyen kisi yogun bir heyecan duyabileceginden dolay1 bu
araliklar, beklenebilecegi gibi hatali bir sekilde de seslendirile-
bilir. Yine bu nedenden dolayi ses araliklar1 yiikselmeye meyil-
lidir. Neticede sarkicinin eseri nasil seslendirmek istedigini
soylemek imkansiz olmasa da zordur. Diger yandan ses aralik-
lar1 konusmalarimizin melodisiyle de kiyaslanabilir. Cogu dilde
ses perdeleri telaffuzun 6nemli bir pargasi olarak goriilmese de
konusmalarda tonlama genel olarak sanilandan daha yaygn bir
olgudur. Oyle ki yalmzca Cince’ye 6zgii bir kullanim olmamak-
la beraber Amerikada oldugu kadar Afrika dillerinde de karsi-
miza ¢ikar. Iskandinav dilleri ve Eski Yunancadan ayrica
bahsetmeyeyse gerek duymuyorum. Insanhigin konusmak icin
ilk olarak belirli perdelerde sesler ¢ikartmalar1 ya da iinli ve
tnsiiz harfler kullanarak melodik sesler tiretmeleri; farkl dii-
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stincelerini ifade etmek igin yine (bizim a, ¢, i, 0, u ve diger tinli
harflerimize benzeyen) baz: tinilar1 kullanmis olmalar teorik
olarak miimkiin goériinse de boyle bir varsayim kanitlanamaz.
Elimizdeki dilbilimsel veriler ¢ergevesinde dili sekillendiren
kosullardan s6z edemedigimiz igin, miizikal diyebilecegimiz
seslerden olusan bir dilin gelisiminin daha ge¢ bir doneme denk
gelmesi daha olasidir. Diger yandan ahenkli bir dilde yar1 tinli
kaliplarinin olduk¢a 6nemli oldugunu; bu kaliplarin dildeki
melodik diyebilecegimiz boliimlerden ziyade ctimle sonlarinda
kullanildigini dikkate almamiz gerekir. Dahasi konugmadaki ses
araliklar kesinlestirilmis olmadigindan dolayi kelimenin ciim-
ledeki yerine gore fazlaca gesitlilik gosterir. Bu nedenle herhan-
gi bir melodinin dogrudan konusmadan tiiretilmis olmas: ki
Herbert Spencer’in yapmaya ¢alistigi budur; ihtimal dahilinde
degildir. Bu bakimdan Stumpf’in, belirli ses araliklarinin ve
sabit ses tonlarinin, ilk olarak uzun soluklu bagirislarda kulla-
nildig1 yoniindeki diistincelerini yakin buldugumu soyleyebilirim.

Bahsettigimiz unsurlarin kokeni ne olursa olsun, s6z konu-
su ses araliklar1 ve bu araliklarin birbirleri arasinda gegis yapa-
biliyor olmasi miizigin her tiirii i¢in en 6nemli gerekliliktir.
Kimi dillerde bu ses araliklarinin hangi perdede olduklarinin
kolaycaayirt edilebilecegi de dogrudur. Ornek olarak bahsede-
bilecegimiz Bat1 Afrika'nin davul dili olarak s6zii edilen konus-
ma dillerinde, konusmanin melodisi ve ritmi, belirli tonlara
gore akort edilmis davullarla tekrarlanir ve boylece konugma-
daki tonlama dizilerinin anlagilmasi saglanir.

flkel miizigi daha detayli bir sekilde aragtirabilmek igin ses
araliklarinin da incelenmesi gerekir. Miiziksel yapilar arasinda-
ki biiyiik farkliliklara ragmen biitiin ses araliklari, ses oktavla-
rinin alt birimleri olarak yorumlanir. Egitimsiz bir kulak,
oktavi yalnizca tek bir ses tonu olarak anlayabilir. Diger bir
deyisle de ses tonu ve oktav; daha dar bir ¢ergevede de oktav-
larin besinci, hatta dordiincti tonlar1 arasinda bir ayrim yapamaz.
Dedigimiz gibi bilinen ses araliklarinin biiyiik ¢ogunlugu ok-
tavlarin alt birimleri olarak ele alinmalidir. Gelgelelim bu alt
boliitmlenme her zaman bizim miizigimizde oldugu gibi armo-
ni kurallar1 dikkate alinarak degil de birbirine esit araliklarda-
ki seslerle yapilir. Armoni kurallarinin modern miizige
uyarlanmasi, armonik dizilerdeki ses araliklarini algilayabilme
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yetenegimizi kaybetmemize neden olmustur. Giiniimiiz miizi-
ginde armonik olmayan esit aralikli seslerin kullanilmasiysa
miizigin aliymis oldugumuz bigimsel yapisindan kopmamizi
gerektirdi. Uzun bir siirecin ardindan da armonik ve esit ses
aralikli sistem arasinda, bir oktavin on ikiye boliindiigii ve do-
gal armonik ses araliklarina oldukg¢a benzeyen bir sistem olus-
turularak uzlagmaya vardik. Ancak egitimli bir dinleyici yine
de aradaki farklari isitebilir. Diger yandan Cava halkarinin
miiziklerinde oktavin yedi tona; Thai halklarinin miiziklerin-
deyse oktavin bes tona boliinmesiyle olusturulan sistemlerse
bizim miizigimizle tamamen bir karsitlik gosterir. Kisacasi ok
farkl olgiiler s6z konusudur ve bu sistemler farkli halklarin
miiziklerinin temelini olusturmustur. Biitiin bu sistemlerde
ortak oldugunu gordiigiimiiz tek olgiiyse oktavdir.

Bu ¢etrefilli konuyu daha derinlemesine ele almayacagim.
Clinkii gerek miizik teorisi kurmamis insanlarin, gerek bizim
ya da Asyadaki uygar halklarin gerekse kelimenin tam anlamiy-
la enstriiman tiretmemis olan insanlarin miizigi tam olarak
nasil seslendirmek istediklerini anlamamizi saglayacak gegerli
bir yéntem heniiz bulunmamustir.

Biitiin enstriimanlar i¢inde kullanimina biitiin diinyada
rastladigimiz tek bir alet vardir: Vurmali algilar ya da daha iyi
bir sekilde ifade edersek sarkinin ritmine eslik edecek sesler
tiretmek i¢in kullanilan enstriimanlar. En basit durumlarda bu
enstriiman bir gubuk ve de tahta gibi vuruldugunda ses ¢ikartan
baska bir nesnedir. Ancak bunun yaninda bir gesit davulun her
yerde kullanildig1 goriliir: Ahsaptan yapilan ve 6n kismu bir
deriyle kaplanan igi bos kutu, silindir ya da gemberlerden ya-
pilan davullar. Bununla beraber ¢ingiraklar ve yerel olarak kul-
lanilan gesitli miizik aletlerine de rastlanir. Cok yaygin olarak
kullanilmasa da nefesli ¢algilar da s6z konusudur. Birilerine
seslenmek amaciyla 1slik da diinyanin her yerinde kullanilmis
olabilir; diger yandan fliit veya kaval gibi aletler yapildiklar1 her
yerde miizik aleti olarak gériilmemistir. Diger enstiirmanlara
gore daha da az kullanilan miizik aletleriyse telli ¢algilardir.
Oyle ki Amerika kitasi kesfedildigi donemde kitanin yerlileri
telli calgilara tamamen yabanciydi. Kitadaki biitiin kabileler
sarkilarina, ritim tutmak i¢in kullandiklar1 vurmali ¢algilarla
eslik ediyordu. Yerlilerin sarkiya eslik ederken sarkidan bagim-
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siz ancak diizenli bir ritim tutuyor olmalari da dikkati geken bir
noktadir. Sozlerin, sarkinin belirli boliimlerinde bulunmasi da
kitadaki yerlilere yabanci bir uygulamadir. Afrika'da birisinin
sarki soyledigi ve koronun da bu soézlere karsilik verdigi; bu
seslerin birbirleri tistiine binmesiyle de bazi agilardan ¢ok sesli
denilebilecek bir miizigin yapildig: gériiliir. Bunlarla beraber
sarki sozlerinin boliimlere ayrilmas: da s6z konusudur.

Miizik her zaman digavurumcu olmustur. Dolayisiyla melo-
diyi ve ritmi her ne kadar belirli duygularla ilintilendirmeye
yatkin olsak da kurdugumuz 6zdeslikler yerel tisluplara bagh
olarak pek ¢ok ¢esitlilik gosterir. Daha 6nce bizim miizigimizde
major ve mindr gamlariyla iliskilendirdigimiz hislerden bahset-
mistim. Ancak bu 6zdesleyim, farkli miizik iisluplarinin i¢inde
yetisen birisi i¢in herhangi bir anlam ifade etmez. Miizigin tek
basina iistlendigi simgesel anlatimin bir sarkinin barindirdig:
ifadelerden daha muglak olmasi ihtimal dahilindedir. Ancak konu
hakkinda kesin bir hitkme varmak zordur ¢iinkii bir melodinin
eslik etmedigi ya da simgesel ya da betimleyici eylemlerle ilinti-
li olmayan ¢ok az sayida sarki vardir. Bu durum grafik ve plastik
sanatlarin da simgesel unsurlar barindiriyor olmastyla kiyaslana-
bilir. Ciinkii daha 6nce de bahsettigimiz gibi gorsel sanatlardaki
simgesel unsurlar ancak bigim ve eseri meydana getiren unsurlar
arasinda bariz bir iliski s6z konusu oldugunda kesin bir sekilde
yorumlanabilir. Her zaman agitlarda kullanilan bir melodiye
insanlar her zaman ayni tepkiyi verir ancak ayn1 melodi daha
farkh bir yerde kullanildiginda oldukga farkli bir etki yaratabilir.

Ilkel miizik iizerine su anki bilgimiz, miizigi cografya iizerin-
den kesin olarak tanimlamamiza pek miisaade etmemektedir.
Ancak yine de kiiltiirii meydana getiren diger oluslar gibi, belir-
li bolgelerde yapilan ve bazi unsurlarin daha baskin oldugu mii-
zigi ayirt edebilmekteyiz. Dogu Sibiryada kaydedilen az sayida
sarkinin melodileri, Ova Kizilderililerinin miiziginde belirli mo-
tiflerin yavaslayan bir tempoda ve azalan bir sesle yinelenmesi,
siyahilerin koroyla beraber karsilikli sark: soylemesi, farkl cog-
rafyalardaki gesitli armoni sistemleri, yalnizca enstriimantal bir
miizik yapilmasy, sarkilara eslik edilmesi verebilecegimiz 6rnek-
lerdir. Cografi yayilim arastirmalariyla benzer miizik tiirlerinin;
bu tiirleri béliimlendirme yoluyla da siisleme sanatinda oldugu
gibi yerellesmis olan miizikal tisluplarin diinyanin hangi bolge-
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lerinde bulundugunu belirlemek miimkiin gériinmektedir. Oyle
ki modern Avrupada, herhangi bir halk miiziginin hangi millete
ait oldugu ayirt edilebilir. Bagka bolgelerden alinip yerel bi¢cim-
lere uyarlanan melodiler de bahsettigimiz kendine 6zgiilige
agiklik getirmektedir. Bu olguya 6rnek olarak yan sayfada Al-
manlara ait bir sarkiya ve sarkinin Meksika'daki uyarlamasina yer
verdim. Sarkiysa biiyiik ihtimalle Maximillian'in ordular tara-
findan Meksika'ya gotiriilmistiir.
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Bilmedigim yerlerde, iizgiin bir ozana merhamet yok.
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Dans

Beden hareketleri ve telaffuz arasindaki karsilikli iligki goz
oniinde bulunduruldugunda, ritmik beden hareketlerinin ritmik
bir telaffuzu, yani sarki tiiriinii meydana getiriyor olmasi; bu
bakimdan da anlamsiz hecelerden olusan sarkilarin kokeninin
viicut hareketleri olmasi miimkiin goriinmektedir. Diger yandan
sarki yoluyla disariya aktarilan heyecan, sarkinin ritmiyle ilin-
tili hareketleri beraberinde getirir; bu nedenle dans da sarkiya
kosullanmigtir. Burada dansla ifade etmeye ¢alistigim sey her-
hangi bir uzvun ritmik hareketleridir; kollarin salinmasi, gov-
denin ya da basin hareket ettirilmesi ya da bacak ve ayaklarin
oynatilmasi gibi. Kisaca, miizik ve dans birbirlerini etkileyen
iki ifade bigimidir.

Geldigimiz bu noktada bahsettigim biitiin sanat tiirleri hak-
kindaki diisiincelerimizi hatirlamamiz gerekmektedir. Bigimsel
unsurlar olmadan sanatin var olamayacagindan soz ettik. Belir-
lenmis bigimler olmaksizin yapilan is¢ilik sanatsal bir haz yarat-
miyordu. Ayni sekilde anlik bir hirsin meydana getirdigi
siddetli disavurumcu eylemler de sanat degildi. Bir anlat1 olarak
sanatsa, iscilige hakim olundugunda ortaya ¢ikan eserler kadar
bigime muhtagti. Ayrica zaten asikar olmasaydi kuvvetli bir hay-
kirigin siir veya miizik olmadigina da parmak basabilirdik. Do-
layisiyla danstan, ilkel insanlarin giindelik hayatlarinda
rastladigimiz ani fiziksel ¢ikislar olarak bahsetmemiz uygun ol-
madig1 gibi dans terimini de ancak belirli bir bi¢cime sahip hare-
ketler i¢in kullanmamiz gerekir. Ancak miizigin histerik bir
heyecanla bi¢cimsiz gigliklara doniismesi gibi dans da aymi neden-
den dolayi rastgele yapilan karmagik hareketler haline gelebilir.

Biitiin ilkel kabilelerde duygularin, belirli bigimlere uyarlanan
kendiliginden eylemler yoluyla digar1 yansitildigini gozlemleriz.
Bu bakimdan sanatsal bir bigim olarak dans yalnizca eylemsel
olursa simgesel bir anlam tistlenemeyecegi gibi dansin yaratti-
g1 estetik etki, viicudun hareketlerini izlemekten duyulan haz-
da bulunur; bu haz da dansin uyandirdig1 heyecanla pekistirilir.
Neticedeyse dans eylemsel olduk¢a, duygu unsurunun karsi-
sinda daha giiglii bir hale gelir.

Ilkel topluluklarda dans tiirlerinin yerel dagilimini belirlemek
i¢in yeterince bilgi sahibi olmasak da elimizdeki veriler, siisleme
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sanat1 ve miizikte de oldugu gibi belirli bolgelerde benzer dans
bi¢imlerine rastladigimizi séyleyebilmemiz igin yeterlidir. Pueb-
lo Kizilderililerinin toplu bir sekilde yaptiklar1 ve biitiin dansgi-
larin aymni sekilde giyinip ayni hareketleri yaptiklar1 dans tiiri,
daha yalin dans tiirlerinin karsimiza giktig1 Kuzey Pasifik kiyila-
rina oldukga yabancidir. Bu kiy1 bolgesindeki kadinlarin dansin-
da dansg1 sabit bir noktada durur, ellerini baginin hizasina kadar
kaldirir, avug igleri disariya dogru bakar ve ellerini titretir. Yap-
t1g1 viicut hareketleriyse dizlerini hafif ge kirarak govdesini yavas-
¢a sallamasindan ibarettir. Koryaklardaysa davulu tutan dansg;,
ayaklarini oynatmazken viicudunun kalgasindan yukarisiyla
salinir ve davul ¢alar (bkz. Sekil 73). Erkeklerin ve kadinlarin
beraber dans ettigi nadiren goriilir. Dans¢ilar da fazla hareket
etmediklerinden dolay1 birbirlerine gok fazla temas etmezler. Bir
kisinin dans etmesi ya da birka¢ dans¢inin ayni dans hareketle-
rini yapmasina daha sik rastlanir. Danssa, dans¢ilarin hangi si-
rayla durup hareket ettiklerine gore daha etkileyici hale gelir.

Belirli bir anlam tasiyan simgesel hareketlere, salt eylemsel
bir danstan daha sik rastlanir. ifade bi¢imi olarak viicut hare-
ketleri sarkiya eslik ettigi gibi, hitaplarda konusmaci ve dinle-
yiciler arasindaki coskulu iletisim esnasinda yapilan
canlandirmalar da dil ve viicut hareketlerinin arasindaki iliski-
yi gosterir. Bahsettigimiz biitiin bedensel hareketler her kiiltiir
bolgesinde belirli bigimlerde karsimiza ¢ikar. Kisilerin kendili-
ginden yaptiklar jestlerin sayisiysa oldukea azdir; el kol hare-
ketlerinin biiytik ¢ogunlugu kiiltiirel ortam tarafindan belirlenir.
Bununla beraber konugma esnasinda bilingsizce yapilan jestler
de bir ifade bigimi olarak goriiliir. Diger durumlardaysa konus-
maci soylediklerinin etkisini pekistirmek i¢in duruma uygun
jestlere bagvurur. Sarki sdylenirken de sozler belirli hareketler
yoluyla daha agik bir sekilde anlatilir. Asagida Laguna Pueblo-
larina ait bir sarkinin nakarat béliimii yer aliyor:

“Batida yiikseliyor giines, geng daha,
Burada, batiya bakarak hareket ediyor, yasam ve bitkilerle.
Sepetinde tastyor hepsini, yani basimizdan gegerken.”

Sarkiy: soyleyen kisi bu sozler esnasinda batiya donerek
yiiriimeye baslar. “Bitkiler”, bityiiyen bitkileri gostermek i¢in
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ellerin art arda yukariya kaldirilmasiyla; “sepet” de tasinan bir
sepeti temsil etmesi i¢in ellerin genis bir ¢ember olusturacak
sekilde govdenin oniinde bitistirilmesiyle anlatilir. “Yan1 bagi-
mizdan gegmek” ise ellerin ileriye dogru uzatilip sirayla asag:
yukari sallanmasiyla gosterilir.

Kwakiutl Kizilderililerine ait bir sarkida da soyle bir bolim
vardir:>

“Diinyay1 gezecegim, Diinyanin Kuzey Ucundaki Yamyam’la beraber
yemek yemek icin, her yerde

Diinyanin merkezine zaten gittim; Diinyanin Kuzey Ucundaki Yam-
yam, “yemek!” diye bagiriyordu.

Dans¢i1 sarkinin koro tarafindan soylenen bu boliimiine
yaptigi kol hareketleriyle eslik eder. “Diinyay1” derken kollarini
halkalar gizecek sekilde sallar, “gezecegim” derken de bir yana
dogru uzatir, “her yerde yemek yemek”ten bahsederken de sag
kolunu sanki bir yemege uzaniyormus gibi olabildigince esnetir.
Ardindan yemegi agzina gétiiriir gibi yapar, sol eli bu esnada
genis bir ¢ember gizer ve “her yerde”yi anlatir. “Diinyanin Ku-
zey Ucundaki Yamyam™ anlatmak i¢inse eller iceri dogru, par-
mak uglariysa agza bakacak sekilde biikiiliir. Yamyamin yemek
diye bagirmasi yamyam ruhunun varligini ifade eder, kollar
geriye dogru uzatilir ve bilek de avuglar yukariya donecek se-
kilde dondiiriiliir, bagsa 6ne egilir. Bu hareket yamyam ruhunun
yemek diye bagirirken yaptig1 harekettir. “Diinyanin merkezi”
dendigi zaman da sarkici atesin 6niinde durarak i¢inde bulun-
duklar1 evin arka duvarina bakar, evin arka duvar1 diinyanin
merkezini simgelemektedir.

Sarkiya eslik eden boylesi hareketlerin daha da gelisim gos-
termesi dogrudan dramatik ve pandomim benzeri performans-
lar1 meydana getirir.

50. E Boas, Social Organization and Secret Societies of the Kwakiutl Indians,
Annual Report of the United States National Museum, 1895, s. 457.
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Sonug

[lkel sanat bicimleri iizerine incelememizi tamamladigimiza
gore galismamizin sonuglarini 6zetlemeyi deneyebiliriz.

Sanatin teknik denemeler ve duygu diisiincelerin belirli bir
bicimde ifade edilmesi olmak iizere iki kaynaktan tiiredigini
gordiik. Bigime yonelik kontroliin plansiz faaliyetler tizerinde-
ki etkisi arttik¢a, ortaya ¢ikan iiriin de o kadar estetik bir dege-
re sahip oluyordu. Dolayisiyla sanatsal bir haz esasen
zihnimizin bigimlere verdigi tepkilere dayaniyordu. Sanatsal
hazza benzeyen bir zevk, insan iiriinii olmayan bi¢cimlerden
edinilen izlenim yoluyla duyulabilse ve iizerimizde yarattig1
estetik etki duyularimiz sayesinde algiladigimiz sanat eserlerinin
uyandirdig1 duygulanimlarimizdan farkli olmasa da, bu bigim-
ler sanat eseri olarak goriilemezdi. Dolayisiyla sanatsal bir iire-
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tim s6z konusu oldugunda insan {irtinii olmayan bigimleri
disarida birakiyor; yalnizca estetik bir etkiden s6z ediyorsak bu
bigimleri de konuya dahil ediyorduk.

Yalnizca teknik tizerinde kurulan bir hdkimiyetin sonucu
olarak ortaya ¢ikan estetik etki, yetkin bir is¢ilikten duyulan
memnuniyete oldugu kadar bi¢imin mitkemmelliginden alinan
keyfe de baglidir. Bigimin verdigi haz, kendisine bakan kisinin
zihinsel durumunu normalden farkli bir seviyeye yiikseltse de
yarattig1 birincil etki bu degildir. Bigim de bu hazz1 bir bakima,
usta bir kisinin teknik zorluklarin iistesinden gelerek becerisini
kanitladig1 anda duydugu memnuniyet sayesinde kazanir. Bi-
¢imin ayrintilarinda derin bir anlamin varlig: hissedilmedigi
stirece bu haz, kisinin zihnini de etkileyen bir his olmaksizin,
yalnizca keyif alinan bir sey olarak kalir.

Cesitli sanat tiirlerinde belirli bigimsel kurallarin kendi ge-
gerliliklerini yansittiklarini gérdiik. Kokenini agiklamaya ¢alis-
masak da insanligin ortaya koydugu biitiin sanat eserlerinde
var oldugunu kabul ettigimiz bu kurallar, biitiin sanat tiirleri
i¢in gegerli olan en eski ve en 6nemli unsurlar olarak ele aldik.
Grafik ve plastik sanatlarda bu unsurlar simetri, ritim ve bi¢cimin
vurgulanmasiydi. Simetrinin genellikle yatay eksende uygulan-
masinin, hayvan ve insanlarin viicutlarindaki simetri gibi el
hareketlerinin de yatay eksene daha yatkin olmasindan kaynak-
lanabilecegini 6ne siirdiik. Ayrica ritmik yinelemelerin de yatay
olarak ilerlediginden ve genel olarak agaglar, ormanlar, bulutlar
ve bacaklar, govde, eklemler gibi tabii nesnelerin yatay diizlem-
de algilandigindan bahsettik. Diger yandan tekrarlanan bigim-
ler, her ne kadar bu yinelemeler siirde farkli nedenlerle
kullanilsa da sanat¢inin teknigiyle yakindan iliskilidir. Kullani-
lan en basit yontem, sade bir gekilde tekrarlanan benzer unsur-
lar1 meydana getirirken ustalik arttik¢a bigimler ve kullanilan
yinelemeler daha karmasik hale gelir. Bu bakimdan ilkel bir
sanat¢l1 ritim unsurunu bizden daha bagaril bir sekilde kulla-
niyor gibidir.

Bi¢imi vurgulama istegiyse kendisini nesnenin dis kenarla-
rina uygulanan siislemelerde hissettirmektedir. Ayrica bu kenar
stislemelerinin abartili bir hale getirilerek siisleme alanina ta-
sirilmas1 gibi bir egilim de s6z konusudur. Ayni sekilde siisleme
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unsurunu nesnenin digariya tagan boliimlerine ilistirmeye ve
stisleme alanini kiigiik birimler halinde ele almaya y6nelik yat-
kinliksa yine azimsanamayacak diizeydedir.

Bahsettigimiz unsurlari biitiin sanat eserleri i¢in gegerliymis
gibi ele alsak da bu bigimsel kurallar, farkl bolgelerdeki sanat-
sal bigimler arasindaki farkliliga bir agiklik getirmemektedir.
Ayrica bu konuyu da bazi agilardan siisleme sanati ¢ergevesin-
de ele aldik. Dikkatimizse ilk olarak salt bi¢imsel olan veya daha
iyi ifade edersek, salt bigimselmis gibi goriinen ancak yalnizca
bigimin giizelliginden kaynaklanmayan bir anlam barindiran
sanat eserlerine yoneldi. Bu anlam, ilkel sanat bigimlerinin
¢ogunda rastladigimiz disavurumcu unsur olmakla beraber
ilkel kabileler tizerinde oldukga etkiliydi ¢tinkii bu bigimler,
zihinlerindeki kisith fikirleri temsil ediyordu. Dolayisiyla bu
cercevede, bicim ve belirli bir fikir arasindaki baglant1 giiclen-
dikge, sanatin disavurumcu niteligi daha belirgin hale gelir
diyebiliriz. Bu olgu grafik ve plastik sanatlar i¢in oldugu kadar
miizik i¢in de gegerlidir. Gorsel sanatlarda geometrik bir bi¢im,
miizikte seslerin olusturdugu bir kiime ya da belirli bir miizik
ciimlesi belirli bir anlatimla ilintiliyse, buna bagh olarak belir-
li duygulari, hatta diisiinceleri uyandirir. Ayrica bu kosullar
tizerine yapilacak bir inceleme de disavurumcu bir sanatin
yetkinliginden s6z edebilmemiz i¢in bigime benzer tepkiler
verilmesi gerektigini gosterir. Ancak bizim modern toplumu-
muzda bu gereklilik yerine getirilemedigi gibi disavurumcu
sanat yalnizca, belirli bir ustanin insa ettigi duygu ve diisiince
diinyasini yakindan izleyen bir grup takipgi tarafindan anlagilir.
Gelgelelim simgesel sanat, az sayida simgenin hepimiz tarafin-
dan anlasilabilecek baglantilara sahip olmasi durumunda yetkin
ornekler ortaya koyabilir.

Simgesel bigimlerin genis bir cografyada kullanilmasiyla
beraber simgeledikleri nesnelerle pek benzerlik gostermemele-
ri bizi bu bigimlerin gelisimini sorgulamaya yoneltir. Bu konuy-
la ilgili olarak ozellikle biitiin sanatsal yeniden tiretimlerin tabii
bigimlere dayaniyor oldugu ve geometrik bigimlerinse sadece,
sanat¢inin s6z konusu bigimlerin temsil ettigi nesneye i¢kin
olmayan fikirleri aktarmaya galistig1 durumlarda ortaya ¢iktig1
yoniindeki teoriyi inceledik. Sonug olaraksa bu teorinin savu-
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nulamayacagini gordiik. Ciinkii ger¢ek¢i betimlemeler ve geo-
metrik tasvirler birbirlerinden ayr kaynaklardan geliyordu. Bu
iki yaklagim arasindaki karsitlik plastik sanatlarda, grafik sa-
natlarda oldugu kadar belirgin degildi. Bunun nedeniyse plas-
tik sanatlarda gergek¢i betimlemelerin, eserin genelinden
ziyade dis ylizeyine uygulanmasidir. Grafik sanatlardaysa boy-
le bir uygulama daha karnsiktir ¢iinkii ii¢ boyutlu bir nesnenin
iki boyutlu bir yiizeye aktarilmasi gibi, sanat¢inin tistesinden
gelmesi gereken bir problem s6z konusudur. Bu problem iki
sekilde ¢oziilebilir. Sanat¢1 nesnenin, betimlenen anindaki go-
riintiisiinii ya da nesnenin kendisine 6zgii unsurlarini, bu un-
surlarin tek bir bakig agisindan goriilemeyecek oldugunu
diisiinmeksizin resmetmeyi tercih edecektir. Ilk yontem belirli
bir andan edinilen izlenimi aktardig1 i¢in hatali bir betimleme-
ye yol agabilecegi gibi disavurumcu olan ikinci yontemde de
tasvir edilen unsurlar, nesnenin kesin bir sekilde taninabileme-
sini saglamalidir. Simgeye ve perspektife dayali olan bu iki
yontem birbirlerinden tamamen ayr1 olduklari gibi birinin di-
gerinden yola ¢ikarak gelismis olmasi miimkiin degildir. Bu-
nunla beraber perspektife dayali bir uygulamanin yeterlilige
ancak goriis alaninin merkezinden uzaklasildik¢a resmin bula-
niklagmasi ve renklerin de gevreye uygun bir sekilde se¢ilme-
siyle ulagilabilecegini gordiik. Bu iki uygulama giiniimiizde de
denenir ancak genel bir begeni toplamazlar. Simgesel tislupla
yapilan bir eseri meydana getiren uygulamalardaysa her zaman
az ya da ¢ok belirli farkliliklar bulunur. Kimi 6rneklerde figiir-
lerin genel perspektifleri oldukga serbest bir ¢aligma alani etra-
finda, 6nemli sayilan sembollerin nasil ele alinmasi gerektigi de
goz oniinde bulundurularak gergekgi bir sekilde aktarilmaya
caligtlmistir. Boyle bir uygulamaya Misir resimlerindeki figiir-
lerin hem cepheden hem de profilden goriiniislerinin verilme-
ye ¢alisilmasi 6rnek olarak gosterilebilir. Simgesel tislubun diger
orneklerindeyse gergekgilikten tamamen vazge¢ilmis ve bi¢im-
ler neredeyse bir araya getirilen yalin simgelere indirgenmistir.

Bahsettigimiz teori geometrik siislemelerin, perspektife
dayali diizenlemelerin bozulmasi yoluyla, kismen de simgesel
tasarimlardan yola ¢ikarak gelistikleri 6ne siiriilerek ileri go-
tiriilmistir. Bu agidan bakildiginda simgeler ya da betimlenen
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nesneler yanlis anlagilmis ve zaman iginde kotii bir iggilikle,
dikkatsiz ve hatali bir sekilde yapilan tasvirlerin sonucu olarak
da bigimler pargalar haline gelmis; sonug olarak da bigimin
aslina olan biitiin benzerligini yitirmistir. Gelgelelim bu teori-
yi kabul etmek de miimkiin degildir. Ciinkii bahsettigimiz
seyin gerceklesmesi i¢in elzem olan koti is¢ilik, dis etkilere
maruz kalmamus bir ilkel kiiltiiriin i¢inde nadiren karsimiza
¢ikar. Tasarimlarin kopyalanmasi veya siisleme sanatinda yer
edinen motiflerin kademeli olarak degisim gostermesi gibi
durumlarda bigimin yanlig anlagilmas: s6z konusu olabilir
ancak bagtan savma bir is¢ilige yalnizca seri iiretimlerde rast-
lanir. Boyle bir iiretimin sonucu olan az sayida 6rnegin ince-
lenmesi de kotii bir ig¢iligin, bi¢imlerin geometrik hale
gelmesinden ziyade el yazilarimizdakine benzeyen bir 6zgiin-
lugiin gelismesine yol agtigin1 gostermemiz igin yeterlidir.
Benzer 6rneklerin yeniden yorumlanmasinin bi¢im iizerinde
kesin degisiklere yol agtigireddedilemezancak bu sik rastlanan
bir olgu degildir. Diger yandan geometrik bi¢imlerin de sik-
likla gergekei anlamlar ifade edecek sekilde yorumlanabildik-
lerini soyleyebiliriz. Bu bakimdan Kuzey Amerikadaki Ova
Kizilderililerinin dokuma ve resim tisluplarinin karsilagtiril-
mas! iizerine yapilacak detayl bir incelemeyle, eserler nere-
deyse ayni olsa da bunlarin kabileden kabileye oldukg¢a farkl
sekillerde yorumlandig: kanitlanabilir. Bu olgu, bigimi bir bii-
tiin olarak korurken toplumun kiiltiirel yapisina gore bigime
yeni bir anlam kazandirmaya yonelik egilimle ortiismektedir.
Benzer bir yatkinligin halk masalar1 ve ayinler igin de gegerli
oldugundan daha 6nce bahsetmistik. Dolayisiyla gergekgi be-
timlemelerin geometrik bigimlere doniistiigii hakkindaki bu
agiklama kabul edilebilir degildir. Orneklerin ¢ogunda béyle
bir doniigiimiin daha ¢ok, insanlarin geometrik bigimlere be-
lirli anlamlar ytiklemesiyle yapildig: goriiliir; bizim bulut veya
daglarin sekillerini bagka seylere benzetmemiz gibi. Ayrica az
sayida da olsa kimi 6rneklerde bu anlamlandirmanin nasil
yapildig1 gozlemlenmistir.

Bununla beraber, betimlemelerin geometrik hale getirilme-
sini tarihsel bir siireg olarak ele almamizi engelleyen bagka bir
olgu daha s6z konusudur. Bigimlerin gegirdigi asamalarin bir-
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birlerini takip ettigini kanitlayabilecek olan bulgular, nadiren
farkl1 zaman ve mekanlarda karsimiza ¢ikar. Buna karsin birbi-
rini gagristiran bigimlerse genellikle ayn1 donemde ve ayni
kabilenin eserlerinde goriiliir.

Incelememizin bizi, geometrik unsurlarin ne kadar kapsam-
1 kullanildiklarina bakilmaksizin, belirli bir tislubun eserin
anlatimi tizerinde belirleyici oldugu sonucuna ulastirdigini
soyleyebiliriz. Bundan dolayi sanatsal tisluplarin altinda yatan
ilkelerin ne oldugunu bulmay1 denememiz gerekir.

Bu denemeye, bazi sanatsal bigimleri inceleyerek basladik.
[lk olarak spiral bigiminin kullamldig: wisluplar: kargilastirdik
ve spiralin uygulanmasindaki bigimsel farkliliklar gibi siisleme
alaninin nasil degerlendirildigine bagli olan 6zgiin yaklasimlar
bulduk. Ayni sekilde Kuzey Amerika Kizilderililerinin eserle-
rinde benzer tiggen ve dikdértgenlerin kullanildigini ancak
stisleme alaninin farklh sekillerde kullanildigini gozlemledik.
Kuzey Pasifik kiyilarinin oldukga simgesel nitelikteki sanati
tizerine yapilan incelemeler de benzer farkliliklarin, bigimlerin
detaylarinda da yer aldigin1 gosterdi. Ayrica bu ornek bize,
simgesel sanatta kullanilmak tizere segilen imgelerin iislup tize-
rinde belirleyici bir rol oynadigini ve bu imgelerin esere akta-
rilmasinda, geometrik unsurlarin siisleme alanina gore
diizenlenmesinde gordiigiimiiz benzer bigimsel yaklasimlarin
goz oniinde bulunduruldugunu 6gretti.

Bu incelemenin bizi, simgesel bir anlatim kazanan belirli
geometrik motiflerin, siisleme alanina yonelik yaklasimlarin
yaptig1 gibi siislemeye 6zgiinliik kazandirdig: ve eserin gergek-
¢iliginin de, geometrik ve simgesel unsurlarin birbirlerine gore
onemine bagl oldugu sonucuna ulastirdi. Salt siislemeye yone-
lik bir egilim s6z konusu oldugunda geometrik ve oldukg¢a sa-
delestirilmis bigimlerin; bir seyi tarif etme diistincesiyle hareket
edildigindeyse gerceksi bigimlerin kullanildig: goriiliir. Yine de
biitiin 6rnekler dikkate alininca iislubu niteleyen bigimsel un-
surlarin, betimlemenin belirli bir siirecin sonunda edindigi
bi¢imden daha eski olduklar: sdylenebilir. Ancak bu erken
donemlerde betimleme yapilmadigindan ziyade betimlemenin,
her zaman farkli kaynaklardan gelen bi¢imsel unsurlar tarafin-
dan kontrol edildigi anlamina gelir.
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Uzun bir zaman dilimi boyunca birbirlerini etkileyen siireg-
lerin ortaya ¢ikardig1 sanatsal ifade bigimleri iizerinde, sanat
tiirlerini gekillendiren ¢esitli nedenler de etkilidir. Faydali bir
bigimin islevini yitirerek yalnizca bir siisleme unsuru haline
geldigi 6rneklerde; belirli bir donem alet olarak kullanilan tabii
bigimlerin yeni nesneler olusturacak sekilde kopyalanmasi du-
rumunda ve de bigimlerin belirli bir yontemden digerine akta-
rildig isciliklerde, ayni tasarimin uzun zamandir kullaniliyor
oldugu fark edilebilir. Bu tasarimin degismezIligi sanat¢inin
tabii bigimleri, bu bigimlere herhangi bir miidahalede bulun-
madan siisleme maksadiyla kullanmasina imkan tanimaz. Do-
layisiyla sanat¢inin yaraticiligl s6z konusu tasarim tarafindan
kisitlanmig olur. Daha 6zgiir bir ¢aliymanun miimkiin oldugu
durumlardaysa motiflerin simgeselligi eserin tamamini isgal
etmez. Mesela Markiz Adalarr’'nda karsimiza ¢ikan doguya 6zgii
palmiye motifleri ve kulaga takilan ziynet esyalar1 gegmiste, sirt
sirta duraniki ilah1 simgeleyecek sekilde siislenirken giiniimiiz-
deyse salincakta sallanan iki kiz1 temsil edecek sekilde ve bire-
bir ayni yiizey diizenlemesine sadik kalinarak oyulmaktadir. Bu
diizenlemenin yalnizca bigimsel olmasi ve figiire uyarlanma-
masinin sonucu, bigimlerin agik bir sekilde geometrik hale
gelmesidir. Bu yaklagimlar arasindaki farklilik en agik sekilde
piktogramlar, simgesel ve geometrik sanat eserleriyle beraber
incelendiginde goriiliir.

Kuzey Pasifik kiyilarindaki sanat eserleri, bir kabilenin be-
nimsedigi tisluplarin her zaman ayni olmadiginy; aksine sinai
tiretimin farkii alanlarinda, 6zellikle de bu iiretim faaliyetleri
halkin farkli kesimleri tarafindan yapiliyorsa birbirlerinden
oldukga farkl tsluplarin etkili olacagini gostermektedir. Bir
tislubun mikemmelligi ve siirekliligi, bigimlerin gesitliliginde
oldugu gibi teknige ne kadar hakim olunduguna baglidir. Diger
yandan is¢ilik erkek tarafindan yapildiginda tiretime katilan
yaratici sanatgilar erkekler oldugu gibi kadinlar da teknik zor-
luklarla kars:lagirlar ve bu onlar1 daha az tiretken yapmaz. Bu
iki grup farkh sinai tiretimleri iistlendiklerindeyse birbirlerinden
farkl: tsluplar gelistirmeleri kaginilmazdir. Gelgelelim bir top-
lumda baskin olan sinai faaliyette kullanilan tslubun, siklikla
kendi iislubunu diger isciliklere dayattig1 goriiliir. Bu bakimdan
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dokumanin sert malzemelerle yapilmasi siisleme tasarimlarinin
ortaya ¢ikmast agisindan fazlasiyla verimli oldugu gibi s6z ko-
nusu tasarimlar resim, oyma ve ¢omlekgilik gibi alanlarda da
kullanilir.

Grafik ve plastik sanatlar gibi mekana bagli sanatlarla siir,
miizik ve dans gibi zamana bagl sanatlarin temel unsurlari
kiyaslandiginda karsimiza ¢ikan farkhiliklar, beraberinde gesit-
li farkliliklar ve benzerlikleri de getirir. Ritim her iki tiirde de
ortaktir. Ritmik hareketler teknik denemeler esnasinda ritmik
bigimler meydana getirse de ritim unsuru salt siislemede kul-
lanilan bir teknik olarak ele alindiginda, yalnizca zamansal bir
ritim algisinin nesnenin tizerindeki yansimasi gibi gériinmek-
tedir. Miizikte miizikal ctimlelerde, siirde de yalin diisiincelerin
stislii son diyebilecegimiz, nakaratlardan ya da ug tinsiizlerden
olugan kaliplarla sonlandirilmasinda oldugu gibi her iki tiir i¢in
de kapali bigimlerden s6z edilebilir. Ayrica benzer kaliplar,
eserlerin girizgah boliimlerinde de kullanilir. Bununla beraber
zamana bagh sanatlarda higbir sekilde rastlamadigimiz unsur-
sa simetridir. Clinkli zaman 6l¢iisii tersine dondiirtldigiinde
edindigimiz simetri izlenimi, simetrinin mekéna bagl sanat-
larda kullanilig bi¢imiyle 6rtiismez. Zamana bagl sanatlarda
simetri yalnizca ciimlelerin okunuslarinda simetrik bir diizen-
leme yapilarak saglanir. Dans iginse hem mekansal hem de
zamansal unsurlar s6z konusudur. Dolayisiyla mekédna bagh
sanatlari meydana getiren unsurlar dansta rahatlikla gozlemle-
nebilir. Ritmik hareketler ve mekanin ritmik bir sekilde kulla-
nilmasi, durus ve hareketlerin simetrik olmasi, viicudun
vurgulanmasi ve denge, estetik dans bigimleri igin vazgegilmez
unsurlardir.

Grafik ve plastik sanatlar sahip olduklar1 duygusal 6nemin
biiyiik kismini, bigimin betimleyici ve simgesel yetkinligine
bor¢ludur. Bu durum edebiyat, miizik ve dans i¢in de gegerlidir.
Anlati ve siirde anlagilabilir kelimeler kullanildig siirece bu
tiirler olduk¢a 6nemli anlamlar ifade edeceklerdir ¢iinkii ha-
yatin, duygularimizla ilintili olan her alanina dokunurlar. Keli-
meler siklikla dini ya da felsefi fikirlerle baglantili, simgesel ve
ag1ga vurulmamis ikincil anlamlara sahiptir. Miizik ve dansta
da simgesel anlatim, genellikle bigime ilistirilmistir.
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Incelememizin sonuna gelmis olsak da halen cevaplanmasi
gereken bir soru var. Diinyanin her yerinde sanatsal ifade bi-
gimlerine yonelik bir tutkuya rastlandigini goérdiik. Hatta ilkel
topluluklarda niifusun biiyiik ¢ogunlugunun kendi yagantisini
giizellestirmek i¢in uygar bir insandan veya en azindan, zaruri
ihtiyaglarini kargilamak i¢in siirekli ¢aligmak zorunda olan bir
kisiden daha fazla gayret harcadigini s6yleyebiliriz. Ancak ilkel
insanlarin kalan boliimii iginse refah arzusu, giizellik tilkiistiniin
yerini alir. Ilkel insanlar icin fazilet ve giizellik ayn1 seydir. Peki
sonrasinda, bizim toplumumuzun bir kesiminin de sahip oldu-
gu gibi estetige begeniye yonelik bir heves kazanmiglar midir?
Inantyorum ki, sanatin her alan1 i¢in olmasa da giizel bir seyden
alinan haz biitiin insanlarda ortak bir 6zelliktir. Ancak bizim
toplumumuzda da oldugu gibi kimi bu hazzi daha igten bir
sekilde tecriibe ederken, kimi i¢inse giizellik yalnizca bir bege-
ni unsuru olarak kalir. Diger yandan ilkel toplumlarda da bir
kisinin kendisini sanatin yiicelttigi bir ruh haline birakmasi
daha olasidir giinkii bizim toplumumuzda tecriibe ettigimiz
gelenege bagh sinirlamalar, onlarin yagantisinda aym sekilde
tezahiir etmemektedir. Ilkel ve uygar insanlarin estetik duyum-
samalarini birbirinden ayiran sey, ilkel toplumlarda eserlerin
benzer niteliklere sahip olmasidir. Buna kargin bizim toplumu-
muzun sanatsal tiretimleri yalnizca belirli tisluplara sinirli de-
gildir. Sosyal yapilarimizin daha karmasik ve ilgi alanlarimizin
daha ¢esitli olmasi, daha kisith bir kiiltiirel yapinin iginde ya-
sayan birisinin sezemeyecegi giizellikleri gormemize izin verir.
Bunun nedeniyse s6z konusu insanlarin sahip oldugu deneyim-
lerin niteligidir; uygar ve ilkel sanatsal tiretimlerin ya da sana-
ta yonelik begeninin iizerinde belirleyici olan zihinsel
durumlarindaki farklilik degil.
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meler (F. Boas, Eskimo of Baffinland and Hudson Bay, Bulletin A.
M. N. H. Vol, XV. Sekil 257, 258, 268).

Sekil 79: Brezilyada yasayan Aweti Kizilderililerine ait siislemeler
(Karlvon den Steinen, Unter den Naturvolkern Zentral Brasiliens,
PI. XXII).

Sekil 80: Brezilyada yasayan Kraja Yerlileri'ne ait siislemeler (Paul
Ehrenreich, Die Karayastamme am Rio Araguaya (Goyaz); Verof-
Tentlichungen aus dem Museum fur Volkerkunde, Berlin. Cilt II,
Sekil 11, s. 25).

Sekil 81: Britanya Guyanasr’na ait sepet desenleri; a: kurbagay1 kova-
layan kurbaga; b: insan; c: kopek; d, e ve f: muskat (Walter Edmond
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Roth, An Introductory Study of the arts, crafts, and customs of
the Guyana Indians, 38th Annual Report Bureau of American
Ethnology, Sekil 168, 178).

Sekil 82: Britanya Guyanasrna ait sepet desenleri; a: kirkayak; b:
bozkir ¢aliliklary; ¢, d, e ve f: cezayir meneksesi; g: kelebekler; h, i
ve j: yilanlar (A.g.e., Sekil 169).

Sekil 83: Cheyenne Kizilderilileri'ne ait desenler (Paul Ehrenreich,
Ethnologisches Notizblatt, Cilt II, No. 1, s. 27-29, 1899).

Sekil 84: Arapaholaria ait mokasen (A. L. Kroeber, The Arapaho,
Bulletin A. M. N.H. Cilt XVIII, Sekil 5 b, s. 39).

Sekil 85: Arapaholara ait bigak kilifi (A.g.e., Sekil 22, s. 88).

Sekil 86: Siyu Kizilderilileri’ne ait tozluk (Clark Wissler, Decorative
Art of the Sioux Indians, Bulletin A. M. N. H. Cilt XVIII, PI. L],
Sekil 5).

Sekil 87: Nakotalar’a ait davul (Robert H. Lowie, The Assiniboine,
Cilt IV, Anthropological Papers A. M. N.H. Sekil 11, s. 27).

Sekil 88: Arapaholar’a ait, hayvan postundan ¢anta (A. L. Kroeber,
The Arapaho, Bulletin A. M. N. H. Cilt XVIII, $ekil 33, s. 115).

Sekil 89: Sosonilere ait kese (A. M. N. H. 50/2299).

Sekil 90: Melanezyada bambudan yapilan, Friedrich-Wilhelm Hafen'’e
ait kilif (Emil Stephan, Siidseekunst, s. 101).

Sekil 91: Zunilere ait, tist kismi kirilmis kase (6zel koleksiyon).

Sekil 92: Meksikadaki Huichol Kizilderililerine ait ayin esyas1 (Karl
Lumbholtz, Symbolism of the Huichol Indians, Memoirs A. M. N.
H. Vol I11, Sekil 133, s. 125).

Sekil 93: Meksikadaki Huichol Kizilderililerine ait toren egyasi (A.g.e.,
Sekil 173, s. 146).

Sekil 94: Huichol Kizilderililerine ait bir kesedeki siislemeler (A.g.e.,
Sekil 527, 5. 325).

Sekil 95: Markiz Adalarr’nda kullanilan dévme tasarimlari (Karl von
den Steinen, Die Marquesaner und ihre Kunst, a, Sekil 103, s. 155;
b, Sekil 101, s. 154; ¢, Sekil 99, s. 152; d, Sekil 100, s. 153; e, Sekil
112, s. 163).

Sekil 96: Arapaholara ait, y1ldiz1 simgeleyen desenler (A. L. Kroeber,
Decorative art of the Arapaho, Bulletin A. M. N. H. Cilt XVIII).

Sekil 97: Arapaholar’in kullandig1 insan betimlemeleri (A.g.e.).

Sekil 98: Arapaholar’in kullandig: kelebek betimlemeleri (A.g.e.).

Sekil 99: Yeni Irlandadan kol band 6rnekleri; a: oyulmus bambu; b:
dokunmus hasir; soldaki bambunun tizerindeki zikzaklar palmi-
ye yapraginy, kola takilan halkay1 veya solucani temsil etmektedir;
hasirdaki ayni desense kabuklu bir hayvanin biraktig: izlere kar-
silik olarak kullanilmistir (Emil Stephan ve Fritz Grabner, Neu-
Mecklenburg, a, Sekil 120, s. 114; b. PI. I, Sekil 3).
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Sekil 100: Arapaholar’a ait dokunmus bicak kilifi (A. L. Kroeber,
Decorative art of the Arapaho, Bulletin A. M. N. H. Cilt XVIII, PIL
13, Sekil 5).

Sekil 101: Yeni Irlanda’ya ait boyanmis bir ahsap (Emil Stephan ve
Fritz Grabner, Neu-Mecklenburg, PI. IX, Sekil 8).

Sekil 102: Yeni Irlanda’ya ait siislenmis kiirek (A.g.e., PL. VI, Sekil 3
b).

Sekil 103: Alaskadaki Tlingitlere ait, koyun yiiniinden battaniye (G.
T Emmons, The Chilkat Blanket, Memoirs A. M. N. H. Cilt III,
Sekil 567, s. 377).

Sekil 104: Kaliforniyadaki Pomo Kizilderililerine ait sepet tasarim-
lar1 (S. A. Barrett, Pomo Indian Basketry, Univ. California Publi-
cations, Cilt 7, No. 3. s. 180, 182, 187, 190, 204, 232).

Sekil 105: Meksika'ya ait iplik ¢aligmalar1 (Journal of American Folk-
lore, Cilt 33, 1920, s. 73).

Sekil 106: Ruandada kullanilan desenler (Jan Czekanowski, Wissens-
chaftliche Ergebnisse der Deutschen Zentral-Afrika Expedition,
1907-1908, Cilt VI, Part 1, s. 330).

Sekil 107: Fang yerlilerine ait siislemeler (Gunther Tessmann, Die
Pangwe, Berlin 1913, Cilt L, Sekil 211, s. 254).

Sekil 108: Bakubalar’a ait tasarimlar (E. Torday ve T. A. Joyce, Les
Bushongo, Documents ethnographiques concernant les popula-
tions du Congo Beige, Sekil 322, 323, 219, 330).

Sekil 109: Kosta Rikadaki Chiriqui Eyaleti’ne ait kil tabaklarin ayak-
lar1 (G. G. McCurdy, A Study of Chiriquian Antiquities, Mem.
Connecticut Academy of Arts and Sciences, Cilt ITI [1911], Sekil
140, 141, 139, 135).

Sekil 110: Polinezya’ya ait siislemeler (Charles H. Read, Journal of the
Anthropological Institute of Great Britain and Ireland, Cilt 21
[1892] PL 12).

Sekil 111: Yeni Gine'ye ait timsah oklar1 (A. C. Haddon, The Decora-
tive Art of British New Guinea, Cunningham Memoir, Royal Irish
Academy, X [1894] $ekil 19).

Sekil 112: Fregat kusu ve timsahi betimleyen tasarimlar (A.g.e., PL.
XII).

Sekil 113: Surath kaplar (M. Ebert, Reallexikon der Vorgeschichte,
Cilt IV, PL 116).

Sekil 114: Kosta Rikadaki Chiriqui Eyaleti’ne ait armadillo tasarim-
lar1 (G. G. McCurdy, | c. Sekil 77, 78).

Sekil 115: Bakubalar’a ait, antilop basi1 ve bocegi betimleyen tasarimlar
(E. Torday ve T. A. Joyce, Notes ethnographiques sur les peuples
communement appeles Bakuba etc. Les Bushongo, Documents
ethnographiques concernant les populations du Congo Beige, s. 211).
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Sekil 116: Arapaholar’a ait bufalo tasviri (A. L. Kroeber, Decorative
Art of the Arapaho, Bulletin A. M. N. H. Cilt XIII, s. 85).

Sekil 117: Kuzey Amerika Kizilderililerimin kullandiklar: siisleme
tasarimlary; ilk 9 desen, Arapaholar’a ait (A. L. Kroeber, Decora-
tive Art of the Arapaho, Bulletin A. M. N. H. Cilt XVIII); sonraki
6 desen, Dogu Algonquian Kizilderililerine ait (Frank G. Speck,
The Double Curve Motive of Northeastern Algonkian Art, Geo-
logical Survey of Canada, Anthropological Series No. 1); son si-
radaki ilk desen Hopilere ait; diger desenlerse Pueblo Bolgesine
ait arkeolojik buluntulardan.

Sekil 118: Tarih 6ncesi Pueblo bolgesine ait tiggen desenler (J. W. Few-
kes, Preliminary Account of an Expedition to the Pueblo Ruins near
Winslow, Arizona, Smithsonian Report for 1896, PL 34).

Sekil 119: Alaska Eskimolarr'na ait igne kiliflar1 (. Boas, Decorative
Designs of Alaskan Needle Cases, Proceedings United States Na-
tional Museum, Cilt 34, s. 321, 1908).

Sekil 120: Alaska Eskimolarr'na ait makaralar (United States National
Museum, buluntularin yukaridan asagiya dogru numaralari, 44
994, 33 095, 38 276, 33 267, 45 110).

Sekil 121: Ammassalik Adasr’na ait, goz seklinde siislemeleri olan kap
(W. Thalbitzer, The Ammassalik Eskimo, Meddelelser om Gron-
land, Cilt XXXIX, Sekil 278; ayrica Hjalmar Stolpe, On Evolution
in the Ornamental Art of Savage Peoples, Sekil 22, 24, s. 80).

Sekil 122: Oaxaca’ya ait, kabak agacindan yapilan tabaklardaki stisle-
meler (6zel koleksiyon).

Sekil 123: Texcoco'ya ait ¢omlek parcalari.

Sekil 124: Culhuacan’a ait ¢dmlek siislemeleri.

Sekil 125: Culhuacan’a ait ¢émlek siislemeleri.

Sekil 126: Culhuacana ait ¢émlek siislemeleri.

Sekil 127: Culhuacan’a ait ¢gémlek siislemeleri.

Sekil 128: Culhuacana ait ¢émlek siislemeleri.

Sekil 129: Chiriqui’ye ait, timsah siislemeli ¢omlekler (A. M. N. H.
30.0/1881; 7608 ; 5760; 1098; 5727).

Sekil 130: Cinke ait, yarasalarin betimlendigi dokuma (A. H. Balfour,
The Evolution of Decorative Art, Sekil 18, s. 50).

Sekil 131: Uzerinde ¢ingirakli yilan tasviri bulunan kabuklar (W. H.
Holmes, Art in Shell, 2nd Annual Rep. Bureau of Ethnology, PI.
62,2; PL. 65,2, 4,6; PL. 66, 2).

Sekil 132: Eskimolar’a ait firlatma ¢italary; a: Grénland; b: Ungava
Korfezi; c: Cumberland Bogazs; d: Nuvuk Arazisi; e: Alaska (tam
konumu belirlenememistir); f: Cape Nome Burnu (Otis T. Mason,
Throwing Sticks in the United States National Museum, Annual
Report U. S. Nat. Mus., 1884, s. 279).
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Sekil 133: Kongo'ya ait 6rtii kumaslar (Torday ve Joyce, Notes eth-
nographiques sur les peuples communement appeles Bakuba etc.
Les Bushongo, Documents ethnographiques concernant les po-
pulations du Congo Beige, Cilt II, PI. XVI, Sekil 2 ve 4).

Sekil 134: Haida Kizilderilileri’nin yaptig, kurt bigiminde betimlenen
ve iki adet balina tagiyan deniz canavarinin tasviri.

Sekil 135: Deniz canavarini yakalayan gen¢ adam, Haida ¢izimi.

Sekil 136: Haida Kizilderililerinin yaptigi, kuzgunla ilgili hikayeden
bir boliimlerin betimlemesi.

Sekil 137: Yeni Zelandada kullanilan spiral tasarimlari.

Sekil 138: Yeni Gine’nin dogusunda kullanilan spiral tasarimlar (E.
Fuhrmann, New Guinea, P. 108).

Sekil 139: Amur Nehri kiyilarinda kullanilan spiral tasarimlari (Bert-
hold Laufer, The Decorative Art of the Amur Tribes, Jesup North
Pacific Expedition, Cilt IV, PL 20, $ekil 3 ve 4).

Sekil 140: Insan betimlemesi yapilan piktograflar; a: Patowatomi
(Skinner, Anthropological Papers, A. M. N. H. Cilt 13, Sekil 30, s.
159); b: Wahpeton Siyular1 (Skinner, Indian Notes and Monog-
raphs, Museum of the American Indian, Heye Foundation, Cilt 4,
PI. 23); c: Karaayaklar (Clark Wissler, a.g.e., Cilt 7, Sekil 3. s. 40);
d: Dakota Kizilderilileri (Garrick Mallery, Pictographs of North
American Indians); e: Alaska Eskimolar1 (W. J. Hoff mann, Grap-
hic Art of the Eskimo, Report of the United States National Mu-
seum, 1895, PI. 63); f: Hudson Korfezi'nin bati kiyilarindaki
Eskimolar’in kara kalem caligmalari.

Sekil 141: Kaya resimleri; a, b, ¢: Cavallos Magarasy; d: Busmanlar
(Obermaier ve Wernert).

Sekil 142: Zunilere ait siirahi (C. E Lummis, Mesa, Canyon ve Pueb-
lo, s. 369).

Sekil 143: Hausalar’a ait dokumalar; a (Lepage, La decoration primi-
tive); b, ¢, d (Felix von Luschan, Beitrage zur Volkerkunde der
deutschen Kolonien, s. 50).

Sekil 144: Sauk ve Fox Kizilderilileri'ne ait, hayvan postundan kutular
(A M. N. H., a, 50/3597; b, 50/2285).

Sekil 145: Sauk ve Fox Kizilderililerine ait, hayvan postundan kutular
(A. M. N. H. a, 50/5212; b, 50/3595).

Sekil 146: Sauk ve Fox Kizilderilileri'ne ait, hayvan postundan kutular
(A. M. N. H. a, 50/2282; b, 50/3630).

Sekil 147: Iowaylar’a ait, posttan yapilan kutu (Public Museum City
of Milwaukee, 30607).

Sekil 148: Hayvan postundan kutular; a: Iowaylar (Public Museum
City of Milwaukee, 30609); b: Otoeler (Public Museum City of
Milwaukee, 30677).
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Sekil 149: Ojibwalar’a ait kesedeki siislemeler (A. M. N. H. 50/4596).

Sekil 150: Potawatomilere ait bir kesenin iki ytiziindeki siislemeler
(A. M. N. H. 50.1/7092).

Sekil 151; a: Arapaholar’a ait bir keseden boyama 6rnegi (A. M. N.
H.); b, c: Sosonilere ait bir keseden boyama ornekleri (A. M. N.
H. 50/2294, 2432).

Sekil 152: Arapaholar’a ait siislemeler (A.L. Kroeber, The Arapaho,
Bull. A. M. N. H. vol. 18: PI. 2, Sekil 5; Sekil 28; PI. 4, Sekil 2; PI.
4, Sekil 11; PI. 2, Sekil 13; Sekil 22; PI. 3, Sekil 5; Sekil 6; Sekil 23;
PL. 7, Sekil 14; PL. 3, Sekil 2; PL. 4, Sekil 5; Sekil 25; Sekil 27; PL 2,
Sekil 5; PI. 3, Sekil 12; PI. 4, Sekil 12; PL. 2, Sekil 2; PL 2, Sekil 15;
PI. 5, Sekil 13).

Sekil 153: Siyu Kizilderilileri'ne ait siislemeler (Clark Wissler, Deco-
rative Art of the Sioux Indians, Bull. A. M. N. H,, Cilt 18. Sekil 98;
PL 4, Sekil 49; PL. 3, Sekil 41; PI. 2, Sekil 47; PL 2, Sekil 42; PL 3,
Sekil 42; PI. 1, Sekil 42; PI. 4, Sekil 41; PL. 1, Sekil 47; PL. 3, Sekil
43; Sekil 99; Sekil 74; Sekil 73; PI. 1, Sekil 41; PI. 2, Sekil 51; PL 5,
Sekil 51 ; PI. 2, Sekil 41; PI. 1, Sekil 43; P1. 4, Sekil 47; PL. 2, Sekil
49; PI. 3, Sekil 50; PI. 6, Sekil 49; PL 3, Sekil 47; PI. 5, Sekil 40;
Sekil 100; PL. 2, Sekil.43).

Sekil 154: Tlingit Kizilderilileri’ne ait migfer (A. M. N. H. E/3453).

Sekil 155: Tlingit Kizilderilileri'ne ait, 6len bir savasginin betimlen-
digi mask (A. M. N. H. E/2501).

Sekil 156: Kwakiutl Kizilderilileri'ne ait, ayinlerde kullanilan oyma
bas (Museum fur Volkerkunde, Berlin).

Sekil 157: Arduvazdan yapilan Haida totem direklerinde kunduzu
betimleyen oyma (A. M. N. H. 16/556, 16/551).

Sekil 158: Tlingit Kizilderilileri’ne ait, kasik sapina oyulan kunduz
betimlemesi (A. M. N. H. 19/1129).

Sekil 159: Haida Kizilderililerine ait bir baghktaki, gégsiinde yusuf¢uk
bulunan kunduz betimlemesi (A. M. N. H. 16/245).

Sekil 160: Kwakiutl Kizilderilileri’ne ait bir evin 6n kapisina yapilan
resim.

Sekil 161: Tlingitlere ait, tizerinde bir balig1 yutan iskorpit figiiri
bulunanilkel kanca (A. M. N. H. E/1251).

Sekil 162: Cimmesyanlar’a ait, tizerinde iskorpit figiirti bulunan bir
totem direginden kesit (A. M. N. H. 16/567).

Sekil 163: Haida Kizilderilileri’ne ait, yiinden yapilan bir tozluga ap-
like edilen iskorpit betimlemesi (A. M. N. H. 16/328).

Sekil 164: Haida Kizilderilileri'nin yaptif1 yiiz boyamalarinda kulla-
nilan iskorpit tasviri.
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Sekil 165: Cimmesyanlar’a ait, tizerinde sahin figiirii olan bir baghik
(A. M. N. H. 16/252).

Sekil 166: Bityiik ihtimalle Cimmesyanlar’a ait, dag kegisi boynuzun-
dan yapilan; alt kisminda sahin, tist kisminda yusuf¢uk tutan bir
insan figlirtiniin yer aldig1 kagik sap1 (A. M. N. H. 16/105).

Sekil 167: Tlingit Kizilderilileri'ne ait, tizerinde sahin deseni bulunan
bir ¢ingirak (A. M. N. H. E/1371).

Sekil 168: Tlingit Kizilderilileri’ne ait, Amerika yaban koyunu boy-
nuzundan yapilan tabak (A. M. N. H. 19/696).

Sekil 169: Haida Kizilderilileri'ne ait, sahinin betimlendigi yiiz boya-
masl.

Sekil 170: Cimmesyanlar’a ait bir baslikta bulunan, gégsiinde kurba-
ga tastyan kartal figirii (A. M. N. H. 16/249).

Sekil 171: Haida Kizilderililerine ait bir evin i¢cinde bulunan, tst
kisminda kartal, alt kisminda karabatak figiirti bulunan totem
diregi (A. M. N. H. 16/3686).

Sekil 172: Kwakiutl Kizilderilileri’ne ait bir kiirekteki, boyanarak ya-
pilan gahin figtiri.

Sekil 173: Kwakiutl Kizilderilileri'ne ait bir kanepenin arka ytiziinde
ve bir kenarinda yer alan insan ve gahin figiirleri.

Sekil 174: Dag kegisi boynuzundan yapilan, tizerinde yusuf¢uk figii-
ri bulunan kagik sap1 (A. M. N. H. E/280).

Sekil 175: Haida Kizilderililerine, tizerinde yusufquk figiirii bulunan
meyve kagig1 (J. R. Swanton, The Haida Indians, Jesup North
Pacific Expedition, Cilt V, $ekil 24 b, s. 148).

Sekil 176: Tlingit Kizilderililerine ait, dag kegisi boynuzundan yapilan
kasik saplarinda yer alan katil balina betimlemeleri (A. M. N. H.).

Sekil 177: Haida Kizilderilileri’ne ait, tizerinde katil balina figiirii
bulunan ¢ingirak (A. M. N. H. 16/304).

Sekil 178: Haida Kizilderilileri’'ne ait, Gizerinde katil baline figiirii
bulunan ahsap samandira (A. M. N. H. 16/8471).

Sekil 179: Kwakiutl Kizilderililerine ait, tizerinde katil balina betim-
lemeleri bulunan mask ve tabaklar (F. Boas, The Kwakiutl Indians,
Jesup North Pacific Expedition, Cilt V).

Sekil 180: Tlingit Kizilderilileri'ne ait, tizerinde balina tasviri bulunan
migfer (Museum of Academy of Sciences, Leningrad).

Sekil 181: Dag kegisi boynuzundan yapilan, iizerinde ay1 figiirleri
bulunan kagik saplar1 (A. M. N. H.).

Sekil 182: Uzerinde ay1 figiirii bulunan meyve kagiklar1 (U. S. Natio-
nal Museum); a (16253), b (16254): Cimmesyanlar; ¢ (20820):
Tlingitler; d (20825) 6rnegindeki kasikta katil balina figiirii yer
almakta.
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Sekil 183: Tlingit Kizilderilileri’ne ait, deniz canavarinin betimlendi-
gi oyma (A. M. N. H. 19/377).

Sekil 184: Dag kegisi boynuzundan yapilan kagik saplarindaki deniz
canavarl oymalar1 (A. M. N. H.).

Sekil 185: Haida Kizilderilileri'ne ait, tepesine kartal tiinemis olan bir
kopek baliginin betimlendigi totem direginden kesit (A. M. N. H.
16/1161).

Sekil 186: Tlingit Kizilderililerine ait bakir bir hangerin sapinda yer
alan kopek balig1 basi tasviri (A. M. N. H. E/2037).

Sekil 187: Tlingit Kizilderilileri’'ne ait, kopek balig1 biciminde, ahgap-
tan yapilan pipo (A. M. N. H. 19/98).

Sekil 188: Haida Kizilderilileri'nden bir kadinin sirtindaki képek
balig: figiirlit dévme (fotograftan eskiz).

Sekil 189: Haida Kizilderililerine ait, tizerinde deniz canavari betim-
lemesi olan kagik saplar1 (A. M. N. H.).

Sekil 190: Tlingit Kizilderililerine ait, dag kegisi boynuzundan yapi-
lan, tizerinde salyangoz figiirii bulunan kasik saplar1 (A.M.N.H.,
a, 19/1116; b, E/828).

Sekil 191: Kwakiutl Kizilderilileri’nin kullandigy, ¢esitli hayvanlara ait
goz tipleri; a: deniz ayisy; b: boz ayy; ¢ kunduz; d: kurt; e: kartal; f:
kuzgun; g katil balina.

Sekil 192: Kwakiutl Kizilderilileri'nin kullandigy, ¢esitli varliklara ait
g0z tipleri; a: balina; b: deniz aslany; c: kurbaga; d: iki bash yilan;
e: erkek; f: deniz adamy; g: denizin ruhu.

Sekil 193: Kwakiutl Kizilderilileri'nin kullandiklar1 kuyruk tasvirleri;
tist sira: kuglar; alt sira: deniz memelileri.

Sekil 194: Kwakiutl Kizilderililerinin kullandiklar: kanat ve yiizge¢
desenleri; tstte: yiizgeg; altta: kanat.

Sekil 195: Kwakiutl Kizilderilieri'nin yaptig1 pisi balig1 tasvirinde
kullanilan bigimsel unsurlar.

Sekil 196: Kwakiutl Kizilderilileri'nin yaptig1 kurt tasvirinde kullani-
lan bigimsel unsurlar.

Sekil 197: Bir kanonun pruvasinda yer alan kurt figtrii.

Sekil 198: Kwakiutl Kizilderilileri'ne ait, tizerinde kurt figiirii bulunan
mask ve tabaklar a - e (F. Boas, The Kwakiutl of Vancouver Island,
Jesup North Pacific Expedition, Cilt 5, s. 39, 42 - 44); g (British
Museum); h (A. M. N. H.).

Sekil 199: Haida Kizilderililerine ait bir evin i¢cinde bulunan totem
diregi (John R. Swanton, The Haida Indians, Jesup North Pacific
Expedition, Cilt V, Sekil 10).

Sekil 200: Kumar gubuklarinda yer alan stislemeler (A.g.e., Sekil 26-
31)
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Sekil 201: Kumar ¢ubuklarinda yer alan siislemeler (a.g.e.).

Sekil 202: Chilkat Tlingitlerine ait battaniye (G. T. Emmons. The
Chilkat blanket, Sekil 546).

Sekil 203: Chilkat Tlingitleri’ne ait battaniye (A.g.e., Sekil 561).

Sekil 204: Chilkat Tlingitleri’ne ait battaniye (A.g.e., Sekil 563).

Sekil 205: Chilkat Tlingitleri'ne ait battaniye (A.g.e., Sekil 580).

Sekil 206: Haida Kizilderilileri'ne ait bir totem diregi; asagidan yuka-
riya figtirler: iskorpit, kopek baligi, deniz ruhu (A. M. N. H. 16/550).

Sekil 207: Tlingit Kizilderilileri'ne ait, tizerinde kartal betimlemesi
yer alan mask (A. M. N. H. E/1591).

Sekil 208: Tlingit Kizilderilileri’ne ait, tizerinde kuzey agackakanini
temsil eden simgelerin yer aldig1 mask (A. M. N. H. E/337).

Sekil 209: Tlingit Kizilderilileri'ne ait, miirekkep baligini simgeleyen
mask (A. M. N. H. 19/920).

Sekil 210: Tlingit Kizilderilileri'ne ait, katil balinay1 simgeleyen mask
(A. M. N. H. E/1629).

Sekil 211: Tlingit Kizilderililerine ait, tizerinde katil balinanin betim-
lendigi bir oymabulunan sopa (A. M. N. H. E/242).

Sekil 212: Tlingit Kizilderililerine ait, katil balinalarin sirt yiizgecinin
betimlendigi ahsap oyma (A. M. N. H. E/293).

Sekil 213: Haida Kizilderilileri'ne ait, tizerinde kopek balig1 tasviri
bulunan kisa totem diregi (16/1167).

Sekil 214: Tlingit Kizilderililerine ait, tizerinde kopek balig: figiirii
bulunan hatip asasi (A. M. N. H. 19/790).

Sekil 215: Uzerinde kartal betimlemesi bulunan meyve kagig1 (J. R.
Swanton, The Haida Indians, Jesup North Pacific Expedition, Cilt
V, Sekil 24a, s. 148).

Sekil 216: Tlingit Kizilderilileri’ne ait, tizerinde kunduz betimlemesi
bulunanilkel kanca (A. M. N. H. 19/1152).

Sekil 217: Haida Kizilderilileri’ne ait, tizerinde kopek balig1 betimle-
mesi olan totem direginden boliim (A. M. N. H. 16/1154).

Sekil 218: Cimmesyanlar’a ait, iizerinde katil balina betimlemesi olan
dans bashg1 (A. M. N. H. 16/580).

Sekil 219: Uzerinde iskorpitin betimlendigi bir oyma bulunan ahsap
sapka (A. M. N. H. 16/282).

Sekil 220: Fok balig1 bigimine sahip yag tabag.

Sekil 221: Nass Nehri Kizilderililerine ait, iizerinde ay1 betimlemesi
bulunan bilezik (A. M. N. H. E/2428).

Sekil 222: Haida Kizilderilileri'ne ait, ayinin betimlendigi bir boyama.

Sekil 223: Cimmesyanlar’a ait, bir evin 6n yiiziinde yer alan, bir ayinin
betimlendigi boyama.

Sekil 224: Haida Kizilderililerine ait, tizerinde iskorpit betimlemesi
bulunan ahsap sapka (A. M. N. H. 16/281).
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Sekil 225: Haida Kizilderililerine veya Cimmesyanlar’a ait, {izerinde
kunduz betimlemesi bulunan, ladin kékiinden yapilmis sapka (A.
M. N. H. 16/692).

Sekil 226: Haida Kizilderilileri'ne ait, bir 6rdegin betimlendigi dovme.

Sekil 227: Haida Kizilderilileri’ne ait, bir kuzgunun betimlendigi
dévme.

Sekil 228: Cimmesyanlar’a ait, izerinde kunduz betimlemesi bulunan,
dag kegisi yiiniinden dokunmus dans 6nliigii (A. M. N. H. 16/349).

Sekil 229: Haida Kizilderilileri'ne ait, tizerinde insan baginin tstiinde
oturan bir kunduzun betimlendigi deriden yapilmis tozluk (A. M.
N. H. 16/330).

Sekil 230: Tlingit Kizilderilileri’ne ait, tizerine kunduz figiirti nakse-
dilmis deri (A. M. N. H. 19/1057).

Sekil 231: Haida Kizilderililerine ait, tizerinde ay1 bagi ve katil baline
govdesi kullanilarak betimlenmis bir deniz cavanari figtirii bulu-
nan tozluk (A. M. N. H. 16/334).

Sekil 232: Haida Kizilderilileri'ne ait, kopek baliginin betimlendigi
boyama.

Sekil 233: Haida Kizilderilileri'ne ait, izerinde kopek balig1 betimle-
mesi bulunan, arduvazdan yapilmis tabak (A. M. N. H. 16/603).

Sekil 234: Tlingit Kizilderilileri’ne ait bir battaniyenin kenarinda yer
alan katil balina betimlemesi (A. M. N. H. E/1502).

Sekil 235: Haida Kizilderilileri'ne ait, tizerinde deniz canavari betim-
lemesi bulunan totem diregi (A. M. N. H. 16/544).

Sekil 236: Haida Kizilderilileri'ne ait, tizerinde iskorpit betimlemesi
bulunan totem diregi (A. M. N. H. 16/1155).

Sekil 237: Haida Kizilderilileri'ne ait, tizerinde balik yiyen bir deniz
canavari betimlemesi bulunan totem diregi (A. M. N. H.).

Sekil 238: Haida Kizilderilileri’ne ait, tizerinde deniz canavari
Wasgonun betimlemes: bulunan kutunun bir yiizii (A. M. N. H.
16/687).

Sekil 239: Haida Kizilderilileri’'ne ait, efsanevi deniz canavar
“Ts'um’ak’s’in betimlendigi d6vme tasarimu.

Sekil 240: Haida Kizildeirlileri’'ne ait, izerinde katil balina betimle-
mesi bulunan tabak (A. M. N. H. 16/605).

Sekil 241: Cimmesyanlar’a ait, izerinde kartal betimlemesi bulunan
davul (A. M. N. H. 16/748).

Sekil 242: Haida Kizilderilileri’ne ait, ain betimlendigi bir dovme
tasarimu.

Sekil 243: Tlingit Kizilderilileri'ne ait bir tepsinin, tizerinde kartal
betimlemesi bulunan {ist kismu1 (A. M. N. H. E/1236).

Sekil 244: Kwakiutl Kizilderilileri’ne ait bir evin 6n ytiziinde yer alan,
gok giiriiltiisit kusunun betimlendigi boyama.
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Sekil 245: Haida Kizilderililerime ait, izerinde katil balina betimle-
mesi bulunan totem diregi (A. M. N. H. 16/1166).

Sekil 246: Haida Kizildeirlileri'ne ait bir kutunun, iizerinde kurbaga
betimlemesi bulunan 6n yiizii.

Sekil 247: Kwakiutl Kizilderilileri’ne ait bir evin 6n yiiziinde yer alan,
katil balinanin betimlendigi boyama.

Sekil 248: Kwakiutl Kizilderilileri'ne ait bir evin 6n ytiziinde yer alan,
katil balinanin betimlendigi boyama.

Sekil 249: Kwakiutl Kizilderilileri'ne ait bir kiiregin tizerinde yer alan,
fok balig1 ve liman yunusunun betimlendigi boyama.

Sekil 250: Kwakiutl Kizilderilileri'ne ait bir evin 6n yiiziinde yer alan,
kuzgunun betimlendigi boyama.

Sekil 251: Kwakiutl Kizilderililerine ait, bir evin 6n kapisinda yer alan
gok giriltist kugu tasviri.

Sekil 252: Kwakiut] Kizilderilileri’ne ait bir evin 6n yiiziinde yer alan
balina betimlemesi.

Sekil 253: Kwakiutl Kizilderilileri'ne ait bir evin 6n yiiziinde yer alan,
kuzgun betimlemesi: (1) alt ¢ene; (2) dil; (3) gogiis; (4) ayaklar;
(5) bacaklar; (6) kanatlar.

Sekil 254: Kuzey Ingiliz Kolumbiyasr’'nda kuallmilan bir battaniyenin,
deniz canavarinin betimlendigi kenar siislemesi ((A. M. N. H.
16/355).

Sekil 255: Haida Kizilderililerine ait bir bilezigin tizerindeki kunduz
betimlemesi (A. M. N. H. E/2462).

Sekil 256: Haida Kizilderililerime ait bir bilezigin tizerindeki deniz
canavari betimlemesi (A. M. N. H. E/2461).

Sekil 257: Haida Kizilderilileri'ne ait bir bilezigin {izerinde yer alan
kartal betimlemesi (A. M. N. H. E/2463).

Sekil 258: Haida Kizilderilileri’ne ait bir tabagin tizerindeki deniz
canavari betimlemesi (A. M. N. H. 16/611).

Sekil 259: Haidalar’a ait bir kutunun 6 n yiiziinde yer alan deniz cana-
var1 betimlemesi (A. M. N. H. 16/687).

Sekil 260: Haida Kizilderililerine ait arduvazdan yapilan bir levha
tizerindeki deniz canavari betimlemesi (A. M. N. H. 16/1149).
Sekil 261: Tlingitlere ait bir tepsinin, tizerinde kopek baligi betimle-

mesi bulunan st kismi (A. M. N. H. 16/1187).

Sekil 262: Haida Kizilderilileri'ne ait bir tabagin iizerinde bulunan
iskorpit betimlemesi (A. M. N. H. 16/882).

Sekil 263: Haida Kizilderilileri'ne ait bir kutunun 6n yiiziinde yer alan
balik betimlemesi (A. M. N. H. 16/687).

Sekil 264: Kwakiutl Kizilderilileri'nin viicutlarina yaptiklari ve ayinin
betimlendigi boyama.
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Sekil 265: Kwakiutl Kizilderilileri'nin viicutlarina yaptiklar: ve kur-
baganin betimlendigi boyama.

Sekil 266: Tlingit Kizilderililerine ait battaniyelerde goriilen siisleme
unsurlar1 (G. T. Emmons, The Chilkat Blanket, Sekil 559, s. 366).

Sekil 267: Chilkat Tlingitlerine ait battaniyelerin stisleme diizenle-
melerinin sematik gosterimi.

Sekil 268: Tlingit Kizilderililileri’ne ait battaniyelerin diizenlemesi.

Sekil 269: Chilkat Tlingitleri’ne ait battaniyeler (A.g.e., Sekil 548b,
Sekil 560a).

Sekil 270: Chilkat Tlingitleri’ne ait battaniyeler (A.g.e., Sekil 560b ve
Sekil 562b).

Sekil 271: Chilkat Tlingitleri’ne ait battaniyeler (A.g.e., Sekil 564).

Sekil 272: Chilkat Tlingitleri’'ne ait battaniye (A.g.e., Sekil 571, s. 381).

Sekil 273: Chilkat Tlingitleri’ne ait battaniyeler (A.g.e., $ekil 570b, s.
380, 572a, s. 382).

Sekil 274: Stislenmis bir kutunun 6n, arka ve yan yiizleri (A.g.e., Sekil
551a, s. 356, Sekil 552, s. 357).

Sekil 275: Bir kutunun oyulduktan sonra boyanmus 6n yiizii (A.g.e.,
Sekil 551, s. 356).

Sekil 276: Tlingit Kizilderilileri'ne ait bir kutunun dort yiiziinde yer
alan siislemeler (A. M. N. H. E/652).

Sekil 277: Tlingit Kizilderilileri’ne ait bir kutunun doért yiiziinde yer
alan siislemeler; buyiik 6leekli gorsel kutunun 6n yizi (A. M. N.
H. E/1579).

Sekil 278: Bir kutunun 6n ve yan yiizleri (A.g.e., $ekil 553, s. 358).

Sekil 279: Oyulmus bir kutunun 6n, arka ve yan yiizleri (A.g.e., Sekil
553a, 553b, s. 358).

Sekil 280: Oyulmus kutular (A.g.e., Sekil 556, a, 6, s. 362).

Sekil 281: Tlingit Kizilderilileri’'ne ait oyulmus kutular (A. M. N. H.
19/1231).

Sekil 282: Oymali tepsiler (A.g.e., Sekil 556 ¢ - e, 557d, 5. 362, 363).

Sekil 283: Oymali tepsiler (A.g.e., Sekil 557 a - c, e, f, 5. 363; A. M. N.
H. 19/953).

Sekil 284: Oymali tepsiler (A.g.e., Sekil 554).

Sekil 285: Tlingit Kizilderilileri'ne ait zirhin tizerinde siislemeler
(Leningraddaki Museum of the Academy of Sciences’ten fotog-
raflar)

Sekil 286: Boyanmuis tepsi (A.g.e., Sekil 558 a, s. 364).

Sekil 287: Boyanmus kutular (A.g.e., Sekil 558 b - d, s. 364).

Sekil 288: Arka yiizlerinde oymalar bulunan, boynuzdan yapilmis
kasiklar (A. M. N. H.); a (16/8799): deniz canavary; b (16/8796):
kartal; ¢ (16/8792): kunduz (?); d (16/8796): kuzgun; e (16/8795):
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katil balina; f (16/8798): kuzgun; g (16/8794): bocek (?); h (16/8793):
glnes.

Sekil 289: Amerika yaban koyununun boynuzundan yapilan, ayimnin
betimlendigi tabak (6zel koleksiyon).

Sekil 290: Kwakiutl Kizilderilileri’nin kis térenlerinde kullandiklar:
mask; kimilerine gore yeteneksiz bir dans¢ty1; kimilerine gore de
“Aydinlik Kisi”yi temsil etmektedir (L. Adam, Nordwest-ameri-
kanische Indianer Kunst, PI. 19).

Sekil 291: Kwakiutl Kizilderilileri’ne ait, erken tarihli bir kutu (A. M.
N. H. 16/8117).

Sekil 292: Kwakiutl Kizilderilileri’ne ait (A. M. N. H.); a (16/8215):
yemek tepsisi; b (16/2243): kova.

Sekil 293: Kwakiutl Kizilderilileri’ne ait kii¢iik kutular; a (16/2248); b
(16/8148).

Sekil 294: Kwakiutl Kizilderilileri’ne ait taraklar (A.M. N. H.); a
(16/2299); b (16/8911); c (16/8180); d (16/8235).

Sekil 295: Kwakiutl Kizilderilileri'ne ait, kemikten yapilmis kilig ve
topuz (A.M. N. H.); a (16/8274); b (16/971).

Sekil 296: 1§ agirsaklari (Ethnographisches Museum, Berlin).

Sekil 297: Kolumbiya Nehri civarinda bulunan, Amerika yaban ko-
yunu boynuzundan yapilmis kepge.

Sekil 298: Balina kemiginden yapilmis topuzlar; a (Nootka, Kaptan
Cook, British Museum, Cat. No. N. W. C. 42); b (Nootka, British
Museum, Cat. No. N. W. C. 47); ¢ (Kolumbiya Nehri, Oregon
Historical Society, Cat. No. 385, List 38); d (Nootka, Kaptan Cook,
Ethnographical Museum, Florence); e (Mr. A. Jacobsen, Museum
fur Volkerkunde, Berlin, Cat. No. IV. A 1574); f (Nootka, Kaptan
Cook, British Museum, Cat. No. N. W. C. 41); g (Cadboro Korfe-
zi, . Maynard, Provincial Museum, Victoria, Cat. No. 769); h (Neah
Korfezi, James Wickersham, U. S. National Museum, Cat. No.
198032); i (British Museum, Van. 93); j (Nootka, W. Sparrow
Simpson, British Museum, Cat. No. 9383); k (Kolumbiya Nehri,
A.M.N. H. 16/8578);1 (British Museum, Cat. No. 78 - 11 - 1.623);
m (British Museum, Cat. No. 8766); n (University Museum, Camb-
ridge, Eng. Cat. No. R. D. 112 d).

Sekil 299: Nootka ve Salish kiyilarinda bulunan, balina kemiginden
yapilmis topuzlar; a (Quamichan Kizilderilileri, Dr. C. E New-
combe, Field Museum of Natural History, Chicago, Cat. No. 85348);
b (Plumper Gegidi, Eduard Lomas, Provincial Museum, Victoria,
Cat. No. 770); ¢ (Neah Korfezi, James Wickersham, U. S. National
Museum, Cat. No. 198033); d, e (Museum fur Volkerkunde, Ber-
lin, Cat. No. IV A 1215); f (Fillip Jacobsen, 16/2106); g (Ingiliz
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Kolumbiyasi, Bishop Collection, 16/912); h (Blalock Adasi, D. W.
Owen, 200/1471); i (Cadboro Korfezi, James Deans, Provincial
Museum, Victoria, Cat. No. 774); j (Washington, 1830, Academy
of Natural Sciences, Philadelphia); k (Neah Korfezi, James Wic-
kersham, U. S. National Museum, Cat. No. 198031); | (Peabody
Academy of Sciences, Salem, Mass., Cat. No. E. 6640); m, n (No-
otka, 1794, Kaptan James Magee 1794, Peabody Museum, Camb-
ridge, Mass., Cat. Nos. 256, 255); o (Neah Korfezi, James
Wickersham, U. S. National Museum, Cat. No. 198030); p (Cad-
boro Korfezi, 16/855); q (Bishop Collection 16/911); r (Songish
Koruma Alani, 16/1100).

Sekil 300: Fraser Nehri'nin alt kiyilarindaki evlerin icerisinde yer alan
kisa totem direkleri (Harlan I, Smith’in fotograf1).

Sekil 301: Chehalis’in giineyinde bulunan sepet (6zel koleksiyon).

Sekil 302: Kwakiutl Kizilderilileri'ne ait bir hasirin tizerindeki desen-
ler (A. M. N. H.); a (16/9990); b (16/8222).

Sekil 303: Kwakiutl Kizilderilileri’ne ait, alagam kokiinden dokunmus
sapka (A. M. N. H. 16/9993).

Sekil 304: Tlingit Kizilderilileri’ne ait sepetlerin tizerindeki siisleme-
ler (G. T. Emmons, The Basketry of the Tlingit Indians).

Sekil 305: Tlingit Kizilderilileri'ne ait sepetlerin {izerindeki siisleme-
ler (A.g.e.).

Sekil 306: a: Salish veya Cinuk yerlilerine ait, hayvan postundan ya-
pilmis kese (Wilkes, 1840); b: Washington, Fort Colvilleden bir
kesenin tizerindeki siislemeler (United States National Museum,
2618, 672).

Sekil 307: Tahltanlar’a ait, bir kemigin tizerindeki oymalar (6zel ko-
leksiyon).

Sekil 308: Dokunmus bir sepetten detay.
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Gorsel Listesi

Gorsel 1: Sepetlerde yer alan siislemeler; 1, 2: kelebek bi¢cimli stisleme;
3: rakun gozii bigimli siisleme; 4: alt ¢ikintisinda dag motifleri,
govde kisminda ugan kaz siiriisti bezemesi; 5: Giive kanad: bigi-
minde siisleme (Roland B. Dixon, Basketry Designs of California,
Bull. Am. Museum of Natural History, Cilt 17).

Gorsel 2: Andamar Adasi yerlisi (Brown, The Andaman Islanders).

Gorsel 3: Yeni Gine’nin kuzeyinden siislenmis bir ev.

Gorsel 4 Peru’ya ait, vikunya ylintinden yapilan dokumalar (Charles
W. Mead, Boas Anniversary Volume, PI. X).

Gorsel 5: Yakutlar’a ait kimiz kadehi (W. Jochelson, Boas Anniversary
Volume, PI. XXI).

Gorsel 6: Amur Nehri bolgesinden saman elbisesi (A. M. N. H.).

Gorsel 7: Ingiliz Kolumbiyasr'na ait dokunmus torba (A. M. N. H.).

Gorsel 8: Yeni Zelanda'ya ait dokunmus battaniye.
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Gorsel 9: Ingiliz Kolumbiyast’'na ait oyulmus figiir (Linden Museum,
Stuttgart).

Gorsel 10: Chilkat Tlingitleri'ne ait battaniye (Ethnological Museum,
Copenhagen).

Gorsel 11: Ingiliz Kolumbiyast'na ait, sedir kabugundan battaniye
(British Columbia, British Museum).

Gorsel 12: Ingiliz Kolumbiyasr'ndaki Bella-Coola bélgesine ait, dag
kegisi yliniinden battaniyeler.

Gorsel 13: Ingiliz Kolumbiyasi'ndaki Fraser Nehri deltasinin Eburne
bolgesindeki bir evde bulunan kisa totem diregi.

Gorsel 14: Tlingit Kizilderilileri'ne ait sepetler (G. T. Emmons, The
Basketry of the Tlingit Indians).

Gorsel 15: Ingiliz Kolumbiyasi ve Washingtondan dokunmus sepet
ornekleri.
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Elinizdeki kitap ilkel sanatin temel 6zelliklerinin analizini sunmaya
yonelik bir girisimdir. Insanlik magara duvarlarina ellerinin siliietleri-
ni ve av sahnelerini resmettigi ilk andan itibaren gevresini ve sahip
olduklan seyleri glizellestirmek icin caba harcamistir. Dolayisiyla
elimizdeki bulgulara dayanarak, bizim uygar toplumumuzda oldugu
gibi ilkel insanlarin da glizele yonelik bir begeni duyduklarini séyle-
memiz muimkundr,

Bir antropologun tam olarak ne yaptigini disiinecek olursak ve-
recegimiz cevap, bu soruyla karsilastigimiz doneme gére farklilik
gosterecektir. Hem gécmen hem de Yahudi olarak, Amerika'nin 19.
ylzyilin sonlarindaki beyaz irki daha Ustlin géren evrimci antropoloji
cevresinde ¢alismalarini yiriten Franz Boas'a gére antropologlar
ilkel insanlarin yasantilarinin ve isteklerinin ne olduguna dair genel
bir resim ortaya koyarlar. Ancak yeni kltiirlere erisilen bu dénemde
antropoloji icin ilkel topluluklar yalnizca basit bir calisma konusudur.
ik olarak Franz Boas'in caligmalarinda gérdiigiimiiz emik yaklagim
da béyle bir ortamin sonucu olarak ortaya cikar. Cinku Boas'a gore,
ilkel insanlarla beraber yasayan birisi ilkel toplum icindeki her bir
kiginin, bizim oldugumuz kadar birey oldugunu gdrecektir. Dolayi-
styla baska bir kdltlirl tantyabilmek icin onlara kendi kategorilerimizi
dayatmamamiz gerekir. Aksi halde birbirlerine ait oimayan bigimler
bir araya getirilmis olunur. Clinkil toplumlar evrimei yaklagimin éne
sirdiigi gibi benzer sureclerden gecerek ilerlememektedir; Franz
Boas'in ortaya koydugu yaklasimlardan birisi de bu sekilde acikla-
yabilecegimiz kultiirel géreliliktir.

Boas uygar ve ilkel topluluklar arasindaki farkiysa en carpici sekilde
disiinls bigimleri Uzerinden anlatmaktadir. Ona gore ilkel insanla-
rin zihinleri sdylenegeldigi gibi sihirsel bir sekilde calismamaktadir.
Ancak bu farkliligr anlamamiz mimkin degildir. Clnkl geleneksel
distnceler bizim medeniyetimiz Uzerinde, itkel toplumiarda olmadigi
kadar sinirlayici olmustur.

81 AYRINTI « SANAT VE KURAM
?"04& ISBN: 978-L05-314-532-5

R T

786053"14532

KDV'den muaftir. 60 ©



