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ONSOz

21. yuzyila girdigimiz bu dénemde sanatlarin ve sosyal
bilimlerin birlikte isledigi, birbirlerine dokundugu ve de
etki alip verdigi, birlikte nefes alan ve bu nefesi de ayni
olcide birlikte karbondioksite dénlustiren bir ortamdayiz.
Bazilari ortaya zehir saciyor. Kendi zehirlerini etrafa bu-
lastirmaya calisiyor. Sanatin sorusunun Guzel nedir? ol-
maktan c¢ikip 'sanat nedir?' olmaya basladigindan beri,
sanat hem kendi icindeki estetik meselelerle hesaplasir-
ken ayni zamanda da dinyanin siyasi ve sosyal konulariy-
la da basindan beri oldugu gibi mesgul, olmaya devam
ediyor. Sorunun 'sanat hangisidir?' sorusu olmasiyla bir-
likte de aslinda, sanatin kullanim degerinden bahsetmeye
basliyoruz, Sanat kullanilan ve go6sterilen bir sey midir?
Kullanimina nasil karar verecektir? Kimleri ve neleri icine
alacaktir? Hangi sartlarda sanat olmaya devam edecek ve
dunyasal sorunlarla hesaplasmayi surdurecektir?

Bu anlamda bir durumdan s6z etmekteyiz. Bu durum
yeni bir acilim getirmekte midir? Yoksa eski sorunlarla
mucadeleyi sirdirmekte mi? Bu sorulari daha da ¢ogalta-
biliriz. Estetik bir zamanlarin retorik kavraminin yerine
gectiginde 'gizel nedir?' sorusunun yanina ‘'yuce nedir?'
sorusu eklenmigti. Bu aci ve zevk arasinda gidip gelen bir
kavram olarak acidan, acizlikten bir gi¢ kazanarak,
hayalgicunidn teslimiyetini vurgulamaktaydi. Kant aci ile
zevki birlestiren ve temasa imkanlarini elimizden alan bu
bakis icin ylce kavramini kullandiginda, aslinda, modern



resmin yollarindan birisini acmaktaydi. Bu nedenle, mo-
dern donemlerle birlikte gizel kavraminin yerini alan ylce
kavramiyla birlikte, estetik kavrami da guzeli isaret etmek
yerine, tuhaf ile bir iliski kurmaktaydi. Bu yeni iligki tGra
hem Aydinlanma felsefesi iginde yeni bir fikirsel atiimi 6n
plana cikarirken, ayni zamanda da oryantalizmle ve de
somurgecilikle birlikte bu kavrami yasiyordu. Oryantaliz-
min bati dinyasinin bir icadi oldugunu soylerken Edward
Said, suna parmak basmaktaydi belki de: Bati kendi sinir-
larini kurmak Uzere bir dis sinira ihtiya¢c duymakta ve bu
dis sinirin belirlenmesiyle de sdmirge sartlarini baslata-
cak siyasi ve sodylemsel hareketi baslatmakla beraber,
bunu yapmak i¢in hayran olundugu kadar nefret de edilen
bir uygarhg! karsisina almakla yukdimli hissetmisti kendi-
sini. Bu hayranlik ve nefret iliskisi batih dinyanin Dogu ile
kurdugu iligskiydi. Bati'nin kendisini Evrensel olarak ortaya
koymasi igin, dncelikle kendisini, kendisinin olmayan bir
uygarhgl temellik etmekle baslayacagl bu serivenin sdy-
lemini de mesru bir yere tasimak zorunda hissetmeliydi
ve belki de bunu gercgeklestirdi. Oryantalizm ve turquerie
modasiyla birlikte, kendisine ait olmayan baska bir mede-
niyeti moda yapmak ve Uzerine disinmek gibi bir kaygi-
dan itibaren, nasil olduysa bu cografi ve yaratilmis kalti-
rel alani kendisine yeni politik bir hedef olarak aldi. Bu
sekilde, Hindistan'daki ingiliz egemenliginden Kuzey Afri-
ka'daki Fransiz hakimiyetine kadar bir tir yeni imparator-
luklar kurulmasi evrenselligin adina oldugunda, mesruluk
tasimaya baslayacakti. Ama bunun icin ayni zamanda
kultirel kodlarin oldugu kadar siyasi kodlarin da degisme-
si gerekmekteydi. Bu kodlardaki degisim, bize 19. ve 20.
yuzyilin ilk doneminin sanatsal ve siyasi portresini ver-
mektedir. Bu, 6yle bir atihm oldu ki, bu ileriye dogru gi-
den hamle icinde dogudan ve gineyden gelen halklar da



Aydinlanmanin Evrenselligi ile kendilerini bir iliskiye sok-
tular. Bu iligskinin diger yuzinid de, daha o6nce Avrupa
icindeki Napolyon savaslariyla Fransa, Avrupa'nin aydin-
lanmamislarina gétirme deneyimini askeri ve siyasi ola-
rak yasattilar. Bu romantizm doneminin baslangici olarak
meydana gelen toplumsal ve fikirsel hareketler berabe-
rinde her zaman oldugu gibi sanatsal faaliyetleri de tasi-
masini bildiler. Edebiyatta ve plastik sanatlarda oryanta-
lizmin bu ylzyildaki damgasi azimsanacak bir olay degil-
dir. Bati plastik olarak oldugu kadar sdylemsel olarak da
kendi karsitini yaratmaya koyularak, kendi sinirlarini olus-
turmaktaydi ve Bati diye adlandirilan homojen kocaman
bir olusun tarafindan bu sinirlarin kdltdrel kodlari ortaya
konulurken, sémurgeciligin hareketi kultirel kodlarda da
yeni sizma imkéanlarini dogurmakta gecikmedi. Hindis-
tan'da yeni bir kadastro hareketi daha 6nce yasanan kast
sistemi Uzerinden bdlmeleri ve cemaatlesmeleri ortaya
cikartti*. Anglosakson cemaatlesmesinin olusumu bu yltz-
yilda yice kavramini sanatlarda disince alanina agarken,
siyasi olarak da yeni kodlari acik acik yerlestirmesini bildi.
Kriket 6rnegi Uzerinde duran Arjun Apadurai'in ¢alismasi
bize bunu en guzel sekilde gostermektedir. Kriket hem
ingilizlerin ustunlugunu hem de, daha sonra, milli bir gu-
ruru temsil eden bir oyun olarak sémurgeciligin kualttrel
kodlarini yaratmaktaki basarisini bize go6stermektedir.
Ayni durum Misir icin gergeklesti. DUnyanin pazar haline
gelmesi sirasinda Evrensel Fuarlarin yeri, bu anlamda, bize
ilging 6rnekler sunmaktadir. Oryantalizm-sémurgecilik son-

Bu cemaatlesmeler Uzerine kurulu olan anlayis aslinda sdmiurgeciligin
en kuvvetli siyasi taklitlerinden birisini ortaya cikartmisti ve modern
dénemlerde de devletler oldugu kadar siyasi adamlar da bu yolla y6-
netmeyi ¢ok iyi basardilar. Digerlerinin 6zgurlUklerinin bitmesi pahasina
bu hareket bu sekilde gerceklesti



rasinin kavrami ise, Ulus-devlet ve emperyalizm kavram-
lar1 oldu. Bunlar modern donemin epistemesini belirledi-
ler. Sanatlar bu dénemde batinin kendi kodlarinin disari-
sina bakarak Japon estamplariyla ve de yerli resimleriyle
post-empresyonizmi ve fovist akimi ortaya cikaran hare-
keti bize sundu: Van Gogh ve Gaugin sonrasi bize Matisse
ve Derrain'i verdigi gibi; Reimann'in ve LabotchovskiYiin,
Euclides geometrisi elestirisinden itibaren de Picasso ve
Braque'in bakislari Afrika'ya ve Misir'a yoneldi. Oryanta-
lizmin tersi bir hareketin baslangici olarak, bir tar, sanat-
lardaki mindrlesmeye bu sekilde bakmamiz miumkin
durmaktadir. Oryantalizm batii resme Dogulu ezgilerin
konusunu tasirken, bu sefer konu ikinci plana atilarak
sanat yapma bi¢cimleri oryantalizmin kodlarini kirarak,
tersine, oradan sanat pratigi olarak beslenmeye basladi.
Bu nedenden dolayl kibist hareket ne kadar Cezanne'a
bagll kalsa da yine de bati disi dinamiklerle oryantalizme
nazaran farkh bir dinamik iliskiye girmesi bakimindan
ilging bir yere oturtulmalidir. Bu belki de emperyalizmin
ve de sdmirgeciligin doneminin oryantalist ve ulus-devlet
sinirlariyla birlesmesindendir ki, bu sanatcilar hem ispan-
yol i¢ harbi sirasinda enternasyonalist oldular hem de
bircogu komunist partilerine yazildilar. Oryantalizmin bas-
lattigr yoldan cikmanin siyasi ve sanatsal rollerini Ustlen-
mediler ve ¢cikmanin yollarini aradilar. Burada temsiliyetin
sonu ¢ok o©Onemli bir yere sahip gibi g6zikmektedir.
Temsiliyetin sonrasina gecen hareket 1910'lu yillarla bir-
likte sanatc¢ilarin bayuk bir kismini savas karsiti hareketle-
re baglamasini bildi. Ancak modernizmin ©6nct kavrami
burada bati pozitivizmini yeniden gindeme tasimasini
bilmesiyle birlikte, ilerici ve ileriye yodnelik bir hareketin
mesrulugunu kurmaya calisti. Sosyalist hareketin de bu
dogrultudaki pozitivizmi sanatlarin ileriye yonelik kopma
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hareketlerini arastirmalarina on ayak oldu denilebilir. Bu-
nun yanlis olmayacagini distndyorum.

Bu tarihi daha da ¢ogaltabilir ve drneklerimizi arttirabi-
liriz. Ama surasi bana 6nemli gibi durmakta ki 21. yuzyilin
dinamikleri artik yukarida 6zetledigimiz dinamiklerin igin-
den c¢ikan bir hareketle isliyor, calisiyor.

Sdmurge sonrasi ve iliskisel estetik sonrasi bir bakis
kendisini ortaya cikarmaya basladi. En azindan iliskisel
estetigin playlist'i yakin ddnem sanat tarihiyle hesaplasa-
rak kendisine yeni yollar ararken postkolonyal dénemin
yatay gecisliligini de i¢inde barindirmakta. Mindrlesme ve
yataylasmanin gocebesel hareketinin yersizyurdsuzlastirici
ve kodsuzlastirici dinamikleri artik oryantalist bir bakistan
¢ok diunyasal bir bakisa dogru bizleri tasimakta. Bati ve
Dogu gibi cografi butunluklerden ¢ok fark edilemez-oius
dinamiklerini devreye sokmakta. Dil yerel bir dil olmaktan
¢ok yersizyurdsuzlasmis bir yerelligi, yani diger bir sekilde
soylemeye kalkarsak tekilligi 6ne cilkarmakta. Sirdas ve
tekil calismalar sanatlardaki yerellie karsi oryantalizm
sonrasl bir bakisa dogru kendisini tasimakta.

20. yuzyilin sanatsal dinamikleri eski kavramlarla di-
sinmeye kimi zaman devam etti. Yerellik dinamiklerini
one surdu ve bazen de bundan rahatsiz oldu. Millilesen bir
kuresel karsiti hareketin icine eklemlenmeye de basladi
kimi zaman veya tam da tersine bati oryantalist pratikle-
rinin ge¢ kalmis arzularina kendilerini teslim etmeye calis-
tilar bu yerellikler. Yerellikleri bir tir kamyonla aktarma
hareketinin icinde kaldilar. Tam da bu anlamda tekillikle-
rini kaybettiler, ulke isimlerini korumanin ne kadar 21.
yuzyil dinamiginin disinda oldugunu fark etmediler. Yerel-
ligin hesaplasmasi bugiun icinden c¢ikmakta oldugumuz
hareketin son dama taslari olarak duruyorlar. Tekillik



ulusalliga ve de emperyalizme veya oryantalizme karsi
muicadelesini her yerde vermekte.

Bu hem felsefi olarak hem de sosyolojik olarak bu se-
kilde durdugu gibi sanatsal pratikleri de beraberinde su-
raklayor. Tekillik, ulusalligin ve yerelligin yerine yerles-
meye basladi bile.
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DUNYASALLASMA- KURESELLESME

Giris

1980'li yillardan itibaren ele alinan bir kavram olarak
globalisation, postmodern durum ile birlikte dusunulen bir
kavram gibi gézukmektedir. Dinya pazarinin tek boyutlu,
bir kutuplu olmaya basladigi dénem olarak telaffuz edilen
yillar, artik daha ziyade Dogu Bloku veya Sovyetler Birligi
ya da Varsova Pakti kavramlari ile birlikte; onlarin arasin-
dan kullanilmaya baslandi. Her ne kadar Dinya bankasi
ve |I.M.F. gibi ekonomi ve finans kuruluslari dinya capin-
da ve yoringesinde (orbi) calismakta olsalar da, o do-
nemde "Tarihin Sonu" kavramindan s6z etmek hala kim-
senin aklina gelmiyordu. Tirkiye, kominizm ve irtica kor-
kusu icinde 12 Eyliul Darbe'sini o senede yapmisti ve de
Ozal'la baglayan 24 Ocak kararlari olarak tarihe gecen ve
iiberal ekonominin uluslararasi finans c¢evreleriyle olan
baglarinin kurulmaya baslayacagi, ulusasiri sermayenin
Turkiye'de cirit atmaya baslarken toplumsal olarak siniflar
arasi dengelerin erozyona ugrayacagl ve bunun kulttrel
dondsimuiniun de ozellikle on yil sonra yasanacag bir
dénem de henliz baslamaktaydi. Urbi, yani sehir ekono-
misinin merkezinde isleyecek olan ekonomi politika ve
kidltarel formasyonlardaki yenilenme hareketleri boy goés-
termenin virtdel hareketlerini disinmeye hentz basla-
mamisti bile. Yéringeye oturtulmaya calisilan bu ekono-
mi-politika bir darbe sonrasini beklemek zorunda kaldi:
Ozal'in ANAP ile iktidara gelisiyle Tirkiye liberal ekonomiye
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ve faiz politikalarina girmeye yeni yeni baslayacakti. Dilimize
globalizasyon/kiresellesme adiyla girecek olan kavramin
hareketi bu sekilde kendisini gdstermeye baslamisti.

Yakin tarihe dair bu masal gibi durumun kultdrel olu-
sumlari ne sekilde etkileyecegi sorusu hentiz sorulmamisti
bile: 'Bagimsiz' ve ‘'uluslararasi’ kavramlari, sanat orta-
minda birbirleri ile c¢eliskiye girmeksizin kullaniliyordu.
Ozellikle sanatgilar evrensel kavramina sarilarak dusin-
mekte gibiydiler; cunku Cumhuriyetin "sentezci"
Durkheim/Gokalp cizgisinin verdigi tini, evrensel ve yere-
lin harmanlanmasindan gec¢misti. Cumhuriyetin Hars ve
Medeniyet ayrimi Uzerine oturan bu ideolojik yapilanisi,
hem yerel olani hem de maddi dinyanin medeniyetini
birlestirmek arzusundaydi. Bu kirik ¢izginin yansimasi
1960'lara gelindiginde, bagimsizhik kavramiyla birlikte
yerel olani veya Dogu'ya ait olani sorgulayan bir zihniyet-
le eklemlenmeye calismaktaydi. Entelektiel ve kiltarel
dizeyde, Kemal Tahir hareketi olarak duran ve sinemada
Halit Refig'e, Metin Erksan'a wuzanan, resimde Ozer
Kabas'a, sosyolojide de Baykan Sezer'e giden bu c¢izginin
sorunsallastirmalari, Turkiye'nin Batih kavramlarla ¢6zim-
lenemeyecegi kabulinden hareket ediyordul. Marx'in
ATUT (Asya Tipi Uretim Tarzi) tartismalarindan baslayan
bu hareket, kendi icinde heyecan verici bir hizda yeni
mecralara dogru akmaya baslamaktaydi2. Resim ve hey-

1 Bu sorunsal ayni zamanda Balkanlar icin de, Rusya icin de gegerli gibi
duruyor. 19. yuzyildan beri Batih veya Dogulu olmanin veya spesifik bir
toplumsal idare ve karakteristige sahip olmanin 6rnekleri i¢cin Bkz. Maria
Todorova, Balkanlari Tahayyil Etmek, Turkceye cev: Dilek Sebdil, ileti-
sim yay., 2003, s. 108; Kitabin orjinali icin bkz., Imagining the Balkans,
Oxford University Press, 1997.

2 Bu agidan Baykan Sezer'in diger isimlere nazaran farklihgina bakmak
ilging duracak. Turkiye is¢i Partisi mensubu ve sempatizani olmamasini
ve diger bitin bu konu iizerine galisanlarin TiP'li olmasi igin bkz. Kurtu-

16



kel dinyasi icin de bu hareketin Bedri Rahmi atdlyesinden
Neset Gunal'a giden ve oradan da Nese Erdok'a uzanarak
Akademi'nin "sentezci" (yani hem burali ve hem de ev-
rensel) olusumuna katkida bulundugunu soéyleyebiliriz..
Bu yillarda Sezer Tansug'un sanat ve resim elestirmenligi
de ayni vurguyla Dogulu olmay! ve islam Sanati'ni éne
clkaran ve "buralihga" yer veren bir bakisi savunmaktay-
di. Bu noktada, ressam Omer Ulug'u da atlamamak ge-
rektigini dusdntdyorum; clUnkd baska bir tarihin icinden
gelen c¢izgide bu ressamlarin her ikisi de Tavanarasl res-
samlari diye bilinen bir cizgide ve Nuri iyem'in yurittigu
calismalar igindeydiler. Nuri iyem de yine soyut bir evren-
sellik c¢izgisinden gectikten sonra Anadolu suratlarina ve
yerelligine 6nem veren bakisi bugine kadar strdurenler
arasindadir.

Sentezciligin Otesine

iste 'kiresel' olarak adlandirilan ve hizla irtifa kaybe-
den bir yerellige nazaran sdratli bir bicimde alan kazanan
bu kavram, yeni sanatsal olusumlara gebe bir halde saga
sola sallanarak ilerlemekteydi. Birden ¢ok dinamigi olan

lus Kayali, "Baykan Sezer'in metinlerini Okumak", Sosyoloji Yilhigi, Kitap
9, Baykan Sezer'e Selamlar, XX. Yizyil Tirkiye Sosyolojisi 3, istanbul
2002. Burada Baykan Sezer'in Kemal Tahir sempatizani olarak Sosyolo-
jiye yonelmis olmasi ve Kemal Tahir tarafindan bilimlerin anasi “tarih
bilimi“dir gorusunun belirtilmesi dogrultusunda doénemin entelektiel
olusumunu aydinlatmasi bakimindan da ilgin¢ bir veri olarak durmakta-
dir. Bu nedenden dolayi, Kurtulus Kayal, Baykan Sezer'in makalesinin
1978 yilinda Toplum ve Bilim dergisinde ilk olarak yayinlanmasini bu
derginin yayin kurulunda Sencer Divitcioglu ve idris Kigiukémer'in ol-
masina baglamaktadir. Bir tur coklu dinamigin icinden gecerek, ikili di-
namik karsimiza cikmaktadir. Uluslararasi bir marksist literaturd takip
edenlerle/Sencer Divitgioglu, Kemal Tahir'i okumaktansa Marx'in
Kapital'ini okumayi tercih ettigini soylemektedir (Bkz. a.g.m., s.11);
buna karsi Dogululugu 6ne ¢ikaran baska bir tip ATUT gérusunun varlh-
gini gérmekteyiz.
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bir kdltir ve sanat ortamindan s6z ettigimiz, umarim an-
lasiimistir. Cumhuriyet sentezciligiyle baslayan ama bu
sentezi yerel ve evrensele koyan bakis sonrasinda, 6nce
Mavi Anadolu (tum Anadolu uygarliklarini-Mezopotamya
haric-Cumhuriyet ideolojisi icinde eritmeye kalkan ve bu
anlamda da 1930'lardaki Kadro dergisi bakisindan c¢ok
uzak durmayan bir kultirel hareket) cografi-tarih bakisi3
ve ardindan da Dogulu olma iddiasiyla baslayan Kemal
Tahir'ci bir bakis 1980'li yillara yan yana girdiler4. Akade-
mi'nin icinden bir kanat, egitimini ve calismalarini kendini
evrensel bir sanat tarihinin Batili okumasi i¢inde goérerek
surdirirken, Akademi-disi diye adlandirabilecegimiz bir
bakis da Akademi'nin bati-merkezciligini elestirmekteydi.
Sezer Tansugd, Omer Ulug, Selahattin Hilav, Atilla Tokatl
gibi entelektieller ve sanatcilar da bu elestirel bakisi
"karmasik" (kompleks) bir sekilde tasimaktaydilar; cunki
bu isimler ayni zamanda Tirkiye ve toplumuna Bati ente-
lektUel tarihinin icinden bakmaktaydilar5. Sanati bir tdr

3 Burada Deleuze ve Guattari'nin Qu'est ce que la Philosophie kitabinda
Fransiz tarih¢i Fernand Braudel'den 6duncg aldiklari cografeisefe kavra-
mina gonderme yapiyorum. Burada da milli sinirlardan ¢ok iklim ve cog-
rafyanin karakterleri tGzerine oturan bir bakisin oldugunu sdylemek cok
yanlis olmayacak zannediyorum.

4 Bunun gunumuiz uzantilarint Hilmi Yavuz ve Talat Halman'in goéruaslerin-
de bulmak da yanhs durmayacaktir.

5 Burada oncelikle yabancilasma ve sagmalasma icindeki bir varolusgu
edebiyatin marksizmle karismasindan séz etmek (Demir Ozli, Selahat-
tin Hilav, Sencer Divitgioglu, Omer Lutfii Barkan takipgiligindeki Baykan
Sezer gibilerini kastetmekteyim) ve bunu daha sonra da ancak 1980'li
yillarin ikinci yarisinda 6zellikle Tahsin Yucel'in Claude Levi-Strauss ce-
virilerinden itibaren de sair ve dusunur Melih Cevdet Anday'da bulmak
mumkundur. Nedense Ece Ayhan tam olarak orada durmuyor gibi geli-
yor bana; o bir yandan siyasi Osmanl tarihinin icinden gecen bir marji-
nal bakisi gindeme tasirken, diger yandan da o marjinalligin uzantilarini
ginumuzde de géstermeye calisiyordu; ama diger yandan da yapisalci-
lik-sonrasi diye adlandirilabilecek bir sosyolojik ve felsefi bakisa da ken-
disini yakin hissetmiyor degildi. Bu c¢izgi icinde de 1980'li yillarin basin-
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modernlesme sikintilari olarak da bakilabilecek veya "baska
modernlesmeler” olarak da ele alinabilecek bir yaklasim
icinde bir micadele alani olarak gérmek de yanlis olmaya-
caktir, burada sosyolojik ve politik bir micadelenin icinden
gecen bir bakisla karsi karsiya oldugumuzu unutmamaliyiz.

Kuresel mi Dinyasal mi: Hangisi Sanata Ait?

Ayrica, dunyasallasma diye adlandirdigimizda, kure-
sel olandan kendimizi biraz da olsa ayiracak bir kavramla
karsi karsiya gelecegimizi de hatirlayabiliriz6. 'Dunyali
olmak' veya 'dinya vatandasi olmak' demenin milli sinir-
larin ve kultirin disindan bakmak demek oldugunu da
animsadigimizda dunyasalligin sermaye hareketlerini ele
alan kuresellesmeden ayri olarak isledigini diasunebiliriz.
Nedir dinyasallasma ile kiresellesme arasindaki anlam
farki? Buradan, dinyasali kireselden ayiran direnme ve
kaltir kavramlarina baglanabiliriz. Sanatsal ve kdilturel
cabalari ve dusunme tarzlarini -isterse kuresel sirketler-
den sponsorluk yardimi alsin- sermayenin prestijinden
ayirmak gerekecek; cunki c¢ok onemli gibi duran ayrim,
aslinda nedenlerde yatmaktadir. Sanat dusunuldtagunde
nicin hesap dusinulmemektedir? Nicin sermaye gruplari
bir kulturel veya sanatsal alana yardim yaparken sanati

da baslayan ve 1990'larin ilk yarisina kadar siren Ahmet Sosyal'in Be-
yaz dergisindeki, Foucault, Deleuze ve Guattari ¢izgisini es gegmemek
lazim diye dusinidyorum; ama bu hareket de Ece Ayhan'da oldugu gibi
yerel olan ile uluslararasi olani harmanlamaktaydi zannediyorum. Bu
anlamda, daha, hala kuresellesme kavrami iginde degil de bagimsizlik
kavrami ve "buralilik” kavrami iginde durdugumuzu dudsuniyorum. Bu
akim igcinde bir yeri olan ressam Yavuz Tanyeli de, o anlamda, bir yan-
dan politik yerel sorunlari distnidrken bir yandan da jazz ile iliskili re-
simlerini yapmayi 1990'h yillarda da surdurmuasa.

6 Bunun icin de Derrida'nin ve de Jean-Luc Nancy'nin c¢alismalarini érnek
gostermek dogru olacaktir.

19



degil de parayl dusiinmektedir? Nicin "Halkla iliskiler"
veya "Reklam Sirketleri" sanat ve sermaye arasinda bir
tur araci islevi Ustlenerek para iligkilerini dizenleme rolu
oynarlarken, sanati degil, ama prestiji veya sembolik ola-
ni duasunmektedirler?7 Alanin igcinden gelen biri igin bu
sorulari sormak, bu ortamdaki farklari anlamak demektir.
"Kim, neyi, ne zaman dusunuyor?" sorusu dinyasallasma
ve kuresellesme arasindaki farki anlamak bakimindan
sorulmasi gereken sorular arasindadir. O kadar ki neyin
distunildigu ve pratikte neyin yapildigi sorusunun cevabi,
tam da bu pratik surecinde belirginlik kazanmaya basla-
yacaktir. Bazl sanatcilar veya kuratorler sergilerini yapar-
larken hangi pratik sermayenin isine gelecek diye dusin-
meyerek calistiklarinda, zaten kiresel sermayenin hizme-

7 Bu acilardan baktigimizda Hegel'in sanat icin sodylediginden c¢ok da
uzaklasmis olmuyoruz ashnda; ¢linki Hegel "Sanatin Empirik Kuramla-
r" adh 2. Boélumde, sanatin bakisinin arzunun pratik ¢ikarindan ayrildi-
gini ifade etmektedir. CUnkl sanat nesneye bakarak 6zgurlugu dusin-
mektedir, 6zgurligl serbestlestirmekte ve arzunun hegemonyasindan
kurtarmaktadir. Halbuki arzu, orada, nesneyi belirli bir amag, fayda igin
kullanarak mahveder. Bkz. Hegel* Introduction a I'esthetique, (s.69).
"Sanat bireysel bir varolusla ilgilenmektedir” diye yazmaktadir Hegel.
Bizim bakisimiza gore de, sanat varolus ile ilgilenerek, parasal olanin ve
nesnenin egoist ¢ikarcihgini disinmekten kendisini alikoymaktadir. As-
linda, Hegel, burada, arzunun bir nesneye yoneldigini belirterek modern
psikanalize bir acilim imkani sunmaktadir; halbuki Deleuze icin arzunun
bir nesnesi yoktur. Arzu bir kimenin i¢inde hareket etmektedir. Kadin
bir elbiseyi arzuladiginda aslinda arzuladigi elbisenin kendisi veya "ek-
sikligi" olmaktan ¢ok etrafinda dénen bir kiimeler sistemi s6z konusu-
dur. Siklik, etrafi etkilemek, is dunyasinda paye kapmak, kocasini ve
cevresini etkilemek, kendisini degerli kilmak vb. gibi tum bir dtuzenle-
menin icinde arzuyu bulmak mumkun olacaktir. Hegel sanat ve arzuyu
ayirdiginda sanatin nesnenin yuzeyiyle, gorintustyle, formuyla ilgilen-
digini, arzunun ise nesnenin kendisiyle (empirik ve dogal genislemesiy-
le, somut maddiligiyle) ilgilendigini yazmistir (s.69). Sanat duyumsalin
yuzeyinde islemektedir. Duyumsal, bir gérintu vaziyetinde, sanat saye-
sinde kendisini yukselmis olarak bulmaktadir. Sanat, nesnenin (tasin,
cicedgin, organik yasamin) ani ve saf maddiligini degil, idealligini ara-
maktadir. Hegel'e gére, sanat eserleri, guzelin duyumsal gélgesidirler.
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tinde gibi durmaz olmaya baslamiglardir; halbuki serma-
yenin kurallarina ve sadece buna bagl kalarak sanat veya
sergi yapmak, serginin dusunsel ve sanatsal boyutuna bir
set cekerek etkisini azaltacaktir. Bu anlamda, dinyasal
olan bir kidltir veya bir sanat pratigi, kiresel olan serma-
yenin hareketlerinden ve dusinme bicimlerinden kendisini
ayirmaktadir. Jean Luc-Nancy Dunyasallasma kavramini
ele aldigr calismasinda, sanat ile dinyasal arasindaki ya-
kinhga parmak basmaktadir: Ona goére, "bir dinya asla
nesnel veya dissal bir dizen birimi degildir: Bir dunya
asla benim onimde degildir veya o énimde olan, benim
dinyam degildir. Ama tamamen baska bir dunyadir"8.
Buradan da anlasilabilecegi gibi, benim dinyam ic¢inde
oldugum dunyadir; dnuimdeki baska bir dinyadan baska
bir sey degildir. Sanatin icinde oldugum zaman sanat
dinyas! benim icimdedir ve sanat dinyasli benim dinyam
olmaktadir; ama sermayenin kiltir ve sanata bakisindaki
dinya sanat dunyasi degildir; sanatin éninde duran ser-
maye dinyasidir. iste bu kiresellesmedir. Hatta Nancy'ye
gore, "bu dinyanin bir dinya oldugunu neredeyse bile-
meyebilirim bile". Nancy burada kendi asina oldugu sa-
natlardan bahsetse bile, ben burada sermaye ve sanat
dinyasi ayrimi tzerinde durmayi tercih ediyorum9. O hal-
de i¢cinde bulundugum dinyanin sanat dinyasi veya para
dinyasi olmasi Diunyasallasma ve Kiresellesme arasinda-
ki ayrimi bize go6stermektedir. Nancy'yi takip edersek
icinde bulunduumuz dinyada bir "titresim", bir "rezo-
nans” hissetmekteyizdir. "Bir dinya belli bir tonalitenin

8 Jean-Luc Nancy, La Creation du Monde ou la mondialisation, Galilee,
2002, s. 34-35.

9 Nancy "Hitit" sanatinin kendi dinyasina ait olmadigini ama "Bach'in
veya Matisse'in” kendi diunyasina tanidik gelecegini vurgularken sanat
icinde kisith kaliyor. Bkz. a.g.e., s.35
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rezone ettigi bir mekandir".10 Bu rezonans, bize ait olan
dunyanin tekilligini de belirlemez mi? Tekillik, i¢cinde oldu-
gumuz ve etkilerini hissettigimiz dinyanin kendisidir. Bu
anlamda da kuresel degildir, "dinyasaldir".11 Bu ikisi ara-
sindaki ayrima baktigimizda baska bir olguya da dikkat
cekmek gerekecektir: O da, yukarida sordugumuz soruyla
alakali olarak disunulebilecek baska bir sorudur. Sanatgi
ve sermayedar arasindaki ayrima dikkat ¢cekmeliyiz. Ser-
mayedar paray! dusunidrken bir yandan da kendisini di-
sinmektedir veya yakin c¢evresini, ailesini vb. Halbuki
sanatgl sanati distindugunde parayi, ailesini veya kendi-
sini degil insanhigl disinmektedir. Estetik olan bir sey her
ne kadar gundelik kapitalistik yasamimiza girmis olursa
olsun ve sanatclyr 19. yuzyihn "Guzel" kavramindan uzak-
lastirirsa uzaklastirsin, yine de sanatin i¢inde insanlk
problemi vardir, burada tipki bilim adaminin yaptig: seyde
de varolan bir durumla karsi karsiyayizdirl2 Zaten sanatgi
veya bilim adami, bilim veya sanat yaparken kendi ka-
zancglarini veya kuguk egolarini dustniyorsa, o zaman
sanattan ve bilimden uzaklasmaktadir da. Neticede dun-
ya, sanat eserine ait olan bir birimin dizeninde islemek-
tedir. Bu bakimdan, dinyasallasma klresellesme degildir.

10 Nancy, a.g.e., s.35

11 Burada, dunyasalligi eskiden kullanilan evrensel yerine de kullanabiliriz
diye distinuyorum; c¢unku kuresel olan olgunun yaninda dinyasal olan,
icinde olmayi gerektirdigi gibi, ayni zamanda bu alanda direnmeyi ve bir
ideale dogru gitmeyi de iginde barindirir gibi durmaktadir. Once Evren-
sel'in, ne anlama geldigini sorar Gilles Deleuze'in yaklasimini takip et-
tigimizde dunyasal olani daha da anlamli kilmaya baslayacagiz. Bu, mo-
dasi gecmis ve 19. yuzyila ait olan evrensellik kavraminin yerine otur-
dugunda, bu anlamina da canlilik getirecektir.

12 Sanatin artik bir gaz halinde oldugunu ve katiligini kaybettigini iddia
eden ve bunu da glzel problematigini terk eden sanatin disindaki tim
yasam bicimlerinin birer estetik algilamaya ve sunuma donduguni gosteren
Yves Michaud'dur. Bkz. Yves Michaud, L'Art a I'Etat Gazeux, Essai sur le
Triophe de I'esthetigue, Hachette Litteratures, Pluriel, Editions Stock. 2003.
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Soyle bir sematik ayrim yapabilirizz: Dulnyasallasma
dedigimizde, Antonio Negri'nin Cenova'da "No Global"
diye adlandirdigi, G-8 'lere karsi eylemler yapan dinya-
sallasmis bir genclikten, bir kavramla soylersek "c¢ok-
luk"/mu/t/t(vcfo'dan sbz etmekteyiz.13 Bu eylem, dinyasal

13 Bu kavram ile ilgili olan sergi icin Bkz. Ali Akay, Gelecek Demokrasi.
Sergisi, Aksanat Kultur Merkezi Galerisi, EylUl-EKim 2003. Bu sergide
Altan Bal-Gamze Toksoy bekar odalari ile ilgili fotografik-antropolojik bir
calisma yaptilar; istanbul'a gé¢ sonrasi gelen genclerin gegici islerdeki
yasamlarini sefalet icinde surdurdikleri "bekar odalari”. Zeliha Burtek,
Multitudo yazisini bir "light box"da elle yazarak gercgeklestirdi. Cem
Gencer evsiz barksizlarla ilgili olarak Taksim parkinda geceleri banklar-
da yatan klosardlar ile ilgili bir video gerceklestirdi, Sener Ozmen
"Crazydemokrasi" adli ¢alismasinda kendi yuzunu deli olarak goésterdi
(kafasindaki huniden Turk bayraklari ¢cikmakta), Susan Steinberg Avru-
pa'da ve Amerika'da yasamakta olan go¢cmen ve ilticacilara "Daha iyi bir
dunya icin ne dusunuyorsunuz?" sorusunu yoénelttigi video calismasini
gerceklestirdi. Seza Paker ise daha dnce Galerist'de kisisel sergisinde
sergiledigi buyik enstalasyonunun iki parcasini (iki video) gosterdi. Bu
iki video calismasinda Seza Paker, Paris-issy les Moulinaux'da yapmis
oldugu calismada, burada bulunan buyuk hangardaki silah ve harp
araclari koleksiyonculariyla dokiimanter bir ¢alismay! sanatsal hale koy-
du. iki video'da; fotograflar videoya ve videoyu da fotograflara cevire-
rek gosterdi. Fotograflardan yaptigi videoda hangari ve oradaki nesne-
leri géruintiledi. Digerinde ise Sophie adh bir travestiyle yaptigi milaka-
ti gésterdi. Bu iki videodan ikincisini bir kulaklikla Tiirkge versiyonu Ser-
ra Yilmaz'in icrasiyla izleyicilere dinlettiriyordu. Sophie ise bu konusma-
dan da anlasilabilecegi gibi, pipline'larda dalgichk yaparak kazandigi
parayi, tutkusu olan harp araglarina yatiran bir travestiydi. Bu konus-
manin sonrasinda sergiden hemen evvel de pipline'larda dals sirasinda
bogularak 6ldia. Bu bir taraftan da bize tutkularin gerceklestiriimesinde
"gecici islerin" toplumsal emek icindeki yerini de sorgulayan bir vakanin
sahitligini yapmaktaydi. iste Cokluk, kiiresellesmis dunyada, ezilen ve
dislanmakta olan bu kalabaliga verilen ad. Hepsi sistem disi yasayarak
sistemin disladiklarini olusturmakta. Burada marksist anlamda "sinif
miucadelesi" kavramindan ¢ok, Hobbes'un, De Civea adh kitabinda "dis-
lanmasi gerek"” diye adlandirdigi cokluk kavramiyla karsi karsiya gel-
mekteyiz ki bu, Spinoza tarafindan demokrasinin gergeklesmesinde kul-
lanilacak olan "kalabaliga™ verilen bir ad olarak c¢ikacak karsimiza. Negri
ve Hardt imparatorluk (Exil, 2000) adli best sellers olan kitaplarinda bu
kavrami "devrimci gugcleri” ifade etmek icin kullanmaktalar. Ayrica Bkz.
Negri, Du Retour, Calman Levy, 2002. Negri, "no global" diye adlandir-
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adaleti kurmaya yonelik olarak kiresel hukuk sisteminin
ekonomik faydaci yanina karsi ¢cikmaktadir. AMI gibi telif
haklarini da iceren "Amerikanlasan" ve Disneylandlasan"
hukuk- kultar sistemine karsi bir tavirla "Copyleft" siste-
mine kendisini yakin hissediyor. Yani; haklari korumak
yerine ve korumak icin de para almak yerine, haklari ser-
best birakarak kullanima a¢mak ve bu kullanim sayesinde
de bilimsel buluslari cogaltmaya ydnelik bir bilgisayar
programi sistemi. Bu, o anlamda da misafirperverlik ola-
rak adlandirilan bir dostluk c¢izgisini beslemekte. S6z ko-
nusu olan, Levinas ve daha sonra da Derrida'nin actigi
yolda ilerlemeyi 6ngodren bir dinyasal misafirperverlik ve
armagan sistemidirl4d ve bu anlamda da milliyetgilik ve
irk¢ihk gibi konulara karsi orgitlenmeyi savunmakta ve
ongdrmektedir. DUnyasallasma kavramina oturan tim bu

digi "cokluk akimina" siyasetin dunyasallastigi ana ait olarak bakiyor.
Tam bir ¢okluk haline geldiler diyor “ No global* akimini gerceklestiren
gencler i¢in. Negri. A.g.e, s.103-105.

14 Bkz. Jacques Derrida, Adieu a Emanuel Levinas, Galilee, 1997. E.
Levinas, Totalite et infini, s. 232 "Oldirmeyeceksin" emrini duyan Ote-
ki'nin yuzune bakan bir sorumlulugun ortaya cikardigi bir misafirperver-
lik, "Etik" alaninin belirleyicisi olarak durmaktadir. Yabancinin dost mu
disman mi oldugu sorusunu sormaz. O anlamda, dost ve disman uze-
rine kurulu "Cari Schmitt'ci bir politikanin” disina tasir artik politikayi
(Schmitt iki turlu savastan s6z ediyordu: polemos (dogal dismanlar) ve
stasis (i¢ kavgalar); yani, Platon'daki Grekler ve Barbarlar savasi ve
Greklerin i¢ savasl ayrimi). Bu anlamda, geleneksel anlamdaki politikayi
etikadan ayirmak mumkin olacaktir. Ve bu da, kavimci bir etika'ya hig
mi hi¢c benzemiyor gibi durmaktadir. Ne i¢ savas ne de dogalari veya
kavimleri farkl olanlarin siddeti ve savasi s6z konusudur artik.
Levinas icin oluye karsi olan sorumluluk, 6limdeki bir éldurmenin var-
liginda yatar: "Olum hep bir cinayeti icinde barindirir". Burada sorumlu-
luk benimle baslamaz; Oteki sayesinde bagslar. Bu, Dostoyevski‘den
(Karamazof Kardesler'deki "Biz herkesin éninde ve her sey lUzerine sug-
luyuz ve ben de en basta suclularin basindayim") beri gelen temel bir
ayirinm olarak durmaktadir. Ben (ego) bilen 6zne olarak tum bilincimle
oteki Uzerine sorumluluk kararimi vermekle yukimliu degilimdir; ben
ancak otekinin sayesinde sorumluluguma ulasirim.
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cizgiler, kiuresel dinyanin sermayesine, hukukuna, kultu-
rine, medyasinin 6zellesmesine ve Kkisisellesmesine, top-
lumun toponlasmasinals karsi hareketler olarak kuresel
dinyaya elestirel bir bakisla ¢calismaktadirlar.

Oturulan Bir Dunya

Bir dinya iginde oturuldugu zaman, oturulan yer bir
dinya olur; halbuki bilindigi gibi postmodern sermaye
yersizyurdsuzlasmistir. Ulkesini ve topradini kaybetmistir;
ama burada, "sanatin bir topragl veya yurdu olacak mi-
dir?" sorusunu sormaktan daha fazla ileri gidemeyiz. Bu
nedenle, ulus-devlet donemindeki sanatlarin algilanisina
bakmak yanlis olmayacaktir. Bunun icin de 19. yuzyil
icindeki olusumlara bakmak dogru olacaktir. Bir drnek
alalim kendimize: Hegell6. Hegel'in Estetik adli derslerini
verirken sanatlari belli bir hiyerarsiye oturtmus oldugunu
hatirlayabiliriz. Bu hiyerarsiyi hatirlarsak; sembolik, klasik
ve romantik adli G¢ ayri merhaleden gelen bir sanat tari-
hini felsefe tarihi icinde okuyacagimizi animsayalim. Bu-
rada Hegel bize aslinda Uc¢ ayri cografyadan s6z etmekte-

15 Toponlasma icin bkz. Ali Akay, Sanatin Ve Sosyolojinin Ruh Hali, Bag-
lam Yay. 2002. Toponlasma kavramiyla "Top 10" listeleri haline gelen
kultirel olusumlar ele alinmaktadirlar. Burada yazarlarin best-
sellerlasmasi, star sistemiyle sanatci yaratma ve tum bircoklugu da disla-
maya baslayan kapitalistik kiresel sistemin elestirisi s6z konusudur.

16 Hegel, introduction a I'esthetique Le beau”™~ Champ/Flammarion, Alman-
cadan Fransizcaya Ceviri: S. Jankelevich, 1979. Hegel kitabin hemen
basinda bu eserin estetige, yani dogal olmayan, dogallig terk ederek,
dislayarak “yapaylasan” guzelin bilimine, yani felsefeye bir giris niteli-
ginde oldugunu belirtmektedir (dogal guzellik mukemmel olmayani,
estetik guzellik ise mukemmel olani goéstermektedir). Bu anlamda, sa-
nat ayni zamanda, "Mutlak Fikri'nin de sifati olarak karsimiza c¢ikartil-
maktadir. Bu u¢ sifatin da ayni olarak ele alinmasi 19. yuzyill basinin
epistemesini bize gdstermesi bakimindan ilgingtir; ¢inkld tam da Yves
Michaud'nun icinden ¢ikmis bulundugumuz bir problematik olarak gos-
terdigi Hegel’in, bize dnerdiginin tersi gibi durmaktadir (s.9).
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dir: Birincisi Misir sanatina, ikincisi Yunan ve Roma sanat-
larina, Uglnclusiu ise oOzellikle Kuzey Avrupa Hiristiyanli-
gina ait olarak dusundlmustir. Bu nedenle sanatlar 19.
ve 20. yuzyillarda bircok yerde ve birgok dusunur ve sa-
nat¢l tarafindan milli kdltirel karakterlere gore duasunul-
mustdr. Bunun sanatgilar icin oldugu gibi sanatlarda kul-
lanilan malzemeler i¢in dahi bdyle oldugunu sdyleyebiliriz.
Bir on sene kadar 6nce bile, bazi c¢evrelerde, resim yap-
maktan tuval resmi yapmanin ve bununla da Akdeniz
kaltiranin anlasildigini sdyleyenler vardi; bunun karsi-
sinda enstalasyon veya cagdas sanat diye adlandirilan ve
bugin de artik guncel sanat adini almis olan bir bakisa
gore, bunlar "Kuzey sanatidirlar". Hele sukdr ki boyle
sacma bir ayrimin iginden ¢ikmis bulunmaktayiz. Turki-
ye'de de bazi gevrelerde, 6zellikle sol ve marksist cevrele-
rin icinde resim yapmaya "direnmek", enstalasyon veya
cagdas sanatin yeni malzemelerini(!) kullanmaya ise
"emperyalizme hizmet" olarak bakilmaktaydil7. Bu, tipki
bazi sol cevreler icin, Deleuze ve Guattari'ye ait olan
yersizyurdsuzlasma kavraminin emperyalizme hizmet
ediyor oldugunun varsayilmasi gibi bir yaklasimdir.

Bu dinya, icinde oturanin didnyasidir; o bu dinyanin
icinde dusunur: Bu dinya sanat dunyasiysa sanati, para
ve sermaye dinyasiysa da parayl ve sermayenin cikarla-
rini disinmek mumkdnddr. Bir dunya bir yerdir, yerlerin
oldugu ve bunlarin da kesistigi bir yerdir. Yerlesmek de-
mek oturmak demektir. Yerlesilen dinya, dustntlen her
neyse onun iginde dudsunudlduagu yere verilen ad gibidir.
Buna gore kiresel veya dinyasal olmak mumkin olabile-
cektir. Nancy'ye gore, "oturmak, bir yerde oturmak,

17 Bu bakimdan Sezer Tansug'un son yazilarina gdnderme yapilabilir.
"Yeni malzemeler" diye adlandirilan malzemeler, aslinda 20. yuzyilin
basindan beri sanatgilarin kullandig! fotograf veya film malzemeleridir.
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Grekge'den gelen kelimelerle de baglanti icindedir: ethos
ve ethos. Yani bu iki benzer kelimeye gére, her tarlu
etikanin, ahlakin "dibinde ayakta kalmak" demektir. Ben-
zer bir sekilde Latince iki kelime olan habitare ve habitus,
latince habere'den gelmektedir ve de durmak, ayakta
durmak, tutunmak gibi anlamlari icermektedir. Bir yeri
doldurmak, oray! tutmak, o yere sahip olmak, kullanimina
sahip olmak anlamlarini icermektedirl8. Bdylece bir din-
ya, bir ethos'tur veya bir habitus'tur.19

istanbul Ve Kiresel Sehir

istanbul'un kiresel bir sehir olarak bir megalopol oldu-
gunu gosteren ilk BILAR konusmalarimdan ve Mimar Si-
nan Universitesi'ndeki derslerimden sonra (1991-1992
Kisi) bir grup sanatcinin gelerek bana “istanbul bir
Megalopol" adli serginin katologunu yazdirmalariyla birlik-
te, klUresellesme meselesini ele alan ilk sergi ortaya cik-
misti. 1992 yilinda istanbul Taksim Kiltir Merkezi'nde
gergeklestirilen bu sergiyle20 birlikte Vasif Kortun'un kira-
térligunia yaptigi 3. istanbul Bienali de Megalopollesme
konusu Uzerine egildi. 1995 yilinda ise kdratorlGgina
yapmis oldugum, tam olarak Kiresellesme konulu bir
sergi istanbullu sanatgcilarla birlikte gerceklesti. iki senelik
bir hazirlik sonucunda ortaya cikan bu sergi de Rene
Block'un kiratérligiindeki istanbul Bienali'ne paralel ser-

18 Jean-Luc Nancy, a.g.e.,s.36

19 Jean-Luc Nancy, a.g.e.,s.36

20 Bunun igin Bkz. Ali Akay, Kivrimlar, Baglam yay. 1996. Bu kitapta hem
istanbul sergisi (1992) hem de Kuresellesme/Devlet, Siddet, Sefalet
(1995) adh kuratorlugunt yapmis oldugum sergi ile iliskili yazilara baki-
labilir. Bu sergideki sanatcilar: Ahmet Muderrisoglu, Bilent Sangar, Em-
re Zeytinoglu, Gulsin Karamustafa, Huseyin Bahri Alptekin, Michael
Morris, Muserref Zeytinoglu ve ismet Dogan'dan olusmaktadir
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gilerden biri olarak giindeme geldi. Kuresellesme sergisi
katalogunun 0©6n yazisinda "Dinya ekonomisi kuresellik
icinde girift bir sekilde birlesmistir. Ulus-devlet tarzindaki
yaklasimlar yerlerini yatay gecisli merkezlere birakmis,
bunlar "global City", "megalopol" seklinde o6rgutlenmeye
ve dinya merkezleri haline gelmeye baslamigslardir"2l
denmekteydi.

21 Bkz. Ali Akay, Kuresellesme, Devlet Siddet Sefalet sergisi katalogu,
Beyoglu Devlet Han'da gerceklesen bu serginin katalogunu ibrahim
Caglar'in katkilariyla Mas Matbaasi, Ajans Cart A tarafindan yapilan gra-
fik tasarimiyla basiimistir. (1995 Ekim).
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POSTMODERNIZM

1 BolUm

Bu modernizm ve postmodernizm tartismasi edebiyat
dinyasinda ne zaman ele alinmaya baslandi bilmiyorum
ama zannediyorum Turkiye'de biz 1990'li yillarin basinda,
konusmaya basladik. Tarkiye'de belki de ¢cok kuvvetli bir
pozitivist gelenegin getirmis oldugu bir veriyle; sosyolojik
didsunce verisiyle bu tartismalar, -belki de bu post ve bu
post 6n ekinin bir sonray! belirlemesi bakimindan- hep bir
zamansallik gosterisi olarak karsimiza c¢ikti. Yani bir son-
radanlik hali. Hep modernizm-sonrasi gibi diasunuldi.
Ama tabii pozitivizm deyince bizim bu gelenegi 6ding
aldigimiz Fransiz dunyasindan gelen bir aliskanliktan da
bahsedebiliriz, nitekim orada da aslinda modernizm son-
rasi diye dusundldua. Ta ki -belki terimin kendisini ilk kul-
lanan olmasa bile- bu tartismay! oncelikle Fransa'da son-
ra da tim dinyada baslatan Jean Francois Lyotard'a ka-
dar. Fransiz filozof "Postmodern Durum®™ (Minuit 1979 ve
Turkce'si, Ara Yay. 1991) ve Cocuklara izah Olarak
Postmodernizm (Postmodernisme Explique aux Enfants,
1984 Galilee yay.) adh kitaplarin a¢gmis oldugu tartisma
sonrasinda, 1986 yilinda "Moderniteyi Yeniden Yazmak"
("L'Inhumain” icinde, debat-Galilee 1988) makalesinde bu
konuyu, -modernizm ve postmodernizm konusunu-, bas-
ka bir acidan ele almayl denedi ki bence bu makale
onemli bir makaledir; cunkiu ilerleme, yeniye gecme ko-
nusunda bize baska turli bir bakis saglayacak bir metin-

29



dir. Ben de bu metinden baslayarak postmodernite mese-
lesine girmek istiyorum. Simdi Lyotard'in bize hatirlattigi
gibi, aslinda modernizmin kendisi Aydinlanma-Rdnesans
disitncesinin butin bir geleneginin baslattigi bir sey, yani
yeni bastan bir tarih yazimi.

Moderniteyi baslatan bir sey yeniden dd&nemsellestir-
mek meselesi. Ve bunun icin dncelikle Hiristiyanlik olarak
Bati tarihini dudsidndyor. Modernitenin baslangici, Aziz
Augustinus'un metinlerinde yeniden ele alinisi, bir isa
mitolojisinin yeniden kurulusu, sifir noktasi, énce ve sonra
meselesi olarak énumiize cikiyor diyor Lyotard. isa'dan
oncesi ve sonrasl bu sekilde ayriliyor. Ve butin bu Réne-
sans ve yeniden dogus ayni sekilde bir yeniden ele almak,
gecmisi baska turli kullanmak, bir tir temelluk etmektir
de diyebiliriz. Aproprier yani "temellUk etmek" meselesi,
yani olani yeniymis gibi kullanmay! ortaya c¢ikaran dusun-
cenin kendisi modernligi olusturan ve baslatan sey olarak
karsimiza cgikiyor. Ayni sekilde Aydinlanma icinde Fransiz
Devrimi'ni de ddsunebiliriz. Devrim kelimesini de tarihgi-
lerin ele aldigi sekilde dusunursek; bir tar revolution yani
ilk anlami, yildizlarin yer degistirip tekrar ayni yerlerini
almasi, aslhinda ¢ok basit bir tablo c¢ikartiyor karsimiza.
Ama yeniden yazilan bir tarih i¢inde "revolution"; devrim,
devr-i daim; geri dénen bir sey, bir tar yenilik olarak c¢iki-
yor karsimiza ve eski rejim ve yeni rejim ayrimini gosteri-
yor. (Lars Von Trier'in Dogville filmini hatirlayabiliriz.)
Yani tarihin degistirilmesi, zamanin adlandirilmasi, mekéa-
nin ve zamanin birbirlerine yabancilastiriilmasi. Devrim
sonrasinda yeni bir tarih ortaya koymak. 1. sene, 2. sene,
3. sene... iste Murat Belge'nin de belki birazdan ele alaca-
g1 Jakoben bakis, yazici kurallarinin siyasi imajini bize
gosteriyor. Ve Hiristiyanhgin getirmis oldugu, eskatolojik
yani bastan olan bir dinya gorisi, redemption meselesi,
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yani geri gelis, bir yeniden geri donen meselesini karsimi-
za cikariyor. Bu anlamda baska bir yazar aklima geliyor,
Walter Benjamin. Onun ressam Klee'nin "Novus Angelus"”
resminin Uzerine ele almis oldugu yazisinda tarihin ileriye
dogru giderken gecmise buyuk bir nostaljiyle bakisinda
oldugu gibi, ge¢cmis ve gelecek arasindaki sorunsallastir-
ma ve yine bize postmodernizm kelimesinden 6nce baska
tarld  bir sosyoloji imkanini veren, Gabriel Tarde'la ve
onun etkilenmis oldugu Bergson'la bir tir zamansal sor-
gulamasi ¢ikiyor karsimiza. Yani ¢cok kisa bir sekilde ifade
edersem, zamanin hep simdiki zaman olarak kaymasini
onleyen tek sey -Bergson'da sikisma, contraction bu sa-
yede ortaya cikiyor. Tipkl Lyotard'da birey denen seyin bir
sikismayla ortaya c¢ikmasi gibi. Surecin icinde bireysellik
oncesi ile bireysellik ve sonrasinin bir sikisma seklinde, bir
ananeyi, bir bireyi veya bir kimligi ortaya ¢ikarmis oldugu
gibi. Burada o6nce ve sonra meselesi belki de Modernite
disindaki sorunsallastirmalardan bir tanesini ve Lyotard'in
yine 20. yy'In basinda Frued'un sorunsailastirdigi 3 kav-
rami ele alarak bahsettigi Modernite ve Postmodernite
meselesini aydinlatiyor. Bu 3 Kavram sunlar: Bir tanesi
Tekrar (repetition), tekrar etme kavrami. Bu tabii biraz-
dan s6zi edilecek olan Derrida'ya da bir gébnderme. Arke-
tipleri, kokenleri elestirmis oldugu s6z ve yaz arasindaki
hiyerarsik gecisin sorgulandigi, yani Derrida'nin -ister
gramatoloji olsun ister digerleri olsun- bir¢cok metninde
gecen hymen -yani bir organin erkekligi ve kadinhginin
belirsizliinden yola g¢ikan- meselesinde oldugu gibi, yazi
ve sbz arasindaki hiyerarsinin de ayni sekilde o6nceliginin
ve sonraligintn sorgulanmasi, bir replitasyon meselesidir.
Simdi Lyotard'in hatirlattigi kadariyla Freud'da bu tek-
rar bize psikozlar ve nevrozlar olarak geri donuyor ve bir
tur bilincdisi meselesi giindeme geliyor. ikinci kavram,
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yeniden hatirlama. Yani mimesis ve mneme, yani "hatir-
lama" ve "taklit" kavramlariyla alakali olarak yeniden ha-
tirlama, gec¢cmisi ya da yakin gecmisi yahut da kolektif
gecmisi bir anamnez olarak algilamak. Yani varoldugu
onceden kabul edilmis bir sekilde olmayani bile varsay-
mak ve bunu unutmus olarak yasamak ve hatirlamaya
calismak, "olmayan bir ge¢misimi unuttum ve hatirlamaya
calistyorum™. Yani bir kdkenim var ve nereden geliyoruz
meselesi bu. Felsefi, metafizik, sosyolojik ya da tarihi bir
mesele olsun Modernitenin kurucu 6gelerinden bir tanesi
olarak c¢ikiyor karsimiza. Yani gecmisi yeniden buglne tasi-
yisim, bizim gecmisten kopmamamizi saglayan iyilesme ani.

Ucgtincti kavram, Freud'un kullandigi ve psikanalizin
hayat boyu devam edecegini disundurten, Tudrkgesi biraz
zor bir kavram, per-laboration diyor Freud, yani Alman-
ca'sl Durcharbeitung. Cok 6zur dilerim ama per-laboration
da bir tdr kendi Uzerine kendini calismak anlamina geli-
yor. Yani belki de bugin Cagdas Edebiyat'ta, Cagdas Sa-
nat'ta, sanatcilarin yaptigi sey. Yani telosu olmayan, gele-
cekteki hedefi belirli olmayan bir tir laboratuar, arastirma
ani, yani surekli bir sekilde kendi kendisi Uzerinde dusu-
nerek kendini dinyaya a¢mak. Sanatcinin dunyayla ala-
kasinin, baglarinin tipik bir sekilde ne sadece yerel ne de
evrenselden ge¢memesi. Bunun o6rnekleri ¢cok fazla. Tar-
kiye'de de o6rneklerini verebiliriz. ikinci bir turda bu konu
tekrar acilabilir. Fakat burada bu 3. kavramda telos yok-
lugu ve yeniden, yazilmayan bir hatira Durcharbeitung
meselesi bizi belki de bir tir Postmodernite kavramiyla
bulusturmaya basliyor, yani "Modernitenin igcinde bulunan
Postmodernite'nin karninda bulunan Modernite". Bu kav-
ram, ©nce ve sonra meselesini tam ters ceviriyor,
Freud'un bu Uc¢lUnci kavramiyla birlikte bir tar bicimsiz
diyebilecegim, figirlesmemis, Kant'in belki de yulce
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(sublim) diye adlandirdigr yani; kontrol edemedigimiz,
cercevesini kavrayamadigimiz, dolayisiyla haz alirken ayni
zamanda da o hazzi nesne olarak karsimiza koyamadigi-
miz bize aci veren durum ortaya cikiyor, bir tir miphem
durum: Ambivalence. Bu durumda ortaya ¢ikan, yani an-
lamakla anlamamak arasindaki sinirsizlik, énce ve sonra-
nin sinirsizhigr icindeki ylice kavrami postmodernitenin
modernite igerisinde kendini ayiran ve belki de dedigim
gibi en ilging yanlarindan bir tanesidir. Yani, anlayama-
manin vermis oldugu acinin estetik hatta etik bir tir haz-
za dénUsmesi. Buglin sanatin ve edebiyatin igcinde bulun-
dugu durum. Mesela su anda istanbul'da tiyatro festivali
var, gelenler oluyor. Cagdas Sanat yahut edebiyat okuyu-
cularinin, klasik bir edebi metin, klasik bir tiyatro oyunu,
klasik bir plastik sanat yapiti karsisindaki aliskanhklarinin
disinda gormius olduklari bu gosterilerin, imajlarin karsi-
sinda yasadiklari aciz durum belki de bu postmodern me-
selesini bize en ¢ok acgiklayabilecek ve moderniteden -bir
ayrimi varsa eger- ayrilabilecek nokta gibi duruyor.
Lyotard'in bu makalesinden bir cimleyi alintihyorum.
Lyotard soyle diyor "Moderniteyi Yeniden Yazmak" adh
makalede, "Postmodernite yeni bir ¢ag degil, Modernligin
one cikardi§i bazi cizgileri yeniden yazmanin kendisi". Bu
da, zaten modernligin icinden yapilmaya baslanan bir sey.
Yani basindan beri, Modernite'nin 6ncesinden yani felse-
fenin ortaya ciktigi zamandan beri, sorunsal olan sey bu
oncelik sonralik arasindaki zamansal ¢izgi. Ki bu, 21. yy'a
girdigimiz tarihlerde, belki de 06zellikle 20. yy. kiUbizmin-
den Picasso'dan, Duchamp'dan baslayan yahut da
Schwitters ile Beuys ile devam eden cizgide butin bir
zamansalhgi, so6zin, s6z diziminin dizenini, kelimelerin
anlamlarindaki sabitlikleri bozan ve bozdugu oranda da
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gecmisi, yani taklit edileni; temellik edip saptiran eyle-
min kendisi, postmodernizmdir.

2. Bolum

Kimsenin etkisinde kalmaksizin kisinin kendi kararini
verebilmesi yetisine kavusmasi; iste bu modernliktir.
Kant'in meshur "Modernite nedir?" Uzerine ele aldigi ma-
kalesi, yani Aydinlanma Uzerine yazmis oldugu kuguk
metin bugin birgcok tartismaya konu oluyor. Ama bu
Modernite ve Postmodernite iliskilerinin bu kadar girift, ic
ice gecmis olmasinin disinda aslinda belki de daha ileri
giderek bir tir dekonstriksiyondan, yapibozumundan
bahsettiniz. Oradaki Platon okumalarinda s6z ve yazl ara-
sindaki hiyerarsi, belki ilging bir 6rnek olarak c¢ikabilir.
Cunklu s6zun ©6nce olup, yazinin sonradan gelmesini bize
tarihin baslangici diye 6gretiyorlar. Tarihin yazilmasi. Bu
ikili iliski ters cevrildiginde veyahut da hiyerarsisi ortadan
kalktiginda sesle goruntu arasindaki heterojenlik, yani
ayrisiklik yaziyi, -Appolinaire'in kaligramlarinda yahut hat
sanatinda oldugu gibi- figirle goérintiye dogru baghyor.
Aslinda bizi sesin ve yazinin arasindaki birlikteligin, kelime
ve sey arasindaki birlikteligin baslangicina dogru ¢cekmeye
basliyor ve baslangici ortadan kaldiriyor. S6z mu onceydi,
yoksa yazi mi1? Yani tarihin yazilisi e§er yazi ile baslatmi-
yorsa iste aslinda modernlik tam olarak budur; yeniden
yazmak, yani Homeros ya da Heredotos tarihi. Ama
Raymond Roussel, Sirrealistlerin ¢ok 6nemsedigi gibi
Michel Foucault'nun da Uzerine bir kitap yazdigi yazar,
sizin bahsettiginiz blyudk yazarlar yaninda belki daha mi-
nor yazarlar Roussel ya da Brisset (yine Foucault'nun
"Sept propos sur le septieme ange" adl kitabinda ele al-
digi dili kurcalayan ondan bir oyun alani ortaya c¢ikaran bir
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yazar) gibi o6rnekler, ses, anlam ve yazi arasindaki iliski-
nin iliskisizligini gostermesi bakimindan bize belki c¢ok
daha yakin gelmeye baslayacak. Cok fazla uzatmayaca-
gim sadece bir 6rnekle séyleyeyim. Biliyorsunuz, birgok
kitap yazdiktan sonra Eserlerimi Nasil Yazdim? diye bir
kitap yazip nasil yazdigini anlatiyor. Ve onun kullandigi
Fransizca, Fransizca'daki kelimelerin sesleriyle oynayarak,
hikayelerini ¢cogaltmak. Mesela forbantalonrouge, fortpan-
talaonrouge arasindaki ayri hikayeler gibi. Yani ayni ses-
lerin sesli soyledigim zaman farkliliklari. Bir tanesinde
"kirmizi pantolonlu adamin" hikayesi var, o6burinde ise
"tahtasi kirmizi olan tek ayakli bir korsan"in hikayesi var.

Once Fransizca'sini okuyacagim ciinkil ses oldukca 6-
nemli:

Mahkumlar 6ncelikle kirli suyun iginde tutuluyorlardi.

Kirli su logsal, dan lopsal

Hemen ardindan sunu ekliyor.

Pisligin icindeydiler.

Oyleyse, onlar esir edilmis asagilik heriflerdir. Simdi
batin bu seslerin ve anlamlarin arasindaki kayma, bizi
Foucault'nun Kelimeler ve Seyler'de bahsettigi Cervan-
tes'in Don Kisot'una yolluyor. Ne diyordu Foucault klasik
déneme girerken? Kelimelerin tGzerinde Tanri'nin birakmis
oldugu iz, delilik sayesinde, Don Kisot'un deliligi sayesin-
de, anlamlarini saptirmaya bashyor. Mesela kale zannede-
rek bir hana giriyor, han kale haline geliyor. Yani kelime-
lerin anlamlarindaki o deliligin ortaya c¢ikarmis oldugu
fark, -bu ses ve anlam arasindaki benzerlikler gibi-, fark-
liliklari ¢cogaltiyor ve cogaltiyor ve c¢ogaltiyor... Bu anlamda
edebiyat Orneklerini c¢ogaltmayacagim ama surekli bir
Modernite ve Postmodernite arasindaki, o gel-gitin ne
sadece zamana, ne de 0drneklere gbre olmamasi, yani
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sairlere, yazarlara ve de onlarin yasadiklari zamanlara
gore c¢ok fazla degismesi s6z konusu. Yani belki de sdy-
lemis oldugunuz o arketiplerin buginki kullanimi, ama
kullanilirken Kur'an'da oldugu gibi, onun bir kanon oldu-
gunu kabul etmeden, arketipin olmadigini varsayarak
arketiplere donmek belki de Homeros ve Joyce'u bir an-
lamda birlestirirken buginki edebiyatta o temellik etme
meselesi sanatlarda 6zellikle Nicolas Bourriaud'nun
"postprodiksiyon" diye adlandirdigi yahut da daha o6nce
kullanilmis olani alarak baska bir yere ¢ekme, saptirma
aslinda basindan beri vardi. Yani belki de Kur'an, bir tar
incil, Tevrat temellikidiir. Bu anlamda eserler bir model
Uzerinden, surekli modeli saptirarak gelismelerin Grdnia-
dar, baska bir dil sentaksiyla, grameri caglar boyunca
birbirini taklit ederek ve degiserek surekli farkhliklari ¢o-
galtarak isleyen bir dil. Belki de bu modern, Postmodern
veya Premodern, ismi ne olursa olsun belki de hi¢c degis-
meyen insanin dilini, edebiyatini ve sanatini konusmaktan
baska bir sey yapmiyor.

3. B6lum

isimle alakal oldugu icin hemen ben s6z almak istiyo-
rum. Cunklu form Kkelimesini sdyliyorsunuz, formlarla
nasil oynamali. Simdi kisa bir hatirlatma yaparsak, yani
avangard ve modern formlarini oraya c¢ikaran 20. yy. igin
bakarsak -Picasso, kubizm gibi-, ne yapiyorlardi form
meselesini? Yani Picasso, Braque kibizm'de ne yaptilar?
iste birincisi Lobatchovski'nin bulusu, bilimsellik var yine
isin icinde matematik ile bir Gg¢genin i¢c agilarinin toplami-
nin 180 derece oldugdu, Oklidci geometrik bakisin disindaki
iki kuramla ilgilendiler. Bir tanesi bu Lobatchovski'nin
kurami, 6bira de fizikte Reimann fizigi diye bilinen, iki
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tane birbirine zit teori. Biri 180 dereceden c¢oktur, 6bdru
azdir iddiasindan yola ¢ikan ve bu anlatima gore perspek-
tif Gzerinde yani bir ylzeyde illizyon yaratarak iki boyutu
U¢ boyut gibi gosterme geometrisi olan Oklidgi geometri-
nin disina ¢ikma istenci, arzusu dogmaya basladi. Bu bi-
rincisi. Picasso ne yapiyor; bakiyor. Ne yazik ki yine ayni
kelimeye gelecegim, arkaizme bakiyor. Primitivizm'e do-
nuyor ve Afrika sanatina bakiyor. Ayni ylzeydeki iki farkl
tarafa bakan go6zle Afrika masklari, Kongo masklarina
baktigi zaman bu ayni ylzeyde u¢ boyutun degil ama
doérdincid boyutun da oldugunu disinmeye basliyor. Cln-
ki bu bir yandan bilimsel dinyada, bir yandan da cok
eskiden sanatlarda gosterilmis bir sey. 4. boyut ayni za-
manda Dadaistler arasindaki Marcel Duchamp'in da c¢ok
ilgisini ¢ceken bir seydi. Cunkd butun strrealistlerin oku-
dugu gibi Pavlovski'nin kitabina bakiyorlardi. Nedir o
"Dordunci Boyuta Yolculuk". Yani nedir bu yolculuk? Bir
hiz ki baktigimiz, arkasini gormedigimiz nesnenin hemen
arkasina bakip aninda tekrar buraya gelecegiz ve bu
dolayimsiz, ayni anda gecen bir zaman olacak. Yani ayni
anda hem surada hem burada olacagiz. Ne yapiyor bu-
nun dzerine Marcel Duchamp? 'Buyuk Cam'i yapiyor.
Perspektif meselesinin ikinci kismi. Yani eger camin arka-
sina baktigimiz zaman herhangi bir nesne kendi boyutun-
da gorulebiliyorsa orada perspektif bozulmustur. Ugiinci-
st form dedigimiz sey. Bunlarin hepsinde form var. Pers-
pektif ve boyutlar degisiyor ama bir yandan 1910'lara
geldigimizde Marcel Duchamp u¢ boyutlu objenin kendisi-
ne gectiginde 1914'deki Kkar taslyicisi, su tasiyicisi,
1917'deki pisuar meselelerini goériyoruz. Ayni siralarda
Malevitch'in yani bu stprematizm'i kurdugu sirada ulas-
maya calistiyi mikemmelligin bosluk olmasi gibi. Riza Bey
konusurken ondan bahsetti sanirim. Turkce'ye "eksiklik"

37



olarak cevrildi ama aslinda "bosluk", yani Derrida'daki
mevcudiyet ve namevcudiyet meselesi oldugunu disuni-
yorum konusulan seyin. O bosluk Malevitch'in problemiy-
di. O boslugu da olaganustu tinselliginde, spiritielliginde
Tanri'nin mikemmelliginin boslugunda bulmaya calisti. Ne
yapti? Formdan ¢ikmaya calisti. Beyaz kare, "beyaz tuval
lUzerine beyaz kare". Bunu takip eden minimalistler ne
yapti? Amerika'da 1950'li yillarda konuyu ve renkler
arasindaki kompozisyonu kaldirmaya calistilar degil mi?
Ve kromatik renklerin arkasinda o0znesizlik, konusuzluk
yani sujeden c¢ilkmak s6z konusu oldu; yani bir anlamda
Donald Judd'un geldigi yer. "Madem ki hicbir sey gostermek
istemiyorum o halde godstermek istemedigimin boyutunu
oldugu gibi goéstermek zorundayim". Marcel Duchamp'in
yaptigini tekrar ettiler. Donald Judd'un 1954-1955'lerde
on tane kutuyu arka arkaya dizdiginde yaptig!i sey aslinda
bugline dogru gelen yeni formlari karsimiza c¢ikardi. Cun-
ki oradan enstelasyonlara gegecegiz, ama bu arada soyut
Malevitch ile minimalistler arasindaki donemde -ki c¢ok
ilging bir débnem bence- olusan Avrupa Soyut Resmi'nde
Amerika'yl destekleyecek olan ¢izgi icinde iki tane mesele
var. Bir Kandinsky'nin yaptigi mesele var. Bir de yine
Malevitch'in meseleyi tekrar ele alisi var. Ne yapiyor bun-
lar? Bir tanesi diyor ki, -Kandinsky-, figuratif olmayaca-
gim. Yani figurler tGzerinden degil, semboller Gzerinden,
cizgiler Uuzerinden dusunecegim. Halbuki Malevitch'in
problemi baska, o tuvali nesnesizlestirmeye calisiyor.
Yaptigl ¢alisma bu yuzden beyaz Uuzerine beyazdir. Yani
bunun arkasindan 1945'lere  gelirsek, buglnlerden
bahsetmiyoruz ama olsun hatirlayallm diye soyliyorum,
Jackson Pollock dripinglerini yaptiginda ¢ok ilgin¢ bir seyin
olustugunu goériyoruz. Her bir boya parcgasi, tuvale boya
olarak dokuldugu sirada ortaya c¢ikan bir formdur. Figar
yok belki ama form var. Ve o rastlantisal form Uzerinden
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Ve o rastlantisal form Uzerinden Mallarme'nin siirde yapti-
g1 rastlantisalligi Jackson Pollock resimde bize gosterir.
Yani sunu demeye getiriyorum: siirde, plastik sanatlarda,
gorsel sinemada, bilimde fark etmez; yeni buluslar eski
ile hesaplasmaktan, modernizm de belki temellik etmek-
ten cikmistir. Yoktan higbir sey varolmuyor. Ve butin bir
Bati dinyasinin, Sanat Tarihi'nin yarati diye sundugu sey,
Tanri'nin eliyle yapilan yarati denen sey yani resim tarihi-
ne baktigimizda ilk magara resimlerinden buglinkl
postprodiksiyon eserlere gelinceye kadar, strekli bir te-
melluk etme halindedir, yani asla sifirdan ortaya c¢ikan bir
sey s8z konusu degildir. "Bunu kirdim, bunu astim; bunu
astim bunu kirdim" dusliincesi sadece avangardlarin riya-
sidir, hayalidir. Bir tar devrim fikri, sifir noktasina gelmek,
bastan yazmak meselesi. Ama Sanat Tarihi'ne baktigimiz
zaman bunu g6remiyoruz. Bunun igin, demin yaptigim
konusmada da degindigim gibi, asil mesele modernizmin
ve postmodernizmin i¢ ice gecmesi meselesidir, bu me-
sele surekli bir seyleri alip alip bastan, bastan ve yeni
bastan bulmaktan geliyor. Sanatgilar, bilim adamlari, sos-
yal bilimciler vs. burada s6z konusu olan herkestir; bu
anlamda sanatc¢inin bilim adamindan c¢ok fazla farki yok-
tur. Yalniz birbirlerini ve tabi ki dénemlerini buyuk bir
sekilde etkiliyorlar. Bana "Form nedir?" diye soruyorsaniz
0 zaman sinemaya bakmamiz lazim.
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TEKIL DIRENMELER

Tekil direnme denildiginde, dncelikle tekilligin ne oldu-
guna bakmak gerekecektir (Bkz. Ali Akay, Tekil Dustnce,
3. baski, Baglam Yay. 2004. Ozellikle énsézde bu konu
ele alinmaktadir). Tekillikten anlasilan, tekilin tikel ile
genel arasinda bir yere oturdugudur. Tikel nasil bir kisiyi
veya bir bireyi ilgilendiriyorsa tekillik de bir bireysellik
surecini ilgilendirmektedir. Bu slre¢, tam da Gilbert
Simondon'un sdzinid etmis oldugu gibi varliktan bireye
dogru giden bir bireylesme ile alakalidir. Bu iligskinin gel-
digi noktadan baktigimizda, aslinda bireysellik sirecinin
de bireyden ayri bir sey oldugunu vurgulamak gerekecek-
tir. O halde, hemen bu yazinin basinda tekil olanin birey-
lesme siureciyle ilgili oldugunu vurgulamakla baslamak
gerekecektir. Bireylesme, bir sirecin adi olup adi Gzerin-
de, sonu olmayan bir sire¢ olarak anlasiimaldir. Birey
"olan" degil de "olusa" acik bir bireylesmeden s6z etmek
daha dogru olacaktir; clinkiu strecin de ifade edebilecegi
gibi, ucu ag¢ik sonsuz gibi duran ve hayatin sonunda biten
sonlu bir varhigin yasam sirecindeki olusu sz konusudur.
Buna gore, sadece kendisini ilgilendiren bir slrecin igin-
deki tekillik genel ve tikelin arasinda bir yerde durarak,
aslinda iliskisinin de 6gelerini icinde barindirmaktadir. iki
ayri kimenin arasinda kalan tekillik, bir slUrecin parcasi
olarak distntldiginde tam da bu tek olmama anlasiima-
lidir. Bireyin bélinmez butinligu anlayisi yerine, sadece
tam da parcalanmis suregler i¢cindeki ruh hallerinden de-
gil, ama ayni zamanda ruh hallerinin de disinda sabitlen-
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meyen bir sire¢ s6z konusudur. Buna Simondon "birey-
lesmeler-arasi” adini verir; yani burada bir¢cok kisinin et-
kilerini tasimasina ragmen, birbirleriyle konusan veya
birbirlerini interaktif bir bicimde etkileyen bireyler s6z
konusu degildir. Tersine; bu, yalnizlik iginde yapilan bir
seydir. O halde bireylesme-arasi durum, her turli baska
etkiyi alarak merhalesizlesme eylemi icinde varliktan bi-
rey-olusa dogru giden bir strecin icinde, kendisini bula-
caktir. Etkilerin dudsunulerek, ama belki de, bilingli bir
sekilde degil, bazen de bilin¢gdisi bir olusta birlesmesi ve
tekilligi olusturmasidir bu eylem. Nasil ki konustugumuz
dil bizim degil bize verili bir seydir ki bu da paradigmatik
bir durumu ortaya cikarmaktadir, tekillik de bir o kadar
kendi sentagmatik yapisini kurabilmektir. Kendi dilini ya-
ratip, yasatmaktir. Gramere karsi verilen bir micadeledir.
Anlamlari kodlayan sistemi yersizyurdsuzlastirmaktir.
"Dilin Gucunu" ortaya cikarmak ve her turli "gbsteren-
olmayani" dile tasimaktir. Ne godsteren ne de gdosterilene
baglh kalmaksizin gdstermeyenlerini olusturmaktir. Gilles
Deleuze'iin sik sik vurguladigl gibi "kendi dilinde bir ya-
banci gibi" konusmaktir. Kekeleme sirecine sokulan bir
dili yaziya dokmektir. Proust'tan alintilanarak soylenip
duruldugu gibi: "En glzel kitaplar baska bir dilde gibi ya-
zilmis olan kitaplardir."” Tekil bir dil olusturmak, iste bu
yaraticilik sirecine ait olarak ele alinabilecek olanlardir.
Bir aksan yaratmaktir. Eserini bir aksan Uzerine oturta-
bilmektir, gramatikal olanin degil. Gramatikal olan bize
disaridan verilerek, dayatilan bir dildir. Okullardaki hoca-
larin "diizen sézcuklerini" sodyleyip durmalari gibi, grama-
tikal olan bir dil de bizi edebiyata degil, okullara bagl
kilar. Bu, isterse diuzene ait (ilkokul, lise vb.) ister dizen
disi (sUrrealizm veya futurizm vb.) veya siyasi okullar
olsun (anabaptizm, protestantizm, maoizm, vb.), tekil
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yaratlyl ve direnmeyi toplumsal kilmaya calisirken kolektif
olan ve bireysel olan arasinda sikisip kalan 6gretiler tekil-
ligi kurmakta her zaman zorlanmiglardir. Direnme, ne
bireysel ne de kolektif oldugunda anlamli olur; tekilles-
meye basladiginda, bireylesme sirecine sokuldugunda,
duzen sozcuklerine karsi c¢ikildiginda direnmeler meydana
gelebilmekte ve tekillesebilmek mumkin olmaktadir. O
halde, "ana dilinden yabanci bir dil yaratabilmek" tekil-
lesme olarak goérinmektedir. Direnme sadece toplumsal
olana degil, toplumsali kuran dile karsi da yapilmalhdir. Bir
aksan yaratmak sanatsal bir eylemdir. Standart dili
yersizyurdsuzlastirir. Eserlestirir. O halde, bireylesme
streci bu dilin metastabl durumu icinde bir anlam kazan-
maya baslamaktadir.

Bireylesme slUrecinde her zaman metastabl bir durum
vardir. Fransiz filozof Gilbert Simondon buna "merhalesiz-
lesme" adini verir: Yani, merhalenin bir evvelki haline
gelis, bir donts. Bu dénius su nedenden dolayi zorunludur.
Daha evvelki olani da alarak olusu sitrdirmek igin, bir
pozitivist slUrecten ¢ok, geriye dodnuslid bir ilerlemeden
bahsedebiliriz. Stabl olmayan ve geri dénuslu bir ilerleme
haline go6re, bireylesme icindeki varlik, varliktan bireye
dogru bir yol almaktadir. Ama bu, birey olmak Uzere ol-
maktan ¢ok bir strecin icinde acilip sonluluga dogru yapi-
lan hareket sayesinde sabitlenmeyen bir seydir. Bu sekil-
de de tekillik aslinda, hem hep ego ve bilingle isleyen bir
6znenin, bir bireyin durumundan farkl bir durumu arz
etmektedir, hem de cemaatlerin Uyesi olan kolektif varlk-
tan farkhdir. Ancak; bu demek degildir ki bireylesme si-
reci kimseyi etkilemeyecektir ve bir 6zerk 6zne fikrini
ortaya cikartacaktir. Tersine etkilenmeler ve duygulanma-
lara acik bir bireysellik sitrecinden bahsetmek dogrudur.
Buna gore, herkesten alinacak etkilerle bireysel silrecin
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duygulanimlari ve etkilenmeleri isleve girecektir. Gorulen
bir eser, bir sahne, hayatin neseli veya acili donemlerin-
den birisinin yarattigi etki, hep bireylesme surecindeki
etkileri ortaya koymaktadir. Bir bilim adaminin bulusu, bir
sanatc¢inin  yaratisi, bir romancinin dili veya kelimeleri
etkiyi hazirlayan parcalari, anlamlar icindeki dil, maruz
kalinacak bir durumu ortaya ¢ikarmaktadir. Maruz kalmak
demek, pasif olmak demek degil, tim pasifliklerin i¢indeki
aktiviteleri ortaya c¢lkarmak demektir. Mesela Herman
Melville'in Tiurkge'ye de c¢evrilmis bir hikayesinin kahra-
mani maruz kalarak bir direnmeyi meydana getirmekte-
dir. Gilles Deleuze'in "Bartleby veya Formul" adh yazisi,
buna c¢ok glzel bir 6rnek olacaktir. "Yapmamay! tercih
ederdim" diye konusan Bartleby, "yapmayacagim" de-
miyor; tersine tercihini belirterek yapmama yoluna gidi-
yor. Hikaye boyunca ilerleyen bir sureg icinde Bartleby'nin
bireylesme sireci, 6lum noktasina kadar yakinmadan ve
care aramalara basvurmaksizin ilerliyor; ama bazen bir
"merhalesizlesme" gerceklestirmeyi de ihmal etmiyor. Bir
evvelki etaba gecerken, ilerlemeler onu bir direnme odagi
haline getiriyor. Bu direnme, tekil bir direnme olarak c¢iki-
yor karsimiza: TUum is hayatina ve is yasantisinin aptallas-
tirict  ritmine bagh kalmadan, memuriyetini sdrddren
Bartleby, formalini bu sekilde dilinden baska bir islev
olusturarak direnmesini sudrdurebiliyor. Bu ne pasif diren-
me (Gandhi usuli) ne de militanca bir aktivistin politik
direnmesine benziyor. Direnmenin kendisi artik, pasifles-
mis gibi duran bir aktiflie bagl olarak calismaya baslhyor.
Patronun Bartleby'yi burodan cgikarmasinin imkéansiz hale
geldigi bir surec¢ basliyor. Ve direnemeyen patron is yerini
bosaltmak zorunda kaliyor. O da olmuyor, orayl baskasina
birakmak zorunda kalinca yeni is yeri sahibi Bartleby'i
oradan c¢ikarabilmek icin ancak polisin baskisina ve yar-
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dimina ihtiya¢ duyuyor. Sonunda o6yle bir direnme go6ste-
riyor ki yavas yavas ve pasifcesine baslayan bu sire¢ tam
bir tekil direnme abidesine doénismeye basliyor. Ancak
6lum onu hayattan aldiginda hapishanede direnmesi sona
eriyor.

Bu hikaye, tekil direnme 6rnekleri arasinda saheser bir
ornek teskil etmesine ragmen tekil direnmenin sadece
6liumle biten bir stre¢ oldugunu sdylemek istedigimizin
anlasilmasini istemem. Ama tekilligin ne olduguna dair
guzel bir 06rnek olusturuyor Bartleby'nin hikayesi.
Gramatikalite ve agramatikalite arasindaki ingilizce iginde
yapilan direnme ile baslayan tekil direnme, kendi dilini
yaratmaya kadar giden bir slre¢ icinde kendisini ortaya
¢cikariyor. Baska bir sekilde, yine Deleuze'in baska bir
metninden yola ¢ikarak yaratma eyleminin ne oldugunu
hatirlatirsak, yaratmanin "direnme bicimine" verilen adin
kendisi oldugunu sodyleyebiliriz. Kliselere karsi direnme:
Bir ressamin renklerini, kompozisyonunu veya tim resim-
sel 6gelerini yaparken var olan ve 6gretilmis olan kliseler-
le micadele ederek yeni bir yarati sirecine girmesini ifa-
de eden bir stire¢ bu bahsettigimiz. Tekillik de orada orta-
ya ¢ikmiyor mu? Yani hem daha evvel yapilanlarin bilgisi-
ne sahip olarak daha 6nce bulunanlari, yapilanlari bilmek-
sizin "Amerika'yl yeniden kesfetmek" zorunda kalmamak.
Tum bilgiye sahip olduktan sonra o bilginin verili kliseleri-
ne karsi davranabilmek demek, tekil bir direnme gercek-
lestirmek demektir. Oyle ki artik daha 6énce yapilani bil-
meden arastirmak degil, tersine bunlara sahip olduktan
sonra verili olanlardan uzaklasmak: Buna kimliksizlesme
streci diye de ad vermek yerinde olabilir (Bkz. Ali Akay,
Postmodern Gorintu, 2. baski, Baglam Yay. 2003). Verili
olanlarin tim bilgisine ait olan kimligini terk etmek, onu
yersizyurdsuzlastirmak; bu, tekil direnmenin adi olacaktir.
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Simdi kiresel bir dinyanin icinde kuresel olarak degil,
ama dinyasal olarak adlandiracagim direnmenin tekilligi
ise yukarida ele almis oldugumuz meselenin icindedir:
Kiresel, sermayenin ekonomi-politikasim belirlerken din-
yasal ise yine transversal tekilligin icindeki direnmeyi ifa-
de etmektedir. Milliyet¢gi olmayan bugine ait direnmenin
adi ne evrensel ne de yerel bir direnmeyle kiyaslanabilir.
18. Yilzyila ait olan bu kavramlarla buginin dinyasinin
icinde direnme yapmak mumkin gibi gézikmemektedir.
Buginin direnmesi de tekilligin icinde uluslararasi olmak
zorundadir. Marx'in "butin udlkelerin iscileri" siarinin gu-
numizdeki karsiligr tekillik Gzerine oturmaktadir. Milliyet-
Gi, 1rkgi, asirt sagci bir gorinim icindeki milliyetgi solun
da bu dinyasallasma i¢cinde yeri reaksiyoner olarak dur-
makta ve bdyle gozikmektedir. Kiresel ve dinyasal ara-
sindaki ayrim o6nemli bir ayrimdir: Duinyasallasma dedi-
gimizde, Antonio Negri'nin Cenova'da "No Global" diye
adlandirdigi, G-8'lere karsi eylemler yapan diunyasallas-
mis bir genclikten, bir kavramla sdylersek "cokluk"-
/multitudo'dan s6z etmekteyiz. Bu, dinyasal adaleti kur-
maya yonelik olarak kiresel hukuk sisteminin ekonomik
faydaci yanina karsi ¢ikmakta. Kliselere, sermayenin yer-
lestigi dinyanin kodlarina karsi cikan, tekilligini ortaya
koymaya calisan, bu direnen genclik, AMI gibi telif hakla-
rini da iceren "Amerikanlasan" ve Disneylandlasan" bir
hukuk kultar sistemine muhalif bir tavirla "Copyleft" sis-
temine kendisini yakin hissediyor. Yani; haklari korumak
yerine ve korumak icin de para kazanmak yerine, haklari
serbest birakarak kullanima acmak ve bu kullanim saye-
sinde de bilimsel buluslari ¢ogaltmaya yo6nelik bir bilgisa-
yar programi sistemi. Bu, o anlamda da misafirperverlik
olarak adlandirilan bir dostluk c¢izgisini beslemekte. Bura-
da s6ziu edilen, Levinas ve daha sonra da Derrida'nin ag-
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tig! yolda ilerlemeyi 6ngodren bir dinyasal misafirperverlik
ve armagan sistemidir. Bu anlamda da, milliyetgilik ve
irkcilik gibi konulara karsi drgutlenmeyi savunmakta ve
ongdrmektedir. Dunyasallasma kavramina oturan tim bu
cizgiler kiresel dinyanin sermayesine, hukukuna, kultt-
rine, medyasinin 6zellesmesine ve Kkisisellesmesine, top-
lumun toponlasmasina karsi hareketler olarak kuresel
dinyaya elestirel bir bakisla calismaktadirlar. Bir yandan
siddetin disina cikarken diger yandan sermayenin sembo-
lik siddetine maruz kalarak direnen bir tekilliktir bu.
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AVRUPA VE TURK PLASTIK SANATLARI
KARSILASMASI

Avrupa'nin Turk sanatini algilamasi c¢agdas sanatin
yiukseldigi donemlerde oryantalizm ile hat veya gelenek-
sel sanatlar baglaminda gelisti (Muzayedeler ve Sabanci
Hat sergileri bunu gostermektedir). Osman Hamdi Bey'in
oryantalist olarak taninmasindan Gerome'un 0&grencisi
olup olmamasina kadar gelisen sanatsal tartismalara ka-
dar, ancak 1990'l yillarda istanbul Bienallerinin Avrupal
kiaratorlere acilmasi ile (1995 yilinda Rene Block'un bie-
nali Alman bir kidrator olarak ilk defa ve yine de oryanta-
lizm tartismalarini canlandirarak "oryantasyon" kavrami
etrafinda gerceklestirmesiyle), uluslararasi arenaya dogru
gelisen Tiurk sanatcgilari icin bir ortam dogdu. Sonraki yil-
larda, gerek Block, gerekse diger cagdas sanat kuratorle-
rinin Bienali izlemeye gelip istanbul'da tanistiklari baz
sanatcilari dave.t etmelerinin ardindan, Turk sanatgilar
Batili sanat alaninda "isim yapmaya"l ve bircok buyluk
sergiye cagirilmaya basladilar.

1 isim yapmay tirnak icinde kullaniyorum; ciinkii asagida goériilecedi gibi,
sergilerde yer almalarina ragmen isimleri pek bilinmiyor. Bu da baska
bir cagdas sanat sorunu. Galeri sisteminden buyuk sergi ve kuratorluk
mekanizmasina gecilmesi, aslinda “precaire” bir sanat¢ilik ortamini do-
gurdu. Garantisiz is yapan sanatcilar ile emek Uzerinden kurulu is dun-
yasi calisanlari benzer bir dirimdalar. Galeri sistemi sanatcilara bir ga-
ranti verirken, blyuk sergilerde yer almak asiri bir ¢cabay! ve iligkileri
gerektiriyor.
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Bu durum, bir yandan post-kolonyal bir sdylemin ge-
lismesiyle diger yandan ise Avrupa ve 0Ozellikle Amerika'da
"politik olarak dogru" kavraminin dogrultusunda anlaml
hale gelmeye basladi. Kiresellesme, postmodernizm,
alcak ve yluksek sanat arasindaki hiyerarsinin sorgulan-
masli, Uglinci Dinya sanatinin popilerlesmesi, dinyadaki
blyuk bienallerin cogalmasi ve gesitlenmesi, megalopoller
donemi diye adlandirdigim bir dénemde, merkez ve gevre
iliskilerinin Ulke bazindan sehir bazina dogru kaymasi ve
global-kentlerin 6nem kazanmasiyla alakali bir sekilde,
Turk sanatcilarinin daha taninir hale geldigini soyleyebili-
riz. "Go¢ sonrasi durum” olarak da adlandirilan bu do-
nemde, sanatcilar, Sanghay dogumlu Cinli cagdas sanatgi
Chen Zhen'in 6lmeden hemen o6nce Art Press dergisinde
belirtmis oldugu gibi, gunimizde sanatgilarin artik "U-
¢incu Dunyall", geleneksel sanat yaparak, ulkelerinin
kaltarlerini yansitmaktan vazgectiklerini; bunun yerine
Bati-karsiti olmaktan c¢ok, orada yapilanla es degerdeki
teknolojiyi ve dusunceyi kullanarak yeni stratejiler gelis-
tirdigini sdylemesiyle anlam kazanmaya basladi. Bati'da
yasayan yerine, her iki dilde ve uUlkede calisip eser Ureten
sanatcilar daha ilging bir konuma geldiler. Bati piyasasi bu
tip sanatcgilara sanatsal ve ticari degerlerini yeni yeni
vermeye basladi. Turkiye'de de iki dilli veya iki kaltarla
sanatcilarin git gide ¢cogalmasi, Batili sehirlerde okuyan ve
oralarda uzun sire kalarak iki kultirlu olabilen; bu sayede
iki tarafa da elestirel bakabilen bir sanatgi grubunun bu-
gunidn sanati icinde yer almaya basladigini gdézlemlemek-
teyiz. Daha onceleri gelistirilen Bati-karsithgi, Uclinci
dunya milliyetciligi ve gelenede baglilik yerine gelen bu
duyarhlik yeni bir olusum olarak durmaktadir. Bu tip sa-
natcilar geleneksel sol sdylemin milliyetci yaklasimlarinin
da disinda eser Uretmeye baslamislardir. ikili bir elestiri
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yontemi diye adlandirabilecegimiz bu dekonstriktif yon-
tem, Uulkenin igerisi ve disarisi ayriminin kesin sinirlarinin
disina dogru tasmakta; sinirlarin genisleyerek daralmasi-
nin pragmatik yolunu bulmaya calismaktadir. Ozellikle
postkolonyal soéylem olarak adlandirilan ve Bati sanat
ortaminin son 20 vyildaki belirleyici paradigmasi olarak
gbziuken ufuk, Tdrk sanatcilarinin Batili Avrupa cagdas
sanat sergilerinde boy gdstermesine olanak saglamistir.
Bu baglamda arastirma; benim zaten 10 yildir Gzerinde
fiili olarak calistigim bir alanda gelismistir. Hem sanatgi-
larla yaptigim yurt ici ve yurt disi sergiler, hem de izledi-
gim biayuk sergiler ve bienaller bana bu alandaki yeni
durumu anlamamda yardimci olmustur. Diger yandan
Felsefe ve Sosyoloji gibi ¢cagdas sanatta birincil dnem
kazanan ve teorisyenieri ortaya cikaran bir disiplinler-asiri
konumum, bu U¢ dali birlestirmekteki pratigim, 1990l
yillarda kultirel calismalarin dnem kazandigini ve hatta
sistemin bu dogrultuda kultar agirhkh bir sekilde gelistigini
gosteren calismalarin da varligi sayesinde, sanatsal alanin,
politik veya ekonomik olanin c¢ok gerisinde kalmadigini
dogrulamaktadir. Loic Wacquant ve Luc Boltanski'nin
VVeber'den yola ¢ikarak ve hatta ona gdnderme yaparak
"yeni kapitalizmin tini" Gzerine olan calismalari da gos-
termektedir ki kapitalist sistem, artik sanatsal alani taklit
ederek gelismekte ve buyumektedir. Kapitalizmin her
alana yayilmasi sonucunda Negri ve Hardt'in Empire2 adl
calismalarinda gosterdikleri gibi, kapitalizm kendi iginde,
kendi batunlesmis cografyasinda yenilenmek zorundadir
ve kriz anlarinda genigleyecek yeri, topragl kalmamistir.
Buradan yola ¢ikarak ileri sUrebilecegim argimanlar, sis-

2 Bu kitabin Tirkgesi (imparatorluk) Ayrinti Yayinlar tarafindan 2001
yilinin Ekim ayinda yayimlanmis ve c¢ikar ¢ikmaz o6nce iki baski, sonra
da Ug¢lUnclu baskiyla beraber korsan baskisi piyasaya surdlmustir.
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temin kulturel alanlarda kendisine c¢ikis yollari aramakta
olmasi Uzerine kurulmaktadir. Turk sanatgilarinin Avrupa
icindeki rolleri ve Avrupa sergilerindeki kabuli de bu an-
lamda anlasiimalidir: Hatta ilkel kabilelerdeki buyuculerin
sergilere alinmasi (1988 yilinda Jean-Hubert Martin'in
kdratorliginde gercgeklestirilen "Dinya Buyuculeri sergi-
sinin Paris Georges Pompidou Kdultir Merkezi galerisinde
ve La Vilette Hal'inde gosterilmesinin ardindan c¢ikan tartis-
malar o6rnek olarak gosterilebilir. Bu sergide Avustralyall
Aborijen buyuciler sanatcl olarak sergilenmislerdir. Bu batil
olan ve olmayan arasindaki tartismayi alevlendirmistir) ve
primitivizme donus (6zellikle, ayni kdratérin 2000 yilinda
Lyon Bienali baglamindaki "Egzotizmler" adli sergisini,
kastediyorum) bu baglamda ele alinmistir.

Bu, genellesmekte olan bir durumdur. Turkiye, adina
"gelismekte" olan ulkeler (pays emergeants) denilen bir
ara alanda bulunmakta ve IMF veya Dinya Bankasi'nin
ekonomik olarak, Avrupa Birligi'nin ise siyasi olarak yakin
takibe aldigi ve bir anlamda da "yaramaz c¢ocuk" olarak
baktigl bir Glke konumundadir. Sanatsal konumu ise daha
ilging bir géruntt arz etmektedir. IKSV'nin "sinema festi-
vali", "Tiyatro festivali" "Mizik ve Jazz festivali"; Bienal-
lerin durumuyla paralel bir alanda gelismekte ve her yil
uluslararasi alanda biraz daha fazla mesruiyet kazanmak-
tadir. Ancak Plastik sanatlar digerlerine gére daha "ihrag
edici" gozukmektedir. Bu festivaller Ulkeye yabanci sanat-
cillari tasirken, Bienaller sayesinde, Avrupa sergilerine
cagirilan Tuark sanatgl sayisi artmistir. Dinya Bankasi igin
calisan ve koleksiyonerlerle iliskide olan Yunan asilli Ar-
temis Xenatou'nun Turkiye'ye gelisi gibi, bircok ingiliz,
Fransiz, isvecli, Alman ve Hollandall kiuratérin Turkiye'ye
ve ozellikle de istanbul'a gelmesi, yeni bir durumdur.
Bunlar Tdrk sanatinin durumunu takip ederek tUlkelerine
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sergiler goturmeyi amaclamaktadirlar. Onlarla yapilan
mulakatlar, Avrupa galerileriyle ve miuzeleriyle yapilacak
konusmalar ve buralarda sergilere katilan Turk sanatgilar-
la yapilan konusmalar i1siginda bu actigimiz Problematik
daha argumantatiftir. Kiratérlerin, sanat koleksiyoncula-
rinin ve BlUyuk sergi yapimcilariyla birlikte elestirmenlerin
¢agdas Turk sanatina bakisi, dergilerden izlendigi kadar
mulakatlarla da pekistirilmistir.

Kalitatif ve derinlemesine bir anket yontemi bu anlam-
da, 0Ozellikle sosyoloji alaninda "modasi ge¢mis” olarak
kabul edilen bir kantitatif ankete tercih edilecektir. Onemli
olan sayilarin kendileri degil, yeginlikleri ve genel egilim-
lerdir. Sosyal Bilimin bugin geldigi nokta bize bunu dog-
rulamaktadir.

Avrupa’da Tirk Temsiliyetiniri Sanatsal imgesi Nedir?

Son yillarda Bati metropollerinde yasayan yabancilarin
6nemsenmesi ve tipki Paris Ekoli'nde oldugu gibi, 21.
yuzyila girerken Paris'te sehirden etkilenerek yeni bir e-
nerji getirme potansiyelini tasiyan sanatcilara duyulan
ilgi; postkolonyal sdylem ve "politically correct" kavramla-
r cergcevesinde yeni bir anlam kazaniyor. Bati'da yasayan
ve kokenleri Bati olmayan edebiyat¢i, sosyal bilimci ve
sanatcilarin enerjisi, gé¢ sonrasi kultire ait yeni bir ger-
ceve sunmakta. Amerika bu sorunu uzun zamandan beri
tartismaktaydi. Fransizlar ise uzun yillar postkolonyal
terimiyle ¢ok fazla ugrasmadilar3; onlar daha c¢ok "evren-

3 2000 yilinin Aralik ayinda, Emile Benveniste, Claude Levi-Strauss gibi
unli sosyal bilimcilerin ¢ikarmaya basladigi Unlt antropoloji dergisi
L'Homme (sayr 156, 2000), Diaspora'daki Entelektueller ve Goégebe
Teorileri sayisini ¢ikardi. Burada god¢ sonrasi entelektiel durum ve
postkolonyal sdylem, sosyal bilimcilerin kendi pratik tecrtbelerinden
yola c¢ikilarak ele alinmaktaydi.
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sel oldugu" iddiasiyla, cagdas sanata ve bilime katkida
bulunanlari kendi evrensel potasi icinde eritmeyi tercih
etmekteydi. Bu nedenle; Ecole de Paris4 denildiginde,
Picasso, Brancusi, Chagai vb. gibi yabanci kokenlileri de
Paris kendi i¢cinde masediyordu. Bu nedenle Modern Sa-
natlar Muzesi'nde agilan Ecole de Paris retrospektif sergisi
baglaminda, ayni mizenin bir Gst katinda "Paris Pour
Escale" (Paris'ten Gecgenler) adli bir sergi dizenlendi. Bu-
raya katllan Cezayirli, Cinli, Arjantinli, ispanyol, Filipinli,
iranli, Kamrerunlu vb. sanatcilar arasinda ilgin¢ olan sey
hi¢ bir Tirk sanatc¢inin se¢ilmemesiydi. Bunun nedenlerin-
den birisi, cagdas sanat yapmak sartinin 6n kosul olarak
kabul edilmesiydi. Yani pentir ve klasik heykeller degil,
enstalasyonlar, fotograflar, videolar vb. sergilenecekti.
Paris ¢agdas sanat icin kendi atilimini yapmaya karar
vermisti. Turk sanatc¢isi nigin yoktu? Bu sorunun cevabi
belki de, Turk sanatgilarinin resim ve heykel geleneginden
gelerek Paris'te yasamis olmalari miydi? Hayir; burada da
tam bir kultarel vurdumduymazlk iliskisini gdrmemek
mimkin durmuyor. Paris Kultir Ateseligi icinde buyuk
cabalar gosteren Sedef Ecer'in resmiyet disi ¢alismalarinin
disinda, bir Turk resmi gorist bildiriimedi. Ne de galeri-
lerle yapilan temaslar mevcut. Paris sanki Turk sanatgilar
arasinda hic¢ bir sekilde ¢cagdas sanat yapanlari etkileme-
misti. Demek ki Paris'teki Mize yo6neticileri icin Paris'ten

4 Aralik 2000'de agilan ve 11 Mart 2001'e kadar siren bu serginin alt
basghg "Otekinin Pay!" adini tasimakta ve Paris Ekoli'ne postkolonyal bir
bakis getirmektedir. Bu sergi artik gécmenlerin Paris'e katkisi olarak
okunmakta ve "evrensel' masetme politikasi geride birakilmaktadir.
1925 yilinda elestirmen Andre VVarnoud'nun Comoedia dergisindeki ya-
zisinda ortaya atilan Ecole de Paris kavrami, Oncll sanat ortaminin
yeserdigi Paris'te yasayan bagimsiz Fransiz ve yabanci sanatcilari kap-
samaktadir. Daha 1904'de Picasso'nun Bateau-Lavoir'a yerlesmesinden
itibaren baslayan bu stre¢ 1929 krizi ile nihailesmekte ve 1940 sonrasin-
da ikinci bir Ecole de Paris olarak yeniden canlanmaktadir.
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etkilenen Tirk cagdas sanatg¢l yoktu. Bu tabii ki dogru
degil. Bu sorunun cevabini nerede aramali? Bu soruyu
burada birakalim; ancak bunun "politik'olarak dogru" kav-
ramindan ¢ok politik olanda aramali miyiz? Bu demektir ki
Tuarkiye kultir agisindan ¢agdas sanata gerekli ilgiyi goster-
memistir. Bu ilgiyi ne kamu ne de 6zel sektdr géstermistir.
Paris pour Escale adli sergide bizce ilging olan sey;
sergiye katilan sanatgilar arasinda bulunan, 1990'dan beri
Paris'te yasayan ve calismalarini sirdiren Alejendra Riera
adli Arjantinli plastisyenle Paris'teki konferansindan sonra
yaptigimiz konusmada yatmakta5. Alejendra Riera, Pa-
ris'te College Internationale de Philosophie'de Manifesta
adli boyik cagdas sanat sovunun kuratérlerinden biri olan
ve bu sergiyi 1997 vyilinda yoénetmis olan Catherine
David'in konusmasinin davetli sanatgisiydi. Cagdas sana-
tin seyir zorluklari hakkinda yaptigi konusmasindan sonra
unlid kdratdér Catherine David, s6zi Alejendra'ya verdi.
"Paris pour Escale" adli sergide sergiledigi isini anlatmaya
baslayan Alejendra sergide olmayan; ama bir sekilde
baska turlu temsil edilen Turkiye'nin adini "Kart sorunu”
cercevesi icinde ele almaktaydi. isi, Leyla Zana'nin Turki-
ye'deki hapishanelerdeki konumundan olusmustu. Gazete
kuptrlerinden yola c¢ikaraké yapilan bu calisma, aslinda
siyasi olmasina siyasiydi; ama asil, calismasi, yeni bir
sdylemin yani postkolonyal sdylemin c¢ercevesine oturu-
yordu. Bu cergeve ise artik ekonomik veya siyasi bagimli-

5 Paris Pour Escale sergisinin i¢cinde Alejendra Riera igin ikinci bir adres
daha verilmektedir. Bu da 106 Rue lafayette'de bulunan Bibliotheque de
I'Institut Kurde de Paris (Paris Kurt Enstitisu Kitapligl) adresidir. Sa-
li'dan Cuma'ya 14 ve 18 saatleri arasinda Leyla Zana ile ilgili sergi bu
Enstiti'de goérulebilmektedir.

6 Buradaki gazete kupdurlerinden biri HUrriyet gazetesinden alinmisti ve
cok ilgingti: "Avrupa'ya malzeme veriyoruz" diyordu yazinin manseti.
Alejendra bu malzemenin en cagdas bicimde kullanilacagini gosteren bir
ornekti.
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hk kuramlari yerine cins kimligi irk, din ve etnisiteyi ele
almaktaydi.7 Kadin sorunu ise ister kolonyal olsun ister
postkolonyal olsun kadin istismari tzerinden yola ¢ikmak-
tadir. Anti-kolonyalist hareketler, kadin istismarini bir
hayal nesnesi olarak kurgulayarak ulus-devletin ideolojik
sinirlari iginde kullanirken, postkolonyal sdylem kadinin
bu durumdan da cikarilip dznellestiriimesini konu etmek-
tedir. Burada kadinlar artik "ulusal analar"8 olmaktan c¢i-
karlar. Milliyetci ve kolonyal sdylemlerin disinda feminist
kadinlarin git gide daha fazla seslerini duyurmalari ile -bu
da yine go¢ meselesiyle birlestiginde- yeni bir merhaleye
gecilmektedir. Alejendra Riera da bu yeni sdylem cerge-
vesi icinde hem bir azinhik nesnesi olan hem de hapiste
olan Leyla Zana'yl isinin konusu haline getirmistir. Bu
sergide, o halde, Tirk sanati degil, Tirkiye'nin Bati'daki
imgesine bagl olarak "baskici" ve "anti-demokratik" yizi
on plana c¢ikarilmistir. Modern Sanatlar Mizesi'nin mudi-
resi Susan Page de yukarida ele aldigimiz bu iki sergi ara-
sindaki ayrima deginirken, 20. yuzyilin basinin "kozmopo-
lit" sehri Paris'in o zamanlardaki heyecaninin bugin artik
norm haline geldigini sergi kata-logundaki yazisinda belir-
tir9. istanbul'a Temmuz 2000'de Garanti Bankasi'na ait
Platform'da konusma yapmak Uzere gelen serginin kira-
torlerinden biri olan Hou Hanru da "gocle birlikte yabanci
olmaktan ¢cok metropollerin i¢cinde sehirle ve sehrin kultiu-
riyle bitinlesen sanatcilarin” kiresellesmesinden so6z
etmektedirl0. Kiuresellesme doéneminde Bati metropolleri

7 Ania Loomba, Kolonyalizm Postkolonyalizm, Cev. Mehmet Kuguk, Ayrinti
Yay. 2000, s. 128 vd.

8 Ania Loomba, a.g.e., s.243

9 Paris Pour Escale sergi katalogunun Onséz'iinde Susan Page'nin yazisi,
Paris ARC, 2000.

10 Hou Hanru ve Evelyn Jouanno, lIs resident en mouvement, sergi
katalogu, 2000.
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kendi yerelliklerini artik gocie gelen yabancilarla birlikte
yasamak durumundadir. Bu anlamda da Paris bir ev ve
yeniden doénulen bir gegis yeri olarak tanimlanmaktadir.
Bugin Paris'e gelen Asyali, Latin Amerikali veya Afrikali sa-
natcilarin bu sehre gelmeleri sadece sdmuirge sonrasi duru-
mun degil, ayni zamanda iletisim ve sanat pazarinin da
ulusasirilasmasindan dolayidir. Batili bir sermaye hareketi
"tekelci sermaye" olarak var olmadigi gibi, transnasyonal
sermayeye tekabll eden bir transnasyonal sanat pazari var-
dir. Bu pazarin icinde sadece Amerikali ve Avrupall sanatgi-
lar degil, diger ulkelerin icinden gelen ve yeni yerlesim
yerlerinde ¢alismaya baslayan sanatgilar da vardir.

Bir baska temsiliyet 6rnegi, yine Paris Modern Sanatlar
Mizesi'nde gerceklesen Ann-Sofi Siden'in sergisindell
ortaya cikmaktadir. Bu sefer yine go¢ ve SSCB sonrasi
kuresellesmis bir durumun yerelligi ele alinmaktadir. Sa-
natci, bircok videoyu sosyolojik anket biciminde kullan-
mis; bir¢cok fahise ile mulakat yapmis ve miulakatlari da
sergide monitdrlerde gostermistir. Serginin  kiratori
Laurence Bosse'nin yazdigini takip edersek12 Almanya Cek
Cumhuriyeti sinirindaki fahiselerden yola c¢ikarak kadinin
erkek dinyasindan farkh bir konumu oldugunu goOsteren
Ann Sofi-Siden, 1999 yilindaki anketlerinden sakladigi
tanikliklari sergilemektedir. Belgesel gazeteci teknigini
sanatsal olarak bir enstalasyonda gd&steren sanatginin
konustugu fahiselerin bircogunun hikayesinde, anlatisinda
ikinci veya uc¢lnci nesil Turk gengleri vardir. Kadinlarin
basina gelen hemen hemen tum siddet olaylarinda, gasp,
hirsizlik ve toplu tecaviuzlerde Turk genclerinden sbéz e-
dilmektedir. Turklerin olmadigl bir yeni temsiliyet ornegi

11 Ann-Sofi Siden, "Enquete The Panning Eye Revisited”, 10 Mart -6 Mayis
2001.

12 Laurence Bosse, Ann Sofi-Siden katalogu Giris yazisi, Mart, 2001.
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karsimiza ¢cikmaktadir. ‘Medeni ve barbarlar' ayrimi nere-
deyse bu oOrneklerde bir kere daha seyircinin kafasina
kazinmaktadir. Seyirciyi bir dikizci olarak ortaya koyan bu
enstalasyon, Turk imgesini bir kez daha negatif olarak
kullanmak zorunda kalmaktadir. Bu bir Turk dismanligi
degdil, Almanya'daki Turk genglerinin cinsel sefalet icindeki
durumlarini ifade etmektedir. Tabii ki anlatilanlar Alman-
ya'da yasayan butin Turk genclerine ait bir olgu degildir.
Munferit vakalar olsa bile carpiciliklarini korumaktadir.

Buradaki sorun; Turk sanatcillarin bu sanat ve sergi
pazari icinde neden yer alip almadigidir. Yaptigimiz anket-
ler sonucunda goérdigimuz; gerek kuratorlerin, gerek
sanat saticisi koleksiyonerlerin gerekse de galerilerin
Cagdas Turk Sanati hakkinda bilgili olmadigidir. Paris'in
en onemli cagdas sanat galerilerinden biri olan Air de
Paris ile yaptigimiz gérisme bize onlarin sadece Osman
ve Sarkis'i tanidiklarini gdstermektedir. Hem de bu wyil
istanbul Bienali'ni izlemeye gelmelerine ragmen. Diger
yandan, Marian Goodman adli uluslararasi galeri ise Turk
cagdas sanatinin hareketliligi tGzerine hi¢ bir sey bilmedi-
gini soylemektedir. Benzer bir sekilde, isvec¢ asilli
koleksiyoner Erick Oge ile yaptigim konusmada yine is-
tanbul Bienali'ni duydugunu hatta gelmek istedigini soy-
lemesine ragmen, istanbul veya baska herhangi bir Avru-
pa sehrinde hi¢ bir Turk sanat¢i tanimadigini, ne yapildi-
gini bilmedigini séylemistir. Onunla birlikte ¢alisan Fransiz
sanat¢i Philippe Pasqua da istanbul Bienali'ni duydugunu
ama ne Turkiye'de yapilan c¢alismalar ne de Avrupa'da
dolasimda olan Turk sanatcilari hakkinda bilgisi olmadigini
belirtmistir.

Osman ve Sarkis dnemli orneklerdir; ama diger fazla
yandan da, ikisi de egitimcidir ve Paris'te yasamaktadir-
lar. Sarkis ayni zamanda Georges Pompidou Kultir Mer-
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kezi'ndeki Modern Sanatlar Muzesi'nin daimi sergi salo-
nunda sergilenmektedir. Paris'te kuratér Hou Hanrul3
olmak Uzere c¢ok genis bir sanatci cevresi oldugu gibi,
bircok uluslararasi biyuk sergide hep yer almistir. Fran-
sa'daki FRAC (Bolgesel cagdas sanat Fuarlari) icinde de
sergileri olmustur. Ayrica Avrupa'da da bircok kolek-
siyonerin elinde isleri (eserleri) vardir. Taninmalari, bu
yuzden, kendi basarilarinin sonucundadir. Cokkulturlt bir
Paris ortaminda gegen yil Pantheon'da buyuk bir ses, 1sik
ve gorsel enstalasyonu gerceklestirmigtir.

isin ilging yanlarindan birisi de Air de Paris galerisinin
bes metre o6tesinde "And galeri" de videolari sergilenen
Kutlug Ataman'in Semiha Berksoy ile ilgili olarak yaptigi 7
saatlik videosunda go6sterdigi Semiha Berksoy Turkce
konusarak anilarini ve maceralarini anlattigi halde, komsu
galeri, Turk sanatcisinin bu galeride ve katildigr buylk
sergilerdekil4 varligindan bile habersizdir. Sanat¢inin adi-
nin Turk olup olmadigl aklina bile gelmemistir. Bir ilgisizlik
ve Turkiye'ye guvensizlik s6z konusu gibi durmaktadir.
Halbuki son yillardal5s bircok Turk sanatc¢isi uluslararasi
sergilerde mevcuttu.

13 Hou Hanru 1997 yilinda Londra'da “Parisliler” adli bir sergiyi gerceklestir-
mis ve 9 yabanciy! Uluslararasi Gorsel Sanatlar Enstitisi'nde sergilemis-
tir. Sergi uluslararasiligin ne anlama geldigini gosteren bir sergiydi.

14 Kutlug Ataman, 1997'de kiratér Rosa Martinez'in istanbul Bienali'nden
sonra, 1999'daki Venedik Bienali'ne, kirk yillik GnlG kuratér Harald
Szeemann'in davetlisi olarak katilmistir.

15 Ayse Erkmen, Gulsin Karamustafa, Hale Tenger, Bulent Sangar, Aydan
Mirtezaoglu, Kutlug Ataman, Ebru Ozsecen, Selda Asal, Selim Birsel,
Huseyin Bahri Alptekin'in disinda, Halil Altindere, Serkan Ozkaya, Esra
£rsen, Emre Zeytinoglu, Seza Paker, Seyma Reisoglu Nalca, Bedri Bay-
kipm, Murat Morova, Guven incirlioglu, Erdag Aksel vb'nin disinda, ev-
S/elki eski nesilden olan ve ¢agdas sanat yapan Omer Ulug son yillarda
blyuk sergilerde, uluslararasi Sanat Fuarlarinda (Paris FIAC, Ispanya'da
ARCO vb.) yer almakta ve gésterilmektedir. istanbul Bienali'nin 7.siyle
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1980°'li yillarin sonunda ayni derste (Gilles Deleuze'in
Paris VIII ‘de verdigi derslerin) sinif arkadasi oldugumuz
Robert Fleck, Nantes sehrinde adina "post-diplome™ deni-
len ve geng sanatcl ve kuratdrlerin hem serbest bir sekil-
de calismak hem de formasyon almak Uzere burs alip
lisanlarini ilerlettikleri, sergiler yapma imkéanlarinin dog-
dugu ve tecribelerini arttirdiklari bir kurumun basindaydi.
Simdi ise Nantes muzesinin basinda bulunmaktadir. Onun
dizenledigi sergiler bu formasyona katilan sanatcgilardan
olusmaktadir. Kendisiyle yaptigimiz konusmalarda onun
biie Turk sanatini iyi bilmedigi neticesi ortaya ¢ikmaktadir.
Oysa Esra Ersen 1999-2000 yillarinda; Halil Altindere ve
Serkan Ozkaya ise 2000-2001 ders yili icinde bu tecriibe-
ye katilmis Turk sanatgilaridir. Esra Ersen; VVeimar'da,
1998 yilinda dizenlenen bir serginin i¢cinde bulundu ve
buraya sosyolog Alman Fernand Tonnies'in 19. ylzyil so-
nunda ortaya koydugu "Cemaat-toplum" konusu Uzerine
bir "atélyeprogram" bursu alarak gitti. Katildigi bu sergide
asure yapip sergi sirasinda insanlara dagitti. Bu, interaktif
veya "iligkisel estetik" kavramina ait olan bir calismadir.
Bir yandan "ortak yasam" projesine génderme yaparken,
diger yandan da geldigi Ulke olan Turkiye'nin misafirper-
verlik ve asure yapip ikram etmek kdlturuntd yeniden
Uretmektedir. 2000 yilinda ise, Nantes sehrinde post-
diplom kurslarina girdigi sirada Postdam'da "Sans Souci"
adli bir sergiye katilan Esra Ersen, c¢ocuga takilan altin
paralar ve nazar boncuklari Uzerine bir ¢alisma sundu.
Burada da gorulebilecedi gibi, yerel konulari uluslararasi
sergi baglami icinde yeniden degerlendirmekteydi. Ayrica
bu sergide Esra Ersen ilkokul onliklerini Alman c¢ocuklari-

yeni bir nesil ortaya gikmakta: Omer Ali Kazma, Leyla Gediz gibi sanat-
¢ilar uluslararasi sanat festivallerine aday olarak goziikkmekte.
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na giydirdi. Eserin adi ise: "Ben Turk'Um”uu. Kendisiyle
yapilan konusmada, yapti§l sanat turinde, kavramin her
zaman icin sanatsal malzemeden daha ©6nem tasidigini
vurgularken, daima yerel olani evrensel alana tasimak
istencini gostermektedir. Serkan Ozkaya ve Halil Altindere
ise 2001 yilinda Nantes Okulu post-diplom sergisine, Pa-
ris'te Milli Fotograf Merkezi'nde katildilar. Bu sergiye ingil-
tere'de sanat teorisi okuyan Erden Kosova da katildi ve
Serkan Ozkaya ile ortak bir calisma gosterdi. Bu calisma-
da fotokopi, videokaset ve kasetlerin seyircinin kendi is-
tegiyle yeniden c¢ogaltilip Uretilmesi pratigi gosterilmekte-
dir. "Pamuk Prensesler" adli bu sergils, Nantes'daki 7 er-
kek ve 1 kiz 6grencinin islerinden olusmaktaydi ve adi bu
nedenle  "Pamuk Prensesler"”  olarak konulmustu.
Stephanie Moisdon Trembly adli kiratdriin dizenledigi bu
sergide Halil Altindere, annesinin fotografindan gercgekles-
tirdigi iki isi sundu. ikisinde de koéyli bir kadin Pop Art
veya Fluxus kitabini okumaktaydi. Yerel bir sorunu yine
uluslararasi alana tasiyan bir ¢alismadir burada s6z konu-
su olan. Bu ilgiye ragmen Tirk sanatcilarin varhgr hala
bilinemiyor ise eger, burada "sorunu nerede aramaliyiz?"
suali, dogru bir sual olacaktir. Kendisiyle konustugumuz
Stephanie Moisdon Trembley de Turk sanati hakkinda ¢ok
sey bilmedigini belirtiyordu. O halde uluslararasi iliskiler
var oldugu halde tanitim sorunlari yasaniyor demektir.
Tanitim sanatg¢inin isi olmadigina goére, onlari destekleye-
cek entelektiiel veya parasal bir gicin olmadigini goér-
mekteyiz. Kuiltirel olmaya baslamis olan bir kapitalizmin
ibarelerini Turkiye politikalarinda ve is dunyasinda fark
etmiyoruz. Ya da bunlar oldukca yerel kaliyorlar. Politikaci

15 Blanches Neiges (pamuk prensesler) sergisi 3.7 2001 ile 27.8 2001
tarihleri arasinda acik kalmistir.
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siyaset hep daha agir bastigi icin midir ki sanata yatirrm
yapilmamaktadir. Oysa burada dnemli bir acik gézuikmek-
tedir. Avrupa ile iliskilerde oldukca yarar saglayacak bir
kap! hala kapal gibi durmaktadir.

Sergi yapimciligi alanina gelirsek; bunlar Turkiye'yi en-
telektiel alanda beslemesi gereken hareketler olmahdir.
Beral Madra bir¢cok uluslararasi bienalde Turk pavyonunun
karatorligint yapmistir. Ancak goéruldigu kadar ¢ok bu-
yuk bir destek gormemistir. Bakanliklar ve Turkiye kultir
politikasi ve 0Ozel sponsorlar zayif bir sekilde destek ver-
mislerdir. Dahasi gerekmektedir. Benim yaptigim bircok
sergi ve konferans yurt disinda ilgi gérmustur. Vasif Kor-
tun ise 2001 yilinda yayimlanan uluslararasi sanat bienal-
leri kuratorleri arasinda sayilmistir. Kendisiyle bu kitapta
yapilan séyleside, 1992 yilinda yaptigi istanbul Bienali ve
1998'de Sao Paulo Bienali Ortadogu ortak-kiratorlik pra-
tiginil7 ve istanbul Cagdas Sanat Projesi deneyimini an-
latmistir.18 BUtin  bunlar her seye ragmen Tirk
temsiliyetinin ¢cok kuvvetli bir sekilde kendisini ispatlaya-
madigini géstermekte degil midir? Bunca calismaya rag-
men tam olarak duyulamamislk.

Belki de postkoionyal séylem icindeki gelisim, bize ar-
tik milletlere ait olan sanatg¢ilardan c¢ok sanatcilarin 6zel
isimlerini 6nemsetmeye baslamistir. Kim oldugun ve ne-
reden geldigin 6nemli degil midir artik? Belki; ancak goru-
len o ki Block, istanbul 4. Bienali'ni yaptiginda "milli pav-
yonlar" sisteminden "sanatci 6zel isimleri" sistemine gec-
mistir; ancak 1997 yilinda istanbul Bienali baglaminda
moderatorligini yaptigim toplantida, kuratorler sistemi-

17 Bu Bienale Bulent Sangar ve Huseyin Bahri Alptekin isleriyle katiimiglardir.
18 FOCI Interview with ten international curators by Carolee Thea, New
York . 2001, s.55-65
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nin icinde farklh farkh modellerin oldugu ve tek kiratorlu
sergi bicimlerinin eskidigi tartismalari 6n plana c¢ikmistir.
Ancak; Yuko Hasegawa'nm 7. istanbul Bienali kuratérlugi
de go6stermistir ki, Asya sanati, kuratérin Japon olmasinin
da etkisiyle istanbul'a tasinmistir. ister istemez kira-
torlerin secimleri ya akimlar ya da millet sistemi iginden
citkan sanatcilarin secimi seklinde gelismektedir. Bienal-
lerin parasal yuzine baktigimizda, finansin dlkelerin Kul-
tar Ateseliklerinden geldigi ve Ulke sanatcilarinin destek-
lendigi gorilmektedir. Bu, isin parasal yanidir ama ayni
zamanda altyapisini teskil etmektedir. Paranin nereden
geldigi ise, kultur politikalarinin bir Granadidr. Bu agidan
baktigimizda ulke disi, milli pavyon disi kuruluslarin, biraz
sanatsal, entelektiel ve Utopik olmaya basladigini ne ya-
zik ki gbrmekteyiz. Bu isin, yani finansin dogasi degisti-
ginde; bu gerceklesmis sayilabilir: Ne zaman Fransa Al-
man asilli bir sanatclya destek olurken, Almanya da bir
Turk sanatgiya destek olacaktir; o zaman milli pavyonla-
rin bittiginden s6z etmek mumkin olacaktir. Burada hala
bir kadltir politikasinin déneminden s6z agmak geregdini
hissediyoruz. Ancak postkolonyal séylem bircok seyi de-
gistirmeye de kalkmistir, inkar edilemez.

Postkolonyal Séylem

Postkolonyal soylem iginde Turk Plastik sanatlarinin
anlamini ortaya koymaya kalkarsak; burada ikili karsitlik-
larin disinda gelistirilen bir s6ylemin oldugunu hatirlayabi-
liriz. Melezlesme, farkliliklardan olusan yeni bir heterojen
yap! gibi kulturel ve biyolojik terimlerle ifade edilen bu
sdylem, Bati ve oteki diye adlandirilan ve Edward Said
tarafindan oryantalizm diye yeniden nitelenen bir soyle-
min yeniden sorunsallasmis halidir. Bu yeni durum, Batil
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olan ve olmayan arasindaki ayrim yerine, go¢ ve evlilikler
sonrasl yeniden olusan bir cemaatin iki dilliligine ve cift
kalturldlugine istinaden ortaya atilmistirl9. Burada evren-
sel sayillan Bati merkezli bir okuma yerine, onun karsiti ve
anti-emperyalist bir okumadan c¢ok bu ikisinin de disinda
gelisen bir sosyolojik durumun varhgr nedeniyle, ikili kar-
sitliklarin disina tasan bir yeni olusumdan s6z etmek
mumkundir. Burada, sanatc¢ilar kendi kulturel olusumla-
rinin 6zgulliginden c¢ok bir tur cift kaltarldlugin Gzerine
odaklanmaktadirlar. Derrida'nin hem Cezayirli bir Yahudi
hem de kolonyal surec¢ zarfinda kolonilestirilmis bir 6zne
olmasi ile Fransiz vatandashgr arasindaki dilsel hukuki
statlisU Uzerine gelistirdigi tezine goére, Fransa dili (stan-
dart Fransizca'yl) tekdillilige dogru tasirken, Cezayir'e ait
olan Arap kultarint ve dilini gdz ardi ederek kulturt
Fransizlastirmistir2). Ancak; sonradan metropole giden ve
bagimsizlik sonrasi Fransiz olan Derrida'nin, devlet diline
elestirel bir ortam icinde yaptigi dekonstriksiyon sayesinde,
Derri-da’'nin tekil hikayesi tim bir politik tarihin anlatiimasini
saglayan érnek haline gelmistir2l. Buna mikropoUtika diyebi-
liriz. Bir tir mindrlestirilmis dil ve onun kultarda ile hakim
medeniyetin sildigi kaltdr karsisinda hakim egemen kilti-

19 Edward Said, Kultir ve Emperyalizm (Hit Yayinlari, 1998, ¢cev. Necmiye
Alpay) adh kitabinin 6ns6zunde artik ¢ift kimliklerden s6z edilmek zo-
runda kalindigini ve sirgindeki veya go¢men sanatcinin tecribelerinin
hem koken ulkeye hem de gog ettigi Ulkeye ait oldugunun altini gizmek-
tedir. Bu ikili durum postkolonyal bir durumdur. Milliyetgiligin 6tesine
gecen bir direnen sanatin estetigini de belirlemektedir. Bu da tam ola-
rak gorsel veya soylemsel bir anlati olarak gézikmektedir.

2 Jacques Derrida, Le Monotanguisme de l'autre, Galilee, 1996

21 Derrida yukarida adi gecgen kitabinda style yazar: "Zaten tek bir dil
konusulmaktadir. Ve ona sahip degiliz. Bu bizim olmayan dildir. Otekin-
den gelmektedir. Oteki tarafindan korunmaktadir bu dil. Fransizcaya
nazaran Arap ve berber siphesiz en yabancisiydi bize. Otekinin
tekdilliligi oncelikle 6teden gelen kanunun egemenliginkidir; 6ncelikle
Kanunun kendisinin dilidir. Bkz. s. 69-70.
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rin egitimde ve sanatlardaki etkinligine verilen ad buysa;
postkolonyal sdylem icindeki durum bu fiili olani gosterdigi
gibi, egemen ve egemenlik altina alinan ikiligin yerine tekil-
tirindn adiysa, o zaman bu tekillik tim bir tarihi sirecin
ifadesi olarak anlasilabilecektir22.

Turk plastik sanatlarinin yerini incelerken, bu yeni sdy-
lem ile bu gelisimin arasindaki paralellie de deginmek
gerekecektir. Bircok sanat¢l yurt disi tecribesini 'daha
evvelki yillara nazaran bir yasam pratigi haline getirdigin-
de, birkac¢ yillik burslarla elde edilen (Burada 06zellikle
Cumhuriyet'in ilk donemlerinde Turk Mustakil Ressam ve
Heykeltraglarindan yani 1920'li yillardan bahsetmekteyiz)
Bati kdltarinden farkli bir kdltirel olusuma girildigini sa-
nirm anlamakta zorluk ¢cekmeyecegiz (degisen dinya ve
1970’'lerden sonra transnasyonel olusumlara Turkiye'deki
12 Eylul sonrasindaki guvensizlik ortami dolayisiyla yurt-
disi pratiklerinin uzamasini da katarsak, iki kalturin igin-
de de kalmis entelektiellerden s6z etme imkani dogacak-
tir). Hayatini Bati metropollerinde kurma ve uzun sure bir
Batili yasam pratigi, insanin hayatindaki kulturel olusu-
mun gelisiminde de dnemli bir yere sahip olacaktir. Dog-
dugu ana dilin kultard ile yasadigi yabanci dilin kaltara
arasindaki gerilim yeni bir kultirel olusuma gebedir. Bu-
rada, ne tam olarak ana dil kulturii ne de go¢ edilen ulke-
nin dili ve kaltard hakim kudltar olarak algilanabilmektedir.
Bu durumda, dogal olarak ikili kultirin disinda olusan bir
kulturel yapillanmadan bahsetmek yanhs olmayacaktir. Bir
de bunlara "ikinci nesil" diye eklemlenen geng bir nesli de

2 Derrida bu durum icin "Bu dil politikasini tam olarak karsima alip ¢o-
zimlemem mumkin degildir. Kolonyalizm kelimesini de kullanmak is-
temiyorum. Zaten her kaltur kolonyaldir. Her kultur herhangi bir dil po-
litikasinin zorunlu dayatmasidir.
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eklersek bir tur "diyaspora kultirinden" bahsetmek zor
olmayacaktir. Go¢ edilen ulke ile go¢ ettiren koken ulke
arasindaki bu ayrim bize, ikili bir karsithgin disinda 6érnek-
ler gbstermeye baslayacaktir. Buna en guzel 6rneklerden
biri Ayhan Kaya'nin "Berlin'deki Kugik istanbul”23 adli
calismasi olacaktir. Kitabin alt bashginin da bize gdsterdigi
gibi bir tur "diyaspora kimligi" olusmustur. Kaya'nin
"Black Atlantic" adl calismanin yazari olan Paul Gilroy'un
calismasina dayandirdigi calismasi "diyaspora kultirian-
den" s6z eder. Ancak Kaya bunun, Gilroy tarafindan Afri-
kall mUzigin Bati muzigine karsi konumlanisi olarak ad-
landirildiginin altini gizer. Oysa bizim burada bahsettigimiz
karsithk degil tekilligin ulus asirihgidir24.

Bunun disinda go¢ kultirt sonrasinda sanatgilarin so-
runsallarinin politik gelisimi de, ulke ici ve digI sorunlar-
dan c¢ok gezgin sanatc¢inin "uiusasiri” sorunlara egiliminin
verdigi yeni bir durum eklenecektir®s. O halde; ikili bir
olusumla karsi karsiyayiz: Bir yanda iki kdltarlt bir sanat
ortami; diger yanda ise iki kulturin de disinda ortak din-
ya kultird ve sorunlari tGzerine dusinme imkaninin ortaya
¢tkmasi ki, bu Batili metropollerdeki aydinlarin da sorunu-
dur. Yukarida Derrida'dan alintiladigimiz durum bunu gos-

2 Ayhan Kaya, Berlin'deki Kuigiik istanbul, Bike Yayinlari, 2000

24 Orhan Pamuk Oteki Renkler kitabinda Dogu-Bati karsithiginin Turkiye'nin
sanatinin genel karsithgr oldugunu belirttikten sonra sodyle yaziyor: "ye-
rel kiltirin yok olmasindan nasil dertleniyorsam, ufkumuzu da Bati
romaninin buluslarlyla o kadar a¢gmaliyiz diyorum. Edebiyat bu ikisini
bulusturmali”. (s.338).

% ingiltere’'de ingilizlik kavraminin gé¢ sonrasi kiiltirde yeniden sorunsal-
lastinldigini  ve yeniden tanimlanmasi gerektigini ileri siren ve
cokkulturlti ve ¢ok etnikli bir "britanniklik™ sporda anlasiimaya baslama-
sina ragmen toplumsal alanda hala sorunlu oldugunu yazan Gilane
Towvardos, Avrupa para birimine girecek olan ingiltere'nin irk, kultur ve
etniklik gibi sorunlarla karsi karsiya kaldigini yazmaktadir. Bkz. "Paris
Pour Escale" katalogu, "Paris transforme", 2000.
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termektedir. Her turlu tebdillilige karsi durmanin verdigi
ne birinden ne de digerinden olmama ile kiyaslanabilecek
yeni durum, bize, yeni bir sorunsal icinde gelmektedir.
Buna gore, ne ana dilin ne de etkilenen ve etkisi ve kultu-
ri altina girilen dilin bagimhsi olmak; tersine ikisinin kari-
simindan baska ve hatta ikisinin disindan bir "n. Kulture"
dogru acilabilecek sorunlar ile ugrasabilmek. Her alanda
kendini kulturel olarak yabanci hissetmek. Bu tam da
Gilles Deleuze'in "kendi ana dilinde yabanci gibi konus-
mak" diye adlandirdigi sanatsal pratige baglanmaktadir.
Turk plastisyeni, sanat¢l Seza Paker ile konusmalarda bu
aciga cikmaktadir; yeni bir sdylem icinde bu durum; ne
yasadigi, calistigi Paris kdltird ve dilinin sorunlari, ne de
dogdugu, sergiler actigi istanbul sehrinin sorunlarina bag-
lidir. Bu yeni duyarhlik, ¢cok kualtarla ve g¢ok dilliligin unsur-
larini tasimakta ve Deleuze ve Guattari'nin belirttigi gibi,
"mindr" olusumlara aciimaktadir.

Bu, yeni uluslararasi ortamin yarattigi konumlanmayi
da gostermektedir ve bu durum ulusal ve yerel baglam-
larda oldukca yegin elestiriler de almaktadir. istanbul
Bienali'ne katilan Turk sanatcilarin azligi yillardir (en azin-
dan 1995 yilinda ilk olarak Turk olmayan bir kiratér Bie-
nali yapmaya cagrildigindan beri) plastik sanatlar ortamini
mesgul eden bir durumdur. Buna gb6re, gelen yabanci
kuratorler tlkenin yerel kosullarini ve sorunlarini ele al-
maktansa kendi uluslararasi durumlarini saglamlastiracak
sergiler yapmaktadirlar. isin icinde olanlar ile konusmala-
rimizda soylendigi gibi, istanbul Bienali'ni bir "tramplen”
gibi kullanmaktadirlar. Kuiratorlerin Tirk olmayisindan
sikayetler daha sonra Tirk sanatc¢ilarinin azhgini ve Tirk
plastik sanatlarini temsil edemeyecegi tartismalarini da
beraberinde getirmektedir. Bunlar dogru olabilir. Ama
bizim sorunumuz daha ¢ok Turk plastik sanatlarinin Avru-
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pa'daki temsiliyeti olduguna goére, temsiliyetin daha is-
tanbul'dan itibaren gelistiriimekte eksik kaldigini ddstn-
mek haksiz olmayacak. Ancak Gulsin Karamustafa'nin
kendisiyle yaptigimiz milakatta soyledigi gibi, kendisinin
yapitinin Turk oldugunu belli etmek veya etmemek onun
sorunu olmaktan c¢ikmistir. Nicolas Bourriaud'nun kuira-
torligind  yaptigr sergide Gulsin Karamustafa'nin yer
almasina ragmen; Bourriaud ile yapilan milakatta kendi-
sinin Turk sanatgisi tanimadigi dikkat cekici bir sekilde
ortaya c¢ikmistir. Bourriaud, Karamustafa'yl yaptigi sergi-
sine alirken onun Tirk olup olmadigi hakkinda bir tered-
dut yasamamistir. Benzer bir olay Orhan Pamuk'un basin-
dan gecmis gorunmektedir. Onun kitabini cevirterek ya-
yimlayan iskandinav bir yayinevinin editdrii Pamuk'un
istanbul'dan geldigini ve Tirk oldugu ve Tiirkce yazdigini
bilmeksizin, ona "Budapeste'deki su x kitabinin fotokopi-
sini, Ulkene doénduginde bana yollar misin?" sorusunu
sorabilmektedir. Gllsin Karamustafa 6rneginin baska bir
benzerini bu sefer edebiyatta gérmekte degil miyiz?26
Orhan Pamuk buna "Turkiye'nin tasraillagsmasi™ adini
vermekte. O halde bir temsiliyet sorusunu sordugumuzda
karsimiza c¢ikan "temsiliyetsizliktir'. Ancak; bu durum
sanatgilarin Avrupa dillerinde ve kilturlerinde begenilme-
digini bize gostermemektedir. Yine Gilsin Karamustafa
ile yapilan konusmalarda ortaya cikmaktadir ki, Shethalle
Kultir Merkezi icinde sergi acmis olan birgcok Avrupall
sanatclya gore Karamustafa'nin Buyuk Sergi tecrubesi
daha coktur; uluslararasi sanat sovlarinda Avrupall birgok
sanatclya nazaran kendisini daha cok temsil etmistir. An-
cak kendi temsili Turkiye'nin temsiliyet pratigi ile uyus-
mamakta gibi durmaktadir. Hem de onun calismalarinin

26 Orhan Pamuk, a.g.e., s.256
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bir kisminin buradaki gé¢ kulturint ve oryantalist resim
calismalar tzerinden yeniden gelistirdigi sanat eserlerini
icerdigini bilsek bile, kendisi herhangi bir yerden gelen bir
sanat¢l seklinde algilanabilmektedir. Burada Turk kultar
ve sanat hayatinin fakirliginden de bahsedebiliriz. Galeri
sisteminin hala ithal ikameci oldugunu ve sadece "i¢ Pa-
zar" icin calisip durdugunu da hatirlatabiliriz. O halde
ekonomik atilimlara ragmen Tirk sanati, hala Orhan Pa-
muk'un saptadigi gibi, "tasrali" olmaya devam etmekte-
dir. 1960'l yillarda s6z edilen "komprador burjuvazi' kav-
rami bugin nasil demode ve baska bir diinyaya ait gibi
duruyorsa, sanatta da "ithal ikameci sanat pazari” o kadar
demode ve eskidir. istanbul Bienali'ne gelen ve kendisiyle
konustugumuz Amerikali sanat elestirmeni Robert
Morgan'in da dikkat cektigi gibi, Turk sanat ortaminin
icindeki parasal hacmin degeri acgisindan kontrolt yapildi-
ginda var olan bir sanat piyasasindan degdil bir "sanat ti-
caretinden" s6z etmek dogru olacaktir. Bu da bir baska
anlamda kapitalizm 0©ncesi ekonomik mubadeleyi ifade
eden bir ekonomik terimdir. Maxime Rodinson yillarca
evvel yazdigi kitabinda piyasanin ve pazarin ayr seyler
oldugunu belirtmisti2Z7. Ama bu; boéyle islemektedir. Bu yil
on birincisi diizenlenen TUYAP Sanat Fuari'nin igindeki
gelisim de bunun baska bir gdstergesi olarak karsimiza
cikmaktadir. Burada sadece kisisel ve kurumsal suclama-
lar yapmaktan kacinmaliyiz. Bu, genel bir kulttrel prob-
lem olarak durmaktadir. Bir kultir politikasinin eksikligini
gostermektedir. Yeteri kadar "g6zukmeyen" veya hemen
fark edilmeyen dallara yatirrmin azhgini ortaya koymakta-
dir. Egitim ve Universite'nin sorunlarini da buradan ayri

27 Maxime Rodinson, islamiyet ve Kapitalizm, Turkceye Cev.Orhan Suda,
Gin yayinlari, istanbul 1969.
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tutamayiz. 1930'lu yillardan 1970'li yillara kadar Avru-
pa'ya burslu godnderilen sanatg¢i sayisina nazaran son 20
yildir gelisen atmosferin ¢ok altindaki sayida sanatcglya
yatirim yapilmistir.

Tum bunlar karsimizda yeniden dusunulmesi gerekli
konular gibi durmaktadir. Arastirmadan c¢ikan sonug¢ Tur-
kiye'nin kendisini iyi tanitamadigidir. Sanat ve kaltur
alanlarinda giinimiuz ilgisi cagdas sanata ydnlenmistir. Bu
"guncel sanat" Turkiye icinde de galerilerde yavas yavas
etki yapmaya baslamistir. Koleksiyonlar gelismektedir.
Bunun takip edilmedigi fark edilmekte ve Avrupa ile bu
alanlarda iligkiye girecek kimselerin bunu kendi cabalari
ve imkanlariyla gercgeklestirdikleri gozlemlenmektedir. Bir
avu¢ kadar az sayidaki bu insanlara kamusal veya 6zel
yardimlar gerekmektedir. Arastirmalarin daha coklastiril-
mas! lazim godzukmektedir. Yoksa kulturel kapitalizm ya-
kalanmasi mumkin olmayacak bir hizla bizim disimizda
gelisecektir. Donem, kritik bir donemdir. Bir an evvel bu
alanlarda arastirmalarin siklastirilmasi ve gelistirilmesi
lazimdir.
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NARMANLI YURDU’NUN SANATCILARI

Turk dustnce tarihinde var olan ve Turk resim ve hey-
kel calismalarinda Modernlesme icinde ele alinacak olan,
icinden kolay kolay c¢ikamadigimiz ve surekli bir sekilde
hatirlatilarak yuzumuze vurulan "yerel", "burah" ve "oral"
calismalar yapma arasindaki gerilim, "d grubu'Yiun Nar-
manl Yurdu'nda baslattigi macera ile demir almis ve il-
ging bir yere yerlesmisti. Devlet himayesinde ve Guzel
Sanatlar Akademisi c¢evresinde gelisen bu modernlesme
deneyimi, bu gruba mensup sanatc¢ilari Avrupa Sanati ile
bagdastirma calismalari icinde izlenebilir kilmaktadirl
Modernlesmeden kastimiz Oklid geometrisinin disinda
gelisen bir kubizmin resimdeki c¢ok perspektifli halinin
Akademi cevresinde ele alinmasi ve geleneklerle iliskinin
bu baglamda kurulmaya calisiimasidir, bu bize, Turkiye'de
onculigin bile nasil geleneklere teslim olmus bir sekilde
dusunulmek zorunda oldugunun ipuglarini vermektedir.*

"1914 kusa@i" diye bilinen ve sanat tarihinde bu sekil-
de adlandirilan Calli ve etrafindaki sanatcilara karsi geli-
sen 1929'da Mustakil Ressam ve Heykeltiraslar Birligi gibi,
"d grubu" da bir evvelki akima karsi gelismistir. Ancak;
Modernlesme diye ele alinan bu akimda bile gorecegiz ki
aslinda ananelerle olan baglar, munasebetler, belki tslup

1 O kadar ki, Narmanh Yurdu'nda agilan 1933 yilindaki sergide sadece
Turk modernizmini sergilemekle kalmayan grubun Uyeleri batili Réne-
sans ustalarindan kopyalari da sergiye koymay! eksik etmediler. Bkz.
Nouroulah Berk, La Peinture Turque, Publication de la Presse et du
Tourisme, Ankara, 1950, s.27.
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bakimindan - o bile tam degil - kopmaya kalksa bile, ice-
rik bakimindan Anadolu uygarhgi ile bir temasin ve strek-
liligin korundugunu soylemek yanlis olmayacak gibi dur-
maktadir. 1933 yilinda kurulan "d grubu™ Turk sanatinda
modernlesmenin baslangic hamlelerinden biri gibi g6zuk-
mesine ragmen, Batili olanin resmilestiriimesini uygula-
maktan daha ileri bir adim atmis gibi degildir.

Nurullah Berk'e gore, "d grubu"nun birlikteligi aralarin-
daki bagla iliskili olarak "estetik ve ideolojiktir'2: "La
Pittura e cosa mentale"”, siarini ele almis olan bu grubun
mensuplari ortak bir zihniyete sahiptiler ve bu zihniyetin
kendisi de Roénesans gudumlu bir anlayisti. Kubizm'in etki-
sinde olmalarina ragmen, aslinda italyan Primitivizmi'nin
etkilerini tasimaya devam etmekte ve Bati resim tarihinin
etkilerini eserlerinde gostermek istemekteydiler. Picasso'nun
Afrika ve 6zellikle Misir etkilerine burada rastlamak neredey-
se imkéansiz gibidir. Narmanh Yurdu'nda ilk sergilerinde,
dokulen eski bir diukkanda sergiledikleri, Nurullah Berk'e
gore, desen ve suluboyaydi. Ancak baska kaynaklara da
bakildiginda desen sergisinden s6z edil-digini gérmekteyiz.

1940 yilinda, Guzel Sanatlar Dergisi'nde, Ahmet Muhip
Diranas'in "Turk Humanizmas!" diye adlandirdigi Turk
resminde figlire olan temaydller, her ne kadar yeniyi 6ne
cikarir gibi dursa da yine bizim g6zumuzde, evrensel ve
yerel arasindaki bir sentezin arayisindan daha o6teye gi-
demeyen bir hareket izlenimini vermektedir. Ayrica, Ba-
ti'da gelisen akim ve yeni egilimlerden bu kadar uzak bir
bakisa sahip olan bir tenkitgiler neslinin oldugunu da bize
gostermektedir. Figuru ve 6zellikle insan figirini bu ka-
dar abartili bir sekilde 6ne ¢ikarmalarina ragmen, gelenek
ile kopmay! degil, daha cok yeni sentezlenmeye olan egi-

2 Nouroullah Berk, a.g.e., s.27
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lim, Turkiye'de her alanda hakim gibi duran Ziya Gokalp
sosyolojisinin ve milliyetgiliginin evrensel ile olan yakinli-
gina ragmen, harsindan vazgecemeyen tavrini yine bize
bir kez daha c¢arpici bir sekilde hatirlatmaktadir3.

Usluplarinda kiibizm ve konstriiktivizmin yani sira yu-
musatiimis bir disavurumculuk mevcuttu.4 Ve de renkler
"impresyonist bicimden ¢ok daha bicimsel ve plastiktir".5"d
grubu"nun icinden Zeki Faik izer'in resminden bahsederken,
Berk, onun “italyan ustalari kopyalamasini, Zihti
Miridoglu'nun ise heykellerinde veya Cemal Tollu'nun ¢izgi-
sel ve renkli bicimlerinde Grommaire'in ve Leger'nin etki-
lerini géormenin” mimkidn oldugunu yazmaktadir. Abidin
Dino'nun desenlerinde ve krokilerinde ise "italyan primi-
tiflerinin izlerini bulmak" olasiydi. Buna gdre de modern
klbist bir resim yaninda "d grubu"nun Kklasisizme olan
yakinhigr dikkat ¢ekicidir6. Cemal Tollu'nun resmini anlatir-
ken, N. Berk, Andre Lhote ve Marcel Grommaire'in etkileri-
nin onlarin resimlerinde, yani "d grubu™ mensuplarindaki
belirginligini belirtmesi de hi¢ sasirtici gibi durmamaktadir.
Ayni sekilde, Zeki Faik izer'in resimleri icin, kilbizm'e katti-
g "lirizm" belirtmesi yerinde gibi durmakta; resmin sanat
tarihine ne kadar bagh kaldigini géstermektedir.

Fikret Adil'in 1947'de yazdigi "d Grubu ve Turkiye'de
Resim™ adl brostrde7: "1933 senesi Eylul'inde Cihan-
gir'deki Yavuz Apartmam'mn besinci katinda ressam Zeki

3 Hars ve medeniyet ayriminin sentezini kurmaya calisan bir cumhuriyet
ideolojisinin pozitivizmini yakin zamanlara kadar hem sosyal bilimlerde
hem de sanatlarda ve sanat tarihinde izledik hep beraber.

4 Berk, a.g.e., s.27

5Berk, a.g.e.,s.27

6 Osmanli-Cumhuriyet dénemi terakki ve batililasma c¢abalarinin ideolojik
baskisini resim tarihimizde gérmek ¢ok olasidir. italyan ustalar ve Ro-
nesans hayranhgini baska turli agiklamak gerekmez gibi durmaktadir.
Eksikligin giderilmesi ¢alismalari tam bir egilimin izlerini géstermektedir.

7 Fikret Adil, "d" Gnjpu ve Turkiye'de Resim, 15. sergi igin yazilmistir. Ekim 1947.
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Faik izer'in evinde bes ressam ve bir heykeltiras toplana-
rak bir sanat cemiyeti teskil ettiier ve adini "d grubu”
koydular, "d grubu" ilk sergisini 8 Tesrini-evvel 1933 'de
Beyoglu'nda Narmanl Han'in altindaki Mimoza sapka ma-
gazasinda acti. Yalniz desenlerden ibaret olan bu sergi,
magazanin alt ve Ust salonlarini doldurmustur"” diye yaz-
maktadir'8. Yavuz Apartmani‘nda toplanan alti sanatgi icin
sanatin iki yoni mevcuttur: "Fikir- intellektiel yonu; ka-
baca zanaat iscilik-teknik yonu". Bu donemde yine Turki-
ye'nin Avrupa teknik yenilikleri karsisinda "50 yilhk bir
gecikme"sinden bahsedildigine sahit olmaktayiz; ancak
1933 olarak baktigimizda 1907 yilinin Picasso'sunun Ki-
bist yeniligi ile o kadar da yil-mesafe olmadigini gérmek
ilging olacaktir. Berk ve Ozsezgin'e gére de, "d grubunun
reddettigi klasisizm degil, akademinin koéri korune tabiat
taklitciligi ve kopyacihgrydi"9

"Narmanl Yurdu'ndaki dukkanda acilan ilk sergiden
sonra grup yavas yavas katilan yeni elemanlarla genisle-
yerek sanat gosterisini siklastirmistir. (...) Cogu zaman
konferanslarla baslayan sergiler, Taksim Dagcilik Kulubi,
Galatasaraylllar Yurdu, Sehir Tiyatrosunun Komedi salo-
nu, Beyoglu Halkevi, Fransiz Konsoloslugu gibi cesitli yer-
lerde"10 aciimaktaydi.

8 Bkz. Nurullah Berk-Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tirk Resmi,
Turkiye is Bankasl Kdltir Yay. 3 baski, 1983. Bu Cumhuriyetin 60. yil-
déndma icin hazirlanan bir kitaptir., s.53.

9 Kaynaklarin neredeyse hep ayni olmasi bize surekli tekrarlanan gorusleri
gostermektedir. Yine ayni kitapta "mimosa sapka magazasinda ilk ser-
gilerini acan alti gen¢ sanat¢inin "klasisizmi dylesine ¢ok benimsedikleri”
tekrarlanmaktadir. Bu anlamda sergi “bir sanat manifestosu niteligiyle
Rdnesans ustalarindan kopyalarla dolu bulunuyordu” diye belirtiimek-
tedir. Kopya edilenler ise "Holbein, Durer, Leonardo da Vinci gibi "blylk
ustalarin klasisizmi modern sanatin egdilimleriyle” birlikte ele alinmak-
taydi. Bkz. Berk-Ozsezgin, a.g.e., s.58

10 Berk-Ozsezgin, a.g.e., s.55
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"d grubu'Yiun kuruldugu 1933 yilinda, Namik ismail'in,
istanbul Halkevi tarafindan yayimlanan Yeni Turk Mecmu-
as! icindeki makalesi devletin tesviklerini anlatirken ayni
zamanda bize "devlet himayesinde" gelisen bir guzel sa-
natlari da gostermektedir. 1936 Reformu diye bilinen
Akademi'de "d grubu" Uyelerinin yer alarak ders vermeye
baslamalari, bir i¢ "fetih" olarak gézikmekte; ancak buna
ragmen; -ilerleme anlaminda avant-garde goérunime rag-
men ardindan gelecek olan "Mavi Anadolu™ ideolojisini
hazirlayacak 6geleri barindirdigini séylemek yanlis olmaya-
caktir. Ozellikle Akademi'de yapilan "d grubu™ resim sergile-
rinde, Burhan Toprak'in asagida godrecegimiz makalesine
deginirsek, "ananelere baglh" bir modernizmden s6éz etme-
nin dogruluguna o6rnek olusturacagiz.

1933 yilinda Nurullah Cemal Berk'in yazdigina goére, d
harfinin "esrarengizligi" gazeteleri mesgul etmisti. Ancak
Tollu, olumlu bir dili heyecanla kullanmaktaydi: "var olsun
D harfi"1l Bes ressam ve bir heykeltrasin arkadasligindan
dogan bu grup Tollu'ya gore "buyuk A harfi ile" Arkadas-
tirlar. Bu arada, bu kiguk yazida "Sanat icin Sanat esittir
d grubu" diye yazilmaktadir.12 1933-34 yilinin "d13grubu”
davetiyesinde Abidin Dino, Cemal Sait, Elif Naci, Nurullah
Cemal, Zeki Faik, Zzihtu adli sanatc¢ilarin adlari okunmak-
tadir. Sergi, Beyoglu Halkevi salonlarinda acilmistir.

11 1933 yiinda D buyik harfle yazilmisti; anlasilan daha sonra, ama
hemen kuguk d ile yazilmaya baslanmistir. Ancak, buna ragmen Nurul-
lah Berk'in 1950 yilindaki Fransizca nesriyatinda D harfinin biyuk D ile
yazilmasi da dikkat cekicidir.

12 Adnan Coker, Cemal Tollu, B Galeri yayinlan, 1996 sergisine istinaden
yayimlanmistir, s.68

13 Burada d kucuk harfle yazilmaya baslanmistir.
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Elestiriler ve Begeniler

Esref Fehim, 1935 yilinda, Arkitekt dergisinde yazdigi
yazida "d grubu"nun 5. resim serginden bahsederken, "d
grubu"nun "muhakkak ki kayadan bir karakteri, butln
engeller ve sertliklerden iceriye su gibi sizan bir inad”
oldugunu belirtmekteydild ifadeye gére "disten tirnaktan
artirilanlara inanis ve arkadaslik Uzerine temellenen " bu
sanat birligi, magara duvarlarindan beri" duvarlara asil
resimlerin yerine, arkasindan ruzgar geldiginde sisen ve
bu nedenle de "duvarsiz bir salonda" teshir edilen eserle-
ri, Esref Fehim'in o zamanki deyisiyle, "avant-garde" bir
resmi One c¢ikarmakla kalmiyor; ayrica bugin baktigimiz-
da ginimiz cagdas sanatinin dnemli ol¢ide ele aldigi
sergileme mantigiyla da isliyordu. Ancak tenkitcinin bize
aktardigi kadariyla yapilan elestiri "duvarsizh@" bir tir
"caresizlik ve gulunclikle™ ele almakta ve de hatta " picle-
serek ve soysuzlasarak™ sergilendigini belirtmekteydi.
Yani gunumuiz sanatinin sergileme bicimi o yillarda im-
kansizliklardan dolayi bu sekilde gerceklestiginde, "soysuz
sopsuz" olarak veya buginkt kullanimiyla sdylersek
"yersizyurdsuzlasarak" gerceklesmekteydi. Sergide Elif
Naci, Bedri Rahmi, Cemal Tollul5 Nurullah Berki16, Turgut
Zaim, Zuhtu (yani Muridoglu) yer almaktaydi. Elestirmene
gore, sergide iki "bosluk" kendisini gostermekteydi: Abi-
din Dino ve Zeki Faik. Bunlardan biri Moskova'da digeri
ise Paris'teydi. Bu nedenle sergiye katilamamislardi.

14 Esref Fehmi, "d Grubu Besinci Resim Sergisi", Arkitekt, 1935, s.236-37.

15 Esref Fehim "Cemal Tuglu olarak aktariyor". Ve zaten Temmuz
1935'deki, Eski Fransiz Tiyatrocundaki serginin haberinde de Cemal
Tuglu olarak yazilmaktadir. Bu sergide sanatgilarin cogalmaya basladi-
gini gérmek de mumkuandur.

16 Yazida sadece Nurullah Berk icin "bize kubizmi tattiriyor" cimlesi ilging
bir sekilde durmaktadir.
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1943 yilinda yine Arkitekt dergisinde Guzel Sanatlar
Akademisi mudurd Burhan Toprak'in yazisinda, "d gru-
bumun Akademi'de sbémestr tatilinden istifade etmek Uze-
re actigi sergiden bahsedilmektedir. Akademi'nin "iginde
buyiik bir miinevver tabakanin yasadigi istanbul'umuzda
maatteessuf henliz bir sergi saray! insa edilemedigi i¢in" 17
Akademi’nin icinde agilan bu sergide "On yillik bir grubun™
tecrubeleri go6sterilmek isteniyordu. 1933'ten beri yeni
onct Turk resminin dnemini 6ne suren Burhan Toprak'a
gdre bu grup, "eski Turk-Osmanl geleneginden beri
varolamayan yagl boya geleneg@inin, minyatirin, "resim
demenin kabil olmadigi" eserlerin arasindan gelen ve bu-
gune ulasan, yani 1940'h yilara gelen Turk sanati, "d
grubu”"nu sergileyerek Turk modernlesmesini de ayni za-
manda anmaktaydi.18 Bu makalesinde birka¢ sayfada Bati
resim sanatinin tarihini neredeyse 6zetleyen Burhan Top-
rak'in Uslubundan, bu sayede Akademi'nin éncaluigind de
gostermek arzusu anlasiimaktadir. Ardindan Primitiflerden
Seker Ahmet Pasa'ya kadar ele alinan yazida; Burhan
Toprak, bir sayfa sonra Kant'in "gizel" kavramina degine-
rek "tabii ki guzel bir sey gluzeldir" diye yazmaktadir. Hal-
buki, ona gore, "sanatkarane bir guzellik bir seyin guzel
temsil ve ifadesi” olacaktir.19 "d grubu"nun o6zelligi ise
anane pesinde kosmadan "sahsi" Usluplari 6ne stirmesin-
de yatmaktadir. Ancak Burhan Toprak'in makalesinin so-
nunda Kadro Dergisi yazarlarinin gorusiine benzer bir
yaklasimi hissetmekteyiz. Oyle ki, "d grubu azalari, sahis-
larini tebelltr ettirdikten sonra teshir ettikleri tablolardaki

17 Burhan Toprak, "d grubu Resim Sergisi", Arkitekt, 1943, s. 36-40.

18 Burhan Toprak'a goére "tarihimizde gérdigumuz birka¢ hayvan heykeli,
heykelimiz var demeye yetmez" gorinmektedir. Batili anlamda yapila-
cak atilimlar ve insan figurleri Tark himanizmasinin belirleyiciligini or-
taya cikarabilecek kabiliyettedir.

19A.g.e., s.39
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temaydullere bakilirsa an'aneye, yani klasige baglanmak
istemektedirler". Simdi, artik, "onlarin mevzuu insan viu-
cudunu kiymetten diustrmek, tabiati deforme etmek, port-
relerdeki fizik tesebbusleri bozmak, resim tezyini sanatlara
icra etmek gibi endiseleri yoktur. Kendi kendilerine sahip-
tirler. Ve artik hislerini oldugu kadar fikirlerini de guzel
tabiata benzeyen tabi cizgileri, renkleri ile ifade etmekle
bahtiyardirlar".20 Burhan Toprak, artik, Mustakiller veya "d
grubu™ gibi birbirine zit akimlarin sanatsal fikirlerle tezat
olusturan ressamlardan ve heykeltraslardan bahsetmek
yerine, "Turk Plastik Sanatlarindan” bahsetmenin dogru
olacagini yazmaktadir. Bu nedenden dolayidir ki aslinda
"d grubu" sergisi gibi duran serginin icinde Burhan Top-
rak'iln da herhalde mudahalesiyle eski neslin eserlerinden
de 6rnekler konulmustur.2L

Aslinda 1944 yilinda Bedri Eyuboglu "Bonnard'a Selam”
adli yazisi ile neredeyse, Burhan Toprak'in makalesini
dogrulamaktadir, "d grubu”nun hemen hemen bitin res-
samlarinin Bonnard'a gonul bagr olduguna goére; Turki-
ye'de de Mustakiller ile kubist bir "d grubu™ arasinda bu-
yuk ayrimlar beklememek lazimdir. Eyuboglu'nun yazdi-
gina gore "d grubu" azalari Bonnard'l sahsen gdérmemis-
lerdir"2 Ama Paris'te onun sergisinden c¢iktiklarinda her
sey "agaclar, arabalar" gizel gozikmeye baslamisti. Yani
"yasayan her sey sevilmeye layikt"2 Bu 11. "d grubu”
sergisinde, Guzel Sanatlar Akademisi salonlarinda agilan
sergide, Bonnard'a olan hayranlik sergilenmisti: Esref

DA.g.e., s.40

21 Yazinin sonunda, yukaridaki alintiladigimiz makalenin yazari olan Bur-
han Toprak sdyle yazmakta ve yazisini bitirmektedir . "Burhan Toprak
bundan sonra sergiyi agmistir”. S.40

22 Bedri Eyuboglu, "P. Bonnard'a selam", Arkitekt, 1944, s.84

2Ba.g.e., s.84
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Uren, Hakki Anli, Nurullah Berk, Cemal Tollu bu sergiye
katilan "d grubu™ azalari arasinda olanlardir.

Salah Birsel, Yeditepe dergisinde kaleme aldigi "d gru-
bu"na ait yazida, "d grubu"nu istanbul'da olmadigindan
dolayi daha sonra tanidigini yazarak basladigi makalesinde,
1943 yilinda Guzel Sanatlar Akademisi‘'ndeki sergiden stz
ediyor. Anlasilabilecegi gibi 10. yil sergisi her seye ragmen
istanbul sanatseverler cercevesi icinde 6nemli bir yanki
yapmis gibi durmaktadir. Salah Birsel ilk karsilasmasinda
Cemal Tollu'ya, Zeki Faik'e, Sabri Berkel'e, Nurullah Berk'e,
Bedri Rahmi'ye "isiniverdim" diye yazmaktadir24. Grubun
dagilmasindan sonra, 1951 yilinda ise Fransiz Konsoloslu-
gumun salonunda bir sergi aciimistir. Sergide, Fahriinnisa
Zeid'i de gérmekteyiz. Bu sergide bes tane figluratif olma-
yan resmiyle Zeid dikkatleri Uzerine toplamaktadir. Salah
Birsel'e gore, "siyahlarin” hakim oldugu bir resim grubuy-
la karsi karsiyayizdir. Cemal Tollu'nun ise "Koyluler” adl
tablosu dikkat ¢cekmektedir. Salah Birsel, onun dengeli ve
6lctli bir resim yaptigi kanaatine varmistir. Bu arada, Ce-
mal Tollu'nun calismasi hakkinda da ipuclari veriyor: "ilkin
ciplak olarak c¢izdigi figurlerini sonra giydiriyor”. Salah Bir-
sel'e gore, bunun duygu olarak aciga ¢ikmasi resim acisin-
dan iyi bir sey degil.5

12 Kasim 1951 yilinda Yeni Sabah'taki yazisinda Cemal
Tollu, Narmanh Han'in altindaki kug¢uk bir dukkanda ilk
sergisini acan "d grubu”"nun "memlekete c¢cok yabanci ge-
len bir sanat telakkisi ile ortaya ciktiklari icin istinhaf ve
istihza ile karsilandigini” yazmistir, d harfinin ne anlama
geldigini merak edenlere bunun sadece alfabenin dérdinci
harfinden baska bir sey olmadigini yazmaktadir. Bir baska

24 Salah Birsel, "D grubu Sergisi"”, Yeditepe, No:7. 1 Aralik 1951
Sa.g.e., s.2
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ilging olan sey ise "d"nin kucuk harfle yazilmis oimasiuil.
Empresyonist resimlere benzemeyen, "konstiuksiyona,
kompozisyona daha siddetli renk ahenklerine" dogru giden
bu grubun sanati, kucuk bir dikkani doldurup tasirmisti.
Beyoglu'nun veya Pera'nin, Tunel'in yakinlarindaki Nar-
manli Han'daki bu kuc¢uk dukkan, Turk Resim Tarihi aci-
sindan ©Onemli bir yere sahiptir. Vitrinde g0sterilen bu
"acayip" resimlerin yoldan gecenlerde merak uyandirdigi
ileri surulmektedir. Cemal Tollu'ya goére sergi "Tunel'den
¢ikan Beyoglu halkinda; kiguk talebelerden dikkan cirak-
larina kadar" ilgi uyandirmisti.

1953 yilinda Yeditepe Dergisi‘ndeki yazisinda Cemal
Tollu, Balaban'in kéylidleri icin agir denebilecek elestiriler
getiriyor ve Balaban'in resmi icin "dinyay! kendisine veri-
len muayyen vasiftaki bir gozlukle gérmek isteyen bir
sanatgl ile karsilasiyoruz" diye yaziyor ve devam edi-
yordu: "KoOyun ve cemiyetin sadece kotu taraflarini eser-
lerinde mibalaga ile anlatmaya hususi bir itina gosteren
bir halk ressami" olarak niteledigi Balaban'in resimlerini
gorenler arasindan begenenleri de "zevk sahibi degil" diye
nitelemistir. Yeditepe ise, Cemal Tollu'nun tavrina karsi
"editdryel” bir yazi yayimlamak ihtiyacini hissetmigtir.

Bundan baska; Nuri iyem, elestirdigi Nurullah Berk'in
resim sergisi Uzerine ele aldigi yazisinda, onu sentimen-
taiizm'den kacmakla,” kendisini resme katmamakla itham
etmistir. "Profesor" diye nitelendirdigi sanatclyi, duygu-
lardan arinmis, Kkisiselligini resme vermeyen uslubuyla,
mesafeli yaklasiminin titizligiyle suclamaktadir.26 Ona
gore "Profesérun icguduye ve duyulara guveni" yoktur.

26 Nuri iyem, “Nurullah Berk'in Resimleri”, Yeditepe, N0.53, 16 Aralik
1961, s.10.
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Kendisini ressam ve muallim olarak tanitan Zeki Faik
izer ise, Bedri ve Eren EyiUboglu sergisi icin kaleme aldig
yazida, ressamlari 6verken soyle yazmistir: "Bir kuguk
kagit parcasi, iki firca, birkag eski boya ve size butin bu
basit maddelerle alakasi olmayan muhtesem bir sehri-
ayin versinler. Eren ve Bedri Eyuboglu'nun resimleri!"27
Beyoglu'nda bir "binanin kucuk bir odasinda bir araya
getirilen seksene yakin yagh boya, guas, sulu boya ve
deseni seyrederken icimizde eksik kalan bir yeri tamam-
ladigimizi duyuyoruz"28 Eren ve Bedri ciftine methiyeler
duzerek devam eden makale, daha sonra anilara donuse-
rek, Eren'i nerede tanidigina kadar giden edebi ve duygu-
sal bir yaziyla karsi karsiya birakiyor bizi. 1930 senesin-
de, "Andre Lhote atelyesine” kadar giden bu anilar
"Montparnasse'daki Odessea sokagina kadar uzanmakta-
dir'. "Bedri'yi ise ilk gérdugimde Petrograd kahvesinde
Fantin Latour'un tablosundaki Rimbaud'nun portresini
hatirlamistim™ diye ilave etmektedir2o.

"d grubu" sanatgilari, 15 sergi sonra 1947 yilinda da-
gildilar. Bu dagilmanin herhangi bir anlasmazliktan dog-
madigi, ama grubun "ekol olmadigi" aciklanmaktadir.3 "d
grubu adini nasil alfabeden aldiysa alfabeden basladi ve ilk
tezahur olarak bir desen sergisi ac¢tl” (...) HenlUz teessus
dahi etmemis bir sanat kulturinin bu sekilde tereddiye
ugradigi bir hengamede acilan "d grubu"nun ilk sergisi

27 Zeki Faik izer, "Eren ve Bedri EyUboglu Sergisi" Arkitekt, 1945, s. 14

2Ba.g.e., s.14

Da.g.e., s.15

0 "d grubu'nun isim babasi oldugu soylenen Nurullah Berk'in bilgileri bize
bunu gostermektedir. Berk Dogulu yeni bir Uslup yaratma yolunda yeni
denemelere giriserek yazma motiflerini ya da minyaturleri 6rnekseye-
cek, "Bulutlar” bozkirda gégermis "Cakir Dikerleri" resim dizisine ekle-
mistir. Bkz. Turan Erol, Resmimizin Son On bes Yili, Sanat Tenkitcileri
Yayini, Ankara.
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vaaz vermeye benziyordu. Yari munevverler, mevzuusuz
kalmis karikaturistler her yeniye kapali olanlarin alayli ba-
kiglarinda” baslamis ve 1947'de gorevini tamamlamistir3L

Bugiin Asmali Mescit mahallesinde onca ressam atélyesi,
kafeler ve artik eglence yerine donmius barlari ve meyhane-
leriyle Narmanh Yurdu'nun arka sokagindan Narmanli'ya
baktigimizda gorilen manzara sudur: Mabhallelinin Narman-
I'nin yikihp modern bir binaya donusmemesi icin verdigi
mucadele her seyi ile sempatik bir tarihi koruma eyleminin
gorungusu. Esnafi ile sanatkari ve sanatseveri ile mahalle-
nin tarihinin bir énemli parcasi olan Narmanh Han'in bir
kultir merkezi olacag! rivayetleri icinde, tarihinin korun-
maya calisildigi; ama bir o kadar, da kapitalizmin
yersizyurdsuzlastirici karakterinin hizh bir sekilde kendisini
gosterdigi gorungi, eylemin arkasinda duran ve daha go-
rindr olan halini yansitmaktadir. Narmanh'nin arka soka-
ginda, Sofyali Sokak'ta yer alan Hamsun Apartmam'nm
balkonundan bakildiginda, binanin italyan sehirlerini andi-
ran damlari, neredeyse "d grubu" sanatcilarinin italyan
Primitivizmi ve Italyan ustalara olan hayranhgini hakl
cikarircasina karsimizda duruyor. Gecenin karanhginda
yazin yildizlariyla birlikte ayin parlattigi binanin damlarina
bakildiginda, bir tir "baska yer" olarak Narmanl'nin ihti-
samsiz hali bize kendisini hala sunmakta. istanbul Uzerine
cikan bircok kitapta Narmanl ile ilgili cok az sey ve bilgi
bulunmasi, belki de, o "dokilen Mimoza magazasinda dikkat
ceken sergiden™ beri hep cok dikkat cekmeksizin, binanin
kendisini ihtisamdan korumus olmasindandir.

3l Fikret Adil, a.g.e.
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DiSIPLINLERASIRI UZERINE

Bu yazida, disiplinler-arasi ve disiplinler-asiri arasinda-
ki farki acacagiz. Bu, mindér ama 6énemli bir fark gibi duru-
yor; fakat her seye ragmen genel kullanim anlaminda
tipki modern ve postmodernde oldugu gibi bence disiplin-
ler arasi veya asiri kavrami da asagi yukari benzer ifade
bicimlerinde kullanilabilir. Bu baglamda, son zamanlarda
¢cok gundeme gelen bir dal var, 6zellikle Anglosakson ul-
kelerinde ortaya c¢ikmis bir dal. Bu kavram Tarih, Sosyolo-
ji, Edebiyat, Plastik Sanatlar gibi ayrimlar disi, kualtar kav-
ramini direkt olarak disiplinin adi haline getirdi. Buna
"kultarel cahismalar" adini veriyoruz. Bu dal, genelde bah-
setmis oldugumuz butin bu alanlari kapsiyor. Kiultir de-
nildiginde her tarla disiplinin bir araya girmekte oldugunu
gdormeye baslayacagiz, mesela tarih boyunca insanlar
nasil yikandilar, su nasil kullanildi, tedavi yoéntemleri ne-
lerdi, psikiyatri buraya giriyor. Dolayisiyla su ile tedavi
arasindaki iliski, banyo almak, temizlik parfum, parfim
kullanimi, Fransa'nin meshur susuz devrimlerinin parfum-
le olan ilgisi, kadinin kiyafetleri, Fransiz Devrimi sirasin-
daki yeni moda kiyafetler. Yahut insanlar ne zaman deni-
ze girmeye basladi gibi konular, tarihin konulari. Ve bun-
lar bir tur medeniyet tarihi haline gelmeye basladi. Yani
kaltur kavrami ile uygarlik kavrami yan yana kullanilan
kavramlar olarak gozuktyor. Simdi uygarhk tarihi denilin-
ce, aklima mesela, Server Tanilli'nin kitabi geliyor. Tanilli,
1970'li yillarda, Mimar Sinan Universitesi'nde, yani eski
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adiyla Guzel Sanatlar Akademisi'nde Uygarlik Tarihi ders-
leri veriyordu. Adam Yayinlari'nca yayimlanan Kkitabi da
zannediyorum o notlarla alakali. Kabaca, "insanlar tarih
boyunca hangi sanatlarla ugrastilar, Gretim bicimleri nasil
gelisti ve Turkiye'de sehir hareketi nasil gelisti, kentles-
me, sehirlesme, Turk Sanati Cumhuriyet boyunca nasil
ilerledi?" gibi genel konulari ele aliyordu Uygarlk Tarihi.
Fakat simdi bu kudltir kavrami ile uygarhk kavrami hem
¢cok yakinlar hem de ulkelere gére ayri anlamlar iceriyor-
lar. Mesela bir Fransiz icin kdltar ile bir Alman icin kdltar
ayni anlama gelmiyor. Mesela Fransiz bunu uygarlik an-
laminda kullaniyor, kultur tarihi demek uygarlik tarihi
demek. Ama bir Alman icin uygarlik baska, kultur baska
bir sey, kultur yerel bir sey Alman icin. Gezmek gérmek
bunun igine giriyor tabii, guinimuz icin de gezmek gérmek
bir kdltlr turizmini ifade ediyor. Mesela bir muzeyi ziyare-
te gitmek bir kiltdr turizmi. Ama soyledigim o anlamda
degil. Alman dili kaltird kullanirken bunu bir halk kdltara
olarak kullaniyor. Yani 'volk'a ait, halka ait bir sey. Bu
kaltar meselesi, ilk olarak 1870'lerde Napolyon'un Alman-
ya'yl isgal etmesi Uzerine Fransiz ordusuna bir reaksiyon
oldugu zaman ve ikinci defa olarak da Birinci Diunya Sa-
vasi'nda Almanya Fransizlar'a kaptirildiginda temel mese-
lelerden biri haline geliyor. Alsas-Loren meselesi bununla
alakah olarak gelisiyor ve surekli savastan kaginmanin bir
yolu olarak da Avrupa Demir-Celik antlasmasiyla birlikte
Almanya ve Fransa arasindaki iligkilerin artik bariscil ol-
masina dikkat ediliyor. Mesela Heidegger icin bu kultur
meselesi bir halk kdltarta, 20'li ve 30'lu yillar Alman du-
suncesi icinde yine bir halk kiltird s6z konusu. "Bildung
ne demek?" Almanca, "resim" anlamina m geliyor? O
halde bir kultir olusumu yerel bir sey, Alman halkini ilgi-
lendiren bir sey, 'Aborjinler ne yapmis?' burada 6nemli
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degil, 'Almanlar ne yapmis?'; kultir kavrami icinde olan
bu ikincisi. ilk soru uygarlik kavrami yani sivilizasyon i-
cinde, Fransizlar bunu karistirir, ayni anlamda kullanirlar,
yani sivilizasyon ile kulturd yakin anlamlarda kullanirlar,
ornegin "Japonlar ne yer ve ne iger?" sorusu bir kultur ve
ayni zamanda da uygarlik meselesidir. Ama kulturan Al-
man dilindeki kullanimi, daha ¢ok yerel, yani yerel derken
evrensel olmayan anlaminda yerel diyorum. Yahut nasyo-
nal diyeyim yerel demeyeyim, milli olan kudlttr bir kaltur
bicimi. Mesela Turkiye'ye kulturin ve medeniyetin gelisi
en temel olarak Cumhuriyet tarihi icinde Ziya Gokalp'in
kuramsallastirdigi bir sey oldu. Yani sosyologlar c¢ok iyi
bilir, hars ve medeniyettir bunun ismi. Gokalp, "hars ve
medeniyet ancak birlikte belki uygarhg! olusturabilir" di-
yor. Hars dedigi sey kultir. Ama hars demek, bu toprak-
lara ait olan kultir demektir. Gokalp'in literatirinde hars,
kaltir buraya ait bir seydir, yerelligi gosterir. Medeniyet
ise evrenselligi gosterir. Yani Gokalp bir tir sentez yap-
maktadir, yerel kultur ile Bati medeniyeti arasinda bir
sentezleme zorunlulugu. Cumbhuriyet Tarihi ile birlikte bu
cok acik bir sekilde ortaya cikiyor. Mesefa, hem doguya
ait bir kultird kullanmak hem de Batili anlamda bir resim
yapmak, mesela yine ayni ¢erceve icinde harsin ve kultu-
rin birlikte islendigi Mavi Anadolu Akimi'm hatirlayabiliriz.
Yani bir tir Anadoluculuk diye adlandirilan, -Eyuboglu,
Azra Erhat vb.- bir ¢izginin icinden dusunuyorlar, evrensel
ve yerelin ardi ardina birlesik bir sekilde kullanilmasi, sen-
tezlenmesi. Bu ¢ok uzun sure devam eden bir sey oldu
ama mesela 60'lara gelindiginde (50 sonu-60'lar) "Anado-
lu'daki butun uygarhklar bizimdir" slogani, yani Hitit de
bizimdir Mezopotamya da bizimdir, Selguklu, Osmanli,
Turkiye kulturlerinin hepsi bize aittir slogani gundeme
geliyor. Ama 6rnegin Fenike bunun icinde sayilmiyor; yani
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aslinda Batili, Yunan merkezli bir tarihin icinden bakarak
ama islam" da icine alabilen bir sentezleme stz konusu
ediliyor; Misir burada g6z ardi edilmekten alikonmuyor.
Demek ki Anadolu medeniyetlerinin hemen hepsi sahiple-
nildi, en abartih bir sekilde kullanimi da belki, Halikarnas
Balik¢isi Cevat Sakir'in kullaniminda var oldu. Teorize
ettigi seyler bir tir masal dinyasi, yani bir fantezi, bilim-
sel gibi goziken bir fanteziydi. 1960'tarda, bu kultdr ve
medeniyet meselesi o0 "sentezden yavas yavas cilkmaya
basliyor. Mesela bu noktada Kemal Tahir olduk¢ca 6nemli
bir figir, Kemal Tahir hem romancilik hem tarihgilik yapi-
yor. Devlet-Ana onun, hem c¢ok elestirildii ama hem de
Asya Tipi Uretim Tarzi tartismalarinda o6ne'mli bir yere
sahip olan bir calismasidir. Baglam Yayinlari Tahir'in bu-
tin yazilarini basti. Karistirdiginiz zaman kitaplarin icinde
goreceksiniz ki bir yandan Osmanli Tarihi'ni yeniden oku-
maya calisiyor, bir yandan da yerel bir dil kullanmaya
calisiyor romanlarinda, Orta Anadolu Turkcgesi‘ni kullan-
maya calisiyor. Mesela Devlet-Ana béyle bir kitap, bir tez
kitabi; "Ahilik'ten Osmanll'ya giden cizgide devlet nasil
olustu?" Mesela bu kuiltir uygarlik sentezi yavas yavas
iste Kemal Tahir s6z konusu oldugunda bilimsel olmayana
dogru kayiyor, -asla bilimsel diye bakmamak lazim bence
sagcma sapan cumleler var, Timurleng Amerikan ajaniydi-
yani bir tarih tezi icin olaganidsti buyuk bilimdisihk tasi-
yan bir calismayla karsi karsiya kaliyoruz. Ama 1960-
lardan bugine kadar kendi okuyucusunun goézinden ba-
kinca aslhinda diyor ki mesela, Fetret Devri Osmanll'yl ¢o-
kertendir. Bugin de Amerikan emperyalizmi bizi ¢okert-
mektedir, o yuzden Timurleng Amerika'dir. Aslinda bu
yaklasimlar ¢ok kuvvetli metaforlarla dolu. Bugin birileri
okudugunda sagma sapan bir sey dersiniz, sagcmalik der-
siniz ama tam bir metafor Uzerinden dusunulmus, notlar-
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dan olusturulmus kitaplari. Kitaplarin ismi de "Notlar".
Kemal Tahir'in notlari, aslinda aklindan her geceni yaziyor
Tahir ve Baglam da biyuk bir cesaretle bir hizmet yapa-
rak bunlari yayinladi. Olaganiusti bir kaynak aslinda. O
doneme ait calismalar icin, ama burada ister istemez
fantazi, tarih, yerel bir dil, edebiyat yan yana islerken
hem bir yerellik meselesi var, -buraya ait olma-, Anadolu-
culuk'un devami gibi duruyor, ama ondan farki sunu sdy-
lemesinde: 'Selcuklu, Osmanli-islam kulturt bize ait ama
Grek, Romali kdaltirleri bize ait degildir' diyor. Simdi bir
kopma yani eski deyimlerle sdylersek epistemolojik bir
kopma var. Kemal Tahir'in dinyasiyla, epistemolojisi ile -
ya da Foucault'nun deyimiyle epistemesi ile-, Mavi Anado-
lu dusuincesi arasinda kopma var. Yerellik anlayisinin bir
tir degisimi, dénustirilmesi. islam Medeniyeti burada én
plana cikiyor. Pagan, Grek, Bati'ya ait, Bati'nin kendine
mal ettigi, Grek Medeniyeti mesela artik bu topraklarda
yer aliyor olmasina ragmen bizim kiltirimudzden degildir
gibi bahseder ve buyuk bir kars! ¢ikis, Batilh tarih okuma-
sina karsi cikis, marksist Batili tarih okumasina bir karsi
¢cikis var, yani Uretim bicimleri evrensel bir sekilde degil,
sadece Bati'da dyle oldu, bu niye 6yle oldu aslinda ¢ok da
Batili bir kaynagi var, Marx'in Sovyetler'de yasaklanmis
metinlerinin bazilarinin 1957 sonrasinda arsivden c¢ikarilip
okunmaya baslamasi ile Asya Tipi Uretim Tarzi meselesi-
nin gundeme gelmesi dinyada ve bizde ¢cok dnemli yeni
okumalari acgiyor. Marx, Asya Tipi Uretim Tarzi dolayisiyla
baska turli bir Gretim bicimi oldugunu fark etmis denili-
yor: Miri rejim, toprak rejimi ile 6zel miulkiyete ait olma-
yan topraklar. O halde, Bati feodal iken Dogu feodal de-
gildi, Asya tipi Uretim tarzini gercgeklestirirlerdi; bu aslinda
iktisadi bir okumadir. Ama bu iktisadi okuma beraberinde
yeni bir tarihciligi gelistirdi Tdrkiye'de. Mesela yetmisli

85



yillarda Bati'daki Fransiz Annales Ekolu'niin etkisi yerellik-
le birlestigi zaman, arsiv okuma uzerinden tarihgilik hiz
kazandi ve mesrulasti. Daha 6nce, daha genel bir tarihgi-
lik vardi. Bir tek Omer Lutfi Barkan'in metinleri vardi or-
tada. Herkes de, ona dayanarak, su metinden bir 6rnek,
bu metinden bir érnek alarak, Omer Litfi Barkan'in yap-
mis oldugu arsiv okumalari tGzerinden kuramsallastirmalar
yapiliyordu. Mesela Muzaffer Sencer'inki bdyle bir kitap
(Osmanli-Turk Toplumsal Yapisi), idris Kicilkémer'inki de
{Duzenin Yabancilasmasi), Sencer Divitcioglununki de
(Asya Tipi Uretim Tarzi ve Osmanli Toplumu). Ama yeni
tarih ekoliinde mesela Zafer Toprak, ilber Ortayli, Sevket
Pamuk, Sureyya Faruqui gibi yetmigli yillarin, o zamanki
geng tarihgilerinin tarin okumaciligi, arsiv tzerinden tarih
yapmaya basladigi zaman, yani Annales Ekoli'nin tarihgi-
ligini burada uygulamaya basladigi zaman 6nce buyuk
teorizasyonlardan kag¢inilmaya baslandi. Yani Lyotard'in
meselesi bluyuk anlatilar da degil. Mesele, burada siyasi
anlamda hala vardi ama tarih konusuna geri donuldagin-
de, burada yerel bir tarih okumasindan bahsetmek artik
mimkiin olacak. insanlar Osmanli arsivlerinden yola ¢ika-
rak makale yazdilar. Bunlari daha sonra kitaplastirdilar.
Simdi bu yerellik meselesi o halde sentezden, sentezsiz-
lesmeye dogru gelisti. Sentezlenemeyecek bir durum var
ortada. Tarihte, tarihe bakmakta Kemal Tahir'den itibaren
bir degisim, donidsim var. Burada neydi durum: burasinin
arsivi bize neyi verdi? Bu 1970'li yillarin tarihgileri idi, 80'li
yillarda da devam etti. Mesela Toplum ve Bilim dergisi bu
tarihciligin Grdind, bunun arkasindan gelen Tarih ve Top-
lum gibi ya da Toplumsal Tarih gibi dergiler de bu ekolin
bir devami olarak ortaya cikiyor. Bugun, hala ¢ikan Top-
lumsal Tarih ile Tarih ve Toplum'un da, Toplum ve Bilim
dergisinin c¢izgisinin yénune dogru egildigini soyleyebiliriz.
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Yani tami tamina ayri bir disiplin olarak tarihe doénus.
Toplum ve Tarih yahut da Toplumsal Tarih. Simdi burada
ilging bir olusum g6zukmeye baslayacak. Bu da tarihin,
kaltarin ya da toplumsal vaziyetin en azindan sosyal bi-
limlerin kendi icindeki bu ayriigin bir acidan birlesmeye
baslamasidir. Mesela burada Foucault'nun Annales Ekoli
sonrasl, Foucault'nun tarih anlayisi, yani arkeolojik bir
tarih yapmak, ya da Fransiz tarihci Fernand Braudel gibi
"uzun doénemli" tarih yapmak'tan s6z edebiliriz. "Uzun
dénem" gibi bir kavrami var, yapilar var. Bu tarihte yapi-
lar cografyay! etkiliyor ve cografi bir tarih var. Bir kat-
manlar tarihi, buna hatta cogra-tarih (geo-histoire) diye-
biliriz belki. Bu yeni bir kavram, ¢unkd 1990'larin basinda
clkan Deleuze ve Guattari'nin Felsefe Nedir? adl kitapla-
rinda kullandiklari felsefi bir kavrami hazirlayan bir kav-
ram. Onlar da cogra-felsefe diyorlar; cografyaya ait bir
felsefe. O halde, bdyle baktigimiz zaman, tarihin, cograf-
yanin ve toplumun 0Ozellikle ekonominin, toplumsal eko-
nominin bir arada calistigini gorecegiz. Mesela, Fransa'da
cok acik bir sekilde adi verilmeden bunun bir tur tarih
ekolii oldugu dustniluyor. ister zihniyetler tarihi olsun
ister Foucault'nun yaptigi gibi bir olusum tarihi olsun,
arkeoloji yahut Braudel'in yaptigi gibi uzun dénem tarihi
olsun, bu tarih okumalari bir ddneme ait, donem de felse-
fede adi konan, butun o ayri ayri alanlarda kendi dénemi-
ni ilgilendiren Yapisalcilik'a ait bir kavramsallastirma. Ya-
pisalcilik diye adlandirilan ve toplumsal yapi ve sistemleri
ele alan ve bunlari ele alirken de artsuiremsel, diyakronik
degil, senkronik bir sekilde yani essiremsel sekilde disi-
nen bir arastirma- dusunme sistemi c¢ikiyor karsimiza.
Mesela bu disinme sistemi kendi icinde degismez yapi-
larla ilgileniyor. Nedir degismezler, yani senkron halinde
geri gelenler? Diyakronik bir tarihi yani yerel bir tarihi,
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kendi icinde baglayan, yapisallastiran degismezler neler-
dir? Bu dbéneme ait bir mesele. Yani Annales EkolUu hangi
zihniyetteki feodal ve kapitalist Bati'da suregelmektedir?
Yahut hangi cizgidir ki Foucault'nun yaptigi gibi bir tar
mekanizma, dislama mekanizmasi yer degistirmistir ama
hala dislamayi strdirmektedir? Dislama toplumsalin de-
gismez o©gesi olarak su anda var. Mesela Deliligin Tari-
hi'nin basinda Foucault yaziyor: vebanin bosalttigi yeri
delilik dolduruyor. Yani veba dislanan bir seyken delilik
dislanan bir sey oluyor. Yapisal bir durum yani diglananlar
degisebilir ama dislamanin kendisi degismez. Yahut
Braudel'in sorusu benzer bir soru; uzun dénemli degisme-
yen nedir? Yapilardir, structure kavrami yani bir tur top-
lumsalin isleyis mekanizmalarini olusturan sey. insanlar
arasindaki iligkiler degisebilir, hatta zihniyetleri degisebilir
"ama degismeyen neler kalmistir?”, soru budur. Bugin
baktigimizda, Turk Modernlesme sirecinden baktigimizda
ve 'degismeyen nedir?' sorusunu sordugumuzda en temel
olarak ordu karsimiza cikiyor. Birgcok sey degisiyor ama
ordunun toplumsaldaki rolii oldukca sabit. Tanzimat, itti-
hat Terakki, Cumhuriyet Turkiye'si, yani bugine gelen bir
cizgi, tuketim aliskanhklari degisiyor, alisveris sistemleri
degisiyor, muhafazakar bir zihniyet bile degisiyor, baska
tarld bir muhafazakarlk ortaya cikiyor; ama bir ¢izgi ha-
linde toparlamaya ugrasan sey, bir structure kaliyor kar-
simizda. iktidar sirekli, -6rtik veya acik bir sekilde- bir
cizgi halinde var. Mesela bu "zihniyetlerin degismesi ile
toplumsal donusme baska bir yere kanalize olurken, de-
gismeyenler nedir?" sorusu aslinda yapisalciligin, yapisal
bir tarihin paradigmasini olusturuyor. Ve bunun uzerine
baska bir ekol ortaya c¢ikti. Bu da oldukga ilging bir yakla-
sim, "Bellek yerleri" diye bir kavram: Bellek yani hafiza,
-Fransizcas! lieux de memoire-, bunlar anitlar, toplumda
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toplumsal belirleyen anitlar. Burada baska bir tarih soru-
nu gikiyor. Osmanll, Turk yani Cumhuriyet, islam huku-
kunda ic mekan ile dis mekan arasindaki iliskiler Bati ile
ayni oldu mu olmadi mi? sorusu, islam'da islam huku-
kunda Stephane Yerasimos'un, Derrida geldiginde Boga-
zici'nde yapilan konusmadaki bir makalesini hatirliyorum
bununla ilgili olarak, dis mek&n yani kapi 6nu i¢c mekana
aittir®. Bati'da kamusal mekadn kamuya ait, ama islam
hukukunun geleneginde kapilarin 6ni oturanlara aittir.
"Kapinin 6nund supur" ya da "buraya araba park edilmez"
yazilir ya mesela, bu bir gelenek, yapisal bir gelenektir,
burada hukuk bir nomos olarak duruyor. Yani kamu hu-
kukunda boyle bir madde yok, 'kapinin 6ni sana aittir'
demiyor, ama kapilarin 6nu sana ait. Mesela Bati'da an-
cak belediyeden izin alarak kapinin 6éniine sandalye kona-
bilir, Bati derken Bati Avrupa'dan bahsediyorum. Yani
nicin Turkiye heterojen bir yer degil diye sorarsak kendi
kendimize ciinkii istanbul ve Ege'nin cografi konumuyla,
tilkenin Dogusunun cografi konumu ayni konum degil. iki
ayri cografyada iki ayn kultir var. Biri Arap kultiranidn
hakim oldugu bir cografya, biri Balkan kultirinin hakim
oldugu bir cografya. Yemek yeme bicimleri bile farkli; -
yani zeytinyagh ile kebap vs.-, sonugta bu iki kaltir ayri
kalturler. islam hukukunun bugiin gecerli olmayan bu hali
cok yakin zamana kadar gelenekler seklinde surmeye
sanki devam edermis gibi duruyor. Kapinin dntune sandal-
ye koyma adeti vardi. Yahut "araba park etmeyiniz" lev-
hasi, yani araba koymayiniz levhasini yerlestirmeye hig
kimsenin hakki yok. Ondan sonra, kamu mekani ile ugra-
san bile degismeye bashyor; ama bu hukuki olmaktan cok

P Bu calisma Yapi Kredi Yayinlari'nca yayimlandi: Pera Peras Poros,
yayina hazirlayanlar: Ferda Keskin ve Onay Sézer, Haziran 1999.

89



geleneksel gibi duruyor. Kamu mekéani ile kim ugrasir?
Belediyeler ugrasir. Zaten minnacik yollar ve kaldirimlarin
Uzerine araba park ediliyor ve kapici gelip hatta dukkan
sahibi gelip uyariyor, eger dikkan sahibini taniyorsaniz
koyabiliyorsunuz arabanizi. Bu 6rnekler ¢ogaltilabilir. Maf-
ya kamusal alani isgal eden bir durum, mesrulugu olma-
yan ama kamusal alani isgal eden bir yapi, soyledigim sey
su yani; 6n cephe ile ic cephe arasindaki iliski islam kiil-
turunde cok gecisli bir iligki: Bir kere avluda yasaniyor ve
avlu ic mekéan. Belki, bunun islam hukukundaki kadinin
gorulmemesi ilkesiyle ilgisi olabilir, bilemiyorum meseleyi,
ama Bati toplumlarinda daha farkli. Butun bu kucuk or-
neklerde yapisal devamliliklar s6z konusu, bu bir. ikincisi,
bellek ya da hafiza yerleri dedik, anitlar.. Mesela bir Turk
Osmanl da, Roma geleneginden gelen kamu mekaninda
heykel olarak cadde kultirii var ama meydan kulturi yok,
Cumbhuriyet'ten sonra olusuyor. Bu sehrin yeniden kulla-
nimiyla ilgili, modernizasyon demek istiyorum. Hangi yer-
ler insanlarin toplumsal hafizalarini hakimiyet altina ali-
yorlar? Burada ornekleri ¢cok az belki Taksim'deki bunun
bir tanesi, ama Bati'da ¢cok dnemli bir sey Roma'da impa-
ratorun her yerde oldugunun bir gdstergesi. Yani Roma'da
oturan imparator kutsal, bir tur sembol. Simdi kapitalizm
oncesi Roma ve heykellerin imparatorlugun semboli olu-
su sorunu 6ne cikiyor. Kapitalizm ve Roma ddnemi diye
ayirirsak, Roma'da nasil meydanlar iktidarin semboll ise,
Modern Avrupa'da da meydanlar isciler icin bir sembol,
iscilerin toplandiklari alanlar, hatta kanalize edildikleri
yerler. Benjamin'in Paris'i "19. yuzyilin baskenti" olarak
ele aldigi meshur Pasajlar kitabinda Hausmarinin mimari-
si, aslinda polis teskilati yuruyusleri kontrol altina alabil-
mek i¢cin meydanlara nasil toplamaya basladi, bunu anla-
tiyor. Butin bir Paris sehri meydanlar Gzerine kurulu. Her
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yerden akip gelen biyuk caddeler, onu kesen labirentli
sokaklar ve meydanlar. Butin meydanlardaki problem;
bagkaldiri aslinda. 1870 sonrasi ortaya c¢ikan bir durum,
iste baskaldiri durumunda eylemlerde, onlari duz alanlar-
daki meydanlarda cerceveleyerek, kapatarak tutabilecek-
leri bir sehir plani kuruyor. Cunkl polisler oraya dogru
geldiginde meydanda sikisan bir baskaldiranlar toplulugu
var; cunku her taraftan sikistirilmis oluyorlar. Simdi bura-
daki meydan anlayisi ile Roma'daki arasindaki fark cok
aclk, ama gelenegin baska turli kullanilmasi s6z konusu
oluyor.

iste butiin bu tip detay denebilecek ama hemen genel-
lestirilmesi de mumkun olan bir yerel tarihin Dilbilimi'yle,
sosyal alanla, Ekonomi ile, Antropoloji ile alakasi, tarih
temasi altinda cok ele alindi. Mesela tarih dedigimiz za-
man, tarihgilere baktigimiz zaman cok ilging bir sekilde
yemek kultirant inceledigini gérecegiz ki Braudel'in Av-
rupa tarihinin tablolarina bakarak, sosyal analiz yaptigini
fark edecegiz. Cografya, iklimler, iklimin tarihi Uzerine
olusan, mesela. Emanuel Le Roy Ladurie adh bir tarihgi
var. iklim tarihi tzerine olan kitabi Turkce'ye cevrilmedi,
mesela o iklim tarihini inceliyor, Fransa'nin hangi bdlge-
sinde nasil bir iklim vardi ve bu iklim yapisi ile nasil bir
sosyal yapi olustu. Kabaca sunu soyleyelim, Anglo-sakson
dunyasindaki kulturel calismalar olarak adlandirilan ve
butin bu disiplinleri bir arada toplayan sey, Fransiz gele-
neginde mesela tarih temasi ile karsilanmakta. Yani tipki
postkolonyal sdylem, nasil ki, Fransiz merkezli degil Ame-
rikan, Anglosakson merkezli bir kavram, Fransizlar bunu
neokolonyalizm diye adlandirmiglardi, 1950-60'li yillarda,
burada da kulturel cahismalar kavrami Anglo-sakson dun-
yaya ait olan bir kavram ama Anglo-saksonlarin butin
disiplinleri béyle birlestirdikten sonra ‘artik yeni bir sey
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cikaralim' dedikleri bir sey. Yani var olan disiplinlerin bir-
birine girmesinin yeni adinin konmasi, ama, bu adin da
bir politikayr gindeme getirmesi s6z konusudur. Mesela
bir dil politikasi ¢ok ©6nemli. Fransizlar icin bir kultarel
calismalar alani yok. Bdyle bir kavram da yok, boyle bir
kavrama ihtiya¢ da yok. Zaten bunlar var, var olan bir
sey, iste Foucault gibi 6rnekler, Felsefe, Cografya, Eko-
nomi, Antropoloji, her tuarlid kaltur, iklim, bu tarihin bir
parcasi. Ama Anglo-sakson dunyasinda bdyle bir ihtiyag
hissedilmis mesela, kulturel arastirmalar diye bir kavrama
ihtiyva¢c duyulmus. Simdi, ayni sey bunlar, ayni sey gibi
godzukiyor, ama gbdzikmesine ragmen bir farktan da stz
etmek ¢cok mumkin. Cunkd bu Fransa'nin kdltur tarihi
diyelim, tarih merkezli bir toplumsal sanatsal okumasinin
karsiligi, tekabilt, gizel sanatlar akademilerinde mevcut
degil. Mimar Sinan klasik bir drnektir, Fransiz gelenegi,
atdlye sistemleri gibi yani son on bes, yirmi yil dncesine
kadar, su anda Mimar Sinan'da ne uygulaniyorsa asagi
yukari biraz daha iyi olmak tzere, ¢cunku ressamlar farkli,
hoca olarak, benzer bir gorunti ortaya koyuyordu. Sunu
soylemek istiyorum, sosyal bilimler bu sanatsal, kulturel,
edebiyat konularina yakinken, 6bur disiplinler, sanat di-
siplinleri, edebiyatlar, sanatlar, siir buna hi¢c asina degil-
lerdi, genel olarak disiplinlerden bahsediyorum yoksa
kisilerden bahsetmiyorum. Ama Kkigilere bakarsak diunya-
nin her yerinde, her turlt insan c¢ikar. Kdulturel arastirma-
lar ya da calismalarda ise bu disiplinlerin ayri ayn isleme-
sindeki sosyal bilim merkezlilik biraz kiriliyor. Kuilturel
calismalarda sosyal bilim merkezli bir okuma yok.
Frankfurt EkolU'ni ne Fransa'da ne de Almanya'da bir
akademi struktird icinde gdormek mumkin degildir. Mese-
la Fransa'da Dariiel Buren'in okulu bdyle bir seydir, onun
okulu toplumsal bir agirhigr olan bir yer degildir. O anlam-
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da Frankfurt Ekolil de yukarida bahsettigim Annales Ekoll
de, sonra Deleuze ve Foucault da ¢ok disiplinli arastirma
alanlarini buna goére kuruyorlar. Bunun tekabuli olan sa-
nat dallarinda s6z konusu okuma yoktur. Mesela Turkiye
bunun cok gizel bir drnegidir. Simdi son on yildir belki
yavas yavas bir ilgi gelismektedir ya da "Bati'da var oldu-
gu icin bizde de olmasi gerekir" diye bir distincenin trini
de olabilir belki, yani teori diye adlandirilan bazi derslerin
varliginin icten gelen bir bilgiden ¢ok "bu da lazimdir” diye
diasunulmekten dolayl oldugunu dusindyorum. Mesela
resim bolumu ogrencileri teori olarak ne okuyorlar? Bu bir
sorudur. Yani, teorik derslerden ne kastediliyor diye soru-
yorum, bundan yirmi sene dnce kimsenin aklina gelmezdi.
Fransa icin de gecerli bu soyledigim. Fransa'da iki ttr okul
vardir. Birini, bu akademi olan guzel sanatlar fakultesi,
akademisi diye adlandiralim. Bir de plastik sanatlar bo6-
limleri vardir. Plastik Sanatlar Bolumi teori agirhklidir.
Plastik sanatlar 6grencileri teori okurlar. Ayni zamanda,
onlara atdlyeler verilir calissinlar diye. Ama akademi diye
adlandirilan klasik yapi anlattiginiz gibiydi, ama bugin
oyle degil. Yani fiili olarak butiin bu disiplinleri zaten bizde
var olmayan bu tarih merkezli bir Kultur, Sanat, Edebiyat,
Resim, Heykel, Sehircilik, Sosyoloji, Antropoloji, iktisat,
vs'nin birlikteligini olusturan alan, ayni zamanda tekabuli
olan ya da olmasi gereken sanat okullarinda eskiden Ta-
rih, Antropoloji, okutulmazdi. Kultirel calismalar, Fran-
sizlarda héalad yok, bu milli bir mesele, ingiliz dili mesela
bir milli mesele. "Biz zaten yapiyorduk™ diyor Fransizlar;
yani ayni sey postkolonyal sdylem icin de gecerli. Aslinda
bunu yapmiyor, yapiyor da yapmiyor. Yapiyor gibi bir
durum var ortada; ama ortada olan her sey her zaman
oluyor diye bir sey yok. Yani kilturel calismalar denildigi
vakit, artik disiplinlerin ayri ayri varliginin sonuna gelmisiz
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ve bunun her yerde bdyle olmasi lazim. Yani bu kilttrel
calismalar baglamindan baktigimizda, bir Glzel Sanatlar
Fakultesi ile Fen-Edebiyat Fakiltesi arasinda ders agisin-
dan c¢ok buyuk bir fark kalmamistir. Bu tedrisatin igine
giren teori dersi, uygulamadan c¢ok daha fazla olmaya
bashyor bugiin. Ornegin Plastik kelimesi formla ilgili olani
icerir. Ama bazi kelimeler kurumsallastirildiygi zaman,
-mesela sinema- burada sinema tarihi de yoktur.

Yani; Turkiye'ye has bir sey midir bu, yani bir surd
Universite olmasina ragmen, bir strd egitim fakiltesi ol-
masina ragmen, egitim veren insanlarin bunlarin igini
dolduracak kadar nitelikli olmamasi? ki bu baska bir prob-
lem. Yani eg@itimin kendisi ile ilgili bir problem degil.

Yalniz soyledigim yanis anlasilmasin, uygulama yapil-
miyor demiyorum, teorik derslerin agirigi uygulamanin
onune gecmeye basladi diyorum. Uygulama tabii ki var.
Yani atdlyeymis, resimmis, videoymus, fotograf egitimiy-
mis bunlar tabii ki olacak. Soyle bir 6rnek vereyim, Guzel
Sanatlar Fakulteleri'nde ¢ok spesifik bir donem Uzerine bir
ders gerekmeyebilir. Ornegin 19.yy. Osmanl Mimari Tari-
hi diye bir ders olmayabilir. Bu, mimarhk bdlumui icin ol-
mazsa olmaz bir derstir ama, belki resim bolumi igin ol-
mazsa olmaz bir ders degildir, mimariye baska turli ba-
kan bir ders daha ilging olabilir; resmin gdzuyle bakabilir;
ama, mimari tarihini Bati'y1 ayri burayi ayri, Afrika'yl ayri,
Asya'yl ayri anlatan bir ders lazim Resim BOolumu igin,
¢UnkU bu espas problemidir. Yani resimsel espasi kurmak
icin ayni zamanda i¢inde bulundugu kiltirel espasi da
bilmek zorunda. Yahut etkilenebilecegdi, disardan gelen bir
Afrika sanati icin, o espasi bilmek zorunda. Mesela bana
kalirsa Picasso'nun primitivizmi, Bati tarihi icinde cekici
bir primitivizm, Bati espas problemi ile bir hesaplasma.
Ama OkKlid yéneticisinin varliyi ve onu asirmak lzerine
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bilimsel bir problematigin olmadigi Afrika, Misir icin bu
oraya ait bir espas. O zihniyete ait bir sey. Simdi kulttrel
calismalarin avantaji, Picasso'nun kendine aldigi espas
mesela, hiyerarsinin yok olmaya baslamasidir. Burada
sO0zUnU ettigim Bati merkezli bir problematigin icine Do-
gulugunu sokmak degil; modern sanatin problemi buydu.
Japon i¢in Van Gogh, yerli icin Gaugin, yahut Misir igin
Picasso, bunlar Bati merkezli bir espas anlayisi problemini
¢cbzmek Uzere, disardan getirilen heyecanlar ve etkilerdi.
Ama kulturel calismalarin ya da postkolonyal séylemin
bundan farki, Bati merkezli bir problem degil artik, hem
sosyal problem bu degil, hem sanatlarin problemi bu degil
artik. Bunun nedeni Bati'nin kendisinin evrensel bir espasi
oldugunu ve bunun bitin bir dinyaya mal olmasi gerektigi-
ni dusunup, kendinin disindakileri gérmemesinden kaynak-
lanir. Bu postmodern kdiltirel calismalar, ustmodern,
modernitenin yeniden okunmasi, yahut postkolonyal d6-
nemin modern dénemden farki yani 21. yy. basinin so-
nuyla arasindaki farki, sosyal veya sanatsal problemler
arasindaki merkezi olana 6tekinin eklemlenmesinin disin-
da oOtekiligi ortadan kaldiran bir okumaya baslamasi. Ya-
hut herkes o6teki, herkes digerine karsi 6teki. Ama ayni
espas, heterojen bir sekilde bulunuyor, yani karsilikli bir
egzotizm, sergi ismi olarak soylersek, karsilikli bir egzo-
tizm s6z konusu. Yani lahmacun kilturtyle zeytinyagi
kaltiriniun istanbul'da ama yan yana bulunmasi. Kaba bir
ornek belki, ama asagl yukari boyle. Yani biri zeytinyagi
kultirine lahmacunu uyarlamiyor. Picasso'nun yaptigi
zeytinyag! kdltarine lahmacunu uyarlamak, lahmacun
sayesinde zeytinyagd!r kulturine bir katkida bulunmakti.
Ama buginkii problem artik o degil. iki kiltar, iki ayri
oteki kultir, oteki olarak birbirlerine nasil bakacaklar,
bakis problemi artik degisti. Tepeden bakan bir Bati kulti-
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rindn otekini kendine c¢ekmesiyle, tepeden bakmaktan
dolayr bu imké&ni kaybetmis, yan yana oOtekilestirmeye
basladiklari bir kulttr. Picasso diyor ki kiibizm evrensel bir
sey. Kuibist resim yapmak evrensel bir sey yerel degil,
ama yerel olan ne yapar, yani bir Meksika kulturd, Latin
Amerika killtiirii ne yapar? iste bugiin, bdyle bir evrensel-
lik mevzu bahis degil. Yerellerin yan yanaligi mevzu ba-
his. Yereller nasil yan yana duracaklar? Bugunin problemi
budur.

Kulturel ¢ahsmalar Anglosakson diinyasina ait bir kav-
ram. Ama bu kavram her ne kadar Fransiz geleneginin
yapmakta oldugu bir seyi yapiryorum dese de problemi
farkli. Mesela Braudel cografya yaparken, ekonomiye,
sanata, vs. bakar ama bunu yaparken cografyasi hep
Bati'dir. Sermaye akiskanhgi, kapitalizmin nasil kuruldu-
gu, Venedik, Ceneviz, italyan sehirleri, Portekiz, ispanya
vs, Paris'e gelip sonra Osmanll‘dan bahsederken Osman-
II'yi Bati'nin bir parcasi olarak gdruyor. Bati'nin icinde bir
Osmanl var orada. Bunu Avrupa Birligi agisindan disin-
digumizde enteresan bir seye doéntstyor. Osmanll'ya,
Braudelci bir anlamda bakildigi zaman bugin istense de
istenmese de, Turkiye Cumhuriyeti Devleti Avrupa'nin
tarihi olarak bir parcasidir. Bio-politik bir sekilde bakildi-
ginda Avrupa'nin bir parcasi ama baska gruplar var. Tur-
kiler var, Azerbaycani Ozbekistan, Kazakistan vs. Tirkce
konusan vyerler. Dil problemi cok onemli degil Braudel
icin, yani cografya varken, ekonomi varken, islam farki
¢ok dnemli degil. Ama bugunin kulturel calismalar bag-
lamindan bakildiginda islam bitiunlik toplumu diye ad-
landirlmaya baslaniyor. Yani islam diye bir kiltir en
azindan siyasi boyutta var; Turkiye'de var, iran'da var,
Filistin'de var vs. O halde cok sosyolojik bir problem olan,
din sosyolojisini ilgilendiren, Weberei bir sosyolojinin din
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problematigi, Fransiz merkezli olan bu cografyanin calis-
ma alanina girmemis. Braudel 14., 15., 16., yy.'a bakar-
ken Osmanll'y1 6teki olarak gdérmuyor, tarihin bir parcasi
yapiyor. Zaten tarihin bir parcasi ama ayni zamanda tari-
hin bir parcasi degil de. Bati'nin bildigi tek yer saray ve
cevresi; Istanbul.

Ve disiplinlerin arasindaki bu iliskide butun tarih bo-
yunca asagl yukari sanatlarda ve bilimlerde bilhassa sos-
yal bilimlerde karsilikli bir etki oldugunu séylemek mim-
kin gibi duracak ve de bu yani bircok alanda bircok tarihi
olayla da bunu géstermek mimkin ama belki de, su anda
en ilgin¢ bir sekilde Ronesans sirasinda boéyle bir iligskinin
belirgin hale geldigini sdylemek mumkin olacak. Yani
bildigimiz gibi bir yandan Ortacag'la bir hesaplasma var,
bu hesaplasma her alanda oluyor. Diger yandan da kapi-
talizm meselesi baslamis olacak. Yani Rdnesans ile kapi-
talizm arasinda cok yakin bir iliski var. O bakimdan kapi-
talizm, Sanat ve Bilim arasindaki iliski ¢cok buyuktur. Be-
lirgin bir sekilde derken aslinda bir paradigmadan bah-
setmek gerekecek. Bir paradigma, yani bir sdylemin olu-
sumunda herhangi bir alanda herhangi bir disiplinde yapi-
lan bir cikig, dburlerini etkileyecek. Bugin bu hala olmak-
ta ama, 14,- 15. yy. bunun belki de en kuvvetli bir sekilde
yasandigi doénem olarak s6z konusu edilebilir. Simdi bu
déonem 0&yle bir sey ki bir yandan himanizmanin ortaya
ctkmasi s6z konusu. Bildiginiz gibi himanizma Roéne-
sans'In meselesi; insan figlrinin resimde kuvvetli bir
sekilde kullanilmaya baslamasi. ikincisi de Eski Yunan'dan
gelen bir aliskanhgin, bir geometri aliskanliginin Bati re-
sim tarihini belirleyecek olan, tim sanat tarihini modern
doneme kadar belirleyecek olan perspektifin ortaya ¢ik-
masl. Yani bir merkezde duran gézun belirleyici bir kagis
noktasi, bir ylzey Uuzerindeki uU¢ boyutlu yanilsamanin
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gosterilmesi, yani espasta, mekanda bir tar illizyon ya-
ratma sanati, hemen arkasindan zaten g6z yaniltmacilari
gelecek, yani var gibi godsteren bir tur simulakr ve bu
baglamda da merkezi gozle birlikte insanin merkezi hale
gelmesi, iktidarin merkezi hale gelmesi, Batlli italyan ka-
pitalizminin yeni bir GUretim bicimini merkezilestirmeye
baslamasi s6z konusu olmustur. Bunlarin hepsi ayni do-
nemle alakahdir. Simdi isin kapitalizm -yani bir tir sosyal
ksermayeye doénusmekte olan para anlaminda- yanina
baktigimizda ismi Ustlinde iktisat ve sosyal alandan bah-
sediyoruz, ticaretten bahsediyoruz, ekonomiden bahsedi-
yoruz yani Sosyal Beseri Bilim i¢indeyiz. Bu ddénemde
Fransiz tarihg¢i Braudel'in kapitalizmin dinamigi diye ad-
landirdig1 kapitalist iliskilerin ortaya cikmaya basladigini
gorecegiz ve bu iliskiler ile de Roénesans arasinda c¢ok
kuvvetli bir yakinligin s6éz konusu oldugunu sdylemek
dogru olacak. Cunki edebiyatta erken Ronesans, 6n Ro-
nesans diye adlandirabilecegimiz bir donem yani 14. yy.
icinde, litalya'daki siyasi vaziyet Uzerinden -yani Kilise,
kilise ile birlikte ona karsi olusmaya baslayan muhalefet
ve bu muhalefetin icinde yavas yavas demokratik bir or-
tamin olusmaya baslamasi, Floransa demokrasisi diyebili-
riz buna ayni Atina demokrasisi gibi, Atina'da M.O. 4.
yy.'daki Platon dénemi, Sokrates dénemindeki gibi- 14.
yy.'da da bir tir yeni tartisma doneminin dogdugunu soéy-
lemek yanlhs olmayacak. Bu ortamda bir yandan o6zgur-
liklerin, diger yandan Kkilisenin ve onunla birlikte olusan
siyasetin baskilarindan bahsetmek dogru olacak. Yani On
Ronesans'ta hem kilisenin otoritesine ve iktidarina karsi
bir hareket hem de o hareketin bastirilmasi s6z konusu.
14.yy'daki bu 06zellikle Floransa merkezli harekette kapi-
talizm s6z konusu oldugunda, dikkati 6zellikle Akdeniz ve
Venedik c¢ekecek ve Venedik kentinin, kent devletinin
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uluslararasi ticarette almis oldugu 6énem bu ortami hazir-
layan etkenlerden bir tanesi olarak goézlemlenecek. Yani
Braudel'in dikkatimizi ¢ekmis oldugu bu gelismekte olan
kapitalizm, bu Marx Oncesi kapitalizm yani tretim bigimi
olarak hentz kavramsallastiriimamis bir kapitalizm ama
sistemi olusturacak olan, hatta bugine c¢ok benzeyen bir
yapida olan kent merkezli bir dinyanin olusmaya basladi-
g ve bu dinyanin da yavas yavas merkezi bir hale kendi-
ni dontstirddgu bir sehir ortami bu noktada s6z konusu
edilecek. Simdi bu ortamda yine siyaset teorisi olarak
distindiguimizde biraz daha Ge¢ RoOnesans doneminde
olusan ve de buginkl siyaset teorisinin, merkezi bir ikti-
dar biciminin sembolik isimlerinden biri olan Machiavelli'i
ele aldigimizda, bu olusum icinde merkezi iktidarin yani
devletin, sehir devletinin, prenslerin varlik nedeninin,
raison d'etat dedikleri, -Turkce'de buna hikmet-i hukimet
deniliyor-, bu varlik nedeninin merkeziyetten gectigini
gosteren bir teori gérmek mumkun, yani Makyavelli ile
birlikte merkezi otoritenin bakisi dnem kazaniyor. Tipki
perspektifteki tek bakis gibi. Yani merkezi otoritenin baki-
si ile perspektifin bakisi aslinda ayni donemin ayni bakigi-
na ait. Bir anlamda tek bir piramidin iktidar1 ortaya c¢ika-
cak. Nasil ki porspektif bize bakistan acilan bir tcgeni
ifade ediyorsa ayni Uc¢gen siyaset teorisinde de kendini
gosterecek. Mesela Quinten Skinner diye bir ingiliz sosyal
bilimci var, filozof, sosyolog. Skinner, bir tablo Uzerinden
merkezi, siyasi iktidari inceliyor, ayni sekilde siyaset teo-
risi, kapitalizm, sehir devlet merkezli bir kapitalizm, bu-
gun de bahsettigim zaman megalopollerden bahsetmek
istiyorum, ulus-devlet sonrasi bir donemde merkezleri
olusturan megalopollerde oldugu gibi, 14-15.yy. italyan
kapitalizmi de bize prensin iktidarini, resimdeki perspektifi
ve kapitalizmin merkezilesmeye baslayan halini, dinyanin
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merkezi haline gelmeye baslayan halini gosterecek. Simdi
nasil bir bilimsel bulgu, bir kesif birdenbire butin bir Bati
tarihini degistiriyor, Ronesans o bakimdan c¢ok kuvvetli bir
ornek. Rénesans baska bir agidan da bugine cok benzi-
yor, o da yine Floransa'dan; Floransa'yl dusuntrsek, Geg
Ronesans freskolarinin renklerine  bakildiginda, bu
freskolarda c¢ok acik, ucuk renkler ve kuvvetli carpici
renkler beraber varlar, ¢ok garip bir sekilde buginden
baktigimizda bugiin 2000'li yillarda ya da 1900'l10 yillarda
o freskolara baktigimizda tuhaf bir benzerlik ¢ikacak; o da
pop-art'la olan benzerlik. R6nesans'in pop-art'la olan ben-
zerligi yani Ronesans'in, Ust RoOnesans'in bir tur Walt-
disney renkleri icermis olmasi. Cunki Rénesans tam ter-
sine bize anlatildigi gibi himanizma merkezli olmasina
ragmen, Hiristiyanhgin yani kilisenin dgretilerinin en kuv-
vetli bir sekilde halka 6gretildigi, Fransa, italyan kentle-
rinde oturan halklara, onlarin en cazibeli bir sekilde algi-
layacagi bicimde resmedildigi déneme tekabil ediyor.
Yani Hiristiyanhk aslinda 6gretiliyor. Cinki her ne kadar
14., 15. 16. yy'da olsak bile bu donem Avrupa tarihi icin-
de Kkilisenin otoritesinin krallara, papazlara, entelektuelle-
re ve sadece bu toplumsal katmanlara ait oldugunu, yani
halka ait olmaktan ¢ok uzak oldugunu gosteriyor.
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BIiR MAHALLE iNSASI

Bir mahalle tipolojisinin yapilmasi ne anlama gelebilir?
Boyle bir sey var mi, yoksa bu sadece hayalgticumun bir
Urind md? Hayalgicunidn Grind olmadigini varsaydigim-
da bir fantazi olabilir mi acaba? Yoksa gergekten de denil-
digi gibi, yazdikca yeni bir dinya mi kurmaktayiz? Bu
fikre yakin bir gelenege bagh gibi durmaktayiz galiba. Bu
kurulan, hayal edilmekten cok gozlerimizin kapaklari uy-
kulu bir sekilde gérusimuzi kisitladiginda gorilmeye
baslanan dinya gercegin bir yansimasi oldugu kadar,
bakan gozin kendi 6znelligi icinden kurmakta oldugu bir
dunyadir da. Sosyoloji bu anlamda yazarken kendisini
kurmakta ve bir cesit insa tecribesini kendi pratiginde
gerceklestirmektedir. Bir insa, ayni zamanda Foucault'nun
sOyledigi anlamda, bir sdylemin de insasidir. Bu sdylem
bir epistemenin icinden de gelebilir veya eski bir
epistemeyi de yeniden ele alabilir. Yeniden ele almak diye
adlandirilan ise buginki sartlarda eski mahalle gelenegi-
nin Osmanll'dan gunimuize nasil ve hangi kosularda yeni-
den kurulma asamasina gelmekte oldugunu gosterecek ve
bu anlamda da postmodern bir mahalle insasinin bir or-
negini ele alacaktir. ilber Ortayli'nin da belirttigi gibi, ma-
halle neticede iklim sartlarina goére olusmus bir yerlesim
olmaktan c¢ok bir "igctimai kultdrel bicimdir®. Osmanh mil-
let kdltarda gibi, postmodern mabhalle de "kulturel" bir bi-
¢im olarak karsimiza cikar gibi durmaktadir. Eskiden ol-
dugu gibi "farkliliklara ragmen bunlar muhatab olurlar”.
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Bu farkhliklar ginimuzde artik dini ayrimlara gore degil,
sinifsal ayriliklar ve gelir duzeyi ayriliklaridir. Postmodern
mabhallenin Ercimend Ekrem Talu'nun Kan ve iman adl
romaninda istanbul'daki Estekzade mabhallesi icin bahset-
tigi bir "mebde’i hududu" yoktur; daha genis ve kuralsiz-
dir; ancak etik kodlar ve karsilikli saygisi vardir insanla-
rn. Eski mahalle anlayisina nazaran akrabalik iliskilerin-
den c¢ok dostluk iligkileri kuvvet kazanmistir.

Yeniden Ele Almak

Bilindigi kadariyla Osmanh millet sistemi mahalleler
uzerine odaklanmaktaydi ve Cumhuriyet dénemi Turki-
ye'si, her ne kadar homojen bir vatandas yapisi kurmaya
calissa da eski aliskanliklar -ki Bourdieu buna habitus
adini vermektedir-, her anlamda yeni toplumsal sartlar
etkisinde, kendi insasini, yeniden ele alarak, gercekles-
tirmistir. Yeniden ele almak, burada kullandigim anlamda
ruhunu yeniden kurmak anlamina gelecek; var olan yapi-
larin icindeki ruh yeniden ele alindiginda yeniden ortaya
cikacak. "Yeniden ele almak" eger bir terim olarak kabul
edilebilirse ve Fransizca'daki "reprise" ile ayni anlamda
kullanilirsa, kendi i¢cinde, yenilenme ve binalarin restore
edilmesini de hi¢ azimsanmayacak bir sekilde icermekte-
dir. Bu anlamda, Asmalimescit bize eskiden gayri-
muslimlerin oturdugu yerlerden biri olarak goézukecektir.
Bu eski Pera "ruh hali" yerini ne zaman ulusasiri bir kapi-
talizme terk etmistir? Bu anlamda bu mahalle yavas ya-
vas orta siniftan daha disik toplumsal katmanlara dogru
kaymis ve egilmistir; hem de kdyden gog ile baslayan bir
sure¢ icinde terk edilen yerlerin yeni kiracilari veya ev
sahipleri bu alana yerlesmeye baslamiglardir. Sisli ve cev-
resine dogru giden bir hareketin istanbul burjuvazisinin
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kayisini da beraberinde getirmis oldugunu kabul edemez
miyiz? Bir tur go¢ kulturt nasil Yunanistan'da 1923 sonra-
sinda "Rebetiko killtiriini" ortaya cikarmissa; istanbul'da
baslayan go¢ hareketinin de 1960'h yillarda "Arabesk"
egilimlerini gelistirdigini go6zlemleyebiliriz. Eskiden beri
var olan bu ara kudlturin icinde gelisen yeni cehresiyle
mahalle meselesi, yavas yavas silinmeye baslamis ve en
azindan sinifsal karakterlerin 6n plana c¢ikmasinda yar-
dimci olmustur, diyebiliriz. Nasil olmustur da, Rumlar ve-
ya Yahudiler Asmalimescit'ten gocerken mahallenin eg-
lence ruhunu var olan binalarin i¢ duvarlarinin hafizasina
birakmistir? Sanat, bu anlamda bu mahallenin yeni ruhu-
nu olustururken ayni zamanda eglence ve sanat arasin-
daki o seffaf kopri de bizim gézumuze goérundr kilinmaya
baslamaktadir.

Baska Bir Goéruntunun ilk Hali

Bu gorunurluk her seyden evvel 1970'li yillarda "bozu-
lan ve 1990'larm basina kadar giden bir zaman c¢izgisinde
"metruk” halini koruyan evlerdeki yeni atilm "over-
lokcularin” mahallesine gelen aydinlarla baslamistir. On-
celeri, belki de kiralarin ucuzlugundan dolayi, meyhanele-
rin de var olmasi bir etken olabilir, Melih Cevdet Anday'in
1980'li yillarin baslarinda Refik Meyhanesi‘nin karsisinda
oturmaya baslamasiyla bir hamle yaptigi séylenebilir. Bu,
¢cok 6n ve uc bir gorus olabilir; ancak bir bakima da bir
olgudur. ikinci olgu sairlerden degil; ama ressamlardan
gelmistir. Yusuf Taktak, Sofyali Sokagi'nin avlusunun igin-
deki 26 numarali apartmanin Ust katlarindan birine
tasindiginda burasinin bir mahalle karakteri olacagini he-
saplamis miydi? Zor bir ihtimal; cinkl kendisinin de an-
lattigr gibi, o zamanlar mahallenin karanlik sokaginda
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gece ge¢ saatlerde yurimek bile trkdntd vericiydi. Zaman
hizla ilerlerken, istanbul transnasyonel sermayenin bir
eglence dinamigi icinde megalopol karakterini Ustlenip,
merkez olmaya karar verdiginde, sanatcilar yavas yavas
buralara yerlesmeye baslamislardi bile. Avni Arbas, cer-
ceveci Iismail, Orhan Taylan derken, Selda Asal, Gitsin
Karamustafa, ipek Aksiigur Duben, Teoman Madra, Seza
Paker, Pera Pera‘'nin kurucularindan Gulsim Hanim, Cos-
kun Karadeniz, bu yazki belgesel calismasi sirasinda ma-
halleli olan Cem Madra, Babylon gencligi ve midavimleri,
biraz daha 6teye dogru, istiklal Caddesi'ne dogru giden
VasIf Kortun'un kitiphanesi ve arsivi; istiklal Caddesi'ni
hemen gectigimizde atdlyesiyle Omer Ulug, hepsi birden
mabhallenin olusumunda ©6nemli bir yer aldilar veya tut-
maya bagsladilar. Bir yandan Galatea Galerisi ve altinda
Ali'nin actigl restaurant; karsisinda ise Ugur'un islettigi ve
uzun zaman direnerek mahallenin sanatsal cergevesinin
olusmasinda katkisi olan Asmalimescit Galerisi, hem ma-
halle sergilerini destekleyerek, hem de bazi sanatcilara
sergileme imkénlari sunarak, mahallenin ruhunun yeniden
ele alinmasinda katkida bulundular.

Bir Mahalle Kurulusu

Asik suratli, karanlik ve izbe olarak duran sokak ve 06-
zellikle ana hatti olusturan Sofyali Sokak, artik,
gilerytizll, hatta yeterince gurultili bir eglence ve hatta
Narmanli Han'' da dustndigumizde kualtir merkezidir
istanbul'un. Refik ve cevresinde biten yeni cafe ve
restaurantlar, Sofyali Meyhanesi, Gecit Cafe ve bir za-
manlar Kebire'nin yeri olarak bilinen simdilerde isletmesi
baskasinda olan 6glenleri yemek yenilen mekan ve isma-
il'in cafesi olan yer, yani Jurnal Sokak, sokaga tasan ma-
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sa ve sandalyeleriyle ulasimin da yapilmasiyla kimi zaman
egzos dumani yiyen mudavimleri, hep bu eglenceli ma-
hallenin kurulma asamalarinda var oldular. Orada oturdu-
lar ve oranin mahallesini kurdular hep bir elden (hatta
birka¢c sene evvel hep birlikte Galeri Galatea'da bir mahal-
le sergisi bile gerceklestirdiler). Yan kesiciler ve over-
lokgular mahallesi sekiz yil gibi kisa bir zamanda dénu-
sum yasadi. Emlakg¢isinin sirti genisledi. Rant yukselmeye
basladi. Babylon ise sanki nokta koydu.

TUYAP fuarlariyla senlenen Yakup Meyhanesi'nin igi bu
yillar icinde yabanci turistlerle doldu. Yakup neredeyse
Yupp/es'lerin dogum gind kutlama mekéani haline geldi.
Mudavimler degisti. Kadinlarin daha serbestce gelebildigi
bir mahalle haline gelen Asmalimescit oturanlari, sakinleri
de bu doénisumden kimi zaman memnun kimi zaman ise
gayri-memnun oldular. Ge¢ saatlere kadar siren eglence
hayatinin-guraltist bu gayri-memnuniyette etkendi her-
halde. Ama bir de sokaga cikinca her yanin tanidik ve
arkadas olmasi, bir meyhaneye veya badehane'ye gec¢
saatlerde bakilma veya "takilma" ruhu var ki, bu yeniden
ele alinan bir ruhun kendisinden baska bir sey gibi dur-
muyor. Nalburu, bakkallari, kasabi vb tam olarak esnafla
butinlesen bu mabhallenin bir tir mit olacagl da, gelecek-
te yakin gibi duruyor. Ama bu ayni zamanda ruhu da bas-
ka bir sinif katmanina dogru cekmekte eksik kalmiyor.
Geng¢ ve marjinal bir burjuvaziyi cekim alani yapan ma-
halle artik neredeyse "turistiklesmeye" baslamakta.
Cafe'lerde ve restaurant'larda c¢ogalan Kisiler arasinda
turistleri sik sik gorebiliyoruz. Pera Palas'a dogru inerken
ise eski eglence ruhuyla pavyonlar hala varlik gostermeye
devam ediyorlar. Bu anlamda, ¢ok heterojen bir kalabalik-
tan s6z etmekteyiz. Ancak gecenin ge¢ saatlerine kadar
aclk olan bakkallar icki veya yiyecek ihtiyaclarini bir¢cok
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istanbul mabhallesine karsin ¢ok giiclil bir sekilde sunmak-
talar mahalleliye. Ender rastlanan hizmetlerden biri olarak
duruyor bu.

Politika cekici olmaktan ve insanlarin tutkuyla baglan-
diklari bir alan olmaktan c¢iktiginda garsonlari ve sanatgi-
larin birlikte esnafin bir kismiyla kurduklari “ihtiyarlar
Meclisi" bile bir mahalle siyasetinin Orneklerinden baska
ne veriyor bize? Evrenselin etkisizlesip, kuresel diinyanin
kale almadigi kadar "minér" kalan mahallenin uygar in-
sanlari da politikay! birakacak degiller; tam tersine sorun-
larini yakindan bildikleri alan tzerine karar almak isteye-
cekler. Demokrasilerin oyunu olan oy ise burada mahalle
cercevesi icinde anlam kazaniyor. Politikanin ideolojisin-
den cok gercegi daha mi agir basacak mahalle politikala-
rinda? Ama en azindan asagida ele alacagimiz bir sanatsal
olusum, mahallenin Bienal sirasindaki en heyecanli aktivi-
telerinden birisini gerceklestirdi.

Mahalle Sergileri

Bu sefer de Beyoglu civari bircok sergiyle sanat yasa-
mina katildi; dolasima girenler ve giremeyenler veya bir
tivatro dilini kullanirsak in'ler ve off'lar gelen izleyiciyi
sergilere dogru cekti. Asmalimescid'in bu bakimdan bir
avantajl da meyhanelerin, gece kluplerinin, lokantalarin
ve kafelerin bulundugu bir yer olmasi dolayisiyla bircok
kisinin buraya yemek yemeye ve icmeye gelmesi; dolayi-
siyla da sergileri gorebilmesi.

Selda Asal'in bir projesi olan, kiratdrstz bir sekilde,
sanatgilarin birlikte calisarak kotardiklari "Bir Apartman
Projesi” de bu acidan bakildiginda anlaml bir yerde bulu-
nuyor. Babylon'un karsisinda, Galata ve Refik Lokantala-
rinin yaz aylarinda masalarini sokaga tasirdigi ve herke-
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sin icip eglendigi ve bazen de sanat tartistigi ortamlara
bakan vitrindeki videolar, sanati sokaga tasiyan bir sekil-
de sergileniyor. ilk gece Tugce Tuna'nin dans performasi
bu agidan herkese, tium lokanta kalabaligina goérunurlesti-
rildi. Binanin ust katinda, Selda Asal'in "Re:Duchmap"
sergisi gercevesinde sergiledigi calismalarinin disinda, alt
kat vitrininde 18 video calismasi yan yana izlenebildi.
Burada Elif Celebi'nin "Marti"s\ oldukc¢a dikkat cekiciydi.
Videonun hareketli imgeleri kullanmasi ve teknolojinin git
gide daha rekiam filmi hizi icinde gelismesine ragmen
Celebi'nin "Marti"si kimildamadan serinlik veren bir vanti-
latorin karsisinda c¢akilip duruyordu. Hayvanlari videola-
rinda kullanan Elif Celebi, bu videosunda da son yillarda
gelistirdigi sorunsalini yeniden ele aliyor ve sanatsal bir
devamlilik cizgisi goOsteriyor. Bllent Sangar da benzer bir
sekilde ailesini islerine almay! surdurtyor. Bir avizedeki
IsIgin yanmasi icgin yapilan ritlelistik caba Sangar'in basit
gunluk olayina bir seremoni havasi veriyordu calismasin-
da. inci Eviner kadin bedeni (zerindeki "siddeti" konu
ettigi calismasinda, dans eden bir gbbegi sallanirken ve
curimus etleriyle montajlayarak gosterdi. Kivirmanin ve
kivirtmanin cinsel siddeti bu video calismasinda hakim
dunyanin siddetiyle i¢ ice sokularak gdsterildi. Bu siddete
nazaran Zen bir sakinlik gosteren ve siddeti sadece po-
tansiyel olarak icinde barindiran Hale Tenger'in bulutlar
ve mavi gokyuzinu gobsteren videosu rizgarin nefesini
vitrine tasidi. Vahit Tuna'nin daha 6nce Urart Sanat Gale-
risi'nde "ilahi Komedya" sergisi icin yaptigi calismasi bas-
ka bir siddeti bize sergilemekteydi. Cehalet ve milliyetci
fanatikligi birlestiren spor seyircisinin Holiganlastigi anda
Avrupa'ya soéven goruntusu, siddetin populer kulturdeki si-
yasasina eslik eder nitelikte. Bir tir cehennem bekciligi g6-
rinumunt elde etmis kisi, toplumsal siddetin ne sekilde
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cinsiyetlestirildigini bize godsteriyordu. Mirivvet Turkyilmaz'i
duvarlara ve yere veya tavana isledigi cizgileriyle biliyoruz.
Burada bir video calismasi gercgeklestirmisti; sabit bakan
bakislar nereye giderseniz gidin sizi tehdit etmekte, elinde
sapanla hedef almisti. Kime mi? Hepimize. Selim Birsel'in
yillar evvel yaptigi bir ¢calisma, burada, salt soyut bir yesil
rengin hakimiyetini veriyordu. Yukaridan bakilan dinya
mi yoksa bir manzara mi? Gulsin Karamustafa'nin sinema
tecribesini hepimiz biliyoruz; o bakimdan video'yu kul-
lanmaya baslamasinin zamani belki epeydir gelmisti. Bir
tar hayalet gorunti bizi tehdit etmeksizin var oldugunu
hatirlatiyordu. Bu hayalet musallat oldugu seyi nereye
kadar takip edecek? Hangi kapali kapilarin ardindan nasil
cikacak? Sorular sorulan izlemeye devam edecek. Sanat
bir anlamda "soru sordurtma sanati” olarak gelismekte.
Felsefe ile yakinligi da, belki, buralarda anlam kazanmaya
ve gobzikmeye bash-yor. Aydan Murtazaoglu, cok tekil
calismalarindan birini videosunda gdsteriyordu. Burunun
bir perspektif yaratacagini distunddrict bir sekilde imge-
lerini veriyordu. Zaten gecen yil "Temizlik Malzemeleri"
sergisinde go6sterdigi beyaz gdmleginin yakasindaki kire
bakan yuzinld de ayni burunun ardindan seyretmekte
degil miydik? Bu, daha biyuk boyutta Proje 4'de Le-
vent'teki miizede sergilenmekte simdilerde. istanbul'a
burs alarak gelen Alman sanatcilardan olan Eric Gongrich
ise Elif Celebi gibi, bir oyunla hareketli imgeleri hareket-
sizlestirmeyi tercih etmisti. Burada "Sehrini hangi renge
boyamak isterdin?" sorusunu soruyor ve daha once is-
tanbul ve Paris icin yaptigi sosyolojik sehir ve mahalle
merkezli arastirma calismalarina bir yenisini, istanbul
baglaminda, ekleyerek katiyordu. Arhan Kayar ve Osman
Denker son donemlerin populer konularindan biri olan,
turizmi ve cinselligi cagristiran "Asyali kizlarini™ pavyon
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gorintist icinde gosteriyordu. Selda Asal ise "bogulma-
maya" calismaya devam ediyor. Gecen vyil, Yapi Kredi
Kultir Merkezi birinci kattaki pencerede sergiledigi video
calismasinda disari ¢ikamama temasini gundeme getir-
misti. Bu yil ayni sergi meké&ninda, Bir Apartman'da sergi-
ledigi kisisel calismasinda benzer bir sekilde sikisip kal-
mayi, hortlamayi, baslarin organsiz beden gibi ayrilarak
yasamasini ortaya koymustu. Bu videosu da bogulmama
cabasini bize godstermektedir. Uyku projelerinden beri
Selda st Uste gelmeyi (palimpsest), uyaniklikla uyku
arasi halleri, 6limle yasam arasindaki araliyi gindeme
getirip durmakta. Burada yine benzer bir ¢cabanin obses-
yonunu sanatsal olarak gordik. Problematigini surdari-
yor. Elfe Ulu¢g da sinemadan gelmekte, video calismasini
bu cerceve icinde degerlendirmek lazim. Sinema ve goérsel
sanatlarin kesistigi ginimuizde Elfe'nin calismasi kendisi-
ne ilgin¢ bir yer edinmistir zannediyorum.

Sofyali Sokak'in biraz ilerisinde, 26 numarada New
York Arts Magazin'in sponsorlugunda ipek Aksugir
Duben'in araciliginda (kuratérliginde) ilging bir gezici
sergi sanat senligine katki veriyordu. Unil uluslararasi
alana adini kazimis birgcok sanatcinin baslattigi ve New
York'tan, Venedik'ten Iistanbul'a gelen sergi Marcel
Duchamp'in ip lzerine asma pratigini yeniden disinmeyi
iceriyordu. Bu apartmanin bir 6zelligi de Yusuf Taktak,
Orhan Taylan, Teoman Madra, ipek Aksugur Duben, Seza
Paker, Gulsuin Karamustafa gibi sanatcilarin atdlyelerinin
bulundugu bina olmasiydi. i¢ avlunun girisinde Seza Pa-
ker'in performansi acilis gununun en canh késesini olus-
turdu. Mona Liza'nin Louvre Miuzesi'nde bir simulakrinin
Uzerinden turistlere resim cekerek, "bir Mona Liza olmak
ister misiniz?" sualini soran bir fotograf¢cinin Seza Paker'in
resmini ¢cekmesiyle baslayan calismasi, Duchamp'in
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Ready-made'inin bir Ready-made’i haline getirilerek, bu
sergi baglaminda, islerlige sokuldu: Daha 6nce Louvre'da
Mona Liza haline getirilmis kendi fotografindaki kafasini
bezden keserek baslayan Seza Paker'in performansi, daha
sonra sanatgcilari ve izleyicileri birer Mona Liza'ya dénus-
turdd. ilhan Berk'ten Lale Muldir'e, Gullsiin  Karamus-
tafa'dan FuUsun Onur'a kadar bircok sanat¢cinin Mona Liza
oldugu goéruldi. Bu bir bakima interaktif c¢alismanin
Ready-made'lestirilmesiydi. Giriste ise Ipek Aksugir
Duben’in plastikten yapilma Ready-made c¢ocuk bagslari
birer 1sikla aydinlaniyordu. Tum bina katlarinda A4 for-
munda asili duran ve daha o6nceki sergilerde gosterilen
calismalar haricinde her katta sanatcilarin yapitlarina
rastlanmaktaydi. Bir Apartman Projesi baglamindaki sa-
natcilar bu katlarda da sergiliyorlardi. Elif Celebi'nin
apartmana c¢ok uygun dusen, biskuvilerden yapilma fare
kapani kedilerin oldugu bir alanda sergilenmekteydi. Kedi-
leriyle meshur bu apartmanin girisinde bulunan bakkal
dikkaninda ise Elif Celebi video calismasinda deliginden
cikan ve kafasini gésterdikten sonra tekrar iceri kacan bir
fareyi yakindan cekerek gdstermisti. Bakkalin biskivi ku-
tularinin arasinda duran televizyon monitdéra Celebi'nin en
ironik islerinden biri gibi durmaktaydi. Yusuf Taktak ise
evinin kapisinin dikiz deligini ters cevirerek icerisini bir
rontgenci bakisa sunmaktaydi. Duchamp'in meshur deligi
burada mahrem olani disariya dogru agmaktaydi: Bir de
Yusuf Taktak'in yatak odasinin sokak kapisinin tam karsi-
sinda oldugu dusunulurse dikizcilere bayram havasi yarat-
tigr dasunulebilir. Gulsiin Karamustafa ise atolye kapisinin
girisine koydugu, masklarla karnaval havasini maskeli
baloya cevirebilir miyiz? sorusunu soruyordu belki de. Bir
tar kimlik degistirme veya saklama projesi.
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Sokagin biraz ilerisinde ise Teoman Madra bu kavram
cercevesinde, Gecit Kafe'nin pastahanesindeki dev ekran
televizyonda ¢alismalarini ve baska sanatcilarin ¢alismala-
rini sergilemekteydi.

Bienal'in Panellerinin dizenlendigi ayni pazar gini
Asmalimescid'teki bir kahvehanede, kiraathane usulli bir
panel vardi. Burada Turk modernitesi tartisildi. Anlasilan
eglence merkezi olan bu mahalle birka¢ hafta boyunca
hem senlikli gecti, hem de entelektiel ve sanatsal bir
katkinin gerceklestigi bir yer oldu.
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KIBRIS KONUSMALARI

Bu 'yvagmur' metaforu bana bir sey hatirlatti. 1980'li
yillarin icinde karisini bogazladiktan sonra Fransiz Sosya-
list Partisi tarafindan, biraz da korunmak Uzere akil has-
tanesine kapatilan Unlu Fransiz marksist filozof Louis
Althusser'in son makalelerinden bir tanesi "Rastlanti Ma-
teryalizmi” Uzerineydi ve bu makale 'yagmur yagiyordu’
diye bashyordu. Yagmuru yagdiran ashinda insanlardi ve
bunlar arasinda Machiavelli, Spinoza, Hegel, Marx,
Deleuze, Derrida, Foucault gibi isimler yer aliyordu. Bun-
larin yagan yagmur icinde birbirileri ile karsi karsiya gelis-
leri, ne bir tarih ne de diyalektik materyalizm olarak degil,
‘'rastlanti materyalizmi' olarak adlandiriliyordu. Bence bu,
¢cok gunumuze ait bir felsefi yaklasim.

Evet, bu son iki ay benim icin olduk¢ca yogun gecen bir
denem oldu. Once "istanbul Bienali", daha 6nce istanbul
Proje 4lL'de Fransizlarla yaptigim "Arada" sergisi ve
Aksanat'ta "Gelecek Demokrasi" sergisi, arkasindan Koso-
va, daha sonra Pristina Video Festivali'nde Turkiye kira-
torluginde bazi Turk videocularin cgalismalarini gdsterdi-
gim sergi, arkasindan Paris'teki kolokyum konusmasi,
arkasindan Diyarbakir'daki "Dilin Gucu 1" adh sergi, An-
talya'da felsefe ve sanat konusmasi, arkasindan Dakka
Bienali'nde jiri Uyesi olarak gittigim Banglades seyahati,
arkasindan Dubai seyahati, derken buraya geliyorum ve
bunlarin biyuk bir kismi, asagi yukari, iki ayhk bir stre
icinde gercgeklesiyor. Bu yuzden kendimi biraz yorgun
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hissediyorum. Ayrica ayin 27'sinde yine Aksanat'ta, is-
tanbul'da Levent Calikoglu ile birlikte yapmis oldugumuz
"Hayalet" sergisi hazirhgr var. Ardindan da Mart basinda
Diyarbakir'da yine "Dilin Gucu 2" sergisi olacak. Onun
calismalari su anda hald surmekte. Yani tempo cok hizh
bir sekilde suruyor.

"Guncel Sanat" nereye gidiyor? Benim tempom c¢ok
hizli ama gincel sanatin temposu da ayni, hizli bir sekilde
yol almakta. Cunkd o6ncelikle bitin dinyada cogalmaya
baslayan bienaller, sergiler ve butin bunlarla beraber
yavas yavas bir yere dogru kanalize olmakta olan bir sa-
nat tird "Guncel Sanat". Peki Guncel Sanat nedir? Bir
tarif yapmak gerekirse, once 'modern sanatla, cagdas
sanattan gunceli ayiran ne olabilir?" sorusunu sormali ve
cevabini aramaliyiz.

Sunu séyleyebiliriz: Modern Sanat dedigimiz zaman,
Bati Sanat Tarihi icinde, -ki bu gunumuizin sémurge son-
rasi kdresel tanimi i¢cinde yer almaya baslayan bir streg-;
ama her seye ragmen Bati'nin finans kaynaklarinin c¢ok
olmasi dolayisi ile ve ayni zamanda belki de h&la batida
olmakta olan bir merkezi sure¢ icerisinde; gutncel sanatin
biutin her yere yayllmaya baslamis vaziyette oldugunu
sOyleyebiliriz. Geldigim yer; Dakka/ Banglades olaganusti
derecede fakir bir yer. Dakka 13 milyonluk bir sehir, ufak
bir yer, olaganidstu bir trafik, yogun insan yigini ve aka-
deminin diizenlemis oldugu 11. Asya Bienali. Yani istan-
bul Bienali'nden daha 6nce baslayan bir stre¢. Kosullari
oldukgca zor. Asya'dan gelen bircok sanatgi, Arap Uulkele-
rinden gelen ve Japonya'va kadar giden bir cografi cizgi
icindeki Ulkelerin sanatcilarinin  bulundugu bir yer. Bat
degil, eski adi ile 3. Dunya ve 'gincel' diye adlandirilan
sanat orada da kendini var ediyor. Dolayis! ile klasik son-
rasi sanatlari ‘'modern, cagdas, guncel' diye ayirdigimizda,
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veya sanat tarihine bakarak RoOnesans, Barok, Manyerist,
Romantik ve Modern Sanat'i dusindugimuizde; Modern
Sanat'in aslinda Bati ROnesans'i ile baslayan, tek bakisli,
merkezi bakis noktasindan U¢ boyutlu sekilde ortaya ci-
kan, perspektifli resim anlayisinin karsisindaki ilk hareke-
te verilen ad oldugunu gériyoruz, yani Modern Sanat 19.
yuzylhin ikinci yarisindan itibaren Monat ile baslayan bir
cizgidir, ufuk cizgisinin perspektif kurallarina uymayan bir
sekilde gosterilmesiyle baslayan bir sirecin baslangicidir.
Ve butin bu ‘avangard' (6ncu) diye adlandirilan,
-fovistler, kubistler, dadaistler, sirrealistler ve fiutlristle-
rin-, her turli yeninin, yeninin de yenisinin arandigi bir
donemin ismidir Modern Sanat. Yani Modern Sanat, 2.
Dlnya Savasi'na kadar suren ve birbiri ardina gelen bir
surd akimin adidir. 1937 yilinda Nazi Almanyasi‘nda yapi-
lan bir sergi ile; dejenere sanat sergisiyle alay edilen sa-
natin kendisi de Modern Sanat'tir. Avrupa merkezli diyebi-
lecegimiz Modern Sanat'in 2. Dlnya Savasl sonrasinda
hepimizin bildigi gibi New York Amerikan merkezli yeni bir
girisimi vardir. Amerikan Soyut Ekspresyonizmi'yle basla-
yan, sonra minimalizmle ve kavramsal olarak genisleyen
ve Avrupa'dan beslenen bir sanat, buna Cagdas Sanat adi
veriliyor. 1945 sonrasi, Modern'den sonraki dénem ise
Cagdas Sanat olarak adlandiriliyor ve 1950'li yillara geldi-
ginde de Cagdas Sanat bir ttkanma noktasina giriyor.
Postmodern diye adlandirilan bir sUrecin bagslangici ve
yeni, avangard, 6ncu arayislarinin sona erdigi bir sureg
s6z konusu oluyor. 1979'da Achilla Oliva Bonita'nin des-
tekledigi, Transavantgarde italyan sanatcilarindan Alman
yeni expresyonist sanatcilara kadar gecen bir surec iginde
neolarla, 'yenilerin yenisi' olarak adlandirilan bir dénem.
Postmodern siure¢ gosteriyor ki, bu post modern tam da
cagdas diye adlandirilan sanatin tikandigr yer. Giincel
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Sanat ise ismi uUstinde aktiel bir sanat; su ana ait bir
sanat. Bu anlamda kendisini modernden de, ¢cagdastan da
ayirtyor. Ve kendine ait bir dili var gtincel sanatin. Cagdas
sanat, modern sanattan malzemelerle zenginlesmisti. O
zaman c¢agdas sanatin icinde hala 19. yizyil pozitivizminin
getirmis oldugu bir ilerleme mantigi vardi. Birinin bitip ye-
rine baska bir seyin gelmesi. Meshur Auguste Comte'un,
yani sosyolojinin kurucusu olarak kabul edilen disunudrin
deyisiyle; 3 hal yasasli, yani teoloji gider metafizik gelir, o
biter, yerine bilim, yani pozitivizm gelir. Sanatlarda da
ayni sekilde birinin yerine gecen yeni bir akim olageldigi
gibi cagdas sanatlar malzemeleriyle islenirken ve gelisir-
ken ashinda bu mantigi surdiriyordu. Yani soyut Ameri-
kan ekspresyonizminden minimaliste, minimalistten Pop
Art'a veyahut Kavramsal diye adlandirilan sanata, So Le
Witt'ten Kosuth'a felsefenin yerini alan bir sanat olarak
felsefe ile kavramsalin sonrasinda, Fluxus ile birlikte ve
sonrasinda da 1980'lerde bitin bu neolar ortaya ciktigi
sirada, bu ilerleme ve asmaya gore gelisen ve tikanan
sanat akimlari. Asma yani saklayarak baska bir asamaya,
baska bir merhaleye gecme cagdas sanatlarin icinde hala
mevcut gibidir. Ama bu neolar, yeni diye adlandirilan sa-
nat, -yeni ekspresyonizm, yeni Geo vs.- butun bir streg¢
bu ilerleme mantigina bir sekte vurdugunda da malzeme-
ler cesitlenmeye devam etti. Boya ile, tuval ile yapilan
sanatin disinda objelerle, nesnelerle, yahut fotograflarla,
dijital malzemelerle, videolarla ya da bilgisayarlarla yapi-
lan ve elektronik sanat diye adlandirilan sanatin hepsi
gincel sanatla yan yana gelmeye basladilar. 80'lerde bas-
layan ve 90'lara dogru giden bir cizgi icinde butin mal-
zemelerin yan yana ve ayni sanatgi tarafindan kullaniima-
ya baslandigi bir stre¢cten bahsediyoruz. 99 yilinda Vene-
dik Bienali'nin kuratorid Harald Szeeman, 100 yil kapatir-
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ken "Her Seye Acik" diye bir sergi yapti. "Her Seye Acik"
sergisi aslinda sanatcinin her turli malzemeyi kullandigini
gosteren bir sergi olarak akillarda kaldi. Guncel sanatin
tarifini yapmak istersek; cesitli malzemeleri ayrim yap-
maksizin kullanan, buytk degil bir tir minor yaklasimla
ilerleyen, kirilganhgin tzerine giden, deneyselligi sdrdiren
bir sanat oldugunu sdéyleyebiliriz. Gombrich modern sanat
icin boyle soyliyordu degil mi? Picasso'dan berisini pek
deneysel buluyordu. Ama bir 100 yiIl kadar zaman gecti-
ginde bakiyoruz ki modern sanatlarin pek fazla deneysel-
ligi kalmadi. Bunlar artik sanat tarihinin parcalari, Kuibist,
dadaist, surrealist, futurist bugin bunlarin hepsi tim
mesrulugu ile muizelerde, koleksiyonlarda, kurumlarda ve
yahut evlerde mevcutlar. Ama guncel sanat bu mevcudi-
yetini su an hélad deneysel bir ortamda surdurmektedir.
Cagdas sanatin, modern sanatin tersine bugin biz belki
de Guncel Sanat icin deneysel demek durumundayiz. Ve
bu deneyselliginin yaninda c¢ok kalici bir 6ge; yani sanatin
‘'malzemelerle yapilan bir refleksiyon' olusu gincel sanati
belirliyor ki zannediyorum bu belirleyicilik, ayni zamanda
biatin bir Ronesans'tan beri Sanat Tarihi'ni baglayan bir
seydir. Sanat bir disunce bi¢cimi, ama malzemeyle dusu-
ndyor. Bugin Guncel Sanat'in i¢cinde sanatgi, kavramlarla
degil malzemeyle disinen biridir. O anlamda Guncel sa-
nat, duygulanim, algi, kavram diye adlandirilanlar ile bir-
likte isleyen bir refleksiyondur. Bu bakimdan Gincel Sa-
nat'in icinde butin bu malzemeleri birlikte gorebiliyoruz.
Cizgi, desen, boya, c¢ini murekkebinden yagli boyaya,
akrilige, pastele kadar hatta renkli boya kalemlerine ka-
dar giden bir boya, fotograflar, butin bunlari karistiran
sanatgcilar, dijital calismalar, videolar giincel sanatin mal-
zemeleridir. Bu anlamda Guncel Sanat, sanatcinin
refleksiyonunu géstermek i¢in yapmis oldugu bir sirecin
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parcasidir. Bdylece Guncel Sanat'in tanimini yaptiktan
sonra nereye dogru gittigine de biraz bakmak gerekebilir.
Bir yere dogru gidiyor mu veya gittigi bir yer, bir yon var
midir? Aslinda sunu séyleyebiliriz: Guncel Sanat bir yon
izlemiyor. Bir yerden bir yere dogru gitmiyor ama bir yere
gidiyor ve gittigi yer onceden belirlenmis bir yer degil.
Telosu olmayan, erekselligi olmayan bir yere dogru gidi-
yor. icinde bir tir deneyselligin olusmakta oldugu, yeni
arayislar icindeki sanatin kendisidir '‘Glincel Sanat'. Biraz
daha somut olmak gerekirse yeni malzeme kullanirken,
deseni video ile kullanmak tuvali fotografla yenilemek,
fotografin Uzerinden desenle, desenin Uzerinden tekrar
fotografla calismak, bunlari bir enstelasyonla birlestirmek
ve bunun bir de videosunu yapmak, yahut fotografta bir
video yapip videodan fotograf cikartmak batin bunlar
malzemenin deneyselligi. Ornegdin Tirkiye'de Seza Paker
bunun en guzel drneklerinden biri olabilir, ¢calismalarinda
hepsi ile i¢ ice oldugunu goridyoruz. Bunlara malzeme
olarak bakiyor, ama malzemeyi de bir o kadar az 6nemsi-
yor. 'Mesele malzeme degildir' diyerek calisiyor. Ama bir
de anlatimin nereye dogru gittigine bakarsak; 90'li yillarin
basinda kuvvetli bir sekilde ortaya c¢ikan bir tirtn varhgini
gorariaz, ozellikle fotograf agirhkh bir tir bu ve mantigi
¢ok belli. Guncel Sanat'in icinde Kisisel sergiden ¢ok bie-
nal tird sergilerde ilerliyor. Baska bir deyisle yuzlerce
sanat¢inin bulunmus oldugu bir sergide, serginin dogalligi
icinde sergiyi gezenin ylzlerce yapita ayni ihtimami, ayni
dikkati diasurdugi bir sanat turd olarak Guncel Sanat;
carpan, sasirtan, dikkat ceken islerle kendini gosteren bir
dil ortaya c¢ikardi. Bu sadece fotograf malzemesiyle yapi-
lan bir dil oldu ama bu dilin icinde, biraz ironi, biraz sasir-
ticihk, biraz soke edici goruntiler, biraz cinsellik, biraz
etnik, dinsel, cinsel goruntulerin dikkati ¢cekecek kadar da

117



komik olan yaklasimlari 90" yillarin fotograflarini belirle-
meye basladi. Asagl yukari 10 yildir siren bu sire¢ zar-
finda 97'de ilk kirllma ortaya cikiyor. Catherine David adl
Fransiz kdratorin yapmis oldugu 97'de Kassel'de yapilan
Dokimenta sergisi. Dokimenta sergisinde, 0&zellikle
Catherine David'in yaklasiminda sunu goéruyoruz; buyuk
bir teori agirlikli okumalar: yani; felsefi, antropolojik, sos-
yolojik agirlikli okumalar, ve bu okumanin ardindan ca-
lismalarin git gide sosyal, antropolojik, siyasi olanlara
dogru belgesellesmeye baslamasi. Bu benim bahsetmis
oldugum ironik, carpici, etnik, dinsel, cinsel yani bir kimlik
meselesi Uzerine agirlik veren yaklasimdaki fotograflarin
bikkinlik noktasi olarak c¢ikiyor karsimiza. Dokumentary
Art diye adlandirilan belgesel sanat, 97'Kassel'den beri
bes vyilda bir yapillan, gecen sene Almanya'daki
DokUmenta sergisinde artik kendini iyice géstermeye bas-
liyor ve sinemacilar, antropologlar bu dokimanter sanatin
bir parcasi icinde yer almaya baslarlarken universitelerde,
guzel sanatlar akademilerinde verilen sanat egitimleri de
degismeye basliyor. Atdlye sisteminden teoriye dogru
kayan bu okullar; Sosyal Teori, Antropoloji, Felsefe veya
Siyaset Felsefesi gibi agirlikli ¢calismalarla bugin gincel
diye adlandirdigimiz sanatin ikinci kolunu olusturdular.
Anglo-sakson dinyasinin eglendirici diye adlandirdigimiz
calismalarinin yaninda; bir tlr carpici, ironik, hi¢c eglendi-
rici olmayan, bakmasi zor, zaman harcamasi zor, uzun
dokimanter videolar guincel sanatin bu yeni c¢izgisini olus-
turmaya baslamistir.

90 yillarin sonuna geldigimizde bilyuk sergilerin
6nemli sorunlarindan bir tanesi de su olmustur: bu video-
lardan, videolarin gdsterilmesinden nasil bir sey yapmali
ki, insanlarin bunlari alip evlerinde seyredebilecekleri pa-
rasal degere indirilmesi saglanabilsin. Cunkd belki biliyor-
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sunuz bu video calismalarinin, 6zellikle Bati diinyasindaki
video sanatcilarinin yaptiklari videolar pentiurle kiyaslan-
diginda belki daha ucuz ama kolay kolay hi¢c kimsenin
elde edemeyecegdi fiyatlara satiliyorlar. Size bir 6rnegi
anlatayim: Bir Paris seyahati sirasinda -90'li yillarin so-
nunda- Paris'in Louise Weisse Sokagi'nda su anki en mes-
hur galerilerin oldugu yerde Pierre Huygh Philippe Parreno
ve Dominique Gonzales Forester'in AnnLee in Zone adl
videosunu zaman azhd yuzinden yarim birakmistim.
Dokimenta'da bir sanatc¢inin video filmi sabah 9'da basla-
yip aksam 7'de bitiyordu, sanat¢i butin bir seyahatini
bastan sona anlatan bir video yapmisti. Ukrayna‘'dan kal-
kiyor Avrupa'nin dogusundaki Yahudi cemaatlerinin ha-
yatlarini gdstere gdstere aksami ediyor. Arada konferans-
lar veriyor. Boyle bir seyi seyretmenin imkéni yok. Yani
su var; bu, sanat¢inin Kkisisel sergisidir. Nerede oldugu
cok dnemli olup, oraya gidip orada birka¢ gun kalip yavas
yavas sonuna kadar seyredebilirsiniz. Ama bu videokase-
tinin kendisini almaktan daha ucuz, yine de nereden bak-
saniz bin dolarlik bir seyahat.

Bunun icin iki tane Fransiz kuratdr ve elestirmen
Stephanie Moisdon ve Nicolas Trembley, 2003 yilinda
Cosmic galeride, Paris'te bir deney yaptilar. Kitap fiyatina
indirilmis video calismalarini ¢ogaltan bir "videotek”. Bu
bir deney oldu. Yani Turk parasiyla 20-30 milyona alabi-
leceginiz bu sanatgilarin videolari, -tabi bazilari icin gecer-
li-; sbzlesmelere goére degisiyor bunlar. Bu durum uzun
surmedi. Bir kamusal destek ve galerinin 6zel destegiyle
baslayan bu proje 2003 yilinda sona erdi. Ama soyle bir
sey de var. Avrupa'da bazi koleksiyoncular bugiin mimar-
larla anlasip sehir disinda ev yaptiriyorlar. Muhtemelen
bunlar 21. yuzyill muzeleri olacaklar ve bu ¢ok buyuk me-
kanlarda, yani kendi malikanelerinde almis olduklari de-
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vasa enstalasyonlari, videolari, pentirleri ya da fotograf-
lari dostlari icin sergiliyorlar, ama her halde bunlar 21.
yuzyilda artik muze haline gelecek, 6zel muzeler olacak-
lar. Simdi Turkiye Ornegine bakarsak; yakin zamana ka-
dar Guncel Sanat yapmakta olan sanat¢ilarin malzemeleri
sergileniyor, sergiler yapiliyordu, ama bunlar ¢ok fazla
para etmiyordu. Zannediyorum hizlanan bir kiresel, se-
yahat-turizm dinyasi icinde 6zellikle istanbul burjuvasinin
sik sik yurt disina yapmis oldugu seyahatler neticesinde,
gittikleri her yerde gordukleri muzeler, miuzelerin yeni
koleksiyonlari, galeriler ve buyuk sergilerde godrdukleri
yeni sergilerinin istanbul'da da karsihg oldugunu gérdiik-
lerinden beri, son iki sene icinde, ki bu herhalde nesille de
alakali bir sey; su anda yaslari 45 ve altinda bulunan ko-
leksiyoncu grubu, bu tip bir sanata dogru yonelmistir.
Ama bu demek degildir ki, sanildigi gibi artik yeni malze-
me var ve pentur bitti. Pentir hala ¢cok para etmeye de-
vam ediyor, yapilmaya devam ediyor, koleksiyoncular da
almaya devam ediyorlar.

Bence bir fark var: Belki 90'li yillarin sonu ve 2000'li
yillarin pentidr dili ile ne bileyim en formel, yeni ekspres-
yonist, transavangardist pentirler degil daha farkli
pentirler bunlar ve son iki ¢ sene iginde birka¢ tane de
6nemli buyuk pentiur sergisi yapildi. Ama butin bu resim-
lerde gorilen sey burada yeni bir resim dili oldugudur.
80'lerden geriye dogru baktigimiz zaman bunlar daha
once yapilmis resimlere benzemiyorlar. Yeni boyalar var,
yeni malzemedir bunlar da, yani video, dijital teknoloji ne
kadar yeni ise boyalar da o kadar yeni, 6rnegin seffaf
boyalar kullaniimaktadir. Dolayisiyla yeni malzeme ve
yeni teknoloji sanat tarihinde her zaman oldugu gibi, do-
nemin epistemesine, sdylemine ve yahut paradigmasina
gore, sanatsal bir sekilde soylersek; isik rejimine gore bir
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dil ediniyor. Baktiginiz zaman Barok déneminin isik rejimi
ile Ronesans'in i1sik rejimi ayni olmadigi gibi, yani o acgik
koyu ile disaridan aydinhgini alan Rénesans resmi arasin-
da ne kadar fark varsa; 60'larin, 70 ve 80'lerin penturu ile
de 90 ve 2000'lerin penturt arasinda o kadar isik rejimi
farki var. Yani Giuncel Sanat'in gittigi yer neresi diye bak-
tigim zaman sunu soyleyebiliriz:

Bir, malzemelerin hiyerarsisi yok orada. iki, bir seyin
bitip onun yerine baslayan yeni bir seyden c¢ok ref-
leksiyonun, disincenin yeni malzemelerle yapildigi bir
dénemin icine girmis bulunuyoruz. Uc¢ Sosyal Teori, Ant-
ropoloji, Sosyoloji, Felsefe ile isleyen dokimanter bir sa-
nata dogru gidisat var. 90'li yillardan beri siregelen ve
hala devam eden eglenceli, sohbet i¢ci ve kimlikli yani
kimlige sahip, cinsel veya dini iceriklere sahip sok calis-
malari yapilmaya devam ediliyor. Tabii, bunlar yapilirken
bazen skandallar skandallari kovalayabiliyor ve hélad kamu
ve yahut da 6zel iktidar odaklari, yani kurumlar kimi za-
man yasa karsiti, ihlal edici calismalara karsi gelmeyi de
surduruayorlar. En son bir 6rnek vermek istersek; Yeni
ingiliz Sanatcilari adindaki grubun "Sensation™ adli sergisi
Londra‘'dan, New York'a tasinip Brooklyn muzesinde sergi-
lendiginde, New York belediye reisi Guilliani, eger o sergi-
de bulunan sanat¢ilardan bir tanesinin eseri, -Chris
Offili'nin eseri- mizeye sokulursa parasini vermeyecegini
soyledi ve Amerikan, Hiristiyan degerlerini ihlal ettiginden
dolayl Chris Offili'nin fil boklari Gzerine yapmis oldugu
Madonna tablosunu buytk bir gurdltd ile kaldirmak istedi.
Yani bunlar daha 6nce de yasanan seyler, 1969 yilinda o
zamanin gen¢ kuratért olan Herald Szeeman'in 1969 yi-
linda, "Tavirlar Form Oldugunda" adli sergisindeki sanatci-
lardan bir tanesinin sanat mekaninin disina cikarak bele-
diyenin gecit alanlarindan biri olan sokaga boya sitrme-
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sinden itibaren skandallar baslamisti ve boylece sergi,
kendini olduk¢ca genis bir bicimde duyurdu. Bu durumun
eskiye nazaran oldukca fazla yeni drnekleri var ama kapi-
talizmin mantigr da eskiye gore artik yasaktan cok kap-
mayla isledigi icin her turli olaya acik vaziyette ve hic
kimse baska bir seyden sok olmuyor. ister carmiha geril-
mis isa'nin Ustiine yagmur yagdirin (Serrano'nun calis-
masli) ve altina Cis Altindaki isa deyin, isterseniz fil boku-
na Madonna'yl, Meryem Ana'yi yerlestirin, genelde kolek-
siyoncular veya kurumlar bunlara g6z yumduklari gibi,
bunlari kendilerine cekip yeniden degerlendirmeyi de cok
buyuk bir basariyla gercgeklestirdikleri kesin. Zaten belki
de kapitalizmin kendine herhangi bir engel tanimaksizin
butin dunyay! alip gétirmesinin nedenlerinden bir tanesi
her seye acilarak ilerlemesinden gegiyor. Evet Gilncel
sanat asag! yukari bu ve gittigi yer de burasi.. Kalan za-
manda biraz 6rnek goésterebiliriz belki. ilk drnekler Nisan
2002, Haziran 2002 arasinda istanbul Proje 4 L de yapmis
oldugum "Arada" adl sergiden olacak. Fransiz sanatcilarin
agirlikta oldugu bir sergi bu. ikincide ise Aralik 2002'de
Diyarbakir'da yapilan "Dilin Gucu" adli sergiden drnekler
gorebilecegiz.

Bu calismada demin gdrmis oldugunuz kasada medical
art start yaziyor. icinde bir giz oldugu disinilmis olan
bir parca. Gercek bir kasa. Kovboy tabancalari gibi bu
femur kemikleri veyahut da play mobil diye adlandirilan
oyuncaklardan yapilmis olan bir kicuk fotograf calismasi.
Buraya kadarki calismalar, kendisini arkeolog diye adlan-
dirmis Fransiz Francois Courbe'a ait. O arkeoloji yaptigini
soyluyor yani tibbi sanatla karistiriyor. Courbe, -kasa ve
cigerleri dinleyen doktor aleti vs.'de oldugu gibi- tip mal-
zemeleri ile sanat enstalasyonlari yapan bir sanatci.. Bu
da kicgik bir video. Videoda asagi yukari 1927 yillarindaki
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komedi filmlerine benzer bir tarzda, bir akil hastahanesi
etrafinda bir deli ile polislerin onu kovaladiklari bir calisma
var. Ayni sekilde yine ayni sanatc¢inin yaptigr bir calisma.
Bu hastahane yataklari yine 4L'deki dijital enstalasyon.
Bu bir kruvasan, ama kruvasan, kizilay kruvasani. Kah-
valtida yedikleri kruvasan. Asagl yukari 1.30 m uzunlu-
gunda, duvara asilabilecek bir kruvasan. Evet! Ve yaptigi
calismada bir ameliyat gerceklestirdigini simule ediyor,
oynuyor. Aynen mental klinikteki enstalasyonun bir par-
casl olan tekerlekli sandalyeler. Bu bir disk... yine doktor
diye adlandirdigi kendisi ve buna "archeological prow"
diyor; sanki bir uzay mekigine cikmis gibi, aslinda bir
siringa Uzerinde uguyor. Bunun mizigini de yapti ayni
zamanda, icinde bir plak var. Kapag ile birlikte kendisi
muzigini de yapiyor. Ayni zamanda Gincel Sanat'in baska
ozelligi de bu; butin sanatlari karistirmasi. Mizik, tekno
muzik, fotograf ve dijital teknoloji ayni anda cahsabiliyor.
Kuratdrler ginumuzde artik biraz da djler gibi, yani
mixajlar yapar gibi calisiyor.

Anabelle Hubault, meshur bir Fransiz ressamin Kkizi.
Soyadi Hubault. Fransiz bir sinemaci olan Jacques
Tati'nin, 1960'l yillarin Fransiz modernizminin imzalarini
tasiyan filmlerdi bunlar. O filmlerdeki Tati'nin kahramani-
nin ismi Hubault. Anabelle Hulault ismini aliyor ve isminde
L olan sanatcilarla kontratlar yapiyor. Kisa kontratlar bun-
lar. 1 hafta 10 ginluk ve "benim B'mi veriyorum senin
L'ni aliyorum™ kontratlaridir bunlar. Ve o sanat¢i 15 gun
boyunca ismindeki L'yi B'ye cevirmis oluyor. Anabelle de
kendisini Jacques Tati'nin kahramani gibi lanse ediyor;
Hubault, Hulaut oluyor. Yani kontrati mesela ben yapsam,
ismimi kontratin gecerli oldugu sire icinde Ali degil, Abi
olarak kullanmak zorundayim. Bunun gibi ¢calismalar de-
vam ediyor.
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Evet, Christelle Familiari unt 2000'li yillarda ¢ok yuk-
selmekte olan bir sanat¢l. Cok iyi galerilerde sergiler du-
zenleniyor. 4 L'de yapmis oldugum calismada bunlar se-
ramikten yapilmig parcgalar, her biri firrnlanmis. Aslinda
bunlar kemikler gibi duruyor, omurga gibi duruyorlar ama
ayni zamanda feminist bir calisma suUrduren bir sanatci
kendisi. Bunlar kadini tecavizden koruyan vicudunun
parcalari. Yani dokundugunuz zaman kadin vicuduna,
butin bu sivri malzemeler sizi engelleyecektir. Simdi bu
kesit, Proje 4L'de olan bdlum.

Bu calisma David Michael Clark'a ait. D.M. Clark. ingi-
liz bir sanat¢i, Fransa'da yasiyor ve 1970 dogumlu,
Anabelle Hubault ile evli. Kontratlari birlikte yapiyorlar ve
David Michael Clark 70 yilindan itibaren evilenmis olan
ingiltere’deki butiin D.M. Clark'lari arastiriyor. Her birinin
evlilik paktini tarihi ile birlikte sergiliyor. Yukarisi bir tuval
asagisi ise dokimanter malzemedir ve her biri D.M
Clark'in evlilik yildénimleri daha dogrusu tarihleridirler.
Baktigimiz zaman On Kavvara'yl animsatan bir calisma.
On Kawvara butin bu saniye saniye rakamlari yazip soyle-
yen sanat¢l. Fakat onunla higbir alakasi yok. Cunkid On
Kawara zamanla ilgili bir calisma yapan sanatgi, halbuki
DM Clark zamandan c¢ok kendi adiyla ilgileniyor. Zaman
ikinci boyut ve bu kontratlarda bazi David M. Clark'larin
baba adi bile ayni.

Evet... Bunlar yine Christelle Familiari'ye ait bir is; tigla
6rmus oldugu bir tur prezervatifler... Cok sembolik, bunlari
yigdiktan sonra karsisindaki videoda vicudunu dénisime
ugratan bir kadini gosterir ve kadinin Uzerinde demin gor-
mis oldugunuz o sivri parcalar kendi viicudunu koruyan bir
yap!, burada insan, yari mahluk haline déntsuyor.
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Bu geng bir sanat¢i olan Edward Hanry. Isiga duyarh ki-
¢cUk robotlarla bir calisma yapti 4L'de. Bunlar ki¢uk araba
robotlari ve isiga duyarl olarak mekanda geziniyorlar.

Evet bu Seza Paker'in bir ¢calismasi, bunun bir ismi de
'Gel imzala'. Bu imzalar ne ile ilgili diye sorarsaniz, kitap-
lar gozukuyor masanin Uzerinde, Robert Walser adli Al-
man bir sanat¢inin kitaplari bunlar. Walser 1920'li 30'lu
yillarda yasamis bir yazar. Sanatcli, ailesi tarafindan kendi
rizasi olmaksizin atilan imzalarla timarhaneye konulmus.
Yani akil hastasi olmadigi halde hayatinin sonuna kadar
timarhanede kaliyor. Sonucgta her sanatgi gibi biraz tuhaf-
liklari olabilir ama akil hastahanesine konmayi da hak
edecek bir delilik degildir bu. Yaptigi sey su; aslinda deli-
ce gelebilir ama kuguk kartpostallara ikonogram diye ad-
landirmis oldugu Eski Almanca'yla hikayeler yaziyor: Ad-
lari Microgramme'lar. Minik minik yazilar bunlar. Gunin
birinde hastaneye gelen bir Alman Edebiyati arastirmacisi
bu yazilari buluyor ve bugin bir Kafka, James Joyce aya-
rinda bir yazar-hikayeci ortaya cikiyor. Paker'in isinde ise
imza biraz da imza atarkenki sorumlulugu anlatiyor. Seza
Paker burada "gelin imza atin" dedigi zaman iki seye dik-
katimizi cekmeye calisiyor: Birincisi, birini iceri tikmak icin
imza atiyorsunuz, dikkatli olun! ikincisi, tehlikeli oldugu
dusundldigunden iceri tikilmis bir insani disari ¢ikarmak
icin imza atiyorsunuz, dikkatli olun! Bir imzanin iki farkl
islevi var, biri kurtarmak icgin, digeri mahkum etmek icin.
Onunla alakali ¢alismanin bir parcasini goéruyorsunuz. Bu
parca duvardaki slayt makinesinde ¢ tane diapozitifle ve
karsi duvarda da bir video calismasi ile de tek bir isi olus-
turuyor. Kitaplar imza tahtasi karsidan cikis mizigi diye
adlandirdigi mizik, o ¢ikis mizigi ayni zamanda giris mu-
zigi, yani timarhanenin disina c¢ikan mizik ve bu cikis,
bitis ve giris arasindaki imza meselesinin sorunsallastigi
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bir calisma. iste bunlar kartpostallar tizerine Eski Almanca
ile yazilan minik minik ikonogramlar.

Simdi "Dilin Guci" sergisine gecebiliriz. Ahmet Ogut
baska bir sanatci. 'Bunun Bir Sanat Nesnesi Oldugundan
Emin Degilim' diye bir kavramsal calisma. Seher Kurt'un
bir videosu; bir kadin surati, gozleri sadece korku ile dolu
olup iki tarafa kimildayan tek goruntd; sabit goruntd,
sadece gozler oynuyor. Sener Ozmen, 'Diyarbakir'a Hos
Geldiniz'. Burasi eski Sumerbank binasinin oldugu fabri-
kanin su anki hali. Aslinda biraz sémurge meselesini gun-
deme getiriyor. insanlar istanbul'dan geliyorlar ve Diyar-
baklirlllar onlar1 bu dékulen yerde karsiliyorlar. 'Hos geldi-
niz!" ayni sekilde sémirge ile alakali. Batili, dogulu ¢ocuk
Uzerine bir calisma. Bu da 3. fotograf. Ayni mekéan icinde
turistlere hizmet eden Diyarbakirhlar.

Seza Paker, burada Kurt Schwitters'in yapmis oldugu
sanat adli performansi alip yeniden yorumladi. Bu su anda
gordaginiz sey, Schwvitters'in ur sanatinin direkt yazili
hali. Bu Almanca seslerden olusan bir parca, 1920 terde
yapmis oldugu bir parca. Tek bir defa performans yapil-
mis, hicbir kaydi yok. Ama daha sonra onun Uzerinden
bazi sanatgilar birka¢ defa performansi tekrarlayarak ye-
niden gerceklestirmisler. Seza Paker de bu performansi
savasla alakali olarak bir Japon Rap grubunun parcgasini
alip kendi kizinin Fransizca'sina karistirmis oldugu bir
miksajla videoda gdstermistir. Yine kadinin ev ici
calismalarini gosteren bir ornegin dijital fotografi bir de
yazisi var. Malzemeler nasil yapiliyor, yemek nasil yapili-
yor. Volkan Demir'in animasyonla yapmis oldugu bir video
calismasi. Oldugu gibi animasyon teknigiyle gerceklesen
bir video calisma. Bu Irak'taki petrolleri animsatiyor. Sa-
niyorum bu kadar.

Sizin sdylemek istedikleriniz varsa alabilirim.
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Zehra Sonya; Ben sunu merak ediyorum: Siz kirator-
Ik yapiyorsunuz; bazi kavramlar ortaya atiyorsunuz ve o
kavramlar dogrultusunda da aslinda belli bir kistas zor
gibi ise de yine de siz ortaya bir konsept koyuyorsunuz ve
sanatcl ile bir baglanti kuruyorsunuz. Merak ettigim, sa-
nat¢l secimini nasil yaptiginiz ve etkinligi gerceklestirme
strecinde sanatcilarla aranizdaki etkilesimin ve yénlen-
dirmenin bicemi. Kendi icinizdeki kistaslar nasil olusuyor?
Sonugta 'bu benim se¢imimdir’ mi diyorsunuz. Yoksa soy-
leyebileceginiz baska seyler de var midir? Ben de ayni
sekilde size bir kasa ile bir kulaklik getirsem beni kabul
eder miydiniz?

Ali Akay; Simdi kasa ile kulaklik degil mesele. Tibbi
malzemelerle sanatin karismasidir asil dnemli olan. 'Ara-
da' sergisi icin de iki ayr disiplin arasinda gec¢en bir sanat
calismasi bu. Dr. Francois Courbe'un calismasi ve kendisi-
ni art diyalog diye tanimlayan biri. Orada olan, bir calis-
manin kasa veyahut da diger malzemelerinin parcalari.
Yani ben kimi zaman sergi yaparken calismaya bakiyo-
rum, kimi zaman sanatc¢lya bakiyorum, kimi zaman ikisine
de bakiyorum. Sonucta mesela heykel yapan biri olarak
bana gelip kasayl buraya koyuyorum dedigin zaman bir
kere anlami olmasi lazim benim ic¢in. Kasayl oraya koy-
mak yetmiyor. Yani, goérinen o ki bir refleksiyondan (du-
sinceden) gecen ve devamhhgi olan bir sey sanat. Yani
sanatg¢inin bir calisma uslubu ayni ressam ve heykeltiras-
larda oldugu gibi, enstalasyon ve video yapanlarda da
ayni sekilde bir gidisati var, cizgisi var.

Her sey her seyi yapmiyor. O bakimdan alip bir kasayi
koyan biri olarak degil, tibbi malzemelerle sanati birlesti-
ren biri olarak bakmak lazim olaya. Yoksa ben buraya
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bunu koydum sanat oldu degil bu. Anlatabildim mi? Yani
siz gelseniz kasayla almayacaktim sizi.

Zehra Sonya; Ben de herhalde kasay! getirmezdim size.

Ayhan Mentes; Oncelikle sizlere calismalariniz ve Kib-
ris Arastirmalar Merkezi'nin davetine uyarak bizlere boy-
lesi bir konferans ve gosteri yaptiginiz icin tesekkir ede-
rim. Tabii fikirler daima baska fikirleri de cagristirir. Ben
bir yerde suna suurlandim: Kibrisl sanatcilar, Turk aydin-
lari olarak bir seylere a¢, susuz durumdayiz. Gonul isterdi
ki yaptiginiz calismalar bundan sonraki calismalarla tac-
landirilsin, sizin gibi Turkiye'den, degisik Ulkelerden baska
sanatgilar da gelsin, Kibris'taki sanatcilarin calismalari da
Tlrkiye'ye tasinabilsin. Benim godrdigum bir sey varsa,
daha o6nceki yillarda Asya, Avrupa, Avrasya sanat bienal-
leri diizenleniyordu. Oraya Kibrish Turk Sanatcilar da da-
vet ediliyordu. Daha sonra bu bienaller ortadan kalkti.
Sonraki etkinliklerde de Kibrisli sanatgilarin davet edildi-
gini pek goremiyoruz Zannedersem ortak calismalar da
yapiimadi. Bu tur calismalar hem Kibris Turk Kualturani
yurtdisinda tanitir, hem de kulturel etkilesimler her za-
man birbirlerini zenginlestirdigi icin ¢cok boyutlu yararlar
saglar disincesindeyim. Simdi Zehra arkadasimin sorusu
bende bir sey cagristirdi. Ben Universitede yaratici disin-
ce calismalari egitimi yaptim. Beyin firtinasi denilen bir
sey vardi. O beyin firtinasinda cesitli dneriler, cesitli fikir-
ler birinci safhada ortaya atilir ve bunlar elestirilmez, fa-
kat daha sonra gelistirilecek olan bi¢cime bir atlama tahta-
s olustururdu. Yani tim bu godrduklerimiz bana yaraticili-
gin gudulenmesi calismalari yoninde yapilan etkinlikleri
hatirlatiyor. Simdi sanatin, sanat¢inin bir dili vardi ve cok
defa bircok sanat bir yerden baslar. Mesela Sir Hear
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Bedriht Sanatin Anlami isimli kitabinda sodyle bir seylerden
bahseder. Diyor ki insanoglu magaralarda yasadigi do-
nemde, magara duvarlarindaki killere parmagini strdi-
ginde ve orada bir iz biraktigi anda, gelisiminin en buyUk
atilmini yapti. Cunki kendisinin bir iz birakabilecegi bilin-
ci uyandi. Daha sonra o magara resimlerine dogru gidisi
sagladi. Seramigi, penturl gelistirdi; bugin insanoglu
yepyeni arayislar icerisindedir.

Simdi yine bir sanat¢cimizin bir s6zu aklima geliyor; in-
sanoglunun ilk yini bikmeye basladigini disinelim. He-
men bir hali sanatindan bahsetme olanagimiz yoktur ama
0 yunin bukulmesi, egrilmesi, boyanmasi sonug¢ta halk
sanatini meydana getirmistir. Onun i¢cin buginki bu tar
yeni ifade arayislarinin da yarinin dinyasinda ne sonucla-
ra gideceg@ini bugiin kestiremeyisimiz son derece dogaldir.
Tipki ilk elektrik dalgalarinin ardindan telgrafin, telefonun,
televizyonun gelmesi gibi. Demek ki insanhgin bu arayis-
lari devam ediyor ve edecektir. Simdi benim Kibris Aras-
tirmalari Merkezi'nden bir ricam olacaktir; Universitemiz-
de bir Sanat Tarihi bolumu vardir. Soyle bir sey yapamaz
miyiz 6rneg@in? Yani elimizde limon var, su var, bardak
var, bir limonata yapalim diyorum. "Nasil?" diyeceksiniz,
mesela Sanat Tarihi konularinda seminerler, sanatgilari-
mizla soylesiler duzenleyelim; sanat akimlarini taniyalim;
ornegin diyelim ki 'romantik’ dediniz; acaba ne anliyoruz
bundan? Ya da 'sirrealizm’ dendiginde neden bahsedilmis
oluyor, o yondeki sanatcilarin egilimleri nelerdir?

Boyle bir programla sanati, sanatglyi, izleyicimiz, bilim
adamlarimiz ve entelektiellerimizle bulusturarak bir egi-
tim programi gelistirebiliriz; buna ihtiyacimiz oldugunu ve
boyle bir seyi eger istersek basarabilecegimizi disintyo-
rum. Kibris Arastirmalari Merkezi'nin degerli yodnetici ve
calisanlarina boéylesi guzel bir etkinlik dizenledikleri ve
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ayrica Sn. Ali Akay'a bir kez daha buralara kadar tesrif
edip bizleri aydinlattigi icin sonsuz tesekkir eder, hepinizi
sayqg!l ile selamlarim.

Ali Akay; Sunu soyleyeyim bir tek; ben 1996 yilinda
ilk defa Akkule'de bir sergi yapmistim ondan sonra bes
Turkiyeli bes Kibrish Turk sanat¢idan olusan Magosa ikiz
kiliselerde "Gegislilik" diye bir sergi yapmistim. Ondan
sonra Umit inatgl ile birlikte uzun bir siire énce Ledra
Palas'ta sonra Bruksel'de Kibris sorununu ele alan bir ser-
gi yapmaya calistik. Oradaki projenin icinde Emin Bey de
vardi. Ve en sonunda olmadi, olamadi. Birinde Turki-
ye'den, ikincisinde de italyan delegasyonundan engeller
geldi. Ama 2004 Olimpiyatlari sirasinda Selanik'te
"Mikrokozmoz-Makrokozmoz" adli sergide ben yine bir
klcuk sergiyle Kibris meselesini gindeme getirmeyi du-
stinilyorum. Giiney'den Helen Black, Kuzey'den Umit
inatgi Tirkiye'den Seza Paker ve Atina'dan Lydia
Dambassina ile kuguk bir mikrokozmoz yapilacak. Proje
epeyi ilerlemis vaziyette eger bir degisiklik olmazsa yine
Nisan ayinda sergi gerceklesecek.

M. Kansu; Bir yerde Populer kultir Turkiye'de bugin
yogunlukla tartisiliyor. Bugin buradaki konumuz Guincel
Sanat. Guncel Sanat ile Populer Kultur sanati arasinda
baglanti veya ayriliklar var midir acaba?

Ali Akay; Soyle bir baglanti vardir diyebiliriz; demin
biraz bahsettigim eglenceli diye adlandirilan calismalar
populer kulturle ¢cok alakali seyler. Gulduren, komik olan
ama ayni zamanda populer kdltirin gerek cinsellik, gerek
etnik, dini etkilerini sorunsallastiran calismalar var. Pop
art video 6rnegi ile Leo Pop artlar 90'li yillarda c¢ok sayida
yapildi. Ama bu, Guncel Sanat'in i¢cinde su anda tikanmis
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bir alan. Yani dokimante denen ikinci kisim daha c¢ok
dusunce uzerine ilerleyen, carpici olmaktan ¢cok dustince-
yi, dasiinmeyi cagiran, bakar bakmaz anlasiimasi kolay
olmayan ama zaman gegirilerek, okunarak, dinlenerek
ancak anlayabilecegimiz calismalar bugin, populer kualtar
calismalarinin digsinda yapilan ¢alismalar. Benim tercihimi
sormak isterseniz ben ikincisini daha cok &nemsiyorum.
Yani bunlar hemen anlasiimayan, biraz karisik ama
refleksiyon gucu daha fazla olan calismalar bence, benim
bakis agcimdan dolayr daha 6énemli buldugum calismalar.
Ama obdurlerini de kiicimsemek istemiyorum. Cunki onla-
rin icinde de hem c¢ok elestirel hem de c¢ok carpici olan
calismalar yok degil. Ornegin 60l yillarin akimlarindan
biri olan FiglUrasyonistler, 'saptirma’ kavramiyla ilgili ciddi
elestirel tavirlar gostermislerdir. Bunlar populer kultiridn
imgelerini alip baska yere ceken calismalardi. 17 Kasin,
tarihinde Paris'te bir etkinlik duzenlendi. Meshur olan ve
olmayan bir¢cok sanat¢i metro istasyonlarina girdiler, ora-
daki reklam panolarini sanatsal olarak saptirmak tzerine
buyuk bir performans gercgeklestirdiler. Yuzlerce sanatgl,
yuzlerce reklam panosu konuslandirdilar. Bunu illegal
sekilde anarsist guruplar yapiyorlardi zaten. Bu belediye-
nin sanatgilara "alin mesru olarak bunlari saptirin™ diye
ayarlamis oldugu bir gin. Reklamcilar da bundan epey
kaygillanmisglar. Guncel Sanat'in populer kulturle alakasi
bu sekilde geciyor.

Soru; Ben bir 6grenciyim, buradakiler gibi sanat¢i de-
gilim. Su ana kadar soyledikleriniz, her sey cok fazla be-
nim icin, bugin bu deneyim bir ilkti. Sizi anlayabilmek
icin cok fazla bilgi birikimine sahip olmak gerektigini di-
sunuyorum. Her sey bir ihtiya¢ icin var. Biraz dnce bir arka-
das 'ben size bir kasa getirsem ve Ustune teleskop koysam
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vs' dedi, ve siz de 'siz yaptiginiz icin bir sey ifade etmez’
dediniz. Cunkd onun gec¢misini biliyor olmanizin ve ortaya
koydugu seyin yasaminin yansimasi olusuyla alakah bir
degeri 6nemsediginizi soylediniz. Peki 6rnegin bir 6grenci
normal hayatini veya normal yasayan bir insan kendi ha-
yatinda yaptigi seyin yansimasini gincel sanatin igine
koyarak var edebilir mi? Cunkld ben sonucta bir hayat
yasiyorum ve bu ne kadar siradan da olsa bana 6zel ve
gecmisten bugine surekliligi olan bir sey. Benim yasadi-
gim hayat da bir sanat olabilir mi? Ben bunu disa yansita-
rak bir sanatc¢i olabilir miyim? Bunu 6grenmek istiyorum.

Ali Akay; Yani hayatiniz bir siire¢ olduguna gére sanat
yapilabilecek olandir bu siire¢c. Ama siz bu sureci herhangi
biri gibi yasayabilirsiniz, sanatci gibi yasayabilirsiniz, bu
secim size ait bir sey. Gunun birinde "ben sanatci olaca-
gim" diye baslayip, hem calisma, hem okuma hem de
sanat tarihine yoOnelik bilgilenme sirecine girdiginizde
sanatin icine girmeye basliyorsunuz. Ve ondan sonra da
sanat¢l olmaya baslayacaksiniz. Yani sanat¢l olmak bir
secim. Ama o secim de insana, kisiye ait bir sey. "Ben
sanat¢l olacagim" diye basladiktan sonra yapacaginiz ca-
ba, sizin sanatgl olup olmayacaginizi gésterecek bir sireg.
Yani diyelim ki bir romanci, mesela Orhan Pamuk gunin
birinde ne demis? "Ben yazar olacagim”. Ve oldu.
1970'lerden bugiine 30 sene i¢inde Turkiye'nin en énemli
romancilarindan biri oldu. Yani sanat¢l olmak bir tur ira-
deyle alakali bir sey. Ben bundan sonra sanatg¢i olacagim
diyorsaniz ve bu is i¢in calisacagim diyorsaniz olma ihti-
maliniz ylzde ylz. Bilmem anlatabildim mi?

Soru; Ben de arkadasim gibi okulumuzun 6grencile-
rindenim. Konumuz Gincel Sanat ve Glncel Sanat'in Ak-
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tiel sanat oldugunu belirttik. Buginin Guncel Sanat for-
mu yarin nasil yenilenip kendini degistirecek dersiniz?
Veya din Gincel Sanat dedigimiz olay bugin ne durum-
da?, ben bunu merak ediyorum. Bir de ¢ok guzel... Sanat,
sanatcilar vs surekli bunlari irdelerken halk bu sanatin ne
kadar icerisinde, bunu 6grenmek istiyorum.

Ali Akay; "Guncel sanat nereye dogru gidiyor?" dedi-
gimiz zaman aslinda gittigi yeri ben birazcik belirtmek
istedim galiba; dokimantere dogru gidiyor. Halk nerede?
Bu soru populer kulture ait bir soru. Populer kultirin
icinde halk var. Bir dil olarak sanatin icinde yer almak icin
halktan kopuk bir sanat oldugunu sdylemek istemiyorum
ama yani sanatc¢inin bir disince uretirken malzeme kul-
landigini soéylersek bir kere halk kavramindan sanatgi kav-
ramini ayirtyoruz. Halk, kavram olarak bir kere tekil degil
cogul bir sey. Kelimenin kendisi problemli bir kelime.
'Halk' sbzctigu bir sird insandan bahsediyor. Yani halk
kavrami bir kere en azindan siyaset felsefesi icinde sorun-
lu bir kavram. Cunki herkesi birbirine benzetmeye ugra-
san bir kavram; 'halksin, hakhsin'. Ug¢ tane, bes tane, bir
milyon tane halk diye adlandiriliyor. Simdi bu bana cok
dogru gibi gelmiyor. Yani halk diye bir sey yok, insanlar
var. insanlarin kimisi belli bir toprakta digeri baska bir
cografyada yasiyor. Diller var, o dilleri kullaniyorlar. Turk-
ce, Fransizca, italyanca, Yunanca vs. Ve onlara gore de
bunlari bir ayrima tabi tutuyorlar. Eskiden bu ayrimi....

Soru; Bu ayrimi ¢ikaran kim?.,..

Ali Akay; Ulus devlet. Tabi ki ulus devlet diye bir kav-
ram cikiyor 18. yy'da. Daha 6nce yok. Halk diye de bir
nesnesi var vatandas diyorlar. Vatandas tekdrneklestiril-
mis insan motifi, ideolojik bir sey, gercegi de yok. Dola-
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yisiyla "halk sanati ne anlar?" sorusu yanlis bir soru. Cun-
ki insanlar sanat ile ugrasirlar veya ugrasmazlar. Bunun
ismi halk degildir. CinkU halk denilen bir sey yok, olma-
yan bir kavram. insanlara bunun oldugu o6gretiliyor ve
insanlar bunu igsellestiriyorlar ve soru sorduruyorlar. Yani
problem buradan c¢ikiyor bence. Yani size halk oldugunuz
sdylenmis. Kimdir halk? Hanginiz halksiniz? Kibris halki
olarak benziyor musunuz birbirinize? Hepsinizin zevkleri,
giyinisi, kiyafeti konustugu dili, meraki, mesgalesi ayni
midir? Galiba ayni degil. CUnkl dunyanin higbir yerinde
ayni degildir insanlar. O bakimdan bence sordugunuz soru
dogru bir soru degil. O nedenle cevabi bdyle.

Emin Cizenel; Ali Bey 6nce hos geldiniz. Galiba Gun-
cel Sanat her ne kadar dokimante oluyorsa da biz kav-
raminl biraz reddediyor mu? Yani 6yle tartismalar var
galiba. Mluze kavrami ismi Ustinde eskiye ait bir sey. Yani
miuzelik olmus dedigimiz zaman eskimis demektir.

Ali Akay; Fakat Guncel Muze denilen bir sey var. Mo-
dern Sanatlar, Cagdas Sanatlar, GuUncel Sanatlar Mizesi.
Nedir GlUncel Sanatlar Muzesi? Antikite muizesi dedigimiz
zaman eski harabelerin toplanip bir yere kuruldugu ve
adina da muze denilen bir mekadndan s6z ediyoruz. Mo-
dern dedigimiz zaman, Modern Sanatlar't toplayan bir
alandan bahsediyoruz. Cagdas Sanatlar dedigimiz zaman,
Cagdas Sanatlar' iceren bir koleksiyondan bahsediyoruz
ama bunun gunceli de var. Mize, modern zamanlarda
sanatcilarin eskiye donuk oldugu icin pek hoslanmadigi bir
kavram. Ama deminden beri sodyledigim 6rneklerde oldu-
gu gibi, eskiden ne yapildigina dair bir bilgiye ihtiyacimiz
var ki Amerika'yl yeniden kesfetmeyelim. iste mize bu
ise yariyor aslinda. Guncelin de muzesi ...

134



Emin Cizenel ; istanbul'da israrla Modern Sanatlar
Muzesi'nin olmayisi acaba dinyanin daha o6niinde gidiyor
olmasiyla mi ilgili?

Ali Akay; Yok, 6nunde gitmiyor c¢unkd muzeler var
dunyada ve Guncel Sanat Muzesi de var.

Emin Cizenel; Ama Gincel Sanat ¢cok duragan ol-
mayan bir sey.

Ali Akay; Ama zaten tum bu muzelerdeki koleksiyon-
lar degisiyor. Yani mesela bugin Modern Sanat muzeleri
U¢ ayda bir, altt ayda bir koleksiyonunu iceri kaldiriyor
digerini ortaya cikariyor.

Emin Cizenel; Yani projeleri destekliyor.

Ali Akay; Yeni mal aliyor, yeni eser aliyor, onlari ser-
giliyor alti ay sonra. Muzeler artik bugiin yeni bir sergi
yaparmis gibi calistyor. Bu bakimdan miuze, eskinin atildi-
g1, yittigi bir yer degil, onu saklayan ve gosteren bir yer.
Yani tam tersine buguniu besleyen bir yer mize. Bu ba-
kimdan 6nemli bir sey. Mesela Turkiye'de hi¢ muze yok.
1980 darbesinden beri Sinematek de yok, bu c¢cok buyuk
bir sikinti. Sinema hi¢ c¢ikmiyor. Ogrenen insan da yok.
Nicin iran Sinemasi Tirk Sinemasi'ndan daha iyi? Tah-
ran'in hem mizesi var, hem Sinematek'i var. ister Bat
Avrupa olsun, ister Asya olsun, ister Amerika veya Dogu
olsun bu koleksiyonu tasiyan ve orada yapilan calismalari
gosterenler olmadigi vakit eski ile, eskinin dili ile beslen-
me imkani yok. Bir beklenme yeridir miuze. O olmadigi
zaman tarihten kopuyorsunuz, kultirden kopuyorsunuz
ve kopyayla calismaya calisiyorsunuz. Disaridan gelen
dergilerle, disarida gittiginiz sergilerle yetinerek yapilani-
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yor. Bu nedenle hicbir sey anlamiyorsunuz. Bunun ge¢mi-
sini de bilmiyorsunuz. Batinin da tarihini bilmiyorsunuz. Ee o
zaman ne oluyor? Kétl sanatgilar ortaya ¢gikiyor.

Emin Cizenel; istanbul Bienali bu anlamda bir ivme
katmistir diyebilir miyiz sanat ortamina?

Ali Akay; Evet, bence ¢ok sey kazandirmistir . Cunku
Guncel diye adlandirdigimiz sanat tUrini geng ogrenci
kesimi orada gordi. Ama iste belleklenmenin olmadigi,
okuma probleminin oldugu zaman ortaya begenilmelerle
ilgili sanatlar cikiyor. Yani ne yapmis? Buraya cicek koy-
mus, buraya kasa koymus. Sen buraya bunu koydun,
ben de alayim sunu koyayim; sanat olmuyor 6yle c¢unkl
mantigi yok. Efendim Jacson Polag bunu buraya atmis,
sicratmis, ben de sicratayim. Niye sicratmis? Yani bunun
cevabini, boyay! neden si¢rattigini sdyleyemedikten sonra
bunun higbir anlami yok. Baska bir sey yapmak lazim. O
bakimdan miuzeler ¢cok dnemli. Muze, sinematek, gecmi-
sin saklandigi yerler, kulturleri baglayan ve karsi cikma
imkanlarini saglayan seylerdir. Yani bilmediginiz bir sana-
ta karsi c¢lkamazsiniz. Osmanil'da asker ressamlardan
bugiine kadar gelmis olan sanatgillarin vs ne yaptigini
gosterecek bir miuze Turkiye icin ¢cok gerekli. Ben eserle-
rin bir kisminin portrelerini gérdim, bir kismini katalog-
lardan biliyorum, sahsi fikrimi soracak olursaniz séyle bir
taradigim zaman Tirk resminde sunu goriyorum; bakma,
benzetme, geriden takip etme bir de c¢cok kuvvetli olma-
yan bir sanat. Peyzaj, portre, balik¢i...1960'lara kadar
hicbir sey yok. Ve 1935 yilinda d Grubu 'modern resim
yapiyorum' diye ciktigi zaman, kidbist resim yapiyor ama
kUbist resmin ne oldugunu bilmiyordu. Cinkid Bati'ya olan
hayranligindan hem Picasso'ya, Braque'a hem de

136



Michelangelo'ya hayrandi. Halbuki Picasso ve dénemi, Ug¢
boyutlu resmin kurulusunu ayni hayranlikla izliyor. Cunki
muze, kitap, tarih bilgisi yok. Bu sadece c¢ocuksu adimlari
dogurdu. O anlamda Turkiye'de c¢ok ©Onemsenmesine
ragmen, bana sorarsaniz d Grubu cocuksu bir akimdir. ilk
modern akim, bu ¢ocuksu akim. Bir yere gidemiyor o an-
lamda, yasayamiyor ve bugin hala bu suruyor. Bugin
Turk sanatgisi buyidk oranda biraz kirildi belki. CunkU Bie-
naller bunu kirdilar; bir bienal kirdi, iki turizm kirdi. Cok
fazla seyahat ediyor artik sanat¢i, cok fazla yer geziyor,
bir de egitim sistemindeki lisan meselesi. ingilizce, Fran-
sizca, Almanca her neyse ve en azindan gordigu resimde
'‘buraya cicek mi koymus, yoksa bardak mi koymus' diye
gormek yerine niye koydugunu okumaya bashyor. Cunki
Turkiye'de sdyle bir sorun var: Yurtdisindan biri geliyor,
bir sanatc¢l. Bir sergi gérmus, Kosuth, Sol Le Witt vs isim-
leri de biliniyor. "Ne yapmig?' diye soruyor. Sanatta 'ne
yapmis?' diye bir soru olmaz. Ne yapmisi da biliniyor.
Cicek koymus, bardak koymus, karton surahi koymus,
sarl cicek koymus. Ama 'niye onu yapmig, ben bunu niye
yaplyorum?' sorusu olmadig:i vakit sanat yapmak mium-
kiin degildir, o zaman sanatc¢li olunmaz. Yani bu anlamda
muzenin ¢ok fazla islevi var.

Soru; Su siralar gazetelere de yansiyan oldukcga sicak
bir tartisma konusu var. Ferit Edgu ile Hasan Bilent Kah-
raman arasinda bir tartisma: ‘Abidin Dino buyuk bir sa-
natgt midir degil midir' diye. H.B Kahraman, A. Dino'nun
abartildigini, sadece dostluklariyla énemli oldugunu belir-
tiyor. Hatta bunu o6rnekliyor. Avni Arbas, Sureyya gibi
ornekler vererek. Ferit Edgu ise hi¢ toz kondurmuyor
Dino'ya. Nasil bir sekilde yaklasiliyor ki yani konularinda
uzman, bilimsel alanda yapit Ureten, calismalar strduren
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bu Kisiler boylesi ¢ok farkti iki yere gidiyor? O zaman sa-
nat, sanatsal yaklasimlar da son derece bireysel, son de-
rece subjektif, Guncel Sanat da ayni sekilde. Yani diyelim
ki ben kartonu vs. ¢ok daha ideolojik veya c¢ok daha
pragmatik bakislarla ¢ok farkh sira disi yerlere goéturebili-
rim. Bunun da bana gore tam dogru oldugunu soyleyebili-
rim. Burada bilimsel bakis nasil olusabilir?

Ali Akay; Bazen bosuna tartismalar c¢ikiyor. Ben bunu
oyle goridyorum birazcik. Bu aslinda benim de gérmus
oldugum Paris'te Jean Cocteau'nun sergisi Uzerine gorip
yazdigi bir yazi. Simdi Cocteau sergisine baktigimiz za-
man orada ayni seyi ben de dusundim. Abidin Dino'nun
desenlerine ¢ok benzeyen desenler var, Abidin Dino'nun
etkilendigini dusinmek mimkin. Ama H.B Kahraman bir
sey sdylemek isterken orada zannediyorum birazcik uzatti
cizgiyi. Cocteau Onemli bir yazar, tiyatrocu, sinemaci,
sair, tasarimci ve ressam. Resim kismi, bakildiginda ger-
cekten cok dikkat cekici durmuyor. Ama zaten Turki-
ye'deki ressamlarin bir kismi A. Dino'ya ressam diye de
pek bakmazlar. Daha cok desenci diye bakarlar. Ama bu
A. Dino'nun iyi bir sanat¢i olmasini engelleyen bir sey
degil. O Unlu bir sanatcidir ayni zamanda. Yani desen
yapan, tuval yapan, yazi yazan bir sanat¢l. Ayrica o tar-
tisma icinde zannediyorum c¢izginin uzadigi yerde A.
Dino'nun insanlara ¢ok yardim etmis olmasini H. B Kah-
raman'in bir rusvet diye adlandirmasi s6z konusu. Ben
birilerine gunun birinde beni koruyacaklar diye yardim
ediyorum. Bu bana dogru bir bakis gibi gelmiyor. A.
Dino'yu ben tanidim. Kendisi Uzerine olaganistlu buyik
hikayeler ve ayni zamanda kotu elestiriler de duydum.
Ama diger yandan F. Edgi de hem duygusal hem de
dostluk anlaminda destekledigi, aldigi, bir sanatclyr koru-
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ma hakkina sahiptir. Yani bir sanat¢inin Uzerine yapilan
tartismada, A kisisi B kisisi ile ayni diustincede olmak zo-
runda degil. Bir tercih, ama kimse Picasso'nun veya
Braque'in kotu bir ressam oldugunu sdylemek durumunda
degildir. Soyleyen cikarsa da havada kalir. Yani korumak
ve yahut yermek sanatin icinde olan bir seydir. Bu tartis-
manin bir parcasidir. O kadar ¢cok onemli bir sey degildir
tartismak. Gazeteler sansasyon ariyor. Fakat bir de kisi-
sellie dogru kagmak Turkiye'nin entelektiellerinden kay-
nakli bir durum. Yani bir konu Uzerine tartisilir, ben bir
sey savunuyorum, karsidaki bir sey savunuyor, bes daki-
ka sonra "sen zaten anlamazsin™ bakisi yanhs. Konu tarti-
silimali, "sen bundan para kazandin, "sen bu resimle ne
yaptin?" tartismasi, sanatin tartismasi degildir. Bu san-
sasyonellige dogru gidecek olan ise yaramaz, bosuna bir
tartismadir.

Elbette sanat subjektiftir. Renkler, kokular degisiyor.
Kimisi acili yemek seviyor kimisi acisiz yemek seviyor. Bir
tat. Kubist desenin tadi ile enstalasyonun tadi, desenin
tadiyla c¢izginin tadi ayni tatlar degiller. Kimisi buyuk
penturden hoslanir, kimisi baska turli pentirden hoslanir.
Bu bir hoslanma meselesidir ilk basta. Hoslanip bilgilen-
mek. Ben niye x ressamdan hoslaniyorum veya onun Uze-
rine bilgi sahibiyim yahut bilgi sahibi olmak icin ilk basta
beni ona ceken bir sey buluyorum. ikisi de olabilir. Ama
sonucgta bir tat meselesidir.Halk bir tane olmadigi gibi
tatlar da dyledir. Bu tartisilir ama tartismanin da bizi g6-
tdrecegi bir yer yok. Zaman kaybi bence.

Emin Cizenel; Galiba Hakkl Bey sanat eseri olma nok-
tasi yani yapitin sanat eserine tasinabilmesi noktasinda
subjektiflikten bahsetti. Yani nereye kadar sanatci ya da ....
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Ali Akay; Yani arkadasimin biri sordu "ben sanat¢l o-
labilir miyim?" diye. Sanatla ugrasan herkes eger sanati
disiiniiyorsa ve ona gore yasiyorsa sanatcidir. is adami
niye is adami oluyor; is disindigu icin. Sanatci da oyle.
Sanat disindigu icin sanatgi olacak.

Mehmet Uluhan; Kopyaci olursa?

Ali Akay; Kopyaci olabilir sanatg¢i, sanat¢li olmak bit-
mez kopya yapmakla. Turk Resmi'ne baktigimiz zaman
hepsi de sanatci, hepsi de kopya yapiyor.

Mehmet Uluhan; Bu baglamda nasil degerlendirirsiniz?

Ali Akay; Yani kopya yapan, kopyanin kopyasini ya-
pan; zaten 20 yy. sanati kopya Uzerine kurulu. Cogaltil-
mis malzeme Uzerinden vyapilan bir sanat. Marcel
Duchamp "Pisuari” koydugu zaman, zaten bir hazir nes-
nedir s6z konusu olan. Fotograf diyoruz, dijital diyoruz.
Desenin Uzerinden bir tane daha dijital fotograf diyoruz.
Bunlarin hepsi c¢ogaltiimis malzemedir. Ama burada kop-
yay! nicin yaptigi énemli. Kopyay! orijinal diye yapiyorsa
sanatciliktan, sanat¢li olmaktan cok sey kaybetmez ama
iyi sanatc¢i olmaktan kaybedebilir. Ama kopyay! niye yap-
tigin1 sdyleyebiliyorsa clinkii sanat buradan (dustnceden |,
kafadan) gecen bir sey, elden gecen bir sey degil.

M. Uluhan; Oradan geciyor da acaba 6zgurluk o .... ora-
ya gelmesi i¢in 6zgurlik konusu da buna baglanabilir mi?

Ali Akay; Hangi 6zgurluk?

M. Uluhan; Yani o beynini yikleme o6zgurligia ve
refleksiyon yaptirabilirle 6zgarlagua.

140



Ali Akay; iste refleksiyon yapabilmesi icin refleksiyon
yapacagdl, yani refleksiyonunu odaklandiracag! bir nesneye
sahip olmasi lazim. Bu nesne is ise is adami olur, sanatsa
sanat¢l olur, kavramlarsa sosyal bilimci olur. Bunlarin
hepsi is, bilim, sanat, sosyal alan butin bunlar distnce-
den gegen seyler. Yani is adami olmak kotd bir sey degil
ki. Bir suru iyi is adami var ve c¢ok ise yariyorlar. Yani 70'li
80'li yillara kadar 6zellikle sol, isadamhgini ¢cok kicimse-
di. Sonra bakildi ki kicumseyenlerin hepsi isadami oldu-
lar. Ama herkes sanat yapamaz, herkes isadami olamaz.
ideal durum belki herkesin her isi yapmasidir. Ama degil.
Bir gin oraya geliriz. Ama su anda oOyle degil. Belki hicbir
zaman gelemeyecegiz oraya. Utopyada kalacak. Ama
kopya yapan sanat¢i nicin kopya yaptigini izah edebiliyor-
sa benim acimdan iyi bir sanatcidir. Ama sadece buna
benzesin diye yapiyorsa pek makul bir sey ¢cikmayacaktir.

Ayhan Mentes; Mesela Picasso’nun hayatinin son de-
virlerinde Velasquez'den yaptigi kopyalar var. Ama o kop-
yalari yaparken gene de kendi Picasso'lugunu ortaya
koymustur. Sonucta Sanat Tarihi'ne bakacak olursak dnce
kopyalarin yapilip sonra diger calismalarin ortaya konul-
dugunu goririz.
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MODERNLESEN BILINC VE
POSTMODERNLESEN ANLATI

E Dergisi'nin Arallk 1999 sayisinda yayimlanan Dos-
ya'da, Turkiye'nin boélgelere gére okunan kitaplarinin da-
gillminda, dikkat c¢ekici bazi unsurlarla karsi karsiya gel-
mekteyiz. Bunlarin arasinda benim dikkatimi en c¢ok ce-
ken sey, Turkiye'deki okuyucularda "olaganusta" bir
hayalgtcu ihtiyaci ve ayni zamanda "tam" bir gerceklik
olgusu: Neredeyse Freud'un haz ilkesiyle gerceklik ilkesini
hatirlatiyor. Bu anlamda yapilan anket incelendiginde; ilk
once dikkat ceken seyin, okunan kitaplarin birgcogunun
Turkiye'yi ilgilendirmesi ve Turk yazarlardan olusmakta
oldugu. Ayrica, bu yazarlarin anlattiklarinin da, yine Turk
insanini ve onun yakin tarihini ilgilendirmekte oldugu.
ister Peyami Safa, Necip Fazil; isterse Nazim Hikmet,
Mina Urgan ve Vedat Turkali olsun; yani soldan ve muha-
fazakarlardan olusan bir gecmis edebiyat ve anlati veya
ani olsun, okuyucunun en merak ettigi ve okumak istedigi
seyler bu kitaplardan olusmakta. Oyle ki, buyik bir ¢o-
gunlugun dindar oldugu bir toplumda, Vedat Turkali ve
Mina Urgan'in, "sol" tarihinin, dikkat c¢ekici bir sekilde "¢cok
okunanlar" arasinda yer almasi; ve yine Hasan Cemal'in
anilarinin ayni dogrultuda olmasi bir paradoks gibi go-
zUkmesine ragmen, Turkiye'deki sosyolojik gelisme ile
benzerlikler gbstermektedir. Eskiden beri cok dinamikli
yapisiyla toplum daha fazla "farklilasmis" ve bdlgelere
gore "ayrilmis" gozukiyor. Bu bakimdan da; okuyucu
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profili ile sosyolojik durum, siyasi tartismalar ve gelisim
ile belli bir paralellik gostermektedir. Pargca parca toplum-
salliklarin olmasi ve toplumun bagdasik olmaktan c¢ok
ayrisik bir yapiya sahip olmasi, bir yandan da; benim
"sosyallikler analizi" adini verdigim toplumsal analizle
yakinlasmaktadir.

Yakin Tarihin Gegisi: Masailastirma ve Mesruluk Yitimi

Yapilan arastirmaya baktigimizda, okuyucunun genel-
de "Turk solu"nun gecmisiyle alakali olmasi ve bunun
yaninda da muhafazakar degerlerini surdirmesi ilk 6nce
gozlemlenenler arasinda sayilabilir. Ancak; burada baska
bir sorunla kars! karsiya geliyor gibiyiz: O da tum bu tari-
hi hikayelerin Cumhuriyet tarihinin "komunist" pratiklerini
anlatiyor olmasi. Bu da iki tiirli yorumlanabilmektedir: ilk
olarak, 1980 sonrasi neslin solculuk hikayelerinden uzakta
kalmis olmasi ve firsat bulduk¢ca da bunlarin "gercegini”
bilmek istemesi. Ben buna iyimser bir bakis demek istiyo-
rum; cunkl baska bir acidan bakarsak daha farkl bir du-
rumla karsi karsiya gelecegiz: Daha kétimser denebile-
cek ikinci bir bakis. Bu ikinci bakisin icinde, okunan kitap-
lar arasindaki tdrlerin neler olduguna bakmak gerekecek.
Bu sol tarihini hatirlatan kitaplarin yaninda, Ramses kitap-
larinin, Tutankhamon hikayelerinin sézde gercekliginin,
Ayse Kulin'in edebiyattan c¢ok "ilgin¢" anilarinin s6z konu-
su edildigi kitaplarin merak konusu olmasi, okuyucunun
"masallara™ ve gecmis masallara” ihtiyaci oldugunun di-
stndurtecek bizlere. Christian Jacq'in bircok Bati tlkesin-
de "cok okunan" kitaplar arasina girmis olmasi ve istan-
bul'da da c¢ok okunmasi, Batillasma ve Avrupa yasam
bicimine yaklasma acgisindan tuhaf bir yakinlk tasimasi,
istanbul ile diger sehirler arasinda belli bir mesafenin
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oldugunu ve bunun toplumsal yasam bicimleri agisindan
oldugu kadar, kilturel ve ekonomik olarak da farklihk
gosterdigini gostermektedir. Daha c¢ok seyahat eden ve
daha cok farkli Ulkelere 6zlem duyan -bu 6zlemi de uy-
garliklar arasindan Misir'in 6zel bir yeri oldugu disunul-
daginde, ustelik de Osmanl topraklari Gzerinde yer almis
olmasinin etkilerini de g6z 6nune aldigimizda- bir okuyu-
cu tipolojisini tasir gibi duruyor istanbul. Ancak; yukari-
daki ©Onermemize donduguimizde, Ramses Kkitaplariyla
Turk solu kitaplari arasinda benzer bir yakinlik g6zukmek-
tedir: ikisinin de sosyolojik olarak gecmis zamana ait
olmasi (Komunist Partiler illegal degiller; ayrica
Komitern'in merkezi SSCB'de artik yok; Cin ve Kuba pra-
tikleri de sallantida "gercek sosyalizmin" oldugu yerlerde
ic savaslar ve etnik mucadelelerle biriikte "etnik temizlik"
kavramiyla en irkci ve fasist gorusler toplumda yer edine-
bilmekte vb.) ve anilardan olusmasi ilginctir. ilginc olan
baska bir sey de, bunlarin "romanlastiriimasidir*. Aninin,
romanin ve edebiyatin i¢ ice gecmesidir. Mina Urgan'in
yillarca ingiliz Edebiyat Tarihi (zerine calismis olmasi,
anlattiklarina edebi bir tat katarken, romanlastirilan baska
"simdiki zaman" kitaplarinin bu listeye girmemesi, baska
bir sekilde, yukaridaki iddiamizi kanitlar nitelikte gdzuk-
mektedir. Alev Alatli'nin da bu siralamada olabilmesi
mumkun iken yer almamasi baska bir seyi daha dusundu-
riyor. Sadece simdiki zamana olan ilgiden c¢ok yakin
gecmise duyulan ilginin daha hakim gibi gézukmesi ve de
bunun yaninda, medyanin son zamanlarda bu kitaplara
daha fazla ilgi gbstermesi. Bunlar belirli nedenler arasinda
sayllabilir.

Dolayisiyla; Turk sol tarihinin ge¢mis olmasi ve simdiki
zamanda yer almaz goruntust ile Ramses kitaplari ara-
sindaki iliski bu sekilde anlasilabilmededir. Okuyucu,
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hayalgiicii ve macera istemekte. istanbullu Bati'ya daha
yakin duran ceviri kitaplardan, daha eski uygarliklar hak-
kinda kitaplardan okumak isterken, daha Dogu'da bulu-
nan okuyucunun Tirk yakin tarihinin hayalgtcine ihtiyag
duymasi veya Amin Malouf'un "Dogu Hikayelerine" merak
duymasi ilging bir sosyolojik veriyi olusturmaktadir. Orta
ve Dogu Anadolu'daki okuyucu eger sol tarihe degilse,
daha oOnce isittigi Turk edebiyatina yakinlik duyacaktir:
Peyami Safa, Omer Seyfettin veya i¢ Anadolu Bélgesi'nde
Necip Fazil ve onun C//e'si veya Karadeniz bdlgesinde Tol-
kien'in Yuzuklerin Efendisi ortacagin ge¢mis masallarina
duyulan ilgiyi godsteriyor.

Gercgeklerle Karsi Karsiya

isparta'da cok okunan kitaplar arasinda Nadire
Merter'in Memed'in Kitabi'nin yer almasi oldukc¢a ilging bir
durumla karsi karsiya birakiyor bizi. isparta ve Burdur'un
askerlik yapilan dnemli yerlerden sayillmasi ve askerlerin
sorunlarini dile getiren bir belge kitap olan Memed'in Ki-
tabi'nin okunmasi, "yasak" kitaplardan biri olarak topla-
tilmasi Turkiye'ye ait tuhaf bir durumu arz etmekte: Top-
latilan bir kitabin, askerlerin ¢ok oldugu bir yerde c¢ok
okunan Kkitaplar arasinda sayillmasi. Demek ki, sorunlar
varolduk¢ca meraklar da artacak, isterse yasaklansin.
Fransiz sosyolog, edebiyatgi Georges Bataille'in yazdigi
gibi yasaklar sayesinde yasakasmak mumkun olmaktadir.
Bu da gercek olan bir olguyu bir kez daha dogruluyor.
Askerin cok oldugu yerde askerlik sorunlar ile ilgili bir
kitabin merak uyandirmasi olduk¢a dogal gibi duruyor.

ipek Ongun ise baska bir gerceklikle yiiz yiize getiriyor
bizleri "Kendi Ayaklari Ustiinde Durmak”, gen¢ neslin yeni
duyarhhgini hatirlatiyor: Calismak ve kendisini var etmek.
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Bu sayede de tuketim topiumunun "serbest" Kisilerinden
biri haline gelmek. "Bir gen¢ kizin defteri" olarak sunulan
bu yaz tipi bize, psikolojik olarak "birey" olmaya c¢alisan
ve bunun icin de "iktisadi" bagimsizhigin kazaniimasi ge-
rektigine inanan postmodern toplum Kkarakterlerinden
sayllabilecek genc¢ kiz gibi durmakta. Ayrica erkek ege-
men oldugu iddia edilen Turkiye'nin geng kizlarinin "kendi
ayaklar1 Uzerinde durmak" istemesi feminist olmasa da
"feminin" (kadinsi) bir duyarlihgi da hatirlatmakta.

Romantizm ve Baskaldiri

Dogu'nun ve 0Ozellikle Gineydogu Anadolu Bdlgesi‘nin
okudugu kitaplarin icinde Avesta yayinlarinin 6n siralarda
yer almasi, siyasi olarak da bilinglenmekte olan bir okur
ile karsi karsiya birakmaktadir bizleri. Diyarbakir'da "Firat
Marmara'ya Akar" ve Fanon'un "Yeryuzunun Lanetlileri"
veya "Soserto", siyasi olarak ilgin¢g 6rneklerdir. Bati'nin
somurgeci zihniyetini elestiren Unli Fanon'un kitabina
(kitabinin 6n s6zUunu Jean-Paul Sartre yazmistir) ve so6-
murge sonrasl pratiklere ilgi duyan bir okuyucu vardir
karsimizda. Burada, ankette medya'dan c¢ok "bilinglen-
meye" ait bazi veriler verilmekte bizlere. Bu arada satan
kitaplar arasinda E dergisinin hangi yayinevinden c¢iktigini
bile bulamadigi Goethe'nin Geng¢ VWerther'in Acilari, boélge-
de olabildigince romantik bir duyarhligin yerlestigini gos-
termekte bizlere. Burada ilging baska bir nokta var, o da;
romantizm ve devrimcilik arasindaki yakinlklarin anim-
sanmasi. Bilindigi gibi, romantik olan ctimleler ve 6ner-
melerin halklari duyarlilastirma ve costurma yetenedi
vardir. Hugo, Goethe edebiyatta; oryantalizm ve Caspar
David gibi ressamlar veya Pierre Loti, Byron gibi "kahra-
manlk siyasetcileri" bize romantizm ve devrimcilik ara-

146



sindaki baglari géstermektedir. Bu topraklarda ise roman-
tizm ve bilingli bir okuma arasindaki iliski, "Alamut'tan ve
Gilgamis'dan; Murathan Mungan'n  Ug Aynali  Kirk
Oda'sindan; Hugo'nun Se/7//er'inden; Ali Seriati'nin ve Dogu-
lu bir sosyolojisinden; "Gergcege Dogru Bir Zafer" gibi bir
kitap adindan; Deng Yayinlari'nin Serefname'sinden; Kurt
Milliyetciliginin Tarihi'nden, yani Javvahide'den geg¢mektedir.

Konya ise, baska bir ilging durumu bize gdstermekte:
Necip Fazil'in Cile'si ile Turk Modernlesmesi'nin okunma-
s, "muhafazakar” denilen kesimlerin geleneksellikle mo-
dernligi nasil bagdastirdigina dair ipuclari vermektedir.
Prozac Toplumu'nun, yine Konya'da c¢ok okunan kitaplar
arasinda sayllmasi, "kapitalizmin depresiflestirici" etkileri-
nin Mevlana'nin "sakin" dinyasiyla uyusmaz oldugunu
dusundurtmekte. Ayni sekilde Paul Eluard'in bu siralama-
da yer almasi gercgekisti gibi duran, ama buna ragmen
de halad sosyolojik olmaya devam eden gelisimimizin or-
nekleri arasinda duruyor: Yan yana gelemez sandigimiz
beraberliklerin ayrisik birlikteligini.

Modem Dogu ve Postmodern Bati Anadolu

Bati'nin postmodernlesen toplumsalliginin  yaninda
"Modern" diye adlandirilabilecek tirlere duyulan ilgi, yine
ilging bir sosyolojiyi ortaya cikarmaktadir. Buna goére Tur-
kiye bir zamanlar "kapitalist tretim iliskilerinin" gelistigi
Bati Anadolu ile "feodal iliskilerin" yerlestigi Dogu Anadolu
ayrimini yaparken, bugin belki de temalarin degismeye
baslamasiyla modern ve postmodern terimleriyle ikili di-
namigini surdurmektedir; cunkta feodal iliskiler Turki-
ye'deki tarli tarlt "mafya iligkileriyle" feodalligini de str-
durmektedir. Ancak okur duzeyinde modernlik ve
postmodernlikten sz etmek mumkin gibi durmaktadir.
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Butun bu iligkileri yataygegisli olarak kesen bir Orhan Pa-
muk olgusuyla karsilasiyoruz. Romanlariyla postmodern
ve siyasi ¢ikislariyla modern tavirlh Orhan Pamuk, Turk
sosyolojik yapisini katetmektedir. Bu iliskilerin sosyolojik
okumasi da Orhan Pamuk'un yapitlarinin yerini bagka bir
acidan farkl bir yere tasimaktadir. Hem Dogu'daki okurun
"modern bilinclenmesine” hitap etmesi (Cumhuriyet'te
Kurt halklar Gzerine yazdigi yazilar, sokakta gazete sat-
masli, insan haklari konusunda takindigi angaje entelek-
tiel tavir, Yasar Kemal ile birlikte aldig! siyasi pozisyonlar,
Kdrt halkinin haklarini savunma girisimleri, anti-kemalist
olarak algilanan cikislarinin cesitli kdse yazarlar tarafin-
dan degerlendiriimesi ve yeni tartisma imkanlari yarat-
masi) hem de Batih postmodernlesen okuyucuya,
hayalgiciine deggin anlatilar sunmasi ve bu anlatilarin
postmodern nitelikleriyle (Yeni Hayat, Kara Kitap, Benim
Adim Kirmizi ile Osmanli duyarhliginin moda dekorasyon
dergilerinin duyarhhg: ile cakistirabilmesi, kimlik sorunu-
nun ele alinmasi vb.) ve yazi ve Kisilikleri i¢ ice gegirip
ormesiyle (Beyaz Kale, Gizli Yuz), Orhan Pamuk ilgin¢ bir
yazar konumuna girmistir. Bu karakteri ile postmodern-
lesen burjuvazi ile bilinglenen Dogulu arasinda bir "okuma
koéprusu™ kurmasini bilmis bir yazardir. Bana kalirsa Or-
han Pamuk'un ilging tarafi ve bu kadar "satar" veya "oku-
nur" olmasi "pazarlama stratejilerini ve iligkilerini pekis-
tirmesinden” ¢ok, yukarida ele alinan ikili yapisindan do-
layl, Turk toplumsal konumunu kat-edebilmesi ile ilgilidir.
Sosyolojik bir duyarlihgr zihninin sezgileri ve kalemiyle
birlestirmesinde yatmaktadir basarisi. Edebiyat kabiliyeti
ayni zamanda toplumsal duyarlilikla birlesmeseydi, isten-
digi kadar "medyatize" edilsin, yurimezdi gibi geliyor
bana.
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KARSILIKLI READY-MADE

New York'ta 353 Broodway'den, Franklin ve Leonard'in
arasinda kalan blokta bulunan White Cafe'den saparak,
Church Street'e dogru girilip New York'un devasa galeri
sisteminin icinde 6zel bir yere sahip, kar saglamak uUzere
kurulmamis olan Apexart Galery'de 17 Mart - 17 Nisan
2004 tarihleri arasinda acilan "Karsilikli Ready-made'in
Gelecegi" (The Future of the Reciprocal Ready-made)
adli, kdratorlugunia Stephen Wright'in yapmis oldugu ser-
giye gelindiginde her seyiyle New York ticari-parasal sa-
nat ortaminin disinda bir sergiyle karsi karsiya kaliniyor.
Serginin kuramsal yaninin agir basmasi gibi, katilan sanatci-
larin da isimlerinden cok teskil ettikleri grubun adina bagh
kalmalariyla, imzasini atan sanat¢inin konumundan c¢ikip,
daha anonim bir sanat isleyis mekanizmasinin igine gir-
mekte oldugunuzu hissediyorsunuz. Felsefede Heidegger'in
Dase/n'indan, Adorno'nun 06zne elestirisine, Blanchot'dan
Barthes'a, Foucault'nun "Yazarin Olumd" makalesine,
Deleuze'e kadar stiiren anonim 6zne duslncesi sanatta da
bu sekilde yerini bulmus oluyor. Bu sanatcilar grubunu
soyle siralayabiliriz: AAA.Corp., Fransa'nin Saint Etienne
kentinden gelen iki sanat¢cidan olusuyor; The Atlas Group
Beyrutlu bir sanatci girisimi; Bureau d'Etudes Paris'ti iki
sanatc¢idan teskil ediliyor; New Yorklu iki gen¢ sanatcinin
girisimi olan Critical Art Ensemble; Buenos Aires'li sanat-
¢inin Grupo de Arte Callejero’, Xurban-net, istanbul'dan
Hakan Topal ve Given incirlioglu; ve Paris'ten The Yes
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Men sergiyi olusturan sanatci gruplari. Ama adlarinin grup
olmasi, her birinin bir grup oldugu iddiasini beraberinde
getirmiyor. Kimisi kolektif calisiyor; kimsi ise tek basina
grup olarak ortaya c¢lkan sanatcilar bunlar. Hepsi
"aktivist" sanat yapiyor; hepsinin sanatin sermaye piya-
saslyla sorunlari ve buna karsi elestirileri var; hepsi de
politik yeni bir estetigin ardinda duruyorlar ve 21. yizyil
materyallerine yuzlerini déntyorlar; hepsinin sitiasyonist,
aktivist, sosyolojik sanat gibi yakin sanat tarihinin calis-
malariyla ilgili cizgileri var. Bunlar kendilerine "Artist
Collectives", sanatc¢l kolektifleri adini veriyorlar. Bir de
sergi, sadece goOrsellerden olugsmuyor, ayni zamanda da
performanslari ve yuvarlak masa toplantilariyla sergi ken-
disini var ediyor ve tamamliyor. Benim de tartismaya
katildigim bu kuramsal yuvarlak masa toplantisinda tarti-
silan tam da sergi kavrami ve sanatsal isleyisiyle 21. yuz-
yilin icine daha gerilerden gelen bir cizgiyle akttalize olan
bir bakig, bu sergiyi belirliyor.

"Sanatin Kullanim Degeri" adl serginin kiratorii Stephen
Wright'in sergi icin belirtmis oldugu gibi, Duchamp'in son
donemlerinde tasnif etmek Uzere Ready-made kavrami
ele alinirken, Ready-made Uzerine calismalarinin géster-
digi yaklasimla "buginkl sanat pratigi arasinda nasil bir
gecislilik bulmak gerekmektedir?" sorusu serginin konu-
sunu olusturmaktadir. Bu kavram, sergide bulunan sanat-
cilarin da katilmlariyla bambaska bir gérintiye sahne
olmaktadir. Bu da goruntinun sdze dayanarak tartisiima-
sini gun 1sigina ¢ikarir. O halde serginin konusu ve pratigi
daha en bastan kendisini gdstermektedir. Goérdagumiz
seyler konusarak tartismaya bizi goturen seylerdir. Bunlar
gorsel malzeme olarak durmakta, sergi salonunun iginde
sergiyi olusturmakta; ama bir o kadar da sergi Uzerine ve
onun kavrami Uzerine yapilan bir tartismaya yol acmak-
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tadir. Bu, bir anlamda konustuklarimizla gérduklerimiz
arasinda bagdasik olabilecek, ama bir o kadar da ayrisik
olan bir iligskiyi belirlemektedir. Bu, bir yandan da bizi
Foucault'nun 1966 yilinda Kelimeler ve Seyler kitabinin
basinda Velasquez'in Las Meninas adli tablosunun analizini
yaptig! satirlara dogru tasimakta gibi durmaktadir. Yani gor-
dagimiz seyler konustugumuz seyler degildir. Bu 6ner-
meye gore gorduklerimizle konustuklarimiz ayrisiktirlar.
The Use Value of Art adli sergide, bu kavram, yani
"kullanim degeri" Kanada asill ve Paris'te Guzel Sanatlar
Akademisi'nde dersler yapmakta olan kirator, elestirmen
Stephen Wright'in sorunsallastirdigi ve tartismaya actigi
bir konudur, kendisi bu konular tzerine bir ka¢ yildan beri
calismakta ve konusmalar yapmaktadir. 2003 yilinda is-
tanbul, Beyoglu, Fransiz Kultir Merkezi'nde yapilan "A
quoi ser I'art?” (Sanat Neye Yarar?) adh ¢ gunluk tartis-
manin da konusu olan bu sorunsal, Stephen Wright ve
Jacques Serrano'nun ortak calisma platformunu olustur-
maktadir. Dunya'nin cesitli yerlerinde yaptiklari toplanti-
larla bu konu tartismaya acilmistir. Buradaki ana savlar-
dan biri, sanatin kendi pratiginin disina ¢cikmaya baslamis
olmasi ve sanat disindakilerin de sanat yapmaya baslamis
olmalaridir. Benim bir disiplinlerasiri alan olarak sosyoloji-
yi ele almama benzer bir sekilde, Stephen Wright da sa-
nati bir "6zdisiplin” olarak almamaya calismaktadir. Ona
gore sanat disina acilan sanat pratikleri, gunimuiz sanati-
nin belirleyici 6gesi haline gelmeye baslamistir. Bu yeni
pratik, siyasi ve sosyolojik bir pratiktir. Buna gdre sanat,
sanat eseri diye adlandirilan bir nesne olmaktan cok, ya-
sam alanina dogru acilan ve siyasi ve sosyal olana dogru
egilmekte olan bir pratige yaslanmaktadir. Bu pratige
godre de artik sanatcilar, sanati sanat mekanindan disariya
dogru cikararak sanat mekénina dondirmekte ve bu si-
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re¢ zarfinda da tam da bir "saptirma"” eylemini ortaya
cikarmaktadirlar.

Bu pratikler bizi git gide 1960'h yillarin sitiasyo-
nistlerinin calismalarina baglamaktadir. Ama bir o kadar
da Sitlasyonistler'den uzaklasilmaya baslanmistir. Burada
Situasyonist pratigin "detournemenf kavraminin kullanil-
masina ragmen yine de saptirmanin kendisi "sinif mica-
delesi" Uzerinden okunmamaktadir. 1960'l yillarla 2000'li
yillari bu anlamda kiyaslamak mumkin, ama 6zdeslik
iliskisine sokmak mumkin gorinmemektedir. Kuresel-
lesme bile bu ortami 1960l yillardan ayirmaya yetmek-
tedir. Bu sergi baglaminda olmasa da Philippe Parreno,
Alfred Hitchcock'un Arka Pencere adh filmini alip da sahne
sahne c¢ekerek bunu taninmamis Fransiz sanatcilarina
oynattiginda situasyonist pratigi ele almakta ama yine de
ayni filmi tasimaktadir ekrana. Guy Debord, daha dnce
Ready-made olarak cekilmis filmleri alarak onlarin ko-
nusmalarini saptirip, sinif mucadelesini gdstermeye bas-
ladigi ve sitlasyonist pratikte bir filmi gerceklestirmis
oldugu zaman bize siyasi bir durumu iletmekteydi. Bu
sefer siyasi mesaj, bir saptirma iliskisiyle sinirli kalmakta
ve daha felsefi ve sosyolojik bir yaklasim siyasi pratigin
yerine ikame edilmektedir. Stephen VVright'in bu sergide
gosterdigi ise, Philippe Parreno’'nun pratiginden farklidir.
Bu sefer, sosyolojik bir arastirmanin trini olarak sanatgi-
larin arastirmalari bir gérsel pratige dogru dénduruliayor;
ama resimsel olmaktan c¢ok diyagramatik bir gorintid sa-
natcilarin gorselligini ortaya koymaktadir. Bir 6érnekle an-
latmaya kalkarsak bu gorsellik, bir sanat grubu olan ve iki
kisiden olusan Bureau d'Etude 0Orneginde, Butinlesmis
Dunya Kapitalizminin finans ve siyasi c¢ehresinin diyag-
ramina yaslanmakta, finans ve siyasi c¢evreler arasindaki
ittifaklar ve iliskiler bize gérsel bir diyagram seklinde g6s-
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terilmektedir. Bu yeni Grun, bir tir Uretim Uzerine kurulan
iliskiyi bize sunmaktadir. Bu bize, eserlerin artik is degil
de birer Grin olarak ele alinmaya basladigini géstermek-
te, ve bu anlamda da Uretim dinyasinin tiketimle olan
iliskisi sorgulanmaktadir. Piyasa ve sanatsal iligki ile ku-
rumsalliklar arasindaki baglar ortaya konulmakta ve bir o
kadar da sanatcilarin savlari ekonomik olani yine de geri-
ye dondurmeye calismaktadir; yani ekonomik yasamin
disindakilere, issizlere, isten atilanlara yapilacak kurumsal
yardimlarin parasini bir sekilde galeriye yansitmaktadirlar.

O halde, 6ncelikle Duchamp'in kavramina dénmek ge-
rekmektedir: "Karsilikli Ready-Made" (Reciprocal Ready-
Made). Nedir bu kavram ve ne anlama gelmektedir? Bu-
nun icin de 6nce Ready-made olani hatirlatmak gerek-
mekte; hazir yapim bir sosyal alan nesnesini alip sanat
mekanina getirdigimizde; bunun bir sanat eseri oldugunu
da ilan ettigimizde yapilan eylemdir. Séyle ki: Herhangi
bir fabrikasyon nesne sanat eseri olabilmektedir. Madem
ki boya tupleri artik fabrikasyon bir sekilde dukkanlardan
alinmaktadir o halde bir pisuar da fabrikasyon nesne ola-
rak bir hazir yapittir ve de bir sanat eseri oldugu ilan edi-
lebilmektedir. Bu pratik bizi 20. yuzyilin sanat pratiklerin-
den en devrimcisine dogru tasimisti. Ama o kadar ki bu
devrimciligi, nesneyi ne sanat tarihinden ne de sosyal
tarihten ayirmaliydi. Bu yillarda, 20. yuzyihn ilk onlu yilla-
rinda, ABD'de pisuarlar kapali 6zel mekanlara konulmaya
basladiginda sanat¢i da sosyal kiguk bir icadi alarak sa-
nat nesnesi olarak kullanabilmekteydi. Hele hele pisuarla-
rin oldugu yerler "gay"lerin bulusma mekéanlari olarak
dustundldigunde, bir ask iliskisinin cinselliginin de.vurgu-
lanmis oldugunu disinebiliriz (Felix Gonzales-Torres'in
alttyr on gecen iki saati de -"Perfect Lovers (1987)"- bu
anlamda Duchamp'a yakin olarak durmaktadir. Tipki, 'Bu-
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yik Cam'm bizi vitray gelenegine baglamasi gibi, bu da
bizi sosyal alanin yasamina baglamaya baslamaktadir. O
halde, sosyal yasamin fabrikasyon nesnesi sosyal yasam-
dan sanat mekanina alindiinda eser haline dénustiuril-
mektedir. Bu Ready-made'in tarifi. Karsilikli Ready-made
ise sanat eserinin kullaniminin degistirilmesidir. Birinci-
sinde islev degistiriimis ve sanat islevi nesneye uygulan-
mistir; ikincisinde ise kullanim degistirilmektedir. Bir
Rembrandt tablosunun alinip da bir Gt masasinin tahtasi
haline getirilmesi tam da bu yeni kullaniminin iligkisini
belirlemektedir. Bu artik sanatin baska islere dogru kulla-
nilabilirligini gdstermektedir. Madem ki, sanat, baska bir
sekilde, eser olarak degil, ama baska bir islev icin
kullanilabilmektedir; o halde, sanat eseri de kullanim
degerini degistirmeye baslamis ve degisim degeri olmak-
tan da, bu sekilde, uzaklasmaya baslamistir. Ama degisim
degeri karsisinda kullanim degerine dontste Marx'in
tablosundan baska nereye dogru bakmaliyiz? Marx bize
mal-para-mal iliskisinin para-mal-para iligskisine doénus-
tiguniu gosterirken, kapitalizmin analizini yapmakta ve de
kullanim degerinin yerini parasal iliskilerin ve paranin
amac¢ oldugu kapitalizmin aldigini hatirlatmaktaydi. Ama
bu 1960l yillarin yapisalci dusuncesiyle ve yapisal
antropolojide Maurice Godelier'nin c¢alismasiyla baska
tarli goésterilmemis miydi? Yani; Godelier, Melanezyali-
larin basindan beri kullanim degeri ile degisim degerini
ayni anda yaptiklarini gostermis degil miydi?

Burada Pierre Klossowski'nin yaklasimi, Marx'in kapita-
lizme bakisini baska bir boyuta tasimaktadir: hazzin kul-
lanimini.  Yani haz alnan bir malzemenin veya kap
kacagin tretken olmadigini disundigumuizde hazzin ken-
disi kisirlasmaktadir. Mesela koéle ticaretindeki koéle viucut-
larinin kullanimi Uretken degildir: Etkinlik ile bosa harca-

154



ma ikili bir ¢ifti meydana getirmektedir. Haz harcamaya
ait oldugunda, Uretken olmayan dogal veya fabrikasyon
nesne Uretken olabilecek midir? Fabrikasyon eylemi, kur-
mak, yikmak ve yeniden kurmak Uzerine odaklandiginda,
harcama bu Uc¢unde birdendir veya harcama ifade edilmek
uzere bu fabrikasyon eylemi gerceklestirilmistir. Klossovvski
iki 6rnek vermektedir: Bomba ve Venus. Bomba kisir bir
urin olarak insanlari ve dunyay! sikinttya sokmaktadir;
halbuki Venis bombanin gilen yuzuddr ve yararhiligi bir
saptirma eylemine cevirmektedir. O halde sanat eseri bir
bombanin baris¢il yuzunu olustururken, kullaniminda da
bir dretkenlik ortaya c¢ikarmaktadir. Bu, fabrikasyonun
hazza ait oldugunu gostermektedir. Yani bir simulakr ol-
dugunda fabrikasyon hazza ait olabilmektedir. Sanat ese-
ri, gercedin kendisi olmaktan cok similakr olarak gozik-
mektedir Klossovvski'ye. Kap kacaklar ne zaman haz ve-
rebilirler veya ne zaman uUretken olmaktan cikarlar? Yani
bir kap kacak ancak simulakr oldugunda bir kap kacak
olabilecektir. Boylece ekonomik olan, ayni zamanda son
kertedeki yapi degil, Marx'in yazdigi gibi, ama tersine
gudulerin ve duygulanimlarin yapisallasmasidir; bu an-
lamda da bedavadir. Fantazma ve Simulakr bedava olan
duygulanimlarin ve pathos'un; yani tutkularin yapilanma-
sidir. Bu anlamda da sanat, Klossovvski'ye gore, ekonomi-
politik anlaminda, ekonomik olanin degil; duygulanimsal
olanin alanidir. Tutkular, guduler, duygulanimlar bunlarin
hepsi sanata ait olarak sanatin bedavaliginin kullanimina
ait olacaklardir. Bu pathosun ekonomisi ise harcamaya ait
olan ifade alanidir. Piyasanin degil, ama sanatin disiince-
sinin pathos'udur bu. 1970'lerde calismalar yapan italyan
sanat¢l Parmiggiani‘'nin atdlyesi olan psikesi gibi (ona
atolyesi soruldugunda cevabi sis olmustur; cunkid sisli bir
ormandaki evde buyumustir ve o ev ona belleginde atél-
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ye olarak iz birakmistir; bu izin takibidir ki, onun atdlye-
sini olusturmus ve de sanatinin "islerle" isleyen (isin
duvardaki nesnelerin izini olusturmasi) sanatinin 6zUnl
olusturmustur- cocuklugunun evi ginin birinde yanmis-
tir). Tipki Klossovvski'nin yazdigr gibi, "bu ilk altyapi
(infrastructure) ve son kertedeki yap! (derniere instance)
daha once varolan asagi-yapilarin (sous-structures) kendi-
lerine ait reaksiyonlari tarafindan belirlenmistir". Bu de-
mek ki, "asagi-yapilar" bellege aittir ve tutkulari oldugu
kadar, duygulanimlari da besler ve ifade ederler. Bu,
gecmise ait bir ani olmaktan ¢ok bir blok bellege gonder-
me yapmaktadir: Geriye donusli degil simdiki zamana
endekslenerek islemektedir.

Beyrutlu Grup Atlas adli sanat¢inin pratigine baktigi-
mizda dokiman ile kurgu arasindaki oyun bizi
postmodernist bir yaklasima dogru cekmektedir, cunkl
her ne kadar postmodernizmin anlatisinin temelini olus-
turmus olmasa da yine de, hayal ile gergcegin i¢ ice geg-
mesi ve bu grubun calismasi kuramsal epistemoloji olarak
bizi postmodern paradigmaya dogru cekmektedir. Buna
gére 1980'li yillarin sonunda Liubnan'da islami gruplarin
kacirdigr Batili gazetecilerin bes tanesinin aylarca ve hatta
yillarca esir edildikleri olayini hatirlatan Atlas Grup, do-
kimani kurguya dogru cekerek, bunlarin sayisinin bes
degdil, alti oldugunu gostermekteler. "Medya, altinci kagiri-
lani unuttu” dnermesinden yola c¢ikarak, tipki dokiimanla-
rn videodan ve Bati televizyonlarindan her birimize akta-
rilan imajlari gosterdigi gibi ayni zamanda bu imajla kur-
gu imajini karistirmaktalar. AAA. Corp. Fransa'daki "1901
yili kanunu" diye bilinen kanunla bir cemiyet gibi islemek-
te ve sanatsal pratiklerini bu dinamigin icinde gercgekles-
tirmektedirler. Bu da onlari posterlerle ve diyagramlarla
calisan bir estetije dogru tasimaktadir. Grupo de Arte
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Callejero, Buenos Aires'de darbe sirasindaki "dikta rejimi-
nin" gercgeklestirdigi soykirima dahil olan ve hala yasayan-
lari bulup belgeleme islemini sanat pratigi olarak kullani-
yor. Video, duvar afisleri, dokiimanlar ve dergilerle cali-
san bu sanatg¢l da aktivist kolektiflerin icinde yer ahyor.
Turkiye'den Xurban-net, bu sergide yine daha 6nce oldu-
gu gibi dokimanlari ve fotograflari giincel teknolojiyle
birlestirerek bir calisma gerceklestiriyor. iki sanatci Giiney
Dogu Anadolu'daki kazilarin izini surerek, tarihi kaltir ve
guncel siyaset arasindaki arkeolojik iliskileri bize go6steri-
yor. The Yes Men, iskambil kartlarindan kurdugu oyunda-
ki kagitlarin Gzerinde bulunan Bush, Bin Laden vs. ; tim
bir iliskiler aginin Kisiliklerinin resimleriyle bir oyun 6neri-
yor. Buna gdre, ancak siyaset sahnesindeki iligkilerin bil-
gisi baglaminda kagitlar arasi bir bagr kurmak mimkin
oluyor. Critical Art Ensemble ise genetik ve klonlama tek-
niklerini saptirarak cicekler diunyasi 6rneginden ekolojik
dizensizligi, diinyanin yeni cyborglasmasini sorunsallasti-
riyor. Bu anlamda da Felix Guattari'nin U¢ Ekoloji olarak
adlandirdigi zihinsel, siyasi ve dogal ekolojiyi gindeme
yeniden tasiyor.

Serginin icinde yapilan panelde ise butin bu kuramsal
ve pratik sorunlar doért bes saat boyunca tartisildi. Sonun-
da Irak'a ABD'nin saldirisinin birinci yildéniminde yapilan
bu yuvarlak masa toplantisina New York'ta Bush politika-
sinl ve lrak savasini kinayan kalabaliktan insanlar kendi
pankartlariyla da geldiklerinde, duvarlardaki posterlerle
baska bir uyum icinde bir aktivist sanat eyleminden geri-
ye kalanlari sergi salonuna tasimis oldular. Bu da yuvar-
lak masa performatif hareketine sokaktan gelen bir katki
olarak yorumlandi.
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FRANSA’DAKI CAGDAS SANAT RAPORU

Fransa'da Roymonde Moulin'in izinden giden bir sosyo-
log olan Alain Quemin "Kaybolan Rapor" adli bir calisma-
sini gectigimiz aylarda yayimladi. Bu rapor, sosyologun
konu olarak Fransiz Cagdas Sanatinin vaziyetini ele alisini
goOsteriyordu. Buyuk bir gurualtt koparan bu rapora gore,
Fransa cok eskiden beri gelen prestijini kaybetmisti; belli
isimler disinda uluslararasi alandaki buyuk etkisini yitirmisti.

1945 sonrasi, New York'un, Fransa'nin sanatsal faali-
yetini nasil caldigini anlatan kitaplar son yillarda Fransiz
arastirmacilari ve sanat tarihgileri tarafindan kaleme a-
linmisti. Bu kitaplarin c¢ikisi ile bir "ortam" olusmustu;
buna gbére, Fransiz sanatinin uluslararasi alandaki buyuk
etkisinin savas sonrasi giderek kayboldugu goésteriliyordu.
Amerikan Soyut Ekspresyonizmi'nin dinyay! sarmasi, her
ne kadar Sovyetler'deki Sosyalist Gergek¢i Sanat'a karsi
acllan bir savasimin sonunda olusmus olsa bile, 6zellikle
1960 basinda Rauschenberg'in Venedik Bienali'nde odul
almasiyla bu Ustunluiginid dunyaya kabul ettirmisti. Fran-
sa ise entelektiel bir alanda varolusculuk, yapisalcilik ve
sonras! dusunur sosyolog ve filozoflarla diunyadaki ente-
lektiel konumunu korumasina ragmen, cagdas sanat ala-
ninda geri plana itilmeye baslamisti. Malreaux'nun kultur
bakanligi sirasindaki ¢abasi, Pompidou'nun cagdas sanata
verdigi destek sonrasi, Georges Pompidou Kultir Merke-
zi'ni 6ne cikaran Fransiz kdltur camiasl uluslararasi alan-
daki yerine bir katkida bulundugunda ve 1970'li yillarin
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ikinci yansinda buyiUk sehirler Gzerine sergiler yapildigin-
da bile bu, sanat tarihinin modern donemine bagh olarak
kalmaktaydi. 1990l yillarin ikinci yarisina kadar Guncel
Sanat'a ait kitaplar bulmak; sanat ile sosyoloji ve felsefe
arasindaki git-gel'lerin ele alindigi yayinlara rastlamak
olduk¢ca guctl. Fransa kendi eski modern ve avant-garde
tarihinin Uzerinden yayin yapmakta ve ihtisamini 6ne ¢i-
karmaya calismaktaydi.

Raporu yazan ve 21 Haziran 2001'de sunan Alain
Quemin'in metni buyuk bir gurultt kopardiktan sonra
sessizlige burinmistt. Jacqueline Chambon/Artprice adh
yayin ile bu rapor tekrar gin isigina c¢ikarak giincellesti.
270 sayfalik bir kitap olarak piyasaya surilen raporun
Artprice tarafindan yayimlanmasi da ilging bir goérunti
ortaya cikariyor; cunkl Artprice Fransa'daki sanatcilarin
sanat piyasasindaki degerlerini kataloglayan bir yayinin
adi. Fransa'daki en taninmisindan en taninmamisina ka-
dar birgok sanatcinin eserlerinin bedellerini ortaya koyan
bu yayinin Alain Quemin'in calismasiyla ilgilenmesi de bir
acidan bakildiginda belki de normal diye nitelendirilebilir.

Raporun sonucuna baktigimizda ise Fransiz sanatgilari-
nin dinyada gerilediklerini go6zlemliyoruz; yani dinya
piyasasindaki cagdas sanat pastasindan alinan payda geri-
leme g6zikmekte. Rapora Bourdieu'ndn terimiyle bakildi-
ginda, sembolik sermayenin daha cok Amerika, Almanya
ve ingiltere lehine islemekte oldugu goézikiyor. Buna gére
de Fransa'daki "Dunkiu Salonlar”in yerini Fuarlarin ve Bie-
nallerin aldigi dikkat cekici bir saptama olarak duruyor.
Beaux-Arts dergisinin yazarlarindan Stephane Guegan'in
yazdigina gore, Fransa "soluk benizli" olarak kaliyor din-
ya ¢cagdas sanat piyasasinda ve de dinyada da sanat ala-
ninda bir"G-8" lerin bulundugu s6z konusu ediliyor.
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Ancak, bu arastirmanin yapildigi yillara, yani son g yi-
la bakildiginda Fransa'da iki ayri giincel sanat merkezinin
acildigini; bir o kadar da yeni sanat elestirmeninin diinya
capinda Fransizca ve Amerikanca eserler verdiklerini ha-
tirlatmak gerektigini dustniyoruz. Bu rapordan beri,
"yikselen" bir cagdas sanat alaninin varligini da yadsimak
mumkin goézukmuyor; ancak duruma yapilan elestiriler
Fransa'da devlet kurumlarinin piyasadan cok cagdas sa-
nata destek oldugu yoninde. Hatta sag politikacilarin
"resmi sanat" diye adlandirdiklari "Sosyalist Parti destekli
cagdas sanattan" bile so6z ediliyor. Her sey bir yana su
anda Pompidou merkezinin mudurd olan Aillagon‘un kul-
tir bakani olusu bile bize Fransa'da politika ile cagdas
sanatin i¢ iceligini géstermektedir.

Turkiye'yi dustundigimuizde ise bu tartismalarin cok
uzaginda oldugumuzu goériyoruz, ne yazik ki izlemekle
yetinmekteyiz. Birka¢ iyi niyetli ve heyecanh koleksiyon-
cu, yeni gelen bir neslin cagdas sanata olan ciliz ilgisi;
Kultir Bakanliklarinin ise ilgisizligini gdzlemliyoruz. Tarihi
vakalara, sanatcilara bir tir methiye yapilmaya baslanmis
olsa da Gincel Sanat'a ilginin varligindan daha s6z edebi-
lecegimizi gozlemleyemiyorum. Ashnda, buytk captaki
sergilerin disina c¢ikmayan bir alandan bahsetmekteyiz.
Cagdas sanatta dinyanin neresinde durdugumuzu sora-
bilmemiz icin daha c¢ok ilgiye ihtiya¢ var. Cagdas sanati en
yakindan izlemek imkéanlarimiz, modern tarih icinde ol-
madi; ancak i¢cinde bulundugumuz kiresel kosullar icinde,
sanatcilarimiz Guncel Sanat'' yapmakta ve gostermekteler;
sOz konusu olan galiba gereken ilginin gosterilememesi.
Turkiye'deki sanatgilar cagdas sanati, dinyasal kosullari
yakalamistir; ve de su anda yabanci muzelerde satin alinir
ve sergilenirken artik devletin ve koleksiyonerlerin ilgisini
bekliyor. Umariz bu bir Godot hikayesi haline gelmez.
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SEFAHAT

Sefahat kelimesi, bize, en "k6tli" anlaminda, bir eglen-
ce toplumunun icinde asiriha kacanlari ifade etmekte
gibidir; ancak kelimenin hangi ahlaki perspektiften bakila-
rak bize bu anlamda geri geldigini yeniden gézlemlemek
yerinde olacaktir. Sefahat bize eglencenin, israfin yapildi-
g1, cinsellik ve oburlugun para ile dlculdigid bir anlamda,
kapitalist toplumlarin bir azinhiginin ginimuzdeki goéster-
gesi gibi sunulmaktadir; halbuki bu kelimenin alt siniflar
icin kullanilan baska bir yuzl ise isret kelimesidir; hem de
oyle bir sekilde ki burada artik asirilik ve israf, olmayanin
asirthgr haline gelmeye baslayacaktir. Kapitalizm ©6ncesi
yerlilerin eglencelerini andiran, zenginligi vermese bile
prestiji veren bir toplumsal ahlaki ginimuzde canlandira-
caktir. Nedir bu yerli ahlaki? Zamanini calismaya degil,
tutin kullanmaya, sevismeye, sohbet etmeye, cinsel esp-
riler yapmaya harcayan bir toplumsalligi ifade etmektedir.
Bu bir anlamda sosyolog Michel Maffesoli'nin belirtmis
oldugu gibi, Dionysoscu bir toplumsalliktir; tamahkar,
donistlruct ve insanhk icin hirsizhk yapan ve de Zeus
tarafindan cezalandirilan Prometheus modeli, yerini ¢ilgin-
ca eglencenin sarap ve seks tanrisina birakmaktadir:
Orjiak toplum. Bu da bize, kapitalist Protestan ahlakinin
ortaya cikardigi birikim modelinden ayrilan ve daha ilkel
bir yontem olarak sosyolog-antropolog Marcel Mauss'un
"armagan ekonomisine" yakinlasan bir toplumsalligi sun-
maktadir (bu; bir bakima ilkellige dénmek degil, ama
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dijital ekonominin turbulanslarla isleyen bi¢iminin "gocebe
bilimi" olarak, ginumuiz esnek Uretim ve tuketim model-
lerindeki yapisina daha yakin oldugunu goéstermek igin-
dir). Nedir armagan ekonomisi? Armagan bir sistemdir;
bir karsiliklihk sistemidir; verilmesi zorunlu olan bir hedi-
yedir ki karsihiginda baska bir armagan, yani bir karsi-
armagan verilebilsin. Bu, gruplar arasi evliliklerle oldugu
kadar hediyelerle de yayginlasan bir ekonomiye gdnder-
me yapmaktadir. Armagan verilmelidir ki dostluk devam
etsin, kiz verilmelidir ki kiz alinabilsin, mubadele yapilsin
ki savas yapilmasin: tum bunlar savas ekonomisi ve ha-
ra¢c yerine (devletci ve imparatorluk¢u yapilar) kendisine
yettiginden fazlasini Ureten; ama birikim yapmayan bir
modeli (yerli primitivizmi) ortaya cikarmaktadir: Derrida
Beyaz Mitoloji'de primitive'den, kaybolandan, silinmeye
yuz tutandan s6z ederken mesafenin silinmesini 6rnek
gosterir: Ef-facement, yani yuzlerin yuzlesirken silinmeye
ylz tutmasidir. Derrida'nin belirttigi gibi, kelimedeki
"duygusal anlam" kayboldugunda kdkenden kopulmaya
baslanmis ve fizik yerine metafizik yapilmaya baslanmis-
tir. Primitif olan anlam ilk anlamdir; sonra zamanla bu
degisiklige ugramistir. Nasil kimyagerler papiris veya
parsémen uUzerine reaktif malzeme doékerek eski silinmis
muirekkebin gorinir olmasini saglamaktadirlar, ve bu
sekilde de palimpsestler okunur hale gelir veya ayni islem
metafizik metinler Uzerine yapildiginda ilk anlamlar ve
hikayeler okunabilir hale gelmektedir ve kdkenleri anla-
maya basladigimizda kelimenin de ilk anlamlari acik hale
dontusmeye baslar, burada da, primitivizme doénus ilk an-
lamlari anlayabilme cabasini gdstermektedir: o halde se-
fahat bugiinkii anlaminda degildir. ilk halinde bizi aylakli-
gin, zamani eglenceyle gecirmenin gecgerli oldugu yasam
bicimlerine kadar, zaman iginde surukler. Bu durumda bizi
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ilgilendiren sey olarak 6nemli olan; kelimenin etimolojisi,
kokendeki anlami degil, hareketin anlamidir; s6z konusu
olan dilbilimsel bir etimoloji degil, yasam pratiginin ko6-
kenlerdeki anlasilirhigidir.

Gereken kadar hediye yapmak, Uretmek ve sonrasinda
da harcamak; elde bir sey kalmayana kadar harcamak; o
kadar ki elimizde harcamadigimiz bir parca kaldiginda
bunun kotu ruhlari Uzerimize ¢ekecegine olan inan¢ onu
da yok ve hatta imha etmenin, ilkellerdeki veya yabanlar-
daki zevk pratigini anlatmaktadir (bu da Georges
Bataille'in adina "lanetli pay" dedigine tekabil etmekte-
dir); bu sekilde kot ruhlardan kurtulunabileceg@i inanci
yerlesmistir. Olillerle de durum aynidir; kanibalizm bir
torendir. Bir yemek yeme ve yasama ve de éldirme pra-
tigi, tard ve bicimi degil, eskimis bir pratiktir (bu yam-
yamlik hikayeleri sdomurgeciler tarafindan uydurulmustur
ve gunimize kadar yayginhgini poptler cevrelerde, film-
leriyle hikayeleriyle surdurmustur: Jacques Derrida yuka-
rida zikrettigimiz "Beyaz Mitoloji" diye adlandirdigi maka-
lesinde felsefenin bir kullanim ve eskime sorunu oldugu-
nun altini ¢izmektedir. Metafor Uzerine (¢unki kelimenin
dogal ve maddi hali yok edildiginde metafor yapiimaya
baslanmaktadir; kelimenin anlaminin ilk hali silindiginde
felsefe yapilmaya baslanmistir. Bu nedenle felsefe yap-
mak her zaman bir metafor ve metafizik yapmak demek-
tir) ele alinan bu yazida Derrida, eskimenin ve kaybolma-
nin felsefi metaforun bir pargasi oldugunu belirtmektedir.
Paranin eskimesi, tedavilden kalkmasi ve bu nedenle de
deger kaybetmesi (hatta bazen deger kaybetme yerine
deger de kazanir -6rnegin koleksiyon nesnesi oldugunda-)
gibi, felsefi dilin de ilk kbkenine ait hikayeyi veya mitolo-
jik olan anlatiyr ve dolayisiyla anlami kaybettigi dogrudur.
Bu baglamda biz de insanyiyen yamyam pratiginin ne
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anlamda yapildigini unutmus gibiyiz; téren olmaktan c¢ok
bir yeme zevki gibi algiladigimizda misyoner sémurgecile-
rin "uydurmalarim™ kéken olarak kabul etmekte ve yalani
yeniden uUretmekteyiz)

Pierre Clastres bunu en iyi gosterenler arasindadir:
Olunun etleri ve kemikleri pisirilir, kemikler doévulir, un-
lastirihr ve gencg nesiller tarafindan yenilir: Bu, oluleri igeri
alarak, onlarin ruhlarinin gékytzinde ve yeryltzinde do-
lasmasini engellemektir. Eglence ve sefahat bir tir yasam
ayarlamasidir.

Gunimuzdeki halini ne kadar denetleyebilmekteyiz?
Ne kadar katarsis, dolayisiyla da iyilestirme etkisi sagla-
maktadir? Eglence toplumu diye adlandirilan 21. yuzyil
kapitalizminin yeni durumu, olusmadan evvel hangi ko-
sullardan gecmistir? Burada sorunsallastirilan seyin, eg-
lencenin bilingdisini bosaltan ve bastirmalari ya tamamen
bastiran ya da artik ilgilenmeyecek kadar ice iten bir si-
recin parcasi oldugunu da hatirlayalim mi?

Eski Roma'daki evergetlerin plebler icin sunduklari eglen-
celer de bir sefahat unsuru olarak goéralmustir. Ciceron
bunlarin kaldirilmasi gerektigini soylemis, asagl tabaka ola-
rak dustnulen pleblerin eglence hayati icin para harcanma-
sina karsi ¢ikmisti. Bu nedenle de 6énemli olan paranin kalici
seylere harcanmasiydi. Bu 6nemli ¢inkii o donemden beri,
varsayabiliriz ki, kalici olan hep ©6n plana c¢ikariimistir.
Gegici ve eglenceye ait olan ise bittikten sonra "unutul-
mustur"”. Egitim kalici olana verilen c¢abaya ait olduguna
gore, kalici olmayana nasil bir ¢caba harcanmalidir? Bu
soruyu ornekleyen Efesli bir evergetus'u destekleyen Ro-
mali imparator Antonin'dir. Efesli, sirke para harcamak
yerine, yani eglence yerine bir bina dikmistir; bu da kali-
cidir. Bu kalicilik, o halde, harcamanin karsiliinin zaman
icinde alinmasini saglayacaktir. Harcama mumkin olma-
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yacaktir, bosuna caba harcanmamalidir. Bu gelenek gin-
cel sanata kadar sidren bir seydir. Performanslar veya
happeningler ise gelenege karsidirlar; onlar anin hazzi igin
harcamayi tercih etmislerdir; ve onlar icin geriye neyin
kalacagi buyuk bir sorun gibi gézikmemektedir. Grekler-
den beri var olan Aristoteles'in Nikomakos'a Etik'te de ele
aldigi, bu kalicihk ve karsihgini almadan vermenin beyhu-
deligidir. Roma doénemi bu haz iliskisini kesfetmesine
ragmen, Uretim daha sonra tiketimin 6nidne gec¢mistir, ta
ki postmodern diye adlandirilan "tuketim toplumlarina”
kadar veya Mauss'un ele aldigi "armagan" kavramiyla
ilkellerdeki mubadele bigcimlerine kadar: Vermek, alma-
mak pahasina halad vermek. Bu karsiliksiz vermek anlami-
na gelmektedir.

Sergi Sefahat adli kavrami min6r bir ad olarak ele al-
maktadir. Bunun bir gecmisi oldugu gibi, simdiki zamana
yapilan gondermeleri de vardir: arketipler, bilin¢cdisi, kut-
sal ve kutsal olmayan, dans, yemek ve eglenmenin pra-
tikleri olarak ginimuiézin kaygan mekanini olusturmakta-
dir. Para ile purtiklenen mekéan, aylaklik ve harcama ile
kayganlasmaktadir. Bu ikisi eglencede ve sefahatte st
Uste cakismaktadir. Karsitlik sadece cokluk seklinde ken-
disini gostermektedir: Uretim ve tiketim karsithdina bir
de tukenmenin girmesi sefahati kolay sentezlenmeyecek
bir ortama surukler.

M.U.Guzel Sanatlar Fakiltesi Galerisi
Mart-Nisan-2002
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ARADA (ENTRE)

Fransiz filozof Gilles Deleuze Anlamin Mantigr adh kita-
binda bize olus kavraminin, ne gecmisi ne gelecegi oldu-
gunu; ama ikisinin arasinda ayni zamanda, asla simdiki
zaman olmadan varoldugunu hatirlatmaktaydi.. Zira olus,
simdiki zamani atlayip gecmek demektir; simdiki zamani
atlayip gecerken de, olusun zamanlar arasi ayrilmayi kal-
diramadigini, ne énce ne de sonrayl yasamak istemedigini
de belirtir. iki ydonin ve iki zamanin birden olumlanmasi
demektir bu. iki yénin de ayni anda birlikte isleyen, iki
ayrisik noktanin beraber calistiklari zamanda olus vardir;
o halde, olus "aradan", iki dnermenin, iki bakis acgisinin,
gecmis ve gelecegin arasindan gecger. Claire Parnet ile
ortak olarak yazdiklari kitap Diyaloglar'da da her seyin
ARADAN gectigini vurgulamaktaydi. Ozellikle "ve", "ve",
diye birlestirmeler de aradan gecen ve gecgerken de birle-
sen fikirleri dne cikariyordu.

"Her sey yolunda gittiginde, olundugundan daha iyi o-
lunur ama gelecekte daha da iyi olunacaktir ve belki de
gecmiste daha daha da iyi olunacaktir. iki yas, iki fikir
arasindan daha mukemmel olanin bize ait olacag! birini
secemeyecegiz".

Olus ikisi arasindan gecer. Olus simulakra ve sinirsiza
aittir, ne modelin ne de kopyanin malzemesidir. Bu, tam
manasiyla, kimligin kaybedilmesidir. Arada (inter) ayni
zamanda eyleyen ve reaksiyon verendir. Kurmadan once
yapibozmak ve yapibozmadan evvel kurmak, iki aradanin
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arasindan gecen hareketin kendisidir. Bu, olus olan, her
seyden once bir ters yluz etmedir, felsefede "Platonculugun
tersyliz edilmesidir”. Gilles Deleuze'ln yazdigi gibi,
"6zadinin kaybi Lewis Caroll'un Alice'i s6z konusu edildi-
ginde, yarasalar tarafindan kedinin yenmesi ve Kkediler
tarafindan yarasalarin yenmesi, ikisi de ayni seydir"”, an-
lam iki yénde de bulunur.

Daniel Sibony'nin ikisi Arasinda adl kitabinda, "arada"
kavrami su sekilde kullaniimistir: kdken ve simdiki zaman
dilin kazanacag! degil ama kaybedece@i bir mekan anla-
minda kullaniimistir. Deleuze'in her seyin ortadan gecti-
gini yazdig! gibi, burada da kaybedilecek bir kéken vardir.
Kokenin ne bulunacak ne de kaybedilecek oldugunu an-
lamamizi saglayan islevsel kelime sadece "arada" kelime-
sidir. Ne biri ne de digeri, arada olan mevcudiyetin mer-
keze hiukmettigi bir simdiki zaman. Bu gtcul ve gulncel,
gecmis ve gelecek arasindaki bir simdiki zamandir. Cunku
seyler zannedilen yerden gecmezler, ne de umulan yol-
lardan gecerler, ama iki yalnizlik arasindan gecerler.

Bakis acilarinin ayrimlari veya ayrisikliklari da bir olus-
ta kesisebilir: Tipki Nietzsche'nin bakis agcilarinin ¢ok
perspektifligi gibi: Bir bakis acisi kokende bir baska bakis
acisini dngoriar (yarilma). Bir binanin bakis acgisi baska bir
binanin perspektifine gdre bakis agisidir, bu iki binanin
bakis acilari kesistiginde ise, ayrisiklik denilen vicut bul-
maya baslar ve birlesen ve ayrilan bakis acilarini
yapibozumuna udgratir: Dispars denilen iste budur. Bu,
mekénin o6tekiyle iliskisinde kurulan farklhilasmasidir. Her
bakis acisi bir an icin digerine bakan bir duyumsallik hali-
ne gelir. Empati de bdyle baslar. Lacan'in "Ayna evresin-
de" yazdigi gibi, cocuk "ben" demeden 6nce kendi oOteki-
sini kesfeder, yani birinci bakis acgisina varolus imkanini
taniyan oteki bakis acisidir: "Oteki, beni olusturur ve ku-
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rar". Oteki digerinin olus imkanini baska bir bakis acisi
sayesinde saglar. O halde olus, zaten bir baska-olustur.
ikili bakis agisinda bir fark edilmez-olusa girmektir.

ikisi arasinda olmak, ikidilli olmaktir; otekininkini kul-
lanirmis gibi, ana dilinden baska bir dilde gibi konusmak-
tir. Oteki onun ele gecirilmesidir; bu sayede, donusime
ugrar, ama hep ayni kalir; ama bu ayni olan, ayninin
mevcudiyetinin bir varyantindan baska bir sey degildir.
Ertelenen fark Oyle bir sey yapar ki standart dil ile ici ma-
yinlanmis dil fark etkisini yaparak, paramparca olur; fark
aradadir, farkli olmaktadir. Yapibozmak, artik gtculde
olmayanin temsilidir. Hep iki dilin, tipki yikilan ve yapilan
iki binanin arasindaki sokakta olmak gibidir.

Ayni sekilde, bize yasaktan ve yasakasmadan s6z ettigin-
de Georges Bataille, tipki Robert Sasso'nun dizensizligi di-
zenle birlestirmekteki denemesinde oldugu gibi, birleseme-
yenlerin kendi sapkin etkilerinin Hegelci birlesmelerde bulun-
dugunu hatirlatir. Ama "arada" kavraminda durum bdyle de-
gildir. Dizen ve duzensizlikte, yasakta ve yasakasmada "sez-
gisel” bir potansiyel ortami bulunmaktadir.

Dusiince ve Hareket Eden (La pensee et le Mouvement)
adli eserinde Bergson sezgi Uzerine soyle yazar: "Filozof
kendi formdlind duzeltme ihtiyacini gérmeksizin aklinda
olani yazamaz; daha sonra dizeltir ve yine duzeltir, ku-
ramdan kurama bdyle gidilir, karmasiklastirarak karmasa-
lar yaratir ve sezgisindekine yakin bir yere dogru ulasma-
ya calisir'. Yani karmasik sezgi arada olmak demektir.
ifade ettigi sezgi ve kuramini gelistirdigi biling. Bataille
buna bir "tutarsizlik felsefesi" adini verir.

Fransizcada "Entre", yani "gir" anlamina da gelen bu
kelime; arada bir yerde girisleri ve gecisleri anlatmaktan
baska ne yapmaktadir? Bu gecisler 6znellik alanlarindan
da ge¢cmekte artik makina-insan bilesiminde hareket ede-
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rek, "arada bir hale", melez bir vaziyete dogru gelismek-
te; protezler, siborglar, ilaglarla sisirilmis bir vucut ve akil
vb. tim bunlar melez olani ortaya koymaktan baska ne
yapmaktadir? Arada olma o halde, sadece simdiki zama-
nin gecmis ve gelecekle kurdugu felsefi bir iliski degil;
ayni zamanda sosyolojik olarak makina ve teknolojinin
birlikte islemesidir. Bu ki ancak 0©znelligin ginimuzdeki
halini gdstermektedir. Bu, 20. ylzyill edebiyati icinde cok
kez gosterilmis bir durumdur. Kafka'nin "bdcek-olusu”ndan
Robert Musil'in "Niteliksiz Insan" tiplemesindeki Ulrich'e
kadar kisinin kendi dogal cevresinden veya insanligindan
¢ikmakta oldugunu bize gdstermektedir. Bu da "disarisi-
nin" varligr sayesinde mumkin olmaktadir. Doga, emek
karsisinda belirleyici olmaktan cikmakta ve insanlar ara-
sindaki iligskiyi belirlemeye baslamaktadir. Bu, insan doga-
si denilenin disina ¢cikmak demektir. Doganin ne oldugu
degil, bunun neyle bileske icinde oldugu 6nemli olmaya
baslamistir bundan bodyle. Nietzsche'nin "degerlerinin
sadece yok edilmesini degil; ayni zamanda yeniden Kku-
rulmasini hedeflemektedir bu sdylemin kendisi. Eskiden
dogal kosullar Kisinin kendi olmasini belirlerken, bugin
buradan cikis, hayvan-olus, insan ve hayvan arasindakini
belirlemeye baslamistir. Oznelligin kendisi bir "arada-
olus™ hali olarak goézikmektedir. Kirpi-olus veya robot-
olus bu anlamda minérlesme demektir. Kendisinden ¢ik-
ma veya kendi dogasini 6éne dogru koymak anlamina
gelmektedir. Arada olma hali o halde, "yabancilasmayi,
kendi kendisine yabanci olmay! icermekte midir?" sorusu-
nu sorabilir ve hemen cevabimizi verebiliriz: Arada olma
hali hi¢ bir tdze ve de yapiya ve de 6zerklige ve de doga-
ya dayanmadigina gore yabancilasma nasil mimkin ola-
bilir? Elbette bu sorunun cevabi yabancilasmadan c¢ok
yersizyurdsuzlasma olacaktir.
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Sergide cesitli dillerden cesitli kdkenlerden gelen sa-
natcgilar -ama hepsi Fransa'nin bir yerlerinden gelmekte-
dirler,- ARADA kavramini serbestgce sorunsallastiriyorlar.
ARADA bir mekan olan Proje 4L'nin finans merkezi ve
Gultepe arasindaki konumu da onlarin heterojen birlikteli-
gine ARADA olan bir mekanda ifade olanaklari saglaya-
caktir. Bu, ayni zamanda, "Girin"; "Buyrun!" anlamini
tasimaktadir. "Arada olan bir misafirperverlik”. Akil ile
akilsizlik anlaminda bir yere yerlesen Mental Klinik ise
Doktor Francois Courbe'un calismalarini sergiliyor. Bura-
da, Doktor Francois Courbe, ¢ tekerlekli sandalyeyi,
Playmobart adli calismada oyuncaklar ile kendisinin ¢o-
cuksu dunyasini, kendisinin yaptigi vinil plaktaki sesiyle
yarattigi atmosferde izledigimizde kendi degisiyle "Ne
zaman bir doktora ihtiya¢ oldugu asla bilinmez" s6zcesini
bize hatirlatarak yasam, sanat arasindaki iligkileri sorun-
sallastiriyor. Diger iki calismasini da videodan gd&steriyor.

Anabelle Hubaut ve David Michael Clark evlilik ¢ca-
diri; "giris" ve "son nokta"; "neden" ve "sonu¢" kavramla-
rini ele almaktalar. Anabelle Hubaut, uzun yillardan beri
kendi b harfini baskalarinin | harfiyle evlendiriyor. Bunun
icin birer haftalik kontratlar yaparak, her bir sefer adini
kullandiginda, | harfini kendisine mal ederek Hubaut yerine
adini  HULAUT olarak geciriyor. Bilindigi gibi Jacques
Tati'nin kahramani Monsitar Hulaut idi. Anabelle, bu se-
kilde, Hulaut sdylencesini sirdirmekte. Fransiz modernli-
ginin sagmaliklarini ele alarak gdsteren Tati gibi, Anabelle
de isimlerimizin ve orada bulunan harflerimizin bize ait
olarak kalmasindaki sa¢cmaliga deginiyor. Bu sekilde de
Fransizlari artik gildiremedigi saptamasindan yola c¢ika-
rak, tim parasini yaptig: filmlerin dekorlarina harcayan ve
sonra da artik islemediginden yani paraya ddnusen bir
degisim degeri yaratmadigindan dolayr batan Jacques
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Tati'ye yapilmis bir methiye diye de okunabilir bu sirec isi
(work in progress). Bu, tipki kimliklerimizde oldugu gibi
bizim Gzerimize dogustan yapismis bir sey. Bundan kur-
tuldugumuzda bize kodlanip verilen bireyligimizden de
kurtulabilecegiz. Anabelle'in sanatsal tavri bizi "kimlikler-
arasi" bir yere yerlestiriyor. Ne Hulaut ne de Hubaut; ya-
hut bazen o bazen o6birid. Konumlara gore degisen ruh
hallerimiz gibi Anabelle'in bu calismasi da bizim kendi
kendimizin bir tir dekonstriksiyonunu gerceklestirmekte.

Anabelle Hulaut/Pauline PQ , Wedding Gown” (Evlilik Elbisesi), Yerlestirme, 2003
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David Michael Clarke'in Proje 4L'nin ilk kattaki girisine
ve ikinci kattaki bitis yerine yerlestirdigi buyuk duvarlar
onu bir sanat¢i olarak iginde bulundugumuz didnyanin
endisesi i¢cinde gosteriyor. Sanatgl olarak sanat ve hayat
arasinda bir yerdeki suphesi Descartes¢i kartezyen bir
suphe olmaktan c¢ok bir varoluscu sikinti olarak karsimiz-
da durmaktadir. Bu iki sanat¢i da tipki Seza Paker'in ca-
lismalarinda oldugu gibi goérsel ile birlikte beyinsel, kav-
ramsal alani sanatin icine yerlestirerek, kirilgan oldugu
kadar ice doénuk bir distince ortaya koymaktalar. Kelimeler
ve seyler arasina yerlestirdikleri isleri ya ironik bir sekilde
dinyaya bakmamizi ya da c¢ok sikintili bir sorunsalla karsi
karsiya kalmakta oldugumuzu gosteriyorlar. David Michael
Clarke'in kendi dogum tarihi ve adiyla ilgili calismasi, yani
On Kawara'yl hatirlatan resimleriyle arsivden arastirip bul-
dugu kendi adini tasiyan, dogdugu yere ait cografi alanin
diger kisilerinin evlilik yillarini kendisiyle birlestirmesi, ano-
nimlik sorununu Blanchotvari bir yere tasimiyor mu? Notr
oznellik.

Chiara Gallerani bir performans ile (Chiara et les
Cygnes; yani isaretler ve kugular arasindaki iliski, kelime
ve ses benzerligi ARASINDAKI bag vurgulanmakta ve de
Deleuze'in Proust et les Signes kitabina génderme yapil-
makta) sosyal bir meseleyi gindeme getirmekte, sosyolo-
ji ve sanat arasindaki baglari 6rmekte. Sordugu sorulari
istanbul icin Turkcelestiren Gallerani, bize yeni bir atmos-
fer sunuyor.

Artiologue (bu kendisinin sanat ve saglik arasinda kur-
dugu bir kelime) olarak kendisini sunan ve calismalar
yapan Dr. Franc¢ois Courbe hem Mental Klinik'te hem de
Proje 4 L'de ikili proje gerceklestirirken, sanat ve saglik
arasindaki iliskileri sorunsallastirmakta: hastaneler, sa-
katlar ve de ilaglarin dinyasinin dislamakta oldugu kisilik-
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lere yeniden can vermeye ve onlari komik bir sekilde ve
konumda da olsa goérundr kilmaya calisan bu calismalar
bize demokrasi kavramini da bir kez daha hatirlatirken,
Michel Foucault'nun klinik ve hastaneler tzerine yapmis
oldugu calismalari da dusundurmuyor degil. Tibbi giz tasi-
yan Kkasasl, hastane yataklari, elleriyle gercgeklestirdigi
kadin ve erkek organlari tzerine olan diptik videosu, sa-
nat¢cinin tibbi dinya ile sanati samanistik bir bakisla bir-
lestirme cabasini zorlamiyor degil.

Agnes-Pezeu Villand, renk ve organik malzemeyi
bir video ile birlestirmekte. Tuz kristallerinin organik
maddesiyle kan kirmizisi bir rengin karisimi bize nasil bir
duygu vermektedir? Nedir bu gekicilik ve farkli malzeme-
ler arasinda yapilan yolculuk? Arada kalan nedir? Kristal-
ler mi, yoksa kirmizi rengin Uzerine yansitilan video ca-
lismasinin sesle olan farki mi? Bir goérsel zenginlik bize
hayatin heterojenlikle bagini da godstermez mi? Ayrica,
sanat tarihine egildigimizde ve VVorringer'in Gotik Sanat
Uzerine yazdiklarina baktigimizda Deleuze ve Guattari'nin
Bin Yayla kitabinda yeniden ele aldiklari Kuzey sanatiyla,
bence Agnes-Pezeu Villand'in isleri arasinda paralellikler
var. Ne demekteydi VVorringer? Organik olanin kristal ve
kristalin de organik olmaktan c¢ok ifadeci oldugunu yazmi-
yor muydu? Tam da buradan itibaren tuz kristallerinin
Uzerine izdusimu gelen imgelere bakmak durumundayiz;
bu imgeler iki yo6nla gizilleri, simdiki zamani, gec¢cmisi ve
gelecegi ayni anda gosterirken aktuellestirir. Ne disarisi
ne de icerisi arasinda fark kalmistir. VVorringer'in "Gotik
¢cizgi" diye adlandirdigi "gocebe cizgisidir veya "dikdortge-
nimsi olmayan" cizgidir ve organik kristali
yersizyurdsuziastiran ve onu bir ifadesel cizgiye ceviren
de budur.
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Christelle Familiari, neredeyse Deleuzevari bir hay-
van-oius'i gindeme tasimakta; video projeksiyonda Kir-
pi-olusu godstermekte ve insan ile hayvan arasindaki "ani"
sorun etmekte. Asil olarak arada kalan sadece insanin hay-
van olusu degil; ayni zamanda kullandigi malzemelerin yeni-
ligi: Seramik gorantdli ve seramige benzeyen malzeme
seramik degil. O halde, arada kalan malzemeye nasil yak-
lasmak gerekecek? Tig ile yapilan naylon bomba formlarn
ayni zamanda bir anti-stres odagi midir? Her zaman femi-
nizmle alakali konulari ele alan Familiari'nin elle orulerek
gerceklestirilen gcalismalari, bu sergide kirpi kabuklarini olus-
turdugunda, kadinin korunma kabugunu animsatmiyor mu?
Televizyon monitdérinde go6sterdigi videosunda Familiari
kendi Uzerindeki kabuklari oksadiginda veya kendi kabu-
guna kendisini korumak uUzere cekildiginde, hala kendine
zevk verecek ve kendisini tatmin edecek bir varlik oldugunu
dustnddrtmiyor mu, ona karsi tehlikeleri 6nlemek tzere?

Christelle Familiari. “On the Lurk”, (Pusuda), Yerlestirme, 2003
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Charles Edmond Henry'nin bilgisayar c¢ipleriyle ro-
botlari 1si1§a duyarl bir halde kullanildiginda, Nietzsche'nin
"Ustinsan" kavramini sorunsallastiriyor. Isiga duyarli ro-
botlar bizlerin de duyarli oldugumuz isikli kutuyu hatir-
latmiyor mu? Karsisina gecerek eglendigimiz, haberlere
baktigimiz televizyon aygiti bir postmodern eglence ve
denetim tertibatini bizi robotlastirarak sunmuyor mu? Her
sey nasil bakildigina bagli. Bu bir ¢cocuk eglencesi olabile-
cegi gibi, bir reklam filmi de olabilirdi. Ama; burada, bize
birakilan duygu ne biri ne de digeri, tam da bu anlamda,
bir sanatsal sorunsalla karsi karsiya kaliyoruz. Bizim kendi
kendimize sordugumuz soru: Ne kadar zaman bu tertiba-
ta bagh kalacagiz? Yoksa ne kadar 6zglrcesine isigi di-
sinmeden karanliklara dalabilecegiz? Edebiyatin ve felse-
fenin iyimser karanhgina. Isik bizi ¢ektigi kadar kendisine
de baglayan bir tertibat, yoksa Gunes'e tapar miydik?

Seza Paker ise "Arada" kavramiyla, bir tur anonimlik
halinin bireysellesmeyle iliskisini kurarken, imzalarin atil-
masindaki sorumluluk temasini sorunsallastirmakta. imza
bizi bayutir mi? Sorumlu hale mi getirir? Yoksa, tersine
korkuncluklari yapmaya, suglari islemeye basladigimiz
zaman mi imza atmaktayizdir? Hakimler hangi kararlari
imzalamaktalar? Politikacilar hangi Anayasa maddeleri
Uzerinde calisirken imzalarini yeterli gdrmekteler? ise
alinma, isten ¢cikarma hep imzalarla mi olmaktadir? Kagak
calisanlarin imzalama yetkileri var midir? Bunlarin arasin-
da bir yerde, sorun durdugunda burolardaki burokratik
yaplyl modernlik icinde sorunsallastirdiginda, sanatg¢i Seza
Paker, VVeber'in "demir kafes" metaforundan baska bir
anlatida bulunmakta mi? Yoksa biraz daha ileriye tasiya-
rak, denetim toplumlarinin kendi "ciddi" yapilarinin mi
sorularini sormakta? Ozel bir kriter olan imzanin is yerin-
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de kamuya ait bir gérintiye déndigind mi anlatmakta-
dir? Yoksa herkesi sorumlu kilacak olan ortak imza kam-
panyalarina mi génderme yapmakta? Nicgin akil hastasi
denilenlerin kendileri imzalamadigr halde, baskalari ve
ozellikle de yakinlari onlarin iyiligi adina, onlarin adina
imza atma yetkisini tasimakta ve hukuki olarak bu hakki
kullanabilmekteler? Hangi hakla? (Bilindigi gibi kagitsizla-
rin, ¢alisma hakki olmayanlarin, kapitalizmin denetleyici
halinin herkesi bir tuketici haline getirmek istemesine
ragmen, yersizyurdsuzlasanlarin haklari degil suskunluk-
lari var, kendilerini gérindr kilamiyorlar, hatta kapitaliz-
min denetim toplumu seklinde isleyen hali onlari bireysel-
lestirerek birer tuketici haline getirmeye calissa, goérunar
kilmaya calismis olsa bile, onlarin haklarindan, dolayisiy-
la da demokrasiden bahsetmemiz c¢cok guc¢ olacaktir) Bu,
korkung bir an degil mi? Robert Walser, Antonin Artaud,
Camille Claudel, Virginia Woolf gibi bircok sanatg¢i bu imza
eksikligine (tabii ki, kapitalizm surekli bor¢ ve eksik ya-
ratmaktan baska bir sey yapmamaktadir) maruz birakildi-
g halde, onlarin dinyaya kalici imza biraktiklarini nasil
gormezden geliriz? Ozellikle Robert Walser'e adanmis
olan tim enstalasyon imza sorununu gindeme getirdigin-
de, onun 1933'de Waldau timarhanesinden Herissau'ya
gonderilmesine karsi c¢ikip, hi¢ bir zaman onun yerini tut-
mayacak birine tum haklarini vermeyi reddedip, oradan
itibaren de transferine asla imza atmadiginin Gzerinde
durmuyor mu Seza Paker? Yahut Bred Mehldau'nun "Exit
Music"ini kullandiginda, videosu bize meké&nin girisini ve
cikisini U¢ kez tekrar olarak gosterdiginde, beyaz veya
siyah espaslar bizi Walser'in dinyasina yollamiyor mu?
Akil kendi akilsizhigini dislamaya kalktiginda, dislanan
aslinda insanin sanatsal yani olmuyor mu? Ustben tara-
findan denetlenmemis olan 6zgiir alan, yani id ne kadar
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yaratici olsa onu bastiracak ve imza yetkisini elinden ala-
cak iktidarlar iste tam da bu sorunsalin icinde yer aliyor-
lar. Picabia'nin "Cacodylate Go6z" diye adlandirdig:i ve bir
tabloya hep beraber attiklari imzadan olusan eser bizi
Seza Paker'in bugin tekrar sordugu sorulara baglami/or
mu? "Sign please here" adl calisma bu sorular etrafinda
donmekte. Brad Mehldau'nun maiziginden yola cikarak
yapilan video, "Exit Music (Like a film)" ise bize bakis
Uzerine sorular sordurmakta. Diapozitifler, yine ayni so-
runsal icinde g6zin algilamasinin boyut degisikligini zihin-
sel bir sekilde ortaya koymakta ve bizi disinmeye dogru
tasimakta. Daha disinmeye baslayamadigimizin didstnce
oldugu Heideggerci bir soruya, onun Dusunmek Nedir?
adll kitabindaki sorunsala dogru itmekte. Tum bu sorular
sanat¢inin bize sordugu sorular arasinda duruyor.

Seza Paker, “Sign Here Please”, (Litfen Burayl imzalayin), Yerlestirme, 2003
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Sergi; kapinin girisinde David Michael Clarke'in bir
calismas! ile basliyor; ingiliz asilli olup Nante sehrinde
calismalarini sirdiren ve yasayan sanat¢i bir duvar kura-
rak sergide bir bariyer olusturuyor: Turuncu duvar Uzeri-
ne "CUnku" yazisi Turkce olarak konuldugunda, bir soru
ile cevap arasinda bir yerde kaliyoruz. ikinci katin biti-
minde de ayni boyutlarda 2.30x5 metrelik mavi duvara da
"resim yapmak" yaziliyor. Bu, sanat¢inin kendi yasaminda
ressam olarak suphesini ifade ediyor. Yani, neden resim
yapmak? Neden sergi yapmak, bu dinyada; savaslarla,
acliklarla, sefalet ve zenginlikle dolu olan bu dinyada?

Anabelle Hulaut (Asil ismi Hubaut olmasina ragmen
bu sergiye L harfini B harfinin yerine koyarak katiliyor) ise
hemen arkasinda duvarin kirmizi bir gelinlikle "Evlilik ¢ca-
dirini” yukaridan asih bir elbise-enstalasyonu olarak sergi-
liyor. Duvarda ise Britanya'da evlilik Gzerine yapmis oldu-
gu performans sirasinda c¢ekilen fotograf ve baska sanat-
¢ilarin onun ic¢in vermis olduklari sdylevler yer aliyor.

Tam karsisinda ise, daha onceki calismalarinda Land
Art yapmis olan Agnes Pezeu-Villand'in plaji var. Tuz
kristallerinden ve igine karisan kirmizi pigmandan olusan
enstalasyonunda, tuz ve kirmizi renkten olusan alan Uze-
rine projeksiyon makinasindan gelen deniz imgeleri
izdisuyor. Hayatin tuz ve kan "ile" olan iliskisi burada
birlesiyor. Plaji andiran bu goriuntd karsisindaki Britanya
plajinda cekilen evlilik performansi fotografla neredeyse
konusmakta. Kirmizi ve kirmizi renklerin yan yanaligina
plaj ve fotograftaki plaj Ust Uste geliyorlar.

Hemen plajin arkasinda karsi karsiya yerlesmis iki o-
dada Charles Michel Henry'nin elektronik ciplerle 1siga
duyarli bir sekilde isleyen robotlari ve Christelle
Familiari'nin Kirpi-olusu ifade eden video calismasi bam-
baska bir dinyaya sokuyor bizleri; bu dinya ise oluslarin
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dinyasi: insan-makina, insan-hayvan arasi bir olus me-
kani. Burada Christelle Familiari'nin kirpi olusa gecgen iki
gorsel calismasi bulunuyor. Birisi video projeksiyon, digeri
ise televizyon monitérindeki gorintiler bize bir kadin
olarak kendisinin kirpi olusunu go6stermekte; kendisini
korumak ic¢in tabii. Feminist bir isten s6z ediyoruz burada.
"Mor Cati" gibi kolektif olmasa da kadinin kendi kendisini
korudugu dikenleri ayni zamanda kadinin sevdigi bir kilif;
¢inkd monitdrde Familiari kendi kabuklarini oksuyor ve
kendisini neredeyse tek basina tatmin ediyor. Yukarida
ise Anabelle Hulaut ve David Michael Clarke'in arasina
yerlestirdigi kirpi kabuklari, telden yapilmis "sahit hal™,
yani evlilik sahidi olarak tel hali, yeni malzemelerin drne-
gini veriyor. Tum bu malzemeler sanatg¢i tarafindan bir
zanaatkar gibi elle 6rtulmus, islenmis malzemeler.
Arkasindaki alanda, daha 6nceki calismalarinda oldugu
gibi, Edebiyati, plastik sanatlari, onun tarihini ve muazigi
birlestiren Seza Paker'in enstalasyonunu, kendi tabiri ile
"degisken enstalasyonunu" gérmekteyiz. Degisken ensta-
lasyon tabiri, her gittigi yerde ayri parcalarla yeniden bir-
lesecek olan bir yerlestirmeyi ifade ediyor. "in situ" bir
yerlestirme anlamina geliyor; ama mekana gére olan bir
"in situ" degil, yere ve hatta Ulkeye godre degisen bir ens-
talasyon bu. Zaman icinde ilerleyebilir, degisebilir, baska
parcalar buna ilave olabilir. Ama sergi boyunca degil;
baska bir yerde sergilendiginde. Zira Seza Paker, daha
onceleri enstalasyonlarinda ayni parcalari kullanmayi ter-
cih etmekteydi. Bu, bir bakima Marcel Duchamp'in her
gittigi yerde benzer bir ready made yerlestirmesini du-
sunddrtuyor insana. Bir hal Uzerine yerlesen masalar ve
blro sandalyelerinin yaninda beyaz imza cami bulunuyor
ve Uzerinde "Please Sign Here" yaziyor. Bu ayni zamanda
U¢ parcadan olusan enstalasyonun birinci parcasi. Bir bd-
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royu ifade ediyor ve masada Robert Waiser'in ¢ kitabinin
Fransizca c¢evirisi bulunuyor. Tum enstalasyon Robert
Walser'e adanmis. Hemen yaninda, duvara projekte edi-
len diapositifler "Yakina Gel" eylemini, gérme egzersizle-
rini ifade ediyor. Farketmek, gormek anlamina geliyor.
Neyi fark etmek? imza eyleminin sorumlulugunu; cinki
enstalasyonunu adadigi lsvicreli olup Bern'de dodmus
olan, Almanca ve de hatta dluminden sonra yayimlanmis
adiyla basilan kitabinda, Mikrogramlarinda eski Almanca
ile yazan (kursun kalemle minik minik yazilarin kartpos-
tallar Gzerine eski Almanca ile yazisiyla gercgeklestirilen
minor edebiyat diye tanimlayabilecegim-) her seyiyle mi-
nodr bir edebiyati gerceklestiren bir yazar Robert Walser.
19. yuzyilin son yirmi yil icinde dogup 1956'da yillarca
akil hastanesinde kaldiktan sonra yash bir beyefendi ola-
rak olen Robert Waiser'in bu c¢ok kdaltarlalaga, ayni za-
manda ddnemin yazarlarina da gondermeler yapmakta.
Ayni zamanda da, Deleuze'in Diyaloglar'da s6z ettigi ya-
zarlarina da ne kadar benziyor, Deleuze Walser'den hig
bahsetmemis olsa bile: J-L Godard, isvicreli Fransizca
yaziyor; G. Luca Romen ve Fransizca kekeleyen bir dili
icat eden sair vs.. Elbette her sey ARADAN geciyor. Diller
arasindan, oOznellikler arasindan, kulturler arasindan. Bu
enstalasyonda akil ve akilsizlik meselesinin imza ile ne
kadar alakali oldugunu sorunsallastiriyor Seza Paker. Bu-
ronun karsisindaki duvarda ise, bir video projeksiyonda Seza
Paker'in video filmini gorebiliyoruz. Brad Mehldau'nun Exit
Music (like a film) adh parcasindan yola ¢ikan Seza Paker
bize soyut bir gériinti demetini sunuyor; ancak soyut olan,
imgedeki nesneler degil; bir giris ve ¢ikis eylemini U¢ kerede
goOsteriyor sanatgi. Malevitch'i animsatan bir is, "beyaz Uze-
rine beyaz kare"yi dustndurtebiliyor.
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Ancak; Seza Paker'in enstalasyonunda ilgin¢ olarak
gozilken su gibi duruyor: Ug¢ ayri parcanin ayni mekana
tasinarak birlestirilmesi, ancak bu "sentetik bir birlesme"
olmaktan c¢ok, bir "temsiliyetin” disina c¢ikan, bir
representation olmayan; bu nedenle de izlenmesinde ol-
dukga zorluk cgikaran bir “sunum", presentation olustur-
masidir. Bunun anlami sudur: Ug ayri mekan, ayni meka-
na tasinmistir. Her biri kendisini sunmakta ve temsili bir
seyi gostermemektedir. S8z konusu olan, mekéanlarin
birbirlerine tele-topolojik olarak dodntsmesidir. Zamani
degil mekani zamanlastirmaktadir. Sergi mekanina ait
alanda halinin Gzerine Ug¢ ayri isi koyarak mekani bir ek-
rana cevirmesinde yatan bilesimin sunumudur: Ayrisik
sentez diye adlandirabiliriz bunu. Yani paralel olarak asla
birlesmeyecek u¢ isin ayni meké&nda sunulmasinin verdigi
bir "EKRAN" gorevini goérebilmekteyiz. Yerin kendisi bir
"tele-mevcudiyet” haline dontsmektedir. "Exit Music" adh
Video'nun, "Yakina Gel" adli diapozitiflerin ve "Buraya
imza Atin" adli bironun birbirlerine donuserek kendilerini
bagdasmaz bir sentez icinde sunmalaridir bu. Mekanin
kendisi bir ekran haline gelerek U¢ enstalasyonu ayni "ha-
li-ekrana" tasimaktadir.

Kendisine artiologue, yani, sanatbilimci olarak isim
koydugu isleriyle hem Mental Klinik'te hem de Proje 4L'de
islerini surduren Doktor Francgois Courbe, hastane ya-
taklari, Sanatin Tibbi Gizini tasiyan bir kasa ve bir de dip-
tik dijital erkek ve kadin organlari diye adlandirdigi calis-
malarini Proje 4L'de sunuyor. ironik, eglenceli ve bir o
kadar da kapal calismalari olan Courbe, tibbi olan ile sa-
natsal olani birlestiriyor. Sosyal oldugu kadar tip dinyasini
da irdeleyen Courbe'un eserleri sanat ile tip arasindaki ikilige
deginirken eski samanistik tedavi yontemlerine kadar giden
bir gelenegi sanat alanina tasiyor.
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Frangois Courbe, “Medical Art Secref (Tip Sanati Gizemi), Yerlestirme, 2003
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Frangois Courbe “Red Croissant” (Kirmizi Kruvasan), Yerlestirme, 2003

Aslinda Anabelle'in gbé¢ebe bilrosuyla Seza Paker'in
blrosu arasinda da bir iliski géormek mimkin sergide.
Anabelle Hulaut ve David Michael Clarke'in iki ayni
fotograftan yola cikarak, birincinin birine digerinin de di-
gerine ait olmasi, ayni isin arasinda kalan iki sanatgiyi
ironik bir sekilde gdsteriyor: Birinin adi "Pas de jeu" dige-
rinin ise "Jeu de Pas" sanki Tenten'in Dupont ve Dupond-
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uyla karsi karsiyayiz. Ayni seyi farkli bir sekilde ifade e-
den bu g¢izgi roman kahramanlari bizi yine Jacques
Tati'nin dinyasina dogru tasiyor.

Sergi boyunca mekana vyayillan David Michael
Clarke'in arsiv taramasi sonucunda kendi adini tasiyan
diger insanlarin evlilik tarihlerini kendi hayatinin zamanla-
rina bagladigr tuvalleri ve sertifikalari, nasil bir anonim
toplumsallik icinde yasadigimizi sorunsallastiriyor. Sanki
Heidegger'in ve daha sonra Blanchot'nun ve Foucault'nun
anonimligini tasiyor bu calisma.

Chiara Gallerani ise, gerceklestirdigi performansinda,
sosyal dinya, satin alinan bir stidyo ve bunun burokratik
deneyimlerini gindeme aliyor. Tiyatro kékeninden gelen
bir sanatci olarak, istanbul icin sorularini Tirkce olarak
calisip sodyleyen Gallerani, daha ©once bu performansini
Paris'te Fondation Cartier'de sunmustu.

Proje4lL - istanbul Giincel Sanat Mizesi

26 Nisan - 14 Haziran 2003
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GELECEK DEMOKRASI

Bu serginin adini gelecek demokrasi diye koyduk.
Sergi baglaminda neleri sorunsallastirdigimdan bahsede-
cegim, ama ayni zamanda bir siyaset felsefesi yani s6z-
lesme teorilerinin ilk ortaya c¢iktigi donemle ginimuzdeki
imparatorluk kitabinin yazarlari olan Negri ve Hardt'in
kullanmis oldugu bir kavram UUzerinde de duracagim.
Cunkd demokrasiyle yani bir tar gelecek demokrasi diye
disunudlen demokrasi kavramiyla, Hobbes'un kavraminin
bir alakasi oldugunu sdyleyebiliriz. Bu kavram "¢okluk"
kavrami, Multitude ya da multituto denen kavram. Bu
kavram, temellerini s6zlesme teorisi ve egemenlik kav-
raminin  kurulmasindan aliyor. Bunun i¢in de Hobbes'a
dénmek durumunda kaliyoruz. Cunkid cokluk -yahut bas-
ka bir deyisle sayl ya da kalabalik diyebiliriz buna-, yani
¢ok olanlar Hobbes'un 'De Civia' yahut 'Vatandas' kitabi
icinde var olan bir kavram. Var oldugu gibi, butin bir
Moderniteyi olusturacak olan Fransiz ihtilali aydinlanma
duasianarlerini, sbzlesme teorilerini ve de devrim sonrasi
egemenlik ve halk kavramlarini ilgilendirecek olan bir
kavram cokluk.

O halde Hobbes'un ¢okluk kavramina nasil baktigina
biraz donmek lazim. Vatandasla ilgili olan kitabinda
Hobbes, cokluk kavramini kacinilmasi gereken bir kavram
olarak dusunuyor; kacinilmasi lazim ¢unki Hobbes'un
bakisinda cokluk kavrami kalabaligi ve birlesmeyeni ifade
ediyor. Cokluk kavramini, cumhuriyetin icinde kendi arzu-
larinin, kendi isteklerinin disinda toplanmayan, birlesme-
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yen, bir merkezi cumhuriyeti olusturmayan; dolayisiyla,
tek bir devlet fikriyle batinlesmeyen bir kavram olarak
ele aliyor. Yani soyle soyleyebiliriz; diyor ki Hobbes "¢ok-
luk adi ayni anda kolektif olani, bireysel olani icine ¢ekiyor
ama ayni zamanda ne kolektif ne de bireysel bir kavram",
yani, birden fazla insanin, bircok insanin yan yana bulun-
dugu, birlesmeyen bir kavram c¢okluk. En azindan sunu
bilmeliyiz ki diyor Hobbes, "Multituto kavrami"; "tekil bir
sayl olarak cokluk™ tek bir seyi ifade ediyor, fakat ifade
ettigi tek sey bir'de butunlesmiyor, Bir'in altinda olusmu-
yor; o halde, ¢cokluk, bir anlamda, kendi kendinin iradesi-
ne sahip olan bir insan, her bir¢cokluk bir insan ve her
insanin kendi ke-dinin iradesine sahip oldugu bir durum-
da bu kavram ilgin: bir hal aliyor. Kendi eylemlerine kendi
karar verecek durumda olanlari ifade ediyor. O halde, ona
emir vermek, ona kanunlari yaptirmak vs. gibi eylemler,
cokluga disaridan gelebilecek olan yaptirimlar ama bunlar
ayni zamanda c¢oklugu baglamiyor, cinkd cokluk halktan
ayri bir kavram. Halk baska bir yerde cokluk baska bir
yerde, baska bir sey. Yani Hobbes icin ¢cokluk, halk degil
ve de bu halk olmayan, birlesmeyen sayi, kalabalik, ¢cok-
luk bize halki degil demek ki, ¢oklugu veriyor. Anlamak
lazim ki Hobbes igin bir sehir i¢ginde kendi iradesiyle ve
tek bir insana yahut bir meclise bagh olan insan grubuna
halk diyebiliriz. Bu halk bir egemenlik unsuruna kendi
iradesiyle bagli olacak, bir veya birden fazla insana bagh
olacak. Ya kral olacak, -tek bir Kkisi- yahut bir meclis ola-
cak -birden fazla insan-; ama s6z konusu olan sey cokluk
oldugu zaman ister buyuk olsun ister ki¢cuk 6nemli degil;
cokluk ister cok kalabalik olsun ister az kalabalik o, basta
duran ve egemen olarak adlandirilan meclisin veya kisinin
iradesine bagl olmayan baska bir iradeyi gelistiren Kisi-
lerden olusmaktadir. Demek ki, halkin iradesi bir kisiye

188



veya meclise bagli, ama c¢oklugun iradesi kendine bagl;
yani devlet veya egemenlik kavraminda butlunlesmeyecek
olan bir birligi var ¢coklugun; bu birlik de, bir sayly! ortaya
koyuyor; ama bu birlik, devlette olusmayan bir birlik.
Birlik olabilir ¢cokluk, ama bu, devlette bulusup da halk
haline gelmeyen kismi ortaya koyuyor. Yani ayrim yap-
maksizin, kamusal alanda yahut 6zel alanda bulunan bir-
¢cokluktan bahsediyorum. Hem kamusal alanda hem 06zel
alanda ama ayni zamanda ne kamusal alani tek basina
dolduruyor ne de 06zel alanda kaliyor; arada bir yerde
duruyor c¢okluk. Halk ve devlet diye adlandirdigimiz ve
butun bir siyaset teorisinin egemenlik unsurunu olusturan
ogelerin tersine, ¢cokluk kavrami kendisini halktan ve dev-
letten ayiriyor; ama ayni zamanda, Hobbes'un ayni met-
ninde demokrasi, aristokrasi ve monarsi adli bolime, se-
kizinci boélume bakildiginda goérecegiz ki, cokluktan bah-
settigi zaman Hobbes, "demokrasi" fikriyle "anarsi" fikrini
yan yana koyuyor yani bir yerde diyebiliriz ki, toplumdan
bahsederken "ben" diye yaziyor Hobbes, "burada politik
ve kurumsallasmis bir alandan bahsediyorum™; o halde bu
alan bir gicin oldugu bir alan. Ya bir tek insanin yahut
bir sarayin yahut da birden fazla insanlardan olusan bir
konseyin egemenligi altinda politik ve kurulu olan bir alan
olusurken, Hobbes, halki ortaya koyuyor.

Sivil toplum i¢cinde halk kavrami var ve halk kavrami
da bu bulunmus oldugu alanda egemenlige bagh bir bi-
cimde; -ister bir saray, ister birden fazla konsey yani dev-
letin G¢ olus sekli demokrasi, aristokrasi, monarsi, ege-
menligi bir meclise, yahut bir kisiye vermis oldugu o
egemenlik kavraminin sayesinde- sivil toplumu olusturur.
Burada ilgin¢g bir sey c¢ikiyor karsimiza: Hobbes igin sivil
toplum, egemenligin oldugu yerde var. Daha modern do-
nemlerde oldugu gibi Hegel, Marx ve sonrasinda, Gramsci
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ve sonrasinda daha dogrusu bugine sivil toplum - devlet
seklinde gelmis olan yansimasina bakarsak, yani ayri ayri
karsi karsiya duran gruplar degil bunlar, devlette birlesen
bir sivil toplum s6z konusu. Halk, bunlar ister monarsi,
ister aristokrasi, ister demokrasi olsun, bir cumhuriyet
fikrinde birlesecektir.

Devletin olustugu egemenlik alaninin meclisinin oldugu
yerde burjuvalar var. "Her bir burjuva”™ diye yaziyor
Hobbes, "oy hakkina sahip oldugu ve bir meclis oldugu
siirece s6z konusu rejime demokrasi diyebiliriz". ikincisi
de, yani s6z konusu olan sey aristokrasi ise; -yani siyaset
kuraminin klasik tanimlarini yapiyor Hobbes burada-; bir
konseye birakilan bir egemenlik var ama bu konseyin
icine her 6zne girmiyor.

Demokraside her bir burjuvanin oy hakki var. Burada,
konseye oy hakki olan her bir burjuva girmiyor, sadece
secilenler var oluyorlar burada. Secilmis insanlar, aristok-
ratlar, -ismi de aristokrasi zaten-; Uc¢lnclUslu ise zaten
monarsi; bUtun bir otorite tek bir kimseye verilmis ve
onun varhginda, onun buiatinlGginde egemenlik monarka
veriliyor, bu da monarsinin tanimi.

Kitabin ikinci béliuminde, yani yedinci bélimuan ikinci
bolimiunde Hobbes, "butlin eski politik yazarlarin bugiine
kadar hep bize birbiriyle zit gibi géziken kavramlari kul-
landiklarim™ hatirlatiyor; ama burada mesela anarsiyle
demokrasi kavrami birbirlerine karisiyor. Mesela Oligar-
si'yle, az insanin ydnetimi birbirine karisiyor, Aristokra-
siyle Oligarsi birbirine giriyor ve de "Monarsi ile Tiranhk
birbirinin igine giriyor" diye yaziyor. Aslinda, biraz daha
ilerledigimiz zaman gdérecegiz ki, demokrasinin kendisinde
zaten tehlikeli bir sey var, cinki demokrasi kimi zaman
anarsiyle karisiyor. Demek ki Platon ve Aristoteles gele-
negindeki bir tek kimsenin ydnetim hakkina sahip olmasi
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gerekliligi, Hobbes icin de 6nemli; ¢Uinkl s6zlesme teorile-
rinin ¢cikmis oldugu bu ylzyilda, yani on yedinci yuzyilda,
cokluk ve halk kavrami karsi karsiya gelirlerken monarsi-
nin, aristokrasinin egemenliginde bir devlet fikrini tutarh
kilmak mumkun.

Retorik olarak bu mumkin, ama retorik oldugu kadar
idari olarak da mumkin. Demokrasiye geldigimizde, her
bir burjuvanin secim hakki olsa bile bu hakki vermek bir-
den ¢ok bash bir iktidara oturmak demek. O zaman bura-
da iktidarin- egemenligin yekpareligi, birligi, buatanlaga
devletin birligi butinlugd, o anlamda demokrasinin anar-
siye kayma tehlikesi oldugundan dolayi, demokrasi aslin-
da tehlikeli bir rejim olarak goézuktyor. Ve bu, batun bir
felsefe tarihi gelenegi icinde s6z konusu olan bir Sey. Pla-
ton ve Aristoteles icin de ayni seyler s6z konusu: Demok-
rasi hep tehlikeli ve tehlikeli oldugu oranda da kargasa
¢cikarabilir ve kargasa varsa iktidar olmaz ve iktidar olma-
digi zaman da ne olacak? Guvenlik elden gidecek. O hal-
de, tek bash iktidar diye dusindigimuz zaman birligin ve
beraberligin olmasiyla guvenlik sorunu yan yana giden
sorunlar. Ne zaman bir guvenlik eksikli§i var, o zaman
demokrasinin tehlikesi s6z konusu.

Bunu bir yana biraktigimiz zaman, bir parantez yapa-
rak Hobbes'a gore demokrasinin kime ait oldugunu tekrar
vurgularsak, diyecegiz ki, sadece burjuvalarin demokrasi-
ye sahip olma hakki vardir. Yani sehirde oturmak lazim,
sehirli olmak lazim, yani kelimesi kelimesine burglu olmak
lazim. Ve de burjuvazinin butin bu kendine has 6zellikle-
rine ait insani seyleri bir 6zel mulkiyet meselesi, yani,
ticaret yapmak, para kazanmak, 6zel milkiyet sahibi ol-

“is
yapmak" yani, buginkid anlamiyla is yapmak icin disindi-
gumuzde de guvenlik gerekliligi ile karsi karsiya geliyoruz.

mak, bir tir sermaye birikimine baslamak, vs. Bunu
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Guvenlik lazim oldugu zaman da bir iktidar lazim; ikti-
dar esittir egemenlik ve de bu sayede givenlik denetimi.
Bunun icin iktidarin egemenligi lazim. Dolayisiyla, ege-
menlikle iktidar arasindaki demokrasi, egemenligin kuru-
labilece@i bir rejim; ama, her an anarsiye dogru da gide-
bilir. Bu anlamda, tehlikeli bir rejim. Tipki Hobbes'un
Monark'la Tiran arasinda yapmis oldugu ayrimda oldugu
gibi. Burada Hobbes'un Monark'in iyi bir Monark olabile-
cegi gibi bir tiran olma ihtimalinin de bulundugunu belirt-
mesi s6z konusudur. Eger Monark iyiyse, halkina baghy-
sa, halk onu seviyorsa, ona karg! iyi davranacak, guvenli-
gini saglayacak; tiransa baslarinda oturacak ve vergilerini
alacak ve sObmurecek. Coklugun degil ama halkin kanini
emecek. Yani demokrasinin basladigi yerde aslinda iktida-
rnn basladig: bir yer var; iktidarin oldugu yer egemenlik
alani ise burasi sivil toplumun da oldugu yer ve burjuvalar
da sivil topluma ait. Marx ne diyor? Burjuva toplumu ola-
rak adlandiriyor sivil toplumu, sivil toplum burjuvalarin
oldugu toplum. Yani devletin egemenligini olusturacak
alan, sivil toplumun kendisi. Hobbes diyor ki, "bir sivil
toplumu olusturmak icin butinlesen insanlar oldugu yerde
zaten artik demokrasi baslamis demektir”. Yani daha son-
ra Rousseau'nun da ele alacagl gibi dogal durumdan, do-
gal yasantidan sivil topluma dogru bir gegis s6z konusu.
Yani sivil toplumun olmazsa olmaz kosulu medeni durum.
Zaten sivil ve medeni ayni kelimeler. Aile s6z konusu ol-
dugunda medeni hukuka basvuruyor, yani sivil hukuka ve
de bu birlesenler kendi istekleriyle birlesiyorlar ve mim-
kin oldukga c¢ok sayida insanin yan yana gelmesi demok-
rasiyi olusturuyor. Ama bu ¢ok sayida insan diye adlandi-
rilan sey de halkin kendisi, yani, halk ¢cok sayida insandan
olusan bir sey; ama halkin da bir iradesi olmasi lazim.
Halkin birden fazla degil, bir iradesi olmasi lazim; demek
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ki, bu halk diye adlandirdigimiz kavram, ismi Ustiinde, bir
halktan bahsediyoruz, diger yandan diyebiliriz ki, devletin
olmazsa olmaz kosullarindan bir tanesi de halka sahip
olmak. Bir halki olan devlet olabiliyor. Eger halk yoksa
devlet de yok. Yani, egemenligin olmasi icin bir iradeye
sahip ¢ok sayida insandan olusmus olan bir halka gerek-
sinim var ve bunun icin de bu meclis yani demokrasiyi
olusturacak olan meclis secimle gelmek durumunda, do-
layisiyla secimle gelmisse eger dogru bir demokrasi var;
tam da o kavramdan s6z ediyor Hobbes; yani bu yedinci
bo6lumun en basinda ele almis oldugu dogru demokrasi
kavrami o anlamda ancak sec¢imle geldigi zaman mumkdn
oluyor; ama, eger kendini lagvederse meclis olur ve onun
yerine gelecek olan yeni bir meclise kadar arada bos bir
zaman kalir ve o bos zaman sirasinda anarsiye dudseriz,
diye yaziyor Hobbes. Meclisin olmadigi yerde anarsi var,
iktidar boslugu diyoruz ya, o iktidar boslugu denen sey,
ve o0 zaman da meclisin kurulmasindan evvelki yani sivil
toplumdan evvelki toplumsal duruma duseriz. Yani, dogal
duruma duseriz. Dogal durum nedir, o da siurekli Vatan-
das kitabinda ve Leviathan'da bahsetmis oldugu herkesin
herkesle savasi; bu Hobbes'un en korktugu durum. Eger
herkes herkesle savas icindeyse anarsi vardir, iktidar bos-
lugu vardir, dolayisiyla bu boslugu dolduracak saglam bir
iktidar gerekmektedir. Bu da, devletin iktidari olacaktir.
ister Monarsik, ister Aristokratik, ister Demokratik. Ama
demokrasinin her zaman igin tehlikeleri var, yani bu devle-
tin olusmasi igcin de herkesin herkesle savas haline gir-
memesi i¢cin egemenligin gicund olusturacak olan bir halk
iradesine ihtiyac duyulacak her zaman. Yani, iktidar bos-
lugu oldugu zaman bile halkin bir iradesi varsa demokrasi
anarsiye dusmeyebilir. Bu sekilde halk tam da kamusal
kisi haline gelebiliyor. Yani tek bir iradeye sahip oldugu
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zaman halk demokraside kamusal Kisilik haline donustugu
zaman, anarsi olmasini engelleyebilecek ve bu sekilde de
kendini anarsik durumda c¢okluk haline dismekten kurta-
racak. Demek ki halkin ¢okluk haline disme ihtimali de
var, halk kendisini ¢cokluk haline disme ihtimalinden kur-
tardigr zaman kamusal kisilik oluyor ve de egemenlik bir
iradede toplandigi zaman, yani herkesin herkesle savas
halinde olmadigi bir durum olusabilecek. Bu demek oluyor
ki demokrasi boslugu anarsiye doénismeyebiliyor; ama
bunun icin halkin bir olmasi lazim, yoksa halk denen sey,
karmasik bircokluk yahut kalabalik haline gelir. O halde,
demokrasiyi olusturmasi icgin ihtiya¢ olan sey halkin irade-
si ve meclisin bu irade karsisinda surekliligi -ki, bu saye-
de kamusal kisilik yani bu bahsedilen halk denilen kamu-
sal Kkisilik kendini kurabilsin- ©6nemli gibi duruyor.
Multitudo kavrami, dogal durum icin kullaniliyor. Yani
bugin kullanilan c¢okluk kavrami, Hobbes'un bakisindan
baktigimizda dogal duruma déntst ifade ediyor. Sivil top-
lumu kuranlar da burjuvalar ama bu Hegel'e, Marx'a ka-
dar gelen bir sure¢. Yani Hobbes'tan baslayan bir gelenek
diyebiliriz buna. Cunki halk ve c¢okluk kavramlarini karsi
karsiya getiriyor. Cokluk ve halk anarsi durumlarinda bir-
lesen kavramlar. Halk medeni durumdan dogal duruma
distiglu zaman cokluk haline gelmeye baslayacak. Burju-
valar da c¢oklugun icine girecekler; ne zaman ki iradesini
topluyor ve tek bir irade haline geliyor -yani genel irade-,
o zaman ¢okluktan kurtulabiliyoruz. Hobbes'a gore, cok-
luk kaginilmasi gereken bir sey. Simdi, aslina bakarsak,
bu durum vyani insanin insanin kurdu oldugu, herkesin
herkesle savastigi dénem olarak adlandirilan déneme ya-
ni, bu yirminci yuzyilin basina kadar gelen bir sosyal
probleme doénitp baktigimizda goérecegimiz ve sorgulaya-
cagimiz sey "ne zaman iktidar bosluklari doguyor" sorusu
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olacak. Bunlar savas halleri, bir devletin bir devletle sava-
sl ve ayni sekilde i¢ savas da. O zaman, c¢okluk kavrami-
nin tekrar gindeme alindigini géridyoruz. Aslinda "gelecek
demokrasi” diye ¢oklugun dislandigi bir ortamda demok-
rasi olmasi mumkin olmuyor. Demokrasi kavramina do6-
nip baktigimizda, eski Yunan'dan Fransiz ihtilali'ne cok
hizli bir sekilde degisimi ve sureklilikleri izleyebiliriz. Eski
Yunan'da silah tasiyanlar vatandas olabiliyor ve onlarin
demokrasisi var. Vernant'in bize o6grettigi isonomia kav-
ramiyla karsilasiyoruz. Yani daha once, ortaya ganimetini
koyanlarin, daha sonra so6zlerini koymasi meselesi, Jean
Pierre Vernant'in yapmis oldugu analizlerde hep o
isonomia var, yuvarlak bir cerceve seklinde isliyor, yuvar-
lak alan. Fransiz ihtilali'ne baktigimizda, zaten meclisin o
yari yuvarlak hali, -Shakespeare sahnesi globe theatre
gibi- tekerleklik demokrasinin sekli olarak duruyor.

Fransiz ihtilali'ne bakarsak demokrasinin olmazsa ol-
maz kosullarindan bir tanesinin vatandas kavrami oldu-
gunu gordruz, vatandas kavraminin surekli bir belirleyici
6znelligi vardir. Bu 6znellik de ¢ok klasik: kadinlarin, deli-
lerin, cocuklarin dislanmis oldugu bir 6znellik. insan hak-
lari, insanlara, yani erkeklere ait haklar, dolayisiyla de-
mokrasinin en basindan beri, bu anlamda bence Hobbes
onemli gibi duruyor, her zaman dislanmasi gereken bir
kalabaligin oldugu bir durum, demokrasiyi yok ediyor.
Bugiine kadarki demokrasinin tanimlarinda, en azindan
fiilli durumlarda, olgularda, mesela hala cezai durumda
olanlar, akil hastaligi gecirmis olanlar, akh yerinde olma-
yanlar, resit olmayanlar oy anlaminda kendi oylarini bir
temsiliyet bi¢cimine donustiremeyen kesimler; bunlarin
demokraside yerleri yok. Ayni sekilde Avrupa'nin bugin
bUyuk problemlerinden bir tanesi olan gé¢menler, ilticaci-
lar; onlarin icra ettigi kacak isler, kacakgilik, fahiselik vb.
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Onlarin da olduklarn alanda, toprakta buyidk yeni so-
runlarla karsi karsiya kaliniyor; ¢clinki kan bagi degil top-
rak bagi Uzerine disUindigimuiz zaman bir cumhuriyet
kavraminin Avrupa'da bugin kullanildigi anlamiyla yine o
toprakta yasayan, o toprakta oturma haklarina sahip ama
oturdugu yerde karar verme yetkisine sahip olmayan bir
surd insan var. Ve demokrasi ayni sekilde orada da kulla-
nilan kavram, dolayisiyla demokrasinin kendisi en basin-
dan beri problemli bir kavram. Problemin ¢6zilme alanla-
rindan bir tanesi de belki tHobbes'ta kendisini gdsteriyor,
yani ¢cokluk kavrami ve halk kavraminin birbirinden ayril-
masiyla, ¢coklugun bir kargasa veya anarsiyi hatirlatmasi
ile halkin iradesinin tek bir irade, bir batunlik olusturmasi
ayrimlari. Zaten kargasanin dislanmasi c¢oklugun da bir
kenara birakilmasi demek. Simdi ¢okluk dedigimiz zaman
halktan ayri olandan s6z ediyoruz. Demek ki bir tek ke-
simden bahsediyoruz aslinda, yani halk her zaman igin
anarsiye dusebilir, dogal duruma dusebilir. Ama nasil du-
secek dogal duruma? Haklarini kaybettigi "zaman, 6devle-
rini ve haklarini yapamadigi zaman. Yani vergi vermiyorsa
haklarini alamaz. Vergi vermiyorsa ne demek? Vergi,
feodal toplumda urunle, kapitalist toplumda ise nakit se-
kilde alinir; ama verginin alinmasi icin ya kdylinin yahut
kdéyunden kopmus sehre yerlesmis olan isc¢inin mekani
olmasi lazim; bir residance't olmasi lazim, bir ikametgahi
olmasi lazim. ikametgahsizlarin haklari yok bu anlamda.
Bugiin hala herhangi bir tUlkeye girerken size sorulan sey
isminiz, soyadiniz, pasaport numaraniz ve nerede kalaca-
giniz. ikametgah, yerlesme tam anlamiyla demokrasinin
imkanlari arasinda ama hepimiz biliyoruz ki, ilticacilarin
kimi parasiz duruma dismuis, gé¢cmenlerin ve hatta va-
tandas olmus olup da isi olmadig! icin, parasi olmadigi igin
evsiz-barksizlasan insanlarin ikametgahlari yok. ikamet-
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gahlari olmadig: i¢in, bir se¢cim kayit birosuna baghliklari
da yok, isimleri de orada yok. Oy atamazlar, dolayisiyla
yine bir dislanma problemi igindeler.

Demek ki demokrasi kavrami, felsefe tarihinde milat-
tan ©Once dordinci yuzyilldan beri varolan bir kavram.
Ama bu oranda da kendisine supheyle bakilan bir kavram.
Aristoteles ve Platon da korkuyor demokrasiden, cunkl
anarsi durumu, kargasa durumu diye bir sey var. Ve de
bu dislanma mekanizmasi i¢ginde c¢okluk, bu demokrasi
kavrami icinde bulunup da haklara sahip olmayanlarin
adi: Cokluk. Sunu sodyleyebilirizz Demek ki, bugune ka-
darki demokrasi kavrami icinde dislanmalarla isleyen bir
demokrasi var. Dislanmalarla isleyen demokrasi duru-
munda ise, iki kavram, halk ve cokluk birbirinden ayrili-
yorlar ve c¢okluk bugun geri geldi. Kavramsal olarak kar-
simizda duruyor, kontrol toplumlarinda, modern yahut
postmodern toplumlarda her tirlu evsiz -barksiz, her tir-
I0 ikametgahi olmayan, her turlu kacak calisan, her tarla
bir yere bagh olmayan, baglanmayan, angaje olmamis
kimseler, yersizyurdsuzlasanlar, o halde, cokluk kavrami
icinde bulunuyorlar. Coklugun da bir 6znelligi var. On
yedinci yuzyildan beri bu ¢okluk var. Bu, Hobbes'un bah-
setmis oldugu dénemden beri s6z konusu. Biliyoruz ki, -
en azindan Foucault'dan biliyoruz-, genel hastane kurul-
dugu zaman kralin bir emriyle, bu cokluk oraya akiyor,
evsiz barksiz, deli, katil, fahise vb. bitin bunlar tamamen
toplumsal alanin disina kapatilacaklar; hak sahibi olama-
yacak olanlar. Tabii, Foucault Deliligin Tarihi'nde on doku-
zuncu yuzyilda bunlarin tasnif edilmeye baslandigini séy-
luyor; "delilerin baska bir tedaviye, hirsizlarin baska bir
cezaya ihtiyaci var" diye yaziyor. Ama ister hapishanede,
ister timarhanede olsun evsiz barksizlarin da bu haklari
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yok ve bunlar ¢okluk kavrami igine giriyor. Halk degiller,
dolayisiyla, bir iradeye de sahip degiller.

O halde, "gelecek demokrasi" diye adlandirilacak olan
demokrasinin icinde dislanmigslarin da oldugu bir demok-
rasiyi disinmek lazim; yani demokrasinin eski Grekler-
den bugine kadar gelmis olan gdéruntilerinin, fenomenle-
rinin, yodringelerinin icine misafirperverlik kavramini sok-
mak gerekecek. Yani demokrasi misafirperver olmak zo-
runda kalacak, yani misafirperverligin olmasi demek de
dislanmislari, kapatilmislari 6ncelikle kabul etmek sonra
da onlara kucak a¢mak zorunlulugunu doguracak. Bu,
buginin hem Avrupa demokrasisinin sorunlarindan biri
(gb6cmenler, ilticacilar vb.) hem diger ulkelerin demokra-
tiklesme yolunda buyiuk problemlerinden bir tanesi. Baris
ortaminda, (cunkl sonugta bir baris ortami var) -savas
durumu degil bahsettigim-; ayni toprakta yasayan insan-
larin ortak ve esit ve de iktidara ayni mesafede durma
imkéani bize demokrasi fikrini verebilecek. Demek ki, de-
mokrasi olmasi i¢cin egemenligin tek bir halk iradesinde
olmasi gerekliligini dusinmemek durumundayiz. Hobbes'un
ifade ettiginin tersini disinmek zorundayiz. Dislanmisla-
rin bir iradeye bagh olamamasi demek, halk gibi bir ege-
menlige ve devlete bagh olmalarini da ortadan kaldiriyor,
yani bir devletin halki var ama bu devletin ¢oklugu yok. O
bakimdan c¢okluk, Pierre Clastre'in kitabinin ismini alirsak,
onu biraz saptirarak sdyle soyleyebiliriz: "¢okluk, devlete
karsi bir toplum"; yani devleti kurmayan bir toplum c¢ok-
luk. O anlamda, genel iradeye sahip oldugu zaman ve tek
bir irade gibi goziktigd zaman halk, egemenligi kurtara-
biliyor ve devleti olusturabiliyor. Ama coklugun bir 6zelligi
var: Genel iradeye sahip degil. Halk olabilmesi icin kamu-
sal kisilik olmasi lazim, ama c¢okluk ne kamusal ne 6zel bir
alana ait. Yani ¢cokluk bir kamusal kisilik haline dénisemi-

198



yor. Oyie bir kapasitesi var ki bu kapasite y'ne Pierre
Clastre'a donersek, aslinda, devletle 6zdeslesmemesinden
geliyor. Onun ilkelliginden, yani dogal durumundan gelen
bir sey.

1970'li yillarda anti-psikiyatri hareketleri -ingiltere'de
Lang Cooper; Fransa'da Foucault, Guattari, Jean Oury;
italya'da Francesco Basaglia- ile birlikte, Avrupa'daki bu
U¢c ulkede delileri 6zgurlestirme hareketleri basladi. Ve
hem Fransa'da, ingiltere'de ve hem de italya'da timarha-
ne kavrami ortadan kalkti, psikiyatrik hastane kavrami
ortadan kalktigi gibi hastanelerin i¢cindekiler de disari ¢i-
kartildilar. Mesela Boston'da ginimizde Concorde'da
(burasi hastanenin oldugu bir sehir) sokakta "deliler" yu-
riyor; yani "deliler" disari gcikamaz diye bir sey yok. Cok-
luk diye bakmiyor devletler bunlara, halk olarak bakiyor-
lar, halk olmasi icin de iyilestirilmesi lazim ama akillari
yerinde degil veya kimyalari bozulmus, dolayisiyla, sektor
politikasi diye bir politika gercgeklestiriyor hukiametler.
Buna gore, bu insanlar iceride degil evlerinde yasiyorlar,
ama ayda bir doktorunu goérmek zorunda, imza atmak zo-
runda; hapishanede nasil gidip imza atmak zorundaysan,
orada oldugunu gdstermek icin -yani bir devlet memuru
mantigl var burada "ben buraya geldim imza attim"- bir
imza 0Uzerine kurulu muthis bir dizen, demokrasi duzeni
s6z konusu, halkla birlestigi vakit. Olaganutsti burokratik
bir yapi demokrasi. O anlamda, tek irade haline geldigi
zaman, bu halk iradesi oluyor.

O zaman, "sayI" fikri, yani birden sonsuza kadar giden
bir sayi1 fikri sayilari veriyor bize. Multitudo, cokluk bir
egemenlikte bulusmayan baska tarli bir birlesme, bir
toplanma. "Bir" icinde buatinlesme haline sahip. O da,
sayilar i¢cinde butunlesme demek. Herkesin bir numarasi
var. Deleuze ve Guattari'nin Kapitalizm ve Sizofreni'nin
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ikinci cildi olan Bin Yayla'ya baktigimizda, (bu, Turkcge'ye
cevrilen kitapl) "Kapma Aygiti" icerisinde Deleuze ve
Guattari'nin dne surdugu bir sey var: Sayilardan cok kor-
kuluyor ama gocgebeler sayilarla isleyen bir sisteme sahip-
ler yani bu primitivizmi, g&c¢ebeligi, bir ikametgahsizligi
goOsteriyor yahut da yersizyurdsuzlasmasi, bir alana bir
topraga ait olmamasi onu say! haline getiriyor ve sayi
aslinda belki de demokrasinin tam anlami, yani kag Kisi oy
atiyor ve kacg kisinin oyu toplaniyor, bu bir say! ve bu sayi
bir iradeye ve genel iradeye baglandig: vakit, devlet ikti-
dari ve egemenligi ¢ikiyor karsimiza. Monarsi aristokrasi
veya demokrasinin, eskiden beri bildigimiz anlamindaki
hali, yani bir tir cokluk hali demokrasi fikri icinde yer
almak durumunda. Cokluk halkin yerini almak durumunda
ve bunu yapmasi i¢in de halki kendi kendine bir irade
olarak gostermek yerine coklugu icine kabul etmesi gere-
kiyor. Bugin "Beraber yasama" dedikleri mesele. Etnik,
dini yahut da cinsel kimligi anlaminda, cemaatlerin kendi
icine kapali olarak olusmasi. Kendi kendine kapali oto-
6zerk bir yapi olarak calismasinin disinda, her bir cemaa-
tin baska cemaatlerle iliski igcinde ve sayil halinde yan ya-
na gelmesi mimkidn oldugu vakit, demokrasinin, bir tdr,
yeni halinden bahsedebiliriz ki Bir ile sonsuz arasindaki
sayisal iliski arasinda hiyerarsi olmasi bu sekilde anlamh
hale geliyor. Yani demek ki, demokrasi kavrami ¢okluk ve
halk kavramlarini iceren bir halde. Hobbes soyle yaziyor:
Halkin bir demokrasisi olabilir ama her bir demokrasi bos-
lugu anarsi ¢ikarir, ¢ok tehlikeli bir sey. iste, iktidar bos-
lugu denen durumdan, herkesin herkesle bir savas duru-
mu degil, tam tersine herkesin herkesle yan yana oldugu
durumu disinmek lazim. Cunki evet butin bir toplumsal

1Bkz. Kapitalizm ve Sizofreni 1, Baglam Yay. istanbul, 1990
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tarih, butdn bir distnce tarihi, bizi hep korku ve givenlik
meseleleri Uzerinde dusundurdd. Guovensizligin  oldugu
yerde herkesin herkesle savasi var, ama iktidarlar zaten
guvensizlik ortaminda gliven saglamak uzere gelen yapi-
lar. Dolayisiyla, guven olusmasi (psikolojik bir sey olarak
soylemiyorum bunu, toplumsal bir mesele olarak sdyliyo-
rum), guven olusturulmasi korku vaziyetinden c¢ikmakla
mumkidn. Yani; eger siz birinden korkuyorsaniz, her za-
man icgin bir Ust iradeye ihtiyaciniz var demektir; tabii
burada Heidegger'e dogru uzanabiliriz. Onun sikinti ve
korku arasinda kurdugu ayrim 6nemli, ¢cinki sikinti her-
keste olabilir, insani bir durum, psisik bir sey; ama korku
oyle bir sey degil. Her bir durumda sikintiya dusebilirsiniz,
ister bollukta ister refahta.

Dislanmiglarin bircokluk olarak, say! olarak yan yana
geldigi bir ortam, demokrasi kavraminin yeni halini olus-
turma ihtimaline sahip olabilir, yoksa her zaman icin
Hobbes'un kurmus oldugu, Aydinlanma ile gelismis, he-
pimizin alismis oldugu, bildigimiz demokrasi baska bir
yere dogru gidemez. Egemenlik ispatlari, midahale halleri
gibi bir strid bildigimiz problemler bunun igine yerlesecek.
Tabii bunu iddia ederken sonuc¢ta, demokrasi kavrami
yahut "gelecek demokrasi" diye bir kavram yukarida bah-
setmis oldugum gibi, kuvvetli olmayi ve de bu kuvvetin
sayesinde korkudan kurtulmay! ve disariya karsi misafir-
perver ve aclk olmay! gerektiren bir durum olarak karsi-
miza cikiyor. Bu, demokrasinin bildigimiz klasik anlaminin
disinda bir hali gibi duruyor, yani demokrasi fikri, disla-
nanlarin degil halk haline gelmeyecek olan bitin bir bir-
lesmeler halinin didstnulmesi demek olarak duruyor. Bu
aslinda olaganistu bir sekilde ulus-asiri bir durumu ifade
ediyor. Tabii, bunun bir strt yan etkileri var: minérlesme,
Deleuze ve Guattari'nin s6z ettigi oluslar, kacis cizgileri
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vs... BUtin bunlar demokrasi fikri icinde olacak olan kav-
ramsallastirmalar. Bu, yukarida bahsetmis oldugum misa-
firperverlik kavramiyla birlesecek. Derrida'nin son zaman-
larda gelistirmis oldugu mesele; dostluk politikasi, misa-
firperverlik armagan, vb. Butin bir uzun program.
Foucault, Deleuze, Guattari, Negri, Hardt, yaninda minor
grup meselesi, armagan meselesi ve de bu demokrasi
kavraminin yeni bastan dusindlmesi meselesi.

O halde sergide gelecek demokrasinin bakisini irdele-
yen isler bu sorunu ele alacak ve sorunsallastiracaklar.

Claude Leon'un Tarlabasinda yasayan insanlarla ger-
ceklestirdigi belgesel, sanatsal yaklasimda onlara geldik-
leri yerlerin turkulerini soylettirmesi, Cem Gencer'in
evsizbarksizlarla calismalari, Gamze Toksoy - Altan
Bal'in "bekar odalari'nda yasayanlarla yaptiklari belgesel
fotografik ¢calisma, Zeliha Burtek'in yokluk-¢okluk calis-
masli, Seza Paker'in savas aletleri ve araclari koleksiyon-
cusu olan ve cinsiyet degistiren Sophie ile ilgili sanatsal-
belgesel calismasi ile projeksiyonda gdsterdigi Sophie'nin
sesini kulaklikli bir ses aletiyle Serra Yilmaz'in sesiyle ve-
rerek, Ingilizce altyazili sessiz bir sekilde gosterdiginde
kavramsal-sonrasi bir calismayi ortaya koymasi, Sener
Ozmen'in zararsiz ama bir o kadar da siddete maruz ka-
labilen ve de siddet icerebilen; ama ayni zamanda dis-
lanmanin verdigi kirilganlik icinde deliligini sergileyen
insani, kendi Uzerinde bircok isareti tasiyan calismasi ile
Suzan Klienberg tarafindan New York'ta ve Venedik'te
gocmenlere "daha iyi bir hayat icin ne isterdiniz?" sorusu-
nun sorulmasiyla gercgeklestirilen calismanin gérintileri;
baska bir sekilde sdylemeye kalkarsak sanat ve sosyoloji
karisimi olan bu islerin hepsi serginin kavrami "gelecek
demokrasi" ye bakiyor.
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Altan Bal, “Yatanlar”, Fotograf, 2003

Cem Gencer Fotograf
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Seza Paker. Sophie, Projeksiyon, 2002

Seza Paker, “Camouflage” (Kamuflaj), Projeksiyon, 2002
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Sener Ozmen, “Democrazy”, 2003
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Zeliha Burtek, “Cokluk*, 2003

Akbank Kiultir Sanat Merkezi
10 Eyldal - 18 Ekim 2003
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HAYALET CizGi

Bu kavram bizi hayaletin birakabilecegi bir izle, ¢izginin
iziyle karsi karsiya birakiyor. Hayaletin maddi olmayan
varliina bir maddilik kazandirmay! imkan dahiline aliyor.
Bu, c¢izginin refleksiyon ile iliskisini bize dogru cevirmekte,
acmakta, gostermektedir. Nedir sanatlarda refleksiyon?
Refleksiyon sanatin kendisi, olmazsa olmaz kosulu olarak
gorinmektedir gézime. Kalicithginin bir belirtisinden bas-
ka ne olabilir ki sanatin refleksiyonu? i¢ disinmenin ken-
disi olan bu eylem, dyleyse, sanatin kendi kendisini du-
sinme bicimi olarak durmaktadir. Bu bigim ise sanat¢inin
kendi malzemelerini ortaya cikarip gelistirirken tutarliligini
olusturup, onu bir ybéne dogru doéndirirken yaptigr ey-
lemden baska neyin adi olabilir? Elbette ki sanatcidan
sosyolog veya felsefeci olmasini beklemekte degiliz; bun-
lar yan yana bile olsa, ayni anlama gelmemektedirler,
refleksiyondan anlasilan bu degildir. Bu tam tersine, kav-
ramlarla distnen felsefenin veya sosyolojinin malzemeyle
dusinmesidir. ikisi de yarati yapmaya yoéneliktir; ama biri
kavramlarla calisirken, digeri malzemeyle distinmektedir.
Bu malzeme de sanatcidan sanatglya degisip farklilas-
maktadir. Onlarin "gizgileridir”, maddilesmemis cizgileridir.

icinde yasamakta oldugumuz dénemin en énemli 6zel-
liklerinden birisi bu alanlarin i¢ ice gecmeye baslamasidir.
Kosuth 1960'h yillarin sonuna gelindiginde, sanati "felse-
feden sonra" ve "sonrasi" olarak diusunirken, aslinda,
refleksiyonun kendisini, distinceyi veya bir kavrami sanat
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haline getirerek, Duchamp'in actigi yolda bir atilim daha
yapmisti. Hegel "6z sonunda ortaya cikmak zorundadir”
diye yazdiginda, 'gérinmez olan nasil gérundrlik kazana-
caktir?’, bunun Uzerine disinmekteydi. Malzeme de bu-
rada sanattan kopmamaktadir. Her ne kadar bir fikrin
maddilesmesi veya maddilesmemesi kavramsal sanatin
tarifine bagli olmus olsa bile; yahut Piero de la Francesca
"pentlr perspektiften baska bir sey degildir" demis olsa
da, yahut da Manet icin resim "tuse" ve "projete" olarak
algilansa ve '"resmedilen" ve" temsil" edilen olarak ayril-
mis olsa da; sonuc¢ta yazinin da cagdas sanat dinyasi
icinde bir malzeme oldugunu disinmeden edemeyiz.
Burada duyumsalliin sanattan ayri bir sey oldugu yanil-
gisina da kapilmamak gerekmektedir. Sanat butin bunla-
rin bileskesinden olusmaz da neden olusur? Sanat tari-
hinde "tablo", bedenin mekandan ayrilip Jeff VWall'in hatir-
lattigi gibi bir tdr "anitsallasmasiysa", kendi kendinden
kopup geien bir "temsiliyetse"”, sanatin kendisi de c¢cagdas
sanatin refleksiyon oldugunu bize géstermektedir.

Sanat¢l dustnendir ve de bu disindigunt bir malze-
mede gergeklestirendir. Ama yalnizca bir gercgeklestirme
eylemi degildir sanat. Notlarini ele alan ve yeniden esere
dogru yol alan yazarlar nasil bir calisma c¢izgisi ortaya
koyuyorlarsa, sanatcgilar da sanki cizgileriyle disinmekte-
dirler. Bazen unutmamak icin, bazen kurgulamak igin,
bazen ise projelerini baskalarina anlatmak igin; -bunlar
cogaltilabilir-, sanat¢i eylemde bulunan Kisidir. Bu eyle-
min kendisi de disinmenin eylemini malzemeye ¢evirmek
tizere harekete gecmek demektir. iste bu hareket, "Haya-
let Cizgi" adli yaklasimin alanini olusturmaktadir.

Bu sergi, bize resim yapan sanatc¢ilarin nasil dusindu-
gunid gostermeye yonelik bir calisma hareketini goster-
mek istencindedir. Resim derken de her turli resmi kas-
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tetmek istiyorum: pentir, desen, boya, kagit, malzeme-
lerle birlikte fotograf, video, bunlarin karisimindan olusan
defterlerdir; nihayet bizi yola doken. Defterlerin igindeki
cizgilerin dusunsel dinyasi bu sergiyi yapmaya dogru bizi
itmistir. Defterler ille de Defter boyutunda olmayabilir;
Defterlerin gosterme bicimleri daha farkli olabilir. Bazen
bir makina baska bir makinaya baglanir, onunla bir olusa
gecer, onu kapar; ancak bu kapma islemi ikili bir kapma-
dir. Birincisi; ikincisiyle birlestiginde birbirleriyle gig iliski-
lerine girdiklerinde, ortaya ikili bir degisim ve doéniusim
citkmaktadir. Biri digerini degistirirken kendisini de degi-
sime maruz birakmaktadir. Bu kapma eyleminin ardinda
yatan neredeyse bir iktidar iliskisidir. Bu, malzemeler
arasindaki bir gerilimden baska bir seye isaret eder gibi
goriunmemektedir. Dustncenin maddeye donusmesi veya
baska bir deyisle kuvveden fiile ge¢cmesidir. Bu, potansi-
yelleri icinde barindiran bir yaklasimdan baska ne olabilir
ki? Bir potansiyel icinde olani disari vuran ve malzeme
sayesinde maddilestiren bir eylemin kendisidir.
Sanatgilarin Defter'leri, ¢coktur, onlarcadir; buyuk bir-
cokluk c¢ikar karsimiza. Burada 6nemli olan bdyle bir proje
icin sanatcilarla yapilan bir mizakere sonucunda eserles-
meye dogru giden refleksiyonun kendisini sergilemektir.
Refleksiyon o halde, hayaletin kendisi olarak c¢ikmak-
tadir karsimiza. "Dunyamizda bir hayalet kol geziyor":
Refleksiyonun kendisi. Sanatin gincel alanda gelmis ol-
dugu yer artik dyle bir yere dogru gitmeye baslamistir ki,
tipki sanatin, felsefenin veya pentirin ve sinemanin i¢ ice
girmeye baslamis oldugu gibi, reklam ve iletisim dunyasi
ile sanat da bir iliskiye girmistir. Reklam ve iletisimin,
gostergebilim diye adlandirilan isaretler sisteminin, ideo-
lojinin yahut da baska bir deyisle soylersek; sanatlara
karismaya baslamasiyla, malzemelerdeki yakinlik sanat
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ortamini yéntem yakinhgina dogru déndirmeye baslamis-
tir. lletisim zorunda olmayan sanat, gdstergesel bir sis-
temin ydntemi icinde gelismeye baslayarak asil vazifesini
unutmus gibidir artik: Refleksiyon veya "i¢ disunme",
kendi kendisinin Uzerine disinme. Refleksiyonun kendine
ve kendi Uzerine donidsd, tim malzemelerin saptirilmasi
olarak durmaktadir. Sanat iletisim malzemesi haline gel-
meye baslamistir. Bu, sanati tiketmeye baslayan bir ha-
reket haline gelmektedir. Reklamcilar, bu nedenle sanat-
lara dogru kuvvetli bir sekilde egilmeye baslamiglardir.
Grafiker ayni sekilde, sanati yapanin kendisi oldugunu da
ifade etmeye calismaktadir. Gostergeler, artik gdsteren
ve goOsterilen olarak yapilan ayrimda go6sterene bagimh
olmaya baslamaktadir. Nedir bu gosteren? Bu, ille de bir
iletisim zorunlulugudur. iletmek ve anlatmak zorunda
kaldigi varsayilan hareket haline gelmeye baslayarak,
sanat, kendi mecrasini birakarak, reklama ve iletisime
dogru ydnlenmektedir. Popiler imgeler, kolay anlasilan
imgeler, gliincel sanat sergileri olarak hep sanatin gelip de
tikandigi yeri gostermektedir bizlere. Halbuki sanat basin-
dan beri, tim tarihi boyunca bir iletisim olmamistir; ileti-
sim kliselerle isler ki anlasilabilsin. Bu sanattan baska bir
seydir. Sanatta yaraticilik tam da bu Kkliselere karsi di-
renmektir, kendisini kliselerden disariya dogru ¢ikarmak-
tir. Asil gorev refleksiyonken, sanat dinyasi iletisime dog-
ru yonelmektedir. Bu nedenle refleksiyonun 6énemini gos-
termek; refleksiyona geri donisi gostermek, geri donus-
lulagun kendisidir "Hayalet Cizgi".

Akbank Kultar Sanat Merkezi
Ocak 2003 -Subat 2004
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Selim Birsel, “Dusik Ay", Kagit Uzerine Mirekkep, 1995-1999,
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Tayfun Erdogmus, ‘isimsiz”
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inci Eviner, “isimsiz”, Kagit Uzerine Pilot Kalem, 2003
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Leyla Gediz, “Atlantis 2000”,115 Adet A4 Kagit Uzerine Karakalem, 2004

Seza Paker, “Dustinceler"
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Sener Ozmen & Ahmet Ogiit

'MNMCT Citti

Sener Ozmen /Ahmet Ogiit, ‘Boyama Kitabi”, Kitap, Ofset Baski, Siyah-Beyaz, 14 Sayfa, 2003
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Gokge Sivari, “isimsiz", Kumas Uzerine Kursun Kalem- Guvas, 2003

Yusuf Taktak, Kagit Uzeri Suluboya, Renkli ve Siyah Kalem
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DILIN GUCU

Diyarbakir'da surlarda bulunan Keciburcu'nun iginde
gerceklestirilmesi dustntlen sergi, 6zellikle bolgede bulu-
nan ve c¢agdas sanat yapmakta olan sanatc¢ilarin katilimi-
na eklemlenen istanbul'dan katilacak olan sanatgilardan
olusmaktadir. Bu sanatcilar, cagdas sanat dilini kendi tekil
kullanimlarinda d6rnekleyerek eserler gerceklestirecekler.

Dil kendi icinde bir ifade araci olarak sanatlarla c¢alisan
bir iletisim nesnesi olmaktan c¢ok belirli bir formdaki anla-
tima dayanmaktadir ve bu formun da bir ifade plani var-
dir. Form, yani bi¢cim alma ve bunun alimlanmasi plastik-
ligi ifade etmektedir. Plastiklestirilen dilin kullanimi, her
ifade bicimini kendi tekilligindeki baglamda godstermekte-
dir. Bu plastiklik, kendisini gerceklestirmek icin mindr
ifade bicimleri icinde imkéan bulmaktadir.

Dilin gicund belirleyen fakulteler arasindaki baglar ya-
ni zihin, duygu ve hayalgicinun heterojen birlikteligi,
dilin glcuni ortaya koymaktadir. Bu gucun gincel anla-
mini belirleyen, dilbilimindeki anlamlar, gésteren ve go6s-
terilenin boyundurugundan veya hakimiyetinden cok se-
miyotiktir. Anlamdan c¢ok bicime donuk bir yaklasim plas-
tik sanatlarin dilinin gicint sorunlastirmaktadir. Bu bigim
ise guncel dilin kullanimiyla iliski icindedir.

Sergi gorsel sanatlardaki dilin gictni ele alan bir sergi
olarak, sesi de performatif hareketi de goruntiye ekle-
mektedir. Bu anlamda siirsellik ve sesin kullaniminin bir-
birleriyle i¢ ice girdigi bir dilin, iletmek zorunda olmaksizin
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gostergeler zincirini meydana getirdigini ileri sdrebiliriz.
Sanatgilarin ¢alismalari bu soruna odaklanmaktadir.

Keciburcu mekani icindeki sergi, gincel sanatin dilini ce-
siti medyumlarla, araclarla dile getirecektir. Fotograflar,
pentir, videolar ve enstalasyonlardan olusacak olan sergi bu
medyumlarin yan yana gelecegi bir dizenleme olacaktir.
Her bir calisma mekéanda birbirlerine maruz kalarak isleye-
ceklerdir; yani etkilesimler ve duygulanimlar i¢ ice gecgerek,
eserlerin yalnizligini bozarak yan yana geleceklerdir.

Oncelikle serginin olusum sirecinden bahsetmek isti-
yorum: Sergi, 2001 yili bahar aylarinda -Mart ya da Ni-
san-, konferans vermek iizere davet edildigim ODTU Sa-
nat Festivali'nin [Ankara] basladigi ginlerde, Sener Oz-
men ve Berat Isik'in, benimle konusmalari Gzerine basla-
di. 2001'den, 2003'e asag! yukari iki sene gibi bir zaman
gecti. Yani bu sergi bastan konusulmus, dustindlmas,
ondan sonra imkanlar, imkansizliklar dogrultusunda geli-
sip sonunda gerceklesmis olan bir projedir. Aslinda, Sener
Ozmen ve Berat Isik'la ilk yapmis oldugum konusma es-
nasinda boyle bir sergiyi seve seve kabul edecegimi soy-
ledikten sonra demistim ki yardim gerekiyor, sizin tarafi-
nizdan. Sener Ozmen ve tabii zannediyorum bitin arka-
daslar bu yardimi bana fazlasiyla yaptilar.

Diger yandan Anadolu Kualtir A.S. ve Diyarbakir Sanat
Merkezi bu sergiyi duyup beni aradiklarinda, béyle bir
sergiye katkida bulunacaklarini sdylediklerinde, ben de
tabii katkiya gonulden cevap vermeye calistim. Gergekten
batin bunlar olmasaydi, sergi belki de hala bir proje ha-
linde sirmekte olacakti.

Kecgiburcu'nun sec¢imi de aslinda baska bir hikaye. Bu-
raya birka¢ defa, bu sergi ile ilgili olarak geldim. Her sefe-
rinde bir konusma yaptim burada ama konusmalar aslin-
da bir bakima 6nemli ama diger yandan da bahaneydi,
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asil ama¢ buraya gelip, sanatgilarla konusup, mekéanlari
se¢cmekti ve o ylzden de, ilk basta bana Diyarbakir Sanat
Merkezi'nin 6nerdigi Simerbank'in yikinti-harabe mekan-
lariydi sergi mekani. Diyarbakir'a gelerek, Simerbank'in
mekanlarina gittik, cok koétd bir havada. 2001 yilinin Ara-
ik ayinda zannediyorum, Sener Ozmen, Erkan Ozgen ve
Diyarbakirlh mimar Musa Akkum ile birlikte gittik, o tabii
baska bir eglenceli ve ayni zamanda ilging diyebilecegim
bir maceraydi. Cinkd mithis bir yagmur, hepimizin ayak-
lari camurlara batti ¢ikti, batti ¢ikti, camurla agirlik yapi-
yor ve o yagmur altinda, -hava da ¢ok soguk-, bir yandan
dallarla ¢amurlarimizi temizlemeye c¢alisiyoruz, diger yan-
dan da mekéanlara bakiyoruz. Ve biutin bu zaman zarfin-
da, orada belki de tek olumlayabilecegim kapali duran bir
mekan; -tuvaletlerin oldugu bir yerdi-; sergi mekani ola-
rak kendini gosterdi. Bir takim projeksiyonlarla, duvarlara
yiksege bir seyler kurmayi o sirada disindim ve bu ta-
sarimi Sener Ozmen'e anlattim. Ciktik, Musa Akkum, bas-
ka bir mekédndan daha s6z etti, -Kecgiburcu diye bir yer-,
orasi o vakitler onariliyordu, restore ediliyordu. Gittik.
iceri girdik ve ben "burasi olmal dedim", "orasi degil".

O siralarda, bu konustugumuz mekanin duvarlarina ci-
vi ¢akilabilir mi, cakilamaz mi vs. gibi sorunlar konusuldu.
Bu dogrultuda calismalar basladi. Buradan, Diyarbakir'dan
e-maillerle, postalarla bana gelen calismalar, dneriler ve
benim onlara yanitlarim sonucunda U¢ gin evvel, yani
ayin besinde sanatgilarla birlikte sergiyi agmak Uzere bu-
raya geldim. 3 Aralik'tan, 5 Aralik'a kadar son derece
yogun bir sekilde calistik. Ben de simdi size bu serginin
yerlestiriimesiyle ilgili, nelerin o sirada mekanda dusine-
rek ortaya ciktigindan, bu isleri bu sekilde neden yerles-
tirdigimden s6z etmek istiyorum.
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Simdi, oncelikle, mekana girildiginde, -yani genelde,
herhalde herkesin yaptigi bir sey- bazi yerler biraz goze
kestirilir. Bu calisma buraya, su c¢alisma suraya, hangisi
hangisiyle paslasacak, hangisi hangisiyle ne yapacak ve
bu sure¢ zarfinda zaten Sener Ozmen'den ben e-mailler
yoluyla yine istemistim ki bir takim perdeler olsun. Cunk
perdelerin gecgirgen bir sekilde kullanilmasini dusiniyor-
dum, yani hem o6nden, hem arkadan rahat¢ca izlenebile-
cek, gorilebilecek sekilde bunlari yerlestirmeyi. Diger
yandan, sutunlarin etrafindaki demirlerle alakali olarak
panolar, tel ve demir panolar yapimasini 6énermistim.
Ama bunlarin bir kismini kullandik bir kismini kullanma-
dik. CUnkl yine iki fotografin ilk geldigimde gérmis oldu-
gum iki niste panosuz olarak yerlestiriimesi daha o anda,
yani sergiyi kurma aninda baktigimizda ilging olacaga
benziyordu. Bir de zaten basindan beri, en son bdélimde
de Elif Celebi'nin video calismasini diasinmustim. Simdi
aslinda Elif Celebi'nin isi haricinde, 6bir yerler kafamda
tam olarak planlanmis degildi. Mekana girdikten sonra,
Sener Ozmen'in de yapmis olduju énermeler sonucunda,
isleri yavas yavas yerlestirmeye basladik. Once ayakl
perdeleri mekéana yerlestirdik. Ardindan, hangi perdede
hangi isin olacagi ve hangi isle hangi isin yan yana olabi-
lecegi Uzerine bir problem c¢ikti ortaya her yerde oldugu
gibi tabii ki, bunun Uuzerine, 6ncelikle Volkan Demir'in
"Endemic" adli video-animasyon calismasini girise koy-
may! disindim, c¢linkd bu calhisma gérduguniz gibi, Irak
Savasl, bdlge, petrol, vs. ile yani savasla ilgili bir ¢calisma
ve hemen o siranin en arkasinda, mekanin gerisinde ve
ileriye dogru gittigi sekliyle Seza Paker'in yapmis oldugu
diger savasla ilgili calismasi arasinda bir iliski ¢ikti karsi-
ma. Bu iliski de, aslinda, Japon Rap grubu Zeebra'nin War
Anathem diye adlandirmis oldugu bir rap pargasinin éyki-
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siinden c¢ikiyor. Kurt Schwitters, Alfred Jarry'nin "Ubu
Kral" adli oyunundan yola g¢ikarak besteledigi Ursonate
adli eserini, sonatin timunt, 24 No'lu Merz sayisinda bas-
kiya aliyor. 1933 yiinda  Jack'ox, Schwitters'in
1930'lardan kalma 40 dakikalik bir kaydini buluyor. Bu
sonatin gorseli sadece Man Ray'in 1936 yilindaki fotograf-
lariyla sinirli. 1964'de Max Ernst, Ursonate'm bir yorumu-
nu gerceklestiriyor. Seza Paker de bunlarin Gzerine, Japon
Rap grubunun parcasini -ki savasla ilgili, icerijinde savasa
lanet okumalar var -, yari Japonca, yari ingilizce olarak,
Tiara Paker'e yeniden yorumlatiyor. Bu serbest yorumda
Seza Paker, sozlere, "huka-hu-ka bazuka” soézciklerini
ekleyerek, savasa gonderiyor. Paker'in "Exercise [Alistir-
ma]” adli bu calismasi, 1930'lu yillara, Kurt Schwitters'e
gdbnderme yaparken, diger yandan da Melih Apa'nin yap-
mis oldugu "Videographe-Videographe™ adl calismayla bir
iliskiye girmeye bashyor. Cunkiu Melih Apa bizlere Dada ile
ilgili bir video gosteriyor; makineler, Dada metinleri, "hir-
siz suringenler" vesaire, bunlarla ilgili olarak Volkan De-
mir‘in, Seza Paker'in ve Melih Apa'nin o ugla iliskisi tUze-
rinden, diger sanatcilarin islerini daha sonra kurmaya
basladim. Yani ilk iliski bdyle gerceklesti. Ondan sonra,
Seher Kurt'un "Bedensel Dilemma™ adh videosu; gdzler,
dudak, agiz, géz ve Osman Dogu Bingé6l'in "a Liberal
Education™ adh calismasindaki dévmesiyle bir bedensel
¢izgi kurmaya basladi orada. Schwitters, Dada, savas
arasindaki iliski, giderek bedenler arasindaki bir iliskiye
donismeye basladi. Tabii bunlar hep yavas yavas gidiyor,
onceden planlanmis degil. Bir tir adim adim ilerleme di-
yebiliriz buna. Ve o iliskiden sonra Fikret Atay ve Clneyt
Kurt'un c¢alismalari. Biri, Walter Benjamin'den yola ¢ikiyor
[Ahsverisin Buyuli Dunyasi, Cluneyt Kurt], digeri [Fast
and Best, Fikret Atay] bir folklor ¢calismasi. Bu ikisi ara-
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sindaki iliski de su, bir yandan folklor ¢alismasi var ama
diger yandan Blue Jean'ler var. Lastik ayakkabilar ve Blue
Jean'ler de ayni zamanda, Walter Benjamin'den yola ¢ika-
rak Cineyt Kurt'un yapmis oldugu video calismasinda, o
alisveris magazalarinin -pasajlar ve alisveris magazalan
arasindaki iliskiden, elbise, pantolon, ayakkabi alisveris,
tiketim gibi folklorik bir dansin buglinki kiyafetlerle ya-
piimis hali arasindaki baglantiyi bana gdésterdi; ¢lnki bu
modern c¢alismalar arasindaki bir drnek gibiydi; mesela
1970'lerin basiydi herhalde, Hair mizikali Londra‘'da ser-
gilendiginde, hair mizikalinin "hipilik", "sac¢" ve "¢iplakhk"
arasindaki iliskisi vardi, baska bir mizikal daha o sirada
s6z konusu; Jesus Christ Superstar ve Blue Jean'lerle
oynuyorlardi bunu, tarihi kiyafetler yerine, t-shirt ve Blue
Jean'lerle. Daha eski bir tarihte, 1966-67 yillarinda, is-
tanbul'da bir "Macbeth" piyesi, Romal kiyafetler ve Ameri-
kan emperyalizmiyle iliskili olarak ortaya konulmustu, bu
zamanlararasi iliski tabii ginumuzin daha genis anlamda,
modern, glincel bir ifadenin bu zamanlararasi iliskisi bu
folklor ve Blue Jean'ler arasinda, bir sekilde belki beni
bunlara yolladi ve bugunki kiyafetler ile tiuketim, pasaj-
lar, vitrinler, 19. yizyil kapitalizmi ve 20. yuzyll kapita-
lizminin gelmis oldugu buginki nokta olan merkezlerin
birer alisveris magazasi haline gelmis olmasi gérindrlesti.
Yani sehirlerde merkezler, meydanlar, anitlar degil, ahs-
veris merkezleri olarak planlandiginda, bu iliski de diger
yandan o sirada kendini zaten ortaya c¢ikardi. Abdo'nun
"isimsiz" adli 14 metre uzunlugundaki tuval calismasi ise,
-onun maceras! biyiuk- 6-7 kisilik bir sanatgi ekibi tara-
findan misinalarla yukaridaki ahsap Kkirislere asildi, bu
sahneler bana bir Roberto Rossellini filmi gibi geldi;
Stromdo/Z'deki balik¢ilarin hali gibi. Filmi gdérenler hatirla-
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yacaklar, Rossellini Yeni Gercgekg¢ilik akimiyla ilgili olarak,
o sahneleri direkt ¢ekiyordu, yani dokiimanter sahneler.
Ve yavas yavas mekana yerlesen calismalarla birlikte,
Obdar iliskiler kurulmaya baslandi ve Cengiz Tekin'in 5 par-
cadan olusan -kendisini y6resel ddések ve yorganlarin ara-
sina koymus oldugu- dijital fotograf c¢alismasi, aslinda
bdlgenin renkleriyle de alakal olarak, karsisindaki folklor
¢alismasiyla [Fast and Best, Fikret Atay] bir tir bag kuru-
yordu benim gbézimde. Aslinda tabii, bu mekénda,
Keciburcu'nda, iceri girer girmez ¢alismalarin hemen hep-
sinin yarim yamalak bile olsa gdrilmesini kurguladim, bir
tanesi hari¢, onu da Leyla Gediz'le konusurken ortaya
cikarttik; Erkan Ozgen'in fotograf calismasinin [Bir Ask
Oykusi], geriden, cikisa dogru yiiriirken gériinmesi. ikin-
ci olarak da onun devami olarak, Ferhat Ozgur'in "Heal
Me" adh fotograf ¢alismasinin, yine girer girmez degil de,
tersten gelirken gozikmesi. Simdi bu iliskiler icinde, Berat
Isik'in "7+1 Olumcil Gianah™ adl fotograf yerlestirmeleri;
kayitsizhgin bir giinah olarak ashnda bir boslugu da ver-
mesi, ¢Unkd kayitsizhik, belki onu Berat Isik bir aynayla
gostermek istiyordu ama benim kafamdaki kayitsizlik
yine, Stromboli gibi, Macbeth gibi, yukarida saydigim o&r-
neklerde oldugu gibi, beni baska bir seye yolladi: 1991'de
tniversite icin, Paris'ten istanbul'a yerlesmek, ders ver-
mek lzere geldigimde, bir reklam panosu ¢ok ilgimi ¢eki-
yordu; bir Blue Jean reklami. Ustii ¢iplak bir gen¢ cocuk,
bir arabanin Uzerine uzanmis, Uzerine de bir genc¢ kiz
abanmis vaziyette. Geng¢ kiz Ustte, ¢ocuk altta. "Kayitsiz
Sartsiz Genglik” diyordu. Aklima tabii hemen "egemenlik
kayitsiz sartsiz milletindir" s6zleri geliyordu, kuskusuz bu
kayitsizlik ayni zamanda bir boslugun kayitsizligi, yani
ideolojik boslugun kayitsizhigi. Ve ideolojik boslugun ka-
yitsizhginin da ayni zamanda olumlu tarafi. insanlari biraz
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da biktiran bu séylemden bir sekilde kurtulmak. O kayit-
sizlik, o anlamda bana bir bosluk ifade ediyordu. O ba-
kimdan da Berat Isik'la konustugum zaman "bdyle yapsak
nasil olur" diye sordum, o da tercihimi kabul etti. Cinku
orada bir ayna ve tarak olacakti, kayitsizlik bir ayna iliski-
si olarak dusUnulmisti orada ama bilmiyorum, bana bu
"kayitsiz sartsiz genglik"ten gelen bir dusince ile bu ka-
yitsizlik orada bir boslugu gosterdiginde benim icin daha
anlamli olacakti. Tipki, Lacan'in "dilin islevi” icin A diye
adlandirdigr yerin S, 6zne ile gostereni ve de 6znenin lze-
ri cizilmis A ile islevlendiginde bir boslugu, a nesnesinin
bu boslukta, bu kayitsizlikta ve kayipta isleyecegini hatir-
latmak istemis oldugunu gdsterdigi gibi, belki de bu bos-
luk bana 6nemli gibi duruyordu.

Diger yandan Sener Ozmen'in "Welcome To Diyarba-
kir" adlh ucli fotograf gcalismasi, bize yukarida anlatmis
oldugum harabe halindeki Simerbank fabrikalarinin halini
gOsteriyor ve ayni zamanda o gostergesi zannediyorum Kki
bu serginin de tarihini anlatiyor: "burada olacakti ama..."
diyor belki de bize. Sarisin kadin, siyahi c¢ocuk, Tahitili
kizlar; batin bunlar, serginin simdiki mekaniyla, 6nceki
potansiyel mekani arasindaki bir zamansal bagi goster-
mesi agisindan beni ¢ok heyecanlandiriyor. Zira sergiyi
kurarken, kafamdan gecgen aslinda hep geriye génderme-
lerdi: benim kendi tekilligim icindeki geri géndermeli bir
iliskiler agi. O bakimdan da, Macbeth olsun, Jesus Christ
Superstar olsun ve Siumerbank da o anlamda -
Diyarbakir'daki Simerbank mekanlari- benim bu sergideki
ve her zamanki hatiralarimin bir parcgasi.

Evet, yukarida belirtmis olduum gibi Erkan Ozgen'in
calismasini biz, arkadan 6ne dogru gelirken koydugumuz-
da, oradaki "g6z" ile Seher Kurt'un "go6zIli" ¢calismasi baki-
siyorlardi. Foto@raftaki imaja baktiginizda, gérmeyen bir
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gozle, videodaki endiseli g6zler arasindaki bakis, bakissiz-
hgin bakisi belki. Leyla Gediz'in bir ¢galismasi, "Dilin Gucd"
sergisi icinde yeniden anlamlaniyor; bu calisma daha 6nce
istanbul'da iki yerde sergilendi; ilki Nisantasi'ndaki bir
sokak sergisi, digeri, Proje4L istanbul Giincel Sanat Mii-
zesi'nde, kuratorluginiu Fulya Erdemci'nin yapti§gl "Orga-
nize ihtilaf sergisi, bu "Terakki Remix" adli ¢calisma dil'le
alakall olarak butin bir Cumhuriyet Tarihi meselesini ba-
na bir imajda hatirlatiyor yine. Bir sosyal demokrat parti-
nin logosu olacakken vazgecilen, o kicuk kiza yol g6ste-
ren siyaset¢i, aslinda Turkiye Cumhuriyeti'nin

Diyarbakir'la da ilgisi var ¢inkd bunun- pozitivizminin bir
gdéndermesini yapiyor. Cunkl Ziya Gdkalp, Diyarbakirliydi.
Gokalp'in bu pozitivist sosyolojisi, yani ittihat ve Terak-
ki'den beri yerlesmis olan ilerlemeci, ismi tstinde terakki
gizgisinin -ki bugin sanatlarin da hala icinde bulundugu
bir problem bence (resim bitti, bu basladi, o bitti, su bas-
ladi) -o ydnleri yénsuzlestiren bir sekilde verdiginde, as-
linda bize, ne sanatlarin, ne de toplumsal formasyonlarin
hic de oyle bir ¢izgide terakki ile ilerlemedigini gdsteriyor.
Bunlar boyle ilerlemiyor. Bu, Auguste Comte kaynakli
olup, Besir Fuat'tan, Ziya Godkalp'e ve gunimiuize kadar
hala her seye ragmen etkisini sirdirmeye ugrasan bir
ideolojinin -sosyal bir ideolojinin- ashinda calismadigini
gosteren Orneklerden bir tanesi. Yani ben o calismaya
baktigimda cemaatten cemiyete, gericilikten, ilericilige vs.
gelismek arzusunun toplumsal alanda islemedigini, calis-
madigini gosteren bir okuma yapiyorum. Ayni sekilde
Abdo'nun c¢alismasina baktigim zaman, "Yasasin ve Kah-
rolsun", tuvaldeki espas Uuzerindeki ikili caisma ve o ca-
lismanin sonucunda da banktaki bir lambanin altinda otu-
ran, rengin de gittikce sariya yaklastigi, ayni sekilde bu
ilerlemeci, kalkinmaci bakisin, ideolojinin, "ne kadar cali-

227



sirsak, o kadar basaracagiz" diye diye, Uretkenlik Gzerine
kurulu olan bir toplumun artik bdyle islemekten ¢ikmakla
yiukimld oldugunu gdsteriyor bana. Yani tembellik. Yani
disinmenin zamaninin tembelligi. Dusinme imkanini
saglamanin tembelligi. Cunki tembellik tek basina bos bir
eylem degil, Melih Cevdet Anday yaziyordu; "herkesin isi
var/ ben de gidip parka oturuyorum" diye, orada siir di-
siintyor ve bu anlamda tembellik bir disinme imkani.
Uretkenlik ise, bu bant sisteminde oldugu gibi, sanayi
toplumlarinda, duisunme imkéanini kisitlayan bir sey.
Abdo'nun bu sari 1sikh parkla biten calismasi da, bana o
anlamda bu okuma imkanini saghyor ama ayni zamanda
calismaya soyle gozlerimizi kisip baktigimiz zaman, Leyla
Gediz'in renk dokusuyla, Abdo'nun renk dokusu arasinda
da bir takim yakinliklari gésteriyor.

Simdi artik, sona dogru geliyoruz. Sibel Balcinin [Bir
Sanat Olarak Ev Kadini] ve Ferhat Ozgir'in [Su/c/de]
nislerdeki o ikili calismalari, -aslinda biri yemek tarifi,
digeri bir intihar vakasi-, séyle séyleyeyim, iki ¢alismanin
da mutfakta gegcmesi disinda sdyle bir sey daha var, ser-
giyi kurarken Kiltir Bakanhgindan birileri geldi, bana
sergiyi kontrole geldik dediler, "ne yapilyorsunuz, ne edi-
yorsunuz burada?". Ben de, g6stererek bodyle, burada bu
oluyor, surada su oluyor derken, ¢ok ciddiydi memur ha-
nimin surati, ne zaman ki Sibel Balcinin yemek tarifli isini
goérdi, orada gulumsedi, yumusadi, bu goérevli memur
hanim. Tabii, burada tipki "kayitsiz sartsiz genclik"te ol-
dugu gibi, gen¢ kizin delikanlinin Gzerinde bulunmasi, ona
karsi olan hakimiyeti, bir tir kadinin ev i¢ci meselesiyle de,
bir takim seylere kayitsizlik ve ev isi vs, yani buradaki
Berat Isik'in o moda kadinlariyla, Sibel Balcinin ev kadini,
iste ayni dénemin iki kadini. Bdyle bir iliski géruyorum.
Elif Celebi'nin "Arzu" adh video calismasi ise girer girmez,
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karanlikta mekanin dibinde nokta gibi, o sari rengi verir-
ken, bitin bu mekéanin icine dagilan alandaki islerle bir
guc iliskisini godsteriyor. Bu da birgok yerde sergilenmis
bir calisma, Makedonya'da, ilahi Komedya sergisinde,
Pristina Video Festivali'nde. Burada aslinda bir dil mesele-
si var, kimsenin anlamadigl bir dilde konusan, -Makedon
dili- yani nerede sergilediysem, istanbul'da, Kosova'da ve
burada tabii, o dilin ne olduunu kimse anlami-yor. Elif
Celebi bana sormustu Pristina'ya goétirdigim zaman,
"oradakiler anlayabildiler mi?" diye, onlar da sordular
"nece konusuyor?" diye. Yani o bilinmeyen dil, anlasiima-
yan dil, aslinda biraz da ¢agdas sanatin dili ayni zamanda,
islere bakanlar igcin. Simdi bugin sergi salonuna gittigim-
de, deftere baktim, ¢ok guzel yazilar var, bazisi soyle
yaziyor; "hicbir sey anlamadim, ama cok guzel, guzel
geliyor”. ilk giinde acilista bir gazeteci sordu, "biz bunlari
anlamiyoruz, nedir bunlar, ¢cok guzel duruyorlar ama an-
lamiyoruz”. Yani, anlama meselesi gergekten Uuzerinde
sikca konusulan problemlerden bir tanesi ve belki de Dilin
Guciu buradan geliyor. Yani sanatin dilinin glcu bir sey,
mesaj veya ideoloji iletmek zorunda degil. Sanat o an-
lamda reklamin iletisiminden ayriliyor.

Ben size burada benim okumami yaptim. Ben sergiyi
bodyle kurdum. Ama bu benim okumam. Bu serginin genel
gecer okumasi degil. 1800'lu yillarin ortalarinda bir adam
var, Superville; renkler tGzerinden evrensel bir dil yarat-
maya calisiyor. Tabii boyle bir sey yok. Aydinlanmaci du-
siince de evrenselligi kurmaya calisti. Kuskusuz bunlar
onemli meseleler ama ne yazik ki diyecegim, clinki keske
olsaydi evrensel bir dil ve evrensel bir sosyal olusum ama
olmuyor, dilin kendi ¢calismasi, isleme bi¢imi, ayni zaman-
da kdaltarel bir olgu. Ve okumalar, yorumlar, asiri yorum-
lar, her zaman igin sdz konusu. Bu bir sanat eseri degil-
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dir, bu bir pipo degildir, Ahmet Ogiit de "Bunun Bir Sanat
Eseri Oldugundan Emin Degilim", diyor. Bunu yazdig za-
man, tabii, "nedir bu?" meselesi ¢ikiyor yine karsimiza.
Simdi tabii emin olunan ve emin olunamayan seyin gos-
tergesi hangisi? Dile de girmeyelim, ama sart oluyor gos-
tergebilimin bazi kavramlarina yaslanmak; bunun bize
gosterdigi nedir? Sanat eserinin anlaminin ne oldugu, yani
gorinen ve yazilan arasindaki heterojenlik, Foucault'nun
da ifade etmis oldugu gibi yazi, Bati dunyas! i¢inde bir
imaj degil ama Bati dinyasinin disina ciktigimiz zaman,
Asya ve Ortadogu'ya geldigimiz zaman, ideogramlar gos-
terge olarak yazi oldugu kadar gérsel de olan seyler. Yani
gorerek tanidigimiz resimler bunlar. Ve bugin hala, iste
"Allah™ yazisi, "Bismillah" yazisi dérneklerinde oldugu gibi;
kasaplarda onlari Arapca karakterli harflerle yazili olarak
gordugumuz zaman, bilmeden okuyoruz o imajlari. Yani
kavramsal bir eser varsa bir sergide, bir tane var. Obiirle-
ri kavramsal olarak adlandirabilecegimiz eserler degil.
Ahmet Ogut'un yerlestirmesi kelimesi kelimesine Kavram-
sal Sanat'a tekabul ediyor. Serkan Ozkaya ise, bize kopya
ve kopyalamayla ilgili dialar gdsteriyor. 20 Yuzyill'ln sana-
tinin kendisiyle ilgili belki de, ¢cinkl bdyle isliyor, her yap-
tigimiz calhsma, orijinal degil artik. En azindan fikir bile
orijinai degil. O anlamda bu sergi icinde yaptigi perfor-
mansta, bize bu kopya dilinin drneklerini veriyor.

7 Aralik 2003, Pazar
Diyarbakir Sanat Merkezi
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Volkan Demir, “Endemic” Video Animasyon, 2003

Ahmet Ot “Bunun Bir Sanat Eseri Oldugundan Emin Degilim, Yerlestirme, 2003
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Berat Isik, “7+1 Oliimciil Gunah’ Dijital Baski, 2003

Erkan Ozgen, “Bir Ask Oykiisi’ Dijital Baski, 2003
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Seher Kurt, “Bedensel Dilemma”, Video, 2003

Seza Paker, "Alistirma” Video, 2003
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Ferhat Ozgur, “Hela me , Suicide” Dijital Baski, 2003

Sener Ozmen, “Diyarbakir'a Hos Geldiniz” Dijital Baski, 2003
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DILIN GUCU Il : MINOR-OLUS

Mindrluk, Diyarbakir Kecgiburcu'nda gecen yilsonunda,
yani aslinda sadece ¢ ay 6nce yapmis oldugum serginin
ikincisi. Bu kavrami Deleuze ve Guattari'nin kullandig!
anlamda kullaniyorum. Yani mindr az olan, sayica az olan
anlamina gelmiyor; azinlik kimliginin Gzerine de oturmu-
yor; ama hem azinllk hem de major olani bozan ikili bir
kapma iliskisine dayaniyor. Benedict Anderson bize kim-
liklerin milli bir hayali yapi tGzerine kurulu oldugunu gos-
termisti. Edebi ve dile ait hayali kanon gibi kimlikler de,
bu kanonun sosyal ve kulturel bir parcasi olarak durmak-
tadir. Halbuki minér olan, disaridan gelen bir gucun etki-
siyle hem major olani hem de ona maruz kalan min6ri
donusime sokacak bir guce sahiptir. Dilin guct , bu an-
lamda, mindér olustan ge¢cmektedir.Bu mindr olan dedgil,
mindri ve majori olusa sokandir, ileriye do§ru acandir;
ge¢misle olan baglar ileriye, "kacgis cizgilerine"” dogru
yonlendirendir. Kacis cizgileri ise ge¢misi unutmak degil,
gecmisin olumlu yanlarini ileriye dogru sirerken onunla
hesaplagsmak Ulzere yeni aletler icat etmenin yoluna dis-
mek anlamina gelmektedir. Plastik sanatlar alaninda ilk
olarak 1999 yilinda, kuratér Paoulo Colombo'nun gergek-
lestirmis oldugu 6. istanbul Bienali sirasinda ¢agdas sanat
ile ilgili isleri izlerken ve yorumlarken s6z konusu mindr-
lik kavraminin edebiyattan plastik alanina kaydigini fark
ettim. Bu dogrultuda yazdigim yazilardan sonra, Fran-
sa'da 2000'de yapilan Lyon Bienali, bu saptamalarima
destek verir nitelikteydi. "Egzotizmin Bolusumu" tam ma-
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nasiyla ikili bir sekilde islemekteydi. Herkes herkesin "do-
gusunda'yd! artik. Egzotizm ve primitivizm bu anlamda
cagdas sanat sergilerinin ana malzemeleri arasindaydi:
Chen Zhen adli Sangay dogumlu sanatcinin ¢alismalari da
Once Venedik Bienali'nde (1999) sonra da her yerde go6-
rilmeye baslandi. Art Presse adli sanat dergisi ona birkag
sayfa ayirdi (Eylil 2000). Bu gelisimin baslangici ise 1989
yilinda Vilette Parki ve Beaubourg sanat merkezinde yapi-
lan "Dinya Buyuculeri" sergisinde Jean- Hubert Martin'in
"primitivizmi" ve sanat olarak gézikmeyen biyu nesnele-
rini sergilemesiyle yeniden giindeme geldi. Cagdas sanat
artik edebiyatin pesinden mindrlik kavrami Uzerine c¢a-
lismaya, islemeye baslamisti.

Aslinda biraz daha geriye dogru bakildiginda Picasso'dan
Matisse'e; daha Once Gaugin'den gecerek Fovistler, Dada
ile ve de Alman ekspresyonizmiyle ve de Amerikan eks-
presyonizmiyle ve de ve de... Bircok yerde Beuys'tan da
gecerek Primitivizm'in ve Egzotizm'in yeni sekillerle yeni-
den ve yeniden ve yeniden sorunsallastirildigini fark et-
memek imkénsiz hale geliyor.

Toplumsal yasamda c¢okkultarliluk kavrami ve post-
kolonyalizm sdylemi, hem Primitivizmi hem de Egzotizmi
toplumun iginden gelen dinamikler olarak sanata ve ede-
biyata yansitti (2004 yilinda kurulacak olan Afrika ve Ok-
yanusya Miuzesi'nin danismanlarindan biri olarak Fransiz
antropolog Maurice Godelier, "postkolonyal bir politikanin
icat edilmesi sayesinde” bu projenin hayata gegirildigini
sdylemisti. Ancak Amerikan kaynakli bu séylemin Fransiz
kolonisinden Mali ve Fildisi sahillerinin yerli sanatlarina
yer vermekten ¢ok, kendi topraklarinda yasayan Amerika-
I yabanlarin sanatlarina yer verdigi sdylenmektedir (Bkz.
Hugo Lacroix, "La Tache de la panthere", Art Presse, Ma-
yis 2000). Yine Fransa'da Jacques Kerchache'in bu yerli -
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ilkel sanatlarina olan hayranhg! ve koleksiyonunu bu yon-
de yapmasi "6zglr ve esit" sanatlara verdigi degeri goste-
rirken, ayni zamanda Louvre Mizesi koleksiyonuna olan
yakinhgin da o zamanki Paris Belediye Baskani Jacques
Chirac'dan gectigi ileri sirilmektedir.

Edebiyat alaninda ise baska 6rnekler var; ancak bun-
lar da ayni yillara rastlar gibi durmaktadir. ilk olarak Sal-
man RUsdi'nin edebiyatini ve de dzellikle Seytan Ayetle-
r/'ni disindigimuzde; bu kitapta canavarlasan ve ayni
zamanda "Batililasan veya ingilizlesen" Hintlilerin ilkellikle
olan baglantisini hatirlamamak midmkin degil. Dinlerin ve
ritellerin Gzerine dusunen bir edebiyat ile bu sekilde bu-
ylculiglu sergi salonlarina tasiyan dislince arasindaki
yakin bag gorilmemesi imkansiz bir bag olarak durmakta.

Chen Zhen'in sdylesilerine baktigimizda, 1960'li yillarin
soylemi ile 1990'l ve artik 21. yuzyilin basindaki sdylem
arasindaki ayrim dikkat cekicidir: "1960'lardaki miuicade-
lede acglk¢a iktidar odaklarina, yani sisteme karsi tavir
alinmaktaydi. Batih olmayan sanatcilar da Batili degerlere
karsi micadele ediyorlardi; ama merkezde oturuyorlardi.”
Chen Zhen kendisine yeni bir direnme stratejisi buldugu-
nu sdylemektedir: "yeniden marjinallesmenin (ben buna
mindrlesmenin diyebilirim) saglanmasi agisindan yeni bir
pozisyon nasil bulunabilir? Kulturel Kkliselere karsi savas
alani nasil olusturulur? Trans-tecrubelerimi nasil yapabili-
rim? Aralarinda yer degistiren bir gé¢gmen olmak icin "6-
teki" kaltarlere girmek nasil mimkidn olabilir? Burada
artitk kimlik sorunu olarak soru, 'nerden geliyorsunuz'
degil, 'nereye gidiyorsunuz' olmaktadir. Bu bize oldukca
ilging bir bicimde ileri dogru giden bir kimlik meselesini
sunmaktadir. Gegmis ve geleneksel kimlik, yerini ileriye
dénik oluslara dogru birakmaktadir. Deleuze ve Guattari-
nin "kacis cizgisi" diye adlandirdiklari kavram artik cagdas
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sanat icinde 6rneklenmeye baslanmistir. Onlar edebiyat-
tan, siirden ve sinemadan ornekler vermekteydiler; bu-
gun ressamlar, sanatcilar bu sorunlarla ugrasmaktalar.

Bir bakima Chen Zhen gibi, tecriibelerimizi birer trans-
tecribe veya disiplinlerarasi tecribeler olarak ele
aldigimizda, sanatin ve de 6&zellikle cagdas sanatin bir
tecribe alani oldugunu, d&énemli olanin arayislar ve
deneyler oldugunu vurgulayabiliriz. Nathalie Heinich ise
sosyologlar arasinda bu durumu fillen en c¢ok pratik
edenlerden birisi. Nicolas Bourriaud da bana gore iliskisel
Estetik adli calismasiyla bu meseleleri sorun-sallastirmakta.

Keciburcu'ndaki bu yeni sergide; sanatcilar, kimlik,
azinhk-olus gibi kavramlar tGzerinden yaptiklari ¢calismalari
goOsteriyorlar. Kimlikler, nostalji, ttkanma ve ¢ikamama,
gec¢misi bugiine getirerek sorgulamak, sorular sormak,
sémirge meselesine yeniden bakis, sanatsal arayislar gibi
sanatsal ve sosyal meselelere kendi tekilliklerinden bakmak-
talar. Onlarin bu tekil gorusleri yan yana geldiginde mindr
olusun devingenligini bize gdstermektedir.

Sergiye girildiginde 6ncelikle bir bellek sorunuyla karsi
karsiya geliniyor. Ani Setyan'in dedesinin g6zu sergi igci
mekani seyrederken, diger yan duvarda Berat Isik, kuslari
arkasina almis bir sekilde kesin bir bakisla durusu, yine
bugline bakarak yan duvardaki bakisi simdiki zamana
tasiyor; cinkld bir ¢apraz duvarda, bu sefer, Ani Setyan'in
bir gozu dedesini ve Berat Isik'' oldugu kadar, Emre
Zeytinoglu'nun calsmasiyla Seza Paker'in video projeksi-
yonunu da seyrediyor. Emre Zeytinoglu Tirkiye'deki
Abhaz, Ermeni ve diger azinlik vatandaslarindan ortaya
cikarttigr bir dizi fotografin her birine renkli hayali bir ha-
rita hayal edip fotograflarin altina birer birer yerlestirdi-
ginde, kimliklerin hayali cemaaatine bir gonderme yap-
makla kalmiyor, ayni zamanda her birinin tekilliginin ayni
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cografyaya sikistirllamayacagina da dikkat cekiyor. Biraz
ileride Ani Setyan'in dedesinin gozlerine bakan video pro-
jeksiyonda Seza Paker'in annesi, babasi ve kuzenleri Ki-
butz'lardaki deneylerin fotograflarinda ge¢misi blok halde
bize hatirlatiyor. Video animasyon teknigiyle laleler Seza
Paker'in babasinin 1955'de cektigi bu fotograflari Osman-
II'va dogru tasiyor. Fotograflarin bellekle alakasi ve bu
bellegin de kisisel bellek oldugu kadar Bergson'un "mutlak
bellek™ diye adlandirdigi kolektif olaniyla da iliskisi sagla-
niyor. Bu ayni zamanda, israil devletinin kurulmas! sira-
sindaki umut dolu calismayl ginumize tasirken gunu-
muizdeki "k&busvari" olani da sorunsallastiriyor, sorgulu-
yor ve hem bize hem de kendisine sorular soruyor. He-
men yaninda, Seza Paker'in video projeksiyonunda oldu-
gu gibi, yine mekani yatay olarak kesen Volkan Demir'in
videosunda animasyon teknigiyle, kulttrel bellegi olustu-
ran eserler Irak mizesinin yagmalanmasi sirasinda, deni-
zin dibinden bakilarak gosteriliyor. Dramatik oldugu kadar
toplumsal ve kiltirel bellekle de ilgili olan bu calisma ayni
sorunsal Uzerinde duruyor. Yan duvarda ise, Cengiz Te-
kin'in G¢ fotograf calismasi bize yillar 6nce gergeklesen,
yargisiz infazlarda oldirilen dayisinin fotografini tasiyan
akrabalarini gosteriyor. Hemen yaninda ise askerler Mus-
tafa Kemal'i belleklerinde tasimak tzere kalplerine basti-
riyorlar. Arka mekanda bulunan Cem Gencer'in g¢alismasi
ise bellek meselesiyle kirilmayi isliyor. Beyoglu istiklal
Caddesi'ndeki bir evsizi gosteren Cem Gencer, ona islikla,
kus gibi "Tirk marsi'ni sdéylettirdiinde hem Mozart'in
kus- olusuyla (Guattari boéyle yorumlamaktaydi) ilgili ola-
rak bir olus meselesini ortaya koyuyor, hem de tim bir
bellek meselesini ginimiuize "blok halinde" tasiyor. Karsi-
sinda ise Nurullah Goérhan animasyon teknigiyle gercek-
lestirdigi ve neresi oldugu belli olmayan bir mekanda sa-
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vas ve yilkim gdruntllerini veriyor ve savas meselesinin
glncelligini bugiine tasiyor. Ani Setyan'in dedesinin onla-
ra bakan go6zi, yine mekandaki bu guncellesmeyi bir du-
vardan seyrediyor ve kus gibi "Turk mars" sdyleyen Be-
yoglulu gencin nefes alislarina bakiyor. iki ayri video pro-
jeksiyon calismasinda ise, birincisinde Murat Goék'in video
projeksiyonunda, kucuk bir koyli kizi eliyle cekistirdigi
agir yuvarlak bir déven tasiyla tarlada camurlar icinde
ddnerken, tasin Uzerindeki camurlardan su yaziyr okuyo-
ruz: "Siz bu eglenceyi daha 6nce ¢ok kez gérduniiz". ikin-
cisinde ise, Erkan Ozgen yine mekani yatay keserek ren-
garenk kiyafetlerle oynayan c¢ocuklari bize gdsteriyor.
Terorist kagtlleriyle (kar maskeleri) cocuklar, bir ¢ocuk
parkina saldiriyorlar neredeyse ve orada oyun oynuyorlar,
salincaklara biniyor, sallaniyor veya kaydiraktan kayiyor-
lar. Bu yakin cekimler oyun ile gercegi de birbirine karisti-
ran bir oyunu goOsteriyor. Hemen arkasinda bilgisayarda
yapihp tuvale basilan Murat Tosyali'nin ¢alismasi, bize kar
maskeli kendi portresini resmediyor. Otoportre olarak bu
¢izimler de, ayni tip bir oyuna istirak ediyor. Karsisindaki
duvardaki Abdo'nun resim c¢alismasi ise bizi tuketim top-
lumunun vitrinlerine tasiyor. Ani Setyan'in bir gézu bura-
dan mekéani dikey olarak keser bir sekilde seyrediyor. Son
bélimde ise Selda Asal'in video calismasinda Kegiburcu'nun
son camindan ¢ikamayan, ama c¢ikmaya calisan sehirli kadin
figuriyle, ashnda butin bir bellek meselesinden ¢ikamadi-
gimizi, ¢ctkmamiz gerekirken bile gikmaya calismaktan oteye
gecemedigimizi bize hatirlattyor. Olus veya mindr-olus, bizi
iste bu ¢ikamadigimiz bellekten tim bellegi saklayarak ¢i-
karmaya dogru iten hareketin kendisi olarak karsimizda
duruyor.
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INSANLIK DURUMU : 21. YUZYIL
(VENEDIK BIENALI)

49. Venedik Bienali bu yil "insanlhk Platosu" kavramiy-
la acildi. Bu kavrami en iyi Ozetleyen c¢alisma belki de
Santiago Sierra'nin 200 gé¢menle birlikte Corderie'ye
dogru yaptigr gecisin videosu oldu. Turk ve Kirtlerden
olusan bir grup buyuk bir ylrayidsin nesnesi oldu.

Venedik Bienali'nin 20. yuzyildaki son sergisini yapan
Harald Szeemann, bu sefer de 21. yuzyilin ilk sergisini
gerceklestirmekte. insanlik Platosu kavrami bu anlamda
bir "evrensellik" sorusu mudur? Son on yildir kapanan
kimlikler, etnik temizlikler, mikro-milliyetgilikler bizi ev-
rensellikten uzaklastirip, sermayenin kureselligi politikasi-
nin Uzerine oturttu. Burada evrensellik ne anlama geldi?
Ne sekilde kiresellesmeden ayrildi? Evrensellie gitme-
den evvel, evrenselin ne anlama geldigi sorusunu soralim.
Tekillikle evrensel arasindaki cizginin butinlukten veya
tikellikten gecmedigini fark edelim. Dinyada "yeni yeni"
olarak nitelendirilen ve eskiden beri bizi baglayan savas-
larin scvnahgini fark ettigimiz gibi, digerlerininkinin de
fark edilmesini saglayalm.

Bdyle bakildiginda, Szeemann'in "figir ve soyut tar-
tismalariyla dolu 20. yuzyih" artik tarihe ait bir veri olarak
gOzukiyor. Buglinin sanati kendi yolunda kendi kimligini
sanatsal olarak ifade etmeye kalktiginda, ideolojik olan-
lardan cok kendi tekilligini bulmak tzere hareket ediyor.
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Zaman ve mekan, bu tartismanin bize biraktigi miras ola-
rak goézukuyor.

Harald Szeemann, kendisine sorulan sorulardan birin-
de, i¢cine yeni girmekte oldugumuz yiizyilda sanat ve tek-
nolojinin gecen yuzyildaki ayriminin farklh bir boyutta ele
alindigini hatirlatmaktadir: "Yeni teknoloji kiresellesme-
nin bir yanilsamasi olarak gézikmektedir." Bu ikilik artik
beraberlige donusmektedir. Pragmatik bir bilisimin yanin-
da, internet basit bir fantezi, BiR HAYAL MAKINASI olarak
durmaktadir. Ornegin, erotik bir 6genin nasil disinilup
kullanilacag! insanhga ait olarak gézikmekte ve de yeni
teknolojilerin bunlara getirecegi pek emin olamadigimiz
cevaplarin disinda pek bir sey getirmemektedir. Guzel
olani teknoloji veya orijinal yaratmamakta. "Glzel glzel-
ligini bilir".

insanlik durumu bir tiir kaleydeskop olarak gosterildi-
ginde, bu sergide belli isimler en 6nemli siraya yerlesiyor:
Beuys, bazalt taslarindan 21.yy'a génderme yaptiginda;
Gerard Richter'in dini resimleri; Bili Viola'nin videolarinin
olaganustiu siirselligi; Cy Tvvombly'nin dev akrilik tuvalleri
ki bunlar inebahti Savasi'nda Avrupa donanmasinin Avus-
turyall Johannes ve Andrea Dorya komutanliinda Os-
manll donanmasini yenmelerini konu ediyor ve bu ikili
iliskiyi, gemilerden akan siddet, korku ve kanlarla sorun-
sallastiriyordu; Uya Kabakov'un gelecege acgilan enstalas-
yonu; Maurizio Cattelan'in paha bicilmez olarak degerle-
nen Papa's ve HOLYVVOOD yazisinin Y harfini koydugu, bu
sefer Palermo'da sergiledigi coplukteki enstalasyonunun
zenginlikle alay ettigi performansi; ve de film ydneticileri-
nin  varhgi, Akerman; Kiorastami, Atom Egoyan,
Sarmento; bunlar film ve gdrsel veya plastik sanatlar
arasindaki sinirlarin kalktigini bir kez daha ortaya koyu-
yor: Sosyal teorinin yaninda sinema ve sanat tarihi bilin-
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meden cagdas sanati yapnglianin ve anlamanin zorlugu
Venedik Bienali'nde bir kez daha ortaya c¢ikiyor.

Bugiunin sanatg¢ilarinin ginumiz sosyal sorunlarina
verdikleri cevaplar Venedik Bienali'nin sorunsallari olarak
karsimiza c¢ikiyor: Sorunsali yerine koymak da nihai so-
nuglara gitmeden, bunlari disinmeden bize daha Prag-
matik kosullarin sundudu tecriibeleri gdsterebilmesi igin;
hep simdiki zamanin icinden bakarak ilerlemenin yollarini
aramak icin; kimliklerimizi ebedi insanlik durumumuzla
birlestirmeyi bilmemiz gerekecek. 49. Venedik Bienali'nin
sanatgilari bu sorular Gzerinden dusinen ve bunlari sosyal
plastije geciren isimlerden olusmakta: Bu sekilde, "in-
sanlik Platosu”"nun Joseph Beuys ile baslamasi, onun
"sosyal heykel" kavramiyla alakall olarak distuntlmesi
Szeemann'in kavramina yeni bir anlam daha katmaktadir:
O da; plastigi sosyalligin tGzerinden okumak ve bunun
tersini de ayni anda gerceklestirmeyi saglamak. Bunun
icindir ki, Kualtdr Bakanhklarimdan Disisleri Bakanlhklarina
kadar her turld politik merci, bu Bienale 6zel bir anlam
ylUkleyerek destek vermekte. Bir tir buyuk sdélen olarak
bakilabilecek olan bu Bienalin ilgi alani artik ¢cok genisle-
mekte; sadece Kiltir Bakanlklarim degil; ayni zamanda
Disisleri Bakanliklarim da icine aldigr gibi, 9 Haziran'da
yapilan agilista basbakan Berlusconi'nin de mevcut olmasi
baska anlamlari genisletmekte. isin siyasi dnemini bir kez
daha hatirlatirken, gostermekte. Her ulkenin verdigi
ehemmiyet bu sekilde bir kez daha hatirlatiimakta bizlere.
Ancak Turkiye'de daha hala yeterli ilginin gdsterildigini
sdylemek ¢ok zor. Hemen paraya dénusmez gibi géziuken
ama aslinda yerlestiginde tim sistemin cagdas isleyisinin
ana temellerinden biri olan kultur politikalarinin, turizm ve
tekstil gibi dallara karsin ehemmiyetsizligi vurgulanirmis-
¢asina, sanat sakatlanmakta ve ihmal edilmekte. Kapita-
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lizmin isleyis kosullarinin kultirin kapitalizasyonundan
gectigini ne zaman gdérecegiz bakalim! Bu acidan bakildi-
ginda, Murat Morova, Butch Morris, Sermin Sherif, Ah-
met Oktem, Given incirlioglu ve Hakan Topalin calisma-
larindan olusan Xurban.net ile Beral Madra'nin kirator-
liginde gerceklesen Tiurk Pavyonunun ayri bir &zelligi
ortaya cikiyor. Guidecca adasinda bulunan 1993 yilinda
kurulan Nuovo Icona adli galeride gdsterinin iyi gec¢cmis
olmasi sevindirici. Her ne kadar Kiltir Bakani istemihan
Talay'in kiOg¢uk bir yazisini Tirk pavyonun brosuriunde
okusak ve Pirelli, Borusan, BM Cagdas Sanat Merkezi,
Norol Matbaacilik gibi destek veren kuruluslarin adlarini
gorsek bile bu yeterli gézikmemektedir. Umariz daha
ileriki yillarda Bienallere verilecek olan katki artar ve daha
fazla politik yardim ve finans yardimi alarak gerceklesebi-
lir. Szeemann daha fazla yeni ilkenin katilmasinin dogru
olacagini dusunirken, gecen Venedik Bienali'nde Cinli
sanatcilara verdigi yeri hatirlatirken, bir de her dlkenin
kendi Pavyonunu insa etmesi 6énemli gibi duruyor. Cinku
siireklilik ve kalicihigin saglanmasi bakimindan, bir binanin
¢agdas sanatla alakall bir mimar tarafindan insa edilmesi
ne kadar heyecan verici olurdu! Ama gunimuz kosullarin-
da bu imk&nh gibi durmuyor. Pavyonlarin dnemi
Szeemann'a gore, uluslararasi ve wulusal birlestirmesi
bakimindan 6nem tasimakta ve bir bienal modeli olarak
gozukmektedir (Venedik ve San Paolo bu tip bir modelde
islemekte).

GUnumuz kapitalizminin icinde, Avrupa kurumlarinin
kGratorlerinden biri olan Lisette Smits "kulturin kapitalize
oldugunu ve de ekonominin de kultlrlestigini" vurgula-
makta. "Bask bdlgesindeki kiltirel gelisimler bunun en
buyuk go6stergeleri arasinda"™ diye acikhk getirirken,
Consonni'nin Bilbao'daki muduri olarak Frank Larcade
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cevap vermekte, politik sorunlara care aramakta. Boyle
bir halde de politikanin hepimizi bogdugu durumlarda
ister megalopollerin merkezinde isterse de cevrede olsun,
hep "yeni durumda sanat yapmak nasil mimkidndur ve
nasil dustnebiliriz?" gibi sorular Bienalin sorunlarindan en
Onemlisi olarak durmakta: "Politiksizlesen toplum" kav-
ramini ortaya atan Slavoj Zizek; haberin, iletisimin gizli-
liklerin ve sanatsal ifade yollarinin nasil sosyal devlet fikri
icinde dretilip, dagitilabilece§ini sormak, bugiinin sanat-
cilarinin sorularindan en belli bashlarini olusturmakta.

49. Venedik Bienali, bu sorulara siyasi cevaplar arayan
plastik degerleri bizlere sunarken, ayni zamanda da, bir
sistemin nasil yuradiginu gostermekte. Vaporettolar;
organize turlar; lokantalar; dinyanin doért bir yerinden
gelen kuratdrler, sanatgilar, muze kurumlarinda calisan-
lar, koleksiyonerler, sanat yazarlari ve elestirmenleri,
kokteyllerde boy gosterenler, partilerde birbirlerini tani-
yanlar vb; herkes Bienalin olaganistl bir sosyallik alani
oldugunu goérmek zorunda. Politikadan ekonomiye, sanat
pazarindan uluslararasi iliskilere kadar her alan Bienalin
kapsami iginde.

Bu buyuk sdlenin ddullerini alanlar Paolo Colombo'nun
diizenledigi istanbul Bienali'nden de tanidigimiz liliputvari
sinema salonuyla Janet Cardiff ve Georges Bures Miller;
kiicuk bir heykel kafasi ile 1925 dogumlu Marisa Merz'in
calismasi; bir Japon manga kahramani olan Ann Lee'yi
satin alip kendi filmlerinde oynatan ve Fransiz pavyonun-
da d¢ld bir mekdn calismasi yaparken video oyunlarini
kullanan ve Anne Lee'yi N. Amstrong'un sesiyle -Ay'a
gittigindeki konusmasiyla- canlandiran Pierre Huyghe
Bienalin 6zel oddullerini aldilar. Bu u¢ ¢alismanin da minér
¢alismalar olarak adlandirilabilecegini bir kez daha burada
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hatirlatmak isterim. Son istanbul Bienali'ndeki gidisat, bu
anlamda, sirmekte: Kuguk boyutlar, kiicik manga kahramani.

Bu arada, 6dil almayan ama italyan pavyonunda
Szeemanr|'jn  kurdugu akis i¢cinde yerini alan Eva
Marisaldi'rifn alcak rdlyeften yapilma genelde gazeteler-
den, filmlerden alinmis hayaletimsi kartpostal minér c¢a-
ismalarim ve de 1949 dodumlu Cristina Garcia Rodero-
nun "Yerylzi ve gokylzu arasinda" adli Haiti'deki dini
vvoodoo ayinleri sirasinda c¢ekilen, camurlara batmis zen-
cilerin yari 1sikli yari golgeli, erotik fotograflarini da unut-
mamak lazim diye dusinidyorum. Tam tersi bir enstalas-
yonla 'da Richard Serra, Merleau-Ponty'nin "Alginin Go6-
ringubilimi” kitabinda acikladigr gibi, yanilsamalarin u-
zamsal goériantisunu verdiginde major bir algilama isini
kurmustu ki o da unutulamayan bir eser olarak akillarda
kahyor.

Gegen yil kan kanserinden 6len 1955 dogumlu Chen
Zhen'e bir "hommage" ise, italyan pavyonunun iginde,
Szeemann'in Chen Zhen'e bir elvedas! olarak yorumlana-
bilir. Cinli sanatgilar icinde kuvvetli calismalar yapan Chen
Zhen, Dogu ve Bati kavramlarini karistirmakta ve yeni
sanatsal direnme yollari aramaktaydi.

En iyi katilim pavyonuyla, 49. Venedik Bienali'nde, Al-
man Pavyonu Altin Aslan o6dulini Gregor Schneider ile
aldi. Schneider her zamanki ¢alismalarindan birini gergek-
lestirdi: Daha dnce Paris Musee d'Art Moderne'de gérdu-
gum isi, bize Kurt Schvvitters'in Merzbau'larin devami gibi
duran bir ¢alismayi sunuyor; Merzler gibi, Schneider da
kendi evinin duzeyini yukseltiyor, tavaninin yuksekligini
indiriyor, gecitlerde slrinerek gecmeyi imkéanl kilyor.
Otist bir kapatilma durumu nihayetinde bir insanlik duru-
mu degil mi? Burada juri, cagdas sanatin Altin Aslanini da
eskilerden gelenlere vermeyi ihmal etmedi. Penturleri ile
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Tvvombly ve Richard Serra bu prestijli bienalin 6dullerine
layik gdéralduler. Pentlrin kavramsal sanata en ¢ok yak-
lastigr haliyle soyut bir resmin tarihi bir temaya doénisti-
rilmesi, yani inebahti Savasini temsil etmesi, 19. yizyil
tarihi temalarin 21. yizyillda yeniden mi glncellesecegi
sorusunu sorduruyor.

Bienalin ana kavramina paralel olarak c¢alisan ve islerini
gosteren milli pavyonlar arasindan Asyalllarin durumu dikkat
¢ekici. Arkalarinda buyuk bir finans gucuyle duran bu sanat-
cilarin ve Ulkelerin pavyonlari devasa enstalasyonlar ve c¢ok
Ustin teknoloji kullanimiyla kendilerini hemen fark ettiriyor.
Tayvan, "Canlh Hucre" kavramiyla, kesisen kiltirler ara-
sindaki mibadele konusunu ele almakta. Shu Min Lin'in
"Camdan Hucre" adli yerlestirmesi, hologram kullaniminin
yerde goOsterilmesiyle yeni bir perspektifi ortaya koyuyor.
Liu Shih-Fen ise yansima temasiyla cemaat kurulmasi ve
bir an sonra yeniden bireycilige dénisle bu cemaatin kiri-
lip parampargca olmasini gésteriyor. Ciplak insanlarin bir-
birlerine girmesiyle olusturulan imaj kirilarak cemaati yok
ediyor. Ozellikle cam kirilmasini veren "ses enstalasyonu"
¢ok etkileyici. Amerikalilar tarafindan finanse edilen Rus
Pavyonu'nda ise Leonid Sokov "20. yy'In heykellerinin
Golgeleri* adli calismasinda tum modern heykelleri
(Duchamp'in pisuari, Giacometti'nin anoreksik figuri ve
yiuriyen adami bircok anonim sanatginin yapti§l Lenin
heykelleri vb.) kuc¢ik boyutlarda dénen bir platonun tze-
rine yerlestirip onlara 1sik verdiginde, bunlarin gdlgeleri
duvarlarda seyircilerin gdlgelerine karisarak déntyor. Bu
calisma, Batill kimlige ve Batida oturarak calismalar ya-
pan Rus sanatcilara goéndermede bulunuyor. Sergei
Shutov ise mekanikten yapilma mankenleri kara elbiseler
icinde yuzleri de kara kukuletali olarak dua ederken gos-
teriyor. Duanin sesinin yankisi bircok dilden ve birgok
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dinden olusmakta ve SSCB'nin eski yapisini hatirlatmakta
bizlere. Ancak dualarin ne oldugu ve ne dedigi duyulma-
makta. Bu calisma Shutov'a gore totaliterligin batdnla-
gunden c¢ok Hollywood'un totaliterligine, cagdas tiuketim
kultiranin kiaresellesmesine ve kitle kiltirine génderme
yapmakta.

Tel Aviv'li sanat¢l Uri Katzensten'in "Home™ adli ¢alis-
mas! ise iki kath israil Pavyonu'ndaki bir performansi ve
i¢ performans¢inin daha dnceki calismalarinin videolarini
duvarlarda gosteriyor. Ayni an bircok kamera tarafindan
ayni anda bir¢ok perspektifli olarak gdsterilmekte.

Japon pavyonunun disinda kafalari Fransiz bagetlerine
sarilmis insanlar bir gosteride bulunuyorlar; iceri girildi-
ginde yapilan gosterinin anlami ortaya c¢ikiyor: Mc Do-
nald's tarafindan sponsor edilmis bir enstalasyonda, isikh
neonlarla dev Mc Donald M'leri olusturuluyor. Erico Osaka
tarafindan kiratorligd yapilan bu Japon Pavyonu sanatgi-
larindan M. Nakumara'nin c¢alismasi Mc Donaldlasan din-
yanin kiresellesmesini elestiriyor. Adi "Altin Tak"; cunki
izleyiciler bu Mc.Donald Tak'inin (nerdeyse bir zafer Tak")
etrafinda dolasip, altindan geciyorlar.

Kassel Universitesi Sanatlar Akademisi'nde profesor
olan Urs Lithi'nin isvicre Pavyonu'ndaki calismasi ise
(Placebos ve Surrogates), son dénemde ¢ok kullanilan bir
mindr malzemenin, yani balmumuyla kendisini birebir
gerceklestirmesinden olusmus. Ayrica Freezbee'lerle yap-
tigr enj alasyonu da hem ironik hem de elestirel bir tavri
sergiliyor: Tuketim toplumunun insanlari sportmenlestirip,
cocuklastirmasi. Pavyonun genel ismi ise: "Daha lyi Bir
Hayat icin Sanat" olarak tasarlanmis. Diger yandan San
Stae Kilisesi'nde kanai'dan alinan seslerin ve gdérintilerin
olusturdugu enstalasyon ise Norbert Méslang ve Andy
Guhl'e ait.
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Yeni Zellanda Pavyonu'nda ise Peter Robinson,
Dante'nin "ilahi Komedya"s\ iizerine bir enstalasyon ger-
ceklestiriyor. Bu yil ayni kavramla bir sergi dizenlemis
olan benim igin bu 6zel bir slrpriz oldu.

Litvanya Pavyonu'nda ise ¢ok etkileyici bir ¢alisma ile
karsi karsiya geliniyor: Deimantes Narkevicius'un video
calismasi, sanati ve sosyal hayati bir kiliyor. Kastutis
Kuizinas'in kuratorligindeki bu pavyonda Deimantes'i
izleyenler, pentiur ve Elektrenai'nln tarihini goérip din-
liyorlar. Kamera, elektrik enerji santraline travelling yapi-
yor (dikey, yatay ve yukari dogru isleyen bir kamera).
Goruntulere eslik eden miuzik ise piyanist Clara HaskeN'in
Mozart yorumu. Videodaki filmin disindan gelen ses anla-
tiyor: "Sibirya'daki mahkumlar dénmeye baslamisti.
1956-57'de ¢ok sayida insan buraya c¢alismaya geliyordu.
Parasizdilar. Ben elektrigi seviyordum. Onlarla ayni yasta
olmama ragmen onlara bu isi 6gretiyordum. Hentbol ta-
kimimiz vardi. Sampiyon bile olmustuk. Mutluyduk (...)
Sonra Olumler ve kazalar basladi ve c¢ogaldi". Kamera
artik Rus pentirlerini gdéstermeye basliyor: El Greco'ya,
Leger'ye ve hatta Michel Angelo'ya benzeyen resimler
bunlar. Yan odada ise bir elektrik salteri var. Bu bir ensta-
lasyon ve bitin bu oday! aydinlatip, karartiyor.



TURK PAVYONU GUIDECCA ADASINDA

Her dlkenin Uluslararasi Bienallere verdigi ehemmiye-
tin politikacilarinin bu gosteriye olan ilgisiyle dlculdugini
gérdigumizde, Venedik Bienali'nin ne kadar politik ve
ekonomik bir sergi alani oldugunu bir kez daha anlamak-
tayiz. Onca zengin koleksiyoner, miuzeci, politikaci ve de
sermayedarlarin bu buyidk Olay'da bulunmasi ulkelerinin
prestijini gosterdigine gore, kapitalist sistemin de artik
kiltirin Gzerinden islemeye basladigini fark ediyoruz
demektir. Dunya sistemi kultirlesiyor; turizm kulturles-
mis vaziyette; simdi ise ¢agdas sanatin bu kervana katil-
digini goézlemlemekteyiz.

Nuovo icona adli galerideki serginin kavrami, 14. yy
sonu ve 15. yy basinda yasamis Arap yazar Seyh Omer
Ibn-i Muhammed ElI Nefzavi'ye ait olan "Kokulu Bahcge"
kitabindan gelmekte. Bu kavrama ait olarak, Murat
Morova'nin 19. yuzyil Grind otantik, Gzerine sahte cicek-
ler yerlestirilmis kadife kirmizi "Turk Lokumu" kutusuna
yarl ac¢lk bir sekilde yerlestirdigi 30 (30 tane olmasi bir
aydaki her gece ve gindizin cinsel kadin tercihini ifade
ediyor) adet elle yapimis (Galeri Alfa'nin 6zel uretimi)
kadin figarleri mindr boyutlariyla bize her biri oryantalist
ressamlarin tablolarindan esinlenmis harem kadinlarini
sunmakta. Bu calisma; bir yandan kadinin esaretini ve
minorligina gosterirken, diger yandan Avrupa'dan esir
olarak getirilen yabanci kadinlarin (6zellikle, Venedik'ten
gelen kadinlarin ruhu oksanmakta ve onlarin hatirasi
anilmakta) harem'deki mevcudiyetine ve sarayda oyna-
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diklari iktidara ait rollere géndermede bulunuyor. "istan-
bul Gulu" adi, sanatglya gore, Nefzavi'nin kitabinda bah-
settigi vulvanin siirsel tasvirini vermektedir. "Kokulu Bah-
¢e" bu anlamda, Dogu ve Bati arasinda bir sallanma nok-
tasi olarak sunuluyor: Modernligimizin gecikmisligi. Murat
Morova ile ayni odada sergilenen Sermin Sherif'in kirmi-
z1 peceli yuzi de (benim bedenin benim degil; ben senin
bedenin degilim) bir cesit siddeti ve kani simgelemekte,
glndelik tuketim kulturinde, varhik ve gorintd temasini
Batili elektronik kapitalizmin 6tekilestirdigi kadinin vurgu-
lanmasiyla sorgulamakta. Galerinin girisindeki koridorda
Ahmet Oktem'in "Gegcici Kimlikler" adli bir cesit arsiv
olarak calistigi, galvanize olmus metal kutularin neon
isikla kesismesinden olusturulmus fotograflarin projeksi-
yonuyla duvarlara yansittigr Turkiye'den gecen meshur
veya meshur olmayan yabancilarin portrelerinden olusan
isini gérdugumizde, ilerleyerek bir sonraki odaya gecti-
gimizde; xurban.net'in; yani Giuven lincirlioglu ve Ha-
kan Topal'in ortak ¢alismasini gdruyoruz: Duvarda, New
York ve istanbul haritalarinin dinamik bir Gst Usteliginin
karsisinda iki sanat¢inin istanbul'da ve New York'ta yukari
ve asagl bakarak cektikleri fotograflari izleyebiliriz. Du-
vardaki yazilar ise isi kimliksizlestirme ve yersiz-
yurdsuzlastirma islevini gérmekte: itiraf lizerine gercek-
lestirilen bu c¢alismanin Foucault'nun Cinselligin Tarihi
(1976) kitabinin “itiraf mekanizmalari™ béliminden yola
cikilarak gerceklestirildigini gosteriyor. Butch Morris ise
"Thetis"™ de yapilan ortak iste, direklerin UGzerine yon gos-
teren levhalar tzerine yazilmis diunyanin sayili yazarlari,
edebiyatcgilari, ddstndrleri vb.nin bulundugu alana ses
enstalasyonu gergeklestirmis (gorduklerin seslerin gorun-
tult projeksiyonudur)-, ancak sanatcilarin konusmalarinin
sesleri olarak duyulanlarin tam olarak duyulma ve algi-
lanma imk&ani yoktu.
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ISTANBUL BIENALI UZERINE 7 FRAGMAN

Bienal'in kavrami 6ncelikle beni 1970 yilinda yayimla-
nan bir kitaba go6nderiyor. John Ravvis'in adalet teorisi
tzerine olan kitabina. Adalet ve siirin yan yana gelmesin-
de ise ingilizce'deki anlamlarindan biri olan ilahi adalete
dogru goturuyor. Buna gore ilahi adalet "lanetli paya"
esit olan bir sey ve de bir tir intikami i¢cinde barindiriyor.
intikam fikri ile adalet fikri arasindaki bu "gecislilik" ol-
dukca sorunsal; ¢iinki adalet kurucu hukuka ait oldugun-
da, siddeti ortaya ilk ¢ikaran (W. Benjamin). Ama adalet
sadece adil olanin ismi olabilecek (Platon); sadece adil
olmak icin adalete sahip olmak lazim. Bu da idealar din-
yasina gonderiyor bizi; bu sefer de Platon'un sairleri dis-
layarak filozof kral yaratma cabasina bir génderme yapili-
yor. Nihayet, Kantgl bireysel bir bakisla adaletin equite
icinde es mesafede esitlik ve adillik icinde gelisebilmesi
icin, her bireyin negatif 6zgirliginid terk edip pozitif 6z-
gurligun iginde, yani kendi kendisini denetim altinda ya-
samasl gerekmekte; bu ise bu sefer kliselerle yasamayi
beraberinde getiriyor ve de bu nedenle direnmeyi ve do-
layisiyla da yaratma eylemini kisitlayacak olan bir sey. O
halde yarati ile ilgili olan sanatcinin siirselligi adaletin
icinde nasil yer alabilecek? Bu soru, askinlik degil taskinlk
Uzerinden gelisen yarati icin blylk bir sorun doguracak
gibi duruyor. Bu nedenlerden dolayi iki uzlasmaz kavrami
birlestirmeye kalkmak oldukga ilging bir yaraticiliga dogru
bizi tasima potansiyelini sunmakta.
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Her ne kadar katalog yazisinda Dan Cameron, Ameri-
kan Bush idaresinin elestirisine yaslansa da ben bu kav-
ramin "kiresellesmeye KARSI" olabilecegini diusinmi-
yorum. Bugin kuresellesmeye karsi milliyet¢i hareketlerin
bir gelecegi go6zikmiyor; statikoya ydnelik kalmaya
mahkum. Bu nedenle de zaten artilk Seattle, Cenova vb.
hareketlerini drgltleyenler kendilerini kuresellesme karsiti
olarak tanimlamiyorlar; tersine "Oteki kuresellesmeciler”
diye tanimliyorlar (Bunu, imparatorluk kitabinin yazarlari
olan Negri ve Hardt aciklikla izah ettiler). Sanat ortamin-
daki galericiler, koleksiyoncular vb. anti-kiiresellesmeci
olamazlar; bugun acik bir sekilde kultirel transnasyonal
sermaye, kiresel dinya icinde yer alip Bush idaresine karsi
cikiyor. Dan Cameron'un metni aslinda Bush ydnetimine
kars! bir tavir almakta diye disunidyorum, kiresellesmeye
karsi degil. Yoksa sahte bir metin c¢ikardi karsimiza.

Bienaller bize her zaman heterojen bir batinlik kur-
maya calisan sergileri gostermekte. Bugin Lyon Bienali
bize artik geng¢ sanatgilar degil ama "kabul edilmis" sanat-
cilarla  bir bienal yaparak "yeni'(neredeyse 10 yildir)
trend'e bir set cekmek istemekte. Bu istanbul Bienali ise,
bize birgok kitadan sanat¢i sunmakta. En yogun siyasi
meselelere dikkat ¢cekmekte. Artik yer kireyi temsil et-
mek diye bir sey disunemeyiz; c¢unkd hi¢ bir sanatgi
kompozisyonu yer kireyi temsil edemeyecektir. Temsil
ciddi bir sorundur ve imkansizlig: icinde barindirmaktadir.
Dolayisiyla artik "burali- orah” gibi ikili karsitliklar tGzerine
disunulmemektedir.

253



Dan Cameron burada, 8.istanbul Bienali'ni,
Dokimenta 11 ile son Venedik Bienali'nin sanatcilarindan
cesitli 6rneklerle kurdu. Bu anlamda, bu islerin sorunu
varsa eger bu genel olarak guncel sanatin geldigi yerin
sorunu ile 6zdeslesmektedir. Yeni gelismelerin nereye
dogru gittigini kestirmek ¢ok gig¢ gibi durmuyor; 6&zellikle
"Documentary Art" yani belgesel sanat, sanatin su anki
egilimlerinden birisini olusturmakta; 06zellikle de roman-
tize edilmeyen ve kahramanlastirimanin olmadigi minér
yaklasimlarin sanatta 6ne ¢iktigini fark etmek mumkin.
Bourgeois, Barbara Kruger veya Paul Mc Carty gibi sanat-
¢ilarin bu sekilde mindrlesen bir sanat yaptiklarini goz-
lemlemekteyiz. Bu isimlerin ¢ogunu su anki Lyon Biena-
li'nde gérmekteyiz. istanbul Bienali ise bu akimlarin yeni
isimlerini bize g6steriyor. Bunlarin arasindan Hassan Khan
veya Emiliy Jacir kuvvetli 6rnekler arasinda, belgesel ve
kavram ile birlikte isleyen yari belge yari kurgu isleri gos-
termekteler. Jacir, kucik imgelerle foto-réportaj halinde
kiicik insanlarin kucuk sorunlarini dile getirdiginde ve
bunlari fotograflarla gosterdiginde ayni anda tim bir sinir
meselesini, israil ve Filistin arasindaki gerginligin yeniden
duvarlar ve gegitler 6rilerek daha da gecis zorluklari ¢i-
kardigini belgelediginde, aslinda tekil bir hikayenin ne
kadar da kolektif oldugunu gostermekten baska bir sey
yapmiyordu.

v

Sanat kendi sorgulayiciligini en c¢ok iktidar alaninin
icinden yapan bir dal, direnme dallarindan bir tanesi.
Sponsorlarla islemesi onun sponsorlara teslim olmasi an-
lamina gelmiyor. Birgok sanatc¢i var ki en uluslararasi en
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ulusasiri sermayenin parasiyla onlara en muhalif ¢alisma-
lari gerceklestiriyor. Hans Haacke bdéyle bir sanatgi mese-
la, Cartier'nin Guney Afrika'daki madenleri sdmuirmesini
godstermek Uzere 1988 yilinda Cartier'nin sponsorlugunda
bir altin kap! enstalasyonu gerceklestirmisti. Bu orada
olen cocuklarin Cartier icin altin madenlerinde oldagina
gosteriyordu. Toplumbilim Dergisi'nin son sayisi olan Go6¢
Sosyolojisi sayisinda (Baglam yay. 2003) Steve Mc
Queen'in Karayipier'de ve madencilerle yaptigi calismala-
rin Gzerine Nermin Saybasili'nin yazdigr bir makale ile ve
yine bu bienallerde bulunan, Paris Modern Sanat Mize-
sinde sergi acgan, son Dokumenta 11 'de Kassel'de bu
islerini sergileyen sanatcinin olaganistl siyasi ¢alismasini
gdrmekteyiz. Bunlarin drneklerini ¢ogaltabiliriz. Bu bienal-
de yer alan Emily Jacir boyle bir Filistinli sanatgi.

\%

Sanatin kitlelerden uzaklasmasi ise bir hayal. Sanat hig
bir zaman bu kadar kitlelere yakin olmadi. Dunyanin her
yerinde muzelerdeki ve sergilerdeki kuyruklar bunun za-
ten garip bir gostergesi. Turkiye'de bdéyle bir yanilgl var:
Sanat kitlelerden uzaklasiyor diye bir yanilsama. Birincisi
ne zaman sanat kitlesel oldu Tirkiye'de? ikincisi plastik
Sanatlar bugune kadar, bu kadar kitlesel oldu mu? Bienal
reklamlari, gazeteler ve televizyonlar anketler yapiyor,
reklamlar yapihyor vb. Bu kitlesellik degil de nedir? "Sa-
nat ne kadar anlasiliyor?” sorusuna ise "edebiyatin, yik-
sek bir minér edebiyatin anlasildigi kadar" demek lazim.

Vi

Nasil bir sanatgl kendi kapali ¢calismalarini hemen aciga
¢ikarmiyorsa, kiratorlerin yaptigini da takip etmek gere-
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kecektir. Bu anlamda, islerle kavram arasinda bir takim
yakinliklar kurulmasi elbette ki dogaldir. Bunu bakip bul-
mak zorundayiz. Bu Bergson'un alisik algi degil de dikkatli
algi diye adlandirdiyi sey anlamina geliyor. Her sey birinci
dereceden anlasilir degil. Kliseler degil sanati yapan, o
anlamda da sanatin dikkate ihtiyaci var. Bu oldugunda da
zaten herkes her seyi anlayacaktir. Yeter ki aranip bulun-
sun. Dilin icine girilsin. Yoksa sanattan s6z etmezdik.
Okullardaki derslere benzeyen bir ortamin iginde bulurduk
kendimizi. Bu da cok sikici olurdu. Her seyi bildigini var-
sayan bir hocanin sézde-anlatilarindan disari ¢ikamazdik.

VI

Bu, bu bienalden beri degil; ¢ok uzun zamandir boyle. Resim
de bunun yaninda kendi yeni dilinde isine devam ediyor. "Olmiis
m' dlmus"” degil (). Ama resmin de her yerde oldugu gibi bir
guncel bakisi ve dili var. Su anda ROnesans resmi yapmanin
veya manierist resim yapmanin manasi neyse, bazi 20. yuzyil
tarlerinin yapiimasinin manasi da o kadardir. Bugine ait olan dili
kullanan ressamlar resim yapmaya devam etmekte ve her yer-
de sergilemekteler, dinyada her yerde gdstermekteler resimle-
rini. "Video- art" ise "Documentary Art" a yaklastigindan, dili
daha c¢ok bu malzemeye yakin duruyor. O nedenle de ¢okca
rastlaniyor. Dolayisiyla yolun sonu diye bir sey yok. Bu tur pozi-
tivizmlerden kafalanmizi kurtarmanin zamani geldi de gecti bile.
On kusur yildir bunlari anlatiyor ve yaziyoruz.
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KOPYA

Kopyanin bir tekillik zinciri olarak isledigini distnursek
ve her yeni dizinin yeni bir tekillii meydana getirecegini
iddia eden Leibniz'i guinimuuz dunyasinda kabul edersek,
sdylenecek olan; bireysellik-6ncesi olan birgcok gizilligin,
fikrin kendine has c¢izgisini izleyecegini ve her tekillik zin-
cirinde de tekydnli bir bireyselligin olabilecegini 6ne sir-
mek olacaktir. Fikirler tirlerde, kisimlarda bu bireyselles-
me alanina bagl kalarak gincellesirler. O halde, tirler ve
kisimlar bir eser yaratirken kullanilan malzemeleri ve yeni
buluslarin pargalarini bize sunacaklardir. Her bir tir mal-
zeme baskalariyla farklihk iligkilerini gelistirecektir, ancak
kopyas! yapildiginda bu malzemenin veya bu formun bi-
reysellik slrecini olusturacak olan tekillikler nasil isleye-
cektir? Tekillik kurmak bir dizinin baska bir diziden farkli-
lastigini séylemek demekse, sanatlardaki kopyanin duru-
mu gibi klonlama ile kopyalanan canl htcreler de bir dizi-
den baska bir diziye farklilik géstereceklerdir. Genler arasi
farkliliklar bir tiri ortaya ¢ikardigina goére, genlerin kop-
yalanmasindaki tekillik nasil kendisini digerinden ayirma-
sini bilecektir? Malzeme sorunu oldugu kadar bir dizi kur-
ma demek olan bireyselliklerin dizileri kopyalandiginda ne
olacak? Ayni bireysellik meydana gelebilecek mi? Yoksa
ayni genin kopyalarindan farklar yine Uremeye devam
edecek mi?

Bu sorularin cevaplarini Henri Atlan'in ileri strdiagd bir
savda duslUnebiliriz. Atlan'a goére, yetiskinlerin hucresinin
cekirdegi enikle edilmis ovile transfer edilebilmekte. Bu
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sekilde de laboratuarda, in vitro bir sekilde, embriyon
hucrelerinin elde edilmesi mumkindir. Bu alinanlar ute-
rusa konulmadigina gore bir 6ndogum veya ¢ocuk dogu-
mu gerceklesmeyecektir. Bu tam bir klonaj degil, ama
hiicrelerin kaynaklarindan yapilan kopyalar olacaktir. in-
sanda genetik olarak ayni olan dokularin veya hucre cizgi-
lerinin elde edilmesi sayesinde tibbi ilerlemeler yapmak
miUmkin olacaktir. O halde, Atlan'in Le Monde gazetesin-
deki beyanina gdére (17.01.2002) Dolly yaratmaya ben-
zemeyen bir kopyalama vardir ve bu etik olarak da dog-
rudur. Klonlanmis memelilerden c¢ok, bedene ait somatik
cekirdek transferi olarak adlandiriimasi gereken bir islem-
dir. Genetik olarak hastalarin dertlerine c¢are olabilecek
arastirmalari yapmak olanak dahilindedir. Kaynak hitcre-
lerden alinan ve ekinlenen dokular veya hicrelerin ¢izgile-
ri insanin Uzerinde gerceklesebilecek.

O halde kopyalama, sadece insan veya hayvan yarat-
ma degil; ayni zamanda bir doku degisikligi sayesinde
hastaliklara ve yok olan hicrelere yeniden dogum imkéan-
lari saglayacak islemlerin gergeklesmesine yarayacak bir
islemin de adi olacak. Bir tiir yeni bir degerlendirme do-
neminden bahsediyoruz demektir. Bu Tanri'nin yerine
gececek olan insanin tibbi olarak yeniden degerlendiril-
mesiyle benzer bir yapiya sahip olacaktir. Oyle ki, bu se-
kilde Nietzsche'nin "Tanri'nin 6lumu ile insan figarinidn de
yok olmaya ylz tutmasi” dedigine yaklasmakta ve
"cyborg kiltird" icinde yani insani olmayan bir degerlen-
dirmeye girmeye baslamisiz demektir. Bu insan; nihilist
Dostoyevskici bir intihar insani olmaktan ¢ok, Dostoyevski
ile olduk¢ca karisan Nietzsche'nin dunyasi ile alakali gibi
durmaktadir. Kopyalanma, bu anlamda bir nihilizm degil;
yeni bir deder yaratma kultirinin adi olacaktir. Sadece
cyborg kulturunin ve daha o6nce de Gilles Deleuze'in
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o6nerdigi gibi, insanin gug iliskilerinin degisimidir mevzu
bahis olan. insan ve insan giiclerinden olusan 19. ve 20
yizyil insaninin artik makinalarla girdigi bileske s6z konu-
su olmaktadir. Bu ne bir kurgudur ve de gelecege ait bir
Utopya; sadece Nietzsche'nin "son papaz" diye adlandirdigi
insan tipinin ginumuzdeki yeni degerlerinin etikasiyla s6z
konusu olan bir kopmay! icermekten baska bir sey degildir.

Bu etik kopma, 1968 cemaat kultirinin teknolojik
yansimasini da beraberinde tasimistir. 1970'li yillarin ba-
sinda Richard Stalman MIT'te yapay zeka laboratuarindaki
kariyerine basladiginda bir software kodunun ¢ozileme-
mesi sorunuyla karsi karsiya kalir. Tim hacker'lar gibi o
da Xerox'un bir kaynak kodunu bulamamaktan yakinir ve
arastirmaci bir arkadasindan bu kaynak kodunu istedigin-
de, onun Xerox ile yapilmis bir telif hakki anlasmasi;
Stalman'i gileden c¢ikarir. Laboratuari terk ederek cemaate
yeni bir serbest software gelistirir: GNU adli bir yeni dizen-
leme, 1985 Ekim ayinda Free Software Foundation'in kuru-
lusunu olusturur. Buna goére, copyright sisteminin karsisina
copyleft sistemi c¢ikarilmis ve kaynak kod serbest dolasi-
ma sokularak herkesin bu kaynak kodu serbest birakmasi
karsihginda kullanim hakkinin ve hatta modifiye etme ve
dagitim hakkinin oldugu ortaya atilir. Bu, esnek kapitalizmin
yeni ekonomisinin kendi yeni olusumunun bir parcas! olarak
ve kaynak kodu yersizyurdsuzlastirarak yeniden degistiren
bir sistemin dizenlenmesine tekabil etmektedirl.

1 1990'larda ise Finlandiyall bir arastirmaci olan Linus Torvalds Linux
sistemini kurar. Bu, internet dagitim ve kullanim donemine rastlamak-
tadir. Dagitimda internetin ve serbest softvvare'in 6nemi ortaya ¢ikmis-
tir. Bu sayede kullanicilar ve doénusturaculer uluslararasi alana ve her
meslege dogru yayginlasmaya baslar. Bu serbest dagitim tipki 18. yuz-
yilin sonu ve 19. yuzyilin ortalarinda tartismaya giren kamu ve Ozel
mulkiyet haklar tartismasina benzemektedir. 1793'de Condorcet'nin ve
Siyes'in Fransa'da gelistirdigi sistem yazarin haklarini mulkiyet hakki
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Kopyalama meselesi, bio-genetigi oldugu kadar farma-
kolojiyi de ilgilendirmektedir. Gunumuzde AIDS ile Afri-
ka'nin kirthp yok olmaya yiz tuttugu gibi, AIDS'ten telef
olanlarin sayisi gittikce yukselmektedir. Guney Afrika yeni
bir anti-telif hareketiyle wuluslararasi ecza sirketlerinin
ilaclarinin brevelerini kabul etmeksizin ucuza ila¢g Uret-
mekte ve bunlari da kirilmakta olan halka saglamaktadir.
Bu durum Kkarsisinda telif haklari kanunlari ve milkiyet
haklarina dayanarak buyuk ulusasiri sirketler Giney Afri-
ka'yi mahkemeye sevk etmeye calismakta ve bunu ulus-
lararasi dava haline getirmeyi denemektedir. Richard
Stalman'in  dikkatimizi ¢ekmis oldugu gibi, "biyo-
korsancilik" bu durumda alternatif bir yaklasim gibi dur-
maktadir. Ancak; yazarin belirtmis oldugu gibi "haklarini
vermek" meselesi biyolojik tekellerin varligini kisitlamak
yerine, kapitalizmin bugin almakta oldugu yeni hali iginde
yeni haklari ortaya c¢ikartmaktadir. "Biyo-korsan" yakla-
sim ulusasiri sermayenin tekelindeki ila¢ firmalarinin,
biyo-teknolojik sirketlerin bazi haklarini diger halklara
vermek, teslim etmek anlamina gelmektedir, ama ayni
zamanda gen degisikliklerini iceren Giney ve Dogu ulke-
leri halklarindan ve bitkilerinden alinan genlere karsin bu
biyo-teknoloji sirketlerinin bir bedel 6denmesini de gerek-
tirmektedir2. Ozellikle hayvanlarin, dogal bitkilerin dogaya
ait oldugu savindan yola ¢ikarsak ve de bunlarin da insan

diye tanirken, ayni zamanda erotik ve mustehcen romanlarin yazarlari-
nin kim oldugunu denetlemeyi de hedeflemekteydi. "Colportage Edebi-
yati" diye bilinen ve eskiciler tarafindan halka tasinan yasak kitaplarin
o6nine ge¢mek icin bir telif hakki meselesinin ¢ikarilmasi da,
Foucault'nun "biyo-politika" diye adlandirdigi ve daha 6nce de "disiplin
toplumu™ olarak dngoriulen sisteme tekabul etmektedir.

2 R. Stalman, Biopirates ou biocorsaire? Multitude, No:l 2000. Burada
Stalman genlerin degdisik karakterlerinin her yerde bulunmadigi gergegi-
nin Gzerinde durmaktadir.
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genleriyle iliskisine deginirsek, bu yeni hukuki yapi daha
da anlasilir kilinacaktir. Bu anlamda da bazi sansli insan-
lar degisik genlere sahip olduklari icin para kazanabile-
ceklerdir. Tabii ki bu durum, tekelleri daha da kuvvetlen-
dirmekle es anlamli olmaktadir.

Kopya bu anlamda, muzikal, gorsel ve plastik bir deger
donlsimine tekabul etmektedir. Bu degisim, insani ¢evre
tasarimizin da Urund olan ortamla alakalidir. Yeniden de-
gerlendiriime, o halde, kapitalistik dinyanin dénisimine
de yeni bir c6zimleme imkéani sunacaktir, muhakkak.
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DOGAYLA BULASMAK

Gregory Bateson'un 1940-70'li yillardaki arastirmala-
rindan yola ¢ikarak dodaya bakisi, bir sekilde, insanin
cevresiyle ve cevresindeki yasayan insanlarin disindaki
varlklarla tanisikligi, yasamini onlarin sayesinde idame
ettirmesi ile iliskili olarak, onlari parcalamak, onlari ye-
mek, onlarla enerji iliskisine ge¢mek, oksamak, zoofili vs.
Butin bunlarin, dogal olanin ginimiz ge¢ kapitalizminin
déneminde, hala nasil bir bulasicilik sagladigr konusunda
sorular bu sorulari kuskusuzlastiriyor. Her ne kadar doga-
dan bilime veya topluma gecen bir pozitivizm bizim du-
since bicimlerimizi ve sanat pratiklerimizi ele gegirmis
olsa bile, yine de bu cevre icinde, insanin kendi etrafinda-
ki bitkiler ve hayvanlarla birlikte yasadigini, hala, gérmek-
teyiz. ister dogaya karsi onu zapturapta almak icin olsun,
isterse de doganin yeniden ehlilestirilmesini disidnsin,
insanin varligi diger canh varlklarin varhigindan hala ayri
tutulamiyor. Fareler tGzerine bulgulan arastiran bir deney-
ci gibi psikologlar hayvanlar lzerinden insani anlamaya
¢abalamalarina karsin, kimi zaman insan héalad hayvanla
birlikte yasiyorl. En buyuk filozoflardan biri olan Jean-Luc
Nancy'nin domuz kalbi tasimasi, onun insaniligini domuz-
lastiramiyor. Yahut bitkileri yiyen ama vejeteryan olanla-

1Jacb Von Uexkull bize 19. yuzyilin sonunda hayvanla insanin ayni tir-

den geldigi hakkinda Geoffrey sant-Hilaire'in tezlerini savundugunu
hatirlatmiyor degil, ayni sekilde Deleuze ve Gauattari'nin de hayvan
olus kavrami Uexkull'e ¢cok sey borglu gériinuyor.
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nn bitkilerin c¢ighklarini bir giin duymalari da olanaksiz
gibi goérinmiuyor. Ciceklerden alinan enerjinin hayvanlar
veya insanlar kadar etkili oldugu goérusine katilan enerji
kuramcilarini takip edersek, niye hal4d postendistriyel
toplumlarimizda doga ile i¢ ice olmaya devam ettigimizi
anlariz (enerji hem hiz ve hem de kitleden olusmakta
degil mi?). Kisin sogugu, karin giizelligi hala bizi etkiliyor-
sa veya gunes kendi enerjisini bedenlerimize gegirmeye
devam ediyorsa, kedilerin gineste mayismalari gibi insan
da doldurdugu binalarin yanindaki dogal veya yapay plaj-
larda hala guneslenmeye ve kalsiyum eksikligini giderme-
ye calisiyorsa, kimileri kendilerini ¢iplak olarak goésterdik-
lerinde dogalliga yaklastiklarini hissediyorsa, nidist plajlar
bu dogalig:r belgeliyorsa, sanayi toplumu fabrikalarinin
girisine agaclar ve cimler ekilmeye devam ediliyorsa doga
ile birlikte onun bulasicihgiyla yasadigimiz, dogayla karsi-
lastigimiz, onu bize bulasti§i da dogrudur.

Bir "ekolojik zihniyet" diye yaziyordu Gregory Bateson,
fikirlerin genel meselelerinden etkilenmek durumundadir.
"Fikirler arasinda bir geriye disme, arta kalma diye bir
sey var midir?" sorusu bu fikirlerden hangilerinin geriye
kaldigini gostermektedir; ama bu, ayni zamanda kalicilik
olarak baktigimizda, fikirlerin hangilerinin bizim zihniye-
timizi belirledigini géstermektedir. Bateson primitif top-
lumlar ve sizofreni uzerine olan c¢alismalarinda farkina
varmistir ki, 1969 yilinda, ¢ok daginik ve genis aglarin
icindeki 6zdeslesme sayesinde yeni bir bilimsel alan olus-
turmak mimkidn olmustur. Bu, arastirma yapanin neyin
Gzerine arastirma yaptigini bilmemesi gibidir. Sanatgilar
da kendi okumalarindan ve zihinlerinden gecen onlarca
fikirden itibaren kendi sanatsal zihniyetlerini kurmazlar
mi? Sanatg¢inin sanat yaparken bir ligati veya dayandigi
genel "Bir Kitabi" yoktur: Tecrubeler ile birlikte zihniyeti
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belirleyenlerin olusturdugu formlar sanatsal zihniyeti be-
lirlemektedir. Bu da, zihnin ekolojisinin kendisi olarak
¢citkmaktadir karsimiza. Bilim insanlari ve sanatg¢ilar uzun
bir middet ne yaptiklarini bilmeden, islemeye, sanat ve
arastirma yapmaya devam ederler ve birgin yaptiklari-
nin farkina varmaya baslarlar. iste bu farkindalk halidir
ki, onlarin dogalarini olusturmaya baslayan fikirler kay-
naginda olusa girmeye baslar. Bu olus onlari sabit bir
yere getirmese bile, bicimlendirmeye (ama hep
metastabl2) baslar. Bilingsizcesine yaptiklarinin bilincine
varmaya baslar. Bu da yaratim surecinin bir parcasi ola-
rak ekozofik bir zihniyeti belirler. Tipki Felix Guattari'nin
"ekozofi"yi kullandigi anlamda oldugu gibi, sorular sorula-
rak ilerlemektedir.

Doga o halde karsilasilan ve bulasan bir seydir; sanat-
larimiza ve zihniyetlerimize. Geriye kalan fikirlerden arta-
kalan zihniyeti olusturanlar kalir. Dogal olan da budur.
Dogaya bulasmak onunla yasamaktan gecer. Dogayla
bulusmak bir bulasmanin neticesi olarak durmaktadir. Bu
sirayet yavas yavas olusan mikro veya molekilere bir
gegistir. Geriye kalanlar ise bu sirayetin zihniyetini olus-
turmaktadir. Sanat tarihinde ve felsefe tarihinde doga
aslinda her zaman sorunsal olarak ortaya cikarmistir.
Bilindigi gibi Descartes'dan beri disince cogito sayesinde
dogay! zapturapta almay! ve doganin yerine tek bir Tan-
r'yr yerlestirmeye kalkti. Robert Munchenbled'in bize gds-
terdigi gibi, 17.yuzyilla kadar, dogal olarak kalmaya de-
vam eden pagan dinlerin aliskanliklarinin héala tek Tanril
dinlerde surdigunu gdrmek tarihgilerin roli oldu. Bu, hem
batili toplumlarda hem de diger toplumlarda bu sekilde

2 20. yuzyihn ikinci yarisinda eserlerini yazan Sorbonne‘da professor
Fransiz filozof Gilbert Simondon bireysellesme surecindeki metastabl
olana o6zellikle 6nem vermistir.
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sirdi gitti. GUnimudz budist ve samanist inancglarinda ve
bu inanglarin kimi zaman Hiristiyanhkla, kimi zaman ise
Mislimanlkla iliski icine girdiginde, aldigi heterodoks
formlari da yine antropoloji ve sosyoloji dallari ele aldi.
Felsefe tarihinde ise eski Yunan'in yermerkezli kozmosu
karsisinda epistemolojik kopernik¢i devrim yasandiginda
ise, evren merkezli bir kozmos fikri bizi artik "disarisiyla”
iliskiye sokan bir distiinceye dogru tasidi. Ancak 20. yuzyil
icinde Heidegger de dahil olmak lzere, dustnce kendisini
yermerkezci olarak kurmaya devam etti. Bir yere bagh olan
oturmak fiiliyle a¢iklanan bu dislnce biciminin elestirisi ise
Levinas tarafindan yapilmisti: Levinas, Heidegger'in bir sap-
lanti olarak kok ve kdkenle alakali olarak kalmasinin dog-
ru olamayacagini, distncenin bir hareket oldugunu ve bir
espasdaki bir tek yere baglh kalmaktansa o espas iginde
her yéne dogru hareket ettigi gergeginin elestirisini ge-
tirmisti. Her ybne giden disince sadece bir tek alana
bagh kalmak zorunda olmamalidir.

Bu, bizi bir anlamda yersizyurdsuzlasma ile de baglanti
icine sokuyor. Bir bakima Deleuze'in de Heidegger'den en
kuvvetli bir sekilde ayrildigi nokta, bu, olmaktadir. Yere
bagh bir kaltir degil, dogaya acilan bir kdltir. Bu anlam-
da, espas i¢cindeki hareketi en ¢ok sorun eden sanatgilar
1960'hh yillarda daha sonra sanat tarihinin Land Art diye
adlandirilan gruptaki  sanatgilart  olmustur. Robert
Smithson ve Denis Oppenheim bize yersizlesme fikrine
bagh bir sanati géstermisler ve belli bir espasa bagl ca-
lismanin sakincalari Gzerinde durmuslardir. Espasi bir eser
olarak algilamak tam da Land Art veya Earth Art diye
adlandirilan akimin gelistirmis oldugu bir bakisti. Bunu
Beuys'in ekolojik calismalari izledi diyebiliriz. Fluxus'lin
de meselesi bu anlamda espasa agllma ve hareket degil
miydi? Performanslar ve happeningler yine de bir espas
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icinde yapildi; bu espas degisen mekanlar iginde olmus
olsa bile. Sosyolojik olarak ise, Rousseau'dan beri dogal
durumdan sivil veya toplumsal duruma gecildigi fikri yer-
lesmis gibidir; her ne kadar Rousseau'nun kendisi primiti-
vizme ve dogaya donis nostaljisi icinde yasamis olsa bile;
bu, artik, geri dénllemez gibi duran bir surecin parcasi
olarak anlasiimaktadir. Hegel'de de3, Marx'da da insanin
dogaya ve emege yabancilastig! bir kapitalist toplum igin-
de yabancilasma ana konulardan biri olarak gunimuze
kadar tasinmis bir kavramdir. Ama ekolojik dengesizlik
ve doganin kirlenmesi ve bunun tiketim toplumu normla-
rinin yapisiyla iliskisi ise, artik ¢ok konusulan ve cokca
kimsenin de kabul ettigi bir olgu olarak durmakta.

Alain Roger'nin 1997'de yazig! bir kitapta,4 yazar bize
artificialite'nin yani yapayligin karsisina baska bir kavram
¢ikarmaktadir: artialisation. Bu dogasizlastirmanin mo-
dern projesinin i¢cinde dusunulerek kullanilan bir kavram-
dir. Yazarin kultiralist ve sosyolojist bakisinin bir parcasi-
ni olusturmaktadir. Ancak kendisi sosyolojik kudltarin
kendisinin bir tézcl idealizm oldugunu da bilerek hareket
etmektedir. Doga ideallestiriimekte ve tdzsellestiriimekte-
dir: Doganin direkt olarak donusimi (bahgeler, makyaj
ve dovmeler) ve de doganin indirect, yani dolayh bir se-

3 Hegel'in Estetik derslerinde en basindan itibaren "dogal guzellik" ile
"yapay guzellik" (yapaylk sézcigunun iginde sanat sézciguntn bulun-
masi bile dustinduridcudir: Art-ificialite) arasindaki farka dayanan bir
estetik anlayisini da burada hatirlatmakta fayda vardir; cunku Hegel igin
estetik artik dogalliga bagh bir sey olmaktan cok yapaylia(sanatsalliga)
bagh bir anlayis sayesinde gelistirilmistir. Bu anlamda estetigin 6zerkli-
ginin kurucusu olarak kabul edilirken dogalligi dislamay! ihmal etmeyen
bir dustnur olarak da anilacaktir; halbuki bugtne artik bu ikisinin birbiri
icine ge¢mis oldugu insanlik bilincine yerlesmeye baslamistir bile. Sa-
natta doga meselesi ise gunumuz sanat felsefesinin 6nemli konularin-
dan biri olarak durmakta ve tartisiimaktadir.

4 Alain Roger, Court Traite de Paysage, Gallimard, 1997
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kilde (temsiliyet yani pentir veya pictural olarak donusti-
rilmesi (buraya da; sanatin buginkid malzemelerini, fo-
tograf, enstalasyon ve videoyu koyabiliriz). Bu ikili bir
donusimun hikayesidir: dolayh ve dolaysiz dénusturulme.

Jean Marc Besse ise 2000 yilindaki bir galismasinda,
bize "manzaranin gergcekten ve 6zel olarak bir temsiliyete
bagh" olup olmadigr sorusunu sorar. Bu dogaya bakisin
bir estetiklestiriimesi veya bir resimlestiriimesi olabilir mi?
Yazara gore; bu, sadece dogadaki manzaraya uzaktan bir
bakisi, bir mesafe koymayi degil, ayni zamanda da, bura-
ya, baska gorsel kultirel degerlerin de girdigini belirtmis-
tir. O halde, bakilan doganin estetiklestiriimesi resmin bir
sorunu olarak karsimiza c¢ikmakta midir? Yoksa bir tuhaf
baska bir bakis da buraya yerlesmekte midir? Seza Pa-
ker'in fotograflarindaki resimlerde bu tuhaf iliski giindeme
gelmektedir. Bir manzaradaki dag nasil bir kafa gibi durabi-
lir? Veya tam tersine agaclar bir sa¢ manzarasina doénus-
mektedir? Mesela Fransiz cografyaci Vidal de la Blanche'a
gbre, bakisin 6znelligi goriuntide bir nesnellik olarak go-
ziilkmeye baslamaktadir. Kazitilmis bir kafanin dag gibi
belirmesi, hatta yangindan sonra ¢oraklasmis bir tepe gibi
durmasi bakisin 6znelligi ile agiklanabilecek bir durumdur;
ancak bu dag ayni uzamanda kafadaki sdzceyle birlesti-
ginde bir nesnellik kazanmaya baslamaktadir: kafasini
kazitan kadin sanatciya soyle sdylemistir: "Kendimi ciplak
bir dogalhiga birakmis hissediyorum”. Kadinin kendi kafa-
si, bir bakima, Saint-Victoire dagina dénmeye baslamak-
tadir. Eric Dardel'in fenomenolojik bakisinda da benzer bir
bakis mevcuttur: "manzaranin c¢ok karmasik algilama
sirecinde imgelerin roliuni ve varolusunu tam olarak
taniyamaksizin, manzaranin sadece bir temsiliyete veya
sadece kulturel ve 6znel bir projeksiyona indirgenemeye-
cegini" de g6z ardi edemeyiz; c¢lnkl burada, Seza Pa-
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ker'in fotografindaki imgede bir manzara temsiliyetinden
¢ok bir tuhaf durum o6ngoérilmekte, hissettiriimektedir.
Ayni sekilde, fabrika iscilerin fabrikada, disari dogru ba-
karlarken, kendi icindeki cehennemi disariya tasirken,
ayni zamanda bahari da beraberinde getiriyorlar5. Fabrika
6limcil bir sémard yeri olarak duruyor her zaman, ama
bir de bilinglenmemis bir is¢inin farkindalik durumu da,
burada akla gelmekte: "Baharlar agiyor ve bir gun...".
Umut dolu bir manzara; tipki Kojeve'in, Hegel'in fenome-
nolojisindeki yorumu gibi gdérinidyor. Manzara bir gun
bahara ddnecek, ama bu ancak emek silrecinde, c¢alisir-
ken miumkin olabilecek bir gelecektir. Veya bunlarin hig
birisi de olmayabilir; ¢lnkii s6z konusu olan nesnelligin
bir 6znellikle agiklanmasindan cok ideolojik olanin bir il-
lizyon oldugunun gosterilmesidir, belki de®. Burada
manzara bir imge olmaktan ¢ikip bir yer, hareketin dola-
sima girdigi, gézin bu hareketi algilamaya basladigi, hay-
vanlarin, bitkilerin, agaclarin birbirleriyle mibadeleye
girmeye basladigi mekan olmaya baslamaktadir. Fabrika,
iscilerin sadece gérintr oldugu bir yer degil, bu ikinci
bakista; ayrica onlarin yasadiklari da bir yer olacaktir.
Manzara bir fizyonomi olmaya baslayacaktir diye belirtir,
Vidal de la Blanche. Tipki 19. yizyilda Baudelaire'in ve
daha sonra da Benjamin'in fizyonomiler tGzerine yazdiklari
gibi, ylzler manzaraya ddénisirken, manzara da yizlere
dénismektedir. Bir kayit yizeyi olmaya baslayan ve dag-

5 Burada imgenin ikili ciftlesmesini gérmekteyiz. Hem uzaktan bakilan
temasa edilebilecek disaridaki bir nesne hem de icerideki mekandan
bakilabilecek yasanmis bir mekan birlikte islemektedirler

6 Burada bicimsel ikonografya ile metinsel ikonografyanin birbirlerinden
bagimsizlasamayacagini dusiunen, VVolffleen'in formalist ikonografyasini
elestiren Panofsky'e génderme yapilmaktadir (Onun “Sanatin insasinda
Uslup Sorunu Uzerine" gelistirdigi tezine yaslaniimaktadir. Bigimsel
ikonografya zihinsel zeminden ayri tutulamayacaktir.

268



tepe gibi duran bir kafa s6z konusu olacaktir. Temsiliyet
olmaktan cikarilan doja manzarasi, Seza Paker tarafindan
plastik bir kayit merkezi, hislerin plastik bir ortami haline
cevirilmektedir. Burada Jean-Marc Besse'in belirtmis ol-
dugu gibi, plastik-estetik olanla bilimsel olan arasinda
yapilmakta olan ayrim bir kenara birakilip, asiimaktadir.
Modernist bakis manzarayl 6zerk bir alan haline getirir-
ken, Panofsky'nin "ikili acik uclu diyalektik ikonografya"
anlayisi, plastik-estetik olanla bilimsel-sosyal olani bera-
ber okunmaya baslamaktadir7. Burada anlasilacag! gibi,
Seza Paker'in bize goOsterdigi manzara arka plana yerle-
sen Ronesans tipi bir manzara anlayisi degil; Tersine arka
plani 6n plana dogru cekiyor. Manzaranin ve dolayisiyla
doganin icinde olusmasi beklenen siluet, kafa, kazitilmis
saclari olmayan bir kafa fotografta arka planmis gibi du-
ruyor, sifir numara kazitilmis kafanin (is: Delphine/Sifir
numara) tepesi ise dogan bir ginesi andiriyor, kafanin
kendisi ise, dogan ginesi saklayan, ona dogma imkanini
sunan bir tepeyi andiriyor. Pausianias'in Akrapol'un altin-
da bir kayalkta uzaktan bakarken gdérdigd sahnede
Apollon ve Artemis, Niobe'nin ¢ocuklarini déldurdrlerken,
Niobe'nin Siphyle dagina tirmanisinda oldugu gibi8, kadin
formunda olmayan bir kayalikta Niobe'yi aglarken cocuk-
larinin katledilisini gérdigunu hatirlamasinda oldugu gibi,
biz de Seza Paker'in fotografinda, sanatcinin bize dogay!
bir tepe gibi gosterdigi sifir numara kazitilmis kafayr goér-
mekteyiz. Buradaki tam da tersi bir gdrintiu: Yanilsama
dogadan degil insandan geliyor. Kaya Niobe'ye benzeye-
cegine, buradaki kadin kafasi bir tepeye benzemeye bas-

7 Jean-Marc Besse, Voir la Terre, Six Essais sur le paysage et la
geographie, Actes Sud ENSP/Centre du paysage, 2000, ss.95-98

8 Anne Cauquelin, Linvention du Paysage, Quadrige/PUF, 2000., s.38-
39. ilk baskisi 1989 Plon Yay.
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liyor. Goriinmez bir noktay! sabitlersek kafanin olusturdu-
gu tepeyi ve batandan c¢ok dogan gibi gdrinen ginesi
gdérmeye baslayacagiz. Gines, tabii ki doganin kozmosta-
ki yerinde oldugu gibi dogmuyor, gunesin etrafinda dunya
dontyor, fakat biz gines batiyor demeye devam ediyo-
ruz: aliskanlklardan vaz gegilmiyor. Kafanin sahibi olan
Delphine ne bir dazlak militan ne de bir maceraperest
marjinal, U¢ ¢cocuklu bir anneden baskasi degil; makul bir
anne. Bunlar ¢cogaliyorlar. Ve Ella Fitzgerald'in ask sarkila-
rina eslik ediyorlar ki; sarkici, 1956'da, Cole Porter'nun
Song Book adh sarkilari9, savas o6ncesinde ve sirasinda
Avrupa'dan, anti-semitik ataklardan ve gaz odalarina git-
mekten kagan Yahudilerin yazdiklari ask sarkilarini New
York Times'dan gazeteci Frank Rich 1956'da Ella'nin 6lu-
mu Gzerine yazdigl yazida bunlari, neticede beyaz Hiristi-
yanlarin gergegini belirtiyordu.

r

Seza Paker, “Isimsiz”, 1987

9 Seza Paker bu sarkilar igin sdyle bir tanim yapiyor: "Alman Romantizminin
milliyetci ve toprak¢i yaklasimina nazaran bunlar sosyal romantizmdirler".
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Canan Tolon, “Mecmua” Karisik Teknik, 2005

Canan Tolon bir baska yanilsamayl meydana getiriyor.
Manzara denilince ilk akla gelen seyin Rdnesans'dan beri
bir pentir oldugunu disindigimizde, Quatrocento'dan
beri bize verilen doganin bir yapaylk, bir artificilalite ol-
dugunu okuyup zihnimize kayit ettigimizde, burada, sa-
nat¢inin tam da tersini yaptigini algilayip, anlamaya c¢al-
slyoruz; c¢unkd resim gibi tuvaller Uzerine yerlestirilen
¢imenler yapayhgdi degil, tam da Ronesans'dan beri olan
bakisin tersini galeriye tasiyor; yani ¢cimenler yapay degil,
dogal c¢imenler; her ne kadar tuvalin lzerine yerlesmis
olsalar da. Artik dogalliktan ¢ikan sehirlerimizde yasayan
insanlarin, dogallik arzusuna bagh olarak pentirlerdeki
manzaralara bakmalarinin tersine, Canan Tolon,
temsiliyetin tasiyicisi olan tuvali saklayarak temsiliyet
disina c¢ikmasini biliyor. Gergek ¢imenler hayati temsil
etmiyorlar, onlar hayatin kendisi olarak orada varlar ve
yok olduklarinda ise Olecekler, gercekten. Bir temsili du-
rum degil, hayatin bir uzantisi olarak yasamin ve ardin-
dan gelecek bir dogalligin i¢cinde d6lumun kendisini sergili-



yor. Enstalasyonundaki tuvallerin tzerine koydugu ¢imen-
leri bir bakima bir bahce ¢imenlerine déniismeye bashyor;
fakat canlihgi sayesinde de bahce bir temsiliyetten ayrilip
gercek bir ¢cirime yerinin imgelerini bize vermeye basla-
maktadir. Burada dunyanin temsiliyetinin teatral rolu
plastik olarak gercek yiziine déniismektedir. Olum sade-
ce dogaya ait kalabilir; temsiliyet halinde ise illizyon bu
yok olmayl uzatmakta, malzemelerin hayatina esdeger
kilmaktadir. Bronz heykel ve pleksiglas heykel arasindaki
ayrimda gozaktaga gibi, 20. yuzyll sanatlari gegicilige
onem vermis ve kalicilikla nerdeyse dalga ge¢mistiri0.

Ayse Erkmen'in calismalarinda, sanat¢ginin daha 6nceki
bakisini bu sergide de goéruyoruz: Bir tir temellik etme,
hazir yapim kullanmayi heykel alanina dogru cekerek
mekanda bir yanilsamalar yaratmak. Sanat¢inin daha
evvel bir veri bankasindan satin alarak kullandigi bir go-
rintd olarak, muhtemelen Kenya'da cekilen bir fil gérun-
tusund sergi mek&nina getiriyor. Bir fil buyukligunde
olmasa bile bir insan boyundan daha buyuk olan fil deku-
pe edilerek, fotografin ¢ekildigi kendi mekanindan kopari-
larak, Aksanat galerisinin giris mek&nina yerlesiyor. Bura-
da kendi mekénindan c¢ikarak galeri mek&nina gelen fil
hem bir sabit gérintiyu olusturuyor, hem de ayni za-
manda baska bir mekandaki potansiyelleri kendi iginde
barindiriyor. Modern olan modaya ait olan olarak gececek
ve geriye kalmayacak olan bir seydir, ama bazen de geri-
ye bir hortlak gibi donmek lzere; 20.yuzyilin ilgin¢g sanat
tarihcisi, anakronizma kavraminin kurucusu olan Aby
VVarboug'un artakalanlar (survivances) olarak adlandirdi-
g1, geriye donen hortlaklardir.

10 Cesar'in, 1960'larda gerceklestirdigi pleksiglas "Expsnsions"” heykelleri
catlamaya baslamistir bile.
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inci Eviner, “Arabesk” Enstalasyon, 2005

inci Eviner'in duvar kagitlari da, belki de, perili bir ev-
den geriye kalanlar olarak godzukecektir; bir tir ev mal-
zemesi, iceriyi belirleyecek olan, ama disariya da tasina-
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bilen dayaniksiz bir malzeme olarak duvar kagidi deko-
rasyon nesnesini sanata geriye dogru tasimaktadir. Deko-
rasyonun sanatlarla olan kdkensel bagini yeniden kurma-
ya calisan bir caba olarak okunabilecektir. Ama bu ayni
zamanda gelenek ile birlesmeyi oldugu kadar gelenegin
getirecegi tehlikeli saplantilari da beraberinde gincelles-
tirmektedir. Gelenege ne kadar bagh kalabiliriz? Veya
gelenek bagh kalinmasi gereken bir gegmis midir? Ya da
gelenek saplanma tehlikesini icinde barindirir mi?

Ergin Gavusoglu, “Sonsuz Okyanusta Durus” Ug Boyutlu video enstalasyonu, ses, 2004

Baska bir hortlak ise Ergin Cavusoglu'nun videosunda
bize geri gelen bir gemici hikayesini anlatmaktadir. Masal
ve gergedi birbirine baglayan, dinsel kitabi bir macera
kitabi gibi goren anglo-sakson inancinin anlayisiyla bag-
dasmaya baslayan bu bakis, bir anlatiyla beraber anlamlh
hale geliyor. Calismalardaki gecici, ucucu bakis eski yu-
nanllardaki bir kavrami hatirlatiyor: Theoria. Dlnyanin
bilissel vizyonunu go6steren bu kavram i¢in manzara bir
butinligin imgesi gibi algilanarak; bakisin bilmsellikle
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olan ayrimindan siyrilmasiyla da sanat eseri/bilmsel farki-
ni géz eden bakisla birlikte sanat/yapaylk/dogallik ara-
sinda asildigini dustindiagimiz, ama doganin bir hortlak
gibi geri gelerek her turld felaketiyle, ekolojik dengesizli-
giyle, depremleri, selleri, tsunamileri ve patlayan volkan-
lariyla yasamimizin hala tam olarak bir pargasi oldugunu
gostermeden gecememektedir. Sanat bir illizyon ve ya-
paylik olarak ele alinmasina, modernligin dogay! zaptu-
rapta alma calismalarina, tim tekno-kimyasal besin ve
yapay beslenme yollarina ragmen ekoloji bizi zihinsel,
politik ve dogal olarak her zaman baglamaktadirll

11 Bu uglu iliski icin Bkz. Felix Guattari, Ug EKoloji, Cev: Ali Akay, Baglam
Vay., 2000. Bu adla Ug Ekoloji adli bir ekolojist siyasi dergi de Turkge'de
yayima girmis bulunmaktadir.

275



SANATIN DURUMLARI

ALI AKAY

21. yizyila girdigimiz bu dénemde sanatlarin ve sosyal bilimlerin
birlikte isledigi, birbirlerine dokundugu ve de etki alip verdigi, birlikte
nefes aldig! bir ortamdayiz. Bazilari ortaya zehir sagiyor, kendi
zehirlerini etrafa bulastirmaya calisiyor. Sanatin sorusu ‘Gizel
nedir?’ olmaktan ¢ikip ‘Sanat nedir?’ olmaya basladigindan beri,
sanat hem kendi icindeki estetik meselelerle hesaplasirken ayni
zamanda da dinyanin siyasi ve sosyal konulariyla mesgul olmaya
devam ediyor. Sorunun ‘sanat hangisidir?’ sorusu olmasiyla birlikte
de aslinda, sanatin kullanim degerinden bahsetmeye bashyoruz.
Sanat kullanilan ve gosterilen bir sey midir? Kullanimina nasil karar
verecektir? Kimleri ve neleri icine alacaktir? Hangi sartlarda sanat
olmaya devam edecek ve diinyasal sorunlarla hesaplasmayi
surdurecektir?

Ali AKAY

ISBN 975+8803-40-9

@BAGLAM 9 789758 80340

8



