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GiRiS

Gozlerimiz kusursuz olsaydi, sinema olamazd.

Gergekten, goziimiiziin kendine 6zgii yetersizliklerinden biri,
goriintiiniin agtabakas1 (retina) iizerinde belli bir siire kalmasidir.
Kurdelenin perdeye yansimas: sirasinda bir saniyede duragan (statik)
24 resmi ardarda gormekteyiz: ama bunlarin -heniiz bir &ncekinin
yansimasi silinmeden- hizla birbirini izlemesi, bizde, miikemmel bir
"devinim illiizyonu" yaratmaktadir. Oysa gozlerimiz kusursuz olsaydi,
yani gordiik-lerimizin agtabakasinda ki yansimasi belirdigi anda silin-
seydi, sinema olmayabilirdi. Ciinkii bu durumda gercek bir devinimi,
birbirini izleyen sonu gelmez pozisyonlarla yeniden yaratmak
mantiksal yénden olanaksiz olacakt.

_ Louis Lumiére, bu prensibi g6yle agikliyor:

"Her hangi bir seye baktigimizda, géziimiiziin dibinde onun hayali
belirir ve agtabakas1 (retina)'ndaki sinirler tarafindan algilanarak
gorme duyusunu olusturur. Bir gey birden bire g6ziimiiziin 6niinden
kalksa, retinadaki yansima hemencecik ortadan kalkmaz; béyle olunca
da optik sinir algilamay siirdiiriir; goziimiiz de bir siire daha o geyi
halad karsimizdaymis gibi gérmeye devam eder. Ag tabakasindaki
1kl cismin gOriiniiminiin siirmesi, o geyin aydinlatilmasirun
yogunluguna gore degismekle birlikte ortalama olarak’saniyenin 2/
35'i kadardir"

Sinema, daha dogru tammlyla siJnematograf (Rumca'da devinim
kayd: anlamindaki "kinema" ve "grafe" s6zciiklerinden gelir), pratik
olarak gerceklesmesi bakimindan iki birbirini izleyen agamadan
olusur: A) Devinim halindeki egyanin gériintiisiiniin ¢ekilmesi, b)
Alinan gériintiiniin yansitilmasi.

Ik agama, bazi gizgi filmleriyle soyut filmlerde oldugu gibi,
goriintiiyl bagka yollarla da filme gegirebildigimize gore, kesin anlam-
da, zorunlu olmayabilir. Ama bu durum sinemanin devinim alanin
son kerte daraltird1 ve kuskusuz, onu gabucak gozden diigiiriirdi.
Sinema, gercek ya da fantezi olarak goriintiiyle donanmig kurdeleyi



perdeye yansitabildigi olgiide biiyiik bir geligim gostermistir. Boylece,
endiistri, perdenin o sasilas1 endiistrisi dogmus ve sinemaya 6zgii yeni
bir anlatim dili kendiliginden olugmustur.

Bu anlamda, bagka hi¢ bir sanat sinema gibi endiistriye bagh
degildir. Gergekten siir yazmak i¢in -ekonomik goriig noktasindan-
kagit, miirekkep ve kalem yeter; tablo yapmak igin bir tual, boya, palet
ve fir¢a yeter. Oysa film yapmak igin pahal: teknik araglar gereklidir.

I§te bundan dolay, sinema, bir ‘sanat olmadan o6nce, bir sanayi, bir
ticarettir ve tarihsel gelisiminde de béyle olmustur.

Sinemann icadi

Sinemanin sadece bir kisi tarafindan icad olundugunu ve icad
oldugu tarihin kesinlikle belirli bulundugunu sdylemek miimkiin
degildir.

Bu icadin geligtirilmesinin koklerini ii¢ kaynaga baglamak
miimkiindiir:

1) Biiyiilii Fener (Lanterna Magiea)

2) Optik Oyuncak

3) Fotografin icad olunmasi.

Bu ii¢ kalemdeki hususlan incelemeye gegmeden énce, sinemanin
fiziksel bir bulgu olarak tarihsel geligimini inceleyelim. Ancak dersi-
miz fizikle dolayisiyle ilgili bulundugundan, fiziksel inceliklerden gok,
konunun tarihsel yoniine agirhk verecegiz.

Sinema, "goziin, gérme sinirleriyle dolu agtabakasi'nda meydana
gelen 'Agtabaka izlenimi' dolayisiyle ortaya g¢ik-migtir' dedik.
Gergekten sinemanin esasinin goziin bir 6zel-ligine, daha dogrusu bir
kusuruna dayandigi: Herhangi bir cismin goéziimiize gelen
goriintiisiiniin, bu cismin ortadan kalkmasiyla hemen kaybolmasimn
yarattign olanagin deger-lendirilmesiyle sinemanin clustugu bugiin
herkesce kabul olunmaktadir. Daha sonralar: Belgikali Profesér Joseph
Antoine Plateau'nun 1829 yilinda Gand  Universitesi'nde agikladig:
gibi, goziin agtabakasinda 151kl1 bir izlenim, buna yol acan neden orta-
dan kalktiktan sonra da, saniyenin 1/10'i kadar siirer"? (Lumiére'nin
gozlemiyle kargilagtirimz).

Bu goriise ait ilk fikirler M.O. d4'iincii yiizyilda Aristoteles
tarafindan ileri siirildiigii gibi, daha sonra M.S. 14'inci yiizyilda
Romali Lueretius ve yine M.S. 2'inci ylizyilda Misirh Batlamius
tarafindan da biliniyordu. Nitekim bu ilk fikirler M.S. O'nci ylzyilda
Arap bilgini Ibniil-Haytam tarafindan en iyi sekilde derlenmis ve Orta
Cag'a intikal etmistir.

16'nc1 yiizyilda Italya'da Leonardo da Vinci onu izleyerek Givanni
Battista della Porta "camera oscura" (karanhik oda) fikrini bu fikirler
tizerine geligtirmislerdir.
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"Camera Oscura" deyimi, kapali bir cismin icine bu cismin bir
noktasindan 151k sizdinlmas: ve bu noktadaki bir mercekle bu cismin
i¢ yiizeylerine yansitilmasi mimkiindiir (hpki géz gibi) fikrinden
dogmustur. Ancak mesele bu cismin orada nasil tesbit edilecegidir.
(Fotograf makinesi)

Yani g6z aynen bir fotograf makinesi gibi cisimleri merceginden
gegirerek retinada aksettirmektedir (Oyle ki goziin iginde bir fotograf
filmi olsa bu hayalin fotografinin tesbiti miimkiindiir.) Fotograf teknigi
1757'den itibaren J.B. Beccari'den Eastman'a kadar uzanan bir isimler
zinciriyle Chaussier, T.Wedgewood ve fotografin gercek mucidi olarak
taninan Joseph Nicéphors Niepce ve onun teknigini geligtiren
Daguerre ile Fox-Talbot ve R.L. Madox eliyle olusturulmustur.

"Lanterna Magiea", eski Misirlilar zamaninda Batlamius devrinde
de bilinen ve 17'inci yiizyilda Avusturyali Athanasius Kircher
tarafindan gelistirilerek daha sonra da general Franz von Uchatius
tarafindan tekemmiil ettirilmistir. Bunun da esasi, 151k ve mercek
araciliglyla cam iizerinden ya da saydam birylizeyden serimlerin bir
perdeye ya da duvara biiyiitiilerek yansitilmasidir. (Bugiinkii slide'lar

ibi).

8 Bu teknik daha sonra optik oyuncaklarla gelistirilmistir. Bunlarmn
en ilkeli Dr. John Ayrton Paris tarafindan yapilmistir. Daha ¢ok
gocugunu eglendirmek {izere doktorun bir silindirin iki tarafina
yaptigr bir kus ve bir kafes resmi, silindirin siiratle gevrilmesi
dolayisiyle géziin aldanmasiyla kugun kafes iginde bir tek resim olarak
goriildighi "thaumatrope” adi verilen bu optik aygit daha sonralan
Plateau tarafindan gelistirilerek "phenakisticope” ad1 verilen bir aygita
doniigmiigtiir. Bu aygit, bugiinkii "cartoon" filmlerine esas tegkil eden
bir banta ¢izilmis bir dizi resmin tizerinde belli aralikla uzunlamasina
yanklar agilmig bulunan iistiivane geklindeki bir cismin igine
konmasindan olugmugtur. Bu aygt, resimli yiizii bir aynaya tutularak
cevrildigi zaman yanklar arasindan aynaya bakan kimse bu resimleri
hareketli olarak gériiyordu.

"Zootrop" "hayat tekerlegi" denen diger bir optik aygit, Amerikali
W.G. Homer tarafindan gelistirilerek teknigi 1834 yilinda THE
PHILOSOPHICAL MAGAZINE'de izah olunmustur.

Bunu ijzleyerek Amerika'da Thomas Edison ve William Kennedy
Laurie Dickson ile Edward Muybridge'in; Ingilte-re'de -Peter Mark
Roget'nin; Fransa'da Jannsen, Etienne Jules Marey'in ve Eugene
Lauste'un galismalan; ve yine Amerika'da Fransis Jankins ve Thomas
Arma'nin; Polonya'da Casimir Prozsinky'nin Ingiltere'de William
Friese-Greene'in; Almanya'da  Ottmar  Anschiitz ve Max
Skaladanowski'nin katkilar1 sonunda; ézellikle ilkin elle yapilan ve
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bugiinkii "carteon" filmleri ile geligtirilen teknik {izerine fotografin
ikame edilmesi; ilkin bir tek fotograf makinesi ile bir modelin ufak
tefek farklarla muhtelif degisik pozlarin alinmasi yerine, Edward
Muybridge'nin hareket halinde olan bir canlinin 24 fotograf makinesi
ile 12 fotografinin birden alinmasi ile gekim teknigi geligtirilmig; bunu
izleyerek “revolver photografphique" teknigi, daha sonra "fusil
photographique” sekline sokularak Fransa'da Marey tarafindan
geligtirilmek suretiyle, bu aygitla cam plaka iizerine saniyede 12
fotograf cekmek miimkiin olmugtur.

George Eastman'in fotograf teknigini geligtirmesi sonucu, ¢ekimler
selliiloit iizerine tesbit edilebildi. )

Bunu izleyerek gosterim tekniginin geligtirilmesi icab etti. Ilkin
“fenakistiskop"la "sihirli fener" teknigi birlegtirilerek "phaksinoskop”
ve "zoopraksinoskop" aygitlari meydana getirildi. (Fransiz Emile
Reyaud, 1876). Bu aygitin geligtirilmesi ile "optik tiyatro" (théatre opti-
que) ortaya gikti. Bu aygitla ayna ve adeseler yoluyla 500-700 metrelik
selliiloide tespit olunmug re:imli kusaklar perdeye yansitilir. Reynaud
1892'de, 151kli pandomima (pondomimes lumineuses) adini verdigi
gosteriler yapt.

Tek kisilik sinema, Edison'un, Marey'in kronofotograf teknigini
(seri halinde fotograf cekimi ile ilgili birteknik) gelistirmek suretiyle
ortaya koydugu bir bulugtur. Yardimais1 Dickson, bunu geligtirerek,
1889'da "kinematograph'i meydana getirdi.

Bu gereg, bir kutu igine yerlestirilerek birbirine kosut (paralel) gele-
cek gekilde film bantinin makaralar arasinda hareket ettirilmesi ve
151k, mercek ve aynalar araciligi ile geridin bir delikten seyredenin
6niinden ivedilikle gegirilmesi dolayisiyle,sinemanin (tek kisilik sine-
manin) 6ziinii tegkil etmis oluyordu.

Sinemayr kutunun iginden cikararak yiizlerce insanun gorebilecegi
bir gosteri tiiri haline getirenler Jean-Aemé Leroy ile Eugéne
Lauste'tur. Bunlar olusturduklar1 aygitla, "The Marvellous
Cinematograph" adiyla 5 Qubat 1895'te New York'ta ilk gosterimi
yaptilar. Ayn1 yil Fransa'da Louis ve Auguste Lumiere Kardesler,
"kinetoskop {izerine ¢aligmaya koyuldular ve 13 Subat 1895'te
"Cinématographe"in patentini aldilar.

Sinematografin o6teki gesitli isimleri sunlardir: Panoptikon,
Fantaskop, Vitaskop, Bioskop. Sinamatograf bunlarnn en tutulan
olmugtur. Kisaca "sinema" olarak anilmak suretiyle bugiine kadar
sOylenegelmisgtir.

Sinemarn ilk Yillan

Bu baghk altinda daha 6nce s6ziinii ettigimiz Emile Reynaud,
Muybridge, Edison ve Lumiére ile bunlara ek olarak Zecca ve
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Meéliés'ten; sinemanun ilk yillarinin ve bu yillardan hemen 6ncelerinin
onemli adamlarindan biraz daha genig soluklu olarak bilgi vermek isti-
yoruz.

Emile Reynaud

Kendinden o&ncekilerin deneylerinden esinlenerek Fransiz Emile
Reynaud, aralarinda bir biskiiit kutusu ve bir ayna da bulunan
kullanilmig egyadan yararlanarak 1877'de ilk "praxinoscope" aygitini
yapt. Bir kagit seridine ¢izilmis ve elle boyanmis sahneler oniki'den az
olmayan resimlerle donatilmugtr: pili¢ yiyen bir kiz ¢ocugu, marifetli
kopeklerle numara yapan bir terbiyeci, ip atlayan bir kiz ¢ocugu gibi...
Reynaud, bunu izleyerek (kendinden 6ncekilerden Nogent'in fikirleri-
ni gozoniinde tutup pelikiiller igin litograf ‘olusturan madensi kisimlar
ve aynalarla donatarak) aygitini geligtirdi ve 1878'de Paris Sergisinde
bir onur belgesi; Belgika, Almanya ve Ingiltere'den de bir ok gagrilar
oldu.

Bundan sonra aygitin1 12 aynayla desteklenen bir sistemle tamam-
layarak etkileyici bir canlilik (relief) sagladi. En sonunda "praksinos-
kop"unu bir projeksiyon feneriyle donatarak gercek ve tam bir
sinematografik projeksiyon elde etti. (1880) Bu gosterim biiyiik bir
bagar saglad.

"Optik tiyatro" olarak adlandirilan bu bulugun patenti 14 Ocak
1884 tarihini tagir. Patentin metninde, "Aygit, devinim goriniimi elde
etmege yaramaktadir ve manivelanin cevrilisiyle aym1 pozu
gostermemekte; aksine; bir ¢egitlilik ve sonsuz siire iginde gergek devi-
nimli sahneler ortaya koymaktadir" denilmekteydi. Ayn1 Reynaud'ya
kagt yerine kiigiik "saydam"” (eristaloide) plakalarin kullanimi da atfe-
dilmektedir. Gercekte, OEUVRE dergisinin 1924'te yayinlanan bir
sayisindaki nota gore, biiyiik bir tieatri gosterim araci olarak sine-
manun yarattigl olanaga pratik olarak yénelmig bulunan bu 6nemli
bulusun  gergek  Kkasiflerinin  Lumiére Kardegler oldugu
anlagilmaktadir; ¢linkii o zamana kadar iizerine fotograf cekilmis
filmin bulucusu Marey'in bile bunu yerine getirmekten c¢ekindigi
anlagilmaktadir.

1892 12 Ekiminde Reynaud, "Musée Grevin'le miktar1 ragbet
gosterecek seyirciye gére saptanacak bir seri gosteride bulunmak (en
az haftada bes giin olmak,pazarlan ve tatil giinleri 12'ser gosterim
yapmak) iizere bir anlagma yapar. Ilk gsteri, 28 Ekimde yer alir. Tiim
Paris'in modern ve aydin gevresi miizede toplanir. Bu programlardan
birinde ii¢ konu iglenir: "Soytar1 ve Kopekleri" ve "Bir Bardak Bira".
Bunu, "Ocak Basinda Diig" (dért tablo: 'Diig", "Atesin Kudreti",
"Hayalet", "Uyanig") "Bir Kuliibe Yo&resinde" (gesitli tablolardan
olugmus giildiiriicii sahneler) "Banyo Yapanlar”, "Parisli Erkek, Parisli
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Kiz", "Kopek ve Kuliibe"- "Zoraki Banyo" izler..Bu sonuncu gosterimde
(Cepurhoie adh) saf bir aggin, (adeta Hachette Almanagi'mun, 'gobekli
kisa pantolonlu’ kiskang koca ve kuliibenin yéresinde 'hasir sapkasi ve
menekluyla' dolagip goze batmayan bir delik bulmaya gahsan firsat
diigkiind, arada bir ¢eketinden bir tornavida ¢tkaran, kurnaz agtktan
olusan bir paterni bikip usanmadan verdigi ebedi 6rnegi vurgulayan)
gecen yiizyilin sonunda bir moda plajindaki seriivenleri veriliyordu.

En sonunda ustaca diizenlenmig bir havai figek goriniimiindeki
kirlangiglarin ugusu sahnesiyle tertemiz bir mavi gokte ilerleyen, uzak-
lasan goézden kaybolan kuslar veren sahne sirprizli bir final
olusturuyor.

Bu iiretimde Reynaud, uygun ve yeni buluslarla olugturulmus
yontemler kulland: (ki sonradan bunlan sinema benimseyecektir).
Bunlar arasinda: Piefrot'nun kendisini Colombina'dan ayiran duvari
agip agmamakta ikircige diigtigli zaman oldugu gibi, ileri-geri
kogmalarla olusan devinimlerin yinelenmesiyle saglanmis sahnelere,
projeksiyonla belli bir uzunluk verilmesi yontemi de vardir.

Orkestra goriintilye eglik eder; ancak Reynaud, hemen, ses ve
goriintli arasinda zamandaghk gozeten 6zel bir tertip (dispositice)
gergeklestirdi. En sonunda modern teknige uygun devinimli resimlere
bagvurarak siyah kagit lizerinde belirttigi birkag devinimli kisilik
sundu. Bunlar renkli peyzajlar lizerinde devinir goriiniiyorlar ve de
elle canli bigimde renklendirilmis imajlarin hareketi aracilig: ile "renk-
lendirilmis fotograf" deneyleri saghyorlardi. Sumiére'lerin icadi ortaya
gikanca Reynaud, resim yerine fotograf da kullandy; béylece,
Guillaume Tell'in bir karikatiirii yaninda (maskara Pootit'le) kisa bir
glldiiri sahnesi de gorildi; "Kolejli'nin Ilk Sigarasi" (30 Ocak 1896)
Bunlar onun son deneyleri oldu. Kisa zamanda borca batti, rekabetten
yilarak gahigmalarim birakti ve bir gramofon fabrikasinda teknisyen
olarak galigmaga basladi; sonra da bir mimarhk biirosunda is buldu.
1914 savasl, onu cepheye giden ogullarinin desteginden yoksun kild:
ve yardim goremez duruma geldi. Umutlari kirnlmig olan Reynaud,
optik tiyatrosunu geki¢ vuruglanyla imha, kag kez Colombina'min
cilvelerini ve Arlecchino'nun taklalarin1 yansitmig olan aynalar tuzla
buz etti; sonra da aygitindan geri kalan1 madeni agirligina satty; filmle-
rini de Seine Nehri'ne firlatti. Bunlardan sadece "Zavalli Pierrot" ve
"Bir Banyo Kuliibesi Yoresinde" bize kaldi. Ayni1 zamanda hirgin ve
narin bir zarafetle canlandinlan bu figiirler sayesinde onun, Almanak
Vermount dénemindeki 19. yiizyil sonu Fransiz yasamindaki ince ve
dokunakl1 zevki canlandirmay: ne denli bagardigini anltyoruz.

Bu deneylerin gelismesi boyunca, sinema, bir anlamda, plastik
sanatlara siki1 sikiya bagh olarak gelisiyordu. Buna kargilik bagunsiz
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bir gosteri tiirli olarak sinemanin sasilasi bicimde yayginlagmasi,
fotograftaki ilk gelismelerle, 6zellikle devinimin fotografinin her kez
daha basarili olanak saptanabilmesi ile ayn1 zamana rastlar.

Edward Muybridge

Bu arada, Amerika'da da, bunlardan daha az ilging olmayan
Edward Muybridge'in ilk fenni denemelerini Marey'le bir bagka
deneyci Vantiére arasinda olugmusg bulunanlara oldukga benzer
tartigmalara zincirlenebilen bir seri deney yapiliyordu. Alaska'da
cektigi bir seri fotografla o giine kadar fotograf operatérii olarak
taninan Muybridge, California Valisi Leland Stanford'la dostu White
arasinda ¢ikan bir tartigmayr ¢6ziimlemege cagirnildi: at kosarken,
hayvanin dért ayagi ayni anda toprakla temasi kaybeder mi, etmez
mi? Muybridge buna herhangi bir yanut vermedi; ama kendini konuyu
derinlemesine mcelemege verdi; sonra da sorunu bastan, soyut deney-
sel planda ele almay1 yeg tuttu ve bu yoldan ¢6ziimlemeyi denedi.

Béylece 1878'de California'da Palo-Alto Hipodromuna, atin
kogacags yol boyunca 12 fotograf makinesi yerlestirildi. Her makinenin
¢ekim mekanizmas1 uzun bir telle saglanmigti, béylece atin kosmasi
sirasinda kopukluk olursa, her objektifin ¢ekimi garanti edilecekti. Bu
yontemle, birbirinden farkli cekimlerle ama tiplkusi (identique) bir
sonugla bir hareketin her an degisen bir seri fotografi ilk kez gekildi.
Boylesine bir ¢abaya Marey, 1867'den beri kendini adamigti. Ressam
Meissonier Paris'te Muybridg'in ¢ekimlerini gérdiigii zaman bunlari
uygunsuz ilan etmekte ikircilik gostermedi, ¢ilinkii akademinin kural-
larina hig bir surette uymuyordu. "Bir bakima" diyordu o sirada
Murey, "bu goriintiiler, 6ylesine berbattilar ki, ilk kez gérdiigiimiizde
gozlerimiz inciniyor". Ancak bu bahtsiz estetik degerlendirme
Muybridgin sanina halel getirmedi. Boylece hareket halindeki bir
sijenin fotografik ¢6ziimlenmesi saglanmig oldu; bu bulus,
Amerika'da "'makine bulgucular: tarihinde Marey'in Avrupa'daki
durumdan daha az 6nemli olmayan bir bicimde yer aldi. Bunu izleye-
rek ayn1 deney pek ¢ok sayida atlarla yapild: ve daha sonra kuglarin
ucusu swrasinda kanat hareketlerinin saptanmasma yol agth.
Muybridge'in bu marifetli buluglarini, Philadelphia Universitesinde
olusturulan yeni ve daha derin incelemeler izledi. Bu galigmalar
"Animal Looomotion" adiyla bir kag cilt halinde yayinlanan esere
malzeme olugturdu. Béylelikle saglam ve sonugsal bir teorinin pren-
sipleri bagarili soyut uygulamalarla desteklenmis oldu. Bu galigmalarin
pratikteki yeterliligini vurgulayan bir bagka deney, James Card'in
caligmalan sirasinda, 1880 yih Mayis ayimin sonlarinda, San
Fransisco'da bir topluluk éniinde bagariyla kimi hareketli fotograflarin
projekte edilmesiyle olugtu.
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Thomas Edison

Ama Amerikan sinemasinin mucitleri arasinda en popiiler sima
Thomas Alva Edison'dur. Edison 1877'de, manipleyle telgraf
yayinlanmasini bulmustu. Bu icatla baglayan dénemde, Edison, halkin
fantezisine hitap eden buluslarla iin sagladi. Tipk: Villiers de L'sle-
Adam'in "Eve Future" (Gelecegin Havva's1) adl romaniyla sundugu
imaj gibi parlak, gézkamastina bir imajdi bu.. Ona izafe edilen bir gok
harika bulug dolayisiyla Edison, yeni Amerikan mitolojisinde bir gesit
yaritann olmug; hatta kudretli bir merkezden yansitilan yiiksek nitelik-
li aynalarla ya da 375 stratum'luk en ince tila ile donanmig atege
dayanikli gémlek ile 1sik vererek, kari, daha diiserken eritmenin
olanaksalligini ayarlamay1 éngoren buluguyla herkesi gagirtmigh. Bu
haber tiim diinyay:1 hayran birakmig, bunca harika buluglann sahibinin
oturdugu West-Orange koruluklarina bir ¢ok énemli ve gercek ihtiyag
sahiplerinin miiracaatlar1 yigilmaga baglamisti. Buradaki laboratuar-
larda Edison, ses i¢in gramofon ne ise goriintii i¢in ayn1 ey olabilecek
bir aygit bulunmas fikrine kapildi. Ama istedi ki bu aygit, devinim
kadar sesi de kaydedebilsin. Bununla birlikte, ancak 1889'da, ig arka-
dag1 Ingiliz William Dickinson'la uzun deneyler olusturduktan sonra;
Edison, ilk Optik gramafonu gergeklestirme kogullanna kavugtu.
Anlasilan bu ikisi, Marey ve Muybridge'in daha 6énceki denemelerin-
den haberli idiler; bu konudaki gercekten 6nemli olan buluglan,
ozellikel 35 mmblik selliioidi kullanmalar1 olmustur ki, Eastman
Kurulugu, bunu o yil patenti altina aldi. Marey'se bu kullanimi, 6mrii
boyunca reddetti durdu.

Kurdele iizerine delik agma (perforation) durumuna gelince; ilkin,
delik kurdelenin ortasina yerlestirildi; sonra da Dickinson'un
onerisiyle kenarlara alindi. Bu yiizden filmin kesin bi¢im aliginda
Kuzey Amerikalilann rolii biiyiiktiir. Ote yandan, Edison'un biyografi-
sini yazanlar, kendinden 6ncekilerin fikirlerinden yararlansa da, derli
toplu bicimde sinemayi bugtinkii haliyle bulmus olmanin onurunu
ona tanurlar. Gergekte, Edison, birlikte ¢alistign arkadaglarina sik sik
"Bir sorunun ¢6ziimiiyle karsi kargiya bulunan kimseye 6nem
vermem; 6nemli olan sorunun ¢dziimlenmesidir" derdi.

Ayni y1l (1889) Avrupa'ya yaptigi bir geziden doéniince, biiyiik kagif
tam laboratuarindaki ikametgahina girdigi anda Dickinson
"Hoggeldin" demeye gelip, projekte ettigi filmi gosterince, kendisine
"kinematograph"indan memnun olup olmadigini sordu. Edison buna
olumlu yanit-verdi ve Dickinson'a kendi bagina galigmasin salik verdi.
Boylece 1891'de, ancak ii¢ yil sonra halka gosterecekleri "kinemasko-
pun" beratini aldilar. Seyirci (bir sandikta devinen filmleri gérmek
icin) aygitin gozetleme deligine géziinii uyduruyor, manivelanin hare-
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kete getirilmesiyle birbirinin ardindan gériilen ve bir sahne olugturan
pek ¢ok sayida kiigiik fotografi izliyordu. Bu modelin egleri, son y1llara
kadar eski Avrupa'nin fuarlarinda, metropollerin Luna parklarinda
goriiliiyordu.

West-Orange'da "Black Maria" diye iinlenen bir sette Dickson'un
gektigi konulu filmler, Edison'un bu aygitiyla gosteriliyordu. Bu film-
ler stk sik boyanarak lanse edilen dans ve cambazlik numaralarini
iceriyor, kimi vakit de (Marie Steward'in Oliimii gibi) tarihsel sahneleri
konu aliyordu. Edison'un bir bagka bulusu olan fonograf (gramofon)'la
seslendiriliyordu. Ciinkii Edison iki aygitin birbirinden ayrilmaksizin
galigtirilmasini éngorityordu. Daha sonra Thomas Armat, Edison'un
aygitini gelistirdi ve 1895'te, fotograflarin birbirine aksayarak gegisini
onleyen ve diizgiin akigi saglayan "Malta Hacl" adim verdigi bir
sistemle gosterimini ve Edison'un "Vitascope Edison" diye adlandirilan
ve kendi adinin West-Orange biiyiiciisiiniinkiyle birlikte anilmasina
vesile tegkil eden (filmin kutu disinda ve perdeye yansitilarak seyredil-
mesini saglayan) ve 23 Nisan 1896'da New York'ta Koster ve Bial
Salonu'nda ilk gosterileri denenen aygitin da mucididir.

Canli resim tekniginden sanatgilarin kullanilmas: teknigine gecis,
Dickson'un "Fred Ott'un Hapsirmasi" filminde ilk kez omul plani (gros
plan) kullanilmak suretiyle vaki olmustur. Gergekten ilk sinema filmle-
ri deneye layik filmler, Dickson'un filmleridir. sinemaya has omuz
cekimi diz ¢ekimi teknikleri ilk kez onun zamaninda gergeklestirilmis;
Reynaud da ileri ve geri hareketleri kendi bulugu olan praksinoskop
ile Muybridge ve Marey'in galigmalarindan esinlenerek vermistir.
Ornegin: atlarin seyirci dogrultusunda kogmalarim saptamak suretiyle
ilk etkili sinema sahnelerini verebilmistir. Bu tekniklerin diginda, ilk
sinema yapitlarinin filme gekilmis tiyatro (thétre filmé) olmaktan oteye
gecmedigini hig bir zaman akildan ¢itkarmamak icab eder.

Yukarida adi anilan filmlerden bagska "May Irwin ile C.Rise'in
OpU§me51 (ki omuz gekiminde ilk &piigme-sahnesini vererek "sophist-
qué" (miisamahali) cevrelerde giiliigmelere yol agmigken "conformist"
(tutucu) gevrelerde utang ve nefret duygulan uyandirmig bir filmdir.)
gobek danslari, kadinlarin i¢ ¢amasirlariyla goériinmesi ve Freng-
Kankan sahneleriyle donatilarak erkek seyircileri ¢eken bir nitelikte ilk
film olmustur. }

Yukarida adi gegen filmle ‘Marie Steward''n Oliimii' (Edison ve
Dickson'un yetistirmesi Edmund Kuhn'un hazirladigi iki filmdir
bunlar) bu dénemin en ¢ok sansasyon yaratmig filmleridir. (Marie
Steward'in Oliimii, 6zellikle celladin halkin éniinde kraligenin kafasin
ugurmasi sahnesiyle etkili olmustur)

Bugiin ilk sinema gosteriminin Fransizlarca mi, Amerikalilarca mi
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gergeklestirildigi héla tartigma konusudur. Ama Fransizlarin 28 Aralik
1895'te Paris'te Boulevard Capuein'de Salon Indien'de yaptiklan ilk
gosterimin, Edison'un 23 Nisan 1896'da Koster ve Bial Salonunda
yaptiklan gosterimlere:tekaddiim ettigi gézoniinde tutulursa (her ne
kadar Lumiere Kardeglerin ve Edison'un "sinematograf' adi verilen
aygit1 ayn ayri bulduklan kabul edilse de) ilk gosterimde Fransizlarin
onde geldikleri anlagiimaktadir.

Ama bu o6ncelik oldukga degersiz bir 6nem tagimaktadir. Ciinkii
sinemanin tek buluculan olarak ne Lumiére Kardesleri, ne de Edison'u
kabul etmek olanag: yoktur. Buna karsilik, James Card, dogru olarak,
sinemanin bulunusunu bu maksatla yiizyillar boyunca bir ¢ok fen
adaminin sarfettikleri cabaya borglu oldugumuzu; bulusun bunlardan
sadece birine baglanmayacagini vurgulamaktadir. Bu goriige bagh
kalarak, sinemanin en onceki kaynaginin asla bulunamayacag:
olasidir(1).

Lumiére

Lumiére'lerin sinematografin patentini 13 Subat 1895'te, Paris'te
aldiklari anlagiliyor; Louis'nin sagladig ilk gdsterim ise ulusal sanayinin
bir marifeti olarak Rennes Sokagi 44 no'da 22 Mart 1895'te vukubuldu,
sadece "Lumiére Stiildyolarindan Cikig"in projekte edilmesini igerdi.
Ikinci gosterim Lyon'da Fransiz Fotografcilar Demnegi'nin toplantis
dolayisiyle 10 Haziran 1895'te vuku oldu. Ugiinciisii, Paris'te, Bilimler
Genel Kongresi dolayisiyle 13 Temmuz 1895'te vuku buldu.
Dordiinciisii ise, 16 Kasim 1895'te Sorbonne'da fizik ve kimya kurs-
larinin agiligt dolayisiyle saglandi. Ama kamuya ilk gosterim, yukarda
da andigimiz gibi, Salon Indien'de 28 Aralik 1895'te vuku buldu. Gegmis
yillannin deneylerinin meyvesini sade "genial" bir "disozitv" halinde
6zetleyen Lumiére'in aygiti, o andan baglayarak en miikemmel iiriin
olarak temsil olunmustur. Gergekte, Salon Indien'deki gosterim olayzile,
makinanin tarihsel asamasi kapanmig saylabilir; ¢iinkii sonraki
gelismeler 6zgiin modelin getirdigi sistemi 6zenli bigimde
degistirmemigtir. Bu hemen aygitin patentinde oldukga algak géniilli
bir tislupla tanimlanmusg olan esas prensiplerinde degisiklik yapilmadig:
anlamina gelir: "Film makarasi (obturador)nin éniinde bulunan merce-
ke yansitilan selliiloid kurdelenin diizenli gegisini saglayan mekaniz-
ma... Ayn1 bigcimde filmin 35 mm olugu ve boyutlarinin 16/24 oranini
tagimasi hi¢ degigsmemistir. Lumiére Kardegler, goriintiiniin ag taba-
kasinda kalig siiresinin uzunlugunu gozéniinde tutarak, fotograflann
bir saniyede 16 adet olarak perdeye yansitmasinda mahzur gérmediler.
Aygitlarinin  6zgiin yam, filmin kenarindaki deliklerin gececegi
tirnaklarla sarsilmadan gosterimlerinin saglanmasiydi. Louis Lumiére
buna "goriintii degirmeni" adim vermisti. Ancak Salon Indien'deki
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gosterim sirasinda daha énceki bir deneycinin (Léon Boully, 1893) deyi-
miyle "sinematograf" s6zciigii ile sunuldu.

Michel Coissae’a gore program su sirayi izliyordu: 1) "Lyon'da
Lumiére Stiidyolarindan Gikig", 2) "Trenin Chotat Istasyonuna gelisi",
3) "Kirmuz1 Balik Av1", 4) Lyon Fotograf Kongresine Varig", 5) "Duvarin
Yik:hgt", 6) "Bahgevan”, 7) "Bebegin Kahvaltisi", 8) "Manevradaki
Askerler”, 9) "Lyon'da Cumhuriyet Sokagi", 10) Dalgal Deniz, 11)
"Zararh Otlarin imhas1", 12) "Iskambil Partisi".

Avrupa'nin ilk giildiird filmi olarak bilinen "Kendi Kendini
Sulayan Bahgevan" (L'Arroseur Arrosé) daha sonraki bir dénemin
triind olmaldir; o gece "Kendi kendini sulayan" deyimi olmaksizin
sadece "Bahgevan" gosterilmigti. Bu gozlem bagka referanslarla da
desteklenmektedir: Ormegin BarEéhe ve (1935 baskis1)) "Sinema
Tarihi"'nde bunu yinelemektedir. Michel Coissac, buna karsilik, sine-
manin ilk goésteriminde bulunan seyircilerden biri olarak o gecenin
programinda "Arrosseur"iin dahil bulundugunu taniklik etmekte-
dir.Sadoul da bu konuda, bizimle mutabik bulunmakta; 6teki filmler
arasinda "Dalgali Deniz'i- tiimiiyle ton ve armonisinin dogrulugu,
fotografinin kalitesi dolayisiyle uyandirdigi hayranlikla; bir limandan
ayrilan kayigin goriintiisiiniin  degerinin, yiikledigi dengeyle
birlegmesini, goriintiiniin kenarinda yer alan iki geng kadimin zarif ve
hareketli bir goriiniimle, beger varliklaniyla dalgalarin genig ve
kadansli deviniminin gagirili bigimde karsilastinlarak verildigini
6vgiiyle karsilamaktadir.

Bu konulann cgeviriminde cogunlukla oyuncu olarak Aufuste
Lumiére'in kansim bir kiiclik yegenini ve firmanin bir miistahdemi
olan Clere'i ("Arroseur'deki bahgevan) gériiyoruz.

Lumiére'in tiim filmleri iginde "Trenin Chotat Istasyonuna Girigi"
ve kendi kendini sulayan bir bahgevani gosteren film, halk arasinda
biiyiik bir begeniyle kargilandi. Lumiére Kardesler, kendilerinden 6nce
yapilan filmlerde kullanilan'teknikleri geligtirerek, adeta halkta sinema
zevkini ilk kez uyandiran yapitlarla gosterilerde bulunmuslardir.

Méliés

Bu dénemde Fransiz Sinemasi'nin biiyiik simasi olarak Méliés orta-
ya cikayor. Méliés'le birlikte ilk triikler geligtirilmig, stiidyoda filme
gekme usulii ortaya konmus, sinemacilik artik varhigini halka tiim
olarak kabul ettirmistir denilebilir.

Georges Méliés, daha lise 6grencisi iken mekanik problemlere ve
resme merak sarmig, o zamanlar gosterilerde bulunan meshur Sihirbaz
Robert Houduni'nin tiyatrosuna da sik stk devam etmistir. Sonradan
filmlerinde denedigi bir ¢ok triikleri, Houdini'den esinlendigine kugku
yoktur.
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Ilkin tiyatro ile meggul olan Méliés, Lumiére Kardesler'in "Grand
Café'deki sinema gosterimleriyle ilgilenmege baslad1. Ilkin onlarin bir
makinelerini almak istedi; bu istegi geri gevrilince, Ingiliz Irobert
Paul'un yaphig sinema makinelerinden birini edindi. 1896'dan itiba-
ren, Montreul'deki arazisinde yaptirdig: stiidyoda (Avrupa'da ilk film
stiidyosu)- film ¢ekimlerine basgladi. Bunlar kisa aktiialite filmlerinin
disinda, tiyatrodan esinlenerek gerceklestirdigi kisa komik filmler ve
Robert Houdini Tiyatrosu'nun illiizyonizm ve elgabuklugu hiinerlerini
yansitan filmlerdi.

Renkli panolar filme alininca istenen etkiyi birakmadig: igin, sirf
siyah-beyaz renklerle yapilmig sahnenin "back ground"im olugturan
perde ile mukavvadan yapilan 6teki dekorlann itina ile segilmesi onun
sahne diizenlemesinin esasin tegkil ediyordu. (Bu dekorlarin minyatiir
olarak yapildig1 ve filmlerle triiklerle gergek intibaini1 verecek sekilde
biiyiitiilmiig olarak filme gekildigini s6ylemege liizum yoktur.)

Motreul'deki Studyosu'nda tiyatro sahnesi biiytikliigiinde bir alana
dekorlanni yerlestirerek, gerektigi zaman ‘“proportions géantes"
dedigi, biiyiik olgiide dekor kullanimimi da ydntemleri arasina
sokmustur.

Stidyo disinda da gekimler yapan MEéliés, bir giin, Placa de
L'Opérada film cekerken ahc1 aygitin: tutukluk yapmasi dolayisiyla
gelmekte olan bir otobiisiin filme gekimi yandakalip, onu tamir edin-
ceye kadar gecip giden otobiisiin yerini bir cenaze arabasinin iizerine,
kendi kendine bir teknik dogmug oldu: "true de substitution" (ikame
hilesi) denen bu tarz ilkin "Eseamoge d'une dame au Théatre Robert
Houdini" (Robert Houdini Tiyatrosunda Bir Kadinin Ortadan
Kaybolugu) (1896)'da kulland1 (Makineyi durdurmak suretiyle bir
kadinun gekim sirasinda kaybedilmesi hilesi). Yine "transformations
Eclair" (Simgek Degisim) metoduyla bir filmde iki dakikada yirmi
degisik kiyafetle goriiniigii saglad.

Bunlar izleyerek asagida anulan cesitli filmlerinde tiirlii triikleri
gelistirdi: "Le Diable au Couvent" (Manastirdaki Seytan) "L'Explosion
du Cuirasse Maine dans la rade de La Havane" (Havana Rihtiminda
Maine Zirhlisinun Infilaki") "Collision en mer" (Denizde Catisma).

Yine "la photographe composite" (bitisik fotograf).
"Surimpression” (bindirme) (riiya sahnelerinde riiyay: gorenin
gordiigii riiya ile birlikte gosterilmesinde kullanildig: gibi) "expositi-
ons multiples” (goklu gevirim) (filmin duyarkat: iizerine "cache"
yapilarak adesenin dolayisiyle duyarkatin bir Jasmi kapatilarak
yapilan gesitli gekimler) denen triikleri de denedi. Bu yollarla ayru
miizisyenin yedi gegit aleti iist iiste caldigin1 gosteren "Melomane”
(musiki delisi) "Travelling (kaydirma) yénteminin triik olarak
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kullaruldig) L'Homme 4 la Téte Caotuehoue" (Kauguk Kafalh Adam)
filmlerinde Méliés hep triikii bir anlatim araci olarak kullanmistr.

Ozetleyecek olursak, Méliés sinemada denedigi yontemleri baglica
alti1 baglik altinda sayabiliriz.

1) Gozden yitirme: Makinenin durdurulmasi ile olusturulur.

2) Ikame: Bir kimse veya bir egyann, bir bagka kimse ya da bir
bagka esyaya déniismesinden olusur.

3) Maket kullanma: Gergek boyutlarinda verilemeyen egyanin
maketlerle verilmesi ve film hilesiyle biiyiik izlenimi verecek sekilde
cevrimde kullanilmasindan olusur.

4) Uste bindirim: Iki ¢ekiminin aym pelikiil iizerinde
gergeklestirilmesi ile saglanur.

5) Coklu ¢evirim: Aygitin mercegi kapatilarak, ayn kare iginde
gesitli gevirimlerin yer almasi saglanir.

6) Karartma: Mevcut goriintiiyii silerek ya da belirsiz hale getirerek
yeni bir ¢ekimle agilis: saglamaktan olugur.

Méliés'in filmleri sirasiyla sunlardir: "Christ marchant su les eaux"
(Sular Uzerinde Yiiriiyen isa), "Cemdrillon" (Kiil Kedisi), "Le Petit
Chaperon Rouge" (Kirmizi Pelerinli Kiigiik Kiz), "Berbeblu” (Mavi
Sakal) "Voyage dans | a lune" (Aya Seyahat), "Les Voyages du Guliver"
(Guliver'in Gezileri) "Voyage a travers L'impossible" (Olanaksizliklar
Boyunca Gezi) "Boules de Savons animées" (Canli Sabun Balonlar), Le
Lac Anchanté (Biiyiilii Gol), "lllusions phantasmagoriq ques"
(Fantasmagorik Diigler), "Les Quatres cants faces du Diable" (Seytanin
Dértyiiz Yonii), "Le Menoire du Diable" (Seytarun Yurdlugu), Le
Royaume de Féese" (Periler Ulkesi) "Le Laroratoire de
Mephistopheles"  (Seytanin  Laboratuvari),  "La  Ranseuse
Mieroscopique” (Miniminicik Danséz), "Robinson Cruzoe" vb.
Méliés'in filmleri, bes ayn tiirii karsilayacak bigimde bes ayr1 gruba
béliinebilir:

1) Pericelik;

2) Sonradan diizenleme giincellik;

3) Gosterisel tarihsel dram;

4) Sirf fotografa alinmug tiyatro;

5) Giildiiri

Onun tiim filmleri iginde en ¢ok tamnami ve sevileni kugkusuz
"Aya Gezi" olmustur. Jules Verne'in ve H.G. Wells'in ayn konulu
romanlarindan esinlenerek ortaya koydugu bu fantezi 30 tablo ve 260
metrelik bir film olusturmustur.

Konusu goyledir:

Bir grup astronom, goriiglerini uygulamak iizere, aya bir gezi
yapmayi kararlagtirirlar. Mermi biciminde bir arag yaparak, denizci
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kihgina biiriinmiis geng kizlarin diizenledigi bir merasimle fiizeye
girerek hareket ettirilirler. Fiize yildizh gokyiliziinde bir siire
dolastiktan sonra aya iner.

Fiizeden cikan bilginler, diinyay1 uzaktan seyrederler; sonra uyur
kalirlar. Onlar uyurken giizel rityalar goriirler. Ornegin Biyiik Ay
sekiz giizel kiz olarak, Ziihal, ayn1 adli tanricanin bir pencereden
bakarkenki haliyle goériiliir.. Onlar uyurken Selenitler (ayda
yasayanlar) cikagelirler. Onlan tutsak tutarlar. Ama bilginler
kagmanmin bir yolunu bulurlar. Fiizelerine ulagarak yeniden yola
cikarlar. Yeryiiziine yaklasirken parasiit kullanirlar ve denize diigerler.
Kisa bir denizalt1 yolculugundan sonra fantastik gezileri sona erer.

"Locataire Deabolique" "Seytans: Kiraci"da ise, Méliés'in basit bir
bavuldan bir oday1 dolduracak kadar esya ve mobilya gikaran garip
bir kiracimin marifetlerine taniklik edilir. Ayni tema, benzer triiklerle
daha sonra René Clair, Eugéene Labiehe'ten "Le Chapeau de Paille
d'Italie" (Italyan Hasir Sapkast)'y1 uyarlarken ele alinacaktir.

Bu arada, 1904'te Méliés- New York'ta bir sube actiysa da, 1910'da
kapatmaga mecbur oldu. Kendisi, Fransa'dan diinyanin gesitli
iilkelerine filmlerini satt1. 1896'dan 1907'ye kadar siiren ilk devresinde
iirettigi yukanda ad: anilan filmlerden sonra, Pathé ve Gaumont'un
rekabetiyle karsilagti. Bundan sonraki devrede, onlarin politikasina
uymak zorunlugunu duyarak, konulu dram filmlerine yéneldi. Bu
tarzda cevirdigi filmler arasinda gunlar vardir: "Le Couronnement du
Roi d'Agleterre Edouard VII" (Ingiltere Kral VII Edward'in Tag
Giymesi), "La Civilisation 4 travers les ages" (Caglar Boyunca
Uygarlik)

Méliés'in 6teki énemli filmleri arasinda, "Jeanne d'Arc", L'Affaire
Dreyfus", "Faust", La Damnotion de Faust’, "Le Barbier de Seville",
"Reve de Rip", "B'Eruption du mont Pelé " sayilabilir.

Caglar Boyunca Uygarllk'ta Méliés, Habil'le Kabil'den, Yirminci
Yiizyilin bagina kadar, insan oglunun hirsh tutumunu alayh bir sine-
ma diliyle yermistir.

Méliés, yiizyiin basinda kurdugu Star Film Kurumunu
yonetmekten &te, "Congrés Internationale des Editeurs du films"le
1908'de bagkanlik etmig; La Chambre Syndical du Cinéma'y1 kuranlar-
dan biri olmug ve bu kurulusun ilk bagkani olmustur.

Bu arada, "Halluanations du Baron Miinechausen", "Conquete du
Péle", "La Voyage du Famille Bourriehon" ve "Cendrillon"un bir "Re-
make"ini yaparak temayiiz etmigse de; Italya da yapilan "Cabiria"
(Piero Fosco, 1913-1914) ve "Kartaca Alevler iginde" (Emilio Salgari,
ayni tarihlerde) gibi filmlerle, Max Linder'in giildiirii filmleri,
Sarlo'nun ortaya gikisi ve Biiyiik Griffith'in ilk filmlerinin belirmesiyle,

20



yavag yavag unutulmaga basglad1 ya da, daha dogru bir deyimle:
gocuklar hari¢ 1912'nin seyircisi i¢in "demode" veya anlagilmaz hale
geldi.

Ote yandan Pathé ca Gaumont'un rekabetine de karsi duramayan
Méliés, yavag yavag sinema aleminden ¢ekildi. 1919'da Montreul'daki
Star Film Stiidyosu yikilirken onun sanati da biisbiitiin ortadan
kalkmis oluyordu.

1929 yihnda Paris'in bir gannda tiitiin saticithgn yapmakta iken
MEéilé bir gazeteci tarafindan yeniden kesfedilir. Hiikiimet sinema
caligmalarindan otiirii onu onurlandirmak igin "Légion d'honneur"”
nisani verir ve kendisine aylik baglar. 21 Ocak 1938'de gergek ve fante-
zi ile ériilmiig bir sinemanin yaraticis1 olarak ugrag verdigi diinyaya
gozlerini kapar.

Meéliés, elle cahsan bir zenaatkardi. Ama ugraslarina sanati
katmasim da bilmisti. Cagdaglar1 Pathé ve Gaumont ise sinemayi bir
isleyim (sanayi) durumuna getirmislerdi. Yapimcilhik ve igletmecilik
bakimindan &zel yetenekler isteyen sinemacihkta artik onun yeri
kalmayinca unutulup giden bu sanatq1 hakkinda "her defasinda
kendinden daha emin ciiretkar bir teknik devaml bir icadgarlik, haya-
lin dengeli bir virtiiozitesi ile temayiiz eden Méliés, sinemada yeni bir
yol agmistir. Ona sinemanin Paganini'si diyenler vardir. Sinemanin
Anderson'u dense de caizdir. Yarattigl masal havasi ve triiklerle
muhakkak ki sinemanin 6lmez simalarindan biridir.

Pathé ve Zecca

Méliés, filmlerinde daha ¢ok sanata baglanirken ve Amerika
girigimi fiyasko ile sonuglanip Avrupa'ya yaptig: satiglar da sinirh bir
6lgiide tutunurken, Pathé Kardegler sinemay: bir isleyim (sanayi) hali-
ne getirdiler bir pozitif film imaline girigserek diinyanin dért bucagina
uygun fiyatlarla sattilar. Metresini iki franktan sattiklar: bu filmlerin
kopyelerinin senede 12 bin metre tuttugu bilindigi halde giinliik
sat:glardaki kopyelerin satiglar1 15 bin, 40 bin daha sonralar1 da 60 bin
metreyi buldu.

Zecca'yr alicr yonetmeni olarak kullanan Pathé kardesler, ona
aligilmigtan daha uzun metrajh filmler de yaptirdilar. 8 tabloluk "La
Vie d'un joueur" (Bir Kumarbazin yagami) ile "Histoire d'un erime" (Bir
Cinayet Opykiisii) bu denli yapitlardir. Bu sonuncu filmin basgarisi o
kadar biiyiik oldu ki hemen taklitleri tiiredi: "Les Dessous de Paris"
(Paris'in Ayaktakimi). Bu filmde Paris toplumununkenarinda yasayan
koétii kisilerle, onlann kurbam olan kétii bahth kigiler biiyiik bir
realizmle canlandirildi. .

Dramatik tiir, arhk sinemada yerini bulmustu. Bunu izleye-
rek,psikolojik filmlerin ilk 6nemli 6rnegi olan "Le Ecole de mahheur"
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(Bahtsizlik Okulu) ortaya ¢ikh. "Biiyiik Bir Ask Romann: Yedi tabloda
yaganmus biiyitk oyun: 1. Bastan gkanlma. Is hayatndan zevk
hayatina, 3. Terkedilen kadin, 4. Agliktan 6liim, 5. Anababaya yazilan
mektup, 7. Hastanede korkung bigimde can veris" reklamiyla lanse
edilen film (1904) biiyiik basar1 sagladi. Pathé'nin belirttigi gibi bin
kadar kopyasi satild1.

Pathé boylece kurmus oldugu tekeli daha da ileri gotiirdii: Belli
basli film konularini satin alarak,belli bagh yazarlan kendisine baglad:.

Pathé'nin yaptig1 oteki yapitlar arasinda: "LEspionne” (Casus
kadin), "La Desespérée" (Umudu Kirilmig), "Un Drama & Venise"
(Venedikte bir Facia), "La Loi du Pardon" (Bagislamanin Kanunu) ve

L'Age du Coeur (Olitm Cag) 5nemli sayilabilir.

Sinema sanayiinin olugumunda ve Avrupa'ya yayiliginda 6nemli
bir rolii bulunan Pathé'nin Ferdinand Zecca, André Heuzé gibi
yonetmenlerle ortaya koydugu bu gabalardan 6énce gerek Pathé'nin
gerekse Gaumount kurulusunun kisa metrajli giildiiri filmlerinden ve
roportaj ve haber filmlerinden olugmus biiyiik repertuar1 vardir.
Promio'nun baginda bulundugu bir ekip diinyanin her yanina giderek
pekcok belge ve haber filmi cekmislerdir. Bunlar arasinda
"L'Assansinat Président Mackinley" (Bagskan Mackinley'in Oldiiriiliigii)
"Le Naufrage du Lusitania" (Lusitania'mun Batig1), "L'Incendie du
Bazear de Charité" (Bazar de Chrité Yangini) "L'Exécution du Bolo-
Pacha” (Bolo-Pacha'nin idamu) gibileri sayilabilir. (Bunlarin énemli bir
kismi sonradan diizenlenen sahnelerle olusan anlatimindan
olusmustur). Ayni yontemle Pathé Stiidyolarinda gevrilen oteki filmler
arasinda: L'Assassinat du Président Carnot" (Bagkan Carnot'nun
Oldiiriilmesi), "L'Exécution de son assassin" (Matilin idami), 'La Mort
du pope Léon XII" (Papa XIL Léon'un Oliimii) "L'Assassinat de la
Famile Royale de Serbie" (Sirp Kral Ailesinin Oldiiriiliigii) ve "La
Catastrophe de la Martinique" (Martinique Faciast) da bulunmaktadur.

Pathé adina Zecca ve Heuzé'nin gergeklestirdigi ve saf ruhlu seyir-
cileri derinden etkileyen, sonra da Avrupa'nin oteki iilkelerinde
melodram tiiriiniin yayilmasinda etkili olan bu tiir iizerine Roberto
Paolella'min (Historia del Cihé Mudo, buenos Aires 1967 baskisi,
ceviren: Adelqui Camusso) kimi gozlemleriyle s6ziimiizi siirdirelim:

"..Bu safiyane sadelik ya da kétiiliik kompozisyonlari, getirdikleri
havayla binlerce insanin kalbini fethediyordu. Bu degerden yoksun ve
karamsar egitici Ogelerin ne denli etkili olduklarini tasavvur
imkanstzdir. Kimi vakit Pathé'nin 1908 iiretimi "Bir Kolye Ugruna"da
oldugu gibi, kadin kedi gibi bir sigrayisla inciyi kaparken, (onu
saglamak i¢in hirsizlik yapmug olan) erkek ayak fizerinde azap iginde
gosterilerek ¢ok zalimce bir ¢6ziim yolu bulunur, bununla birlikte bu
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ilkel ve kaba iiriinlerden birini gordiikten sonra en hazirhkh bir
kafanin bile, bu filmlerin yogun otomatizmi, yatigmaz kurulugu ve
miithig kesinligi karsisinda boyun egdigini kabul edebiliriz. Bir bagska
yonden ve bir diger goriig altinda bu popiiler anlatimin nadir biiyiisii,
Apollinaire gibi bir sairi etkilemis ve 'dokunakhilik' (patetizm)i
dayanilmaz olan ilkel sinemanin, uzun siire bu etkisinden kurtula-
mamig bulundugunu agiklatmastir. -

"Bir feci olayin 'anlatim' ve 'réportaji yoniinden bu kigiler didaktik
miizelerin mum heykellerinin moratile ve giysilerini tagimaktadirlar:
Qair bir tavan arasinda yasamakta ve gigekleri sevmektedir; heykelt-
ragin uzun, yelemsi saglar1 vardir; subayin gégsii nisanlarla siisliidiir,
elinde kihici vardir; bestecinin saglar1 karmakangiktir, gézlerinin alt1
giiriimiistiir; k6ta kiginin bakiglari berbat, tavn netamelidir.

"Ama bu iiretimlerin egitici gayesi, -. 6gretici havay1 daima muha-
faza etmege yoneliktir. Cok daha sonra René Clair 50 y1l 6nce yapilan
(kitabin-Napoli'deki yayin tarihi 1956'dir) bu filmlerin tipik mekaniz-
mini ve tutuculugunu "Le Silence est d'Or" (Susku Altindir) adli
yapitinda sevimli bir Gislupla alaya almis ve o zamanlarin dramaturg-
lugunun boyun egmez orneklemesi yapmay1 basarmustir. Ama o
giiniin sinemasr: geytanin geng yasta kesfedildigi, ama kadinin
anlagilamadigy, giinaha inanan ve giinahtan ve geytanlarla dolu cehen-
nemden kurtulmak igin pazarlar kiliseye gidenlerin safligini verir
bize.. Dayandig: 'myth'ler giizellik, saflik, sug, duygusallik, sapiklik ve
onurdur bu filmlerin...

vk yudirim dramlardan, sonu, sugun cezalandinldig:
gosterilerek biten Pathé'nin Ferdinand Zecca yoénetiminde gevirdigi
"Bir Cinayet Oykusu" (L'Historier d'une Crime) (1901) ilgingtir. sadoul,
bunun Grévin Miizesi'ndeki Resimlerden esinlenerek yapildigim
soyler. Filmin birinci tablosunda bir bankerin korkung bigimde
oldiiriliisti, ikincisinde suglunun yakalanigi, tglinciisiinde kurban
edilenle karsilastirthgy; dordiinciisiinde gec¢misin  zorunlu olarak
hatirlanmasiyla zindan da dért duvar arasinda duyulan pigmanhg,
besincisinde idama hazirlik, altincisinda giyotinin kullanilist gérildr.
Boylece 110 metrede tim &yki biter. Ayni kurumun hazirladig
"Intihar Eden Bir Kadinin Oykiisii" (L'Flistoire d'une Suicidée) daha da
kisadir: birinci tabloda kiz gezintide géziikiir. Ikincisinde kendisini
bagtan ¢ikaran erkekle kargilagmas, tigtinctisiinde yeni dogan ¢ocugun
(picin) gosterilmesi, dérdiinciisiinde orasina burasina tekmeler indiri-
lerek giinahkar kizin evden kovulmast e bir 'Liberty' (koruma evi)nin
merdivenlerini ¢ikigi, begincisinde giinahini ¢demek iizere Seine
Nehri'ne atihs! gasterilir. "Iy1 bir ada sahip olmak altin kemere sahip
olmaktan iyidir" (Bonne renommée vaut mieux que ceinture dorée) ya
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da "Ask bir zevktir, onursa bir gorev”, (L'Amour c'est un plaisir,
I'honneur es- un devoir) gibi lejantlar Pathénin kenarlarinda
"Coques'de fabrique" (stidyonun. alameti olan horozlar)in hig bir
zaman eksik olmadig jeneriklerinde gériiliiyordu.

"Aym bigimde Zecca, biraz daha gekici, olan "Alkol Kurbanlar"
(Les Vietime de l'aleolizme)in1 cevirdi (1902). Bu filmde ilk tabloda
mutlu bir alle, ikincisinde meyhaneye dogru ilk adimlar, tigiinciisiinde
meyhaneye kocasini aramaya gelen kadinla alkoliin yarattigi manevi
yikamlar, dérdiinciisiinde tavan arasindaki sefalet, besincisinde delilik
nobetleri (delirium tremens)'nin ortaya gikig1 gorilir. Hep ayni Zecca,
1903'te bize, "Bir Kumarbazin Yasami" (L.a Vie D'un jouneur) ile 8
tabloda bir kez daha bir ahlak dersi vermektedir.

"Bundan pek ayn olmayan bir bigim (uslup) de 1906'da Pathé'nin
bir bagka filmi "Aglktan Olenler" (Les Meurt-de-Faim), aym esinle
André Heuzé tarafindan cevrilmisti. Geligmis bir seri gergek aile faci-
asindan olugmug, bir filmdi bu: Duvarc olan aile reisi ¢atidan diiser ve
olir, algakga onerilere karst giktigindan patronu tarafindan kovulan
kiz1 dilenmege ‘karar verir. Bu yiizden tutuklamir, sonra yeniden
ozgurlugune kavusur, ancak evine déndiigiinde anasin éliirken bulur.
Bunun iizerine mangalda kémiir yakar (kendisini 6liime terkeder).
Komgulari onu kurtarmaga galigir, ama artik gok gegtir. @liim gorevini
tamamlamuistir.

"Cogunlukla tagra salonlarnindaki tag basamagi resimleri animsatan
bu safca Oykiilerde, tiim tutkular, acmanin soylu yolunu tutarlar.
Béylece, Gaumont Yapimevi'nin 1906'da yaptigi "Asker Kagag1" (Le
Deserteur)nda, sugluyu daracik bir hiicreye sokulmus géniiriiz; burada
eginin hayaliyle avunurken, disiplin askerin ilk gérevi oldugundan,
tim varligiyla yerine getirilecek kursuna dizilme hiikmiine katlanur.
Ama hapishane hiicresi (cleu) iki y1l sonra aym1 yapim evinin "Yagam
Olaylan" "Les Choses""'ou I'Evennement" de la vie' "nda yeniden ele
alinmugtir. Burada ana evlilik yuvasini terkeder; kiz1 hasta olur ve olfir;
ama saf ruhu goége ulagacag: sirada, ylzlerce kilometre 6tede hafif ve
serin bir yasam siiren onursuz ana,diiger oliir. Ayni anda dogatistii bir
el, aglayan, saskin dul esinin gozleri dniinde dlen kadinin tablosunu
getirir. (Filmin reklami1 g6yleydi: "Erdem'in Utkusu, ailesel siir ve
sanat. Tiimi 150 metre."

"Bununla birlikte, bu dramlar: érnek verici miithig kesinliklerine,
sagirticr ahlakg farslar olmalarina, yapici ve egitici igerikli gergekgi,
sentez olusturucusu goriinmelerine ragmen; gergek¢i ve toplumcu
olarak tanimlayamayiz. Ama bunlarda, halkg anlatim sanatinin ve her
durumda, o dénemde Fransa'da gikanlan gesitli halkgl yayinlarda
ozellikle Hetzel Yaymnevi'nin ‘egitici' eglendirici resimli koleksiyon
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baghgi altinda yayinlanan romanlarinda ayni ruhu buluruz. Bunlardan
hepsi bir kompozisyon tiirii halinde, Fransiz toplumunda din ve
sanatin temel 6ge olarak alimsim vurgular. Coppée'nin "Pauvres gens
braves gens" (Zavalli halk, iyi halk) misralarinda vurgulandig: gibi...

"Sadece, 1904'te, Locian Noguet ve Laurent Heilbronn'un Pathe
adina yaptigl ve Zecca'nin gbézden gegirdigi "Roman d'Amour” (Ask
Oykiisii) da goniil sorunlarina el atilmig goriiniir. Ama daima, eg1t1c1
dramin tipik semasi halinde.. "Sadoul bunu izleyerek, Heuzé'nin,
tutkulu tiirde uzmanlasarak 1906'da "Géniil Cag1" (L'Age du Coueur)
adh bir filmde, san, nisan ve madalyalarla oldugu kadar romatizmayla
da donanmus bir ihtiyar generalle evlenmis bulunan oldukga geng ve
tecriibesiz bir kizin 6ykiisiinii anlatir. Bir dostunun yakin ilgisi, kizin
yagsaminda yeni bir ¢ekim yaratir. Koca anonim bir mektupla durum-
dan haberli olunca, sevigen iftleri bir pavyonda zina halinde yakalar.
Ancak, kiyic1 bir bencillige kapildigini anlayarak ve karisi igin hafifleti-
ci nedenler bularak intikamin silahl: elini kendisine dogrultur. Bunun,
san ve nisanlarla biiriinmiig ihtiyar generallere, romatizmalariyla evde
oturmalar1 bakimindan bir ihtar olusturdugunda kusku yoktur. Bu
yoldan, filmde de, temanin apagik 6zgiirliigii altinda, yapic1 ve ahlakg
sonug ortaya konmaktadir. "...- (Gergekten) ahlak¢l sonuca agk ve
tutkudan ¢ok 6nem verilir bu Gykiilerde... Béylece "Vicdanin Sesi"
(Voix de la Conscierce) (1907 adh filmde kocay: &ldiiren agiktir ve
sonra da en korkung hayallerin pengesine diigerek pigsmanhkla yiklr.
Oysa "Pehlivanin Kansi" (Femme nu Lutteur) de (1906) liikks ve servet
icindeki rakibini vuran yikilmig kadindir. O zaman igin, bu iiretimlerin
sonu, kimi vakit goniil sorunlan ele alinsa da, daima ahlakgidir. Daha
sonra gorecegimiz gibi, sadece Orta Avrupa'min yapimcilan,
Danimarkalilar ve daha sonra Almanlar, Perdede ilk kez seks sorun-
lanm dzgiirce ele alma yetenegini gostermigler ve bunlari 6ykiiniin ta
ortasina oturtmuslardir. "Daha sonra 'Film d'art" dénemi geldigi halde
bile, Michel Carré'nin y6nettigi ve Mistinguette'in bagrolii oynadig:
"Kaldirim Cigegi" (Fleur de Pavé) de bile Pathé, bu tutumu siirdiirecek,
soylu bir koruyucu tarafindan 6liimden ve sonradan kétii agiginin
belasindan korudugu bir gen¢ kizin dramini patetik bir melodram
icinde vermege devam etmistir.)

("Melodram akimu Italya'ya biraz gegse de gelmis, bu yiizden orada
da 'film d'arte’ akimi bagladigi halde ayni nitelikte yapitlar 1909-1911
yllan arasinda bile goriilmiigtiir. "Bir Bulut" (Cines 1909) "Portakal
Cigekleri" (Cines, 1910) "Ask Bydciileri" (Cines 1910) "Deniz Kiz1"
(Cines 1910) ve ozellikle "Son Sevgili" (1911) bunlara ornek
olusturmaktadir.

Ama Zecca'nin tiim yapitlan iginde 6zellikle Birlegik Devletlerde gok
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bilyiik begeniyle karsgilanan "Cile" (Passion) (1907) en onemlisidir.
Isa'un insanligin kurtulugu igin istlendigi cileyi (carmiha gerilme
olayinu) anlatan bu filmin sonradan ortaya gikacak "film d'art" akimini ve
Pathé'nin "Serie d'art" baghkl yapimlannison derece etkiledigi bilinir.

Ghirardini, Pathé'nin yapim politikasin1 olusturan flimleri on
baslik altinda incelemektedir ("Storia Generale del Cinema", Milano,
1959, C. 1, s. 220-222)

1) Yeniden diizenlenmis giinceller ("Bagkan Mackinley'in
Oldiiriilmesi") "Papa'nin Oliimii", "Martinique Facias" gibi;

2) Tarihsel-Gosterisel Filmler: "Que Vadis", "Assassinat du Due de
Guise" ve iinlii "Cile" (Tutku);

3) Gergekgi Yapitlar "Bir Cinayet Oykusu" "Alkol Kurbanlar1" g‘lbl,
(sonradan bu tiir "La Greve" ve "Kara Ulkede" (Au Pays Noir) gibi isci
yasamuyla ilgili filmlere déniigmiigtiir.)

4) Pericelik: "Cizmeli Kedi" (Chat Botté), "Seytanin Oglu" (Fils du
Diable) gibi;

5) Triiklii Filmler: Méliés'in ustalik alanina giren bu tiirde Pathé de
"Sihirli Sapka" (Le Chapeau Magique), "Altin Yumurtlayan Tavuk" (La
Coucher de 1a Mariée) en tinliisiidiir.

6) Erotik yapitlar: Pathé'nin ¢ocuklar: ayrik tutarak biiyiikler igin
gevirttigi bu tiir filmler iginde "Gelinin Yatak Odas:1" (Le Coucher de la
Mariée) en tnliisiidiir.

7. Sinema-roman: Senaryolari ¢ogunlukla Laurent Heilborn
tarafindan hazirlanan duygusal ﬁykijlerden olugsan filmler. Bunlar
arasinda "Agk.Romani" (Roman d'amour), "Goniil Cag1" (L'Age du
Coeur), "Bagislamanin Kanunu" (La Loi du Pardon) ve "Asker Kagag:"
(Le Reserteur) en 6nemlileridir.

8. Giildiirit: Pericelik tiiriiyle birlikte geligen bu tiirde bilyiik
olciide tretim yapilmugtir. André Deed'in, Rrenem’in ilk gildiird film-
leri de bunlarin igindedir.

Sadoul, bu filmler hakkinda "L'Histoire Générale du Cinéma" (e.2.)
da su gozlemlerde bulunuyor: "Giildiirii tiirii Fransa'da kisa bir
siireden beri varligini siirdiirmekte ve Méliés tarafindan gevrilmis otuz
kadar kurdeleden ibaret bulunmaktayken; Zecca, bunlar1 blytk kitle
halinde gevirmege koyuldu. 1902 yih iginde bunlardan yiiz kadar
gerceklestirdi. Bunlarda, Ingiliz meslektaslarinin konularini benimse-
mig, eski basarilardan yeni filmlere aktarilarda bulunmus bir gok
soytar1 ve miizikhol numaralarini filme ¢ekmistir. "Salak giildiiriici"
roliinde uzmanlagmig dostu Dranem'e bagvurarak ondan yararlandig)
gibi, karikatiirlerden, mizahla ilgili gazetelerden de esinlenmistir.
Onun filmlerinden geng &grenci, iyi ytrekli gocuk, kapic, sarhos,
afisci, belediye cavusu, papaz, ilivey-anne, geveze kadin, dilenci,
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berber, koylii, dolaﬁdmcx, iyi ytrekli ihtiyar, hafif kadin, boynuzlu
koca tipleri gériiliir. Almanak folklorunun tiim bu tipleri, birbirleriyle
karsilagir, birbirine takilir, doviisiir, birbirlerine kovayla su firlatir,
birbirini tokatlar taklak atarlar, birbirlerinin popolarini tekmelerler.
Sinema hileleri sayesinde gesitli umulmaz durumlar iginde gésterilirler
(Kirilmig tabaklar yeniden taparlanir, mobilyalar dansederler, heykel-
ler canlanir ya da kirilmigken yeniden biitiinlesir, siskolar zayiflagir,
yeni bitirilmig tablolar canlanir ve danseder).

"Kugkusuz, sinema hileleri s6z konusu olunca, kismen, Méliés'in
acunu yeniden ortaya konur; ama dengesiz bir qilginlikla....

9) Yazisal ya da tarihsel uyarlamalar: "Kimsesiz Cocuk” (Sans
Famille), "Iki Yetim" (LesDeux Orphelines), daha sonra "Paris Esran"
(Les Mysteres de Paris) "Sefiller" (Les Misérables) gibi, "Saba Melikesi"
(La Reine de Saba)

10) Trajik ya da Sosyeteyle Ilgili Dramlar: Gogu "Comédie
Frangaise'in eski oyunculaniyla gevrilen, "Giizel Breton'lu” (La Jolie
Betonne), "Kara Kontes" (La Comptesse Noire), "Altin Hummasi" (La
Fiévre D'Or) gibi.

Bu filmlerin hemen tiimiinii Zecca gevirmis ya da siipervize
etmigtir. Zecca'dan bagka Pathé hesabina galisan oteki yénetmenler
arasinda André Heuzé'den baska, Lucien Noget, Henri Desfontaines,
Camille de Morihon, Georges Monca, Albert Capellani, René Prince ve
Andreani'nin adlan saylabilir.-

S6zii bitirmeden Pathé'nin goriintii yonetmenlerinden en iinliisii
olan Elexandre Promio'nun &zel bir sekilde anilmasi gerektigini; onun
cekimde "kaydirma” (travelling) denilen ve alicinin her hangi bir arag
tizerinde gesitli yonlerde devinime kavugmasi yontemini 1896'dan beri
kullandigini da belirtelim.

Brighton Okulu ve Ingiliz Sinemasinin Kisa Yagamu:

Biliyoriz ki Mélliés, 1897 sonlarina dogru agr bir kriz gegiren sine-
may1 kurtaran ilk "artisan" olmustur. Bununla birlikte béylesi bir kriz,
Igiltere'de Fransa ve Avrupa'da oldugundan daha az duyuldu. Ciinkii
orada bir fuar eglencesi olarak sinema, sasilacak boyutlarda yayilmusti.
Bundan 6te, tutkulu bir énciiler grubu, bu anlatim aracinin gelecegine
giivenerek, tam o siralarda Ingiliz sinemasinin temellerini attilar; bu
temel, iki yiizylin gatigtig1 noktada ivedilikle gelisme saglayacak ve
gegici de olsa, goz kamagtiric1 bir durum saglayacaktir.

Ingiliz sinemasinin emektar simasi Willim Paul'dur. Daha énce
sinemay: bulanlar arasinda adin1 saydigimiz bu sinema adaminn ilk
calismalar1 1896'da baglamstir.

Amerikan asilli Charles Urban, orada, ihtira berati, miicadelesinin
iistesinden gelerek Bioscope adini verdigi sinema aygitiyla Ingiltere'ye
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gelmis; gezici ¢ekim igini gelistirmede basar1 saglamigtir. Onun bu
cabasina, 1899'da Martin ve Frank Motteshaw Kardesler ve Cecil
Hepwort katilmislardir.

Iki eski fotografgi James Williamson ve George Albert Smith,
1898'de dogduklan yer olan Birghton'da iki 6nemli yapimevi kurdular.
Bu da gaba verdikleri yerin adiyla anilan bir sinema okulunun ortaya
cikmasina neden oldu: "Brighton Okulu".

Ingiltere'de, 1902'de Fransiz Gaumont Yapimevi, eski bir varyete
oyuncusu ve goziipek bir rejisér olan Alfred Collins'le galigti.

Paul'iin ilk yapitlari, Lumiére'e 6zenerek, ama onu agamadan orta-
ya koydugu dogal ve ger¢ek yasam sahnelerini yansitan kisa filmlerdi.
Onun ilk konulu filmleri 1898 tarihlidir. Bunlar boyal dekorlar
oniinde rasgele kullanilan aktérlerin oynadigi "Asker Flortii" (Soldier's
Courtship) ile baglar. Bunu, bir kag ay sonra izleyen ve vatani hizmete
gitmekten kaginan zavalli bir askerin aglayan anasinin gézleri 6niinde
tutuklandigin1 gosteren "Asker Kagagr' (Deserter) ve- diigkiin bir
sanatginin buzlu bir kig gecesinde geng bir gigek¢i kizi kurtanginm
gosteren "Sanatgl ve Cigekgi Kiz" (The Artist and the Flower Girl)
gerceklestirilmistir.

Ertesi yil Paul, algak goniilli bir stiidyo ¢aligmasi deneyine girigti
ve burada belli bir élglide énemli filmler yapti. Ama bunlar, genellikle,
sinemanin (ayn) bir anlatim araa oldugunu vurgulamayan, ¢okluk
tiyatrosal triikler, caligmalardi.

Ornegin 'Britanina’ adl filmde (1901) bir el gabuklugu hiinercisinin
basit bir sapkadan bir ulusun bayragim gikarttigi en sonunda da
Ingiliz bayrag: yerine gergek bir arslan glkarmgl goriiliiyordu. 1902'de
yaptig: "Sihirli Kilig" (The Magic Sword)'ta ise eski biiyiicti marifetleri
sergilenmekte ve oyuncular miithig bir gulyabani (insan yiyen dev),
bir biiyiicii, kapkara bir karga, bir §ovalye ve bir kdylii kadini temsil
etmekteydiler.

Paul'un oteki bir ¢ok filmi arasinda en ¢ok hatirlananlar
"Pompei'nin Son Giinleri" (The Last Day of Pompei) (1902) ve bir
¢oklar1 tarafindan onun bag yapit1 olarak gosterilen ve Mélieés'in "La
Conquete du Pole"iinde etkilendigi"Giiney Kutbuna Yolculuk”
(1902)tur.

Paul'in daha da o&nemli bir yonii, yeni teknik araglar
aragtirmasinda savsaklanamaz bir yer tutmasidir. 1900'de gevirdigi
"Piccadilly Circus'ta Cilgin Bir Otomobil"de alici aygit, ¢ilginca bir
ivedilikle ve mucizevi zikzaklarla her an 6niine gtkan engelleri asarak
yol alan bir otomobil bindirilerek gevirim yapilmigtir. (Daha sonra
6zellikle Amerika'da giildiirii filmlerinde ele alinan bir yéntem
bdylece onun tarafindan ilk kez kullaniimistir). Burada apagik bigimde
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tiim sinema tarihinde ilk kez(en tutarh bigimde) sinemasal "kaydirma"
(travelling) da onun tarafindan kullamlmugtir.

Paul zamaninin musiki zevkini ve zihniyetini, bir dinsel sark:y:
figiirierle anlatan "Duygusal Sarki" (Sentemental Song) (1902) ile de
dilkati cekmistir.

Digannda korkung bir kar firtinas: hiikiim siirerken, bir kilisenin
igiklan yavag yavag yakilir. O sirada duyulan bir dinsel musiki,
digarida son nefesini veren bir yetim kuzin, gokten bir inayet (lutuf)
gibi inerken (onu son yolculugunda ugurladig) goriiliir. Musiki ile
birlikte gokten inen bir melek de masum 6liiniin lekesiz ruhunu alr,
gotiiriir. Ertesi sabah kilisenin rahibi karlarla 6rtiilii 6liiyii kutsar.

Ancak, Paul, bunu izleyerek, gergekgi sosyal konularada egilmistir.
Ornegin, 1905'te gergeklestirdigi "Anarsiye Itilmig" (Goadded to
Anarchy) adli yapiti buna tanuklik eder. Bununla birlikte "Sasilasi
Qofor" (The Metorist) (1906) adli yapitiyla hemen gonliinii yeniden
film hilesi yapilan konulara kaptinir. Bu tiir filmleri kendini bu tiir
kaptirmasindan ve gezgin sinemaya alabildigine uyan formiillerle
caligmasindan 6tiirii sonunda felaketin esigine gelir.

Ancak onun Meélies'kari egilimli gabalar ¢ogunluktaysa da,
bolgesel galigmalar1 da vardir; bunlardan "Kirillan Dalgalar" (Breaking-
Waves) (1991) érnek gosterilebilir. Bu filmde onun aha aygiti biiyiilii
bir yetenekle kullanarak bir seri mucize dolu goriintiiler sagladig:
soylenebilir.

Onemi daha ¢ok oOncii (pioneer) olusunda goriillen Frank
Mottershaw, kardesiyle "Shefield Photo Company” adli bir kurulug
saglayarak "Bir Posta Arabasi Soygunu" (A Robbery of a Mail Cosch)
(1902)'nu yapti. Bu film, biitiin diilnyada "western" tiiriiniin ilk érnegi
olarak tanindi. Dolayis: ile Ingiliz yénetmenini bu tiiriin babasi
saymak yerinde olur.

Onun bir bagka filmi, "Giipegiindiiz Sastrtici Bir Soygun" (A
Daring Daylight Burglary) (1902) bir ¢oklan (bu arada Urban)
tarafindan oykiiniilen tipik bir sinema olay1 oldu. Bu cinai-polisiye
tiiriinde, daha sonra "Charles Peace'in Yasami" (The Life of charles
Peace) (1905)'m1 yapt1 ki, bu film, zamaninin en uzun filmlerinden biri
olmakla kalmad: heniiz gelismekte olan bir sanatin simrlan iginde-
Georges Sadoul'iin tammlamasiyla devinimli teknigi ve gilginca (frene-
tie) ritmi ile sinema anlatiminin bir bag yapiti oldu. '

Cecil Hepwort kendi adim tagiyan bir firma kurduktan sonra gesitli
tirlerde filmler c¢evirdi. Bunlar arasinda amimsananlar: "Alice
Harikalar Diyarinda" (Alice in Wonderland) (1903) "Hirsiz Yatag" (A
Den of Thief) (1904) &zellikle "Rower'in Kurtardigl" (Rescued by
Rover) (1904) sayilabilir. Bu sonuncu filmde, kétii niyetli bir kadimn
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kagirdig1 bir ¢ocugun sadik bir dostu -bir kopektir bu- tarafindan
kurtanlip ailesine getirilmesi dykiilenmektedir.

Bu film, ozellikle, kamera ile izleme tekniginin miikemmelligi
bakimindan dikkati gekmig ve biiyiik bir ticari bagan saglayan pek az
Ingiliz filminden biri olmustur.

Yeni bir dilin dogmasi yéniinde, bu Ingiliz yénetmeni (Badoul,
Rachel Low ve Roger Manvell'e gore) "anlatimsal fonksiyonunun
aynntilarina inrmnek" (Yani gok yakindan ayrintili planlar kullanmak)
bakimindan ilk denemeleri yapmig olmakla degerlendirilmigtir. Onun
"Yanlhg Yere Suglanan" (Falsely Accused) (1905) adl filmi buna taruklik
eder. Bu filmde, bir hirsizin iizerinde parmak izleri biraktigi tiim
perdeyi kaplayan, bir sabun pargasi goriiliir.

lleriyi goren bir iiretim politikasiyla Hepwort (bu alandaki &teki
isim Urban unutulmamak kaydiyle), 1908'e dogru ortaya gikacak olan
bir sinema krizini atlatmay1 bagarmis tek yapimci-yénetmen olabilme-
yi basarmugtir. Hepwort, o tarihlerde, "Vivaphone" adimi verdigi
gorintii ile ses arasindaki senkronizasyonu (zamandayligr)
miikemmellegtirilmig bir gramofonla saglayan bir aygiti bulmakla da
yararl olmustur.

Sonralan Mottershaw Kardeslerle Haggar Kardesler sinema
ugrasini birakmiglardir. Bu sonuncular 6nemli mahkeme davalar1 ve
komik boliiklii filmlerin pek 6nemli olmayan drneklerini vermislerdir.

Smith ve Williamson, (daha sonra iizerinde duracagimiz) Gollins'in
ad1 duyulmaz olmaya bagladigi bir sirada, sirf teknik cabalara
baglanarak ortaya giktilar. "Gamont", "Wallurdaw" "Criks and Martin"
sadece yabana film dagiticillan olarak ¢abada bulundular. Ama
Gaumont, cesitli tiirlerde, pek 6nemsenemez filmler de yapt1.

Boylece Ing|1|zler, Méliés'in saf¢a hinzirhklanndan uzak, triiklerle
olusmus bir sinemada ustalagmiglar; Gaumont'un yaptigr sanilan
"Uzalip Kisalan Murphy" (1905) adl filmde, bii otomobilin garptig:
ig¢inin boyu iki misli uzamigken, bir arkadaginin ise karigmasiyla
makasla yeniden normal boyutlara kavugmasi, sonra da bir karyolaya
yatirihg1 gosterilir. Yine Gaumont'un "Kigisel" (Personal) (1904) adli
filmde, komik dgelerin sinematografik izlemecilikle basariyla verildigi
goriilmektedir. Gaumont, Alfred Collins'le de galigmig ve ona tiyatro-
dan gelmesine kargin, sinemanin da gizlerini yakalamaga yatkin bir
sanatg1 olarak yaptirdig: "Trende Evlilik" (Matrimony by an Autocar)
(1903)'de komik kagip kovalamacalann tipik bir érnegini olugturmak
iizere panoramik, travelling ve kontrévan yéntemlerini kullanmak
olanagini tanimigtir. Sadoul, Collins'in "bu filmde, Griffith'den daha az
gelismig bir sinema dili olmasina kargin, onunki kadar saglam yapi"
bir sinema yaptigini vurgulamaktadir.
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Boylesine "apolojetik" (bagkalarina hatali gibi gériinen) bir savla
mutabik kalmak pek kolay degilse de; Collins'in gosterisel (temasa ile
ilgili) tiire zenginlik getiren denemeler de bulundugu da inkar edile-
mez. Ancak onun, sinema diline yenilik getirmekten ¢ok,teknik alanda
sanata déniigmeden beceriler gostermis bulundugunu sdylemek daha
dogru olacaktir.

Her durumda, Collins'in filmlerinin degerinin teknik bigimcilige -
Ozellikle heniiz, sinemann ilkellik ¢aginda bulundugu bir sirada,
bunun da azimsanmayacak bir ¢aba oldugu unutulmayarak-
dayandigini soyleyebilirsek de: "Bir Komiir Iggisinin Yagaminda Bir
Giin" (A Day from a Collier's Life) (1904), 6zellikle "Bir Rus Zirhlisinda
Isyan" (Muting in a Russian Iranelad) (1905) ile onun devrimci bir
ruhla, sosyal gergekgilik denemelerini vurgulayan bir igerik getirdigi
de soylenebilir.

Ama, krizden 6nce, sinema sanatinin dogusunun tepe noktasinda,
Brighton Okulunun bayraktarlar, Smith ve Williamson goriiliir. Bir
siire fotografcilik ve giincel konularda kameramanlik yaptiktan sonra,
Smith, "St. Ann's Well Garden" adli bir firma kurdu. Burada, daha
onceki deneylerine ek olarak, ilk goéziipek triiklerini ve ilk anlatim
deneylerini yapt. ]

Meélies'ten bagimsiz olarak "Ustebindirim" (sur-impression)
yontemini bir ¢ok filminde kullanmig; bunlardan, bahta iligkin bir
Ingiliz 6ykiisiinden gikardig) "Dorothy'nin Riiyasi” (Dorothy's Dream)
(1901) adl sinema yapit: ile en iyi 6rmegini sunmugtur. Smith 6zellikle,
"Magnificent View" adimi verdigi bir program iginde, bu filmlerde,
"Hiimoral facial expressions" diye tanumladigi, omuz planindan insa-
noglunun igmizazhgim (yiiz hareketlerini) tespit eden bir teknik
gelistirdi. Smith'e "théatre filmé" tiiriine ilk bag kaldiran gekimci deni-
lebilir. Bu yontem iginde, daha sonra, bir kanaryanin konusu ve
ugusy, bir kedinin harekétleri ve bir ihtiyar kadinin géziiniin aynntili
olarak ¢ekimine kadar giden bir incelikle cahstigy goriiliir.

Ozellikle bag planlarinin ¢ekiminde bilyiik basar saglayan Smith,
bunlan genel plandaki goriintiilerle birlikte kurgulayarak ilk sinema
kurgu caligmalarinin 6rneklerini vermede de bagan saglamigtir. Bu
yontemi 1900'de yaptig1 iki filmde, "Biiyiikannenin Monokiu"
(Grandmother's Glass) ve "Insan Bir Opera Diirbiiniiyle Neler Goriir?"
(What a man see with an opera glass?" ilk kez kullanlmistir.

Ilkinde biiyiikanne ile kiigiik yegeni, bir Amerikan planinda (yani

diz cekiminde), gosterildikten sonra; biiyiikannenin gozliigiiyle

oynayan bebek, genel plan icinde sonra da bas planinda
gosterilmekte; sonra da mercek goriintiisiinde bir maskelemeyle,
bir sarkagh saat, kafesinde sigrayan bir kus, bir kedinin kétii bakan
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gozii, yuvarlak bir cerceve icinde yakin ya da aynntih planda

gozlem konusu yapilmaktadir (bir cesit siibjektif sinema deneme-

si).

Ikinci filmde, ahlakga biraz zayif bir ihtiyarin, elindeki diirbiinle

opera locasindaki nigsanh bir gifti incelemesi, bunlardan birinin

birinci planla goriilen ayakkabisir ayagindan gikarmasi; ve pansi-
yonda don juanliga 6zenen ihtiyann, nisanh erkek tarafindan iyice
bastonla ddviilmesi sahneleri vardi.

Bu iki filmde kurgunun bir anlatim arac1 olmadigr daha ¢ok optik
bir deger tasidigini gézetlemek gii¢ degildir. Bunlar izleyen "Kiigiik
Doktor" (The Little Doctor) "Sanat Lisesinde Bir Fare" (A Mouse at the
Artistie Lyceum), "Mary Jane'in Bagina Gelen Felaket" (Mary Jane
Mishap) de durum béyle degildir. Ozellikle bu sonuncusunda, alici
aygut, goriig acilanini ivedilikle degistirir ve degisen kosullara gére bir
hizmetgi kizin tehlikeli akrobasilerini izler. Gergekten, tedbirsizlikle-
riyle bircok felakete ugrar bu kiz..

Filmden sinematografik tutarhg: yerinde olan bir sekans galigmasi
goze carpar. Kisa bir siire sonra Well Garden'deki kurulugu birakan
Smith, ¢ogunlukla o siralar Ingiltere'nin en énemli yapimevlerinden
biri oldugu kabul edilen Warwick igin film gevirmege baslar. Bu kuru-
lusa Brighton, Okulu'nun oteki ustast James Willimson da filmler
yapmaktadir. Bu iki sanatq baslangicindan beri, gercegi saptayan
guncel belgesel filmler (aktiialite filmleri) gevirmektedirler. Ancak
Lumiére'in alic1 y6netmenlerinin aksine, safcasina ve ilkel de olsa alic
aygitin goriig noktalarini degisgtirerek, ¢ekim yapmak suretiyle, bir
gesit (optik) kurgu yaratmakta uzmanlik kazanmislard: bunlar.

Ama bu uygulamadan sonra, gabucak, "sahne diizenlenerek
yapilan belge filmlerine gectiler. Ama bunlar (Méliés ve Pathé'nin
yaphg gibi) gercegin birer sadik réprodiiksiyonu degil; bunlardan
ozgir esinlenmeyle gerceklestirilmis filmlerdi. Bu tiir {izerine
Williamson'un gergeklestirdigi "Cin'de gorevli Bir Heyete Saldin"
(Attack on a China Mission) (1901) adli bagyapiti, beg dakika siiriiyor
ve dort kisimdan oluguyordu.

Boylesine bir filmin 6nemi, iki ayr1 aksiyonun alternatif olarak
(yani birbirini izleyerek) verilmesinden olusan spesifik anlahhmindan
geliyordu. Boylece 15 yil sonra "Griffith tarzinda bitirig" diye
adlandinlan bir yontemin ilk denemesi yapilmig oluyordu.

Bu filmde ¢ekimler: bir tiyatrodaki canl tablolan ya da makine-

legsmig sahneleri zaptetmek yerine; sahuslari, arkadan, yandan

yakindan, uzaktan; bazan ta uzaklarda bazan- da omuz ¢ekimi
icinde gergeklestirilmistir. Olgu (action), 6zgiirce bir yerden diger
bir yere aktarilmakta; 6rnegin bir geng kizi kurtaran bir at, onu hig

32



bir surette terketmek niyetinde bulunmadigini, ¢ekimdeki biitiin

hareketleriyle gostermekte; hatta seyircinin iistiine ahlir gibi alinan

bir sahnede bu niyetini belirtecek bir siddet gériilmektedir.

Yine Williamson'un "Biiyiik Yutus" (Big Swallow) adh komedi
filminde fotografinin alinmasina sinirlenen bir kimsenin kameraya
dogru yaklasmasi ve onu yutmakta olusu biitiin inceligiyle
gorilmektedir.

Ama Williamson da, &teki Ingiliz yénetmenlerine benzer bigimde,
cabucak ad1 duyulmazlardan oldu.

Ingiliz sinemasinun énciileri pek ¢ok cesitleri ele almglard:: polislik
filmlerden seriiven filmlerine (Stop Thief) Hirsizi Durdurun! Omegm
Masal filmlerine "Kiigiik Kibritgi Kiz" (The Little Match Seller) 6rnegin
(1902) (Anderson'un bir masalindan alinan bu konunun daha sonra
Renoir'in savasinin siirdiigii sirada ve sonrasinda ortaya gikan onemli
sosyal konular1 da ele aliyorlardi: "Kagak" (The Deserter) (1903) adiyla
Paul'iin filmini izleyerek ayni konuda ve aymi isimli bir film
cevirdikleri gibi, "Askerin Déniigii" (The Soldiers Return) (1903) adl
bir film de gevrildi.

1908 y1linda, Birinci Diinya Savasindan sonra iiretime tiim varligin
verecek olan Hepwort'un yan1 baginda sadece Charles Urban kalmugti.
Sonradan Ingiliz uyrukluguna geger Urban, 1903'te Warwick'i birakip
kendi kurulusu olan "Urban Trading"i kurdu. Bu kurulug kisa siirede
roportaj filmleri konusunda galismalar yapti ve diizenleme giincel/
belgesel tiiriinii birakt;; diinyanin dért yanina film operatérleri
gonderdi. Bunlar arasinda George Rogers, Rider Nobel, H.M. Thomas,
George Barker ve Lumiére'lerin iinlii yénetmeni Mesfuiche vardi/Bu
kamera ydnetmeni ilk kez 1905 Rus Devrimi'nin kimi sahnelerini filme
almakla iin saglamusti).

Barker kendi ticari sloganini Urban'inkine iistiin gérerek (bu slogan
sOyleydi: "Everywhere something happen, Baker is there" (Nerde bir
seyler olursa Barker oradadir.) Urban'inki ise: We put the world before
you", ("Diinyay gozlerinizin éniine seriyoruz") idi. "Warwick"e gegti.
"Trading" firmasi, sinema tarihinde ilk kez, Prof. Martin Duncan
yonetiminde "Nature-on the Stage" (Sahneye getirilen Doga) baglikl
biiyiik bir seri bilimsel ya da &6gretici film galismast yapti. Ormison
Smith adli bir bagka profesér, bu kurulus adna ilk gergek dagcihk
filmleri cevirdi. Bunlar arasinda en ¢ok "Cervin Tepesine Cikig"
(Ascension of the Cervin Mount) (1903) animsanir. (Bu tiirde, ingiliz
sinemasi, 1912'de H.G. Ponting'in kendi tiiriinde ilk &nemli 6rnegi
olusturan "Kaptan Scott'un kuzey kutbu seferi iistiine bilimsel yonden
ilging belge filmini gergeklestirdigi g6zoniinde tutulursa, 6zgiin olma
yoniinden 6zellik gostermektedir.)
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Urban'in gercek haber filmleri tiiriinii sinemaya yerlestiten
ugraglarimi  kiigiimsememek gerekir. Bunun disinda Duncan'a adi
anilan ¢ahgmasindan bagka "Calhgkan Amnlar" (The Busy Bees),
"Goriinmeyen Diinya", (Unsen- Worl) gibi bagka bilimsel filmler de
cevirmistir.

Pathé'nin her alandaki korkung rekabeti, Urban" ve Ingiliz sine-
masinn gogunlukla "artisan” olan oteki ilgililerini Avrupa ve Amerika
pazarlarin birakmaga zorladi. Béyle olunca da ulusal pazann, iiretime
harcanan sermayenin amortismaruru karsilamayacag) anlagildi. Bu
filmciler, Smith ve Williamson'un katkilariyla varhklarim teknik
aragtirmalara yonelttiler. Ozellikle Smith'in projesi iizerine renkli film
denemelerine g1r1§1ld1 Onemli sonuglar doguran bu ¢aligmalar sonun-
da "Kinema-color" diye anilan bir sistem ortaya ¢ikt1. Bu yeni sistemi
lanse etmek igin, Urban'in sermayeye gereksinme duyarak, "Trading"i
Fransizlarin "Eclipse" firmasina devretmesine taniklik etmekteyiz. Bu
sonuncu davranigla, yeniden, Grierson'un bas gektigi belgesel film
caligmalarina genig bir bigimde borglu olarak 1930'dan sonra yeniden
dogmak iizere, Ingiliz sinemasinin kisa yasamu pratik olarak sona
ermektedir.

Brighton Okulu'nun istiin yaru, konulu filmlpr balkumindan
gercekci sosyalizme yaklagmasi ve kataloglarinda sik belirttikleri gibi
"gercek yagam"i sunmasi ve teknik gelismelere énciiliik etmesi kadar;
sinema dilinin gelismesine 6nemli katkilarda bulunmasidir denebilir.
Ancak kimileri (Sadoul, Low ve Manwell) bu sinemanin teknik
tstiinliiklerine inansalar da, kimileri de (Roberto Paolella, Theodor
Huff), oldukga tutarls savlarla bu konuda kugkulu bulunmaktadirlar.

Biz, bu sinemanin kimi yenilikler getirdigi konusunda kusku
duymuyoruz. Ornegin, ézellikle (optik) kurgu ve bag plara ve aynntih
plan konulannda anlatim olanaklan aramas: bakimindan...

Bununla birlikte suna da inamyoruz ki: zorlayia nedenlerden
otiirii, Ingiliz sinemasimun getirmekte oldugu ders yitirilmig; ve
[talya'da Pastrone'nin ve Amerika'da Griffith'in bunlan izleyen
buluglar1 (ex novo olarak) sonradan ortaya g¢ikmstir. Bu bakimdan
biiyiik Amerikan rejisériiniin her geyini Méliés'e bor¢lu bulundugunu
soyleme51 ve raslant1 kabilinden de olsa Ingilizlerden sz etmemesi
biraz garip kagmaktadir.

Edwin Surrey Porter ve Kurgu Prensibi

Sayet Georges Méliés "sinemay1 tiyatro yoluna iten" ilk sinema
adamu ‘ise, Edwin Surrey Porter de, sinemay sinema yoluna iten ilk
sinema adamidir denilebilir. Bugiin konulu filmin babas! olarak bili-
nen Porter sinema gelenegine bir ¢ok katkilarda bulunmustur. Sinema
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sanatinin sadece gekimlere degil, cekimlerin siirekliligine dayandigini
bulan kigi Portr'dir. Méliés'in sanatg1 gabalarla diizenledigi sahnelerle
yetinmeyerek, sinemay1 oteki tiyatrosal formlardan ayirarak ona
kurgu yoluyla degisik bir hava getiren de odur. Sinema sanatinin
temeli olan kurguya ait ilk 6nemli denemeler onundur.

Bigimsel teknik iistiine dahiyane buluslar1 olan Porter, Méliés'in
ragmina, fantezilerden uzaklagmig gercek hayat sahnelerine agirhk
vermig ve c¢agdas Amerikan yasamindan esinlenerek filmler
cevirmigtir.

Ilkin 1896'da Edison'un yaninda her ige yatkin bir teknisyen olarak
gorev almig- sinemadaki tiim yasami bu tarihten baglayarak 17 yil
siirmiigtiir. Edison'dan ayrildiktan sonraki dért yil (1902-1907) iginde,
sinema tekniginin kurgu yoluyla geligebilecegini deneylerle anlamig
bulunan Porter, bu tarihten sonra yaptigi cesitli filmlerle (6zellikle "Bir
Amerikan Itfaiye Erinin Yagami" "Biiyilkk Tren Soygunu" "Tom
Amcanin Kuliibesi" "Sabikali" ve "Kleptomanyak" adli filmleriyle) sine-
manin teknik yoniinii zenginlestiren gesitli deneylerde bulunmustur.
Bu teknikler arasinda kurgunun prensipleri kadar, "dogrusal &ykii
olugturma" (direct story construction), "kontrast olugturum" / contrast
construction) "paralel kurgu" (parallel construction) ve kamera hare-
ketlerine zenginlik saglama teknikleri say1labilir.

Bu buluglarin sayesinde Amerikan sinema aleminin belirgin bir
simasi olarak iin kazanan Porter, 1908'de onu asan iinlii sinema adami
Griffith'in ortaya gikigina kadar bu sahanin yegane hakimi olmustur.

Ancak Porter de 6teki sinema adamlan gibi, ilkin, Amerikan
yasamina ait mizanseni sonradan yapilms giincel/belge filmleri (Mac
Kinley'in iktidara Gelisi, Mac Kinley'in Cenaze Merasimi, Columbia ve
Shamrack'ta Kayik Yanglari, Galveston Kasirgasi gibi), giiliing seriler
(biiyiikbaba/biiyiikanne serisi Happy Hooligan serisi, Ihtiyar
Hizmetgi serisi gibi) vodvil havasinda filmler (biiyiiciiler, akrobatlar
gibi) degeri goriintiiye dayanan (beenic view) filmler (Columbia
Sergisinde Bir Dolagma gibi) ve yo6resel konular (resmi gegitler, itfaiye
caligmalan gibi) sirf sosyal dokiiinanlar olarak ele alinabilecek
gabgmalar yapmughr. Bunlar onun ilk kurgu denemelerine yol
acmaktan 6te bir deger tagimamaktadir.

Sonradan Edison adina yaptigi "Bir Amerikan Itfaiye Erinin
Yasami" (The Life of an American Fireman), onun bu ilk déonemindeki
itfaiye erlerinin caligmalarina ait belgesellerden segilmis pargalara
gercek etkisi yapacak bigimde bir ka¢ sahne ekleyerek ve bunlan o
giniin kogullan iginde oldukga bagarili olarak kurgulayarak elde ettigi
sonugtan ortaya gikmsiir.

Konuyu vurgulamak iizere elinde yeterince malzeme bulunan
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Porter, bunlar1 dramatik bir diizenleme ile su yolda kurgulad:: ilkin
bir itfaiye sefinin riiyasinda bir anne ile yavrusunun tehlikeye maruz
bulunuglar1 gérmesiyle ige giristi. Bundan sonra yangin alarminin
calg1 ile itfaiye erlerinin uyarug, merdiven kaywg, itfaiye arag
gereglerini hazirlayiglan ve caddeler boyunca yangina kogmalan
gosterilecek gekilde igerik bakimindan bir kurgulama sagladi. Bunlar
cabuklaghrilmig hareketlerle sunarak, uzunluk ybalamindan kurgula-
manin da ilk 6nemli érneklerini verdi. Yanan binanin gésteriligi, bunu
izleyerek bir odada bir anne ile yavrusunun dumanlar iginde
goriilmesi; en sonunda bir itfaiye erinin ilkin anneyi, sonra da ¢ocugu
kurtariglarim veren sahnelerle, Porter, aksiyonlarin etki yapacak
bicimde verilisini ve her aksiyonla kendinden sonra gelecek aksiyon
arasinda tutarh iliski saglayarak kurgunun ilk 6nemli prensiplerini
vurgulayan ¢ahgmalar yapti. Yedi aksiyondan olusan film bu alanda
ilk 6nemli deneme olmugtu.

"The Life of an American Fireman gosterildigi her yerde biiyiik ilgi
uyandirdi. O tarihte heniiz Nickel-Odeon'lar yapilmadigindan
gosterimi pek dyle yaygin hale getirilmediyse de, yine de istenen etkiyi
saglad1 denebilir. Seyirci sanki gergek bir olusumu seyrediyor gibi,
duragan kalamaz hale gelmisti. Kendilerini adeta itfaiye eri yerine
koyuyor, kurtariligin tiim heyecanin yasiyordu. Itfaiye araglarimnw
yangina zamaninda yetigmeleri zorunluguna kapiliyor, ana ile
cocukun alevler arasinda yitip gitmeyecegine tiim yiiregiyle
inaniyorlar ve drami aynen yasiyorlardi. Boylesine yogun bir sinema-
sal taniklik daha 6nce hig kaydedilmestir.

Yukarida da isaret olundugu gibi, Amerikan itfaiyeciligine ait
bulunan bu filmin taklitleri ortaya g¢ikmadi Cinkii Nickel-
Odeon'larda goésterilip halkin biiyiik begenisini sagladigina taruklik
edilmemigti.

Bunu izleyen "Tom Amcamn Kuliibesi® Méliés'in sanatimi ‘biraz
daha agan (hi¢ degilse noktalama teknigi bakimindan) bir prologla 14
aksiyondan olugmus bir ¢caligma oldu. Harriet Elizabeth Sowe'un iinlii
romanindan yazarin yaptt1 adim adim izlenerek, tiyatrosal bir ¢abayla
yapilan bu uyarlamadan ¢ok, onun iigiincii 6nemli yapit, "Biiyiik Tren
Soygunu" (The Great Train Robbery), artik Nickel-Odeon'larin da faali-
yete gecmeleri dolayisiyla bu tiir sinema salonlarinin en tutarh yapiti
oldu. "Soygun'un, miiellifi tarafindan pek ¢ok taklidi yapildigt gibi,
bagkalan tarafindan da izlenen yeni bir tiiriin "prototy pe"i oldugu bili-
nir.

Porter'in ilk 6nemli yapit "itfaiyeci'nin oldukg¢a kaba olan kurgu-
suna karsilik, burada tamamen incelmis ve yumusatlmg bir kurgu
caligmas: goriilmektedir; su almak iizere durmamasi gereken bir istas-
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yonda, haydutlar tarafindan istasyon memuru tehdit altinda
birakilarak durdurulan bir trenin soyulmasindan, sonradan kiigtik kiz1
tarafindan baglan kesilen istasyon memurunun haber verdigi serif ve
kasabalilar tarafindan izlenen haydutlarin yakalamsindan olugan
konusu ile o siralarda Amerikan halkinin son derece begenisini
kazanmugtir.

Ilkin Meéliés'in filmlerinin etkisi ve yorumlamasindan sanatini
olusturan Porter, béylece zamanla Méliés'i agsmig ve onun
Amerika'daki ticaretini sona erdirmis bulunuyordu. "Itfaiyeci" ve
"Soygun'a ait 1903 ve 1904 tarihli Edison kataloglarinda verilen senar-
yolar da ilk 6nemli senaryo (daha dogrusu sinopsis) caligmalarini orta-
ya koymustur.

flkin Edison adina galgan Porter, bu son filmleri kendi adina
kurdugu Rex Film Kurumu'nda gergeklestirmistir.

BIRINCI DUNYA SAVASI ONCESI DONEMI (1908-1914)

Sinema bir fuar eglencesi olmaktan kolay kurtulamamstir

Georges Meélies'in bagkanhk ettigi 2 SQubat 1908 tarihli Film
Yapimcilan Kongresinde, kiigiik kahvelere (estaminets) film kirala-
maktan vazgegilip Amerika'da oldugu gibi Nickel-Odeon'lara benzer
salonlar agilmasi fikri savunuldu.

Bunun anlami, sinemanin ilk o6rneklerini bir &nceki devrede
gordiigiimiiz sanat filmlerine dogru yoneltmesi ve gercekten bir sana-
yi haline getirerek, bunun siirdiiriilmesinin saglamak istenmesi
demektir.

Fransa'da "Film d'Art” Tirtiniin Ortaya Cilas:

1907'ye dogru, tam hallun biiyiik gogunlugunun baraka halindeki
sinema gosterilen yerleri doldurmaga basgladig sirada, sinemanin
gelismesini engelleyen kisa fakat etkili bir kriz ortaya qikti. Issizlerin
sayilarinin arthgi oranda seyircilerin sayisinda da bir azalma goérildii.
Bagta Pathé olmak iizere, biiyiik iireticiler, bunun 6nlemini, sinemay
daha gelismis -daha da onemli olarak- daha yetkin (istiin nitelikli)
seyirci igin filmler yapmada aradilar. Bu zorunlukla fuarlardaki bara-
kalar sinema salonlarina doniistii. Filmlerin ilkel konular1 yerine,
ulusal edebiyatin ve tiyatronun dagarcigindan segilen tinlii konular ele
alindu

Sadoul'iin deyimiyle, "Sinema diig giiciinden (fantasia) yoksundu.
Senaryolar, {inii olmayan yazarlara yazdinlyor; oyunlar siradan oyun-
culara oynatihyor, reklamlan ‘ne oldugu belirsiz reklamcilara
yaptinhyordu."

Bunun iistesinden gelmek {izere Pathé 6nce de sézii edildigi gibi
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S.C.A.G.L\'yi (Société Cinématographique des Autres Dramitiques)
izledi. "Hazreti Isa'nin Yasami ve Cilesi" (La Vie et la Passion de Jésus
Christ)'nin bagaris;, onlan bu giivenilir yolda daha da israrla yol
aramaga itti.

Ama Film d'Art denen tiir, 1907'de Paris'te iki zengin kent soylu-
nun (Lafitte Kardegler) kurdugu Film d'Art kurumunun ¢abalariyla
Fransa'da en 6nemli girisime tamkhk etti. Bu kurulugun programu,
hirsh oldugu kadar agiklik getiren bir politikay1 vurguluyordu: daha
6nce iin kazanmug yazarlarla ve tiyatronun en inlii oyunculanyla
igbirligi kurarak, yiiksek sinifi doyuracak bir "dagar" saglamak. Bu
kurumun sanat yénetmenligi, zamanin ¢ok taninan ama biraz gésteris
budalas: bir tiyatro adam olan Henri Lavedan'a birakildi. Lavedan'in
yaptig1 ilk is, Jules Lemaitre ve Anatole France'a iligki kurmak ve
Augier ve Dumas'nin unutulmaga baglayan dagarciklarim giindeme
getirmek oldu. Bu maksatla o donemin iinlii tiyatro oyuncusu Chales
Le Bargyh'yi yonetmen olarak i bagina getirdi.

Ik gerceklestirilen yapit, biiyiik isimlerin katkisiyla ortaya konan:
"Guise Diikii'niin Oldiiriilmesi" (L'Assassinat de Duc de Guise) oldu:
senaryosu Henri Lavedan, yonetmen André Calmettes ve Charles Le
Bargy, oyuncular yine Le Bargy, Albert Lambert, Gabrielle Robine,
Berte Bovy ve Albert Dieudonné olarak...

Film d'Art Kurumu'nun ilk filmi olarak, Charras Salonu'nda 17
Kasim 1908'de ilk gosteriminde Paris'in tiim yiiksek sosyetesi hazir
bulunmugtu. Her egilimde yazin ve sanat adamlari kadar zenginler ve
6zlem yiiklii soylu kisilerdi bunlar.

Basari olumlu olmadan daéte, cosku dolu bir desteklemeye d 6niisti.
Konununtarihsel olugumu: "Ug Henri'nin Savagi"ndan acikli bir epizotu
canlandirmasi, 6zellikle filmi gerceklestirenlerin {inii, Yapimevi'nin
prgraminun tutarlihgisayesinde, (bunlara yapitin Camille Saint Salens'in
miizigiyle sunulugu da hesaba katihinca), aydin kisiler sinema ile
barighlar ve film iyi aydinlablmig zevkli bir salonda gosterildigi igin
"Bazaar de Charite" yangini sadece bir ani olarak kald: ve salon kent
soylularlasoylukigilerin adlarinin yeniden anilmasinaolanak sagladi.

...Estetik yénden o sirada bir bag yapit olarak kargilanan bu film,
sonradan 1930'larin  seyircisini giildiirecektir.: Ozellikle Henri De
G ise'in -(Loraine Diiki) ve Kutsal Birlik 'Santa Lega'min basi olan

inn III Valois-Angouleme yanllarinin tiyatrosal bigimde verilmesi
ve} sonra cesedinin kahreden alevlere terkedilmesi (bu yakima bir
bakima temizleyici olarak da sembolik bir nitelikte gériildii) (Calvinist
goriig bakimindan).... Béylece o korkung Saint-Barthelmy Kiymi'nin
sorumlusunun (hakli bigimde) ortadan kaldirilmas1 vurgulanmak
istenmistir filmde.
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Ama bu ok bir gey olugturmaz: 1908'lerin sinema dili, gézebatar
bigimde tiyatrosal ve héla ilkel odugundan, tarihsel gelisimiyle gercek
niteligine kavusmug ve sinema artik zaptedilmis olduguna goére yirmi
yil sonra hemen kabul edilemezdi.

"L'Assassinat", perde sanatinin tarihinde kuskusuz kesin gelisme
asamalarindanbirini vurgulamaktadir.

Ama, "Avangarde" kesimin ve Charensol'un goriis noktasndan bu
yapit, koétii bir deney olarak kabul edilmektedir: Charensol
(PANORAMA DU CINEMA, 1930, "1907 yili L'Assassinat de Duc de
Guise" ile sinemanin akademisyenler, Comédie Francaise oyunculari
ve yeteneksizlikleri anlasilmis yonetmenler tarafindan kesfedilis
yiidir. Tiyatro, sinemamin iizerine el koymusgtur; artik  onu
birakmayacaktir. 'Le Film d'Art' bagarisizhga mahkumdur. Mikrop, bu
tutkulu ama heniiz bigimini viicuda girmistir artik" der.

Bunun aksi olarak kimileri de (6rnegin Sadoul ve Paolella), 1907'yi
son derece olumlu bir tarih olarak degerlendirirler. Ornegin Paolella,
"Film d'art bigimini getiren sinema adamlari, -sinema- dramin geligimi
tarihinde, Griffith'in teknik alandaki uygulamalanndan daha az
6nemli olmayan bir rol iistlenmiglerdir" demektedir.

Bu gelisim neden ibaretti? Kuskusuz teknik araglarin iglemesindeki
bir gelisme degildi. Clinkii alic1 aygit hala yerinden kipirdatilmaksizin
cekim yapildigindan, "L'Assas-sinat" film cekilmig tiyatro olmaktan
oteye gecememisti. Oyleyse bu yapit icin, Griffith gibi Dreyer gibi
sanatgilarin "bagyapit” tanimlamasini neye yormali?

Gergek gurada ki, bu yapat, bir kisiligin ruhsal durumunun yorum-
lanmasi1 bakimindan perde iizerinde ilk kez bir deney getiriyordu.

Victorin Vasset, 1911 Ekiminde Ciné-Journal'deki bjr makalesinde
“Le Bargy'nin kigilikleri dikkatle sectigini, bunlar1 6zelliklerine gore
degerlendirdigini, rollerini ayrintinin litksiine uyarak oynamalarni
saglddigimi oyuncular arasinda adeta ruhlar arasindaki uyuma benzer
bir denge kurdugunu" yaziyordu. "Béylece meslekte deney sahibi bir
rejisériin, eski gelenegi bozacag:1 korkusuyla géze alamadig bir seyi,
bir yeni gelen g6ze almig bulunuyordu” (ayr1 makale).

Fakat, (bu ¢ahsma) kendi biinyesinde bir deney olay
olugturmaktan daha fazla, 6zel bir nem kazanan, karsilagilmakta olan
bir bi¢im (iislup) idi.

O vakte kadar, gercekte, filmde rol alanlar, pandomimanin
kaginilmaz tutucu yoénteminden etkilenerek miithis surette jestler
yaparakrol kesiyorlard.

Méliés'in oyuncular, érnegin, bizim igin inanilmaz bigimde, ayru
tarzin miirevvigleri (taraflilar:) olarak rol iistleniyorlardi.

Le Bargy'nin zekasi, kiiltiiri ve duyarhgs, tiyatroda rol yapan
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oyunculann durumunu iyice g¢6ziimledikten sonra, oyuncunun
abartlmig mimiklerinin, sade, insansal bir anlatim adoniigmesinde
etkili oldu. Ama bu tutum da tiyatrodan uzak degildi.

Hala, anlatma tarzi dogal konugmaya dayanmayan, sinema oyun-
cusunun gergek, kendine 6zgii tutumundan uzak bulunuyoruz. Ama
suna da inamiyoruz ki, "L'Assassinat'da gegirilen tiyatrosal deneyin
dogru degerlendirilmis ve ilkel sinemamin abartmali oyunundan
perdenin gercek oyuncularinin dogal anlatimina giden yolda zorunlu
bir geligme kaydedilmistir.

Roberto Raolella, adi anilan yapitinda, "Bugiin bile, tiyatronun esas
bakimindan anti-sinematografik bir etkisinden s6z edilince, bunun,
sinema dilinin geligimini yadsima anlamina geldigini ve sinema
sanatinin uzun gelisim tarihine aykir: bir yaniltmaya siiriiklendigimizi
sOyleyebiliriz" demektedir.

Oynatildig: sirada, "L'Assassinat'nin" basarisi, yalniz sinemayi degil,
tiim kiiltiiri ilgilendirmisti. Artik sadece sehrin kenar semtlerinde oyna-
yan oyuncularin ise sokulmasi bahis konusu olmayip, Avrupa'nin en
iinlii tiyatrolarinin en finlii oyunculannin katkida bulunmasi sz konu-
sudur. ilk kez "resmi" kiiltiir bu fuar barakalarinda ilk geligmelerini
yapmug sanata katkida bulunuyor ve sinema sanatimi ‘olimpik' bir
anlayisa dogrultuyordu. Cok gegmeden "Académie Francaise"in tiyeleri
bu katkiyr onurlandiracaklardir. Artik kenar mahallenin bir eglence
araci olmaktan gtkan sinemayi sanat elestirmenleri de ele aliyor en ciddi
gazetelerde ilk ©nemli sinema elestirileri goriilmege baghyordu.
Ornegin Adalphe Brisson, LETEMP'da, "L'Assassinat de Duc de Guise",
tarih en etkili bir dersini olusturmaktadir. Gozle yapilan egitimin yerini
hig bir gey tutmaz" dlyordu

Gbsteriminin ertesi giin "Guide Diikiiniin Oldiiriilmesi" ve onu
lanse eden Film d'Art Kurumu iin kazandi -bu, bir siire sinemada
"snobisme"in siirdiirGlmesinin de baglangici oldu. Filmi géren Charles
Pathé, "Ah Messieurs, vous étes plus fort que nous" (Beyler, siz bizden
daha kuvvetlisiniz) demisti. (Sonradan Film d'Art'n dagitim islerini
ustlenen Pathé, onun mahvina da neden olacak ve kendi "Serie d'Art"
caligmalarina bir siire agirlik kazandiracaktir.

Bizim goriigiimiize gore, bu filmin en biiyiik degeri, -kimi vakit
kiigimseme geklinde ortaya ¢ikan- aydinlarin perde sanatinin
dogusuna kars ilgisizliginin buzlarini en sonunda kirmasi olmustur.

René Jeanne ve Charles Ford, "Sinema Tarihi" adli yapitlarinda (C.I.
s. 117) bunun "sinemanin sanat olarak devreye sokulmasimi vurgu-
ladigini; artik bundan sonra sinema sanatgilarinin adlarimin, tiyatro
yasamlarinda oldugu gibi, gerek yonetmen gerekse oyuncu olarak
6nem kazanmakta oldugunu anlamalar1 anlamina geldigini" kaydedi-
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yor; "biitiin bu reklamlarla da sinemamun manevi bakimdan ilerlemeler
kaydettigini" vurguluyorlardi.

"Guise Diikii'niin Oldiiriliigii"nii gerceklestirenler, basanlanndan
emin olarak, gercegi bulduklari inanciyla, yeni yapimlara giristiler:
"Ulysse'in Doniigii" (Le Retour d'Ulysse) ve "Thanet Busesi" (Le baiser
de Judas), bu maksatla yapild.

Yazarlarin ve iinli oyuncularn isgbirligi ile bunlara ait isimler
reklam edilerek yapilan bu filmler tiyatrodan sinemaya dogru bir
"revig" (gidis)'i vurgulayan film d'art akiminin en énemli ii¢ yapitim
olugturdu (Her ne kadar son ikisi ilki kadar iin saglamadiysa da).

Gergekten Film d'Art Kurumu'nun son iki filmi, sinema ve yazin
alemlerindeki  dnliler tarafindan  degerlendirilmisglerse  de;
"L'Assassinat'nin yarattign yankinin bir kismini bile saglayamadiklar:
bilinmektedir.

Jules Lemeirre ve Edmond Rostand'in senaryosu iizerine
gerceklestirilen "Ulysse'in Doéniigii" André Calmettes tarafindan
yonetilmis ve Comédie Frangaise'in iki iinli oyuncusu, Paul
Monet ve Julie Bartet tarafindan oynanmisti. (Tiyatroda "Béréni
roliiyle biiyiik bir iine kavugmus olan Julie Bartet, bundan sonra
bagka hi¢ bir filmde rol almadi). Onlarin yamnda Albert
Lambert'a de 6nemli bir rol verildi. "ihanet Busesi" ise, Henri
Lavedan'in senaryosu iizerinden Armand Bour tarafindan
gerceklestirilmis; Gliick ve Bach'n musikilerinin egliginde,
Mounet-Sully, Albert Lambert ve Abel Gance'in iinlii "Napoléon"
filminde basrolii istlenecek olan Albert Dieudonné tarafindan
oynanmuigti.

Bu iki yapita ait senaryolann incelenmesi sonucu, bunlarin bugiin
hemen hemen evrensel olan ve "demir senaryo" olarak adlandinlan
uyarlamalanna karsin; alic1 aygitin devinimlerini ve gekim 6lgeklerini
vurgulayan ayrmntilardan uzak olduklan ve gergevelerin (planlann)
birbirlerini izleyislerini belirleyen 6gelerden mahrum bulunduklan
goriilmektedir.

Bunun agiklanmasi "Film d'art'n" tiyatrosal kriterlerle ele
alinmasindan yola ¢ikalarak saglanabilir: burada makine (alic1 aygit)
hareketsizdir, filme gekilmig plani total "genel"dir ve biitiin bir sahne,
perdede tek bir kare olugturur. Bununla birlikte, biitiinii itibariyle sine-
matografik bir bigim (iislup) buluruz bu filmlerde, her ne kadar bir
estetik vurgulamadan yoksunsalar da...

Yukarida agiklandig gibi "Ulysse"in ve "Buse"nin baganlar1 da pek
onemli degildir: Bunlarin ortaya gikisindan sonra bir yil gegmeden,
Pathé'nin manevralariyla, Film D'Art Kurumu iflasa yonelmis ve Le
Bargy sinemadan elini ayagini ¢cekmistir.
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Buna karsilik kesin bir 6nem kazanan husus, bundan boyle sine-
manin sanat ve ticaret bakimindan geligimini kesinlestiren bir
formiiliin ortaya gikmasidir. Gergekten, Lafit Lavedan'in ¢abalan orta-
dan kalkmug goriinse de; "serie d'art" ya da "flim d'estheque" baghklan
altinda Pathe'nin sonra da (Eclaire) ve Gaumont'un Fransa'da bu tarz
filmleri yeniden canlandirdiklar1 goériildiigii gibi, Danimarka ve
Italya'da da -ileride goriilecegi gibi- aymi tarzin "prototype'leri olan
"Kamelyali Kadin" ve "Pompei'nin Son Giinleri" (Gli Ultimi Giori di
Pompei)nin bunlar1 izledigi goéze c¢arpmaktadir. Bardéche ve
Brasillach, Hustoire du Cinéma, c.I, 5.67 bu konuda su goériisii ileri
siirmektedir: Méliés'in bir gelecegi olamayacagin belli belirsiz hisse-
den kimseler igin, (onun iiretiminin) bollugu ve monotonlugu
bakimindan, artik tedirgin edici hale gelen sinema ortanundan, bu
mekanik pazarlama ortamindan, "film d'art" tiirii, kuskusuz bir ¢ikig
kapisi olarak gériiliiyordu.

Film d'Art akimi oyuncu ve yoénetmenlerinin tiyatrosal oyun
bigimleri disinda bir bagka hatalar1 da, gevrilen ilk senaryolarin, oyun
yazarlar tarafindan kaleme alinmakla birlikte 6zet halindeki bir oyun
metni havasinda kaleme alinmalandir. Zamanla bu yazarlar oyun
metni ile sinema senaryosu arasindaki farki anlayarak olumlu
gelismeler kaydedebilirlerdi.

Ama ne yazik ki bu béyle olmadi. Piyasanin gereksinmeleri acele
ve biiyiiktii: Bu ylizde bu yazarlar kendilerini toparlayamadilar;
yonetmen ve oyuncularin tutumlari1 da onlan yiireklendirmedigi icin
bu agama saglanamadi.

Film d'art akiminin iinli yazarlannin yapitlanndan -bu 6lgiiye
bagl kalinarak- ortaya konan ¢alismalar arasinda gunlar sayilabilir:

Balzac'tan "La Grande Bréche": oynayanlar: André Calmettes,
Philippe Garnier, Vera Sergine; Abbé Prevost'dan "Manon Lesccaut";
Shakespeare"den "Macbeth"; Dickens'ten "Oliver Twist", Prosper
Mérimée'den "Carmen" (bu filmde Seville Meydani, en azindan yanla-
masina 25 metrelik bir alanda ¢evrilmis ve ilk kez basanl bir mizansen
ornegi olusturmustu) yine Balzactan "Langeais Diigesi"; Victorien
Sardou'dan "Theodora". Artik sadece yazin ve tiyatro degil, tarih de
film d'art tiriine kaynaklk eder olmustur. Ornegin bunlardan
"Fontainebleau Drami'nda isveg Kraligesi Kristin ile Monaldeschi'nin
kanh bir tarihsel olay: vurgulayan agklari;; Camille Desmoulins'de iki
Comédie Frangaise oyuncusu: Lara ve Rehelly'nin basarilari,
"Joséphine I'lmpératrice"de "D'un Pape a l'autre'da imparatorluk ve
papalik saraylarinin gérkemliligi belirlenmege caligilmgtir.

"Sinema ve Yazin Adamlar1 Dernegi" (5.C.A.G.L.)'nin de destegi ile
yapilan 6teki filmler arasinda Calmettes'in Alphonse Daudet'den uyar-
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ladign "La'Arlésienne” (Arl'lh Kiz); Albert Capellani'nin Emile Zola'dan
uyarladign "L'Assémoire" (Meyhane), Victor Hugo':lan uyarladig:
(sonradan "Rigolette" operasina da konu olugturan) "Le Roi s'amuse
(Kral Egleniyor) "Notre Dame de Paris" (Sonradan biri sessiz ikisi sesli
olmak tlizere ii¢ kez daha sinemaya getirilen "Notre Dam'in
Kamburu'nun Protetype"i; bu filmde Rus dansézii Napierkwska
Esmeralda roliinde gériilmektedir. Daha sonra aym rolii sesli versi-
yonlarda Maureen O'Hara ve Gina Lollobrigida oynayacaktir...)
Sonradan Victor Hugo'nun "Cromwell"i ve "Marie Tudor"u da bunlara
katilmigtir.

Daha sonra bunlara yine Victor Hugo'nun André Antoine'la
Capellani'nin uyarladigs "Quatre-Vingt-Treize" (93)'i ve Capellani'nin
uyarladig1 "Les Mis Rables" (Sefiller) izledi. Bu sonuncu filmde daha
once "93"de parlayan Henri Krauss, Jean Valjean, Marie Ventura,
Fantine; Etiévant, Javert rollerinde g¢ok basarili olmuslardir. Bu
caligmalar1 Victorien Sardou'nun (operasi da yapilan) "Tosca"si
(bagrolde Sarah Bernhardt) Alexandre Dumas Peérein "Kralice
Marfot'su Emile Zola'min "Toprak" ve "Germinal"i Alphonse
Daudet'nin "Le Petit Chose"u, Shakespearein "Antony and
Cleopatra"si izledi. Bu arada Corneille ve Racine gibi Fransiz tiyatrosu-
nun klasikleri de igin i¢ine karistirldi ve "Polyeucte" ve "Athalie",
muielliflerinin onurlarin1 yiiceltecek bicimde Jeanne Delvaire ve
Edouard de Max adli oyuncular tarafindan gergeklestirildi.

"Film d'Artin c¢ahsmalar1 kisa silirede agirlagh ve kesildi.
Yoneticilerin ¢ekmecesinde Edmond Rostand'in. sinema igin
hazirladig) "Kutsal Orman" (Le Bois Sacré)in senaryosu gevrilmeden
kaldi. "Cyrano de Bergérac"in, "L'Aiglon” un ve "Chanteclair"in bu
Gnll yazarimn bir grup Parisli hanimin bindigi bir otomobilin Paris
civarindaki bir ormana gelince burada Olmpe tanrilan ve tanngalari ile
kargilagmalarini veren sinemanin diisleyemeyecegi kadar biiyik bir
fanteziyi iceren 6zgiin bir senaryoydu bu.. ve yazarn &teki
yapitlarinin ¢ogu gibi manzum (koguklu) olarak kaleme alinmigti.
Gevrilmeyisi bir kayiptir.

Film d'Art Kurumu batmadan 6nce kisa bir siire Charles Delag adl1
bir yapimcinin eline gegti. Onun déneminde de yazin ve tiyatro
kaynaklarindan beslenmege devam etti: Brieux'niin Kizil Urba (Robe
Rouge)s); Sarah Bernhardt'n bagroliinii oynadigi Henri Pouctal'in
Alexandre Dumas Fils'den uyarladigi "La Dame aux Camélies";
Frangois Coppé'nin iki tarihsel oyunu: "Tac Ugruna" (Pour la
Couronne) ve "Jacobetti'ler"; Denola'nin Georges Ohnet'den uyarladig:
tinli halk roman: "Demirhane Miidiirii" (Le Maitre de Forge) ve Avier
de Montépin'den uyarladigi "Ekmekg¢i Kadin" (La Porteuse de Pain)
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(basrolde Jane Hading), Capellani'nin Octave Feuillet'den uyarladig:
“Fakir Bir Gencin Roman1" (Le Roman d'un jeune homme pauvre),
Eugeéne Sue'niin "Paris Esran" (Les Mystéres de Paris) Camille
Morlhon'un Cervantes'ten uyarladigi "Don Quichotte", Alexandre
Dumas Pére'den uyarladig: "Ug Silahgorler" ve "Kraligenin Gerdanhgy"
imparatorice roliinde, inli danséz Sahary-Djeli'nin goérildiigi
Victorien Sardou'nun "Theodora"st ve Réjane'in bagrolii oynadig
"Mademe Sans-Gene"i bunlar arasindadir. Tolstoy, Geothe gibi yazar-
lar bile bu akim iginde yerlerini almiglardir. (Andreani'nin "Dirilig" ve
"Faust" uyarlamalari, Calmettes'in "Werther" uygulamasu.)

Ama tim film d'art tiri filmler arasinda “Ingiltere Kraligesi
Elizabeth"in gerek Avrupa'da gerekse Amerika'da sagladig basan ve
begeniyi bagka hig bir film saglayamamustir.

Comédié Francaise'in inlii kadin oyuncusu Sarah Bernhardt'in
bagrolii oynadig) "Kralige Elizabeth" Emile Moreau'nun bir oyunun-
dan, Louis Mercanton eliyle sinemaya aktarilmigtir. Film Amerika'da
1912'de gosterildiginde, oldukga biiyiik bir gelir sagladi. Filmin bu
bagarisi nedeniyle Charles Chaplin Mary Pickford, Douglas
Fairbanks'in de iginde bulundugu bir grup sanatgi, Sarah Bernhardt
kutlamigti. Amerika'da sinema endiistrisinin kurulusunun 10'uncu
yilinda firsat bilen bu grup &vgii dolu bir mektupla, Amerikan sinema
endustrisinin temsilcileri olarak, Sarah Bernhardt) iilkelerine onur
konugu olarak ¢aginyorlardl. (Bkz. Jeanne/Ford 3 ciltlik resimli
Pocket Book)

Bu dénemde Fransa'da iinlii yonetmenler: Calmettes ve Le Bargy
disinda: Albert Capellani Armand Bour, Camille de Morlhon, Henri
Pouctal, Louis Merconton, Lénce Peret, Michel Carré ve yeni belirmege
baglayan Abel Gance'tir.

Bunlardan bagka ayn bir akim olan "bdliiklii filmler"in iinli
yonetmenleri Jasset ve Feuillade've iinli giildiiricii/y6netmen Max
Linder iizerinde ayrica durulacaktr.

Unlii oyuncular arasinda ise: adin1 andiklarimizdan gayri, Régina
Badt, Mme Réjane, Max Dearly ve Comédie Francaise'in diger iinli
oyunculan vardir. Bale, bu programin diger yiiziinii olusturuyor;
Regina, Trouhanova ve Giizel Otero'nun bale ve rakslar1 da filme
alinmig bulunuyordu.

Ilkin Fransa'da ortaya gkan bu akimun sinemaya haysiyetini
kazandiran ve aydmn ve seckin kimselerin sinema sanatina deger
vermelerine yol agan soylu bir ¢aba olmasindan 6te énemli bir katkisi
olmadig s6ylenebilir. Dogal olarak bu da ¢ok 6nemlidir.

Italya'da "Film d'Arte"” Alam

(ya da "Pompei'nin Son Giinleri"ni izleyerek tarihsel tiiriin tutkusu)
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1908 yih italyan sinemasinin gergek dogus tarihi olarak kabul edile-
bilir. Ciinkii kimi énemli belgeseller bir yana, tarihsel gosteri tiiriiniin
prototype'ini olusturan "Pompei'nin Son Giinleri" L'Abrosio Film
Kurumu tarafindan Luigi Maggi'nin rejisi ve Roberto Omegna'nin
kamera galigmasiyla bu tarihte gerceklestirilmistir.

Bu filmle ilk kez italya'da y6netmenin ve oyunculann (Lidia d
Roberti ve Mirra Principi) yaninda film operatériiniin de adi
anilmigtir; boylece afiste ilkin filmin adi, sonra yapimcinin adi
anildiktan sonra, gergegin biiyiilii bir illizyonunu yaratan alic
aygitin operatériiniin da aniliyordu.

Ambrosio'(nun bu filmi igin Victorin Jasset soyle der: "Daha
baglangig sayilabilecek su yillarda ii¢ yilda ivedilikle ilerleyen Italya'da
sinema yonetmenliginin en iyi yapitlarindan biri, bir bagyapit sayilan
bir cahgma ortaya konmugtur. Bununla "Gli Ultimi Giorni di Pompei'yi
kastediyorum. Ilk gosterildigi giinden beri, piyasay, artistik degeri,
yonetimindeki ustalig), triiklerinin ustaca yapihsgi, kavram ve icradaki
rahathigl, ayn1 zamanda egsiz fotograflariyla sarsan bir eser olmustur
Pompei...

Ama filmin asil 6nemli yani, uzun zaman Italya'nin rekabetten
korkmayacag: yeni bir tiiri vurgulamasnydl Bu filmin asilmaz
bagarsi, Italya'da yapimcilari, yine agilmaz giizellikteki dogal manza-
ralarin ¢ekimine, tarihsel gelenegi yapay diizen iginde gosteren ve gok
ucuza mal edilen biiyiik kitlelerin toplanmasiyla olusturulan bir
caligma diizenine itmigtir. Ama ekonomik diizeydeki nedenlerin
otesinde bagka nedenler de, Italyanlar1 bu temasa tiiriinde 1srar etmek
bakimindan etkilemistir.

Bunu, Carlo Lizzani (Il Cinema Italiano, Firenze, 1953, s. 27) soyle
vurguluyor: kitleleri etkilemek igin kiliklar ve sahneye koyus yontemi,
"kiiltiire]" ogeleri olusturuyordu. Italyan sinemasi, daha dogusu
aninda, milyonlarca insana seslenen bir dil olma niteligine
biiriiniiyordu. Goriintii malzemesini, retorigin geleneksel zeminine
oturtarak... Bir orta kentsoylu kiiltiiriiniin noksanlhgy, yapimeiyy, bigim
degistirimine (alla trasformazzione) zorluyor béylece bir oleografi
(yagh boya reprodiiksiyon teknigi), bir ikonografiye (portrenin sanat
inceligi ile iglenmesi) itilen sanatgi, akademik kiiltiiriiniin sembollerine
egiliyordu.

(Boylece orta kentsoylu kiiltiirii doguyor. Italyan sinemasi daha
baslangi¢ yillannda bile Fransiz sinemasina karsin, hem sokaktaki
adama, hem. de aydin ve seckinlere seslenebilir bir nitelik
kazamyordu.)

Tarihsel kostiimlii filmlerde, sadece tarihsel anilar uyandirilmakla
kalinmiyor; 6zellikle iinlii yazarlarin sinemaya uyarlanma51 yontemi
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getiriliyor; boylece Homer ve Dante gibi sairler, Shakespeare, Schiller,
D'Unnunzio gibi oyun yazarlari, Baba ve Oglu Dumaslar, Manzoni,
Ponson du Terrail gibi romancilar giindeme getiriliyordu. Bu adlar
sadece bu tiirde ele alinan birkag isimdir. Bu arada Incil de unutul-
mamuigtir.

Bu tiiriin bagyapitlar1 kugkusuz "Quo Vadis" ve "Cabiria"dir. Bu
yapitlar sinema sanatinin sirf sanat olarak deger ta§1yamadxgl ilk
birkag yildan sonra onun héla bir eglenti araci, sasirtici sahneleri
veren, biiyiikliik ve hareketlilik 6gelerinin yaninda goziipek cikiglar
vurgulayan bir gosteri tiirii olmaktan 6te, bir nitelik, bir sanat niteligi
(tagtyabilecegini) gosterecekti. Bu eserlerin kusurlar bile 6zgiinliigiinii
olusturuyordu. Italyanlar, Fransiz Ekolii'niin bile goze alamadig: bir
hususu goze almiglar; onlarin bazi konulan icra etmedeki
olanaksizliklar kargisinda gerilemeleri agarak, (her konuyu ekrana geti-
rebilmiglerdir). italya ne bahasina olursa olsun, kendi tarzina gore, icra
etmesini bilmistir bunlar1" diyordu, Victorien Jasset, 1911 Kasim tarihli
Cin"e-Journal'de).

Luigi Maggi, Torino'da, Ambrosio adina ilk o6nemli filmi
"Pompei'yi  gerceklestirirken, Milano'da Comirio Kurumu'nda
Giuzeppe di Liguoro, bir ¢ok kisaltmalarla Manzoni'nin "Niganhlar" (I
Pomessi Sposi) It Roma'da Cines Kurumu'na Mario Caserini, bir ¢ok
yapitlar arasinda Shakespeare'den "Giulietta e Romeo"yu perdeye
uyarliyordu.

Maggi, bir y1l sonra, dogurgan bir yapimci ve yénetmen olarak

Fernanda Negri ve Maria Casalini Gasperini ile "Beatrice Cenvi'yi
yine Gasperini ile "Giovanna d'Arco"yu, sonra da Manzoni'nin
"Innominato”sunu ve Shakespeare'in "Macbeth'ini filme aliyordu. O
sirada Roma'da Ambrossio, Luigi Maggi y6netiminde, "Fransa Kral XI.
Louis" (Luigi Be Di Francia)yi, Arrigo Frusta yonetiminde, Boito'nun
"Nerone'sini ve Schiller'in "Rehine" (Ostaggio)sini perdeye uyarhyordu.

Bu arada Ambrosion ile galigmakta olan eski gazeteci Ernesto
Pasguali kendi firmasini kurmus; gesitli tiirlerde dram, komedi, fantas-
tik ve belgesel filmler gevirmistir. Pasquali reklamlarinda su ibareyi
kullaniyordu: "Il cinema rinnova i popoli e ne rivela la vita. Non &
vano il diletto del cinema perché previene I'avvenire" (Sinema halk:
yeniler ve ona yasami agiklar. Sinemanin uyandirdig: zevk, gelecek
(gtizel glinler)'i mugtuladig icin boguna degildir

Boylece tarihsel tiir iginde Film d'arte'nin tohumlan atilmig oluyor:
Giuseppe di Luguoro, 1909'da Dante'den 'llahi Komedya' (Divina
Commedia)'nin 'Cehennem' (Inferno) béliimiinii sinemaya getirirken,
ertesi yil Paztrone "Truva'nin Diigiigii” (La Caduta di Troia)y: ortaya
koyuyordu.
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“"L'Inferno sik1 sikiya sahne degeri yiiksek teknik bir agamay1 geti-
rerek teknik planda hatir1 sayilir bir geligsim kaydediyordu. "Ilahi
Komedya" Francesco Bertolini'nin ve Adolfo Padovani'nin sanat
direktorliigii ve Emilio Roncarolo'nun kamera galigmasiyla sine-
maya kazandirilmug iki alpinist/dagci/Dante ve Virgil rollerini
iistlenmiglerdi. Ug béliim ve 50 epizotluk 1000 metre tutan bu
film, sahne diizeni ve kostiimlerin tutarhhg bakimindan da,
triiklerin 6zgtinligi ve 6zellikle 11g1n kullanihisi noktasindan da
yapit1 kitapta resimleyen Dore'nin ¢abalarina pek benzer bir
bagariy1 vurguluyordu.

Italya'da o giiniin iinliileri: Benedetto Groce, Roberto Bracco ve
Matilde Serao da, filmi Napoli'de izlemis; onlar gibi tiim Avrupa, hatta
Amerika seyircisi de filmi hayranhkla seyretmig ve eser biiyiik bir
basar1 saglamstir.

Ayn yil De Liguoro, aralarinda "Marin faliero"da bulunan birkag
film, gevirmis ertesi y1l (1910) "Borgia'nin Ziyafeti" (La Cena del
Borgia) 'Kral Lear' ve "Kral Arthur" gibi gergeklestirmelerle
untint arttirmigtir.

Romada Cines adina Enrico Guazzoni'nin yaptig1 "Aggrippina",
Caserini'nin yaptig1 "Hamlet"i d e bunlara eklemek gerekir.

Ama 1910lann en iinlii filmleri, Torino'da Maggi'nin cevirdigi
"Bombaci Rolland" (II Granettiere Rolland) ve Pastrone'nin gevirdigi
"Truvanin Diigtigii" (Il Caduto di Troia) olmustur.

"Truva'nin Diisiigii" gérkemli bir tahta at ve eski sehrin devasa bir
goriniigiinii veren dekor caligmalari kadar, yonetmen Giovanni
Pastrone'nin yoénetimi ve oyuncu olarak Hektor roliinde Amleto
Novelli ve Akileus roliinde Alberto Capozzi'nin basarilarini vurgulu-
yor; 6zellikle Ingiliz ve Amerikan igletmecilerin begenisini kazanmig
bulunuyordu. Bu filmin kazandig: tlcan basari, sonradan "Cabiria"nin
hazirlanmasina yol agtyordu.

ikinci film, "Bombaci Rolland" ise Napoleon un Beresina'daki
gekiligini vurgulayan bir konuyu gergekgi bir. "reconstruction"la Enrico
Frustamin konusu ve Giovanni Vitrotti'nin fotograflariyla, Luigi
Maggi'nin bu tarzdaki basansini belirliyordu.

Ayni1 yonetmen 1911'de yaptigi "Altin Evlilik" (Nozze d'ore)
(Palestro Savaginin bir epizodu bu filmin konusunu olusturmustur)
Angelo Scalenghe'nin sahane fotoraflar1 ve Alberto Capozzi ve Mary
Clee Parlarini adh ciftin nefis oyunlariyla o yil Torino sergisinde artis-
tik kategoride ilk uluslararasi 6diilii kazanacakti Bu arada Luigi
Maggi "Kirli Para" (Il danaro di Guida) ile "Enrico Guazzoni"
"Kurtarilmis Kudiis" (Gerusalemme Liberata ile Caserini Octave
Feuillet'den uyarladiga "Fakir Bir Gencin Romani" (Il Romanzo di un
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Givane Povero) ile basanlarin siirdiirdiiler.

1912 yilinda Italyan sinemasi "Que Vadisi'nin gergeklesmesiyle
bagarmin en yiice noktasina tirmaniyordu. Sienkiewioz'in bu yapitini
Cines Kurumu adina Enrico Guazzoni gergeklestirmisti.

2250 metrelik agag1 yukar 2.5 saatlik bir gosteri olusturan film,
daha bitirilmeden &nce hi¢ kusku duyulmadan satin alinmigti.
Yabanc1 iilkeler, biiyiilk meblaglar &deyerek aralarinda
cekigiyorlardi. Ashnda Guazzoni, Cines'te biiyiik paralar
odeterek, diinyanin bagkaca herhangi bir yerinde perdede asla
goriilemeyecek bicimde "devasa" (colos sal) sahne diizenlemeleri
yapmigt. Oyuncularimi da sahte ve abartilmig jestlerle oyun
veren koétii sinema (tiyatro) oyunculanndan degil (Vinicio
roliindeki) Amleto Novelli- ki tarihsel kurdelelerdeki rolleriyle
sessiz sinemanuin en iinlii Italyan oyuncusu olmustu- (Petronio
roliindeki) Gustave Serena, (poppea roliindeki) Lia Orlandini;
(Nerone roliindeki) Carlo Cattaneo, (Ursus roliindeki) Bruto
Castellani gibi oyunculardan olusturmustu. Filmde 1g1k da 6zel
sahne fonksiyonunu yerine getirecek bigimde bilingli olarak
kullanmig ve yapitin bir bagyapit olmasinda etkili olan ve diinya
seyircisini fetheden 6gelerden biri olarak filini géz kamastiricl
hale getirmigti. Filmin sagilasi bagansi,, Cines¢ ugrunda
harcadigini kat kat asan bir gelir saglamigti.

"Que Vadisi" o zamana kadar heniiz taninmamig olan "paltik pers-
pektifin uygulamaya konulmasi bakimindan, sinema dilinin
gelisiminde ¢ok 6nemli bir asamay1 da temsil eder. Roberto Paolella
der ki: "Enrico Guazzoni, bir koreografin balerinlerini ‘gruplandirdig:
gibi, figliranlar1 bir araya getirip gruplandirmada hig bir ikirciklik
gesirmez: On planda en &nemli oyuncular, onlann ardinda koroyu
olusturan kitleler (6nemli kalabalik) iigiincii planda dogal ya da sosyal
(mimari) bacground... Ve sinemada ilk kez (Renaissance'in biiyiik
ustas1) Leonardo Da Vinci'nin 6gretilerine uygun bigimde perspektif
sorununa otoriter bir yaklasimla uygulamada bulunuldugunu
goriiyoruz".

O sirada Torino'da Caserini, gorkemli sahnelerden -olugan
gergeklegtirmelerine devam ediyordu. Bunlar fotograf direktérliigiinii
Giovanni Vitrotti'nin sagladig: bin metrelik filmlerdi ve ulusal sinema-
ya katkida bulunan gerek oyuncularinin yetenegi, gerekse dekor
galigmalar: bakimindan ayriksi degerde filmlerdi.

"Que Vadisi"den sonra 1912'nin en ilging filini kugkusuz Luigi
Maggi'nin Guido Volante'nin bir senaryosundan uyguladig
"Satana"dir. Bu filmde seytanin ii¢ ayn dénemde kotii etkilemeleri ele
alimyordu: Cennette (paradiso terrestre), Ortagagda ve giiniimiizde.
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Senaryonun bu yoldaki diizenleme-leri Griffith'i "Hosgorisiizlik"
(Intolarence)'te etkileyeecek bir nitelik kazanmistir.

Ama as1l "colossal"lar yil biraz sonra iizerinde duracagimiz, sessiz
sinemanin asilmaz doruk noktasi olan "Abiria"nin gergeklestirildigi
1913 yihdir. O sirada Ambrosio'da Caserini, "Pompei'nin Son
Giinleri"'nin yeni ve ok goz kamastirici bir versiyonunu gevirdi.
Gosterisel 6nemi bakimindan bu film "Que Vadis?"i de hatta
(Torino'da Pasquali firmasinin Enrico Vidali ile gergeklestirdigi) bir
bagka "Ultimi Giomni di Pompe"yi de agmis goriinmektedir. (Diinya
piyasasinda) Italyan filmlerine ragbet dylesine artmstir ki iki ulusal
kurulus ayni konudan iki ayri film ¢ikarmak liiksiine bile kapilmugtir.

(Bu arada) yeni bir rejisor, "Elveda Genglik" (Addio Giovinezza)
adli ¢ok tutulan bir komedi filmi gevirdikten sonra tarihsel ve film
d'arte'ye kagar iki konuyu ele alan Nino Oxilia'dir. Bunlar zamanin
inli oyuncusu Maria Jacobini ile gevirdigi "Giovanni d'Areo" ile
Tolstoy'dan sinemaya uyarladig1 "Yasayan Ola"diir.

Cines'te Guazzoni, ikinci 6nemli filmini (yine bu sirada) gevirir:
Amleto Novelli ve Gianna Terribili Gonzales'le "Marc Antonio e
Cleopatra”. Bu filmde Guazzoni, kitlelerin kesin orkestrasyonu,
Tolomei Sarayr'nin aynntili gevresel diizenlemesi ve tinsel bakimdan
tarihsel gergekgilige kesin bir sadakatle sarilmasi konularinda 6zel bir
ustalik gostermistir. "Que Vadis?"e kiyasla, bu film, o giine kadar
gorilmemis ve uygulanmamig bicimde gozleme tabi tutulmasi
bakimindan da bir ilerleme getirmistir. Ama gustodaki incelik ve liiks
yapimindaki zarafet bu filmin yine de en g¢ekici yanlarin
olusturmustur. Onun aynks: sahne diizenlemelerinni, Que Vadis'e
harcananin dort katiyla saglandigy s6ylenmekte; bu masrafin ancak
dort aylik bir gésterimden sonra tiim olarak telafi edilebildigi bilin-
mektedir. Aym1 oyuncularla, Guazzoni, ertesi y11 /1914/da "Caius
Vulius Caesar"i gevirdi ama, ayru basanyl elde edemedi. Oysa
Torino'da Arrigo Grusto adina “"Napolyon Destan1" (Epopea
Napoleonica)nin bagrolde Carlo Campogalli ile 220 metre olarak
ceviren Edoardo Bencivenga, belli 6lgiide bir basar1 saglamisti.

Savag boyunca Italyan yapimcilari halkin zevkini sahane
gorinimlii filmler yerin (savag dolayisiyla bunlann masraflarini ve
askere giden oyuncu ve figiiranlarin yerinin doldurulmas: giigliigiinii
goz oniinde tutarak) "diya" adi verilen yildizlarin giizelligiyle doyur-
mak istediler. Ancak bunlarda "Que Vadis?" "Cabiria"nin sagladigi
uluslararasi basariy: diiglemek bile miimkiin degildir. Bir Lyda Borelli,
bir Francesca Bertini, biiyiik halk yaginlan igin (Ursus ve Maciste rolle-
rini istlenen) bir Bruto Castellani'nin, bir Bartolomeo Pagano'nun
degerini karsilayamiyorlardl. Yukarida saydigimiz nedenlerle ¢ok
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azalms bulunan goérsel garpicilif olan filmler de artik, Hollywood'un
yeni yonetmenleri De Mille vei Griffith'in yapitlaniyla kolay boy
o6lgiisemiyorlardi. Amerika 1917'ye kadar savasa katilmadigindan-
ayncalikli bir duruma sahipti ve diinya piyasasinin 6nemli bir
béliimiine egemen olmustu. Kaldi ki Almanya da savasin sonuna
dogru Ernest Lubitsch araciligiyla tarihsel /carpic1 goriintiili filmler
iiretmekte kahramanca bir ¢aba gostererek ve tiim merkezi Avrupa
iilkelerinin pazarlanna egemenlik saglayacak bir ilerleme kaydedecek-
tir.

i1k Tarihsel Gergekgi Film: "Cabiria" ve Giovanni pastrone

Sessiz sinema dénemi Italya'sinin en bilyiik filmi ve de sinema tari-

hinin en énemli filmlerinden biri Torino'da Italya Film Kurumu'nun
1912 Haziraninda baglayip ancak 1914 yili baglarinda halka sunabil-
digi "Cabiria"dir. Filmin y&netmeni Piero Fosce (Giovanni
Pastrone'nin takma adi) ancak otuz yaslarinda bir rejisérdiir. Filmin
genel cizgileriyle konusunu ve konumunu hazirlayan odur. flk
onceleri tasarladigr bu konudan gegici bir baghk (Trionfo d'(Amore:
Askin Zaferi) altinda kimi sahneler de gevirmigtir. Ancak 1913
Temmuzunda kendisi ve yapimevi, biiyiik bir ismin kullanilmasinin
filmin, gercek degerlerinden bagimsiz olarak, ticari bagarisinin belirle-
yici motifi olacag: sonucuna vardilar. D'Annunzio'ya bagvurmak
akillarina geldi. Borgllardan kurtulmak igin Paris'te oturmakta olan
sair, memnunlukla bir kontrat imzalamay: kabul etti; buna gore (o
zaman hig¢ de kiiglimsenemeyecek) 50 bin altin liret karsihiginda konu-
yu dikkatle inceleyip gerekli danigmanlhigi sagladi; bu arada o giine
kadar gevrilmig sahneleri gézden gecirdi. Kahramanlara isimler buldu
ve filmin senaryosunu yazdi. Ama gerektigi yerde eserin gercek
miiellifine ait pasajlarl acik bicimde belirleyerek, gerektigi yerde de iin
kazanmg bir sair olarak buyuk yetenegiyle destek sagladig: yerleri
vurgulayarak...

Daha 6nce "Ovidio'nun Bagkalagmasi" (Le Metamorfesi di Ovidio/
(1908) ve "Dafne'nin Efsanesi" (La Favola de dafne) (1908) gibi
filmlerle ilk senaryoculuk denemelerini yapan D'Annunzio, asil
degerini "Cabiria" ile ortaya koymus oluyordu (yil 1914) sonra da
1915'te adi pek duyulmamug iki yonetmenle galigmak iizere
"Masumlarin Carmiha Geriligi" (La crociata degli Innocenti)ni
yazdi; bir basan saglayamadi. Bilindigi gibi mucizeler birbirini
izlemez. Gergek suradadir ki, biitiin bu filmlerde, Piero Fosco
(Giovanni  Pastrone’nin  dahiyane dokunusu noksandi.
D'Annunzio'nun eserlerini 1911'de Ambrosio birer birer filme
aldi, ama sinemanin ekonomik dili, Arrigo Frusto'nun bu eserler-
deki sahne ve sozciikleri asgariye indirmesine neden oluyordu.
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Basaril uyarlamalar degildi yani.. (Bu filmlerde) ilkin sanatgi
uyarlamalar bulacagini sananlar igin, sonradan bu gergek, hayal
kirikligr yaratti. D'Annunnzio kendisi de, 1920 yilinda sinema
iizerindeki fikirlerini agiklarken, tiyatronun ve yazin dilinin
zenginligi yaninda, mimiklerle olugan sessiz sinemanin fakirligine
temas edecektir.

Tiyatrodan ¢ok seyler 6diing almig bulunan sinemanin, sonradan
"Abiria"da da gériildiigii gibi kendine 6zgii ve belki tiyatronun
olanaklarinu da asan bir dille ve gosteri degerine sahip oldugunu
unutarak...

Halka "D'Annunzio'nun Tarihsel Goriintiilenig" (Visione storica di
Gabriele D'Annunzio) olarak sunulan "Cabiria", aslinda Piero Fosco,
Gabriele D'Annunzio ikilisinin esit katkilanyla ortaya konmugs bir
bagyapit idi. Aslinda D'Annunzio gosterigli sahneleri yazmaktan ve
kulakta garip etkiler birakan adlar bulmaktan 6teye gitmemisti. Olayin
Romali kahramani Pulvio Axilla idi. Zenci dev Meciste (Herkiil gibi bir
yan tanr) Siitnine Croessa, kagirilan kiz ¢cocugu Eunao (sonradan bu
ad Cabiria'ya doniigecektir), filmin oteki kisiliklerini olusturuyordu.
Filmin kahramani Cabmria'nin anlamn: "Atesten Dogmus" (nata dal
fuoco) idi.

D'Annunzio'nun dahiyane anlatiminin destegiyle film biiyiik bir

basari saglad:.

Konu, 1.O. 218-202 yillannda Kartaca ile Roma arasindaki ikinci
dénem Pon savaglari sirasinda gecer: Film Etna yanardaginin
patlamasiyla baglar.

Tanri'dan boylesine bir gazaptan kurtulmak igin tiim yakariglara
karsin Etna'nin kiilleri ve lavlar1 Catania sehrini kaplar. Kargasa
sirasinda esirler efendileri Batto'nun hazinesini yagmalayarak kizi
Eunoa (Cabiria)'y1 siitninesi Croessa ile birlikte kagirirlar. Denizde
bunlar1 Fenikeli korsanlar bastinr ve kizla siitnineyi alip
Kartaca'ya gétiiriirler. Esir pazarinda Tann Moloch'un bagkahini
Kartalo bunlan satin alir ve 'Cabiria’ adin1 koydugu cocugu
Tanr'min gazabindan kurtulmak igin kurban edilecek yiiz kizin
arasina katar.

Siitnine Croessa kagak ve Cabiria'y1 kurtarabilmek i¢in yardim arar,
bu arada Fulvio Axilla (Umberto Mazzato) adl1 bir Romali vatan-
dag ve herkiiliimsii zengin hizmetgisi Maciste (Bartolomceo
Pafano)yu bulur. Birlikte mabedin icindeki biiyiik ateg kuyusuna
atilmadan o6nce ) Cabiria'yn  kurtarirlar; bu arada siitnine
yagsamindan olur. Otekilere kagip bir yere gizlenirler.

O sirada Annib ile Alpleri ge¢mistir; Romali Fulvio yurduna
donmek zorundadir. Maciste kendisini saklayan kayikgl
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Badastoret tarafindan ele verilir ve yakalanarak bir degirmen
carkini ebediyen ¢evirmege mahkum edilir. Cabiria, Elissa adiyla
zengin Sofonisba'nin kélesi olur. Aradan bir kag y1l gecer. Romah
Konsiil Marcello, Kartaca'run miittefiki Siracisa'y1 gevirir. Bilgin
Arsimed'in biiyiik aynalarla giinesi yansitarak Roma gemilerini
yakmastyla biter bu kugatma...

Daha sonra Scpione, Kartacayr kusattigi sirada (Luigi Chellini'dir
Scipione roliindeki oyuncu) Cabiria artik olgun bir geng kizdur.
(Lydia Quaranta) ve Sofonisba'nin gézde nedimesi haline
gelmistir. Ancak Sofonisba'nin gérdiigii bir riiyay: yorumlayan
bagkahin Cabiria'nin doyumsuz Tanri Mologh'a kurban edilmesi-
ni saglar. Ama son anda Cabiria bir kez daha Macite ve Fulvio
Axilla tarafindan kurtarilir (Fulvio daha énce, gemiyle geldigi
sehirde Maciste'yi bulup kurtarmigtir) O sirada Scpione,
Zama'da, Annibale'yi yenilgiye ugratir. Béylece zengin ordunun
gemileri iizerine Fulvio ve Maciste, Cabiria'y1 babasi Batto'ya
gotiirme olanagini saglarlar.

Filmin uzunlugu 4500 metre idi. 3.5 saat siiriiyordu. (O dénemde
saniyede 24 degil 16 karenin vericiden gectigi unutulmamahdir). Alt
ay siiren c¢ekimler Torino'da, Sicilya'da, Alpler'de ve Tunus'ta
gerceklestirilmisti. Dort operatér, 20.000 metre pelikiil harcayarak ve
ayni zamanda iki ayr1 makine kullanarak yabana iilkeler igin ayr bir
gevirim, italya icin ayr1 bir ¢evirim olugturmuglardi.

"Cabiria'min  sagladigi  basariyl, ilerde  "Ben-Hur" bile
agamayacaktir. Sinemasal anlatim bi¢iminin ve tekniginin bir bagyapiti
olan "Cabiria" gelecekte Almanya'da, Rusya'da ve Amerika'da
yapilacak bu tarzdaki filmlerin bir "prototype"i ve en giizel érnegidir.
Hem de "Hosgoriisiizliik" (Intolarence)'ii ileri siirerek, ondan, diinya
sinema sanatinin ilk 6nemli eseri iinvanini esirgeyenleri yalanci
cikartacak kadar... . )

Pastrone'nin igbirligi yaptig1 Ispanyol kameraman Segundo
Chomon, bu filmde bir ¢ok yeni teknikleri denemistir. Bunlar sekiz
kalemde 6zetlemek olanag: vardir. 1) "II Carello" (Amerikalilarin
Travelling dedigi) yani kaydirma y6nteminin oldukga basarili uygu-
lanmasi; 2) Griffith tarzi sonug buna Pastrone tarzi son da denebilir.
(Ashnda bu teknik Stiller'in Isveg'te gevirdigi "Kara Maske" (De
Savarta Maskerna) (1912)'de ilk kez bagariyla kullanilmigtir.) Bir yanda
Cabiria'min Molocha adanan kiigiik kizlar arasinda kurban edilmesi
gosterilirken, 6te yanda Maciste'nin onu kurtarma gabalari ve sonunda
kurtans: paralel kurguyla verilerek bu yéntem gerceklestirilmistir. 3)
Yapay 1s1klann estetik kullamumi: O giine kadar giin 1s1§1indan yarar-
larularak aydinlatma saglanmigken, bu filmde aktérlerin yiiziinde iste-

52



nen anlamu saglamak igin yapay 1sik kullanilmustir. Ozellikle korkulu
ve esrarll sahnelerde alttan vuran 1sikla yiiziin anlatiminda dramatik
etkiyi saglamak bakimindan; 4) Maketlerin en miikemmel bicimde
kullanimu: Ozellikle Etna'nin patlayisi ve Siracusa'da Roma gemileri-
nin yakiligl sahnelerinde bu yénteme bagvurulmustur (sonradan bu
yonteme pek c¢ok yonetmenler Oykiinmiistiir); 5) Boyal1 panolar
kullanimina kesinlikle son verilmesi: Méliés'in yontemi daha 6nce
"Que Vadis?" ve "Marie Antonio e Cleopatra" da denenmeye
baglanmisti. Ancak "Cabiria"da tiim olarak renkli pano kullammu terke-
dilmistir. Sahne {izerinde heykel ve mimarinin resmin yerini almaga
baglamas1 da kugkusuz sinemasal bir tutumu vurgulamaktadir.
(Cabiria'da 42 metre yiikseklikteki Moloch heykeli, (istenen) gerekli
sonucu saglamaya yarayacak bicimde, 1sik araciigi ve kaydirma
yoéntemi ile olanca gérkemiyle filme gekilebilmistir); 6) Panoramigin
fonksiyonel kullarumi: Pastrone bir gériiniimden digerine gegebilmek
icin nadir de olsa filmde bu yénteme bagvurmustur. Ama bu kullanim,
Dupont'un ilk kez 1925'te yaptig1 gibi kameranin filmdeki kisinin gozii
yerine (siibjektif kamera) gegecek bigimde kullanimindan farklidir
(buradaki kullanim objektif ya da tanik kamera yéntemini vurgular) 7)
Alia1 Aygitin siirekli bir ritimle ¢alist:nlmasi: Goriiniimiin diizenli
bir sekilde fotografa doniistiiriilmesi igin, artik evvelce elle cevrilen kol
(manivela) yerine gevirimin kiigiik bir motorla saglanmasi;. 8)
Goriintiilerin perdede sabit hale getirilmesi : 1909'da Pastrone'nin ilk
kez miikemmellestirdigi goriintiniin perdede en kiigiik titresim
kaydetmeden basit tutulmasi yéntemidir. Bu ilk kez Edison'un kurdele
kenarindaki deliklerin gosterisinin pimlerine gecerek sagladig:
teknigin en geligmis seklidir.

Pastrone, "Cabiria"da sagladig: tiniinii bir ti¢leme (trilofi) olan
"Ateg" (il Fuaco) (1915) ile siirdiirdii. "Trilogia di Piero Fosco" adiyla
anilan ve Itala kurumu tarafindan geréekle5tiri-len "Ateg" li¢ boliimden
olusur: 1) "Kivileim" (La Scintilla) 2) "Ates" (Il Fuoco) ve 3) "Kiil" (La
Canere).

Eski ve esrarh bir satoda yasayan soylu ve mes'um bir kadinin
agkidir bu filmlerde iglenen konu... Ilkin bir geng ressamu gilginca
kendisine baglayan sonra da onu terkederek cildirtan ve "diva" olarak
Pina Menichelli'nin "femme fatale" roliinde Febo Mari'nin de ressam
roliinde goriildiigii bir filmdi bu... Italya'da oldugu kadar Fransa'da
tutulan ve "Baudelairesque bir dram" olarak adlandirilan "Il Fuoco"
elestirmenlerin de cogkulu ilgisiyle karsilanmigti.

Bunu izleyerek yine Pina Menichelli ile Giovanni Varga'mun iinli
romanindan "$ahane Kaplan" (Tigre Reale) (1915) ve Italia Almirante
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Manzini ile Ibsen'den "Hedda Gabler" (1919)'i ceviren Pastorne, daha
32 yasinda iken 6zel yasama gekildi ve 1959'da 6ldii.

Fransiz Giildiirii Okulu'nun Ortaya Cikas:

Fransiz sinemasinin bu doéneminde Max Linden en &nemli
giildiiriicii olmakla birlikte, tek gulduricii degildir, kuskusuz...
Lumeére'lerin "Kendi Kendini Sallayan Bahgevan" (L'Arraseur Rrosé)
(1902)'indan Emile Cohl'un "Neg'eli Mikroplar" (Jojyeux Microbes)
(1909)'ina kadar uzanan, gerek gercek yasam sahnesi, gerek cizgi filmi
olarak; gerekse Méliés'in giildiiriici 6geleri tagiyan fantastik sinemasi
olarak Fransa'da 1908'den 6nce gelismege baglamug bulunan bu tiiriin
cesitli denemelerine rastlamak kabildir.

Su halde varhgin1 1907'lerden baslayarak kanmitlamaga galigsan (ve
bundan bagan saglayan) Max Linder'i sirndilik bir yana birakarak; bu
yizyiin basindan 1908'e kadar uzanan (sinema tarihinde ilk kez
gercek ve kendine 6zgii bir okul yaratmig ve sonra da tiim diinya
perdelerini donatmug olan) ilk- Fransiz giildiiriiciilerini ve bunlarin

uzantist olan Italyan giildiriiciilerini ilk kez ele alalim; sonra da Max
Linder'i inceleyelim.

Fransiz giildiirii okulu, gerekli fonksiyonunu sagladiktan sonra,
ancak 1914'leri izleyerek sinema tarihindeki yerini Amerikan Giildiirii
Okulu'na birakacaktir. Bu giildiiriiciiler arasinda en tutarh olan ikisi
Léonce Perret ile Rigadin'dir. Bununla birlikte ulusal sinirlar ilk kez
agan giildiiriici André Deed'dir. Zecca ve rakipleri de ilkin yenilik
sevdasiyla, sonra bunu da agsan maksatlarla (diyelim ki ticari ve sanat-
sal maksatlarla) giildiirii girigimlerinde bulundular; ama bu girigimler
orta-karar ve anlamsiz (6nemsiz) kalmaga mahkum oldu.

Asil ad1 André de Chapais olan André Deed 1905'ten sonra
"Boireau" takma adiyla Pathé nezdinde sanat yagamina baglamustir.
Onun yarathg tip bir palyaconun yan kurnaz yan budala havasini
vereri, kimi vakit denizci gibi, ya da zamanin modasina uyarak punto-
lu pantolonlarla goriinerek ortaya konmusgtu. Ama yarattiga bigim
(islip) "mekanik" olarak nitelendirilmekten 6te deger tasimiyordu.
Bu, dogal olarak, monotonlugu vurgulayan bir "mekaniklik" idi. Yine
de giildiiriicii 6geleri ve triikleri biinyesinde saklama bir oyun
bicimiydi onunki.

Oncii olarak, "Boireau" tipiyle giildiirii tiiriiniin ilk 6gelerini ortaya
koyan André Deed, halkin begenisini kazandi.

En ¢ok da Italya'da sagladi. Orada, 1909'dan sonra Itala Kurumu
adina bu kez (‘Fransa'da yarattig ikinci tip "Gribouille'un karsilig)
"Crinetti" takma adiyla cevirdigi giildiirii serisinde yalmiz oyuncu
olarak degil, konu bulucu, senaryocu ve y6netmen olarak da gahsti.
Fransa'da ise kisa kaba giildiirii filmlerinde senaryoculugu ve
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yonetmenligi André Heuzé iistlenmisti.

Léonce Perret'nin giildiiriiciiligii ise bambagka bir deger ve
guldiirii 6gesi tagiyordu.

1880'de dogan Perret, Odéon ve Vaudeville tiyatrolarinda oyuncu
olarak tiyatro denemelerinde bulunduktan sonra sinemaya
girmig; Gaumont'un Berlin Subesi'nde "Altin Zambak" (Le Lys
d'Or), "lyi Yiirekli Yargic" (Le Bon Juge), "Kiigiik Bombac1" (Le
Petit Grenadier) gibi kisa dramatik kurdeleler gevirdi. 1908'de
Paris'e dénerek hem yoénetmen, hem oyuncu olarak goriildiigi,
kimilerinde bagar1 sagladigi, hemen her zaman dramatik egilimli
filmler gevirdi.

1910'da Perret'nin giildiiriiye yéneldigini gériiyoruz. Bu filmlerin
¢ogunda ona Gaumont'un geng ve giizel yildizi Suzanne Grandais
eslik ediyordu. Grandais negeli, kaygisiz halleriyle o dénem Fransiz
gengliginin sembolii olmugtur. Bu filmlerden "Eros'un Manevralan"
(Cupidon aux Manoeuvres)- "Bir Usagin Oykiisii" (L'Histoire d'un
Valet de Chambre) animsananlardandir. Buniar hafif giildiirii filmle-
rinde ve ruhsal g6ziimlemelere pek az yer veren kent soylu seyircinin
gusto'suna gore hazirlanmuglardi. Sonradan bunlara sinemanin yaygin
etkisini degerlendirmek iizere genig halk kitlelerini oksayacak dgeler
de eklenmistir.

Basann yolunda ilerleyen Perret, halkla kendi arasinda goniil
birligini saglamak icin bir giildiirii tipi yaratmak zorunlugunu duydu.
Boylece siirekli ve belirgin bir basar1 saglayabilecekti,

Bu diigiinceden inlii "Léonce Serisi" (1910,1914) ortaya cikt.
Yonetmenligini de iistlendigi bu serinin. filmlerinde, zaman
zaman Suzanne Grandais, Fabienne Fabréges ve karis1 Valentine
Petit egliginde oyuncu olarak da varligimi ortaya koydu. Serinin
pek cok filmi icinde "Léen Diigiin Gezxslnde" "Léon ve Ilkbahar"
"Léon ve Ask Derdi" sayilabilir.

(Boylece ilk giildiiriicii tipleri ve bu tiplerin gesitli meslekler cesitli
sosyal ve psikolojik durumlardaki yasantilan verilerek ortaya konan
serilerin ilk uygulamalarindan biri daha ortaya ¢ikiyordu.)

"Léon" tipi negeli, kaygisiz budala olmayan ama zeki de
sayilmayan: zevklerine hitap edecegi kiiciik ve orta kentsoylunun tipik
ornegini veren bir nitelikteydi. Kentsoyluyu alaya alan Max
Linder'den farkli bir yam da vardi: Léon, kendini her vesile ile ortaya
koyan kentsoylunun ta kendisi idi. Ornegin onun filmlerinde kan koca
arasindaki dokunakh diyaloglarda, ince agk oyunlarin1 vurgulamakta,
kiskanghk sahnelerinde duygusal balay1 gezilerinde, hersey zarif ve
"snobistique" bir gevrede olugmaktadir. Denilebilir ki, Perret kisiligi
araciligs ile, kentsoylu yasaminu siirekli bir rahathk ve hoggériirliikle
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vurgulamistir. Kisacasi pembe bir yasamdir bu... ama "ironie"den
yoksun bir sanattir onun ortaya koydugu. Kugkusuz sosyal yan agir
basan halka dénik bir giildiriniin 6nemli simalar1 Sarlo ve Max
Linder'in kabina ulagamamugtir Perret?

"Léonce Serisi"nin getirdigi nimetlerden yararlandiktan sonra
Perret, Amerika'ya gider; orada giildiirii tiiriinii terkederek, yeni-
den Fransa'ya dénmeden 6nce birkag uzun metrajli film gevirir.

Perret'in gercek degeri, yarattig: giildiiri tipinin ve konularin veri-

lisinde sinema giildiiriisiine, sinema dilinin geligmesi bakimindan
sagladig1 katkidir. Bir yandan dramda ve béliiklii filmlerde Feuillade
(kendi) katkisimi getirirken: Perret de, sinemaya anlatimsal teknik
yoniinden katkilarda bulunmustur; kendine 6zgii bir bi¢imi ortaya
koymak iizere: a) Anlatimda dogrusal gizgiyi somutlagtirmak (6zellikle
ters 1s1tklama: contrelumiérei devreye sokarak) b) Aydinlatmanin
islevsel kullammini saglamak, c) Bag ¢ekimi (premier plan)'ne agirhk
vermek, 4) Genel planlarda derinlemesine sahne etkisi saglamak gibi.

Tim bu bigimsel kaygilar, Max Linder'in korkulu bir rakibi olarak

ileri siiriilen, ama yetenekge ondan ¢ok asagilarda bulunan Rigadin'in
gabalarinda gériilmez.

Rigaden tipini yaratan Charles Pettdemange (sanatqi adiyla
Cherles Prince 1872'de dogmus tiyatro denemelerinden sonra
sinemaya gecerek Max Linder gibi ilk kez Pathé'de gérece
almustir. Rigadin tipi, onun Odéon Tiyatrosu'ndaki cogu Moliére
oyunlarinda yer alan usgak rollerinden esinlenerek ortaya
konmugstur. Sonradan Variétés Tiyatrosu'nda galisirken,
Decourcelle tarafindan gériilmiig ve ilk sinema rolinii "Iki
Dolandinct" (Les Deux Cambrioleurs) da tistlenmistir. Bu filmle
iin saglayan Rigadin, Georges Monca'mun gevirdigi ilk filmlerde
giildiirii oyuncusu olarak ardarda rol almigtir. (Bunlar arasinda
"Askla Mdnken" (Manquin par Amour), "Komsunun Etegi" (Le
Jupon de Voisine) "Soytar1 ve Paga" (Le Clown et le Pacha)
(parténeri Mistinguette) sayilabilir. Rigadin tipi (1910-1914)
aras1), Max'in basarisini yenilemek tizere bu sirada yaratilmigtir.

Bu tip klasik "budala giildiiriicii" (Le comique imbécille) tipidir.

Qagkin bakish, agzi bir karig aqk, bagi daima dertte, insanlar
tarafindan itilip kakilan bir tiptir bu...

Monca'nin yénetimi altinda her hafta bir film ¢eviren Rigadin,
glldiirme ve etkileme bakimindan Mélies'in triiklerinde de yarar-
lanmustir. Yine gogunu Monca ile gevirdigi bu filmlerin havasin
yansitabilmek igin bir kaginin adini amimsayalim: "Rigadin'in
Korkular”, "Rigadin Tedavi goriiyor", "Rigadin'in Felaketleri",
"Rigadin Alplerde", "Rigadin ve Ogullar1", "Rigadin Siitbaba"
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"Rigadin Napolyon" "Rigadin ve Kasarlanmig Kirac1", "Rigadin
Cumhurbagkani”.

Giildiiriicii Rigadin'in tek gayesi "sagirtici sahneler" yaratmakt.
Onda ahlaksal ya da sosyal sorunlara tek bir yonelig bulamazsiniz.
Max Linder'in baglica 6zelligi olay ‘alay' (ironie) ve 'mizah’ (humouris-
me) onda giigliikle sezilir. Kisacas1 o sadece giildiirmeye yonelik bir
gabaya zihin yormustur. Kendi basina, sirf giildiirme gayesiyle... Ama
bu ani (spontane) dayanilmaz bir giilme duygusu uyandirr. Genig
halk kitlelerinin kapilmak istedigi duygu da budur. Kimi vakit
Max'inkiyle egit tutulmak istenen bagarisinin nedeni de budur.

Rigadin dig iilkelerde de ok aranan bir sanatg1 olmus: Italya da
"Tartufini" Almanya'da ve Avusturya'da "Moritz", Ingiltere'de
"Whiffels", Ispanya'da "Salustino”, Rusya ve Iskandmavya da
"Prenz”", Romanya'da "Maurice”, Dogu iilkelerinde "Prince
Rigadin" olarak adlandinlmustir. 582 kadar kisa metrajli giildiirii
filmi (her biri 200 metrelik) gevirdigi kimi kaynaklarda vurgulan-
maktadir.

Sinema tarihinde deger bakimindan ikincil, ama ticari bakimdan
birinci derecede 6nemli bir oyuncu olmustur. Rigadin... Ve giildiirii
tiriniin yaygin hale gelmesindeki ¢abasi da 6nemlidir. Ghirardini,
onun yarattig tipik kisiligin daha sonra Buster Keaton'in "Mel Harold
Lloyd'un (Louis) (Gozlikli Liii) tiplerinde onciiliik ettigi; Max
Linder'in yaratthign "Max" tipiyle Qarlo'yu etkiledigi gibi; bu tipin de
adim andigimiz sanatgilar etkiledigini kaydetmektedir.

Fransiz sinemasinin bu tiirdeki ikinci derecede 6teki adlar1 arasinda
Jean Durand' ve (italyan asilli) Roméo Rosetti'yi saymak miimkiindiir.
Durand, Gaumond adina "Onésime" tipiyle (bunun Italya'daki kargihg
"Policar po"dur). Bir seri film yapmustir. (Bunlar arasinda "ONésime
Horloger" (Onésime Saat Tamircisi) kuskusuz en énemli olanidir. Bu
filmde amcasindan kalan mirasi reddettikten sonra isi saatvilige d6ken
Onésime yaptigl bir saatle otomatik sarkacin merkezi sistemine
yerlestirdigi bir diizenle ivedilik saglayarak bir giiniin bir dakikada
gecmesini saglamakta ve bu yoldan Paris'in giinliik yagaminin korkulu
bir ivedilikle geg¢mesine yol agmaktadir. Filmin sonunda yildirnnm
hiziyla yeni evlenen bir ciftin, kucaklagmalarini izleyerek ¢ocuk sahibi
olmalan ve yanm dakikada ¢ocugun iki metre boylanmasi vurgulana-
rak mithis adeta ‘"cehennemi" (infernal) guldird etkisi
yaratilmaktadir).

(Daha sonra René Clairin "Entr 'Act' ve "Le Chepeau de paile
d'ltalie") adl1 filmde bu teknikten yararlandig) goriilecektir. Bu arada
Onésime, in Pathé adina ayni adla (italyan Hasir Sapkasi) "Le Chapeau
de paille d'ltalie" gevrilen filmin ilk versiyonunda rol aldigim
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sOyleyelim.

Pathé nezdinde gaba gosteren bir bagka giildiirii oyun yonetmeni
de Bosetti'dir. Bosetti "Little Moritz" adindaki bir giildiirii oyuncusunu
"Rosalie" adl iri kaiyim bir kadin tipiyle birlikte sunarak gtildiiriiye
z1thk 6gesini getirmigtir.

Daha sonra Amerikan giildiiriisiinde gorecegimiz Mack Sennett
Amerika'da da filmleri gosterilen bu giildiiriiciilerden etkilenmis ve
onlann sanatini daha da ileriye gétiirmiistiir.

italyan Giildiiriiciileri:

(Italyan sinemas: bu dénemde Fransa'da ortaya gikan "film d'art"
ve "Giildiirii filmleri" gibi, dramlar ve -daha sonra s6z konusu
edecegimiz- "boliiklii" filmlerde kendi biinyesinde uygun bigimde
6ykiinmiistiir.)

[Hdn iinlii Fransiz giildiiriiciilerini Italya'ya gagirarak yapilan
giildiirii filmleri sonradan Italyan giildiiriiciileriylede gevrilmistir.

1908'den sonra bu alanda Fransa ve gelecek derslerde goriilecegi
gibi Amerika ilerlemeler kaydederken; Italya'da da o 6lgiide olmasa
bile giildiirii tiiriinde bir canhlik goériilmiigtiir.

1903'te ilk giildiirii filmlerini yapar Italyanlar (Ambrosio'nun: "Bir
Yilhik Bebek" 'II Bambino di Un Anno', Alberto Giaccone'nin; "Kotii
Dostun Olacaksa Yalmz Kal Daha iyi", "Meglis ‘Soli che Male
Accompagnato', "Orta Cagda Telefon" 'Telefone nel Modioevo' ve
"Kiigiik Egek Polis" 'L'Asino Polizeotto', Giovanni Vitrotti'nin; Cines
Kurumu'nun "Maymun Digci" 'La Scimmia Dentiste', "Alalll Bir Eg
Anyorum" 'Cerco una Moglie Intelligente’.

50.80 metrelik basit filmlerdi bunlar. 1909'da itala Film Kurumu,
Torino'da gercek sinema giildiiriisii olarak "Cretinetti" (Budalacik) tipi-
ni ortaya atti.

Evvelce soziinii ettigimiz gibi bu tipi yaratan daha 6nce 1905'ten
beri Fransiz sinemasinda "Boireau" ve "Groubille" tiplerini yaratan
André Deed idi. Luigi Rognoni'nin (Cinema Muto, Bianco e Nero
yaymi, Roma 1952, s. 73) belirledigi gibi, "en paradoksal ve absiird
durumlardan dogan bir giildiirii idi onunki.. ve olgunun gergek
disihginda varhgim buluyordu".

André Deed'in Italya'da "Cretinetti" tipiyle gevirdigi filmler
arasinda: "Cretinetti Noeli" Come fu vhe I'ingordigia rovino ile Natale
a Cretinetti", "Cretinetti Baloda" (Cretinetti al Ballo), "cretinetti Polis"
(Cretinetti Poliziotto) sayilabilir. Bunlar 100-200 metrelik giildiirii film-
leriydi. Bu filmlerin kazandig1 basan hemencecik oykiilemelerle
sonuglandi.

Ambrosio, Marcel Fabre adh bir Fransiz giildiiriiciisii gagirarak
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onunla "Robinet" tipini ortaya koydu ve "Gastone ve Robinet Eg
Anyorlar" (Gastone e Robinet voglie), "Robinet Generalin Kizim
Seviyor" (Robinet ama la iglia del generalle) gibi filmler gevirdi.

Cinés de yine Fransiz Fernand Guillaume'la "Tontolini" tipini
yaratt1 ve "Ipnotize Edilmis Tontolini" (Tontolini Ipnotizzato) "Asktan
Yana Bahtsiz Tontolini" (Tontolini Sfortunato in Amore) gibi filmler
cevirdi. )

Guillaumme, daha sonra "Cocciutelli" (1911) ve "Polidor" (1912)
tiplerinde de oyunlar verdi: "Cocciutelli Hasta" (Cocciutelli ha la
peste), "Cocciutelli ‘Vinet Avaisi” (Cocciutelli cacciatore d'insetti),
"Polidor Bir Ese Muhtag" (Polidor ha bisogna di una moglie), "Polidor
Sinlsiklam Agik" (Polidor troppo amato) gibi.

Boylece zamanla bu tiplerle Guillaume'un iinlii André Deed'inkini
de ast1. Marcel Fabre da "Robinet" tipini uzun yillar siirdiirdii. Oteki
"Robinet" filmleri arasinda: "Robinet Anarsist” (Robinet Ararchico)
'Robinet Zengin Bir Kizla Evlenmek Ister" (Rominet vuol sposare una
dose) v.b. sayilabilir.

Yaratilan bu giildiiri tiplerinin sanatgilari, filmlerde yalniz oyna-
makla kalmiyor; konularini da kendileri buluyor ve filimlerini kendile-
ri yonetiyorlardi.

Fransizlar diginda ltalya'da yetisen giildiiriiciiler arasinda:
Ambrasio ile ¢alisgan Emes to Vaser (giildiirii tipi "Fricot") (Pasquali
Kurumu adina sonradan kisa siireli bir Chiringhelli" tipi de
canlandirmigtir; 'Armando Gelsomini' (yarathign gildird tipi
'Jolicoeur') (filmleri: "Jolicoeur Cigekleri Sever" 'Jolicoeur ama i fiori,
"Jolicoeur Dansetmeyi Sever" ‘Jolicoeur ama il ballo' v.d.) vardir. Oteki
glildiirii tipleri arasinda Milao Film Kurumu'nun lanse ettii
"Fortunelli" ve Torino'da Novone Film Kurumu'nun lanse ettigi
"Ravioli" (filmleri: "Ravioli 'Ravioli innamorato della serva') tiplerini de
bunlara ekleyebiliriz.

Ama asil -giildiirii tipleri: Torino'da Aquilla Film Kurumu adina
calisan Armando Fineschi'nin yarattig: "Pik-Nik" tipi (filmleri: "Piknik
Ciceklerden Nefret Eder" 'Pik-Nik fareper i fiori, "Piknik Bir Evliligi
Mahvediyor" 'Pik-Nik rovina un matrimonio’); Cinés'in Giuseppe
Gambarella ile yarattigy "Kiri-Kiri" tipi (filmleri: "Kiri-Kiri Hayalet"
'Kiri-Kiri Fantasma' "Kiri-Kiri Uyku Hastas:" 'Kiri-Kiri ha la malattia
del sonno') bunlardan énemlidir.

(Buarada iinlii bir Floransali yazar olan Enrico Noelli (Yambo)'nin bir
giildiirii tipi yaratmadan Latium Film Kurumu adina yazip cevirdigi
"Gezegenler Arasi Bir Evlilik’ (Un Matrimonio Interplanetario), "Bir
Mektup Ugruna Bin Kilometre Yol" (Mille Chilometreper una lettera)
(1909) adh giildiirii filmlerini de bunlara ekleyebiliriz.
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Daha az 6nemli giildiirii tiplerinin sadece adin1 anmakla yetiniyo-
ruz: "Dick", Cinessir "Bonifaccio" "Fringuelli", "Frugolino".

Birinci Diinya Savagi'min gelmesiyle bunlarin en inlilerinin bile
filmleri ortadan kalkti. Savas Italya'da giildiirii tiiriiniin sonunu getir-
di. Ama Italya'da giildiirii tiiriiniin en gok tutuldugu dénem Savas
Oncesi Donemi'dir. ]

Ilkin Fransizlarla baslatilan bu tiirde Italya'da diinyanin her yerin-
den daha ok tip iiretilmis bunlarin énemli bir kismu -hi¢ degilse
Italyan halki tarafindan- tutulmustur.

Ama siyasal ve kiiltiirel yénden zenginlik tasimayan sadece sokak-
taki adama mekanik bir giilme duygusu saglayan filmler oldugunu
bunlarin, unutmayalim!

Emile Cohl, Devinimli Resimlerin Ustas:

Sinemanin kendirs bir teviyelik (monotonluk)tan kurtarmak ve
konularda yenilik saglamak lizere yazin ve tiyatroya y6nelmek zorun-
lugunu duydugu bir dénemde, "bagimsiz" (tonom) sinema dilinin
geligmesi evresinde, devinimli resimler 6zel bir 6nem kazanmusgtir.

Reynaud'un (ilk kez) optik tiyatro deneylerinde devinimli resimler-
den ne yolda yararlanildigina daha énce dokunmustuk. Onun "Zavall
Pierrot" (1888)'su renklerindeki incelik, devinimdeki kivraklik,
goriiniimlerdeki fantastik nitelik bakimlanndan kiigiik bir bagyapitti.
Ama teknik yontemi, soziin gercek anlaminda "hareketli resim” filmle-
ri de kullanilacak olandan ¢ok farkh idi.

Bu filmlerde uygulanan yéntem, sinemadakinin ayrudir; Bilirsiniz
ki, o giinkii uygulamada bir devinimi temsil etmek igin, saniyede 16
karelik genel olgekle iki pozxsyon arasindaki tiim ara goriiniimler
cizilmektedir. Bu tarzdaki bir sessiz filmde bes dakikada besbin adet
desen ortaya konur.

Canli resim daha da ilerlemis sinemasal teknigi Amerikalilarca
saglanmgtir. 18 Mart 1918'de Paris'te Vitagraph Kurumu'nun Stuart
Blackton y6netiminde "Buyulu Otel" (Bewitched Hotel) adli bir filmi
gosterildi.

Bu filmin gosteriminden 6nce sinemanin en yayilasi triiklerinin
bulunusunun Fransizlara 6zgii oldugu sanihyordu; oysa bu filmle
bagkalarinin da (bu arada) hatin sayilir ilerlemeler kaydettigi gorildii.

Blackton'un filminde (birgok) seytani diizenlemeler arasinda bir
evin bir orga déniigtiigii, bir siirahinin kendi basina kadehlere sarap
bosalthig1 goériiliiyodu. Bunlar nasil elde edilmisti? "Birbirine gegis"
(passo a uno) denen teknikle, hareketin birbirini izleyen durumlari,
teker teker, desen desen (fotogramma per fotogramma) ele alinarak...

Ornegin bir kalemin kendi basina bir masa iizerindeki devinimini
vermek istesek harekete hazir bir durumdaki kalemin fotografini
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aldiktan sonra, makineyi'durdururuz ve ¢ok hafif bir bicimde kalemin
pozisyonunu (ayru dogrultuda) degistiririz, yeni durumun fotografin
aliriz; yeniden makineyi durdurur ve perdede istedigimiz vtkiyi yapa-
cak bicimde islemi tekrarlariz.

"Ayni Blackton"un "Sihirli Dolmakalem" (Magic Fountainpen)'inde,
bu kez, kendi bagmna gizen bir dolmakalem goriiliir. Ancak "Magie
Fountainpen"de cizgilerdeki belli bigimciligin varhg) (la prezenza della
stilografia negli schizzi) distinilmeksizin (6rnegin Karag6z oyununda
ve Qarlo’'nun devinimlerinde hareketin stilize edilmesi gibi bir yénteme
6zenilmeksizin), hareketli resme yeterli otonomi saglanmayarak ve
sanki seyircinin gzl 6niinde kendiliginden vekil degistiren figiirlerin
mutlak mekanda soyutlanmas: farkedilemezmig gibi ressamin fizik
varligina baglaniyor" (Walter Alberti, Il Cinema d'Animaza ed. RAI
Torino 1957, 5.28).

Fransiz Emile Cohl en sonunda, insan elinin fizik varligindan
soyutlanmig kendi basgina cizilmis desenler (disegni autodisegnati)
(izlenimi veren) bir tutumun perdeye aktarilmasindaki temel yeniligi
getirdi. (Onda her hangi bir yabanci ajanin (aracinin) varhigina gerek-
sinme duyulmadan, noktalarin gizgi, cizgilerin esya, esyalarin hareket
haline gegisinin, bagka seylerde kombine edildigini; en inamilmaz
sekilde bigim degistirdigini, sonra gézden kayboldugunu; (bdylece)
6zgir bicimde gercek goriinim sagladiklarini (vere immagini in
liberta) goriiriiz.

I§te bu yiizden, hakl olarak, Emile Cohl, "hareketli resmin ustas1"
tinvanina layik gorilmiistiir.

(Gergek adi Emile Courtet olan) Emile Cohl, 1857 yllmda dogmus;
inlii Parisli karikatiirci Andre Gill'in 6grencisi olmus; HOMMES
D'AUJORD'HUI dergisinin en galiskan ressamlar: arasina katilmgtir.
Bir ¢ok karikatiirler arasinda 6zellikle Toulouse-Lautrec'in ve Paul
Verlain'inkiler en iinliileridir.

1907'de bir raslantiyla Gaumont'da ¢izgi filmleri yapmaya
baglamgtir. Tlkin triiklii (sinema hileleriyle gert;ekle§tlrllen) filmler
yapti. Bunlardan "Tersine Dénen Yagam" (La vie a Rebours)'in bilyiik
bir bagar1 sagladigi arumsanir. Bu filmde gercekte olusan dogal devi-
nimler ters dogrultuda gosteriliyor; érnegin bardaga bosaltilan sarap
yeniden sigseye giriyordu. Ama onun ilk 6zgiin filmi olan ve ilkin
Gymnase Tiyatrosu'nda 1908'de gosterilen "Fantasma ikibin resimden
oluguyor ve 36 metre tutuyordu (gosterim iki dakika kadar siirliyordu).

Denebilir ki, Cohl'un bu filmle gagdag hareketli resimlerin teknik
bakimdan temel kaideleri ortaya atilmigtir. Konu, pelerin ve kilica
biriinmig iki kisinin savagiminin alayl (scherzo) bigimde bir anlatimla
verilisinden olugsmaktadir.

61



1908'de onun "Tanrlagan Kiigiik Asker" (Be Petit Soldat qui devi-
end Dieu) "Canli Kibritler" (Les Allumettes animés) (kibritlerin negeli
bigimde geometrik bir dans halinde gosterimi) ve "Kuklalar Arasinda
Bir Facia (Un dram chez les fantoghes) (bir kiz kalbini kazanmak igin
iki kuklanin bir gesit grotesk gosterisinden olusan bu film, Cohl'den
bize kalan birkag filmden biridir) gibi filmler ortaya ¢ikt1.

Cohl'iin desenleri gocukga bir saf (naif)'hktadir; hangi cocuklarin
defterlerinin, kitaplannin kenarlarina yaptiklar: cinsten saflikta... Bu
tarzdaki en baganh bir bagka ¢aligmasi "Senlikli" (Le fetard) (1908)'dir.
Ama bu temel yontemle o, cesitli kisiliklerin niteliklerini ortaya
koymakla oldukga basar1 saglamis (zaten en belli bagh meziyetlerin-
den biri budur) ve bu ydntem onun biiyiik 6lgiide spesifik
-6zglinliigiinii olugturmustur.

Cohl' yardimcisiz gahgir; Amerikahlarin marifetli laboratuvar
elemanlarindan uzak, figiirlerini kendi basina beyaz kagitlar iizerine
cini miirekkeple cizerdi. Boylece, kendi yarattigy kisilikleri kendi
basina ortaya koyar; bunlarda fanteziden, zarafetten, canlhliktan yana
noksanlhik bulunmaz ve o6zellikle kendinden sonrakilerin bile
asamadig bir tazelik g6ze carpardi.

"Sen Mikroplar" (Joyeux Mycropes) (1909)'da cizgi Ogeleriyle
(mikroplar fotografa gekilmis 6geleri (bir gise, bir mikroskop) birlikte
gosterme yeniligini getirdi. Ama filmin (gercek) degeri, temasinin
6zgiinliigiine animasonda gosterdigi gelismeye baglanabilir: Bir
merakli kisi gidip bir bilgini bulur; bu kimse ona mikroskopta gilginca
devinim halinde bulunan ve kaba/fakat imali kisiliklere déniigen
garip mikroplan gosterir. Ornegin alkolizm mikrobu, ategli bir politi-
kaci hatibe doniistiiriiliir. "Yandaki Kiracilar” (Les Locataires d'a Coté)
(1909)'da bir 6nceki filmdeki teknigi kullamir. Filmi ikiye boler: bir
boliimiinde gercek yasamdan alinmig duvarda bir delik agan bir
kimsenin hareketli fotograflarini étekinde ise, onun (gizlice) seyret-
mek istedigi duvann 6te yanindaki (hareketli resimlerle olusturulan)
bir cift gosterilir. Ama tam delik agildig1 sirada karanlik bir fonda
acaip figiirlerden bagka bir sey géremez.

Onun 1910'da iirettigi filmler pek azdir. Bunlardan animsananlar
arasinda: 200 metrelik (onun en uzun kurdelelerinden biri) bir "Don
Quichotte" vardir. (Certes'in bagyapitinin sematik bir sahnelenmesin-
den olugmusgtur bu yapit) Ayrnica Lilliput ciiceleri arasinda bir
soytannin neseli seriivenlerini anlatan "Bay Soytarn Lilliputlar
Ulkesinde" (Monsieur Glown ches le Lilliputniens); bir kayak sporcu-
sunun gilginca bir siiratle kayarken basina gelenleri veren "Kayakg"
(Le Skieur); uykuya kalan bir riiyasinda iiste bindirimle korkulu cana-
varlan géren sarhog bir garsonu canlandiran ve canl resimleri ince bir
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ogreticilikle kullandigy "Bir Garsonun Riiyast" (Le Songe d'un gargon
de cafe); hasta bir beyinden en sagma hayyar kombinezonunun
ciktiginun goriildiigii "Le Rapateur de Cervelle"; tiim bir anarsi igindeki
gorintiilerin izlendigi "Biiyiili Go6zlik" (Les Lunettes Féérique)
sayilabilir.

Ama bu filmler onun zengin iriinlerinin ancak bir kismudir.
1910'nun sonlanna dogru Cohl, Gaumont'dan aynlr, Pathé'ye geger.
Bu kurulug adina hareketli kukla filmler yapar. Bunlar arasinda "Mini
Mini Faust" (Le Tout petit Faust), "Safakta Oten Horoz" (Chanteclair)/
1911/ en bagsanhlandir. 1912'de Eclipse Kurumu'na geger. Sonra da
Amerika'ya gider. Orada 1912,1914 arasinda yagh bir sanatgi olan
George Mac Manus ile "Sncokums"” tipini yaratir ki bu tip sinemada
yaratilan ilk 6nemli canli resim tipidir.

Yurda yeniden doéndiigiinde "Komik Hayvanlar Serisi" (Series
d'animaux comiques) adl bir girisimde bulundu. Ama artik yetmigine
yaklagiyordu; iiretime son verdi.

Onu da Reynaud gibi, Méliés gibi fantezi ustalannin sonu bekliyor-
du: tipki onlar gibi fakir, herkes tarafindan terkedilmis olarak -bir
bakima 6mriiniin sonuna dogru yeniden kesfedilen Méliés'ten farkh
olarak- 1938 kiginda, tiim unutulmusluk iginde 6ldii.

Water Albeti (a.g.e., s.31)'ni beliledig gibi Cohl'iin deneyleri, sine-
maya, Méliés'inkinden de genis, yepyeni bir ufuk agt. Bu ufuk, pratik
olarak rityadan daha kivrak, gercekten daha inandinc), diigiinmeden
daha ivedi bir alemi miimkiin ve tasavvur edilebilir oldugu sirursiz bir
ufuktu.

Max Linder, Giildiirii Filminin Yaraticis1

"Tek, biricik olan hocam Max Linder"e.. "(A Max Linder le seul,
I'unique, mon professeur). Bu sunuyu, 1917'de, biiyiik Fransiz
giildiiriiciisii Max Linder'e Amerika'ya yaphg: ilk gezi sirasinda imza-
ladigy fotografina yazmigt1 Charlie Chaplin?

Bununla bigimsel bir nezaket gosterisinde bulunmuyor; ancak
biiyiik ruhlu kimselerin yapabilecegi minnettarlikla dolu bir gorevi
yerine getiriyordu. (3)

Max Linder olmasaydi yalruz Sarlo degil; Buster Keaton'u, Harold
Lloyd'un gildiiriiciiligii de olmayacakti. (Ote yandan) René Clair de
ona gok sey borglanacaktir.

(3) Aymu yil Linder gazetecilere su agiklamay: yapiyordu : "Chaplin,
benim filmlerimi gérdilkten sonra film ¢evirmege karar
verdigini bana agikgoniillilliikle bildirmigtir. Bana 'Hocam'
demistir. Ama ben de onun ekoliinden kendimce dersler aimak
mutluluguna erigmisimdir" (Charlie Chaplin a bien voulu
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maffirmer que c'était la vue de mes films qui l'avait incité a
faire du cinéma. Il m'appelle son professeur, mais jai été bien
heureux quant a moi de prendre des legons a son école) (serbest
geviri.)

Béyle olunca da onu sinema gildiriciliginin yaraticsi,
baglaticisi sifat1 yan tutmadan taninabilir: Linder, ilk ve gercek "komik
cehre"dir perdede. lk kez olarak giildiirii, durum '(situazione) dan
doguyordu onunla; érnegin Rigadin'de oldugu gibi sinema hilelerin-
den degil.

Kilik kiyafet olarak Max Linder, 19. yiizyil sonu Fransiz kentsoylu-
sunun zarif "gentleman"ini yansitir: vernikle yapigtirilmig ayak-
kabilari, "rayé" (cizgili) pantolonu, yakasinda hi¢ eksik olmayan
cicegiyle, gogiis cebinde mendiliyle donanmis kisa ceketi, beyaz
gomlegi incili igne talkilmig gravati, silindir sapkasi, beyaz eldiveni ve
zarif bastonu ile tam bir sosyete komigi idi yarattig tip.

Esmer yiizii, kisa biyikla-mnin altinda daima giilmege hazir agzi,
tatl ve anlatim yiikli bakisiyla zarif, sevimli bir tipti bu.

O da tipki Sarlo gibi -ilk filmleri harig- filmlerinin gogunlukla
yalniz oyuncusu degil, ayn1 zamanda senaryocusu ve yénetmeni idi.

Asil ad1 Gabriel Levielle olan Max Linder, 1883'de Gironde eyaleti-
nin Saint-Loubes sehrinde dogmustur. Bordeaux Konservatuanndan
diploma aldiktan sonra, yasaminin biiyiik seriivenini en iyisinden
saglamak lizere sansini Paris'te denedi. Kugkusuz sans da ona ters
gitmedi.

Hemen Ambigu Tiyatrosu'na angaje edildi; orada Anquilliére'in
"Biyiik Aile" (La Grande Famille) adli oyununda ikinci derecede bir
rol aldi. Béylece 1905 kasiminda sahne sayanina basladi. Kisa siirede
Variétés Tiyatrosu'na gecmeyi basardi; ama orada da ikinci planda
rollerde goriildi. Burada galigirken bir arkadasimn araciig: ile
yonetmen Lucien Nonguet ile tanigti. Nonguet, kendisini
Vincennes'daki stiidyo-lara davet etti. Zecca ondaki yetenegi hemen
kavradi ve her galigma giinii i¢in 20 frank almasini sagladi; -sahne
suya diigmeyi gerektiriyorsa fazladan 15 frank tazminat alacakt.
Burada Max Linder ii¢ y1l az veya ¢ok ciddi roller oynady; bir yandan
da 1908'e kadar tiyatro galigmalar siirdiird .

Ikinci derecede rol aldigi ilk filmi "Pulginello'nun Yasami" (La vie
de Polichinelle) oldu; bu filmde pek dikkati ¢ekmedi; ama bundan
sonra gevirdigi "Kolejli'nin Okuldan ilk Cikisi" (La Premiére Sortie
d'un Collégien)'nda halkin begenisini kazand: ve bunun sonucu olarak
dailkin Albert Capellani ile sonra da Georges Monca ve Louis Gasnier
ile bir ¢ok filmler gevirdi: bundardan bir kagimi saymis olmak igin,
"Patinajda ilk Adimlar" (Les Débuts d'un Patineur) "Asilmig" (Le
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Pendu) “Ciftlikte Agk" (L'Idylle & la Ferme) 6rmek verilebilir. Ama
onun gergek sinema yagaminun 1908'de bagladig1 séylenebilir.

Bu tarihte André Deed, Italya'ya gidince, Pathé ona diizenli caliyma
onerisinde bulunmusg; o da tiyatroyu tiim olarak birakarak sinemaya
baglanmugtir. Ama, ininiin halk arasinda yayidiginin tam bilincine
vararak- gabucak giinde yirmi franklik ¢aliyma durumundan kurtul-
masini bilmistir.

Ispanya'da iinlii ....-Napierkowska ile birlikte gergeklestir-digi bir
turneden dondiigiinde Pathé'ye yilda 150 bin franklik bir iicretle en az
ti¢ yillik bir mukavele yapilmasi ya da isi birakacag: yolunda teklifte
bulundu. Ciinkii Gaumont ve L'Eclaire'in kendisini kollarin1 agmg
beklediklerini biliyordu.

Bu durum onun sanatg1 yeteneginin bilincine vardigini gosterir.
Nitekim Pathé icin bu 6neriyi kabul etmekten bagka gare yoktu; o
da kabul etti. Bu, sinema tarihinde ilk kez, bir sanat¢inin bir
prodiiktére durumunu empoze etmek olayiydi. Bundan sonra
(6zellikle Amerikan sinemasinda) bunun bir ¢ok o&rnegi
goriilecektir.

Bu andan baslayarak Max Linder, kendi filmlerinin senaryolarini

kendi yazd1 ve yonetimlerini dogrudan dogruya kendisi yapt.

Pathé'nin yaptig1 akillica propagandalarla lanse edilen bi filmlerle
Linder'in tni ivedilikle Fransa sinirlarini agti. 1909'da ad: reklamlarda
biiyiik harflerle yazilir oldu. Hemen hepsi renkli olan filmleri sik sik
300 metreyi agan bir uzunluga ulagiyordu.

Linder o denli ¢ok iiretimde bulunmustu ki, filmlerinin isimlerin-
den olusan labirentte bunlar1 izlemek imkansizdir. Burada bu filmlerin
en ¢ok sansasyon yaratanlanni anmakla yetinecegiz. Bu filmlerde Max
Linder, "giiliigii ilham etmekten ¢ok, adeta tahrik eder; en iyi fragman-
larda bu siyah giysili soytan... Sarlo'nun (mimik ve jestlerden olugan)
dilini, ondan hi¢ de asagi olmayan bir basariyla yansitir".. (M.
Bardéche ve R.Brasillach, "Sinema Tarihi", .I. 5.114)

Konulan gesit gesittir; ama bu gesitlilik iginde en umulmaz, en
sasirticl durumlar (situazione) yaratir. Bu durumlardan canli ve tagkin
bir komiklik c¢karmasimi ve zamanin deneyine direnmeyi
basarabilmistir.

"Max'in Evliligi" (Le Mariage de Max)'nde, amcasinin arzusuna
kargin evlenir. Sevdigi eginden ayrilmay: aklindan bile
gegirmedigi icin, ne yapip ta tatillerini esiyle birlikte baba evinde
gegirebilsin? Bunu diigiiniir. Care bulur. Geng kansini bir valize
sokar, amcasinin evinden (boylece) kurtulur.

"Max ve Kutlama Merasimi" (Max et L'Inauguration)nda bir
heykelin yaninda trampetleri ve milli mars: dinler; ve kendine
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ragmen, bakanlarin bitip tiikkenmez nutuklarina katlanmak
zorunda kalir. Chaplin bu sahneyi oldugu gibi "$ehir Isiklan"
(City Lights) adl1 filminin bagina alacaktir. Max'in daha bir gok
temasi Sarlo kisiliginde canlandirilacaktir. ("Sarlo Patinaj
Yapiyor" 'Charlot patine', "Patinajda ilk Adimlar'dan; "Kirda
Ask" ‘'Sunny Side', "Ciftlikte Agk"tan; "Sarlo Kadin"
'Mademoiselle Charlot", "Max'in Diiellosu" 'Le Duel de Max'dan;
hatta "Sarlo Sirk'te; "Le Roi du Cirque'ten> "Sarlo Boga
Giireggisi”, "Max Boga Giiresgisi" 'Max Toréador"dan esinlenerek
cevrilmistir.

Kimilerinin yaptig1 gibi, Sarlo'nun Max Linder'den giildiiri
meslegine baglamak igin sadece bir "tegvik" (stimulo) gérdiigiinii ve
"Kahkaha Krali" (Le Roi du Rire) (Max Linder)'nin onda sadece
uyumakta olan bir tutkuyu uyandirdigini sdylemek. yetmez.
Chaplin'in ozellikle ilk yillarinda, bu Fransiz sanatgisinda bir model
(6rnek) buldugunu séylemek gercege daha uygun olacaktir. Bu 6yle
bir modeldir ki, bu ilk yillar gectikten sonra, o da Max Linder'i etkile-
megebasladig: halde, Sarlo hig bir zaman bu modeli unutamamuigtir.

Max Linder'in ilk gercek sinematografik giildiirii bigimini yaratmig
oldugu pekala soylenebilir. Gergekte onun giildiirticiiligi sirf yiiziin
igmizazlanyla ya da film kahramanlannin diyaloglariyla degil; sadece
goriintiide agiklanan bir durumla ortaya konur.

Ornegin, "Max ve Kinin" (Max et Quinquina) de, hasta olan zavalli
Max, biiyiik 6lglide kinin katilmig sarap igerek iyi olacagina inanur.
Dolayisiyla adam akilli sarhog olur. (Bu haliyle sokaga cikinca) bir
polis komseri, bir general ve bir elgi ile gatigir; bunlara sarhog kafayla
hakaret ettigi icin karsihkl kart teati ederler. (Diielloya ima) Sonradan
polis tarafindan sarhos olarak bir kag kez yakalanan Max, her seferin-
de bu kartlardan birini gostererek tutuklanmadan kurtulur; ve polisler
kendisine eslik ederek her seferinde kart tizerinde gordiikleri adresle-
re gotiiriirler onu. Boylece polisin tarafsiz hareket etmedigi de vurgu-
lanmug olur. Sonuncu seferinde generalin kansinin yatagina sokulur.
General orada yoktur. Sonradan durumun komikligini iyice belirle-
mek igin Max, pencereden sokaga firlatilir ve orada bulunan birkag
polisin ortasina diiger. Sonunda gergek kisiligi, "zavall bir kimse" (di
povero diavolo) oldugu anlagilir ve karakola gétiiriiliir. Filmin ana
cizgisi bu. Ama bu ana izgiyi ikinci derecede bir ¢ok ayrint1 6ylesine
siisler ki "Max ve Kinin" bugiin bile canlihg: (ve ilgingligi)nden bir sey
yltirmemistir.

1911 yilinda mesleginin bagarii bir déneminde, linden agir
hastaligy nedeniyle bir kag ay sinemay: terketmege zorlandi. Sonra
iyilegince, eskisinden de can}l ve coskulu olarak "Saghgina Kavusan
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Max" (Max Concalescent)'ta "Kiss" adh at ve "Castor" adli kdpek
arasinda gorildii.

1912 yalinda hemen hemen hi¢ aynlinmaz bigimde g6z kamastiricl
bir oyuncu olan Jane Renouartla oyunlarin1 birlegtirdi. Onunla
gevirdigi "Max Moda Yaraticis1” (Max lance la mode) "Max'la Jane
Tiyatro Oynamak Istiyorlar" (Max et Jane veulent faire du théatre) gibi
flimle-, en karakteristik olanlaridir.

Bunu izleyerek ayda 200 bin frankla bagladigi Almanya'da sonra
da Ispanya ve Rusya'da turneler yapti. Artik tinii sinir tanimiyordu; ve
Pathé onun igin kesesini g1ttlk§e daha fazla agmak zorunlulugunu
duyuyordu.,Bu dénemden, onun igin hig¢ degilse su filmleri unutul-
maz: "Max Boga Giiresgisi", "Max Tatilde" (Max en vacances), "Max
Kedileri Sevmez" (Max' n'aime pas les chats)

Birinci Diinya Savas patlayinca, Linder cepheye gider. Orada pek
agir olmayarak yaralanir. Ama artik cepheye dénemeyecektir. Onun
yanhshkla yayilan 6liim haberi bir ulusal felaketin doguracagindan
daha az olmayan bir iiziintii yaratir. Ciinkii artik Fantomas'larin yani
baginda "komik kahraman" olmus; Fransizlarin, hatta ilkin Fransiz
olmayanlarin yiireginde (baska birisiyle) doldurulamaz bir yer
tutmustur.

1916'nin ilk aylannda Hollywood'a gider; orada iki yil kadar kalir.

~wBu donemden oOzellikle "Max ve Taksi" (Max and the Taxi)
animsanir: Burada Max, kaygisiz sarhoglar icinde gorilir.
Islemeyen bir taksi ile bunun éniine takilan bir at, filmin sonunda
da telefon tellerinin son derece 6zgiin bir dansi (filmin
Ozelliklerini olustururlar.) _

Fransa'ya déndiigiinde, oldukga can sikic1 (bir teviye) bir filmde rol
alir. Onun ugraslan iginde bir cansikicilik (bir teviyelik) (monotonia)
gergek bir istisnadir. Tristan Bernard'in ayni adl1 komedisinden alinan
"Kiigiik Kahve" (Le Petit Café) savagin bitisinden hemen sonra yeniden
Amerika'ya do6ner; orada uzun metrajli i film gevirir. Bunlar arasinda,
bir iki kisi diginda ¢ogunlugu, onun bagyapiti saydig1 "Yedi Yilhk
Mutsuzluk" (Set ans de malheur) vardir.

Bu filmin baglangici gercekten de sasirticidir? Zavalli bir oda
hizmetgisi (usak) efendisinin sik sik bakmay: adet edindigi bir
aynayr kirar. Nasil bir ¢6ziim yolu bulup (da durumu
diizeltmeli?) Allahtan (efendisi) (Max'a ¢ok benzeyen bir bagka
hizmetgi) (bulur ve onu) kornizlerin ardina koymaktan bagka care
bulamaz; bu kimse miikemmel bigimde Max'in hareketlerini taklit
eder. ik onceleri kafasiz patron hig bir seyin farkina varmaz.
Cergeve iginde gordiigii hizmetgiyi kendisi samir. Sonra epeyce
gecikerek igin esasirn anlar ve kendi hayali yerine gegmek isteyen
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hizmetci yumruk yagmuruna tutmak iizere dogru aynaya gider.
Ama, bu arada, aynay: kairmug bulunan usak, kornize tipatip uyan
bir bagka aynay1r yerine taktirmistir. Boylece Max, hizmetgiyi
doveyim derken aynayi (yeniden) larar. Ayni filmde neseli
Max'in yolculara bedava tren bileti dagittigin, sonra da trende,
yliziine siyah bir gorap gegirerek zenci olarak goriinmek iste-
digini izleriz.

Bu filmde, kendi bagina, "durum yaratma" onemli degildir.
Durumun geligtigi "dig gériiniim" (mode esteriore)'de s6z konusudur;
bundan bagka yiiz (maschera)iin degismez durumu (L'impassibilita)
da agikga Sarlo'nun etkisini vurgular. ’

Yeniden Avrupa'ya donen Linder, Abel Gance''n senaryosu ve
yonetimi ile fantezi ile trajedi ¢izgileri arasindaki "imdat" (Au secuo-
urs!) (1924) adl filmi gevirir. Bu filmdeki artik o eski biiyiik giinlerin
Max1 olmadigim agikga ortaya koyar. /Bu basarisizhgin nedeninin bir
bolimii Gance'a aittir; bir boliimii de onun kokain kullanmasina
baglanmalidir./

Biiyilk Linder'in "kugu sarkisi”, Avusturya'da gercekles-tirdigi
"Sirk Kral" (Le Roi du Cirque) (1925)'dir. Bu filmde bir ¢ok tuhaf
sahne arasinda sarhogs Max bir mobilyac vitrinindeki yatakta
uyurken halkin toplanip saskanhkla onu seyretmesi; bir
bagkasinda at iistiinde numaralar yapan bir kiza ansizin tutul-
dugu, bu ugurda aslan terbiyecisi oldugu gériilmektedir.

Linder Paris'te, 1925 Ekiminde, yeni bir filme basladiktan sonra,
kans: ile birlikte 6lii olarak bulunur. intihar mi, cinayet mi oldugu
saptanamaz olayin (ama ilk olasilik daha kuvvetlidir.)

Linder'in biiyiik yetenegi sadece sinemasal giildiirii bigiminin
yaraticisi olmas: degildi; aym zamanda perdenin pek az otantik"
(gergek, has) olan tiplerinden birini yaratmig olmasiyds; hatta denilebi-
lirki, ilk gergek "tip" onun yarattig idi.

Halk negeli, kaygsiz tipi hi¢ unutamad:. Bu tip ne kuvvetliydi, ne
zayif, ne iyiydi, ne kotii; kuskusuz hi¢ de habis degildi. Bir yandan
aynntilarina varincaya kadar, 6te yandan yiizeysel, ama yeterince
zengin bir zariflik; sade oldugu kadar, en karigtk durumlarda "duru-
ma gore ¢6ziim yolu bulan" (spontane) bir zeka; iginde devindigi kent-
soylu diinyanin komik goriiniimleri éniinde 6zdenlikle giiliimseyen
bir tipti bu.. Bir kelime oyunundan o6te, Maxin ciddiligi komik
bulmasi s6z konusu ise Sarlo'nun komikligi ciddiye aldigin: s6ylemek
dogrudur.

Ilkinde giildiirme, olgunun gayesidir; ikincisinde ise gayelerinden
biridir ve belli bir noktada (bir yerde) kentsoylu topluma kars: zarif
bir protesto aracina déniigiir.
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Linder'de giildiirme, duyguya_ve diigiinceye hitap etmeksizin, saf,
katiksizdir. Yani neseli, kaygisizcadir. Sarlo'da ise, giildiiriicii sadece
giilmeye zorlamaga calismaz, buna kosut olarak, derin duygulara ve ig
ezici sorunlara da yoneltir; cogu zaman da zarif bir melankoliye baglar
(bu tutumunu)...

Linder'de kentsoylu kisiler ince bir alayla ortaya konmak igin baha-
neden pek oteye gecilmezken; Sarlo'da, bunlar onun muthis pole-
miginin az ya da ¢ok agik segik (palese) olan objeleridir.

Fransiz sanatgisi, her hangi bir kimseyi savunma endigesinde
degildir ve komiklik onda olgunun destegi olarak kalir; Ingiliz ise, ezik
ve zayif olani savunma ile gorevli tutar kendini. Linder bagka higbir
niteligi olmayan "autentique" bir giildiiriiciidiir. Sarlo ise ayn1 zaman-
da bir sair, bir filozoftur.

Linder sinemanin adina layik olmas: igin devinim (moyvimento)
clmasi gerektigini anlayan ilk sinema adamlarindan biri olmustur.
Oyuncunun yéresinde zorunlu bir basitlik ve dogallik (semplicita e
naturalezza)'la olusan bir devinimdir bu.. Yoksa -gagdaslarinin
cogunda goriildiigii gibi- tehlikeli bicimde araya sokulan, dengesiz ve
sonuca baglanmayan "giiliing hareket" (jesticulation)'lerden olugan
bir devinim degildir ve onun bu tutumu, "Avantgarde" akimi
yanlilarinca (sonradan) yeterince degerlendirilecektir.

Louis Delluc- (Cinema et C. ie, Bernard Casset yayin, Paris 1919)
adh yapitinda Linder haklanda su gézlemlerde bulunuyor:

"Max Linder Fransiz sinemasinin biiyiik adamidir. Ona hayranim.
O, ancak o, bagkalarindan once sinemaya yarasan sadelige
ulagabilmistir. Sagladig: tinle adalet yerini bulmustur. Ciinkd, bilim,
sanat, genglik, inanilmazlik, beklenmezlik, onun qlgin giildiriisiinde
esit bicimde yer almustir. iste gercek bir giildiiriicii esit bigimde yer
almugtir. ite gergek bir giildiiriicii ve bir mizahg1 (niikteci.)"

"Filmlerinin ¢eviriminde, sagirhc1 bir zeka'nn’ verilerini ortaya
koymusgtur: Sahnenin devinimliligi, efektlerin ve fikirlerin gematize
edilmesi, 6zellikle -cogu zaman kendinden emin bir soytarihigi, kimi
zaman da ¢ok canl bir ruhu veren senaryolarimin bigimi, yillar sonra
hala "avant-garde" sayilabilecek miithig bir sinemasal giildiirii tipini
(commedia buffa cinematografica) vurgulamaktadir. Ciinkii bugiin
bile (1919) agilmasi $6yle dursun, dykiiniilmesi bile miimkiin degildir".

Sonug olarak; Linderin Fransiz sinema tarihinde tek biiyiik
giildiiriicii oldugu séylenebilir.

Danimarka Sinemasi

Bu dénem Danimarka sinemasinin énde gelen kurulusu Nordisk
Film Kurumu'nun 1912'de Avrupa'da yatirim bakimindan degil (Bu
bakimdan ancak dérdiincii ya da besinci olabilmistir) ama sagladig:
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pazarlarin genigligi bakimindan ikinci firma oldugu séylenebilir.

Danimarka gibi (o giin igin niifusu 4 milyonu, salon sayis: yiizi
'bunlarin 50'si Kopenhag'daydi' gegmeyen) kiigiik bir iilkenin yabanci
iilkelerdeki piyasay1 géz oniinde tutmadan film iiretmeyecegi besbelli-
dir. Ancak boylesine kisa bir siirede, bu denli genig bir pazar: kazana-
bilmig olmasi, bu iilkenin trettigi filmlerin niteligi haklanda fikir
verebilir.

1906'da Ka van der Aa Kuhle, Johan Hristensen ve Wilhelm
Gliickstadt'n, 6zellikle Alman, Isveg ve Rus pazarlarim gdzoniinde
tutarak kurduklarnt "Skandinavisk-Russisk Hahdelshus" kurumu,
kugkusuz, bu dagilimin genigleyecegine inaniyordu. Sinema bu kuru-
mun ele aldig: tek konu degildi; fakat Van der Aa Kuhle, sanat konu-
lar1 ile ilgilenen bir ticaret adami olarak, sinema ile hemencecik
bagdagiklik kurdu. Bu kurumun faaliyetleri, gézoniinde tuttuklan
iilkelerde ulusal azligindan ve Alman-islav ruhuna yatkin gelen film-
lerine, Fransiz-italyan filmlerinden ok agirlik verildiginden, oldukga
hatin sayilir derecede idi.

1910'dan sonra dis iilkelere yollanan filmlerin say1s1 tutarl bir sevi-
yeye ulaginca Ole Olsen (bu iilkelerde) bir ¢ok sinema salonlar1 edin-
mek iizere, sermayesinin belli bir béliimiinii bu maksada ayirmak
akilhihgini gosterdi. Bu ciimleden olmak iizere 6zellikle Kuzey
Almanya'da Danimarka filmlerinin olanca genisligiyle dagitimin
diizen altina ald1.

1911'de Alman, Isveg, Rus pazarlar1 kadar Merkezi Avrupa pazar-
larina da egemen olunmaga baglandi. Oysa bu {ilkelerin perdeleri
daha énce, Fransiz ve {talyan filmleriyle donaniyordu.

Almanya ve Iskandinav iilkeleriyle, ekonomik oldugu kadar ahlak-
sal ve entelektiiel alanlarda da etkinlikleri paylagan Danimarka'nin bu
ayncalikh durumu, bu iki iilkede sinema alaninda ilk tohumlan
sagmak bakimindan da ona bir olahak saglad.

Nordisk Kurumu'nun ilk filmleri sonradan Biograph Theater'de
denetleyici olmug bulunan eski bir assubay olan Viggo Larsen'in
yonetmenligini yaptigi1 koylii ve balikgilarin yagamlarini adeta duygu-
sal belgesel diyebilecegimiz bicimde canlandiran kisa metrajh kurdele-
lerdi. Bunu izleyerek Viggo Larsen, "La dame aux Camélias" (1907)
"Trilby" (1908) "Dr. Jekyll ve Mr. Hyde"- "Madame Sans-Gene" (1909)
gibi yapitlarin uyarlamalarin daha ok Iskandinav ruhlu Strindberg,
Holger, Drahman, Sopuhs Michaélis gibi oyun yazarlari ya da
Andersen gibi masal yazarlarimin yapitlar1 yaninda yer verdi. Ote
yandan "Fabien" tipini yaratarak bir seri giildiirii filmi gevirdi.

Almanya'da c¢ahigmak iizere Danimarka'yr terketmeden &nce,
August Blom (ki Larsen'in filmlerinde basoyuncu olarak rol almak-
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taydi) onun boslugunu doldurarak, firmamn sanat direktorligiini
tizerine aldi. Onun ilk filmleri "Robinson Crusoe" ve "Hamlet"tir. Bu
sonuncu filmin dig sahneleri ilsinor Satosu'nda olgunun gegtigi yerler-
de cevrilmistir. Bundan sonra onun ¢abucak sosyal konulara
yoneldigini gériiyoruz.

Bu dénemde, sendikacilik gabalari kadar, kadin haklarnnin savunul-
masi da uluslararasi boyutlara ulagmigti. Luther'ci katihgin, cinselligi
belli dlgide kisitladigy Danimarka'da bu konular ¢ok canli olarak ele
alimyordu. Oy hakki elde etmek icin savagimda bulunan kadinlara,
evlenmeden g¢ocuk sahibi olanlara ve fahigelere iliskin konular, konuya
6zdenlikte egilen bir kisim aydinlar kadar, ayaktakimin da ilgilendiri-
yor; sokak kizlarina (ya da bugiinkii deyimle hayat Radinlarina) karsi
duyulan omanesk ilginin bir yandan da sosyal yaru agir basan bir
konunun kolayca sehevilige déniigmesinin seyirci kazandirmasi
olasihg1 dolasiyile, uygun bir iklim olusturdugu gériiliyordu. ik kez
i¢ bobinlik (900 metre) birer Danimarka filmini olusturan "Beyaz
Kadin Ticareti" "Hapishane Kapilarinda" "Biiyiik Sehirlerin Igvasi"
(Ba§tan§1kar1c1llg1) (1910) Nordisk'in ilk biiyiik bagarilarini olugturdu.
Bu basarilar Kurum'un adim1 Uzak Dogu'ya kadar duyurdu Adim
andigimiz filmler daha baglama yillarinda bulunan Isveg Sinemasini
etkiledigi kadar Nordisk'in hemen tim iiretimlerinde gorilen iki
6nemli oyuncunun (Valdemar Psilander ve Clara Wieth Pontoppidan)
adlanni tanitmak meziyetini de tagiyorlard.

Ertesi yil, August Blom, sinemada her tiirii denedikten sonra,
Danimarka iiretiminin ayn1 derecede niteliksel bir bagka yéniinii de
vurgulamak firsatin1 buldu: Yiksek sosyete ile ilgili dramlar, trajik
zina olaylari... Bu filmlerde, (6rnegin) bir prensin, bagkaldiran kizini
hapsettigi; prensesin yakigikh bir tegmen tarafindan kurtanldigy;
(bunu izleyerek) prensin intihar ettigi goriiliiyordu. Yine bir bagka
filmde satdlar ve oda ugaklan sahibi bir milyonerin, giizel hizmetgisini
metres tuttugu, kizin da onu iflasa siriikiedigini; bir digerinde, bir
mes'um kadin ugruna, bir soylu kisinin nisanhsin terkettigi, iki asigin
karanlik bir satoya yerlesmis yasamaktayken, bir yildirim darbesiyle
yasamlarinin son buldugu; bir bagkasinda da yakigikli bir havacinin en
iyi arkadaginin karisini kagirdigy, iki sevgilinin kaginilmaz bigimde bir
kazada kahrolduklari goruluyordu "Havac1 ve Gazetecinin Karist",
"Sorgu Yargicinin Kiz1”, "Bir Intikam" "Valinin Kiz1", "Kara Bagbakan"
vb. Bu filmlerin tiimi 2-3 bobinlik olup 1911-1912 yillarinda
yapilmusgtir. Sadoul (Histoire Générale du Cinéma'nin 3. cildinde, 1951)
su gozlemde bulunuyor: "Bu fantastik evren, o siralarda Almanya'da
ve Iskandinavya'da moda olan monden' romanlar ve dramlardan genis
bicimde etkileniyordu. Bu denli 'deforme’ ediimis de olsa bu evren,
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Viyana veya Berlin'deki Habsburglarin ve Hohenzollern'lerin
cevresinde olugmug bulunan yiiksek sosyete ile iligkisiz sayillamazda.
Bu g6z kamastiricl soylu kisilik gevresi ¢oziiliiyor orkestra seflerinin
kagtrdigr safkan prensesler, tiyatro oyuncularina goniil verip iflas
eden zengin sanayiciler, 'nana’' déneminin havasin getiriyorlardi".

Bir yandan Italyan filmleri, isterik "divatlarin sefahat ve liiks iginde
yasattigl yogun tutkulann barok romantizmiyle gagyolurken; kuzey
dramlar1 da, felaket ve 6liimden bagka ¢ikis yolu olmayan bir gesit
soguk ve goniillii tutkunun tellalhgini yapiyorlardi.

Bu filmlerin gurasinda burasinda goriilen toplumsal 6c almalar
("Basinin Kudreti") kadar egzotik seriivenler ('Tropiklerde Agk") ya da
polislik dramlar "Vazolarin Esrari" "Kim Oldiirdii?" da cémertge
savunmalarin bahanesini olusturuyordu. Saf yiirekli halki doyuran bu
safiyane toplumculuk, sorunlara dimdik gitmekten 6zel bir ¢ekinme
gosteriyor. Yerlegmis diizeni ve tutucu ahlak: vurgulayarak, Amerikan
tretimindeki "Gergek Yasam Sahneleri" (Scenes of true life)
motto'sunun adeta bir tekranni andinyordu.

1913'de Gerhardt Hauptman'n bir oyunundan uyarlanan
"Atlantis", Nordisk'in en hursh yapit1 oldu. Titanic Faciasi'ndan esinle-
nen bu filmin gergeklestirilmesi ugrunda klasini yitirmig bir geminin
batirilmasi bile géze alinmigtr. (Boylece 500 bin mark harcanmig ve
dort ay ¢abada bulunulmustu). Uluslararas: planda bu filmin yapimi,
ftalyan "Que Vadis?"inkini yanithyor; gelisi onun sagladiginin dértte
biri olmakla birlikte, bu filmin maliyetine esit bir harcamay: gerektiri-
yodu. Ondan daha da uzun olmustu (3000 metre) o giinkii teknikle
oynatilinca 140 dakika (2 saat 20 dakika) stiriiyordu.

Bu arada uzun metrajli filmlerin genellesmesinde Danimarka'nin
onctiliik ettigini bellrleyellm O sirada Fransa ve Italya'da dért bobinlik
ya da daha uzun film gevirimi ayriksilik olugtururken, Danimarka film-
lerinin ¢ogu 1912'den sonra ‘¢ogunlukla 900-1400 metreden
olusuyordu. Bunlarin basarisi 6ylesine biiyiik ki. 1912 Ekiminden 1913
martina kadar (5 ayda) sadece Berlin gubesi, Nordisk'e bir buguk
milyon kuron sagladi. Bu kurumun sermayesinden de iistiin bir gelirdi.
Danimarka sinemasinin Almanya'da ve Avrupa'min hemen biitiin
pazarlarindaki iistiinliigii dolayisiyla "Atlantis" gibi bir filmin tretimi,
Danimarka firmalari igin, Italyan firmalarinin "Que Vadis?* ve
"Cabiria" gibi "devasa" (colossal) girigimlerindekinden daha az risk
tagiyordu.

Kopenhag'da Max Reinhardt degerinde tutulan Urban Gad. o
donemin en goze garpan filmlerinden biri olan "Ugurum"la sinemaya
bagladi. (1910) Gad, August Blom'unkine pek benzer bir kariyer izledi.
Ancak onun kariyeri, daha dengeli bir yetenek daha has bir kisilik
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gosteriyordu. ("Dansoziin Ask1", "Kara Riiya"da belirdigi gibi onun en
biiyiik meziyeti, kugkusuz hig degilse baslangig yillarinda, opera koro-
laninda gorevli bulunurken Asta Nielsen'i bulmasi ve onu tiim filmleri-
nin yildiz1 yapmasi olmustur. (Sonra da onunla 1912'de evlenmistir.)
Asta Nielsen'in iinii son derece yayild: ve ancak ilerde parlayacak
Greta Garbo'nunkiyle kiyaslanabilecek bir agamaya kavugg. Nielsen,
1910larin en biiyiikk dram oyuncusu oldu ve yetenegi ile tiim
Danimarka Okulu modasin vurguladi.

Bununla birlikte 1911'de Nielsen Nordisk'i terketti. Berlin'de
Bioscop-Union'la birlikte iiretimde bulunan Kinografene gecti. Ve
orada Urban Gad'la, dogmakta olan Alman sinemasina yol agar
bicimde yirmi kadar film gevirdi. Ilk filmlerinden biri olan
"Vampircesine Dans" (1911) ta, "Vamp" denen vampir kadin tipini
moda haline getirdi. Sonradan ayn tipin, en &nemli temsilcilerini
Fransa'da Musidora'da, Italya'da Lyda Borelli'de ve Amerika'da Theda
Bara'da bulacagiz. "Sevilde Oliim" "Analik” "Bag Doénmesi" (1913)
"Karanhkta Bir Isik" (1914) derinden derine sinematografik nitelikteki
eserler oldu. Bunlan ilerde Alman Sinemasi'n1 goriirken inceleyecegiz.

Ashinda bir bagka tiyatro yonetmeni olan Holger Madsen de, Urban
Gad'la birlikte Danimarka okulu'nun en 6énemli temsilcilerinden biri
oldu.Onun "fhtirasin Boyundurugu Altinda" "Agk Entrikalar1" (Arthur
Schnitzler'in "Liebelei"indan (.lama) adh flimleri suglu, marazi
(morbid) ve "refoulée” bir tutkuyu ele aliyordu. "Veba" "Beyazh Kadin"
"Esrarh yabanai" "Bir Dirilig" "Afyon Riiyalar" "Ispritizmaci” "Dine
Adanmig Kimse" (Evanjelist) ise (1913-1914) ilk kez perdede, azap ve
kabus temalarini, 6ldiiriicii ve sinir yipratict bir ¢abayla olugan
Luther'ci bir mistifikasyonla giinahtan siyrilma savasimini agiklad.
Yepyeni  bir teknikle ele alimnan bu konular, Alman
Digavurumculugunu, Murnau'i ve (bu akimun filmlerinden) kimileri-
nin senaryosunu yazan Carl Dreyer'i mugtuluyorlardi. Bunlar arasinda
Bertha von Sutner'in romanindan 1914 Temmuzunda gekilen "Silahlan
Indirin!" (A bas les armes) de vardir. Olaylar yiiziinden gecikmig
olarak, bu filmin 1917 baslarinda Berlin perdelerinde ortaya gikisi,
biiyiik bagar1 sagladi. Kugkusuz, onun kuramsal bariggiligi, ugucu idea-
lizmi, Almanya tam savas ortalarindayken, bagarisinin garantisi oldu.

Holger Madsen'in "Veba" da ilk kez oynattifi Ispanyol dansbzii
Rita Sacchetto, Copenhag ressamlarinin eski modeli Betty Nansen ve
tiiysiiz yiizii, obiir diilnyadan bakiyormus gibi tavnyla komedyen Olaf
Foénas, (bu filmlerin) baslica yildizlar: oldular.

Fakat Nordisk, en 6nemlisi olmakla birlikte, tek tiretici kurum
degildi. Danimarka. onun biiyiik basarilari, 1910'da Kinografon
Aktielskab gibi, 1911'de Van der Aa Kuh tarafindan kurulan
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Skandinavisk'in sinema ile ugrasan bir subesi olarak Danimarka Film
Co. gibi kuruluglarin ortaya gikmasina neden olurken; Nordisk Film
Kurumu ulusalararas1 dagitimin nimetlerinden emin olarak, hemen
her yerde bulunan sube ve igletmeleri aracihigi ile ihracat isine 6nem
verir duruma gelmisti.

Daha 6nce Nordisk'teki galigmalari ile hayranlik uyandiran kame-
raman Alfred Lindt, Kinografen adina otuz kadar kisa belge film
cevirdikten sonra, 1911'den baglayarak, Aufust Blom'un eski asistaru
Robert Dinesen'in oyuncu olarak goriildiigii filmlerle yonetim deney-
lerine girigti. Onun ilk filmi, Herman Bang'in romarundan uyarlanan
ve Robert Dinesen ile Edith Psilander'in bagrollerini iistlendigi"Dort
Seytanlar" kuzey sinemasinin en biiyiik bagarilarindan birini kazand.
Bu filmin 300'den fazla niishasi satilarak gergeklestirilen dagitimi
ancak 400kopye ile "Que Vadis?"i gegmisti.

Lindt, bir yandan yeni firmanin parasal temelini olugtururken, ote
yandan Danimarka sinemasini "sirk seriivenleri" diyebilecegimiz yeni
bir tiire yoneltti. [lkin Lindt, "Gizli Belge", "Ugan Sirk" gibi filmlerle (1912)
bu igin 6zgiin girisimini sagladi. Bundan sonra iki arkadag (Lindt'le
Dinesen) ayrildilar. Bu tiirii sonradan Schnedeer Sérensen siirdiirdii:
"Cambazlarin Yagami1", "Sirk Kubbesi Altinda", "Kagirig" gibi filmlerle
(1912) Sorensen, aymnu esitlikte polislik filmlerle " ("Kent Zarkas Cetesi"
gibi) ilk iki seriiveni danimarka'da gevrilmig tek béliiklii filmi olusturan
"Garél-Hama" (1911) ve "Dogulu Miizehir" (Zehirleyici) "Gar.el-Hama"
(1912)'y1 gevirdi: sonraki epizotlarin ¢evrimini Robert Dinesene birakti:
"Hekim Garal-Hama" (1912) "Esrarli Gar-al-Hama" (1914) "Ebiilhevl"
(Sfenks)'inGizemi" (1915) ve "Ebiilhevl'in Oglu" (1916).

Holger Madsen'e 6zgii fantastigi belli bir olgiide izleyerek, amadin-
sel mistisizm ya da seytansi biiyiiciiliik"ten daha ¢ok "grand-guignol"e
daha yakin bir tiirii vurgulayarak, Robert Dinesen, delilerin, gildirtici
agklarin, seytansi ya da sado-mazohistik kisilerin dykiilerini filme aldi.
Ozellikle siddeti vurgulamakla ve sorunlan kesinlikle ortaya koymak-
la nitelik kazandi;; "Seytanin Kiz1", "Cehennemi Makina", "Kudret
Gomlegi", "Garip Harekat", "Bir Qeytan"la (1912-1913) gelecek dersler-
de inceleyecegimiz Jasset'nin filmlerine ¢agriggmda bulunan, ama
Jasset'den de usta olan Alfred Lindt, onun sade, gogu zaman da yoksul
(intigente) olan sahneye koyuslarini gok agmustir.

Korkulu hayallere kapilan ipnotizorler, deli doktorlar, kibar gang-
sterler, dejenere aristokratlanin 6ykiilerinden 6te; Danimarka Okuluy,
August Blom'un dramlarn, Holger Madsen'in korkulu diislemeleri
(hallucinations) ya da Urban Gad'in trajedileri gibi, karakteristigi olan
sirk gevrelerinde olusan "Racambolesque” seriivenlerden olusan bir
seri filme de yer verdi.
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Bir yerde, bir diikle albay, sirkte atla numaralar yapan bir kadin
icin diiello ederler; bir bagka yerde kral soyundan gelen bir prens, bir
hayvan terbiyecisi kadin igin soytariliga soyunur. Bir bagka yerde de
eski trapezcinin rekabeti yiiziinden, ¢ok sevilen bir kadin oyun arka-
daglarimin kazaen 6lmesi s6z konusu olur..

Ote yandan, Danmark Film'de Vander Aa Kuhle, Louis von Kohl
ile "Morfin Diigkiinleri"ni gevirir. (Bu filmin sadece adi bile programi
vurgular); sonra da Gluckstadt'la "Oliiler Adasi"ni... Bu film, sair Palle
Rozenkratz'in bir siirinden ve Arnold Bohlin'in tinlii bir tablosundan
esinlenmig; nihayet yine Gluckstadtla Adam Oehlenschlager'in
siirinden "Altin Boynuz" (1914)'u gevirmistir. Béchlin'in gélgesinde, Aa
Kuhle ve Gluckstadt riiyayla, sadomazohism'le ve dehsetle kansik bir
gesit barok romantizma taniklik etmiglerdir. Hepsinden 6te, bu tiir,
biisbiitiin bir hezeyam vurgulamstir.

Bir tiyatro yonetmeni ve oyuncusu olan Benjamin Christensen, pek
az yapit vermesine kargin en akilci (rasyonel) Hareket eden sinema
adami olmustur.Bir polislik seriivene, korkulu diigler sokarak fantastik
bir hava verdigi, ilk filmlerinden biri "Esrarli X" (1913) ile giildiirii ile
dehseti bagdastirma, yine ilk filmlerinden biri "Ociimii Alacagim"
(1914) buna tamiklik eder.

Goriildiigii gibi, tiirii ne olursa olsun oldukga genis bir yelpaze
olugturan Danimarka filmlerinde, ayn1 dénemin Italyan filmleri gibi
"clou"lar (gozebatar 6geler) arttirildi. Yani, bunlar feci yanlanyla, filmi
gekici hale getiren hayranlik uyandirici sahnelerle donatildi. "Que
Vadis?"te, bunu vurgulayan Roma yangim "Cabiria"da Sirakuza'da
Roma donanmasinin Arsimed'in aynalanyla yakilmasi idi. "Atlantis"de,
buhususgeminin batmasiyla, "Yanandegirmen'de yanginlaimhaedilen
degirmenle saglandi. Filmlerde kazalar ¢ogaltild; arslanlar tarafindan
yutulan kadin terbiyecisi, trapezi tutamayan akrobat, ugagin yere (sali-
men) ulagamamasi, ugug halinde iken birbalonun patlamasi v.d.

Son derece melodramatik igerigine karsin, cagi sika sikiya bagh bir
mitolojiyi garip bicimde yansitan Danimarka filmleri, b6ylece, gorsel
striiktlir bakimindan Avrupa'nin en ileri yapitlar: oldu; ve bu yoldan
yonetmenlerini iine kavusturdu. Dekorlarin stilize edilmesiyle,
bigimlerin sembolikligiyle, fotografik efektlerle anlam saglanmaya
cahigildi ve Axel Graatkjaer Johan Ankerstjerne, Hans Folkman ve
nion-Alm'deki Guido Seeber gibi kamera y&netmenleri; 151g1- yalniz bir
sahneyi "aydinlatmak" igin degil fotografik efektleri saghk igin
diizenlemeyi, diinyada ilk kez becerdiler.

1910'dan 1914'e kadar Danimarka iiretimi ¢ogalmaktan geri
durmadi. 1913'de, (1912'de sadece 170 film iiretmis olan) Nordisk
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Kurumu'na ait olan 370 filmle birlikte tiim olarak 450 film iiretildi.
Ertesi y1l bu say1 daha da artti, ama savag onun dagihminu engelledi.
Alman ve Isveg digindaki Avrupa pazarlan artik Danimarka sine-
masina kapanmugti. Sarulabileceginin tersine, bu durum, Danimarka
sinemasinin gelisimini asla durdurmadi. Diinyanin geri kalanindan
kopmus Almanya 'bu’ filmlere ihtiyag duyuyordu. Kendi iiretimi
yetersiz oldugundan iki y1l bcyunca, Alman perdelerinin biiyiik bir
boliimiinii Danimarka filmleri besledi. Ama bu ticari doruk onun
kugu sarkisi oldu. Ren nehrinin 6tesindeki sinema, kendine yetecek
kadar kuvvet kazandig: andan baglayarak Danimarka tiretimi tehlike-
ye diistii. 1917 kasiminda UFA'min  (Universum-Film-Aktien-
gesellschaft) kurulusu ona son darbeyi vurdu. Artik o andan
baglayarak varligm kopuk kopuk gosterdi; ama Alman sinemas:
tiimiiyle onun ilgileriyle nemalanda.

Alman Sinemasi

Almanya Avrupa'da parasal yonden en kudretli devletlerden biri
oldugu halde, sinema sanayii, bu iilkede ancak 1910'da baglad1. (Daha
onceki sinema fizigi ve sinema kimyasina ait arag ve gereg lireten
sanayi dallar bunun digindadir.)

Dk deneyler her ne kadar Porten Kizkardesler'in katkisi ve
Skladanowsky/Messter aygitlari ve Messter/Duskes sesleme cihazlari
ile goriintii yonetmeni Carl Frolich ile saglanmigsa da, bunlar 20 kadar
kisa metrajhh deneme filmi olmaktan 6te bir deger tasimamustir. Ertesi
yil bunun iki kat1 iiretimde bulundu. Sonra da Duskes- sermayesini
biiyiitiip bilyiik mizansenli filmler gevirimine girigince (1908) iflas etti
ve 1910'da Pathé'nin denetimi altina girdi.

Boylece 1910'da tutarh firma olarak Skladenowsky'nin Deutsches
Bioskop'u ile Oskar Messter'in Messter firmasi disinda gogunlukla
Pathé, Gaumont, Eclair gibi Fransiz; sonradan Deutsches Biograph
adin1 alan Amerikan "Mutascope"- "Continental", "Ralig", "Theater
Film", "International Kinematograph" kurumlarinin gubeleri Alman
sinemasina egemen oldu.

Oskar Messter'le niifus saglama konusunda miicadele eden
Gaumont ilk kez, "chronophore'unu empoze ederek, 1908-1909'da
Berlin'de Léonce Perret ve Charles Delacroix ile kimi sesli filmler
gevirmege bagladi. Ama, bunlar, Messter'in Franz Porten'le gevirdigi
"Don Juan'in Mirasgis1" ve Carl Froelich ile gevirdigi "Andreas Hofer"
adl flimler kadar basari saglayamadi.

Ote yandan Deutsches Eclair (ya da DECLA) Erich Pommer
aracihig ile Fransa'da ok begenilen Jasset'nin "Nick Carter" serisinin
yeni-seriivenlerini gevirtti ise de, bu seri, sansiiriin higmna ugradi.

20 Mayis 1908'de bir ¢ok porno filmlerin Berlin barlarinda
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gosterilmesi tizerine kurulan sansiir kurulu,daha baglangicinda Alman
sinemasina goz actirmamaga bagladi. Buna ragmen Oto Rippert "San
Yildiz" (Gelbstern)1 Kurt Stark "Yurtta Diisman" (Der Feind im Land)'i
cevirdi. (1909).

Bu ¢abalara, sinemarnun sosyal ve kiiltiirel fonksiyonunun bilincine
varan Tiibingen Universitesi profesérlerinden Dr. Konrad Lange'nin
ogretici ya da sorunsal filmleri iceren bir seri olan "kiiltiir-films"
(1909)'i de eklemek gerekir.

Oskar Messter, tipki Pathé'nin Fransa'da edebiyatgilarla kurdugu
S.C.AGL. (Sinema Yazarlan Birligi)ye benzer bir "Autéren Film"
kurulugu sagladi. Bu kurulus adina Franz Porten, Henny ve Rosa
Porten Kardeslerle "Kralice Lousie" Kurt Stark "Magdalena" ve "Kor"
(Das Liebensgluck einer b linder)i (Henny Porten'le); Carl Proelich
"Cok Geg" (Zu Spat) (Wanda Angerstein'la) gevirdi. Bundan sonra o
donemin biiylik yildiz1 olan Hennry Portenle Karin Michaelis'den
uyarladig: "Tehlikeli Yag" (Das gefarliche alter) ve "Rahibin Kizcagiz1"
(Des pfarrers tochterlein)'i cevirdi.

1908'den sonra Almanya'da sinema salonlarinda biiyiik artig oldu.
1910 yilinda 310'u Berlin'de olmak tizere 1200'den artik salon vard.

Cogunlukla yabancilarin elinde bulunan dagitimcilarla bir savagim
sonunda 1910 Nisaninda® "Film Industrie Anonym Geselschaft"
(F.I.A.G.) kuruldu ve Almanya'da dagitim tekellestirildi.

Sonra da bu tekellesme Paul Davidson'un gabalanyla kirild: ve
Frankfurt'da kisaca Union-Film olarak anilan bir sinema isletmeciligi
ve dagitimalig kurulusu ihdas edildi (Asil adi: PAGU: Projection
Aktien Geselschaft-Union) Bu firma, ¢abalarinda, sonradan film
cevirimine de yer verdi.

Paul Davidson'un ikinci onemli girisimi Asta Nielsen'i
Danimarka'dan getirtip filmler gevirtmek olmugtur. Urban Gad'in
yonetimi altinda iinlii oyuncu Nielsen "Oliim Danst ya da Vampir
Danst" (Der Totentanz) "Analik" (Die Armeé Jeniiy)- "On Merdiven"
(Vordertreppe), "Bagdénmesi" (Hentertreppe) gibi o6nemli filmler
cevirdigi gibi; Paul Lindau'min romanindan "Yabanci Kug" (Der
Fremde Végel) "Vatansiz Kiz" (Das Madchen ohne vaterland) (1912)
“Engelein‘in Evlenmesi" (Engeleins Hochzeit) (1913) "Beyaz Guller"
(Weisse Rosen) (1914) gibi filmlerde gevirdi.

Bu sirada Union-Film adina Hans Kraely, Ernest Lubitsch, Carlh
Wilhelm de filmler gevirdi. Alman Fotograf Okulu'nun ilk biiyiik
ustas1 Guido Seeber de goriintii yonetmeni olarak katkisini getirdi.

1912 Eyliiliinde PASU (Union- Film) merkezini Berlin'e nakletti ve
sonradan Tempelhof'ta "muazzam" bir stiidyo kurdu.

Ote yandan Deutsches Bioscop. Erich Pommer'in y6netimi ve yazar
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Hans Heinz Ewers'in sanat yonetmenligi altinda Franz Porten'le
"Theodor Kérner" (1912) "Ihtilal Déneminde Bir Evlenme" (1912) Otto
Rippert'le "Yaprak Dokiimii" (Wie die Blatter Fallen) (1912) gibi filmler
gevirdi.

Sonradan Hugo von Hofmanstahl'le de igbirligi yapan Pommer,
onun "Yabana Kiz", "Kediler Yolu", "Mutlular Adas1" gibi yapitlarin
sinemaya uyarladi. Ama Ewers'le caligmalarindaki sonucu alamad.

Bu dénemin 6nemli bir ¢caligmasi, Ewers'in bir romanindan sinema-
ya uyarlanan "Pragh Ogrenci" oldu. Henrik Galeen'in senaryosunu
hazirladigi Stellan Rye''n yonetmenligini yaptigi Rye evvelce
Kopenhag'da tiyatro yonetmeni idi; orada Wilhelm Gliickstadt'in bir
ok filmlerinin senaryoculugunu da yapan Stellan Rye utang verici bir
sugtan bir kag ay hapis yattiktan sonra Danimarka'dan ayrilmgti.
Berlin'de Shakespeare‘m "Bir Yaz Doniimii Gecesi Riiyasi'm "Ein
Sommernachts Traum" adiyla basariyla sahneye koyduktan sonra
Ewers onu, "Pragh Ogrenci'nin gevirimi igin angaje etti. Reinhardt
trupunun en Onemli oyuncularindan Paul Wegener'in bagrolii
oynadig bu film, Lydia Salmanova ve Greta Berger'in katkilariyla son
derece bagarmh oldu. (1913) Guido Seeber'in fotograf sorumlusu
oldugu film, Prag'n eski barok cevrelerinde cevrilmis ve Robert
Dietrich ve Kraus Richter'in dekorlariyla bezenmis, her balamdan
Alman sinemasinun ilk-biiyiik yapit olmustur.

Rye, yine Henrik Galeen'in senaryosuyla "Kapisiz Penceresiz Ev"
(Haus ohne tiir und fenster) ve dis sahneleri Italya'da gevrilen "Ole
Brandis'in Gozleri" (Ole Brandis Eugen)'ini gevirdi. Senarist Galeen de
bu dénemde ilk y6netmenlik deneylerine giristi. Gustav Meyrig'in
roman haline getirdigi inli Prag Efsanesi "Golem" filme
donistiriildi. (1914) (Bu gevirimin, 1920'de ikinci kez gevrilen versi-
yonla kangtinlmamasi gerek.) Pragh bir hahamin kilden yaptig1 golem
heykelinin canlanig: efsanesi ile ilgili bulunan film, Alman sinemasinin
bag yapitlarindan biri oldu. (Paul Wegener, Lydia Salmanova ve Carl
Ebert'le) Ozgiinliik ve etkinlik bakimindan "Pragh Ogrenciyi de gegti.
Bu yapitlanyla Galeen, Holger Madsen'in ve Urban Gad'in ilk dene-
melerinden sonra 6zellikle Rochus Gliese'nin dekorlarmin etkisiyle
Digsavurumcu Okulun éncii (procurseur)lerinden oldu.(4) Galeen'in
Grete Wiesenthal'le gerceklestirdigi "Erlen Kralinin Kiz1" (Erlenkéning
Tochter) (1914) bu donemdekl kayda deger bir bagka yaputtir.

Ama bu donem sinemasinda: aynalardaki hayalini seytana satan,
aynadaki gériintiisiiyle biiyiilenen ve goriintiisiine ates ederek aslinda
intihar eden Pragh ogrenci Peter Schlemy'in drami ile bir bakima
biiyiiciiliik yetenekleri olan Pragh hahamin yarattig: "Golem" getto-
lanna jtilmig yahudi azinligin bagkaldingini vurgulayarak énde geli-
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yordu. "Pragh Ogrenci" de Faust'tan ve Dorian Grey'den izler bulmak
olasilig1 bulundugu gibi, "Golem"de de Pymalion'un Galatas1 ve Mary
Shelley'in Frankenstein'inden izler bulmak olasidir. Bu iinlii efsane ve
romanlar da sonradan filme gekilecektir.

Yine bu espri iginde Messter-Autéren Kurumu'nun Kurt Stark
yonetiminde Henny Porten ve Olaf Fonss'le Hans Heinz Ewert'ten
"Denizler Hayaleti" (Schatten des Meeres) (1912) ve aymi yazarin
Suderman'dan uyarladig1 Richard Oswald yonetiminde Alfred Abel'in
oyuncu, Herman Warm'in dekorcu olarak ilk &nemli ¢ikiglarina
taniklik eden "Sessiz Degirmenin Hikayesi" (Geschihre de Stillen
Muechle) (1914) kaydadeger 6teki yapitlar arasindadir.

Autoren Film'in 1913'te gercekten 6énemli bir gerceklestirimi olan
"Oteki" (Der Andere) adli yapit ise, Paul Lindau'in sinemaya uyar-
ladig1 ve bagroliinii iinli tiyatro oyuncusu Albert Basserman'in
iistlendigi bir calismadir. Uyurgezer bir yargicin, gece krizleri
sirasinda korkung cinayetler islemesini konu alan film, Digsavurumcu
Okul'a bu arada o déneme adini veren, 'Dr. Caligari'nin
Muayenehanesi'ne o©nciililk etmis bir eserdir. Biiyiik bir basari
saglayan film, 6zellikle entelektiiel gevreleri etkiledi.

PAGU Stiidyosu insa halinde iken 1913'te biiyiik biitgeli (60.000
mark) 3500 metrelik bir diger film Ingiltere'deki Gaumont
Stiidyolarinda baslanip Almanya'da bitirilen Carl Froelich'in yonettigi
ftalyan miizisyen Giuseppe Becce'nin basrol oynayarak canlandirdig:
"Richard Wagner"dir. Ama Carl Froelich'in asil 6nemli yapiti yine
1913'te  gergeklestirdigi "Ugan Hollandali" (Der Fliegender
Hollander)'dir. Filmsel triikklerin ayni donem Danimarka filmlerinde-
kinden ve 1914%e yapilan "Kasirga" (Sturmflut)'dan geri kalmadig:
biryapit oldu bu.

Bu arada o dénemin parlak yildizi Henny Porten, Rudolf Bibrach'la
kimilerini ilk kocasi Kirt Stark'in yonettigi ve nitelikten de pek
mahrum olmayan duygusal komediler gevirdi. "Eva" (1913) "Kuzey
Giili" (Nordland Rose), "Alexandra” (1914) gibi.

Yukarida da sozii edildigi gibi bu dénemde Otto Rippet'in "Nick
Carter" iizerine ikiboliiklii film geviriminden sonra, bu konudaki ilgiyi
kargilamak iizere Erich Pommer, Deutsches Bioscop yoresinde eski
tiyatro yoneticisi Joe May'a gesitli polislik konular gevirtti. (1913-1915)
Bunlar arasinda: "Gériinmeyen Adamlar Kuliibi" "Esrarli Villa" (Die
Geheimnisse Villa) "Cin Pavyonu" (Die Pagode) sayilabilir. Fantastik'le
dehgetin kaynagtigi bu yapitlar iginde 6zellikle Paul ' Wegener ile Lupu
Pick'in bagrolii oynadigi sonuncu yapit, Jasset'nin "Zigomar"ina
oykiiniilerek gerceklestirilmis ve Benjamin Christensen'in 1913'te
Danimarka'da yaptigi "Esrarh X" (Det Hemmelighedfulde x) adli
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yapitin1 andiran "Die Pagode" en ¢ok anilmaga deger olanidir.

Ote yandan Robert Wiene'nin tiyatrodan ayrlarak ilk kez Pommer
adina Emil Jannings ve Emna Morena ile gevirdigi "Zavall Eva" (Arme
Eva) (1914)'da bir bagka onemli galigmadir.

Savag Oncesi Almanyasi'nin sinema piyasasina daha ¢ok
Danimarka, Fransiz ve Italyan filmleri egemendir 1913'te gosterilen
630 filmden 580' yabanci, bunlardan 225'i Fransiz filmidir. Alman
filmlerinin elli kadarhk bir kismin1 da Gaumont, Pathé basta,
Danimarka ve Fransiz sirketlerinin gubelerinin yaptiklar1 filmler
olusturuyor; Messter-Pommer ikilisinin DECLA (Deutsches Ecla)(5)
Ya da Paul Davidson'un PAGU adina yaptig1 filmlerle Messter-
Autéren adina cevrilenler, 6zgin niteliklerine kargin azinlikta
kaliyordu.

Isveg Sinemasi

Isveg sinemasinin varhigmi; tipki Oskar Messter'in girigimleri sonu-
cu Almanya'da oldugu gibi, sesli sinema kanitlad: (Buradaki sesli film,
koronofon adl1 bir aygitla sesli 'fonografli’ film yapimdir).

Sarayin resmi fotografgisi Otto Bockman ve Peterson adh biri
"Lumigre sinemasi" donemindeki yigitce girigimler sirasinda Promio
tarafindan yiireklendirilerek, 1900'den baslayarak skeg-filmler
cevirmiglerdi. Bu siradan filmlerin bir teki ilging ve ayriks: bir 6zellik
tagimaktadir: tarihsel "Gustav Vasa".

Ama Isveg sinemasinin (asil) seriiveni, Charles Magnusson'la
bagladi.

Goteborglu bir fotografg1 olan Magnusson, bir alic1 aygit edinerek,
aralarindan biri Kral Haakon'un 1905'te truplanni teftis ederken
alinmug- bir ¢ok belge filmi gevirdi. Sinemaya duydugu ilgi dolasiyla,
Christianstadtita "Kronan" adli salonu satin alan Magnusson, sonra-
dan bagkalann da edindi ve tek bagina bu alana egemen olmamakla
"birlikte bir grup sinemamnn denetimini {izerine ald1.

Oskar Messter'le Magnusson'un igbirligi sonucu, 15 Subat 1907'de
kurulan sirket film ahim satimi ve gosterimi ile meggul oldu. Bu kuru-
mun adi: Christianstadt Aktiebolaget Sevenska Bigrafteatern idi.
Acentaliklar aracilig) ile Gaumont ve Messter'in dagitimda bulunduk-
lan sesli filmlere ilgi duyan Magnusson, bunlarn iiretiminde de kolay-
ca basar1 saglayacagina inandi. Bir izin belgesi edinerek, 1909'da
yarattig1ilgi oldukgabiiyiik olan yirmi kadar kisa metrajh film gevirdi.
Ancak kusursuz olmayan bu filmler kisa siirede miigterilerini biktird:
ama atihm yapilmig ve Svenska (girketin kisa adi) bir iiretici kurum
haline gelmigti. Senkronizasyonun basarisizhigini da gézéniinde tutan
Magnusson, salonlanini baglayacak iiretimlerde kullanilmak iizere
taninmug bir oyuncu olan Carl Egdahi'i tuttu; ve ona Félix Dahlgren'in
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taninmig oyunu "Varmland Halki" (Varmlandingrana)mn goériintii
yonetmenleri Robert Ohlson ve Emest Dittmar ve amatorler arasinda
secilmig bir grup oyuncuyla ¢evirmek firsatim1 tamidi. Sonug cesaret
verici oldu. Bu kiigiik filmi (timi 400 metre kadardi) hemencek
"Ulfasa'da Diigiin ve Carl Runeberg'ten uyarlanan "Ogretmen Stall'n
Oykulerl" izledi (1909).

Son kertede folklor oOgeleriyle donanmig bu kiigiik eserlerin
kazandigl bagan ile yiireklenen Magnusson, Stockholm Kraliyet
Tiyatrosu'nun sanat yénetmeni Muck Linden'i yénetmen olarak angaje
etti; Zacharias Topellius'tan uyarladig: "Regina von Emmeritz ve Kral
Giistav-Adolpe II" August Banck'tan uyarladigi "Le Porteur de
Ferrails", Henning Bergerin bir oyunundan uyarladig: "Go¢men"i
cevirdi. Nltellklerl oldukga 'iistiin' olan bu sonuncu film genellikle
Isveg sinemasinin ilk anlamli yapit1 olarak kabul edilir. (1910)

Daha rahat ¢alisma olanaklarini saglamak igin (o siralarda dekorlar
actk havaya konarak ¢alisiliyordu.) Magnusson, Stockholm'un bir
banliydsii olan Lidingd'de kiigiik bir stiidyo inga ettirdi; kurumun
merkezini de oraya tagidi. Ama, bu yiizden, tiyatrodaki provalar izle-
yebilmek igin stiidyoya gel-meyen Muck Linden yerine bir bagka
yonetmen bulmak zorunlugu ile kars: karstya kald.

O sirada,Pathé-Journal adina belge filmleri tlizerinde g¢alisan
Goteborg'lu taninmig bir fotografqt olan Julius Jaenson, kiyi
balikgllarinin  tehlikeli yasami iizerine duygusal bir belgeseli
(Fiskelivets) (1910) tamamlamak iizere stiidyoya gelince onu hemence-
cik angaje etti ve onunla ilk kez Anderson'un bir masalindan uyarla-
nan "pericelik" bir film ¢evirdi: "Serserinin Pabuglan" (1911). Bu konu
daha once August Blom tarafindan Danimarka'da filme ¢ekilmisti. Bu
Isveg'te ilk gergeklestirilen "triiklii film" olmustur.

Stockholm'de yazinsal gevrelerin pek tuttugu kiigiik bir tiyatro olan
"Lilla Teatern"in sahneye koyucusu, geng bir komedyen olan Mauritz
Stiller, bazi senaryolar &nermek tizere bir giin stiidyoya gelince
hemencecik angaje ediliyordu? Onunla birlikte Danimarka'da Alfred
Lindt ile galigmig bulunan oyuncu ve dramaturg Georg Af Klercker de
angaje edilmisti.

Klercker, bir ¢ok filmler yonetti; bunlar arasinda, ayn1 zamanda
Danimarka'da Alfred Lindt ve Schenedler Sérensen'in realize ettikleri
(1912) Danimarkal Alfred Kjarulfun senaryosundan uyarlanan "Sirk
Kubbesi Altinda" (Unter Cirkus Kupolen) ozellikle anilmaga deger.
Ancak subelerini tiretim evlerine doniigtiirmeden 6nce hemen her
yerde deneylere girigen Charles Pathé, Fransiz Paul Garbagni'nin
yonetimi altinda, Victor Sjostém, Mauritz Stiller, Anna Norie ve Georg
Af Klercker ile "Hayatin Bahan" adli bir film cevirdi ve Fransiz
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girketinin subesi tarafindan angaje edildi. (Bu sube, Thor Helmquist
tarafindan kurulmus, Pathé'nin Amerika'daki ‘eski temsilcisi Sigmund
poppert tarafindan yoénetilmisti). Kelercker, Lidingd'yii 1912'de kendi-
sinin yapimcisi oldugu "Batimin Casusu" (Osterlandspionen) (1913)
(Fransa'da "Osterland Casusu" adiyla gésterilen film) ve &teki filmleri
gerceklestirmek iizere terketti. Bunlar arasinda: Lily Jacobsson, Anna
Norrie ve Lily Zidner'in bagrolleri oynadigi Lars Ring'ten uyarlanan
"Zehir", Gustav von Numers'in bir oyunundan (Pastor Josalein) uyar-
lanan "Kaynana. idare Edince", "Ask Oliince" ve "Ana-Kiz" (1912) gibi
filmler vardir.

Danimarkallarla rekabet etmek isteyen Magnusson, Alfred
Lindt'in bir senaryosunu kendisi ve Stiller gézden gegirerek 1080
Metrelik bir uzun metrajh film gekti: "Kara Maske" (Da Svarta
Maskerna). Bu filmin 6ykiisii, bir ip danséziine tutulan bir tegmenin
agkina dairdi. Gizli bir dernegin iiyesi olan tegmeni kendisini izleyen
bir casus da seviyordu filmde... Rakip kurulug "Kara Maske"nin adam-
lan tarafindan yakalanan tegmen; son anda giizel dansoz tarafindan
kurtarlllyordu

Bu film igin Stiller, Stokholm Kraliyet Tiyatrosu'nun eski mensup-
larindan, Malmé'de Stora Tiyatrosu'nda oyuncu ve sahneyekoyucu
iken, Magnusson'un iirettigi "Agk Oliince"de kendisiyle birlikte galisan
arkadas! Victor Sjorstérm'ii angaje etti. Sjostrém bu filmde tegmen
rolinii aldi. Casus roliinii de Danimarkali Lily Beck iistlendi. Bu
gorevden sonra Magnusson onu da yonetmen olarak angaje etti.

Yonetmenlikle oyuncular arasinda béliinen Sjostrém gérevine
devam etti. Ilkin 1912'de Lily Beck'le birlikte rol aldigi "Bahgevan"
(Tradgardm“astaren) gevirdikten sonra alti film daha gergeklestirdi;
bunlar arasinda: "Hayatin Caprazlar" (Livets Konflikter) ve "Bir Yaz
Seriiveni" (En Sommarsaga) vardir. Ayrica Stiller'in y6netimi altinda
(bu kurum adina) dort dért film daha gevirdi, evlenmig bulundugu
Lily Beck'le birlikte. Bunlar iginde kayda deger olanlar: "Vampirlerin
Saltanat1" (Vamprren) ve "Aski Ugruna” (Fér sin Karleks Skull)'dir.

Isvegsinemasina onur veren bu iki yonetmenle birlikte Magnusson
filmlerinin uzunluklarini da arttirmak (bunlarin ¢ogu evvelce 600
.metreyi gegmiyordu) ve daha anlamh yapitlar iiretmek istedi.

1913-1914 yillan boyunca yaptig1 deneyler sonug verdi. Stiller ve
Sjortrom'iin  drettigi 14 film icinde Stiller'in  yapitlarindan:
"Sinirdakiler" (Gransfékker) (1015 metre) Zola'min "C6ziilme"
(Débacles)'sinden alinma? "Firtina" (Stormfageln) (1320 metre) (Savag
sahnelerinin oldukga ustahkla verildigi Wilhelm Hagquist'ten uyarla-
nan Rus-Polonya savagina ait sahnelerden olusmug canh ve parlak
dekupajlar halinde verilen bu iki filmin bagoyuncular1 Richard Lund
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ve Lily Jacobsson'dur ve Hugo von Hofmanstahl'in "Yabanci Kiz" (Das
fremde Madchen) adli yapitindan Gosta Ekman ve Grete Wiesenthal'le
uyarlanan "Bilinmeyen Kadin" (Den Okanda) kayda deger olanlardir.

Sjostrom'iin yaptiklan arasinda da, 6zellikle sosyal yan1 agir basan
ve yogun bir giirsellikte nitelendirilen, gelecegin biiyiik bir sanatgisin
adeta mugtulayan yapitlar olarak sunlar sayilabilir: "Papaz" (Prasten)
(200 metre) (Lykke Seest'den uyarlama), Emile Zola'min "Lourdes" adl
yapitindan uyarlanan "Mucize" (Miraklet), Adolphe Osterberg'den
uyarlanan "Grev" (Strejken) (1500 metre) "Yargilamayn!" (Domen lke)
ve ozellikle Birinci Diinya Savagindan once Isveg Sinemasi'min
bagyapiti olan ve Nils Krook'tan uyarlanan "Ingeborg Holm" (2000
metre) vardir.

Julius Jaenson, kardesi Henrik Jaenson ve Hugo Edlund, Kopenhag
ve Berlin'in karanhk ve sikici dramlarina karsin, iskandinav "edda"lari,
(doga manzaralari)ndan esen saf bir lirizmi getiren bu filmlerin
gorintii yonetmenliklerini yapmiglardir.

Almanya'da ve Danimarka'da oldugu gibi, Savas Isveg filmlerinin
yayilhimina olanak saglad:. Isvec'in tarafsizhgy, filmlerini miittefiklere
oldugu kadar, Orta Avrupa Imparatorluklarina da satmak olanagini
saglhyordu: Bundan son derece karh giktilar. Her ne kadar yilda yirmi
kadar film gevirerek Danimarka'dan gok diigiik sayida film iiretmekte
ise de, Isveg iiretimi, sayisal bakimdan da artig kaydetmekte gecikme-
di. Bunlar, kuskusuz g¢abucak uluslararas: iine kavusan Sj6strém ve
Stiller'in filmleri oldugu icin bu denli tutulmuglardi. Ancak
Digsavurumcu okulun ortaya cikisinin ilk yillarinda hig degilse parasal
yonden biiyiik bir varhk gostererek, Almanya'da sinemanin artistik
gelisimini saglayan Erich Pommer gibi, Charles Magnusson da tiim
Isveg sinemasini yaratan adam olmak onuruna layiktir. (Yani bu sine-
manin beyni olmugtur Magnusson). Onun ticari zekast, isbirligi yaptig:
kimselere giiveni sayesinde, Isveg Sinema Ekolii kendini gosterebilmig,
her biri bir bagyapit olan yapitlarinin degerini kabul ettirebilmigtir.

Victor Sjostrém, (AS 1 REMEMBER, Isveg Film Enstitiisii yaymn,
Stockholm 1952'de) onun iizerine, "Charles~Magnusson, benden ve
Stiller'den alabileceginin azamisini alabilen bir sinema adamiydi. Biz
ne yaparsak yapalim, bizi kendi halimize birakir, hig ilgilenmez, iste-
digimizi yapmaya izin verirdi. Bugiin boéylesine kosullar iginde
calisabilecek bir yonetmen tasavvur edebiliyor musunuz? Bunlar,
patronumuzun filmin adi hari¢ hi¢ birseyini bilmedigi yillard.
Rakamlar: tartismak igin toplantilar yapilmazdi ve biz bir 'Devis'nin
(harcamalannin ayrintih dékiimiiniin) ne oldugundan kesinlikle
habersizdik' der.
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1911'den baglayarak Stockholm'de kiigiik sirketler kurulmaga
baglandi. SWEA, komik parodilerde uzmanlagt.. VIKING, oykiili
belgesellerde ROYAL FILM ise, duygusal dramlarda.. Ama bunlarin
higbiri bir kag yldan fazla yagamadi. Ve diismanca nedenlerle,
Pathé'nin subesi de kapilanni 1914 Agustosunda kapadi.

Rus Sinemasi

1902'den beri, Saray'in fotografcisi olan bir film gekme aygitina
sahip bulunan Alman Kurt von Hahn Jalevski, Tsarkole-Selo'da resmi
merasimleri ve aile yagsam sahnelerini filme almigti. Ancak bu belge-
seller propagandaya yararh olacaklar diisiiniilenler ve yabanci giincel
filmlere ilgili kuruluslara satilanlar diginda imparatorluk sarayindan
disar1 ctkkmiyorlard.

Rus Parlamentosu Duma'nin fotografgisi olan A.-O. Drankov, ilk
kez halk igin filmler gerceklestirmek iizere, Saint -Petersburg'ta 6zel
bir atdlye agt.Drankov aym zamanda aralarinda "lllustration” ve
"Illustrated London News" dergileri de bulunan gesitli yabanc dergile-
rin muhabiri olarak zaten kimi giincel filmler g¢evirmisti. Onun
cevirdigi ilk filmler arasinda (Okhrana "Ukrayna'muin sefi" Icisleri
Bakani ve ozellikle alayc bir tiran olan) "Stolypine'in Ozel Yaiaml
yabana iilkelerde de gosterilen ilk dokiimanter oldu. (1908) Daha
sonra iiretimci olarak caligan Drankov, tiyatro ydnetmeni Ivan
Chouvalov ile Puskin'de Boris Godunov'un bir sahnesini ve
V_Romanchkov'la "Stenka Razin"i gevirdi. (1908)

Tolstoy'la dostga iligkilerinden dolayi, onun lasnala-Poliana'daki
yurtlugunda biiyiikyazann bir ¢ok kez filmini gekmek firsatim buldu.
Tolstoy'un 7 Aralhk 1910'da Astapovo Gari'nda 6lmesinden sonra,
"Kont Toltsoy'un Yasami" adh bir belgesel film kurgulad:; bunun tiim
diinyaya satisindan biiyiik gelir sagladi. O arada, kendisinin kamera
yonetmeni ve Romanchkov'un’y6netmen oldugu "Tarass Boulba"
(1919), "Bogdan Khmelnitsky" (1910) ve "Kretjinsky'nin Diigiini"
(1911) adh filmleri yapti. Ancak "Tolstoy'un Yagam" belgeseli ile
kazandig) paray: sadece belgesel film gevirimlerine ayird.

Kurulug bakimindan Rusya'da ikinci gelen firma Pathé Rouss'dur.
Bu kurulug Pathé'nin Rusya'da pazarlara egemen olmasi igin agilmugtir.
Bu kurulus adina, André Maitre, Mundviller'in kamera galismasiyla
Tolstoy'dan "Anna Karanina"yi, Turgenyev'den "Tegmen Yegournov'u
cevirdi. Bu filmlerin bagrollerinde Boronine, Vassiliev ve Ludmilla
Sychova bulunuyordu. (1910-1911). Bu kurum adina, meslek yasami
ihtilale kadar siiren bir baska yonetmen Kai Hansen de ozellikle
"Biiyiik Petro" (1910) ve "Lermontov'un Yasami" (1912)'mi gevirdi.

(Ancak bunlar oldukga basit teknikle cevrilmig; sinema yapiti
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olarak degeri olmayan filmlerdi). "Sanat yapit1" denmeye layik ilk Rus
film Boris Fester'in dekorlan ile yukarda anilan filmlerin ¢ogunun
senaryoculugunu da yapmig olan Vasili Gontcharofun yonettigi
"XVI'na Yiizyilda Bir Rus Evlenmesi" oldu. (1908) Bu arada, Pathé ile
igbirligi yapan bir film getirtici ayn: kurumla isbirligi sonucu film
yapimina da girigti. Bu yapimcinin ad1 Khanjoukkov'du. Gontcharov
onun adina Lermontov'dan 'Tiiccar Kaletchnikov'un Sarkisi"ni
"Biribrya Fatihi Yurmak"i ve daha bazi filmleri gevirdi. Bu filmlerin
timiinde Tchardinine, Gromov ve Gotcharova rol almislardi.

1 Ocak 1909'da Gaumont'un Moskova'daki eski temsilcisi Paul
Thierman, sigara fabrikatorii Reinhardtla birlikte Thierman ve
Reinhard Sirketi'ni kurdu. Bu kurulusa angaje edilen Gongorov;
Chevtchenko, Lermontov, Byron gibi yazarlardan "Biiyiici",
"Mazeppa", "Korkung Ivan'in Olimii" gibi filmleri Boris Ignatiev'in
dekorlartyla gevirdi. (1909) sonra da 6mrii pek uzun olmayan Pathé-
Rouss'a gecerek digerleri arasinda Pugkin'den "Kafkas Coban Kizi"ni
Dostoyevski'den ilk kez gevrilen "Sug¢ ve Ceza"yl, Krivtzov,
Gontchereva ve Gromov'la gergeklestirdi. (1910)

Gaumont-Rouss, tiretimi birakinca, Gdncarov, Kancukov'la
calisarak, Rusya'da gergeklestirilmis ii¢ en 6nemli iiretime imzasini
attr: "Sivastopol'un Savunulmasi" (1000 Metre) (Gromov, Maximov ve
Mousjoukine'le, 1911) "1812 Yii" (1300 metre) (Kai Hansen ve
Ouralsky ile yonetmenligini bolastiigii Gromov, Piet Knorr, Veskov ve
Gontcharova ile 1912) ve "Romanov'larin Oykiisii" (1200 metre)
(Tchardinine, Memionov ve Goslawskaia ile 1913) Bu filmlerin
gorintii yonetmeni arkadasi Winkler ile Gaumont adina Rusya'ya
gelmis bulunan Louis Forestier adli bir Fransizdi.

"Sivastopol'un Savunulmasi”, Gran-Diik-Aleksandr'in himayesiyle
gerceklestirilmis, Boris Fosterin dekorlan dolayisiyla Pastrone'nin
"Truva'nin Diisiisii" ile mukayese edilebilir hale gelmigti. Dekorcu
Sabinsky de "1812 Yii" i¢in Moskova yangimm yeniden
canlandirmaga yarayacak maketler yapmust1.; tipki Gaazzoni'nin "Que
Vadis?"teki Roma yanginim andiran bigimde.

"1812 Y1h"nin kazandig: bagar1 Kancukov'u hisselerle olugturulmus
bir sirket kurma yoluna itti. Kancukov Sirketi, 8 Eyliil 1912'de 500.000
ruble ile kuruldu ve gabucak tiim Rusya'nin en biiyiik film kurulusu
oldu. Bu durum 1917'ye kadar siirdd.

Gangorov, birinden digerine gidip gelirken, Kancukov'la Thierman,
her biri kendi ydniinden, Devrim &6ncesi déneminin ilk: iki 6nemli
yonetmeni Iolan Piotr Tchardynine ve Jacob Protozanov'u ise
baglattilar.
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Cardinin, Kancukov adina bir ok filmler gevirdi. ik filmleri
Gogol'dn "Oli Canlart ve Lermantov'un "Maskeli Balo"
(Maskarade)'su oldu. (1909) Bunlarda ve sonradan gevirdigi "Budala",
"Sinek Kizi" (1910) ve "Kreutzer Sonadi'nda Carlik Dénemi Rus
Sinemasi'in ilk jénpromyesi Ivan Mosjoukine'i oynatt; sonra da
Tolstoy'dan "Savasg ve Bang" (1912) "Dirilis" (1913) "Karanlhiklarin
Kudreti" (1914)'ni gevirdi. Bunlarda da Mosjoukine'in yanibaginda
Karally ve Ronitch rol aldi. Goériintii yonetmenliklerini de kameraci
Sivesen ve Forestier yaptlar.

1945'te hala calismasim siirdiirecek ve 200 film gergeklestirmis
bulunacak olan Protozanov, ilkin Thierman nezdinde Pugkin'in
"Bahgesaray Cesmesi" (1909) ve "Doubrovsky" (1910)'yi gevirerek ige
baslad:.

1911 yiinda, Paul Thierman, Rusya'da Nordisk, Vitagraph ve
Ambrosio adina film ¢ogaltma gorecinin 6tesinde iklimi Fransa'min
Cote d'Azure'iine pek benzeyen Cerkezistan'da 151k ve iklimin elve-
rigliligi nedeniyle bir stiidyo kurmak arzusuyla, Torino'da Ambrosio
kuruluglannin  sorumlusu Italyan kameracisi Giovanni Vitrotti'yi
Tiflis'e getirtti. Vitrotti, bu kurulusta teknik gorevleri istlendi;
Alexandre Volkov da aym zamanda senaryoyu, oyuncu ve dekoratér
olarak iiretimi yonetmek sorumlulugunu iizerine aldi. Bundan sonra
goriintii yénetmeni Vitrotti ile ve oyuncu olarak Volkov, Vladimir
Chaternikov, Nicolas Saltikov, Tatiana Pavlovna ile Ptorozanov ardar-
da su filmleri gevirdi: Lermantov'dan "eytan" Puskin'den "Kafkas
Mahbusu" (1911) Leonid Andreiev'den "Oleg'in Sarkis1". "Anfsa" (1912)
v.d. 1913 yilinda Vitrotti yeniden italya'ya dondii. Bu kez onun yerine
gecen Levitzky ile, Apouktine'den "Kirik Vazo", Turgenyev'in bir
oykiisiinden esinlenerek "Giiller ne de Taze ve Giizel"i gevirdi.
Protozanov, bundan sonra Gancukov'un hizmetine girdi ve onun
adira ilk Rus boélikli filminin yonetmenligini yapt. Sabine
Veriitzkaia'nin- tefrika romani, "Mutlulugun Anahtarlan" Bu filmle
Olga Preobrajenskaia; Maximov, Gardine ve Chaternikov'un
yanmibaginda ilk sinema denemelerine baglamig oldu. (1913) Bunu
Strindberg'den "Matmazel Julie" ve bir ¢ok diger film arasinda yeni bir
"Savag ve Barig" (2000 metre, 1914-1915) izledi. Filmin bagrollerini
Ipreobrajenskaia, Gardine, Osip Rounitz v.d. istlenmisti. Bu film,
Capellani, Thomas Bentley ve Larry Trimbye'in yapitlariyla resimleme
(ullustrations) yoniinden rahatga kiyaslanabilecek nitelikte olup onun,
bu dénemdeki en 6nemli yapit oldu.

Vladimir Gardine de kendi bakimindan bir ¢ok uyarlamalar yapt..
Bunlar arasinda 6zellikle, Maria Germanova, Chaternikov ve 1915-
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1918 yillar1 arasinda gelecegin biiylik bir kadin sanatgis1 olacak olan
Vera Kholodnaja ile gevirdigi "Anna Karenina" (1800 metre, 1914)
vardir. Savagin ilk yillanndan baglayarak Gardine gabalarimi propa-
ganda filmlerine harcad:: "Kazak Kuzma Krugov'un Yigitlikleri",
"Kali¢'in Kiyymlar1", "Enver Pasa Rusya'ya fhanet Ediyor" v.d.

Unlii desenci ve bbcek bilimcisi (entomolojist), sinema tarihinde ilk
kukla filmlerini geviren Vladimir Starevig'e ilk girisimlerinde firsat
taniyan da Kancukov olmustur. "Hamam Béceklerinin Kavgasi" (1910)
"Giizel Lucanide" (1911) "Boceklerin Noeli" (1912) ve o6zellikle
Krilov'un bir dykiisiinden uyarlanan "Yusufguk ve Karincalar". Bu
yapit, 1913'te Milano Uluslararas: Festivali'nde altin madalya alan bu
tiiriin ilk bagyapitidir. Sonradan Starevig, film yénetmenliginin cazibe-
sine kapildi ve Masjoukine'le ilk biiyiik filmlerini ¢evirdi: Gogol'den
"Miithis Bir Intikam" (1500 metre, 1913) yine Gogol'den "Noel Gecesi"
(1100 metre 1913) Pugkin'den ‘Ruslan ve Mudmilla" (1500 metre 1914)
sonra da Ostrovski'den Anton Fertner ve Tchitorina ile "Sinecrotchka"
(1914) Savasin baglangicinda canli kigilerle kuklalarin birlikte verildigi
bir parodi yapmak fikrine kapildi. Bu diigiinceden, Kayzer'le ...kligini
karikatiirlegtiren "Goguel-Moguel Savag Yildinmi" (Goguel-Moguel
foudre de guerre) (300 metre) gikti.

1911'den sonra stiidyodan ayrilmig bulunan Drankov, Car
Ailesinin iktidara gegisinin tigyliziincii yildéniimii dolayisiyle parlak
bir i gormek istedi. Etkileme konusunda bu alanda "Romanovlarin
Tarihi" adlhi bir girisimde bulunan Kancukov'la miicadele ederek,
sonunda Imparatorluk Tiyatrosu'nun- giysi islerinden sorumlu
Taldykine'le igbirligi yaparak, olaganiistii bir gardrobun nimetlerinden
yararland: ve Yevgeni Bauer adll geng bir tiyatro dekoratériiniin yete-
neklerinden de yararlanarak Ouralsky'nin y6netmenligini yaptig son
derece goriintiisel (spectaculaire) bir film gerceklestirdi. Bu film, 2100
metrelik "Romanov 'Hanedani"nin 300'inci  Yih" (1913). oldu.
Stanislavsky'nin sakirdi (6grencisi) Michael Tchekov ve Ludmilla
Sychova ve N.Vassiliev ‘bu filmde rol aldi. Bu filmle Drankov-
Taldykine Firmasi haline gelen kurulug, yeni atihmlara girismig ve
Moskova Sanat Tiyatrosu'ndan oyuncu Vronskyh'ye kendisinin
Raskolnikov roliinii tistlendigi ve rol arkadast olarak Pavel Orlenev,
Natalia Nesterova'ya olanak sagladigi "Sug¢ ve Ceza"min ilk degerli
uyarlamasinin yonetmenligini tanimugtur.

Bir bagka oyuncu olan Vitscheslav Tourjansky, o giine kadar
Starevig'in filmlerinde Mosjoukine'in partoneri olarak galigmakta iken,
Taldykyne'le ilkin "Mozart ve La Saglieri" sonra .da "Binbir Gece
Masallan"n1 gevirdi. (1913) Bu filmlerde Tourjansky, gardrobcu ve
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dekorcusunun sagladigi liiksii geregince degerlendirdi. Senaryocu
Martov'la Tourjansky, bunu izleyerek, "ihtiras ve Kotiiliik Esirleri"
(1914)'ni Danimarka filmlerine 6ykiinerek "sosyal trajedi" olarak
cevirdi. Bu filmde (bir ¢oklarimin Asta Nielsen'le kiyasladigy) Pola
Negri'yi lanse etti.

Bu filmin basarisi, Moskova sinemasirun tiim bir bélimiinii,
yazinsal uyarlamalarin 6tesinde bambagka bir yola yoneltti.

Bu goériiniimii incelemeden 6nce, baghca hedefi, klasik yapitlan
goriintiilemek olmusg olan Rus sinemasimin (Tolstoy, Gogol, Puskin,
Dostoyevski, Cehov, Nekrassov gibi) 1908'den beri sahneye koyma
planinda oldugu kadar iiretimde de ilerlemeler kaydetmis bulun-
dugunu vurgulamak yerinde olacaktir. 1908 yilinda Drankov ve Pathé
tiimiiyle 300 metrelik 9 (dokuz) film gevirmisti. 1912'de topluca iiretim
600 ile 900 metrelik 100 kadar ulasti. 1913'te bu say1 139'a, 1914'te 231'e
ulasacak; bunlann ¢ogunlugu da1500 ila 2000 metrelik filmler olacaktir.

Moskova'da yer almig yukanda adim1 andigimiz firmalar 6tesinde
1913 ve 1914 yillan bir ¢ok kiigiik firmalarin dogusuna taruklik etti.
Bunlar arasinda 6zellikle (sonradan Trofimov tarafindan y&netimi
iistlenilecek) Boris Glagoline ve Souverine'i yonettigi Rouss, Variag,
Persky, (goriintii yonetmenleri Toporkov ve Winklerin kurdugu)
T.W. Kine, Alman maliyecisi Wugo Stinnes'in katkisiyla milyarder
Wengerov'un komandite ettigi Neptune sayilabilir.

Saint-Petersbourg'ta ise, Gelnart''n yonettigi Vita, filmlerinin
¢ogunu Berlin'de Alman yonetmen Georg Jacoby ile Varlamov ve
Smirnova gibi oyuncularla geviren Boris Bistristky'nin sahibi bulun-
dugu Tanagra, sonra da Prodalent ve Bakhareva adli kurumlar.
Bunlara Ukrayna'daki Minerva ve Liesken; Odesa'daki Grossman ve
Mirograph kurumlarini da katmak gerek.

Bunlarin ¢ogu savagin belirmesiyle ortadan yok oldu; Neptune,
Rouss, Liebken gibi savaga kargin yasainlanni siirdiirenlerden yola
gkan Sovyet kuruluglan da [htilalden sonra varlklann
kanitlayacaklardir. Thierman ve Kangukov gibi Kharitonov ve
Ermoliev siirgiin edildiler. Oysa bunlarin firmalar: daha 1915-1916'da
kurulmustu. 1915 yihinda, propaganda amaciyla tiimgeneral Ewert'in
yonettigi Skobielev Komitesi'ne bagh bir firmanin kurulusuna da
taniklik edecegiz.

Amerika ve Ingiltere'de hemen hemen hig etkisi goériilmeyen Rus
pazant ozellikle merkezi Avrupa'da Isve¢ ve Danimarka'da yer
bulmustu. Thiermman, Ambrosio ile iligkilerinden étiirii Italya'da film
dagtabiliyor; Kancukov, 1913'lere dogru Fransa'da pazar bulmugken,
Savas bu pazarlari da tikiyordu. 1915 ve 1917 arasinda Isveg, Japonya
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ve italya kimi Rus filmlerini tarud;;, ancak gercekte, Carlar
Imparatorlugunun elde bulundurdugu 1800 salondaki gésterimlerle,
cephe gerisinde bir ok gezgin sinema gosterisi yapan truplann
cabalan, Rus iiretimini ancak 1917-1918'e kadar yasatti: bu da biiyiik
kapilan Rus Hitkiimeti'nin tistlenmesij sayesinde miimkiin oldu.

1913 yilindan baglayarak, iiretimin bagrinda yeni bir akim belirdi.
Yazinsal uyarlamalar, Dostoyevski, Gogol ve Puskin'in yapitlarim
halka yaymus; bir bakima ahlaksal ezingin hasta edici (morbid) bir
sehvette boguldugu, irkilme, kendi kendini cezalandirmanin -sado-
mazohizme ve 'mutsuzlugun tadina varma' (gout de malheur)ya
yolagtig1 patolojik bir iklim yaratmig; ama ayn1 zamanda bunaltic1 ve
drkitiici fantastik birikim olugturmugstu bunlar... Halk, 1905 ihtilalinin
bagarisizihginin yarathg toplumsal bir kétiimserligin bu filmlerde
yansitildigina tanik oluyordu adeta. Bu dylesine bir kétiimserlikti ki,
cagdas edebiyat da bundan zevkle besleniyor, boylece asir1 bir
dogalciligin icinde miistehcenlige gétiiren bir ihtirasi olugturuyordu.

Sadoul, (Histoire Générale, c¢.3, Denoel, 1951'de) "Bu d6nemin tip/
roman'l, erotik, umutsuz, mistik olan Artchibatchoc'un "Sanine" adli
eseridir. "Saninisme” yazinin tim bir bdliimiinde (bagtan basa)
hiikmiinii yiiriitmekteydi. Kentsoylu devriminin yigitlik ddnemlerinin
nihilizmi, bir umutsuzluk ve seks kiiltiiine déniigmiigtii. Bu akimlar
bizzat Artchibatchev'le iligki kuran, bu egilimin (Leonid Andreiev,
Alexandre Kouprine, Fedor Sologoup, Amphiteatrov v.d. gibi)
yazinsal temsilcileriyle igbirligi yapan sinemay: da etkilemekte gecik-
medi" der.

Zaten 6liim kusan tragedyalari, insanin igini lizen konulan, misti-
sizmi ile Danimarka filmleri, biiyiik basan saglayarak, savsaklanamaz
bir rol oynamada bunlan da gegtiler. (O kadar ki, "gok iyimser" olduk-
lan disiiniilen kimi Danimarka filmleri i¢in Rusya bakimindan trajik
bir son eldenerek’hazirlama yoluna gidildi.)

En goziipekleri Kouprine'in "Kizlar Cukuru" ve Saher-Masoch'un
("Cilginhigin Zaferi" baghgiyla gosterilen) "Kiirklii Veniis"ii olmak
iizere yazinsal uyarlamalar Martov ve Ouralsky tarafindan 1915'te
(Maria Dourassova ve Massalitonov'la) perdelerde etkinliklerini
siirdiiriirken; tiretimin bir béliimii sosyete dramlarina- 6liimctil traje-
dilere, sinai tutkulara yéneldi. Sirf sinema bakimindan konuguldugu
taktirde, bunlar, uzaktan uzaga, en 6zgiin yapitlar oldu ve getirdikleri
"décadentisme" (¢6kiintii havasi) bigimsel arastirmalara yer vererek
dekor, aydinlatma ve plastik kompozisyon olarak -ki mi Rus sinema
adamlarini- 6zellikle Bauer'i- ayn1 dénemin Almanlarindan da ileri
bicimde, 1912-1914 yillarinin Danimarka sinemasi ile savag sonrasinda

89



aniden patlayan biiyiik "Digavurumcu Sinema Akim" arasinda iligki
kuran Avrupa sinemasinda birinci siraya oturttu.

Savag onlarin aragtirmalari igin bir liitfu oldu; Rus sinemasi, 1915-
1917 Donemi iginde, sasirhci bir refaha kavustu. Burada global
yonelimine pek aldirmadan bu egilimin ilk gemasin ¢ikarabiliriz.

Halk¢1 agamada, 1914'iin en bilylik basarisi sekiz kisimhik bir
boliiklii film olan Tchargonine, Kassianov ve Yourevsky'nin
yonetimiyle gergeklestirilen, bagroliinii Boris Svetlov'un oynadig
"Altin Elli Sonka" adli yapittir. 1913'te gergeklestirilen "Mutlulugun
Anahtarlar” adli bélikli film, romans: ve duygusal July Mary
tarzinda, Baron Steinbach adli birinin tutkulu seriivenini anlatirken
"Altin Elli Sonka", kugkusuz Jasset'nin "Protea"sindan esinlenmis, ama
daha ¢ok fazladan bir sadizm tohumu tagiyarak "Fantomas'lara
yaklagan bir kadin haydutun seriivenlerini igliyordu.

(Anilan uyarlamalardan &6te) Protozanov'un kimi filmlerinin sadece
adlarin saymakla, daha yukar1 agamada, (bu filmlerin) 6zellikle belir-
leyici niteliklerini ortaya koyabiliriz: "Anasmin Eliyle Oldiiriilen Kiz",
"Yitirilmis Zevk'erin Damgas1", "Intikam Yolu", "Dionysosun Ofkesi"
(Thierman, 1913}

Bunlarin iginde en anlamllar, meslegine ayr1 zamanda bir dekor-
cu olarak "Romanov Siilalesi" ile baglayan Yevgeni Bauer'inki oldu. Bu
meslegi terketmeksizin Bauer, Gardine ve Cardininin "Anna
Karenina"- "Karanlklarin Kudreti" ve "Dirilig" gibi filmleriyle kendi
filmlerinin hemen tiimiiniin dekorcusu olmustur. Drankov nezdinde
yonetmen olarak "Profesdr Insarov'un Portresinin Sirri”, sonra
Kanvukov nezdinde "Kambur Kuria'nin Intikamt" adl filmleri gevirdi.
Bunlan 1913'te, "Suglu Tutku", "Kanh Zafer"- "Buz Tutmug ruhlar",
"Olim Dolabi"- "Trajik Bir Bahis", "Bir Kadin Ruhunun Giinbatisi
sonra Ivan Mosjoukine ve Younva ile: (yine Kancukov adina),
"Troyka", "Oliim Civisi", "Dilsiz Taniklar", "Korkung Gece", "Oliimde
Bulunan Yagam", "Hayattan Bikmuglarin Birligi" v.d. izledi.

"Troyka"da, aldatilan bir koca troykada kurtlar tarafindan izlenir-
ken, bunlardan kansimi firlatip onu yerlerken canint kurtariyordu.
"Oliim Civisi'"nde, 6lmekte olan bir veremliye agik olan bir kimse, ona
(6ldikten sonra) geceleyin tabutu bagina giderek bir ¢ivi gakmayi
vadeder. Adam mezara iner, tam ayrilacag: sirada ardindan paltosu-
nun cekilmekte oldugunu hisseder. Bunu éliiniin yaptigini’ sanarak
cildirir. Oysa sadece mantosunu da tabutla birlikte givilemnistir; ancak
cevresini hayaletlerin sardigina inanmaktadir ve korkudan 6liir.

"Dilsiz Taniklar"da, karisindan bikan bir soylu, oglunun niganhsin
bastan gikanr; oglan intihar eder. Kahirlar igindeki gift, korkudan dille-
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ri tutulmug olarak, aklini yitiren kizin, tutkunlugu iginde qinlgiplak
nisanhsinin cesedine atiligina taniklik ederler.

"Oliimde Bulunan Yasam"da (senaryosu sair Valeri Brioussov'un),
ressamin biri 6len sevgilisini mumyalatir; onu cam bir tabut iginde
yamibasinda bulundurur ve giinlerini onun resmini yapmakla gegirir.
Ona, resim canlanmig ve yiten sevgilisinin yerini (yagamini) almig gibi
goriiniir. Onu bogar ve delirir.

(Robert Louis Stevensen'un iglemeli 6ykiisi “The Suicide
Club'indan esinlenen) "Hayattan Bikmuglar Birligi"ne hayatin yildirdig:
bir geng soylu tarafindan kurulan bir kuliibiin iiyeleri, her biri siras
geldikge ve 6zgiin bir bicimde (maga birlisini gekeni, sinek birlisini
ceken oldiirmek suretiyle) oliirler. Sadece gen¢ soylunun niganhsi
6liimden kurtulur.

Daha sonra biraz daha iizerinde duracagimiz Bauer'in estetik
anlayss, onun zorunlu, her zaman gegerlikte olan tiyatro norm-
larindan farkli bir big¢imin bilincinde oldugunu belirler. Ancak,
icerikleri bakimindan bu filmler tiim bir donemin karakteristigini
tagirlar.

Bauer'in filmlerinde Vera Kholodnaja ile birlikte Rus sinemasinin
tapilast oyunculanna déniisen Ivan Mosjoukine, onun hakkinda su
goriigleri ileri stiriiyor: "Slav ruhu, kendi mistisizmi iginde, beklenme-
yen, yildirimlar yagdiran ayaklanuglarla, bu filmlerde, ebedi ve ac1 ve
umut (6zlem) sarkasini séyler. Fransiz halks, bu sagirtic1 yapitlarin orta-
ya koydugu anlatim sinirliligini (vurgulama kaygisin) sentetik dram-
larin acimasiz kiyicihigini icerdigi tutkularla agirlagmig mistik havasini,
en ¢iplak bigimde sehvetle, sadistik inceliklerle donanmis -ente-
lektiielligi idealize edigini kugkusuz kavrayamaz" (Ivan Mosjoukine,
QUAND J'ETAIS MICHEL STROGOFF, Renaissance du Livre yayini,
1927).

1913 y1h iginde (iiretimin zayif bir boliimiiyle), yeni bir egilim daha
ortaya ¢ikt: Avant-garde yazinsal devinimlerin ortaya ¢ikardigy "gele-
cekgi" (Futuriste) egilim... Bu egilimdeki ilk film, "13 no'lu Fiitiiriist
Kabare de Dram" o siralar moda olan polislik filmlerle alay etmek
(parodi olsun) igin yapilmig, Toporskov ve Winkler Kurumu adina gair
Bouliok'un senaryosundan Larionov ve Gongarova ile Kassianov'un
gerceklestirdigi bir filmdi (450 metre). Sinemadan duydugu heyecan
ifade etmek lizere geng sair Vladimir Maiakowsky, tiretimci Persky
adina pek ¢ok senaryo yazd; bunlardan en Onemlisi "Zafer
Peginde"dir. Ama onun projelerinin sonu gelmedi ve sinemaya yeni-
den ancak 1917 devriminden sonra déndii.

Ispanyo! Sinemas:
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Ispanya'da ilk filmlerin bu iilkeye film gekmek igin 19. yiizyiln
sonlannda gelen Lumiee'lerin operatérii Alexandre Promio tarafindan
cekildigi; ve Ispanya'da bir siire kalan Promio'nun bu iilkeye sinemay1
getirdigi bilinen bir gercektir. Daha sonra ftalya'da gahsarak "colossal"
Italyan filmlerinde biiyiik bir bagart ile goriintii yénetmenligi siirdiiren
Secundo de Chemen da bu iilkenin yetistirdigi ilk biiyiik kamera
ustasidir. Onun, bir 6nceki dénemde (1905), "Parktaki Cocuklar" (Les
Guapes del Parque) adlh bir denemede bulundugu da tarihsel
kayitlarda goriilmektedir.

Pathé'nin Barcelona'daki bir gsubesi olan "Hispane-Film"
Kurumu'na miidiir olan Secunde de Chemen, aslinda 1898'lerden beri
giincel filmler ¢ekmekle taninmugti. Sonradan Gelabert adli Fransiz
asillh bir kimsenin kurdugu stiidyoda kiigiik dram denemeleri de
yapan Chemen, "La Dolorés", "Akill Guzman", "Suglu Agk" gibi film-
ler yapt1 (1908).

1907'de Vincennes'e cagrilan Chemen, Gasten Velle'in yerini alarak
"triikli" filmler yapti. Bu sirada Barcelona'daki yerini kameraci oldugu
kadar y6netmen olarak da isim yapan ve en eski yénetmen olarak da
taninmig bulunan Ricardo de Banos ald1.

Ricardo de Banes, ilkin "itiraf Yeri" (Confessional)nin Sirlan'mi
gevirdi (1907). Sonra da Zecca tarzinda 7 tablodan olusan Zerilla'nin
tinlii oyunu "Don Juan Tenerio"yu (1908) gevirdi. Onun Fas Savasr'na
ait belgesel "Mélilla Savags1” (1909) disindaki tiim filmleri "Film d'art"
tiriine 6zenilerek yapilmg tarihsel melodramlardir.. Bunlar arasinda:
Ballaguer'in "Don Juan de Serralonga, Harzenbuch'un "Teruel
Agiklan", Mérimee'nin "Germen"i vardir. (1910-1914).

Sinema endiistrisinin bag merkezi olan Barcelona, Pathé diginda,
savastan 6nce, alt1 yedi kuruluga sahipti. Bunlann iginde en énemlisi
1914'te Lorenze Mata'nin kurdugu Barcinografo adli kurulugtur.

Madrit'de kurulan Iberia ve Chapalo, belgeseller yapiyordu; bir de
boga giireslerine ait belgesellerde ustalasmig Valence'nin "Huerta"
(Meyve Bahgesi) adl1 yar1 belgesel bir filmi vardir. Bu arada Iberia'nin
1914-1915 siiresince ilk Ispanyol béliikli filmi "Barcelona y sus
Misteres" (Barselona Esran)'u, Alberto Morro'nun yonetiminde Clara
Wilsen ve Joaquim ve Franc1sco Carrasco ile gevrildi.

ingiltere Sinemas:

Son derecede verimli bir dénem gegirdikten sonra Ingiliz Sinemas:
1907 yihindan baglayarak sonmeye baglad.

Williamson, William Paul, Charles Urban, Hepwort ya tiim olarak
ya da kismen cahigmalarini birakmuglar; Charle# Urban'in terkettigi
Warwick, Cricks and Martin kuruluslar: belli 6lgiide savasin
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baglangicina kadar gabalarini siirdiirmiiglerdir.

Bu dénemde ]nglltere'de gergeklestirilen 6nemli yapitlar arasinda;
Charles Urban yerine Warwick'te yonetimi ele alan William Barker'in
yaptirdig1 "Shakelten Heyeti'nin Giiney Kutbuna Seferi" (1909), "Dick
Turpin‘in Seriivenleri" (1912); Londra'da Baling Stiidyolar1 yapilinca,
Shakespeare'den "Romeo ve Juliet", "Henry VIII, "Macbeth", "Richard
III" gibi tarihsel dramlar; "Kaptan Scottla Giiney Kutbuna" (With
Captain Scott to South Pole) gibi seriiven filmleri ortaya gikmustir.
("Hery VIII"de zamanin iinlii tiyatro oyuncusu Sir Herbert Beerbohm
Tree bagrolii oynamug; rejisorliigii de Robert Bensen yapmustir. Captain
Scott'la ilgili filmin reji ve kamera galigmas: Herbert G.Ponting'indir).

Roman uyarlamasi olarak Charles Dickens'ten Frank Powell'in
uyarladig1 "David Copperfield" (1912), Thomas Bentley'in uyarladig:
"Oliver Twist" (1912) yine "David Copperfield" (1912) (bu kez 2400
metrelik bu filmde Eric Desmend ve Alma Taylor oynamus; film,
sahneye konulusundaki ustalik yéniinden héild moda olan tiyatromsu
mizansenden son derece uzaklastirilmist1); Herbert Brennon'in Walter
Scotttan uyarladigi "lvanhoe" (1913), William Barkerin "Hamlet"
(1913), Charles Braben'in "The Bickwick Paper" (1913); George Lean
Tucker'in Anthony Hope'un iinlii romam1 "Zenda Mahkumlari"ndan
uyarladigi iki film: "Prisoner of zenda" ve "Rupert von Henzau" (1914);
Harold Shaw'un yine Dickens'ten uyarladigi1 "Christmas Carol" (1914)
ve Thomas Bentley'in "Old Curiesity Shop" (Antikac1 Diikkani) (1914).

Aym yil August Blom'un Nerdisk Kurumu adina uyarladig:
Hauptmann'dan "Atlantis" cevrilirken; ayni konu Larry Trimble
tarafindan da Ingiltere'de gevrilmistir.

Bunlar Ingiltere'de gevrilen énemli filmlerin kimileridir. Ingiltere
savagla birlikte uyusuk bir déneme girecek ve ancak sesli sinemanin
ortaya gikmasindan sonra yeni bagtan iiretime baglayacak ve garligini
kanitlayabilecektir.

Fransiz Sinemasinda Otekd Tiirler ve "Boliiklii Filmler"

1. "Société Cinématographique des Auteurs" ve Albert Capelleni

Fransa'da daha 6nce de agikladigimiz gibi "film d'art" tiirii en
biiyiik gelismesini kaydetmig ve Pathé tarafindan S.C.A.G.L. (Société
Cinématographique des auteurs et Gens Lettres) kurulmug ve
orgiitsel yonetimi Gugenheim'in, genel yazmanligi yazar Piere
Decourcellein sorumluluguna terkedilmisti. Bu kurulusun sanatsal
yonetimi de Albert Capellani'nin uhdesine terkedildi. O da gabucak
birgok y6énetmen yardimcisinin destegiyle, haftada bir film iiretecek
bir ivedilikle film yapimina bagladi. Bunun bugiin igin, inamilmaz
oldugu kadar giiliing oldugunu ileri siirmek dogaldir.
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Ancak surasi da unutulmamalidir ki, bu filmler genellikle oldukga
sinirh  bir uzunluktayd;; yazinsal ve tiyatrosal .dagar, konu
sikintisia ortadan kaldinyor; konular en basit kriterlere gore
ivedilikle daraltihyor (riduzzione), genellikle seri halinde meka-
nik bir caligma diizeni kabul ediliyordu. igin normu buydu, ama
boyleyken bile iyi filmlerin yoklugu bahis konusu degildi.

Capellani meslek yagsamina Vincennes'de 1905'ten beri baglamig
bulunuyordu. Max Linder'in ilk filmlerini (bunlar arasinda "Kolejlinin
Okuldan Ilk GCikig" sayilabilir): ve "Pericelik" filmleri ("Gizmeli
Kedi"nin yeni bir ¢evrimi gibi) cevirmesi bu sirada oldu. Sanat
yonetmenligi yapmak iizere S.C.A.G.L.'ye cagrilmadan 6nce, Jean
d'Arc'in tarihsel canlandirimi konusunda da bir girisimi olmustu.
Burada Grétillat ve Desfontaines'in rol aldiklar: biiytik bagar1 saglayan
bir film yapti: "Beyaz Eldivenli Adam" (L'Hormme aux Gants Blanes)
(1908). Bu, kara bir dramdi, ama sahneye konulusundaki oturaklilig
ve olgunun ¢izgisindeki geligme bakimundan goéze carpar bir nitelik
tagiyordu.

Iste bu kurulus iginde onun verimli dretimi bagladi. Bu
caligmalarin gogu klasik/popiiler bir dagardan besleniyor boylece
yeter derecede iinlii baglklarina bakmakla bunlarin uyarlanmasinin
perdede bagar1 kazanacaginin giivencesi duyuluyordu.

Bu filmlerin sanatsal formiilii "film d'art"inki idi: "filme alinmig
tiyatro"ya da daha da basit olarak "fotografta alinmig tiyatro".. Ama
sinema dilinin olusumunda, bu formiilii uygulama, sinemay: gercek
temaga diizeyine getirmek i¢in zorunlu bir durak olusturmustu.
Sonradan bu noktadan, anlatima 6zgii araglann fethedilmesi igin
aynhnacakti. Capellani, perdeye, Zola, Daudet, Hugo, Sue, Racine,
Balzac, Pierre Decourcelle, Jules, Sandeau'dan uyarlamalar getirdi.
Onun, ayni bigcimde iinlii tiyatro oyuncularim degerlendirebilmek
bakimindan (gerekli girigimlerde) bulundugundan kusku duyulmast:
Ornegin Sarah™ Bernhardt, seyrek de olsa, onun filmlerinde yer
ahyordu. Bu da, tiyatronun hala olimpik yiiksekliklerde sayildig, sine-
manin biiyiik bir gayretle ona ulagmaga galigtig1 biciminde yorumlana-
bilir. Béyle olunca oyuncular da ¢ogunlukla "yar1 kutsal" (semidivi)
tiyatro artistlerinden ya da belirli bir sinema deneyi gegirmis olanlar-
dan segiliyordu.

Capellani'nin en bagarih yapitlan, (Jacques Grétillat ve
Arquilliére'in rol aldigi, 900 metre kadar uzunluktaki) Zola'dan
"Meyhane (L'Assomoir) (1908) ve Bugéne Sue'den uyarladigy,
yonetmenin kardesi Paul Capellani'nin bagrolii oynadig: "Paris Esrar1"
(Les Mystéres de Paris) (1911)'dir.
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Bununla birlikte Capellani en inli filmini 1912'de cevirdi: Henry
Krauss'n Jean Valjean, Marie Ventura'min Fantine roliinii oynadig
"Sefiller" (Les Misérables). Victor Hugo'nun bu basyapit1 -o giine kadar
ulagilmamug bir uzunlukta- 5.000 metreden uzundu ve gosterimi beg
saat siirliyordu. Film, dort bolime aynlmigti ve gosterimler aligik
olduklar: gibi, her boliimii ayri ayn gosteriyorlardi. Sinema tarihinde
-pek az film boylesine bir bagari1 saglamistir, 6zellikle Amerika'da...
Basin filmi bir bagyapit olarak selamladi ve Capellani'nin zaferini
kutladi, ancak Capellani, ciddi, verimli ve yetenekli bir rejisér olmakla
birlikte, onun en biiyiik filminin ticari bagariya ulagmasinin nedenini
belirli bir sanatsal deger tagimasina baglamak yaniltici olur. Bunu daha
¢ok, romanin iiniine ve gosterisel (spectaculaire) degerlerine baglamak
dogru olacaktir.

Bunu izleyerek Capellani, Richepin'den "Zamk" (La Glu) (1913) ve
Zola'dan "Germinal'i gevirdi. Bunlarin herbiri iki saatten uzun bir siire
aliyordu.

Aym yil, André Antoine'la birlikte, Savag Dénemi sansiiriiniin
yasakladig1 ve halka ancak 1920'de gosterilebilen Victor Hugo'dan
uyarlama "Cuatre-Vingt-Treize" 93)'i gevirdi.

1915'ten sonra onun ilging bir filmi daha ortaya gikti: "Yasak Diig"
'Le Réve Interdit) (1915i); bunu izleyerek S.C.A.G.L'yi birakt,
Amerika'ya goctii. Orada iki dnemli film gevirdi; "Sisler Diginda" (Out
of the Fog) (1918) ve "Kirmizi Fener" (The Red Lantern) (1918).
Ugraglar 1920'lere dogru son bulmug sayilabilir.

Capellani'ye bagh olarak galisan yonetmenler olarak oyuncu Henry
Krauss, Zececamin eski oyuncusu René Leprince Henry
Desfontaines, Gedyrges Monca ve Michel Carré sayilabilir. "La
Tosca"nin yazarn Victorien Sardou, bizzat kendisi yapitinin sine-
ma uyarlamasini, "tiyatro yildiz1" Sarah Bernhardt ve Bdouart de
Max'la y6netti

Georges Georges Moncea'nin dagar: epeyce genigti: Onun en tipik
filmleri, dtekiler arasinda, "Iki Yetime" (Les Deux Orphelines) ve
"Kiigiik Sey" (Le Petit Chose) (Daudet'den uyarlama) oldu.
Monca, Rigadin'in bir ¢ok giildiirii filmlerini de yonetti.

Lichel Carré- siremaya Théatre des Verietés'de 16 Haziran 1907'de
biiytik bir basari ile yansitilan {inlii bir pandomimasini aktararak
bagladi: "Savurgan Cocuk” (L'Enfent Prodigue). Bunu izleyerek

eserin sahibi sunlarn soylem1§t|r "Ise yeni baglayanin tiim acemiligini
yansitan, bu yeni sanata yeni girenlerin gozii pekliligini vurgula-
yan ¢ok kotii bir film oldu. Kendimi kusurlu bulmaktan mutlu-
yum". (M. Carré'nin G.M. Coissac'la yaptig1 bir konugmadan).
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Oysa, o, bu filmiyle, tiyatro yasantisini tiimiiyle birakmadan,
bagarili bir sinema yagaminin esigini agiyordu.Pathé'nin en dina-
mik igbirlikcilerinden biri, ayn1 zamanda "L'Enfant Prodigue"in
yapimini desteklemis olan avukat ve yayinci Edmond Benbit-

Lévy, sadece ticari de olsa, kazanilan bagaridan etkilenerek; sine-

manin daima daha 6énemli gosterisel bir bicime y6nelmesinde

sadece tiyatronun itici oOlg¢lide deger tamidigi kanaatini
agtklamusgtir.

Ama tiyatrodan oldukga ilging bir ders almig olan sinema, kendine
Ozgl bir dili geligtirmek lizere onu birakmak .durumunda kald.
Capellani'nin "Les Misérables" ile ulagtigi noktadan kronolojik olarak
"Film d'Art"in da diigiigii baglamigtir denilebilir.

2. "Boliiklii Film" Modasi ve Victorin Jasset

"Film D'art"in bahti olugurken (bir yandan da), "boliikli film"
modas1 doguyor ve ivedilikle gelisiyordu. Daha baglangicindan beri,
bu tiiriin dayandig prensip, onun biiyiik ticari geligmelere yatkinhgin
belirliyordu. Bu da biiyiik seyirci kitlesinin, bir hafta énce yarida kalan
seriivenin sonunu 6grenmek i¢in duydugu meraki beslemek yontemi
idi. Boylece sinema, seyirciden yana bir duygusal gereksinme, siirekli
yenilenme ve seriivene karsi yenilmez bir seviden yararlanarak kitlele-
rin ruhuna dahyordu. Bu tipki, biiyiik giinliklerin tefrika
romanciliginin yéntemiyle, siirekliligini favorize ediyor; kendine 6zgii
bir zihniyet yaratiyordu.

Kimi yapimailar, hemencecik, halktaki bu ortak zevkin 6nemini
kavradilar. Ama hangi tiir béliikli film en ¢ok ve en siirekli olarak
seyirciyi ilgilendirecekti. Gergekgilik'in kesin duygusuyla, tefrika
romanlarin,polislik "feuilleton"lann havasini halkin merakini uyamk
tutmak bakimindan her seyircinin bir haftahk sabrim1 doyuracak
bicimde sinemaya aktarmak bunun yanitini olugturmustu.

O Zaman denildigi gibi, politik tiir kadar sinema mucizesine yatkin
hi¢ birgey olamazdr: basit bir konu ile, ama devamh surette
merakin ayakta tutulmasi, olaylann mantiksal geligimi, suglar,
hirsizhiklar, insanlar, ihanetler, 6calmalar, tehlikeli sertivenler,
stirekli bir sasirticilik iginde verilerek, seyirci sayisini muhafaza
etmek ve arttirmak icin en ilging cikmazlara sapiliyot; bunlara
bagl olarak "seriivenin sonu"nu égrenmek arzusu canl tutuluyor
ve halk her hafta (yeni) seriivenini izledigi "kahramanlar"a
bayiliyorlardi.

"Tefrika"ya da siirekli sine-roman, bélikli filmin uzun siire, en

onemli temelini olugturmakla birlikte, tek kaynak degildi: -dogal
olarak daha az bagan saglansa da- tarihsel epizotlar ve gercek yagam
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sahneleri de (bunlarda) ele aliniyordu.

Bolilkkli film modasi, ilk kea 1908'de, Victorin Jasset'nin
yonetiminde Belair Yapimevi tarafindan lanse edildi.

1862'de Ardenne'lerde Fumey'de dogan Jasset, (Paris'te 1913'te
6lmiigtiir), geng yaglarinda yasamuni, yelpaze desenciligi, yontu-
culuk, giysicilik (tiyatrolarda gardropguluk) ve Hoppodréme'da
"pantomime" yoneticiligi yaparak kazandi. 1905'lere dogru sine-
maya ilgi duyarak Léon Gaumont nezdinde, onun adina, iki yilda
ii¢ film yapti. Bunlar pek 6yle ilging yapitlar degildi. Ancak
saglam bir deney kazanmasina ve go6ze carpar sanatsal
egilimlerini beslemege yaradi.

Calismakta oldugu "Girasol" Kurumu'nu Marsilya'da Georges
Guyon'la igbirligi halinde film cevirmek iizere terkeden Jasset,
"Eclair"deki caligmalar1 dolayisiyla sanatsal yeteneklerini ortaya
koydu. Bu kurum, onu, kesin yetkilerle donatarak iiretimden sorumlu
yonetmenlige yiikseltti. Burada, daha 6nce sozii edilen "Mick Carter"i
yapti. Bu yaput, ilk boliiklii polis filmi sayilabilir. (Pathé buna kargit
olarak,Nick Carter'in bir parodisi 'giildiirii 6ykiinmesi' olarak pek iinlii
olmayan "Nick Winter" béliiklii filmini yaptu.)

Bu seriyle her biri yiiz metrelik Amerikan béliiklii dykiilerinden
alinmus filmcikler s6z konusu edilmistir. Filmin yonetmeni Robert
Saidreau, bas yaldiz1 da -kisa siirede uluslararasi bir iine
kavusacak olan- André Liabel idi. Ona perdenin ilk yildizlarindan
biri olarak bakilabilir: kendisine, diinyanin heryanindan, safiyane
ya da degil, atesli agk ilanlarini tasiyan mektuplar geliyordu. Bir
bakima "star sistemi"nin temellerini ilk kez atanin Jasset oldugu
soylenebilir. Onun girisimiyle, olduk¢a miikemmel bigcimde orga-
nize edilmig gercek "trup"lann, oyuncularla en az bir yillik
anlagmalar yapilarak, saglandigi da bilinir. Boylece oyuncular
rollerini gittikce daha da iyilestirerek oynuyorlar; rol yetenekleri-
ni dikkatlice gelistiriyorlardi. (Daha dogrusu, boylece, bu siire
icinde oyuncular, devamh bigimde, rol yetenekleri iginde, gelisme
ve dikkatle calisma olanaklari buluyorlardi.)

"Nick Carter", tefrika romanlarinda sasirtic1 seriivenleri anlatilan,
gercekten yasamig linli Amerikan polisini animsatan, agzindan pipo
eksik olmayan, seytanca kurnaz, sogukkanh polis tipini
canlandiryordu. Eclair'in 6teki biiyiik polislik filmi "Zigomar" (1911-
1913) olmustur. Roman yazari Léon Sazie tarafindan yapimevine sunu-
lan bu adla ilgili senaryolan da aym yazar yaziyor; serinin
yonetmenligini de Jasset yapiyordu.

Bu filmlerin kiminin bagliklarina bakarak gerekli etkinligi yarat-
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mak iiczere, seyircinin meralunu son derece tahrik etmek i¢in bunlarin
ne gibi nitelikler tasidign1 anlamak kolaydir; 6rnegin, "Zigomar Yilan
Baligi Derisi" (Zigomar Peau d'Anguille), "Zigomar Nick Carter'e
Karg1" gibi. Her biri begbin metre uzunlugundaki bu filmlerde, bag
oyuncu olarak iinlii Arquilliére goriiliiyordu. Antoine Tiyatrosu'ndan
gelen Bu oyuncu "Bagi kiilahla értiilit haydut" roliinii iistleniyordu.
Jasset, daha ¢ok ya da daha az seriivensel olan "Cayirlar Kral1" (Le Roi
de la Prairie) (1909) ve Proter (1913) adl1 bagka serileri de yonetmisti;
bunlarin birinin epizotlarindan birisini gevirirken 6liiverdi. Bunlardan
bagka bir de tarihsel boliiklii film cevirmisti: "XIV'iincii Louis
Devrinde Siivariler" (Les Dragonnards sous Louis XIV) (1909).

Jasset, ilk tefrika (feuilleton) film ¢evirme onurunu sakl: tutmakla
birlikte bir defada gosterilen gercek¢i konulu flimler de gevirmistir.
Bunlar arasinda en ¢nemlisi "Karanliklar Ulkesinde" (Aux pays des
ténébres)'dir: Bagroliinii Marcel Vibertin oynadig) (filmde s6z edilen)
"Karanliklar Ulkesi", sahnede gergek kémiir bloklariyla ortaya konmug
bir maden ocagiydi. Bu filmde madencilerin insanlik dig1 yasamlan,
¢oziimsel bir yontemle ele ahniyor; konu, biiyiik bir duyarlikla ama
toplumsal polemiklerin agildigini duyurmadan igleniyodu.

Jasset- kendi balamindan bir gergekgi sayilabilir. (Sadoul, "Historie
d'un Art: La Cinéma", Flammarion Yayin, 1950, s. 109'da), "Fransiz sine-
masinin saglam ¢izgisi, Jasset'den baslayarak, Feuillade'da bir doruk
olusturarak; Gance, Epstein ve Feyder'den gegerek, Renoir ve Carné'ye
ulasir" demektedir.

Ama surasi da akildan gikarilmasin ki, bu ¢izgi, yazinda dogrudan
dogruya Zola'ya ulagirken, sinemada Zecca'min "L'Historie d'une
Crime'"iyledogmustur.

Jasset, sinemayailigkin kuramsal ve elestirel sorunlarla da ilgilenen
ilk yonetmenlerden biri olmustur: Saglam bir olgunluk]a, kendi
cagindaki rejisorliigiin’ gell§1m1, "Film d'art", Italyan sinema okulunun
ortaya ¢ikist ve Amerikan sinemasinin 1909'a dogru geligimi iistiine
gozlemlerini veren yazilar yazmstir (1911 Yilinda Ciné-Yournal'da
yayinlanmustir bunlari).

Amerikan sinemas: iizerindeki gozlemlerini belirtirken, bunun -
kendi goriisiince- (Fransiz sinemasindan) baglica iig noktada aynlk
gosterdigini; bunlann da (1) Aygitin yerlestirildigi alan, (2) rol
yapma bigimi, 3) senaryonun kurulusu oldugunu anlatir. "Bunun
Avrupa Okulu'ndan agik¢a apayri ve yepyeni bir yoéntem
oldugunu; Amerikalillann yiizii bag ¢ekimlerinde vurgulayabile-
cek; gerekirse oyuncuyu dekordan soyutlayarak, gerektigi zaman
ikisini birlikte vererek, kimi vakit de hareketsiz kigilerin dekor yeri=
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ne gectigi bir topluluk 6niinde rol yapan oyuncuyu vererek yeni bir
yontem olusturdugunu” sdyler.

Daha 1911'de Jasset, "dahiyane" bir sekilde, sinemada biiyiik dlgiide
kendine o6zgili bir dil olusturdugu iilkenin Amerika oldugunu
soyliiyordu.

3.Louis Feuilladeve"LaVietelle qu'elleest"ile Gergeklige Doniis

Louis Feuillade'la, Zecca ve Jasset'nin yaklasimda bulundugu
gergekgilige yeniden doniisiin biiyiik girigsimi saglandi. Oysa "film d'art"
've "boliikli film" akimlarinun etkisiyle bu yaklagimdan daima uzakta
kalinmugtl. "Gergege ilgi duymayr saglamak”, bu akimin estetik ve
ahlaksal kaygisi idi.

OrtaFransa'da Lunel'de 1874'te dogan Feuillade, daha geng yaslarda,
saglam bir kiiltir sahibi olmus; "Croix" Gazetesi'nde gazetecilik
yapmusgtl. Bir kag senaryo yazdiktan sonra, iretimlerinin sanatsal
yo6netimini ona biraktilar. Bu gérevi 1923'e kadar siirdiirdii. Rejisorliige
kisa siirede adapte olarak, bir kag¢ "triikli" film yapt;; bunlar bir gesit
"kagip kovalamacah giildiirii filmi" idi; ama dig sahneleri de i¢ sahneleri
gibi Méliéskari "filme ¢ekilmig tiyatro" yontemi ile gekilmisti. Bu yoldan
1907'de "Kendine Cok Giivenen Postac1" (Un facteur trop ferré), "Banka
Ceki" (Le Bille de Banque) ve 6zellikle "Basi Dertte Bir Adam" (L'Homme
aimanté)cevrildi.

Bu sonuncu filmde bagrolde goriilen, orta yash zarif bir adam -bu
rolii Tristan Bernard oynamigti-, bir gesit manyetik kudretle donanmus
goriiliiyor, bu sayede ¢evresindeki tiim insanlari, 6zellikle en sevdigi
arkadaglarinin giizel eglerini kollan arasina gekebiliyordu. (Bu yiizden
debasidertten kurtulmuyordu).

Dig sahnelerde triikli filmleri gergeklestirerek, Feuillade, farkinda
olmaksizin. bu tiiriin yasamina kastediyor; bdylece en tehlikeli
anlarda sinemanin yagsama kavugmasina katkida bulunan bir tiirii
ivedilikle kaybolusuna siiriikleyerek; bu tiiriin giildiirii filmleri
tarafindan yutulmasinayolagiyordu.

S.C.A.G.L. ve A.C.AD.nin "film d'art" tiiriindeki yapitlanni ticari
diizeye sokabilmek igin, "estetik filmler" (film esthétiques) adiyla anilan
seriyi lanse eden Feuillade, kendisi tarafindan kaleme alinan reklam
manifestolarinda bir bagka tertibin gereksinmesine de inandirmak arzu-
sunda oldugunu gosteriyordu:

"Biz, bir bagka beslenme kaynagimi da sunmak gibi asil bir tutkuya
kapildik... Ister biiyiik gosteri sunulugu bigiminde olsun, ister
miisteriye biiyiik sanatin son s6zii olarak kimilerinin yutturmak
istedigi, ashnda yar1 yariya giinahiru affettirmek igin gekilen ceza-
ya benzer olsun, unutturulma yolunda olan bir sanat ele alarak
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sirf giizellik izlenimini veren bir tiretime ulagtik.”

Bu seriden en o6nemli film, biiyiik gosterisel etkisi olan
"Hristiyanlan Aslanlara Yedirin!" (Aux Lions Les Chrétiens!)
(1910)'dir. Ama bu filmden alinan sonug ticari bakimdan oldugu kadar
sanat bakimindan da diisiiniilenin altinda oldu.

Ayn sekilde, Feuillade, 1911-1912'de, "Biiyiik Geumont Serisi" ad1
verilen, sadece "film d'art"t yeniden degerlendirmekle kalmayip
Amerikan Vitagraph Kurumu'nun "Gergek Yasam Sahneleri "ni
(Scenes of real life) de perdeye getiren bir ¢abada bulundu. Bunlar
arasinda, estetik bakimdan en 6nemli seri "La vie telle que'elle est"
(Oldugu Gibi Yagsam)'dir. Bu tarzdaki filmlerin piyasaya siiriilmesi
dolayisiyla cqikarilan rekldm brosiiriinde, Feuillade, sunlan
acikliyordu: "La vie telle qu'elle est"nin sahneleri, diinyada cesitli sine-
ma adamlarinin bugiine kadar yaptiklarina hig bir gekilde benzeme-
mektedir. Bunlarla, yillar 6nce yazin, tiyatro ve oteki sanatlarla
yapildiga gibi, gercekciligi perdeye getirmesi denemesi ilk kez
yapilmaktadir. (Bunun tim olarak dogru olmadigini biliyoruz:
Ingilizlerle Zecca, Lumiére'nin mekanik realizmini bir yana birakirsak,
bu konuda ilk sézii s6ylemiglerdir). Bu sahneler, gercek hayat dilimleri
olmalidirlar ve olmuslardir. Bu dilimler ilgi gekiyorsa, etkiliyorsa bizi;
verdigi esinlenmeden sonra, yiireklendirme saglayan bir hava
tasimasindandir. Her ¢esit fanteziyi yasaklar bu filmler, insanlan ve
egyay! olduklari gibi gosterirler, olmas: gerektigi gibi degil."

Muhakkak ki Feuillade'in niyetinin, biiytik bir kismiyla gerceklestigi
inkar edilemez. Bu filmlerde, dikkati gceken bir gergekgilik s6z konusu-
dur, kesin fakat kiyic1 olmayan, Zola'dan daha ¢ok, Balzac'a yakin bir
gergekgiliktir bu... Serinin ilk filmi "Engerek Yilanlan" (Les Vipéres)'dir.
Tagradaki fakirlik ve dedikodulu yagam iizerine ¢6ziimsel bir inceleme-
dir bu.. "Engerekler", "zehirli diller" anlamina,tipik olarak ¢ogunlukla
tagraliya6zgiikotiiliik ve habisiliginkullandigidil anlaminadir.

"-Kendisi der ki- bu film 6ylesine gercek, 6ylesine gozetimle ortaya

konmusg, dylesine yasanmustir ki, adeta bir belgenin kudreti,
acikligindan o giine kadar ele alinmig degildi; ve Feuillade, bu
konuyu, biiyiik bir sadelikle, uygun cevrelerle tasra atmosferini
dogru olarak yorumlamada basari saglayarak, bugiiniin kame-
racilarinin soyledikleri gibi, "fotograf biiyiisii"ne yabanci gelme-
yen bir sonug yaratarak ele almay: becerebilmisti.

Bu film, sagirtic1 olmasa da, hig degilse rahatlatici bir basar1 saglad;
ve Feuillade'l, daha da cesur bir yapiti ortaya koymaga tesvik etti:
"Dara" (La Tare). Bu uzun metrajl film, ilk kez, diinyanin en biiyiik
sinema salonu olan "Gaumont-Palace"in agiliginda oynatild:.
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Bu filmde, reklam brosiirlerinde soylece 6zetlenmis bir tezli dram
s6z konusu idi: "Bu giinkii adetlerimiz karsisinda, kéti yola
digmiig bir kizin, olanca kabalig: ile ortaya gikmig mazisine
ragmen, iyilige yonelmek icin harcadig: tiim gabalar dolayisiyla,
insanlann goziinde temize cikmasi kabil midir? Kiyian bir
agikhikla yonetmen buna, "Hayir" yanitini getiriyor.

Boylesine bir gergekgilikle, Feuillade, halka, gozler igin bir eglenti
oldugu kadar, zihinler igin bir diigiince de saglayan, "kendine en
yakisan", en insansal, en yiiksek seviyeli bir temaga saglamay:
disiinmekteydi.

Filmin kahramani Anna Molin- -Paris'in asagi tabakalanndan,
iyilige karst parlak bir yo6nelimi bulunan, ancak insanlarin
anlayigsizhg) ve iki yizliligi yiiziinden uguruma yuvarlanan bir
kadinin roliinii iistlenerek- Gaumont'un gevirdigi-filmlerin o giinki

yildizi ve "La vie telle qu'elle est”" serisinin tiim filmlerinde rol
alan Renée Carl, iinlii René Navarre ve Alice Tisset, Henry Collen ve
Paul Manson'un yanibaginda goriilmisti. Bu oyuncular, kisa siirede
bugiine 6zgii anlayigla diizenli bir “trup” olugturmaga baglamiglardi.

Bunu izleyen film, "Iki Sofu Kiz" (Les Deux Beguines) oldu. Tipki
"Engerekler" gibi, bu da tagra yasamu tizerine bir etiid olugturuyordu;
ama, bu kez, satir'in damgas: da ortaya konmustu. Bu dyle bir satir'di
ki, mizah ve giildiiriiciiliikten gok, acihginizlerini tagiyordu.

Bu film, orta yash, tatsiz bir yagsam siiren iki kiz kardesin
yasamlannin dikkatli bir analizini getiriyordu. Bunlar, yasamda,
istemeden bakire kalmak gibi nankdr bir rol oynamaga mahkum
korkung kizkardeglerdir. Zaman 6ldiirmek igin 6rgii 6rmekten
6te bir ¢aba bulamazlar ve geceleri yalmzhklarini yenmek igin
pencere kenarina oturarak, sokakta olup biteni gézler, koytin dort
bir yanina dedikodu yayarlar.

Aymu seriden 6teki filmler arasinda "Beyaz Fare" (Souris Blanche);
ikiyiizliliigiin; "Yiin Corap (Bas de Laine), elisikiigin portresini gizer;
"lyi Yiirekli Insanlar" (Braves Gens), namusluluk iizerinedir.
Anmadigimiz 6tekiler esasen pek fazla degildir.

Gergekgi seri tizerine ilk reklam brogiiriinde Feuillade s6yle
yaziyordu: "Gaumont Kurulusu, topluma karsi ilk kez béyle bir
girigsimle gorev vermektedir. Bagar1 saglayip saglayamadigimizi bize
toplum sdyleyecektir". Ama bu gergek¢i formiil, biiyiik halk tabakasi
icin olamazdi ve bundan dolay halk, hiikiim vermekte yetersizdi. Bu
seri, eglendirmek icin yapilmigti, digiindiirmek igin degil... Halk
gunliik gamh yasamdan "kagmak" istiyordu; bundan dolay: her giin
sokakta bulamadig) seyi filmde ¥6rmek istiyordu. Giinliik normal
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yasamina karsin, "kahramanlar” yaratan gereksinmesini doyurmak ya
da hayalindeki bireyleri perdeye aktarmak kiiltii icinde, kendine 6zgii
atavik "ilahlagtirma" egilimlerini ortaya koymak bakimindan (yeni bir
gerceklestirme 6zlemi icinde bulunuyorlardi.)

Feuillade, iki yillik bir denemeden sonra, maddesel y6nden itimat
duydugu halkin, soylu girigsimlerini yeterince degerlendirmekten
yana, filmlerine yatkinhk gosteremedigini anladi. Sunu da anlad: ki,
sinemada gercekgilik, kitleler icin, geceleyin hogca vakit gegirtici ya da
pazar igin arzulanan bir eglence olusturmuyordu. Girigimi, estetik
bakimdan bagarili olsa da; ticari bakimdan basarisiz oldu. Bu dyle
yikict bir basarnisizlik degildi kugkusuz; ama vurgulayici bir zafer
kazanma umudunun-iizerine bina edilemeyecegi igin 1srar edilmemesi
gereken bir basarisizliktl. Bu ylizden Gaumont'un onaym alarak daha
1913'te iki donuk serial film yapti: "Bebekler" (Bebes) ve "Bout de Zan".
Ticari bir kaygidan dogan bu filmlerde en iyi tarafim bulmak
kuskusuz miimkiin degildir.

Bundan bir siire sonra (1913-1915), Pathé'nin ekonomik bakimdan
tehlikeli bicimde yayllan ‘"rocambolesque" filmleri karsisinda;
Feuillade ve Gaumont, rakiplerini ayni silahla ‘kargilasmay: karar-
lagtinp bunun igin de biiyiik "Fantémas" serisini ortaya koyarak ulus-
lararas) biiyiik bir iine kavustuklari gibi, "Girasol" yapimevini de
parasal bagansinin doruguna gikardilar.

4. Louis Feuillade ve Fantémas'larla Polislik Boliiklii Filmlerin
Zaferi

L'Eclair'in Nick Carter ve Zigomar serilerini bagsanyla lanse ettigini
gormiistiik. Pathé, tefrika romancisi Ponson du Terrail'in ¢ok iinlii
"Rocambole” iinii perdeye uyarlayarak, "Rocambole'un Seriivenleri"
(Les Explois de Rocambole)'ni lanse etti. Sunulug sekliyle "Gece Kugu"
(Nocturne), "Soygun" (Rapace), "Kotiiligiin Dehast", "Alaya
Sertivenci'nin Prototip'i" adlariyla vurgulanmisti bu seri. Ama
bunlarin hicbiri "Fantémas"nin, (geng ydzarlar Pierre Silvesbtre ve
Marcel Allain'in 32 ciltlik polislik romanindan alinan) genig
popiilerligine kavugamadi.

Bu romani 1910'da lanse eden yayinc1 Fayard oldu. Denebilir ki hig
bir yayincilik girigimi bunun sagladig) serveti saglayamamigtir.
Paris'in duvarlari ustaca diizenlenmig, esrarengiz maskeli ve pele-
rinli bir kibar kiginin ayaklan altindaki metropolii bigag: ile tehdit
ettigini gosteren afigle kaplanmisti. Bunu izleyerek her ay 380
sayfalik bir cilt yayinlanir oldu, en az bir milyonluk tiraji olan bir
yayind1 bu... 18 dile de gevriliyordu bu yaymn. Hig bir tefrika
romani bu denli miithig yayilmamusti.
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Fantémas son safhada Rocambole ile rakip duruma diisiiyordu.

"Dehgset Prensi", "Kotiilitkk Dahisi"nden daha kuvvetli idi. Silvestre
ve Allain'in romaninda mantiga yer yoktu, sadece fantaziye yer vards;
giic izah edilebilir suglar, tiyatrosal bakimdan beklenmedik olaylar, en
disiiniilmez durumlar, en gercek olmayan siirprizler esrarl bir tatil
yoresinde uygun bigimde gelisiyordu. Bu da "Fantémas" idi. siyah bir
mantoya biiriinmiig, onu bir tiirlii yakalayamayan polisin gozleri
oniinde ana ve ara yollardan istedigince gezip duran bir "hayalet"
gibi... Feuillade, kendi 6zlemlerine aykir1 da olsa, bu tip filmin, sinema
yapimcilan igin ideal bir sofra oldugunu hemencecik anladi ve bu seri-
nin filmlerini gergeklestirmege baslad:.

Jean Charles Marie (La Revue du Cinéma- Agustos 1931),
"Fantomas, halk igin, halk tipinde bir filmdi. Fantomas't gérmek,
sug islenen odaya agik bir kapidan girmek, sirra yardimci olmak,
tanik olmakti. Halk tanik olmak istiyordu. Korkmak da istiyordu"
der.

Ama, onun sagladign miithis basarinin bagka nedenleri de vardr:
Her seyden 6nce béliiklii film halinde verilisi, tiiriin biinyesine harika
bigimde uygun diigiiyordu: seyirci seriivenin her epizotundan sonra,
(ki daima esrarl sekilde bitiyordu), daha sonra ne olacaginin
dayanilmaz havasina siiriikleniyor; ertesi hafta cevabini aldiktan
sonra, bu kez de yeni bir sorunun cevabim alma heyecanina
diisiiyordu. Bundan baska ve 6zellikle, Fantémas gergek olmayan bir
kisilikti, ama gergek bir cevrede, Paris'in yollannda yapacagini
yapiyordu ki bu yollar1 seyirci gozleriyle gériiyor, bunlara sanki elle-
riyle dokunuyordu. Sonra baska nedenler de vardi: Fantémas esrarh
bir kisilikti, polisle alay eden, dehset sacan, ama niefret sagmayan bir
kisilik. Gozden kaybolmalariyla, sonra birden biri ortaya gikiverisiyle,
her hangi bir epizodun biinyesinde halk ruhuna kopmaz bigimde
baglanmigti. ’

Bir de yéresi, hallan 6zden ve gesitli gereksinmelerine yanit veren
kisilerle sarilmugti: Polis Juve, gazeteci Fander, haydutun sevgilisi
garip ve sir saklamasini bilen Lady Beltham ve polisin sevgilisi olan
haydutun kiz1 Héléne... Tiim bu kisilikler, kendi konularinda son dere-
ce uzmanlagmig bir oyuncu trupu tarafindan oynamiyordu: René
Navarre (Fantémas), Georges Melchior (Fonder), Bréon (Juve), Renée
Carl (Lady Beltham), Yvette Andreyor (Héléne).

Hi¢ abartmadan denebilir ki bugiin igin bile Feuillade, polislik
tiiriin bir ustasi sayilir, halk psikolojisinin kanunlarin ilk kesfeden
kimse oldugu tartigilmaz; buna gevre yaratilmasi ve kisiliklerin veri-
lisindeki ustaligt da eklenmelidir. Bundan dolay:, kendinden
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oncekilerin onun sagladigi baganlara kargin-, doyurucu sonuglar
saglamaktan ¢ok hatin sayilir 6nciil girigimleri temsil etmis olmalan
bakimindan, polislik sinema tiirii onunla baglamistir(denebilir).

Amerikan gangster filmleri, Fantomas'da yetkin bir 6rmek buldular.

Ama bu kisilik, her zamanin toplulugunun gereksinmelerine genel
bir ¢izgide yanit vermekle birlikte, ayra zamanda tipik bigimde Birinci
Diinya Savasi'ndan hemen 6nce gelen dénemin temsilcisiydi. Luigi
Rognoni (Cinema Muto, s.60), "Gizli bélmeleri olan bog evler, cehenne-
mi makineler, akla yakin olmayan stratejemler, siyah maskeler ve
esrarh giysiler Feuillade'in filmide bir devrin zevkinin oldukga garip
goriiniimlerini vurguluyordu" diyor. Bundan sonra savag dncesinin
niteliklerini vurgulamak igin sentetik bir tiimce olarak su tanimlama
yer aldi: "Fantdmas zamaninda". Savas, o giine kadar gergeklestirilmig
beg epizodun ardinin gelmesini 6nledi. Bunlar: "La Petite Andaloue"
(Kuguk Endiiliislii), "Fan6mas contre Fantomas" (Fantoma Fantoma'ya
Kars1), "Le Mort qui tue" (Oldiiren Oli1), "Le Policier Apache" (Kiilhani
Polis) ve "Fantomas faux magistrat" (Fantoma Sahte Yargi) idi.
Bunlarin herbiri 1000 Metreden uzundu. Higbir sinemaci bu polislik
flimlerin gosteriligi sirasindaki kadar seyirci kalabahg gérmemistir.
Emin bir formiil, az veya ¢ok uzun gerekli parantezlerin disinda,
diinyanin 6nemli bir boliimiiniin perdelerini hiikmii altinda bulundu-
ran bir formiildii bu.

Ama Feuillade'in polislik serisi, gergek¢i olma niteliginden de
mahrum degildi. Agik¢a bir tutkusu olmasa bile, ekonomik diizeydeki
etkenlerin bu tiire onu nasil ittigine tanikhk ettik. Gergekgi
formiillerden zoraki olarak uzaklasmig olan Feuillade'n,
"Fantémas"da, bastinlmaz bir egilimle bunlara yer verdigi (de)
goriilmektedir. Sahneye koymada dogallik saglama bakimindan,
kimi ¢ercevelemelerde, o&zellikle Paris ve yoresinin verdigi
Sahnelemerlerde bu egilim ortaya gikmaktadir. Bundan bagka, esrarh
metropoliin temelli ve sade gevresini narin bir giirle bol bol vermesi de
gobze carpmaktadir.

Kendisi tarafindan ustaca yonetilen "Dehget Prensi'nin yarattig:
biiyiilenme goéz o6niinde tutulursa, Feuillade'n, yabana iilkelerde,
o6zellikle Amerika'da sinema {izerine dogrusal etki yapan ilk Fransiz
rejisor oldugu; ugraglanrun Fantémas'n sasilasi seriivenlerinin
anlatimiyla tiikkenmekten 6te bir boyuta ulastigy anlasilir.

Bu denli filmlerin en iinlilerinden biri olan ve Fransa'da "Les
Mystéres du New York" (New York Esrari) adiyla oynanmg yine bir
Fransiz y6netmen tarafindan Amerika'da yonetilen (Perils of Pauline),
(bu alanda) en iinlii gergeklestirimi olugturmus ve. diinyanin yarisirun
perdelerini bu film isgal ederken; Feuillade, "Vampirler" (Les
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Vampires) serisini ortaya gikanyor (1915), bu filmin bag roliinde iinlii
ve romantik Musidora'y: oynatiyor: Ozellikle "Judex"te (1917), René
Creste”nin oyunuyla 12 epizotta, popiiler romanci Arthur Bernéde'in
senaryosu lizerinde yeni bir caligma olanagx buluyordu.

"Fantémas"run aksine "Judex", kaynagin geleneksel yazinda bulan
romantik bir kahramand1 ve onun (Fantdmas'nin) karsiti kisilikleri
nefsinde topluyordu: sug avcisi, zayflann dostu, ac1 gekenlerin
yardimina kogucu, yetimlerin koruyucu (gibi)..

Bundan bagka, (sadece) gen¢ kizlarin degil, yas: ilertemis
hanmmlann da yiireklerini garptiracak tiim nitelikleri tagiyordu.
Gergekten, boynuna kadar iliklenmig viicudunu saran bir giysi
icinde goriiniiyor, bagina iyice yerlesmis genis (kenarh) bir sapka
giyiyor; omuzlarinda bir pelerin uguguyor, bunlann tiimii
miikemmel bir siyah renk halinde kompoze edilmis, zarif ve
esrarh bir kihk olusturuyor. (Bu da) onun gibi adalet dagitan bir
romantike ¢ok uygun diigiiyordu.

Fantomas'ninkinden diigiik olsa da Judex'in ticari bagansi da
biiyiik oldu: Bu da filmin savas iginde yapiligina ve artik halkin
kotilik sampiyonlarina degil, "iyilik kahramanlan"na gereksinme
duymasina, (Dogrusal olmasa da) gizli cogkulan yoluyla degil, "sugun
cezalandinlmasi yoluyla" kagig saglamasina baglanarak agiklanabilir.
"Judex'in tiim c¢evre diizenlemesi "Fantomas"ninkinin ayrmudir.
Anlatimin digsal durumu ve seriivenin serimi aynidir.

Bardéche ve Brasillach (Historie du Cinema, André Martel yayin,
Paris, 1953, s. 177). Kotiilikklerin diizeltilmesi yolundaki ebedi
Oykiiyii veren 'Judex'te, "New York Esrari" ya da 'Fantémas'da
olandan fazla bir gey yoktur. René Cresté'nin mantosu vardir. Bu
giysi, bu meg'um giizellik, bu tebessiim sayesinde, Fransa'da,
biitiin bir kugak, savagin sonuna kadar Judex'i diisleyip
durmugtur" der.

Ancak ticari ve gosterisel bagan, yeterli bir estetik degere tekabiil
etmemigtir. Louis Delluc'e gore, birinci "Judex", hi¢ degilse teknik
bakimdan, o dénemin tiim Fransiz iiretiminin epeyce iistiinde goriilse
bile, ikincisi, sonrakileri goze almasak da, cari tretimin altinda bir
diizeyde kalmugtr.

Ancak, savagin bitiminden sonra, Feuillade, daima René Cresté'nin
oyunuyla bir de "Judex'in Yeni Gérevi" (La Nouvelle Mission de
Judex) (1921)'ni gergeklestirdi; béylece gerek kendi iilkesinde, gerekse
dig iilkelerde en inli Fransiz yonetmeni oldugunu goéstermekle
kalmady; "feuilleton" tiiriinde Jasset'ninkini de agan bir istiinliige
sahip oldugunu vurguladi.
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Béylece birbiri ardindan "Barrabas”, "Vendémiaire" (Senenin Ilk
Aym), "Vindicta", "Lucette"i cevirdi. (Bunlann gogu boliiklii filmdir). Bu
filmlerin tefrika romanlan ayni tarihte gazetelerin son sayfalarinda
yayinlaniyordu. Bu filmlerin (cevirimi) icin bir kez daha son derece
yeterli (yetenekli) bir "trup" olusturmay1 bagardi. Bunlann baginda gok
tinlii Sandra Mihanoff vardi. Oteki oyuncular arasinda Edouard
Mathé, Georges Biscot ve ikinci derece rollerde geng René Chomette
(Clair) bulunuyordu.

Oliim, Feuillade, heniiz pek yaslanmamisken, 51 yasinda buldu;
yani 1925 yilinda... En koyu gabalarinin tam ortasinda "Yara Izleri" (Le
Stigmate)'ni gevirirken.

Feuillade hakkinda -tiim 6nemli kimseler igin oldugu gibi- bir
biiyiik erdem ve bir biiyiik kusura sahip oldugu s6ylenir.

‘Bardéche ve Brasillach, ormegin, "Judex"in zaferinin "sinirsiz"
oldugunu teyit eder; Delluc ise, Feuillade'in zekasim vurguladiktan
sonra; "uyumlu gercekgilik" alanindaki gabalarin: izleyerek "boliikli
nefret uyandincihik"indan 6tiirii onu affedemeyecegini soyler.

Bizce ulagan sonuglardan bagimsiz olarak, daima soylu ézlemleri
olan bir yonetmen olmustur Feuillade. Sanatg1 bir gergekgilige inangla
dolu, "La Vie telle qu'elle est" (deki tutumunu) birakmaga zorlandig:
halde bile, bu inancini kismen saklamasini bilmis; ve hig bir durumda
tefrika filmleri (feuilletons), zevki selimi ve mantig) incitememis; aksi-
ne titizlikle iglenmis sahnelerde bile, onun pek kolay gériilmeyen bir
incelik ve duyarliiginin izini bulmak gii¢ olmamstir.

Kaldi ki, 1923'te, kendisi sdyle diyordu ("La Reuve
Hebdomadaire'de, André Lang'a, 1923, s. 5): 'Bana inanin, sinema,
aragtirmacilarin (burada kuskusuz yeni dogan avant-gardisme'a d oku-
nuyordu) sdyesinde bir giin yerini bulacak degildir: Bunu ancak
melodram zenaatgilerinin (artigiani) gabalanyla saglayacaktir. Buna
biitiin varligiyla inananlardan biri oldugumu sdyleyebilirim".

Sinemay1, "rocambolesque” filmlerin etkisinden kurtarma ugras
vermigti Feuillade; oysa, simdi, bir "melodram zenaatkir" olmakla
oviiniiyordu. Bu zihniyet degisiminin, kendiliginden, &zden bir
inangla mi, yoksa Gaumont'un ticari baskilariyla mi olustugunu bilmi-
yoruz. Ama bu sirf (purement) tarihsel sonuglar (gelismeler)
bakimindan 6nemli degildir.

Asil 6nemli olan, sinema, o giin igin oldugu kadar, bugtin igin de
bir agsama kaydetmigse; bunun, popiiler melodram ve boliiklii filmler
yoluyla seyircinin adedini sonsuza dogru yiikselterek sanayiin
gelisimine biiyiik 6lgiide katkida bulunmasinin belirtilmesidir.
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Tarihte, sinema ilkin endiistri oldu, sonra sanat... ilkin bir Edison
ya da bir Pathé'ye sahip olmasaydik; bir Griffith, bir Qarlo'ya da sahip
olmazdik (sonradan).

-Rocambole, Fantémas ve Judex yoluyla, biiyiik halk kitlelerinden
hatir1 sayilir bir gelir saglamasaydi, Pathé ve Gaumont, Abel Gance ve
Marel Lherbier'yi birbiri ardindan lanse etmege cesaret bulamazlardu.

Ve yine bu diigiincelerin 15181 altinda, Feuillade'in kisiligi ele
alinarak, onun -Gaumont'un servetinin yaratici oldugu gibi, Fransiz
sinema endiistrisinin biiyilk o6lgiide yaraticillanndan biri oldugu
sOylenebilir.

Higbir kimse, onun, sadece sinemanin popiilerliginin tiim diinyada
biiyiik 6lgiide yayllmasin1 saglamig sinema adamlarindan biri oldugu
kadar; yeni dogan perde sanatinin prestijini saglamak bakimindan da
katkida bulundugunu inkar edemez. Sayet Feuillade'n en iyi tarafi
gercekci olmasiysa; en 6nemli tarafi da -yukarida agiklanan etkileri
bakimindan- béliiklii filme baghligindan gelir.

Sinema Amerika'da Yeni Bir Sanat Oluyor

1. Amerikan Sinemasi'mun Yigitlik Dénemi

Cagimizin en kompleks ve en énemli olaylanndan biri olan ayni
zamanda en karh bir endiistrisi sayilan sinema, mantiksal bakimdan
6zel girisimi ekonomik gelisme temeline oturtulan ve kisiye verilen
6nem, dolarlarimin sayisina gore olgiilen bir lilkede 6zellikle miinbit
bir gelisme alan1 bulmustur.,

1915'e kadar bagimsiz iireticiler, bir troste kars1 savagmak zorunda
kaldilar: Bu da Edison-Biograph idi. Aslinda savagin bu yolda degil,
bir gesit "Ihtira Berah Savagi" idi. Kanuni bakimdan da bu béyleydi.
Sinema diinyasi1 1908'lerden bu yana Hollywood'da yeniden kurulunca
Edison'un kimi prodiiktérlere empoze etmek istedigi vergilendirme-
den kagmanin yollarini1 da aramigti. Sonradan bu yéntemler Amerikan
sinemasinin tstiinliigiinii yaratan énemli simalar haline geldiler. Bu
istiinliigiin elde edilmesi adi1 amilan savagimin sonucudur. Cogu
kiirkgii, maden arayicis1 gibi eski tiiccarlardan olugsan bu kimselerin
tiretim gabasi- sonradan "Nickel-odeon"larin sahiplerini ve "bagimsiz"
yapimcilan da ortaya gikardl. Boylece yalniz sinaf ve ticari anlamda
degil, artistik anlamda da hatir1 sayilir ilerlemeler kaydedildi.

Ve boylece sinema, kiiltiirel bir fenomen olarak, cagdag uygarligin
yeni bir vechesi olarak belirdi. Amerika gibi, hig bir dayamkl kiiltiir
gelenegi olusmamus bir iilkede, (sinemanin) en biiyiik sanatsal gehgme
alan1 bulmasi da gagirtict degildir. iste bundan dolayidir ki sinema,

"autonome” ve kendine 6zgii bir dil olugturma bakimindan burada
basan saglamig; gercek yolu, kendine 6zgii yolu, sinematografik
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gergegi, burada bulmak kabil olmugtur. Eski-Avrupa, yllardir birikmis
artistik zaferlerle dolu oldugu halde yeni dili (sinema dilini)
Amerika'dan 6grenmek zorunda kaldi. Dogrusu, sinemay: bulan aym
Avrupa igin, ashinda bu dili, artistik alanda, 6teki anlahm araglarinin,
ozellikle tiyatronun belirli etkilerinden ayirmak zorunlugu vardi.
Avrupa'min yetenekli biiyiik adamlar: ve biiyiik seyirci kitlesi vardy;
ama bunlann her ikisi de, az ya da gok bilingli olarak biiyiik bir kiiltiir
gecmisgine ve geleneksel goriis bakimindan bir zihniyete bagh olarak,
yeni yollan kararh bigimde agmak ve yeni ciddi deneyleri yeterince
degerlendirmek yoniinden kafi degildi. Avrupa'da sinema, kendine
6zgli anlahm araci olarak, mahqup ve zayf girigimlere konu
olugtururken; Amerika'da, agir agir, ama gittikge ilerleyerek, 6zgtin bir
artistik olgunlugun elde edilmesi saglaniyordu. Bundan dolay1 "yeni"
diinyaya, "yeni" bir sinema yaratmak yaragtyordu. Ayni bigimde,
ozgiirliigiin sampiyonlan olan Washington'la Lincoln'iin tilkesine,
sinemay gagirtic1 bir siyasal gereg durumuna getirmek ve ona "Besinci
Kudret" diye anilan tehlikeli bir itibar saglamak gorevi de diigiiyordu.
Ama ekonomik refahin bu tipik iilkesinde, mantiken beklendigi
gibi, sanayi, siirekli ve akici olarak gelismedi. Artistik gelismeye para-
lel olarak ilerledi bu sanayi, ama giilgiikle; ve "yigitce" diye
adlandirilan -Fransiz sinemasina ¢agdas olacak bigimde- bir tarihsel
donemi kucaklady; (boylece) dogusu (ve geligimi) 1915'ere kadar
uzad
-Bu dogus ve gelisme zor oldu. giinkii, 6zellikle Pathé basta olmak
tizere, yabana filmlerin rekabetiyle savagmak zorunda oldugu
kadar, bagimsizlarin kendi aralannda ve Edison Trostiiyle
icerden savagarak pargalanmas: da soz konusu idi. Bu savagim
oldukca cetin gecti; ¢iinkii Edison Trostii, Biograph, Selig,
Vitagraph, Kalem gibi ¢ok gii¢lii kuruluslar tarafindan destekleni-
yordu. Bunlara kargi, 'bagimsizlar" olarak, Kessel ve Baumann,
Zukor, Laemmle, Goldwin, Fox, Wagner, Powers, "Nickel-
Odeon"lann bilyiik bir kasmini denetimleri altinda bulunduruyor-
lardi. Bu bagimsizlara, bir bobinlik bir film, genellikle, maliyeti-
nin on katin1 kazandiriyyordu. Bununla birlikte, 1910'a dogru, bu
fuar barakalannda gosterilen filmlerin niteligi, hi¢ degilse biiyiik
cogunlugu ile orta karar flimledi. Bunlar seri halinde ve metre
bagina 6deme yapilarak gergeklestiriliyorlardi, sanki kumag alinir
gibi. Ama kazanilan biiylik paralar yavag yavag "nickel-
odeon"lann terkedilmesine ve litkks ve yiiksek kapih "theaters"
denilen yapilarin yapimina yol agti. Bunlarin hemen tiimii, 1909'a
kadar Edison trostii'niin elindeydi. Bu da, dogrusal olmayan bir
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bi¢imde, ¢ok sey isteyen (piu esigente) halki elde etmek anlamna
geliyor; Trost, her gesit yeniligin diigmam olarak, aksine, ilkel
teknik formiiller ve gosteri araglarina demir atmig bulunuyordu.
Bunun tam aksine, "bagimsizlar" goziipek yenilikgiler olarak, yeni
"theater"larina gittikce daha fazla misteri ¢ekebilmek igin,
bunlarin varhg: "nickel-odeon"larn gittik¢e azaldiginin kaniti idi-
esyanin zorunlugu olarak nitelikce iiretimi daha iyiye gotiirme
yolundaki egilimleriyle daha nitelikli yénetmenler ve en iinlii
oyunculara yiiksek paralar 6diiyorlardi. "Yildizlar Savas1" diye
anilan olay da boyle ortaya gikti. (Star Sistemi). Bu yolda Carl
Laemmle; Florence Lawrence, Mary Pickford, Thomas Ince'e
biiylik paralar 6dedi. Ayni sekilde Griffith uzun siire Trost'in
miidiiri Kenedy'nin ilkel yéntemlerine boyun egdikten sonra,
"bagimsizlara katilmustir.

Bu yigitlik doneminin dretimi az tanimir. Ancak kesinlikle, Edwin
Porter ile "western" (kovboy) filmlerinin biiyiikk bir gelisme
gosterdigini biliyoruz; 6zellikle 1910-1914 arasinda Selig Kurumu, bu
tirde uzmanlik kazand.

Ingiliz asilh Stuart Blackten, bir 6nceki yiizyiin son yillarinda
kendisi tarafindan kurulmug olan Vitagraph'ta, daha énce adin
andigimiz "Scenes from the real life" (gercek yasama sahneleri)
tirinden bagka (ki bu tir, artistik etkilemeleri bakimindan
gercekten onemli olup siipervizyonu Blackton tarafindan
saglanmigti), bir "Napoléon" bir "Musa" (Moses) ve bir "Lincoln"
gerceklestirmigti. Bunlarla safca Italyan Gésteri Okulu ile rekabet
edebilecegini ummusgtu. Blackton, bu komple ama ayriks1 olma-
yan yonetmen, siipervizor ve yapimcl kisiligi ile - ki bu dénemin
onemli olan pek az &zelliklerinden birini olusturmaktadir bu-
tinlil bir "Sihirli Dolmakalem" The Magic Fountain Pen (1907) ile
devinimli resimlere de yaklagimda bulundu.

1910'dan onceki tretimin karmakarigik labirenti iginde bir eski
oyuncu da ortaya ¢ikmaktadir: 1907 Yilinda sinema tarihinde ilk
kez iddiali bir "Ben-Hur"u gergeklestiren Sydney Olcot. Sesli
donemin baglangicina  kadar ugraglarda bulunan bu
yonetmenden 6zellikle Hazreti Isa'min yasamu iizerine Filistin'de
cevirdigi "Ahirdan Haga" (From Manger to the Cross) (1913)
animsanur. Bu filmin gerceklesmesi icin Kudiis'e kadar gidip
Kalem Kurulusu adina biiyiik paralar harcayan Olcot, bu yiizden
kurulustan ¢ikarildi; ama sonradan filmin kazandig) biiyiik basari
patronlar: utandirdi (Lewis Jacobs, "The Rise of the American
Film"- New York, 1969).
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Ama bagimsizlarin efsanevi kasa gelirlerini arttirmakla birkag yl
birinci derecede rol oynayan (asil) film, kugkusuz, Paul Panzer'in,
bagimsizlardan William Powers adina gergeklestirdigi "Buffalo Bill'in
Yagam1" olmustu.

Adin andiklanmiz Laemmle'la birlikte, Universal adin1 verdikleri
bir dagiim kurumu olusturdu. Bunun kargisinda, daima
bagimsizlar alaninda kalan daha da kudretli bir Mutual Kurumu
vardl. Mutual olusturan iki grup, tinli bankacilardan Aitken-
Freuler ve\Kessel Baumann idi. Bu sonuncu kol gesitli iiretimci ve
yonetici dallara aynimusts. Bunlann icinde en énemlileri Mack
Sennettin Keystone'u ve Thomas Ince'in Bison 101 adh kuru-
luguydu.

Amerikan sinemasi, sanatsal planda agir, ama tutarh bir geligim
gostererek, (bir yandan iiretimie ugragirken, 6te yandan da) sanayi
balkimindan ani gelisimine yardim edecek bir Avrupa filmini de ithal
etti: Bu film, (daha 6nce adin1 andigimiz) Mercantin'un yénettigi ve
Sarah Bernhardt'in bagrotinii iistlendigi "Kralice Eiizabet" (La Reine
Elizabeth) idi. Zukor, bu filmi 1912'de Amerika'ya getirterek "theater”
denen biiyiik salonlarda oynatti.

Zukor bu 6zgiil deneyden sonra, Edwin S.Porter, Searle Dawley ve
oyuncu Mary Pickford'u angaje ederek ve onunla "Star Sistemi"ni orta-
ya koyarak, giinden gune sayis: artan kibar sinema salonlarina layik
bilyiik eserleri iiretmek iizere "Unlii Oyuncular" (Famous Players)
Kurumu'nu kurdu. Barakalardan olugan yar: efsanevi sinema donemi
Nickel-Odeon'lar Devri, artik kesinlikle kapanmugti. Edison Trosti
ivedilikle sbnmege yliz tutmugtu. Ciinkii Wall Street'in bankerleri,
bagimsizlara da sonsuz bir itimat gosteriyorlardi. Bir de 1914'te
Amerikan Yiiksek Mahkemesi, (kisaca Tr6st diye amilan) "Motion
Picture Patent Company“nin yetkilerini, tekelleri yasaklayan kanunun
hiikiimlerine dayanarak kaldirmigh. Onun ortadan kalkmasi, herbiri
besbin sinema adamindan olugmug Paramount ve First National gibi
bityiik kuruluslarin, Kuhn Leob Bankas! tarafindan desteklenen tinlii
"Triangle" (licgen) haline déniigmesine rastlar.

Boylece 1915 yili Amerikan sinema tarihinde, Edison tekelinin
kaldirilmas: ve serbest rekabetin zaferini vurgular. O sirada Avrupa
sinemas), heniiz sanat niteligine biiriinmemig, ©zellikle savag
yiiziinden de s6nmege ytiz tutmustu. Oysa Amerikan sinemas: kendi-
sine kisa zamanda diinya pazarlarinun zaptina yol agacak bigimde
sanayinin gigekli yollarinda ilerliyordu.

Ancak 1915 yii aymi zamanda Amerikan sinemas: igin Isveg,
Alman ve bunlar izleyerek Fransiz sinemasinda yankilanni bulan bir
artistik déneme de giriyordu.
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Bu sanatsal Gstiinliigin baglangici, dramatik yigitlik déneminin
sonu ve ilk kez sinemanin yepyeni bir sanat olarak goriildiigii bag
yapitlann yaratilmasi ile aym déneme rastlar. Bu yaptlann yapimcilar
Thomas Ince, Cecil Elount De Mille ve 6zellikle David Wark
Griffith'tir. Bugiin (70-75 yil sonra), uzun bir geligim siirecinin dogal
sonucu olarak edindigimiz miiktesebatla baktigimizda, o giin igin ve o
gunleri hemen izleyen yillar icin (bu filmleri) &deta devrimci ve muci-
zevi bulmamiz imkéansizdir.

Yine o sirada, Mack Sennett, Charles Chaplin'in kisa siirede
a§llmaz sinirlara dayattigt Amerikan Giildiirti Okulu'nu agti.

. "Western" Tiiriiniin Biiyiik Gelisimi ve "Perdenin Ilk Sairi"
Thomas Ince

Western filmi denildigi zaman Amerikan filminin kastedildigi
rahathkla anlagihir bunun gibi, Amerikan filmi deyince de, esas
balkimindan, "Western" filminin anlagildigi soylenebilir. Gergekten,
Pacella’nin dedigi gibi (a.ge. s. 173), "Westernler yoluyla,
Amerikalilar, kendi iilkelerinin ‘ehanson de geste'ini dogrudan
dogruya perdeye gecirmig oldular. Uzerine goriintii alinmig jelatin
daha uzun bir yagam kazanabilirse, tiim bu filmler Broncho Billy, Tom
Mix ve William Hart'tar olusan, (tipki, Kral Arthur'un yéresinde
olugan govalyelik siirlerinin Lancelot ve Sir Thullél vurguladig: gibi)
bir gruplama ortaya gikacaktir” diyor.

(Amerikan filmlerinde seyirciye western (kovboy) tiiriiniin gercek
tadin1 duyuran Thomas Harper Ince'tir. 1882'de New York'ta dogmus
olan Ince, sanatgl bir ailenin ogludur. 1906'da Edison'un kurumuna
oyuncu olarak girmek suretiyle sinema yagsamina sokuldu. Daha sonra
Biograph ve Vioagraph kurumlaninda yoénetmen olarak gahsti. En
sonunda da Carl Laemmle'a baglandz).

(Ince western filmlerinde bag oyuncu olarak William Surrey Harth
kullandi. Westernler Bahgesi Necatigil'in "Kovboy Filmleri" baglikh
siirinde anlattigy gibi,

(.. Sarky, calg, guriilti;

"Kavga, yumruk, tabanca;

"Yasa, vur-kir sesleri

"Cin ¢on Oter salonda.

"Sahneler basitmig, basit.

"Incelik yokmug, yok.

"Kétiiler ceza yer en sonda,

"Adalet var is onda.

"Hak hukuk arama yeri

"Kovboy filmleri")
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Su klésik dgeleri iceriyordu: adalet dagitan kovboy -sokaklarinda
dort nal at kosturan, ahsap evli, tozlu sehir- izlenen sugsuzlar "Saloon"
adi verilenbarlar -tabancalann patladig poker partileri- tipik kayafetli
rakiplerin alt alta, tist iiste bogusma sahneleri) (6).

(Yasam boyunca hig bir kitap okumadigim séyleyen Ince, her
sahne igin aynntili notlarla diizenlenmis genis bir caligma senaryosunu
Amerika'da Griffith'den sonra ve. daha gelismis sekliyle uygulayan
kisidir. Filmlerinin kurgusunu da kendisi yapardi. Gerek gekim
safhasinda, gerekse kurgu safhasinda disiplinli ¢aligmas: ile temaytiz
etmigti. Western ve Ig Savas filmlerinin bu miimtaz yaraticisi, bu konu-
larin disinda hig basanli olamamustir).

Edwin S.Porter'n "Biiyiik Tren Soygunu"nun ilk gercek kovboy
filmi oldugu s6ylenebilecegi gibi, Broncho Billy'nin de perdenin
ilk kovboyu oldugu séylenebilir. Bu iki sinema adami, ilkin Selig
Kurumu adina galisarak, sonra da Essanay adina sarigin Bessie
Love ile filmler yaparak halkin sevgilisi oldular. Hatirlanabilen en
tinlii filmleri arasinda "Bir Kovboyun Yiiregi" (‘The Heart of a
Cowboy), "Broncho Billy'nin Seriiveni" (Broncho Billy's
Adventure) vardir. Bunlann ikisi de 1911'de gergeldestirilmistir.

Ama "western" tiiriiniin en popiiler oyuncusu Tom Mix olmustur.
(1881'de Teksas'ta dogan Tom Mix, tiim diinya gencliginin sonsuz
bigimde zevkini oksamis ve iinii, bu tiir iginde, sinir tanimamustir.
Cabalarina 1912'de Selig'de baglayan Tom Mix, filmlerinde gogu
zaman ayrilmak bilmedigi at1 Tony ile goriilmiistii). Western filmleri-
nin, ozellikle kendisinde sakladig1 degerden otiirii, yalniz Amerikan
perdelerini degil, tiim diinya perdelerini isgal etmis oldugu bu ilkel
donemden en degerli drnekler olarak, "Posta Arabasi" (The Stage-
Coach) (1912) ve "Siiriisii ile Gengkiz" (Driver and the Girl) (1913)
animsanir. Ama onun gabalan, biiyiik bir basar: ile sessiz dénemin
bitmesinden sonra da siirdii.

(6) Uzak-Bat1 (Far-West)'in karakteristik atmosferi icinde, sanki
Isveg sinemasina takaddiim eder gibi, bireyin- -derelerin, orman-
larin, zorlu daglann, derin goéklerin ve 1gikli bulutlarin
goriildiigii- vahsi ve esrarh bir dogadan kopmus gibi yahtldig
bu cevreye egemen olan yeni kahraman "cow-boy"dur. Uzun
boylu, magrur, comert- iki yaninda hig eksik olmayan tabanca-
lanyla, tipik sapkasi ve boynundaki esarbiyla, kizilderililerin ve
kotiilerin pesinde at kogturan, Anayasamin ve buna uygun kendi
kanunlarinin yirtrhigiini saglamak igin oldugu kadar sevdicegi
kizin yiiregini kazanmak igin dort nala at kosgturan, doviigen bir
kahramandir bu... Sonunda da mutlaka zafere ulasr.
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Unlii Douglas Fairbanks'in gagirtici bir kovboy tipi (Manhattan
Cowboy) sergilemesinden once bir bagka Amerikan oyuncusu,
(yukarida adin1 andigimiz) William S.Hart, ayni iine kavugmasa da,
onu agan bir sanatsal giicle, kimilerini Thomas Harper Ince'in
yonetiminde “"Uzak Bati"y1 yansitan filmler gevirdi. Bu filmlerle,
kovboy (western) tiirii, sanat onuruna ulasti. Léon Moussinac, Ince
icin, "Perde'nin Ilk Sairi" der. Sonra da géyle ekler: (Naissance du
Cinéma, Povolzky Yaymn, 1925 Paris) "Onunla, sinema artik sirf
endiistri olmaktan kurtuldu. Onun yapitlari, makina aracilig: ile ifade
olunan, sinema adami ile konu arasindaki ikili iradenin somut hale
getirilmesinden dogan duygularin zaferidir. Makine, biitiin giiciine
ragmen, bir adama itaat ediyor. Onun sayesinde, bir harikulade oyun
araci olmaktan gikiyor, bir yaratma araci oluyor".

fik filmlerini Carl Laemmle adina (ileride iinlii bir oyuncu olacak)
Mary Pickford'la geviren (ilk Anlagma" The First Understanding)
(1910) Ince, 1912-1915 yillar1 arasinda gevirdigi western filmleriyle
gergek ve 6zgiil degerini karutladi. Bunlar arasinda: "Ovalar Boyunca"
(Across the Plains) (1912) ve Amerika'daki irk ayrimindan dogan ig
savasin epizotlanni veren "Gettysburg Muharebesi" (The Battle of
Gettysburg) (1913) sayilabilir. Sonra da "Tayfun" (Typhon) (1914)'de,
sonradan iinlii bir karakter oyuncusu olacak olan (Japon asill1) Sessue
Hayakawa'y1 ilk kez ortaya koydu.

Uzunluklar1 300 metreyi gegmeyen bu filmlerde, Ince yalniz rejisér
degil, ayni1 zamanda konu bulucu ve oyuncudur. Bunlann hemen
hepsi dig sahne gekimleri ile olugturulmus filmlerdi; ancak, onun rakip
tanimaz bir iistiinliigii de bu gevirimler sirasinda ortaya gikt1 Kalabalik
sahneleri gevirmedeki istiinlagi. Omegin "Gettysburg
Muharebesi'nde bu konuda gosterdigi beceri, Griffith'in sonradan
takaddiim etmigtir. Ne yazik ki, oyuncularin sanatsal yonetim
balumindan oldukga ilkel bir diizeydedir bu kurdeleler.

1915 yihinda, "Bir Ulusun Dogusu” adl filmin kazandigy biiyiik
bagar1 ve sagladigi kasa geliri, bankalarin film yapim igin biiyiik
krediler agmasi sonucunu dogurdu. Aitken'in gozetim ve
danigmanhg altinda ig biiyiikler (Griffith, Ince ve Sennett) bir
"Triangle" (Uggen) politikas1 olusturarak, i yapmak iizere bir
sanat filmi gevirmek formiiliinde birlestiler. Ayrica bunlarin her
biri: Griffith (Triangle of Arts), Ince (Triangle Key) ve Sennett
(Triangle Keystone) adli béliimleri kontrolleri altinda tuttular.
Nickel,Odeon'lar1 (tiim olarak) terkedip biiyiik liiks bir tiyatro
olan Knickerbocker Theater'1 gésterim igin tuttular.
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Ote yandan "Standart Oil'de, Griffith'e parasal destek sagladi.
Sonug goz kamagtina oldu: O zaman sinemanin profesyonelleri
sayllan baz1 geng oyuncular da sanatlarim1 bu genis yonteme
bagladilar. Bunlarin arasinda: Douglas Fairbank, William Surrey
Hart- Marie Dressler, Mary Pickford ve Charles Chaplin vardi.
Ancak sonradan Standart Oil, Triangle'i desteklemekten vazgecti.
Bu da Triangle'in sonu oldu.

Triangle'in batiginda etkili olan bir diger husus, "star sistemi"nin
ortaya ¢ikmasidir. Bu yiizden "ljggenciler", diger sanatgilarla
mukayese kabul etmez flcretlerle is goéren "star" (yildiz)
sanatgilarin kaprislerini karsilayamaz oldular. Bunlardan biri olan
Mary Pickford, sanatgi oldugu kadar da, ig zihniyeti olan bir
kadin olarak senede bir milyon dolara Xak.m gelir saghyordu.
Charles Chaplin de, ilkin haftada 1250 dolar alhrken, bunu,
Mutual ile anlagarak, 10 bine gikardi.

Sinemada elde edilen biiyiik kazang, bu sanatgilar1 1919'da "United
Artists"i kurarak kazanci kendi aralarinda paylasma planina
itecektir. Triangle batarken, Zukor'un yiikseldigini goriiyoruz.
Adolph Zukor, biiyiik bir i adam olarak, bankerlerin isbirligini
sagladig1 gibi, o zamanlar "Kiigiik Mary", "Altin Sagli Kivircik" ve
"Amerikanun Sevgilisi" gibi adlarla anilan Mary Pickford'u da
kendine baglamay: becerdi. Kurdugu "Famous Players in Famous
Plays Company" (Unlii oyunlarda iinlii oyuncular kurumu) ile
“block-booking" denen, bir kurumun biitiin yapitlarinin
gosterimlerine 6nceden abone olunmasi sistemini de icat eden
odur.

Edison, Motion Pictures, Biograph gibi kurumlar bu tutum
karsisinda birer birer ¢okiiyor; Paramount disinda, Mutual, Fox
ve First National, rekabete giicliikle dayamyordu.

Boylece kurumlar arasinda yeniden bir ayarlama olmug ve
dagitimin tekeli icin, Universal ve Paramount ile bir miicadeleye
girigmis bulunan Zukor, 6te yandan Triangle'in batisini geciktire-
cek bir destekte bulunmug olmakla da taninmugtir.

1915'te organizatdr olarak istiin niteliklerini tehlikeye sokarak

Triangle'e gecen ve onun temel direklerinden biri olan Ince,
yonetmenlik ugraslarindan vazgecti; iiretimle ugrasti. Bundan sonra
onun iirettigi filmlerin cogunu Henry King ve Reginald Barker y6netti.

1915-1918 yillari, Ince igin, istiin bir ugrag dénemi olusturdu.

Onun bu dénemde William Surrey Hart'la gevirdigi "Irkim1 Kurtaran
Adam" (The Arian) adl filmi eniyi iiretimlerinden biri sayilir.

Konu, bir agk umutsuzlugu ugrunda haydutluga soyunmus; sonra

da kendisine mahva siiriikkleyen kizi, kotii arkadaglarinin da
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yardimyla kirag (g6l) bir yéreye kagiran birinin dykiisiidiir. Bir
giin bulunduklan ¢élden yolunu yitirmis bir kervan geger; ve bir
kiz kendisi icin degil, kendi irkindan olan beyazlar i¢cin ondan su
ister. Bunlar da onlar gibi, ayn1 toprakta, &ncii (pioneer) ve iggalci
olarak bulunmaktadirlar. Asi geng, kizla birlikte kurtulugun yolu-
nu gostermek {lizere one diiger; sonunda de kizin imkansiz bir
mutluluga yol agacak teklifini geri gevirerek, ¢oldeki tesellisiz
yalmizhigina déner.

Biiyiik bir diigiince derinligini vurgulayan bu film, ilk bakista
biraktig1 izlenimle, ahlakg bir girisimi sergilemekte ve savsaklanmaz
bir ruhbilimsel aragtirmay birlikte getirmektedir.

Ama, Ince'ln en gosterisli filmi, belki de, "Uygarhik" (Civilization)
(1916)'dir. Bu filmin cekimi de ona aittir. Gelecegin y6netmeni ve
miizisyeni Victor Schertzinger, miiziksel yorumunu yaptig: gibi, filmin
biraz fantaziye kagan konusunu da bulmustu: Atesler icinde kivranan
bir Alman subay1 6ldiigiinii ve cehenneme atlldxglm diigler; oradan
Hazreti Isa'nin savastan uzaklagip baris iizerine aktif propaganda

yapmasi koguluyla onu kurtarip diinyaya geri ¢evirmek onerisiyle
karsilagir. Ince'run pratikteki amaci, Wilson'u, Cumhurbaskanhgi
secimlerinde desteklemekti.

Kimi vatansever elestirmenler, bu iistiin estetik degerdeki ve moral
anlamdaki filmi, giiliing, duruma sokmak istediler; bunun agik nedeni,
dbviisgii bir film olan Ingiliz J.Stuart Blackton'un "Barigin Savag
Cighgr" (The Battle Cry of Peace) adli doviis tarafhsi filmine kars:
koymak cesaretini gostermesi idi. Blackton bu filmiyle "Hazir ol cenge
eger ister isen sulhii salah" (sivis pacem para bellum) seklindeki
miiraice deyisi vurgulamak istiyordu). Bunun karsisinda olarak
“Uygarhk", "sanki, bir cok bakimlardan Rabst'in sonradan anlatacak-
lanna takaddiim eder gibi, akut bir elestirel tutumla, savasin dehgetini
ve sagmaligini vurgulamak istemisti" (L. Rognoni, a.g.e., s. 83).

Iki film daha gevirdikten sonra Ince, "Altin Pesinde" (A Sister of
Six) (1916)'yi gergeklestirdi. Louis Delluc'iin 1919'da yazdiklarina
bakilirsa, Ince bagyapiti olan bu filmde, "sasilacak bir ustalikla sinema
sanatinin verilerinden yararlanmigtir. Bu sahane gérsel siirde, bu alan-
daki tiim Amerikan olanaklarin: kullanmakta; ve o giine kadar esine
rastlanilmamg bir olay1 ele almaktaydi. Bu film sanki yiiriiyen bir
tablo... siirekli ve mucizevi bir 151k ve yasam oyunu halindeydi" (Carl
Vircent, "Historie de I'art cinématographique"de zikredilmistir. Trident
Yayin, Briiksel 1939, ltalyanca baskisi, Milano, 1949, s. 84). William
Hart ve Bessie Love'in sahane oyunlariyla bezenen bu film, bombos ve
151k dolu bir ufku background alarak California'min kirlarinda, sonsuz
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gibi goriinen ovalarda dortnala at siirenlerin bir iftlik yoresindeki
senlikli yasamlarin1 vurgulamaktaydi.

Delluc'iin ategli heyecanina tiim boyutlanyla katilmasak da "Altin
Peginde"nin istiin nitelikleri i¢in kugkuya diigmemize de neden
yoktur. Zamanla bir ¢ok degerli film gibi nisyane gémiilmiis de olsa,
bagkalar1 da onu "sahane bir goérsel siir" olarak nitelediler (Bkz
Bardéche ve Brasillac, a.g.e., C.I., s. 150).

Elimizdeki kaynaklara bakarak bu filminde &teki filmlerinden de
6te, Ince'in yadsinmaz lirik siiri verdiginde kugku bulunmadigin
sOyleyebiliriz.

Kaldi ki, siir, tanrisal bir vergi oldugu kadar, sairlerin insan
aracilig ile aktardig), kékenini yine insanda buldugu bir veri'dir.

(Ince'in bir kitap bile okumadiga bilindigine gore, onun tanrisal bir
esinle bu siiri dogrudan dogruya insanda bulan bir yetenegi olduguna
inanmak zorunlulugu vardir.)

Thomas Ince, siirin giizelligini aramamigtir, ama onun aracihig: ile
Doga, kendini ortaya koymay: bilmisgtir. Bu 6yle bir Doga'dir ki,
kismen gﬁzelligin kendisi olmus ve insan yagamina katilarak, hayvan-
lar1 bile insan derecesine yiiceltmistir. Kovboyla birlikte kopegi ve ati
da insan draminin olugmasinda aktif katkida bulunmaktadirlar. Oyle
ki, Doga'nin bitip titkenmez dinamizmi bir an eksilse biitiin bunlar
olmazdi.

Ince'den hi¢ degilse iki film daha amimsanabilir: "Carmen of
Klondike" (1918) ve "Rio Jim'in Seriivenleri" (Light Eyes Man) (1918).
Ilkinde Jean Cocteau'nun sonradan agikladig: gibi Ince, seyirciye maki-
nenin goziiyle olay1 izleme olanagl saglamaktadir. Artik tiyatrosal
formiil bir an1 olmugstur ve makine bir kisilik haline gelmistir; seyirciyi
sembolize eden bir kisiliktir bu; gérmek, incelemek, ¢6ziimlemek iste-
yen seyirciyi. Ince'in yeni dilin (sinema dilinin) 6zgiin kullanimini
Griffith'ten 6grendigi sdylenebilir. Ama onun "Clondike'li Carmen" ile,
biiyiikk yetenegin becerisini vurgulayarak bu dersi geregince
degerlendirdigi de yadsinamaz.

"Rio Jim'in Seriivenleri" -ki kasa geliri miithig olmustur bu filmin-,
kuvvetli ve yigit gencligin zaferini, berrak ve derin bakigh harika
kovboyu temsil etmekteydi: yani William Hart'in derisine biiriindiigii
inlii kovboy Rio Jimi. Oyle ki bu kovboy onalt yasina kadar
kizilderililer arasinda yasadigindan gurur duyarak, perdenin tek
gercek kovboyu oldugunu mantiksal olarak ileri siiriiyordu. Louis
Delluc (Bardéche ve Brasillac, ag.e., c.l, a. 151), "Rio Jim'in sirf sinema
icin yaratilmig bir figiir; yasantis1 gergekten sinematografik olan ilk
tema oldugunu ileri siirer. Hig kimse, western filminin ilk kez Kovboy
Rio Jim'den dogdugunu yadsimaz.
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(Ince'in William S.Hart'la cevirdigi oteki filmler arasinda:
"Insanhigin1  Gésterme Zamani" (His Hour of Manhood), "Son
Davranig" (The Last Act), "Intikam" (Hell's Hinges), "Gifte Tabancali
Adam" (Two-Gun Man), "Sessiz Adam" (The Silent Man) sayilabilir.

1919'a dogru, Thomas Ince, tiim gayretlerini tamamen iiretime
harcamaga yoneltti ve Eugene O'Neil'in bir oyunundan tiirettigi "Anna
Christie", onun sadece gozden gegirdigi son film oldu. Y1l 1924, kendisi
de kirk yaglarinda idi.

Tipik Amerikal1 olan bu rejisérden, ilk Sovyet yonetmenlerinden
gayri, yeni Fransiz Ekolii'niin, 6zellikle Isveg yénetmenlerinin etkiler
aldigr yadsinamaz.

Bundan bagka, Griffith daha tam olarak iin kazanmamugken, Ince,
Avrupall kuramcilara perde sanatinin &zgill temel ilkelerini
ogretiyordu. Léon Moussinac ayarindaki b}( elestirmen onun igin,
"Onun sayesinde sinema kimi gergeklerin sirr.na erigmig ve 6zellikle
bir dramatik filmde, oyuncular da Doga nin bir pargas: olarak varlk
kazanmiglardir. Egya, agaglar, yol, riizgar bu filmlerde, eski ve dogal
rollerini canlandirmiglardir” der.

3. Cecil Blount De Mille'in "Aldatis" (The Cheat): ve 1915'teki
Kesin Doniig

Thomas Ince'in basyapitlarinin ortaya ¢ikmasindan bir yil énce,
gercek meziyetlerinden 6te, sinemanin 1515'e dogru iginde bulundugu
kogullardan kesin doniigiimiinii temsil eden bir film ortaya ¢kt
Fransa'da gosterildigi zaman "Forfaiture" (56zden Dénme) adiyla daha
da iinlenmig olan ‘'The Cheat' (Aldatig). ‘fapildig) tarihten sonraki bir
degerlendirme ile (Léon Moussinac'in degerlendirmesi), "Lumiére
Fabrikalarindan Cilus"tan sonra en 6nemli sinema olay1 olarak vurgu-
lanmigtir bu film.

Bu filmin yonetmeni, Italyan ve Danimarka Ekolleri'nin etkisiyle
daha sonra gosterisel degeri iistiin Amerikan yapimlarinin gampiyonu
olacak olan ve parlak mesleginin akigi iginde bulunan Cecil Blount De
Mille'di.

Massachusetts'in Ashfield yéresinde 1881'de dogmus olan, bir siire
oyuncu ve dram yazan olarak galhstiktan sonra; De Mille, Jessie
Lasky ve enigtesi Samuel Goldwin'in destegi ile 1913'te Squaw
Man (Melez)le sinemaya girdi. Bunu izleyerek ayda bir filmle
cabasin siirdiirdii. Konularin1 ve oyunculann tiyatrodan se¢en
De Mille, geng yasta girdigi sinemada emin bir denemeden
gecerek ilerledi. Boylece "Virginial* (The Virginian) ve
"California” gibi filmler yapti. Bunlar Fransiz Film d'art tiiriiniin
bir yenilenmesi bigiminde yapilmig filmlerdi. Ama bu, gériiniigte
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kazandigy basari, Zukor'un Amerika'da islettigi Sarah Bernhardt'in
“Kralige Elizabeth" filminin Amerika'da sagladig: basariya denkti deni-
lebilir.

Hoctor Thrubull'un romanindan alinan filmin konusu goyledir:

Bir gen¢ kadin, kocasinin, galigmakta bulundugu Kizil Hag
Kurumu'na ait yiikliice bir paray1 kumarda kaybetmesinin yarata-
cag rezaleti diigiinerek; bu paranin bir an 6nce yerine konmasi
i¢in tanumig bulundugu geng bir Japon Prensi'ne bagvurur. Prens
ona birlikte bir agk gecesi gecirmeleri kosulu ile bu paray: saglar.

Bir rastlanti eseri, bu parayir sonradan bagka bir yerden
saglayabilen kadin, Prense kendini teslim etmektense paray: iade
etmek ister. Prens bunu kabul etmez. Yapilan vaade kiymet
verdigini ifade eder; kadinin 1srarla kendisini reddetmesinden
gazaba gelerek, kendi iilkelerinde s6zlerinde durmayanlara veri-
len bir cezay1 uygulamak iizere, kadinin omuzunu kizgin bir
demirle daglayarak, hig cikmayacak bir igaret koyar.

Bundan sonra filmde mahkeme safhasi goriiliir. Mahkemede
kocanun kumar borcu ileri siiriiliir; ancak bu bor¢ 6dendigi igin
kendisine mahkumiyet verilmez. Yargiglar o6niinde kadin,
sirtindaki damgay gosterir; Mahkemeden gikan halk Prensi ling
eder.

Filmde evli kadin roliindeki Fanny Ward ve Japon Prensi
roliindeki Sessue Hayakawa, sagladiklar1 bagaridan dolay: biiyiik birer
isim oldular. Film, gergek anlamu ile "intellectuel"i tatmin eder bir nite-
lik tastyordu. Louis Dalluc, daha sonra "The Cheat"j, sinemarun
"Tosca"s1 olarak tarumlayacaktir. Denebilir ki, "The Cheat", sinema
oyunculan tarafindan sinema sanat1 gercevesinde oynanmuig ilk film-
dir.

De Mille, bu filmde- sinema sanatinin dért unsuru olan 1) Kurgu,
2) Gogis cekiminin sistematik ve fonksiyonel olarak kullanihgi, 3)
Anlatimda etkili 'bir tabiilik ve 4) Istklandirmanin estetik bigimde
kullarulmasini saglamustir.

"The Cheat"te kullanilmig olan anlatim olanaklarini, garip bigimde,
western filmlerinde bulmak olasidir; ancak De Milie'in bu filmde,
bunlari ilk kez birlikte ve cagdas anlamda kullanir goriiyoruz.

Bu filmle agilan yoldan Incein Griffith'in de yiiriidiigii goriilmekle
birlikte, David Griffith'in ¢aligmalart "The Cheat"in getirdiklerini de
agmustir denebilir.

"Que Vadis?" ve "Cabiria" Amerika'ya kiiciik mizansenli filmlerin
tadint duyurmustu: Cecil B.De Mille, bu tiirde uzmanlagmakta gecik-
medi. Bu latin etkisi Girffith'i ilkin "Judith of Bethulia"da, sonra da "Bir
Ulusun Dogugu”nda ayni yolu tutmaga karar verdirecektir.
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4. David Wark Grif fith ve "Bir Ulusun Dogusu"

(Aslinda) "The Cheat", biiyiik bir boliimii ile, Amerikan sinema
tarihinin en biiylik yonetmeni olan David Wark Griffith'in estetik
¢aligmalarimn sonucudur denilebilir.

1875'te Kentucky'nin La Grange sehrinde dogan ve irlanda asill bir

ailenin sonradan giiney ordusunda albaylik yapacak bir bireyinin
oglu olan Griffith, hayatin1 kazanmak igin itfaiyecilikten gazeteci-
lige, makinecilikten yazarhga kadar her tiirli isi yaptiktan sonra,
30 yaslarinda iken Biograph Kurumu'nda "La Tosca'min 6zet
halinde bir senaryosunu hazirlayarak sinemaya girdi. Sonra da
Porter'n "Kartal Yuvas: (Cagle Nest) adh filminde (samanla
doldurulmusg) bir kartalla miicadele eden kéyliiyii canlandiran
rolilyle sinemaya girdi. Bu flimden aldig:, o zaman igin oldukga
biiyiik bir para olan 20 dolarla sinemanin garip alemine girmisg
oldu. Bir siire Edison'un kurumunda oyuncu olarak galistiktan
sonra, 1907'ye dogru Biograph'ta senaryo yazar olarak isge
bagladi. Kansi Linda Arvidson da bu kurumda oyuncu olarak
cahsiyordu. Sansin bir tecellisi olarak bu kurumun ydnetmeni
Mac Cutcheon meslekten gekilince onun yerini Griffith alds;
bdylece Griffith bu kurum adina 1908'den 1913'e kadar yiiz metre-
den iigyiiz metreye kadar gesitli uzunlukta 350 kadarfilm gevirdi.
[k y1llarda diizenli bigimde her hafta iki film geviriyordu.

Tim bu filmler hakkinda pek bir seyler bilmiyoruz; ancak onun,
bunlarla biiyiik devrimci deneyini, agir agir ama gittikge biiyiilterek
yerine getirdigini goriiyoruz. Bu deneyler 6zgiin olmayip bir ¢ogu
rastlantisaldir; bunlann bir-¢ogunu daha 6nce bagkalar1 da denemistir;
ama o, bunlaf ilk kez sistematik br sekilde uygulamay1 becermek
meziyetine sahiptir.

Ik filmi "Dolly'nin Seriivenleri" (The Adventures of Dolly)
(1908)de, ige, bagrolii kendi karisina birakmakla bagladi. Meslegini
profesyonel artistlerden medet ummamakla siirdiirdii; Bunlarin yerine
kendisinin yetistirdigi geng oyuncular: lanse etti ve bunlara son derece
basit veé dogal, daha dogru bir deyimle "sinemasal" bir oyun tarzi
ogretti; geleneksel ve tiyatrosal olana kars.. .Mack Sennet, Gladys
Smith, gelecegin Mary Pickford'u, Robert Harron'y, Lilian Gish'i ve
Lionel Brrymore'u gibi biiyiik degerdeki oyuncularin bulunusu ona
aittir; bir bagka meziyeti de Thomas Ince'i bulmas: olmustur.

Bunlara paralel olarak teknigini arttiran Griffith, "Altin Ugruna"
(For Love of Gold) (1908)'de, iistlerinin karsi koymasin: ve birlikte
cabstiklarimin gagkinlhigini ve inanmazhigini yenerek, yeniliklerin en
goziipek ve kigisel olanlarini getirdi: Alict aygitin devinimlerini... Bu
aygit o giine kadar bir tiyatro temsilindeki seyircinin isgal ettigi
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(koltuk) gibi, en ideal olan yere fikse ediliyordu: Simdiyse, olgunun
icindeki bir kisilik, olugan dramin canli ve dinamik bir 6gesi gibi
gorililyor; her seyi gosterebilen, aragtiran, miithis bigimde
¢oziimleyen akilli bir makine haline geliyordu (Bu arada Griffith'in
"Cabiria"da kullanilan kaydirma (travelling) yontemini dikkatle izle-
mis bulundugunu da unutmayalim). Bela Balazs (Der Film Werden
und wesen einer neuen Kunst, Globus yayini, Viyana 1952; Italyanca
cevirisi, Einaudi yayimn, Torino 1952; s. 35), onun bu tutumu hakkinda,
"Sinema sanatinin anlatim araglarinin  kullanimi sayesinde, ne
firtinalar, ne volkanlarin lav sagmas), giin 1181na ¢ikarilan yeni ve
sagirtic1 temalar olmadi. Aksine, en gizli 6zellikler giin 1g181na gikarild::
(6rnegin) tiyatro sahnesinde gériinmez ve anlamsiz olan insanoglunun
kirpiklerinde parlayan kiigiik gézyasi damlas1” oluyordu.

Ayni bicimde, kigiliklerin psikolojik anlatimi olanag1 da perdenin
6nemli kesiflerinden birini daha olusturdu.

Eserlerini filme alrken, Griffith, deha sahibi bir kamera
yonetmeninin de igbirligini saghyordu: adi unutulmaz William
Blitzer'in. "Y1llar Sonra" (After many Years) (1908)'da, o giine kadar illi-
yet (causa) bilinci yeterince saglanmadan kullanilmis olan birinci plan
(bag gekimi), akli ve fonksiyonel olarak ilk kez kullanilmstir. Abel
Gance'in sonradan isaret edecegi gibi, bag gekiminin kullanilmasi, sine-
ma tarihinde, klasik trajedide maskenin kullanimi ile aym1 6nemi tagir.

"Sarhosun Islah1” (The Drunkard's Reformation) (1909) adh filmde,
verimli geligimini siirdiirerek,Griffith, 151k kaynagini yukardan kullan-
ma durumundan g¢ikarip oyuncularin yéresine getirerek, yiizlerine,
atese yakin oturmakta iken, ocaktan gelen alevlerle 6zgiin olarak
aydinlaniyormus etkisini getirebilmigtir. Béylece 151k, y6netmenin
zekas1 emrine verilmis, estetik bir 6ge haline gelmistir.

"Tenha Villa" (The Lonely Villa) (1910)'da, 'Mary Pickford'un ilk rol
aldigi filmlerden biridir bu, paralel olugum (kurgu) (intertaglio) deni-
len yontemi- uygulamistir; Sonuncu sahnede bir adam alabildigine
cabuklukla kosgarak gangsterler tarafindan tehdit edilen ailesini kurtar-
mak {izere evine yaklagir. Adamin bu hareketinin filme alinigi, haydut-
larla aile bireylerinin gosterildigi sahnelerle kesilir. Bu prensip, bir
filmin son sahnelerinde uygulanarak, (bugiin bile) sinema tarihinde
Griffith'in adiyla anilan bir yénteme déniigsmiistiir. ("Griffith Bigimi
Bitiris" olarak).

1910'a dogru Biograph ekibi, kig siiresince de olsa, Los Angeles'e
gidip orada film gevirmege baglamigtir. Daha 6nce New York ile
Chicago arasinda boliinmiig olan sinema endistrisinin California
bélgesinde yerini almaga baglamasiyla, Griffith, "Bahtin Oriiliigii" (The
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Thread of Destiny) (1910) 'nii gevirirken, ilk kez ve "Sinemada 6li
doga (nature morts) yoktur" prensibine bagh kalarak, perdede, olgu-
nun belli bir amindaki cevreyi yeterince yaratabilme fonksiyonu ile,
ayrintil olarak cansiz cisimler yansiilmigtir: Bu prensip Almanya'da
'Oda Tiyatrosu' (Kammerspiel) (den etkilenen sinema) estetiginin
temel 6gelerinden biri olacaktir.

Bu dénemde konular bakimindan "Faust" ve "Carmen" gibi ¢ok
sevilen klasik konulara hig bir ilgi gostermez Griffith; aymn bigimde,
daha da etkileyici olarak Edgard Allan Poé, Tolstoy, Dickens, Jack
London gibi yazarlarin konularina da ilgi duymaz. Kendine &zgii
kisiligi olan bir sanatg olarak, Griffith, tutarh kiiltiiriiniin verileriyle
ortaya gikar.

1912'den sonra, sinematografik arastirmalar1 bitmis gibidir.
(Bundan sonra) kudretli italyan Ekolii'niin etkisi altinda gosterisel
(spettaculaire) yan:1 agir basan ve normalden uzun filmler gevirmege
egilim gosterdi. 1912-1913 yillarinda Amerika'da filmler bir ruloluk
(305 metre olarak ) gevrilirken, Avrupa'da 2.000 metreyi asar uzunluk-
ta gevriliyordu. Boylece "Kiyim" (The Massacre) adli kovboy filmin-
den, giiya felsefi (pseudofilosofice), giiya tarihsel (pseudostorico) bir
film olan "Insanoglu'nun Kokeni" (Man's Genesis) ve sosyal yani agir
basan "New York Sapkas:" (The New York Hat)'indan sonra, gosterisel
yani istlin ilk Amerikan iretimi olan "Bathulia’h Judith"i gevirdi
(1913) Bunun gosterim siiresi bir saat kadar striiyor ve reklam
“[talyan tarzinda bir film" olarak yapiliyordu. Bununla birlikte
Italyanlarin hala ustahklarini siirdiirdiikleri bir tiirde gerekli basariy
saglayamayinca Griffith Biograph Kurumu'nu terke mecbur oldu.
Kendi kameracis1 ve trupunun biiyiik bir kismiyla birlikte Mutual'a
gecti. Orada, oteki filmler arasinda, bagkaldin ile tutuculugun bir
karigimindan olugan, daha 6nce kendisinin kegfetmig bulundugu iki
oyuncu, Thomas Ince ile Mack Sennetf'le ¢evirdigi "Cinsiyetler Savag"
(The Battle of Sexes) (1914)'n1 gergeklestirdi.

Bununla birlikte, o, sadece 1915'te teknik aragtirmalarinin ve yete-
neginin tiim inandirici kanitini vermek tizere "Bir Ulusun Dogusu"
(The Birth of a Nation)'nu gergeklestirdi. Filmin senaryosunu, olanca
sadeligi ve zarifligi ile, Rahip Thomas Dixon'un "Kabileden Biri" (the
Clansman) adli hizinli romanindan, Franck Wood ve Griffith'in
bizzat kendisi yazmigti. Filmde, Kuzey-Giiney Savasi'nin dokunakli
epizotlarini canlandiran ve zenci aleyhtar1 beyazlarin kurdugu kiyimei
kurulug Klu-Klux-Klan (Klu-Klux kalibesi)'nin kétii davraniglarinin
elle tutulur heyecanini getiren (bir hava vard).

Giineyli bir subayin oglu olan Griffith, benzer bir basarinin
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secimini yapma tutkusuna kapilmugh. Ancak bu filmin gerceklegsmesi
i¢in, hentiz olgunluk safhasina ulagmamig bir sanat olan sinema igin
agir sayilacak 100 bin dolan agan bir parasal yiik gerektiginden (bu
rakam o giin igin oldukga kabariktir). Mutual, bu destegi ona
saglamaktan yiiz cevirince, bir ¢ok bankalardan geri gevrildikten
sonra, Griffith, dostu banker Aitken'in destegini saglad1 ve boylece
kendi sorumlulugu altinda filmi gerceklestirmek olanagini buldu.

Bu filmin baglica oyuncular1 Biograph'tan birlikte ayrildiklan eski
truptan: Lilian Gish (Elsie Stoneman roliinde), Henry Walthall (Ben
Cameron rolitnde) ve Mae Marsh (Flora Cameron roliinde) idi.

Konu, esas itibariyle siyahlarla beyazlar arasindaki siddetli
catigmalar lizerinde gelisiyor; yer yer de kuzeyli Phil Cameron‘un
duygusal yagsami hakkindaki parcalar filmin orasina burasina
serpistiriliyordu. Stoneman'in sevgilisi Klu-Klux-Klan'in basi1 olan
(sonradan bu yiizden zenciler tarafindan irzina gegildigi igin intihar
eden) Flora'dir. Cameron da, Stoneman'in kizkardesi Elsie'ye vurgun-
dur.

Filmin foto »<inetmenligi icin Griffith bir kez daha Billy Blitzer'e
bagvurur ve Avrupa'da uygulanan yéntemle film, yeterli bicimde John
J. Breil'in musikisi ile yorumlanir.

Hemen tiim dig gekimleri Hollywood yoresinde gerceklestirilen
film, Amerika igin aligilmadik bir uzunluktaydi: Bizzat Griffith'in titiz-
likle secip diizenledigi bin beg yiiz sahneden olusan ii¢ saatlik bir
gosterimdi bu. Avrupa'da orta derecede degerlendirilmig, Fransa'da
yedi yil yasaklanmig olan filmin Amerika'daki basarisi pek biiyiik
oldu. Filmin igerdigi kayic1 irkgiligin yarattign polemikler, daha ilk
gosterimlerde "muazzam" olacag: anlagilan bagan dolaysiyla daha da
cogaldi. New York'ta "Liberty Theatre"da ardarda on bir ay gésterildi
film; ve tiim diinyada, sessiz sinema déneminin bitimine kadar, daha
acik bir anlatimla onbes yil, sinemalarin programini olugturdu. Filmi,
en az 120 milyon kisinin izledigi hesaplanmgtir. Sagladig: kasa geliri
20 milyon dolan agmigtir; bu da yapimu igin géze alinan harcamalarin
iki yiiz katidir. Sinema tarihinde bagkaca hig bir film, bu denli basariya
ulasamamugtir (Son yillarda "Riizgar Gibi Gegti”, "Baba", "Denizin
Digleri" ve "Yildizlar Savasi"nin sagladig) kasa gelirleri ile de bu bagan
kiyaslanabilir).

Ancak, boylesine bir kasa gelirinin filmin sirf belirgin estetik
goriigleri icerdigi icin sagladig: diigiiniilmemeli; olugturdugu konunun
ve dramatik anlatimr yeg tutmasinin da bunda etkili oldugu hesaba
katilmalidir.

Filmde diinyanin en biiyiik, en kanl i¢ savaslanndan biri olan
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Kuzey Amerika'daki Kuzey-Giiney savagi ele alinmughr. Savasin
bitiginden -sonra heniiz elli yil gegmis ve Amerika'da ruhlar tizerinde
agtig1 yaralar heniiz kapanmamistir. Bu filmde Griffith, "tarafsiz" kala-
mamug, kitle psikolojisini pek iyi bilen bir izlenim birakarak, bahtsiz
bir deneye girigmistir. Filmde Klu-Klux-Klan Kurulusu'nun yapitlan,
sanki Ispanyol engizisyon mahkemeleri ve nazi rejiminin S.S. subay-
lannin uygulamalarina benzer bigimde kiyicihkla ele ahndig: halde,
ad1 anian kurulug, adalet dagitan hakli bir kihiga biiriindiiriilmek
istenmigtir. Boyle olunca da, zenciler: bayag katiller, alcak hainler ve
kadinlara saldir1 konusunda doyumsuz kisiler olarak canlandinlmigtir.

Namuslu kimselerin bir tiirlii kKabul edemeyecegi bu nefret
uyandiria irkgiigin nedeni, Griffith'in aile balkimindan, kuzeyliler
tarafindan mahvedilmig olmasina baglanmaktadir. "Bir Ulusun
Dogusu"nun Boston'da yarattig1 atmosfer son derecede gerginlesmis
ve son derece cogkulu bir noktaya ulagmsti. Birgiin bir gece siiren bu
toplumsal cosku sonunda olusan reklamla tim Amerikalilar filmi
gormek istemisti.

Bardéche ve Brasillach'in goriisiine gore, "Insanhigin ezeli dram;,
diisman fikirler ve diigman kamplar1 kuzeyli "Capulet'lerle giineyli
"Montagu'leri en iyi gekilde iglemis ve kurgusu en miikemmel tarzda
yapihimig olan film, ddeta 1920'lerde Sovyet sinemasinda, goriilecek
kurgu ustalarina o6mek tegkil etmigtir. Griffith'de gelecegin
Eisenstein'ini ve gegmigin Goya'sim gérmek miimkiindiir. Griffith bu
filmde giineylileri tutarak, gercek¢i hareket etmemigse de; sinemanin
plastik gerceklerine sadik kalmistir denebilir" demektedir.

“Bir Ulusun Dogusu”, sadece ticari bakimdan en biiyiik film ve
sinema tarihinin ilk bilyiik siyasal kurdelesi degil; ayn: zamanda bir
sanat, sinema sanat yapmdlr Oziinde, toplum psikolojisini vurgula-
yan bir konu se¢mesi ve bunu konuya yatkin yontemle iglemesi
‘bakimindan, rejisor, isiedigi siyasal kusura karsin, sanatsal iglévini
geregince yerine getirdigi icin bagislanmaya layik goriilmektedir
{Chirardini).

5. David Ward Griffith ve "Hosgoriirstizlik"

Irkg: filmin inanilmaz ve beklenmez bagans: Griffith'in kargisina
sonsuz kredi saglamaya hazir kalabalik bir maliyeci grubu
¢ikardi. Bu durumda Griffith, bityitkk giiven duydugu iki
yonetmenle isbirligi yapmayi kararlagtirdi. Bunlar Ince ve Sennett
idi. Birlikte bir sirket kurdular ve Aitken'in organizatérligi
altinda buna (daha 6nce de séziinii ettigimiz gibi) "Triangle" adint
verdiler ve herbiri iiretimin belli bir dalindan sorumlu olarak
ugraglarin siirdiirdiiler.
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Fransiz "film d'art" tiiriiniin belirledigi ormege goére, Griffith-
hemen, Amerikan tiyatrosunun en -iinlii oyuncularim toplamaya ve
tim Avrupa deneylerine seyirci ve ticarete iligkin sorunlar
balumindan stiinliik saglayacak planlar kurmaga baglad.
Guazzoni'nin "Que Vadis"ini gérmesi onu ¢ok heyecanlandirmig ve
onu "Bir Ulusun Dogusu'nu gergeklestirmege itmisti; "Cabiria"y:
goriince de kisa sinema tarihinin daha once esini gérmedigi bir filmi
gerceklestirmege itildi. "Hoggoriisiizlilk ya da Caglar Boyunca Sevgi
Savagim1" (Intolerance other Love's Struggle Though the Ages) (1916).
Ama bunun gergekle§me51 igin miithig bir rakam ortaya gikiyordu: 11k
filminin maliyetinin yirmi kati. Buna Griffith'in giicii yetmezdi; ama
"Bir Ulusun Dogusu"nun basarisini gordiikten sonra kendisine korii
koriine giiven duyan Standart Oil Company'nin giicii yetecekti.

(Filmin) "devasizhk" (colossalitd) bakimindan durumu hakkinda
bir fikir edinmek tiizere: bir kalabalik sahnenin ¢ekimi igin 16 bin
savagglya gereksinme duyuldugunu, Babil'de bir sarayin 1,5 kilometre-
lik yer tuttugunu, gevresindeki kulelerin yetmiser metre oldugurt,,
yirmiii¢ ay siiren gekimi sirasinda 70 bin figiiran kullanulmig bulun-
dugunu, Isa'dan &nce VI'nci yiizyihin Babil'inin hiikiimet merkezinin,
ilk ytizyilin Filistin'inin XVI'na yiizyilin Paris'inin tarihsel durumunun
tiplasinin yeniden kurulmus bulundugunu, ziyafeti gosteren sahnenin
dért bin gagriliyr alan sonsuz bir sofrada alindigim ve bu sahneyi
cekmek icin goriintli yonetmeni Billy Bitzer'in "kabili sevk” bir balon
kullanmak zorunda kaldigini, sadece bu sahnenin "Bir Ulusun
Dogugu"nun maliyetinden ii¢ kati masrafla gergekles-tirildigini
digiinmek yeter. (Ghirardini, bu filmin, 1959'da yeniden
gergeklestirilmege kalkilmas: halinde 12 milyar Italyan liretine mal
olacagini vurguluyor).

Ozgiin geviriminde, film, gekim sirasinda kullanilmig yiiz kilomet-
relik kurdeleden yapilan bir segimle, yirmi saatlik bir siirede
gosterilebilecek nitelikteydi. Bu siire halka gosterilebilecek hale getiril-
mek tizere Griffith tarafindan 3.5 saate indirildi.

Filmin konusu, insanoglunun gektigi dertlerin baslica nedenini
dinsel ve toplumsal hoggoriisiizliik olarak gosterilen bir temadan
olusuyordu. Bu da kurgu dolayisiyla birlikte gelistirilen dért ayri
epizottan oluguyordu.

Birinci epizot, Baltazar déneminin Babil'inde gegmektedir. Baltazar
anlamsizca Museviler iizerinde baski kurarak, sonunda Dara'nin
yonettigi Pers ordulan tarafindan Babil'in diigiigiine yol acar.
(M.O. 5389 yh); ikincisi, Haca gerilme déneminin hazreti Isa's: ile
ilgilidir. Ugiinciisii Fransa'da din savasglart dénemini ele alir.
Annesi Cathérina de Meci tarafindan tahrik olunan Fransa Krali
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Charles IX'un kendilerinden farkh bir dinsel inanca sahip bulun-
duklar nedeniyle (23-24 Agustos 1572'de) iinlii Saint Barthélmy
kiyimina yolagan ve katoliklerin Huguenot'lan (protestan)dan
yirmi bin kadanm &ldiirtmesiyle sonuglanan olaylar1 konu alir.
Dordiinciisii ise, ¢agdag doénemde, sosyal c¢atigmalarin iki
kurbamini varhklari ugruna giristikleri dramatik savagim verilir.
Bu olaylar sonunda masum bir kisi idama mahkum edilir ve son
anda kurtarilir.

Dort epizot arasindaki baglanti "Sevgi ve Sevecenligini
Cezalandirmak isteyen Hoggoriisiizliik" temast ile saglanmusti; ve film,
Walt Whitman'in esinlendigi ve Lilian Gish'in kigilegtirdigi bir kadinin,
mistik ve romantik bir atmosfer icinde bir gocugun besigini sallarken
gosteren iinlii sahneyle agilir; epizotlarin arasinda da gosterilen bu
sahneyle ge¢mis, simdiki zaman ve gelecek zaman arasinda zorunlu ve
sembolik bir bag kurulur: bu tema, anlatimin bir leitmotiv'ini
olusturur.

Oyuncular arasinda ¢ok ya da az inlii bir ¢ok kimseler goriiliir:
Bessie Love bu filmle ilk 6nemli roliinii oynarken; netameli bir haham
roliinde Erich von Stroheim goériiliiyordu; jeneriklerde Douglas
Fairbanks, Mildred Harris gibi oyuncularin adlarina rastlamyordu (ki
sonuncusu sonradan Sarlo'nun ilk esi olacaktir).

"Hoggoriisiizliik", gercekten Griffith'in ortaya koydugu bir filmdir;
her ne kadar Tod Browning ve Erich von Stroheim gibi iki
yardimcisindan destek almigsa da, Griffith, gerek bireysel, gerekse
toplu sahnelerin yontemini bizzat {istlenmig ve oylumlu bir senaryo
(traitment) olugturduktan sonra kurguyu da dogrudan dogruya kendi-
si gerceklestirmigti. Sahneye koyus diizenini, fotograf ¢ekimini, kurgu-
nun olusumunu da siipervizyonu da bizzat kendisi yapmsti. Ama
sanatsal yonetimin bu denli kesin bir kisisellikle (unita)
saglanmasindan gelen ayriksi yarar, ayn Griffith'in dehas: ile hige
indirilmistir. Kudretli oldugu kadar uyumsuz ve 6l¢ii duygusundan
mahrum davramgiyla Griffith, gelecekteki Fritz Lang'in "Metropolis"te,
ozellikle Abel Gance'in "Napoléon"daki durumunu hatirlatir bigimde,
sanatin, tehlikeli bicimde, siki sikiya gocuksu ve giiliing bir retorik
(gosterigli anlatim sanati) tarafindan baski altinda alindigi bir
sinirlamaya bagh kalmigt1.

Film, New York'ta Liberty Théatre'da 1916 yilinda sunuldu; birbiri-
ni izleyen bes ay gosterildi. Ama basarisizligi daha bagtan belli
olmustu. Ugrunda harcanan paranin yarisin bile geri getiremedi
ve Griffith, gelecekteki caligmalarimin biiyiik kismini, yarattig:
zararin tazmini icin feda etti; tamamin1 da 6deyemedi. Baht ona
"Bir Ulusun Dogusu"nda ne denli giildiiyse, "Hosgoriisiizliik"te
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de o kadar hasis davrandi. Bu filmle halkin psikolojisini iyi bildigi
yolundaki g6hreti de ugup gitmisti.

Piiriten (ahlaka son derece diigkiin) kentsoylulara karsi icerdigi
ima yollu polemik yiiziinden Amerikan halkinin hoguna gitmedi.
Savasin esiginde bulunan Avrupa'da da ¢ok belirgin barggihig:
ytiziinden hosa gidemedi: fazladan Fransa'da Protestanlarin kiyim
sahnelerinden otiirii sansiire ugrada.

Griffith, "Hoggorisizlik"i gerceklestirerek, "Bir Ulusun
Dogusu"nu da agsacak bir ¢cabaya girdigini saniyordu; ancak bir kimse-
nin yasaminda mucizeler tekerriir etmez derler. Gergekte, onun irkgl
filmi ayriksi bir olayr canlandinyordu, bundan dolay: da tekerriir
etmemege yonelik bir durumu vardi Bununla birlikte algik
oldugumuz tarzda bir anlatim diline sahip olsayd, "Hoggoriisiizlik"
hi¢ degilse yapimi i¢in harcanan paray: geri getirirdi diye diisiinenler
var. (Ghirardini, s. 338) Igeriginden bagimsiz olarak, goziipek bir
kurgu denemesine girigilmesi basarisizligin baglica nedeni olmustur.
Bu &ylesine goziipek bir kurgu yontemi idi ki, anlatlanin kavramini
algilamak hemen tiim seyirciler igin olanak dig1 kalmigti. Daha uyanik
olanlar i¢in, belki anlagilmaz degildi ama, hi¢ degilse, sonradan Louis
Delluc'iin vurguladigy gibi "tanimlanamaz bir kaos" Bardeche ve
Brasillach'in dedigi gibi "garip bir ucube" sayilabilecek kadar
tutarsizdir. Dért epizodu ayn ayn degil, birlikte (simultane) olarak ele
alan Griffith, yalniz bir 6ykiiye degil (b6yle olsaydi kolayca anlagilir
duruma -gelirdi), tiim filmin anlatiminin genel gergevesi iginde bu
bdyle olmustu.

Kugkusuz bu 6zgiin bir deneydi, ama 6ykiiniin (daha dogrusu
Oykiilerin) anlagilmaz hale gelmesi sonucunu dogurmustu. Béylece
Griffith, kendi dehasitun mahkumu olmustu. Zamanda, halde ve
aksiyonda birlik kaidesini sadece unutmug gériinmiiyor, birbirine de
kangtinyordu. Oyle ki, ardarda gelen sahnelerde: Hazreti i$a'nin haca
gerilmesi, Kral Baltazar'in rahipler tarafindan ihanete ugramasi, kato-
liklerin geceleyin haince Hugugenot'lar1 dldiirmege gidisi verilmek
istenirken; (Delluc'iin biraz alayla ifade ettigi gibi): Cathérine de
Medici, New York'taki fakirleri goérmege gidiyor; Isa, Baltazar'in
sarayhlarnim kutsuyor ve Dara'nin ordularn $ikago ekspresine hiicum
ediyorlarmig gibi bir izlenim uyanuyordu. Her ne kadar bu yéntem
Pastrone tarafindan "Cabiria"da kullanilmigsa da; Italyan filminde
acinlamada bir 6lgli duygusu varken, "Hoggoriisiizliik"te bu yontem,
gittikge artan bir ritimle paralel olarak olusan dért olayin birden
anlatimina yatkin gelmemistir ve boylesine bir anlatima aligtk olmayan
hazirhksiz seyirci iizerinde "kaos" etkisi yaratilmigtir.

"Aslinda biitiin ¢aglar boyunca ve biitiin insanlar arasinda, en eski
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zamanlardan beri, ardindan cinayet ve kam siiriikleyerek
hoggoriisiizliik siiriip gitmigtir." temasin igler film,Pudovkin temamin
sadeligi konusunu iglerken (Sinemanin Temel ilkeleri, Bilgi Yayinevi,
Ankara), bu konuda su gézlemleri ileri siiriiyor: "Bu korkung bir
genigligi olan bir temadir. Sadece konunun biitiin ¢aglar boyunca ve
biitiin insanlar arasinda yayilmasi bile, olaganiistii geniglikte malzeme-
yi gerektirmektedir. (Oysa biitiin ¢aglarda, biitiin insanlar arasinda
degil, sadece tarihin dért déneminde olugan dért epizodu igererek
kendi ternasiyla aykar: diigmiistii film.) Sonug son derece ilgingtir: I-ier
seyden once oniki kisma ancak sigdirilabilen film, o kadar agirr
olmustu ki, verdigi yorgunluk, etkisinin gogunu alip gétiiriiyordu.
Ikincisi, malzemenin bollugu yénetmeni bu temay: ancak genel olarak
iglemege, aynntilara dokunmamaga zorlamusti. Dolayisiyla temanin
derinligi ile bunun islenisindeki tstiinkoriliik arasinda biiyiik bir
uyusmazhk vardi. Ancak, olgu (action)nun daha ¢ok yogunlagtig
glinlimiizdeki béliim, gerekli etkili izlenimi meydana getiriyordu.

Dogrusu, filmin gerceklestirilmesinde, gesitli etkileri de gérmemek
miimkiin degildir. Ormegin, Babil epizotunda "colossal" sahneye
koyug bigimi ve durumlarin geligtiriimesi bi¢im yoniinden
"Cabiria"yt andinyordu. "Cabiria"dan  Griffith, olgunun
anlatimindaki abartmali teatral jestler ve konusmalar1 da almist;
ancak bunu Oylesine abartarak vermisti ki giiliing bir etki
doguyordu onun bu tutumundan. Hazreti Isa'nin haga gerilme
sahnesi de Zecca'run "Cile" (passion) filminden etkilenmisti. Saint
Barthélm Kiyimi da "Guise Diikii'niin  Oldiiriilmesi"
amimsatiyordu. Konunun genel sunulusunda da Guido
Volante'nin "Satana"sindan izler bulmak miimkiindiir.

Sonug olarak Griffith, Amerika'ya 6zgii bir konuyu, "Bir Ulusun
Dogusu'nda ne denli basar: ile perdeye yansitmigsa; gesitli etkiler
altinda ve gesitli sinema ‘yontemlerini uygulamak iizere
gerceklestirdigi "Hoggoriisiizliik"te, temasinin karmagikhigi, dort
epizotu birden paralel kurguyla vermekten dogan kaos
dolayisiyla her ne kadar filmde seckin oyuncular, biiyiik mizan-
senli sahnelerin etkileyiciligi kurgu yonteminin inceliklerini
vurgulamaya ¢ahigmasiyla 6zellikle temasindaki soylulukla
temayiiz etmigse de; istedigi sonucu alamamig ve kendisini
destekleyen bankerleri ve dolayisiyla kendisini miigkiil duruma
sokmustur. Bu durumun onun bundan sonraki sanat yasaminda
etkileri olmustur kugkusuz.

6. David Griffith'in 6teki ¢aligmalan ve sinemasinin 6nemi
Unlii Triangle Kurumu adina Griffith ayrica kirk kadar filmin
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siipervizyonunu yapmig, ¢ogunu Sydney Franklin ve Jack Cowey'in
yonettigi bu filmlerin bir goklarinin senaryolarim yazmsghr. Ancak
"Intolerance” olayindan iki sene sonra bu kurulusu likide etmek duru-
munda kalmigtir. Onun baglica hatalarindan biri, tuttugu oyunculara
biiyiik 6demelerde bulunmasi olmustur. Esasen oyuncularin sonradan
g6zii acilarak kendilerine 6denen biiyiik paralarla bile yetinmeyip
kendi iretimlerini kendileri istlenmek iizere "Birlesik Oyuncular"
{United Artists)n kurmalar1 da s6z konusu olacaktir. 1919'da
gerceklestirilen bu kurulugun bagini {inlii {i¢ oyuncu: Charles Chaplin,
Douglas Fairbanks ve Mary Pickford cekiyordu. Sonradair bunlara
Griffith de katilmigtir. Dupont du Nemours'un baglarinda bulundugu
bir bankerler grubu tarafindan da desteklenen bu kurulusa katilan
Griffith, bu kurulug biinyesinde iki bag yapitini gerceklestirdi:
"Kirilmig Cigekler" (Broken Blossoms) (1919) ve "Buzlarda Can
Cekisme" (Way Down East) (1920) Ama bu iki 6nemli filminden 6nce
Griffith, bagka (goreceli olarak 6nemsiz) filmler de ¢evirmis; bunlarda
ilkin 16 yasinda iken kendis nin sinema evrenine soktugu Fransiz asilli
Lillian Gish adli geng bir oyuncuya siirekli olarak rol vermisti. Bu film-
ler icinde, en duygusali olan "Diinyanin Merkezi" (Heart of the World)
(1918) Erich von Stroheim'in carpict oyunlanndan birini de
icerdiginden animsanur.

"Kirilmig Cigekler" ve "Buzlarda Can Cekigme" (filmin Avrupa'da
gosterimi dolayisiyla konulan isim) de, artik "Hoggoériisiizliik"te kendi-
sini mali iflasa siiriikleyen Italyan tarzi mizanseni tamamen terketmis
ve kigilerin ruhsal ¢6ziimsemelerine agirlik vererek inceleme ve
¢oziimleme yoluyla kigilikleri vurgulama yéntemini kullanmaga
baglamustur.

Bunlardan ilki Thomas Burke'nin bir romanindan alinmig olup
narin bir geng kiz olan Mucy (Lillian Gish)'nin yasamim anlat-
maktadir. Lucy'nin babasi kizina iyi davranmayan kaba ve ayyas
bir eski boksordiir. Lucy bu yasamdan bir Cinlide saf ve ideal bir
sevgili bularak kagip kurtulmay: dener. Bu ¢inli nefretle gozleri
korelmis beyazlar arasinda Cin hikmetini yaymakla gorevli bir
kutlu kisidir. Kiz kendisine her zamankinden de daha siddetle
davranan babasindan kagarak Cinliye sigimir; ama babasi onun
izini bulur, lkaz1 siiriikleyerek eve gotiiriir ve dldiiresiye déver.
Ancak boylesine vahsi bir yaratik cezasiz kalmamalidir. Cinli
onunla karsilagir, onu revolverle vurup &ldiiriir; sonra da kizin
cansiz bedenini kendi evine gotiiriir. Ancak kizin cesedi
kargisinda yasamin sagmaligini ve kendi islevinin boglugunu
anlayarak intihar eder.

Lucy'nin narin ve romantik goriiniimii, masumluguna asin insansi
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temasi ve kiyicilikla kontrast olugtururcasina temiz menfaat duygu-
sundan uzak bir askin 6liime’ kadar siiren, 6liimii-de asan biiyiikliigi,
6ykiiniin belli bir ¢izgi tizerinde ve ritmik bigcimde geligimi, "Kirilmig
Cigekler"i bir bagyapit yapmisti. Léon Moussinac'in (“L'age ingrat du
cinéma, Sagittaire yayn, Paris 1947. italyanca gevirisi Poligono yayn,
Milano 1950, s.63) belirledigi gibi "Bilingli olarak diisiiniilmiig ve
hayran edici bir anlatimla diizenlenmis bir filmdi bu... Bizlerden hig
birimiz, Abel Gance, Lherbier ve Epstein kimi vakit yaklagimda bulun-
sa da, D.W. Griffith'i 151k kullanimindaki ustaligina erisemeyiz; o,
siyah ve beyazla sasirtic1 bir anlatima ulagmaktadir"” der.

Bela Balaza da kendi bakimindan, bu filmin bir sahnesini, kizin
Cinlinin evinin esiginde bayilp gen¢ Cinli tarafindan yardimina
kosuldugu sahneyi yiiceltir; goriinen mimike katilan goériinmeyen
mimik érnegini vurgulayarak (Bela Balaza- a.g.e., s. 74)

Ama Griffith, bu egsiz dramda fakir ve miitevazi gevreyi de,
Oykiiniin aktif bir béliimii haline sokarak, bir kisiligin sagladigi 6nem
derecesine yiiceltmegi basarabilmistir. Bununla hemen, Alman
Kammerspiel sinemasinin kuramlarina bir kez daha bagl kaldigim
sOylemek isteriz.

"Buzlarda Can Cekigme"nin konusu da 6tekinden daha az drama-
tik degildir: Zavallh ve tecriibesiz bir kéyli kiz1 (Lillian Gish)
sehre heniiz gelmigken geng bir bastan cikaric1 tarafindan gebe
birakilir ve terkedilir. Cocuk dogar dogmaz 6liir, kiz da evden
eve dolasarak ig arar; ve kirsal yoredeki bir giftlikte yalmiz ig
bulmakla kalmaz, namuslu bir geng olan David'in 6zden sevisini
de bulur. Buna ragmen mutlulugu bulamaz. Ciinkii rivakar ve
sahte dindar bir kocamig kiz, David'in annesini gorerek, kizin
daha 6nce bir gocuk dogurmug oldugunu anlafr. Piiriten bir
ahlak anlayigi ile kiz oradan uzaklagip iimitsizlige diiser ve
sonunda buzlan ¢6ziilmiig bir nehre-kendini atarak intihar étmek
ister. Ancak David son dakikada kiz1 kurtarir ve hi¢ aynimamak
lizere alip gotiiriir.

Nasil "Kirilmig Cigekler"de sarhos bir boksor olan babasmin
kabaligindan yilmig zavall kizin dehset sagan yiiz ifadesi unutulmaz-
sa; "Buzlarda Can Cekigme"deki kirilan buzlar sekansr da, kurgunun
estetik olanaklarin en yiicesine ulagmasi bakimindar unutulamaz.
Oyle ki, tim sinema tarihinde sirf sinema sanatimin en iyi 6rnek
olusturacak parcalarindan biri olmugtur bu sekans... Bu filmde oldugu
gibi "hi¢ bir zaman Grifith'in bigimi", boévlesine kisilikli olmamuigtir.
Sahnede yaratilan hava her zaman dogrudur. Pek basit sahne
Ogeleriyle dizenlenmis olan bu ¢alisma, sanat dolu, icra bilinciyle
ytikliidtir. Gereksiz hig bir ytik, hi¢ bir abartmaya kagmadan, sanatci
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yasami yorumlamaktadir.

7. "Boliiklit" Filmler

Thomas Ince, Cecil B.De Mille, David W. Griffith ve daha sonra
gorecegimiz Mack Sennet ve Chaplin'in bilyitkk yapitlariyla aym
zamanda, Amerika'da "béliikli" (serial) ya da Fransiz émegine gére
yapilan epizotlu film denen tiir de oldukga biiyiik ticari gans elde etti.
Ancak, Avrupa modasindan belli 6lgiide aymlarak, bityitk Amerikan
boliikla filmleri, giinliik ya da haftalik gazetelerin eki olarak verilen
tefrika romanlanyla ayn1 zamanda yayinlaniyorlard:: béylece Nickel
Odeon'lan dolduran biiyiik kitlelerin benzer "emtia"larin ticaretini
yapanlar tarafindan kazanilmalarinin kolay olmasi dogaldi.

1914 yili baslarinda bu tiiriin ilk filmleri perdede goriildii: Selig
tarafindan iiretilen "Kathlyn'in Seriivenleri" (The Adventures of
Kathlyn) ve Edison tarafindan iiretilen "Giindeliklerin Dolly"si (Dolly
of the Dailies). Bunlan izleyen ve 30 béliigii agsan "Milyonluk Esrar"
(The Million Dollars Mystery) bu tiirden 6nemli iiretimlere kesin bir
yonelisi vurgulayan biiyiikk bir bagari1 sagladi. (Bu bagaridan
yiireklenerek) Chicago American adh biiyiik tirajh bir skandal gazete-
sinin sahibi William Hearst'le igbirligi yapan Path”nin Amerikadaki
igletmesi, Fransiz gé¢meni Louis Gasnier'nin yénettigi ve bir bagka
Fransiz olan Léon Bay ve Amerikal Pearl White'in oynadig: bir seri
béliklii film gevirdi. .

Gergekten Amerikan sinemasinin halk¢a en ¢ok tutulan iiriinleri,
boliiklii (serial) filmlerdir. Bunlar Birinci Diinya Savagindan 6nce ve
savag sirasinda sinemaseverlere sunulmug en popiiler film tiiriidiir.
Bugiin bile Amerikan sinemasiun ilk doénemleri tartigilirken, Pearl
White, Mollie King, Kathlyn Williams gibi béliikli film oyuncularinin
adlar biiyiik bir zevkle anilir. Bu tiir ortaya ¢ikar ¢itkmaz, bir ¢ok film
kurumu tarafindan iiretim basladi. Aslinda ilk boliiklii filmler, daha
once de isaret olundugu gibi 1909 yilinda Ingiltere'de ortaya gikmigts.
Fransa'da Feuillade'dan 6nce "Nat Pinkerton", "Arizona Bill" gibi
boliikli filmler yapilmgti.

Bu dénemde Amerika'da ©nemli epizotlu filmler arasinda
Edison'un Mary Fuller'le cevirdigi "Mary'nin Bagina Neler Geldi?"
baslikli seri, Kathlyn Williams'la gevrilen adin1 andigimiz "Kathlyn'in
Seriivenleri" (The Adventures of Kathlyn), Pearl White'in "Pauline'in
Gegirdigi Tehlikeler" (The Perisl of Pauline) Helen Holmes'in "Helen'in
Bagina Gelenler”, "Molly King"in Cifte Hag¢ Esran" (The Mystery of
Double Crose) Elmo Lincoln'tin "Kudretli EImo" serisi, daha sonra Tim
Mc Coy, Eddie Polo'nun ve &teki kovboy oyuncularinin seri filmleri
vardir. Bunlara daha sonra Buster Crabbe'in bizde "Bay Tekin
Bilinmeyen Diinyalarda” adiyla oynanan Fhash Gordon'un kurgu-
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bilimsel seriivenlerini de eklemek gerekir.

Tiim boliikli film yildizlan arasinda en tinliisti Pear] W hite'tir.

1889 yilinda Springfield'de dogan Pearl White, {inlii roman "Tom

Amca'nin Kuliibesi"'nden uyarlanan tiyatroda bagrol oynamak

tizere alti yasindayken sahneye ¢ikmisgti. Sonradan bir sirkte de

caligmig, daha sonra da 18 yasinda sinema evrenine girmistir.

Cogunlukla Pathé'nin Amerika subesi igin ¢evirdigi su filmleri
vardir.Pearl White'in: Gasnier ile 20 boliikliikk "Pauline'in Gegirdigi
Tehlikeler" 34 boliikliik "Elaine'in Seriivenleri” (The Exploits of Elaine)
ve bunlar: izleyen "Elaine'in Yeni Seriivenleri” (The New Exploits of
Elaine), "Elaine'nin Agki" (The Romance of Elaine). Son filmi 1922'de
cevirdigi "Soygun" olacaktir. Pearl Whitein 6teki boliklid filmleri
arasinda "Ugursuz Yiiziik", "Celik Pence", "Kara Sir" gibi yapitlar da
sayilabilir.

Pearl White 'in gevirdigi en 6nemli film, Avrupa'da "New York
Esran" adiyla gosterilen "Pauline'in Gegirdigi Tehlikeler"dir. Bu film-
de, zengin bir yakinindan kendisine kosullu olarak miras diigen bir
kizla, bu ytizden ona diisman olan kéti yirekli yakinlarnnn
arasindaki catigmalar sergilenir.

Bir yazarin tanimlamasina gére Pearl White, saghkl, acik havada
yetigsmis izlenimi veren, abla goriiniislii- sevimli bir kizdir. (7) Delluc,
Pearl White'in "gengligin, goziipekligin, saghgin timsali" oldugunu
sOyler.

Pearl White1 bu filmlerini y6neten Louis Gasnier, Amerika'ya
Fransiz bolakli filmlerinin ¢esnisini ilk tattiran sinema adamidir. Max
Linder'i bulup onunla Fransa'da ilk filmleri geviren yonetmenin de o
oldugu sdylenir. Amerika'da ise Pearl V/hite'le iki, Molie King'le bir
film gevridikten sonra, salon ve seriiven f.mlerine yonelmistir.

8. Mack Sennett, Amerikan Giildiirii Okulu'nun Kurucusu

Batmakta olan Fransiz Giildiirii Okulu'ndaki Max Linder'in ve
Prince-Rigadin'in yerini, Mack Sennett ve Charles Chaplin'in
siirdiirdiigii Amerikan Giildiirii Okulu aldi. Bu okulun 6nemi kendi-
sinden sonra onun yerini dolduracak bagka higbir yeni tiiriin gelmemig
olmasidir. Bu okulun kurucusu olan Mack Sennett'se, en 6nemli
temsilcisi de Chaplin'dir: Sennett, daima manevi babasi Max
Linder'den esinlendigini s6éyledigi sanatinda Sarlo'ya teknik anlatim
olanaklar: saglamigtir. Sennette'in ilk giildiiriisiinii ¢evridigi 1912 yih,
Sadoul'iin anlatim ile (a.g.e., s. 145) "sinema tarihinde animsanmaga
deger bir tarihi vurgular".

Kendisine takma ad olarak Mack Sennett'i almig olan Michael

Sinnott, Kanada'da Québaclte, 1884'te dogmustur. Ancak yirmibeg

yasindayken sinemaya oyuncu ve yoénetmen yardimcisi olarak
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Griffith'in yaninda calisarak girdi. Griffithe'le calismalar sirasinda,
Max Linder bicimi giildiiriillerden esinlenerek, Fransiz Giildiirii
Okulu'nun geregince degerlendiremedigi bir giildiirii 6gesi olan
kagip kovalama (inseguimento)'y1 sinema aygitinin olanaklaryla
vurgulamay1 digiinerek uygulamaya koymas: kendi gildiiri
okulunun temeli oldu. Ote yandan "Slapstick" giildiirii diye de
anilan bu giildiiriiler, sopalama 6gesini de tasir.

Sennett'in 1912'de Keystone Film Isletmesini kurarak ilk gevirdigi
"Keystone Memodisi", "Cohen Koney Adasi'nda" (Cohen at Cohen
Island)'dir. Fransiz giildiirii okulundan farkh -olarak, o, gercek bir
glildiirii tipi yaratmamugtir. Aksine tiim kortlarini, gercek olmayan
(inverosimile) sagmalik (assurdita)'dan dogan efektlere oynamustir; en
diisiiniilmez triikleri ve en goziipek kagip kovalamacalar aracilig ile...
Ve Max Linder'in ragmina, durumu (situazione) degerlendirmez; ama
teknigin elverdigi kadariyla en sade bir giildiiri &gesinden
diislenebilecek en (ilging) gelismeyi saglamayi bilmistir. Onun filmle-
rinde bir geminin diregine, bir kediden de ¢eviklikle ve ivedilikle
tirmanan ya da yiiksek bir pencereye veya geg¢mekte olari trene
atlayiveren kimseleri goriiriiz. Ve 6zellikle gelip gegenleri mucize kabi-
linden gignemeden yildirim hiziyla seyreden otomobilleri ve telefon
tellerinde yiirityen ya da merdivenleri sincap gibi tirmanan motosiklet-
leri izleriz. Ote yandan biyikli bir iri kiyim heriflerin inga halindeki
binalar1 iifiirerek yiktklar1 ve polis filmlerinin bir parodisini
olusturmak iizere "resmi" polislerin bir karikatiiriinii vurgularcasina,
gosterigli bir Ford'un saylarinin sonu gelmeyen polislerin giktiklar
goriiliir. (8) Bunlara "Keystoneppolisleri" denmistir. Bunu izleyerek,
savag sirasinda, bunlarin yerini "Bathing Girls" denen (banyo yapan
lazlar) almigtir. Bunlari sinemada bulanin Sennett oldugu santlir (ama,
daha 6nce Meliés'in filmlerinde de koreografik bir fonksiyonlan olan,
olgunun merkezinde yer almayan’ boylesi kizlar vardi). Bunlar
miimkiin oldugu kadar az giyinik, birbirine yaslanarak sira halinde
duran, askerleri, gocuklar1 ve saf seyircileri zevklendirmekten &te,
maksatlar1 bulunmayan giizel (affascinatti) kizlardi. "Burlesk"
(kokenini commedia dell'arte'den alan isaret, mimik, devmece ile
olusan bir sahne gildiiriisii) tarzindaki bu komediler kimi zaman
kizlarla ya da onlarsiz gevriliyor ve bunlar parodi olusturan komediler-
le zaman zaman yer degistiriyorlardi, ama burlarin tiimiinden, canl,
bmp tiikenmez ve kivrak bir nege tagar. Atla numaralar yapilan sirkle-
rin etkisi bunlarda sik sik belirgin olarak goriiliir: Iri govdeli bir tenorun
tam sarkisini en yiiksek perdeden soyledigi sirada pantolonunun
distiigii ya da nese dolu bir geng kizin ak giysilerle gelinlige
hazirlandig) sirada giysisinin bir civiye takilarak yirtildigy veya zarif bir

132



gencin kar gibi beyaz gémleginin {izerine ici zift dolu miinasebetsiz bir
¢omlegin dokiilmesi gibi. Bu tuhaf evrende hayal akhin yerini tutar ama
olaylarin dogal gidisinden tamamen uzaklagmayi ihmal etmeden ve
esyanin dogasindan gelen belirli bir hiiznii savsaklamadan olusur her
sey...

Mack Sennett'in, Linder gibi, filmlerinin senaryolarim1 yaptig1 ve
oyunculuk gorevlerini iistlendigi sOylenemez; hatta sik sik
yonetmenligi bile kendisi yapmaz. Ancak, yiizii asan (1912-1921)
arasinda tiim filmlerinin dstiinde (tutarh) bir denetmen (supervizo-
re)lik goreci vardir. Bunlar arasinda dikkati cekenler: "Ipnotize
Edilmis" (Hipnotized) (1915), "Ac1 Hap" (His Bitter Pill) (1916), "Akall"
(The Clever (1917) "Michey" (1918) ve "Fazladan Bir Kiz" (The Extra
Girl) (1921) sayilabilir. Bu filmlerde yardimcilarinin ve "karakteristik"
oyuncularinin da katkis1 biiyiiktiir. Golgeden gikanp meshur ettigi,
sonradan kendi baslarina birer deger olan bu oyuncular arasinda:
Larry Simon, Harry Langdon, Harold Lloyd, Buster Keaton; bunlardan
baska Wallace Berry, Gloria Swanson, W.C. Fields ve Bing Crosbie gibi
oyuncular da sinemaya giriglerini ona bor¢ludurlar.

Gok yetenekli bir artist avcis1 olan Mack Sennett'in bu yetenegini

iyice belirlemek iizere onun géhrete ulagtirdigl oyuncularin daha

genig bir listesini vermek gerekirse: Biograph kurumundan
aktardig1 Mabel Normand, Ford Sterling, "Ambroise" tipini yaratan

Mack Swain, "Fatty" (Qisko) tipini yaratan Roscoe Arbuckle,

"Bilboquet" tipini yaratan Hank Man, gsag1 Ben Turpin, "Picratt" tipi-

ni yaratan All Saint-John, Chester Conklin, Louise Fazende v.d.'nin

adin1 anmak gerekir. Yukarda andigimiz g6hretlerden gayri Harry

Langdon (bebek yiizlii giildiiriicii) da giin151g1na ¢ikmak olanagin

saglayan odur.

Fakat onun en biiyiik bulgusu kugkusuz Charlie Chaplin'dir.

Yine giildird filmlerinde "giilat" (gag) onun icadidir ve yukanda
adin1 andigimiz giildiiriiciiler tarafindan gelistirilmigtir (9).

9. Charles Spencer Chaplin ve Sarlo Kisiliginde Guildiiri
Filminin Doruga Erigmesi

Charles Spencer Chaplin'in yarattig: Sarlo kisiligiyle giildiirii tiird,
yalmiz Amerika'da degil, tiim diinya sinemasinda en yiice noktaya
ulagmugtir.

1889'da Londramin kenar mahallelerinden biri olan Brixton'da

dogmus olan Charles S. Chaplin'in babas1 Fransiz kokenli bir

sarkici, annesi bir Yahudi Irlandah karigimi revii artistiydi.

Cocuklugunuilk yillan, daha 5 yaginda yasamini kazanmak zorun-

da kalip babasinin yaninda kiigiiciik bir giildiirii roliiyle meslek
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hayatina baglamas: nedeniyle olduk¢a mahzun gecti. (Babasi, bu
tarihi izleyen iki ay iginde oOlmiistiir). Bu aciya, bircok yil
pencesinden kurtulamadigy sefalet de katkida bulunuyordu. Bu
onun zihinsel gelisimini etkileyecek, hayati ac1 yonleriyle ele
almasinda ve bunu en énemli yapitlarinda yansitmasinda rol oyna-
yacaktir.
Babasinin dliimiinden bir siire sonra, annesi de agir hastalanarak
hastaneye kaldirildi. Charlie, kardesi Sidney'le birlikte, cogu zaman
acikta yatmaga ve meyve ile beslenmek zorunda kaldi. Bundan
dolay: serseri olarak polis tarafindan yakalandi. Charlie, yeniden
annesine kavusunca babalarinin eski bir dostu sayesinde gesitli
pandomimalarda dansér olarak roller aldi.. Bunu izleyerek okula
gidebildi, sonra tekrar yagsamimi sokaklarda siirdiirdii, tekrar
dansézliik ve berber crakhg: yaph, o siralarda ilk sinema
gosterilerini izlemek olanagini da buldu.

Daha onii¢ yasina heniiz ulagmigken, Afrika'ya gidip kiigiik bir
servet edinen Sidney'in yardimiyla, tasrada tureler yapan bir gezginci
tiyatroya angaje edildi ve orada kiigiik gazeteci roliiyle "Sherlock
Holmes" adli oyunda yer aldi. Onbeg yasinda o sirada Londra'da bulu-
nan Gillett adh. Amerikan grubunda ikinci derecede karakter rolleri
saglamaga muvaffak oldu ve trupla birlikte Amerika'ya gidebilmek
icin bogu boguna gayret sarfetti. Ertesi yil- daima Sidney'in sayesinde,
Fred Karno'nun pandomima trupuna devamh olarak angaje edildi. Bu
trupla birlikte tiim Avrupa'yr sonra da Amerika'y1 ziyaret etti.
Amerika'da New York'ta 21 yaginda "Colonnial Theatre"da oynamaga
basladu.

Iste orada gergekten bahti ona biiyiik bir olanak hazirladi ve
ayriksiz sanat yasaminun kapisim araladi. Karno toplulugu iginde,
oyuncu olarak, New York'ta "Bir Londra Kuliibiinde Gece" (A night in
a London Club)'ta oyununu siirdiiriirken, "Kaystone'un mali miisaviri
Adam Kessel tarafindan goériildii. Ve dikkatle izlendi. Kessel ona
parlak onerilerde bulundu; ancak Sarlo tiyatroyu sinema ugruna
terketmek konusunda heniiz bir karar veremedigi icin bu onerileri
reddetti, ama birka¢ ay sonra, 1913'iin Mayisinda Mack Sennett,
anlagmazhga diistiigii Ford Sterligng'in yerini tutacak birini ararken,
geng Ingiliz mimikgisini unutmamus olan Kessel'e bagvurdu. Bu kez
Qarlo'ya haftada yiizelli dolarlik ve 1914'ten baglayarak bir yil siirecek
bir anlagma 6nerildi; o da kabul etti.

Bununla birlikte, Mack Sennett'in onu ilk kez 1913 yilinda tiyatroda
izledikten sonra geng palyagonun yetenegi -hakkinda Kessel'in
6vgiilerini tutmayan bir kétiimserlikle "Chaplin'in sinemaya yatkinhk
saglayacagindan kugkulu bulundugunu" agiklamasi gercekten
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ilgingtir. 1914 yiinda Sennet'in kotiimserligine ragmen, Chaplin,
licyliz metreyi, gecmeyen kisa metrajli filmler gevirerek sinema
meslegine parlak gekilde bagladi.

Ilk dért filminde, Chaplin, sadece Sennett'in asistani Henry
Lehrman'in yonetiminde oyunculuk yapti. 2 Subat 1914'te gosterilen
"Hayatim Kazanirken" (Making a Living) de, ilk gergek sinemaya
baslayigin1 vurgulad: ve Gal eyaletinde moda oldugu iizre, sarkik
biyiklan, silindir sapkasi ve monokliiyle kusurlu ve parazit bir Ingiliz
centilmenini temsil ediyordu. Bu ilk giildiirii filmlerinde heniiz tipini
yaratmig saylmaz; bunu ancak "Sagnaklar Arasinda" (Batween
Showers) adli filmi gevirirken, hemen hemen tamamlanmg gére-cegiz.

Melon sapka ve yipranmis redingotla film gevirme yolundaki ilk
fikirlerini Max Linder'den alan Sarlo, stiidyodaki Fatty (Roscoe
Arbuckle)'ye ait koca bir pantolonla olustur-mus olan Sarlo, kibar
diigkiinii ve iyi kalpli serseri (tramp) roliinii, "Sarlo Cirak" (Charlie at
work) filminde stirdiirmiigtiir.

Qarlo'nun yarathigy tipte: oldukca sefil bir soytar1 (clown)
canlandmmlmaktadir; ilk bakigta insani giildiiren (giildiirerek
diigiindiiren) ama onurunu hig yitirmeden yasamin siirdiirmek iste-
yenbir kisiliktir bu...

Chaplin, bir siire tipinin 6zelliklerini ne yolda belirleyecegi konu-
sunda ikircik gegirmistir. llkin daha gok kétii ve mel'un bir tipi vurgu-
layan kiligi, sonradan tipinin degismesiyle birlikte su o6zellikleri
belirlemigtir: Ilkin biiyiik ve sarkik biyiklari kesip kisaltmus, sonra
melon §apka salapurya ayakkabi, paytak yiiriiyiig, kamig baston, cok
genis "raye" (cizgili) pantolon, acindiracak kadar eskimig bir redingot
ve fanteziyi vurgulayan damali bir yelek, devrik yakali gémlege
takilmig siyah kravat.

Bir sosyete komigi olan Linder'den etkilenmekle birlikte Sarlo'nun
kiiginda daha ¢ok "kibar diiskiinliigi1" vurgulanmaktadir. Linder bir
kentsoyludur; Sarlo ise bir serseri (tramp.)

"Qarlo Garson" (Caught in a Cabaret), onun Mabet Norman'la
cevirdigi ve ilk yonetmenligini yaptig: filmdir. Bu filmde Sarlo, ilk kez,
sonradan iyice ortaya gikacak temalanndan birini vurgulamaktadir.
Kendini Groenland Konsolosu olarak tanitip sevdigi sosyete kiziyla bir
"saat beg cayr" gecirir ama rakibi onun sirrmi aqiga vurur; ve
Kiilkedisi-Sarlo yeniden isine doniince rakibi ile Keystone bigimi {inlii
pasta savagini gergeklestirir.

Bir y1l kadar ¢aligtigi Keystone'da Sarlo, herbiri bir ya da iki hobin-
lik 35 film gevirir. "Sarlo ile Lolette'un Dokunakh Ask Oykiisi" (Tillies
Pungtured Romance) Mack Sennett'in siipervizérliigiinii yaptig1 ve
o6teki 300-600 metrelik giildiiriilerden farkh olan bu kurdela 1600 metre
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uzunluguyla ilk kez uzun metrajh bir giildiirii filmi olugturmustur.

Mack Sennett'in nezdinde film gevirerek Sarlo kaginilmaz bigimde
Commedia dell' Arte anlayist igine girmigtir. Yoresindeki otekd
gildiiriciilerin her biri (bpki bu tiirde goriilen tipleri andinr bigimde)
birer giildiirii tipine déniigmiistiir. Ornegin Roscoe Arbuckle irikiyim
sevimli ya da beceriksiz geng; Mabel Normand hayalperest, daima
abartmalara kapilan "burlesque" kavgalara siirilkklenen geng lkiz;
Chester Conklin, uykulu, saskin; Mack Swain kétii ve kaba adam, Ford
Sterling hiddetli koétii adam; Her tip, daha 6nce Comedia dell'Arte
tipleri Pulchinella, Arlecchino, Pantolone Colombia ne denli giysi ve
makyajla donanmgsa, dylesine tipini net olarak vurgulayan makyaj ve
giysiyle donanmugtir.

Dogmaca, 6zgiirce roliinii gerceklestirme, neg'e ve genglik trupun
tutumunda etkisini gosteriyor; bu nitelikler, bugtin bile eski Keystone
filmlerinin &ykiiniilmez biiyiisiinii olusturuyordu. Sanat ve siir
onceden uzun uzadiya hesaplanaraktan degil "farce" bigiminde olugan
komedinin siirekli uygulamalardan dogan ani buluglariyla olugurdu.

Bu yéntem Sarlo'yu birkag ay icinde, daha yirmi alt: yagindayken,
inlii bir komedyen yapti. Amerika, bu kisa biyikh, sempatik Charlie
(Fransa'da takilan adiyla Charlot Yarlo)'nin filmlerini kagirmaz oldu.
Savag bu filmlerin Bat1 Avrupa'da bir an 6nce taminmasina engel oldu;
ama Amerikan igadamlari, Keystone'un onu bulmakla bir altin madeni
bulmus oldugunun farkina vardilar.

Bundan sonra Charlie'yi, Essanay Film Kurumuna gegmis
goriiyoruz. Kisa siirede Griffith'den de 6te zafer saglayan $Sarlo, 1915
yiinda Essanay igin onbeg film gevirerek sanatin1 olgunlagtirdi. Onun
ilk bagyapit1-olan "Serseri" (Tramp) biraz trajik bir gizgide gelisiyordu:
Bu filmde, calistigh ciftlikte, patronunun kizin1 seven Sarlo, sonradan
onun bir niganls: oldugunu 6grenerek sarsiliyordu. Bu trajik gizgi orta
karar bir film olan "Sarlo Karmen'i Oynuyor" (Carmen da Don
José")nin oliimii aninda da ayru sekilde vurgulanur.

Essanay'in ilk filmleri, Keystone'daki gilduriilerin kusurlarim
tasir; ancak daha insansi bir tonda verilmis ve "Sarlo Cirak" (His new
Job), "Sarlo Denizci" (Shanhaied) ya da "Sarlo Hirsiz"da sosyal satirin
acimasiz vuruguyla donanmighr. Bu serinin baglamasindan 1923'e
kadar gecen dénemde Sarlo, parténer olarak giizel ve etkileyici bir
oyuncu Edna Purviance'la gahigmustir. (Geng bir sekreterken biiyiik bir
oyuncu olan Purviance, Sarlo'nun bir¢ok filmlerinde yer aldiktan
sonra; 1958 yi1linda unutulmusg bir sanatg olarak dlmiistiir.)

Essanay adina gevirdigi filmler i¢inde &zellikle "Serseri" ve "Sarlo
Ciplak" anilmaga deger.

1916 yilinda, Sarlo Raiki film igin, Mutal ile 670 bin dolarhk bir
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anlagma yapti. Bunlar arasinda "Sarle Rehinci" (The Powashop), "Sarlo
Polis" (Easy Street), "Sarlo Sahte Kont" (The Count) énemlidir. (1917
yilinda Mutual, Sarlo'ya oniki film daha gevirmek igin bir milyon dolar
onerdi ise de, sanatg "First National"de caligmay: yeg tuttu.

Ozellikle, "Sarlo Polis" Mutual déneminin basyapitidir. Bir kotii
kisinin terorize ettigi adeta nihilizme doniigen bir hava iginde hig bir
polis memurunun barmamadigi bir sokakta Sarlo asayisi
diizenlemekle goreceli polis memuru olarak en belalh kigilerle
ugrasarak basar: saglar; bu basar1 ya sarigin Edna'min kalbini kazan-
makta dahildir. Bu sokak, sanki Sarlo'nun yetim olarak biiyiidiigii
Londra'nin kenar mahallesinin ayrsidir.

"First National Exibitor's Circuit"de yalmz senaryocu, oyuncu ve
yonetici olarak degil, liretimci olarakda galigan Sarlo, 1918'de Douglas
Fairbanks, Mary Pickford ve David Wark Griffith'le birlikte "Birlesik
Oyuncular” (United Artists)1 kurdu.

1918'den 1921'e kadar gevirdigi filmler icinde "K&pek Yagami” (A
Dog's Life) "Qarlo Asker" (Shoulder Arms), "Kirda Ask" (Sunnyside) ve
"Gogmen" (The Pilgrim) en unlii filmlerdir. Kirda Agk'n kaydettigi
beseri ¢izgiyle diinya sinema tarihinde layik oldugu yeri almig; "Sarlo
Asker" antimiliter niteligiyle, Kayzer Wilhelm ve Hinderburg'la alay
eden bir hava getirmistir.

Bu kisa, fakat mitkemmel ve elmas gibi tertemiz yapitlarla Sarlo,
sanatinin doruguna ulagmigtir. Ancak bu gizgi 1920'den sonra yapa-
cag1 eserlerde daha da belirgin hale gelecektir.

1918 yiinda Chaplin su agiklamayi yapiyordu: "Insanoglunu
tanimak her basgarinin temelidir" ve "Halki giildiirmek bir giz degildir.
Benim biitiin sirnm, filmlerimde kullanilmaga deger her olaya
gozlerimi (iyice) acarak ve ruhumu uyamik tutarak goézetlemekte
yatmaktadir. insanoglunu incelerim, ¢iinkii onu tammaksizin
meslegimde hicbir sey yapamazdim".

"Insani tanimak, her seyden &nce, halk giiliing ve sikic1 bir durum-
da bulunan kimseyle yiizyiize getirmekten ibarettir" diye de ekliyor.
(Anthologie du Cinéma s. 346).

Higbir sey kendilginden, giildiirmek icin yeter karakteristiklere
sahip degildir. Ama, 6rnegin, sahibinin elinden boyna kagip tutulan ve
riizgarda ugup duran bir sapka diisiinelim. Sahibi onu yakalamak igin
bosuna qirpinmaktadir; bundan son derece komik bir durum ortaya
gtkar. Ancak bu 6zel kosullar iginde "insanoglu, emsali 6niinde bir
gilme nedeni haline gelir. Her komik durum bu temele dayanir."
Dogaldir ki, béylesine bir durumda bulundugu halde, sanki hig birsey
olmamig gibi etrafina aldirmadan ya da kendine &zgii agirbaghhk
perdesi altinda davramigini siirdiiren kisiden daha giiliing varhk
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diistiniilemez: (")rnegin sarhog oldugu halde normalmis gibi hareket
eden kimse, sarhoslugu rahatlikla kabul edene bakinca daha giiliingtiir.
Giildiiriiyti bu yolda ararken, Sarlo, sadece bir hareketle iki giiliing
olanagisaglayacak sekilde araglariniekonomize etmege gayret eder.

Omegin, (Mutual doneminde cevirdigi) "Seriivenci" (The

Adventurer) de, Sarlo bir balkonda bir geng kizla dondurma
yerken gériiliir. Bulunduklar1 balkonun altinda bir masa
yoresinde sosyete mensubu bir kadin oturmaktadir. O sirada
Sarlo'nun dondurmasindan diisen bir parga, pantolonundan
siiziilerek agagidaki kadinin goégsiinden igeri girer. Qarlo der ki;
"[lk giiliig benim ugradigim sikintidan dogar; ama daha da biiyiik
bir giilis, dondurmanin kadinin boynundan siiziilerek igine
girdigi sirada kadimin bagirip sigramasindan dogar. Iki kisiyi
miigkiil duruma sokmak igin ve iki giillis koparmak igin, burada
bir hareke* yetmistir." Buna sunu da eklemek gerekir. Dondurma
zavalli (fakir) bir kadiin boynundan siiziilseydi, giilme yerine
icinizden ona acima ve sempati duygular yiikselirdi.

Gergekten tiyatroda en gabuk 6grenilen seylerden biri -der Sarlo-
zengin kasmirun kétii durumda gosterilmesinin halki tatmin ettiginin
bilinmesidir". Bunda hig bir ruhsal neden (hatta metafizik neden) aran-
masin; sadece egoistce diyebilecegimiz bir duyarhkla (adeta) halkin
¢ogunun fakir olmasin-dan ve zenginin varligina dayanamamasindan
gelen bir davranigtir bu.

Neyin komik oldugunu saptamak, halki neyin giildiirdii-giinii
glivenerek bilmek tizere ilkin tiyatroda gozlemlerde bulunmus, sahne-
de olup bitenlerin hangilerinin ne gibi tepkiler uyandirdigim gérmiis;
b('jylece komik gelismelere yatkin durumlan saptamugtir. Sarlo,
gergegm dikkatli bir ¢6ziimlemesinden esinlenerek yaptig1 filmler
icinde; "Sarlo Itfa1yec1" (The Fireman), “Sarlo Boksor" (The Champion)

"Sarlo Tedavi Goriiyor" (Thu Cure) gibi yapitlara bakmak yeter.

Kuskusuz "kontrast" saglamak da onun yontemlerinden biridir.
Bunun halk iizerinde buyuk etki yaptigini bilir Sarlo... Omegin, kendi-
sini izleyen bir polisin agir ve hantal hareketleri yaminda, $arlo'nun
olanca ivedilikle ve geviklikle kagtiginu gérmek" gibi... Sarlo'nun ufak
tefek bir kimse olmasinin béyle durumlarda halkin sempatisini kazan-
makta rol oynadig1 kolayca kabul.edilebilir.

Luigi Chiarini ile birlikte Sarlo'nun tiim eserlerinin aslinda bir
biitiiniin birer epizodu oldugunu kabul etmekle; boylece tiim eserleri-
nin "Don Quijote de la Mancha" gibi bir eseri olugturacagim (Bianco e
Nero dergisi, n.5, 1948) kabul etmekle birlikte onun yontem ve teknik-
lerini olusturan tiim filmlerinden bazi 6mekler vermek zorunlugunu
da duyduk.

138



Adini aldigimiz yapitlardan gayri: Keystone Doneminden (1914)
“Sarlo Boks Menajeri" (The Knockout), "Sarlo Miiziksever" (His
Musical Career), "Sarlo Ilk Insan" (His Prehistoric Past), "Sarlo ve
Sosisler" (Mabel's Busy Day), "Essanay Déneminden" (1915-1916)
“Qarlo Kadin" (The Perfect Lady), "Sarlo Banka Memuru" (The
Bank); First National Déneminden (1918-1923): "Yumurcak" (The
Kid), "Sarlo Golf Sampiyonu" (The Idle Class), "Odeme Giini"
(Pay Day) anilabilir. Bunlardan 6zellikle "Yumurcak", $Sarlo'nun

altin caga ele alindiginda iizerinde durulacak degerde 6nemli bir
yapittir.

Isvec Sinemas1 (1914- 19249)

Daha 6nceki derslerde Isveg sinemasinin 1914 yilina kadarki
geligmesini incelemigtik. Bu dénemdeki ilk 6nemli filmlerden sonra
Isveg Sinemasi'nin sessiz déneminin olgunluk devresi diyebilecegimiz
on yil, arzettigi bitiinliik bakimindan bu dersten itibaren kesintisiz
olarak incelenecektir.

Danimarka sinemasl, baglangigta, dogmakta olan Isveg Sinemasi
iizerinde derin bir etki yapmugti. Stocholm'un belli bagh firmasi
Svenska, daha 6nce de isaret olundugu gibi, 1909'da Charles
Magnusson tarafindan kurulmustu. "Varmland'hlar" adli bir
operet uyarlamasindan sonra ilk &nemli film olarak Ivan
Hedquist'le Muck Linden'in gevirdigi "Gé¢men Kadin", bu sine-
manin sessiz donemini agmig oldu. 1912 yilinda Magnusson'un
iki tiyatro oyuncusunu yénetmen olarak angaje ettigini bir kez
daha animsayalim: Sjéstrém ve Stiller.

Stiller sanat yasamina bir polislik film olan "Kara Maskeliler" ile
baglamig bu filmde "Morfin Tutkunlar1" adh filmiyle tiim
dinyada adi duyulmus inlii bir Danimarkali film yildizini
oynatmusti: Lily Beck. Aym filmde Victor Sjostrom, metresi ip
cambazi Lola'dan aynlarak uluslararasi bir trostiin bagina gelen
bir bankaci roliinii istlenmisti. Rakipleri onu bastan ¢ikarmak
icin- bir "femme fatale" olan Lydia'y1 bagina musallat ediyordu.
Kadin onu bir tuzaga diigiiriiyor ve bir binamun altina1 katina
hapsediyordu. Onu izlemig olan Lola iki bina arasina gerdigi bir
iple gelerek sevgilisini kurtariyor ve ayni yoldan kagiriyordu.
Boylece Danimarka sinemasinin konularina dykiinerek Isvegliler
kisa siirede ulusal konularina yéneldiler. Stiller ve Sjéstérm bu
yolda basarilar saglamig ve Karin Malander, Edith Erastoff, Lars
Hanson, Gosta Ekman, Girda Almroth, Ruchard Lund gibi oyun-
culari iine ulagtirmiglardi.

Isveg sinemasirun 6zgiin durumu 1914'ten sonraki yillarda Stiller'in

"Sinirda Déviigenler" ve Sjostorm'iin yardim kuruluglanna saldinda
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bulundugu "Ingeborg Holm" adh filmleriyle ortaya cikmgti. Yine
onun ayn1 dénemde ¢evirdigi "Grev" aym1 bigcimde toplumsal bir nite-
lik gosteriyor, ancak yapitinda bu o6ge egemen unsur olarak
goriilmiiyordu.

1913 yilinda yiiksek sanat degeri olan ilk Isveg filmi olarak
gergeklestirdi. "Ingeborg Holm"iin konusu (bir tiyatro oyuncusu iken
tarustigl) Nils Krock'un bir tiyatro eserinden alinmist. Son derece
gergekgi bir bigimde olusturulan film, ¢evre ve kisilerin 6zelliklerini
vurgulamakta bagarili olmus; "Ingeborg Holm" biiyiik bir kasa geliri
sagladig1 kadar, sinemanin bir sanat olarak kabul edilmesinde de etkili
olmustur.

"Miihendis Lebel'in Garip Seriiveni" (1916) ayni1 zamanda filmde
rol alan Sjostém igin, ikili rol oynamak igin bir firsat olugturdu. (Daha
sonra 1945)'de bu polislik 6ykii kimi senaryoculara gére o giiniin istek-
lerine uygun oldugu diisiiniildi-giinden yeni bir bicimde ele
ahinacaktir) Filmin getirdigi bi¢imsel 6zelliklerden biri de "flash back"
geriye doniig yonteminin geregince kullanilmasi idi. Ornegin Lebel'in
6ykiistine taniklik eden her kisinin anlatimina gére olayin ayn ayr
acilardan ele alinig yontemi (ki bu yontem daha sonra Kurosawa
tarafindan "Cehennem Kapisi" (rashomon) (1950)nda en basanl
sekilde kullanilmigtir) bu teknigin o giine kadar en iyi kullanihig seklini
ortaya koyuyordu. Bununla birlikte "Miihendis Lebel" Ibsen'in
destansi bir siirinden uyarlanan "Terje Vigan" Selma Bagerlof'iin bir
Oykiisiinden uyarlanan "Bataklik Kizi" (Tosen Fran Stormyrtorpet)
(sonradan Tiirkiye'de Muhsin Ertugrul'un "Aysel, Batakli Damin Kiz1"
uyarlamasini yaphgi konu) ozellikle Izlandali Sigurjonsson'un bir
romanindan uyarladig "Mahkumlar" (Berg Ejvind och hans Hustru)'in
sagladigy siiksenin ok gerisinde kalmustir.

1916'ya dogru Sjostréom, kendine 6zgii bir sanatsal kisilik kazandi
ve "Teje Vigen"de lirik ve romantik egilimlerini gelistirdi ve Stiller'le
birlikte bu alanda bas yapitlar verdi. "Terje Vigen" dayandig1 konu,
Napolyon Savaglar1 sirasinda Danimarka'daki Ingiliz deniz blokuna
kagan Norvegli bir bahikgmnin seriivenleri ile ilgiliydi. Sjéstrom filminin
bas roliinti de oynamistir. Ama filmde asil kahramani (basrolii) deniz,
riizgar ve bulutlar oynam1§tlr Bu edebi filmin basarisi, yukarida da
isaret olundugu gibi Ibsen'in destansi bir siirinden doguyordu.

Bu bagari Magnusson'a edebi yapitlara dayanan bir Isveg sine-
masinin uluslararasi iine kavusgabilecegi kamisimi verdi. Bu kaniyla
Nobel 6diilii kazanmig Isvegli kadin yazar Selma Lagerléfiin tiim
yapitlarinin filme gekilme hakkini, Svenska Biografteatern iizerine
aldr: ve ilkin yukarida adi1 anilan Rtésen Fran Stormyrtorpet'i gevirdi.
(1917)
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Amerika'da "Triangle"in yaptig1 filmler Avrupa'da gosterilince,
bunlann Sjostrdm Gzerinde belli bir etki yaphg) ortaya gikmustir.
Gergekten, Thomas Ince'in ve onu izleyenlerin filmlerinde "Baht" sonra
da deneylerin dogurdugu zenginlik, kendiliginden Uzak Bati'mn
giizelim manzaralanna salonlara, tozlu kasabalara doéniigiiyor ve
bunlar filmlerde dramin kahramanlan kadar yer tutuyordu. Sjostrém
aym araglan uyumlu bir bigimde kulland1 ve filmin havasina bu
manzaralan biiydk bir sanatin -Ggeleri olarak soktu. Béylece,
Moussinac'a gore, "Isvegliler 'Giizel Cag' (Belle Epoque) (1915)
Amerikasinin filmlerinde goriilen giizel manzaray: bilingli bir 6ge
olarak kullanan ilk sanatgilar oldular."

Mahkumlann gosterimi bir bigimin 6rneklenisidir. Film, [zlanda
daglarini gosteren ilk resimlerden baglayarak, belirli hig bir vurgulama
Ozentisi gostermeden, Sjostrém'iin oynadigy serserinin, adeta -dogal
manzaranin iginden dogmuscasina bir etki birakan gergek hir
giizelligin sihrini get1rm1§t1r Bu serseri (isginin) zengin sahibesini
(Edith Erastoff) sevmege hazirlandig: ciftlik, dekoruyla ve iginde
yasayanlarla hayranhk uyandirir-bigimde yansimaktadir filmde. Dogal
manzaralarla stiidyo dekarlari arasinda hig¢ bir kopukluk yoktur.
Amerikallar bu uyumu, "Uzak Dogu" (Far West)'yu yansitan ("Bir
Ulusun Dogusu" gibi) filmlerinde belli bir 6lgiide gosterebilmiglerse
de, kimi aynksiliklar disinda, igsel sahnelerde orta-kararliktan o6teye
gidememiglerdir. Bu da agik havadaki ¢ekimlerin sahane
goriintiisiiniin yaninda adeta sintmugtir. S5jéstrom ilkel ve babaerkil bir
cevrede bir ¢iftligi canlandiracak, dekor ve giysilerle, ev sahibesinin
durumuyla, yanagmalann durumunu vurgulayarak, zenginlik, babaer-
killik, evcii sanat gabalar gergevesinde, ¢evre tanimlamasi yoluyla bu
toplumsel cergeveyi de filmin dramatik ve psikolojik akigiru durdur-
madan vermeyi bagarmistir.

Sevgililer daglara sigininca, bu kez, daglarin her an varliklarini
kamtlayarak olguya egemen olmaga devam ettikleri goriilmektedir.
Kulitbeye siginan sevgililer icin tiim evren yok olmustur artik... Tim
manzara, sigindiklar1 kuliibenin basit dekoruna yer vermek iizere
silinmigtir. Burada artik sadece insanlarin 6nemi vardir. O giine kadar
sinematografik sentaks (nahiv) béylesine bilingle kullanilmamuigtir.

Yonetmen, bundan sonra Selma Lagerl6fiin genig soluklu
"Jerusalem” adhi romanini sinemaya uyarlamaga giristi: "Epizotlama"
(boliikli film) tekniginin ince yontemini kullandig: "Atalarin Sesi”
(Ingmarssonerna), (bu romandan) gikrmstir. Daha sonra, bu yoldan iki
biiyiik film daha gergeklestirildi: "Kink saat” ve bir ara serial fiim
cabalanina ara verilip 5 y1l sonra, yetenegi tartigilan bir oyuncu olan
Giistav Molandir'in gevirdigi "Lanetliler"
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Grilparzer'in bir oyunundan sinemaya uyarladigi "Sendomir
Manastin"ndan ve "Bamuel Usta"dan sonra Sjdstrom'iin Julius
Jaenson'un kamerasinin destegiyle gevirdigi en iinlii en miikemmel
film, "Hayalet Araba" (Korkarlen) (1919) oldu.

"Ingeborg Holm" adh filmle uluslararas: iine kavusan Sjéstrém bu

filmle ve bunu izleyen "Terje Vigen" adl film dolayisiyla varhgin

kanitlamig ve sonunda Bianchi ve Beruttinin deyimiyle

"Riizgardan da ivedi kogsa, kimse bahtindan kagamaz" Nessuno

niesce a sfiggire al proprio destino anche se corre piu ve loce del

vento) ve "Ask" gegerli olan tek yasadir" (L'Amore & 'unica legge
valida) temalarini igledigi "Mahkumlar"1 ¢evirmistir.

Bunlan izleyeek "Ategli Sinav" (Vem D&émer) ve "Hayalet Araba"
(Kérkarlen) ortaya gikt.

Selma Lagerlof'ten uyarlanan bu sonuncu filmin konusuy,
Ghirardini'nin goriisiine goére, "Bagkalannin yasantisi tizerinde, daha
da iyi olsunlar diye etkilemek hakkim kendimizde gériirsek ve sayet
bu eylemimiz, ters sonuglar verirse, kendimizi sorumlu tutmamiz
gerekir" (Se noi abbiamo il diritto di agire sugli eventi della vita altrui
con lo scopo di un bene migliore, e se, nel caso che questa nostra azio-
ne abbia provocata effetti, opposti, dobbiamo santircene responsbali)
temasim igliyordu.

Filmin konusu kisaca g6yledir:
Edith ince yapih bir veremlidir. Giinahkarlar: dogru yola sokmakla
gorevli "Salvation Army" adl dinsel kurulugta gérevlidir. Bunlarin
arasinda, kansina yaptig1 kétiiliikkler sonunda, onu, ¢ocuklariyla
evden kagmaga zorlamig ve harbe girip ¢ikmig ihtiyar bir sarhog
olan David de vardur.
Ihtiyar hapisten gikinca, Edith, onun dogru yola girdigini
-soyleyerek karisini eve donmege ikna eder. Oysa David biitiin
vaktini sigeye sanlarak gecirir ve kansina eskisinden de kétii
muamele eder. Yilbas: gecesinden bir gece dnce (San Silvestro gece-
sinde) arkadaglariyla iskambil oynarken, oyunculardan biri, bu
kutsal gecede, siddetli bir 6liimle yagami son bulan kisinin, biitiin
bir yil bir hayalet araba ile 6&lenlerin ruhunu toplamakla
gorevlendirilecegini soyler.

Bir yandan igmege devam ederken, David, bir arkadaginin bir yil

6nce, San Silvestro gecesinde oldiigiinii animsar. O sirada, Edith,

evine dondiigiinde ihtiyar kadinin, kurtulmasini isterken felaketini
hazirlamig oldugunu diigiinerek vicdan azab: icinde hasta diigiip
6lmek iizere oldugu yataginin yanibaginda David'i son kez gérmek
ister. David, kumar masasin: birakip bu ¢agriya uymak istemez. Ve
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Edith'in dogru yola sokmak istedigi kimselerin gazabina ugrayip
déviilerek basgindan yaralanir ve bayihr.
Burada filmin teknik yonii olarak "bindirme" (sur-impression)
harekete geger: David 6ldiigiinii sanmaktadir ve 6lim dehgeti
sacan hayalet arabanin yaklagtign samsi bir karabasana
déniigmiistiir. Bu arabanin gegen yil élen siiriiciisii yerinde gimdi
kendisi vardir. Bu dehset verici karabasan gegince, David
kigiliginin hemen degismis oldugunu farkeder ve tam intihar
etmekte olan kansina ulasarak onu kurtarir, ondan af diler. Kabus
icinde iken, o korkung yolculuga gkmadan &nce, Edith'in 6liim
yataginin bagucuna gittigini ve onun degistigini anlayan Edith'in
sakin bir 6liime ulastigini tasavvur edebilmistir.

Sjostrom'iin gevirdigi bir bagka film, yukanida adi anilan "Atesle
Sinav" mistik bir goriigle biiyiiciiliigii genig bigimde ele aldig) bir flim-
dir. Ancak; Dreyer, yirmi y1l sonra ayn1 konuyu daha da biiyiik bir
yetkinlikle ele alacaktir.

"Hayalet Araba'min sagladigl biiyiik basan, Sjostrom'ii 1923'te
Hollywood'a ulagtirdi. Orada Metro Goldwyn Mayer adina, Conrad
Nagel'le "Adam lyi Tarumla" (Name the Man) (1923) Lon Chaney Sr.
ile "Tokatlanan Adam" (He who gets slapped) (1923) ve "Yalanlar
Kulesi" (The Tower of Lies) (1926) Alphonse Duadet'den Alice Terry
ile uyarladig: "Bir Kraligenin Itiraflan" (Confessions of a Queen) Lilian
Gish ve Lars Hanson'la "Riizgar" (Thi Wind) (1928)1 gevirdi.

"Rijggar" onun Amerika'da gevirdigi en énemli filmidir. Bugiin yiti-
rilmis ‘bulunan, sesli-sinemanin gikigiyla da biraz unutulmaga itilmig
olan bu film, onun, Stroheim gibi anlamli aynntii planlara énem
verdigi ve kisilik yaratmada son derece ustalagmug bulundugunu
vurgulamaktadir. Ozellikle giizel fotograflarla donanmug olan bu film
Lilian Gish'e tiim sanat yetenegini kanitlamak firsatim vermisti.

Sjostrom 1931'de yurduna dénecek ve daha g¢ok oyuncu olarak
sinematografik yasantisini siirdiirecektir. Bu gabalarini kanitlayan en
son filmi de Ingmar Bergman'la c¢evirdigi "Yaban Cilekleri"
(Smultronstallet) (1957)'dir.

Stiller Sjostrom'iin biraz erkekge bigimine bakinca, duygulu, incel-
mis, neredeyse kadinsr bir bigim iginde sanatin1 olusturur. Ancak bu
bicim onu ¢ogu zaman derin ve yiice bir siire gotiiriir, boylece plastik
anlamda miikemmellesmege ulagmasini saglar.

Daha 6nce de vurguladigimiz gibi onun sanat yillarinin baslangic
Danimarka sinemasindan etkilenmelerle geg¢mis-tir. Sadece "Kara
Maskeliler" degil, "Bir Kadinin Kudreti” (1913) ya da Fantastik 'Bayan
de Thébes' hatta onun ilk bagyapiti "Bale Primadonnasi"'nda bu etki
belli élgiide goriiliir.
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1883 yilinda Finlandiya'da Rus ana-babadan dogan Mauritz
Stiller,daha o6nce de aqkladigimiz gibi tiyatrodan sinemaya
gecmigtir. Onun gergek sanatsal degerlerini vurguladign Herman
Bang'in romanindan uyarlanan "Woloé ya da "Bale Primadonnas:"
(Balettprimaddonna) (1916) ise de; Thomas Greal adli bir sine-
macinin yagami iizerine yaptig iki filmi: "Thomas Graalin En lyi
Filmi" (Thomas Graals b-astilm) (1917) "Thomas Graaln ilk
Cocugu" (Thomas Graal’s basta barn) (1917) ve dokunakl bir agk
oykiisii lizerihe cevirdigi ve goriilesi peyzaj manzaralan ile
donattig1 "Kizil Cigegin Sarlasi" (Sangen om den Alréde blomman)
(1917)'da bununla birlikte anilmalidir.

Fakat onun Selma Sagerlofiin bir bagka oykiisiinden uyarladigy
"Arne'nin Hazinesi’ (Herr Arnes penningar) (1919) sanatinin doruguna
ulagigr yapitidir. iste bu filmledir ki, Stiller, Sjostrom'den acikca
degisik bir bigimde oldugunu vurgulayan bir kisilige kavugmustur.

Bardeche ve Brasilac (a.g.e. C.I, sh. 238) "Sjostrom kadar kudretli
gorinmese de onun,daha edebi, daha estet ve de ondan geri kalmayan
bir sanatgl" oidugunu sdyler. Sadoul ise (a.g.e . sh. 192) "Sjostrém
kudretiyle, otoritesini, siddetini gosterir. Oysa Stiller, derin ve yiiksek
bir giiri vurgulayan duyarhigiyla temaytiz eder" der. Gergekte, iki
biiyiik sanatgiy niteleyen ve birbirinden ayiran 6zellikler, Sjéstrém'iin
olfonun diyalog y6niinden anlatimini vurgulayarak bir dramaturgun
goziyle insansal ve dogal gergegi gordiigi; Stiller'in ise, bu gergegi,
plastik orgii faktoriinG vurgulayarak ressam gozii ile gérmesidir.

Armmne'nin Hazinesi'nin senaryosu, daha sonra 1954'de Gevagolor
olarak Ulla Jacobson'la gevrilirken ayni konuyu yeniden bir kere daha
senaryo haline getiren geng sanatgi, Giistav Molander'e aittir. Konu
Elsalill (Mary Jhonson) adh bir geng kizin, kizkardesini 6ldiiren katil
(Richard Lund)'e karsi duydugu miithig agktan olusur. Sonunda olum
bu’agki dengeleyen bir dehgetle trajik bir ¢oziim getirecektir.

Daha ayrintih bigimde konu 6yle geligir:

X1V'iincii Henri zamani Isveg'indeyiz. Orduda parah asker (merce-
nario) olarak caligan {ig iskogyah komutan bir komplo hazirlar.
Tutuklanir ve adamlar1 oraya buraya dagilirken hapse atiirlar.
Bununla birlikte ii¢ silahgér, hapistenkagmanin bir yolunu bulurlar.
Kilik degistirir ve kirsal yéreden kagmaga baglarlar.

Bu arada, Solberg'de Rahip Ame, yemek yerlerken, karisindan
korku. dolu giinlerin yakin olduguna dair bir "hissi kablelvuku"un
6ykiisiinii dinler. Arne'nin evinde misafir bulunan bir yabanc: da ayn:
tedirginlik icindedir. Evden ayrilan yabanci, Solberg'den uzaklagirken,
ufukta, Ame'nin evinin iistiinde bir yangin kizilhig: peyda oldugunu
goriir. Dehgete kapilarak halki ¢agirir; hepsi kosar gelirler; ancak eve
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ulaginca korkung bir sahneyle karsilagirlar: Ame'nin evi yanginla
mahvolmus, tiim ailesi kryima ugramustir. Hazinesi de yagma edil-
migtir. Bu kiyimdan sadece Ame'nin kizinin siit kardesi ve yetim
Elsalill canin: kurtarabilmistir. Kiz sonradan, garip bir hisse ifilerek -
gordugu bir riiyanin etkisiyledir bu- deniz kenarina gider. Orada
gemiye binip tilkelerine donmek tizere buzlann ¢dziilmesini bekleyen
ii¢ Iskogyaliya rastlar. Bunlardan biri kaptan Sir Archie, ivedilikle
Elsalill'in gonliinii fetheder. Archie, birdenbire onu, o miithig gecede
gordiigiinii ammsayarak- kendisini Iskogyaya izlemesini énerir. Ama
kiz da, siit kardesinin ve onu evlat gibi bagrina basan ailenin katilini
tanmmustir; gizlice kagarak'onu ele verir. Sonra da hemen, Sir Archie'ye
kars1 duydugu sevgiye boyun egerek, bu durumu ona anlatir ve yaka-
lamaga gelenlerden 6nce kagip gitmesini ondan yalvararak ister. Ama
artik cok gegtir: silahli muhafizlar birdenbire haydutlarin karsisina
gikarlar; Sir Archie, kizi, kalkan yaparak onlarin muhasarasini kirmaga
caligir. Kiz onun sevgisinin olanaksiz oldugunu anlar. Sir Archie
kendisine firlatilan bir mizraktan kurtulmak igin kagininca Mizrak
Elsalill'in bagnna saplanur. O vakit Sir Archie kizin cesedini kollar
arasina ahr ve héla ¢dziilmemig buzlar arasinda bulunan gemiye tagir.
Ovada matem giysilerine biiriinmiig uzun bir mevkip gdriiliir. Bu
kalabaliktan sadece altis1 beyazlar giymistur. Bunlar gelir ve Elsaill'in
cesedini istii actk bir sedyeye koyarak gotiiriirler. Sade giysilerine
burunmU§ kiz, bagini tath bir bicimde bir yana egerek ebedi ama tipk
yoresindeki kar gibi saf bir uykuya dalmig gibidir.

Moussinac, "Ame'nin Hazinesi" iistiine bir yazisinda 6teki isveg
ba§yapltlar|n1 da kastederek gu goriigleri ileri siiriiyor: "Bilinmez hangi
garip kudretle, bu yolda kullanilmig olan dekor, bir sahnenin niteligini
hemen vurgular, bir jest ya da bir anlatimi agiklar ve tamamlar, psiko-
lojik dramini ortaya koyar, Italyanlar sagirtici peyzajlarini nafile ve goz
kamastinc: bolluguyla ortaya gikarken, Isvegliler, Amerikalilardan
daha ¢ok kendilerine gilivenerek dengeyi saglamak tizere varhklanni
kanitlamaktadirlar” der.

Araglarda denge ve kararlilik, Stiller'de iyice gbze carpar.
Griffith'in aksine stiller ifadede abartmalara ve biiyiik anlatim (grand
élequence) tarzina iltifat etmez. Ama bu, onun. buyuk sanat efektlerine
bag vurmadig1 anlamina gelmez Omegin "Arne'nin Hazinesi"nin sonu
bu bakimdan iinliidiir. Filmin leit-motiflerinden biri olan buzlar
arasinda mahkum geminin yéresinden bir mevkibin cenazeyi tagimasi
sahnesidir bu. Bu beyazli mevkibin ardindan asil siyahlara biiriinmiig
kitlenin kontrast olusturan gelisi goriiliir. Genig bir alan iginde zik zak
cizen bir mevkiptir bu ve aynks: giizelliktedir. Bu sahne yukardan
plonje olarak alinmig olup emsalsiz plastik giizellikte bir goriiniim
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saglamaktadir. Adeta Fritz Lang'in daha sonra Niebelungen'de ve
Eisenstein'in "Korkung ivan"da yinelemekten kaginmadiklan bir
guzelligi vurgulamaktadir.

Stiller ve 6nemli yapitiru izleyerek "Eroticon" (1920) ve "Eski Sato"
Isve'te degil tiim Avrupa'da kendi tiiriinde (erotlco-sofxstlcatd) ilk
6nemli filmdir. Filmin temasi kesinlikle "immoral" (ahlakdigi)'dir.
Ancak bunu hafifleten imalar (allusioni, accanni) gelistirilmistir konu.

"Eski Sato" (Gunnar Hedes Saga)'da Stiller eski bigimin sairane
ogeleri cagdag Amerikan sinemasirun yeni sansasyonelligiyle yorumla-
yarak vermege gabalamistir.

Stiller, Greta Garbo'yu lanse ettigi yine bir Selma Lagerlof uyarla-
mas olan "Gésta Berling'in Oykiisii" (Gosta Berling Saga) (1923) ile
iniiniin doruguna vardiktan sonra Amerika'ya ¢agnldi. Korudugu
sanatg1 Greta Garbo ile birlikte angaje edilen sanatg1 orada da baganh
yapitlar ortaya koydu. Bunlardan Pola Negri ile gevirdigi "Hotel
Imperial" (1926) ve "Yargilanan Kadin" (The Woman on Trial) (1927)
Emil Jannings, Olga Baclanova ve Fay Wray'le gevirdigi "Giinah
Caddesi" (The Street of Sin) ya da "Soho Krali" (The King of Soho)
(1928) en tinliileridir.

Isveg Okulu'nun 6teki yapitlar: arasinda animsanmaga deger olan-
lar gunlardir: Bagrollerinde Lupu Pick ve Gésta Ekman'in goriildiigii
John W. Brunius'un "Onikinci Karl" (Karl XII) (1. Kisim) (1924) (Il
kisim) (1925) (bu film, Isveg'te tarihsel tiiriin agihgina taniklik eder.
Gustav Edgren'in Trollebe Kral (Trollebekungen) (1924) ve nihayet
Gustav Molander'in Selma Lagerl6f'un "Jerusalem"inden kimi pasaj-
larim veren filmiyle, yine ayru yo6netmenin "Ingmar'in Miras!"
(Ingmarsarvet) (1925) ve "‘Doguya Dogru" (Tilli Osterlann) (1926)
saylabilir.

DANIMARKA SINEMASI

‘Bu dénemde Danimarka sinemasinda savag dig1 kalmanin verdigi
avantajla iiretimin siirdiirildiigii goriilmekte; daha gok ticari alanda
bir gelisme kaydedilmekle birlikte A.W. Sanders ve Benjamin
Christensen gibi sanatgilann duyarhklarini vurgulamak firsatini
bulduklarini ve de sinema tarihinin en iinlii bir yénetmeninin ortaya
¢ikhigini gorityoruz: Carl Theodor Dreyer.

Carl Dreyer'le altin gagin: yasayacak ve savag sonrasinda belli iler-
lemeler kaydetmis olan Danimarka Sinemasi'nin en iinlii yapimcist bu
donemde Christensen'dir. Savagin ilk yillarindan Avrupa'ya egemen
olmak isteyen Amerikan sinemasina da savag agarcasina Almanya'da
oldugu gibi Iskandinavya'da da Nordisk Kurumu, 300 kadar film
gevirdi. Bunlann iginde dramlar, roman uyarlamalan ve kiigiik farslar
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(guliing tarafi agir basan komediler) vardl. Bu arada isim yapmig
guldiirtciiler: Buch, Sribold ve Alstrup'tur.
Savag doneminin 6nemli filmleri:

1914: Holger Madsen'in "Afyon Igenler" ve
"Bagader'in Agk1"
August Blom'un "Terror Devrinde Bir
Agk" ve "Pro Patria"
(Vatan Ugruna)
Van der Kuhle'nin "Altin Boynuz"
U~ban Gad'in "Kiigiik Melek" ve
"Zapata Cetesi"
1915: Holger Madsen'in "Zahirecinin Kiz1" ve
"Merhametin Zaferi"
August Blom'un "Yakinini Seveceksin" ve
"Ayaktakimi Arasinda"
1916: August Sandberg'in "Palyago” (Klovnen)
(Edith Psilander'in
oynadigi son film)
Holger Madsen'in "Ik Giinah", "Ebedi
Barig" (Pax Etarma)

1917 Emanuel Gregers'in "Gingene Prenses" ve
1918 "Tacin Elmaslar1”
Schnedler Sorensen'in "Kadinlar Kuliibi" ve
"Telefoncu Kizlar"
Bolger Madsen'ir: "Gok Gemisi" (Himmel
Skibet) (Fritz Lang'in)
"Metropolis"ine ilham

) veren film.

Ozellikle 1919-1925 déneminde kimi énemli iiretimlerin ortaya
gktigr goriiliyor: "Olimiin Denizde Yol Ahgt" ya da "Ugan
Hollandal" (Dédssejleren) ya da "Den Flyvende Holleander") 1920'de
Smanuel Gregers tarafindan; "Prometheus” 1921'de August Blom'un
istiin rejisiyle, konunun Goethe ve Shelly tarafindan iglenisinden
ilham alinarak sergilenmig; Isveg sinemasinin etkisiyle Izlandali yazar
Gudmund Kamban'in yo6nettigi "Hadda Padda"da Dogal Manzaralar
iglenmistir.

Bu arada Carl Schenstérm ve Harald Madsen tarafindan yaratilan
bir komik ¢ift, Danimarka sinemasinin Avrupa'da sohret saglamig ilk
komik ekibini olusturmugstu. (Bizde "Bastibacak-Diiztaban") Fransa ve
Almanya'da "Pat-Patachon" olarak arulan bu iki giildiiriicii, daha sonra
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Hollywood'da Stan Laurel ve Oliver Hardy ciftinin dogusuna 6rnek
olugturacaklardir. Ancak bu giildiirii ikilisinin biraz antipatik bulun-
dugunu da burada isaret etmek gerekir.)

Daima kendilerini bulan yénetmen Lau Luauritzen'le birlikte film
geviren Schenstérm ile Madsen 1922'de bir "Don Quijote" denemesi de
yaptilar; ama film, onlarin yeteneklerinin ne denli sinirh oldugunu
gostermekten bagka ige yaramadi.

Bu doénem Danimarka sinemasimin iinlilerinden Sandberg,
6zellikle Dickens uyarlamalariyla taninmigtir: "Ortaklasa Dostumuz"
(Our Common Friend'in uyarlamasi) (Ver Faelles Ven), "David
Copperfield" ve "Biiyitk Umutlar" (Great Expectaions'den uyarlama)
(Store Fortvenninger Sirayla 1920-1921 ve 1923'te gergeklestirilmistir.

Christensen'in en 6nemli eseri daha g¢ok "Yiizyillar Boyunca
Biiyiiciiliik" diye iin kazanmig yapii "Heksen" (Biiyii)'dir. 1918
yilinda gergeklestirilen bu yapit sinema tarihinde tiim tutuculuguna
ragmen gercekten deger ifade eden sayih yapitlardan sayilir.

Christensen, bu yapitin1 Johan Huizinga'mn "Orta Cagimn
Sonbahar1" adli yapitindan almis ve Hieronimus Bosch'un resimlerin-
den etkilenerek bir ¢ok gergevelemeler yapmustir. Filmin bagrolii
"Maren Pedersen" roliinii de bir giin stiidyonun kapisina dilenmege
gelen ihtiyar bir dilenciye verdigi kimi kaynaklarda yazilidir. (Bkz.:
Paolella, sh. 291)

Benjamin Christensen'in daha ¢ok yonetici olarak etkisini
siirdiirdiigii bu doénemde Danimarka sinemasimin iinlii simas1 Carl
Theodor Dreyer de senaryocu ve kurgucu olarak ilk sinema ugraglarim
verdi. ("Hotel Paradise" adli film igin) Dreyer, bundan sonraki
donemde "Bagkan" (Praisident) adli filmle varhigimi kanitladiktan sonra
"Jan Dark'in Cilesi" adli {inlii yapit ile sinemanin klasikleri arasina
girecektir.

Ancak, Danimarka Sinemasinin savag doneminde Amerikan film
sanayii ile geregince boy &lciigtiigii séylenemez. Ote yandan Bardéghe
ve Brasillach, miitarekenin imzalandig sirada, U.F.A.'nin Danimarka
sinemasin 6ldiirdiigiinii yazar.

Carl Theodor Dreyer'in En Parlak Déonemi

En yiice Danimarka yoénetmeni ve sinema tarihinin en
biiyiiklerinden bir, kuskusuz Carl Theodor Dreyer'dir; onun en yiice
yapit1 da: "Jandark'in Cilesi" (La Passion de Jeanne d'Arc) (1927) Bu
yapit sessiz sinemanin en miikemmel eseri sayilir. Ayriksi bir
olaganiistiiliigii tagidig1 sOylenebilecek kertede ve aligilagelenden
kesinlikle farkli bir planda diisiiniilmiiy ve gergeklestirilmis bir
yaraticihik belgesi olmasi (onun baslica niteligini olusturur). Boyle
olunca, soyutlanarak incelenmege deger olmasi bakamindan, bu iistiin
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filmin oldukg¢a ayriksihk kazanmasinin, hazirladigi doneme kadar,
Dreyer'in yaptig1 oteki filmlerin, buna ulagilmas: igin, belli bir 6lgiide
deneme olusturdugu duygusuna kapilinz.

Bu bakis agisindan ele alininca, onun 1921'de gergeklestirdigi
"Seytanin Giinliigiinden Sayfalar" (Blade of Satans Bog) adl1 yapitinin
agir ve karanlk vurgulamalarla gelistirilmis bulundugu; sembolik,
genel bakimdan ele. alinan gerceklerle zengin anlami, Luterciligin
ciddiyet dolu esinlemesiyle agir bigimde vurgulanmig anlatiminin
geregince iglerlik kazanmamig izlenimi edinilir. Bununla birlikte
Griffith'in taraf tutan anlatimindan ¢ok farkl olarak bir tutum iginde
oldugu goriiliir. Her ne kadar Dreyer ondan, ayn1 zaman iginde gesitli
olgular birlikte verme y6ntemini almig olsa da... Burada da anlatilan
epizotlar dort adettir; Birincisinde Judas' Isa'ya ihanete sevkeden
ikiytizlii din adamu ikincisinde temel olarak Ispanyol Engizisyon
Mahkemesi; tigiinciisiinde Fransiz [htilalinin bir yonii; dérdiinciisiinde
ise Rus-Finlandiya Savag (1918) sirasinda gecen bir .Oykii ele
alinmaktadir. Bunlardan en énemlisi ikincisidir. Burada seytan geng
din adamina nasihatler vermektedir. Geng papaz insanhgin ne
pahasina olursa olsun tuttugu kétii yoldan geri gevrilmesi fikrinin
tutkusu igindedir. Bu yiizden sapiklikla suglanan bir geng kiza bedeni-
nin 6énemi olmaylp ruhunun kurtulmasi gerektigi diigiincesiyle
igkence eder. Rahip boylece Tanriya hizmet ettigine inanmaktadir.
Oysa bir giinahkara ceza uygulamaya caligirken ebedi diigmani
Tannnin adaletini kétiiye kullanmaga yeltenen seytamin elinde bir
oyuncak olmusgtur. Ancak daha sonra, kétiililkk, gercek niteligiyle
kendini goéstermekte gecikmez. Sonunda geng kiz kurtulup evine
doner- rahipse agiri sofulugundan étiirii ebedi olarak ruhunu yitirir.
Cunkii gercek insanhk sadece -aslinda bu, Dreyer'in tezidir- geytana
yenilmez olanin (sevecen olanin) harcidir.

Filmin bu epizotunun atmosferi, bu denli ig iiziintiileri ile dolu ve
af duygusunun bu denli kudretle bireysellestirilmis olmasi
bakimindan kugkusuz Jandark'in Cilesi'nin agik bir onciisii olarak
sergilenmistir. Daha az belirgin olmakla birlikte ama bir baska planda
inkar edilmez bi¢imde, bir bagka kaynak da, bu filmden daha énce
Isveg'te gevrilen "Rahibin Dul Esi" (Pr’ast"ankan) (1920)'dir. (Bu film,
Fransa'da gosterilen adiyla "La Quatriéme Alliance de Madame
Marguerite" olarak da taninir.) Filmde, asklar1 yash bir kadinin
girigimleriyle baltalanan bir rahip anlatilir. Bu kadin ii¢ kocadan arda
kalms olup rahiple dérdiincii bir evlilik yapmay diigiinmektedir.

Bu filmde 6zellikle gbze carpan sey, Dreyer'in bir parga sogukga
olsa da, insanlar arasindaki iligkileri parlak bir sekilde vermekle yetin-
meyip oyuncularin fizyonomileri tizerinde 6zgiin goriiniimii ve tedir-
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ginlikleri etiid edebilmig olmasidir: Bu yaklasim yonetmenin her
filminde biraz daha geligip Jandark'in Cilesi'nde egemen bir
disilinceye dontigmiigtiir. Bu yolda, dul kadin rolii igin seksen yaginda
Hildur Calberg adli yash bir kadim1 se¢mistir. Filmde bu oyuncunun
yash ve yipranmig yiiziinii tim aynntlanyla her firsatta vermege
calismig; ve ihtiyar kadinin yaghhk agkim bir fantezi ve "Humour"
icinde verirken, dokunakli ve kiyicr yanlan da vurgulamaktan
kaginmustir.

Teknik bakimdan; Carl Vincent- "Seytamin Ginligiinden
Sayfalar"da kimi derinleme sahnelerde onun gosterdigi basarinin iler-
de William Wyler ve Orson Willes'in bu konudaki denemelerine 1g1k
tutacak miikemmeliyette oldugunu agiklamaktadir.

1922'de Danimarkal1 yildiz, Valdemar Psilander'in eski partdneri
Clara Pontoppizall oynattig1 "Bir Zamanlar" (Der var Engag)' gevirdi.
Burada sanat¢1 yeniden tutkusuna insan yiiziiniin aynntilarla incelen-
mesine doner.

Onun 1927'de Fransa'da gevirdigi "Jandark'in Cilesi", Dreyer'in
Joseph Delteil'le birlikte Jandark'in yargilanmas: tutanaklarindan
¢tkanlan bilgilerden ve olasilikla yine aym yazann iki roman "Vie de
Jeanne d'Arc" ve "La Passion de Jeanne d'Arc"tan uyarlanan bir senar-
yoya dayanmaktadir. Bagrollerde sadece bu filmi gevirdikten sonra bir
daha sinemada ad1 duyulmayan Maria (Renée) Falconetti, (inli tiyatro
oyuncular1 Eugene Silvain, Michel Simon, André Bermey ve Antoin
Artaud'dan olusan bir kadroyla ve Rudolf Maté'nin fotograflariyla
gelistirilen film, 6zellikle psikolojik tagayyiirleri zaptetmek igin yakn,
bag ve aynntili planlarda yapilan gekimlerle temaytiiz etmistir.

Falconetti'nin insaniistii bir bagariyla canlandirdigi “martyre"
(sonradan "Sainte" 'Azize') Jandark sinema diinyasinda kimsenin
belleginden silinemeyecek bir miikemmeliyette canlandirilmis bu
saheser film fotograflarinin giizelligi, cercevelemelerdeki istiin basari
ve ayrintilarda dile gelen estetigiyle sinema sanatinin gercek bir
bagyapit1 olmus; gelmis ge¢mis sinema yapitlar: arasinda, her zaman
ilk on adedinin i¢inde sayilmustir.

Jandark konusu, Bernard Shaw ve Jean Anouilh gibi tiyatro yazar-
lar1 tarafindan da ele alindigy gibi (Saint Joan ve "L'Alouette” ‘Tarla
Kusu' olarak); Sinemada da birgok kez (dzellikle Dreyer, Bresson,
Preminger tarafindan) ele alinmustir. (Oteki gevrimlerde 'Le Proces de
Jean d'Arc), Saint Joan adlariyla Preminger'in filminde bagrolii tinlii
sanat¢iIngrid Bergman istlenmistir.

Ama Dreyer'in versiyonu, o6teki ¢evirimlerle kargilastiriimay:
gerektirmeyecek bir stiinliiktedir. Filmde Falconetti'nin ve onu ruhsal
igkenceyle inleten engizitérlerin oyunu kadar, yalin dekor, stilize kilik
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icinde ayrintih ve yakin gekimlerin en baganh cergevelemelerle verilisi,
adeta insanlarin mikroskop altinda incelenir gibi ele aling ilgi
cekicidir. Derinlemesine sahneleri, 6teki filmlerinde, adeta tnli
ressamlarin tablolanindaki miikemmeliyetle vermis olan Dreyer, bu
filmde yonii degistirmis, adeta Tom Milne'nin deyimiyle "seslendiril-
mek i¢ni haykiran bir sesli film" yapmstir. "Tom Milne", (The Cinema
of Carl Dreyer, A. Zwemmer Ltd. yayin, Londra 1971) Aym kaynakta
Dreyer'in galismalarinda "zoom etkisi birakan yaklasimlar psikolojik
yogunlugu yansitan soyutlamalar, "kammerspiel" tiyatro anlayigindan
etkilenmeler ve oyunculukta "Stanislavsky Yaklasimi" denen y6ntemin
uygulandigi da vurgulanmakta; buna karsilik ézellikle Falconetti'nin
istiin  oyununu kimi Kaynaklarda hi¢ tiyatro oyuncusu
Falconetti'ninki kadar asgari tiyatro olan bir oyun gikaramamustir.
(Mai attirice di teatro fu meno teatrale della Falconetti) seklinde
oviilmistiir. (Bkz. Filmexicon, C.IL sh. 602)

Birinci Diinya Savasinin patlamasin izleyerek Fransa, sinemada
sarsint1 gegirdi. Oyuncularin tiimii ya da ¢ogunlugu askere alindi
Seyirciler eglenceyi aramuyorlardi. Askeri yonetim fabrikalara ve
stiidyolara el koymustu. Fransa, sinema seyircisindeki 6ncii pozisyo-
nunu yitirdi. Almanya'da yeni geligmeye baslayan sinema da aym
akibete ugradr. Ustiinliik, bu sirada, italya'ya ve iskandinav iilkelerine,
6zellikle Amerika'ya gegti.

Bu dénemde tiyatrolar tiim olarak kapanmugken, bir sure sonra sine-
malar gosterime basladilar. Halkin cogunlugu sinemaya gitmeyi
dgrendi. Orduda da dinlenme halindeki ya da tedavi edilmekte olan
askerlere sinema gosterildi. Bu gosterimlerde italyan ve Amerikan film-
leri revagta idi; 6zellikle Qarlo'nun filmleri biiyiik ragbet gériiyordu.

Savagla birlikte aktiialite flimleri (giincel filmler) ilgi cekmege
bagladi. Boylece "Eclaire-Journal”, "Ciné-Gazette" ve "L'Agence
Gén'rale Cinématographiqué" kurumlarinin gtincel filmleri, iki orta
metraj ve bir giildiiriiden olusan haftalik programlara eklendi.

Belgesel ve giincel filmler diginda halkin beklentilerini kargilamak
tizere konulu vatanseverlik filmlerinin gevrilmesi de bu doénemin
ozelliklerinden birini olugturur. 1914'te Fransa'da yapimin hemen tiim
olarak akamete ugradigimi soylemistik. Ve yine Fransa'da piyasaya
ftalyan, Amerikan ve Danimarka filmlerinin egemen olduguna igaret
etmigtik. 1915'ten sonra bu durum degisti; yavag yavag kimi
kipirdanmalar goriildii.

Ilkin 1915'te Victor Marguerite'in bir romanindan uyarlanan
"Yiiregin Sinirlar" (Les Prontiéres du Coeur) yap11d1 Bunu izleyerek
yurtseverlik sarkilarindan esinlenerek: "Ayrihk Sarkisi" (Le Chant du
Répart) "Sambre ve Meuse'liiller Alay1" (Le Régimant du Sambre-et-
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Meuse), "Borazan" (Le Cloiron), "La Marseillaise" gibi filmler yapildi.
Buzuizleyerek Léonce Perret'nin Amerika'da yaptig yurtseverlik film-
leri ortaya gikti: "Iste Kargimizdayiz Lafayette" (Lafayette, nous voigi)
"Bir Zafer Sayis1" (Un Page de Gloire) "Fransa'nin Kahraman Analan"
(Marraines de France) ve cephe gerisi diigtiniilerek yapilan filmler:
"Yser Kahramanlan" (Héros d'Yser) "Intikam Yigitleri" (Poilus de la
Revanche) gibi.

Gecen donemden arda kalan ve bu doénemde ‘yenileri yapilan
boliiklii filmlerle "film da'art" tiiriiniin Fransa'da hala gegerli oldugunu
soylemek olasihig1 varsa da bu donemde Fransa'da sinema sanati adina
asil biiyiik sinema adamlan Abel Gance basta olmak tizere, Jacques De
Baroncelli, Germine Dulac, Marcel Lherbier, Léonce Perret, ikinci dere-
cede: Louis Marcanton, Henri Pouctal, Henri Roussel ve yeni belir-
mege baglayan Jacques Feyder ile bir tiyatro adami iken sinemada da
denemeler yapan André Antoine'dir.

Abel Gance

Biiyiik bir tiyatro adami oldugu kadar sinemada “film d'art"
tiriiniin en iyi temsilcilerinden biri olan Antoine, bu alanda tek kisi
degildi. Bu alanda, ilkin Antoine tarafindan desteklenmis olmasina
kargin, asil biiyiik baganlan kaydeden Gance de vardir.

Hemen sunu séyleyelim ki, Fransiz Sinemasi'nin her déneminde
adin1 duyurmus, kendini her zaman yenilemeyi bilmis ve genglere de
yol gostermis olan Gance, ilk kez bu dénemde olanca parlakligiyla
ortaya gikmugtir.

Abel Gance, sinema alanuna girmeden 6nce, bir goklar gibi tiyatro
deneyi gecirmistir. Ama Gance, sinema alanina girmeden 6nce, bir
goklar gibi tiyatro deneyi gecirmistir. Ama bu deney, kisa, ¢ok kisa
olmustur. Kimi kiigiik rolleri Gistlenerek oyunculuk denemesi gegirdigi
kadar; o ¢agin tiim geng sairleri gibi Sarah Bernhardt'a ithaf ettigi
"Samothrace Zaferi" (Le Victoire de Samothrace) trajedisi de bu alanda-
ki yazarhk denemesini olugturur? Sonra da tiyatrodaki bu kiigiik
rollerden, sinemadaki kiigiik rollere gegti -bunlar o kadar kiigiiktii ki
figlirasyondan Gteye gecememistir bile denebilir.

Savag icinde Gance, Torino'da bulunan bir sinema kurumu
tarafindan angaje edilerek Hanry Bernstein'den uyarlanan "Israel" adl
filmde de rol ald1. (1918) O sirada Amerika'ya calismaga giden Albert
Capellani'nin Victor Hugo'dan uyarladig1 "93" (Quatre-Vingt-Treize)
iinii de tamamlamak ona nasip olmug, ancak bu filmin savag iginde
gosterimi yasaklanmusghr.

Onun bu oyunculuk deneyleri, stiidyolarda yo6netmenlere
yaklasmak ve onlara, yazdigi kimi ilging senaryolann sunmak
balkumindan da olanak sagladi. Bunlardan "Paganini” ilk kez kabul
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olunmak sans1 kazandi. Bunu Capellani'nin gergeklestirdigi "Biiyiik
Babanin Sugu"” (Le Crime du Grand-Pére) "Mona Lisa'nin Feci Agkt"
(Le Tragique Amour de Monna Lisa), Camille de Morlhon'un
gerceklestirdigi  "Elektrikle Idam" (L'Electrocuté), Pouctal'in
gerceklestirdigi "Hastabakic1" (L'infirmiére) izledi. Sonra da yapimai
Louis Nalpas'y1 sadece senaryolar yazma konusunda degil, bunlan
gergeklestirmek bakimindan da yetenekli olduguna inandirmaga
cahsti. Nalpas, ona olan giivenini bir hafta siireyle- stiildyosunu ona
birakmak ve bes bin frankhk bir kredi agmakla gosterdi; "Acre
Qatosu'nda Dram" (Une Drame au Chateau D'Acre) bu deneyin sonun-
da ortaya gikti ve "Film d'art" yoneticisine filmin sonradan yeni bir
gevirimine bile nza goéstermesini saglayan mutlu bir durum ortaya
cikardi. Bu deneyler Gance'a artik kendine giivenebilecegini ve sinema
yonetmenliginde pekala basanh olabilecegini kanitladi. Bu giivengle
en ¢ok tuttugu senaryolarindan biri olan "Doktor Tube'iin Cilginhg:"
(La Folie du Docteur Tube)'n1 filme ¢ekmeyi kararlastirdi. Bu senaryo-
da oykiiniin kahramani, 1ginlan ¢éziimleme (décomposer) yolunu
bularak, gercekten kaginma ve gergegi insanoglunun ahsik oldugu
aginin disindan gérme olanagim saglayan bir bilim adamu idi. Gance
filmi yapmak igin biiyik bir tutku icinde iken, yapimc1 Louis Halpas
onun, biiyiik bir zeka ve marifetle ve sinema olanaklarini tam bir
anlayigla ve biiyiik bir sevgiyle egilmekte oldugu bu konuyu halkin
anlayacak olgunlukta bulunmadig ve filmin sunulugunun gereginde
ilgiyle kargilanmayis1 endisesini belirtii; Doktor Tube'in Cilginligr'
boylece iiretim alamindan disariya ¢tkamadi Oysa, yapit, Mitry'nin
deyimiyle Méliéskari bir fantazmagoriyi vurguluyordu. (L'Histoire du
Cinéma, C2.,5h.255)?

Buna ragmen -kendi deyimiyle- Gance1 artik kimseler tutamazdy;
boylee, "Yasam Hakki" (Droit a la Vie) "Mater Dolorosa", "Oliim
Bélgesi" (La Zone de la Morte) ve "lkinci Senfoni" (La Deuxiétne
Symphony) hatta savagin ikinci yarisinda ortaya cikan "itham
Ediyorum" (J'Accuse!)'a kadar ulasan yolda giivenli adimlar atti; ve
gergek kisiligini kanitlad.

Sadece senaryosuna bakilinca, "Mater Dolorosa’, Georges
Chnet'nin romanlarinda ve Paul Hervieu'niin Comedie Francaise'deki
iiretimlerinde oldugu gibi. Biiyiik kentsoylulann savagimda ve bir
gocugun gevresinde olusan bir dramdan bagka tiirlii olmadig1 izlenimi-
ni veriyordu. Ancak bu gériiniimiin dtesinde filmde bir bigim vardi ve
bu bigim son derece sinemasaldi. O denli sinemasald: ki, Cecil Blount
de Mille'in "Aldatig" (The Cheat)'ta yaptigini da geciyordu. Burada
Gance'ln Firmin Gémier'nin oyununu, Armand Tallier ve &zellikle
Emmy Lynn'inkiyle birlikte vererek, bizi 6zellikle bu sonuncusunun
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Fanny Ward'unkini de asan bir basariya ulagtigim diislinmege
yoneltmektedir. Bu kez Abel Gance, biiyiik topluma ulagabilmistir,
hem de ldsiliginden 6diin vermeyerek. Bu basarisinin yinelendigini
"Oliim Bélgesi" ve "Ikinci Senfoni"de de gorecegiz.

"Oliim Bélgesi" hakkinda Louis Delluc, bu filmi "Fransiz sinema
tarihinde bir olay" olarak gosterirken; yonetmenine de goyle sesleni-
yor: "Qayet goriigiiniiziin biiyiik oldugunun sdylendigini duyarsarz,
saninm rahathikla giilersiniz... Sizi temin ederim ki giiglii seyler yapa-
caksiuz. Halk sdyleyecek birseyleri olanlarla birliktedir. Tegekkiirler
Gance! Biiyiik gormekten hi¢ geri durmaymn!" Ve Delluc, Thomas
Ince'le Griffith'in Amerikan sinemasinin bu iki biiyiik adaminn isimle-
rini onunkiyle birlikte aruyor.

Abel Gance'in "biiyiik gérmek" (yasamu ya da ele aldigi konuyu
biiyiik boyutlarda gérmek) konusunda yiireklendirilmege gereksinimi
yoktu. Ancak yénetmenlerin ellerinde oyuncak olmalanni istemedigi
yapimcilara idi Delluc'iin bu seslenisi, aslinda.. Giinkii Abel Gance,
tim meslek yasami boyunca, herhangi bir sinema adamindan daha
¢ok yapimcilardan rahatsizhk duymustur. Ama "yapimcilar" igin,
Delluc'iin seslenisi, ¢olde haykiran bir (yitik) kisinin sesi gibiydi. Bu
ses onlann kulaklarina ulasmamigti. Ve "ikinci Senfoni" ortaya gikinca
bir kez daha makaslarina sarilmiglardi. Oysa bu filmde, daha 6nceki
iki filmini de asan bir ¢aba ortaya ¢tkmigti: Abel Gance'in bu filmde, ilk
kez, musiki ile sinema arasinda kurmaga calighig isbirligi, bir
coklarinca kabul olunamaz bir goziipeklilik olarak goriilebilir.
Musikiden yana da, sinemadan yana da her seyi unutmus gériinen bu
kisiler, boylesine birbirine yakin iki sanat arasinda, er geg, bir isbirligi
kurulmas: olanagim hi¢ bir zaman gézéniinde tutmamuglardir. (Abel
Gance bu filmin musiki numaralarin1 yapmak zorunda kalmig bulu-
nan, bu yiizden de yapitlar1 geregince degerlendirilmemis olan Michel
Maurice Lévy adli yetenekli bir bagdar (besteci)a bagvurmustu.)
Ancak, kendilerine sunulan filmlerden yeterince doyum
saglayamayanlarin ragmuna, daha iyi bir sinemay dU§leyenler
yanilgiya diismemislerdir. Bunlar bakimindan "kinci Senfoni'nin
istiin yanlar1 Delluc'iin yiireklenerek yazdig) su satirlarda vurgu-
laniyordu denebilir: "O giiniin kogullar1 (Gance'e) sanatsal 6énemini ve
otoritesini iki katina gikaran bir 6nem ve otorite vermektedir. Bilinir ki,
on yildir, Fransiz sinemasi, bir adim bile ilerlememistir. Bana yuha
cekenler cikabilir, ama aksini kanitlasinlar bakalim. Ama bu "lkinci
Senfoni"nin kusursuz bir film oldugu anlamina gelmez: Abel Gance,
bu filmde tiim sanat yasaminda bulunabilecek kimi kusurlara kendini
kaptirmigtir: -gogu vakit kolayca- kapildig) lirizm ve sembol gustosu,
kendi esinlemesine, kargi memnunluk, alt-yazilarda gereksiz
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arulsamalarla ortaya gikan edebiyat sevgisi... Delluc, her zamanki iyim-
serligini tagiyan bu elestirileri, Gance'a g6yle yoneltiyordu: "Beni son
derece sert bulanlar var. Riske ettigim sey nedir? Gance'tan tiim olarak
kendisine ve yarahliginin varhgina egemen olmasin1 dilemem mi?
Imkansiz degildir bu.. Kisiligini inkar etmeden onu disiplin altina
sokabilir. O zaman bunu daha da giiglendirir. Bunun, aym sahnede iki
ornegini vertnigtir bize; filmin iigiincii béliimiinden s6z ediyorum bu
filmin, doruga ulagtig1 bir sahnedir; ayn1 zamnada acil bir musikisinas
yeni senfonisini icra etmektedir. Bu bir gok igsel ve digsal dram tahrik
eder. Sévérin Mars'in piyano baginda gériilmesi. Piyano bagdarin elle-
ri, partisyon, dinleyen cagnllar, diis goriir gibi (dalmig) kadnlar,
diigiinen adamlar... Bu 6ylesine hayranhk uyandiran bir sahnedir ki,
ben, duygu yiiklii bir cogkuyla hallkin buna yanit verecegini iddia
etmesem sagma sapan bir sey s6ylemis olurum. Ancak ayn zamanda,
onu, Emmy Lynn de dinlemektedir. Hem de alabildigine ilgiyle... Ve
sahnenin birinci béliimiinde, onun igsel devinimsizligi bizi etkiler.
Sonra plastik seytani onun iizerinde ya da Gance iizerinde solugunu
duyurur; kadin kanatlarin agar, sanki yelken agmus, bilyiik beyaz kusa
déniigmiis ya da-uzun beyaz entarisi ile riizgarda dalgalanir olmustur.
Bu ya da su... Gance burada yiice bir gériintiiye kendini kaptirmistir.
Bense hig bir sey gérmedim. Ciinkii bu sairane goriintiiniin ortaya
¢ikmasi, biraz yapma, hi¢ degilse edebiyata doniigmiis olarak bir
gercekgilik aninda beni tedirgin etmigtir."

Rolii, sanat1 kesinlikle goriintiiler diizenlemek olan bir adamin
gorsel diisler goérmesinden (yiice bir goriintiye kendini
kaptirmasindan) dogal ne olabilir. Daha da ender olani, 6zellikle
"[kinci Senfoni"nin dogdugu dénemde, hig kimsenin bir film yapmak
icin gérmeyi bilmesinden &te diigiince yoniinden tedbirli olmas: bekle-
nemez; bu veri, "Diig gorme" denilen deyimle tanimlanmis olsa da....

‘Delluc'in diig "goérme" dedigi sey, (baskalannin goremedigini
gorme anlaminda) "diigsel yorumlamalarda bulunma" (avoir des visi-
ons) olsa gerek.... Béyle olunca da onun "gériinmeyeni gérme" (clairvo-
yance) yetenegini 6vmiis olmuyor ki, bu yetenek, Abel Gance'in
gelecekteki yapitlarinda daha da biiyiik bir parlaklik ve mutlulukla
izlenecektir.

Bu elestiriler, "[kinci Senfoni'yi ¢agin 6teki filmlerinin ve Abel
Gance" meslektaglarinin {istiine gikaran bir nitelik de kazaniyor.

Fransiz Sinemasina Yeni Gelenler:

Jacques de Barongelli

Iiki Jacques de Baroncelli olan sahnede yeni isimlerin belirmesi de
yeni umutlar dogurdu? Barongelli, agik havay: seven, kapal gazete
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biirolarindan kagmak tutkusuyla, filmlerinde Doga'nin kurgu-
lanilmasiyla belirginlesmig bir sinema adamidir. Onun bu 6zgiin tutu-
mu (stiine goriglerini, ilk filmlerinden biri olan "Kirlara Déniig" (Le
Retour auq Champs) iizerine getirdigi elestiriyle Delluc séyle vurgulu-
yor: "Bu filmde goériilen hersey bir sairin, dahasi bir virtiiozun harcu...
Rahathgindan korkulacak denli, 6ylesine dogallikla donanmug ki!...
Bay de Baroncelli i¢in tek kusuru vardir denilebilir: O da hig bir kusu-
ru olmamasi". Béylece daha baglangicindan beri, Jacques de Baroncelli
kigilik ve yeteneginin kesin ve tam bir sekilde gozumlemp
tanimlandigimi gérmek sansmna erigmistir. Jacques de Baroncelli'nin
yaptig) oteki filmler, bu kisilik ve bu yetenegi yinelemekten bagka bir
sey yapmamgtir. Oyle ki Dellud, ister "Denizler Krali" (Roi de
Mer)'nda olsun, "Acilar/lzdiraplar" (Souffre/Douleurs) da olsun,
“Uglii Saltanat" (Siege des Trois)'da olsun bu nitelikleri bulup belirle-
mistir. Bunlar zeka iiriinii, sevimli yapitlardir.

Germaine Dulac

Tipks Jacques de Barongelli gibi, edebiyattan ve gazetecilikten kagip
sinemaya baglanan bir bagkasi da Germaine Dulac'tir. Eski bir kent-
soylu aile iginde yetisen Germaine Dulac, gepegeng eylemli bir yagam
kadar, entelektiiel bir tutumu da vurgulayan gazetecilige atilmig ve
Marguerite Durandin "La Fronde” gazetesindeki galigma arka-
daglarindan biri olmustu. Orada zekas: diigiincesinin cémertligi hari-
kalar yaratt1. Burada becerisinin yeterliligini deneyerek, “Fémijnisme"in
dar bir kadro olusturdugunu gotip insanligin sadece bir cinse &zgii
olmadigin, tek kadin varlhigina bu diisiinceyi ayiramayacagir anlayip
bunu titm diinyaya yaymak igin sinemaya yoneldi. Bu gergekten bir
goziipeklilikti. Ciinkii, Alice Guy, Gaumont'u terkettiginden beri, hig
bir kadin film yapmay géze alamamisti. Ama Germaine Dulac, bunu
goze ald

Merakli arastiric1 ve’zor tatmin olan bir ruhla, Germaine Dulac,
1910'dan beri, sinemaya ilgi duyarak, elestiri maksadiyle sinema salon-
lanra devam ediyordu. Biraz paradoksal olarak ama, onun sinemada
izledigi teatral olan oyun degil, gelisimi vurgulayan musiki idi.
Sonradan 6nderligini ettigi goriigler de bunu belirliyor: "Sinema, musi-
ki gibi, belirli simirlan olmayarak, gorsel fikirle sinema adaminin
ruhundan ¢inlayan musikiyi bagdastirmanin teknigini vurgular, musi-
ki, insan duyarliginin otesinde, sinemanin devinim halindeki
goriintiilerle oynamas:i gibi, devinim halindeki seslerle oynayarak,
insan ruhunun miizikle ¢ogalmasini vurgular.”

Bu goriigleri daha iyi belirlemek igin Geraine Dulac, daha sonra,
soyle diyecektir: "Musiki, kulak yoluyla duyarhgi saglamak {izere
seslerin kombine edilmesidir; sinema: gozler yoluyla duyarhg:

156



saglamak lizere goriintiilerin kombine edilmesidir. Musiki: bir seri
izlenim denemesini vurgulayan kagic seslerle bir tek kesin izlenim
ortaya qikanr; sinema aym gayeyi gozeten kagici resimlerdir. Ama
sonradan bir dostuna itiraf ettigi gibi, stiidyoya girdigi andan itibaren
bu teorinin agirhgindan kendini kurtarip sadece sinemanin tiyatrosal
yanini vurgulamaktanda pek 6teye gidememistir. Yani, olaylan topar-
layp dig goriiniimlerle ilgi uyandirmaga ¢ahismigtir. Ama bir filmin
(ne yolda) kompoze edileceginin bilinci, onu bu yanhs yoldan
ahkoymustur. Suzanne Despres ile yaptigi "Diigman Kizkardesler"
(Soeurs annemies)- Jeanne Marken ve Jacques Grétillat ile yaptig
"Esrarli Géo" (Géo le Mystérieux), film olarak pek dyle ilging olmayan
bir kag yil sonra, gosterildikleri sirada, gozlerimi kapayarak musikisini
dinledigim kiigiik dramatik ya da tath dykiilerdi.

Bu algak goniilliiliik, Germaine Dulach i¢ine daldig: sinematografik
sanatta yaratic1 olmaya eylemli olarak Katilmaktan alikoyamadi. Oysa
stiidyolarda, gahsmaga baglayal1 beri, sinema diinyasinda her seyin
daha iyiye elde etmege olanak saglamadigini ve yapilacak bagka seyler
oldugunu ve bunlarin yapilmakta oldugunu égrenmisgti. "Diigman
Kizkardesler" (1915) ve "Esrarli Géo"dan sonra, Stacia Napiekowska ile
1917'de yani “New York Esran” ve "Beyaz Digli Maske" (Masque aux
dents blancs)'nin zaferi déneminde, "Hayat Kasirgas1” (L'Ouragan de
la Vie)'yi sonra da senaryosunu da yazdig) ve hakkinda "belirli" olay-
lar ve hadiselerin 6tesinde, bir filmde atmosferin bir heyecan 6gesi
oldugunu ve filmin makul degerinin olgudan ¢ok, yarattig incelik
(narinlik) duygusunda oldugunu, bir oyuncunun (temsil edig) bigimi
kendiliginden deger ifade etse de, bu (temsilin) tiim yogunlugunun
ancak (yarattigy) Tepkide tecelli eden tamamlayici bir resim oyunu'ile
saglanabilecegini ogrendigi bir film oldugunu sdyledigi: "Cigin
Ruhlar" (Ames de Fou) gevirdi. Dulac, "Isik, aygitin durumu, kurgu-
riun 6nemi, sirf dramatik yasalara gore oynanmis bir sahne ¢abasindan
cok daha esash &geler olarak goriindii bana. Diisiindiiklerimi diizene
sokmama olanak saglayan bu film, dramatik gizgisiyle tanindi; ama
(getirdigi)} teknik geregince degerlendirilemedi. Bununla birlikte,
kendime filmin basarisimin kullanmig bulundugum ve bunlan
tanimlamaga firsat bile bulmadan halkin etkisinde kalmaga razi
oldugu olguyu canlandiran etkin metodlardan gelip gelmedigini
sormusumdur" diyor bu film hakkinda.

Bu berrakligi -ki 1917 yiinda bagkaca esi olmadigi rahatca
diisiiniilebilir, kendi hakkinda gosterdigi bu 6zdenligi, Germaine
Dulac, stiidyodaki ilk-yillanndan beri her vesile ile ortaya koymaktan
kaginmamustir.
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Louis Delluc

Bir siiredir derslerde adimi sik sik andigimiz ve elestirel
degerlendirmelerinden yararlandigimiz Louis Delluc, sinemanin bu
tiirli yenilenmesinden yana tavnni, Germaine Dulac'la ayn1 zamanda,
basinda ortaya koyan bir kisiliktir. Her ikisi de aym fikirleri aym
zamanda, aym cogkuyla savunan Germaine Dulac'la Louis Delluc'iin
rastlagmalar talihin bir cilvesi olarak ortaya gikti. Bu karsilagmanin
hayirh aracisi Eve Francis oldu.

O tarihe kadar Eve Francis, sinemadan hep ayn durmustu.
Stiidyolardan ¢ok edebi gevrelerde dolagiyor; Paul Claudel'in "Rehine"
(L'Otage) ve "Marie'ye anons yapild1" (L'Annonce faite & Marie) gibi
dramatik avangard tiiriindeki oyunlarda iistiin bir oyuncu olarak son
derece bagarili olmug bulunuyordu. 1917'de Germaine Dulac ona
"Cilgin Ruhlar" adli filminde basroli vererek, o giiniin en ilging en
zeki komedyenlerinden birini, sinemanin kollarina atmig oldu. Ve Eve
Francis, Germaine Dulac'la Louis Delluc'ii tanigtirdi. Bu bulugma bir
pazar, Dulac'in deyimiyle "Mutlu bir pazar" giinii oldu. Bu bulugmay
Dulac, gdyle anlatiyor; "Mutlu bir pazar giinii Eve Francis, benden
stiidyoya nigsanlisin1 getirme izni aldi. Bu Louis Delluc'tii. bir akgam,
benim "Cilgin Ruhlar"i gordiikten sonra, bana, Régence'taki bir kahve-
de yazdig senaryoyu gosterdl “ispanyol Senligi" (La Fete Espagnole)
idi bu... Bir porto sigesinin ardina siginilarak askerligini yapmakta
oldugu biiroda yazdig1 bu senaryo, bir yil sonra benim ayni adli filmi-
me konu olugturacakt."

Ancak Delluciiin kisisel olarak sinemaya kangmasini gérmek igin
bir siire daha beklememiz gerekecek. O giin igin Delluc sadece bir
gazetecidir, daha sinemanin gerceklerini bile dile getirmemektedir.
Ama bir siire sonra bu gergekler onun kaleminden ilk kez sinema
diinyasina yansitilacaktir. "Paris-Midi"nin "Film" dergisinin sayfa-
larindan yiikselecek ve sinemanin koétii aligkanlklarina karsi, gelisme,
diizelme gereksinimi duyan Fransiz sinemasimi yiikseltmek igin
calisacaktir. Bu oylesine bir eylemdir ki, savas iginde, onun bu
caligmalarini degerlendirmemek, haksizlik olur.

Mercel Lherbier

Iste yeni bir isim daha: Marcel Lherbier.

Lherbier de edebiyattan sinemaya gecmistir. Savag icinde Ordu
Sinema Béliimii (Section Cinématographique de I'Armé)'nde cahsirken
sinemay1 tanudi Ilkin savag sonlarina dogru iki filmin senaryocusu
olarak adini duyurdu: René Hervil'in Louis Mercanton'la birlikte
gerceklestirdigi "Caglayan" (Torrent) ve "Geceyarisi Melegi" (L'Ange
de Minuit) Louis Delluc, senaryocu ile filmi gergeklestirenlerin

158



kisiliklerini birbirinden aymrarak "Caglayan" halkkinda soyle diyor:
"Senaryocu" (Marcel Lherbier) ile filmi gerceklestirenler arasinda bir
anlagmazlik oldu. Degisik yetenekleri birbiriyle uyusmuyordu. Bunun
bir yaran oldu: Yeni bir yontemin uygulamaya konulmasi yani senar-
ydlann yayimlanmas: sagland.

Boylece okuyucular filmi gerceklestirenlerin bir senaryoyu ne denli
degistirebileceklerini anlayacak; yazarin gercek tasarimini geregince
degerlendirebileceklerdi. Nitekim Delluc de, aym sekilde, ilerde,
yazdig1 senaryolarla kendi gergeklestirdigi filmlerin senaryolarini
yayinlamayi adet haline getirecek (9) ve son derece ilgiyle izlenecektir.

Lherbier gercek degerini belirleyen filmlerini bundan sonraki
donemlerde ortaya koyacaktir.

Fransizlar Amerika'da

1914'te savagin patlamasiyla, daha once Fransa'da Rathé ve
Gaumont'da g¢aligmig baz1 yonetmenler de Atlantik'i gegerek
Amerika'ya gog ettiler.

Bunlarin iginde ozellikle Mary Pickford'la yaphg: ("Trilby" ve
"Barbary Sheep" adl) filmlerle {in kazanan Maurice Tourneur, sanatgi
ruhuyla belirginlegti. Sinemada atmosfer yaratma teknigini, temiz
fotograf verme sanatini, aydinlatmanin etkisini, sanat¢1 bir ruhla uygu-
layan Tourneur olmustur.

Leonce Perret ve Capellani de bu yeni gelen (new comer)'lerden
ikisidir. Capellaninin Alla Nazimova'ya cevirdigi filmlere hak ragbet
gosteriyordu. "Goze Goz, Dige Dig" (Eye for Eye), "Kizil Fener" (The
Rod Lantern), "Sislerden Cilanca” (Out of the Dog) gibi.. Nazimova,
etkili kigiligi ile on yilhk bir'siirece Asta Nielsen gibi perdenin zeka ve
ruh dolu simalarindan biri olmustur.

Bunlarin arasinda bir de, 6zellikle, Pear] White ile boltikli film
tirtind stirdiiren Louis Gasnien'nin adin1 anmak gerekdr.

Savaga kar§in Fransa'dan ayrilmaksizin film gevirimini siirdiiren
o6teki yonetmenler arasinda: Frangois Coppé'nin "Suglu” (Le Coupable)
adli romanindan yaptig1 bagarili uyarlamayla André Antoine; "Monte
Kristo Kontu" (Le Comte de Monte Christo) ile Alexandre Dumas
Pére'den tutarh bir uyarlama yapan Hanri Pouctal anilmaga deger.

Bu arada, 1922'de yapacag) "Crainquebille" ile Paris mahallelerinin
havasini sinemaya getirerek énemli bir sima olarak belirecek Jacques
Feyder'in de bu donemde ilk yapitlarin1 vermege basgladigim belirleye-
lim: "Kadin Bast, Bag Kadin1" (Tete de femme femme de tete) "Ustalig1
Ani Dogusglar Yapar" (L'Instic est Maitre), "Blof" (Bluff) ve tiyatro
yazan Tristan Bernardin konularindan sinemaya uyarladig: filmler
gibi. ik kez 1916 de Gaumont kurulusuna giren Feyder tiim bu filmle-
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ri "graklik yillari"nin yapitlar: olarak bu kurum adina yaptu.

Italyan Sinemasinin Sonuncu Parlayis1

Savas dolayisiyla Italyan sinemasiun gergeksilik alaninda son bir
parlaklik gosterdikten sonra gékiigiine taniklik ediyoruz.

Luigi Maggi'nin "gergekgilik" (verisme) denemeleri, Nino
Martoglio adl sanatginin "sosyal gergekgilik" denemelerine yol agti. Bu
kavranuin en o6nemli yapiti "Karanlkta Yitenler" (Sperduti nel
buio)'dir. Fakat ne Nino Martoglio'nun filmini ne de Luigi
Maggi'ninkileri, Martogluo’nun "Terasa Raquin"i bir yana birakilirsa,
izleyen bagkaca "gergekgi" ya da "sosyal gercekgi” film olmadi. (Emile
Zola'min bu iinli yapit1 1915'te Maria Carmi ve Dillo Lombardi ile
gergeklestirilmistir.)

Daha d'Annunnzio'nun yapiti "Ates" (il Fuoco)'den Pina Menichelli
ile Pastrone'nin sinemaya uyarladig) galisma, tutkulu dramlarin ve
sonsuza dek doyumsuz sevilerin artik gegersiz oldugunu belirlemege
baglamisti. Salvatore Giacomc'nun eserinden Gustavo Serena'nin sine-
maya uyarladig: "Kutsal Diken" (Assunta Spina) (1915) da Francesca
Bertini ve Carlo Beneditti'nin katkilarina karsin, ayn1 dekadansi vurgu-
luyordu.

Sadece Giovanni Pastrone'nin "Gé¢men" (L'Emigrante) (1915)'i ve
Eleonora Duse sayesinde tutulmug, Gustavo Serena ve Augusto
Genina'nin gergeklestirdigi (1916) "Kiiller" (Cenere), géziipek melodra-
matik gikigiyla belli bir gergekgiligi vurgulamaya galigmustir, denebilir.

Ancak Pastorne, "Cabiria" ve "Trua'min Disiigii" adlh filmleriyle
biiyiik bir parlaklik gosterdlkten sonra "Gé¢men'le getirmek istedigi
gercekcilige ve sadelige ragmen, §1§mlm1§ bir. tavir ortaya koymak
(maniérisme ampoulé) ve sapitmig bir "egongorisme" (gmgmsme
délirant) (10) getirmekten 6te deger yaratmamusgti.

Tim bu yapitlar iginde "Karanlikta Yitenler" ile onu bagart ile 1zle-
yen "Kiiller" gercekten anulmaga deger yapitlardir. Ancak 6te yandan
Italyan sinemasinin kalabalik sahneli "biiyiik temasga filmleri". "Que
Vadis?" ve "Cabiria" kadar sagaali olmasa da, bu donemde de stirdii:
Bu tiiriin sampiyonu Guaggeni Raffaele Giovagnoli ve Fausto Salvatori
adll senaristlerin yardimiyla ve Camillo Innicenti'nin dekorlariyla
Amleto Novelli, Livio Pavanelli, Lea Orlandini ve Elena Sangr gibi
oyuncularla "Caius Oulius Ceasar", "Korkung Ivan" Antonio ve
Cléopatra", "Fabiola" ve "Kurtarilmig Kudiis" (Gerusalemme Libereta)
gibi yapitlar1 gerceklestirdi.

Bu tiirde yapilmig en 6nemli yapit Lyda Borelli ve Amleto Novelli
ile Guazzoni'nin gergeklestirdigi "Madame Tallien" (1916)'dir. Bu
donemin ve bundan sonraki dénemin Alman sinemasinda bu tiire
6zenen Joe May, Ernest Lubitsch, Otto Rippert ve Richard Oswald gibi
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yonetmenler, Italyanlarin pratik yénden haberli bulunmadify ritm
(tartim) .wve kompozisyon duygusunu vurgulayan ¢aligmalara
yo6neltmistir bu yapat.

Bu dénemde gergekten "avant garde" sayilabilecek tek film, 1916'da
A.G, Bragalia'mn gergeklestirdigi "Sapik Biiyii" (Perfido INcanto)'dur.
11 -Eylil 1916'da Marineiti, "Gelecekgi" (futuriste) Sinema
Manifestosu'nda: "Olgulann belli bir zaman birimi iginde birlikte orta-
ya cikigi (simultaneia)”, "Mekan ve zaman iginde devinim", "egyanin
anlami" ve "biiyiik planlar" gibi her hangi bir Amerikan filminde
yillardan beri goriilen sinema sanatinin 6gelerini belirlemesinden
hemen sonra yapilan bu filmlerde tnlii bir "diva" (yildiz) olan Lyda
Borelli'nin bir Ishtar rahibesi olarak duygularina ve sehvetine kapilmig
sevgililerini acimasizca kurban eden kisiligi s6z konusu ediliyor, ama
"futurisme”, sadece filmin eksantrik dekorlarinda kahyor; aslinda film
o dénemdeki melodramlardan herhangi biri olmaktan éte atmosfer
getirmiyordu.

Bu dénemde "Divismo" denen "yildiz alami" iyice belirlenmisgti.
Lyda Borelli, Pina Menchelli, Grancesca Bertini bagta olmak fiizere,
Leda Gys, Hesperia, Maria Jacobani ve Oiana Karenna gibi "divalar":
"Qeytansi Raprodi" (1918) "Sehvet Bahgesi" (1918) "Biiyiileyen Kadin"
(1915) "La Dame aux Camélias" (1915) "Kugusuz Leda" (1917) "Giizel
Madame Hébert" (1917) "Gilgin Dul" (1915) "Cingene Ihtirasi" (1916)
adl filmlerde tinlerini yiiriittiiler.

Savas icinde Italya'da iiretilen filmler iginde en ilging olan1 Mario
Caserini'nin "Ama Agkim Olmez" (Ma I'amor mio non muore)'dir; Bir
cesit parlak komedi olan bu yaput, bir operet tonu tasiyor ve 1916-1918
yillarinin en iinlii senaryosu Lucio d'Ambrann'in imzasini tagiyordu.

Bu panoramayi o donemin béliikli filmlerinin ustasi Emilio
Ghione'nin adini anarak bitirelim. Italyanlarin Louis Feiillade1
Ghuone, "Za-la-Mort" (1915) "San Uggen" (Il Triangolo Giallo) (1917)
ve "Gri Fareler" (I topi grigi) (1918) ile bu tiiriin basarih bir yapimcisi
olmustur.

Ama dedigimiz gibi, bu dénem, Italyan sinemasinin son bir
parlaklik gosterdikten sonra ¢okiigiine taniklik edecektir.

Rus Sinemasi (1915-1917)

1915-1917 yillarinin Rus sinemasi, Birinci Diinya Savagi Oncesi'nin
Rus sinemasinin bir devamudir.

Bu dénemin 6nemli yénetmenleri: Protozanov, Rauer, Meyerhold-
Starévich, Tourjansky, Gardin ve Cardinin'dir.

1917'de devrim sonras1 Rusyasi'nda sinema ve tiyatronun yepyeni
bir atmosfere girdigini ve yepyeni bir atmosfer yarattigina taniklik
edecegiz.
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Gegen derslerde bu donemin nitelikleri {inli oyuncu Ivan
Mosjoukine'in kaleminden aktarmaya galigmig ve tutkulu, mistik ve
melodramatik bir sinemanun, adeta, Garlik Déneminin son ylllarma
damgasimu vurmug olan Rasputin'in getirdigi "mistik" ve "sehevi"
havay1 yansittigin: s6ylemigtik.

Genellikle bu gizgide kalmakla birlikte, Rus sinemasinda da
cegitlemeler gérmek miimkiindiir.

Daha ¢iluginda bile biiyiik bir parlaklik gosteren.Devrimci Rus
Sinemasi'na gelecek derslerde gereken agirhig: verecek isek de, Carlik
Rusya Sinemasrnin bu doéneminin belli bagh yonetmenlerini ve
bunlarin belli bagh yapltlggna da lasaca gozatmakta, sonra da sinema-
ya veda etmekte fayda goriiyoruz.

Thieman ve Joseph Ermolievile birlikte cahgmig ve lvan
Mosjoukine'le filmler cevirmig olan Protozanov bunlarin baginda
gelmektedir.

(Bu arada yeniden Ivan Mosjoukine'e dénelim: Mosjoukine,
gergekte filmlerinin yonetmenleri ve sececekleri konular iizerinde son
derece etkili olan bir sanatg¢ idi. Bu dénemin yonetmenleri adeta bir
clginhk riizgarina tutulmug ve o tutkulu konujan iglemigse bunda,
1916-1917 yillanmn Rus Sinemasr'mn bag oyuncusu ve sdzciisii olan
Mosjoukine'in pay1 biiyiiktiir. Protozanov'dan Bauer'e, Starévitch'ten
Tourjansky'ye, Arkatov'dan Volkof'a kadar tiim yénetmenlerin flimle-
rinde basariyla oynamig ve bu tiirii, romantik girigimi, kibirli ve
kotiileyici mistik ve tutkulu tavn, incelmig zerafeti ile kimi vakit
Byron'un, Oscar Wilde'nin, kimi vakit de Pugkin'in havasina
biiriinmiig; sanki Dorian Gray'in tablodan canlanmig bir kopyesi
olmustur.)

Protozanov, 1915'te "Savag ve Bang" (Vojna i Mir)y Olga
Préobréjenkaya, Osip Rounitch ve Vladimir Gardine'le gevirdikten
sonra, Tvan Mosjoukine'le Dostoyevski'nin bir romanindan uyarlanan
"Nicolas Stavroguine"i, Pugkin'den "Sinek Dami'm ¢evirdi. Yine
Mosjoukene'le Gay de Maupassantn "Le Horla"sindan "Bir- Delinin
Giinliigii" adiyla bir uyarlama yapti1 ve Camille Saint Saens'in eserini
yonetirken gildiran bir orkestra gefini anlatan "Oliim Dans1" (La Danse
Macabre)n1 da 1916'da cevirdi. Ama onun lvan Mosjoukine'le
cevirdigi en Ginlii yapit "Serge Baba"dir.

Tolstoy'un bir romanindan uyarlanan bu yapat,_ Nathalie
Lissenko'nun da katkis1 ile "gergek¢i" bir ¢alisgma olarak ortaya
cikmugti.

Bauer, mistik dogaciligi ve sizofreniyi Protozanov'a birakarak
kendisini yatak odalan trajedisine ve felaketin zevkine kaptird:: "Insan
Ruhunun Ugurumlar" (Celovekseskye Bejdni), "Talih Kuklalan"
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(Marionetki Roka) gibi filmleriyle.

Daha sonra 1917'de Kancukov/Ermoliev ikilisinin Kinm'da
Yalta'da yaptig1 cahgmalara katilan Bauer, "Zehir", "Alarm" (Nabat) ve
1917 olaylarindan esinlenerek gevirdigi "Devrimci" adll yapitlariyla
sanatinda ilerlemeler kaydetmigse de, hi¢ bir vakit ayni stiidyoda
cevrilen "Serge Baba" agamasina ulagamamugtir.

Vsevolod Meyerhold, Oscar Wilde'den uyarladig: "Dorian Gray'in
Portresi" (Portret Dorianna Graya)'ni Levitzky'nin kamerasiyla ve
Michel Egorov'un dekorlariyla ve bagrolii kendisi oynayarak
gerceklestirdi.

Starévitch, Mosjoukine'le Pugkin'in 'Rouslan ve Ludmilla"
(1914)'sim, Taurjansky yine Pugkin'den "Agk ve Oliim Senfonisi"
(Simfonia liubi i smerti) (1914)'yi "Vampir Kadin" (Jemcina Vampir) ve
"Mezar Oniinde Serseri Bir Ruh" (Zagrbnaya Skitalitsa) (1915)'u iinlii
kadin oyuncu Olga Baclanova ile gevirmistir.

Gardine, Protozanov'la birlikte Thieman kurulusunun baglica
yonetmeni olarak biiyiik Rus klasiklerini sinemaya uyarlamaga devam
etti. Ozellikle Turgenyev'ten uyarladigi "Tannlarin Siginag:"
(Duoryanskoya Gnezdo) (1915) bunlann iginde en tutarhsidir.

Sahane sonbahar peyzajlar1 iginde gergek bir yurtlukta gekilen film,
ancak Protozanov'un "Sinek Dami" ile kiyaslanabilecek bir
miikemmeliyettedir. Yine onun Cehov'dan uyarladig: "Cigekler Soldu"
(Tsveti Zapozdalié) Olga Baclanova ve Maria Uspenskaya'nin sanat
guglerini vurgulamalarina vesile olusturmustur.

Gardinin'e gelince, tipki Bauer gibi melodramlarin tadin1 duyur-
maga caligmg, Italya'da Lyda Borelli, Danimarka ve Almanya'da Asta
Nielsen'in bagar1 gosterdigi bu tiirii, Rusya'ya aktarmugtir.

Bu donemin sinemasinda 1915'te Martov'un Octave Mirbeau'dan
uyarlad1g1 "Bir Hizmet¢i Kizin Hatira Defteri" (1915) (11) ve
Sabinsky'nin 1917'de Turgenyev'ten uyarlad1g1 "Feci Av"in seckin birer
caligma olusturdugunu animsatarak s6ziimiizii bitirelim.

Alman Sinemasi (1914-1918)

Savagin baglangicinda Danimarka'nin  Nordisk Kurumu hala
Alman piyasasinda egemendi. ik aylarda Almanlar da Fransizlar gibi
faaliyetlerini durdurmuslardi. Ondan sonra istikrar bagladi kazang
saglama istegiyle yeni yeni kurumlar ortaya ¢kt Askerlerle
hemgireler arasindaki duygusal iligkiler ve yigitliklerle ériilmiig (Carl
Wilhelm'in "Tagebuch vom U-35" 'U-35'in Giinliigii' ve "panzerkreuzer
M" (1915) gibi kahramanlik filmleri ortaya giktu.

Bu filmlerin en tutulanlarim yine "Nordisk Kurumu" yapt:. Tiiredi
kurumlar, hatta belli bir 6l¢iide 6nemli bir kurum olan "Union"
"Nordisk"in rekabetine dayanamadi. Sonunda, 1917 yilinda kimi
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o6nemli kiclik gruplar sayllmasa, Almanya'da Nordisk'in diginda
DECLA (Deutsche Eclaire) ve Krupp'unilgilendigi DELLUG'tan bagka
kurum kalmad.

Bu iki kurum, Amerika'da bolikli filmlerin sagladigi basariy
gozoniinde tutarak, diinya piyasasinda yer etmek gayesiyle sine-
roman ve polislik film tiirlerine yoneldiler.

Almanlarin Pearl White' Mya May'dir. Bu béliikli filmler iginde
en tutulanlan da "Berlin Esrar1” ve "Homunculus"tur.

Ote yandan 'itilaf" devletlerinin propaganda filmlerine karsi,
ozellikle haber filmi tiiriinde filmler gevirmek iizere Ludendorff'un
girigimiyle 1917 yihnda B.U.F.A. (Bild ond Film Amt) kuruldu.
Cephede ve cephe gerisinde genis gosterimlere girisildi.

Kruppun ve 6&teki kredi kaynaklarinin, yar1 sermayesini devlet'in
sagladigy UF.A.'y1 kurmasi, 1918 yilhna rastlar. Bu kurumun ortaya
¢ikigindan sonra Nordisk Kurumu'nun gansi kayboldu; ve barigi izle-
yerek Almanya'da sadece U.F.A. ve DEVLA kurumlan varliklarim
duyurdular.

Eski oyunculardan Henny Porten, Lotte Nauman, Conrad Veight
ve oOzellikle Asta Nielsen su yiiziine ¢ikt;; ama asil Werner Krauss,
Emil Yannings, Paum Wegener ve Pola Negri (12) iin kazandilar.

Eski oyunculardan Henny Porten, Lotte Nauman, Conrad Veight
ve Ozellikle Asta Nielsen su yiiziine gikt;; ama asil Werner Krauss,
Emil Yannings, Paum Wegener ve Pola Negri (12) iin kazandilar.

Sadoul'un gozlemiyle, "Savag sonrasi Almanyas’'nda tiim
parlakligiyla ortaya gikacak olan Alman Sinemasi'nin biitiin yiiksek
yildizlariyla yine bir dénem sonra asil biiyiik yapitlarnin1 verecek tinli
yonetmenleri 1915-1916 yillarinda bir araya gelmisti. Bunlarin
arasinda: Max Reinhardt, emmest Lubitsch, Richard Oswald, Otto
Rippert, Paul Wegener, Robert Wiene, Paul Leni ve Joe May en
dinliileridir. Ozellikle Lubitsch, senaryocu Hans Kraly ve Emil
Jannings, Pola Negri ve Harry Liedke gibi oyuncularla birlikte iyi bir
caligma ekibi kurmustu.

Wegener bu dénemin 6zelligi hakkinda 1916'da Berlin'de verdigi
bir konferansta (Bkz. Jerzy Toeplitz, "Historia Sztuki Filmoweej",
Vargova, 1956), "Agikca, sunu farketmeliyiz ki: film, tiyatroyu ve
romani unutarak filmsel 6gelerden yapilmalidir. Bir filmde gergek tek
miiellif, alic1 aygit (kamera) olusu, hatirdan gikarilmamalidir” fikrini
ileri stirmiigtii. (Boylece daha bu doénemde bile sinemanin kendine
6zgii 6geleri olan bir sanat oldugunun anlagilmig bulundugunu vurgu-
lamak istemisti.)

Bu dénemin énemli bir diger 6zelligi de Alman Sinemasinin iinlii
"disavurumcu” (expressionismus) akiminin ilk yapitlarinin ortaya
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ctkmaga baglamasidir.

gimdi adim1 andigimiz sinema adamlannin galgmalanna biraz
daha biiyiik boyutlar icinde gz atalim:

Max Reinhardt

1900-1920 arasinda tiyatroda yeni dekor anlayigimi vurgulayan
Gordon Craig ve Adolphe. Appia'min kuramlan ve uygulamalan
lizerinde cahsan ve geligmeler kaydeden Stanislavsky'yi 6rnekleyerek
i boyutlu anlayigi, yeni bir yaklagimla (Stannislavsky Yaklagimi)
oyunculugun, giysi ve 1s1klamamnn ele alinmasi. Reinhardt'in Berlin'de
Deutsches Theater'de uyguladig: yeni tiyatro denemelerinin 6ziinii
olugturuyordu. Ote yandan "kammerspiel" (Oda Tiyatrosu)'ndaki
denemeler ve "disavurumcu" denemeler onun tiyatrodaki {iglii
ugrasglanninbirer béliimiinii kanithyordu.

Reinhardt, bu tiyatro deneyleri 151g1nda sinemaya da yoneldi. Daha
once de belirttigimiz gibi Almanya'da Italyan érnegi "calossal" sahne
diizenini tiyatroda iyi uygulayan ve sinemaya uygulamas igin girag:
Emest Lubitsch'e yol g6steren de Reinhardt olmustur.

Reinhardt say1 bakimindan sinemada. pek ¢ok ‘iiretimde bulun-
mamig; ama daha ¢ok ogretileriyle Lubitsch gibi, Carl Griine gibi
6grencilerine yol gostermig olmasi bakimindan 6nem kazanmustir.
Yine de onun "Venedikte Bir Agk Gecesi" adli filmle ilk denemesini
yaptiktan sonra, 1913'te Frankfurt'taki PAGU (Projektion Action
Gasellschaft Union) kurumu adina "film d'art" akimina uygun
"Yabanci Kiz" ve Hugo von Hof manstahl'in bir romanindan uyarladigi
"Mutluluk Adast" adh iki filmi diginda; sahnede icra ettigi bir pando-
mimasinin (Smurum)=* Lubitsch'in 6nemli filmlerinden birine konu
olusturdugunu (1920) Robert Wiene'nin "Caligari"deki anlayisinin
onun tiyatro denemelerinden esinlendigini biliyoruz.

Max Reinhardtin en basanh sinema denemesi, daha sonraki
donemlerde, Amerika'da bir Shakeaspeare uyarlamasi olarak
gerceklestirdigi "Bir Yaz Donemi Gecesi Riiyasi" (A Midsummer
Night's Dream) olacaktir.

Ernest Lubitsch

28 Ocak 1892'de Macaristan'dan gogen bir musevi ailesinin gocugu
olarak dogan Lubitsch, Max Reinhardt'n yaninda tiyatro deneyleri
gecirdikten sonra, ilkin Paul Wegener, Albert Basserman ve Werner
Kraus gibi, oyuncu olarak sanat yagamina atilmig; reinhardt'n
"Venedikte Bir Agk Gecesi" (Venezianische Liebensnachte)'nde ilk kez
sinemaya oyuncu olarak katilmigtir. Bu filmindeki bagarisi, onun daha
sonra cgesitli kurumlarda gevrilen filmlerde rol almasina, bunlardan
kimilerine de konu saglamasina yol act.

Ressel Orla ile 1914 yiinda bir kag film ¢evirme denemesinden
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sonra; onun, 1915-16 yillarinda y6netmen olarak sinemaya tim
varhgiyla baglandigini gériiyoruz. Onun bu dénemdeki filmlerinden
animsananlar iginde: "Zavalli Marie" (Arme Marie) "Kér Inek" (Blinde
Kuh) ve "Schuhspalast Pinkus" sayilabilir. Bu filmlerden kimilerinin,
6zellikle sonuncusunun senaryocusu Hans Kraly, bundan sonra onun-
la stirekli olarak igbirligi yapmustir.

Lubitsch'in asil parlak dénemi Birinci Diinya Savagin: izleyen
yillardaki ¢cahigmalariyla ortaya ¢ikmakla birlikte: Bu donemde de, Max
Reinhardt'n sadik bir oOgrencisi olarak 1918'de gergeklestirdigi
"Mumyanin goézleri" (Die Augen der Mummie) ve "Carmen" gibi
gercekten degerli iki calisgma ortaya koyabilmistir. Bu filmlerde Harry
Liedke'nin yani baginda Pola Negri de goriilmekte; ve bu iki oyuncu
sagladiklar1 bagan ile onun bundan sonraki filmlerinde de bagoyuncu
olmaktadirlar.

"Mumyanin Gozleri" esrarli havasi, dekor zenginligi yaninda,
oyuncularinin da katkisi ile onun ilk énemli filmi olmugsa da Prosper
Merime'nin dnlii romam "Carmen"den uyarlanan galigma, bunu da
agan bir baganya ulagmusgtir.

Qiddetle ve yiiksek dramatik gerilimli sahneleriyle "Carmen"
yazinsal yapitin getirdigi melodramin Alman ruhuyla bir yorumu
olmug; bundan yoénetmen kadar Pola Negri'nin oyununu da biiyiik
katkist bulunmustur.

Lubitsch'in bu dénemdeki bir bagka caligmas: da "Madame du
Barry" (1918)'dir. Italyan tarzi dekor anlaysi ile ve sansasyonel sahne-
lerle olusturulan bu film adimi andigimiz iki oyuncu yaninda Kral
XV'inci Louis roliindeki Emil Jannings'in yiiksek oyunculuk katkistyla
-dénemin sosyo politik havasin iyice yansitmayip sadece psikolojik
boyutlar iginde kalmasina ve bu yiizden sahte bir etki birakmasina
kargin, basarili olmusgtur. (Omegin 14 Temmuz 1789'da Bastille'nin
alinig, filmde bilingli bir halk hareketi olarak degil, Du Barry'nin
Armand de Foix adli bir agkinin, terkedilme umutsuzlugu ile halk
kitlelerini giddetle harekete sevkederek intikam almasi bigiminde
yorumlanmustir.)

Richard Oswald

"Sessiz Degirmen'le ilk sinema denemesini yapan Oswald, savag
icinde kimi ogretici konulu filmler yapmakla iin saglamsti. Bunlar
arasinda, veniis hastaliklarina kapilmamalari iin cephedeki ve cephe
gerisindeki genglere velilik 6ncesi donemde yol gosterme bahanesiyle
yaptigl, sonra da dikkati geken sahneleriyle kamuoyunun ve sansiiriin
dikkatini geken kimi ilging filmler vardi: "Birakin Aydinlansinlar” (es
werde licht) (1917) cinsel sapiklik iizerine: "Bir Erkegin Kadinsal
Yasgantis1" (Aus eines Mannes Madchenjahren) ve "Otekilerden Farkl"
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(Anders als die Andern) gibi...

Oswald savastan sonra ‘da bu akimu siirdiirdii; bagkalarina da
6rnek oldu. "Ugurum Kenanndaki Kadinlar’, "Kaybolmus Kizlar",
"Arzu Sirtlanlar)" gibi filmler, onun agtig1 yolda fuhug iizerine
yapilmus giiya gengleri ikaz etmek iizere gerceklestirilmiglerdi.

Bu filmlerin sanat yonlerinin istiinliiklerinden ¢ok, konulann
ilgingligi bakimindan tutulmus olduklanm animsatmaga gerek bile
yoktur.

Otto Rippert

1915'te gevirdigi "Homunculus" ile Robert Reiner'in senaryosundan
-Olaf Fonss'lin oyunuyla istiin bir yapit ortaya koyan Rippert, aym
zamanda Ren o&tesi sinemada, Fransizlarin "Vampirler", "Fantoma"
gibi, Amerikahlarin "New York Esran" gibi béliikli filmlerinin bir
6rmegini veriyordu. Burada insaniistii bir yaratigin seriivenleri s6z
konusu; bir gegit zeka ve yagam yiiklii olarak yaratilan bu robot, adeta
bir dénem &nce gergeklestirilen "Golem"i andiriyordu. "Homunculus
soguk zeki tiim insansal duygusalliktan arinmg ilging bir yaratik
olarak simema tarihine ge¢mistir. Tim diinyaya egemen olan
"Kudretin fradesi"nin segkinlerle k&leler arasinda oynadig rolii vurgu-
layan ve kaynagin1 Nitsche'nin felsefesinde bulan bu tema, "Golem" ve
"Homunculus"tan sonra, "Caligari"de, "Niebelungen"de, "Faust" ve
o6zellikle "Metropolis"te yeniden ele alinacaktir.

Daha 6nceki donemde Jasset'nin "Nick Carter" serisinde 6ykiinerek
yaptigi filmlerle adim1 duyurmaga baglamig olan Rippert bu
donemdeki "Homunculus"la bagyapitin1 ortaya koymus; bir sonraki
dénemde de Fritz Lang'nin Boccaccio'dan esinlenerek hazirladig:
"Floransa'da Veba" adli senaryosundan uyguladig: ayn adl: filmle
tinini siirdiirmiigtir:

Paul Wegener

Ashnda Max Reinhardt Okulu'ndan yetigmis tinlii bir oyuncu olan
Wegener, "Pragh ogrenci" 'Golem" gibi filmlerde o6nemli rollerde
oynadig gibi 1914'te ve 1920'de iki kez (ilkinde Henrich Galeen'le)
"Golem"i Alman sinemasina kazandirmig bir sanatgidir.

"Precaligariste" (Caligari oncesi) bir film olarak "Golem" (Der
Golem und wie er auf die welt kam) digavurumcu sinemanin
mugtucularindan biri niteligi ile 6nemlidir. Bu dénemin en iinlii kame-
ra adamlarindan Guido Beeber'in kamera g¢aligmasi ve Wegener'in
yaninda Werner Kraus (Haham Loew roltnde) ve Lydia Salmanova ile
gergeklestirilen film, daha 6nce de s6zii edildigi gibi Prag'in museviler
mahallesinde ortagagda gecen fantastik bir drami canlandirmaktadir.

Robert Wiene

Bir dénem sonra bir akima (caligarisme) adim veren inlii filmi
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"Doktor Caligari'nin Muayenehanesi" (Das Kabinett des Doctor
Caligari) ile Alman sinemasina damgasim vuran Robert Wiene, bu
donemde, daha ¢ok Alphonse Duadet'nin "Fromo-t Jeune et Risler
Ainé” adli romanindan sinemaya uyarladigl aym adli (ya da "Zavalh
Eva") 'Arme Eva' adli filmiyle ilk kez adin1 duyurmustu. (1916)

Paul Leni

Max Reinhardt'in ve Joe May'n bir ¢ok filmlerinde dekorculuk
yapmug olan Paul Leni, 1916'da Ernst Hoffman'la gevirdigi ilk filmi
"Dr. Hart''n Hatira Defteri" ile sinemaya baglamig; “Giil ve Diken"
(Dornroschen) ile ilk o6nemli filmini gergeklestirmis; 1918'de
Wegener'in bagroliinii oynadigi bu filmini izleyerek asil 6nemli
yapitlanini 1920'lerde sunmustur. Leni'nin gerek "digavurumcu” gerek-
se "digavurumcu gergekgilik" akimlari iginde 6nemli bir yeri vardur.

Joe May

Meslek yasamina Max Landa'nin basrolde oynadigi "Joe Deebs"
adl1 bolikli filmle baglayan Viyana asilli Joe May, Richard Osfald'in
actigl yoldan erotik/seksiiel filmler yaparak sinema yagamin
sirdiirdi.

Ancak Joe May'in gercek bagansi "colossal” filmlerin Almanya'daki
en 6nemli 6rneklerini olusturan "Pagoda" "Die Pagode" (1914) ve
"Veritas Vincit" 'Gergegin Zaferi' (1918) ile ortaya gikti. Sasilasi sahne
diizenlemesi yarunda (Joe May bu filmi i¢in Roma arenasym, aslanlara
yedirtilen hristiyanlari olanca dikkatiyle sahnelemistir.) esi Mya
May'in oyunu ve kendi rejisi ile bu film, bu dénemin en garpia
yapitlanindan biri olmustur.

(Ancak bu tiiriin en bagsanh yonetmeninin Ernest Lubitsch oldugu
da unutulmamalidir.) Joe May, esi Mya May'la birlikte Stuart Wabbs
Kurumu'na 1915'te pek ok béliiklii (serial) filmler de yapmustir. Fritz
Lang'in senaryosundan 1916'da gevirdigi "Kafkash Gengkiz" 'Veritas
Vincit'le aymu yil gevirdigi "Hilda Warrea ve Oliim" ile "Ana Yiiregi'ni
de bunlara eklemek gerekir.

Bu yo6netmenler arasinda "Kapisi Penceresi Olmayan. Ev" (Das
Hause ohne tiiren und fenster) (1914) ile Stellan Rye'1 ve Romen Lupu
Pick ve Emil Jannings'le gergeklestirdigi "Dehget Gecesi" (Nache des
Grauens) (1915) ile "disavurumcu"” akimin mugtucu érneklerinden biri-
ni ortaya koyan Amerikan asilli Arthur Robison'u da anmak isteriz.

Daha 6nce de belirttigimiz gibi, Alman sinemasinin bu dénemine
savag sonrasini izleyen sinemanin sanat olarak dogdugu 1919-1924
doénemiyle "Sessiz sinemamnn altin ¢ag1" olarak adlandirilan 1924-1927
donemini hazirlayan bir dénem olarak bakilmaldir.
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SINEMANIN SANATA DONUSUMU VE SESSiZ SINEMANIN

ALTIN CAGI /1918-1927

Birinci Diinya Savasi'mi izleyerek diinya sinemasi iki dénem
gegirdi: "Sinemanin Sanata Doniigiim Donemi" (1918-1924) ve "Sessiz
Sinemanin Altin Cag1" (1924-1927) Ancak bu iki donem sinema tarihle-
rinde ayn ayn incelendigi halde o denli igige o denli kopmaz bigimde
birbirini izlemektedir ki, bir biitiinliik saglanmasi bakimindan birlikte
incelenmeleri ¢ogu zaman daha dogru bir yéntem sayilabilir. Biz de
sinemanin bu on yilin1 bu yéntemle ele alacagz.

Amerikan Sinemas

Berdeche ve Brasillach'in deyimiyle, "Amerikan Sinemasi, savastan
bir genglesme banyosundan gikar gibi ¢ikityordu". O denli savasin etki-
sinden uzak kalmig ve Avrupa'nin sinema iireten iilkelerinin savagla
ugragirken sanayi ve ticaret olarak sinemadan uzaklagmalarn
dolayisiyla diinya piyasasina egemen olmustu ki bu sonug dogald.

Bir yandan o giine kadar gelismis kurumlardan Metro ve Goldwyn
kurumlan birlegsmis, Paramount ve First National gézde kurumlar
haline gelmis, 6te yandan oyuncularin 1919'da kendi aralarinda
kurdugu "Birlesmis Sanatgilar" (United Artists) tutarh bir kurulus hali-
ne gelmisti. Ancak bu sanatgilar ilk yllarda, Bagkan Wilson'un
damadinin desteklemesine karsin, aralarindaki gekigsmeler yiiziinden
yapmak istediklerini gerceklestiremediler.

Amerikan sinemasmmin bu doéneminde bir yandan Amerikal
yonetmenler (King Vidor, Cecil Blount de Mille, John Ford, Charlie
Chaplin gibi) bir yandan Avrupa'dan Amerika'ya gé¢ eden Erich von
Stroheim, Ernest Lubitsch, Joseph Sternberg, Sjiistriim, Stiller gibi)
yonetmenlerin; Douglas Fairbank, Sr., Roudolph Valentino, George
Bencroft, George O'brien, Clive Brook, Mary Pickford, Greta Garbo,
Pola Negri, Joan Crawford gibi oyuncularla gevirdigi filmler, biitiin
diinya piyasasini tutmustu. Bir yandan Italyan tipi "Colossal" filmler,
bir yandan seriiven filmleri; gerek nicelik gerek nitelik balamindan bu
doénemde gelismis; Hollywood'da biiyiik stiidyolarda her alanda
uzmanlagmig elemanlarla biiyitk bir sanayi olanca tutarhligiyla
galigmaga baglamg; isletmecilik ve gosterimcilik, bu sanayiin
iiriinlerini gerek yurt icinde, gerekse yurt diginda degerlendirmis; yine
bu donemde kurulan Amerikan Film Yapimcilan ve Dagitimcilar:
Dernegi (Mation Pictures Producers and Distrubutors of America)
kisaca M.P.A.A., sinemanin derlenip toparlanmasin1 saglams; bir
kendi kendini denetleme kurulusu ihdas ederek, bunun basina William
Hays adl1 sevilen ve sayilan bir politikaciy getirmiglerdi. (1923)

Genel goriiniimiinii bdylece ¢izdigimiz Amerikan sinemasina
yanindan yéresinden biraz daha yaklasarak daha &nce ugraslarinin
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hemen tiimiinii yansithgimiz D.W. Griffith ve Cecil B. de Mille ile
Sjostrom. ve Stiller'i bir yana birakarak oteki yonetmenlerin ugraslariru
daha aynntih olarak inceleyelim:

King Vidor

Amerikan sinemasiun bir bagka kisiligi, sesli sinemanin ilk
yillarinda 6zel bir 6nem kazanan 1894 dogumlu King Vidor'dur.

Macar asilli bir aileden gelen Vidor, aslinda 1912'den beri tutkunu
oldugu sinemada kimi belgesel ve giincel flimlerle, kisa giildiirii film-
leri gevirmekte idi. 1915 yilinda siirekli bir pozisyon sagladig:
Hollywood'da Ince ve Griffith'le caligmaga basladi. Vidor'un ilk konu-
lu filmi, 1918'de cevirdig "Yol Dénemeci" (The Turm in the Road)'dir.
Daha bu ilk filminde sonradan iki garpici filminde (Biiyiik Resmi
Gegit) 'The Big Parade' 1925 ve "Kalabalik" 'The Crowd' (1928) getire-
cegi bagkaldiran kisiligini ve yarattig: tartigma havasim vurguladigs
gorilmektedir.

"Zaferin Bedeli" (What Price Glory) adli oyundan sinemaya uyarla-
nan "Biiyiik Resmi Gegit" 1914-1918 Birinci Diinya Savasi'ndan sonra
biiyiik bir gelisim gosteren savag filmi tiiriindendi; ama bu film,
kendinden 6nce (hatta olusturdugu 6rnek iizerinde retorigi 'anlatim
bi¢imi' ve olumsuz yani gelistirilen kendinden sonra) bu tiirde
yapilmig ve yapilacak tiim savas filmlerinden esinlenigindeki 6zdenlik
ve yonetmenin, (elinden geldigince) herhangi bir propaganda
girisiminden kaginarak ulagsmaga cahstig1 begeri/insansal tarafsizlik
durumunu saklayarak, aynhyordu. Vidor, Fransiz cephesinde bir
Amerikanla geng bir kéylii kiz arasinda dogan agkin patetik (doku-
nakli) dykiisii boyunca filmi siirdiiriiyor; ve bu olay, simsicak bir
insansal deger kazanan filmin gergek 6ziinii olusturuyordu.

Filmin bag tarafinda yonetmenin, Amerika'nin savasa girisini,
gosterileri,- resmi gegcitleri, goniillillerin askere alinigin1 "belgesel" bir
tutumla verdigini gordiikten sonra; Fransa'da karaya ¢ikanlmig bir
Amerikan Birligi'nin cephe gerisinde bir kéyde bulusuna tamiklik
ediyoruz. Askerlik yasami balumindan gevre olusturulurken, kimi
vakit, araziye yerlesmis askerlerden, daha sonra cephede 6liimii bula-
cak birinin (Karl Dane) iyi yiirekli ve sakaci simasi gizilerek saf ve
babacan bir alayciliga yer veriliyor: Bu arada goniillii bir geng askerle
(John Gilbert) bir Fransiz kiziun (Renée Adoree) agki vurgulaniyor.
Birdenbire birlik, cepheye gitme durumunda kaliyor. Sahne,tozlar ve
motorlu araglann giiriiltiisii arasinda acele ayrilisin telasin1 yansitir;
bundan sonra olusan olgu boyunca iki geng yaratik arasinda dogmusg
derin ask duygusunun kanat ¢irpisi duyulur. Bunu izleyen savag
sahneleri, ustaca yonetilmistir: Bu arada bombalarin agtigi bir qukurda
kardesce davramglarla iki diigman cephenin askerlerinin barisgl
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yonelimlerinin vurgulanmasi da unutulmaz. Ategkesin ilan edilmesiy-
le geng goniillii, bir ayag1 kesilmig olarak New York'taki evine déner;
orada ailesi ve bir zamanlar nigsanlandigi, simdi bir bagkasiyla flort
eden, kizin neredeyse diisman ilgisizligi ile kargilagir. Ama o, bu yeni
duruma pek 6nem vermemektedir: diigiinceleri Fransa'ya, 6zdenlikle
sevmig oldugu ve simdi 6ldiigiinii sandig1 kiza dogru ugar gider. Ama
kalbinde (hald bir umut vardir) ve ¢ok gegmeden koltuk degnegine
yaslanarak Fransa'ya déner. Orada kendisini gergekten anlamig (ve
sevmig) bulunan Melisande (Renée Adorée) ile bulusur.

"Biiyiikk Resmigegit"te yonetmenin esinlenisi ve toplumsal
karsithiklar: ve gagdas yagsamin aykirihklarim vurgulama egilimi bizzat
tema ile sinirlanmugsa da; "Kalabalik"ta Vidor, kimi olgularinin drama-
tik tartimimin "Hallelujah" (Seving Duasi) (1929)'da bile asilmadig,
belki de.en kisisel filmini gerceklestirmek olanagini bulmustur.

Sahne diizenini yonetmenin bizzat, Harr Behn ve John V.A.
Weaver'in isbirligiyle gerceklestirdigi "Kalabalik"ta konunun temasi
gunlitkk yasam ugrunda savasim igindeki 6ykiisiiz (siradan) bir adam-
dan (kaynaklaniyordu) King Vidor, bir filmin belli bir gaye ile
yapilmasi (scritte con 'obiettivo) fikrini destekliyor ve bir belgesel
geviriyormusgasina ahai  aygiti kalabaligin iizerine déndiiriiyor;
boylece giinliik yasamin olaylariru ve durumlarini toparhyor; sonra da
ayni aygitla John Sims (James Murray) adli bir bireyi soyutluyor; onun
yetimlikte gegen gocukluk yillarindan anonim ¢okiis halindeki toplum-
daki bugiinkii durumuna geliyor. Filmin kahramam New York'ta
biiyiik bir kurulusta galigirken bir giin evlenir; bu andan baslayarak
para sikintis1 ve kiigiik aile ¢catigsmalarindan olusan bir yagam baslar. El
darlign korkung bigimde artar. Yagadiklan yer yetersiz -ve rahathk
saglamaktan uzakhr; taksitle alinmig (ucuz) mobilyalar ¢abucak
dokiilmege baglar; pazar gezileri negeyle baslayip karsilikh
anlayigsizhigin acihgiyla biter. Bir giin bir cocuklar: olur; yagam Sims'e
mutluluga doniigecek gibi gelir. Ama dehsetle agilan gozleri éniinde
bir araba heniiz bebeklikten yeni kurtulmug yavruyu gigner. Sefaletin,
intihar girisimine kadar uzanan umutsuzlugun iistesinden gelinir; ve
yagsam (belli) bir tartimla siirer gider: toplum (okorosu)'nun "backgro-
und" (zemin) olugturdugu bir diizeyde, kalabalik iginde adsiz bir kisi
olarak John Sims, yeni bir 'biteviye" ig iginde giinliik yasamin
siirdiiriir. Bunca aciit durum yasansa da, bir mutluluk umudu belirir:
Alicl aygit (onu ve karisini) atla, (soytarilarla) numaralar yapilan bir
sirkte seyirciler arasinda giilerken yakalar. John Sims giiler ve giiliisii
kalabahgin giiliigiiyle biitiinlesir. Filmdeki son yazi:: "Giilmesem ne
olurdu halleri?" diye gikar.

Filmin acili konumu ve ¢oziimlemelerin hiiziinlii anlami, kimi
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vakit Stroheim'i animsahyor: ama Vidor'da gozlemler "Diigin Mars:1"
ya da "Balay1" (Wedding March Honeymoon)'nun y6netmeninin objek-
tif alayahg) diizeyine asla ulagamamugti; Vidor "belgesel" ve
“"tartimsal" yonden yaklagimda bulunmak istedigi Rus Sinemasimn
(tutumuna) bir ¢ok sahnelerde bagvurdugu halde (kaba ve aceleye
getirilmig kurgu ytiziinden) burada da tam basar: saglayamamustir;
kimi vakit o yillarda moda olan Alman sinemasinin "gergekgilik"ine
yaklagimda bulunmak istedigi zaman da durum ayndir.

King Vidor'un "Biiyiik Resmigegit" ile "Kalabalik"dan bagka yaptig:
filmler iginde ikisi daha anilmaga deger: "Ug Alalli Deli" (Three Wise
Fools) (1923) ve "La Boheme" (1926)

Bir geng kiz (Eleanor Boardman)in iig vasisi olan ii¢ erkekle
seriivenini yansitan "Ug Akilli Deli" onun daha 6nce yaptigs "Peg o'My
Heart" (1922) gibi duygusal bir komedi dram karmasi oldugu gibi; "La
Boheme" de Henri Murger'nin iinlii "Bohem Yasamindan Sahneler"
(Scenes de la vie boheme) adli (Puccini'nin de opera haline getirdigi)
romanundan alinma, Lilian Gish, (Mimi) John Gilbert (Rodolphe) ve
Renée Adorée (Musette)nin bagrollerini oynadigi aym tarzda bir
cahgmaydi.

JohnFord ve Joseph von Sternberg

"Sesli" sinemanin birinci planda geligmesiyle Amerikan sine-
masinda 6nem kazanacak olan iki yonetmen daha bu doénemde
animsanmalidir: irlanda asilli John Ford ve Avusturya asilh Joseph
von Sternberg.

1895 yilinda dogan John Ford, asil adiyla Sean O'Fearna, 1914'ten
beri sinemada goriilmektedir. Uzun bir meslek yasami gegirmis ve
gelecegine saglam bir temel olugturmugstur. 1923'te ilk 6nemli filmi
"Camao Kirby" adli filmini John Gilbert ve Jean Arthur ile ¢evirdigi
sirada John Ford adini almigtir. 1924'te "Demir At" (Iron Horse)
cevirinceye kadar pek 6nemi olmayan kovboy filmleri de gevirmistir.

Bu film konusu bakimindan, Amerika'yi New York'tan San
Francisco'ya kadar (bastan baga) kesen demiryol hatt1 yapimiyla ilgili
olaylan anlatmaktadir. Lokomotifin ortaya c¢ikisiyla topraklarinin
kutsalhginin giderildigine inanan kizilderililer tarafindan oldiiriilen
Miihendis Brandon'un oglu (o giine kadar sinema kameramanlg:
yapmakta iken birdenbire istiin bagarii bir oyunculuk yetenegi
gosteren George O'Brien'in kisilestirdigi) David Brandon, Colorado'da
bulunmaktadir ve iki biiyiik metropolii "demir at" aracilig1 ile birbirine
birlestirecek biiyiik isi tamamlamak iizeredir. Ama kazilderililerin sefi
Deroux, onu da 6ldiirmeyi tasarlamaktadir. Tehlike ve tuzak atmosferi
Brandon'u sarmaktadir; ancak o, bu agir durumun farkinda degil
(goriilmektedir) Ford, Brandon'u- 6zgiil yetenekleri ve akut psikolojik

172



duyarhg olan bir kahraman olarak ele almigtir; ve tiim dramatik olgu
iste bu gerilimden kogullar ve bu tedirginlik seyirciyi sarar. Sonunda
bir handa, Deroux'ya rastlar David; babasinin katilini tamir ve
Deroux'u 8ldiiriir. Artik biiyiik gaba sona ermek iizeredir. iki demiryol
hattinin birlesecegi anda, David uzun bir ayriiktan sonra sevdigi
kadina (Magde Bellamy) da kavusur.

Filmin biiyiik bir itina ile hazirlanan final boliimiinde kazanilan
bagan vurgulanir: Ford, sahneleri ve o ¢agin gevrelerini inceden inceye
ayrintilarla diizenlemistir. Biri New York'tan, oteki San Francisco'dan
aym zamanda hareket eden iki "demir at" (lokomotif) bulusurlar bu
sahnede. Bunlar bu vesile ile isler duruma sokulmug 1862'nin iki
gercek lokomotifidir.

Anlatimin tedirgin tonu, itinali fotograflar, "belgesel" titizlikle
diizenlenen ¢evreler, bu filmi, dramatik "Western" bigiminin bir
prototype'ine doniigtiirmiigtiir. Bizzat Ford bu "proto-type"ten yola
cikarak ‘"sesli" donemde 1930-1940 arasinda® Amerikan sinema
yapitlarimin en 6nemlileri arasinda bulunan filmler gevirecektir.

Ford'un "Demir At gevirdigi yih (1924) izleyerek 1920'lerin en
anlamh simalanindan biri haline gelecek bir Avusturyal (gé¢men)
"Selamet Avcilan" (The Salvation Hunters) (1925)'n1 gergeklestirdi.

Bu sinema adaminin adi, Joseph von Sternberg'di. (Dogumu 1894)

Amerika'ya dénmek igin Viyana'yr ikinci kez terkettigi -zaman,
Universite'de edeblyat ve felsefe dersleri gormekteydi Sternberg. Ama
bunlaronun pek az isine yaradu: giinkii Sternberg, orta karar bir yagam
siirerek ve her geyden bir parca yapmaga caligarak, daha on yl igin
golgede kalmaga mahkumdu.

Sonunda 1924'te onu Hollywood'da Roy Neal'in yadimciligim
yaparken buluruz. Bu dénemde belli bir sohreti olanGeorge K. Arthur
adli bir Inglhz oyuncusuna rastladi. G.K.Arthur, ona, bir film
yapmasini 6nerdi. Boylece, Sternberg'in sinema ugraglarinin mutlu
baglangicini belirleyen "Selamet Avcilari" ortaya gikti.

Parasai yonden pek ferahlik saglanmadan hazirlanmig olan bu yapit1
yonetmen, "Diinyanin Caresizleri"ne adamg ve filmde Griffith'e 6zgii
psikolojik cevre diizeni ve tipik ahlak anlayigini yansitmigtir. Bununla
birlikte, Sternberg'in (kendine 6zgii) kisiligi bu filmde belirgin sekilde
goze batmaktadir: Fotograf, cerceveleme, cevre ¢izmede kendine 6zgii
nadir bir bigim (iislup) gercegi saptiran ya da kendi gergegini vurgula-
yan bir bigimdir bu. Barok (13) kagan ve estetik bir kullanimi belirleyen
1gtklama y6ntemi (sonradan bu yéntem Avusturyali y6netmence
birakilmug, bagkalar1bunuiglemis ve bundan yararlanmustir.)

"Selamet Avcilar" {i¢ caresizin Oykiisiidiir: Sefaletin kolunu
kanadim kirdig: bir geng (George K. Arthur) yagsam siirdiirmege giicii
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yetmeyen ve fuhgun siirlanina gelmig bulunan bir geng kiz (Georgia
Hall) ve calistiklar1 sirada olime kavusan fakir isgilerin yetimi bir
oglan ¢ocugu (Bruce Guerin).

Bunlar bir yiikleme limaninda birbirlerine rastlar; seriivenlerini
birlikte siirdiiriir ve daha iyi bir yasama kavusmak iizere sehre dogru
yol alirlar. Ancak gen¢ adam is bulumaz &e iigli birden kizdan yarar
saglamayr uman bir kétii kisinin (Otto Matieson) konukseverligine
siginmak zorunda kalirlar. Ama bir "miigteri" merhamete kapilarak,
(ondan yararlanmadan) kiza epeyce para birakarak ayrilir. Giiniin birin-
de, ii¢ yoksul, kotiikisi ve dostu (Nelly Bly Barker) otomobile binerek
sehir diginda bir geziye giderler. Delikanlh kétii kiginin sevdigiyle ilgile-
nirken, o da kiz1 alip uzaklasir; tam kétiiliik yapacagl sirada gocugun
ortaya ¢gikigi buna engel olur. Kizin ¢agrigina kosan geng, koétii kigiyle
doviigiir ve onu baygin, yere serer. Ug zavall, 6teberilerini toparlarlar
ve tipki Sarlo'nun filmlerindeki' gibi yeniden duyduklan bir yasam
azmiyle sonsuz bir yolakoyulur, bilinmeyen bir semte y6nelirler.

"Selamet Avcilari"ndan sonra Sternberg, Avrupa'ya donmeden
once iki 6nemli gergeklestirmede daha bulundu; orada yeni bir ugras
ve yeni bir bigim 6zlemiyle, bugiin bile bagyapit1 sayilan "Mavi Melek"
(Der Blaue Engel) (1930)'i gerceklestirmeden 6nce...

Bunlardan biri 1927'de gevirdigi "Sikago Geceleri" olarak da
taninan "Yeralt1 Diinyas1" (Underworld)'dir. Ben Hecht'in senaryosun-
dan, psikolojik gozlemcilikle ama gevrelemede, 6zellikle giiriimiig ve
yikilmig cevreleri yansitmada estetik bir duyarhik gostererek
gergeklestirmistir Sternberg bu filmi.

Gok hareketli bir mizansenle gelistirilen filmde Chicago'ya kan
kusturan bir gangster sebekesinin negeli ve kararh bir kisi (George
Bancroft) tarafindan yonetildigini; cete reisinin nefret. uyandiran biri
(Clive Brook) tarafindan tedirgin edilen fakir bir kiz1 (Evelyn Brent)
korudugunu ve sevdigini goririiz. Bu dramatik olay, "kimsenin
ummadig bir ¢6ziimle sona erer: Sternberg ele aldig: kisiligi (cetereisi
kisiligi) on plana g¢ikanr ve onu temelde savunur; bundan dolay:
haydut yagamini dramatik olmaktan ¢ok "lirik" anlamda bir hareketle
sona erdirir; haydut yasamini kriz ve bagkaldin, talihe boyun egme ve
goziipek yigitlikten olugan bir kempleksle intihar ederek sona erdirir.

Sternberg'in sanat: tiim inceligi ile Emil Jannings'le gevirdigi "Zafer
Safag1" ya da "Son Komuta" (The Last Command) (1927)'dan sonra
gergeklestirdigi "Okyanusun Lanteleri" (The Docks of New York)
(1928)'nde ortaya gikar. A

Bu film "Selamet Avcilan"ndakinden de kiyia1 bir gevre olusturur.
Burda da psikolojik ve begeri tema, bogucu bir sefaleti vurgulamak-
tadur.
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Kotii yoldaki bir kiz (Bety Compson) ve bir gemide atesgi olarak
galsan bir denizci (George Compson) rastlagirlar; birbirini anlamaga
ve sevecenlik ve sevgi ile desteklemege caligirlar; ama yasadiklan
umutsuz ve lanetli gevrenin etkisiyle bunu basaramazlar. Gemici, kiz1
kurtarmaga calisirken onu tedirgin eden adami (Clive Brook) 6ldiirtir;
tutuklanur, hapse atilir. )

Bu filmde Sternberg igin onemli olan, cercevelemede estetik
aragtirma ve plastik ve resimsel gézlemcilikti. Bu konuda 1g1klama ve
fotograf iglerinde uzman biri olan Harold Rosson'la tutarh bir igbirligi
yapty; tiile biiriinmiig perspektifler, dumanh ig¢ sahneler, arabesk bir
duyarhlikla dosenmis egya, kigilerin giysilerinin 6zellikleri birinci
planda  tutularak gergeklestirilen cercevelemeler, psikolojik
aragtirmalardan ¢ok estetik inceliklere agirlik veren galigma tarzi,
Sternberg'in "Okyanuslarin Lanetlileri"'nde vurguladig bigimsel olgun-
lugun &geleridir ki, "Ispanyol Kaprisi'nde barok cilginhgin son kerteye
vardirilmasinda etkili olacaktir.

Star Sistemi

"Sesli" sinemanin ¢ikigtyla akut duruma gelecek olan "Star
Sinemas1” (Divismo) sessiz sinema doéneminde de etkilerini
gostermigtir. Bagta Douglas Fairbanks  Sr. olmak iizere. Rudolfh
Valentino, Pola Negri, Greta Garbo, Joan Crawford, Gloria Swanson
gibi iinlii sanat¢1 (star)lar bu ddnemde Amerikan sinemas: aracilig ile
tiim diinya perdelerine egemen olmuglard. Bir bagka tiir oyuncu da
guldiirii filmlerinde oldugu gibi bir tip ya da bir kisilik yaratmak igin
gercek ya da kendine o&zgii bir anlatim yolu (maschera)na
bagvurmaksizin halk tarafindan tutulmustur. Bu nitelikteki oyuncular-
dan drnegin Tom Mix ve William Shart, Amerika ve A vrupa'da biiyiik
begeniyle kargilanan"Western" tiirii filmlerin kahramani olmuslar,
sadece sinemanin saglayacag1 (6lmezlikle) at siirmenin bagdéndiiren
ivedisi ve yiizeysel ama kovboyun &zdenlikli ve yagsam dolu psikoloji-
sini ortaya koymuslardir.

Bu tiir seriiven filmleri kisiliklerinin en etkileyicisi Douglas
Fairbanks Sr. (1883-1939) tarafindan yaratilmgtir. {lkin "Manhattan
Cowboy" diye adlandinldigi adeta bir kovboyun gehirsel yasamim
sergiledigi filmlerinden sonra biiyiik seriiven filmleriyle Douglas 1920-
1926 arasinda tiim perdelerin gozdesi (beniamino) olmustur.

Meslek yasamina D.W. Griffith'in ilk filmlerinden biri olan
"Utanga¢" (The Lamp) (1914)1a baglayan Douglas Fairbanks, gogu
orta-karar ve ikinci plandaki yonetmenlerle ¢evrilmis olan bu filmlerde
"iyi ytirekli kovboy" kisiligini geligtirerek sasilasi akrobasi numara-
lanyla seriivenci ruhunu biitiinlestirerek hesaph ve kusursuz bir
tartimla sanatin: sitirdiirmiigtiir.
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Douglas'in biiyiik iinii 1920'de gevirdigi "Zorro'nun isareti" (The
Mark of Zorro) ile ve bunu izleyen Alexandre Dumar'min ayni adh
romanindan uyarlanan "Ug Silahgérler” (The Three Mousquetaires)
(1921) ile ortaya gikmig; "Robin Hood" (1922) ve "Bagdat Hirsiz1" (The
Thief of Bagdat) (1923-1924) ile doruga ulagmugtir. Ozellikle bu sonun-
cu filmde Douglas "Binbir Gece Masallar’"nin efsanevi yigitlik
havasina tam anlamiyla uymus; Hind-Arap-Acem kaynaklarindan
beslenen bu kitabin Elton Thomas tarafindan yazilan senaryosunun
Raoul Walsh tarafindan sinemaya uyarlanan filminin renkli havasina
Douglas, dinamik bir akrobasi araciligiyla en canli bir halk destanim
olusturacak bigimde inanilmaz bir tartim ve son derece 6zden ve agik
ytrekli bir seriiven duygusu dogurarak katkida bulunmustur.

Bagdat'ta bir gece gizlice halifenin sarayina giren iinlii "Bagdat
Hirsizi" Ahmet, uyurken gordiigli prensese asik olur. Onaltinc
yag ginii dolayisiyla onu istemege gelen diinyamin {iinli
hiikiimdar ve sehzadelerinin arasina, galdig1 ata binmig ve giysi-
lere biirinmiig olarak sahte bir invanla Ahmet de katilir.

Kizin gonlii Ahmet'e baglarur. Halife ise, bir yil sonra diinyanin en
degerli armaganin1 getiren soylu kigiye kizin1 verecegini soyler.
Cin hiikiimdan sihirli bir elma, Hind hiikiimdar: sihirli bir billur
top, Acem Sahi da sihirli bir seccade bulurlar. Ahmet ise kendisi-
ne yardim eden bir sihirbaz sayesinde binbir seriivenden sonra
sihirli bir kutu toz bulur.

Sozlestikleri gibi Bagdat''n diginda bir mevkide bulusan g
hiikiimdar, armaganlarin birbirlerine gosterirler ve prensesin ne
halde oldugunu anlamak tizere Hint Hiikiimdannin getirdigi
billur topa bakarlar.Prenses agir hasta, yatmaktadir.Derhal sihirli
seccadeye binerek yardima kosarlar ve sihirli elmay: koklatarak
prensesi canlandinrlar.

Kiz canlandiktan sonra hangisinin armaganimin daha degerli
oldugu konusunda aralannda tartigma gikar. Ancak hain Cin
hiikiimdari daha 6nce Halife'nin sarayina casuslar doldurdugu ve
Bagdat'a gizlice soktugu yandaglarinin da destegiyle duruma
egemen olur; ve Bagdat'in kapilanni agtirarak son anda igeri
soktugu askerlerinin de yardimiyla sehre ve prensese sahip olur.

O sirada gegten geg Bagdat'a ulagmig bulunan ve yolda kagmakta
olanlardan durumu 6grenen Ahmet, sihirli kutuyu agip iginden
aldig1 tozlar: serperek bunlardan asker olugturup Bagdat" yeni-
den ele gegirir. Cin hiikiimdarin éldiiren Ahmet, Prensesle sihirli
haliya binerek bagdat'in iizerinden ugarak uzaklagir.

Tiim diinyada pek az filme nasip olan bir begeniyle karsilanmig

olan "Bagdat Hirsizi'nda Douglas'tan bagka Cin kékenli Anna May
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Wong, Brandon Hurst, Julanne Johnson, Snitz Edwards ve Charles
Belcher'in de 6nemli rolleri vardi. William Cameron Menzies'in "deva-
sa" (colossal) ve gz kamagtirici dekorlariyla gosterisel degeri de
artmis olan film, 6zellikle Douglas'in "gak" ve "triikajlan" ile son dere-
ce ilging hale sokulmus ve gerek bu tiiriin, gerekse Douglas'n en
basaril eseri olmustur.

Fred Niblo'nun yénetimiyle gergeklestirilen "Zorro'nun Isareti"
Meksikal bir soylu gencin, kétii niyetli valiye (Robert Mc Kim) maske
ardinda gergek kigiligini saklayarak agtigi savagimi ve valinin
yegeniyle (Marguerite de la Motte) kurdugu duygusal iliskiyi en
sonunda da zulmii yenerek diiriist bir halkgl y6netim kurmasin
vurguluyordu.

Yine Fred Niblo'nun y6netimi altinda (Léon Barry, Eugéne Pallate
ve Marguerite de la Motte'la) gevirdigi "Ug Silahgérler" ve Allan
Dwan'in y6netimi altinda (Enid Bennett, Alan Hale ve Wallace Beery)
ile gevirdigi "Robin Hood" tarihsel kadrosu iginde égrandiose dekor-
marma mizahla yigitligin kih¢ oyunlarindaki payim belirleyen bir
akrobasi ile verilisleri akiminda ilging filmler olmustur. Onun ayn
hava icinde Alfred Parker yonetiminde gevirdigi "Kara Korsan" (The
Black Pirate) da bu tiir filmlerin bir bagka érnegidir.

Cesitli yonetmenlerle gevirdigi bu filmlere Douglas, yalruz ilging ve
tipik oyunuyla degil, konu bulucu ve giiliit¢ii (gagman) olarakda
katkida bulunmustur.

Sergio Sollima'min goriigiine gore (Bakz. "Il Cinema in U.S.A."
Roma, 1947) "Douglas fizik verisi ve dayanilmaz fantezisi ile
tartigilmaz bigimde bir olay olmustur. Kisiliginin battinltgt, filmlerin-
deki bigim birligi ve 6zgiil seriiven duygusu ve fantezi solugu, onun
en sasirticl nitelikleri olmug; bu niteliklerle bugiine kadar esine rast-
lanilmayan en ilging ve en-gekici bir sinema kisiligi olugturmustur.
Douglas'in kigiligi 6zellikle dért rolde iyice ortaya gikmustir: "Zorro",
"D'Artagnan", "Robin Hood", "Bagdat Hirsizi" demektedir.

Douglas'in son filmlerinden biri olan "Kara Korsan" onun akrobasi-
de "virtuosite"sini vurgulayan ve Sam de Grasse (kotii korsan) ve Billie
Dove (giizel soylu)'la seriivenlerini kapsayan bir kurdele olmugtur.

Onunla aymi yillarda filmler geviren Italyan kékenli Rudolph
Valentino da Rex Ingram'la Ispanyol yazan Blasco Vicente Ibanez'in
ayni adli romanindan ¢evirdigi "Apocalypse'in Dort Siivarisi" (The
Four Horsemen of Apocalypse) (1921) ve yine ayru yazarin 'kanh
Meydanlar' (Sagre y Arena) adh romanindan Fred Niblo'nun gevirdigi
"Kanhh Meydanlar" (Blood and Sand)'la iintinii saglamig; Cmarence
Brown'la "Kara Kartal" (The Eagle) (1925) Phil Kosen'le 'Seyh Ahmet'
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(The Sheik) (1922) George Fitzmaurice'le "Seyhin Oglu" (The Son of
Sheik) (1926)'nu gergeklestirmistir.

1926'daki ani 6liimiiyle tiim diinyanin sinemaseverlerini mateme
bogan Valentino, diinya sinemasinda "myth" olugturan sayilh
yildizlardan biridir.

Onun 6ldiigii y1l (1926) Hollywood'da bir bagka gé¢men yildiz,
Greta Garbo (Greta Gustafsson) parhyordu. isveg'te Mauritz Stiller'le
son filmi "Gosta Berling Saga" (1923)'de biiyiik bir basar: sagladiktan
sonra Hollywood'a gelerek Fred Niblo ile 'Bagtan Cikaran Kadin' (The
Temptress) (1927) Edmund Goulding'le Ask (Anna Karenina) (1927)
Sjostromle 'flahi Kadin' (The Divine Woman) (1922 yine Fred
Niblo'yla) "Esrarli Kadin" (The Mysterious Lady) (1928) gibi filmlerle
biiyiik bir basariya ulagsan Garbo, egsiz ve esrarh giizelligiyle sinemada
'myth’' olusturan yildizlardan bir bagkasidir.

Bu donemin baglica énemli yonetmenlerinden geri kalanlariyla
bunlarin en o©nemli filmleri arasinda: S. Robertson John E.L.
Steenson'un "Iki Yiizlii Adam" (Doctor Jekyll and Mister Hyde) adl
tinlii romanindan John Barrymore'la gergeklestirdigi aynt adli film,
Frank Borzage''n Fanny Hurst'iin aym adli romanindan sinemaya
uyarladigr "Humoresque" (1920) Henry King'in Pudovkin'i etkilesen
Richard Barthelmess'le gerceklestirdigi "Hoggoériilii David" (Tol'able
David) (1921) Rex Ingram'in Ramon Navorro'yla gergeklestirdigi
"Zenda Mahkumu" (1922) (Prisoner of Zenda) ve "Scaramouche" (1923)
sayilabilir.

Ancak bu déneme damgasini vuran ii¢ film izerinde ayrica
durmak gerekir: Bunlardanilki Cecil B. de Mille'in "On Emir" (The Ten
Commendmenets) (1923), ki tarihsel gosteri filmi olarak tagidigy deger
kadar Sina Dagr'mi Tanriyla bulusmaga c¢ikan Hazreti Musa'nin
yoklugunda Israil kavminin azip yeniden altin buzagiya taptigini ve
sarap icip fuhsa kapildiklariu gosteren sahneleriyle nerdeyse
Amerika'da Federal bir sansiir yasasinin gikarilmasina neden olacakt.
De Mille, Hazreti [sa'nin yagamu iizerine 1927'de gergeklestirdigi
'Krallar Kral' (The King of the Kings)'yla aymi ¢izgide, ama bu kez,
yasalari tedirgin etmeden yeni bir gerceklestirmede bulundu.

Ikinci 6nemli film ise James Cruz'un "Bat1 Kervani" (The Covered
Wagon) (1923) adh filmidir. Gemilerle Amerika'nin dogu yakasina
¢tkan gocmenlerin istli bez oOrtiilii arabalarla altin bulmak ve
yerlesmek  i{izere  kervan  olugturarak "pioneer'lerin  yol
gosterimciliginde Bati'ya gog ediglerini ve kizilderililerle savagimlarin
dolaymisiyla "Vahgi Dogu" (Wild West)yla uyum saglamaya
caligmalarini gosteren tipik "Western'lerin "Prototype"ini olugturmas:
bgkimindan ilgingtir. Filmde "pioneer" (6ncii) Jack Warren'le kervanin
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giizel ve akilh kiz1 (Louis Wilson)'nin agklar1 ve bunlara engel olmak
isteyen kotii kigi (Alan Hale)'nin durumlarni iyice vurgulanur.

Son ilging film, Fred Niblo'nun 1926'da Ramon Novarro ile
cevirdigi "Benhur"dur. Denebilir ki "Ben-Hur" bu d6neme damgasini
vuran bir filmdir. Roma tarihinin ilging bir safhasin1 yansitan bu film-
de, ozellikle arena'da insanlarla insanlar, insanlarla hayvanlar
arasindaki bogusma sahneleriyle savag arabalarinin yarigmasi
boéliimleri ilging sahneler olugturmus; o dénemin havasin biitiin
tutarlihg) ile veren bu sahneler disinda oyuncu olarak da Novarro
biiyiik bir bagan saglamgtir.

1930'larda bir sinema yazan, bu film hakkinda sunlar1 yaziyordu:
"Ben-Hur" Amerikan sinema iiretiminin ebediyyen en yiiksek
noktasim tegkil edecektir; ve sayet bir giin kimya, selliiloidin bozulma-
mastni saglayan bir kesifte bulunursa, gelecek tarihgiler de bu filmin,
Douglas'in '‘Bagdat Hirsiz!' ile birlikte, bunlari ilham eden Amerikan
medeniyetinin en gasilas: yapit1 oldugunu kabul edeceklerdir."

Lon Chaney Sr.

Amerikan sessiz sinemasinin altin caginda baghbagina bir deger olan
bir oyuncuya ayncayer vermek gerekir. Bu oyuncu Lon Chaney Sr.'dir.
Lon Chaney, genellikle, korku filmlerinin ilk biiyiik oyuncusudur.

Bu doénemdeki Iskandinav sinemasinin incelemesini yaparken,
Sjostrom'iin A.B.D.'nde cevirdigi iki yapittan 'Yalanlar Kulesi' (Tower
of Lies) ve "Tokatlanan Adam" (He who Gets Slapped)dan s6z
etmigtik. Bu iki yapitin bag oyuncusu Lon Chaney'dir.

Bu yapitlann disinda, yine Birinci Diinya Savagi Déneminde bir
savag propaganda filmi olan "Berlin Canavar" (Kaiser, beast of
Berlin)'n1 da Lon Chaney gevirmistir.

Tod Browning diginda ikinci, liglincii derecede y6énetmenlerle film
cevirmesine ragmen bu kudretli ve makyaj sanatinin dahisi sanatginin
bagar sagladigy oteki filmler arasinda: Tod Browning'le gevirdigi
"Kutsuz Ugler' (The Unholly Three) (1925) "Gece Yarisindan Sonra
Londra" (London After Midnight) (1927) "Zengibar Yilam" (West of
Zengibar); Rupert Julian'la gevirdigi Operadaki Hayalet (The Phantom
of the Opera) (1925) William Worseley'le cevirdigi "Notre Dame'in
Kamburu" (The Hunchback of Notre Dame) (1923) sayilabilir.

Lon Chaney Victor Hugo'nun iinlii kamburu "Quasimodo" basta
olmak iizere perdede bir ¢ok ucubeleri (monsters) canlandirmigtir.
Bunlar: "grotesque’ ve sakat goriiniimlii garip kisilikler, deliler, caniler-
dir. Ozellikle "Dr. Caligari'nin Kuzey Amerikadaki karikatiiriimsii
yorumu olarak kisiligi verilen "Operadaki Hayalet"de (org calan, yiizii
yandig igin bir maskeyle dolagan ve insan kackini) opera miidiirii, onun
makyajdaki ve oyunculuktaki ustaligini vurgulayan en 6nemili roliidiir.
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Amerikan Sinemasinda Yabancilar

1920'den sonra Amerikan sinemasinda, Avrupa piyasasinda tutu-
lan filmlerin yoneticileri ve bunlarin g6hrete ulagtirdiklar: oyuncularin
da kendini gosterdigi goriillmektedir.

Bunlardan Stiller, Sjéstrém, Sterberg ve Max Linder'den daha énce
soz etmistik. Bunlardan bagka Emnest Lubisch, Paul Leni, Murnau,
Jacques Fergder, Paul Fejos ve hepsinden 6énemli olarak Erich von
Stroheim'in adlarin1 animsamak gerekir.

Emest Lubitsch, Almanya'da Max Reinhardt'in &grencisi olarak
basarih gikaglar yapip adin1 duyurduktan sonra ve Almanya'daki son
tarihsel /gosterisel filmi "Firavunun Agkl" (Das Weib des Pharao)
(1921) ile "Griffith'den edindigi gorenekle sanki Griffith hi¢ gelmemis
gibi ve sanki tiim uyguladiklan kendi olanaklariyla saglanmig gibi"
kendinden s6z ettirdikten sonra (L.Jacobs, "The Rise of The American
Film" New York, 1939 Italyanca gevirisi Einauidi Yy-, Torino, 1952 sh.
318). 1923'te Amerika'ya geldi.

Avrupa'dayken onun bir ¢ok filmlerinde bagrol oynamig olan Pola
Negri ile 'Yasak Cennet' (Forbidden Paradise) (1924)'i cevirdi. Bu film-
de Carige Il.nci Katerina'nin yagam ve asgklarini kendine 6zgti barok
bicimde sunuyordu. Bundan sonraki filmlerinde daha ¢ok bir gesit
psikolojik komediye yénelen Lubitsch, evlilik kuruluguyla adeta ince
bir alay ve bu kurulusun y1ikilmazlhg iistiine goziipek bir elestiri getiri-
yordu. Bu tiirden en &nemli filmi, Oscar Wilde'den uyarladig1 "Lady
Windermere'in Yelpazesi" (Lady Windermere's Fan) (1925) olmustur.

Bu filmi, Ramon Novarro ve Norma Shearer ile gerceklestirdigi
"Ogrenci Prens" (The Student Prince in Old Heidelberg) (1927) ve Emil
Jannings'le gerceklestirdigi Car I'inci Paul'iin Yagamu Uzerine 'Deli
Car' (The Patriot) (1928) izledi. Bu iki fimle onun yeniden 'barok’
bicime yo6neldigini gériiyoruz.

F.W. Murnau, 1920'lerin Alman Sinemasinda gosterdigi bagandan
sonra 1927'de Amerika'ya gelmis ve "Safak" (The Sunrise) ve "Dért
Seytan" (The Four Devils) (1927) adl filmlerle bu basarsim
Amerika'da da siirdiikten sonra belge filmlerinin biiyiik ustas1 Robert
Flaherty ile 'Tabu" (1929-1931)'nun gergeklestirilmesi {izerinde
caligmugtir.

Murnau'nun "Giinlitk Ekmegimiz" (Our Daily Bread) (1939) adl1 bir
filme baglayip bitirmeden biraktig: da bilinmektedir.

Bu filmler i¢inde "Safak" Sjostrémiin aym d 6nemde gergeklestirdigi
"Riizgar" (The Wind) (1928)'la birlikte, bu donemde Amerika'ya gelen
yabancilan1 gerceklestirdikleri filmler icinde egsiz degerde yapatlardir.
(Ne yazik ki bu filmlerden ilkinin bugiin elde hig bir kopyesi yoktur.)
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Plastik bakumdan "$afak" Hollywood filmlerinden yalmz kazandig:
bagar: yoniinden degil, 6rnek olugturmasi bakimindan da degisik bir
hava getirmektedir. Murnau, bu filmde, bir gesit "kamera-g6z" (came-
ra-eye) yontemi kullanmug, 6ykiiyli tiim kamera terimleri (dili) ile
anlatmistir ki, o donemdeki Alman filmlerinde bu yontem oldukga
geligtirilmisti. Bu yontemin geregi olarak alic1 aygit sadece devinmekle
(ve heryere dalmakla) kalmiyor; duragan bir "background" éniinde
devinen insan da algihyor; boylece devinim halindeki olguyu adeta
olgunun devinimi ile alic1 aygitin devinimini uyymlu bigimde kurdele-
ye yansitiyordu. Bu yéntem, kimi vakit, aygitin herhangi bir oyuncu-
nun gozii yerine gegerek (subjektif kamera) olguyu o kisinin goziiyle
izlememizi de saghyordu.

H.Sudermann'in bir dykiisiinden yola gikarak, "sophistiquée" bir
kadin yiiziinden yasamlar sarsilan, sonra yeniden yuvalaninda mutlu-
luga kavusan bir gifti (Janet Gaynor ve George O'Brien) ele alan filmde
dogal ve tutarl bir sinema dili kullanmigtir Murnau.

Paul Leni, Amerika'da, Almanya'daki basarilara denk bir ¢aligma
saglayamamigsa da Conrad Veigt ile gevirdigi bir Victor Hugo uyarla-
mas! olan (The Man Who Laughs) (1928)'la hi¢ degilse baslangig
boliimiinde Jack Stuartli déneminin ingiltere'sinin tarihsel gevresini
sadakatle vermek; son bolimiinde de Griffith bigimi usta isi ve
gosterisel degeri yiiksek bir kurgu saglamak balumindan énemli bir
yapit vermistir.

Fransa gé¢menleri olarak Jacques Feyder ile Macar asilli Paul Lejos
da Amerika'da pek baganli olamadilar. Feyder, Avrupa'da "Thereése
Raquin"le sagladig1 bagany: izleyerek Amerika'ya gelmig ve sesli
donemin baglangicindan Greta Garbo ile gevirdigi "Buse” (The Kiss)
(1929) ile daha ¢ok oyuncunun kudreti bakimindan animsanacak
biryapit ortaya koyabilmistir. Sevgilisi kocas tarafindan éldiiriilen bir
kadinin 6¢ ahsin verildigi film, Feyder'in "Yigitler Panaymr1" (La
Kermesse Héroque) (1935)'nda gosterecegi biiyiik bagsar1 yaninda gok
soniik kalmaktadr.

Paul Lejors, Avrupa'da nedense pek taninmamig "Die Rose von
Eger" (1926) adl sanat deregi tagiyan bir film cevirdikten sonra
Amerika'ya gelmis ve Hollywood'da "Son Saniye" (The Last Moment)
(1927) ve "llk Ask" (Lonesome) (1928) adl filmleri gevirmistir. Bunlarin
ikisi de belli bir gaba ve bigim 6zlemi ile gergeklestirilmis 'avant-garde'
egilimli filmlerdi.

Avrupa'dan gelen yonetmenlerin kimilerinin Amerika'da basar:
saglayamamalarini, buradaki sanat ve ticaret goriigleriyle
bagdagamamalarina ve Avrupa'da kendilerine saglanan g¢aligma
6zglirliiglinii Amerika'da bulamamalanina baglamak dogru olacaktir.
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Erich von Stroheim

Avrupa'dan Amerika'ya galismaga gelen sinema adamlan iginde
Stroheim'in seckin bir yeri vardir.

Erich von Stroheim'i oyuncu/y6netmen olarak mesleklerindeki
benzerlik, sinemada savunduklar: seyler ve 6zellikle, Chaplin'de daha
vurgulayicl olsa da, Stroheim'de de pek yoklugu gériilmeyen insa-
noglu'na o kimi vakit duyulan sicactk ve "nostalgique" bir ortiiye
biirinmis, (kimi vakit) sirsiz bir kétimserlik egilimiyle de olsa,
Charles C. Chaplin'le yanyana getirmek olasidir. Kisilikleri geregi,
dilde ve anlatim araglarinda bigimsel bir benzerlik gostermeseler;
yasamu Oykiinme (mimési) (14) yoluyla vermede kesinligi bakimindan
Sarlo'nun GSykiisti, nefreti ince ve hesapl sekilde veren Avusturyal
subay (ya da sahte subay)'inkinden farkl olsa da iki biiyiik oyuncu/
yonetmenin gercekte ayni plan iizerinde devindigi séylenebilir.

Bu sanatcilarin ikisi de, diinyamun karsisina ayni kesin, bireyci
tavirla gikarlar. Kesin bir ahlaksal vicdani ortaya koymadan, sadece
itham eden siipheciliklerinin kudretine giivenerek...

Erich Oswald Hans Stroheim von Nordenwald sinema aleminde
taninan adiyla Erich von Stroheim, 1885'te Viyana'da dogmustur.
Geleneksel olarak asker bir aileden gelir.

Askerlik meslegine yonelmek lizere Neustadt Askeri Akademisi'ne
giren Sthroheim, utang verici bir durum dolaysiyla buradan kovula-
rak yalmz meslegini degil, ailesini ve yurdunu da terkederek
Amerika'ya gelmistir. (15)

Amerika'ya geldikten sonra her tiiriii ayak igciligi yapmug; sonra-
dan Hollywooda gelmistir. Sinema sanayinin cesitli kollarinda
cahistiktan sonra, senaryocu, oyuncu ve yonetici olarak temayiz
etmigtir. Ozellikle Griffith'in "Bir Ulusun Dogusu” filminde, yonetmen
yardimeiligy yaptig gibi, yedi ayn rol de iistlenmis, askeri konularda
danismanhk da yaprmstir. (Filmexicon)

Sinemay1 ve onun olanaklarini ¢ok iyi bilen filmlerinde kullanilan
giysi ve dekorlari, bile kendi yapan biiytik eskizlerini bile kendi yapan
biuyiik sanatgl Amerika'da bu dénemde biiyiik filmler cevirmisse de,
yapincilarla anlagsamadigindan son. filmi olan "Kralice Kelly"
cekiminden hemen sonra sinemay: terketmis ve Amerika ve
Avrupa'da cogu ikinci derecedeki filmlerde (Amerika'da gevirdigi
Billy Wilder'in gevirdigi "Sunset Boulevard" 1950) Fransa'da Jean
Renoir'in gevirdigi "Bilyiik Diig" (La Grande Illusion 1937) Edmond T.
Gréville'in gevirdigi "Mademiselle Dceteur” (1937) ve Fedor Ozep'in
cevirdigi "Cebelitarik Casusu" (Gibraltar) (1938) bunlarin disindadir
oyunculuk yapmakla yetinmistir.

Bir sinema yazarimin da belirttigi gibi "kadinlarin nefret etmege
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bayildiklar1" bir oyuncu olarak filmlerinin g¢ogunun bagroliinii de
oynayan , Stroheim'in en &nemli yapitlari: "Kér Kocalar" (Blind
Husbands 1919) "Cilgin Kanlar" (Foolish Wives) (1922) "Hors" (Greed)
(1923) 'Diigiin Margi" ya da ‘'Balay" (The Wedding March)
(Honeymoon) ve "Kralige Kelly" (Queen Kelly) (1928)'dir.

Bir filmin ¢ekimine baglamadan énce tipki Dickens, Maupassant,
Zola ya da Frank Nosris'in edebiyatta yaptig1 gibi seyirciyi, perdede
gordiiklerinin gercek olduguna inandiracak sekilde gergegi ele aldigin
sOyleyen Stroheim'e gore "yasam yeniden inga olunmaz; aynen verilir."

"Kor Kocalar" alayai bir bagtan gikaricinin "banal" 6ykiistidiir. Ama
bu &ykii kaba ve kuru bir dogallikla Stroheim'in kudretli kisiligini
agiga vuran her algakhgin her jest ve durumun altini gizen dikkatli bir
gozlemle gergeklestirilmistir.

Avrupa'ya hi¢ ulagamamus "Seytanin Maymuncugu" (The Devil's
Passkey) (1919)'nu ¢evirdikten sonra, Stroheim topluma ve kendine
kars! tiim hatir1 saymay: kesinlikle ortadan kaldirarak "Cilgin Karilar'y
gergeklestirdi. Bu gergeklestirim, tam bir caligma ozgiirliigii icinde
olmustu; hi¢ bir olay da ¢tkmamusti. Bu film, onun elinden hig bir
kosula bagh olmadan gikan tek film olacaktir. Bundan sonraki filmler
belli bir 6lglide yapimcilarin engelleriyle kargilagh ve korkung bigimde
rilerek isletmeye sokuldu. Filmin 6nemli rollerini bizzat Erich von
Stroheim (Kont WIladislas Karamzin) Maude George (Kuzini, Rus

yPrensesi) Gesare Cravina (Sahteci) Malvine Rolo (kizi) George
Christians (Amerikan Elgisi) Miss Dupont (Karis1 ) Dale Fuller (Rus
Prensesinin hizmetinde bir oda hizmetgisi) tistlenmisti.

“Gilgin Kanlar” belki de Stroheim'in en karakteristik ve doértbas
mamur yapitidir. Bu filmde, kendisini Kont Karamzin diye tanitan ve
Beyaz Rus ordusundan bir subay oldugunu iddia eden bir
seriivencinin ve kendisiyle birlikte Montecarlo'da yasayan iki sahte
kuzeninin 6ykiisii, Stroheim'e 6zgii tiim alaycihikla ve multlak-katilikla
anlatilmigtir. Karamzin, hig tedirginlik duymadan oda hizmetgisini
ayartir ve kizin o giine kadar arttirdigy biitiin paralan elinden alir,
sonra da bir Amerikan diplomatinin kansin bastan ¢ikanr ve hizmetgi
tarafindan 6¢ almak igin gikarilmig bir yangindan sadece kendisini
kurtarmay1 disiiniir; oysa bastan ¢ikardigi ve kumarda mahvol-
dugunu ileri siirerek, aldatma yoluyla hatir1 sayilir para kopardig:
elginin esi yanginda tiikenir. En sonunda da rahathikla saf bir kiza
tecaviiz eder; ama luzin babas: iizerlerine gelir onu bir kopek gibi
oldiiriir ve cesedini lagima atar.

Bu konuda fazlaliklardan arinmis senteziyle, Stroheim'in kudreti-
nin olglistinii yeterince vurgulamakta; ama daha da onemlisi, tipk
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Chaplin'de oldugu gibi burada Stroheim'in sanatg1 kisiliginin: dengeli
ve metodik hareketlerle inandiric1 hale getirilen parlak ve alayci sahte
subayin ortaya konmasidir.

Her tiirli 6zgil anlattmin sinurlarimi agan dramatik gériniimii
yaratmak, bir toplumun tiim kusaklarim (etkileyebilecek) bir tipin
mutlak bireysellestirilmesini saglamak igin Stroheim'in bir kag mimigi
kafi.geliyor: bir bardak ickiyi basina dikerek sert bir selam ¢akarak ya
da dudagini soguk-ve kibirli bir edayla biizerek, hafifce bir kagim
kaldirarak monokliinii kah takarak, kah eline diisiirerek servet ve sefa-
letin kotiilestirdigi magrur, acimasiz bir tipi cizebiliyor; sadece
Stroheim'in yapabilecegi jestler ve davranislarla nefret uyandiran
kisiliginin dayanilmaz kudretini ortaya koyabiliyordu.

1923 yilinda Stroheim, Chaplin'nin "Parisli Kadin"da yaptig: gibi,
gok buyiik bir film olan "Hirs" (Greed)1 oyuncu olarak filmde
goriilmeyerek, sirf yonetmen niteligiyle gerceklestirdi. Boylece insa-
noglunun umarsiz sadizmini vurgulamakta daha objektif davranabile-
cegini diigiindii. Bu filmde nefret ve siddetin doruguna varan, elde
etmek icin ugrunda tiim yasamlarini harcadiklar: altini ele gegirdikten
sonra bir ¢élde susuzluktan can veren iki erkegin dramsal seriivenini
veriyodu. Aslinda gosterimi sekiz saat siirebilecek 18 bobinlik bir film-
di bu. Yapimailar filmi Stroheim'in elinden alip makul &lgiilere indir-
dikten sonra igletmeye koydular. Biiyiik 6lgiide karpildig: halde, film
miithig bir etki yapt: ve biiyiik bir skandal yaratti.

Stroheim "Hors'l asla bir tiyatro sahnesinde gergeklestirilen sahne
diizeniyle vermedigini tiim ozgiirligiin sinemada kabil oldugunu;
ancak yapimcinin buna olanak saglamadigini séyler.

Bu yiizden son filmi "Kralice Kelly"nin ¢ekimini yapmig; kurgusu-
na el siirmeden sinemadan ayrilmig boéylece, "demir senaryo"
(degistirilmeden gekilen senaryo)ya esir olmadan &zgiirce sanatini
yiiiitmek isteyen ve gerektiginden fazla film harcamaktan kaginmayan
Stroheim sonunda Hollywood'tan kopmustur.

Ancak bundan o6nce, zorunluklara boyun egerek biiyiik bir kasa
geliri saglayan "Sen Dul"u ¢ekmig; biiyiik rejisériin sihirli elleri Franz
Lehar'in bu parlak operetine garabet ve ¢ilginhiktan olusan yepyeni bir
hava getirmistir. Bu filmin kazandig) basari, bir ara, yapimcilarin
Stroheim'e yeniden giiven duymalarina neden olmusgsa da; "Diigiin
Margi"nda yeniden bozulan denge "Kralice Kelly'de biisbiitiin
gtkmaza girmistir.

Yukarida da belirlendigi gibi bu filmlerin ¢ogunda kendisi de
subay rollerinde gériilmiis olan Stroheim, basrolii gogu zaman Zasu
Pitts ("Hirs" "Digiin Mars1") ve Gloria Swanson (Kralice Kelly) ile
paylagilmistir.

184



Amerikan Sinemasinda Unlii Giildiiriiciiler

Amerikan sinemasinin bu doéneminde her ne kadar Griffith ve
Sennett'in durumlarinda bir gerileme goériildiiyse de (Bkz. Ghirardini,
"La Decadenza di Eriffith e di Sennett" Stroia Generale Del Cinema,
ClI, sh. 492495) kisisel olarak Buster Keaton, Harold Lloyd, Harry
Langdon, Larry Semon ve Charlie Chaplin'in yiikseliglerine taniklik
ediyoruz.

En parlak donemlerini yasayan inhi giildiiriiciileri ayr1 ayr ele
almak gerekir.

Avrupa'da Saltarello, Frigo ya da Malec adiyla amilan Buster
Keaton adin1 andigimiz giildiiriiciiler iginde en 6zgiin olanidur.

Varyete oyuncusu bir ciftin gocuklar: olarak diinyaya gelen Keaton,
ailesiyle birlikte turnelerde bulunduktan sonra geng yasta Fatty
adiyla taninan Roscoe Arbuckle'in filmlerinde ikinci derecede
rollerle sinemaya bagladi. Son derece garip bir giildiirii tipi
yaratti. (Giildiiren fakat) hig giilmeyen giildiiriicii ve yalmz film-
lerinde degil, halkin huzurunda ve 6zel yasaminda da bu tutumu
siirdiirdii.

En sagma durumlar karsisinda bile sogukkanliligini (vurdumduy-

mazhgin) siirdiirmek bu kisiligin temel 6gesiydi.

Keaton Fransa'da gosterildigi sirada ("Malek'in Ciirmii", "Malek'in
Hileleri") diye adlandirilan kimi filmler gevirdigi gibi; daha az
taninan adiyla (Frigo) "Frigo Elektrikli Otelde" "Frigo ve Balina"
"Frigo Havac1" gibi filmleriyle Avrupa'da tanindi.

Onun filmleri iginde unutulmaz olanlardan koca bir transatlantigin
tek yolcusu olarak goriildigli "Gemici" (The Navigator) (1924) ve
Afrika ¢ollerinden kutup buzlarina kadar aniden ve higbir neden
gosterilmeden goriiniip durdugu "Film Operatérii” (The Cameraman)
(1926) vardir.

Bunlar diginda onun 1926-1928 arasinda gergeklestirdigi "Generalin
Makinisti" (The General) "Bat: Fatihi" (Go West) Sherlock Holmes'in
Oglu (Sherlock Jr.) "Cilgin Nisanllar" (Spite Marriage) gibi filmleri de
anilmaga deger.

Pasif bir yiize fakat aktif bir bedene sahip olan Keaton'la Sennett
guldiiriicilerin sonuncusu dense yeridir. Sarlo gibi, ezilmemege
gayret etmekle birlikte ezilen ve pesimist bir bakigla hayata bakan,
"shapstick” tarzinin 6zgiin bir simasidir Keaton.

Harold Lloyda gelince, yine Sennett Okulu'nun son
guldiriciilerinden biri olan bu sanatg siyah gergeveli gozliigii, hasir
sapkasi ve egi bulunmaz "gag"leriyle Amerikan yasaminin bir paradisi-
ni getirmektedir filmlerinde.

Fransa'da ve Tiirkiye'de "Lui" (G6zliikli Lui) Amerika'da "Luke"
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(Lonesome Luke) diye anilan, bir ¢ok filmlerinde o dénemin sevilen
yildiz1 Bébé Daniels ile goriilen Harold Lloyd zarif ama kaygisiz,
duygusal ama vurdumduymaz baseball sampiyonu {niversite
ogrencisi, dolarla simarmig ruhsal tedirginliklerden uzak Amerikan
gengligini temsil eden bir tip yaratmist.

Tannnin yardimiyla her beladan kurtulmasini beceren giildiiriicii
rolleriyle, ilkin "Korsanlar Elinde" "6diillendirilen Erdem", "Perili Ev"
"Zoraki Denizci" gibi filmleriyle tanindiktan sonra, devaml bigimde
dort giiliitci (gagmen) ile ¢alisan 'Lui' bunu izleyen dénemlerde de
"Kiigiik Kardes" (Kid Brother) "“Tann Askina" (For Heaven's Sake) ve
ozellikle "Riizgar Gibi" (Speedy) ve "Yeni Ogrenci” (Freshman) adli
filmlerinde 1925-1929'da da basarisini stirdiirmistir.

"Lui"ye gore: "Giilmek sadece fizik degil, daha ¢ok, entellektiiel
kokenlidir; oysa, 1910'larin giildiiriisi kaymakl: pasta ve anlamsiz
kagip kovalamacalardan olugsmustur” der?

Sennett Okulu'nun daha kiigiik ¢aph giildiiriiciileri iginde ildsi
o6tekilerden daha hasanli olmustur: Harry Langdon ve Larry Semon.

Yonetmeni Frank Capra'nin "gagman" olarak da destekledigi Harry
Langdon, "Bebek yiizli" ve ¢ocuk giysili bir giildiiriicii olarak
taninmigt. Langdon'un filmleri arasinda "Kuvvetli Adam" (The Strong
Man) (1924) "Uzun Pantalonlar” (Long Pants) (1926) "Géniil Derdi"
(Heart Trouble) ve "Kagani Kovalayan" (The Chaser) (1928) sayilabilir.

Langdon ilkin Keystone sonra da First National kurumlan adina
film gevirmistir.

Italya'da "Ridolini" adiyla taninan Larry Semon ise, son derece
sempatik bir soytar1 (clown) izlenimi birakayordu. Onun
glldiiriiciliigii, sasilasi kertede garip (extravagant) durumlarda
bulunmaktan olusuyordu. Bu durumlarin yaratilmasinda sinema hile-
lerinin de katkis) biiyiiktiir. Seytans: bir yiiz, canl bakaslar, sipsivri bir
burun, keskin bir gizgiyle giilen bir agiz, onun soytariiginin dozunu
arttinyordu.

Larry Semon'in baslica filmleri arasinda "Oz Sihirbaz1" (The Wizard
of Oz) (1925) ve "Kusursuz Soytan" (The Perfect Clown) (1926)
sayilabilir. .

Her donemin En Biiyiik Gildiiriiciisii: Charlie Chaplin

Qarlonun bu donemdeki filmleri arasinda Edna Purviance ve
Jackie Cooper'la yarattigi "Yumurcak®" (The Kid) (1921)'den gayri,
kendisinin sadece yonetmen olarak gérev aldig: "Parisli Kadm" (A
Woman of Paris) (1923) "Altina Hiicum" (The Gold Rush) (1928) ve
"Qarlo Sirkte" (The Circus) (1927) en 6nemlileri olarak sayilabilir.

Tim yasaminin sefaletini paylagtig: sokaga birakalmis bir cocugu
(Jackie Cooper) biiytterek onunla kendi anlayigina goére mutlulugu
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paylasan Sarlo, garesizlikten kurtulup iinlii bir sarkici olduktan sonra
gocugunu arayip bulan kadinin (Edna Purviance) mutluluguna kars:
kendi mutsuzluunun dengelendigi son bdliimde yine yapayalmz
kalmakta, bu roliiyle "Edebi Serseri" (eternal tramp) yasamimun bir
bagka safhasim vurgulamaktadir.

"Parisli Kadinp" tiim sanat yasaminda onun oyuncu olarak
goriilmedigi tek filmidir. ("Honk Kong"lu Konteste bile deniz tutan
kamarot roliiyle kisa bir goriiniim saglamistir.) Bag oyunculan (Marie
Saint-Clair roliinde) Essanay déneminde beri Sarlo'nun partdneri olan
Edna Purviance (Pierre roliinde) Adolphe Menjou ve (Jean roliinde)
Carl Miller'dir.

Filmde bu 6ykiiyii anlatmaga baglamadan 6nce yénetmen seyirciye
su acgiklamada bulunur: "insanlik kahramanlar ve algaklardan
olugmaz; sadece erkekler ve kadinlardan, dogalarinin geregi bunlar:
iten iyi ya da kotii tutkulardan olusur. Korlesmistir, yaniimaktadir
bunlar. Cahiller onlann hatalarint mahkum eder: akl baginda olanlar-
sa derin bir acima duyarlar."

Filmin konusu g6yledir:
Fransa'min bir kéylinde Marie adh bir kiz, Jean adh fakir bir
sanatgiyla goniil iligkisi kurarak evinden kagar.
Ama Jean'in ana-babasi da onlar1 kabul etmez. Bu yiizden Paris'e
gitmeyi kararlagtinrlar. Ancak Jean, babasinin ani 6liimii
dolayisiyla daha once kararlagtirdiklan istasyondaki bulugsmaya
gelmez.
Terkedildigine inanarak yalniz basina yola ¢ikan ve ulagtig: Paris'te
sefalet ve igsizlikle bag edemeyen Marie, yash ve zengin bir
tliccann metresi olur; tiiccar ona liikks ve eglence dolu bir yasam
.saglar.
Kiz1 bir y1l aradiktan sonra Jean; oriu bulmay1 ve bulugmaya neden
gelemedigini anlatmay1 bagarir. Ama artik Marie, sefalet dolu bir
yasama donecek durumda degildir; bu yilizden sonunda Jean
kendisini 6ldiiriir. Jean'in annesi (de) kiz1 6ldiirmek ister: ama onu
6len oglunun yatagi basinda bulunca  diisiindiigiini
gerceklestiremez. Boylece iki kadin, ayniizdirapla yikilmig olarak
uzlagma yoluna giderler. Evlenmek iizere olan Pierre onu terket-
meden 6nce, Marie ondan ayrilir ve 6len sanatcinin annesiyle
birlikte kdye doner.

Filmin son sahnesinde belirgin bir sembolizm ve tedirgin edici bir
acilikla verilir: bir yol boyunca Marie, yagsamini siirdiirmek-icin bir el
arabasi gekmektedir; ansizin Pierre'nin siirdiigii bir otomobil gikagelir;
ikisi de birbirini tanimaksizin-Pierre el arabasina garpar ve onu yoldan
cikarir.
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Chaplin bu filme "bahtin drami" tamimlamasini koymustur; ve
gercekten burada bir araya gelen kosullar insan eylemleri iistiine, ayn
ayn durumlarda, iyiye de kotiiye de gotiirebilecek belirli bir agirhk
saglarlar. Demek ki, dogal determinizm, insan varhklanm. etkile-
mektedir. Ama artik Sarlo, oyuncu olarak bunlardan etkilenmiyor,
bunlardan seyirci gibi kesinlikle kopmus goriiniiyor; sanki sefaleti-
ni, kaygisizca seyretmektedir.

Kat1 bicimde gergekgi anlatim bigimi; 6zdenlik ve sadelik, 6zellikle
kisilerin ruhsal durumlanna derinlikle inilmesi, "Parisli Kadin"in en
olumlu niteliklerini belirtir. Bu film, yanhs olarak, Chaplin'e, sanki
daha onceki filmlerinde "Sarlo" kisiliginin yagsam saglamak igin onun
kisisel destegine gereksinmesi yokmugscasina, yénetmen olarak evren-
sel bir iin sagladi.

Yapit, tiimiiyle, daha g¢ok tutucu (Canvernzionale) bir konum
gosterdi; ama ("Parisli Kadin'in") sinema tarihinde sahici psikolojik
nitelikte ilk film oldugu yadsinamaz. Chaplin, daha sonra, "bu konu-
yu, sadece, sinemada ilk kez 'insan1 anlatma gifigiminde bulunmak
icin gerceklestirdigini" sdyleyecektir. Bundan dolaydir ki, kimileri
(6rnegin Rene Clair ve Jean Mitry) "Parisli Kadin'in" ortaya giktig tari-
hi, sinema tarihinin en 6nemli tarihlerinden biri olarak goésterirler.
Kuskusuz, Marie'nin kigilestirilmesi, egsiz bir derinlik {iriinii olmug ve
sinema terimleriyle anlatilmigtir: Oysa o tarihe kadar cesitli giiya-
psikolojik komedilerde, kisilerin karakterleri agiklamak igin ara
yazilar(didascalie) vardi;; ama (bu filmle), en sonra; aynntilar, esya,
(bizatihi) kisiliklerin bireysel davramiglan yeterince degerlendirilerek,
tiim psikolojik durumlann gériintiilerle verilmesi saglanmugti.

Ozetle, Chaplin bu yapitinda, daha énceki filmlerde, bir anlamda,
olgularin oldugu gibi verilmesi diizeyinde kalmig olan sinema dilinin
iglevsel olarak ustaca ve incelikle kullanilmasiu bildigini agikga
gostermistir. '

Bundan sonraki filmi, "Altina Hiicum" (The Geld Rush)'da,
Chaplin, yeniden giildiirii tiiriine ve ashinda hig kaybolmamig olan
Qarlo kisiligine doniiyor. Genellikle sessiz dénemdeki en biiyiik
bagyapit: olarak bilinen bu film, kugkusuz onun en tutarli (homogene)
yapit1 ve objektif bakimdan, komik ve Poetik (siirsel elemanlarin
sasilas1 bigimde bagdagmig bulunmas! bakimindan biitiinliik gésteren
ilk eseridir. -"Altina Hiicum" adi alayll bigimde Amerikan
yasamindaki ulusal refah donemindeki qilginhgin1 vurguladig: gibi-
konu, buzlarla kaph Alaska'da altin arayicilarina kangan Sarlo'nun
‘bagindan gegen dramatik seriivenlerden olusuyordu.

Film, Chaplin'in ne o sirada, ne de gelecekte, bagka hig bir yapitiyla
saglayamadig) bicimde taninda ve bir parasal bagari kaynagi oldu.
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"Altina Hiicum" da, giildiirii, her zaman trajik demeyelim ama, drama-
tik durumlardan gikiyor; béylece, bir sahnede Sarlo'nun aghgin etkisiy-
le kendisini tavuk gibi goéren arkadasi Jim'den kaghgini; kuliibedeki
yemek sahnesinde de yiyecekleri tek seyin eski bir ayakkab: oldugunu
ve Qarlo'nun bagciklar: "spagetti”, (tabami "biftek") gibi yedigini ve
civileri kemik parcalari gibi agzindan ¢ikardigini gériiyoruz.

"Altina Hiicum"un bir ¢ok sahnelerinde, zenginligin mutluluk
verecegi diigiincesinde en derin anlamini kazanan bir yanilginin
vurgulandig: siirekli olarak belirleniyor; oysa bunun yerine sadece
umudun ve beklentinin degeri vurgulanmaliydi. Gergekten, (zengin-
ligi) diigleyen, birden bire zengin olunca, kendini ansizin yapayalniz
buluyor ve insansal ¢abalarin boglugu ve sagmaligini kesfediyor.

Insanin dramu, artik toplumsal kosullar1 iginde degil, kendine 6zgii
insansal durumuyla ele alimyor (filmde). Artik insanoglunun kendisi-
ne kargi olan toplum degil, kendi dogasidir: artik kaybolmug ve kendi
benzerleri tarafindan unutulmusg bir adam degildir, ama kendi kendi-
ne kars1 yitmig bir adamdir. Bundan dolay: da, higbir ¢ikis yolu bula-
madigindan, yalnizhign gercekten feci (tragice) olur. Dram,
toplumsal'liktan, ahlaksal-psikolojik'e dahasi metafizik'e
doniigmiigtiir.

Zenginlik "satir"i, bundan dolayi, bizatihi zenginligin artik bir
iyilik gibi degil, aldatic1 bir serap gibi goriildiigii, ikinci derece 6nem
kazanir; ve kuskusuz "Altina Hiicum"-bu gériiniis altinda- Chaplin'in
pek toplumsal olmayan filmleri arasinda bulunur.

Boyle de olsa, bu filmin yarattig: giiriiltiilii bagari, kendisine kars
kizginhk dolu bir kampanya agilmasina neden oldu; bu kampanya,
biiyiik sanat¢inin gegirdigi hazin evlilik deneyi nedeniyle 6zellikle
"puritain"ler (bir gesit protestenlar) tarafindan &zellikle desteklendi.

Bunu izleyerek Chaplin'in kendi filmlerini kendisi finanse ederek
ekonomik ozgiirliige kavustugunu gorityoruz. Bu filmlerden biri,
6nemli elestirmenlerin degeri iizerinde anlagamadiklari, onun sessiz
donemdeki son filmi olan "Sarlo Sirkte" (The Circus)dir.

Bunlarin kimine gére, bu film o giine kadar Chaplin'in "Sarlo"
kigiligiyle cevirdigi filmlerdeki tutum ve "Giiliit" (gag)lerinin bir
anatolojisi, "sanatg niteligi de diisiik" (Paolella, op.ciii., sh. 418), "onun
biiyiik yetenegini gosteren 'biitiinlegsmis' ve 'derli toplu' bir yapittir"
(Lewis Jacobs, op.cit.sh.277). Kimileri de (Sarlo Sirkte'nin, "onun en
dengeli, yer ve zaman birligi bakimindan en tutarh ve 6teki filmlerin-
den tartimh konumu agisindan degisik" (Jean Mitry, "Charlot at la
‘fabulation’ Chaplinesque"”, ed.Universitaires, Paris 1957, sh.130)
oldugunu ileri siirdiiler.

Filmde Sarlo, yanhs bir degerlendirmeyle polis tarafindan hirsiz
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olarak izlenmekteyken, bir sirke siginir. O garip kiyafetiyle birdenbire
halkin 6niine ¢ikigi numara sanilir ve sagkin hareketleri alkiglarur.
Bunun iizerine sirk sahibi (Allan Garcia), onu sirke alir. Sirk sahibinin
kiz1 (Merna Kennedy), Sarlo'yla ilgilenmekte ve ona sevecenlik
gostermektedir. Sarlo bunu sevgi sanir ve kiza kendini begendirmek
icin onun takdirle izledigi denge uzmani Rex (Harry Crecker) gibi
cambazlik numaral yapar; bu arada boslukta gerili ipte yiiriirken
karsgisina gikan bir maymun yiiziinden hayli tehlikeli anlar gegirir.

"Sonra birdenbire giildiirii trajik ve patetik bir gizgide gelisir; aci
bir anlam kazamr" (Sadoul,op.cit.sh.281).

Bu acihik son perdede mutsuzluga déniigiir: Kiz Rex'le evlerir; Sirk
kervan1 uzaklasir Sarlo sirkten ayrilmis, yeniden "ebedi Serseri’
yasamini siirdiirmek iizere yola koyulmustur.

"Artik mutluluga inanmaz; olanaksiz olan seylerin giizel de (bulun-
mamasi) gerektigini kavrar (Halk tiirkiilerimizden birindeki "Faydasiz
glizelin selamini al dizesini ansitiyor insana). Neselenmeyi birakir;
yalnizhga biirindr".

"Belgesel" Filmin Babasi: Robert J. Flaherty

Belgesel film daha sinemanin baglangig yillarinda 6nemli boyutlara
kavugmugtu. Ozellikle Ingiltere'de Kaptan Scott'un Giiney Kutbu'na
yaptigi seferin, bu seferden canh dénen birkag kisiden biri olan H.G.
Penting eliyle gekilerek, 1912'de "Ebedi Siikat" (The Eternal Silence)
bashg altinda gosterilmesi bir olay olmustur.

Bunun gibi degerli kimi belgeseller, uluslararas1 perdelerde ilgiyle
izlenmege bagladiktan sonra, bu tiiriin en degerli temsilcisi
Amerika'da ortaya gikt;; Robert J. Flaherty.

1884'te Michigan'da dogan Robert ].Flaherty, okulu bitirdikten
sonra, babasinin meslegine 6zenerek Amerika simirlari igindeki buzlu
bolgelerde kasiflik yaph.

Eline gecirdigi bir alic1 aygitla fok avlarini filme gekti. Birdenbire
bu filmlerde sairin gustosuyla galismakta, yapmakta oldugu anlasildi.
Hollywood'a kendisini kabul ettiremediyse de "Revillon" adli bir
Fransiz kiirkgii firmasindan, firmanin ad: filmlerde goriilmek kosulu
ile sermaye saglada.

Boylece Flaherty, 1919'da, Hudson Kérfezi'nde, yonetmen ve kame-
rac olarak gektigi "Nanuk" (Nanook of the North) adl belgeselle iine
ulasti.

"Nanuk", bir eskimo ailesinin reisidir. Film, onun "igloo" (buzdan
kuliibe)sinde karis1 ve gocugu ile yasamni, avciliklarini, avladigi
hayvanlarin kiirklerini kasabada satmasim1 gosteren son derecede
ilging ve 6zdenlikle dolu sahnelerden olugsmustur. Filmde, her sahne,
tipik belgesel gergekgilikle ve iistiin degerde fotograflarla verilmistir.
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Bu filmi izleyerek Flaherty, Paramount adina Giiney Denizleri ve
adalanndaki 1923-1925 arasindaki galigmalarini "Moana™ (Moana of
the South Seas) adl1 bir belgesele déniistiirdii.

Bu filmde Samoa adasinda yasayan Maorilerin dinsel, toplumsal ve
folklor olusturan yagam ve tutumlarnnt canlandird.

Bundan sonraki Metro hesabina yine ayni yérelerde W.S. Dyke'le
birlikte bir ¢aligmaya girigerek Frederick O'brien'in "Beyaz Goélgeler"
(White Shadows of the South Seas) adli kitabindan ayn1 adla anilan bir
film yapt1. (1928). Uygarhktan kagan ve Polinezya'da aradig1 huzur ve
mutlulugu bulmugken yeniden buraya da gelen inci avcis1 beyazlar
yiiziinden yeniden huzurunu yitiren bir doktorun Oykiisiiydii bu.
(Ancak Flaherty, yapimcilarla arlagamadigindan Tahiti'de ¢evirmekte
oldugu film yarim kaldi. "Beyaz Golgeleri" W.S. Van Dyke bitirdi.

1928'de "Coloured Synchertene Pictures" adina yine Maoriler
iistiine iiciincii belgesel filmini yapt;; "Tabu". Bu kez birlikte galigtigy,
Amerika'da da kimi basarili galismalar yapmig olan Alman Y&netmeni
W.F. Munrau idi. "Tabu'ya 1931'de ses seridi eklendi. Bu film,
Mumau'in sinemadaki son galigmasi oldu. Murau, film tiim olarak
bitmeden 6ldii.

Bir bakima yan belgesel ‘sayilabilecek olan "Tabu'nun konusu
sOyledir: .

Maoriler dilinde dokunulmaz anlamina gelen "Tabu" inandiklar1
Tanr'ya kurban edilerek geng ‘kizlara tarinan bir sifattir. Reri,
boylesine bir geng kizdir ve din adamu Hitu tarafindan bu maksatla
yetistirilmistir. Ancak Reri geng Matahu'yu, o da Reri'yi sever. Bagka
cikar yol olmadigini anlayan Matahu laz1 kagrr; izlerini yitirerek bir
adaya siginirlar.Matahu orada inci avciligi yaparak gecimlerini saglar.

Giiniin birinde Hitu, onlarin izini bulur. Matahu inci avindayken
kiz1 alarak yelkenliyle adadan ayrilir; o sirada eve dénen Matahu, kiz1
bulamayinca durumu anlar; cigerlerine giivenerek yelkenliyi yiizerek
izler ve kayiktan sarkan bir ipe soluk soluga tutunur. Ancak Hitu onu
gormiis ve bir balta ile ipi kesmigtir Matahu takatsiz, denize yuvar-
lanur; sulara karigir; yelkenli son hizla agilir.

Ozellikle bu izleme sahnesi, anlahmin dramatik etkinligi,
siirselligin 6zdenligi ve anlamli insani temasi bakimindan, tiim sinema
tarihi iginde, en klasik bif sanat sayfasi olugturmugtur

FRANSIZ SINEMAS{ (1918-1927)

Fransiz Sinemasimn Estetleri

Birinci Diinya Savasi'nin bitiminde, Paris "avan-garde" sanat hare-
ketlerinin merkezi oldu: Edebiyatglar, sairler, ressamlar,
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miisikseverler ve mimarlar gevre olusturuyor, programlar giziyorlard1.
Her bigim ve igerikteki "diinlin sanati"na kars: tepkiler gittikge artiyor;
daha savastan 6nce ve savas sirasinda belirlenmis bulunan bir krizin
ortaya gikardig: sanatsal ve entelektiiel bir yenilenme (gereksinimi)
olgunlastyordu. Bu dénem, kiibizmin, akilct mimarhigin, ¢ok tonlu
(Politonale) miisikinin, siirrealizmin v.d. akimlarin olustugu
donemdir. Bu iklimde, artik kiltiiriin can alan bir bdélimini
olusturdugu anlasilan sinema da estetlerine sahipti. Méliés'in ilkel
filmlerindeki gibi dogmaca, sasilasi bir oyun, fantastik bir yonelig
olarak degil; bilingli bir sanat olarak soyutlanmig, entelektiiel temeli ve
siirsel niteligi gizilmig bir dil, "Sinema dili" olarak sinemanin varhgiru
kanitlamig; (daha 6éncede séziinii ettigimiz) yetenekli bir geng, Louis
Delluc (1890-1924), 1918'de bir kag¢ yillik bir ugrastan sonra, Fransiz
sinemasini kesin bir dogrultuya yo6neltti ve sadece otuzdért yaginda
iken, ardinda yedi film, sayisiz senaryo ve sinema elestirisi ve estetigi
tizerine birkag cilt kitap birakarak 61d.

Delluc'in en 6nemli filraleri "Humma" (Fievre) (1921) ve "Yeri
Yurdu olmayan kadin" (Le Femme de null part)- (1921)'dir. Bunlar,
incelmig, psikolojik kavrayisin canhligina ve goriintiiniin ritmik
kompozisyonuna duyarlikh bir sinemanin érnekleriydi.

"Humma" denizcilerin ve koti yoldaki kadinlarin dolagtigi
Marsilya'ya benzer bir liman gevresinde gecen olaylar1 anlatiyordu.
Filmin baglannda bir barin sahibi, Topunelli (Gaston Modot)'nin karis
Sarah (Eve Francis), barda "kii¢iik bir memur" (A.F.Brunelle)la
kinstirir, 6te yanda, bir bagka kadin pipo igmektedir. O sirada Patience
(Solange) bara girer; oturur, sarhog oluncaya kadar icer bosu bosuna
gemicisini bekler. Sarah da melankoli i¢inde Dogu'ya gitmis olan
kendi gemicisi Militis'i diigiiniir ve karis1 oldugu adamdan nefret eder.

O sirada limana bir gemi girer. Gemiciler bar1 doldurur, her gesit
garip egya ile dolu torbalanni ortaya koyarlar; lokalin kizlariyla iger,
dans ederler. Bunlardan biri, bir aralik, torbasini agar buradan siyah ve
parlak gozlii kiigiik bir dogulu kadin gikarir (Elena Sagrary). Bu, onun
esidir. Sarah bu gemicinin Militis (E.Van Daele) oldugunu goriir,
bundan son derece tedirgin olur; (sevgilisinin) yanina yaklasir, onunla
danseder, eski agkin1 ammsar. O sirada kiskang "memur"un ikaziyla
Topinelli, onlara kuskuyla bakar.

Kiigiik dogulu kadin, Sarah'in oturdugu masa tizerindeki bir laleye
bakmaktadir; masaya (yaklagan) gri sapkal bir adam kiz1 zorla alip
gotiirmek ister. Dans ansizin durur; Militis kogarak gelir. Adamla
kavgaya girigir. Topinelli kavgaya miidahale eder; Sarah onlar
ayirmaya cabalar; ama kizginhkla Militis tarafindan itilir ve alnindan
yaralanir. O vakit hiddete kapilan Sarah, kiigiik doguluya déner; loka-
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lin 6teki kadinlan da onu tegvik etmektedir. Militis bicagini ceker, ama
"kiigitk memur" kafasina bir gise vurarak onu yere yikar; ona da gemi-
ciler vurur ve bitkin yere sererler. Yere diigen Militis'in yaruna kosan
Sarah, onu Oper; buna luzan Topinelli, kadini g¢eker, abr. Militis
tiikkenir; Topinelli kadim saglarindan siiriikler. O sirada 6teki kadinlar,
son derece hiddetlenerek, giysileriparamparga, yar1 g¢iplak kagan
kiigiik doguluyu izlerler. /

(Kavganin gelisimi 'cresente', Delluc tarafindan tutarl bir tartim'la
ve cevreyi ve kigilerin yabansi psikolojilerini yeterlikle ortaya koyabil-
me bakimindan incelmis bir zevkle gergeklestirilmistir.)

Topinelli mahzene saklamir; ama gemiciler bulundugu yerin
kapisint zorlarlar ve onu bulup bacagindan siiriikleyerek disar
cikarirlar, birileri o sirada polis cagirmustir. "Kiigiikk memur” 1181
sondiiriir; bir "aquaforta" (Asit nitrikle, bu aside dayanabilen bir
vernige bulanmig dal aracihg) ile elde edilen istampa) yari karanhgin
icinde hala gekillerin bogustugu goriiliir; O sirada dogulu kadin (yeni-
den) masaya yaklagmug ve laleyi almaya muvaffak olmustur. Sarah,
Militis'in cesedine kapanarak aglar; 6lmekte olan "memur" kadmi,
Militis'i o6ldiirmis olmakla itham eder. Polisler Sarah'y1 alir,
gotiriirler. Kiigiik dogulu laleyi almustir; oturur, parmaklarn
arasindaki kokusuz gigege umutsuzca bakar.

'Yeri Yurdu Olmayan Kadin"da (bu filmde basrolii Eve Francis
oynamugtir), tiyatronun oncelikleriyle ve Hollywood'un gelecekteki
ilaheleri"star"likla ilgisi olmayan soysuzlagmig bir oyuncu kadin
vardir. Léen Moussinac, "(Filmde) gérsel tema uyumlu olarak,
biitiinlitkle, zarafetle olusur; ve go6ziimiiziin goriintiilere maruz
kaldikea, sanki bir siirin, bir melodinin etkilemesi gibi bir heyecan
uyanur igimizde" der ("Naissance du Cinéma", sh. 114

Olgu, Floransa yoresinde, yavrusu ile yasayan evli bir cift (Gine
Avril ve Roger Karl)'in oturdugu kir evinde gelisir. Kocasi ig icabi
evden uzaklasinca, villaya yash bir kadin (Eve Francis) gelir. Adini
actklamaz ve burada bir siire igin, diyelim bir giinliigiine kalmak
ister Kadinin kocasi evden ayrilir ayriimaz birlikte kagmay: kurdugu
bir agiki (André Davan) vardir. Ama mechul kadin onu, yuvasini ve
yavrusunu terketmemesi igin ikna eder; ¢iinkii kendisi de, bir zaman-
lar, sevdigi adamla kagmig ve kisa bir mutluluk siirecinden sonra,
ihanet, terkedili, yalmzlik ve sefaletin acisimi tatmigtir.

Aksamleyin mechul kadin bahgeye iner; gegen zaman: diisler; bir
bahtsizhga ugramustir ama, agki da gergek mutlulugu da tatmistir.Bu
kez, eve doner ve kadmi kagmaya ve aska boyun egmeye zorlar,
mutluluk kisa olsa bile  Geng kadin, gagy olmug durumda, asigina
kavusmaya hazirlanr, o sirada kiiglik oglu kosarak gelir ve ona sesle-
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nir. Kadin ¢ocugu kucaklar, onu birakmak giiciinii kendinde bulamaz
ve eve doner. O sirada kocasi gelir. Meghul kadin bu sahneye tamklik
eder ve yavasga yola koyulur.

Tema basittir ancak, Dellug bundan oldukga canh bir gevre
saglayabilmistir. Dayandig1 esas, gergek ve 6zgiil bir anlatimdan ¢ok,
kisilerin ytiizi, jestleri, cerceveleme ve gozlemdir.

Kuramsal bakimdan da Delluc, Ricciotto Canudo (1897-1923) ile
Fransiz sinemast iizerinde hatir1 sayilir bir etki yapmugtir. (Bu nite-
ligiyle) Canudo, Jean Epstein tarafindan "Sinemada siirin ilk- misyone-
ri" olarak adlandirilmigtir. (15) Yatismaz bir polemikgi olarak Delluc,
"retorik” (sadece formel vurgulama yola, 'diipediiz zevk ve kolay
duygusallikla, (Agace'tar farkh olarak) Perde sanatina, &ykiisiiniin
sadeligi, kigilerin insansaligi, y&netmenin filmlerde sadece
goriintiilerin tartiminda aramas: gereken yaratici zenginligi getirerek,
miicadele eder.

Delluc ve Canudo'nun ¢aligmalari, Fransiz sinemasinda, ilk kadin
yonetmen Germaine Dulag (1881-1942)in baslattigi, dogrudan
dogruya Delluc Okulu'ndan kaynagir alan ve bu okulun kuramlarin
uygulayan, (daha sonra Alain Robbe-Grillet'nin daha iyi vurgulaya-
cag) gibi) sinemay1 "yeni bir yazin" tiirii, bir "gorsel senfoni" olarak
kabul eden, bir deney igin temel teskil ediyordu. Daha sonra ayrn
Dulag 6zgiir estetik kuramlarim su beg noktada toplamugtir:'1) Bir devi-
nimin anlatmak istedigi sey, onun tartimina baghdir;

(15) Canodu'nun yazilan, olimiinden sonra, kimi dostlan
tarafindan toplanarak "L'Usine aux images" baghg altinda
yaymnlanmistir (1927, Paris). Bu yazilarda Canodu sinemay "un art
dans son essance, et un divertissement dans la plus part de ses formes"
(esas1 balumindan bir sanat, bigimsel yéniiyle de gogunlukla bir
eglence araci) olarak tanimlamaktadir. Ve yedinci Sanat'in tiim sanat-
lan biinyesinde topladig: ("Tableaux en mouvemenet, Art Plastique se
développent selen les normes de I'Art Rytmique": Hareket halindeki
tablolar, tartim sanatinin élgiilerine gore olugan plastik sanat" deyim-
leri de onundur) fikrinden yola ¢ikarak sonunda su kehanette bulunur:
“"Le cinéma s'affirmera de la sorte comme le supréme moyen d'art, de
representation et d'expression des milieux et des races. II cessera da
faire de I'individuel, d'etre le copie du theéatre, qui n'est, & son tour,
que la copie de la vie" (Sinema kendisini bir bakima sanat yoluyla
cevre ve orklann anlatim ve temsili konusunda en iistiin arag olarak
kanitlayacaktir. Bireyi vurgulamaktan, tiyatronun kopyesi olmaktan,
ki o da kendi balamindan yagsamin kopyesi degildir, vazgececektir)
(a.g.e., sh.30)

e
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2) Bizatihi tartim ve bir devinimin gelismesi perde dramaturgisinin
temelini olusturur bigimde, duyguya bagh ve duyarhikh iki &ge
olusturur; 3) Sinema yapit1 her tiirlii kigilik dis1 estetigi itmeli ve gorsel
yaklagimlarda 6zgiil 'solo'yu aramalidir; 4) Sinemada olgu 'yagam'(in
kendisi) olmalidir; 5) Sinemasal olgu insan varlgi ile kisith bulunma-
mali, doga ve diig alanina da uzanabilmelidir" (Bkz. Henri Fescourt,
"Le cinéma des Origines a nos jours" (derleme, Paris 1932, icindeki
Germaine Dulac'in yazdig1 "Le Cinéma d'ava-garde" baghkli makale,
sh. 361).

Dulac'in en iinlii ve kugkusuz en iyi yapiti, Delluc'iin birsenaryosu
tizerinden gergeklestirdigi "Ispanya Senligi" La Féte Espenole)
(1919)'dir. Bu film, tragedyanin insanun igine iizen bir tartimla
anlatilmasiny, birfantezi ve kapris diinyasindaki kisiliklerin belirlenme-
sini 6zellikle vurgulamasi bakimindan (6nemlidir).

"[spanyol Senligi", savastan hemen sonra ortaya gikan iklimde,
(savag denen) evrensel tragedyanin dogurdugu qilginlk, yorgunluk,
gasyolma ve tutkulu duyarlk (passionalita) gevresinde solugunu
duyuruyor. Olaylar Ispanya'da gegiyor, kisiler ve folklor ispanyol,
ama (filmin) ruhu Fransizdir.Tema, ezeli ask ve 6liim tragedyasidir,;
ama filmde, 6nemi olan sey iklim, ruh durumlan iginde egyamin
goriniimidiir: Filmin (asil kahrami genlik'ti: dramin sadece bir
epizodunu olugturdugu resimsel,degisken,renkli genlik.

Biiyiik bir sikinti, dogayla insan arasindaki biiyiik kopukluk (indif-
feranza), frenlenemez bir tutku ve bir agk tragedyasina kontrast
olusturmak (filmde egemenligini siirdiirmektedir.)

Sehevi bir uyusukluga kapilmig bir kadin, Soledad (Eve Francis),
bir sayfiye evinin balkonurda, senlik i¢in sehre gitmekte olan kéoyliileri
seyretmektedir.Bir zamanlar iggilerin,denizcilerin ugradig: bir lokalde
dansettigi giinleri diigliniir. Gozlerinin éniinden (eski giinlerin) hayal-
leri birer birer geger: Juanito (Robert Delsol)unun tutkulu yiiziini
yeniden goriir, (kendisi) saglan ¢iplak omuzlarina dagilmig danseder-
ken... Iste yolda beliriveren, ikisi de bu garip yaratiga agik iki erkek:
Real (GastonMedet) ve Meguelan. Soledad onlar1 soguklukla karsilar;
sevgilerine karsi ilgisizdir; onlar1 reddetmez ama ikisinin arasinda bir-
secim de yapmaz. Sonunda onlart bir kosula baglar: Kendi ugruna
dbviigmelerinden sonra sag kalanin olacaktir. 1ki geng o gece,
Soledad'in evinin 6niinde oliimiine diiello yapmak {izere bulusmak
igin sozlesirler.

Amagece olunca kadin oradan uzaldagir; sikintisi, igini tizen tutku-
su onu, bir zamanlar dans ettigi lokalde, Juanito'nun kollarina iter:
siradan adamlarin, terli yiizlerin, bakiglardaki sehvetin (gevre
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yarattig1) lokalde...

Soledad gilginca dans eder; o sirada Miguélan diielloda 6liir; sade-
ce ihtiyar bir deli (Anna Gay)diiello sirasinda hazir bulunur. Ama Real
de 6liimiine yaralanmigtir.Arkadasinin-cesedine yikilir.

Soledad ile Juanito, geceleyin lokalden cikarlar;(Juanito) yatigmig
olan kadim1 kollarindan tutmakta ve yollanni kapatan cesetlerin
iistiinden asarak dudaklariyla kadinin agzin: aramaktadir. Eve girer-
ler. Bir 151k yanan, odadan odaya gegerler ve dururlar: Soledad'in
odasindadirlar. Kiigiik bir 151k gecenin koynunda herhangi bir yildiz
gibi parlar; sonra séner.

Katihg icinde final, ivedi ve net olarak belirir: temel sinirlar1 iginde
cevre olusturma, Dulac'n biiyiik anlahmsal belirlemeleriyle
saglanmustir. Oyle ki, bundan sonra ortaya gikan hig bir film, "Ispanyol
Qenligi"'ndeki dil biitiinliigiine ve dramatik kudrete (bu denli)
ulagsamuyacakbir.

Fransiz sinema estetleri iginde bir bagka garip kisilik te Jean
Epstein (d.1899)'dir.Delluc'le ¢ok yakin isbirligi iginde olan Ebstein,
son derece entelektiiel nitelikli estetik kuramlarin olugmasinda katki
saglamugtir.

Delluc, "Fotografa giderlik" (fotogenia)i, sinemanin temel
ogelerinden biri olarak gostermistir; Epstein bu kavrami "esya-kisi"
(oggetti-pensonaggio) fikrine kadar ilerletti; (Buna gore) filmin
bigimsel atmosfer ve birligi, goriintiiyii planlar halinde ¢eken alici
aygitin goziiyle saptanacakti. (Aygit), esyayr soyutlar, onu gesitli
agilardan goriir, ona tartimsal bir yasam saglar, ona can verir, onu
filmin kisisi yapar. Epstein derki, "Bir beyaz kumag karesi, kendi
bagina, tiim fotojenik olusumu siddetle yansitmaya yeterlidir.
Olmayani goriiriim ben, gercek olmayani, ézgiil bigimde goriiriim.
Yasadigy sanilan -oyuncular, bir bakarsiniz 6lmislerdir, olumsuz
goriniimdedirler, cansiz esya: duyatlar, disiniirler, sekil
degistirirler, tehdit ederler, bir bécek yasaminin ivediligi iginde
yasarlar, bir keresinde yirmi gekil-degistirimi gostererek "(Jean
Epstein, "Cinéma", Paris 1921, sh. 116-117).

Boylece Epstein, "birinci plan" (bag g¢ekimi)in anlatim degerini
kesfeder ve kendisi igin sinema, "siirin en kudretli araci, gergek olma-
yani (ireel'i) anlatmada en gergek ara¢" olur ("Teknik" konumlari
bakimindan Epstein'in) kuramlari, gesitli yonden, Dzige Vertov'un
Sinema-G6z' kuramina yaklagirlar).

Balzac'in 6ykiisiinden alnan ‘Kanli Han" (L'Auberge Rouge)
(1922)'den sonra, Epstein, 1923'te, "Sadik Kalp" (Cosur Fidéle)'i
gevgeklestirdi ki, bu film o sirada sinemada ilk denemelerini yapmakta
olan René Clairi biiytlemisgtir. ("Millione” filminin gelecekteki
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yonetmeni)," 'Sadik Kalp'i bir ¢oklarindan ayiran sey, bu filmin, deyim
yerindeyse, entelektiiel gozler igcin diizenlenmis olmasidir. Daha ilk
goriintiilerden itibaren, belki de dogmaca olmaktan ¢ok akil yoluyla
(sizi etkiler), ama (onda) kendine 6zgii (incenfendibile) bir sinema
duygusuyla kargilagirsimiz. Objektif her yana donmekte, her egyanin
ve her kisinin gevresinde dolanmakta, anlatimsal gériintiiyii, goriis
agisinn saptadigy sagirtict durumu aramaktadir” demektedir. ("Théatre
et Comoedia illustré"d e yayinlanan yazisindan, Paris 1923).

"Sadik Kalp" sirf sinemadir: Ruslar gibi, Jean Epstein da, dogrudan
dogruya, basit yagsam boyunca, sefalet ve yoksulluk gevrelerinde,
kigilikler, konular ve temalar arayarak eserini yaratmistir;bilingli bir
kurgu, algilandigindan giivenli bir (¢ekim) teknigi, diinya ve doganin
boylesi gergekgi gbzlemlenigine sanatsal yagsam saghyordu. Bu filmi
"Giizel Nivers'li" (La Belle Nivernaise) (1923) ve Etna iizerine ilging bir
belgesel olan "Nankor Diig" (La Montagne Infidele) (1926) adl, usta
bir Fransiz yonetmeninin ‘"egya-kigi) kuramini olanca genigligiyle
uygulama olanagini buldugu film izledi.

1928'de, Edgar, Allan Poe'nun ayni adli 6ykiisiinden uyarlad:gi
"Usher Yurtlugu'nun Cékmesi" (La Chiate de la Maison Usher) (The
Fall of the House of Ushe.’) ortaya gikti ve Jean Epstein bu filmle este-
tigin siurlarimin sonuna ulastr. (Cogu agirlaghnlmig, kurgu ile
gergeklestirilen sahnelerden olusan filmde), iyi edilmez bir hastaliga
tutulmus tek kardesi Lady Madeleine (Marguerite Gance) ile birlikte
harap ve korkulu bir yurtlukta yasayan eski ve soylu bir ailenin son
bireyi Roderick Usher (Jean Debucourt)'in yikilmasi ve gildirmasinin
oykiisii, Epstein'e oldukga etkileyici (suggestive) bir film
gerceklestirme olanagini sagladi. Konu yénetmeni pek ilgilendirmiyor-
du; onu ilgilendiren psikolojik tema olarak "korku" idi. Ancak, bu film-
de dogan temeldeki "disavurumculuk”, bir zevkin kétiillemesine,
incelmig ve entelektiiel bir kiiltiiriin gilirimesine siki sikiya bagh bulu-
nuyor ve sinemayl, duygusal ve ahldksal bitiinliigii icinde yasam
nedenlerine bagh "konkre" gercekligi veren anlatim bigiminden uzak-
lagtirma sonucunu doguruyordu.

"Esya-Kisi" kuramiyla, Epstein, sinemanin anlatim diizeyinde
onemli bir 6gesini ortaya ¢ikarmistir,denilebilir;ama, ayn1 zamanda,
yonetmenin, ressama benzer sekilde, kendine 6zgii dili, sadece
Doga'min bigim degistirmesi (Transfiguration) ya la bigimsel bozu.-
mas1 (déformation) yoluyla aramak zorunda oldugunu diigiinerek,
6teki planlan kisitlar ve ortadan kaldirr.

"Usher Yurtlu'gunun Coékiisii" her seye karsin ilging bir filmdir:
Filmden neg'et eden gorsel heyecan devaml olarak g¢ok yiiksek ve
yogun kalmaktadir; yoénetmen filmde, oyuncularin anlatimini toparla-
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mak ve olug ve ¢6ziiliim safhalarinda egyanin yasamini verebilmek
igin, ustaca, agirlaghrilmig devinimleri kullanmaktadir; ve bundan
dogan heyecan ve karabasan, kimi vakit, hemen hemen elle tutulur
gibi agirhgimi duyurmaktadir.

Epstein'in filmleri arasinda "Finis Terrae" (Arzin sonu) (1929) ve
"Denizlerin Altin1" (L'or de Mers) (1934)'m1 da animsamakta yarar
vardir; ama "sesli" sinemanin gikisiyla Epstein da alanmi bagkalarina
birakmak zorunda kaldi. Her seyin istiine onun sinemasi "sessiz"
olmak gereksinimdeydi ve bicemci kisiligi, Dziga Vertov'unki gibi,
sadece "sirf goriinti" (Immagine pura) halinde varligim
kanthyabiliyordu.

"Estetikgiler" grubunda, Louis Delluc, Germaine Dulac ve Jean
Epstein'in yanisira, bir bagka Fransiz yonetmenini de anmak gerekir.
Onun kisiligi, sinemada da sairdne bir entelektiializmin ifadesi olan
derlemeci (ecclectigue) ve miikemmel bir deneyden gegtikten sonra
yeni bir yol tutmaya yatkin hale geldi. Bu sanatgl, sessiz sinemanin
olgunluk yillarinda iizerinde en ¢ok tartigilan kigilerden biri olan
Marcel Lherbier'dir. (d.18907.)

(Daha once de s6zii edildigi gibi), Birinci Diinya Savagi sirasinda,
Lherbier askerlik iiniformasini giydi ve 1917'de, "Sinema Servisi'nde
gorev almak iizere cepheye yollandi. Bu durum olmasayd: onun alici
aygit kullanimindaki yetenekleri ortaya gikmayacakti,dolayisiyla sine-
maya ilgisi olmayacakti denemez. Ancak bu durumun onun
yoéneliminde temel olusturdugu da yadsinamaz. Ayn y1l, Lherbier, bir
diig atmosferi yaratmaya galigtigl deneysel bir film yapﬁ; bu filminadi
"Hayaletler" (Phantasmes) idifilmin ilk gosterimleri dolayisiyla
elestirmenler ve halk bunun bir rezalet oldugunu haykirdilar.

Ug yillik bir aragtirma ve deney siiresi gegti: Lherbier bir yazinsal
kiltir adamu olarak, o sirada Paris'te "avant-garde" gevre olusturan
ressamlarin, rnisikiseverlerin, sairlerin ¢abalarina kosut olarak
calismalara koyuldu. Boylece, her(gesitten) sanatsal anlatimin
olusturdugu bir dil olarak ortaya ¢ikan sinemanin teknigini kavrama
olanagimi kazanarak, yeni sanat kusaginin ézlemlerini ve gustosunu
perdeye aktarmaga caligti. Lherbier'nin ilk filmlerinde, (bu gesitli
sanatsal anlatimin 6geleri): ustebindirim (sur-imperrion), artistik
flilagma, oyuncu triikleri, 151k golge oyunlar); kendi 6zgiil duyarhgin
resimsel formlarin, plastik ve mimari diizenlemelerin 6zglin yagamina
(complessa vita) katan; bigimsel (formale) dengenin yasalarini bulma-
ya galigan bir estetikcinin entelektiiel ilgisiyle yer almigtir.

1920(de, [skandinav sinemasinin izlerini tasiyan "Enginlerin
Adami" (L'homme du Large)ni gerceklestirdikten sonra, Lherbier,
cogunlukla bagyapiti olarak anilan "El Dorado" (1921)'yu ortaya
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koydu. Germain Dulac ve Louis Delluc'e o denli degerli gelen bir
gevreyi, Ispanyol gevresini konu ediniyordu film. Filmin bir ok sahne
diizenlemeleri Goya'nin, Velasquez'in ve Ribera'min tablolarindan
alinmig izlenimini veriyordu; goriintiiniin plastik “deformation"u,
cekim ve kurgu teknigi, Lherbier'nin arayip durdugu, ama bir tiirlii
bireysellestiremedigi bicem kaygilarimi vurgular.1922'de, "Don Juan ve
Faust"1 gerceklestirdikten sonra, Robert Wiene'ni, "Dr. Calgari'nin
Muayenehanesi" 6rnegi iistiine, Alberto Calvancanti'nin kiibik kuru-
luglu senaryosu ve Fernand Léger ve Mallet-Stevens'in dekorlar ve
"Altilar" grubunun en yetenekli bagdan Darius Milhaud'nun musiki-
siyle bir film yapti. Bu '[nsanlikdig" (LInhumains) (1923) idi.
(Lherbier'nin) kendisinin entellektiiel siirecinde bir vurgulama
gosteren ve hatir1 sayihr bir "virtuesité" sagladigl, polemik konusu
olmus, estetik érgiinlegim (sentez)'ini saptayan bir filmdi bu.

Ancak artik anlagilmigtir ki, Fransiz yonetmen bu yolu izlemeye-
cektir: Polemik havasimin iistiine gikarak, 1925'te, "Rahmetli Matias
Pascal" (Feu Mathias Pascal) gevirdi ki, kanim(1z)ca héla, Lherbier'nin
en ilging filmidir.

Sosyal bakimdan &lmiig, yeniden bir yasam kurma savagimindaki
bir adamin Pirandello'ya yarasir drami, bu filmde olanca canliligiyla
duyuluyordu. Alberto Cavalcanti sahne dekorunu, filmin kahramani
(Ivan Mesjeukine)'nin psikolojik durumuna yatkin bir ortam yansitan
alaca karanhk (chiarescure) bigimlemenin bir érnegini olugturacak
sekilde diizenlemisti; 6teki tiim kisilikler, fantastik bigimde peyzaj,
gevre, kisi ve esya goriiniimleri yaratarak, Mathias'in ruhsal durumu-
nu ve diiglemeleri boyunca gériiliiyorlardi. Boylece film 6zgiil bir
anlatim kudretinden dogmus oluyordu: Koéydeki halk senligi,
Mathias'in belediye kitapligindaki kizginligi, ananin ve bebegin kara-
basan goriiniimii, pansiyondaki ruh cagirma sahnesi, baghbagina
filmin 6nemini belirtmeye yeterli sekanslardir.

Yonetmen olarak "Sesli" sinemanin gikistyla yenibastan ige koyulan
ve pek onemli olmayan filmler ortaya koyan Lherbier'nin estetik
aragtirmalarinin garip sonucunun ne oldugunun saptanmasi gerekir.

"Rahmetli Mathias Pascalt gerceklestirdigi aymu yl, Lherbier,
"Sinema Aygitinin Ruhu" (L'Esprit du Cinematographe) baghkh bir
makalesinde ("Les Cahiers du Mois" dergisinin sinemaya adanmig 16/
17. sayisinin  29-35. sayfalarindan yaymnlanmugtr, Paris, 1925),
Tolstoy'un "Cagimizin beklentilerini doyuracak sanatin daha 6nceki
dénemlerin sanatlariyla hi¢ bir ortaklasa yam bulunmamahdir”
seklindeki iinlii agtklamasinda kehanette bulundugu sanati, sinemada
bulduguna inandigini soylilyor. Aym agiklamasinda Lherbier,
"Sinemanin temel bakimindan' sanata karg' (anti-art) oldugunu"
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vurgulamakta; ancak "sinemay: 'sanata-karsi' saymanin Sanat'la
kargilagmasini engelleyecek bir durum yaratmasini"da onermektedir.
('Yine aym Lherbier) her ne kadar, o6zgiil temeli ve sumlii
bakimindan, perdeye yansiyan bir eserin sanat eserine "karsit" bir
dogada oldugu soylense de,bir film sanatla olustuguna goére, iyi
"zenaatkar" olan ya da biiyiik sanat¢1 olan kimi kisiliklerden yararlan-
masina karsin, Sanat Eseri gelenegi planindan uzaklasildigy 6lgiide iyi
film yapilabilecegi savim da getirmektedir. Sonug olarak Lherbier,
"Sinema(nin) temelinde, Sanat'la savagtigim" soylemektedir, bu
yazisinda.

(Pek agik olmasa da) sinemanin otonomisi istiine bu kat1 agiklama,
aslinda sasirtict bulunmamalidir: Ciinkii Lherbier'nin deneylerine tam
anlamiyla uyan énemli bir sonug olusturur; yazinla, sembolik siirle ve
avant-garde tiyatroyla sinemay: ilgili kilmak konusundaki deneylerini
yadsidigindan 6tiirii de ilgingtir bu goriigler. Gergekten, Lherbier,
"sessiz" sinema deneylerinin son noktasinda, bir sinema estetiginin
"konkre" gerceginin ne olacagim saptamaya galigmg; filmleri dstiine
polemik ¢ekmekten sakinarak; bu yiizden, hemen daima, bir
entelektiiel eklemecilik (eclectisme) ve séirane sogukluk planinda
kalmugtir.

Fransi1z Sinemasinda Kalia1 ve Biitiinlesme Saglayici

Sinema Adamlan

Abel Gance

Delluc ve Epstein'den farkl1 olarak sinemaya daha az incelmis ve
daha az "konkre"; adeta Victor Hugo'nun romanlarina yaklastig gibi
"grandiosite" ile ve diggoriiniim gustosuna agirhk vererek yaklagmig
bir sanatgidir.

Onun olumlu yani, sinemay: tiyatrodan kurtaran bir teknikle,
gorintiiniin plastik yoniine 6nem verdigi kadar "retorik"e de onemi
vermesidir.

Bir dénem o6nce Robert Wiene'nin"Caligari" ve Fritz Lang'in
"Dr.Mabuse" 6megine goére. "Dr. Tube'iin Cilginhg)" (La Folie du
Dr.Tube) (1915)'m1 yaratarak diis giiciiniin iglerligini kanitladiktan
sonra 1917-1919 yillan1 arasinda "Acih Ana" (MaterDoloresa), "Oliim
Bolgesi" (La Zéne de la Mort), "Onuncu Senfoni" (La Dixiéme
Symphony) ve "Itham Ediyorum" (J'acuuse)'den sonra Emil Zola'dan
aldig1 yeni bir konuyla "Tekerlekler" (La Roue) (1921)'i gevirdi.

Alallica bir kurgu, cercevelerde kompozisyon miikemmeliyeti ile
temayiiz eden filmin mizigini de Arthur Hengger besteleyerek filmin
son derece etkili bir dram olmasinda katkida bulunmustur.
Demiryolu, Simendifer, tiineller ve istasyonlardan oriilmiig bir
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goriintii siiridir bu. Oyle ki bir yanda doga ve duygusal érgii,ote
yanda siddet, kaba hareketler gériilmekte;ve bu iki 6ge, Germaine
Dulac'in tanimuyla, sanki bir"Paéme symphonique" (Senfonik siir)
olustururcasina: 1giklama, (dekor, oyuncu ve resim oranlamasi
bakimindan) proporsiyonlarn en iyi saglanmasi bakimindan érnek ve
kalic1 bir yapit ortaya gikmaktadir.

Victor Hugo'nun edebiyatta ("Les Miserables"de Waterloo ile ilgili
bolimler ve 6teki romanlarinda) Napoleon'un savaglar1 {istiine
yazdiklarini perdeye getirmek onda bir tutku haline gelince; bunu aym
olgiide bir "retorik" ve cogku (magnilequente) (grande-éloquence)yla
vermek gereksinmesini duyarak "Napoleon" (1927)u1 yaratti.

Onceki filmlerindeki bigemi sakli tutmaklaibirlikte bu filmde getir-
digi asil yenilik "liglii sahne" denemesini getirmesidir.Yanyana getiril-
mig ¢ ayr1 perdeye ii¢ ayr verici ile yansattig: sahnelere bakilinca:
Ortadaki perdede Napoléon'la ilgili nemli sahneler verilirken; onunla
"her zaman" olarak olugan savas sahnelerinin de sol ve sag yanindaki
perdelerde gosterildigi goriliyordu filmde. Boylece gerekli etki,
Napoléon'un psikolojik durumu vurgulandigi kadar, savag yoresi
objektif bicimde yansitilarak sosyal bir orgi yaratilmaya caligma
yoluyla istenildigi 6l¢iide saglanmig oluyordu.

Filmin istiin yanlarindan biri de oyuncu segimi ve yd&netimi
bakimindan Gance'in bagarisinda yansimaktadir.

Bu ciimleden olmak iizere filmde: "Napoléon"roliinde Albert
Dieudonne, "Robespierre" roliinde E.an Dalle, "Joshepihne
Beauharnais" roliinde Gine Maneés, "Danton" roliinde A. Kombitzki,
"Charlotte Corday" rolinde Marguerite Abel Gance, 6teki rollerde
(1930'lann gozde sanatgisi olacak) Anna Bella ve "Saint Justa" roliinde
Abel Gance'in kendisi goériilmekteydi.

Filmin oviilesi bir yau da "Napoléon Destan1" (Epopea
Napoleonica)m1 olanca tutarhgiyla veren ve Napoléon'u savagtan
savasa siiriikleyen biiyiik hirs ve tutkuyu duyuran miisikisiyle Arthur
Henegger'in sagladigi katkidir.

Kimileri, Abel Gance" Cecil B.Mille'e benzetir.Gance da de Mille'in
‘Aldatis" (the Cheat)'dan sonra"Ten Commentments" ve "The King of
the Kings" (On Emir ve Krallar Krali)'i gevirmesi gibi; "Tekerlek" (la
Roue)'i gevirdikten sonra "Napoléon'u aym kayguyla (yani tarihi
carpici sahnelerle vermek kaygusu ile) vermesi bakimindan bu analoji-
si hakli gikarmaktadir.Belki "Napoléon" "retorik"i bu denli agirhk
verilmesi bakimindan kusurlu sayilabilir. Ama tiim kusurlarmna karsin,
sessiz donemin karakteristik yapit1 olarak tarihe mal olmug bir
galigmadir.

“Napoléon", biiyilkk Fransiz savas ve devlet adaminin
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gocuklugundan Italya ovalarindaki savaglanna kadar olan yagamini ve
zaferlerini yansitmaya adanmig bir filmdi. Sekiz saatlik bir gosterim
saglayacak uzunlukta cevrilen filmi, yapimcilar kirparak normal
boyutlara indirdiler. Béyleyken bile 6 trilyon franklik harcamalara
kargin 14 milyon frank kazang sagladi film. (Ancak o giinkii ticari
Olgiilere gore kar orani, karin saglandig siire de gdzéniinde tutulursa
sanildig1 kadar 6nemli bulunmamustir). Bu yiizden Napoléon, Gance'in
sessiz donemdeki son filmi oldu; belli bir siire Fransiz sinemasinin
bahtibagkalarinin eline gegti.

Bununla birlikte onun "Napoléon"un geri kalan yasamin ve yenil-
gisini gosteren bjrbagka film, yine Gance'in yazdigi senaryodan,
Romen asilli Alman sanatgisi Lupu Pick tarafindan "Napoleon Sainte-
Helene'de" (Napoléon a Sainte-hélene) (1928) adiyla sinemaya
doniistirilda. ~

Ganace, 1931'de birara "Dinyanin sonu” (La Fin du Monde)'nu
cevirdiyse de bu film, onun sanat yagaminda 6nemli bir yer tutmamak-
tadur.

(Ama Gance sesli sinema déneminde, yepyeni goziipek denemeler-
le yeniden kendisinden soz ettirmeye baslayacak; ve zamanimiza
kadar yasamig bir sanat adami olarak Fransiz sinemasinda her zaman
“"avant-garde" kalmasini bilmis; ve geng yonetmenlere yol gostericilik
yapmig olmak onurunu kimseye birakmayacaktir).

Alberto Cavalcanti

Cavalcanti'nin Fransa'da baslayip, Ingil tere'de Paul Rothe ile birlik-
te sosyal igerikli belgesel film c¢alismalarina déniigen,sonra da
Brezilya'ya giderek orada "Cinema Novo" akumini doguran ilk
caligmalart baglatmasina kadar uzanan uluslararasi, bir sinema kisiligi
vardir.

Bu donemde Fransa'da "Yalnizca Saatler" (Rien xue Les Heures)
(1926) ve "Rihtimda" (En Rade) (1928) ile adin1 duyuran Cavalcanti;
aslen Brezilya'h olup(d.6.2.1897, Rio de Janeiro) ilk 6nce Lherbier'in
filmlerinde dekorculuk yaparak sinemaya atilmigti.

"Yalnizca saatler'de, bir gehrin gilinliik yasamini resimsel ve
anlatimsal goriiniiglere agirlik vererek yar1 belgesel bir ¢aligma yapan
Cavalcanti; "Rihtimda" adh yapitiyla, daha sonra Renoir'in uzmanhk
kazanacag) bir dalda: Manet ve Auguste Renorir'in tablolarindaki
Plastik giizelligi sinema ile vermek diyebilecegim bir yontemi ilk kez
ortaya koydu. (Renoir'in da sonradan iyice yararlandigi ve kendisiyle
evlendigi) Catherine Hessling adli plastik etkileme yaratan bebek
yizli bir sanatgiyla ve Rusya'da isim yaptiktan sonra Fransa'da da bu
filmde Cavalcanti bir liman sehrinde kizi (Hessling) ile birlikte
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yasayan bir camagirci kadin (Lissenk)'in drami, bu limanin yagmur ve
6zlem dolu havasinda, limandaki beyaz yelkenler ve daracik sokaklar-
da binalar arasina gerilen beyaz carsaflarla vurgulayarak; sefaleti ve
anlamsiz giinliik yasamdan kagmak arzularini (gercekten kagma/
bilinmeyen ama umut dolu ufuklara agilma 6zlemleri ile birlikte) vere-
rek"Kagis Sinemasr'nin ilk ve énemli 6megini ortaya koymustur.

Cavalcanti'nin bu filminde sanki Louis Delluc'in "Humma" (La
Fiévre)'sindan bir esinlenme; Baudelaire'in "(Bu sehrin) ¢amuru
gozyaslanmizdan yogrulmugtur” (La boue est faite de nes pleure)
musrasindan ve horoz sesleri igin soyledigi: "Qui chante l& bas un faible
jour tranquille” (orada bir zayif giin 15181 sakince sarki soyliiyor 'sanki'’)
sozlerinin yarattig1 havadan etkilenme vardr.

Oteki avant-garde sanatgilar, daha gok anarsist ve nihilist bir hava-
ya biiriinen deneysel (underground) film ¢aligmalarmin ilk 6rneklerini
vermiglerdir sanki. Bunlar1 béylece sayivermekle yetiniyoruz:

Man Ray, "Eve Doniig" (Retour a la maison) (1923) ve "Deniz
Yildiz1" (Etoile de Mer) (1928);Fernand Léger, "Mekanik Bale" (Ballet
Mechanigue) (1924); Jean Epstkein. ' 'Ug Yiizli Ayna" (La Glace a trois

face) (1927) Claude Autant-lara, "Cesitli Olaylar" (Taits Divers) (1929);
Henri Chomette, “Bes Dakikahk Sirf Sinema" (Cnig minutes de cinéma
pure) (1925); Dimitri Kirsanoff, "Menilmentant" (1924); Luis Bunuel,
"Endiiliisli Képek" (un chien Andalou) (1929) ve "Altin Cag" (L'Age
d'or) (1930); Jean Coctiau "Bir Sairin Kani" (Le Sang d'un Poéte) (1930).

Bunlarin niteligini anlamak igin 6rnek olusturmak iizere Fernand
Leger'nin ve Bunuel'in ¢alismalarina kisaca dokunalim:

"Mekanik Bale"de, Fernand Léger, "Sysiphe Efsanesi"ni yeniden
yaratircasina sirtinda guvalla bir kadinin merdivene gikigini, diisiisiini
ve bunun boyna yinelenmesini gostererek yagsamda kimilerinin
cabalannin bogluguna dokunmak istemekte; bu arada "belli bir sembo-
lizmle esyanin gergek plastik degerini vurgulamaktadir.Bir ressamin
denemeleri olarak ilgingtir" demektedir bunlar igin Alman sinema
adamu ve elestirmeni Hans Richter.

Bunuel'in keyfi ve mantiga aykir1 bir kurguyla ve Salvator Dali'nin
senaryosu lizerinden gergeklestirdigi "Endiiliisli Kopek'te dogadaki
"mevcudat"in (deniz, esya, insan ne varsa) psisik vurgulanmasi

yapiliyor; ciplak goziin gordiigii ile varliklarin gergek yiiziine niifuz
etmek goriiniimlerden sigramalarla gercek 6zii vurgulama deneyleri
getiriliyor.Ornegin filmde, iki geng sevgili (Pierre Batcheff ve Simone
Mareiul) cinsel biling altindan disavuran psisik tepkileriyle anlatihyor.

Aymi deneyleri daha anarsik daha garpic1 bigimde verdigi "Altin
Gag" icin filmin senaryo yazari Salvator Dali, (Paris'te "Club
del'Ecran'da diizenlenen 10.5.1932 tarihli bir toplantida konusurken)
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su gorisleri ileri stiriiyor:

"(Filmde), gercegin nefret uyandiran insansal idealleri ve oteki sefil
mekanizmasi boyunca aski izleyen bir kiginin sirf ve dogrusal davranig
cizgisi temsil edilmektedir" (rappresentare la pfra e diretta linéa di
condotta di un essere chepersque L'amere attraverse gli ignobili ideali
umanitari id altri miserabili meccanismi della realita).

Bu filmi Fransiz sansiirii, her tiirlii dinsel duyguyla alay ettigi igin,
bir siire yasaklamigtir.

(Anarsist sinemanin bu iki érnegini deneysel sirema iiriinii olarak
verdikten sonra, Bunuel, Fransa'da, ispanya'da ve Meksika'daki
caligmalariyla aym tiirtin konulu filmlerini biiyiik bir ustalikla ortaya
koyaak; ve sesli sinema déneminde adi 6nemle vurgulanan bir kag
biiyiik yonetmenden biri olacaktir).

Rene Clair

Bu dénemde daha ¢ok Eugene Labiche'in "Italyan Hasir gapkas:"
(Un Chapeau de paille d'ltalie) (1927) adli filmiyle iine kavugmustur.

1923'te daha 25 yasinda iken"Uyuyan Paris" ya da "Goériilmez ua”
(Paris qui dort) (Le Rayen Invisible) adli gcaligmasiyla Meéliés kari bir
tutumla sanki "sirf sinema" (cinema pure) yapar gibi, Eiffel Kulesi
bekgisi (Henri Rolland)nin bir sabah uyandiginda tiim Paris'in insan-
larinin bir giin evvelki durumlarinda uyusmug olarak kaldiklarini
gormesiyle baslayan ultra-fantezist bir konuyu ele almis filmiyle
kendini tanitmigt.

Sehre disardan bir ugakla gelen dort kisi: Pilot (Albert Préjean),
eksantri bir kadin yolcu. (M.lle Kadroue) ve bir dedektifle zengin bir
sanayici, bu garip durumun sirrin1 ¢6zmeye cahgirken, oldukga garip
(extra-vagant) seriivenler gegirirler. Sonunda bu durumun bir bilim
adaminin denemeleri dolayisiyla gériinmez bir suanin neden oldugu
anlagilir. Paris eski canlihigina kavusur; uyusup kalanlar, yagsamdan
alikonulduklar1 andan baslayarak yeniden soluk almaya baslarlar.

Maurice Desfassieux ve Paul Guichard'n kameralariyla galisan
Clair, bu filmiyle goziipek bir denemeye girigmig oluyor: "esyanin
digsal devinimi" (Mouvement extérieur des ojbjets)ni makinenin
algilamasini, tipki, sinemanin ilk yillarinda "Trenin Lyon Garina
Girigi" (L'Arrivé d'un train on Gare) ya da "Kendi Kendini Sulayan
Bahgevan" (Arraseur arrosé)in filme alinigi gibi; ancak fantastik bir
temanun isterlerini gézoniinde tutarak gergeklestiriyordu.

Onun ikinci denemesi "Ara" (Entr'acte) oldu. "avant-garde" ve
"phantastique" egilimli bir film olan "Ara", o siralarda Paris avant-
garde cevrelerinin "Altilar" adiyla taridigi bir grubun bagi olan Erik
Satie'nin besteledigi bale oyunu igin sinemasal katk: saglamak iizere
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gevrilmigti. "Durus” (Reldche) adim1 tasiyan bu baleyi o siralarda
Fransa'da iin saglamig, Rolf de Maré'nin yonetimindeki "Ballets
Suédois" toplulugu sahneye koymustu. Konu bulucu ve sahneye koyu-
cu olarak Francis Picabia'min ¢abalarimin da katildigi bale oyunu
bdylece ortaklasa bir iiretim konusu olmugtu.

"Cinéma pure" fikrinin anlatilmak istendigi, anarsist egilimler
tagiyan filmin katkida bulundugu bale reklamlarinda; "ballet instan-
tandiste en doux actes, un ent'acte cinematographique et la que du
chien" (iki perdelik ani durumlan vurgular bale, sinematografik bir
antrakt (ara) ve kopek kuyrugu) deyimleriyle sunulmusgtu. Filmde
boks ve satranca yer verildigi gibi, seksiiel perspektif olusturan bale-
rinlerin bacaklarinin ¢ekimi; seks temasinin yaninda 6liim temasinin
da islenmesi; garip bir cenaze merasiminin bale ritmiyle veriligi;
Rossini'nin Guillaume Tel miizigi gibi ¢ilginca ve haince (malicieuse)
bin tonda yansitilan cenaze merasiminin kurgu ve ¢ekim &zellikleri
bakimindan bu toplumsal siireci alayla ele ahs: filmin anarsik havasin
arttirmastir.

Bardeécho ve Bralillach, "Ara" igin su gézlemlerde bulunuyor:

"Ch1plin icin sinema pandomimadan, Alman okulu igin resimden,
bagkalar i¢in musiki ve romandan dogmugsa (ama gercek ydnetmen
olan hig bir sinemaci igin tiyatrodan dogmamigsa); René Clair igin de
("Entr'acte"dan yola gikarak) danstan ve baleden dogmusa benziyor"
"Histoire du Cinéma", sh.225) demektedir.

Reneé Clair'in bu dénemdeki ikinci derecedeki yapitlarina bakarsak
karsimiza "Moulin-Rouge Hayaleti" (Le Phantéme de Moulin-Rouge)
(1923) ve "Diigsel Gezi" (Le Voyage Imaginaire) (1925) gikar. Bu.ikinci
film, bir banka memuru ve sevgilisinin garip ve diigsel seriivenlerini
"Binbir Gece Masallar1"ndan alinmig izlenimini veren bir hava iginde
verisi bakimindan ilgingtir.

Bas tarafta soziinii ettigimiz "Italyan Hasir Sapkasi” ise, 1800'lerin
yagamu iginde yine bir fanteziyi vurgulamaktadir: Fadimard (Albert
Préjean) nisanlis1 (Marie Mara) ile bulusmaya giderken; siirdiigii at
arabasinin beygiri bir agacta asili duran Floransa tipi bir hasir sapkayt
yer. Bu sapka bir tegmenle (Vital Geymond) sevigmekte olan Anaids
Beauperthuis (Olga Kschecova)'e aittir. Fadimard, bu gapkasinin bin
benzerini bulup yerine koymak igin akil almaz seriivenler gegirir.
Maksat o ¢agin burjuva yagsaminin giiliing taraflarini belirleyen bir fars
ortaya koymaktir.

1928'de gevirdigi "Iki Utang" (Deux Timides)'a gelince; Mahkemede
baslayip mahkemede biten; ilkin mahgup, sonradan gézii pek bir
avukatla (Pierre Batcheff) bir k6tii adamin (Jim Gerald) ve bunun kizi
(Vera Flory)min avukatla iligkilerini anlatan bu film de bir fantezi
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tizerine kurulmustu.

Fransiz sinemasinin biiyiik isimlerinden biri olan ve ileri sinema
diline egemenliginden 6tiirii Académie Frangaise'e (Ilk sinema adami
olarak) secilen René Clair, "Paris Damlan Altinda" (Sous les Toites de
Paris), "Ozgiirliik Bizimdir" (A neus la Liberte¢), "Milyon Pesinde" (Le
Million), "Temmuzun Ondérdia” (Quatorze Juillet) ve "Sonuncu
Milyarder" ( Le Dernier Milliardaire) gibi Paris'in kenar mahalle
yasamun en iyi gekilde sinemaya yansittig) yapitlarimi sesli donemin
ilk yillarinda verecektir.

Jackques Feyder'in Meslegi:

"Kendimin  bir 'zenaatg' oldugumu yinelemekten hig
utanmiyorum; gengligimden beri sanatimin meslegini 6grenmek icin
bir kag y1l gegirdim; héla 6grenimimi tamamlayamadim; muhakkak ki
hi¢ bitirneyecegim de  Giizel bir meslektir benim meslegim, her
tiirlii giicliigii yenerek geligen, teknik gelisimle ilerleme hiz1 artan bir
meslek  Daha "sessiz" donemde bigemi gelisip olgunlasmgken,
"ses"in ve "s6z"iin ortaya gikig bir yandan tartigmalara yol agarken, 6te
yandan bizi yeni ustalagmalara siiriikliiyor".

Bu sozler Jacques Feyder'indir. (1888-1948) (J.Feyder, "Souvenirs
d'un Cineaste", "Le cinéma notre meétier adh kitaptan, Cenevre, 1944,
sh. 64); 1919'dan beri Avrupa'da ve Amerika'da galigan, dramdan
seriivene, "burlesque"dan masalsiya, duygusal komediden tarihsel
filmlere kadar her tiirii, yorulmaz bir enerji ve kendi meslegine 6zgii
zenaatkarhg) emniyetle ve hakimiyetle benimsemis, Fransiz sine-
masinin en dogurgan yénetmeni Feyder'in...

Feyder, teknik "virtuesité"yi, alic1 aygitin cambazlklanru sevmez;
anlatirm diinyasinin "kontre" gereksinmelerine yamit verdigi olgiide
bunlar1 benimseyerek uyanik bir zekayla sinema siirecini izler. Iste
bunun igindir ki "sesli" donemecinin tehlikelerini yenebilmis; kendisi
gibi "sessiz" donemde birinci derecede yer alan 6teki yonetmenler sine-
may1 kesinlikle birakmak zorunda kalmigken; o, "meslek"ini emniyetle
yuriitmek giiciinii kendinde bulmustur.

1907-1920 arasinda, Gaument adina, Feyder, ilk iki filmini
gergeklestirdi: "Imla Hatas" (Fauta d'ortographe) ve Tristian
Bernard'in bir senaryosu iizerinden (Misafirhanenin Yash Kadinlari"
(Les Vielles femmes de 1'Hospice)'n1 gevirdi. Bunlar: Pierre Benoit'nin
romanindan Stacia Napier Kowska (Antinen roliinde) ve Jean Angele
(Yiizbasi Morhange roliinde) ile "Atlantide” (1921) izledi ve hemen
dikkatleri yonetmenin iizerine gekti. Ama, bu filmde, Feyder'in kisiligi,
heniiz pek belirgin degildir; sinemasal anlatimda y6netmenin ustahgi
belli 6lgiide goriiliiyorsa da oyuncularin oyun yaparken korkung dere-
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cede melodramatik davrandiklan da gozden kagmyordu,
Napierkewska'nin iri kiyim goriiniimii, Benoit'nin romandaki soguk
ve sapik karakterli geng kralieye hi¢ uymuyordu; oysa daha sonra
Pabst, ayri konuyu aym adh Brigitte Helm'le islerken, en uygun
kisilesmeyi saglayabilmisti. Feyder filmde, esrarli ve acimasiz bir
tonun egemen olmasini istemis; ama bu diisiincesine karsin

Antinea'mun hayvanst ve sadik karakterini gostermek igin, kraligenin
oldirdiighh sayisiz asiklarimin bir gesit mumyalagtirma yontemiyle
heykele doniigtiiriilerek miizede saklandigimi gosteren sahne gibi,
safca bagvurularda bulunmustur. Bununla birlikte "Atlantide, bu
donemin iretimleri iginde goze carpar bir énem kazanmustir. Bu,
"projesi ve (bu projeyi gerceklestirmek icin) gerekli masraflan
bakimindan yapimcilari iirkiiten hatin sayilir boyutlarn olan bir filmdi"
ve yine, "Stiildyodaki giigliiklerin ahgagelmis korkularindan kurtul-
musg, gercek sahra peyzajlaniyla donatilmig, bunlarin gekilmesi igin
(ugrunda) kervanlarla (gidilerek) ¢éllerde yedi ay kalinmasi (goze
alinmug) ilk biiyiik Fransiz filmiydi bu" (J.Feyder, ag.e., sh.21-22).

Anatole France'in bir 6ykiisiinden Maurice de Féraudy ve Jean
Forest'nin oyunculuklariyla uyarlanan "Crainquebille" (1922) ile,
Feyder, yeni arastirmalara y6nelmis goriiniiyor. Filmde, ¢evrenin ve
kisilerin nitelikli olarak belirlenmesi, canli bir plastik duyguyla,
aydinlatmayla ve kurguyla derinlestirilmigti Bugiin belki,
"Crainquebille”, gériintiiniin bilingli olarak "deforme” edilmesi
bakimindan bir gesit "entelektiializm"le ithal edilebilir; ama teknigin
bu ‘'virtuosité"si, karabasarun psikolojik temasi ile kesinkes
dogrulanabilir. Boylece Dr. Mathieu, korku dolu diigiinde, yargiglarin
kuslar gibi ugtugunu goériir; yarg: yerinde Grainquebelle'i itham eden
kars: taraf avukatr miithis ve heykelimsi goriinebilir; oysa bir tarugin
varligl, yargiclarin sagir ve anlamak istemez (goriiniimlerindeki)
"azame" kargisinda objektifin azizligiyle kiigiik boyutlarda verilmistir.
(Feyder, hala, bicem aragtirmasi iizerindedir; ama bu "avant-garde"
dokunuslar, 6teki sif optik deformasyonlar gercek olmayan
aydinlatma ve kimi vakit, negatifin kullanimu gibi; hemen daima konu-
nun psikolojik temasina anlatimsal katkida bulunur.)

JeanForest, Rachel, Devirys, Arlette Peyran'in oynadigi Doganin ve
kirsal yagamin canhhigini veren "Cocuk Yiizleri" (Visages d'enfants)
(1923)den sonra ve Arlette Marchalla "Hayal" (LTmage) (1924),
Francois Rosay ve Jean Forest'le "Gribiche"- (1925)'i verdiktensonra;
Feydar, Lazar Meerson'un c¢evre yaratma ve dekor c¢aligmasi
bakimindan. ¢ok 6nemli olan ve etkileri daha sonra bir ¢ok Fransiz
yonetmeni ve dekorcusu iizerinde goriilecek "Carmen" (1926)'i
gerceklestirdi. Filmin oyuncular1 Raquel Meller (Carmen), Louis Lerch
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(Don Jose), Victor Vina (Pedra Dancaire, Ceteciler bag1), Gaston Modot
(Sas1 Garcia), Guerreo de Andoval (Boga Giireggisi Luca), Jean Murat
(tegmen)'di. Mérimeée'nin romani, Fransiz miiziksel gergekgiliginin
biiyiik eseri Bizet'nin operasina konu olugturdugu gibi, aymi romandan
bir goklar1 bu arada Amerika'da Jesse Lasky Gareldine Farrar'le (1914),
Almanya'da Ernest Lubitsh Pola' Negri ile (1919), sinemaya uyarlama-
lar yapmug; Chaplin zevkli bir parodi yaratmigt: (1916). Ama Feyder'in
filmi, Meérimeée'nin romaninin ilk kez bilingli olarak ve akillica sinema-
ya aktarimi idi. Ama bir filmle, yazisal metne sadakatla bagh didaktik
bir yorum yapildig1 sanilmasin! Feyder, dramin psikolojik temalarin
vurgulamak istememigti; bu goriis noktasindan yapit, soguk ve
duragan; Raquel Meller'in oyunu sagma ve duygusuz goriilebilir.
"Carmen"in basarisi, konunun yazinsal ogelerini, seyirciye Fransiz
gustosuna gore, tipki Ravel'in "Rapsodie Espagnole"de yaptig gibi,
hog dekorlu bir Ispanya yaratmak bakimindan aktarabilmesinde
yatiyordu: son-izlenimcilerin havasiyla renk duyarhig: ve armonisin-
den yana, alacakaranligmn gasirtic1 plastigi, incelmis bir aydinlatma,
Manet'nin tabk:inrrinda goriilebilecek tonalitedeki resimsel bir dhenk
(timbre) Feydarin "Carmen"inin 6zgiil niteliklerini olusturuyordu.
Film, temelindeki lirizm, agir anlatimindaki gereklilik, konusundaki
dramatik vurgulamalarla, tiim tiyatrosal ve gercek¢i Ogelerden
stynlmak zorundayd.

1928'de Feyder Berlin'e gitti; ve orada Emile Zola'nin romanindan,
Gina Manés, Hans Adalbert von Schlettow, Volfgang Zilzer ve La Jane
ile "Therése Requin"i gerceklestirdi. Filmde "Carmen"de vurguladig:
anlatimsal 6geleri derinlestirdi; ama bu kez konunun istedigi gercekgi
cevre uygulamasini getirerek.. Kesin ve kontrol altina alinmig bir
teknik, sade ve kékensel bir anlatim bigimi ile, Zola'nin dramin1 perde-
ye Oylesine bir dengeyle aktarmigt: ki, sinema, béylesini o giine kadar
pek az gormiigtii. Gine Maneés, bu filmde, Feyder'in bigemine yatkin ve
akillh bir oyuncu olarak goriilmiistii; oysa, Raquel Meller bu denli
yatkinlik saglayamamuigtu.

Fransa'ya doniigsiinde, Albert Préjean, Gaby Morley ve Henri
Rousselle "Yeni Beyler" (Les Nouveaux Messieurs) (1928)i
gergeklestirdi. Feyder, bu film igin, "bana ¢ok seyler ogretti: kugku
duymadigim gtigliikleri bilmedigim muhtaralar1 siddetle ortaya
¢ikardy; hasili, sinemanin toplumsal énemi iistiine gozlerimin éniinde
daha énce gormedigim bir ufuk agt” diyor (J.Feyder, a.g.e., sh., 25).
"Yeni Beyler" (Les Nouveaux Messieurs) (1928), Kentsoylu demokrasi-
nin siyasal ortami iistiine belirgin bir satir (alaya alma) getirdigi igin
hemen her iilkenin sansiirii tarafindan gosterilmesi yasaklandi; sonra
da en can alict yerleri kesilerek gosterildi; bundan dolay: film
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hakkinda bugiin tam bir degerleme yapma olanag yoktur. Bununla
birlikte elde kalan (Meclis'te 1shklar ve alkiglar arasinda nutuk atan
milletvekili, ig¢i evlerinden olugsmus bir mahallenin oturuma agilmasi
merasimi gibi) sahnelere bakilarak, Feyder'in "meslegi"nin, alaya ve
toplumsal temielli filmlerde bile, ne denli ¢ok yanl (versatile) oldugu
anlasilabilir.

Bundan hemen sonra gittigi Amerika'da Greta Garbo'yla, Feyder;
en iyi yapitlarindan sayilamayacak, ancak Garbo'nun dogru (yorumla-
nan) ve dengeli oyunuyla deger kazanmis oldugu séylenebilecek,
Conrad Nagel ve Lew Ayres'in katkida bulundugu ve Feyder'in son
"sessiz" filmi olan "Opiiciik" (The Kiss) (1929) ve "Anna Chiristie
(1930)dan olusan iki film gevirdi. Amerika'da pek degerli
sayllamayacak alti kadar film gevirdikten sonra Avrupa'ya donen
Feyder, "sesli" basyapit1 "Yigitler Panayiri" (La Kermesse Héroique)
(1935)'m1 gevirerek adini sinema tarihine (Altin harflerle yazdiracaktir).

Jean Renoir'in izlenimciligi

Jeon Renoir (d.1894), sinemaya 1924'e dogru girdi. Biiyiik ressam
Auguste Renoir'in ikinci oglu olarak ilkin Seramik'e merak sardi;
sonradan agikladig: gibi bu sanati sinemaya ¢ok yatkin buluyordu; "bir
vazo firindan giktigr zaman, seramikginin yapmak istediginden gok
degisik olarak, daima, kendinden beklenmez bir seyler getirir"
(C.Vincent'in alintis1, "Storia del Cinema", Sh.109).

Renoir'in ilk gergeklestirdigi filmler, "Chaterine" (1924) ve "Su Kiz"
(La Fille de I'Eau) (1925)'tir; her ne kadar oturmamus bir arastirma
ruhuna tanikhk ediyorsa da; bu film, yine de goriintii plastigi gustosu-
nu ve Renoir'in sessiz filmlerinin en iyilerinden en karakteristik 6geleri
olusturan ugucu (sfumata) tonu ortaya koyuyorlar. Bu iki filmde, ilk
kez, fotojenik plastiklige olduk¢a yatkin bir oyuncu olan Chaterine
Hessling, yiiz cizgilerinin yapisi ve jestlerindeki yumusgakhk
bakimindan Baba Renoir'in ya da Manet'nin tablolanndan ¢ikmug izle-
nimini verircesine yer aliyordu.

Lillian Gish nasil Griffith'in oyuncusu olmugsa, Chaterine Hessling
de Renoir'in resimsel duyarhgma her bakundan karsilik veren oyuncu-
su olmustur. Renoit, 1938'de ("Souvenirs", La Point Dergisi) soyle
yaziyordu: "Benim ilk galigmalarimin hi¢ de ilging olmadigin
digiiniyorum. Eger bunlarin herhangi bir degeri varsa, bunu sadece
fantastik, utangag Fransiz tiiccarlanrun kabul edemeyecegi kadar
fantastik olan bir oyuncunun oyununa baglamak gerekir."

"Su Kiz1", bununla birlikte Renoir'in yetenegini ortaya cikarir;
ozellikle diig sekansi, "Nana"da izlenimci sinemasinin en nitelikli dene-
yini kokli bicimde gegirecek olan yodnetmenin renkli duyarhgin
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gosteren bir miig'ir gibi kabul edilebilir. Ama birakalim bunu Renoir
kendisi agiklasin; "1924 yilinda beni, von Stroheim'inbir filminin oyna-
makta bulundugu bir salona miithis bir talih sevketti. "Cilgin Kanlar"
adh bir film beni gok sagirtti. En azindan on kez gérme zorunlulugunu
duydum. O giine kadar tapindigim seylerden uzaklagarak, ne denli
(gutmek istedigim) yolun disinda kalmis oldugumun farkina vardim.
Budalaca "halkin anlayigsizhg" diye adlandirdigim ithami bir kenara
biraktim, Fransiz gercekligi dogrultusunda otantik konulu filmler
yaparak (bu sugumu affettirmeye) ¢alistim. Yanima y6reme bakmaya
bagladim ve sagirarak, tiim bize 6zgii ve kolayca perdeye
yansitilabilecek bir gok faktér kesfettim. Yavas yavag ve ¢amagircinin,
ayna kargisinda taranan bir kadinin, bir sanatginin jestlerinin gogu
zaman egsiz bir plastik deger tagidigini anlamaya bagladim. Babamin
ve onun kusagindan éteki Fransiz ressamlarinin tablolarini yeniden
inceleyerek, Fransiz insaninin jestlerini kavramaya galigtim. Sonra da,
bu yeni deneylerden olgunlasarak, Emile Zola'nin romanindan,
anilmaya deger ilk filmim olan, "Nana'yr gevirdim" (J.Renoir,
"Souvenirs").

Renoir'in bu itirafi oldukga ilgingtir; ve Stroheim'e bu yaklagimi,
onun izleyicilikten gercekgilige gegcisini vurgulamasi bakimindan da
ilgingtir. Gergekten Renoir'in sanat1 iki déneme béliinebilir. {lki "Nana"
(1926)'da (agikga) goriilen ve "Kiigiik Kibrit¢i Kiz" (Petite Marchande
d'allumettes) (1927)'da en ustiin noktasina erigen izlenimcilik donemi;
ikincisi de "sesli" filmin ortaya ¢ikmasiyla Fransiz y6netmenin
yoneldigi "Gergekgilik" ki, bunun "manifesto"sunu "Digi Képek" (La
Chienne) (1931)'de vermis; "Sulardan Kurtarilmig Boudu" (Boudu
sauve des eaux) (1932), "Tonu" (1934), "Ayaktakimi Arasinda" (Les bas-
fondts) (1936), "Biiyiik Diig" (La Grande Illusion) "Hayvanlagan Insan"
(La Béte Humaine) (1938) ve "Oyunun Kural" (La Régle du jue)
(1939)'nda islemistir. Bizi (gimdilik) Renoir'in "sessiz" dénemdeki
tiretimleri bakimindan; izlenimci dénemini degerlendirmek ilgilendiri-
yor; ve hemen sunu soyleyelim ki (onun bu dénemi), sadece
entelektile] diizeyde degerlendirilemez; dolayisiyla, daha &nce,
ornegin Delluc'te, Epstein'de o6zellikle Marcel Lhebier'de gormiis
oldugumuz gibi, onun sanati gesitli estetik ve kiiltiirel 6gelerin pole-
mik kompozisyonundan dogmamugtir. Renoir igin, izlenimci resimle
renk iliskisini kegfetmesi, onun ilk filmlerinde lirik gevreleme temasi
olmug;/sonra da dogaci (bir tutuma y&nelmesinde etki saglamistir).
Bundan dolay:, Zola'nin romani, Renoir'da, tim yazmnsal dramatik
niteligini yitirmig, bir anlama, "gergcekgi" bir cevre yaratilmasinda (etki-
li olmustur); yalmiz Renoir'i, Nana'nin evreninde etkileyen "dogacilik",
1800'lerin Fransiz ressamlari: Baba Renoir, Manit, Degas, Sisley ve
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Monet'nin iglerine dogdugu gibi temsil ettikleri dogaciigin ayniyds;
bir baska deyimle bu, onlarin dogasiyd;; bundan dolay1 y6netmen
kendine 6zgii dogaci sinemasini resimsel izlenimcilikin anlatim
araglan vasitasiyla kurmustur denilebilir.

"Nana"nin Pierre Lestringuez'in gergeklestirmis ve filmde oyuncu
olarak Catherina Hessling'in disinda, Jean Angelo (Vandeuvres),
Wemer Krauss (Conte Muffat), Gina Manés ve Waleska Gert rol
almistir. Sanirim ki, bu filmde, izlenimcilik nedeniyle gérintiiniin
sadece resimler kompozisyonundan éte, (Bu kompozisyon her ne
kadar izlenimci ressamlarin tablolarindan esinlenmisse de), Catherine
Hessling, yiiziiniin gizgileri ve ritmik (tartimsal) figlirasyondan gok
sirf plastik canlandirma yoluyla, objektif éniinde (kendi katlusi) da
getirmistir; olduk¢a uzun ve geligimi bakimindan duragan olan tim
film boyunca, gevre yaratilmas: dogrultusunda ikinci Imparatorluk
Dénemi Paris'in (at yarislari, kahveleri ve 'tabarin” barlari, oyuncularin
soyunma odalar1 ve delice "can-can'lariyla) fiziksel dogasi en dogru
bicimde yorumlanmist;; daha sonra Renoir'in "Digi Képek"te altini
cizecegi, "gergekgcilik" terimleri icinde bireyselligini belirledigi bir
caligma diyebiliriz buna.. Sundan dolay: ki, onun izlenimciligi, bir
bakima, temelinde, gercek¢i gozlemlerinden dogup igsel bir deger
kazaniyor ve apacgik dramatik iglevi icinde, resimsel-plastik bir
kompozisyona doniigiiyordu: Renoir'n sessiz  sinemasinda,
goriintiniin plastik degeri; bigcimsel (formale) soyutluguna biiriinmiis,
sirf gorsel duyarligi icinde, ama temelde daima yasamin konkre
gerceklerine yoénetmenin kendi anlatimiyla, "Camagirc: Kadimmn”",
"Aynada Taranan Kadin"in jestine bagl oldugu halde; anlagilmiyordu.

"Nana"dan da daha ¢ok, "goriintiiniin siiri", Renoir'in "Kigiik
Kibritci Kiz"da goriiliir. 1927'de gergeklestirilen bu film, Andersen'in
garlp blr oykusunden konusunu alm1§t1 Ozellikle 1kmc1 béliimde
zisyonun duyarhgy, sirf lirizm tonu yaratacak bir diizeye erigmis;
kigik kibritginin yilizii insanin igine iizen ve Aadeta ugucu bir
cercevelemede goriinmistii (kar ve soguktan donmusg, diigiin tathilhig:
icinde 6limii bulmus olan). Bu 6yle bir gergeveleme idi ki onun sirf
bicimsel hognutlugunu belki de en bireysel (unique) aninda vurgulaya-
rak Renoir'in izlenimci aragtirmalarinin (doruk) ta kaparnugini veriyor-
du

Gengler ve Dokiimanter Filmler:

André Sauvage, George Lacombe, Lucia Derain, Claude Lambert
ve Jean Tedesco amatér dokiimanter filmler gektiler. Bunlarin.gogu
ucuza mal olsun diye, larda, Paris'te, Londra'da ve Marc Allegret'inin
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cekimde bulundugu Kongo'da g¢evrilmis filmlerdir. Bilhassa deniz
konularinda ¢ekimler yapan Jean Praenleve bunlannizinden yiiriiyen
anilmaya deger isimlerdendir.

Bunu izleyerek gercek amatér dokiimanterciler yetigti. Sonradan,
Fransiz Sinemasi'min 6nemli isimleri olarak anilacak olan sinema
adamari: Marcel Carne, Jean Vigo ve yukarida adini andigimiz
Georges Lacombe hep bunlarinarasindan yetigmistir.

Bu arada Vigo'nun "A Propes De Nice" ve Marcel Camme'nin
"Nogent"in1 zikredelim.

Bundan sonra Fransiz sinemasinda konulu filmlerde tabiat manza-
larina daha ¢ok egilindigini, belgeci filmin galismalarinin bu tiiriin
gelismesinde etkili oldugu gorilecektir. Nitekim, bu donemdeki Jack
London'un bir 6ykiisiinden uyarlanan "Bir Ates Yakmak" isimli eser-
de, Claude Autant Lara, bu galigmalardan ¢ok etkilendigini gdsteren
sahneler vermistir.

RUS SINEMASI (1917-1927)

Ihtilalden sonra bir ¢ok yodnetici ve oyuncunun Rusya digina
gogtiigiini sdylemigtik. Bunlardan Fransa'ya kaganlar iginde yapimci
ve yonetici olarak Joseph Ermolieff, Protazanoff, Alexandr Volkoff,
Vladimir Torurjansky, Ladislas Starevich; oyuncu. olarak Ivin
Mosjoukine, Nathalie Kazanake ve Nikolas Rimsk sayilabilir. ilkin
Montreul'de Meéliés'in eski stiidyosu (Star film) yéresinde Fransiz-Rus
igbirligi sonunda faaliyete gecen Ruslar, gogu Carlik Rusyasrna ait
filmler geviren 'Albatros” adh bir kurumda toplandilar. Bu kurum
daha sonra René Clair'in "[talyan Hasir Sapkast” ve "[ki Utangag" adi
filmleri de gevirecektir.

Sonradan yoénetici olarak da ugras veren Mosjoukine burada
Marcel Lherbier'nin yénettigi bir Priondello uyarlamas: olan
"Mﬁteveffa Mathias Pasacal" ile Volkoff'un yo6nettigi (ve hem 'burles-
que", hem de santimantal bir hava, adeta Keaton ve Sarlo'dan etkiler
tagtyan)" (Ustiimiizden) Gegen Golgeler" (Les Ombres qui passent)'i
cevirdi.

Ozellikle senaryosunu yazip yonetimine de katkida bulundugu
Alevli Ocak" (Le Brasier Ardent), diislerden garip bir sekilde 6riilmiig
"avant-garde" bir yapitti. "Michel Strogoff" ve "Kean" adl1 Juels Verne
ve Alexandre Dumas Pére uyarlamalarindaki biiyiik basarisiyla sine-
ma tarihinde oyuncu olarak biiyiik bir iz biraktigi kadar ¢ok yanh
olusuyla da dikkati ¢eken Mosjoukine, 1926'da Hollywood'a gitmek
iizere Fransa'dan ayrilacak ve orada siipheli bir gekilde lecektir.

Bu filmlerin disinda Tourjansky'nin biraz liiks havali filmleri,
Stranski'nin "Taras Boulba"si ve Protazanoff'un Paul Bourget'den uyar-
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ladig1"Oliimiin Anlam1" (Le sens de la mort)mi beyaz Ruslarin énemli
yapitlar1 arasinda sayabiliriz. Protazanof, bunu izleyerek, "Giinalun
Golgesi" (L'Ombre du Peche)'ni de gevirdi.

Bu arada Ladislas Starévitch'in 6zgiin ve ¢ok hog kukla filmleri
cevirdigini, pek tanimadan ¢ogu kaybolan bu filmlerin gergekten
degerli old uklarin1 da analim.

Sovyet Sinemasina Giris:

Lenin, sinemanin ulusallagtirilmas: hakkindaki kararnameyi 27
Agustos 1919'da imzaladi. Bunu izleyerek ulusal ya da propaganda
nitelikli bir ¢ok film yapildi. Daha 6nceki donemde iinlii sair
Mayakovski'nin senaryolarina dayanan bir kag¢ film yapildigim
sOylemisgtik. Mayakovski, bu dénemde de bas senaryocudur. Lenin,
sinemanin kamuoyunun olusmasindaki etki ve kudretini takdir
ederek, "Biitiin sanatlarin iginde Rusya i¢in 6nemli olami, bana gore,
sinema sanatadir" diyordu. Devrimi izleyerek, bu déneme "kanl" ve
"barbar" damgasim1 vuran yanginlar, aydin kirimi, Partililerin kanl
kavgalan, Marksist Kuramin gesitli yorumlarindan gikan tartigmalar
sonunda, Sovyetler déneminde, Rus Sinemas, ilkin epeyce sarsint
gecirdi ise de; sonradan kendini toplad.

Lenin'in direktifi ile bir devlet sinemas: iriinii olarak "Agitki"
denen propaganda filmleri ortaya gikti. Giincel filmler disinda bulu-
nan bu tiir filmler arasinda herkese hitap eden: "Biitiin iilkelerin
Proloterleri Birleginiz", Orduya hitap eden: "Kizil Orduda Asker, Senin
Diigmanin Kimdir?", isciye hitap eden: "Lokomotiflerinizi Tamir Edin!"
gibi filmler sayabiliriz. Bu filmlerin daha etkili olanlar1 1920-1922
yillarinda gevrilmigtir: "Dogu Halki Kongresi", "Aglk", "Devrim
Kaynagmas1" ve Panteleieffin Volga boélgesindeki aghigi anlatan
"Biiylik Acima" ve tarihsel bir drami yansitan "Mucize" adli filmlerdir.
Bu filmler Avrupa'ya ve Amerika'ya da gonderilmistir.

1922'de, propaganda filmlerinin rejimin gereksinmelerine tiim
olarak yanit verebilmesi bakimindan tam bir "Devlet Sinema idaresi"
(Goskino) tegkil edildi; ve N.E.P. denen "Yeni Politikaya" uygun film-
ler gevrildi. Bu politikanin ortaya gikiginin nedeni, kuru kuruya propa-
ganda filmi gevinmektense, bunu sanatla birlikte vermek endisesi
olmustur.

Fritz Lang'in "Nibelungen"i, italyanlarin biiyiik temasa tiiriindeki
filmleri, Griffith'in "Hosgoriisiizliik"d, hatta kismen ihtilalden de esin-
lenerek Rudolph Valentino'nun Amerika'da gevirdigi "Kara Kartal"
(The Eagle) filminin Rus halka tarafindan biiyik bir begeniyle
kargilanigi, bu kararin alinmasinda etkili olmustur, kanisindayiz.
(Nitekim Eisenstein daha sonralan, yapitlarinda "Hosgoriisiizliik"ten
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genig bicimde etkilendigini itiraf edecektir).

Bu doénemde o&nemli Sovyet filmleri sunlardir: Vladimir
Kasyanof'un "Kizil Bayrak Ugruna" (Za Krasyone Znamya),
Panteleieff'in "Mucizeler Yaratan" (Chudotvorets), Rasumni'nin "Ana"
(Mat) (Gorki'den ilk uyarlama), Alexandr Sanine'in "Poliouchka"
(Tolstoydan uyarlama) ve "Hirsiz Saksagan" (Sokora-Vorovda),
Wiskowski'nin "Menzil Sahibi ve "Kara Pazar" (ya da &teki adiyla "9
Ocak"), Koulochov'un Rus devrimini yabanc1 goziiyle ele aldigi "Bay
Bati'min Bolgevikler Ulkesinde Olaganiistii Seriivenleri" (Neo Bsainiye
Mistera Vestav Stranye Bolsevikon) adli senaryosuna Pudovkin'in
katkida bulundugu ¢aligma.

'‘Bu listeye, asagida daha ¢ok agirhk vererek ele alacagimiz
Eisenstein, Pudovkin, Kulegov'un o6teki yapitlari ve Dovgenko'nun
yapitlar: eklenmemistir).

Yillarca bocaladiktan sonra, nihayet bu dénemde, Rus Sinemasi
(Artik Sovyet Sinemas1 demek gerek), gercek yliziiyle ortaya gikmakta;
Devlet Sinemasi'min "Sovkirio" adiyla aldig1 yeni hiiviyet icinde bag
yapitlar vermeye baglamaktadir.

Gelenekgi ve Yenilikgiler:

Bu dénemde devrim 6ncesinin "apolitik”, sanat1 sanat igin yapma-
ya gayret eden gelenekgilerle kismen bu tutumda, kismen de Devrimci
sinema adamlarinin yapitlar: paralelinde sanatlarini gelistirmig yeni-
likgiler (sinemaya 1917'nin getirdigi Devrimci ruhla Marksist
Propagandanin bir araci olarak kullanmay1 éngormektedirler bunlar,
geligtirdikleri ¢ekim ve kurgu teknigiyle cesitli egilimlerini
gerceklestirirken; ozellikle gelenekgiler "Saf Yiirekler" gibi psikolojik,
“Olim Minerasi" gibi egzotik temalarla, komedileri ve monden
hayatin dramlarin1 igliyorlardi. (Kuru propaganda filmleri olan
"Agitki'"lerin sonradan tamamiyle kayboldugunu burada isaret
edelim). ¢

Ancak gelenekgilerde kurguya biiylik o6nem vermiglerdir.
{Bardéche ve Brasillach, kurgu igin, "bu dénemin Sovyet Sinemasinin
biiyiik diigkiinligi" deyimini kullanmaktadir. Ozellikle Gardine,
Ivanowsky ve Protezanoff bu konuda ilerleme gostermiglerdir.
Ivanowsky, "Saray ve Kale" adli filmiyle Sovyet Sinemasinda, ilk kez,
"sert kosut kurgu'yu kullanmustir. (Fransizca karsiigi "montage
paraléle contrasté" olan bu ¢esit kurgu, goériintiiniin karanhk ve
aydinlik boliimleri arasindaki orantinin artiklig), golge-1gik keskinligi
belirgin olan ve ¢ekimleri "kogut gelisme" saglayacak yolda birlegtirme
teknigi olarak agiklanmaktadir. "Kosut Geligme" (actions Paralleles)
ise; birbirleriyle yalnizca anlam bakimindan iligkisi olan-ayn olaylar1
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gosteren parcalann sira ile verilmesinden meydana gelen anlatim
cesidi olarak tanimlanmaktadir. Béylelikle bu pargalann birbirini izle-
mesinden belirli bir diisiince dogar (Sarlo'nun "Asri zamanlar"da
koyun siiriisiiyle insan toplulugunu karsilagtiran yéntemi burada
ornek olusturabilir). (bz. Ozon, "Sinema Terimleri Sozliigii", sh. 74 ve
28).

Bunlarin seyircileri politikadan hoslanmayan kiigiik kentsoylu-
lardir. Seyrettikleri filmler: "Aylarin fzdivac”, "4 ve 5" ve "Aelita" g1b1
yapitlardi. Bunlarin yukarida adin1 andigimiz yoneticileri "mejrapom"
adl bir kuruluga baghydilar.

Devrimci Rus sinemasina daha sonra da "Yenilik¢i” diye
adlandinlan sanatgllara ve bunlarin  yapitlarinin - incelenmesine
gecmeden once, bunlarin tiimii izerinde genis etkileri olan iki kuramci
ve uygulayicidan éncelikle s6z etmek gerekiyor.

Bunlardan biri ve en 6nemlisi Dziga Vertov, otekisi bir gelenekgi
olmasina karsin uygulamalariyla yalruz gelenekgileri degil devarimci-
leri de etkilemis olan Kulesov'dur.

DZiGA VERTOV:

Dziga Vertov (d.1897), 1919'dan baglayarak kendine :6zgi,
"konugmali elmayan", oyuncusu bulunmayan, daha énce tasarlanmig
sahneye koyma gabasindan uzak sinemanin kuramini formiile etmistir.

Vertov, 1921'de kardesleri Mikail ve Boris'le ve karis1 Elizaveta
Svilov'la "Sinema-Gé6z" (Kino-Glaz) grubunu kurdu. Bu grupla yaptig:
caligmalarda "Sinema-Go6z" kuraminin uygulamalarint gerceklestirdi.
Yukarida da belirtildigi gibi bu kuram geregince, aliciin tamamiyla
nesnel kalmasi, tiyatrodan: ve bagka sanatlardan sinemaya gelen
stiidyo, dekor, oyuncu, sahne diizeni gibi 6gelerin bir yana biralalmasi.
gerekiyordu. Lumiére sinemasina déniis gibi goriinmesine kargin,
Vertov'un kuraminda yeni bir 6ge vardi: Kurgu. Vertov'a gore, sine-
manin isi, tamamen nesnel olarak elde ettigi filmin parcalanyla birlikte
bagliyordu; sinema yapiti, bu pargalarin 6&lgiillip bigilmesiyle,
aralarinda baginti’ kurularak, se¢me yapilarak, tartim saglanarak
meydana getirilecekti.

Bu tipki ressamin elindeki firgas: gibi, yonetmenin elinde biricik
anlatim aract olarak ahc aygitin bulunmasim 6ngoéren; esyay,
varhklari, dogal durumda yasami bununla kavramasi, saptamasi,
soyutlamasi (gerektigini vurgulayan bir goriisiil).

Dziga Vertov, fikirlerini, bir gesit "siirsel manifosta" halinde s6yle
ifade etmektedir.

"Sinema-Goz, ‘Sinema(yla) goriiyorum' (ahc aygit arac ile
gorilyorum) 'Sinemayla) yaziyorum' (Kurdele iizerine yaziyorum) ve
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'Sinema diizenliyorum', (filmin kurgusunu yapiyorum) 6gelerini igerir.

"Bu filmi kurgulamak, 'sinema pargalan'ndan, 'sinema-egya'yl
diizene koyuyorum' demektir; yani gerceve igine bir 'sinema-gey’
yazmaktir; ama fonksiyon halinde 'gilizel sahneler diizenlemek'
degildir (bu, tiyatroya déniigiim olurdu), hele resim pargalarim ara
yazilarla birlikte vermek hig degildir (bu da, ebebiyata doniisiim olur-
du).

"Sinema-G6z" Ekim Devrimi'nde yasam bulmustur.

"Sinema-Goz", bir tablo sinemasi degildir, sinema isgilerinin grup-
lagmas: da degildir, (sag ya da sola dogru) herhangi bir sanat egilim
de degildir.

"Sinema-Go6z", agir agir olugan bir sanat hareketi (Mouvement)'dir;
sirf yapmaciktan etkilenmeye yonelik olmayan, bu izlenimi yaratmak-
tan titizlikle kaginan ve olaylart (aynen) vererek gerekli etkiyi
saglamay1 maksat edinen bir olustur.

"Sinema-G6z" goziimiize yansiyan diinyanin belgesel bir
¢ozimiidir.

"Sinema-Go6z", tiim diinya isgilerini, her birinin yagadig:r olaylar
degis-tokus edilerek, gorsel bir bagla birbirine baglamak isteyen bir
yontemdir; alic1 aygitlar saptanmig belgesel sinemadir (bu noktada ‘'az
ya da ¢ok bayag)' tiyatrosal sinema temsillerinin degis tokuglarindan
apayridur.). ‘

"Tim 'Sinema-Go6z' iiretimleri, 6n-incelemelere bagvurulmadan,
oyuncusuz, dekorsuz ve replik ve diiblikler (diyaloglar) ezberlenme-
den gergeklestirilir. Bunlar o belgesel filmlerdir ki, gaye olarak tarihte
yeni devrim yillar1 agmay1 gozetir;ama 'konugma ile vurgulanan bir
sinema yonteminden uzak kalinarak'...

"Sinema-Goz", aha aygitla, en temiz 'Sinem-dili' ile yazilmustir.
So6ziin yazinsal anlamiyla seyirci tarafindan yapilmigtir (Rusca'da
"seyirci" sozciigii, kékeni bakimindan, "géren" olarak bilinir. Film
yapimcl ve seyredenin ikisi de olaylar1 gozle goren kimseler, ya da
goziin yerine gecen bir aygit araciigiyla géren kimseler oldugu igin
boyle anlatilmak isteniyor). Artik seyirci filmi, géziin dilinden, séziin
diline g¢evirmek zorunda degildir. Artik "s6ziin belgeseli" degil,
‘Sinema belgeseli' vardir. Kaynagan bir siirii gérsel goriintii. Yiizde
yiiz sinema dili" ("La Critique Cinématognaphique" dergisinden
alirmustir, Paris 15 Nisan 1937). .

Yukarida agiklamalardan da anlagilacag: gibi, Vertov, Sovyet
Sinemasinda, olanca giiciiyle tiyatroculara kars: cikan-adamdir. Onun
gorigiiyle, "Sinemanin temeli belgeseldir, yani istenmeyen (peginen
diisiiniilmeyen), sanatla tanzim edilmemis (la scone non voulu, non
ordonné part art) insan goziiniin gevreyi goriigii gibi kameranin
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goziiyle goriilen sahnenin filme cekimidir. Bundan dolay, birlikte
caligtigl gruba "Sinema Gozciiler Grubu" (ya da "Group Kinoks")
denmistir.

Bu goriislerden Eisenstein da etkilenmis ve oldukga belirgin bir
sanatsal yetenekle, bu gériigleri, bir bakima "ampirik belgesel" olarak
tarumlayabilecegimiz bir kallba doékmiistii; Dziga Vertof'un
Polemikleri de, "diyalektik belgesel" diyebilecegimiz, goriintiiniin
tarimindan ve kurgudan gercevelemeye, optik perspektife kadar her
gesit anlatim bigimi, kesin bigimde bilimin sertligi ve bir tezahiiratin
biikiilmez mantig ile kosullanmigtir.

Bu noktada onun ikinci kurami devreye girmektedir: "Sinema-
Gergek" (Kino-Pravda) kurami. “Sinema-Gergek" bir gesit sinema
turiidiir. Bu tiirde, "Sinema-Goz" kuramina uygun olarak gekilmis
belge filmlerinin 6zel maksatla ve en etkileyici bigimde kurgulan-
mastyla ortaya gikmig filmler yer alir ki, "Lenin'in Ug Sarkist" adli olan
en {inlisidir.

Vertov'un bu dénemde yukarida agiklanan kuramlarla
olusturdugu &teki filmleri "Bir Parca Ekmegin Oykiisii", "Lenin'in
Oliimiinden Bir Yil Sonra" (1925), "Sovyeter lleri!" (Sciagai, Soviet!)
(1926), "Diinyanin Altida Biri" (1926), "Onbirinci Y1il" (Odinnatzatji)
(1928), ve "Alic1 Aygitla Calhsan Adam" (Tcheloveks Kinoaparation)
(1929)'dur. '

Vertov'un Rus Sinemasi'na, hatta diinya sinemasina ne tiirlii etkide
bulundugu yeter derecede bilinmedikge, Rus sinemasinin bu dénemde
yoneldigi ‘lirik belgesel" tutum geregince anlasilamaz. Ciinki
"Potemkin Zirhhist", "Genel Cizgi" ve "Toprak" hep bu akimin
tiriinleridir. Nitekim Eisenstein ve Pidovkin'in onun izinden giderek
yapitlar1 bilgicce aragtirmalar ve uygulamalar Sovyet sinemasini
diinyaya tanitacaktr.

Kendi iilkesinin sanatgilarimin diginda  Almanya'da Walter
Ruthman, Fransa'da Jean Epstein, Amerika'da Ikinci Diinya Savas:
icinde propaganda filmleri hazirlayan (Why We Fight? serisi) Frank
Capra, Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra ortaya gikan "Yeni Gergekgilik"
akimi y6netmenleri de Vertov'un kuramlannin ve yéntemlerinin etkisi
altinda kaldig1 s6ylenebilir.

Lev Kulesov:

Bu dénemde bir bagka biiyiik sinema adami da ¢agdaslar iizerinde
Vertov kadar etkili olmustur. Bu y6netmen, Kulesov'dur. 1929'da
yayinlanan "Sinema Sanat1" adli kitabin énséziinde, onun égrencileri
olan Pudovkin ve arkadaglar1 Oblonsky ve Vogal s6yle yazacaklardir:
"Biz film yap1iyoruz; Kulesov sinema yapit1".
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Griffith'in Amerika'ya ogrettigini, yani sinemay: tiyatrodan
ayirmayi, Ruslara da Kulegov 6gretti. Ozellikle, 6grencilerine, kurgu-
nun sinemasal ugraglardaki yaratic1 6ge olarak oynadig: rolii gosterdi
ve onlar1 gok kisa ama pek ¢ok miktardaki sekanslarn kullaniimasini
dogru yoneltti.

Onun filmleri iginde, daha énce s6ziinii ettigimiz (Bay Bati'min
Bol§ev1kler Ulkesindeki Olaganiistii Seriivenleri"nden baska, "Oliim
Suas1." ve "Kat1 Kanun" (Dura Lex), bu teknigi isledigi en 6nemli film-
leridir.

"Kefaret" adiyla da taninan "Kati1 Yasa" (Po Zakoru) (1926), Jack
London'un bir dykiisiinden sinemaya uyarilmig ve oyuncu olarak A.
Koklava, Fred Vogel ve S.Komarov'la gevrilmisti. Bu film Sovyet sine-
masinin en merak uyandiran yapitlarindan biridir; genellikle tarihsel
ya da Sosyo-Politik konularla gergeklegtirilen 6teki filmlerin ragmina,
"Dura lex", Jack London'un 6ykiisiinden dramatik yéniiyle aktanhs ve
perdeye hemen hemen sadik ve seytansi bir tutkuya benzer bir
siddetle getiriluiistir. Bu 6ykd, hisselerine sahip olmak iizere iki arka-
dagini 6ldiiren bir altin arayicisina aittir; biri kadin olan 6teki iki arka-
dagina da ayru akibeti hazirlamak iizere iken, 6tekiler bunun farkina
varirlar ve onu silahtan soyutlayarak, biitiin kig boyunca bir kuliibeye
kapatirlar. Bahar gelince onu yargilatmayr ve cezalandirmayi
dustinmektedirler. Ancak bir aksam kuliibeye dondiiklerinde, arka-
daglannin kapiya biraktig1 bir notla onlara sans dileyerek kaghgini
goriirler. Kulesov'un tim filmleri iginde "Bay Bati'min Bolsevikler
Ulkesindeki Olaganiistii Seriivenleri”, bir batii géziiyle devrimin
sasilasi boyutlarinin algilanmas:ni vurgulayan biraz parodiye kagar bir
polemik filmidir.

Sovyet Sinemasinin Donemleri:

Barigct Devrim (Eisenstein'in ilk sanat donemi)

Tarihsel filmlerin, propaganda kaygis: da 6n planda tutularak, lirik
belgesellik ve Vertov'un fikirleriyle donatilmak suretiyle bu donemde
ortaya konmasindan olugan bu donemde en onemli. yapit, Sergei
Mihaliovig Eisenstein (1898-1948)'in bu biiyiik yap1ti, diinyada bugiine
kadar cevrilmig on biiyiik filmden biri olarak sayilagelmektedir.

1920'ye kadar Eisenstein, Kizil Ordu'da askerdir. Bir ara (1917)
tiyatroda Meyerhold'la birlikte gahgmug; dekorcu olarak da degerli
ugraslarda bulunmustur.

Sonradan tiyatroya yonelen Eisenstein, ilk kez, tiyatroda yonettigi
Ostrowsky'den alinma "Olgun Adam" (Mudrez) igin bir sinema
Intermezzo'su (ara kurdelesi) gektikten sora, geng yonetmenin o
zaman bile kendi bigeminin temel 6gelerini tim olarak bulup uygu-
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ladigini goésteren "Grev" (Statchka) (1924)'i gerceklestirdi.

Bundan sonra, 1925'te gergeklesmis olan "Potemkin Zirhlis"
(Bronenosez Potiomkin), senaryosunu Schutke-Agodfhaiv'in yazdigy,
1905'te Rus-Japon savas sirasinda Garlik Deniz kuvvetlerine mensup
Potemkin Zirhhs'ndaki ayaklanmay: belgeleyen  her donemin en
biiyiik en kudretli sinema yapitlarindan biri, Eisenstein'in da bagyapit
olan ve 6teki yapitlarinda bir tiirlii agamadig (bir caligmayi vurgulu-
yordu).

Bu film sinema tarihinde 6nemli bir olay: belirler: [lk kez gergekten
destans: (epik) bicimde, daha 6nce gériilmemis bir teknigin kulammi
ile toplumsal bir davanin gériiniimlerinden birinin biiyiik "belgesel"i
ortaya gikmusgtir.

Film karanlsk ve trajik bir atmosfere agilir. Sunug yazisinda: "Rus
toprag! lizerinde bir ayaklanma solugu duyulmugtur. Potemkin
Zirhlis1 Odessa agiklarinda demirlenmis bulunmaktadir" denmektedir.

Gecedir; gemiciler ambarda uzanmig bir tiiclii uyuyamamak-
tadirlar. Ertesi sabah, zirhlinin dektorunun goriip alayh bir bigimde
saghga zararh olmayacagini bildirdigi iizerinde kurtlar kaynagan
bozuk eti yememek igin (kimi gemiciler) ayaklanirlar. Subaylar bunlan
(bir branda bezinin altina sokarak kurguna dizip) oteki tayfalara
gozdag1 vermek isterler. Ancak bu gorevi alan ve silahlarini isyancilar
lizerine geviren mangaya, arkadaslarinin, "Kardesler kimin {izerine
ateg agiyorsunuz?' diye bagirmasi iizerine ayaklanmanin igareti veril-
mig olur. Bu kez idam mangas1 silahlarini subaylarin iizerine
dogrultur. Subaylar dehget icinde kagigirlar ve ayaklananlarin darbele-
ri altinda ezilirler. (Gemi isyancilarin eline gegmistir). Aksamleyin,
siikunet saglanr. Geminin képriisiine konan 6ldiiriilmiig bir gemicinin
cesedi, devrim ugruna verilen kurbanin sembolii olur.

Ertesi sabah gemicinin cesedi Odessa'ya qikarilir. Halk kogusur ve
ihtilalcilerle kaynagir; kentsoylular da ayaklananlar: destekler. Tam o
sirada kahredici silahlariyla Carin Kazaklar ortaya qikarlar. Agir agir
Odessa basamaklarindan inerek birdenbire sanki mekanik bigimde,
savunmasiz halkin iizerine ateg etmeye baslarlar.

Bu (inlii sahnede Eisenstein'in sanati, korkung, diyalektik gézlem
ruhuyla, miithig bir (anlatim diizeyine) ulagir; dehget igindeki yiizler,
pargalanmig uzuvlarin gériiniigii, gocugunun 6liisii kollarinda oldugu
halde bir kadinin Kazaklara dogru nafile yiiriiyiigii 6ldiiriillen bir
ananin kendi haline biraktigi bir ¢ocuk arabasmin igindeki bebekie
merdivenlerden agagiya dogru bagdéndiiren bir hizla kayip gitmesi ve
ezici bir goériniigle, siralar halinde, 6liilerin iizerinden atlayarak ilerle-
yen ates hattinin tartimsal goriiniimii.. Buna zirhlidan top atslariyla
karsilik verilir; atiglar gogunlukla amirallik dairesini hedef tutarlar.
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Eisenstein, bu sahnede, binanin girig béliimiini siisleyen mermer
aslanlarin gériiniimiine agirhk verir.

Sonra yeniden aksam olur ve filmin korkulu tartimi yatigmig
goriiniir. Ama o sirada yola koyulmaya karar vermis olan zirhlyi
saran deniz kuvvetlerinden bir kag gemi goriiniir. Toplar ateg pozisyo-
nuna sokulur; gerilim son kerteye ulagir; acaba "ateg!" buyrugu verile-
cek midir? Denizciler kdpriiniin iizerinde toplanir ve ateg etmekte pek
acele davranmayan yoldaglanni selamlamak iizere korkuluklara
yigilirlar ve gecenin koynunda gecer giderler. Bu yolculuk zirhli,
Roma kayilarina ulagincaya kadar siirecektir.

O yillarin Avrupa ve Amerika sinemasi, bir yandan "star sistemi"
(divismo), 6te yandan filmlerin orta karar diizeyi ve daha akl basinda
yoénetmenlerin, yapimcinin ekonomik diktasina karsi savasimlar1 ve
kendilerine 6zgili anlatim bigemlerini vurgulayamamaktan gelen
tizlintiileri gozoéniine getirilirse, Eisenstein'in filminin sinema sanatinin
ufuklarm birdenbire 151ga bogan gergek bir gimsek (izlenimi biraktign)
anlagilir... Eisenstein'da sav (tez) kesin, mantikhh bir kavrayisla,
Marksizme 6zgii diyalektigin verileriyle yonetmenin tam bir anlay:s
ve ahlaksal canhlikla anlattigi devrime hak verdirecek bir tutumla,
tim zenginligi ve gerilimi ile agiklanmigtir: oyuncular, daha Lenin
"yasamakta" iken gekilmis "Potemkin Zirhlisi" gibi bir filmde, her
halde akademiden ¢ikmig olamazlardi; ama genig (ancnim) halkin
bagrindan ve bir savag gemisinin gri ve soguk malzemesinden ¢ikmig
(izlenimini) veriyorlard.

Eisenstein'in kendisi, sanatinin ve kuraminin anlagilmas igin goyle
yazarak bize yardim etmektedir: "Bu filmde sevecenlik devinimi yara-
tacak ve bu yoldan bir seri fikir uyandiracak bigimde bir seri
goriintiiniin diizenlenmesi séz konusudur. Gériintiiden duyguya,
duygudan davaya... Saninm ki, yalniz sinema bdylesine biiyiik bir
sentezi saglamaya ve entelektiiel 6gelere, duygu uyandirmaya yeterli
ve somut yagsamsal kaynak (sorgenti vitali concrete) olusturacak
olanaga sahiptir" (C.Vincent, "Storia del Cinema", sh. 405).

Reflektér ~ (yansitic1) aynalarla 13181 tashih etmek ve fotograf
miikemmelegtirmek gibi bir teknik kullanarak, kendisine "Potemkin
Zirhhsi"nin gekilisinde {sveg asilli kamera yénetmeni Eduard Tissé bag
yardimc: olmugtur.

Film y1llar y1li gosterimi boyunca bir ¢ok iilkelerde yasaklanmugtir.
Kimi iilkelerde de, filmin gosterilmesine izin verildigi halde,
Almanya'daki gosterimi dolayisiyle Edmund Meiselin besteledigi
miizigi etkileyici bulunarak, sadece bu miizikle birlikte gosterilmesi
yasaklanmuigtu.

Bir husus daha var: "Potemkin Zirhlisi", Rusya'dan once
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Almanya'da gosterilmig, Almanlar tarafindan degerlendiriimis; daha
sonra da, Moskova sinemalarinda "Bronenosetz Potyomkin", "Berlin'de
biiyiik siikse kazanan film" alt yazisiyla halka sunulmustur.

1930'larda Almanya'da, Goebels Propaganda Nazir1 olunca, film
stiidyosu sahipleriyle birlikte, bu filmi gordiikten sonra; onlara
"Baylar, sizden ne istedigimi gosteren bir numunedir bu" demistir
(Bkz. Arthur Knight, "the Liveliest Art", Mentor yaymi, New American
Library, New York 1959, sh.196).

Bu arada, N.Wiskovsky'nin yukanda adi anilan "Kara Pazar" (ya
da 9 Ocak) (1924) adli filminin devrimci bir tema tizerinde Sovyet sine-
masmn ilk tutarli yapiti oldugunu; ayni dénemdeki lvanovski'inin
"Ekimci" (Dekabrist)'si gibi bu filmin de, Eisenstein'in sanatin nitele-
yen siddet tartimindan olusan atmosfere Gnctiliik ettigini agiklayalim.

Romantik Devrim (Pudovkin)

Daha ¢ok belgesele kagan filmleriyle isim yapan Vertov ve
Eisenstein'in ragmina, halkin damagina gore ihtildlin gegnisini veren
yonetici, Pudovkin'dir. Vsevolod ileryanovig Pudovkin, sinemadan
ziyade tiyatroya daha yatkin eserler vermis, amatorlere degil, Vera
Baranovskaya, [nkijinov gibi profesyonel oyuncularla gahgmustir

"Eisenstein'in bir filmi, bir ¢igliga benzer; Pudovkin'in bir filmi ise,
bir tirkiiye" Bunu Léon Moussinac yaziyor ve "Denebilir ki
Eisenstein'in dehasi, s6ziin 6zel anlamiyla sahneye koymaya katkida
bulunur; Pudovkin'inki ise, rol oynamaya" diye ekliyor ("Li Cinéma
soviétique", Paris 1928, sh.161-162).

1893'te Saratov yoresinde Pensa'da dogan ve Moskova Fen
Fakiiltesi'nde kimya egitimi gordiikten sonra, Vsevolod Pudovkin,
Birinci Diinya Savagi'min bitiminde, Almanya'da ¢ekmekte oldugu
esaretten kurtularak, Lev Kugelov'un etrafinda topladigl oyuncularin
arasina katildi. Ama cabucak, sinema yonetmenligine yoneldi. Ik
filmi, kisa bir komedya olup pek onemli degildir. Bunu, bilimsel ve
belgesel olan "Zihnin Mekanizmasi" (Mehanika Mozga) (1927) izledi.
Bundan sonraki filmi 1926'da yaptigi "Ana" (Mat) oldu. Maksim
Gorki'nin ‘aym1 adli yapitindan Nathan Zorki'nin hazirladig1 senaryo
gergeklestirilerek ortaya ¢ikan bu film, onun basyapit1 oldu; daha énce
"Potemkin Zirhlst", Eisenstein'in bagyapiti oldugu gibi... ki yillik bir
zaman siireci iginde ortaya ¢tkan Sovyet sinemasinin bu iki temel
egilimi bir ¢ok yonetmen {izerinde biiyiik etki uyandird.

"Ana", Carlik déneminin polis rejiminin ve baskilarinin céri oldugu
zamanlardaki Rus isci ailelerinin dramini verir. Ama Eisenstein, ne
denli toplumsal dramlarin disaridan yorumlanmasindan, bunun igin
de kollektif goriniimi ele alip mantiksal biitiinliigii ve kurulugu
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icinde onun sanki diyalektik bakimdan yeniden kurulurcasina veril-
mesinden yana ise; Pudovkin'de icerden gozleme, olanca gayretiyle
kisiliklerin géz6niinde tutulmasina, bireysellestirmeye, onlann iginde
yasadiklan tarihsel anin duygular: ve kosullanna-duyarlkla ve psiko-
lojik tepki gostererek yaklagimda bulunmasina o denli 6zeng gosterir.
"Ana gibi, bunu izleyen 6teki filmlerini 6rmegin: "Saint Petersbourg'un
Sonu" (Konet Sankt-Petersbourga) (1927)'nuda, en ince ayrintilarina
kadar dikkat ederek, her kisiligin ruhsal durumuna agirlik vererek
gergeklestirmisti. "Ana"nin bas oyuncusu Vera Baranovskaya, Ekim
devriminin, Peterburg'a gelip ig arayan bir grup kéylii yéresinde veril-
digi bu filmde énemli bir rol almig bulunuyordu.

-Bu iki film, deha sahibi Sovyet yonetmen/aktériiniin sanati
hakkinda yeterli fikir vermektedir. Pudovkin'in filmlerinde de "dava",
filmin estetik gecerliligini kogullandirmakta ve biinyesel orgiisiinii
olugturmaktadir. Ama, o, Eisenstein'in gerceklestirimlerinin tersine,
oyuncuya, oyuncunun Yyarattigi kisilige doner ve cerceveleme ve
kurgunun saglam teknigiyle yonetmen olarak bunlar birbiriyle
kaynastirir.

Pudovkin'le anlatimsal (ve resimsel) sinema sanati, en yiiksek
diizeyine ulagmstir; sinema sentaksinin temel 6gesi olan kimi teknin
yazilarinda vurguladig: "kurgu teorisi", (bdylece) dogmustur.

Pudovkin su estetik kuramdan hareket eder: "Sanatginin yapitinda
tanimlamus ve transfigiire etmig (bigim degistirerek sunmus) oldugu
gercegin kavranmas: olayl, yasamin siirdiiriir ve seyircinin artmasi
oraninda ¢ogalir. Sanatgiyla birlikte seyirci de gercegin kavranmasi
olaymna katilir ve bu yoldan sanat yapiti konkre Tarihsel-toplumsal
fenomen'e doniisiir, yani gergek ve giincel kalinir (V.Pudovkin, "L'Att
re nel film", Roma 1939. Sh. 12)

Bunun igin Rudovkin, esas bakimindan oyunculuk aracihg ile
"eserini olusturur" (compone); ancak insansal tepkilerinin konkre-
liginde icerden izleme yoluyla oyuncuyu digsal ifadeden ve
"yildiz"hktan kurtararak. Boyle olunca Pudovkin sinemada oyuncuyu
nasil belirtiyor ve onun anlatim yetenegini nasil kogullandiryor?

Birakahm bunu Pudovkin, en O6nemli filminden bir O6rnek
gostererek kendisi anlatsin: "Ana" filminde oynadigim rolii ele alalim:
Burada bir subay figiiriinii Paolo'nun dairesinde arastirma yapmakla
gorevli bir polisi canlandiriyordum. Bu rolde davramiglarimin temelini
olusturacak igsel biitiinliigli, eski Rus polisinin(galigma) mekaniz-
masini, oldukg¢a yumusak bir etki yaratacak bigimde géstermis olabile-
cegim diigiincesinin bende ac1 bir tedirginlik ve bir gesit can sikintisi
dogurdugunu amimsiyorum. Yine animsiyorum ki, bu kiigliciik rolde,
benim ¢abam, kurgunun etkinligini her zaman gegerli kilacak bir tarz-
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da oluguyordu. ajanin uykulu ve sikici figiirii (goriiniimii), "uzun alan”
ve "orta uzun alan" (30 metreden ¢ok ve 30 metreden az uzaklikta)
olgiisii iginde gekilmigken; avinin kokusunu almig bir taz: gibi ilgisini
uyandiracak bir durumu sezinleyince, birinci plan (omuz gekimi)
icinde verilmigtir". (V.Pudovkin, op.cit. sh.118) (16).
"Saint-Peterbourg'un Sonu"ndan sonra Pudovkin, "Asya Uzerinde
Firtina" adiyla daha iyi taninan "Cengiz Han'in Torunu" (Potomak
Gengis-Khana) (1928)'un yaratti. C.Vincent'e gore, 6teki yapitlarina
bakinca belli dlgiide bir dengesizlik gosteren bu yapitin, konumu
stirekli olarak degisiyor; bir bakiyorsunuz propaganda temasindan
seriivene ve ulusal cogkunluga atlamig, bir bakiyorsunuz konulu
belgesellikten (yar1 belgesel) sembolle anlattma ve melodrama

gecmis...

Barigg1 Devrim: (Eisenstein'in Sanat Yasaminin fkinci Dénemi)

Einsenstein, Abel Gance''n "Napoléon"undan ve Griffith'in
"Hoggoriisiizliik"iinden etkilenerek gevirdigini gizlemedigi "Potemkin
Zirhhisi"ndan gayr, 1928'lerde kendi kuramlarin biiyiik bir titizlikle
uygular goriindiigii "Ekim" (Oktiabr)'i gerceklestirdi; sonra da 1928 ve
1929'da gergeklestirdigi "Eski ve Yeni" (Stadoe i Novoe) baghgiyla da
taninan "Genel Cizgi"ye sira geldi.

Eisenstein'min sanat yasaminda "savaggl devrim"den "bansgl
devrim"e gegiste bir merhale tegkil eden bu eseri, egitici sinemanin bir
habercisi olarak goriililyor. "Artik ihtilalin yerine giinliikk hayata
yo6nelmis koyliiniin ¢aligmasinin ve bunun verdigi mutlulugun kaim
oldugu" isaret ediliyor.

Eger "Potemkin Zirhlist”, bilyitkk bir "masals1 (epik) belgesel”
sayilirsa, "Genel Cizgi"de bir "Lirik belgesel", toprakta galiganlarin
emrine verilmi§ uygar teknigin getirdigi ilerlemeye bir 6vgii
(inno)'diir. Eisenstein tikiz bir kurgu ile yiizlerin, esyanin, devinimsiz,
varhklarin kipirtilarini birinci plandan vererek kéyliiniin ruhuna iyice
niifuz eder: Rus papazlan, zengin giysileriyle, koyliiyii, susuz toprak-
lar boyunca yiiriiterek, yagmur yagdirmas: i¢in Tanri'ya yalvarmaya
gotiiriirler; papaz kaygisiz ve soguk yiiziinii goge kaldirirken, kdyliiler
terle 1slanmig alinlarini yere egerler. Fakat sonuncu sahne bir lirik

(16) Bir gokmakele ve kuramsal yaz1 kaleme alan Pudovkin, "estetik"ini birkag temel
yapitta toplamistir. Yukanda anilan yapit diginda Bkz.: "Film-Regie und Film Manuskript”,
Berlin 1928; "Film Mechnique Londra 1929,; "Film e Fonofilm), Roma 1935; "Film Acting",
Londra 1937. Ama, tim gelisimi iginde, guzelliklerle oriili, sagirtict bir yasamsalhkla dolu
bolimler farkediliyor" (C Vincent,, "Storia del Cinema", sh.414).
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senfoni halinde gelisgir: Bir halk komsomolu kéye bir yayik makinesi
getirir. Bu esrarh makinenin marifetine pek inanmak istemeyen, sagkin
koylii baslarinin birinci plandan alinmasiyla egemenligini saglams bir
goriiniimidiir bu. Yayik makinesi igletilir: Perdeyi, birden bire gelik
aygit kaplar; icine likit siitiin, bir kaynaktan giddetle dokiiliircesine,
katildigy goriilir; etkisi artan bir goérinim iginde, birinci planda
gittikge aydinlanan, giilen, sonunda neg'e ve heyecanla gizgilenen
suratlar verilir.

(Ancak, tutucu basmn, Eisenstein'n yoneldigi bu yeni tutumdan
dolayi onu kinamig ve devrime ihanet ederek halk yerine aydinlar igin
film yapmakla suglamugtir).

Sesli sinemanin ortaya gikisi ve sinema sanayii ve ticaretinin
miithig geligimi ile, Eisenstein'la Pudovakin'in (sanat yasaminda) da
bir diigme goriildii; "Ekim Devrimi"nin bu iki biiyiik sanatgis1 ihlaksal
gecerlik (validita etica)ten yana, goéziipek devrimcilerin zamanla
(degisime ugradig) gibi); degismeler ve aykirihklara dustiiklerinden
6tirii sorusturmalara ugratildilar. Oysa, bu dénemi izleyen tarihsel
donemde Stalin'in uyusma (giidiimli) ve yiiksek ulusallik politi-
kasinda "estetik gegerlik" (validita estetica) bulmak olasihg) da yoktu.

Siyasal ve toplumsal bir davanin hizmetine soktugu igin filmlerine
kugkuyla bakan elestirmenler ve gesitli aydinlar tarafindan Eisenstein'e
yoneltilen itirazlara, biiyiik yénetmen sdyle yanit veriyordu: "Sanatgi
olarak tiim arkadaslarimla birlikte 6zgiirce katildigim yasamin gesitli
durumlarini ve bu katilmayla duydugum heyecani (baska) hangi bir
tarzda ifade edebilirdim? Ben Komiinist Parti'ye kayith degilim; bu
devrimi yapan ve héla siirdiirmekte olan 'kitlelerin olgu ve ifadelerinin
tecellisi olarak gordiigiim seylerin tiimiine perdede sekil vermeyi
reddetmek anlamina gelebilir; (Ama), beni kuvvetle saran; kendimin
de bilincinde oldugum, Yeni Rusya'da o denli zengin olan bu duygu-
lar: ve bu fikirleri ifade etmekten, bu giin ister sair, ister miiziksever ya
da oyuncu olsun, (herhangi bir sanatginin), cezay1 géze almadan yan
cizmesine olanak var mudir? Sanatginin niteligi (iglevi) kendi ¢agin
anlatmak degil midir? Biiyik ¢aglarin 6zgil durumu, biyiik
sanatgilarin ve biiyiik ‘eserlerin (cagindan etkilenip) ortaya gikmasi
degil midir? Ben, Rusya'da devrim dénemlerini anlatmaktan bagka bir
sey yapamam ki..." (C.Vincent, "Storiadel Cinema'dan alinma, sh.395).

Cari Sovyet yapimu:

1926'da Sovyet sinemasimin yerine oturmasi tamamlanmig, film
tretimi her yil artmigtir. 1926'da 3700 olan salon adedi, 1930'da 22 bini
bulmustur. Konulu filmlerle birlikte "Kultiir filmleri" adi altinda,
halka, ogretici filmler de gosteriliyor ve ilkin "Sovkino Jural"
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adindaki haber filmleri, 1930'da "Soyus kino Journal" 'Sj(.].) adin
ahyordu. Bazen aktiialite filmleri gercekte uzun metrajl filmler halini
aliyor; sinemalarda esas film olarak takdim olunuyordu: "Ekim ihtilali-
nin onuncu yildoéniimi", "S.5.C.B.nin Deniz Kuvvetleri", "Dev" gibi
yapitlar bunlara ornektir.

Bu filmlerin bazilar: da biiyiik dokiimanterler olarak goriliiyordu.
Bliohe'nin "Sangay Ornegi", Tourine'in Turk-Sib"i gibi ... Dékiimanter
niteligindeki diger onemli yapitlar olarak: Eski Dokiimanterlerin
birlesmesinden meydana gelen Esthar Choube'un "Romanof
Hanedani'min Disiisii" ve ayrnu metodla elde edilen "II. Nikola'nin
Rusyasi ve Tolstoy" ve Ihtilalin Onuncu Yildéniimii ile ilgili "Biiyiik
Yol" adh filmler sayilabilir.

Eksantrik Filmler: Bu sirada Marsist sinemadan uzaklagan bazi
egililpler de goriildi. Bunlarin arasinda Eksantriklik (excentrisme)'in
nazariyecileri olan Kozintsev ile Trauberg'in tegkil ettigi iki Grup
(Tandem)'u sayabiliriz. Bunlarin ikisi de, Eisenstein gibi Solcu
Tiyatro'dan gelmeydi. 1924 ve 1925'te oldukga kisa, eksantrik komedi
filmleri ¢evirdiler; bu filmlerde genig bigimde “truquage"
kullaniyorlard:. Bir goklarinin "Konvansiyonel” ve "sahne" bulduklar
bu filmlerde, daha ziyade sekilcilik ve sasirtma arzusu gosteriyorlar;
ashn da, Koulechow'dan genis bigimde etkileniyorlardi. Vertov,
Eisenstein'la birlikte anﬁth ve Thomas Ince'ten de esinleniyorlard1.
"Migka Videnovig'e kar§1 Gogol'den uyarlama '"Palto, Seytan
Tekerlegi ve Babacik" gibi eserler, bu iki y6neticinin bu tiirdeki
taninmig eserleridir.

Yeniciliklerden ERMLER

Ermler meslek hayatina "Exentrisme"e benzer, “avant-gardiste"
kiiciik bir grup iginde bagladi; ama burada gabucak "Yenilikgilerin"
grubuna sigradi ve onlarin teorilerini benimsedi, bir diger yeni sima
olan Johansen ile birlikte gevirdi: "Firtina Cocuklar1" ve "Katya". Fakat
1928'de kendi basina gevirdigi "Karlar Igindeki Ev'de ise, yenilikgilerin
goriislerinden epeyce ayrilarak, yorumlamada, "gergekgilik"e
yoneliyordu. Yine ayni yil iginde gevirdigi "Parisli Ayakkabic1", politik
bir vecheda tasiyor; Ermler'e biiyiik bagar1 sagliyordu. Bunu izleyerek
1929da gevirdigi "Imparatorlugun Bir Kalintist" adh filmde politika-
dan daha gok teknik problemlere ve kisisel psikoloji ile toplum psiko-
lojisine yoneliyordu.

Diger Yenilikgiler:

Sovyet sinemasinda ikinci derecede rol oynayan bu sinema adam-
larinin isimlerini ve eserlerinin adlarin1 vermekle yetiniyoruz:
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1) Abraham Room: (Bu grubun belirgin yéneticisi), "Oliim Kérfezi",
"Muhbir", "Geri Dénmeyen Hayalet".

2).Soyadlar1 ayni olan 'Sehven Kardeglar olarak anilan) Sergei ve
Yuri Vasilieff: "Buzlarda Kesif (dokiimanter), "Uyuyan Giizel" (ayn
adlibalenin filme gekilmis sekli).

3) Youtkevitch: "Danteller”, "Siyah Yelken".

4), Jules Raisman: "Cevre", "Banyo", "Susayan Toprak" (daha sonra-
lar1 King Vidor, Amerika'da "Our Daily Bread"h gevirirken bu yapittan
esinlenecektir.).

5) Ivan Prieff: "Yabanc" ve "Memur". (Satirik komedi tarzinda
sessiz filmlerdi bunlar. Ancak on yil sonra, sesli sinema déneminde, bu
kabiliyetli yonetmen "Zengin Niganh" adh filmiyle, kendine G6zgii
bigemini bulacaktir.).

6) Griorgi Aleksandroff: "Grev" ve "Potemkin Zirhlisi'nda
Eisenstein'in asistan1 "Ekim"de de Eisenstein ile miisterek yonetici. Bu
donemde, "Uzak Irmagin Kiz1" ve "Uyuyan Giizel" filmlerinin senaryo-
culugunu yapti. Asil eseri "Sirk", "Volga" daha sonraki dénemde orta-
ya cikacak; ve ustasi gibi destanums: sinema degil, daha gok miiziksel
eserlerde kendini goésterecektir.

7) Fedor Ozep: Bu da daha ziyade komik filmler yoneticisidir.
(Almanya'da realize ettigi) "Diigen Kadin" ve "Sar1 Pasaport'la bir
Tolstoy uyarlamasi olan "Yagayan Olii" baglica yapitlaridir.

Biitiin bu saydigimiz yéneticiler yenilik¢i adi ile anilan ve kimi
vakit ihtildlci Marksizm'den esinlenerek eser veren sinema adam-
laridir.

Bunlarin yani basinda, Lenin'in direktiflerine uymaksizin yillar yih
film gevirmig bir grup daha vardi Bunlarin en belirgin isimleri
arasinda Protazanoff, Preobrenskaya, Gardine, Ivanowsky ve Sabinsky
ile eski kugaktan gelerek bunlara iltihak eden Taritch ve Tcherviakoff
anilabilir.

‘Ukrayna Sinemasi: Bu sirada resmi iiretim bakimindan hemen
hemen bagimsiz olan Ukrayna'da, yeni bir sinema gelisiyordu. Rus
elestiricilerinin Yalta Dénemi adina verdikleri bu dénemde Odessa'da
stildyolar kurulmus, filmler gevrilmigtir. 1924'te kapanan bu dénemde
"Biiyiik Toprak Sahibi" "Bir Mayis Tarihi", "Sovyet Iktidarinin Beg Yili"
gibi filmler gevrildi. Leninizm ve Ekimcilik (Octobrisme) baglica konu-
lard.

Bundan sonra milli bir Ukrayna Sinemasi ortaya ¢ikti. Tchardinine,
1924'te "Oukraste"yi (Ukrayna dahili harbi iizerine biiyiik bir film) ve
1926'da Ukrayna'nin biiyiik ihtilalci gairi Tarsachevchenko iizerine
(ayn1 ad1 verdigi) filmi yapt.

Bu dénemde Dovjenko, Ukrayna sinemasinin biiyiik ismi olarak
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ortaya ¢ikti; ilk milliyetci filmi "Zverigora'yr cevirdi. Bu film
"Cephanelik” (Arsenal) ve "Toprak"ta artik daha 6nce duydugu milli
ve ecdada bagh duygulardan yeniden uzaklagsarak, Ukrayna ruhunu
degil, Sovyet Komiinizmini iglemistir.

Snobizm ve Propaganda: Sovyet sinemasimin klasik donemi, en
zengin donem oldugu igin {izerinde biraz fazlaca durduk. Bu
dénemde, yeni Rusya'min devrimci filmleri yapiip diinyanin her
yanindagésterildi.

Ele aldiklar1 konularda toplulugu ve beger gehresini, bagka hig bir
sinemanin aksettirmedigi bicimde aksettirdigi goriilen ve "Soyut
sanatin, anlik sanatin 'L'art de limmediat, fevkalade duygulu ve
diriist bir sanatin miirevvici olan" bu sinemanin snobizm'le yani, "her
tarafta geger akge olan beylik konularla, kibar aleminin rezaletleriyle,
burjuva komedileriyle, Amerikan yagantisini veren Ziippece (snob)
konularla hig bir iligkisi yoktu. Sade ve kiyicl bir Gslipla, Yirminci
Asrin gergeklerine, Devrime, Savaga ve Sosyalizme egilmig filmlerdi
bunlar.

Bu senimanin ¢ikig noktasina ve ideolojisinin verilerine karsi
cikabiliriz; ama, bu sinema araciigiyla ¢igdas insanin gergek kaderi ile
yuzyiize geldigimizinkar edemeyiz.

AMERIKAN SINEMAST:

Amerikan sinemasi, 1919'larda gegirdigi krizden sonra, golgesiz bir
refaha ulagmgti. Oysa ki, "Bir Milletin Dogusu"nu 100.000 dolara mal
ettigi icin 1915'te iflasa stiriiklenen Grifith yerine, bu defa, on yil sonra,
Fred Niblo, "Benhur"u 6 milyon-dolara mal ediyor; ve bunun parasi
cikarildiktan sonra kéra gegilebiliyordu.

Yapimcilartn yaninda yéneticiler ve oyuncular da ihya oluyor; bir
William Hart 2 y1liginde 900.000 dolar; bir Nazimova, haftada 13 bin
dolar kazaniyordu.

Is yapan firmalar Paramount, First, National, Metro-Goldwyn ve
Fox'tur. Ilk ii¢ firma sinema salonlarindan goguna sahipti. Wall
Street'in destegiyle "Palace” ad1 verilen litks salonlar da yapildi. Bu
salonlarda 5 bin kisiye yer verildi ve bir koltuk bir dolara satihyordu.

Buna ragmen bazi stirprizler oluyor; 6rnegin 2 milyon dolara mal
olan "On Emir" ancak 750.000 dolar kazang saghyor; 350.000 dolara
mal olan "Covered Wagon" (Bati Kervam) ise, 1,5 milyon dolar
kazaniyordu.

Bir filmin gelir saglamasi i¢in, su &gelerin g6zoniinde tutulmasi
gerektigi anlagilmisti: 1) Names (Yildiz isimleri); 2) Reklam; 3) Goz
kamastiricilik; 4) Story value (ilging konu); 5) Picture sense (goriintii
bilinci, yani gekim,-gerekse kurgu itibariyle seyircide en iyi duyguyu
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uyandiracak etkiyi yapma); 6) Box office (kasa hasilatin1 saglayacak
ticari ogeler) ve 7) Appeal (yeni bir isim ve fikir lanse edilirken
cekiciligini saglama).

ALMAN SINEMASINDA DISAVURUMCULUK VE

DISAVURUMCU GERCEKCILIK, "CAMMERSPIEL"

Birinci Diinya Savasi'mu izleyen 1919-1924 d6éneminde, sonra da
bunu izleyen sessiz sinemasimin klasik dénemi ya da Altin gag
dedigimiz = 1924-1927 arasinda Almanya'da Disavurumculuk
(Expressionismus yada Disavurumculuk akiminin ilk énemli filmin-
den adini alan Caligari'cilik) ad1 verilen ve sinemada ruh hastalarinin,
katillerin, gilgin bilim adamlarinin 6ykilerinin 6zellikle uyarlandig
bir tiir ortaya ¢ikti. Bu tiirde dekorlarin "deforme" edilmis sekilleri ve
anlatim degeri kazanmakta ve her sey kati ve 6zel bir mantik iginde
yerini bulmaktadir. Alman yapimci, yonetici ve seyircilerinin, bu
dénemde kendilerini "norbit" (hasta edici) senaryolara, hortlaklara,
vampirlere, perili satolara, canavarlara adeta sadakatle
baglandiklann gériiyoruz.

Robert Wiene'nin "Dr. Caligari'nin Muayenenhanesi" (das Cabinett
des Dr. Caligari") adli eseri, bu dsnemin bag yapitidir.

1910'da "empressionizm" (izlenimcilik) ve "Natiiralizm" Dogacilik/
'a bir tepki olarak, Miinih'te ortaya gikan ve "Digavurumculuk™ adini
alan bu 6ncii hareketin, o giine kadar biitiin sanat dallarinda (musiki,
edebiyat, resim, mimarlik gibi) etkisi agik ve belirliydi. Savas yenilgisi-
ni izleyen galkantih giinlerde, Disavurumculuk, Berlin sokaklanni,
ilanlar, tiyatrolari, kahvelerin dekorlarini, magaza vitrinlerini adeta
egemenligi altina almigti. Yine o giinlerde Ressam Hermann Warn
(Georges Sadoul"iin "Histoire du cinema Modial", Flammaroin Yy.,
Paris, sh. 146'da zikrettig igibi), "Filmler canli resim halini almalidir"
diyordu. "Dr. Caligari'nin Muhayenehanesi'ndeki anlayigin anahtari
bu ciimlededir. Filmde her sey, perspektifi 1giklandirmayi, gekilleri ve
mimariyi parcalara ayiran bir diinya goriisiine siki sikiya baghdir.
Boyali tuvallerin fantazisiyle uyumlu kilmak igin oyunculara korkung
giysiler giydirilmig, agir1 makyaj yapilmig ve ¢ogunlukla oyuncular,
uyumsuz pozlarla hareketsiz birakilmiglardir.

Sinemada hareket, resasamlarin yaratmak istedigi biitiinliigi
bozma tehlikesini ortaya koydugundan, oyuncular, sahnenin hakim
hatlarinin digindayken hareketlerini gabuklagtirmak ve duruslar: tablo-
nun hatlari ile uyugmah bir duruma girdiginde, haraketsiz kalma yolu-
na gitmislerdir. Oyuncularin "stilisé" edilmis davranslari, 6ncii sahne
cahigmalarinin gelistirdigi pandomimaya yaklagiyordu. Bu teknikle
islenen diger filmler: Karl-Heniz Martin'in "Safaktan Geceyarisina”
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(Yon Morgen bis Mitternacht) adli eseri, Paul Wegener'in "Golem"j,
Fritz Lang'in "Dr. Mubuse" (Dr. Mabuse der Spieler)'si, Hans Kobe"nin
"Genunine" ve 'Torgus"u ve Max Reinhardt'in 6grencilerinden
Friedrich Wilhelm Murnau'in "Vampir Nosferatu” (Nosferatu, eine
Symphonie des bu yapitlar, sinema meraklilanni yillar yih tabiri caizse
tath bir kabus icinde yasatmig ve bugiin sinemanin klasikleri arasina
katilmugtir.

Alman sinemas! hakkinda en tiinli eseri (From Caligari to Hitler)'ni
yazan Siegfried Kracauer: "Caligari", "Nosferatu" ve "Golem"de,
Hitler'in bir "Profigtire'iniin verildigi ve bir ihtar gizli oldugunu belir-
ler.

Taninmig film elestiricisi ve estetlerinden Lotte Eisner,
Digavurumculugun, bir okul olmaktan ¢ok, idrakin bir gesit anlatim
tarzi oldugunu beyan eder. Gergekten, disavurumculugun hareket
noktasinin: géziiniize garpan diinyanin, kendi bagina, "deforme" edil-
mig bir idrakten ibaret oldugu ve her buhran, her tutku ve. kendi
varhgimiza her inigin, bizi yeni bir idrake vardirdigi, bunun belki
ahigik oldugumuz idrakten de gergek oldugu séylenebilir.

Bir diger deyimle, Edgar Allan Poe'nun 6ykii ve siirde, Max
Reinhardt'in tiyatroda yapmak istedigini, yukanda adimi andigimiz
yoneticiler de sinema yapmak istemigler ve bunda basari
saglamuglardur. .

Yine Fritz Lang'in "Ug Isik" (Der Miide Tod)1 Léni'nin "Mumyalar
Pavyonu" (Das Wachsifuren Kabinett), Hans Kobé'nin "Yitik Ahlak*
(Der Verlorene Moral), Arthur Robison'un, "Gélgeler" (Schatten) adli
yapitlan bu tiirdeki diger yapitlardir:

Yukarida adini andigimiz Kracauer, biitiin bu yapitlarin iginde
"Caligari"nin savag sonu filmlerinin tiimiiniin bir yiice tipi (archetype)
oldugunu belirtir.

Bir diger elestirici "Caligari” icin "Sinema araciligiyla yaratici fikrin
anlatiminda ilk 6nemli girisimdir" fikrini ileri siirerken; Amiguen,
"Caligari" kokmug bir besinin kokusunu verir, agizda bir kiil tad
birakir" demektedir.

Zamanin gegmesiyle Alman Sinemasi'nda temalar ve temsil tarz-
lan degisti. Biitiin bu gelismelere karsin, uzun bir ¢6kiig devresinin
baglangic1 sayllan 1924 yiinda bile, bu doénemin sansasyonel
¢ikiglarindan bazi tipik 6zellikler muhafaza edildi. Avrupa ve
Amerika'daki gozlernciler bu filmlerin etkileyici dekorlarinin, &ézel
igitklandirma yoluyla aksiyonun geligimine kattiklar1 "virtuosité"den
bahsettiler.

Isin uzmanlari, Almanlarin tiim olarak devinim kazandirdiklar
alicr (kamera)nin Alman filmlerindeki biiyiik roliinii belirtirler. Yine

229



aym uzmanlar, bu filmlerde, anlatimda birligi sagladign kadar;
1isiklandirinanin, dekorlarin ve oyuncularin birbirlerini miikemmel bir
sekilde tamamlamalarini da saglayan kollektif bir disiplinin mevcudi-
yetinde fikir birligi halindedirler.

Yukarida da belirttigimiz gibi "Digsavurumcu sinemanin kdkeninin
Robert Wiene (1881-1938) tarafindan 1919 ve 1920 arasinda, Carl
Mayer ve Hans Janowitz'in isbirligiyle, Hermann Warm, Walter
Reimann ve Walter Rohrig ("Der Sturm" grubunun kuruculan iig
ressam /'1n dekorlar1 ve Conrad Veidt, Werner Krauss, Friedrich Feher,
Lil Dagover ve Hans von Tvaradosky'nin oyunlariyla gerceklestirilen
"Doktor Caligari'nin.Muayenehanesi"dir.

Basit araglarla bir garajda gergeklestirilmig olan "Caligari'nin
6nemi, Alman sessiz sinemas1 ve bundan sonra ortaya ¢ikms bir ¢ok
o6teki Avrupa sinemalar1 bakimindan gercekten kesindir.

Film bir bahge goriiniimii ile agqiir. Burada iki erkek konusgarak
dolagmaktadirlar. Bunlardan biri Franz (Friédrich Feher), otekine,
kendi miithis Oykdisiinii anlatmaktadir. (Bundan sonra) film bizi
birdenbire bir karabasan ve korku atmosferine gétiiriir: Esrarl bir
kigilik olan Dr. Caligari (Werner Krauss), icine kadavra goriniiglii
miithig bir uyur-gezer olan Cesare (Conrad Veidt)yi kapattigi bir
sandik acar.Franz'in dostu Allan (Hans von Travardosky)'e ertesi giin
olecegi soylenmistir. Gergekten Allan, kendi yataginda 6ldirilmiig
olarak bulunur. Bir bagka gece Franz'in nisanlis1 (Lil Dagover), uyur-
gezer tarafindan kagiriir. Bununla birlikte polis, Dr. Caligari'yi tevkif
edemez; ¢linkii suglarin iglendigi geceler oturmakta oldugu barakadan
hi¢ bir yere gikmamustir. Uyur-gezer'in bulundugu kutu da agilarak
her sey yerli yerinde goriilir. Ama Franz ne pahasina olursa olsun bu
esrarh olaylar1 aydinlatmak karanndadir; bu maksatla polisle birlikte
bir giin ansizin Caligari'nin oturdugu yere baskin yapar; kutuyu agar
ve orada Cesare'ye son derece benzeyen bir yapma-insan bulur. Dr.
Caligari kagarak kurtulmustur; Cilgin Doktoru yakalatmak igin igeri
dalar; ama miidiinin odasina girince bizzat Caligari'yi orada bulur.
Dehgete diigerek, hastabalacilar1 ¢agirmak iizere odadan cikar ve
bunlarla birlikte miidiiriin ¢galigma odasina déniince, bu arada dokto-
run kaybolmug oldugunu goériir. Mektup ve kitaplarini kurcalayarak:
uyur-gezerlik iistiine Upsala Universitesi'nde basilmig eski bir kitap
bulur. Bu kitapta, 1703 yilinda, Italya'da Dr. Caligari adli birinin
Cesare adindaki uyur-gezerle deneylerde bulundugunu, onu cinayet-
ler iglemeye ittigini okur; sonra da miidiirin hatira defterinde
Cesare'nin daima yasamakta oldugunu ve kendisinin ve Dr. Caligari
ile 6zdeglegmig bulunduguna inandiginu agiklamig oldugunu gériir. Bir
siire sonra uyur-gezerin kirda, agtkhavada bulundugu haberi gelir; bir
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kag kisi kadavray: tasirlar; muayenehanesine donmiis olan doktor,
bunu goériince akh basindan giderek orada bulunanlara saldirr;
doktora zorla deli gémlegi giydirirler, bir hiicreye kapatirlar. Burada
film bizi yeniden Franz'n korkulu &ykiisiinii arkadagina anlattig
bahgeye gotiiriir. Ama onlarin yéresinde 6ykiiniin (tanidigimiz) kahra-
manlarinin 6teki deliler arasinda dolastigini gériiriiz. Anlariz ki Franz
da aklmi miidiire takmig, timarhanedeki delilerden biridir; ve
gercekten doktorun bahgeye girdigini goriince "Sen Caligari'sin" diye
bagirarak ona saldinr; ama hemencecik zararsiz hale getirilir ve
hiicresine gotiiriiliir.

Deli goziiyle anlatilan bu &ykiide, kiibik-digavurumcu gustoyla
diizenlenmis dekorlar éniinde hareket eden kisiler, plastik gériiniimii
belirginlestiren. 1giklandirmanin etkisiyle kati bir resimsel deger
olugturan goriintiilere déniigiiyorlar.

"Caligari"nin senaryocusu Carl Mayer, Doktor Caligari'yi savastan,
kiyiahktan, sosyal yasantimin sagmaliklarindan ve cinayetlerinden
sorumlu bir toplumu sembolize- edercesine, iyi bir doktor degil,
timarhane miidiirii bir sadik olarak yaratmak istemisti. Senaryodaki,
kendisine dehsgetli zevk veren cinayetleri ipnotize ettigi, Cesare
adindaki medyumla yaptiran bu doktor; filmde, sadece, hayalen cina-
yetler isledigini diisiinen bir hastasi olan iistiin bir adam olarak verili-
yor; hakiki delinin ise, filmi anlatan bir hasta oldugu sonradan
meydana gikiyordu. Ana tema olarak ela alinan delilik, hayranhk
uyandiracak bigimde yorumlaniyor; yalmz 6ykiiniin kendisi ve Cesare
roliindeki Conrad Veidt degil, dekorlar ve 1giklar da bu yorumda
biiyiik rol oynuyordu. Ama bunlar sinemadan ziyade, g6zii aldatmak-
tan bagka gayesi olmayan boyah tuvallerden olugmus tiyatro dekorlari
idi. Olayin gectigi kiigiik bir tepeye kurulmus olan sehir, gergek bir
sehir degil, adeta bir tablo idi. Robert Wiene, bizi aldatmak istemiyor
sadece, Goya'dan gecerek, Meliés'in periler alemi ve fantastik icin belki
de tek anlatim yolu olan, eski dekor anlayigina yéneliyordu. Bu dekor-
lann iginde ve "deforme" edilmis daracik yollardan karalara biiriinmiis
Conrad Veidt'in bembeyaz (giysiler iginde) Lil Dagiver" siiriikledigini
gormek garip bir etki yapiyordu.

"Doktor Calgari'nin Muayenehanesi”, biiyiik hiddet, heyecan ve
hos olmayan polemiklere yol agti. Béyle de olsa film, oyundaki kusur-
lar, kurgudaki aksaklhk (discontinuita) ve kimi ¢oziim yollarinin
acmaza diigmesine kargin; sade ilkel tonu, kimi vakit masalsi ve
"olmaz!" dedirtecek kadar fantastik havasiyla sessiz sinema tarihinde
esasll 6nemi olan bir belgedir; ancak Wiene, kokeni, Ortagagin derin-
liklerinden gelen tiim Alman kiiltiir ve sanatinda bulunabilecek korku-
lu ve éliimciil olana duyulan merakta yatan, kesin bir entelektiiel
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vicdan ve geleneksel kiiltiir ve sanatin giittiigih bir atihm
gostermektedlr Omegm, bir Griinewald'in, Bir Bruegel'i, bir Bosch'u
andinrcasina...

1920-1924 arasinda Wiene ii¢ disavurumcu film daha yapt.
"Genuine" (1920) , bir gesit yarattigl tablolardan birinin canlan-
masindan dogan kanl bir rahibeye asik olan gagdas bir Pigmalione'nin
6ykiistdiir.

"Raskolnikov" (1923) Dostoyevski'nin romanindan alinma, belki de
Wiene'nin oldukga kuvvetli dramatik etkileri olan sekanslar elde etme-
yi bilerek gergeklestirdigi en iyi filmidir: dykiiniin gercekligi, tartim ve
gorintiiniin miitkemmel birligi icinde, dekor yaratma bakimindan
diigsel bir yorumla harika bigimde verilmistir. "Raskolnikof"la (bu film
elestirmenlerce nadiren degerlendirilmigtir. oysa, kanimizca, gerekli
onemle ele alinsa iyi olurdu), Wiene , sinemada disavurumculugun
sadece gercek olmayani, tutkulu durumlari, karabasanlari temsille
yetinme zorunda oldugu savinin dogru olmadigini; tiim manhksal
olan bir 6ykii diizeyinde de, (kendisine &6zgii) anlatimda siireklilik
olanag:r bulunabilecegini go6stermistir; Gergekten yeni sinemasal
gercekgilige yatkan olarak digavurumculugun 6gretisi hatirisayilir
katkada bulunacak, bdylece girigilen polemikler ortadan kalkmig
olacak: nitekim "digavurumculuk" gériiniis ve temalar Pabst'in filmle-
rinde ve Lang'in son filmlerinde agikga yer bulacaktir.

Wiene'nin iigiincii ve son digavurumcu filmi "Orlac'in Elleri"
(Orlacs Hinde) (1924), ellerinden birinden ameliyat gegirdikten sonra
(kendisine bir katilin eli taluldigin1 6grenince) cinayete itildigi fikrine
kapilan bir piyanist (Conrad Veidt)'in dykiisii olup bu garip Alman
yo6netmenin galigmalarinda bir diigmeyi ve meslek yasaminin sonunu
vurgular. Bu filmiyle bizzat Wiene, gosterim igin kaginilmaz (bir
zorunluk) olan musikiyi yiiksek diizeye gikarmugtir. Bunu izleyerek
pek 6nemli olmayan birkag film daha yapmig ve "Caligariyi yeniden
yapmak icin bosuna umut harcayarak 1938'de Paris'te 6lmiistiir. Bu
yeniden yapim igin hi¢bir yapima riske atilmamustir.

"Caligarism"e zamanin en énemli yonetmenleri duyarlik géstermis,
bunlar arasinda Fritz Lang, Wiene'nin dersinden zengin ve ¢ok yanl
deneyleri igin 6geler gitkarmay1 bilmistir.

(Kimilerinin adlarinin yukarda da andigimiz gibi), Fritz Lang'in
"Dr. Mabuse" ve "Ug Isik" ya da "Yorgun Olim" (Der Miide
Tod)'inden bagka; sinemasal disa  vurumculuk en iyi
gerceklestirimlerini Murnau'nun "Vampir Nosferatu"sunda, Arthur
von Gerlach'in "Vanina"sinda ve Grieshuss'un Giinliigii" (Zur Chronik
von Grieshuus)'nde, Paul Wegener'in "Golem"inde Arthur Robison'un
"Golgeler" (Schattin)'in de Carl Griine'nin "Sokak (Strasse)'nda, Paul
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Leni'nin "Mumyalar pavyonu" (Das Wacshfigurenkabinett)nda ve
nihayet Lupu Pick'in "Raylar" (Schreban)'inda ve "San Silvester Gecesi"
(Sylvester)'nde ve tiimii "Caligari"nin ortaya ¢ikigindan sonra dért. ya
da bes yil icinde gergeklestirilmis 6teki daha 6nemsiz yapitlarda
bulmustur. Sinema elestirmenleri ve tarihgilerin biiyiik bir kismu,
Friedrich Wilhelm Mumau (asil adi FW.Wumpe)'n "Nosferatu"suna
6zel bir 6nem verirler.

1889'da dogan Marnau, 1919'a dogru sinemaya yaklasimda bulun-
du ve bu meslekte (Flaherty ile birlikte gerceklestirdigi) son filmi
“Tabu"yu bitirdikten hemen sonra, 1931'deki feci 6liimiine kadar onbir
yil calish. Murnau, hemen her biri sinema tarihi bakimindan hatiri
saythr onemde 15 kadar film yaptr. Bunlar arasinda Almanya'da
cevirdigi: Stevenson'un Dr. Jeklll and Mister Hyde'imin ilk sinema
versiyonu olan "Janus'un Kafasi" (der Januskopf) (1920), "Vogelod
Qatosu" (Schloss Vogelod) (1921),. "Nosferatu" (1922), "Kavrulan
Toprak" (Der Brennende Acker) (1922), "Hayalet" (Phantom" (1922),
"Sonuncu Adam" (Der Letzte Mann" (1924), "Tartuffe" (1925), "Faust"
(1926), Amerika'da gevirdigi "Safak" (Sunrise) (1927), "Doért Seytan”
(Four Devils) (1928), ve "Tabu" (1930) sayilabilir.

Universitede Felsefe Tarihi ve Edebiyat okuyarak genig bir kiiltiire
sahip olan Murnau, kisa siirede sinema dilinin degerini anladi. Lang
ve Paul Leni gibi sinemada digavurumcu deneyini vurguladiktan
sonra "Sesli" sinemanin ortaya qikigiyla bir ¢ok biiylik yénetmenin
yoneldigi yeni gergekgilik akimina ilerici bir gegis yaput.

"Nosforatu", Murnau'nun en verimli yii (1922'de), yukarida da
igaret ettigimiz diger iki filmiyle birlikte gerceklestirildi. "Nosferatu",
Murnau'nun Digavurumcu deneyinin en tamam filmi olarak bilinir.
Bram Stocker'in "Dracula” adli romanindan sinemaya aktarilan film,
Henrik Galeen'in senaryosu iizerinden Fritz Arno Wagner'in ¢ekimleri
ve ressam Albin Grau'nun dekorlariyla gergeklestirildi. Baglangicinda
gercekgi vurgulamayla ele alinan bir 6ykiiden yola ¢ikan film, giderek,
bir korkulu diigsel ve oliimciil atmosfere girer, gerilimin son
noktasinda karabasan pargalanir ve 6ykii tamamlanur.

Kiigiik Viborg sehrinde, geng¢ Hutter (Gustav von Wangenhein,
Knox (Alexander Granach) adh bir komisyoncunun yanmda
cahgmaktadir. Patronu, kendisine uzakga bir yerdeki bir miisterisine
Vibog'ta satin alacag bir ev igin teklifte bulunmaya génderir Hutter,
karanlk o6n sezilerle tedirgin kans: Ellen (Greta Schoeder)i kucaklar,
yola koyulur. Gece olur, bir hana iner; burada Kont Orlog'un satosuna
giden yolu sorar. Bu ad1 duyunca orada bulunanlar sapsar1 olurlar.
Hi¢ kimse o hayaletlerle dolu topraklara gitmeyi gbze alamaz; ama
Hutter buna aldirmaz ve odasina gikar; orada bir kitap bulur; agar,
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okur: bu Nosferatu adlr bélgeyi yiizylardir korkuya salmig bir vampi-
rin Oykiisiidiir. (daha sonra bu kitabin temasina Dreyer bag yapiti
"Vampyr"de yeniden d6necektir).

Ertesi sabah (delikanl) yolculuguna bir atli arabayla devam eder;
ancak giin batinca, arabaci bu lanetli toprakta araba siirmeyi reddeder.
Hutter kendibagina yaya olarak yoluna devam eder; o sirada cenaze
arabasina benzer bir karago cikagelir: Hayaleti andirir arabaci onu
arabaya davet eder; (delikanhy1) alir ve gilginca bir siiratle uzaklagir
(bu sahnede, gevreye biiyiik bir gergekdisilik saglamak iizere Murnau,
hizl ve negativ kurgu kullanir; ancak daha gok safga ve zoraki bir etki
yaratrmgtir).

Boylece (yol alarak sonunda) korkulu bir satonun éniinde dururlar;
esikte bizzat Kont Orlok (Max Scherk) durmaktadir; onu igeri alir,
sofraya davet eder. Bu andan baslayarak filmin 6ykiisiine ve havasina
korku egenien olur. Kont Orlok, ev hakkinda yapilan teklifi kabul
eder; ancak giindiiz harap g: toda yalmz kalan Hutter (Kont onu gece-
leyin tek bagina igeri almigtir), bir mahzene iner; orada bir lahit goriir,
kapagini agar ve iginde Orlok'un, ebedi bir uykuya dalmis gibi
goriinen, 6liimciil yiliziinii dehget iginde fark eder son derece sinirli bir
tedirginlik iginde kagar ve atesler iginde yanarken bir kag kéylii
tarafindan bulunur. en sonunda Vibork'a ulasir ve geceleri korkulu
goriintiilerin ve uyurgezerlik krizlerinin altinda ezilmig, umutsuzca
sevgilisini bekleyen Ellen'i yeniden kucaklar. Komisyoncu Knox,
cildirir ve imarhaneye kapatilir; "Ustad"1 beklemekte oldugunu soyler.
O sirada Orlox (yane Nosforatu), bir sandiga kapatilmig olarak bir
gemiye yiiklenir; yolculuk sirasinda tiim miirettebat, sonuncu tayfaya
kadar, oliir. Gemi, i¢i bos limana yanasir: her kes tayfalann vebadan
karilmig oldugunu sarur. Ama Nosferatu gemiden gikar ve Hutter'in
kargisindaki eve yerlesir. Ellen, Hutter'in getirdigi kitapta sadece
vampire kendi gonliiyle kendini feda ederek bu karabasandan yoreyi
kurtarabilecegini okur.

Bir gece, kocasi bir doktor ¢agirmak iizere gidince, kriz igindeyken,
pencereyi agar ve Nosfaratu'yu cagirir: Vampir hemen belirir ama
safak s6kmek iizeredir; -Knox, hiicresinde Nosfaratu'nun son saatinin
geldigini hisseder, ona seslenir: Giinigig1r vampiri 6ldiirecektir;
gercekten 131k, kadinin kanini emerken (Vampiri) yakalar; bir anda
tiim giiciinii kaybeden Nosferatu, sarsilir ve bir golge gibi silinir. Ellen
mucize kabilinde kurtulmustur ve Hutter, o anda, doktorla birlikte
gelir; onu kollarina alir.

Rognoni'ye  gore, "Nosferatu” kusurdan ve belirsiz
¢oziimlemelerden aninmig degildir; gercekgilik ile umutsuzca diigsellik
filmin biitiinligiini bozmusgtur; bununla birlikte &limciil bir
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Hoffmanesque havanin (korkulu Hofmann d&ykiilerinin havasinin
egemen oldugu ve yonetmenin olanca canliligiyla hissetdigi béliimleri,
"Caligari" dahil bugiin géze carpan bicimde eskimis oteki
digsavurumcu bir ¢ok filmlerin "Foroemajeur"ii (karsi konulmaz nede-
ni) (yani bu filmlere ragmen hala kendini kabul ettiren yani) olma nite-
ligini saklamaktadir. Cesare'nin yiiz goériniimi (maschara),
Nosferatu'nunkinden daha az korkulu ve daha az imahdir. Titizlikle
cizilmig ve 6ykinin korkulu tartimiyla pekigsmis sahneler 6niinde Max
Scherok'in en kiigiik mimigi ve kusursuz ve dehset sagan oyunu, kendi
bagina, bu yapiti1 bizden ayiran 30 yih (bugiin 56 yil) silmeye yeter
(Rognoni, "Cinema Muto", Bianco e nero yayini, Roma 1952, sh. 137).

Caligarist sahnelemenin gelisme ¢izgisinde daha tutarh bir yapit
olan Paul Leni (1885-1929)'nin 6zgiin senaryosunun Alfred Lunge ile
birlikte yazdigr ve yonettigi "Mumyalar Pavyonu" (1924) (ileri
striilebilir).

Bir akrobat, bir sair (Wilhelm Dieterle)'e barakasinin atraksiyonunu
olusgturan iig figiirin yagsamin tasfir etmesini énerir. Geng sair, gelir
pavyondaki mumdan heykelleri uzun uzun inceler: Korkung Ivan,
Harun Resit ve Kanndegen Jack, 6niinde hemen bir fantazi (diinyasi)
agilir: Ilkin "Binbir gce masallan"ndaki havaya uygun bigimde Halife
Harun Resit (Emil Jannings)in giizel bir firinci kadinda aradig:
capkinlik seriiveni yazmaya baslar: firtncimin sihirli yiiziigii ¢almak
icin Halifenin saraymna gizlice girigini, kagisin: izlenigini, kiskang
kocanin hiddetinden korunmak igin firina saklanmigini, sonra da
kadinun, sihirli ytiziikle zavallh firinciyr izleyenleri durdurmasin ve
(sihirli yiiziik aracihg ile) davet etmig goriindiigii Halifeyi huzura
kavusturmasin, firindan gikan Halife'yi halktan iki gencin himayesin-
de (sarayna) gondermesini (yazar). Bunu, kurbanlarini sarayinin
alindaki mahzende miithis iskencelere tabi tutan Korkung Ivan
(Conrad Veidt)'in feci seriiveni izler. Tam buraya gelince gece bastirir;
uyku sairi yener; bir seri gapraz ve iistebindirmeli sahnelerden sonra,
Karindegen Jack (Werner Krauss)'in goriildiigii miithis bir karabasanla
(olusan sahnelerden sonra) gair uyanir.

Sayet "Caligari" sinemasal d1§avurumcu]ugun polemik yaratan
bildirisi olmugsa, "Mumyalar pavyonu", bir anlamda, sahneye koyma
bakimindan resimsel degerler ve oyuncularin oyunu itibariyle, yalniz
bicimsel (Formel) iligkilerin estetik uygunluguna hak verilmig olmasi
degil; siibjektif bir vicdanin canh ve itici igerigini de (belirleyerek) bir
sinema "tarzi"nin bigimsel sonucunu vurguluyordu. Bununia birlikte,
"Mumyalar Pavyonu'nun yazinsal vurgulama ve plastik entel-
lektiializm bakimlarindan zayif yanlar vardir. Oysa sinema tiyatrodan
kurtuldugu gibi, bunlardan da kurtulmalhdir. Filmde onuru, Leni ile
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birlikte bir halifenin rahathgini ve babacanhigini duyuran Emil
Jannings ve en iyi oyunlandan birini veren Ivan roliindeki Conrad
Veidt paylasmiglardir.. Ozellikle Veidt'in ki gibi bir kisilestirmeye sine-
mada ender rastlanir. Belki Stroheim''n oyunlan bu denli etkili
olmugtur.

Oldukga garip izlenim birakan bir bagka film de, Amerikan kokenli
yonetmen Arthur Robison (d.1888)'un Rudolf Schneider'in senaryosu
ve Albin Gdau'in dekorlan, Fritz Armo Wagner'in gekimleri, Ruth
Weyher, Fritz Kortner, Gustav von Wangenheim, Alexander Granach
ve Fritz Rasp'in oyunlariyla gergeklestirdigi "Golgeler" (Schatten)
(1922)'dir.

"Golgeler" sadizme ve kisiliklerin psikolojik deformasyonlarina
kadar ulagan bir kiskanghk oykiistidiir. 18. yiizyin baglarinda birsoy-
lu kigi (Fritz Kortner)'i giizel kanst (Ruth Weyher) ile bir sarayda
yasamaktadir. Bir ziyafet sirasinda gezgin bir sanat¢1 kontla misafirle-
rine bir Cin golge oyunu oynatir. Ama gosteri sirasinda soylu kisinin
esinin sarigin bir sovalyeye agik oldugunu anlayan sanatgi, bir ipnotiz-
ma marifetiyle orada bulunanlarin gozii 6niinde, sanki onlann biling
altindan ansizin biling iistiine gikmig gibi, dehget dolu bir kiskanghk
goriiniimii yaratir: Kont, kansini sangin govalyenin kollarindan geker
alir ve sovalyeyle orada bulunan &teki soylularin, bir masaya bagladig
kansini kiliglariyla yaralamasin ister; sonra da olup biteni saskinlikla
izleyen misafirlerin gozleri o6niinde kendisini pencereden atar. O
sirada ipnotizma ¢oziliir. Konuklar sessizce ayrilirlar. Sakinlesen kont,
karisini kucaklar; kur yapan geng, kirgin ve iizgiin saray: terkeder.

"Golgeler"de oyuncular son derece agir hareket ederler. Oyun
bigimleri son derece barok (yapmacikli, &zengli ve garip bigimde
gorkemli bir bigem)'a kagmaktadir. Romanya dogumlu yonetmen
Lupu Prek ilk filmini 1921 yilinda, Dr. Caligari'nin muayenehanesi'nin
senaryo yazari Carl Mayer'in yazdig1 "Scherben" (Raylar) adli senaryo-
ya dayanarak yapmugtir. Filmin konusu kisaca g6yledir:

Bir demiryolu iggisi karis1 ve kiz1 ile birlikte 1ss1z bir kir evinde
yasar. Bir glin evlerine gelen bir demiryolu miifettisi, is¢inin kizim
igfal eder. Kizinin durumunu 6grenen anne, dua.etmek igin soguk bir
kug glint evden digan gikar ve donarak oliir. Kiz miifettigten kendisini
kente gotiirmesini ister ama miifettis reddeder. Bu kez kiz durumu
babasina anlatir. Kizgin baba, miifettisi bogarak &ldiiriir. Daha sonra
bir ekspres treni durdurarak katil oldugunu ve teslim olmak istedigini
soyler. Ama yemekli vagondaki miisteriler anlattiklarina kulak asmaz-
lar. Aklinu yitiren kiz, yiiksekge kayalar iizerine gikarak ekspresin
babasini kente gotiirisiini seyreder.

Film kentlesmeye kars: gikagin romantik bir anlatim bigimi gibi
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goriinse de asil anlatilmak istenen "Sex"in yikic1 oldugudur. (George
A. Huaco, The Cociology of film Art, sf.44)

Lupu Pick'in ikinci énemli filmi yine senaryosunu Carl Mayer'in
yazdigr "Sylvester” (Sen Silvester Gecesi) adli filmdir. (1923). Konu
kisaca goyle:

Zayif karakterli Café sahibi karsi ile annesi arasinda kalrstir. Her
iki kadin da bir degerinden kurtulmak ve adamin kendilerinden taraf
olmasini istemektedir. Bu duruma katlanamayan Café sahibi sonunda
intihar eder. Ve cenazesi Sen Silvester Giinii (Yilbas: arefesi)'nii kutla-
yan negeli kisiler tarafindan sessizce ve aldirmadan mezara taginir.

Filmde bir kiigiik burjuvanin nasil kendi .digindaki giigler
tarafindan yok edildigi anlatilmaktadir. Gergi bu filmde de yok edici
gli¢ olarak gelin-kaynana arasindaki gatigma goésteriliyorsa da, yine de
dikkatlice izlenince-filmde,asil yikic giig olarak "sex" ele alinmaktadir.
(George A.Huaco, a.g.e., sf.50)

Bu dénemin belki de en 6nemli yonetmeni Fritz lang'di. Lang 1921
yilinda senaryosunu kans: Thea von Harbou ile birlikte yazdig, "Der
Miide Tod" (Yorgun Oliin, Ug Igik)" gevirdi. Filmin konusu géyle:

Bir otele inen geng kiz ve agigr bir yabana ile karsilagirlar.
Flashback'lerle yabancinin yoredeki mezarlhiga bitisik topragi satin
aldigini ve gevresini kapinin yiiksek duvarlarla gevirdigini goriiriiz. Kiz
otelin mutfagina gittigi sirada, asig1 ile yabanci ortadan kaybolurlar.
Asigini ararken yabancinin yiiksek duvarlarla gevrili arazisinde bayilan
geng kizi, mahalli eczaci alir evine gétiiriir. Eczaci ilag hazirlarken kiz,
zehir igmeye ¢abalar. Tam bu sirada da diis gérmeye baglar. O kapisiz
yiiksek duvarlardan birkap: agilir ve gokyiiziine dogru merdivenler
yiikselir. Kiz, merdivenlerin en iist basamaginda Azrail kihgindaki
yabanaiy tanir. Kiz, Azrail'den agigini geri géndermesini ister. Azrail,
kiz1 bir hole sokar. Hol, mum gibi yanan insanlarla doludur. Kizdan
eger bu mumlardan iigiinii sonmekten alikoyarsa, agigin1 geri
gonderecegine soz verir. Film burada iig ayn episoda ayrilir. Birinci
episod, bir Islam kentinde, ikincisi ronesans dénemi Venedik'te ve
tigiinciisii de Cin'de gegmektedlr Her episodda da kiz ve agiginin
arasina azrail girer ve agig1 6ldiiriir. U¢ mumda sénmuiistiir artik. Ama
azrail kiza bir sans daha tanir. Bagka insanin hayatina karsihk agigin
geri gonderecegine s6z verir. Kiz, eczacimin zehiri elinden almas: ile
diisten uyanur. Evine dénen kiz kimsenin kendi istegiyle hayatim fede
etmeyecegini goriir. Filmin sonunda, yerel hastanede yangin gikar ve
kiz alevlerden bir bebegi kurtarmak igin hastaneye dalar. Azrail bebegin
hayatini ister, kiz reddeder. Ama kendisi alevler iginde kalir. Azrail'de
6lmek iizere olan kizi, 6lii agigina kavugturur.

Filmde, 6liime ve kadere kars: gelmenin yararsizhig vurgulanmak
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istenmektedir. (George A.Huaco, a.g.e., sf. 43). Sinema tarihgisi Eric
Rhode, Lang'in, Griffith'in "intolerance" (hoggoriirliiliik"undan etkilen-
digini iddia etmektedir. (Eric Rhode, A History of the cinema, Sf. 172)

Fritz Lang'in ilk 6nemli disavurumcu filmi 1922 yihinda yine karisi
ile birlikte yazdig) senaryodan gektigi "Dr. Mabuse The Gambler" (Dr.
Mobuse, Kumarbaz)'dir.

Gangsterler, katiller, kalpazanlar ve kriminallerden olusan bir
ceteyi yoneten Dr. Mabuse, toplumu terér altinda tutmak-
tadir.Kurbanlarini hipnotize ederek cesitli kiliklara sokan Dr.
Mabuse'den kimse giiphe bile etmemektedir. Ama bu olaylarin
arkasindaki gizli adam: bulmaya kararl savclr Dr. Wenk, sonunda
aradig! ipuglarina dejenere bir kontes olan Told yoluyla ulagmak
tizeredir... Kontese agik olan Dr. Mabuse kontesi kagirir ve kontesin
kocasini da yavag yavas 6ldiirmeye yeltenir. [ki kez Dr. Wenk'in
hayatina kasteden Dr.Mabuse, sonunda Wenk'i hipnotize eder ve
intihar etmeye zorlar. Tam zamaninda yetisen polis Wenk'i kurtarir
ve birlikte Dr. Mabuse'nin evini sararak, tiim katileri, kalpazanlan
ve kriminalleri &ldiiriirler. Kontes'le kurtulur. Ama Dr. Mabuse
ortalkta goriilmemektedir. Giinlerce sonra Dr. Mabuse'yi, kér
kalpazanlarin galistigi gizli bir kilerde, aklimi yitirmig bigimde
bulurlar.,

Film nihilist ve terérist eylemlerin sonunda kesinlikle yenilgiye
ugrayacagin ozetlemektedir. Ama, Kracauer, Polisin Dr. Mabuse'nin
evine saldinsi sahnesi ile savag sonrasi aylarda Spartakiislerle
Noske'nin askerleri arasindaki ¢atismalar arasinda goriintiisel ve bili-
nerek yapilan bir iligki kurmaktadir. (Siegfried Kraucer, From Caligari
to Hitler, Sf. 82)

Ashinda Kracauer'in goriisiinii dogrulayan bir bagka delilde, filmin
yapimcist Erich Pommer'in 1962 yazinda séyledigi sozlerdir. "Dr.
Mabuse, Spartakistlerle, 1limcilar arasindaki gatismayi portrelemekte-
dir. Dr. Mabuse, Spartakistleri (Komiinist)_'leri temsil etmektedir.
Ama bunlar 30 yil énce s6yleyemezdik!" (George A.Huaco, a.g.e.sf.
45).

Bir filmin kuramcis: ve bir filmin yapimcisinin Dr. Mabuse'deki
nihilistik ve terdrist eylemlerden spartakistlerin iligkisini kurmasi
ilging. Ancak filmin cevrildigi yii gézéniine alirsak (1922) bu
dénemde asil kriminal eylemlere agir1 sagin bagvurdugunu belirtmek
yerinde olur. Ciinkii en son ayaklanma 1921 yilinda Halle'de ortaya
citkmigt1 ve bu hareketin hemen arkasindan, 6zellikle Bavyera'da asiri
sagcilar tutucu yapimailarini o giinlerin en dehget verici agin sag
eylemlerini gérmezlikten gelip, siddete dayali kriminal olaylar1 hep
sola mal etmeye gabaladiklar1 orfaya ¢ikmaktadir. (George A.Huaco,
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a.g.e. 5f. 46)

1924 yiinda Fritz Lang iki béliimden olugan "Nibelungen" adh
filmi yapti. Senaryoyu yine esi Thea von Harbou yazmusti. Eski bir
Alman efsanesinden alinan konu g6yleydi:

Filmin birinci béliimii olan Siegfried'de kahraman pék ¢ok tehlikeli
maceradan sonra Bungundy sarayma giderek Kral Gunter'in
kizkardesi Kriemhild'e talip olur. Ancak kralin karakalpli akil hocasi
Siegfried'den Kriemhild'le evlenmeden o6nce, Brunhild'in yakalan-
masinda yardime: olmasin ister. Bu kosulu kabul eden Siegfried biiyii
yoluyla Brunhild'i kadmn kiligina sokar ve Kral Gunter'le evlendirir. Bu
duruma Kriemhild'den 6grenen Brunhild, Siegfried'den 6c almak ister
ve krahn akil hocasi Hagen Siegfried'i oldiiriir. Kocasinin cenaze
téreninde Kriemhild Hagen'den 6ciinii almaya and iger. Kriemhild'in
ocii adh filmin ikinci béliimiinde, Kriemhild, Hir1 krali Atilla ile evle-
nir ve onu Gunter'i sarayma davet etmeye ikna eder. Gunter saraya
varir varmaz Kriemhild, Hunlan1 kiskirtarak Gunter ve yanindakilere
saldirtir.  Tuzaga diigen Gunter'in adamlar1 Atilla'nin emri ile
oldiiriiliirler. Kriemhild'de hem Gunter'i, hem de Hagen'i 6ldiiriir ama
bu arada kendisi de 6liir. Karisinin cesedini kollannin arasina alan
Atilla, yanan sarayin alevleri arasinda kaybolur.

Filmin, sex ve erotisizmi yerici temasinin arkasinda asil gizli olan, o
siralarda Weimar Almanyasi"nda gittikge giiglenen agin milliyetgi sag
alkimlarin politik ideolojilerinin bir pargasi olan gesitli romantik folk
motiflerini iglemesidir.

Filmde etnik aynliklardan s6z edilmektedir. Sarisin "Aryon" tipi
olan Siegfried'in iistiinde her tiirlii yahudi irki 6zelliklerini tasiyan
Alberic'i alt etmesi bir rastlanti sonucu olmasa gerek. (George
A.Huaco, a.g, e, Sf.54).

1927 yilinda Fritz Lang, gelecegin sanayi toplumunu iitopik bir
fantazi bigiminde igleyen Metropolis'i yazdig: filmin konusu kisaca
soyle:

yCok ileri bir sanayi toplumunun bagkenti olan Metropolis, iistiin
simf olan kapitalistlerce yonetilmektedir. Siyasal diizen otoriter
diktatorliiktiir. Diktatérde en zengin kapitalisttir. Ve diktatorler
Metropolis'i cok gelismig bir biirokrasi ag1 sayesinde yénetmektedir.
Zengin kapitalistlerin g¢ocuklar1 tembel tembel cennet bahgelerinde
dolagirken, sahte birer kole olan isgiler makinalar1 tamir ettikleri
yeralt1 kentlerinde yasarlar. Film iscilerden birinin kiz olan Maria'nin
isciler arasinda yeni bir yayma gabalariyla baslar. Uzun ve yorucu bir
igglniiniin sonunda isciler Maria'nin konugmalarin1 dinlemek igin
gizlice bu yeralt kentlerinde bulugurlar. Maria, yakinda bir Mesih'in
gelecegini (Kurtarict) ve iggileri ezilmekten kurtaracagini ama bunu
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"akilla el arasina" kalbi sokarak yapacagini anlatmaktadir. Maria'ya
agik olan Diktatér'iin geng ve iilkiicii oglu Freder, Metropolisten
kagarak iggilerin yagadig: yeralt1 kentine siginir. Bu arada diktatériin
gizli polis servisi yeralt1 kentlerindeki bu dini toplantilardan haberdar
olur. Ve bir giin diktatér, kendisi de bu topantilardan birini gizlice
izler. Yakinda isyan ¢tkmasindan korktugu igin Maria'nin kagirilmasin
emreder. Kagirilan Maria, Metropolis'in tinlii bilim adamlarindan biri-
nin Laboratuvarina teslim edilir. Bilim adami, Maria'run tipa-tip benze-
ri bir robot yapar ve yeralti kentine génderir. Robot Maria iggileri
isyana tegvik ederken asil Maria bir yolunu bulur ve Metropolisten
kagar. Freder ile birlikte yeralt: kentine donerler. Isciler isyan etmek
tizeredirler. Biiyiik makinalan tahrip etmeye baslarlar. Oglunun da asi
iscilerle birlikte olduundan habersiz diktator yeralt: kentine su baskini
diizenler. Maria ve Freder, isci gocuklarini su baskunindan korumaya
ugragirlarken isyan, Freder'in araya girmesiyle durur. Kapitalist
diktator ile sakalll ustabagi el sikisarak anlagmaya varirlar. Yani Kalb
(Freder ve Maria), akilla (Kapitalist sinif) elin (iggilerin) anlagmas: igin
araci olmustur.

Metropolis'in konusu kisaca bu ama son-uzlagsmada bile kapitalist
sinufin bir tek 6diin verdigini gérmiiyoruz. Hatta somiiriiniin ortadan
kalkmas: igin en azindan simif gatigmasinin yerini sinmif uyugumu
(Harmony)na birakmas: tezi bile kabul edilmemekte tek yapilacak igin
somiiriiniin nezaketle (Kalb) biraz olsun yumusayabilecegi vurgulan-
maktadir. Iscilerin makinalan kirmasi hem yararsiz hem de umutsuz
bir eylem olarak konmaktadir. Gelmis ge¢mis tiim disavurumcu film-
ler iginde en bilingli ideolojik film olan Metropolis, tutucu diinya
goriisiinii, otoriterlige kaydiran bir filmdir. (George A.Huaco, a.g.e.,
sf.63). Sinema tarihgisi Eric Rhoda'da filmin sonunu yalmiz Hitler'i
sevindirdigini agiklamaktadir. (Eric Rhode, a.g.e., sf.204) Fritz Lang'in
11 Haziran 1941 yilinda New York World Telegram gazetesinde gikan
bir yazisindan yaptigi ahinti ile, Eric Rhode'un séyledikleri birbirini
tutmaktadir. Bu yazisinda Fritz Lang Hitler'in igbagina gegmesinden
hemen sonra Goebbels'i kendisine yolladigin1 ve Goebbels'in "yillarca
once kiigiik bir kentte Fiihrer'le birlikte Metropolisi seyrettiklerini ve
daha o zaman Hitler'in benden nazi filmleri yapmam istedigini
kafasina koydugunu soylemisti!" (Siegfried Kracauer, a.g.e, scf.164)

1931 yiinda Fritz Lang'in gevirdigi M ile, 1920 yiinda Robert
Wiene'in Dr. Caligarinin muayenehanesi ile baglayan Alan
digavurumcu film akimi sona ermektedir.

Aslhinda bir film akiminin ortaya gikmasi ve yasayabilmesi igin &drt
yapisal faktoriin olmasi gerekir.

1- Film teknisyenleri, kameramanler, yonetmenler ve oyunculardan
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olusan yetismig bir kadronun bulunmas:

2- Stiidyolar, laboratuvarlar ve film gevrimi igin gerekli aygitlardan
olusan bir film sanayinin olmas,

3- Yeni film akimini ideolojik alanda destekleyecek. bigcimde film
sanayinin organize olmasi ve

4- Yeni akamin ideolojik yapisina elverigli bir siyasal ortam.

Bu dért yapisal faktér agisindan 1910'larin sonlarindaki Almanya'y:
ele alacak olursak, digsavurumculuk diye anilan bu yeni akimin ekono-
mik ve ideolojik yapisini gérmiig oluruz.

Konuya once yetismis kadrolar agisindan yaklasalim: Birinci
Diinya Savasi Almanya'da film yapiminin hizlanmasina yol agmustir.
Savasg, askeri agidan belgesel ve propaganda filmlerinin yapimini
hizlandirmigtir. Savas sirasinda Alman hiikiimeti askerlerle ilgili
belgesel film yapimini organize etmek iizere Bild und Filmand adh
6zel bir kurulug kurmustur. ayrica Bati cephesinde 500, Dogu cephe-
sinde de 300 sinema salonu agmigtir. Daha 6nemlisi savas sirasinda
yonetmen, aktdr, kameraman ve diger teknisyenlerden olusan genig
bir kadro olugmustur. Béylelikle 1917 yilina gelindiginde yeni bir film
akimmnin 6n kosullarindan ilki, yani hazir kadrolarin yaratiimasi
tamamlanmigti.

ikinci 6n kosul da, stiidyo, laboratuvar ve film ¢ekim aygitan, 1917
yiinda savas nedeniyle zaten hazirdi.

Ugiincii  yapisal 6n kosul ise 3 Temmuz 1917'de General
Ludendorff'un .Savas Bakani'ndan Alman film endiistrisini, daha
rasyonal bir temele oturtmak yani tekellestirmesini istemesiyle ortaya
¢tkmaya baglamistir. 1911 yilinda Almanya'da 11 film sirketi varken bu
say1 1918 yilinda 131; 1920'de 230; 1922'de 360 ve 1929'da da 424'e
firlamigtir. Bu durum Alman film endiistrisinde tekellesmenin degil
bagimsiz girisimciligin hakim oldugunu gésterirse de, konuya daha
derinlemesine bakhgimizda, UFA ve Bioscop disindaki diger
sirketlerin birer tabela girket olmaktan pek &teye gidemediklerini
goririiz. Savas sonunda, Alman film endiistrisinin tekelci olmasa bile
oligopolist ya da sahte tekelci bir bigimde organize edilmig oldugu da
boylece ortaya gikar. Bu bigimde organize olan bir film endiistrisinin
sol tandansh bir Alman sinema akimini dogurmayacag: agiktir. bu
nedenle Alman digavurumcu film akami, Alman film sanayiinin tutucu
ideolojisi dogrultusunda olmak zorundayd:i Ciinkii, ancak bu
kosullarla film sanayii yeni bir akimin dogmasina yesil 151k yakabilirdi.

1917 yihnda bu iig yapisal 6n kosul hazir oldugu halde, dérdiincti
6n kosul, yeni akimin ideolojik yapisina elverigli siyasal ortam, ancak
bir y1l sonra-olugmustur. 1918 yili ve 1919'un ilk aylan siyasal agidan
tutucu ideolojiler igin elverigli ortam degildi. Ludendorff'un istifas ile
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Alman askeri diizenin yikilmasin1 28 Ekim 1918'de Alman filosundaki
ayaklanmalar isledi. Daha sonra Kiel ve Hamburg'de Bolsevik ayak-
lanmalar bag gosterdi. 7 Kasim 1919'da Kurt Eisner Bavyera
Cumhuriyetini kurunca, sol ayaklanmalar tiim Almanya'da yayilmaya
bagladi. 9 Aralik 1918'de Kaiser tahtindan feraget etmek zorunda
kalinca, Ebert'in liderligindeki sosyal demokratlar ., tek parti
diktatorloklerini ilan ettiler. Bir siire sonra da parti igi hizipten olan
bagimsiz sosyalistler grubunu hiikiimete katilmaya ¢agirdilar. Boylece
birlegen iki sosyal demokrat hizip, Birinci Diinya Savasi Birakigim
anlagmalarimi da imzaladiktan sonra, Bolgeviklere karsi saldinya
gectiler.

1919'un ilk aylannda Sosyal Demokrat Parti icindeki hiziplegme
doruk noktasina ulaginca, bagimsiz sosyalistler hizibi hiikiimetten
cekildiler. Boylece gogunluk hizibi Bagimsiz Sosyalistler Hizibinden
Berlin Kenti Polis Sefi Robert Eichhorn'un istifa etmesini isteyince,
Rosa Luxemburg ve Karl Liebkneckt'in liderligindeki Spartakist'ler
(Bolgevikler) genel grev cagnsi yaptilar. Sosyal Demokrat Igigleri
Bakani Gustav Noske, eski imparatorluk ordusu kalintilanndan
olusturdugu giiclerle Spartakistlere saldirdilar. 15 Ocak 1919'da
Noske'nin askeri giigleri Rosa Luxemburg ve Karl Liebknekt'i tevkif
ederek ling ettiler. 4 giin sonra da Ulusal Meclis se¢imleri yapild.
Sosyal Demokrat Partinin gogunluk hizibi oylarin %37,9'unu alirken
Bagimsiz Sosyalistler ancak %7,6 oy aldilar. Kesin g¢ogunlugu
saglayamayan Sosyal Demokratlar, merkez partilere 6diin vererek
hiikiimet kurmaya galigtilar. ama segimlerden bir hafta sonra Ren,
Saksonya, Thuringia ve Vestfalya maden bdlgelerinde sol tandansh
grevler yogunluk kazanmaya bagladi. Ancak hiikiimet bu grevleri
kanh bir gekilde bastirdi 21 Subat 1919'da ilk solcu Bavyera
Cumbhuriyeti'nin kurucusu Kurt Eisnen bir kargi-Devrimci tarafindan
katledildi. En son olarak da 5 Mart 1919'da Berlin'de iggi sendikalarinin
diizenledigi genel grev, deniz piyadelerince bastirildi.

11 Austos 1919'da Weimar Anayasasi kabul edilerek sosyal demok-
ratlar ve Merkez Liberallerden olusan hiikiimet igbagina gegti.
Boylelikle Alman Disavurumcu sinemasinin dérdiincii 6n kogulu olan
tutucu ve zaman zaman da gerici siyasal ortam ortaya ¢ikmig oldu. Bu
kogullar altinda ortaya c¢ikan film akimmin tutucu ve sosyal
Kritisizmden yoksun olmasi kagimilmazdi. (George A.Huaco, a.g.c, sf.
27-68) ger¢i Alman digavurumcu akimin en biiyiik yonetmenlerinden
Fritz Lang, sinema tarihgisi Eric Rhode ile yaptig1 bir soyleside,
1920'lerde film yaparken higbir siyasal akimdan haberdar olmadigin,
yaptig filmlerin siyasal belirtilerinin farkinda bile olmadigini, Ancak
Hitler baga gectikten sonra politikanin ne kadar 6nemli oldugunu anla-
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maya bagladigini soylemekteyse de, on yil siireyle yapilan
disavurumcu filmler arasinda agin-milliyetgi Nazi ideolojisine bilme-
yerek hizmet etmiglerdir. (Eric Rhode a.g.e., sf. 169)

Bazi film kritikleri sinema tarihgileri (Sadovl) ve sinema sosyolog-
lan kommrspiel film yan disavurumcu filmleri de Alman
Digavurumcu sinemasirun 6mekleri arasinda gdstermektedirler. Bu
filmler daha &nce séziinii ettigimiz, Leopold Jessner ve Paul Leni'nin
"Backstairs” (Arka Merdivenler), Lupu Pick'in "Scherbeu" (Raylar),
"Sylvester" (Sen Silvester Gecesi) adl1 filmleriyle, Murnau'nun "The
Last Laugh" (Son Giilis ya da Son Adam) filmiyle, Joseph von
Strenberg'in 'The Blue Angel" (Mavi Melek"idir. Bu filmler saf
disavurumcu filmlerin aksine karakterlerini psikolojik boyutlari iginde
incelemekte, yiizeysel olsa da naturalizm (dogacilik) kokmaktadirlar.
Isin ilging yani bu beg kommerspiel filmin Mavi Melek harig dérdiiniin
senaryosunu da en belli bagh digavurumcu filmlerin senaryolanni
yazan Carl Mayer yazmgtir. (George A.Huaco, a.g.e, sf. 5-6).

Kommerspiel kelimesinin anlami oda-oyunudur ve Die
Kommerspiele diye bilinen kiigiik-tiyatro ya da oda-tiyatrosu
kokeninden gelmektedir. Unlii Alman tiyatro adami Max Reinhartd,
Tiyatroda iki extremide denemis bir tiyatrocudur. The Miracle
(Mucize) adh tiyatro oyunun turnede biiyiik katedrallerde binlerce
kigiye oynarken Ibsen ve Strindberg'in bu sahneye koyus tarzi tipk
Reinhardt'in biiyiik prodiiksiyonlar: gbi film yapimcilanni da etkile-
migtir. (Eric Rhode, a.g.e., sf. 161).

Alman Disavurumcu Sinema Akiminin disinda kalan iki

yonetmen

Ernest Lubitsch: Onceleri aktér olarak komik ve karakter rollerine
¢tkan Berlin dogumlu Lubitsch 1915 yiinda yaptig1 "Schuhpalast
Pinkus" (cccoveeceenenenes ) adh filmde Almanya'da iine kavugur. Ancak tiim
diinyada taninmasini saglayan filmler, birer tarihi romans &ykiileri
olan "Carmen" (1918), "Madame Dubarry" (1919) ve "Anne Boleyn"
(1920)'dir. Bu g filmin ilk ikisinde Max Reinhardt'n kesiflerinden
olan Polonya asilli aktris Barbara Apollonia Chapulek, yani Pola Negri
oynamigtir.

Lubitsch "Madame Dubarry"de, basit hatta komik bazi olaylarin
bile diinyay: yerinden sarsacak bigimde degistirebilecgini anlatmak
istemektedir.

Konu kisaca soyle:

Filmin kadin kahramam iki agigindan (Proleter bir sair ile bir
markiz) hangisine gidecegine karar veremeyince elbisesinin
diigmelerini sayarak karara varir. Markiz'e gidecektir.Markiz'in evine
vardiginda, Markiz'in arkadasi Mosy6 Dubarry g¢ikagelir. Markiz
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kadim bir paravanin arkasinda saklar ama Mdsyé Dubarry kadinin
aynadaki yansimasint gériir. Kadin Markiz'e el kol isareti yapmak-
tadir. Ancak M0Osy6 Dubarry kendisine isaret edildigini sanarak
kadina agik olur. Kisa bir siirede onunla evlenir. Madam Dubarry,
yavag yavag yiiksek sosyetede yiikselir. Hatta kralin metresi bile olur.
Ama sonu giyotinle idama kadar varir.

Pola Negri'nin. siurh oyun giiciiyle tatsizlasan film, Emil
Jannings'in Kral XV. Louis'deki iistiin oyunu sayesinde dengelenir.
Ashnda Lubitsch- Emil Janinngsi bu filmde istemeye istemeye
oynatmustir. Ama Jannings bu rol ile birden bire uluslararasi bir "star"
olmugtur.

Lubistsch'in komedi filmlerinden daha g¢ok hoslandigim 1919
yilinda gevirdigi "The Oyster Princess" (Istridye Prensesi) adh filmle
ortaya koydugunu goriiyoruz.

Istridye Krah diye bilinen Amerikall milyoner bir isadaminin
tinvan delisi kiz1 Ossi, Prens Nukki ile evli olduguna inanmaktadir.
Aslinda Ossi, Prens Nukki'nin gizli casusu ile evlidir. Filmin sonunda
herkes mutlu oluyor...

Lumbistsch'e gore ilk komedileri arasinda en iyi filmi 1919 yih
yapimi "The Doll" (Bebek)'tir.

Film Lubitsch'in bir tepe lizerinde oyuncak bir ev yapmas ile
baslar. Eve iki yapma bebek yerlestiren Lubitsch, erkek bebegin tepe-
den asagiya yuvarlanarak kiigiik bir goéle diigmesini saglar. Daha
sonraki ¢ekimde kagittan bulutlar giinesin 6niinden gekilirken,
bebegin oniinde dikelen aktoriin elbiselerinden buhar gikar. Lubitsch
filmde oyuncularla yapma bebekler arasindaki iligkileri oldugu gibi
korur.

Lubitsch'in sessiz sinema dénemindeki diger filmleri 1920 yapimu
"Kohlhiesal's", ve 1926 yapimu "So This is Paris" (iste Paris)'tir.
Kohlhiesal'in kizlan adh filmde Lubitsch, "Mutluluun yalniz giizel
insanlara vergi bir hak olmadigini" anlatmaktadir. (Lubistsch
hakkinda bknz. Erig Rhode, a.g.e, Sf. 161-66, 210, 239, 276)

G.W.PABST

1885 y1linda Avusturya'da dogan Pabst, Birini Diinya Savas: 6ncesi
yillarda Isvigre ve Almanya'da aktor olarak galigmig, savastan sonra
ise, tiyatro yoneticiligi yapmgtir. 1921 yilinda sinema ile ilgilenmeye
baglayan Pabst, sirasiyla senaryo yazarhigi ve yonetmen yardimcilg
yaptiktan sonra, 1923'te ilk konulu filmi olan "Der Schatz" (Define)"
cevirmigtir. Bu filmi Pabst'in daha sonraki yillarda yaptig filmlere pek
benzememekte ve lang'in "Der Miide Tod" (Yorgun Oliim) adh filmi
ile Paul Wegener'in, Golem'ini andirmaktadir. Ozellikle de set
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diizenlemesi ve 13k kullarumi agisindan. Pabst bu filmde, ¢an yapan
ustanin yaninda ¢alisan giragin (Werner Kraus), ustasinin kizini alabil-
mek igin diikkanda sakl olduguna inanilan hazineyi bulmasirun yete-
cegine inanmas: ile ashnda duygusal ve parasal degerlerin nasil
birbirine karigtirildigin1 vurgulamaktadir.

1925 yilinda gevirdigi "Die Frendlose Gasse" (Negesiz Sokak) adli
film enflasyonun doruk noktasina ulastigi dénemde Viyana'da
gesmektedir. Pabst bu filmde enflasyonun tehlikeye ittigi kadinin
Oykiisiinii anlatmaktadir. Bu kadinlardan biri (Asta Nielsen)
viicudunu satarak geginmek zorundadir ve sonunda da bir 6liim
olaymna karnigmigtir.Diger Kadin (Greta Garbo) ise aymi akibete
diigmekten ancak son anda kurtulabilmistir. Pabst dykiisiinii giiniin
sosyal kogullar1 icinde anlatmak istiyorsa da, filmde kétii yola diigmiig
olarak gosterilen kadinlar1 derinlemesine, psikolojik bir biitiinliik
icinde igleyememekte ancak dis goriiniigleri ve giysileri iizerinde
durmaktadir.Filmde ayrica, diger Alman film yo6netmenlerinin de
zaman zaman lizerinde durdugu bir koruya oldukga agirlik vermekte-
dir. Bu konu, kadinlarin yagh erkekleri gekici bulmamalar1 ve onlarla
ancak paralar: igin iligki kurduklar: teme sidir.

Pubst 1926 yiinda yaptigi "Geheimnisso einer Seele (Ruhun
Gizleri) adl filmde, Pudovkin'in "Beynin Isleyisi" adli filmde Pavlovcu
davranig psikolojisine yaklastigi yontemleri kullanarak, psikoanaliz
denemelere girigmektedir. Berlin Enstitiisiiniin  6nde gelen
Psikoanalistlerinden Karl Abraham'in ¢nerisi iizerine bu filmi yapan
Pabst, yaraticl giiciinii yitirmek iizere olan bir bilim adaminin diig ve
zorlama diigiincelerini goriintiilemek istemistir. ancak Pabst, aym
bilim adaminin (Werner Krauss) yaratiz1 giiciinii yeniden kazanmasi
temasini agir1 gematik bir bigimde ele zlmaktadir. Zaten Pabst'in asil
amact bilim adaminin diig ve diisiincelerini filmsel olarak
yansitabilmenin teknik yollann1 bulmaktir.Yoksa, Psikoanaliz
yontemini derinlemesine incelemek ve bir yerlere varmak degil
Tehlikeli ve rahat durumlar arasindaki gatigmanin yeni bir bigimde
dramatize edilmesidir. Pabst'in iizerinde durdugu. Ve giinliik mekan-
lar, dekorlar iginde karabasan yaratmaktadir.

Oysa Pabst bu tiir karabasanlardan kendisini asla sorumla tutma-
maktadir. Pabst, 1927 yilinda yaptigi "Die Liebe der Jeanne Ney"
(Jeanne Ney'in Aski) adh filmde, ig savag sirasinda yakilmug yikilmig
bir Rusya ile otomobillerin, liikks apartmanlarin ve sahane kirlarin
goriintiilendigi 1920'lerin Fransa'sin1 kargilagtirmaktadir. Bu iki iilke
arasindaki kontrasi iki anahtar imge ile anlatmaktadir. Rusya'y
kirilmig bir ayna, Fransa'y: ise dedektif Raymond Ney'e ait kocaman
bir kasa ile Marksist bir kritik, bu filmin senaryosunun Ilya
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Ehrenburg'un bir romanindan uyarlandiginu anlarsa, kirik ayna imge-
sinden Sovyetler Birligi'nde narcissizm (6zsevi) déneminin kapanip
daha kokiinalbirruun gelismeye basladigi anlamiru gikarabilir. Ayni
bicimde kasa imgesinden de kiigiik burjuva doymakbilmezliginin
simgelendigini séyleyebilir. Ama filmde Pabst'in Fransiz rahathgindan
yana oldugunu gozlemliyoruz.

Pabst 1928 yilinda Frank Wedekind'in iki ayr1 oyununda (Lulu ve
Earth Sprit) uyarladig) "Die Biisbe der Pandora" (Pandoranin Kutusu)
adh senaryoyu filme gekti. Filmde Lulu, 1920'lerin cazip, gekici ve
hickimseye "hayir" demeyen kizlarindan birini canlandiriyor. Ancak
Lulu, tiim agiklarini agmaza sokmakta, higbirisine teslim olmamakta
ve sonunda kurbanlarini kendi kendilerini yoketmeye yoneltmektedir.
Filmin finalinde Jack the Ripper, Lulu'yu Londra'nin sisli ve kasvetli
glinlerinden birinde 6ldiiriir.

Pabst'in sessiz sinema déneminde yaptig1 son film, "Das Tagebuck
einer Verlorenen" (YitikBir Kizin Giinliigii) (1929)'diir. Kiigiik yasta
igfal edilen bir geng kizi akrabalar1 1slahaneye goénderirler. Ancak
1slahanedeki iki yonetici buradaki kizlara siirekli eziyet ederler.
Yoneticilerden biri, kizlar yemeklerini yerken siirekli gong
calarak,onlar rahatsiz etmekten sadistce zevk duyar. Yo6neticinin gong
calig1 sirasinda yakin gekimleri, Eisenstein'in Potekmin Zirhlisi filmin-
deki iinlii Odessa merdivenleri sahnesindeki yakin g¢ekimleri
andirmaktadir. Hem Pandoramin kutusu hem de Yitik Bir Kizin
Giinliigii filminde bagrolde Louise Brooks oynamaktadir. G.W.
Pabst'in siyasal yagami oldukg¢a kansiktir. 1930'larin  baslarinda
Komiinizme oldukga yaklasan Pabst, kisa bir siire sonra da Nazilerin
kontrolii altina giren Alman film sanayiine' filmler yapmaya
baglamugtir. 1945 yilina kadar da goziiniin pek agilmadigini goriiriiz.

E.A. DUPONT

Bu donemin onemli yonetmenlerinden biri de 1891'de Zeitz
(Saksonya)'de ‘dogan ve 12 Aralik 1956'da A.B.D.'nde 6len Ewald
Andreas Dupont'dur. 1911'den baglayarak Almanya'da ilk film
elestirmenlerinden biri niteligi ile sinemayla ilgilenen Dupont ilkin
'harcidlem" (conventionnel) senaryolar yazdi ve 1919'da iinlii sinema
oyuncusu Henny Porten'in kurdugu film sirketi nezdinde sinema
yonetmenligine bagladi. Orta diizeyde bir kag film ¢evirdikten sonra,
1924'te, "Baruch” adh filmiyle dikati g¢ekti ve yine aym yil Felix
Holldnder'in ‘Stehpen Huler'in Yemini" (Der Eid der Stephen Huller)
adli romanindan aym adli uyarlamay: yapti. Ertesi yil ayni konuyu bu
kez Thea von Harbou'nun senaryo uyarlamasi ve Leo Brinsky'nin
dekorlariyla "Variéte" baghg! altinda yeniden ele aldi. Bu film,
goriiniimiiyle, onun bag yapit1 olarak degerlendirildi. (Sadoul'e gore,
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"Variete" ayriksiz bir bagar1 olmus, ancak bir bag-yapit, olamamistir.
Bkz.: "Histoire du Cineéma Mondial" sh.152).

Bir akrobat (Emil Janinngs Boss roliinde), bir dostunun kendi hima-
yisine terkettigi Berta Maria adli fakir bir dansézii (Lya-de Putti) evine
kabul eder. Kiz sonradan onun metresi olur ve akrobat, karisi ve
gocuklarini birakarak kazla birlikte kagar, Berlin'e ulagirlar. Orada bir
trapezci (Warwick Ward, Artinelli roliinde) ile ortaklik kurarlar. Cok
gesmeden trapez yaparlarken (onlardan) 6¢ almay: kafastna sokar.
Ancak mesleksel vicdani buna engel olur.

Son sahne bir otel odasinda geger: Tipki bir boga giiregindeki gibi
hesapli ve tutarli bir bigak déviigmesinden sonra akrobat, trapezciyi
oldiriir ve kagarak sefih bir yagama atilir.

Sessiz sinemanin tiim deneylerini nefsinde toplayan ve teknigin
doruga ulagtig1 bir filmdir bu. Ancak tim onurlarin yonetmene
tanindigi bu filmin basgarisinin senaryocu, oyuncular, yapimc ve
kamerac1 arasinda boéliigiilmesi daha dogru olacaktir (Her ne kadar
sinemada bir filmin yegine sorumlusunun ve bagan &gesinin
yonetmen oldugu ¢ok sdylense de, bu. film igin bir istisna yapmak
‘gerektir: Thea von Harbou senaryosuyla, Emil Janings ve Lya de
Putti'nin aralarinda segkinlestikleri oyunculariyla, Eric, Pommer'in
yapimciigi ve Karl Freund'un kamera c¢aligmasiyla (bu filme
sagladiklan katki 6vgiiye deger). Filmi seyrederken, esyanin temel
gorinimiini kavramasini bilen Freund'un fotograflarina biiyiik pay
ayirmakla birlikte, derin bir anlam olusturup olugturmadigi konusunu
gozden kagirarak, kurgunun abartisiyla biiyiik o6nem saglandigi
duygusuna kapilmak olasidir. Ama bu kusurlar diginda filmin gergek
degerinin "Oyuncuyu, yani insani, dogal cevresi iginde, dramin
biinyesinde" ortaya koymasiyla; ve "yéresini kugatan egyay:” vurgula-
masiyla belirledigi anlagilir." Dram sadece oyuncunun yiiziinde okun-
makla kalmaz, onun gordiigii ve diisiindiigii seylerle olan iligkilerinde
de degerlendirilir. Tiim teknik bu gérsel iligkilerin anlatimina y6nelik
olarak uguyalanmaya konmugstur. Béylece goze batar bir zorunluga
yanit vererek anlam ve kokli bir nitelik kazanir ve bigem yaratir"
(Mitry).

Sadoul'iin film hakkindaki gézlemleri de g6yledir:

"Carl Freund'un 'Sonuncu Adam" ¢evirdikten sonra Danimarka
gustosuna gore diizenlenmig bu 'banal' akrobatlar 6ykiisiiniin
gerckelesmesinde istiin  bir katkisi  goriilmiigtiir. ‘Travelling'in
sagladig1 olanaklara kurgunun sasilas: ¢abalarinin da katildig: filmde,
alicr aygit siirekli olarak yer degistirmek suretiyle, sahneyi, ayrmtiy,
en iyi goriig agilarindan anlatimi yakahyor; asla bir gok kisinin alici
aygita doniik olarak oyun verdikleri gériilmiiyor.. Jannings oyun
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verirken yiizden goériildiigii kadar sirttan da goériiliiyor' diyor Léon
Moussinac... Film, sirasiyla tiim oyuncularin goézii yerine gegebilecek
bir yontemi siirekli olarak kullaniyor; béylece bugiin 'champs-contre
chmps" diye anilan yéntem (oyuncular: konugma ve dinleme durum-
larina gore ardarda ytlizden ya da sirttan gésterme yontemi), bu film-
de, ilk kez, olanca tutarlihig: ile kulaniliyordu.

Yazilig niteliklerinin diginda, 6ykii, dogrusal ve 6zden nitelikleriyle
de, ayrmtllarm somut veriligiyle de OZEl]lk arzedlyordu Ornegin b1r
gosteren sahneler, dramin ya. da psikolojik duyarligin &geleri olarak
disavurumcu estetikle ya da ‘kammerspiel'in agir sembolleriyle dogal
olarak kontrast olugturuyordu..

Bu film gériildiikten sonra Dupont'a gok umut baglandi. Ancak o,
bu umutlan tiim olarak kirdi. Nasil "Caligari" Robert Wiene'nin bir
daha ulasamadig) biiyiik basaris1 olarak kaldiysa, Variété"den sonra
Dupont i¢in ayn sey oldu" (Sadoul, a.g.e.).

Gergekten Variété"den sonra Dupont, "Piccadilly” (1928), "Atlantic”
(1929) ve sesli sinemada: "Kafesteki Insanlar" (Menschen in Kéfig)
(1930) ve Rotha'ya gére diinyayr sagirtan on filmden biri olarak
anilmaya deger (?) "Oliimciil Sigrayis" (Salto Mortal) (Anna Sten'le)
(1931)"1 gevirmistir. Ama bunlarin hig biri Avrupa ve Amerika'da bir
gok yonetmeni etkilemig olan ve elestirmenlerin agiz birligi ile 6vdiigii
"Variété" ayarinda dikkat gekici olmarmustir. (Carol Read daha sonra
Hollywood'ta Burt Lancaster,Tony Curtis ve Gina Lollobrigida ile ayni
konuyu (Trapez) adi altinda gevirerek; Alman sinemasiun ikinci
Diinya Savagi'ndan sonraki gelisme yillarinda eski filmlerin tutulan-
larinin yeniden gevirimi sirasinda "Varieté"de yeniden ele alinacaktir.
(Bkz. Sadoul, a.g.e., sh. 373 ve 389).

INGILiZ SINEMASI (1918-1927)

Bu sinemanin 1908-1914 dénemini anlatirken, Mitry'ye ve Sadoul'e
atfen 1914'te cevrilen kimi filmlerin son 6nemli filmler oldugunu
soylemis; Ingiltere'nin savagla birlikte uyusuk bir déneme girerek
ancak sesli sinemanin ortaya ¢ikmasindan sonra yeniden varligin
kanitlayacak iiretimlere bagladigini s6ylemistik.

Oysa Rachael Low, Roger Manvill'le birlikte "The History of the
British Film, 1896-1906" adli calismasini yaptiktan sonra, kendi doktora
tezini genigletmek suretiyle hazirladigi "The History of the British
Film, 1914-1918" adl1 yapitinda, bu dénemin, savasa kargin (irili ufakl
500 kadar film gevrilmek suretiyle) 6teki donemlerden daha az 6nemli
olmadign vurgulamstir.

Cogunlugu kisa metrajhi kurdeleleri ve uzun metrajli kurdelelerin
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gogunu da (Shakespeare, Dikckens, Goldsmith ve Stevenson gibi) finlii
yazarlarin yapitlarinin filme doniistiiriilmiig gekillerinin olusturdugu
bu 500 kadar filmin 6nemli bir kismini da savasla ilgili belge filmleri
teskil etmektedir.

Bu dénemin en 6nemli konulu filmleri igin Cecil Hepwort'un "ige"
(The Bottle) (1915), Percy Nash'in "The Elder Miss Blossom" (191 8),
Henry Edwards'in bagroliinii de kendi oynadigi "[dam Hiikmeden

Yargi¢" (The Hanging Jude) (1918) ve 6teki filmlerinden "Isiga Dogru"
(Towards the Light) (1917) ve "Merely Mrs. Stubbs" (1917); 6zellikle
tiyatrosal olnasina ragmen ok tutulan Bert Aldane ve F. Martin
Thorton Kurumu adina Rowland Talbot'un gevirdigi "Jane Shore"
(1915) ve Oliver Goldsmith'in romanindan Benedick James'in uyar-
ladig: "Wakefield Rahibi" (The Vicar of Wakefield) (1916) sayilabilir.

Bunlarin diginda béliiklii film olarak Hafiye "Ultur" serisi, Criks ve
Martin'in tarihsel "Intikamc1 EI" '(The Avenging Hand) (1915) ve
Magnetin W.W. Jacobs'un iinlii 6ykiisii "Maymun Pengesi" (The
Monkeys Paw) (1915)den uyarladigi aym adl film zikredilmeye
deger.

1918 yilinda Ingiliz sinema pazari tiim olarak Amerikalilarin eline
gecti. Gosterilen yiiz filmden doksaru Hollywood'tan gelir oldu; dérdii
sadece Ingiltere'de iretiliyor, geri kalanlar da Fransiz ve Italyan
iiretimlerinden olusuyordu.

1919'dan baglayarak, Paramount Kurulugu, Ingiltere'de (Islington)
stiidyolar kurmaya basgladi; ancak, Donald Crisp'in ve Fitzmaurice'in
yonettigi birkag filmlik denemeden sonra Ingiliz iiretimine son verildi.
Gergekte, dogrusal igletim, daha az masrafla daha ¢ok kéar saglamasi
bakimindan, daha kazangh goriildii. Bununla birlikte, Fransa'da ve
daha bagka yerlerde oldugu gibi (ingiltere'de de) gesitli Amerikan
kuruluslarinin subeleri agildi;; bunlarin sonuncusu 1921 Mart'inda
agillan United Artists'in subesi oldu.

1919-1920 yillar: arasindaki iiretim, Maurice Elvey, George Pearson
ya da Thomas Bentley'in "Stoll", "Welsh-Pearson" ya da "Hepworth"
kurumlan adina gevirdikleri en gecerlileri olmak iizere yilda otuz
filme ulagmiyordu.

Bununla birlikte Amerikali yénetmen John Stuart Blackton, bir
grup zengin soylu kiginin kimi renkli filmler gevirmek iizere ilgisini
cekti. "Allied Production Ltd." adlh bir kurulus ortaya gikarnld: ve
hemen iig film igin gevirim hazirliklanna girisildi. Bunlardan ilki, Lady
Diana Manners, Victor Mc Laglen, Mae Marsh ve o giin igin adini
duyurmug yirmi kadar sanatginin istirakiyle gevrilen ve ilk 6nemli
renkli film.olarak anilan (Sahane Seriiven" (The Glorious Adventure)
(1912)'dir. Bu film biiyiik bir ilgi uyandird1 ve uluslararas1 sohrete
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ulast. Ama ondan sonra yine Lady Diana Manners'le ve Carlle
Backwell ile gevrilen "Bakire Kralige" (Thi Virgin Queen) hemen
hemen hi¢ farkina vanlmadan gelip gesti. Ugiinciisiine gelince,
"Cingene $o6valye" (The Gipsy Cavalier) adli bu kurdele garpic1 bir
basarisizhga ugradi. Ciinkii bu filmde, o zamanlar "Ringlerin
Centilmeni" olarak iin saglamig boksér Georges Carpentier'den bir
yildiz gikarilmak istenmigti. Boyle olunca da, bilyiileyici bir giizelligi
olan Flora le Breton'la birlikte oynatildig1 halde, dantellere biiriinmiig
bir Louis XV govalyesi olarak filmde goriilen (yeteneksiz) boksor
ancak giiling hale diigtirdlmiigtii.

Phillip Oppenheim'in bir romanindan Crissie White ve Gerald
Ames'le Henry Edwadrs'in gevirdigi "Ernest Bliss'in Qagirtic1 Seriiveni”
(The Amazing Quest of Emnest Bliss) (1922) gergeklestirildikten sonra;
Cecil Hepworth, stodyolarim1 ve ortakligimi Archibald Nettlefold'a
devretti. Ancak "Nettlefold Productions Ltd." pek 6nemsiz ¢abalarda
bulundu ve bunun igin de sesli dénemin gelmesini bekledi.

1920-1926 déneminin,halkin begenisini kazanmalar1 bakimindan
anilmaya deger kimi filmleri, (asilad: William Seward Folkard olan)
Maurice Elvey tarafindan Conan Doyle'un ve Edgar Wallace'in ve
6teki polis romani yazarlarimin yapitlanndan "Stoll" film kurumu
adina gergeklestirilen kiigiik polis dramlaridir; "Dért Isareti" (The Sign
of the Four), "Baskervillerin Képegi" (The Hound of the Baskervilles)
(1921), "Dick Turpin" (1922), "Pembe Villainin Esrar" (At the Villa
Rose) (1923), "Ele Avuca Sigmaz Pimpernel" (The Elusive Pimpernel)
ve 6zellikle Eille Norwood ve Hubert Willis tarafindan bagrolleri oyna-
nan ve 24 filmden olugan bir seri halinde 'Serlok Holmes'in
Seriivenleri" (The adventures of Sherlock Holmes) bunlarin
baslicalarini olusturur.

Oteki filmler arasinda Graham Cutts'in Betty Compson ve Clive
Brook'la gevirdigi "Kadindan Kadina" (Woman to Woman) (1923),
Walter Summers tarafindan kurgulanan savag belgeselleri: "Ypres",
"Mons", "Zeebruge", "Coronel ve Folkland Adalar1 Savag" (1922-1926)
ve Herbert Wilcox'in yénetmenlige bagladigini vurgulayan "Chu-Chin-
Chow" anilabilir.

1924-1925'te "Stoll Film" ve "Ideal Film" gibi kurumlar ortadan
kalkti, ama bunlarin yerine iki yeni kurulug ortaya gikti: "Twickenham
Film Co." ve "Gainsborough Pictures". Bununla birlikte Ingiltere,
Fransa'da iiretilen 55, Almanya'da iiretilen yiiz kadar ve Birlesik
Devletlerde iiretilen 700 kadar filme kargin anak 26 filmle varligin
kanitlayabiliyordu (1926).

1927'de gikanilan "Cinematograph Film Act" adli yasayla sinema
salonlarinda gosterimin %5'ini olusturacak bir zorunlu programla yerli
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sinema korunmak istenmistir.Ancak o sirada ortaya qikan evrensel
ekonomik kriz bunun yararini da silip gétiirmiistiir.

Ispanyol Sinemasi (1918-1927)

Ispanya biiyiik kesiflerin yapildig1 ve "Yenilmez Armada" (Armada
Invincibile)nin  kuruldugu yillarda Altin Cagi'm yasamis; refaha
ulagmug; dolayisiyle biiyiik ressamlar, gok¢eyazin adamlan yetistirmis
bir iilke iken; sémiirgeleri elinden giktiktan sonra, gittikge sagaasini
yitirmig ve Avrupa'nin iigiincii derecedeki iilkeleri arasina katilmstir.
Buna karsin bugiin diinyada en ¢ok konusulan dillerin iginde
Ispanyolca iigiincii derecede gelmektedir.Yani genig bir kiiltiirel
yayima alanina sahiptir. Béyle oldugu halde, Cervantes'lerin, Lope de
Vegas'larin, Calderon'larin ve nihayet Vicente Blasco Ibanes'lerin
yetistigi bu lilkede sinema, diger iilkelerin ragmina pek su yiiziine
gikamamuigtir.

Buna karsiik bagka "Don Quijote"si ile Cervantes olmak iizere,
Ibanez'den "Apocalypse" ve "Sangrey Arena" gibi ve Ispanya
yasammna ait Prosper Merimee"den "Carmen" gibi eserler diinya sine-
masina konu olugturmustur. Daha énce de s6zii edildigi gibi, ilkin
Lumieére'lerin operatérlerinden Promio tarafindan 19'uncu yiizyihn
sonunda Ispanya'ya sokulan sinema, yillar boyu gergek bir gelisme
gosterememis; diinya olgiisiinde biiyiik isim olarak ancak Luis Bunuel
Portolés'i verebilmistir (Ancak Bunuel'in ilk yillar1 Fransa'da, daha
sonra Ispanya da gegmisse de, sinematografik yasantisini daha gok
Meksika'da, §imdi de Fransa'da siirdiirdiigiine gore, bir bakima ulusla-
rarasi bir sinema adami oldugunu soylemek olasidir).

Savagtan sonra Ispanyol sinemasi iizerine dikkati geken ilk film,
tarihsel dekor galigmalarina karsin, orta karar bir film olan Fransiz
Gerard Bourgeois'nin gevirdigi "Christophe Colomb" (1917)'tur. 1918-
1922 yillar1 arasinda gevrilen en tutarli filmler de Ramon (Rafael)
Salvador'un "Feci Yaniyla Ispanya" (Espana Trpana Tragica) (1918) ve
Fructuoso Gelabert'in bir boga giliregcisinin yasam le ilgili "El
Gallito'nun Yasami ve Olimii" (La Viday la Muerte del Torrero El
Gallito) (1920)'diir. Bu yillarda Alberto Morro, Ricardo de Banos, José
Buchs, "Hispano Film" ya da "lberia" kurumlar: igin filmler gektiler
(Ornegin Buchs'un "Bagiglanma" (Expiacion) ve "Denizcinin Ocii" (La
Venganza dal Marinero).

Ote yandan, 1925'e kadar yabancilar tarafindan filme gekmek igin
ziyaret edilen bir iilke oldu Ispanya. Omegin Marcel Lherbier "El
Dorado"yu 1921'de Mercanton "Phroso” ve "Murcia Bahgelerinde" (Au
Jardins de Murcie)'yi 1922 ve 1923'te, Musidora "Don Carlos Ugrunda"
(Pour Don Carlos)'y1 1925'te Ispanya'da gevirdi.
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"Bagkaldiran Kadin" (La Revoltosa), eski bir gazetec1 olan Florian
Rey tarafindan gergekestirilerek (1924) Ispanyol sinemasina yeni bir
kan getirdi. Ancak Ispanya'da yobaz bir din adaminin telkini ile
uyanan ahldk¢1 akimlar, José Buchs, Florian Rey, Benito Perojo ve
Fernando. Delgado gibi sinema -adamlarinin yilda ancak otuz kadar
film iiretebilmelerine neden oldu; bu filmler de deger bakumindan
izerlerinde durulacak nitelikte olmad.

1928'de Primo de Rivera zorunlu promasyon olarak filmlerin
%10'unun yerli olarak gdsterilmesini saglayan bir yasa gikardi; ancak
sesli sinema "devrimi" birden bire 1929 yilinda iiretimi yilda iige
diigiiriince bu 6nlemin de anlami kalmadu.

Ispanya ticari sinemasinda bu dénemde unutulmamasi gereken
isim, Raquel Meller'dir. Bu ayriks1 oyuncunun 6zellikle ilkin 1922'de
Henri Roussel tarafindan gevrilen "Sahane Menekseler" (Violetas
Imperaiales), uluslararasi bagar1 kazand: ve buyuk kasa gehrl saglad.
(Ugiincii Napoléon'un Madrit'te miitenekkiren ‘incognito” bulundugu
sirada bir gigekgi ditkkkdninda Eugenie'nin gigekgi kizi (Raquel Meller)
nedime olarak Fransiz sarayimna aldirmasi ve ayrica gigekgi kizin agki
bu filmin ilging konusunu olugturmustu) (Bu film daha sonra "sesli"
donemin baglarinda da yine Raquel Meller bagrolii oynayarak yeniden
ve renkli olarak gevrildi.

Japon Sinemas1 (1918-1927)

Japon sinemas: ilk énemli yapitlarini, biiyiik Amerikan ve Rus
filmlerinin ilk kez Japonya'da gdosterilmesinden hemen sonra 1921-
1922 yillarinda vermeye baglamugtir.

Ilk Japon filmleri, geleneksel Japon tiyatrosuna ok seyler
borgludur: 1920'lerin Japon filmlerinde tipk:i Japon Tiyatrosu'nda
oldugu gibi "oyamalar" (erkek oyuncular) ve "benshi"ler (yorumcular)
onemli rol oynamaktadir. Japonya'da sinema geligip halk tarafindan
aranan ve tutulan bir sanat kolu haline gelince, tipk1 Amerika'daki gibi
trostler ortaya gikmug ("Nikkatsu" ve "Shochiku" gibi) ve iki ana kolda:
"Jidai" (geleneksel) ve "genkai" (bati Oykiintiisii) sinema olarak
‘iriinlerini vermeye baglamsti.

Yine t1pk1 Amerika'daki gibi tiirler belirmis: "halkg1" filmler,
ozellikle "samourai'larin efsanesi ve destanlarini veren filmler Japon
sinemasinn baglica 6zelligini olugturmugtur.

Japonya'da 1923 eyliiliindeki biiyiik depremden sonra tek ayakta
kalan yukarida soziinii ettigimiz eski ‘“nikkatsu" stiidyosunun
yoresinde tiim filmciler toplandilar. Bununla birlikte, 10 Ekim'den
baslayarak, Kasahiro Kardesgler ve Tomoko Makino tarafindan yeni bir
firma olarak "Makino Shojo" kuruldu. Tokyo yakinindaki Oizumi'de
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yeni stiidyolar kuruldu. Eski bir "oyama" (erkek oyuncu) olan
Teinozuke Kinugasa, kadin oyuncularin sinemada ¢aligmalarina kars
kampanya agt1 ve en 6nemli yonetmen olarak isim yapti.

Ancak Japonya'da gergekten degerli ilk filmi ("Seisaku'nun Karis1"
'Sisaku no Tsuma') "Shochiku" firmasi adina Munoru Murata gevirdi
(1924).

Japonya'da bu sirada iiretim gittikce artarak 1929'da yilda 800'e
ulasmak suretiyle, bu iilke, diinyada en 6nemli {iretici olarak isim
yapt1. (O siralarda A.B.D. bile yilda 670 film tiretiyordu). Kuskusuz bu
filmlerin onda dokuzu diigiik nitelikteydi. Sessiz Japon sinemasi
yapitlar1 icinde bu dénemde, 6zellikle Teinusuke Kinugasa'nin "Jujiro"
(Gatisan Yillar" (1926) ve Minoru Muramata'nin” "Kdller" (Kaijin)
(1929) en ¢ok tutulanlar olmustur.

SESSiZ SINEMANIN BATISI

Sessiz sinema doneminin, Ozellikle 1922-1927 arasindaki Altin
Cagr'nda artik bu sinema sanat olarak tiim olanaklarini gelistirmis ve
goriinti dili olarak en iist diizeye ulagmugtir. 1927'de sesin sinemaya
sokulugu ile her sey degisti.

Dogaldir ki her gsey birden bire deg1§med1 Ornegin Amerika'da
bile 1930-31 yillarina kadar sessiz sinema geviren kurulusglar goériildii.

Sesli sinemanin tiim diinyaya yayihs ise daha ¢ok zaman ald1.
Ozellikle iilkemizde tagra sehir ve kasabalarinda 1935 yilina kadar
sessiz film gosteren sinemalar vardi.

Ama daha 1927 yiinda bile hig degilse Amerika'da biiyiik halk
kitlesi kesin olarak sesli sinemay1 tuttugunu belli etmis bulunuyordu.
Tam bu sirada Warner Kardegler Al Jolson'la "Caz Sarkicist” (Jazz
Singer)'ni gevirdiler. Al Jolson'un zenci roliinde, diz gokerek, gevrek
bir sesle soyledigi (Come on Ma', listen to this) sarkisiyla salonlar
¢inhiyor ve sesli sinema gergek varhigini ortaya koyuyordu (Brasillh ve
Bardéhe, Histoire du Cinéma, sh. 399).

"Bir Milletin Dogugu" ve "Ben-Hur"den sonra, "Caz Sarkicis”,
Amerika'da iiglincii sinema olayi olmugtu.

Bu andan itibaren sesli sinema balumindan sanayide gergek bir
"rush" (hiicum) basladz. Warner'ler 1928'de 56 milyon dolar
kazanmuglardi. Sesli sinemanin gergekten bir altin madeni oldugunu
anlayan kredi miiesseleri sesli sinemaya yatirim yaphlar.

Avrupa heniiz sessiz sinema donemini siirdiiriirken, hatta
Amerika'dan gelen ilk sesli filmleri bile sessiz gésterme yoluna gider-
ken, Amerika'da sesli film yapimu hizlaniyor; Universal "Agk
Melodisi"ni, Metro-Goldwyn "Beyaz Golgeleri" ve "Broadway
Melodisi"ni yaparak sesli sinemanin bagansin1 haykinyorlardi. Artik
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1928'de Amerika'da sesli sinemanin saltanati1 kurulmugtu. (Avrupa'da
ilkin 1929'da Almanya'da Klang-Film Kurumu kendi sesli sinema siste-
mini kurdu. Klang-Film ile Tri-Ergon Kurumu "Ton-Bild-Sendicat"i
(veyakisaca "Tobis"i) kurarak Avrupa'nin sesli sinema tekelini ellerine
aldilar.

Sesli filmin, "rush" déneminde, biiyiik sanayi ve igletme kurum-
lan, stodyolan ve salonlan gabucak bu yeni sistemin isterlerine gore
donattiktan sonra sesli film yapimina hiz verdiler. "Sesli olsun da, ne
olursa olsun" mottosuyla gelistirilen 'bu dénemde, halkin begenisi
kotiye kullanilarak pek ¢ok sudan film de gevrildi.

Sesli sinemaya kars: gikanlar da bulundu: Bunlann iginde Charles
Chaplin, Rene Clair ve Eisenstein da vardir. Hatta Sarlo, yillar yih
sozli film yapmadan sanatini yiiriitme konusunda diretti.

Sesli sinemaya kars1 ¢ikanlann savi, bu sinemanin, goriintii dilin-
den olugan gergek sinema sanatini 6ldiirecegi seklinde idi. Sesin (s6z,
miizik ve efekt olarak) sinema sanatina ne tiirlii bir katkida bulunabile-
cegi, ilkin pek anlagilmadi. Sesli sinema, sinema sanatinr 6ldiirmedi
ama; sessiz sinemaya bagh olan miizisyen, "sous-titreur", "gagman",
elektro-teknisyen (Ciinkii yeni elektrik sistemi daha az personele ihti-
yag gosteriyordu) ve daha sonra senaryocu, yénetmen ve oyunculan
"diskalifiye" etti. Halkin biiyiik yildiz olarak tanidig kimi oyuncularin
sesinin "fonojenik" olmamasinin da bunda katkis1 bulundu.

Sesin sinemaya katilmasiyla ilk yillarda ortaya gikan kargagaliktan
cabuk kurtulunacak ve belli bir siire sonra rengin de sinemaya
katilmasiyla sinema kazandig) yeni boyutlar iginde biiyiik bir gelisme
gosterecektir.

fzmir, May1s 1978
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