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ONSOZ

“Tirk Sinemas:” bashkl bu ¢ahismamiz esas ijtibariyle
Turk Sinemasi'mi genel bir gergeve iginde ele aimak déstn-
cesiyle kaleme ahnmistir. Bu calisma Dinya Kitle lletisimi
Aragtirma Vakfi'nin sinema 0zerine bir seri kitap yayintama
fikrini desteklemek tizere daha dnce taralimizdan hazirlana-
rak 1980 yillarda Istanbul Radyosu'nda yayinlanan “TURK
SINEMASI KONUSUYOR” bashkh programa temel olusturan
notlar ele alinarak bunlara son 12 yihin geligen Tirk Sine-
masi'na ait gériigler de eklenmek suretiyle tamamlanrmsgtir,

Tork Sinemasi 0zerinde calismak isteyenler icin bir
kaynak olugturursa maksada ulagilmis demektir.



GIRIS

Turk Sinemasi kendine 6zgt gellsme siireci, alt yapis:
olmaksizin varlifim sdrdiarebilmesi ve Yirminei Yazyilin
ikinci yarnisindaki Térk insammn tavrim ve sorunlarini 6z-
gun bicim/icerik iliskllert icinde verebilmesi bakimlanndan
incelenmeye deger bir sinemadir.

Kimi kot drnekiere bakilarak Tark Sinemasi'min t{im-
ni yadsimaya kalkan ente] takilmalann dtesinde takdire
deger bir gelisme gosteren bu sinemanin, bizim sinemam-
zin, sertveninl oldukca tarafsiz bir gértigle ele almak bu ¢a-
lismamn gergek hedefidir.

Bu hedefe ulasmak icin Turk Sinemasi'min ger¢ek ve
sahte deferlerini kapsayan bir envanter calismasi yapilacak
yerde sinema sanatina yarasir ¢abalarla ortaya konmus
caligmalara agirhk verilerek. kimi vakit de kalemimizin ucu-
na gelen pek degerli olmayan ornekleri bir yerde noktalayip
gecerek olusturulmus bir yéntern kullanildi

Bu bakimdan aile (salon) ve genglik (sertiven) filmleri,
her ne kadar kendi iginde kitle kultdriina olusturmast bala-
mindan bir iglevi yerine getiriyorlarsa da: tipki arabesk me-
lodramlar ve sulu galdariler gibi sanattan ¢ok ticari amag
gozettiklerinden bunlart genel bir gergeve fginde ele aldik.
Televizyonun Turkiye'de ortaya ¢ikugi {1968)'ndan sonra sar-
sintL geciren sinemanimn alleyi sinema salonlarindan sogu-
tan, ldimpen talkumimi kazanmaya caligan nafile bir cabasi
olarak ortaya gikan seks filmlerine ise hi¢ dnem vermedik.



Turk Sinemasini, "Sinemamn Tirkiye'ye Gelisi ve Cev-
rilen llk Filmler’, “Tiyatrocular Donemi", "Gecig Donemi”, "Si-
nemacilar Dénemi‘nin {1k On Y\li", olarak ana baslklarla ele
aldiktan sonra; "Yeni TOrk Sinemasi"n da, 60’1 ve 70'li yillar-
daki durumu, 8Q'li yillardan sonraki durumu olarak ki ana
bashik altinda inceledik.

Sinema incelemelerinde belirli dénemlerin sinemalan,
va tirlere gore ya da yonetimenlere gore ele ahmr.,

Biz her dénemin toplumsal, ekonomik ve styasal ydnie-
rinl vurgulayarak, o donemi ydnetmenlere gére inceleme yolu-
nu seqtik. Ama yine de tarlerin ortaya ¢itusint ya da hangi
yénetmenin daha ¢ok hangi tiirferde eser verdigini de vurgu-
lamaya calistik,

Incelemelerimiz sirasinda, 1960 Devrimi‘nin ortaya ¢l1-
kardigs Anayasa'min Szgitrltikel havasinda gelisen sinema-
mizin, ozellikle gerek konu bulmak bakimindan, gerekse
Tark tnsamm anlatan bu konulann iglenisi bakirmindan 6z-
g0n bir sinema olarak ¢zellikle son yirmi yilda kaydettigi ba-
sarl gozdéntinde tutularak bu déneme dteki donemlerden
daha ¢ok énem verilmis; Muhsin Ertugrul, Latfi Omer Akad ve
Yiumaz Guney'e birer kilometre tast olarak Tork Sinemasi'na
yaptiklan katkilardan dolayt, digerlerine bakinca biraz daha
fazla agirhk taninmmstir.

Tark Sinemasi Gzerine yazilan kitaplann pek az oldugu
gercegi. kaynak olarak bizi daha ¢ok gazete ve dergilerdeki
inceleme, milakat ve elegtirilerden yararlanmaya yonelt-
mistir,
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_ SINEMANIN
TURKIYE'YE ILK GELISI
VE
TURKIYE'DE
CEVRILEN ILK FILMLER

1896 yilinda Fransa'da Lumiéres Kardesler, aym tarihte
Amerika'da Thomas Alva Edison'la birlikte "sinematograf”
ad1 verilen sinema aygitin: kesfettiler. O siralarda Amerika
ile buginkda iletisim iligkileri bulunmadifindan sinemanin
Tirkiye'ye gelisi daha ¢ok Avrupa kanalt ile mtimkin oldu.

Lumiéres Kardesgler dinyanin her yanina operatérier
géndererek ilging belge filmleri ¢ektirmekie; sonradan bun-
lar1 ¢ogaltarak satiga hazirlamaktaydilar. Bu ciimleden ola-
rak Rusya'va veya Orta Doguya giden operatorler, Tarkiye'-
den gecerken yurdumuzda, Szellikle de Istanbulbla Izmir'de

- ve o sirada Osmanh Imparatorlugu'na dahil bulunan baz

yerlerde filmler ¢ektiler. Unli operatsr Bromio'nun antlann-
da bu hususta bazi1 agiklamalar vardir.

Tarkiye'de ilk flim gosterimi olayt ise, ilkin Bertrand adle
bir Fransizin 1. Aldtilhamit zamaninda, 1896'da, Saray'da
yaptig: ilk gosterimler ile baglams; sonradan aym yikda
Fransiz Pathé Film Kurumu'nun Istanbul'daki temsilcisi Ro-
manya uyruklu Sigmund Weinberg'in cabalariyla Beyoglu ve
Istanbul yakalarninda halka da film gosterilmistir. Bu filmle-
rin kisa metrajl belge ve galdora filmleri oldugu, zamanmnda

11



filmleri izleyen yazarlarn biraktiklar: anilardan ve belge-
lerden anlasilmaktadir.

Halkin sinemaya gésterdigi ragbeti gbzénane alan Wein-
berg, 1208'de, Tirldye deki ilk sinema olan Pathé Sinemasr'm
yaptirdi. Bunu Beyoglu'nda yapilan "Palas Sinemas1”, "Majik
Sinemas” gibi salonlar izledi. [stanbul yakasinda ise Kemal
ve Sakir (Seden) beyler, . D@inya Savasi'min patlamasindan
az 6nce 1914'te, "Kemal Bey” ve "Ali Efendi” sinemalarm, Mu-
rat ve Cevat beyler de "Milli Sinema™y actilar. Daha sonralan
bunlan "Elhamra™ ve "Opera” sinemalan izledt,

[zmir'de agilan ilk sinemalar da 1909'da Kordonbo-
yu'nda yapilan Pathé Kardesler ya da Kramer Sinemasi'mi iz-
leyerek, Eski Mahkeme Onit'nde sonradan "Inci” adimi alan
"Asri Sinema”, lki Cesmelik'teki "Ankara" sinemasi, Kegeci-
ler'deki “Lale Sinemasi”, Beyler Sokagi'ndaki "Milli Sinema” ve
daha sonra yapilan “Elhamra” ve *Tayyare" sinemalan ile Ko-
karyali (Gtizelyall) ve Kargiyaka'daki sinemalar olmustur.

llk Diinya Savasi'na gelinceye kadar {stanbul'dan bagka
Selanik ve fzmir gibi birkag sehir diginda sinema tamnmu-
yordu; bu arada ad: andan bu gehirlerde de yeni yeni sinema
binalanmn yapuldigi anlagiliyor.

Entelektellerin dsinda genis halk kitlelerinin tipk ilk
otomobiller gibi "Seytan {cadi" clarak adlandinlan sinema
ile ilglli ilk tanmigmalanindan sonra, sinema, bu biiytk sehir-
lerde ganluk eflentiler arasina girdi.

Ulkemizde gevrilen ilk filmlere gelince, Makedonya astlh
Manaki Kardegler (Yanaki ve Milton)'in 1907'den baslaya-
rak c¢ektikler belge filmieri bir yana birakihrsa, Tarkiye'de
bir Tarkin cektigl ilk film de bir belge filmidir. 1914'te Os-
manh {mparatorlugu'nun Itilaf Devletleri'ne kars: fttifak
Devletlert safinda savaga katilmasiyla, yapilan ilk islerden
birf Yesilkdy (eski adiyla Aya Stefanos)'de dikili bir amtin
bombalanmas: oldu., Bu amt 1877'de sonug¢tanan Tirk-Rus
Savagi'm izleyerek aym yerde kottt sartlarla imzalanan bir
anlagmanin amsini sembolize ediyordu.

{ Olayin 6nemli yona, bu amtin yikihsinin Tark Sinema-
s1'nin baglangicina yol agmasindan geltyordu. flk olarak bir
Turk sinemacisy, bu olaydan dolayr kamerasim ¢alistirarak
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ilk Tork filmini meydana getirmigti. Bu olayin kahramam,
daha énce Seden Kardegler'in yamnda sinema isletmecili-
gine atilmig olan ve o sirada Ordu'da yedek subay olarak go-
rev vermekte bulunan Fuat Uzkinay'dl. Savasin ilanryla bir-
likte milli duygularin coskuniugu icinde Avusturya-Maca-
ristan film teknisyenlerinin, mattefik de olsalar, bu filmi ¢ek-
meleri uygun gérilmemigti.

Daha dnce sadece verici aygit cahstirmg olan Uzkinay'a
muttefik ordudaki teknisyenler alict aygitin nasi caligtinla-
cagim dgrettiler; o daﬂal Kasim 1914 gitn( “Aya Stefanos’taki -
Rus Abidesi'nin Yikihs1" adiyla sinema tarihine gecen 300
metrelik ilk belge filmini ¢ekti) Bugin ise film elimizde bu-
lunmadigs i¢in ne denli basanyla cekildigi hakkinda bir fik-
rimiz yoktur.

. Fonksiyonel plarak Ordu icinde bir ilm dairesinin kuru-
lusu. faalivet gostermesi; sonra da Ordu'nun elindeki aygt-
lan yari-resmi bir kurulusa devrederek Tark sinemasimn ilk
belge filmlerlyle konulu filmlerin cevriligi yine savas i¢inde
midmkin olmustur.

I. Diinya Savasi'nda Tork Ordulan'min bagkemutam En-
ver Pasa, savas icinde Almanya'y: ziyaret ettigi sirada Alman
Ordusu'nun bir "Ordu Film Dairesi” kurarak faaliyete gecir-
mesi dolaysiyla sinemaya verilen degeri kavramigti. Yurda
donunce ilk islerinden bid Turkiye'de de hemen bir “Ordu
Film Dairesi"nin kurulmasim saglamak oldu.

Ordu Film Dairesi, énceleri belge flimleri ¢ekti. Bunlar
savasla ya da bagkomutamn ve padisahin resmi ve 6zel ya-
samlanyla lgili filmlerdi. Kurulusun bagina, Tirkiye'de hal-
ka iik film gésterimlerini saglamis olan Sigmund Welnberg
getirildi. Sonradan siyasal dasuncelerle bu gorevden uzak-
lagtirtlan Weinberg'in yerini. onun yardimceisi olan Fuat Uz-
kinay aldi. Aym kurulusgta sonradan Lale Sinemasi'nt isleten
Cemil Filmer'le Tarkiye'deki ilk sinemacilardan Mazhar Ki-
nay da yetistiler.

Daha sonra "Askeri Mize"nin bir bslam@ine tagman Mer-
kez Ordu Film Dairesi'nde yerll ve yabanci asker! (ilmlere
6zga 6zel bir de arsiv kuruldu. '

Weinberg girisken bir sinema adamm idi. Bu ytzden
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yalmz askeri belge filmleri gekmekle yetinmedi. Yurdumuzda
bagkaca sinema kurulusu olmadif: icin, konulu filmler de
cevirerek halka gosterilmesinin bir dnedltk gérevi oldufuna
Enver Pasa'y1 inandirdi ve gerekli izni alarak konulu film
cevirimine de giristl. Bunun igin savagta, Istanbul'da goste-
riler yapan Benliyan'in "Milli Operet” kumpanyasiyla anlagt;
ve bu kumpanyanin repertuanpda bulunan “Leblebici Hor-
bor'la "Himmet Aamnin fzdivaci®m filme almay1 kararlag-
turdh. :

( “Leblebici Horhor". bas oyuncu?;un ozra dolayisiyla
filme cekilemediyse de, Moliére'in inla “Zoraki Nikih (Le
Mariage Forcé)" adii oyunundan uyarlanan "Himmet Aga'nin
tzdivact”, Ahmet Fehim, Behzat Haki ve tsmail Galip gibi
Tork oyunculannin da katkisiyla filme ¢ekilebildi. Boylece
Turkive'de ilk konulu film de gekilmis oldu.

1916'da ortaya gtkan bu olay sirasinda Ordu Fitm Daire-
si'nden bagka Istanbul'da "Muadafaa-i Milliye Cemiyeti” adh
yari-resmi bir kurulus da belirdi; ve Almanya'dan getirttigi
aygitlarla film ¢ekimine bagladi. Savas iginde bulunuldugu
icin savas belgeselleri cekmekle ige baslayan bu kurulusun
operatdri de Kenan Erginsoy idi.

"Mudafaa-i Milliye Cemiyeti'nin geng tiyelerinden bir,
sonradan tarunmus bir gazeteci olan Sedat Stmavi, film isle-
rivle mesgul olunca, Cemiyet'in Divan Yolu'ndaki binasinin
alt katinda derme ¢atma bir stitdyo kuruldu, Weinberg'in ye-
tistirmelerinden Yorge Efendi, burada film operatéri olarak
calisti. Cemiyet'in baskan: Dr. Hikmet Hamdi'nin destekle-
digt bu ekip, ilk planda ili konulu film ¢evirdi: "Penge” ve "Ca-
sus”,

yinlanmis “Pence”, oynanmaktan ¢ok okunmaya elverigli bir
metin olarak gériilmekteydi. Bundan dolay: teknik bakim-
dan sahneye bile uyarlanmasi gii¢ bir eserdi. Temas: bak-
mndan evliliji insanhga en boytk acian duyuran bir "pen-
ce" olarak tamimlayan ve dzglirce sevismenin évgisona ya-
pan bu oyun, bugiin icin bile “gézipek" saylabilecek bir do-
ganceyi Sneriyordu. Hareketsiz ve diyaloglarla gelisen bir
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1917 yinda gerccklestir.llen bu filmlerden ilki, Mehmet
Rauf'un bir piyesinden uyarlanmisti. Metni 1900 yilinda ya-

konuyu iceren oyun, filme gekilince de ayn:1 etkiyi yapti.

Dernegin ikinci Sykild uzun filmi olan "Casus” hakiunda
elimizde bilgi bulunmamakla birltkte, bu filmle elde edilen
sonucun birincisi kadar da parlak olmadig kestirilebilir,

Cemiyet adina "Alemdar Vak'ast” adi bir film cevrilmesi
haklundaki proje de, {ilmin ¢ekilmesine ragmen kurgusu ya-
pilamadig igin sonu¢landinlamady. ¢anka o siralarda mi-
tareke yapilmig, Ordu'nun elinde bulunan arac-gerecler 1s-
tanbul'u iggal eden asker{ giiclere verildigi icin: gerek Ordu
Film Dairesi'ndeki, gerekse Midafaa-t Milliye Cemiyeti'nin
elindekt sinemayla ilgili ara¢ ve geregler “Malallin-i Guzat-1
Askerlye Muavenet Hey'eti* adiyla kurulan, sonradan bildi-
gimiz "Maldl Gaziler Cemiyeti"ne déndsen kurulusa devredil-
di ve bdylece diisman eline gegmekten kurtanldi,

Aradan bir stire gectikten sonra film ¢ekme iglerini bu
dernek fistlendi ve dncelikle Hdseyin Rahmi'nin, tiyatroya da
uyarlanan 9nldi roman "Mirebbiye“yi filme ¢ektl. "Mareb-
biye™nin alic1 ydnetmenligini Mdtareke'nin #aniyla Ordu'dan
ayrilan Fuat Uzkinay yapmisti. Filmin ySnetmeni ise anla
akidr Ahmet Fehim Efendi idi. Kendisinin de 8nemli roller-
den birint usilendigi filmdeki diger oyuncular arasinda, Mme
Kalitea, Bayzar Fasulyeciyan gibi azinlik eyunculanndan
bagka Behzat Butak, Rasit Riza gibi Tiirk oyuncular da rol
almisti. Kendisinl terkeden sevgilisinin pesinden Paris'ten
Istanbul‘a gelerek. kétn yola diismekten Dehr{ Efendi adli bir
zenginin konagina mrebbiye clarak sokulmakia kurtulan
Matmazel Anjel'in evdekl erkeklerin timana bastan ¢ikar-
maya kalkismasi ve sonunda uygunsuz girisimini agzina
yliziine bulastinp biitin foyalanmn meydana ¢ikmasin: an-
latan filmin, bu durumuyla, adeta iggal kuvvetlerine karsi
gizli bir protesto havas: tasimasindan. Anadolu'da gésteril-
mesi, bu kuvvetlerin sansirt ile yasaklandi. Béylece "Mureb-
biye” Tarkiye'de ilk sanstre ugrayan film oldu.

Malal Gaziler Cemiyet{'nin ¢evirdigi ikinci film Yusuf
Ziya Ortacin bir oyunundan sinemaya uyarlanan "Binnaz"
oldu. Cevirim tarihi-1919 olan bu filmin konusu oyuna adini
veren "Lale Devri"nin Gnla gazeli Binnaz'la onu elde etmek
igin birbirleriyle gatisan iki erkek arasindaki iliski vizerine
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kurulmusgtu. Ask ve arkadashk temalarina dayanan filmin
yonetmenligini Ahmet Fehim Efendi lle Fazlx Necip pay-
lagmislar; dekorlarini yénetmenin oglu ressam Manif Fehim
yapmig: rolieri Matmazel Blanche, Hiseyin Kemal (GOrmen)
ve Ekrem {Oran) paylasnuslard.

Filme Topkapl Sarayi'nda ¢ahsma alani saglanmgsa
da: ortaya ¢ikan eser, hakiindaki elestirilerden anlagildig-
na gore. sinema teknigl, 15181 ve ahicl aygitin kullanim ve
kurgu bakimlanndan epeyce digtik diozeyde bulunuyordu.
Ancak, tiyatromsu da olsa oyuncularin belirli dizzeyde bagan
gosterdigi ve Saray yoresindeki bahgelerden baz: gtizel go-
rantilerin filme gecirilebildigi anlagilivor.

O siralarda yayinlanan “Temasa” dergisindeki bir eleg-
tiride filmin oynanist haklunda su bilgi verillyor: "Oynanis
ftibariyle de fllm sayan-1 merhamet idi. 'Binnaz’ roliindeki
matmazel ¢irkin ve pek acemi obmamakla beraber evza ve et-
var nokta-i nazarindan (gazel) degildi. Agsiklardan (efe) ro-
lindeki aktér, hepimizin tahayyiil ve tahmin ettigimiz asil ve
mert {yenigeri efesi) degildi. Evza ve etvariyle hakir Samatya
efesi idi. Hamza roliind ifa eden geng, tavru sanat itibariyle
{guzel) davrandifi halde, '‘Binnaz'daki Tuna'dan [stanbul'a
kadar dereler, daglar asan bagnyanik asik degildi. 'Darlbe-
dayi'mizin yeni aktérlerinden (Hiseyin) Kemal Bey, cahs-
mak suretiyle iyi bir sinema artisti olabilir. Talt rolleri oy-

nayan zevat arasinda sayan-1 dikkat simalar yok degildi, Fa-

kat artistlerin kustiru her halde operatérierin ve dirijorlerin
kusurundan ok degildi...”

Bununla birlikte kugku gétiirmeyen bir yon, "Binnaz'in
ilk bagarih is filmi olusu idi. 5.000 liraya ¢ikan bu filmin
yalniz Istanbul'da 55.000 lira gelir getirdigi, ayrica Ingilte-
re’de de 5.000 [ngiliz lirast sagladi@1 s6ylenmektedir.

Demegin bu kazancl isine ragmen, tiyelerinden birinin,
film ¢evirmek icin uzun uzadiya zahmetlere ve masraflara
girmektense sinema aygitlarim kiraya verip isletmenin daha
yerinde olacagini Snermesi tizerine, kurumun sinema cals-
matanna bir stire ara verildi. Bu arada Szellikle tiyairo ala-
ninda bliyik ¢aba gésteren "Donanma Cemiyeti” ile anias-
maya varnlarak, bu cemiyet tarafindan Malal Gaziler Cemiye-
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ti'nden kiralanan makinelerle zamanin gioldara oyuncu-
lanndan Fahri Giliing'dn canlandiracagl "Tombul Asigin
Dért Sevgilisi” adh bir tulgat komedisi ¢evrilmeye baslan-
diysa da, sonradan iki dernek arasinda ¢ikan bir anlas-
mazhk ytzdnden bu film tamamlanamadi,

Malal Gazilei Cemiyeti'nin kendisinin ¢evirdigl Ggdneil
film, o zamanki tiyatro seyircilerinin pek tuttugu "Hisse-1
$ayia" adh bir oyunun uyarlamasi idf. Fransiz tiyatro yazan
Daniel Riche'in "Le Prétexte” {Bahane) adlh oyunundan fb-
nurrefik Ahmet Nuri tarafindan TOrk hayatina uyarianan bu
oyunda Bican Efendi adl: bir evkaf memurunun sertivenleri
anlatiliyordu. Sahnede Sadl Karagozoglu adh aktor, gayret-
kes ve beceriksiz bir gnldara tipi olan Bican Efendiyi basa-
ryla temsil etmigti. Bunun Gzerine, onu yaratan Sadi Ka-
ragdzoglu, bu tipi bir de sinemada tamitmay denedi ve halkan
gosterdigi ragbete guvenerek Gc¢ film gergeklestirdi: "Bican
Efendi Vekilhar¢”, "Bican Efendi Mektep Hocasi” ve "Bican
Efendinin Riyas1™.

Bugiin sadece ilkinin elde bulundugu bilinen bu film-
lerde rol alan 6teki sanat¢ilar arasinda Karag6zoglu'nun esi
Sehper Hanim, “Dariilbedayl” oyunculanndan tsmail Galip.
Vasli Riza ve Behzat Butak da vards,

- Bu tur "Sarlo“yu andiran "Bican Efend!l” tipl halk tarafin-

‘dan tutuldu.

O sirada bitin dinyammn gozlerl éniinde Anadolu'da bir
cete savagl olarak baglayan ve kolayca bastirilacagt samlan
milli macadele hareketi, slim kahm ugrasina donasen bir
Kurtulus Savas: niteligine birandi. Bu hareket sonunda fs-
tilact kuvvetler gerisin geriye donerken, "Malil Gaziler Ce-
miyeti" de son denemeleri yapiyordu. Fehim Efendi ve Ka-
ragézoglu'ndan sonra, bu kez, dernegin rejistrlagine Fazh
Necip getirildi. Bununla birlikte Fazli Necip cevirmeyi tasar-
ladifr "Lale Devri adh tarihisel Konu ile "Binbir Direk Vak'as
(vahut Tayyarzade)” adli, Istanbul batakhanelerine dair bir
meddah hikayesini filme déndgtiremedi.

Bu bagansizlik Gzerine Dernek. bir ara yaptii gibi, yine
elindeki sinema aygitlanini kiralamak yoluna bagvurdu. Se-
den Kardesler'in 1919 yihinda kurdugu film getirtici sirket,
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“"Kemal Film"le bir anlasma yapildi. Dernek elindeki filmleri
igletmek (zere bu sirkete verdigi gibi, sinema aygitlanni da
kiraladi, Fakat artik Anadolu'daki harekatin kesin senucu
almmak Gzere idi. Tarkiye Bayidk Millet Meclisi Ordulan’nda
da bir "Ordu Film Alma Dajfresi” kuruldugundan, "Maltl Gazi-
ler Cemiyeti'ne verilmig olan sinema aygitlan geri alind.

Dernekten geri alinan aygitlarla Ordu Film Alma Daire-
si, kacan ddgmanin déns yolu vzerindeki koy ve kasabalar-
da isledigi vahseti tesbil eiti. Sonradan, ¢ekilen bu flmler
kurgulanarak "istiklal {fzmir Zaferi)" adh belgesel meydana
geldi (1922).

Tiork sinemasinin 1916-1922 willannda olusan bu ilk
altr yulinin bir degerlemesini yapalm simdi:

llerki yillarda kurulacak Tark sinemas: bu-zemine otu-
racafh icin dikkate deger bir nitelik arzeimektedir bu sine-
ma. Al yilhk film yapimindaki yanhs adunlar, yetersiz ¢a-
Iismalarin getirdigi kétd aligkanhklar, sonraki yillar igin.
ders alinmadan tekrarlanan 6rnekler olugturdu.

llk aksakhk, film yapumnin, "cinématographe” aygitinia
bulunusundan ancak yirmi yil sonra Tarkiye'de flm yapt-
mma baglanmasindan doguyordu. Bu harekete girigildigi
anda da diinya sinemasmin ilk yillarinda ortaya konan eser-
ler kopya edilmeye ¢alisihyordu. Cuinki gerek "Midafaa-i
Milllye Cemiyeti”, gerekse “"Mal(ill Gaziler Cemiyeti”, yar-res-
mi kuruluglardi ve sinema ile bir yan ugras olarak ilgitendik-
leri i¢in igin uzmanlarin devreye sokmaktansa, bulabiidik-
leri yerli teknisyenlerle calismakla yetinmislerdl. Sinema
onlar icin musamere dizenleme f{aaliyetleri gibi bir ugrag-
tan dteye gecmiyordu. '

Oysa ornek alinan Almanya‘da, “Ordu Film Dairesi"nin
¢alismalan savasgtan sonra gézéninde tutularak daha 1917
vilinda faalivete gecen "Universum Film Aktiengeselschaft",
kisa adiyla UFA Kurulusu, ge¢irdigi ufak tefek degistkliklerle
1. Diinya Savasi sonunda butan Almanya sinema endistrisi-
nin ¢ekirdegini teskil etrnigti.

Tarkiye'deki yar resmi kuruluslar, sinemacihk alanina
ciddi bir niyetie atimadif: igin, caligmalar da ciddiyetten
uzak olarak yitrtitiildii, ik anda belki hakh goritlebilecek bir
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imkansizhktan dogan bu durumun sonradan dilzeltilmesine
de calisilmadi. Sinema alaninda caligsabilecek bilgili kimse-
ler yetigtirmek diye bir kaygusu olmadi bu kuruluglann.
Weinberg cestlli isler arasinda kendi kendini yetistirmis bir
operatdr idi. Uzkinay'in vetismesi de daha kigik Sletide ayni

.yolu izlemnisti. Sedat Simavi hevesli bir gencten bagka bir sey

degildi. Ahmet Fehim Efendi, "larkindan sonra” sinemacthga
baslamg, bu alanda hicbir deneyimi olmayan bir tivatrocu
idi- Karagszoglu da oyle. Iclerinde yalmz Weinberg bir ara- *
hk Almanya'va gitmis. sinema bilgisini genisletmeye cals-
mistl. Ama sgrendiklerini uygulayacak zamani bulamad.

Bu aksakliklara, yetersizliklere, yanhs adimlara rag-
men. ilk alt yillik film ¢alismalannin basbiitdin olumsuz ve
yararsiz oldugu soylenemez. Her seyden énce, bu calismalar,
Turkiye'de film ¢evrilebilecegi ve pekala halkin ragbetinin
cekilebilecegini gostermis. arkadan gelenlere bu yolda cesa-
ret vermistir. Nitekim Kemal Film Kurumu'nun yerli film
cekmek tizere kurulusu da bunu kanitlamaktadir.
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TIYATROCULAR DONEMI

( Tark Sinemasi'nda 1923'ten 1939'a kadar siiren bir do-
nem var, Buna "Tiyatrocular Ddnemi” diyoruz. Ancak "Tiyat-
rocular” deyimiyle ¢ogul olarak ifade ettigimiz halde bu dé-
neme, oyuncular diginda, yénetmen olarak tek bir tiyatrocu,
Muhsin Ertugrul egemendir. Dinyanin hicbir alkesinde, o oil-
kenin sinemasina 17 yil streyle tek bir sanatciun egemen
elmast gérilmemistir. Bunun nedent, o yillarda, sinemanmiz-
da, stddyo ¢caligmalannda deneyimll yonetmen olarak Ertug-
rul'dan baskasinin bulunmadiginda, bulunsa da bdyle bir ise
ilgi duymadifinda yatmaktadur.]

MUHSIN ERTUGRUL'UN SESSIZ SINEMA DONEMI

Bir ¢nceki ddnemde Temasa Dergisi'nde film elestirileri
yapan Ertugrul, 1912'den beri Fransa'da ve Almanya'da edin-
dii deneylerle tiyatronun yanibasinda sinemaya da yakinlk
duymus; hatta Almanya'da Istanbul Film Sirketi'nt kurarak,
kendi hesabina “lzdirap” adl bir film de cevirdikten sonra
1922'de Istanbul'a dénmasti.

LBu sirada sinema igletmecilifi yapan Kemal ve Sakir
{Seden) Kardeslerle tamisarak hep birlikte Turkiye'de film
¢evirimine bir gekidilzen verme karan aldilar) Muhsin Er-
tugrul, sinema zerindeki kuramsal yazilarinda, bu sanatin
yurdumuzda gelismesi i¢in mutlaka bir filin stddyosu kurul-
masi zorunlulugunu belirtmisti. Kemal Seden de buna inan-
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difindan, Hali¢'teki askeriyeye ait Defterdar Mensucat Fab-
rikasr'nin bir pavionunu kiralayarak stidyo haline getirdi.
Filmlerin i¢ sahneleri bu pavyonda ¢evrilecek, banyo ve kur-
gu igleri Beyoglu'ndaki bir yapinin alt katinda tamamlana-
caktL

Prensipleri boylece tespit edilen ¢alisma planma gore
cevrilen ilk film “Istanbul'da Bir Facia-i Ask” ya da "Sisll Go-
zeli Mediha Hanum'in Facla-i Kalli” oldu. Film, Mitareke yil-
larinda k6t yolda yartyerek ocaklar sénduren bir kadinin,
kendi yliziinden sefalete diismGs asiklarindan biri tarafin-
dan élduralmesini anlatiyordu. Yani gercek bir olaydan yola
cikalmisu. O yillarda henuz Turk kadinlannin sahneye ¢ik-
mas! mimkin olmadigi gibi, perdede gérilmesi de uygun da-
sanilmediginden, ¢ogunu azinbk ya da gégmen oyuncularn
teskil eltigi filmde basrolleri Anna Mariyevi¢ ve Vahram Pa-
pazyan oynuyor; 6leki rolleri Emin Belig, Behzat Haki ve
Vasfi Riza’nin yambasginda yine Aznif Mmnakyan, Siranus

“Aleksanyan ve Onnik Binemeciyan paylastyorlard.

Teknik yetersizligl ve tiyatromsu oyun tarzimni sergileme-
sine ramen, fllm, konusunun vansitugl sansasyon dolaysiy-
la iigiyle izlendt.

Muhsin Ertugrul'un ele aldlgl ikinei konu, Yakup Kadrl
Karaosmanogiunun "Nur Baba" adh romanindan alinmsti.
Ancak Bektasilik tzerine bir kalem denemesi olan roman bir
gazetede tefrika edilirken, bazi ¢evrelerde uyandirdig) olum-
suz hava dolaysiyla yayim yarnda kesilmig; sonradan kitap
halinde yaymlanmis{L.

Muhsin Ertugrul, bu romandan sinemaya uyarladig: fil-
mi gevirirken, Dellerdar'daici stiddyo basildi. Dekorlar parga-
lanarak, aktdrler dovildil. Bu nedenle, Ertugrul, baz oyuncu-
lary degistirerek filmi bastan cevirmek zorunda kaldigi gibi;
film de, 1922 yiinda bitir{ldigl halde, ertesi yil ve Bogaﬂci
Esran” adiyla gosterilebildi.

flk filmde cldugu gibi, "Bogazi¢i Esran"nda da agir bir
melodram havasi vardi. Bektagi seyhi Nur Baba'nin etki-
stnde kalarak yuvasim terkeden ve yeriestigi dergahta toim
giizelliginl ve saglifim yitiren Nigar adh bir kacumn dramm

filmde agirhk kazamiyordu. Basrollerini Emin Belig ve Sar-
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matova'min oynadify filmde, Muhsin Erlugrul, Aznif Minak-
yan, Behzat Haki, lsmail Galip ve Vasii Riza rol almiglard.
Atesgten Gomlek, bilindigi gibi, Kurtulug Savasi'nda "on-

" bajt” rittbeslyle muharebelere katimis bir Tark kadini olan

Halide Edib'in romamdir. {zmir'de kocasi ve ¢ocuklar 8ldil-
raldiikten sonra Istanbu'dakl akrabalarnimn yanmna gelen,
sonra da Kurtulus Savasi sirasinda Anadolu'ya gegen Ayse'’-
nin Sykdsini anlatir film.

Ayse'nin kislliginde vdtan sevgisi tie kadin sevgisini bir-
likte tamyan 0¢ subayin $ykasi de verilir filmde. Adeta bu
sevgi, "alesten bir gémlek” gibi sarmistir bu subaylan. Savas
icinde kahramanhklar. ihanetler gérilir. En senunda da Ay-

. ge ve savastan sonra evlenecegi thsan lzmir Taarruzu sma-

sinda sehit olurlar.
Kurtulus Savasi'nt izleyerek 1923'te gevrilen bu film, sa-

_dece miili duygulart cogturan konusu ile degil: alicr aslibu

ve kudretlf oyuncularyla da Tirk Sinemasi Tarihi'nde ilk
Snemii film olarak yerini aliyordu. Muhsin Ertugru! "thsan”
roliina de istlendigi bu filimde, iki Tork kadin sanatqya da
ilk kez yer verivordu. Bu sanatgilar "Ayse” roliindeki Bedia
Muvahhif ve ikinei derecedeki "Kezban” roltint Gstlenen Ney-
yire Neyyir idi. Oteki rollerde de Emin Belig, Behzat Halki ve
Vashl Riza, yeniden sanatlartm sergiliyorlardi.

Kemal Film adina bu 0¢ dnemli filmi ¢eviren Muhsin Er-
tugnul, ayni basanys, bunlan izleyen i filmde gésteremedi.
Bu filmler: "Kiz Kulesi'nde Bir Facia®’, “Leblebici Horhor" ve
"Sozde Kaziar” idi.

"Leblebici Horbor", Takfor Nalyan ve Dikran Guhaci-
yan'mn anli bir opereti idi. Tarkive'de ve Yunanistan'da bir
cok kereler temsil edilmis ve takdirle izlenmisti. Daha énce
Malill Gaziler Cemiyeli tarafindan da filme ahnmak isten-
mig: [akat bu tesebbiis sona eremernisti.

Muhsin Ertugrul, dis ¢ekimleri olayin geg¢tigi Kahtane'de
gerceklestirmeyi kararlastirchgi bu filme cok emek verdi. Kiz
Fadime'yi kaciran mirasyedi Hursid Bey'i izleyen Lebiebicl
Horhor Afa, onun Kihtane'deki konagina gelir. Fakat oyuna
getirilerek kizimi kurtaramayacagim anlayinca. istanbul’-
daki ttim leblebici hemserilerini toplar ve konagin koruyucu-
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lar ile tam da bir catigmaya glrecekken Bostancibas ise
miidahale eder ve Leblebici'nin génltin alarak bu izdivaca
izin vermesini saglar. ' .

Ovun, entrikali ve esprili yanlanyla birllkte musikiden
de kuvvet alarak bagan saglaimgken; filmi halk tarafindan
tutulmadi.

. Bunda belki de operetin maziginin digandan icra edile-
rek katks saglamak istenmesininde rola olmustur.

Aslinda Leblebici Horhor Aga'y1 gerek sahnede, gerek
perdede oynayan Behzat Haki'nin basanhh kompozisyonu
yaninda Fadime rolitndeki Artinova'min, Hursid roltinde
" Maurice Méa'nin katkilariyla, dzellikde Kahtane'deki ¢eldm-
ler, lmi zenginlestirmisti,

Bunu izleyerek Muhsin Ertugrul, Paris'te, "Grand-Guig-
nol™ Korku Tlyatrostt'nun repertuarinda izledigi ve bir per-
delik bir oyun halinde Turkceye cevirdifi; sonra da "Vazife
Ugrunda“ adwyla kendi tiyatrosunda oynadigl "Fener Bekgile-
ri" (Gardiens du Phare) adh bir oyunu, gerekli sahneleri de
ekleyerek "Kiz Kulesi Faclas1” adiyla 1923'te filme dénits-
torda. ' : X

Onbeg gonlik bir nobet i¢in fenerdeki bekgilik gérev-
lerini devralan baba-ogul iki gérevlinin bu sirede fenerde
vasadiklar faclay canlandirryordu bu flm.

Nébeli devralmadan énce kirda kansiyla gezinirken bir
kopegin saldirisina ugrayan ogul, bu durumu ailesinden sak-
lamistir. Fenerde, nébet sirasinda garip hallerl gorilen ve
bir aksam fenerin yakilacag sirada babasim engelleyen
gencin kudurdugunu anlayan baba, onunla bogusur ve kavga
sirasinda oflunu Kule'nin kerkulugundan agag firlatir; son-
ra da asad! inerek ¢ocugunun 6list (zerine kapanarak aglar.
Aar vapur dudukleriyle kendine gelince de gider, feneri yakar.

Bu filmde Muhsin Ertugrul hem babay, hem de hir ge-
mici olan 1kinci ogulu cynamg: Emin Belig de kudurmus oglu
canlandirmstar.

Film gelin roliinde Neyyire Neyyir'in ve anne roltinde Az-

nif Minakyan'in da katlulan vardir. Ancak film, giizel fotog-

raflarma ragmen, istenen gerllimi yansitamamistir. Fener
.kulesf olarak, karaya ¢ok yakin olan Kiz Kulesi'nin secilmesi
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ve kararan havaya ragmen, filmin aydinhk sahnelerde ¢ekil-
mesi bu bagansizhkta rol oynamstir.

Oysa daha sonra aym konuyu Fransa'da filme alan Jean
Grémilion, Atlas Okyanusu ydresindeki bir fenerde ¢ekim
yaptig1 ve Digsavurumcu Alman Sinemasimin paralelinde bir
¢alisma sagladi@ icin basarili olabilmistir.

Kemal Film Dénemi'nde Muhsin Ertugrul'un ¢ektigi son
film, "Sozde Kizlar® olmusgtur. Peyami Safa'min matarcke ynl-
lanndaki Istanbul'u anlatan aym adli romanindan sinemaya

‘uyarlanan bu eser, yine ¢ogunlukla Artinova, Maurice Méa,

Gordonskaya gibi yabanci oyuncularla Behzat Haki, Kemal
Kutictk ve Refik Kemal gibi Tark oyunculann kailslariyla ger-
ceklestirildi.

Manisa‘'da casusluk sGphesiyle aramirken izinl yitiren
babasint bulmak 0zere Istanbul'daki akrabalarna sifinan
Mebrure'nin sykisani anlatir bu fllm. Mebrure, sigindig ev-
de sefih akrabalarina ve bunlarin dostlarina ragmen; yardim
seven, namuslu insanlarla da tamgir. Nitekim Mebrure bu
bataktan onu kurtaran, babasini da hasta olarak sigindigi
Anadolu {linde bulmasim saglayan Fahri isimli bir genci
yine bu cevrede bulacak; sonunda onunla evlenecekiir,

Peyami Safla'min bu esqri.' yazann Up se¢imindeki us-
talifr. genis musiki ve edebivat kaltdrindn verileri, etkili
aslobu yontnden basarily bir roman olarak sinemaya yat-
kinhk gosteriyordu. Ancak sinemaya uyarlanmasinda epey-
ce emek ve ustalik isteyen bu konuyu Muhsin Ertugrul sine-
mada gerekli basariyla canlahdiramamis: film bircok guzel
fotograflarla donanmig olmasina ragmen. Sisli ve Sehzade-
bagi semitlérinin zit havasin akseltirememisti.

Bu filmin c¢eviriminden sonra Defterdar'daki fabrikaya
madur olarak atanan yeni bir gérevli, anlayigsizhik nedeniyle
Kemal Film Kurumu'ndan, isgal etmekte bulundugu pavyon-
dan kisa stirede gaikmasini ister; sonra da bu istek zamanin-
da yerine getirilmedigi icin, yagmurlu bir giinde Kemal Film'e
ait birttin aygit ve araclan sokaga atar.

"Nur Baba"mn c¢ekimi sirasindaki olaylardan sonra
basina gelen bu felaket Kemal Seden'i film ¢ekme ¢abalann-
dan ahkovar.



1922-1924 ylanm kapsayan Muhsin Ertugrul'un Ke-
mal Film Déneminin filmierd ¢ogunlukla, edebi uyarlamalar-
dan yapilan dramlardan olusmustur. Bunlarnn icinde, belirt-
tifimiz gibl, "Atesten Gomlek"in seckin bir yeri vardrr.

Kemal Film Dénemi'nin diger bir 6zelligi de sansasyon
merakidir. Ger¢eklen bu dénemde yapilan flmlerin ¢ogu, o
yillarda halkin ilgilendigi konulardan seg¢ilmigtir.

Bir baluma Kemat Film Dénemi, Muhsin Ertugrui'un ha-
yatunda en tutarh donem olarak da anilmaya laynktir,

Bundan sonraki dénemlerde Ertugrul, tutarsiz bir sanat
yagamina disecek: bir yandan onun sanat hayatinda aml-
. maya deger kurdeleler cevirirken; éte yandan belki de calis-
tifr lirmalanin ticari menfaatlarina bagh kalarak, azerinden
adini silmesi gereken kurdeleler yapacaktir.

Kemal Film Ddnemi'nin kapanmasim izleyerek Muhsin
Ertugrul tim ¢aligmalann: tiyatroya hasretti. Sonra da tiyat-
ro incelemeleri i¢in Rusya'ya ve Amerika'ya gitti.

Rusya'da iken, Sovyet Sinemast'm1 da taniyan ve orada
birka¢ film cevirmek firsatini bulan Ertugrul,1928 yilinda
ikinet bir 6zel kurulus olan {pek Film'le cahsma karan aid.

Ipek¢ilikten baska film aygit ve gerecleri licareti, sine-
ma isletmeciligi ve film getiricilid] isleriyle de ugrasan ipek-
ciler. 1928'de Muhsin Ertugrul'a iki sessiz {ilm cevirttiler:
"Ankara Postas1” ve "Kacak¢ilar”. Ancak ikinci filmin cekimi
swrasinda bir trafik kazasina ugrayan oyunculardan Kara-
kas'in 6lmesi, Sait Koknar'n yhizinin de agir yaralanmasi,
Ipekclier bir stire cekimden alikoydu. Bu filmlerden “Ankara
Postasr”, 1929'da hemen gosterime sokuldu. "Kacakgilar”,
daha sonra ilk sesli film. "istanbul Sokakiannda” ile birlikte
yari-seslendirilerek gosteritdl.

"Ankara Postasi” da bir yabanci oyunun uyarlamasidir.
Frangois de Curel'in Alsace-Lorraine'de gegen bir savas dra-
mum Resat Nuri Guntekin “Bir Gece Faciasi” adiyla Tiirkceye
adapte etmig ve bu oyun $ehir Tiyatrosu'nun o giinka adiyla
Darilbedayi'nin repertuanna sokulmustur,

Muhsin Ertugrul konuyu biraz daha genisleterek, Kuv-
va-l [nzibatiye komutaninin esinin Adapazaﬁ'na gelerek
kaldig1 evde, Ankara ile Milli Kuvvetler arasinda posta gére-
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vini iistlenen evin oflu ile bir gonal Hiskisi kurduktan sonra;
kadimin kendilerine ihanet edecefini anlayan ev sahibesi ta-
rafindan slduriltisiind dramatize eden bir gekle soktu.

Filinde Ankara kuryesi Kudret rolinde Muhsin Ertugrul,
Kuvva-i Inzibatiye komutaninin esi Necmiye Sultan rolinde
Neyyire Neyyir ve ev sahibesi Melek Hamum roliinde Nafia Ar-
can ¢ok basaril olmuslar;: iyi karakterleri lsmet Sirr: Sanh
ve Erctimend Behzat Lav: kétti karakterleri [. Galip Arcan,
Kemal Kicik ve Sait Koknar canlandirarak, gerekli katlay
saglamiglardr,

Bes yildir Tark filmine susamig ve milli konularin -ne
sekilde verilirse verilsin- aghgini duyan halkimiz, fiimi, kan-
sik senaryosuna ve bir uyarlama oluguna ragmen hos karss-
lamugtir, ’

Ote yandan bazt kusurlarina ragmen, basin da filmi 6v-
giyle kargiliyor; masail bir Gslipla destekliyordu.

Gergekten {ilm, ulkemizde yabana filmlerin bile o giine
kadar gdormedigi bir ragbetle karsilanmus ve yalniz {stan-
bul'da birkag giinde 15 bin kisi tarafindan fzlenmisti.

Filmin sagladifi kasa geliri ipek¢i Kardesler'e daha
baska deneyimler icin cesaret verdi. Bunlardan ilki "Istanbu!
Sokaklarinda” oldu.

ki kardesin ayni kiz1 sevmeleri ve disman kardeslere
donasmeleri konusu ilkin bu filmin “prototype"ini olusturan
“Kacak¢ular'da ele ainmsu. flkin sessiz olarak ¢evrilen "Ka-
cakcilar’, Muhsin Ertugrul'un sinemasinda dnemli bir yer
tutmaz. Sadece 1928 Turkiye Guzellik Kralicesi Feriha Tev-
fik'in ilk kez sinemada rol aimas1 bakimindan kaydadeger
sayillan bu flmin temasi, daha sonra “[stanbul Sokaklarn-
da” adh sesli kurdelede genigletilerek islenmistir.

Sessiz déneminde Muhsin Ertugrul, yalmz yonetmenlik
ve bazi filmlerinde oyunculuk yapmakla kalmamisg: filmleri-
nin senaryolarimi da hazirlamis ve ¢ekimden sonra kurgu-
larimi da kendisl yapmusgtir.

Hemen tom Almierinde cekim islerini, Almanya'dayken
tamidift ve kameraman olarak yetigmesinde etkili oldugu.
sonra da Tarkiye'de isbirligi yaptigi Cezmi Ar dstlenmisgtir,
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MUHSIN ERTUGRUL'UN SESL! SINEMA DONEMI

Ertugrul'un sesli sinema seriiveni 1931 yihnda gercek-
lestirdigi "Istanbul Sokaklarinda™ ile baglar. {stanbul'dan
gayn Bursa, Kahire, Iskenderiye ve Atina'da gerceklestirilen
cekimnlerle ve Talat Artemel. Rahmi, Semiha Berksoy, Behzat
Haki, Bedia Muvahhit, Hazim Kérmakga, 1. Galip Arcan gibi
Tark oyuncularinin yanibaginda Azize Emir gibi Misirh ve
Perikles Gavrilidis gibl Yunanh iki yabanc1 sanatcinin da
katkusiyla gerceklestirilen bu ilk sesli ilmin seslendirilmesi
Paris'te Epinay Studyolar‘nda yapildi

Kendisine yeni bir konu arayan Misirli bir roman ya-
zarimn |stanbul'da, armonika galarak, sarki soyleyerek dile-
nen kor bir gence ve onu yeren agabeyine rastlamasiyla bag-
lar Alm.

Bu lki gencten hayat -oylcdlerini dinleyen sanatgl. on-
larin temiz aile cocuklan olduklarm:; tutuldukian aym kadin
yuziinden sefalate ddgtaklerinl Sgrenerek yakisikh kord te-
davi ettirlr ve onunla niganlandify gece, kértin hamile birak-

tigr eski géz agnsimn kucaginda bebegiyle qikageldigini

goriince, dzveriyle, onlar adina sevdifi adamdan vazgecer.

Bu melodrainatik éyktide, Hasan Ferit Alnar'in bestesi
olan filmin Ginld sarikisint “leit-motiv” olarak kultamimst:.
Kértn dilenirken, "Karanhk yoliarda yorgun yGrtaram - Dile-
nir, gezerim: hastayim. kérim. - Ne kadar uzadi yarab, ne ka-
dar! - Mezanma giden karanlik yoliar?” diyerek cahp soyle-
digi sarkmn. ‘

Ancak olduk¢a karmasik ve ayrintilarla yokla senaryo-
su ve yer yer teatral havasiyla film, tutarh olmaktan uzakt.
Ama ilk sesli film olmasindan ve melodramatik havasiyla
gonlt sarmasindan dolay1 film. genis kitleler tarafindan iz-
lendi.

Muhsin Ertugrul, Ipekciler, yent bir stoddyo kurmaya
ikna etti. Yoksa her [ilm cevirdiklerinde biitan artistler ve
leknisyenlerle Paris yolunu tutmak pek akil kan olmaya-
cakfl. ' :
Ipekgiler Nisantagi'nda I. Diinya Savasi'nda Ordu icin
ekmek fabrikasr olarak inga edilen binay: satin alarak stiid-
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yoya ¢evirdiler. Fransa ve Almanya'dan gerekli arag ve gereg
ve Wilhelm Merhenn isimli bir ses mahendisi getirtildi.

Bu hazirliktan sonra Muhsin Ertugrul yiltarchr &zlemini
cektigl bir projeyi uygutamaya koyuldu. "Atesten Gomlek” ve
"Ankara Postasi’na ragmen Kurtulug Savasimin destanimn
sinemada heniiz verilmedigine inanan Ertugrul, Nizametlin
Nazifiin hazirladig bir sinopsisten yola gikarak 1932'de "Bir
Mitlet Uyamyor™u ¢evirdi.

Aslinda basrolde Tark Milleti'nin bulunmas: tasarlan-
mus olan f{ilmdekt oyuncular: Erciiment Behzat, Emel Riza,
Ferdi Tayfur, Emin Belig, Nasit Ozcan, Mahmut Morali, Atf
Kaptan ve Said Kéknar'dh.

Matareke yillarimin istanbul'undan gorantdlere ve silah
depolarindan Anadolu'ya silih ve mihtmmat kagurmalarla
baslayan film, asker devsirilerek kurulan Milli Ordu’nun za-
fere ulasan cabalarint konu edinmigti. Bu arada, filmde, hain-
lerle kahramanlarin cekismeleri ve mutareke ve Savas "back-
ground"unun éniinde Yuzbas: Davutla ogretmen Nesrin'in
zaferle evlilie déntigen lekesiz agklan sergileniyordu.

Filmde bagoyuncular kadar Atf Kaptanin, Nasid'tn ve
Said Kéknar'in gizdigl kompozisyonlarda unutulmaz lzler
birakmisfti.

Milli duygulan doyuran ve halkin begenisini kazanan bu
film, Turkiye'de bundan sonra gevrilecek Kurtulus Savast ko-
nulu filmierin gergek "prototipi” ve en baganh érnegi oldu.

Bunu izleyerek Muhsin Ertugrul, "Kanm Benl Aldatirsa”
isimli muzikal vodvili cevirdi. Bir deniz sporlan dershane-
sinde gecen konu Fransiz vodvillerinin havasini tagimakla
birlikte, Salih Reis rolinde Hazim Kérmikci'nan cizdigi
kompozisyon, 1929 Gazellik Kralicesi Feriha Teviik'in yhiz ve
ses gazelligi ve Muhlis Sabahattin'in musikisinden katkilar
saglayarak genis kitlelerin izledigi bir kurdele oldu.

Bunu da izleyerek Muhsin Ertugrul, biraz da {pekgiler'in
kazancinit ve o sirada Daralbedayi'de gosterilen operet ve
vodvillerin de etkisinl hesaba katarak "S6z Bir Allah Bir",
“Milyon Avalan”, “Cici Berber” ve "Leblebici Horhor Aga” gibi
miizikli filmler ¢evirdi.

Bunlardan Galip Arcan'in ¢izdifi kompozisyondan ve
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Mesut Cemil'in mioziginden epeyee yararlanan “Cici Berber™
disinda kalanlar1 halk benimsemedi. Buytik bir prodiksiyon
olan "Leblebici Horhor" ise Ipekgiler’i iflasin egigine getirdi.

Bu arada Yunanl'larla ortak yapim olarak gercekles-
tirilen "Fena Yol (0O Kakes Dhremos}” daha gok Katopuli, Ki-
veli ve Yorge Papas adh Ginla Yunanh tiyatro oyunculanndan
ve Yetrudi' nin musikisinden yararlanmst.

Muhsin Ertugrul, bundan sonra bir siire {pek Film'den
ayrilarak sagladi@) borg para ifle kendi hesabina bir film ¢e-
virdi, Y1l 1934-35. Bu film, Nobel Odalt kazanms Isvecli bir
kadmin yazar, Selma Lagerlofiin "Batakh Damin Kizi (Tésen
fran Starmyrtorpet)” adli biyuk hikayesinden sinemaya uyar-
lanmgtir. Hasan Cemal Cambel'in Tarkiye've uyarlayarak
gazete ve dergilerde tefrika ettirdigi bu hikaye. Aysel adli bir
kéy kozimn kasabada, ¢calistifi evin beyl tarafindan bagtan
gikanlp bir ¢cocuk peyda ettikien sonra kapilandif ciftlikte-
ki delikanl ile sertivenini ve onun mutlulugu icin katlandig:
fedakarhgi, sonunda da bunun armaganim almasim oykala-
yordu.

Cahide Sonkunun basrel oynadigi filmde Talat Artemel,
Feriha Tevfik, Said Koknar. Mahmut Moral, Hazim Kérmiik-
¢, Behzat Haki ve Mifit Kiper gibi sanat¢ilar rol almest.
Bursa'min Calkéytinde gekilen filmde koéylaler de figiran
olarak kullanmilmaist.

Daha 6nce Isve¢'te Victor Sjdstrdm tarafindan filme
alinan, sonralar1 bir kez daha lsve¢'te, ikl kez Almanya'da,
bir kez Finlandiya'da, bir kez Danimarka'da da filme alinan
aynt konudaki kurdeleler arasinda, Muhsin Ertugrul'unki de
dnemli bir yer lutar. Bagina gelen felakete ragmen, 6z0 temiz
kalan bir kizin dramim veren film, Muhsin Ertugrul'un bag-
yapitidir, Adeta Ertufrul, Almanya ve Rusya'da sinema na-
mina ne dgrenmigse, bu filmde ortaya keymustur denebilir,

Ertugrul bundan sonra yine {pek Film adina Hazim Kor-
mikg¢ii'yle "Aynaroz Kadis1” ve "Bir Kavuk Devrildi'yi ¢evirdi,
1938, 1939 yillannda.

Her ikisi de Musahipzade Celalin S$ehir Tiyatrolani'nda
oynanan ayni adh oyunlarindan ahnan konulariyla ilging bi-
rer tarihsel komedi filmine dénisen bu kKurdelelerde Sehir
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Tiyatrosu oyunculan; Ismail Galip Arcan. Halide Piskin, Sev-
kiye May, Vasfi Riza Zobu, Mahmui Moralt, Behzat Butak,
Emin Belig, Refik Kemal Arduman, Muammer Karaca, Talat
Artemel gibi oyuncular rol almst.

“Aynaroz Kadisi"nda parlak bir kompozisyon gizen Ha-
zin Kormiken henoz riste efismemis yetim bir Rus kizinin
mirasim, hile yaparak ve kitabina uydurarak, Manasur ele
gecirmeden elde ‘eden ve Seyhiilislam'n baskanhk ettigi Yi-
ce Divan'da aqilan davada, yine bir hile kullanilarak hakh

“gikanlan dalaverect bir kadmyn temsil ediyordu.

“Bir Kavuk Devrildi"de ise, padisahin saksoncubasist

‘(yénl kopek cobami) olan bir saray yanasmasinin sadrazam

olduktan sonra, tutarsiz davranislanyla yenigerilerin ayak-
lanmasina neden olusu ve ugradigs nekbetten akrabas: ve
danird olan bir Kapali Carsi esnafl tarafindan kurtanhsinin
hikayesi anlatilir.

Tarihsel cevrelerde, tarihsel kihiklarla gcevrilen bu fim-
ler, Hazim'in ¢izdii kompozisyonlar sayesinde halkea tutul-
du

Bundan sonra Muhsin Ertugrul bir denemeye giristi:

1939da II. Dinya Savasi boyunca, Tarkive'ye Avrupa'dan
normal yénden filmler gelmez olmus; Mistr yoluyla getiril-
meye baslanmgti. Bu arada, Misi, kendi flmlerini de Tarki-
ye've daha genis dlgtide sokmak firsatimt buldu. Bunlann go-
gu sarkili melodramlardi, Tarkiye'de Sadeltin Kaynak'in hes-
teleri ve Minir Nurettin Selguk lle Mtzeyyen Senar'in sesle-
rivle Turk musikili ve Tarkge dublajh olarak gésterilen bu
filmleri halk tutuyordu.

Bunu gézénunde tutan Muhsin Ertugrul, bagrollerini
Munir Nurettin'in Feriha Tevfik'le paylastig) bir maz{kll me-
lodram olan "Allalun Cenneti'ni cevirdi. Ziva $akir'in 62gin
senaryosundan yola qikilarak gerceklegtirilen filmde Res-
sam Sevkel Beyin "Allahin Cenneti” diye adlandirdigy Bogaz-
icI'ndeki yalhsinda yaptifi manzara tablosuna koyacaf iki
melekten biri kuz Leyla'dir. lkincisi de onun sevdidi ve evle-
necefi adam olacakir. Bu melek, Juzinm ortalig) dolandira-
rak Avrupa'ya ka¢an nisanhsi Sadan olamaz. Nitekim, énem-
i bir deniz kazast gecirdikten sonra hasialanan lazi, $adan’-
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in yerini alan Manir't tesellf edecek ve Sevket Bey'e de tablo-
sunu tamamlatacaktr:

Sadan roliinde tutarsiz bir Haznm KOrmﬁkcﬁ ve sesin-
den baska bir meziyetl olmayan Minir Nurettin yizinden
film, baganl: olamadh.

Ve yine bir Fransiz vodvilinden sinemaya uyarlanan ve
bir uygunsuz kadinin gayrimegru cocuguna baba aramasi-
nin garip bir galangiakte sordardlen oykasdna anlatan “To-
sun Paga” da ayni bagansizhtkian nasibini aldi.

Sesli déneminin bu son tki bagansiz filminin yaratiifi
goktan Ertugrul kendisini ¢abucak toparladi ve "Gegis Done-
mi‘nde yeni girisimlerde bulundu,

TURKIYE'DE FILM SANSURU

Muhsin Ertugrul’'un tek basina egemen oldugu ve sesl
sinemanin ortaya ¢ikigi lle stirditrdiigts *Tiyatrocular” dénemi
son bulurken Devietin ¢ok dnemli bir toplumsal politika ola-
rak gérdign ve sonradan sinemamz icln en dnemli sorun-
lardan biri olarak algilanan filmlerin denetlenmesi diizenle-
meleri ortaya ¢ikti. Bu dazenlemeleri ¢cabuklagtiran neden-
lerden biri de Muhsin Ertufrul'un "Aynaroz Kadis1” adl filmi-
nin yaraltif) sansasyondur. Nitekim 1939 yali batgesi Baytik
Millet Meclisi'nin batge komisyonunda gérnsGlirken kimi
fiyeler bu filmin halkin ar ve haya duygulanm incittiginden
stz ederek hazirlanmakta olan tiizGgan bir an 8nce yurarla-

ge sokulmasini tstediler. Ozellikle bu (ilmdeki Aynaroz Kadi-

s1 Yakup Efendi'nin Afroditi adli bir Rum dilberine sarap ici-
rerck gaya “ergen olup olmadifim” anlamak azere yaptifi de-
neme dolayisiyla gosterilen sahne, onun k&t niyetierinin
ortaya cikmasina yol actifs i¢ln gerek sarfedilen sdzler, ge-
rekse Rum kizi relandekd oyuncunun (Sevkiye May) giysileri

- ve tavninin genel ahlaka aykin oldugu, yeni tilzitkte bu gibi
durumlann dnlenmesi talep edildi.

Cikartilan “Filmlerin ve Film Senaryolannin Kontroliine
Dair Nizamname"nin kaynagimin Fasist Dénem [talyasi'nda
1923'te gikartilan kanun degerindeki bir yasa oldugu ¢ok
s@ylenmigtir. Ancak samildif gibl bizim mevzuatimz Musso-
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lini déneminde qikartilan bu yasamn bir kopyesi degildir.
Birgok htikiimlert de oldukea farklidir. Bizim sisteme gelince,
onun, Kendine 6zga, sistematik bakimdan olduk¢a tutarh ve
o ganki Tirk toplumunun isterlerine yanit veren bir nitelikte
oldugu anlasiliyor. _

Ancak bir "polis sansart“dar; ve leriki yillarda, bu da-
zenlemenin Snceden saptayamadsg: kimi aksakliklann kal-
dinlmasy, hatta 1860 Devrim harekatindan sonra Anaya-
sa'ya aykin oldugundan dolay basbitin kaldinlmas: igin il-
gili mercilere basvurulmussa da, stiregelen kosullar dolayr-
siyla yurdun yararlarina uygun gorilerek bu dilekler yerine
getirilmemis. Ancak 1986'da kismen karsilanmstir. Bunlar
haklunda yeri geldikce bilgl verileceklir.

Hazirlanan bu taziige gore Ankara ve istanbul'da ya-
hanct filmlerin koniroli i¢in birer [l Denetleme Komisyonu
kuruluyor; Ankara'da da bir Merkez Konlrol Komisyonu ku-
rularak {1 Komisyonlarinin aldiklar1 kararlar temylz edile-
bildigs gibi Tiirk filmlerinin senaryolarimin ve bu senaryolara
gore gekilecek eserlerin denellenmesi yetkisi de bu komis-
yona veriliyordu.. Komisyonda Icgisleri ve Polis yetkililerinin
disinda Genel Kurmay'dan, Milli Egitim Bakanhgrndan ve
Basin Yayin Genel Midirlagi'nden de temsilciler bulunu-
yordu. Bu hey'etler gerek senaryolarda, gerekse flmierde Ta-
ztigin 7. maddesinin ongordigit sansiir dgelerini géz ontinde
tutarak karar verfyorlardi. Bu Sgelere gore: Herhangi bir dev-
letin siyast propagandasim yapan, herhangi bir irk ve milleti

tezyil eden (yani ki¢amseyen). dost devlet ve milletlerin duy-

gularin inciten, din propagandast yapan: genel terbiye ve
ahlaka, milll duygulara aykin olan: siyasi, ekonomik ve icti-
mai ideoloji propagandas: yapan, askerlik onurunu kiran ya
da askerlige kars: propaganda yapan. yurdumuzun gavenii-
gine ve ddzenine aykin filmler, icinde sug iglemeye itici ve
Tarkiye aleyhine propaganda araci olabilecek sahneleri bu-
funan filmler bu kurulea yasaklanacakh.

Ancak bu tazitkte, gocuklarnn ruhsal gelismelen bals-
mindan sinemanin verebilecegi kot etkiler doguntlerek yas
bakimindan dizenlemelere gidilmemis; sadece Hifzisstha
Kanunu'na atiflar yapilarak bedensel saghklan korunmug ve
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6 yaginda kic¢ak ¢ocuklarin giindiiz, 12 yagindan kag¢Gk co-
cuklarnn da gece sinemaya alinmamasi éngérilmustar,

Bir de Tiziigon 28. maddesiyle, "Kontrol komsiyonlan-
nin gosterilmesine veya ¢ekilmesine 1zin verdigi filmlerin,
sonradan gosterilmelerinde veya cekilmelerinde herfiangi
bir mahzur géraliirse, keyfiyet valiler veya ilgili memurlar ta-
rafindar lcigleri Bakanhfi'na bildirildigl takdirde, bakanl-
gin bu filmierin gésteriminin yasaklanmasi veya ¢ekiminden
alikonulmasim” karar albna almas1 mamkdan oluyordu. Ol-
dukega anti-demokratik oldugu izlenimini birakan bu hikom,
aslinda, bu yetkinin ¢ok az kullanilmasindan dolay1, sanil-
dir kadar sakuncalt uygulamalara yol agmamigtir. Ancak
“Demokles'in Kihar” gibi film yapanlarnn tepelerinde asih ol-
masl, her zaman i¢in bizdekd sanstr sisteminin en ¢ok eleg-
tirtlen hakamlerinden biri olmustur.
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GECIS DONEMI

Tark sinema tarihinde “Tiyatrocular Dénemi“nin soriu
olan 1939 ile "Sinemaciar Dénemi‘nin baslanglc: olan 1952
arasinda bir "Gegis Donemi"” vardir,

Bu dénemde ilk kez ach duyulan ydnetmenler, her ne ka-
dar 1952'den sonra da ¢abalarimi siirdarddler ise de; bunla-
nn asil yofun ¢aligmalar, yukarida s6zd) edilen tarihler ara-
sinda 13 yil iginde gegmigtir.

Bu duruma gére, sinemamn “Gegig Dénemi”, II. Dinya
Savagrnin karanlhk ginlerinin dogusuna rastlamaktadir. Ata'-
s yitiren Turk Milletinin de bu savasa her an kansgabile-
cedi korkulu gtinlerdi bunlar... Her ne kadar savasa girilmedi

ise de, savasmn etkilerini yurdumuzda olanca afithfiyla duy-

duk. bu dénemde.

Savagtan 6nce hem Avrupa, hem Amerika filmleri aym
Sl¢ide gelirdi yurdumuza. Sonradan, yukarida da agtkladr-
gimiz gibi, savag dolayisiyla artik sadece Misir yoluyla «l-
kemize getirilen Amerikan filmleri ile birlikte Misir filmleri
de yollanmaya basladi. Arap filmlerindeki melodram havas:
kuskusuz bizim filmleri de etkiledi, bir stre. Bu etkinin iki
yonde oldugunu belirtebiliviz: Esasen mevcut tiyatromsu
filmlerdeki melodram dezunu aritirmak ve halkin bu tor
filmlere sartlanmis oldugunu ditsitnen yapimeilann tutumu-
nu saglamlastirmak.

fste tam bu sirada, tivatro disindan, Avrupa'da sine-
maya fliskin konularda dgrenim ve staj gérddkten sonra yur-
da bir talum geng ydnetmentler, sinemamiza yent bir hava ge-
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tirdiler. Sonradan bunlara baskalan da katild.
Biz ilkin "Gegis Donemi'nde Muhsin Ertugrul'un son ba-

rutlanm nasit harcadigm, bunu izleyerek de yentlikler geti-

ren "Gegis Dénemi” ydnetmenlerini, en sonunda da bu da-
nemde hala tlyatromsu filmler yapan Muhsin Ertugrul'un iz-
leyicileri olan yonetmenlerin ¢abalarnn anlatacagz.

GECIS DONEMI'NDE MUHSIN ERTUGRUL

Son cevirdigi iki film, "Allahin Cenneti” ve “Tosun Pasa®
ile bagan saglayamayan Muhsin Ertugrul kendini ¢abuk to-
parlayarak, “Gecis Ddnemi“nin baslangicinda Cahide Sonku
ile basrollerini paylastif ki film yapti. Bunlardan “Sehvet.
Kurbanr” ile adeta kendi sinemasinin "Kugu Sarkisi’"nt ortaya
koydu. {Tipki sessiz dénemini "Ankara Postast” ile kapattf)
gibi, bu da onun sesli ddnemdeki son basansi oldu. Olmeden
ancee en gizel sarkisim sdyleyen kugu gibi).

Konusunu, 1927 yihnda Victor Fleming'in Emil Jan-
nings'le Amerika'da ¢evirdigi ve oyuncusuna ilk Oscar 6dila-
nit kazandiran, Torkiye'de "Sehvet Kurbam™ adiyla gasterilen
"The Way of All Flesh" adli filmden alan bu kurdelede Muhsin
Ertugrul, ailesiyle ditzenli ve namusiu bir hayat siiren bir
banka veznedarim canlandirir. Sonradan emanet edilen pa-
ray: tutuldugu bir uygunsuz kachn yazdnden kéta kisilere
kaptran veznedann, istemneden sldtardiaga bir serseri ytzan-
den. sldardigi Kisinin hilviyetine borinerek nasil yagayan
bir élitye donistagand anlatr fim.

Benzer bir konuda cevrilen "Mavi Melek (der Blauer En-
gel)” de Emil Jannings'den rol alan Marlene Dietrich gibi, bu
ilmde de "kt kadin” roliindeki Cahide Sonku, Muhsin Er-
tugrul'dan rol ¢alarak gtizelligl ve oyun giciyle sanatin do-
ruguna yithselmigtir.

"Sehvet Kurbam”, yer yer sinema sanatina dzgQ ogelerle
donatilmigsa da ¢ogunlukla "filme cekilmis tiyatro® 6zleni-
mini veren sahne ve diyaloglarla bezenmisti. Bu yozden ba-
sarih sayllmasa bile. yine de Muhsin Ertugrul'un en poptler
filmi oldugu séylenebilir,

Ay ikilinin cevirdigi "Kiskangta. kansimn sltmitnden

sonra hizmetgisiyle evlenen, ancak ahlaksiz kansinin ilkin
kendisini kizindan sofutluktan sonra, en yakin arkadasla-
riyla bile aldatbgim antayarak katil olan bir baba anlatthr.
Filmin sonunda, kahraman, tdm melodram dgeleri tamam-
lanmak Icin, teyzesinin yanmnda okuyarak avukat olan ki-
zimin mahkemede kendisini savundugu sirada 8lir. Tiyatro
dgeleri agir basan bu film de yeteri kadar basar saglaya-
mamstir.

Ertugrul, bu iki melodram: fzleyerek ¢evirdidi bir baska
vodvil, "Akasya Palas” ve vine yeniden Minir Nurettin'le ¢e-
virdigl "Kahveci Gizeli'nde de biyiik bir varitk gastereme-
mistir. Yanm biraktify "Nasreddin Hoca® filminden sonra Er-
tugrul, lpek Film Kurumu'ndan aynid:.

Onun 1940'h yllarda Halk Film Kurumu adina ¢evirdigl
"Yayla Kartal”, Dogan Kardes Film Kurumu adina ¢evirdigi
"Kizthrmak-Karakoyun™ ve Yapi-Kredi Bankasrnin actig:
kredivle ¢evirdigi "Halici Kiz" son filmleridir.

"Yayla Kartalt", Faruk Nafiz Camhibel'in “sahne romant”
olarak adlandirdifi, Sehir Tiyvatrosu'nda da temsil edilmis
bir oyunundan sinemaya uyarlanmstir, Filmde, gezgin tivat-
rolarda parlayarak Istanbul sosyetesine katilmis bir tarka-
ciiniin dramt Islenmis: bu arada bu tiyatrolann meselelerine
de egilmeye calisiimistir.

Tamuyle teatral bir hava iginde cevrilen film. Mahmut
Moralt, Vasfi Riza ve Cahide Sonku gibi oyuncuilara ragmen
basroldeki Hadi Hin'tGn pek degerli sayilamayacak oyunu
yluztinden basarn cizgisine ulasamadi.

Konusu ki halk tirkasd, "Kzdumak” ve "Karakoyun'dan
alan "Kizilirmak-Karakoyun” ise, Erciment Er takma adiyla
Nazim Hikmet'in yazdig tutarll senaryosuna ragmen, oyun-
cu secimindeki ve mizansendeki hatalar ytziinden ayni ba-
sansizhiga ugrad. (Aradan yirmi y gectiklen sonra, aym se-

" naryoyu kendisine gére yorumlayarak filme ¢eken Litfi Omer

Akad. sinemaya yatlun bir calisma yapmsur).

Yikilan képriden Kiziirmak'a diserek bogulan gelinin
dykistnG veren "Kizilirmak” tirkasiyle, yérak beyine asik
olan gobanmin, "olmaz bir gart1" yerine getirerek sevdicedine
kavusmasimn éykidsiinil anlatan "Karakoyun” tarkilstinden
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konu saglayan film, Vasfi Riza'min yanibagmda Behzat Bu-
tak, Perihan Yanal ve Mahmut Morab'nin varhklarina rag-
men, filmde gerekii dogalhik saglanamarusg ve bir "Yérak fan-
tezisi‘ne dénigtiralen "Kizihrmak-Karakoyun®, ugrunda har-
canan para ve emeideri yazik etmigtir,

Muhsin Ertugrul’'un son filmi, itk renkli filmlerden bid
olan "Hahc1 Kiz"dir. likin Vedat Nedim Tér'oin hazwrladigs, ko-
nusu Ugak'ta gecen, bir senaryodan yine Sehir Tiyatrosu oyun-
cularyla ¢evrilmesi tasarlanan film, sonradan Mebrure Sa-
mi Alevolc'un hazirladifi defisik bir senaryodan yola gikila-
rak konusu da Isparta'da gecen bir olaya déndasttraierek,
¢ogunlukia Kilgilk Sahne ve Devlet Tiyatrosu oyunculann-
dan sec¢ilen sanatgilaria gerceklestiriimistir.

Vedat Nedim'in senaryosundaki ylOrekli ve kisilikli "hal-
c1 kiz", pek iyl fotograf vermeyen Heyecan Bagaran canlan-
dinnca, film tiim dayanaklanndan mahrum kaldi. Hareketli
bir konuyu isieyen senaryoe filme déndstirilirken, iclerinde
Asuman Korad, Mufif Kiper ve Agah Hindn de bulundugu
oyuncularin olumsuz katkisiyla tiyatromsu filmlerin hare-
ketsizlifine mahkum edilince, artik basbatin bagansiz oldu
ve Muhsin Ertugrul'un banka adina yaptigt masraflarn kar-
silanmasi, seyircinin gisizlifinden dolayr mtmkOn olmadi.

1952'de gevrilen bu filmden sonra Muhsin Ertugrul si-
nemadan uzaklast.

Muhsin Ertugrul’un ¢evirdigi 30 kadar filmden bugdn eli-
mizde ancak birka¢ tanesi kaldi. Bir gogu 1958 yilinda diger
filmlerle birlikte zorunlu olarak bulunduruldugu Belediye
Deposu'nda yandi; ¢ogu zamanla yipranarak degerini yilirdi.
Bunlardan bir kismi. noksan bir "Aysel, Batakli Damin Kizi",
"Sehvet Kurbant"; ¢ok yipranmug, sdzleri anlagilmayan bir
"Saz Bir Allah Bir" ve ¢ok gtkar, eliyiiza ddzgan bir "Bir Millet
Uyaniyor” mevcut ve Mimar Sinan Universitesi Sinema ve
Televizyon Incelemeleri Merkezinde ve TRT ekranlannda za-
man zaman gbsterime sokuluyor.

Kimileri Muhsin Ertugrul'u, tek bagina egemen oldugu
17 ylik bir dénemde ve bunu izieyerek yeniden 13 yillik bir
dénemde, yani otuz yubk sinema yasaminda tyatromsu
filmler ¢evirerek, gergek anlamu ile sinema filmi aretilmesini
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engelledigi, bagkalanna cahigma olanag vermedigi gibf, usta
cirak iligkileri iginde adam da yetigtirmedigi ve bir banka-
dan sagladif1 sermayeyi kstiye kullanarak, Tark sinemasini
yillar y1h sermaye piyasasindan uzaklagtirdy) icin agir ge-
kilde tenkit etmiglerdir. _ '

Oysa gercekei bir gorngle Muhsin Ertugrul'u kendi ye-
rine oturtmak gerekir.

Adina film cevirdigi kurumlara kolayca para kazandira-
rak ve yaz aylannda Sehir Tiyatrosu oyunculanna is sagla-
mak icin ¢evirdigl vodvil ve operet filmleri diginda gevirdigi
filmlerde bile tiyatro kokusu bulundugu elestirisi, bu filmler
heniiz tiyatromsu filmlerin modasiun ge¢cmedigi bir dénem-
de cevrildigi i¢in pek yerinde degildir. Yaninda yetistirdik-
lerinden birinin Amerika'ya goc etinest, bir digerinin de go-
nill verdigi tiyatroya dsnmesi onun kusuru degikdir. Kaldi ki
yetistirdiklerinden Kemal Cakus'un sinemamiza kendi oleui-
lerinde katkist olmams degildir.

Tek bir filmin basansizhigint gézéninde tutarak serma-
ye piyasas: Tark sinemasindan €l ¢ekmigse, bunun sugunu
Ertugrul'a baglamak da insafsizliktir.

Bu bakundan Ertugrul'u kendi dénemi icinde degerlen-
dirmek ve yapamadiklariyla degil, yaptiklarim gbz oniinde
tutarak degerlendirmek dogru olacaktir,

Ertugrul, “Aysel, Batakli Damun Kizi", "Bir Millet Uya-
niyor’ ve “Atesten Gomlek” gibi filmlerini tutkuyla, adeta bir
sanat ibadeti yaparcasina c¢evirmig, butin yetenegini bu
filmlerde gosterebilmigtir. Ancak bir vedvili, bir mgledrami
filme alirken. belli bir aliskanlikla hareket etmis ve kendini
yormarmg, buna liizum da gérmemistir,

Tek basina egemen oldugu "Tiyatrocular Dénemi” de da-
hil 30 yil cahisarak sinemada her tar(n "prototipi®ni yarat-
mis; stadyoda film cekme abigkanhgim getirmis: cekim swa-
sinda da disiplin ve ciddiyet gdstermis; en sonunda buganan
sinemasinin kendi yeteneklerini agtifinr anladiginda sine-
ma ¢ahsmasini terketmis dariast bir sanatgidir, Muhsin Er-
tugrul. Bu balumlardan tiyatro tarihinde oldugu gibi, sinema
tarthinde de yeri olan bir sanat adamadr.
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GECI$ DONEMI (1038-1052)
Gegis Dénemi Yonetmenleri

Faruk Ken¢ '

1930'lu yaillarin-sonunda lpck Film Stodyosu'nun yani-
baginda Halil Kamil Film Stadyosu da kurulmus, faaliyetleri-
ni strdirtayordu. Halil Kamil genellikle dublajlar, yani Nlmle-
rin Torkee sézlendirilmeleriyle ugrasiyordu baslangicta. Bir
aralik. Resat Nurf Gintekin'in "Tas Pargasi” adli oyununu
(ilme almayl kararlastirdl. Filmi gerceklestirmek icin anlas-
tigh Ragit Riza ile sonradan aralarinda anlagmazhk ciktu. Bu-
nun tzerine sorumlulugu Faruk Keng tstlendi.

Alnan sonug yiizgalddnetydd. Bunun tizerine Halil Ka-
mil, Faruk Keng'e baska filmler de yaptirdi.

Ashinda bir tiyatro uyarlamasi olan "Tas Parcasi"nda
belli slgiide tiyatro kokusu sezinlentyor; ama sinema ogesi,
Muhsin Ertugrul'a bakihinca, daha agir basyordu. Bu fark da
tiyatro disinda oyuncu kullamlmasindan ve yeni bir mizan-
sen anlayiginin devreye sokulmasindan doguyordu. Bu ¢iim-
leden olmak fizere Turk sinemasinda ilk kez ti¢ boyutlu de-
kortarin kullanidify da belirtilmelidir.

Elestirmenler “Tas Parcasi"m tuttular. Yonetmen kadar
bagroldekl Suavi Tedil ve Nevzat Okgougil't de dvdiler. Hatta,
bu arada. filmi. "Muhsin'in Bagina Dilsen Tas” diye tamimla-
yanlar da ¢kt

Bu basarm izleyerek Faruk Keng, "Yilmaz Ali", “Kmircik
Paga“, “Hasret", "Karanlk Yollar", "Hillya" ve "Giinahsizlar® adh
filmieri cevirdi. :

Vila Nureddin'in hazirlachfl senaryodan filme aktanlan
“Yilmaz Ali", yine, bir haliyeyi canlandiran Stiavi Tedii ve bir
kadin gazeteciyl canlandiran Nevzat Okgugille cevrildi, Ser-
met Muhtar Alus'un bir Osmanh pagasinin harem hayatim
gildor dgeleriyle veren senaryosunda Sald Koknar, Halide
Pigkin, Refik Kemal Arduran ve Feridun Célgecen’le cevird{gi
film, bir ¢ag komedisi oldu. "Giinahsizlar” ise, Sadri Ahgik ve
Oya Sensev'ie ¢evrilen bir agk filmi idi.

Bu filmlerde Faruk Keng, kendi 6zgin fislabu ve hare-
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ketli kurgu anléylsxyla belirgin bir sinema kisiligi sergiliyor-
du

Baha Gelenbevt

Faruk Ken¢, Halil Kamil Stddyosu'ndan aynhp kimi
filmlerini yen! kurulan Ses Film Stidyosu'nda gercekles-
tirdikten sonra, buradan da ayrilinca, yerini Baha Gelenbevi
doldurdu. Gelenbevi, 1926'da gittifl Fransa'da mihendislik
sgrenimini tamamladiklan sonra, fotografgciifa ve sinemaya
merak sardi, Hatta bir aralik nld yénetinen Abel Gance'in
yaninda asistanhk yapti. Onun 3es Film Stidyosu'nda ce-
virdigl ilk film "Deniz Kizi” oldu. Bagroliing Nezihe Becerik-
li'nin Ostlendigi fllmde, saf bir kay kasabas: kizinin, bir se-
hirlli taraiindan aldaularak bara diastralmesinin hikayesi
anlatthyordu. '

Onun melodrama agirhk vererek cevirdigi diger filmler
arasinda "Yanik Kaval®, "Cildiran Kadin” ve "Kanli Dégek" de
saytabilir.

Sadan Kamil

Halil Kamil'in akrabasi olan $Sadan Kamil'in yetisme
bi¢cimi de Faruk Kenc'inkine benzer: Ken¢ Almanya'da hir
fotografgihk okulunu bitirmisii. Ondan iki yil sonra $Sadan
Kamil de aym ckulu bilirdl. Sonra da ses mihendisligi 6§-
reniml icin Londra‘ya gitli. Bu arada [ngiltere. Almanya ve
Fransa'da fimn stiidyolannda incelemelerde bulundu.

Halil Kamil Sttidyvosu. Keng'in ayrildifa sirada Adolfl
Kérner'in elinde kalmustl. Cekoslovakyall bir seravenci olan,
sonradan adim da Adil Kéknar'a ¢eviren bu yeteneksiz sa-
nat¢i nasil bir kisi oldugu anlasihncaya kadar Halil Kamil he-
sabina pek degeri olmayan birka¢ film ¢evirdi. Avrupa’dan
dénuince stiidyoyu ondan devralan Sadan Kamil, 1943%te "On-
it¢ Kahraman” adli filmiyle yénetmenlige bagladi. Ashnda, bu
eser, Alman yoénetmeni Kurt Bernhardt'm “"Son Birlik (dié

- Letzte Kompagnie)' adli Glminden uyarlanmigts. Asil flm,

1806'da Prusya ile Napolyon ordulaninin savasinu sirasinda
Prusyah bir subaywin emrindeki bir avug erle gosterdigi kah-
ramanh@ anlatiyordu. Sadan Kamil, olay1 1876 Osmanli-
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Rus Savasi'na aktardi ve Plevne'de kahramanlik gésteren
subay1 da Samt Ayanoglu canlandirdr,

$adan Kamil bundan sora “Toros Cocugu'nu Atlas Film
adina gergeklestirdl, Bunu izleyerek Kerime Nadirin aym
adl romanmindan *Seven Ne Yapmaz?1 ve Aka Ganddz'On
190014 yillarda bagindan gegen bir olay1 anlatan "[ki Stinga
Arasinda®yi ¢evirdi,

Filmin kahramam kadini Himasah Hicanin oynadif
bu film, zamaninda 6tekl uyarlamalara bakinca oldukga ba-
garili idi. Filmde, Anatole Litvak'in Olivia de Havilland'la 1948
_ de Amerika‘'da ¢evirdigi “Talihsizler Yuvas: (The Snake Pf¢)"
daki timarhane bélomina aynen aktardig: sahneler dikkati
cekiyordu. Ancak filmleri fzleyenlerl, kendine ézgd anlatima
sahip bir ydnetmenle karsi karsiya bulunduklanm dasin-
mekten altkoymuyordu bu tutum.

Sadan Kamil bunu izleyerck Regat Nuri Gﬁntekin'ln
"Dudaktan Kalbe" adh romamm, "Kenan" rolunde Muzaffer
Tema, "Kinall Yapincak® (Lamia) roliinde Mesiha Yelda ile
sinemaya aktardi. Filmde Mesiha Yelda'nin patetik gozelligi
seyirciyi cok etkiliyordu.

Turgut Demirag

"Ge¢ls Donemi"nin bir bagka yonetmeni Turgut Demirag,
1939'da gittigi Amerika Birlesik Devletleri'nde tanim mi-
hendisligi 6greniml gormekten vazgecerek sinema ogrenimi
gordn; 1943 yiinda Southern California Universitesi'nde li-
sansQsth dgrenim sertifikasi alip birka¢ yil Amerika‘daki
film stadyoclarinda da ¢aligttktan sonra yurda déndai.

Varhkh bir aflenin ¢ocugu olan Turgut Demirag, baba-
smn (Abdurahman Naci Demirag) adinin ilk haflerinden
olusan ABD Film'i kurdu (1945).

ilkin tasarladi@), ancak sinemaya aktarmay ga¢ bul-
dugu, Regat Nuri Gantekin'in "Calikusu” roman yerine, yine
Resat Nuri'nin hazirladi@h bir sinopsisten yola ¢ilkarak tipk:
"Galikusu"ndaki Feride gibi. agk yhziinden I{stanbul'u terke-
derek bir koye siginan, ama bu kez erkek, bir ilkokul 6gret-
meninin dykasdna anlatan "Bir Dag Masal"m cevirdi, {lk film
olarak basanh bir cahsmadir bu,
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Nitekim Demirag, bu fiimiyle, 1948'de, "Yerli Film Yapan-
lar Cemiyeti'nin dizenledigl yansmada “en basanh yonet-
men" ve “en basanli senaryo” sdiillerini aldif gibi; filme “en
basanli hikaye" ve "en basarh ikinci film" sdaller de veril-
mis: bagoyuncular Kadrl Erogan ile Nevin Aypar da “en ba-
garill oyuncular” &dolleri ile onurlandirinslardir. (Aym ko-
nuyu 1967'de yeniden, kahramani bu kez bir kadin dgretmen
olarak Torkan Soray'la gevirecegi filmde, aym basaryl gés-
teremez Demirag).

Onun ikdnci dnem)i filmi Kurtulus Savasi'na ait bir ko-
nuyu isleyen "Fato-Ya Istiklal Ya Olam” adh kurdeledir. Mu-
zaffer Tema, Oya Sensev, Kadd Erogan, Sadri Ahsik, Cahit Ir-
gat ve Atif Kaptan'dan olusan kalabalik oyuncu kadrosu,
hareketli ve heyecanl sahneleri tle dikkati ¢eken filmde
szellikle “Fato” rolindeki Oya Sensev, ince guizelligi ve rol ye-
tenegi ile ¢ok baganh olmustu. (1960°da bu ilmin ikinci ver-
siyonunu Fevzi Tuna'ya ¢evirten Turgut Demirag, yine ilk ce-
virisindeki bagsany gosteremedi).

Onun bu dbénemdeki 8teki cahsgmalar “Kanh Taslar”,
“Hiilya (Ses Veren Daglar}" gibi guldur) ve melodram kansum
filmlerdi.

Sakir Sumalt

Amatdrce caligmalan agismdan Baha Gelenbevi've, yurt
gerceklerini sinema gergekleriyle bagdastirmak acisindan
da Turgut Demiraga benzeyen ve bu grup icinde seckinlegen
bir diger ydnetmen Sakir Strmalr'dir,

Oteki Gecis Donemi yonetmenleri gibi dis alkelerde si-
nemaya iliskin konularda egitim gérmeyen Sirmah, genel
koitora ve sezgileriyle sinemay: algilamis ve uygulamus bir
sanatgidir. Biyuk yetenek sahibidir; ama ¢ok dnemii gikis-
lan yaninda, tutarsiz cahgmalar da vardir. Bu da onun hak-
kinda bazilarinca olumsuz yargilara varilmasina neden ol-
mustur.

Sakir Sumal 1945'te kurdugu Sema Fllm Kurumu'nda
“Unutulan Sir” 8teki adiyla "Domanic Yolcusu” adh ilk flmini
cevirdl. Stkife Nihal'in "Domani¢ Daglanmin Yolcusu™ adli
romanimin bir uyarlamas: idi bu film. Resit Glrzap, Hazim

43



Kérmokenl ve Talat Artemel gibi Sehir Tiyatrosu oyuncular-
nin yambaginda Torkan Pasiner adh tlyairo digindan gelen
yeni bir ayuncuya da yer verilmisti bu filmde.

Konusu zamanimizda gegen "Unutulan Sir*. Kurtulus
Savagl sirasinda islenen bir cinayetin aydinlatilmast ¢aba-
larini ele aliyordu. Zamammzdan gecmis zamana "flash
backlerle gegislerden olusan film, “Yerli Film Yapanlar
Demegi"nin yangmasinda "birincitik adalo” kazand.

Cetin Karamanbey

Yine yurt icinde kendi kendini yetistirerek sinemaya
yaklasimda bulunan bir diger "Gecis Ddnemi® yonetmeni Ce-
tin Karamanbey'dir. 1939-1944 yillan arasinda sertivenci bir
tutumla birgok islere girip ctkan Karamanbey, 1933'te bir-
kag arkadasgiyla Kurt Film'i kurdu. Bu itk deneyim basanyla
sonuclanmayinca, bir stire And Film, Ipck Film gibi kuru-
luglarda calisti. Sonra da Halk Film adina 1948'de bir aille fa-
ciasm yansitan ve koyu bir melodram filmini "Silik Ceh-
reler™i cevirdi.

Bu filmden sonra, Gegis Dénemi sinemalan arasinda
moday! en yakindan kollayan, kendini degisik piyasa gartla-
rina en iyi uyduran bir rejisér olarak ortaya ikt Kurtulus
Savag! filmlerinin yeniden canlandigi sirada,1950'de, Refik
Halid Karay'in romanindan sinemaya uyarladifit “Gete”, ko-

medi filmlerinin bollastifi bir sirada, 1952'de ¢evirdigt "Me- _

mis Anaforcular Kral”, polis filmleri ¢igin acilinca da “Istan-
bul Canavarni” ve “lki Ales Arasinda® adli filmleri ¢evirdi. Hat-
ta "Seyh Ahmed'in Go6zdesi" adh kurdele ile Tark halkinin
nabzint yoklad.

Aydwin Arakon

Gecis Donemi yonetmenleri arasina edebi cevrelerden
gelerek kaulan iki sinema adamindan birl olan Aydin Ara-
kon (diferi Orhan Murat Anburnu), 1940 villarda adin gair
olarak tanitmis: bu arada Sabahattin Kudret Aksal ile bir-
likte “Sokak" adh edebiyat dergisini yayinladiktan sonra, se-
naryocu olarak sinema dinyasima girmisti. Sadan Kamil'in
"Dinmeyen S$i1z1" ve “Efe Askir” adli filmlerinin senaryolan
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enundur. Bunlan izleyerek 1949'da Atlas Film Kurumu adina
bir korku filmi denemesi olarak "Cighk" cevirdi. Ancak bu
film. son derece ilkel, cocukca ve insanda korkudan gok gal-
me duygusu uyandiran bir eserdi. Yillanmusg tiyatro oyuncusu
Hakla Necip Agrniman'm beceriksiz bir kompozisyon rolil ya-
ratbig: bu filmden sonra Huiseyin Rahmi Gérptnarin bir ro-
manmdan sinemaya uyarladi) "Afsuncu Baba” da sanai ba-
lumindan pek deer taslmiyordu Ama iyi bir is filmi ol-
mustu,

Arakon'un sanal balamindan defilse de is balummdan
en basarh filmi, 1951'de cevirdigi "Istanbul’'un Fethi” oldu.
Sami Ayanoglu'nun Fatih Sultan Mehmet roliinit baganyla
canlandirdig film, "Atlas Film" icin bir déniim noktas: oldu
ve tarihsel filmler ¢igrimn birdenbire hizlanmasina yol acti.
Filmin cogunlugu tiyatrodan gelen oyuncu kadrosu ve ordu-
nun yardimityla saglanan genis figiran toplulugu, Rumell Hi-
sariTin “restore” edilmis surlar izerinde bu figlirasyonun
cania basla savagir gorilmesi, maket oldugu farkedilmesine
ragmen Fatih'in gemilerini karadan Hali¢'e indirmesi. o yil-
larin seyircisini doyurucu olmustu. Aydin Arakon, Abduliah
Ziya Kozanoglu'nun "Kiziltug'undan sonra tarihsel konulara
bir daha egilmedi. Oysa bu dalda basanh olabilirdi.

Ayni yil (1951) inoda olan bir bagka ¢ifira, Kurtulug Sa-
vast {ilmierine Arakon'un dnemli bir katkst oldu, Onun en iyi
filmi oldugunu balun sinema yazarlarinin kabul eliigi “Valan
Icin®, gerek ik bslamunde Milareke yillan Istanbul'unun ve-
rilisi, gerekse Anadoludaki savagla flgili béldmieri bakimin-
dan dikkati ¢eken bir saglamhkla seckinlesiyor: zengin aile-
den padisah yanhs: bir kizin cephe degistirerek, Kurtulus
Savast davasina baglanmasini, oldukca basanh bir yolda
anlatiyordu.

Orhon Murat Anburnu

Gects DSnemi yonetmenteri icinde, hi¢ degilse baslan-
gigta, en tutarhlanndan biri olarak gérineni, Grhon Murat
Anburnu'dur. Anburnu, sinemada degisik bir ¢izgi izleristir.
Edebiyatta oldugu kadar, sinemada da "sanal eserlerini ge-
nls halk topluluklanna tanitma duygusu® ile yola gikkmigtir
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denebilir onun igin. Nitekim kendisi, 1936'dan beri yazmaya
basgladigs siirlerini “Kovan” adh bir kitapta topladigs gibi;
1947'de ilk resimli siir sergisini a¢cmis; bununla “siiri halkan
ayagtna gotirmek, halki glire ¢celtmek" maksad: giittogena
belirtmigti.

Anburnu, 1950°de halka yakin bir sanat olarak sinemay:
sectikten sonra, itk film olarak Duru Film Kurumu adina
“Yazbagi Tahsin"i ¢evirdi. Senaryosunu yazip bagroltin de
oynadifs bu filmde Nedret Giveng de rol almugts. Denebilir ki,
Arakon'un "Vatan Igin” adh filmiyle birlikte. o dénemde, "Kur-
tulug Savasi” tizerine yaptlmg en fyi filmlerden biriydi *Yoz-
bag: Tahsin". Canku, digerleri gibi, ulusal duygulan sémir-
mekten cok, sade, diizgiin ve temiz bir film olmustu.

"Gegig Donemi” ydnetmenleri, "Sinemaciar Ddnemi’nde

de. o donemin yénetmenlerinden etkilenerek onlann parale-
linde film ¢evirmeyi siirdiireceklerdir.

Gecis Dénemi'nde Oteki Tiyatrocular

Mubhsin Ertugrul'un "Ge¢ls Donemi’ndeki ¢caligmalann-
dan daha énce s6z etmistik. Bu donemde faaliyette bulunan
dieki tiyatroculann ¢ogu Muhsin Ertugrulla sinemada veya
tiyatroda oyuncu olarak birlikte ¢ahstiklan icin, bunlar hak-
kinda, "Muhsin Ertugril Okulu”nun izleyicileri olmustur de-
nebilir.

1930'lu yillarda ipek Film'in Tark¢e dublajh olarak gos-
terdigi yabanc filmlerde kardesi Adalet Cimecoz'la birlikte
basanth cahsmalar yaptifi kadar Muhsin Ertugrut'un filmle-
rinde de rol alan ve onun yarun biraktift “Nasreddin Hoca”
filmini kendi tarzina gére tamamlayan Ferdi Tayfur bunlar-
dan biridir,

1940'h yillarda thsan Koza'nin birkag kez filme alinms
romam "Senede Bir Gin“an ilk ¢evirimi ona aittir. Yaghlk
yillanina kadar bir sevginin amsim canh tutan ve her yl bir
kez bulusarak bu aniyn yagayan ki sevgilinin dramim veren
ve genls seyirei kitlelerinin figiyle izledigi bir kenuyu can-
landiran bu filmden gayri, Muhsin Ertugrul'un "Bir Millet
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Uyaniyor"unda dnemli bir rol aldiktan sonra cevirdigi bir
Kurtulus Savas: filmi olan "Istiklal Madalyasi“nda bagaril
olmus ve yeniden Kurtulug Savasi konulu filmlerin moda ha-
line gelmesine yol a¢rmigtir. '

Oyuncu ve rejisér olmaktan ¢ok dublaj sanatgis: ve re-
Jisdrit olarak seckinlegen Ferdf Tayfur'dan gaym. Ertugrul'un
“Ankara Postast” adli filmindeki kogtik bir rolden baglayarak,
hemen biiytk fllmlerinde oynayan Taldt Artemel. Sedal Si-
mavinin ayn1 adli romanindan stnemaya uyarladifi bir ¢ag
filmi olan "Harriyel Apartimam“ni yapti. Horriyetin ilamyla
bittiin durumu alt-iist olan bir Abdiilhamid pagasmmn. kizi lle
evlathk olarak yetistirdigi gen¢ arasindaki agk anlatan film,
tivatro etkisinden stynlamayan bir yénetmeni ortaya koy-
dugu kadar, oyuncu ydnetimi bakimindan da zayif bir eserdi.
Oysa filmde Talat Artemelle birlikte Galistan Glzey ve Resit
Giirzap gibi Sehir Tiyatrosu oyunculan da ellerinden geleni
yapmisti. "Harriyet Apartimani” yine de Talat Artemel'in en
diizgiin, tzerinde en ¢ok titizlikle calistifs bir filmiydi. Ote
yandan Ipek Film de giysi ve mizansen balumindan her tirl
masrafi géze alarak {iimi ¢evirtmigti.

Talat Artemetl'in bir baska cag filmi, Cahide Sonku ve
Sami Ayanoglu ile birlikte 1951 'de gevirdigl "Vatan ve Namuk
Kernal® oldu. Ancak bu filmde, "Hurriyet Apartimani”ndaki
kadar bagsanh olamadh. '

Onun ne ik (lml "Sénen Riya", ne de daha sonra gevir-
digi "Can Yoldas!”, "Nasreddin Hoca" ve."Biynuk Sir" gibi diger
filmleri, Muhsin Ertugrul cizgisinde biyiik bir karakter oyun-
cusunun rejisdringunan. oyunculugu dazeyine gelemedigini
kamtlayan eserler olmakian &teye gidemedi.

Sami Ayanoglu, sinemaya yaklagimda bulunan bir bas-
ka tiyatro oyuncusudur. Ayanogiu Ertugrul'un filmlérinde
tguincn derecede rollere giknmstir. Tiyatro oyunculugu kadar
dublaj rejis6rii ve sanatgis) olarak tamnrmistir. Bu ¢ahsma-
lar sirasinda kare kare inceleyerek cekim ve kurgu szellik-
lerinickavradidy (ilmlerden sinemay dgrendigi sdylenebilir.
Yine de oyunculuk anlayis: tiyatro ile smlrh oldugu igin. film-
lerine tivairo havas) hakimdir.

" 1946'da Faruk Keng'in "Dertli Pinar” filminde oyuncu
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olarak girdigt sinemada, "Fatih” rolande goruldugn. Aydm
Arakon'un “Istanbul'un Fethi" adh filmi. onu, karakter oyun-
cusu olarak genis kitlelere tamitti.

Sehir Tiyatrosu'nda birlikte ¢calistigy arkadaslanyla bir
¢ok Mlm sirketleri kurmus, en sonunda kendi bagina "Cig
Film" kurumunu tesis etmigtir.

Daha ¢ok baska firmalara gevirdigi bashca filmleri ta-
rihsel, melodramatik ve gilldara turlerinde {dl. Grettigi bash-
ca filmler arasinda, daha énce sézant ettigimiz Cahide Son-
ku, Talat Artemel ve de Cahide Sonku ve Orhon Murat Ari-
burnu {le cevirdigi “Vatan ve Namuk Kemal” ve "Beklenen Sar-
ki"dan gayr1, (Erskine Caldwell'den uyarlanan) “Kara Cal” ve
Pierre Blanchard'in oynadigl bir Fransiz filminden aktarilan
"BBaba Kalill" bir yana hiraialirsa; Cevat Fehmi Baskut'un iki
oyunu, "Seygun” ve "Paydos”; Esat Mahmut Karakurt'un ki ro-
mani, "Allahaismarladik” ve "Son Gece™; Feridun Fazil Til-

bentcinin romani, bagroliintt de kendisinin oynadif. "Yavuz °

Sultan Selim Aglyor”, uyarlama olarak belli bir bagan ciz-
gisine ulastigs Mmlerdd.

Ayanoglu'nun 6zgan senaryolardan yola ¢ikip kendisi-
nin de cesitli kompozisyon rollerinde goruldiog Gilmler icin-
de "Er Meydan”, "Glzli Yara®, "Beyaz Sehir’, "Seyit Battal Gazi
Geltyor”, "Seg Sec Al Hepsi Mal". "Berbat Stleyman™ gibi
kurdeleler icinden itki, Tarkiye'de eski gelenegi olan bir spo-
ru, goresi ¢ikig noktasi olarak ele alan ik yerli film olmasi
bakimindan dikkate deger bulunmaktadir. Ancak bir melo-
dram olan "Gizli Yara®, acemice Kizilay propagandas: yapan
“Beyaz Sehir”, uydurma bir seraven filmi izlenimini veren
"Seyit Battal Gazi", Alec Guiness'in ¢evirdigi “Taglar ve Kalp-
ler” (Kind Hearts and Coronets) adl {ngiliz komedisinin kott
bir taklidi olan "Se¢ Se¢ Al Hepsi Mal" ve Berbat Saleyman
adiyla 0in yapan ger¢ek bir sabikalinin yasamindan esinle-
nerek cevirdigi "Barbut Sileyman”, onun filmografisine pek
bir sey katmamaktadir.

Muhsin Ertugrulun c¢evirdigi "$ehvet Kurbani"ndaki ro-
lityle oldugu kadar daha 6nce Faruk Keng'le cevirdigi film-
lerle de isim yapims olan Saavi Tedii, bu dsnemde Cetin Ka-
ramanbeyin bir senaryosundan "S$ehirli Stiphe” adh bir aile

48

faclasin filme aldiktan sonra, bir ltalyan film{ (Ultimo In-
contre 'Son Bulugsma')'dan uyarladif: "Son Buse"yi ve Talat
Artemel ile "Cinci Hoca™y ¢evirdi. Onun 1954'te Mebrure
Sami Alevok'un bir romamndan, kendisiyle birlikte Lale Ora-
loglu. Neriman Kéksal ve Sehir Tiyatrosu'nun bir ¢ok oyun-
cusunun da rol aldigs "Leylaklar Altinda” ile, 1958'de, Resat
Nurt Gantekin'in oyun haline getirilerek Sehir Tiyatrosu'nda
da temsil edilmis romanmdan aym adla ve Hadl Hiin, Saziye
Moral, Mualla Kaynak, Gal Giilgan, Suna Pekuysal, Muzaffer
Nebioglu ve Selahattin Yazgan'la sinemaya uyarladigy "Yap-
rak Dékima” adli filmleri; dekor, oyunculuk, ¢ekim ve kurgu
bakimlarindan sinema olamams birer kurdele clarak or-
taya qikty.

Muhsin Ertugrul'un filmlerind dekorcu olarak kendini
tamitan ve fpek Film adina “Uctnc Selim'in Gézdesi” ve "Lale
Devri® adll filmleri ¢eviren Vedat Ar da "Muhsin Ertugrul'un
Okulu"na sokulabilir.

Ancak tiyatrocular iginde bizce en dnemli yénetmen Ka-
ni Kipcak'tir. Kemal Film, Sonku Film ve Halil Kamil Film ku-
rumlanna filmler ¢eviren, tipki Sam{ Ayanoglu gibt dublaj re-
Jisorlagn sirasinda sinemayr égrenen Kani Kipcak'in gevir-
digt filmler icinde Willi Worst'un, uzinin kendisi gibi mutsuz-
lufa dismemesi icin katil olan bir ananin dramm isleyen
"Mazurka“sindan esinlenerek gerceklestirdigi "Yuvam Yika-
mazsin®™; Luis Bunuel'in bir lirtina gecesi bir eve siginarak bu
yuvanin mutlulugunu bozan, sonra da cekip giden bir sokak
kadimmm anlatan "Susana” adh flminden Mualld Kaynak'la
sinemaya uyarladigt "Firtina Gecti"; fakat asd dnemlist Os-
man Seden'in yazdigi senaryodan filme ¢ektigi “Hrisantos-
Istanbul Kan Aglarken” adi: (ilmler, sinema duygusu iistin
bir sanatcginin varhfim kamtlar.

Miitareke yillarinda Istanbul'u haraca kesen bir Rum
palikaryasimin vasamum ve oldiiriilmesini anfatan “Hrisan-
tos™da, hareketli sahnelerle duragan sahneler. sinema oge-
leri tasiyan cekimlerle tiyairo kokan sahneler birbirini izli-
yordu. Ancak Kani Kipcak'in, oynadigi bagrolde olaganasti

* bir kompozisyon cizdigi bu filmde, Muzaffer Tema. Pola Mo-

relli ve Gulistan Goizey de basarih portreler cizmislerdi.
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Fllinde ayrica Mitareke yillartmin Istanbul’'u tutarli bir gevre
antayistyla ele alinmis ve saglam bir "back-ground”® olugtur-
mugtu,

Bu dénemdeki tiyatroculara iki isim daha eklemek mam-
kandir. Bunlardan bird tam anlamyla tlyatrocu sayilamaya-
cak denli, heykeltraslik ve sinema gibi baska sanatlara da
gonul vermis olan Mimir Hayri Egeli'dir. Istanbul'da egiti-
mini tamamladiktan sonra Fransa'da da egitim gérmuas;
daha sonra Almanya'da tiyatro Gizerine calismalar yapms;
bir gezisini filme alarak Atattrk'e yakinlasmis olan Egeli, se-
naryocu olarak sinema alemine girdikten sonra. 1951-1954
yillari arasinda, daha colt, "Cem Sultan”, "Yavuz Sultan Selim
ve Yenlceri Hasan™, “Yidinm Bayazit ve Timurlenk”, "Nilgin™
ve [talyanlarla bir orlak yapum olarak gerceklestirdigi “Sa-
fiye Sultan” gibi larihsel filmler yapmustir. Cogunu Ipek Film
Kurumu adina gerceklestirdigi bu filmlerden, Relik Halid Ka-
ray'in romanindan sinemaya uyarladifi "Nilgiin™ en basanh
kurdelesidir.

Otekl tiyatrocu, daha dnce Nasid Ozcan, Sadi Tek, Muh-
lis Sabahattin ve Rasit Riza tiyatrolannda caltstiktan sonra
dublaj rejisorlingt ve sanatgibfindan sinemaya gegen, ilkin
Sami Ayanoglu'nun reji asistanhgini yaptiktan sonra, ustast
gibi yabanc: {filmleri kare kare izleyerek sinemay 6grenip
filmler ¢eviren Sinasi Ozonuk'tur. Daha tok melodram ve
seriven filmlerine imzasim atan Ozonuk'un baslica filmlerd
arasinda "Affet Beni Allahim”; "Cilginlar Cehennemi”, "Ates
Riza", “Olimli Doinya” ve Abdurrahman Palay'in basgrol oy-
* nadig "Katibim" vardir. '

"Gecis DSnemi” yénetmenleri ile aym dénemde son ba-
rutlanm kullanan tiyatrocular bunlardir. $imdi de, bu d6-
nemde. ¢oguniukla Avrupa’da sinemay! égrenip yurda dén-
dikten sonra Turk sinemasina yenilikler getirmek isteyen
bu genclerin ¢aligmalarim degerlendirelim:

Hemen sunu sdyleyelim ki, bu yonetmenlerin calisma-
lan, iddia ettikled kadar baganl olmadi. Bunun nedeni su:
Bir kere, Avrupa'da gérdukleri egitim dofrudan dogruya sine-
ma dstine degildi; yani saglam bir sinema kaltara ve tek-
nigine dayanan, dolayisiyla sinema duygusu yaratacak bir
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egitim degildi. Bundan dolay: birer sinema sanatcisi olmak-
tan cok, “heveskar” amatérierdi.

Sonra bir seyler yapmak (zere yurda déniince, tiyatro-
cularin ellerinde tuttuklan bir ortama girmiglerdi. Gerek
oyuncularn, gerekse liyatromsu filmiere sartanmus hallka, eski
aliskanliklarindan ahkoymak kolay degildi. Misirdan gele-
rek dublaji yapilan melodramlar da bu durumu agirlagtir-
ruslardi, Savas ve sanstr de yeni engeller olugturmustu.

Biitdn bunlardan delayr Gecis Ddnemi yénetmenleri,
kendi zamanlarinda ortaya istedilderi slgiide bir sey koya-
madiklan gibi. 1950'den sonra yapabildikleri de. yenilerden
en iyilerini taklit etinek ve onlann etkisinde eser vermeklen
oteye gecmedi. '

Bununla birlikte dogrudan dogruya sinemaci olarak ige
baslayan bu kusak, kendileri eski ¢cagin kosullarina nisbe-
ten bagh kalsalar da; yanlarinda g¢ahstirdiklan gengleri,
kendilerini daha &zgor bir sanat ¢abasina baglayabilecek
teknisyenler olarak yetistirebilmiglerdir. Bu gencler arasin-
da Kiton ilyadis. Turgut Oren, Yuvakim Filmeridis, Kemal
Baysal, {lhan Arakon gibi kamera yoneticileri: Yorgo flyadis,
Sadan Kamil gibi ses mithendisleri vardir.

Bunlar zaman zaman $ehir Tiyatrosu disindan oyuncu-
lar kullanarak iyt sonuclar almglardir. Qysa Sensev, Sadri
Alisik, Orhon Murat Aribumu, Mahir Ozerdem ve Orhan El-
mas gibi.

Gecis Donemi yénetmenlerinden kimilerinin bagimsiz
calismasi, yeni ortakliklar kurmalari, eski kadronun tistin-
lngind iyice sarst. Sinema piyasasini ellerinde tutanlar, ti-
yatroculara ragmen, bu isi, daha da basan ile sinemaya yat-
kun genclerin de pekala yirittebileceklerini anlachlar,

Cecis Donemi'nin yénetmenleri, kendilerini, tiyatrocu-
lardan cok "Sinemacilar Dénemi” yénetmenlerine yakin bu-
luyorlardi. Bundan dolayi. yukarida da belirttigimiz gibi,
cogu, zamamm doldurmus olmakla birlikte; 1950'den sonra,
daha cok, "Sinemacilar'in paralelinde eserler verdiler.
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SINEMACILAR DONEMI
1952-1963

Tirk Sinemasinda Tiyatrocular ve Gegis Dénemlerinden
sonra, 1952'de "Sinernacilar Donemi" bagladh.

Tork sinema tarihcileri bu dénemi Luthi Omer Akad'in
aymi tarihte gerceklestirdigf "Kanun Namina” adh filmle bag-
latmay: adet edinmislerdir. Oysa Akad'in yaralici yelenekle-
riyle kendine 6zgd sinema dilini uyguladif ilk flmi, 1949'da
Halide Edib'in aym adl romanindan sinemaya uyarladi
“Vurun Kahpeye dir.

Ancak Akad'in bu dnemli qikisini izlmeyerek Erman
Film Kurumu adina “Likils Hayat”, “Tahir ile Zihre" ve "Arzu
ile Kamber” adli t¢ pivasa filmt ¢cekerek bunlan sinema sa-
natinin dgeleri ile donatmaya dzeng gostermeklen vazgec-
mis izlenimini biraktiklan sonra 1952'de ceirdigi "Kanun
Namna” ve bunu izleyen filmlerinde sarekli olarak sinema
ogeleriyle film cevirdigi icin, bizde, "Sinemacilar Dénemi"nin
bu tarthie baglamasim uygun gérdiik.

Liitfl Omer Alcad

Bugunkii Geng Titrk Sinemasr’nun ortaya ¢ikmasinda da
biryuk katkisi olan Latfi Omer Akad'in ok ilging olan hayat
hikayesine bir goz atmakta fayda var:

1916 yilinda Istanbul'da dogan Latli Omer Akad, ilk 8-
renimini Saint Jeanne d’Arc Fransiz Gkulu'nda ve Galatasa-
ray'in ilk bsliminde tamamlams: Galatasaray Lisesi'nden
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mezun olduktan sonra 1942 yilinda Yoksek fktisat ve Ticarel
Okulunu bitirmistir.

Kisa bir memurluk hayatindan sonra Sema Film, Lile
Film ve Erman Film kurumlannda muhasebecilik ve produk-
slyon amirligi yapti. Lise sirasinda iken tiyatro ve edebiyata
merak saran ve Halkevlerinde Sakir Sirmalimn yaninda si-
nema Oretimi konusunda bir deneme gegirdikien sonra; Er-
man Film'de calisirken bir ydnetmenin yanm biraktify bir
filmi tamamlayarak meslek hayatina atilrmig oldu.

Firma sahibi Harrem Erman ve oyuncu Sezer Sezin on-

daki yelenekleri sezerek, Halide Edib'in Ginlé romanindan

cevirmeyi tasarladiklan "Vurun Kahpeye" filminin yonet-
menligini dstenmesini sagladilar.

Konuyu ayrintill bir ¢ekim senaryosu haline geliren
Akad, Adapazari'nda gekimleri, Istanbul'da kurgu ve labora-
tuvar islemlerini tamamlayarak (ilmi halian huzuruna cika-
bilecek hale getirdi.

Kurtulus Savasi konulu fiimlere doyumsuz halk, filmde
Sezer Sezin'in canlandirdifi "Allye Ofretmen”in acikh seri-
veninden cok etkilendl. Bir yonetmenin ik filmi olarak
“Vurun Kahpeye", emsalsiz bir basariun kaniti olacak de-
gerde bir film oldu. Sezer Sezin'den gayn flmin iyi kigilertni
canlandiran Kemal Tanrsever, Argevir Alyanak ve Mahmure
Handan; kota kigilerini canlandiran Settar Kormiiket, Vedat
Orfa Bengi ve Temel Karamahmut, bu bagariya katkida bu-
lundular.

Sinemay genel kiltfira gercevesinde ve vabanc filmlerd
izleyerek &grenmis olan Akad, c¢ekim sirasinda pek ¢ok
meseleyle karsilastt. Ama saglam sinema duygusu ile baton
meseleleri rahatca ¢oztimledi.

Kiz Ofretmen Okulu'ndan gikarak bir Anadolu kasaba-
sina calismaya gelen ve o zamanki gelenege uyarak, "Top-
raginiz topragim, eviniz evim... Buras: icin, bu diyann go-
cuklan icin bir ana, bir 1tk olacagim ve hicbir seyden kork-
mayacagim.” seklinde ettigi yemine baglamp 6gretmen ola-
rak gorev verdigi kadar, milli kuvvetlere yarayacak bilgi top-
lamak suretiyle savasla ilgili gérevleri de tistiendigi halde;
ginin kosullan icinde, kotulerin de kiskirtmasiyla ling edi-
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len Aliye Ofretmen'i Sezer Sezin, bayik sanat¢ yetenegiyle
filmde basanyla caniandirrusgt. Lat Akad da, cekim ve kur-
gudan yana yaratici bir caligma ortaya koymugtu.

Ama Akad'in yetenegini en iyi ortaya koyan fllm, onun
bagyapiti sayilan "Kanun Namna“dir. 1924 ythndan beri film
yapimecibigin terketmis bulunan Kemal Film Kurumu, yeni-
den yapimailiga girisince Lutfi Akad'la cahismay yeg tuttu; ve
Akad bu filmini Kemal Film adina gevirdi.

“Kanun Namina"nin konusu Il. Diinya Savagt'n izleyen
yillarda Istanbul'da gercekten yasanmig bir olaya daya-
niyordu. Geng bir tornac) ustasimn kiskanchid y(znden ev-
den kacgan karisini geri getirmek Ozere babasin evine git-
tikten sonra; orada ortaya ¢ikan tartigmaya kendini kaptinp
tabancasini cekerek isledigi t¢ld cinayetten sonra diakka-
nmna kapamp polise karst durmasinin hikayesini veriyordu
{ilm. Sabaha kadar polise direndikten sonra tabancasmdaki
son kursunla intihar eden bir zavalinn syknisi idi bu. Film-
de konu sadakatle islenmis: fakal son kisim, katilin kansi-
nin sabahleyin dikkéna gelerek teslim clmasi i¢in kocasina
yalvarmas ve katilin teslim olmasiyla bitirilmisti.

Bagrolde Ayhan Isik''n oynadi@s filmde. Galistan Guzey,
Muzalfer Tema, Nes'e Yulag, Pola Morelli ve Seitar Kérmakel
de 6nemli roller almisti. "Kanun Namina® perdede goruldagi
zaman. Konu itibariyle garip sekilde, basrclitnde Jean Ga-
bin‘in oynadifi Marcel Carné’nin Jacques Prévert'in senar-
yosundan 1939'da cevirdigi ve Tirkiye'de "Sen Umit” adiyla

gosterilen “Le jour se léveTe benzedigi sezinlendi. .

Ancak olay, istanbul'da gercekten cereyan etmigti: ve
"ozans: gercekgilik” akummnin en iyl temsil edildigi bu Fransiz
filmiyle Akadin bir iliskisi yoktu. Belki Anatole Litvak'in bu
filmden esinlenerek Henri Fonda ile cevirdigi filmden esin-
lenmis olabilirdi. Ote yandan “Kanun Namina“y. daha ¢ok,,
gercekgi bir film olarak tammilamak daha dogru olacaktir.

Asil dnemlisi, LutAl Akad, bu filmle kamerayr sokaga ta-
simtg; ¢ekim ve kurgu bakimindan son derece hareketli ve
gerdimli bir kurdele ortaya koymustu. Denilebilir ki sinema
sgeleriyle ve gogunlugu tiyatro digindan oyuncularia gevril-
mis ilk dnemli Turk filmidir "Kanun Namma“. Bu basanda
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¢ok iyl bir kamera ¢cahsmasi ¢ikaran Enver Burckin'in de
kuskusuz dnemli bir katkst vardi. Canka Burckin, Latfi
Akad'in yapmak istediklerini ¢ok iyl kavrayarak yerine geti-
riyordu filde. ' '

Sunu hemen belirtmek gerekir ki. Lot Akad, bu dé-
nemde, "Kanun Narmna“dan sonra fizerinde durulmaya deger

filmlerin yanibaginda; gecim derdiyle, Yestlcam'in Kosulla-
nna uygun, siradan filmler de yapmistir. Ancak bunlar
¢ogunlukta olmadif gibi, ne de olsa, Littfi Akad'dan belirli iz-
ler tasimaktadir. Akad icin, altina imzasim atmaktan kagi-
nacag hicbir film yapmamstir denebilir,

Cogunlugunu Kemal Film adina cevirdigi bu filmlerin bir
gogunun senaryosunu, ya kendi bagina ya da Akad'la ortak-
lasa Osman Seden hazirlamug, gériintd yonetmenliklerini de
Enver Bur¢kin ve Kriton Ilyadis yapmistir. Osman Seden
film gevirme y6ntemlerini Latfl Akad'dan $grendikien sonra,
kendi firmas) Kemal Film'e kendisi filmler ¢evirmis: Akad da
bagka firmalara lilmler yapmstir.

Akad'in bu dénemdeki amlmaya deger filmlers; “[psala
Cinayeti”, (ya da "Alti Ola Var’), "Oldiiren Sehir”, “Beyaz Men-
dil", "Mechul Kadin®, "Ak Altin", "Meyhanecinin Kiz1", "Zammt”
(ya da "Siyah Yildizlar"), “Yalnizlar Rthtim1” ve “U¢ Tekerlekli
Bisiklet“tir.

“Ipsala Cinayeti'nde tipky "Kanun Namma" gibi gergek-
ten olmug ve 19451te gazetelere gecmis bir olayi canlandin-
yordu Akad. Dost bildifi ve evine gagirdig1 bir kimseyle kan-
stmin iliski kurdugunu anlayamayan bir fabrika ustasmn,
sonradan aym adamin kurbani olan bir hayat kadinindan
karisinin thanetini ve tki cocugunun da birer zina arana
oldugunu Sgrenince; alti kiginin 8liima ile sonuclanan inti-
kaminn dykaistnt anlatan film, Lale Oraloglu, Cahit. Irgat,
Turan Seyfioglu ve Nevin Aypar gibi sanatgilar araciligr ile
belirli bir ¢izginin tistiine ¢ikabilmistir.

Onun. iglemedigi bir cinayetten torii hakdm giyip Ana-
dolu'da bir hapishanede yatmakta olan elektrik¢i Kemal'in,
kotd yola doshp kendisini 8lmas bilmesini istedigi oglunu
bir arkadasina teslim eden kansindan da haber alamayinca,
kagarak lIstanbul'a gelip gercek suclulari bulmak igin

56

giristigt cabalani anlatan "Katil* adh fllmini "Kanun Namu-
na'min bir uzantist kabul etmek mamkanddr. Yine Ayhan
Isik’la Gulistan Guzey'in bagrollerini paylagtiklan filmde,
Muazzez Arcay ve Nubar Terziyan iyi kisiler, Turan Seyfioglu
ve Neriman Koksal ko0 kigileri basanyla temsti etmiglerdir.
“Kalil"in konusu, Frilz Langin Amerika'da cevirdigi filmler-
den, Turkiye'de "Ganahsiz Katiller* adwyla gosterilen ve Henri
Fonda ile Silvia Sidney'in basrollerini tstlendikleri “You
Only Live Once” (Insan Bir Kere Yasar) adli filmin konusuna
¢ok benziyordu.

Filmde ozellikle Sinop'tan Istanbul'a kadar kagis bsla-
mit bir ¢esit dogmaca ile cekilip kurgulanmig; senaryosu
sonradan Akad taralindan yazitrmstir. Kistinlmg, izlenen
adam tema'simin yeniden iglendigi bu film. sonradan Osman
Seden'tn. Atil Yilmaz'tn ve Orhan Elmas'in cevirdigi filmlere
bir “prototip” (itk érnek) olusturmusgtur.

Kasimpasa'da oturan bir ustabasimn, geceleyin 1silda-
yan Istanbul'u asagidan seyredip daha yiiksek bir hayat ya-
samak isterken karisinin basina gelenleri anlatan "Oldaren
Sehir'de benzer bir lemay! {slemektie; ve yine Ayhan Igik, bu
kez Belgin Doruk'la, ayni bagan ¢izgisinde yarimektedir.

Akad'in bu dénemdeki énemli (ilmlerinden bir digeri
Yasar Kemal'in senaryosundan yola gikarak gerceklestirdigi
“Beyaz Mendil'dir. Alacakoylu Hasan'la komsu kéyden Zeli-
ha'nin sertveni anlatiiir “Beyaz Mendil"de. Kizin babasi Zeli-
ha'y1 sevdigine degil de bir baskasina vermek isteyince: Ha-
san, dagion gecesi Zeliha'yi kagur, Zeliha'nin kocasi kacak-
lann izlerint bir t4rld bulamaz. Uzun bir takipten sonra izle-
mekten vazgecer. Nedir ki, Zellha, sigindiklan uzak koyle
ince hastalhifa tululur ve Hasan'in tim cabalanna ragmen .
slir. Filmin dzelligi, "Katil"de oldugu gibi ka¢ma ve {zleme
sertivenini gertlimli bir ¢izgide anlatmasindadir,

Filmde iki arkadas) canlandiran Fikret Hakan ve Kadir
Savun c¢ok bagarih olmuslar: Settar Kérmuk¢d ve Ahmet
Tarik Tekce de karakter rollerini geregince stlenebilmis-
lerdfr. Koyin delisi roliinde Feridun Karakaya da ilging bir
kisilik yaratmg; Zeliha rolandeki Alman asilh Ruth Elisa-
beth bile yadirganmamusgtir,
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Bir Romeoc-Jilyet 8ykitstinit andirir bu filmi izleyerek
Latfi Akad dikkati ceken iki film daha yaptr: "Mechul Kadin”
ve "Ak Altn”. "Mechul Kadin", mazisindeki bir leke ytiznden
bir cinayet isleyen ve sonunda mahkemede kiz1 tarafindan
savunulurken élen bir kadinin dramini anlatir. Film adeta
Willi Forst'un "Mazurka”, Muhsin Ertugrul'un "Kiskang” film-

, lerinden alinmis gibidir. {lging konusu ve Lale Oraloglu'nun
basanli oyununa ragmen, aceleye getirilmis olan film pek
basarth olamamistir,

Define avcihg Gzerine gevrilerek, Turkiye'de gosterilen
yabanci fllmlerin etkisyile yapiidig: 1zienimini veren "Ak Al-
tin” ise, bir grup insanm dellne sevdasi ve gonal tutkusu
yiiziinden aralarinda ¢itkan kavgalar sonunda nasd telef ol-
duklarim anlatir. Fikret Hakan'la Colpan llhan'm basrol oy-
nadiklan filmde, ¢esitll tip ve karakterleri canlandiran Set-
tar Kérmukgo, Osman Alyanak, Turgut Ozatay gibi oyuncular
da gerekli katkiyr saglarmslardi.

"Meyhanecinin Kizt" ise, Sezer Sezin/Turan Seyfioglu iki-
lisinin, Osman Alyanak, Ahmel Tank Tekge, Kadir Savun,
Suphi Kaner gibi karakter oyunculartyla cevrilmis: {stan-
bui'un Kasimpasa yoresinin insanlanmn ilsikilerinl sergile-
yen bir kurdele oldu.

Akadiin kendi 6zgin senaryosundan gézde oyuncusu
Sezer Sezgin'le ¢evirdifi bu film, Filmeridis'in gazel {otog-
raflan ile de donaninca, onun bu dénemdeki filmografisine
yarasir 6nemt kazand). Bu baganda iyi oyuncu olduklan ka-
dar gtizel fotofrafl da veren bagroldeki oyuncularin da pay
vardi, .

Latfi Akad, "Meyhanecinin Kizi'm izleyerek ipek Film
Kurumu adina, bu kurumun sahibi lhsan Ipek¢imin {hsan
Koza adiyla yazdigi romanla, Atilla llhan’in dzgtin bir senar-
yosundan yola ¢ikarak Colpan llhan’la iki film gevirdl.

Bunlardan "Zamrit” (Siyah Yudizlar), "La Dame aux Ca-
meélias" havasinda bir salon filmiydi. Yagh ve hasta bir zengi-
nin kansi olan Feride'nin, fakir bir geng olan Selim’le aslkam
ve 8lumoni anlatan film, sanki sirf Golpan llhan i¢in yap:-
mis gibiydl. Onun, sonu pismanhkla biten sahte diinyas,
Akadn Gsliibuna yatkin olmayan bir kurdeleye konu olmusg;
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bu yuzden filim baganh olamamist1.

Colpan [lhanin kardesi Atilla flhan'in senaryosundan
yola qilularak gergeklesgtirilen “Yalnizlar Rahtum” ise, yazann
Fransa'da gordoga ve etkisinde kaldigt "ozans1 gergeKcilik”
akim filmlerine, bunlardan da en ¢ok Tirkiye'de "Son Buse”
adiyla gosterilen "Sisler Rihtumr” (Quai des Briimes)na dze-
nilerek kaleme ahinmisti. Akad, mizansen ve tiplemeler ba-
kimindan gerekli degisiklikleri yaptgt halde, filmde. Colpan
lthan'in oynadif1 bar kadin Ganer'le Sadri Ahsikin oynadig
Ridvan Kaptan'in askini inandirici boyutlara ulagtirama-
migts. Yonetmenle senaryocu arasindaki temeldeki aniag-
mazhk ve uyusmazliklar neden olmugtu buna. Bu film, ipek
Film Kurumu'nun esirgemedigi parasal olanaklar ve kame-
raman llhan Arakon'un yonetmenle uyumlu ¢alsimasi so-
nunda ancak teknik bir mukemmeliyete ulagabilmigtir.
Filmden, bir de, bir bagka bar kadimn oynayan Melahat fcli
ile kacakgilardan birini oynayan Osman Alyanak'in ¢izdig!
kisilikler akilda kalmaktadir.

Eskl Istanbul kabadayilanni canlandiran “Yangin Var’,
Latfi Akad'mn bagyapit olmak sansini kacirmug bir Nimdir.
Akad'in Necip Faz:l Kisakirek'in senaryosundan yola ¢ika-
rak cevirdigi bu film, tfaiye Tegkilati kurulmadan snceki
yillarda. bir cesit spor kulubn de sayilabilecek tulumbact ku-
ruluslarinin ¢abalar. rekabetleri; arkadashk ve ask tema-
lariyla birlikte ele alinarak iglenmistir.

Ayhan Istk'in bir tulumbact reisi olarak goruldagn film-
de, yangindan kurtardig: bir koskte tamdify bir pasa kiziyla
olan gonil seriveni-anlatiliv. Mert tulumbac reisi, takimina
kattlmak isteyen oglundan yana kayg) duymamasi i¢in paga-
ya, "gserefine golge dasirmeyecegine dair” siz verir. Oysa bu
pasazade sonradan takimdan ayrhp rakip takima geger ve
bircok kétiloklere alet olur, Verdigi sz ytuziinden reis onu
daima korur. Sonunda, bu zaylf karakterli pasazade ile ken-
disinden bir tirla vazgegmeyerek ¢liginca davramslarda bu-
lunan sevgilisi yuzanden tulumbact reisi, kzla son kez bu-

lustugu kendi evinde yangin cikararak birlikte Slmekten
bagka gikar yol bulamaz.

Akad'm oyuncu yonetimindeki ustabga ragmen, filmde,
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bagrollerdeki Ayhan Isik ve Leyla Sayar'dan ¢ok, ikinc{ dere-
cedeki oyuncular: Turgut Ozatay, Melahat I¢l ve Osman Al-
yanak bagan saglamglardir. Ozellikle rakip tulumbact taka-
mu reist rolondeki Turgut Ozatay, adeta Ayhan Isik'tan oyun
¢alarak GstGn bir kompozisyon ¢ikarmustir.

Melahat I¢li ise, tipki "Yalmziar Rihtimi"ndaki gibi, kato
yola dusmais, lyi yarekli kadin rolinde emsalsiz bir sanatq
haviyetiyle seckinlegiyor. Yukarida belirttigimiz gibi, (konu-
¥a o gan icin Akad'in inanmamasi ve yapimemnn tutumu ya-
zonden), "Yangn Var', bagyapit olmak firsatim kacirmis bir
filmdir. Bugin aym konuyu yeniden cevirse, tutarh ve sicak
bir yaklagumla daha baganl bir kurdele elde edebilecegine
inanmaktadir Litfi Akad.

Akad'in bu donemdeki sonuncu filmi, *O¢ Tekerlekli Bi-
siklet"dir.

Yapimeilarin gézde oyuncusu Ayhan Isik'la kendi gozde
oyuncusu Sezer Sezin'in bagrol oynadigh bu kurdelede, bir
yangin gikanp cinayet igledikten sonra kagarak, yaralh duru-
muyla kasabada, kignk ogluyla yasayan bir camasire: ka-
dinin evine sifinan bir suglunun bu kadinla iliskilerini ele
almaktadir. Delikanh ile kocasinin terkedip erkeksiz birak-
tig1 kadin arasinda belah bir agk dogar. Cocuksa evierine
sifinan adamin kigok yastan beri grmedIgt ve nihayet geri
déndigini sandifs babasi oldugunu dastnmektedir. O sira-
da yillardir ailesinden uzakta bulunan kadinn kocas: da qi-
kagelir. Sonunda katili izleyenler, onun izini bulur ve ka-
farken yakalarlar; d6gasarlerken polis yetisip kacag: tutuk-
ar.

Orhan Kemal'in sonradan roman haline getirdigt bir ko-
nudan yola qikilarak gerceklestirilen filmde, yirekli ve aska
susamis bir kadinun, kacak da olsa, kendisine ve cocuguna
sahip cikacagina inandigi sevecen bir erkefe baglanmisken:
hayrsiz kocasinin gikagelmesiyle ve izlenen katilin yaka-
lanmastyla dastagu acikh durumu vurgulanmaktadir. “Og Te-
kerlekli Bisiklet”, hi¢ kuskusuz, Akadin bu dénemdeki en
onermli filmidir ve kiigtk bir bagyapittir.

"Sinemacilar Ddnemi'ne bu ddnemin ilk ve en Snemli si-
masi Latfe Omer Akad'la girdikten sonra, simdi de donemin
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stekl (inli yénetmenleri; Metin Erksan, Atf Yilmaz, Osman
Seden, Memduh Un basta olmak tizere Nevzat Pesen, Orhan
Elmas ve Ertem Gore¢ Gzerinde duralim. Bunlan izleyerek
Muharrem Giirses’le Schir Tiyatrosu diginda kalan &tekt ti-
yatrocularl, Gegis Dénemi ySnetmenlerinin bu ddnemde
yaptiklanni, Turkiye'de belge film ¢cahgmalarinin bu dénem-
deki durumu ve Turk sinemasimin belirmeye baglayan so-
runlan Gzerinde durahm. En sonunda da bu donemin bir

cdzitmlemesini yapanz.

Metin Erksan ™

Sinamarmmzin en kendine 6zgi ve flgl cekici yénetmen-
lerinden biridir Metin Erksan. Canakkale'de dogan. Istarbul
Edebiyat Fakiltesi Sanat Tarihi Boldmii'nd bitiren Metin
Erksan, daha aniversite 6grenimi sirasinda sinema fle ilgi-
lenmeye baslamis; baz1 yayin organlaninda sinema ile ilgili
yazilar yazmisti. Nitekim yuksek 6grenimini tamamladiktan
sonra Atlas Film Kurumu adina yazdif) "Birinaz"in senaryo-
suyla sinema yasamina girdi. Bir yandan da Dunya gazete-
sinde sinema elegtirileri yapiyordu. Bir siire agabeyi Cetin
Karamanbey'e asistanlik yapuktan sonra soyadim Erksan‘a
dsnastirdil ve 1952 yihnda ilk filmi "Asik Veysel'in Hayati
(Karanhk Dinya)"y1 ¢evirdi. Bu [ilmin senaryosunu Ressam-
Sair Bedri Rahmi Evuaboglu hazirlamig, kamera calisma-
lanm Veysel'in koya Sivrialan'da ve Orgap'te, Fethi Mdrenler
gerceklestirmigli.

Zaman zaman, icinde, Erksanin ilerde gelisecek asla-
bundan panlular tasimasina kargin, ama saz gairi Agik Vey-
sel'in hayatini sinemaya yansitmak isteyen bu filmde acemi-
ligin izlerine de rastlaniyordu. Aclan Sayilgan, Kemal Bekir
ve Ayfer Ferayla gerceklesen {ilm, Asik Veysel'in goranti-
lerine de yer vererek yari-belgesel bir hale getirilmigli. Bu
filmde Erksan, toplumcu ve gercekci bir kaygiyla ige giri-
serek ilk otantik kéy filmini ortaya koymak {stemigse de: ilk
yaristndan sonra géze batan aksakliklarla filmi bozdugu
gibl: sansar yozanden kesilen kisumlarla da film, gercek
degerinden epeyce kaybetmigti. Biraz da kendt acemiligin-
den dolay1 sansfirle bast derde giren Erksan, bir stire suya
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sabuna dokunmayan "Cingdz Recai (Beyaz Cehennem)”,
“Yolpalas Cinayeti”, "Olmuas Bir Kadimn Evraki Metrakesi”
gibi filmlerie oyalanip Yildiz’daki Ordu Foto-Film Merkezi'n-
d¢ askerligini yaparken "Diinya Havacilan Toarkiye'de” adh
belge flmint de ger¢eklestirdikten sonra, taminmus eskiva
Cakicy Mehmet Ele'nin vagam (stine 1958'de "Dokuz Dagin
Efesi"ni gevirdi. Fikret Hakan'mn bagrolit oynadig: filmde Ser-
pill Gil, Kadir Savun, Erol Tag, Hayati Hamzaoglu gibi oyun-
cular da yer almsta.

Film, Erksan'in givenle "Benimdir” dedigi bir kurdele idi.
Ancak bu diizginlogan daha ¢ok, genis dlgideki yabanei et-
kilerden fleri geldigini: filmde Steinbeck'in bir senaryosun-
dan Elia Kazanin Marlon Brando ile gerceklegtirdegi "Viva
Zapatal"dan, Fred Zinnemann'in Gary Cooper’la gevirdigi
"Kahraman $erif (High Noon)'inden izler bulunduguna dair
gorusler agiklayan elestiriler yapidd:. Buitdin bu iddialara rag-
men, Erksan'in filminde Tirk insammnin davramslann vur-
gulayan bir ¢ok sahneyi, bu arada namaz kilma sahinesini
olanca tularhlig: ile verdigi de inkar edilemedi.

Sadri Alisik'la cevirdigi bir sokak sarkicisimin melo-
dramatik yasamini veren "Hicran Yarasi'ndan sonra, Erksan,
Ege yoresinde, ikinci belgesel filmi "Bliyiik Menderes Vadisi
{Nehir ve Uygarlik)“ni ¢evirdi.

Istanbula dondiigtinde o siralarda moda olan “erkeksi
kadin” tipini canlandirdi@n Attila Hhanin Ali Kaptanoglu
adiyla kaleme aldigl bir senaryodan Sezer Sezin'le "Softr
Nebahat" ¢evirdi. "Sofér Nebahat”, babasi §liince, onun ye-
rine arabay: isleterek soférluk yapan bir kizin yarekliligini
vermesi bakimindan iyi bir film olabilirdl. Ancak Erksanin
yapimct ile anlasmazhkiar buna imkin vermedi.

Erksan, 1960 sonunda, "Gecelerin Otest" ile bu dénemde
yaralanmis olan onurunu kurtardi. Film, Erksanin ifadesiyle
"Her mahallede birka¢ milyonerin ortaya ¢iktif1 bir ddnemde
yenik disen bazi genglerin acikh serivenleri'ni anlatiyordu:
Uzun yol sofori Kadir, trikotaj fabrikasinda amele Erol, caz
miizigi merakhs; Oktar, tiyatro oyuncusu Ziya, sevdidl kiza
sahip olabilmek i¢in para saflamayr disleyen Ayhan, bir-
Iikte benzin depolanni soyarak kolaya "kdgevi donmek” 1s-
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teyen bir grup olugtururiar filmde. Ve sonunda hapsi boylar-
lar. Mengtt Yegin'in kamerasiyla canlandimlan bu tipieri; Ka-
dir Savun. Erol Tas, Hayati Hamzaoglu, Ziya Metin, Metin Er-
say, Okiar Durukan ve Yilmaz Gruda basartyla canlandir-
muslardi. Sansuran dikkatini ceken bu filin gerek senaryo,
gerekse ¢ekim salhasinda zorla yakay kurtarabilmisti. Tu-
tarll senaryosu, gortintii dozenlemeleri ve kurgusu ytziinden
“Gecelerin Otesi®, Erksanin filmololisinde belirll bir yer tu-
tar. Ama Erksan, bu filmine ragmen, gerek bu dénemde, ge-
rekse onu izleyen 60'h ve 70'li yillarda zaman zaman sanat
anlayigin golgeleyecek gereksiz cikislar yapacakur.

1968 Adana Film Senligi'nde "Kuyu” adh filmiyle birinci-
lik sdala ahncaya kadar gecen donemde, Metin Erksan, "Ma-
halle Arkadaslan”. "Oy Farfara Farfara”, "Sahte Nikah", "Cilte
Kumrular", "Istanbul Kaldinmlan" ve "Yilin Kadm” gibi su-
dan filmlere imzasim atmak zorunda kaldi. Ama bu dénemde
“yilanlarin Octi", "Act Hayal™; bir sonraki dénemde "Susuz
Yaz®, "Suglular Aramizda”, “Sevmek Zamanr’, "Olmeyen Ask" ve
“Kuyu" gibi hepsi birbirinden gazel. hepsi sinemada yeni 0s-
lap arayslariyla yukla flmler gevirdigi de unutulmamalidir.

Erksan. “Gecelerin Otesi‘nden sonra, gene bir cetenin
seriivenlerini anlatan ve John Steinbeck'in "Sardalya Sokag
{Cannery Row)'nin elkilerini lagiyan “Mahalle Arkadastar"n
cevirdi {1961). Yonetmen, bu filminde, adeta, "sevimli. mutlu
serserilerl, avare yasamin rahatligini, sorumsuz olmamn
tathhgin, zengin kuz-fakir dellkanh agkini, kot adam. vamp
kadin, geleneklere bagl galung baba imajim perdeye getir-
meye caligiyor: geleneklerimize aykin bir “vabancillagma”
sergiliyordu.

Aym: vl gevridigi ve gecekondu konusunda "grotesk” so-
nuglara varan "Oy Farfara Farfara®, Aydin Arakon'un "Fos-
forlu Cevriye'sinden esinlenmis gibi bir izlenim birakiyor;
y6netmenin bagoyuncu olarak sectifi Neriman Koksal ile
Orhan Ginsiray'in varhkian da bu izlenimi pekistiriyordu.
Gerek bu film, gerekse bundan sonra cevirdigi "Cifte Kumru-
lar” ve "Sahte Nikah*, yénetmenin galdind tariine yatkin bir

mizaca ve espri anlayigina yatkn bulunmadifini ortaya ko-

yuyordu.
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Yil 1962... Erksan, roman: ve tiyatrosu cesitli yargia-
malarla dile ddgmiis bir koenuyu filme ¢ekmek gozipekliligini
gosteriyor ve sansarden yana yeniden bagi derde giriyordu.
S6z konusu film “Yilanlarmm Oca'dor. Film &6zed olarak Can-
kaya'da zamanmn cumhurbagkanma gosterildigi zaman sa-
yin Cemal Garsel, "Yurt gercekleri sizin gosterdifinizden da-
ha acidir, Siz bu filmi ¢evirmekle yurda hizmet ettiniz" diye-
rek ilgilileri taltif etmigtir. Ashnda, k8y yerinde, bagkasinn
evi dnldnde ev yapilmasina mdsaade edilmesinden dogan
olaylan sergileyen film, mulkiyet hakkinn savunuculugunu
yapiyor ve Metin Erksanin énemll bir sinema adami oldu-
gunu vurgulayan ogeler tasryordu.

“Yilanlann Oc” gerek konusu, gerekse yapisinin sine-
matografik yénden uygunltugu ile Metin Erksan'in on yl ele
alamamak zoruda birakildig1 ve "Gecelerin Otesi” ile strdiir-
mek istedigi “gercekcilik” kaygusu igin oldukca elverisli bir
malzeme olugluruyor idi. Film, romandan ¢ikarian gicla
dtyaloglar, hareketli bir mizansen ve temiz fotograflarla se-
yirciye veriliyor ve "Yilanlarin Ocl" tema'si, sembolik bir bo-
yutla yorumlantyordu. Yerli motiflerin ve tiplerin yeterli ¢i-
zimi ile tatmin edici bir yogunluga kavusan film, 8zellikle
Trazca Ana” rolindeki Aliye Rona'yr sanat yasaminin doru-
guna cikanyordu. Diger rollerde Fikret Hakan, Muhterem Nur
ve Erol Tag'in da oiduk¢a baganh oldugu film, 1966'da Karta-
ca Film Senlifi'nde geref madalyalarindan birini kazandi.
1961-62 mevsiminin “en Iyt Hmi" oldugu da elestirmenlerce
belirtildi.

"Aci Hayat", toplumda, sl degigtirmenin davranislar
tistindeki yorumlamasim yansitmaktadir. Ama bundan ¢ok,
"Aci Hayal", melodram yonteminin belirli gelerini kullanan
ama bunu ¢ok degisik ve tutkulu bir agidan yakalayan bir
agk dykasadur. "Acr Hayat"ta iki fakir geng var; evienmeye
hazirlanan, bir ev arayan ikt geng... Bir kaynakg ustasi ile
bir manikiircd kiz. Gtintin birinde aralarina zengin bir aile-
nin simank oglu girer; kuzt igfal eder. ki sevgili ayrilirlar. Za-
man gecer, tersanede ¢ahgan delikanh milli ptyangoda ka-
zanir, milyoner olur; intikam ddstncelerini gerceklestirmek
Gzere, zengin oglanin kiz kardesini igfal eder. Sonunda ilk
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sevgllisi mutsuz, ona dénip reddedilince, intihar eder. Kizi
mezarini birlikte ziyaret eden eski ig¢t, yeni milyonerle igl
ettigi zengin kiz elele verir, uzaklasirlar.

Daha énce Muhsin Ertugrul'un “Kacakg¢tar'da kulland:
bir temay1 (flmin kahramaninin milli plyango ile zengin ol
amagclarim ger¢eklestirmesi lema'sy), "Aci Hayat'ta da kull
nan Erksan, bu haiflife karsihk akici bir senaryo ve gz
goruntdler icinde Turkan Soray'a Latfl Akad'la gevirdigi "V
sikali Yarim“deki caligmalart paralelinde gazel rollerinde
birini oynamak firsatim vermistir. Diger oyunculardan A
han Isik, Nebahat Cehre ve Ekrem Bora da {ilmin b&ttu
16g0n0 olusluran bir ¢aba ile basanh olabilmislerdir.

Filmde Erksan'in asil Islemek fsledigi tema, "kara se
da“dir. Nitekim bundan énce bir sokak sarkicisinin dramn
veren "Hicran Yarasi'nda ilk kez ele aldif) bu tema, "Sevme
Zamani'nda en belirgin boyuluna ulagacaktr.

Atif Yilmaz Batibeki

Sinemacilar Dénemi'nin énemii ydnetmenlerinde bi
oldugu kadar, Geng¢ Tiirk Sinemasi akiminin sncilerinde
biri olan ve her zaman yeni deneyimlere giriserek kendi:
tazeleyen bir sinema adamidir Aul YVilmaz.

1925 yilinda Mersin'de dogan Yilmaz, Istanbul Huku
Fakitltesi'ne ve Giizel Sanatlar Akademisimne devam ettikte
sonra, 1947 yilinda ‘Tavanarasi Ressamlan™na katimisti. B
arada "Bes Sanat” dergisinde sinema Gstdne yazilar da yaz
yordu. Dahasi, sinema alfigler] yaplyor ilk senaryolanm ke
leme aliyordu.

Onun sinemaya ybnetmen olarak yaklasmasi, Semi
Evin‘e asistaniitk yaptif1 1950 yilina rastlar. 1952'de ilk k¢
tek bagina reji denemesine kalkisip "Kanh Feryat” (ilmir
cevirir. Ugur Film adina ¢ektigi film. onun {lk melodram d
nemesini de olusturur.

Cogu roman uyarlamalan olan ve melodrama belli agi
Ik tanidigt bu doénemdeki ¢calismalan icinde en dnemliler
"Hickirik”, "Ask Istiraptir”, "Kadin Severse”, "Daglan Bekleye
Kiz", “llk ve Son”, "Bes Hasta Var", “Gelinin Murad:”, "Bir S¢
foran Gizli Defteri’, "Kumpanya”, "Bu Vatamin Cocuklan



"Alageyik”, "Karacaoglanin Kara Sevdast”, "Suclu”, "Aysecik
Seytan Cekici”, "Olium Prdesi” ve "Kizil Vazo® olarak belirtile-
bilir. Bunlara ayrica Vedat Torkali'nin senaryolanm yazdiga
"Allah Cezani Versin Osman Bey", "Dolandiricilar Sahi”, “Sent
Kaybedersem® . "Tath Bela”, “Bir Gecelik Gelin"; senaryolarm:
Kemal Tahir'in yazdif "Batti Balik”, "Iki Gemi Yanyana" ekle-
nebilir.

Yukanda ad: anidan filmlerden anlasilacag gibi Atf
Yilmaz, bu dénemde, ya Kerime Nadir, Esat Mahmut Kara-
kurt, Ethem Izzet Benice, Kemai} Bilbahar, Orhan Hanger-
lioglu, "Ali Kaptanoglu" adiyla senaryo yazan Attila Ilhan gibi
¢ogu piyasa romancisi olan yazarlarin eserlerini sinemaya
uyarlamig; ya da Orhan Kemal, Vedat Tarkali ve Kemal Tahir
gibt romancilarin yazdiklar dzgtin veya uyarlama senaryo-
lan filme dénastiirmustir. Bu tutumuyla da bu alemmn on-
clistl olmustur denebilir.

Atif Yilmaz daha once de belirttigimiz gibt stirekli olarak
denemecilikle ilgilenmigtir. Zamaninda resimle ilgilendigin-
den ilk filmlerinde estetik kaygilar agir basmistir. 1960'-
lardan sonra’ Vedat Tarkali, Kemal Tahir; daha sonra Yasar
Kemal'le ortaklagsa ¢ahgmalar yaparak. Tiurk edebiyatindan
kendine kaynak aradify gorttimektedir.

Onun bu dénemdeki en tutarl ¢ahgmas: siphesiz "Ge-
linin Muradi"dir. Film, Kemal Bilbasarin "Pembe Kurt” ve "Ue
Boyutlu Hikayeler* adh kitaplarindan secilen ikt dyktinan
kaynaklik ettigi bir senaryodan yola gikilarak gergekles-
tirilmisti. Oyuncu olarak secilen Fikret Hakan, Pervin Par,
Settar Kormitked. Ahmet Tank Tekge, Hulasi Kentmen ve
Osman Alyanak tip ve kisilikler olarak yerine oturdugu film,
Turgut Oren’'in kamerasi ile canhhk kazanmist. Film, konu
yonaden bir vodvil, daha dogrusu bir Tark galdirtsa olarak
tasavvur edilmis ve bunda da basart saglanmisti. Dokior ola-
rak kasabasina dénen bir geng, agamin kizi olan sevgilisine
kavugmak arzusundadir. Ama ana-babasi kizt bir baska
agamn ogluyla evlendirirler. Buna karsilik kiz, bilmeyerek, di-
gun gecesl, daginin yapildig sehirdeki otelde, sevdigi ada-
mn odasina girer. Konu bu gergeve iginde gelisir. Tiplemne e
cevre segiminin konuya yatkm bicimde verildigi film, Auf
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Yilmaz sinemasinin dzelligi olan kasaba gerceklerini basa-
niyla yansitir.

Onun bu donemdeki ikinci énemli limi Aka Gandizan
bir romanindan sinemaya aktardifi "Bir Soforan Gizll Defte-
ri‘dir. Yani Turgut Oren'in kamerastyla gerceklestirilen ce-
kimlerle film, fsabetli bir oyuncu secimi ve yonetimiyle Egref
Kolgak. Colpan ilhan, Nurhan Nur, Kadir Savun, Ahmet Tank
Tekege, Kemal Ergiivenc ve Saime Bekbay'la temsil edilmisti.
Bir bakima Aka Gindiiz'in romaniyla getirdigi hava, filmde
asilarak, sosyal elestirinin dozu da arttinlmigti. Béylece ko-
nu, Sofér Erolla Pagakizi Ciler'ni imkansiz asklarimin yansi-
tildigh bir oykiye dénusmasgtir. Ciler bir stre sonra sosycte
yasamna duydugu ézlemie Erol'u birakir. Sonunda distaga
batakhktan yine Erol aracilifiyla kurtulursa da, élamdn
pencesinden kurtulamaz.

Filmin kenar mahalle ile ilgili ilk bsliuma, ger¢ekei oldu-
gu kadar tutarll bir sinema caligmasim yansitir. Ama son
bolimier hem tutarsiz, hem dagmktir. Yine de "Hickirik'la
“Bes Hasta Var” gibi afir bir melodram havasim getirmekten
cok. filmin. insam (4 icinden sarsan duygsal bir yam vardir.
Bu etkinin Colpan lihan, Egref Kolgak ve Ahmet Tarnk Tek-
¢e'nin basanli oyunlanndan dogdugu séylenebilir.

Yagar Kemal'in bir gazetede yaymnlanan ¢izgi romanm
kaynak edinen "Karacaoglann Kara Sevdasi"nda ise, Auf
Yimaz, anli saz sairinin asklarindan Elifle olanim perdede
canlandirmugtir. Nuri Allinok ve Tijen Par'in basgrollerint Ost-
lendikleri filmde yardimci oyuncular olarak Kadir Savun,
Talat Gézbak da rol almuslar; film aynca Karacaoglan'in tar-
kilerlyle bezenmisti.

Aslinda Auf Yiimaz tim galismalarinda belli blr ¢izginin
altina dosmemis olmakla birlikte, onun bu dénemdeki diger
cahsmalarimn iginde “Bu Vatamin Gocullan™nin ézel bir yer
vardir. Bu film, duygulan sdmarmeden, ger¢ekei bir Kurtulus
Savag) dykuasann, gizli bir belgeyl tagradan Ankara'ya getiren
ik} cocugun serdivenine agirhk vererek, basariyla anlat-
pustir. ’

Bagoyunculannin Turan Seyfioglu ve Colpan [lhan ol-
dugu "Yasamak Haklumdur” adh filmi Auf Yimaz, Fritz Lang’
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.1 Amerika'da cevirdifi. bizde “Birakin Yasayahm” adiyla
gosterilen, "You Only Live Once"indan uyarlamisti. “Yasa-
mak Haklumdir'da, birbirlerini seven tki genci durmadan te-

- dirgin eden bir G¢inct gencin varhgiyla gelisen bir konu
vardir. Bir iftira nedeniyle hapse atilan, sonra da oradan
kacarak. intitkarmini alan ve sevgllisiyle izini yok etmek iste-
yen Kemal adit géztpek bir gencin dramidir bu.

Atf Yilmazin bu dénemdeki basanh yapitlar1 arasinda
bir Orhan Kemal uyarlamasi olan "Suclu” ile, Vedat Tarka-
li'nin 6zglin senaryosundan sinemalastirdigi "Dolandiricilar
$ahi"nt da anmak gerek. "Suciu"da, Cevdet adh bir ¢ocugun
drami, tipki Luis Bunuel'in "Los Olvidados (Yitikler}"daki ya
da Truffaut'nun “Deriyiz Darbe (400 coups)"deki tutumuyla
islenmistir. "Dolandincilar Sahrnda ise, "Gelinin Muradi’nda
oldugu gibi. yeniden kasaba gerceklerine déner Atf Yiimaz.
Cetin Gartop'un kamerasindan Orhan Gansiray, Nurhan
Nur, Kadir Savun, Ahmet Tarik Tekge'nin oyunlanyla gercek-
lestirdi Abf Yilmaz bu filmi. Bir kasabaya imar getirmek vaa-
di ile belediye reisinin idealizmini. sevdidi belediye doktoru-
nun igtenligini kétdye kullanan bir sertivencinin, sonradan
pismanlik duyarak. onlarla birlikte hempaiarint atlatmak
riskini nasil goze aldifini belirten Atf Yimaz, yeniden kasa-
bayr canli bicimde ortaya koyarak, bagarnyla ¢izdigi tiplerle,
yumusak bir hava icinde kasaba gercegini yansttabilmistir
bu filmde. Filmin konusu, biraz Gogol'in “"Muifettis"ine, biraz
da Fellini'nin "Kalpazanlar Cetesi {I} Bidone)"ni andinr.

Bundan sonra, uzun bir suire, kurdugu ortaklik icinde,
filmolojisine pek katlusi olmayan ticari filmierle ugrasir Atif
Yimaz. Bunlar arasinda senaryosunu Vedat Tarkali'nin yaz-
dig1 "Allah Cezant Versin Osman Bey”, Kemal Tahir'in yazdifa
"Batti Bahk", Umit Deniz'in yazdigs "Azrail'in Habercisi” gibi
filmleri sayabiliriz. Ayrica konusunu cesitli senaryocularin
kaleme aldigs "Kizil Vazo", "Seni Kaybedersem", “Tath Bela",
"Beg Kardesliler", “Cengiz Han'in Hazineleri" ve "Kalbe Vuran
Diusman” var.

Osman Fahir Seden
Kemal Film'in kuruculanindan Kemal Seden'in oglu olan
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Osman Fahir Seden, 1923'te Istanbul'da dogdu. Ayn: tarihte
Ttrkiye'de {lk &zel film sirkelint kuran Seden kardesler, stid-
yo olarak kullandiklan Defterdar'daki fabrikadan atihyorlar
ve film cevirimi isinden vazgegiyorlardl,

Saint George Lises{'nl ve stanbul Hukuk Fakaltesi'ni bi-
tiren Osman Seden, film getirticilik ve isletmecilikle ugra-
san babasiyla amecasinin yanibaginda 8grenimini siirdarar-
ken, getirtilen bu filmlerl ve Tarklye'ye gelen tteki yabanc
filmlert, sonra da Tarkiye'de yapilan filmleri izleyerek sessiz-
ce stnemaya goniil verdi. Babasini kaybedisinin onuncu yl-
doniimitnde (1951), amcasi Sakir Seden'i ikna ederek kurum-
da yeniden film yapimeiigina seyundu, Ona bu cesaret{ ve-
ren, gecirdigi deneyimler kadar; Erman Film'den birkag film
cevirdikien sonra ayrilan Lutfi Akad oldu.

Aslinda Osman Seden, Kemal Film'de, senaryocu ve -
proditksiyon amiri olarak ilic deneyimini Kani Kipcak'in y&-
netmenligini yaptif *Istanbut Kan Ajlarken (Hrisantos)"un
gercelkdestirdigi sirada gecirmisti. Tirk stnema tarihinde ge-
rek oyunculuk, gerekse cevre yaratmak bakimindan édnemli
bir girisim olan bu filinde senaryocu clarak Seden’in Katkist
kesinlikle belirgindir.

Bu ilk deneyimden sonra. 1952'den itibaren, Akad/Se-
den igbirilginin verileri ortaya cikmaya basladh. Akad'n si-
nemacilar dénemini agan ilk dnemli filmi "Kanun Namina”-
mn ve onu izleyen dokuz filminin senaryolarina Seden,
onemli katkilarda bulundu. 1955'1e f¢ yillik bir orlaklasa
calisma sonunda Akad, Kemal Film'den de aynldi. Bu larih-
ten sonra Osman Seden, kurumda rejisdrlitk gérevini de
astlendi ve daha ¢ok Akad'in kend: tizerinden eksilmeyen et-
kisine, ynilarca seyrettigi Amerikan filmlerinin etkisini de
katarak film ¢evinneye basladL

Ancak Lol Akad'la olan birliktelifinin yararlanna rag-
men, onun slnema anlayis: icinde olusturdugu senaryocu-
lukta ele aldigt konular ve bu konulan isleyisi bakimmdan
batin barutlarim kullandefl icin; yeni bir seyler gelirecek
soluktan mahrum bulunuyordu. Bundan dolay, Sedenin ilk
filmleri, 6rnedin "intikam Alevi®, Akad'in "Katil'inden; "Bir
Avug Toprak”', Akadn "Beyaz Mendil"inden belirli izler tas:-

69



yordu. Bu etki asagi yukan 1960 yidina kadar bellrli gekilde
devam efti. Ancak 1960'da ¢evirdii "Namus Ugruna” ile bu
etkiyi belirli gekilde agtif gibi, bir bakima kendini de asarak
ilk onemli ve zgiin sayillabilecek eserini verdi.

1960 yihinda daha ¢ok geligtirdigi belirll bir anlayis
icil_lde filmlerini ¢eviren Seden, gerek bu yillann sonlanna
dofru, gerekse 701 ve 8011 yillarda gelisen sinema anla-
yislar ve tekniklerine kolayhkla uyarak kendini sekil bak-
mindan yenilemeye devam etti. '

Onun 50l yillarda ¢evirdigi filmlerden "Kanlariyla Ode-
diler”, Egref Kolcak, Talat Artemel, Kenan Artun, Neriman

Koksal ve Oya Sensev'in katkilanyla gergeklesmis polisiye

melodramin biittin dzelliklerini biraraya toplayan bir ¢alg-
mayds. Filmde. iki "gtinahkar” ogul yhizinden kahrolan baba
ayn! kadin yiiziinden birbirine diisrmnan olan ikl kardes, fe‘-.
dakar es, kotn kadin, yatalak kizkardes ogeleri islenmisti.
Filmin sonunda iki kardesin baltah micadelesinin yaratug
gerilim melodram ol¢alerini de agarak oldukea ilkel bir sine-
ma anlayisimin Grpertilerini verdig! icin, Seden bu ilk dene-
mesinde sinema sanati bakimndan pek bagarii olmus
sayilmazdi. Ancak oyuncu yénetiminde, gekimde ve kurguda,
edindigl deneylerin 1s18inda, belli bir cizginin Gistane de
cikabilmisti. :

Bir Muazzez Tahsin Berkand romanmin uyarlamast
olan "Sénen Yildiz"t bir yana birakip bundan sonra gevirdigl
“Intikam Alevi“ni ele alirsak; Ayhan Isik, Kenan Pars, Deniz
Tanyeli ve Mualla Kaynak'a gergeklestirdigi bu filmde, "Ka-
til"deki gibl bir oto tamircisinin haksiz yere mahkiim o'lmaSI
ve hapisten kagarak intikamm almasinin éykdst anlatilir;
iyilerle katiler arasindaki iliskiler ¢ercevesinde konu gelis'-
trilir. Ama "Intikam Alevi” Seden'in o giine kadar yaptigi en
iyi filmidir. Kriton llyadis'in fotograllarindan olusan fimin
mitkemmel bir kurgusu vardir. Seden, sokaktaki adamin zev-
kini doyurmak i¢in filme soktugu bir talum bayag Ogeleri
ayiklayabilseydl ve senaryodan gelen kargasay belli bir
slgiide giderebilseydt, bu filmin onun filmografisinde belirli
bir yer tutacagina kusku yoktu. '

Yukarida sézini ettifimiz "Bir Avug Toprak“ta ise, Talat
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Artemelin ve Fikret Hakan'm oyuncu olarak tutarh katki-
larina kargmn, bu kadar da basanh olamamstir. Bir toprak
agasi {le bir yancinin toprak meselesinden degil, bir gonal
iginden dolayr gatigmalarint konu edinen "Bir Avug Top-
rak"ta, kahramamn sidarolast ile oclumsuz bir sonuca ula-
san film, Amerikan kovboy filmlerinin havasim bir Anadolu
sertivenine yamamakian 6teye gecemez. Bu etki, "Dsman
Yollar: Kesti‘de daha da belirgindir. Seden’in Tarik Dursun
Kaking'in senaryosundan yola cikarak boytk iddialarla ce-
virdigi bu filmde Kurtulug Savag ele alinmgl: Istanbul'dan
Ankara'ya cephane kaginhginm sykustini veren fllmde. ko-
nunun tcte biri Kemalcilerie padigsah yanhlan arasindaki
miuicadeleye ayriliyor: "western” fiimlerinde de goralen Gsta
kapah arabalarla yapilan kacakgihk , senaryonun kansgikh
ve gereksiz uzatilmasi dolayisiyla, film, bircok tutarsiziikla
sakatlaniyordu.

Filmde Osman Seden'in ige tersinden basladi@): ne anla-
tacagini tiimtiyle bir yana birakarak, buatin ¢abasini nasil
anlatacafina harcadify bir mizansen ve ele alinan konuya
hi¢ yaragmayan bir “formalisme” (bigimcilik} geligtirerek
bagariya teget gectigi gortllayordu. Oysa Kriton ilyadis, flmi,
en iyl sekilde fotograflamas: gibi. Esref Kolgak, Nurhan Nur
ve Sadri Alisik, oyunculuklanyla yonetmene yardima hazir,
mikemmel bir kadro olusturuyorlardi.

Seden, bu filmden dnce ve sonra Zeki Murenli bir seri
fitm yapti. Onun 1960'h yillara gelinceye kadar gegen done-
minde en belirli cizgiyi bu cahgmasi olusturmus gibidir: Se-
naryolarim Sadik Sendil'in yazdigt "Berdus” ve "Altin Ka-
fes"ten sonra, senaryolarim Osman Seden'in yazdigh "Gurbet”
ve yine senaryolarini Biilent Oran’in yazdigi "Kirik Plak™, "Ask
Hirsiz1” ve "Hindistan Cevizi® bunun kamtlandir. Batan bu
filmlerde Zeki Maren, yiizd, sesi, giysileri ve sarkianyla ser-
gileniyor; Deniz Tanyeli, Sezer Sezin ve Belgin Doruk bas-
rolleri onunla paylagirken; Turan Seyflioglu, Saziye Moral,
Ahmet Tank Tekge, Kadir Savun, Manir Ozkul, Atf Kaptan ve
Sadri Ahsik gibl karakter oyunculan, sanki bagarya ulagtir-
mak i¢in onun gevresinde dolaniyorlar. Ama Zeki Mdren,
konusma sesiyle de, giysileriyle de, esmesiyle de sinemada,
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pek sempatik degil. Sadece seslyle varhfim kamtliyor. Bu
filmler, onu gazinolarda kolayhkia izleyemeyen genis halk
kitleleri igin "televizyon” gérantisa olusturuyor; sinemanmn
da, cogu zaman, asgarisini veriyordu.

ligl cekici bir nokta da su: "Berdug“taki "peltek” boyact,
"Cilah fbo" roliindeki Feridun Karakya'nin, gercek bir gal-
dird sanatgisi olarak, adeta ses sanatgis1 Zeki Miren'den rol
¢alip oyunt bakimindan onu gélgelemesidir. Bu rol onun sa-
nat hayatinda yarattigi ve 1960'h yillarda bir¢ok filmde yine-
ledigi bir “tipleme” olarak sinemamiza mal clmustur.

"Dusman Yolan Kesti® lle bicim ustaliginin zirvesine
cikan Seden, "Namus Ugruna” ile daha 4nceki btyak sehir
dramlannin durumlarim, kigilerini, ¢catisgmalann bir senteze
gétiiriyor: cesitli denemelerin getirdigi bir rahathkla, dnin-
de sonunda bir noktaya ulagiyordu. Egref Kolcak, Perl Han,
Memduh Un ve Diclehan Baban’'la ¢evirdigi "Namus Ugnuna'-
ya gelinceye kadar Seden de tipla Erksan gibi, yetenegi olan,
fakat kendi kendini hentiz bulamanug, bir kisilik ortaya ko-
yamarmis, ¢esitli etkiler arasinda bocalayan ve bu bocala-
mayi teknik gésterilerle 6rtmeye ¢alisan bigimel bir rejisér
olarak goriinmekte idi. Fakat "Gecelerin Otesi” nasil Erksan
I¢in beslenen umudu canlandirmigsa, onhunla hemen hemen
ayn zamanda piyasaya ¢ikan "Namus Ugruna“da Seden igin

yeni (mitler belirmesine yol agtl. “Namus Ugruna®, gercekte, -

Seden'in gerek Akad'la. gerekse kendi bagina meydana getir-
digi flimlerden baytk bir aynlik gésteriyordu: konusu,
kisileri, ¢cevresi, durumlan ile Seden'in yénetimindekt "Kemal
Film" ortakhifimin bir ¢ok eserlerinden farksizdr: "Namus Ug-
runa“da ucgan, fakat namuslu, iyl ytirekll bir kenar mahalle
delikanhsi; baglangicta iyi gibi goritnen ama f¢inde kotilak
tohumlari tagiyan, yasadif ¢evreden nefret eden, goza liks
hayatta olan bir kenar mahalle dilberi; hayatim bagkalarini
somirmek ve kitolak etmekle gegiren bir patron. onun gé-
nulla yardakeisi, diskan bir kadin vardi. Fakat Seden, bun-
lan karsilastirirken, artik eski tutumunu bir yana birakmisg;
"Namus Ugruna"nin hikayesini dtiz bir ¢lzgide yariitmis, ba-
zen menotonluga bile kacabilecek bir sadelik ve aqikhga ka-
vusturmustu. Seden’in 8bar filmlerine bakinca, "Namus Ug-
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runa“min anlatim alabildigine rahat. sl¢lilti ve sogukkanity-
di; ozellikle giris bdlimiinde bu anlatim goz ahci bir ustahga
varmakta idi.

Osman Seden’in "Namus Ugruna“dan sonraki dsneml ele
ahindifinda bu filminin ayni zamanda bir "“vang” ve bir “do-
niig" noktas: olusturdugu anlasidiyor. 1960°h yiltarla onu iz-
leyen yillarda Seden'in cesitli tarde eserler veren, filmleri en
cok kasa geliri saglayan ydnetmenlerle birlikte amitan, bu
yiizden de aranilan ve her yil ortalama bes on film ¢eviren bir
sinema adamt olarak degerlendirildigini gortiyoruz.

Onun, daha ¢ok 60’ yillarda melodram tidrinde ¢evirdi-
gi (lmlerden bu dénemdekiler arasinda: “Asktan da Usttin”,
“"Iki Ask Arasinda”, "Bana Annemi Anlat”, "Affetmeyen Kadin”
saydabilir, Bu filmlerde melodramun gerekiirdigi batin dge-
ler; kétii adam, masum geng luz, k6t kadin, ledakar baba ve
analan alabildigine abartarak kullandigim gordyoruz Se-
den’in. :

Kuskusuz genis halk kitlelerinin giildora filmleriyle bir-
likte en ¢ok izlemek istedigi bir tir olan melodramla, usta
ybnetmenler, pekala sinemada san'at ¢esgnisi verebilir. Se-
den'de ise, melodram, onu basgariya ulastiran bir tar gibi
gérimmayor.

Nedir ki “Namus Ugruna" ile cizdigi saglam clzgiye yak-
lagsan “Asktan da Ustan” , “{ki Ask Arasinda” ve “Afletmeyen
Kadin” gibi bu torde basan sagladif drnekler de yok degil.

"Asktan da Ustiin"de Seden, bicim astdniigind, kigisel
bi¢im nileliklerini. aynlmaz yardimasi Kriton llyadis'in kat-
kst ile siraliyor. Her boltm lzerinde ayn ayn durarak, ge-
rekliginde asin siddet gosterisine dayanarak, bazan da duy-
gulanarak, sok etkisi yapan kamera hareketler! kullanarak,
Ayhan Isik ve Peri Han'la "Kemal" ve “Nilifer” adl iki gencin
sykiisinn anlatiyor. “lki Agsk Arasinda”. Bilent Oran’in se-
naryosundan yola ¢ikarak yine {lyadisle ve bagrollerde Gok-
sel Arsoyla Niliifer Aydani devreye sokarak, daha cocuk
yaslarda filizlenen zengin aile ¢ocugu Ali ile dayisumun bi-
yOltaga bir yetim kiz olan Gal arasindaki aska anlatir, Flimde
bir ¢cok kota kisl, hikayenin olumlu kahramanlan olan dii-
rast delikanli ile saf gen¢ kizin temiz agklann engeltemek
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icin adeta yaris ederler. Seden'in tipik melodram filmlerin-
den biri de, "Affetineyen Kadin"dir. Hillya Kogyigit, Ediz Hun,
Fikret Hakan ve Nebahat Cehre ile gerceklestirilen filmde,
milyonluk bir servete konduktan sonra gocukiuk ask: Ke-
mal'den koparak kendisini seven haris bir delikanl ile evle-
nen bir gen¢ kizin dram sergilenir. Filmde Fikret, aslinda
Hualya'nin servetine géz dikmis bir seritvencidir. Bir kaza ile
gozleri kdr olan kiz, ameliyatla gézleri agildigi halde, bunu
belll etmeyerek, kendisinin durumundan yararlanarak bas-
ka bir kadinla iliski kuran kocasunin gercek kisiligini anlar.
Filmin sonunda Flkret kansim dldirmek isterken Kemal
yetisir, Fikret dlor; iki sevgill tekrar birlesir.

Osman Seden'in sinemas: Uzerine genel bir degerleme
70 yillarin sonuna dek ¢evirdigi filmler ele ahindiktan sonra
yapilacaktir.

Memduh Un

Memduh Un 1920'de Istanbul'da dogdu. Orta 8grenimin-
den sonra Tip 6frenimine baslad:, Fakat tamamlayamadan
birakts. Bir yandan spora, dte yadnan sinema sanatina goénal
vermigti ¢inkd. Bir stire memurlukla ugrastiktan sonra, bir
arkadasinin yadimi ile sinema yagamina atildi. 1946'da gev-
rilen “Damga” filminde “jJonpromye” olarak gértldd. Oyuncu
olarak caligmalarim, bugline kadar, karakter rolleriyle sdr-
dardo. _

11k kez 1954'te “Yetim Yavrular” adl melodramla y5net-
menlik deneyimine basladi, Yakut Film'de. Sonra kendi ba-
sma Ugur Film'i kurdu. Zaman zaman da Melek ve And
Film'le ortak yapumlara girigti.

Memduh Gn, yonetmen ve yapima olarak "Kirik Ga-
naklar”, "Afaclar Ayakta Olixr", "Kesanh All Destan” gibi kimi
filmlerinden ¢dtller de alarak sanat yasamml sardar-
mektedir,

Ydénetmen, senaryocu, oyuncu, yaplmc: olarak flim piya-
samizda 6nemli bir yer tutmus olan Memduh Un, Tack sine-
masmin kalburtisti sinema adamlanndan biridir. Onceleri,
bir karalama defteri niteliginde melodram ttirande is fitmleri
yapt. Ama, i1k kez, 1958'de “Uc Arkadas"la énemli bir ¢ikis
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yaparak sinemadaki varhfini kanitlach.

Gergeliten, onceleri, iIK filmi "Yetim Yavrular” gibi, tica-
ret amaciyla gevirdigt "Ana Hasreti”, "Op Babanin Elini",
“Kahpe Danya", “Zeynebin Intikanm”, “Gallit Fatma®, "Mahal-
lenin Sevgilisi’, "Oliim Pegimizde” ve Muhsin Ertugrul'un
"Sehvet Kurbani*mn bir yeni ¢evirimi olan "Bir Serseri® melo-
dram filmleriydi.

Ama bunlardan sonra "Ug Arkadas™ izleyerek gevirdigdi
"Atesten Damla®, "Aysecik”, "Kirik Canalklar” ve "Avare Musta-
a", onun tutarl filmlerl arasina girdi.

Simdi bu filmlerin Gzerinde biraz durahm:

“U¢ Arkadas"in sinopsist Aycih Arakon'la Metin Erk-
san‘in hazirladifis metinden olusmusgtur. Senaryosunu da
baska bir ekiple birlikte Memduh Un hazirladi. $arlo'nun
“Sehir Igiklan (City Lighis)'indaki tutumuyla, kér bir ispor-
taci kizi koruyan ve cnun goézlerinin agimasi i¢in her feda-
karhga katlanan bir fotografgl, bir ayakkabi boyacisi ve bir
nivetginin dykistnd yansttir film. "O¢ Arkadas“ta Memduh
On, konunun kolayca kapilabilecegi melodram havasindan
nzakta kalabilmistir. Cekilen kurgu sirasinda da, senaryo-
nun tutarlih@ sayesinde belli bir basarnya ulasmak mum-
kan oldu. Memduh Un'in birgok melodramlannda bagrol oy-
namis olan Muhterem Nur, bu filmde "kér kiz"1 cynuyordu.
Yanmindaki destekleyici oyuncular: Fikret Hakan, Semih Se-
zerli ve Sallh Tozan da saglam birer karakter oyunculugu
sergilemiglerdi.

Hamdi Degirmenctoglu'nun senaryosundan yola qikila-
rak Zeynep Demirmencioglu ve Muhterem Nur'la ¢evirdigi
"Aysecik”, onun, cocuk kahramanh, ¢ocuk yddizh filmler do-

-nemini baglatan eserdir. Birdenbire bir Tiirk “Shirley Tme-

ple"i gibi ortaya gikan bu ¢ocuk sanatq, aym isim altinda
sonradan bir seri film cevirdi. Bu ilk {lim, yine de onun en lyi
fiimlerinden biridir.

“Atesten Damla”, Mitkerrem Kamil Su'nun eserinden At-
tifa llhan‘in Ali Kaptanoglu takma adtyla yazdift senaryoya
dayamir. Turgut Oren'in kamerasiyla gerceklestirilen bu film-
de. Muhterem Nur, Turgut Ozatay ve Kenan Artun basrol oy-
nuyorlardl. Film, Kurtulus Savasi'ndan bir kesiti canlan-
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dinyordu.

"Avare Mustafa"mn senaryosunu ise Halid Refigle Lutfi
Akad hazirlamuslardi, Orhan Kemal'in “"Deviet Kugu® adl ro-
manindan. Kenar mabhallenin yakisikh delikanhsmin sevdigi
kiza ragmen, sevmedigi bir zengin laziyla evienerek bahisiz-
hig1 yagsamasi ve yeniden mahallesine dénmesini anlatan
flim. agk ve arkadashk Gzerine kurulmus bir kurdele oidu.
Burada bagrollerdeki Ayhan Isitk. Fatma Girik ve Colpan
Ithan basarih kompozisyonlar ¢izmigler: filmde, kenar ma-
halle ile zengin semtlerin tezad: lylce vurguandigs gibi. Mus-
tafa’'mn kahvelerde ve kirlardaki avareligi ve mahalledeki
sevgilisi ile olan iliskileri ok samimi bir hava i¢inde filme
yvansitilmasty.

1961°de tkincl Tiirk Film Senligi'nde "en basarli yonet-
men"”, "en bagarili film" ve "en basanh kadin oyuncu” 6dal-
lerini alan "Kink Canakiar”, 1962 Berlin Film Senligi'nde de
gosterildi. Edmund Morris'in ayn isimli sahne eserinden
sinemaya uyarlanan "Kink Canaklar'da, Uskadar'in fakir bir
mabhallesinde yasayan bir is¢l ailesinin ev ict yasam, kom-
sularla iliskilerl, bunamaya baslams bitytikbabanm toru-
nuyla arkadashidan, Turgut Oren'in acik ve sade anlatimh
kamerasiyla degerlendirillyordu. Un'tin oyuncu yonetiminde
gosterdigl tilizhik de, Turgut Ozatay, Lale Oraloglu, Salih To-
zan, Reha Yurdakul ve ki¢itk Rélya Giimiisata'mun rahat ve
dogal oyunlariyla ortaya cilunakta idi.

Memduh Un 701 yillarin sonuna kadar birkag istisna
diginda ve daha gok daha dnce ¢ektigi tutulan filmlerin ikin-
ci cevirlmierini yaparak ya da yabanc filmlerden uyarlama-
larla yiilann doldurarak sanatini boguntuya ugratacaktir.

Nevzat Pesen

Pesen, 1921 yiinda {zmirde dogdu. Lise 6grenimini ta-
mamladiktan sonra sinemaya gecmeden Snce, bir siire elek-
tronik araclarm onarm ve yapimiyla ugrasti. Nevzat Pesen,
tlkemizde, ilk yerl{ film makinesini yapan kisidir.

1952'de Halide Piskin'in bir senaryosundan yola ¢ika-
rak Manasi Filmeridis'le gevirdigi "Kizimin Basina Gelenler”
komedisinden baslayarak. ¢ofunu aym kamera yonetmeni
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ile ¢cevirdigi yirmi bir filme imzasini atmistir.

Névzat Pesen'in 1973 yilinda fimciligin gecirdigi bir
buhranl dénemde intihar ederek yasamina son vermesine
kadar cevirdigl snemli filmler arasinda “Samanyolu”, "Devle-
rin Ofkesi”. "lkimize Bir Dinya”, "Ahtapotun Kollan" ve "Hizh.
Yasayanlar® animaya deger olanlardir.

15 yilhk meslek hayatinda rejisor ve sirf yapime olarak
60 kadar fllm tretmistir Pesen. Bunlann icinde yukanda
saydiklanmizdan gayri: "Geng Kizlar", "Meyhanenin Gula”,
“Karanfilli Kadin®, "Hirsiz Prens”, "Magrur Kadin”, "Mualla” he-
men tik akla gelenlerdir.

Cevirdig! filmlerden "Ahtapotun Kollan". lzmir Altin
Salkum Film Senligi 6dulayle Istanbul Universitesi Film Ar-
magani'i almigtir. "Kétti Tohum™ adh yapitiysa, Istanbul Ga-
zeteciler Cemiyeti armagamm kazanmigtir. 1960 yiiina ka-
dar cevirdifi (limler icinde dnem lastyanlar arasinda yer
alan Kerime Nadirin aym adh romanindan siriemaya uyar-
ladigi “Samanyolt”, romantik egilimii seyircileri doygunluga
ulastirmmstl.

Bagrollerini Beigin Doruk. Goksel Arsoy ve Kenan Pars™
in oynadigl "Samanyolu”, zengin akrabalar yaninda sigint
gibi yagayan sair ruhlu bir geng clan Nejatla, ona ﬁmlt)rcr- _
diklen sonra Nammk adinda bir zenginle evienen yegeni
Zohal'in sertivenini anlatir. Mutsuz bir eviiliklen sonra Zu-
hal, gercekten sevdigi lek kiginin Nejal oldugunu anlar ve
son durumda ona déner. '

"Samanyolu"nda sair Nejat. bitiin Gstanligine ragmen,
filmin basindan sonuna kadar hakir géralar, yerden yere vu-
rulur. Batin bunlar, en sonunda, herkesi mahcup etmek,
sntinde diz cokitrmek icindir. Filmin kahramani, tim Turk

filmlerinin kahramaniarmna has eziklikleri ve firsat bulunca
bundan kurtulmay ve bunun 6ctint almay dusler. Film, Bel-
gin Doruk'un roliine uyan davramglarina ve zaman zaman
sanat deferi olan i¢ ve dig ¢ekimlere ragimen, insanin igini
(izen psikolojik durumlar: romantik rol kesmelerle veren
Goksel Arsoy yuziinden belli bir ¢izginin astdne cikama-
nustir. '

Buna karsiik "lkimize Bir Diinya" hem sokaktaki adami,
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hem de aydin-¢evreyi tatmin etmistl. John Steinbeck’in “Fa-
reler ve Insanlar (Of Mice and Men)" adh eserinin sinemaya
uyarlanigindan olugan Lewis Milestone'un sinema eserinden
etkilenerek Orhan Elmasin yazdifi bir senaryodan gercek-
legtirilen “lkimize Bir Diinya", Selim ve Durmnus adh iki arka-
dasin Istanbul'a gelerek calismaya basladiklanm; calis-
tiklan ingaattan edindikleri parayla bir toprak ve yuva sahi-
bi olma hayallerini sergiler. Ama bir yabaneailik, bir gariplik
vardir iglerinde. Selim Istanbul'da, barlarda sark: séyleyerek
¢ocuguna bakan bir kadinla Hliski kurar. Durmug ise, ok-
samay sevdigi kopek yavrulaniyla oyalanir. Esasen, yan dell
bir insan azmarudir. Bu yitzden Selim daima onu gézetler du-
rur; elinden bir kaza qikmasm diye. Ama bir gin olanlar olur.
Insaat yoresinde bulunan bir kadin, oksanmak ihtiyac ile
bu Iri kuyam delikanhiya yaklagir. Onu bir képek yavrusu imig
-glbi oksarnak tsteyen Durmusun pengesinden kurtulamaz ve
bogularak slar. Ik delikanhinin tim hayalleri yikalir,

Filmde iki arkadas1 Orhan Gunsiray ile Kadir Savun, ka-
dinlan da Colpan {lhan ve Géntll Beyhan oynar. Pesen'in bu
filmi ¢evirmekle sagladigt basar. bu kalitede bir film gevir-
mekten gok, uydurma fllmlerle kazang saglamaya calisildiy
bir dénemde. béyle bir konuyu filme almak cesaretinden
kaynaklantyordu. Iki arltadasin dostlugu, son derece gergek-
¢i ve dokunaklt bigimde veren film, adeta Tlrk sinema adam-

- lanna ¢ahgmalannda nasil bir yol tutmalan gerektigini gos-
teriyordu.

Orhan Elmas

Orhan Elmas, 1927'de Istanbul'da dogdu. Yiksek adgre-
nimini Gazel Sanatlar Akademisi'nde sQrdorda. Sinemaya
gecmeden dnce, ressamlik, boksériak, yaghboyacihk, tez-
gahtarlik, vitrin dazenleyiciligi gibl ¢esitli islerde ¢alisti. Ga-
zeteciligi sirasinda "Cicek” ve “Yeni Cicek” dergilerini gikards,
"Yelpaze" dergisini yonetti.

SBes, Muammer Karaca, Avni Dilligil tiyatrolan ve Kigiik
Sahne'de tiyatro oyunculugu yaptr. Sinemaya da oyuncu ola-
rak gecti. {lkin 1945'te “Toros Cocugu” filminde géraldakten
sonra, "Unutulan Sir", "Zeynebin Inttkam”, "k ve Son” adl
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filmlerde rol alds. Bu filmlerde daha ¢ok karakier oyuncusu
olarak goraldi. Elliye yakin filmde rol aldiktan sonra senar-
yoculuk ve film yonetmenligl ddnemine girdl.

1957'de Bilent Ufuk ve Mualla Kaynak'la gerceklestir-
digi "3. Kat Cinayeti® ile baslad:g: meslek hayatinin bu dé-
neminde "Ezo Gelin", "Disi Yilan", “Aglayan Gelin", "Ac1 Yol",
"O¢ Kizin Hikayesi", "Kanli Firar", "Bir Yaz Yagmuru" gibi film-
ler gevirdi. Bunlarin icinde amimaya deger olanlar: "Ezo Ge-
lin®, "O¢ Kizin Hikayesi® ve "Kanh Firar'dir.

1955'te Halk Film adina cevrilen "Ezo Gelin"de. Ganey-
dogu illerimizin bir gelenefi ele ahnmaktadir. Kocas dlen
gelinin, yast ne olursa olsun, basltk parasi yabana gitrneme-
sl i¢in, yasayan en buytk erkek kardresle eviendirlimesi ge-
lenegi... Filmde, Ezo Gelln, askerdeyken 6ldGfc haberi gelen
kocasinin yerine kayniyla evlendirilir. Sonradan ¢tkagelen
kocasina meram anlatamayinca kendini asar. Bu olay duyu-
lunca, "Ezo Gelin" Gzerine titrkdler yakiir. Bu tarkdlerden
esinlenen Orhan Elmas, filmini olayin gegligi yorelerde ge-
kerek. mahalli rengin cesnisini katar filme... Konusunu Beh-
cet Kemal Caglarin kaleme aldigi "Ezo Gelin"i ilkin Hima-
sah Hican'la Mahir Ozerdem cevirir. Film etkili konusuyla
cok tutulur. (Sonradan aym: konu, 1965'te ve 1973'te yeniden
gevrilir. Ikisinin de bagroliinde Fatma Girik oynar. {lkini Tu-
gay Toksoz'tin partonerligindeki filmi Orhan Elmas cevirir;
ikincisini Orhan Elmas'in yazchf senaryodan Kadir Inanir’-
n partdnerliginde Fevzi Tuna gevirir. Bu konu Orhan Elmas

" icin tutku haline geldigi icin ayrica 1957'de Kral Film kuru-

mu {Kemal Dirim)} igin konudan esinlenerek Saliuk Kaplang:

ve Pervin Par‘la "Aglayan Gelin"i de ¢eirmistir.)

Orhan Elmasin sinemada ilk buytk. hatta en baydk
basanst, Melin Erksan'in bir éykiisitnden yola ¢ikarak filme
cektigi "Kanli Firar'la ortaya ¢iktr. Deney niteligindeki ilk
filmlerden sonra 1960'da gergeklestirmisti bu filmi. Ortaya
koydugu eserde, Latfi Akad'in Tark sinemasinda ilk 6rnek-
lerini verdigi “Rlm noir" yani "kara film" ile "réalisme poétique” -
yani “ozansi ger¢ekeilik” akumlan cizgisinde, bu akimlarn
Akad'dan daha da tutarh bigimde 8lgnild, duygulu bir drne-
gini vermistir bizce, Elmas... Turgut Oren'in nefis fotograflan
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ve Erdem Butl'nin mzigi ile donanan film. bir kanun kagag
ile fakir bir Is¢i kizin firanmin oykisiint anlatiyor; Ayhan
Istk ve Beigin Doruk bagrolleri oynuyor. Auf Kaptan, Salih
.Tozan, Hulist Kentmen gibi karakter oyunculan da katki-
lanni saghyorlard.

Orhan Elmas'in Uk déneminde, bu filmlerle hatin sayilir
bir hale geldikten sonra bundan sonraki dénemlerde kimi
olumlu ¢ikislan olsa da, daha cok ticari bakundan aranilan
birka¢ énemli ydnetmenden birine déSntstdgundg gorecegiz.

Ertem Gireg

Sinemacilar Ddnemi'nin ik on yilinda kendini gosteren
vénelmenlerden bir de Ertem Gérec'tir. Géreg, 1943 yilinda
Bursa'da dogdu. Ortaokul 8greniminden sonra, Orhan Alade-
niz'in yamnda kurgucu olarak sinemaya gecti. On wil kadar
kurguculuk, bu arada Orhon Murat Anburnu, Atif Yilmaz ve
Memduh Un’e asistanhk, kimi filmlerde de kameraman yar-
dimeciligy yapliy; senaryo yazimlanna katilds.

Bugtine kadar cevirdigi ytza askin {ilm arasinda. ger-
¢cekten dnemli ve basanh olanlar vardir. Bu dénemde Orhan
Elmas'in’ senaryosunu yazdig "Kanl Sevda® (1960), Vedat
Tarkali'nin senaryosunu yazdyt "Otobis Yolcular” (1961) ve
Ali Kaptanoglu (Atilla {lhan)'nin senaryosunuy yazdigt "Oto-
bas Yolcular:” (1962) baghca ¢alismalandir. Bu fi¢ filden
Ozellikle "Otobiis Yolculany” Gzerinde durulmaya deger.

"Otobds Yolculart”, Kemal adli bir belediye otobust so-
f6r0y ile diniversite 6grencisi Nevin'in asklar tizerine kurul-
mustur. Istanbul'un Levend yoresindeki Yestltepe'de gecer
olaylann gogu. Bu arada Nevin'in vurguncu babasi Mahmut
Bey, babasindan nefret eden dayis1 Rahmi, kardesi Tayfun,
halasi Perihan, arkadasglar Necile ve Veli; mahalleden Ha-
cer, Ziya, Sabire Nine. avukat Hamdi, bilet¢i Salih efendi gibi
tipler sergilenir. Sonra da asy kot kigiler (gankn ashnda
kizin babasi kétil degildir); Halim, Mehmet Ali, Selim devreye
girerier.

Gecekondu ydresinde ingaat yaptiran Mahmut Bey'in,
taahhdtlerini yerine getirip yaptirdifi binalan sahiplerine
zamaninda vermemesinde kaynaklanir olaylar. Bu arada
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golor Kemal'le otobits yolcusu Nevin arasinda tomurcukla-
nan ask ¢iceklenir. {lkin ¢atismaya basglayan. sonra sevgiyle
btytiyen bu iliski mahallenin diline destan olur. Kemal, evin-
de kiraal olarak oturduu Sabire Nine'nin tapusunu, ilgllilere
gozdad vererek saglayinca, kahraman olur o yoérede. Kendi-
sinden yardim dileyen bagkalarina avukat Hamdi aracili-
givla mahkemeye bagvurmalarim salik verir; yoksa haklanm
yilireceklerini soyler. iglerin ardindaki asil koti kisiler, du-
rum ciddiye binince Nevin'in kardesi Tayfur'u yaralarlar; Ne-
vin'le babasini kagirarak tas ocagina kapatir ve slimle teh-
dit ederler. Sonunda Kemal ve mahalleli durumu &grenerek
tas ocagina baskin yaptp onlan kurtanrlar. Fakir sofor ile
zengin kzi Nevin'in sevgileri evlilie dénisgur.

Turgut Oren'in kamerasiyla bagrollerde Ayhan Isik ve
Turkan Soray: diger rollerde Senih Orkan, Ahmet Tank Tek-
ce, Avni Dilligil, Sallh Tozan ve Suna Pekuysalla cevrilen
"Otobus Yolculari'ndaki ilgt ¢ekici caligmayla dikkati ¢eker
Goreg. "Otobiis Yolcular:” teknik calsimalarin yaninda, konu-
sunun da hareketli bir tempoyla islenmesi bakimindan il-
gingtir, Filmin kahramam sof6ran pek inandinc olmamasi
ve finalindeki avantiire ragmen, baganh bir reji denemest
oldugu soylenebilir.

Gareg kendi gizgisini belirleyen bu tularll calismadan
sonra, tlcari sinemanin yasalartna boyun egerek. bundan
sonra her tarde filmler ¢evirdi. Ancak sinema dilipi yillar yih
deneylerle 6grenmis oldugu {¢in, gerek ¢ekim, gerekse kurgu
bakimindan hi¢bir zaman bellt bir seviyenin allina.diugmedi
bu filmlerde.

Sinemacilar Déneminde
Gegig Dénemi Yénetmenleri

Yukarida da belirttiimiz gibi Gecis Déneml yénet-
menleri 1952'den sonra da cahgmalanni siirdtrdaler. Ancak
kendilerini Tiyatroculardan ¢ok sinemay sinema yapmaya
gayret edenlerin ¢abalanna yakin bulduklart igin onlarin
paralelinde eser vermeye gayret ettiler ve bu yolda eriylp git-
tiler.
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Bunlardan Faruk Keng, Cetin Karamanbey, Orhan Mu-
rat Anburnu ve Aydin Arakon daha genis soluklu ama ticar
sinemanin kiskacinda calismalar yaparak faaliyetlerini 70°l
yillara kadar sdrdirdiler; étekiler 60°L yillara bile ulasa-
madan takendiler.

Faruk Keng, Halil Kamil Kurumu'ndan aynldiktan sonra
Ses Film Stadyosu'nda da bir stire ¢alistiktan sonra kendi
hesabma da filmler cevirdl: "Cakircah Mehmet Efe”, "Koroglu-
Tiarkan Sultan”, "Célde Bir Istanbul Kiz1*, "Peceli Efe”, "Yaruk
Osman Efe” gibi... Efe filmlerine agirlik veren Keng, Esat
Mahmut Karakurt'un romamindan Belgin Doruk ve Turan
Seyfioglu ile sinemaya aktardigi "Gélde Bir Istanbul Kizi"nda
kendini agan bir ¢aba gostermis ve bu iki oyuncunun batiin
degerlerini pinl pinl fotografarla sinemada gereginde vur-
gulayabilmigti. o

Faruk Kencg, Kemal Téztim'0On ve sonradan Baha Gelen-
bevi'nin kameralanndan yansitug bu filmlerde adim andii-
miz bu oyunculardan baska Ayhan lsik, Mahir Ozerdem,
Biilent Ufuk gibi sinema disinda yeni oyunculan da kullanda,

_ Asil énemiisi kendi hesabina ¢evirdigi "Dertli Pinar” fil-
mini ilk kez sessiz olarak ¢ekti; sonradan dublaj yapti. Onun
ucuza film cevirmek maksadiyla yaptipi bu deneme, Tirk si-
nemasmda ¢ok tutuldu ve ondan sonra cevrilen bitiin Turk

ilmleri sonradan dublaj yapilmak tizere sessiz olarak cev-
rildi.

Ses Film Stidyosu'ndan aynlan Faruk Keng'in yerini
dolduran Baha Gelenbevi, daha sonra Ipek Film Kurumu'na
gecti. Bu kurum adina 1950°l yiltarda gevirdig} filmlerinde,
daha énceki tutarsizliklanm asarak daha olgunlasms bir
tavir icinde gérilda. Tarihsel filmlerin’ moda oldugu 1950
lerin ilk yillannda g¢evirdigi "Barbaros Hayrettin Pasa®. bir
yoruak tarkdstnden yola gikarak Necati Cumali'nin yazdif
oyundan sinemaya uyarladif "Bos Besik”. konusunu Ameri-
kan yénetmeni Hugo Haas'tan alarak Heyecan Basaran'la

gerceldestirdigi "Kaldinm Cicedi” ve bu ddnemdeki son filmi

"Gonahkarlar Cenneti” (1958) tttm olarak [pek Film Kurumu
adina cevrilmistir.
Onun en kata filmi, tema, konu ve ydnetim bakimindan
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bir "kaos" olan "Glinahkarlar Cenneti”; en iyi filmi de tutarh
bir senaryo ve yonetim &érnegi olusturan Muhterem Nur'la ge-
virdigi "Bog Begik"tir.

Sadan Kamilin en basanh ¢alismalan Sinemacilar D6-
nemi'nde. onlann gidigine ayak uydurarak ¢evirdigi "Kagak"
ve Haldun Taner'in "Tusg" adh 8ykiisunden sinemaya uyar-
ladigs "Bir Ask Hikayesi“dir. "Kacak”, [lhan Arakon'un gd-
ranti yénetmeni olarak sagladif katkiyla 1954'te Tark Film
Dostlan Dernegi'nin actifn yanismada “en iyt film", “en iyi
yonetmen" ve “en iyl kamera ¢aligmas:” 6duailerini aldv. "Bir

‘Ask Hikayesi" ise, Istanbul'un bir kenar mahallesinde filizle-

nen ve aciyla sonuglanan bir géntil macerasini anlatir. Fil-
min kahramam htzmetci kizi Mualla Kaynak, sanat yasa-
muinin en nstiin oyununu vererek canlandirdi. Parténeri olan
"¢cigedi burnunda” Miinir Ozkul da ondan daha az basarili
degildi.

Sadan Kamil'in son filmi, sansir tarafindan ciddiyetle
gozontinde tutulan, Atlas Fitm Kurumu adina Leyla Sayar'la
cevirdigi "Duvakh Gol* (1958) oldu.

Turgut Demirag, Sinemacilar Dénemi'nde Yalgm Onsal'a
hazirlatip gerceklesmesi i¢in gonderildigi Hollywood'da yiti-
rilen “Evvel Zaman Icinde” bashkh bir ¢izgi filmi ve kendi im-
zasiyla "Cumbadan Rumbaya”, "Ahretten Gelen Adam” gibl
siradan konulu filmler drettikien sonra; 1960'h yllarda daha
cok produktor olarak cevirttigi "Ask ve Kin", "Ayn Dtnyalar”,
k1z1 Melike Demiragin da rol aldify "U¢ Kizgm Cengaver” ve
Ordu Film Merkezi'nden emekti albay Nusret Erarslan’la or-
taklasa yonettigi "Canakkale Arslantan” gibi filmler ortaya
koydu. .
Gani Turanlinin usta kamerasiyla gerceklestirdigi "Agk
ve Kin", kanlt blr melodram olarak carpici bir film olma
ozelligini lagir. Belgin Doruk, Leyla Sayar ve CGneyt Arkin‘in
basrotlerde gornldugd filme 1965 Antalya Film Senligi'nde
"En basanh {ilm" 6dl0 verildigi gibi, Gani Turanh’va da "En
basarili kamera ¢ahgmast” 6d(ld verilmistir. "Ask ve Kin” bu
nitelikleriyle 1. Balkan Film $enligi'nde de gosterildi.

Bir cocuk kacirma olay: tizerine cevrilen "Ayn Danyalar®,
kacirlan ¢ocukla Kaciran kisi arasinda insancil iligkilerin
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- ortaya gikmasmi vurgulayan psikolojik bir deneme filmi ha-
vasmdayd:. Bagrollerini Billir Kalkavan ile Erol Tag'in pay-
lagtifs Mlim, Moskova ve Cork Film Senlikleri'nde de géste-
rilmigti,

Bu dénemde $akir Stmalinin Duru Film Kurumu adina
1952'de thsan Devrim, Ayfer Feray ve Atf Kaptan‘ia gevirdigt
“Efelerin Efesi”, en tutarh yapiidir. Murat Sertoglu'nun si-
nopsisi temel alinarak Kriton llyadis'in cevirdigi filmde, Ege
bélgesinde yasamig ve sevgilisi Irint'yi kagirip 6ldirenlerden
inttkamim almak tzere daga ¢iknus bir efenin oykasiint an-
latiyordu, Him. (Sanstir Kurulu, Osman Efe'nin olama sahne-
sinde bir spiker {arafindan su sdzlerin sdylenmesi sartiyla
filmin gésterimine 1zin vermistl: "Suf ask ugruna daga qiktif
icin Osman Efe'nin nami pek anilmaz. Ctinki gercek efe. hak
ugruna daga cikimis ve mucadele etmigtir. Istiklal Savas-
miza bitin gicayle yardim eden adsiz efelerimizi hitrmetle
ananz.) "Efelerin Efesi” de Tark Film Dostlar Dernegi'nin
dddliinii kazajumstir, .

$akir Sirmall da 1950°li yillarda sinemacilarin parale-
linde filmler ¢evirdi. Onun, yine Duru Film Kurumu adina
cevirdigi "Vahsi {ntikam”, bunu kamitlayan bir cahsma idi;
ancak bitirilemedi.

Sirmali'nin 1957 yilinda kendi hesabina cevirdigi bir
Alexandre Dumas [ilm uyarlamasi olan "Kamelyal: Kadn®,
onun sanat hayatini noktaladi. Boytik tddialarla Colpan -
han ve Fikret Hakan'la ¢evirdigl bu film, ttum savunmalara

ragmen, Turk gerceklerine oldugu kadar sinema gercek-

lerine de uymuyordu. Bu yiizden sansiirle ve basinla arasi
acildr. Ancak oyuncu olarak basrollerdeki sanatqilar basa-
il idi. '

Bundan sonra 1960°h yillarda Halid Refig'in gevirdigi
"Digi Oromcek” ve Turgut Demiragin gevirdigi “Ask ve Inti-
kam" gibi filmlerin senaryolarini yazdi Sakir Sirmalt: ve tipk
Sadan Kamil gibi film ¢evirme laaliyetlerinden uzaklast,

Cetin Karamanbey, 1952'de Aslan Film adiyla kurdugu
yeni yapun ortaklifinda is yapan filmler cevirdi. Onun, sine-
ma alamndaki en dikkati ¢eken ¢abasi, filmlerinden ¢ok. bu
_ filmlerin baztlannda, Neriman Kéksal, Nazim [nan, Yiimaz
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Duru, Suzan Avel ve Ayten Gankaya gibi yeni oyunculan
tanitmasryd.

Onun bu dénemde ¢evirdigi tam filmleri icinde “Istanbul
Canavart”, hatkin en ¢ok tuttugu kurdele oldu. Nazim Inan‘la
Neriman Kéksalin basrollerini paylastifn bu film, Istanbul'-
da gangsterlige 6zenen bir gencin yasamim ve feci sonucunu
vurgulamakta idi. Film, hizlt bir kurgu ve carpici bir fotograf
duzeniyle, "back-ground" olarak ele aldig: Istanbul'un cesitli
yérelerini gok baganh olarak veriyordu.

Mengd Yegin'in kamerasiyla 1956'da Istanbul'un kenar
mahalle yasamim yansitan Turkan Silan ve Yilmaz Duru ile

* cevirdigi "Fakir Kizin Kismeli™: 1960'da. bir kan davas: &y-

kasand anlatan, Fatma Girik ve Kadir Savun'la ¢evirdigi “Tel-
li Kursun (Barajlar Yakselirken)”. onun sinemacilar déne-
mindeki dteki filmleridir.

1960’1 yllarda iki bslamitk "Harmandah Efe” (ilk bola-
ma "Harmandali Efem Geliyor”, ikinci bslim "Harmandah
Efe'nin Intikam1*), “Koca Yusuf* ve Nuri Sesigazel ve Zennube
gibi sarkicilarla "Zehirli Dudaklar” , "Mezarnim Mermerden Ol-
sun” ve “Yasamak Haram Oldu” gibi filmier yaptt. Onun is fil-
mi bile olamayacak kadar kotti nitelikle filmler yaparak
meslek hayatint kapatan ¢ahgmalar oldu, Cetin Karaman-
bey bir stre Almanya'da Kalarak, sonra da Tarkiye'ye dénan-
ce oradaki [aaliyeleri (film isletmeciligi. reklam filmi yapim-
cilify) le sinema yapirmim bir stre daha stirdtrebilmigtir.

Aydin Arakon’ da, bu dénemde. bteki Gegis Dénemi yo-
netmenlerinin ¢ogu gibi bir daha dazelemeyecek; o da 1959
da Nerlman Koksal ve Orhan Guansiray'la "Fosloriu Cevriye”
ve "Fosforlu Oyuna Gelmez (Kitipiyoz'a Tuzak)” gibi filmlere
kadar inerek, argolu-kafirlii filmler qiginn: actigi gibi: Tanju
Garsu ile "Hodri Meydan”, "Sehvet Ugurumu”, "Ankara'ya Ug
Bilel" ve senaryosunu Attila thanin yazdigy ve Tanju Gar-
su'nun parténeri olarak kizkardesi Goipan Ilhan'm oymadig
“Ver Elini {stanbul” gibt ticari filmler yaptl. Son ¢evirdigi film
Tamer Yigit ve Zeynep Aksu'nun bagrollerini oynadig) "Ac1-
mak” okdu

Orhon Murat Anburnu, Sinemacilar Doénemi'nde. Kurtu-
lus Savasi sirasinda surtilen, yva da kagmak zorunda kalan
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padisah yanhlannin dismanla ishirlik¢i polittkalann: ve
yurt disindaki yagsamlann ele alan Reflk Halid Karay'in
"Sargin® adli romanin ayn adla sinemaya uyarladi {1952),
Filmde bagrolleri Nedret Gaveng’le paylagan Anburmnu, kibir-
i, magrur bir padigah yaverini caninandinyordu bu rolde.
Anburnu onun parlak giinlerinden sonra, benzerleriyle bir-
likte, yurt digindaki sefil ve perisan durumunu, birgoklartyla
birlikte isledikleri hata ytztinden pismanbkla kivranmasim
perdede basanyla yansitmisti, Oteki rollerde Erctiment Beh-
zat Lay ve Ayla Karaca da ayni derecede basanh idi. Ancak
Anburmu’'nun basan paragrafi bu iki filmle kapamyordu. Her
ne kadar "Kanh Para“da, yine Nedred Gioveng, Aliye Rona ve
Avhan Igik'la son bir parlaklik sagladi ise de, bu film, belli
slcnde Latfi Akad etkileri tagiyordu.

Anburnuy, bundan sonra, belirli bir disme gosterdi.

1953-1954'te Cahide Sonku adina Sami Ayanogh ile ortak-
laga bir reji ¢gahsmasiyla Zeki Muren'in ilk filmi "Beklenen
-Sarkr'da bu durum ortaya giktif gibi, kendi tarzinda olma-
yan uydurma bir galdira filminden sonra, yine tslabunu
inkar edercesine Hasan Kazankaya'min “Lejyon Déntsa
(Medy)" ve Necatl Cumali'nin “Tutiin Zamam” adh roman-
lanm sinemaya uyarladi. "Tatin Zamam" belki de Yilmaz Ga-
ney'in yuklendigi basrole ragmen, adeta, ltalyan koy melo-
dramlarmin bir kopyesi izlenimi verdiginden basanl ola-
mamsti. _ .

Refik Erduran'in senaryosundan yola ¢tkarak ne gibi bir
mesaj getirdigi bellf olmayan, gitya alktiet bir avukatin dra-
mum sergileyen "Gun Dogarken®de; artik i¢inin bogaldigim

vurgulayan “I¢imizdeki Bogluk" da onun bu durumunu ortaya

koyuyordu.

Béyleyken aym cizgi (izerinde yuariyerek Ariburnu 60
yillarda da Vedat Tirkali'nin senaryosundan yola cikarak
Esref Kolcak ve Tirkan Sorayla “Omitler Kirihinca®, Yilmaz
Guney ve Filiz Akin'in bagrol oynadii "Prangasiz Mahlkam-
lar", Tung Oral ve Seher Seniz'in basrolde goruldnga *Omit
Kurbanlan” gibi filmler ¢evirmeye de devam etti,

1950-1954 yillar1 arasinda birgok filmlerdeki oyunu,
Ariburnu’'nun. Zamanin en sevilen gen¢ oyunculanndan bird
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olarak taninmasina yol acrmsti. Sonradan karakter oyuncu-
su olarak da tanimp sevilmisli. Yonetmenliginin basglangic-
taki seviyeyi sorditrememesinde. oyuncu olarak bu yogun
calismasinin, fakat ondan da daha ¢ok, 1950'den Onceki re-
jisorlerin cogu gibi sinema sanati balumindan genig soluklu
bir sanatq olmasinin da payl vardi.

Muharrem Giirses ve Sehir Tiyatrosu
isindaki Diger Tiyatrocular

Gerek Tiyatrocular, gerekse Gegis ve Sinemactlar do-
nemlerinde kokeni bakimindan tiyatrocu olup da {stanbul
Sehir Tiyatrosu'ndan gelmemis, Muhsin Ertugrul Ekolu ile
herhangi bir iliskis! olmayan filmciler de vardir. Bunlarn
icinde en belli bagh dérda; Vedat Orfl Bengti, Adil Kéknar
{Adolf Kormner), Seyft Havaeri ve Muharrem Girses'tir. Muhar-
rem Girses'in 1950 yillarda piyasada kaydettigi bagan ve
kasa gelirini sezinleyerek. onun yéntemi ile film geviren 8-10
kadar flmcinin de "Muharrem Gurses” okulundan olduklari
sdylenebilir.

Esasinda bir tiyatro sanatgist ve seriivenci olan Vedat
Orfi Bengii, Tukiye'de 1917 yilinda "Casus”, "Bir Af, Bir Yemin”

* gibi tiyatro oyunlar! yazniig: bu oyunlar Dartilbedayl'de ve

Titrkocag tiyatrolaninda oynarmsti. 1925 yihinda Misir'a ge-
cen Vedat Orfi, orada, tiyatro sanaigisi Azize Emir ile birlikte
ilk Misir flim sirket! olan “Isis Film Corporation™ kurdu.
1927°de bt kurum adina yapimet olarak cevirdigi "Leyla” adlt
film, onun Kisir Sinemasima yapimel, rejisdr, oyuncu ve se-
naryocu olarak cevirdigi 14 filmin ilki oldu. Aym zamancda
Azize Emirle bagoyuncu olarak rol aldif filmde. Bu gahs
mamin sonucu olan [ilm. sahnelerinin ¢ogu Kahire sokak
larinda cekilmis ilkel bir eserdi; gercek bir fitmden ¢ok, "1
me cekilmis tiyatro” olan bu calismayn izleyerek. Outl, vefind

olarak. pek ¢oklarinda kendisinin de tol abdips “Cobtde B
Opitcak (Kubla i1 Sahra)”. "Col Gitzell (*Galat al “wluw)
“Ehramda Bir Facia (Facia‘a fevk al Pl am)” wlb g Hlmebbig
cevirdi; bunlar "Allahm Cagoes, “Hayatin Cllvs ol Munya

"C8l Atesler Icinde”, "Styah Garln Adnen™, " Minn “u i



Alunda” gibt filmler izledi.

Bitan bu Glmlerde Misir'in sokaklan, c¢arsilan, ¢tlier,
ehramlar, "Ebil-Hevl" (Syphinx) {(Ehramlar bekleyen govdesi
aslan. bag: insan yaratigin yontusu), ¢evreyi olusturuyor ve
Masirh tipler kendilerine 6zga giysiler iginde hayat: feci hale
getiren melodramlar oynuyorlards.

1929 yihnda Fransa'ya gegen Vedat Orfi, orada da sekiz
. kadar [iim ¢evirdi: bunlardan “Kum Cehennemi (L'Enfers des

Sables}", yine Araplarla ve ¢dl yagam e ilgill idi.

1931'de Turkiye'ye ddnen Vedat Orfi. bir gezgin tiyatro
toplulugunda cahsti;: sonradan halkevlerinde, bu arada Sam-
sun Halkevi'nde de tiyatro gcahismalan yapt:.

1948'de Seyfi Havaeri gibl, "Halk Film Kurumu® adina
filmler gevirdi. Boylece Misir'da biraktifl yerden sinemayi
yeniden ele almis oluyordu. 1953 yilindald siamine kadar
meydana getirdigi 20've yakin filmden hichini, “filme ¢ekilmig
tiyatro” olmak niteliginden siynilamamus, hepsl lhanete ug-
rayan koca, evinden kagan kadin, yllar sonra ailesine dénen
cocuk gibi melodram kaliplarina gére diizenlenmigti.

Onun Tarkiye'de ¢evirdigi bu filmler arasinda "Dugkiain-
ler”, "Sizlayan Kalp”, "Glinahim”, "Gildiran Baba”, “Ebedi Is-
tirahatl”, "Beyaz Baykus", "Bir Firtina Gecesi”, "Allahtan Bul”
ve "Esiergon Kalesi” sayilabilir.

Mistr sinemasinda oldugu kadar TUrk sinemasinda da
bol gozyash, sarkilh melodram filmlerinin ilkk drmeklerini ver-
mis olan Vedat Orfi'yi, bugiin de pek moda olan bu tiridn dn-
clist kabul etmek dogru olur.

Adtl Koknar adiyla da taninan Adolf Kérnerin Halil Ka-
mil Film Stadyosu tarafindan tutularak filmler ¢evirmest,
Tarkiye'de yabancar hayranhifinin yol actifh giliing ve katt
durumlara srnek olacak dzellikler tasir. Ashnda kendt 0l-
kesinde tiyatrolarda jonglorlok (el cabuklugu hiinerbazhig)
yapan bir seritvenci olan Kérner, bir yanlishkla nla bir film
yonetment sanilarak angaje edlimis ve Halil Kamil Film Ku-
rumu adina Gecls Dénemi'nde filmler ¢evirmistir. Tiyatro-
lanmiizdan saglanan oyuncularla Korner'ln gevirdigi filmle-

" rin ilki "Duvaksiz Gelin" adin tagiyor ve Resat Nuri Giin-
tekin'in Halkevi sahneleri icin hazirladigi "Haltecl” adli oyu-
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nun stnemaya uyarlanmasindan olusmus bulunuyordu. Ha-
lide Pigkin ve Nasit Ozcan'in bagrolinQl oynadigi filmde, go-
et ile evienmenin ve Islam hukukuna gore evlienmede "bos
diigen” kadinin "hulle” yapilarak yeniden eski kocasiyla ev-
lenmesinin mimkin olmasinin ortaya ¢ikardit gulting du-
rumlar vurgulaniyordu. Adolf Kérmer'in ikinci filmf, Mahmut
Yesar{'nin Bemard Shaw'un "Pygmalion” adli oyununun sah-
neye "Sartdk” adiyla uyarladigs galdariden kaynaklantyordu.
Yine Halide Pigkin ve rol arkadaslan ve diger tiyatrocular;
Avni Dilligil. Refik Kemal Arduman, Mazzez Arcay, Hulasi
Kentmen ve Miamtaz Ener'den olusan bir kadroyla ¢evrilen
film, aym basit tiyatromsu cekim ile, hicbir d8zellik géster-
meksizin piyasaya straldil.

Sanki bu iki filmle Adolf Kérner'in yapt:klan yetmiyor-
mus gibi: Muhsin Ertugrul'un Manir Nurettin'le cevirdigi
"Allahm Cenneti* halk tarafindan tutulunca, Halll Kamil. bu
kez, aym yonetmene bir de Miizeyyen Senar ve Malatyah
Fahrinin bagrolde goruldiigit “Kerem {le Asliy1 ¢evirtii, Film-
de Mtizeyyen Senar'in ve Malatyalt Fahri'nin sdyledigi sark
ve tarkitler, filmin hemen hemen dértte Gciing kapladig) gibi;
kot senaryo, kbt cekim ve kotit makyajla yapilan filin, me-

. lodram bile olamayacak kadar zavalh bir manzara goste-

riyordu. Bdylece filme yapilan masraflara yazik oluyor; en
kacuk bir kurgu anlayisindan bile yoksun olan film, Topkapt
Sarayi'nda gekilen sahneler ve kullamilan gtzel esya ve giysi-
lere ragmen, sessiz donemin ilk filmleri kadar bile bir deger

itade etmiyordu. ’

Nihayet Kérner'in sinemayla higbir iliskisi bulunmayan
bir serovenci eldugu anlasild: ve isten ¢ikanldi. Bundan son-
ra onun {stanbul'da sinema kapilannda bilet kesmeye kadar .
inen sefil hayatr baglads.

Vedat Orfinin Turkiye'de film cekmeye basladig sirada
piyasanin aranan bir rejistro olarak Seyft Havaeri, 1947'de
ilk fillmi “Yara'y1 gevirdi. Yonettigi filmlerin ¢ofunun da se-
naryosunu kendi hazirlayan Havaeri, baz1 sahnelerini son-
radan Latfi Akad'in tamamladir "Damga“dan sonra, "Feda-
kar Ana” ve "Gondlden Yaralilar’ ile adini piyasaya iyice du-
yurdu. Onun 1950'li yillarda cevirdigi “Kore'de Tirk Kahra-
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manlant’, "Kore Gazileri”, "Destan Destan Iginde” adh kahra-
manhik ve seroiven filmlerinden sonra ¢ogunlugu melodrama
dayanan “fmrali'dan Dogan Giinesg", "Gilgin Bakire", "Kara
Sevda”, "Ana Hasreti”, "Goniliden Aglayanlar” ve "Leke” gibi
filmleri bu durumu kamtiar.

Yogun ¢alismalan 1950'li yillara rastlayan Seyﬁ Havae-
ri, Muharrem Gtirses ve Semih Evin gibi Turkiye'de en ¢ok
film ceviren yénetmenlerden biridir.

Sinemacilar Dénemi'nde yaptigi tiyatromsu filmleriyle
aydin kesiminin nefretini kazanirken, Anadolu halkimn ¢ok
tuttugu is filmleri yapmakla aranan bir rejisdr haline gelen
Muharrem Giirsesi bir bakima Vedat Orfl ve Adolf Kérner'le,
hatta Haveri ile bir tutmak moimkin degtldir. Daha sonra
agiklayacagimiz gibi dnemii bazi elestirmenlerin de onu
halke1 bir sinemanin i}ging simas: olarak belirtmeleri de bu
saviniza kuvvel kazandinr.

1915 yilinda Amasya'da dogan Muhamrem Gurses, daha
cocuk yaglarinda iken tlyatroya gonil vermis: sanata dos-
kanltgt dolayisyla 6grenimini ve askerligini tamamladiktan
sonra Anadolu‘da haikevlerinde temsillere katldiktan sonra
Istanbul'a gelmistir.

Istanbul'da da Kadiksy dahil birgok halkevlerinde cals-
tiktan sonra Ses ve lzmir Sehir Tiyatrolannda, Aksaray'daki
Kuclik Opera ve Taksim sahnelerinde oyuncu ve rejisér ola-
rak ¢cahgmgtr.

Boiylesine ¢ok ve gesitli tiyatro cahsmalanom pekistir-
digi bir sanatq olarak, daha 9301ardan bu yana sinemayla
da ilgilenen Gurses, bir sare de tiyatro yazarhi yaptiktan
sonra; 1940'h yillarda ilkin “Kéroglu” adli kendi oyunundan
Refik Kemal Arduman'in perdeye uyarladif filmde ydnetmen
yardimaisi olarak ¢ahgtiktan sonra: 1952'de “Kara Efe (Zey-
nebin Gézyaglan) lle ik refi denemesini yapmstir. “Muhar-
rem Girses Okulu"nun yaraticist ve bu dénemdeki ig filmieri-
nin arantlan refiséri ojarak ortaya ¢iktigy, 1955'te Gerhardt
Hauptann'in "Rose Bernd” adli oyunundan ¢evrilerek Sehir
Tiyatrosu'nda cynanms olan "Yedf Kéyan Zeynebi"ni sine-
maya uyarlamasindan sonraki yasamyla ilgilidic.

1960 yilinin sonuna kadar ¢evirdigl 58 filmin baytk
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cogunifufunun senaryolarini da yazan Gurses, gekim sira
sinda senaryoyu bir tarafa atarak "intuition” {dogmaca ya d:
eski deyimiyle tulnat} yoluyla film gevirmesl balamindan
yetismesi, diinya gorisn, sanat anlayis, ¢ahgma ydntemt, tu
tumu yénlerinden yalniz ortalama Tlrk filminin temsilcis

- olarak kalmams; aym zamanda bu al¢i icindekl en dneml

sinemac: olarak ortaya ¢ikmstir.

Ama, bir yerde, bu tutumun, kurbam olarak, sanstirle di
sik sik basi derde girmistir (ozellikle Kemal Dirim adina ce
virdigi "Mukadderat” adh filmle).

Birka¢ komedi {ilminin disinda, bu dénemde Garses'n
filmleri, daha ¢ok, su katilmarms birer melodram idi ve film
lerinin bu 6zelligi adlarindan bile anlasiliyordu: "Yetimle
Ahr®, "Giilmeyen Yizler”, “Yavrulanmn Katili’, "Viedan Azab”
"Talihsiz Yavru” gibi.

Halid Relig, bu filmlerde Ttrk insaminin kaderci yagan
tis? (izerine garpic ve geleneksel temaga turinin verilering
uygun ogeler bulundugunu vurgularken: enun.-bu gérasun(
yineleyen Nejat Ozon de, Gurses'in melodramlannda, bilingl
ya da bilingsiz, kékleri daha derinlere dogru inen. Dogu'
lulara 5zgi bir acihk, bir eziklik oldugunu vurguluyordu.

Bu yinzden Gurses'inilmierinden ¢ogu, bittin ilkeHikle
rine ragmen, yerlilik bakimindan, bu toplumla ilgili gergekle:
balumindan, yine bu toplumun temasa geleneginden (ort:
oyunu, meddah, tultat gibi) yararlanma bakimindan dikkat
ceker Ozellikler tasimaklayds. Onun bu dénemdeki dikkale
deger oteki filmleri; "Kubilay®. “Bir Soférin Hayal”, "Sarle
Istanbul'da”. “"Giinah Képris”, "Sazli Damn Kahpesi” ve

"Ceylan Emine” sayilabiiir.

Onun bu donemdeki dncd ¢ahismalan daha sonra 1970
li, 1980'li yillarda Tark sinemasinda "arabesk™ ya da "sarkil
arabesk” melodram salginina yol act1.

Gurses 19801 yillara kadar, yani saghg elverdigince, by
tar calismalanm surdirdd. Ve kendini belli bir Slctide agmal
gayretiyle, sonraki dénemlerde kendisinin. oglu Atilla Gur
ses (Arcan)in, Yusuf Sezgin'in, Tanju Garsu'nun ve Cema
Gencer'in basrol oynadifi "Nemrud®, "Hak Yolunda Hazret
Yahya", "Battal Gazi", "Bizans) Titreten Tark”, "Hazreti Siley



man ve Saba Melikesi”, "Hazrett Yusufun Hayat" gibi tarih-
sel filmler yapli, Hatta Muhsin Ertugrul'u izleyerek ve Victor
Fleming'in "The Way of All Flesh” (1927) adli filminin konu-
sundan esinlenerck, 1953 yihnda Atf Kaptan'm basrol oy-
nadid: “Ihtiras Korsanlan“ni da cevirdi.

Muharrem Guarses'le Seyfi Havaeri'nin o dénemdeki bu
1ir calismalanmn, hatn saylir kasa geliri sagladigim géren
birgok yonetmen, yukanda da belirttigimiz gibl. aym yolu iz-
lemekten geri durmamiglar; bir yandan "Sinemacilar Déne-
mi” olarak belirttifimiz bu énemil dénemde Turk sinemasma
onur veren eserler ortaya konulurken; dte yandan halkn is-
teklerine cevap verdidi iddia edilen "populist” bir anlayisla
cevrilen filmlerin furyas: devam etmistir,

Muharrem Giirses tarzinda film ¢eviren bu yénetmenier
arasinda Sinast Ozonuk, Argevir Alyanak, Nuri Akinci, Hasno
Cantark, fhsan Noyan, lhsan Temac ve Semth Evin'in ad-
larim sayabiliriz. Cogunlukla ucuz biitgeli, melodram agirhik-
h caligmalarla kendilerinl kamtlayan bu yonetmenler icinde
$Hinast Onuk, dublaj yonetmenliginden gelen diger tiyatrocu-
lar gibi sinemaya nisbeten yakin eserler vermisse de; di-
gerleri, belirttiimiz élcindn pek disina gitkamamglardir.

Bunlardan Argevir Alyanak, Nuri Akinci ve Hilsnt Can-
tark ayni zamanda hem yapimel, hem de ydnetmen olarak;
kimileri de oyuncu olarak stnemaya katkida bulunmuslardir.

Argevir Alyanale, 1951'de, ilk filmi “Hayat Acilan” ile y&-
netmenlige soyunmug; genellikle piyasamn gereksinme duy-
dugu "Onu Ben Oldardam”, "Kizimia Beraber Agladik”, “Kez-
ban”, "Satin Alinan Adam", "Sokaktan Gelen Kadm”, "Géndi
- Hirsizi” gibi Mlmlerle: Nuri Akinct "Beyoglu Esran” ve "Kamah
Zeybek", “Kara Efe" gibi zeybek filmleriyle; Hisna Cantiark
"Kér Kuyu", "Felaket Kadim”, “Kadere Boyun Egdiler”, "Eviat
Acist”, "Haram Lokma” gibi filinleriyle; thsan Noyan “Uvey
Ana (Bar Kadini)", "Duskiinler Yuvast” ile, }hsan Tomag "Dag-
lanin Kizi", "Cennet Yolculan®”, “Oliim Vadist” (Fahise) ve "Sa-
[ak Sakecek” ile varliklarnim kamtladitar,

Semih Evin'in bittin bu yonetmenlere ragmen degisik
bir durumu vardir sinemamzda. Kendisi Sakir Sirmah'ya
"Domanig Yolcusu™nu ¢evirirken asistanlik yaptiktan sonra
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Erkan Film Kurumu adina “Allah Kerim" adh bir komedi filmi
cevirerek sinema alemine girdi. Cogunlukla hirgok firmalara
fitm cevirdigi halde, kurdufu "Evin”, "Sencka" ve "Roket” film
kurumlan adina da ¢aligmalar yapt.

Yaninda Auf Yilmaz dahil bircok geng¢ ydnetmeni de
yetistiren Evin, "Olm0s Bir Kadmin Evraki Metrakesi®, "Ki-
raltk Koca", "Avare”, "Galalah Fatma", "Aci Yalan", "Ecel Tert",
*Namus Kursunu” ve "Kara Leke" gibi filmler yapti.

Adint andigimiz yénetmenler icinde Seyfi Havaeri, Mu-
hamrem Gurses, Nuri Akinc, thsan Noyan. ucuz ve lvedi film
cevirmek bakimindan da 0n kazanmiglardir. Ama bunlann
hicbirisi 0¢ gande bir filmin ¢cekimini tamamlayarak bu ko-
nuda rekor luran Semih Evin kadar ucuz ve ivedi film yap-
mamustir. Adina film ¢evirdigi yapimcinin tutumuna gére du-
rumu ayarlamak zorunda kalan Semih Evin, "halk¢: sinema”
adi altinda cevrilecek filmlerin ne denli ciddiyetten uzak se-
kilde tretildiklerini béylece ortaya koymus olmaktadir,

Butdn bunlan biraz da sinemamizin nereden nereye
gelmis bulundugunu vurgulamak icin anlattk.

Semih Evin, hep aym ¢izgl Uzerinde giden caligmalanm
1973'e kadar siirddrmiigtir,

Tiirkiye'de Belge Film Caligmalan
{Baslanqicindan Sinernacilar Déneminin Senuna Kadar}

Sinemada énemli tiirlerden biri olan belge lilmciligi, si-
nemanin bulundugu ilk yillardan bu yana, her zaman Oze-
rinde ¢ahsilmig bir konudur. _

Ashinda TUrk sinemasinin Ik uriinleri de belge filmieri-
dir. Daha énce s6ziant etmistik: Birinci Dinya Savas: ile
Kuriulug Savasi sirasinda bu alanda dnemli cabalar olmus-
tu. Enver Paga’nin savas sirasinda Almanya'ya gidip. orada,
ordu biinyesinde kurulan Sinema Kolu'nu gérdikien soma
Tarkiye've déniince kurdugu ve sonradan “Ordua Folo Film
Merkezi" adimt alan kurulus, Cumburkyetn thuund.an nmnan

da bir stire Istanbul'da faaliyetlering sardnnmng, sonadhig
Ankara'ya, Mamak'a tagimntmsgt,
Ordu Folo Film MeriesUnin ouette belge Gtaale od d il



“Aya Stefanos’taki Rus Abidesinin Yikilist'ndan baska, “ls-
tiklal {fzmir Zaferf)", anilmaya deger olanlandir. Bu Merkez-
den gayri Devlet kurulusu olarak Basm Yayin Genel Mador-
lagi'niin banyesinde kurulmus olan "Foto Film Dairesi” de
belge film calismalan yapmigtir. Bu dairenin faalivetieri
daha ¢ok Devlet adamlanmn ve yabanc: énemli kisilerin gezi
ve zivaretlerl ile resmi tSrenlerin ¢ok basit bir teknikle sap-
tanmasi gergevesinde olmustur,

Bununia birlikte, zaman zaman tarihse! anutlarumizin ve
sehirlerimizin belge filmi olarak yetenekll sanatgillarimza ya
da yabanc: filmcilere ismarlanan filmlerle argivimizin zengin-
lestirilmest gibl tutarh ¢calismalan da vardir bu kurulusun,

Devietin hazirlattigy belge filmleri iginde, Basm Yayin
Genel Muadarlagd'nitn ¢agnsi ile Cumhuriyetin i0. Yildsna-
mivnde Tarkiye'ye gelerek "Ankara Turkiye'nin Kalbidir” (An-
kara Serdgee Tureckii] adh filmi ¢eken Sergl Yutkevi¢'in ¢a-
hsmas fle 1959'da Karlevy Vary'yve de yollanan Sadan Ka-
milin ¢ektigi "Daglan Deviren Ferhad” dnemlidir. Yine bu ku-
ruiug adina Alilla Tokath'nin yaptifi "Mezar Taglan”, [stan-
bul'un eski mezarlanindald kitabe ve mezar taslanm sinema
dgeleriyle saptayan bir ¢aligma oldugu kadar: dinl Fransiz
yonetmeni Claude Lelouchea yaptirdigi “Turkiye” doki-
manteri, bir bagka ilging ¢alisma olmustur., '

Lutfi Omer Akad'in Orman Genel Midiirlago adina ¢ek-
tigi “Tannnin Bagisi Orman” amlmaya deger bir diger Devlet
¢calismasadir.

Eytiboglu/Ibsiroglu ikilisinin {stanbul Universitesi Ede-
biyat Fakitltesi adina cevrdikleri belge film ¢aligmalanmn
trtinleri; "Hitit Ginesi” (1956). “Siyvah Kalem” (1957), "Ana-
dolu'da Roma Mozailderi” (1959), "Karanhkta Renkler’ {1959),
"Surname" {1959) ve "Anadolu Yollartnda” (1960} adl kusa ve
orta metrajh filmlerden "Kara Kalem", 1957 Berlin Film Sen-
lig'nde "mansiyon” aldi. "Karanhkta Renkler” 1959, "Anadolu
Yollarinda” 1960 Berlin Film Senliklerinde gosterildi.

Ozel calismalar arasinda Kemal Filin'in vaktiyle kendi
sinemalannda gosterdigi, Fuat Uzkmay'a hazirlath kimi
belge filmleri, dzellikle 1922'de cekilen "Zafer Yollannda”, ik
drnekleri olusturur. Aym yil "Ordu Foto-Film Merkezi"nin
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kacan disman ordusunun yolu tizerinde igledigt kiyncihg
saptayan “{zmir Zaferi” (Istiklal) adh bir belge filmi hazir-
lattiin yeniden ammsayahm.

Belge filmi yapan ikinci 6zel kurum, Ipek Film' dir Ku-
rum admma Mamtaz Osman (Nazim Hikmet)'in hazirladigi bu
filmler arasinda eski tiildat sanatglan bir araya getiriterek
cekilen "Dagun Gecesi” (Kanh Nigar) {le Hazim Konmniiket ile
cekilen “Yeni Karagoz” (Karagbz'on Sairligi) ve "Bursa Senfo-
nis{”, "Istanbul Senfontsi” gibi belgeseller saylabilir.

Ha-Ka Film Kurumu adina taninmmus Sovyet kurgu film ya-
raticis1 Esther Schub ile Tirk yonetmen Kemal Necali Ca-
kus'un hazirladiklan "Turk {nkilabinda Terakki Hamleleri”
{1937). llhan Arakon'un kendi adina hazirlaynp Bizans'tan bu
yana Istanbul'un serlivenint veren ve Berlin Film $enlifine de
gonderilen "Bir Sehrin Hikayesi” (1954), Erksan'in sinema sa-
lonlarinda gosterllmeyen Ordu Foto Fllm Dairesi'nde Turk
Hava Kurumu adina hazirladigs "Dtinya Havacilan Tiirkiye'de”
(1958} ve 1959'da cevirdigi “Nehir ve Uygarhk" (Bayik Men-
deres Vadisi) {llkinin gériinti yénetmeni Cetin Garlop. ikin-
cisinin Mengtl Yegin'dir), diger onemli érnelderdir,

Bu lisleye Eczacibasi {la¢ Fabrikasi, Kalefleks firmas)
ile kimi bankalarm kiiltir hizmeti ya da reklam olarak ¢e-
virttigi belge filmlerini de eklemek gerekir. Gerceklen bu gibi
vapimlarin belge filmlerinin gizel 6reklerini olugturduklan
kabul edilmelidir. Bunlarin en baganhlan Vedat Ar ve Kemal
Baysal'in imzalarim tagir. .

Tirk Sinemasinda Sorunlar ve
Coziim Bulma Cabalar:

Daha 1940'li yilann sonunda ticari bakimdan gelis-
meye baslayan sinemamazin, 1950’k yillarda sanat baki-

‘mindan da gelismeler kaydeUligini belirimistik. 1948 yilinda

Belediye Gelirleri Kanunu'nun bazi maddeleri degistirilerek
sinemalardan alinan eglence resmi oranimin degistirilmes!
delayisiyla yabanes filmlere gore yerli filmlerin korunmasina
dair bir girigimle ilk kez Devletin olumiu gekilde sinemayla
itgilendigi goralmista. Nedir ki, yerli film gosteren sinema-
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lanin bilet Gicretinin en fazla % 25'inin, yabanc: film gdsteren
salonlann bilet Ocretlerinin en fazla % 70'inin risuma bagl
tutulmasini gozeten bu hakam, bir yandan yerli film yap:-
muni tesvik ettigl icin, ontine gelenin sermaye yatirip film
yapmaya kilkismasindan dogan kargasa dolayisiyla kétn
film yapimasim 6zendirecek bir durum yaratirken; ote yan-
dan birgok belediyelerin dublaj yapilnms yabanct filmle yerli
film rasumlari arasinda pek fark goézetmeksizin yaptildan
risum dizenlemeleri dolayisiyla bu yardun rayina oturma-
mig, hatta tersine igleyen bir tesvik tedbirine dontsmuostor.

Bundan baska ulusal yahut da uluslararas: ilm senlikle-
rine girerek yanisacak filmlerin secimi ve oditllendirilmele-
rine iliskin tutarh mevzuat bulunmadig i¢in, filmcilerin sika-
yetine yolacan bir mevzuat boglugu ertaya gkt gibi; sansar
uygulamalarinin yeniden diizenlenmestyle ilgill basvurular ve
film yapimcilanna kredi agilmas: konusundaki bazi temenni-
ler; 195070 yillarda busbitin su yizane ¢ik-mig ve sinemanin
¢6z0m arayan sorunlam haline gelerek gittikce mizminles-
mistir. '

Bu sorunlan sergileyen ve ¢tzium yollan da géstermeye
caligan bagvurular arasinda Yerll Film Yapanlar Cemiyeti'-
nin hazirladigy "Tark Filmeiliginin Dertleriyle Carelerine
Dair Rapor”, Turk Film Dostlan tarafindan hazirlanan "'mr}(
Filmcilii ve Kalkinmasi I¢in Halli Gereken Meseleler Hak-
kinda Rapor”, Tarkiye Film imaicileri Demegi tarafindan ha-
zirlanan “Tark Filmciligini Kalkindiracak ve Cagdas Seviye-
ye Eristirecek (Turk Film ve Sinema Kanunulnun Gerekge-
sine Ait Temenniler” saytabilir. '

Tarihsel gelisimini bdylece ortaya koydugumuz konuya
son yillarda yeni bazr soruniarinda eklenmesi ile sinema-
mzin sorunlan gittikce daha fazla mizminlegir hale gelmis
ve Devlet'in bu sorunlian bir an énce cozilme kavugturmasi
kagimilmaz olmustur.

Ortaya ¢ikan bu serunlar ve dnerilen ¢6zim yollart sun-
lardir:

1. Sinema cevreler! ile aydin kesimin bashca dilekle-
rinden biri. filmlerin ve film senaryolarinin kontrolunun sa-
nayinin merkezi olan Istanbul'da yapidmasy; yerli flimlerin
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de yabanct filmler gibi iki derecell bir denetlemeye tabi tu-
tulmasi ve acikhia kavugturulacak kontrol Sgelerini uygu-
layacak heyetin resmi gorevliiere katilacak sinema, basin ve
tniversite ¢evrelerinden gelen temsilcilerle takviye edilmesi.

Bizde fllmlerin ve film senaryolarinin kontrolunun yenid-
en dazenlenmesi meselesi, sdziinl eltifimiz ydrelerce en
snemli sorun gibi ileri surdlmekted{r. Oysa danyanin her
yaninda su ya da bu torden denetleme idargleri ve uygulama-
lan mevcuttur. Bdyle oldugu halde pekala sinema sanatinm
sanmina yarasir pek gok film cevrilebilmigtir. Conka sanatin
szande gldertlemeyen bir cevher vardir ki, bunu hicbir engel
yok edemez, Esasen sansiir sanat i¢ln bir bask: degil; ancak
topluma kot etkileri olabilecek (lmier Nizerinde bir denet-
leme yoludur ve ancak bu yamyla varhfina katlanilabilecek
bir kurutustur.

Bu bakimdan denetlemeye bu denli agirhk tamumak ve
bunun demokratik sl¢iler i¢inde yeniden dazenlenmesini
istemek hakh gibi goriinse de; bu diizenlemenin tlkemizin
bugtinki kogullanna gore ayarlanmast zorunlugu da daima
gozéntinde tutulmahdir, Esasen 19601 yillarda Anayasa
Mahkemesi'nin aldifi kararda da bu husus agikca belirtil-
mtstir. Bu balkimdan Sinemacilar Dénemi'nin ilk on yihnda
bu dilekler yerine getirilemedi ise de ilerde sistemin demok-
ratize edilmesi dolayisivla bu Onerﬂerln gozénine alinmasi
yerinde olacaktir.

2 Turk sinemasinda sinema adamlarimin ve film ve se-
naryolarin bir sicili yoktur. Bu ytizden Tirkiye'de ne kadar film
yapumevi, Igletmeci, sinema igletmecisi oldugu bilinemedigi
gibi; polis arsivlerinin disinda herkese acik film ve senaryolar-
la diger arac ve gereglerin saklandigs ve sicilinin tutuldugu bir
argiv yoktur. Bu yiizden bagkalanna ait senaryolann ve filmle-
rin Isim ve konulan cesitli kuruluslarca hicbir sorumluluk
duygusu tasinmadan almip islenmekte; yargi organlannda
haklanm kamtlayacak kamtiardan da yoksun bulunuldugu
icin, bu Konuda agilacak davalar reddolunmaktadir.

Film ve senaryolarin gerek isim, gerekse konu bakimin-
dan tescil ediimeler, bu kargasaya bir son verecek ve boy-
lece film sanaylinde cahiganiann haklarmn gfivence altina
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ahnmasi kadar telif haklan noktasindan da gtivence sagl!-
anms olacaktir.

3 Ulkemizde bir film hammaddesi sanayil bulunma-
dig igin, yakselen déviz deferleriyle birlikte digaridan ah-
nan ham film fiyatlan da gittikge yikselmektedlr. Ote yan-
dan kotadan hak sahiplerine tahsis olunan ham filmler,
bunlar tarafindan kullamlmayip karaborsaya digiyor ve fa-
hig fiyatlarla baskalanna satiliyor. Bircok haksiz kazanca
konu olugturan bu durumun da énilenmesi ve ihtiya¢ duyan
herkesin istedigl kadar ham filmi normal fiyatlarla sagla-
yabimesl i¢in Devlet destegi ile bu sanayinin tilkemizde bir
an énce kurulmasi ¢ok yararl olacakiir.

4 Bankalar kredi konusunda film sanayine gerekli kredi
imkanlan saglamadifindan, esasen mevzuatlan da buna uy-
gun bulunmadifindan, sanayi kendi yagivla kavrulmak zorun-

da kalmigtir. Bu nedenle film yapimeilan tefecilerin eline dig-.

midgtar. Tanzim olunan naylon faturalar ve senetlerie ekono-
mik iliskiler qikmaza sokuldugu kadar; bir zamanlar % 30, 35,
bugiinse % 70 dolaylarinda hatta daha fazla faiz 6denerek te-
fecilerden saglanan kredilerle (retilen filmin maliyeti y0ksel-
digl kadar; 6demeler dengesi de bozulmustur. Devletin turizm
kredilerinde oldugu gibi. film yapuncilanna da uzun vadeli ve
dosak faizli kredi saglamak (zere belirli bankalar: gérevien-
dirmesi, bu diizensizligi giderecek esasl: bir tedbir olacaktir,

Bir zamanlar bir {film dretmek igin 75.000- 100,000 Hra
yeterli jken, bu rakam gittikge ytikselerek 50'li yillarda 25
milyon liraya balig olmustur. Béylesine bir sermayeyi o gtin
icin (ilme yatirma riskini géz6nine alan firmalara Devlet‘in
yardim elini uzatmas: gerekirdi.

5 Tersine isleyen vergi korumasi ve masraf gésterile-
rek gelir vergisinden kaginmak i¢in yil sonunda kalitesiz
amortisman filmlerinin ortaya konmast ytzinden film sa-
nayi yozlasmaya baglamug; bu yiizden ve afirlasan parasal
sartlardan dolay film yapan firmalar gittikce azalmistir,
Meveutlannmin kerunmast ve korunma iginde kaliteli fitmler
yaplmast igin de Devlet yarduni garttr. '

6 Diger yandan bolge film igletmecileriyle sinema is-
letmecileri, bazen film yapilmasina kredi acarak ya da senet
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tanzim ederek yapimciya destek olmakta; bu durumda da
tiretim kogullarinin dazenlenmesinde s6z sahibi olmak iste-
mektedir, Béyle olunca da bunlann yapimeiya filmin admn-
dan konusuna, hatta tasiyacaf tgelere kadar fikirler em-
poze ettikleri gibi; filmde oynayacak oyunculan da tayln et-
meye kaliustiidan gordlmektedir. Bu durumda da cok iste-
nen oyuncularin birer “star” haline gelmesi ve kendi kosulla- -
rim Qretim dolayisiyla empoze ettikleri anlagilmigtir,

S$azi edilen "star sistemi‘nin ortaya ¢iumasi dolayistyla
o giinlerde "as” bir oyuncunun filn basina Istedigi ticret, 8-10
milyon gibi "astronomtk” bir boyuta ulasmisti; film tretimi
icin gerekll sermayenin t¢te biri olan bu rakam ciddi bir
dengesizlik ve maliyetin arimasinda baslica etkenlerden bir]
haline gelmistir.

7. Ote yandan igletmeci ve sinemaci, yapimcimn sirtin-
dan kazanmaya baslamisken; yapima her tarla ytikiin altin-
da ezilir duruma gelmistir. Ama.bu durum da devam etmemis;
zamanla televizyon ve kablolu televizyonlarn ortaya ¢ikma-
styla bu durum daha da agirlasacak ve bir ¢ok sinemalann
kapanmasina yolagacaklir,

Oyas sinemada genis perde imkanlan icinde hep bir-
likte film seyretmek toplumun gereksinmelerinden biri iken,
bugan bu toplumsal sareg ortadan kalkmaya yiiz tutmustur,

8 Film yapiumecilariyla sinema salonu sahiplerinin an-
lasip adeta bir trdst olugturarak. sadece kendi filmlerint
gdsteren birer "ayak” halne gelmelenl bagimsiz film yapunai-
larini késteklemis: yurt icinde ve yurt disinda ddaller kaza-
nan fllmlerin bile gdsterim alanian daraltlmg, hatta yoke-
dilmistir. Ister yerli, ister yabana film gecsin, tim sinema-
larin mevsimin birka¢ haftasim “"zorurnlu programasyon'a
bagh tutularak bu tir filmlere ayirmas: bu sorunun céztm-
lempesinde yararh olacakur.

Q Yukanda sozn edildigi gibi gerck yerli, gerekse mil-
letleraras: film seniliklerine katilacak filmlerin dlkemizi tem-
sil yetenegi ve sanat degetleri hakkmmda karar verecek yetkili
ve yasal kurullar yoktur. Bu senliklere katilmak isteyenlerin
bagvurusu tizerine yillardan beri, degisip duran usiilerle
degerlendirmeler yapilmakta: yapuan degerlendirmeier Je
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her zaman ihtiyac karsilayamamaktadir,

Bu camleden olmak Ozere dig Glkelerdeki senliklere ka-
tilmak tizere bagvuran "U¢ Arkadas" ve "Susuz Yaz" gibi sanat
degeri tagtyan filmierin bile engellendigi durumlar ortaya
cikmig; sonradan kendi bagina dig festivallere katilan bu
filmlerden biri, o festivalin en bityak édiltini kazanmmnca Dev-
let de filme ve filmin Gretilmesine katkisi olan sanatcilara
sahip gthkmak zorunlulugunu duymugtur.

Bu bakimdan Devlelin gerek ulusal festivallere katila-
cak filmlere parasal destegi arttirmast; gerekse yabana film
senliklerine katilacak, alkeyi temsil edecek veya sanat de-
geri tagiyan limlerin saptanmasinda yarar saglayacak ge-
rekli mevzuati hazirlamasi balumindan girisimde bulunmas
uygun olacaktir.

10. Ulkemizde amatér sinemaciyr destekileyen baz
dernek ve kurumlara Devlet yardim: yapilarak, bunlann ke-
nuya merakli genclere ara¢ ve stiidyo imkinlan saglama-
lanna yol acmalart da bir kaltdr politikasidir. Baylece kisa
metrajli belge ve deney filmnleri ¢evirecek genclere imkén
saglanmaly; film genliklerinde bu gengler icin ayn kategoride
ac¢tlacak yansmalarda dagitilacak éddllerle bu tir calis-
malar da tesvik edilmelidir.

I}, Sanat filmlerini tegvik etmek {¢in bunlann vergiden
bagisik kalmalan da bir bagka knltar politikasidir. Bu gibi
filmleri gésterecek sinemalann ¢esitli kategorilerdeki film-
ler icin 1/3, 1/2 oraminda ya da titm olarak vergiden bagisik
tutuimalan bir degerlendirme komisyonunca alinan karar-
lara gére saplanmahdir.

Butan bu sorunlarm comlmcsi fcin bir "Milli Sinema
Merkezi*nin kurulmasinin kaginilmaz oldugu kesindir. Bu-
gan gerek bati demokrasilerinde, gerekse haikg: demokrasi-
lerde sinemamn ilerlemest igin boyle birer milessese kurul-
mus oklugu dasanalarse, bu ihtiyacin ne denli giincel ve zo-
runlu oldugu kolayca anlagilir.

Bagka bir deyimle Tark sinemasinin en énemli sorunu,
biitiin bu sorunlan bonyesinde ¢dzecek bir kuruluga sahip
olmamasidir. Yani drgatlenme sorununun itk énce ¢dzom-
lenmesi gerekir.

140

Bahsi kapamadan, bu senenin diger énemli bir olayina
temas etmek gerek: Bu da, 19-20 Temmuz 1959'da Belediye
Film Deposu'nda ¢ikan yanginla tarihsel degerdeki bir cok
Tiirk ve yabanct fllminin yanmasidir.

1950'lerin Tiirk sinemasina gelirdigi olanaldar ve halkin
Turk flmlerine fazla ragbet gostermest dolayisiyla adeta
yerden bitercesine {ilm kurumlan ortaya ¢ikmug ve film yapr-
mi str-pdokisiyon haline dontagmastt (1958-1959 mevsi-
minde 140'a yaklasan ¢evirim, o giine kadar erigilmemis bir
saywya ulagmist).

Beledive'nin aldigi tedbir mahiyetindeki bir kararla,
filmci yazihanelerinde ve depolarinda ve film stiidyolannda
film deposuna {Aynalikavak'taki eski Lale Film Deposu) tes-
lim edilmesi énerilmisti. Bunlar arasinda bir¢ok eski yapit.
ayrica bos ve dolu fiimler vardl. Depo bekgisinin bir dikkat-
sizligi sonucu binada gikan yangmn, bu filmlerin (Gmant yak-
0. Ugramlan zarar maddi oldugu kadar manev! idi. Maddi za-
rar; Kemal Film, Fitas Film, Lale Film, Halil Kamil Film, Ko-
canga Film. Star ve Meondial Film, Maden Film ve Yurd Film'in
saptanan zaran o giiniin parasiyla 14 milyon lira idi. Diger
kurumlann zaran bunun disindader.

Bu kurumlann ¢ogunun mallan sigortasiz ya da dtisuk si-
gortal idi. (Bu konuda bkz. Erdogan Tokallt, "Can Cekigen Turk
Film Enddstrisi Yanarak Olda". Pazar Postas, 26.7.1959, sh.
13-14}.

Bu olay, bir sonraki dénemde Devlet'in sinemaya egil-
mesi, bu arada bir de {film Arsivi karmas: gereksinmelerine
yol acacaktir,

Sonuc olarak Sinemacilar Dénemi'nin 11k on yily, ‘ilerisi
icin Omit verici gelismelerle kapanmgiir. _

Bu dénem, sinema-Devlet iligkileri bakumindan da olum-
suz izlenimler birakiyor. 1950 secimleriyle iktidar el degisti-

rerek Devletcilikten liberalizme kayiimissa da: Devietin sine-
maya bakis agis1 deglsmistir. Sinemaya sadece sansiir ve rir-

~ sum balumindan yaklagmis olan Devlet, ona hala bir sanat ya

da bir kitle iletisim araci olarak bakmaktan yana goriinmayor.
Zaten sinema Devletce hep tvey eviat islend gormastar.
Daha 1930'lu yllarda tiyatro ve musikiye énem vererek dgre-
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nim icin konservatuarlar acan, halk icin tiyatro ve opera bina-
lan inga eden Deviet, sinema i¢in bir egitim sistemd olusturma-
y1 daganmedigi gibi, ne Devlet ne de —pek az istisnalan disin-
da- belediyeler, sinema salonu agmay: distlenmemis; hele si-
nema icin kredi fle para destegi saglamay: hi¢ disGnmemistir,

Bu durumda, Atattirk'0n sinema i¢in ve sinemamn dne-
mi 0zerine séylediklerinin dogrulugu da sarsinti. gecirmekte;
onun sanata verdigi 6nem ve "Bir Millet Uyaniyor"da géroniip
kisa bir konugma yaparak filme katkida bulunacak kadar
kimi ¢aligmalara sicak baktifi da bilinmekle birlikte; sine-
ma haklundaki gérusleri pek yerine oturmamaktadir. Kam-
mizca, sinemamn 6nemi Gstine Atatirk'e dayandirilan séz-
ler. bir zamanlar bu buyak Deviet adamina yakin olmus, Ata-
tork sldakten sonra da onun adina sloganlar tretmis oldugu
bilinen Manir Hayr{ Egeli'nin gayretkesliginden kaynaklan-
maktadtr,

Ancak, 1930°lu yillarda, sinemanin 2. DOnya Savas'nda
ve Savagtan sonraki dénemde kazandif 6nemin, Rusya, Al-
manya ve {talya diginda bir ¢ok alkelerde politikacilar ta-
‘rafindan geregince sezinlenmedigi de unutulmamahdir.

Bu yazden 1950 yilindan baglayarak uygulanmaya ko-
nulan demokratik sistemin 1k on-oniki y1l: icinde bile sine-
manm yukanda acikladigimiz sorunlan ¢oéziilememistir.

Bu dénemde, "Sinemacilar'in itk kugagi. 1960larda geli-
gecek olan Yeni Turk Sinemasrmin temellerini atmistir. Sa-
yet bu dénemde yurt sorunlarina ve halkin gercek yagamina
agirlik veren (ilmler azinhkta kalms ve daha ¢ok fantezilere
agirhk veren salon filmlerine, edebiyat uyarlamalarina ve
melodramatik ya da galdOra yani agir basan halkei filmlere
yonelinmigse, bunun nedenlerinden birinin sanstir korkusu
oldugu sdylenebilirse de, asil nedenin sinemaya sermaye ya-
tiranlann, kazang saglamanin "salon filmlerl” ya da "halkq
filmler” aretmekten bagka yolu bulunmadifina inanmalar
oldugu kabul edilmelidir. _ _

Béylece geliskin bir teknolojiden ve parasal destekten
yoksun oldugu halde, bu donemin sinemass, sadece halkin
destegi ile yasayabilmis ve ilerki yillarda acilm saglayacak
bir yeterlik gosterebilmigtf.
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1963-1980 YILLARI ARASINDA
YENi TURK SINEMASI

1960 Devrim Harekatini izleyerek 1961 yilinda ¢ikarilan
Yeni Anayasa ugrunda her ne kadar Tarkiye 1s¢t Partisi'nin
bu Anayasa'ya aykin gordga sanstrin kaldinlmas: fizerine
Anayasa Mahkemesi'nde a¢hi dava, "Anayasa'mn s{nemayl
da. 'Basin 6zgordir; sanstr edilemez’ htikmine benzer bir
hitkimle korumadig, dolayisiyla aykiriigin $6z konusu ola-
mayacagi” hakkinda tyelerin bayuk coguniuguyla ilert str-
dugn gorns sonunda reddedilmigse de; bu ozgurlaket Anaya-
sa'nin 1sifinda sinema sanatimn gelismesi icin gerekli ma-
nevi iklim de yaratiimmg bulunuyordu.

Bunun disinda sansiir kurullarinin aldigi kararlara uy-
mayanlar hakkmdaki mueyyideler (para cezalan zamanla
belli oranlarda arttitlimssa da}, gerek hapis, gerek para ce-
zalan {bir aya kadar hapis, 50 liraya kadar para cezas: gibi),
goling miktarda bulundugundan ve ¢ogu zaman mflhkeme-
lerin de pek seyrek agilan davalar hakkinda delil kifayetsiz-
ligi nedeniyle beraat karari vermeleri ya da sirf para ::ezala~
rina itibar etmeleri dolayisiyla maeyyidelerin zayifligs bus-
baton belirdiginden, bu ézgurlik, bir yandan alie ve salon
filmlert adina yozlagms Qtopyalar ve Arabesk melodramlar,
Ste yandan 1968'de ortaya cikan televizyonun sarstifl sine-
ma piyasasinin i¢ine dagtiign iktisadi krizden kendini kur-

tarmasi icin aileyl sinemadan uzaklagtirma bahasina 1am-
pen talkumm doyurucu seks filmlerinin uretilmes! icin sa-
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nayinin bir kesiminde gézipeklilik olugturmustur.

Kitle kiltoring besleyen flimler gibi ikidardaki partile-
rin de yozlasmis bulundugu gérasine kapilan Ordunun hit-
kimete verdigi ditimatom sonucu 1972 yilinda siki rejime ge-
cilmig ve bunu izleyerek koalisyon htkiimetinin iktidar or-
tagi Milll Selamet Partisf'nin iciglert bakam, bu filmler hak-
kunda Ceza Kanunu'nun bir bagka hakmtine dayanarak "izin-
siz mastehcen film gostermek” suguyla Tilmler{ toplatmis ve
yapuncdan hakkinda dava acilmasin saglamisgti.

Her ne kadar bu tar filmlerin bir sare sesi-solugu kesil-
migse de, kitle kilt0ra adina salon ve seriiven fimleriyle Ara-
besk melodramlar ve sulu gildaraler tretimine devam edil-
mistir,

Ancak bu yozlasma disinda sinemamizin bu dénemde
énemli bir kazanct olmus, ézgtrlttk¢d Anayasa'dan olumlu
olarak yararlanan gesitli kusaklardan gercek sinemacilar
yurt sorunlanna ve Tark Insammin gergek yasamina edilen
senaryolardan yola ¢ikarak bigim/icerik iliskilerd bakimin-
dan da basanh, bizim sinemamuza has, tutarh eserier ortaya
koymaya baslamiglardir,

Bir bakima cogunlugu “Tark Yeni Gergekgiligi" diyebile-
cegimiz bir akima da yol acan bu flimjerin ortaya gikmasin-
da, belge filmleri bolumiinde tizerinde agirhkh olarak dura-
caguniz Lutfi Omer Akad'in Orman Genel Maodurlaga adina
yaptify "Tanni'min Bagig1 Orman” adl belgeselin bayak etkist
olmustur. Bu belgesel ormanlarin, su ya da bu sekilde imha
edildigi yorelerdeki koylerde yasayan insanlarn dastaga se-
faleti en carpicr gekilde resimleyerek gercekel yoldan yurni-

yecek sinemacilara yol gésteriyordu.

Bu donemde "Yeni Gergekeilik” akumnin yambastada
“Ulusal Sinema” ve "Milli Sinéma" akumlan da ortaya ctkti.

“Ulusal Sinema" ile Anadolu insanimn bin kisur yillik
kaltartiniin olugturdugu tavrim; "Milli Sinema” ile Orta Asya'-
dan goéctogunden berl TOrk insanimin Islam-Tivrk kaltars
I¢indeki kigiligini ve Batililagma‘'nin toplumumuzu yozlastir-
digi vurgulayan bir sinema anlayisi getirilmek istenmis-
ken: "Yeni Gergekei Sinema” ile, yukarida da belirttigimiz
gibl. gecmisle dvitnmeyi bir yana birakip bugtin Anadolu
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topraklan tizerinde yasayanlann soruntanm sergileyen bir
sinema anlayigt getiriliyordu.

Ote yandan, Turkiye'de 1960'h yillardan sonra, belli 6i-
cide Devletin de parasal destek sagladiii film senliklerl ya-
piimaya baslandi. Istanbul'da bir dénem 8nce “Yerli Film Ya-
panlar Demegi'nin baglattifi senlikler, bu dénemde Antalya,
jzmir, Adana ve Ankara kentlerinde de dizenlendi. $enlik-
lerde filmlerin ve filmlerle ilgill kisilerin kazandifi oddller,
Tark Sinemastnin bir canlihk, bir gelisme ve bir yenilenme
kazanmasinda etkili oldu.

Yesilgam'da usta-girak iligkileri icinde geligen 6grenim
stirecine karsin; Istanbul, Izmir ve Ankara'daki, daha sonra
da Eskisehir'deki Gazetecllik Okullar, Gizel Sanatlar ve
lletistm Fakultelerf'nde sinema 6grenimi ile ilgili dersler ko-
nulmas: ya da bslamler agilmasi da, ¢zellikle 701 ve 80 yil-
larda sinemamizda bu kurumlarin yetistirdigi 6grencilerin
de katkida bulundugu "Geng¢ Kusak™in ortaya ¢ikmasina ne-

den oldu.
Ote yandan ilkin [stanbul ve Ankara'da, daha sonra da

[zmirde Sinematek dernekleri kurularak dOyelerine sine-
mamn klasikleri ile piyasada gésterilme olanag bulunma-
yan filmler gdsterilmistir.

Ayrica bayiik sehirlerde Fransiz, Italyan, Ingiliz, Ameri-
kan ve Alman kaltdr merkezlerinde veya dostluk dernekle-
rinde yapilan gosteriler, sinema kiultdranin yaylmasinda
elkil} olmugtur.

Bu dénemde, Tirk sinemasinin ¢éziim bekleyen mese-
lelerini ele alan faaliyetlerde de bulunuimustur. Turk sinema
sanayii mensuplan, yillarca sturen gesitlt laleplerinin yerini
bulmadifi dugiincesiyle 1963 yilinda bir kanun metni hazir-
layarak Istanbul Milletvekili Suphi Baykam aracihg: ile
“Tark Sinema Filmierini Kalkindirma Kanunu” adiyla teklif
bigiminde Bilynk Millet Meclisi'ne getirdiler.

Bu kanun teklifinde, bir "Milli Filmeilik Fonu"nun kurul-
mast, bu fonun mali kaynaklarinin belirtimesi, Film Kontrol *
Komisyonlarrnin Sanayiden, Universite'den ve Basin'dan
althacak temsilcilerle yan resmi hale gettrilmesi, yeni ya-
pilacak sinemalarin korunmasi ve yerli filmlerin her sine-
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‘mada belli bir stire zorunlu programasyona baglanmas gibi
hususlar eie aliruyordu.

Bu teklifin Meclis komisyontannda gérasilmesi sira-
smnda, ilgili bakanhklann gértslerd de ortaya ikt Ancak
Tamtma ve Turizm Bakanlif: konuya agirhfim koyarak me-
selenin ilkin {stanbul'da bir "Danisma Kurulu"nda ele alin-
mas: i¢in mehil istedi. Bazi bakanlik temsilcileriyle film sa-
nayfi ve basin mensuplarimn da katldrd bu toplantida ve
bunu izleyen 1. Turk Sinema Sarasr'nda Baykam Teklifi i¢in-

de ve disinda bulunan Tirk sinemasinin cesitli meseleleri

tartisilarak iki alt-komisyonun {Iktisadi ve Teknik Meseleler
Alt Komisyonu ve Sanstir Alt-komisyonu) hazirladiklan ve
genel kurulca kabul olunan raporlarla Tirkiye'de filmciligin
ve sinemacihifin gelistirllmes! igin Deviet'e ve Sanayi'e diige-
bilecek gorevier tespit edilmis: ozellikle tQm meselelerin
¢éziimil, kurulacak bir Milli Filmetlik Merkezi'ne birakilimisti,
Bu gorisler ¢ercevesinde her ne kadar bir Sinema Kanunu
hazirlanms ve cesitli iktidarlar, kendi dénemlerinde bu ya-
say1 az cok de@istirerek benimsemislerse de, bu dazenleme
tamamlanip yasalagtinlamarmstir,

Bu ddnemde eser veren sinemagcilari, "Eskt Kusak®, "Orta
Kusak” ve "Gen¢ Kusak” olarak 0i¢ grupta toplamak mam-
kiindar. Biz de dénemin sinemacilanm bu straya gére ele
alacagiz.

ESKI KUSAK

Liitfi Omer Akad

1963 yilindan baglayarak yaphg ¢alsmalariyla en cok
gbze carpan ve kendisinl yenllemesini bilen rejisér, Latfi
Omer Akad olmugtur. 1962-1972 yillan arasinda kalan bu
donemin daha ilk kesiminde Akad, ustaligint artik herkese
kabul ettirmis ve pek az sanatgiya nasip olmus bir basanya
ulasmistir. Akad, filmleriyle, aydinlara seslenmesini bildigi
kadar, solkaktaiti adama da seslenmesini bilmis; boylece
gercek sanat adamlanmn erismek istedifi bir amaca da
ulagsmugtir. Kdy konulanm oldugu kadar kent konularim da
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aym tutarhlik ve sanatq titizligiyle igsieyen Akad, ToOrk in-
sanmn alin yazisim ve smflar arasindaki catismalan yumu-
sak bir dille, en iyl yorumlayan ySnetmen olmustur.

Onun 1962'de ¢evirdigi "O¢ Tekerlekls Bisiklet" ile birinci
dénemi kapanmakta; bir siire film ¢evirmeyen y&netmen,
1964 te cevirdigi “Tanm’'nin Bagigt Orman”la ikincl dénemini
idrak etmektedir.

Daha dogru bir tamumlamayla bir kilometre tas1 gibi go-
ronen bu filmle ve 1966'da ¢evirdigl "Hudutlann Kanunuy”, bu
dénemin lik filmierl saylabilir.

“Tanm'nm Bagisi Orman”, perdede gdraldaga zaman ka-
lan izlenim, sanki "Yeni Gergekci®, hatla daha da belirgin
bicimde Brezilya Sinemasi'mn “Yeni Sinema” (Cinema Novo)
akimimin, érnedin Glauber Rocha'nin "Kuru Hayallar (Vidas
Secas)” adh filminin etkisini haurlatiyordu.

Film hakkinda en tutarh elestirl Halid Refig'den gelmis:
Akad bu elestirinin 151§ altinda bundan sonra gevirecegi fllm-
lerinin niteligint saptamgtir. Nitekim, ilk kez "Hudutlann
Kanunu'nu {fllme ¢ekerken, "Tanriun Bagigi Orman” belgese-
linden edindigi deneyleri uygulamusg, gelistirmeye calismistir.
"Hudutlann Kanunu'nda, Glney Dogu illerimizde gecimlerini
kacakcilikia saglamaya ¢alisan Insanlarin ekonomik sartlar
altinda nasil bu duruma duagtitkleri anlatiliyor: buna kargihk
anlayigh jandarma ve dgretmen gibi unsurlan da devreye
sokarak bu duruma ¢are aramak cabalarm da sergileyen bir

- film olarak meselenin ¢éztimiinde olumlu etki birakan sonu- .

cuyla yeni bir sinema anlayis1 vurgulamyor; bdylece, dyki
sade, dizgin, 6zentisiz, buruk ve insancil bir anlatunla vur-
gulamyordu,

Daha sonra ¢evirdigi "Ana”, "Kiziwmak-Karakoyun®, "Ir-
mak” ve "Gokee Cigek'te de aym tutumu sirdurir Akad. Baz
film elestimmenlerince "Ana" ve "Kizihrmak-Karakoyun”, "Hu-
dutlanin Kanunu® ile bir ticleme, bir "Anadolu U¢lemesi” olus-
turur. Gergekten Tirkan Soray'in basanls bir kempozisyonla
bagroliind oynadigl "Ana“da, Karadeniz ybresindeki kéyan-
den kan davas: ynziinden kocasi ve gocuklan ile aynhp Bat
Anadolu'da bir kéyde izini yitirmesine karsin: kanlilarinin iz
sariip kocasim bularak Sldoirmelerinden sonra yeniden
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silasina dénen ve kiigitk oflunun da bu yolda telef clmamast
icin silahlanan Donda Kadin'm, kanhlanndan birini, Insan-
¢il bir yaklasimla kigok oglundan &¢ almaktan utanarak
onu gldirmekten vazgeciigi halde sldarmesi, dolaysiyla kan
davasiun nafileligi vurgulanyordu.

Uclemenin son filmi "Kizihrmak-Karakoyun“da, vaktiyle
Ertugrul Muhsin‘in yararlandigi aym adli senaryodan yola
¢ikan Akad, konuyu yeni bagtan ele alarak gercekten tutarh
bir zemine oturtuyor; filmde, olaylar kargisinda Tark insa-
ninmn ne denli tavir aldigim belirtiyor ve Q¢lemenin en ivi fil-
mini ortaya koyuyordu,

"Kazilirmak-Karakoyun“"da, konu, sadece bir yorak beyi-
nin kizina asik garip bir gobamn dykisti olmaktan ¢ikiyor;
gocerlikle hayatlanini gegiren bir y8rik obasimin, Devletin
topraklarim ele geciren bir tefeciyle hak-hukuk savasimini
da basariyla yansitiyordu.

Akadin “Sehir Uglemesi” ya da "Imkansiz Agklar Ugle-
mesi” olarak anillan g filr-i; "Vesikal Yarim”, “Kader Boyle
Istedi” ve "Seninle Olmek Istiyorum”da bu ¢izgiden ayridigim
goriyoruz. Yine de dzellikle “Vesikall Yarim"de Beyoglu'na
eglenmeye gelen bir manava tutulan ve evll oldugunu sonra-
dan 6grendigt adamin tekrar yuvasina kavusmasi icin kendi
imkanlan iginde fedakarhkian ka¢inmayan bir hayat kad:-
mnmin drami, Tiarkan Soray ve {zzet Gonay'm i¢tenlikli oyun-
lanyla veriliyordu. Bu film, Akad'in stnema yagsarminda tipk
“0U¢ Tekerlekli Bisiklet” ve "Irmak” gibi "kog¢fik bir basyapit”
niteligine burintyordu. Nitekim "Irmak™ta da, sevdigi kizi,
~kendisint de sever bilerek- evlenecegi gece evinden kagiran
Ceyhan Irmag) Gzerinde salcilik yapan yigit bir delikanhmn
drami anlatiliyordu: Yanildigim anlayan delikanh, kendisini
istemeyen kizin yalvarmalarina dayanamayarak hi¢ dokun-
madan onu geri géttrdtikten sonra, artik kars tarafin da kizi
istememesi ve onu kétd yola disarmeye ¢alhismasi dolayr-
siyla yeniden devreye girerck kizi kurlanp savgmhga kavus-
turur. Ama bu durum, filmin senunda iki sevgilinin Ceyhan
Irmagi'nda cesetleri yuzen iki mevia haline gelmelerin{ 6n-
leyemez,

Lathi Akad, Frank Tutle'in Turkiye'de "Silahlar Konugu-
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yor" adiyla gosterilen “This Gun for Hire" adh filminden Selim
flerimin ¢ikardift senaryoya gore Caneyt Arkim'la cektigt, bir
katilin dramm isleyen "Yarah Kurt“tan sonra, Kibris'la ¢ek-
tigi, yer yer gete savaglanm ve Bati kaltard lle yetismis bir
gen¢ kiza, flimin kahramaninin milli degerlerimizl tanmip
sevdirmesini anlalan "Esir Hayat™ g¢evirdi. Filmin bagrol-
lerini paylagan Tarnk Akan'la Perthan Savag'tan bagka, ka-
rakter rollerini paylasan Kamuran Usluer, Hullsi Kentmen
ve Turgut Bora da basarth kompozisyonlar ¢izmislerdi. Yine
de film, elestirmenlerce pek Lutulmadt.

Ama "Gokce Cigek te yeniden gogerlerin davasina ken-
dini adayan Lttfi Akad, onlarin Orta Asya'daki yasamlann-
dan beri terketmedikieri gelenekler! ve samanhfin izlerini
filmde tutarh bir cizgiyle verdigi kadar: Hiilya Kogyigitle Ser-
dar Gokhan'a sinema hayatlanndaki en guzel rollerini oyna-
mak imkanin da saglamstir. Filmde “saman” roliinde Turgut
Savag'in ¢izdigi portre ise, unutulmaz bir kempozisyon ol-
mustur. Biraz kansikca olan senaryosuna karsin, "Gokee
Cicek”. Akad'n filmolojisinde betirli bir yer tutmaktadir.

Akadin yakigtirma olarak degil, gergekten bilingle or-
taya koydugu Ogleme, "Goc Uglemes!” olarak adlandirabile-
cegimiz son U¢ filmiyle olusmustur. Uc¢unon de bagrollerini
"Gokee Gicek e nistiin bir bagan gostermis olan Hulya Kog-
yigitin oynadifi bu tiglemenin filmleri; "Gelin®, “Dagan” ve "Di-
yet"tir,

“Gelin"de, Istanbul'da ticaret yaparak tutunmaya gah-
san tagral bir ailenin dram sergilenmektedir. Daha once
Yozgat'tan lstanbula gelen ailenin son bireylerl olarak Veli,
kansi Meryem ve oglu Osman da Istanbul'a ulasirlar. Ma-
halle arasindaki kuctik bakkal ditkkanindan kazandiklan lle
kibar semtlerde yeni bir dukkan agmak savasuninda olan
aile, yeni gelen bireylerinden de 6zveri beklemektedir. Oysa
kacitk Osman hastadir ve ameliyat gecirmek zcmndadl_r.
Cesitli vesilelerle oyalanan gelin. ¢ocugunun vaadlere rag
men tedavi ettirilmeyip Slmes!] zerine aile reisine diigman
ik gdstererek aileden kopar, bir fabrikada gahgarak yaga
mim surdiormek ister. Filmin sonunda babasinin telkinlyle
kansin: engellemekten dte onu sldarerek intikam alnak Iy
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rumunda birakilan Veli, aksine kansinin ¢alistigs fabrikaya
girerek onunla birlesir, o da ailesinden kopar.

All $en. Kamuran Usluer, Kerem Yavuzer ve gok basarih
bir cocuk oyuncu Kahraman Kiraln katkilanyla ortaya ¢i-
kan film, tam anlamu fle Latfi Akadn bagyap:iti olmustur.
"Gelin", bu gane kadar Tark Sinemasinda "gergekgilik” yo-
niinden dikkati ¢eken birkag filmden biri. Akad, bu filmiyle,
anlattifh ailenin [stanbul'daki hayatini, adeta bir belge fitmi
gibt igliyor. Islami degerlerl de yer yer yansitan film, atlenin
gelismesinin bedelinl adeta bir kurban olarak &deyen kigik
cocukla annesinin gabalarina agirlik getiriyor. Bu agidan in-
celenirse, "Gelin"in bir allegoriye dayaniyor; oglunu Tann'ya
kurban etmek isteyen Hazreti Ibrahim'in kissastndan yarar-
lanarak ortaya konan bu allegoriye kars: ¢ikan Gelin'in ¢a-
resizlikten siynhp sonunda kurtulugsa kavusmasinin des-
tanmn veriyor film.

"DOgiin"de ise, “Gelin"deki ana, koruyucu ablaya doniisar.
Bu kez, [stanbul'a yerlestp tutunmak isteyen Urfali bir aile
ele ahnmigtur: Lahmacun saticillifindan, eskicilige kadar ce-
gitli iglerle ugragir ailenin bireyleri. Kizlar fabrikada ¢ahsir;
kacuk ogullanini okutmaya cabalarlar. Ancak sonradan
kizlarin, bashk paras: ugruna bayik agabeyleri tarafindan
adeta satilmak istenmest; ticaretie ugrasanlarur Istanbul'un
kosullarina uyamamasi aileyi perisan duruma dGsGrar. Aile-
nin botinligana korumak igin abla, agabeye karsi tavir ta-
© kimir. Boylece hayata yeniden daha guvenli olarak baslaya-
caklardir,

Bu filme, Kogyigit'in yambaginda Kamuran Usluer, Tur-
gut Borah, Ahmet Mekin, Erol Giinaydin ve Sim Elitas, des-
tekleyci cabalanyla deger saglamiglardir,

Film teknik ve estetik yonleriyle goze carpica ézellikler
gosteriyor: Derinlemesine sahneler, belgesel nitellkteki ce-
kimler, tip secimlerindeki, ¢evre secimierindeki isabet ba-
kimlarmdan son derece basaril.

Film, 1974 yilinda Antalya Film Senligi'nde “Birincilik”,
Latfi Akad da "En iyl yénetmen” sdalleri aldi. Daha 8nce ayni
senlikte ikincilik 6dala alan "Vesikah Yarim” ve "Yarali Kurt®
tan, Adana Film Senligi'nde birincilik 8dtla alan “Gelin“den

110

sonra, Akad'in dordinct kez 6dailenigidir bu.

Uclemenin G¢uned filmi “Diyet’, Omer Seyfettin’in aym
adh oykastnden esinleniyor: Anadolu'dan gelip fabrikalarda
cahigmak isteyen iscilerin sendikalarda yer alip almamas:i-
nn ele ahnchi filmde; sendikaya girmeyen bir iscinin drami
ve bu durum karsisinda kansinin direnisini vurguluyor. Par-
lak ve carpicl sonuna ragmen, “Diyet”, uclemenin en zayf fil-
mi olarak degerlendirildi. -

Akad, bu filmden sonra piyasaya film yapmad ve Tar-
kiye Radyo ve Televizyon Kurumu adina Omer Seyfettin'in
“Eski Zaman Kahramanlan'na dair dért sykadsina; "Topuz®,
“Ferman®, "Pembe Incili Kaftan" ve "Diyet"i televizyon filmine
donastard. _

"Topuz"da, Osmanl Devletinin tabii olan bir beyligin
kendi basina bagimsizlik ifan etmesinin nasil cezalandiril-
digr; "Ferman’da, kendi slomaniin fermanim tasidifini bildigi
halde gorevden kaginmayan ve olime razi olan bir serhad
savasgisimin yurekliligi; “Pembe Incili Kaftan“da, Acem $a-
hi'na elct olarak gonderilen bir Istanbul gelebisinin. kendi-
sine oturacak yer géstermeyen sahin huzurunda yere sere-
rek dstiine oturdugu degerli kaftam artik kullanmayacag
icin oracikia terkedip Istanbul'a donerek fakir bir yagama
razs olmasy; "Diyet'te ise, hirsizlk yaptig) samsiyla eli ke-
silmeye mahkam edilen bir kihg¢ ustasimn diyetini vererek
onu bir ksle gibi kullanan ve bu yarcimim ikide bir ytizine
vuran celebe bas kaldirarak kolunu kesip éntine firlatmasy,
sonra da kayiplara karismasi anlatihyordu.

198011 yillarin sonuna dogru Akad, yine TRT adina Fa-
ruk Erem'in “Bir Ceza Avukatimn Aniart” adl kitabindan
sinemaya dort ayka uyarlamigtir: "Emekli Bagkan”, "Cekig ve
Titresim”, "Kuma" ve "Is1".

Yine 80'li yllarin sonunda kendi sanat yagami ve {s-
tanbul Gzerindeki goruslerini canlandiran bir dizi yart-belge
filmi: “Istanbul Bir Sarladir”, “fstanbul Bir Ozlemdir” ve *Is-
tanbul Bir Kavgadir* baslikh filmleri de TRT hesabina yapti
ve bu filmler televizyonda gosterildi.

Latii Akad yukanda s6zi edilen sdallerden bagka Sine-
ma sanatina yapug katlulardan dolayr 1987 yihnda “Altin
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Lale" sdula; 1988'de Kaltdr Bakanhgi'min onur plaketi ve pa-
ra 8dala; Ankara 2. Film Senlii'nde (1989) "Altin Boga“
(Bozkir Bogasi) adillerini alda.

1976-1977 ders yihindan beri Mimar Sinan Univer-
sitesine bagh Sinema-Televizyon Arastirma ve Inceleme

Merkezi'nde sinema dill Ozerinde kuramsal ve uygulamaly

dersler vermekte ve dgrencilere oradaki atélyesinde kisa
veya orta metrajl: filmler yaptirmaktadir.

Metin Erksan

Erksan, 1964 Berlin Film Senligi'nde "Altin Ayr” ddting
kazanan "Susuz Yaz" ile Necati Cumalimin aym adh dyka-
stnden yola gikarak, kdy gerceklerine yeniden egflmek th-
tiyacim duymustu. "Susuz Yaz"1 Gisttin bir sanat eseri yapan
da filmdeki toprak ve su mulkivetl meselelerine, kendi din-
yasi iginde, dogru bir sekilde yaklasmay basarmms olmasi-
dir. Buyak bir olasilikla Berlin Film Senlgi'ne o yil katdan bir
cok Snemll esere ragmen, Erksan'in birincilik 6dtla almasi
da. Tarkiye'deki kdy yagsammm bir bakima “grotesk” bir
abarima ile verilmis olmasindan dogan garpicibk olmusgtur.
Hulya Kogyigit bu filmdeki oyunu ile ilk kez sinemadaki
sthret yolunu agmmg: bugiinkt parlak meslek hayatinmn ilk
snemli ¢ikisini yapmustir.

“Suclular Aramizda” senaryosu bogluklarla dolu bir film-
dir. Ama yine de Erksan'in estetik diculer icinde. bir sine-
mac olarak, belli bir gelisme iginde oldugunu géstermek-
tedir, Bir armatérin gelinine dogian hediyesl olarak verdigl
gerdanhigin calindiklan sonra sahte oldugunun anlagilmas:
yoresinde olusan ve calan irsiz, gerdanhg ¢alinan kadin,
armaldr ve armatoriin oglu etrafinda bir karakter yorumla-
mas) ve psikolajik inceleme niteligine bordnen film. Erk-
san'm filmolojisinde belirli biryer tutmaktadir. Oyuncu ola-
rak sectift Tamer Yigit. Belgin Doruk. Atif Kaptan ve Ekrem
Bora; mekan olarak sectigi zengin yahs: ve gecekondu semt-
lerinin yarattifi kontrast, filmin basansinda etkili olmustur.

Onun, tzerinde en ¢ok konusgulan filmlerinden biri olan
"Sevimek Zamant” ise. biraz ¢agdist bir tutumla, "Hicran Ya-
rasl" ve "Act Hayat"tan sonra "kara sevda”, "yalnz insan" mo-
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tiflerini derinlemesine isledigi kurdelelerdir. Boya ve bada-
nasim yaptii Ada‘daki bir kdske, bos oldugu kis mevsiminde
girerek salondaki baytk boy bir gen¢ kiz resmini hayranlikla
seyretmeyl adet haline getiren "yalniz adam™in dramim geti-
riyor film. Yagmrulu bir gande ¢ikagelen resmin sahibiyle
karstlasan boyaci, sonradan kendi ¢evresinden olinayan
bircok kimseyle tamsmak zorunda kahvor. Dosgle gergek
catistyor, diagtin gercekiesmesi imkansizlagiyor. Zengin ni-
sanlisiyla evlenmeye zorlanan kiz, nikah gona geliniigiyle
kacip yalmz adama siimyor; kendisini izleyen nisanl da,
onlar bir kayikla kiyndan uzaklagirken, nigangah tertibath
bir silahla ikisini de vuruyor. Yagmurlu, grl atmosferi, Mengi
Yegin, kamerasiyla ¢ok lyi yakahyor. Béylece ruyalann gi-
zelliklerinden gercek hayatin acillarina bir donuga getiren
film, esletik havasiyla glirsel boyutlara ulagiyor.

Erksan'in en lanetli filmi olarak nitelenen "Sevinek Za-
mant”, piyasaya citkamiyor; dzel gosterilerde ve televizyonda
gorilebiliyor ve bir Oslap denemesi olarak begeniliyor. Bi-
cimle ilgili astanldklerinin yarunda Mogflik Kenter ile Sema
Ozcan'in adeta plastik bir madde olarak degerlendirildiklert
film kendi toriinde tek dmek olarak sinema tarihine mal edi-
livor.

Erksan'in bunu izleyerek gevirdigi difer bir "kara sevda”
dramu, "Olmeyen Agk”. Emily Bronte'nin Gnlt romam “Ugul-
dayan Tepeler" (Wuthering Heights)'in bir uyarlamasidir,
Film. Niltfer Kogyigit'in oyunuyla bir defer kazanmugsa da;
daha dnce bu konuyu igleyen William Wyler ile Luis Bunuel'-
in yaninda Erksan, ¢ok séniik kalmaktadir,

Onun bu dénemdeki gercek bagansi, 1968'de gergeklesg-
tirdigi “Kuyu“dur, Bati Anadolu kéylerinden birinde gergek-
ten olmus ve gazetelere de gecmis bir claydan kaynak-
lamiyordu “Kuyu”. Aym kimse tarafindan t¢ kez ka¢mnlan bir
kadinin, kendisine su saglamak 0zere icine kova ddgmas bir
kuyuya inen erkegi, bagina taglar yagdirarak sldtirmesinin
ve kuyuyu agzina kadar tasla doldurduktan sonra gidip jan-
darmaya teslim olmasimin Sykisiiydi bu. Film, baz elestir-
menlerce popilizmin tipik bir érnegi olarak degerlendiri-
lirken; kimilerince de filmin basinda da a¢iklanan Kur'amn
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“Nisa" sliresindeki "Kadinlara iyt davranin!” ayetinin bir yoru-
mu ve emsalsiz bir plastik ¢alisma olarak kabul edildi ve
1969 Altin Koza Film Sen'ifinde birincilik 8dala ald.

Erksan "Kuyu“dan sonra bir dositis kaydederek, Zeki
Miiren’le cevirdigi "fstanbul Kaldinmltan"ndan sonra Emel
Sayin'la da birkag sarkh film gevirdi. Yine Turgut Ozakman'in
‘senaryosundan cektigt "Keloglan ve Cankiz", yeni bir deneme
izlenimint vermekie ise de, tutarsiz yanlanyla onun filmo-
grafisinde onemli bir yer tutmamaktadir. Erksan'in Filiz
Akin'in katkisiyla gevirdifi "Daglar Kizs Reyhan”, Fatma Gi-
rik'in katkistyla gevirdigi "Sevenler Glmez" adh Kartal Tibet i
filmi de pek énem tasimayan kurdelelerdi.

Onun yine Fatma Girik'le cevirdigi "Intikam Melegi" (Ka-
din Hamlet) ise, Fatma Girik'in oyun gictine ragmen, bir fan-
tezi olmaktan 6teye gegememistir. Shakespeare'in bu eseri
daha 6nce hem tiyatroda, hem de sinemada kadinlar ta-
rafindan oynanmistir. Bati'da Asta Nielsen ve Sarah Bem-
dardt gibi; bizde Nur Sabuncu gibl oyuncularla. Ama Fatma
Girik'in canlandirdigi "Kadin Hamlet"de, ¢ok degistk bir yo-
rum yer almakta; Melin Erksan adeta Shakespeare'den yola
ciktiging unularak fantezilerle dolu bir seriivene kanat ag-
maktadir,

Erksan bundan sonra Lutfi Omer Akad ve Halid Refig'le
birlikte kendi sectigi konularda televizyon filmleri ¢ekti.
Onun sectigi konular Tark hikayecilerinden Sabahattin Ali'-
nin "Hanende Melek"i, Kenan Hulasi'nin “Sazhik'1, Sait Fail-
in "Mathis Bir Tren"i. Ahmet Hamdl Tanpinar'in "Eski Zaman
Elbiseleri” ve Samet Agaoglunun "Bir Intihar™ idi. Erksan
kendisine tanman bu tmkam piyasadaki yapimcilarda bula-
mayacaf icin geregince degerlendirmek tstedi. Ve kendi si-
nema anlayigim ortaya koyan baganh flimler yapti. Ancak
bu kisa hikayelerin 45'er dakikahk filmlere dontstoraldign
sirada psikolojik yoguniugu elde etmek Ozere agir ve yinele-
yerek yaptifi cekimler, genis sevirei kitleleri tarafindan ge-
regince kavranamadi, Filmlerin gésteriminden &nce televiz-
yonla yaptigi milakatta, “Bu [ilmleri kendim i¢in yaptun” de-
mesi de yanhs yorumlanarak aleyhinde elestiriler yapii-
masina neden oldu,
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"Kadin Hamlet"te baganl bir oyun veren Fatma Girik'le
Erksan'in ikinci film denemesi "Dagdan [nme” oldu. Bir ugak
kazasi sonucu daghk bir yéreye diigen ve orada tanidif: ya-
bani bir kizla evlenmeye mecbur edilen Istanbullu bir gen-
cin, bu uygunsuz evlilikten kacip Istanbul'a dénmesi fizerine,
karistnin da, ardindan tstanbu'a gelip titm olarak kisilik de-
gistirerek taninmaz hale gelmesinden sonra kocasim ken-
dine asik eimesinin fantezisini tagsiyan bu film kadar, Wil-
liam Friedkin'in "The Exercist"ini "Seytan” adiyla Tiirk sine-
masina uyarlamasiyla da kendi gizgisinin disinda bir ¢abs-
ma yapl Erksan.

Metin Erksan'in son {ilm calismas1 1979'da Hiilya Kog-
yigit ve Cemal Gencer'le ¢evirdigi "Sensiz Yasayamam” oldu.
Berrin Giz'in senaryosundan yola ¢ikarak: [stanbul'da bir is
kadimimn kanser flletine tutulmus oldugunu ve pek az émrid
kaldygint 8grenmesinden sonra, son bir tatil yapmak tzere
Kibns'a gidisini ve oraya, kendisini dldirmesi igin Istanbui™-
dan bir kiralik katil getirttigini anlatan film; iki gencin birbi-
rint sevimesiyle degisik boyutlara uzamyor; "Sensiz Yasaya-
mam” diverek tldiimmnekten kaginan katili; tam tersine donen
bir durumda kadin dldtirtiyor ve erkek son nefesini verirken,
"Sensiz Yagsayamam"” seklindeki beyanimn, onu bu davramsa
surtkledigini kendisine séyliyordu.

Filmde, Hilya Kogyigit, daha dnce Erksan'la ¢evirdigi
“Susuz Yaz". Lolfi Akad'la cevirdigi "Gokee Clgek” ve "Gelin”
filmlerindekl basansimn boyutlanm da agsarak canlandir-
difr kiginin adeta derisine girmis gibi bir bagsan gosteriyor-
du. Filmin sinema dili bakimindan asd énemi, psikolojik du-
rumlart defisik merceklerle vermesi ve i¢ mekanlar kadar dis
mekanlan da "déformé” etmesi; Kibnis'in kumlu sahillerinde
valniz basina gezen kadinin titm hizntint emsalsiz bir du-
yarliitia perdeye vansitmasinda yatiyordu.

Metin Erksan, TRT hesabina dizi (llm olarak ¢evirdigi
“Preveze Oncesi"nde, Barbaros Hayretiin Pasa ve Andrea
Dorya'yr ekrana getirdikten sonra baska film ¢evirmedi. Bu
filmde de &teki televizyon (ilmlerinde oldugu gibi, bir Osidp
denemesi yapiyor; her iki cenahta savasa girmeden dnceki
tartigmalari, bu deneme icinde giindeme getiriyordu,
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Metin Erksan, "Ulusal Sinema” aluminin yandaslarm-
dandir. Ancak yapti@1 fllmlerde "Sevmek Zamani"ndan gayn
hangilerinin bu akim i¢inde degerlendirilebilecegini séyle-
mek gogtar,

_Bir film elegtirmenini de vurguladifa gibi, Erksan ¢ok
inisll gikigh, iyinin yaminda kétityti de vermis bir ySnetmen
olmasina kargin; genelde kendine 8zgo bir diinya ve buna uy-
gun bir sinema dili bulmus bir yénetmen olarak Tark sine-
masi tarihine mal olmusgtur,

Aty Yilmaz Batibeki

Atf Yilmaz'in bu dénemdeki ¢ahsmalan, bir dnceki do-
neme goére, daha ¢ok, onun filmografisini degeriendiren eser-
lerden olugur. 601y yillarda; "Erkek Ali", "Kesanh All Destant”,
"Muradin Tarkasd”, “Topragin Kani”, "Pembe Kadin”, "Olam
Tarlasi”, "Ah Guzel Istanbul”, "Kozanoghu", "Kéroglu”: 70'li yil-
larda; "Zeyno", "Yedi Kocah Hirmaz", “Galld”, "Ceme”, "Utang™,
“Kuma", "Selvi Boyluim, Al Yazmalim”, "Adak” gibi. Eskilerin
deyisiyle oldukca "velad®, oldukga tiretken bir ydnetmen Atif
Yilmaz. -

Atf Yilmaz'in bu ikinct ddneminin bir degerlemesini ya-
parsak, genellikle, daha tutarh konulara, daha tutarh sekilde
egiimis bulundugunu sdyleyebiliniz. Adeta her filminde ken-
dini yenileyerek... Onun bu dénemde Gzerinde dunilmaya
deder filmlerinden "Erkek All", Atif Yilmaz'in uzun siredir ele
almadigy koy konusunu igler. "Anti-hero” ya da "Kahraman
bozuntusu” diyebllecegimiz, itilip kakilan, santajla ezilmek
istenen bir kacak¢inin dramidir yansitilan flmde. Bir ya-
zann degerlendirmesiyle anlatmak gerekirse, "flimde, yonet-
menin anlatimi ¢ok hareketll plastik anlayist cok doyurucu.
Subjektif gortntaleri ve fonda hizlanan davul sesleri ile ci-
nayet sahnesi, Alinin koy meydamnda ddviilmesi, filmin me-
zarlikta gecen son bélami, Yilmazin cahgmalarnini en lyi
vurgulayan sahneler. Bu ¢alismanin i¢inde Yiimaz, yoresel
geleneklen, folklotik motifleri yerli yerine ofurtimug. Bu tdr-
den onceki denemelerini, aragtirmalarnn strdGriyor.”

Bagrollerde Esref Kolcak, Sevda Ferdag, Parla Senol
vard: filmde. Ancak Auf Yilmaz, bu filmde, kasabha gergekleri

Neo

kadar tutarh bir sekilde yansitmamigti kdy gerceklerini.
Ama sinemamn plastik yamm vurgulayan temiz bir ¢calisma
akarmigt.

Atf Yilmazin sanat yagam), denemeden denemeye, ge-
sitlemeden cesitlemeye siirdp gitmektedir. Hatta bu siralar-
da, "Kesanh All Destani’ndaki destans) (epik) tiyatronun ve-
rilerini de sinemaya aktarmak istemistir. Haldun Taner'in bu
basarill sahne oyunu, bizdeki "Tirk-isi” epik tiyatronun &r-
negidir. Tiyatroda oynams bakimindan da, ézellike Galrlz
Sururi ve arkadaslariin katkisiyla gercekten bagsanl ol-
mustur,

Konu da ilgingtl Kesanh Alide: Biiydk sehrin "Sinekli”

‘adl gecekondu mahallesinde bir cinayet igleyerek hapse gi-

ren, hapisten ¢iktiktan sonra da "kahramanlasan” ve yasam
tarktilere konu olup destanlara gecen filmin kahramam, y6-
netinek istedifi gecekondu mahallesinin astl agalan tarafin-
dan, bu destansal kisilifi istemeden strdiriirken, sldirtlar,
Bu arada gecekondularda yagayan tipler ve bunlann dav-
ramglari, tpki kasaba gerceklerinin ébir filmlerde islendigi
gibi. filmde iglenir. Ama {ilm, “epik tiyatro"ya yarasircasma
"epik sinema” olamamug: oyun. kendini vodvillikten gi¢ kur-
tarmisken, film sonlarna dogru vodvile kagrs: Kesanh ro-
linde Fikret Hakan, tiyatroda aym reld oynayan Engin Cez-
zar'dan daha basanlt olmussa da; Fatma Girik, ancak Gairiz
Sururt'nin sesiyle ilm duble edildikten sonra belll bir basari
cizgisine ulasabilmistir.

Bundan soma Auf Yimaz, pek sevdidi kasabalarindan
uzaklagsarak, koy filmlerine yinelmis: ve de stirekli bir sekil-
de "Murad'in Tirkdsi'nden “Kozanoglu™na kadar milli mal-
zemeye dayanan, Batimin kurallarindan, etkilerinden uzak
bir sinemaya ulagmak amacini gerceklestirmeye ¢cahgmgtir,

“Murad'in Tarkisa”, Yagar Kemal'ln bir senaryosuna da-
yanmakta; sevdigi aga kizin almak i¢in anld bir egkiyay o1-
ditrmesi sart kosulan bir kéy delikanhsimin, bu sartin bir tu-
zak oldugunu anlayinca egkiya ile birlesmesi. sonunda da
agaw rezil ederek sevdigine kavugmasinin hikayesini anlat-
maktadwr. Filmde oyuncu se¢imi ¢ok yerindedir: Geng sevgili-
leri Fikret Hakan ve Pervin Par, egkiyayr Hayati Hamzaoglu,
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agay da Ali Sen temsil ederek basan saglamslardar.
"Topragin Kant"nda gayet sert, catismah bir hava esiyor:

Atfl Yimaz bu girdisiminde hemt ilk sinemaskop filmini ¢ek- .

mek. hem de "milli petrol" davasini islemek istemektedir,
Gani Turanl'nin destegi ile gagirtic: bir "genis perde” dene-
mes! yapmig olmakla birlikte, Yilmaz, bu filmde, "milii petrol”
davasini ¢ok ydzeyde, adeta filmin kisilerinin davranislanina
neden hazirlamak gibl sudan bir yalkdasimla ele almakta;
konunun getirmek istedigi mesaji cok gerilerde birakmak-
iadir, Bagrolde yeniden Filkret Hakan, onun yanminda Belgin
Doruk ve karakter roliinde Erol Tag'la Tarkiye'nin petrol bu-
lunan yérelerinde ¢ekilmig olan film, belli bir atmosfer ya-
ralmigsa da, davaya tutarl bir yaklasimda bulunmadig) i¢in
pek basanh olamamustir.

Bunun gibi. Safa Onal'm senaryolastirdigh Hidayet Sa-
yin'in bir sinemaya uyarladift "Pembe Kadin“la yeniden ti-
yatroya dénen Atif Yilmaz, fllme istedigi boyutlan kazands-
ramayarak sadece bir "Yildiz Kenter resitali” vermekle yeti-
niyordu. :

*Oliim Tarlasy”, Yilmaz i¢in, toplum ile birey psikolojisi-
nin ¢arpigmasim veren kacakeihkla geginen Kilis'teki ailele-
rin kendi aralarinda ve eskiyalarla ¢atigmasini yer yer des-
tans1 bir yaklagimla ele aldigs bir baska deneme oluyordu.
Hi¢ kuskusuz, Auf Yilmaz, “Olim Tarlas:” ile. edebl kaynalda-
ra, sahne oyunlanna yaklasarak, dénemin icinde kopan ide-
olojik, iktisadi ve nazari tartismalann dogurdugu birikimi
sekillendirmeye, ¢dztimlemeye calisiyor; ¢agdas sorunlara,
toplum gerceklerine, milli motiflere deginerek yeni bir de-

nemeye girisiyordu. "Oliim Tarlasr'nda, herkesin oimit bagla-

digr kacakqr roltinde Fikret Hakan, tutarh bir kompozisyonu
olayin gectigi gercek mekanlarda canlandmirken: bir baska
kompozisyon roltnt de Erol Ginaydin basanyla ¢izivordu.
Bizce AUl Yimaz'in bu dénemdeki en basarih ¢cahsma-
lanindan bir, adeta kigak bir bagyapit olan "Ah, Giizel Istan-
bui“dur. I¢ki yozinden hergeyini kaybetmis, adeta bir “mag-
lib-u hayat” (vasama yentk ddsmis)'a ddnagmis, eski gan-
gormisglerden, eski Istanbul efendisi, simdiki sokak fotog-
rafcist Hasmet ile arlist olmak hevesiyle anasini, babasim,
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koydeki sozltsant terkedip Istanbula gelen, bu ugurda fuh-
sa stiraklenmekte iken Hasmet tarafindan kurtarilan bir
genc kizin sertivenini vermekte idi "Ah, Guzel Istanbul”. Ayge

.rolandeki Ayla Alganin Federico Fellini'nin "Cabiria'nin

Geceleri"ndeki Giulietta Masina kadar baganh bir oyun ver-
digine, Hasmet rolinde de Sadri Ahsikin iistin oyunlann-
dan birini ¢tkardifina kanit olusturan film, bir bakima, gel-
mis gecmis, yitirilmis bir mazinin savunuculugunu yapmak-
ta idi, Hele saf yarekli geng kizin "kiiciik cezve™ simgesiyle an-
latidmasi; onun cocuksu bir edayla soyledigi "Bir bir kigtk
cezveyim-Elden ele gezmeyim™ sarkisi ve Hagmet'in onu, tit-
rek bir sesle "Vah Kigak Cezve Vah!” diye anmasi, filmin do-
kunakhligim arttinyordu.

Buna karsilik sldiriilen babalarimin dctind almak tzere
daga ¢ikan iki kahramanin; Kozanoglu fle Kéroglu'nun ya-
samlarim sergileyen aym adh flimler. Abf Yiimaz'in filmo-
grafisinde onemll yerler tutmaktan uzak kahyorlardi. Ozel-
likle "Kéroglu", bazi tutarli sahnelerine ve Fatma Girik'in 0is-
tin oyununa ragmen: Hayatl Hamzaoglu'nun karikatiries-
tirdigi "Bolu Beyi" kisilginin geregince verilmeyisi ve "Mal-
kogoglu filmlerinde oldugu gibi Cuneyt Arkun'in akrobatik
davramslarnyla bezendigi icin basarih olmak sansim yitiri-
yordu,

Benzer bir kahramanhk éykiisiinti caniandiran “Zeyno”
icin de aymi geyler sdylenebilir. Ama melodrama kacan ha-
vasina ragmen, ask ve arkadashk zerine kurulmus "Menek-
se Gozler”, Sadrl Alisik'la Fatma Girik'in Gstain oyunlannin
yarattip hava icinde bir varlik kazanabiliyor; Fatma Girik'e
de 1969 Adana Altin Koza Film $enligi'nde “"en basarih ayun-
cu” ddalund saghyordu.

Alf Yiimazin 1960°h yillarin sonunda ve 19701 yillarin
basinda gerceklestirdigi filmler i¢inde amimaya deger bir-
kaca tizerinde daha durmak gerekirse, bunlary; Tiirkan So-
ray'la cevirdigl “Yedi Kocah Harmiiz", "Gulia” ve "Cemo” tle Fi-
liz Akin'in cevirdigi "Utang” olarak segebiliriz.

Sadik Sendil'in geleneksel karagoz ve orta oyunlannin
repertuariarina yarasir bir konuyu kendine 6zg0 bir yorumia
hazirladif1 senaryodan filme donistiralen "Yedi Kocah Flr-
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miiz", bu tarz oyunlarda ve "Commedia dell'arte”de goriilen
bir incelik ve espd ile iglenmigti.

Dogu'da olayin gectigl yerlerde gevrilen "Cemo” ise, Ke-
mal Bilbagarin romanindan yol aqikarak destans: bir an-
latimla "Cemo” adlt bir kizla "Cano” adht bir ¢ancinin askim
sergiliyordu. Tarkan Soray'in ve Fikret Hakan'in oyunlanna
pek diyecegimiz olmamasina ragmen, "Cemo“nun film ola-
rak, romanmn sagladifi bagarimn yamnda fazlaca amimaya
deger oldugunu sdylemek mamkon degildir. Hatta Cetin Tun-
canin kamera ¢alismalanndaki tistonlik de filmi istenen
dazeye ulastiramarmst.

"Galla” ise, kan davas Gzerine kuruimug galdiar Sgele-
tiyle sslenmis bir parod! olarak basanh olmstur. Nitekim
film tutulunca, ertesi yil onun devami saylacak bir baska film,
"Galla Geliyor, Golléi" adiyla gevrilmigtir. Her iki filmde de,
Soraya, Ediz Hun parttnerlik ederek katloda bulunmustur.

1972 y1hna kadar Auf Yilmaz'in ¢evirdigi filmler icinde
ambmaya deger bir diger film, Filiz Akin ve Kadir Inanir iki-
lisinin gevridgi "Utang"lr. Bir grup geng tarafindan tecavize
ugrayan bir gen¢ kizia sevgilisinin intikam éyktistni anla-
tan film, gerllimli sahneleriyle ilging bir olusum sadla-
maktadir, )

Atf Yilmaz'in 1972 yilina kadar yaptifi filmler hakkinda
bir sonuca ve bir senteze varabilmek, cnu, bir “Tirk Sinema
Sanaigist” olarak degerlendirmek ve de Tark Sinemasi'ndaki
yerini tayin étmek, yllarca sardardgn ve sirdirmekie oldugu
calismalarinin 6z(ne varmaklia kabil olabilir. Ve bu &ze
varg, yonetmenin tularh tutarsiz, degerli degersiz filmleri,
dogru ya da yanlig degerlemeleri ile, kasaba gevrelerine ilk
olarak gdsterdidi ilgi ve vardigl boyut; folklora ve ydrel ge-
reclere verdigi 6nem; Tirk edebiyatclanm Tark sinemasina
yaklastirmak icin sarfettigi gayret; ozellikle 1963'ten sonra,
arabkh da olsa, yerli kaynaklara, yerli gereciere dayanma-
sindaki tutarhihk ya da tutarsizhikdann dengeli bir incele-
meye tabl tutulmasiyla momkan olabilir,

Bu bakimdan 1972'de ¢ektigi "Utang"ta, toplumumuzda
ilk kez gercekgei bir bicimde kadiru nasil ele alip yansittiysa,
Cahit Atay'in tiyatro oyunundan uyarlama olarak Fatma Gi-
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rik'le gevirdigi "Kuma'da da dél tutmayan kadina ait bir
bagka soruna el atmasiyla. onun kent ve kdylerde ezilen ka-
dinin sorunianna bu dénemde agirhik vermeye basladigi yent
bir donasimd vurgulamakta oldugunu séylemek dogru ola-
caktir. Nitekim 1977'de gevirdigi "Selvi Boylum, Al Yazma-
Iim"da da yine kadin sorunlanna el athigr gsridlmektedir,

Atif Yilmazin gergeklestirdigi "Selvi Boylum, Al Yazma-
hm" adh filmi, Doga'yr kullanisindaki bagaris:. anlatim dilin-
deki ustahd, konunun verilisindeki sicaklif) nedeniyle eles-
tirmnenlerce goriis birligl halinde begenildi. Hatta bazila-
nnca Yimaz'm en fyi filmi oldugu bile savunuldu.

Senaryosunu Aytmatov'dan esinlenerek Ali Ozgentork'-
an yazdig "Selvi Boylum. Al Yazmaltm“da sevigerek imam
nikah: ile evlenen bi kamyom soférii {le bir kéyhi kizin serti-
veni anlatiliyor. Gene Cetin Tunca'nin kamerasiyla perdeye
yansiyan Turkan Soray'h Kadir Inamr'h bir film bu. Asya ile
llyas'in bu evlilikten bir oglan c¢ocuklan olur. Ancak. bir
middet sonra, kocasinin, caligtift sirketin sekreteri ile ken-
disini aldatbdini anlayan Asya, ondan timit keserek, ¢ocugu-
nu alir, evi terkeder. Hastalanan gocugunu ve kendisini hi-
maye eden Cemsid'e zamanla baglanir Asya. Ganon birinde,
bir trafik kazasina ugrayarak kisilifini bilmeksizin Cemgid
tarafindan eve getirilen flyas, coktandir pigmanhkia aradig
kansmina ve gocuguna kavugsur. Ama onlar, hayirsiz bir koca
ve babadan ¢ok, kendilerine emek veren Cemsgid'i sececek-
lerdir.

Atf Yilmaz, "Selvi Boylum. Al Yazmalim"in bitisinin,
diger Turk filmlerinin bitislerinden farkl oldugunu, filmin bu
sonunun yadirganacagi sanilcifi halde, halkin bunu degisik
sekilde algiladigimu ve filmin kadin kahramammn erkek kah-
ramana degil, kendisine ve gocuguna gefkat gésteren kim-
seye kalmasint dogru buldugunu sdyltyor.

Bu dénemin son [ilmierinden "Kibar Feyzo” (1878) ise,
Kemal Sunal, flyas Salman ve $ener Sen d¢ltsiinin bagarih
sekilde sergilenmesinden olusur. Ahmet Ustel'in senaryosu,
sevdigi laz1 alabilmek i¢in sehirde bashk parasi kazanmaya
glden ve orada cahstifi sirada edindigi bilgllerle agaya ve
kéy geleneklerine kars ¢ikarak sonunda sevdigini elde eden
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“cin Akirli" bir kéyliyi anlatir. "Kibar Feyzo" tagidift toplum-

sal taglamalarla ve getirdigi mesaijla seckin bir gitldara nite-
ligind tasiyor.

Osman Fahir Seden

Bir énceki donem sonunda basiattig melodram tarzin-
da filmler ¢evirmeyi, Seden, bu dénemde de sdrdirdi. Nite-
kim "Affetmeyen Kadin", "Aglayan Kadin", "Merhamet”, "Hic-
ran Yarast”, "Mazi Kalbimde Yaradir”, “Son Giinah”, “Batsin Bu
Dianya","Hatasiz Kul Clmaz”, "Cilekes", "Meryem ve Cocuklar”,
"Birakin Yagayalim", “Yakilacak Kadm", “Damga”, "Nefret",
"Kahir* ve “Yabanct” gibi flimleriyle Ayhan Isik, Goksel Arsoy,
Fikret Hakan, izzet Gonay, Orhan Gansiray, Clineyt Arkin,
Ekrem Bora, Tark Akan, Orhan Gencebay; Fatma Girtk, Bel-
gin Doruk, Turkan Soray. Hildya Kocyigit, Selda Alkor, Peri-
han Savas ve Hilya Avgar gibi basoyuncularla ¢evirdigi bu
filmlerde de melodrann gerektirdigi tiim ogeleri; kéta adam,
masum gene¢ kiz, k6t kadin, fedakar baba ve analan alabli-
digine abartarak kullandify gorilmektedir.

Daha dnce de belirttigimiz gibi, kuskusuz genis halk kit-
lelerinin galdirn filmleriyle birlikte en ¢ok izlemek istedig
bir tiir olarak melodramla usta yonetmenler pekali sinema-
da sanat ¢esnisi verebilir. Seden'de ise, melodrazn, onu ba-
sanya ulastiran bir tar gibi goriiniyor.

Nedir id, "Namus Ugruna” ile ¢izdigi saglam cizgiye yak-
lastigs “Alfetmeyen Kadin". "Asktan da Usttin", "Iki Ask Ara-
sinda” gibi 6rnekler de bulundugundan yine daha 4nce s6z
etmistik.

Seden bu tardeki t;abalanm yalniz 60'h ve 7011 yillarda
degil, 80l yilarda bile siirdtird(. Nitekim sonraki yillarda
cevirdigi flimlerden 1978'de Hilya Avsar ve Bulut Aras'la ge-
virdigi "Nefret” bunun en belirgin érnegidir. Bu filmde Qsman
Seden, anlatimumin her zamanki ustahklanna yer veriyordu
yine. Neyi, ne zaman, nigin yapacagm: bilmiekten kaynakla-
nan akici Gslabu yine varhfin belli ediyordu. Filmde ayni
erkegi seven bir ana kizin dramu igleniyordu. Ama, dig gevre-
nin kusursuzluguna karsihk, kizin fedakarlikta bulunma-
masina Karst nefretinin nereden kaynaklandiini birakin
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anlamaya, kestirmeye bile imkan yoktu. Nefret gibi psikolo-
jik yakiagimla ancak vurgulanabilecek bir duygu, filmde ade-
ta mekanik bir anlatimla veriliyor gibiydi. Hele final icer-
mesi, filmin, Seden gibi bir teknisyenin goézonden ka¢ma-
mas gereken bir kusuruydu.

Seden'in (izerinde uzmanlagtif bir bagka tor de roman
ve yabancl fllm uyarlamalaridir. Onun Resat Nuri Giinte-
kin'den uyarladi@i "Galikusu” ve "Akgam Giinegl” ile Gazide
Sabri'den uyarladifi "Hicran Yarasi” kadar; Mehmet Dinler'e
cevirttigi Halide Adwvar'dan uyarlama “Sinekli Bakkal” gibi,
yabanci filmlerden uyarlayarak Zafer Davutoglu'na cevirttigi
“Ekmekci Kadin” ve “Sefiller” de ashnda (inld birer romandan
almmst.

Onun bu filmler arasinda en basanh calismasi, elegtir-
menlerce de “en iyi filmi" olarak kabul edilen "Cahkusu™ uyar-
lamasidir. Baslica rollerini Tirkan Soray, Kartal Tibet, Kadir
Savun, Cahit Irgat, Zeynep Degirmencioglu, Altye Rona, Nec-
det Mahfi Ayral, Neriman Kéksal, Esref Kolcak, Mualla Sarer,
Kerim Avsar, Vahi Oz ve Suna Pekuysalin oynadigi bu film
iki devrelik bir kurdele olarak gerek mekan secimi. gerek
oyuncu secimi ve yonetimi bakimiarindan onun en aniimaya
degier cahgmasidir. Bunun kadar olmasa da, stipervizorlit-
gontt yaptig1 “Sinekli Bakkal'da da belli bir seviye tutturabi-
len Seden, yine Resat Nuri'den uyarladigi "Aksam Ganesi'nde
bu basanlarim silercesine beceriksiz bir ¢cahgma yapmsur.

Onun basarih sayildigi bir diger tor de “halk komedis!”
diyebilecegimiz halktan her sinifa hitap edebilen eserleridir.
Bunlar arasinda hemen akla geliverenler: "Mahalleye Gelen
Gelin”, "Ne Seker Sey” ve "Sokak Kizi"dir. Ozellikle "Mahalleye
Gelen Gelin®, bir rtoman malzemesi toplamak tizere dayisinn
fabrikasinda isci olarak caligmay: géze alan Belgin'le, fabri-
kanin kamyon sofora Orhan arasindaki iligkinin ortaya
ctkardifi garip durumlan Fatma Girik ve Ayhan Isik’la sine-
maya yansituf bir kurdeledir.

Daha once sézOni ettigimiz Zeki Marenle cevirdigi ilk
filmi "Berdus"taki sempatik boyac1 "Cilah {bo" roliindeki Fe-
ridun Karakaya ile gevirdigi bir serf flimle, daha sonra Kemal
Sunal ve Zeki Alasya/Melin Akpmar ikilisiyle cevirdlgj}’
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guldart filmleri de tpks melodram toriindeki filmler gibi Se-
den’in baglica ¢gabalanndan birini olusturur.

"Cilali {bo", peltek dilli, telagh. iyilik yapmay seven, ama
iyl niyetine ragmen bazen igleri kangtiran, cin fikirli bir ginl-
dard tipi idl. Onun bu tipi canlandinmnak dzere Karakaya ile
cevirdigi filmler arasinda; "Cilali Ibo Casuslar Peginde”, "Ci-
lah Ibo Yildizlar Arasinda”, "Cilali [bo Perili Kagkte®, *Citah
ibo ve Tophane Guola", "Cilah Ibo Zoralk! Baba", “Cilaly ibo
Kadmn Avcisi” ve "CHah [bo Avrupa'da” gibi kurdeleler vardir.

Bu galdard filmlerine Kemal Sunal'la ¢evirdigi, "Tnek
Saban”, “lyi Aile Cocugu”, "Yaz Numarah Adam", "Bekgciler
Krali”, "Doknumayin $abamma” gibi flimlerle; Zeki Alasya/
Metin Akpinar ikilisi ile cevirdigi “Bes Milyoncuk Bor¢ Verir
misin?". "Galer misiniz, Aglar misimz?", “Nereden ikt Bu Ve-
let?” gibi kurdeleler de katilmalidir.

Ancak bu torler Seden'de keskin ¢izgiler halinde goral-
mez. Onun sinemasinda bazen bir melodram filmi, bir gal-
dira veya sertiven fillmi fle pekala kansabiliyordu. Ornek
olarak onun onemli bir serilven filmi olarak Hilya Kogyigit,
Dogan Bavli, Savas Bagar, Balent Kayabas ve Oktar Duru-
kan'la ¢evirdigi "Cirkin Ddnya” boylesi bir kurdele idi. Hapis-
ten kagan 0¢ mahkamun bir zengin kisinin evine gizlice gir-
dikten, silah tehdidi ile kadina, kocasina ve ¢ocuguna tarln
anormal davranislarda bulunduktan sonra; Kocasimm ve
cocugunun sldirdlmesiyle qldiran kadinm yillar sonra bir
rastlantiyla tanich§ katillerden {nttkam aligim anlatan film
Seden sinemasimn tiim Szeliiklerini en Gstiin dilzeyde veren
bir ¢cahgmaydi,

Osman Seden’in bir diger 8zelligi de sirf bir heves olarak
oynculuga soyunmasidir. Kendi filmlerinde birgok karakter

rollerinde goraldagn gibl: son yillarda ¢evirdigi hemen her’

fiiminde ¢ok dnemsiz bir rolde goriinQvermeyi de bir adet ha-
line getiren Seden igin, bu tutumuyla; filmlerinde dikkat edit-
medikg¢e farkina vanlmayacak kadar ant gériintinlerle mut-
laka boy gosteren Alfred Hitchcock'a 8zeniyor denebilir,

Her ne kadar kendisi, bicimle igerigin etle tirnak gibi
birbirinden ayrilmayacagmm ve igerigi zayif, ama bicimi ast
diizeyde filmler gceviren bir yonetimen oldugu konusundaki
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elestirilere hoéylece yanit verebildigint dastindyorsa da; in-
sam sarsan, seyredenin i¢ danyasinr etkileyen savh filmlere
tmza atmaktan kacinmas: kadar; bigimciligi oldukg¢a belir-
gin oldugu halde; igerigi o denlt tutarh olmayan pek ¢ok fiim-
ler gevirdigi icin bu savinda hakh oldugu sdylencmez.

Memduh Un

Memduh Un'iin sinemaalar dénemini baganyla kapat-
td calismalarina bu dénemde gevirdigi ikl tlyatro oyunun-
dan yaptfi uyarlamalan da katmak olasidir: "Agclar Ayakta
Olor" ve "Yaprak DSkam". "Agaglar Ayakta Olar”. Devlet Ti-
yatrosu'nda da temsil edilmig, [spanyol tiyatro yazan Ale-
jandro Casona'nin “Los arboles se mueren de Pie” adh ese-
rinden alinmisti. Batin milletlere has insan sevglst temasi
lizerine kurulan fllmde, Macide Tanirin tiyatrodaki basansm
Yildiz Kenter yeniliyor; Semra Sar ve {zzet Ganay da gerekli
katkon saghyordu.

Regat Nuri'nin, sonradan tiyatroya da uyarlanan "Yap-
rak D8kami" adl romani, daha dnce Stavi Tedn eliyle de
perdede canlandinimisti. Ama by’ kez Hadi Han yerine bag-
relde oynayan Cuneyt Gokeer kadar, fllmin kahramaninin
kizlan roltinde Fatma Girik, Semiramis Pekkan ve Nurhan
Nur, oflu rolande Ediz Hun, bayak bir bagan saglamiglards.

19701t yillardan bu yana Memduh Un, "O¢ Arkadag"in
yeni bir versiyonu ile "Gonalden Yarahlar”, "Toprak Ana”,
"Agr1 Daj Efsanesi” ve "Cevriyem" gibi filler yapti. Bu film-
lerde 15 yil dncesinin Memduh OUn'tinden izler bulunsa da.
aymi bagarth yonetmeni gormek mamkan degildir.

Onun bu dénemde yeniden cevirim olarak gercekles-
tirdigi "O¢ Arkadag'da, bu kez, Halya Kogyigit ve Kadir Ina-
nir'm yanibaginda Musfik Kenter ve Halit Akcatepe’ye yer
veriliyordu. Daha ileri bir teknik ve daha Gstin oyuncularla
cevrilmesine ragmen, bu ikinci ¢evirim ilkinin sal guzeltlgini
vermiyor; seyredenlerde, filmde inandirici olmayan birgeylet
oldugy izlenimi uyamyordu.

“ciéniilden Yarahlar®, kétilerin kahn yoziinden perisan
olan bir ailenin melodram élcaleri iginde verflmesinden olu-
san ve Fatma Girik'in basanli oyunundan 6te deger tasuma-
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yan bir kurdele idj.

Metin Erksan'in "Act Hayat'min katd bir kopyasim an-
diran "Para“dan sonra, Memduh On'n ¢ektigl "Toprak Ana®,
"Cocuklarim [¢in" adl: bir Hind filminin uyarlamasi idi. Film,
yer yer, sinemay1 iyl bilen bir teknisyenin elinden ik
oldugunu gostermekle birlikte; bataniokten de, inandirs-
cilbktan da yoksun, abartimis bir kdy melodram olmaktan
dleye gecemiyordu.

Yasar Kemal'in Giilbahar'la ugrunda olmadik deneylm-
ler geciren sevgili Ahmet'in destans: Sykdstint yansitan ve
aym adla Dogu Bayazit'te ¢evrilmis olan "Ajn Daj Efsanesij"
ise, 6zenll ve dikkatli bir ¢calisma tutturulmasina karsin, an-
cak seyirlik bir film olabilmis; ama $ykitman destansi glirin-
den, lirtzminden ve heyecanindan pek bir sey aktarama-
. mgt1. "Cevriyem" Ise, Safa Onalin senaryosundan yola ¢1-
karak, bir gecekondu dilberinin evine sifinan, sonra da ya-
kalanan eylemei bir anarsistin, onu ne denli etkiledigini
Tarkan $oray ve Kadir Inamr'in basaril oyunlariyla verlyor-
chi.

1980 yillarda sayica da disdk olan filmler, dncelikle
eski kusak sinemacianmn da tam anlamiyla iflasim haber
verdi. Bir zamanlar sinemarmza gercekten olumlu trunler

veren bu kusagin, bir ikisi disinda, artik sdyleyecek bir sézty,

sihema adina yapacak hicbir seyi yoktu. Orhan Aksoy ve Os-
man Seden'in bu yillardaki eserleri gibi, Memduh Un'tin de
"Kanh Nigar”, "Gilsiim Ana”s) ve "Kacak"t, Fatma Girik'in 6z-
verill oyununa karsin, hevecansiz ve donuk; kamerayr kul-
lanmay., sinema dilini iyi bilen, ama diyeceklerini tuketmis
bir yénetmenin eserleriydl. Bu nedenle Memduh Un'tin de bu
dénemdeki dteki ydnetmenler gibi film ¢evirmeyi birakap sa-
dece yapimci olarak meslegini siirdfirmesinin yerine olacag
fikrt uyaniyordu. Ancak 1980°1 yillarm sonunda ve 901 yil-
larinda basinda yaptig1 kimi ¢iluslarla kendini yenilemis ol-
masit Memduh Un'ts bu distncenin kapsamindan gikara-
caktir.

Nevzat Pesen .
Nevzat Pesen'in 1962'den sonraki sanat yasaminda "1ki-
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mize Bir Diinya” kadar olinasa da, "Kota Tohum“la dviilesi du-
rumu siirmektedir. Broadway'de baganyla temsil edilmig
olan Maxwell Anderson'un “The Bad Seed” (K6t(y Tohum) adh
oyunundan Melvyn Leroy'un sinemaya uyariadifs ve anne
(Christine) rolitnde Nancy Kelly'nin, kiza {Rotha} roltinde Pat-
ty McCormick'in oynadi@ filmde Rotha'min dogugtan kota
ruhlu oldugu vurgulaniyor: bundan dolay. bir giin, okulda
kompozisyon &devinden birincillk kazanan bir erkek arka-
dasina kinlenip bir plknik sirasinda onu 8lduridsa goste-
riliyordu, Kacuklaginden beri cocugunun egilimlerini izle-
yen ve bu éliimden kuskulanan anne. kizinin bu dlamden so-
rumlu oldugunun kamtlarim elde edince cildiracak gibi olur;
ve onun isledigi bir hata ytiziinden kazaya ugrayarak olme-
sini Tann'nin bir cezas1 olarak gérar.

Maxwell Anderson'un piyesi Broadway'de oynan:rken,
gocugun cezasiz kalmas: hog goralmdsti. Ancak film haline
getirilirken, sansitrden ¢ekinen yapimeilar ¢cocugun dlme-
sini yeg tuttular.

Aymi konuyu bu Amerikan filminden alarak senaryo ha-
line getiren ve Gani Turanh'min kamerasiyla, Lale ve Alev
Oraloglu'nun oyun gicdyle filmi gerceklestiren Nevzit Pesen,
Tork sinamasina uzun sire unutulamayacak bir eser ka-
zandirde,

"Ahtapotun Kolfar1", sinema yildizi olma disieri kuran
tagrali bir geng kizin {stanbul'daki tehlikeli serétvenini anla-
tan bir tar Yesgilcam taslamasidir.

Filmde, Hiulya Kogyigit'in canlandirdig: Sevim. Bey-
oglu'nun bircok kirli yerlerine girip ¢ikar. Diislemelerinin ne
denli bos oldugunu anlayinca da, Istanbul'da 24 saat hile
kalmadan, geldidi tagra kentine déner. Zaman zaman gaze-
telere yansiyan, hatla melodrama bile dénGgebilen bir konu-
dur bu aslinda.

Pesen béylesi bir konuyu tutarl bir cizgiden aywrma-
maya ¢aligmg; bunun i¢in de sanki kamerasim sirllamis:
Sevim'le birlikte Yesilcam'a, Beyoglu'nun ara sokaklarnna ta-
smms: boylece ilging bir géranti akis: icinde, adeta yar-
belgesel bir duruma getirmis Glmi.

Kogyigit'in yaninda Ediz Hun ve ikinci bir seriivenle se-
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naryoyu asil ¢izgisinden uzakiagtiran Colpan [lhan/Sadri
Alisik ¢iftl de vardi filmde. “Ahtopotun Kollan”, Nevzat Pe-
ser’in "fkimize Bir Ditnya" ile ¢lzdigl yortingede saswtict bir
sigrama olmayabilir ve Atif Yilmaz, benzer bir konuyu “Ah,
Gazel Istanbul'da Ayla Algan ve Sadri Alsik’la daha da
basariyla vermis olabilir. Ama yine de, kendi ddéneminde
Tiirk sinemasinin saplantilanindan olduk¢a uzak, tutarh bir
yapittir.

Pesen, "Ahtapotun Kollari"nda nasit bize 6zg(i bir konu-
yu dzdenlikle ele almissa, "Hizh Yasayanlar"da da aym o6z-
denltkle {stanbul gazetelerini kamyonlarla tagraya nakleden
soltrlerin yagarmim ¢le alimstir.

Safa Onal'tn senaryosundan yola ¢ikan Pesen; Ayhan
lsik, Ekrem Bora, Turgut (Ozatay, Kadir Savun ve Pervin Parla
seyircilere birgeyler anlatmak ister; filmde zaman zaman, bu
hizh yagamin gerginlidlerini duyurma cabasindadir,

Pesen, bundan sonra Hialya Kogyigitli, Fatma Girlk’li ve
Torkan Soray’h bazi melodramiay, gildardler ve serfiven
filmleri gevirdi ise de 19501 yillarda 1960'h yillarin baglan-
gicindaki bagariya ulagsamadi. Kendisinin en ¢ok begendigi
filmi “"Samanyolu“nun yazart Kerime Nadir'in "Posta Giver-
cini” ve "Ghanah Bende mi?" adl eserleri de cnun son yillarda
cevirdigi ikd filme konu olugturdu. "Posta Giivercini”, Gani Tu-
ranl min kamerasiyla ve Hilya Kegyidit'le Yusuf Sezgin'in
oyunlary; "Ganah Bende mi?”, Manast Felmeridis'in kamerasi
ve Torkan Soray’la Engin Caglarin oyunlan katks saglayarak
canlandirttmigty.

Daha 6nce de belirttiimiz gibi, Turk sinemasinin gar-

ptk ditzeninin kurbani olan Nevzat Pesen, bu yetenckli sa-

natqy, 1973 yilinda yaganmum yitirdi,

Orhan Elmas

1963-1980 yillan arasinda Orhan Ehlinas daha ¢ok ek-
mek parast derdiyle yetenegini yansitmaktan uzak ticari
filmier gevirdl. Bunlar; Hitlya Kogyigit, Selda Alkor, Ajda Pek-
kan, Meral Orhonsay, Fatma Girik, Hale Soygazi, Belgin Do-
ruk ve Perithan Savas gibt kadin ve Tank Tarcan. [zzet Ganay.
Tugay Toks6z, Murat Soydan gibt oyuncularta ¢evirdigi "Si-
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yah Gelinlik", "Ask Tomurcuklan”, "Sensiz Yasanmaz", "Kader
Yolculan" gibl salon filmleri; Behiye Aksoy, Eme] Sayin,
Yudiz Tezcan, Nes'e Karabdcek, Gtilden Karabtcek, Ibrahim
Tathises, Vahdet Vural gibi sarkici ya da arabesk sarkictlarla
gevirdigl "Faler”, "Feryad", "Kara Gadirin Kizi", "Askin Géz-
yaslar”, "Dilek Kutusu” gibi melodramlar ya da arabesk me-
lodramlar; {rfan Atasoy'la cevirdigi "Rezil” ve "Kalles” gibi
sertiven fiilmieriydi.

Buna karsin zaman zaman da bir énceki dénemde ver-
digi amide yaragir sanat degeri olan filmler de cevirdigi oldu.

Onun bu dénemde ¢evirdigi andmaya deger filmlerinden
biri, 1969'da gercekiestirdigi "Bos Besik"tir. Daha 6nce Neca-
ti Cumali'nin bir sykisinden yola gikarak Baha Gelenbe-
vinin Muhterem Nur'la ¢evirdigi bu konuyu, bu kez, "Ezo Ge-
lin"dekine benzer bir bagan ile yine Fatma Girik, Tugay Tok-
s8z'le cevirmis ve gocugunu sahin kapan yoérok gelininin
drarmimi olanca tutartsigs ile perdeye getirmigtir,

Bu dénemde, ilk dénemindeki edindigi deneyimlerin 15-
g1 altinda, sinema diline egemen bir yonetmen olarak 1960'-
larda cevirdigi Steki filmler arasinda "Altin Sehir”, "Duvar-
larin Gtesi™; 1970Terde gevirdigi: "Askin Zaferi”, "Dert Bende",
"El Kapis1”, "Kanh Deniz", “Kardesim®, gibi filmier vardir. Bu
cizgiyi daha da olgunlasmis olarak 198011 yillarda cevirecegi
ticari filmlerde bile sanatim: kanitladifi "Metres™ ve "Gaip
Kizlar" izleyecektir,

“Alun Sehir”, onun, yine Turgut Oren’in kamerasindan
Fatra Glrik'le Tanju Garsu'nun oyunianm sergiledigl, fs-
tanbul Gzerine, kéttlerle fyilerin ¢atistii bir kurdeledir.

"Duvarlann Otesi”. Ankara Devlet Tiyatrosu'nda da oy-
nanmig, Turgut Ozakmanin aym adli oyunundan Belgin Do-
ruk, Tanju Gursu, Hayati Hamzaoglu, Ozden Celik, Danyal
Topatan, Erol Tag ve Hasan Ceylan’la yine Turgut Oren'in
kamerasiyla perdede canlandiriimisti. Birbirinden gilzel re-
simlerle saptanan mizanseni ve kurgusu kadar oyuncu yb6-
netimi bakimundan da gok bagarth olan fitmde hapishane-
den kacarak sigindiklan kasabadaki depoda bir ilkokul 6g-
retrnenind rehin tutan sabikahlarin yarattiklart korkung
hava adeta gercek izlenimini duyuran bir bagariyla veriliyor-
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du. Denilebilir ki, "Bog Besik" ve “Ezo Gelin'le birlikte bu kur-
dele, Elrmasin sanat yasaminda kaydettigl t¢lt dorugu belir-
tir. :

Onun 1970'li yillarda Halya Kogyigitle ¢evirdigi "Askin
Zaleri”, biraz "Vurun Kahpeyi" andiran havasyla bir "Kuartulug
Savag!” filmiydi. Sakarya'dan, Buytk Taarruz'dan izler tag-
yan bir casusluk fllmi olan bu calismada, bir kéy dgret-
meninin ask da s6z konusu ediliyor: gosterilen gayrete
raimen, fllm, Kurtulus Savasim geregince yansitamayan
kurdelelerden birt olmaktan &teye gidemiyordu. Bu dénemin
filmlerinden. hasta gecugunun tedavisi igin Almanya'da ga-
hismaya giden bir ig¢i kadim canlandiran Huilya Kogyigit'le
cevirdigi "El Kap1s1®, yine aynt oyuncunun basrolde oynadi
ve Oidirdlen kardesinin 8ciint alan bir kadinin canlan-
dirdafr "Kardesim” bir yana birakilirsa, gercekten sézi: edil-
meye deger ild filmi daha var Elmas'in: "Dert Bende" ve "Kanh
Deniz”. lkisi de birer roman uyarlamas: olan bu flmlerin
tizerinde biraz duralumn:

Bilent Oran ve Muzaffer Aslan'in senaryolanndan yola
ctkarak usta bir kameraman olan Cetin Tunca ile basrolde
Tokan Soray ve Murat Soydan'la, Orhan Elmasin Sine Film
Kurumu admma ¢ektigl "Dert Bende”, bir Kerime Nadir ro-
manindan sinemaya aktanlmigtir. Aym erkegi seven ki
kardesin ask seriivenidir bu filmin konusu. Sonradan biri-
nin, uzaklasan sevgiliden yiiz gevirip baskasiyla iligki kur-
masina ragmen; digerinin gizlice ayni erkege sevgisinl sar-
duriip ona ablasi adina mektuplar yazmasinin yarattig gar-
ip durumun mutlu sonla bitirllmesinden olugan psikolejik
bir drami sergileyen filmde, Meral Zeren, Tarkan Soray ve
Murat Scydan bagarili portreler ¢izmigtir,

Yaman Koray'in "Deniz Agac1” adh romanmindan uyarla-
nan "Kani Deniz"de Tarik Akan, Hale Soygazi, Orgun Sonad
bagrolde oynuyordu. Aym kizi seven balikgilikla gecinen iki
arkadasi sergileyen film, Orhan Elmas'n sevilen bir baska
kurdelesi olmustur, Filmde dg¢ oyuncu da konunun gerektir-
digi gerilimi vererek Elmas'in bagarisim gogaltmmglardir.

Daha 8nceki dénemlerde, "Ezo Gelin"in tkinci ¢eviri-
minden ve “Oleceksek Olelim” dolayisiyla Adana ve Antalya
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Film Senliklerinde ikincilik oddlleri alan ¢ahgmalanna rag-
men, yukanda da belirttigimiz gibi. Orhan Elmas'in sine-
masindaki olgunluk 1980'li yillarda cevirecegi flimlerle or- -
taya cikacalctir,

Ertem Géreg

Ertem Gérec¢'in bu dénemdeki calismalarim, “eskt fante-
ziler”, "yeni fanteziler”, "agk ve seritvenler” olarak ¢ baghk
altinda toplamak miamkdandar,

"Eski fanteziler” konusunda "Binbir Gece Masallarn”,
"Bagdat Hirsizt®, "Seyh Ahmet” ve "Pamuk Prenses ve Yedi
Cticeler"i 6rnek verebiliriz. "Binbir Gece Masallan” ve "Bagdat
Hirsiz1”, batn danyada ve bizde sinemaya pek ¢ok uyarlan-
mg bir kaynaktan esinlenerek orlaya konmus ¢alismalard;
ama bizdeki versiyonlar basarih olmamisti, "Seyh Ahmet” de,
Ramon Novarro'nun sessiz donemde cevirdigi iinld kurdele
yaninda pek baganl sayllamazdi. O yil gevrilen iki "Seyh Ah-
met” filmi vards: Birl Gére¢'ln Fikret Hakan'la ¢evirdigi "Seyh
Ahmet", digert Hasna Cantark'an Murat Soydan'la ¢evirdidi
"Col Kartall Seyh Ahmet". Fikret Hakan'in ¢izdigi kompozis- -
yon daha tutarliydi kuskusuz. Ama nostaljlk bir duyguyla
amlarda vasatilan Novarto'nun kompozisyonu ile bir tutula-
mazdch. .

Grimm Kardeslerin (nli masalindan ahinarak Walt Dis-
ney'in daha da tnld ¢lzgl filmine konu olusturdufu gibi, daha
sonra Shirley Temple tarafindan basrold oynanan "Pamuk
Prenses ve Yedi Caceler”i, "Aysecik” adtyla sinemada in ka-
zanmis ¢ocuk yildiz Zeynep Dedirmencioglu lle geng kizhk
¢aginda c¢evirmek fikri, Hisar Film'in sahipleri tarafindan
telkin edildi ona. Ancak, ana kraligeyi Belgin Doruk'un, kétit
kraliceyl Suna Selen’in, ciiceleri de oradan buradan top-
lanmg oyuncu yetenefi olmayan gercek cticelerin oynadig
film, Bati'da c¢evrilen versiyonlarin bir karikatiird oldu. Sa-
dece, "kétd kralige” roltinde Suna Selen'in ¢izdifi emsalsiz
portre, zthinlerden silinmeyecek bir bagsan saglayarak {ilmt
kurtard,

Gdrec'in "venl fantezi” uyarlamalan arasinda Bedri Ko-
raman'in “"streap-comics” (serik cizgi-romnan) kahramani
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"Clci Can'1, G&ksel Arsoy’la sinemada canlandirdid filmie fki
televizyon filmi uyarlamasi, "Tath Cadi'min Maceralan” ve
“Nori Gantar Ailesi'ni sayabiliriz. Filiz Akin'in basrol oyna-
i1 "Tath Cadr”, bir zamanlar televizyonda gésierilen ve ¢ok
tutulan bir fanteziden esinlendigi gibi; Tekin Akmansoy’la
Leman Cudamirnin televizvonda oynadifh "Nori Gantar™in
perdeye getirilmesi de bizim firsatq1 prodiktorlerimizin k-
rivdi. Senaryosunu Akmansoy'un yazdigl "Nori Gantar Ailesi”,
dnce ucuza sattlmigken, sonradan deger kazanan bir arsa
etrafinda dénen entrikalarnn olugturdugu galting durumlan
vurguluyordu.

Goreg'in en ¢ok cevirdidi tir, agk ve seriiven filmlerl ol-
mustur. Bunfar arasinda Ayhan Isik adina gevirdigi ve basg-
rollerini de bu sanatgnin oynadid iki film; "Harakirl” ve
"Hashas" basla olmak tzere, Erler Film adina. cogunun ka-
meramanhgini Nejat Okcugil'in yaphg bir serd film: "Askim
Gunahimdir”, “"Almmin Kara Yazis1”, "Betall Hayat", "Beyoglu
Canavan”, "Can Pazar”, "Sabahsiz Geceler”, "Son Vurgun” ve
“Safak Stkmesin”i vardir. Ancak bu fillerden cok, tici de
1973-74 sinema mevsiminde gosterilen “Sigint1”, "Sahipsiz-
ler" ve "Sevmek”, onun tutarh cizgide gevirdigi flimler olmus-
tur

*Sigintr®, Karial Tibet'le Esen Puskallt’'nidn oynadiklar,
"{I¢ Arkadas"in yeni bir versiyonu olmus; kér bir kizla yigit
bir mahalle delikanhsinin sertivenini veren bu filmin yani-
baginda Antalya Film Senligi'nde gésterilerek dzel bir Gdal
alan “Sahipsizler” ise, hapishaneden qikan bir serser ile, ba-
basiz ¢ocugunu biyyiitmek Gzere bir barda sarkicihik yapan
bir kadinin dykdsunt anlatiyor ve Kadir Inanirla Selma
Glneri'ye Inandinc kompozisyonlar ¢izmek firsatim veri-
yordu. "Sevmekte ise Serdar Gdkhan, Perihan Savas ve Me-
sut Ergin oynuyorlardl. Serdar yaglica bir gangsteri can-
landinr fllmde. Perihan onun idam edilmig bir arkadagmin
kizidir. Serdar kiza, kizsa yasiti bir gence agiktir. Sorunu
gangsterlik' yasalaryla halletmektense, fedakarliga katlana-
rak halletmek daser Serdar'a.

Onun Erler Filim Kurumu adina gevirdigi "Daglar Sahint”,
“Deli Murat”, "Hanci” ve "Sezercik Ktigtik Milcahit™ adii filmleri
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de var. Bunlardan. “Sezercik Kiigiik Mticahit"de, Sezer Inan-
oglu, Perihan Savas ve Orcun Sonad rol almislard), Kibnis'ta
gorevii bir ilkokul dgretmeni ile bir hava subayimn oglu olan
Sezercik'in Kibris Harekatr'ndan énceki olaylara kansip
boyundan umulmaz yararliklar gésterdigini ve sonunda Tirk
Ordusu tarafindan madalya [le taltif edildifini gésteren film,
kuskusuz "naif’ bir konuyu islivordu. Ote yandan giizel bir
gocugun. basarih oyun vererek gelistirdigi konu. ¢ocuklar
icin terbiyevi bir nitellk de tasimaktadi.

Sinemacilar Dénemi'nin ilk on yihnda ilkin adim duyu-
ran bu yénetmenlerin ¢ogunun bu dénemde de ¢ok basarih
calismalan olmustur. Bu yonetmenlerin hemen hepsini,
okullu olmadiklar halde, sinemamn gizlerini ve sorunlarini
kendi baslanna ¢ézmeleri balumindan takdire deger buluyo-
ruz. Ote yandan, bunlarin ¢ogu gecirdikleri deneyler sonun-
da, sahip olduklan stnema duygulanni gelistirmis: ve zama-
mmiza kadar basanlann stirdarmdsglerdir. Ancak ticari ha-
yatin gerefii olan baz: infs crluslar da kaydetmislerdir.

ORTA KUSAK

- Yilmaz Giiney

Adana‘min yetiglirdigt anli yazarlar ve sinema oyuncu ve
yoneimenleri icinde ayriksi yeri olan Yumaz Guiney (Piiltin),
1927'de dogdugu bu yerde orta dgrenimini tamamlarken yok-
sul bir ailenin ¢ocugu olarak wrgathk, bag bekeiligi. sinema
isciligi gibi gorevler yapan. edebiyata merak sararak dykuler
yazan, bunlan Adana ve Istanbul basin organlarnda yayin-
jatan sinema merakhst bir geng olarak yetisir. Bir yandan
¢ahstp, bir yandan da ynksek 63renim gérmek nzere Istan-
bul'a gelir. Bu arada Yesilcam'a girer. Sitidyolarda set isciligi
yapar ve [igirasyona dahil olur, Daha sonra oyuncu ve se-
naryocu olarak seckinlesmeye baslar. Ama onun rol aldifa
filmlerde ve yazdi@) senaryoclarda yarathig) tip daha cok ezil-
mig bir adamdir. Durmadan kagar. Ekmeginin derdindedir.
Kendi isindedir. Bir takim olaylar olur, o karismak istemez.
Fakal karigmaya zorlamir. Bu kacan, Kovalanan kisi, bir
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yerde isyan eder, patlar, ortaya atir: vurur, kwrar. Fakat so-
nunda hep yeniktir.

Bu tipleme iginde onun bagkalannin y6netiminde ce-
virdigt filmler i¢inde en dnemlileri olarak Atf Yilmaz'la ce-
virdigl "Alageyik" (1958}, “Bu Vatanin Cocuklari” (1958); Or-
hon Murat Anburnuyla cevirdigi "“Toion Zamam™ (1959),
"Prangasiz Mahkamlar* (1964); Umit Utku'yla ¢evirdigl "Ko-
cero” (1964); Nuri Alunar'yla ¢evirdigi "Kamah Zeybek” (1964),
“Kara $ahin” (1964, "Kasimpasali” (1965), "Kasimpasali Re-
cep” (1965): Tun¢ Basaran'la ¢evirdigi “On Korkusuz Adam”
(1964), "Konyake1” (1965); Bilge Olgacla cevirdigi "Ocantizn
de Mihlanm” (1965), "Krallar Kral" (1965); Duygu Safir-
ogluya cevirdifi "Ben Oldakee Yasarmm” (1965); Tank Dursun
Kaking ile cevirdigi “Yarah Karta]* (1965); Vedat Torkali ile
ceirdgi "Sokakta Kan Vardi* (1965}, Hasan Kazankaya ile
cevirdigi “Sayh Kabadayilar” (1965), “Tehlikeli Adam™ (1965},
"Davudo” (1965), "Haracima Dokunma” (1965); Erdogan To-
kath f{le gevirdigl "Esrefpasali” (1966); Ertern Goreg'le ce-
virdigi "Yigit Yarah Olur" {1966); Yilmaz Atadeniz'le gevirdigi
"Kan Gévdeyi Gotarda” (1965), “Kahreden Kursun” {1965),
"Daglarin Oglu' (1965), "Yedi Dagin Aslan” (1966), "Arslan-
lann Dénasa” (1966}, "Sildhlann Kanunu” (1966) sayilabilir,

Bu filmlerdeki yarattig: tipleme ile kendisine "Cirkin
Kral" unvani verilince; bu kez, Yilmaz Atadeniz ile bu unvam
yvansian "Cirkin Kral” (1966) adit filmi cevirdi. Yilmaz Atade-
niz'le son filmi "Kovboy All"yi cevirdikien sonra tamidid ikin-
cl bayiik usta (ilki Atif Yumaz'dy), Latfi Omer Akad ile, onun
"Anadolu Uglemesi” diye anilan g filminden ikisinde (“Hu-
dutlanin Kanunu® (1966), "Kizilirmak-Karakeyun* (1967)) rol
aldi. Bu arada Remzi Jéntirk'le “Eskiyva Cellad:” (1967), "At
Hirsizi Banug” (1968); Duygu Sagiroglu ile "Kuduz Recep”
{Aslan Arkadasim} (1967); Yilmaz Duru ile "Ince Cumali
(1967); Auf Yilmazla "Balath Arif* {1967) ve "Kozanoglu"
(1967); Latfi Akad'la "Kurbanlk Katil" (1967); Ertem Goreg'le
"Beyoglu Canavan” (1968}, "Can Pazan® (Oleceksin!) (1968},
"Namus ve Silah" (1971), "Sahtekar” (1972); Orhan Elmas'la
"Onu Allah Affetsint” (1970); Auf Yilmaz'la “Zeyno" (1970);
ytnetmenliginl Atf Yilmaz'la paylastif: “Zavallhlar* (1974);
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Nazmi Ozer'le "Girkin ve Cesur” (197 1) ¢evirdi.

Senaryocu olarak Atif Yilmaz, Halid Refig, Orhon Murat
Anbumu, Yilmaz Atadeniz ve Latfl Akad(la ortaklasa yazdig)
basta olmak tizere birlikte (oyuncu oldrak) film cevirdigi yo-
netmenlere 22 kadar senaryo yazdL

Cogunun senaryosunu kendisinin yazdifi pek ¢ogunda
da ydnetmen ya da sapervizor olarak katkida bulundugu film-
ler: "Seytan Kayalart” (1970). "Cirkin ve Cesur” (1971), "Endi-
ge” (1974), “lzin" {1975). "Bir Gin Mutlaka" (1975), “Sara” (1978),
"Diisman” (1979)dir. '

Agah Ozguge, “Batan filmleriyle YILMAZ GUNEY" (Afa Ya-
yinlari, 1988) adh kitabinda, oyuncu ve senaryocu olarak bi-
yik bir deneyim sahibi olduktan sonra Yilmaz Giiney'in. bir
yandan bu alanlardaki ¢abalanm strdioriirken, kendi bagina
Nlmler de gevirdigini belirttikten sonra: gu gézlemlerde bulu-
nuyor:

“Yilmaz Ganey'in sinemasina genel olarak baktigimzda,
szindeki zenginlik dikkatimizi ¢eker. Bu zenginlik, yalnizca
gercekei yapitlarda degil, iceriginde populist egilimler tag:-
yan, "palavra” ya da "dokantd” diye nitelenen o vurdulu-kardth
"Cirkin Kral" dénemindeki filmlerinde de vardir, Ctinka bata-
niiyle "insan“a dénnk bir sinemadir. Ctanki yagayan bir in-
samn, Yumaz Goney'in yagsamindan par¢alar. yansimalar
vardir bu sinemada.”

Onun bu dénemdeki kendi adina gektigi ve cogunun da
senaryosunu yazci filmler sunlardir: "Al, Avrat, Silah” (1966).
"Bana Kursun Islemez” (1967), “Benim Adim Kerim" (1967),
"Pire Nurl" (1968), "Seyyid Han" (Topragin Gelini} (1968). "A¢
Kurtlar' (1969). "Bir Cirkin Adam" (1969}, "Piyade Osman”
(1970). "Umui® (1970}, “Yedi Belallar” (1970), “"Canh Hede{"
(1970}, "Kacaklar” (1971}, "lbret” (1971). "Yann Son Gandar”
(1971), "Acr” (1971), “"Agit" (1971), “Vurguncular” (1971}, "Umut-

-guzlar' (1971), "Baba” {1971), "Arkadas" (1974).

Bunlarin icinde énemli gérdigamiz "Seyyid Han™ (Top-
ragin Gelinl}, "Umut”, “Yann Son Gandar®, “Aar”, "Agit", "Umut-
suzlar® ve "Arkadas” Ozerinde durahm:

"Seyyid Han" (Topragin Gelini), komsu kéydeki sevdlgi
Keje {(Nebahat Cehre)'yi. bagi belada olup didaritlecegi dii-
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stinceslyle agabeyi Marsit (Nihat Zivalan) Seyyid Han'a (Yil-
maz Glney) vermez. Oysa Keje ona kacmaya hazirdir. Ama
mert delikanh arkadas kardesinl kacirmay yigitlige siici-
ramaz. Kefe'ye kavusmak i¢in ilkin didsmanlanndan kurtui-
maktan baska caresi yoktur.

Sonunda tom dasmanlarindan kurtulup kéye donda-
gunde, daha dnce kéye 6liim haberi geldigi igin Marsid'in ba-
cisim Haydar Bey'le (Hayatl Hamzaoglu) evlendirmekte ol-
dugunu gérar. Keje onun donddigtni isitince kacmak ister,
Haydar Bey engeller.

Keje gerdekte aglamaktadwr. Haydar Bey ona dokunmaz;
ama Seyyid Han'dan da 8¢ almaya karar verir.

Seyyid acisini yuregine bastirarak kdyden aynlmak Oze-
re iken Haydar Bey onu gérur: tepraga gobmdiga bir sepete
takili papatyay san gébeginden hangisi vurursa gelinin ya-
ntna onun glrecegini soyler. Ilk kursunu Seyyid atacaktir.
Papalyay sansindan vurur. Ama sepet kaldimlinea aga
bagh olarak bagina sepet gegirilmis olan Keje'yi de almindan
vurmuts oidugunu gortir. Ve onu kendi eliyle topraga gémerek
gelin eder. Ama Haydar Bey ve adamlanni da éidarar. Kendi-
si de agr yarali olarak rmagin sularina kapilarak siarok-
lenir.

“Seyyid Han" |. Adana Film Senlifi (1969)'nde “En basga-
il Geuned Alm” secildi.

“Umut”, Adana‘da kalabalik bir ailenin sorumlulugunts
tagyan faytoncu Cabbarin dykostdir. Zor yasaminda tam
umudunu borg aldigs atina ve piyangoya baglar, Bir gin ézel
bir arabamin ¢arparak sldardagt atin bedelini, karakoida
kusur kendisinde goraldagn icin alamaz. Bu kez Cabbar ar-
kadag: Hasan (Tuncel RKurtiz)'la ve kdyiin hocasi (Osman Al-
yarak) lle defline arama isine umut baglar. Ganlerce define
aradiklan sonra saptadiklan yeri uzun uzadiya kazarlar; ama
hi¢bir gey bulamazlar.

Kamera bu kiiciik topluluktan kus bakisi uzaklagirken
Cabbar't boyna kendi y6resinde dénerken tespit eder. Cab-
bar cildirmsgtir.

Filmin ilk yarisinda bir piyango biletinin simgeledigi
umut, ikinei yansinda defineyle simgelenir, Birinci yan
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Avanos Daw ile kizt Zelha (Fatma Girikj'dan ézor dilemeye
gider. Onun dzrant kabul etmeyen baba-kiz sopalaria sal-
dirarak Ali'yi yaralariar. Sonra da pigmanlikla ahp onu ku-
lhbelerine tasirlar,

Haceli kendi adaminin dogmanlanyla dostluk kurma-
sina dayanamaz. Alt'ye s6zanQ geciremedidi icin de yorede
sayginhgim yitirir. Bundan dolay1 Avanos’la Ali'yi bir yerde
kistirarak ihtiyan sldartrler, Alimin de goztine toprak doldu-
rurlar; sonra da oldiireceklerken koyliller yetisince birakar,
giderler. Cicek Ali'nin goézleri kér olmustur. Avanos Dayr'nin
silahiyla ve Zelha'min yardimiyla canlarla hedef belirleyerek
atig talimleri yapar ve bir giin kendisini éldiirmeye gelen
Haceli ile adamlarimi, 0zerine gizlice canlar: atarak hedef
belirleyen Zelha'nin yardimi ile vurur. Ancak Hacell de vurul-
madan dnce bir ara yerinden firlayan Zeliha'yr vurmustur.
Silab sesinin geldigi yere ateg eden Ali de onu vurur. Filmin
sonunda Clcek Ali kayalardan agaf yuvarlanirken kizin
adint haykirmay stirdarar. '

Yilmaz Gitney ile Fatma Girik, aym senlilte, bu filmdeki
oyuniarindan dolayt en iyi erkek ve en iyi kadin oyuncu
adtillerini de aidilar.

"Agit"da. Cobanoglu (Yilmaz Ganey) "Beyaz Donlular”
dive anilan bir kacake cetesinin basindadir. Yéredeki bir
beyle anlagarak afyon kacakcihi yaparken, San Veli denen
bir ihbarci bagka bir ¢eteyi onun aleyhine kskirtir. Coban-
oflu vurusmada yaralanir, Adamlan yakin kéylerden bir ka-
din doktoru (Selmin Giirmeri¢} kagirarak onu sagaltiriar,
Cete, Sar1 Veli'yi bulup sldorar. Sonradan ortaya ¢ikan Ra-
mazan: adli bi rbagka thbarcn da bir magarada kistirarak
oldararler. Ama bir bagka ¢atismada Cobanoglu biitiin
adamlanni yitirir; kendist de kdyde ziyaret ettigi doktora
"insan kiymeti bilen birisi" oldugu i¢in tesekkar etmeye gider.
Ama kdyden qikip tek basina uzaklagsmakta iken vurulup
Sldaralar.

Yilmaz Ganey bu filmdeki oyunuyla Milliyet Gazetesi'nin
ankett sonucu “Yilin en iyt erkek oyuncusu” secildigl gibi;
filmde, Yedinel Sanat Dergisimin diizenledigi anket sonucu,
"Konusuyla. anlaturuyla, oyun diizeniyle ulusal nitelikler ta-

138

styan batan zamanlann (1914-1972) en iyi on Tark filmi ara-
sinda yedinel siray1 alds. '

Balerin Gigdem {Filiz Alun) ile gangster Firatin agkim
anlatan "Umutsuzlarda, bu iki ayn dinyamn insanlarmn
birlegmelert igin bulustuklan evin yéresi dismanlariyla sa-
rh bulundugu halde, kizm silalum birakmasi dnerisine uyan
Firat, disan ¢ikinca vurularak sldéralar.

"Baba"da, patron tarafindan yoksulluktan kurtarilacag
vaadiyle oglu Koray (Kuzey Vargin) yerine hapse girmeye ik-
na edilen; hapse girdikien sonra yardim géremeyen ve ha-
pisten ¢ikinca luzinun ve oglunun kéta yollara doistoging gé-
ren Cemal'in 8ykdsa anlatiliy.

Kizint genelevden kurtarir ve onu bu yola diistiren patro-
nun oflu Koray' dldiirmeye gider; onu oldaror ama, kendisini
de Koray'in emrinde olan 6z oglu -babasi oldugunu bilmek-
sizin— 8ldaror.

“Baba" 4. Altin Koza Film Senligi'nde “en basarih film",
Giiney de “en bagarih erkek oyuncu” ilan edildigl halde; ertest
gan bu odaller geri alindi. "En iyi erkek ayuncu 6dala” bu kez
Caneyt Arlun‘a verildi ise de, Arkun bu 6dalis kabul etmedi.

“Arkadas"ta ise, Denizkent'te sosyeteye karismis eski ar-
kadas) Cemil'i (Kerim Avsar) ziyaret eden Azem (Yimaz
Guney). onun ahlaksiz kars: Nectbe (Azra Balkan)'nin cinsel
ve kendisine hayran olan baldizi (Melike Demirag)'min plato-
nik bakimiardan ilgtlerine maruz kalir. Kendini kumara ve
ickiye veren Cemil’e kansimn durumunu anlatir; Cemil ona
inanmaz ve kendisine hakaret eder.

Azem'in misafirligi sona erer. Evden ayrilirken dizen-
lerini bozdugu igin ytiziinde Necibe'nin tokaii patlar. O da evi
ve kendisine hayran saf ytirekli devrimei baldizim istemeye-
rek terkeder. Uzaklasirken duydugu ikinci patlama sesi bir
tabancadan gelir. Olen ya da intihar edenin kim oldugunu
anlayamadan uzaklagir Azem. :

Film, o v, Sinematek Dernegi'nin dizenledigi mevsimin

en iyi filmi anketinde birinci oidu. 12. Antalya Film $enligi

(1975)'nde de “en basaril ikinei film" oldu.
Yilmaz Guiney. senaryosunu yazdigh "Endise” adlh fllmi
Adana'nin Yumurtalk kazasinda gevirirken. bir tariigma so-
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nucu ilge yargicianndan birini dldoirdaga icin tutukland ve
limi Serif Goren tamamladh {(1974).

Yumurtalik'ta iglenen bu cinayetten 8tOrt mahkiom edi-
len ve mahkamiyetinin sekiz yihnt doldurmus olarak iyl ha-
linden dolayr cezasi indirilerek kisa siire sonra hapisten
kurtulacakken; kendisi i¢in yeni su¢lamalar dazenlenmekte
oldufu dusancesine kendind kaptiran Guiney, Imrali hapis-
hanesinden izinli olarak gecici bir siire aynidif) sirada yurt
disina kacip ilkin Yunanistan'a, sonra da Fransa'ya sigindr,

Hapiste iken senaryosunu yazdifs "Sturi” adh filmi sik
sik hapishaneye giderek aldifi yonergeye gére. Zeki Okten
cekti. Film 29. Bertin Film Senligi'nde (1979) cesitli sdnller
aldi gibi, Turkiye'de Sinema Yazarlari Dernegi tarafindan
“yilin en iyi filmi” secildi. Yilmaz Giney Dernek tarafindan “en
iyi senaryocu”, Zeki Okten de "en iyi yonetmen” olarak de-
gerlendirildi.

Yazdigh bir baska senaryo {‘Ditsman”) da, aym ybéntemle
aynt yonetmen tarafindan fiime dénastiraldd. Ve, 30. Berlin
Film Senligi'nde (1980}, film, “En iyl senaryo” &diiltl ve "Jori
Ozel Odala'ni kazandi. Sinema Yazarlan Dernedince de
1881 yilirun en iyi on filmi siralamasinda tictincd oldu.

Halid Refig

Halid Refig, 1938 yilinda lzmirde dogmus, orta ogre-
nimini {stanbul'da tamamladiktan sonra, Robert College'in
Muahendislik B6lima'ne iki yl devam etmistir. Ogrenimini
yarida birakarak sinema ¢grenimi icin Ingiltere'ye gitmis;
ancak sinemanin okulda degil, i¢inde ¢ahgilarak &grenile-
bilecegine karar vrerek yurduna dénmustir. 1954-55 yilla-
rinda askerligini Kore'de yaptifl sirada Kore, Japonya ve
Seylan‘da amatér film ¢ahismalarnnda bulunmustur,

Halid Refig yurda dondiikten sonra ilkin Akis Dergisi'n-
(:le. sonra da Yeni Sabah gazetesinde sinema elestirmentli-
gine basladi, Haldun Taner ve Yaser Kemal'le birlikte gehir-
leraras: kamyon tasimacthigi Gzerine yazdiklan "Daglar De-
len Ferhat* adli senaryo ile 8ddl kazandiktan sonra, Auf Yil-
maz'in yaninda yénetmen yardimeibfima soyundu. Bir sure
de Memduh Un'le cahsti,
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1960'larda “Yasak Ask” ile film yénetmenligine baglady
1963'te "Sehirdeki Yabanc”, 1965'te “Gurbet Kusglan” ve "Ha-
remde Dort Kadin® gibi filmler ¢evirdi. Ozellikle bu sonuncu
filmin konusunu yazan ve senaryosunun yaziminda katkisi
bulunan Kemal Tahir'in ogretilerinin etkisi altinda kaldl.
Sonradan savunuculugunu tstlendigi ve géraslerini "Ulusal
Sinema Kavgasi® adli bir kitapta topladifi “Ulusal Sinema”
diisiincesine yatkin filmler cevirdi. Bunlarin en basinda
“Haremde Dort Kadin“la “Bir Tarke Géntl Verdim”, "Vurun
Kahpeye" ve "Fatma Bacl” gelir. Bir televizyon dizl filmi olan
Halid Ziya Usakiigil'den sinemaya uyarladigl "Ask-1 Mem-
nu'yu da bunlara katmak gerekir.

Ote yandan Turk sinemasinm bir halk sinemas: oldugu,
Devietin parasal desteginden uzak, seyircilerin Sdedigi bilel
tieretleriyle olugan bir sinema olarak halka hizmetle makel-
lef bulundugu hakkindaki dastnceler de ona aittir; ve bu
dusanceleri birka¢ arkadas, szellikle Metin Erksan'la pay-
lagir. Fikrin hareket noktasi bu olduguna gore. onun “Kizin
Var mi, Derdin Var', “Yedi Eviat, [ki Damat", "Karakolda Ayna
Var" ve "Kiz Kolunda Damga Var" gibi filmler cevirmes! ve gi-
derek tlcari sinemamn kiskaci i¢lne girmesi kaciniimaz ol-

mustur.
Halid Refif filmlerinde sosyal davalara, tarthsel gergek-

‘ lere 151k tutan ¢cabasi yaninda kadin sorunlanna da egilmis-

tir. Bunlar yaparken genellikle bir ask tiggeni yardimiyla
ahlatma yolunu denemektedir. “Haremde Dort Kadin®, Halid
Refig'in filmleri arasinda aym szellikler gosteren bir kurdele-
dir. Tarihsel ger¢eklerden kurulmus olaylar dizist arkasinda
guntimiz Tarkiyesi ile kosuttuklar, dzenli ve dogru bicimde
yansihilmistir. Asin entelektiiel bir sinema Grintdar ve sem-
bolik bir yapiya sahiptir. [klidarsiz Pasa. iktidarsiz Devlet'i:
sevici kadinlar kendi kendine yatan halla, filmde s6zh edilen
ama kendis! gordlmeyen Nizamettin Paga isbirlikgiyi. na-
muslu ama yanhga kogulmus geng yegen Cemal, devrimctyi
sembollestirir.

{1k filmi “Yasak Ask", basinda buyiik ilgiyle kargtlanmis:
konusunu giirsel ask efsanelerinden almisgtir. Temiz bir sev-
giyle birbirlerine bagh gen¢ asiklar, bunlann yasak agk-
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lanm engelleyen eviilik bag, psikolojik boyutlar i¢inde ince-
lenmektedir filmde. Ama “gergek¢l romantizm”e 6zendigi bu
flmden sonra Refig. bu etkileri agacak, kendi kisfligini bui-
dugu gergekel konulara ydnelecektir.

Yine onun “gerceke¢i romantizm® diyebilecegimiz bir
edayla cevirdigi "Kirik Hayatlar", Halid Ziya Usakligil'in aym
adh romaninin ¢agdas bir yorumudur. Evli bir doktor (C-
neyt Arkin)'un, evlilik dig1 kurdugu bir iliski sonunda, ¢ocu-
gunun da hastalanmasiyla duydugu pismanhk dolayisiyla
yeniden yuvasina dénmesinin éykdsanii anlatr film. "Sevis-
tigimiz Ganler'de ise, kadimin toplumdaki yerini yalmz aile
icinde degil, ¢cahsarak da almas: gerektigini vurgular; Fran-
¢ois Coppé'nin bir romanindan sinemaya uyarladit “Geng-
lik Halyalart” {le yonetmen itk donemini kapatir,

Refig'in bu dénemdeki filmlerinde Visconti, Antoniond,
Burtiuel ve Stevens etkilerl agik¢a goralir. Aynt etkileri tagi-
yan ama fantastik bir havaya barandardogn "Sehrazad®, ilk
bakista bir polisiye filmdir. Bir gece kulibinde dans eden gi-
zemli bir dansézan ask ve seks hayatini canlandinr. Aslinda
gondizlerl yalsinda yasayan bir prensestir bu danséz; ve
her cinsel iliskiden sonra asiklanmi sldirtar. Bir avukat
onun gizini sonradan ortaya ¢ikanr. Leyla Sayarm clzdigi
karakter, unutulmaz gizellikler getirmistir filme.

Halid Refig, bu [ilmlerinde Caneyt Arkin ve Leyla Sa-
yar'dan gayn, Goksel Arsoy, NilGfer Aydin, Belgin Doruk, Ay-
han Isik, Efkan Efekan gibi oyuncularla calismustr,

Bu ilk filmlert izleyerek cevirdigi "Sehirdeki Yabancr”,
toplumumuzda aydin kisinin idealizmini, gevreye uyumsuz-
lugunu, yine bir yasak ask devreye sokarak, anlatir. *Safak
Beketleri®, askeri bir konuyu (havacihid) islemesine ragmen,
temiz kadin/erkek iligkiled ile de donatimsgtir,

Onun gercekien tzerinde durulmaya deger bir baska fil-
mi “Gurbet Kuglan"dir, Turgut Ozakman'in “Ocak" adl oyu-
nundan yola ¢ikilmakla birlikte Visconti'nin "Dasman Kar-
degler” (Rocco e i suoi fratell) adlt filmin denizlere de tagiyan
bu filminde, Refig kii¢ak bir tagra kasabasindan Istanbul'a
g0¢ eden Anadolu’lu bur ailenin sykasiing anlatir. Bu 8yka
gergeves! icinde nilkemizin ana sorunlarindan biri olan géc
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sirecinin ortaya cikardi1 olaylarla aile bireylerinin nasi
birer birer toplum disina itildigini vurgular. Filmde, kente
go¢ edenlerin duydugu yabancilasma basan ile verdlir. "Gur-
bet Kuslan”, 1964 yih Antalya Film Senligi'nde "En iyi flm" ve
“En lyi yonetmen” ddallerini almistir.

Cogu filmlerinin senaryo yazarliim da kendisi yapan
Halid Refig'e gore, ne kadar rejisdr, senaryocu ve prodaktdr
varsa, ¢ kadar ¢cok dramatik yap anlaytsi olabilir. Yonetmen
bu konuda goyle diyor: "Bu degisik anlayislann hepsini
yakandan izleylp inceledigimi iddia edemem. Kendi fikirle-
rimdeki “dramatik yap1” anlayisiun da belll bir kahpta ol-
dugunu sdyleyemem. Canlandirilacak kigiler, bunlann ilis-
kileri, ortaya ¢ikan durumiar, her konuya ayn bir senaryo
yapisi gerektirir. Bir film senaryosunun dramatik yapisini
sadece bir filmi meydana getiren malzemenin kullanths: ba-
lkimindan bir mimari plan olarak gérmedigimi belirtmeliyim.
Filmi mekan boyutlartnin yamsira zaman boyutlan iginde

. de dastindiiftimden, dramatik yapiy: miizik kompozisyon-

larinin formal yapilarina uygun bir bicimde tasarlarim. Be-
nim sinema anlayisum iginde mimarhk ve miizigin yeri, resim
ve edebiyattan da daha agirhkhdir.”

Duygu Sadrroglu

Ulusal sinema goriigiintt Halid Refig'le paylasanlardan
biri clan Duygu Sagiroglu, 1932 yilinda Trabzon'da dogdu.
Galatasaray Lisesini bitirdikten sonra Mimarhk Fakdltesin-
de okudu. 1956'da Kugtk Sahne've dekercu olarak girdi. Gra-
fikerlik yapti. Cep Tiyatrosu'nun ve Tiyatrocular Dernegi'nin
kuruculan arasinda yer ald.

1959'da Atf Yilmaz'n "Karacaoglan'in Kara Sevdasi” fil-

" minde reji asistanhifini, bagka filmlerininde dekorculugunu

yapli. 1956'da “Bitmeyen Yol" fle yonetmenlige soyundu. Bu-
nu izleyerek cevirdigi filmler arasinda “Ben Oldukge Yasa-
nm", "Nuh'un Gemisi”, "Vatan ve Namik Kemal®, “Leyla ile Mec-
nun”, "Yanasma®, “Namus®, “Satin Ahnan Adam” ve "Korkusuz
Cengaver” sayilabilir,

Yilmaz Giiney. Fikret Hakan, Ciineyt Arkin, Selma Ga-
neri, Fatma Girik ve Niltifer Aydan gibi oyuncularia ¢cahsms
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oan Safiroglu, en cok "Bitmeyen Yol” filmiyle kendini tamt-

mis ve buginkd Tork sinemasinin en 8nemli kaynaklarindan.

biri olan bu film, onun basyapit: olmustur.
Senaryosunu da kendisinin yazdig: filmde Fikret Hakan,
~ Erol Tag. Selma Guneri, Tuncel Kurtiz, Aliye Rona ve Ayfer
Feray rol almigtir. Filmde, Istanbul'a tasradan ¢alismaya ge-
len gurbetgilerin karsilastiklari dnemli sorunlar, bunlann
yambasinda barinma. doyum ve cinsel doyum sorunlannn
nasil coztmiendigi; meveut dayamsmalann kent yagaminn
zorunlugu ile nasil yozlastidi; bunlarin yanisira temiz bir agk
oykasiiniin intiharla noktalanan act sonucu sergllenir.
Duygu Sagiroglu, dekorculuktan gelen bir anlayisla, fil-
min gercekei bélimieri ile duygusal bslamlert arasinda plas-
tik bir denge kurmay: basarmustr. Film, ¢esitli tarihlerde ya-
pilan anketlerde her zaman Tirk sinemasimin en iyi on filmi
arasinda yer almigtir. Sinema yazarlan tarafindan baydk bir
- ovgayle anilan “Bitmeyen Yol'dan sonra Duygu Sagiroglu
cogunlukia ticari filmler yapti. Bunlann i¢inde "Ben Oldiikce
Yasarnm” ile "Vatan ve Namik Kemal" belll slgtlerde ami-
maya deger. 1965'te gerceklestirdigi "Ben Oldiikce Yagarim™-
In senaryosunu da yazan Sagiroghy, filmi Yilmaz Guney, Sel-
ma Guneri ve Tuncel Kurtiz’ln oyunculuk katkilariyla gercek-
lestirdi.

Kan davasi ylzinden ata yurdundan kagarak Istanbul'a
stginan Ahmet, hicbir isde tutunamayip. kentin amansiz
diglileri arasinda 6gititlecegini anlayinca bir barda fedallik
yapmaya baglar ve bir bar kadinina fena halde tutulur. V-
cudu kirlenmis, ama ruhu punl piril, "kiz oglan kiz” kalmus,
gencecik bir diiskin kadindir bu. Ama bu sevda ugrunda en
sonunda 8lum, Ahmet'i yasadifi tam mutluluklardan da mut-
suzluklardan da ceker alir. Oglundan uzun siire haber ala-
mayan anasl, birgiin siladan gikagelir. Istanbul koy yeriymis
glbi, her sniine gelene Ahmet'ini sorarak dolagir durur.

Belki de "Bitmeyen Yol"dan da sadece yahn biglmde siir-
sel gergekgiligin 6zand verir Sagiroglu bu filmde.

[lkini Cahide Sonku'nun gerceklestirdigi "Vatan ve Na-
mik Kemal"in ikincf ¢evirimini yapmak da kendisine nasip
olan filmde ise daha ¢ok dekorculugunu gésterebilmistir
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Sagiroglu. Fatma Girik, Caneyt Arlun ve Yildirin Onal'in abar-
tilh ve sahte oyunian da filme fazla bir deger kazandirama-
mugtir. Duygu Sagirogiu. genellikle, yaptug ticari (ilmlerde
basarisiz oiarak kabul ediimig; bu ugurda yeteneinl har-
cadid yolunda adir elestirilere hedef olmugtur.

Sireyya Duru

1930 yilinda Istanbul'da dogan, Galatasaray Lisesi'ni
bitirdikien sonra babas filmc! Naci Duru'nun yamnda pro-
duksiyon amiri olarak gérev alan ve Yagar Kemal'in bir dyka- -
stinden Lot Akad'in sinemaya uyarladifi "Beyaz Mendil“de
ilk kez bu gérevini yerine getiren Stireyya Duru, 1960'da “Is-
tanbul'da Ask Baskadir® adl filmiyle ilk yonetmenlik dene-
mesini gecirdi.

Piyasa isi bircok film yénettikten sonra, Bekir Yildiz'in
sykilerinden sinemaya uyarladigi "Bedrana” ve "Kara Car-
safh Gelin” filmleriyle toplumsal sorunlara afirhk vererek
dikkatleri cekti. Her iki filmiyle de yurt iginde ve yurt disinda
ddiller aldi. Onun 6teki fiimleri arasinda "Giinesli Bataklik”
ve "Deryva Guli niin de ayn birer yeri vardir.

Ayta¢c Arman, Perihan Savas ve lhsan Yuce ile gercek-
lestiridgi "Bedrana” 1974 yihnda Cekoslovakya'da Karlovy-
Vary Film Senlig'nde CIDALC (Sinemaya Uyarlanan Sanat
ve Edebiyat Uriinieri Uluslararasi Komisyonu} édala ile An-
talya Film Senligi'nde (1974), "En baganl ikinci film™" ve “en
iyi kadin oyuncu” ddilierini kazanmstir.

"Bedrana", Dofiu Anadolu insanimin namus anlayisim
orlaya koyan dramatik bir deneme filmidir. Kocasi Davud'un
simir boylarinda kacakgilik yapug sirada. kendisine goz ko-
yan biri tarafindan daga kaginlan, buna ragmen namusunu
korumasim bilen “Bedrana”mn dramini olugturur film. Uze-
rindeki kusku bir tarlt silinemeyeceginden kocas: taralin-
dan sldariiimesi gereklidir. Bedrana'nmin.Onu seven Davud,
bu yola giremez; ama yaptifi telkinler sonucu Bedrana am-
barda kendini asarak éldarar.

Yine Bekir Yildiz'm dykilerinden yola ¢ikilarak yazilan
bir senaryoya dayanan "Kara Garsafh Gelin®, ailesini kan da-
vasindan kurtarmak i¢in, babasinin 6ldirdaga Kimsenin
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ailesine verilen gocuk yastaki bir gen¢ kizin dramun: isle-
mektedir. Geng kiz gonderildigi aile nezdinde hor gorulor;
ama biraz biyliydp askerden dénen ogul da ona génliinGy
kaptirmca bir kigilik kazanmaya baglar. Hapiste yatan has-
ta babasi ugruna ka¢akgilifa soyunup bu yolda yagamm yi-
tiren kardesi, sonra da kendisine sahip ¢ikan sevgilisinin
agabeyinin élumlerivle sarstlan gelin, babasinin ardindaki
gercek suciunun, kéylinin toprak sahibi olmasimi da engel-
leyen kimse oldugu anlagilinca, onu vurarak viedan borcunu
yerine getirir, '

Yonetmenin Igerik-bicim iliskileri bakimindan en ba-
gsanh flimlerinden sayilan "Bedrana" ve "Kara Carsafli Ge-
lin"de, larsal kesimlerin yagantis: ve sorunlanna gergekel ve
ictenlikdi bir yaklasimla egildigi gorialmektedir,

"Giineshi Batakhk™ ise, ézgiin bir senaryodan yola gik:-
larak, -6nceki filmlerinde de rol alan Hakan Balamir, Semra
Ozdamar ve Aytag Arman'la gerceklestirllmigti, Film, Tirki-
ye'de, anargi ve terdnin kol gezdigi ve égrenci olaylannin yo-
£un bi¢cimde yasandigi bir dénemi ele alinaktadir. Bu arada
igveren ve igci kesiminde olup bitenler de ortaya konmakta,
yamsira Salih (Ayta¢ Arman) ve Zehra (Semra Ozdamar)
arasindaki gontil iliskisi devreye sokulmaktadir. “Giimtisha-
neli” roltindeki Hakan Balamir de sendikacilik konusunda
kisilik gdsteren bir isciyl temsil etmektedir "Gunesli Batak-
bk"ta. Film, 12 Mart harekatiyla dnlenen bir anarsi donemi-
nin kargagasin ibretle izlenecek bir basanyla sergilernekte-
dir. .

Streyya Duru'nun bu dénemdeki son nemb fiimi “Derya
Gald (1979), Necati Cumali'min tiyatro oyunundan Suphi Tek-
niker'in diizenledigi senaryoya dayanilarak filme gekilmisgtir,
"Derya Giald"nde, yash bir kaptanin karisiyla yasak agk ilis-
kisi kuran bir denizci gencin 6yktst anlatihir. Meryem (Meral
Orhonsay)'in. yasli kocast Hagim Kaptan (thsan Yace) sii-
rekli icmektedir. Kans1 da gecimlerinl saglamak i¢in yakin-
lanndaki zengin bir evde hizmetgilik yapmaktadir.

Bu yoksul yasamdan kurtulmak i¢in bir yol bulmaya
¢ahsan Meryem, bu arada Sinan (Bulut Aras) adh bir gengle
tamsir, Gan gectikce ¢dken Hasim Kaptan'in kendisine

146

yardimci tuttugu bir gengtir bu. Bu sirada Meryem'le Sinan'
sevigtikleri sdylentileri qikar. Bunlar1 duyan Sinan barindi,

‘Hagim Kaptanin kuliibesini terketmek ister. Meryem bun

engellemek i¢in kocasi dlditrmeye karar verir. Sinan bun
karsi ¢ikar. Ama sonunda Hasim Kaptan gecirdigi bir kal
krizi sonunda slur. '

Nedim Otyam'in 18. Antalya Film Senliginde (1981} "e
iyi dzgin miizik”, Meral Orhonsayin “en iyi kadin oyuncu
thsan Yace'nin de "en iyt erkek oyuncu® dallarinda sdal ks
zanmalarina neden olan "Derya Gold", duygusal yénlerd, icte
ice gelisen gerilimi ile "Streyya Duru” damgah filmlerden bir

Vedat Tiirkali

Bu ii¢ énemli filmin senaryosunu yazan Vedat Torkal
1919'da Samsun'da dogdu. Gergek ad: Abdaikadir Pirhasa
olan Turkali, Edebivat Fakiltesi Tarkoloji bdliimitnden me
zun olduktan sonra 6gretmenlik yaprmis: 1965'ten sonra si
nemaya gecerek “Sokakta Kan Vard”, "Korkusuz Asiklar® v
Erctiment Ekrem Talu'nun eski bir romamindan sinemay
uyarladigi "Kopuk” gibi filmleri yoneil. Bu alanda istedigi
yapamayinca, senaryoculukta karar kildi. Yukanda soz0 ed
len ¢ senaryodan baska Loti Akad'in ¢evirdigi "O¢ Teke:
lekli Bisiklet”, Atf Yilmazn ¢evirdigi "Erkek Ali", "Dolandin
cilar Sahr”, Ertem Gorec¢'in ¢evirdigl "Otobiis Yolculan” ve "Kz
ranlikta Uyananlar® adh filmlerin senaryolarini da o yazmstr

Ihsan Yiice

1930'da Elazig'da dogan lhsan Yiice, sinema ve tiyatr
oyuncusu, senarist ve ydnetmen olarak katkida bulundu te
maga sanatlarina. Sanat yasamina 1952'de Halk ve Cocu
Tiyatrosu'nda basladi Cok kisa bir stire yasayan "Bizim T
yatro"yu kurdu; Oraloglu Tiyatrosu'nda cahisti, 1968'te fi¢ an
kadasiyla Ankara Dram Tiyatrosu'nu kurdu. Sonra da Ger
Ar, Arena ve Direkleraras: tiyatrolannda ¢alisti. Uzun oyur
culuk deneyimlerinin sonucu Tirk sinemasinda da 6nem
bir karakter oyuncusu ve bir ¢gok "Geng Tark Sinemasi” film
nin senaryocusu olarak seckinlegti.

[k kez "Altin Yumruk” adh filmle oyuncu olarak sine
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maya giren fhsan Yace, Ertem Egilmez'in "Bir Millet Uyant-
yot”, "Senede Bir Gan" ve "Sartidgiin Kizit" gibi filmlerinde ba-
gsanli kompozisyonlar ¢izdikten sonra Tiirk sinemasinda ka-
rakter oyuncusu olarak aranan bir aktdr oldu. 1981 Antalya
Film Senligi'nde "Derya Gulu ndeki roliinden dolay: aldi1
4dil de onun oyunculuktaki basarsinin kamtidir.

Oyunculugunun yanisira senaryo yaziminda da bagan
gosteren thsan Yiice, Asher Film Sirketi'ni de kurarak bura-
da ilk Almi "Hayat Cehennemi'ni cevirdi. Bundan sonra da en
dnemli filmi olan "Bebek”i yapt,

“Bebek"i, 1980 Cocuk Yii dolayisiyla hazirlamis olan
‘Yioce, filminin konusunu mutsuz, yalmz cocuklarla ilgili ola-
rak izledi. Kdyden kente gelip, kentll yagama katilma ama-
ciyla varlifrm kendisinden gizledii birinin ¢ocugu Apo, bir
stire sonra Istanbul'a gelerek yeniden evlendigini duydugu
babasin arar. Yanhs bir anlama ile babasin 6ldigiing sa-
nan cocuk, surlann kovuklannda sefillik i¢inde yagamaya
baslar. Gozyaglan doktiren bir melodram olmaktan gok,
sicak bir anlatiyla olusur film.

"Bebek"i, gérintileri ydniinden Omer Kavur'un "Yusuf ile
Kenan“iyla karsilastirmak kugkusuz zor. Ancak "Bebek",
Ihsan Ydce'nin btiyik lddialar tasimadan, slogan atmadan,
sesini yUkseltmeden dnemli gseyler séyledigt bir film. Istan-
bul'un gorkemiyle celisen yoksullugu, karaborsacilarin pay-
lasuig bolgeleri, gindelik siluntilan icinde yine de yagama
umudunu ve sevinein{ yitirmeyen insanlann filmde verilmesi
olagantisti guzel.

"Bebek"! izleyerek cevirdigi filmler i¢inde “Deliler Kogu-
su”, "Ibiso", "Bizim Sokak” ve "Ben Yasarken" yer alir,

Bizce "Bedrana"nin yazilmasina getirdigl katki kadar,
"Mahmudo ile Hazal", "Firatin Cinleri” gibi pek ¢ok senaryoyu
yazmasi ve "Bedrana”, "Firatin Cinleri”, "Utang”, "Eze Gelin",
"Ganesli Batakhk” ve "Maden” filmlerinde gosterdigi karaiter
oyunculugu, yénetmenligini asmaktadir fhsan Yiee'nin.

Serif Giren

1944 yilinda Iskege (Yunanistan)'de dogan Serif Géren,
lise 6grenimini terkederek sinemamn icinde yetisme yolunu
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tutmus yonetmenlerdendir. llk kez Erman Film Stadyo
nnda kurgucu olarak laboratuvar ¢ahigmalar yapan Gore
Yilmaz Glney (Patan)'in yanm biraktigl "Endise” adl film
yonetmenlige bagladi (1974). ik filminin uyanchrdig: ilgl
daha sonra "Képri” ve "Deprem” fiimlerine imzasini al
Serif Goren, 12, Altin Portakal Film Senligi'nde {1975} ilk
miyle "en baganh film yénetmeni” secilmesinden sonra y:
i filmlerle Tark sinemasinda kendine 6zgd anlatim ba
mundan gizgitisin yénetmenlerden biri oldu.

Rejisin! Gistlendigi "Yol" adli filmiyle daha sonrak! .
nemde 1982 yilinda Cannes Film $enligi'nde Costa Gavra:
“Kayip” (Missing) adh filmiyle biayiak odila (Altn Palmi
paylasarak yurt diginda da kendini tanitan Seril Géren'in
dénemdeki belli bash filmleri; "Edise”, "Aski Ben mi Yat
tm?”, “Képra“, "Nehir", "Deprem”, “{stasyon”, "Tki Arkad:
“Dervis Bey', "Almanya, Aci Vatan'dir.

1975 Antalya Film Senliginde "en bagarih yénetm
sdalanden baska, "en iyi film", "en iyl senaryo”. "en basa
gérantd yonetmen!” (Kenan Ormanlar} ve “en basarih er}
oyuncu” (Erkan Yiicel) 6dallerini kazanan "Endige”. Cuk
ova'daki pamuk iscllerinin yagam Qizerine gevrilmigtir. T
sinemasi I¢in ¢izgitistn bir film sayilabilecek olan "Endit
yari-belgesel bir goranumdedir. Tarkiye'de yagayan topl
sal bir kesimini belgesel sinemaci gozlemcilgi ile veren i
Adana'dakl pamuk tarlalari, buralarda chsan isciler, ta
kesimindeki isci-isveren iligkileri, objektiflik smirlarin
raz zorlayarak da olsa. dile getiriyor. Iscilerin gactnd yan
maya ¢alisan filmin final bolumd ise oldukca ozentili g¢
ntiyor. Yer yer filmin akigmna ters dagen zorlamali kisa
liimlere de rastlanmiyor degil. Ancak filmde Géren, stilini
hatlikla igliyor. ,

Erdogan Tlinas'n senaryosundan yola qikularak, G
Tuncanin kamerasindan Orhan Gencebay ve Mijde A
cevrilen "Aski Ben mi Yarattim?”, son yillarda ortaya ¢1
pek cok arabesk melodrama ragmen, bu ¢izgiyl olduk¢a a
usta isi bir filmdir. Konusu goyledir: Samsun'dan Istanb
calismaya gelen Orhan Gencebay. bir hayat kadini tara
dan aldatiiyor. istanbul'un sefil, yoksul, daskin ¢evrelet



Insanlari taniyor. Sonra birden dne kavusuyor, bugiinkn
Gencebay oluyor. Ancak "Fuara gitmek istemedigi®, bunun
yerine halk konserleri vermek istedigi icin gazino patronlan
tarafindan ¢ldiirtlecekken, araya hayat kadim sevgilisi gi-
riyor. '

Serif Géren, yonetimini dstlendigf Orhan Gencebay
filmlerine, toplum gercekleriyle daha bagntii bir géranam
vermek c¢abasinda. Zaten Gencebay'in da gerek bir dictude
muoziginde, gerek filmlerinde bu tir bir degisimi amacladid
bilinfyor. Géren, akict sinemasiyla {stanbul'dan, kenar semt-
lerden, sokaklardan, kahvelerden canh gérintiler yakaliyor.
Mufde Arin bagaryla canlandirdig: "hayat kadinr” kigiligi ve
Gencebay'la Mehtap'in agki ile de. kadin-erkek iligkilerine
sinemamiz igin biraz yenti, bir él¢iide de “ciiretkar” bir bakis
agis1 getiriyor.

Ahmet Ustel'in 6yknsiinden yola ¢ikarak Kaya Ererez'in
gorantiledigi ve Kadir Inanir, Necla Nazir, Fikret Hakan, Ho-
seyin Peyda, Bettil As¢ioglu'nun oyunculuk katkilariyla or-
taya konan “Kopri* (1975}, anasin kiigtik yasta Firatin su-
larinda yitiren Ahmet'in (Kadir Inanit} okuyup mahendis ol-
duktan sonra Firat asacak bir képrii yapma ¢abasim anl-
atir. Uvey babasinin da destekledidi agabeyinin (Fikret Ha-
kan) nehirde sal igletmesi dolayisiyla képra yapimina karsi
‘ ¢tkmasina ragmen képrii tamamlantr. Ama, agabeyt képrn

gecise agilmadan énce, ayakianna gizledigi dinamitlerle onu
havaya ugurmaya kararhidir. Bunu &grenen nisanlisinin
(Necla Nazir} ihban zerine Ahmet képra ayaklarindaki di-
namiti arar; bulamayinca képru Gzerine badas kurarak
képrii le birlikte parcalanmayr goze alir. Onu izleyerek, tivey
‘babasi dahil, nisanlsi ve bircok koyll de ona katiir. Son
anda agabey fitilleri bagladif) ayaklardan ¢dzer, "Képri“nin
oykiist iste boyledir.

Doga-insan iligkilerine dayah, toplumsal sorunlardan

birini igleyen film, ayn1 zamanda cevresi tarafindan anlasil-
mayan giintimiz idealistinin dramini da vurgular. Ele aldig
insanlarin duygulanni, korkulanni, tutkularini baytk bir an-
lay1s ve sicaklikda isledidi i¢in seyircinin de gonlana kaza-
niyor. Tim oyuncular flimde ¢ok iyi oynuyor, Ozellikle Fikret

Hakan'in "agabey” rolit, bilytik bir ocyununun harci. Gerilimler
yerinde, entrikalardan annms akic bir anlatimia, kendine
bzgd motifleri geregince filme yerlestirmesini bilmis Goren.
Erdogan Tamig'in senaryosu ve Getin Tunca'nin kame-
rastyla canlanan "lki Arkadas” (1976), Serif Goren'in Fikret

. Hakan ve Chneyt Arkun gibi ik! kudretli cyununun Aysun Ga-

ven, Mahmut Cevher ve Amet Sezerel'le cevirdigi bir kurdele.
Filmde, borokrat Ahmet Baba (Caneyt Arkin)'nin ¢lleli yaga-
m gorantaleniyor. Askerlik arkadas, canciger yoldasi bir
gangster (Fikret Hakan) ve oglu (Mahmut Cevher)nun da rol
oynadifi grevde uygunsuz olaylar ortaya cikayor; oflunu {Ah-
met Sezerel) yitiriyor Ahmet Baba. Sonra arkadasiyla da
catisiyor ve sonunda dltyor.

Filmde “yagamin garip bir cilvesi” olarak tammianan
rastlantilar, bireyin giiciinit asan olagantsti beceriler, tiple-
melerdeki sematize kaliplar genls bicimde kullanibiyor.

Serif Goren, bir Romeo-Julyet dykisi olan "Devrig Bey"
de, Safa Onal'in senaryosundan yola gikuyor. Bu kez Hiiseyin

_ Sahinbas, kamerasini rejisérin emrine veriyor. Kadir inanir.

Melike Zobu, Erol Tas, Ahu Tugba, Reha Yurdakul, Aliye Rona
ve Hilseyin Peyda da oyuncu olarak devreye sokuluyor.

“Dervis Bey'". toprak anlagsmazhgimin kériikledigi agalar
catigmasini ve disman ailelerden iki gencin catismayla bas-
layan, ama mutlu biten agklanim anlatir. Filmde. Dervig Bey
{Kadir inamr). rakibi Sehmuz Bey {Erol Tag)in luz Karaca
{Melike Zobu)'ya asik olur,

Bir Romeo-Jillyel Sykusanan kovboy filmlerine dzga
motiflerle serivene dénistiriimesi denebilir "Dervig Bey'e.
Goren'in cevresinin dogal ¢ekiciligini dederlendiren. yer yer
eski filmerindeki afet saplantis: sahnelerden yararlandigr,
yoizeysel yaklagtmh bir anlatiou var bu filmde. Safa Onal se-
naryosunda ve diyaloglarinda tumturakh bir dil kullanmis.

Géren‘in bir iddias: var: Felaket sahnelerini iceren film-
lerin en tutarh yonetmeni kendisidir. Gergekten, teknik ince-
likler ve marifet isteyen bu gibi sahnelerin gevirimi kolay
degildir ve Torkiye'de bu isi en iyi beceren Serif Goren'dir.

Senaryosu Zehra Tan‘a ait olan "Almanya, Aci Vatan®
(1979), lzzel Akay'n gérantalemesi ve Serif Géren'in kurgu-

15



suyla olusur. Halya Kogyigit'le Rahmi Saltuk'un inandinc
bir oyun gliciiyle ortaya konan lilmde, Almanya'da ¢ahsan
Giildane ile oraya sahte bir evliliile yerlesen Mahmut'un &y-
kst anlatilir. Almanya'daki iscl kadinlanin cinsel ve dktisadi
sorunlan, erkeklerin ¢caligma giiclitklerini ortaya koyan dra-
matik durumlar sergilenir "Almanya, Ac1 Vatan'da. Hoilya
Kogyigit, "Gildane” roltinde aynksi oyunlanndan birini ¢:-
karmakta. '

Zeki Okten :

Zeki Okten, 1941'de dogdu. Asistan olarak girdigi sine-
mada Nigan Hanger, Litfl Akad. Hall? 2.y ve Abf Yilmaz'la
calisti. 1963te ilk filmi "Olit Pazan" i} unetmenlife basladi.
Degisik tarlerde film yapan Zeki Okten, 1975'ten sonra her
filmini ézenle hazirlayan, inandif, benimsedifi dykileri ge-
reksiz etkilerden arnndirtlmis, yalin bir sinema anlatimiyla
aktaran, snemli bir ydnetmen olarak tanindi. Ozellikle "Sorir”
ile Tark sinemastmin uluslararas: ddzeyde taunmasinda ba-
$1 ¢eken sinemacilardan biri oldu. "Disman'ia bu basansint
sOrdardi. Filmlerinin senaryosunun yazimina da katilan
Okten, ulusal ve uluslararasi bir ¢cok 6dal kazandi. Onemli
filmlerinin arasinda "Kadin Yapar", "Agn Daginm Gazabi”,
"Bir Demet Menekse”, "Bitirimm Kardesler", "Askerin Déntisil”,
"Bosver Arkadas”, "Pisi Pisi”, "Kapicilar Krah", "Cépcitler
Krali", "Stirtt", "Diigman” sayitabilir. _

Bu (ilmlerden Selim fleri'nin bir senaryosuna dayanan
"Bir Demei Menckse”, onun sinemada kendine has bir anla-
tim &zellifi bulundugunu vurgulayan ilk snemili filmidir. Kar-
tal Tibet'le Hale Soygazi'nin. bir sanayici ile bir modist kizin
agklanm canlandirdhig) filmde melodrama ka¢mayan bir duy-
gusal dramin en basanh érneklerinden biri sergilenmekite-
dir. Aym yazann bir diger senaryosundan Kadir {namr ve
Selma Ganeri ile cevirdigl "Askerin Dontsd” ise, askerligini
yaparken didardgt bir kacakemin geride kalan ailesi kars:-
sinda sorumiuluk duygusunun yok( altinda bocalayan bir
insam anlatiyordu Okten. Bir bakima bu iki film, sinemada
eksikligt cok duyulan ruh-bilimse] &geleri yansitmas: baki-
mindan dikkatleri cekmekteydi.
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tren yolculugudur. Bu bsliimde, secilen olaylarnn, kigilerin
varsilifiyla 1979 Tirkiyesi'nin bagarilh bir kesiti verilir.
Ogiinen bolam, sirdnnn ve sGriyt getirenlerin bitkin, saskin
ve perisan Ankara'ya vansglarimi ve birbirini hizla izleyen
olumsuz olaylan yansitir; trajik bir sonia noktalansr. "Sara”,
bir destani anlatan yapisi ve kurulusu. kestirme anlatimi.
varsil tiplemeleni. ivi duzenlenmis ritim ve kurgusu, basanh
oyunu, hepsinin Nistitnde saglam icerigl ile son dénemierin
en basanh filmlerinden biridir. -

Bu nitelikleriyle “Strtt”, 29. Berlin Film Senliinde (1979),
“Uluslararasi Protestan Film Jurisi” ile "Katolik Film Organi-
zasyonu"nun ddallerini kazandi. Sinema Yazarlart Demegi
(StYADYnin, aym yil.” en iyi film", “en iyi yonetmen", "en lyi se-
naryo” ddnllerini aldl. Tarik Akan “en iyi erkek oyuncu”, Me-
like Demirag "en iyi kadin oyuncu* secildi. Bunun disinda Lo-
carno Film Senlidi'nde “en lyi Alm" segildigi gibi, Ingiliere'de
"Festivaller Festivali* olarak adlandinlan ve diinyanin her
yanindaki festivallerde 6diil kazanan filmlerin hep birlikte
yanistifl Londra Film Festivali'nde "en iyi ilm" oddlana alda:
Ayrica Belgika ve Hollanda'da da adiller kazands.

"Diigman” (1979) ise, igsizlige, bunun getirdigi bireysel ve
toplumsal sorunlara egilir. "Strt"nin uluslararasi bagsansin-
dan sonra merakla, iigiyle beklenen bir film oldu. Nitekim bu
ilgiyi bog citkarmiyor: 2 saat 40 dakikahk bu uzun film, yok-
sullugu, igsizligi: bunlann en temel kurumlan, giderek aile
kurumunu bile nasil hirpalayan, yok eden birer "doisman” ol-
dugunu vurguluyor; bunun yanisira bagka ve zengin temalar,
yan dykiicitkder de iceriyordu.

Ayta¢ Arman, Gungdr Bayrak, Guven Sengil, Hiseyin
Kutman bagta: tim oyunculann da katkisiyla deger kazanan,
{lging ve dnemli bir filmdir "Dasman".

Fevzi Tuna

1939'da Balikesirde dogan Fevzi Tuna, lise $grenlmin-
den sonra bir siire lktisadi Ticari Bilimler Akademisi'ne de-
vam etti. Sitha Dogan'in ve Halid Refig'in yainda sinema de-
neyimi gecirdikten sonra, Vincente Minelli'nin "Some Came
Running” adh filminin bir uyarlamas: olan "Aska Susayafn-

154

lar"y gevirdi (1964).

1972 yilina kadar ¢esitli uyarlamalar yaptiktan sonra,
itk bayak bagansim "Kizgin Toprak” filmt ile elde etti (1973).
Bunu izleyerek sertiven ve kéy konularindan olusan piyasa
filmleri yapti. Bu arada yapu énemli flimler arasinda "Ya-
sak Sokaklar”, “Denizciler Geliyor”, "Devierin Intikamu”, "Fato”
(ikinci gevirim), “Cafer Bey, lyi ve Kibar”, "Elmaci Kadin", "Si-
lahlan Ellerinde Oldaler”, “Ezo Gelin” (Ogiincd gevirimj, "Se-
ninle Son Defa" sayilabilir.

Tuna'nin Osman Sahin'in "Musailim ile Kaste" adh &y-
kastinden Kara Erenez'in kamerastyla ve Fatma Girik, Tamer
Yigit ve Hayati Hamzaoglu ile gevirdig! "Kizgin Toprak”, bir
Anadolu kéytinde yasayan Sirvar ile Sultanin sykasona an-
latir. Ellerinde ufak arazi parcasiyla gecimierini saglaya-
mayan iki genc, tarlay satarak bir sal yapip nehirde iglet-
meye kalkigirlar. Oysa bu igi Steden beri Cello Aga yapmalkta
ve tizerine ortak istememektedir. Bu yiizden Sirvan'in salini
pargalar, ¢ da intikam olsun diye'Cellonun ahirlarim ve har-
manim yakar. Bir stire hapiste yatip delil yetersizliginden
salerilir. Onun hapisie bulundugu sirada Cello'nun adam-
Jan Sultan' daga kaldirirlar. Toreye gore. béyle bir kadimn,
kendini asmast, sldurmesi gereklidir. Mahpustan ¢ikan $ir-
van, durumu &grenince Cello ve adamlarini ve nibayet gellp
kartsiu oldanir: kendi de aldifi yaralardan 6tdri slar.

Film, Fatma Girik'in emsalsiz oyunu ve cekim ve kurgu-
dan gelen 6zellikler dolayisiyla biiyuk bir bagan saglad.

Fevzi Tuna'mn 1965te Selma Giineri, Salih Ganey ve Ku-

- zey Vargin'la cevirdigi "Yasak Sokaklar”, serdvenci bir grup

gencin oykusand anlatir: Bir fabrikada isci olarak ¢alisan
asi ruhlu Ali (Salih Giiney). ablasimn fabrika patronu {le clan
iliskisinden hoslanmaz ve bir arkadasiyla birlikte patronu
soyarak tavrini belirtmek ister. Ote yandan Ali'nin sevdii
kizin (Selma Giineri) agabeyi (Kuzey Vargin} ile de arasi
aciktir ve her firsatta bunlarin mensup oldugu iki grup bir-
birleriyle catismaktadir. Boyle bir olay sirasinda Ali, polisin

_elinden kacarken, sevgilisini de kaza kursunuyla vurur. Ha-

reketll ¢ekimi ve kurgusuyla film, zamamnda ilgi ile izlen-
mistir. :

155



] Tuna'min bundan sonra c¢evirdigi "Fato”, Turgut Demi-
ragn Gegig Dénemi'nde ¢evirdii filmin ikinci versiyonunu
olugturdugu gibi: "Cafer Bey, lyi ve Kibar”, bir Sarlo 6ykan-
tiisdl olarak Nejat Uygur'un oynadigs bir tivatro uyarlamasi:
"Elmaci Kadin® da Frank Capra’nm Bette Davies'le ¢evirdigi
filmin Tirktye versiyondur.

‘Onun son yillarda gevirdigt "Seninle Son Defa", Selim
Alert'nin senaryosundan yola ¢ikilarak Kenan Ormanlarin
kamerasiyla perdeye yansititmugtir, Tarnk Akan. Sema Ta-
mer, Sevda Ferdag ve Savag Basar'la ¢evrilen flilmin konusu:
Onsekiz yilhk evliliginde mutlulugu bulamayan bir kadinla
bir mhendisin agk oyktist Ozerine kurulmustur. Mutsuz
kadin (Sevda Ferdag), bir bunahm i¢indeyken Kibns'ta tam-
dig1 yalkugsikh bir ziraat mahendisi (Tarik Akan) ile iliski ku-
rar. Kadinin kocasi (Savas Bagar) durtimu farkedince, bu ya-
sak agk sona erer ve bu kez de mihendisin yasamina bir
bagka kadin (Sema Tamer) girer. :

“Seninle Son Defa"nin en dikkati ¢eken ydndi, sinema di-
linin kullanllmasindaki 6zeni ve basansidir. "Seninle Son
Defa", siradan, aligilnug bir ask dram olmaktan, anlatimin-
daki bu ustalikla. oyuncu yonetiminde rejisériin gésterdigl
Ustan bagari ile ve Kenan Ormanlarin fotograflanndaki plas-
tik gustoyla kurtuluyor.

Fevzi Tuna bir sonraki dénemde basta Mithat Cemal
Kutay'in romanindan TRT Kurumu admna ¢evirdigi dizi film
“U¢ Istanbul” bagta olmak tizere, kendini yeniledigint gos-
teren filmler tretmeyi stirdiirecektir.

Yiicel Cakmakl .

Milli Sinema akiminin en iyi temsilcisi olan Cakmakh
1937'de Afyon'da dogdu. [.U. Iktisat Fakiiltesi'ne bagh Gaze-
tecillk Okulu'nu bitirdikien sonra, bir sare film elestirmenligi
ve MTTE Sinema Kulibii yoneticiligi yapt. 1963’ten bagla-
yarak 1969'a kadar Kemal Film ve Melek Film'de cevrilen 50
kadar filmde reji asistanlifinda bulunduktan (bu arada Alp
Zeki Heper'in "Dolimusg Soforh” ve “Egkiya Halil” filmlerinde de
reji asistanligt yaptiktan) sonra birkag arkadasiyla ELif
Film't kurdu. Ilkin $ule Yiksel Senler'in "Huzur Soka@" adli
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romanindan sinemaya uyarladifi "Birlesen Yollar” adh filmi
cekti Tarkan Soray ve lzzet Gonayla. Teknik Universite'ye
devam eden iki gencin; zengin Kiz1 ve Avrupai dagtnceli Fey-
za ile fakir ve muhafazakar gorosla Bilalin sykasadar bu.

' Feyza kendi halinde olan Bilal'i arkadaglanyla giristigi bir

iddia sonucu kendine baglamay: bagarir; ama bu arada onun
goroglerinin etkisi altinda kalir ve Bilal't gercekten sever.
Davet olundugu bir dogum gana partisinde, ashnda bu iligki-
nin bir oyundan dogdugunu anlayan Bilal, Feyza'dan aynlwr.
Okullan bitince iki gen¢ kendi kafalanna uygun evlenmeler
yaparlar. Ancak Bilal mutludur. Feyza da mutsuz. Bir stre
sonra Feyza defisim strecine girerek kocasindan ayrthir ve
yetistirmekte oldugu kizina. aynt mutsuzlugu tatmarmasi igin,
milli terbiye verir.

“Milli Sinema” anlayiginin bu ilk arantnden sonra, Cak-
makl, Necip Fazil Kisakdrek'in 8zgin senaryosundan “Cile”
yi ¢ekti. Yine Torkan Soray, bu kez Ediz Hun'la rol aliyordu
filmde. Oliime mahkum bir hasta ile bir hemgirenin iligkileri
tzerineydi “Cile". Hasta bu durumu &égrenince, hastaneden
kacar: bir dag kuliibesine siginir. Hemgire onu arar bulur.
Sevdigi insanin yaninda olmak, onu. dlinceye kadar da olsa.
mutlu etmek ister. Biraz mistik bir konudur bu.

Halya Kogyigit ve Ediz Hun'la gevrilen “Zehra’nin senar-
yosunu ise Vural Peker ve Bulent Oral yazdi. Babasiin ata-
yurdu ksyanu her yi ziyaret eden Zehra, koleji bitirip yaptigt
son ziyaret sirasinda orada yerlesmis bir bestect ile tamgir.
Ediz bir at gezisi srasinda duserek kor olma tehlikesi ile
karsi karstya kahinca, Zehra'dan yiiz gevirir, kizdan durumu-
nu saklar. Istanbul'a déniince sosyete yasamn yadirgar
Zehra, Koydeki ozdenlikli yaganum diusanmektedir. Bir gun
Ath Spor RKultibi'nde Eediz'in gegirdigi kaza ve sonucundan
s6z edildigini duyar. Sim ¢dzamleyince koye dbner. Ediz'i
bulur; evlenirler. Istanbul'a gelirler. Ancak Ediz 10im gorme
hassasin kaybedince tekrar kdye donerler. iiir zitaanlann

Zelos'u artik "Zehra™ olmug; yabanci dzen Herden ko tulone,.

kocasinin yamnda sakin ve mutlu bir yasan st iehdedn
Cakmaklr'min yine iy Kocykil ve Mol Caryalinar L

cevirdigi "Dirills”te, knmar, ¢kl ve eoodn pibg kot alighanhik
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lara kapilmig kocasim binbir giiglikle kurtaran bir kadmin
oykasti anlatir. Ol¢ult bir sinema dili ile ¢cevriimistir film.
Cetin Tunca'mn kamerasiyla 6zel mercekler kullanilarak,
mekan ve esyalar deforme edilmek suretiyle, alkol ve eroin
krizleri sirasinda yasanan halGsinasyonlar, etkili ve dozun-
da verilmistir.

Onun Elif Film $irketin adina ¢evirdidi son iki fim "Og-
Ium Osman* ve "Kizim Ayse dir. Ayta¢ Arman ve Fatma Bel-
gen'le cevirdigi "Oglum Osman"da dinsel terbiye ile buytital-
mek {stenen bir ¢ocugun sonunda kaltar bakimindan yoz-
lagarak Almanya'ya yerlesmest, ancak bir kimlik bunalimina
distogl; kendisi gibi, dogan oglunun da biiyiiyerek ayni bu-
lammla evden kagip Tirkiye'deki amcasinin yanina yerles-
tigi; Osman’n da yeniden milli duygulanna sahip olarak Tiir-
kiye'yée dondagiinde ofluna kavusmasi anlatilir. Yildiz Kenter
ile Necla Nazir'n cevirdikleri "Kizun Ayse” ise, Islam terbiye-
sl lle baynttagn kizi Ayse ile kendisine emanet edilen Aliye'yi
birlikte buyuten; ileriki yllarda Aliye'yi, zenginlestikten son-
ra arayan babasi Ferit Bey'In yanma génderdikten sonra,
kizinin tahsili maksadiyla kendisi de Istanbul'a gelen cile-
kes bir Tork kadininin 8ykiisii anlatihr Glmde. Istanbul'da
yoksul dusap laziyla birlikte Ferit Bey'ln evine sifinan Fat-
ma Kadin, orada horlandid icin, yine Ferit Bey'in yardimiyla
ayn bir eve cikar. Yagadigi serbest hayat sonunda hamile
kalip bunalhima diisen Aliye bir gan Ayse’lere ugrayip basina
geleni ve iivey annesinin babasina ihanet etmekte oldugunuy
da anlattiktan sonra intihar eder. Durumdan haberdar olan
Ferit Bey karisini bogar. Ayse de Tip Fakaltesi'ni bitirir, ev-
lenerek kéyiine doner (Bu filmdeki rolanden &tort Yildiz
Kenter, 11. Antalya Film Yansmasi'nda (1974) “en bagarih
kadin karakter oyuncusu” 8diliing almistir).

Bundan senra kendi firmasim kapatarak Erman Film
Kurumu adina 0¢ film gevirir Cakmakh: "Ben Dogarken Ol-
milgiim”, "Gartp Kus", ve "Memileketim”, Bir Orhan Gencebay
_filmi olarak arabesk meledram nitelikleri tasir ilk fiim. Necla
Nazir ve Ediz Hun'la ¢evirdigi "Garip Kug” ise bir kuskunun
dykustinil anlatir. Aslinda Ediz Hun ve Kuzey Vargin'la can-
tandinlan, bir kiz1 seven ki geng vardir filmde. Kizin gercek

158

sevdiginin kendisi oimadifim1 anlayan Kuzey luz kagirir.
Oysa kiz hamiledir. Onlan izleyen Ediz, Kuzey'le dovigerek
onu ucurumdan yuvariar. Kuzey'in son sozleri Necla'mn ken-
disinde hamile kaldifs, dogacak cocuga da kendi adimn ve-
rilmesi seklinde olur. Olirrken insamin yalan sdyleyeme-
yecegine inanan Ediz, kizdan yiz cevirir. O da fstanbul'a
yerlesir: sonra da orada 8lar. Yetim kalan cocugu bir stgd
evlat edinir ve cocuk babasiyla st satarak dolagirken; bir
gon, girdigl evde annesinin resmini ve heykelinl gorar.
Ediz'in evidir burasi ve eserler ressam ve heykeltrag olan
Ediz tarafindan yapimustir. Sonunda Ediz. bu rastlantiyla
¢ocuguna kavugur.

Cakmaklr'nin Hiarrem Erman adina yaptigl en dnemli
film Tarik Akan ve Filiz Akin'la cevirdigl "Memleketim"dir.
Filmde, Avusturya'da Tip 8grencisi olarak okuyan bir gengle
orada “hippy” yasam surdaren bir Tark kizimin tanismast
gasterilir. Erkek idealist ve geleneklerine bagh bir insandir
ve kizin vagantisim onaylamaz. Avrupa'nin gesitli ybrelerini
birlikte gezerek Tiirklerden kalmig eserleri gortrler: buna
ragmen d@renimini bitirerek yurduna dénen-oglanla birlikfe
Turkiye'ye gelmez kiz. Bir kilisede bir Alman'la evlenir. Og-
lansa Doju Anadolu'nun bir kasabasinda evlenerek doktor
olarak yagamm sirdtrar. Bu durumu bilmeyen ve Alman’la
olan evliliginden ¢ézulen kiz, pismanliklarla Turkiye'ye do-.
ner ve doktoru yerlestii yorede bulur, ama artik is isten
gecmigtir. '

Blitiin filmlerinde oldugu gibi. bu filde de Cakmakli, milli
sinema akiminin en yeterli lemsilcisi olarak “milli degerlere
dénme™nin basanh bir éykistinii anlatir, Onun filmlerinde
konulann idealize edilmesi dolayisiyla tabii bir seyir izleme-
digl soylenebilirse de, sinema diline hakim, sinema gustosu

_yerinde bir sanatgi olan Cakmakh. bu fllmlerle, genis kitlele-

rin begenisini kazanarak Yesilcam'daki serfivenini tamam-
lamis ve yine ¢ogunlukla ayni temalan igledigt televizyon
filmleri gevirmistir: “Bir Adam Yaratmak”. “Denizin Kam®.
“Dordanct Murat®, “Haci Arif Bey”, "Kugik Aga”, "Allg lle Zey-
nep" gibi.
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Bilge Olgag )

Rize'de dogan Bilge Olgac. lise son sinifia 6grenimini
terkederek cesitll iglerde calish. 1962'de senaryosunu ken-
disinin yazdigi "Kismetin En Guozeli* adh filmle Memduh
Un'tin asistam olarak sinemaya ectl. 1965'te Turgut Ozatay
ve Parla $enol'la, imarhaneden cikan sarhos bir piyanistle
daha dnce evlatlik olarak bagkalanna terkettigi kiz1 ara-
sindaki {liskileri anlatan bir melodram olarak ilkk filmini
cektikien sonra; aym yil, senaryolanni yazip basroide oy-
nayan Yimaz Guney'le "Erallar Krah” ve hapisten ¢itkmea
oldirdiigta adamin g ofiuyla ¢atisan bir sabikaly anlatan
"Ugtindztt de Mihlanm®™ gevirdi.

1970 ylina kadar. boylece, daha ¢ok siradan, ticari ask
ve serdiven filmleri cevirdi. Bunlann arasinda, geneleve dii-
gen sevgillsinin ainindaki kota lekeyi silmek icin savas ve-
ren bir gencin dykiisiintt Yusuf Sezgin ve Selma Guanerd ile

_anlattigr "Nikdhsizlar®, Dostoyevskinin "Beyaz Geceleri"nden
esinlenmis izlenimini veren ve basrollerini Sadri Ahsik ile
Suna Keskin'in oynadigt "Dertll Génlom", Alt Yaver'e 1969
Antalya Film Senligi'nde “En iyi kamera ¢alismas:” 6dili: ka-
zandiran "Oks6z”, TOrkan Soray'in basrolde goriidaga bir
Stefan Zweig uyarlamasi "Merhamet” amlmaya deger olan-
lardir.

Onun bu dénemde s6zil edilmeye degier iki flmi; "Ling”
(1970} ve "Bir Giin Mutlaka"dswr. "Ling"te, daha énce Melin Erk-
san'm “Kuyu" adli filminde “sevecen eskiya” rolinde parlak
bir kompozisyon ¢ikaran Demir Karahan basrolde gorila-
yor. Kerim Koran'in aym adli romanindan uyarlanan film, ha-
pishanede haksizliklara siddetle karg: ¢ikan, sonra da ling
edilen Arap Kadirin dramim anlatiyor. Bir kadin yénetmen
tarafindan bir ara pek az gérinen Fatma Karanfil haric, tam
oyunculan erkek olan bir hapishane filmi oiarak “Ling" {iging
bulunuyor. Baki Tamer, Cenk Er. Ali $Sen ve Danyal Topa-
tan'in iglerinde yer aldig1 basanh bir oyuncular toplulugu ta-
rafindan islenen film ¢arpia bir kamera ve kurgu ¢alisma-
styla oldukca etkili oluyor.

1975'te Yilmaz Guney'in senaryosundan yola cikarak
Olgag'in cevirdigi "Bir Gin Mutlaka", Azra Balkan, Birtane
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Gongér, Gaven Sengil ve Semra Ozdamar'm 6nemli rollerde
goralduga sosyal kitle hareketlerini gosteren yari-belgesel
bir filmdir. Amacs; “toplumun gesitli kestmleri ile, igcl. 0f-
renci ve emekeller arasindaki iligkileri, celigkileri yansit-
mak, yagam savasina yeni bir gozle bakmak” olan film. hem
Bilge Olgac'in cahgmasi, hem de Yilmaz Glney'in senaryosu
bakimindan gerceklert yansitmiyor degildi. Bu ytzden de
sansirde takihyor; ancak Danislay karariyla gdsterilmesine
izin veriliyordu. Nedir ki siyasal yonii genelde uzun monolog-
lar ve sioganlar ile hallediliyor, sinemasal nitelikleri ise
amacimn altinda kaliyordu (Scognamnillo, Tark Sinema Tari-
hi. 2. cflt, Metis yayum, 1988).

“Bir Gtin Mutlaka"y1 ¢evirdikten sonra Bilge Olgac on yil
kadar sinemadan uzaklasmis sonra da 1984'te "Kasik Dig-
mant” ile parlak bir ddniis yaprstir.

Tiirkan Soray

Tark sinemasinda bas kadin oyunculardan biri olan
Turkan Soray, ozellikle Metin Erksan’in "Aci Hayat”, Lutfl
Akadhn “Vesikah Yarim", Nejat Saydamin "Mahpus” ve Atf
Yilmazin "Mine” adh filmierde basarili oyunlar gikanp bu
Glmlerdeki rollerinden tara "Alun Portakal” ve “Altin Koza”
film senliklerinde "en basarili kadin oyuncu” édaileri aldig
gibi, sonradan film yonetmenligine gegerek, hem bas roltind,
hem de yonetimini Gstlendigi "Dontis” filmindeki bagarisin-
dan 8tara de Moskova Film Senligi nde "Jari Ozel Odulii” ile
taltif edilmistir.

“Tarkan Soray. bu dénemde, yonetmen olarak ug film
cevirmistir: "Déntis” (1972), "Azap” (1973) ve "Bodrum Hakimi"
(1976). Turkan Soray'in oyktustnden hareketle Safa Onal'n
yazdifi senaryodan yola gikilarak Kaya Erenez'in kamera
calismasiyla, Serif Goren'in kurgusuyla ortaya konan ve Yal-
an Tura'min mizigiyle donatilan “Déntig™te, Tarkan $oray'in
yamnda Kadir Inanir, Bilal Inci ve Osman Alyanak rol al-
mislardi.

Kéy topraklarmin sahibi Resgit Bey'in yaricsi tbra-
him'ln Gilcan'la evienmeslyle baslar fllmdeki olaylar. Yeni
evliler borclanarak Resit Bey'in kahyasindan satin aldikian
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tarlamn parasim ddeyemez duruma gelriler, Gillcan'da géza
olan Resit Beyin telkinlyle Almanya'ya ¢alismaya giden
[brahim, bir stire sonra geri dénerek bor¢lanm dder; karisim
ve ¢ocugunu gorerek yeniden Almanya'ya déner. Galcan
onunia birlikte Almanya'ya gitmmekte direnirse de fayda et-
mez. Bir stire sonra kocasindan haber alamaz olur Galcan.
Bu arada Resit Bey de onun pesini birakmaz; Galcan'a karsi
duydudu sevgl bir tutku halini alir, Ancak Galcan, davra-
mglarim bagtan beri begenmedigi beye yiiz vermez. Kendi-
sine boyun egmedigi i¢in ekinierini yakan, evini yiktiran ve
adamlanindan kacarken nehirde ¢ocugunun slamiine neden
olan Resit Bey'e kin baglar. Regit'in haklunda ¢ikardid: dedi-
kodulan Almanya'da duyan [brahim, orada metres edindigl
Alman kadini ve¢ ondan edindigi ¢ocugu da yarmna alarak
arabasiyla Turkiye'ye ySnelir.

Bu sirada Galcan, kendisini ziyarete gelen Bey'e, artik
varhgindan haber alamadigi Ibrahim'den dmit kestigini,
cocugu da 8ldtga icin kasabaya gelerek onun yaninda yasa-
maya karar verdigini styler. Ata binip birlikte yola koyulur-
lar. Nehirden gecerken attan inerler. Burasi Gulcan'in ¢ocu-
gunu yitirdigi yerdir. Birden Bey'in atimin terkisindeki dolu
silaht kavrayan Giilcan, Resit Bey'i vurur; silalu nehre firlatir,
ceker gider. Olay kimse gdrmez. Bir sdre sonra arabasiyla
kéye yaklasan Ibrahim, son anda, agir bir trafik kazasina
ugrar. Kendisi ve Alman metresi bu kazada shir. Cocugu sag
kalir. Kaza yerine gelen Gulean, bu feci durumu gérr. Yil-
larca sabirla beklediff kocasimin tutumuna tzilarse de artik
sldagd icin onu affeder ve ¢cocuguna sahip ¢ikar.

Soray bu filmi izleyerek Bilent Oran'in senaryosundan
yola ¢ikarak yine basrolint kendisinin oynadig. diger rol-
lerde Nikat Ziyalan., Suzan Avel ve kagik ¢ocuk rolindeki Se-
lim Kaya ile "Azap" c¢evirdi. Olen kocasinin hatiras: hasta
cocugunu tedaviye getirdigi istanbul'da ¢aresiz ve ac¢ kalan;
hastanede trafik kazas) gegirdigi icin acil olarak bir bsbrege
ihtiyaci oldugunu dfrendigi bir zengine bdbreginl satarak
¢ocugunu kurtarmaya calisan; sonradan zaten élecek olan
cocuk icin para 6demekten kaginmasi, ¢ocugunda Slmesi
azerine bu zengini 8ldirmekten baska ¢are bulamayan Elif
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Kadinin éykiasadar bu. Filmde oyunculuk giiciyle elinde
geleni yapmasina ragmen, melodramatik ogelerin agir ba:
mas ve yirtici bir dramin pencesine dagmesinden dolay g
rekli basary saglayamadi, bu kez Soray.

Bunu lzleyerek yaptgt ve bagrollerini Kadir Inanir]
paylastifs (senaryo: Safa Onal, kamera: Cetin Tunca) "Boc
rum Hakimi*, Erdogan Tomakgloghu'nun kaleme aldig1 grege
bir yagam éykastinden esinlenerek ¢evrilmis. Katahya'da g
rev veren bir Tapu Memuru'nun kzi olarak Hukuk Fakult
si'ni ve stajum bitirlp Bodrum'da gérev alan, orada basginda
bir ganiil macerast gecen, gonli ile akh arasinda bir deng
kurmaya g¢alisan bir yargicin éykast idi bu. Gergek hayaul
feci bir sonla neticelenen &ykdl, filme cekilirken epeyce y
musatilmis ve duygulan ile idealleri arasinda bir sire boc:
ladiktan sonra goérevinin kutsallifinin bilincinde, yargicl
gini clanca vekanyla strddren Nevin adh bir kadin yargici
serfivenine dénastOrilmusti.

Kartal Tibet

Tiyatro ve sinma oyuncusu olarak seckinlestikten soni
yonetmenlige soyunan Kartal Tibet, Ankara'da Cetin K¢
roglu ve diger arkadaslanyla Meydan Sahnesi'ni kurdu. 196!
te Suat Yalaz'in "Allay'dan Gelen Yigit” adh ¢izgi romanini
sinemaya uyarlanmasi dolayisiyla sertvenci "Karaoglan” t
pini canlandirarak sinemaya gecti. 1970'den baglayarak y¢
netmen olarak 70! yillarda “Tosun Pasga”, "Cennetin Cocul
lan", "Hababam Simft Dokuz Doguruyor”, "Sultan” gibi (iimle
gevirdi. .

Kartal Tibet, Ertem Egilmezle birlikte bir sire caly
tiklan ve halkg gildariiniin kuramlanni ve uyguiamalanr
ivice 6grendikten sonra, daha ¢ok Kemal Sunalla yapty
guldarilerle tanindi. Kartal Tibet, kendine 8zgi bir tslap v
bunu belirleyen hir teknik anlayigla seyircinin seyretmekte
hoslandig: bir ¢ok filme imzasim atty,

Onun bu dénemde yaptigs tzerinde durulabilecek dige
filmlert arasinda; yine Kemal Sunal'la ¢evirdigl ikl filmt; arz
besk sarkicilan alaya alan "$Sark Balbalo® fle Sarlo'nun "¢
hir Isiklart” (City Lights) adh filminden etkilenerek yapty
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"Umudumuz Saban" da sayabiliriz.

Sadik Sendil'in senaryosundan Minir Ozkul, Ekremn Bo-
ra, Ahmet Sezere] ve Sevda Aktolga lle ¢evirdigi "Cennetin
Cocuklan” (1977)'nda, birbirine disman iki allenin ¢cocuklan
arasinda dogan sevgi ve bundan sonra gelisen olaylar an-
latilir. Filmde Mdanir Ozkul bir ¢iftligin kahyasi, Ekrem Bora
da agasidir. lkisi arasinda dofan bir kan davasindan sonra
Ozkul, ailesini yanina alir ve intikamdan salunmak igin fs-
tanbul'a yerlesir, burada Is tutar. Aradan yillar gectikien
sonra lizi (ltir Esen), liseyl bitirip iniversiteye baslar, Bu
sirada hir gencle (Ahmet Sezerel) tamsir; birbirlerini sever-
ler. Once ditgman iki atlenin ¢ocuklan olduklanndan haber-
sizdirler. Ancak olaylar gelistikce, kokt gecmise dayanan
dosmanlik yeniden ortaya ¢ikar ve iki gencin birlesmesini
énler, Fakat aslun engel tanimayan yasalanna gore, iki geng
~ her seye, bu arada babalarma bile karsi koymaktan ce-
kinmezler. Film, mutlu bir sonla biter.

Yonetmen Tibet, Shakespeare'den bu yana pek c¢ok is-
lenmis eski bir konuyu gandeme getiriyor. Filmin en tutarh
yaru iki gen¢ ve glizel oyuncunun ictenlikli tavirlariyla getir-
dikleri katkidir denebilir,

"Suitan” (1979), Kartal Tibet'in Yavuz Turgui'un senaryo-
sundan yola cikarak Erdogan Engin'in kamera caligmasiyla
Tarkan Soray ve Bulut Aras aracilifiyla gerceklestirdigi bir
fiim. "Sultan”, Istanbul'un kenar semilerinden birinde oturan
dért gocuklu dul bir kadimin dykusa: Kocasi sldukten sonra
evlere lemizlige giderek cocuklarnna bakan Slhtan (Turkan
Soray) ile ayni ¢evreden minibGs soférit Kemal (Bulut Afas]
birbirine agiktir. Cinsellik isteklerini i¢ine bastiran, ge¢im
sikantisiyla ezilmis bu yalmiz kadinin tek dzlemi, geleneksel
ve tulucu engeliere kargin, sevdigi gencle evlenerek bir er-
kegin korumas: altina girmek, kendini ve ¢ocuklanim gu-
vence altina almaktr. Bogaz sirtlarindalki bir gecekondu ma-
hallesinin muhtan olan Kemal'in babas) (lhsan Yiice}, cevre
yolu yapinu nedeniyle deger kazanacak olan, énceden ucuza
kapatarak halka sattifl arsalara goz koyan bir miteahhit
firmanin aracis olur. Ucuz fiyat ddeyerek gecekonduda otu-
ranlan evlerinden ¢ikartip gecekondulan pazarlamaya kal-
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kar. Ancak Suitan'in ve gecekondu sakinlerinin bagkaldins:
tzerine, Muhtara kars: direnme baslar. Bu arada Sultan'
gercekten sevdigini anlayan Kemal de bu direnmeye kaulir.

“Sultan” buyitk kentleki gecekondu sorunlannda, burada
oturanlarin gindellk yasamlanndan, biytik kentlerin arsa
spekalasyonlarina, kirsal yapr (kentte stren krsal yapi)
icinde, yalniz bir kadinin, ¢ocuklu bir dulun gelencksel ahlak
ve cinselilt kiskacindaki bunabmndan. duygulann: Orhan
Gencebay sarkilanyla dile getiren minibas soférine dek, bir
cogu dofru, gercek ve gitncel gozleme dayaniyor” (Atilla Dor-
say, Currhuriyet}.

Kartal Tibet bir sonraki dénemde de daha cok ticarl de-
geri olan gildira fimleri, en ¢ok da Kemal Sunal’la "$abanit”
filmler yapmay: siirdirecekse de; kendini asan kimt 6nemli
cikislarla degerli filmlere de imzasim atacaktir,

GENC KUSAK

Omer Kavur

1944 yilinda Ankara'da dogan, yitksek 6grenimini Pa-
ris'te sosyoloji, gazetecilik ve sinema tizerinde tamamlayan
Omer Kavur, Bryan Forbes ve Alain Robbe-Grillet'ye asis-
tanlik yaparak 1970'te yurda dénditkten sonra on kadar bel-
ge ve dérlytz kadar rekltam filmi cevirerek sinemadaki dene-
yimlerini tamamladh.

Ik konulu filmi, Refik Halid Karay'tn "Memleket Hikaye-
lerl" adl kitabindaki "Yatik Emine” adli buiyiik 6ykisiinden
aym adla slnemaya uyarlacdifi ¢alismadir. Bunu izleyerek
Istanbul'daki yitik ¢ocuklar Gzerine “Yusuf ile Kenan™i ¢e-
virmisti.

Necla Nazir, Serdar Gokhan, Mahmut Hekimoglu, Bilal
Inci, Turgut Ozatay gibi oyuncularla ve kendi hazirladigs se-
naryodan yola cikarax ¢evirdigi “Yattk Emine” Osmanh fm-
paratorfugu déneminde bir kazada gecen olaylan anfatir.
Buraya vilayetten stirgiin edilen Emine. giizelce. ama bahtsiz
bir doskin kadindir. Strgiin edildifi bu kasabada da onu ra-
hat birakmazlar. Kendisini savunanlar oldugu kadar, ondan
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yararlanmak istevenler ve yeniden stirgin edilmesini iste-
yenler de vardir. Bir stre hastanede kalip ciktiktan sonra el-
den ayaktan dasger: kendisini kimse aramaz olur, Ve bir giin
cok soguk bir havada kulitbesinde onu dli buluriar.

Filmde kaymakam, jandarma komutant "Dal Sabri” (Mah-
mut Hekimoglu), gardiyan Garei Server (Serdar Gokhan), ay-
r1 ayn kisiliklerle vurgulanmigtir. Nedir ki, Karayin ayko-
sunde canlandirdifs Yatik Emine ile Kavur'un Necla Nazir'la
ortaya koydugu kisgilik arasmda btiyiik fark vardir ve flimin
bi¢imsel agirlifs "Yatik Emine"yl beklenen bagariya ulastira-
marmsgtir.

“Yusuf lle Kenan”, kan davasi ytiziinden yetim kahp ls-
tanbul'daki amcalarimn yanina siginmak isterken, basglan-
na olmadik igler gelen iki ¢ocugun dykisiudir. Amcalarim
bulamayan ¢ocuklar sehrin yoksul, unutulmus semtlerinde-
ki cocuklarla yagar ve onlann sorunlanm paylasirlar. Biyik
oglan Yusuf, "Carpik” adh bir ¢ecukla tanigir ve onunla oto-
mobilleri soymaktan basglayip sag militan drgitlere katil-
maya kadar giden yolda yiirdrler; Kenan'in, arkadas1 Mustafa
sayesinde is-gi¢ sahibi olup daha givenli bir yagsama atil-
difimu gériiraz. Bas oyuncu ¢ocuklar (Cemal Celiker ve Cem
Devran) diginda altmis kadar sokak ¢ocugu ile ¢evrilen film-
de, difer ¢ocuklar iginde "Bécek” ve “Falconetti'nin ilging tip-
ler cizdigini gértyoruz. Ashnda Yusuf, ktgdk kardesini koru-
mak, ona "agabey” olarak kol kanat germek icin &lur; filmin
elumlu tiplerinden "Bdcek” de iki arkadasinin kavgasim aywr-
mak isterken &lar.

Istanbul'daki kimsesiz gocuklarin sorunlanna egilmek
Gzere Onat Kutlar fle Omer Kavur'un hazirladiklan senaryo-
dan Guanes Karabuda'min dzdenlikle géridnitledigi filmde,
anemli rollerdeki cocuklan da Hakan Tanfer, Sevket Avsar ve
Yal¢in Avsar oynuyorlar. Ancak "Bocek™ roldndeki ¢ocugun
disinda diger ¢ocuklann hareketler! yapmacikh kaldig i¢in
filmden istenen geregince verilebllmis degildir. Karabuda,
Istanbul'un Galata semtinden nefis fotofraflar ¢ikarmistir,
Yusuf ile Kenan"da Omer Kavur, Tirk sinemasinda pek sik
bulamayacagumz tadlar getirmesint bilmis; gerek fotograf

diazenlemes!, gerek kurgusu, gerekse film mazigi ve kamera
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kullamm agisindan, filmin kigHligi olan Gstan bir teknik ya-
pis1 var.

Omer Kavun, bir bakima deneme sayilabilecek bu iki fll-
minden sonra ast snemli yapitlann: ve Gniind saglayan ¢a-
hsmalarim 80'li yllarda gerceklestirecektir.

Erden Kiral

Erden Kiral, 1942 yilinda Istanbul'da dogdu. Guzel Sa-
natlar Akademisi‘ndeki dgrenimini yarida birakarak sine-
maya gecti. "Unutulmuglar” ve "Kumcu Ali Yagar” adl Hlusa
metrajh filmleri ¢evirdikten ve bir stire sinema yazarlig ve
elestirmenlik yaptiktan sonra. “Kanal” adh filmi ¢evirdi {1978}.
Yagar Kemal'in “Tencke” adh biyik aykusinden ypla ¢tkarak
cevirdigi filmde, Gukurova'daki celtik agalanyla genc bir
kaymakamin catigmasini ve bir kadin doktorla iligkilerini
beyaz perdeye getirmistir Erden Kiral. Thsan Yuce'nin hazit-
jadif1 senaryoyu Tank Akan, Meral Orhonsay, Tuncel Kurtiz,
Kamuran Usluer, Baki Tamer ve Menderes Samancilar'in
oyunlan ve Salih Dikig¢i'nin kameras: ile filme dénistiren
Erden HKiral, Akif Ergin‘in miizigini de devreye sokarak flimini
tamamlamstir. {lkin bilmeyerek celtik agalarina olanak
saglayan kaymakam {Tartk Akan), idealist doktor hamm
{Meral Orhonsay)'in ve kéyin saygmn ibtiyan Abuzer {Tuncel
Kurtiz)'in de ikaziyla toparlamr ve geltik ekimini engelleye-
rek halla sitmadan kurtanr.

Erden Kiral, sinema dilinin kivrakhg ve islekligi ile do-
gal guzel goruntuler yakalamay ve bunlan islemeyi biliyor.
Kalabalk sahneleri yonetmekieki bagarnisina da divecek
yok. Ama filmde asil basari, Abuzer'i canlandiran Tuncel
Kurtiz'le Hasim Aga‘yi canlandiran Kamuran Usluer'de Tank
Akan da insancil sevgl dolu bir kaymakam olmus. Yesilcam
tiplemelerinden apayn kistleri canlandiran oyuncu kadro-
suyla ve iyl bir yonetmenlik 6rnegl olusturmasiyla film basa-
nb olmusgtur. ) ]

~Erden Kiral, sinema dilinin islekligi. kivrakligi, dogalli-
&1, giizel gorantaler yakalamakta(ki) rahathg. fMmine aksa-
mayan bir akis saglamasi kalabalik kitleleri yonetmekteld
basansi, genel olarak biitiin malzemesine hakimiyeti ile son
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yillarda sinemamizda ¢ikis yapan geng ydnetmenlerin en ye-
teneklisi” {Halid Refig, Milliyet).

1980'de Nantes Film Senliginde "Jar Ozel Oduala” alan
"Bereketli Topraklar Ustiinde" ise, Orhan Kemal'in aym adh
romanindan sinemaya uyarlanmigtir, Mevsimlik isci olarak
Cukurova'ya caltsmaya gelen dag kéyllerinden ticinon; Ko-
se Hasan, Pehlivan Ali ve 1flahsizin Yusufun seriivenleri an-
latiir filmde. Once bir fabrikada, sonra bir insaatta, sonra
da geltikte calisirlar. Kése Hasan fabrikada ¢alisirken has-
talanir; {flahsizin Yusuf, ingaatta duvarel ustas: olmak icin
hirsla ¢aligir. Pehlivan Al celtikte tamdigs Fatma'ya asik
olunca aga ile catisir. ¢ank( agamn da Fatma'da ‘g6zth vardir,
Ada, Ali'den kurtulmak igin onu agir bir is olan patoza verir,
Ali calisirken kolunu patoza kaptirir,

Béylece Cukurova'ya birlikte inen G¢ arkadastan birl
yiter gider; birisi duvarci ustasi olarak orada kalir; Pehlivan
Ali de kesik koluyla kéye déner.

Toprak reformu yapimarus, sendikalagsmarms bir Cu-
kurova’yr anlatan filmde, insanin insani sémiirmesi, cinsel
achk ve mutluluk ézlemi filmde ¢ok iyl cénlandmlrmst:r. Ko-
yane birka¢ kurus parayla ve bir gazocag ile dsnmeyi dis-
leyen Pehlivan Ali'nin ¢irqir fabrikasinda kolunu patoza
kaptirmasi ¢ok etkili bir sahne olugturur.

Film romanmn 6zana bozmamg; hizh epizotlar, insam
yormadan ve ilgisini yitirmeden birbirini izleyerek filmde,
belgesele yakin géruntitler olugturmustur. Oyuncular (Tun-
cel Kurtiz, Erkan Yacel, Ozcan Ozgar, Balent Kayabas, Nur
Sarer, Yaman Okay, Erol Demirdz, Osman Alyanak ve Men-
deres Samancilar) baganlidir, iyl yonetilmiglerdir. Her oyun-
cu olmas) gerektigl kadar on plana gikanlmistir. Ancak Peh-
livan Ali'nin sertivenine biraz daha fazia agirlik verilmistir
{{lmde.

"Bereketli Topraklar Uzerine", ayrica ALAL (Fransa Sa-
nat ve Deneme Sinemalart Birligi) adia aldi. Strasbourg Av-
rupa Film Festivalinde (1981) "buyak 6daI'tt kazandi. Aym yil
18. Antalya Film Senligi'nde Erden Kiral "en Iyl yonetmen”,
Salih Dikig¢i "en iyi géritntdl ydnetmeni® ve Yaman Okay “en
iyi yardimei erkek oyuncu” 6dallerini kazand.
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Erden Kiral asil donemli filmlerini 1980'den sonra gevire-
cektir. ’

Yavuz Ozkan

1942 yilinda Yozgat‘a bagh Sorgun‘da dogan Yavuz Oz-
kan, bir stire maden iscisi olarak caligip tiyatlrelarda da de-
neyimde bulunduktan sonra foto-roman yonetmeni olarak
da calismalar yapti. {Ik filmi "Yang", 1974'te gerceklestirdigi
halde gdsterim olanagi bulamadi. Bunu izleyerek yaptigi
“Maden” (1978) ve "Demiryol” {1979) adh filmleriyle igci so-
runlarina. 15K tutmaya ¢aligti. Bir de televizyon igin orta
uzunlukta “Vardiya” adh filmi var.

“Yarig“ta, Al adli idam mahkimu bir zindan kackin ile
intihara tesebbils eden Gul adh bir kizin kisa sertiveni an-
latalir. Kaz1 kurtardiktan sonra tamdigi bir akrabasinin evine
getiren ve yasamaya deger olan degerlerin tukenmedigini
ona inandiran, ancak kendisi de yagamla 8lom arasindaki
yarig1 yasayan Ali, bir arabk evden digan ¢ikmak zorunda
kalir. Hakkinda “vur emri” bulundugundan, géralerek 6ldi-
rolur. Umutla umutsuzluk arasindaki ¢izgi (izerinde olugur
bu 6yki. Halil Ergin’le Nebahat Cehre tutarh portreler
cizmislerdir filmde.

Gzkanin, kendisinin Kitahya'daki madenlerde gegirdigi
yasamdan esinlenerek yaptif) ikinci filmi "Maden”le, 1978
Antalya Altin Portakal Film Yargmasi'nda “en iyt film” ve “en
iyi kadin oyuncn” (Hale Soygazi), "en iyi erkek oyuncu” (Tank
Akan) ve “en lyl yardimc oyuncu” (Meral Orhonsay) 6dii-
lerini aldig1 gibf; aym yil Antalya'da gerceklestirilen Ulusla-
raras: Film Yangmasi'nda da’en iyl film” sdaland ald.

"Maden“de, bir maden ocaginda somdriye karg bagkal-
dmip, bilinglenen igcilerin 6ykiast anlatibr. s kazalarinin
slimle sonuglanmasi nedeniyle ilyas (Chneyt Arkin), maden
ocaginda ¢alisa is¢i arkadasglanni uyanr. Tedbir alinmasi
i¢in imza toplamaya calisirsa da gereken dayamsma kurula-
maz. Bu arada sendika aglan iscilerin bu uyamsin engel-
lemeye calisir. llyas'tan yana olan Nurettin (Tank Akan) de,
o ybreye gelen ¢adir tiyatrosu artistierinden birine gonlina
kaptirir, micadeleyi unutur. flyas sendika agalannmm adam-
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lan tarafandan yaralamir. Agir yarah olarak hastaneye kal-
dirtlir. Bu sirada maden ocagi yoneticileri, llyas kendileri
icin tehlikeli bir elebagi gorerek, arkadaglanyla birlikte onu,
calismak Gzere bir baska ocaga naklederler. Burada ¢calisma
aninda meydana gelen géctk, llyas'in 8lamiine neden olur.
Bu olay ilk kez is¢iler arasinda bilingli bir dayamsma saglar,
Turkive'de Is¢i Sendikalan tstiine ¢ektlmis ikinci 6nemli
film {ilki Ertem Gore¢'in "Karanlikta Uyananlar” idi) olarak
kabul edilen flm, siyasal sinemammn iyi bir 6megi oldugu ka-
dar, insancil aynntiara da defer vermesi bakimindan {6zel-
likle llyas'la Nurettin'in, Nurettin'le ¢adir tiyatrosu oyuncu-
larinda Sakran (Hale Soygazi)mn iliskilerd bakimindan son
derece tutarh bulunmugtur. :
Filmi, "Yegilcam'in kaliplarimn digina diasen, iyi niyetin
profesyonel diizeyde bir ustahlda pekigtirildigt, gercekei ve
politik sinema tarihimizde yeri olacak bir film” (Atilld Dor-
say, Varhk Yillig, 1979) olarak dvenler oldugu gibi; ""Maden’
genellikle anlatacagini pek kestiremeyen, ele aldigh konunun
hakkindan gelemeyen, saglam dramatik geligkiler yerine,
baginp ¢agirma, séviip sayma ile amacina ulagmaya calisan
bir iilm" (Halid Refig, Milliyes seklinde yerenler de oldu.
"Maden'in dramatik yapis1 da saglam degil. Cadir tiyat-
rosunu gésteren bolamler i¢ten ve bagarih. Ama tfiyatronun
ve sarkici ile Nurettin'in iliskilerinin dramatik yapida yeri
yok. Diger bir yersiz kagma da, llyasn. bu iligki ytizGnden
Nurettin't 'Devrime! ugkuruna sahip olmal’ diye uyandirma-
s1. Bu dgiite ne gerek vardi? Boyle bir sorun var mi? Yoksa,
tsci hareketiyle birlikte bir ahlik anlayisi 1m 6neriliyor?” (Er-
sin Pertan, Dinya, 13 Subat 1979) seklinde aykin gérisler de
var.
Ozkan'in 1979'da yaptig "Demiryol”, Mahmut Tali On-
goren'in senrayosundan lzzet Akay'in kameras: ve Tank
Akan. Fikret Hakan, Sevda Aktolga, Nesllhan Danisman.
Dogan Bavli ve Giiler Okten'in oyun gicleriyle ortaya kon-
mustur. Yavuz Ozkan'in kendi hesabina gevirdigi fiim, demir-
yolu iscilerinin grevi fizerine bir yan-belgeseldir.
Grev komitesinde gorevl i{s¢i Hasan, kardesi Bilent ve
arkadaslan, bir stipermarketin yiyecek kamyonunu kagi-
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nirlar. Cesitlt olaylardan sonra kagip bir eve siginirlar. Bu
yabanci evde iki kiz vardir. Sema ogrencidir ve dgrenci hare-
ketleriyle ilgilidir. Ablasi Sibel ise evlerinde 6zel ingilizce
dersleri vermektedir. Bu evi guvenceli bulmayan Bllent’le
Selim, Hasan'in buldugu bir bagka evde saklanmgken. polis
baskiniyla vurulurlar. Bu arada Haydarpasa Gari'nda bayak
bir yangin ¢ikar. s¢ilerin ¢ikardif séylenen bu yangin son-
dartlarken, grev de goztilmeye y0z tutar. Ama bir siire sonra
grev, bir dayanisma sonucu. daha gogla ve daha bilingli bir
bigimde yeniden ortaya cikar.

Yavuz Ozkan, 801i yrilarda bayak bir performans goste-
rerek sayih yonetmenlerden biri olarak bagka sdilihi fitmler
de cevirecektir.

Ali Habip Ozgentiirk

1947 dogumlu Ali Habip Ozgentark, Istanbul Universite-
si Sosyolojl Bolumii'nti bitirdikten sonra, uzun stre tiyairo-
Jarda calisti; sonra da sinemada reji asistanlifina soyundu,

_ senaryolar yazdi. 1974'de "Ferhat", 1977'de "Yasak” adli kisa

filmleri yapt. lik uzun metrajh filmi "Hazal” (1979)drr.

Onat Kutlarla birlikte yazdigi senaryosu Muzaffer Turan
tarafindan goruntaye dénastarilen "Hazal'm mizik diizenle-
mesini Arif Sag yapmustir. Onemli rolleri Turkan Soray, Talat
Bulut, Harun Yesilyurt, Meral Cetinkaya, Huseyin Peyda ve
Keriman Ulusoy'un paylagtigi film, Anadolu'da uygarhigm
girmedigi yerlerdeki kimi gelenekleri ve ac bir agk éykiisini
sinesinde banndirmaktadir; Muhtar ailesinin biytk oglunun
slama tzerine, geleneklere gore, hentz ergenlik ¢agina ulag-
marmus kogik kayinbiraderi Omer (Harun Yesilyurt) ile ev-
lenmek zorunda kalan Hazal (Tarkan $oray)in oykast yo-
resinde, kimi toplumsal gercekler ortaya konmak istenmistir
filmde. Konu, karsmn etkisindeki muhtar (Huseyin Peyda).
kota kaynana (Meral Cetinkaya) ve oflu Omer larafindan
dsnmekte: ve bu cember Hazal'a, hayat zindan etmektedir.
Omer'in ablas1 Nese (Keriman Ulusoy) ise, umutsuz bir agk
ve cinsel achk sonucu intihar eder. Filmde esklyi. kadim Yu-
nan tragedyalarindaki koroya benzer hasir érticti korler
temsil etmekte; yeniligi ise yol yapim i¢in yoreye gelen Ka-
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rayolian ekipieri. Bu ekipte calisan Emin (Talat Bulut), Ha-
zal'la iligki kurup onu kacirarak yasadi@i cehennemden kur-
tarmak ister, lzlenir, yakalamr, sldaralurler. Ama yol yapim
durmaz.

Filmde, cekildigl Mardin yoresindeki dogal dekorlardan
ustaca yararlamldigi gériliiyor. Dis danyayr veren genel
planlarla. birey psikolojisini veren bas ¢ekimleri ve yakin
planlar birbirini tamamliyor. Ktictik Omer ile Hazal'in ali-
simisin digindaki evlilikleri, Neso'nun cinsellik oikmaz: ve
sonucta kend! hayatina kiymasi, Tirk sinemasinda ahsil-
mamis yaklasimlardir. Filmde oyuncu yénetimi rahat ve
dengeli. kamera ve muiztk ¢ahsmast aynksidir,

Yapitin baslangicindaki anlatim ve kurgu batanliiga,
ikinci yarida zedeleniyor. Oykitnin destans: akusina, destan
geleneginden yararlanilmis diizenlemesine yabanc) dgeler
kangiyor. Ozellikle kéyden kente gegiste destan havasinm
bozuldugu séylenebilir. "Hazal"in batin oyuncularn basaril.
Ama Tarkan Soray Igin bir ayra¢ agmak isterim, Torkan So-
ray. uzun yillara dayah sinema yagaminin en bagarii oyun-
larindan birinl veriyor. Cogu sahnede, hemen hemen yal-
mzca bakiglannin anlatimiyla rubsal durumun izleyiciye ile-
tilmesini saglamsg. (Selim lleri, Milliyet Sanat Dergisi, 9.4.
1980}

"Hazal" Prades Senligi’'nde (Fransa, 1981) "birincl” secil-
di. San Sebastian Senlii'nde {Ispanya) "boyak odal“it ka-
zandi, 29, Uluslararasi Manheim' Film Festivalinde “altin
daka” 6dula ve Katolik jirisi ile "halk sdoln” aid. Lahey Film
Senligi'nde (Hollandaj, "buyik adol"t kazandi, Meral Cetin-
kaya 18. Antalya Film Seniigi'nde “en iyi yardimer kadin
oyuncu" 6ditld alds.

Tung¢ Okan
. Tung Okan, 1942 yilinda Istanbul'da dogdu. Istanbul
Universitest Dis Hekimligi Fakiltesi'ni bitirdi. 1964'te ka-
zandif bir artist yangmasi sonunda sinemaya gecti. 1965'te
Tarkan Sorayla ilk filmi "Veda Busesi"ni cevirdikten sonra;
“Komsunun Tavugu”, "Vahsi Sevda”, "Olium Yolculan” gibi on
kadar fllm ¢evirdi. Bunlar arasinda Memduh Un’le Hiilya
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Kocyigit'in parténerliginde cevirdigi “Vahsi Sevda”, Henry

Hathaway'in "lhtiras Vadisi” adh filminden adapte ediidigi

halde onun oyun gitcin en iyi belirleyen filmi olmusgtur. Er-
can Inangiray adli ¢cocuk nildizin da katksiyla. bu filmde,
yardima muhtag dul bir kadinla evlenerek bir ciftlige yerle-
sen, ancak kadinin ¢ocuguyla bir tarla yidizlan barnigmayan
kaba gorunislil bir erkegi canlandinyordu Tung Okan.
Adam, filmin sonunda. hem kadunn, hem de ¢ocugun sevgisi-
ni kazanir, ¢cocugu bir batakbklaki girdaptan kurtararak.
Gerilimli bir dramdir bu. Ama Okan. Kogyigit'inkine denk bir
oyun giict gosterebilmigtir bu flimde.

Tung Okan. bundan sonra, Disgilik dgrenimini ilerlet-
mek amaciyla Almanya'ya ve [svigre'ye gitti (1967). Sonra da
Isvec'e gecli. Orada, Ganes Karabuda'min Yagar Kemal'in bir
sykostinden sinemaya uyarladifi "Bebek"te rol aldi. Sonra
da. 1974'te, oyuncu olarak da icinde rol aldigi "Otobiis™ ¢e-
virdi.

Tuncel Kurtiz'le birlikte hazirladig1 bir senaryodan yola
cikarak, Glines Karabuda'min kamerasiyla gerceklestirdigi
ve Zilfa Livaneli, Pierre Favre ve Leon Francioli'nin muozik-
leriyle donattigs “Otobits"te, kendisinden bagka Tuncel Kur- .
liz. Aras Oren, Hasan Gl ve Sumer {sgdr adk Tark oyuncu-
lar; Ojorn Gedda ve Leif Ahrle adi Isvecl oyuncular yer
almsty. ftalya, Cekoslovakya, Fransa, Porlekiz gibt Glkelerde
Turk sinemasiu tamian filmin iging bir konusu var: Tarki-
ye'de, bir ig¢i simsan tarafindan kandinlarak bir otobiisle
isvec'e getirilen ve ellerindeki paralarla pasaportlar simsar
tarafindan islem goérecegi bahanesiyle alinip Stockholm'in
Kulturhusen Meydani'nda park edilen otobtis icinde kendi
hallerine terkedilen bir avuc Tirktin sertiveninden olusur
film. Nihayet geceleyin otobiisten ¢tkarak sehre dadilan bu
kimseler, Bati danyasiyla cok garip sartlar alunda tanssirlar;
otobusiin kilitli olarak meydana bwrakildigim gorenler ilkin
trafik vingiyle iginde sakh insanlarla birlikte onu bir késeye
cekerler. {Bu arada kocaman vincin otobiisle birlikte havaya
kaldirdi@t insanlarin yizleri balikgozt objektiflerle korku
icinde verilir). Gece digart qiktiklan zaman, beklediklert mo-
dern ditnya; sapiklar, ayyasiarla doludur. Metrodaki yariyen
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merdivenler, barlardaki homoseksueller, her gey onlar i¢in
bir tuzak olugturur. Sonunda ttimd perisan olurlar.

"Otobis”, genel yapisyila ¢agdasg, toplumsal ve ekonomik
bir olgunun (Bati kapisindaki yabanc ig¢ilerin} filmi. Ger-
cekten olgu icindeld asil trajik sge teknolojik bir toplumda,
dagdan. bozlkirdan ya da kentlesmemis yorelerden gelen,
ama nitelikleri ile kirsal bir kOtdran artng olan kisilerin
cektikleri yalmzhktir, yabanciliktir. "Otobéis”, bu bakimdan,
bir tar “kara film” (film noir)'d{r. Filmde, "kadercillk” duygusu-
nun, karanhk bir mutsuzluk ve erotizme dénastogn soyle-
nebilir.

Film yalmz Torkiye'de degil, gosterildigi her tilkede ov-
guyle kargilandi. Alisilmadik havasi, oyuncularin sasirtict
oyunlan, mitkemme! Kurgusu ve getindigl mesajla,

Isveg'te cekimi yapilan filmin yurt diginda kazandlgl
ddaller: Sicilya Taormina Film Festivali "Altin bocek adala”,
Karlovy-Vary Ulusulararasi Sanat, Edebiyat ve Sinema Odn-
11, Strazburg Uluslararas: Insan Haklan Film Festivall 8da-
l, Portekiz Santarem Festivali "Sineina Elestirmenleni” szel
odali, Portekiz Santarem Festivalt bayak sdili.

Korhan Yurtsever

Korhan Yurtsever, 1947'de Istanbul'da dogdu. 1963'te bir
film yikama laboratuvarinda calismaya bagladi. Daba sonra
esleme ve kurguda da galisti. Genig bir deneyim stiresi ge-
cirdikten sonra, itk filmi "Firatin Cinleri” ile dikkatleri ¢ekit.
Sonra da Tarkiye'de gosterim olanag bulamayan, yabanc
tlkelerdeki Turk {scilerinin yasamz ile ilgili "Karakafa® adl
{ilmi yapti, '

“Firatin Cinler!", 15. Antalya Film Senligi'nde (1975] "en
bagarih ti¢ined film” ve “en basanh film mobzigi" ddallerini
aldy; 1978-1981 yillan arasinda San Remo, Mannheim, Kar-
taca, Yeni Delhi, $ikago ve Vama fllm genliklerine katilda.

Osman Sahin'in "Kirmuzi Yel” adh kitabindaki iki 8yko-
stinden lhsan Yace'nin yazdi§) senaryodan yola gikarak Yurt-
sever'in ortaya koydugu fllmde Ayta¢ Arman, Betuf Ahcioglu,
Tugay Toksdz, Nurhan Nur, Menderes Samancilar, Mete Se-
zer ve Ihsan Yace rol almslard:,

174

19201 yillarda Dogu Anadolu'nun ¢ag disinda kalan bir
dag ksyOnde gecen claylar filme konu olusturuyor: Yagda
adll bir gen¢ kizin kendisine géz koyan agaya ragmen sevdigi
gencle evlenmesi, ancak dogum sirasinda havsalast dar
oldugu igin dogurma gi¢logn ¢ekmesi ve geri kalmishgin 1z-
lerini tagiyan bir takium ydntemlerle bin giclakle dogur-
duktan sonra, dinmeyen kam oSnlemek icin kullamlan te-
zekte barinan kuduz mikrobuyla kudurdugu halde, Firat'in
cinlerinin tutsagi olduguna inamlarak cindar'a gosteriimesi:
sonunda kudurdugu anlagihnea bir hasira sarihp Firat'a
atilmasinin hikayesidir bu. Etkili kamera hareketlerl, sag-
lam bir kurgu. basoyuncularin oyun gicit gibi dgelerle do-
natilan film, Sykiileme ve tiplemelerdeki bazi kusurlara rag-
men, Salith Dikisci'nin kamera ¢ahsmalanndaki baganyla bu
kusurlar Srtilerek hayranhk uyandiran bir dazeye ulas-
mustir. Filmin maziklerini "Mogollar” muzik grubu yapms;
sinemamizin son on beg yirmi yilindaki en iyi filmlerden biri
olan "Firatin Cinlerl", azgelismisliin sorunlarim iyi niyetle
isleyen smekleri Tirkiye'de pek az olan "Yeni Gergekel” aka-
oun tutarh bir Grindnd olusturmustur.

yonetmenin ikinci filmi "Karakafa” (1979}, Bulent Cran’
i senaryosundan yola ¢ikilarak Georges Becker'in kame-
rastyla ve Betil Ascioglu, Savag Yurttag, Macit Flordun, Ba-
lent Oran ve Ozlem Guler'in oyun katkilanyla gerceklesti-
rilmistir, U¢ cocuklu bir 1s¢l ailesinin Almanya'daki mace-
rasim anlatir film: Cafer (Savas Yuritas), bes yildan beri Al-
manya'da ¢alisan bir iscidir. Oralarda “"kara kafa" diye amlan
Tirk gocmenlerinden biri. Bir izin dénusinde karisi Hacer
{(Betnil Ascioglu) ile iki gocugunu Almanya'ya gelirir. Bu ara-
da Hacer de bir fabrikada ¢ahigarak aile bitcesine katkida
bulunur. Ancak ailenin tigtincd gocugunun dogmasiyla so-
runiar artar. Cafer bircok isciyle birlikte ¢alighig! fabrikadan
ctkarihnca, durum daha da kétaye gider. Gece hayatina da-
danmus. kumar ve isci alemlerine kendini kaptirmigtir Caler.
Yasamm bu dazen iginde stirdiirtirken, kanst Hacer, fabri-
kada birlikte calishfr kadinlarin onerisiyle siyasal tarafi
agir basan bir drgate girer. Caler buna karst ¢ikar. anlas-
mazliklan giderek bityik kavgalara donasar. Allede bir ¢6-
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zlllme baglar. Cocuklan Kerem de sik sik okuldan kacarak
avare bir yasam stirer. Sonunda hatalartm anlayan Cafer,
kendisini alfeden karis1 ile anlagarak yeniden mutlu bir ya-
sama donerler.

[lki kadar basanh olmasa da, Avrupa'da "Kara Kafa" diye
anilarak hor gérGlen Tirklerin yagamindan belirli kesitler
getiren filmin yurt disinda yasayan Tirklerle igill filmler
i¢inde belli bir agithg vardir.

Tank Dursun Klaking)

1931, {zmir dogumlu olan Tartk Durkun, 1950 yillarda
sinema yazarlhigina basladi; bir yandan "Pazar Postasi"nda
yerli film elegtirileri yaparken 6te yandan senaryolar kaleme
altyordu. '

1957'de Osman Seden’in ¢evirdigi "Diisman Yoliar: Ees-
ti"nin senaryosu da ona aittir. Seden'den baska Hulki Saner
ve Orhan Elmas'tn kim{ filmlerinin de senaryolann yazd.

1962-1964 yillaninda, yénetmen olarak, cogunun kame-
ramanhgim Orhan Kapki'min yaptigi, basrollerde Egref Kol-
cak, Ahmet Mekin, Cuneyt Arktn, Colpan Ilhan, Ayla Kaya ve
Pervin Par'in bulundugu: senaryolanm Cengiz Tuncer, Orhan
Hangerlioglu ve kendisinin yazdi@i bu filmler; "aramiza Kan
Girdi" (1962}, "Korkusuz Kabaday1" (1963). "Kelebekler Cift
Ucar” (1964} ve "Cehennem Arkadaslan” (1964)'dwr.

Tuma vurdulu-kirdih olan bu filmlerin ilki yazar Mickey
Spillane’den ybonetmen Robert Aldrich’ten ve Osman Se-
den'den etkilenerek gerceklestirilmis oldugu izlenimint bira-
kiyor.

“Aramiza Kan Girdi’, dil acisindan Bati sinemasina en

yaklagsmis émek: ustelik Bati'min en gen¢ akunlariyla iliskili-

olan bir dmek olarak gdsterebilirim. Malam seyirci icin ha-
zirfanmis hikayest, bittin bstine uydurma olan bu film, Tark
sinemasinda en fleri anlatim ustal@uun temsilclsi olarak
dikkat cekicidir. ... Tarik Dursun géz dolduran, ferah, plastik

unsurlara mekanlar i¢inde, tabii bir oyun, hareketli bir ka-

mera ile en canh. en kivrak bigimde anlatiyor bu hikayeyi.”
(Sezer Tansug, "Tarik Dursun'un ilk Filmi", Yeditepe, say 82,
11.3.1963).
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- "Korkusuz Kabaday"da benzer bir temele oturtulabilir.
“Mekanlar ustalikla seciliyor: goriinta dizend, plastik mal-
zemenin kullanmlist yer yer carpiciik kazamyor. Fakat so-
nugta rahathikla tzlenilen bir bicim denemesinden, bir "at-
raksiyon” sinemasindan odieye gecemivor.” (Giovanni Scog-
namillo, Tirk Sinema Tarthi, 2. cilt, Metis yayim). .

"Cehennem Arkadaslan” da, bunlar gibi, bir "kara film”.
Ama bundan dnce ¢evirdifi "Kelebekler Cift Ucar”, onun ede-
biyat aleminde tanmnan oykdlerinin sicakhgint veren, kigi-
lerine ictenlikle yaklastf: bir ask hikayesi.

Tarik Dursun, sermaye olanaklari bularak film ¢ekmeyt
strdiirebilseydi, tipki roman ve Sykilerinde oldugu gibi ken-
disini yenileyerek ve kendine dzga bir uislap gelistirerek si-
nema aleminde de bagart saglayabilirdl... .

Onun bu tarihten sonra sinemayla iliskisi, 1968'den
sonra Turkiye'de yaymnlanmaya baglayan televizyonda gas-
terilen "Denizin Kant”, "Alig tle Zeynep” gibi dizi filmlerin se-
naryelarini yazmakla sinirlandi. _

Tank Dursun, bu tor cahsmalanm hala sardariiyor.

‘Tuncel Kurtiz

fstanbul Universitesi Edebiyat Fakiltesi'nden mezun ol-
duktan sonra, ilkin ¢esitli tivatrolarda ¢alisti. 1961°'de "O¢iincit
Selim" oyunundaki rolityle profesyonel oldu. Sonra dig 0l-
kelerde, dzeilikle Isve¢'te sanat cahgmalannt surdardi.

Kurtiz tiyatro oyunculugunun yanisira, sinema oyuncu-
lugu da yapt1 ve Tirk sinemasinin en dnemli karakier oyun-
cularindan biri oldu. En basarih oyunlanmni verdigi lmler
icinde: "Guzel Bir Gun {¢in” (1965), "Umut” (1970}, "Otobs”
(1974), "Kanal". "Sari" (1978) ve "Bereketli Topraklar Uston-
de” (1979) saylabilir.

Kurtiz, 1979 yilinda ydnetmenlige bagladi ve ilk filmini
Isveg Film Enstitilst'ntin parasal deslefi ile lsveg'te gevirdi:
"Gl Hasan". Avrupa'daki Ttirk iscilerinin yasamim ve bir
film cevirme seriiveni dolayisiyla nasil dolandinidiklarim
konu edinen film; tipkr "Otobiis" gibi, Turk insaninin gurbet
ellerde yabancilasmasim ele aliyor. Ama bu kez trajik bir
cizgide degil, galdira ve taglama havasinda.
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Kurtiz, yan-belgesel "B-5" ve "Sag” gibl deneme fiimlerin-
den sonra, Yegilcam kahplanmn digina gikarak, orta oyunu
geleneklerimizin bir uzantisi havasinda, epik dgelerden de
yararlanarak ve yer yer belgesel bir roportaja déniigtorerek
olugturuyor filmini. Senaryosunu Nurl Sezer'le birlikte yaz-
digr "Gid Hasan"da Kurtiz. Salih Dikiggi'nin kamerasiyia bas-
rolde oyun verirken, rol arkadalan olarak Mtjdat Gezen, Oz-
can Ozgar, Nuri Sezer, Savas Dincel, Hasan Gul ve [svecli
Helena Vickstrém'l devreye sokmus.

Tam Avrupa'da gdsterildigi dlkelerde biyitk tedirginlik
yaratmig; igindeki ince "humour” ve ger¢ekel taslama, batilh
yoneticileri rahatsiz etinis, Bu bakimdan amacina ulagms:
cunkd filmi yapanlar bunu istiyormus. Bitiin bunlan Tuncel
Kurtiz kendisi sylityor. Daha Snce "Otob0s” icin hazirladifh
senaryonun yapiunci tarafindan yozlastinlmasindan vaki-
nan, bu kez ayni temay bir bagka tirld islemekten ve iste-
digini yapmis olmaktan duydugu kivancla. "Gl Basan®, 1981
Antalya Film $Senligi'nde "en lyi a¢tinedl film”, “en iyl senaryo”
ve "en iyi goranti yénetmenligi édallerini aldif gibi; yapil-
digt yil (1979) Isveq Film Enstitisti'nan "en iyl yénetmen"
sdilanii de alds.

Tuncel Kurtiz bu filmi ¢evirdikten sonra yeniden tiyatro
ugraslanna déndu: ve lsvegite, Fransa'da, Almanya'da ve
Avustralya'da bu ugraslanm sirdarmekte.

SINEMA YOLUYLA KIiTLE KULTURUNE
HiZMET EDENLER

Bu basghk alinda daha c¢ok ticarl amaglarla ajle veya
salon filmleri, tarihsel sertiven Gilmleri, arabesk melodram-
lar ve sulu galdiirfiler tireten genfs bir yénetmenler yelpaze-
sini sergilemek isliyoruz. Ancak Latfi Akad, Metin Erksar,
Atif Yiimaz, Halid Relfig, Orhan Elmas ve de tzellikle Osman
Seden'in ge¢im zorunluklanyla zaman zaman bu tarde film-
ler yaptiklarini da hesaba katarak... Nedir ki bu ydénetmenler
Turk sinemasina damgasin: vurmus olan isimleri olugturur.
Bir bakuma bu filmlerdeki imzalarim da inkar etmezler. Ctin-
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kil ne de olsa her filmlerinde kendilerinden mutlaka bir sey-
ler kaldifina inanertar,

Ote yandan bu tarz (ilmlerde kimi torieri denedikten
sonraki yillarda sanat degeri olan filmlere ydnelmis: ya da ti-
cari sinemann isterler! ile sanat filmlerinin geregi arasinda
képrid kurabilen ySnetmenler de olmustu.

Genis kitlelerin sinernay surf sanat eseri gormek Gzere
degil, stres atmak ya da kendi dar varliklannin geometrisin-
den kurtulmak icin sinema salonlanna kostuklan da unutui-
mamaldir.

Ancak eflence seker kaplamasi albinda pekala sekil ba-
kimindan st diizeyde oldugu gibt, igerik balkaimindan da tu-
tarl filmler yapmak ve halkin begenisini yticelimek olastdir.
Zaten sinemaya Devlet destegi sirf sanat filmi yapacaklarin
yaninda. bu yolda basan umudu verenlere de yénelir.

Daha 6nce de belirttigimiz gibi sirfl limpen takimins av-
lamak igin yapilan siddet ve seks filmlerini bu kitabm kap-
sami disinda biraktik.

-Ashinda seksin, yasamin kaynag ve bas kosulu olmakla,
her sanatta oldugu gibt sinemada da yer almasi tabiidir. An-
cak sanattan uzak bir kaygiyla ve bayagiikla verildigi, hele
bu filmlere kacak olarak "porno” film pargalan da eklendigi
zaman; bu tirde cevrilen lilmler Szellikle yetinmekte olan
gencler izerinde kotil etkiler yapar.

Bu balumdan sanat degerf olmayan seks (ilmleri kita-
bumzin disinda kalmistir.

Tarihsel Filmler, Salon Filmlert

Turk sinemasuun baglangicindan beri "aile olarak” si-
nemaya giden seyircinin gdzdest olan iki tar: tarihsel film-
lerle salon filmleridir.

Bir kismiyla Kurtulus Savasg: jle ilgili yakin tarihimizi
konu edinen tarihsel filmler arasinda Muhsin Ertugrul'un ve
"Gecis Donemi” yonetmenlerinin gevirdiklerinden daha énce
sz etmigtik. Bunlara Nusret Erarslanin "Onun (Atatorkin)
Savaris!”, "Canakkale Arslantan” gibi eserlerle Orhan Aksoy'-
un diger cevirimler arasinda bizce en fyisi olan "Vurun Kah-
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peye”nin ikinei versiyonunu; Duygu Sagiroglu’'nun "Vatan ve
Namik Kemal"ini 1950’ yilarda ¢evrilen Kore Savasi konu-
Iu filmleri; 1974 Kibnis Harekatryla ilgili “Once Vatan” dmek
olarak ekleyebiliriz. Bu arada 60 ve 70l yillarda gercek an-
lamda savag fllmi sayllamayacak “Battal Gazi", "Kara Murat”,
“Tarkan”, "Malkogoglu" konuly tarihsel Aller ortaya ¢tkt.

Tarihsel sertiven fiimlert ¢eviren difer yénetmenler ara-
sinda Memduh Un, Remzi Jénturk, Yilmaz Duru, Cetin Inang,
Yilmaz Atadeniz, Chneyt Arlan'n da adi sayilabilir. Bunlara
TRT icin flim geviren Yicel Cakmakli, Metin Erksan ve Halid
Refig'in adlan da eklenmelidir,

Salon filmlerl de son 25-30 yil icinde aile olarak seyircl-
nin en ¢ok aradig tir olmustur.

Magazin dergilerinde birinde bir yazarimiz salon ve aile
filmleri haklkinda, “Hersey Belgin Dorulcla, rol icabi ona agik
olan 'jonpromye'lerle bagladi ashnda. Toplumsal katmanlar
- arasinda aynimlar, az ¢ok 60'h y1llard.: su yliziine ¢ikti. Fakir
gen¢-zengin Kiz ask:, ayrilmalar, bangmalar, kavugamama-

lar... Kizin zengin ve tas kalpli "két" babast. sonradan gémme .

annesi; esas oflanin -Ayhan Isik ya da Ediz Hun'un- seve-
cen ve dindar annesiyle, mert, "delikanh” mahalle arkadag-
lar. Gerisi malim hikaye."” buyuruyor.

Cogunlukia diinya edebiyatinin nid romanlarindan
esinlenerek ya da bizde halkin tuttugu romanlan sinemaya
uyarlayarak: ya da sevilen Hollywood filmlerini Tirk yasa-
mina uydurarak; ya da 6zgiin senaryolarla hallun fantezisini
abartilarla beslemeye calisan yonetmenlerin bu [filmlert
uUrettiklerini soyleyebiliriz.

Bu filmlerin bir coklan bicim/icerik iliskilert balk-
mindan zayif ve -bizim &l¢ilerimizdeki- teknolofiden bile
mahrum bulunurken: bu beylik konulari ya da bu fantazya-
lar1 kendilerine 6zgh sinema dilinl kullanmaya ¢aligan ve gis-
zel sanatollan, masait 11k albinda carpier kamera hareketle-
ri ile fotograllayarak yine carpict bir kurguyla ortaya koya-
bllen yénetmenler de vardir,

Bizde bu tar [iIm ¢eviren yénetmenler arasinda Muzaffer
Arslan, Mehmet Dinler, Orhan Aksoy. Nejat Saydam, Olkn Er-
akalin, Melih Galgen. Tarker Inanoglu, Umit Efekan, Temel
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Gursu, Safa Onalin adlanm saymak gerekir.

Bunlardan Muzaffer Arslan, tiyatro sanatgist iken son-
radan film yénetmenligine ve prodtkidrlige soyunmus: ge-
rek teknik, gerek sanat ydnanden bu tartin en temiz ¢als-
malarim ortaya koymustur. 1957 'da ydnetmenligini ve bag-
oyunculugunu tistlendigi "Gitnah Yolculan" ile baglayan bu
ugrasilan dolayisiyla "Omram Boﬁe\Gecti". *Billar Kogk",
“Ayrilsak da Beraberiz’, "Kahveci G¥zeli”, "Arum, Balim,
Petegim”, “Hayatim Sana Feda”, "Sonbahar Ruzgarlan® ve
“Ankara Eksprest” gibi cogunu Tiirkan Soray'in gevirdigi
filmler yapti. 1970'de gerceklestirdigi ve basrollerini Filiz
Akin ve Ediz Hun'un astlendigi “Ankara Ekspresi”, 8. Antalya-
Film Senligi (1971)'nde "en bagarih film", “en basarih yonet-
men”, “en bagarih senaryo” ve "en baganh kamera ¢alismas)”
odollerini kazand. .

Orhan Aksoy, meslekien yetismis bir sinemaci olarak
salon filmleri tiiriinde basarih olan bir diger yonetmendir.
Onun "Hickink", "Samanyolu“nun ikinci gevirimi, "Kezban™,
“Ayn Diinyalar”, "Dila Hanim", "Tath Nigar", "Gazap Ruzgan”
adli filmlert bu tiinin basarh kurdeleleridir.

Nejat Saydam da Muzaffer Arsian gibi tiyatro oyuncu-
lugundan sinemaya- gegmis; 1950'de reji asistam olarak si-
nemaya yaklagimda bulunmustur. Atif Yilmaz, Memduh Cn
ve Orhon Murat Anburnu'nun yaninda mesledi 6@rendikien
sonra, "Kin" adli filmle yonetmenlige baglamistir. "Builbiil Yu-
vast”, “Yesil Kogltin Lambast”, "Kiictk Hammn Soforty”, "Do-
kuzuncu Hariciye Kogusu®, "Vukuat Var”, "Asiye Nasil Kurtu-
lur?”, “Sokaklardan Bir Kiz* gibi filmler yaptigs gibl; Antalya
Film Festivalinde sdualler kazanan “Hayat rm bu?’ ve "Mah-
pus” gibt flimler de onundur.

Mehmet Dinler, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiilte-
si Sanat Tarihi Balimd'ni bitirdikten sonra Osman Seden’in
asgistani olarak sinemaya gectl. Osman Nuri Erganie birlikte
Osman Seden adina bir ¢cok filmlere imzasim atty: "Cilah fbo
Zoraki Baba®, "Sinekli Bakkal" gibi. Aynca "Fakir ve Magrur”,
"Hayatim Senindir”, "Tann Misafid” gibi filmler de yapti.

ikt Erakalin, Istanbul Konservatuvarinin mazik bé-
lamande okuduktan sonra Latfh Akad'in asistani olarak sine-
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maya baslad:i. Daha sonra Orhan Elmas ve Huiki Saner'le de
caligti. Istanbul Ulustararasi 1. Film Festivall {1976)'nde
"Ben Sana Mecburum” adh filmiyle “en iyl ikinci flm”, "en iy
senaryo”, "en iyl kamera" ve "en iyl erkek ve kadin oyuncu”
addailerini aldi. Filmleri arasinda "Unutamadifim Kadin”,
"Batéin Sugumuz Sevmek”, "Ac1 Yillar”, “Kanli Sevda", “Bekie-
nen Sark” ve "Ik Singit Arasinda"nun ikinci gevirimi 8rnek
clarak sayilabilir. 1976'd4an sonra sinemadan aynlarak ma-
zik yasanmnm stirddren Erakalmn, 1980'de yeniden sinemaya
déndg.

Melir Giilgen, aym zamanda seriiven filmlerinin de
énemll bir yénetmeni olup hizli ve biciimei bir sinema an-
layisimin temsilcisi olarak 1968'de ¢evirdigi "Asklann En
Guazeli®, 1972'de kurdugu kendi firmas) admna cevirdigi "Pat-
ron”, "Cemil”, "Insanlan Seveceksin”, “Zeytin Gozlim" ve "Dis-
konam Sana”, onun belli bash filmlerinden érnekler olugtu-
.

Bugtn piyasaya halim 3-5 bayuk firmadan birinin sa-
hibi ofan Tarker fnanogiu ise. bir stire ydnetim asistanhg
yaptiktan sonra 1960 yilinda "Senden Ayn Yasayamam'la
yvonetmenlige bagladi. Cogunlukla eslerinin (Filiz Akin ve
Gulisen Bubikoglu) bas ¢ektigi bir kisrmnda da oflu [lker
Inanoglunun oynadig ticarl nitelikli "Kiraltk Koca”, "Bulun-
maz Usak", "Kacak Beyefendi”, "Yankesici Kiz", “"Satihk Kalp®,
"Evlat Ugruna®, "Yumurcak” ve "Kii¢tik Sahit" gibi filmler
cevirdl. '

Umit Efekan, 1970l ynilarda Majde Ar'la a¢ film (‘Giina-
hin Bedeli*, "Sarmag Dolas" ve "Tore"}, Gékhan Giney ve Ay-
sen Cansev'le bir Romeo-Julyet 6ykasi olan "Garibin Cilesi
Olunce Biterl gevirdikten sonra daha ¢ok 19807 yillarda
parlayan bir yonetmendir. Ayni sekilde Temel Girsu da, 70'l
yilarda Ferdi Tayfur, Mislin Girses, Ercan Turgut ve Jbra-
him Tathses’le sarkici filmleri ¢evirmeye, 1975'te Yilmaz Gni-
ney'in izinli olarak hapisten cikan bir kirahk katille bir ki-
rahk kadimin dért gitnltik digkisini konu edinen ve Azra Bal-
kan'in ¢arpici gizelligi ile Halil Ergiin'dn oyun gitciinden
kaynaklanan bir parlakhk gosterdikten sonra ticari filmiere
soyunan ve ancak 80')i yillarda kendini toparlayan bir baska

182

yénetmendir.

Safa Onal, 19501 yillardan bu yana adint iyi bir senaryo
yazan olarak duyurmusken 70'H yillarda film gevirmeye bag-
layan ve Zeki Maren'li “Inleyen Nagmeler"i ¢evirdikten sonra,
Tirkan Soray'h "Yaregimde Yare Var®, Filiz Akan’h "Karh Dag-
da Ates”i cevirip “Umut Donyasi1” (1973)nda Necla Nazirla
dikkate deger filminde "daz ve duyarh bir agk™ anlatan {lging
bir calisma da yaptiktan sonra bu dénemin sonunda yonet-
menlik ufraslanna son veriyordu.

Ertem Egilmez'in 1965-1972 yillart arasindaki ik calig-
malarinin da salon ve aile filmlerine yonelik oldugunu ilerde
gérecegiz.

Sunu hemen belirteitm ki, salon filmieri son yllarda
psikolojik boyutlar iginde kadin sorunlanna da agirlik veri-
lerek Atif Yilmaz, Fevzi Tuna ve Omer Kavur gibi yénetmenier
tarafindan gelistirilerek stirdarialmistir ve sardariimeye
devam etmektedir.

Gitldiirii Filmleri

Tiirk sinemasinda her dénemde genis halk kitleleri ta-
rafindan izlenen diger iki torden biri gulduri filmleridir
{Digeri melodram filmleri). Esasen bu iki tir, sinemanin bu-
lunusundan bu yana halkin ragbetini ¢ceken ve genis kitle-
lerce en ¢ok izlenen tirler olmusgtur. Gulme ya da aglama yo-
luyla bogalma (katarsis) saglama tiyatroda gok daha énce-
den, Antik Yunan Déneminden beri zaten mevcuttu. Melo-
dram ise, abartilms bir dram olarak 19. ytizyihn baslarinda
Fransa'da Pixérécourt ve Almanya'da Kotzebue tarafindan
genis halk kitlelerine kazandirlmigt.

1960’ ve 19701 yillarda Tark sinemasi gerek guldara,
-gerekse dram alaninda yeni boyutlar kazand:.

Alimigh yillarmn ilk yansinda gildaraler ¢ogald. Hemen
her yonetmen guldoriya denedi, Hulki Saner. Amerikan sa-
lon gilditroteri 6zentileri yaninda, tutunmus oyunlan sine-
malastirds: "Kart Horoz", "Cibali Karakolu®, "Demirel'e S6y-
lerim” gibi. Bu arada Billy Wilder'in Maryline Monroe ile ce-
virdigi "Bazilan Sicak Sever” (Some Like it Hot)1, basrolde
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Tarkan $oray'1 oynatarak “Fistik Glbi Masallah® adiyla Tark
sinemasina aktardi. Bu minasebetle "zoraki travest!” (kadin
kilgina sokulmus) olarak lzzet Ganay'la Sadri Alsik da
devreye soktu. Atf Yilmaz'in Sadri Alsik ve Ayla Algan’la
cevirdigi "Ah Gizel Istanbul"unu, Halid Refig'in birer polisiye
gildarasa olarak “Karakolda Ayna Var” ve "Kiz Kohunda Dam-
ga Var"i izledi. Bunlari aynt yonetmenin 1970lerde Amerikan
Guldordsd'ne nazire olarak Tirk Galdtiraisa bi¢iminde "Kizin
Var mu, Derdin Var" ve "Yedi Evlat lki Damat"” takip etti. Atf
Yimaz "Dolandincilar $ahi” ile degigik bir galdarn tara de-
nedikten sonra "Allah Cezani Versin Osman Bey'le gildora
titrd icinde Osman Seden'e ¢atinca: Seden de kendisi degil,
ama birlikte calisligy Mehmet Dinler'e "Erkeklik Oldoy mit Ahf
Bey?" adh bir gisldarn filmi yaptirtarak ona yamt verdi.

- 80N yllar iki galdara tipini tnla kildi: Oztirk Serengil'in
1963'te “"Adanah Tayfur'la baslayan gnldart filmleri, Aram
Gulyaz'on elinde bol argolu, kitfitrla, tstelik dilimizin bir hay-
li yozlagtinldigi bir seri filmle sordi: “Temem, Bilakis”, “Abi-
dik, Gubidik", "Helal, Adanah Celal” gibi. Bunu izleyerek Sadri
Ahstk Hulki Saner'in filmlerinde “Turist Omer” olarak goril-
du. fy! kalpli bir serseriyi 6z0mseyen Turist Omer tipi, sine-
mada tuttu ve Sadri Ahgik'in oyun gtictiyle genis kitlelerin
sevgilisi oldu. Aslinda her iki tip de toplumdaki yeri ve sumfi
belirsiz iki "ldmpen” (avare)'i canlandinyordu.

Bu arada Vahi Oz "Horoz Nuri” tipiyle isim yaptif gibi,
bir¢ok filmlerde guldarucii olarak gériilen Suphi Kaner, Sami
Hazinses ve Necdet Tosun da isim yapmaya bagladilar. Bun-
lara sonradan Manir Ozkul, Adile Nasit, Aziz Basmaci ve Mu-
zaffer Hepguler katildi.

- Aslinda séziint ettigimiz filmlerin gnldtra sanatina pek
bayuk katkilari oldugu séylenemez. Bu katkmy gérebilmek
igin seyircinin 70l yillan beklemesi gerektt. 70'li jllarda si-
nemamizda galddrd, ¢ok cesitl yonsemeler gosterdi. Bir
yandan eskilerin uzantis1 "salon komedisi" yénetmenlerce
strdarildit. Mesela Muzaffer Arslan, "Anm, Balim, Petegim”
ve "Acele Koca Aramyor'da; Tarker Inanoglu "lsportaci Kiz"
da; Orhan Aksoy "Ah Nerede?" ve "Oyle Olsun“da; Osman Se-
den "Yaz Bekan" ve "Vahsi Gelin"de bu tarh sardardiler. Ama
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guldara bagka yonlerde de gelistirildi bu dénemde. 60'h yilla-
nn argolu limpen galdiritsa, 707lerin baginda Yimaz Kok-
saln komedi-avantarleri {le yeni bir kahraman kazandi.
1975'ten baglayarak yeni bir tar gortldii sinemamizda:
"Seks-Komedi". Bu tar i¢inde sulu komiklikier yapan Ayde-
mir Akbag, Hadi Caman, Bulent Kayabas ve {lhan Daner'e

ragmen, gercek komik tipler bundan sonra ortaya qikti. Bir

yandan Aziz Nesin ve Haldun Taner gibi belli baz1 yazarlann
eserleri, "Devekusu Tiyatrosu" repertuvarinda "Kabare” (sar-
kth taslamals tiyatro) tarziyla bagdastimldiktan sonra, sine-
mada da ayni tiriin uyarlamalan bagladi. Gulmecenin biydk
ustas1 Aziz Nesin, ilk kez 1970°'ll yillarda eserleriyle sinema-
ya kaynak olusturdu. "Yagar, Ne Yagar Ne Yasamaz™ hem si-
nemaya, hem televizyona_ uyarland:. Haldun Taner'in kur-
dugu "Devekusu Tiyatrosu'nda ik kez adim duyuran Kemal
Sunal, Zeki Alasya ve Metin Akpinar gibi galduracaler sonra-
dan sinemaya gegtiler ve bu alanda da baganl oldular.

By arada Frank Capra'min Amerikan sinemasinda bir
tar olarak ortaya ¢ikardifh "Amerikan Galdriisii"nan, yani
kacok insanlann kendilerinden umulmaz bir gézupeklik
gostererek kendilerini gugla sanan kisileri alt etmesinden
olusan ve halkin damagina uygun gesnideki bir galdiri Eﬁ-
rini Turkiye'de tam'anlam lle sinemaya getiren Ertem Egl)-
mez oldu,

1964°te "Fatosun Fendi Tayfuru Yendi" ile yonetmenlige
baslayan Egilmez, &zellikle son dénemde galdirn alaninda
basan kazandi. Zengin bir oyuncu kadrosuna dayanan, "star”
oyunculara kiigtik voller, karakter oyuncularina ve goldirni-
ciilere 6nemli roller verilmis olarak gevrilen ve kivrak, akicy
bir dille anlatilmis bu basarth gildirdlerde Egilmez, zaman
zaman toplum taslamalar da yaptl. Aileye seslenen bu gal-
daraleriyle, adeta kendi firmasi adina izaleden "Arzu Film
Guldaraleri* diyebilecegimiz bir tarz ortaya ¢ikard.

tikin "Sartik”, "Omre Bedel Kiz", "Yagh Gozler”, "Sevemez
Kimse Seni”, "Sen Hickink", "Bos Gerceve” ve "Kalbimin Efen-
dist” gibi salon filmlerinde ve "Bir Millet Uyamyor” (ikinci
cevirim), “Nilgtn" ve "Ingiliz Kemal" (ikinci ¢evirim) gibi tarih-
sel filmlerde belli bir basar sagladiktan sonra; Ertem, ben-
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zerlerinin ¢evrildigl filmlerden farkl olarak Tartk Akan, Halit
Akcatepe ve Kahraman Kiral'la gerceklestirdigi bir film ce-
virdi: "Camim Kardegim" {1973). Bu filmde, bu tarz filmierin
sahteliklerinden, klise kisiliklerinde ve soyutlamalanndan
annmg iddiasiz ve ustahkl bir tutumla, {stanbul'un yoksul
bir mahallesinde yagayan, sltime yalun koctik bir cocugun ve
onu mutlu edebilmek fgin ¢irpinan, bu ugurda sug bile igle-
yen sorumsuz, avare ve yoksul, para gerektiginde kanlarim
satarak gecinen iki gencin sykasani anlatiyordu. Film, 5.
Alun Portakal Film Senlifi'nde (1973), "en iyi skinct film", "en
iyi yonetmen®, "en tyi gorantQ ydnetmeni” {Erdogan Engin)
adollerini aldi. Bunu izleyerek Tank Akan, Emel Sayin, Hale
Soygazi, Meral Zeren, Semra Ozdamar gibi yildizlarn yani-
bagsinda Minir Ozku!l, Adile Nasit, Kemal Sunal, Sener Sen,
flyas Salman, Halit Akcatepe, Zeki Alasya, Metin Akpinar
gibi gildurh sanatgillartnu topiayarak, bunlan yérelerinde
sevilen, fyiliksever kimseler olarak tanitiifs serdvenlerde
canlandirdy: Baba, afabey, is¢l, manav, bakkal gibi fakir ma-
hallelerin temiz, candan kisileri olarak yapilan tiplemeler
genis bir seyirci kitlesinin begenisint kazanacak ogeleri ice-
rivordu.

Egilmez'in ¢evirdigi bu tip flunler arasinda; "Sev Kar-
desim”, “Yalanci Yarim", "Koyden indim Sehire”, "Mavi Bon-
cuk”, "Salak Milyoner®, "Siitkardegler”, "Erkek Gazeli Sefil
Bilo", "Banker Bilo", "$aban Oglu Saban” ve Hababam Siufi"
serisi sayilabilir,

1973'te Rifat ligaz'in gitlddrd romam “Hababam Swufi"-
nin gérdagn ragbet ve sagladifi kasa geliri, onda, “"Hababam
Sinfi'm bir seri halinde ¢ekmek fikrini uyandinr ve sirasiyla:
"Hababam Simifi Simfta Kaldi” (1975). "Hababam Simfi Uya-
niyor” {1976), "Hababam Simfi Tatilde” {1977) ve Erlem Egil-
mez adina Kartal Tibet'in gerceklestirdigi "Hababam Simfi
Dokuz Doguruyor” (1978) ve yine kendisinin gerceklestirdigi
"Hababam Sintfi Gile Gule” (1981]) gevrilir. Son derece uyum-
lu ve kabarik bir kadroyla gevirdigi bu filmlerde her zaman
Kemal Sunal, Sener Sen, Adile Nasit, Manir Oziul, Muharrem
Giirses ve zaman zaman Aygen Gruda, Tarnk Akan, Semra
Ozdamar, Ahmet Sezerel, flyas Salman, Perran Kutman,
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Mehmet Ali Erbil, Savas Dingel gibi oyuncular yer almigt.
Rifat {lgaz'in lise 8freniml swrasinda yagadif ya da bagkala-
rinn -amiarindan derledigl komti tiplerl, 6zel bir yatih oku-
lun “dalgaci” bir simifinda toplayarak sergiledigi bu filmde,
ozellikie "Inek Saban” rolindeki Kemal Sunal ve "jimnastik
hocasi”. rolundeki Sener Sen kendilerini kanitlammg; sonra-
dan bash basina cevirdikler! flimlerle de iyice Gnlenmis-
lerdir. .

Egllmez'in basansmin temelinde. cevirecegl filmin ta-
sanm safhasinda, yani senaryo yazimi sirasimnda yapumc,
senaryocu ve oyuncu olarak sectigi kimselerle (kendisi. Ba-
sar Sabuncu, Kartal Tibet, Zekl Alasya, Metin Akpmar, Manir
Ozku! gibi) tartisarak kisilikleri, davraniglart ve neticede ko-
nuyu kotarmasidir.

19701 yllarda Basar Sabuncu'dan bagka Umur Bugay,
Sadik Sengil. Siavi Stalp de galdari filmierine senaryolar
yazarak Atf Yidmaz, Zeki Okten, Ergin Orbay, Kartal Tibet ve
Zeki Alasya'min yaptiklan filmlere katkida bulundular.

Yénetmenier cephesinde Ertem Egilmez'den sonra Atif
Yimaz da galdari fiimlerinde onemli bir isim olarak belirdi.
“Galla”, "Galla Gelivor Gallyy”, “Salako”, "Hasip ile Nasip”,
“Kibar Feyzo" ve daha sonra “Tallhli Amele” gibi filmlerle.

Ergin Orbey "Yasar. Ne Yasar Ne Yagamaz®, "Delisin”,
“Bizim Aile” ve "Merakhh Kofteci” ile; Zeki Okien "Hanzo",

“Kaynanalar”, “Saskin Damat”, “Kapicilar Kral”, "Gopctiler

Kralt": Kartal Tibet "Tosun Pasa®, "Umudumuz Saban”, "Cank-
I Milyoner”, "Sark Bulbtlir” tle; Zeki Alasya “Caferin Cilesi”,
"Petrol Krallan®, "Pairon Duymasin” ile bu titre katluda bu-
lundular.

Tum gulduirt tipleri icinde Kemal Sunalin yarattig ve il-
kin "Hababam Smifi'nda géraldaga “inek Saban” (sonradan
sadece “Saban”) tipi. seyircinin en gok tuttugu ve en ¢ok kasa
geliri saglayanidir. Ancak llyas Salman‘in, Sener Sen'in ve
Zeki Alasya ile Metin Akpinarin yarattig) tiplerin ondan
asagl olmadigim sdylemek; bunlara daha sonra Mijdal Ge-
zen'le Perran Kutman'in filmleriyle "Cafer Bey'le bir zaman-
lar bir tir Sarlo tipi yaratmaya ¢alignng Nejat Uygur'un Hm-
lerini de katmak dogru olur.

187



1970 sonlan ile 1980'li yllarda galdara filmlerinde top-
lumsal elestiriye agirhk verme egilimleri belirdt. Gesitli top-
lumsal sorunian konu edinen (Hmler yapildi. Ornegin Atf
Yimaz'in basrolini Kemal Sunalin oynadify “Kibar Feyzo™
adh filml Dogu'daki eskiyalilt sorununa deginmekteydi. Top-
lumsal elestinl yapan diger gdldarh filmlerine drnek olarak
"Zibak" (Kartal Tibet'in}, "Devlet Kusu” (Memduh Un'tn), "Ta-
Hhli Amele” (Atif Yilmaz'm), "Kapicilar Krah® (Zeki Okten'in)
verilebilir.

_ Ancak cevrilen galdiirt filmlerinin ¢ogunda ince mizah
ya da toplumsal elestiriden ¢ok, kaba gildaranan varhig se-
zilmekie; “$aban” tipinin de ¢agristirdig) gibi. bu tar filmlerin
cogunda el sakalan, kifurler (argo), aptalca bakig ve gﬁlus ve
aptalca séylenen sdzlerin tekran gibi durum ve davramslar
sergilenmelktedir.

Yine de ginamazde goldard filmleri hasilat balumindan
ilk siralar1 tutmakta... Boylesine ilgi goren guldara filmleri-
nin ulusal bir dile sahip olup olmadif, diger bir deyisle Tiirk
Gualdird Sinemasi’'ndan s6z edilip edilemeyecegi lartismah
ise de; Ertem Egilmez'in gelistirdigi. bir stire sinemadan ay-
tildiktan sonra Sener Sen'e bagrol oynattif "Namushi® ile ye-
niden sdrdardtgh tarz icinde bir “Tiirk Galdorasia nden sdz
etmek momkondar. ‘

Stzomiiz0 Ertem Egilmez'in su tanimlamasi ile kapa-
yalim: "Ulusal bir galdiirdl ¢ok kolay olusuyor, Cinkd her ulu-
sun gilmece anlayig farkh. O ylzden Tork insanini gaidoz-
mekle kapr komsumuzu gildarmek arasinda ¢ok fark var. O
zaman komed| filmi kendi i¢inde bir takum dgeler tasiyor.

_ Bagka bir konuya nazaran ¢ok daha ulusal.”

Arabesk Melodramliar

1971 yrhinda Orhan Gencebay'la Latfi Omer Akad'in yap-
tif1 {lk arabesk melodramdan sonra gittikce artan bir tem-
poyla bu tar filmlerin genis bir seyirci kitiesi bulmast dola-
yisiyla 80°li ymllarda epeyce arttiklan gérlayor.

Kénenini Hind, Arap mtziklerinden ve Anadolu'nun
uzun havalarindan alan arabesk mazik, bizim toplumumu-
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zun disinda, belki de yine Endalas Araplarmmn etkistyle is-
panya'nmn “flamence” maziginde ve ABD'nde yagayan zenci-
lerin "blues-larinda da gériilyor. Gurbetten, kaderden, kétd
talihten, cileden, horgdriden, yoksulluktan, kacip giden ve-
fasiz sevgiliden bahseden sarkilar halinde.

Bu ctimleden olak tizere Orhan Gencebay'n "Baga Gelen
Cekilirmis”, "Sevenler Mes'ut Olmaz" ve "Bir Teselli Ver” adh
sarkilannmn plak ve kasetleri ytzbinlerle ilade edilen rakam-
lar tizerinden satildiktan sorna; Ferd! Tayfur, Ibrahim Tat-
hses, Mislim Gurses glbi yeni arabesk sarkicilar da ortaya
cikt. :

Bu tar mizigin belli bash ezgilerinin; "Hor Goérme Gari-
bi", "Sev Dedi Gozlerin”, "Batsm Bu Dinya" gibi basliklan dol-
muslarda, minibuslerde, hatta at arabalannda ‘slogan’ ola-
rak kullanildig: gibi okuyuculann basrol oynadigy filmlerin
de adlarmi olusturdu. Bu durumda toplumsal bir sare¢ do-
guyor, yurdumuzda gergeklen bir “"Arabesk Olayr" ortaya
¢ikiyordu.

'Buytik 8lgiide Gencebay'm olugturdugu ve Ferdi Tay-
furla aki almaz slctilerde salgina ddnustirtlen “minibas
muzigi'nin ve bunlardan esinlenen "arabesk filmler’in daha
cok gecekonduda yasayanlan, emekgi kesimleri, issizler!l ve
lompen takimim boylesine slddetle etkilemesinin nedeni
yalniz bu ezgiler degildi; bu ezgileri olugturan stzlerden
esinlenmis senaryolara dayanan filmlerin "melodram™ nite-
liginin belirginligidir.

“Melodram” da “"galdird” gibi gerek tiyatroda, gerekse
sinemada genis halk topluluklarinca en ¢ok aranan ve izle-
nen torlerden biridir. Ancak bu (ilmlerde, Osman Seden,
Temel Guirsu, Orhan Elmas, Natuk Baytan gibi ydnetmenter,
¢ogu zaman "kahredici® bir dehsetle evde kalmis kizlan ve
avare {akimin aglatmakla yetinirken; Seril Géren, sonradan,
epeyce sulandinlmg toplumsal dgeleri de devreye sokarak
(“Kar Gonliintin Zincirini”, "Feryada Gicdm Yok" gibi filmlerle)
bir yenillk getirmeye caligmstir. -

Dogu ve Bati sinemalarinda Mizegouchi, Douglas Kirk ve
hatta Vittorio de Sica gibi bitytik ustalarin zaman zaman
«melodram™, sanatsal bicimler icinde tutarh clarak ele al-
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malanna karsin: Meksika, Misir, Hindistan ve Tark sinema-
lan goguniukia bayag dgelere dayanan melodramlar yap-
makta; son ii¢ Qike, arabesk mzigi kotd melodramiar icinde
bogarak tilm yapmay yeglemektedirier.

Bu melodramlarin konulan Ispanyol ¢ingenelerinin fla-
mencolan ya da Macar ¢ingenelerinin 6zgn maziklerinin
sozlerindeki havay! yansitmaktadir adeta. Ornegin, 1930’
yillarda Budapeste'de yasak edilen "Szomoru Vasarnap” (Ke-
derlt Pazar} sarkisinin sozleri gibl. (Bir Macar kéydnde beyin
kizina asik olan kemanci ¢ingene onu rahatlatacak servete
sahip olmasi kosuluyla kizla evlenebilecegi vaadini alir. Ve
Budapeste'de yillarca ¢cahsip sthret ve para sahibi clduktan
sonra, bir pazar gini kéye doner. Ancak sevgilisinf o gtin bir
bagkasiyla evlenmis bulur. Bunun dzerine sozit edilen sar-
k1 yazar ve intihar eder. Bu sarluy: bilen ve duyan (unitsiz
agikiar da aym yolu tuttugu icin sark yasaklarmr.)

Nitekim bu filmlerde de mutluluk ve seving saman ale-
vinden farksiz gériniimdedir. O da acinin ve ¢llenin dozunu
arttirmak icindir. Filmlerdeki olaylarin dizimi de, yukanda
belirttigimiz moliflerin sira ile teker teker ortaya g¢ikmasina
zemnin hazirlayacak sekilde dizenlenir. Kisilerin arasindaki
sevgl, cofunlukla gerceklesrnesi imkansiz bir ¢izgidedir. Bu
olanaksizhigl yaratan tek engel ise varsil/yoksul celigkisi-
dir. Yoksul ama dariist delikanhi aganin kizina abay yakin-
ca, aga kr wrgata verilmez yanit lle karsilasir. Kara sevdaya
ditsmiis delikanlinin yapaca@ tek sey vardir artik: [¢indeki
actyl goz pinarlannda yas yapacak yerde; dudaklarda ¢iglhik
yapip bitydk kentin yoluna diismek... Bayik kentin o denti
bayak binalan arasinda yankilanan bu ¢ighk ¢ok degil, az
sonra gazinolarda. neonlarda. basinda ve plak/kaset diinya-
sinda para ve séhrel ile yanlilar bulur. Artik delikanh ic¢in
geri donap aga kzin almak sarttir, Ama ne var ki, bu kez de
zaltm kader, yillar yili stiren bu onulmaz, deva bulmaz askin
azerinde aglanni érmekte gecikmez: Tam mutluluga erige-
cekleri sirada &lum gelir, yetigir. Sonrasi aci, cile, biraz
hiizan, birazin da dtesinde gézyasidir.

Kisaca ézetlemeye caligstifimz boylesine olaylar dizisi-
0l ister koyde, ister kente ge¢sin her on arabesk filmden se-
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* kizinde gormek mumkanddr. Filmin kahramam garibi sev-

digi kza sahip olmaktan engelleyen bir bagka neden de,
Getined bir sahsin sevdigi kiza g6z koymas: ya da onu Igfal
etmesidir. Bu olaylar dizisinde mutluluk yerini actya bira-
kirken, aci da intikama dénisir. Sonunda sevginin yerini in-
tikamin almasi, aslinda bu tar filmlerin kahramanlan ile
szdeslesen biynk bir kesim icin bir bogsalma, bir ferahlama,
belki de yasanmas) olanaksiz olan binlerce kargiliksiz sev-
ginin yarattii hiizniin sado-mazohizm'e déniigmesidir.
Arabesk melodram [lmlerinin zamammiza kadar gelen
olusma clzgisi icinde Orhan Gencebay'in Litfi Akad’la gevir-
digi "Batsin Bu Dunya", Safa Onalla cevirdigi "Dertler Benim
Olsun”; Osman Seden’le ¢evirdigt "Batsin Bu Dimnya”, "Biktum
Bu Hayattan"; “Hatasiz Kul Olmaz", "BenTopraktan Bir Ca-
mim”, “Vazgeg Gonlum”, "Kérdtgam”, "Kahir"; Yicel Cakmakh
ile cevirdigi "Ben Dogarken Olmagam®”; Seril Goren'le gevir-
digt "Aska Ben mi Yaratum”, "Kir Génlinan Zincirini®, “Fer-
vada Giciim Yok*; Orhan Aksoy'la cevirdigi "Sofor”. "Bir Yu-
dum Mutluluk; Temel Garsa lle gevirdigi "Yarabbim®, “Zuldm®;
Ferdi Tayfur'un Temel Gursu ile ¢evirdigi "Derbeder”, "Batan
Guines”, "Cesme”, "Yadeller”, “Boynu Bakok", “Ben de Ozledim”,
"Olmaz Olsun™; Natuk Baytan'la cevirdigi "Son Sabah”. "Yuva-.
s1z Kuslar”, "Huzurum Kalmadr”, “Kara Gurbet", "Kalbimdeki
Aer; Melih Gulgen’le cevirdigi “Yidiziar da Kayar". "Yakt
Beni"; Ibrahim Tatlises'in Oksal Pekmezoglu ile cevirdigi
"Ayaginda Kundura”, "Fadime"; Temel Gursa ile cevirdigi
"Ayrilhik Kolay Degli", “Sent Yakacaklar’, "Yagsamak Bu Degil",
“Nasil tsyan Etmem"; Orhan Elmas’la ¢evirdigi “Kara Yazma®
kendi kendini yonettigi "Yalan", "Gimah". “Yorgun”, "Aysem”,
*Sevdalandim™; Moslim Gurses'in Temel Giirsu ile cevirdigi -
"{syankar”; Yucel Ucanoglu ile ¢evirdigi "ltirazim Var®, Ulka
Erakalin ile cevirdigi "Sev Yeter” bu tiriin belli, bagh fiimleri-
dir. Bunlardan baska film ¢eviren arabesk sarkicilar icinde
Nese Karabscek, Golden Karabdcek, Kibariye, Yunus Biil-
bal, Ercan Turgut, Gékhan Ganey. Selahattin Cesur, Umit
Besen, Ferdi Ozbegen, {zzet Alunmese gibi isimlere de rast-

lamir,
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Belge Filmleri

Belgesel filmin sinemanin gelismesinde, &zelitide "Ger-
cekei” ve "Yenl Gergekel" sinemanin dofmasinda ne denli et-
kili ve besleyici bir kaynak oldugu, 1971'den sonra Sovyet
Rusya'da, 1918'den sonra Fransa'da, 1930 yillarda Alman-
ya'da oldugu gibi 1963 yilinda Littfi Akad'in Orman Genel
Mudarlaga adina Grettigl "Tann'nin Bagig: Orman™ belgeseli-
nin Tark Yeni Gergekeiligi'nin yolunu nasi actifindan daha
dnce anlatidlmsti.

"Tann’'nin Bagisi Orman®in ilk bdlamiinde ormanin yiti-

‘ rilmesi ve bunun yarattigi ekonomik ve sosyal sorunlarin ve-
riligl fle iigil gorinamler son derece etkili ve gerek cekimde,
gerek kurguda yeni bir estetifin mustucusu olmak gibi nite-
likler tasiyordu. Boylece, "Besikten mezara, kagittan tabuta
kadar” insanoglunun yasaminda yeri olan ormanin, “Tanrr-
min Bagis1” oldugu kadar tnsanoglunun da bagis: oldugu, el-
birligiyle yasatilmas: gerekliligi belirlenmis bulunuyordu,
Ikinci bslimayle film, Orman Genel Madurlaga'nan bu ger-
cegi kavrayarak nasil bir politika ve uygulama icinde bulun-
dugunu goésteren sahnelerle bitiyordu.

Bu dodnemde, dzellikle 27 Mayis 1960 Askeri Harekati'm
izleyerek geligen amator belge filmciligl cergevesinde ortaya
¢ikmts ve “Geng Sinema Dergisi” ile Robert College Sinema
Kuluba'nin destekledigi ve 1967 den baslayarak her yil "Kisa
Film Yarigmalar” dozenleyérek tesvik ettigi ¢caligmalar var-
dir. Bunlann icinde en onemlilerl "3. Hisar Film Yans-
masi'nda gosterilen, sansaran de Gzerinde durdugu Artun
Yeres'in "Cirkin Ares"t ve Ahmet Sener'in "Bir Géin Muilaka”
adh belge film caligmalanidir. 1969'da yapilan 3. Hisar Film
Yansmasi'nda gésterilen difer belge filmeld icinde "Kara Ya-
21", "Kairkpmar®, ozellikle "13 Eylal 1969 Cuma” goze ¢arpi-
yordu. '

1970 yiinda yapilan 4. Hisar Film Yansmasi'na "Geng
Sinema” dergisl, politik nedenlerle karsi cikti ve kendisi ay-
rica Ankara'da Hanif (Ma-Ta) Sinemasi'nda “Devrim Sine-
masi $enligi” adh bir yangma dazenledi. Siyasal bir nitelik
tagiyan bu senligin 1971'de yapimasi dasanilen ikincisi
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yaptlamadi; Hisar Film Yansmas: da dérdnca kez yapildik-
tan sonra dagidi. Sonradan Robert College Sinema Kulo-
bit'nd izleyen Bogazi¢i Universitesi Sinema Kulibi. bu ya-
ngmalan yeniden canlandirdi. '

1960 yillarda yabanei tlkelerde film cekme ve kurgula-
ma teknigini ve belge film ¢calismalannin Snemini fyice kav-
radiktan sonra yurda déniip Ankara Oniversitesi Basin Ya-
vin Yaksek Okulu dgretim kadrosunda yer alan iki degerli
belge filmcisi, Ganer Sanoglu ile Sttha Ann'in bu konuda tu-
tarl: calismalan olmug ve ekip halinde yaptiklan ¢ahsmalar
dolayisiyla bu iki belge fllmcisi bir cok Sgrenct de yetis-
tirmistir.

Almanya'da TV filmi yapim ve dgrentmi géren ve cesitli
Avrupa ulkelerinde kurslar izleyen Sarioglu, ilkin 1962/1972
yillan arasinda televizyonda yapimci/ydnetmen olarak c¢a-
hsty; belge filmlert ve TV oyunian hazirtadi. 1972/1982 yllan
arasinda Ogretim Gorevlisi olarak ¢alsiif okul adina gek-
tigi “Ladik '76" adh belge filmi, Krakov ve Tampere $Senhk-
lerinde 6dal aldi. Daha sonra “Beritanh”, “Kapadokya™ ve
“Kege" adh belge filmlerini cekti.

1942 yilinda Baliksir'de dogan Soha Ann ise. 1965/1973
yillan arasinda ABD'nde Sinema/TV yapimcili ve yonet-
menligi dalinda lisans yapti. Basin-Yaymn Yuksek Okulu'n-
daki &gretim goreviiligini izleyerek bugtine dek pek ¢ok belge
film calismast yaph. Bunlardan pek ¢oguyla yurt i¢l ve yurt
dist fim senliklerinde &diller kazandi: "Safranbolu'da Za-
man” Antalya 1977 Film Senligi'nde "Altin Portakal Odulo™nd:
"Urartu'nun (ki Mevsimi”, 1978 Sedat Simavi Vaki "Kitle Ha-
berlesmesi* bayik 6didliing; “Tahtact Fatma®, Uluslararas: 3.
Balkan Film Senlii'nde en iyi 3. belgesel film 8daland, 1979
Uluslararast Sam Film Senlii'nde "Gamis Kahe” sdulini ka-
zandi. Daha sonra, "Kula'da U¢ Gin"de en lyi belgesel olarak
Antalya'da 1983 yilinda Altin Portakal édilinng kazanacak-

tr.

Bu belgesellerden bagka "Hattilerden Hititlere" {1974),
“Likya'nin Sénmeyen Atesi” (1978}, "Yoruk Eiif” (1978, "Kapalt
(;érs:‘da Yiiz Adim” (1981) ve "Dolmabahge ve Atatark” (1983)
adli calismalan da vardir. Bu filmlerden “Kapal Carsi'da Yoz
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Adim”, daha sonra 1985 Viyana Turizm Filmleri yansmasm-
da "jari geref ¢dalt"ni alacaktir,

Bu filmler dolayisiyla Anadolu'da mirascis: oldugumuz
pek ok eserin degerlerini plastik bir gustoyla ortaya koyan,
estetik deferf yitksek calgimalanyla seckinlesmis olan Saha
Ann bu dénemde ¢ahigmalariyla, Milliyet Gazetesi'nin kaltor
faaliyetlerine katkuda bulunmustur.

Turkiye'de ilk sinema kulaba kuruculannda olan bu nii-
veyt Tark Film Argivi ve Sinema-TV EnsittQs: (sonradan Si-
nema-TV Arastirma ve Incelemeleri Merkezi)'ne ddntistoren
Sami $ekeroglu da bir yandan dgretim gorevlisi olarak bu
kurulusta ¢calismakta, dte yandan belge filmciligine agirhk
veren caligsmalar yapmaktadir. Onun bu dénemdeki son
cahsmalanndan biri ressam Neset Ginal'm koyli portreleri-
nin yorumlamasi olan deneysel belge filmi "Toprak Adam-
lan™, animaya deger bir cahigmadir,

Atatork'dn dogumunun yiiztnced yilina yarasir dnemli
bir belge filmi, adeta bir nehir-belgesel ¢ahsmas1 projesini
de Arif Keskiner yapmg ve bu projeyl gerceklestirmek igin
bir seri faaliyette bulunmustur.

Daha 6nce Cicek, Umut ve Yesllcam film kurumian ad:-
na yapimnei olarak "Kapicilar Krali®, “Selvi Boylum, Al Yaz-
mahm” ve "Hazal" gibi dnemli filmler Gretmis olan Keskiner,
her biri 24 dakikalik, 16 mm.'lik 40 filmden olusacak bir di-
zide Anadolu uygarliklanmn onbin yilhk gelisimi GstGne sa-
nat, kaltar ve tarih yoninden bir degerlendirme yapmak
(izere, bu girigimde bulunmustur.

Bu tasaryla ilgili olarak, ‘80'li yillarin bagna kadar lIs-
vecli kameraman Jan Person'un gértintil calismalariyla, An-
kara Basin' Yayin Yuksek Okulu cikugh Nesli Colgegen’in
yonetim ve sorumlulugunda sekiz adet, Erol Keskin'in so-
rumlulugunda tki adet belgesel gergeklesmistir, Bunlardan
besi. "Anadolu Uygarliklan” (stane; “Hitit ve Hitit Oncest",
"Urartu”, "Frikya”, "Lidya, Karya, Lilya” ve "Helenistik Devir’
bagliktan tasiyor. Oteki beg belge filminin adlan: “Tarih Bo-
yunca Anadolu'da Mozaik®, "Sultan Ahmet Meydant”, "Ana-
dolu'da Yazinin Gelisimi”, "Karagodz” ve "Tark Minyatiira“dar.

$0za edilen tarihe dedin gerceklesitrilen her birl 250
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"metrelik on film icin 20.000 metre renkli film ¢ekilmis: ¢cahs-

maiarda sanat yénetmenligini Erol Keskin yapmig: fotog-
raflar: da Ara Gitler ¢cekmisti,

Projelere gore "Anadolu Uygarliklan®, 12 konuyu ige-
recek: yukarida belirttigimizden gayr; Roma, Bizans, Sel-
¢uklu, Anadolu Beylikleri ve Modem Tarkiye konulannda da
cahsmalar yapilacakti.

Tom diinya Giniversitelerine ve televizyonlarina salilmak
maksadiyla hazirlanan bu Almler cig dtkelerde yurdumuzun
kaltitr deferlerini en iyt gekilde tanitacakti. Ancak dértte biri
gerceklestirilebilen bu tasarinin, 1980'den bu yana parasal
kaynakiarinin tamiyle kurudugu anlasumlstlr. Bu nedenle

. geri kalam gergeklestirlememistir.

Cicek Film'in bu konuda, ayrica, Tiirkge ve Ingilizce ola«
rak bastirdifl "Caglar Boyunca Anadolu” ve "Around Anatolia
Through the Ages” adh kitaplarda, Metin And, Sezer Tansug,
Uiker Ersoylu ve Isif Musiubag'in aydiniatic1 yazilan var.

Diger bolimleriyle Tark Kaltiranan cesitll alanlan oze-
rine ¢cekim yapmamwn tasarlayan bu biyldk ve essiz projenin
sahipsiz kalarak gerceklesememesi Tark kaltor politika-
sinda kapatilamams bir gedik olarak kalacaktir.

Ulkemizde belge filmin gelismesinde etken olan en
snemil kurulus TRT {Tarkiye Radyo ve Televizyon) Kurumu'
dur. i1k televizyon yaymnlannin bagladigy 1968'den beri TV'de
itkin dis kaynakl belgesellere agirhik verilmigken, bu kuru-
mun Glkenin kaltor politikasina katl saglamak Gzere kendt
binyesinde belge filmleri yaptirdigi ya da baska kisi ve ku-
rumlara yaptirthidi: giderek artan yayin saatleri cogaldik¢a
da bu yaptinmlann arttifi gdriilmektedir.

Cesithi alanlarda ortaya konan bu belgesel filmlerin yal-
niz 1970-1980 arasindaki on yilhk bir strede dértyaz yirmi
adedi buldugu 9 Eylill Universitesi'nde hazirladigi bir dokte
ra tezinde Nuriye Kuru agiklanmaktadir.

Bu belgesel filmlerin en dnemlilerinden bazitlan: “Dan-
Bugiin Sinemamuz" (1971), "Atatirk Devrimler” (1973}, “Cum-
huriyetin Ellinci Yihnda Tork Kadini” (1973), “Cumhuriyetin
50. Yihnda Ttrk Basint” (1973), "Kapah Cars:” (1973), "Sine-
mann Oncileri® (1973), "Lozan Andlagmasi’'mn 50, Yih"

-
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{1973}, "Grav;‘_‘lrlerle Istanbul" (1974}, “702. YildSnumande
Meviana” (1976), "Bogazi¢inde Zaman" (1976), "Anadolu Tirk
Halk Restm Sanati” (1976}, "Tark Mizahinda Nasrettjn Ho-
ca'mn Yeri* (1979), "Mimar Sinan” (1978), "Cumhuriyetten
Ginumaze Tark Mimarisi” (1978), "Osmanl Beyligi'nden Im-
paratoriuga” {1978)'dir. Bu filmlerin kimi sadece bir boldm,
bir kisrm1 da ortalama 2-6 balamdur. Sekiz bdlimn agan
filmler de vardir,

Son yillarda lkemizde baz1 kuruluglar tegvik maksa- |

diyla belge film yansmalan dazenlemektedir. Bunlar ara-
sinda yukanda adlarim andifmiz Antalya Film Senligl, Sedat
Simavi Vakfi disinda, Tirkiye Is Bankasi'nin 1981'de actif

* belge flm yarigsmas ile Ifsak’in 1980'den beri achi yans-
malar belirtilmelidir.

Cizgl Filmleri

Titrkiye'de bilinen ilk ¢izgi filmirin, Turgut Demiragn
bir animasyon denemesi oldugundan daha dnce sz etmis-
tik. :

Ashnda Prof. Vedat Ar, Devlet Giizel Sanatlar Akademi-
si'nde. 1947'de, 15 dgrencisiyle, "Zeybek Oyunu” adlt bir ¢izgi
film calismas: yapmgti. Bilinen ilk film buydu. Ama, "Evvel
Zaman [¢inde"nin ABD'nde kaybolmasinin yarattid sansas-
yon, bu calismay unutturmusgtu.

"Evvel Zaman Iginde” adh ¢izgi film ©¢ konuyu iceri-
yordu: "Nasreddin Hoca-Gilderen Sultan-Keloglan". Bu ca-
lismanin bas animatdri. ydnetmeni ve senaryo yazan Yik-
sel Unsal idl. 1951-1957 yillan arasinda bu calismalar renkli
olarak gergeklestirilmis; kartonlar, studyo iglemleri tamam-
lanmak fizere ABD'ne gdnderilmisti. Orada kayboldu, bir
daha da bulunamacd.

Bunu izleyerek Yiaksel Unsalin yine ¢izgl filmi olarak
"GCopcatan Dede”, "Tavgamn Suyu” ve “Gazli Gol" bashikl rek-
lam filmleri ¢calismalan oldu.

1964'te kurulan "Canh Karikatar Stadyosu (Kuruculan:
Oguz Aral, Ferruh Dogan, Gino Kaneili, Tekin Aral)’nda
"Afustos Bocegl ile Kannca”, "Koca Yusuf”, "Nasreddin Hoca",
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“Direklerarasr”. "Bu Sehr-i Stanbul ki..." adh ¢izgt filmler
yapildi. .

Bunlardan en tammnant 19. yidzyilin sonunda Tarkiye,
Fransa, Bel¢ika ve Amerika'da giregerek hayranhk uyan-
diran Koca Yusufun baganlan ve Amerika déndsit batan "La
Bourgogne” transatlantifinden denize dastikten sonra der-
ya fizerinde yiizen cankurtaran kayigina agir gévdesiyle gir-
mesini dnlemek I¢in baltayla elleri kesilerek bogulugunu
gosteren harika cizgi ve tiplemelerlyle bagan saglarms clan
"Koca Yusuf” idl.

Daha sonra Yalcin Cetin'in "Stadyo Cizgi'de olugturdugu
7'ser dakikahk iki (ilm halinde "Evliya Celebiyi, Tongug
Yasar da aymi stodyoda 1970 yilindaki cahgmalanyla zledi.
Burada ¢evirdigi senaryosunu Sezer Tansug'un hazirladigi
"Amentd Gemisi Nasil Yarnda?”, baghkh ¢izgi filmiyle Antal; .
ya 2. Altin Portakal Senlifine katik ve 8d0l kazandi. Grafik
degeri yuksek olan bu ¢alsmada Kurandan ¢tkanlan bir

© ayetin "Amentt billah! Ve bima cae min Indillah!” ibareleri-

nin kiireklerle cekilen bir seflneye benzetilmis figirasyo-
nunun harekete gecirlidigini gosteren bir cahgmayds.

Yine Tongu¢ Yasar, bunu izleyerek, ayni stiidyoda "Don
Kisot". "Kaptan", "3 Hikaye". "Yagmurdan Kacan Adam" ve
"Daduk” adh ¢izgt filmlerini Qretti:

Neval Simer, yine ayni stidyoda. sénaryosunu yine Se-
zer Tansug'un yazdif) "Bahar Nasil Tamam Oldu?"yu cevirdi.
Bu film "Amentit Gemis! Nasil Yiridi?” ile bir "tigleme” olus-
turacak sekllde tertip olundu. Ama bu tglemenin ti¢anct fil-
mi ¢cekilemedi. ‘

Bunu bir masaldan alinan konusuyla Orhan Buyak-
dogan'n hazirladifl "Bamsi Beyrek" izledi.

Bu donemde, 1970-1975 yillan arasinda, gercekles-
tirilen son c¢izgi filmleri: Tan Oral'!n TRT Bilim-Sanat ddala-
ni alan "Sansar” (1970} ve cok kisa “Cizgi-Film™ adh bir bas-
ka ¢aligmast; Ates Benice'nin "Insamz Biz", "Dagam Nasi
Cozulur?”, "Steryo” ve "Sentez” adli cahsmalar; Emre Senan’
n 1972'de gerceklestirdigi "Kisasa Kisas™ ve 12 fllmlik "Yagh
Dut Sokag" ile Meral/Cemal Erez [Kilisi'nin "Ipler'i, Ahmet
Sipahioglu'nun 1978 Manchester Polytechnic (INGILTERE}
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de, guvas boyayla resimleme ydntemiyle yaptidi “Bay A” bu
cabalart tamamlamaktadir,

1980°li, 6zellikle 1990°h yillar animasyon tartinde gerek

¢izgl Almlerin, gerekse kukla fitmlerinin geligtigi gercek
donem ofacaktir.

Sinemanin bu subesinde gecikerek de olsa, bir gelisme
saglamis olmamiz bir mutluluktur. Conkd bugtin Amerika
Birlesik Devletleri ve Japonya basta olmak dzere, bitdn
dtinyada; ézellikle Fransa, Bulgaristan, Polonya, Portekiz'de
¢izgi filmler ve kukla flmleri, bilgisayann da devreye girme-
siyle olduk¢a ileri bir teknolojiye kavugmus ve Avrupa'da
Isvec ve Portekiz gibi tlkelerde aynica ¢izgi film yansmalan
yapilagelir olmus; bbylece bu taran geligmesine ve bu alan-
daki yaratici yetenekleri desteklemeye 6zen gosterilmigtir.
Biz bu konuda biraz geciktik. _

1963-1980 dénemi, Tark sinemasinin drgitlenme ¢aba-
larin1 sadece Kultitr Bakanhg bonyesinde, sonradan genel
mudarlage dontstaritlen, bir Sinema Dairesi kurulmasina
degin indirgenmesi ile sonu¢lanmigtir, Kalttr Bakanhg il-
gilileri Bakanhk'ta bdyle bir tegkilat tesis edilmeksizin sine-
mamn Steki drgitlenmelerinin gergeklesemeyecegine inam-
yorlardi.

Bir bakima bu distincenin dogru oldugu, 1986'da sine-
ma lle ilgili bir yasa ¢ikanlarak, eksik de olsa, sinema ile il-
gili sorunlann bu yasa ile ¢d6zamlenmesi yoluna gidilmesiyle
kanitlanmistir. .

Ote yandan. bu d6énemin énemil olusumlanindan birl
olarak, yukarida da belirttigimiz gibi 1961 Anayasasi'min
asin dzgarliken havast iginde Tirk Sinemasi'nda yenl bazi
akumlar ortaya ¢tkmistir, Bunlan; Ulusal Sinema Akim, Miili
Sinema Akimi ve Tirk Yenl Gergekei Akim olarak adlan-
dirmustik.

Ulusal Sinema Akarmt, Tiirkiye'nin bin kasur yiihk gec-
misi iginde ortaya gikan degerlerin savunuculugunu yapan
bir anlaywstir. Buna gore Ulusal Sinema, Tork dilinin resmi
dil olarak kabul edildifi ve Bizans'a karst acilan Malazgirt
Savasi'm: izleyerek Alparslan eliyle Seicuklu Devleti i¢inde
gelisen Tirk kaltarindn sinema eserlerlyle yagatilmas: sek-
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linde tzetlenebillr. Kendine 6zgiy gelenekleri, dili ve davra-
nislan olan Tark insanimn sinemada canlandinimas: sek-
linde de dzetlenebilecek olan bu anlayigin takipeileri icinde
Halid Refig. Metin Erksan, Auf Yilmaz, LGt Akad ve Duygu
Sagiroghu'nun adlar1 amilabilir. Bu akimin kuramcisi olan ve
“Ulusal Sinema Kavgasr” adh bir de kitap yazan Halid Refig'in
*Haremde Dort Kadin" ve “Bir Turke Génal Verdim™; Metin
Erksan'in “Kuyu", ve "Sevmek Zamam”; Atf Yilmaz'n "Korog-

© Ju* ve "Yedi Kocah Hormaz; Latli Akad'in "Gokge Cicek",

~Analar ve Kizlan" ve "Gelin® adh eserleri-ulusal sinema fikri-
nl yansitirlar.

Milli Sinema diastncesi ise. Tarklogiin mazisini bin yil-
dan ¢ok 6ncelerie, taa Orta Asya'daki Tark boylarmm yaga-
yigina kadar gétiirmek gerektigini, Samanizmden aynhp
Maslamanhg kabul eden ve kendi binyesinde ona yeniden
degerler kazandiran Tirk Milletini, bu dinin gelenck ve go-
renekler bakimindan etkiledigini de hesaba katarak, Misla-
man Tark'tn kendi inanglan iginde verildigi filmler yapima-
sim éngérayordu. Bu arada Batihlagma strect iginde yitiri-
len degerlerin topluma yeniden kazandinlmast i¢in bu film-
lerin belli bir misyonu olacag da. bu akimin yanllarinca,
fleri strilayordu.

Ulusal Sinema Akimi'min kuramaisi olarak Halid Refigin
“Ulusal Sinema Kavgasi® adh kitabina kargihk, bu akimm ku-
ramcist olan Mes'ut Ugakan da “Tark Sinemasinda {deoloji”
bashkl bir kitap yayinhyor: bu sinema anlayisim bagta Y-
cel Cakmakh olmak (zere Salih Diriklik ve Mes'ut Ugakan
temsil ediyordu. Yicel Cakmaklrnin "Birlesen Yollar”, "Cile”,
"Oglum Osman”, “Kizirn Ayge”, “Zehra", "Dirilig” ve "Memleke-
tim": Salih Diriklik'in "Genglik Kopriistt”, Mes'ut Ucakan'in
" anet”, daha sonra "O¢” ve "Reis Bey" adh filmleri bu akimin
belll bash eserleri idi (Bu akimin 190070 yillarda epeyce
canlanacag gérolecektir.}.

Digerlerine bakinca, en tutarh ve gelismeye en masait
olup, "Devrimci Sinema” ya da "Tark Yeni Gercekeiligl” adi ve-
rilen, sonradan "Tark Gercekeiligi'ne dondgen bir diger akim
da, savasin yalkip yiktifi ya da ekonomik bakimdan geri
tirakilmishgin acisim geken tlkelerdekine benzer sekilde
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Tark halkimn maziye dénitk olmaksizin bugonkd yasay-
sindan ortaya cikan mesecleleri ele alan bir sinema an-
layisimi vurguluyordu. Bu alkumun icinde yer alan yGnet-
menler arasinda Latfi Akad, Metin Erksan, Atf Yilmaz, Duygu
Sagireglu, Yilmaz GOney ve Sreyya Duru'nun adlanni say-
mak ve bunlann gosterdigi yolu izleyerek filmler yapan bu-
gandn orta ya da geng kusak yonetmenlerinden Serif Goren,
Zeki Okten, Fevzi Tuna, Omer Kavur, Yavuz Ozkan, All Habip
Ozgenturk. Erden Kiral, Korhan Yurtsever, Tung Okan, Sinan
Cetin ve Yusuf Kurcenliyi saymak nmimkandir.

Bu ytnetmenlerden Latfl Akad'in “Tanri'nin Bagist Or-

man” belgeseli, “Hudutlarin Kanunu”, "Kizirmak-Karako-
yun”, "Gokce Cicek", “Irmak”; Metin Erksan'in “Gecelerin
Otesi”, “Yilanlanin Ocii”, "Susuz Yaz"; Atif Yilmazin "Erkek Ali",
"Keganl Ali Destant”. "Olam Tarlasi”, "Zavallilar”; Duygu
Sagiroglunun "Bitmeyen Yol"; Sareyya Duru'nun “Bedrana”,
"Kara Cargafli Gelin” ve "Glinegli Bataklik"; Yiimaz Ganey'in
"Umut”, "Act”, "Agit" ve "Yol" gibi filmleri bugtinkaG "Yeni Ger-
cekel Geng Kusgak™ sinemacilarim etklleyen iik eserler ol-
mustur. .
Iste bu yeni kugaktaki yoneimenler ve onlan izleyenle-
rin Tirk sinemasina aktardg taze kanla, sinemamiz, daha
once de belirttifimiz gibi, teknolojik bir temelden yoksun
oldugu halde, konu zenginligi ve bicim/icerik iliskileri agi-
sindan dinyann en tutarh sinemalarindan biri haline gel-
mistir.

1980-1993 ddnemi, bunu kamtiayan yapitlarla bezen-
mistir.
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