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Yeni Baskiya Onsoz

Dokuz y1l 6nce yayunlanan bu kitabin ortaya gikis siireci, Selim
Niizhet Gergek’in Perde-Sahne dergisinin Agustos 1941 tarihli 5.
sayisinda Arap Harfleriyle Tiyatro Sinema Mecmualar: bashgiyla
yaymmlanan bir makalesiyle baslamigti. Gergek, yazisinin son paragra-
finda Arap harfleriyle ¢ikan sinema mecmualarnin {istlerinde durula-
cak mahiyette olmadigini, bizde sinemanin baslangicina tesadiif eden
bu mecmualann zaafini mazur gérmemiz gerektigini ifade ederek,
umumi bir fikir vermek {izere, bu dergilerin neler oldugunu ¢ikis sira-
sina gore sOyle belirtiyordu: Sinematograf Ceridesi, Sinema Haberle-
ri, Sinema, Sinema Postasi, Film Mecmuasi, Sinema ve Tiyatro He-
veskdri. Bu makaleyi okudugumda kronolojinin dogrulugundan her-
hangi bir siiphem yoktu. Ancak arastirma esnasinda Arap harfleriyle
¢ikan sinema dergilerini kiigiimseyen ve bunlarin degersiz oldugunu
belirten Selim Niizhet Ger¢ek’in yaptig1 siralamanin yanhs ve verdigi
bilgilerin de eksik oldugunu gordiim. Ciinkii s6z konusu kronolojinin
icinde 1928 yilindan sonra Latin harfleriyle yayimlanan bazi sinema
dergileri (Sinematograf Ceridesi, Sinema ve Tiyatro Heveskdri) de yer
aliyordu. Ayrnica Opera-Sine, Sinema Rehberi, Sinema Yildizi, Artistik-
Sine ve Tiirk Sinemas: dergilerinin adlan gegmiyordu.

Arap harfleriyle ¢ikan sinema dergileri gergekten de belirtildigi
gibi tistlerinde durulmayacak mahiyette miydi? Bizde sinema yayin-
ciliginin gecmisi ne kadar geriye gidiyordu? S6z konusu yayinlarin
icerigi neydi? Hem bu sorulara yanit bulmak hem de Selim Niizhet
Gergek’in yaptign yanhshklan ve eksiklikleri diizeltme gerekliligi,
Sinemarin Osmanlica Seriiveni’nin baglamasina yol agmusti.

Bu sorulardan hareketle bagladigimiz arastirma sirasinda bagim-
siz sinema yayinlarmin iilkemizde erken sayilabilecek bir donemde
basladigini tespit ettik. Ulasabildigimiz ya da ortaya ¢ikarabildigimiz
en eski tarihli sinema dergisi 1914 yilinda yayimlanmaya baslayan
Sinema idi. 1914 yilinda igerigini sadece sinemanin olusturdugu bir
derginin gikiyor olmas, iilkedeki sinema faaliyetlerinin canliiginin
onemli bir gostergesiydi. Bu gosterge ayni zamanda igerigini sadece
sinemanin olusturdugu dergilerin ticari olarak da ayakta durabildigi,



dolayisiyla da bu dergileri ayakta tutan bir okuyucu kitlesinin de
olustugu anlamina geliyordu.

Bu galigsma ilk kez 1999 yilinda kitap olarak yayimlandiginda
iceriginde soz konusu donemi yeterince aydinlatacak bilgi ve
belgeyi igermiyordu. Bunun en 6nemli sebebi kuskusuz ad1 gegen
dergilerin tam bir koleksiyonunun olmamasindan ve bu dergilerin
mevcut olan ya da mevcut gibi goériinen sayilarina ulagilamama-
stydi. Gegen zaman igerisinde bazi kiitiiphanelerin siireli yayinlar
bdliimiinde yapilan tasnifler, sahaflarda rasgele bulunan yeni
dergi niishalar1 bu konudaki bilgi ve belge eksikligini biiyiik 6l-
¢iide giderdi. Ulasilan bu yeni bilgi ve belgeler, bu konunun ye-
niden degerlendirilmesini zorunlu héle getirdi.

Bu galigmada ilkinden farkl olarak konu biitiinliigiiniin olugmasi-
na dikkat edildi. Kitabin ilk baskisinda ilk Tiirk filmi gibi igerikle or-
tiismeyen konular ¢alismanin diginda birakildi. Temel kaynak olarak
1914’ten Latin harflerinin kabul edildigi 1928 yilana kadar gegen
zaman igerisinde Osmanlica ve Osmanlica-Fransizca olarak yayimla-
nan Sinema (1914), Sinema Postasi (1923), Sinema Yildizi, Opera-
Sine, Sinema Rehberi (1924), Film Mecmuas: (Film) (1925), Sinema
Mihveri ve Artistik-Sine ve Tiirk Sinemasi (1927) adli dergilerin giinii-
miize ulasan niishalariyla birlikte iceriginde sadece ilan vermek suretiy-
le de olsa sinemaya yer veren diger dergi ve gazeteler de kullaruldi.

19141928 yillan arasinda tiim diinyada oldugu gibi Tiirki-
ye’de de degismeye baslayan seyirci kitlesinin sinemadan ne
anladigin1 ve sinema ile olan iliski diizeyini ortaya koyabilmek
icin, sinema dergilerindeki haberlere, okuyucu mektuplarina ve
okuyucu yazilarina daha genis yer verildi. Ayrica donemin edebi-
yat ve sanat adamlarinin sinemaya dair diisiincelerinin ne oldu-
gunu gdstermek icin de onlarin kaleme almis olduklar1 bazi ma-
kaleler, dnemli sayilabilecek bazi imzasiz yazilar ve faydali gor-
diigiimiiz birkag réportaj da bu galigmaya dahil edildi.

Caliyma kapsaminda, herhangi bir bilgiyi atlamamak igin, ula-
sabildigimiz otuzdan fazla dergi niishasinin Osmanlica’dan Tiirk-
¢e’ye transkripsiyonu yapildi. Sinema dergilerinden baska, 6zellik-
le film tanitimlarinda yaygin olarak kullanilan el ilanlar1 ile brogiir-
lerden faydalanildi. Bu detayli ve sabir gerektiren ¢alimayla
1914-1928 yillar1 arasinda Tiirkiye’de sinemanin durumunun ne
oldugu sinema dergileri iizerinden tespit edilmeye ¢aligildi.

Ali Ozuyar / Ankara—Haziran 2008

10



Girig

Lumiére Kardeslerin 28 Aralik 1895°te diizenledikleri ilk
gosteriyle kamuoyuna tanittiklar sinematograf, ¢ok kisa bir siire
sonra Osmanli topraklarina girdi. Babiéli’nin sinematograf adi
verilen bu yeni icattan haberdar olmasi, Mdsyd Jamin adh bir
Fransiz vatandasinin sefareti araciligiyla gonderdigi biz yazi vesi-
lesiyle oldu.' Fransiz Sefareti’nden Osmanl1 Hariciye Nezareti’ne
gonderilen 17 Haziran 1896 tarihli yazida, M6sy6 Jamin’in sine-
matografi igin gerekli olan lambanin giimriikten gegirilmesine
izin verilmesi isteniyordu. II. Abdiilhamit’in elektrikli ve manive-
lali aletlere karsi hassasiyetini bilen Sadrazam Halil Rifat Pasa,
Hariciye Nezareti’nin kendisine ilettigi bu yazi lizerine ad1 gegen
aletin ne oldugunun arastirilmasi igin gerekli ¢aligmalar1 baglatti.
Sonug 20 Eyliil 1896 tarihli bir raporla sadrazama bildirildi. Ra-
porda “sinematograf adi verilen aletin ilmi yonden insanlik igin
faydali” oldugu belirtiliyordu. S6z konusu rapor, iilkemizdeki
sinema faaliyetlerinin erken donemde baslamasinda etkili oldu.

Babiali sinematograf ad1 verilen bu yeni icadi, her ne kadar
“ilmi yonden insanlik i¢in faydali bir ara¢” olarak degerlendirdiyse
de dénemin hiikiimdan Sultan II. Abdiilhamit’in hassas, vehimli,
temkinli, kuruntulu, hicbir seye ve ferde giivenmez yapisi ile yok
edemedigi 6ldiriilme korkusu, sinemanin Osmanli’daki gidigatin
belirleyen en 6nemli unsur oldu. II. Abdiilhamit, her ne kadar bir
Fransiz vatandasi olan Victor Constinsouza’yu kendisine sundugu
sinematograftan dolay1 Giizel Sanatlar Madalyas: ve iki yiiz liralik
bir hediye ile ddiillendirmis ve sinemanin saraya girmesine izin
vermis ise de sahip oldugu kisisel 6zellikleri iilkedeki sinema faa-
liyetlerinin gelismesinin oniinde ciddi bir engel olusturdu.”

Sultanin sinemaya kars1 asir1 temkinli davranmasinin énemli
nedenlerinden biri de sinemanin Osmanh aleyhine, erken sayilabi-
lecek bir donemde, bir propaganda araci olarak kullanilmasiydi.

1BOA. LRSM., Dosya No: 6/1314-R-2, 12 Rebiyiilahir 1314.
2BOA. Y.PRK., MYD. Dosya No: 2/34.
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Bunda Bulgar Prensligi’nin 1903 yilinda, kendi yarattigi Make-
donya sorunu karsisinda Avrupa’nin destegini almak igin, “Osman-
11 Mezalimi” adl bir propaganda filmi yaptirmasinin da 6nemli bir
rolii oldu.® Tiim bu nedenler Osmanli’daki sinema faaliyetlerinin
devlet tarafindan kontrol altina alinmasina yol agti. En etkili yon-
tem ise lilkedeki 6zellikle de yabancilar ve gayrimiislimler tarafin-
dan gergeklestirilen sinema faaliyetlerinin gergeklestirilmesini
zorlastirmakti. Bu nedenle de ilk olarak “Memalik-i sahanede si-
nematograf temasa ettirilmesinin serait-i imtiyaziyyesi” adiyla bir
sinema nizamnamesi hazirlandi (29 Mart 1903).* Yirmi bes mad-
deden olusan ve sartlar1 oldukg¢a agir olan bu nizamnamede sinema
faaliyetlerinde -film gosterimi- bulunma hakkina kimlerin sahip
olabilecegi ayrintili olarak ifade ediliyordu.

1908 yilinda Osmanli siyasi hayatinda 6nemli degisikliklere
yol agan Il. Mesrutiyet’in ilan1 ve bir y1l sonra yasanan 31 Mart
Vak’asi, iilkedeki sinema faaliyetleri iizerinde olumlu degisiklik-
lere yol agti. Mesrutiyet’in yeniden ildn edilmesiyle agilan Mec-
lis-i Mebusan ve uygulamaya konulan Kantn-1 Esasi’yle II. Ab-
diilhamit’in iktidar1 sarsildi. Il. Abdiilhamit’in 31 Mart Vak’asi
sonucunda tahttan indirilmesiyle de istibdat yonetimi sona erdi.
Bdoylece II. Abdiilhamit’in kigisel evhamlarindan kaynaklanan ve
toplum iizerinde birgok olumsuz etki birakan bazi yasaklar ve
uygulamalar ortadan kalkmis oldu.

Il. Abdiilhamit déneminde sinemacilarin yasadig1 zorluklarin
basinda giimriik engeli geliyordu. Ulkeye sokulacak sinematograf ve
filmler, giimriikte saltanat memurlarn tarafindan siki bir kontrolden
geciriliyordu. Sinematograflarin giimriikten gegirilmesi ise daha gok
Avrupali sefaretlerin araya girmesiyle miimkiin olabiliyordu. Ayrica
nizamnameye gore sinema salonu agmanin sartlar1 olduk¢a agirdi.
Bu ve benzeri zorluklarin ortadan kalkmasi sinema faaliyetlerinin
artmasinda ve sinemanin &zellikle de tasrada yayginlasmaya basla-
masinda oldukga etkili oldu. Sinema, Istanbul ve [zmir sehirlerinde
oldugu gibi, tasrada da gergek mekanina kavustu.

Sinema faaliyetlerinin her gecen giin artmaya baglamasinin bir
sonucu olarak iilkedeki sinema salonlarinin sayis1 artmaya baglad;:.
Sinema alanindaki bu ve benzeri diger 6nemli gelismeler, Avrupa

3BOA., 1.HUS. Dosya No: 110/1321 B-075, 16 Receb 1321.
4+ BOA., Y.PRK. AZ], Dosya No: 46/16, 29 Zilhicce 1320.
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kokenli film sirketlerinin iilkeye yatirim yapmalarinda da oldukga
etkili oldu. ilk olarak sinema tarihinin ilk biiyiik yapim ve dagitim
sirketi olan Pathe Film (Pathe Freres) tarafindan Tepebasi’ndaki
Sehir Tiyatrosu’nun eski komedi béliimii yeniden diizenlenerek
modern bir sinema salonu haline getirildi. Pathe’den sonra merkezi
Biiriiksel’de bulunan Sark Sinemalar1 Anonim Sirketi, 1910 yilin-
da Beyoglu istiklal Caddesi numara 164°te sirket ile aym adi tagi-
yan Sark Sinemalar: (Les Cinemas Orientaux)’m1 agti. Bu sirketi
bir Fransiz film sirketi olan Gaumont takip etti. Gaumont, 1913
yilinda Istiklal Caddesi, numara 112’deki Liiksemburg apartmani-
nin alt katinda sirket ile ayn1 adi tasiyan bir sinema salonunu agt.
Sirket bir siire sonra da kiiltiir ve sanat alaninda Istanbul kadar
onemli olan izmir’de de bir sube agtr.’

1908-1914 yillan arasinda yabanci sinema sirketleri tarafindan
yapilan bu yatinmlara iilkedeki gayrimiislimlerin de ilgi gdsterme-
siyle Istanbul’daki sinema salonlarinda ciddi bir artis yasanmaya
baslandi. 1911°de isletmeciligini F. Pascalidis’in yaptig1 Oryanto
(Orientaux), 1912°de isletmeciligini Emanuel Kiryakopulos’un yap-
t181, Varyete Tiyatrosu olan yerde Santral (Central) sinemasi agild.
1913 yilinda ise Fransiz Gaumont yapim sirketi tarafindan Beyog-
lu’nda Gomon (Gaumont) ve Parlan (Parlant) sinemalarini agildi. Bu
sinemalan Amerikan (American), Lion ve Artistik takip etti.®

1914’¢ kadar Istanbul’da agilan sinema salonlarmin sahipleri ve
isletmecileri gayrimiislimlerden ve yabancilardan olusuyordu. 1913
yilinda bes yeni sinema salonun agilmasi, bazi yerli miitesebbisleri bu
sektore yoneltti. 19 Mart 1914 tarhinde Sehzadebasi’nda Cevat
(Boyer) ve Murat Bey tarafindan Tiirkiye’nin ilk yerli sinema salonu
olan “Milli Sinema” agildi.” 6 Temmuz 1914 tarihinde Sakir ve Ke-
mal Seden Kardesler ile Fuat Uzkinay tarafindan Sirkeci’de “Ali
Efendi Sinemasi1” agildi. Seden Kardesler, ayni yil i¢inde Demirka-
pr’da “Kemal Bey Sinemasi” adiyla ikinci bir salon daha actilar ®

Sinema alanindaki bu gelismeler kaginilmaz olarak ciddi bir
rekabet ortami yaratti. Her sirket ya da salon, gise gelirlerini artir-

5 Sinema Y1ldizy, say1: 3, 26 Haziran 1340 (1924).

6 Mustafa Gokmen, Eski Istanbul Sinemalari, Istanbul Kitaplig1 Yay., Istanbul,
1991, s.20-21.

7 Nijat Oz6n, Tiirk Sinemasi Kronolojisi, Bilgi Yay., Ankara, 1968, s. 42.

fag.e,s. 42,
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mak i¢in tanitim faaliyetlerine agirlik vermeye basladi. El ve duvar
ilanlariyla yapilmakta olan tanitim faaliyetleri, donemin gazete ve
dergilerinde de yer bulmaya basladi. Bu durum 1920’li yillarda
gelisme gosterecek olan ildan ve reklam soktiiriin de olusumuna
zemin hazirladi. Sinema alanindaki bu gelismeler ve halkin sine-
maya olan ilgisi, sinemanin ne oldugu konusunda yeni diisiincele-
rin ortaya ¢itkmasini ve sinemanin bagimsiz bir yayin olarak Os-
manh basininda yer almasini sagladi. Durum sunu gésteriyordu ki
beyaz perdenin yasattig1 keyif artik seyircilere yetmiyordu. Seyirci
daha fazlasin1 merak ediyor, bu temasa sanatinin nasil yapildig
hakkinda bilgi sahibi olmak istiyordu. Bu baglamda 1920°li yillar-
da yayimlanan sinema dergilerinin ilk sayilarinda da “okuyucularin
meraklarin1 gidermek ve onlan bilgilendirmek” amaciyla yayin
hayatina basladiklar ifade ediliyordu.

Tiim bunlar diinyada oldugu gibi Osmanli’da da igerigini sa-
dece sinemanin olusturdugu dergilerin yayimlanmasinda etkili
oldu. ik sinema dergisi, bir bagka ifadeyle giiniimiize ulagan en
eski tarihli sinema dergisi, yayin hayatina 1914 yilinda baslayan
_ ve haftada ii¢ kez yayimlanan “Sinema” idi. Dért sayfadan olusan
ve sadece Osmanlica olarak yayimlanan bu derginin elimizde
sadece 5 Subat 1915 (23 Kanunusani 1330) tarihli 62. say1s1 bu-
lunmaktadir. Yayin hayatina I. Diinya Savagi’nin ilk yilinda bas-
layan bu derginin yayinim1 ne zamana kadar ve ka¢ sayiyla siir-
diirdiigii ise bilinmiyor. Ancak surasi bir gergek ki savas, birgok
alanda oldugu gibi yeni baslayan sinema yayinlan {izerinde de
olumsuz etkiler yaratt1 ve yayimlanmasi muhtemel diger sinema
dergilerinin de 6niinii kesti.

Basin ve katalog taramalarindan ulastigimiz sonug su ki s6z
konusu derginin yayin hayatina basladig1 1914 yilindan 1923 yilina
kadar gecen siirede igerigini sadece sinemanmin olusturdugu bir
bagka dergi goriilmemektedir. Bu durum ilk sayis1 8 Aralik 1923
tarihli olan Sinema Postasi (Le Courrier du Cinema)’nin yayim-
lanmasina kadar siirdii.

1923 yilina kadar gecen zaman igerisinde igerigini sadece sine-
manin olusturdugu bir dergiye rastlanilmasa da sinemanin Osmanli
basinindaki yolculugu donemin onemli kiiltiir, sanat ve edebiyat
dergilerinde devam etti. Bu dergilerden biri 1914 yilinda yayin haya-
tina baslayan “Ferah™t1. Ferah, Kavakibizade Selahaddin’in sahibi
oldugu, tiyatro, sinematograf ve sanayi-i nefiseden bahseden bir
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dergiydi. Kiinyesinde her ne kadar sinematograftan bahsettigi belir-
tilse de Ferah, agirlikli olarak bir tiyatro dergisiydi. Igerigini daha
¢cok Sehzadebasi’ndaki Ferah Tiyatrosu ve Tatbikat Sahnesi’nin
haftalik programlan olusturuyordu. Haftada ii¢ defa yayimlanan
derginin sinematografla iliskisi ise yayimlanan sinema programlariy-
la siirliydi. Bir diger dergi de yaymmina 1918 yilinda baglayan ve
toplam yirmi bes say1 yayimlanan “Temasa” idi. Seyyid Tahir’in
sahibi oldugu derginin yazar kadrosunda Halide Edip, Muhsin Er-
tugrul, I. Galip Arcan ve Regat Nuri gibi dSnemin edebiyat ve tiyatro
diinyasinin 6nemli isimleri yer aliyordu. Temasa dergisi bir tiyatro
dergisi olmasina ragmen igeriginde sinemaya da genisce yer ayiri-
yordu. Dergideki sinema yazilarimin agirligini Miidafaa-i Milliye
Cemiyeti’nin film yapim ¢aligmalarin1 begenmeyen Muhsin Ertug-
rul’un elestirileri olusturuyordu. Dergide sinema iizerine yazan bir
diger isim de I. Galip Arcan idi. Arcan’in yazilan, daha ¢ok Miida-
faa-i Milliye Cemiyeti’nden sonra film yapim ¢alismalarina baglayan
Malul Gaziler Cemiyeti’nin sinema filmleri hakkindaydi. Her iki
kurumun meydana getirdigi filmlerin tanitim ve program ilanlar ise
agirlikli olarak “Sabah™ gazetesinde yayimlaniyordu. Temasa’dan
sonra sinemaya yer veren bir diger dergi de Celal Nuri’nin sahibi
oldugu “Yarin” idi. Yarin dergisindeki sinema yazilar1 Cevdet Re-
sit’in “Sinematograf Uzerine Notlar” bashgiyla kaleme aldig1 yazi
dizisinden olusuyordu. 1921-1922 yillar arasinda beg sayida yayim-
lanan bu yazi dizisi sinema teknigiyle ilgiliydi. Yine okuyucu mera-
kindan kaynaklanmis olacak ki Cevdet Resit, bu yazi dizisinde bir
filmin nasil meydana getirildigini teknik ayrintilar ile anlatiyordu.
Yarin dergisinden sonra, sinemanin yer buldugu bir diger dergide on
bes giinde bir yayimlanan ve donemin 6nemli sanat-edebiyat dergi-
lerinden biri olan “Dergah™ti. 1922 yili ortalarinda yayimlanmaya
baslayan dergide Mustafa Nihat Oz6n’iin kaleme aldig1 film tanitim-
lar1 ve elestirileri 5nemli bir yer tutuyordu.

Sinemanin 1914 yilinda oldugu gibi basinda yeniden bagim-
siz bir yayin olarak yer almasi, sinema faaliyetlerinde baslayan
canliligin bir sonucu olarak, Cumbhuriyet’in ildnindan hemen
sonra oldu. 8 Aralhik 1923 tarihinde Sinema Postasi’nin yayin
hayatina baslamasiyla da sinema, bagimsiz bir yayin olarak yeni-
den basindaki yerini ald1.
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Osmanlica Sinema Dergileri






Sinema

1914 yilinda yayin hayatina baslayan Sinema dergisi, bugiin
elimizde var olan, en eski tarihli sinema yaymidir. Haftada ii¢ defa
yayimlanan Sinema dergisinin giiniimiize ulasan tek niishasi 23
Kéandn-1 sani 1330 (5 Subat 1915) tarihli 62. sayisidir. Derginin
haftada da ii¢ defa yayimlanmasindan hareketle ilk saymin hangi
tarihte yayimladigini saptamak miimkiin gibi goriiniiyorsa da yay1-
ninda kesinti olabilecegi ihtimali bu durumu zorlastirmaktadir.

Sahibinin kim oldugunu saptayamadigimiz derginin miidir-i
mes’Qlii (sorumlu miidiir) A. Cemil, mahal-i idaresi (idare yeri)
Cagaloglu déire-i mahsiisaydi. Donemin diger dergilerinden fark-
11 olarak sadece Osmanlica yayimlanan derginin niishasi on para,
basildig1 yer ise Zarafet Matbaasiydi. 62. saymnin en ilging yazisi
A. Cemil tarafindan kaleme alinan “Sinematograf Hakkinda Mii-
lahazat (Diistinceler)” bashgim tasiyordu. Doénemin sinemaya
bakisini ve sinemani nasil algilandigin1 gostermesi agisindan
oldukg¢a 6nemli olan yazinin bir boéliimiinde sinemanin Gnemi
sOyle ifade ediliyordu:

“Insanlar ¢alismakla her zorluga karst kolay bir yol buluyor.
Diisiinmekle, arzu etmekle golge sanatimi daha iyi, daha diizgiin
bir hale getirmeye muvaffak oluyor. Mesela “Fonograf”’, ilk on-
celeri tamamlanmamigken ve ihtiyaglart gidermekte yeterli degil
iken sonradan olduk¢a muntazam ve miikemmel bir hale getirildi.
Iste, sinema makineleri dahi seneden seneye noksanlarin tamam-
layarak simdiki mitkemmel sahneleri, tarihi olaylari, doga man-
zaralarint ¢cekmek ve gostermek konusunda istenilen ve ihtiyagla-
rt karsilayan bir dereceye ulagmistir. Bazen bir tarih kitabini
okurken insan, ge¢mise dalar. Ve kendini o kadar derin bir geg-
migin icinde bulur ki, oralarda gordiigii, sevdigi tarihi eserleri,
tutkunu oldugu sanat eserlerini ve ruhunu en ¢ok oksayan doga
manzaralarin fikren goriir. Lakin muntazam bir sahne iizerinde
miikemmel bir sinema seridinin temsil ettigi ger¢ek manzarayi
goziiniin oniinde goriince meraky biiyiir. Edinilen bilgiler tekrar
eder. Ruhunda bir bagka ferahlik ortaya ¢ikar. ”
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Sinema dergisi, ileriki yillarda yayinlanacak olan sinema der-
gileri igin de bir model olusturuyordu. Derginin mevcut sayisinin
icerigi, sayfa diizeni, film ve program tanitimlarini ele alis1, kendi-
sinden sonraki sinema dergilerinde, bazi farkhliklar ile birlikte,
yine ayniydi. A. Cemil’in yazisi1 disinda 62. saymn igerigi
Sehzadebas1 Miidafaa-i Milliye Sinemasi’nda gosterilecek filmler
ve film programlarinin tanitimlarindan olusuyordu. Bu filmlerden
biri Nordisk (Danimarka) yapimi olan “Prenses Elena” idi. Bes
kisimdan olusan filmin konusu, A. Cemil tarafindan yine bes bo-
liim halinde, okuyucuda merak uyandirici ciimleler ile uzun uza-
diya anlatiliyordu. Prenses Elena filminden sonra yine ayni sine-
mada 23-26 Subat 1915 tarihleri arasinda gosterilecek olan “Bir
Karar-1 Vahsiyane” adli filmin konusuna yer veriliyordu.
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Sinema Postast (Le Courrier du Cinema)

Yayn hayatina Aralik 1923 tarihinde baglayan derginin sahi-
bi ve miidiirii Hikmet Nazim idi. Derginin giiniimiize ulasan 2.
sayist 15 Aralik 1923 tarihlidir. Cumhuriyet doneminin ilk sine-
ma dergisi olan Sinema Postasi, o donemin birgok dergisi gibi
Fransizca ve Osmanlica olarak yayimlaniyordu. Kagit¢ilik, Mat-
baacilik Osmanli Anonim Sirketi tarafindan basilan derginin niis-
has1 on kurustu. Basyazarligin1 Vedat Orfi (Bengii)’niin yaptig1
dergi, 6zenli ve yaratici kapaklariyla da oldukga dikkat gekiciydi.

Okuyucuyu diinyadaki sinema olaylarindan ve gelismelerin-
den haberdar etme kaygisi iginde olan dergi, birgok agidan kendi
doneminde ve sonrasinda ¢ikacak olan sinema dergileri iizerinde
etkili oldu.

Derginin ilk sayfasinda gosterimde olan, ileriki sayfalarda ise
gosterime girecek olan filmlere yer veriliyordu. Dergide ayrica
sinema salonlarinin son durumuna yer veriliyor ve bazi salonlar
isletmecilik konusunda uyar niteliginde elestiriliyordu. Dergide
“Temasa Haberleri” baslikli bir b6liim bulunuyordu. Bu béliimde
daha ¢ok yerli sinema ile iilkemizdeki tiyatro faaliyetlerinden
haberler yer aliyordu.

Haftalik bir dergi olan Sinema Postasi’nin, o donem dergile-
rine gore, iyi bir yazar kadrosu bulunuyordu. Kadroda Vedat
Orfi, Fehmi Siikrii ve Orhan Memduh 6ne ¢ikan isimlerdi. Vedat
Orfi tarafindan baslatilan “sinema romanlari” uygulamasi bir
hayli ilgingti. Film konularinin birka¢ sayida uzun uzadiya anla-
tildig1 bu uygulama, dénemin diger dergileri tarafindan da kabul
gordii ve sinema dergilerinin degismez bir bdliimii haline geldi.

Sinema Postasi, diinya sinemasindaki gelismeleri oldukga ya-
kindan izleyen ve ciddi geviri yazilarina yer veren bir dergiydi. Der-
ginin 17 Ocak 1923 tarihli altinci sayisinda Orhan Memduh’un ka-
leme aldig1 “Almanya’da Sinema Hayat1” ile imzasiz olarak yayim-
lanan “Amerika-Sinema Aleminde Muhalefetler” ve “Konusan Si-
nemalar” baglikli yazilar oldukea bilgilendiriciydi. Yine ayn1 sayida
Fehmi Siikrii’niin yazmis oldugu “Sinemalarda Cocuk Artistler”
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baglkli yazi donemin ¢ocuk yildizlan lizerine yapilmisg en kapsamli
aragtirma yazist olma 6zelligi tasiyordu. Fehmi Siikrii, bu yazisinda
Tiirkiye’deki ilk ¢ocuk oyuncun da “Kemal Film ma’milatindan
Sozde Kizlar filminde Belma’nin kardesi roliinii yapan dort yasinda-
ki Salahaddin” oldugunu belirtiyordu.
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Sinema Postast dergisinin 17 Ocak 1924 tarihli 6. sayistnin Osmanlica kapagi.
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Sinema Postasi, okuyucularinin merakin1 giderme konusunda
oldukga duyarh bir dergiydi. Dergide bunun igin “Karilerimiz ile
Hasbihal” adli bir kdge bulunuyordu. Daha sonralar1 diger sinema
dergileri tarafindan da 6rnek alinacak bu uygulama da okuyucu
mektuplarina ve sorularina yer veriliyordu. Okuyucu mektupla-
rindan baska yine okuyucularin merakini gidermek amaciyla,
magazin ¢izgisinde, sinema yildizlarinin 6zel yasamlar1 konu
ediliyordu. Bu baglamda derginin yine altinci sayisinda donemin
en popiiler artistleri olan Pola Negri ve Douglas Fairbanks’in kisa
biyografileri ile Mary Picford’un bir giiniine yer verilmisti. Der-
ginin 21 Subat 1924 tarihli 8. sayisinda ise “Sanatkarlarimizi
Taniyalim” bashg: altinda ilk Tiirk kadin oyuncularindan olan
Bedia Muvahhid’in kisa bir biyografisi yer aliyordu.
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Sinema Yildiz1

Haftalik sinema dergilerinden biri de ilk sayis1 12 Haziran
1924 tarihinde yayimlanan Sinema Yildizi idi. On alt1 sayfadan
olusan ve sadece Osmanlica olarak yayimlanan derginin sorumlu
miidiirii Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden biri olan Mehmet
Rauf’tu. Amedi Matbaasi’nda basilan Sinema Yildizi, mizanpaj
ve igerik yoniinden digerlerinden ¢ok daha 6zenliydi.
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Sinema Yildizi dergisinin 12 Haziran 1924 tarihli

1. sayisinin kapagi.
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Derginin ilk
sayisinda Sinema
Yildiz1’nin hangi

maksatla yayim-
landig soyle ifade
ediliyordu: “Si-
nemanin, memlekti-
mizde bulunan hara-
retli taraftarlarin, si-
nemaya taparcasina
sevenleri mutlu ede-
cek, diinyadaki sine-
ma olaylarina dair si-
cagi sicagina bilgi
verecek, sinemayl, ya-
sayan ve yasatan sa-
natkarlar ve dahileri
tanitacak bir mecmu-
anin yayimlanmasint
uygun bulduk. *'Sine-
ma Yildiz1” iste bu
maksatla ¢tkyor.”



Sinema diinyasindaki gelismeler hakkinda bilgi vermeyi, diin-
yanin her tarafindaki sinema sirketlerinin meydana getirdigi ve
getirecegi filmlere dair en son ve en ayrintili haberlere yer vermeyi
okuyucularina taahhiit eden Sinema Yildizi’nin &nceliklerinden
biri de Anadolu’daki sinema faaliyetleriydi. Ancak dergi bu konu-
da okuyucularindan ciddi bir katki bekliyordu. S6z konusu sinema
faaliyetlerin dergide yer alabilmesi i¢in 6zellikle Anadolu’daki
okuyuculardan su sorulan cevaplandirmalari isteniyordu:

1- Bulundugunuz muhitte sinema var mi? Varsa binasi nasil-
dir? Kag kisiliktir? Miimkiinse bir fotografinin irsali.

2- Halkin sinemaya ragbeti ne derecedir?

3- En ziyade hangi filmler gosteriliyor?

4- Simdiye kadar gosterilen filmlerin isimleri nelerdir?

5- Bulundugunuz muhit halkimin sinemaya ihtiyaglar ne se-
kildedir? Hangi filmleri gormek istiyorsunuz?

6- Sehrinizdeki sinemanin sahibi kimdir?

Sinema Yildizi’n1 digerlerinden ayiran 6nemli bir 6zelligi de
yaymmladig: istatistiklerdi. Cogunlukla yabanci basindan alinan
bu istatistikler, dogrulugu tartisihir olmakla birlikte, dénemin
sinema diinyasini yansitmas! agisindan onemliydi. Derginin ilk
sayisinda bazi iilkelerdeki sinema salon sayilariyla ilgili 1924
yilinda ABD’de yapilan bir istatistige yer veriliyordu.

Almanya’da 3731 Sinema Rusya’da 3500 Sinema
ingiltere’de 3000 - Fransa’da 2400 -
italya’da 2200 - Avusturya’da 800 -
Belgika’da 778 - iskandinavya’da | 703 -
Polonya’da 300 - Hollanda’da 227 -
Macaristan’da 180 - ispanya’da 157 -
Cekoslovakya’da 23 - Isvigre’de 123 -
Yugoslavya’'da 117 - Tiirkiye’de 32 -
Balkanlar’da 23 - Kanada’da 750 -
el O ke O

ABD’deki sinema salonlarinin dahil edilmedigi bu istatistigin
sonunda Afrika, Asya ve Avustralya’daki sinemalarin mevcudu-
nun 1631 oldugu ve en fazla Universal, Fox, First National,
Paramount yapimlarinin talep buldugu belirtiliyordu. Bir diger
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istatistik de New York’ta ka¢ sinema salonunun oldugu ile ilgiy-
di: “1919 senesinde New York'ta 423 sinema salonu mevcutken
1923 senesinde bu miktar 578 adede yiikselmistir. Bu 578 sinema
salonu 428 bin 926 kigiyi istiaba kabiliyetlidir. "

Sinema Yildiz1, Tiirkiye’deki sinema faaliyetlerine ve olayla-
rina genigge yer veren bir sinema dergisiydi. “Izmir ve Bursa’da
Sinema Hayatr” ve “Sansiir” ilk li¢ sayida yer alan 6nemli bazi
basliklardi. Yine derginin 26 Haziran 1924 tarihli tiglincii sayi-
sinda “Sehrimize Filmler Nasil Getiriliyor ve Nasil Kiralaniyor”
baghkl bir yazida iilkemizdeki film ticaretinin nasil yapildigi
soyle anlatiliyordu:

“Avrupa ve Amerika filmleri sehrimize iki surette dahil olur.
Birincisi, sermayedar bir zat dogrudan dogruya kendi hesabina
bir filmi bir miiddet i¢in kiraliyyor ve bu miiddet zarfinda filmin
muayyen mahallerde kiralamak hakkint almig oluyor... Filmi
memleketimizde, Yunanistan 'da Misir ve Suriye 'de kiraya veriyor
ve neticede kendi verdigi parayla ve kiradan aldigi para arasin-
daki farki da kdrini tegkil ediyor. Diger suret ise, sinema fabrika-
larinin gehrimizdeki miimessilleri ve vekilleri tarafindan olanidir.
Bu miimessiller fabrikalarindan filmlerini yine fabrikalarin hesa-
bwna kiralarlar ve kendi komisyonlarint alirlar.”

Derginin 19 Haziran 1924 tarihli ikinci sayisinda ‘Sansiir-A¢ik
Resimler’ bashgiyla yayimlanan bir yazi cumhuriyet déneminde ki
kafa karistirici sansiir uygulamalan ile ilgili 6nemli bilgiler veriyor ve
bu uygulamayi Amerika ve Fransa’daki sansiir kriterleri ile karsilagti-
riyordu.

Sinema Yildizi, deneme ve makale yazilariyla da dikkat ¢eki-
ci bir dergiydi. i1k sayida “K”° imzasiyla kaleme alinan “Yedinci
Sanat” baslikli yazi bunlardan biriydi:

9 “K” imzasinin kime ait oldugu bilinmiyor. Ancak derginin 3. sayisinda “Cehen-
nem Gibi Bir Sehir” adl bir sinema romaninin terciimesinin altinda “Kemalettin”
imzas1 yer aliyor. Bu bilgiden hareketle “Yedinci Sanat” baghkll yaziy1 kaleme
alan “K" ile 3. sayida imzas! bulunan "Kemalettin"in aym kisiler oldugu diigiini-
lebilir. Bu noktadan hareket eden rahmetli Mustafa Gokmen “K” ile
“Kemalettin”in ayni kigiler oldugunu ifade eder ayrica da dergi sahibinin 6nemli
bir edebiyatgl olduguna dikkat ¢ekerek ,“Kemalettin”in de iinlii sair Kemalettin
“Kamu” olabilecegini ifade eder. Mustafa Gékmen, Baglangigctan 1950°ye Kadar
Tiirk Sinema Tarihi ve Eski Istanbul Sinemalari, [stanbui, 1989, s. 23.
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“Iginde yasadigimiz asri medeniyetin, hakkiyla iftihar edecegi
bagarist hi¢ siiphe yok ki sinemadw. Giinden giine geliserek ulag-
mig oldugu bugiinkii giiclii sanat konumu, sinemayi, bir ilim, bir
fen hatta bir kuvvet haline getirmistir. Bundan sekiz-on sene evvele
gidecek olursak bu yakin ge¢miste sinema, her tirlii sanat ruhun-
dan uzak bir eglence araci seklinde goriiliir. Bu eski hali bugiinkii
ileri ve gelismis hali ile mukayese etmeye kalkarsak aradaki farkin,
biiyiikligii kargisinda hayrete diigeriz. Estetik uzmanlarimin ‘Ye-
dinci Sanat’ diye nitelendirdikleri bugiinkii sinema, artik on sene
evvelki gibi basit bir eglence araci degildir. Bugiinkii sinema, bir
ders sahnesi, bir sanat kiirsiisii, giizel sanatlarin ve insan dehasi-
nin en ince en hassas bir gostergesi ve olgiisii olmugtur.

‘Sinema’ bugiin goézden dimaga ve kalbe en kestirme yolu
bulan ve agan bir kudrettedir. Yiiksek sairlerin kalpleri ile teren-
niim ettikleri gaheserleri, halk, simdi gozleriyle goriiyor ve eser-
leri bizzat sair kadar bilmege daha canli daha kudretli yagiyor.

Biitiin milletlerin istisnasiz biitiin halki sinema salonlarinin
karanhk muhitleri icinde gozleri oniindeki beynelmilel perdenin
elektrik nuru ile ytkanan sihirli yiizeyinde hayatin, mazi, hdl hatta
istikbdl safhalarini zevk icinde seyrediyoruz. Sinemanin on sene
evvelki higligine karsi bugiinkii kudretli varligi on sene sonra goz
kamagtiracak, harikalar doguracaktir, buna eminiz.”

Sinema Yildiz1 dergisinin kapaklar istinasiz olarak donemin
en taninmis yabanci aktrislerinin ¢esitli agilardan ¢ekilmis fotog-
raflarindan olusuyordu. Her fotografin altinda “Meshur Sinema
Kraligelerinden” klisesi yer aliyordu. Derginin 6n ve arka kapak-
larinda farkh aktrislerin fotograflarina yer veriliyordu. i1k sayinin
kapaginda dénemin efsanevi aktristi Mary Picford’un bir fotogra-
fiyer aliyordu.

Donemin diger sinema dergilerinde oldugu gibi Sinema Yil-
dizi’nda da abonelik uygulamasi vardi. Haftalik yayimlanan ve
fiyat1 bes kurus olan derginin bir yillik aboneligi 250, alti ayligi
125 ve tigayhigida 75 kurustu.

Derginin ilgin¢ uygulamalarindan biri de her sayisinda bir
sonraki saymin konu basliklarindan bazilarina yer vermesiydi.
Ikinci sayinin konu basliklari, birinci sayida soyle belirtilmisti:
Acik Filmler ve Sansiir, Saadet Perdesi, Dariilbeddyi’nin Yeni
Heyet-i Idaresi.
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Sinema Yildizy dergisinin 26 Haziran 1924 tarihli 3. sayisinin kapagi.
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Opera-Sine (Opera-Cine)

Opera-Sine, agilis1 1924 yilinda hayli gorkemli olan Opera Si-
nemasy’nin haftalik bir yaymiyd. Derginin kiinyesinde yer alan
bilgilere gore Opera-Sine’nin sahibi ve miidiirli, aym zamanda Ope-
ra Sinemasi’nin da ortaklarindan biri olan Osman Mazhar Bey idi.

4 Arahk 1924 tarihli ilk sayisiyla yayin hayatina baslayan
dergi, Osmanlica ve Fransizca olarak yayimlaniyordu. idare mer-
kezi Beyoglu Opera Sinemasi’nda daire-i mahsusaydi.

Bagyazarhigim Tiirk sinemasinin 6nemli isimlerinden biri
olan Vedat Orfi (Bengii)’nin yaptig1 dergide Opera Sinemasi’nda
gosterilen ve gosterilecek olan filmlerin tanitimi 6n plandayd.
Dergide diger sinemalarin programlarina ve yerli sinema ile ilgili
haberlere de yer veriliyor, diinya sinemasi 6zellikle de Amerikan
sinemasindaki gelismeleri yakindan takip ediyordu.

Donemin diger dergilerinde de oldugu gibi Opera-Sine’nin de
degismeyen béliimleri vardi. Bunlarin basinda “Sinema Aleminden
Haberler”, “Kiigiik Muhaberat” “Bu Haftanin Sinemalar™, “Sanat-
kérlar1 Tamyalm”, “Sinema Entrikalar’” ve “Sinema Tefrikasi”
geliyordu. Sinema tefrikasi, ilk 6rnegi Sinema Postasi’nda goriilen
“Sinema Romanlan” tiiriindendi. Mantik ve uygulama ayniydi.

Opera-Sine film tefrikalarina siklikla yer veren bir dergiydi. Un-
lii Alman yonetmen Fritz Lang’in 1924 yili yapimi Nibelungen fil-
minin “Siegfried” adli boliimii derginin 18 Aralik 1924 tarihli tigiin-
cii sayisindan itibaren tefiika edilmeye baslandi. Derginin kapaginda
da filmin basrol oyuncusunun bir fotografina yer veriliyordu.

Opera-Sine’nin ilk y1l sayilari ile ikinci yil sayilar1 arasinda nite-
lik ve nicelik olarak ciddi farkliliklar bulunuyordu. ilk yil, okuyucu
daha bilgilendirici ve okuyucu isteklerini goz 6niinde bulunduran
hatta sinema oyuncusu olmak isteyenlere, bu isin goriildiigii kadar
kolay olmadigin1 ve sadece para ile bagarilamayacagini konusunda
uyarilar yapan dergi, ikinci yildan itibaren bu tavrindan vazgegerek
daha ticari ve magazinsel bir yayma doniistii. Bir baska farklhlikta
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derginin sayfa sayisi ve ebatlan konusundayd. ilk yil, giiniimiiz
dergilerinin ebatlarinda yayimlanan dergi, ikinci yil kitap ebatlarina
indirilmis ve sayfa sayisindaki tutarlilikta kaybolmustu.

Derginin ikinci yilinda yapilan 6nemli bir yenilik “Haftalik
Kritik” boliimilydii. Osmanlica ve Fransizca yapilan bu kritiklerde
gosterimdeki filmler, kisaca elestiriliyor ve filmin yapim notlarina
yer veriliyordu. Derginin 21 Ekim 1925 tarihli altinci sayisinda
Opera Sinemasi’nda gosterilmekte olan y6netmenligini J. Gordon
Edwards’in ve basroliinii Edmund Lowe iistlendigi “Vatan Ugrun-
da” filmi ile ilgili ilging bir kritik yer ahyordu: “Amerika filosu
sahnesi, Amerika donanmasmn istirakiyle filme alinmustir. Vatan
muhabbetinin (sevgisinin) bu suretle iraesi filmin ahlaki kuvvetini
yitkseltmigtir.” Yine aym sayida Elhamra Sinemasi’'nda gosterile-
cek olan “Izdiva¢ Bu Mu? (Voila le Mariage)” adh filmin kritigi
sOyle yapilmist: “Metro Goldvin [Metro Goldwyn] miiessesesinin
bir saheseri add (sayilma) olunuyor. ‘lzdiva¢ Bu Mu? Senaryo
muharririnin bazi hatalari varsa da umumiyet itibariyle film gayet
iyidir. Bilhassa gelin rolimii oynayan Elenor Bordman (Eleanor
Boardman) roliinde gayet muvaffak olmustur. Fakat bu giizellik-
lerde Elhamra Sinemast 'min giizel dekorlarinin da tesiri vardir.”

th 1 Q-me onnded Merered, 16 tentemdre 1925

Jr T

Opera-Sine dergisinin 16 Eyliil 1925 tarihli 1. sayisinin Fransizca kapagi
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Dergi yonetimi ikinci yildan itibaren, Opera-Sine’nin tirajim
artirmak igin “sinema kuponu” uygulamas: baglatti. Bu uygula-
maya gore dergideki kuponu kesip Opera Sinemas1’nin gisesine
getirenlere bilet fiyatinda indirim yapilacakti. Bu uygulama sade-
ce glindiiz seanslari i¢in gegerliydi.

Niishasi yedi buguk kurugtan satilan dergide abone sistemi de
bulunuyordu. Derginin alt1 aylik abone bedeli 200, ii¢ ayhig: 150
ve bir ayligi da 50 kurustu.

Sinema Rehberi

Opera-Sine ile ayn1 y1l yayimlanmaya baslayan Sinema Reh-
beri, digerleri gibi haftalik bir sinema dergisiydi. Uzun siireli bir
yayin oldugunu tahmin ettigimiz Sinema Rehberi’nin kataloglar-
da en son yirminci sayisi kayitlidir. Ancak kataloglarda yer alma-
sina ragmen derginin mevcut goriinen sayilar1 kayiptir.'
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Opera-Sine dergisinin 23 Eyliil 1925 tarihli 2. sayisinin Osmanlica kapagi

10 Milli Kitiiphane'nin, Osmanlica siireli yayinlar katalogunda, 1974 SB 284
koduyla kayith olan bu derginin 1340 (1924) yilina ait 14, 18 ve 20 numarali
sayilari var goriinmektedir.
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Film Mecmuas: (Le Film)

Kendini “Miinhasiran sinema cereyanlarini takip eden haftahk
resimli mecmua” olarak niteleyen Film Mecmuasi (Le Film), 1 Tes-
rinisani (Kasim) 1926 tarihli sayisiyla yayin hayatina baslad.

Osmanlica ve Fransizca olarak yayimlanan derginin sahibi ve
sorumlu midiirii E. Kemal idi. Bagyazarligin1 Ekrem Resit’in
tistlendigi derginin tevzi (dagitim) merkezi Sehzadebasi’nda Milli
Sinema karsisinda Cemaliyye Kirtasiyesi’ydi. Niishasi bes ku-
rustan satilan Film Mecmuasi, haftanin pazar (sonra ¢arsamba)
giinleri ¢ikiyordu. Derginin idare merkezi ise Sehzadebasi’nda
Milli Sinema fevkinde (iistiinde) daire-i mahsusaydi. Derginin ilk
yila ait 8 Nisan 1926 tarihli 18. sayisinda ise idare ve tevzi adresi
olarak Beyoglu’nda Sik Sinemasi fevkinde daire-i mahsusa goste-
riliyordu. Derginin ikinci yilinda bu merkez de degisecektir.

Film Mecmuasi’n1 dénemin diger sinema dergilerinden ayiran en
onemli farklilik tasradaki sinema faaliyetlerine hemen her sayisinda
yer vermesiydi. Dergi, bu baglamda Anadolu’daki sinema idarelerine
de elinden geldigince yardim edecegi vaadinde bulunuyordu:

“Anadolu’da Sinema Idarelerinin Nazar-1 Dikkatine! Miinha-
swran (sadece) sinema cereyanlarim takip ile yeni gelen filmler
hakkinda dogru ve bi-taraf izahat veren en mevsuk (saglam)
menbalardan (kaynak) film miimessillerinden hakiki malumat top-
layan mecmuamiz, tasrada sinema idare eden meslektaglara
ndfi’(faydaly) bir rehber olmak istidadindadir. Biitiin sinema dle-
mine negriyatiyla hidmet eden Film Mecmuasi, ba'dema (bundan
boyle) tagradan, sinemalardan vaki’ olacak her tiirlii miiracaatlara
cevap vermeyi kararlagtrmigtir.

Istanbul sinemalarindan gecmis filmleri gérmek en miihim
Sfilm miimessillerinin bu sene celb ettikleri yeni filmleri haber
almak ve her tirli miskilatini hdl etmek iizere buyuran sinemaci
arkadaglara memnuniyetle arz-1 hidmet eyler.”
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Film Mecmuast dergisinin 1 Kasim 1926 tarihli 1. sayistnin Osmanlica kapagt
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Film Mecmuasi, roportajlara 6nem veren bir dergiydi. R6por-
tajlar daha ¢ok iilkedeki film miimessilleri ile Istanbul’a gelen
yabanci sinema adamlarim kapsiyordu. Derginin 8 Nisan 1926
tarihli 18. sayisinda Lale Film’in kurucusu Cemil (Filmer) Bey
ile yapilan réportaj donemin tasradaki sinema faaliyetleri hakkin-
da bilgi vermesi agisindan olduk¢a 6nemliydi. Bir diger 6nemli
roportaj da romanlarinin ¢ogu filme alinmig olan dénemin popii-
ler Fransiz edebiyatgis1 Maurice Dekobra ile Ekrem Resit’in yap-
t1g1 roportajdi. Derginin 2 Kasim 1927 tarihli 6. sayisinda yaym-
lanan bu réportaj, sinemada roman uyarlamalari iizerineydi.

Film Mecmuasi’m1 6nemli kilan ve Tiirk sinema tarihinin ya-
ziminda kaynak olusturmasini saglayan bir diger 6zelligi de Ce-
mal Resit (Rey) Bey, tarafindan kaleme alinan makalelerdi. Ozel-
likle derginin 12 Ekim 1927 tarihli 3. sayisinda “Sinemada Musi-
ki (La Musique au Cinema) bagligiyla yayimlanan uzun makalesi
sinema-miizik iligkisi {izerine Tiirk basininda yaymmlanan ilk
makale olma 6zelligi tasiyordu.

Film Mecmuasi bu 6zelliklerinin disinda igerik ve yayincilik an-
layis1 agisindan dénemin diger sinema dergileri ile ayni gizgideydi.
Agirhk, Avrupa ve Amerika’daki sinema faaliyetleri iizerineydi.
Diger dergilerde de oldugu gibi Film Mecmuasi’nin da degismeyen
sayfalar1 vardi: Sinema diinyasindaki gelismeler “Kiigiik Haberler”
ya da “Sinema Havadisleri” ve “Son Haberler”, gésterime girecek
filmler “Yeni Gelen Filmler”, sinema oyuncularinin biyografileri
“Biiylik Sanatkarlar” adim tagiyordu. Dergide ayrica donemin ol-
mazsa olmazlarindan olan ve ¢evirisi M. Burhaneddin tarafindan
yapilan “Sinema Romanlar1” sayfasi da yer aliyordu. Her sayida
olmasa da donemi en meshur yildizlarinin 6zel yasamlarinin konu
edildigi “Avrupa ve Amerikanin En meghur Yildizlan Kimlerdir ve
Nasil Yagarlar?” baghkl bir sayfa da bulunuyordu.

Derginin ilk sayilarinda ilgi ¢ekici ve katihhmi yiiksek bir miisaba-
ka diizenleniyordu. Derginin ilk sayfasinda yabanci bir oyuncunun
fotografina yer veriliyor ve okuyuculardan bu fotografin hangi oyun-
cuya ait oldugunu tespit etmeleri isteniyordu. Dogru cevabi gonderen
okurlar, gekilen kura sonucunda &diillendiriliyordu. Birinciye Sik
Sinemasi’nin dort haftalik, ikinciye bir haftalik duhilliye kamesi, dor-
diinciiden onuncuya kadar Film Mecmuasi’'nin alti aylik aboneligi,
onuncudan yimminciye kadar da derginin bir niishasi hediye ediliyordu.
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Film Mecmuast dergisinin 21 Kasim 1926 tarihli 5. sayisinm Fransizca kapag

Donemin sinema dergilerinde film ilanlar1 oldukga 6nemli bir
yer tutuyordu. Salon ve sirket sahipleri tarafindan verilen bu ilan-
lar, filmlerin gise basarilarinda 6nem!i bir etkiye sahipti. Done-
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min sinema dergilerinde yayimlanan ilanlardan anlasiliyordu ki
dergiler ile salon ve sirket sahipleri arasinda bazi ihtilaflar bulu-
nuyordu. Bu ihtilaflarin bir tezahiirii olarak da bazi dergiler her
salon ve sirketin ilanlarina yer vermiyor ya da fiyat tarifesini
bakimindan esit davranmiyordu. Film Mecmuasi da bu ortamdan
olumsuz etkilendi. Derginin yanh yayin yaptig1 konusunda elesti-
rilmesi lizerine dergi yonetimi, su agiklamay1 yapmak zorunlulu-
gu hissetti:  “Umum Sinema Miidiirii Beylere! Mecmuamiz ta-
mamuyla miistakil ve bi-tarafiir. Hi¢bir -miiesseseye ve sinemaya
intisabi yoktur. Biitiin sinemalarin ilanatina sayfalarimin agik
bulundugu arz olunur.”

Okuyucularini 6nemseyen ve onlarin isteklerini daima goz
6niinde bulunduran Film Mecmuasi, dergi igeriginin bu dogrultuda
olusmasini saglamak igin, 23 Subat 1926 tarihli 13. sayisinda “Ye-
ni Ilkemiz” baghgiyla okuyucularina su sorular yoneltiyordu: “I-
Film mecmuasinda ne gibi resimler ve yazilar gérmek istiyorsu-
nuz? 2- Tiyatro piyesleri, komedi, vodvil ve kiiciik hikdye tefrikala-
ri arzu eder misiniz? 3- Kiiciik hikdyeler (sinema romanlari) vel-
hasil biitin mecmuayi metin, sekil ve miindericat (igindekiler) iti-
bariyle nasil buluyorsunuz? Cevap gonderecek okuyucular arasin-
dan gekilecek olan kurada birinciye Film Mecmuasi dergisinin bir
yillik, ikinciye ise alt1 aylik aboneligi hediye edilecekti. Ayrica en
basarili ve kisa mektuplar dergide sira ile yayimlanacakt.

Donemin diger sinema dergilerine nazaran daha uzun siireli
bir yayn olan Film Mecmuas, ikinci yildan itibaren “Film” adiy-
la yayimlanmaya basladi. Ikinci yilda derginin idare ve tevzi
merkezi Beyoglu’nda Alkazar Sinemasi’nin ikinci katina tagindi.
Derginin niishasi da bes kurustan on kurusa ¢ikt.
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Sinema Mihveri

Haftalik sinema ve tiyatro mecmuasi olan derginin sahibi Ce-
vat Riza, sorumlu miidiirti Necil Diisri idi. Her haftanin ¢arsamba
giinii yayimlanan dergi on iki sayfadan olusuyordu ve Osmanlica
olarak yayimlaniyordu. Sinema Mihveri (Ekseni)’nin miiracaat
mahalli, Babidli’lde Cagaloglu Yokusu numara 17°de bulunan
Metinet Matbaasi, tevzi (dagitim) mahalli ise yine Babidli’de
bulunan Cemiyet Kiitiiphanesi idi. Derginin yayinlanmasinin
amaclt ise 11 Mart 1926 tarihli ilk sayisinda “Gayemiz” baghgi
altinda s6yle ifade ediliyordu:

“ Sinema Mihveri, memleketimizde sinema ve sahneye karsi
gosterilen derin alakadan dogmusgtur ...

Binaenaleyh memleketin sinema ve sahne heveskarlarina arz-
1 gtikran eder. Sinema Mihveri, herkesin gazetesidir ve onun iize-
rinde hi¢hir sahis veya miiessesenin herhangi bir tesiri goriile-
meyecektir (...)

Sinema Mihveri, sinema ve sahnenin fenni, ruhi ve edebiyati-
na temas edecek bilhassa memlekete gelen filmler hakkinda ten-
kitler yapacaktir.

Sinema Mihveri, karilerinden tegvik ve ragbet gorecek ve bu
samimi aldkayr suistimal etmeyerek terakkiye dogru kosacak ve
daima yiikselecektir.”

Dergi, yine aym yazida uluslar aras: film sirketlerinin merkezi
diye nitelendirdigi Paris ve Berlin’de iki muhabirinin oldugunu ve
bu muhabirlerin gonderecegi haberler ile okuyucularnni sinema diin-
yasindaki gelismelerden aninda haberdar edecegini de vaat ediyordu.

Sinema Mihveri’'nin sayfalan herkese agikti. Tek sart génde-
rilecek olan yazilarin sinemayla ilgili olmasiydi. Ayrica derc
edilmeyen (yayimlanmayan) yazilar iade edilmiyordu. Derginin
ilk sayisinda Bakirkdy’den Celal Enver adli bir okuyucunun “Fit-
ri Is’tidad (Dogal Kabiliyet)” baslikl bir yazisi yer aliyordu.
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Sinema Mihveri dergisinin 11 Mart 1926 tarihli 1. sayisinin kapag)

Sinema Mihveri, dénemin diger sinema dergileri ile igerik
yoniinden bazi benzer 6zellikler tasiyordu. Derginin birinci say1-
sindan anlasildigina Sinema Mihveri, sinema ve sinema sanatina
dair makalelere yer vererek, diger sinema dergileri ile arasindaki
farkhlig1 da ortaya koyuyordu. ilk sayida Cevat Riza’nin “Sanatin
Ruhu” bagshkli yazisi bunlardan biriydi. Cevat Riza, bu yazisinda
sanat ve sanatkir kavramlarini konu ediyordu.

38



Yine derginin ilk sayisindan anlasildigina gére Sinema Mih-
veri, okuyucularini sinema konusunda bilgilendirmeye 6zen gos-
teriyordu. “Sinema Rakslar1” adli bir yazida sinemadaki raks ile
tiyatro sahnelerindeki raks arasindaki farka dikkat ¢ekiliyor; “Si-
nemada Makyaj” adh bir yazida ise Charlie Chaplin’in makyajh
ve makyajsiz fotografiarina yer verilerek, makyajin sinemadaki
rolii ve incelikleri hakkinda 6nemli bilgiler veriliyordu. Ayrica
donemin her sinema dergisinde oldugu gibi Sinema Mihveri’nin
de “Sinemalarda”, “Gelecek Filmler”, “Sinema Romanlar1”, “Si-
nemanin Biiyiik Yildizlar1” ... gibi mutad boéliimleri bulunuyordu.
Derginin ilk sayisinda biyografilerine yer verilen oyuncular ara-
sinda basta, donemin her sinema dergisinde oldugu gibi, Rudolph
Valentino geliyordu. Yine aym sayida Valentino’nun basroliinii
oynadig1 “Bagdat Hirsiz1” filminin konusu ve yapim notlarina yer
veriliyordu. Valentino’dan sonra ise Tiirk seyircisinin adeta ken-
di ¢ocugu goziiyle baktigi cocuk yildiz Jackie Coogan ve La-
Gargonne (Erkek Kiz) filmiyle iilkemizde kisa sa¢ modasina bas-
latan Franz Dhelia geliyordu.

Sinema Y1ldiz1 dergisinde oldugu gibi Sinema Mihveri’nde de
bir sonraki saymin igerigi bashklar halinde veriliyordu. ikinci say1-
nin igerigi birinci sayinin son sayfasinda su sekilde yer almisty:
Avrupa ve Amerika Film Imalathdneleri, Bagdat Hirsizi Mdbad
(devamu), Istanbul 'da Yetismis Bir Sinema Yildizi, Makyaj, Tiyat-
ro; Onlar ve Biz.

idare merkezi Cagaloglu numara 17°de bulunan Sinema
Mihveri, donemin bazi sinema dergileri gibi yurt igi ve yurt disi
abonelik sistemi uyguluyordu. Derginin bir yillik yurt i¢i abone
bedeli 380, yurt dis1 ise 480 kurustu.
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Artistik-Sine (Artistic-Cine)

Yayin hayatina 4 Kasim 1926 tarihli sayiyla baslayan derginin
sahibi Pierre Sarian, sorumlu miidiirii ise Leon Antonyan idi. Basya-
zarhgini Antoine Paul'iin iistlendigi derginin idare merkezi Beyoglu
Elhamra Carsisi'nda numara 22°de bulunuyordu. Osmanlhca ve Fran-
sizca olarak yayimlanan derginin idare memuru Anthony P.Stoll idi.
Kiinyesinde “Haftalik ve Sark Balkan Sinema Mecmuasi1” ibaresi bulu-
nan Artistik-Sine, her haftanin ¢arsamba giinii yayimlantyordu. Niishasi
on kurustan satilan derginin terciime sorumlusu Ragib Rifkr’ydu.

Derginin 11 Kasim 1924 tarihli ikinci sayisindaki bir yazidan
anlasildigina gore, s6z konusu derginin ¢ikacagi haberinin duyul-
masi bazi ¢evrelerde ciddi bir rahatsizlik yaratmis ve bu derginin
yasayamayacag) iddia edilerek, bu tesebbiisten vazgecilmesi konu-
sunda dergi yonetimi birgok defa uyarilmisti. Gergekte ise bu uya-
rilar, donemin sinema dergileri arasinda yasanilan rekabetten kay-
naklaniyordu. Bu donemde Artistik-Sine’nin en gii¢lii rakipleri,
Sinema Mihveri ve Film Mecmuasi (Le Film) adh dergilerdi.

Dergi yonetimi her ne kadar bu uyarlara pek itibar etmiyor gibi
goriinsede ilk sayisinda yine de ihtiyath davranimayi tercih etti. Ciin-
kii derginin “mazhar-1 ragbet olamamasi ihtimalini” de vardi. Buna
ragmen dergi yine de o dénem i¢in ¢ok iddiali sayilabilecek bir adet
ile okuyucu kargisina ¢ikti. 2500 adet basilan ilk say1 okuyucudan
hatir1 sayilir bir ilgi gordii ve 2000 niishasi bir hafta icinde satild.
Giiniimiiz sinema dergileri icin bile higte fena sayilmayacak bir
tiraja ulagan dergi, o dénem igin tahmin edilmesi zor bir basariya
ulasti. Dergi yonetimi yine akillica davranarak satilamayan 500 niis-
hadan 400’tinii tanitim amaciyla Anadolu’daki sinema miidiirleriyle,
Amerikan, Fransiz, Alman, italyan ve ingiliz sinema miiesseselerine

11 Antoine Paul ve Anthony P.Stoll isimleri 1950'li yillarda “Ceylan Film"i kuracak
olan Antoine Apostolou ya da Andoni Apostolu’ya aittir. Giovanni Scognamillo,
Cadde-i Kebir’de Sinema, Metis Yay.,, Ist., 1991,s. 54.
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gonderdi. Bu tamtim etkili olacak ki dergi yonetimi bir siire sonra
yurt dis1 aboneligini baslatt. Derginin yurti¢i abonelik bedelinin
seneligi 5,5, altiaylig1 3 ve li¢ ayligi ise 1,5 liraydi. Yurtdigi abonelik
bedelinin seneligi 4, alt1 aylig1 2,5 ve 3 ayhg ise 1,5 dolardi.

Artistik-Sine, tiraj konusundaki basarisindan baska igerik ve
bigim yonlerinden donemin diger dergilerinden ayirt edici dnemli
bir 6zelligi bulunmuyordu. Dergiyi digerlerinden degerli ve farkli
kilan en 6nemli husus kuskusuz Antoine Paul’iin her sayida ya-
yimlanan 6zgiin yazilariydi. “Vilayetlerde Sinema”, “Terakki” ve
“Fikr-i Tenkit” ilk ii¢ sayida yayimlanan énemli yazilardi.

1925-1928 yillar1 arasinda higbir yerli filmin ¢ekilmedigi tl-
kemizde, Artistik-Sine’de zorunlu olarak, diger sinema dergileri-
nin yaptig1 gibi, Avrupa ve Amerika’daki sinema faaliyetlerine
agirlik veriyordu. Yine donemin diger sinema dergileri gibi Artistik-
Sine’nin de degismeyen béliimleri vardi. Bunlar, “Biiyiik Sanatkar-
lar”, “Yeni Gelen Filmler”, “Okuyucu Sualleri”, “Sinema Romanlar”
ve “Seyircinin Tercihleri” idi. Bu boliimlerden bagka dénemin biiyiik
yapimlarinin basin dosyalar1 da ayrintili bir sekilde veriliyordu. Ayrica
derginin 9 Mart 1927 tarihli 15. sayisinda Anthony P.Stoll’'un Muhsin
Ertugrul ile yaptig1 uzun bir réportaj yer aliyordu.

Ik sayisinda basroliinii Rudolp Valantino’nun oynadigy,
“Seyhin Oglu” filminin bir ka- :
resini kapak yapan dergi, diger RTIST
sayilarinda donemin en popiiler :
oyuncularinin portre fotograf- o ng INE X
larina yer veriyordu. =

Artistik-Sine dergisinin 9 Aralik 1926

tarihli 6. sayistmin Osmanlica kapag.
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Artistik-Sine dergisinin 16 Arahk 1926 tarihli 5.sayisinin Osmanlica kapag:

4 Kasim 1926 tarihinde yayin hayatina baslayan Artistik-Sine, 28
Nisan 1927 tarihli sayisiyla yayin hayatina son verdi. Bu tarihten son-
ra el degistiren dergi, yayin hayatim “Tiirk Sinemasi” adiyla siirdiirdi.
Derginin 22 nolu son sayisinin kapaginda “It Must be Love” filminin
basrol oyuncusu Colleen Moore’un bir fotografi yer altyordu.
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Tiirk Sinemas: (Cine-Turc)

Tiirk Sinemasi, Artistik-Sine’nin devamu olan bir dergidir. Artis-
tik-Sine’den en 6nemli farki bu dergide terciime sorumlusu olarak
goriilen Ragip Rifkr'min Tirk Sinemasi dergisinde imtiyaz sahibi
olarak yer almasidir. Bir diger farklilik da derginin idare merkezinin
yer degistirmis olmasidir. Onceden Beyoglu Elhamra Carsis’nda
numara 22°de bulunan derginin yeni idare merkezi Galata’da
Kiirk¢iibasi Han, numara 12’dir. Derginin yazar kadrosunda, igeri-
ginde ve abone sartlaninda herhangi bir degisiklik yoktur.
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Tiirk Sinemast dergisinin 5 Mayis 1927 tarihli 1. sayisinin Fransizca kapagt
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Trirk Sineman dergisinin 26 Eyliil 1927 tarihli 3. sayisimin Osmanlica kapagi.

5 Mayis 1927 tarihli ilk sayisinin Osmanhca kapaginda ileriki
aylarda Opera Sinemasi’nda oynayacak olan “Michel Strogoff”
filminin alt1 basrol oyuncusunun fotograflari, Fransizca arka ka-

pakta ise Clarence Brow’un bir fotografi yer aliyordu.
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mden bBhis mecmua zoo————

1928 yilindan itibaren Latin harfleriyle yayimlanmaya baglanan Tiirk Sine-
masi dergisinin 3 Ocak 1934 tarihli 214.sayisinin kapag1.

Derginin ilk sayinda g¢evirisini Ragip Rifki’nin yaptig
“Sarlo’nun Mukallidleri” adhi 6nemli bir yazi yer aliyordu.
Charles Ford imzali yazida Avrupa’da Sarlo’yu taklit edenlerin
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kimler oldugu anlatiyor ve Charli Chaplin’in kendisini taklit
edenlere karsi baglattig1 hukuk miicadelesine deginiliyordu.

Antoine Paul’iin Artistik-Sine’deki 6zgiin ve 6nemli yazilari
bu dergide de diizenli olarak siiriiyordu. Bu yazilardan biri sine-
ma yonetmenligi lizerine kaleme aldig1 “Vazi'-1 Sahne" basghgini
tasiyordu. Bu yazisinda sinemanin bir yénetmenlik sanati oldu-
gunu savunan ve tiyatro ile sinema yonetmenliginin farkh seyler
oldugu belirten Antoine Paul, sinemayi sanat yapan yonetmenler
tizerinde duruyordu.

Tiirk Sinemasi’nda diinya sinemasinin yakindan takip edildi-
gi “Diinya Sufinu (olaylar)”, “Cihan Sinema Haberleri”, “Sinema
Romanlar1” ile okuyucu suallerine yanit verildigi “Postam” adli
sabit boliimler bulunuyordu. Gésterimdeki filmler yakindan takip
ediliyor ve filmlerin hikayeleri ile oyuncularinin biyografilerine
siklikla yer veriliyordu.

Ilk donem sinema yayinlari arasinda en uzun soluk dergi ol-
ma 6zelligine sahip olan Tiirk Sinemasi’nin imtiyaz sahibi Ragip
Rifkrdan sonra Halil Kamil oldu. Dergi, sinema hayatina
Fanamet Film ile baslayan ve 1929’da kurdugu Ha-Ka Film ile
devam eden Halil Kamil déneminde igerik ve bigim degistirdi.
Ebatlar1 kiigiilen dergi igerik olarak da vizyona girecek bir iki
filmin konu 6zetinden ibaret bir hal alarak neredeyse bir ilan
dergisine doniigtii. Degismeyen en dnemli unsur, derginin fiya-
tiydr. 1927°de on kurustan satilmaya baslayan derginin fiyati, 21
Mart 1935 tarihli son sayisinda (219) da degismemisti.

Osmanlica ve Osmanlica-Fransizca olarak yayimlanan bu
yerli sinema dergilerinden baska dagitimi Istanbul’da da yapil-
makta yabanci sinema dergileri bulunuyordu. Istanbul’daki Ame-
rikan elgisinin 1926 yilinda Amerikan Disisleri Bakanligi’na
gonderdigi bir raporda12 yer alan bilgilere gére istanbul’da dagi-
tim1 yapilan yabanci sinema dergileri sunlardi Courier du
Cinema, Mon Ciné (Paris), Der Film, L.B.B (Berlin) ve La
Revista Cinematografica (Roma).

12 Bu raporun tamamy, Rifat N. Bali tarafindan “The Turkish Cinema in the Early
Republican Years” adiyla yayimlanmistir, isis Yayinlan, {stanbul, 2007.
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Miindericat






Dergi Icerikleri

1914°ten Latin harflerinin kabul edildigi 1928 yilina kadar Tiirki-
ye’de Osmanlica ve Osmanlica-Fransizca olarak yayimlanan sinema
dergileri igerik ve bicim olarak biiyiik benzerlikler gésteriyordu. Bu
benzerlikler, yaymn hayatina yeni baslayan bazi sinema dergilerinin
kendisinden 6nceki sinema dergilerini bir¢ok agidan 6rnek almasindan
kaynaklaniyordu. Bu durum kag¢inilmaz olarak da aym dénemde ya-
yimlanan sinema dergilerinin benzerliklerini artirtyordu.

Dergilerin kapak, kiinye ve sayfa tasarimlari arasinda fark yok
denecek kadar azdi. igerikler de aym minvaldeydi. Her derginin ilk
sayfasinda dergi igeriklerinin tamtildigi “Miindericat (igindekiler)”
baslikh bir béliim bulunuyordu. Miindericatta belirtilen konu baghkla-
rinin biiyiik bir boliimii diger dergilerde farkli adlar, sayfalar ve kose-
ler ile yer aliyordu. Miindericat1 olusturan ortak konular sunlardi:

Sinemalarda Bu Hafta

Osmanlica yayimlanan haftalik sinema dergilerinde sinema
programlar1 6nemli bir yer tutuyordu. Her derginin bu konuda “Si-
nemalar” ve “Haftanin Filmleri” gibi farkli adlarda sayfalan ya da
koseleri bulunuyordu. Bu koselerde Istanbul sinemalarinda gésteri-
len filmlerin tiirii ya da temalarim belirten klige ibareler ile filmin
basrollerindeki aktor (miimessil) ve aktrislerinin (miimessile) adlar-
na yer veriliyordu: “ Majik Sinemasi, ‘Hakimin Vicdani', askin ha-
yat-1 beger iizerinde oynadigi miihim rolleri irae eder, miimessil ve
miimessileleri: Konrad Pelagel-Makbus Rut Miller. "

Sinema Postasi dergisi digerlerinden farkli olarak s6z konusu
sinema programlarimi verirken Istanbul’un boélge ayrnmim goz
oniinde bulunduruyor ve programlar: da bu ayrima uygun olarak
Osmanlica ve Fransizca olarak veriyordu:

13 Sinema Mihveri, sayr:1, 11 Mart 1926.
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“Beyoglu Sinemalar:
Elhamra: Olivye Tivist (Oliver Twist)
Majik: Nisanlilar
Litksemburg: Figaro'nun Diigiinii
Palas: Hufmanin Hikdyeleri
Rus-Amerikan: {nsan Gibi Hayvanlar
Oryanto: Tarzan
Kozmograf: Havada Miicadele
Istanbul Sinemalar:

Milli Sinema: Samson Dalila(Samson and Dalilah)
Kadikoy Sinemalar:

Hale: Ulvi Kalp
Kugdili: Kadin

Jale: Venedik Kahramam ™

Sinemalarda Cevelan

Sinema Postasi’m digerlerinden farkli kilan bir 6zellik de der-
ginin 11. sayfasinda yer alan “Sinemalarda Cevelan (gezinme)”
adli késeydi. Daha ¢ok sinema salonlarinin durumu ve gosterilen
filmlerin niteligi baglaminda elestirilere yer verilen bu késede, bu
isi hakkini vererek yapan salon isletmecileri oviiliiyor digerleri de
elestiriliyordu. Derginin 17 Ocak 1924 tarihli 6. sayisinda Istanbul
sinemalarinin son durumu hakkinda su degerlendirme yapihyordu:
“Elhamra Sinemasi, (Kons dé Pari) 'nin kazandigi muvaffakiyet,
hararetle devam ediyor. Elhamra Sinemasi’min miidavimlerinin
adedinin ziyadelegsmesi (artma), sinemanin mazhar oldugu biiyiik
ragbete kuvvetli birer delildir... Bu hafia Caki Kogan (Jackie
Coogan) in yeni eserini gosteren Elhamra, sdydn-i takdirdir. Liik-
semburg, halkin tevecciihiine fa'ali bir surette ziyadelestirmege
devam ediyor. Etvdl, ses, sedasi ¢ikmiyor. Anlagilan ismi cismi
belli olmayan ucuz eserleri gistermekle meggul. Rus-Amerikan,
Sark’a ait bir eseri temsil eder. Intihdbindaki (secim) isabet, takdi-
re layiktir. Hale, bu giizide ve ¢ok kibar sinemanin zengin prog-
ramlari hakkinda fazla soz séylemek icap eder mi?”

14 Sinema Postas, say:: 6, 17 Ocak 1923.

50



(. *{ i ca et g K
S e ealeas o

S s &

6 ls B Jiis idsm BN At 4 Qai e B4B G i) S

Ciné Alhambra
OLIVIER TWIST

1+ ofef dorurey immoriel de CRARLEX
F 4 Mm e JEMKIE (YOGAN

Opera Sinemasi'nda gosterilen “Oliver Twist” filminin bir ilan1 (Sinema Postas,
sayr: 6, 17 Ocak 1924).

Bekledigimiz Eserler

Sinema dergilerinin Eyliil sayilarinda, sinema sezonun da bas-
lamasindan dolayi, film sirketlerinin ve sinema salonu isletmecile-
rinin dergilere gonderdikleri film listelerine yer veriliyordu. Bu
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listeler, “Celb (getirtilen) Edilen Filmler” bashg: altinda okuyucu-
ya duyuruluyordu. Bu listelerden baska yapimi tamamlanan ve
Tiirkiye’de gosterilecek biiyiik prodiiksiyonlar, “Bekledigimiz
Eserler” basligi ile okuyucuya tanitiliyordu. Bu tanitimlarda filmin
konusuna ve yapun notlarina yer verilerek okuyucularda merak
uyandiriimaya ¢alisiliyordu.

Fritz Lang’in iki yilda tamamlayabildigi, Almanya’da ger-
ceklestirilebilecek olasi bir ig¢i ayaklanmasi karsisinda yonetici
sinifin boyle bir ayaklanmayi her zaman bastirabilecek giigte
oldugunu ve onlar1 provoke edebilecegini goésteren filmi
“Metropolis”, Film Mecmuasi’nin 2 Kasim 1927 tarihli 2. sayi-
sinda soyle tanitihyordu:

“Yakinda iraesine (gosterimine) baslamlacak ‘Metropolis’
filmi daha gimdiden pek hararetli miibdhase (konugma) ve miina-
kasalara mevzu olmug. Bu filmin etrafinda temerkiiz eden biitiin
fikirler Metropolis’in pek muazzam bir eser oldugunda ittihad
etmigtir. Zaten hadd-i zdtinde herhangi bir seyi vardir ki kiymeti
olmadigi halde bu kadar mevzii-i bahs olsun, bu da gosteriyor ki
Metropolis, biitin bu sitayiglere ¢ok miistahaktr. Firi¢ Langk
(Fritz Lang)’in eser-i deha ve mahareti olan Metropolis, her
seyden evvel fenin, makinenin ne harikalar yaratabilecegini gis-
termekle temdyiiz etmektedir. Tastan ve demirden yapilmis deva-
sa ve semdpaye $ehirler, Metropolis'te hayretle goriilecektir.
Yirminci asrin dehd-i fenniyesini bize kat'i birer hakikat olarak
gosteren Metropolis karsisinda biitiin seyircileri derin bir hayret
ve meclubiyyetiyle (tutkunluk) miiteheyyic (heyecan) olacaklarin-
dan giiphe yoktur.”

Derginin yine ayni sayisinda Abel Gance’in basyapiti olan ve
Fransiz sinemasinin yeniden dogusu olarak nitelendirilen “Na-
polyon” filmi hakkinda da sunlar yaziyordu:

“Napolyon... Bu isim, pek yakinda sehrimizin biiyiik sinema-
larindan birisi tarafindan gésterilecek olan muazzam bir filmin
ismidir. Bu film Napolyon Bonapartin ta mektep hayatindan
Italya seferine kadar olan bilciimle hayatini musavverdir. Abel
Gans (Gance), bu eserinde Napolyon’u o kadar hakiki ve canl
olarak yasatmaya muvaffak olmugstur ki insan filmi seyrederken
hangi asirda oldugunu unutarak bir an igin kendisini o devrin
hadd-i zdtinde (esasen) icinde zanneder. Napolyon, bu filmde
yalmz bir asker degil, bir teskilat¢i, bir diplomat ve nihayet bir
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hiikiimet adami olarak goziikiiyor. Napolyon filmini ikmal etmek
igin siiret-i kat’iyyede on sekiz milyon frank sarfedilmis ve ancak
bes senede bitebilmigtir. Isbu filmin viicuda getirilmesi i¢in Fran-
sa kuvd-yi beriyye ve bahriyesinde, askeri miizelerden istifade
edilen ve 40 sinema yildizi igtirak etmistir. Alelade surette sahne-
ye ¢tkan aktorler 6 bin kigiyi bulmugtur. Biitiin bir harp igin lazim
olan bilciimle hususat, ihzar ve temin kilimnnmigtir. Herkes tarafin-
dan sabirsizlikla beklenen bu muazzam eseri tasif (nitelendirme)
igin tek bir sifat vardwr: Saheser Film...’
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Opera-Sine (Opera-Cine) dergisinin 16 Eyliil 1925 tarihli 1. sayisinda yer alan

bazi film ilanlar
Sinema Havadisleri

Sinema sektoriindeki gelismeler, yeni filmler ve projeler, gii-
niimiiz sinema dergilerinde oldugu gibi o dénemin yayinlannda da
onemli bir yer tutuyordu. Bu konuda her derginin farkl adlarda bir
kosesi ya da sayfasi bulunuyordu.

Opera Sinemasi’nin haftalik bir yayini olan Opera-Sine dergisin-
de “Memleket Sinemaciligi” adli bir sayfa yer aliyordu. Adindan da
anlasilacag ilizere bu sayfada yer alan haberler dogrudan yerli sine-
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mayla ilgiliydi. Derginin 18 Aralik 1924 tarihli 3. sayisinda yer alan
bazi haberler, 6nemli oldugu kadar Tiirk sinema tarihinde yeni tartis-
malara vesile olacak kadar da ilgingti: “Istanbul 'da imdl edilen ve
Tiirk miimessiller tarafindan temsil olunan ‘Esrarengiz Sark’ filmi,
Fransa'da Liyon (Lion)sehrinde hakiki bir ragbet gormiistiiv. Filmi
pek samimi bir alaka ile karsilayan halk, Tiirkiye nin ilk miimessilesini
(akiwris) miikerrer defalar alkislamigtr. Malumdwr ki en miihim rol,
Nermin Hamm tarafindan deruhde edilmis ‘Gaydorof’ ‘Turjonski’ gibi
Rus sanatkdrlari temsile istirak etmiglerdi. Filmi viicuda getiren zat, o
zamanlar Istanbul’da mukim Fransiz miihendislerden Mésyo Andres
idi. Eser birinci simf olmakla beraber iyi bir tesir birakmigtr.”
Derginin yine aym sayisinda 1924 yilina kadar Tiirkiye’de
ka¢ filmin ¢ekildigi haber olarak sodyle veriliyordu: “ Simdiye
kadar Tiirkiye'de yapilan sdydn-i kayd (kayda deger) filmler;
Binnaz, Esrarengiz Sark, Istanbul'da Bir Facia-i Agk, Cariye,
Bican Efendi), Bogazigi Esrari, Atesten Gomlek, Sozde Kizlar,
Leblebici Horhor, Kizkulesi Faciasi olmak iizere takriben on
tanedir... Vakia (ger¢i) Penge vesaire gibi bazi ufak tefek dramlar
viicuda getirmigse de bunlar adede girecek seyler degildir.”
Memleket Sinemacilig1 adh sayfada sinema disgindaki diger
sanatlara dair haberlere de ¢ogu zaman yer veriliyordu. Derginin
yine ayni sayisinda “Kadik6y’de Tiyatro” baslikl bir haber, basta
tiyatro olarak tasarlanan ancak sonra sinema salonuna déniistiirii-
len Siireyya Sinemasi’nin yapimyla ilgiliydi: “Serasker esbak
Rizapasazade Siireyya Pasa’nin Kadikoy 'de Patrikhane yakinin-
daki arsada yeni bir tiyatro binasi viicuda getireceginden bahse-
dilmisti. Simdiye kadar sandyi’-i nefiseye (giizel sanatlar) karsi
gosterdigi hayirli aldkalara ilaveten Paga’nin bu tesebbiisii cid-
den miicib-i ifiihar ve tesekkiirdiir. Inga ameliyesine simdiden
baslanmis olup alti ay zarfinda tiyatro haline gelmis olacaktir.
Mezkur binanin Avrupa tiyatrolariyla mukayese edebilecek dere-
cede mitkemmel ve zarif olacagi simdiden temin edilmektedir.”
Bir diger haberde de popiilaritesini yitiren operetlere karsi
halkin ilgisini ¢ekebilmek igin istanbul’daki operet muharrirleri-
nin tesebbiisiiyle hususi bir mektebin agilacag: belirtiliyordu.
Opera-Sine dergisinin ikinci yilinda “Memleket Sinemacih-
g1” adh sayfa kaldirldi. Yerine aym igerikte “Kiigitk Muhaberat”
ve “Sinema Hikayesi” adh sayfalar konuldu. Kii¢itkk Muhaberat
sayfasinda Tiirkiye’deki sinema faaliyetleri hakkinda meydana
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gelen son gelismeler ayrintiya girilmeden kisaca anlatiliyordu:
“Sehzadebasi 'nda Milli Sinema sahipleri Kadir ve Cevat Beyler,
Beyoglu’nda Aden Sinemast’'m kiralayip yakinda giisid edecekle-
ri haber alinmis, muvaffakiyet dileriz.”

Derginin, Sinema Hikayesi sayfasinda ise diinya sinemasinda
meydana gelen olaylar yine ayrintiya girilmeden aktarihyordu. Sine-
ma teknolojisinde mevdana gelen gelismeler, yeni filmler, sinema
sirketleri arasindaki uluslar arasi iligkiler ve Avrupa sinemasindaki son
gelismeler, bu sayfanin igerigini olusturuyordu. Derginin 23 Eyliil
1925 tarihli 2. sayisinda Isveg sinemasindaki son durum soyle anlatili-
yordu: “Isve¢ te son zaman Svenska Film Fabrikas: biiyiik bir faali-
yetle ¢aligiyor. Ezciimle Selma Lagerlof'un eseri olan Jeruzalem
(Jerusalem) ile Muhacirler filminde oynayan Jenny Hassel Kuist
(Hasselquist) biiyiik muvaffakiyet kazannugtir. Yeniden imal edilen
Ladam Okamilye (Dame awx Camelias) gosterdigi gibi bir kisnu Is-
tanbul 'da gecmesi lazim gelen 12.Sarl (Charles) zamamna ait bir
filmin imaline de baglamigtir.” Yine ayni sayida sinema tarihi a¢isin-
dan oldukg¢a 6nemli olan Hollywood — UFA yakinlasmasi okuyucula-
ra soyle duyuruluyordu: “Metro Goldwyn ve First National Famous
Players Amerika Film Kumpanyalar, Berlin’de UFA (Universum
Film Aktiengesellschafi) kumpanyasiyla anlasarak Berlin'de UFA
sinemalarinda bu sene Amerikan filmleri gosterilecektir.”

Tiirk Sinemasi dergisinde “Diinya Siifinu (olaylar1)” ve “Cihan
Sinema Haberleri” adli béliimler yer aliyordu. Bu béliimlerde diinya
sinemasindaki son gelismeler, diger sinema dergilere nazaran, daha
genis ve aynntili olarak yer veriliyordu. Romanya’da yeni yayimlan-
maya baslayan “Sine-Film” dergisinden, Ingiltere, Rusya, Romanya,
Ukrayna ve Misir’daki sinema faaliyetlerine kadar bircok haber yer
aliyordu. Bu haberlerin Tiirk okuyucuya ulagtirilmast daha ¢ok yaban-
c1 basinda ¢ikan haberlerin Tiirkge'ye terciime edilmesiyle oluyordu.
Bu terciimelerinin altlarinda haberi yapan yabanci muhabirlerin adla-
nna yer veriliyordw: “Yeni bir cenubi Amerikan sirketi olan
‘Kuvondur Film’ el-hdletii hdzihi (bugiin) Misir'da altt dram ¢evir-
mektedir. Bunlardan birincisi: ‘Sahrada Bir Buse’ olup hitam (son)
bulmak iizeredir. Bu film bilhassa Misirli artistlerin yardimiyla, ta-
mamiyla Misir'da yapilmaktadyr. Alber Sosa”'®

15 Opera-Sine, sayu: 2, 23 Eylil 1925.
16 Tiirk Sinemas, say:: 8, 2 Kasim 1927.
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CINE OPERRA

ORCHESTRE SYMPHONIQUE
Sous L dicection du Mo ZURKINE (ARNOLDD

PROGRAMME MUSICAL
du Mercredi soir 12 Octobre au Mercredi 19 Octobre.
1.—Concert 1l Gouarani. . .. ...... (Gomes
2.~ Concert Polonaise .. . . . . .. . Chopin

Accompagnaiment psndant la prejection du Film

PAPILLON D'OR

Suite,du Ballel, L hells Mireifle .. L. Gounod
au hois dormimt . . Tekalhorwslii Canzonelld. . . . . Tchaikowski
Sybvie ..ol Delibes Meditations . . . ., . Massenet
Zurevitsch. . . .. . ... Lehar Criscendo . . . . . ... Lasson
Opera giovonda . . . dec Ponciclli La Sochiz rapita. . . . Burgman

N.B.—Pendant Uexecution du Concert le pablic est instamment prié
de garder le silerce.

Opera Sinemasi’'nda gosterilen Altin Kelebek adli filmin el ilan1
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Tiirk Sinemasi dergisindeki bu haber sayfalarinin bir benzeri
de Sinema Yildiz1 dergisinde “Sinema Havadisleri” basligiyla yer
aliyordu. Elimizde sadece ilk ii¢ sayisi bulunan bu derginin s6z
konusu sayfasindaki haberler, ilgi ¢ekici basliklar ve kisa metin-
ler olarak veriliyordu. Bu haberler i¢inde “Sinema Sergisi”” bas-
likli haber oldukg¢a dikkat gekiciydi. Sergi haberi biraz gegte olsa
derginin 19 Haziran 1924 tarihli ikinci sayisinda okuyucularina
sOyle duyuruluyordu: “Fransa’mn sinemacilikta ki sanat terakki-
sini gostermek iizere tesis edilen sergi, birinci Piyer Caddesi 'nde
10 numarada Galiyari Miizesi'nde 22 Mayis Persembe giinii iicte
giisdd edilecektir.” Derginin ilk ii¢ sayisinda yayimlanan diger
haber basliklarindan bazilari ise sunlardi: “Paris’in Gece Hayati,
Hakikat Yolunda, Garip Bir Reklam, Aylardw Miisteri Bulama-
yan Miihim Bir Film ve Astan Sonra.”

Donemin bir diger dergisi olan Film Mecmuasi’nda sinema ha-
berleri “Son Haberler” bashgiyla veriliyordu. Ancak bu sayfadaki
haberler tamamiyla Tiirkiye’deki sinema faaliyetleriyle ilgiliydi. Bu
faaliyetlerin ¢ogunlugunu ise satin alinan ve gosterime girecek olan
filmler olusturuyordu. Bu sayfada “Opera Sinemasi Husiisi Daveti”
basliyla yayimlanan bir haber, 1920°li yillarda bir filmin 6n gdsteri-
minin nasil yapildigini géstermesi agisindan 6nem tastyordu:

“Gegen carsamba giinti Opera Sinemasi miidiriyetinden gayet
zarif bir matbu davetiye karti aldik. Jul Ver (Jules Verne) 'nin meshur
sinema romanmndan iktibas (aktarma) edilerek filme ¢ekilen Misel
Ustrogof (Michel Strogoff) unvanli eser-i edebiyyenin ilk umumi pro-
vast dolayisiyla birgok zevat-1 dliye ile miinevveran-1 memleket (iilke
aydmlari), sandyi-i nefise (giizel sanatlar) erbabi, erkan-1 muhtereme-
i matbuat ciimlesi... idi. Pek hazin ve miiessir bir musiki ziyafeti ile
bagslayan film, ¢cay ve pasta ziyafeti ile hitam buldu.

Eser cidden heyecanli olup asdbi bozacak derecede kuvvetli-
dir. Ivan Mojikin (Mosjukin) dehd-i sanatim sanki bu eser igin
saklamig... Misel Ustrogof'u biitiin kuva-yi hissiyesi ve biitiin
ruhu ve kalbiyle oynadi... Asdbi mukavemetsiz olanlar bild-
ihtivar agliyordu. Misel Ustrogof, miibalagasiz simdiye kadar
temsil edilmig filmlerin en fevkaladesi, en miiheyyicidir (heyecan
veren) diyebiliriz. Sahneler harikulade zengindir.”"’

17 Film Mecmuasi, sayt:3, 14 Kasim 1926.
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Derginin sonraki sayilarinda ayni sayfanin bir diger siitunun-
da Ajans Metro Goldwyn bashgi altinda bu sirketin sinema faali-
yetlerine yer verilmeye baslandi. Derginin 24 Mart 1926 tarihli
16. sayisinda yer alan iki haberde, konusu I. Diinya Savasi’nda
bir Alman ve bir Amerikan askerinin Bat1 Cephesi’ndeki kahra-
manliklarini anlatan ve Amerikan halki tarafindan biiyiik bir rag-
bet goren “Bilyiik Resmi Gegit” adli bir filmin sonraki y1l Tiirki-
ye’de gosterilecegi ve Metro Goldwyn’e bagh oyuncularin tatille-
rini gegirmek igin bu yaz Istanbul’a gelecekleri bildiriliyordu.

Doénemin énemli bir diger sinema dergisi olan Sinema Posta-
si’'nda da sinema &aleminden haberler 6nemli bir yer tutuyordu.
Haberler, diger dergilerde oldugu gibi, basliklar halinde bir ya da
iki sayfada veriliyordu. Derginin 17 Ocak 1924 tarihli 6. sayisinda
ilgi ¢cekici bir ¢ok haber bulunuyordu. Bunlardan bazilar1 sunlardi:

“Biise Bahsi

‘Nev York Tribiin’ gazetesi mihim bir meseleye temas ederek
soruyor.

—Sahnede veya sinemada, rol esnasindaki opiigler kag saniye
devam etmelidir ki, gayr-1 megsru telakki olunmasin?

Ankete, yiiz binlerce kari’ (okuyucu) istirak ediyor. Neticede,
bir opiisiin, gayr-1 mesru telakki edilmemesini teminen, bes sani-
yeye tecaviiz etmemesine, aksi takdirde opiisenlere mesuliyet tev-
cihinin miimkiin olabildigine hiikiim edilmigstir. Ne diyelim?

Esrarengiz Sark Filmi

Bir Fransiz mihendisi tarafindan sehrimizde viicuda getirilen
‘Esrarengiz Sark’ filmi Almanya’da biiyiik bir muvafjakiyet ka-
zanmigtr. Alman mecmualart bu hususta takdirkdr makaleler nes-
retmektedirler.

Sehrimizde Yangin

Gegen pazar giinii Beyoglu'nda Halep Carsisi’nda Santral
Sinemasi’nda yangin zuhiir etmistir. Mecmuamiz mezkur sinema
sahiplerine en samimi teessiirlerini izhdr eder.

Miihim Bir Istatistik

Bu sene Amerikddan ihrag edilen filmlerin uzunlugu, Ingiliz
gazetelerinin tuttuklar: istatistiklere nazaran, dinyay iki defa
kaplayabilecek kadar uzunmus. Sdydn-1 dikkat degil mi?

Kizkulesi Faciast

Kemal Film dar-iis-sind’alart (film stiidyosu) tarafindan vii-

58



cuda getirilen (Kizkulesi Faciasiy) unvanli eserin teferruati da
ikmal edilmis olup yakinda saha-i temsile ¢ikarilacaktir.
Fransa'da Sinema Tedviin Sandig
Fransa'da sinema sanatkdrlary bir tedviin (yardimlasma)
sandig tesis etmiglerdir. Aldiklari maagslara gore bu sandiga bir
miktar para yatirdmaktadir. Maksat, heniiz fazla para kazana-
mayan sanatkdrlara mudvenette (yardim) bulunmak imig.”

Karilerimiz ile Hasbihal

Giiniimiiz sinema dergilerinde artik rastlaniimasa da 1920’li y1l-
larda okuyucu ile sinema dergiler arasinda 6nemli ve duygusal bir
iletisim bulunuyordu. Sinemanin sadece salonlarda takip edilebildigi
ve sinemaya dair bilgilerin sadece dergiler araciligiyla verilebildigi
bu donemde sinemaya merakli okuyucular, bu meraklarini dergilere
mektup yazarak gidermeye ¢alisiyorlardi. Baz1 sinema dergileri de
okuyucularim bu konularda yazmaya tesvik ediyor ve cesaretlendiri-
yordu: “Her nevi sualinize, filmlere, artistlere, artistlerin adresleri-
ne dair malumat verecegiz. Binaenaleyh hi¢ tereddiit etmeden yazi-
niz. Neyi sormak istiyorsunuz? Neyi merak ediyorsunuz? Sinemada
gordugumiz herhangi bir hadiseyi fevkalade mi buldunuz? Bunun
nasu yapildigimi mi anlamak istiyorsunuz? Bize yaziniz derhal, ce-
vabin mecmuamizda bulacaksimz. " '®

Mektup yoluyla saglanan bu iletisim, okuyucuyu az ¢ok tatmin
edebildigi gibi sinema dergilerinde yeni sayfalarin ya da kdselerin
acgilmasina da katki saghyordu. “Biiyiik Sinema Sanatkéarlar1” ve “Si-
nema Entrikalar1 / Hileleri” bu sayfalardan bazilartydi. Bu dénemin en
onemli oOzelliklerinden biri de gonderilen mektuplarin neredeyse ta-
mamina cevap verilerek okuyucu ile dergi arasindaki bagin giiclendi-
rilmeye cahisiimasiydi. Her dergide ‘“Postam”, “Kiigiik Muhaberat”,
“Acik Konusmalar”, “Karilerimiz ile Hasbihal” ve “Sinema Sualleri”
gibi farkh adlarda okuyucu mektuplarina yer verilen sayfalar bulunu-
yordu. Bu sayfalarin yer almasinin sebebi ise Tiirk Sinemasi dergisin-
de soyle agiklaniyordu: “Bu siitunumuz [Postam] bilhassa sinema ve
artistleri hakkinda malumat almak isteyenlerin arzularini tatmin et-
mek maksadiyla aghigimzi muhterem karilerimize arz ederiz. "

18 Sinema Yildiz, say1:1, 12 Haziran 1924.
19 Tiirk Sinemasi, say:: 8, 2 Kasim 1927.
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Mektuplarina verilen yanitlardan anlasildigina gére okuyucu-
larin merakini celp eden konular igerisinde film hileleri ve film-
lerde kullanilan vahsi hayvanlar 6nemli bir yer tutuyordu. Sine-
ma Yildiz1 dergisinin 26 Haziran 1924 tarihli 3. sayisinda Beya-
zit'ta oturan Nuri Bey adli bir okuyucunun sinemadaki aslanlar
ile ilgili sorusuna soyle bir yamt verilmisti: “Aslamin pargaladigi
tabii ki artist degil, yerine konulmus bir kukladir.” Benzer bir
soruda Opera-Sine dergisinde soyle yamitlanmisti: “Babidli ‘den
Asim Bey, sinemada gordiginiiz aslanlar ile buna miimdsil (ben-
zeyen) vahgsi hayvanlar sahte degildir, hepsi hakikidir. Bilakis iyi
terbiye edilmiglerdir. Vahsi hayvanlarla oyun oynamak hususun-
da biitiin sanatkdrlara ders verilir.”

Sinema oyuncusu olmak isteyen okuyuculara ise daha ¢ok tavsiye
niteliginde cevaplar veriliyordu. Malum, bu dénemde kendisini sine-
manin bilyiisiine kaptirmig, hali vakti yerinde olan Kkisiler, sinema
oyuncusu olmak i¢in bir yolunu bulup yurt digina gidiyor ya da git-
meye ¢alistyorlardi. Oyunculuk sevdasina kapilan kadin okuyuculara
verilen yanitlarda, yurt disina gittikleri taktirde dikkatli davranmalan
tavsiye ediliyordu: “Fotografimza bakiirsa pek giizelsiniz. Paris’e
gittiginiz zaman oradaki film miiesseselerine miiracaatta bulununuz.
Fakat daima miidebbirdne (tedbirli) hareket etmenizi tavsiye ede-
riz.”® Erkek okuyucularin bu konudaki sorularina ise milli hislere
hitap edep cevaplar veriliyordu: “Bebek’te Celal Muhtar Bey’e, mem-
lekette milli sinemacihigin tesis edildigi bir zamanda Avrupa’ya git-
memek miireccihdir (tercih etmek). Sinema sanatkdri olmak istedigi-
niz taktirde mecmuanuz tavsit (araciik) edebilir. Bittab’ (tabiatiyla)
memleketimizin yiiksek bir sanatldr olmanizi arzu ederiz. "™

1920’ler Hollywood filmlerin iilkemize s6kiin ettigi yillardi.
Beyazperdede, ulagilamayan yildiz oyuncularin filmleri yer ali-
yordu. Hal boyle olunca da okuyucu mektuplarinda bu yildizlara
nasil ulasilabilecegi sorusu siklikla soruluyordu: “Doglas
Feirbanks (Douglas Fairbanks)’e yazacagimz mektuplari Ameri-
ka, Kaliforniva (California)’da kain (bulunan) Holivud
(Hollywood) sehrinde Yunaytit Stiidiyoya (United Artists) gonde-
rebilirsiniz. Mari Pikford (Mary Pickford) da ayni adrestedir. "

2 age.
21 Sinema Postasi, sayr: 6,17 Ocak 1924.
22 Tirk Sinemasl, aym say1.
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Siklikla sorulan bir diger soru da sinema diinyasinda meyda-
na gelen ve gizemini korumakta olan baz trajik olaylar ile ilgi-
liydi: “Evet, gecen niishanin Fransizca kisminda yazdigimiz gibi
Madam Eva May ’in bir iki ay evvelki intiharinin matbuatin iddia-
larina ragmen bir agsk macerasinin miiessif neticesi olmadig
haber veriliyor. Mia May'in géhretli kizi bir kumar miiptelasi
imig. Yine son defa rulet masasinda hayli para kaybetmis. Bunun
on bin Ingiliz lirasini tediye (6deme) edememis. Bu miiskiil du-
rumdan miiteessir olan giizel sanatkdr nihayet intihara karar
vermig. Bu son haber mevsik(saglam) bir menbadan ¢iktig icin
stiphe edilmemelidir.”*

Okuyucu mektuplari arasinda yerli sinemaya dair sorular da
yok degildi. Ozellikle de Kemal Film hakkinda. 1922 yilinda “Is-
tanbul’da Bir Facia-i Ask” adl filmle yapimciliga baslayan ve
ticiincii filmleri olan “Atesten Gomlek” ile yerli sinemaya karsi
ilgiyi doruga ¢ikaran bu sirketin 1924 yilinda yapimciliktan gekil-
mesi izleyicilerde biilyiik bir hayal kirikligi yaratmisti. Okuyucu
mektuplarina verilen cevaplardan anlasiliyor ki izleyiciler bu du-
rumun gegici olduguna inaniyor ve Kemal Film’den yeni filmler
bekliyordu: “Hikmet Bey'e — Kemal Film miiessesesi hakkinda
gelecek niishamizda malumat verecegiz. Istanbul’da daima iimit
vardir. Almanya meselesi i¢in Ertugrul Muhsin Bey e yazinz. "**

Okuyucu mektuplarinda gosterimdeki bazi filmler hakkinda
yer alan sert elestiriler, gogu zaman okuyucu ile sayfay1 hazirla-
yan yazar arasinda tatli-sert tartigmalara da yol agabiliyordu:
“Begiktag tan Vedat Bey'e- ‘Salib (Hag) ve Silah’ filminin goste-
rilmesinde ben mahzur gormiiyorum. Pek ciiretkdrdne bu film,
siyasi degil dini bir mahiyete haizdir. Biz de Roma’da degil Tiir-
kiye 'de bulunuyoruz. ">

Sinema Hileleri

Gergek hayatta yapilmasi miimkiin olmayan ya da zor olan her
tiirlii eylemin, ilk gosterilerinin yapildig1 giinden beri, beyaz perde
tizerinde kolayhkla yapilabiliyor olmasi seyircilerin kafasin1 daima

23 Opera-Sine, say:: 3, 18 Aralik 1924.
24 Sinema Yildiz, say: 3, 26 Haziran 1924.
25 Tiirk Sinemasi, sayi:3, 26 Eyliil 1927.
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kanigtirmis ve merakini artirmustir.  Seyircilerin  bunlarin nasil
miimkiin olabilecegi yolunda sinema dergilerine géndermis olduk-
lan sorular, sinema dergilerinde “Sinema Hileleri” ya da “Sinema
Entrikalar1” ad1 altinda ¢esitli sayfalarin ya da siitunlarin yer alma-
sina yol agti. Merak edilenler, beyaz perdede aslanlar ile miicadele
eden oyuncularin aslanlara karsi nasil galip geldigi ya da yiiksek
bir binadan diisen oyuncunun nasil sakatlanmadig: gibi giiniimiiz
seyircilerinde tebessiim yaratacak tiirdendi. Ancak bu sorular o
donemin sinema yayinlarinda ciddi ciddi tartisiliyor ve bir ya da
birka¢ sayfada perdede goriilenlerin nasil yapildigi uzun uzadiya
aciklantyordu. Sinema Yildizi dergisinin 19 Haziran 1924 tarihli 2.
sayisinda sinemadaki ugurum sahnelerinin nasil yapildigi “Tir-
manmak” bashig1 altinda soyle izah ediliyordu:

** Ekseriya sinemamin beyaz perdesi iizerinde artistlerin dik ve
altt ugurum kayalara biiyiik bir cesaretle tirmandiklarini, siivari
kafilelerinin dag yamaglarina siiratlerini hafifletmeden ¢iktiklarini
ve hatta bas dondiiriicii bir siiratle uguruma yuvarlamr gibi inis-
lerden indiklerini hayret, takdir ve biraz da korku ile seyretmissi-
nizdir. Artistler nasil oluyor da kendilerini tehdit eden biiyiik tehli-
keye goz yumuyorlar? Hayatlar: pahasina, neticesi feci olacak
hareketlerde bulunuyorlar? Gosterdikleri bu ciiret ve cesarete
hayran olmamak kabil olabilir mi? Fakat hayw, aldanyorsunuz...
Bu bir ciiret ve cesaret degil... Sadece bir hileden ibarettir. Bu
hileyi tatbik i¢in cambaz olmaya da liizum yoktur. Alti yasindaki
bir ¢ocuk bile en yalcin kayalara tirmanabilir. Daha dogrusu tir-
manir gibi goriinebilir. Mesele pek basittir ve asil vazifeyi goren
artist degil, operatordiir, yani sinemaya alan kimsedir.

[zah edelim: Dik degil diimdiiz bir kayalik tasavvur ediniz, bu
kayaligin iizerine artist yiiziikoyun yatar ve kayaligin ¢ikintilarindan
elleriyle tutunarak siiriinmeye baglar. Ve vaziyetine, hareketine,
ayaklarin oynatmasina gore tipky bir yere tirmaniyormusg gibi sekil-
ler verir. Sinema alicisi da bu sahneyi makinesine ¢eker. Ancak
aliciyr egri tutar ve bu suretle meydana gelen filmi seyrettiginiz za-
man diiz kayann iizerinde siriinen artisti, dik bir kayaliga korkma-
dan twrmanyor gibi gorirsiniiz. Yokuslu arazide, yalcin kayalar
tizerinde goriilen sivari yariglar, hiicumlar, takipler, inigler, ¢ikig-
lar hep diiz yerlerde yapilmus, fakat operatoriin makinesine verdigi
kuirk bes veya daha fazla derecelik bir zaviye (agi) sayesinde seyirciyi
aldatmigtir. Esasen son zamanlarda sinemada hile meselesi adeta
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bir ilim sekline biiriinmektedir. Deniz iginde alinan filmler, havada
seyahatler, miicadeleler, apartmanin iist katindan diigmeler, canla-
nan resimler, goziiken hayaller... hepsi de bir hileden ibarettir. An-
cak bu hileler gayet iyi dusiniilmiis ve fotograf sanatina ziya kudreti
de ilave edilerek gerceginden farksiz bir hale getirilmigtir.”

Ayni derginin bir sonraki sayisinda da “Apartmandan Diisme-
ler” bashig altinda yiiksek binalarin tepesinde gegen miicadelelerde
yere diisen oyuncularin nasil zarar gérmedigi yine ayn sekilde uzun
uzadiya agiklaniyordu. Basroliinii Harold Llyod’un oynadigi 1923
yili yapimu Safety Last filmindeki tehlikeli sahnelerin (Llyod’un Los
Angeles’daki meshur Brockman binasina tirmanis1) hangi sinema
hileleriyle ¢ekildigi okuyucuya s6yle anlatiyordu:

“Sevimli artist Herold Luyi (Harold Llyod) 'nin bu tehlikeli vazi-
yeti, insana biiyiik bir dehset veriyor degil mi? Halbuki bu sey hicte
zannedildigi gibi bir tehlikeye maruz degildir. Hatta o kadar degildir
ki eger kazaen diisecek olsa bile bir sey olmaz. Bu bir hiledir. Fakat
bir rii'yet (gorme) hilesinden ibarettir. Sinema padyitahti (merkez)
kabul edilen Los Anjelis (Los Angeles) da bir cadde var. Bu cadde,
tiineller vasuasiyla dik yokugslardan, tepelerden gegerek uzamr. Bu
tepelerden herhangi birisinin iizerine ¢ikilacak olursa biitiin cadde
ayak altnda ve kugbakisi bir mendzira arz eder. Insana adeta bir
apartmanin tist katindan caddeyi seyredebiliyormus hissi gelir. Luyi,
bu tepelerden birinin kenarina bir metre irtifada bir apartman cep-
hesi yaptirmig ve burada miiteaddid (bir¢ok) komediler oynamigtir.
‘Kenar Tehlikeleri’ ve ‘Cennete Seyahat’ filmleri bu tepede alinmig-
tir. Demek Luyi 'nin perde iizerinde gordigimiiz tehlikeli vaziyeti bir
maharet degil. lyi diigiiniilmiis bir hileden ibarettir. "

Donemin sinema dergilerinde siklikla yer alan bir diger sinema
hilesi de oyuncularin beyaz perdede nasil agladigiydi. Opera-Sine
dergisinin 18 Kasim 1924 tarihli 3. sayisinda bu hilenin sirr1 “Sine-
mada Aglayanlar” basghig1 altinda soyle anlatiiyordu: “Sinemada
sanatkdrlarimin gozlerinden nasil yag aktig1 merak ediliyor. Entrika
basittir. Sanatkar oldugu yerde durur, kimildamaz. Operatér maki-
nenin dhizesini kapar. Makyaj memuru hemen kogar, sanatkdrin
goziine iki damla gliserin akuwr. Yeniden dhizeyi agarlar. Gozlerden
akan gliserinler sanatkdrin agladig: hissini verir.”

26 Sinema Yildizy, say: 1, 12 Haziran 1924.
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Harold Lloyd’un bagroliinii oynadig1 “Safety Last” filminin bir ilaru.

Biiyiik Sanatkarlar

Sessiz sinemanin altin ¢agimm yasadigi 1920°li yillar biiyiik
Hollywood yapim sirketlerinin yarattigi sinema yildizlarinin perde
de arz-1 endam ettigi yillardi. Sinemanin bu ilk yildiz oyunculari, bu
sanatin biiylik kitleler tarafindan ilgi gérmesinde, beyaz perdede
oldugu gibi, yine basroldeydiler. Yonetmen sinemasinin daha bas-
lamadig1 bu yillarda filmler, basroldeki yildizlariyla tammiyor ve
biliniyordu. Durum bdyle olunca da sinema tarihinin bu efsanevi
yildizlarinin hayat hikdyeleri dénemin sinema yayinlarinda konu
ediliyordu. Bazen bir siitunda bazen birkag sayfada yer alan yildiz
biyografileri, soz konusu yildizlarin Tiirkiye’deki popiilerligi dogrul-
tusunda, yaz dizisi olarak da yer alabiliyordu. Biyografiler daha ¢ok
“Biiylik Sinema Sanatkarlan” basligiyla tiim sinema dergilerinde yer
aliyordu. Kuskusuz donemin en popiiler yildizi Rudolph Valentino
idi. Valentino’nun biyografisine, uzun ya da kisa olarak, yer verme-
yen sinema dergisi yoktu. Valentino’nun biyografisi tiim dergilerde
neredeyse ayni ciimleler ile okuyucuya aktariliyordu.
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Rudolph Valentino
“Son of the Sheik
(Seyhin Oglu)” fil-

minden bir sahnede.

“ftalyan artisti (jonpromive) meshur Rudolph Valentino bir Ital-
yan doktorun ogludur. Yirmi iki yasinda ziraat mekteb-i dGlisini ilmdl
etmis, fakat bu meslekte ¢alismanustir. Bir miiddet ftalya’'da kararsiz,
miitereddid dolasti. Ziraattan hoslanmadi. Ruhunda macera icin nd-
miitendhi (sonsuz) bir ask vardi. Sergiizestci bir meyil ile Amerika'ya
gecti. Orada igsiz ve sefil kaldi. En sefil islere girdi. Lokantada gar-
sonluk, otel hizmetiligi ve daha sonra barlarda dans muallimligi
yapti. Giingin birinde bu yakisikli delikanly kibar muhitin bilhassa
yiiksek sinifa mensup kadinlarin nazar-1 dikkatini celb etti.

Bara devam eden biitiin kadinlar onunla dans etmeye adeta
can atmaya basladi. Iste o dakikada Rudolph’un nam ve sohreti
her tarafta isitiliyordu. Bu sayede geng adam istihar (iinlii olma)
ediyordu. Miitendsib, ince, zarif viicudu, giizel simasi, cazip iri
siyah gozleriyle ¢ok miisait ve fiisiinkar (biiyiileyici) tesirler yayan
Valentino cihdn-siimiil bir s6hretle sahne hayatina atildi. Biddye-
tinde (baslangi¢) ufak tefek roller oynadi. Danstaki mahareti, ha-
reketinin ¢evikligi ve umumi zarafeti, ona az zamanda erisilmesi
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mimkiin olmayan muvaffakiyetleri temin etti. Derhal birinci sinif
aktorlerle jonpromiyelige irtika (yiikselme) eyledi... "

Sayfa sonlarinda ise genelde “mabadi (sonrasi) var” ifadesine
yer verilerek biyografinin devami sonraki sayiya birakiliyordu.

Rudolph Valentino’dan sonra biyografilerine en sik yer veri-
lenler arasinda basta donemin en {inlii ¢ocuk yildizi Jackie
Coogan, Charlie Chaplin, Douglas Fairbanks, Mary Pickford,
Pola Negri, Franz Dhelia ve Mae Murray geliyordu.

Tiirk sinemasinin ilk kadin oyuncularinin beyaz perdede boy
gostermeye basladig1 bu dénemde, nadir de olsa, onlarin biyografile-
rine de yer veriliyordu. Bu oyunculardan biri de y6netmenligini
Muhsin Ertugrul’un yaptign “Atesten Gomlek™ filminde “Ayse”
karakterini canlandiran Bedia Muvahhid idi. Sinema Postasi dergisi-
nin 21 Subat 1924 tarihli 8. sayisinda, Tiirk kadininin giizel sanatlar
alaninda kazanmaya basladiklar1 basarilardan bahisle Bedia
Muvahhid’in biyografisi yer ahyordu.

Sine-Magazin

Sinema yildizlarinin 6zel yasamlari, seyirciler tarafindan da-
ima merak konusu olmustur. Bu merak beyaz perdenin imrenilen
ve mitlestirilen yildizlarinin sabah kagta kalktiklarindan, kahval-
tida ne yediklerinden, ne giydiklerine kadar giinliik hayatin rutin
ayrintilarina kadar uzanir. Giintimiizde de gegerliligini koruyan
bu durum, giiniimiiz sinema yayinlarinda da yer bulmaktadir.

1920’ler sinema sektorii acisindan oldugu kadar seyirci pro-
filleri agisindan da oldukga ilging sayilabilecek yillardi. Aktor ve
aktris olmanin neredeyse furya haline geldigi bu yillarda sinema
sevdalisi kisiler, bu amaglarin gergeklestirmek igin, tiim diinyada
oldugu gibi Tiirkiye’de de film stiidyolarinin yolunu tutuyorlardi.
Donemin sinema dergilerinde ise siklikla sinema oyunculugunun
perdede goriildiigii kadar kolay olmadig hatirlatiliyor ve yurt
disina gitmemeleri tavsiye ediliyordu. Donemin efsanevi sinema
aktrisi Mary Pickford dahi yildiz olmanin on sarta baglh oldugunu
sOylliyor ve bu sartlara haiz olmayanlari, bu ise soyunmamalari
konusunda uyariyordu. Pickford’un on sarti 6yleydi:

27 Film Mecmuas, say:: 1, 1 Kasim 1926.
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Rudolf Valentino’nun bagroliinde oynadigi “Kanh Maydan” filminin bir ilani.

“1- Bir senelik maiseti (geginme) temin etmeden evvel bu meslege
atilma.

2- Muvaffakiyetsizlik halinde tevessiil (bagvurma) edilmek iizere
baska bir meslege sahip olmadan sinema artistligine heves etme.

3- Eger geng bir kiz isen yamna behemehdl (mutlaka) valideni
al. O, miisfik nasihatleri ile sana biiyiik bir yardimc: vazifesi goriir.

4- Sahne-i evsdf ve mezdydsina bulunduguna dair kendini ken-
dine temin et.

. 5- Kabilse sinema meslegine tegebbiis etmezden evvel sahnede
bir tecriibe yap.

6- Miiracaat ederken beraberinde iyi ¢iknus pek ¢ok fotografin bu-
lunsun. Fotograf ne kadar ¢ok olursa kabul imkani o kadar kolaylagir.

7- Gardwrobun zengin olsun.

8- Miiracaat etmezden evvel ¢cikartmig oldugun fotograflar iize-
rinde dligiin ve evvela kendi kendinin (fotojenik) olduguna yani re-
simde giizel goziiktiigiine kanaat getir.

9- Sinema meslegini bir eglence teldkki edersen senin icin megiim
(ugursuz) neticeler verir. Bu meslek pek gii¢ bir sanat meslegidir.

10- Her meslekte oldugu gibi bu meslekte de ¢caligan ve ¢alisma-
sina zeka, arzu ve azmine ilave eden kazamr.” *®*

28 Sinema Yildizi, say1: 1, 12 Haziran 1924.
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Tiim bu uyan ve tavsiyelere ragmen sinema dergileri, yildiz-
larin 6zel hayatlarin1 anlatan haberlere yer vermekten imtina et-
miyor ve birgogu da bu haberleri yayimlarken okuyucular iizerin-
de 6zendirici bir etki yaratmamaya dikkat ediyordu.

Donemin sinema dergilerinde aktorlerden ok aktrislerin 6zel
hayatlarina yer veriliyordu. Sinema yildiz1 olmanin on sarta bagh
oldugunu soyleyen Mary Pickford’un bir giinii 17 Ocak 1924
tarihli Sinema Postasi’nda soyle anlatiliyordu:

“Mari (Mary) sabahlari saat yedide kalkar, bir saatini evin-
de kahvalti etmekle ve tuvaleti ile gegirir. Sekizde mutlaka dadr-
us-sind’ada (film stidyosu) bulunur (...)Yazihanesine gelir gel-
mez her seyden evvel masa ustinde biriken mektuplari okumakla
meggul olur. Bu hayli uzun igtir. Ctinkii Mari’nin ¢ yiiz mektup
almadig1 giin pek nadirdir. Cevaplari alelekser bizzat yazar,
ehemmiyetsizleri derhal ywtar. Bu ig bittikten sonra terzisini ¢a-
ginwr, giyecegi elbiselerin provasini yapar.

Cok gecmez sirketin direktor, rejisor, miihim rol sahipleri ge-
lir. Miizakereler, istisareler, miinakagalar olur. Buda biter, mese-
le ziyaret kartina haiz olan zevati kabul etmeye kalw. Ziyaret
arasinda mesela, Cinli bir gazetecinin suallerine cevap vermek,
Londra’dan gelen bir foto muhabirin karsisinda vaziyet almak
gibi mecburiyetleri eksik degildir.

Vazife vakti gelince Mari, koga kosa atolyeye gider. Rolunii
oynar. Saat bese dogru, zevci Doglas Fairbank (Douglas
Fairbanks) ve ekseriye Carli Caplin (Charlie Chaplin) ile bera-
ber dar-iis-sind’alari terk eder. Hissedar bulunduklari sirkete
(Famous Players in Famous Plays) giderler.

Aksam yemegi ya hep beraber lokantada, yahut muteber bir
aile nezdinde yerler. Nicin evde degil diyeceksiniz. Fakat unut-
mamalidir ki bunlarin davetli olmadig bir gece yoktur. Mari’nin
daima kullandigi lavanta yasemin, en sevdigi mesgale kendi eliy-
le pisirdigi yemek ve tathilardir.”

Sinema yildizlarinin giindelik yasantilarindan ¢ok sinema se-
yircilerinin asil merak ettikleri konular, onlarin agk hayatlari, skan-
dallari, kavgalari, ayriliklari, ihanetleri ve evlilikleriydi. Bu done-
min en popiiler aktorii olan Douglas Fairbanks ile Mary
Pickford’un evlilikleri sinema diinyasinda adeta bir olay olmustu.
Donemin bu gozde giftinin attiklar1 her adim neredeyse bir olay
haline geliyor ve basin bu ¢ifti yakindan takip ediyordu. Fairbanks
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ve Pickford ¢iftinin Paris’i ziyaretleri ise Paris muhabirinin bildir-
digine gore oldukc¢a gorkemli olmustu. S6z konusu ziyaret, “Pa-
ris’te Yapilan ilk Merasim” bashgiyla Sinema Yildiz1 dergisinin 19
Haziran 1924 tarihli ikinci sayisinda soyle verilmisti:

“Amerika sinema yildizlar1 Mari Pikford (Mary Pickford) zev-
cesi Doglas Fairbank (Douglas Fairbanks), 30 Mayis cuma giinii
Madrit’ten Paris’e geldiler. Biitiin sinema muintesipleri ve halk
tarafindan fevkalade istikbal (kargilama) edildiler. Mari Pikford
zevcinin kolunda, kendisini alkiglayan perestiskdrlarina (hayranla-
rina) miitebessim (giltimseyen) selamlar iade ediyordu. Bu iki
artistin Paris’e viridu (gelme) miihim bir sinema havadisiymis
gibi bir tesir birakn. Sereflerine Haziran pazar gimi “Gomon
Palas ’ta bir miisamere verildi. Bu miisamerenin hdsilati yiiksek
bir yekiin tuttu. Miisamerede Amerikali artistler, halka en son eser-
leri olan “Bagdat Hirsizi’ndan birkag seri gosterdiler ve ¢ok al-
kaglandilar. Miisamere gunii “Gomon Palas”n fiyatlari insana
dehget verecek bir mertebedeydi. Localarin biner, koltuklarin elli-
ser Franka kiralandig1 ve yer bulunmadigini soylersem miisamere
hdsilatimin neticesi hakkinda bir fikir edinmis olursunuz.”

Sinema Romanlari

Donemin sinema dergilerinin her birinde “Sinema Romanla-
r1” bashkh bir boliim bulunuyordu. Bu béliimde sinema filmleri-
nin senaryosu, senaryonun asamalarindan biri olan tretman for-
munda uzun uzun anlatiliyordu. Tretmandan ayrilan tek farki ise
anlatimin genis zaman kipinde yapilmamasiydi.

Nesredilecek sinema romanlar1 daha gok bilinen ve sevilen
filmlerden segiliyordu. Bu filmlerin konular1 her sayida en az iki
sayfa halinde yer aliyor ve devami bir sonraki sayida siiriiyordu.
Sinema romanlarinin basinda genelde filmin yonetmeni, oyuncu-
lar1 ve yapim sirketinin adi yer aliyor, anlatim filmden segilen
fotograf kareleri ile destekleniyordu. Eserin gevirisini yapan ya-
zarin adi sayfanin basinda ya da sonunda belirtiliyordu.

Bu donemde sinema dergilerinde kalem oynatanlarin sayisi ol-
dukc¢a azdi. Her dergide neredeyse kendi imzasiyla yaz1 yazan birer
yazar bulunuyordu. Bu yazarlarin ¢ogunlugu da daha gok yabanci
sinema dergilerinden yaptiklan ¢evirilerin altlarina, bazen kaynak
belirterek, kendi imzalarini atiyorlardi. Dolayisiyla da sinema roman-
lan bu yazarlann yaptiklar gevirilerinden olusuyordu. Sinema Posta-
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sr’ndaki sinema romanlarinin gevirisi, ayn1 zamanda Tiirk sinema
tarihinde de onemli bir yere sahip olan Vedat Orfi (Bengii), Film
Mecmuasi’ndakiler M. Burhaneddin ve Sinema Yildizr'ndakiler ise
Kemalettin tarafindan yapiliyordu. Opera-Sine ve diger dergilerdeki
sinema romanlari ise imzasiz olarak yayimlaniyordu.

Film senaryolarinin sinema romanlan bashgiyla dergilerde ya-
yimlanmaya baslamasi bir siire sonra bu romanlarin edebi bir degeri-
nin olup olmadig tartiymalanna yol a¢ti. Sinema romanlarinin edebi
bir degere sahip oldugunu iddia edenler, “sinema edebiyatr” adiyla
yeni bir edebiyat tiiriinii giindeme getirdiler: “Her zaman sinema
rejisorlerinin edebiyattan muavenet bekledigi zehdbinda (zannetme)
bulunanlar yok degildir. Boyle bir fikrin sahipleri hi¢ stiphesiz yanil-
maktadirlar. Nitekim dogrudan dogruya bir sinema senaryosundan
ilham alan Fransiz bir yazar, ‘Giizel Paris’ unvanli bir roman yazmig
ve kitabin ilk sayfasina ‘Bu eserim sinema edebiyatndan miilhemdir.
Ona karsi tesekkiir mecburiyetinde bulundugumu rigin itiraf etmeye-
yim’ ciimlesini yazmaktan ¢ekinmemistir. Su halde bir sinema edebi-
yatinin mevcudiyetini tasdik etmek mecburiyeti vardw.” *°

29 Opera-Sine, sayt: 2, 11 Kasim 1924.
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Film ve Salon Tanitimlan






Sinema ilanlari

Osmanli’da halkin temasa gosterilerine katilimini saglamak
icin ilgi ¢ekici tarzlarda hazirlanan el, duvar, gazete ve dergi ilanla-
rinin s6z konusu gosterilerin hasilatlar {izerinde oldukga etkili
oluyordu. ilan, bu dénemde Avrupa ve Amerika’da oldugu gibi
Osmanli’da da en etkili tanitim y6ntemiydi. Film Mecmuasi dergi-
sinin 24 Mart 1926 tarihli 16. sayisinda ilan ve reklamn ticari ha-
yattaki 6nemi soyle ifade ediliyordu: “Her tirlii ticaretin ve bil-
hassa sinemalarin rithi reklamdw. Reklamsiz, ildnsiz her tiirlii
tesebbiisat akim (sonugsuz) kalir ve ildn geraitine haiz olmayan en
kuvvetli, en mithim eserler, filmler heder olur gider.(...)” Ancak
Osmanlr’daki ilancilik diger lilkelere goére yaraticiliktan bir hayli
uzakti. Basinda yer alan bazi yazilarda ilancilik konusunda israrla
Amerika’min drnek alinmas isteniyor ve Amerika’daki yaratic
ilan ve reklam uygulamalarindan 6rnekler veriliyordu.

Donemin sinema yazarlarindan Antoine Paul (Anthony P.Stoll)
“Fikr-i Tenkit” bashkli yazisinin bir béliimiinde sinema ilanlarinin
seyirciler iizerindeki etkisine deginiyor ve bu konuda Amerika’da
bir sinema dergisinin diizenlemis oldugu ilging bir yarismay, Tiirk
toplumunu kiyas ederek aktariyordu. Yarigmaya gore soz konusu
derginin okuyuculan alti ay boyunca ilk gésterimini yapan filmleri
izleyecek ve bu filmlerin elestirilerini dergiye géndereceklerdi. Ka-
zanan, yazi islerinde miidiir yardimcilig1 gérevine getirilecekti. An-
cak dergiye goénderilen film elestirileri sunu gésteriyordu ki yars-
macilar ilanlarmn etkisinde kalarak degerli filmler izlediklerini diisti-
niiyorlardi. Ciinkii dergiye gonderilen yazilarda degeri olmayan bu
filmlerden 6vgiiyle bahsediliyordu. Bu durum da Amerikan halkinin
sinemaya gozii kapah olarak gittigini gosteriyordu.™

3¢ Antoine Paul (Anthony P.Stoll), Fikr-i Tenkit, Artistik-Sine, say:: 1, 4 Kasim 1926.
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Opera Sinemasi’'nda gosterilen 1926 yili yapimu “Kara Korsan (The Black
Pirate)” filminin el ilan1.

74



Antoine Paul, yine aym yazisinda ilancihigin Tiirkiye’de de
onemli bir rol oynadigindan bahsediyor ve Tiirk halkinin Ameri-
kallar kadar safdil olmadigin1 belirtiyordu. Tiirk halk: film se-
cerken oldukga duygusal davraniyor ve kendi ruhuna hitap eden
filmleri tercih ediyordu. Bu tercihlerde filmlerin adlar, tiirleri ve
icerikleri etkili oluyordu. Paul, bu durumu su 6rnekle agikliyordu:

“Beyoglu’'nda takriben bes yiiz metre uzunlugundaki -
Pangalt ve Majestik sinemalari miistesna olmak iizere — bir cad-
de de on iki sinema var ki, bu da bir milyon niifuslu bir sehrin bu
ihtiyacini tatminine kafidir. Biitiin bu sinemalar hep bu caddede-
dir. Eminonii'nden gelen bir kimse Elhamra’dan baslar, Majik 'te
hitama erdirir.

Bu zat, duvar ilanlarim, fotograflari, sinema ilanlarim birer
birer gozden gegirdikten sonra uzun miiddet diigiiniir.

Burada spora ait bir film gosteriliyor. Ben bu nevi filmleri
sevmem. Surada Mojukin var. Bu da fena degil. Girip gorsem mi
acaba? Fakat étekinde ‘Terk Edilen Kadin, Kocasim Oldiiriiyor’
filmi var. Isim pek cazip! Ne olursa olsun buraya girer. Ah! Elin-
deki hangeriyle misil misil uyuyan su geng kizi oldiirmek isteyen
su mel’un hayale bak!... Hakikaten bu film gériilmeye seza.

Zihninden bunlar: gegiren, cuma giiniinii iyi bir film gosteren
sinemada gecirmek isteyen hassas ruhlu bir iggi kizindan bagkasi
degildir.

Sishane Karakolu'ndan ¢iktigi cihetle Asri Sinema, Elhamra,
Sik, Ekler, Litksemburg, Alkazar, Etval, Majik sinemalarimn ilan-
larina, resimlerine bakar. Fakat Sark Sinemast 'min oniinden bile
gecmez, ciinkii sergiizest filmlerini hi¢ sevmez ve keza Cene
Tonney'in boks manzarasini gésteren Kozmograf a da istihfdfkdr
(kiiciimseyen) bir nazar atfeder.

Fakat hassas kalbi Liksemburg Sinemasi’'ndaki giizel Miya
Mey'in resmine takilw kalw. Kemanci bir ¢ingene bu giizel kizin
ontinde Romeo gibi kemanyla bir Italyan serenadi ¢caliyor. Para-
V1 verir, igeriye girer ve memnun olarak cikar. Senenin en giizel
bir filmini gormiistiir. Ama bunun kaginct defa gosterildiginden
haberdar degi.”

ilk baslarda el ve duvar ilanlariyla yapilmakta olan sinema
tanmitimlar bir siire sonra donemin gazete ve dergilerinde de yer
bulmaya basladi. Halkin sinema géstermis oldugu yogun ilgi, bir
siire sonra, Osmanl basininda igerigini sadece sinemanin olug-
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turdugu yayinlarin baslamasinda etkili oldu. Sinema yayinciligi
konusunda asil gelisme ise Cumhuriyet déneminde oldu. Bu ya-
yinlarda film, program ve salon ildnlar1 6nemli bir yer tutuyordu.
Bu durum, kuskusuz, sinema sektoriindeki rekabetin ve de ildnin
ticari hayattaki 6neminin birer géstergesiydi.

Tiirkiye’deki sinema yayinlarindaki ilk ilan, elimizde sadece
67. sayisi bulunan ve ilk sinema yayint olma 6zelligine sahip olan
“Sinema” dergisinde yer alir. S6z konusu ilan, Sehzadebasi’nda
Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’ne ait olan “Miidafaa-i Milliye Si-
nemas1”nin haftalik bir programiydi:

Kdnun-1 saninin 23. cuma giiniinden 2 6. pazartesi giinii aksamina kadar.
Giindiizleri hammlara saat 1 bugukta geceleri beylere zevdli sadt 8
bugukta
Fevkalade Bir Program
1- Ipek Bocekleri........... (Hakiki manzara)

2- Prenses Elena
Feci ve ibret aver biiyitk dram 5 kisim
3- [...] Havada seyahat ediyor ... ... ... (komik)

Subat 1915 tarihli Sinema dergisinde yayimlanan bu ilan,
sablon olarak diger yillarda da benzer bir bicimde kullanild
Ozellikle 1923 yilindan itibaren yayimlanan sinema dergilerinde
filmi niteleyici bu kliseler yerine filmin oyuncularinin adlarina
yer verilmeye basland.

1920’ler Tiirk sinemasinin sektor olma yolunda 6nemli atilim-
lar yaptig1 bir dénemdi. Sinema yaynlarindaki artis ve kurulan
yeni sinema sirketleri (disalim, yapim, dagitim, salon isletmeciligi)
bu durumun en 6nemli gostergeleriydi. Kemal Film, Fanamet Film,
Opera Film, Nisto Film, Iris Film, Les Films Nicolier, Vita Film,
Depollo Film, Abra Film, Star Film, Fea Film, Disk Film (Disgue
Film), Hubes Film, Milli Film, ipek Film, Ha-Ka Film, Orient
Film, Union Ciné Theatrale d’Orient, Suhem Film, Piyano Film ve
Electra Film bu donemde kurulan sinema sirketleriydi. Bu girket-
lerden baska, parlak giinleri oldukga gerilerde kalan, iki biiyiik
Fransiz sinema sirketi Pathe ve Gaumont da faaliyetlerini Istan-
bul’ daki subeleriyle aracihigiyla siirdiiriiyorlard.

Otuza yakin sinema sirketinin varligi, piyasada ciddi bir re-
kabeti de beraberinde getiriyordu. Dolayisiyla da donemin sine-
ma yayinlarinda film ve salon iladnlann siklikla yer aliyordu.
1920’ler aym zamanda Hollywood’un Tiirkiye pazarini kesfettigi
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yillardu Ulkedeki birgok film sirketi, Paramount, Universal,
United Artist ve First National yapim sirketlerinin temsilcilikleri-
ni tstlenmislerdi. Sinema yayinlarinda da daha ¢ok bu sirketlerin
film ilanlan yer aliyordu. Hollywood’un 6nde gelen yapim sirket-
lerinden biri olan Metro Goldwyn Mayer, digerlerinin aksine
Tirkiye’de temsilcilik uygulamasi yerine dogrudan sube agmayi
tercih etti. Sirketin Istanbul’daki sube acilisi, donemin sinema
basininda gosterisli ilanlar ve iddiah sozlerle yer aliyordu:

“Metro Goldvin (Goldwyn)Filmleri

Mubhterem Efendim,

Miiessesemiz mamiildtindan olan filmleri biitiin Tiirkiye'de isletmek
iizere [stanbul'da Galata'da Voyvoda Sokag:'nda 51 numaral:
Agobiyan Ham'nin iigiincii katinda yazihanelerimizi giisad (agma) etti-
gimizi arz etmekle miibdahiyiz (oviiniiyoruz).

Metro Goldvin tarafindan viicuda getirilen filmler gosterildikleri
diinyamn en biiyitk sinema ve tiyatrolarinda daima halkin fevkalade
ragbet ve tevecctihiine mazhar olmakta ve biiyiik muvaffakiyetler ka-
canmaktadr.

Filmlerimiz, isimleri memleketimizde mariif (taminmigs) olan ve pek
ciyade sevilen Lilyan Geys (Lilian Gish), Doroti Geys, Mai Murrey
(Mae Murray), Alis Terri (Alice Terry), Caki Kogan (Jackie Coogan),
Lon Saney (Lon Chaney), Ramon Navarro, Adolf Maju (Adolphe
Menjou), Maryon Devis, Levis Ston (Lewis Stone), meshur sanatkdrlar,
Foraks... [lah (ve benzerleri) gibi biiyiik artistlerle diinyanin en biiyiik
sinema yildizlari temsil edilmis muhtesem ve pek zengin eserlerdir.

Emsaline faik kiymet-i sanatkdradneleri, mevzularinin tenewii'i (ge-
sitlilik) ve intihabiniza ar- edilecek miktarlarimin kiisurat: itibariyle
Silmlerimiz en biiyiik hdsilati temin edebilecek mahiyettedir. Al

31 Opera-Cine, say1: 6, 21 Ekim 1925. Derginin ayni sayisinda “Sinema Filmlerinin Satil-
masi Igin Tegkilat-t Ticariye” baghgiyla yayimlanan bir yazida ise séz konusu sirket
soyle tamtiliyordu: “Metro Goldwyn biirolannin sehrimizde [istanbul] agihis1 sadece
ticari bir 6neme sahip degildir. Aym zamanda zarafeti zevk sayip bunu yayanlar sifa-
tiyla da 6nem wagirlar. Sehrimiz sosyal hayatinda sinemanin oynadig rol, Avrupa ve
Amerika'da oynadigi rolden daha 6nemlidir. Bu, sinema sanatinin sehrimizde gergek-
lestirilmediginden dolayi, burada bir takim yabana sirketlerin giizel mizansenlerin
halkan begenisini kazanmalarndan ileri gelmistir. Avrupa ve Amerika'nin biiyiik film
sirketleri, yakin doguda ajanslart araciligiyla film ticareti yapmiglardir. Bu, filmin do-
guda bilhassa Tiirkiye'deki 6nemini gosterir. Metro Goldwyn sirketi sonradan Tiirki-
ye'de Mosyo Alber Kornfled miidiirliigiinde yeni biirolar agmistir. Bu sirket film gir-
ketlerinin en biiytigii ve en mitkemmeldir. Sirketin biirolan fabrikalanyla dogrudan
dogruyatemas halindedir. Bununla beraber sirketin ¢cektigi filmler dogrudan dogruya
istanbul'a ve Avrupa'nin diger biiyiik sehirlerine génderilmektedir. Metro Goldwyn
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Metro Goldwy Mayer sirketinin Istanbul'daki sube acthgiu gosteren ilany, Opera-

Sine, sayr: 6, 21 Ekim 1925.

sirketinin yildizlar biitiin diinyada oldugu gibi sehrimizde de taninmaktadirlar. Gi-
zellikleri ve zarafetleriyle tamnmis biitiin kadinlar bu girkette toplanmuglardir. Ask
filmlerinde Alis Terri (Alice Terry), Lilyan Geys (Lilian Gish), kétii kadin rollerinde
Valas Beri (Wallace Berry), Adolf Maju (Adolphe Menjou) vesair artistler halkimizca

wninmuglardir. Ozelliklede Ceki Kogan (Jackie Coogan)1 bilmeyen yoktur.”
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Film Listeleri

Film tamitimlar1 bugiin oldugu gibi Eyliil ayi ile baslayan yeni
sezonda yogunluk kazaniyordu. Adeta geleneksel bir hale gelen bu
tanitimlarda her sirket yeni sezonda dagitacag ya da gosterecegi
filmlerin toplu birer listesini, sezon sonlarina dogru ise gelecek
mevsimde irae (gosterilecek) edecegi filmlerin listesini Osmanlica
ve Fransizca ilanlar ile izleyicilerine duyuruyordu. Film Mecmua-
sinin 17. sayisinda yayimlanan bir ildna gore Metro Goldwyn mii-
messili tarafindan yeni sezonda (1926) gosterilmek iizere getirtile-
cek olan filmler sunlards: Ben Hur, Sen Dul, Biiyiik Resmi Gegit,
La Bohem, Kasirga, Karakus, Ma’zur Giinahkar, Seytan Cambaz-
hanesi, Maskeli Nisanli, Esrarengiz Ada, Girdap, Bahriyeli Miila-
zim Namzedi, Eskiler, Dans Cilginliklari, Yalanlar Kolesi, Malek
Hayvanat-1 Vahgiye Avcisi, Paris, Monte Carlo (Fantezi, modern
bir film) ve Insan Pazari. >

Bazi sirketler tarafindan da 6nceki yillarda getirilen filmler
ile sezonda en fazla ilgi goren filmlerin listelerine de yer verili-
yordu. Paramont yapim sirketinin yine ayni sinema dergisinde
yayimlanan bir ildnina goére sirketin 1926 sezonunda en fazla ilgi
géren ve gise yapan filmleri sunlardi: “Erkekligim, Iddianame
(Cecil Blount de Mille), Gece Hayati, Serbest Kadinlar (Glorya
Swenson), Kazazedeler, Zaza (Glorya Swenson), Altin Kafes
(Glorya Swenson), Kraligenin Gozyaslart (Glorya Swenson),
Belladonna ( Pola Negri), Memnu Cennet (Pola Negri), Rezalet
ve Dag Eskiyalari (Glorya Swenson).”

Bu listeler yayimlanirken 6zellikle de ildm veren sinema sirket-
leri, kendi tamitimlarini listenin {izerinde birka¢ satir iddiali klise
sozlerle yapiyorlardi: *“ Diinyanin en maruf en zengin en biiyiik film
sirketlerinden biri olup her mevsimde Istanbul'a artistik muazzam
Sfilmler celb eden Paramount Film acentast bu sezonda... ”.

Listelerde film adlarindan sonra filmlerdeki bagrolii oynayan
miimessil (aktor) ve miimessilelerin (aktris) adlarina yer veriliyor-
du. Eger bir aktér ve aktristin herhangi bir filmi zamaninda ¢ok ilgi
gordiiyse ilanlarda “...Filminin biyiik yildizindan... ” klisesine yer
veriliyordu.

32 Film Mecmuasy, say:: 17, 31 Mart 1926.
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1926 senesinde Tiirkiye'de gosterilen Metro Goldwyn yapimi bazi filmlerin
bir ilani, Film Mecmuasi, sayr: 16, 26 Mart 1926.

Hollywood yapim sirketlerinin iyiden iyiye piyasaya hakim ol-
maya basladiklar1 bu yillarda kiiiik dagitim ve gésterim sirketleri de
yine sinema dergilerine vermis olduklarda iddial: ilénlar ile piyasa-
daki yerlerini, 6zellikle de tasra pazarini, korumaya ¢ahsiyorlardu.:
“En mitkemmel filmleri en ucuz olarak Lale Film den alabilirsiniz.”
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Salon Tanitimlari

Gosterilen filmlerin niteligi kadar sinema salonunun sahip
oldugu niteliklerde seyirci cekmek agisindan biiyiik 6nem tasi-
yordu. Bunun bir yansimasi olarak da sinema dergilerinde siklikla
sinema salonlarinin 6zelliklerini gosteren ilanlar yer aliyordu.

Tiirkiye’de agilan ilk yerlesik sinema salonu, Pathe Kardesler Si-
nemasi idi. S. Weinberg’in biiyiik katkilariyla 1 Ocak 1908 tarihinde
Tepebasi’ndaki Sehir Tiyatrosu’nun eski komedi boliimiiniin yeniden
diizenlenerek acilan bu salon, donemin modem sinema salonu olma
ozelligi tastyordu. Salon igin elektrik tesisati ile 151k sistemi yapilmuis,
Paris’ten son model projeksiyon makineleri getirilmis ve seyircileri
rahat ettirmek icin salona elektrikli vantilatorler takilmigt. Donemin
bu modem sinema salonunun agilisi, Le Moniteur Oriental’in 30 Ocak
1908 tarihli sayisinda kamuoyuna s6yle duyurulmustu:

I- Orkestra’dan uvertiir;
Cin'de (Sanghay), dogal goriintii
Giizel Daktilo, komik sahne
St. Michel’de batakliga saplanan, dramatik sahne
Bir domuz kazandim, komik sahne
Kurbaga, renkli sahne
2- Orkestra’dan vals;

Isveg dansi, dogal sahne
Degirmencinin nefreti, dramatik sahne
Pantolonum sokiildii, komik sahne
Becerikli polis, komik sahne
Giile giile kiigiik denizci, dramatik sahne
Cehennem ategi, dramatik sahne
3- Orkestra’dan potpuri;
Sanssiz hirsizlar, komik sahne
Ustabagi, dramatik sahne
Toto sigara igiyor, komik sahne
Orijinal bir yolculuk, renkli sahne
Kartpostal koleksiyonu, komik sahne
Orkestra’dan kapanig mar.yx.33

1910 yilinda Beyoglu Istikldl Caddesi numara 164’te agilan
Sark Sinemalar1 (Les Cinemas Orientaux) da donemin iddiali salon-
larindan biriydi. Salon ile aym adi tagtyan ve merkezi Biiritksel’de
bulunan Belgika kokenli bu sirket, 1914’de Nevsali Milli’de yayim-
lanan bir ildminda “Sark Sinemas, bu halkn fikir ve hissini terbiye

33 Giovanni Scognamillo, Cadde-i Kebir'de Sinema, Metis Yay., istanbul, 1991, s. 24-25.
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etmek meselesini, huliis-i kalb ve hiisn-i niyetle nazar-1 dikkate al-
migtr. Bu sinemalar, vakit vakit, Istanbul’'un en sohret-giri olan
perdeleri iizerinde bize neler neler gosteriyorlar..”, ifadesine yer
vererek Garp’in Sark’a hila aym gozle baktigim da gosteriyordu.’
[landa yer alan bir baska ifadede ise sinemanin hem eglendirici hem
de egitici ve ogretici 6zelligine dikkat ¢cekilerek, sinemanin ikinci bir
okul oldugu belirtiliyordu. Istanbul seyircisine farkl, ilging ve gesitli
programlar sunan ve bu yolla seyirci sayisini artirmaya ¢aligan Sark
Sinemalari, yine aym ilinda “Istanbul icin daima yeni ve gosteril-
memis olan programlarin secimindeki zenginliginden dolay:” diger
miiesseselerden farkh oldugunu iddia ediyordu.

1914 yilinda agilan Liiksemburg Sinemasi (Cinema Luxembourg
ya da Cinema du Luxembourg) da Annuaire Oriental dergisinde ya-
yimlanan bir ildiminda kendini “Eglenmek ve dgrenmek istiyorsaniz
stirekli olarak Cinema Luxembourg’a gidin, en giizel filmler, en sa-
natsal olanlar her gosterilmektedir. Bilet fiyatlari: Girig 5 kurus, kol-
tuk 6 kurus, rezerve (liiks koltuk) 10 kurus ve loca 60 kurus.” ifade-
siyle tamtiyordu.®® 1920 yilinda Taksim’de Siraselviler Caddesi’nde
agilan Majik (Cine Magic) Sinemasi da donemin iddial sinemalarin-
dan biriydi. Majik Sinemasi, Sinema Postasi’nin 17 Ocak 1924 tarihli
6. sayisinda yayimlanan bir ilanda kendisini soyle tanitiyordu:

“- Dogu'nun en biiyiik ve en liiks salonu, 2.000 kigilik, parterde 600 kol-
tuk ve 200 yer, balkonda 400 koltuk ve 200 yer arti 35 loca,
- konfor, havalandirma, merkezi isitma ve biife,
- Rus ve Alman profesirlerinden olusan senfonik orkestra,
- eniyi filmler, Menichelli, Bertini, Jakobini, Manzini, Makowska gibi en
inlii Ital yan yildizlarimn yapitlar,,

- dizi film Le coeur magnifique 'in (Muhtesem Goniil) ikinci ve son boltimii
(Marie Louise) gosterimde, ilk boliimii [sabelle olan dizide France Dhelia
ve Severin Mars oynamaktalar,

- gelecek programlarda: Soava Gallone 'nin en biiyiik filmi diye tarmtilan
Le manteau de pourpre (Kizil Manto) ve Edmond de Rostand’in oliimsiiz
basyapiti Cyrano de Bergerac,

- seanslar: saat 16 ve 18, Pazar, Cuma ve bayram giinleri saat 15 ve

' 17 'de, suare saat 22 'de.*®

34 Nevsali Milli, say1:1,1914.
35 Scognamiillo, a.g.e., s. 39.
36 Scognamillo, a.g.e., s. 31-32.

82



LUOLPH ZUHOR

LORIA SWANSON

Fizghilioy
nodtegragiiane

on Yurpse
gar e
fCine- Alsambra

Gloria Swanson'un bagroliinii oynadig1 “Zaza” tilminin bir ilan.

Donemin 6nde gelen sinema salonlarindan biri de Ipekgilerin
Beyoglu istiklal Caddesi numara 258’deki Elhamra Hanr’nin altin-
daki pasajda agmis olduklar1 Elhamra Sinemas idi. Mimar Jean
Barborini tarafindan tasarlanan Elhamra Sinemasi, mimari yapisi,
dekorasyonu ve teknik donanumiyla Avrupa’daki 6nemli sinema
salonlarindan farksizdi. Hatta sinemanin dikkat gekici bu 6zellikle-
ri, Istanbul’daki Amerikan elgisinin 1926 yilinda Amerikan Disis-
leri Bakanligi'na gonderdigi gizli bir raporda dahi konu edilmisti.*’
Ipekgiler de basina verdikleri ilanlarda programlar kadar
Elhamra’nin sahip oldugu bu 6zelliklerini 6ne gikariyorlardr:

“Sehrimizin en sik, miizeyyen ve kibar mecma’t olan Elhamra
sinemast, bir milli miiessese olmasindan baska Tiirk tesebbiisatinin
sdyan-1 dikkat ve siikran bir eseridir. 21 loca, 200 balkon mevki’,
100 mesgin koltugu, 300 birinci mevki’, 100 ikinci mevki’, en ma’rilf
musikiginaslardan miirekkep orkestra heyeti, haziriina pek tatli ve
rith-nevaz konserler vermektedir.”™® Salon ilanlan sadece basin ile
sinirlt degildi. S6z konusu ilanlar farkli dillerde tanitim amaciyla
hazirlanan sehir rehberlerinde de yer alabiliyordu. 1925 yilina ait
Istanbul Sehir Rehberi (Guide to Cons-tantinole)’nde Elhamra Si-

37 Orhan Duru, Amerikan Gizli Belgeleriyle Tiirkiye'nin Kurtulus Yillari, is Ban-
kasiKiiltir Yay., ist., 2007, s. 245-252.
38 Sinema Postasl, sayr: 6, 17 Ocak 1924.
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nemasl, ‘‘Modern Turkish cinema, projec-ton of the linest and most
recent European and Oriental films...” ve Opera Sinemasi da “The
finest largest and most imposing cinema of the near East, projection
of the greatest films produced in the world... ” olarak tamtihyordu.*

Film Tamitimlari

Osmanlica sinema dergilerindeki film tamtimlari, donemin sart-
lar geregi, olduk¢a miitevaz1 bir sekilde yapiliyordu. Herhangi bir
sinema salonu ya da film sirketi, filmlerinin tanitimlarin1 dergilere
vermis olduklan ilanlar yoluyla yapiyordu. [lanlar resimsiz ve klise-
siz olarak yayimlaniyordu. Bu durum 20°li yillarda yavas yavas
degismeye basladi. Dénemin sinema yayinlarinda da bu uygulama-
nin yetersizligine dikkat ¢ekilerek bu alanda bazi 6nemli degisiklik-
lerin yapilmasinin gerekliligi {izerinde duruluyordu: “Resimsiz klise-
siz ilanlarn kariler tarafindan aldka ile okunacag: siphelidir. Bu-
nun igin reklamin mutlaka resimler ile kliseler vasitasiyla yapilmasi
icap eder. " Bu elestirilerin de bir sonucu olarak sinema dergilerin-
deki ilan anlayis1 zamanla degismeye basladi. Resim ve klisenin
dahil edilmesiyle ilanlar daha dikkat gekici bir hale geldi.

S6z konusu ilanlarda kullanilan fotograflar daha ¢ok filmden bir
kare ya da filmin basroliindeki aktor ve aktrislerinin portrelerinden
olusuyordu. Filmden bir sahnenin ya da aktor ve aktristin fotografi-
nin derginin 6n ve arka kapaklarinda yayimlanmasinin ildn bedeli
yiiksekti. Gosterime girecek bir filmin dergilere kapak olmasi, ciddi
bir gider olusturdugundan, bu uygulama daha ¢ok donemin giiglii
sinema sirketleri ve salon isletmecileri tarafindan yapiliyordu.

Film iladnlarindan baska filmlerin konu 6zetleri de bu tamtim-
larda 6nemli bir rol oynuyordu. Osmanlica ve Osmanlica-Fransizca
olarak yapilan konu ozetlerinde dikkat gekici en onemli unsur,
konunun okuyucuda merak uyandirici bir anlatim ile yapiliyor
olmasiydi. Bu uygulamada filmin konu 6zeti, bazen bir sayfa ba-
zen de bir iki paragrafla anlatilir, okuyucunun filmin sonunun nasil
olacagi konusunda tahmin yiiriitmeye basladiginda anlatim, “ma-
badi (devami) sinemada” ifadesiyle ya da merak uyandirici sorular
ile bitirilirdi. Yonetmenligini M. Stiller yaptig1 basrollerinde Jenny

39 Scognamillo, a.g.e., s. 30.
40 Film Mecmuasi, say:: 16, 24 Mart 1926.
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Hasselquist ve Carl Nissen yer aldiklar1 Muhacirler (Les Emigres)
adli filmin konu 6zetinin son paragrafi soyleydi: “Yegdne sudl
acaba prenses hakikaten bankerin katilimidir? Ciinkii muhdkeme-
nin fasilasinda prensese katilin kendisi oldugunu itiraf eden biri
vardi, kim oldugunu? Ve nicin prensesin cinayeti kendi iizerine
almasi, buna cevabi ve neticeyi 23 Eylil 1341(1925) tarihinden
itibaren Sine-Opera 'min sahnesinde goreceksiniz.”™

ROOUPH ZUKOK
sritest
POLA NEGRS

FATK MOLL & CHABLEE DE ATCHERORT
dens
GEGRGE FITIMAUR

« FLETRISSURE
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Pola Negri'nin bagroliinii oynadigi “Namus Lekesi” filminin bir ilan1.

Cok yaygin olan bu tanitim yonteminden baska bir diger yon-
tem de “en biiyiik, en meshur...” tiiriinden klise ifadeler kullan-
makti. Bu kliseler daha ¢ok da filmin seyirciye vaatleri tizerine
kuruluyordu: “Bugiinden itibaren Sehzadebasi Miidafaa-i Milliye
Sinemasi 'nda birinci defa olarak Alexandre Dumas’in endsif
dsdrindan ve Sarah Barnard komedi tiyatrolarimin en meghur
artistleri tarafindan temsil edilen ‘Kralice Margo’nam biiyiik
dram alti kisimdan ibaret olarak irae edilecektir. Bu sayan-1 hay-
ret kurdeld ziynetli ve mutantan dekor, kralin sarayimin debdebe
ve ihtisami, Tampel zindanlarimin tiyler iirpertecek derecede
dehget ve hevelndki (korkutuculugu) ile temdsdgiran her dakika-
da miithis ve muvahhis (korkung) manzaralar karsisinda buluna-
caklardw.”*

41 Opera-Sine, sayt: 2, 23 Eyliil 1925.
42 Tanin gazetesi, say1: 2177, 30 Kanunuevvel 1330 (12 Kasim 1915).
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Majik (Magic) Sinemasi'nda gosterilen “I Promessi Sposi” adli filmin ilan1 (Sine-
ma Postasi, sayu: 6, 17 Ocak 1924).
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Brosiir

Bagslarda el, gazete ve dergi ilanlariyla yapilan film tanitimlarina
Cumhuriyet doneminde brostir de eklendi. Diger tanitim araglarina
goére maliyeti daha yiiksek olan brosiir, donemin giiclii ve popiiler
sinema salonlarinin ragbet ettigi bir aragti. Bir sinema salonunun se-
zonda gosterecegi filmlerin ayrintihi listeleri, haftalik programlan ve
bazi filmlerin tanitimlar1 brosiirlerin igerigini olusturuyordu. Film
brosiirleri daha gok yurt disindan getirtilen yabanci dildeki brosiirlerin
Tiirkge’ye terciimesiyle meydana getiriliyordu. Diger tanitim aragla-
rinda oldugu gibi brosiirler de, sayfa sayilar esit olmak tizere, Fran-
sizca ve Tiirkce olarak hazirlaniyordu.

Cine-ALHAMRRA

FROGRAMME ILLUSTRE

Films Cinématographiques

A £

Elhamra Sinemasi'min 1924-1925 sezonunda gésterecei filmler ile ilgili hazirlatigy
brogiiriin Osmanlica ve Fransizca kapaklan.

Resmi arsiv ve kiitiiphanelerde ¢ok az 6rnegi bulunan film bro-
stirlerinin standart bir yapisi vardi. Osmanlica ve Fransizca boliimle-
rin ilk sayfalarinda filmden bir karenin iist ve alt taraflarina klise-
lesmis tamitim  ifadelerine, ikinci sayfalarda “Eshds” ve
“Intereretation” basliklar altinda filmdeki karakterlerinin ve karak-
terleri canlandiran oyuncularin adlarina ve yine ayni sayfalarin alt
kisimlarinda filmden bazi yapim notlarina yer veriliyordu. Bir son-
raki sayfa ya da sayfalarda filmin konu 6zeti, diger sayfalarda ise
filmden ilgi ¢ekici kareler yer aliyordu.

Brosiir, sinema isletmeleri arasinda ciddi bir rekabetin yasan-
dig1 1920l yillarda etkin ve prestijli bir tanitim araciydi. Giinii-
miize ulasan brosiir 6rneklerinden anlasildigina gore, yerli isletme-
ciler arasinda sayfa tasarimi ve igerigiyle 6ne ¢ikan brosiirler iki
onemli sinemaya aitti. Bunlardan biri Pekin ve Sirman ailelerinin
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ortakliginda agilan Opera, digeri de Ipekgilere ait olan Elhamra
sinemalariydi. ipekgilerin 12 Mart 1923 tarihinde Elhamra Sine-
masir'nda gosterilecek “Venedik Taciri” adh film i¢in hazirlatmis
olduklari brosiir bunlardan biriydi.

En son 2004 yilinda y6netmen Michael Radford tarafindan
sinemaya uyarlanan Venedik Taciri, Avrupa’da antisemitizmin
yiikseldigi ve dogru bir politika olarak kabul goriildigii bir do-
nemde (16. yiizy1l) Venedik’te geciyordu. Shakespeare’in Hiris-
tiyanlarca Yahudilere reva goriiliin ilkel yasam kosullarinin ve
insanlik dis1 muamelenin bir grup Hiristiyan asilzadesinin yazgisi
iizerindeki etkilerinin Yahudi asilli tefeci “Shylock” tizerinden
anlattig1 bu eser, ilk kez 1908 yilinda sinemaya uyarlanmigti. 12
Mart giinii Elhamra Sinemasi’nda gosterilecek olan Venedik Ta-
ciri filmi 1923 yili Alman yapimi bir uyarlamaydi. Y6netmenli-
gini Peter Paul Felner ustlendigi filmde “Shylock™ karakteri do-
nemin en popiiler Alman oyuncularindan biri olan Werner Krauss
tarafindan canlandiriliyordu.

Almanca’dan Osmanlica’ya Hasan Sirn tarafindan terciime
edilen bu brosiir, olduk¢a Hetayli hazirlanmisti. Filmde yer alan
fotograflarin agiklamasi Tiirkge ve Fransizca altyazilar ile yapil-
mist1. Istanbul’da Ebiizziya Matbaasi’nda hazirlanan brosiir, 20
sayfadan ve 15 fotograftan olusuyordu. Brosiiriin Osmanlica bé-
liimiiniin ilk sayfasinda filmin kisa bir tanitim ilan1 yer aliyordu:

“Venedik Taciri
Meghur Ingiliz Muharriri Sekspir'in
Aym Namdaki Eserinden Muktebis (Aktarilan)
En Miikemmel Artistlerin Igtirakiyle Filme Gegirilmig
5 Kisimhik Fevkalade Bir Dram. 12 Mart Carsamba Aksami Saat
10’dan Itibaren

Elhamra Sinemas:i’'nda Gésterilecektir.”

Bir sonraki sayfada “Eshas (Kisiler)” basligi altinda filmdeki
karakterlerinin ve karakterleri canlandiran oyuncularin adlarn
belirtiliyordu. Yine aymi sayfanin altinda filmin yapim notlarina
yer aliyordu. Bu notlara gére filmin tamami Venedik’te ¢ekilmisti
ve cekimlerin rahat bir sekilde yapilmasim saglamak igin San
Makro Meydani’na ¢ikan biitiin sokaklar polisler tarafindan tu-
tulmustu. Sonraki iki sayfada ise filmin konusuna yer veriliyordu:
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Venedik Taciri filmi igin hazirlanan brogiiriin Fransizca kapag.

Alacakhlarimin talebi iizerine, miisrif bir asilzade olan Basalyo
(Bassanio), 'nun esyasina hacize geliyorlar. Para bulmak iizere dostu,
Venedik'in zengin taciri Antonya (Antonio) 'ya miiracaat ediyor. Hal-
buki tacir de paraca sikintida oldugundan kendisiyle daima alay ettik-
leri Saylok (Shylock) miiracaata mecbur oluyor.
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Intikam hirsiyla yanan Saylok, istenilen parayi vermeyi kabul
ediyor. Fakat buna mukabil aldig senetle Saylok’a, eger Antonyo
borcunu vadesinde ddeyemezse, viicudunun herhangi bir yerin-
den bir okka kesmek hakkint veriyor. Gemilerinin firtinadan bat-
masi neticesi olarak fevkalade miigkiil bir duruma diisen Antonyo,
borcunu vadesinde ddeyemiyor.

Mahkeme giinii Saylok, intikamun alacagimdan memnun, senedin
hiikmiine icraya hazirlamyorken, sevgilisi Basonya, Antonya’nin hati-
rii¢in avukat kryafetiyle mahkemeye gelen Porsaya (Portia), filhakika
Saylok 'un bir okka et almaya hakk varsa da bu bir damla kan dok-
memek sartiyla oldugunu ve binaenaleyh mukavelenin katiyen mute-
ber olamayacag gibi kanunen de muhalif oldugunu ispat ediyor.

Dinini tebdil ile sevgilisi Lorenzo ile kagtigimdan dolayr ev-
lathktan atng: kizi Cesika (Jessica) 'min sefdati sayesinde Saylok
cezadan kurtulabiliyor.

Porseya babasimn vasiyetnamesi mucibince mirasina malik
olmak igin tezvice mecbur oldugu ihtiyar Prens Dragon'u redde-
diyor. Miras hakkini kaybettigi cihetle babasimin sarayin terke
mecbur oldugu giin Bepu (Beppo), satodan alabilecegi yegane
sey olmak iizere bir mektubu muhtevi bir sandikla génderiyor.
Mektup agilinca vasiyetnamenin hi¢ kiymeti olmadigi ve babasi-
min bild-kayd i sart biitiin mirasini kendisine terk ettigi anlagili-
yor. Ve sevgililer Basalyo ve Porseya mesut oluyorlar.”

Brosiir uygulamasi, film tamtimlarinda 6nemli oldugu gibi
seyircilerin filmler hakkinda bilgilenmesini ve sinema bilgilerinin
artmasini sagladig: gibi sinema dergilerinde ki film tanitimlarinin
gelisimine de 6nemli katkilar1 sagliyordu.

Diger ilanlar

1920’ler tanitim konusunda ildncihigin gelismeye basladig: yil-
lardi. Gelismenin gostergesiyse ilanlarin sadece yaziyla degil klise,
resim ve grafikler ile yapiliyor olmasiydi. Gelismenin bir diger gos-
tergesiyse reklam acentelerinin ortaya ¢ikmaya baslamasiydi. Bu
acentelerden biri Galata’da bulunan “Borat [1anat Acentesi” idi. Bu
acentenin en onemli 6zelligi sinema reklamlar konusunda digerle-
rinden farkli bir uygulama igerisinde olmasiydi. Acente, sinemalarda
giiniimiizdeki reklam uygulamasinin bir benzerini yapiyordu. Film

baslamadan 6nce reklam ya da ildn veren miiesseselerin tamtim
slaytlar1 perdeye yansitiliyordu.
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Doénemin sinema dergilerinde film ve salon ildnlarindan baska
akla gelebilecek her tiirlii meslek ve ticari kurulusun iladnlan da yer
aliyordu. Dergi sayfalarina dagitilan bu tiirden ilanlar, bazen sinema
ilanlarindan daha fazla yer kaplayabiliyordu. Sinema dergilerinde
donemin en popiiler restoran ve kafeteryalarinin ilanlar agirliktaydi:

“Turan lokantast ve birahanesi,
Galatasaray karsisinda numara 220
Beyoglu'nda yegane gidilecek temiz bir mahal
Aksam 18 'den sabaha kadar mitkemmel
cazbant Sami Boriswr (Samy Boritzer) tarafindan

ve her tiirlii mesrubat tagmlar (vemekler). Telefon: Beyoglu 918.""

“Sinemadan avdette (doniiste) Yeni Rus aile kahve
ve restoramna tegrif ediniz.
‘Litks’
Kafesi, Beyoglu’'nda Cadde-i Kebir 'de 181
numarada Liiksemburg Sinemas: karsisindadir.
Birinci sinif Rus yemekleri, miintahab (segkin)
megrubat, 6gle, aksam ve gece yemekleri,
alakart ve son derece mutend fiyatlarla. "

“Sinema tatilinden sonra yiiksek tabakalara mensup ahali
MAKSIM 'de ictima buyururlar
(Le monde elegant se reunit apres le Cine chez ‘MAXIM’ ).

245

Restoran ve kafeteryalardan sonra terzi ve doktor ilanlar ge-
liyordu:

“Arif Zeki Terzihanesi
Oru: sekiz senelik eski ve milli bir miiessesedir.
Kadin, erkek en son modaya muvdfik sik ve zarif elbiseler imdl olunur.
Pegin, veresiye ve taksit ile elbise yapmay: taahhiit eder
ve her tiirlii teshilat gosterilir.
Adres: Yeni Postahane ittisdlinde (bitisiginde)
Arif Zeki Bey Terzihanesi”**

“Doktor Ali Rafet
Cocuk ve dahiliye hastaliklar: miitehassisi.

Cuma ve pazardan maada her giin 1-5’e kadar. ™"

43 Tirk Sinemasy, sayr: 3, 26 Eylil 1927.
44 Opera-Sine, sayr: 6, 21 Ekim 1925.

45 Opera-Sine, say: 2, 23 Eylil 1925.

46 Film Mecmuasi, say1: 5, 28 Kasim 1926.
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“Hakiki Rus, Isve¢ Trapez Lastikleri, Diinyanin en a’la lastikleridir.”
Film Mecmuast, say:: 5, 22 Ekim 1927

“Dig Tabibi Vecihi Kemal
Her nevi takma altin ve platin disler on beg sene igin
garanti olarak imal edilivor. Katiyen agrisiz dis (:lkarlll yor.
Adres: Bahgekapi, Esnaf Bankas: altinda.”™

47 Opera-Sine, sayt: 2, 23 Eylil 1925
48 Tiirk Sinemast, aymni say1.
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Dis macunu firmalarinin ilanlar1 da sinema dergilerinin say-
falarinda siklikla yer aliyordu. “Radyolin” ve “Pertev” dis ma-
cunlari en ¢ok ilan verenler arasinda bulunuyordu:

“Radyolin dis macunu
Tiitiin isti'mal (kullanan) edenlerin

. .. I . , . 1949
diglerinin ciiriimesine katiyen mani olur.

P’l'&‘ tRSH AU IRCOIN G S EXIUFLSE 0T XY,
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Pertev dis macunu, 5 g 3
Inci gibi digleri beyaziaur. s 3
o +f
Giizel kokulu, sthhi dis macunudur. b 9
. 3 i ;
Fiyat 20 kurugtur.” *° i
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Dergi sayfalarinda siklikla yer alan ilanlardan bir digeri de,
hedef Kitlesi kadinlar olan, magaza ve pazarlardi. ilanlardan anla-
sildigina gore kiirk manto ve kiirk aksesuarlar bu donemde ol-
lar ile magazalara davet ediliyordu. Yine ildnlardan anlasildigina
gore kiirk manto ticareti biiyiik oranda Giorgia Mendel ve Rus
Ticaret Sirketi tarafindan yapiliyor ve bazi terziler de sadece kiirk
manto imalat1 yapryorlard:.

“Rus Kiirk Magazas:
Hazir ve sipariy iizerine envai kiirkler ve kiirklitk
imalat kabul olunur. Kemal-i itina ile siparisat imal edilir.
Fiyatlar rekabet kabul etmez. "

“Rus Ticaret Sirketi
En son Paris modalar: nadide kiirkler
biiyiik miktarda eski ve yeni Tiirk halilari,
zengin giimiis ve kristal takimlart. ?

49 Ayni saylL

50 Film Mecmuasi, say1: 16, 26 Mart 1926.
51 Opera-Sine, ayni say!.

52 Film, sayt: 6, 2 Kasim 1927.
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Mesdames, Si vous voulez étre élégammient vétues et avoir en
ordre vos fodtrures faites vos commandes au fourrurier moscovite

Grand'Rue de Péra, 105-
. TOURTCHI K_H ! N E Entée de Buyik Parmak Kapeu, 2

“Hammefendiler!

Eger sik giyinmek ve —evk-i seliminize muvafik
tiylii mantolar giymek isterseniz
Moskova Kiirkler Terzisi Torcihin [Tourtchikhine]
biitiin siparisatimzi deruhte eder.””

“Ertugrul Magazas:
Bahgekapisi, hediyeli, ucuzluk sergisi,
her 500 kurusluk mal alana hediye verilir."”*

Ilanlarin nesri konusunda sabit bir uygulama bulunmuyordu.
Bazi dergilerde sabit ilan sayfalari yer aliyordu bazilarinda ise boyle
bir uygulama yapilmiyor, ilanlar dergi sayfalarinin tamamina dagiti-
liyordu. Baz1 dergiler ise kapaklarinin alt kisimlarinda gesitli ilanlara
yer veriyordu. Tiirk Sinemasi dergisi bunlardan biriydi. Derginin
Osmanlica ve Fransizca kapaklarinda gosterimdeki ya da gosterime
girecek bir filmin aktor ya da aktrisinin fotografinin altinda bazi
sirketlerin ilanlar1 yer aliyordu. Bunlardan biri dsnemin meshur plak
sirketi “Polydor” idi.

“En mitkemmel gramofon makineleriyle plaklart,
Polydor fabrikasidir. Son icat olunan, en meshur
artistler tarafindan izhdr olunan en mutena pargalar:
Polydor plaklarinda arayimz=. "’

Sirketin yine aym dergide yer alan bir baska ilam ise I. Diinya
Savagi yillarinda Istanbul’da kurulan 6zel bir misiki heyeti olan
Daériittalim-i Misiki Heyeti’nin konser kayitlariyla ilgiliydi.

53 Opera-Sine, say: 6, 21 Ekim 1925.
54 Opera-Sine, say1: 3, 18 Aralikk 1924.
5 Tiirk Sinemas), say1: 8, 2 Kasim 1927.
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“Dariittalim-i Misiki Heyeti 'nin Almanya 'daki
konserleri yalmz= Polydor Plak Fabrikas: tarafindan
alimmus olup isbu hakiki plaklarin satg mahalli ve deposu
Tiinel Meydan:'nda 529 numarali Avusturya Pazari'nda. "

“Simdiye kadar taninmus olan biitiin sampuanlar iginde
kepekleri izdle (giderme) etmek saglarin dokiilmesine
beyazlanmasina mani olmak, saglar: giizellestirmek
ve tekrar sa¢ ¢tkarmak hususunda meseli (6rnegi) yoktur.’
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Tiirk Sinemasi dergisinin kapaklarinda Polydor’dan sonra iki
sampuan firmasinin ilanlan geliyordu. Bunlardan biri “Tefavon” bir
digeri de “Sampuan Cemil” idi. Derginin 5 Mayis 1927 tarihli 1.
sayisinin Osmanlica kapaginda Sampuan Cemil’in Fransizca kapa-
ginda ise Tefavon’un, ildnlar yer aliyordu:

Ilanlar, ilan1 veren kurum ve kisilerin istekleri dogrultusunda
sadece Osmanlica ya da Fransizca olarak yayimlamyordu. Ucret
tarifesi ise dil ve santimetre i{izerinden yapiliyordu. Biiyiik sirket-
ler ya da markalar, ilanlarini iki dilde ve tam sayfa olarak yayim-
latiyorlardi. Sinema dergilerinde iki dil iizerinden tam sayfa ilan
verenler basta sinema salonlar1 olmak tizeri donemin giiglii ve
markalasmis sirket ve kuruluslariydi. Bunlarin basinda uluslar
arasi bir ilag sirketi olan “Bayer”, yine uluslar arasi bir ayakkabi
markasi olan “Trapez” geliyordu. Bir diger kurulug da “Del
Piano Garaj1” idi.

sé Tiirk Sinemasi, sayt: 3, 26 Eylil 1927.
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 Prix excessivement réduite

“Delpiyano Garaji
Osman Bey 'de Ahmet Bey Caddesi — Telefon Beyoglu 2589
Her zaman kullamimug gayet ucuz fiyatlarla otomobiller. Markalar Fiat,
Lange, (Lancia) Kadillak (Cadillac) ve sdire bulunur. Bu markedan otomobil-
ler hemen teslim edilir. Fiyatlar: son derece ucuzdur. Otomobillerimizi sizin
otomobilleriniz ile de degistirebiliriz. Her tiirlii makine parc¢alar: bulunur. 7
Ucretler konusunda standart bir tarife yoktu. ilan fiyatlarimin ne

oldugu c¢ogunlukla dergi kiinyelerinde belirtilmiyor, ildnat serditinin
(sartlar) idare memurlariyla kararlastirlacag ifade ediliyordu. Ope-
ra-Sine dergisi digerlerinden farkh olarak ilanat sartlarinin ne oldugu-
nu sayfalarinda agikga belirtiyordu. “/ki lisan iizerine siitun dahilinde
satwr 50 kurus arasimda ildnat santimetresi 100 kurustur. [ldn-1
adiyye santimetresi 60 kurustur. Bilumiim ilénat icin pegindir.”

57 Opera-Sine, say: 1, 16 Eyliil 1925.
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Sinema Yazilarindan Se¢cmeler






Donemin Sinema Yazarlari

Sinemanin Osmanl basininda konu edilmesi, iilkedeki sine-
matograf gosterilerinin diizenlenmesiyle baslar. Basin ile sinema
arasindaki bu iligki daha ¢ok gosteri diizenleyecek olanlarin basi-
na vermis olduklar1 program tanitim ilanlariyla sinirliydi. Sinema
lizerine kaleme alinan yazilarin Osmanli basininda yer bulmasi ve
icerigini sadece sinemanin olusturdugu yaynlarin ortaya ¢ikmasi,
I. Diinya Savasi yillarina rastlar. Bu konuda karsimiza ¢ikan ilk
ornekse 1914 yilinda yayin hayatina baslayan ve haftada ii¢ defa
nesrolunan “Sinema” dergisidir. Giiniimiize sadece 15 Subat
1914 tarihli 62. niishasi ulasan bu derginin sorumlu miidiirii, hak-
kinda herhangi bir bilgiye sahip olmadigimiz M. Sadi idi. Dergi-
nin mevcut sayisinda M. Sadi tarafindan kaleme alinan “Sinema-
tograf Uzerine Miilahazat (Diisiinceler)” bashkli yazi, basinda
ornegi olmayan 6zgiin ve 6nemli bir yaziydi.

Ulkemizde sinema yayimciliginin basladigi asil donem Cum-
huriyet’in ilaniyla oldu. 1923-1928 yillan arasinda yayimlanan
dokuz sinema dergisinin 6nemli sayilabilecek yazar kadrolar
bulunuyordu. Bu yazarlardan bazilan edebiyat ve miizik diinyasi-
nin 6nemli isimlerindendi. Cogunlugu ise, M. Sadi 6rneginde
oldugu gibi, haklarinda bilgi sahibi olmadigimiz kisilerdi.

Bu donemin (1923-1928) yazar egilimlerinde ortaya ¢ikan
ortak oOzellik, halkin sinema bilgisini artirarak sinema kiiltiiriinii
gelistirmeyi amag¢ edinmeleridir. Bu amacin en énemli gosterge-
lerinden biri kuskusuz dergi igerikleridir. Dergi iceriklerine ba-
kildiginda okuyucuyu sinema hakkinda dogru bilgilendirme ve
bunun sonucunda da okuyucularin sinema hakkinda dogru fikirler
edinmelerinin saglanmak istendigi goriiliir. Nitekim Artistik-Sine
yazarlarindan Anthoy P. Stoll, “Terakki” baslikli yazisinda, hal-
kin sinemaya gosterdigi biiyiik ragbetinin sinema dergileri araci-
lig1yla sinema hakkinda gayet dogru bir fikir ve malumat edinme-
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lerinden kaynaklandigini ifade ederek, nihayet sinemanin tiyatro-
dan daha iistiin tutulmaya baslandigim séyler.”® Stol, yine ayni
yazisinda sinema dergilerinin sinema isletmeciligi dolayisiyla da
sinema miidiirleri iizerinde de etkili oldugunu belirterek, sinema
miudiirlerinin orkestra ve tanitim faaliyetlerine daha 6zen gostere-
rek isletmecilik agisindan Avrupali meslektaslar1 gibi hareket
etmeye basladiklarini, ifade ediyordu.

Diinyadaki sinema faaliyetleri, film hileleri ve dénemin en
popiiler aktér ve aktrislerinin yasam Gykiileri okuyucularin en
fazla merak ettikleri konulardi. Dolayisiyla da sinema dergileri-
nin igeriklerini bilyiik &lgiide bu konular olusturuyordu. Ancak bu
konularin diginda kuramsal sayilabilecek 6nemli yazilarda yer
aliyordu. Bazi sinema dergileri ise yayin igeriklerini dogrudan
okuyucu isteklerine goére belirliyordu.

Sinema yayinlarinin kronolojisi dikkate alindiginda Cumhu-
riyet donemininde karsimiza ¢ikan ilk sinema dergisi “Sinema
Postasi” tir. Derginin yazar kadrosunda sonralar1 sinema faaliyet-
lerine baglayacak ve Misir’daki film ¢aligmalariyla dikkat geke-
cek bir isim olan Vedat Orfi (Bengii) ile haklarinda bilgi sahibi
olamadignmz Fehmi Siikkrii ve Orhan Memduh bulunuyordu.
Vedat Orfi’nin yazilar1 daha ¢ok gevirilerden olusuyordu. Ceviri-
lerin ¢ogunlugu ise yine ayni derginin baslattigi ve dénemin diger
dergileri tarafindan da 6rnek alinan “Sinema Romanlari” olustu-
ruyordu. Fehmi Siikrii ve Orhan Memduh’un yazilariysa daha
¢ok Avrupa sinemasinda meydana gelen gelismeler ve iilke sine-
malar iizerineydi.

Yayin hayatna 4 Aralik 1924 tarihli niisha ile baslayan
“Opera-Sine” dergisinde yazar olarak Vedat Orfi ve Baki Biilent
yer aliyordu. Baki Biilent o ddnemin olmazsa olmazlarindan olan
“Sinema Entrikalar1” adli boliimii hazirlayarak okuyucularin me-
rak ettikleri film hilelerini konu ediniyordu.

Sorumlu miidiirligiinii {inli edebiyatgr Mehmet Rauf un yaptigi
Sinema Yildiz1 dergisinde Mazhar Necati ve Kemalettin adli yazar-
lar yer aliyordu. Mazhar Necati’nin yazilari daha ¢ok tasradaki si-
nema faaliyetleri lizerineydi. Yazarin derginin 26 Haziran 1924
tarihli iigiincii sayisinda yayimlanan Izmir’de ve Bursa’daki sinema

58 Anthoy P. Stoll, Terakki, Artistik-Sine, sayr: 14, 3 Mart 1927.
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hayatin1 konu edindigi yazilar, Tiirk sinemasinin yazimma kaynak
olusturacak bilgiler igeriyordu. Derginin ilk sayisinda “Yedinci Sa-
nat” basligiyla kaleme alinan “K” imzah bir yazida sinemanin neden
yedinci sanat olarak kabul edildigi konu ediliyor ve giiniimiizde de
gegerli olan diisiinceler ifade ediliyordu. Derginin yazarlarindan biri
olan Kemalettin tarafindan da sinema romanlarinin terciimesi ya-
yimlaniyordu. Dergide “‘Okuyucu Sualleri” boliimiinti hazirlayan ve
“F.K” imzasini kullanan bir bagka yazar daha bulunuyordu.

Yayin hayatina Aralik 1925 tarihinde baslayan Film Mecmuasi
(Film) dergisinde iinlii miizik adami1 Cemal Resit (Rey) ile M.
Burhanettin bulunuyordu. Cemal Resit’in yazilar1 daha ¢ok sinema-
miizik iliskisi tizerineydi. Bir dizi halinde yayimlanan sinema ro-
manlarinin terciimesi ise M. Burhanettin’in kaleminden yapiliyordu.

11 Mart 1926 tarihli niishasiyla yaymn hayatina baslayan Sine-
ma Mihveri dergisinin tek yazarn aym zamanda derginin de sahibi
olan Cevat Riza idi. Giiniimiize sadece ilk niishasi ulagan dergide
Cevat Riza’nin “Sanatin Ruhu” basligiyla kaleme aldig1 son derece
0zgiin ve 6nemli bir yazisi yer aliyordu. Okurlarinin yazilarina da
yer veren derginin yine ilk sayisinda Bakirkdy’den Celal Enver
adll bir okuyucunun “Fitri Is’tiddd (Dogal Kabiliyet)” baslikl1 bir
yazisi yer aliyordu. Dergide yayimlanan diger yazilar ise imzasiz
cevirilerden olusuyordu.

Kiinyesinde “Haftalik Sark ve Balkan Sinema Mecmuasi” yazan
Artistik-Sine’nin yazar kadrosunda Antoine Paul ve Anthony P.Stoll
yer aliyordu. Her iki isimde gercekte Antoine Apostolou ya da
Andoni Apostolu’ya aitti.” Piyer Sariyan’in sahibi oldugu derginin
her sayisinda iki farkli imza kullanan Antoine Apostolou ya da
Andoni Apostolu’nun bir yazisi yer aliyordu. Bu yazilar en 6nemli
Ozelligi donemin sinema hayatina dair 6nemli bilgiler iceriyor olma-
siydi. Bu yazilar donemin izleyici profilini ve begenisini ortaya
koymasi agisindan da onem tasiyordu. Dergideki diger yazilar ise
Ragip Rifkr’nin terciimelerinden olusuyordu. Mayis 1927 tarihinden
itibaren adi “Tiirk Sinemasi” olan dergide Antoine Apostolou ya da
Andoni Apostolu'nun yazilan ve Ragip Rifki’'ni terciimeleri uzun
stire devam etti.

59 Giovanni Scognamillo, Cadde-i Kebir'de Sinema, Metis Yay., istanbul, 1991, s. 54.
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VAazr'-1 Sahneler®

Bu makalenin bashgini okuduktan sonra, tabii kimlerden
bahsedecegiimi anlamigsimzdir. Bunlar: Amerikalilar ile ingiliz-
lerin "direktor", Almanlarin "rejisor" ve Fransizlarin "vazi'-1
sahne” (yonetmen) dedikleri kimselerdir.

Bir sinema vazi'-1 sahnesiyle bir tiyatro vazi'-1 sahnesi arasin-
da, bu iki sanat arasinda pek biiyiik bir fark mevcut olmamasina
ragmen pek ciiz’l bir miinasebet vardir. Sinema vazr'-1 sahnesi,
meslektagi tiyatro vazi'-1 sahnesinden daha biiyiik, daha miithim bir
vazife ifasiyla miikelleftir. Sinema vézi'-1 sahnesi, bir tiyatro piye-
sinden deha miigkil bir surette vadzi'-1 sahne edilecegi azade-i
istibah olan bir filmin biitiin mesuliyetlerini deruhde etmistir.

Tipk: bir tiyatro vazr'-1 sahnesi gibi, sinema miibdi’i de, se-
naryonun tatbiki, dekorlarin gercege uygunlugu, miimessillerin
hareketi gibi seylerle mesgul olmakla beraber bir filmin dekupaji
gibi, sinemacilik bilgilerine sahip olmayi, fevkalidde basiret ve
zeka gerektiren son derece miithim bir vazifeyi ifa etmekle mii-
kelleftir. Senaryoyu biiyiik bir itina ve dikkatle takip, icabinda
degisiklik, hatalarimi tashih, tarzina gore en ufak teferruatina
kadar nazar-1 itibara, sahnelere taksim, dekorlarin uygun dekor-
larin siiratle tertip edilmis olmasina yardim, miimessillerin hare-
ketini biiyiik bir dikkatle tanzim ve idare, en kiigiik bir hatayi
derhal miisahede ederek hareketi durdurma, iyi olmayan sahnele-
ri tekrar, bunun i¢in de insan iistii bir sabirla sarf-1 mesai etmek;
miimessillerine, dekorcularina, operatorlerine, muhitinde bulu-
nan bilurmum ¢alisanlarina tathlikla muamelede bulunmak; 1s1k-
landirma, fotograflarin miilkemmel olmasina fevkalade itina gés-
termek, daima maddi iktisad: diistinerek filmi imkén nispetinde
cabuk bitirmek de gorevlerindendir.

Bundan baska vazr’-1 sahnenin sinema teknigine derin bir vuku-

60 Sahneye koyanlar (y6netmenler)
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fu olmakla beraber namini lekeleyecek, canlandirdigi filmin kiyme-
tini azaltabilecek hatalar derhal fark edebilmek igin tarihi hayata ve
dahabirgok seylere dair maliimat sahibi olmasi lazimdir.

Filmde teknik veya son derece latif ¢ekilenler gésterilmeli ve
sinemada her giin goriilmekte olan miitemadi adiliklere meydan
vermeyerek eserini mitkemmel bir surette viicuda getirebilmelidir.

Diinyaya bir gocuk getiren ve ndmini ilan i¢in ona milkemmel bir
terbiye veren iyi bir baba gibi vazi’-1 sahnede bir filmin babasidir.

Amerikalilar pratik diisiince sahibi, maddi ve teknik kolaylik-
lara malik olmalari, en iyi filmlerin ve artistlerin yardimini temin
etmeleri sayesinde vadzi’-1 sahne sandtinda son derece gelisme
gostermislerdir.

Amerika vdz'i-1 sahnelerinin bir kismi, ger¢i modellerinde
tarihe tamami tamamina riayet etmezlerse de, zevk ve teknik
maliimat nokta-i nazarindan birer tistaddirlar.

David Vark Grrifit (David Wark Griffith), Sisil B. Demil
(Cecil B. DeMille), Carles Caplin (Charlie Chaplin), Frank Burzah
(Borzage), Herbert Birilnun (Brenon) ve emsili yiizlerce Ameri-
kali vaz1’-1 sahneler, sinema sanatinin harika 6rnekleridir.

Pek az filmlerini gordiigiim Isveglilerde tipki Amerikallar
gibi giiclii vazr’-1 sahneler yetistirmiglerdir. Viktor Sijustrum
(Victor Sjostrom), Murig¢ Sitiller (Maurice Stiller) gibi bugiin
Amerika’da bulunan iki sanatkdr cidden sinemada pek vukuflu
birer harikadur.

Fransizlar Ebel Gans (Abel Gance), Hezi Birvesel, Reymon
Bernar (Raymond Bernard) gibi ii¢ iistatla iftihar edebiliyorlar.
Cinki bunlardan bagka, digerleri tam manasiyla birer vazi’-i
sahne degildirler.

Almanlar'da V.F. Murnad (Friedrich Wilhelm Murnau),
Nernist Lubi¢ (Ernst Lubitsch) Amerika’da, Firi¢ Leng (Fritz
Lang) ile 6viinebilirler.

Sinemada gozle goriilen bugiinkii ilerleme ve ihtisam hep
bunlar sayesindedir.

Antuvan Pol (Antoine Paul)
Tiirk Sinemasi, no: 8, 2 Kasim 1927
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Sinemada Musiki

Birgok kimseler vardir ki sinemada musikinin liizumu hakkinda
miinakasada bulunuyor ve hatta bu liizumu kiilliyen inkar ediyorlar.
Sinemada musikinin bulunmasina sebep, projektor aletinin giiriiltii-
stinii kapatmak veyahut perde iizerinde insanlarin yasadigi, yiiriidii-
gii, soyledigi, aslanlarin bagirdigi, revolverlerin patladigi, volkanla-
rin ates sagtig1 goriildiigii halde higbir giiriiltii isitiimemesinin tema-
sa edenleri stkmamas: diisiincesinden ortaya giktigini iddia ediyorlar.

Sinemada musikinin kaldirilmasi taraftar olanlar kulag: yirtabi-
lecek herhangi bir giiriiltiiniin, filmin temasas1 esnasinda musikiden
daha ziyade hosa gidecegini ve ¢iinkii bu giiriiltiiniin sinema prog-
raminin bayalig1 ve rol yapan artistlerin aleladeligi ytiziinden musiki
kadar haleldar olmayacagini iddia ediyorlar. Iste sinema temasacila-
rinin bityiik bir kisminin fikri budur. Bu fikri kabul mii etmeli? Bir
an ‘evet’ denilebilir. Ciinkii sinema salonlarinda musikinin mevcu-
diyeti elzem olduguna siiphe yoktur. Lakin etraflica distiniiliirse
anlasilir ki artist diismam, musiki aleyhtari, hissiz ve séir gibi aksa-
ma ayrilan bu zevat, biisbiitiin de haksiz degildirler. Filhakika kula-
ginizdaki zevksiz aks-1 sedd, sinemada bulundugunuz zaman fena ve
basmakalip bir musiki ile ekseriya fena ¢alinmis bir halde dinleyerek
stkilmis olmanizdan ileri gelmistir.

Bu mukaddemadan sonra diyebilir mi ki eger sinemada musiki
birgok kisin hosuna gitmiyorsa kabahat mizikacilardadir. Ciinkii bir
filmin ehemmiyetini meydana ¢ikaracak musiki parcalarini iyi seg-
mek, onlara ger¢ek degerini vermek ve onlan iyi bir suretle ¢galmak
bu musikisinaslarin vazifesidir. Halbuki ekseriya fena ¢alindig1 din-
letilen kism-1 kiilliyesi pek asagi olan bu miizikler filmi berbat eder.
Ve hatta film giizel olsa bile ¢alinan miizikler filmde goriilen olayla
iliskili olmadigindan filmin giizelligini de mahveder.

Bittabi sinemada bir cenaze merasimi gosterildigi vakit piya-
nolar tizerinde kansiz ve cansiz piyanistlerin kemaél-i itina ile
“Vals Brun (La Valse Brune)” ¢aldiklari zamanlar gegmistir.
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Boyle miinasebetsiz haller bugiin mevcut degildir. Mamafih yi-
ne sinemalarda musiki fikri pek adi ve pek asagidir. Her vesile ile
calinan aym havalan dinlemekten biktik. Zaten sanat nokta-i naza-
rindan dahi bu havalarin 6nemi tartisilir. Baslangi¢ olarak modasi
geemis olan Bellini, Donizettisi (Donizetti), Auper (Auber), Supeye
(Suppe) ve sairenin operalarindan bir sey ¢almak ddet oldu. Bari bu
cok kotii baslangig, gosterilecek film ile iliskili olsa!

Halbuki baslangigtan maksat seyircileri gosterilecek filme
alistirmaktir, mizikacilar ise hemen daima film ile bir alakasi
olmayan seyler ¢ahyorlar. Bu fahis hataya son vermek zamam
gelmistir. Filmin ruhuna ve olayin cereyan ettigi zamana ve gos-
terilecek sahnelerin hazin veya neseli olmasina nazaran musikiyi
vak’a ile hem ahenk etmek miimkiin degil midir?

Gelelim film gosterildigi zaman ¢alinan havalara; “Kurtlar Mu-
cizesi” (Miracle des Loups) filminde Mosyd Henri Rabu (Ra-
hand)’nun yapmis oldugu tatbikat, musikide goriilen hiisn-i isabet
istisna edilmek sartiyla, hemen daima goriiyoruz ki bir filmin musi-
kisi fena tatbik olunmus ve yabanci miiziklerden terkip etmistir.

Bu hususta bazi filmler kesinlikle kayit altina alinmigtir. Me-
sela: Sark hayatina ait bir film gosterildigi zaman hi¢ kiymet-i
musikisi olmayan Luvitrini (Luigini)’nin “Misir Balesi” ¢alin-
maktadir. Ni¢in musikiyi bu hususa hazir etmelidir?

Denizde bir firtina, mutlaka miizikte Garig (Grieg)’nin “Pir Sinet
(Peer Gyne)” miizigin ¢almak icap ettiriliyor. Ben bu miizikten miis-
teki degilim. Ciinkii ¢ok giizeldir. Fakat elbette bu kiymette diger bir
bagka miizik bulunabilir. Bu hususta Gabriyel Dupon (Gabriel
Dupont)’un giizel “Ponem (Poeme)”i hatinma geliyor ki firtinali deniz
macerasinin birinci kisminda pek giizel hatirlatir. Alaska, Sibirya gibi
buzlu iklimlerde cereyan eden vakalann gosteren filmler igin ki
Ropartez (Roparez)’in harikulade operasi olan “L6 Pei (Le Pays)”
giizel bir kaynaktir.

Fransiz Ihtilali, Napolyon ve saire hakkinda 18. asra, 19. asrin
baslangicina dair filmler igin Bethofin (Beethoven) pek miinasiptir.
Mozar (Mozart)’in giizel havasi 15. Lui asrina ve 16. Lui’nin
Tribalun (Trianon) devrine pekala uygun. Sasene’nin “Jongulur do
Noturdam (Jongleur de Notre Dame)” ve Vensan Dendi (Vincent
d’Indy)’nin  “La Lejanddurun Kristof (La Legende de Saint
Christophe)” musikisi Ortagag’in esrarengiz zamanini pekala hatira
getirebilir. Filmde daglar ve yiiz yillik agaglar iginde yasayan
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iptidai insanlarin “Le Murmur do la Foret (Murmures de la
Foret)” pargasini kemal-i memnuniyetle dinleyebilirim.

Ask sahneleri igin giizel musiki parcalar eksik degildir.
Tiristan (Tristan) ve Izveld (Yseult), Pellas (Pelleas) ve Melisand
(Melisande) ve daha birgok eser eslik edebilir.

Bu isimleri daha fazla saymayacagim, ¢linkii nihayetsizdir. O
kadar muhtelif filmler ve havalar var ki insan segmekte zorluk miis-
kiilat ceker. Yalmz simdiye kadar anlatilan seyleri iyi bilmelidir.
Yegane hakiki miigkiilat sinemada sahnelerin siiratle birbirini takip
etmeleridir. Bir de manzaralarin giizelligi ziya meselesiyle siddetle
alakadardir. Mehtapta cereyan eden bir ask sahnesiyle, yaz vakti
Ogle giinesinde cereyan eden bir agk sahnesi yaninda biiyiik bir fark
vardir. Bunlarin hepsi igin ayr1 miizik lazimdir. Lakin onu bilmeli ve
olaylan birbirine baglayacak ve filmin her sahnesini siarlariyla,
renkleriyle giizellestirecek, seyircilerin lizerine gayet sanatkaréne bir
tesir hasil eyleyebilecek tarzda musiki tatbik bir sahne i¢in musiki
baslar baslamaz digerine gegmek lazim geliyor ki bu hal, dengeyi
kaybettirebilir. Fakat zannederim ki biraz zevk giizelligi ve biraz da
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Sinema Sanatkarhg

Gegenlerde eshab-1 servetten bir hanimefendi, hayli kalabalik
bir mecliste, birkag aya kadar mevki-i tatbikata koymak niyetinde
bulundugu bazi projelerden bahsetti. Bunlarin en biiyiigti, Avru-
pa'ya gidip sinema sanatkari olmak imis. Kendisine ne tiirlii hare-
ket edecegini sormak ciiretinde bulundum. Adeta sasirip kaldu:

- Tuhafsimz !...,dedi. Anlasilmayacak ne var?..

Giildiim:

- Dogrudan dogruya bir sinema miiessesine mi gideceksi-
niz?

Bu sefer enikonu haykirdi:

- Evet .. Miiskiil bir sey mi? Fazla ¢irkin degilim elhamdii-
lillah !.. Gozlerim, fotograflarda fevkalade parlak ¢ikiyor. Niye-
tim, Roma'ya gitmek, italyan Film'e miiracaat etmek. Dort bes
ay sonra burada yeni bir sinema yildizinin filmlerini seyredece-
ginize emin olunuz.

Hanimefendinin s6z sdyleyisinde kati bir kararin siddeti var-
di. 1zahatimin etkili olamayacagina emindim. Fazla itiraz etme-
dim. Miinakasaya diismedigim gibi.

Sinemay1 yakindan bilmeyenler, sanatkarligi ¢ocuk oyuncagi
gibi goriiyorlar. Bu fikir bizde hemen umumilesmis gibidir. Hu-
susuyla, bahsettigim hanimefendi gibi tetkikten evvel itimat
edenler bu hataya ¢ok ¢abuk yakalanmyorlar.

Hakikat halde sanatkar olabilmek icin her seyden evvel genis bir
ylirek lazimdir. Her tiirlii sikintiya gogiis gerebilmeli. Sanatkarhk
bedbinligin imansiz bir diisman olmakla beraber uzun bir tahammiil
ister. Intisib eder etmez, biiyiik rolleri deruhde etmek serefine
nailliyyet, yiizde doksan dokuzdan sonra kalan kiigticiik bir ihtimaldir.

Bugiinkii, biiyiik sanatkarlardan bahsedilirken mazileri etraflica
fazla tetkik edilmiyor. Yildiz unvanimi kazandiklarn giine kadar
nasil yorulduklarini bir kerede kendilerine sormali. Cok az sanatkar
vardir ki, serefli mevkie yiikselmezden evvel hi¢ olmazsa, alelade
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bir figiiran sifatiyla dér-iis-sina’alarda (film stiidyosu) hayli bir ter
dokmemis bulunsun. Boyle olmasayd: bugiin herkes miistesna bir
sanatkar namu tasir, her sanatkar bir milyoner mevkine ¢ikardi. Si-
nema i¢inde ¢alisanlara kars: biiyiik bir hizmetkar olmakla beraber
artik bu derece asir1 bir miisdadekar degildir.

Hele Avrupa, biiyiik sanatkér se¢imi hususunda heniiz tutu-
cudur. Sinema iginde yasayan binlerce insan arasinda yildiz un-
vani1 kazanmug elli kisi bile giigliikle gosterilebilir. Digerleri va-
kid bizim memleketin en yiiksek maaslariyla kiyas kabul edeme-
yecek derecede para alirlar. Fakat biz, insana hayret verecek
kisimdan bahsediyoruz. Bir film igin otuz bin lira alan Caki
Kogan (Jakie Coogam), iicreti kirk bin liraya ¢ikan Meri Pikfort
(Mary Picford) gibilerinden.

Bugiin en yiiksek mukavelelerin kahramam Glorya Swen-
son'in bile bes sene figiiran sifatiyla ¢alistigim1 nazar-1 dikkate
almak lazimdir. Iglerinden gergi, Matmazel Markiz de Klod
Franz, Jorj Karpantiye gibi istisnalar yok degildir. Bunlar sans ve
mevkinin biiyiik liituflart sayesinde kanun-1 temasay1 asan o sa-
hadan ayrilan birka¢ kimsedir...

Bu istisnalar bertaraf, bugiinkii yildizlar hep tecriibe mekte-
binden yetismislerdir. Kahkahalar krali Carli Caplin (Charlie
Chaplin) in benzeri olmayan dehasi bile Maksi Nenet (Mack
Sennett) dar-iis-sand’alarinin ikinci smif perdeleri arasinda on
senelik bir yorgunluktan sonra ancak ¢ikabildi. Sera Bernar gibi
bir temasa kraligesi, 6liimiiniin arifesinde bir sinema yildiz1 un-
vanini ancak alabildi.

Bizde bunlar nazar-1 dikkate ahnmiyor. Avrupa'ya gidip sanat-
kar olmak isteyenler, bu mazhariyetin (elde etmek) sinemamn te-
rakkileri kadar seri gelecegi fikrinde. Bunu tashih etmek lazimdur.
Her iste oldugu gibi bunda da niyeti mevki-i tatbike koymazdan
evvel hakiki bir fikir edinmek lazimdir. Unutmamalidir ki, diinyada
sukud-1 hayalden daha kétii bir zehir yoktur. Manevi kuvvet kirilin-
ca maddi kisim kendiliginden sarsilir, yipranir ve soner.

Bugiiniin en yiiksek ve sevilen sanat sahasi sinemacilik. Bu
nokta-i nazarda kimse kararsiz degil. itiraz edene tesadiif olun-
maz. Fakat il memleketinde biiyiikliikk hevesiyle giiliing olmaktan-
sa memlekette miitevazi bir halde ilerlemek tercih edilmelidir. Bir
vesile ile daha yazmistim. Bizde film imal atgilig1 heniiz bir higtir.
Bir ¢gocuk dogmus. Bu zavalli ne bir hami bulabilmis, ne bir siitni-
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ne. Hasta, kimsesiz ortada siiriiniiyor. Fransa'da yirmi bin sanatkar
namzedi, dir-iis-sind’alara kabullerini beklemekte. Amerika sine-
maya miinhasir sehirlere malik sahip. italya'nin sanatkara ihtiyac
yok. Biitiin bu diyar-1 ecnebiyyede ter dokmektense memleket
¢ocugunu beslemek daha makul bir tercih olmaz mi?

Sinemaya heveskar arkadaslarimiza bugiin diisen vazife, Av-
rupa dér-iis-sand’alarina kapilanma hiilyasindan ziyade, memle-
kette sinemaciligin yiikselmesine ¢alismaktir. Bu sanatin yevm-i
tesisi zaten fakir olan memleket-i iktisadiyati ve ticareti igin mii-
him bir muvaffakiyete yol acacaktir. Varsin, Avrupalilar, Ameri-
kallar kendi kendilerine g¢aligsinlar. Onlar1 kendimize 6rnek itti-
héaz etmekle kanaat edelim.

Onlarin kucagina bin tiirlii yaltaklanma ile iltica etmek heve-
sinden mevcudiyetimizi, kendi kabiliyetimizi onlara tasdik ettire-
bilmek i¢in ¢cahisahm. Boylece kazanacagimiz takdir, hig siiphesiz
milli muvaffakiyetimizin serefi kadar sasali olacaktir.

Vedat Orfi (Bengii)
Opera-Sine, say:: 3, 18 Aralik 1924
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Sinema Entrikalar:

Sinema entrikalarinin ne oldugunu anlayabilmek igin bugiin
bir sinema dar-iis-sina’asim (film stiidyosu) mutlaka etrafiyla
tetkik etmek lazimdir. Ciinkii, film fabrikalar1 bagh basina muaz-
zam bir dlemdir.

Bir sinema dar-iis-sind’asina ilk defa olarak girenler, sine-
mada seyrettikleri en tabii sahinelerin ne vasitalarla elde edildigi-
ni goriir géormez hudutsuz, takdirlerle karigik derin bir hayrete
diigerler. Filhakika oralari, yalniz bir filmin devolope edilmesi
veya li¢ sanatkdrin kimildanmasi igin viicut bulmus yerler degil,
diinyanin her kdsesinin muntazam bir minyatiiriinti i¢inde barin-
diracak kadar ehemmiyetli bir kudrete héiz sanat yuvalaridir.

Miihim bir film seyrediyoruz. Bu filmde Noturdam (Notre
Dame) kilisesinin muhtesem manzarasina yahut New York Lima-
ni’nin kalabalik bir kosesini seyrediyoruz. Hisler, tabii bir tarzda o
manzaralara bagli. Bu yerler hakiki midir? Filmin amili biiytik bir
fabrika ise bu muhtesem manzaralarin dar-iis-sind’alar dahilinde
viicuda getirildigine katiyen emin olabiliriz. Zaten kiigiik bir heye-
tin boyle ihtisamli filmleri meydana ¢ikarmasinin imkani yoktur.

Diyelim ki koca bir limanin, genisligi ve uzunlugu sinirh
olan, bir dar-iis-sind’ada temsili ilk anda insan1 sasirtir, gayr-i
miimkiin gibi goriiniir. Mesela Versay Sarayi'nin aynen yapilma-
st icin hi¢ olmazsa yiiz elli metre yiiksekliginde bir atdlye la-
zimdir. Hi¢ merak etmeyiniz. Iyi bir sahne nazimi diledigi yeri
diledigi tarzda bir dar-lis-sind’aya sikistirmak sirrina haizdir.
Onun igin sinema sahasinda "gayr-1 miimkiin" yoktur. Sahne
nazimi ne iki yiiz metre yiiksekliginde bir atdlyeye ne de bir
kilometre genisliginde bir mahalle muhtagtir. Sanatin biiyiikliigii
yaninda onun istedigi biricik sey sadece miiessesenin nakdi ihti-
yaglarini karsilamasidir. 1

Bir dér-iis-sind’aya girdiniz. Orasi "her seyin” toblandlgl bir
sahadir. Burada hakiki bir giil yaninda sahte bir orman, biraz
ileride zengin bir salon, onun yani basinda on metre uzunlugunda
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bir hat tizerinde bir lokomotif daha ileride aleldde tozlardan bir
dag tepesi goriirsiiniiz.

Orman hakikaten sahte degildir. Agaglar hakikidir. Dar-iis-
sind’anin bu kosesine birkag araba toprak dosenmis, bu agaclar
buraya tutturulmustur. Giile gelince, o da gegen niishada bahsetti-
gimiz sekilde viicut bulmustur. Riizgarh bir hava gdstermek mi
istiyorsunuz? Bu sinirh sahanin iki tarafina hava tazyik makineleri
konulur. Bu makineler islemege baslayinca yapraklar sallanmaya,
sular dalgalanma baslar. Istenilen sahne de elde edilmis olur.

Yiiriiyen bir lokomotif géstermek mi istiyorsunuz?.. iste size
bir de demiryolu!.. Lokomotifinin tekerlekleri hi¢ hissedileme-
yecek kadar az, bir iki santimetre havada birakilmistir. Bir elekt-
rik teline bagh olan tekerlekler, cereyan verilir verilmez isleme-
ge baslar. Fakat bu bir lokomotifin yiiriidiigiinii gostermek igin
kafi degildir. Arka tarafindaki dekor, bir rulettir®!. Bunun uzun-
lugu yiizlerce metredir. Otomatik olan bu dekor bdylece miite-
madiyen degistikce dénen tekerlekleri, tiiten baca, lokomotifin
kat’-1 mesafe etmekte oldugunu size zannettirmeye fazlasiyla
kafidir. Simdi lokomotifin 6niine bir sanatkarin yatmaktaki cesa-
retini kesfediyor musunuz?... Yoksa kimse yiiriiyen ve iki adim
mesafeye yaklasan bir lokomotifin altina yatmak e¢ilginligini
gostermez. Gostermek icin de sinema sanatkdri olmazdi. Siz
seyrederken baginr, heyecandan ¢irpinirsimiz. Lokomotifin se-
naryo icabinca ¢igneyecegi sanatkdr ise miisterih bir halde, si-
kiin-1 kalp ile yatmistir.

Yalmz bagina bir dag basinda, buzullar arasinda kaldigim
zannettigimiz sanatkdr da ayn vaziyettedir. Yalniz onun, fazla
olarak, kiigiik zahmeti vardir. Buda kenarda isleyen tazyik maki-
nelerinin verdigi serinlige, hele bir tipi gosterilecekse biraz da
duman i¢inde kalmak zariri ve mecbiridir.

Hulédsa (6zet): Sinemanin buna benzer ¢ok miihim entrikalar
vardir. Tabfiligi, gayr-i tabii vasitalarla elde etmek nazariyesi,
bugiin rejisérlerin en hakim bir hissidir. Ileride onlardan uzun
uzadiya bahsedecegiz.

Baki Biilend
Opera-Sine, say1:3, 18 Aralik 1924

61 Digli kiiclik demir ¢ark.
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Sanatin Ruhu

Ask, elem, hiilya bu ii¢ duygunun yaz kis bozulmayan, 6rse-
lenmeyen yuvasi sanatkérin kalbidir. Sanatkar, hayalin her satha-
sindan ilham alan, oradaki renkleri, heyecanl ¢ehreleri hep bir-
den taniyan sahsa denir.

Herkesin kendine gére bir fikri bir duygusu, ifadesi oldugu
gibi her sanatkérinda baska bir ruhu, bilgisi, gosterisi vardir. O,
kendi 4dlemi, kendi tabiati iginde yasayan bir mahlaktur. Hususi
hayatimin ilhamlarini tanir. Renklerini, tiplerini bilir. Oradaki
cehrelerden feyz alir. Giizelliklerden heyecan kapar.

Bir digerinin hali de bisbiitiin bagkadir. Onun da ayn bir kai-
nati, c¢ehreleri, giizellikleri vardir ve bunlardan aldig: tesirleri,
heyecanlar yine burada buldugu bir zevk ile ifade eder. iste bu
ayr1 ayn sahalarda kosup kovaladiktan sonra ulagilan gayedeki
hususiyet, sanatkarin dogrudan dogruya sahsiyeti degildir.

Sanatkérin miistesna bir yere yiikselebilmesi biitiin mevcudi-
yetini, tabiatinin varligini terk etmesiyle kabildir. Usiir gibi heye-
canlar, giiler gibi aglamalar, o6ldiiriir gibi oksamalar, kosar gibi
yiirlimeler, hakirler gibi séylemeler veyahut kullamla kullanila
yipranmig ve bugiin hi¢bir kiymeti kalmamis olan seyler, sanatka-
ra bir meziyet veremez.

Esasen sanatin sirr1 da buradadir. Sanatkar her seyde bir yeni-
lik gosterecek, her seye kendi seklini verecek, her seyi kendi
rengine boyayacak ve her seyini bulacak ki, yiikselebilsin.

Edebiyatinda, tarihinde, siyasiyatinda oldugu gibi sanat haya-
tinda da yiikselenlerin ruhlar gibi melekler gibi ddimi bir hayat:
vardir. Onlar herkes gibi, avdm gibi 6lmezler.

Sanatin yiiksekligini ve derinligini taktir etmek, gok yiizii ile
yer dibinin uzakhigin1 maddeten 6lgebilmek kadar ¢etin bir istir.
Sanatta Oyle ulasiimaz ufuklar 6yle olgiilemez mesafeler vardir
ki, bu genis sahanin ortasinda dolasan her emel i¢in bir istinat
noktasi bulmak kabil degildir.
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Binden aleyh heveskar bu sahaya inilecegi zaman onu daima
bu yiiksekte tasiyacak, uguslarinda yorulmayacak kuvvetli sanat
kanatlarinin himayesine iltica etmelidir. Aksi taktirde bosluklar
icine yuvarlanip déne dolasa eriyen bir duman pargasina benzer. ..

Iste bunun i¢indir ki hakiki bir sanatkdr olmak igin emek sarf
eden heveskarlarin her seyden once miiskiilpesent birer sanatkar
olmak gayesini ama¢ edinmeleri lazimdir.

Cevat Riza

Sinema Mihveri, say1: 1, 11 Mart 1926
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Vilayetlerde Sinema

Gegenlerde biiyiik film tacirlerinden birinin yazihanesinde bu-
lunuyordum. Kirk yaslarinda oldugu tahmin edilen bir zatta ayni
yazihaneye gelmisti. Bu oldukga bilyiik bir sehirde bir sinemanin
sahibiydi ve kendi sinemasinda géstermek icin bir film listesi iste-
meye gelmisti.

Bu filmler yirmi taneydi. isimlerine gelince, bunlar1 hatirla-
miyorum. Zaten isim zikretmek neye yarar ki? Film tacirinin ve
tagrali sinema sahibinin isimlerini de zikretmedigim igin filmlerin
isimlerinde zikre lizum goérmiiyorum. Belki bu hareketim dogru
degildir ve bu efendiler de bu haksizhigima kizarlar.

Pazarlik basladi...30 lira “Ifsa Eden Sapka”, 20 lira “Kanl
Ciftlik”, 15 lira “Ziynet Kadini”, 20 lira filan i¢in... Boylece 15
film pazarlik edildi. :

Bu sinema sahibi:

-Yirmi giin sonra bu on bes filminizi size iade edecegimi size
temin ederim, diyordu.

Hayret ettim bu efendi 15 filmi gosterecek ve yirmi giin sonra
iade edecekti. Burada 15 film 15 haftada gosteriliyor. Bu sinema
sahibi gittikten sonra yazihane sahibine sordum:

- Herhalde giinde bir film gosterilecek degil mi?

- Evet, oyle.. Kiigiik bir sehirde bir film, bir veya iki giinden
fazla gosterihmez, zira seyirciler sinirhdir.

- Nasil oluyor da bir sinemasi bulunan 20-30 bin niifuslu bir
sehirde bir program bir hafta devam edemiyor?

- Bu yirmi binden ancak bini sinemaya gidiyor.

- Bini mi? Acayip, oradaki halk sinemadan haz etmez mi?

- Bilakis, sinemaya bayiliyorlar. Ciinkii tiyatro yiizii gorenleri
yok ve nadiren goriiyorlarsa da bir sey anlamiyorlar. Sinema ise
gozle goriiliir ve anlagilir. iste tasrahlar bundan pek haz ederler.
Hatta bazi koyliiler, sinema seyretmeden evvel hayatin kiymetini
bilmezlerken simdi siklastilar ve hem saban hem kravatla mesgul
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oluyorlar. Fakat sinemaya devam edenler yalniz buna yakin mahal-
lerde ikamet edenlerdir.

- Bu sehrin muhtelif yerlerinde niye sinema insa etmiyorlar?

- Kasabalarin heniiz ekseriyetinde elektrik yoktur ve binaena-
leyh ufak sermaye sahibi olanlar elektrigi iiretebilmek icin bir
motor satin alamazlar. Ayni zamanda motor ve sairenin tedariki
igin Istanbul’a gelmekte hayli masrafa yol agiyor. Bunun igin
tereddiit ediyorlar.

Bu is, pek gelirlidir. Ufak bir sermaye, sabir ve sebat, cesaret
ve biraz da talih lazim. Fakat talih, kendisini kullanmay1 bilen
herkese giiler yliz gosteriyor.

Artistik-Sine, sayr 3, 18 Kasim 1926
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Temaga Vergisi

Miitehassislarin reyi alinarak tespit edilmelidir.

Cemiyet-i Umumiye-i Belediye son igtimalarinin birinde eg-
lence mahallerinin hasilatindan ahnmakta olan vergi miktarinin
bundan sonra tespit edilerek alinmasi meselesini mevzubahis
etmistir. Bugiin eglence mahalli denilince hatira ilk 6nce sinema-
lar gelir. Filhakika her memlekette oldugu gibi bizde de sinema-
cilik, sanat hayatina yavas yavas hakim olmaya basliyor. Halkin
muhtelif tabakalarina mensup olanlari, her keseye ve zevke hitap
etmek hususunda sinemacilik, biiyiik bir terakki gostermistir.
Sinemaciligin bizce memnuniyetle goriilecek diger bir ciheti de
vaktiyle yabancilarin elinde adeta inhisar haline girmis olan bu
sanatin peyderpey Tiirklere intikal etmeye baslamasidir.

Belediyeler bu gibi eglence mahallerinden vergi almak sure-
tiyle istifadeye istirak etmeleri pek tabii goriiliirse de pul resmi,
Dariilaceze hissesi, Duyun-u Umumiye hissesi gibi tiirlii tiirlii
isimlerle esasen hasilatlarinin yiizde yirmisine yakin vergi ola-
rak oOdetiyordu. [Ayrica] giimriiklerin yiiklenmesinden dolay1
filmleri ancak fahis bedellerle getirmeyi basaran sinemacilari
tahrip edecek bir verginin de belediyece istifasina kalkisilmasi,
sinemacilarimiza fatura ve sanatlarini terke mecbur etmese bile,
bilnetice bu para halkin kesesinden g¢ikacagindan Cemiyet-i
Umumiye-i Belediye'nin adi gecen vergiyi tespit ederken adil
davranmasi pek sayan-1 temennidir.

Sehrin esbab-1 istirahat1 gibi zevk vesilelerini ve nesesini dii-
sinmekle miikellef olan belediyemiz kendisi i¢in biiyiitk yekin
teskil etmeyecek olan ve su kadar ki sinemaciliga eger bir feda-
karlik etmesi muhtemel bulunan bir verginin tespitinde miitehas-
sislilarin rey ve miitalaasi alindiktan sonra hareket ederse hem
adalete uygun hareket etmis hem de bu sanati himaye ve tesvik
eylemis olur.

Sinema Postasi, sayr: 6, 17 Ocak 1924
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Sansiir: A¢ik Resimler

Fikirler ne kadar yiikselirse yiikselsin insanlar hakikati oldu-
gu gibi gormeyi ne kadar arzu ederlerse etsinler yine her yerde
mutaassip zihniyetlerin heniiz kuvvetlerini kaybetmemis cahil,
mutaassip saldirilarina maruz kalmaktadirlar. Mesela en serbest
memleket Amerika ve Fransa degil mi? Bu memleketler ahalisi-
nin hayat-1 maddiyye ve hususiyelerinde hiirriyet-i timmeye ma-
lik olduklarina dair hikdyeler, hadiselerle kulaklarimiz dolmuyor
mu? Binaenaleyh Amerika ve Fransa’nin sinemadaki agik resim-
ler hakkinda sansiir tedbirlerini pek garip bulmakta oldugumuzu
sOylersek hakh oluruz. Bilhassa Amerika’da bu sansiir meselesi
pek garip neticeler vermektedir.

Mesela malumdur ki Amerika, birgok hiikiimetten miitesekkil
bir heyet-i miictemiadir. Bu hiikiimetlerin her birisinin anlayisina
gore sansir talimat1 bagka baskadir. Bazi yerlerde sinemada cina-
yet, adam &ldiirmek, hirsizlik yapmak memnudur. Bu gibi filmle-
ri sanstir derhal keser, agik fevkalade acgik filmlere miisaade verir.

Diger taraflarda ise hirsizlik, korsanlik, haydutluk i¢in bir sey
sOylenmez. Yalniz degil ¢iplak resim, ¢orapl bir ayagin diz ka-
pagindan yukar1 dogru goriilmesi memnudur. Hatta daha garibi
Amerika’nin bazi yerlerinde arkasina mayo giymis bir kadin sah-
nesi sansiir tarafindan kesildigi halde ¢irgiplak bir kadin resmine
dokunulmamistir. S6zde kadin mayo ile ¢iplak seklinden daha
cazip goriiniiyormus. Gegen niishamizda bahsettigimiz buse me-
selesi de tuhaf safhalar gegiriyor. Pensilvanya’da sansiir, degil
Opiismeyi hatta sarilmayi ve kadin ile erkegin haris (istekli) hare-
ketlerle birbirine yaklagmalarim bile men eder.

Fransa’da da sansiir garibelerine tesadiif edilmektedir. Pa-
ris’te miisaade edilen agik bir filme [diger] vilayetlerde ekseriye
miisaade edilmez. Ancak Paris’te sansiiriinin miisaade etmedigi
filmler, acik ve ahlak bozucu filmler degil, Fransa'y: fena bir
propagandayla lekeleyecek olan filmlerdir. Fransa sanstiriiniin bu
gibi filmlere karg: baltasi pek keskindir.
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Sansiir garibeleri salgin bir hastahk gibi bize de sirayet etti.
Fakat bizdeki sekil daha gariptir. Istanbul’da miisaade edilmeyen
La-Garson®® (Erkek Kiz) filmine Ankara’da miisaade edildi. An-
kara’dan geldikten sonra ise istanbul’un her tarafinda itiraz edil-
meden gosterildi. La-Garson filminde sansiirii endiseye diisiire-
cek kadar bir agikhikhk olmamakla beraber resmi sansiir heyeti,
bilinmez hangi sebepten ihtimal harici saikle bu tarzda hareket
etmistir. Halbuki La-Garson’u miiteakip dyle filmler geldi, oyle
acik sahneler gosterildi ve gosteriliyor ki bunlar1 La-Garson ile
mukayese edecek olursak Viktor Margirit (Victor Margueritte) in
bueserini pek kapali ve masum buluruz.

Sinema Yildizi, say1:2, 19 Haziran 1924.

2 La-Garson (La-Gar¢onne), Fransiz yazar Victor Margueritte’nin aym adh
romanindan sinemaya uyarlanan bir filmdi. Yonetmen Armand du Plessy tara-
findan 1923 yilinda sinemaya uyarlanan bu filmde “La-Gargonne” rolii France
Dhelia tarafindan canlandirildi. Roman, 1936 ve 1957 yillarinda yeniden si-
nemaya uyarlandi. 1936 yilinda yapilan uyarlamada “La-Gargonne” oynayan
isim, Tirkiye'de de sohret kazanmis olan Unlu aktris Marie Bell idi. Her iki
uyarlamada Tiirkiye’de biiytik bir ilgi gordii.
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Sinemada Cocuk Artistler

Sinemada en ziydde muvaffak olan g¢ocuklardir, denildigi
zaman hayret edersiniz. Fakat bu s6zii tecriibeli bir yonetmen
sOyliiyor. Ve simdiye kadar yapmis oldugu filmlerde en tabii rol
oynayanlarin ¢ocuklar oldugunu iddia ediyor. !

Sinemada evvelce Bebe ve Bodu Zan (Bout De Zan) gibi kii-
ciik artistlere nadir tesadiif ederdik. Son zamanlarda Ceki Kogan
(Jackie Coogan) Rejin Dumye (Regine Dumien) gibi ¢ocuk sanat-
kérlara ekseriya tesadiif ediliyor. Yakin bir zamanda tamamiyla
¢ocuklar tarafindan oynanmis miikemmel bir film gérecek olursak
sasirmamaliyiz.

Cocuklar sinemada neden bu kadar muvaffakiyetli oluyorlar?
Ciinkii gocuklar taklit hususunda ¢ok mahirdir. Ug doért yasinda
bir kizin bebegine bir anne gibi nasil ihtimamla baktig1 keza kii-
¢lik cocuklarin annelerini ve pederlerini taklit ederek misafirlik
oynadiklarini hepimiz biliyoruz.

Bugiin Amerika’da senevi bir milyondan fazla kazanan
Kogan’in oynamis oldugu filmlerini goéren karilerimiz bu kiiciik
artisti elbette taktir etmislerdir.

Ingilizlerin dahi Gordon Grayt (Gordon Craig), Peter Dear
naminda iki miihim ¢ocuk artistleri vardir ki filmde basrol oyna-
mislardir. Fransizlarin Rejin Dumyen (Regine Dumien)’i biitiin
diinyada sohret kazanmigtir. Bugiin sekiz yasinda bulunan Rejin,
“Kiigiik Melek” filminde oynamistir.

Bizde de bir Ceki Kogan’imiz vardir. Yakinda gérecegimiz
Kemal Film mamilatindan “So6zde Kizlar” filminde Belma’nin
kardesi roliinii yapan dort yasindaki Salahaddin igbu roliinde kafi
derecede muvaffak olmustur.

Fehmi Siikrii
Sinema Postast, say1: 6, 17 Ocak 1924
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Almanya'da Sinema Hayati

Bugiin diinyanin en muazzam filmlerini viicuda getiren Al-
manya'da sinemacilik, son derece miiterakki bir sekil aldi. Berlin-
Miinih gibi biiyiik sehirlerin meshur tiyatro sanatkarlari, bugiin
sinemanin en sayéan-1 dikkat ve en siki dostudurlar. Siiphesiz diye-
biliriz ki Almanlar bu hususta biitiin cihan ile miisdbaka edebile-
cek bir derecededirler. Viicuda getirdikleri filmler bunun bariz
delilidir. Hususuyla onlar, mesela alelade bir komediden ziyade,
tam manasiyla muhtesem eserler ¢ikartinaga ugrasiyorlar ve higbir
fedakarhktan gekinmiyorlar.

Almanlarin en ziyade ragbet kazanan filmleri, bilhassa tarihi
eserleridir. Misal olarak “Hind Mezan Indische Graber’n,
"Monna Vanna'yi gosterebiliriz.

Bilhdssa Harb-i Umimi’den sonra Almanya sdyan-1 hayret
bir tekemmiil gosterdi. Amerikahlara ve Italyanlara kuvvetli
rakipler yetistirdiler. Konrad Vayet (Conrad Veidt) ve Pavul
Vagner (Paul Wegener) onlarin en sevilmis, en tutulmus sanat-
kérlaridir. Bunlarin birincisinin kudret-i sanatkaranesini “Hind
Mezar1”’nin mihrace roliinde gérmiistiik. "Vagner"i de son za-
manlarda "Monna Vanna" da tamdik. Konrad Vayet, evvelce
Viyana Operasi’nda alelade bir figiiran idi. Almanya'ya gogtii.
Sinema miidiirlerinin nazar-1 dikkatini celb etti. Ve Firih
Kortuni, Alfred Sohngel gibi yiiksek sanatkarlar sirasina pek az
zamanda ¢ikabildi.

Almanya'da siddetli bir terakki rekabeti vardir. Sinemacilikta
ilerlemek igin evlat babaya baba, evlada aldirmaz. Mesela elli yasi-
na yaklasan Mia May sanattan bir an ayrilmak fikrinde degildir.
Kiz1 Eva May, onun karsisinda en miithis bir rakip olarak ilerliyor,
ne anne kizindan miistekidir ne de Eva May, annesinden...

Harb-i UmGmi esnasinda ¢ok yakindan tanidigimiz Henni
Purton (Henny Porten)’u miitareke seneleri bize unutturdu. Bu
giizel sanatkdr, "Kaufmann" isminde bir tiiccarla evlendikten
maalesef bir siire sonra da olsa sonra sinema sanatindan gekildi.
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Almanlar bugiin ihtilal giiriiltiileri arasinda bile sinemay1
ihmal etmiyorlar. Onu memleketlerinin ticaret gelisiminde ge-
rekli goriiyorlar. Milyonlar sarf ediyorlar. Onlarin ticarete kars

izhar ettikleri bu aska imrenmemek, "daris1 basimiza" dememek
miimkiin miidir?..

Orhan Memduh
Sinema Postasi, say1:6, 17 Ocak 1924
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Amerika

Sinema Aleminde Muhalefetler

Sinemaciligin en zengin neticelerini géren memleket, hig
sliphesiz Amerika'dir. Fakat Amerika, bununla beraber bazi hu-
suslarda ¢ok ileri gittigini yavas yavas anlamaya baslamis, mii-
kemmel bir muhalefet firkasi teskil etmistir.

En miihim mesele, sanatkarlara verilen meblaglar (istiinde
toplanmaktadir. Amerikalilar, simdiye kadar, sinema mensupla-
rina sdyan-1 hayret mukaveleler teklif etmekteydiler. Mesela
sanatkarlarin bir aylik maasi, yiiz binlerce dolara kadar yiikseli-
yordu. Caki Kogan (Jackie Coogan) diyelim ki dort film igin
gecen sene, bir buguk milyon dolar aldi. Caplin (Chaplin)’in
bankalardaki serveti iki milyon dolar1 gecgeli hayli zaman oldu.
Herold Luyi (Harold Lloyd) 300.000 dolara mukavele imzaladi.

Iste son zamanlarda muhalefet firkasinin teskiline bazi se-
bepler... Amerikahlar, Avrupa sanatkarlarim memleketlerine
cekmege matlf fedakarliklarin artik hadd-i azamisine ¢iktigini
anlamaya basladilar. Hususuyla onlarin en biiyiik kabahatlerin-
den biri de her biiyiik sanatkarda her seyden ziyade cambazlik
aramakti. Filmler iginde sergiizest tasimayanlar pek azdi. Sine-
ma miiessesleri, sanatkarlarin miitemadiyen yiikselen maaslarina
artik bir had tayin etmek arzusundadirlar. iste bunlar Amerika'da
inkilabin sebepleriydi.

Amerika'da korkulan bir cihet daha vardir. Bu da meshur Famus
Pilayers Laski Korperesin (Famous Players Lasky Corporation)
milessesesi mildiirti Mosyo Adolf Zukor (Adolph Zukor)un sinema
ticaretini taht-1 inhisara almig olmasidir. Bu zat gok miithistir. Inhisar
elindedir. istedigi filmi ihrag etmek, istedigini 6ldiirmek iktidarina
haizdir. Hatta bir ¢ok Amerikahlar bu inhisara, méni olabilmek fik-
riyle bir miidafaa komisyonu teskil etmislerdir.

Sinema Postasi, sayi: 6, 17 Ocak 1924,
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Film Miimessillerini Ziyaret

Istanbul’daki Lale Film miiessesiyle izmir’deki Lale Sinema-
si’n1 hi¢ yoktan viicuda getiren ve dort seneden beri bir araliksiz
calisarak ticarethanelerini genisleterek ve sinema sahasinda bii-
yiik tesebbiislere giriserek daima muvaffak olan Léle Film miies-
seselerinin bu iki gayretli Tiirk genglerini gérmeyi ve goriismeyi
Oteden beri arzu ederdim. Kiigiik bir firsatla gecen giin Lale
Film’in Galata’da Adalet Han’daki yazihanelerini ziyaret ettim.

Cemil ve Tevfik Bey kardeslerden Cemil Bey beni kendisine
mahsus tevazu ve nezaketle karsilad:. Insaniyetli ve algak goniillii olan
bu geng miitesebbis sordugum suallere lazim gelen izahati verdi.

Isten ve meslekten yetisme oldugu her hal ve hareketinden an-
lasiliyordu. Kendisini i gomlegiyle film kontroliiyle mesgul bul-
dum. Birgok miistahdem ve makinistler ile bizzat birlikte ¢alisan
bu faal geng, Anadolu’nun her tarafina film yetistirmeye ugrasiyor.
Sectigi yeni programlar1 en emin ve seri vasitalar ile postaya, vapu-
ra kosturuyor, giinii giiniine taahhiidiinti ifaya ¢alisiyor buldum.

Bu kadar hummali ve hararetli faaliyeti arasinda bes dakika
kadar goriisebildik. Her zaman hatta gece giindiiz bu tarzda ¢ali-
san kardeslerden Tevfik Bey, izmir'de aym tarz mesaiyi takip
etmekteymis.

Gonliim isterdi ki her giin milesseselerini biraz daha tekamiile
sevk eden ve muvaffakiyetten muvaffakiyete kosturan Tevfik
Bey’i de bizzat is basinda goriip azimkar hayat hususiyelerini,
cesaretle miicadeleye giristikleri ¢etin rekabet sahasindaki muvaf-
fakiyetlerini kendilerinden dinleyeyim.

Mamafih Cemil Bey, kisa miilakatimiz arasinda beni kismen
tenvir ve tatmin etti.

“Azizim, bizim isimiz Istanbul’dan ziyade tasrayla, 6z vata-
nimiz olan Anadolu’yladir. Anadolu’nun belli basl hemen biitiin
sinemalariyla temastayiz. Ezciimle Ankara’daki Cumhuriyet ve
Titirk Ocagr sinemalarina Adana’daki, Samsun’daki Tiirk Oca-
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grna, Giresun’a, Mugla, Kula, Manisa, Aydin, Salihli, Balikesir
sinemalarina her hafta ikiser defa muntazam film programlar
sevk ederiz. Avrupa’nin en mardf film dar-iis-sind’alariyla (film
stiidyosu) muamelede bulunarak her sene kiilliyetli miktarda film
satin almaktayiz.

Iyi program segmek, bizzat goriip satin almak iizere her sene
agabeyim Tevfik Bey ile Romanya, Avusturya, Macaristan, Alman-
ya ve Fransa’y: dolasarak en giizel ve sanatkdrane yapilmis filmleri
elde ederiz.

Meslegimiz gozii kapal is gormemektir. Bilerek ve begene-
rek satin aldigimiz filmler her gonderdigimiz yerde biiyiik taktir-
ler kazaniyor. Bilhassa avantiir filmler itibariyle depomuz g¢ok
zengindir.

Sarlo’nun, Herold Luyi (Harold Llyod), Zigoto (Larry
Semon) gibi mardf komiklerin umum tarafindan begenilen birer
ikiser kisimlik harc-1 dlem filmlerimiz ile Amerikan sergiizest
filmleri ¢ok ragbet gormekte, her taraftan istenmektedir. Macera
filmleri biraz fazla heyecanl ve merakl olur. Takipler, entrikalar,
bastan basa hareketten ibaret bu eserler, mevzu ve gaye itibariyle
herkesin hosuna gider. Polisiye dramlar ¢ok sevilir. Biz um{imun
sevdigi, begendigi mevzular lizerinde filmler getirterek, ciddiyet
ve istikametle is gormek suretiyle miisterilerimizi memnun etme-
ye ¢alisiyoruz. Muvaffakiyetimiz olsa olsa bu sayededir.”

Ben bu izahati dinlerken tabiatiyla yazihanenin intizam ve
miilkemmeliyeti de nazar-1 dikkatten kagmadi. Kendilerini taktir
ve tebrik ile veda ettim ve suna kani oldum ki azimkéar olan ve
¢alisan her sahada kazanir!

Sinema Muhabiri
Film Mecmuasi, say1: 18, 8 Nisan 1926
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Moris Dekobra ile Miilakatimiz

Yeni bir eser viicuda getirmek lizere sehrimize gelen Fransiz
edip maraf Moris (Maurice) Dekobra®, ricamiz iizerine mecmu-
amiz namina bir miilakat vermek ldtfunda bulunmuslardir ki
“Film”, bu miilakati karilerine takdim etmekle iftihar eder.

Saat yedi, palasin girisi elektrik ziyalariyla gark olmus, kir-
miz1 ve siyah duvarlarda goziiken rengarenk ilanlar, su dakikada
kendisini gérmeye geldigimiz edibin eserlerindeki ruh-i seyyal
gibi herkesi uzak iilkelere seyahate davet ediyor. Kestane renkli
elbiseler giymis kapicilar, telagla 6teye beriye kosuyor ve sanki
birisini ariyorlar... Heyecanla karisik bir intizar: Birdenbire bir
mosy0 bize dogru ilerleyip elini uzatiyor.

- Film Mecmuasi degil mi? Buyurunuz efendim...

Alemsiimal bir sohret temin eden eserleriyle biitiin diinyanin
tanmidig1 biiyiik edibin huzurundayiz. M6sy6 Dekobra’nin sahsiye-
tinde anlasilmasi zor kuvvetli bir tesiri var.

Masyo Dekobra su suretle beyanatta bulundular:

Sinemanin halk tizerinde biiyiik bir tesiri var. Film biitiin be-
seriyete hitap eden adlemsiimdl bir iletisim vasitasidir. Sinema
yalniz bir kavime, millete hitap etmez. Tiirk, Fransiz, ingiliz,
Brezilyali, Amerikal,, Japonyal kim olursa olsun filmin muhata-
bidir. Cins ve mezhep ayirmaksizin herkesle konusur. Sinemanin
lisan1 goriintii ve hareket olduguna gore bir tebessiim her yerde o
tebesstim, heyecan nerede olsa aymi heyecandir. Gozyagslarin
anlamak i¢in konugsmaya ihtiya¢ yoktur. Sinema duygularin akta-
rilmasinda bir vasita olmakla beraber baz ticari ve iktisadi endi-
seler, giizel bir filmin yapilmasini bu kadar olanakh kiliyor. Bu-

63 Moris (Maurice) Dekobra (1884-1973) , 1920 ve1930 yillarinin en popiiler
yazarlarindandir Yazdig! yirmiden fazla romanin neredeyse tamamina yakini
filme uyarland1. Bu filmler iginden en bilineni bagsroliinii donemin en megshur

sahne dansg¢ilarindan olan Josephine Baker’in basroliinii oynadig1 “Siren of the
Tropics (La sirene des tropiques)'dir.
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nun igin biiylik sehirlerde bazi hususi salonlar viicuda getirerek
burada ancak edise-i sanat ile meydana gelmis eserler gostere-
bilmek ve bu suretle ticari engeller kismen bertaraf etmekle bu
maksat bir derece kadar temin edilebilir.

Romanlarinizdan tatbik edilen filmlerden bahs buyurur mu-
sunuz efendim?

Sinemaya tatbik edilen eserlerde muharrirlerin konumu pek ki-
sithdir. Roller ve sanatkarlar, yonetmene boyun egerler. Muharrire
kalan sey, eserinin kabil oldugu kadar hirpalanmamasini temenni
etmektir. Biliyorsunuz ki simdiye kadar “Mon coeur au ralenti” ile
“Madone des Sleepings” eserlerimden iki film alinmistir. Haliha-
zirda Metro Goldvin Mayer “La gondole aux chimeres” namindaki
eserimin temsiliyle mesguldiir. Foks Film'de ayrica “Prince ou
Pitre”yi tatbik etmektedir. Diger taraftan Santral Sinematograf’in,
Jozefin Beykir (Josephine Baker) in istirakiyle “La sirene des
tropiques” eserimin temsilini deruhte etmistir.

Bir romanin tamamiyla filme tatbik icin ne gibi ozelliklere ve
sartlara sahip olmalidir?

Boyle bir eserin her seyden evvel seyircileri kendisine ¢eke-
cek heyecanh vakalarla muhtelif sahneleri ihtiva etmesi gerek-
mektedir. Tamamen felsefi bir eser, hareketten ziyade s6ze miin-
hasir kalacagi i¢in sinemaya alinmaya elverisli degildir.

Son bir sual daha...

Miistakbel eseriniz hakkinda izahat litfeder misiniz, iistat!

Baslangici istanbul’da gegecek kozmopolit bir vakaya mu-
savver olacaktir.

Biiyiitk romanci Moris Dekobra’ya tesekkiir edip miisaadesini
isterken yaninda gegirdigimiz kiymetli dakikalarin ne ¢abuk geg-
tiginin bir tiirli farkina varamamigtik.

Ekrem Resit,
Film (Film Mecmuasi) , say:: 6, 2 Kasim 1927.
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Basina Yansiyan Bilinmeyen

Tirk Filmleri






Bilinmeyen Tiirk Filmleri

Sinematografin Osmanh topraklarina girisinden (1896), Latin
harflerinin kabul edildigi yila (1928) kadar gegen siiregte yayimlan-
mis olan her tiirlii siireli yayn, Tiirk sinema tarihinin yaziminda
6nemli bir kaynaktir. Osmanli’da 1896’dan 1914’e kadar gegen sire
icerisinde icerigini sadece sinemanin olusturdugu herhangi bir der-
ginin yayimlanmadig1 géz 6niinde bulundurulursa 18 yillik bu sire-
cin aydinlatilmasinda siireli yayinlarin 6nemi daha da iyi anlasilr.
Bu durum 1914-1928 yillan iginde gegerlidir. Dolayisiyla da bu
donemdeki siireli yayinlar1 kapsayan bir basin taramasinin yapilmasi
zorunludur. Bu ¢aliyma yapilmadigi siirece Tiirk sinema tarihinin ilk
yillan eksik bilgilerden olusacak ve bazi ¢aligmalar sonucunda elde
edilen yeni bilgiler, mevcut bilgiler ile ¢elisecektir. Bu ¢alisma igin
yaptigimiz sinirli basin taramasi sonucunda bile bu sdylemi destek-
leyici yeni bilgilere ulasild.. Bunlarin arasinda donemin basinina
daha ¢ok ilan boyutuyla yansimis yerli filmler geliyordu.

Tiirkiye’de konulu ilk film denemeleri, bilindigi tizere Tiirk sine-
ma tarihinde 6nemli bir yere sahip olan Sigmund Weinberg’in oncii-
liiglinde bagladi. Harbiye Nazin ve Baskumandan Vekili Enver Pa-
sa’nin emriyle kurulan Merkez Ordu Sinema Dairesi, bu denemelere
ortam hazirlayan kurum oldu. ilk konulu film ¢alismalarn, sarayin ve
devlet ricalinin yakindan tanidig1 Sigmund Weinberg’in bu kurumun
basina getirilmesiyle bagladi. Ancak Weinberg’in 1916 yilinda ger-
ceklestirmek istedigi “Leblebici Horhor” ve “Himmet Aga’nin Izdiva-
c1” adli konulu film denemeleri ¢esitli nedenlerden tamamlanamadi.

Merkez Ordu Sinema Dairesi’nden sonra konulu film denemeleri
Miidafaa-i Milliye Cemiyeti tarafindan gergeklestirilmeye calisildi.
Gelir kaynaklarini artirmak isteyen cemiyet, Sedat Simavi’nin onerisi
ve 1srar1 sonucunda konulu film gahsmalanna bagladi.** 1917 yilinda
Sedat Simavi’nin y6netmenliginde Tiirk sinemasmin ilk konulu filmi

64 Muzaffer Gokman, Sedat Simavi - Hayati ve Eserleri, istanbul, 1970, s. 14.
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olan “Penge” ¢ekildi. Aym yil yine Sedat Simavi’nin yonetmenliginde
ikinci konulu film olan “Casus” gerceklestirdi. Konusu hakkinda her-
hangi bir bilgiye sahip olamadigimiz ve Ttirk sinemasinin kayip film-
leri arasinda yer alan “Casus” filmiyle ilgili bilgilerin tamam sadece
Sabah gazetesinde yayimlanan bir ilan ile sirhdir. ilinda filmin “bir
mukaddema ve ii¢ kisimdan ibaret olan milli piyes”ten uyarlandig: ve
filmin son defa olarak Royal sinemasinda oynayacag; belirtiliyordu.®’

Yeni Bican Efendi Filmleri

Penge ve Casus adli filmler gise gelirleri bakimindan istenilen
sonucu vermedi. Bunun {izerine cemiyet, halk tarafindan ragbet
edilen komedi tiiriinii sinemada deneme yoluna gitti. 1917 yilinda
Dariilbeddyi’de sahnelenimeye baslayan ve halk tarafindan ragbet
goren “Hisse-i Saya” adli oyundaki Bican Efendi tiplemesini oyun-
dan bagimsiz olarak filme almaya karar verdi. “Hisse-i Sayia”,
Ibniirrefik Ahmet Nuri (Sekizinci)’nin Fransiz yazar Daniel
Riche’in “Le pretex” adli oyunundan yerli yerli yasayisa uyarladi-
g1 bir eserdi.*® So6z konusu oyun, Dariilbeddyi’de sahnelenirken
oyunun biitiiniinde ¢ok az yeri olmasina ragmen Bican Efendi tipi-
nin canlandirilisiyla dikkat ¢ekiyordu. Sadi Karagézoglu’nun sah-
sina miinhasir bir evkaf memuru olan Bican Efendi’yi en kiigiik
ayrintilarina kadar verebilmesi bu tiplemenin halk tarafindan tu-
tulmasinda oldukga etkili olmustu.®” Bu tiplemenin canlandirihsin-
da Karag6zoglu’nun esin kaynag ise kisa komedileriyle diinyada
sOhreti gittikce artmakta olan Charlie Chaplin idi.

Bican Efendi Belediye Miifettisi

Bican Efendi tiplemesinin halk tarafindan ¢ok seviliyor olma-
sindan hareket eden cemiyet, Tiirk sinemasinin ilk kisa komedi fil-
minin ¢ekimlerine basladi. “Bican Efendi Belediye Miifettisi” adim
tastyan serinin ik filmi 24 Eyliil 1917 tarihinden itibaren Royal
sinemasinda gosterilmeye baslandi.®® Sunu belirtmekte fayda var ki
Bican Efendi tiplemesinin filme alinmasi sinema tarihi kitaplarinda

65 Sabah gazetesi, say1:10008, 7 Zilhicce 1335 / 24 Eyliil 1917.

66 Nijat Oz6n, Tiirk Sinema Tarihi Diinden Bugiine (1896-1960), Artist Yay.,
istanbul, 1962, s. 54.

67ag.e.,s. 54

68 Sabah gazetesi, say1:10049, 5 Tesrinisani 1333 (5 Kasim 1917).
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belirtilen bilgilerin aksine 1921 yilinda degil 1917 yilinda g¢ekilen bu
film ile oldu. Bir diger hususta ilk film olarak kabul edilen “Bican
Efendi Vekilhar¢” filminin serinin besinci filmi olmasidir. Yine
kitaplarda belirtilen bilgilerin aksine ilk film Malul Gaziler Cemiyeti
tarafindan degil Miidafaa-i Milliye Cemiyeti tarafindan yapildu.

Bican Efendi Tebdil-i Havada

Bican Efendi tiplemesi, tiyatroda oldugu gibi, beyazperdede de
halkin yogun bir ilgisiyle karsilast. Bunun iizerine cemiyet, 1917
yilimin sonlarina dogru hizla ikinci filmin gekimlerine basladi. “Bican
Efendi Tebdil-i Havada” adim tasiyan ikinci filmin konusu kisaca
sOyleydi: *“ Bican Efendi rahatsizligindan bahisle ¢alismakta oldugu
kalemin muidiriinden, bir-iki maagla birlikte izin ister. Doktorun da
raporuyla istedigini koparw. Lznini Biyikada 'da, masukasiyla zevk ve
sefa icinde gegirirken giinlerini bile unutmugtur. Tesadifen eline gecen
bir gazeteden, izin tarihinin gegtigini Ogrenince masukasimn birakip
dairesine kogar. Fakat Bican Efendi arnk miistafi addedilmigtir.

Bican Efendi Yeni Zengin

Serinin ikinci filmi olan “Bican Efendi Tebdil-i Havadaya hal-
kin gosterdigi ilgi ilkinden farksizdi. Dolayisiyla da cemiyet, “Bican
Efendi’nin yeni maceralarim beyaz perdeye tasimak igin yeni bir
filmin hazirliklarina basladi. Cemiyet, savasin Osmanli’nin da dahil
oldugu Ittifak devletleri aleyhine sonuglanacagi 1918 baharinda,
“Bican Efendi Yeni Zengin” adli yeni filmin ¢ekimlerini tamamladi.

Bican Efendi Para Pesinde

Cemiyet, bu filmin ¢ekimlerini tamamladiktan sonra hi¢ za-
man yitirmeden serinin dordiincii filmi olan “Bican Efendi Para
Pesinde” nin g¢ekimlerine basladi. Cemiyetin Sabah gazetesinde
yayimlanan bir ilanindan bu iki filmin Beyoglu Varyete Tiyatro-
su’nda gosterildigini 6grenmekteyiz. Aym ilanda ayrica yine cemi-
yete ait olan “Sultan Ahmet Parki” adli bir aktiialite filminin géste-
rildigi de belirtilmektedir. ”°

69 Sabah gazetesi, say1:10230, 28 Recep 1336 (9 Mayis 1918).
70 Ayni sayl. Yapmis oldugumuz basin taramalarinda Miidafaa-i Milliye Cemiyeti
yapimi olan “Bican Efendi...” filmlerinin kimler tarafindan cevrildigine ve kimler
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Miidafaa-i Milliye Cemiyeti, bu son filmden sonra belki de
“Bican Efendi” serisine devam edecekti; ancak meydana gelen
askeri ve siyasi olaylar, buna izin vermedi. Ayrica tiim sinema
faaliyetlerinden de ¢ekilmek zorunda kaldi. 4 Kasim 1918 tari-
hinde kendi iiyeleri tarafindan feshedilen ve “Teceddiit” adim
alan Ittihat ve Terakki Partisi mensuplarma ve kuruluslarina kar-
s1, iktidar olan hiikimetler tarafindan genis ¢apta bir tasfiye hare-
keti baslatilmisti.”’ Miidafaa-i Milliye Cemiyeti de bu kuruluslar-
dan biriydi. Tevfik Pasa hiikiimetinin aldig1 bir karar ile cemiye-
tin, sinema arag ve geregleri, Malalin-i Guzata Muavenet Heyeti
(Malul Gaziler Cemiyeti)’'ne devredildi. Boylece cemiyetin film
yapma imkani kalmadi.

“Bican Efendi Para Pesinde” (1918) adl serinin dordiincii
filminden iki yil sonra bu seferde Maldlin-i Guzata Muavenet
Heyeti tarafindan Tiirk sinema tarihinde serinin ilk filmi olarak
bilinen “Bican Efendi Vekilhar¢” filmi meydana getirildi. >

Esrarengiz Sark

Basin taramasi sirasinda varhigindan haberdar oldugumuz bir
diger Tiirk filmi de “Esrarengiz Sark” idi. Opera-Sine dergisinin 18
Aralik 1924 tarihli 3. sayisinda yer alan bir habere gore, Istan-

tarafindan oynandigina dair herhangi bir bilgiye ulagilamadi. Ancak “Bican Efendi”
tiplemesini oldukga bagaril bir yorum ile canlandiran $adi Karagézoglu, bu tiple-
meyle oyunun 6niine gegmis ve oyun neredeyse bu tiplemeyle anilir bir hale gel-
misti. Zaten boyle olmasaydi cemiyet, bu tiplemeyi oyunun biitiiniinden koparip
bagimsiz bir hale getirerek filme almazdi. Ayrica da bu tiplemeyle 6zdeslesmis bir
hale gelen $adi Karagdzoglu'ndan bagkasmn “Bican Efendi’yi aym bagariyla can-
landirmasi beklenemezdi. Ciinkii seyirci onu “Bican Efendi” olarak kabul etmisti.

71 Dr. Biinyamin Kocaoglu, Miitarekede ittihatgilik, Temel Yay., [stanbul, 2006, s. 66-69.

72 Tiirk sinema tarihinde bu filmin 1921 yilinda gekildigi belirtilir. Ancak Os-
manl! Arsivi'ndeki Dariilaceze ile ilgili bir dosyada yer alan belgeler, bu filmin
1921 degil de 1920°de gekildigini géstermektedir. S6z konusu dosyada Darii-
laceze, bir tanitim filmi yaptirmak igin bir ihale agar. Dariilaceze, ayni fiyati
vermelerine ragmen, ihaleyi Malul Gaziler Cemiyeti yerine Sigmund
Weinberg’e verir. Bunu hazmedemeyen Malul Gaziler Cemiyeti de Umur-1 Ma-
halliye-i Vilayat Midiriyeti'ne 7 Temmuz 1920 tarihli bir sikayet yazis1 gén-
dererek ihalede usulsiizliik yapildigini 6ne siirer ve konu hakkinda sorugtur-
ma baglatmasin: ister. Cemiyet bagkan1 Isa Ruhi Bey tarafindan génderilen
yazida ayrica “Dariilaceze miidiiriinin “Bican Efendi Vekilhar¢” filminin mii-
kemmeliyetini gordiikten sonra filmleri Weinberg'e vermekteki hatasini itiraf
ettigi” de belirtilir. Bu ifade de s6z konusu filmin 1921 degil 1920 yapim1 ol-
dugunu gostermektedir. DH. UMVM. Dosya No: 113/51, 7 Temmuz 1336.
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bul’da imél edilen ve Tiirk miimessiller tarafindan temsil olunan
bu film o zamanlar istanbul’da oturmakta olan Fransiz miihendis-
lerden Mosy6 Andres tarafindan meydana getirilmisti. Filmde Tiirk
oyunculardan baska Ekim Devrimi sonucunda Osmanlr’ya sigin-
mak zorunda kalan bazi Rus oyuncular da rol almisti. Filmin en
miihim rolii ise Tiirkiye’nin ilk miimessilesi (aktris) Nermin Hanim
tarafindan deruhte edilmisti.

“Esrarengiz Sark” konusu itibariyle iki ayr1 maceradan olu-
suyordu. Filmde Istanbul’a gelen iki ecnebi arkadastan birinin
Eyiip’teki bir kadin ile digerinin de bir Tiirk pasasinin kiziyla
yasadigi ve sonu vuslat ile biten ask maceralar1 anlatiliyordu.
Haziran 1922 tarihinde Istanbul’da gésterilen film halkin biiyiik
bir ilgisiyle karsilasti. Filmi Beyoglu’nda ilk defa aks ettiren si-
nema haftalarca doldu, bosaldi. Bunun en 6nemli sebebi istan-
bul’un perdeye basarili bir sekilde yansitilmig olma51yd1.73

Esrarengiz Sark’in Istanbul’daki basaris1 yurtdisinda da siir-
dii. Film ozellikle Fransa ve Almanya’da biiyiikk bir begeni ka-
zandi. Bu basarilar donemin sinema dergilerine de yansidi.
“Liyon (Lion)’da Bir Tiirk Filmi” bashigiyla yayimlanan bir ha-
berde filmin Fransa’da kazandig1 basar1 s6yle ifade ediliyordu:
“Istanbul’da imdl edilen ve Tiirk miimessiller tarafindan temsil
olunan ‘Esrarengiz Sark’ filmi, Fransa'da Liyon sehrinde hakiki
bir ragbet gormiistiir. Filmi pek samimi bir alaka ile karsilayan
halk, Turkiye'nin ilk mimessilesini (aktris) miikerrer defalar
alkiglanustir. Malumdur ki en miihim rol, Nermin Hamm tarafin-
dan deruhde edilmis ‘Gaydorof’ ve ‘Turjonski’ gibi Rus sanat-
kdrlar: temsile istirak etmiglerdi.”” Bir baska haberde ise “Bir
Fransiz mithendisi tarafindan sehrimizde viicuda getirilen “Esra-
rengiz Sark” filmi Almanya’da biiyiik bir muvaffakiyet kazanmig-
tir. Alman mecmualart bu hususta takdirkar makaleler negret-
mektedirler.” deniyordu.”

Hakkinda sinirli bilgilere ulagtigimiz “Esrarengiz Sark” filmi bir
yoniiyle Tiirk sinema tarihi agisindan biiyiik bir 6nem tasiyordu.
Bilindigi tizere yonetmenligini Muhsin Ertugrul’un yaptig1 1923 yili

73 Mustafa Nihat Ozon, “Esrarengiz Sark” ile “Istirap”, Dergah, say), 28, 5 Hazi-
ran 1338 (1922).

74 Opera-Sine, sayt: 3, 18 Aralik 1924.

7s Sinema Postasl, sayt: 6, 17 Ocak 1924.
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yapimi “Atesten Gomlek” filminde rol alan Bedia Muvahhit ve
Neyyire Neyyir Hanimlar, Tiirk sinema tarihinde ilk Tiirk kadin
oyuncular olarak yer alir. “Esrarengiz Sark” filmi ise “Atesten Gom-
lek” filminden bir y1l 6nce ¢evrilmisti. Opera-Sine dergisinde yer
alan habere gore filmdeki en miihim rol, Tiirkiye 'nin ilk miimessilesi
yani kadin oyuncusu Nermin Hamim tarafindan tistlenilmisti. Dergi-
ye gore sinemamizin ilk Tiirk kadin oyuncusu, Nermin Hamim idi.
Bedia Muvahhit ve Neyyire Neyyir Hamimlarin Tiirk sinemasinda
yer almalariysa, bu filmden bir yil sonra gekilecek olan “Atesten
Gomlek” filmiyle olacakti.

Opera-Sine dergisinin Nermin Hanim’1 Tiirkiye’nin ilk kadin
oyuncusu olarak nitelemesine ragmen, Nermin Hanim hakkinda
yeterli bilgiye ulasilamamasi, elbette bu nitelemenin dogrulugu
hakkinda siiphe yaratiyor ve akla bazi sorular getiriyordu. Nasil
oluyor da Misliiman Tiirk kadinlarinin sahneye g¢ikmalarinin
yasak oldugu bu dénemde Nermin Hanim, bir sinema filminde
rol alabiliyordu? Boyle bir yasak var olmasina vardi. Ancak Tiirk
tiyatro tarihine bakildiginda bu yasagin Abdiilhamit doneminden
beri baz1 Miisliiman Tiirk kadinlar tarafindan ihlal edildiginin
ornekleri goriilebilir. Dolayisiyla bu yasak, Nermin Hanim tara-
findan da bir sekilde ihlal edilmis olabilir. Ayrica Nermin Ha-
nim’1n sahne yasagi olmayan ozellikle de Ermeni ve Rus kékenli
gayrimiislimlerden biri oldugu da diisiiniilebilir. Bu arada filmi
meydana getiren kisinin bir Fransiz oldugu da unutulmamaldir.
Malum kapitiilasyon haklar1 Osmanli’daki Fransizlara dokunul-
mazhk hakki sagliyordu. Bir diger husus da filmin gekildigi ve
gosterildigi yil ile nitelemenin yapildig1 yillardir. Film 1922 yi-
linda gekildi ve ayni yilin Haziran ayinda istanbul’da gosterime
girdi. Gosterim sirasinda belki de Nermin Hanim’in ilk Tiirk
kadin oyuncusu oldugunun tiizerinde bilingli olarak durulmadi.
Nermin Hanim’in béyle nitelendirilmesi ancak 1924 yilinda oldu.
Ne de olsa s6z konusu yasak kalkmig ve Osmanli’nin tasfiyesinin
tizerinden iki y1l ge¢misti. Ayrica “Atesten Gomlek” bu nitelen-
dirmeden bir y1l dnce gevrilmisti. Neden 18 Aralik 1924 tarihli
Opera-Sine dergisinde ilk Tiirk kadin oyuncu ya da oyuncular
olarak neden Bedia Muvahhit ve Neyyire Neyyir Hamimlar degil
de Nermin Hanim bu sifatla nitelendirildi? Bu sorular ve olasilik-
lar daha da artinlabilir, ta ki Nermin Hanim hakkinda daha somut
bilgilere ulagilana kadar.
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Aksaray Capkini Kii¢giik Cemal

“Bican Efendi” ve “Esrarengiz Sark” filmlerinden baska bir di-
ger bilinmeyen Tiirk filmi de Aksaray “Capkini Kiigitk Cemal” idi.
Ancak bu filmle ilgili bilgiler digerlerinin aksine dénemin “edebi
kadin” dergisi olan “Siis”te yayimlanan bir sinema programi ilaniyla
sinirlidir. S6z konusu ilan “Kadikdy’iin en islek ve miitevazi sine-
mas1” olan Misirhoglu Halk Sinemasi’na aitti. Misirlioglu Halk
Sinemasi’nin dergide yer alan haftalik program ilani soyleydi:

“ Misurlioglu Halk Sinemasi
Haftalik Program
Cumartesi, Pazar:  Aksaray Capkwni Kiigiik Cemal
Milli Tiirk Filmi
Pazar, Pazartesi, Sali:  Kuliibiin Kizi, Biiyiik {htiras
ve Sergiizest Drami
Carsamba, Persembe, Cuma: Istanbul'da Bir Facia-i Ask

Milli Tiirk Kurdeldsi’”®

ilanda goriildiigii iizere Misirhoglu Halk Sinemasr’min Eyliil
aymin (1923) son haftasinda gosterilecek filmler arasinda iki Tiirk
filmi bulunuyordu. Bunlardan biri Muhsin Ertugrul ve Kemal Film
isbirliginin ilk 6regi olan istanbul’da “Bir Facia-i Ask (Sisli Giizeli
Mediha Hamim’1n Facia-i Katli)” ile “Aksaray Capkim Kiigiik Ce-
mal” idi. [landa “milli Tiirk filmi” oldugu ifade edilen “Aksaray
Gapkim Kiigiik Cemal” filmi, adiyla da bu nitelemeyi dogruluyordu.
Ancak bu filmin kimin tarafindan yapildigi, yonetildigi ve kimler
tarafindan oynandig1 hakkinda, yapmis oldugumuz bu sinirh basin
taramasi sonucunda herhangi bir bilgiye ulasilamadi. Haftahk Siis
dergisin yayimlandig1 giin (cumartesi) g6z oniinde bulunduruldu-
gunda filmin, 23 Eyliil cumartesi giinii Misirhoglu Halk Sinema-
si’nda gosterildigi anlasihyor. Ancak bu tarih s6z konusu filmin
Istanbul’da ilk kez bu tarihte bu sinemada gosterildigi anlamina
gelmiyor. Ekim 1923°te kislik salona da kavusacak olan Misirhoglu
Halk Sinemasi daha ¢ok Beyoglu'nda seyirci ile bulusan filmlerin
yeniden gosterildigi bir sinemayd:.”” Nitekim yukandaki ilanda da
28 Eyliil Carsamba giiniinden itibaren gosterilecegi belirtilen “Istan-

76 Siis, sayn: 15, 23 Eyliil 1923.
77 Ayni dergi, sayr: 20, 27 Ekim 1923.
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bul’da Bir Facia-i Ask” filminin istanbul’daki ilk gosteriminin iize-
rinden (20 Kasim 1922) neredeyse bir yil ge¢misti.

Cariye

“Aksaray Capkint Kiigitk Cemal” filminden baska sadece adini
bildigimiz bilinmeyen bir diger Tiirk filmi de Opera-Sine dergisin-
de yayimlanan bir habere gore “Cariye” idi. Haberde, baslangicin-
dan 1924’e kadar gecen siiregte yapilan ve sdyan-1 kayd (kayda
deger) gorillen Tiirk filmlerinin, Binnaz, Esrarengiz Sark, Istan-
bul'da Bir Facia-i Ask, Cariye, Bican Efendi, Bogazigi Esrar,
Atesten Gomlek, Sozde Kizlar, Leblebici Horhor, Kizkulesi Faciasi
olmak iizere on tane oldugu belirtiliyor ve haberin sonunda, “Pen-
¢e” vesaire gibi bazi1 ufak tefek dramlar viicuda getirilmisse de
bunlarin adede girecek nitelikte olmadigy, ifade ediliyordu.™

Opera-Sine dergisinde yer alan bu kisa bir haber ile varligin-
dan haberdar oldugumuz “Cariye” filmi de digerleri gibi Tiirk
sinema tarihinin bilinmeyen ve arastirilmasi gereken filmlerinden
biri olarak kaliyor.

“Cariye” ve diger filmler hakkinda somut bilgilere ulasiimasi
ve Tiirk sinema tarihinin ilk yillarinin tam olarak aydinlatiimas,
en basta ifade edildigi gibi, tiim siireli yayinlan kapsayacak bir
basin taramasinin yapilmasini acilen gerekli kiliyor.

78 Opera-Sine, say:n: 3, 18 Aralik 1924.
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Sonug

Sinema ilk baglarda, diinyada oldugu gibi, Osmanli’da da al-
ternatif yeni bir eglence tiirii olarak algilandi. Halkin bu eglenceye
katihminda ¢esitli el ve duvar ilanlariyla yapilan tanitimlarin
onemli bir rolii oldu. Birer dakikalik goriintiilerin yerini kurmaca
bir anlatima birakmasi, bu eglenceye olan ilgiyi daha da artirdi. Bu
artiy Avrupa ve Amerika’da sinema tarihinin ilk biiyiik yapim sir-
ketlerinin kurulmasina ve sirketler arasinda ciddi bir rekabetin
yasanmasina neden oldu. Bu rekabet sinemanin her alaninda ken-
dini hissettirmeye baslad1. Tiirk siyasi hareketinin en 6nemli olay-
larindan biri olan II. Mesrutiyet’in ilani, bu rekabeti, film gosterimi
ve sinema salonu baglaminda, Osmanli’ya da tasidi. Bunun bir
sonucu olarak da iilkede yabanci sinema sirketlerinin yatinmlar ve
salon sayisi artti. Ayrica sinema tasrada yayilmaya basladi. Ttim bu
gelismeler sinema alaninda ciddi bir rekabeti de beraberinde getir-
di. Bu rekabet, seyirci sayisinin artiginda dnemli bir rol oynadig
gibi Osmanh basininda igerigini sadece sinemanin olusturdugu
dergilerin yayimlanmasinda etkili oldu. Bunun sonucunda sinema
yayimciligina yatirim yapacak miitesebbisler ve bilet ticreti disinda
sinemaya para harcayacak bir kitle ortaya giktu.

Sinema yayinciiginin baslamasi hi¢ siiphesiz Osmanly’ daki
sinema faaliyetlerinin ve seyirci niteliginin degismeye bagladigi-
nin bir gostergesiydi. Baslarda yeni bir “eglence” tiirii olarak
kabul goren sinemanin 1914’ten itibaren basinda bagimsiz bir
yayin olarak yer bulmasi, kuskusuz sinemanin sadece bir eglence
tiirli olarak goriilmediginin de somut bir kanitiydi. Ayrica sinema
yayinlarinin baslamasi, bu sanata karsi olan meraki daha da artir-
d1. Sinemanin ne oldugu ciddi olarak tartisihr bir hale geldi. Ul-
kemizde sinema yayincihiginin asil baslamasi ise Cumhuriyet
doneminde oldu.

Aralik 1923’ten Latin harflerinin kabul edildigi 1928 yilina
kadar gegen siirecin her yilinda bir ya da iki sinema dergisi ya-
yimlanmaya basladi. Bu dergiler icerisinde tirajn 2500’i{i gegenler
bile bulunuyordu.

1922’de Muhsin Ertugrul ve Kemal Film isbirligiyle yeniden
baslayan yerli film yapimi, niceliksel olarak salon ve seyirci agi-
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sindan yeterli degildi. 1923’te ¢ekilen “Atesten Gomlek”, “Kiz
Kulesi’nde Bir Facia” ve “Leblebici Horhor” ile 1924’te gekilen
“Sozde Kizlar” filminden 1928’e kadar gegen siirede baska bir
film yapilmadi. Bu durum ister istemez donemin sinema dergile-
rinin igerik olarak Avrupa ve Hollywood sinemalarina yer verme-
lerine yol agti. Sinema dergileri, yerli film yapimin sekteye ugra-
d1 bu yillarda az da olsa yerli sinema ile ilgili haberlere, réportaj-
lara ve tagradaki sinema faaliyetlerine yer verdiler. Hatta baz
dergiler, yerli film yapilmamasindan dolay: Uziintii igerisinde
olan okuyucularina umut vermek igin 1924°te film yapimini dur-
duran Kemal Film’in yeniden faaliyete baglayacagini ve Muhsin
Ertugrul’un da yeniden yonetmenlige donecegine dair haberler
dahi yayimladilar.

Sinema izleyiciler igin, ilk gosteriden giiniimiize, daima me-
rak konusu olmustur. Osmanlica sinema dergilerinde bu meraki
fazlastyla gormek miimkiindiir. Merak edilen konularin basinda
elbette bir filmin nasil yapildigi, sinemada kullanilan hilelerin o
donemin tabiriyle entrikalarinin neler oldugu ve sinema yildizla-
rinin Ozel yasamlar1 geliyordu. Tiim bunlar dergi igeriklerinin
onemli bir boliimiinii olusturuyordu. Dergilerin okuyucu mektup-
lar1 ya da koselerinde yanitlanmasi istenilen sorular, gogunlukla
bu konularla ilgiliydi. Yine dergi iceriklerinden anlasildig: iizere,
donemin sinema seyircileri sadece bu sorular ile yetinmiyor, si-
nemaya ve sanata dair diisiincelerini kagida dokerek, okuyucusu
olduklar1 sinema dergilerine génderiyordu. Béylece okuyucu ile
dergi arasinda dogrudan bir iletisim de kurulmus oluyordu.

1920’li yillar, donemin 6nemli sinema yazarlarindan Antoni
Stol’un “Terakki” baslikli yazisinda belirttigi gibi, halkin adeta
sinema miiptelasi oldugu ve sinemaya “tehecciim” (hiicum etme)
ettigi yillardi. Yine dergilerden anlasildigina gore kendisini sine-
manin bilyiisiine ya da cazibesine kaptiranlarin sayis1 az degildi.
Birgok kisi, imrendigi bu sektdre daha ¢ok da oyuncu olarak gir-
mek istiyordu. Bu konuda kesin kararl olanlar bir yolunu bulup
yurtdisina gidiyorlardi. Bu say1 olduk¢a artmis olacak ki sinema
dergileri, oyunculugu daha dogrusu sohret olmay1 kafaya takmis
olanlar teskin edici yazilar kaleme alarak, sinema oyunculugu-
nun perdede goriindiigii kadar kolay olmadigini, yurt disina git-
mektense sanslarin1 once yurt i¢cinde denemelerinin daha akilci
olacagini belirtiyorlardi.

140



Sadece izledigi ile yetinmeyen sinema hakkinda sorular soran
ve diisiince lireten yeni bir okuyucu ve seyirci kitlesinin ortaya
¢iktigr bu donemde, sinema yazarlig1 da artik ayri bir brang olarak
kabul gériiyordu. izleyicilerde oldugu gibi yazarlarin da sinemay1
ele alislan farklilasiyordu. Tanitim ve ¢eviri yazilarinin disinda
sinemanin basta edebiyat, tiyatro, miizik ve diger sanatlarla olan
iligkisi, sinemay1 diger sanatlardan daha etkili ve popiiler kilan
ozellikleri tizerine, gecerliligini bugiin bile korumakta olan, ma-
kaleler yaziliyordu.

Osmanlr’da baslayan ve Cumhuriyet déneminde devam eden
sinema dergilerinin tilkemizdeki sinema yayincihigl ve sinema
kiiltiirtintin gelisiminde 6nemli katkilar1 oldu. Bu dergiler giiniimiiz
sinema yaymnciliginin bigim ve igeriginin olusumuna temel oldu.
Yine bu yayinlar sayesinde sinema yazarlig1 ayr bir brang olarak
kabul gérmeye basladi. Bu yayinlar aym zamanda toplumda bir
sinema kiiltiiriiniin olusmasinda da etkili oldu. Seyircinin sinema
konusundaki biling diizeyi yiikseldi. Sinema hakkinda diisiinen ve
diisiincesini yaziyla ifade eden bir seyirci kitlesi olusmaya baslad.
Bu durum donemin sinema dergilerin yayn politikalar ve igerikle-
ri tizerinde etkisini gosterdi. Bu dergiler, ayn1 zamanda Cumhuri-
yet doneminde iilkede hangi filmlerin gosterildigini, halkin daha
¢ok hangi film tiirlerine ilgi gosterdigini ortaya koyarak donemin
seyirci profilinin ne oldugunu da gosteriyordu.

1914’te Sinema dergisinin yayimlanmasiyla baglayan “Sine-
manin Osmanlica Seriiveni”, Cumhuriyet doneminde Sinema
Postast (1923), Sinema Yildizi, Opera-Sine, Sinema Rehberi
(1924), Film Mecmuasi/Film (1925), Sinema Mihveri ve Artistik-
Sine ile devam etti. Tirk Sinemast (1927) dergisinin 1928 yilinda
Latin harfleriyle yayimlanmaya baslamasiyla da sona erdi.
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EK: Osmanl’da Yayimlanan Ilk

Sinema Dergisi



23 Kaniin-1sani 1330
Maudir-i mes’al Mahal-i idaresi:

A. Cemil Cagaloglu daire-i mahsasa

SINEMA

Telefon: Dersaadet 1911
Niishasi 10 paradir Niishas) 10 paadir

Yil - 1 Haftada ii¢ kere nesrolunur fenni ve sinai gazetedir —
Sayi: 62

Sinematograf Hakkinda Miilahazat (Dusiinceler)

insanlar caligmakla her miiskiile karsi bir suhdlet tariki (ko-
laylik) buluyor. Distinmekle, tasavvur etmekle gézii 6niinde du-
ran bir san’at mahsullinii daha iyi daha muntazam bir dereceye
getirilebilmege muvaffak oluyor. Mesela fonograf ilk 6nce na-
temam ve ihtiyaca kafi degil iken bil'ahire, olduk¢a muntazam ve
mikemmel bir hale getirildi. iste sinema makineleri dahi sene-
den seneye, ikmal ve islah edilerek, hal-i hazirda, mikemmel
sahneler, tarihi vak’alar, tabii manzaralar arz ve ira‘e edilmek
hususunda matluba elverigli, ihtiyaca kafi bir derece-i tekemmiile
sal edilmistir. Bazen bir tarih kitabini mutalaa ederken insanin
fikri maziye dalar, ve o kadar derin bir ezeliyyete mustagrak
bulunur ki oralarda gordiigu, sevdigi asar-1 atika hazinelerini,
meclibu (tutkun} bulundugu sanayi’-i nefise levhalarini, rihunu
en ziyade oksayan menazir-i tabiiyye bedialarini hep fikren mu-
sahede eder. Lakin muntazam bir sahne tzerinde miikemmel bir
sinema seridinin temsil ettigi hakiki manzarayi re’'yelayn (kendi
goziyle) goriince tetebbudti (ufku genisler) bayir. Miktesebati
tekerur eder. Ruhunda baska bir ingirah (ferahlik) hasil olur

iste bu gibi ihtira‘'at (icad) ve Tcadat-i fenniyenin ianesiyle
(yardimiyla), san'atkar san'atini ressam tasavvuratindaki intiha-
bindan 1zhar-1 acz eyledigi bir ¢ok levaih-i harikuladenin birer
numunesini bulur. Erbab-1 zevk-i selimin (kusursuz zevk sahibi)
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ruhunu tatmin edecek binlerce nefais-i tabiiyyenin (dogal giizel-
likler) mindemic (iginde bulunan) bulundugu bedialan ihtiva
eden daglar, dereler, mescereler, tulllar, gurublar héal-i tabiisi ile
sinema perdesi Uzerinde bedidar (gorulir) olur

Mesela bu nushamizda miinderic (yer alan), Sehzadebasi
Muidafaa-i Milliye Sinemasi’nda gosterilecek olan Nordisk fabri-
kasinin son defa imla ve ihzar eyledigi (Prenses Elena) unvanli,
bes kisim Gzerine minkasim miintahab bir kurdeldnin (filmin)
yukarida ta'dad ittig§imiz mehasin-i tabi'iyyeyi ve bitiin havarik-i
sanayiye havi (igine alan) bulundugu igin ber-vech-i ati (agsagida
oldugu gibi) hilasa-i mealini aynen derc ediyoruz.

Prenses Elena — Birinci Kisim

(llona) hiikkiimetiyle (Pravatya) hiikiimeti arasinda dehsetli bir
muharebe baglar. (ilona) krali (Siril) kendi ordularinin iizerinde
hazir bulunmak igin yola gikar. Bitilin saray ricali kralin bir tanecik
kizi Prenses (Elena)'yi himaye ve muharebenin hitdmina kadar
umr-1 hilkkiimeti idare etmek hususunda, kral vekili olmak tzere
reis-i nuzzan (nazir) (Butun)'u intihab (se¢me) ve nasb ederler.

Halbuki (Butun) prensesi fevkalhadd (haddinden fazla) bir
siddet-i ask ile sevmekte bulunur. Bir giin Prenses, beray-i tenez-
zih araba ile saraydan disariya ¢ikar. Bu esnada dismandan
alinan bir userd-i mecrahin (yaral esirler) kafilesi getirilmekte
oldugunu gorir. Ve bunlar miyaninda (arasinda) genglik dostu
yuzbasi (Hanri Dubersen)'in dahi bulunmakta oldugunu misahe-
de eder. Bu hal geng Prensesin kalbinde fena bir tesir peyda
eder. Bunun Uzerine yeni gelen mecrdhini ziyaret etmek igin
hastahaneye gider. Biitiin yaralilari birer birer tetkik ettikten
sonra sevgilisini (Hanri)'yi fena bir surette yikilmis kalmis bir hal-
de bulur. Kendi eliyle sevgilisinin yaralarini tedavi edebilmek ve
bu glg vazifeyi her mugskiile ragmen deruhde (iistine almak)
edebilmek igin hastahanenin ser-tabibine muracaat ile beray-i
insaniye hastalara hidmet eylemesine miisaade talep eder.

Prenses Elena - ikinci Kisim

iki giin sonra Prenses, yiizbasinin yataginin basi ucunda has
ta bakici bir kadin kiyafetinde olarak isbat-1 viicad (hazir olima)
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eder. Lakin yluzbasi onu taniyamaz.

Bu ara reis-i nuzzar kral vekili (Butun) ecnebi yuzbasiyi ziya-
rete ve onu teselli etmek lzere, sarayda yasamasina miisdade
eder. Lakin her ihtimale karsi onu nazar-i tarassud (g6z habsi)
altinda bulundurmak igin bir de lizerine memur ta'yin eder.

Lakin zabit, Prensesin yakinda bulundukga higbir miiskiil teh-
likeye mahal kalmaz. Fakat Prensesin hizmet-i tedavide bulun-
masina miisaade etmez.

Yalniz kendi vatandaslarinin imdadina yetisebilmek igin ora-
dan firarinin teshili (kolaylastirma) hususunu Prensesten istir-
ham eyler. Prenses muvafakat eder. Fakat bu tarz iftirdka (ayril-
ma) tahammiil edemeyeceginden bahs ile biraz daha tedavi
olunmasini ihtar eder.

Nihayet, bir gece Prensesin satosu, penceresinden firarini tec-
ribe ederler. Fakat bir silah sesini miitedkib bir cok neferler, biyuk
bir gurdlti ile suvariler derhal yiizbasiyr derdest (yakalama) ederler.
Bigare Prenses nevmid (imitsiz), mukedder bir halde kalir.

Prenses Elena — Uglincii Kistm

Kral vekili (Butun) zabitin bu (subay) firari esnasinda der-dest
edilmesini isitir isitmez hemen bir divan-1 harb teskil eder. Ve neti-
ce-i muhakemede ylzbasinin kursuna dizilmesine karar verilir.

Ertesi sabah saat 4'de zabitin hayatina hitdm (son) verilecegi
haberini alan Prenses derhal (Butun)'a miracaat ederek 'ayni
gece saat bir raddelerinde (siralarinda) bir ictima (toplanti) daha
edilerek ariz ve amik (enine boyuna) tetkik G temyiz-i muhake-
me olunmasi teklif ve diz lizerine gelerek bu ricasinin kabul
buyurulmasini aglayarak istirham eder.

Bu ricalara, gézyaslarina dayanamayan kral vekili (Butun) bigare
kiza, 6mriinde asla kabul edemeyecegi hatta mevti (6liim) daha evla
gorecegi, nihayet agir bir sart dermiyan (6ne sirmek) eder.

Prenses Elena — Dordincii ve Besinci Kisim

Viikela, Prenses meclisinden giktiktan sonra dogru yuzbagi-
nin mevkGf bulundugu hapishaneye gider. Sevgilisi ile gorusur.
Yiizbasi, Prensese hitaben:
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-iste, hayat memat noktasinda bulunuyorum. Artik higbir
dastinecek gare-i halas (kurtulus g¢aresi) kalmadi. Yalniz senden
baska higbir vasita yoktur der.

Lakin Prenses delikanlhya:

-Beraberce birlikte olmaktan baska higbir gcare yoktur. Ceva-
bini verir.

Sevdanin siddeti Prensese o kadar hakim olur ki, artik hal-i
nevmde (rilyada) bulunan bir sahs-1 magsi (kendisinden gegmis)
gibi hicbir seyden gekinmeyerek disariya firlar. Ba'de (sonra) gardi-
yaninin elbisesi elinde oldugu halde yine avded (doner) eder ve
biraz sonra Ytizbasi hapishane haricinde bulunur. Saat dérdu galar.
Kral vekili (Butun), idamdan evvel bir kere daha Yuzbasiyi gormek
ister. Fakat heniiz hapishaneye vasil olur olmaz bir gardiyan, Yiiz-
bagsi ile Prensesin hapis odasinda birlikte bulundugunu haber verir.

(Butun) mahbesten igeriye girer. Lakin (Elena)’yir muhabbet
(sevmek) ugrunda feda-i can etmis bulur.

M. Sadi

Sehzadebasi Miidafaa-i Milliye Sinemasi
Kan(n-1 saninin 23. cum’a ganunden 26. pazartesi giini ak-
samina kadar.
Glindlzleri hanimlara saat 1 bugukta geceleri beylere zevali
saat 8 bugukta

Fevkalade Bir Program
1- ipek Bocekleri........... (Hakiki manzara)
2- Prenses Elena
Feciveibret aver blyik dram 5 kisim
3-[...] Havadaseyahat ediyor......... (komik)

Bir Karar-1 Vahsiyane
Meshur hayvanat-1 vahsiyye avcisi miihendis (Hulkar) sayd
(avlanma) esnasinda kendisinden gegerek, adeta agliktan 6lmek
derecelerinde (Berti Barav) isminde bir kizin giftligine diser.
iade-i sihhat ettikten sonra kiza, peyda-yi muhabbet etmis bu-

lunur. Lakin kiz, (Palmer) isminde baska bir mahir avci (becerikli
avci) delikanliya niganlanmts oldugundan (Halkar)'in bu na-beca
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(uygunsuz) askini katiyyen kabul etmez.

Bunun uzerine (Hulkar) behimane bir husumetle (Palmer)'
ortadan kaldirmak ister. (Hulkar) ile (Palmar) her ikisi de birlikte,
silahsiz olarak kendilerini hayvanat-t vahsiyye sirisine 'arz
edip, bu vahsi hayvanatin pengesinden her kim kurtulursa kiz ile
teehhul (evlenme) etmesine karar verirler.

Lakin yola ¢ikmadan evvel (Palmer) kiza hitdben bir pusula
yazar, birakir.

iki sayyad birlikte mahall-i maks(ida varirlar. Fakat (Hiilkar)
bir revolver kursunu ile (Palmer)'i yere dustrir. Ve derhal firar
eder. Bu esnada (Palmer)'in yazdigi pusulayl okuyan kiz, bir ata
binerek mahal-i vak'aya vasil olur. Yaral dusen (Palmer) kaplan-
larin hicumundan kendisini muhafaza edebilmek igin bir eski
hizbeye girmis ve kapisint da kapamis bulundugundan
(Palmer)'in imdadina gelen siivari kiz, kapinin éniinde iki yirticy
kaplan pengesine mar(z kalr ve revolver ile bunlarin ikisini de
telef ederek igeriye girer. (Palmer) ile goériugur. Lakin ayni zaman-
da diger bir disi kaplanin hiicumuna ugrar. Ve biraz evvelki mi-
cadele-i kahramane esnasinda revolverini gaib etmis olmasina
ragmen bu vahsi hayvan ile gogilis goguse pengelesmeye baslar.

Bu aralik yerde bulunan bir av bigagi gézine ilisir. Hemen bu si-
lahi alarak mihellik (6ldiriicii) hayvant yere sermeye muvaffak olur.

(Hulkar) esna-i firarda canavarlar tarafindan pargalanmis ol-
dugundan, artik bu iki geng kemal-i sevk  stirar (seving) ile izdi-
vag ederler

4 (Tifutu) ile gamasgirci kadin......occvmiessniessecersrnianens (komik)

Sali glinkii programimizda
Mazeretde Gozyaslan

Mumessil-i sehir (Gabriyel Rubin) tarafindan pek merak aver,
gayet san’atkdrane bir suretde temsil edilen bu miintahab (seg-
kin) kurdeld enzar-1temasagerana arz ve ird’e edilecektir.

Zerafet matbaasi Mudir-i mes’al: A. Cemil
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ALl OZUYAR
- Sinemanin Osmanlica Seriiveni

kabul edildigi 1928 yilina dek Arap harfleriyle asnm|§ yayinlara
deginerek anlatiyor.

“Sinemanin Osmanlica Seriiveni” ilging ve bdyle bir konuya
1Stk tutmasi bakimindan 6nemli bir kitap. Ayni konuda diger
sinema arastirmalarina yol gdsterecek ve gelecege isik
tutmasi bakimindan da ilging bir kitap. Bu tiir 6zgiin
calismalara ihtiyacimiz var.

Mahmut Tali Ongéren
Cumhuriyet gazetesi, 6 Temmuz 1999
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